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TURKIYE’DE KULTUREL URETIM ALANI VE
DIN ILE ILiSKiSI: 1923-1980
Osman ULKER

Bu c¢alisma, Tiirkiye’de sanatgr ve sanat {iriinii etrafinda olusan sembolik
iliskisel aglarla sekillenmis kiiltiirel liretim alani ile din arasindaki iliskiyi, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusundan 1980 yilina kadar gecen siire igerisinde tarihsel
sosyolojik bir perspektifle incelemeyi hedeflemektedir. Cumhuriyetin ilan1 ile takip
edilen modernlesme ve Batililasma ¢izgisi, devlet ile din arasinda Osmanli’dan miras
kalan iligkilerin yeniden diizenlenmesine yol agmistir. Buna bagl olarak devlet eliyle
toplumun ¢agdaslastirilmast igin takip edilen kiiltiir politikalar1 neticesinde, Bati
sanatlarinin ve estetik anlayisinin hakim oldugu yeni bir kiiltiir ortam1 insa edilmistir.
Kiiltiir politikalarinin modernlesme i¢in elzem olarak goriilmesi sebebiyle takip edilen
bu yol, Tiirkiye’de uzun yillar kiiltiir/medeniyet, sanat i¢in sanat/toplum i¢in sanat,
cagdas sanat/gelencksel sanat, yerellik/evrensellik gibi ikilikler {izerinden
tartismalarin yasanmasina yol agmistir. Bu c¢alismanin hedefi, devlet politikalari ile
Batili sanatlarin alana hakim olmasi, din ve gelenegin ise ¢cagdaslasmanin karsisina
konulmasi sonucunda kiiltiirel iiretim alan1 ile din arasinda Tiirkiye’ye has bir bigimde
nasil bir iliskinin ortaya ¢iktigin1 incelemektir.

Calisma birbiriyle baglantili iic boliimden olusmaktadir. Birinci bdliim
toplumsal uzam i¢inde yiizeysel iligkilerin altina gdmiilii olarak bulunan kiiltiirel
iiretim alaninin bilimsel bir aragtirma nesnesi olarak insa edilme siirecidir. Bu noktada
oncelikle alanin gegmis devlet gelenegi ile baglarini kopararak cagdas bir ulus devlet
kimligi ile ortaya ¢ikmak isteyen Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra inkilaplar
ile alanin yeni bir baglamda ortaya g¢ikmasi incelenmistir. Ardindan ¢ok partili
donemde ilk hareket noktasinin etkisi altinda, alanin siyasetten bagimsizlik kazanarak
kendi i¢ yapis1 ve doksasini olusturma siireci incelenmistir. Son boliimde ise, kiiltiirel
alanin toplumsal uzamda otonom bir alan olarak din ile iliskisine ¢gok boyutlu olarak
bakilmistir. Bu siiregler incelenirken alanda 6zellikle mazi ile alakali goriilerek Tiirk-

Islam sanatlarinin ve dini konularin alandan uzaklastirildig1 gériilmiistiir. Yine alanin



dine kars1 mesafeli bir yerde durdugu ayrica dindar/muhafazakar sanat¢inin alanda
temsiliyetinin zayif oldugu tespit edilmistir.

Bu c¢alisma kiiltiirel {iretim siireglerinin ortaya ¢ikardigi toplumsal iligkilerin
Tirkiye’ye has 6zelliklerini ve alanin din ile olan miinasebetini inceleyerek sanat ve
din sosyolojisi yaklagimlarini kullanan disiplinler arasi bir arastirma olmayi
amagclamis, alanin din ile kurdugu iliskiyi sorgulayarak yeni bir bakis agis1 getirmek
ve alana katki saglamay1 hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel tiretim alani, sanat, estetik, Bourdieu, din



ABSTRACT

THE FIELD OF CULTURAL PRODUCTION AND IT’S RELITION WITH
THE RELIGION IN TURKEY: 1923-1980
Osman ULKER

This study aims to examine the relationship between the field of cultural
production that is shaped by symbolic relational networks around the artists and art
products, and the religion from the foundation of the Republic of Turkey to 1980 from
the perspective of historical sociology. The modernisation and the Westernisation
process that was followed after the proclamation of republic have reshaped the old
relations between the religion and the state. Consequently, a new cultural environment
was built by the top-down culture policies that aim to modernise the Turkish society.
Due to the fact that this policy was considered essential part of modernisation, it has
caused discussion around the dualities between culture/civilisation, art for art’s
sake/art for society, modern art/traditional art, universality/locality. The aim of this
study is to examine, what kind of relation has emerged after the domination of the
Western arts in the field and religion and tradition was considered against the
modernisation.

The study is divided into three main sections. The first was to build the field of
cultural production which was buried under the superficial relations in the social space,
as a scientific research object. In this point, it is studied how the filed has emerged in
the new concept after the Republic of Turkey has broken the ties with former state
tradition and emerged as a modern nation state. Next, the independency of the field
from the state during the multi-party era and the formation of its own structure and
doxa were studied. In the last part of the work, the multifaceted complex relations
between the religion and the cultural field was studied. While examining these
processes, it is possible to say that, the Turkish-Islamic arts and religious topics were
excluded from the field. In addition to this, it is found that the field was standing at a
distance away from the religion and the representation of religious/conservative artists

were weak.



This study has aimed to be interdisciplinary work by studying unique features
of Turkish social relations that were emerged from cultural production processes and
the relations between the cultural field and the religion. Another goal of the study was
contributing the filed by developing a new perspective on the relation between the
cultural field and the religion.

Keywords: The field of cultural production, art, aesthetic, Bourdieu, religion,



ONSOZ

Tiirkiye’nin yakin tarihi iizerine sosyolojik bir analiz yapmak zor ve mesakkatli
bir is olarak arastirmacinin karsisina ¢ikmaktadir. Kendisi de tarihsel siirecin bir
pargasi, yasadigi toplumun bir bireyi olmasi yoniiyle arastirmacinin yaganan
olaylardan azade olmadig: bilinci, diisiiniimsel bir sosyolojik perspektif gelistirmesini
gerekli kilar. Bu bakimdan bilimsel nesne ile arastirmaci arasindaki iliski, fen
bilimlerinde oldugu gibi laboratuvar ortaminda bir deney yapmaktan daha ¢ok,
arastirmacinin Kendisinin de inceledigi tarihin bir tiriinii oldugu gergegi ile yiizlesmesi
sonucunda netlik kazanir. Buna ek olarak sanat ve estetigin sosyolojik bir gozle
incelenmesi ise, Tiirkiye’de din sosyolojisi i¢in yeni agilimlari, yiizeysel anlatilar
kirarak derinlere inmeyi ve bazen tarihsel siireglerle ilgili sorulari tersten sormay1
gerektirmektedir.

Bu mesakkatli siirecte destegini benden esirgemeyen, fikirleriyle beni
destekleyen, yavagladigimda beni hizlandiran, ¢ekindigimde beni cesaretlendiren
degerli hocalarim ve arkadaslarima tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ozellikle bu
calismanin fikir asamasindan fiiliyata gegmesinde biiyiik emegi olan, tez danismanim
Dog. Dr. Ismail DEMIREZEN’e verdigi destekten otiirii sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Yine bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda emek sarf eden Prof. Dr. Mustafa
TEKIN, Prof. Dr. Ali COSKUN, Do¢. Dr. Liitfi SUNAR ve Dr. Sehnaz Bicer
OZCAN’A katkilarindan 6tiirii tesekkiir ederim.

Bu siiregte her tiirlii desteklerini yanimda hissettigim esim Dilek ULKER,
arkadaslarim Eyiip Ensar OZTURK, Osman GORDEBIL ve Ahmet KURAY a da

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Osman ULKER
USKUDAR, 2020
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GIRiS
Cahsmanin Temel Problemi

Bu ¢aligmanin temel problemi Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilanindan 1980 yilina
kadar gegen siirede Kiiltiirel tiretim alaninin din ile olan iliskisinin ne oldugunu ortaya
koymaktir. Arastirma sorusu dinin merkeze alinarak belirlenen tarih araliginda
sanatlarla olan iligkisini incelemekten ziyade, alanin yapisi ve doksasina bagl olarak
sanat ortaminda dine bakisin nasil sekillendigi, onu nasil sundugu ve ondan nasil
etkilendigini incelemektir. Bu bakimdan calisma boyunca bagka alt arastirma

problemleri de aragtirmanin giizergahini belirlemistir:
Siyasetin kiiltiirel tiretim alantyla iliskisi nedir?
Tiirkiye’de alan hangi ilkeler lizerine insa edilmistir?

Alan insa edilirken, genel olarak dine, 6zel olarak dini sanatlara bakis agis1 ne

olmustur?
Otonom bir yap1 olarak alan nasil ve ne zaman ortaya ¢ikmistir?
Farkl1 sanat dallar belirli ilkeler altinda toplamak miimkiin muidiir?
Alanin yapis1 ve doksasi nedir?
Buna bagl olarak:
Alanin yapisi ve doksasi sanatlarin dine bakisini nasil etkilemistir?
Alanda dinin sunumu nasil ger¢eklesmistir?
Alanda dindar sanatciya bakis nasil olmustur?

Alanda Tiirk-Islami sanatlarmin konumu nedir?



Calismanin Amaci

Calisma, kurulusundan itibaren Tiirkiye’nin Batililasma, modernlesme ve
sekiilerlesme ile imtihaninin, egitim, siyaset, hukuk gibi alanlarda oldugu gibi, kiiltiirel
tiretim alaninda da dinin durumun nasil etkiledigini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.
Cumbhuriyetin ilanindan itibaren tek partili donemde Osmanli kurumlar1 ya tamamen
kapatilmig ya da yeni rejimin ideallerini temsil edecek sekilde reform edilmistir. Yine
bu donemde devlet eliyle sekiiler ve Batili bir kiiltiir politikasi belirlenmis, sanat
tiretimi de bu ilkelere baglanarak devlet denetimine tabi tutulmustur. Bu bakimdan tek
parti doneminde kiiltiirel iiretim alaninin dinle iligkisinin aragtirmacilarin ilgisini
¢ektigini tahmin etmek giic olmaz. Fakat bu durumun uzun soluklu etkilerini
anlayabilmek i¢in, ¢ok partili donemi de kapsayacak sekilde derinlikli bir analiz
yapmak gereklidir. Artan baskilar sonucunda ¢ok partili sisteme gecilmesi ve devletin
sanat alani iizerindeki mutlak kontroliinii birakip, sansiir araciligtyla bir denetgiye
donlismesi, meseleyi siyaset ve din iliskisinden kopararak kiiltiirel liretim alaninin
kendi problemi haline getirir. Bu bakimdan alanin yapis1 ve doksasinin ne oldugu ve
bu yapinin, gérece 6zgiirliige kavusmaya basladigi ¢ok partili yillarda, dinle iliskisinin
nasil sekillendigini ortaya koymak 6nemli hale gelmektedir. Nitekim genelde dinin,
Tiirkiye dzelinde ise Islam’m sanata bakisi, ¢agdas diinyadaki yerinin sorunlu hale
geldigi yargisi, yetersiz kaldig diisiiniilen kiiltlir ve estetik tanimi, modern ve Batiya
ait olan1 disladig1, buna bagli olarak; dinin 6zellikle gorselligin 6n plana ¢iktig1 cagdas
donemde tasvir yasagi ile sekiiler sanat anlayisina kars1 dogmatik bir reddiyeyi tasidig
inanci, gelismenin Oniinde bir engel ve sinirlayici oldugu gibi tézcili okumalarin ortaya
cikardig1 problemleri asmak ya da bu yaklasimlarin dogrulugunu test etmek, sanat
alanimin merkeze alindigi iligkisel bir okumay1 gerekli hale getirmektedir. Calisma bu
noktalardan hareketle teolojik sorgulamalar1 ve din ve sanat arasindaki norm iligkisini
(felsefi boyutu) bir kenara birakip, Tiirkiye’nin yakin tarihini sosyolojik bir analize
tabi tutarak alanin dine kars1 tutumunun sonuglarini ortaya koymay1 amaglamaktadir.
Bu yolla dini, sanat alaninda sikistirildig1 Islam sanatlar kabugundan ¢ikarmak ve Bati
sanatlartyla Islam arasindaki kurulan cagdashik/gericilik diialitesine indirgenen
yiizeysel iligskinin 6tesine gecip, sahadaki hakikati, alandaki iktidar miicadelesini ve

giintimiize kadar devam eden etkilerini ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.



Calismanmin Kapsam

Calismanin smirlarini ele alinan konular ekseninde ii¢ farkli baslik altinda
degerlendirmek faydali olacaktir. Oncelikle ¢alisma tarihsel olarak Cumhuriyetin
kurulusundan baglayip 1980 yilina kadarki zaman dilimini kapsamaktadir. Tiirkiye’de
modernlesmenin Tanzimat Fermani ile hiz kazandigi gercegini akilda tutmak ile
birlikte, hukuk, egitim, ekonomi gibi diger alanlardaki gelismelere paralel olarak
kiltlirel tiretim alaninin da yeni bir insa siirecine girmesi, Cumhuriyetin kurulusu ile
baslamistir. Alanin devlet kontroliinde nasil kuruldugunu incelemek, dinin bu siirecte
hangi konumda oldugunu gérmek ve sonraki donemlere etkisini anlayabilmek igin
arastirmanin tek partili donemden baslatilmasi gerekli olmustur. Calismanin 1980
yilinda sonlandirilmasi ise sadece bu yil gerceklestirilen darbe sebebiyle degil, 80
sonrast Tiirkiye’nin her alanda yeni bir siirece kap1 aralamis olmasiyla da alakalidir.
Caligmada sanat diplomas1 verme otoritesine sahip olmasi yoniiyle nemli bir yer isgal
eden Giizel Sanatlar Akademisi’nin iiniversitelesmesi ve bagka egitim kurumlari
blinyesinde giizel sanatlar fakiiltelerinin agilmasi, sag ve muhafazakar partilerin
iktidarda daha uzun soluklu kalmasi ile siyaset ve sanat arasindaki iligkinin din
ekseninde degisime ugramasi, ekonomik kalkinma ve egitim kurumlarinin gelismesi
ile birlikte muhafazakar orta sinifin ortaya ¢ikmasi gibi etmenler, sanat ile din
arasindaki sosyolojik iligkiyi 80 sonrasinda bir doniisiime tabi tutma ihtimalini
beraberinde getirmektedir. Bu ayn1 zamanda ¢ok partili doneme gecilen 1950 ile 1980
arasinda alanda konumlar isgal eden kurum ve faillerin radikal bir degisime tabi
olmadig1 gercegini de ortaya koyar ki bu durum belirtilen tarih araliginda yasanan
degisimlere ragmen, alanin belirli ilkeler altina incelenebilmesine olanak tanimustir.
Bu bakimdan zaman arali81, insa silirecinin tamamlanmasindan sonra, alanin devletin
mutlak kontroliinden ¢iktig1 donemdeki din ile iligskisini anlamak, ama bir doktora
tezini asacak koklii degisimlerin yasanmaya basladig1 baska bir donemin sinirlarinda

kalacak sekilde belirlenmistir.

Kiiltiirel tiretim alani ile ilgili teorik bir analiz ilerleyen boliimlerde verilecek
olmakla birlikte, calismayla ilgili 6nemli diger bir kapsama burada temas etmek

gerekir. Bu caligmada Kiiltiirel {iretim alan1 ile kastedilen kavram, sanat iiretimi ile



ortaya ¢ikan sembolik alandir. Bu alan sanat {iriinii, onu iireten sanat¢i, o sanat¢inin
yetistigi egitim kurumu, o {riiniin degerlendirmesini yapan sanat elestirmeni,
sergileyen galeri, satin alan tiiketici, diizenlenen yarismalar, sergiler, miizayedeler,
sanat konusunda hazirlanan yazili metinler arasindaki iligskiyle ortaya ¢ikmaktadir.
Cumhuriyetin kurulmasindan itibaren devlet yatirim ve tesvikinin yapildigi, egitiminin
verildigi sanat dallari, klasik tasnif ile, plastik ve dramatik sanatlar olmustur. Bu
bakimdan calismada 6zellikle resim heykel gibi plastik sanatlara, tiyatro ve sinema
gibi dramatik sanatlara agirlik verilmistir. Bunun yani sira dinin sanat {iriinleri
araciligryla kendi estetigini iirettigi Islam sanatlarinin alandaki konumuna detayl
olarak bakilmaya calisilacaktir. Yine miizik ve mimari ile ilgili 6rnekler gerekli
goriildiigii yerlerde ele alinmistir. Sanat ve sanatgilarin bir arastirma nesnesi olarak
incelenmesinin yani sira, sanatc¢i diplomasi verme yetkisine sahip olmalar1 yoniiyle
alanda 6nemli konumlar1 temsil eden Giizel Sanatlar Akademisi, Devlet Tiyatrosu ve
Sehir Tiyatrolar1 gibi kurumlarin alanda isgal ettikleri konumlar, alanin doksasina
nasil sekillendirdikleri, Tiirkiye’de estetik alginin olusumuna etkileri ve din ile nasil

bir iliski i¢inde olduklari ele alinacaktir.

Calismada din ile kastedilenin Islam oldugu aciktir. Calisma siiresince dinin
hangi boyutlariyla ele alinacagi, ¢alismada dinin nasil temsil edilecegi, dinin hangi
boyutuyla alan arasindaki iliskiye bakilacagi arastirmanin smirlarini belirlemek
bakimimdan 6nemli bir problem olmustur. inceleme detayli hale geldikge problemin
sadece bir temsiliyetten ibaret olmadigi goriilmiistiir. Nitekim dinin sanat alanindaki
temsili Islam sanatlarina indirgendigi zaman diger sanatlarla iligkisi kurumsal bir yapi
kazanmaktadir. Ya da alanin yapist ve doksasi incelenerek dinin alanda nasil
sunulduguna bakmak, alandaki hakim unsurlar disinda dini tasiyan ve temsil eden
failleri 1skalamamizi sebep olacaktir. Boyle bir indirgemeden kaginmak i¢in dinin alan
ile iligkisi sadece kendisi iizerinden aranmak yerine, alandaki tasiyicilar araciligiyla
ele alinmigtir. Bu bakimdan alanla dinin arasindaki iliski {i¢ farkli boyut tizerinden ele

alinmasi uygun goriilmiistiir. Bunlar:

- Tirk Islam sanatlarmin alandaki konumu

- Dinin alanda nasil sunuldugu



- Muhafazakar failler ile alandaki hakim unsurlarin iligkisi

Bu yolla alanin din ile iligkisi birbirine baglantili olarak farkli boyutlarda tespit
edilmeye calisilmistir. Bununla birlikte, ¢calisma boyunca merkeze alinan alanin din ile
iliskisi, aragtirma deseninin i¢inde gomiilii olarak bulunmaktadir. Alan bilimsel bir
nesne olarak inga edilirken, onun yapisi ve doksas1 incelenirken ve tarihsel siire¢ icinde
yasadig1 doniisiimlere bakilirken dinden bagimsiz olarak diisliniilmemis ve onunla
iliskisinin ne oldugu akilda tutularak sorular cevaplanmaya g¢alisilmistir. Bunun en
temel sebebi ise ortaya ¢iktig1 donemden itibaren dine mesafeli bir bakisin alana hakim
olmasidir. Bu sebeple mesela alanda sol diisiincenin etkisinin incelenmesi, dogrudan
dine temas edilmese bile, alandaki aktorleri tanimak ve alanin dine bakisini besleyen
kaynaklar1 gostermek bakimindan Onemli olmus ve bu yolla arastirma sorusu

calismanin her bir bdliimiinde kendini dogrudan ya da dolayl olarak disa vurmustur.
Calismanin Yontemi

Bu caligma Pierre Bourdieu’nun bir kuram olarak gelistirdigi “alan” kavramini
esas almaktadir. Alanlar, toplumsal uzamda belirli sermaye tiirlerine gére olusmus ve
i¢cinde bir miicadelenin siirdiigli yapilardir. Bu kavram toplumsal dinamikler arasinda
esitsiz sermaye dagilimina bagli olarak ortaya ¢ikan goriinmez iligkileri ortaya
cikarmay1 hedeflemektedir. Yapi ile fail arasindan birini tercih etmek yerine, onlarin
birbirlerini nasil Trettiklerini ortaya koymaya c¢alisir. Konumuz agisindan
diistintildiiglinde ise alan, en yalin ve toplumdan bagimsiz gibi goriilen sanat tiriinler
de dahil olmak iizere, kiiltiirel liretim siire¢lerinin toplumsal boyutunu goézler oniine
sermeyi hedefler. Bu yonleri ile alan bir list-kuram olarak karsimiza ¢ikar (Swartz,

2011: 170).

Bir alan iizerinde calismak, ortaya c¢ikis siirecini, yapisini, i¢indeki iktidar
iliskilerini, miicadeleleri, baska alanlarla iligkisini, toplumsal uzamdaki yerini
incelemek, beraberinde iliskisel yontemi benimsemeyi gerekli kilmaktadir. Nitekim
“Alanlar agisindan diisiinmek iliskisel diisiinmek demektir” (Bourdieu ve Wacquant,
1992: 96). iliskisel yontemin temel hareket noktasi, arastirma nesnelerini kendi

0zlerinde degil belirli bir sermaye etrafinda olusan kiimede birbiriyle iligkileri {izerine



konumlandirarak incelemektir. Bu alan iginde bir faili incelemek icin gegerli oldugu
gibi biitlin bir alan1 incelemek i¢in de gegerlidir. Hatta hem alan igindeki fail hem de
alanin kendisi verili hakikatler olarak ele alinmak yerine; alan, toplumsal uzamdaki
konumu ve diger alanlarla iliskisi, alan i¢indeki fail ise alandaki konumu, alandaki
diger faillerle iliskisi ve bizzat alanin kendisiyle iliskisi icinde incelenmesi gerekir. Bu
bakimdan alan kendi basina verili bir varlik olarak toplumsal uzamda mevcut degildir;
fakat belirli sermayeler etrafinda olusan iliskisel aglarin bir bileseni olarak insa edilir.
Bourdieu’da iligkisellik, toplumdaki uyumu arayan islevselciligin tersine zitliklar
iizerinden kurulan catismaci bir yaklasimdir. “Iliskiler, istisnasiz, is birligine degil
rekabete dayali, bilingli degil biling disi, esitlik¢i degil hiyerarsik iliskilerdir” (Swartz,
2011: 94). Bu tespit zaman zaman kavrama yonelik bir elestiri araci olarak kullanilsa
da, kiiltiirel farkliliklarin temellerini ve alan i¢indeki miicadeleleri ortaya ¢ikarabilmek
bakimindan 6nemlidir. Yine iligkisellik belirli kaliplara sahip bir bakis acis1 olmadigi
icin, arastirma konusuna ve nesnesine gore incelenecek nesnel aglar da degisiklik
gosterir. Mesela toplumsal siniflar {izerine yapilan bir incelemede alt siniflar ile iist
siniflar arasindaki tahakkiim tlizerine kurulu kiiltiirel farklar, bu siniflarin kendi i¢
ozelliklerinden kaynaklanmayip, birbirlerine olan mesafelerinden ve karsitliklarindan
kaynaklanmaktadir. “Dolayistyla tahakkiim altindaki bir kiiltiir, tahakki{im altindaki bir
siif gibi, daima hakim bir kiiltiir ve hakim bir sinif ile iliskisi ¢er¢evesinde tanimlanir”
(Swartz, 2011: 94). Yine eger arastirma bir alan iizerinde yapilacak ise boyle bir
durumda iliskisellik, alanin toplumsal uzamdaki yerini belirlemek, alan i¢indeki
konumlarin birbiriyle giristikleri miicadeleyi ortaya ¢ikarmak ve faillerin alana girmek
ya da alandaki konumlarin1 giiglendirmek icin takip ettikleri stratejileri incelemek

olarak 6zetlenebilir (Bourdieu ve Wacquant 1992: 97).

Burada anlatilmak istenen isin 6zii, kendimize yoOneltece§imiz su sorunun
cevabinda gizlidir: “tarihin belirli bir kesiti i¢inde, arastirma nesnesi olarak segilen bir
alanin (kiiltiirel iiretim alani) belirli bir yapiyla iliskisi (din) nasil incelenebilir?” Bu
soruya cevap liretebilmek i¢in Swart’in alan ile ilgili aktardig: temel bir aciklayicidan

hareket edilmistir:

“Geleneksel metodolojik dilde alan bir analiz birimidir ve farkli gézlem
birimlerinden insa edilmistir. Bu gbzlem birimleri bireyler, gruplar, orgiitler,



toplumsal etkilesimler yada eserler olabilir. Aslinda alanlari dogrudan
gozlemleyemeyiz; onlart karsilikli iligski i¢inde islevini gerceklestiren ilgili
ampirik verilerden insa ederiz.” (Swartz, 2015: 54)

Alanlarla ilgili bu genel aciklamadan hareketle arastirma belirli basliklar

altinda toplanabilecek bir yol izlemistir:

Arastirma Nesnesinin Ingasi: Arastirmanin ilk hedefi Tiirkiye’de kiiltiirel
tiretim alanini nesnel olarak insa etmeye ¢alismak olmustur. Bu ¢aba onun Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihi i¢inde ortaya c¢ikigini incelemekten daha genis bir anlamda
kullanilmaktadir. Ikinci konuya baska bir maddede ele alimacag igin simdilik bir
kenara birakirsak, kiiltiirel iretimin bir analiz birimi olarak inceleyebilmek icin, boyle
bir alanin varligi ve bu alanin smirlart ve kendine has kurallarinin oldugunu ortaya
koymak, onun din ile iliskisini analiz etmede oncelikli bir gereklilik olarak ortaya
cikar. Bahsettigimiz ilkeler 1s181nda bir alanin varligi ortaya koyuldugunda onun bagka
unsurla iliskisi (failler, diger alanlar, toplumsal uzamdaki konumlar1 gibi) alanin

yapisina bagli olarak iistiindeki gizem perdesini kendiliginden aralayacaktir.

Alamin Ortaya Cikigi: Calismada kiiltiirel {iretim alanin1 iginde belirli
miicadelelerin slirdiigii bir alan olarak insa etmek i¢in dncelikle onun tarihin belirli bir
doneminde ortaya ¢iktig1 gercegini bilmek gerekir. Bir alan toplumsal uzam igerisinde
kendine has Ozerk bir yapiya kavusarak ortaya cikmaktadir. Savaslar, devrimler,
darbeler, biiyilkk c¢apli halk ayaklanmalar1 gibi toplumsal iliskilerin yeniden
diizenlendigi kirilmalar ile birlikte bazi alanlar ortadan kalkar, baz1 yeni alanlar ortaya
¢ikar ya da bir alan icinde koklii degisimler meydana gelir. Bu Gorski’nin “olusum”
dedigi evreye tekamiil eder (Gorski, 2015: 436-437). Bu sebeple ilk boliimde alanin
nasil ortaya ¢iktig1, hangi etkiler ile kuruldugu, diger alanlardan nasil ayrildig1 ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Bu dogrultuda Osmanli’nin yikilip, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kuruldugu ve yeni devletin kendi ilkeleri ekseninde bir toplum tiretmeye ¢alistig1 tek
partili donem, bir alanin olusma evrelerindeki biiyiikk kirilmalardan biri olarak
goriilmiis ve bir list kurucu olan siyaset tarafindan nasil insa edildigi incelenmistir.
Alanin baglangict olarak Cumhuriyetin kurulusunu esas almak, Osmanli doneminde
sanat faaliyetlerinin olmadigr ya da c¢alismada siirekli temas edilecek olan, Bati

sanatlari ve estetiginin onu sekillendirmedigi gibi bir dnermeyi icermez. Bu tarihin



bicak gibi kesilerek ele alinmasina yol acar ki biitlin bir ¢alisma bunun yapilmamasi
gerektigi elestirisi lizerine kurulmustur. Bilakis, Osmanli doneminde Bati sanatlar1 ve
estetik algisi yaklasik son elli yillik siirede yerel sanatlarla miicadele edebilecek bir
canlilik i¢indeydi. Bununla birlikte Osmanli donemi ile Cumhuriyet dénemini
birbirinden ayiran temel ilkeler ve yeni devletin inkilap¢i/devrimci yonii; ekonomi,
siyaset, din, egitim, kiiltiir gibi alanlarin devlet kontroliinde yeniden insa edilmesine
yol agmistir. Bu sebeple kiiltiirel tiretim alaninin giiniimiize kadar yapisini ve igindeki
iligkileri etkileyen olusum siireci olarak tek partili donem goriilmiis ve bunun nasil

oldugu ortaya konulmaya ¢aligilmistir.

Alanin Yapist ve Doksasi: Alanin bilimsel olarak insa edilme siirecinde ikinci
asama, onun belirli bir sermaye etrafinda olusan iligkiler agi ile, diger alanlardan
bagimsizlastig1 sinirlarini ve yine bu alani digerlerinden ayiran kendine has kurallarini
belirlemek olmustur. Bunun i¢in tarihsel kronoloji takip ederek onun siyaset alanindan
bagimsiz hale geldigi ¢cok partili ddonmedeki durumu incelenmistir. Cok partili doneme
gecildiginde devletin alan tizerindeki mutlak otoritesinin kalktig1 ve 6zellikle sanstir
yasalar1 ile denetgiye doniistiigli bir evredir. Bu donemde alanin, siyaset alanindan
ayrilarak bir otonom kazandigi ve kendi ayaklari iizerinde durmaya basladig bir
evreye gectigi goriilebilir. Bu noktadan sonra artik alanin hangi sermaye tiirtinii esas
aldigl, bunun etrafinda hangi konumlarin olustugu, bu konumlar arasinda ne tiir
iligkilerin oldugu incelenmeye baslanmistir. Donemle ilgili veriler masaya
yatirildiginda, sanat¢1 diplomasi verme yetkisine sahip olan kurumlarin bir elin
parmagin1 gegcmeyecek kadar az sayida olmasinin, onlara alan i¢inde oyun kurucu rolii
kazandirdig1 gézlenmistir. Bu sebeple alandaki konumlarin failler, sanat tiirleri, janrlar
gibi unsurlar tarafindan degil, sanat egitimi veren kurumlar tarafindan isgal edildigi
gOriilmistiir. Sanat egitimi veren bu kurumlarin, alanin yapisini olusturdugu gibi onun
doksasina da biiytik bir etki yaptig1 goriiliir. Nitekim kimin sanat¢t oldugunu belirleme
ve eserlere deger bigme otoritesi, beraberinde bu kurumlarin kendi yaklagimlarini
alana hakim kilmasina olanak tanimistir. Bu bakimdan alanin doksasi ve alana hakim
kiltiirel sermayenin belirli bir formu tlizerinde bu kurumlarin etkileri incelenmistir.
Sinema bunun bir istisnasi olarak ortaya ¢ikmistir. Yapimci, yonetmen ya da oyuncu

olmak, senaryo yazmak, sanat ya da kurgu yonetmeni olmak igin belirli bir egitimin



gerekli goriilmemesi, sinemanin kiiltiirel liretim alaninda bir alt alan olarak ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Bu da onun din ile alanin genelinde daha farkl bir iligki

icinde olmasini saglamistir.

Alanlar Aras: Iliskiler: Bir alam incelemek ayn1 zamanda onun toplumsal uzam
icinde diger alanlara gore konumunu ve onlarla iliskisini incelemeyi de gerekli
kilmaktadir. Bu onun toplumsal uzamdaki her alanla iligkisine bakmay1 gerektirmez.
Fakat alanlar kiimesi i¢inde eger var ise, onu etkileyen/ondan etkilenen, onu
iceren/onun icerdigi diger alanlara bakmak gereklidir. Bu noktada alanlar arasi
iligkinin sabit degil fakat tarihsel oldugunu akilda tutmak gerekir (Bourdieu ve
Wacquant, 1992: 109; Swartz, 2015: 60). Bu gergek Tiirkiye’de kiiltiirel tiretim alani
ile siyaset alani arasindaki iliskide tam olarak temayiiz eder. Alanin olusum
evresindeki siyasetin mutlak hakimiyeti, sonraki yillarda bir taraftan alan otonom
kazanmasi, diger taraftan siyasetin kendi istegi ile alandan el ¢ekmesi ile azalmis ama
tamamen ortadan kalkmamistir. Bu sebeple hem alanin olusum siirecinde hem de

sonraki evrelerinde siyaset ile girdigi tarihsel iliskiler goz 6niinde tutulmustur.

Sanat¢i Habitusu: Bir alan iizerine inceleme yapabilmek i¢in, onun yapisi ve
doksas1 ortaya ciktiktan sonra alan i¢indeki, ve belirli durumlarda alan disindaki,
failler ile alanin iliskisini incelemek gerekir (Bourdieu ve Wacquant, 1992: 104-105).
Alanla ilgili tutumlar nihayetinde insan eylemlerinin bir sonucudur. Bu bakimdan
kurallar1 koymak da, onlara uymak/uymamak da insan eylemleriyle ortaya ¢ikacaktir.
Bu bakimdan alana karsi faillerin tutumu birbirini iireten bir eylemler zincirini
dogurur. “Yapisal insacilik” olarak isimlendirilen bu yaklasim bi¢iminde faillerin
tutumu incelenmeden tek basina alanin yapisina bakmanin faydasiz oldugu vurgulanir.
Bu durum alan iizerine bir aragtirma yaparken belirli sorularin cevaplanmasini gerekli
hale getirmistir: Tiirkiye’de kiiltiirel iiretim alani, alana girmek isteyen faillere karsi
nasil bir beklenti i¢inde olmustur? Bu beklentilere faillerin cevabi nasil olmustur?
Birinci sorunun cevabi alanin doksasinda yatmaktadir. Ikinci soru ise habitusun
incelenmesi ile ortaya ¢ikar. Bir alanin oyun metaforuyla da agiklanan kendine has
dinamiklerinin olmasi, beraberinde o alanda hareket edecek faillerin kendi habituslari

ile alanin kendi dinamikleri arasinda uyum/catisma, yeniden liretme/yikma, gibi



gerilimli bir iligki iiretmektedir. Kurallar1 kabul ederek bir konuma yerlesen failler
alan1 oldugu haliyle korumak ve onu yeniden iiretmek gorevini de iistlenmis olurlar.
Ote taraftan alanin kurallariyla catisan failler ya alana hi¢ giremeyecek ya da alanda
etkin bir konuma gelemeyeceklerdir (Kaya, 2016: 402-403). Alanla uyum iginde olan
habitusu bulmak nispeten daha kolaydir. Alanin doksasini kabul etmis failler, alana
girmeye hak kazanmis olurlar, bir konuma yerlesirler ve kendi sermayelerini arttirmak,
daha etkin konumlara gelebilmek ya da kendi konumlarini korumak i¢in belirlenen
kurallar i¢inde bir miicadeleye girerler. Alanla gdsterilen bu uyum bir taraftan sanatci
habitusunu bu yanlis tanima (misrecognition) siirecinde pekismesine yol agarken diger
taraftan alanin oldugu gibi yeniden tretilmesini saglamaktadir. Fakat alan ile ¢elisen
habitusun alan ile iligkisini 6lgmek zor bir zanaattir. Cilinkii bu habitus ya alanla hig
iligkiye girmeyecek ya da alanin doksasi ile ¢elismesinden 6tiirii alanda marjinal
konumda yer alacaktir ki bu da onunla ilgili bilgilerin iliskisel ag1 kurmada zayif
kalmasina yol agacaktir. Bu ¢aba bir noktada “olmayan aglarin incelenmesi’ne
doniismektedir. Bu problem arastirmanin 6zellikle dindar/muhafazakar habitus ile
alanin doksasinin incelendigi boliimde belirgin hale gelir. Alanin sicak bakmadigi dini
sanatlar ve dindar sanatcilar1 alanin digina itme ya da alana hi¢ almama stratejileri,
dindar/muhafazakar habitusun da alana kars1 mesafe koymasima yol agmistir. Bu
noktada arastirma, aradaki iliskisel ag1 ortaya ¢ikarmak yerine, en basta neden bdyle
zay1f ve birbirini iten bir iligkinin kuruldugunu anlamaya odaklanmistir. Bu sebeple
calisma iliskilerin nasil kurulduguna degil neden saglikli bir sekilde kurulamadigini

ortaya ¢ikarmak istemistir.

Din: Alan bilimsel bir arastirma nesnesi olarak kurulduktan sonra onun din ile
iliskisi incelenmistir. Burada inceleme konusu olan, bir alan olarak kiiltiirel tiretimin
bagka bir alan olan din ile iliskisi degildir. Nitekim toplumu alanlara bdlerek
inceledigimizde kendine has yapisi sebebiyle (kurumlari, egitimi, kendine has
sermayesi, kurallartyla) dinin de bir alan olarak ortaya ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir.
Fakat burada mesele iki alan arasindaki iligki degil, kiiltiirel iiretim alaninin dine bakis1
ve onun i¢inde dinin temsiliyeti ve takdimi meselesidir. Bu bakimdan arastirma, alanin
kendi disindaki unsurlarla iligkisine degil, alanin ortaya cikis pratikleri ile birlikte bir

yan etki olarak niikseden dinle iligkisine, kendi i¢ yapist iginde bakmaktir.

10



Bu noktada izlenen yontem, oncelikle alanin gegirdigi tarihsel siirecin mercek
altina alinmasi olmustur. Alanin olusum siireci devletin sekiiler bir ulus devlet olarak
yeniden imar edildigi bir donemde ger¢eklesmistir. Bu siire¢ egitimden sanata kadar
kiiltiirtin bir ¢ok 6gesinin sekiiler ve batici bir gozle ele alinmasini saglamis ve dinin
ihmal, hatta dislanmasina, yol agmistir. Boylece kiiltiirel liretim alani din ile daha
ortaya ¢ikis slirecinden itibaren bir ¢atigma igine girmistir. Yine alanin yapistyla din
arasindaki iligkiyi incelemek i¢in sonraki doneme de bakilmasi gerekli olmustur.
Ikinci asamada dinin artik periferiye itilmis olmasi sebebiyle onun alandaki
goriiniirliigii zayiflamig, bu da dinin etkinligini kaybettigi alanda nelerin hakim
oldugunu, alanin olusum siirecindeki ilkelerin nasil yeniden {iretildigini ve din ile
kurulan zayif iligkinin hangi temellere oturdugunu arastirmaya itmistir. Bu sebeple
calismada alanin bir arastirma nesnesi olarak insa edilme siireci boyunca, hep bu

sorunun cevabi aranmaistir.

Alanin din ile iliskisini incelemede takip edilen ikinci yol ise, dinin alandaki
temsillerine ve sunumuna bakmak olmustur. Bu sebeple oncelikle Tiirkiye’de dinin
estetik boyutunu temsil eden Tiirk-Islam sanatlarinin alandaki konumu incelenmistir.
Dinin alanda nerede oldugunu tespit etmek, éncelikle Tiirk-Islam sanatlarinin alandaki
ozgiil agirhginin ne oldugunu bulmak ile miimkiin olacaktir. ikinci olarak alanin
merkezindeki sanatlarin dini takdim etme sekline bakilmistir. Burada amag alanin
doksasina uygun olarak merkeze yerlesmis olan sanatlarin, dine kars1 tutumlarini, onu
nasil anladiklarin ve yorumladiklarini, ona nasil bir anlam ytiklediklerini belirlemeye
calismaktadir. Ayrica bu yolla Tiirk-Islam sanatlarina kars1 tutumun tesadiifi mi yoksa
bilingli mi oldugu da belirlenmis olacaktir. Bu aym1 zamanda sanat¢i eylem ve
tirtinlerini incelemek anlamina gelir. Alanin kurallarin1 kabul etmesiyle alanda kabul
goren sanatgi, kendi habitusu ve alanin doksasinin beklentisi dogrultusunda nasil bir
din tasavvuruna sahip olmustur? Resmi tamamlamak i¢in ti¢lincii olarak muhafazakar
habitus ile alan arasindaki iliski incelenmistir. Bunun sebebi, alan kendi doksasiyla
uyumlu habitusa sahip olan bireyleri kendi i¢inde isterken, bununla catisanlar
dislamis olacaktir. Muhafazakar bir sanatginin dine mesafeli yaklasan alanin
doksasiyla girdigi gerilimi anlamak, ayni zamanda alanin dine bakiginin bireyler

tizerindeki sonuglarini anlamaya fayda saglar.
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Alanin din ile nasil bir iligki i¢inde oldugunu anlamak i¢in takip edilen bu iki
yontemin birincisi Tirkiye’de kiiltiirel liretim alani ile din arasindaki iligkinin
ilkesel/kuramsal boyutunu ortaya ¢ikarmasi yoniinden ikincisi ise bu durumun pratik
sonuglarii gérmemiz bakimindan 6nemlidir. Arastirma sorusuna ilk yolda dinin nasil
kenara itildigini tespit edip, ardindan da “din yok ise ne var?” sorusuna alanin mantigi
icinde cevap aranarak, ikinci yolda ise alanin din ile girdigi ¢ok boyutlu iligki

incelenerek cevap liretilmeye ¢alisilmistir.

Verilerin Toplanmasi: Bu ¢aligma tarihin belirli bir doneminde alanlar i¢indeki
iligkileri incelemesi yoniiyle bir tarihsel sosyoloji ¢alismasidir. Tarih i¢inde giicli
etkilere sahip toplumsal doniisiimlerin sosyolojik bir gozle incelendigi tarihsel
sosyolojide, verilerin dogrudan gézlem ile elde edilmesi ¢ogu zaman miimkiin olmaz.
“Arastirmaci, gergeklesmis kanitlardan hareketle (arastirma nesnesini) yeniden insa
eder. Bu kanitlar cogu zaman belgeler halindedir” (Bal, 2014: 118). Bu dogrultuda
nitel arastirma yontemlerinden belgesel tarama (dokiiman incelemesi) kullanilarak,
arastirmanin gectigi donemde yazili olan sanat kitaplari, sanat dergileri, kdse yazilari,
gazete haberleri, kanunlar, meclis konusmalari, ders kitaplari, kataloglar; o donemi
anlatan anilar, biyografiler, roportajlar, ve bilimsel ¢alismalar incelenmistir. Yakin
tarihe ait verilerin toplanmasi kolay ulasilabilir olmasi sebebiyle bir avantaj, biiyiik bir
yeklin etmesi sebebiyle zorlu bir istir. Daha da zor olani ise bu tarihsel verileri
hazmetmek ve dogru iliskisel aglar igine yerlestirebilmek olmustur. Toplanan veriler
hem kronolojik olarak hem de verilerin analiz siirecinde tespit edilen aralarindaki
iliskisel aga gore tasnif edilmistir. Bu sebeple bazi verilerin birden fazla yerde
kullanilmasi gerekli olmustur.! Bazi olgularin tespit edilmesinde genel kitlelere hitap
eden belgelerin (ders kitabi, sanat tarihi incelemeleri, kurum brosiirii gibi) yetersiz
kalmas1 sebebiyle, doneme ait sanat alanindaki kisilerin anilarina bas vurulmustur.
Boyle durumlarda aktarilan tecriibenin 6znel olup olmadigini tespit etmek icin ayni

olayla ilgili farkli kisilerin beyani aranmig, ardindan olayla ilgili gazete ve dergiler

! Mesela tek partili dénemde alanin devlet tarafindan insa edildigi incelenirken Tiirk-islam sanatlarimnin
kenara itildigine dair 6rnekler kronolojik tasnife uygun olarak kullanilmis, benzer veriler yine Tiirk-
Islam sanatlarinin alandaki konumunu inceledigimiz boliimde tekrar ele almmustir.
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taranarak verilerin gegerliligi test edilmeye ¢alisilmistir.? Tarih araliginda yasamis
alandaki 6nemli aktorlerin biiyilik ekseriyeti maalesef vefat etmis olmalar1 sebebiyle,
biyografi, otobiyografi ve am tiirlindeki kitaplar, sanat¢ilarla yapilan miilakat ve
rOportajlar, faillerin kisisel tecriibelerini tespit etmek i¢in bas vurulan Onemli
kaynaklar olmustur. Bu dogrultuda c¢alismanin sinirlart dahilinde sanat alanindan
yetmise yakin kisinin biyografi, otobiyografi, ani tiirlindeki eserleri taranmis ve
konuyla ilintili goriilen kisimlar ¢calismaya alinmistir. Tarama neticesinde incelenen
biitiin biyografilerden alint1 yapilmasa bile, alanin dénemdeki ruhunu anlamak
bakimindan biiyiik katkis1 olmustur. Asagidaki tabloda incelenen kisilerin bir listesi

bulunmaktadir.

Tablo 1: Biyografi ve ani tiiriindeki eserleri incelenen sanatg¢ilarin listesi

Ali Celebi (1904-1993)

Bedri Rahmi Eytipoglu (1911-1975)
Celal Esat Arseven (1875-1971)
Cemal Nadir (1902-1947)

Eli Aciman (1919-2011)

Feyhaman Duran (1886-1970)
Fikret Mualla (1903-1967)

Ibrahim Call1 (1882-1960)

Thap Hulusi Gérey (1898-1986)
Malik Aksel (1903-1987)

Resim

Mehmet Giileryliz

Mesrur Izzet Durum (1873-1952)
Namuik Ismail (1890-1935)

Nuri Iyem (1915-2005)

Zeki Faik Izer (1905-1988)

2 Buna Giizel Sanatlar Akademisi’nde sol diisiincenin etkinligini érnek olarak gosterebiliriz. 60l
yillarda Akademide 6grenci ya da arastirmaci olan bazi sanatgilarin beyanlarinda sol diisiincenin okulda
etkin oldugu ifade edilmistir. Bu konuyla ilgili ana akim tarih yaziminda bir bilgiye ulagsmanin pek
miimkiin olmayacag tahmin edilebilir. Bu sebeple yarginin gegerliligini tespit etmek igin o yillarda
Akademi’de bulunan diger kisilerin ani, hatiralari, rdportajlar1 incelenmis ve benzer beyanlar yaptiklari
goriilmiistiir. Bunun tizerine 60’11 yillarda 6grenci olaylarinin yogun yasandigi donemlerdeki gazete
haberleri taranmis ve Akademi’de bu tip 6grenci protestolarinin olup olmadigi, eger olmus ise bunu
hangi ideoloji temsilcilerinin yaptig1 bulunmaya c¢aligilmistir. Neticede birden fazla kaynakta 60’
yillarda sol diisiincenin, diger akimlara nazaran Akademi’de daha etkin oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Abdiilhak Hamit Tarhan (1852-1937)
Erol Giinaydin (1933-2012)
Haldun Taner (1915-1986)
Leyla Gencer (1928-2008)
Mubhsin Ertugrul (1892-1979)
Miicap Ofluoglu (1923-2012)
Semiha Berksoy (1910-2014)
Yildiz Kenter (1928-2019)
Ayse Sasa (1941-2014)
Aysen Gruda (1944-2019)
Biilent Oran (1924-2004)
Halit Refig (1934-2009)
Osman Seden (1922-1998)
Yiicel Cakmakli (1937-2009)
Adnan Saygun (1907-1991)

Tiyatro

Sinema

Alaaddin Yavasca

Asim Arsoy (1900-1992)

Cemal Resit Rey (1904-1985)

Ciineyt Kosal (1931-2018)
Miizik IThan Mimaroglu (1926-2012)

Kudsi Ergiiner

Mesut Cemil (1902-1963)

Nevzat Athg

Riistii Eri¢ (1914-2007)

Ulvi Ergliner (1924-1974)

Yusuf Omiirlii

Emin Barin (1913-1987)

Hamit Aytac (1891-1982)

Kamil Akdik (1861-1941)

Kemal Batanay (1893-1981)

Mustafa Diizgiinman (1920-1990)

Necmettin Okyay (1883-1976)

Rikkat Kunt (1903-1986)

Siiheyl Unver (1898-1986)

Tiirk-islam Sanatlar

Dogan Kuban
Mimari Vedat Tek (1873-1942)
Ziya Tanali (1943-2018)



Celik Giilersoy (1930-2003)
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal (1871-1957)
iThan Ayverdi (1926-2009)

Kamil Miras (1875-1957)

Kemal Tahir (1910-1973)

Kudret Aksal (1920-1993)

Mazhar Sevket Ipsiroglu (1908-1985)
Nazan Ipsiroglu (1923-2015)

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983)
Nurullah Atag (1898-1957)

Sakip Sabanci (1933-2004)

Samiha Ayverdi (1905-1993)

Semavi Eyice (1922-2018)

Diger

Ugur Derman

Y1ldiz Demiriz (1926-2016)

Bunun disinda Ulvi Alacakaptan, Ergin Inan, Biovanni Scognamillo (1929-2016),
Yahsi Baraz, Cihat Aral, Orhan Taylan, Giilsiin Karamustafa, Turan Erol, Kerim
Silivrili (1921-2007), Hiiseyin Kuzu, Ilhami Turan, Zeki Alasya (1943-2015),
Abdullah Kars gibi sanatcilarla ¢esitli zamanlarda yapilan miilakat ve roportajlardan
da faydalanilmistir. Dislama stratejileri, mobbing uygulamalari, karar alma
mekanizmalarin etkileyen ideolojik yonelimler gibi tespit etmesi zor olan bilgiler
konusunda alan i¢indeki kisilerin biyografi, miilakat ve rdportajlart o donemde
yasanan olaylarin perde arkasini gormek acisindan etkili olmus. Tarih araliginin
gorece genis olmasi ve konunun kapsami sebebiyle doneme ait biitiin verilerin
incelenmesi, hatta toplanan verilerin tamaminin arastirmada kullanilmasi1 miimkiin
olmamstir. Verilerin toplanmasi ve incelenmesinde temel yaklasim bir doneme ait
yapilan bir tespitin gegerli verilerce dogrulanmasi olmustur. Yargi, veriler ile
delillendirildikten sonra tekrardan kagimmak i¢in ayni yargiyr destekleyen ikincil

verilerin kullanilmasina lizum goériilmemistir.
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BIiRINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE VE TARIHSEL ARKAPLAN

1.1. Toplumsal Uzam ve Kiiltiir
1.1.1. Kiiltiiriin Tanim

Kiiltiir kelimesi koken olarak latince “ekmek, bigcmek, yetistirmek” anlamina
gelen cultus kavramindan tiiremistir. Tipki toprak ekiminde gerceklestigi gibi ham
olan seyi alip, onu isleyerek bir iiriin elde etmek manasinda insanin kiiltiirlenmesi
(acculturation) olarak 18. Yiizyildan itibaren Bati’da tartisilan bir konu haline
gelmigtir. Kiiltlir, ortak bir tanimda bulusulmasi zor kavramlardan biri olmasi
sebebiyle Burke tarafindan “can sikic1” olarak goriiliir (Burke, 2014: 115). Hatta
kiiltiiriin bir cok taniminin bulunmasi sebebiyle toplumsal ¢aligmalarda bu kavramin
kullanilmasina yonelik ¢ekinceler ortaya ¢ikmistir. Berelson ve Steiner (1964) ve
Radcliff-Brown (1957) kiiltiir kavrami yerine toplumsal yapilari koymay1 tercih
etmiglerdir. Tanimlamayla ilgili yasanan karmasa, bu kavramin simnirlarini ¢izmekte
yasanan zorlukla baglantili goziikkmektedir. Zira temelde insanin yapip ettiklerini konu
alan kiiltiirlin i¢ine nelerin girdigi ve girmedigi konusu kavram ¢esitliligini lireten
unsur olmustur. Tanimlamada yasanan bu bolluk sebebiyle arastirmacilar bunlar
tasnif etme yoluna gitmislerdir. Kroeber ve Kluckhohn (1952) kiiltiir kavraminin
tarihsel kullanimlarini ve Ingiltere, Almanya ve Fransa’da gecirdigi evrimi izleyerek
kiltir tanimlarin1 yedi sekilde smiflandirmistir. Tylor (1871) ve Thompson (2013)
birbirine benzer sekilde dortlii bir tasnif yapmuslardir. Edles bunu sadelestirerek

kiiltliriin ii¢ boyutuna isaret eder:

Estetik (Hlimanist) Kiiltlir tanimi: Kiiltiirlenme anlaminda estetik duyarliligin
geligsmesi olarak kullanilan kiiltiir tanimi. Bu tanim sanat ve edebiyatla baglantili
olarak ortaya ¢ikmis, sanat ve estetige karsi sahip olunan duyarliligs, bilgiyi ve egitimi
ifade eden bir sifat olarak kiiltiirii ele almaktadir. Bu tanim segkinci bir tanimdir.
Estetik duyarlilik aileden miras yoluyla, egitim ve sosyal cevre yoluyla elde edilecegi

icin kiiltiir Gist kiiltiir ve alt kiiltiir olarak kendiliginden ikiye ayrilir.
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Etnografik Kiiltiir tanim1: Kiiltiirii “bilgi, inang, sanat, ahlak, yasa, gelenek ve
toplumdaki diger biitiin yetenekleri” karsilayacak sekilde tanimlamak. Bu tanimlama

daha ¢ok antropologlar tarafindan kabilelere yonelik incelemelerde kullanilmistir.

Sembolik Kiiltiir tanimi1: Paylasilan semboller/anlamlar sistemi olarak kiiltiir
tanim1 bu tanimda kiiltiir, sanat ve edebiyat gibi estetik alanlar1 kapsarken ayni
zamanda giindelik yasamdaki sembolleri de kapsar. Bu bakimdan kiiltiir toplumdaki

estetik disindaki gilindelik sembolleri de igine alarak yalnizca iist kiltiir ile sinirla

kalmamaktadir (Edles, 2007: 6-14).

Edles’in de belirttigi gibi sembolik yaklagim hem kapsadigi hem de disarida
biraktig1 seyler bakimindan kiiltiir i¢in daha uygun bir tanim zemini sunmaktadir.
Sembolik degerler ilizerine vurgu ayni zamanda estetik anlamda kiiltlir tiretimiyle
toplumsal semboller arasindaki iliskisel bagi da yakalamamiza yardimci olur. Bir
toplumun icinde kiiltiirel sembollerin tasidigi anlamlarin ne oldugunu belirlemede

kiltiir tireticileri de disarida kalmamaktadir.

Kiiltiirtin farkli tanimlarmi yapmak miimkiin olmakla birlikte, onun iki temel
ozelligine temas etmekte fayda vardir. Oncelikte kiiltiir bireylere ait olmay1p toplumsal
bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Giddens'a gore toplum ve birey birbirinden ayri olarak ele
alinsalar bile toplumun oldugu yerde kiiltiir, kiiltiiriin oldugu yerde ise bir toplum
vardir (Giddens, 2000: 18). Bir diger husus ise, Aydinlanma doneminin 6zelliklerine
uygun olarak kiiltiir, modernlesme ve modern devlet olgusuyla dogrudan iligkili olarak
ortaya ¢ikmistir (Bauman, 2014: 100-101). Bu sebeple kiiltiire yiikklenen anlamlarda
tasnif etme, ayirma ve kimlik insa etme gibi 6zellikleri gérmek miimkiindiir. Mesela
kiltiiri tist ve alt olarak ikiye ayirmak toplumsal tabakalagmayla baglantili
goriiniirken, etnografik yaklasim ben ve oOteki gibi bir kimlik ayrimdan
beslenmektedir. Kiiltiir ve onunla baglantili kavramlarin Bat1 kiiltiiriiniin evrenselligi
iddias1 ile karsit yerlestirmeler (medeni/barbar, kiiltiirli/ ilkel, ¢agdas/gerici gibi)
yapmaya imkan tanidig1 goriiliir. Bu bakimdan kiiltiir ayn1 zamanda bir miicadele alan
olarak ortaya ¢ikar. Giirses buna “kiiltiirle iliskili olarak kiiltlir” diye agiklar. Ona goére
kiiltiir kavrami “bir taslak olarak bahsedilen 300 yillik zaman igerisinde belirli siyasi,

sosyal, kuramsal ve —her ne kadar totolojik goziikse de- zamana, toplumsal olusumlara
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ve konjonktiire gore degismis ve halen de degisen kiiltiirel roller oynamistir.” (Gtirses,
2007: 102). Yani kavramin yaygin olarak kullanilmaya baslamasindan itibaren, bir
taraftan biitiin toplumu kapsayan yonleri tespit edilmeye ¢alisilmis, diger taraftan

toplumu pargaladigi, siniflara boldiigi ve bir iktidar bi¢imi halini aldig1 goriilmiistiir.
1.1.2. Toplumsal Uzam ve Catisma Alam Olarak Kiiltiir

Bu boliimde kiiltiirii toplumsal uzamda bir catisma/ayristirma araci olarak
goren kiiltiir teorilerine bakilacaktir. Kiiltiirle ilgili tartismalar Marks ve Weber’in iki
farkli agidan iirettikleri yaklasimlar ile kendine bir yon bulmustur. Marks, ekonomik
belirlenimcilikle kiiltiirii tiretim iligkilerin bir sonucu olarak goriirken Weber tam
tersini sOyleyerek, kiiltiirel sistemlerin bagimsiz oldugu ve kiiltliriin ekonomik
gelismelere yol acabilecegini belirtmistir. Kiiltiiriin toplumsal hiyerarside {ist siniflarin
kendi iktidarlarmi1 devam ettirmek i¢in kullandiklart bir ara¢ oldugu fikri Marks ile
baslamaktadir. Ona gore kiiltiir, ekonomik ¢ikar iliskileri tarafindan belirlenmektedir.
Ekonomik hakimiyete sahip olanlar kendi iktidarlarin1 koruyabilmek ve ¢ikarlar
dogrultusunda olugsmus toplumsal yapiy1 yeniden iiretebilmek i¢in toplum {izerinde
manevi hakimiyeti de saglamalar1 gerekir. Marks soyle demektedir: “Egemen sinifin
diisiinceleri biitiin caglarda egemen diisiincelerdir: toplumun egemen maddi giicii olan
smif ayn1 zamanda onun egemen zihinsel (entelektiiel) giiclidiir. Maddi iiretim
araclarini elinde bulunduran simif ayni1 zamanda zihinsel iiretim araglarin1 da emrinde
bulundurur, bunlar o kadar birbirinin igine girmis durumdadir ki, kendilerine zihinsel
tretim araglari verilmeyenlerin diisiinceleri de ayni zamanda bu egemen sinifa
bagimlidir” (Marks ve Engels, 2008: 75) Marks’a gore hakim konumda olmayan birey,
kendi iradesi ile hareket etmez, icinde bulundugu toplum onun iradesini sekillendirir.
Kiiltiir belirleyicisi olarak iist siiflar toplumun neyi begenip begenmeyecegini
belirleme giicline sahiptir. Sembolik alanin kontrolii temelde islevsel bir kontroldiir.
Oncelikli hedef, mevcut toplumsal yapiy1 muhafaza etmek ve yap1y1 mesrulastirmaktir

(Edles, 2006: 48).

Neo-Marksizmin Onciilerinden Gramsci kiiltliriin bir iktidar araci olarak
kullanildig:r fikrine katilmakla birlikte Marks’in {iretim iligkilerine odaklanan

yaklasimini elestirerek siyasal alani ve sivil toplumu da bu iktidar iliskilerine dahil
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etmistir. Gramsci’ye gore modern devletler sadece fiziksel gii¢ aygitlarina hilkmetmez
ayni zamanda kitlelerin kurallara riza gostererek uymalarini saglamaya calisir (Waters,
2009: 275). Bu bakimdan devlet sadece cebri araglarla degil kurallara uymakla ilgili
bir kiiltiir lireterek toplumu yonetimi altina alabilir. Kitlelerin bu sekilde gonitilli
olarak ideolojik egemenlige boyun egmelerine “hegemonya” denmektedir. Kiiltiirel
hegemonya hakim simiflarin toplumun rizasin1 kazanacak sekilde yonlendirmesiyle
ortaya ¢ikar. Egemen smiflar bunu yaparken tek tip bir diinya goriisii ortaya koymak
yerine muhalefeti etkisiz hale getirecek bir yontemle hakim kiiltiiriin evrensel oldugu
fikrini olusturmak isterler. Bu yolla bagiml halk kitleleri mevcut toplumsal yapiy1
koruyacak sekilde belirli idealler, amaclar ve kiiltiirel sembolleri destekleyerek
egemen simiflarin hegemonyasini kabul etmis olurlar (Edles, 2007: 49). Gramsci’ye
gore kiiltiirlin bir parcasi olan sanatlar da yoneticiler ve toplum arasinda kurulan bu
ideolojik iligskiden hali degildir. Ona gdre bir sanat dalinin eski olarak kabul edilmesi
ve yeni bir sanatin devlet tarafindan tesvik edilmesi, sadece o sanat dalini ilgilendiren
bir etkiye sahip degildir. Yeni bir sanattan bahsetmek aslinda yeni bir kiiltiirden
bahsetmek demektir. Ona gore istenen kiiltiirel doniisiim de yeni bir tinsel yasam
bicimi liretmek i¢in girisilen bir savastir: “Bu tinsel yasam yeni bir hayat sezgisine siki
sikiya baglhdir, o kadar ki sonunda gercegi gérmenin ve duymanin yeni bir bigimi
haline gelir; ve tabi bu savas ve ayn1 zamanda ‘dogmas1 miimkiin olan sanatcilara’,
‘dogmas1 miimkiin olan sanat eserlerine’ siki sikiya bagl yeni bir diinya yaratmaya
yonelmistir” (Gramsci, 1967: 83). Yine Gramsci, her sanatin bir ideolojisi oldugunu
belirterek, devletin kendi ideolojisini yaymak igin kiiltiirii bir ara¢ olarak kullandigini
ifade etmektedir (Mungan, 1979: 62) Yani sanat hem toplumsal kiiltiirii doniistiirmek
hem de devletin kendi iktidarin1 mesru hale getirmek i¢in kullanilan ideolojik bir arag
haline gelebilmektedir. Kiiltiirii ideolojik bir yaklasimla ele alan Marksist kiiltiir

kuramlarmin ortak 6zellikleri sunlardir:

e Kiiltiir esasen fikirlerden ibarettir. Kiiltiirlin esas igerigi ideolojik olarak
betimlenir.
o Kiiltiir alternatif goriisleri reddetme ve onlar1 disarida birakma egilimindedir.

e Ideolojiler kiiltiir uzmanlari tarafindan meydana getirilmektedir.
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e Kiiltiir ile meydana gelen ideolojilerin sinif ¢ikarlarin1 korumak ve hakim
smiflarin iktidarin mesrulastirdigi miiddetce varliklarini siirdiirtirler.

o Kiiltiir alicilar pasiftir bu bakimdan alict tizerinde bir baski olusturur.

e Kiiltiir bu haliyle mevcut katmanli toplumsal yapinin yeniden {iretilmesinin

araci olarak islev gormektedir. (epifenomen) (Waters, 2008, 263-264).

Ote yanda Weber, sembolik alan ile ekonomik alan1 degerlendirirken Marks’a
elestirel bir yonden yaklagmistir. Weber diisiincelerin tarihte bagimsiz bir yere sahip
oldugunu ve maddi iliskilerin sembolik alani degil; sembolik alandaki degisimlerin
maddi alami etkiledigini gostermek istemistir. Bunun icin Avrupa’daki Protestan
tilkelerde kapitalizmin Protestan olmayan iilkelere gore daha gelismis oldugundan
hareket ederek, dine inanmanin belirli bir formunun kapitalizmin ortaya ¢ikmasinda
etkili oldugunu ortaya koymaya caligmistir. Boylece kiiltiir alanindan hareketle

ekonomik alanda bir degisiklik yasandigini gostermek istemistir (Weber, 2015).

Weber yine Marks’tan farkli olarak toplumsal siniflar1 “piyasa konumundan”
kaynakli nesnel bir tabakalasma olarak goriir. Sinifsal konumlarin bir catisma
lirettigini diisiinmez. Ote taraftan statii kavram ile asil toplumsal ayrigmay1
ekonomiden kiiltiire kaydirmaktadir. Statii, sinif gibi nesnel bir duruma degil fakat
toplumsal bir gruba tekamiil etmesi yoniinden siniftan daha iistiin 6zellikleri iginde
barindiracaktir. Mesela bir grubun olusabilmesi i¢in disariya kapali olmasi gerekir.
Yasam tarzina dayali olarak olusan bir grup kendini digerlerinden ayirmak
isteyecektir. Buna bagli olarak mesela belirli mahallelerde yasamayi tercih etmekten
yemek tercihlerine, belirli miizik aletlerini ¢alma becerisine sahip olmaktan belirli
sanat dallarina 1lgi duymaya kadar ¢esitli ortak tercihlerin etrafinda toplanacaklardir
(Weber, 2012, 2. Cilt, 301). Bir grup olusturabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan kendini diger
gruplardan ayirabilmek, benzer hayat tarzina sahip insanlarla iligki kurma isteginden
dogacaktir. Bu onursal birliktelik bir grup bilincine sahip olmay1 gerekli kilmaktadir.
Weber, Marks’taki sinif bilincini statiiye yiikler. Weber, statii yaklasgiminin  bir
catigma Uretebilecegi fikrini acikca ifade etmemekle birlikte, yasam tarzina bagh
olarak olusan statii gruplarinda kiiltiiriin bir gruplasma ve baskalarini1 dislama araci

olarak kullanildigini géstermistir.
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Hem Marks’tan hem de Weber’den yararlanmakla birlikte kiiltiiriin bir iktidar
ve catigma aract olarak kullanildigr fikrini savunan Frankfurt ekolii bu bakimdan
Marks’a daha yakin bir yerde durmaktadir. Kiiltiir merkezli bir liberal kapitalizm
elestirisini yapan Frankfurt ekolii, Weber’in rasyonellesme fikrinden beslenerek
aragsal aklin, barig, uygarlik gibi amaclar1 unutturarak insanlar1 aracglara
yonlendirdiginden dem vururlar. Teknolojik iiretimin insanlar iizerinde derin etkiler
biraktigini belirten okul, onun insanin ruhsal varligini da ele gegirmeye basladigin
belirtir. (Horkheimer ve Adorno, 1973: 95). Teknoloji ile kiiltiir izerinde gergeklesen
bu tekdiizelik ve aragsalligi Adorno, kiiltiir endiistrisi kavrami ile agiklamaktadir. Bu
kavram ile Adorno, kiiltiiriin kapitalist toplumlarda genis halk kitlelerinin tiikketmesi
icin lretilen bir nesne haline geldigini belirtmektedir. Kiiltiir endiistrisinin iki sa¢
ayagi bulunmaktadir. Bunlardan ilki kiiltlir irlinlerinde standartlasmanin ortaya
¢ikmasidir. Adorno’ya gore endiistriyel tretimin kiiltiirii tekdiize hale getirdigi ve
bunu o6zellikle kitle iletisim araglarini kullanarak gergeklestirdigini ifade etmektedir
(Adorno, 2001: 47). Ikincisi ise kitleleri bu tiiketim zincirinde tutmaya ¢alismaktir.
Kapitalizm sadece kiiltiirii metalastirmaz ayn1 zamanda tiiketiciyi de hep o konumda
tutarak bir nesne haline getirir. “endiistriyel kiiltiiriin ilkesi bir yandan tiim tiiketici
gereksinimlerinin kiiltiir endiistrisi tarafindan giderilebilecegini gostermek, 6te yandan
bu gereksinimleri insanin hep bir tiiketici, sadece kiiltiir endiistrisinin bir nesnesi

olarak yasamasini saglayacak bi¢imde diizenlemektir” (Adorno, 2001: 75).

Catismaci kiiltlir yaklagimlarinda mutlaka temas edilmesi gerek bir diger isim
ise Pierre Bourdieu’diir. Kiiltliri iletisim ve etkilesim zemini olarak gormesinin
yaninda ayni zamanda bir hakimiyet alan1 olarak goren Bourdieu, sanat ve kiiltiir
lizerine yaptig1 calismalarla sosyolojide 6nemli bir miras birakmistir. Bourdieu kiiltiiri
iki bakimdan ele almaktadir: sermaye olarak kiiltiir ve miicadele alani olarak kiiltiir
alani. Sermaye olarak kiiltiir, smifsal hiyerarside bir ayrim araci olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bourdieu, toplumsal tabakalagsmanin ekonomik boyutunun yaninda bir de
sembolik yaninin oldugunu savunmaktadir. Toplumsal uzamda simiflar, insanlarin
sadece sahip olduklar1 ekonomik sermayelerine gére degil ayn1 zamanda kiiltiirel ve
sosyal sermayelerine gore de olusmaktadir. Insanlarin kiiltiirel sermayeyi

miifredatinda olmasa da egitim kurumlarinca ve ailesinden tevariis ederek almaktadir.
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Kisiler i¢inde bulunduklar1 toplumsal sinifin kiiltiirinii bu yolla igsellestirirler. Snif
habitusunu igsellestiren kisi bu bilgiyi gelecek nesillere aktararak kendi sinifini
yeniden iiretmektedir. Bourdieu’nun begeni (taste) olarak ifade ettigi kiiltiirel
yatkinliklar toplumsal tabakalasma iginde ii¢ katmanli olarak ¢ikmaktadir. Ust siniflar
kendi kiiltiirlerini mesru olarak goriirler. Orta sinif begenisi (middlebrown), iist
siiflara dykiinmenin bir neticesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Orta siniflar, iist siniflarin
begenilerini sorgulamadan taklit etmek isterler. Alt simiflar ise zorunlulugun
begenisine sahiptirler. Yani ekonomik sikintilar, diisiik egitim seviyesi ve yasam
kosullari, kosulsuz bir kiiltiirel begeni tiretmek yerine zorunlu olani tercih etmelerine
sebep olmaktadir (Bourdieu, 1984: 14-18). Bourdieu bu yaklasimi ile Marks’in
ekonomik indirgemeciligine sermaye tiirlerini genisleterek itiraz ederken, sinif

catismasini kiiltiirii de kapsayacak sekilde genisletmis olur.

Bourdieu’da kiiltliriin ¢atisma alani olarak gordiigli diger nokta ise kiiltiirel
tiretim alanidir (Bourdieu, 1993). Bir sonraki bolimde daha detayli inceleyecegimiz
kiiltiirel tiretim alani ise kiiltiirel irlinlerin degerini, neyin sanat iiriinii ve kimin sanatg1
oldugunu belirleme otoritesini elde etmek {izere verilen bir miicadele alani olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltliir burada bir sermaye olarak degil toplumsal uzamda bir
miicadele alani olarak tanimlanmistir. Her iki durumda da Bourdieu, hem sembolik
degerler sistemi olarak kiiltiirii hem de kiiltiirel iiretimi toplumda siiregiden gii¢

miicadelesinin bir pargasi olarak gormiistiir.

Teorik yaklasimlar ekseninde kiiltiir sembolik deger sistemleri olarak ele
alindiginda, bir toplumda verili olarak bulunmak yerine o toplum tarafindan insa
edildigi ve sembolik anlamin hem zaman i¢inde hem de farkli toplumsal konum
almalara gore farkli anlamlar tasiyacagi goriilecektir. Bu ise, toplumsal uzamda
kiiltiirel bir semboliin ne anlama geldigini sdyleme otoritesine sahip olmak iizerine
siyasal, kiiltiir iireticileri, egitim gibi bir ¢ok alanin dahil oldugu bir ¢atisma alani
tirettigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda Weber ve Bourdieu ‘da goriilecegi gibi kiiltiir,
belirli toplumsal yapilarin (bu ister sinifsal olsun ister statii gruplari olsun) giindelik
yasamdaki kiiltiirel pratiklerden, nesnel kiiltiir iirtinlerine sahip olmaya kadar genis

bir skalada toplum biinyesinde ayrigmalar tiretmektedir.
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1.1.3. Bourdieu’da Alanlar

Alan kavrami, Bourdieu’nun o6znellik-nesnellik ikilemini asmak igin
gelistirdigi agik uglu kavramlardan biridir. Bu kavram Bourdieu’nun, yapilar ile eylem
arasinda kurulan verili 6zellikler yerine, iliskisel diisiinerek toplumsal miicadele agini
ortaya c¢ikaracak sekilde eylemi sekillendiren ortiik iliskileri bulma cabasinin bir
iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu bakimdan “Alan ¢ergevesinde diistinmek, iligkisel
diistinmektir.” (Bourdieu ve Wacquant, 1992: 96). Bourdieu bu kavrami soyle

tanimlar:

“Coziimleyici acidan alan, konumlar arasindaki nesnel bagintilarin
konfiglirasyonu ya da ag1 olarak tanimlanabilir. Bu konumlar, varoluslar1 ve
kendilerini isgal edenlere, eyleyicilere ya da kurumlara dayattiklari
belirlenimler agisindan, farkli iktidar (ya da sermaye) tiirlerinin dagilim
yapisindaki mevcut ve potansiyel durumlariyla (situs), ayrica diger konumlara
nesnel bagintilartyla (tahakkiim, itaat, benzesme vb.) nesnel olarak tanimlanir.”
(Bourdiell and Wacquant 2004: 81)

Bu teorik toplumsal modele gore, her tiirlii sosyal yap1 aslinda hiyerarsik bir
tarzda organize olmus alanlardir (ekonomik, egitim, siyasal, kiiltiirel gibi). Her biri
yapilanmis olarak ortay ¢ikan bu alanlarin kendine has bir isleyis kanunu ve kendi
icinde gii¢ iliskileri bulunmaktadir (Bourdieu, 1993: 6). Bourdieu, toplumsal uzamin
belirli sermaye tiirleri etrafinda kendi i¢inde 6zerk ama birbirine bagli alanlardan
olustugunu iddia etmektedir. Toplumsal yap1 i¢cindeki aygit , kurum ya da yapi olarak
bilinen seylerin, aslinda birer alan oldugunu sdyler. Hatta ona gore “okul sistemi,
devlet, kilise, siyasal partiler ya da sendikalar aygit degil birer alandir” (Bourdieu ve
Wacquant, 1992: 102). Swartz, onun boyle diisiinmesinin iki temel sebebi oldugunu
savunur. Oncelikle kurum fikri mutabakati akla getirir, oysa Bourdieu toplumdaki
catismalara dikkat ¢ekmek istemektedir. Ikincisi ise, Bourdieu modern toplumlarin
siiflara ayrildig: fikrini savunmaktadir. Ama sinif dolaysiz davranislarin sergilendigi
bir yer degildir aksine her zaman alanlarin dolayimindan gegmektedir (Swartz, 1998:
119). Bu bakimdan alanlar iginde yiiriitiilen miicadele ya da alana hakimiyet,

toplumsal uzamdaki sinifsal konumlarla da yakindan iligkili olacaktir.

Alanlar, insan pratiklerinin toplumsal uzamda nasil olugtugunu agiklamak icin

bir yol sunmanin yaninda belirli sermaye tiirlerine bagli olarak olusan alan iginde
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hakimiyeti korumak, mesruiyet kazanmak ya da o alana girebilmek icin ytiriitiilen
miicadelelerin de siirdiigii yerdir. Bu miicadele kisilerin o alan igin sahip olduklari
sermaye biiyiikliigiine gore belirlenmektedir. O halde alan, sermayesi diisiik olan
ezilenler ile sermayesi yiiksek olan hakim unsurlar arasinda bir miicadele seklinde
gerceklesmektedir. Bu miicadele bigimi asagida daha detayli ele alinacak olan doksa
diye ifade edilen belirli kurallarin etrafinda sekillenmektedir. Alanlarin bir diger
ozelligi ise kendi i¢indeki gelismelerinden olusmustur ve sinirlari da a priori degil
icindeki kisiler tarafinda belirlenir (Bourdieu ve Wacquant, 1992: 100). Bu yonii ile
her alan kismi 6zerklige sahiptir. Bazi alanlar i¢erisinde gerekli sartlar olustugunda o
alandan 6zerk, yeni alt alanlar ortaya ¢ikabilir. Mesela egitim sistemi, kiiltiirel alanin
bir alt kolu olarak, kendi i¢inde sosyallesmeyi kontrol etmesi, kendi elemanlarini

atama giicii ve iiyelerinin alan i¢inde kariyer elde etmesi ile otonomi kazanmistir

(Swartz, 1998: 128).

Alanlarin ortak noktasinin kendi iginde verilen miicadeleler olmasi, bu
miicadelenin nasil verildigi sorusunu akla getirecektir. Bourdieu bunu oyun metaforu
ile agiklamaktadir. Insanlarin alanda o alana uygun sermayeleri ile bulunuyor olmast,
dogal olarak miicadelenin sermayenin tanimi ve alan i¢indeki dagilimi iizerinde
gerceklesecegi fikrini olusturmaktadir. Oyun metaforu katilimcilarin mesela sanat
alaninda kiiltiirel otorite, bilimsel alanda bilimsel otorite, dini alanda yiliksek din
adamlig1 gibi, sermayelerinin giicli nispetince bir tekel olusturma ¢abalarina
dayanmaktadir (Bourdieu ve Wacquant, 1992: 17-18). Bir alanda oyun olabilmesi i¢in
oncelikle kisilerin bu oyunu oynamaya deger gormeleri ve oyuna yatirim yapmalari
gerekir. “Dolayisiyla oyunun oynanmaya degdigini ve onu oynamakta ve bu sayede
ortaya ¢ikan hedeflerin izlenmeyi hak ettigini kabullenmektirler” (Bourdieu, 2015b,
149). Bourdieu bunu illusio kavrami ile agiklar ki kastettigi “deger”, oyunun sonunda
yapilan yatirnmdan daha biiylik seylerin kazanilmasina duyulan inangla baglantil

durmaktadir.

Oyunun belirli kurallara tabi olmasi beklenir. Bir kisinin belirli bir oyunu
oynamaya baslamasi, onun kurallarin1 sorgusuz sualsiz kabul ettigi/etmesi gerektigi

anlamini tagiyacaktir. Tipki bir futbol oyununa giren futbolcu gibi, oyunda dahil olma
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ritiielinden baslayarak, oyundan c¢ikana kadar gegen siirede, oyuncu hakemin
kararlarin1 sorgulasa da, oyunun kendi kurallarin1 sorgulamaz. Mesela topu eline alip
gol atmaya ¢alismaz. Ciinkii bunun kurallara aykir1 oldugunu bilir ve bu kurali kabul
ederek oyuna girmistir. Bourdieu’nun oyun metaforunda da ayni sekilde katilimcilar
oyunun kurallarin1 bastan kabul ederler. Bu kurallarin kurumsallasmis bir oyundaki
gibi yazili olmasina gerek yoktur. Alandaki hakim kanaatlerin icsellestirilmesi ile
olusmaktadir (doksa). Kisiler bu oyun iginde ellerindeki kartlar1, yani sermayelerini
kullanarak alanda avantaj kazanmaya calisirlar. Fakat her alan kendine has bir sermaye
tiiriinii onceleyecektir. Bu sebeple tipki farkli oyunlardaki kartlarin deger siralamasi
farkli olacagi gibi, her toplumsal alan i¢inde “sermayelerin o alana has hiyerarsik bir
siras1 bulunmaktadir” (Bourdieu ve Wacquant, 1992: 98). Oyuncular oyunu gii¢lii
olduklar1 sermayeler lehine dogru kaydirma girisimde bulunabilirler ya da rakiplerinin
sermayelerinin giliclinii azaltmaya caligabilirler. Bu sebeple oyunu sermayenin belli bir
andaki yapis1 ve miktar1 degil, “sermayenin zaman i¢indeki evrimine yani toplumsal
giizergahina ve belli bir nesnel olanaklar yapisiyla uzun siiren bir baglantidan olusan

yatkinliklara (habitus) baglidir” (Bourdieu ve Wacquant, 1992: 98).

Bourdieu, alan i¢inde oyuna katilan taraflarin birbiriyle miicadele ederken,
koruma, takip etme ve devirme olmak iizere 3 temel stratejiyi takip ettiklerini sdyler.
Bu yolla taraflar oyunun kontroliinii eline gegirmeyi, en azindan ¢ikarlarini arttirmay:
arzu etmektedir. Bu stratejiler oyuna hakim olan unsurlar ile oyuna yeni girenler
arasinda zit yonlii gelisirken, oyunda belirli bir konum elde etmis ve bunu en azindan
kaybetmek istemeyenlerin bir nevi oyuna tutunma cabalar1 seklinde ortaya ¢ikar. Bu

stratejileri biraz daha agmak gerekirse:

Koruma: alana hali hazirda hakim olan unsurlar kendi iktidarlarin1 devam
ettirmek i¢in takip ettikleri stratejidir. Alana katilanlarin sayis1 arttikca mevcut iktidar
yapisinin sarsilma ihtimali ortaya ¢ikacaktir. Boyle bir durumda hakim unsurlar kendi
iktidarlarim1  pekistiren ve muhtemelen kendi koyduklart kurallar1 korumak
isteyeceklerdir. Bunu yaparken alana girisleri sinirlandirma ya da diglama stratejileri
takip ederler. Bu durum ayni zamanda alanin siirlarinin belirlenmesiyle de ilgilidir.

Mesela bir dernege giris bedelini yliksek tutarak, belirli bir aidiyet tanimi yaparak ya
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da giris i¢in belirli sartlar koyarak (6nceki bir iiyenin referansi, yonetim kurulunun
onay1 gibi) alana girigleri kontrol altinda tutmak isterler (Bourdieu ve Wacquant, 1992:
100).

Takip etme: alanda gérece daha zayif konumda olup oportiinist bir yaklasimla
hakimiyetlerini arttirmak isteyenlerin uyguladigi strateji olarak ifade edilebilir. Burada
oyunun kurallar1 sorgulanmadan ortodoks séyleme tabi olunur (Kaya, 2016: 401). Itaat
hakim konumdakilerin varligim1 mesrulastirirken takip edenlere de firsat elde
edildiginde daha iyi bir konuma ge¢gme imkan1 verecektir. Hakim konumda olusan bir
bosluk doldurulmak istendiginde, alanin yapisini sorgulayan birisi yerine oyunun
kurallarina sadik ve hiyerarsik yapiy1r korumaya devam edecek bir kisinin tercih

edilmesi garip olmaz.

Devirme: alan i¢indeki marjinal grup ya da gruplarin oyunun hiyerarsik
yapisini degistirmek igin takip ettikleri stratejiye verilen isimdir (Swartz, 1998: 125).
Bu radikal hamle hakim sermaye yapisini degistirmek ya da dogrudan oyunun
kurallarin1 sorgulamak seklinde gergeklesir. Fakat girerken kabul edilen kurallari oyun
icinde bir figiir haline gelmisken degistirmek kolay olmayacaktir. Alanin doksik yapisi
ve alandaki hakim konumlarin ¢ikarlarint korumak i¢in girdikleri miicadele devirme

stratejileri ile catigma iretir (Kaya, 2016: 401).

Alanin i¢ yapisindan ve nasil islediginden kisaca bahsettikten sonra bir alanin
smirin nerede baslayip nerede bittigi meselesi ortaya cikar. Bu alan kavraminin
toplumsal karsiligin1 anlamak i¢in oldugu kadar, {izerinde nesnel bir caligma
yiirlitebilmek i¢in de onemlidir. Nitekim nesnel sinirlart olmayan bir yap1 tizerinde
calismak bir tarafa, onun bizzat varligi sorgulanir hale gelir. Bu sebeple
aragtirmacilarin alan gibi daha soyut acik uclu yapilar yerine sinirlart belli kurumlar
lizerine calismayi tercih etmeleri dogal karsilanmalidir. Bourdieu, bu sorunu ¢6zmek
i¢in alanin kendi i¢indeki dinamiklerine bakmak gerektigini savunmaktadir. Ona gore
alan i¢inde biteviye ¢atisma ve hakim unsurlarin alani sinirlandirarak koruma altinda
tutma stratejileri alanin sinirlarint belirleyen 6nemli bir adimdir. Buradan hareketle
aslinda alana bir sinir ¢izmek bagl basina bir miicadele isidir (Bourdieu ve Wacquant,

1992: 85). Mesela kendi i¢inde tutarli ama hakim sanat kuramlarini dislayan bir
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caligmanin sanat otoriteleri tarafindan diizenlenecek bir sergide temsil edilip
edilmeyecekleri {izerine yapilan tartismalar, aslinda bir sinir tartismasi olarak
diisiiniilebilir. Eger miicadele kazanilir ve o eserler sanat eseri olarak sergide yer
almay1 basarirlarsa, sanat alan1 genislemis olur. Iste buna benzer catismalar alanlarin
siir hatlart boyunca siirekli gézlemlenmektedir. Bourdieu, alanin sinirlarinin onun
etki alaninin bittigi noktada bulundugunu sdyler. Istatistiksel olarak belirlenebilecek
etkiler bittiginde alan da bitmis olur (Bourdieu ve Wacquant, 1992: 100). Bu ifade, bir
alanin etkisi o alan i¢in hakim sermayenin artik denklemde olmadigi noktaya
ulasildiginda bitecegi varsayimini ortaya c¢ikarmaktadir. Bununla birlikte iligkisel
yaklagimdan bakildiginda mutlaka o alanin etkisi bagka alanlarda da goriilebilir ya da
alanda birden ¢ok sermaye (mesela hem ekonomik hem kiiltiirel) etkili olabilir. Bu da
zaten acik uclu olan bu kavramin siirlarint muglaklastiracaktir. Yine de mesela
egitimle ilgili bir alanda her ne kadar ekonomik, siyaset, hatta din gibi bir gok sermaye
etkili olsa da, analitik olarak alanin smirlarini belirlemek igin egitim temasi etrafinda
olusan kiiltiirel sermaye merkezde olacaktir. Bu 6zel sermaye tiirii etrafinda olusan
iligkiler, anlaml1 bir biitiin olmaktan ¢ikip muglaklagsmaya basladig1 zaman, alanin ve

bu alan tlizerinde yapilacak olan arastirmanin da sinirlarina ulasilmis olunur.
1.1.4. Kiiltiirel Uretim Alam

Kiiltiirel tiretim alan1 kavrami ile Bourdieu, hem sanat ve edebiyat iirlinlerinin
tretilme siirecindeki sosyal etkileri, hem de bu iriinlerin toplumsal uzamda
kazandiklar1 sembolik degerleri ve onlarin tiiketimi ile toplumsal yapinin yeniden
tiretilmesini incelemektedir (Johnson, 1993: 34-35). Kiiltiir sermayesi etrafinda olusan
kiiltiirel tiretim alani, toplumsal uzama yayilmis alanlar i¢indeki kendisinden beklenen
stikunetin aksine, i¢csel miicadeleyi belki de en yalin bir sekilde gosteren alanlardan
birisi olarak ortaya cikmaktadir. Zira, sanatcinin Allah vergisi bir yetenekle,
yaraticiligiin ve lretkenliginin bir neticesi olarak ortaya koydugu diisiiniilen bir eser,
toplumsal aglar igerisine yerlestirildiginde aslinda bu kadar da dolaysiz bir yapit
olmadig1 anlasilir. Bir eserin ortaya ¢ikmasinda, o esere katki veren bir ¢ok kisi, ve
eserin ortaya ¢ikmasindaki asamalar bir tarafa; sanatginin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel

sermayesi, icra ettigi sanatin kiiltiirel alanda bulundugu pozisyon, alanin doksasi ve
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sanat¢inin habitusu gibi bir ¢ok etmen, iirliine alan i¢inde deger bicilmesinde etkili
olmaktadir. Kiiltiir iirlinlerine iireticisiyle arasindaki dolaysiz iliskiyi kirarak iiriini
yeniden anlamlandirmak, bir bilginin toplumsal {iretimini isaret etmektedir. Bunun
yaninda bu iirlinler ekseninde olusan, 6zelde kiiltiirel alanda genelde ekonomi ve gii¢
alaninda, bu iligkisellik, diger bir yoniiyle de toplumsal siniflarda siiregiden iktidar
miicadelesini gosterir. Kiiltiirel {iretim alani, iiretim siirecinde toplumsal etkiyi
incelemekle birlikte ortaya c¢ikan sembolik iirlinlerin dolagimi ve tiikketiminin de
toplumsal boyutlarini ve tirettigi catismay1 inceler (Johnson, 1993: 9). Bu bakimdan
kiltiirel tretim alani, kiiltiirel tUriinlerin tretim siirecini, bunlarin dolasimi ve
tilkketimini, ve toplumsal yapiyla arasindaki iliskiyi kapsayacak bir inceleme siirecini

gerektirmektedir.

Kiiltiirel alanda bir aragtirma yapabilmek i¢in, alani olusturan {i¢ asamaya tek
tek bakmak gerekir. Oncelikle alanin toplumsal uzamdaki yeri ve diger alanlarla
arasindaki iliskiye odaklanilir. Bu bakimdan arastirmaci dncelikle kiiltiir alaninin gii¢
alan1 (field of power) icindeki yerini ve zaman i¢inde gecirdigi doniisiimii analiz
etmesi gerekir. Bu Kkiiltiirel nesnelerin iiretim siirecine digardan yapilan etkiyi
anlamanin yani sira, incelenen alanin toplumsal uzamda diger alanlardan ayrilarak
otonom bir sekilde ilk ortaya ¢ikis siirecini de belirlemeyi kolaylastiracaktir. Mesela
politikacilar ya da burjuva, belirli sanat iiriinlerinin tiretilmesini istemeyerek onlara
yonelik bir baski yapabilir. Bu kisiler alan i¢cinde olmamakla birlikte kiiltiirel tiretime
etki edebilirler. Yine diger alanlarla iliskisine bakildiginda, onun hangi alanlarin
icinden dogdugu ve onlarin ne kadar etkisinde oldugu (siyaset alani, egitim alan1 gibi)
anlasilmis olur. ikinci olarak kiiltiirel alaninin kendi i¢ yapisini incelenmelidir. Alan
kendi i¢inde 6zerk, kendi kurallarini takip eden bir evrene sahiptir. Ayrica bu alan,
mesruluk i¢cin miicadele eden, bireyler ve gruplar tarafindan isgal edilen pozisyonlar
arasindaki nesnel iliskilerden olusur. Alanin yapist ve alana hakim olan temayiilleri
belirlemek, hangi sanat tiiriiniin 6ncelendigi, kimlerin alanda etkin konumlarda oldugu
ve alana ait 6zel kiiltiirel sermaye bi¢imi etrafinda olusan tabakalagsmayi tespit etmeyi
kolaylastiracaktir. Son olarak alan1 iggal eden kisilerin sosyal etkiler ve alan igindeki

pozisyonuna gore sekillenen habitusun kaynagini incelenmelidir. Boylece faillerin
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alana nasil girdigi, alanda hangi konumlara yerlestigi ve alani nasil sekillendirdikleri

ortaya ¢ikacaktir (Bourdieu, 1996: 214).
1.1.4.1. Kiiltiirel Uretim Alaminin Gii¢c Alani Icindeki Yeri

Bourdieu’nun kiiltiirel iiretim alanina etki ettigini soyledigi gii¢ alani (field of
power) alanlardan farkli olarak, Kkiiltliir ireticilerinin toplumsal tabakalasmada
konumlandiklar1 yerin ortaya ¢ikardigi dogal bir sonug olarak goriilmektedir. Kiiltiir
alanm1 yiiksek kiiltiirel sermaye gerektirmektedir. Bu bakimdan alan igindeki kisiler
toplumda st smiflarda yer almaktadirlar. Bununla birlikte bu alandaki kisilerin
ekonomik sermayesi mesela is adamlarinin sahip olugu ekonomik sermaye kadar
yiiksek olmamasi ya da sosyal sermayeleri siyasiler kadar etkili olmamasi sebebiyle,
onlar tarafindan domine edilirler. Bu sebepledir ki Bourdieu entelektiielleri
“hiikmeden simifin kendisine hiikmedilen pargasi” (dominated fraction of the
dominant class ) olarak gormektedir (Bourdieu, 1993: 5). Bu bakimdan kiiltiirel {iretim
alan1 kendi i¢inde bir 6zerklige sahip olsa da toplumsal uzamdaki konumu sebebiyle
belirli dl¢tlide dis etkilere agik hale gelmektedir. Bu durum kiiltiir {iriinlerinin igerik ve
formun etkilerken ayni zamanda sanat alani igerindeki miicadele kaynaklarindan

birini olusturmaktadir.
1.1.4.2. Kiiltiirel Alamin ¢ Yapisi

Kiiltiirel iretim alaninin kendi i¢i yapist alan i¢inde faillerin, gruplarin ya da
kurumlarin hakim oldugu konumlar ve alandaki kisilerin kendi habitusu (positions and
dispositions) tarafindan sekillenmektedir. Bu durum ayn1 zamanda alandaki oyunu ve
temel miicadeleyi ortaya ¢ikaran seydir. Alan i¢inde temel miicadele neyin sanat eseri
olduguna karar verme yetkisini elinde bulundurmak ve onun degerini belirlemek

tizerine gerceklesmektedir:

“Sanat triinii hakkinda sdylem iiretmenin sanat iiriiniine ve alana etkisi
hakkinda konusmak, sanat eserinin {iretilmesinin kosullarindan birisidir. Her
elestirel onay bir yandan c¢aligmanin degerini tanirken (yani tizerinde
konusmaya deger oldugunu tasdiklerler) diger taraftan kendi mesrulugunu
onaylatmig olur. Her elestirmen sadece c¢alisma hakkindaki kendi yargilarini
belirtmez ayni1 zamanda o eser hakkinda konusma ve yargilama hakki oldugu
iddiasin1 dile getirmis olur. Kisaca sanat eseri hakkinda mesru sdylem iiretme
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tekelini elde etmek i¢in bir miicadeleye girmis olurlar.” (Bourdieu, 1993: 35-
36).

Bu bakimdan failler alanin iginde bir mesruluk miicadelesine girmis olur.
Kimin ger¢ek sanat¢1 oldugunu, neyin sanat eseri oldugunu ya da bir eserin kiiltiirel
degerini belirleme yetkisini elinde bulundurmak i¢in alan i¢indeki kisiler bir
miicadeleye girmis olur. Bourdieu’nun Fransiz toplumunda sanat ve edebiyat alanlari
lizerine yaptig1 arastirmada, alan igine ii¢ temel olusumun kendi i¢inde bir miicadele
verdigini tespit etmistir. Bunlardan birincisi bagimsiz bir hiyerarsik sistem i¢inde yer
alan, sembolik sermayesi en yiiksek olan ve 6zellikle gii¢ alanindan gelecek kontrol
girisimlerine en sert tepkiyi vererek alanin 6zerkligini savunan “sanat ic¢in sanat”
yapan kesimdir. Bu kisilerin zenginlerin beklentilerini karsilamak i¢in ya da para
kazanmak icin degil baska sanatcilarin takdirine sunmak icin iiretim yaparlar. Bu
kisiler oOzellikle ekonomik sermayenin baskisini hissetmeden {iretim yapmalari
sebebiyle alan i¢indeki en bagimsiz ama ayni zamanda alanin doksasini en giiglii
savunan grubu temsil etmektedir. Bunlarin karsisinda burjuva zevkine hitap eden, giic
ve otoritesini hakim siniftan alan, devletin sanat kurumlarinda ¢alisan ya da devletten
destek alan, “burjuva sanatgisi” yer alir (Bourdieu, 1993, 51). Bagimli hiyerarsi i¢cinde
yer alan bu kimseler i¢in basar1 aldiklar1 devlet destegi, elde ettikleri konum ya da
kitap satiglartyla ilgilidir. Kiiltiirel alan disinda elde ettikleri bu basar1 ortadan
kalktiginda kendileri de ekonomik alanin bir nesnesi haline doniisiirler (Bourdieu,
1993: 38). Alan iginde asil miicadele bu iki grup arasinda cereyan etmektedir. Sanat
i¢in sanat yapanlar, dis etki azaldikc¢a kendi otoriteleri artacagindan alanin kurallarina
en bagl ve olabildigince dar bir sanat tanimi yaparak alana girigleri kontrol etmek
isterler. Bu bakimdan alan i¢indeki diger bir c¢ok sanat¢inin “gercek sanatci”
olmadigini sdyleyerek hem kendilerinin ger¢ek sanat¢i oldugu vurgusunu yaparlar
hem de kendi bakis agilarin1 alana dayatmis olurlar (Bourdieu, 1996; 344). Alanda
bulunan {gciincii kesim ise mesrulugunu halk kitlesinden alan popiiler sanatg¢ilardir.
Bourdieu’nun popiiler kiiltir kavramina yonelttigi elestirilerin etkisi burada da
goriiliir. Ona gore popililer sanatgilar bagimli hiyerarside yer alirlar ve alanin
hakimiyeti {izerine yliriitiilen miicadelede gii¢lii bir pozisyonlar1 yoktur Bu sebeple
alanin alt kisminda yer alirlar ve alandan ziyade halk ile etkilesim halindedirler

(Bourdieu, 1993; 51). Bu noktada, bir parantez agmanin faydasi olacaktir. Tiirkiye
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baglaminda alan mutlaka bu katmanlardan olugsmak zorunda degildir. Ayni alan
tizerine farkli cografya, kiiltiir ve tarihlerde ¢alismak, alanin yapist ve doksasi
hakkinda hep aymi laboratuvar sonuglarma ulasilacagini garantilememektedir. Bu
durum, caligma i¢in bir eksiklik olmayip tam tersine arastirmayi cazip kilan bir
ozelliktir. Her toplum ve kiiltiiriin, hatta ayn1 toplumun gegirdigi tarihsel siireglerin,
alanlar iizerinde yeni etkileri olacaktir. Bu durum alanin dinamik oldugu, farkli
donemlerde incelendiginde yeni sonuglar iiretebildigi, tam da bu sebeple toplumsal
doniligiimii anlamak i¢in énemli veriler sunan canli bir yapi oldugunu hatirlatir. Bu
sebeple arastirmanin kendisi ayn1 yapiy1 bulmak i¢in degil, Tiirkiye baglaminda alanin

nasil bir yapis1 oldugunu belirlemek i¢in yapilacaktir.
1.1.4.3. Sanatcilarin Konumu ve Habitusu

Alanin yapis1 anlamak i¢in bakilmasi gereken {i¢iincii unsur ise sanat¢inin alan
icinde aldig1 konum ve sahip oldugu habitustur. Kisinin alandaki konumunu belirleyen
en Onemli unsurlardan biri sahip oldugu sermayedir. Kisi alan igerisinde 6zellikle
sahip oldugu kiiltiirel sermayesine gore bir konum elde eder. Burada kisinin alandaki
konumu onun habitusunu sekillendirdigi gibi; habitus da sanatg¢imin alanda nasil bir
konumda bulunacagini belirlemektedir. Boylece kisinin sermayesi ve habitusu, onun
alandaki pozisyonunu yeniden iiretirler. Bu noktada alanin ve dis etkilerin haricinde
sanat¢inin kendi toplumsal sinifi aldigr egitim, geldigi yer ve ailesinden tevariis eden
sosyal ve kiiltiirel sermayesine de bakilmasi gerekecektir. Mesela sermayesi gii¢lii olan
bir ressam baska bir ekole daha kolay geger ve alandaki yeni konumda tutunmay1
basarma ihtimali daha yiiksektir. Ama sermayesi yetersiz olanlar ya da mesela Fransa
Ozelinde tasradan Paris’e gelmis bir sanat¢t ¢esitli motivasyonlar ile alandaki
konumunu degistirmek istediginde, habitusu yeni alanin beklentilerini karsilayamadig:

igin tekrar tasra edebiyatin donmek zorunda kalabilir (Bourdieu, 1993: 69-70).

Bu durum, alanin yapisindan ziyade i¢indeki sanatginin alan ile iligkisiyle ilgili
bir meseledir. Kiiltiirel alan sanatg1 i¢in bir toplumsal tabakalagma sistemi gibi ¢aligir.
Sanat¢r kiiltiir alan1 igerisinde yerini sadece kendi tercihi ile bulamaz. Kisinin
kendisinin sanat i¢in sanat yapacagim demesi ile bagimsiz hiyerarsiye girmis olmaz.

Ya da burjuvanin hosuna gidecegini diisiindiigli bir ¢alisma yaptiginda hemen onlar
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tarafinda desteklenmez. Kisi kiiltiirel iiretim yapmaya karar vererek alana girebilir.
Ama onun kurallarini kabul ederek ve kendi habitusunun ve sahip oldugu sermayesinin
onu ittigi yeri benimseyerek alanda kalabilir. Kisi alandaki diizeni benimseyerek,
oyunu oynamayl degerli gérmektedir. Bu alan icindeki failler arasinda gizli bir
anlasma gibi isler. Mesru Kkiiltiirel iriinleri belirleme konusunda yasanan bu
miicadelede, kisiler elde edilecekleri kazanimlar diisiiniilerek (ister maddi olsun ister
sembolik) oyunu oynamaya deger olarak goriirler ve boylece oyunun mesrulugu yani

illusio siirekli tiretilmis olur (Bourdieu, 1996: 227).

Bourdieu alanlar {izerine ¢aligma konusunda arastirmaciya bir bakis agisi
sunmaktadir. Kiiltiirel liretim alanimin incelenmesinde Bourdieu’yu oldugu gibi
uygulamak yerine farkli kiiltiir, tarith ve cografyalarda birbirinden bagimsiz yollar
takip edilmesi gerekmektedir. Bu bakimdan mesela onun Fransa {izerine yaptigi
incelemede siyasal alan ¢ok etkili gériinmezken burjuvanin alan tizerinde hatir1 sayilir
bir etkisinin oldugu goriilmektedir. Ya da onun sanat egitimi veren kurumlarin
alandaki etkisine yogunlasmadigi goriiliir. Tiirkiye’de ise mesela toplumsal uzamda
bir alan iizerine ¢aligmak, onun mutlaka siyaset ile olan iliskisine bakmay1 gerekli
kilmaktadir. Bu bakimdan ¢alisma boyunca alanlarin incelenmesi her iilkenin kendi
toplumsal ve tarihsel dinamikleri ¢ercevesinde yiiriitiilmesi gerektigi fikri hep akilda

tutularak hareket edilmistir.

Tiirkiye’de kiiltiirel tiretim alan1 bu perspektiften bir incelemeye tabi tutularak
din ile arasindaki iligki anlasilmaya g¢alisilacaktir. Fakat bundan 6nce alanda 6nemli
bir yer isgal eden Bati sanatlarinin Tiirkiye’ye ne zaman girdigine ve Tanzimat ile
birlikte hiz kazanan modernlesme faaliyetleri ile ilgili genel bir degerlendirmeye yer

verilecektir. Boylece ¢alismanin tarihsel akis i¢indeki yeri belirlenmis olacaktir.
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1.2.Tiirkiye’de Modernlesme ve Bat1 Sanatlarinin Ulkeye Girmesi
1.2.1. Osmanh Son Déneminde Bat1 Sanatlar:

Her ne kadar Osmanli devleti ¢esitli Bat1 sanatlari ile ¢ok dncesinden tanismis
olsa bile®, Osmanli devletinde Batili sanatlarin yogun bir sekilde temsil edilmeye
baslandig1 donem Tanzimat fermanindan sonra olmustur. 19. Yiizyilin ikinci yarisina
gelindiginde devlet yonetimindeki hakim goriis, devletin ancak Bati tarzi reformlarla
diizelebilecegi inancidir. Toplumsal etkileri sonradan ortaya ¢ikmis olsa da reform
diisiincesi toplumu kapsayacak sekilde diisiiniilmemis, askeri ve idari yapilanmay1
degistirmek olarak ele alinmistir (Karpat 2007: 11). Sanat alanindaki gelismelerin ise
iki koldan ilerledigi goriiliir: biri kurumsal olarak ortaya c¢ikan ve saray gevresi ile
siirl kalmis sanat faaliyetleridir. Diger ise bir yandan yabanci devlet temsilcilerinin
kendi aralarinda diizenledigi genelde sefaret binalarinin kullanildigi, diger yandan ise
Bati’daki sanat faaliyetlerini takip eden Istanbullu gayri Miislimlerin padisahtan izin
alarak agtiklar1 tiyatro, opera, sinema, atdlye gibi binalarda yiiriitiilen sanat
faaliyetleridir. Bu bakimdan Tanzimat fermanini takip eden yillarda Batili sivil sanatin
Beyoglu’nda ortaya ¢iktig1 ve ilk temsilcilerinin Bati’dan gelen ya da gayri Miislim

Osmanli tebaas1 oldugu goriiliir (Erbay ve Erbay, 2006: 16).

Ulkeye devlet eliyle Bat1 sanatlarmin girisi Musiki ile baslamustir. Kendisi de
bir besteci ve neyzen olan Il. Mahmut (1808-1839) doneminde Osmanli ordusu
modernlestirilirken yeni askeri diizendeki tempolu yiirliylislere uygun olmadigi
gerekcesiyle Mehterhane kapatilmig, yerine Bati tarzinda bir bando takimi olan
Muzika-i Hiimayun italyan miizisyen Donizetti Pasa’ya kurdurulmustur (Aksoy,
1985: 1212). Bat1 musikisinin sarayda dinlenmeye baslandig1 yillarda yine sarayin
icinde Tirk musikisinin biliyiik wustalar1 yeni besteler yaziyor ve fasillar
diizenliyorlardi. Ismail Dede Efendi, Sakir Aga, Hafiz Mehmet Efendi, Mustafa Izzet

Aga gibi musikide 6nemli isimler o yillarda saray tarafindan desteklenmis ve Tiirk

3 Tanzimattan dénce de Osmanli’da Bat1 sanatlarmm bilindigi anlasiliyor. Mesela 1600°1ii yillarda
sehzadelerin siinneti i¢in halka acik olarak diizenlenen eglencelerde Bati’dan gelen opera gibi sahne
sanatlarinin yer aldig: tarihi kayitlara ge¢cmistir (Sener, 1999: 20).
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musikisi en parlak donemlerinden birini Bati miiziginin iilkeye girdigi yillarda
yasamistir (Aksoy, 1984: 1217). Fakat bu yillarda Bat1 ve Klasik musikinin durumu
tahta oturan padisahlarin kendi zevklerine gore farklilik gosterdigi goriilmektedir.
Mesela Abdiilmecid (1839-1861) babasindan farkli olarak Bati sanatlarina daha ¢ok
ilgi duymustur. Bu dogrultuda Donizetti pasadan sarayda Bati musikisi egitimi
vermesini istemigstir. Aksoy’un aktardigina gore 1848 yilinda sarayda 60 dolayinda
musikici bulunuyordu. Ote yandan Abdiilaziz (1830-1876) ise Bat1 musikisini “kuru
giiriiltii” olarak goriip klasik Tiirk musikisiyle ilgilenmistir. Bat1 musikisinin girisiyle
birlikte inigli ¢ikish bir hayati olsa da Tirk musikisinin degerini yitirmedigi

gozlenebilir.

Osmanli’da Muzika-1 Hiimayunun kurulmas: tiyatronun yayginlagmasi i¢in de
etkili bir unsur olmustur. O dénemde II. Mahmut’un saray kitapligina 500 tiyatro
oyunu getirttigi gazetelerde yazilmistir (And, 1972: 23). Ik tiyatro binasmin 1826
yilinda Beyoglu’nda agilan Fransiz tiyatrosu oldugu ifade edilse de bu konuda detayli
kaynak yoktur. 1840 yilinda Bosco isimli bir Italyanin actig1 ardinda Miche Naum’un
bu binay: alarak genislettigi bilinmektedir (Sevengil, 2014: 103-105). 1866 yilina
gelindiginde bu bolgedeki tiyatro sayisi artmis ve artik Tiirk oyunlar1 da oynanmaya
baslanmis, 1900’1l yillarin baslarinda ise seyirciler artik Tiirk oyuncular1 da sahnede
gormeye baslamistir (Sevengil, 2014: 624). Osmanli’da tiyatro ilgi goren bir sanat
dali olmustur. Hatta bazi camilerde namaz hizinin bile tiyatroya gore ayarlandigi
anilardan anlagilmaktadir: “Sehzade cami imami Hafiz Tevfik Efendi, cemaati
tiyatroya yetistirebilmek i¢in teravihte daha riikkliya varmadan secdeye varir, yirmi
dakikada namazi kildirirdi.” (Aksel, 1977: 4). Tanzimat donemi tiyatroda ahlakg¢ilik
tartismalarinin yapildigi yillar olmustur. Kadin oyuncularin basini 6rtmemesi, sahnede
evlilik dis1 iligkilerin 6zendirilmesi, bazi uyarlamalarda kiiltiir farkliliklarinin
gozetilmemesi donemin gazetelerinde sert elestirilere maruz kalmistir. Elestiriler
incelendiginde tiyatroya karsi olunmadigi ama oyunlarda toplumun hassasiyetlerinin
gozetilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Hayal dergisinde cikan bir elestiride soyle
denmektedir: “Biz Avrupa’dan geri kalalim demiyoruz. Lakin Avrupa’y:r taklit

etmeyelim. O maymunluktur. Avrupa’nin ahlak ve adeti bizim ahlak ve adetimize
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taban tabana miibayindir. Eger Avrupa’y: taklit edecek olursak ahlaki milliyemizi

kaybederiz.” (And, 1977: 107).

19. yiizyilda yasanan modernlesmeye paralel olarak resim algisinin da
Osmanli’da degismeye basladigini gérmek miimkiindiir. Ama ayn1 gelisme
heykelcilikte goriilmez. Gergi Abdiilaziz at iistiinde bronz bir heykelini ingiliz sanatgi
Fiiller’e yaptirmis olsa da muhtemel tepkilerden ¢ekinerek onu bir meydana degil,
Beylerbeyi sarayinin i¢ine koydurmustur.* Tanzimat déneminde Istanbul’a gelen
oryantalist ressamlar Pera’da kurduklar atdlyelerde resimle ugrasmislardir (Ondin,
2003: 48). Osmanli’da resim sanatinin gelismesine asil destek ise saraydan gelmistir.
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da ve daha sonra Mekteb-i Bahriye ve Mekteb-i
Fiinun-i Harbiye-i Sahane’de teknik bilgi vermek maksadiyla resim dersleri
verilmigtir. 1835 yilinda ilk defa Avrupa’ya resim egitimi almalar1 i¢in 0grenciler
gonderilmeye baslanmistir. Bu gelenek Cumhuriyet kurulduktan sonra da bir miiddet
devam etmigtir. Bu 6grenciler yurda dondiiklerinde Batili anlamda yagliboya resim
geleneginin Onciileri olmuslardir. Basta Seker Ahmet Pasa olmak {izere 1914 kusagi
sanatgilart Avrupa’ya resim egitimi almaya giden bu 6grencilerden ¢ikmistir (Tansug,
1993: 55). 1909 yilinda sehzade Abdiilmecid’in destegiyle ilk sanat¢1 toplulugu olan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmus ve 1916’dan itibaren Galatasaray Lisesinde

her tiirden resmin katildig1 sergiler diizenlenmistir (Urekli, 2009: 94).

Osmanli’da sinema diger sanatlara gorece daha geg gelisir. Bilinen ilk sinema
gosterimi 1896 yildiz sarayinda yapilmistir. Beyoglu ¢cevresinde ufak tefek gosterimler
yapilmis olmakla birlikte ilk sinema salonu 1908 Pathe ile acilmistir (Gokmen, 1989,
15). Osmanli déneminde ¢evrilmis ilk film 1914 yilinda Ayastefanos’daki Rus
abidesinin yikilisinin ¢ekildigi filmdir. Osmanli doneminde birkag film denemesi olsa
da Sinema Osmanli déneminde bir varlik gdsterememistir. Sinemanin yaygin hale

gelmesi ve Tiirk yapimlarinin tiretilmesi Cumhuriyet donemine rast gelir.

Cumbhuriyet kuruldugunda Bati sanatlarinin Osmanli’da 100 yili askin bir

gecmisi bulunuyordu. Hem Osmanlida egitim almis hem de Batida egitim alip iilkeye

4 https://www.millisaraylar.gov.tr/blog/beylerbeyi-sarayi-ve-heykelini-yaptiran-ilk-padisah-sultan-
abdulaziz. (18.12.2019)
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donmiis Tiirk sanat¢ilar derneklesme, gazete ¢ikarma ve sergi ve gosteriler diizenleme

yoluyla yaptiklari isleri duyurup icra ediyorlard.

Bu dénemde musiki, tiyatro, resim gibi sanat dallarinda egitim veren kurumlar
acilmis fakat maddi imkansizliklar sebebiyle kendilerinden beklenen performansi
sergileyememislerdir. Bu donemde sanat daha sivil bir goriintii i¢indedir. Tiyatro ve
sinema devlet sansiiriinden gegmekle birlikte tamamen devletin denetimi altinda icra
edilen birer aygit haline donistiirilmemistir. Baslarda yurtdisindan getirilen
kumpanyalar, tiyatro gruplarinin yerini zaman i¢inde 0Ozellikle ermeni oyuncular
almigtir. Daha sonralar1 Tiirkler hem tiyatro oyunlari yazmiglar hem de oyunculuk
yapmaya baglamislardir. II. Mesrutiyetten sonra Tiirk kadin oyuncular da yavas yavas
sahnede yer almaya baslarlar. Sivil alanda sanatin icrasina 6zellikle dogrudan siyasi
konular ya da manevi degerlere dokunulmadigi miiddetce miidahale edilmemistir.
Boylece sivil toplumda sanat kendi yolunu bulma ¢abasi iginde ilerleyen bir goriintii

sunmustur.

Batili sanatlarin Osmanli son donemindeki serencamini ecle almak, bu
sanatlarin iilkeye Tiirkiye Cumbhuriyeti ile degil, ondan ¢ok daha Once girdigini
gostermektedir. Bu durum Tiirkiye’de bir kiiltiirel iiretim alanindan bahsedilecek ise
bunun Tanzimat ile baslatilmas1 gerektigi fikrini ortaya ¢ikarabilir. Fakat Tiirkiye’de
kiiltiirel tiretim alaninin Cumbhuriyet ile “insa edildigi” diistincesi, Osmanli ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin Batililasma ve sanat politikalarindaki radikal farklar ile anlagilabilir.
Osmanli son doneminde yasanan Batililasma iilkenin i¢inde bulundugu krizden
cikabilmek icin bir ara¢ olarak diisliniilmiistiir. Bu bakimdan kurumsal yapinin
reformlarla Batili standartlara g¢ikarilmasi hedeflenirken, Batili sanatlara da kapi
acilmis oluyordu. Tanzimat’in ilanindan sonra Baticilik ve modernlesme Osmanli
aydin1 arasinda canli bir tartisma konusu olarak yerini almistir. Bununla birlikte
Osmanli’da ¢agdaslasmanin merkezi devlet iken, Cumhuriyet doneminde hem devlet
hem de toplum olmustur (Yaman, 1993: 185). Bu bakimdan Osmanli doneminde
sanatta yasanan Batililagma hareketi, biitiin sanat dallarin1 kapsayacak sekilde
genisletilmis ve sanatin iiretiminden halka ulastirilmasina kadar siki politikalarla

denetlenmistir (Papilla, 2012: 154). Tiirkiye Cumhuriyeti, daha 6nceki sanatg¢ilardan
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ve sanat kurumlarindan yararlanmakla birlikte, ge¢mis ile bag1 kopartarak, yeni bir
sanat ve estetik anlayisi etrafinda sanat alanini insa etmistir. Bu sebeple 19. Yiizyilin
basindan itibaren lilkeye giren Bati sanatlariyla birlikte Batiy1 taklit etme/milli sanat
iretme, Tanzimat ahlakciligi/II. Mesrutiyet serbestligi, geleneksel/modern gibi
ikilikler iizerinden kendini insa etmekte olan sanat alani, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

kurulmas ile yikilarak devlet eliyle yeniden tiretilmistir.

1.2.2. Cumhuriyetin Ilan1 ve Tek Partili Dénem Kiiltiir Politikalar: ile
Ilgili Genel Bir Degerlendirme

Cumbhuriyet ilan edilmesinden sonra yeni kurulan devlet Tanzimat’tan itibaren
baslayan modernlesme faaliyetlerine yeni bir form ve igerik iginde devam ettirdigi
goriiliir. Yeni donemde Kemalizm olarak ifade edilen ideoloji ekseninde
gerceklestirilen devrimler yakindan incelendiginde Jon Tiirkler’de hakim olan
pozitivist goriislerin hem devletin modernlesmesinde hem de firetilen kiiltiir
politikalarina isledigi goriilmektedir (Mardin, 2013: 95; Avci, 2000: 214). Ziircher bu
devamlilig1 gostermek i¢in CHP’nin devlet ideolojisine doniistiiriilen biitiin fikirlerini
tek tek inceleyerek Jon Tirklerin fikirleriyle arasindaki iliskiyi ortaya koyar (Ziircher,
2002: 44-55). Bu bakimdan Osmanli son doneminde aydinlar arasinda hakim olan bazi
goriiglerin kurulan yeni devletin politikalarina etki ettigi goriilmektedir. Yegen,
Cumbhuriyet ile tarihin yeniden yazilmadigini, bu siirecin genel Tiirk modernlesmesi
icinde goriilebilecegi fikrine katilmakla birlikte, Osmanli doneminde Tiirkgiiliik,
Osmanlicilik, Islameilik, Baticilik gibi fikirler arasinda olusan gerilimin bir pargasi
iken; Kemalizm’in kendisini “radikal bir sekiilerizm, etnisit bir milliyetcilik ve
kapsamli-otoriter bir merkeziyetcilik {izerine insa ettigini” belirtir (Yegen, 2002: 57).
Bu dogrultuda yeni devletin kurucu elitleri, devrim ideoloji olarak isimlendirdikleri
ilkeler ekseninde, Osmanli’dan farkli bir bigimde, kurumsal yapida Batililagsma
politikalarin1 devam ettirirken, toplumu da modernlestirme gerekliligini bir gorev
olarak kendilerine ytliklemislerdir. Toplumun degerleri hesaba katilmadan girisilen bu
hareket uzun yillar Kemalizm’in kendisinin de ifade etmekten c¢ekinmedigi ironik
“halka ragmen halk i¢in” sloganiyla stirdiiriilmiistiir (Yegen, 2002: 60). Cumhuriyet

Tirkiye’sinde modernlesme faaliyetlerinin hem yapisal hem de icerik olarak onceki
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donemden farkli olmasinin sebebi bu temel ilkede yatmaktadir. Bu yaklasimin bir
pargast olarak kiiltlir, “Kemalizm’in kendisini diisiinme, hissetme ve sunma tarzi”

olarak goriilmiistiir (Kogak, 2002: 371).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda takip edilen kiiltiir politikalarinin iki temel dayanak
tarafindan sekillendigini gormek miimkiindiir. Bunlardan birincisi, yukarida
bahsedilen her alanda modernlesme diislincesine paralel olarak kiiltiiriin de
modernlestirilmesi gerektigine duyulan inangtir. Bu inancin altinda diger biitiin
reformlara bakista oldugu gibi o zamana kadar yapilan sanatin da kéhnedigi ve geri
kaldig1 diigiincesinin yattigi mefhum-u muhaliften kolayca ¢ikarilabilir. Bu noktada
temel vurgu “muasir medeniyetler seviyesine ulagsmaktir”. Kiiltiir de bu yetisme
cabasindan bagimsiz olmadigi icin iilkede icra edilen sanatin muasir iilkelerin
sanatlartyla ayn1 olmasi1 gerekir. Digeri ise, devrim ideolojisini halka yaymak
maksadiyla sanatin bir ara¢ olarak kullanilmasidir. Bu sebeple Kemalizm, kendi
ideolojisiyle uyumlu bir toplum yaratma ihtiyaci hissetmistir (Simsek, 2002: 6).
Nitekim Atatiirk bir konusmasinda “Ihtilali Inkilaba ¢evirmenin tek caresi tepki
ihtimalini tasfiye etmektir. Idari inkilaplari, kiiltiir inkilaplariyla biitiinlestirmektir ve
bunun i¢in alfabeden baglayarak yeni bir nesil yetistirmektir” sézleri buna isaret
etmektedir (Atatiirk, 1959: 210-211). Sevket Siireyya Inkilap ve Kadro kitabinda
Inkilabin derinlesmesi i¢in onu temsil eden azinliktan ¢ikarak halka inmesinin sart
oldugunu ifade etmektedir (Aydemir, 1932: 8). Yine 1935 yilinda CHP’nin parti
tiiziigiinde propaganda amaciyla tanimlanan ¢ok sayida arag¢ iginde sanat, tiyatro,
sinema, devrim sergileri ve miizik dikkat ¢ekmektedir (Simsek, 2002: 119). Bu
bakimdan Osmanli’dan Cumbhuriyet Tiirkiye’sine gecilirken kiiltiirel alanda bir
kirilmanin yasandigi goriliir. Tirkiye’nin Batililagma ilkesi i¢inde kiiltlirel alani

yeniden diizenlemesi, onun yeni bir baglamda insa edilmesine yol agmuistir.
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IKINCi BOLUM
TURKIYE’DE KULTUREL URETIM ALANININ INSASI

Tiirkiye’de din ve sanat arasindaki karmasik iliskiyi ¢oziimleyebilmek i¢in
izlenmesi gereken iki onemli yolun olduguna inanityorum. Birincisi; problemin
merkezinde sanatin olmasi sebebiyle arastirma nesnesinin din degil sanat oldugu
gercegini akilda tutmaktir. ikinci olarak ise arastirma sorusuna dogru bir yanit
iretebilmek icin, hem dine hem de sanata tézcii bakis agilarin1 yikarak, aralarindaki
tarihsel iliskiye bakmanin gerekliligidir. Bir tarafta “din sanatin gelismesine manidir.”
ya da “muhafazakar/dindar camiadan sanat¢1 ¢ikmaz” gibi tozcii kaziyeler ile dine
yiiklenen 6n yargilar, diger tarafta sanatci ile sanat iiriinli arasinda sanat¢inin ilhami
ve Kante1 bir estetik anlayisiyla ortaya ¢iktigi diisiinlilen dolaysiz iligki bir kenara
birakilarak, hem din ve sanat hem de sanatg¢1 ve sanat {iriinii arasina giren toplumsal

iligkiler dolayimindan gegmek gerekmektedir.

Cumbhuriyetin ulus devlet olarak yeni bir kimlik ile ortaya ¢ikmasi ve kendisine
toplumu modernlestirme gorevini yiiklemesi, kiiltiir alaninda devrim niteliginde yeni
adimlarin atilmasina yol agmistir. Bu bakimdan Tiirkiye’de kiiltiirel tiretim alani, onun
doksa’si, alan i¢indeki miicadeleler ve dinin bu alandaki yerini anlayabilmek icin,
oncelikle nasil insa edildigini ortaya koymak gerekmektedir. Calismanin bu
boliimiinde Cumbhuriyet Tirkiye’sinde siyasal erkin kiiltiirel iiretim alanini nasil ve

hangi prensipler lizerine insa ettigi incelenecektir.

2.1. Mazi ile Alakay1 Kesmek

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte yeni devletin diinya goriisii
biitiin kurumlar1 ve yapilanmasi ile gegmisten bir kopusu simgeleyecek sekilde insa
edilmistir. Yeni devlet tarihini kurtulus savasi ile baslatirken, bu savasi sadece isgalci
kuvvetlere kars1 degil aslinda gegcmise yani Osmanli devletine de veriyormus gibi bir
anlatim ortaya cikmistir. Mesela Hamidullah Suphi Tanriéver, Tiirk Ocaklarinin

basindayken yaptig1 bir konugsmada Avrupali isgalci devletlere karsi verilen milli
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miicadelenin aslinda Tiirkiye’deki Baticilik fikrinin hakim kilinmasi i¢in verildigini

ifade eder.

“Anadolu istiklal miicadelesi Asya’nin bu kdsesinde istiklali kadar, Tiirkiin
garpgilik emellerini de miidafaa etti. Karsimizdaki Avrupa ordular1 ne gariptir
ki Avrupalilarin miimessili olan, yepyeni miicahit bir ziimreye karsi, dolayisiyla
hilafetle beraber Asyaliligi ve seriati miidafaa ediyordu. Biz yenilseydik
Avrupalilar maglup olacakti. Biz kazandik. Avrupalilara kars1 garp fikirlerini,
garp esaslarin1 muzaffer kildik.” (Besikei, 1991: 34)

Tanndver’e gore Avrupalilar lilkemizle miicadele ederken bilerek yada
bilmeyerek Tiirkiye’nin dogulu olarak kalmasi i¢in de miicadele etmis oluyorlardi.
Milli miicadele Batililara kars1 Bat1 degerlerini korumak i¢in verilen bir miicadeledir.
Konusmada roller degistirilerek Avrupali iilkeler ne yaptiklarini tam olarak bilmeyen
bir ara¢ konumuna indirgenirken, Mazi yani Osmanli devleti bu iilkeleri ayartan asil
yikici1 6zne olarak resmedilmektedirler. Hem yeni yonetimi mesrulastirmak hem de
kiiltiirel dontisiim olarak Bati’nin tercih edilmesi sebebiyle, gelenege ait biitiin
semboller geri kalmisligin, esaretin, karanligin, fakirligin sembolii olarak goriilmiis ve
bunlar kotiilenerek tam bir kopus planlanmistir (Colak, 2017: 136). Devletin diger
biitiin kurumlarina hakim olan bu maziden kopus fikri, kamusal alana ait olmasi
beklenen kiiltiirel iiretimi de kokten etkileyecek sekilde gerceklesmektedir. Mazi ile
alakay1 kesmek i¢in girisilen en 6nemli kiiltiir politikalar1 Tiirk tarih tezi, glines dil
teorisi gibi yaklagimlar ile Osmanliy1 atlayarak yeni bir tarih yazip, bu eksende bir ulus
kimligi insa etmektir. Bu diisiinceleri gergeklestirmek i¢in Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk
Tarih Kurumu kurulmus ve Osmanlidan kopus biitlinciil bir devlet politikasina

dontistirilmiistiir (Aydin, 1993: 227-228).

Kemalizm’in Misaki Milli sinirlar1 i¢inde bir ulus insa etme projesi, biitiin bir
toplumu doniistiirmeyi hedeflerken, yeni ideolojiyi i¢sellestirenleri kucaklayip, bunun
disinda kalanlar1 diglayan bir kiiltiir kavrami tizerinden hareket etmistir. Bu sebeple
ancak yeni devletin onerdigi kiiltiirel degisim kabul edildiginde tam medeni bir insan
olunacagi imasi yaratilmistir. Mesela medeni kanunun kabulii ile ulus, kendisini eski
hastalik ve inan¢lardan, kargasadan, ortagag uygarligindan kurtarip, cagdas uygarlhigin
icine girmis olacaktir (Sherril, 2017: 181). Yine fes “cahillik, taassup, yenilik ve

medeniyet diismanlig1” olarak nitelendirilerek onun yerine “biitiin medeni diinyaca
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baslik olarak kullanilan sapkay1 giymek” bir gereklilik olarak goriilecektir (Atatiirk,
1969: 895). Kiiltiirel formlarda yapilacak degisiklikler kabul edildiginde, ge¢cmis
doneme atfedilen, kaba, estetik degeri olmayan, cahillik olarak goriilecek

davraniglardan kurtulunacagi diisiincesi bu donemde gazetelerde islenen konulardan
biridir:

“Avrupa modeli sapka takan bir insan bes parmagiyla birden yemek yiyemez.
Latin alfabesine gegen bir millet 6yle tahta miizik aletleriyle miizik yapamaz.
Kadinlarin sosyal ortamda iliski kurmasina miisaade eden bir insan sokakta
burnunu karigtirmaz. Mikroplarin tehlikelerini anlayan bir toplum baskalarinin
ayak ile bastig1 yere yiiziini siirerek ibadet etmez.” (Levonian, 1937: 66)

Osmanh tarif edilirken kurgulanan bu distopik diinya, tek partili donem
boyunca icerik olarak sanat iiriinlerini sekillendirdigi gézlenebilir. Tek partili yillarda
tiyatro oyunlarinda Osmanli; sarkli, hurafelerle dolu, siddet igeren, karanlik ve Tiirkiin
ilerleyisini engellemis bir donem olarak alayci bir dille anlatilmistir (Basbug, 2013:
94). Mesela halkevleri biinyesinde okullarda 6grencilerin oynamasi i¢in 20’ye yakin
tiyatro oyunu yazilmistir. Bu oyunlarda gerici Osmanli ile modern Tiirkiye dikotomisi

yaratilarak 6grencilere yeni rejim asilanmak istenmistir:

Muallim: sonra bdyle bez haline nerede gelir?

Cocuklar: Fabrikada

Muallim: Bizim memlekette fabrika var mi?

Cocuklar: var... var...

Muallim: iste gocuklar, padisahlik zamaninda memleketimizde fabrika yoktu,
simdi bir ¢ok fabrikamiz var.

Bir baska oyunda:

(Muallim tahtaya bir fes resmi ¢izer)

Muallim: Cocuklar bilim bakalim bu nedir?

Mehmet: Saks1

Fatma: Yarisi kesilmis bir bal kabag1. (cocuklar giiler)

Yusuf: Kilogram.

Muallim: ¢ocuklar hig¢ biriniz bilemediniz. Bilemezsiniz de. Bunu omriiniizde

gérmediniz. Buna fes denir (...) eskiden Tiirklerin basina giydikleri sey
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Bir ¢ocuk: eskiden Tiirkler bunu mu baglarina giyerlerdi?

Muallim: Ya ¢ocugum bunu giyerlerdi. Hem de ne renkteydi biliyor musunuz?
Kirmizi (¢ocuklar giilerler). (pliskiilii isaret ederek) bir de sunun surasinda pirasa
biy1g1 gibi bir sey var. (...) basiniza bdyle bir sey giymek ister misiniz?
Cocuklar hep bir agizdan: hayir hayir

Muallim: iste cocuklar bize padisahlar bu tuhaf seyleri giydirmislerdi. Gazi
babamiz bu piiskiillii belay1 basimizdan atti. Simdi biz de biitiin medeni milletler
gibi sapka giyiyoruz. lyi yapt1 degil mi

Cocuklar: ¢ok iyi yapti ¢cok iyi

Muallim: eskiden dersine ¢alismayan yaramazlik eden cocuklari mektepte
falakaya ¢ekerlermis

Cocuklar: ne Fena, ne fena

Ahmet: o zaman ¢ocuklar hayvan miymis?

Muallim: bu hayvana bile yapilmaz yavrularim. Baska eski zaman
mekteplerinden ne biliyorsunuz?

Alp: Oyun yasakmis

Muallim: Cumhuriyet mekteplerinde ¢ocuklara insan muamelesi yapiliyor. (Tor,
1933: 11-17)

Sinema filmlerinin yapilmaya baglandigi Cumbhuriyetin ilk yillarinda
imkansizliklar ve zor kosullar altinda ¢ekilen Bir Millet Uyaniyor (1932) ve Bir Kavuk
Devrildi (1939) gibi filmlerde yine 6ne ¢ikan tema kotii Osmanli/iyi Tiirkiye olmustur.
Osmanli hem tiyatroda hem de sinemada kohne, eskimis, yeniye karsi, gelisimin
onlinde engel olarak sunularak Osmanli devleti ve Tiirkiye birbirinin devami

niteliginden degilmis gibi sunularak onunla baglar koparilmak istenmistir.

Osmanli’ya kars1 tiretilen bu negatif bakis acisi, tek partili donemin kiiltiir ve
fikir hayatin1 sekillendirdigi i¢in farkli sanat alanlarindan yukarida verilen 6rnekleri
cogaltmak miimkiindiir. Osmanli’ya kars1 bu tavrin altinda yatan asil meselenin Milli
Miicadele hareketinin Osmanli Devletini kurtarmayip, Ankara merkezli yeni bir rejim
kurarak eski devleti ve onun kurumlarini feshetmesini mesru hale getirmek oldugu

goriilebilir. Ulkenin i¢inde bulundugu durumun, Bati’ya karst maglubiyetin ve geri
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kalmisligin miisebbibi olarak goriilen Osmanli, artik unutulmasi gereken bir mazi
olarak sunulur. Bu bakimdan yeni devlet reformlarla eski diizeni restore edemez, onun
yerine devrimlerle yeni bir Tirk ulusu kurmak gerekmektedir. Mazi ile baglarin
koparmadan bunun miimkiin olamayacagini diisiinen Kemalist elitler, gelenegin
tasfiye edilmesini onun karanlig1 temsil ettigi izerinden mesrulagtirmiglardir. Sekiiler
bir ulus devlet insasi, dncelikle mazinin geri, kohnemis, gelismeyi engelleyen bir
bi¢imde yansitilarak ondan kiiltiirel olarak kopmak gerektigi fikri ile baslamustir.
Osmanl1 geleneginin tasfiye edilmesiyle birlikte kiiltiirel iiretim alan1 yeni devletin sert

kontrolii altinda onun belirledigi igerik ve formlarin digina ¢ikmadan {iretilecektir.

2.2.Gecmisin Tasfiyesi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yapilan inkilaplar sadece siyasi ve hukuki alanla
sinirh kalmayip gilindelik yasami da etkileyecek sekilde genis diizenlemeler
iceriyordu. Bu bakimdan inkilaplar siyasi, hukuki, ekonomik, egitim-kiiltiir ve
toplumsal olmak {iizere farkli baglik altinda toplamak miimkiindiir. Yapilan
inkilaplardan bazilar1 dogrudan kiiltiir alanini sekillendirmek icin getirilmis olmakla
birlikte, farkli alanlardaki inkilaplar da dolayli olarak kiiltiirel iiretim alanim
etkileyecek ozellikleri igermistir. 1 Kasim 1922 yilinda saltanatin kaldirilmasiyla
baslayan devrimleri, Cumhuriyetin ilan1 (1923), Hilafetin kaldirilmasi (1924), Tevhid-
1 Tedrisat Kanunu’nun ¢ikarilmasi (1924), Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi (1925),
Isvigre Medeni Kanunun kabulii (1926) takip etmistir. Siyasal ve hukuki alanda
yapilan bu inkilaplar, kiiltiirel alanda yapilacak olan koklii degisimlerin hizlandiricis
olmustur. Tekke ve zaviyelerin kapatildig: ayn1 yil, kilik kiyafet yasasi ¢cikmis ve artik
sartk ve fes gibi geleneksel kiyafetler yasaklanmistir. Arap harfleri yasaklanarak

yerine Latin alfabesi kabul edilmis (1928) ve 5 yil sonra ezan Tiirk¢eye cevrilmistir.°

Kiiltiirel {iretim alanini belki de en derinden etkileyen inkilap 1 Kasim 1928
yilinda yeni alfabenin kabulii olmustur. Yeni bir ulus devleti inga etmek isteyen
yonetici elitler acisindan harf devrimi, gelenek ile bagin koparilmasinda en etkili

yontem olacaktir. Eski harflerin yasaklanmasi ile Cumhuriyet Tiirkiye’sinde egitime

S Inkilaplarla ilgili genis bilgi icin bknz: Baydar, Mustafa, Atatiirk ve Devrimlerimiz, Tiirkiye Is Bankas,
Istanbul, 1973.
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baslayan yeni nesil, resmi ideoloji ekseninde sekillenen egitim politikalarin1 uygun
olarak gelenekten kopuk, Kemalist ideoloji benimsemis bireyler olarak yaratilacaktir.
Ondin’in aktardigina gére Osmanli déneminde yazilmis on binlerce eski harfli kitap
hi¢ latinize edilmedigi diisiiniiliirse gelenekten fikri anlamda yasanan kopuklugun
derinligi daha iyi anlasilmis olur (Ondin, 2003: 62). Eski alfabe ile Latin harfleri
arasinda olusturulan karsitlik, yine geri kalmiglik ve terakki arasindaki ikilik iizerinden
okundugu goriilecektir. Harf inkilabindan bes y1l sonra hala devam eden tartismalarda
Nimetullah Halil Cumhuriyet gazetesinde su yaziy1 kaleme almistir:

“Lisan-1 Osmani ile halk Tiirkgesi ikiligi yalnizca dile iligkin bir ayrilik degildj;

ayni zamanda kavrayis ve halet-i ruhiye farkliligini da igeriyordu. Osmanlicanin

getirdigi Osmanli kavrayisi ortacag donemine aitti. Dil devrimi ile yalnizca bir

dilden digerine degil, ayni1 zamanda ortacagda kalmig olan bir anlayistan medeni
diinyanin Tiirk¢e kavrayisina gegiyoruz.” (Nimetullah, 1933: 3)

Harf devrimi yapildiktan sonra uzun yillar boyunca yazi dilinin basarilt bir
sekilde latinize edilemedigi ve bu konuda yasanan tartigsmalarin gazetelere yansidigi
goriiliir. Dile biiyiikk 6nem veren Peyami Safa, yeni alfabe ile ortaya ¢ikan karmasay1
sert bir dille elestirmektedir. Yeni harflerin heniiz bir gramere oturtulamamasi
karsisinda bir siire daha eski alfabenin okutulmaya devam etmesini istihzai bir dille
oOnerir (Safa, 1970, 53-54). Yine bir yazisinda genglerin kiiltiirlerinden kopmamak igin
eski harfleri de 6grenmesini tavsiye edince, Necmeddin Sadak “Elifbe ile kiiltiir elde
edilir mi?” Baglikli bir yazi kaleme alarak eski harflerin 6grenilmesinin sadece
gereksiz degil ayn1 zamanda tehlikeli oldugunu belirtmistir (Sadak, 1940: 4). Arap
harfleri ile kiiltiir 6grenimi arasinda kurulan bu ters korelasyon, bu harflere ve kiiltiire
yiiklenen anlam iizerinden anlagilabilir. “Modern diisiince i¢in uygun bir bi¢ime
kavusturmak i¢in” Latin alfabesine ge¢me ve dilde sadelesme, tarihsel ¢izgiyi gelenek
ve modern olarak ikiye ayirarak kiiltiirel devrimleri bu ilerlemenin bir pargasi olarak
gormenin bir neticesidir (Wortham, 1930: 188).

Modernleseme ¢abasi olarak Arap harflerinin yasaklanmasi hem yiizyillik fikri
birikim ketum kalmis oluyor, hem hat, ebru, tezhip gibi sanatlar yer altina ¢ekilmek
zorunda kaliyor, yeni yaziya gegmek istemeyenler cahil ve itibarsiz hale geliyordu. Bu
genis etki diisiiniildiigiinde harf inkilabinin gelenegi tasfiyede en biiylik adim oldugu

anlasilmaktadir.
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Harf devrimi kadar giindelik kilik ve kiyafete dogrudan bir miidahaleyi temsil
eden sapka kanunu ile toplumda rahatsizliklarin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Nitekim
bu konuda direng gosterenlere karsi sert 6nlemlerin alinmis, sapka kanununa karsi
tepki veren Atif Hoca ve Babaeski Miiftiisii Ali Riza Efendi’yi idam cezasina
carptirilmistir. Yine sapkayi protesto eden bazi kisiler ise agir cezalara ¢arptirtlmistir
(Baydar, 1973: 225). Geleneksel kiiltiir i¢in 6nemli bir kaynak olan tekkelerin
miintesipleri itibarsizlastirilarak bir kenara itilmekle kalmayip, hem tasavvufi
yasantilarint devam ettirme imkanlar1 ellerinden alinmis hem de tekke cevresinde
gelisen tasavvuf musikisi gibi sanatlara biiylik darbe vurulmustur. Kendi kabuklarina
cekilen tasavvuf hareketleri icinde farkli tepkiler ¢ikmakla birlikte mesela Konya
Mevlana Dergdhinin son postnisi olan Abdiilhalim Celebi’nin yasananlari

kaldiramayarak intihar etmesi gibi {iziicii olaylar da yasanmistir (Kara, 2008: 266-267)

Geleneksel sanatlarin iiretimini ve egitimini engelleyen yasaklar yukaridaki
inkilaplarla smirli kalmamistir. Ziya Gokalp’in “cansiz ananeler” olarak gordiigii
Osmanl estetik anlayis1 yerini halk kiiltiiriiniin Batililagtirilmis bir tarzini aramaya
yonlendirirken, Osmanli geleneksel sanatlari da kenara itilmeye devam edilmistir
(Ondin, 2003: 61). Gokalp aruz veznini Tiirk kiiltiiriine ait gormeyerek esas edebiyatin
hece Olgiisiiyle yazilan siirler oldugunu ifade eder. Ona goére aruz vezni sézde Osmanli
havassina aittir ve terk edilmesi gerekir (Gokalp, 1990: 141). Yine 1930 yilinda
gerceklestirilen Tiirkge Edebiyat ve Muallimleri Kongresinde, divan edebiyatinin 6z
edebiyatimiz olmadig1 ifade edilerek yasaklanmasi gerektigine dair tartismalarin

yapilmistir (Ondin, 2003: 63).

Musiki ise bu gelismelerden etkilenen baska bir sanat dali olmustur. Tekke ve
zaviyelerin kapanmasiyla birlikte tasavvuf musikisi de icra edildikleri mekanlari
kaybetmis oluyorlardi. Yine 1926 yilinda Darulelhan’la baglayan Tiirk musikisinin
yasaklanmasi, 1927 yilinda tim okullar1 kapsayacak sekilde genisletilmistir. 1934
yilinda radyoda Tiirk musikisi yaymni ve dinlenmesi yasaklanmis ve ancak 2 y1l sonra
yasak kaldirilabilmistir (Sager vd., 2013: 82-83). Hattat, bestekar ve tamburi Kemal
Batanay, tekkelerin kapatilmasiyla miiziginin de kaynagini kaybettiginin de

farkindadir. Bu sebeple tekkeler kapatilinca “ben bu eserleri nerede okuyacagim?”
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diye giinlerce agladigini anilarinda aktarmaktadir. Bu alanlarda 6nemli eserleri vermis
olan sanat¢i, sanatinin goézden diistiigli bir donemde yasamis olmasi sebebiyle
ekonomik sikintilar da yasamistir. Yanlis zamanda diinyaya geldigini sdyleyerek
“Yiiziimiizii batiya dondiireli sanatlarla birlikte biz de itibardan diistik. Oz
yurdumuzda garip kaldik.” demektedir (Serin, 2006: 86). Bu yasagin {izerinden ancak
25 sene gectikten sonra Konya’da diizenlenmeye baslayan Mevlana’yr anma
programlarinda ney taksimi ve hafif ayinler yapilmaya baglanabilmistir. 1958 yilinda
yapilan bir ayin i¢in toplanan mesk heyetine vali “bu yaptiginiz yalnizca bir gosteridir,
birinizin, i¢inden Allah dedigini hissedersem hemen yasaklarim” dedigi aktarilir
(Kara, 2008: 237). Mevlevihaneler kapandiktan sonra musiki icrasi ve egitimi,
taninmis musikisinaslarin ve bu miizigi seven entelektiiel kisilerin evlerinde
diizenlenen toplantilarla devam ettirilmistir. Hatiralardan anlasildigina goére haftanin
belli giinleri, miizik istatlar1 arasinda paylasilmisti. Neyzen Siileyman Ergiiner’in
evinde Sal1, ibniilemin Mahmut Kemal (Inal)’in konaginda Pazartesi, Sami Mortan’da
Cumartesi, ayrica Neyzen Hakki, Sitha Gezgin, Hiiseyin Saadettin Arel ve Ekrem
Karadeniz’in evlerinde diizenli olarak aksam toplantilar1 yapilir ve musiki egitimi

verilirdi (Ergiiner, 2005: 49-50).

Mimari konuda da ayni tasfiye yapilmak istense de bunun biraz zaman aldigi
goriilecektir. Resim, miizik gibi sanatlardan ¢ok daha maliyetli ve zaman isteyen
mimaride yeni Uslup arayislari, tek partili donemin ilk yillarinda kendisini Osmanh
son donemi 6nemli mimarlar1 olan Mimar Kemalettin Bey ve Vedat Tek Bey’e
birakmak zorunda kalmistir. Neo-Klasik ya da neo-Osmanli olarak isimlendirilen bu
mimari yapi, rejimin istedigi Osmanli geleneginin tasfiye edildigi yeni kiiltiir alaninda
kisa siirede gozden diigmiistiir (Sezer, 1996: 198). Osmanli geleneksel formundan
yararlanarak gelistirilen I. Ulusal mimarlik akimi, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ilk
orneklerini verdikten sonra dnce epey takdir topladigi, fakat kisa siire iginde yogun bir
elestiriye tabi tutulmaya baslandig1 goriliir. Yakup Kadri Karaosmanoglu bu yapilar
“ogival pencereleri, yesil renkli, yildiz murabbali sacaklariyla Osmanli devrinin
medrese ve imarethane mimarisinin soysuzlagmis bir devami oldugunu” ifade ederken,
Ahmet Hasim irticact mimari olarak isimlendirir ve bu mimarinin “cami, tiirbe ve

medreseyi taklit ettigini”, halbuki bu {slubun geride kaldigin1 belirtmektedir
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(Aslanoglu, 1980: 13-14 ). Birinci ulusal mimari akiminin kisa siirede gozden diismesi
ile Baticiligin kiiltiir alanina hakimiyeti arasinda paralellik gézden kagmaz.
Avrupa’dan getirilen mimarlarin gelmesi ile birlikte Ankara’nin gelenekselden
esinlenen degil, modern bir Bat1 sehri gibi imar edilmesinin istenmesi, Vedat Tek gibi
milli mimariden yararlananlarin kenara itilmesine sebep olmustur. O yillarda Giizel
Sanatlar Akademisi’nde mimarlik dersleri veren Vedat Tek’in atolyesi kapatilmis ve
emekliye ayrilmasina karar verilmistir. Yasanan olaylart mimar kendi anilarinda soyle

aktarmaktadir:

“Dedelerimiz, atalarimiz yaptiklart mimarlik yapitlariin saglamliklarina ve
giizel olmasina 6nem verirlerdi. Bu tiir yap1, ulusun i¢inden yetisme mimarlarin,
yapt ustalarinin birbiri ardi swra izledikleri kural ve usullere gore
yapildiklarindan her tiir yapiya 6zgii kusursuz bir mimarlik yaratilmigtir. Ulusal
mimarlik begenilmemeye ve Tiirk sanatlar1 hor goriilmeye baslandik¢a ulusal
sanat son bulmustur” (Eminoglu, 1999: 55)

Gelenegin tasfiye edilmesi ile birlikte kiiltiirel tiretim alaninda oncelikle hangi
sanat dallarmin temsil edilmeyecegi belirlenmis oluyordu. Dogrudan ya da dolayh
olarak Osmanli donemlinden kalan geleneksel sanatlarin kenara itilmesi ile tek partili
donem boyunca kiiltiirel iiretim alan1 modernlesme projesinin bir devami niteliginde
sadece Bati tarzi sanatlara agilmistir. Bu dogrultuda atilan en 6nemli adim ise sanat
liretiminin ve egitiminin devlet kontroliinde sadece Bati sanatlarina odaklanacak

sekilde diizenlenmesi olmustur.

2.3. Sanatta Devlet Tekeli: Destek mi Denetleme mi?

Temel amacin toplumun kiiltiir seviyesini Bati ile esit hale getirmek olmasi,
bunun gerceklesebilmesi i¢in sanat iiretiminin reformlar1 destekleyecek sekilde ve
devlet eliyle tiretilmesini gerekli kilmistir. Bu yolda tek parti ideolojinin kiiltiir alanini
sekillendirmesi i¢in kanuni sinirlamalar getirmenin yam sira, devrimin belirledigi
kriterler disina ¢ikilmasini engellemek i¢in kiiltiirel iiretimi devletin tekeline almak
gerekli gorlilmiistiir. 1927°de yayinlanan parti programinda, partiye liyelik i¢in Tiirk
kiiltiirinlin i¢sellestirilmis olmas1 gerekli goriiliiyordu (Colak, 2017: 121). Burada
bahsedilen kiiltiiriin gelenegi reddeden sekiiler anlayisla sekillendirilmis ulus kiiltiiri
oldugu tahmin edilebilir. 1935 yilindaki parti programinda ise biitiin vatandaglarin

halke1, laik, devrimci olarak yetistirilmesini saglayacak bir egitim yapilmasinin
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amagclandig1 belirtilmekteydi (C. H. P. Programi, 1935: 33). Kiiltiirel iiretim alaninda
tam bir devlet tekelinin kuruldugu tek partili yillarda bu tekel, sanat¢ilara belirli
kriterler dogrultusunda destek vermek ya da onlara sansiir uygulamanin yani sira, sanat
tiretimini gerceklestirecek resmi kurum ve kuruluslar iizerinden saglanmistir. Bu
kuruluglar bir yandan kiiltiirel iiretimi kendi tekellerinde toplarken ayni zamanda

devrim ideolojisini topluma yaymak gibi bir hedefle hareket etmislerdir.

Tek partili donemde devletin sanat alaninda kontrolii iki yonden sagladigi
goriiliir. Oncelikle sanat alaninda verilecek egitim devlet tekeline alinmistir. Yeni
kurulan devlet ya Bati tarzi egitim veren Osmanli’dan kalma okullar1 dontistiirerek ya
da kendisi yeni sanat egitimi kurumlari agarak sanat alaninda yapilacak egitimi kontrol
etmistir. Tevhid-i Tedrisat kanunu ile biitiin egitim kurumlarinin devlet tekelinde
toplanmasi bu isi kolaylastiran ve yasal dayanak saglayan en 6nemli unsur olmustur.
Yine, savastan yeni ¢ikmig ve ekonomisi iyi durumda olmayan iilke i¢inde sanat
egitiminin 6zel kurumlar tarafindan yapilamayacagini da bilinmesi bu tekellesmede
etkili olmustur. ikinci asamada ise rejimin sanat anlayisini biitiin topluma yayma
projesi olarak isimlendirilebilir. Bu proje kapsaminda oncelikle sanat egitiminin
devletin belirledigi laik, modern kistaslara uygun olarak gerceklesmesi gerekiyordu.
Diger yandan biitiin toplumu Batililastirmak i¢in sanat kiiltiirel sembollere sekil
vermede 6nemli bir aracti. Bu dogrultuda acilan Halkevleri ve K&y Enstitiilerinin yani
sira, sanat¢1 egitimi veren okullar ile de resmi sanat anlayis1 biitlin topluma yayilmak
icin kullanilmistir. Asagida detayli olarak incelenecek devlet desteginin farkli
modelleri ile bir kiiltiirel iiretim alan1 insa edilme siireci baglamistir. Sanat diplomasi
verme otoritesine sahip olan bu kurumlar alandaki konumlari temsil ederken, siyasetin
denetimi altinda alanin nasil sekillenecegini ve alanda hangi sanatlarin ve sanatg¢ilarin

yer alabilecegini belirme otoritesine sahip olmuslardir.
2.3.1. Giizel Sanatlar Akademisi

Osmanli’dan miras almarak tek partinin kiiltiir politikalarma uygun olarak
reform edilen nadir kurumlardan birisi Sanayi-i Nefise mektebidir. 1 Ocak 1882°de
Osman Hamdi Bey’in onciiliigiinde faaliyete gegen Mektep, Tiirkiye’de agilan ilk

sanat ve mimarlik okulu olmustur. Déneminde Bati’dan getirilen sanat adamlari
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tarafindan boliimler olusturulmus ve kurumsal anlamda sanat ve mimarlik egitimine
baglanmigtir. 1928 yilina kadar bu isimle faaliyet gosteren okul, bu tarihte Giizel
Sanatlar Akademisi adin1 almistir. Fakat okul, istenilen basariyr elde edemedigi
diistiniildigli i¢in 1936 yilinda bir dizi reform yasamistir. Miidiirliigline Burhan
Toprak’in atandig1 bu donemde tekrar yabanci hocalar iilkeye davet edilerek boliim
bagkanliklarina  getirilmisglerdir. Devlet tarafindan yurtdisinda egitimlerini
tamamlayan Tiirk hocalar ve yurtdisindan gelen yabanci hocalar ile birlikte yapilan

reformlar sonucunda bu tarinten sonra okul gelismeye baslamstir.®

Osman Hamdi’nin temellerini attif1 okulun zaten Bati tarzi sanat egitimi
veriyor olmasindan &tiirii kapatilmamasi isabetli bir kara olarak goriilmiistiir. Bununla
birlikte yeni donemde hem egitim hem de kiiltiir politikasinda yasanan koklii ideolojik
degisimin bu kurumu da kapsamamas: diisiiniilemezdi. Nitekim dénemim Milli Egitim
Bakan1 Mustafa Necati’nin giizel sanatlar egitimiyle ilgili gazetecilere verdigi bir

demecte devletin izleyecegi politikay1 sdyle 6zetlemektedir:

“Sanat tadinin her katman (tabaka) da genislemesini saglamak Milli Egitim
Bakanligiin borcudur. Bunun i¢in diislindiiklerim sunlardir:

Genel olarak okullarda sanat tadinin (zevkinin) kabul edilmesi i¢in Bati’daki
yontemleri oldugu gibi kabul edecegiz. Sanat gereksinmesinin uyanmasi igin
Bati’'nin ilkelerini oldugu gibi uygulamak gerekir. Giizel sanatin esya
tizerindeki uygulamasi demek olan siisleme sanatina 6zellikle 6nem verecegiz.”
(inan, 1980: 122)

Hem sanat egitiminde hem de sanatta uygulanacak ilkelerde Bati’nin “oldugu
gibi” referans alinmasi, o yillarda devletin biitlin alanlarda uyguladig: bir politikadir.
Bununla birlikte yeni donemde sanat politikalarinda sadece Batililasmak degil aym
zamanda “rejimin ruhunu yansitmak” gibi bagka bir hedefin de oldugu daha 6nceki
sayfalarda islenmisti. Tek partili donmede devletle sanat¢i arasindaki iligkilere
bakildiginda, sanat¢iya bir misyon olarak halk kiiltiirii ile Bat1 kiiltiirii arasinda basarili
bir sentez kurmasi gorevinin yiiklenildigi goriliir. Yine devlet yeni rejimi kalici hale
getirmek ve toplumu kilik kiyafetten, estetik algilarina kadar biitiiniiyle degistirmek
de istemekteydi. Bu beklenti Giizel Sanatlar Akademisinin misyonu ve egitim

formasyonuna de yiiklenmistir. 1928 yilinda miidiir olarak atanan Namik Ismail, 5 yil

6 Bknz: http://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/tarihce/123/Page.aspx. 15.03.2019
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sonra Milli Egitim Bakanligina yazdig1 bir raporda Kemalist ideolojinin ve milli sanat
algisinin heniiz oturmadig1 ve devrimi halka yansitmada yeterince etkili olmadigi
hususunda kendi yetistirdigi sanat¢ilardan sikayet etmektedir. Namik Ismail’e gore
sanatgilarin gorevi devrimin yayilmasi i¢in ¢alismaktir. Akademi de bu minvalde

sekillenmelidir:

“Halka telkin edecek muayyen idealleri olan inkilap¢i hiikiimetler sanatkari
emirlerinde kullanmiglar ve resim denilen herkese hitap edebilen lisanla kiitleler
iizerinde calismislardir. Ruslarin inkilaplarina ait teksir edilmis resimleri
muhtevi olarak Vekaleti celileye mukaddema takdim edilmis olan bir albiim bu
tarz1 faaliyet hakkinda bir fikir verebilir. Bizim inkilabimizin yerlestirmek
istedigi fikirler ise heniiz bir iki sehrin hudutlar1 haricine kadar ¢ikmis ve
koyliimiiz inkilap fikirleriyle kat'iyen islenmis degildir.” (ismail, 1934; Rona,
1992: 200)

1936 yilinda yerli egitmenlerin artik yetersiz kaldigi diisiintilerek daha genis
capli bir egitim reformu igin tekrar Bati’dan sanatgilar davet edilmistir. Bu donemde
bazi sanat¢1 ve bilim adamlarimin Avrupa’da yasanan calkantilar sebebiyle baska
iilkelere kagmak zorunda kalmalar1 da bu yabanci egitmenlerin iilkeye gelmesine
katkis1 olmustur. Yeni donemde Tezyin boliimii Weber’e, Mimarlik boliimii Bruno
Taut, Wagner, ve W. Schiitte Vorhoelzer’e, Resim boliimii Leopold Levy’e, Plastik
sanatlar, Rudolf Belling’e emanet edilmistir. (Papila, 2012: 154). Bunlar disinda yine
sanatla ilgili bir ¢ok hususta yabancilardan destek alindig1 goriiliir. Kiiltiirel alanin
kurulmasinda Avrupali uzmanlara o denli bagimlilik hissedilmistir ki ulus kiiltiiriint
canlandirmak i¢in Atatiirk’lin emriyle halk miizigi iizerine c¢alisma yapmak
istendiginde bile Batidan uzmanlara ihtiya¢ duyulmustur. Bu dogrultuda yerel miizik
konusunda uzman olan Bartok ve Kodaly isimleri 6nerilmis, Macar halk miizigi
tizerinde calismalar yapmis olan Bartok’da karar kilinarak iilkeye davet edilmistir.
Ardindan Adnan Saygun ve Necil Hoca ile birlikte halk miizigini toplamak icin
Anadolu’yu gezen Bartok burada Tiirk ve Macar ortak ezgilerini arastirmistir.
(Sarikaya ve Tunal1, 2014: 302). Bunlarin disinda Carl Ebert, Paul Hindemith, Joseph
Marx, Clemens Hoizmetster, Ernest Egli ve Herman Jansen gibi isimleri Tiirkiye’de

cesitli caligmalar yaparlarken gormek miimkiindiir (Erbay ve Erbay, 2006: 82-83).

50



2.3.2. Ankara Devlet Konservatuari

Ankara bir bagken olarak imar edilirken, kiiltiir ve sanat faaliyetlerini burada
artirmak maksadiyla gesitli girisimlerde bulunulmustur. Bunlardan en 6nemlisi olarak
goriilebilecek adim, Bat1 tarzinda miizik ve tiyatro egitimi verecek bir konservatuari
Ankara’da agmak olmustur. Okullarda miizik egitimi verecek dgretmenleri yetistirmek
maksadiyla 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi, 1936 yilinda tiyatro ve
miizik alaninda konservatuar olacak sekilde yeniden diizenlenerek Devlet
Konservatuari haline gelmistir. Konservatuar kurulurken Tiirk sanat musikisine kars1
olumsuz tutumu destekleyici fikirleri, miizik ¢aligmalarin1 diizenlemek i¢in iilkeye
davet edilen Hindemith’in de desteklemesi, konservatuarda gelenegin hi¢ yer
bulamamasinda etkili olmustur. Tek parti ideolojine paralel olarak Hindemith de sanat
musikisinin mazide kaldigini1 savunarak, ulus devlet anlayisina uygun olarak halk
miiziginin canlandirilmasi gerektigini belirtmistir (Oransay, 1966: 21). Bununla
birlikte konservatuarin merkezinde halk miizigi degil Bati miizigi olacaktir.
Konservatuar boliimlerinin ¢ogu Bati’dan gelen egitmenlere teslim edilmis ve kurum
Bat1 tarz1 miizik ve enstriimanlarini temel alan bir egitim modeli benimsemistir. Okul
miizik bolimi Kompozisyon, Orkestra Sefligi, Piyano-Org-Arp, Yayli Calgilar,
Uflemeli ve Vurmali Calgilar, San gibi subelerden olusurken Opera, Tiyatro ve Bale
ise temsil subesinin boliimleridir.” 1943 yilinda diizenlenen Temsil Senliklerinde

Konservatuarin gosteri programi asagidaki gibidir:

Uc¢ komedi: Klasik Opera Buf numunesi olarak:
e Moliere: Giiliing Kibar e Mozart: Bastien ile Bastienne
e Goldoni: Otelci Kadin )
e Lessing: Minna Von Barnhelm Heroik opera olarak:

Ug Trajedi: e Beethoven: Fidelio
e Sophokles: Kral Oidipus Realist Santimantal Opera numunesi
e Sophokles: Antigone olarak:

e Shakespeare: Julius Ceaser e Puccini: Madam Bartfly

7 http://www.konser.hacettepe.edu.tr/sayfa/hakkinda/tarihce. 18.03.2019.
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Folklora dayanan miizik e Smetana: Satilmis  Nisanh
eserlerinden biri olarak (Devlet Konservatuarr, 1943:
80)

Konservatuarin amaglar1 arasinda donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali
Yiicel’in belirttigi gibi “Tiirk miizigini isleyerek gelistirecek, halk tabakalarina
yayacak unsurlar yetistirmek odevi” (Devlet Konservatuari, 1943) yer almaktadir.
Bununla birlikte okulda yiiriitiilen faaliyetler ve miizik egitimi o yillarda sadece klasik
Bat1 miizigi ile sinirh kaldigi goriiliir. Okul Tiirk sanat musikisini yok saymasinin
yaninda halk miizigine de ehemmiyet vermemistir. Bu dogrultuda yine Hindemith’in
onderliginde birkag proje yapilmis fakat bu caligmalar giidiik kalmis ve Konservatuar,
Avrupa’daki herhangi bir miizik okulundan farksiz egitimi ile g¢agdaslasma

hedeflerinin bir pargasi olarak varligini siirdiirmiistiir.
2.3.3. Sehir Tiyatrolar

1914 yilinda istanbul Belediye Baskan1 Cemil Topuz tarafindan Fransa’dan
davet edilen Andre Antoine idaresinde Dariilbedayi ismiyle agilan okul, miizik ve
tiyatro alaninda egitim vermeyi hedefliyordu. Osmanli déneminde kuruldugunda
miizik boliimiinde sadece Tiirk musikisi egitimi ve konserlerinin diizenlenmesine
karar verilmistir. Bu kurumda Bat1 miizigi egitimi verilmeyecekti. Miizik bolimii ayni
zamanda Tiirk eserlerini toplayip arsivleyerek bunlarin kaybolmasini dnlemek gibi bir
cabaya da girmistir. Bu dogrultuda egitim faaliyetlerine baslanmis olsa da, I. Diinya
savasinin patlak vermesi ve ekonomik sikintilar yiiziinden istenilen diizeyde gelisme
kaydedilememistir. Bu sebeple kurulduktan iki y1l sonra miizik boliimii kapatilmus,
Tiyatro boliimiine ise 6grenci alinmamaya baslanmigtir. Kurum savas ve ekonomik
sebeplerle 1920’lere gelindiginde konservatuar olmaktan cikip sadece bir tiyatro
toplulugu olarak hareket etmeye karar vermistir. (Sevengil, 2014: 713-716).
Cumhuriyetin ilanindan sonra, 1928 yilinda Dariilbedayi tekrar belediyeden destek
alarak giiclendigi ve bu tarihten sonra daha sik oyun sergilemeye basladig1 goriiliir.
Kurum 1931 yilinda Sehir Tiyatrolart ismini almistir. 1933 -34 yillarinda Anadolu’da
turnelere ¢ikarak farkl sehirlerde oyunlar sergilemislerdir (Erbay ve Erbay, 2006: 88).
Sehir Tiyatrolar tek partili donemde tahmin edilecegi iizere devrimleri dven ve yeni

ulus anlayisina vurgu yapan oyunlar repertuara girmeye baslamistir. Bu yillarda
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Devrimleri anitlastirmak i¢in, On Yilin Destani; Eski Tiirk destanlarindan esinlenen ve
sonradan Halkevlerinde de gosterilen Akin; inkilaplara kars1 tutuculuk ile ilerici goriis
arasinda yasanan ¢atismay1 anlatan Saganak ve Selma; din somiiriisii yapan geleneksel
hoca tiplemesini ele alan Fermanli Deli Hazretleri, Ayranoz Kadisi, Mum Sondii,
Osmanli donemi biirokrasisinin yozlastig1 ve ¢ikarci hale geldigini anlatan Kavuk
Devrildi, Giil ve Géniil, Balaban Aga gibi oyunlar Sehir Tiyatrolarinin o yillardaki
programindan bazi segmelerdir (And, 1983: 502).

2.3.4. Halkevleri

1912 yilinda kurulmus olan Tiirk Ocaklar1 ¢alkantili bir seriivenden sonra
1932 yilinda Halkevlerine doniistiiriilmiistiir. Halkevlerinin temel amacin1 CHP parti
programina islenmis olarak bulmak mimkiindiir. Parti kendi hedefi olan
cumhuriyet¢ilik, ulusguluk, halk¢ilik, devlet¢ilik, laiklik ve devrimcilik ilkeleri
dogrultusunda “kuvvetli vatandaslar yetistirilmesi” gérevini, Halkevlerine yliklemistir
(Simsek, 2002: 62). Halkevleri devrim ideolojisinin halka yayilmasi i¢in ¢alisacak
birer kiiltiir yuvasi olarak tasarlanmaktaydi. Bunun i¢in de parti denetiminde olmasi
Oonemliydi. Nitekim kurulus talimatnamesinde bu durum agik bir sekilde

gorilmektedir:

“Firkamizin program temelleri Cumbhuriyetcilik, milliyetgilik, halkeilik,
devletgilik, laiklik ve inkilapgiliktir. Programimizin bu ana ve temel
prensiplerin hakimiyeti ve ebedilesmesi i¢in bu vasiflarda kuvvetli vatandaglar
yetistirilmesini...  ehemmiyetli  vasitalar olarak tespit ve isaret
eder...halkevlerinin kapisi firkaya kayitli olan olmayan biitiin vatandaslara
acikti. Ancak Halkevi idare heyetinde aza olabilmek i¢in Halk Firkasi’na
mensup olmak lazimdir” (Halkevleri Talimatnamesi, 1932: 5).

Boylece yurt genelinde agilacak olan Halkevleri’nin devrim ideolojisi disina
¢ikmadan tamamen parti kontroliinde kalmasi saglanmistir. Yine Halkevleri’nin parti
tarafindan benimsenen kiiltiirii, topluma yaymak i¢in bir ara¢ olarak goriildugii fikri
Ismet Inénii’niin Halkevleri 1. Yildéniimii vesilesiyle yaptigi konusmadan

anlagilabilir:

“Cumhuriyet Halk Firkasinin Halkevleri vasitasiyla memleket i¢inde takip
ettigi kiiltiir politikasi; bu vasita ile ilim ve fenni, giizel sanatlar1 yaymak bu
memleketin siyasi, iktisadiyat: hakkinda en yeni, en dogru malumati ortaya
dokmektir.” (Ondin, 2003: 83)
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Her bir halkevinin Dil ve Edebiyat, Ar (miizk, resim, heykelcilik vb sanatlar),
Temsil, Spor, Sosyal Yardim, Halk Dersleri, Kiitiiphane, Koyciiliik, Tarih ve Miize
olmak iizere 9 ayr1 subeye ayrilmasi, ve her subenin kendi alanindaki kiiltiir
faaliyetlerini  yiriitmesi beklenmistir (Halkevleri Talimatnamesi, 1932: 6).
Halkevlerinin faaliyetleri incelendiginde kendisine bigilen role uygun olarak gérevini
ifa ettigi goriilecektir. Aktif olarak bulundugu yaklasik 20 yillik siire boyunca Tiirkiye
genelinde 478 tane Halkevi bulunuyordu. Bu donemde tutulan kayitlara gore
Halkevleri tarafindan 23750 konferans, 12350 tiyatro gosterisi, 9050 konser, 7850 film
gosterimi ve 970 sergi diizenlenmistir (Cavdar, 1983: 882). Rakamlara bakildiginda
en yogun faaliyetlerin konferans ve tiyatro gosterileri oldugu goriilecektir. Tiyatro
gosterileri Halkevleri i¢in 6nemli faaliyetlerden birisi olmustur. Gosteriler araciligryla
devrim ideolojisinin halka anlatilmasinin daha kolay oldugu diistintilmiistiir. Karadag,
tiyatroya bu denli 6nem verilmesinde iki unsurun 6nemli oldugu goriisiindedir:
Birincisi insanlarin tiyatro gereksinimini karsilamak, ikincisi ise Kemalizm
ideolojisini yaymak (Karadag, 1998: 125) Igerik olarak incelendiginde de oynanan

oyunlarin 3 temel kategoride toplandig1 goriilebilir:

o Kemalist piyesler: siyasi propaganda yapmak i¢in diizenlenmis piyeslerdir.

e Sanatsal diizeyi yiiksek piyesler: bunlar genelde klasik tiyatro eserleri olup
Ahmet Vefik Pasa gibi Osmanli doneminde yapilan uyarlamalar da
sergilenmistir.

e Fransiz usulii Farslar, Trajikomediler ve Melodramlar: toplum iliskileri ve aile

yasaminda ortaya ¢ikan ¢eligkileri konu alan eserlerdir. (Seker, 2002, 194-195)

Halkevlerinde oynanmak iizere ara ara oyun yazma Yyarigmalart da
diizenlenmigstir. Bu yarigmalardan birinci gelecek olan oyun Halkevlerinde
oynanacaktir. 1938 yilinda ilan edilen yarigsmaya yazarlarin “Tiirk toplumunu modern,
ulusal duygularint doyuran ve yetistirici” oldugu miiddetce istedikleri konuda
yazabilecekleri belirtilmistir (Ulkii, 1938: 79). Yine 1944 yilinda agilan baska bir
yarismada konunun Cumbhuriyet ilanindan o giline kadar zaman ic¢inde toplumda
yasanan degisimi anlatmaktir. Sartlar arasinda “devrimimizin diinya goriisiine uygun

olmak” (Ulkii: 1944: 3) maddesi hem Halkevleri hem de sanat iiriinleri iizerindeki
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sekillendirici denetimi gostermesi bakimindan manidardir. Halkevlerinde ne tiir
tiyatro c¢aligmalarinin yapilabilecegiyle ilgili ¢ok net sinirlarin ¢izilmis olmasi
sebebiyle yukaridaki bilgiler sasirtici degildir. Dénemin Milli Egitim Bakan1 Resit
Galip, buralarda yapilacak tiyatro ¢alismalarinin ge¢mis ile hesaplasma ic¢inde olan,

karsitlik tizerine kurularak yeni rejimin propagandasini yapmasi gerektigini ifade eder:

“Halkevlerinde yalniz milli tezleri miidafaa eden piyesler temsil edilir...
saltanatla cumhuriyetin, irtica ile inkilabin, modern mekteple kohne
medreselerin, iyi vatandasla fena vatandasi, umumi cemiyet menfaatleriyle
sahsi menfaatlerin... mukayesesi daha sayilabilecek mevzular da Halkevlerinin
temsil mesaisine zemin teskil edeceklerdir.” (Séylevler 1932-1942: 78-79)

Istanbul’da acilan 6zel tiyatrolar da zaman zaman turneye ¢iktiklarinda
Halkevlerinde bulunan sahneleri kullanmak istemislerdir. Disaridan gelen bu tip
talepler icin CHP genel sekreterliginden izin alinmasi sart1 konulmustur. Izin belgesi
olmayanlarin goésteri yapmasina miisaade edilmemistir. Yine Halkevlerinde 6zel
tiyatrolarin milli duygulara hitap eden oyunlar1 sahnelemesine miisaade edilirken 1945
yilinda diinya klasiklerinden olusan bir liste hazirlanmis ve bu listenin digina
¢ikilmasina izin verilmemistir. Bu listedeki oyunlar1 Halkevlerinde sergilenmesi igin
Istanbul Sehir Tiyatrolarmdaki oyuncu toplulugu gérevlendirilmistir (Seker, 2011:
160).

Tiyatro disinda bilinyesinde sinema gosterim imkanlar1 bulunan Halkevlerinde
Bir Millet Uyaniyor gibi filmler ya da devlet bagskanlarinin ¢esitli ziyaret ve goriintiileri
devrim ideolojisini yaymak i¢in halkevlerinde gosterilmistir (Beyoglu, 2018: 118.).
Bu sebeple sinemanin propaganda araci olarak kullanildigr en etkili yerlerden birisi
halk evleri olmustur Yine miizik alaninda yapilan etkinliklerde ya Bati klasikleri ya da
Bat1 sazlar ile Tiirk halk eserleri icra edilmistir. Batililasmanin bir nisanesi olarak
Tiirk halkina sevdirmek i¢in yabanci enstriiman ve bestelerden olusan konser geceleri
Halkevlerinin vazgecilmez kiiltiir etkinliklerinden olmustur. Simsek’in aktardigi 1945
yilinda Manisa Halkevinde verilen iki farkli konsere ait programlar, Halkevlerinin

sanat politikalarina 1s1k tutmasi1 bakimindan énemlidir:

Birinci Konser: Istiklal Mars1, indian Lament, Vie Joyeuse, In Salah, Gavotte

on dakika ara, Cinguantin, Der Calif von Bagdat, Barcarolle, Carmen March
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Ikinci Konser: Istiklal Marsi, LA BArcarolle, Solvejgs Leid, In Salah,
Beethoven Monnet on dakika ara Der Calif von Bagdat, Hungarian Dance, Valse
Espagnole (Simsek, 2002: 122)

Goriilecegi tizere Halkevleri Tiirkiye genelinde actigi bir ¢ok subesi yeni
devrimin sanat ve estetik anlayisin1 toplumsal tabana yaymayi1 hedeflemistir. Bu
merkezlerin kurulus gayesi ve yapilan programlart incelendiginde toplumun
dontistiiriilme projesine uygun olarak hareket ettigi goriilecektir. Bununla birlikte
Halkevlerinin etkisinin istenilen seviyede olmadigi distinilmiistir. Halkevleri
CHP’nin teskilat1 gibi ¢alismas1 ve partinin tam denetimi altinda olmasindan duyulan
rahatsizliklar ¢ok partili doneme gegildiginde fiiliyata donmiis ve 1951 yilinda DP

hiikiimeti tarafindan kapatilmistir.
2.3.5. Koy Enstitiileri

Halkevlerinin beklenen basariy1 verememesi, ileride daha detayli goriilecegi
lizere Inonii’niin Cumhurbaskan1 olmasiyla birlikte Atatiirk donemi politikalarini
birakip kendi kadrosuyla daha sert ve daha Batici yeni politikalar benimsemesi
sonucunda kiiltiirel devrimlerin halka daha etkili yayilmasi i¢in yeni bir olusum
kurmaya karar verilmistir. Bu kararda Halkevlerinin yetersizligi kadar halkin biiytik
bir oranmnin kdylerde yastyor olmasidir. TUIK verilerine gore o yillarda kirsal kesimde
yasayan insanlarin kentlerde yasayanlara oram1 %75 civarindadir. Bu veri de acikg¢a
sehirlerde kurulan Halkevlerinin memur ve iist tabakadan kimseler disinda heniiz
toplumun biiyiik cogunluguna ulasilamadigini gostermektedir.® Halkevlerinin bir alt
kolu olan Koyciililk ve Halkodalar ile bu bosluk giderilmek istense de birbirinden
kopuk, az niifuslu kdylerde devrim ilkelerine uygun bir egitimi ve kiiltiir faaliyetlerini
yiiriitecek yeterli eleman yoktur. Yine merkezden binlerce koye tek tek gidip faaliyet
yapacak yeterli sayida insan da bulunmamaktadir. Bu kaygilarla yeni bir egitim ve
kiltir atagi yapilmistir. Koy Enstitiileri 17 Nisan 1940 yilinda Mecliste yapilan
oylama ile kurulmustur (Kirby, 2012, 279). K8y Enstitiileri’nin kurucu babasi Ismail
Hakki Tongug olmustur. ilkokul Genel Miidiirliigii yaptig1 1935°li yillarda problemi

8 Yillara gore il/ilge ve belde/kdy niifus dagilimlart i¢in bknz:
http://tuik.gov.tr/UstMenu.do?metod=temelist. 14. 03. 2019.
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goren Tongug’un bu yillardan itibaren Enstitiiyii sekillendirmeye basladigi ve kendini
her anlamda bu enstitiilere adadig1 goriilmektedir (Ulkii, 2008: 38). Koy
Enstitiileri’nin amac1 basit ve etkilidir: iilkenin ¢esitli yerlerine agilan yatili kurslarda
hem teorik hem de kdylerde kullanilabilecek pratik meslek kurslar1 verilerek
Ogretmenler yetistirilecek, bu Ogretmenler devletin gorevlendirmesi ile koylere
gonderilip dgretmenlik yapacaklardir. Gelen 6grencilerin koylii olmasi ve verilen
meslek egitimi sayesinde gittikleri koylerde adaptasyon problemi yasamayacaklari
gibi, kendi ekim, bi¢im, hayvancilik, meyvecilik gibi iiretim faaliyetlerini de yerine
getireceklerdir. Donemi sosyal ve kiiltiirel yapisi i¢inde diistintildiiglinde basarili bir
program gibi goziikmektedir. Fakat bununla birlikte Koy Enstitiileri’nin asil tartigilan
yani donemin ihtiyaglarma pratik cevap bulmasi degil, kiiltiir programlar1 ve
yetistirilen 6grencilerin Kemalist ideolojiye adapte ederek, gittikleri yerlerde partinin
ve ideolojinin bekgiligini yapacaklarindan duyulan endigedir. Goriilen o ki, Kemalist
rejim hem koyliilerin egitilmesini hedefliyor hem de en {icra koylere kadar rejimin
denetimini saglayacak bireyler yetistirmek istiyordur (Ondin, 2003, 98). Nitekim
meclisteki Koy Enstitiilerinin agilmasi igin yapilan oturumda CHP milletvekillerinden
licte birinin oylamaya katilmayarak Koy Enstitiilerinin a¢ilmasini protesto etmelerti,
parti i¢cinde olugmaya baslayan muhalefetin projeyle ilgili siiphelerini géstermektedir
(Kirby, 2012: 200). Koy Enstitiilerinin kurulug mantalitesi kendini yetistirmis aydin
ve cahil halk arasindaki dikotomiye dayanmaktadir. Bir tarafta cagin gereksinimlerini
bilerek yetismis bir avu¢ aydin, diger tarafta gelenek ve din ile bagnazlasmis ve
degisime kapali halk vardir. Aydina diisen bu halki icine diistiigli bagnazliktan
¢ikarmak ve bunun i¢in onun kendisine gelmesini beklemek yerine aydinin onun
yanina gitmesidir. Tongug’un yaptig1 aydin ve halk tanimlamalari, Koy Enstitiileri’nin

hangi diisiince ile kurulduguna dair fikir vermektedir:

“Klasik aydin tipimiz: Batinin akilci, olgucu, kisaca kent soylulugun ileri
donemine ait, Aydinlanma cag1 diisiincesini benimseyen kisidir. Bilgi gorgii
yoluyla halkinin ¢ok iistiine ¢ikmistir. Buna karsin, halkin bir ¢ocugu
olmasindan gelen sorumluluk duygusunun itmesiyle ya halkin diizeyine inerek
yada onu kendi diizeyine ¢ikararak onunla kaynagmak, ona hizmet etmek
istemektedir. Ne var ki halkin gelenekgi dinsel egilimleri aydinin Baticiligi ile
siirekli olarak celismistir. Halk aydini benimsememistir hi¢.” (Ozer, 2010: 41.)
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Koy Enstitiileri’nde sanat egitiminin sanat¢1 yetistirmek amacli olmayip, giizel
sanatlarin ¢esitli kollarin1 kullanarak egitimdeki ¢esitliligi ve niteligi artirmak oldugu
anlasilmaktadir (Ondin, 2003, 103). Bu acidan pratik ders saatlerinde haftanin belirli
giinlerinde cesitli sanat egitimleri verilmis, tiyatro, miizik gibi okul kollar1 ile 6rgilin
egitimin disinda 6grencilerle sanat ¢alismalar1 yapilmistir. Bu ¢aligsmalarda donemin
hiimanist hareketine uygun olarak Bati klasiklerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir (Kirby,
2012, 365). Ankara’ya yakin olmasi sebebiyle pilot okul konumunda olan Hasanoglan
Yiiksek Koy Enstitiisii, sanat faaliyetlerinin daha yogun oldugu 6zel bir konumda
olmustur. Enstitiide bir acik hava tiyatronun oldugu ve orada “Sofokles, Moliere,
Gogol, ve Cehov gibi yazarlardan eserlerin” oynandigi aktarmaktadir (Apaydin, 2007:
100). Yine Inénii doneminin 6zelliklerinden biri olan sanatta Antik Yunan ve Latin
kiiltiirtine doniis buradaki sanat faaliyetlerinde de kendini gostermektedir. Eski Yunan
heykellerinin replikalar1 yapilmis, Gilgamis destanindan baslanarak eski Yunan
klasikleri okutulmustur (Gilinyol, 1995: 25). Hatta Hasankody’de 6grencilerin yaptigi
Semadirek Kanatli Zafer Anit1 (The Winged Victory of Samothrace) replikasi, CHP
icinde bile toplumdan bir kopukluk olarak goriilerek tartismalara neden olmustur

(Kirby, 2012: 364).

Enstitiiler1 kiitiiphaneleri Milli Egitim Bakanliginin belirledigi kitaplardan
secilmekteydi. Ozellikle Inénii doneminde gevirisi yapilan diinya klasiklerine 6zel bir
yer verilmistir (Makal, 1995: 40). Yine 6grencilere halk tiirkiileri ve halk danslar1 yanm
sira mandolin agirlikli olmak kaydiyla miizik egitimi de verilmistir (Kurtulus, 2001:
77). Cok partili sisteme gegildiginde Halkevlerinde oldugu gibi Enstitiilerle ilgili de
tartigmalar derinlesmistir. Bu kurumlarda solculuk propagandas: yapildigi, kiz erkek
karisik oldugu i¢in ahlaka aykirt durumlarin oldugu, Enstitli miidiirlerinin bask ile
ogrenci topladigi gibi iddialar {izerinden yiiriitiilen tartismalarda Demokrat Parti’nin
CHP etkinligini yurt ¢apina yayan bu kurumlari kapatmak istedigi goriiliir (Seker,
2011: 54). Enstitiiler kiiltiirel tiretim yapacak kurumlar olarak degil, Kemalist rejimin
ideallerini yayacak sekilde kurgulanmislar, bununla birlikte iilkenin {icra yerlerindeki
genglere egitim imkani sunmuslardir. Tek partili donemin kiiltiir tiretimi tamamen
tekeline aldig: siirece bir biitiin i¢inde bakildiginda, Koy Enstitiileri’nin en alttaki ve

en distaki halkayr olusturdugu goriilecektir. Enstitiiler, 6zellikle edebiyat alaninda
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birkag sanat¢1 ¢ikarmis olsa da, kiiltiirel tiretim yapacak sekilde tasarlanmamislar, ama
sanat egitimini rejimin ¢izdigi sinirlar i¢inde almiglardir. Yonetici elitlerin kendi
estetik anlayislarini toplumun en iicra koselerine kadar ulastirmak igin bir arag olarak
kullanilmis ve insa edilen yeni kiiltiirel liretim alan1 ile ¢evrede kalan halk arasindaki

kopukluk bu kurumun ¢abalar ile hafifletilmek istenmistir.
2.3.6. Yurt Gezileri ve Resim Uzerindeki Denetim

Yurt gezileri o donemde devletin resim sanatgilarina verdigi destegin ve
resmin devrimi yaymada bir ara¢ olarak kullanilmasi denemesinin bir parcasi olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde sanatgilara destek vermek maksadiyla ressamlara maas
baglamak, yaptiklari resimleri devlet kurumlarinca satin almak ve sergiler agmak gibi
faaliyetler devlet eliyle yapilmistir (Erbay ve Erbay, 2006: 70-71). Fakat bu
desteklerde dikkat ¢eken en onemli husus, sanatgilarin hep belirli formlarda eser
tiretmelerinin istenmesi olmustur. Sanatc¢ilarin donemin baskic1 tutumu sebebiyle
partinin beklentileri disinda bir eser vermelerinin pek miimkiin olmadigi bu ortamda,
islenecek konu ve ortaya ¢ikan sanat triinii devlet tarafindan denetlenmeye tabi

tutulmustur.

Yurt gezileri baslamadan Once ressamlara destek olmak i¢in Ankara’da
“Inkilap Sergileri” diizenlenmekteydi. 1933-1936 yillar1 arasinda diizenlenen toplam
dort sergide konular devlet tarafindan belirleniyordu. Mesela Cumhuriyetin 10. Y1l
Inkilap sergisinin konusu “Atatiirk Devrimleri ve Kalkman Tiirkiye Imaj1i” olmustur
(Erbay ve Erbay, 2006: 92). Bir segici heyet olmadan yapilan biitiin resimlerin sergiye
dahil edilmesi, eserlerin “inkilaplarin ruhunu yeterince yansitamamas1™ gibi elestiriler
sebebiyle 1936 yilindan sonra tekrar yapilmamistir (Liileci, 2015: 202). Uretilecek
eserlerin devlet tarafindan denetim altina alinmasi bununla smirli degildir. Mesela
1937 tarihli 2/7814 sayili1 bakanlar kurulu karari ile resim ve heykel eserleri MEB
bilinyesinde kurulacak bir heyet tarafindan denetlenmesine karar verilmistir (Erbay ve
Erbay, 2006: 91). Bu yolla rejimin beklentilerine aykiri bir sanat tiretimi yapilmasi
engellenmis oluyordu. Konular, temalar, sergiler Kemalist rejim tarafindan

belirlendigi gibi yapilan bir eserin de devletin onayindan ge¢mesi gerekiyordu.
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Inkilap sergilerinden dar etkisini asarak genel kitlelere ulagsmak icin,
ressamlarin Anadolu’ya gonderilmesi kararlastirilmistir. Bununla sanatcilar ile
Anadolu halkini bir araya getirmek, resim sanatini halka yaymak ayni zamanda sanatg1
ile toplum arasinda bir bag kurmak gibi diislincelerden hareket edilmistir. Bu
diisiinceler dogrultusunda hazirlanan program ile, kendilerine belirli bir 6denek verilen
10 sanatc1 tiger aylik siire ile Tiirkiye’nin ¢esitli beldelerine gonderilecek ve onlardan
belirli sayida resim yapmalar1 beklenecektir. 1937 yilinda baslayip 1944 yilina kadar
devam eden uygulama ile segilen 58 ressam®, Tiirkiye’nin 63 vilayetini gezmis ve 700
e yakin eser vermistir (Tansug, 1996: 216). Yurt gezilerine gidecek sanatgilarin se¢imi
ilk y1l Giizel Sanatlar Fakiiltesine birakilmig, fakat sonraki yillarda gezilere gidecek
kisiler dogrudan parti tarafindan secilmeye baslanmistir. Boylece sanat¢i ile halki
kaynastirmas1 hedeflenen boyle bir organizasyon yine rejime bagimli bir sanat olayina
doniismistir (Keskin, 2012: 144). Gonderilen ressamlarin galisma ortamlari ve
kalacaklar1 yerler konusunda Halkevleri gérevlendirilmis, valilere de giden sanatgilara
her tiirlii kolaylig1 saglamalar1 tavsiye edilmistir. Yurt gezileriyle ilgili en ilging
olaylardan birisi, bu geziler ile sanatg¢ilarin savastan yeni ¢ikmis olan Anadolu’daki
sehir ve kdylerin sefalet icinde oldugu gergegi ile yiizlesmeleridir. Halk sanat¢ilari
devlet gorevlisi olarak goriip kuskuyla yaklagsmis olmalari o donemde uygulanan sert
politikalardan 6tiirii devlete kars1 duyulan korkunun bir sonucu olabilir. Bu sefalet ile
karsilagan sanatgilar, gézlemleriyle ilgili rapor ve mektuplar yazdiklar: ama bunlarin
gonderdikleri yerlere ulasmadigi bilinmektedir. Yine ressamlar karsilastiklar1 sefalet
ve yikimi tuvallerine aktarma imkanini da elde edememislerdir. Ne tiir resim
yapabileceklerine dair kendilerine konulmus olan kriterler ve devlet memuru olmalari
sebebiyle, Anadolu’da yasanan sefaleti resimlerine yansitmamaya calistiklar1 anlasilir.
Onlardan beklenen halk motiflerini ve kdy yasantisini Bati sentezi ile aktararak

yoneticilerin yapmak istedigi kiiltiir devrimine katki saglamaktir.

Geziler esnasinda Cemal Bingdl ve Avni Arbas oOzellikle iilkenin dogu
kesiminde Ankara’da zihinlerde yasanan kdy iitopyast ile uyusmadigini gérmiislerdir.

Cemal Bingo6l gordiiklerini bir rapor haline getirmis ama yetkililere verip vermedigi

% Geziye giden sanatcilarin listesi i¢in bknz: Ondin, 2003: 107-108.
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bilinmemektedir. Avni Arbas’mn Siirt anilarin aktardigi mektuplarinin ise istanbul’a
hi¢ ulagsmadig1 ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1 kendilerinin denetim altinda olduklarini ve
mektuplarinin sansiire takildig1 kanisinda olmustur (Ondin, 2003: 113). Yurt gezileri
sonunda toplanan eserlerin akibeti, gezilerin kendisi gibi hazin olmustur. Resimler
Ankara’da sergilendikten sonra depoya kaldirilir. Ardindan “dilenci g¢uvali gibi” bir
oradan bir buraya tasiirken resimler en son Ankara Halkevi catisina terkedilmistir.
Orada ¢atidan akan su ile bir ¢ogu taninamaz hale gelmis, kayit altina alinmadiklar1
i¢in dileyen kendi evine gétiirmiis ve bu sekilde yok olup gitmislerdir (Ondin, 2003:
115). Malik Aksel’in “ressamlar bile bu resimlerini unutmus goriiniiyorlar” ifadesi
ilgingtir. Bir proje olarak ¢ikan bu ¢aba hem projeyi yiiriitenler hem de projenin aslinda
nesnesi olan ressamlar tarafinda akan bir catiya birakilmis gibidir. Devletin cesitli
araglarla sanat lizerinde kurdugu bu tam denetim siirecinde, tek partili rejimin arzu
ettigi bir estetik anlayisinin alana yerlesmesi amaglanmistir. Halk egitilmesi gereken
bir nesne olarak goriilmiis ve sadece Bat1 sanatlar1 rejimin ideallerini yansitacak bir
bicimde siirekli olarak iiretilmistir. Sanatin ve estetigin ancak tek bir formunun
olabilecegine inanilmis ve devlet denetimi ile geleneksel sanatlar terk edilerek sadece

Bat1 sanatlar1 alana hakim kilinmak istenmistir.
2.4. Estetigin Siyasal Insas:

Tek partili donem boyunca takip edilen inkilap politikalar1 ile kiiltiirel alanda
iki tlirlii etkinin kurulmak istendigi goriilecektir. Sanat iiretimindeki bi¢im ve formu
belirleyerek sanat alaninin yeniden insa edilmesi ve buna bagli olarak biitiin bir
toplumsal kiiltiiriin déniistiiriilmesidir. Onceki boliimlerde temas ettigimiz kiiltiirel
hegemonya meselesine burada tekrar atif yapmakta fayda olacaktir. Gramsci’ye gore
bir sanat dalinin eski olarak goriilerek, yerine yeni bir sanat bi¢ciminin &nerilmesi,
sadece sanat i¢inde bir degisim olmayip, bu ayni zamanda kiiltiire bakista yasanan
doniisiimiin bir pargasi olarak ortaya ¢ikacaktir. Devletin sanat lizerine yaptigi tasarruf
bir bakima iktidar1 elinde bulunduran gii¢lerin kendi mesruiyetlerini devam ettirmek
i¢in tercih ettikleri bir yol olabilir (Gramsci, 1967: 83). Gramsci’nin yaklagimi Tek
partili donemde yaratilmak istenen yeni sanat alaninin, aslinda devletin hedefi olan

toplumsal kiiltiiriin tamamin1 degistirmek hedefinde nasil bir konuma sahip oldugunu
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gostermesi bakimindan Onemlidir. Mesela “Bati sanatlarindan beslenerek halk
kiiltiiriinii evrensel boyuta tasiyip milli bir sanat ortaya ¢ikarmak™ fikri aslinda sadece
sanat alaninda beklenin bir degisiklik degil, toplumsal diisiince tarzim1 degistirmeye
yonelik bir hamle olarak ortaya c¢ikmaktadir. Yine aymi sebeple Osmanli’ya ait
sanatlarin, Ortagag mantalitesini tasidigina duyulan inang da sanat ile toplumsal kiiltiir
arasinda kurulan bu dogrudan etki ve iliskiyle anlasilabilir. Kemalist elitler Avrupa ile
Tirkiye arasinda bir karsilastirma yaparak gelismislikleri ile kiiltiirleri -dolayisiyla
sanatlari- arasinda dogrudan bir iliski kurmuslar ve ayni1 gelismisligi yakalamak i¢in
kendi  kiiltirimiizii -dolayisiyla  sanatlarimizi-  degistirmemiz  gerektigini
diisiinmiislerdir. Artik sanat liretiminin biitiin dallarindan beklenen, mazi ile alakay1

keserek Batili; ama yeni bir Tiirk kimligi insa edecek tarza iirlinler vermesidir:

“Iste gerek mevzulari, gerek teknigi, gerekse hedefi itibariyle ayri olan maziden
alakay1 tamimiyle keserek mesela mimari mevzubahis olduguna gore, yeni yeni
Tiirk sehirlerinin ve betonarme malzemesinin ihtiyaglarina ve yeni Tiirk
milletinin ruhi istiyaklarma gore yapilacak olan yeni yapilardir ki mimar
Tiirkeiilerin nazariye ve mantik sahasinda aradig1 fakat bulamadig: asri Tiirk
yapiciligl zevkinin teessiisine hizmet edecektir. Nasil kadinlarimiz Avrupa
kiyafetini kabul etmekle giyinmek hususundaki milli hususiyetlerini
kaybetmiyorlarsa, sehirlerimiz de Kiibizm nev'ine girmekle Tiirkliiklerini
kaybetmeyeceklerdir.” (Hakki, 1931: 140)

Ikinci olarak, Osmanli’dan baska bir yola girmis olan yeni devletin devrimleri
kalict hale getirmek ve iktidarini stirdiirebilmek icin kiiltiirel doniistimii elzem
gormiistii. Tlirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra yapilmak istenen kiiltiirel dontigiim
yine Gramsici’nin ifadesiyle “sivil topluma” ait bir talep olarak ¢ikmayip, devletin
tepeden asagiya dogru gerceklestirdigi bir doniistirme programi olarak
gerceklestirildigi hatirlandiginda sanati, yonetici elitlerin kendi hegemonyasini
kurmak i¢in bir aygit olarak kullandigi anlasilir. Althusser benzer sekilde otorite
kurmak icin  ideoloji ve kiiltiir arasinda Gramsci’nin kurdugu yaklagimi
benimsemektedir. Ona goére bir devletin baski kurmak i¢in sahip oldugu ordu,
mahkemeler, hapishaneler gibi aygitlarinin yani sira bir de ideolojik aygitlar
bulunmaktadir. Bunlara devletin ideolojik aygitlar (DIA) ismini vermektedir. DIA’lar
dini, egitim, hukuk gibi aygitlar olacag1 gibi kiiltiirel aygitlar1 da kapsar. Ona gore
baski, zor kullanarak otoriteyi sagliyorsa DIA’lar ideoloji kullanarak toplum iizerinde

bir iktidar tesis eder (Althusser, 1994: 34-35). Ideolojik aygitlarda amag devlet
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aygitlar1 gibi baskiyr dogrudan uygulamak degil, dolayli hatta sembolik boyutta
tutmaktir (Althusser, 1994: 35). Mesela tiyatroda sansiir kullanilarak, hangi oyunlarin
oynanacagint onceden denetlemek ve bdylece, aykiriliklar1 dogrudan siddet
uygulamadan Onleyerek ortaya hep devlet ideolojisine uygun yapitlar iiretilmesini
saglamaktir. Kiiltlir alaninda devlet ideolojisinin hakim kilinmasi ile sanatin bigim ve
formu o ideolojiye uygun olarak ortaya c¢ikacaktir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
devrimlerin halka yayilmak istenmesi, siirekli olarak sadece bu konularin islendigi
iirlinlerin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Mesela Ondin ifade ettigi gibi,
Cumbhuriyet’in kurulusunu temsil eden savaglar ve Atatiirk, o donemdeki resim
calismalarinda basat konusu olmustur. (Ondin, 2003: 196-197). Daha 6nceki
boliimlerde devletin kendi sanat ideolojisini hakim kilmak i¢in hangi yollar
izlediginden bahsedilmisti. Bu boliimde tek parti donemi boyunca nasil bir sanat ve
estetik anlayisinin yerlestirilmeye calisildigindan bahsedilecektir. Kendi ideolojisini
hakim kilmak i¢in Tiirkiye’de yeni bir kiiltiirel alan insa eden tek parti yonetiminin
yerlestirmek istedigi estetik algi, kendisinden sonra bile bu alanin doksasini, alan
icindeki hakim unsuru ve kimin bu alanda yer alip alamayacagini, ana hakim sermaye
ve estetik bicimin belirlemeye devam edecektir. Boylece mesela Osmanli gelenegine
bagl olarak belirli klise ve tipler lizerinden kotiilendigi bir kiiltiirel tiretim alaninda
dinin, ilerleyen yillarda da alan iginde nasil bir konumda olacagini tahmin edebiliriz.
Bu bakimdan kiiltiirel liretim alaninin insa edildigi tek partili donemde nasil bir estetik

alginin tiretilmek istendigine daha derinden bakmak faydali olacaktir.
2.4.1. Ziya Gokalp Etkisi

Ziya Gokalp, hem Osmanli’nin son doneminde hem de Tiirkiye Cumhuriyeti
ilk yillarinda biiyiikk bir etkiye sahip oldugu goriilecektir. O donemde yapilan
modernlesmenin nasil ele alinmasi gerektigiyle ilgili tartismalarda kiiltiir ve
medeniyeti birbirinden ayirarak pratik bir ¢oziim tretmistir. Medeniyet bir ¢ok
devletin bulustugu ortak bir nokta olurken, hars, sadece bir millete ait ahlak, hukuk,
estetik dil gibi alanlar1 kapsayan yasam tarzidir (Gokalp, 1990: 30). Bu pargali
yaklagim ile kendi dinimizi ve Tirkliiglimiizi muhafaza ederek Avrupa’daki

gelismeleri takip etmek miimkiin olacaktir. Gokalp’in hars-medeniyet ayrimi, Osmanli
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son déneminde ortaya ¢ikan Islamcilik ve Tiirkgiiliik gibi akimlarin endiselerine pratik
bir cevap liretmigken, Cumhuriyet kuruldugunda bu parcali yap1 daha farkli bir yoruma
tabi tutulmustur. Oncelikle Gokalp’ta medeniyet, kiiltiirden daha kapsayic1 bir iist yap1
olarak sunuluyordu. Bu sebeple Bati medeniyeti yeni devlet tarafindan kiiltiirtin
listlinde gorlilmiistiir. Ayrica bu parcali yaklasim “Anadolu kiiltiirii”, “Osmanli
kiiltiiri”, “Islam kiiltiirii” gibi kiiltiir 6gelerini pargali olarak ele alinmasini saglamig
ve kiiltiir biitlinctl bir bakis i¢inde degerlendirilememistir. Kiiltiir bu sekilde pargali
hale geldikten sonra “Osmanli kiiltiirii”, yeni ulus devlet anlayisinda milli kiiltiirii
kirleten bir yap1 olarak goriilerek terk edilmesine karar verilmis ve sadece ulusal
degerlere ait sekiiler bir kiiltiir iiretilmek istenmistir. Medeniyet konusunda ise
problem yasanmamistir, ¢iinkii o Avrupa’dan ithal edilecektir. Cumbhuriyetin
kurulusundan itibaren yapilan devrimlerin pek cogunda Gokalp’in fikir babaligi
goriilecektir. Yine de bu Gokalp’in oldugu gibi kabul edildigi anlaminda degildir.
Murat Belge’ye gore Gokalp’in yeni rejimin yaklagim bi¢iminden ayrildig: 6zellikle
dinin medeniyet ve kiltir ayrimindaki yeriyle ilgili olmustur; Tiirklesmek
/Islamlasmak/muasirlasmak iicliisinden 2. sinin Atatiirk’e sevimli gelmemesi
sebebiyle Gokalp son yillarinda Tiirkgiiliigiin esaslarini yazarak yeni donemde temsil
olunan sekiiler milliyetcilik anlayisiyla uzlasmak igin attigi bir adim olmustur. (Belge,
2002b: 35). Gergekten de Gokalp bu kitabinda daha Onceki yaklagimlarini

giincelleyerek Osmanli kiiltiiriine daha sert bir tutum sergiledigi goriiliir:

“Bununla beraber, din bakimindan Osmanlilardan ayrilmamis olan Siinni
Tiirkler de, milli kiiltiir bakimindan Osmanli emperyalizmine baglanmadilar.
Bunlar da kendi kendilerine milli bir kiiltiir yaparak Osmanli medeniyetine kars1
tamamen kayitsiz kaldilar. Osmanli medeniyetinin segkinlerine havas dendigi
gibi, Tiirk kiiltiiriiniin de ozanlar1, agiklari, babalar1 ve ustalar1 vardir.” (Gokalp,
1990: 39)

Gokalp’in bu kitabinda pargali kiiltiir anlayisinin da daha netlestigi
gozlenmektedir. Onun tarihe bakisinda sanki Osmanli ile Tiirkler birbirinden bagimsiz
topluluklarmis gibi anlatilir. Osmanli devleti Tiirkler tarafindan kurulmayip,
Anadolu’daki Tiirkleri sonradan doniistiirmek istemistir. Yine bu tarih anlattminda
anlagilan Tirkler buna boyun egmeyerek kendi kiiltiirlerini yasamaya devam
etmislerdir. Gokalp’in medeniyet ve kiiltlir ayriminda din 6nemli bir yere sahip iken

sonraki donemde bu ayrim daha karmasik hale gelmistir. Gokalp, kendi fikirlerini tek
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parti rejimi ile uyumlu hale getirdiginde kendisinden uzun yillar sonra bile neden
geleneksel sanatlari terk ederek Bati sanatlarina yoneldigimize dair bir mesrulastirma
amaciyla kullanildig: goriiliir. ileriki boliimlerde tekrar temas edecegimiz Gokalp’in
diisiinceleri, Bat1 teknigi kullanilarak 6zgiin, ulusal bir sanat iiretme idealinin temel

slogani olmustur.

2.4.2. Orta Asya Steplerinden Antik Yunana: Medeniyetin Kaynagim

Aramak

Tek partili donem boyunca kiiltiir alanin1 da etkileyen politikalarin
belirlenmesinde bir kafa karisiklig1 yasandigi goriilmektedir. Donem politikalar1 bir
yandan Ziya Gokalp ve Ismail Hakki Baltacioglu gibi diisiiniirlerin etkisiyle ortaya
¢ikan bir Tiirk kiiltliriinii canlandirma ve millilesme ¢abasi hakimdi. Bu dogrultuda
kiiltiirlin kaynag1 olarak Tiirk ulusu goriilmekteydi. Tiik tarih tezi ve giines dil teorisi
ile birlikte ilk medeniyetleri kuranlarin bile Tiirk oldugu, Tiirklerin aslinda Batililar
kadar uygar oldugu gibi tezler islenmistir (Ondin, 2003: 56). Bu noktada Atatiirk
politikalarinda Gokalp’in medeniyet kiiltlir ayrimimin yansimalar1 goriilecektir.
Kiiltiirin milli olmas1 gerektigini belirten Atatiirk bir konusmasinda sunlar
sOylemistir:

“Milli dehamizin, yaraticiligimizin, tam gelismesi ancak boyle bir kiiltiirle

olusabilir. Kiiltlir milli zeminde miitenasiptir. O zemin milletin karakteridir...

Dogudan ve Batidan bagimsiz ulusal yaradilis ve tarihimize uygun bir kiiltiir
diistiniiyorum.” (I. Milli Kiiltiir Surast Komisyon Raporlari, 1983: 14.)

Kiiltiirtin milli olmasini savunan Atatiirk, bunun evrensel olabilmesi i¢in Bat1
teknigi ile sentezlenmesi gerektigini belirtir. Ona gore, oncelikle Osmanli donemi
kozmopolit, doguyu, geri kalmislig1 sembolize eden kiiltiirel formlardan kurtulmak
gerekir; sonra milli kiltirimiizin kaynaklarint Orta Asya’ya kadar giderek,
Anadolu’daki eski medeniyetler ile Tiirkler arasinda bir bag bularak, Tiirklere has milli
kiltlirii diger unsurlardan temizleyip ortaya ¢ikarmamiz gerekir. Bu yapildiktan sonra
onu Bati teknigi ile evrensel boyuta tagimaliyiz. Bu yaklagimla ilgili en ¢arpici 6rnek
onun radyoda Tirk sanat musikisinin yasaklanmasi {izerine bir sanatciya

soylediklerinde bulmak miimkiindiir:
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“...bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek ¢aresi
bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmi ile, onlarin sazlari, onlarin orkestralari
ile, caresi her ne ise. Biz de Tiirk musikisini milletleraras: bir sanat haline
getirelim...”0

Bununla birlikte medeniyet kavraminin giindelik yasam bigimlerini de icine
alacak bir bigimde genis bir anlamda kullanildigini gérmek mimkiindiir. Bu
bakimdan bir taraftan kiiltiir ve medeniyet ayrimi yapilmakta ama ayni zamanda

medeniyet kiiltiirii de kapsayan genis bir tanimlamayla ele alinmaktadir:

“Medeniyim diyen Tiirkiye Cumhuriyeti halki aile hayat1 ile, yasayis tarzi ile
medeni oldugunu gostermek mecburiyetindedir... Tiirkiye’nin hakikaten
medeni olan halki bastan asag1 kadar dis goriiniisii ile dahi medeni miitekamil
insanlar olduklarin1 géstermeye mecburdur.” (Baydar, 1973: 205)

O donemde takip edilen politikalara da kiiltiir medeniyetin bir pargasi olarak
gorildiighi fikrini destekler niteliktedir. Nitekim harf devriminden, kilik kiyafet
diizenlemesine; sadece Avrupa sanatlarinin 6gretildigi egitim kurumlarindan, miizik
yasagina kadar bir ¢ok kiiltiir politikas1 sadece teknigi degil, kiiltiiriin kendisinin de
alinmak istendigini gostermektedir. Buradaki kafa karisikligi milli kiiltiir olarak neyin
temel alindig1 belirlendigi takdirde giderilecek gibi gdziikmektedir. Milli olan kiiltiir,
sekiiler, Osmanli geleneginden bagimsiz kokiinii Anadolu’daki medeniyetlerden ve
eski geleneklerinden almaktadir. Eski Tiirk medeniyetinin diger medeniyetleri
besleyen bir konumda oldugu diistintilmistiir. Bu bakimdan kilik kiyafet ve diger
alanlarda takip edilen kiiltiir politikalar1 aslinda ger¢cek milli kiiltliriimiizii ortay
cikarmak i¢in atilan adimlar olarak diisiinlilmiis olabilir. Yani Tiirk ulusunun
medenilesmesinde asil engel Osmanli’dir. Atatlirk doneminde izlenen politikalar ve
sOylemlere bakildiginda soyle bir sonug ortaya ¢ikmaktadir: Osmanli Dogu kiiltiir ile
Tiirk kiiltirtinii karigtirarak Tiirklerin geri kalmasina sebep olmus, tarihsel gelisimini
sekteye ugratarak muasir olmasimi engellemistir. Eger Tirkler, Osmanli olmadan
ilerlemeye devam etselerdi zaten devrimlerle donistiiriilmek istenen noktada
olacaklardi. Bdylece kiiltiir ve medeniyet ayrimi olsa da olmasa da sonug
degismeyecek, muasir medeniyetler seviyesindeki bir Tirk, tipki Avrupali gibi

olacaktir.

10 https://www.kth.gov.tr/TR-96530/turk-musikisinin-yasaklanmasi.html (03.02.2020)
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Inonii déneminde medeniyetin kaynagiyla ilgili bakis agisinda bir farklilik
olustugu goriilecektir. Cumhurbaskanligi’na gectikten sonra Inonii’niin kendi ekibini
kurarak kiiltiir politikalarina yeni bir yon verdigi goriiliir. indnii, Atatiirk dénemindeki
bazi politika ve kurumlar1 da degistirerek kendisinin daha farkli bir yaklasim
benimseyecegini ortaya koymustur (Kutay, 1981: 261). Inénii’niin 1939 yilinda milli
sef ilan edilmesiyle birlikte zaten devlet yonetiminde tek s6z sahibi olan CHP altinda
milli sef- parti- devlet denklemi olusmus ve ¢ok partili hayata kadar daha da sertlesen
bir politik zemin ortaya ¢ikmustir. indnii diger baska alanlarda oldugu gibi kiiltiir
konusunda da Atatiirk’ten farkli diislindiigiinii ortaya koymustur. Medeniyetin
kaynagin1 Tiirk tarihinde ve Anadolu’da Siimerlerin yerlestigi Mezopotamya’da
aramak yerine, Batt Medeniyetinin membaina Yunan ve Latin klasiklerine bakilmstir.
Bu sebeple Inénii déneminde takip edilen kiiltiir politikalarina “hiimanizm hareketi”
denilmektedir. Devlet gittikce sertlesen bir tonda halkin {izerinde tepeden inme
politikalarin1 baskici bir yontemle uyguluyor olmasi sebebiyle hiimanizm, devlet
idaresinde degil sadece medeniyetin kaynagi olarak goriilen Antik Yunan
kaynaklarina inmek olarak anlasilmasi gerekir. 1938 resmi politika olarak benimsenen
bu hareket kapsaminda hem kiiltir hem de egitim alaninda yeni stratejiler
benimsenmistir. Atatiirk doneminde politikalarla ilgili olarak milli yapiya uydurma ya
da milli olan1 Avrupa standartlarina ¢ikarma gibi bir kaygi s6z konusuyken Indnii
doneminde bu diisiincenin ortadan kalktig1 anlasilmaktadir (Ondin, 2003: 56). Indnii
donemi hiimanizm hareketinin onemli isimlerinden birisi, onun doneminde Milli
Egitim Bakanligina getirilen Hasan Ali Yiicel’dir. Saffet Arikan’in istifa etmesi ile
gdreve getirilen Yiicel, Inonii donemi kiiltiir politikalarmin uygulanmasinda da biiyiik
emekleri olmustur. Oncelikle antik Yunan diisiincesinin yayilmas1 maksadiyla bazi
okullarda Yunanca ve Latince subeleri agilmasina karar verilmistir (Seker, 2011: 18).
Ardindan yine Bakanlik biinyesinde Bati1 klasiklerinin Tiirk¢eye kazandirilmasi igin
terclime faaliyetlerine baslanmistir. Bu dogrultuda 39 Yunanca, 38 Fransizca, 10
Almanca, 8 Ingilizce 6 Latince 2 Rus¢a ve 5 Islam klasigi Tiirkceye cevrilmistir
(Ondin, 2003: 88-89). Antik Yunan’a yonelis Indnii doneminde agilan Koy
Enstitiilerinin faaliyetlerinde de goriilmektedir. Bu donemde enstitii kiitiiphanelerinde
bu ¢eviriler dahil listesi belirlenen kitaplar okutuluyordu. Yine sanat faaliyeti olarak

antik yunan heykellerinin replikalarmin yapilmasindan daha onceki boliimlerde
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bahsedilmisti. Yeni kiiltlir politikalari, Atatlirk donemi milli kiiltiir anlayisindan bir
kopusu gostermekteydi. Hasan Ali Yiicel’in belirttigi gibi “Garp kiiltiir ve tefekkiir
camiasinin seckin bir uzvu olmak dileginde ve azminde bulunan Cumbhuriyetci
Tirkiye,” artik tam bir Avrupa iilkesi gibi olmalidir ve bunun i¢in medeniyet kaynagi
olarak onlarin kaynagindan beslenmelidir. Bu yaklasim, 6z arayisindaki sanatgilar
tarafindan tekrar Batililasmak olarak goriildiigii icin elestirilere maruz kalmigtir ama

izlenen politikalara bir etkisi olmamistir (Seker, 2011: 18).

Atatiirk ve In6nii dénemlerinde uygulanan sanat politikalarma bakildiginda
devrim estiginin ne olmasi gerektigine yonelik bir kaynak c¢atigmasi yasandigi
goriilebilir. Atatlirk bir taraftan medeniyet ve kiiltiirii birbirinden ayirmazken ayni
zamanda Osmanli 6ncesi kaynaklara doniilerek milli bir kiiltiir inga etmek istiyordu.
Osmanli’dan kalma kiiltiiri tamamen ortadan kaldirmaya ¢alisirken Bati, medeniyetin
yeni kaynag1 olmustu. Bununla birlikte Atatiirk’lin halk kiiltiiriine doniilerek Bati’nin
taklit edilmeden bir sentez kurulmasini arzuladigi ortadadir. Burada eylem olarak Ziya
Gokalp’e yaklagildigi goriiliir. Milli sanat yaklasimi Indnii tarafindan devam
ettirilmemis, onun Cumhurbagkani olmasi ile birlikte baglayan Milli Sef doneminde
kaynak olarak halk degil, Yunan ve Latin esas alinmisti. Bu temel fark iki devlet adam
donemindeki sanat politikalarin1 kokten belirleyen unsurdur. Burada 6nemli olan, iki
donem arasinda ortaya ¢ikan estetik anlayistaki farklarin, belirli bir yonetici ziimre
tarafindan halk i¢in uygun goriilen ve ona benimsetilmek istenen kiiltiirle ilgili bir
diinya goriisii olmasidir. Millilik ya da hiimanizm, gelismek i¢in toplumsal kiiltiiriin
mutlaka degistirilmesi gerektigine inanilan tek parti doneminde halkin isteyerek ya da
istemeyerek icsellestirmesi gereken estetik bicimin adlaridir. Iki dénem arasindaki bu
farklilik devrim estetigini halka benimsetme programinin fikri alt yapisidir. Yani
toplumun egitilmesi gereken bir nesne olarak goriiliip, “nasil bir estetik
benimsetmeliyiz?” sorusuna verilen cevaptir. Bu cevap tek partili donemde yonetici
elitlerin “soyle bir yol izleyelim” demesi ile belirlenen ve ardindan okul kitaplarindan,
tiyatro oyunlarina; Konservatuar ders igeriklerinden, film senaryolarina; diizenlenecek
sanat etkinliklerinin konularindan, verilecek Odiillere kadar biitiin kiltiirel tretim

alaninin belirleyen bir diinya goriisiidiir.
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2.4.3. Sansiirle Sekillenen Estetik

Sezer Tansug hacimli ¢alismas1 Cagdas Tiirk Sanati’nda tek partili donem
Tirkiye’sinde sanatcilarin  0zgiir Uretim yapmalarimin Oniliniin  kesilmedigini
savunmaktadir. Ona gore “Tiirkiye’de bir anti-art hareketinin ¢ikmamasi”, bir baski
uygulanmadigimin delilidir (Tansug, 1996: 215). Niliifer Ondin ise devrim ideolojisine
kars1 “tavir almadiklar1 miiddetge”, sanat¢ilarin siyasi yapi tarafindan kisitlanmadigin
ifade etmektedir (Ondin, 2003: 256). Ondin daha gercekei bir yaklasim sergilemis olsa
da devrime kars1 olmanin sinirlarinin ne oldugunu géstermemektedir. 1ki goriis de
onceki bolimlerde detayli olarak anlatilan tek partili donem Kkiiltiir politikalarinin
olusturdugu kati gercegin sanatcilar i¢in yarattigi ortami goz ardi etmektedir.
Sanatgilar ne igerik ne de form olarak devletin belirledigi kriterlerin disina ¢ikabilecek
giicte degillerdir. Bu hem o donemde yasanan ekonomik buhranin etkisiyle
sanat¢ilarin devlet destegine duyduklari ihtiyagtan, hem de devletin belirledigi
kurallar1 ¢ignediklerinde agir cezalara carptirilma tehlikesinden kaynaklanmaktadir.
Kiiltiirel {iretim alaninin tamamen devlet kontroliinde oldugu bu dénemde Istanbul’da
sayil1 Ozel tiyatro bir kenara konursa, 6zellikle ressamlar ve diger sanatcilarin is
yapabilmeleri i¢in devletin imkanlarini kullanmak ya da onun iznini alarak hareket
etmek zorunlulugu vardir. Sadece devletten destek alabilmek, sanat alaninda bir devlet
kurumunda kadroya girebilmek, devlet sergilerine katilabilmek i¢in degil; yazdig
oyunu oynatmak, senaryosunu filmlestirmek ya da 0Ozel bir tiyatroda oyunu
oynayabilmek, bir miizik okulu acabilmek, vb. i¢in bile sanat¢ilar devletin onayin
almalan gerekiyordu. Boyle bir ortamda meselenin en yumusak hali ile “rejime kars1
olmamak™ kadar basit olmadigi, “rejimin iirettigi estetik anlayisin disina ¢ikmamak”™
gibi sonuglar1 bakimindan daha derin bir sinir tarafindan ¢evrelendiklerini séylemek

yanlis olmaz.

Mesela resim sanatcilarnin  gonderildigi  yurt gezilerinde sanatcilarin
koylerdeki fakirligi anlatmalarina miisaade edilmedigi gibi, rapor ve mektuplart da
denetim altinda tutuldugu daha 6nce belirtilmisti. 1941 yilinda D grubu ve Akademi
caligmalarini elestiren bir grup ressamin Tiirkiye’de yasanan gergekleri resmederek bir

sergi agmaya karar vermeleri lizerine olusan “Yeniler” hareketinin basina gelenler de
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yine devlet denetiminin boyutlarin1 gdstermesi acisindan énemlidir. Nuri Iyen, Avni
Arbasg, Turgut Atalay gibi isimlerin bir araya gelerek agmak istedikleri ilk toplumsal
gerceklik sergisi, devletin belirledigi estetik smirlari asarak toplumu oldugu gibi
yansitmay1 hedeflemistir. O donemde savaslar sebebiyle ortaya ¢ikmis olan, fakirlik,
yoksulluk, harabe evler, kotii yollar, mutluluktan ziyade c¢aresizlik belirtisi yiizler, bu
resimlere yanstyabilirdi. Bu sebeple heniiz atolyede ¢alisirken dikkatleri iistiine geken
grup, sergiyi biiylik giicliiklerle agmay1 basardiktan sonra devletin takibi altina
girmiglerdir. Nuri iyem Giizel Sanatlar Akademisine asistan olarak giremezken
yurtdisina ¢ikmast da engellenir. Diger grup iiyelerinin tamaminin benzer akibetlere
ugradigr aktarilir (Ozdemir, 2002). Yine Nuri Iyem’in Turgut Zaim’in devlet
tiyatrolarinda dekoratér olarak atanmasiyla ilgili olarak “Miistakil ressamlar
hareketinin ve D grubunun onu Halk Partisinin géziinden diisiirmek i¢in envai cesit
dedikodular ¢ikardiklarin1” ve Partinin goziinden diistiigii icin tiyatro dekoratorligi
isine getirildigini belirtir. Turgut Zaim ile bu meseleyi konustugunu aktaran Nuri fyem
“ne yapabilirdim, a¢ kalamazdim ya” dedigini aktarmistir. Nuri Iyem, Turgut Zaim’in
bdyle bir muameleyi hak etmedigini ifade ederken, onun rejimin istedigi tarza resimler

liretmesine ragmen onun resim anlayisina inanilmadigini belirtir:

“...yaptig1 resme inanmadilar. Halbuki tam CHP politikasina uygun resim
yapiyordu bu adam. Sadece korkusundan daima koy hayatindan, kdylerin
mutluluk icinde oldugundan bahsediyordu. Arada bir o koyliilerin arasina
Atatlirk’ti koyuyordu. Ama bu bir hareketti ve kendisine korkma denseydi,
Turgut Zaim’den ¢ok giizel seyler ¢ikabilirdi, olmad:.” (Ondin, 2003: 257-258)

Koyliileri mutlu ¢izmesi ya da onlarin arasma Atatiirk’ii koymas1 Turgut
Zaim’in cesitli  sebeplerle partinin goziinden diismesini  engellemedigini
gostermektedir. Nuri Iyem’in ifadeleri sanatgi iizerindeki tek parti denetiminin giiciinii
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bir sebeple partinin goziinden distiigiiniizde kit
imkanlarla ayakta durmaya calisan sanatgidan devletin destegi kesilmektedir. Bu da o
donem sanatgilarini inanarak ya da inanmayarak partinin istedigi bicim ve icerikte

eserler vermeye zorlamistir.

Bu sadece resim i¢in sinirli bir durum degildir. Denetim biitiin sanat tiirleri i¢in
gecerli olmustur. Tek partili donemde tiyatronun 6zellikle konu olarak nasil sinirli bir

dile tutsak edildigini daha 6nceki boliimlerde ele alinmisti. Tiyatroya getirilen bu
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siirlamalar, 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasini engelledigi gibi ya Bati klasiklerinin
tekrar tekrar uyarlanmasina ya da devrimi anlatan miisamere diizeyinde eserlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Mesela Halkevlerinde oynanacak oyunlar tiyatro
talimatnamesine dikkate alarak hazirlanmasi gerekmektedir. Igisleri Bakanlig1’nin
sahneye konulacak oyunlarin gosterimden Once uygun olup olmadigini gozden
gecirilmesine karar verilmisti. Talimatnameler ile tiyatro oyunlarinda devrimin
anlatilmasinin yam sira, “eski tarz, bos, batil inancglar, yobazlik, hurafelerle ilgili
oyunlarin yaymlanmasi uyarici ve dgretici olacagi sanatcilara anlatilmistir” (Erbay ve
Erbay, 2006: 94). Bu sebeple donemin oyunlar1 halki egitici bir tislupta, basit, siibjektif
bir tarihsel kurguyla Osmanli’y1 reddeden, devrimleri 6ven, boylece dili ve igerigi tek

seslilik i¢inde birbirine benzerlik gosteren bir yapi arz etmistir (Basbug, 2013: 264).

Tek partili donemde yerli sinemanin heniiz yeterince gelismemis olmasi
sebebiyle denetim, ihtiyaglar dogrultusunda sekillendigi goriiliir. O yillarda sinemanin
devletler tarafindan bir propaganda araci olarak kullaniliyor olmasindan, denetimin
sebepleri, diger sanat dallarindan daha farkli 6zelliklere sahip olmustur. Filmlerle ilgili
olarak 1932 yilina kadar bir yonetmelik olmaksizin denetim yapiliyorken 1932 yilinda
ozellikle yabanci filmlerin yeterince denetlenmeden iilkeye girmesi sebebiyle bir
kontrol mekanizmasi kurulmasina karar verilmistir. Bir yi1l sonra yeni bir kararname
ile Tirkiye’de cevrilecek filmlerin de aymi sekilde bir denetime tutulmasi
kararlagtirllmistir. Bu dogrultuda 6nce senaryo incelenecek, eger onay verilirse film
cekilecek, ardindan film tekrar incelendikten sonra gosterilebilecekti (Ozgii¢, 1976:
8). Muhalif filmlerin c¢ekilmesinin miimkiin olmadig1 bu yillarda sinemayla ilgili
sansiir, rejime ters diisme ihtimalinden ziyade halkin sert tepkisini alarak kargasa
cikaracak olmasindan endise edilen filmlere gelmistir. Mesela 1939 yilinda Muhsin
Ertugrul’un ¢ektigi Aynaroz Kadisi filmi halkin ar ve haya duygularini incittigi
gerekgesi ile mecliste tartigmalara sebep olmus (Beyoglu, 2018: 218). 1939 yilinda
denetim daha da arttirilarak yeni bir nizamname hazirlanmig ve bu nizamnameye bagl
olarak bir komisyon kurulmasi kararlastirilmistir. Kurulan komisyonun i¢in belirlenen
kriterler arasinda “Milli rejime aykirt olan” filmlerin ¢gekimine miisaade edilmeyecegi

belirtilmistir (Tikves, 1968: 160).
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Tek parti doneminde olusturulan kiiltiir politikalarinin motivasyonlar1 ve bu
politikalari hayata gecirmek i¢in izlenen yol incelendiginde ortaya ¢ikan eserlerin, bir
ideolojinin estetiklestirilme ¢ileciliginin sonucu oldugu goriilecektir. Donemin
yoneticileri devrimin dogal bir devinim i¢inde, eserlerin denetlenmesine bile ihtiyag
duymadan, kiiltiir ve egitim politikalariyla doniistiiriilmiis toplum ile kiiltiirel
sembolleri yeniden yorumlamasi istenen sanat¢i arasinda dogal olarak olusmasi
beklenen arz-talep iliskisi ile devrim estetiginin biteviye yeniden iiretilmesini arzu
etmislerdir. Bunu gerceklestirmek i¢in gerekli diizenlemeler, sinirlandirmalar ve bir
eserin nasil Uiretilecegiyle ilgili yonetmelikler hazirlayarak, kiiltiir iretiminin buna tabi

olmasini saglamak istemislerdir.
2.4.4. Devrim Estetiginin Sanattaki Yansimasi

Sanatlarin bi¢im ve icerik olarak tek parti iktidar1 tarafindan ¢izilen dogrultuda
ilerlemesi i¢in yogun caba sarf edilmistir. Bat1 sanatlarinin kiiltiirel iiretim alaninin
tamamini kapsayarak iilkenin kiiltiir alanina sorunsuz bir sekilde hakim olmasi i¢in bir
yandan Tanzimat doneminde oldugu gibi yurtdisina 6grenciler gonderilmeye devam
edilmis, diger yandan ise Tiirkiye’de bulunan sanatcilarin yetersiz goriilmesi sebebiyle
hem egitim hem de uygulama i¢in yurtdisindan uzmanlar ¢agrilmaya baslanmistir. Bu
dogrultuda mesela resim alaninda sonraki yillara damgasin1 vuracak olan Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyilipoglu, Malik Aksel, Cemal Tollu gibi isimler Avrupa’ya
gonderilen sanat¢ilar arasindadir (Uzunoglu, 2010: 156-157). Tanzimat doneminde
giden ressamlar daha ¢ok izlenimci ve akademik resim anlayisini benimsemis
olmalaria ragmen, Cumhuriyet doneminde giden isimler 6zellikle Fernand Leger
(1881-1955) gibi isimlerle ¢aligmislardir. Kendisi de bir izlenimci olarak baglayan
Leger sonralar1 Kiibizme yonelmistir. Boylece Cumhuriyet doneminde Bati’ya giden
ressamlarin arasinda Kiibist akimi yaygin hale gelmistir. 20. Yiizyilin basinda
Fransa’da ortaya c¢ikan akim, Tiirk 6grenciler oraya gittigi donemde heyecan
uyandirmis olmasi sebebiyle, Ogrencilerin bu akimi tercih etmeleri normal
karsilanabilir. Bati’da egitim goren Tiirk ressamlarinin kiibizmi benimsemesinin
sebebi, egitim aldiklar1 iilkede o donemde kiibizmin hakim olmasidir. Yani Tirk

sanatcilar, iilke krizini, biiyiikk savaslari, fakirlikleri, i¢ miicadeleleri, politik
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doniistimleri kritik, elestirel bir gozle inceleyerek sanatin nasil tavir almasi gerektigini
masaya yatirarak bu tarzi benimsemis degillerdir. Aldiklar1 egitimi oldugu gibi
tagimalarinin bir neticesi olarak kiibizm vardir yani Bati resmi donemsel olarak
Ogrenilerek iilkeye getirilmistir. Fakat bu durum iilkeye dondiiklerinde ideolojik bir
perspektiften ele alinmistir. Mesela kiibizmin Tiirkiye’deki 6énemli temsilcisi olan D
Grubu igin Erciimen Ekrem Talu: “Ileri bir sanat kaim olmus. D grubu yurtlarinda
modern ve entelektiiel bir sanat zevki asilamak istiyor” (Berk, 1973: 53) diyerek
ovgiiler dizmistir. Grup kurucularindan Nurullah Berk grubun kurulma amacini
anlatirken kiibizmden hi¢ bahsetmeden gruba ideolojik anlamlar yiiklemektedir:
“Sanat grubunu teskil etmek, harice eser gondermek, sanatin liizumundan bahsetmek,

Tiirkiye’de canli ve Osmanlidan kurtulmus bir sanat ¢i1gir1 agmak.” (Berk, 1973: 53).

Boylece D grubu kiibizm akimini benimserken, estetiksel bir kaygidan ziyade,
gecmisle kopusu temsil etmeyi ve Bati’dan getirdigi “yeni” ile ¢agdas Tiirkiye’nin
beklentilerine hitap etmeyi hedeflemistir. Yasa-Yaman D grubu ile ilgili yaptigi

degerlendirme bu goriisii destekler niteliktedir:

“Cagdaslagsma yolunda tiim kurumlariyla Bati’y1 6rnek alan Tirkiye’nin,
sanatinin da ‘yeni’ olmas1 gerektigini savunan CHP Hiikiimeti’nin siyasasin
benimseyen grup, baslanista gegmisten, gelenekten, birikimlerden yararlanmak
yerine Bati’daki yeni akimlari tanitma ve deneme yolunu segmis, ¢cok sayida
sergi diizenleyerek ‘yeni’ sanati halka gostermeyi amaglamistir.” (Yasa-
Yaman, 2004: 8)

Tiirkiye’de Osmanli doneminde gelismis olan izlenimci resim, zaten milli
olmadig1 gerekgesiyle elestirilmektedir. Izlenimciligin temsilcisi olarak goriilen 1914
kusagina yonelik elestiriler daha ¢ok Bati’y1 taklit ettigi ve milli duygu ve hisleri
yansitamadig1 gerekgesiyle olmustur (Ondin, 2003: 160-178). Galatasaray Lisesinde
her y1l diizenlenen izlenimci sergilere yoneltilen elestirilere bakildiginda, kiibizmin
Oviilmesinin altinda yatan gerekgeler daha iyi anlasilabilir. Peyami Safa dramatik bir
anlatimla giizel sanatlarin bu sergiler ile dldiiriildiigiinii sdylemektedir. Burhan Asaf
ise izlenimcilikte ressamlarin ne buldugunu anlamadigini ifade ederek bu akimi
“igporta sanati1” olarak nitelemistir (Asaf, 1933: 46-49). Osmanli’dan kalan izlenimci
resme karsi1 kiibizme “daha ¢agdas oldugu i¢in” beklentiler yiiklenmis olsa da onun da

devrimin ruhunu ne kadar yansittig1 ve halka ne kadar ulasabildigi gibi konularda
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tartismalar baslamistir. Yine ¢agdas sanatlarin devrimleri anlatmada yetersiz kaldigi
belirtilerek kiibist ve fovist ressamlar elestirilmeye baslanmistir (Uzunoglu, 2010:
150). Yine o donemde resim sanati ve eserler iizerine tartismalar yapilmistir.
Yetkililerin “biz yanlis m1 yaptik” diye sorguladiklar goriiliir (Erbay ve Erbay, 2006:
92) Goriilecegi tizere sanatg¢ilardan beklenen bi¢im ve igerik olarak sanat alanina katk1
saglamanin Otesinde Tiirk inkilabinin anlatilmasit olmustur. Yerellik ve millilik
vurgusu yapilirken sanatginin Bati resmini almasi istenmekte ama bunun hangi
kosullarda millilesecegi heniiz bilinmemektir. Osmanli’y1 temsil ettigi diisiincesi ile
izlenimcilik yerine kiibizm desteklenmis, ama aranilan sey onda da bulunamamistir.
Yapilan elestiriler ve donemde milli sanat iizerine yapilan tartigsmalar takip edildiginde
asil meselenin donemin sanat¢ilarinin ideolojiyi yeterince carpici olarak estetize
edemedigi konusunda yogunlastig1 anlasilacaktir. Inkilaplarin anlatilmasi icin resim
dilinin agik secik olmas1 (Milli Miicadeleden bir sahneyi resmetmesi), soyut resimden
ziyade figiirlerin 6n planda olmasi (bir savas sahnesi gibi), milli bir kimlik olusturma
islevi yiiklenmesi (Atatiirk ve inkilab1 simgeleyen anlatilar), sade, basit, herkesin
rahatga anlayabilecegi, klasik tislupta resim yapmaya itmistir. Form olarak cesitlilik
nispeten korunmus olsa da bu donemde resimdeki igerik bellidir: Cumhuriyetin

kazanim ve degerlerini halka anlatmak. Uzunoglu bu degisimi s0yle anlatir:

“Onceleri resimlerinde dans eden giftler, bale yapan kiz ¢ocuklari, zarif kadin
portreleri gibi modern yasamin giizelliklerini yansitan sanatgilar, Devlet’in
“Milli Sanat” olusturma idealiyle diizenledigi inkilap ve Devlet Resim Heykel
sergileri gibi etkinlikler nedeniyle Atatiirk ilkeleri ve Inkilaplar, Cumhuriyet’in
faziletleri gibi konulara yonelmislerdir. Kiibist ya da disavurumcu bir bi¢im dili
kullanarak yaptiklar1 resimlerde kitap okuyan koyliiler, omuz omuza ¢aligan
kadin ve erkeklerin yami sira, Kurtulus Savasi sirasinda gosterilen
kahramanliklar ve gen¢ devletin sanayilesme yolunda yaptigi atilimlar da
gorsellestirilmektedir.” (Uzunoglu, 2010: 163)

Devrimleri anlatmak, devletin yeni hamlelerini anlatmak ve Bati tarzi modern
yasam bi¢imini halka yaymak icin heniiz televizyon gibi kitle iletisim araglari
gelismedigi icin o donemde en etkili yollardan birisi gazeteler, afisler, brosiirler ve
ilanlar olmustur. Bu konuda Tiirkiye nin ilk grafik tasarimcisi Thap Hulusi, devlet
kurumlar1 igin yaptigi c¢alismalar ile “cumhuriyeti afislemistir.” fhap Hulusi
Almanya’da resim ve afis egitimi aldiktan sonra yurda dénmiis, Cumhuriyetin ilk

yillarinda hem Milli Piyango gibi devlet kurumlarina hem de 6zel sektore amblem ve
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afis hazirlamistir. Thap Hulusi ¢izimlerinde 6zellikle segmese bile Bati’da aldig:
egitimin ve Istanbul’daki kendi elit cevresinin etkisiyle figiirlerini Cumhuriyet idealini
temsil edecek sekilde yapmaktadir. Etkili anlatim teknigi sebebiyle bir siire sonra

tasarimlari, devlet ideolojisinin halka aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamuistir:

“Ihap Hulusi bdylece yeni devletin ideolojisini halka mal etmekle gorevli bir
kitle iletisimci rolii istlenir. ...Cagdas kiliklarla mi gezilmelidir; halkin
bilincaltina bu arzuyu, Thap Hulusi Siimerbank i¢in hazirladig1 ilanlardaki
cekici ayakkabi goriintiileri ile tahrik eder.... sonug: dogrudan ilgisi olmayan
caligmalarinda da Ihap Hulusi, Cumhuriyetin gérmek istedigi bireyin
gorlintlistinii  kullanir, c¢ogaltir, belleklere yerlestirir, yayginlasmasini
saglar....clinkli o cumhuriyetin sanatcisidir, yeni rejimin ideolojisini halka mal
etmekte ciddi emegi gecmis bir kisidir. O cumhuriyeti afise eden adamdir.”
(Merter, 2003: 109)

Mimari lislupta da Bati modernlesmesinin yansimalari {iretilmek istenmis ve
Ankara bir bagkent olarak imar edilirken, yeni diisiince tarzinin sehir mimarisine
yansimigtir. Kiiglik bir sehir olan Ankara, yeni kurulan devletin kiiltliir anlayigini
yansitmasi i¢in genis bir alan sunmaktadir. Sehrin bir baskente doniismesi i¢in kamu
binalar1, okullar, kiiltiir merkezleri, meydanlar insa etmek icin Osmanli son donemine
damgasini vuran Mimar Kemalettin ve Vedat Beylerden yardim istenmistir. Daha
onceki boliimlerde incelendigi gibi bu iki mimar ge¢misi temsil ettigi diisiiniilerek
gorevden alinmis, yerlerine Batidan ¢agirilan yeni mimarlara sehir yapilanmasi teslim
edilmistir. Clemennzs Holzmester Biiyiik Millet Meclisi dahil bir ¢ok bakanlik
binasini inga etmisken; Ernst Egli Ankara Devlet Konservatuari basta olmak iizere
egitim kurumlarina imza atmistir. Yine Bruno Taut’da Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi dahil birkag¢ okul binasi insa ederek Bati mimarisini oldugu gibi Ankara’ya

tasimiglardir (S6nmez, 2000: 65-70).

Tiyatronun da serencami resimden pek farkli degildir. Bu dénemde tiyatroda
estetik kaygilardan ziyade devrimin nasil anlatilacagi kaygis1 hakim olmustur. Oyun
yazarlig1 konusunda yasanan sikint1 sebebiyle 6zellikle ilk yillarda oyunlar Bati’dan
yapilan geviriler ya da uyarlamalarla sinirli kalmistir. Bu durum Tiyatronun halktan
kopuk bir hal almasinda ve Ozgiin bir tiyatro anlayisinin olusmamasinda etkili
olmustur (Karagiil, 2014, 77). Fakat 6zgiinliigii engelleyen seyin bununla sinirlt

olmadig1 kesindir. Cumhuriyet kuruldugunda neredeyse yiiz yillik bir mazisi bulunan
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Tiirk tiyatrosunda devamlilik kesilerek, 6zellikle drama tiirline agirlik verilmistir.
Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte tiyatroya yiiklenen gorev, hizli bir sekilde
yiriitilen c¢agdaslasma hareketini en etkili bicimde kalabalik halk kitlelerine
anlatmaktir. Tiyatro cahil halki egitmek ve devrimlerin gerekceleriyle izah ederek
mesrulastirmak i¢in bir egitim aracina donlismiistiir. Bu bakimdan tiyatrodan estetik
bir beklenti i¢cinde olunmamistir. Halkevleri araciligiyla sergilenen oyunlar ¢alakalem
yazilmis, diiz, basit bir {islup i¢inde, kolayca anlasilacak, egitici bir iislupta ve bolca
devrim mesaj1 igeren sekilde hazirlanmaktadir. Bunun en carpict Ornegi eser
sahiplerinin oyun Oncesi seyirciden oOziir dileyen konusmalarinda gorilebilir.
Halkevleri i¢in yazilan oyunlarda anlatict oyun baglamadan 6nce 6ns6z niteliginde
oyunu tanitan, ayni zamanda oyunun hangi siire¢ i¢inde yazildigini ya da ismini neden
Oyle sectigini belirten bir tanitim ile basladigi goriiliir. Baz1 oyunlardan 6nce yazar
eserin tiyatro sanati i¢inde bigimsel ve igerik olarak sanatsal degerinden ziyade bir
propaganda araci olarak ortaya ciktigini ve estetik kaygilarla degerlendirilmemesi
gerektigini belirtme zarureti hissetmistir. Kurtulus 0yununun 6nsodziinde yazar “hicbir
temsilin sanatkari degilim... dekor yoniinden veya teknik bakimdan eksik kalan
konularin civanmert bir goriisle eserin ruhundaki samimiyete bagislanmasini aczimin
iddiasiz borglarindan bilerek okuyucularimdan 6ziir dilemek zorundayim.” diyerek
seyirciden oziir diler. Yine Inkilap Yolu isimli oyunun énséziinde yazar “bu eserimin
tiyatro teknigine uygunlugu ve edebi kiymeti olmayabilir. Oldugunu da iddia etmedim
etmiyorum. ... yalniz diyorum ki onda inan var, duyus var, heyecanim var; o kadar.
Bugiinliik bunu kendime kafi goriiyorum” (Basbug, 2013: 268-269) diyerek estetik
kusurlarin mazur goriilmesini istemektedir. Yine hem devrimleri anlatmak hem de
Bati sanatlarin1 iilkede gelistirmek icin tiyatro gibi operadan da yararlanilmak
istenmistir. Bu gorev Cumbhuriyetin ilk yillarinda yetisen onemli besteci Adnan
Saygun’a verilmis, o da Ulkiiyolu, Bayénder ve Tasbebek operalartyla cumhuriyet

devrimlerini anlatmaya ¢alismistir (Kolgak, 2005).

Sinema diger sanatlardan farkli olarak pahali ekipmanlara, teknisyenlere ve
daha genis bir biitceye ihtiyag duymasi sebebiyle tek partili donem boyunca ¢ok bir
gelisim gdsterememistir. Bununla birlikte sinemaya halkin ilgisinin arttig1, 1932 yilina

gelindiginde salon sayisinin 129°a ¢ikmasindan anlasilabilir (Beyoglu, 2018: 54). Bu
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salonlarda yerli yapimlarin ¢ok az liretilebiliyor olmasi sebebiyle genelde yabanci
filmlerin gosterimi yapiliyordu. Devlet sinemanin propaganda araci olarak ne kadar
etkili oldugunun bilincindeydi. Bu sebeple sinemayi kullanarak devrim propagandasi
yapacak filmler hazirlamak istemistir. Bu sebeple ilk olarak Avrupa yapimcilarinda
destek alinmak istenmis ve Fransizlara bir tanesi Atatiirk’iin hayatin1 konu alan bir
digeri de “Tirk inkilaplar1 ve kadin” konusunu isleyecek kurmaca bir senaryonun
filmlestirilmesi istenmistir. Bunun i¢in Fransizlarin ¢ikardigi 1.300.000 Franklik
maliyetin ¢ok yiiksek olmasi sebebiyle bu proje hayata gegirilememistir (Beyoglu,
2018: 116). Sektoriin yavas yavas emeklemeye bagladigi bu yillarda sinemaya
damgasini vuran isim Muhsin Ertugrul olmustur. Cekilen filmlerin dekor kullanilarak,
tiyatro kokenli oyuncular ile birlikte g¢ekilmesi sebebiyle sinemanin ilk yillart
“tiyatrocular donemi” olarak isimlendirilmistir (Liileci, 2009, 51). 1930’lu yillarda
zaten sinirl sayida tiretilen sinema filmlerinin birkag istisna disinda tamami Muhsin
Ertugrul tarafindan c¢ekilmistir. Sinema filmleri sadece bir eglence araci olarak degil
tek partili rejim icin tipki tiyatroda oldugu gibi toplumu egitmek amagh
diisiiniilmistlir. Bu sebeple tiyatroda goriilen rejim propagandasinin buraya da
yansidigr goriiliir. Bu yillarda Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi Atesten gomlek, Ankara
postasi, Bir Millet Uyantyor, Aynaroz Kadisi, Bir kavuk Devrildi gibi filmler Osmanl
donemini kotiilerken yeni rejimi yiiceltmektedir (Ozgiig, 2014, 31-37). Yine bu
yillarda sinema sektdriinde etkili isimlerden birisi olan Ipek film, devrimlere
baglihigimi gostermek maksadiyla Cumhuriyet gazetesi ile birlikte bir senaryo
yarigmasi diizenlemistir. Yarigsma sartlarindan birisi, senaryonun Tiirk inkilaplarindan
ilham almis olmasidir (Beyoglu, 2018: 55). Sinemadaki bu tek sesliligin hakim oldugu
tiyatrocular doneminde din ve din adaminin temsili konusunda tiyatro gelenegiyle ayni
yolu izledigi goriiliir. Milli miicadeleyi anlatan filmlerde din adami1 da nasibini almus;
menfaatci, isgal kuvvetlerinin tarafini tutan bir kisi olarak ¢izilirken, yeni Tiirkiye’yi
temsil eden aydin kisiler ile (bir subay ya da bir 6gretmen) kars1 karsiya getirilerek
milli miicadelenin sadece isgalci kuvvetlere karsi degil, {ilkeyi geri gotiirmek isteyen

kisilere kars1 verildigi havasi olusturulmustur.

Mubhsin Ertugrul tek partili donemde sinemaya katkilarindan otiirii takdir edilse

de, tiyatro dilini oldugu gibi sinemaya tagimasi ve bu alanda tiyatroda oldugu gibi tekel
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kurmast sebebiyle elestirilmistir. Scognamillo bu durumu Ertugrul’un tiyatroyu
sinemalastirmast olarak nitelendirirken asil problemin bununla sinirli olmadigi,
Ertugrul’un ticari kaygilarla Bat1 sinemasindaki kaliplar1 oldugu gibi tekrarlamasinin
ve sonraki yillarda bir “salgin olarak devam edecek™ uyarlama furyasinin kapisini
acmasinin daha biiyiik etkiler biraktigini belirtir (Scognamillo, 1990: 39). Ertugrul’un
Tiirk sinemasinda actig1 tek ¢1g1r uyarlama ile sinirlt kalmamaistir. Bu yillarda ¢evrilen
filmlerde 6n plana ¢ikan sey sadece devrim Ogretilerinin propagandasi degil, sinema
ile genis halk kitlelerine yeni bir 6ge; cinsellik ve erotizmin sunumunu da yapmustir.
1933 yilinda ¢evirdigi Karim Beni Aldatirsa filminde ilk defa Tiirk kizlar1 mayolu
olarak goriilmiistiir. O yillarda filmi izleyen Enis Olcayto salonda yasananlarla ilgili
sOyle bir hatirasini aktarir: “o giinlerde ilk defa tek parcali, kisa mayolu gen¢ kizlar
yan yana dizilip bacaklarini can can dansozleri gibi saga sola sallayip sonra havaya
kaldirdiklar1 zaman bir ¢ok sinema seyircisi basini oniine egmis ve aman basimiza tas
yagacak bu ¢iplak kizlarin bembeyaz bacaklarini dibine kadar agmak sadece ayip degil
giinah, giinah diyerek salonu terk etmislerdir.” (Liileci, 2009: 54) Ayni1 yil ¢evirdigi
yine bir uyarlama olan Soz Bir Allah Bir filminde anlattigi hikaye Maktav’a gore:
“Gortintimler, yasadiklar1 mekanlarla, ilgi alanlar1 itibariyle yeni Tirkiye nin
hedeflenen Batili yiiziinii temsil eder ama aralarindaki kadin erkek iliskisi 1930’1ar
Tiirkiye’sinin en modern kesimleri i¢in dahi ‘asir1 serbest iligkilerdir.”” (Maktav, 2002:
53) Nitekim filmde kocasini aldatan kadinlar, revii kizlari, dekolte kiyafetler,
Batililasmak isteyen Tiirkiye i¢in bile fazla gelmistir. Ertugrul’un 1940 yapimi
uyarlama filmi Sehvet Kurbani dekolte, revii danslari gibi miistehcen unsurlarin
Otesine gecilerek erotizmi sinemada temsil etmeye baslamistir. Muhsin Ertugrul
sinemaciligi konusunda ¢ok konusmamis olmakla birlikte, “zaman smir1 ve para
kazanma hirs1 olmadan bir film c¢evirmeyi ben de isterdim ama olmadi iste”
(Scognamillo, 1990: 65) diyerek sinemanin yanlis yonde ilerlemesine verdigi katkiy1
itiraf etmistir. Tiyatrocular donemi olarak bilinen tek partili ddonem boyunca sinema
Mubhsin Ertugrul’un tekelinde kalmig ve sonraki yillarda etkisini devam ettirecek

kliselerin iiretildigi bir donem olmustur.

Farkli sanat dallarinda o yillarda tiretilen ornekler incelendiginde, bunlarin

nasil olmasi gerektigine dair devletin siki bir denetiminin oldugu goriilecektir.
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Devrimin bir estetigini liretmek ve bunu hem Kkiiltiirel iiretim alanina kalic1 olarak
hakim kilmak hem de bir estetik algisi olmadig: diisiiniilen topluma kazandirmak
devletin kendine bictigi 6nemli bir rol olmustur. Estetigin siyasal ingasi, toplumu bir
nesne olarak gorerek neyin estetik oldugunu 6gretmek istemistir. Bu ¢aba sanatgilar
arasinda belirli diizeyde bir elestiriye neden olsa da devrime inanan ya da inanmak
zorunda kalan sanat {ireticilerinin bu denetimden kendilerini disarda tutmalari
miimkiin olmamistir. Malik Aksel’in su sozleri tek partili donemde insa edilen kiiltiirel

iiretim alaninin nasil bir estetik anlayisa sahip oldugunu 6zetler niteliktedir:

“Bazen ikinci derecede bir sanat eseri birinci derecede bir inkilap eseri olabilir.
Onun i¢in eserlerin yalniz sanat bakimindan degil, memleketin diiniinii,
bugiiniinii ve yariini anlatmasi bakimindan da rolleri ehemmiyetlidir.” (Aksel,
1977: 25)

Degerlendirme

Cumbhuriyetin ilan edilmesinden sonra takip edilen kiltiir politikalar1 ile bir
devrin kapanip yenisinin bagladigi goriiliir. Tek parti iktidart donemi Osmanli gegmisi
ile bir hesaplasma, daha 6tesi ondan bir kopus siireci olmustur. Bu yeni dénemde
devletin kendisine bigtigi toplumu ¢agdaslastirma rolii, Bat1 kiiltiirliniin evrensel ve
tek gegerli yol oldugu diislincesi ekseninde sekillenmistir. Kiiltiirel degisimin devlet
eliyle yiiriitiilmesi gerektigine duyulan inang kiiltiir ve sanat faaliyetlerini devlet
kontroliinde yiiriitiilmesine yol agmistir. Bir taraftan toplumu modernlestirmek diger
taraftan devrim ideolojisini halka benimsetmek i¢in sanat bir ara¢ olarak kullanilmis
ve bu siire¢ kiiltiirel iiretim alaninin yeniden insa edilmesine yol agmistir. Tek partili
yillar alanin kurallarinin yeniden belirlendigi, oyuncularin yerlestirildigi, kimi
aktorlerin disariya ¢ikarildigi ve oyunun yeniden kuruldugu bir siire¢ olmustur. Alanda
Tiirk toplumunda Tanzimat’tan itibaren tartisilagelen degerler, geleneksel/cagdas,
Dini/sekiiler, gecmis/gelecek, geri kalmis/gelismis gibi ikilikler tizerinden birbirinin
karsisina yerlestirilerek degerlendirilmis, birlikte olamayacagina kanaat getirilmis ve
biri digerine tercih edilmek zorunda hissedilmistir. Bu sebeple yeni dénemde din
gecmisin bir pargasi olarak goriilerek siipheyle yaklasiimig, Tiirk-Islam sanatlari
alanin kenarina dogru itilmis ve alanin merkezine Bati sanatlar1 ve onun {iretim

bicimleri yerlestirilmistir. Bu sebeple alanin yeniden diizenlenmesi, gelenek ve dinle
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catisma i¢inde gergeklesmistir. Alanin dogusuyla ilgili bir diger 6nemli nokta ise, sanat
egitim kurumlarinin alanin kurulus ilkelerini koruyucu misyona sahip olmasi, alant
denetlemesi ve alanin yapisini yeniden iiretecek hakim konumlara yerlesmeleridir. Bu
bakimdan tek partili donem bitse bile alanin dinamikleri, sanatc1 yetistirme otoritesi
ile alana hakim olan kurumlar vasitasiyla yeniden iiretilebilecektir. Bu sebeple ¢ok
partili doneme gecildiginde siyaset alani igine sikigan kiiltiirel iiretim, 6zerk bir yap1
olarak ondan koparken alami sekillendiren Onemli aktorler, sanat egitimi veren
kurumlar olacaktir. Bu boliimde Tiirkiye’de kiiltiirel iiretim alaninin tek partili
donemde devlet tarafindan nasil yeniden insa edildigi, bu siirecin din ve gelenekle nasil
gerilimli bir iligki tirettigi incelenmistir. Bir sonraki boliimde ¢ok partili doneme
gecildiginde alan siyasi denetimden kopup otonom bir yapiya doniisiirken, tek partili

donem etkisiyle yapisinin ve doksasinin nasil sekillendigi incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM

COK PARTILi DONEMDE TURKIYE’DE KULTUREL
URETIM ALANININ YAPISI VE DOKSASI

3.1. Alanin Toplumsal Uzamdaki Yeri

Belirli bir donemde iiretilen kiiltiirel tirtinler lizerine ¢alismak i¢in oncelikle
alan igindeki konumlari ve sosyal faillerin aldig1 pozisyonlari aragtirmak gereklidir.
Toplumsal yapilar1 topografik bir yayilim icerisinde alanlara boldiigiimiizde, ve bu
alanlar i¢inden kiiltiirel tiretim alanini ele almak istedigimizde, alan i¢indeki sanatgilar
ve aracilar (kiiratorler, galeriler, sanat egitimi, sanat takipgileri gibi) arasindaki
goriiniir iligkiyi ya da bireylerin eylemlerine tozcii bir yaklasimla bakmay1 yikarak,
kiiltiir iirinlerini onlarin agik ya da ortiik sonuglart neticesinde ortaya c¢ikan etkileri
yant sira sosyal failler ya da gruplar tarafinda tutulan pozisyonlar ve bunlar i¢in verilen
miicadeleleri incelemek gerekir (Bourdieu, 1993: 29). Alanin yapisi, ortaya ¢ikan
kiiltiirel tirtinleri bigim ve igerik olarak etkilemesi, neyin sanat eseri ve kimin sanatg1
oldugunu belirleme otoritesini alanda hakim unsurlara dagitmasi sebebiyle, hem alanin
disindan hem de iginden alana hakim olmaya yonelik bir miicadeleyi ortaya
¢ikarmaktadir. Bu bakimdan kiiltiir alan1 bir gii¢ alanidir ama ayn1 zamanda elde edilen
giicii korumak ya da ele gegirmek i¢in verilen bir miicadelenin alanidir (Bourdieu,

1993: 30).

Yukaridaki ilkeden hareketle, Tiirkiye’de kiiltiirel iiretim alaninin yapisini
anlayabilmek i¢in, sadece alanin i¢ dinamiklerine bakmak yeterli olmayacaktir. Bu
boliimde tek partili donemde siyasal erk tarafindan Bati sanatlari merkeze alinarak insa
edilmis olmasi sebebiyle, siyasetle iligskisine ve Bati’dan tasinan etkilerin hegemonik
kabuliiniin alanin ¢ok partili doneme gecildikten sonra yapisina nasil bir etkide
bulunduguna bakilacaktir. i¢ dinamikler bakimindan ise, 1960’larda yiikselmekte olan
ideolojik kutuplasmanin alandaki miicadelelere etkisi ve 1980’e kadar sanat egitimini

elinde tutan kurumlarin alana etkileri incelenecektir. Siyasetin alana disaridan
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miidahalesi olarak sadece 50-80 arasinda siyasal istikrarsizliklar, siirekli degisen
hiikiimetler, sag ve sol partilerin kiiltiirel bakiglarindaki farkliliklar ve hiikiimetlerin
kiltiire yonelik farkli politik duruslar1 kastedilmemektedir. Cumhuriyetin kuruldugu
ilkelerin korunmasi i¢in tek partili donemde oldugu kadar giiglii bir siyasal denetim
olmasa da, cumhuriyetin ilkelerine baglilik, tek partili donemde yapilan devrimlere
saygl, tek partili donemde belirlenen kiiltiirel doniisiim hedeflerine sadik kalmak,
biitiin siyasal yapilardan beklenen bir 6n sart olarak varligini siirdiirmiistiir (Karpat,
2009: 121-122). Bu bakimdan siyasetin etkisi sadece ideolojik farkliliklara gore iktidar
degisikliklerine bagli olarak devletin kiiltiir politikalarinda takip edilen gegici
farkliliklar degil, ayn1 zamanda tek partili donemde insa edilen kiiltiir algisinin biiyiik
Olciide devam ettiriliyor olasinda aranmalidir. Yine siyasetin alana etkisi olarak ele
aliabilecek bagka bir durum da, giindelik politik kargasanin 6tesinde, 60’larda Bati’da
ortaya ¢ikan ve biitiin diinyay1 saran ideolojik akimlarin Tiirkiye’deki yansimalaridir.
Bati’da sol hareketin etkili oldugu siyasal kargasalar, protestolar, 6grenci hareketleri,
silahli/silahsiz eylemlerin, Tiirkiye’de de bir yansimasinin oldugu bilinmektedir.
Ozellikle kendi iginde bir ¢ok farkl fraksiyona sahip sol ideolojinin kendi sanat dilini
ve estetigini liretmesi, Bati’yla giiglii baglar1 olan Tiirk sanatcilar araciligiyla bu
estetigin Tirkiye’ye tasinmasi anlamina geliyordu ki bu basli basina sanat alaninda

yeni agilimlar ya da ¢atigsmalar dogurma potansiyeline sahip olustur.
3.1.1. Genel Goriiniim

Ikinci Diinya Savasindan sonra Avrupa’da ortaya ¢ikan ¢ok partili
demokrasileri giiglendirme talepleri, diinyada kendisine bir yer arayan Tiirkiye’yi de
etkiledigi goriiliir. CHP’nin ¢ok partili sistemin Oniin agmasi ayni zamanda
Cumhuriyetin ilk yillarinda benimsenen devrim politikalarinin da bittiginin kabulii
niteliginde olmustur. Cok partili doneme gecildikten sonra 1950 yilinda yapilan ilk
secimlerde Demokrat Parti (DP) ezici bir iistiinliikle iktidara gelmisti. Daha 1liml
goriilen yeni partinin kurucusu Celal Bayar Cumhurbaskani olurken, hem parti
baskanligin1 hem de Bagbakanligi alan Adnan Menderes, 50’lere asil damgasini vuran
isim olmustur. DP, tek partili donemin biirokratik ve askeri yerlesik yonetici

elitlerinden farkli olarak se¢im bolgeleriyle daha giiclii iliskiler iginde olan, nispeten
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geng, ticaret ve hukuk formasyonu agirlikli yeni bir yapilanma olarak ortaya ¢ikmistir
(Ziircher, 2004: 221). Adnan Menderes Basbakan olduktan sonra i¢ politikayla ilgili
ilk icraatlart CHP doneminde olusturulan parti-devlet anlayisin1 yikmak igin devlet
destekli kurumlarin CHP’ye bagliligini1 ortadan kaldiran yasalar ¢ikarmak olmustur.
Kiiltiir alanim1 da ilgilendiren bu politikalar, tek partili donemde insa edilen kiiltiir
iktidarinin yikilmasina yonelik DP’nin yiriirlige koydugu eylem planinin bir
parcasidir. DP ilk yillarint CHP donemiyle bir hesaplagsma iginde gegirmis, eski kiiltiir
politikalarin1 reddederek, onlarin olusturdugunu diisiindiigi toplumsal yaralar
onarmak i¢in yasalar ve diizenlemeler ile tek partili donem kiiltiir politikalarini sona
erdirmek istemistir. Bu dogrultuda DP doneminde atilan ilk adim ezan yasaginin
kaldirilarak tekrar Arap¢a okunmasini saglamak olmustur. Yine se¢im déneminde ¢ok
sert bir dille elestirdikleri Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin, 6nce CHP ile arasindaki
organik bagi kaldirilmig, ardindan birka¢ yil sonra ise bu kurumlar tamamen
kapatilmistir (Albayrak, 2004: 208). Yine 50’li yillarda tek partili donemde yurt
gezileri gibi etkinliklerle sanatgilara yapilan dogrudan yardimlarda gozle goriiliir bir
azalma olmustur. Devlet desteginin kesilmesi ile birlikte sanatcilar bir yandan kendi
yollarim1 bulmak zorunda birakilmiglar diger taraftan ise tek partili donemde parti
ideolojisine uygun olarak iiretmek zorunda olduklar1 kaliplardan siyrilmislardir. Dis
politikada Bati bloguna yaklagma, NATO {iyeligi, serbest piyasa ekonomisini
giiclendirme gibi adimlar ise, tiikketimi arttirarak Tiirkiye’nin Bati kiiltiiriine daha
yogun maruz kalmasina sebep olmustur (Ziircher, 2004: 325). Yine bu donemde
Sovyet Rusya tehdidine kars1t Amerika’ya yaklasilmis ve ¢esitli alanlarda uzman talebi
Avrupa’dan ziyade bu lilkeden ¢agirilmaya baslanmistir. DP donemi kiiltiir politikalari
bakimindan CHP ile bir hesaplasma i¢inde olmus, fakat kendinden sonraki yillari
etkileyecek gliclii bir kiiltiir politikasi tiretememistir. Yine bu dénemde toplumun dini
beklentilerini karsilamak i¢in alinan bazi siyasi kararlarin disinda Batici kiiltiir anlayist
strdiirilmistiir. Bu sebeple Menderesli yillar devletin kiiltiirel iiretim alanindaki
dogrudan denetiminin kalkmasi sebebiyle kiiltiiriin sivillestigi, fakat devletin yeni bir
kiltiir bakis1 gelistiremedigi i¢in sanat adina nispeten sessiz gegen bir donem olmustur

(Catalbas, 2014).
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27 Mayis 1960 yilinda gergeklestirilen askeri darbeden sonra Tiirkiye siyasal,
sosyal ve kiiltiirel olarak tam bir kargasa donemine girmistir. Siyasal anlamda
koalisyon hiikiimetlerinin  kurulmasi, siirekli yenilenen se¢imler, sag-sol
catigmalarinin  baglamasi, Avrupa’da yasanan Ogrenci olaylarimin Tirkiye’ye
sigramasi, iilkenin ¢alkantili yillar gecirmesine sebep olmustur (Ziircher, 2004: 249).
1961°de gorece 0zglir bir anayasanin ylriirliige girmesi ile birlikte bir taraftan Tiirkiye
Isci Partisi (TIP) gibi sol gériislii partiler kurulurken DP nin devami niteliginde Adalet
Partisi (AP) ve sonraki yillarda milliyet¢i kanadi temsil eden Milliyet¢i Hareket Partisi
(MHP) ve Islamci kimligi ile bilinen Milli Nizam Partisi (MNP) kurulmustur.
Siyasette yasanan bu c¢ok seslilik sebebiyle, bu yillarda kurulan kisa Omiirlii
koalisyonlarin karmasik kiiltiir politikalarini etkin bir sekilde uygulayamadigi, devlet
giidiimlii kiiltiir politikalar1 yerine ideolojik yaklasimlarin egemen oldugu bir kiiltiirel
{iretim alanmin ortaya c¢iktigimi goérmek miimkiindiir. Universitelerde yasanan
ideolojik kutuplasma, sokak catigsmalarint dogurmus, 1971 yilinda yapilan Askeri
miidahale ise bu catigmalar1 sona erdirmeye yetmemistir. Olaylarin artarak genis bir
toplumsal tabana yayilmasi 1980 darbesine zemin hazirlamis, boylece 1961 anayasasi

ile ortaya ¢ikan ¢ok sesli ama ayni zamanda catismaci donem sona ermistir.

Yine bu yillarda tiiketimin artmasi ve Ozellikle televizyonun insanlarin
hayatina girmesi ile birlikte, toplumsal kiiltiirde koklii degisimlerin yasandig: goriiliir.
Bir taraftan kentlere gogiin hizla artmis olmasi sebebiyle, carpik kentlesme, kiiltiirel
catisma, issizlik gibi sorunlar arabesk Kkiiltiirlinii giliclendirirken diger taraftan
televizyon ve magazin dergileri aracilifiyla hippi yasam tarzi, Ispanyol paca
pantolonlar, mini etek, pop miizigi, genclik hareketleri gibi kiiltiirel 6gelerin iilkeye
hizla yayilmasinin 6niinii agmistir (Belge, 2002a: 810). Yeni kiiltiirel sembollerin daha
rahat dolasim kazandig1 bu yillarda kiiltiirel alan da bi¢im ve igerik olarak bunlarin

etkisinde kaldig1 goriiliir.
3.1.2. Cok Partili Doneme Gegis ve Siyasetin Sanat Alamina Etkisi

1950°de Adalet Partisi’nin se¢imi kazanmasi ile birlikte parti hiikiimet sistemi
ve milli seflik ortadan kalkmis, kiiltiir iretiminin kaynagi olan CHP, muhalefette

kalmistir. Cok partili doneme gegisle birlikte o zamana kadar devlet eliyle siirdiiriilen
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kiiltiirii doniistiirmeye yonelik sistemli politikalar sone ermis, Halkevleri ve Kdy
Enstitiileri kapatilmistir. Tek partili donemde devrim sanati olarak isimlendirilen
kiltiirel anlayisin yayilmasina yonelik faaliyetlerin durdurulmasi ile birlikte, devletin
sanatcilara dagittigi burslar, idari gorevler, Anadolu’da yapilan geziler karsiliginda
Odenen tcretler gibi devrim estetigiyle sinirlandirilmig yapitlara 6denen ekonomik
destekler azalmistir. Bu yolla sanatgilarin siyasal denetimden uzaklagmasi, daha
sonraki yillarda siirekli tartisma konularindan birisi olan devletin sanat¢iya sahip
cikmadigr elestirilerini  yol agsa da, sanat¢ilart devrim estetiginin kaliplarindan
kurtarmasi yoniiyle onu tekrar sivillestiren ve bu sebeple inkilabin anlatilmasi
kaygilar1 yerine mesela resimde, soyuta yonelen, Islami kaligrafinin ve minyatiiriin
kullanilmas: gibi sanatgilarin farkli degerlere ydnelmeye basladigi gériiliir (Ondin:
2003, 121). Kisisel farkliliklarin belirginlesmeye baslamasi ve Devlet sergileri disinda
calismalarini farkli alanlarda gostermek i¢in yeni arayislara girmeleri ile sanatgilar
kendi kisisel sergilerini agmaya yonelmistir (Otkiing, 2007: 45-46). Kiiltiirel {iretim
tizerinde devlet denetiminin belirli 6l¢iide kalkarak sivil alana kaymasi, yavas yavas
artan sanayilesme hamleleri ile birlikte ortaya c¢ikan ekonomik kalkinma ile
birlestiginde, sanat iirlinlerinin bir yatirim degeri kazanarak, iist siniflar, galeriler,
sergiler ve miizayede gibi yeni kiiltiirel aglar i¢inde dolasima girmeye basladigi
goriiliir. Sanat eserinin tam bir yatirim aracina doniismesi ise 70’lerde

gerceklesecektir. (Odekan, 1999, 5)

1960 yilinda gergeklesen darbeden bir yil sonra, tekrar ¢ok partili hayata
gecilmis olmakla birlikte siyasette istikrarli bir donem yakalanamamuis, birkac yilda
bir kurulan hiikiimetler ve askeri miidahaleler arasinda devletin kiiltiir politikalar1 kisa
stireli ve etkisiz kalmistir (Bek, 2017: 64). Cok partili hayata ge¢ildikten sonra
CHP’nin etkinliginin kirilmasina paralel olarak sag partilerin yiikselise gectigi ve
girdikleri secimlerde daha basarili olduklar1 goriiliir. Béylece o doneme kadar kabul
goren profan, dinin dislandigi, gelenegin reddedildigi, Batili sanat anlayisi, sag
hiikiimetler tarafindan elestirilmeye baslanmistir. Sanat alaninda Tek partili donemin
devam eden etkisi ve 6zellikle sanat egitimi veren kurumlarda baticiligin etkin olmasi
izerine, sag partiler ile bu kurumlar arasinda bir miicadelenin yasandig1 goriilecektir.

Bunun en somut 6rnegi, Sag partilerin 6zellikle Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
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yonelik elestirileri ve ona bir alternatif olusturma ¢abalarinda goriiliir. 1973 yilinda
Aydinlar Ocagi yeni bir giizel sanatlar okulunun agilmasi gerektigine dair yayinladig:
manifestoda bu isteklerine gerekce olarak Akademi’nin Tiirk sanat kiirsiistinii
lagvetmesiyle birlikte Tiirk halkina ve Tiirk devletine hakaret etmis oldugunu gosterir:
“Simdi ya miiesseseyi yikip yeni bastan kurmak veya bir kenarda birakarak yeni ve
gercek bir Tiirk Giizel Sanatlar Akademisi kurmak gerekecek bir noktaya ulagilmigtir”
(Onsipahioglu 1976 : 15). 1976 yilina gelindiginde ise bir y1l &nce kurulmus olan
Birinci Milliyet¢i Cephe hiikiimeti, Akademi’nin tekelini kirmak i¢in yeniden hamle
yapar ve eski Sultanahmet Cezaevi binasinda bir sanat okulu agilmasina karar verir.
Okul midiirii olarak Akademi’den Nejat Diyarbekirli’nin istenmesi iizerine ise Milli
Egitim Bakanligi ile Akademi arasinda siirtiisme yasanmistir. Akademi’nin temsilciler
kurulu aldiklar bir kararda kendi dislarinda baska bir sanat okulunun a¢ilmasina sicak

bakmadiklarini agagidaki beyanlar ile agikg¢a belirtmiglerdir:

“Akademimiz Temsilciler Kurulu, kurumumuz uzmanlik alanina giren bir
konuda goriig, ve yardimini almak ihtiyacini duymaksizin yeni bir egitim
kurumu agma kararmi yerinde bulmamakta; bu tutumun dile getirilmeyen,
ancak Akademice bilinen gerekcesine de katilmamakta ve iilkemiz sartlari
icinde Akademi’nin katkist olmadan bdyle bir girisimin basarili olacagina
inanmamaktadir.” (Onsipahioglu 1976 : 16).

1977 yilina gelindiginde ise Demirel Hiikiimeti Akademi’nin ihtiyaglar
karsilamada yetersiz kaldig1 gerekgesi ile Ankara’da yeni bir Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisi’nin agilmasi planlamistir (Bek, 2017: 70). Sag hiikiimetler ile akademi
arasinda yasanan bu gerginlik, kiiltlirel alanda verilen miicadelenin siyasal ve ideolojik
yonlerine igaret etmektedir. Sag partilerin Akademi’yle ilgili kaygilarinin iki noktada
birlestigi goriilebilir. Birincisi o donemde sag partilerin ve ozellikle MHP’nin
miicadele ettigi solculuk goriisiiniin sanat alanina hakim olmasindan duydugu
rahatsizlik, ikincisi ise sag partilerin Akademi’yi Bati taklit¢isi ve milli degerlere sahip
olmayan bir sanatin temsilcisi olarak gormesidir. Akademinin unvan dagitma
yetkisinin ve gorece Ozerk yapisinin verdigi giivenle o yillarda kiiltiirel alana
hiikmeden tavr sag partilerde rahatsizlik uyandirmaktadir. Aralarinda siiren miicadele
kiiltiir iretimine sahip olma yada alternatif unvan veren sag goriislii kurumlar agarak
alandaki iktidar ¢atigmasina dahil olma g¢abasidir. Diger taraftan Akademi de kendi

disinda bagka bir kurumun agilmasina karsi ¢ikarak engellemeye ¢aligmasi, alan iginde
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elde ettigi hakimiyeti alternatif kurumlarla paylasmak istememesi olarak okunabilir.
Akademi, siyasilerin kendileri disinda alternatif kurumlar agmasina karst ¢ikarak
alandaki otoritesini korumaya c¢alismistir. Her iki tarafin verdigi miicadelede

birbirlerini su¢larken “gercek sanat¢ilik”, “milli sanat”, “cagdaslik’ gibi kavramlardan

hareketle diglama stratejileri takip ettikleri goriilmektedir.

Sag hiikiimetlerin hakim kiiltiir politikalarina alternatif iiretmeye baslamasi
istenilen etkiyi yaratmasa da, ¢ok partili donemde yeni bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir.
Sanat egitimi ve Uretimini tekelinde tutan kurumlar iginde, heniiz yer edinmeyen
geleneksel degerlere atifla kullanilan “milli kiiltiir” kavrami etrafindaki tartigmalar,
alana disaridan siyaset araciligiyla girmistir. O doneme kadar “ulusal kiiltlir” kavrami
tercih edilirken, “milli ve manevi degerleri i¢ine alan”, sekiiler olmayan ve Osmanli’y1
reddetmeyen bir kiiltiir kavrami siyasal arenada kullanilmaya baslanmistir. Ornegin,
1969, 1970 ve 1975 tarihlerinde kurulan II. III. ve IV. Siileyman Demirel
hiikiimetlerinin kiiltiir programlarinda bu sdylemin izlerini bulmak miimkiindiir. Bu
programlarda orf, adet, folklor gibi kavramalarin vurgulandigi, buna karsilik ¢cagdas
sanatlar ve Bati sanatlar1 gibi kavramlarin hi¢ gegmedigi goriilecektir.** Milli kavrami
1971 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanlig1 i¢in bir 6n ad olarak da Onerilmis ve bu
bakanligin gecmisinden beslenen, dini hassasiyetlere dikkat eden, toplumun manevi
degerli ile barigik bir bakanlik olmasi gerektigi belirtilmistir (Kabakli, 1973:2).

Millilik kavrami ulusalliktan farkli bir anlamda kullaniliyordu. Bir onceki
boliimde incelendigi gibi, ulusal kiiltiir yaklagimi, Tiirk kiiltliriinii sekiiler bir dille inga
ederken bi¢im olarak Bati sanatlarinda viicut bulmay1 hedefleyen tek parti idealidir.
Milli kiiltlir ise Osmanli’dan giiniimiize dini ve milli sanatlarin devam ettirilmesi ve
gelistirilmesi olarak kendini ifade eder. Bu farklilik Kiiltiir Bakanligi’nin yayinlarina
da yansimistir. 1976 yilinda Demirel Hiikiimeti doneminde ilk defa yaymlanan Milli
Kiltlir dergisinin ismi , iki yil sonra kurulan Ecevit Hiikiimeti doneminde Ulusal
Kiiltiir olarak degistirilmistir. Degisiklik sadece isimle siirli degildir. Bek,

hiikiimetlere bagli olarak dergide yasanan doniisiimii soyle ifade etmektedir:

11 Hiikiimet Programlar: icin bknz: Neziroglu ve digerleri, Hiikiimetler, Programlar: ve Genel Kurul
Gortismeleri, 2013, Ankara, TBMM.
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“Milli Kiiltiir dergisi eski Tiirkgeyi kullanan, Orta Asya kiiltiiriinii, Tiirk-Islam
sentezini One ¢ikaran, “sosyalizme — komiinizme” kars1 tavir alan bir dergi iken,
“Ulusal Kiiltiir”, 6z Tiirk¢eyi kullanan, ulusal kiiltiirle birlikte evrensellige
vurgu yapan, Atatiirk devrimlerine, Tiirk kiiltiiriiniin kokenlerine iliskin
goriislere yer veren bir dergidir.” (Bek, 2017: 41)

Her ne kadar sag goriislii hiiklimetlerin milli kiiltiir kavrami etrafinda alana
hakim yaklagimlardan farkli yol takip etmek istemiglerse de tek partili donemde
gerceklestigi gibi alanin yapisini kokten degistirecek bir boyuta ulasamamistir. Bunun
en dnemli sebebi olarak siyasal istikrarsizligin yani sira, milli kiiltiir yaklagiminin artik
otonom bir yapiya kavusmus kiiltiirel iiretim alan1 i¢inde bir karsilik gormemis olmasi,
alanin hakim kurumlar tarafindan bu yaklasimin reddedilmesi ve kavramin ideolojik

karsitlik icinde ele alinmasi da diger etmenler olarak goriilebilir.

Cok partili hayata gegisin alan iizerindeki en Onemli etkisi, devrim
politikalarinin sona ermesi sebebiyle, kiiltiirel iiretim alan1 tizerindeki devletin mutlak
denetiminin kalkmasi olmustur. Artik kiiltiirel iiretim alani, tek partili donemde atilan
temeller iizerinde, toplumsal uzam i¢inde ve otonom bir yapida kendine has bir alan
isgal etmeye baglayacaktir. Bununla birlikte 6zellikle 1960 darbesinden sonraki
geligsmelere bakildiginda siyasetin alanda belirleyici olmay: siirdiirmeye ¢alistig1 da
goriiliir. Fakat bu tek partili donemdeki mutlak denetimden c¢ok uzakta, kendi i¢
istikrarin1 saglamaya baglayan bir alana, disaridan miidahale seklinde olmaya
calismistir. Yeni ortaya ¢ikan ¢ok sesli siyasal ortamda, hiikiimetlerin birbirinden
farkli kiiltlir politikalar iirettikleri goriiliir. 60-80 aras1 sag partiler kiiltiirel {iretim
alanina hakim olan yaklagimlarin diginda yeni politikalar takip etmek istemis, fakat
alana miidahalede basarili olamamislardir. Yine de milli kiiltiir kavramu ile, o zamana
kadar mutlak dogru ve tek takip edilmesi gerek yol olarak goriilen Bati sanatlarinm
takip etme politikasinin yanlig olabilecegi gosterilmistir. Alternatif yaklagimlarin
varligi ve bunlarin siyasal bir temsiliyete kavugsa da, alanin yapisinin ve hakim
doksa’nin sag hiikiimetlerin miidahalesinin zayif oldugu goriiliir. Bununla birlikte tek
partili donemden itibaren siyasal alan, Tirkiye’de kiiltiirel tirlinlerin nasil olmasi
gerektigine dair devam eden miicadelede, alana disaridan miidahale eden bir {iist yap1

olarak varligini stirdiirmiistiir.
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3.2. Alandaki Konumlar ve Konum Almalar
3.2.1. Akademi ve Galeriler
3.2.1.1. Akademi

Tek partili donemde devlet tekelinde olusturulan sanat kurumlari, bir yandan
sanat Uretimini gergeklestiren merkezler olmus, diger yandan sanatgilara diploma ve
unvan verme yetkisine sahip olmalar1 yoniiyle resmi olarak kimlerin sanatci olarak
taninacaklarini belirleme giiclinii ellerinde bulundurmuslardir. Bu bakimdan resmi
sanat kurumlar1 hem {iretilecek iiriinlerin bi¢cim ve icerigini denetleme hem de kimin
sanat¢1 olacagini belirleme yetkisine sahip olmak bakimindan alandaki konumlari
temsil etmektedirler. Bu boliimde Plastik sanatlarla ugrasan 6grencilere egitim ve
diploma verme yetkisine sahip ve bir eserin sembolik degerinin olugma siirecinde sanat
iireticisinin disinda devreye girebilen tek resmi kurum olmasi bakimindan o dénemki
ismiyle Giizel Sanatlar Akademisi incelenecektir. Bunun disinda 70’lerden sonra

yaygin hale gelmeye baglayan galerilerin alana etkisine bakilacaktir.

Tevhidi tedrisat ile 6zel kurumlarin kapanmasindan sonra Akademi, sanat
egitimi veren tek kurum olarak diizenlenmesi sebebiyle, ¢ok partili doneme
gecildiginde hala sanat alaninda gii¢lii bir otorite olarak kalmaya devam etmistir.
1980’lere kadar Akademi’den bagimsiz olarak sanat egitimi veren resmi kurumlar
1957°de acilan Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve Ankara’da 1932
yilinda acilan Gazi Egitim Enstitiisii Resim — Is Boliimii ile sinirlidir. Bu {i¢ resmi
kurumdan Gazi Egitim Enstitiisii’'nde resim egitimi veren boliim, resim 6gretmeni
yetistirmek maksadiyla acilmig, Yiiksek okul ise Bauhaus Egitim Ekoliine uygun
olarak daha cok endiistriyel tasarim yapmak maksadiyla kurulmustur.!? Ozel egitim
vermek maksadiyla kurulan Mimarlik Yiiksek Okulu ve Uygulamali Endiistri
Sanatlar1 Yiiksek Okulu (UESYO), 6zel yiiksek okullar etrafinda 60’11 yillarin
ortalarindan itibaren siiregelen tartismalarin bir parcasi olarak devlet {iniversitelerine

baglanmalar1 dogrultusunda alinan karar ile 9 Temmuz 1971 yilinda Akademi’ye

12 https://gsf.marmara.edu.tr/fakulte/tarince/ son ziyaret: 21 May1s 2019
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baglanmislardir. UESYO, Akademiye baglandiktan sonra oradan gelen hocalar
tarafindan sekillenmistir (Bek, 2017: 83). Bu bakimdan Akademi estetik amacla sanat
egitimi veren ve mezunlarinin sanat¢i olarak gortildiigi tek kurum olarak uzun yillar
kiltiirel iiretim alaninda basat kurum olmustur. Akademinin sanat alaninda elde ettigi
bu otoritesi sadece egitimin tekellesmesi ile sonu¢lanmamis; ayni zamanda kurum
genel olarak sanat ortamini olusturma, sanatgilar1 ve sanat triinlerini denetleme ve
Bunulday’in deyimiyle “iilkenin resmi sanatinin {reticisi” roliinii elinde tutmustur
(Bunulday, 2008, 48). Mesela 1960’1 yillarda ¢ok az bulunan sanat galerilerinden
Taksim Sanat Galerisi’'nde eserlerin sergilenebilmesi i¢in Oncelikle Akademi
hocalarindan olusan bir kurulun onayindan gegmesi gerekmektedir (Bek, 2017: 96).
Yine devlet tarafindan diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergilerde jiiri tiyesi olarak
Akademi iiyelerinin agirlikta olmasi ve eser se¢iminde objektif olunmadigi
gerekcesiyle zaman zaman elestirilere maruz kaldigi goriiliir (Giirdas, 2017: 1083).
Akademi’nin sanat alan1 iizerindeki bu otoritesi gen¢ kusaklar arasinda rahatsizlik da
dogurmustur. Geng ressamlar ¢alismalarini sergilemek i¢in Taksim Sanat Galerisini
degil, Akademi hocalarinin onaymni istemeyen Beyoglu Sehir Galerisini tercih
ediyorlardi. Yine Liitfii Glinay bir Akademi mezunu olarak Adnan Coker ile birlikte
Tirkiye’de ilk soyut resim sergisini Ankara’da agmayi tercih etmistir. Sanatin merkezi
Istanbul iken neden Ankara’y1 tercih ettikleri soruldugunda Akademi’nin aleni olmasa
da Istanbul’un sanat ortami kontrol ettigini ve Akademi’nin soyut resme sicak
bakmamasi sebebiyle sergiyi Ankara’da agmayi tercih ettiklerini belirtmistir (Altan,

2014: 79).

Akademinin kiiltiirel iiretim alaninda kurdugu bu egemenlik sebebiyle benimsedigi
ilkeler, ozellikle plastik sanatlarda, alanin hakim doksasini olusturmasina zemin
hazirlamistir. Bu sebeple Akademinin sanat anlayisinda one ¢ikan iki nokta, aym
zamanda kiiltiirel iretim alan1 i¢inde plastik sanatlarin o yillardaki takip ettigi yolu
belirlemede etkili olmustur. Birincisi, Akademi tek partili donemde bir reform
gecirerek kendisine yiiklenen Bati sanatlarini takip etme misyonunu devam
ettirmesidir. Akademi Bati’da plastik sanatlarda yasanan gelismeleri takip ederek
onlarin Tiirkiye’ye tasinmasini saglamaktayd: (Bunulday, 2008, 48). Bu misyon ayni

zamanda bir eksiklik duygusundan, “Batili sanatgilarla ayni seviyeye c¢ikabilme”,
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“onlar gibi olabilme” kaygisindan beslenmektedir (Yaman, 1998: 136). Bu durum
Akademi etkisindeki Tiirk resminin 6zgiin olmadig1 yoniinde elestirileri dogurmustur.
Dénemin 6nemli ressamlaridan Nuri Iyem, Akademi’deki Batili hakimiyeti ve sanat
egitiminin Bat1 etkisinde olmasi sebebiyle 6zgiinliigiin olugsmadig1 bir sanat ortami

tirettiginden sikayet eder:

“1936 yilindan bu giine dek, G. S. Akademisinden diplomal1 ressam yetistiren,
devlet sergilerini yoneten, yurtdisina ‘Tiirk resmi’ni se¢ip gonderen, Devlet
Jiirisini kuran, diyecegim plastik sanatlar alaninda devlet yatirimlarinin tiimiinii
titkketmeyi {istiine 6dev almis bir kusak var... E durum boylesine olunca Tiirk
resminin bati etkisinden kurtulabilmesi sani nice azalir, anlagilmaz m1?” (Iyem,
1965: 18)

Ikinci olarak 1960°li yillara gelindiginde Akademi sol hareketlerden
etkilenerek, sol ve devrimci sanat anlayisinin Akademinin gen¢ mensuplari
araciliiyla alana girmesine zemin hazirlamistir. Sonraki boliimlerde detayli olarak ele
alacagimiz Akademinin bu sekilde siyasallasmasi sonucunda, Tiirkiye’de sanat egitimi
veren en dnemli kurum hem Bat1 disindaki sanat egitimini kendine kapatmis oluyor
hem de belirli bir ideolojinin kendisini ifade etmesi i¢in kurumsal bir zemin
olusturuyordu. Siyasetin alana etkisi boliimiinde ele aldigimiz sag hiikiimetlerin
alternatif bir sanat egitimi veren kurum agmak istemeleri sebebiyle Akademi ile
aralarinda yaganan gerginlik bu bilgiler dogrultusunda daha iyi anlasilir. Akademi’nin
hem sadece Bati’ya doniik olmas1 hem de sol goriislerin hakim oldugu bir yer olmasi
sebebiyle ortaya ¢ikan tek seslilik diger yaklagimlarin kendilerine Akademi i¢inde yer
bulamayacaklar i¢in, diploma verme yetkisi olan alternatif egitim kurumlari ile alan
icinde bir denge kurma arayigina itmistir. Bu bakimdan sag hiikiimetlerin Akademiye
bir alternatif aramalar1 kurumun yetersizliginden degil, ideolojik karsitliklarin alana
yansimasindan kaynaklandigi fikri giiclenir. Ote taraftan Akademi’nin alternatif
kurumlara tepki gostererek kendi tekelini korumaya yonelik adimlari da yine sanat
tiretiminde Akademi’nin tek basina yeterli olmasindan degil, alan i¢indeki otoritelerini
kaybetme endisesinden ve kendi estetik anlayislar1 disinda verilecek alternatif sanat

egitimine kars1 olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bourdieu, bir ¢alismanin ancak Kkolektif bilincin onu bir sanat eseri olarak

tanimas1 dahilinde varlik kazanacagini sdyler. Sanat eserleri ilizerine konugma
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otoritesine sahip olan kisi ya da kurum, bir eser hakkinda konusurken, bir yandan o
tiriine bir deger biger, diger yandan kendisinin o eser hakkinda konusma ve yargilama
otoritesine sahip oldugu iddiasini dile getirmis olur (Bourdieu, 1993: 35-36). Akademi
sartlarin kendisini alanda getirdigi konum ile, sanat iiriinleri hakkinda konusma
otoritesine sahip olmustur. Ama Tiirkiye’de asil problem neyin sanat eseri oldugunu
belirlemek gibi estetikle ilgili inceligin biraz gerisinde kalmaktadir. Akademinin
sanatcilara diploma veren tek kurum olmasi ve sanatta Batiy1 yakalama gayreti, onu
neyin sanat eseri oldugu sorgulamasindan ziyade, Tiirkiye’de sanat eserinin nasil
olmasi gerektigini aramaya iten bir tartisma ortamina itmistir. Sanat¢i, Akademi’nin
verdigi bir unvan olarak garanti altina alinan bir sermaye bi¢imidir. Bu bakimdan
Akademi’den mezun olan kisi sanat¢i, ortaya koydugu iirlin ise sanat {riiniidiir.
Bundan sonra yasananlar, akademinin egitiminden ge¢mis sanatcilarin alan iginde

kendilerini hangi pozisyona yerlestirdikleriyle alakali olacaktir.

Akademi’nin sahip oldugu tekel, hocalarinin sergi ve yarigsma jiirilerinde yer
almasi, okuldan mezun olanlarin akademinin {irettigi doksa dogrultusunda onun
otoritesini kabul etmelerini zorunlu kilmaktadir. Akademinin diploma verme
konusunda neredeyse tek merci olmasi sebebiyle olusturdugu dogal tekelin yani sira,
yeni agilmaya baslayan galerilerin akademinin tek partili donemde yetismis olgun
kusaginin prestijine bel baglamast — Ki bu karsiliklt bir prestij liretmistir- yapilacak
sergiler, yarigmalar i¢in hem akademinin galeri saglamasi hem de eserleri sececek
jirilerde etkin olmasi, Akademiye alanda mesru/gecerli olan ¢alismalar1 belirleme
yetkisini vermistir. Yeni gelismekte olan sanat elestirmenligi yine bu okuldan mezun
olan kisilerin hizla artmakta olan kiiltlir-sanat dergilerinde yazdig: yazilara, karsilikli
yaptiklar tartigmalara bagli olarak ¢ikmistir. Kiiltiir alaninda hakim olan unsurlarin,
kendi normlarin1 ve estetik anlayislarini alana hakim kilma giiciinii elde ettikleri
diisiincesinden hareketle, okulun kendisine hedef olarak Bat1 sanatlarina yetismeyi
secmesi ve sol goriisiin okulda etkinlik elde etmesi, sadece okuldan mezun olanlarin
estetik belleklerini sekillendirmemis, ayni zamanda Akademi’nin alanda kurdugu

tekel sebebiyle biitiin bir kiiltiirel tiretim alan1 bu durumdan etkilenmistir.
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3.2.1.2. Ozel Galeriler

Cok partili doneme gecildikten sonra, ekonomik dagilimdaki dengesizlik
devam ederken, sermaye sahipleri plastik sanatlari ticari bir arag olarak gérmeye
baslamiglardir. 60’larda bankalar galeriler agarak, eskiden beri devlet istedi ile
yaptiklar1 sanat eseri satin alma isine devam ediyordu (Otkiing, 2007: 92). Ama bunun
Otesinde 70’lerden itibaren Ozel galerilerin agilmaya baslamasi ile birlikte, sanat
eserinin alinip satilan bir meta olarak algilanmaya baslanmistir. 1971°de Kaptana
Galerisi, 1973’de Cumal1 Galerisi, 1975°de Baraz Galeri, 1976’da Macka Sanat,
1976’da Evrensel Sanat, 1977°de a¢ilan Bedri Rahmi Sanat Galerisi, 1978’de Hobi
Sanat Galerisi, 1980°de Lebriz Sanat Galerisi, 1984’de Tanbay ve Nev Galerisi,
1985°te Ramko ve Mine Sanat Galerisi, 1986’da Tem Galeri ve Galeri Artist, 1970
sonrasinda agilan galerilerden bazilaridir (Colak, 2011: 5). Ozel galeriler aracihigiyla
sanat eserlerinin dolagima girmesi, o donemde disa agilmaya baglayan ekonominin ve
endiistriyel iiretimde yasanan kipirdanmanin irettigi burjuva sinifina bagh olarak
ortaya ¢ikmistir. Siyasal ¢alkantilarin dogurdugu yiiksek enflasyon sebebiyle, sermaye
sahipleri arasinda sanat eserlerine yatirim yaparak paralarinin degerini koruma
diisiincesi popiiler hale gelmistir (Otkiing, 2007: 93). Bu yeni sermaye sahipleri Biilent
Kahraman’a gore henliz aristokratik bir incelige kavusmamis olmakla birlikte 6zellikle
kibar cevrelerde taninan, deneyimli sanatcilarin eserlerine karsi bir talebi ortaya
cikarmigtir (Kahraman, 1986: 4). Baraz Galeri’nin kurucusu Yahsi Baraz, o yillarda
heniiz bir burjuva begenisinin olugsmadigini destekler nitelikte eser satisinin ¢ok dar
bir ¢evre i¢inde gercgeklestigini ve bunun bagkalarinin evinde yeni alinmis sanat
eserlerini goren kisilerin birbirinden etkilenerek eser almasiyla yayginlik kazandigini
belirtir. O yillarda Tiirkiye’de faaliyet gosteren az sayida sanat galerisinden birisine
sahip olan Baraz, ekonomik sermayesi yiiksek olan kisitli bir aliciya hitap ettiklerini,
bir sembolik deger olarak tablolarin iist siniflar tarafindan alinmasi i¢in galericilerin o
donemdeki sanat elestirmenlerinden de destek alarak yogun calistiklarmi belirtir.
Sermaye sahiplerinin koleksiyon olusturmaya onceleri siipheyle baktigini, bu

aligkanligt kazanmalarinin zaman aldigim1 belirten Baraz, sanat koleksiyonu
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yapanlarin da bunu bir kiiltiirel sermaye olarak gérmekten ziyade bir yatirim araci

olarak gordiiklerini aktarir.'®

Bu bakimdan 70’li yillarda meta olarak sanat eseri bir deger kazanmis olmakla
birlikte, burjuvanin kiiltiirel iiretim alan1 i¢inde kendi begenisi dogrultusunda eserlerin
bicim ve icerigine bir miidahalesinden ziyade, {iretilen eserler arasinda bir tercihte
bulunarak daha pasif bir konumda oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte banka
galerileri ve Ozel galeriler aracilifiyla olusan bu sanat pazari, 6zellikle sermaye
sahiplerine 6fkeli ve sanat1 ideolojinin anlatilmasinda bir ara¢ olarak goren sol kesim
tarafindan zaman zaman elestirilmistir. Bu galerilere eser gonderen sanatcilar halka
bir sey anlatmaktan uzaklasarak, Burjuvaya hizmet eden kisiler olarak gdriilmiistiir.
“Banka galerilerine gidilmez. Gidilirse burjuvazinin hizmetinde olurdunuz. Sizi
yonlendiren, sanati farkli bir yone ¢eken, burjuva aligkanliklarina siiriikleyen bir
diisiinceye dogru yol alirdiniz. Yani politik bir durus, vardi.” (Cihat Aral ile Soylesi,
Bek, 2017: 480-481)

1970’11 y1llarda yeni acilmaya baslayan 6zel galeriler araciliiyla olugan sanat
piyasasi, heniiz belirli bir sinifin begenileri dogrultusunda alanin yapisina giiglii bir
etki birakacak ve farkli konumlarla ¢atisacak durumda degildir. Tiirkiye’de 6zel
galeriler araciliiyla sanat eserlerine sahip olan/olmak isteyen sermaye sahipleri,
kiiltiirel iiretim alaninda iiretimin nasil olmas1 gerektigini belirleyen bir 6zne olmaktan
ziyade, elde bulunan eserlere yatirnm amaciyla sahip olmak isteyen nesne
konumundadirlar. Bu durum onlarin alana miidahalede yetersiz olduklarim
gosterirken, alanda bu dogrultuda konumlarin olusmasini ve alanda burjuvanin bir
hakimiyet miicadelesine girmesini engellemistir. Ote yandan 6zel galeriler hem eserin
tiretim kaynagi olarak hem de firetilen eserin degerini belirlemede Akademi’ye
bagimli haldedirler. Boylece Akademi, sermaye sahipleri gibi bir giic ile ¢atisma i¢ine
girmeksizin, sanat iretiminin nasil olmasi gerektigini belirlerken ayn1 zamanda sanat
piyasasinin da 6nemli bir aktdrii olarak alandaki hakimiyetini 6zel galeriler araciligiyla

da genisletmistir.

13 Sanem Eyigiin, Ug¢ Zamanin Miizesi, Yahsi Baraz ile Roportaj
http://www.izinsizgosteri.net/new/?issue=33&page=1&content=228. (20.06.2019)

94


http://www.izinsizgosteri.net/new/?issue=33&page=1&content=228

3.2.2. Tiyatro

Tiyatroda alana girebilmek i¢in plastik sanatlarda oldugu gibi Akademi ya da
Avrupa sanat okullarindan alinan diplomalarin zorunluluguna bagli olmasa da, insan
kaynagi belirli kurumlarin iginden yetismis kisilerden karsilanmistir. Bu bakimdan
tipki plastik sanatlarda oldugu gibi tiyatroda da belirli kurumlarin alandaki konumlari
temsil ettigi ve buna bagli olarak tiyatronun doksasini, kimin sanat¢1 oldugunu, hangi
oyunun oynamaya deger oldugunu belirledigi goriliir. Bu ortak 6zellik sebebiyle
1950-1980 aras1 Tiirk tiyatrosunun serencami Onceki boliimde bahsedilen plastik
sanatlardan ¢ok da farkli olmamistir. Tiyatroda insan kaynagim karsilayan ve alana
hakim olan yapilar; devlet destekli 6denekli tiyatrolar ve burada yetismis ya da Bati
okullarinda egitim almais faillerin bireysel girisimiyle agilan 6zel tiyatrolar olmak {izere

2 ana konumda toplandiklar1 gériilmektedir.
3.2.2.1. Odenekli Tiyatrolar

Tek partili donemde kurulmus olup 60’lara gelindiginde halen varliklarini
stirdiiren iki adet 6denekli tiyatro olmustur. Bunlar : Ankara’da Devlet Tiyatrosu (DT)
ve Istanbul’da belediyeye bagli eski ismi Darul Bedayi olan Sehir Tiyatrolaridir.
1940’11 yillarda ilk mezunlarm1 vermeye baslayan Devlet Konservatuari, Tatbikat
Sahnesi’nin kurulmasi ile birlikte tiyatro etkinliklerine baglamisti. 1949 yilinda Devlet
Tiyatrosunun kurulus kanunu ile konservatuardan bagimsiz bir yapiya donilisen
DT’nin ilk yillarinda Muhsin Ertugrul’un etkisi goriiliir. 1960-1980 arasi yasanan
siyasal kargasadan devlet biirokrasisindeki konumuyla ilgili degisikliklere maruz
kalarak etkilenmis olsa da'* i¢ yapisinda ayni hareketlilik goriilmez. Kurum 1958
yilina kadar 3 yillik bir ara haricinde Muhsin Ertugrul’un elinde kalmistir. Bu tarihten
sonra ise Clineyt Gokcer genel miidiirliige getirilmis ve bu gorevini tam 20 y1l boyunca

siirdiirmiistiir.’® Ozel tiyatrolara nazaran yiiksek biitgesi, kaliteli dekorlar, biiyiik

14 Devlet Tiyatrolar 1965 yilinda Milli Egitim Bakanligi Miistesarligina Baglanmis, 1971 yilinda Kiiltiir
Bakanligina ge¢mistir. 1972’de Kiiltiir Bakanliginin Bagbakanliga baglanmast ile tekrar yer degisikligi
yasayan kurum, 1974’te yeniden Kiiltiir Bakanligi’na bagl olarak yonetilmeye baslanmistir (Sener,
1999: 147)

15 http://devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-tarihce-1958.html (20.06.2019)
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oyuncu kadrosu, telif eser konusunda sikinti yagsamamalar1 gibi etkenler sebebiyle
daha ¢ok toplumun iist kesimine hitap eden klasik eserlerin ya da apolitik tiyatronun
hakim oldugu goriiliir. Repertuarini agirlikli olarak Bati eserlerine ayiran DT, yogun
olmasa da Tiirk eserlerine de yer vermistir. DT nin bu apolitik ve iist siniflara hitap
eden dili, o yillarda tiyatroda etkin olan sol goriislii oyuncular tarafindan elestirilmis,
DT kadrosunda bulunan bazi sol goriislii oyuncularin buradan ayrilarak kendi

tiyatrolarin1 kurmaya yonelmistir (Sener, 1999: 148).

1950’1erde 2. Diinya savasinin dogurdugu ekonomik buhran sebebiyle geceleri
sokak 1siklar1 kapanmakta, belirli bir saatten sonra tramvaylar durmaktadir. Ulagimin
da pahali olmasi sebebiyle Sehir Tiyatrolari seyirci kaybetmis ve bunu telafi edebilmek
icin oyunlarin1 erken saate almak zorunda kalmistir (Nutku, 1969: 76). Fakat Sehir
Tiyatrolari’'nda yasanan durgunluk ekonomik krizden degil, kendisinden beklenen
gelisimi saglayamamis olmasindan kaynaklanmistir. Kendisine standart olarak Bat1’y1
belirlemis tiyatro, orada yazilan oyunlarin kalitesine ulagamadig1 gibi, ne dekor olarak
ne de oyunculukta kendisinden bekleneni verememektedir. Tiyatro bir taraftan 6zgiin
olmas1 beklenen diger taraftan siirekli Bati ile karsilagtirilan bir sanat dali olarak hep
eksik goriilmiis ve bir “yetisme” duygusuyla siirdiiriilmiistiir. Bu sebeple gelen yogun
elestirilere cevap vermek i¢in 1952 yilinda Herbert Duda’nin tavsiyesi ile Belediye
Viyana’dan Max Meinecke’yi Sehir Tiyatrolari’nin bas yonetmeni olmasi i¢in davet
etmistir (Arpat, 1986: 2). 6 yil bu gorevi yiiriiten Meinecke doneminde yerli oyunlara
yer verilmemesi, seyirci ilgisinin yeterince toplanamamasi ve oyuncular arasinda
yasanan huzursuzluklar sebebiyle, istenen gelisme kaydedilemez ve Meinecke ile
yollar ayrilarak 1959’da Muhsin Ertugrul tekrar sehir tiyatrolarinin bagina getirilir.
Onun gorev yaptig1 66’ya kadarki donem “altin ¢ag” olarak goriilecektir. Bu yillarda
semt sahneleri acgilmis, yerli oyunlara agirlik verilmis ve gen¢ oyuncularin oni
acilmistir (Nutku, 1969: 79-80). Muhsin Ertugrul hem sinemacilik yaptigi yillarda hem
de tiyatroda etkin konumda bulundugu dénemlerde sinema ve tiyatroya katkilari inkar
edilmemekle birlikte, kendisini merkeze alarak bir tekel kurdugu konusunda siirekli
elestirilen tartismali bir isimdir. Bununla birlikte tiyatroya hakim olmasi, bulundugu
kurumlarda gozle goriiliir bir katki saglamasi ve gen¢ oyuncularin onilinii agmasi

sebebiyle taktir toplamistir (And, 1973: 638-639). Ertugrul déneminde sehir
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tiyatrolarinda yerli oyunlarda gbzle goriiliir bir artis yasanmis, Nazim Hikmet gibi
isimlerin oyunlar1 repertuara girmistir. Bununla birlikte o yillarda uyarlama ve yerli
oyunlar oransal olarak karsilastirildiginda Tiirk tiyatrosunun halen biiyiik oranda Bati

uyarlamamalaria bagimli halde oldugu goriilecektir:

Tablo 2: Sehir tiyatrolarinda bas yonetmenlerin dénemlerine gore oynanan yerli
oyunlarin toplam oyunlara orant

Doénem 1916-1926 17 yerli oyun 11 yilda %1.6
Do6nem 1927-1930 17 yerli oyun 4 yilda %4.2
Doénem 1931-1946 84 yerli oyun 16 yilda %65.26
Donem 1947-1958 54 yerli oyun 12 yilda %4.5
Dénem 1959-1966 71 yerli oyun 7 yilda %10.1

Kaynak: Nutku, 1969: 133

Tiyatro egitimi veren orgiin kurumlarin heniiz agilmamis olmasi sebebiyle,
Sehir Tiyatrolar1 Istanbul’da oyuncularin yetismesi igin bir kaynak durumunda
olmustur. 1961 yilina gelindiginde Ertugrul, kendi oyuncularini yetistirmek i¢in actigi
stiidyoya 400 kisinin miiracaat ettigi aktarilmaktadir. Alaylilarin yani sira, yurtdisinda
egitim aldiktan sonra Tiirkiye’ye donen mektepli oyuncular da kurumda yer almigtir
(Nutku, 1969: 151). Sehir Tiyatrolari’nin belediyeden destek almasi sebebiyle, seyirci
tevecclihiine dayanan ve ekonomik sikintilar sebebiyle siirekli kapanan o6zel
tiyatrolarla kiyaslandiginda daha istikrarli bir ¢izgi takip ettigi goriilecektir. Oyuncu
yetistirmek i¢in kendi kurslarin1i agmasi, yeni sahneler tahsis edilmesi ve Muhsin
Ertugrul gibi tiyatroda otoriter bir isme sahip olmasi sebebiyle Sehir Tiyatrolar: bu
yillarda alan iginde etkin bir konuma sahip olmustur. 1960’11 yillarda Istanbul’da
kurulmaya baslanan 6zel tiyatro topluluklarinin oyuncu kaynagini biiyiik oranda Sehir
Tiyatrolarindan ayrilan oyuncularin olusturdugu goriilmektedir. Alanda sahip oldugu
otorite sebebiyle bu yillarda Ertugrul’un Batiyr merkeze alan tiyatro anlayisi, Sehir
Tiyatrolari’nin genel iislubunu sekillendirdigi de gozlenebilir. Bu bakimdan Tiyatro,
Fransa’daki bir bulvar tiyatrosundan cok da farkli bir goriintii ¢izmemektedir.

Oyuncular1 kendisi secen ve egitimlerini takip eden Ertugrul, hem Sehir Tiyatrolarinda
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hem de yetistirdigi oyuncularda Bat1 estetigi anlayigini yerlestirmistir (And ve Basar
1969: 58). Tiyatronun biiyiik oranda uyarlamalara bagimli olmasi, yerli oyunlarin
sadece belirli ideolojik goriisleri benimseyen yazarlardan alinmasi, oyuncu se¢iminin
bagimsiz kriterlerle belirlenmemesi gibi etmenler sebebiyle o yillarda belediye
meclisinde etkin olmaya baglayan sag kesimin elestirileriyle kars1 karsiya kalmistir
(Nutku, 1969: 86; Erkog, 2002: 18-19.) Kendisi devrimci kaygilara sahip olmamakla
birlikte, o yillarda Bat1 tiyatrolarinda biiyiik etkiye sahip olan epik tiyatro tiiriinde
Brecht’in bir oyununu oynatmasi, Sehir Tiyatrolarindaki konumunu yitirmesi igin bir
mazerete doniismiistiir. 1966 yilinda Muhsin Ertugrul gorevden alinmig ve Sehir
Tiyatrolar1 yonetmeliginde bir dizi degisiklikler yapilmistir. Bununla birlikte
1970’1lerde Sehir Tiyatrolar: etkinligini yitirirken yerini art arda agilan 6zel tiyatrolara

birakmaya baslamstir.
3.2.2.2. Ozel Tiyatrolar

1960’11 yillardan itibaren ekonomik krizin hafiflemesi, sermaye sahiplerinin
artmasi, ideolojilerin kendi fikirlerini anlatmak i¢in tiyatroyu kullanmak istemeleri
gibi sebeplerle Ozel tiyatrolarda da bir artiy yasanmaya baslamistir. O yillarda
geleneksel tiyatroyu temsil eden Karaca ve Istanbul tiyatrolarinin yani sira, Nejat
Uygur, Miinir Ozkul, Zeki Alasya-Metin Akpinar topluluklar1 da meddahlik
geleneginden esinlenerek tiyatro yapan gruplar olarak faaliyet gostermistir. Yine bu
yillarda Dormen Tiyatrosu, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu, Kent Tiyatrosu,
Gen-Ar, Dostlar Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu (AST), Tiyatro TOS gibi hem
Istanbul’da hem Ankara’da bir ¢cok 6zel topluluk kurulmustur. Ozel tiyatrolarda asil
artis ise 70’lere gelindiginde yasanmustir. Istanbul’da 30°u bulan tiyatro toplulugu
Paris’teki topluluklarin sayisini1 asarken, bu olumlu bir gelisme olarak degil, “mantar
gibi ¢ogalma” olarak elestiri sebebi olmustur (And, 1973: 266). 70’lerdeki bu artig bir
taraftan sahsi meseleler sebebiyle, diger taraftan ideolojik tiyatro yapmak isteyen
oyuncularin kendi aralarindaki goriis ayriliklar1 neticesinde yasanan kopuslar ile
olustugu goriiliir (Sener, ty.: 160). Mesela Cezzar Toplulugu Cevre Tiyatrosu ve
Ayfer Feray-Nisa Serezli Toplulugu Dormen Tiyatrosundan ayrilarak kurulmuslardir.

Yine Ankara’da kurulan 6zel topluluklarin kaynagi Devlet Tiyatrolari iken Istanbul’da
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Sehir Tiyatrolarindan ayrilan oyuncularin 6zel tiyatrolara kaydig: goriiliir (Karagiil,

2014: 93).

Bu yillarda agilan 6zel tiyatrolar incelendiginde, biri Bati’da egitim almis, Bat1
tarzi tiyatroyu temsil eden ve bu yoniiyle Burjuvaya yakin, digeri ise o donemde
revagta olan sol goriisleri benimsemis tiyatro topluluklarinin agirlikta oldugu
anlagilmaktadir. Mesela Engin Cezzar Robet Koleji'nden mezun olmus, Yale
Universitesinde tiyatro egitimi almistir. Haldun Taner’de Galatasaray Lisesinden
mezun olmus ve Viyana’da tiyatro egitimi almistir. Bu bakimdan Karagiil, tiyatronun
burjuvaya hitap eden bir yoniiniin oldugunu ve Istanbul’da etkinlik alanlarinin pek
degismedigini belirtir:

“Donemin faaliyet gosteren tiyatro mekanlar1 arasinda Harbiye Muhsin

Ertugrul Tiyatrosu, Tepebasi Deneme Sahnesi, Umit Tiyatrosu, Oraloglu

Tiyatrosu (Baro Han), LCC (Language and Culture Centre) ve Sisli Tiyatrosu

bulunur. Mekanlarin cografi uzamdaki dagilimina bakildiginda, Tanzimat’tan

beri siiregiden durumun degismedigi ve tiyatronun kalbinin daha Onceki

dénemlerde oldugu gibi bu donemde de Sisli-Beyoglu hattinda attig1
gorlilmektedir.” (Karagiil, 2014: 108)

Ust simiflarla tiyatro arasinda kurulan bu iliski o yillarda sol goriislii dergilerde
elestirilere konu olmustur. Ant Dergisi kendisi de sosyalist olan Vasif Ongdren’in bir
oyununun gecekondu mahallelerinde degil de burjuva c¢evrelerinin yasadigi
Kavaklidere semtinde sahnelenmesinin devrimci miicadeleye uygun olmadigin
belirterek elestirmiglerdir (Buglalilar, 2018). Yine Oyun dergisi, “Brecht oyunlarinin
12.5 liraya burjuva eglendirmek igin” kullanildigini belirterek Kent tiyatrosunu
elestirmistir (Buglalilar, 2012: 75). Bununla birlikte Tiirkiye’de o yillarda sol ve
burjuva gibi bir ayrim ve sinifsal bir miicadeleden ziyade sag ve sol siyasal goriisler
arasinda bir catismanin oldugu akilda tutuldugunda, tiyatro igindeki bu farkliligin

mesela Fransa’da oldugu gibi keskin bir ¢atigma {irlinii olmadig1 da goriilecektir.

Ankara’da da buna benzer bir sekilde tiyatroda gerekli insan kaynagin1 DT nin
sagladigin1 gormek miimkiindiir. Nitekim Ankara’daki 6zel tiyatrolarin neredeyse
tamami DT den ayrilan oyuncular tarafindan kurulmustur. Burada istanbul’dan farkli
olarak ideolojinin daha on planda oldugunu gormek miimkiindiir. O yillarda

Ankara’da 6n plana ¢ikan Ankara Sanat Tiyatrosu, tiyatronun mesaj iletmekte bir arag
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oldugunu savunarak, DT nin bu gorevi yerine getiremedigini belirtip oradan ayrilan
oyuncular tarafindan kurulmustur. Sol diislinceyi savunan bu oyuncular Brecht’in epik
tiyatrosunu benimserler ve politik eserlere yer verirler. yine Ankara Birlik Sahnesi ve
Devrim I¢in Halk Tiyatrosu gibi topluluklar ayn1 ideolojik perspektife sahip diger
gruplardir (Ozmen, 2015: 422-423).

60’li ve 70’li yillarda 6zel tiyatro topluluklarina bakildiginda asagidaki

tespitleri yapmak miimkiindiir:

1. Ankara’daki topluluklarin genelde devlet tiyatrosundan ayrilan oyuncular
tarafindan kurulmustur. istanbul’da ise Sehir Tiyatrolari’nin yetistirdigi
oyuncular 6zel tiyatrolarin oyuncu kaynagini saglamislardir.

2. Topluluklar Bat1 tarzi tiyatro gelenegini siirdiirmeye devam etmislerdir.
Genelde Bati klasikleri, Bati’da yazilan yeni oyunlarin uyarlamalar1 ve
Brecht gibi sol akimi temsil eden tiyatro oyunlari revagtadir.

3. Cok sayida topluluk kurulmus olmakla birlikte belirli oyuncularin bir ¢ok
toplulukta ayn1 anda yer aldig1 ya da bu yillarda farkli topluluklar arasinda
yer degistirdikleri goriilecektir.

4. Kemiyet acisindan tiyatro topluluklarmin sayisi ¢ok olsa da keyfiyet

bakimindan 6zgiin olmadiklar1 yoniinde elestirilere hedef olmuslardir.

Hem Odenekli hem de 0Ozel tiyatrolar incelendiginde, oyuncu yetistirmek
bakimmdan Ankara’da DT, Istanbul’da Sehir Tiyatrolar: ve Avrupa sanat okullari
olmak tizere li¢c kaynagin oldugu goriilecektir. Bu yillarda tiyatro i¢inde yer alabilmek
i¢in bu {i¢ yoldan birinin tercih edilmesi gerekliligi, beraberinde bu kaynaklarin tiyatro
konusunda otorite haline gelmesine sebep olmustur. Bu kurumlar, verdikleri egitim ile
Ogrencilere sanatgi/tiyatrocu/oyuncu gibi bir kimligi vermelerinin yani sira, mezun
olanlarin kendi islerini yapabilmeleri icin is verme yetkisine de sahip olmuslardir. Bu
otorite beraberinde alanda sahip olduklar1 konumu degerli hale getirmektedir. Tiyatro
oyuncusu olmak isteyen bir kisi hem egitimi esnasinda hem de egitimden sonraki
stirecte tiyatroyla ilgili konumlar1 elinde tutan iki tane 6denekli ve belirli sayidaki 6zel

tiyatroya bagimli haldedir. Bu durum tiyatroda ilerlemek isteyen Kkisilerin bu
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kurumlarin  kendisinden beklentilerini  kargilamaya yonelik bir zorunluluk

dogurmustur.
3.2.3. Bir Alt Alan Olarak Sinema
3.2.3.1. Alanin Yapisi

Scognamillo’ya gore 50’ler, sinemada Ertugrul’'un hiikmettigi ettigi
tiyatrocular doneminin biterek yerine gercek sinema eserleri i¢in gegis denebilecek
calismalar iiretilmeye baslandigi bir donem olmustur. Bu donem sahne ¢ercevesinden
kurtulan sinema, tiretim oncesi emek verilerek hazirlik yapilan, tiyatralligi asmaya
baslayan ve sinemaya sinema olarak bakan yapimlarin ortaya ¢ikmaya bagladigi
yillardir. Ertugrul’un uyarlamalar1 yerine yerli senaryolar devreye girmeye baslar ve
seyircinin ilgisi yerli yapimlara g¢ekilir. Scognemillo bu donemi anlatirken
yonetmenlerin “tiyatrocu degil ama heniiz bir sinemaci da olmadiklarini”, fakat
tiyatrocular gibi sahne tecriibesine glivenerek sinema yapmak yerine, sinemay1 igerden
anlamaya c¢aligarak bir dil ortaya koymaya calistiklarin1 sdyler (Scognamillo, 1990:
105). Bu ¢esitliligin olugsmasinda en 6nemli etmen, 1948 yilinda uygulanan vergi
indirimi ile birlikte film ¢ekmenin gelir getiren ticari bir ig haline gelmis olmasidir.
50’lerden itibaren artmaya baslayan yerli yapim sayis1 60’lara gelindiginde Yesilcam
tizerinden seyirciyi kendine ¢ceken melodram, giildiirti, donem filmleri ve furyalar ile

kendine has bir yol ¢izmistir.1®

Tiirkiye’de sinemanin serencami kendine has yapisi sebebiyle plastik sanatlar
ve tiyatronun izledigi giizergahtan farkliliklar arz eder. Bu durum sinemay kiiltiirel
tiretim alani i¢inde bagimsiz bir alt alan olarak incelemeyi gerektirecek nitelikte bir
derinlige sahiptir. Kiiltiirel alanlar, kendilerini kapsayan {ist alanlardan 6zerklestikce
kendi alanlarini olusturabilmektedirler (Swartz, 2011: 180-181). Bunun i¢in bagh
bulunduklar1 alandan 6zerklik kazanacak daha spesifik bir sermaye tiirii etrafinda, o
alt alana has yeni iligkilerin olugsmasi ve alanin kendisini {ist yapidan ayiran sinirlariin
olmasma ihtiyag vardir. 60’11 yillar Tirkiye’sinde aydinlar, sinemanin sanat olarak

heniiz riistiinii ispat ettigi kanaatinde olmamalar1 sebebiyle sinema, alan hiyerarsisi

16 http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/30/turk-sinemasinin-ekonomik-yapisi
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icinde kendine alt katmanlarda yer bulabilmistir. Bunun yan1 sira asagida tartisilacak
diger basliklarla birlikte disiiniildiigliinde onun neden bir alt alan olarak
degerlendirildigi netlik kazanir. Tiirkiye’de sinema, siyaset ile iligkisi, Bat1 etkisi gibi
basliklarda kiiltiirel iiretim alaninin genel kurallarina tabi olmakla birlikte, kendi i¢
dinamiklerini olusturabildigi i¢in otonom bir alt alan kurmay1 basarmistir. Otonom bir

alt alan olarak ortaya ¢ikmasindaki 6zellikleri sdyle siralamak miimkiindiir:

1. Tiirkiye Cumhuriyetinde sinema uzun yillar bir sanat tiirii olarak degil halki
eglendirme ve egitme araci olarak goriilmiistiir. Bu sebeple giizel sanatlar,
tiyatro ve miizikte oldugu gibi devlet tekelinde akademik bir egitim siirecine
tabi olmamistir. Bu durum sinemanin entelektiiel gelisimini sekteye ugratmis
olmakla birlikte, tiyatro ve plastik sanatlardan farkli olarak belirli kurumlarin
diploma ve unvanina bagimli olmaktan da kurtarmistir. Kurumlarin bu tarz bir
otoritesinden bagimsiz olan sinema, devlet destegi, bir bakima kontroli,
olmadan kiiclik sermayeli sirketler tarafindan yiiritiildiigii icin her kesimden
insan girebilmistir. Alana girebilmek i¢in bir kurumun egitim siirecinden
geemeye gerek yoktur, sadece sinemada bir etki olusturabilmek yeterlidir.
Seyircinin ilgisini gekmeyi basaran bir aktor, filmi tutan bir yonetmen, sosyal
sermayesi ile “bir tanidik vasitasiyla” sektore giren kisiler alana da girmis
oluyorlardi. Mesela yapimci1 Hiirrem Erman, filmler i¢in yeni yiizler ararken
bir arkadasinin tavsiyesi ile Memduh Un’e rol vermis ve kisa siire sonra Un,
yonetmen olmustur. Edebiyat mezunu olan Metin Erksan senaryo yazmak
isterken 23 yasinda kendisini bir kameranin arkasinda bulur. Yine Edebiyat
mezunu Orhon Ariburnu 1946’da oyuncu olarak girdigi sektorde 5 yil sonra ilk
filmini ¢ekmistir. Istanbul’un koklii ailelerden birine mensup olan Osman
Seden, ticari filmin en 6nemli temsilcilerinden Kemal filme kolayca girerek
Liitfi Akad’1n yaninda kendini yetistirmis ve sonradan Yesilcam’da en ¢ok film
ceken yonetmenlerden biri olmustur (Scognamillo, 1990: 127-163). Film
sirketi kurmak ya da yonetmen olmak icin bile belirli kurumlarin verdigi
diplomalara bagimli olmamak alanin yapisini plastik sanatlar ve tiyatrodan

farkl1 bir alt alan olarak olugsmasina katk1 saglamistir.
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2. O yillarda film yapimcilar kiiresel sirketlerin temsilcisi olmadig: gibi biiyiik
yerli is adamlar1 da degillerdi. Yesilgam, riisum indiriminden yararlanmak i¢in
Adana ve Kayseri’den gelen ideolojik kaygilar1 olmayan orta 6lgekli tiiccarlar
tarafindan kurulmustu. Bu sebeple Yesilgam’daki film sirketlerini kuranlar
halkin i¢inden ¢ikmus, istanbul elitlerinden uzak, ideolojik kaygilar1 olmadig1
gibi sanatsal beklentileri de olmayan kisilerdi (Refig, 2009: 87; Ug¢akan, 1977:
20). Boylece sinemada ¢ok seslilik ve farkli goriisler kendisine daha genis alan
bulabilmistir. Farkli ideolojilerin temsil alani bulabilmesi sayesinde plastik
sanatlarda pek goriilmeyen tlirde bigim ve igerik lizerinden bir miicadelenin
yiiriitiildiigii goriilecektir. Ileride daha detayli incelenecegi iizere, sinema alt
alaninda her ne kadar birbirine kars1 ¢ok sert tutumlar i¢inde olan konum
almalar ve mesruiyet miicadelesi yiiriitiilmiis olsa da, alan i¢indeki aktorler
kendilerine kanitlamak i¢in sanatlarini kullanabilmislerdir.

3. Yine Yesilgam sinemasinin tasrali tiiccarlar tarafindan kurulmus olmasi
sebebiyle ticari kaygilar 6n planda olmustur. Biiyiik sermayelerin olmamasi
beraberinde siiriimden kazanma prensibi ile en kisa siirede en ¢ok film ¢ekme
yarisint dogururken, sinema piyasasini ¢ek ve bono kirdirmak suretiyle
yiiriidiigi i¢in tefecilerin etkin oldugu bir yapida olmustur (Ugakan, 1977: 15).
Sinemada sermaye birikimi olmamasi, sektorii seyirci teveccithiine bagimli
hale getirmistir. Yine ayn1 gerekce sebebiyle sinema alani igindeki miicadeleyi
belirleyen temel unsur gise olmustur. Mesela Bir filmin uluslararasi bir
festivalde odiil almasi gise basarisint garantilemedigi icin salonlarda
gosterilmeyebilirdi. Ya da o yillara kadar dinin negatif temsil edildigi sinema,
gise basaris1 getirmeye basladiginda hemen dini yapimlara yonelebilmistir.
Ticari sinemanin bagarili gérdiigl bir tiirli tekrarlamaya baglamasi ile furyalar
donemi ortaya ¢ikmistir. Bir iiriin seyirci tarafindan ilgi goriince hemen onun
benzerleri {retilmeye baslanmaktadir. Fakat hi¢ biri ilki kadar etkili
olamadigindan insanlar sikilmakta ve tam o esnada ortaya ¢ikan yeni bir
furyaya kapilmaktadirlar. Bu sekilde yanip sonen alevler gibi seyirci
duygusunu bir somiirii bigimine doniisen furyalar, Scognemillo’nun ifadesiyle:
“seyirciye hem aradigini- en azindan o an aradiini, o an benimsemek

istedigini, ihtiyag duydugunu- veriyor hem de, bir noktadan sonra, empoze
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ediyor. Basta benimsenen sonra da empoze edilen her sey olabilir ve oluyor:
gbzyaslari, hareket, kahkaha, heyecan, duygu, sarki tiirkii, inan¢ ya da
cinsellik. Nedir ki tiim bu sunulanlar satiirasyon noktasina varinca kendi
kendilerini yok ediyorlar.” (Scognamillo, 1990: 13). Bu durum yapimcilarin
ne seyirciye ne de toplumun okumus aydin kesimine karst bir kompleks
duymadan film yapmasina sebep olmustur (Sasa, 1993: 39). Seyirci tevecciihii
ile sekillenen alanda, yapimcilar ideolojik meselelerle ¢ok ilgili
goziikmemisler, yoOnetmenlerin ideolojik tercihlerini belirlemeye ya da
kisitlamaya calismamislardir (Basgiiney, t.y.: 61;). Boylece bir taraftan sol
goriislii yonetmenler sinif ¢atigmasinin anlatildigi toplumsal gerceklik tiiriinde
koy filmleri yaparken, bagka bir sanat alaninda olmadigi kadar dinin olumlu
temsil edilmesine ya da dogrudan dini kaygilarla film yapilmasina da olanak

taninmistir.

Bu ozellikleri sebebiyle sinema plastik sanatlardan ve tiyatrodan ayrilarak
kendine has bir yol ¢izmeyi basarmistir. Bu durum diger sanatlarda Bati estetigine
yonelik daha tutarli bir ¢izgi goérmeye alisik olan donemin aydinlarinin Tiirk
sinemasina bakisini etkilemistir. Oncelikle sinemanin sanatsal sdylemden ziyade genis
seyirci kitlelerine hitap eden popliler ve ticari yonii, aydinlarin elestirilerine hedef
olmustur. 60’larda Tiirk sinemasi aydinlar tarafindan heniiz bir sanat olarak
goriilmedigi yillardir. Ayse Sasa Yesilcam’in bu komplekssiz halinin piskinlige
vardigini ifade ederken, okumus ziimrenin de filmleri yerden yere calarak i1yi-koti
ayirt etmeden her seyi elestirdigini belirtir. Sasa filmlerin elestirilmesinden rahatsiz
olmaz ama bu tutumun Bat1 esas alinarak yapilmasina tepkilidir (Sasa, 1993: 39). Halit
Refig ise 60’larda bu tartigmalarin bir tarafi olmaktan geri durmaz. Onun da
Yesilcam’a yonelik elestirilere katildigi yonler bulunmakla birlikte Tiirk sinemasini
Baticiligin karsisina yerlestirerek savunur ve sol aydinlarin ona bir alternatif iiretme

cabalarini elestirir. (Refig, 2009: 38-39).

Sinema alani i¢inde yasanan ideolojik konum almalar, Yesilgam’1 kapsayan
ama ondan bagimsiz olarak ortaya ¢ikmistir (Serdar, 2017: 60). Daha 6nce bahsedilen

sebeplerle Yesilcam, sinema alanindaki ideolojik tartismalari, tiirler {izerinden

104



yiiriiyen hiyerarsiyi'’ ya da ortaya ¢ikan iiriinlerin sanatsal degeri iizerine yapilan
tartismalar1 onemsememis, bu tartisma siirecinde ortaya ¢ikan gise filmlerini salonlara
tasirken, sembolik degeri yiiksek olsa bile, halkin ilgisini ¢ekmeyen filmleri rafa
kaldirmistir. Bu baglamda 50-80 yillar1 arasinda sinema alaninda ideolojik temelli ti¢
ana konumun oldugunu ve alan i¢indeki kisilerin miicadeleyi bu konumlara kendilerini
yerlestirerek siirdiirdiiklerini gormek mimkiindiir. Bunlar; 1. 60’1 yillarin baginda
Yesilcam’in otoritesini kabul edip bigimsel ve konu degisiminin burada yapilmasi
gerektigini savunan ulusal sinema 2. Onun karsisinda yer alan, Yesilgam’in otoritesini
yikip yerine alternatif bir sinema alan1 kurmak isteyen, dnceleri Batic1 sonralarda
yonetim degisiklikleri ile devrimei Sinematek. 70°1i yillara gelindiginde ise devrimci
sinema, Sinematek’i de asarak Yilmaz Giiney eksenine oturmus 3. Ayni dénemde

Yiicel Cakmakli ile birlikte dini degerleri 6n planda tutan Milli Sinema.
3.2.3.2. Ulusal Sinema

Ulusal sinema fikri Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu iicliisiiniin
onderliginde kurulmus, Atif Yilmaz, Liitfii Akad, Ayse Sasa gibi isimlerin de
yaklastig1 6zelde sinema, genelde bir kiiltiir sorgulamasi olarak ortaya ¢ikarak Tiirk
sinemasinin bir teorisini kurmaya calisan ilk 6nemli hareket olmustur (Ugakan, 1977:
46). Halit Refig, Kemal Tahir’in etkisinde kalarak o yillarda sol aydin ¢evrelerden bir
kopus yasamistir. Kemal Tahir ve Sencer Divitgioglu gibi isimlerin o yillarda hakim
olan Marksist toplumsal smif anlayisina karst Osmanli’da bdyle bir yapinin
olugsmadigin1 sdylemeleri, sol kesimden biiyiik tepkiler gorse de Halit Refig gibi
isimlerin kendi toplumlarina bakis acisin1 derinden etkilemistir. 60’11 yillarin basinda
Halit Refig ve arkadagslarinin nasil daha iyi film yapariz lizerine yaptiklari kiiciik caplt
toplantilar ve filmlerde toplumsal gergeklik denemeleri, Yesilgam’1 agir melodram
havasindan kurtarip daha bagarili filmlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 60°larin
basinda Toplumsal gerceklik sinemasi Tiirk sinemasinda bir olgunlasma olarak
goriiliip olumlu elestiriler alirken, Sinematek’in kurulmasi ve Halit Refig’in milli

degerlere dayanan bir ulusal sinema anlayigini savunmaya baglamasi ile Refig

17 Mesela sol kesim Italyan toplumsal gercekligini tercih ederken, Yiicel Cakmakli donemi milli
sinemasi1 Yesilgam melodraminda 1srar etmistir.
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tartismalt hale gelmistir. Toplumsal gerceklik denemeleri ulusal sinema ekibinin
heniiz sola daha yakin oldugu doneme rast gelse de Marksist teorilerden ziyade
toplumun i¢inde bulundugu fakirlik, geri kalmislik, go¢, carpik kentlesme gibi
konular1 daha samimi bir dille aktarmaya ¢alismistir (Ugakan, 1977: 27). Bu bakimdan
60’larin basinda Halit Refig ve ¢evresindeki kisilerin toplumsal sinema yaklagimi ile
Sinematek sonrast devrimci sinemanin toplumsal gergekligi farkli olmustur. Yine
Kemal Tahir’e biliylik saygi besleyen Ulusal sinema ekibi iginde, solculugun
yumusamasi ile Kemal Tahir’in Devlet Ana kitabi ile birlikte kendi solculugunu

sorgulamasi arasinda paralellik bulunmaktadir (Daldal, 2005: 122).

Ulusal sinema, toplumsal gergeklik tizerinden istedikleri basariy1 elde
edememis olsa da Halit Refig’in fikirlerini bir kitapta toplamasi, gazete ve dergilerde
bu konu yazilar kaleme almasi ve ¢esitli toplantilarda ulusal sinema fikrini giindemde
tutmasi sebebiyle giiglii bir fikir olarak ayakta kalmistir. Ulusal sinema hem sol hem
de Batililasmay1 reddederek kendi koklerinden beslenmeyi hedefleyen bir ¢izgide
olmustur. Batililasmaya kars1 gosterilen tepkide hem ideoloji olarak sola hem de
popliler ve kiiltiirel anlamda Batililasmaya kars1 bir elestiri vardir. Batililasmay1 bir
sorun olarak Cumhuriyetin kurulusundan itibaren baslatan Refig, bu siirecte ortaya
¢ikan yonetici elitlerin modernlestirme politikalar ile biitiin bir kiiltiir alaninda kendi
koklerinden kopuk bir Bati taklit¢iliginin oraya ¢iktigini belirtir. Bati sanatlarmin
tilkede bir hegemonya olusturdugunu iddia eden Refig, halkin bu alanlarda gosterdigi
tepkiyi elitlerin toplumdan kopusuna delil olarak gostermektedir (Refig, 2009: 75).
Tiirk sinemasinin genel olarak sanatlardaki hegemonyanin disinda kalmasini, onun bir
halk sanati oldugu doktrini ile agiklar. Ulusal sinema, sinemanin Batida ¢ikmus
olmasima ragmen Tiirkiye’de kaynagin1 Batidan almadigini iddia ederek kendine bir
hareket alan1 bulur. Ona gore Yesilcam belirli Tiirk girisimcilerin 6z kaynaklarindan
beslenerek ortaya ¢ikardiklar1 bir sektordiir. Halkin i¢inden ¢ikan bu sanati bir nevi
orta oyun geleneginin devami olarak goren Refig, Yesilcam’1 “Halk sinemasi1” olarak
isimlendirerek milli bir karakterde ele almaktadir (Refig, 2009: 87). Ona gore Tiirk
sinemas1 Bati kaynakli olmayip halkin i¢inden c¢iktigi i¢in aydinlar tarafindan
reddedilmektedir. Refig, gegmiste ¢cok da uzak olmadigi bu aydin ¢evreyi Baticilik ile
suglar. Sabahattin Eyiipoglu, Mazhar Sevket gibi kisilerden alintilar yaparak sanatin
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bir yol ayriminda oldugunu sdyler. Ona gore ya estetigi Bati’da aramaya devam edip
kendimizi taklitte birakacagiz ya da koklerimize donerek ulusal bir sdylem insa

edecegizdir (Refig, 2009: 58).

Halit Refig ve arkadaslar1 o donemde tartisilan sanatta Baticilik, sol ideolojinin
etkisi, yerellesme, millilesme, koklere donme gibi konularda daha teorik bir yol
izlemislerdir. Bununla birlikte egitimli her bireyin, kendi istemese bile, ideolojik bir
kampa yerlestirilerek degerlendirildigi 60’1 yillarda ne sag ne de sol cenahta kabul
gormiis, iki kesim tarafindan da diglanmislardir. O yillarda hem sag hem sol cenahtan
bagimsiz bir yol takip etmek isteyen Refig ve arkadaslari, ya sagcilar tarafindan
yuhalanmis ya da solcular tarafindan “gercek solcu” olarak goriilmemislerdir. Refig’in
siddetle elestirdigi Sinematik olusumu, Ulusal sinemay1 “bir ideolojiye bagli olmadan
toplumsal gerceklik {iretmeleri” sebebiyle elestirirler. Toplumsal gergeklik
yaklagiminin sinemada bitisi ise Antalya Film Festivalinde yasanan talihsiz olayla
gerceklesmistir. Refig, Haremde Dort Kadin filmi sagcilar tarafindan yuhalanmasini
“sagcilar bir cesedin iistiinde tepiniyorlardi” sozleriyle degerlendirir. Soylemek
istedigi sey, aslinda sag kesimden Once sol aydinlar tarafindan c¢oktan toplumsal
gerceklik yaklasiminin oldirildigidir ve bu sekilde 60’larda ulusal sinema iki
kesimden de diglanmis olur (Refig, 2009: 35). Metin Erksan da ayn1 sekilde toplumun
ideolojik tasnifinin kurbani oldugundan dem vurmaktadir. O yillarda Erksan, kiiltiirel
sermayesi yiiksek olan kisiler arasinda popiiler hale gelen Tiirkiye Is¢i Partisi’nin
(TIP) bir iiyesidir. Fakat ulusal sinema fikrini benimsedikten ve Sinematek ile ortaya
cikan gerilimden sonra, ideolojik bir aidiyeti olmadig1r yoniinde elestirilere maruz

kaldigin1 belirtmistir:

“Bana toplumsal ger¢ekei diyorlar ama beni en ¢ok elestirenler bu tiirde film
yapan kesim... Aziz Nesin hakkimda yazmis ‘Metin hangi taraftan
anlayamadim’ diye. Ben bilimden yanayim bilader.” (Metin Erksan, Milli
Sinema agik oturum, 1973: 40)

Ulusal sinema Yesilcam’1 reddetmeden onu “igeriden doniistiirmek isteyen”
bir giidiiyle hareket etmis, Batiyla ve Bati fikrinin tasiyicisi aydinlarla miicadele
ederek kendilerine bir alan agmislardir. Sinematek ise onlarin karsilarina kendilerine

konumlandirarak alanda kendi diisiincelerini savunmuslardir.
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3.2.3.3.  Sinematek ve Devrimci Sinema

la Cinématheéque Francaise 1936 yilinda Henri Langlois, Georges Franju, Jean
Mitry ve Paul Auguste Harlé tarafindan Fransa’da kurulmustur. Amaci, filmleri
toplamak, onlar1 kurtarmak ve halka gostermek, sinematografik kiiltliriin gelisimine
katkida bulunmak; ayrica sinemanin tarihiyle ilgili nesneleri ve belgeleri de toplamak
olmustur.!® Faaliyetlerine halen devam eden yapi, giiniimiizde en biiyiik sinema
arsivine sahip kuruluglardan birisidir. Sinematek’in yapisindan etkilenen Sakir
Eczacibasi bu kurumun Tiirkiye’de bir temsilciliginin agilmasini istemis, bu kurumu
taniyan Onat Kutlar ile tanistiktan sonra onu ise alarak Sinematek’in Tiirkiye’de
kurulmasima 6n ayak olmustur (Dorsay, 2006). Uyeleri arasinda Aziz Nesin, Yasar
Kemal, Yilmaz Giiney, Aliye Rona, Atif Yilmaz, Selim Ileri, Atilla Dorsay gibi isimler
yer almistir. (Kutlar, 1991: 12) Faaliyet gosterdigi yillarda ozellikle Avrupa
sinemasindan 6nemli Orneklerin gosterimini yaparak sanat ve festival filmlerinin
Tiirkiye’de izlenmesine katki saglamis olan kurum, Yeni Sinema dergisi ve
diizenledigi programlar ile sinemanin tartistlmasini  saglamistir. Sinematek
dergilerinin ilk sayisina bir manifesto ile baslayarak daha yola ¢ikarken polemikli bir
dile sahip olmustur. Dergi, Tiirkiye’de yarim yilizyillik bir sinema ge¢misinin olmasina
ragmen birka¢ cesaretli yonetmen disinda ortaya nitelikli bir sey konulmadigindan
sikayet eder (Yeni Sinema, 1966: 1). Dernek sinemanin Bati standartlarina ulastigi
zaman bir sanat olarak deger kazanabilecegini savunurken Yesilgam’in
hegemonyasinin yikilmasi gerektigini belirtmislerdir. Sinematek’in yapisini1 Baggiiney

sOyle tarif eder:

“Sinematek grubunu dernegin daha fazla yeni sinema dergisi ve film
gosterimlerinden sonra yapilan konusmalar da dahil olmak {izere her tiirlii
faaliyetine yon veren ve evrensel ve Batili degerlerin merkezinde durdugu ortak
bir sosyalist bakig agisini paylasan, sinemanin sundugu zengin zeminde tartigan,
hem sanat i¢in hem de Tiirkiye nin toplumsal sorunlar i¢in ¢dziim iliretmeye

18 http://www.cinematheque. fr/informations-institutionnelles.html (04.02.2020)
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calisan bir sol kanat aydinlar toplulugu olarak degerlendirebiliriz.” (Basgiiney,
ty.. 77)

Kiiltiirel tiretim alami icinde 6zgiinlikk ve ulusallik/millilik tartismalarinin
yapildig1 bu yillarda dernegin Bati sinemasini Tirkiye i¢in standart olarak almasi
sinema alt alaninda kendisini 6zellikle ulusal diisiincenin karsisina yerlestirmesine
neden olmustur. Sinematek dogrudan ulusal sinemayr hedef almamis olsa da
Yesilgam’1 halk sinemasi olarak géren Refig’in tersine sinemanin gelismesinin 6niinde
Yesilcam’1 engel gormektedir. Tiirk sinemasini bu haliyle bir sanat olarak kabul
etmeyen Onat, devrimci bir hareket ile Yesilcam hakimiyetini yikmak gerektigini
belirtmistir (Kutlar, 1967: 30). Ulusal sinemanin yerli olmasi yoniiyle degerli gordigi
Yesilcam’t ayn1 gerekgelerle bir engel olarak gdoren Sinematek ile aralarinda ¢ikan
miicadelede yillar i¢inde iki tarafinda birbirinden uzaklastig1 goriiliir. Ulusal sinema,
yerlilik vurgusunu arttirdikga milli sinemaya yaklasirken Sinematek ekonomik

sermayesi yiiksek elit kesimlerin elinden ¢ikarak devrimci fikirlere dogru kaymustir.

Sinematek, tek basarili yapimlarin Avrupa’da oldugu fikrinden hareketle sol
tandansh yeni bir baticilik fikri ile goriislerini sekillendirirler. Ulusal sinemadan itiraz
da bu noktada gelmektedir. Ulusal sinemacilar, Yesilgam’in eksikliklerinin farkindadir
ama bunlar1 mazur gérmek isterler. Bununla birlikte Bat1 sanat filmlerinin ve 6zellikle
sol tandansh kiiltiir yaklasimlarmin birebir taklit edilmesinin gereksizliine vurgu
yaparak ¢Ozliimii icerde aramak istemislerdir. Sinematek icin sol batili degerler
evrensel olarak sunulurken diisiincelerinin sinemada pratik deger kazanmasi Yilmaz
Giiney ile gerceklesmistir. Ayni1 zamanda Sinematek’in de {iyesi olan Gliney, Umut
filmi ile Sinematek icin Tiirk sinemasindaki doniim noktasi olarak goriilmiistiir.
Sinematek ile Ulusal sinema arasinda yasanan tartisma, sinema alani i¢inde de bir
iriiniin degerini belirleyen unsurun ve kimin sanat¢i oldugunu belirleme otoritesi
lizerine siiren miicadelenin, ideolojik konum almalarla iliskisini gosterir. Refig
hasimlarin1 sinemaci1 olmadiklar1 i¢in bu alanda konusma otoritelerinin olmadigin
sOyleyerek dislamaya calisirken, Sinematek de Bati sinemasini mihenk tasi alarak,
Tiirk sinemasiin yetersizliginden dem vurmustur. Sinematek derneginde 12 Mart

Mubhtirasindan sonra sol orgiitlerin odagi olmus, Yeni sinema dergisi de ayni sekilde
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70’1i yillara dogru tonu artan bir sekilde sol ve devrimeci fikirlere kaymistir (Basgiiney,
t.y.: 109; Kutlar, 1991: 214).

3.2.3.4. Milli Sinema

“Milli” kelimesi 70°li yillarda Tiirk Islam sentezine uygun olarak Islami olani
ifade etmek i¢in kullanilan bir kelime olmustur. Milli kelimesi o yillarda kurulan
partilerde (Milli Selamet, Milli Nizam), vakiflarda (Milli Genglik Vakfi), sinemada
(milli sinema), Islami hassasiyetin dile getirilme bu kelime iizerinden gerceklesmistir.
Milli sinema ilk 6rneklerini 70°1i yillarda vermis olsa da fikrin ortaya atilis1 1964°e
kadar geri gitmektedir. Bu bakimdan milli sinema, ulusal sinema ve Sinematek ile ayni
donemlerde ortaya ¢ikmis bir fikirdir. Milli sinema akiminin temsilcileri: Yiicel
Cakmakli, Mesut Ucakan, Salih Diriklik, Ismail Giines, Mehmet Tanrisever, Metin
Camurcu, Nurettin Ozel olmakla birlikte ortaya ¢ikis1 ve ilk eserler Yiicel Cakmakli
ile vermistir (Serdar, 2017: 71). Yiicel Cakmakli’nin sinema yazilar1 yazdigi Tohum
dergisinin Agustos 1964 sayisinda ilk sayfaya yerlestirilen manifestosu, milli sinema

diisiincesinin temellerinin bu donemde atilmis oldugunu gostermektedir:

“Filmlerimizin biiyiik kismi, sinemay1 sadece bir ticaret vasitasi telakki eden
tiiccar prodiiktor ve rejisorlerin yaptiklart uydurma Amerikan filmlerinin taklidi
veya piyasa romanlarindan aktarilmig bayagi komediler, agdali melodramlardir.
Bunlarin yaninda bir de sinemadan propaganda araci olarak faydalanan ve
kosebaglarini tutan hilekar, politikact prodiiktér ve rejisorlerin “toplumcu
sinema” “olumlu sanat” parolasi ile meydana getirdikleri filmler vardir. (...)
Tirk sinemasi ancak kdylisii ve sehirlisi ile, manevi kiymetleri maddeden tistiin
tutan Miisliman Tiirk halkinin inanglari, milli karakterleri, gelenekleri ile
yogrulmus, Anadolu gerceklerini yansitan filmler vererek Milli Sinema
hiiviyetine kavusabilecektir.” (Cakmakli, 1964: 3)

Cakmakli tarafindan ortaya atilan fikir kaleme aldig1 yazidan alt1 y1l sonra
Birlesen Yollar (1970) filmi ile hayata gegmistir. Y1lmaz Giiney’in Umut filmi ile ayn1
yil gosterime girmesi, hem fikir hem de {riin olarak devrimci sinema ile milli
sinemanin alanda birbirine paralel zamanlarda gelistigini gosterir. Birlesen Yollar
filmi Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokagr romanindan uyarlanarak ¢ekilmistir. Bati
tarz1 yasamanin elestirildigi filmde basrol karakteri Feyza (Tiirkan Soray) bu yasam
tarzini terk ederek bag Ortiisii takip “6ziine donen” kisiyi temsil eder. Boylece milli

sinema, 0 yillara kadar hakim olan iyi/kotii karakterlerin yerini degistirerek Batili ve
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aydin tipi olumsuzlayan, dini ise bir kurtulus yolu olarak sunan yeni bir bakis agis1
getirmistir. Bati ile kurulan ahlaki yozlasma ve kisinin kdklerinden kopmasi anlatinin
ilk yarisin1 olustururken, film karakterin hidayete ulasarak yeni bir kimlik kazanmasi
ile biter. Hidayete erme sonraki filmlerinde de hikayenin bel kemigini olustururken,
didaktik bir anlatim igine yerlestirilmis diyaloglarda, hidayetin bireysel bir tecriibe
degil Tirkiye’nin tarihsel seriiveni i¢inde umut edilen giizergahi1 gosterdigi anlasilir.
Yilmaz Giiney’in diinyaya bakisini bir film iizerinden anlattig1 gibi, Cakmakli da
karakterler araciligiyla Tiirkiye’yi nasil gordiiglinii resmeder. Bu bakimdan sinemada
ortaya ¢ikan {i¢ dnemli akimda da sinemasal bir estetikten ziyade ideolojinin basarili

aktarim1 6n kosul olarak kalmistir.

Ik filmin getirdigi basaridan sonra Cakmakli; Necip Fazil Kisakiirek
uyarlamalar1 olan Cile (1972) ve Zehra (1972) basta olmak tizere; Oglum Osman
(1973) ve Kizim Ayse (1974), Memleketim (1975) gibi filmler gevirerek Birlesen
Yollar filminde ortaya koydugu yaklagimi siirdiirmeye devam etmistir (Onaran, 1999:
156). Cakmakli, dini ve milli degerlere vurgu yapan filmlerinde dénemim popiiler
oyuncularint tercih ederek dergi ve gazetelerde giindemi isgal etmis; bdylece
seyircisini arttirmayr basarmistir. Filmlerinin bu popiiler yoniiyle ilgili olarak
Cakmakl1 yeni ortaya ¢ikan milli sinema fikrini seyirciye alistirarak vermek istedigini
belirtir. Ona gore sinema dnce eglence sonra sanat daha sonra ise egiticidir (Ugakan,
1977: 163). Bu sebeple sadece Birlesen Yollar’da degil sonraki filmlerinde de ticari
kaygilar hissedilir. Yani Cakmakli once seyirciyt kendine c¢ekmek, taninirligini
artirmak ve ardindan ristlinii ispatlamak ve “egitmek” istemistir. Nedim Hazar,
Cakmakli’nin devrim sinemasinda oldugu gibi Yesilcam kaliplarmi kirarak bir film
yapmak tarzinda bir ¢abasinin olmadigin belirtir. O, Yesilgam melodram kaliplarini
aynen tekrar ederek sadece igerigini degistirmistir. Ulusal sinemanin yaptigi gibi
Yesilcam imkanlarii kullanarak o yillarda popiiler olmus isimler ile ticari bir iiriini
farkl bir dil kullanarak sunmustur (Hazar, 2013: 35). Zaten kendisi de yola ¢ikarken
oncelikli amacinin seyirciye ulasmak oldugunu sdyler. Bu sebeple: “Benim sinema
anlayisinda 6z 6nde gelir. Kesinlikle bi¢cimciligi 6n planda tutmam. Bana gore bigimi
0z belirler.” (Onaran, 1999, II: 39) so6zleriyle sinemadaki durusunu belirtmistir. Bu

sebeple hangi filmi c¢ekeceklerine karar verdiklerinde onlerinde iki yolun oldugunu
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birisinin toplumsal gerceklik sinemas1 digerinin Yesilcam oldugunu sdyleyerek daha
genis toplum kitlesine ulagabilmek ve toplumsal gercekligi temsil edenlerle ideolojik
olarak uzak oldugu i¢i Yesilcam melodramini kullanmayi tercih ettigini ifade etmistir

(Notlar8, 2008: 20).

Bununla birlikte Yesilgam melodramin1 tercih etmesinin altinda yatan
sebeplerden birisinin de ekonomik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cakmakli yola
cikarken “Imam Hatip’ten birkag arkadasiyla” sermayelerini birlestirip 1969°da Kabe
Yollarr’nm1 ¢ekerek sektore girip giremeyeceklerini kontrol etmislerdir. Belgesel
tarzindaki bu yapim ilgi gordiikten sonra sermayelerini biiyliterek Birlesen Yollari
cekmisler ve o filmden elde ettikleri geliri kullanarak diger filmlerini
tamamlamislardir (Notlar8, 2009: 18). Yesilgam kaliplarina uygun olarak din; cami,
ezan, dua, namaz Ortiisii gibi sembollerle kendini manifesto etmistir. Cakmakli
sembolleri Yesilcam kligelerinde, diiz anlatimda ve dolaysiz gostergelerde aramistir.
Bu o yillardaki sinemaci habitusuna ters olmadig1 gibi seyirci i¢in de bu dolaysiz
semboller kolay anlasilabilirligi ve yillarca oturmus Yesilcam aligkanligi sebebiyle

yabanci kagmamaktadir.

Milli sinema hareketinin temel kaynagini edebiyat teskil etmistir. Yapilan
filmlerde o dénemde biiyiik etki yaratmis Islami romanlar kullanilmigtir. Bu hem
sinemaya hazir bir senaryo sunarken hem de Islami kesimin asina oldugu bir konuyu
isleyerek seyircinin yabancilagsmasi engellenmistir. Sinemaya sicak bakan ve tiyatro
senaryolar1 yazan Necip Fazil Kisakiirek o yillarda Islami camiada biiyiik bir
popiilariteye sahipti. Milli sinemada da bolca onun eserlerinin uyarlamalarini bulmak
miimkiin olur. Yiicel Cakmakli bir ¢ok filminde Necip Fazil’in ya dogrudan hikayeyi
yazdigini ya da senaryoya ideolojik derinligi onun yerlestirdigini belirtir (Notlar§,

2008: 21).

Cakmakli disinda MTTB’nin sinema i¢inden gelen bir grup gencin kurdugu
sinema kuliibii ile Milli sinema, doktriner bir zemin arayisi i¢ine girmistir. Bu kisilerin
kurdugu sinema sirketi gerekli ekonomik kaynaklara sahip olmamasi ve ¢evirdikleri

Genglik Kopriisii (1975) filminden istedikleri basariyr elde edememeleri sebebiyle
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zayiflamistir (Serdar, 2017: 71). Yesilcam kaliplar1 disina ¢ikilarak dogrudan Islami
referanslar kullanilarak politik filmlerin yapimi ise 1990’larda ger¢eklesebilmistir.

3.2.3.5. Mesruluk Miicadelesi

Sinema gibi biiyiik yatirim, saglam bir 6n hazirlik ve sermaye gerektiren bir
alanda, gise basarisina bagimli hale gelmek, sinemada ekonomik belirlenimci bir
yaklagimin hakim olmasina yol agmustir. Kiiresel sirketlerin etkisinde olmadig: gibi,
giiclii ulusal sirketler tarafindan da finanse edilmeyen sinema sektorii, ayakta kalmay1
seyircinin takdirine birakirken, hangi tiirde filmler tiretilecegini gisenin belirledigi bir
sektor yaratmistir. Muhsin Ertugrul’un tekelinin kirilmasi ile birlikte Yesilgam’in alani
kontrol ettigi 60-80 arasinda, seyirci beklentisi ile sinema tiretimi arasinda estetik
kaygilarin disinda bir uyum saglanmis gibi goriinse de, Sinema iginde tartismalar ve
gruplagmalar plastik sanatlardan ya da tiyatrodan c¢ok daha belirgin bir sekilde
gerceklesmistir. Aydinlar ve sinemacilar arasinda “bir sanat olarak™ sinemanin
Tiirkiye’de nasil yapilmasi gerektigine dair hararetli tartismalarin yasandigi bu yillar
boyunca yonetmenler, ekonomik smirhiliklarin ve sansiiriin  getirdigi engeller
sebebiyle sanatsal temsiliyeti olan ancak az sayida 6rnek {iretilebilmistir. Sinemacilar
bir taraftan kendi Usluplarmmi ararken diger taraftan “ekmek parasi” kazanmalar
gerekmektedir. Bu sebeple sinemacilar dogrudan giseyi hedeflemedikleri sanat
filmleri gevirirken, bir nevi gile gdmlegini giymis oluyorlardi.'® Yine bir ekmek kapist
olarak Yesilcam’in alternatifini iiretmek gibi sol sdylemlerin gergeklesemeden bir
hayal olarak kalmas1 ve devrimci bir sinemaci olarak goriilen Yilmaz Giiney’in bile,
Yesilcam  beklentilerini  karsilayacak  gise filmleri iiretmesi ekonominin
belirleyiciliginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Scognamillo’ya goére devrim
sinemasinin en 6nemli ismi olan Yilmaz Giliney, Yesilgam’t yikmak bir kenara, tam
da onun i¢inde degerlendirilebilecek bir isimdir. Umut filmine kadar diizensiz ve
lakayt piyasa filmleri ¢eviren Giiney, yazara gore bolca tipik B sinemas1 6rnekleri
vermistir (Saydam, 2011: 318). Yani sinema alani i¢inde ekonomik sermaye

kacinilmaz olarak bi¢cim ve igerik {lizerinde bir etkiye sahip olmustur. Bu sebeple

19 Metin Erksan’in Sevimek Zaman: filmi kullandig1 soyut dil sebebiyle ilgi géormeyerek Istanbul’da
gosterime bile girememistir
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donemin ydnetmenleri arasinda istikrarli bir sekilde “sanat i¢in sanat” lireten bir
grubun olmasindan ziyade, arzu ettikleri “sanat sinemas1” i¢in, gise filmleri ile alanda
bir yer elde ettikten sonra (rlistlerini ispatladiktan sonra), sinematografilerine ara ara
deneme filmlerini eklemeye ¢alistiklar1 goriiliir. Ya da Halit Refig ve arkadaslarinda
oldugu gibi, ortaya koymak istedikleri ekol, 4-5 yil sonra etkisini kaybetmistir. Yine
Milli sinema igerik olarak Batiyla hesaplasma, dine doniis gibi konular1 incelemekle

birlikte Yesilcam kaliplarinin disina ¢ikmay1 diistinmemistir bile.

Bir sanat olarak sinema Tiirkiye’de Yesilgam ile popiiler hale geldiginden
itibaren diger sanat dallarindan farkli olarak toplumsal yapida alt siniflara hitap eden,
bu sebeple aydin cevrelerce reddedilmis, belirli kurumlarin tekelinde olmamasi
sebebiyle farkli fikirlerin kendisine yer bulabildigi ve miicadelenin ekonomik sermaye
elde etmek iizerine kuruldugu, kiiltiirel iiretim alaninda 6zerk bir alt alan olarak
cikmigtir. BOylece sinema alaninda Oncelikle ekonomik belirlenimcilik ortaya
cikarken ikinci derecede ideolojilerin catigsmasi etkili olmus ve bu kavgadan gise
basarisi ile ayakta kalabilen yapimlar kurtulabilmistir. Yine aym gerekgeler, dinin
farkli formlarda kendisine alan agmasina zemin hazirlamistir. O yillarda sanatci
diplomas: veren Akademi gibi kurumlarda Imam Hatip mezunlarmin varhig
diisiiniilemezken, Yiicel Cakmakli 6rneginde oldugu gibi dini hassasiyete sahip kisiler,
dogru yatirimlar yaparak sinema alanina girmeyi basarmis ve kendi fikirlerini belirli
kaliplara bagli kalmak kosuluyla sinemaya aktarabilmistir. Sinema alanindaki
basarinin filmin izlenme rakamlar1 ve elde ettigi ekonomik gelir ile Ol¢lilmesi
sebebiyle kendine has bir mantiga sahip olmasi, alanda otorite kuramamis aydinlari
alan1 reddetme (Tiirk sinemasi bir sanat degildir), alanda hakim unsuru yikma
(Yesilcam’in otoritesine son verilmelidir) ve alanda kimin sanat¢1 oldugunu belirleme

(Yesilgam’a kas1 olmayan sanatci1 degildir) stratejilerini takip etmeye itmistir.

Ayni gerekcelerle hem ulusal hem de milli sinema, alanda onlara bir konum
elde ettiren, ekonomik gelir saglayan ve onlar1 ideolojik olarak karsilarinda yer alan
sol aydinlarin kontroliine birakmayan Yesilgam’1 destekleyerek alandaki konumlarini
Sinematek gibi kuruluslara teslim etmemislerdir. Bu bakimdan sinema alaninda tersine

bir etki ile alan1 oldugu gibi korumak isteyenler, Baticilik fikrini reddederek estetigin
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kaynagi olarak halki gérmiisler, boylece ortaya ¢ikan iiriinlerin degerini belirlemede
kendi kistaslarinin gecerli olmasi i¢in miicadele etmislerdir. Ulusal ve milli sinema,
gise basarisin1 sadece ekonomik sermaye kaynagi olarak degil, ortaya koyduklar
tirlinlerin genis toplumsal kabuliinii saglayarak alandaki mesruiyetlerini Aydinlara
degil halk kitlesine dayandirmalar1 i¢in 6nemsedikleri bir konu olmustur. Tam da bu
sebeple Halit Refig Yesilcam icin, halk oyunlari, halk hikayeleri terimlerinde oldugu
gibi “halk sinemasi” diyerek onu halka mal ederek mesrulugun orada kalmasini

istemistir.

Degerlendirme

Alanlar, i¢indeki konumlar arasindaki nesnel bagintilar sonucu olusmaktadir.
Her bir konum alana hakim olmak i¢in miicadele vermektedir. Bu miicadele
sonucunda alana hakim olan unsur ayn1 zamanda kendi norm ve yaptirimlarini alana
uygulayabilecek mesruiyeti elde etmis olur (Bourdieu, 1993: 37). Tiirkiye’de kiiltiirel
tiretim alanindaki konumlarin tek partili donemde ortaya ¢ikan kurumsal yapilarin
etrafinda sekillendigini gormek miimkiindiir. Akademi plastik sanatlar alaninda
diploma verme yetkisini elinde bulundurarak alanda kendi tekelini kurmus, sanat
iretiminin bi¢im ve igerik olarak denetimini yapmis, hem sergiler hem de galerilerde
tirlinlerin degerini belirlemis ve bu yolla kendi normlarini alana dikte etmistir. Yine
tiyatroda DT ve Sehir Tiyatrolarinin resmi olarak oyuncu yetistirme yetkilerinin
olmast, onlari tiyatro konusunda belirleyici konuma getirir. Bu iki 6denekli tiyatrodan
kopan oyuncularin kurdugu 6zel tiyatrolar ise ya sol diisiinceyi takip etmigler ve
politik tiyatro yapmislar ya da Bat1 tarzi oyunlar tekrar ederek 6zgiin bir tiyatro dili
kurmay1 bagaramamislar ve bu yola alana hakim olan Bati bi¢imini yeniden
tiretmislerdir. Sinema ise diploma veren bir kurumun denetiminde olmamasi sebebiyle
bir alt alan olarak ortaya ¢ikmis ve farkli yaklagimlarin kendisini temsil edebildigi bir
zemin olmustur. Sinemanin olusturdugu bu istisna ayni1 zamanda sanat egitimi veren
kurumlarin alan igindeki etkinligini géstermesi bakimindan énemlidir. Hem plastik
sanatlarda hem de tiyatroda ortaya cikan tek seslilik, bat1 uyarlamaciligi, gelenek ve
dini temsiliyetin olmamasi, bu sanatlarda egitim veren kurumlarin alanda kurdugu
tekel ile aciklanabilir. Sanatc1 yetistirme otoritesine sahip olan egitim kurumlari, bir

sonraki boliimde detayli olarak incelenecek diinya goriisleri ekseninde bir alan ortaya
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cikarmiglardir. Sinemada ise egitim veren bir kurumun otoritesinin olmamasi,
sinemay1 estetiksel olarak zayiflatip popiiler bir eglence aracina doniistiirmekle
birlikte i¢inde fakli diisiincelerin temsil edilmesine imkan tanimistir. Boylece plastik
sanatlar ve tiyatronun kendisini kapattig1 gelenek ve dini diisiince, sinemada kendisine

bir yer bulabilmistir.

Kiiltiirel tiretim alanindaki konumlar1 isgal eden bu kurumlar kendi normlarini
alana hakim kilarak kiiltiir tiretiminin nasil olmasi1 gerektigini belirlemislerdir. Bu
normlar bir yandan 60’larda ortaya c¢ikacak sanat {riinlerinin mahiyetini
bicimlendirirken nelerin alan disinda kalacagini da sOylemektedirler. Tiirkiye’de
Cumbhuriyet sonrasi sanat tarihi, birinci maddeye yogunlasarak 60’larda iiriinleri bigim
ve icerik olarak incelerken sosyolojiye diisen gorev, hangi unsurlarin disariya itildigini
tespit ederek bunun toplumsal etkilerini anlamaya ¢alismaktir. Alan i¢indeki hakim
konumlarin normlari sadece alan i¢indeki iiretimin nasil olacagini belirlemekle sinirl
olmayip, ayn1 zamanda alana girebilmek bu normlarin kabul edilmesine ya da onlarla
catismamaya baglidir. Bu bakimdan hakim unsurlarin alana dayattiklar1 normlar1 yani
alanin doksasimni bilmek gerekli hale gelir. Bu yolla ¢ok partili donemde sinema

haricinde dinin alanin disinda tutulmaya nasil devam ettigi daha iyi anlagilmis olur.
3.3. Alamin Doksa’s1

Husserl’den 6diing alarak gelistirdigi doksa fikri Bourdieu’ya gore bilingli bir
yaratim degildir. Ac¢ikca ifade edilmeyen ya da kodlanmamis kurallara, daha dogrusu
diizenliliklere uyar (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 82). Modern toplumlarda doksa,
kismen bagimsiz olan sosyal alanlar tarafindan yonlendirilen, paylasilan ama
sorgulanmayan, istemsiz diisiince ve algilar i¢in kullanilir (Deer, 2008: 120). Giinliik
hayatta bir ¢ok seyin mahiyetini yeterince bilmeden kabul ettigimizi sdyleyen
Bourdieu, bu bakimdan doksa’y1 bazi yerlerde ideolojinin yerine ikame etmek istedigi
goriliir (Bourdieu ve Eagleton, 1994: 268). Bir eylemin iiretilmesinde 6n kabuller ve
“yanlis tanima” (misrecognition) olarak ortaya ¢ikan doksa, alan kavramiyla

kullani1ldiginda daha spesifik bir anlama kavugmaktadir. Deer’a gore:
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“Alan iginde doksa ‘oyunun kurallarina’ kosulsuz biat formunu almaktadir.
Doksa hakim diizeni agik¢a sorgulayan farkli goriislerin aksine, toplumun
geneli tarafindan kabul edilen ortiik kurallari tiretir.” (Deer, 2008: 122)

Mesela siyaset alaniyla ilgili olarak Bourdieu doksanin aslinda belirli bir bakis
acis1 oldugunu soyler. Bu bakis aslinda alandaki hakim unsurlara ait olup kendisini
degismez ve evrenselmis gibi sunar. Otoritenin kendi goriisiinii bu sekilde alana dikte
edebilmesi ise devleti kontrol etmelerinden gelen giicten kaynaklanmaktadir
(Bourdieu, 1998: 57). Boylece siyaset alanina girmek isteyenler, ancak hakim

unsurlarin evrenselmis gibi sunduklar fikirleri kabul ederek bunu basarabilirler.

Bu bakimdan doksa, hazir bulunmus (taken for granted), sorgulanmayan 6n
kabulleri kapsamaktadir. Sorgulanmadan kabul edilen bu fikirler, o fikirlerle olusan
alan igindeki failler lizerinden kendini yeniden iiretmektedir. Bu iiretim, faillerin
alanin doksasini kabul edip, kendi davranis ve diistinme sekillerini ona gore
diizenlediklerinde, onlarin habituslar1 {izerinden gergeklesir. Alanin kurallarina
yonelik bu 6n kabul, kendisini agiga ¢ikarmaz; alanin i¢ine gomiilii halde bulunur.
Doksa’nin en temel 6zelligi, bir alan1 tanimlayip onu karakterize etmesidir (Deer,
2008: 122). Bunun yaninda alanin yapisini olusturan gomiilii doksa, bu kabulleri alana
girmek i¢in On sart olarak ortaya koymasi sebebiyle sembolik bir gii¢ liretmektedir. Bu
gii¢ ile birlikte goriiniir olan acik, fiziksel gii¢ yerini i¢sellestirilmis, uyulmasi/takip
edilmesi gereken davranis ve diisiinceler biitiinline birakmaktadir. Boylece alan iginde
doksay1 en basta tlireten/elinde bulunduran/kullanan fail ya da kurumlara alan i¢inde
mesruluk ve bir otorite kazandirmaktadir. Bu bakimdan doksa belirli bir zamanda ve
yerde entelektiiel diislinceyi bicimlendiren ve genelde alanin katilimeilarinin bilingli
olarak farkinda olmadiklar1 temel varsayimlari ve kategorileri ifade eder (Swartz,

2011: 319)

Doksa kelimesinin Tiirkgede tam bir karsiligini bulmak giictiir. Miicen, onu
alan i¢inde sorgulanmadan kabul edilen kurallar i¢in kullanilmasindan hareketle
“sabitfikir” olarak ¢evirmistir. Sabitfikirlere sahip olan faillerin, bu fikirleri degistirme
egiliminde olmayacagini ve bunlar1 korumak i¢in miicadele edecegini belirtir (Miicen,
2006: 426). Doksa’y1 Bourdieu’nun alanlar kavramindan bagimsiz bir anlamda ele

alan Miicen, onun ideolojik saplantililik ve sinifsal konumlart korumak i¢in bir arag
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olarak kullanildigim ifade eder. Ozellikle politik alanda farkli ideolojilerin kendi
sabitfikirlerini iktidar alanina hakim kilmak i¢in miicadele ettiklerini belirten Miicen,

bunu yaparlarken 6zgiirliik¢li eylemlerin sinirlarini da ¢izdiklerini belirtir (Miicen,

2006: 426).

Miicen’in doksa kavramina yiikledigi anlam, Bourdieu’nun alan i¢in kullandigi
on kabullerden ilk asamada farkli bir yerde durmaktadir. Tanim, alanin tamamini
kapsayan genel varsayimlardan ¢ikarak alanda miicadele eden fail yada kurumlarin
kendi fikirlerini dayatmalarina indirgendiginde, doksa kapsayiciligin1 kaybeder ve
alanin genel kurallar1 olmaktan ¢ikip alandaki faillerin kendi fikirlerine indirgenir.
Buradaki niians, bir alana girmek icin kabul edilmesi gereken 6n kabuller ile alandaki
kisilerin kendi fikirleri arasindaki farkta yatmaktadir. Failler alana girerken onun
kurallarin1 kabul etmis olmalar1 yoniiyle kendi sabitfikirlerini bir kenara birakmis
olurlar. Bu sebeple eger bir ideolojiyi otonom alan olarak kabul ediyor isek, kendi
icindeki doksadan bahsedebiliriz ama bir ideolojinin siyaset alaninda temsiliyetinden
bahsediyorsak, o zaman o ideoloji kendi sabitfikirlerini iginde tutup alanin kurallarini
yani doksasini kabul etmek zorunda kalacaktir. Bu bakimdan doksa, kisilerin ya da
kurumlarin ¢esitli sebeplerle sahip olduklar1 degismez fikirleri degil, belirli bir alanin
kuruldugu, ve alana giren kisilerin kabul etmek zorunda olduklari
kural/temayiil/egilimleri kapsamaktadir. Alanda failler iktidar miicadelesi yiiriitmeye
baslamadiklar1 miiddetce onlarin fikirlerinin bir 6nemi olmaz. Failler kendi fikirlerini
alana hakim kilmak i¢in miicadeleye girdiklerinde ayni zamanda bunlar1 alanin
doksasina doniistiirmek istemis olurlar. Iste bu noktada Miicen’in sabitfikir dedigi sey
ortaya ¢ikar ve alanin doksasini belirlemek iizerinden bir miicadele baslamis olur. Bu
bakimdan bir alan iizerinde caligma yaparken onun yapist ve alandaki hakim
konumlar1 belirledikten sonra, bu konumlar tarafindan olusturulan alanin genel
doksasini bulmak ve bu doksaya gore faillerin kendilerini nasil konumlandirdiklarini
tespit etmek gerekir. Bu noktada kavramsal ger¢evede ele aldigimiz alan ig¢indeki
miicadele bigimlerine (koruma, takip etme ve degistirme) tekrar bakmak dnemlidir.
Alanda bulunan faillerin sabitfikirleri ile alanin doksas1 arasindaki iligki tizerine farkli
tavir almalar ortaya ¢ikacaktir. Bu da tek partili donemde alandan dislanmig dini temsil

bicimlerinin, ¢cok partili donemde alanla nasil bir iligki icinde oldugunu anlamamiza
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fayda saglar. Alanin doksasinin ne oldugunu bilmek, dinin alanda bu doksa ile bir
catisma i¢inde mi olacagi, yoksa ona uyum mu gosterecegini belirleyen 6nemli bir
adimdir. Bu sebeple bu boliimde Tiirkiye’de kiiltiirel iiretim alanindaki teamiillerin ve
alana girmek i¢in uyulmasi gereken kurallarin ne oldugu belirlenmeye ¢alisilacaktir.
Bu ¢abanin en 6nemli sebebi, alanin doksasinin dinle ilgili alana hakim bir bakis agisi
tiretip iiretmedigini anlamak ve buna bagli olarak muhafazakar/dindar faillerin alana
girmek ya da alan i¢indeki konumlariyla doksa arasinda nasil bir iliski oldugunu ortaya

cikarmaktir.
3.3.1. Estetigin Kaynag Olarak Bati

Nurullah Berk 1954 yilinda kaleme aldig1 bir yazisinda itiraf niteliginde su
sOzlere yer verir: “Tiirk resmi, su son yillara kadar, bazen yerli konular tatbik edilmek
istenmekle beraber, Avrupa usulii resim tekniginden ilham almakla kaldigindan, asil
0z vatani belirtmek imkani1 bulamamistir ...ressamlarimiz iyi ve titiz, zevk sahibi,

baska tesirlere kuzu kuzu riayet eden uysal birer 6grenci oldular.” (Berk, 1954: 4)

Calismanin birinci boliimiinde detayli olarak gosterilmeye c¢alisildigi tizere
Tiirkiye’de tek partili donemde devlet politikas1 olarak belirlenen Bati tarzinda
modernlesme projesi, ¢ok partili doneme gegildikten sonra hem siyasal arenada hem
de kamu giindeminde, tartismaya agilmakla birlikte, {ilkenin “kizil elma”s1 olarak
kalmistir. Sagliktan egitime, devlet idaresinden sanata, kilik kiyafetten estetik
begenilere kadar toplumun biitiin alanlarin1 kapsayacak sekilde Batililasma cabasi,
kendisini en belirgin sekilde sanat liretiminde gostermistir. Tek partili donemde
Tiirkiye’de yasaklamalar, sinirlandirmalar ve tesvikler araciligiyla hangi sanatlarin
yapilamayacagi yada en azidan desteklenmeyecegi ve hangi sanat dallarinin
gelistirilecegi belirlenerek, Tiirk Islam sanatlari alanin disina itilmis ve kiiltiirel {iretim
alan1 i¢inde sadece Bati sanatlar1 birakilmisti. Bat1 estetiginin Tiirkiye’de tam olarak
benimsenmesi i¢in Avrupa’ya sanat egitimine Ogrenci gonderilmis, Avrupa’dan
sanat¢1 ve uzmanlar Tiirkiye’de agilan kurumlara egitmen ve yonetici olarak atanmus,

sanat egitimi Bati sanatlarin1 6gretecek sekilde diizenlenmis, bir kisinin gelenekseli

119



takip ettigi diisiiniildiigiinde miidahale edilmis?®®, bir sanat kurumunun isleyisinde
aksaklik goriildiigiinde yine Avrupa’dan yeni bir uzman talep edilerek sorun
¢Oziilmeye calisiimistir. Cumhuriyetin kurulusundan itibaren Bati sanat alanina
eklemlenme, Bat1 tarafindan kabul gérme ve onun bir parcasi haline gelme cabasi,
sonraki yillarda da degismedigi icin kiiltiirel tiretim alaninin en temel doksasi, Bati

estetiginin Kemalist yorumlamasi olmustur:

“Tiirkiye’de sanat ortaminda, genelleme yapmamakla birlikte daha ¢ok bigimsel
diizeyde kalan, diisiinsel alt yapinin eksik kaldig1 ya da Bati’ya kosut, ‘yeniden’
ziyade ‘yinelemenin’ s6z konusu oldugu tiretimlerden s6z etmek miimkiindiir.”
(Bunulday, 2008: 171)

Bati’ya duyulan bu sartlanma bir yerde geri kalmishik duygusuyla sekillenen
bir yetisme arzusundan beslenirken diger yandan Tiirk sanatcilarin daha iyisini
yapamadig1 disiincesiyle en azindan modern diinyanin takip edilmesi gerektigi
inanciyla sekillenmistir. Tek partili donemde Sehir Tiyatrosu’nu kiyasiya elestiren
Resat Nuri Giintekin’in oyunlarla ilgili “Hulasatan sunu demek istiyorum ki,
adaptasyon ve terceme bugiin bizim i¢in bir zarurettir ve bunun ne kadar devam
edecegi kestirilemez.” (Nutku, 1969: 76) sozii, yetersizlik diisiincesini tiyatro i¢in
ozetler niteliktedir. Giintekin’in “iyisini yapana kadar Bati’dan terciime edilen
oyunlara baglh kalma” fikri, 1960’larin sonuna kadar hala devam ediyor oldugundan,
baska bir tiyatro elestirmeni, Metin And’in, Giintekin’in sozleri iizerinden otuz yil
gectigi halde hala neden yerel oyunlarin ¢ok az oldugu ve tiyatronun 6zgiin bir kimlige
kavusamadigini sorguluyor olmasi garip kagmaz. Daha iyisinin ne zaman yapilacagi,
ne zaman artik Bati’nin bir tekrarini Gretmekten vaz gegilecegi ise, bu dongiiniin
dogurdugu bagimlilik i¢inde belirsiz bir durum arz eder. Bat1 sanatlar1 Tiirkiye gibi
disaridan bir kosulla kendini simirlamiyor olmasi sebebiyle, kendi i¢ dinamikleri

dogrultusunda ilerleyen, degisen ve doniisen bir yapi i¢inde olmustur. Bu sebeple

20 Ankara’nin bagkent olarak imar edilmesinde Mimar Kemalettin ve Vedat Tek’e yoneltilen elestiriler
ve gorevden alinarak yerlerine Viyana’dan Egli ve diger mimarlarin davet edilmesi buna giizle bir
Ornektir. Birinci boliimde belirtmis olmakla birlikte burada tekrar hatirlatmak gerekir ki Osmanli son
doneminde Bati sanatlarinin iilkeye girisi ile Cumhuriyet dénemi sanatta Batililasma arasinda en temel
fark Ali Artun’un Osman Hamdi &zelinde belirttigi gibi Osmanli dénemi Bati sanatlarinin bile
Osmanli’ya ait olmas1 yoniiyle geriyi temsil ediyor olmasidir: “...Osman Hamdi, Seker Ahmet gibi
ressamlar, Batici, Tiirk¢ii yonelimlerine ragmen, bir yandan Islam, diger yandan 19. Yiizy1l Avrupa
sanat1 gelenekleriyle zihni ve estetik baglarmmi koruyorlardi ...Osman Hamdi ancak gerilerde,
Tanzimatta kalmig zihniyetin temsilcisi sayilabilirdi” (Artun, 1998: 50)
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Avrupa’da sanat alaninda yasanan her degisiklik, Tiirkiye’den bakildiginda bir yenilik
olarak goriilmiis ve bir dncekinin birakilip artik yenisinin takip edilmesi gerektigi
diistintilmiistiir. Bu bakimdan mesela Bati’da izlenimcilik yerini kiibizm’e birakmaya
basladiginda d grubu ile kiibizm iilkeye girmis, fakat soyut sanat giiglenmeye
basladiginda ise, Bat1’y1 merkeze alan Tiirkiye’deki sanat ortami i¢in bu bir gelisim ve
yenilik olarak goriilmiis, bir 6nceki birakilarak sonraki takip edilmeye baslanmstir.
Boylece kendi i¢ dinamiklerinden bagimsiz, siirekli bir takip dongiisii i¢ine giren sanat
tiretimi, Giintekin’in bahsettigi Bat1 eserlerinin terclime ve tekrarina bagimli kalma
fikrini bir tiirlii damarlarindan atamamustir. Siirekli degisen ve bu degisime bir standart
belirlenemeyecek olan Avrupa sanati ile girilen iligskide, yetisme ve geri kalmighk
duygusundan, takip ve taklitten, “cagdas” olan1 kendi disimizda aramaktan, bir tiirlii
cikilamamustir. Yine 60’11 yillarda bu takibin zorunluluguna deginen Ipek Diiben,
Bati’nin takip edilme durumunun bize has olmadigini ve kiiresel bir fenomen oldugunu
belirtir. Diiben, Bat1 digindaki diinyanin kendini bu takipten azat etmesi i¢in iki yol
oldugunu sdyler: sanat dilinde bi¢im veya igerik olarak Bati’nin 6tesinde yeni bir adim
atmak, ya da ¢agdas sanat kavrami ile yoresel ozellikleri birlestirerek bir sentez
olusturmak. Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu kosullarda Bati’dan bagimsiz bir yenilik
ortaya koyamayacagina kani olan Diiben, s6zlerine soyle devam etmektedir: “Belki
ilerde Tiirkiye’den birinci kosulu gergeklestiren dev bir sanat¢i ¢ikar ve sanatta
evrensel boyutlarda bir devrim yaratir. Bu asamada iilkemizden yerel kiiltiirimiizii
Bat1 kavramlar ile 6ziimleyen bir sanatin ¢ikmasini beklemek daha gercekei olur”
(Bek, 2007: 165-166). Yani Diiben, Tiirkiye’nin Bati’y1 asabilecek bir sanat¢1 heniiz
yetistiremeyeceginden ve bunun ancak gelecege ait bir timit olarak kalacagindan dem
vururken, ¢oziimii yine Bati sanat ve estetik anlayisi i¢inde yerel tinilara yer vermekte

aramaktadir.

1960’larda alevlenen Yerellik/evrensellik ve ozgiinliik/taklit¢ilik {izerinde
yapilan tartigmalar, tek partili donemde kiiltlir iiretimine konan hedeflerin artik
sorgusuz sualsiz kabul edilmedigini, alandaki faillerin kendilerini bu ilkeleri takip
etmek zorunda hissetmediklerini ve bu donemdeki politikalart elestirdiklerini
gostermektedir. Bunun yami sira, tartismalarin temel endise noktasinin “6zgiinliik”

arayisinda yattig1 goriiliir. Sanat lirlinlerinde Bat1 eserlerinin korii koriine taklit edildigi
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ve Ozgiin bir Tiirk sanat1 iiretilemedigi elestirisi bizzat iiretimi yapan alan igindeki
kisilerden gelmektedir ve sadece bir tiirde degil plastik sanatlardan tiyatroya kadar
biitiin tiirlerde bu arayis hakimdir.?! Bununla birlikte alandaki iireticilerde evrensele
eklemlenme kaygisinin 6zgiinliik fikrini bastirdig1 goriiliir. Bu kaygi evrenseli “Bat1”
ile es tutan alandaki hakim anlayisin, en sonunda care olarak Cumhuriyetin ilk
yillarindaki Ziya Gokalp fikirlerine donmesine yol agmistir. Gokalp’in 6ne siirdiigii
medeniyet/kiiltiir ayrimi, iizerinden 30-40 yil ge¢cmis olmasmma ragmen hastalig
tyilestirmese bile 1srarla yazilan bir recete olmaya devam etmistir. Diiben’in 6nceki
sayfalarda yer verilen “yerel kiiltiirimiizii Bat1 kavramlar1 ile 6ziimleyen bir sanat¢inin
¢ikmasini beklemek” diisiincesi bunun bir yansimasi olarak goriilebilir. Bu sebeple
cok partili donemle birlikte daha karmasik hale gelen yerellik/evrensellik tartismalari,
Bati’nin alandaki merkezi konumunu sarsacak boyutlarda olmamistir. Pergelin sabit
ayag1 Bat1 sanatlarina konulduktan sonra, diger ucu yerelde gezdirilerek bir 6zgiinliik

dairesi ¢izilmeye ¢aligilmistir.

Diiben’in yukarida temas edilen yaklasimina yeniden donmek gerekirse; bu
goriis bireysel bir tespitten ziyade 60’larin ruhunu yansitan bir dnerme igerir. Cok
partili donemde Bati estetiginin takip edilmesi, Cumhuriyetin ilk yillarinda oldugu gibi
kosulsuz bir teslimiyetten ziyade, yerellik/evrensellik, taklit/6zgiinliik gibi ikilikler
izerinden tartigilarak devam ettigini sdylemistik. Tek partili donemde siyasal erkin
talebiyle olusan hiimanizm goriisii etkisini yitirdigi goriiliirken, yasaklarin hafiflemesi
ile birlikte yerel/gelenek ile kurulan baglar nispeten giiclenirken tekrar Atatiirk
donemi “ulusal sanat” fikrinin canlandig: goriiliir. Fakat yerel ile kurulmak istenen bu
bag, bir taraftan 0zgiinliik arayisinin bir neticesi olarak cikarken, diger taraftan
kendiliginden bir kesif olmak yerine yine Bati dolayimindan gegilerek ulasilan bir
unsur gibi durmaktadir. 1940’larda ortaya c¢ikan “Yeniler” hareketi ile gilindelik
yasamlarin yansitildigi, fakir mahallelerin, koylii kadin portrelerinin, kente go¢ gibi
konularin iglenmeye baslanmasi ile birlikte “6ze doniis” fikri ortaya ¢ikmistir. Hilmi

Ziya Ulken, Sekip Tung, Ahmet Hamdi Tanpmar gibi akademisyen ve yazarlar bu

2L Farkli sanat dallarinda yasanan tartismalar icin bknz: Bek, Giiler, “Cagdas Tiirk Sanatinda “Ulusallik
/ Evrensellik” Sorunsali ve Baz1 Temel Yaklasimlar”, Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 17, 2008.
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hareketi desteklemeleri, D grubundan istenen alinamadigi i¢in bir tepki niteligi de
tagimustir (Bek, 2014: 119). Yine 50’li yillarda devletin diizenledigi sergilerde tilkenin
gelenekleri, destanlar ile bir bag kurulmasi istenmeye baslanmistir. Yine ¢ok partili
donemin ilk yillarda el sanatlari, Osmanli kaligrafisi, minyatiir gibi bir dénem
uygulamasina sicak bakilmayan geleneksel motiflerin plastik sanatlara girdigi goriiliir.
Cagdas Tiirk resminde 1940’larda baslayan kimlik arayisi ile ardindan Bedri Rahmi
Eyiipoglu’nun Gtizel Sanatlar Akademisi’ne hoca olarak atanmasindan sonra, onun
diisiincelerine katilan bir kusak sanatci, Bat1 resminin teknik 6zelliklerini gelenekselle
birlestirme yoluna gitmislerdir. Yine 60’larda Malik Aksel, Cevdet Dereli, Feyhaman
Duman, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan gibi isimlerin Osmanli
sanatlarindan unsurlar1 eserlerine tasimislardir (Tuncer, 2007: 28). Bdylece bi¢cim
olarak Bat1 takip edilmeye devam edilirken icerik konusunda yerel konular islenmeye
baslanmig ve yerele yonelme bu 6zden koptugu diisiliniilen plastik sanatlarin aslina

donmesi olarak goriilmiistiir (Bek, 2008: 119).

Ziya Gokalp cizgisinde sekillenen sanat anlayisi iginde yerele doniis ve bu
konuda yapilan tartigmalar detayl1 incelendiginde, Bat1 estetiginin bir iist yap1 olarak

3

kabul edilerek onun siizgecinden gegen bir “yerelin” sanat alaninda kullanildigi
gortliir. Yerel, mesrulugunu kendi tarihinden degil, ancak Avrupa tarihiyle kurdugu
bagdan alabilmistir. Nitekim Bati’da ortaya c¢ikan yeni egilimlerin Dogu
geleneklerinden yararlandiginin kesfi, kendi geleneklerimizden yararlanmak i¢in bir
mesruluk zemini saglamistir. Picasso ve Matisse gibi isimlerin Dogu’ya yonelmesi ile
birlikte onlar takip eden Tiirk sanatgilar1 Islam geleneginden faydalanmis, minyatiir,
hat, ¢ini gibi sanatlarla ancak modernlige eklemlendikten sonra tekrar irtibat
kurabilmistir (Yaman, 2011: 50). Yerel olan yine cagdas i¢inde bir referans
gosterilerek mesruluk kazanabilmistir. Bazi ressamlar “Picasso’dan Tiirk-Islam
stisleme sanati, Matisse’den minyatiirii” (Artun, 1998: 51) 6grenecektir. Mimar Sedat
Hakki Eldem “Tiirk Evi” ni Le Corbusier, Frank Lloyd Wright ve August Perret
aracilifiyla kesfedecek (Tuztasi, 2013: 69), Tiirk orta oyunu Epik tiyatroya yakinligi
ile dlgiilecektir. Bu bakimdan yerel ile evrensel arasinda kurularak ulagilmak istenen
Ozgiinliik, koklii bir degisimi hedeflemedigi gibi Bati’dan bir kopusu da temsil

etmemistir.
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Tiyatroda yerellik/evrensellik tartigmalarinin kiiltiirel iiretim alanindaki temel
ilkelere uymakla birlikte, plastik sanatlardaki kadar keskin bir arayisin olmadigi
goriliir. Tartisma yine tiyatro bigimi tizerinde degil, oyunlarin ve yonetmenlerin
yerelligi konusuyla simirli kalmistir. Diger taraftan, estetik kaygilar tasiyan Bati
klasikleri, bulvar tiyatrosu, vodvillere karsi tepki yerellik/evrensellik {izerinden degil,
smifsal bir tepki olarak 60’larda yiikselen sol ¢evrelerden gelmistir. Bu bakimdan
tiyatro igindeki tartisma Bati tarzlari arasindaki bir segimle ilgili olmustur. Sol
diisiincenin tiyatro tizerinde hem bi¢imsel hem de igerik olarak yaptig1 etki, yine Bat1
kokenli olmasi sebebiyle, devletin ideolojilere karsi genel refleksi bir kenara, kiiltiirel
tiretim alani i¢inde bir ret gormez. Bu sebeple, hem vodvilleri, bulvar tiyatrolarindaki
oyunlar1 Fransa’da gosterim girdikten hemen birkag hafta sonra Tiirk¢eye uyarlayan,
Broadway oyunlarini anlik takip eden apolitik tiyatro, hem de toplumsal siniflagsmay1
ezen-ezilen ikiligi tlizerinden ele alan, Brecht’in epik tiyatrosunu temsil eden sol
tiyatro, Bat1 tiyatrolarinin sadik takipgileri olarak dzgiinliige ulasamadiklar1 yoniinde
elestirilere maruz kalmislardir (And, 1973: 639). Devlet Tiyatrosu oyuncular1 Tiirk
olmakla birlikte halen Batidan gelmis yonetmenler, dekorcular ile caligmakta, oradan
gelen oyunlar1 oynamaktadirlar. Ayni1 durum Sehir Tiyatrolari i¢in de gegerlidir. 6 yil
bir yabancimin yonetiminde olan tiyatro, Muhsin Ertugrul’a gectikten sonra islup
olarak bir degisiklik ge¢irmemistir. Dormen ve Kent tiyatrolar1 Batt modelinin 6zel

tiyatrolardaki temsilcileri olmuslardir (Erkog, 2002: 12).

Ozdemir Nutku, tiyatrodaki bu aktarmacilik sebebiyle o yillarda heniiz bir Tiirk
tiyatrosundan bahsetmenin miimkiin olmadigindan yakinmaktadir (Nutku, 1969: 177).
Bununla birlikte Nutku, kendi deyimiyle Bat1 taklit¢iliginden tiyatroyu kurtarmak i¢in
diger sanatlarla ilgili sunulan regeteyi tiyatro i¢in aynen tekrarlamaktadir: Bati
teknigini alarak yola ¢ikmali ama kendi geleneksel gdsteri sanatlarimizi inceleyerek o
teknik ile yerli anlayisi birlestirmeliyiz (Nutku, 1969: 234). Yine Metin And,
Cumhuriyet’ten giiniimiize tiyatronun ge¢irdigi evlerini anlattigi hacimli kitabinin
sonunda, Bati etkisinde yogrulmus Cumhuriyet tiyatrosunun yetersizligini soyle

elestirmektedir:

“Bu gozlemlerim sonucunda, seyirci sayisinin yiizbinlere variginda, Paris’te
yeni baglayan bir oyunun 15 giin sonra sicagi sicagina sahnelerimizde
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aktarilisina, su kadar semt tiyatrosu agildigina, bu kadar tiyatro toplulugunun
bulunduguna bakip kendimizi kandirmayalim derim. Bunlardan elimizde kalan
nedir? Seyirciye gercek bir tiyatro kiiltiirii verilmis midir? Yapilan tiyatro
binalar1 iginde tiyatro mimarisi bakimindan 6rnek gosterilebilecek bir teki var
mudir? Sahne diizeninde ulusal bir deyis, yeni bir goriis, bizim diyebilecegimizi
bir goriis acisina varilmis midir?” (And, 1973: 640)

Metin And bu elestirilerini yoneltirken yine de yetisen geng tiyatroculardan
umutlu oldugunu belirtir. Tiirk tiyatrosundaki iyilesmeyle ilgili verdigi 6rnek ise,
aslinda ulusallik konusunda kendisinin de yasadigi celiskiyi gdstermesi bakimindan
onemlidir:

“Bu satirlar1 yazdigim gilinlerde devlet tiyatrosunda Hastalik Hasta’si

temsilinden ¢ikarken temsilin oynanigindaki yiiksek sanat diizeyi beni dylesine

biiylilemisti ki bu kitaptaki elestirilerimi bosuna yaptigimi diistinmiistiir...

Gerg¢i temsilin yazar1 biitiin insanligin yazari Moliere, sahneye koyucusu ile

dekorgizeri Fransiz’di ama oynayanlar bizim sanat¢ilarimizdi.” (And, 1973:
640)

Devlet tiyatrosu 6zelinde Baticilik elestirisi yapan bir diger isim Haldun
Taner’dir. Devlet Tiyatrolarinda yerli oyunlara yer verilmemesini elestiren Taner:
“Ucuz bat1 miizikallerini, Batil1 rejisor, Batili koreograf yonetiminde, Bat1 6zentisi bir
taklitcilikle oynamak, Tiirk Tiyatrosuna hizmet sayiliyorsa Devlet Tiyatrosu da
vazifesini yapiyor demektir.” (Taner, 1970: 8) so6zleriyle kurumu sert bir dille
elestirmektedir. Bununla birlikte Taner, And ve Nutku tiyatroda yasanan 6zgiinliik
sorununu Bat1 ile girdigi bir hesaplasmaya dayandirmakla birlikte ¢6ziim konusunda
Bati estetiginin disina ¢ikmamuslar; 6zgiinliikk konusunda radikal bir ¢6ziim sunmak

yerine, alanda hakim olan goriisleri tekrar etmislerdir.

Bir alt alan olarak sinemada yerellik/evrensellik tartismasinin alan i¢indeki
konumlar arasinda bir miicadele aracina doniistiigiinii gormek miimkiindiir. Ulusal
sinema ve Sinematek arasinda 60’lar boyunca devam eden tartismada Halit Refig ve
arkadaslar1 halihazirdaki Yesilgam’da tretilen Tirk sinemasini “halk sinemas1”
olarak nitelendirerek yerelligini savunurlarken Sinematek, Yesilgam’in bir sanat
iiretemedigini ileri siirerek Fransiz ve Italyan sinemasini érnek gostermislerdir.
Yesilcam, ideolojik bir kaygi olmaksizin kendisine gise getiren her tiirlii fikir, akim,
furya ve tiirii deneyerek, biiyiikk oranda Bati uyarlamasi komedi ve melodramlarla

ilerlemekteydi. Bu bakimdan Refig’in halk sinemasi yakistirmasi, sinemanin
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kendisiyle ilgili olmaktan ziyade, onu kimlerin kontrol ettigi ile ilgili olmustur. Refig,
neden Tiirk sinemasini halk sinemasi olarak goérdiigiinii anlatirken, sinema dilinden,
bi¢im ve igeriginden ziyade, devlet destegi olmaksizin biiyiik sermayeler ya da yabanci
sermaye tarafindan degil de yerli isletmecilerin eliyle piyasanin olusmasi gibi sanat
disindaki konulara referans yapmustir (Refig, 2009: 91). Sinematek ise o yillara kadar
gelismis olan Tiirk sinemasini tamamen reddederek yola ¢ikar ve receteyi Bati
estetiginde arar. Sinematek kendilerine 6rnek olarak basta Fransa olmak iizere Avrupa
toplumsal gerceklik sinemasini Ornek alarak, Tiirkiye’de Bati tarzi bir sinema
anlayiginin yerlesmesi gerektigini savunmaktadirlar (Basgiiney, t.y.: 94). Estetik bir
kaygiyla hareket eden Sinematek, heniiz bir sanat olarak goriilemeyecegini savundugu
Tiirk sinemasia 6rnek olarak Bati sinemasini, dolayisiyla Bati estetigini gosterir.
Ulusal Sinemaya yakin bir isim olan Ayse Sasa’nin Sinematek’te yasadigi bir anis1 bu

yaklasima 151k tutmasi agisindan 6nemlidir:

“Hi¢ unutman 1968 yilinda sinematek derneginin agilis gdsterisine gitmigtim.
Unlii bir Fransiz filmi gosteriliyordu. Tesadiifen yanma oturdugum yiiksek
tahsilli bir sinemasever bayan bana kasini kaldirarak sdyle bir bakmis, “ne o
yalniz m1 geldin? Hani arkadaslarin 6biir sinemacilar? Yoksa onlar 6grenmek
istemiyorlar m1?”” demisti. O giinden bu yana diisiinmiisiimdiir bu “6grenmek”
sOzii istiine. Tiirk sinemasina, sinemay1 ille de Bati’dan 6grenecegi bir sey
gbziiyle bakan zihniyet iistiine...sinema bizde yabanci sinemacilardan
Ogrenilecek bir seydir.” (Sasa, 1993: 34)

Daha onceki boliimde detayli olarak incelendigi lizere sinema alaninda yapilan
ideolojik gerilimlerin altinda seyreden yerellik/evrensellik tartigmalarinda ne
savunulan ne de elestiren kesim agisindan Tiirk sinemasi Bati etkisinin disinda
diistintilebilmistir. Yesilgam’in giseye bagimli hali bu kaygilarin 6tesindeki fikirlerin
hayata ge¢mesine imkan tanimamistir. Taraflar arasindaki ideolojik kutuplagma
sinema diliyle ilgili tartismalar1 kisisel husumetlerin disina tasiyamazken, Yesilgam

uyarlamalar ve furyalarla alan1 domine etmeye devam etmistir.

Germaner, 1960’1 yillarda geleneksellik ve millilik vurgusu yapilsa da Bati
sanatinin Tirkiye’de merkezi bir konumda yer aldigini, bunun temel sebebinin ise
Cumbhuriyet’in kurulusunda atilan adimlar oldugunu belirtir (Germaner, 1999, 12-13).
Bu yillarda igerikte belirli degisimleri gézlemlemek miimkiin olmakla birlikte, bigim

konusu ve “yenilik” arayislar1 yine Bati’nin merkeze alinarak gerceklesen bir etkinlik

126



olmustur. Tipki tek partili donemde kiibizmin Bati’da popiiler olmasina paralel olarak
D Grubunun bundan etkilenmesi gibi, ¢ok partili donemde de sanat dallarinda yenilik
arayist i¢in Bati temel referans olmustur. Akademinin Bati tarzindaki formal
egitiminden gectikten sonra geng¢ sanatcilar okulun klasik yaklasimi disinda yeni
arayislara girdiklerinde ilk baktiklar1 yer yine Bati olmaktadir. Sol ideolojiler etkisiyle
Bati’da gelisen devrim estetiginin Tirkiye’de temsili, 2. Diinya savasi sonrasi
Amerika’da giiclenen soyut resmin Tiirkiye’ye tasinmasi gibi 6rnekler, her ne kadar
yerellik tartismalar1 yapilsa da, Bati estetiginin alanin hakim doksasi oldugunu gosterir
niteliktedir. Istanbul Akademi mezunu Liitfii Giinay, Adnan Coker ile Ankara’da
actiklart ilk soyut resim sergisiyle ilgili olarak neden soyut resmi tercih ettiklerini
anlatirken verdikleri bilgi bu yaklasima dogrular niteliktedir. Akademideki klasik
egitimin digina c¢ikarak “yeni seyler yapma arzusu” sanat¢inin temel motivasyondur
(Altan, 2014: 77). Bati tarz1 klasik egitim eskidiginde yeni seyler yine Bati’da
bulunmaya c¢alismistir. Bu sebeple sanat¢i, Bati’dan bulamadigimi yine Bati’da

aramaktadir.

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren ¢agdas Bati sanatlarini takip eden iilke,
Bat1’y1 ne kadar yakalayabildiklerini 6l¢ebilmek, ulagilmak istenen seviyeye ne kadar
yaklagtiklarin1 gorebilmek i¢in alanda iiretilen eserleri Bati sanat ¢evrelerine sunma
zorunlulugu hisseder. Nitekim, 1963 yilinda 6nemli Tiirk sanatgilarinin yaptigi
eserlerden olusan bir sergi Avrupa turuna ¢ikarak Paris, Briiksel, Viyana ve Roma’y1
gezmistir. Hangi eserlerin gonderilecegine dair bir se¢cim yapmak istendiginde bile,
muhtemelen Bati’da en ¢ok kabul gorecek eserleri se¢mesi icin yine Batili bir goze
ithtiya¢ duyulmus, Fransa’dan sanat elestirmeni Jacques Lassaigne ¢agrilmistir. Onun
onderliginde bir jiiri tarafindan basta Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nuri Iyem
olmak Tlizere pek c¢ok sanat¢cidan resim ve heykeller segilerek bir koleksiyon
olusturulmustur (Onur, 1963: 6). Gonderilen eserler Bati iilkelerinde karisik tepkilerle
karsilasmistir. Berlin’de agilan sergiyle ilgili gazetelerdeki ilk tepki “Carsaf ve pegenin
Tirk sanatindan da siyrilip atildigi” gibi c¢arpici bir baglikla verilerek, dogulu
Tiirkiye’nin modernlesme siirecine atif yapilir. Bu tip haberlerde Tiirklerin Bat1 tarzi
resim ve heykel yapiyor olmalari sasilacak bir sey olarak gériilmiistiir (Milliyet, 1964:

6). Bu ilk saskinlik zamanla yerini sanat elestirmenlerinin degerlendirmelerine
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biraktiginda, isin magazinsel boyutundan teknik analizine gec¢ilmis olur ve sergiye
bakis da degisir. Briikksel’de ve Paris’te fir¢alar1 Tiirk eller tutsa da eserlerin Batili
olmasi sebebiyle basin tarafindan elestirildigi goriiliir. Berlin sergisinde Die Welt

gazetesinde haber “Paris Kabeleri” basligiyla verilmistir:

“Modern anlamda bir gelenegi olmayan bir iilke i¢in bugiiniin meselelerini
resim dili ile ifade etmek son derece giic. Sanatkarlar, bilgileri ve tecriibeleri
ozellikler tagidig1 halde kullandig1 vasitalart haricten aliyorlar. Tiirk sanatcilart
biitiin diinyaca anlasilir bir sanat dilini kendi iilkelerinde yaymaya ¢alisiyorlar.
Bu Tiirklerin 6viindiikleri bir adaptasyon metodudur. Fakat bu kaynasmadan
seving duymak meselesi tartigilabilir” (Giirdas, 2017: 1075)

Kendisini Bati’ya eklemlemek isteyen bir Tiirkiye ile onu doguda gormek
isteyen ve kendisini takip ettiginde garip goriindiigiinii belirtmekten ¢ekinmeyen bir
Bat1 tavri bu sergi ile kars1 karsiya gelmistir. Ne Bati’dan gelen elestiriler, ne alan
icinde yapilan tartigmalar Bati estetigini kiiltiirel iiretim alaninin merkezinden
koparamamistir. Sonugta Yaman’in da belirttigi gibi cagdas Tiirk sanati, Avrupa sanat
tarihi icine girebilmek icin soluk soluga bir takibe girmis ve kendi tarihini

sorgulayamamistir (Yaman, 1998: 128).
3.3.2. Kiiltiirel Uretim Alaninin Merkezi: Uriin mii Ideoloji mi?

Osmanli’nin son dénemine kadar geri gotiiriilebilecek olan Sosyalist hareket
ve Tiirkiye Komiinist Partisi’nin, yurtdisinda da olsa, 1920 gibi gorece erken bir
dénemde kuruldugu gergegi diisiiniildiiglinde, sol diisiincenin 60’larin Tiirkiye’si i¢in
yeni bir fenomen olmadig: anlasilir. Bununla birlikte kendi i¢inde bir ¢ok fraksiyonu
olan sol diislince, ortanin solunu temsil eden CHP’den, silahli miicadeleyi secen
sosyalist marjinal gruplara kadar Tirkiye’de ¢ok genis bir yelpazede kendilerine
temsil alam1 bulmuslardir. Tiirkiye’de gerceklesen 27 Mayis darbesi ve ardindan
yiiriitmenin sivil toplum iizerindeki devlet denetimini hafifleten 1961 anayasasinin
kabulii, diinya konjonktiiriinde yiikselise gecen sol diisiince ile paralellik arz etmistir.
Bu sebeple 1960’dan sonra hem aydinlar arasinda hem de Ogrenciler arasinda sol
diisiincenin hizla yayildig1 goriiliir (Belge, 2008: 33). Bati’da egitim almaya giden
Ogrencilerin sol diistinceden etkilenerek Tiirkiye’ye donmesi, kitle iletisim araclarinin
artmasi gibi unsurlarin yani sira, sol kitaplarin yogun bir sekilde terclime edilmesi de

bu goriisiin toplum i¢inde dolagima girmesini hizlandiran etmenlerden biri olmustur.
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60’1 yillarda basta sosyalizm ve komiinizmin felsefi temellerini anlatan temel
kaynaklar cevrilirken sonraki yillarda sosyalist devrime rehberlik edecek yiizlerce
yapit Tiirkceye cevrilmistir (Unal, 2008: 422). Toplumun ideolojiler etrafinda
kutuplagmaya basladigr bu yillarda kiiltiirel iiretim alaninin da bu kutuplagsmanin
disinda kalmasi beklenmez. Tiirkiye’de alanin kurulma siirecinde siyasetin etkin
miidahalesi ve sonrasinda kiiltiirel alanin siyasal gli¢ miicadelesi i¢inden ¢ikamamasi
sebebiyle alan, kurumlar etrafinda sekillenen pozisyonlar ve sanat iirlinlerinin degil;
ideolojilerin merkezde oldugu bir yap1 arz etmistir. Tiirkiye’de tiirler arasinda yasanan
ulusallik/millilik, yerellik/evrensellik, toplumsal gergeklik/soyut sanat, olgun
sanat¢ilar/geng kusak, gibi ikilikler lizerinden tiirler arasinda bir miicadele yapilmis
olsa da, bigimsel miicadeleler ideolojik tartigmalarin golgesinde kalmistir. Konu
ideolojiler oldugunda sanatcilar bigimsel farkliliklarin1 bir ¢atigsma aracit olmaktan
cikartarak ideolojiler ekseninde bir gruplagsmanin yolunu agmiglar ve mesela “soyut
sanat yapmayan ressam olmaz” gibi bir bi¢cimsel diglama yerine “devrimci/solcu
olmayan sanat¢1 olmaz” tarzinda estetik ile ideoloji arasinda bir korelasyon kurularak,
merkezde sanat kurallarindan tartisilmasi  yerine ideolojilerin  beklentileri
dogrultusunda bir doksa olusturulmak istenmistir. Ideolojiler kiiltiirel iiretim alaninda
ayristirict bir pozisyonda olmakla birlikte farkli tiir ve kategorileri birlestirici bir
ozelligi de olmustur. Mesela devrimci sanatin toplumsal ¢eliskileri, sinif catigsmalarini
ve toplumsal bilinglenmeye nasil bir katkisinin olmasi gerektigi iizerine yiriitiilen
tartigmalarda hakim goriis figiiratif ve sosyal gercekligi tercih ederken, yumruk sikan
isciler, bedensel oranlarin is¢i pazilarini biiytlik gosterecek sekilde bozuk ¢izilmesi gibi
ideolojik mesajlara yonelmis, tiyatro ve sinema yine bu ideolojilerin yansitilmasini
saglayacak sekilde toplumsal gercekei bir dil kurmustur. 27 Mayis darbesinden sonra
ortaya ¢ikan Ozgiirlilk ortami icinde hizla yayilan sol goris, ilerlemecilik fikri ile
kendisini hakim fikirlerden ayirirken aydin ve sanatcilar arasinda kendisine giiglii bir
taraftar kitlesi bulmustur. O yillarda 6nde gelen sanat¢ilarin kendilerini sol kimlikle
0zdeslestirmesini bir kanit olarak sunan Baggiliney’e gore, o yillarda sanat ile sol goriis

arasinda giiclii bir iliski vardir. Farkli diisiincelerde sanatgilar olmakla birlikte
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Tiirkiye’de sol diisiince sanat alanina hakimdir.?? 68 olaylarina kadar sendikalasma ve
derneklesme yoluyla orgiitlenme konusunda mesafe kat eden sol fikirler, 68 olaylar1
ile birlikte biiyiik protestolar, 6grenci ve is¢i hareketleri ile birlikte ideolojik bir
goriiniimde sanat alaninda yerini almistir. Devrim kelimesi Cumhuriyetin kuruculari
tarafindan Osmanli’dan kopusu temsil eden gelismeler i¢in kullanilmigken, 60’larda
artik sosyalist devrimi anlatir hale gelmistir. Devrim, ulasilmasi gerek bir amag olarak
kiltlir alanin1 bu ugurda c¢alisma ile doldurur. Devrim edebiyati, toplumsal gercekligi
benimseyen devrimci sinema, politik tiyatro dili ile devrimci tiyatro, ressamlarin
hazirladig1 dergi kapaklari ve 1 Mayis afisleri ile birlikte kiiltiirel liretim i¢inde bir
birliktelik arz etmislerdir. TIP Sanat kolu, Ankara Birlik Tiyatrosu, Ankara Sanat
Tiyatrosu, TOB-DER, Sinematek Dernegi, Dostlar Tiyatrosu, Gérsel Sanatcilar
Dernegi gibi farkli dallardaki sanatgilar tarafindan kurulan dernek ve olusumlar
etrafinda toplanan sanatgilar ideolojik bakis acisinin kiiltiirel {iretim alaninda etkin

olmasina oOnciiliik etmislerdir (Bek, 2017: 55).

Kiiltlir {treticilerinin bireysel girisimleri ile devrimci diisiincelerini ifade
etmelerinin yani sira, solu temsil eden bir parti etrafinda da toplandiklarini gérmek
miimkiindiir. 1961 yilinda kurulan Tiirkiye Isci Partisi (TIP), aydin ve sanatgilarin
siyasal bir partiye eklemlenerek, sadece fikri diizeyde degil, ayn1 zamanda kendilerine
siyasal pargalanma icinde agiktan bir konum belirlediklerini gosterir. Tiirkiye
Komiinist Partisi (TKP)’den farkli olarak yasal yollarla kurulmus olmasi sebebiyle
TIP, aydin ve sanatgilarin i¢inde aktif rol aldiklari bir parti olmustur. Abidin Dino gibi
onemli sanatg¢ilar basta olmak {izere, sosyalist diisiinceye sempati besleyen sanatgilar
kendisine ¢ekmeyi basarmistir (Giirdas, 2017: 1062-1063). Partinin ilk amblemini
tasarlayan Dino, sadece parti icinde degil Tiirkiye’deki sol hareket iginde devrimi
anlatan ¢izimleriyle 6nemli bir isim olmustur. Onun disinda yine parti mitingleri ve
gosterilerde kullanilmak tizere hazirlanan afislerde sanatc¢ilarin imzasini gérmek
miimkiindiir. Bu sanat¢ilardan biri olan Orhan Taylan aktardig: anisinda, sanatgilarla

TIP arasindaki iliskiyi sdyle ortaya koymaktadir:

22 1z, M. Kemal, “Yetmislerde Sanat Siyasallasirken”, http://www.sanatatak.com/view/1970ler-sanat-
siyasallasirken, (01.06.2019)
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http://www.sanatatak.com/view/1970ler-sanat-siyasallasirken
http://www.sanatatak.com/view/1970ler-sanat-siyasallasirken

«...Istanbul’a geldigimde 1965 yilinda Isci Partisime iiye olmustum.
Tirkiye'deki benim tanidigim biitiin aydinlar, énemli sairler, sanat¢ilar Isci
Partisi'ne iiye olmuslard1 zaten...” (Taylan, vd., 1997)”

TiP’in sanatcilarla kurdugu yakinhig: gdsteren baska bir drnek ise partinin
kendi i¢inde bir sanat biirosu kurarak, kendi davalarina destek saglayabilmek ig¢in
sergiler diizenlemesidir. Kurulduktan bir yil sonra, 1962 yilinda diizenlene sergiye
hem Picasso, Pignon, Marceau gibi diinyaca iinlii isimler, hem de yurt icinden Hakki
Anli, Avni Arbas, Cihat Burak, Nejad Devrim, Tiraje Dikmen, Abidin Dino, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Miibin Orhon, Fikret Mualla, Ferid Edgii gibi bir cogu
Akademi mezunu ya da hocasi sanatcilar eserlerini partiye bagislayarak destek
olmuslardir. Satilan eserlerden partiye bir gelir aktarilmasinin 6tesinde bu yolla TKP
ile sanatgilar arasinda giiglii bir bag tesis edilmistir (Sonmez, 2009: 875). Kurulduktan
sadece bir yil sonra partinin sanat¢ilar arasinda boylesine destek gérmesi, o yillarda
sol ideolojinin kiiltiirel iiretim alaninda zaten etkili bir unsur oldugunu gostermesi
bakimindan énemli olmasinin yani1 sira, sanat iiriinlerinin bigim ve igerik olarak bu

ideolojiden etkilenecegine dair de bir ipucu vermektedir.

Sol diistincenin kiiltiirel tiretim alanindaki etkisi dernekler ve siyasi partilerle
siurl degildir. Sanatgr yetistirme yetkisi olan ve Kiiltiirel iiretim alaninda konumlar1
temsil eden kurumlar i¢inde de sol diisiincenin hakim oldugunu gérmek miimkiindiir.
Ogrenci olaylarinin {iniversitelerde yaygin hale geldigi 60’larm sonunda Istanbul
Universitesi’nde oldugu gibi Akademi’de binalarin isgal edilmesi, protestolar, afisler
asarak eylemler yapma gelenegi yaygindir. 60’11 yillarda Akademi’de hocalik yapan
isimlerin anilarina bakildiginda kurumun yapisi, sol 6grenci eylemlerinin yogunlugu
ve kurumda c¢aligsanlarin olaylara kars1 dutumu hakkinda fikir edinmek miimkiindiir.
Doénemin hocalarindan Adnan Coker, o yillarda sol Ogrencilerin atdlyelere girip
dersleri bolerek propaganda yaptigini ve sergileri protesto ettigini anilarinda
anlatmaktadir (Gezgin, 2003a: 178). O donemde akademide asistan olan Mehmet
Gileryiliz i1se Akademi’deki siyasi hareketliligin boyutunu anlatirken hem geng
akademisyenlerin hem de 6grencilerin sol goriisii benimsedigini, asistanlarin cogunun
sol goriislii Tiim Universite, Akademi ve Yiiksekokul Asistanlar1 Birligi (TUMAS)
tiyesi iken, Ogrenciler arasinda hakim olan yapinin Dev-Geng orgiitii oldugunu ve

Osman Hamdi Salonu’nun neredeyse her giin afisler ve duvar gazeteleriyle
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stislendigini belirtir (Sonmezay, 2004: 245-246). O yillarda Akademi biinyesinde
acilan sergilere yonelik en biiylik protesto Mobil Oil tarafindan yapilan resim
yarismasina yonelik olmustur. Tiirkiye’nin gilizelliklerini konu alan resim yarismasi
Ferit Ozsen ve Mehmet Giileryiiz gibi asistan hocalarin da dahil oldugu &grenci
gruplar1 tarafindan protesto edilerek jlirinin yarismadan ¢ekilmesi ve yarismanin iptal
edilmesi saglanmistir. Adnan Coker ise buna benzer baska bir sergi protestosundan
bahsederken artik amacin bir seyleri diizeltmek degil, her seyi protesto etmek haline
geldigini belirtir. Bir Rus sanatcinin 1970’lerde Akademi’de agilan sergisinin sol
fikirli 6grenciler tarafindan “sosyalist gergekligi yeterince yansitmadigl” igin protesto
edildigini aktarir (Gezgin, 2003a: 178). Akademi’deki en biiyiik eylem ise, 1968
yilinda 6grenciler tarafinda okulun isgal edilmesidir. Universite isgallerinin arttig1 o
yillarda sol goriislii Akademi 6grencileri de egitim reformu talepleriyle eylemlere
baslayarak okulu bir ay boyunca isgal etmislerdir. Kendisi o yillarda 6grenci olan
sanat¢1 Giilsiin Karamustafa, Giiler Bek ile yaptigir miilakatta kendisinin de katildig:

eylemi su s6zlerle anlatmaktadir :

“1968 genglik hareketleri diinyay1 sarsarken biz de ogrenciler olarak bos
durmuyor ve okul ortaminda isteklerimizi dile getiriyorduk... Bu tavir, isteklerin
cevabini alabilmek dogrultusunda okulun bir ay kadar isgal edilmesine yol agti.
Elbette o siralar Istanbul' da biitiin {iniversiteler isgal altindayd: ve 6grenciler
taleplerini dile getiriyorlardi. Sonunda isgal uzlagsma ile sonuglandi ve
ogrenciler, o donemde haklarinda kamu davasi a¢ilmasina ragmen, Akademi
yonetiminde oy sahibi bir temsilcilerinin bulunmasini da kapsayan birgok
onemli hak elde ettiler.” (Bek, 2007: 84)

O donemde Akademi Bagkani olan Hiiseyin Gezer, zaten bir reform yapmak
isteyen Akademi’nin bu taleplere sicak bakarak Ogrencilere akademik kurullara
katilim hakk1 verdiklerini ve olaylar1 yumusak bir gegisle kapattiklarini aktarmaktadir
(Gezgin, 2003a: 67). Sol hareket sadece Akademi’de degil ona baglh yiiksek okullarda
da aktif durumdadir. O yillarda UESYO 6grencisi olan Hiiseyin Kuzu okuldaki sol
kadrolarinin militanlagmas1 sebebiyle sag goriisli Ogrencilerin Besiktas’a bile
giremediklerini soyler. Yine okulun tekstil boliimiiniin pankart hazirlama atolyesine
doniistiigiinii, her 6grencinin bagli oldugu kendi sol grubu i¢in pankartlarini okulun
atolyesinde hazirladigin1 anlatmaktadir (Bek, 2007: 86-87). Bu durum sanat¢i
diplomas1 veren alanda fail konumdaki diger kurumlar i¢cin de gecerli olmustur.

Ankara’da hem Gazi Resim-Is hem de Ankara Universitesi Tiyatro Kiirsiisii sol
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goriigiin hakim oldugu kurumlar olmustur. 1964 yilinda iiniversite biinyesinde kiirsii
olarak egitime baslayan Tiyatro béliimii o yillarda Ozdemir Nutku, Cetin Altan, Orhan
Asena ve Refik Erduran gibi ¢ok sayida sol goriislii yazar ve tiyatrocunun ders verdigi
bir merkez haline gelmistir (Buglalilar, 2012: 56) Turan Erol Resim-Is’den
bahsederken sag goriislii 6grencilerin okulda etkin olmadigini, varsa bile dikkat
cekmediklerini belirtir ve dgrenci profilini: “Resim-Is Béliimii dgrencileri, genelde
Atatiirkcii, memleket sevgisiyle dolu 6grencilerdi. Bir 6l¢iide biz onlara “ilerici”
“solcu” ya da en azindan “sosyal demokrat” derdik.” Sozleriyle tasvir eder (Bek, 2007:

509).

Tiirkiye’deki 1960-1980 arasinda plastik sanatlarda oldugu gibi tiyatrolar
tizerinde de sol goriislerin etkili oldugu goriilecektir. Sol goriisiin tiyatroya etkin
olmasinda, Devlet Tiyatrolari’ndan ve Sehir Tiyatrosu’ndan ayrilarak ya da Avrupa’da
yetisen oyuncularin dogrudan g¢abalariyla kendi siyasi goriislerini ifade etmek icin
tiyatro topluluklart kurmasi etkili olmustur. Egitimli kesim arasinda yaygin olan sol
goriisiin o yillarda tiyatrodaki temsili epik tiyatro ve Brecht ile sekillenmektedir.
Brecht, Tiirkiye’de o kadar popiiler olmustur ki Cezzar-Sururi Tiyatrosu, Kent
Oyunculari, Dormen Tiyatrosu gibi ticari yonleri agir basan tiyatrolar bile onun
oyunlarina sahnelerinde yer vermislerdir (Buglalilar, 2012: 75). Yine Muhsin Ertugrul
Sehir Tiyatrolarinda onun bir oyununu yonetmesinden sonra buradan ayrilmak
zorunda kalmistir. Buglalilar bunu Brecht’in meshur olmasina baglayarak ticari
kaygilar agisindan ele alsa da, baska bir agidan sol tiyatro ile ana akim 6zel tiyatrolar
arasinda biiyiik bir ugurum ve catismanin olmadigini gostermek agisindan énemlidir.
Nitekim 6denekli tiyatrolar da dahil ,oyuncu portfoylerine bakildiginda, o yillarda
onemli oyuncularin hem sol tiyatroda hem de yukarida ismi gecen diger tiyatrolarda
roller aldiklar1 goriilmektedir. Ayni oyuncularin bu sekilde farkli tiyatrolarda
oynamasint And, imece usulii oyunculuk olarak isimlendirmektedir (And, 2014: 194).
Bu durum tiyatro topluluklarinda cesitlilik olsa bile fikir olarak birbirlerine karsit

konumda olmadiklarini gostermektedir.

Sadece Istanbul’da degil o yillarda Ankara’da da sol tiyatronun giiglii oldugu
goriliir. Devlet Tiyatrosu’ndan ayrilarak Ankara’da 1963 yilinda kurulan AST ve bu
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topluluktan ayrilan oyuncularin kurdugu Devrim I¢in Halk Tiyatrosu (DIHT) gruplari
Ankara’da etkili olmuslardir. Sol oyuncular tarafindan kurulan Geng Oyuncular daha
sonra Dostlar Tiyatrosu, Is¢i Tiyatrosu, Tiyatro TOS, Halk Oyuncular1 Birligi gibi
topluluklar da bu yillarda kurulan diger tiyatro gruplaridir. (Erkog, 2002: 12; Ozmen,
2015: 422). AST, Ankara’da sol tiyatronun 6nemli bir tagiyicist olmustur. Hem Brecht
oyunlarma bolca yer vermesi hem de epik tiyatro tarzinda oyunlar yazip oynamalari
sebebiyle kendilerine Brecht tiyatrosu ismini vermislerdir.?®> DIHT ise salonlarin
Burjuvay1 eglendirmeye hizmet ettigini belirterek AST den ayrilip sokak tiyatrosu
denemeleri yapmis bir topluluktur. Onlara gore tiyatronun devrimei nitelik tagimasi
yeterli degildir. Yiiksek iicretlerle salonlarda gosterildigi miiddetge icerik olarak her
ne kadar devrimci olsa da yine hitap ettigi kesim Burjuva olacaktir. bu gerekceyle

sokaklarda, amele pazarlarinda tiyatro gosterileri yapmislardir (Buglalilar, 2018).

60’lar sol diigiincenin alana girerek alanin merkezinde iiriiniin degil ideolojinin
oldugu, kiiltiire ait sembollerin yeniden yorumlandigi, farkli sanat dallarinda bigim ve
igerik olarak etki biraktig1 yillar olmugtur. Sol diisiince bir taraftan ideolojiye baglilik
ile sanat arasinda bag kurarak sanatciyr siyasal olarak bir kutba itmis, sanatgi
kavramini solculugun bir pargasi olarak goriip, kendi ideolojisi disindakilerin sanatg1
olmadig1 imasi ile alanda hakimiyet kurmak istemistir. Bunun yam sira ideolojik

bakislar1 sanat {iriinlerini bigim ve icerik olarak etkilemistir.
3.3.2.1. Sol Diisiincenin Sanat Alanina Etkisi

Sol diisiince, tarihsel determinizm i¢inde toplumun doniismesini beklemeyi bir
kenara koyarak, kendisine toplumdan beklenilen doniisiimii ger¢eklestirecek katalizor
gorevi yiiklemistir. Toplumsal doniisiimiin tamamlanmasinda kiiltiir sembollerine
yiiklenen anlamlarin degismesi, nesnelerin ve sembollerin yeni anlamlar kazanarak
toplumu istenilen noktaya dogru yonlendirilmesi i¢in kiiltlir iireticilerine biiyiik bir
gorev diismektedir. Walter Benjamin yazar ve sanat¢inin toplumdaki roliine
deginirken onun Burjuva’dan kopup, proletaryanin safina ge¢mesi gerektigini su

sozleriyle belirtir: “Yazar/Sanatg1 iiretim aracinin tedarikgisiyken, bu aygit1 proletarya

23 https://ast.com.tr/Sayfa.aspx?Pid=1 (01.06.2019)
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devriminin amaglarina uyarlamayi gorev edinmis bir miithendise doniisiir” (Benjamin,
2008: 89). Sanatciya yiiklenen bu toplum miihendisligi gorevi kiiltiir iretimini bigim
ve igerik olarak etkileyecektir. Sosyalizmin devlet ideolojisine doniistiigii Rusya gibi
iilkelerde dogrudan sanata yiiklenen gorev, sosyalist devletin ideolojisini
propagandalastiran, toplumsal duygulari1 bu dogrultuda harekete geciren ve sembolleri
yeniden anlamlandiran (emek, zenginlik, fakirlik, caligma gibi kavramlari sosyalist bir
bakisla yeniden yorumlayarak ) sosyalist gergeklik gibi akimlari tiiretmek olmustur
(Grossberg vd., 1988: 5). Tiirkiye’de de ayni sekilde sol ideolojiye sahip sanatgilar ve
aydinlar, kiiltiirel iretimin bu ilkelere sahip olmasi gerektigine inanarak sanatgidan bir
toplum miihendisi gibi hareket etmesini ister. 70’lerin sonuna dogru g¢ikan Ataol
Behramoglu ve Turgay Fisekei gibi isimlerin yayinladigi Devrimei Savasimda Sanat

Emegi dergisi ilk sayisina su sozler ile baslar:

“Ulkemiz sanat kiiltiir ortamina baktiginzda, emperyalizmin ve yoz burjuva
kiiltiiriiniin, 6zellikle y1ginsal haberlesme araglar1 yoluyla, heniiz feodal deger
yargilarinin tiim gegerliligini korudugu bolgelere varincaya kadar genis, halk
y1ginlarina propaganda edildigini gorityoruz. Bu yiginsal yozlagtirma olgusu, en
azindan, oncii kesimleri daha uyanik kilmak; onlar1 devrimci diisiincenin,
devrimci sanat ve kiiltiirlin degerleriyle kaynastirmak gerekliligini ertelenemez
bir gérev durumuna getiriyor.” (Sanat Emeginden, 1978: 3)

Sol sanatin kendisine toplumu “aydinlatmak™ gibi bir gorev yiiklemesinin
neticesi olarak, sanat iriinlerini bigim ve igerik olarak etkilemesine yol agmustir.
Burada belirtmek gerekir ki kiiltlirel iiretim alani i¢inde konumlar1 temsil eden
Akademi ya da Devlet Tiyatrosu gibi sanat¢1 diplomasi verme yetkisine sahip olan
kurumlarin, farkli sanat tiirlerinde ortak duyus ve diisiiniisii iretmesi gibi, sol da belirli
bir sanat dali lizerinde degil biitiin tiirlerdeki sanat tirlinleri lizerinde bu ideolojinin
etkisini iiretmek istemistir. 60’11 yillarda ideolojinin kendisi gibi diisiinmeyenleri
kutuplastirici etkisinin yani sira, ayn1 goriise mensup farkl tiirden sanatcilar: da ortak
ideallerde birlestirme giiclinii tagimistir. Bu durumu izah eden Basgiiney, o yillarda
edebiyat, sinema, plastik sanatlar ve resim gibi farkli disiplinlere ait kiiltiir
tireticilerinin ayn1 dergilerde yazdigini, ayn1 dernek ve partilerde toplandiklarini, ayni
akimlar takip ettiklerini boylece hem sanat tiretiminde hem de siyasal tercihlerinde
ortak bir giizergah takip ettiklerini belirtir (iz, 2013). Bu yillarda dergi kapaklari ve

illiistrasyonlarin yani sira, 1 Mayis afisleri gibi calismalarda ideolojik sdylemin estetik
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manifestosunun en etkili sekli olmustur. Yon, Ant, Sol Aydinlik, Yiiriiyiis gibi dergiler
o donemde sanatcilar tarafindan hazirlanan kapak tasarimlart dikkat ¢ekmektedir.
Abidin Dino, Sait Maden, Tongu¢ Yasar, Ayhan Erer, Tan Oral gibi ¢ogu Akademi
mezunu bir ¢ok sanat¢ct dergi kapagt ve afis hazirlayarak sol estetigi
gorsellestirmiglerdir. Koylii ve is¢i sinifini temsil eden ¢izim ya da fotograflar,
sosyalist devrimi simgeleyen sol yumruk, Che Guevara resimleri gibi ¢aligsmalar
yogunluktadir. Yine afis hazirlamak sol devrimci sdylemin estetize yonlerinden birisi
olustur. Bu yillarda afis o kadar 6nemlidir ki Istanbul’da Akademi’ye bagh yiiksek
okulda ve Ankara’da ODTU’de sadece afis hazirlamak igin atdlyeler agilmustir. 68
Ogrenci hareketlerinin Tiirkiye yansimasi olarak ortaya ¢ikan bu tarz faaliyetlerde
ogrenciler kolektif bir anlayisla hareket ettiklerinin gostergesidir (Aysan, 2013). Sol
sanat kendini el ilanlar, afisler, posterler ve dergi kapaklari ile ifade etmektedir. Afis
ve Dergi kapagi calismalart incelendiginde uluslararasi sosyalist ve komiinist
hareketlerin estetik ¢izgisinin takip ettigi rahat¢a anlasilmaktadir. Zaten o donemde
afis ve dergi kapagi hazirlayanlar, 6zellikle Fransa gibi lilkelerdeki sol harekete ait afis
ve gorselleri inceleyerek orada kullanilan sembolleri aynen uyguladiklarini
belirtmektedirler (Giirdas, 2017: 1068-1069). Bu yolla Avrupa iilkelerinde sol
diisiincenin sembollere yiikledigi ideolojik bakis, Tiirkiye’de ayni1 semboller tizerinden

yeniden liretilmek istenmistir.

Yine Orhan Taylan, Cihat Aral, Hiisamettin Kogan, Giin Gezen, Giilsiin
Karamustafa, Yusuf Taktak, Mehmet Aksoy, Seyit Bozdogan gibi Akademi
mezunlarinin aktif rol aldigi Gorsel Sanatgilar Dernegi, ideolojik durusunu
belirtmekten kaginmayan bir yap1 olarak bu donemde plastik sanatlarda sol estetigin
{iretilmesinde 6nemli katk1 saglayan sanat orgiitlerinden biridir.?* Devlet Resim ve
Heykel Sergisini sag goriislii bir iktidarin denetiminde oldugu i¢in reddederek, her yil
yapilmak tizere alternatif Mayis Sergileri agmislardir. Yine dernek biinyesinde farkli
sergiler, 6grencilere yonelik yaz kurslar1 diizenlenmis; 70’lerde artan eylemlere aktif
katilim yaparak dernek, sanatin ideolojik tarafinda yer almistir. O yillarda dernegin

Baskanligin1 yapan Orhan Taylan, o donemde sanatgilar ve kendi dernekleriyle ilgili

24 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11388
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olarak “sanat alaninda 6ncii ve yaratici bir etkinlik endisesinin dnde yer almadigini”
belirtirken sanat derneginden beklentinin, bir estetik iiretmekten ziyade sosyal

olaylarin iginde aktif bir rol almak oldugunu sdyler (Aysan, 2013: 367).

Kapitalist sistemle ortaya ¢ikan esitsizlik ve toplumsal c¢eliskileri islemesi
beklenen devrimci sanat anlayisi, bunu yapabilmek i¢in dogrudan mesajin verildigi,
yalin ve eglendirmek yerine egitmeyi hedefleyen bir bi¢im ve dile sahip olmustur.
Mesaj kaygisinin yani sira kendisini 6tekinden/kars1 olunandan ayirma g¢abasi da sol
estetigi sekillendiren baska bir 6gedir. Bu yillarda solun sanat alanindaki arayis1 onu,
kirsala, aga-maraba iliskisi iizerinden sinifsal catigmanin kokenine, koylere, yerele
yoneltmistir. Bu yonelisin altinda sadece bir kaynak arayis1 degil, Murat Belge’nin
ifadesi ile ayn1 zamanda burjuva inceliklerini reddetme egilimi de bulunmaktadir.
Belge, miizik tizerinden verdigi drnekte; Sol yiginlarin Bati klasik miizigiyle ilgili bir
fikirleri olmadigini, Bati pop miiziginin ise burjuvayr temsil etmesinden Gtiirii
reddedildigini soyler. Yerele doniildiigiinde ise klasik miizik; saray, Bizans kiiltiiriine
ait “yoz bir estetik oldugu” i¢in reddedilince geriye sadece halk miizigi kalmistir
(Belge, 2008: 45). Estetik tercihin kirsala donmesi bir yandan kendisini burjuvadan
azat etme gayretiyle sekillenirken diger taraftan sinifsal ¢atismayi en yalin haliyle
aga/maraba karsitliginda bulabilecekleri koy, ideolojinin anlatilabilmesi i¢in de uygun
bir mekan olusturuyordu. 60’larda kdy konu olarak tekrar sanatcilarin ¢aligmalarina
girmistir. [lk dénemden farkli olarak burada toplumsal gergeklik vardir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda halk kiiltiiriiniin kaynag1 olarak resmedilen koy artik fakirligin, geri
kalmishigin, sinifsal geliskilerin sembolii olarak sanata yansimaktadir. Bu dogrultuda
resimde figiiratif yeniden canlanma icine girerken 1 Mayis gibi sergilerde dogrudan
ciftcinin, is¢inin, emegin, ezen-ezilen ikileminin islendigi bir anlatiya sahip olmustur.
Mesajin dogrudan iletilmesi icin soyut yerine figiiratifin kullanilmasinin istenmesi,
Akademi’de de karsilik bularak soyuttan figiiratife tekrar bir yonelim gerceklesmistir
(Bek, 2017: 485). Yine sinemada devrimci filmler liretme talebi Sinematek’in ikinci
doneminde ve Geng Sinema gibi dergilerde sik¢a dile getiriliyordu. Yilmaz Gliney’in
Umut (1970) filmi bu dogrultuda atilan ilk adim olarak goriilmistir. Farkl
yaklasimlara sahip olsalar da, resimde Nuri Ilyem basta olmak iizere, Neset Giinal,

Fikret Otyam gibi sanat¢ilar koy gercegini, yoksullugu dramatik bir dille
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anlatmiglardir. (Giirdas, 2017: 1085). Tiyatroda Brecht’in yolunu takip eden sol
tiyatro, olaylar1 farkli agilardan bakmak yerine dogru/yanlis, hakli/haksiz gibi kalin
cizgilerle belirlenen senaryo ic¢inde propagandaci bir dil ile mesajini iletmeye
calismustir (Sener, 1999: 75). Sahnenin politik bir arenaya doniistiigii bu donemle ilgili

olarak Metin And sunlar1 sdylemektedir:

“Tiyatro savundugu fikirlerde seyirciyi sogukkanlilikla kendi yargilamasiyla
bas basa birakacak yerde, seyirciyi tipki bir siyasal toplantida veya grev
oylamasinda gibiymisg¢esine kigkirtir, eyleme iterse, kanimca bu, artik tiyatro,
seyircisi de tiyatro seyircisi olmaktan ¢ikar.” (And, 1973: 28)

Sol bir yandan belirli bir ideolojiyi aktarma kaygisiyla hareket ederken, diger
yandan toplumsal yap1 iginde kotii, ezen, fasist, burjuva, emek diismani, gerici olarak
isimlendirdigi Islamcilar gibi olumsuz bakti1 kesimlerin estetik anlayislarini da
reddetmistir. Bu yolla kendisini sadece belirli bir anlatima hapsetmemis ayn1 zamanda
alternatif bicimleri de reddederek tek sesli bir estetik iiretmistir. Yani sol diisiince,
sanatcilara toplumu sol bakis agisina gore “aydinlatmalar1” gorevi yiiklediginden, alan
icindeki faillerden ideoloji disinda iiretim yapilmasi gereksiz zaman kaybi1 goriiliir.
Sanatciya yiiklenen bu misyon, onun devlet, din ya da mesela burjuvaya ait goriilen
sembolleri olumlu bir sekilde ele almasimi engelleyecektir. Sinif g¢atigmasinin
olmadig1, dinin olumlandigi, ezilen-ezen arasindaki iligskinin ters mantikla islendigi bir
film ya da bir tiyatro oyunu, sol ideolojiye ters diiseceginden reddedilir. Boylece sol
ideoloji tipki tek parti yonetimince yapildig: gibi, belirli fikirleri islemesi beklenilerek
sanatcilar tizerinde bir sembolik siddet olusturur. Kemal Tahir Osmanli’nin Bat1 tarzi
siifli bir toplum olmadigini sdylediginde aldig: tepki, bu fikrin bilimsel gerceklerle
ortiislip ortiismemesinden ziyade sol ideolojiye ters diisiiyor olmasidir. Yine Metin
Erksan’in Sevmek Zaman: filmi reddedilirken kullanilan dil, bu filmin basarisiz olmasi
degil; mistik Ogelere yer vermesi sebebiyle “dinci/gerici” bir film oldugunun
distintilmesidir (Metin Erksan, Milli Sinema agik oturum, 1973: 38). Sol diislincenin
kendi ideolojisini alanin doksasina yerlestirme ¢abasi, ayni zamanda onun karsit
konumuna yerlesen milliyetcilik ve Islameilik gibi diisiincelerin de alanda dislanmasi
i¢cin bir zemin olusturur. Sanat ile sol arasinda kurulan bu pozitif korelasyon, alanin
Bati merkezli konumuna ¢esitlilik kazandirarak giiclendirirken, onun disindaki fikirler

icin negatif yonlii bir egri olusturur. Bu bakimdan alanda belirli bir denetim giiciine
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ulasan sol, 60’11 y1llarda kiiltiirel tiretimin merkezinde tiriiniin mii yoksa ideolojinin mi
oldugunu sorgulatir hale gelmistir. Sonug olarak 60’11 yillarda sol ideoloji kiiltiirel
iiretimi bigimsel ve igerik olarak etkilerken ayni1 zamanda ideolojik bir ayrimcilik ile

sanat alaninda bir iktidar kurmak istemistir.
3.3.2.2. Sol ve Kemalizm Arasindaki Homoloji

Tiirkiye’de sol ideolojinin insa siirecini iyi anlayabilmek igin onun
Kemalizm’le arasindaki baga daha yakindan bakmak gerekir. Bu sol diislincenin
olusumuna Tirkiye’deki yerel etkileri anlamak kadar bu iki diislincenin kiiltiirel
tiretim alaninda hakim etkisini ortaya koymak bakimdan da onemlidir. Nitekim o
zamana kadar alanda hakim olan Bat1 estetiginin Kemalist bir versiyon ile iiretme
ideali kendi disindaki fikirlere nispeten kapali kalmistir. Bu sebeple sol diisiincenin
kiiltiirel liretim alanina girebilmesi, sanatlar1 bicim ve igerik olarak etkileyebilmesi
hatta alanda sanat¢i olmay1 solcu olmaya baglayacak kadar giiclenmis olmasi, ya
alanin hakim doksasi ile giiglii bir ¢atismaya girmesi ya da bu doksa ile uyum
kurmasini neticesinde gergeklesebilirdi. Donemdeki sanat ve ideoloji arasindaki
iligkiler incelendiginde, sol diisiincenin Kemalizm ile ¢atismak yerine ona uyum
saglayarak alana girdigi goriilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi Kemalizm’in sadece
kiiltiirel tretim alaninin degil, tlkenin kurucu ideolojisi olmasidir. Tirkiye’de
Kemalizm’in bulundugu bir alan i¢inde onunla gatismak ayni zamanda devlet rejimi
ile ters diigmek olarak yorumlanabileceginden, bir alanda farkli bir yaklagimin basari
sans1 diistik olacaktir. Bu sebeple kiiltiirel tiretim alaninda da, alana girebilmek ve
etkin konumlara yerlesmek i¢in Kemalizm ile uyum stratejisini takip etmek daha
makul goériinmektedir. Alanin kurucu Kemalizm ile 60’larda yiikselen sol arasinda
mevcut olan, Weber’in deyimiyle “elective affinity” ya da Emrah Ozer’in ifadesiyle
“ortakyasarlik”, alanda hakim olan doksa’y1 sol diisiinceyi de kapsayacak sekilde
genisletirken, sol ideolojinin alana gegisini de nispeten kolaylastirmistir (Ozen, 2013:
59). Sol diisiince i¢in Kemalizm, dislanan bir yap1 olmaktan ziyade Milli
Miicadele’den baslayarak igsellestirilen oOgretiler zinciridir. Milli Miicadele
Kapitalizme kars1 verilen bir miicadele olarak yeniden yorumlanir (Unsal, 2002: 120).

Toplumu ilericilik fikri dogrultusunda degistirmeyi hedeflemis, Koyliiyli/emekeiyi
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Oonemsemistir. Yine tek partili donemde yapilan devrimler ilerlemecilik fikri ile
uyumludur. Bu bakimdan Ziircher’in ifadesi ile sol, ‘aydinlanmis bir elit tarafindan
gerceklestirilen  tepeden inmeci Kemalist devrim  kavrami ile  uyum
igindedir.”(Ziircher, 2000: 371). Somay Kemalizm ve sol arasindaki bu iliskiyi
incelerken bunu sol icin bir imtihan olarak nitelemektedir. Ona gore sol diigiincenin
olusumu ile Kemalizm’in ideolojik olarak ortaya cikis siireci i¢ ice gegmektedir.
Somay buna delil olarak 60’larda ortaya ¢ikan sol yapilarin Kemalizm’e bakisini

gosterir:

“TiP, MDD ve TKP’nin aralarinda ki tiim temel goriis ayriliklarma ragmen,
Kemalist ya da en azindan Mustafa Kemal’e bagli bir sdylem benimsemeleri,
yalnizca bir mesruiyet sorunu olarak degil, gercek bir ideolojik aidiyet olarak
da algilanmalidir.” (Somay, 2007: 656)

Gergekten de TIP 1964°te yaptig1 ilk kongrede kabul edilen parti programinda
bolca Atatiirk’ten alintilara yer vermis ve parti, “sosyalist” olmaktan ziyade
“kapitalizme karsi bir diizeni” savunan konumda kendini tanimlamistir. TIP
mesruiyetini Atatiirk’e dayandirmasi zaman zaman kendileri i¢in bir ¢eligki olsa da
bundan vazgectikleri goriilmez (Sener, 2008: 368). Somay, TIP ve diger sol goriislii
yapilarin Atatiirk’e bu denli atif yapmalarinin komiinist diisiinceleri gizlemek i¢in bir
takiye oldugu fikrine katilmayarak, devrimci gruplarin gercekten de Atatiirkgii
olduklarini1 savunmaktadir (Somay, 2007: 657). Yine sol ve Kemalizm’in kesisim
noktalarindan birisi olan Yon dergisi bu goriise bir bagka destek sunar. O yillarda
Tiirkiye’nin aydin kesiminde Tiirkiye’ye uyarlanabilecek kapitalist olmayan bir
kalkinma modeli arayis1, 6zellikle Yon dergisi etrafinda Kemalistler ile sol kesimi ayni
cati altinda toplamistir. Daldal, Yon dergisinin bu o6zelliginden bahsederken
entelektiiellerin Kemalizm ile bir hesaplagsma iginde olmadigini zira onun sayesinde
elde ettikleri ayricaliklar kullandiklarini ifade etmektedir (Daldal, 2005: 82). Nitekim
Yo6n bildirisine bakildiginda o donemdeki farkli sol akimlar i¢inde Kemalizm’in bir
temel olusturdugu, bu bakimdan Kemalizm’in 60’larda yok olmayip farkli sol

fraksiyonlar i¢inde yeni yorumlarla iiretildigini gormek miimkiindiir:

“Atatiirk devrimleriyle amag edinilen ¢agdas uygarlik seviyesine ulagsmanin,
egitim davasmi sonuglandirmanin, Tirk demokrasisini yasatmanin, sosyal
adaleti gergeklestirmenin ve demokrasi rejimini saglam temellere oturtmanin
ancak iktisadi alanda hizli kalkinmakla, yani milli ihtisal seviyesini hizla
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if;ikseltmekle gosterecegimiz basariya bagl olduguna inaniyoruz.” (Yo6n, 1961:

Kemalizm ve sol diisiince arasindaki bu yakinligin kiiltiirel iiretim alaninin
yapist ve ozellikle doksasini anlamak bakimindan biiyiik bir 6nemi vardir. Osmanl
geleneginden kopulduktan sonra alanin yeniden insas siirecinde Kemalist diisiincenin
Bati estetigi dogrultusunda olusturulan doksa, 60’larda alana girmeye baslayan sol
diisiinceyi aralarindaki secici yakinlik (elective affinity) sebebiyle kendisi igin bir
tehdit olarak gérmemistir. Kiiltiirel alan iginde bu iki goriisiin birbirini 6telemeden
ortak noktada bulusmay1 basarmistir. Alanin doksasi 60’larda bir tarafta Kemalizm’in
belirledigi Bati estetiginin oldugu, diger tarafta sol ideolojinin sekillendirdigi bir
pergel tarafindan ¢izilmistir. Alandaki konumlar bu ideolojilerin etkisinde kalirken
alana girenler sanatgilarin yine bu siirlarin i¢inde kalmasi beklenmistir. Bu bakimdan
o vyillarda sik tekrarlanan “solcu olmayana sanat¢i olamaz” sdylemi, solcu
olmayanlarin sanat yapamadigi gibi bir dnermeyi degil; solcu olmayanlarin bu
pergelin ¢izdigi alanin diginda kalmasi sebebiyle (kiiltiirel tiretim alan1 doksasina
uygun olmamalar1 sebebiyle) alanin hakim konumlar: tarafindan sanatci olarak kabul

edilmeyeceklerinin ilan1 olmustur.

Degerlendirme

Cok partili doneme gegildikten sonra, Tiirkiye’de kiiltiirel tiretim alaninin
yapist disaridan Bati sanatlarinin tarihsel serencami ve siyaset tarafindan, iceriden
ideolojiler ve 6zellikle sanat¢1 unvanlari dagitma yetkisine sahip kurumlar tarafindan
sekillenmistir. Alanin devletin siki kontroliinde oldugu tek partili donemden farkl
olarak, i¢ dinamiklerde goriillen bu artig, sanat lriinlerinde cesitliligi getirmistir.
Bununla birlikte alanda ne tiir iirlinlerin verilecegi yine alana hakim unsurular
tarafindan belirlenmeye devam etmistir. Ciinkii alanin doksa’si, yapilacak miicadele
bi¢imini belirlemenin yani sira, alana girisleri de denetleyen bir 6zellige sahiptir. Bu
yiizden 60’larda Tiirkiye’de sanat alaninda hakim olan unsurlar Bati estetigi ve sol
ideoloji oldugu i¢in, alana girebilmek, bu iki yaklasimdan birinin onayini almayi
gerektirir. Batr, hem sanat egitiminin hem estetigin hem de alana sonradan giren
ideolojik doniisiimiin kaynagi olarak alanda hakim sermaye tiiriinii belirleme 6zelligini

korumustur. 60’larda Tirkiye’de kiiltiirel iiretim alanina girmek, Bati sanatlarinin
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ogretildigi kurumlardan birine girmeyi zorunlu kildig1 i¢in, dogal olarak, faillerden
oncelikle Bat1 estetiginin i¢sellestirilmesi beklenmektedir. Yine bu donemde yiikselen
sol diislincenin alan i¢indeki ideolojik hakimiyeti, kendi mensuplarinin alandaki
konumlara ulasmasini kolaylastiric1 ayricaliklar saglamistir. Sonug olarak 50 ve 80
arasinda alana giris, sanat¢1 diplomasi elde etmek icin belirli bir kurumun tekeline
bagli kalmak (mesela akademi mezunu olmak), belirli aidiyet zorunlulugu (sol goriisli
olmak) ya da belirli estetik degerler (Bat1 estetigini tagiyan iirlinler verme) ile alanin
sinirlart ¢izilir ve alanin doksasimna ve hakim yapisina aykir1 durumlar diglamanin

nesnesi olur.

Kiiltiirel tiretim alaninin hem yapisinin ve hem de doksasinin incelendigi bu
genis boliimde, ¢alismanin basliginda yer alan dinin kendine yer bulamadig: kolayca
fark edilebilir. Bunun sebebi, boliimiin basliktan bagimsiz bir akisa sahip olmasindan
ya da dinin arastirmact tarafindan bu bolimde ihmal edilmesinden
kaynaklanmamaktadir. Cok partili doneme gecilmesinden 1980 darbesine kadar
siyasal alandaki cok seslilik, farkli ideolojilerin ortaya ¢ikmasi, diinyaya daha agik bir
hale gelmis olmamiz gibi etmenler olsa da, dinin yukarida bahsettigimiz kriterlerle
uyusmadig1 i¢in sanat alani iginde etkin bir konumda olamadig goriiliir. Tek partili
donemde cagdasligin karsisina yerlestirilerek ele alinan din, kiiltiirel tiretim alaninda
da oyun kurucu ozelligini kaybederek pasifize edilmisti. Cok partili doneme
gecildiginde bu durum degismemis, bu sebeple alanin bagimsizligini kazanmasina ve
daha 6zgiir bir diisiince ortamina gec¢ilmesine ragmen, din sanat alani icinde bu ¢ok
seslilikten faydalanamamistir. Bunun temel sebebi, alanda hakim unsurlarin ¢izdigi
kriterlerin diginda kalmasidir. Alanin temel hedefi ¢agdas sanatlar iiretmek iken,
bunun disinda goriilen Tiirk-islam sanatlarmin ve konu olarak dinin, alanda itildigi
pasif konumda birakilmas1 uygun gériilmiistiir. Ote yandan bir ideoloji olarak sol
diisiince, prensip olarak dini, kendisi ile miicadele ettigi karsit gruplara yiiklemesi
sebebi ile, sanat alaninda elde ettigi etkinligi, dini gelenek ile paylagmasi beklenmez.
Bu sebeple alanin yapist ve doksasi incelenirken dinin bu yapilandiricr siirece dahil
olamadigi goriiliir. Alanin bagimsizlagsma ve yeni aktorlerin alana dahil olma siireci

dinin disinda gelismis olsa da, bu durumun din agisindan bir sonu¢ dogurmadigi
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sOylenemez. Bir sonraki bdliimde bu sonuglar ¢ok boyutlu olarak incelenmeye

caligilacaktir.
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DORDUNCU BOLUM

TURKIYE’DE KULTUREL URETIiM ALANINDA DiN

Tiirkiye’de kiiltiirel iretim alaninin yapisinin ve doksasinin ne oldugunu
belirlemeye calistiktan sonra, bu durumun alanin din ile iliskisine nasil bir etkisinin
oldugunu inceleyecegiz. Alan iginde dinin nasil sunuldugu, alanin nasil
yapilandirildiginin dogal bir neticesi olarak ortaya ¢ikar. Tiirkiye’de alana hakim olan
ilkelerin (Bat1 estetigi ve sol ideoloji), yakin Tiirkiye tarihinde din ile sanat arasindaki
iliskiye yon verici 6zelligi, alanda bu ilkeler etrafinda olusan din algisini ve bunun
alan1 da asan genis sonuclarini anlamak icin olaya ¢ok yonlii bakmak gerekmektedir.
Kimin sanat¢1 ve neyin sanat eseri olugunu belirleme otoritesinin Bati sanatlarini
temsil eden kurumlarin elinde toplanmasi ve sanat¢i konumlarinda sol ideolojinin
giiclii etkisi, alana girecekleri sanat yeterliliginin disinda baska ilkelerle sinirlandirir.
Kiilttirel tiretim alaninin disinda birakilan unsurlar, modern Tiirkiye tarihinde kiiltiirel
semboller iireticisi olarak kabul edilmeyen, bu bakimdan ortaya koyduklari {irtinlerin
bir degerinin olmadigi, sanatin ve kiiltiiriin tasiyicist olarak goriilmedikleri yeni bir
diizleme terk edilmis olurlar. Osmanli bakiyesi olarak goriilen Islam sanatlari tek
partili donemde alanin disina itilerek yerine ikame edilen Bati sanatlar1 ile bundan
sonra Tiirkiye’de kiiltiirel temsilin Islam sanatlari ile degil Bat1 sanatlari ile olacag
ilan edilmistir. Bu bakimdan kiiltiirel iiretim alaninin ortaya koydugumuz yapisinin
ve doksasimin etkilerini incelerken, alanda dinin nasil temsil edildiginin yani sira,
Islam’1mn sanat diliyle kendisini ifade etme sekli olan Tiirk-Islam Sanatlarmin alandaki
konumunu incelemek bunun yani sira dindar kisilerin habitusu ile alana girmek igin
gerekli goriilen sanat¢t habitusu arasinda bir ¢atisma olup olmadigina bakmak da
gereklidir. Boylece Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kiiltiirel {iretim alaniyla din arasinda
nasil bir iliski oldugunu bulmak i¢in 1. Dini temsil eden sanat tiirlerinin alana gore
konumlar: 2. alandaki hakim unsurlarin dini ele alma sekilleri 3. Dindar habitusun
alana giris meselesini inceleyerek bulmaya calisacagiz. Boylece problemin sadece
dinin nasil sunuldugu gibi dar bir ¢ergeve ile siirli olmayip daha genis etkileri

belirlenmis olacaktir.
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4.1. Tiirk-islam Sanatlarimin Alandaki Konumu

Islam dini Arap yarimadasindan ¢ikip genis bir cografyaya yayildiktan sonra
sehircilik, devlet yonetimi, mimari, bilim, egitim gibi hayatin her alaninda hem
yayildig1 cografyalardan etkilenmis hem de o cografyalara belirli bir tislup ve yontem
tasimustir. Biitiin bu etkilesimin en carpic1 yonlerinden birisi Islami estetigin kiiltiirel
semboller iizerinden kendisini iirettigi sanat olmustur. Islam sanatlari tarihsel siirecte,
yayilldig1 genis cografya ve milletlerde farkliliklar gostermekle birlikte Oziinde,
Islam’in hayati, varlig1, evreni, fizigin &tesini algilayis seklinin bir tezahiirii olarak
ortaya cikar (Kog, 2009). Islam’in sanat alani i¢inde oncelikli temsili onu sanat
sembolleriyle ifade etme arayisinda olan sanat tiirleriyle gerg¢eklesmektedir. Bu
bakimdan kiiltiirel {iretim alan1 icinde Islam dinin nasil temsil edildigini bulmak igin

oncelikle Islam sanatlarmin alandaki konumlarina bakmak gerekecektir.

Calismanin birinci boliimiinde detayli olarak incelendigi tizere Cumhuriyetin
ilanindan sonra kiiltiirel tiretim diger radikal dontisiimlerle es giidiimlii olarak sadece
Bati1 sanatlarinin iiretilecegi sekilde yeniden insa edilmistir. Osmanli modernlesmesi
siirecinde Bati’dan giren sanatlar, Osmanli’da hakim konumdaki Tiirk-Islam
sanatlariyla birlikte hem saray cevresinde hem de sivil toplum i¢inde kendine bir yer
edinmekteydi. Bununla birlikte Osmanli sarayinin birini digerine ikame etme gibi bir
cabasi goriilmez. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kiiltiirii gelenegin degil, Bat1 sanatlarinin
temsil etmesi gerektigi inanci ve bunu bir devlet politikasina doniistiirme isi, tek partili
donemin kiiltlir politikalarinin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmistir. Mazi ile alakay1
keserek gelenegin tasfiye edilmesi ic¢in alinan Onlemler, yasaklamalar ve
smirlandirmalar neticesinde Osmanli geleneginin temsilcisi olarak goriilen Tiirk-Islam
sanatlar1 alandan dislanmistir. Evrende hicbir sey kaybolmadig1 gibi, islam sanatlarimni
artik bir kiiltiir temsilcisi olarak gérmeyip alanin disina itmek onu yok etmek anlami
tastmamaktadir. Tek partili ddnem kiiltiir politikalarina bakildiginda Islam sanatlarinin
tamamen yok edilmesi gibi bir hedef de giidiilmemistir. Kiiltiirel tiretim alaninin disina
itilen Islam sanatlaria bigilen yeni roliin ipuglarmni, onun Bati sanatlaria gére nereye
konumlandirildigi, yapilan yeni sanat tasniflerinde ve yazilan yeni sanat tarihi

kitaplarinda nasil ele alindigina bakarak bulmak miimkiin olacaktir.
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4.1.1. isim Problemi

Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Islam sanatlarinin nereye konumlandiriimasi
gerektigi onu hangi isim altinda ele alinacagi problemi ile baslamistir. Tek partili
dénemde Tiirk-Islam sanatlarinin sanat icindeki tasnifi meselesi, ayni zamanda bir
modernlesme problemi oldugu icin, Tiirk sanat tarihi islam’la birlikte kullanmak
yerine, ulus kimlik ingasinin bir pargasi olarak Tiirk tarihi i¢inde “Tiirk sanatlar1”
adiyla incelenmistir. Bu konuda ilk ¢alismalar1 yapan kisilerden birisi olan C. Esat
Arseven 1928 yilinda Tiirk Sanat: kitabi ile bu kavrami kullanan ilk kisi olmustur
(Kuban, 2015: 82). Tiirk sanati, tek partili donemin Tiirkg¢iiliik politikalarina uygun
olarak sanat tarihini islam &ncesinden baslatarak Tiirklerdeki sanat anlayisinin Islam’a
ait olmadig1 fakat onu da kullanan daha genis bir semsiye oldugu imasindan hareket
etmistir. Islam sanatlarina Oryantalist bakisi elestiren Arseven, bu yaklasimini
gelistirerek ileriki yillarda Tiirk Sanat Tarihi isimli hacimli ¢calismasinda bu fikirleri
devam ettirmis ve miicerret bir Islam sanat1 fikrine kars1 ¢ikarak milletlerin Islam
diisiincesinden hareketle kendi sanat iisluplarini gelistirdiklerini savunmustur. Tiirk
sanat1 da kendisini Hint, Iran, Arap gibi diger Miisliiman toplumlardan ayrarak dzgiin
bir yapiya sahip oldugunu belirtir. Bu bakimdan Tiirk sanatlar1 kaynagmi Islam’dan
almakla birlikte kendine has bir subedir (Arseven, 1956: 5). Yine Giizel Sanatlar
Akademisi’nin uzun yillar midiirliiglinii yapmis olan Burhan Toprak’in 1963 yilinda
yaymladigi hacimli Sanat Tarihi kitabinin 3. Cildini Tirk sanatlarina ayrarak, bu
baslik altinda mimari basta olmak iizere Tiirk-Islam sanatlarin1 kronolojik olarak
incelemistir. Toprak 3. Cildin ilk béliimiinde “Islam Sanatlarini” ele aldiktan sonra
ondan bagimsiz olarak ayri bir boliimde Tiirk sanatlarini incelemesi, bu iki alani
birbirinden ayirdigini1 gosteren bir isaret olarak goriilebilir. Nitekim bahsi gecen sanat
tiirlerinin, sancili bir siirecten sonra, Akademi’de “Tiirk Tezyini Sanatlar1” bolimi
altinda egitimi verilmistir. Bu calismalarda 1k merkeze alinmis ve Tiirk-Islam
sanatlar1 Tiirklerin Miisliiman olduktan sonra kendi biinyelerinde gelistirdikleri bir
sanat tiirli olarak goriilmiistiir. Ote yandan 1949 yilinda kurulan Ilahiyat Fakiiltelerinde
durum bundan farkli degerlendirilmistir. islam Tarihi dersi kuruldugu ilk yildan
itibaren miifredata eklenmis ve daha sonraki yillarda Tiirk-Islam Sanatlar1 Tarihi

Anabilim Dal1 boliimii agilarak ¢alismalar bu boliim altinda devam etmistir (Kostas,
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1990: 11). Yani ilahiyat Fakiiltelerinde bahsi gecen sanatlar Tiirklerin degil islam
Sanatlar1 Tarihinin bir pargasi olarak ele alinmistir. 1982 yilindan sonra Akademi’nin
tiniversiteye doniistiiriilmesi ve diger Ulniversitelerde Giizel Sanatlar Fakiiltesinin
kurulmas: ile bu sanatlar “Gelencksel Tiirk Sanatlar1” boliimiinde okutulmustur.
Isimlendirme konusunda basit gibi gériilen niianslar, aslinda Cumhuriyet doneminde
bir yapilandirma stirecinde olan sanat tarihi ve buna bagl olarak sanat tasnifi i¢inde
bu sanatlara bi¢ilmek istenen bir roliin neticesidir. “Tiirk” kelimesinin ortak oldugu bu
farkli isimlendirmelerde, hat, tezhip, ebru gibi sanatlarin baska hangi sifatlarla
nitelendigi, onun hangi biitliniin parcas1 olarak gorildigiyle iliskili gibi

gozikmektedir.

Tablo 3: Islam Sanatlarinin sanat tarihi igindeki yeri

Islam Sanatlar1

[lahiyat Fakiiltelerinde Alt boliim olarak
- Tiirk-Islam Sanatlart

Gizel Sanatlar Fakiiltelerinde Karsitlik olarak Geleneksel Tiirk Sanatlari

Ilahiyat Fakiilteleri bu sanatlar1 tarihsel olarak degil islam sanatlarmin bir
pargasi olarak gorerek onu belirli bir tarih ile sinirlandirmak istememistir. Tarihsel bir
tasnif yapilmadiginda atif, giiniimiizde hala gegerli olan Islam sanatlarinin giiniimiizde
hala aktif olan Tiirk-Islam sanatlar1 subesine yapilmis olmaktadir. Fakat genel kabul
gbren sanat tarihi ¢alismalarinda bu sanatlar Islam dncesi ile giiniimiize ait olan ¢agdas
tarih arasinda bir yere konularak onu ge¢mise ait bir sey olarak tasnif etmektedir. Yine
Gilizel Sanatlar’in bu sanatlar1 geleneksel olarak nitelemesi onu kargisina
konumlandirdigi ¢agdas/modern olandan ayirmaktadir. Boylece Ilahiyat Fakiilteleri

disinda hakim olan sanat tarihi anlatisinda Tiirk-Islam sanatlari, simdiki zamana ait
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olmayan, ge¢miste olmus ve bitmis bir olguymus gibi tasnif edildigi goriiliir. Tiirk-
I[slam sanatlarinin isimlendirmeyle baslayan ve onu ge¢mise dogru iten bu
smiflandirma, Cumhuriyet donemi sanat tarihi yaziminin genel yaklagiminin bir

yansimasidir.
4.1.2. Tiirk-islam Sanatlar1 Nerede Biter?

Tiirk-Islam sanatlarin1 kronolojik bir anlatimda gegmise itmek, Cumhuriyet’in
ilk yillardan itibaren ge¢misle hesaplasarak kiiltiirel tiretim alaninin merkezine Bat1
estetigini yerlestirmenin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Sanat tarihini,
geemis ile giincel arasinda nedensel iligkiler kurarak ilerlemeci/gelismeci bir
diizlemde tarihin diizenlenmesi (Preziosi, 1998: 579) olarak kabul ettigimizde, sanat
tarihi yazmanin sadece sanatlarin belirli cografya ya da donemde gecirdikleri evreleri
incelemek olmadigint anlamis oluruz. Sanat tarthi bunun Gtesinde bir tarihi kurma ve
gelecegin nereye dogru evirilecegini belirleme ¢abasidir. Nitekim Robert Nelson sanat
tarihinin kendi sinirlarini belirleme, bu sinirlar i¢ine giren seyleri kontrol etme, nelerin
iceride olacagini ve nelerin disarida tutulacagina karar verme otoritesine sahip
oldugunu soyler. Boylece aktarilan degil fakat kurgulanan bir tarih igerisinde neyin
degerli oldugu, kimin bu tarihin bir pargasi oldugu, seylerin hangi zamana ait oldugu,
ne zaman baslayip ne zaman bittigi belirlenmis olacaktir (Nelson, 1997: 28; Ozpinar,
2012: 154). Kiiltiirel bir iktidar formuna doniisen sanat tarihine elestiri yonelten bir
diger arastirmaci Griselda Pollock’tur. Pollock, 19 ve 20. Yiizyil sanat tarihine hakim
olan yaklagimin “modernist sanat tarihi” oldugunu sdyler. Sanat tarihinde kadin
sanat¢t sorununa egilen yazar, bahsettigi yaklasimin ideolojik bir sekilde sanat
tiretimiyle baglantili olarak neyin tartigilacagini ve neyin tartisilmayacagini
belirlemekten ibaret oldugunu belirtir (Pollock, 2003: 3). Bu tarih anlayisina gore
sanatlar her bir tiirii temsil eden 6nemli bir sanatci ile birlikte kronolojik olarak
birbirini takip edecek sekilde siralanirlar. Bu tarihsel siralama i¢inde, bir ¢ok kadin
sanat¢l olmasina ragmen, Kitaplarda hi¢ birine temas edilmeden gecilmektedir.
Modernist sanat tarihi secilmis bir gelenegi takip ederek belirli ve erkek egemen bir
anlayis1 normallestirir (Pollock, 2003: 70-72). Pollock sanat tarihi kitaplarinda

kadinlarin nasil dislandigin1 anlatirken ayni zamanda tarih yazimina Batili beyaz
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erkeklerin hakim oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore 1960’lardan itibaren sanat
tarihinin merkezinde Bat1 ve Kuzey Amerika yer alirken kadinlarin yani sira Bati
disindaki sanat ve sanatgilar da kanonun disinda tutulmustur (Pollock: 1999: 5).
Kiiresel bir hakimiyet kazanan modernist sanat tarihi yaklasimi ile sanat tarihinin
merkezine Avrupa yerlesirken, onun disinda kalan biitiin diinya ancak Avrupa

sanatiyla ilintili oldugu kadar bir deger kazanacaktir (Ozpmar, 2016: 13).

Sanat tarihinin, tarihi yeniden kurgulamak, tasnif etmek ve bir iktidar iiretmek
icin yazildig1 disiincesinin Tiirkiye’de iki Onemli sonucunu gérmek miimkiin
olacaktir. Oncelikle zaten kendisini Bat1 kiiltiir alanina eklemlemek isteyen Tiirkiye
icin Avrupa merkezli sanat tarihi anlatis1 bir problem teskil etmez; 6nemli olan bu
anlat1 igine girebilmektir. Ikinci olarak {ilkenin modernlesme/Batililasma/cagdaslasma
stirecinde kiiltiir politikalarina uygun olarak, sanat tarihinin merkezine Bat1 sanatlar1
yerlestirilirken Tiirk-Islam sanatlarinin mazide birakilmast ile Bat1 sanatlarina alanda
bir iktidar olusturma istegi ortiismektedir. Bu iki sonucu biraz daha agmak gerekirse;
Tiirkiye’de sanat tarihi yazimimm detayli olarak inceleyen Ozpinar, Tiirkiye’de bu
stirecin Bati-Dogu karsithiginin etkisinde kalarak bir tarihsellestirmeyi tercih ettigini
belirtir. Bat1 sanatlarinin Tiirkiye icin bir 6l¢iit olarak alinmasi sebebiyle, Tiirkiye’deki
sanat tarithinden bahsetmeye baslamadan once Bati sanatlarinin tarihi ile baslanir
(Ozpmar, 2016: 27). Yine 6lciiniin Bat1 sanatlar1 olmasi sebebiyle tarih anlatiminda
stirekli olarak Bati sanatlariyla bir karsilastirma yapilarak ortak noktalar (epik tiyatro
ve orta oyunu), akim temsilcileri (Tiirkiye’de Kiibizmin temsilcisi), ortak donemler
(Tirk Ronesansi) gibi benzerlikler kurma ihtiyact hissedilmistir. Bu yolla bir taraftan
Avrupa sanat tarihine eklemlenmeye ¢aligilirken diger yandan Bati sanatini disaridan
izleyen bir iilke olarak sanat tarihi anlatisinda Tirkiye’nin kendisini az gelismis,
dogulu, yiiziini Batiya donmiis ama henliz orali olamamis bir yerde
konumlandirmasina ve Bati’ya gore kendi eksikliklerine odaklanan, kendini yetersiz
olarak goéren oryantalist bir sdylemin lretilmesine yol agmistir (Artun, 1998: 55).
Tiirkiye’de Sanat tarihini Avrupa merkezci bir yaklasimla ele almak o denli giiclii

olmustur ki Ozpiar’a gore bu, Tiirk sanat tarihi igin bir varlik problemidir:
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“[Sanat tarihinde] Temel sorgulanan, bu kavramlarin ya da genel bir ‘sanat
tarihinin varligi degil, ‘Bati tipi’ sanat tarihinin varh§idir. Zira, ‘Bati tipi’
olmayan bir sanat tarihi reddedilmeye mahkumdur.” (Ozpinar, 2016: 1)

Bu goriise katilan Yasa-Yaman, 1990’lara kadar Cumhuriyet donemi sanat
tarihinin en Oonemli hedeflerinden birinin Tiirk sanatini Avrupa sanatina eklemek
oldugunu belirtir. Buna bagli olarak sanat tarihi yaziminda elestirel bir yaklasim
yerine, daha Once temas ettigimiz bir tren vagonu gibi art arda eklenen donemlerden
ibaret olan Burhan Toprak’in olusturdugu tasnif, siirekli tekrarlanarak sanat tarihi
yaziminin iskeletini olusturmustur (Yasa-Yaman, 2011: 123). Bat1 sanat tarihinin bir
pargasi olma arzusu Bati’ya ait olan sanatlar1 6n plana ¢ikarmis ve bu sanatlarin alana
hakim oldugu Cumhuriyet sonrasi Tiirk sanat tarihi de ¢agdas/modern gibi kavramlarla
incelenmistir. Bu kavramsallastirma sadece bugiine ait sanatlar1 incelemek i¢in degil,
Cumhuriyetten sonra sanat tarihinin Bati sanatlarindan ibaret bir tarih oldugunu
vurgulamak i¢in de yapilmistir. Bu yeni anlatida Bat1 sanatlar1 ¢agdas ve modern olani
simgelemektedir. Bu nedenle modern bir Islam sanatindan ya da geleneksel sanatlarin
cagdas olanindan bahsetmek miimkiin degildir. Bu ayn1 zamanda devletin kiiltiir
politikalariin da bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar: “Tiirk sanatinin modernlesmesi,
sanatin batililasma/ulusallasma/cagdaslasma yoniindeki kiiltiirel politikalara, resmi

ideolojiye ayarlanmasi olarak oykiilenir” (Artun, 1998: 49).

Ozpnar, Tiirkiye’de tarih yaziminda ¢agdas ve modern kavramlarinin hem
zamansal olarak hem de tiirler bakimindan birliktelik olmadan farkli anlamlarda
kullanildigini belirtir. Bununla birlikte “modernlesme ve ¢agdaslasma”, ulus-devlet
ideolojisi i¢in bir hedef olarak belirlenmesi sebebiyle, sanat tarihi yaziminda bu iki
kavramin da donemsel olarak Cumhuriyet sonras1 Bati sanatlarin1 ya da tiir olarak
sadece Bati sanatlarin1 anlatmak icin kullanildigini tespit etmistir. Modern sanat:
“Batil1 olmanin gerekliliklerini yerine getirmeye ¢alisan bir yénelim” (Ozpinar, 2016:
57-62) olarak bir anlam kazanir. Bu goriisii destekleyen Yaman, 1990’lara kadar
Tiirkiye’de tarth yazimimin yanl oldugunu belirtir (Yasa-Yaman, 2011: 95). Cagdas
ve modern kelimelerinin kullanimi ilerlemeci tarih anlayisiyla uyum iginde
olmaktadir. Ilerlemek ancak gegmisi geride birakarak modern/cagdas/yeni olanin
benimsenmesi ile miimkiin olacaktir. Tiirk-islam sanatlar1 &zgiin sanatlar

iiretebildigimizi gosteren ihtisamli gegmisimizi en giizel sekilde temsil etmis olsa da,
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Cumhuriyet ile birlikte artik geride birakilmasi gereken bir anidir. Cumhuriyet sonrasi
sanatin Turkiye’deki seriivenini anlatan ¢alismalarin da bu yaklagima uygun olarak
yazildigim1 gérmek miimkiindiir. Sezen Tansug, Cagdas Tiirk Sanati ¢alismasi ile
koklerini 19. Yy. Osmanli modernlesmesinden alan ve Cumhuriyet ile top yekin bir
doniisiimi  temsil eden  modern donem Tiirk sanat tarihini ele alan ilk
arastirmacilardan biridir. Tansug un kitabinda ¢cagdas kelimesi ile birlikte yine Tiirk’e
ait olan ama geleneksel ve Islami olanin ortadan kalktig1 bir sanat tarihi goriilecektir.
Sanatlar ¢agdas olmakla birlikte Bati ile irtibata gegecek, tarihini, kaynagini, teknigini
ona dayandiracaktir. Bdylece Cagdas Tiirk Sanati’nda artik gecmisi, gelenegi
hatirlatan Tiirk sanatlar1 yer almayacaktir. Bu tarihsel bir zorunluluk olarak ortaya
¢ikar ve Tansug’da bir sorgulama unsuru olarak yer almaz. Tek kaygi Bati sanatlarinin
aynen taklidinden ziyade ulusal olanla sentezini yapma” gerekliligidir. Kisaca onun
deyimiyle:  “Tirk sanati cagdas bir sentezi gerceklestirdigi oranda varhigini
kanitlayabilir” (Tansug, 1996: 363). Cumhuriyet dénemi sanatinin modern olmasiyla
ilgili artik bir problem yoktur. Tartisma Bat1 sanatlarindan hangisinin Tiirkiye i¢in en
uygun olacagiyla ilgilidir (Baltacioglu, 1931). Cumhuriyet sonrast sanat alaninda
olusan birikime yonelik ¢alismalar yapilirken, mesela sanatin 50 yilina bakilmak
istendiginde goriilen tek sey Bati sanatlaridir (Modern ve Otesi 1950-2000, 2008) ya
da sanatlarimizda gectigimiz altmig yila bakilmak istendiginde, bu yakin gegmisimiz
iginde Tiirk-Islam sanatlar1 hi¢ yer almayacaktir (Ozgenel, 2016). Cumhuriyetin 75
yillik sanat tarihi lizerine hazirlanan bir kitaba bakildiginda, Cumhuriyetin ilanindan
sonra Tiirk-Islam sanatma dair Tiirkiye’de higbir ¢aligma yapilmamis oldugu kanis
olusacaktir (Germaner, 1999). Cogaltilmasi miimkiin olan bu 6rneklerin ortak noktasi,
Cumbhuriyet sonrasi Tiirk sanat tarihi, Bati sanatlar tarihinden ibaret olarak gortiliirken
Tiirk-Islam sanatlarinin artik bu tarih iginde yer almadigi gercegidir. Bu aslinda
tarihsel siireklilige ters diisen bir sekilde insa edilmektedir. Tiirk-Islam sanatlar1 belirli
bir doneme hapsedilirken sanki bir anda sonlanmis, temsilcisi kalmamis, devam
etmemis ve Cumhuriyet ile birlikte Tiirkiye’de sanat bir anda sadece Bat1 sanatlar1 ile
temsil edilir hale gelmistir. Bu durum Ozkegceci tarafindan pargalanma olarak goriiliir.
Ona gore Tiirk-Islam sanatlarmi devam ettirmenin ¢agdis1 olarak goriilmesi, sanatta

yeni agilimlari, basarili akim ve 6zgiin iisluplarin gelismesini engellemenin yani sira
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sanat ortaminda bir parcalanma iiretmistir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 50-51). Yasa-

Yaman ise bu durumun kendi tarihimizde yasadigimiz bir kirilma oldugunu sdyler:

“Aydinlanma gelenegine bagli Avrupali modernligin kékene inme gelenegi ve
tarihi ilerleme/gelisme anlayigina bagli olarak kullanma anlayisini benimseyen
Cumhuriyet Tiirkiye’sinin “muasir” sanatina bir gecis bulmak sanat tarihi
yazimini zorlamis, sark ve garp arasindaki farkliligin giderilmesi ¢abasinda
giiclik c¢ikardigi kadar kendi tarihinde de oOnemli bir yarilmaya neden
olmustur.” (Yasa-Yaman, 2011: 87)

Cumhuriyet sonrasina ait bir sanat tarihi yazilmak istendiginde Tiirk-Islam
sanatlarinin bunun disinda tutulmas: kadar, Tiirk-Islam sanatlarinin tarihini yazmak
isteyenlerin onu Cumhuriyete kadar getirip birakmalari, Tiirk Islam sanatlarmnin
bugiine ait bir sey olmadig: fikri per¢inlerken, tarihi siirecte artik bitmis bir olgu olarak
goriildiigiine dair kaniy1 giiclendirmektedir. Islam Sanatlar alaninda Tiirkiye’de ilk
kaleme alman eserlerden birisi olan Hilmi Ziya Ulken’in Islam Sanati kitab,
mimarhi@1 esas alarak Islam cografyasindaki sanatlara kronolojik olarak bakmaktadur.
Kitap, hem kronolojik hem de cografi farkliliklara gére Islam sanatlarini incelemekte,
Tiirklerin katkisini ise Osmanli ile bitirmektedir (Ulken, 1948). Yine kendinden
sonraki sanat tarihi yazimin etkileyen Burhan Toprak’in kitabinda Cumhuriyete kadar
getirdigi Tiirk Sanati burada bitmekte Cumhuriyet ile birlikte artik “Modern” olan
donem i¢inde, Bati sanatlarinda verilen orneklere gegilmektedir. Modern sanat
tarihimiz iginde ise Islam sanatlar1 artik olmayacaktir (Toprak, 1963). Yine Arseven’in
kendinden sonra Tiirk-Islam sanatlar1 alaninda yapilan ¢alismalara ilham kaynagi olan
1956 yilinda hazirladig: Tiirk Sanat1 Tarihi kitabinda, Tiirk sanat tarihinin merkezine
mimariyi yerlestirerek diger sanatlardan neredeyse hi¢ bahsetmeden sivil, dini ve
devlet mimarisi Orneklerini donemsel olarak detayli bir sekilde incelemektedir.
Arseven calismasini Osmanli son donem oOrnekleri ile bitirmektedir. Hacimli eserinde
Cumbhuriyet déneminde Tiirk-Islam sanatlar1 alaninda yapilan herhangi bir calismaya
yer vermez (Arseven, 1956). Arseven’in bu hacimli eserini takip eden Tiirk-Islam
sanatlari tarihi alanindaki ¢aligmalarda artik mimarinin hep merkeze alindigini gérmek
miimkiin olacaktir; diger sanatlar genelde Osmanli son ddnem mimarisi de
anlatildiktan sonra birka¢ sayfa ile degerlendirilerek bitirilecektir. Buna bir 6rnek
olarak Oktay Aslanapa’nin hacimli 7irk Sanati ¢galismasini vermek miimkiindiir. Bu

caligmasinda yazar, Islam 6ncesi ile ilgili kisa bir giristen sonra mimariyi merkeze
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alarak Tiirk-Islam sanatlarinin gelisimini kronolojik olarak incelemektedir. Mimari
tarih disinda diger Tiirk-Islam sanatlarindan birka¢ sayfa bahsedilmekle iktifa
edilmistir. Bu kitap da Arseven’de oldugu gibi Cumhuriyet sonrasi Islam
sanatlarindaki gelismelerle ilgili higbir bilgi vermemektedir (Aslanapa, 1984). Tiirk-
Islam sanatlarinda mimari digindaki diger &rnekleri inceleyen en kapsamli
caligmalardan birisi Hatice Orciin Barista tarafindan 1988 yilinda yapilmistir. Barista
bu calismasinda klasik kronolojik tasnife sadik kalarak el sanatlarin1 Selguklu donemi,
Beylikler donemi ve Osmanli dénemi olmak iizere 3 boliime ayirmistir. Cini’den
ciltgilige kadar bir ¢ok el sanatin1 detayli olarak inceleyen Barista ¢aligmasinin son
bolimiinde 20. Yy’in sadece Osmanli’da kalan kismina bakmakla iktifa ederek,

ytizyilin Cumhuriyet tarafina diisen kismina hi¢ temas etmemistir (Barista, 1988).

Neredeyse karsilikli bir mutabakat ile pekisen bu tarihsel yerlestirmeye
Derrida’nin differance kavramindan hareketle bakmak faydali olacaktir. Derrida’ya
gore yazar sadece sdyledigi sey ile anlatimin sinirlarini ¢izmez. Soylem ve kavramlar
sOylemedikleri ama kendilerinde ickin olarak bulunan zit anlamlar ile beraber
bulunurlar. Yani bir seyin sdylenmesi/tanimlanmasi kadar onun ile diglanan seylere de
bakmak gerekmektedir. Soylenmeyen “Gteki” goriiniirde orada olmayabilir ama,
sOylenene ickin olarak neyin dislanmak istendigi elestirel bir bakisla tespit edilebilir
(Derrida, 1992:101). Hem Cumhuriyet sanat tarihi yapitlarinda Tiirk-Islam sanatina
yer verilmemesi hem de Tiirk-Islam sanatlar1 tarihinin Cumhuriyet’in kurulusu ile
bitirilmesi, kapsamadiklar1 “Gteki” ile diisiiniilmesi gereken tarth kurgular1 olarak
karsimiza c¢ikmaktadirlar. Birbirinden farkli hedeflerle yazilmis iki anlatinin
“sOylemedigi” ortak sey; tek partili donem kiiltiir politikalariyla inga edilen kiiltiirel
iiretim alaninda Tiirk-islam sanatlarinin bir éneminin olmadigidir. Kiiltiirel {iretim
alaninda olmayan bir seyin tarihi de yoktur. Bu bakimdan, sanat tarihinde gelistirilen
bu bakis agisinin, yine Derrida’dan hareketle “sdylemedigi” diger sey; Tiirk-Islam
sanatlarinin Tiirk sanat tarthinin Cumhuriyet’in ilanindan sonraki kismimin kayda
gecmesi gereken onemli bir parcaci olarak goriilmedigidir. Osmanli’da koklii bir
gelenege sahip olan Islam sanatlar1 alanda etkisiz konuma getirildikten sonra, sanat
tarihi iginde maziye yerlestirilmistir. Bunun neticesi olarak Modern Tiirkiye’nin

kiiltiirel temsili Bat1 sanatlar1 ile gerceklestirilmeye calisilirken, Tiirk-Islam sanatlar1
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gecmise ait bir nostalji olarak degerlendirilmistir. Cumhuriyet sonrasi sanat tarihinde
Tiirk-Islam sanatlarinin olmamasi, s6z konusu sanatlarm Tiirkiye Cumbhuriyeti
kurulduktan sonra icraatlarinin tamamen sonlandirilmasindan 6tiirii bir tarihlerinin
olmamasi degil, onun Cumhuriyet donemi sanat tarihinin bir pargasi olarak

goriilmemesinin bir neticesidir.

4.1.3. Baglanarak Yasamak: Tiirk-Islam Sanatlarimin Cumhuriyet

Doneminde Kurumsal Varhginin Hikayesi, Medresetii’l-Hattatin

Islam sanatlar1 genelde merkezdeki bir unsur ve onu tamamlayan parcalardan
olugmaktadir. Bir mimari yapt ve onun silislenmesi i¢in tas isciliginden duvar
stislemesine kadar uzanan sanatlar, ya da Kuran harflerinin giizel yazimini esas alan
Hat sanatinin etrafinda sekillenen tezhip, ebru gibi sanatlar miistakil bir yol izlemek
yerine birbirini tamamlayici bir yapi i¢inde kendilerini izhar ederler. Tek partili
donemde hem Osmanli mimarisinin hem de yazi inkilab1 ile Arap harflerinin terk
edilmesi, bu iki yap1 etrafinda sekillenen sanatlar1 anlamsizlastirarak onlara belirsiz
bir gelecek birakmistir. Kendisine bir yer ayrilmamis olmasina ragmen, Tiirk-Islam
sanatlari, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde zayif da olsa kendine yasayabilecegi bir damar
bulmustur. Tek partili donem sert kiiltlir politikalarinda bireysel cabalarla zaman
zaman olusturulan yumusamalardan yararlanarak kendine nefes alacak bir alan agmay1
basarmus olan Tiirk-Islam sanatlar1, ¢ok partili doneme gecildikten sonra Kiiltiirel
liretim alaninin bir pargasi olarak goriilmese de, ne tamamen onun disinda ge¢misin
bir pargasi olarak sona ermis, ne de alanin tamamen iginde girebilerek canlanmig; fakat
sinir hattinda kendine bulabildigi yasal bir zemin f{zerinden hayatta kalmaya
calismistir. Tiirk-Islam sanatlarinin kiillerinden yeniden dogmasi ise ancak 1980’den
sonra miimkiin olacaktir. Tiirk-islam sanatlar1 yasamini, ironik bir sekilde, kendisini
alandan disar1 iten Bati sanatlarim1 Tiirkiye’de temsil eden Akademi’nin bir parcasi
olarak siirdiirebilmistir. Tiirk-Islam sanatlarin1 alanm disina iten Akademi, aym

zamanda onun yok olmasini dnleyecek yasal zemini de saglayan kurum olmustur.

Cumhuriyet déneminde Tiirk-Islam sanatlarinin kurumsal varliginmn tarihi,
Osmanli son doneminde hat ve onunla yakin ilgisi bulunan diger sanatlarin resmi bir

kurumda egitimlerinin verilmesinin kararlastirilmasi iizerine 1915 yilinda acilan
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Medresetii’l-Hattatin ile baslar. Okul ilk kuruldugunda hat, tezhip ve cilt boliimleri
acilmig sonralar1 buna ebru ve minyatiir de eklenmistir. Egitimler yas sinirt1 olmaksizin
devletin resmi mesai saatleri disinda diizenlenerek, arzu eden memurlarin da bu
egitimi almas1 hedeflenmistir ki bu sebeple agilir agilmaz yogun ilgi goren bir kurum
olmustur. Bu kurum iizerine en kapsamli ¢aligmay1 yapan Ugur Derman, ikinci yil
ogrencilerinden olan Siiheyl Unver’e okulda 279 sira numarasinin verilmesinden
hareketle, agildiktan bir buguk yil sonra 6grenci sayisinin bu rakama ulastigini tahmin
etmektedir (Derman, 2006: 516). Tiirk-islam sanatlarmin resmi olarak egitiminin
verildigi bu kurum kendisine gosterilen tevecciih kadar parlak bir tarihe sahip
olamamuistir. Okul ilk kapanma tehlikesine 1921 yilinda ekonomik buhran ig¢inde olan
Vakif Nezaretinin biitcede daralmaya gittigi donemde aldigi kapatma karar ile
yasamustir. Fakat 6demelerin eski medreselerdeki tahsislerden yapildigi anlasilinca
kurum kapanmaktan kurtulmustur. Ikinci kapanma tehlikesi ise 1924 yilinda tevhidi
tedrisat kanunu ile medreseler kapatildiginda isim benzerligi oldugu i¢in yasanmustur.
Isminde “Medrese” kelimesinin geciyor olmasi sebebiyle, diger medreselerle ayni
amaca hitap ettigi diisiiniilerek kapatilmasi iizerine, Miizeler Miidiirii Halil Edhem
Bey kurumla ilgili yasanan bu yanlis anlasilmayr gidermek icin yetkililerle
gorismiustiir. Egitime ara verilmemesi i¢in maaslar1 kesilmesine ragmen hocalardan
goniillii olarak gorevlerine devam etmelerini rica ederek gerekli girisimlerde bulunan
Halil Edhem Bey, 8 ay sonunda ismi “Hattat Mektebi” olarak degistirilmis bir sekilde
Asar-1 Atika Miizeler Miidiirligii’ne baglanarak kurumu kapatilmaktan bir kez daha
kurtarmistir. Okul Hattat Mektebi ismiyle tekrar faaliyete gectiginde tiizigiinde de
degisiklikler yapilarak kadinlarinda da egitim almasinin 6nii agilmistir. Derman’in
aktardigina gore 1926 yilinda 50 talebesinin oldugu ve bunlardan bes tanesinin kadin
oldugu zamanin gazetelerindeki haberlerden anlasilmaktadir (Derman, 2016). Okul
yeni rejimin anlayigina ters distiigii i¢in siirekli kapanma tehlikesiyle karsi karsiya
olmasina ragmen, Tiirk Islam sanatlarmin egitiminin verildigi resmi ve tek kurum
olmasi hasebiyle, bir taraftan da devletin gerekli gordiigli calismalar1 yaparak ilging
bir ironi ortaya c¢ikarir. Mesela kurumun hocalarindan Hattat Hulusi Efendi
TBMM nin ilk kuruldugunda salonunun arkasinda eski harflerle yazilan “Hakimiyet
Milletindir” yazisinin hattatidir. Yine cilt¢i Bahaeddin Efendi talep iizerine Nutuk’un

liiks cildini hazirlamistir (Caglar, 2010: 55). Tiirk-Islam sanatlariyla ilgili konularda
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gerek goriildiigiinde devletin de bas vurdugu bu resmi yapisina ragmen okul, 3. Kez
kapanma tehlikesini harf inkilab1 ile yasamistir. Okulda tezhipten ebruya kadar bir ¢ok
Islam sanat1 6gretiliyor olsa da isminin hattat olmasi sebebiyle burada sadece eski yazi
egitimi verildigi diisiiniildiigiinden, harf inkilabindan sonra egitim sonuna kadar
miihlet verilerek 1929 yilinda kapatilmasina karar verilmistir. Bunun {izerine yine
Halil Edhem Bey okula gelerek hocalara okulu terk etmemeleri gerektigini belirtip
okulun agilmasi i¢in yeniden girisimlere baslamistir. Yogun ugraslar sonucunda okulu
“Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” ismi ile resmi olarak yeniden actirmay1 basarmistir.
Harf inkilab1 sebebiyle hat dersleri sonlandirilirken girisimler neticesinde altin
varakeilik, sedefkarlik ve hakkaklik gibi Tiirk-islam sanatlarmm baska subeleri okul
biinyesine eklenerek egitim alani genisletilmek istenmistir. Okul, biitiin aksakliklara
ve asil kurulma sebebi olan hat sanatindan mahrum olsa da egitimine ayni binada
devam etmekte iken 1936 yilinda Akademi’ye baglanmasina karar verilmistir. Bu
vesile ile ilk kuruldugu binasindan taginarak Akademi’nin Findikli’da bulunan
yerleskesinde ana binanin disinda miistakil bir yerde “Tiirk Tezyini Sanatlar1 Subesi”
ismiyle fiili olarak kapanana kadar egitime devam etmistir. Bu gegis esnasinda
Istanbul Milletvekillerinden Salah Cincoz’iin girisimleri ile sadece “tezyin” amagh
olmak kaydiyla hiisnii hattin egitimine miisaade edilmis olup, Hact Kamil Akdik

yeniden bu bdliimiin basina getirilmistir (Derman, 2006: 545).

Akademiye gectikten sonra alfabenin degistirilmesi ve bu konuda sert
yasaklarin uygulanmasi hocalar1 sanat dersleri vermek konusunda endiselendirmistir.
Bu sebeple ilk donemlerde hocalar Akademiye sadece ¢agrildiklarinda ve maaglarin
almak icin gitmislerdir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007: 52). Samiha Ayverdi, dénemin
Akademi Miidiirii olan Burhan Toprak ile bir mecliste aralarinda gecen konusmayi
aktardig hatiralari, bu goriisii desteklemekle birlikte neden 6yle davrandiklarina dair
bir fikir de vermektedir. Toprak, hocalarin mahkeme korkusuyla vazifeyi terk
ettiginden sikayet etmesi ilizerine orada bulunan Safiye Erol, kagit helva imalat¢ilarin
sirf eski harflerle “afiyet olsun” yazili kaliplart kullanmalar1 sebebiyle mahkemeye
verilmelerini ornek gostererek, hocalarin tutuklanma korkularmi hakli gormektedir
(Ayverdi, 2005: 230). Hocalarin bu tavri sadece endiseden degil onlarla ayn1 korku
ve belirsizligi yasayan Ogrencilerle de ilgili gibi goziikmektedir. Bir gelecek

156



vadetmemesi ve yiiksek ihtisas kismi olmamas1 sebebiyle, 6grenciler ya bu bolimii
hi¢ tercih etmemisler ya da birkag yil okuduktan sonra diger boliimlere kaymak
zorunda kalmiglardir. Derman 6grenci yoklugundan otiirii hocalarin  Akademi
merdivenlerinde diger boliimlerden dgrencilere ders vermek icin adeta yalvardiklarini

aktarmaktadir.?®

Tezyin bolimiiniin problemi sadece sert politikalar karsisinda yasadiklar
caresizlikle ve 6grenci yokluguyla siirli kalmamistir. Miistakil bir okul iken Bati
sanatlarinin egitiminin verildigi bir kurum olan Akademi’ye baglandiktan sonra zaten
yeni kiiltiir politikalar1 neticesinde gézden diismiis olan okulun gerileme evresine
girdigi goriilmektedir. Akademiye baglanmasi bir taraftan okula kurumsal kimligini
devam ettirme imkani1 tanirken diger taraftan devlet politikalarinin temsilcisi
konumundaki Akademi altinda ezilme ihtimalini dogurmustur. Bu sebeple A. Suphi
Tanridver gibi isimler okulun Akademi’ye baglanmasina “Bati sanati gelenekli
sanatlarimiz1 ezer” diyerek karst c¢ikmustir (Derman, 2016: 24). Tanridver’in
endiselerinde hakli oldugu Akademi’nin kendi biinyesinde ac¢ilan Tezyin boliimiine
kars1 tavrindan anlagilmaktadir. Ozkegeci’nin aktardigina gére bdliim hocalar1 Kamil
Akdik, Ismail Hakk1 Altunbezer, Necmeddin Okyay, Siiheyl Unver ve Hiiseyin Yildiz,
Akademi yonetimi tarafindan diglanmis ve egitim vermelerine sicak bakilmamistir.
Derman’in aktardigina gére Burhan Toprak boliim hocalarina karst sert bir tutum
icindedir. Onlara asistan vermeyerek ve yeni kadrolar agmayarak bolimii pasif
konuma getirmistir.?® Tezyin boliimiine hoca kadrosu vermede Burhan Toprak’in
cekimser davrandigina dair Rikkat Kunt’un Akademi’ye hoca olarak girisi esnasinda
verdigi miicadele de bagka bir 6rnek olarak gosterilebilir. Tezyin bdliimiinde egitimi
tamamladiktan sonra Kunt, boliimde ihtiya¢ olmasina ragmen asistan olarak alinmayip
kiitiiphanede gorevlendirilmis ve dort yil burada ¢alismak zorunda kalmistir. Tezyin
boliimiinde hoca agig1 olustugu zaman ise Kunt, ancak Burhan Toprak ile uzun
miicadeleler vererek asistan olmayi basarmistir (Cigek Derman, 2013: 108). Nitekim

kendilerine birkag istisna diginda yeni kadrolar tahsis edilmemesinden 6tiirii hocalar

% Goren, 1. Ethem, “TKSV’de Ustalar Bulusmas1”, 03.12.2012. https://www.dunyabulteni.net/kultur-
sanat/iksmde-ustalar-bulusmasi-h237353.html. (15.10.2019)
% |bid.
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emeklilik ya da vefat sebebiyle ayrildik¢a boliim kiigiilmiis ve 70’lere gelindiginde
fiili olarak kapanmustir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 52). Kerim Silivri sonraki
yillarda Tiirk Tezyini Sanatlar1 Bliimiin yeniden canlandirabilmek i¢in ¢ok ¢aba sarf
etmis ve bolim i¢inde kadrolara yeniden alimlar yaptirarak kismi bir basar1 elde
etmistir. Silivri, boliimiin, Akademi yonetimi ve diger boliimleri tarafindan kabul

gormedigini su sozleriyle anlatmaktadir:

“Yazi kalkmis, harf inkilabi yapilmis. Yazinin tamamlayicist olan biitiin
siisleme sanatlarinin ne olacagi belli degil. Siz bu donemde akademiye
getiriyorsunuz, geleneksel Tiirk sanatlarini ilave ediyorsunuz ve Akademi de
hop oturup hop kalkiyor. O kadar ki; 6nce bunu akademinin igerisine almak
istemiyorlar. B6liim hala da Akademi’nin igerisine girebilmis degil. 0 esnada
resim heykel miizesi kuruluyor. Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimiinii Resim
Heykel Miizesine gonderiyorlar. Sonra Resim Heykel Miizesi gelisiyor.
Akademinin Tiirk Stisleme boliimiinii akademiye getiriyorlar. Nereye kadar?
Mektebin 6niindeki siibyan mektebi binasiyla bahge igerisinde kalan bir bina
vardi. 1957°de yiktirildi. O binaya geliyor. Ana binaya giremiyor. Ve, 1936-
37°de olan bu olay- simdi 2001°deyiz- Akademi’nin i¢ine girebildi mi? Yahut
Akademi’nin igerisinde Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bolimii bir besinci
boliim, yahut bir altinci boliim, yani ana boliimlerden biri olarak diger boliimler
mertebesinde itibar goriiyor mu? Gormiiyor. Neden? Baslica neden, bu
boliimiin, Akademi’nin kurulug amacinda belirlenmis girisim ¢izgisine ters bir
boliim olusu.” (Gezgin, 2003b: 77-78)

Yine bu goriisii destekler nitelikte dekoratif sanatlarda hoca olan Ilhami Turan
asistan oldugu 60’11 yillarda Geleneksel diye bahsettigi Tiirk sanatlar1 boliimiiniin
itibar gormemesini “Geleneksel hep iivey evlat muamelesi gérmiistiir.” (Gezgin,
2003b, 269) sozleriyle 6zetlemektedir. Akademi’de tezyin bolimiiniin {ivey evlat
olarak goriilmesi sonraki yillarda da etkisini devam ettirmis gibi gdziikmektedir.
Bunun carpici bir 6rnegi 1960’larda Akademi’de calismis ya da dgrencilik yapmis
kisilerle yapilan miilakatlardan olusan ¢ ciltlik Akademi’ye Taniklik kitabinda gérmek
miimkiindiir. Bu ¢alismada 45 kadar akademi hocasi ve 6grenciyle goriisiilmiis
olmasma ve Tiirk Tezyini Sanatlarmin da i¢inde bulundugu Dekoratif Boliimiine
miistakil bir cilt ayrilmis olmasina ragmen, Tezyin boliimiinden kimseyle miilakat
yaptlmamistir. Boylece Akademi’nin ana binasina alinmayan Tezyin bolimii,

Akademi’nin yakin tarihinin bir pargasi olarak hatiratlara dahi girememistir.

4.2.Alanda Dinin Temsili
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Cumhuriyetin kurulmasindan sonra, bir dnceki boliimde anlatilan gerekcelere
binaen, Islam’dan beslenereck ortaya c¢ikan sanat tiirlerinin alan icinde bir
hakimiyetinin kalmamasi sebebiyle kiiltiirel tiretim alani i¢inde dinin temsili Tiirk-
Islam sanatlar1 yoluyla gerceklesememistir. Sanat dallar1 {izerine yapilan arastirmada,
bu temsilin en somut sekliyle tiyatro ve sinema iizerinde gergeklestigi goriildiigiinden,
bu bdliimde iki sanat dalinda dinin nasil sunuldugu ve bu temsilin arkasinda yatan
sebeplerin ne oldugu tespit edilmeye galisilacaktir. Arastirmaya konu olan tarihler
arasinda tiyatroda konuyla ilgili akademik bir ¢alisma bulunamamis olmakla birlikte,
Tiirk sinemasinda dinin temsiline yonelik son donemlerde bir kiilliyatin olusmaya
basladig1 goriilmiistiir.2” Cumhuriyet donemi sinemanin ilk evresinde tiyatro iizerinde
uzun yillar otoritesi bulunan Muhsin Ertugrul’un olmast ve onun da etkisiyle bu
devrenin tiyatrocular donemi olarak isimlendirilmesi ve 6zellikle sinemanin gelismeye
basladig: ilk yillarda tiyatro oyunlarinin uyarlamasinin yapilmasi, Tiirkiye’de tiyatro
ile sinema arasindaki yakinliga isaret etmektedir. Bununla birlikte sinemanin
tiyatrodan farkli olarak kiiltiirel {iretim alaninda bir alt alan olarak ortaya ¢ikmasi ve
farkli ideolojilerin kedilerini ifade edebilecek konumlar elde etmis olmalari, 60’1ardan
sonra tiyatro ve sinemada dinin sunumunda farkliliklarin olugabilecegine isaret
etmektedir. Ote yandan tiyatronun alandaki konumu ve doksasiyla ilgili &nceki
boliimde yapilan caligmalardan hareketle, ilk yillarda tek parti ideolojisini yaymak
i¢in, sonraki yillarda sol disinda farkli ideoloji ve yaklagimlarin bir temsil alani
bulamamis olmasindan otiirli, tiyatroda dine bakista cesitlilik beklentisini

distirmektedir.
4.2.1. Tiyatro’da Din Adam

Cumhuriyet doneminde sanatlarin tarihsel serencami, yasanan siyasal
gelismelere paralel olarak donemsellestirilerek ele alinmaktadir. Bu sinema ig¢in
gecerli oldugu kadar tiyatro i¢in de boyledir. Sevda Sener’in Cumhuriyet donemi

tiyatro yazarliginin evreleri siyasal siireclerle uyumu gosterir:

2" Bilal Yorulmaz’in sinema ve din alaninda yapilan galigmalar inceledigi makalesinde bu alanda 18
kitap, 31 yiiksek lisans ve 12 doktora calismas1 yapildigini tespit etmistir. bu ¢aligmalarin yapildigi
tarihler incelendiginde 6zellikle 2010 yilindan sonra ciddi bir artisin oldugu goriiliir. (Detayl: bilgi igin
bakiniz: Yorulmaz, 2019)
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e 1923-1940 donemi: tiyatro edebiyatinin devrimci goriisii yansitmasi
- Ulkiicii oyunlar
- Osmanli donemini elestiren oyunlar
- Toplumdaki deger degisimini yansitan oyunlar
e 1940-1950 donemi: tiyatro edebiyatinin memur kesiminin goriisiiniin
ve duygularinin dile getirilmesi
e 1950-1960 donemi: nesnel elestirinin egemen olmasi
e 1960-1973 donemi: ilgi alaninin genislemesi, yeni gercek ve bigimlere

yonelmesi?®

Tek partili donemde kiiltiir politikalarinin devlet kontrolii disinda ve onun
ideolojisini yansitmayacak sekilde tiretilmesi miimkiin olmadigindan, tek partili
donem ile kiiltiir politikalarinin birakildigi Demokrat Partili yillardaki zitlik, sanat
alaninda da farkli evreleri olusturmustur. 60 darbesinden sonraki sivil toplumun
haklarin1 genisleten anayasanin etkisiyle sanat i¢in bir olgunlasma devresi olarak
goriiliir. Bu tasnif bir taraftan Tirkiye’deki siyasal gelismelerin sanat iiretimine
etkisine isaret ederken diger taraftan Tirk tiyatrosunun tedrici bir gelisim siireci i¢inde

oldugu inancini yansitir.

Ozellikle tek partili dénem tiyatro oyunlari incelendiginde, galismanin birinci
boliimiinde ele alinan kiiltlirel tiretim alaninin ingasi siirecinde izlenen stratejilere
uyumlu olarak din, Osmanli ile iligkilendirilerek tekrarlanan bir formda tiretildigi
goriiliir. Dinin negatif sunumunu Miisahipzade Celal ile Cumhuriyetin ilanindan
onceye gotiirmek miimkiin olmakla birlikte, bunun toplumu doniistiirmek i¢in bir proje
olarak icra edilmesi, Cumhuriyetin ilanindan sonra tek partili donem ile baglamstir.
Bununla birlikte tek partili donem tiyatro oyunlari dncelikle Kurtulus savasi ile birlikte
ilkenin nasil kurtulduguna odaklanmistir. Savastan yeni ¢ikmis bir tilke tiyatrosunda
bu savasta yasadigi acilar1 aktaran, Sener’in deyimiyle “iilkiicii” oyunlar1 goérmek
dogaldir. Bu bakimdan o déonemde yazilan oyunlar siyasal giindemi ve tek partinin

sanat anlayisini yansitmiglardir (Sener, 1999: 89). Hayri Muhiddin’in, Gazi Mustafa

28 And, Sener’in bu tasnifinin yaymlanmamis bir makalede yer aldigin1 belirtir ve buna katildigin1 séyler
Bknz: And, 1983: 483.
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Kemal’i; Necmettin Kamil’in, Sakarya Kahramanlari, Sakarya Cihad-i1 Ekberi, Seyh
Said Sehpa-i Adalette’si, Irticain Yedi Bash Ejderi; Faruk Nafiz Camlibel’in ,
Kahraman ve Ates’i; Resat Nuri Giintekin’in, Istiklal’i; Celal Tuncer’in, Devrime
Yolculary; Nazim Hikmet’in, Yolcu’su, kurtulus savasini konu alan oyunlardir. And,
kurtulus savasi anlatilirken, diismanlarla isbirligi yapan, yoz, riisvetci Istanbul’un
karsisinda; iilke i¢in canini seve seve veren Anadolu insani yerlestirilerek bir zitlik
kuruldugunu ifade eder (And, 1983: 466-467). Kurtulus savasindan sonra yapilan
devrimlerin anlatimma gelindiginde, bunun Istanbul - Anadolu karsitligi, Osmanli-
Tiirkiye Cumbhuriyeti sekline doniismiistir. Bu anlati i¢cinde Osmanli biitiin
kurumlartyla yozlasmay1 temsil ederken, yeni déonem bundan kurtulusun hikayesi
olmustur. Yakup Kadri’nin, Saganak’1; Musahipzade Celal’in, Selma, Ayranoz Kadis,
Bir Kavuk Devrildi, Kafes Arkasinda’si; Ertugrul Sevket, Seriat¢i’si; M. Kemal
Kiigiik’tin, Cinar’1; Cevat Fehmi Bagkurt’un, Koca Bebek’i; Ahmet Nuri’nin, Seriyye
Mahkemesinde’si; Yasar Nabi Nayir’in, Bes Devri, Biirkiin Cahit’in, Gavur Imam’1
Osmanlr’y1 elestiren oyunlara ornektir. Bu temsillerde din, Osmanli hukuk sistemi
icinde kad1 ve seyh tiplemeleri iizerinden islenmistir. Bu oyunlarda, Islam seriatina
gore kurulmus Osmanli adalet sisteminin aksadigi, esitlik¢i olmadigi, keyfi oldugu,
dinin alet edildigi fikri izerinde durulurken, Kadi, elinde tespihi, agdali dili ve siirekli
dini referanslar kullanmasi ile dini sembolleri kendisine yiikler; fakat adaletten ziyade
kendi ¢ikarimi diisiinen, riisvetgi, para diskiinii bir kisi olarak sahnede yer alir. Bu
oyunlar disinda bir kadi, imam ya da seyh/hoca efendi lizerinden dogrudan din
adaminin yer aldig1 oyunlar1 Ozellikli Miisahipzade Celal’de bolca gormek
miimkiindiir. Yukarida bahsi gecen oyunlardan baska Fermanli Deli Hazretleri, Mum
Sondii, Balaban Aga, Yasar , Itaat Ilam: yobaz din adami tiplemesinin yer aldig1 diger
eserleridir. Onun diginda Osman Cemal Kaygisiz’in Ufiiriik¢ii ve Resat Nuri

[3

Gintekin’in Hiilleci oyunlan tiyatroda indirgemeci bir yaklasimla “yobaz imam”
tiplemesinin pekistirildigi oyunlar olmustur. Din adami ilk donem oyunlarinda
Osmanli i¢inde ele alinmis, Osmanli elestirilirken onun ayrilmaz bir pargasi olan din
adamlar1 da bundan nasibini almistir. Daha sonralar1 din adami tiplemesi Osmanli’dan
bagimsiz olarak islenen konularda da ayn1 6zelliklerini koruyarak yeniden tiretilmistir.
Kadi, imam, seyh efendi, hoca efendi gibi tiplemeler uzun bir sakal, sarik, ciibbe,

doksan dokuzluk tespih ile yapmacik bir din dili kullanan, siirekli “gilinahtir”, “sus
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zindik!”, “tas olursun cehenneme diisersin!™ gibi ifadelerle ¢evresindeki kisileri
korkutan, seyirciyi giildiiren, sehvetine diiskiin, riisvet alan, dini kendi ¢ikarlari igin
kullanan, saf insanlar1 kandiran, sert, kaba, bogazina diigkiin, yalanci bir tipleme olarak
karsimiza ¢ikar. Din adami tiplemesi iyi olan ne varsa onun karsisinda kotii olarak
yerlestirilir. Kurtulus savasinda diismanla is birligi yapar, kdyde zalim aga diizenine

destek verir, sehirde kiracisini ezer, bilimin karsisinda hurafeleri savunur:

"Nuriye: -Efendi, insan hastalanmaz mi?

Kadi: -Hastalanirsa ne olur? Mahallede kursuncu, muskaci mi yok.

Nuriye: -Kadi efendi, simdiye kadar kursuncudan, muskacidan kim faide

gbrmiis ki ben géreyim? Bunlar sagma sey.

Kadr: -Tuuu, tévbe de. Kelime-i sehadet getir. imanini tazele be kadin. Senin

dine, diyanete imanin yok mu?

Nuriye: -Benim dine de diyanete de imanim var. Fakat kugpalazindan hasta

yatan ¢ocuga, ne dinin ne de imanin faydasi dokunur. Bu derdi ancak fen, tip

Onleyebilir.

Kadi: -Vay din diigman1 vay. Ben sana gosteririm ¢ocugum hasta diye evine

erkek kabul edip zina etmegi? Ben sana gosteririm." (Sevket, Seriat¢t, 1938:

59)

Bazi oyunlarda din adami, saf halkin kendisine hiirmet ettigi ama sevmedigi,
aydin ve akilli tiplemelerin ise sahtekarliginit hemen ¢6zdiigii ve halki aydinlatmak i¢in
miicadele ettigi bir karsitlik iizerinde bulunur (Saganak). Bazi oyunlarda komik
tesadiifler sonucunda rol degisimi gergekleserek akilli bir kisinin toplum tarafindan
ermis ilan edilerek bir taraftan halkin egitilmesi gereken saf kisiler oldugu vurgusu
yapilir; diger taraftan din adamliginin halki manipiile edebilme yeteneginden baska
0zel bir bilgi gerektirmedigi gosterilir (Topuzlu, Yer Demir Gok Bakir). Genelde yan
karakter olarak oyunlarda yer alan din adami, nikah kiymak, yagmur duasina ¢ikmak,
muska yapmak gibi isler sebebiyle kendisine bas vurulan bir kisidir (Hilleci,

Ufiiriikcii).

Tiirk tiyatrosu farkli donemler i¢inde ele alinsa da yillar i¢inde oynanan
oyunlar incelendiginde, belirli hikaye kaliplarinin, tiplemelerin ve belirli yaklagimlarin

degismeden yeniden iiretildigi goriilir. Bunun en belirgin hali din ve din adami
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temsillerinde ger¢eklesmektedir. Din adamuyla ilgili bu indirgemeci ve tekdiizelik ayn1
oyunun neredeyse her yil tekrar edilmesi (Hiilleci?®), ayn1 konuyu isleyen benzer
oyunlarm yazilmas1 (Hiilleci, Ufiiriik¢ii, Seriat¢1), ya da farkli konularda ayn
tiplemenin degismeden oynanmasi (Hoca efendi) ile yeniden iiretilmektedir. Bu
bakimdan, istisnalar olmakla birlikte (Koca Sinan ve 4. Murat Operas1 gibi), din
adaminin negatif sunumu tek partili donemle sinirli kalmamistir. Hidayet Saym’in,
Koése Kapmaca, Kiigiik Devler, Topuzlu gibi kdy oyunlarinda hep yobaz din adami,
hurafeler, saf koyliilerin din adami tarafindan kandirilmasi islenir. Orhan Asena,
Tohum ve Toprak, Nazim Kursunlu’nun Refik Halit Karay’dan uyarlamas1 Yatik
Emine; Cahit Atay’in, Ermis Mehmet, Cevat Fehmi Baskut’un, Kleopatra 'nin Mezari
oyunlar1 1950’lerden sonra yazilmis oyunlar olup, yobaz din adami tiplemesini
yeniden tireten ya da dinle ilintili konular1 bagnazlik {izerinden s1g bir bakis agisiyla

sunan yapitlardan bazilaridir.

Oyunlarin geneli incelendiginde yapilabilecek bir diger tespit ise, dinin yer
aldig1 mekanlarin da en az kisiler kadar indirgemecilikten kurtulamadigidir. Dini bir
konunun gectigi ya da din adami roliiniin oldugu oyunlar mekan olarak, modern kent
yasamindan kesitlerde, kiiltiirli ve zengin kisilerin bulundugu mekanlarda degil,
Osmanli, fakir bir kéy ya da gecekondu mahalleleri tercih edilir. Modern kent
mekanlari, kafe, lokanta, ofis, modern bir ev dinin ve din adaminin temsilinin olmadigi
sekiiler alanlar olarak kurgulanir. Din adami ya hatali bir ge¢misi temsil eden
Osmanli’da menfaat iizerine kurulu iliskiler i¢cinde sarayda ya da dini kullanarak
otoritesini dayattig1 otantik bir mahkeme salonunda; Cumhuriyet sonrasi i¢in ise kdy
icinde ya da kohne bir odada, genelde siyahlar iginde bulunur. Béylece dinin ve din
adaminin ait oldugu mekanin sinirlar1 ¢izilmis olur. Bu yaklasim oturdukca digerini
diistinmek absiirt kagacaktir. Tiyatroda din adamina bigilen bu rol tek partili donem
kiltlir politikalarinin bir parcasi olarak c¢iksa da alanda yeniden iiretilerek onun bir
doksasi haline gelmistir. Din negatif anlamda belirli bir formun i¢inde hem mekansal

hem de zamansal olarak dondurulmustur. Aydin kisi, rasyonel tavir, toplumu egitme,

29 Hiilleci oyunu halen Devlet Tiyatrolar1 ve bir cok 6zel tiyatroda oynanmaya devam etmektedir. Bu
bakimdan yazildig1 donemdeki dine bakisi yeniden tiretmektedir.
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bilim, ilerleme gibi olumlanan konular bir tezatlik i¢inde anlatilacagi zaman, hazir

bekletilen din adam1 tiplemesi ¢oziilerek bu fikirlerin karsisina yerlestirilmistir.
4.2.2. Degisen Tutumlar: Tiirk Sinemasinda Dinin sunumu

Tek partili donem boyunca sinemada dinin sunulma sekli tiyatro ile tam bir
paralellik i¢inde gerceklesmistir. Bunun Kemalist kiiltiir politikalar1 ile dogrudan
iligkisinin yani sira, Tiirkiye’de sinemanin tiyatro kdkenliler tarafindan baglatilmasinin
da etkisinin oldugu muhakkaktir. Tiirkiye’de sinema evrelere ayrilarak incelendiginde
ilk donem olan 1922-1940 aras1 “tiyatrocular donemi” olarak isimlendirilir (Ozén,
1985: 333). Muhsin Ertugrul’un hakimiyet kurdugu bu evrede tiyatro kokenli
oyuncularla “sinemalastirilmis bir tiyatro anlayisi” dogrultusunda isler yapilmistir
(Scognemillo, 1990: 64). Yani Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra tiyatroya sekil
veren ve uzun silire tek adam olarak otoritesini koruyan Muhsin Ertugrul, ayni
ilkelerden hareket ederek Sinemayr da 1950’lere kadar sekillendiren kisi olmustur.
Tiyatro’da oldugu gibi sinemada da 1950’den sonra tek partili donem kiiltiir
politikalarinin baskis1 sonlanmis ve sinema olgunluk evresine girmistir. ibrahim
Yenen Sinemanin gecirdigi evreler ile dinin bir din adami karakteri tizerinden sunumu
arasinda paralel bir iyilesmenin oldugunu ifade eder. Ona gore sinema olgunlastik¢a
dine bakis yavag yavas iyilesme kaydetmistir. Bu dogrultuda Yenen dine bakisin

tarihsel olarak ii¢ evre i¢inde gergeklestigini belirtir:

e 1922-1960 yillar1 arasinda ozellikle tek partili donem kiiltiir politikalarinin
yansimast olan “diglanmig din adamu tiplemesi”

e 1960-2000 yillar1 arasinda tiirlerin, akimlarin ve yOnetmen sinemasi
orneklerinin verilmeye baslanmasi ile birlikte devlet memuru olan din
adamindan ayrilarak ele alinan halkin dini inanglarin1 sémiiren bir karakter
olarak “daraltilmis din adami tiplemesi”

e 2000’li yillardan itibaren toplumsal yapinin bir parcast olarak sunulan

“kabullenilmis din adami karakteri” (Yenen, 2011: 118).

Tek partili donem boyunca neredeyse tamami Muhsin Ertugrul tarafindan

cekilen filmlerde tipk tiyatroda oldugu gibi konular Kurtulus savasi, Osmanli’daki
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kurumsal bozulma ve kotii niyetli din adami iizerinden ilerlemistir. Ertugrul’un
elinden ¢ikan Bogazi¢i Esrari (1923), Ayranoz Kadisi (1938) schvet diiskiinii
kalpazan din adamu tiplemesini; Bir Millet Uyaniyor (1932) Atesten Gomlek (1923),
Ankara Postast (1929) filminde ise kurtulus savasi esnasinda diismanlarla is birligi
yapan din adamini; Bir Kavuk Devrildi (1939) ise Osmanli sarayinda kopek
¢obanligindan vezirlige yiikselen bir adamin hikayesi anlatilirken, Osmanli’nin yoz,
cahil, riigvetei, sehvet diiskiinii idareciler tarafindan yonetildigi fikri yinelenmektedir.
Tek partili donemin sonlarinda Halide Edip Adivar’in 1926 yilinda yayinlanan ayni
isimli romaninin ilk uyarlamasini yapan Liitfii Akad’in Vurun Kahpeye (1949) filmi
ile din adami toplumun aydinlatilmasinin Oniindeki yegane engel olarak
simgelesmistir. Boylece tek partili donemde sinemada da din adami negatif bir sekilde
izleyiciye takdim edilir. Tek Partili donemde hem tiyatroda hem de sinemada ortaya

c¢ikan bu tipleme sonraki yillarda da kullanilmaya devam etmistir.

Cok partili doneme gegildikten sonra da Umut (1970), Kuma (1974), Kibar
Feyzo (1978), Sirii (1978), Adak (1979) gibi kdy filmlerinde benzer din adami
karakterini bulmak miimkiindiir. Bununla birlikte kendi i¢inde farkli akimlarin
olusmaya baslamasi ile sinemada dinin sunumunda temel farkliliklar da olusmaya
baglar. 60’larda itibaren dinin sunumu bir tekrardan ziyade bakis agisiyla ilgili
olmustur. Akimlarin disinda, popiiler Yesilcam filmlerinde bile bir taraftan 6zellikle
koy ve komedi filmlerinde yan karakter olarak din adami olumsuz bir sekilde
sunulmaya devam edilmekle birlikte, dini filmler furyasi ile tarihi karakterler eksik ve
hatalarina ragmen olumlu bir ¢ergcevede sunulmasi, bu noktadaki yumusamaya 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu sebeple 1960-1980 arasinda dinin negatif sunuldugu filmlere
odaklanildiginda sinemanin dine bakisinda degisiklik olmadig1 yanilgis1 dogabilir.
Mesela Karakaya bu donemi tanimlarken akimlarin ve popiiler sinemadan dinin
sunumunda yasanan degisimi gormezden gelmektedir. Ona gore bu dénemde de din
adamu tek partili donemde oldugu gibi “yobaz, tigkagit¢l, muskaci, biiyiicii, kirsal
otoritenin koruyucusu, egitimsiz, modernlesme ve sosyal degisimin retorigi
Aydimlanmaya kars1, Islam’1n gercek degerlerine dayanmayan ve dini, kisisel ¢ikarlar1
ugruna aragsallastiran kisilikler” olarak sunulmaya devam edilmistir (Karakaya, 2008:

160). Dinin 60’lardan sonra negatif sunulmaya devam edildigi dogru olmakla birlikte
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bu hangi filme, yonetmene, akima baktiginiza gore degismektedir. Bu sebeple ¢ok
partili donemde tiyatroda negatif din adami tiplemesinin bir yumusama olmadan
yeniden iiretilmesine karsin, sinemada farkli akimlar ve bakis agilarina gore dinin ve
din adaminin sunumunda degisikliklerin ortaya c¢ikmistir. 60-80 yillar1 arasinda
sinema alt alaninda konumlar1 temsil eden ulusal sinema, milli sinema ve devrimci
sinema akimlar1 kendi diinya goriislerini sinemaya aktarirken din kaginilmaz olarak
anlatilar i¢inde yerini almistir. Devrimci sinemanin en 6nemli ¢aligmasi olarak goriilen
Umut (1970) filminde Yilmaz Giliney Adana’da at arabacilik yapan Cabbar’in ati
oldiikten sonra basina gelenleri konu almaktadir. Filmde Cabbar hukuki yollardan
hakkini arayamamigtir. Sonra zengin agaya durumunu anlatarak kendisine bir at
vermesini ister ama eli bos doner. Son olarak miiracaat ettigi hoca efendi, ona bir
define bulma sozii vererek kandirmis ve filmin sonunda Cabbar umudunu yitirmis bir
sekilde delirmistir. Cabbar’in hikayesi kapitalizm ile birlikte ¢arpik kentlesmeden
fakirlige, tist siniflara uygulanan ayricaliktan hala devam eden agalik sistemine, dar
gelirlilere umut asilayan piyangodan insanlari hurafelerle kandiran dine kadar
sosyalist elestirilerin siralanmis halidir. Din adami Kemalist soyleme yakin bir sekilde
kurgulanmakla birlikte ulastig1 sonu¢ ve vermek istedigi mesaj farklilagir. Tek partili
donemde din adami tiplemesi devletin ve devrimlerin karsisina konulurken Yilmaz
Giiney’de halki uyusturan bir tipleme olarak ortaya ¢ikar. Umut filmindeki din adamu,
dini kendi c¢ikarlar i¢in kullanan uyanik halk diismani yerine kendi mistisizminde
bogulan, ayni fakirligi yasayan, aynt umutlar1 besleyen bir kisi olarak resmedilir.
Mutlak bir karsitlik i¢inde, diisman bir karakter olarak degil, fakat onlara bos umut
vererek siif bilincine ulagmalarini engelleyen, zihinlerde asilmasi gereken bir unsur
olarak takdim edilir. Boylece devrimci sinemas1 din adamini kendi ideolojisine uygun

olarak olumsuz sunmustur.

60’larda ortaya ¢ikan akimlarin en dnemlilerinden ulusal sinema akimi, Tiirk
sinemasina yerlesmis olan din sunumunu reddetmekle birlikte yobaz din adami
fikrinden tamamen s1yrilabilmis degildir. Halit Refig, toplum i¢inde halki kandiran bir
din adami bulundugu disiincesini devam ettirmekle birlikte onun Kkarsisinda
Cumhuriyet aydinin1 koymak yerine iyi bir dindar1 yerlestirerek meseleyi igeriden

halletmek istemektedir. Bunu yaparak bir taraftan dindar halkta olusan devletin dine
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olumlu bakmadigi fikrine karsi olarak, devletin dinin degil dini kullanarak halk1
kandiranlarin karsisinda oldugunu anlatmak ister. Bunun en belirgin 6rnegini 1973
yilinda yeniden uyarladigi Vurun Kahpeye filminde goérmek miimkiindiir. 1949
yilindaki ilk uyarlamadan farkli olarak Aliye Ogretmen’in yanina yerlestigi Omer
Efendi, dini yoni agir basan gorgiili bir kisi olarak Hoca Fettah’in karsisina
yerlestirilir. Omer Efendinin evinde duvarlarda asili bulunan hat eserleri de onun
bilgili ve kiiltiirlii yoniinii vurgulamak ic¢in 6zellikle secilmise benzemektedir. Yine
Hoca Fettah’in Aliye’yi halka kotiiledigi meshur sokak konugmasinda Omer Efendi,
araya girerek Hoca Fettah’in dini yorumunun yanlis oldugunu yine dini referanslarla
anlatmaya c¢aligmaktadir. Boylece meselenin din degil, dini kendi ¢ikarina alet eden
kisiler oldugu vurgulanarak, hem romanin orijinalinden hem de ilk uyarlamasindan
kendini farklilastirir. Ilk uyarlamada Yunan birliklerine koyii teslim etme ve Aliye
Ogretmen’in 6ldiiriilme planii Hac1 Fettah’in cami 6niinde abdest alirken planlamasi
yerine Halit Refig sahne olarak dis mekan gece ¢ekimini tercih ederek, cinayet ve
iilkeye ihanet gibi dinen de su¢ kabul edilen unsurlardan dini referanslari
temizlemektedir. Dini sembollerin ters yonli kullanilmasmin bir diger Ornegi ise
Kuvayi Milliyeci Tahsin Bey’in Aliye 6gretmene annesinden kalma Kuran’t hediye
etmesidir. Romanda ve ilk uyarlamada yer almayan bu ayrinti, daha 6nceki Muhsin
Ertugrul filmlerinde ortaya ¢ikan milli miicadelenin neredeyse hain dini unsurlara
kars1 veriliyormus hissini yikarak, milli miicadelenin tam da din i¢in yapildigini
vurgulamak ister. Aliye Ogretmen’in 6ldiiriildiigii sahnede elinde ayn1 Kuran’1 tutuyor
olmasi1 da yine asil 6ldiiriilenin gergek dindar oldugu, kamera kan bulagsmis Kuran’a
odaklanirken, Hz. Osman’1n sehit edilmesine bir gonderme yapilarak, islenen cinayet

ile dinin temizlenmeyip tam aksine kirletildigi vurgusu yapilmaktadir.

Halide Edip Adivar’in hikayesinin bu yeni yorumu kurban ile suglu arasindaki
dagimik iliskiyi diizenleyerek, kendi yorumuyla Seyirciye yeniden sunmaktadir. Bu
sunum ile, kotli din adamini film i¢inde olabildigince sinirlayip, dini unsurlardan
temizlerken, iyi niyetli, egitimli, gorgiilii, iilkesini seven, merhametli, ihtiyag
sahiplerine yardim eden bir dindar tiplemeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Ulusal sinema
anlayisinda tek partili donem kiiltiir politikalarini, Osmanli geleneginin diglanmasini

ve Tiirk aydininin kendi kiiltiiriinden ve dininden yabancilagsmasini elestiren Refig, bu
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filmi ile “hikaye aslinda boyle yazilmis olmaliydi” demek istemektedir. Ertugrul olay
Orgiisiine tersten bakma gelenegini baska filmlerinde de uygulamaktadir. Bir Tiirke
Goniil Verdim ile Bati’dan ¢ikip biitiin zorluklar asarak bir Tiirk kdyiine yerlesen ve
Miisliiman olmay1 segen Eva, Bat1 hayranligini reddederek Tiirk ve Islam kiiltiiriine
yonelmemiz gerektigini savunan Refig’in ¢izgisini pekistirir. Yine Kurtar Beni ile bir
din adaminin fahise bir kadin1 kurtarmasini konu alan Refig, dini kétiiliikklerden
kurtulmanin bir yolu olarak anlatinin merkezine yerlestirmistir. Boylece din adami
tizerinden kurgulanan negatif din algisini, Ulusal sinema yine din adami kullanarak
tersine ¢evirmek istemistir. Bir tepki hareketi olarak ortaya ¢ikan ulusal sinemanin
elestirdigi akimlarla ayni sembolleri karsit bir sentez iginde kullanarak sinema
alanindaki doksay1 yikmak istemeye calistigi goriiliir. Bu tavir belli oranda basar1 da
getirir. Nitekim kendisinden sonra iiretilen bazi filmler, Refig’in yolunu takip ederek,
cahil, yobaz, halki somiiren “kétii din adami™ karakteriyle beraber filme bir de “iyi din
adam1” koyarak denge kurmak istemistir. Mesela U¢ Kagit¢ilar (1981) filminde
Kemal Sunal, insanlar1 kandiran hoca ile yiizlesmeden 6nce camiye dogru giden
diyanet imamu ile sohbet eder. Babacan, samimi, oturakli, bilgili bir tip olarak ortaya
¢ikan imam, “su adamin pesine takilmayin diye camide ka¢ kere anlattim ama

dinlemediler” diyerek gercek din adamlarindan sahtekarlar1 ayirmamizi istemektedir.

Milli sinema ise, kendisi disindaki akimlarin iirettigi “kotii imam” tiplemesine
bir “1yi imam” la cevap vermek yerine, dini hayatin i¢inde bir parca haline getirerek
hikayenin i¢ine yaymak istemistir. Hatta din, din adamindan ziyade 6gretmen, 6grenci,
miihendis, hemsire gibi dini bir temsil kaygisi tasimayan kisiler tizerinden sembollesir.
Bununla Islam’in bir din adam1 ziimresiyle temsilinin yanlis oldugu, onun bir yasam
bi¢imi olarak giindelik hayata yayildigin1 sdylemek ister. Bu yaklasimda imam gibi
dini temsil eden bir tipleme yerine giindelik hayatta farkli dindarlik seviyesine sahip
insanlarin karsilagsmasi, bu farkliliktan dogan ¢eliskiler, catismalar, yer degistirmeler
goriiliir. Milli sinemanin problemi iyi imam-koti imam degil, modernlesme,
batililagsma ve dini yasanti arasinda yasanan celiskilerdir. Bu bakimdan din bir din
adamu iizerinden anlatilmak yerine filmin akisina yerlestirilir. Din bir tipleme i¢indeki
temsilinden ¢ikarak filmin ana fikri haline gelir. Nesnel bir goriintiiden tecriibe edilen

bir duyguya doniistir.
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Bu noktada konunun baginda yer verdigimiz Yener’in tasnifine yeniden goz
atmak gerekir. Tiirk sinemasinda dinin sunumunda yasanan degisimi donemsel olarak
ele almanin dine bakistaki genel yumusamay1 gostermesi bakimdan énemli olmakla
birlikte Tiirk sinemasin1 yek pare bir biitiin olarak gormenin sakincalarini
icermektedir. 1980’lerdem sonra ¢ekilen Ziigiirt Aga (1985) gibi filmlerde hala din
adamu ile dalga gegiliyor olmasi, dine bakistaki degisimin tedrici oldugu fikri ile tam
uyusmamaktadir. Ote yandan Tiirk sinemasinda dinin sunumunda yasanan degisimin
sinemada ortaya c¢ikan akimlarla baglantisi daha kuvvetli goziikmektedir. Bu
bakimdan tek partili donemden sonra dine ve din adamina bakis, politik ve donemsel
bir degisimden ziyade sinema alt alaninin birbirinden farkli akimlardan olugmasi ile
daha iyi a¢iklanabilir. Buna ek olarak belirtmek gerekir ki, kiiltiirel iiretim alan1 icinde
farkli yaklasimlarin temsil imkani elde edebildigi sanat tiirlerinde dini takdim seklinin
hemen ¢esitliligi goriilecektir. Alanin yapisini inceledigimiz ikinci béliimde sinema alt
alan1 disinda diger sanatlarin, alandaki konumlar1 ellerinde tutan kurumlarin
denetiminde olmas1 sebebiyle, kendi fikirleri ekseninde olusturduklari bir doksaya
uygun olmayan yaklasimlarin yer alamadigini gérmek miimkiindiir. Bu béliimden
anlasilacagi gibi, Devlet ve Sehir tiyatrolarinin tekelinde sekillenmis tiyatro ile alana
girmek i¢in belirli bir otoriteye bagvurmak zorunda olunmayan sinema alt alani, dinin
sunumunda zaman i¢inde birbirlerinden farkli giizergahlar takip etmislerdir. Kiiltiirel
{iretim alaninda Tiirk Islam sanatlar1 ve Islam estetigi ile bir temsiliyet bulmayan din,
tiyatro ve sinema araciligiyla ve 6zellikle din adami sembolii lizerinden belirli bir bakis

acistyla sunulmustur.

4.3.2. Doguyu Dogululastirmak: Kiiltiirel Uretim Alaninda Dine
Oryantalist Bakis

Alan i¢inde dinin negatif temsili lizerinde 6rnekleri genisletmek miimkiindiir.
Calisma ne kadar genislerse genislesin, istisnalar disinda, dinin toplum i¢indeki roliine
dair bu sunumda ortak nokta, onun gelisme Oniinde bir barikat, insanlarin
aydinlanmasini engelleyen, cumhuriyete diigman, bilime kars1 hurafeleri savunan bir
sema i¢inde sunulmasidir. Tek partili donemden sonra da aymi sablonun tekrar

edilmesi, bunun sadece siyasal bir miidahale ya da beklenti ile belirli kiiltiir
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politikalarinin paralelinde ilerleme zorunlulugunun bir sonucu olmadigi fikrini
giiclendirecektir. Bu sebeple dinin bagka tiirlii degil ama bu sekilde sunumunun
altinda, disaridan bir miidahaleden ziyade alandaki hakim unsurlarin dini gérme,
tanimlama, anlama sekillerinin yattigin1 gormek miimkiindiir. Kendinde olusan algiy1
mutlak kabul etmek, oOtekini tanimlamak ve ona da bu tanimi dayatmak,

Oryantalistlerin “Doguyu Dogululagtirmasina” benzer bir yol takip etmistir.

Alan i¢inde din ile olan bu iliski iki yonden oryantalizmi c¢agristirmaktadir:
Oncelikle, Cumhuriyetin ilani ile birlikte, Batt muasir medeniyet olarak goriilmiis,
hukuk sisteminden, yasam tarzina kadar Batililasma yolu takip edilmistir. Bu,
kendisini kiiltiirel olarak iistiin goren Bati’nin goziiyle, kendi toplumunu okumaya
calismakla sonuclanmistir. Boylece tekamdil etmis Bati’dan kendi eksik olan yonlerini
gorebilmek icin, Bat1 géziinde “6teki” olan kendine, dtekileserek bakilmis olacaktir.
Cografi konumunda degisiklik olmadan, Osmanli doneminde “doguyu” temsil eden
Tiirkiye, Cumhuriyet doneminde artik “batinin bir pargasi” olmustur. Bu sebeple bizi
doguya hapseden eksikliklerimizden kurtulup Bati’ya ait ne var ise onu kabul etmemiz
gerekmektedir. Bati her seyi diisiinmiis, hesap etmis ve mitkemmele ulagsmistir. Metin
And, Muhsin Ertugrul’la ilgili bir anisin1 anlatirken, Bati estetiginin {ilkeye oldugu
gibi nasil tasinmak istendigine dair genel bir zihni yaklasim hakkinda ipucu

vermektedir:

“Bir 6zel okulda tiyatro derslerinin se¢imi, nelerin ve nasil okutulacagi
tartistliyordu. Muhsin Ertugrul’da bulunuyordu. O hemen kestirip atti:
Almanya’dan bir tiyatro okulunun (galiba Bochum’daki) yonetmeligi getirip,
Tiirk¢eye ¢evrilir ve uygulanirdi. Orada bulunanlardan biri: ‘Tiirkiye’ye uygun
degisiklikler...” diyecek oldu, Muhsin Ertugrul onu azarlar gibi, ‘onlar her seyi
Olciip tartmislardir, en iyisini yapmuslardir, bize diisen onu harfiyen
uygulamaktir.” Dedi.” (And ve Basar, 1969: 59)

Her seyi Ol¢iip tartan Bati, bizi de 6lgmiis, incelemis, tanimlamis ve bizimle
ilgili baz1 sonuglara ulasmistir. Bat1 bizi hangi noktalarda eksik goriiyor ise, biz o
noktalarda eksigizdir. Bu sebeple din Dogunun i¢inde, dogmatik, mistik, irrasyonel,
olarak sunulmus ise, bu da dogrudur (Said, 1998: 352). Dogudan ¢ikarken, Bati’nin
tanimladig1 bu dini sekillerden de armmak gerekmektedir. Kendi toplumuna Bati
gozliikleriyle bakan aydin, dini geri kalmishigin sebebi oldugu fikrine inanir, bunu

teatral bir sekilde kendi eliyle iiretir, ardindan kendini ondan ayirir ve onu yok etmek
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ister. Kisaca Bati’nin kiiltiirel iistiinliigline duyulan inang, dini onun tarif ettigi gibi
kabul etmeyi gerektirdiginden, 1980’lere kadar din oryantalist bir kalip iginde

sunulmustur.

Dine bu bakis ikinci olarak, oryantalizmin kiiltiirel iktidar formunun bir
benzerinin alan i¢inde dine karst retilmesi bakimindan oryantalizmi
cagristirmaktadir. Bu durum oryantalist bakis agisinin benimsenmesinden daha o&te,
onun yontemleri ile kiiltiirel bir iktidar kurma ¢abasinin bir yansimasidir. Edward Said,

bir somiirge araci olarak Oryantalizmi sdyle tanimlamaktadir:

“Ana hatlari ile hareket noktasi olarak on sekizinci ylizyilin sonu ele alindiginda
s0z konusu Oryantalizm Dogu’yu konu edinen kuramlarin tamami, verilen
beyanatlar, takinilan tavirlar, yapilan benzetmeler, bir cins 6greti, yonetim
bigimi veya hiikiimet seklidir. Kisaca bu cins oryantalizm, Bati'nin iistiinlik
stirdiirme taktigi, Dogu lizerinde otorite kurma c¢abasidir.” (Said, 1998: 14)

Oryantalizm, Dogu {izerinde belirli stratejiler takip ederek iktidarini
kurmaktadir. Onu tanimlama otoritesini kendinde bulur, onunla ilgili yargilarinin kars1
taraftan onaylanmasina ihtiya¢ duymaz, Dogu’nun kendisini sunma giicliniin
olmadigini diisiinerek onun takdim edilmek zorunda olduguna inanir, bu sebeple
iretilen dogu, Bati ¢ikarlarina hizmet edecek sekilde kurgulanmais olur (Said 1998: 17,
37,101, 107). Kiiltiirel tiretim alani i¢inde dinin sunulma sekli, alanin disinda olan bu
“yabancinin/6tekinin”, alanin doksasini giiglendirecek sekilde imal edilmesinden
ibarettir. Ge¢mise ait olan dinin, modern diinyada kendi yerini tayin etme hakki yoktur.
Din, ¢cagdasligi ve modernligi istemeyen “gericilerin” elinde olmasi sebebiyle, alanda
onlar tarafindan da temsil edilemezler. Necip Fazil Kisakiirek’in tiyatroya kiistiiriilme
siirecinde ona karsi takinilan tavir buna bir 6rnek olacaktir. Ozdemir Nutku,
Kisakiirek’ten: “koktenci-tutucu ve mistik diisiincelerle statik tiyatro oyunlar1 yazan”
biri olarak bahsetmektedir (Nutku, 1999: 112). Boyle bir kisinin oyunlar1 dédenekli
tiyatrolarin repertuarlarindan ¢ikarilir ve dine bakisi alan icinde temsil hakki
kazanmaz. Boylece din hakkinda alanin doksasina aykir1 bir sdylemin insa edilmesine
izin verilmez. Yine dini igerikli tiyatro oyunlari, “gerici kesimin, tiyatronun giiciinii
fark ederek yazdirdigi amator oyunlar” dan Oteye gecmeyecegi igin, lizerinde
konusmaya degecek bir iriin degildir (And, 1970: 332-336). Artik kendi adina

konusma hakki verilmeyen dinin takdimi alan tarafindan yapilacaktir. Dinin nasil
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sunulacag artik alandaki failler tarafindan belirlenecektir. Din, dyle oldugu icin degil,
alandaki failler tarafindan dyle olduguna inanildig: i¢in negatif sunulur. Oryantalist
bakis ile sekillenmis ve aydin igin “Oteki” olan din bdylece, hurafelerle ¢evrili,
miistebit, erotik, tutarsiz, karanlik bir formda takdim edilir. Dini, ona s6z hakki
vermeden kendi i¢inde olusturdugu sahnede tanimlama neticesinde dogru ya da yanlis
oldugu onemli olmayan sabit bilgilerin tekrar edilerek dinle ilgili yanlis belirli
kavramlar ve figiirler iiretilmesine yol agmustir. Ustelik kiiltiirel {istiinliik diisiincesi
sebebiyle bunlarin dogrulugunun ya da yanlisliginin bir 6nemi kalmaz. Tipki Said’in
Oryantalizm’inde oldugu gibi; bir bilgi (mesela din adamlarinin yalan soyledigi)
yeterli derecede tekrar edildiginde artik kanita ihtiyag¢ duymadan kendi kendini
dogrulayan bir hal alir. Boylece “din adamlar1 sahtekardir” yargisi, herhangi bir
otoriteden teyit ihtiyact duymadan, alanin doksas1 haline gelmis olur. Artik bir imam
karakteri kullanilacaksa bu yalanci, diizenbaz, sahtekar biri olacaktir. Daha da &tesi,
eger sahtekar bir tip kullanilmak istenirse bu bir imam olacaktir. Bu sebeple 1969
yilina gelindiginde Tiirk tiyatrosunda 40 yildir tek adam olarak gii¢lii bir otoriteye
sahip olmasina ragmen Muhsin Ertugrul, “Bugiin bir oyun yazmak isteseniz, hangi

konuyu ele alirdiniz?”” sorusuna ayni1 bakis acisiyla cevap vermektedir:

"Vicdanlari aldatilan saf halki ve ¢ikarlari igin ‘Din-Iman’ diye diye masum
kitleleri somiiren yobaz, bagnaz, cahil, ikiyiizlilleri sahneye ¢ikarirdim.
Diyeceksiniz ki, yeni bir sey yapmis olmayacaksin. Tam ii¢ yliz yil once
Tartuffe ii yazarken Moliere de o konuyu islemisti. Yiiz y1l Once ibrahim Sinasi
de Tiirkge bir piyes yazmak istedigi zaman Sair Evienmesinde miirai (ikiyiizlii)
yobazi ele almisti. Nihayet kirk y1l 6nce, Resat Nuri Giintekin de Hiilleci de
yine o kalles sarikliy1 kulagindan tutup halka sergilemisti. Fakat konu ne kadar
eski olursa olsun, toplum bdylesine cahil birakildik¢a, yeniden uyarmaktan
kendini alamiyor insan!” (And ve Basak, 1969, 46)

Dinin alanda kendine ait bir temsilinin olamayacagi sekilde disariya itilmis
olmasi, onu bir “6teki” ve “kendini tanimlama giicli olmadig1 i¢in alandaki failler
tarafindan tanimlanacak olan bir nesneye” doniistiirmiistiir. Artik, mesela bir tiyatro
oyununda dinin ve din adaminin nasil olmasi gerektigine karar verecek olan kisi,
alanin doksasina uygun habitusa sahip, alandaki konumlar1 temsil eden kurumlarin
birinden sanat¢i unvanini almig, bu bakimdan alanda kabul gérmiis ve yine ayni
sebeple “mesru/gecerli sanat” yapma otoritesine sahip olan bir yazar/sanatc1 tarafindan

belirlenecektir. Kadi, hoca, seyh, elinde doksan dokuzluk tespih ve namaz takkesi ile
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dindar zengin, elini etegini diinyadan ¢ekmis yasli nine.. gibi tiplemeler lizerinden bir
din sunumu, bahsettigimiz otoriteye sahip olan kisiler tarafindan {iretildigi icin,
dogrudur, gercektir, mesrudur ve alan i¢inde bunu sorgulayabilecek bir karsit konum
yoktur. Bu bakimdan alanin failleri dine kars1 oryantalist bir tahakkiim iireterek onu
anlama, tanimlama, tasnif etme, sunma otoritesine sahip olmuslardir. Din, kiiltiirel
tiretim alani i¢inde kendini temsil etmekten mahrum edildiginden, alandaki failler

nasil istemis ise o sekilde sunulmustur.
4.3. Birlesmeyen Yollar: Alanin Doksasi ve Muhafazakar Habitus

Tiirkiye’de kiiltiirel iretim alaninin yapisi ve doksasi dogrultusunda dine kars1
tutumunu inceledigimiz bu boliimde son olarak alan ile muhafazakar kimlige sahip fail
arasmndaki iliskiye bakilacaktir. Ozellikle ilk yillarda disarida siyasal erk, igeride ise
alanda otoriteyi elinde tutan hakim konumlar araciliiyla sekillenen doksanin, dine
kars1 negatif tutumu ve dini sanatlar1 alanin disinda tutmak konusunda gosterdigi
iradenin, alanin disladig1 degerler etrafinda bir kimlik olusturan muhafazakar failler
ile alan arasinda kacinilmaz olarak bir gerilim yaratacagi tahmin edilebilir. Kendi
degerlerine yonelik olumsuz tutumdan rahatsizlik duyan muhafazakar bireyler ile
sanat1 ifade 6zgiirliigliniin bir bi¢cimi olarak gordiigii i¢in bu tip tepkileri hos gérmeyen
sanat¢t arasinda yasanan sosyal gerilimler; iilkenin iginden gectigi ideolojik
kutuplagsma ve siyasal ¢ekismeler ekseninde ele alinmasi gereken daha genis olgular
olarak karsimizda durmaktadir. Ote yandan bizim ele almak istedigimiz gerilim,
kiiltiirel iiretim alanina sanatg1, kiirator, elestirmen, egitmen gibi sanat {ireticisi ya da
tasiyicisi olarak girme potansiyeline sahip olan ya da bu unvanlar araciligiyla girmis
olan alandaki ya da alanin sinirindaki muhafazakar failler ile, belirli denetim araglari
yoluyla alanda kimin bulunacagina karar vermek isteyen hakim unsurlar arasinda
yasanabilecek muhtemel catigmalardir. Bdyle bir ihtimalin ortaya c¢ikmasinda
caligmanin en basinda temas edilen “alan ile diistinmek iliskisel diisiinmektir” mottosu
yatmaktadir. Nitekim Bourdieu’nun alan, sermaye, habitus gibi kavram setleri
olusturmasinin altinda yatan 6nemli sebeplerden birisi, yapr ile fail arasindaki birini
digerine tercih etmeden aralarinda birbirini besleyen iliskiyi ortaya ¢ikarmak olmustur.

“Yapisal insacilik™ olarak goriilen bu yaklagim tarzi, bir pratigin ortaya ¢ikmasi i¢in
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alanin yanina faillerin kendi sermayeleri dogrultusunda gelistirdikleri habituslarini
yerlestirmektedir (Bourdieu, 2015a: 157). Boylece bir pratigi incelemek istedigimizde
yapu ile fail yani doksa ile habitus arasindaki iligskinin iyi oturtulmasi gerekli hale gelir.
Doksa ile habitus arasindaki iliski ya da iligkisizlik durumu, alan i¢inde ortaya ¢ikan
kiiltirel tirtinleri anlamamiza sagladigi katkinin yani sira, neden alanda baz: faillerin
ya da trlinlerin yer al(a)madig1 sorusuna da bir yanit iiretmemize katki saglayabilir.
Bu dogrultuda oncelikle habitus ve alan arasindaki iliskinin teorisini belirleyip
ardindan bunun Tirkiye Ozelinde pratik yansimasinin nasil olduguna bakmak

gerekecektir.
4.3.1. 1Iki Tarihin Bulusmasi (meeting of two histories)

Habitus pratiklerin iiretilmesinde faillerin yiiklendigi role isaret etmektedir. Bu
kavram ile faillerin ortaya koyduklar1 davranislarin hem nasil ortaya ¢iktigr hem de
nasil bir sonug iirettigi sorusuna cevap tiretilmek istenmistir. Swartz’in yap1 ve egilim
olarak oOzetledigi bu iliskisel durumda habitus, digsal yapilarin kendisinden
beklediklerini (6gretmen sinifa girdiginde ayaga kalkmak ya da yaslilarin yaninda
bacak bacak iistiine atmamak gibi) i¢sellestirilmesiyle edinilmektedir (Swartz, 2011:
147). Bu bakimdan fail, 6grenerek ve igsellestirerek yapilandirilmis bir yap1 olur. Kisi
kendisinden beklenen eylemleri sergilemeye basladik¢a sonug olarak belirli bir
konumla ilgili (mesela baba ya da sinifa giren bir 6gretmen) nesnel yapilarin nasil bir
eylem bekledigini kendisi digindakilere gostermis olur. Bdylece yapilar ile fail
arasinda birbirini lireten bir dongii olusturmasi bakiminda ayn1 zamanda yapilandiran
bir yapidir.®® Bourdieu buna “toplumsallasmis beden” demektedir. Yani birey,
Ogretmene saygiy1 nasil bir eylemle gostermesi gerektigine dair bilgiye dis etkilerden
bagimsiz kendinden bir bilingle ulagsmayip; hem o6grenciyken yaptigt hem de
Ogretmenken talep ettigi eylem ile “zaten yerlesmis olan bir diizenin kabul edilmesi”
ile bu edimleri kazanir (Bourdieu, 2015a: 256). Yerlesik diizen fikri digsal yapilarin
belirgin birer formu olan alanlar ile birlikte diisliniildiigiinde daha anlamli hale

gelmektedir. Alan kavramiyla habitus arasindaki iliski ayn1 zamanda habitusu

% Tipki 6grenciyken 6gretmenin telkini ile ayaga kalkmay1 dgrenip, kendi 6gretmen oldugunda bunu
ogrencilere telkin etmek gibi. Boylece 6gretmen 6grenci arasindaki iliski baska bir miidahale olmadigi
stirece birbirini iiretmeye devam eder.
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sekillendiren ve onun tarafindan sekillenen yapilart soyut birer atif olmaktan ¢ikarip
nesnellestirmektedir. Belirli bir sermaye tiirii etrafinda olusan alanlar, yapisini
olusturan konumlar ve sahip olduklar1 doksa ile alanin i¢inde bulunan ya da alana
girmek isteyen faillerden belirli davranis bi¢imlerine sahip olmasini beklemektedirler.
Akademik alanda bireyden beklenen entelektiiel birikim, 6zel sektorde kisinin
prezantabl olmasi, tarim ve hayvancilikla ugrasilan kirsal kesimde tecriibe ve el
cabuklugu, ki sehirden gelen akrabalarin saskinlig1 ve ¢iftlik hayvanlariyla kurduklar
egreti ¢ekingen iliski koy halki tarafindan alaya alinir, kurulu diizene yani habitus ve
alanin doksasi arasindaki iliskiye isaret etmektedir. Bir pratigin ortaya ¢ikmasinda alan
ile habitus arasindaki bu iliski, bir taraftan kisileri kendi sermayelerine uygun
alanlarda kalmaya yoneltirken diger taraftan kendi habituslarina uygun olmayan
alanlardan uzak durmay1 da ifade etmektedir. Bir ¢ift¢inin “Ben sehirde yapamam!”
ile 6zel sektorde ¢alisan iist diizey bir yoneticinin “devlet memurlugu bana gore degil!”
ifadesi, kisilerin habitusu ile o habitusa uygun olmayan bagka bir alanin doksasi
arasindaki uyumsuzluga gonderme yapmasit bakimindan bir ortaklifa sahip olur.
Boylece pratikleri anlamak, onlarin uygun/garip, beklenilen/hi¢ beklenmedik,
normal/anormal olduklarini, kisinin habitusu ile o pratigin gergeklestigi alanin doksasi

arasindaki iligkiyle belirlenir.

Kiltiirel tiretim alanina geldigimizde ise, faillerin sahip oldugu kiiltiirel
sermayenin tlirli ve bu sermayenin failin habitusu ile sunum sekli, onlarin alana girip
istedikleri konuma sahip olmalari i¢in yeterli olmayip, faillerin habitusunun alanin
doksasma uygunluguna ve sahip olduklar1 sermaye tirii ile alanda bulunmak
istedikleri konumun bekledigi sermaye tiiriine bagli olarak sekillenmektedir. Yani
kiiltiirel alan icine girebilmek, bir pozisyona sahip olmak, bir iiretim yapmak, alanin
bekledigi sanat¢1 eylemlerini sergilemek, alanin doksasi ile sanat¢inin sahip oldugu
habitus arasindaki uyuma bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir degisle alan

icindeki sanat¢1 kendi habitusu ile uyumlu bir konuma yerlesebilmektedir:

“Sanatcilarin eylemlerini ve ortaya koyduklari iiriinleri anlamak, onlarm iki
tarihsel siirecin sonucu oldugu gercegini anlamaya baghdir: alanda isgal
ettikleri konumlarin tarihi ve kendi davraniglarinin tarihi.” (Bourdieu, 1993:61)

175



Bu noktada bir kisinin sanat¢r unvanma sahip olmasindan alanda bir
temsiliyete kavusmasina, hangi tiirde {irlinler ortaya koyacagindan tiriinlerinin sahip
olacag1 degere kadar bir ¢ok husus, alanin doksasi ve failin habitusu arasindaki uyum
ya da catigma, alanin beklentisi ya da habitusun yetersizligi gibi karsitliklar ile

sekillendigi goriiliir.
4.3.2. Alanin Reddettigi Habitus

Neyzen Kudsi Erguner’in ¢ocukluk yillarinda yasadigi bir hatira, Tiirkiye’de
kiiltiirel tiretim alaninda kimin kalabilecegi ve kimin ¢ikarilacagina dair ¢arpici bir
ornek sunar. 60’1 yillarin basinda, Erguner gittigi ilkokulda miidire hanim tarafindan
piyano calan sira arkadas: ile birlikte Istanbul Radyosu’na ¢ocuk saati programina
katilmak tizere secilir. Radyoya c¢ikacak olmasina ¢ok sevinen Erguner, en giizel
kiyafetlerini giyerek babasi ile birlikte radyoya giderler. Tam programa ¢ikacaklari
esnada takim elbiseli bir adam yayin odasina girerek yapimcilara bagirmaya baslar:
“Once olanlara mana veremesem de, aslinda orada istenmeyen (!) bir misafir oldugumu
anlamam fazla vakit almadi, ¢iinkii adam ¢ocuklara yonelik programlarda Osmanli
miiziginin yeri olmadig bu tiir yayinlarda gen¢ kusaklarin bu eskiye (!) ait miizigi
dinlemelerinin 6nlenmesi, asla bu yonde tesvik edilmemeleri gerektigini soyliiyordu.
Kisacasi, resmen ben ve neyim kapiya konduk. Piyano calan arkadasim ise gururla

konserini verdi. ” (Ergiiner, 2004: 82-83)

Tiirkiye Ozelinde kiiltlirel iiretim alanmna baktigimizda, alanin doksasi ve
faillerin habitusu arasindaki ¢atismay1 gorebilmek i¢in yazilan tarihin disina ¢ikmak
ve alanda var olandan ziyade alana girememis olan1 bulmak gerekecektir. Eger
alandaki faillerin eylemi kendi habituslar1 ile alanin doksasi arasindaki uyuma bagl
ise, Tiirkiye’de alanin doksasi faillerden ne beklemektedir ve hangi habitus alan ile
uyum i¢inde olmadigi i¢in iki tarihin bulugmasi miimkiin olmamaktadir? Daha 6nceki
boliimlerde neden kiiltiirel liretim alaninin yapis1 ve doksasi konusunda detayli bir
inceleme yapilmis oldugunun cevabi da burada yatmaktadir. Alanin doksasinda Bati
estetigini esas almig olmasi, insa edildigi ilk yillardan itibaren Kemalist ideolojiyle
uyum i¢inde bir sanat liretme ¢abasinin alana yerlesmesi ve sol diisiincenin Kemalizm

ile kurdugu yakinlik neticesinde alana girmesinin dine bakist ve dinin sunum seklini
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olumsuz hale getirdigi gorilmistiir. Alanin doksasina bagl olarak ortaya ¢ikan bu
problem, onun disladig1 dini degerlere sahip olan failler ile de alan arasinda bir
uyumsuzluk doguracagini tahmin etmek zor olmaz. Burada alanin doksasinin sanatgi
habitusuna etkisi ortaya ¢ikmaya baslar. Alandaki pozisyonlar (mesela Akademiye
girmek), beraberinde bu pozisyonun bekledigi bir habitusa sahip olmayr gerekli
kilacaktir ki bu en basit hali ile, “Kemalist diisiinceyle ¢atismayacak bir bicimde Bati
estetigini benimsemek™ olarak 6zetlenebilir. Sanatgilar tek partili donemde devrim
endigeleriyle sekillendirilmis egitim sisteminden mezun olurken, ailelerinin
bulundugu toplumsal smif, ekonomik gelirleri, eger kendisi de bir sanat¢i ise
ebeveynlerinden miras aldigi sosyal sermaye gibi etkiler sanat¢inin habitusunu
sekillendirmede etmen olur. Heniiz alana girmeden, egitim ve aileden miras kalan
kiiltiirel sermaye ile onun doksasina uygun bireyler yetisir. Bu sebeple Basgiiney, 60’11
yillarin sanat ortamini olusturan faillerden “kiiciik yastan itibaren Kemalist
modernizmin degerleriyle yetisen geng¢ aydinlar” olarak bahsetmektedir (Basgiiney,
t.y.: 48). Bu da bize alan i¢indeki uygun pozisyonlar evreninin muhtemel sanatci
adaylarindan bekledigi davranis Oriintiisliniin, Kemalist modernlesme idealinin 6n
gordiigli bicimde yetisen bireylerde viicut buldugunu gosterir. Diger bir deyisle,
Tirkiye’de alana girebilmek ya da alanda bir konuma sahip olabilmek i¢in sahip
olunmasi gereken habitus, Batililagsmanin Kemalist versiyonunu benimsemis olmaktan
geemektedir. Tiirkiye’de kiiltlirel {iretim alan1 belirli davranig Oriintiilerini
ilericilik/gericilik, cagdas/cag disi, modern/geleneksel gibi ikilikler {izerinden
kodlayarak bir taraftan kendine uygun habituslar secerken diger taraftan kendi
doksasinin sadece kendisi ile uyumlu habituslari igeri alarak yeniden tiretmistir. 1933
yilinda Akademi’nin miidiirii Nanmik Ismail’in Milli Egitim Bakanhigina sundugu
raporda dile getirdigi “sanati inkilap fikrinin yayilmasi icin kullanma gerekliligi”,

Akademi’nin kendine yiikledigi bir misyon olarak halen devam etmektedir:

“Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi; ilk ve 6nder olma sorumlulugunu
stirekli tastyarak yaraticihgi destekleyen ve ¢agdas, profesyonel bilgi birikimi
saglayan egitim dgretim programlariyla kiiltiir, sanat, estetik, ¢evre ve sosyal
bilinci gelismis, Atatiirkcii, laik, yenilik¢i, rekabet¢i, 6zglir diigiinen, yaratici
bireyler yetistirmeyi; sanatta, tasarimda ve bilimde arastirma ve gelistirme
caligmalarin1 tesvik etmeyi ve destek olmayi, Uretilen bilgiyi ulusal ve
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uluslararas1 alanlarda akademik cevreler ve toplum ile paylagmayi gorev
edinmistir.”%

Bu misyon Akademi’nin nasil bireyler yetistirmeyi hedefledigini ortaya
koyarken kullandig1 “¢agdas” kavramu ile Tiirkiye’nin modernlesme seriivenindeki
kaliplara gonderme yapmaktadir. Modernlesme ve cagdaslik kavramini inceleyen
Niliifer Gole, Batt modernlesmesinin ideolojik bir zaman anlayisi ile kendini Bati-dis1
toplumlardan ayirdigim1 ifade eder. Bati kendisinin sahip oldugu modernlesme
diizeyine sahip olamayan 6tekini “cagdas olamayan” olarak goérmektedir. Boylece
zaman olarak kendisinin gerisinde kalmis diger toplumlar, eger modernlesmek
istiyorlarsa, Bati’nin gegtigi yollardan gegmek zorundadirlar. Batinin disinda kalmis
ve goniillii olarak modernlesme siirecine girmis olan Tiirkiye gibi iilkeler i¢cinde ise
gelenek, modernlesmenin Oniinde bir engel olarak algilandig: icin ¢ag dis1 goriilmiis
ve kenara itilmistir. Boylece ¢agdas, Bati tarzt modernlesmenin her bir sonucu i¢in
kullanilirken ¢ag dis1 kavrami gelenegi temsil eden ya da Bati tarzi modernlesmeyi
reddeden anlaminda kullanilmistir (Goéle, 2007: 65). Bu bakimdan Akademi’nin
misyonunda kullandig1 “cagdas” kelimesi tesadiifi degildir. Akademi’nin kendine
atfettigi misyon ve Ogrencilerine yiiklemeyi hedefledigi habitus, hangi diislince
tarzinin alan i¢in uygun oldugunu soyledigi gibi, hangisinin kabul gérmeyecegini de
ima etmis olur. Bati tarz1 estetigi, ¢agdashgr ve laikligi benimsememis bireyler,
akademinin yetistirmeyi planladigi sanat¢1 profiline aykirt olarak heniiz
tamamlanmamus bir proje, eksik kalmis bir birey, yeterliligi elde edememis bir sanatg1
olacaktir. Bu sebeple Tiirkiye’de kiiltiirel iiretim alanm1 bekledigi formasyona sahip
olmayan ama sanat¢1 unvanini almis kisilere karsi gormezden gelen, genelde dislayici,
onlar1 alaya alan bir tavir igcinde olmuslardir. Ayse Sasa, Yesilgam Giinliigi kitabinin
bir ¢cok yerinde Bat1 hayranliginin uyarlamalara dayali kisir bir anlatiy1 tiretmekle
kalmadig1 ayn1 zamanda kiiltiir ve gelenekten yararlanmak isteyenlerin de diglanarak
0zgiin bir sinema dili olusumun engellediginden dem vurmaktadir. 1968 yilinda Atif
Yilmaz ile orta oyunu ve minyatiir gibi geleneksel Tiirk sanatlarindan yararlanilarak
bir film yapmak istediklerinde, kendi deyimi ile “saygin elestirmenler tarafindan alaya

alinmislardir” (Sasa,1993: 35). Sinema alt alaninda detayli olarak ele aldigimiz lizere

31 https://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/misyon-ve-vizyon/2452/Page.aspx (09.12.2019)
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hem Halit Refig hem de Ayse Sasa, sinemada Tiirk-islam geleneginden yararlanmak
istediklerinde siirekli olarak belirli g¢evrelerden dislandiklarin1 aktarmaktadirlar.
Refig’in ulusal sinema fikrini ortaya attiginda sinematek ile arasinda yasanan hararetli
tartismalarin altinda Bati estetigini kabul ve reddetme yattig1 onceki boliimde detayl

olarak incelenmisti.

Alanin dini unsurlarin 6n plana g¢ikmasini kendi doksasi ile celistigini
diistinerek reddetmesi, oncelikle, ilk boliimde detayli olarak inceledigimiz, tek partili
donemde siyasi otoritenin gosterdigi bir reaksiyon olarak ortaya cikmistir. Bu
reaksiyonda bazen sanat¢inin alanin doksasina bagliligi, eserinin kabul gormesi igin
tek basina yeterli olmayabilir. Adnan Saygun, Atatiirk’ten évgiiler almis, Iran Sah1’nin
Tiirkiye ziyaretinde kisa siirede hazirladigi Ozsoy Operasi ile basaril bir besteci
oldugunu kanitlamis, devrime inanan, onu destekleyen, bunun i¢in Halkevlerinde
calisan bir bestecidir. Bununla birlikte aileden gelen tasavvuf gecmisi ve Paris’te
egitim alirken hocasinin “kendi yerli kaynaklarinizdan beslen” tavsiyesi ile bir Yunus
Emre oratoryosu hazirlamaya karar verir ve yaklasik 5 aylik bir ¢alisma sonucunda
1943 yilinda eseri tamamlar. Devlet Konservatuari’ni yoneten arkadas1 Halil Bedi’ye
eserini dinlettiginde 0 da ¢ok etkilenir ve hemen icra edilmesi gerektigini sdyleyerek
caligmalara baslar. Devlet Konservatuarinda Oratoryodan iki boliim hazirlanip
donemin Milli Egitim Bakani1 Hasan Ali Yiicel ¢agrilarak ona dinletilir. Eseri yoneten
Halil Bedi, bakandan eserin icrasi i¢in konservatuvara emir buyurmasini rica ettiginde
herhangi bir cevap alamadan bakan salonu terk eder. Olayin iizerinden 3 y1l gegmesine
ragmen eserin icrasina miisaade edilmez. O yillarda Milletvekili olan Onuncu Yil
Marsi’nin yazarlarindan Behget Kemal Caglar, bir giin mecliste konuyu glindeme
getirerek tartismaya agmustir. Mesele Ismet Inénii’ye tasininca Hasan Ali Yiicel eserin
icrasina onay vermemesine onun “mistik” olmasini gerekce gdstermis, indnii ise eser
“mistik” olsa bile, eger basarili ise icrasina izin verilmesi talimatini vermistir. Boylece

eser yazildiktan 4 yil sonra icra edilmis ve bilyiik ilgi gormistiir (Tanju, 2012: 77)

Bu hatirada o yillarda sirf dini 6geleri barindirdig1 i¢in yayinlanmasina sicak
bakilmayan bu calismayla ilgili olarak Adnan Saygun’un anilarinda aktardig: iki olay

ise bagka bir agidan ilgi ¢ekicidir. Konser salonda icra edildikten sonra Radyo’dan da
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birka¢ kez yaymnlanmistir. Bir siire sonra Saygun’un Ankara’daki evinin kapisini
birka¢c koylii calar. Koyliler radyoda Yunus Emre Oratoryosunu dinleyip ¢ok
etkilenmigler “Cigerimize isledi, Allah senden razi olsun” diyerek 2 yiin gorapla
Saygin’a tesekkiir etmek istemisler. Bir diger anisinda ise, son konserinde alisildik
seyirci gorlintlisiinden farkli bir kisi salonda bulunmaktadir. Sonradan Cebeci Cami
imami1 oldugunu ogrenilen kisi arkadaglarinin ricasi ile oratoryoyu dinlemeye
gelmistir. Program sonunda Saygun’a bir pusula gonderen hoca su sézlerle ona
tesekkiir etmektedir: “Din-i Hazreti Muhammedi’yi  yeni bir tarih-i itilaya
gotiirdligliniiz i¢in Allahii teala sizi diinya ve ahirette mesut eylesin” yazmaktadir
(Tanju, 2012: 79). Yunus Emre Oratoryosu nun basina gelenler, Tiirkiye’de sanat, din,
siyaset ve toplum arasindaki iliskinin karmasik yapisin1 ¢ozmek hakkinda bir ip ucu
sunar. Toplum, sanatin tiiriine ve bi¢imine Onem vermemis, kendi degerlerini
bulduklar1 bu eserden etkilenmis, siyasal erk ise Bati kaynakli bile olsa i¢cinde “mistik

Ogeler” bulundugu icin oratoryoya sicak bakmamastir.

Bat1 bigimi ile Islami icerigin {iretilmesi, sanatla ilgili Tiirkiye’deki kesin
cizgileri bozdugu i¢in ¢ok partili donemde de bdyle durumlar alanda karisik tepkilerin
ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Istanbul’un koklii ailelerinden birine mensup olarak
Akademi mezunu olmasi, Fransa ve Amerika’da saygin kurumlarda sanat egitimi
almasi sebebiyle alana girmeyi garantilemis olan Erol Akyavas, sonraki yillarda Islam
estetigini soyut resim ile anlatmak istediginde Tiirkiye’de farkli tepkilerle karsilasir.
Akademide Mimarlik boliimiinde okumus olmakla birlikte goniillii olarak resim
atolyelerine katilan Akyavas, once Fransa sonra uzun yillar yasayacagi Amerika’ya
gittikten sonra mimarliktan ziyade resim ¢alismalarina agirlik vermeye baglamis. 1960
yilinda “Padisahlarin Zaferi” adli eseri ile New York Modern Sanat Miizesi’nin
(MoMA) daimi koleksiyonuna girmeyi basarmis ilk Tiirk sanat¢ist olma 6zelligine
sahiptir. Bu yoniiyle Tiirkiye kiiltiirel iiretim alaninin beklentilerini tam olarak
karsilayan Akyavas, ikinci donem olarak adlandirdigi 1970 sonrasi ¢alismalarinda
tasavvufa yonelerek, Islami 6geleri kullanmanin 6tesinde islam estetigini soyut resim
tizerinde iiretmek istemistir. Boylece Akyavas alan icin bir anomali olusturur. Bir
taraftan Bati’da kabul gormesi, ddiiller almasi, bunlar1 yaparken iilkesiyle bagini hig

koparmamasi sebebiyle alanda takdir toplamas1 gereken bir sanatgi, Ote taraftan Bati
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teknigini amag olmaktan ¢ikarip Islami estetigi ifade etmek icin bir araca doniistiiren,
dini simgeleri oryantalist bir ilgi olusturmak i¢in degil, tasavvufi bir arayisin pargast
olarak kullanan (bu anlamda simgelere derin anlamlar ytikleyen ya da zaten var olan
anlamlarini gostermek isteyen), boylece Islam estetigini Tiirkiye’de alanin hapsettigi
geemisten koparip modernin, Bati’nin, cagdasin oniine koyan, bu yoniiyle de alanin
yapisal ezberlerini bozan bir sanatci olarak ortaya ¢ikar.3? Bu sebeple sanat tarihgisi
Omer Faruk Serifoglu onun yeterli ilgiyi Tiirkiye’de goremedigini belirterek,
eserlerinde hat sanatin1 kullandigi igin: “bazi g¢evreler tarafindan dislandigi, hor
goriildiigii, 6telendigini ...bir dolu elestiriler aldigini” belirtir (Serifoglu, 2010: 132).
Oliimiinden dort y1l sonra, 2003 yilinda Akyavas’in Istanbul Modern’de retrospektif
sergisi agilmasi dolayisiyla ¢esitli konusmalar yapan esi Ilona Akyavas, verdigi bir
demecte, dini konularla ilgilenmesinden otiirii sanat¢inin dislandigin1 su soézlerle

anlatir:

"Sufizm ilgisi yiiziinden, arkadasglari, sanat diinyas1 onunla dalga gegiyordu. Bu
tarafin1 sevmiyorlardi. Hat sanati, kaligrafi, giizel sanat dallari. Erol, bunlarin
bilinmemesine, anlasilmamasina kiziyordu. Tasavvufun felsefesini, tasavvufi
siirleri, bu felsefeyle meydana getirilen eserlerin estetik gilizelligini seviyordu.
Ideolojik olarak empoze etmiyordu kimseye. 'Seriatci,' bile diyorlard: Erol'a.
Oyle miydi? Hayur, alakas1 yoktu. Ama anlamadilar onu. (Yalginkaya, 2015)

Yine Besir Ayvazoglu opera yazari Okan Demiris’in “IV Murat” operasini
yazdigr i¢in sikintilarla karsilastigini anlatarak sanat alaninda Osmanli ya da dini
kiltiirden beslenerek bir ¢alisma yaptiginizda “defterden silinmeyi goze

alabilmelisiniz” demektedir (Ayvazoglu, 2019).

Ayvazoglu'nun deyimiyle “defterden silinmek”, farkli sekillerde tezahiir
edebilmektedir. Tiirk-Islam sanatlarinin alanin  doksasiyla ters diistiigii icin
dislandigina 6nceki boliimlerde temas edilmisti. Bu cenahtan alanda tekrar bir konum
elde etme yoniindeki girisimler, ‘Cumhuriyet kazanimlarinin kaybedilmesi’ olarak
goriilmiis ve alandaki failler tarafindan bir direng ile karsilagsmistir. Alanda cagdas

olarak goriilen Bati sanatlar1 disinda bagka bir temsilin olmasindan rahatsiz olan

%2 Erol Akyavas’in eserleriyle ilgili daha genis degerlendirme i¢in bknz: Madra, B. (2000). Erol
Akyavas’n ‘Evet Hayir’1. B. Madra ve H. Dostoglu (Ed.) Erol Akyavas Yasami ve Yapitlari (s. 13-32).
Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yay.
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failler, zaman zaman meseleyi siyasallagtirarak bir rejim tartigmasina
doniistiirmislerdir. Bunun bir 6rnegi klasik Tiirk miiziginin alana girisi siirecinde
yasanmustir. Tlirk musikisi ile ilgili ¢alismalar, ¢ok partili donemde nispeten daha rahat
kendini ifade edebilmistir. Radyo yasaginin kalkmasindan sonra burada kendine yer
bulan musiki, Uskiidar Musiki Cemiyeti, Ileri Tiirk Miizigi Konservatuar: Dernegi gibi
dernekler araciligiyla eski giiciine kavusmaya baslamistir. Fakat musiki sivil toplumun
inisiyatifinde gelismekte, heniiz konservatuar aracilifiyla resmi bir egitimi
verilmemektedir. 1975 yilinda Yilmaz Oztuna’nin biiyiik gayretleri ile Nevzat Athg’ in
onderliginde, Tiirk Sanat Miizigi Konservatuari’nin ve bu kuruma bagli bir koronun
kurulmasina karar verilmistir.>® Bu konservatuarin kurulmas igin 5 y1l énce baslanan
miicadele, bir bakanin istifasina yol acacak kadar gii¢lii bir muhalefete ragmen

basarilan bir olaydir:

“1971 yilinda hicbir yasal dayanagi olmadan ¢ok sesli miizik mensuplarinca
Cumbhurbaskanligir Senfoni Orkestrasi Binasinda Tiirk musikisinin icras1 yasak
edilmistir. Ismail Baha Siirelsan yonetimindeki koro, Itri’nin eserlerinden
olusan bir konser programi hazirlamisti. Donemin Kiiltiir Bakani Talat Sait
Halman’in onay1 ve destegi ile konser 22-23 Aralik Giinleri Devlet Konser
Salonu’nda verilecekti; afisleri davetiyeleri hazirlanmisti. Ne var ki, ¢ok sesli
miizik icracilarinin siddetli kars1 koymalari, ‘bu salonda, Tiirk miizigi ¢alinir,
sOylenirse hepimiz istifa ederiz.” demeleriyle konserin verilmesi durdurulmus,
Bakan Talat Sait Halman da bu yiizden, gorevinden istifa etmek zorunda
kalmustir.” (Balci, 2014: 261)

Bakanin kendi hatiralarina bakildiginda, istifasinda bu olaym da katkisinin
oldugu anlasilmaktadir (Akyol, 2015: 19-21). Bagbakana sikayet mektubu yazan
kisilerden biri olan Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi sanatgilarinda Faruk
Giliveng’in mektubundaki su ibareler ilgingtir: “Size bu mektubu Atatiirk devrimlerinin
irlinii olan yiizlerce Tiirk miizik¢isinin adina, Kiiltiir bakaninizdan sikayet etmek icin
yaziyorum. 1. Is basina gelir gelmez Topkap1 sarayinda alaturka konser tertiplemistir.
2. Turist mevsiminde Galata Mevlevihanesi’ni agip haftada iki ayin yaptiracagin
miijdelemistir. 3. ingiliz kraligesinin karsisina Atatiirk Tiirkiye’sinde sanat temsilcisi
olarak divan miizigi 6rnekleriyle basinda kavuk Miinir Nureddin Selguk’u ¢ikarmistir.
4. Alaturkanin dgretilecegi bir devlet konservatuari agacagini beyan etmistir. boyle bir

bakan1 bilinyesinde barindiran hiikiimetin reform degil olsa olsa deform yapabilecegi

33 http://www.tmdk.itu.edu.tr/hakk%C4%B1m%C4%B1zda-grup (06.02.2020)
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ve Atatiirk ¢izgisinden saptig1 inancindayiz ve sizin sahsinizda giivenilir bir melce

artyoruz.” (Cevikoglu, 2006: 42.)

Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin gosterdigi bu tepkide, alanin nasil
olmasi1 ve nelerin disarida kalmasi gerektigine kars1 duyulan inang carpici bir sekilde
ortaya cikar. Kiiltiirel iiretim alaninin sinirlart o kadar derin ¢izilir ki, geleneksel ile
modern karsithigr sanat tiirleri arasindaki estetiksel bir ayrim1 degil, devletin rejimini
ilgilendiren siyasal bir olguyu temsil eder hale getirilir. Bu ayn1 zamanda alandaki
hakim konumlarin kendi pozisyonlarint korumak i¢in bas vurduklar1 bir yontem olarak
da goriilebilir. Alandaki failler, ¢izdikleri sinirlar1 agsmaya yonelik olasi ataklara karsi
kendi baslarina ¢6ziim tiretemediklerinde, siyaset {ist alanin1 harekete gegirerek bunu

engellemek istemislerdir.

Tiyatroda ise bu dislama, ideolojik temsillerin kabul edilmesi ya da
reddedilmesinde belirgin hale gelir. Mesela And’a gore 60’larda tiyatro altin ¢agini
yasarken ayni zamanda ideolojik diisiincelerin sahnede kendilerini ifade etmeye
caligtiklart yillardir. And &zellikle sol ideolojinin tiyatro araciligiyla goriislerini halka
anlattigini ama bunu yaparken sanatli bir sdyleyisten koptugunu belirtir. Sol
ideolojinin tiyatroda temsiliyle ilgili uzun bir degerlendirme yapan And, konu
Islamcilara geldiginde bunun bir analizini yapma ihtiyaci dahi hissetmez (And, 2014:
332-336)

“Ustelik gerici kesim de tiyatronun biiyiik etki gliciinii anlamus, immetci, sagcl
fikirleri savunan Sultan Abdiilhamit, Hazret-i Omer'in Adaleti gibi oyunlar
yazdirtip bunlar1 amatdor diizeyde sahnelemektedir” (And, 1970: 336).

And, sol tiyatro ile ilgili yaptig1 uzun degerlendirmesinde bu tiirde yapilan
oyunlar1 “ilerici” tutum olarak goriirken, “limmetci fikirlerin” islendigi oyunlar ise
onun karsisina yerlestirerek “gerici” olarak siniflamaktadir. Tiyatro alaninda 6nemli
bir otorite olan And, Bu tasnif ile birlikte belirli bir tarzda yapilacak tiyatro tiretimini
bastan tiyatro alaninin disina itmis olur. Sol tiyatro oyunlar1 onun tarafindan elestirilse
bile bu, alanda olmalari ve elestiriyi hak etmelerinden 6tiiriidiir. Gerici kesimin yaptigi
tiyatro oyunlari, mesela Ikinci Abdiilhamit, 1. Gerici ideolojiyi yaymak i¢indir, 2.

Yazilmamis, yazdirilmistir, 3. Elestiri konusu degildir, ¢linkii tiyatro alani iginde

183



goriilmez. Bu yaklasim, kimin tiyatrocu, neyin tiyatro oyunu oldugunu belirleme
otoritesini kullanarak alanin siirimi “gerici” olarak goriilen muhafazakar/dindar
kesimlere kapatir. Her ne kadar sol ideoloji tiyatroda estetik unsurlardan yoksun bir
sekilde insanlarin goziine mesaji Sokmak istese ve bu tutumlar tiyatronun gelisimine
engel teskil etse de, yine de Tiirk tiyatrosu i¢inde kabul goriir, ele alinir, tasnif edilir,
takdir edilir, elestirilir ve eksikleri diizeltilmek istenir. Boylece tiyatro tarihi tek partili
donem ilkelerini idame ettiren, yada sol ideolojiyi anlatan oyunlar {izerine insa edilir.
Tiyatro estetigi bu dogrultuda olmalidir. Bu dogrultuda yapilan tiretim —eksik olsa da-
alan1 temsil ederken bagka ideolojiler alana dahil edilmez. Bu yoni ile ilerici
tiyatronun karsisinda “gerici”; alanin igindeki tiyatronun karsisinda disarida; 6zgiin
eserin karsisinda siparis ile “yazdirilan” ve basarili 6rneklerin karsisinda amatdr bir

cabadir.

Bu dislamanin en garpici 6rneklerinden birisi Necip Fazil Kisakiirek’in tiyatro
oyunlarinda yasanmustir. Kisakiirek’in tiyatro yazarliginin kisa siirmesinde de yine
alanin doksasi ile kendi habitusu arasinda yasanan gerilimin yattigin1 gormek
miimkiindiir. Kisakiirek’in 1937 yilinda ii¢ perde olarak yazdigi Bir Adam Yaratmak
oyunu Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ok begenilir ve bizzat kendisinin oynayacagini
sOyler. Boylece oyun Muhsin Ertugrul tarafindan sahnelenmis, cok ses getirmis ve o
yil kapali gise oynamustir. Fakat Kisakiirek’in Abdiilhakim Arvasi’yle tanigmasinin
ardindan hayata bakista yasadigi koklii degisim ile tiyatro yazarligi seriiveni de baska
bir yone kaymistir. Kendi doneminde yazilan Bir Kavuk Devrildi, Hiilleci gibi oyunlar
neredeyse her yil araliksiz gosterilmeye devam edilirken, Kisakiirek’in sevilen oyunu
sahneden kaldirilmig, ardindan 1946 yilinda Sir oyununun yayiminin durdurulmasi
lizerine tiyatroya bir nevi kiismiis ve 1960’a kadar da yeni oyun yazmamustir.
Kisakiirek kiisklinliigiinii soyle izah etmektedir: “Bu adami (Muhsin Ertugrul)
seyrettikten sonra, tiyatroya temayiil ettim. Sonra anlasamadik ayrildik. Tiyatro benim
dindar tarafima tahammiil edemedi. Bir nevi boykot oldu” (Giil, 2010: 57). Bu yolla
kiiltiirel tiretim alaninin digina itilen Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyunu yillar
sonra tekrar Devlet Tiyatrosunda oynanmak istendiginde, artik alan disina itilmis bir
sanatginin bir eserini tekrar sahnelemeden Once, ki bu ayni zamanda sanatciyl

mesrulastiran ve ona tekrar tiyatro yazari unvani kazandiran bir durumu doguracaktir,
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ancak alanin doksasina uygun hale getirildikten sonra miimkiin olacaktir. Rejisor
Ismail Aglagiil, Devlet Tiyatrosunda kendisine bu oyun teslim edilmesi iizerine
hazirladig1 tanitim brosiiriinde “Neden bu tiir tartismali, getrefilli, su gotiiriir, tistelik
saibeli oyunlar hep bana veriliyor acaba?” diye yazmaktadir (Aglagiil, 1993). Muhsin
Ertugrul’un isteyerek oynadigi ve yogun ilgi géren oyun, Kisakiirek’in fikri farklilig
ile beraber artik “saibeli” hale gelir. Yazar uzunca Tiirkiye’deki ideolojik ayrismadan,
kutuplarin 6tekini reddetmesinden bahsettikten sonra konuyu Kisakiirek’in oyununa
getirerek bu sozii sOylemistir. Ardindan “Cumbhuriyetin ilk yillarinda Atatiirkcii
goriinlirken, sonradan g¢ark etmesi ve dini degerlere yaslanarak ¢ag dist bir tutum
benimsemesi...onun gercek degerini zedelemistir” diye ekleyerek neden Kisakiirek’in
tiyatro eseri lizerinde bir tartismanin oldugunu ortaya koyar. Kisakiirek, alandaki
degerini Atatiirkcli olmamasi ve dini degerleri benimsemesi ile kaybetmistir. Dini
degerler onu bulundugu ¢agdan zihinsel olarak geriye iter ve Gole’nin bahsettigi
zamandan kayma yasanmis olur. Dini degerleri benimsemesi ile birlikte Kisakiirek,
artik o ¢aga ait bir birey degildir, onunla irtibat kopmustur. Bu sebeple onun ¢agla bir
irtibatin1 kurabilmek i¢in yazar onunla alanda tanidik bir yiiz olan Nazim Hikmet ile
karsilastirmasini1 yaparak mesrulastirmaya calismistir. Kisakiirek’i Hikmet’in iginde
eriterek, onun aynadaki ters bir yansimasi gibi sunarak onu kabul edilebilir bir noktaya
getirmeye calisir. Aglagiil oyun yazarmi alandan bir referans ile muhatap kitlesine
kabul ettirdikten sonra oyuna geger ve onu kendisinin “oynatabilecegi” kivama
getirmek i¢in kollari sivar. Aglagiil, neden bu oyunun oynanmasi gerektigi ile ilgili
bir i¢ sorgulama yaptiktan sonra “Belli nedenlerle bu oyun oynanmaliydi, oynanacakti

"’

da! Ama, nasil, hangi anlayisla ve yorumla!” sorusunu sorar. Belli ki rejisér oyunun
Kisakiirek’in anlatimiyla oldugu gibi oynanamayacagina kanidir. Ona gore ¢ag dist
olan bir diisiince, bu ¢aga ait formlara biirinmeden seyirciye ulastirilamaz. Bu yolda
ilk olarak dilini sadelestirmekle ise baslar. Sonra “oyunun 6zellikle mistisizm kokan,
neredeyse mistisizmi bas tac1 eden ve agirlikli olarak ondan hareketle, doniip dolasip
yine ona ulagan ve ilk bakista ‘dogru’ goriinse de oyun bas kisisinin belirli bir ¢izgide

gelismesi agisindan tutarsizliklarla dolu yerlerini -acimasizca- budar”.

Brosiir incelendiginde bir tiyatro oyunu tanitiminin 6tesinde rejisériin oyunu

sahneye koyabilmek i¢in dncelikle kendini sonra hitap ettigi seyirciyi ikna etme ¢abasi
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goriiliir. Kisakiirek “6teki”dir ve bize ait bir ortamda sahnelenecektir. Oyle ise oyun
dini/mistik boyutlarindan temizlenerek sekiiler bir hale getirilmeli, yani bize uygun
olmali ve dyle oynanmalidir. Kiiltiirel {iretim alaninin doksasina aykir1 olan oyun,
sartl bir kabul ile alana alinarak oynanabilir kivama getirilir. Boylece alan kendi
doksasi ile uyum saglamayan habitusa sahip bireyleri alanin disina iterken, alana tekrar

kabulii ancak ona uygun hale getirildikten sonra miimkiin olmustur.
4.3.3. Habitusla Uyusmayan Alan

Faili belirli bir yasam stili kalib1 etrafinda sekillendiren habitus, uyumlu oldugu
kadar uyumsuz oldugu seylerle de kendisini anlamlandiran bir yap1 arz etmektedir. Bu
nokta, bireyin ait oldugu sosyal sinifi, kendisini giivende hissettigi ¢evreyi, sahip
oldugu sermaye ile alanlarda elde ettigi konumlar1 belirlemekle birlikte, kendisini
diger yasam stillerinden ayirdigi, bu bakimdan sinirlarini ¢izdigi bir dinamik olusturur.
Dini sebeplerle et yemeyen ya da alkol ikrami yapilan mekanlara gitmedigini soyleyen
dindar birey, habitusuna aykir1 olan seyleri belirterek mekan tercihlerine dair bir sinir
koymus olmaktadir. Boylece habitusun bireyleri birlestirici ilkesi kadar, “onlari
basgkalarinin davraniglarindan ayiran, olaylar1 yorumlamada ve eylemlerini harekete
gecirmede gerekli alg1 ve degerlendirme kaliplariyla donatma™ 6zelligi de ortay ¢ikar
(Bourdieu, 2015a: 255). Bu noktada habitusun bir nevi “uygunluk” ilkesi uyarinca
cevresiyle iletisim halinde oldugu goriiliir. Toplumsal uzama yayilmis sonsuz yasam
bicimleri ic¢inde birey, cocukluk yillarindan itibaren biriktirdigi habitusun yol
gostericiligi ile bunlar kodlayarak kendisinin “disladig1” (orasi ¢ok salas bir mekan)
ve “dislandig1” (ben orada yapamam!) bir yasam tarz1 lireterek ‘“‘hayattaki yeriyle ilgili
bir duygu olusturur” (Swartz, 2011: 152). Alanin bekledigi ve reddettigi habitus
bicimleri, alandaki faillerin konumunu belirlemede madalyonun bir yiizii ise, faillerin
sahip oldugu habitusa gore alana hi¢ girmek istememeleri ya da onun doksasini

degistirmek istemeleri madalyonun 6teki yiiziini temsil eder.

Tiirkiye’deki Kiiltiirel {iretim alaninin kendine has doksasinin dini dislayan
tutumu, onun dindar yasam bicgimleriyle sekillenmis habitus ile bulusmasini
engelleyen 6nemli bir mesele olmustur. Bu bakimdan habitusun uygunluk ilkesince,

muhafazakar bireylerin kendi temsiliyetlerini bulamadiklar1 kiiltiirel alana karsi
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yaklasimlarinin ¢ekimser kalmasi garip kagmaz. Bu ayn1 zamanda muhafazakarlarin
neden kiiltiirel tiretim alaninin disinda kaldig1 sorusuna “dinin ¢cagdas sanat ile uyumlu
olmadig1” ya da onlarin sanattan anlamadig gibi tézcii bir yaklasimla verilen cevabin
da yetersizligini gostermektedir. Bu bakimdan kendi habitusuna uygun olan estetik
perspektifi, yine kendisi tarafindan secilen araglarla sekillendirmesine miisaade
edilmeyen muhafazakar bireylerin alandan dislanmasi kadar, alanin Cumbhuriyet
Tirkiye’sinde aldig1 seklin muhafazakarlar tarafindan kolayca kabul edilemeyecek bir
halde olmasi sebebiyle, onlar tarafindan reddedildigini gérmek de 6nemlidir. Alanin
gecmisi ve gelenegi kiigiik goren tavri, Islam sanatlarini nostaljik bir aniya hapsetmesi,
alanin sekiiler yagam big¢imini yiiceltirken dini goriintirlikkleri dislamasi, bunlarin
otesinde dine yiiklenen negatif anlamlar, bir muhafazakar icin “uygunsuz” bir diinya
olusturmaktadir. Tek partili donemden itibaren genelde egitim sisteminin 6zelde sanat
egitiminin belirli kaliplarda insan yetistirme projesi neticesinde, uygunluk ilkesine
aykirt muhafazakara ancak kerhen tercih edebilecegi se¢enekler sunmustur. Nitekim

Cihan Aktas bu meseleyi soyle izah eder:

“Sistemin sanat kamusundan uzak tuttugu miitedeyyin sanatgilar, goriiniir
gorlinmez bir varliin alaninda faaliyet gostermeyi siirdiirdiiler. Resmi sanatin
miitedeyyinlerin varligina yénelik Kkarikatiirlestirme islemleri, Islami
kesimlerde yer yer sanata karsi kuskucu ve ihtiyatli bir tavir olusmasina sebep
oldu.” (Aktas, 2016)

Burada ifade etmek gerekir ki bu “kusku”, sanatin dogrudan kendisine kars1
duyulmayip; Tiirkiye’de insanlara dayatilan sanat bigimlerine ve estetik anlayisina,
hatta bazen sadece alanda iiretilen sanatin “igerigine” yonelik olmustur. Sinemadan
tiyatroya, resimden mimariye kadar kiiltiirel iretim bigimlerinin her birinde kendisine
yer agmak isteyen dindar faillerin kendilerini uzaklastirdiklar1 seyin sanatin kendisi
olmayip, Tirkiye’de insanlara dayatilan sanatin yapilma bi¢imi oldugu goriiliir.
Nitekim o dénemde faaliyet gdsteren Islami dergilerin kiiltiir sayfalar1 incelendiginde,
bu yarginin delillerini bulmak miimkiin olacaktir. Ozellikle igeriginde kiiltiir ve sanatla
ilgili koselerin oldugu Yeni Sanat, Tohum, Pinar, Hareket gibi 1960 ve 1970’11 yillarin
popiiler Islami dergilerinde Islam sanatlar ile ilgili yazilarin disinda sergi haberleri,
tiyatroyla ilgili gelismeler, sinema filmlerinin kritigi, bir ¢ok alandan sanatgiyla

yapilan roportajlari bulmak miimkiindiir. Bu dergilerde Bati sanatlariyla ilgili
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elestiriler, kiiltiirel hegemonya, milli degerler, sol diisiince gibi konularda olmus,
sanatin oziine doniik bir reddiye yapilmamstir. Ozellikle sinema ve tiyatroya
odaklanan sanat yazilarinda, Tiirkiye’de bu tiirden yapilan islerde yaygin olarak Bati
ve sol diisiincenin yiiceltildigi ve milli degerlerle dalga geg¢ildigi soylenerek elestirilir.
Tiirkiye’de sanat iiretiminin milli degerlerle uyumlu bicimde iiretilmesi gerektigi
savunulur. Kamu gelirleriyle yonetilen Sehir tiyatrolar: gibi sanat kurumlarinin sadece
belirli goriislerde oyunlar1 oynattigi, farkli diisiincelere alan agmasi gerektigine
yonelik yazilar yazilmistir. (Kiziltug, 1964: 35-36; Cakmakli, 1964: 3; Adali, 1969:
25; Cetin, 1973: 36-38). O yillarda Islamc1 dergilerde “milli sanat”, “milli sinema”,
“milli tiyatro” gibi basliklar altinda yapilan degerlendirmeler, sanatin mutlaka olmasi
gerektigi, ama bunun Tiirk toplumunun gelenekleriyle, milli ve dini degerleriyle uyum
icinde yapilmasi gerektigi tizerine odaklanir. Sanat kurumlarinin varligi énemsenir
ama bunlarin belirli ideolojilerin kontroliine gegmesinden sikayet edilir. Kisaca elestiri
sanata degil, alanin belirli diisiinceleri disart itip kiiltiirel {iretim alanini bir cepheye

doniistiirmesinedir.

Ayrica bu kugku, dindar faillerin alana girdiklerinde kendilerinden beklenen
eylemlerle, yasam bi¢imlerinin uyusmadig1 gerceginde derinlesmektedir. 28 Subat
siirecinde basortiilii ogrencilerin giindelik pratiklerini egitim alanma girerken
kirmalarmi istemek gibi, kiiltiirel iiretim alanina da girerken dindarlarin gilindelik
yasantilarinda alanda hakim olan unsurla ¢elisen kisimlarin g¢ikarilmasini, fikren
olmasa bile goriintii olarak alanla bir “uygunluk” i¢inde olmalar1 beklenmistir. Zeki
Alasya’nin 2011 yilinda 30. Uluslararas: Istanbul Film Festivali’nin acilis toreninde
yaptig1 konugmada, o donemde Emek Sinemasiyla ilgili tartigmalara: “Emek Sinemasi
acilacaksa film gdstermek, insanlar sinema seyretsinler diye agilsin. Emek sinemasinin
sahnesinde namaz kilmacaksa hi¢ acilmasin daha iyi” sdzlerini sarf etmisti.®*
Sozlerinden sonra kendisine yoneltilen elestirilere cevap vermek i¢in Ciineyt
Ozdemir’in 5N 1K programma katilan Alasya, neden bdyle bir ciimle kurdugunu

aciklamak i¢in 1960’larda MTTB’de yasanan bir olaya donmektedir:

“MTTB ¢agdas, Atatiirkcii, laik, ilerici bir kurulustu. 1960’1 takip eden yillarda
Metin Akpinar ile basladigimizda son derece akli baginda oyunlar oynadik. Bir

3 Hiirriyet, “Sahnede Namaz Kilinacak Ise Hi¢ A¢ilmasin”, 05.04.2011. (17.12.2019)
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zaman gecti dinci 6grenciler MTTByi ele gecirdi. Olabilir, bir sey demiyorum.
Eminénii Halkevi biliyorsunuz Cagaloglu’ndadir. O noktaya yakin 5-6 tane
biiyiik cami vardir. Ibadet orada kuralinda yapilabilir. Tiyatro sahnesinde toplu
namaz kildilar. 1967’lerde. Bu benim i¢imi acitan bir seydir.”*®

Ciineyt Ozdemir olaymn detaymi 6grenmek igin baska sorular sordugunda,
bunun bir gdsteri ya da ideolojik bir gonderme amaci tagimadigi, ibadetin salonda
kimse yok iken, namaz kilinacak en diiz ve genis alan oldugu i¢in sahnenin tercih
edildigi anlasilir. Alasya bunun tekrar edilmedigini sdylemesinden hareketle, sahnenin
amacindan ¢ikarilarak bir ibadet yerine doniismedigi, bu olaymn tekil oldugu
diisiiniilebilir. Boyle iken burada hayatin olagan akisina aykirt olan ve 6diil téreninde
giiclii bir sekilde alkislanan fikir, MTTB’nin yeni 6grencilerinin eylemi ile alanin
doksas1 arasindaki uygunsuzlukta yatmaktadir. Ogrenciler igin dogal bir eylem olan
namaz kilmak, faillerin habitusundan alanda alisildik ya da beklenen davranislarin
disinda bir eylem olmasi yOniiyle hafizalara kazinmaktadir. Alanin uyum igine
calistig1 sekiiler ve cagdas habitus gitmis, yerine uygunsuz olan ikilikleri birlestiren
(namaz ve sahne, tasavvuf ve soyut resim gibi) anomaliler ortaya ¢ikmigtir. Bu durum
ise muhafazakar habitusun inandig1 degerlerin dislandig1 bu alana soguk bakmasini

destekleyerek, uyumsuz buldugu bu alandan uzak kalmasina yol agmustir.

Tiirkiye’de kiiltiirel tiretim alanin1 sonradan insa edilmis bir yap1 olarak degil
hep oradaymus, evrensel ve degismezmis gibi goren yaklagim, muhafazakar habitusun
alan ile yasadig1r celiskiyi anlamakta giicliik cekecek; alanda dinin olumlu
gorintiilerini bir anomali olarak karsilayip bunu, sanat ve estetigin 6tesinde cagdaslik,
laiklik, Atatiirk¢iiliik, ilerlemecilik gibi belirli ideolojik degerler ile karsilastirip yanlis
bulacaktir. Kiiltiirel {iretim alaninin fabrikalar1 olan, sinema setleri, tiyatro sahneleri,
resim atolyeleri, galalar, tanitim geceleri, sanat galerileri, miize gibi yerler, sadece
sekiiler alanlar olarak goriilmez ayni1 zamanda, dindar yasam bi¢imlerin kendini ifade
etmesine kapali, dini sembollerin ve pratiklerin sergilendiginde garip karsilanacagi,
buna bagli olarak uyguladigi diglama stratejileri ile muhafazakar habitusun iginde yer
almak istemeyecegi yabanci ortamlara doniisiir. Daha 6nce temas ettigimiz Senfoni

Orkestrast salonunda Klasik Tiirk miizigi konseri verilmesi ya da namaz eyleminde

Shttps://www.youtube.com/watch?v=1G3g3drViw. (17.12.2019)
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oldugu gibi, alanda anormal kabul edilen gelenek ve dini goriiniirlikk, muhafazakar
kisinin normal gordiigii pratikleri dislayarak onun kendini temsil etmesine miisaade
edilmez ve boylece muhafazakar da habitusu ile ¢elisen bu “uygunsuz” ortamdan

kendisini soyutlamak ister.

Bu durum ise, sanata ilgi duyan muhafazakar kisilerin, alanin disinda otodidakt
bir 6grenme yolunu tercih ederek bu engeli asmak istemesine yol agmistir. Kendi
degerleri ile catistig1 i¢in hem 6denekli hem de 6zel tiyatrolarda profesyonel bir sahne
egitimi almaya sicak bakmayan tiyatro heveslesi birka¢ ismin, bu yillarda kendi
kendini yetistirerek bireysel cabalari ile tiyatro topluluklart kurduklart goriiliir. Bu
topluluklar amator oyunlar1 kaldirabilmesi ve bu tip etkinliklere daha a¢ olmasi
sebebiyle, Istanbul’dan ziyade Anadolu turneleri ile tiyatro topluluklarii ayakta
tutmaya calismislardir. Hasan Nail Canat, Ustiin inang, Abdullah Kars, Selahattin
Simgek gibi otodidakt tiyatrocular, Biiyilk Dogu ve MTTB gibi kurumlarin
himayesinde ayakta kalmayi basarmislardir. Canat, Kayseri’de bagladigi amator
tiyatro yolculugunda g¢ektigi sikintilar1 Sebil dergisinde anlatirken, dini hassasiyetleri
sebebiyle kendi kendilerini yetistirmek zorunda kaldiklarini ifade eder. Yine milli bir
tiyatro olusturulmak isteniyor ise sanata ilgi duymak, maddi problemleri asmak ve
oyuncular1 profesyonel olarak yetistirebilecek sanat egitimi olanaklarin1 kurmak
gerektigini belirtir (Canat, 1979: 14). Muhafazakar tiyatro oyuncularini otodidakt
olmaya iten yol, kendi degerleri ile Tiirkiye’de o donemde tiyatro alanina hakim olan
doksanin gelisiyor olmasidir. Canat’in benzer yaklasimlarimi 70’lerde Beyaz Leke
Tiyatro Toplulugu’nu kuran Selahattin Simsek de dile getirmektedir. Simsek, Lise
yillarindan itibaren amatdr olarak tiyatro oynamaya baslamasina ragmen, o yillarda
tiyatro egitimi veren bir kuruma yonelmemis olmasinin alan ile yasadig1 ¢atismada
yattigin1 gérmek miimkiindiir. Ona gore 60’larda Tiirk tiyatrosu, Batic1 ve solcu bir
yapidadir ve toplumunu degerleriyle alay etmektedir. Bu durum ise onu tiyatro egitimi
alabilecegi kaynaklara yonelmek yerine otodidakt olmaya itmistir (Simsek, 1976: 24-
25). Yine Abdullah Kars’in aktardigi bir anisi, muhafazakar habitusun, kendini
alandan neden soyutladigini ve nasil otodidakt olmaya yoneldigini gésteren giizel bir

ornek teskil eder. Bir giin devlet tiyatrosundan kostiim konusunda yardim almak i¢in
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gittiginde bir yoneticinin kendisine tiyatroda ¢aligma teklif etmesi ilizerine sunlar
sOylemistir:

“Devlet Tiyatrosu’na girmem ¢iinkii seyircilerim hayal kiriklig1 yasar. Ustelik

beni hangi oyunda oynatacaksiniz? “Kadinlar 1-1h derse” de mi, “Hiilleci” de

mi? Hangi rolii oynatacaksiniz? Benim inancim var, aykiri rollere ¢ikamam
dedim kabullenmedim.” (Karaarslan, 2010: 122)

Boylece Kars’in tepkisi ne modern sanata ne de tiyatroyadir. Tepki, Devlet
Tiyatrosu’nda oynanan oyunlarin Kars’in muhafazakar habitusuna ters diisiiyor
olmasidir. Bu sebeple Kars, ekonomik kaygilardan arinmis, yiiksek biitceli
prodiiksiyonlar1 kaldirabilen, oyuncuya sayginlik ve tecriibe kazandiracak bdyle bir
teklifi uygunluk ilkesince reddetmek zorunda hissetmistir. Boylece Tiirkiye’de
kiiltiirel tiretim alan1 doksasi ile dindar insanlar1 alandan dislamasi kadar, kendi
habituslartyla uygun olmayan bu alana karsi dindar kesimin de, Aktas’in deyimiyle
alana “siipheyle bakmasi1” ile aradaki ugurum genislemis, alan ile dindar fail arasinda
yasanan karsilagmalar ise, birer anomali olarak goriilerek garipsenmistir. Bu sebeple
alana girmesine miisaade edilmeyen dindar/muhafazakar kisiler, ya alanin kendi
degerleri ile catistyor olmasi sebebiyle kendilerine yabanci gelen bu ortamdan
soyutlanmiglar ya da bir vesile ile davet edildiklerinde yasanan deger ¢atigsmasi
sebebiyle alana girmeyi uygun gormeyerek otodidakt kalmayi tercih etmislerdir.
Béylece “muhafazakardan sanatc1 olur mu?” gibi bir tartisma®, Tiirkiye’de kiiltiirel
iretim alani ile muhafazakar/dindar arasinda iilkenin kendine has tecriibesi ile ortaya

¢ikan gerilimi anlamadan dogru bir cevap tiretemez.

% Bu tartisma i¢in bknz: Giindogdu, Servet, Cagdas Tiirkiye'de Muhafazakar Sanat Sorunu, 2012,
Granada yaynlari, Istanbul.
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SONUC

Bu ¢alisma sanat tiretimi merkezinde olusan kiiltiirel {iretim alani ile dinin
Cumhuriyet Tiirkiye’sinde nasil bir iliski i¢inde oldugunu incelemektedir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra tek parti iktidar1 doneminde, gelismis Bat1 iilkelerine
yetismek i¢in gosterilen ¢abalarin bir yansimasi olarak Tanzimat’tan beri siiregelen
kiltiir ve medeniyet ile ilgili tartismalarda yeni bir evreye girildigi goriilmektedir. Tek
partili donemde yapilan devrimler sadece yonetim ve iktidar bi¢imiyle sinirli kalmayip
biitiin bir toplumu doniistiirmeyi/medenilestirmeyi hedeflemistir. Bdylece kiiltiir, sivil
toplumun inisiyatifinden alinarak devlet eliyle yiiriitiilen bir faaliyet olarak ortaya
cikar. Bu siirecte devlet denetiminde kiiltiirel {iretim alan1 yeniden insa edilir. Devletin
¢ok uluslu Osmanli siyasal yapisindan koparak benimsedigi ulus devlet bigimi ve bu
yeni ulusal kimligi insa etmek icin takip ettigi sekiiler, batict ve ilerlemeci kiiltiir
yaklagimi, Osmanli kiiltiirel mirasinin periferiye itilerek Bati sanatlarinin merkeze
alindigr yeni bir kiiltiir yaklasim tarzinin ortaya ¢ikmasii saglamistir. Gegmisle
yapilan bir nevi hesaplasma ve ondan kopus, Osmanli kiiltiirel yapisinin temel tagini
olusturan din ile kiiltiirel iiretim alan1 arasinda da bir kopusu getirmistir. Din, siyaset
icindeki kurucu niteligini kaybetmenin yani sira, kamusal alanda da goriintirliigiine
hos bakilmamasi sebebiyle 6zel alana itilerek “kisi ve tanr1 arasinda” bir mesele olarak
konumlandirilmistir. Bu sebeple yeni donemde dini sanatlarin kiiltiir alanina ytiklenen
misyonu tasimamasi ve pratik degerini kaybetmesi sebebiyle bu ilerlemede “gdlge
etmemesi” temenni edilmistir. Yine alanda dinin sunumu kisi ve tanr1 arasindaki 6zel
alanin digina tagsmayacak yeni konumunu gii¢lendiren bir yolla, genelde alayci ve geri
kalmiglikla baglantili olarak ele alinmasina yol a¢mistir. Bunun aksi durumlar
goriildiigiinde ise sansiir ve denetleme ile miidahale edilmistir. Yeni donemle birlikte
artik Tirk sanatlarinin Bati sanatlar1 ve estetigini 6rnek alarak gelismis tilkeler
seviyesine cikarilmasi, bunu yaparken Kemalizm’e has bir “sekiiler ulus kimligi”
ekseninde bir yol takip edilmesi uygun goriilmiistiir. Devrimlerin kemale erip tam
manast ile gelismis bir iilke olmak i¢in benimsenen bu proje, ¢ok partili doneme
gecildiginde sona ermis, ama etkisi sonraki donemde de devam etmistir.

Cok partili doneme gecildikten sonra devletin kiiltiir iretimi tizerindeki mutlak

denetimi ortadan kalkmistir. DP hiikiimeti siyasal ve sosyal alana yayilan devrimlerin
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ozellikle Ismet Inonii doneminde CHP ideolojisini yaymak icin aragsallastirildigin
diisinerek, iktidar yillarin1 yeni bir kiiltiirel form tiretmek i¢in ugragmaktan ziyade
kiltiirel alandaki CHP iktidarin1 yikmaya harcamistir. Halkevleri’'nin ve Koy
Enstitiileri’nin kapatilmasi, dini yasantiy1 kisitlayan bir takim yasaklarin kaldirilmasi
ve toplum tizerindeki denetimin esnetilmesi kiiltiir alaninda belirli bir yumugamanin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Cok partili donem ayrica kiiltiirel {iretim alaninin siyaset
alanindan koparak otonom bir yapiya kavustugu bir donem olmustur. Kendi kurumlari,
kendi ilkeleri ve sinirlart ile kiiltiirel iiretim alani siyasetten bagimsiz, hatta yer yer
onunla catisan bir konumda toplumsal uzam igine yerlesmistir. 1960 darbesinden
sonra yapilan gorece 6zgiir bir anayasa, Tiirkiye’nin diinya ile girdigi yeni iliskiler ve
Bati’dan etkilenerek yayilan sol diisilince, kiiltiirel iiretim alanin yapisina bu yillarda
tesir eden 6nemli etkiler olmustur. Sol diisiincenin alana girmesi, alanin ilkeleri ile
gosterdigi uyum sayesinde oldugu soylenebilir. Bu uyum sol diisiincenin Bati’dan
gelmesi, Kemalizm ile arasindaki ortakliklar, ilerlemecilik fikri, Akademi gibi alana
hakim konumlarda hatir1 sayilir bir taraftar kitlesinin olmasi gibi etmenlere
dayanmaktadir. Darbe sonrasi yapilan anayasanin sagladigi 6zgiirliikk sayesinde siyasal
diisiince ve edebiyat alaninda islami hareketlerin, solun giiglenmesine paralel olarak
yeserdigi goriilmekle birlikte alana girislerin belirli kurumlarin denetiminde olmasi
sebebiyle ayn1 etkiyi sanat alaninda yaptigim1 s6ylemek giictiir. Bu yillarda “Solcu
olmayan sanat¢i olmaz” sloganini sik sik tekrar eden sol kesimler, dini diigiince ve
akimlar1 alanin disinda goriirken, “sanatg1” kimligini dagitma otoritesini kendi
ellerinde toplamak istemislerdir. Bu slogan bir taraftan, o donemin meshur tasnifi ile,
solcular diginda sanatin yapilamayacagi 6nermesini tasirken, ayn1 zamanda bir sanatg1
solcu olmadig: taktirde onun sanatciligmin gegerli olmadig: fikrini tiretmistir. Sol
diisiincenin alana bi¢im ve igerik olarak yaptig1 katkilarin yan sira dini ideolojik bir
cercevede ele almasi ve o yillarda yasanan sag/sol toplumsal ayrismasi i¢ginde dini
diistinceyi kars1 kutupta degerlendirmesi, alan i¢inde zaten zayif olan dinin ¢ok partili
doneme gecildiginde tekrar filizlenmesi Oniinde onemli bir engel teskil ettigi

goriilebilir.

Tarihsel siirecin nihai sonucu olarak hem tek partili donemde hem de

incelemenin sinir1 olan 1980 yilina kadar dinin alan i¢inde periferiye itildigi goriiliir.
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Incelenen dénem boyunca dinin alandaki sunumu gericilikle iligkili olarak,
modernlesmenin ve bilimin 6niinde bir engel gibi ger¢eklesmistir. Ayrica din adami
stereotipi lizerinden toplumu kandiran, onun cahilliginden yararlanan firsat¢i olarak
sunulmustur. Dini sanatlar ise ¢agdaslagsma yolunda ilerleyen Tiirk sanatinda kurucu
hiiviyetini kaybederek alanin kenarina itilmis, ge¢misi yad eden ama Tiirkiye’yi
cagdas gelecege tasiyacak donanima sahip olmayan sanatlar olarak goriilmiistiir. Bu
siire¢ ayn1 zamanda dindar habitus ile alanin doksas1 arasinda bir ugurum iiretmistir.
Sanat iiretimini Batici ve ilerlemeci sdylem ile tek tiplestiren yaklasim, dini degerleri
On planda tutan, onu anlatmak isteyen, hatta zaman zaman Bati ile ¢atigmaci bir lislup
i¢ginde olan muhafazakar habitusu alandan itmektedir. Alanda hakim olan tasnif i¢inde
gerici/ilerici diializmi sadece kavramlara, kurumlara bakisi1 degil, muhafazakar faili de
bu ayristiric1 sdylem icinde degerlendirmesine sebep olmus ve bunun karsisinda sanat

alanina kars1 muhafazakarlarin da mesafe almasina yol agmustir.

Biitiin bu genel goriiniimiin altinda, takip edilen yolun ve uygulanan diglama
stratejilerinin, alanda bahsettigimiz ilkeler dogrultusunda “mesru/gegerli sanat”
kurgusu tizerinden bir iktidar bi¢imi kurdugu goriilmektedir. Alanda kurulan bu

simgesel iktidarin izlerini asagida verilen ¢ergevelere yerlestirmek miimkiindiir:

Yanhs tamima (misrecognition): Markse¢1 diisiinceden miilhem olan yanlis
tanima kiiltiirel alan gibi simgesel yapilarin bir sinifsal tahakkiim kurma ve toplumdaki
esitsizlikleri yeniden iiretme roliiniin oldugu fikrini anlatmak i¢in kullanilmaktadir.
Yanlis tanimanin altinda, alanalar i¢indeki pratikleri sekillendiren ¢ikar iligkilerinin
uistii kapatilarak, bunlarin ulvi degerler i¢in yapildig: diisiincesi hakim kilinmak istenir.
“Faaliyetler ve kaynaklar, temelde yatan maddi ¢ikarlardan ayristirildiktan, bdylece
cikarsiz faaliyetler ve kaynaklar olarak yanlis tanindiklart 6lgiide, simgesel iktidarla,
ya da mesruiyetle donanirlar.” (Swartz, 2011, 67). Fakat Bat1 sanatlarini iistiin olarak
gorerek onlara yetismeyi bir cagdaslasma vesilesi olarak goren kiiltiirel alan, kendisi
de kiiresel anlamda kurulan Bat1 merkezli kiiltiirel iktidarin bir alt birimi olmay1 kabul
etmis bulunmaktadir. Bu bakimdan yanlis tanima, alanda uygulanan bir iktidar bigimi
olmazdan evvel Tiirkiye’deki kiiltiirel tiretim alanimi Bati tarafindan imal edilen

kiiresel bir kiiltiirel iktidar formunun nesnesi haline getirmistir. Bu bakimdan yanlis
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tanima, Once alandaki faillerin kendilerini eksik gormelerine, daha sonra ise bu
eksikligi gidermek i¢in yirittiikleri miicadeleyi topluma dayatmalarina sebep

olmustur.®’

Bu yanlis tanima “Bat1 sanatlar1 ¢agdas olandir.” Ya da “cagdas olan Bati
sanatlaridir.” gibi mutlak dogru kabul edilen bir 6énermeden beslenmektedir. Bati,
yatay iliskiler lizerine kurulmus cografi bir diizlem olmaktan ¢ikarilarak, sembolik
anlamda ulasilmasi gereken ulvi bir “kizil elmaya” doniismesi ile yanlis tanimanin
kaynagi haline gelmistir. Bati’nin gelismis/geri kalmis, Bati/dogu diializmi ile
kurdugu kiiltiirel iktidar bi¢imi, dogru kabul edildiginde kiiltiirel alanda yanlis tanima
tizerine bir Bati iktidar1 kendiliginden kurulmus olmaktadir. Bunun Tiirk kiiltiir
alanina uygulanmasi ise bu yanlis anlamanin {ilkenin kendi icinde yeniden
iiretilmesinden baskas1 olmayacaktir. “Mesru sanat” bi¢imi olarak Bati sanatlar1 ve
estetigi kullanilarak “cagdas olmak i¢in Bati sanatlar1 tiretmek gerekir” yargisi, es
zamanli olarak o an alanda mevcut bulunan Tiirk-islam sanatlar1 icin “Oyle ise
geleneksel sanatlar bizi ¢agdas yapmaz” diiz mantiginin iiretilmesine yol agmistir. Bu
mantiZinin son asamasi ise bunun basit olarak sanatlar arsinda bir tercih olmanin
Otesinde, alana hakim olan diinya goriisiiyle alakali olarak dinin de gelisimin Oniine
bir engel olarak goriilmesidir. Yanlis tanimanin ikinci boyutunu olusturan bu durum
ise kendi toplumuna yonelik bir okumayla alakalidir. Bu bakimdan, ¢aligmanin {igiincii
boliimiinde detayli olarak ele aldigimiz gibi, alanin dinin kendisiyle olan iligkisi de bu
yanlis tanimanin bir parcasi olagelmistir. Kiiltiirel {iretim alanindaki failleri de
olusturan Tiirk aydinin bir kisminin dini gelisimin ve ¢agdaslagsmanin 6niinde bir engel
olarak goriip ona olumsuz yaklagmasi, alan i¢inde de dinin negatif sunulmasina yol
acmistir. Boylece alan, hem Bati’nin kiiltiirel hegemonyasini kabul eden, hem de kendi
toplumsal degerlerinin temelini olusturan dini, geriligin sebebi olarak goren ikili yanlis
anlama {iizerine kurulmus olmaktadir. Bu bir taraftan kiiltiirel iiretimi Batidaki

geligmelerin inisiyatifine birakirken, diger taraftan sanat tiretimini kendi toplumundan

37 Bu meselenin kiiltiirel iiretim alani ile sinirh kaldigini diigiinmiiyorum. Bati’min iistiinliigii iizerine
kurulu “yanlig anlamanin” Tiirkiye’de bir mesruluk araci olmanin &tesinde bir iktidar liretme bigimi
oldugunu diisiiniiyorum. Yanlig anlamanin toplumsal uzami kapsayan iktidar bigimi ve toplumun belirli
bir kesimi tizerinde tirettigi simgesel siddet, ¢calismanin sinirlarin1 asacagi i¢in Bati ile kurulan bu iliski
kiiltiirel iiretim alani ile sinirlt olarak ele alinmaktadir.
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kopuk olarak yiirtimesine sebep olmustur.

Iktidar Bicimi (simgesel siddet): Yanlhs tanima bir taraftan iyi niyetli bir
aydinlanma hareketi olarak goriilebilse de diger taraftan kiiltiirel alanda bir iktidar

bi¢imi liretmektedir.

“Simgesel siddet kullanma giiciine sahip her iktidar, anlamlar1 dayatabilen
yani iktidarinin temellerini olusturan gii¢ iliskilerini gizleyerek anlamlari
mesru olarak dayatabilen her iktidar, kendi 6zel sembolik giiciinii de bu
iliskilere ekler” (Bourdieu ve Passeron 1977: 4).

Bu yonii ile “kendi anlamlarin1 dayatma” otoritesi ile cagdaslasma/batililasma
bu alanda bir iktidar bigimi tiretmektedir. Bir diinya goriistiniin alana hakim olmasi,
kendi anlamlarin1 dayatma otoritesi vermesi bakimindan alandaki konumlarin
otoritesini mesrulagtirmistir. Bati’nin kiiltiir ve sanatta {istiin oldugu fikrini tasiyanlar
(yanlis tanima), kiiltiirel iiretim alanin1 Bati’nin hegemonyasina yerlestirirken nesne,
bu fikri mutlak dogru olarak kabul edip alanin doksasi haline getirerek {irettikleri
iktidar ile 6zne konumuna gelmektedir. Alanin Bat1 ile cagdaslagsma {izerine kurdugu
iliski, alandaki konumlarn iirettigi pratikler igin temel mesruluk kaynagi olmustur. Bu
mesruluk, tipki cocuguna sebze yedirmek i¢in disaridan bir {ist otorite olarak doktor
ya da 6gretmeni kullanan bir anne gibi, alanda gegerli sanatin ne oldugunu belirleme
otoritesini kendi elinde toplamak i¢in disaridan gosterilen bir sopa olmustur. Bu kabul
edilme ilkeleri kadar ayrimm da kaynagidir. Kitap boyunca bir ¢ok Ornekle
desteklendigi gibi, mistik oldugu i¢in reddedilen bir eser, eski oldugu i¢in ¢alinmasina
izin verilmeyen bir enstriiman, ¢agdas olmadig: i¢in protesto edilen klasik bir koro
toplulugu, dini kimligi sebebiyle “seriat¢1” ilan edilen bir sanatgi, simgesel siddetin
magdurlari olurken, dislama gerekgesi olan Batili/¢cagdas olmama ilkesi, Demokles’in
kilict gibi sanat¢inin {lizerinde sallanmaktadir. Bu sebeple belirli bir diinya goriisiinii
dayatma iizerine kurulu alandaki iktidar bigimi kendisinin karsisina yerlestirdigi dini
diisiince ve iiretim bi¢imlerine mesafe koymus, bu dogrultudaki fikirleri dislamis,

yapilan {iretimi ya gérmezden gelmis ya da alanin digina dogru itmistir.

Fakat bu iktidar iliskisinin olugsmasindan evvel alanin kendinden iistiin gérdiigii
Bati kiiltiir iiretiminin iktidarina boyun egmesi meselesini tekrar hatirlamak gerekir.

Kendisi disinda bir otoritenin varligmi kabul etmesi yoniiyle Tiirkiye’de kiiltiirel
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tiretim alaninin failleri, yanlis tanimadan dogan Bati hegemonyasini kabul ederek
simgesel siddeti Oncelikle kendisine uygulamigtir. Bu bir nevi ¢ilecilik yoluyla
gerceklesmektedir. Hakikati aramak i¢in uzun yolculuklara ¢ikan dervisler gibi,
gercek ve mesru sanatin kaynagi olan Bati’ya 0grenim gormek igin yapilan
yolculuklar, her 6grencinin oraya gonderilemeyecegi bilindigi i¢in iilkeye ¢agirilan
egitmenler, iilkenin i¢inde bulundugu maddi imkansizliklara ragmen kiiltiir faaliyetleri
icin ayrilan kisith biitce ile gosterilen ¢abanin altinda bu ¢ileciligin yattigin1 gérmek
miimkiindiir. Kendisine zor yolu secen alandaki failler, kendi ¢ileciliginin bedelini,
oturdugu Kkiltiirel mirast yanlis tanima tizerine kurulan bu iktidar iliskilerine
harcayarak dderken, alanda kurdugu iktidar ile yetinmek zorunda kalmis ve dmriinii
yerellik, evrensellik, ulusallik, Bat1 taklitciligi, 6zgiinliik gibi tartismalarin i¢inde
“nerede yanlis yaptig1” sorusuna aradigi cevapla gecirmistir. Bunu yaparken alanin
tipk1 Bati’da oldugu gibi kurulmasini istemis, buna aykiri durumlari bir anomali olarak
gormistiir. Kiiltiirel tiretim alani, kendi toplumsal uzaminda sanatla ilgili pratiklerin
tiretilmesi i¢in bir ortam sunmaktadir. Bu alan1 toplumsal kiiltiirti degistirmek igin bir
ideolojik araca doniistiirmek, toplumsal bellegi reddedecek bigimde kendi kiiltiir
Ogelerinden soyutlanmis, hatta onlar1 asagida goéren ve onlarla alay eden bir
diisiinceyle alan1 sekillendirmek, incelenen tarihler arasinda alani toplumun biiytik bir
cogunlugundan soyutlamistir. Alanin dini dislayan Kemalist bir baticilik ilkesiyle
cevrelenmesi, miitedeyyin kisilerin ancak kendilerini ifade edebilecekleri
enstrimanlardan soyunduklar1 takdirde alana girmelerini miisaade etmis, buna
yanagmayan kiiltirel sermayesi yiiksek olan muhafazakar kesim ise alani sadece
disaridan elestirebilmistir. Sonu¢ olarak yakin Tiirkiye tarihinde sanat ile din
arasindaki iligkinin din iizerinden degil, sanat alani lizerinden ele alinmasi, bu iligkinin

sanat alanindan kaynakli eksiklikleri gormeyi kolaylastirmaktadir.

Bu c¢alisma, alanin olusumunu, yapisin1t ve doksasini inceleyerek,
kurulusundan itibaren tarihsel siire¢ igerisinde din ile kiiltiirel alanin kurdugu iliskinin
temellerine inmeyi hedeflemistir. Sanatin toplumsal yap1 i¢indeki rolii ve

fonksiyonuna doniik sanat sosyolojisi i¢inde yapilan ¢alismalar, sanatsal liretimin
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oznel alana ait salt estetiksel boyutunu astigini goktan ortaya koymustur.3® Bu
bakimdan g¢aligmanin amaci bu hakikati tekrar etmenin Gtesinde, bundan hareket
ederek Tirkiye’deki din ve sanat arasindaki iligkiyi tarihsel sosyolojinin goziyle,
Bourdieu’nun alanlar yaklasimini kullanarak bakmak olmustur. Tiirkiye’de din ve
sanat arasinda iliski yeni bakis a¢ilariyla incelendik¢e konunun derinlik kazanacagi ve
yeni sorgulamalarin ortaya ¢ikacagi mutlaktir. Bu ¢aligma boylesine bir niyetin lirlini

olarak alana katki saglamak umuduyla hazirlanmistir.

3 Bknz: Danto, Arthur, Sanat Nedir?, ¢ev.: Zeynep Baransel, Istanbul, Sel Yayimcilik, 2017.
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