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ON SOZ

Popiiler kiiltiir, diinya iizerindeki evrensel begeni ifadelerinin ¢esitli sekillerde
kavramsallasarak ideal bir metaya doniismesi tanimini biiylik oranda karsilamaktadir.
Toplumsal degisimlerin yoniine etki etmesi bakimindan popiiler kiiltiir iiriinlerinin, bir
toplumun degerler toplami olarak da diisiintilmesi olasidir. Popiiler kiiltiiriin sanatla olan
organik bagi ise modern toplumlarin degerler biitiiniinii 6l¢ecek en hassas terazidir.

Tirk toplumundaki popiiler miizik anlayis1 ve popiiler miizigin gelisim seyri ise
yakin tarihin konusudur. Bu ¢alismada, Tiirkiye’de popiiler miizigin var olma ¢abas1 ve
Bat1 miizigine entegrasyonuna dair gelisim siireclerine deginilmekle birlikte psikedelik
miizigin ortaya cikisini tetikleyen temel etki mekanizmalarina, psikedelik maddelerin
yapisal ozelliklerine ve bir miizik tiirii olarak Tirkiye’deki popiiler miizige etkilerine yer
verilmigtir.

Calismanin ana konusu olan ilhan irem ise; Tiirk popiiler miizigi igerisinde ayr1 bir
cercevede degerlendirilmesi ve yorumlanmasi gereken bir miizik diisiiniiriidiir. Yasami
boyunca iirettigi eserlerle, tavr ve tarziyla ve felsefi yaklasimlariyla ilhan Irem, Tiirk
Popiiler miizigi paragrafinin “parantez i¢i” climlesidir.

Bu baglamda calisma boyunca varilmak istenen asil yer ve amag, {lhan Irem’in
miizikal dehasi ve karakterine, felsefi goriislerinin derinligine, Tiirk miizik tarihi
icerisinde benzeri olmayan cesur atilimlarina ve mistik, metafizik, mitolojik, gizemli
evrenine biraz daha yakindan bakmak ve bilinmeyen yonlerine 151k tutmaktir.

Bu caligmada gerek bilimsel gerek manevi olarak destegini esirgemeyen ve beni
yalmz birakmayan kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Sayin Turgay AKDAGOGLU na, fikir
diinyasindan ¢ok degerli bilgiler sunan ve karanlikta kaldigim her an 1s181yla yolumu
aydimnlatip utkumu acan Dog. Dr. Sayin Fatih Sayhan’a, ¢cocuklugumdan bu yana bana
inandigini bildigim ve destegini her firsatta hissettigim Dog. Dr. Sayin Glirhan COPUR’a,
hayatimin her alaninda, aldigim her kararda ve inandigim her yolda maddi manevi
desteklerini benden esirgemeyen sevgili aileme ve agabeyim Ozgiir OFLAZ’a, lisans
egitimimden itibaren yol gostericim olan, bilgisi, tecriibesi, fikriyati ve her konuda
destekgi yaklasimu ile galigmami tamamlamami saglayan danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi

Sayin Kemal OZAVCI’ya sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.
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Son olarak; ¢ocuklugumun kirilgan sisleri igerisinde, ruhumda kanat ¢irpmay1
bekleyen o biiyiiyii, Krizalit Kristalin’i, kanatlariin altindaki gizli pelerinle koruyan ve
bugiine ulastiran o kainat oOtesi ‘ruh’a, sonsuzluk notalarinin Oliimsiiz ‘Sevecen’ine
sonsuz minnet ve selam...

Isik ve Sevgiyle...
Mustafa OFLAZ
Ardahan-2025



OZET

OFLAZ, Mustafa. Tiirkiye’de Popiiler Miizik Kavramina Psikedelik Yaklagimlar
ve Tiirk Popiiler Miiziginin Mistik Temsilcisi: Ilhan Irem, Yiiksek Lisans Tezi, Ardahan,
2025.

Popiiler miizik kavrami, diinyada oldugu kadar Tiirkiye’de de c¢esitli miizik
tarzlarinin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Blues ve Caz miizik ile baslayan ve Rock’n Roll,
Country, Rock, Pop gibi tiirlerle genisleyen popiiler miizik algisi, Psikedelik Rock ve
benzeri alt tiirlerin de farkli kiiltiirel yapilar igerisinde gelisim gostermesine neden
olmustur. Insanlik tarihi boyunca c¢esitli nedenlerle kullanildigi bilinen dogal
haliisinojenler, modern biliminin gelisimi ile sentetik/yar1 sentetik {irtinlere doniiserek
toplumsal kullanimin yayginlagsmasina ortam hazirlamistir. Haliisinojen etkili ilaglarin
gen¢ niifus arasinda yaygin kullanimi ise sanatta yeni bir atilima sebep olmus ve
psikedelia akimi ortaya ¢ikmustir.

Psikedelik miizigin Tiirkiye’deki yansimalari, Bati’dan farkli olarak yalnizca
miizikal yonde bir arayisa sebep olmustur. Sonucunda, Anadolu ezgileri ile Bat1 temelli
Psikedelik miizik tekniklerinin harmanlandigi “Anadolu Pop”, “Anadolu Rock” gibi
sentez tlirler ortaya ¢ikmis ve Tiirk popiiler miizigine farkli bir yon vermistir.

[lhan irem ise Tiirk popiiler miizigine alisilmisin disinda izler birakarak mistik ve
metafizik yonelimlerini benzersiz bir bicimde eserlerine aktarmis ve doneminin miizikal
genellemeleri disinda degerlendirilmesi gereken bir kariyere imza atmistir. Sanatci
hakkinda yapilan arastirma, inceleme ve degerlendirmeler sonucunda yasami, felsefi
goriisleri, miizikal ve siirsel iiretimlerinin mistik, metafizik, mitolojik ve tasavvufi
yonlerine dair anlamsal ve kavramsal ¢ikarimlar ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler:

Popiiler Miizik, Psikedelik Miizik, Tiirk Popiiler Miizigi, ilhan irem, Mistik,
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ABSTRACT

OFLAZ, Mustafa. Psychedelic Approaches to the Concept of Popular Music in
Turkey and the Mystical Representative of Popular Music: Ilhan Irem, Master Thesis,
Ardahan, 2025.

The concept of popular music has led to the prominence of various music styles in
Turkey as well as in the world. The perception of popular music, which started with Blues
and Jazz music and expanded with genres such as Rock'n Roll, Country, Rock, Pop, has
led to the development of Psychedelic Rock and similar subgenres within different
cultural structures. Natural hallucinogens, known to have been used for various reasons
throughout human history, have been transformed into synthetic/semi-synthetic products
with the development of modern science, paving the way for widespread social use. The
widespread use of hallucinogenic drugs among the young population led to a new
breakthrough in art and the psychedelia movement emerged.

Unlike in the West, the reflections of psychedelic music in Turkey have only led to
a musical search. As a result, synthesized genres such as “Anatolian Pop” and “Anatolian
Rock”, which blended Anatolian melodies with Western psychedelic music techniques,
emerged and gave a different direction to Turkish popular music.

[lhan Irem, on the other hand, has left an unorthodox mark on Turkish popular
music, transferring his mystical and metaphysical orientations to his works in a unique
way, and has signed a career that should be evaluated outside the musical generalizations
of his period. As a result of the research, analysis and evaluations made on the artist,
semantic and conceptual inferences about his life, philosophical views, mystical,
metaphysical, mythological and mystical aspects of his musical and poetic productions
have been revealed.

Keywords:
Popular Music, Psychedelic Music, Turkish Popular Music, Ilhan Irem, Mystic.
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GIRIiS

Psikedelik (psychedelic, saykodelik) kavrami, temelde kullanimi c¢ok eskiye
dayanan ve biling degistirici Ozelligi ile mistik-ruhani deneyimler saglayan dogal
haliisinojenlerin, modern aragtirmalar sayesinde sentetik/yar1 sentetik maddelere
doniistiiriilmesi sonucunda tiim haliisinojenler i¢in kullanilmaya baglanan genel bir
tabirdir. Psikedelik tabiri, dogal/sentetik/yar1 sentetik maddelerin kullanilmasi sonucunda
ortaya ¢ikan haliisinasyon, duygu-durum bozuklugu, zaman-mekan-algi-biling
degisimleri gibi fiziksel ve ruhsal etkileri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde psikedelik 6zelliklere sahip olan maddelerin genel
tanimlarina, bireysel kullanimdaki fiziksel ve ruhsal etkilerine, toplumsal yasama ve
kiiltiirel sonuglarina deginilmektedir. Yan1 sira mistik ve metafizik bagintilarinin sebep
ve sonuglari degerlendirilmistir. Psikedelik maddelerin sanatsal yaraticiliga etkileri
hakkindaki sorular ve arastirma sonuglar1 da bu bdliimde ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

Ikinci boliimde psikedelia kiiltiiriiniin ortaya ¢ikis1 ve Tiirkiye’deki popiiler miizik
kavrami tizerinde durulmustur. Evrensel aktarim giicline sahip sanat iiriinleri, popiiler
kiiltiirin olusumunda yiiksek etki gosterebilmektedir. Bati’da gelisim goOstermeye
baslayan miizik tiirleri ve devaminda 1940-1960 yillar arasinda ¢esitli nedenlerle ortaya
cikan genglik hareketleri bu baglamda diinyanin bir¢ok noktasina ulasarak toplumsal
kiiltlir ve sanat iizerinde izler birakmistir. 1950 sonu ile 1970 arasi1 Tiirkiye’de de bu
etkiler hissedilmeye baslanmistir. Bu boliimde, Tiirk popiiler miiziginin Batililagsma
asamalari, bu siiregte ortaya ¢ikan yeni miizik tilirlerinin Anadolu ezgileri ve psikedelik
miizik 6geleriyle harmanlanmasindan olusan “Anadolu Pop”, “Anadolu Rock™ gibi
sentez tilirlerin olusumu ve gelisimi degerlendirilmekle birlikte, 1950-1970 arasi
toplumsal ve siyasal gelismelere ve miizige etkilerine dair sorulara cevap aranmaktadir.

Calismanin 6nemini belirleyen ve ana konusunu olusturan {igiincii boliim ise Tiirk
popiiler miiziginin sira dis1 sanatcilarindan ilhan Irem’in karakteristik sanat yasaminin,
felsefesi diisiincelerinin ve kisisel soyut diinyasindan siiziiliip eserlerinde somutlasan
mistik, metafizik, tasavvufi yonlerinin incelemesini icermektedir. Bu c¢alisma ile
ulagilmak istenen asil amag; hakkinda, yazilan ii¢ kitap haricinde yeterli akademik
calisma yapilmadig diisiiniilen Ilhan Irem’in, Tiirk popiiler miizigi icerisinde doneminin

her zaman ¢ok Otesinde ¢alismalar ve fikirler tireten miizikal dehasinin, s6zel ve miizikal



anlatimlarindaki alisilmadik simgesel ve gizemli yonlerin ve hem sanatinda hem de
diisiinsel diinyasinda 6n plana ¢ikan mistik yonelislerinin arastirilip incelenerek ve
yorumlanarak akademik diinyaya sunulmasidir. Yapilan calisma ile Ilhan Irem’in
goriilmeyen yoOnlerinin goriilmesi, bilinmeyen karakteristik Ozelliklerinin bilinmesi,
duyulmayan seslerinin ve sozlerinin duyulmasi, ulasilmamis mesajlarinin yerine ulagsmasi
adina aydinliga kavusturulmasi hedeflenmektedir.

Bu calismada, Hakan TASTAN ve Ersin KAMBUROGLU’nun “Oliimsiiz Ozan:
[lhan Irem”, Michael KUYUCU’ nun “Siirgiin Gibi Masallarda: Hayat1 ve Yapitlariyla
[lhan frem”, Ozlem SUYEV ZAT’m “Isigin Askiyla: Ilhan Irem” isimli kitaplar, konu ile
ilgili bilgilerin detaylartyla anlatilmasi1 yoniinden siklikla yararlanilan 6nemli kaynaklarin
basinda gelmistir.

Giiven Erkin ERKAL’1n “Saykodelik Yillar, Tiirkiye Rock Tarihi — 17 isimli kitap,
Tiirk popiiler miizik tarihi ile ilgili 6nemli bilgileri igermesiyle yararlanilan bir diger
kaynak niteliginde ¢aligma olmustur.

Yani sira, bahsedilen konularla alakali kitap, makale, tez caligmalarinin disinda,
gazete makalesi, kose yazilari, sOylesiler, belgeseller, dergiler ve internet kaynaklarindan
da yararlanilmigtir. Literatiir tarama ve kavramsal arastirma yontemlerinin diginda tigiincii

boliim agirlikta olmak tizere kisisel yorumlara da yer verilmistir.



1. BOLUM

PSIKOAKTIF MADDELERIN ETKi ALANLARI

Bu boliimde psikoaktif madde kavrami, tanimlari, psikedelik simifina giren
maddelerin tarihsel siireci, geleneksel kullanim ydntemleri ve etki mekanizmalar
incelenmekle birlikte, psikedelik maddelerin terapdtik etkileri, psikoterapi tedavilerinde
kullanilma potansiyelleri lizerinde durulacaktir. LSD, meskalin, psilosibin (sihirli
mantarlar), ayahuasca, esrar ve benzeri haliisinojen etkiler yaratan psikedeliklerin zaman-
mekan, duygu-durum algilarinda ruhsal ve fiziksel major degisiklikler ortaya c¢ikararak
farkli biling deneyimlerine neden oldugu yapilan ¢alismalar neticesinde belgelense de
modern psikoterapi tedavilerinde stabil seviyede olumlu ve kalici tedavi yontemi olarak
kullanilmasi lizerine yeterli ¢alismanin ve ortak fikir birliginin olmadig1 goriilmektedir.

Psikedelik maddelerin nérobiyolojik etki mekanizmasi, kullanan bireyler iizerinde
meydana getirdigi zihinsel ve fiziksel degisimlerin seyri ve bulgulari, sinesteziyle olan
baglantis1 ve sinestezik bireylerin psikedelik ilaglarla etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan
belirtiler de bu boliimiin konusu olacaktir. Bununla beraber, psikedeliklerin sanatsal
yaraticilik noktasinda olumlu katkilar saglayip saglamadigi bilim insanlari1 tarafindan
tartisma konusu olmus ve bununla alakali daha ayrintili ve nitelikli caligmalar yapilmasi
gerektigi ortak diislincesi ortaya ¢ikmustir.

Ayn1 zamanda bazi psikedelik maddelerin dini ve mistik deneyimler yasamak i¢in
yiizyillardir kullanilan entojenlerden oldugu bilinmektedir ve bu entojenlerin geleneksel
kullanim yontemleri, mistik ritiiellerdeki 6nemi, 6ne ¢ikan bulgu ve bilgiler 1s181nda
degerlendirilmektedir. Gerek dini inanglar baglaminda gerekse din Ogretilerine bagl
kalmaksizin bilin¢dis1 ya da farkli algi boyutlarinda mistik deneyimler yagama arzusu ve
cabasi, ylizyillar boyu bir¢ok kiiltiiriin i¢erisinde yer edinmistir. Konu ile alakali yapilan
arastirmalarin neticesi gostermektedir ki, gecmisten giiniimiize dini ya din dis1 psikedelik
kullanimi, insanlik tarihi boyunca ¢esitli bicimlerde uygulanmis ve sanat basta olmak
tizere modern ¢aglarda bir¢ok calisma alanin1 da etkileyerek bu alanlarda yeni yollarin

acilmasina olanak saglamistir.



1.1. PSIKOAKTIiF MADDELERIN GENEL TANIMLARI

Diinya saglik orgiitiiniin yapmis oldugu tanim neticesinde, Oniine gecilemeyen
gereksinim yahut arzu, kullanilan miktar1 artirma istek ve egilimi, ruhsal ve fiziksel
bagimlilik hali yaratan, olagan saglik kosullarinin devam ettirilmesine katkida
bulunmayan, canli ve saglikli bir organizma tarafindan alindiginda bu organizmanin
yapisini, bir ya da birden fazla islevini olumsuz yonde etkileyebilen herhangi bir maddeye
psikoaktif madde denilmektedir (Tansel, 2017, s. 1456).

Donmezer’e gore psikoaktif madde; genel olarak tip alaninda kullanimi1 yaygin olan
bir kavram olup, hukuki bir kavram niteligi de tasimaktadir. Yunanca “narke”, “uyku”
kelimesinden tiireyen kelime, uyusturucu etkiler barindiran ve bagimlilik yaratan
maddeler i¢in kullanilmistir (Gokler ve Kocgak, 2008, s. 90).

Bagimlilik yaratan maddeler, farkli sebepler ve cesitli yollarla alinabilmesi
miimkiin olan, merkezi sinir sisteminde tahribatlara yol acarak davranis, algi, biling,
duygu durum ve motor fonksiyonlarda degisikliklere ve kalici hasarlara neden olabilmesi
ile psikoaktif sinifinda yer alan, cogunlukla kimyasal bilesenlerden olusan maddelerdir.
Bu maddelerin baginda amfetamin ve benzer etki yaratan sempatomimetikler, kokain,
LSD tipi haliisinojenler, morfin, esrar (marihuana), meskalin gibi sentetik ve yar1 sentetik
maddeler gelmektedir. Yapilan arastirmalar neticesinde psikoaktif maddelerin uzun stireli
kullanim1 sonucunda cesitli psikiyatrik hastaliklarin ve davranis bozukluklarinin madde
kullanmayan insanlara oranla ¢ok daha yogun goriildiigli ortaya konmustur. Bunun yan
sira, psikoaktif madde kullanimi sonucunda psikotik belirtilerin goriilme sikliginin
normal popiilasyona oranla daha yiiksek oldugu gdzlemlenmistir (Kalyoncu, 2009, s.
565).

Gentis bir perspektiften bakildiginda algi ve zihin yapisinda anormal tepkilere neden
olan ruh ve beden dengesini bozup uyusturan maddelerin, kullanan kisilerde derin
travmatik izler biraktigi yapilan caligmalarla ortaya konmus ve bireyin davranig
yonetimini, duygu ve diislincelerini kontrol etme mekanizmasini olumsuz yonde
degistirdigi ifade edilmistir (Bahar, 2018, s. 6).

Bagimlilik noérolojik bir hastalik olmakla birlikte, yarattigi ruhsal ve fiziksel
olumsuzluklara ragmen kullanilan maddelerin birakilmamasi, yoksunluk arzusuna yenik
diisiip kullanilan dozun her gecen giin artirilmasi istegi ile madde kullanimima devam

edilmesi olarak tanimlanabilir (Bahar, 2018, s. 7). Yam sira bir maddenin psikoaktif ya



da uyusturucu madde sinifinda olup olmadigini belirlemekte, kullanan kisilerde yarattig
bagimlilik diirtiistinii, iradesini kontrol edip edememesini goz oOniinde bulundurmak
onemli bir 6l¢iit sayilmaktadir (Gokler ve Kogak, 2008, s. 90)

Psikoaktif maddelerin kullaniminin siirdiiriilmesi ya da maddeye kars1 asir1 istek
duyulmasi bagimliligin zorunlu 6zelliklerindendir. Bagimlilik sendromu tek bir madde
ya da birden fazla madde grubu i¢in gegerli olabilmektedir (Akvardar vd, 2012, s. 17).
Etki mekanizmalarinin benzerlik gostermesine karsin tipta tedavi amacli kullanilan ilaglar
da bulunmaktadir. Kullanim amacini belirlemekle birlikte, dogru tanimlamanin ve
siiflandirmanin yapilabilmesi adina tipta tedavi amacli, kontrollii kullanim ile kisinin
davraniglarini diizeltmeye yarayan maddelere “ila¢”, tedavi amagli olmayan, kontrolsiiz
kullanilan ve kiginin normal duygu ve davraniglarini bozanlara ise “madde” denilmektedir
(Gokler ve Kogak, 2008, s. 91).

Psikoaktif madde kullanimi, insanlik tarihinin bilinen en eski geleneklerinden birisi
oldugu diisliniilmektedir. Erken donem topluluklarima kadar uzandigi kabul edilen
psikoaktif madde kullanimi, insanligin fiziksel ve psikolojik rahatsizliklarina ¢6ziim
bulmak istemesi amaciyla ortaya c¢ikmistir. Tarih Oncesi donemlerde psikoaktif
maddelerle tanisan insanlar, bu maddeleri hastalik disinda siklikla mistik gii¢lerini
tazelemek, ruhani varliklarla iletisim kurmak, biiyiiciiliik, falcilik gibi ¢esitli alanlarda da
kullanmiglardir. Erken donemlerde tedavi amaciyla ilag¢ olarak kullanilan bu maddeler,
tedavi dist kullanimlarinin kesfedilmesiyle farkli amaglar i¢in de kullanilir olmaya
baslamis ve sira dis1 aliskanliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmuslardir. Tedavi amaciyla
kullanilan ilaglarin etken maddesini olusturan bu psikoaktifler zamanla saf halleriyle ya
da farkli bilesenler olusturularak kullanilmaya baslanmistir. Boylelikle, ilaglarin amag
dis1 kullanim1 olarak da adlandirilan bu yontemler hem fiziksel hem psikolojik olarak
zararli sonuglarin dogmasini beraberinde getirmistir (Bilgen, 1998, s. 1-2).

Psikoaktif maddelerin tarihgesine bakildiginda, M.O. 4000°1i yillarda Siimerlere,
M.O. 2000’lerde Misirlilara, M.O. 2700’lerde ise Orta Asya’daki Cin ve Hint
uygarliklarina ulasilmaktadir (Dilbaz, 2012, s. 63). Tarihte bilinen en eski uyusturucu
maddeler ise afyon ve esrar maddeleridir. Orta Asya’dan goc¢ ederek Mezopotamya
topraklarina yerlesen Stimer Tiirkleri, bu topraklarda afyon ve esrar yetistirmeye
baslamigslardir. Herodot’a gore ise Hazar ve Aral bolgelerinde yasamis olan insanlarin, bu

bitkileri atese atmasiyla ortaya ¢ikan dumandan sarhosluk yasadiklar1 bilinmektedir. Bu



bolgede Tiirk niifusunun olmast sebebiyle de uyusturucu maddelerin kokenlerinin
Tiirklere dayandigr kabul edilebilmektedir. Giiniimiiz yakin tarihinde ise bu maddelere
yenileri eklenerek 1806’da morfin, 1859°da kokain, 1898’de eroin kesfedilmis ve
boylelikle psikoaktif maddelerin kotiiye kullanimi da ¢esitlilik kazanmistir (Bilgen, 1998,
s. 2).

Psikoaktif maddelerin bir¢ogu mezolimbik dopamin yolu lizerine etki yapmaktadir.
Bu etki, kullanilan maddeye kars1 kisiye yogun haz deneyimleri sunmaktadir.
Kullanicilarin algr mekanizmalarinda tetiklenen haz duygusu sebebi ile alisiimigin
disinda biling deneyimleri ve duygu-durumlarinda yiikselis saglamak icin keyfi olarak
kullanilan bu maddeler eglence ilaglar1 olarak da adlandirilabilmektedir (Dilcan, 2016, s.
12). Psikoaktif maddelerin kullannominin genel itibariyle iki kisimda incelendigi
sOylenebilmektedir. Erken donemlerden giiniimiize uzanan psikoaktif madde kullanimi
tip alaninda, sifacilikta ilag olarak ve normal disi biling durumlari, zihinde algisal
manipiilasyonlar deneyimleyebilmek i¢in eglence amagli, keyif verici uyusturucu madde
olarak kullanildig1 bilinmektedir.

Yapilan arastirmalarin sonucunda farkli psikoaktif maddelerin zihin yonetimi ve
algt mekanizmalarinda, duygu ve davraniglar {tizerinde farkli sonuglar ortaya
cikarabilecegi gdzlenmistir. Bu maddelerin ndrobiyolojik etki yollar1 benzer olsa da
kullanan kisiler iizerinde yapilan incelemelere bakildiginda, yapisal olarak farkli
bilesenlerden olusan sentetik ve yar1 sentetik maddelerin kullanimi sonucu biling
diizeyinde degisken geri doniislerin ve davranig bigimlerinin sergilenebildigi

gOriilmiistiir.
1.1.1. LSD: EtKkileri ve Kullanim Alanlar1

LSD (Liserjik Asit Dietilamid), son derece giiclii haliisinojen etkilere sahip olan
biling ve algi mekanizmasinda derin degisiklikler ortaya c¢ikaran klasiklesmis bir
psikedelik ilag tiirtidiir (Kaelen vd, 2015, s. 3607).

1938°de Isvicre’li bilim insam1 Albert Hofmann, Isvigre’nin Basel kentindeki
Sandoz ila¢ firmasinin laboratuvarinda tibbi alkaloitler acisindan zengin bir ¢avdar
mantar1 olarak bilinen ergotun, kimyasal ve farmakolojik 06zelliklerini arastirmasi
sirasinda LSD’yi sentezleyerek bilim diinyasina LSD’nin mucidi olarak ge¢mistir (Lee

ve Shlain, 1992, s. 16).



Albert Hofmann, kasitli olmayarak igne veya katater gibi ince bir tibbi gereg ile
LSD’ye maruz kalmasinin ardindan haliisinasyonlar yasamaya baslamistir (Akvardar,
2012, s. 181).

Yasadigr ilk deneyimden sonra Hofmann, kasitli olarak bircok defa daha
deneyimledigi LSD’nin sizofreni basta olmak iizere psikiyatrik tedavinin dnemli bir
boliimiinde kritik faydalar1 olabilecegi ve aym1 zamanda eglence amagli kullanimini
onaylamamakla birlikte, kontrollii kosullar altinda kullanildiginda manevi faydalar da
saglayabilecegi goriisiinli savunmustur (Pallardy, 2024).

Albert Hofmann, “bir g¢esit riiya diinyas1” olarak adlandirdigt LSD’nin
etkisindeyken etrafinda gordiigii her seyin ilging sekillere girdigini ve oldugundan daha
parlak, daha heybetli bir hale geldigini not almistir (Dilcan, 2016, s. 19).

Ilk olarak 1938°de sentezlenen LSD’nin psikoaktif dzellikleri 1943 yilinda yeniden
kesfedilmis ve 1947°de LSD’nin psikotomimetik etkileri ile sizofreni arasinda
benzerlikler gozlenmistir. Bunun sonucunca LSD’nin gesitli zihin deneyimlerinde
kullanilmasiin 6nii agilmistir (Liechti, 2017, s. 2114). Sandoz firmas1 ise Hofmann’in
kesfettigi etken maddeyi 1947°de Delysid ismiyle ilag olarak piyasaya slirmiis ve ilag
psikiyatrik tedavide kullanilmaya baslamistir (Akvardar, 2012, s. 181).

LSD, serotonin sistemine etki etmektedir (Akvardar, 2012, s. 182). Yapilan
aragtirmalar incelendiginde, LSD’nin serotonerjik aileye ait olmasi sebebi ile viicuttaki
serotonin sistemini uyararak yahut bloke ederek maruz kalan kisilerin normal
davraniglarinda sapmalara neden oldugu goriilmiistiir. Kimyasal olarak digerlerinden
farkli yapida oldugu bilinse de bazi kullanicilar tarafindan psilosibin ve meskalin tiirii
ilaglarla ¢esitli agilardan benzer etkiler gosterdigi goriislerine ulasilmistir (Meneer, 2015,
s. 194-195). Fakat LSD’nin biling iizerindeki sasirtici etkileri, onun yiiksek potansiyele
sahip ve giivenilir zihin degistiricilerin basinda gelmesini saglamistir. LSD’nin gii¢lii bir
ilag olarak goriilmesinin baslica sebeplerinden bir tanesi de ¢ok kiigiik dozajlarda yiiksek
psikoaktif etkiler gostermesi ve meskalinden 4000 kat daha etkili oldugunun bilinmesidir
(Horozcu, 2013, s. 144).

LSD, oral yoldan ya da enjeksiyon yolu ile kullanilabilmektedir. Viicuda alindiktan
sonraki bir saat igerisinde etkileri hissedilmeye baglanir ve 24 saate kadar devam edebilen
renkli haliisinasyonlara, psikoz ataklarina, algi durumunda ve davraniglarda degisimlere

neden olabilmektedir (Yegin ve Alpay, 2016, s. 12). Son yillarda kagitlara emdirilip



kurutulmas1 da LSD’nin kullanim ydntemleri arasina girmistir. Etkileri arasinda kalp
atiminin ve kan basincinin artisi, viicut isisinin yiikselmesi, istahin azalmasi, bulanti
kusma, abdominal rahatsizlik, motor reflekslerde artis ve kas gerilmeleri
goriilebilmektedir. G6z bebeklerinde biiyiime, maddenin dozuna ve siddetine paralel
olarak ortaya c¢ikabilirken, etkisi gectiginde normale donmektedir. Haliisinasyonlar 2-3
giin siireyle goriilmeye devam edilebilirken fiziksel ve psikolojik toleransin tamamen
kayb1 i¢in 4-6 giin LSD’ye hi¢c maruz kalinmamasi gerekmektedir. LSD kullaniminin
ardindan uzun siireli depresyon olugmasi riski de goriilebilmektedir. Bir diger etkisi de
kullanimdan ¢ok uzun siire sonra bile madde etkisinin yiiksek oldugu anlara geri
doniislerin ya da kalic1 haliisinojen alg1 bozuklugunun yasanabilmesidir (Akvardar, 2012,
s. 181-182-184).

Horozcu’ya gore; LSD’nin depresyon, akil bozulmasi, dissosyasyon yani biling,
bellek ve algi islevlerinde ¢oziilme, kopma gibi etkilerinin oldugu iddialar1 LSD
taraftarlarinca kabul edilmemektedir. Aksine psikiyatristlerin 6zellikle nevroz
tedavisinde ¢ogu kez bu maddelerden yararlanarak olumlu sonuglar aldiklar1 olmustur.
Yetenekli insanlarin da yaraticilik pencerelerini ve algi1 diinyalarini genislettigi diisiiniilen
LSD’nin s6z konusu etkilerinin akil bozulmasindan ziyade, “zihin degistirmek” seklinde
algilanmas1 gerektigi, bu deneyimlerin kiside ufuk agic1 zihin mesguliyeti ve sorgulayici
bir kisilik yaratimmin tetiklenmesine yardimci oldugu diisiincelerinin yeterince
onemsenmedigi seklinde karsi sdylemler, yine LSD savunucular1 tarafindan one
stiriilmektedir. Bagka bir deyisle, kisi LSD etkisi altindayken psikozda oldugu gibi gergek
dist olan higbir seyi algilamayip, aksine varolusunun derinliklerindeki bilingdist
materyalleri algilayarak, bir nevi kendi ruhuyla i¢sel bir “gercek tanigma” ami yasar.
Uyusturarak kavrayisi azalttig1 goriislerine karsi ise her ne kadar gii¢lii psikozlar yasatsa
da diger psikoaktifler kadar zararli etkilere sahip olmadigi ve sira dis1 bir dikkat
kazandirdig1 diisliniilmekle birlikte, aynm1 zamanda, kullananlar tarafindan evrenin
algilanmasi, hayatin amaci, ruhsal derinligin kavranmasi, farkli boyutlarin algisal
tezahiirii gibi konularda i¢ gorii kazanildig: goriisleri de savunulmaktadir (Horozcu, 2013,
s. 146-147).

Meneer ise, LSD kullanan bireylerin gercekten de kavramsal bilislerin daha az
miidahalesi ile birbirinden c¢esitli duyusal wuyaranlar1 deneyimleyebileceklerini

s0ylemektedir (Meneer, 2015, s. 205). Bu durumda; bireylerin normal sartlarda zihnin



kavramsal siizgecinden irdeleyerek gecirdikleri duyusal uyaranlart LSD etkisi
altindayken daha dogrudan, miidahalesiz ve saf bir bigimde algilayip, yasanan
deneyimleri daha yogun, sira dis1 ve bazen de alisilmadik bir sekilde kavrayabilecekleri
anlagilmaktadir.

LSD’ye genel olarak bakildiginda, erken donemlerden itibaren ¢esitli sebeplerle
kullanildig: bilinen psikoaktif madde kiiltiirii igerisinde, haliisinojen sinifindaki en 6nemli
ilaglardan birisi oldugu anlasilmaktadir. Gerek tipta ve psikoterapide gerek sosyal
kullaniminda gerekse mistik deneyimler ¢ergevesinde olumlu ve olumsuz ydnlerinin
tartisilyor olmasi, aynt zamanda psikedelik kiiltliriin olusumuna da 6nemli bir altyapi
saglamasi, LSD’yi en fazla arastirma konusu olan psikoaktif madde sinifina da soktugu
goriilmektedir. LSD’nin giiclii haliisinojenik etkileri algiy1, zihin fonksiyonlarini, duygu
ve davranislar1 derinlemesine etkiledigi, yapilan cesitli arastirmalar sonucu bilinmektedir.
Psikiyatri ve psikoterapi alaninda bazi ruhsal bozukluklarin tedavisinde olumlu sonuglar
alinmasi, LSD {izerinde daha g¢esitli tibbi arastirmalarin yapilmasinin gerekliligini
gostermektedir. Ayni zamanda kisisel aydinlanma ve yaraticilik siireclerine, farkindaligi
artirma potansiyelinin yiiksek olusuna bakildiginda, sanatsal iirlinlerin olusumda
sanatcilar tarafindan ilgi gordiigii de sdylenebilmektedir.

Hipnoz ve psikedelik maddelerin dogru kullanimi sonucunda sanat¢i, iginde
bulundugu kiiltiirden kisa bir siire de olsa ayrilabilir (Dilcan, 2016, s. 12). Bu gecici
ayrilma, sanat¢inin yerlesik kiiltiirel normlarin 6tesine gegerek farkli biling diizeylerinden
beslenmesini miimkiin kilar. Boylece sanat¢i, i¢csel deneyimlerine dayali 6zgiin estetik
formlar gelistirebilir ve kiiltiirel temsil bigimlerine alternatif yorumlar getirebilir. Ancak
bu siireg, bireyin kiiltiirel kimligiyle kurdugu bagin tamamen kopmasina degil, doniiserek

yeniden kurulmasina olanak taniyan bir yaratim alani olarak degerlendirilmelidir.
1.1.1.1. Toplumsal Etki

LSD basta olmak iizere haliisinojen etkilere sahip psikoaktif maddeler bilinci,
algiy1, duygu-durum ve diisiinceyi ¢ok giiglii bir bigimde etkilemektedir (Gokler ve
Kocak, 2008, s. 92). Tibbi kullanim alanlarinin disinda, LSD basta olmak iizere tiirevi
maddelerin kontrolsiiz bireysel kullaniminin ¢esitli toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmasina
neden oldugu bilinmektedir. Yogun olarak LSD’nin 1950’lerin basindan 1980’lere kadar

Amerika basta olmak {izere, 6zellikle gen¢ niifusta fazlaca ragbet gérmesi ve bu siire¢



10

icerisinde bir¢ok defa sansiire, yasaga, protestolara, karsi kiiltiir hareketlerine neden
olmasi ve etkilerinin evrensel boyutlara ulasmasi da yakin diinya tarihinin en bilinen
toplumsal olaylarindandir.

LSD’nin ozelliklerinin 1943’te Albert Hofmann tarafindan kesfedilmesinin
ardindan ozellikle psikiyatrik rahatsizliklarda siklikla kullanilmig ve CIA tarafindan
sorgulamalarda konugmayi tetikleyici potansiyeli dikkate alinip incelenmistir (Dilcan,
2016, s. 19). LSD, farmakolojik agidan kapsamli arastirmalarin konusu olmus ve
hakkinda binleri bulan yayinlanmis raporla desteklenmis bir maddedir. Norobilim ve ilag
gelistirme siireclerinde 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmis olup toplumu ve sanatin gesitli
dallarin1 derinlemesine etkilemistir. 1970’lerin basinda, LSD’nin yaygin ve kontrolsiiz
kullanim1 siyasi baskilara neden olmus ve yapilan klinik arastirmalar biiyiik olgiide
durdurulmustur. Buna ragmen, LSD’nin yaratic1 alanlardaki kullanimi popiilaritesini
korumaya devam etmistir (Liechti, 2017, s. 2114).

Meneer’e gore; kullanimin en fazla oldugu ABD’de, ABD halkinin uyusturucuya
maruz kalmasi konusunda CIA ve ABD ordusunun faaliyetlerinin 6nemli bir pay1 vardir.
Cok sayida askeri personelin psikedelik maddelere maruz kalmasinin yani sira,
hiikiimetin girisimleri LSD’nin dagilimina imkan saglamis ve CIA destekli ¢alismalara
goniillii katilim saglayan ¢ok sayida iiniversite 6grencisi ve 0gretim iiyesinin kullanim
saglamasina da neden olmustur (Meneer, 2015, s. 44).

LSD ve tiirevlerinin rekreasyonel amaglarla yogun olarak kullanilmasi, 1960’larin
ortalarina denk gelmektedir. 60’I1 ve 70’li yillarda karsi kiiltiir hareketlerinin artig
gostermesi, keyfi kullanimin siirdiiriilmesine olanak saglamistir (Dilcan, 2016, s. 19).
Ana akim medya, 60’11 yillarin ortalarindan itibaren LSD ve benzer psikedelik madde
kullaniminin artig gosterdigini ve kontrolden ¢iktigini bildiren makaleler yayinlamaya
baslamistir. Bu donemde 6zellikle geng niifus arasinda popiilerlik kazanan LSD kullanimi
medyanin da ilgisini ¢ekmis ve bu maddelerin kullaniminin toplumda tehlikeli sonuglar
ortaya cikarmasi, egitim ve is hayati noktasinda olumsuz etkiler yaratmasi, sug
oranlarinin artmasi, toplumsal diizenin bozulmaya baslamasi gibi siireclerin ihtimali
tizerinde durulmustur. Medyanin psikedelik maddelere olan ilgisi, toplumda genis yanki1
bulmus ve bu maddelere kars1 alginin sekillenmesine neden olmustur. 60’larin sonlarina

dogru LSD kullaniminin kontrol altinda tutulmasi i¢in toplumsal ve siyasi baskilar artig
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gostermis, cesitli Oonlemler ve yasaklamalar uygulanmis, devaminda bir¢ok iilkede
yasadist ilan edilmistir (Meneer, 2015, s. 83).

1970’lerden itibaren, 80’lere kadar hiikiimetlerin yogun baskisi, yasak ve
kisitlamalar1 sebebiyle psikedeliklerin aragtirilmasi neredeyse durma noktasina gelmistir.
LSD’nin eglence amagh kontrolsiiz kullaniminin genis kitlelere ulagsmasi, hiikiimetleri
tedirgin edici bir noktaya gelmis, toplum igerisinde de kotiiye kullanim potansiyelinden
korkulur hale gelinmistir. Ayn1 zamanda ABD kongresi, psikedelik ilaglarin bilinmeyen
sonuglara ve tuzaklara sahip olabilecek deneysel tiirler oldugunu savunarak 1970 yilinda
LSD’yi planh firetilen ilaglar sinifina koyan bir yasay1 kabul etmistir (Ohwovoriole,

2023).
1.1.1.2. Yaraticihk ve Miizik Tliskisi

Costa’ya gore; yaraticilik, geleneksel olarak tanimlanmasi zor olsa da 6zgiinliik ve
etkinlik gerektiren yeni, farkli, ayirt edilebilir, degerli fikirler ortaya koyma 6zelligine
sahip bir insan bilissel yetenegi olarak diisiiniilebilmektedir. Yaratim siireci olarak
adlandirilabilecek siireg ise iki karsilikli yetenegin bir liriinii olarak kabul edilen “iraksak”
diisiinme ve “yakinsak” diistinmenin sonucu olarak ortaya c¢ikabilmektedir. “Iraksak”
diisiinme, acik bir probleme birden fazla ¢6zliim iiretilmesi seklinde tanimlanirken
“yakinsak” diisiinme, iyi kurgulanmis bir probleme tek bir dogru ¢6ziim bulunmasi olarak
anlagilmaktadir (Costa, 2022, s. 299).

Uyusturucu maddelerin yaraticiligi kolaylastirmaya yonelik kullanilmasinin uzun
bir gecmisi vardir (Krippner, 1985, s. 235). Psikedelik maddelerin kullanimi1 ise uzunca
bir zamandir ¢esitli kiiltiirlerden gelen sanatsal yaraticilikla iliskilendirilmekte ve
yaraticilik siirecini gelistirme kapasitelerine dair kanitlar bulunmaktadir. Yani sira,
serotonerjik psikedeliklerin yaratici sliregte uzun siireli degisiklikler yaratabilecegi ya da
daha 0Ozgiin iretimlere zemin hazirlayabilecegi yoniinde raporlar literatiirde yer
almaktadir (Costa, 2022, s. 299).

Teoride psikedelik ilaclar, yaratici siirecin erken asamalarinda yeni fikir tiretimini
kolaylastirabilmektedir (Costa, 2022, s. 306). Belirli durumlarda yaraticilig
kolaylastirmak ve diisiince akisinda 6zgiin sonuglar elde edebilmek adina psikoterapi
seanslarinda LSD’nin kullanildigr gorilmistir (Krippner, 1985, s. 235). Yapilan

deneysel ¢aligmalar, LSD’nin yaratic1 siirecler ilizerindeki etkilerinin norobiyolojik ve



12

psikolojik acidan uzunca bir siiredir ilgiyle karsilandigin1 gostermektedir. LSD basta
olmak {izere psikedelik maddelerin beynin serotonin reseptdrlerinde manipiilasyona
neden olup algisal ve biligsel siireclerde degisiklikler yaratmasi ve yaratici diisiinme,
Ozgiin sanatsal Uretimleri destekleme noktasinda somut sonuglara ulasilmasi, bu
maddelerin bir¢ok yonden, daha fazla arastirilmasinin gerekliligi ortaya koymaktadir.

Krippner, serotonerjik psikedeliklerin yaraticiliga etkisi konusunda, sadece normal
sartlarda yetenekli olan bireylerin madde kullanimi sonrasi yaraticiliklarinin olumlu
yonde etkilenebilecegini savunurken, Zegans, Pollard ve Brown ise bireylerin ilgi alanlar
s0z konusu oldugunda yaratic1 ¢oziimler tiretebileceklerini 6ne slirmiistiir (Costa, 2022,
s. 307).

Miizik de LSD gibi duygular1 uyandirmak ve harekete gecirmek ic¢in kullanilan
klasik bir yoldur. Duygular iizerindeki belirgin etkileri, miizigin 1950’lerde ve 60’larda
psikoterapide siklikla kullanilmasini saglamistir. Tarih boyunca miizigin mistik
torenlerdeki psikedelik kullanimina eglik ettigi bilinmektedir. Psikedelik deneyimler
sirasinda miizigin etkilesimin bir pargasi olmasi ile hayal giiciinii aktiflestirip duygusal
uyarilmayr kolaylastirmak, ruhani derinligin frekansina uyum saglamak, mistik
deneyimleri zirve noktasina tagiyabilmek, deneyimleri istenilen dogrultuda yonlendirmek
gibi amaclarin hedeflendigi diistiniilmektedir. Bir diger psikedelik madde olan psilosibin
ile yapilan bir ¢alismanin sonucunda katilimcilarin biiylik bir ¢ogunlugunun, deney
sirasinda dinledikleri miizigin duygusal ¢agrisimlar ile mistik deneyimler yasadiklarini
bildirdikleri rapor edilmistir. Bu baglamda, miizigin derin psikedelik ve mistik
deneyimler iiretmedeki roliiniin ne denli kullanilabilir oldugu sorusu 6nem arz etmektedir
(Kaelen vd, 2015, s. 3607-3608).

Yapilan modern ¢alismalar, LSD’nin miizige kars1 verilen duygusal tepkimeleri
artirdigini, agkinlik duygusunda ve merak algisinda yiikselise sebep oldugunu
gostermektedir. Yani sira, bireylerin LSD etkisinde gozleri kapaliyken gordiikleri
goriintiilerin ya da ge¢mislerinden gelen sahnelerin siklig1 karsisinda, miizik dinlemenin
bu gorsel deneyimlerle dogrudan etkilesim icerisinde olmadigi gézlemlenmistir (Liechti,
2017, s. 2118). Terapotik calismalarda miizik, duygulari uyandirmak, derinlestirmek,
yonlendirmek ve askinlik duygusunu incelemek amaciyla kullanilmistir (Kaelen vd,

2015, s. 3611).
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Yapilan epidemiyolojik calismalar neticesinde, uyusturucu sinifindaki diger
maddelerle karsilagtirildiginda, bilinen klasik haliisinojen madde kullanimlarmin ¢ok
daha diisiik siklikla kalic1 ya da agir psikolojik sikintilara, intihar egilimlerine ve gesitli
ruh saglig1 problemlerine yol actig1 goriilmektedir (Liechti, 2017, s. 2123).

Bilimsel olarak yeterli ve kapsamli aragtirmalarla desteklenmis ve kanitlanmig
olmasa da LSD’nin norobiyolojik ve duygusal tepkimelerle yaratici siiregler lizerinde
olumlu etkiler saglamasi g6z ardi edilmemelidir. Daha ¢ok dar bir ¢ercevede yapilan
caligmalarla, bireysel deneyim ve anlatimlarla desteklenen olgular olsa da LSD ve miizik
kombinasyonunun, duygusal ve algisal deneyimleri olmasi gerekenden daha yogun
hissettirebilecegi ve anlamsiz uyaranlara daha derin anlamlar yiiklenmesini
kolaylastirabilecegi, bir¢cok arastirmaci tarafindan kabul edilmektedir. Bu bakimdan,
yaratici ilhami artirma noktasinda, sanatta ve miizik tireticiliginde 6zgiin eserler yaratma
siirecini destekleyebilecegini 6n goérmek miimkiin olabilmektedir. LSD’nin giivenli
kullaniminin, tiretim kaygisi1 giiden sanatcilara daha farkli ve derin perspektifler, yeni algi
deneyimleri ve bu deneyimlerin sonucunda 6zgiin anlatim bigimleri sunma olanagi
saglayabilecegi anlagilmaktadir. Bu baglamda, LSD ve miizik etkilesimi iizerinde hem
terapotik kullanim hem de yaratici siireglerde potansiyel destekleyici olmasi bakimindan

daha fazla caligma yapilmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
1.1.1.3. Norobiyolojik Etki

Anilarin edinim yollar, ortaya c¢ikist ve hatirlanmasi, beynin ¢esitli noronal
sistemlerinin birlesimini gerektiren karmagik siireclerden olusmaktadir. Bu siirecler
icerisinde iglenen bilgilerin algilanmasi, depolanmasi ve geri ¢agirilmasi gibi katmanlar,
beynin noral devrelerinde genis bir ¢erceveyi kapsamaktadir. Bu baglamda, bellegin
islevselligi ve katmanli ¢agrisim yapisi, birbirine bagli ndéronal sistemlerin uyumlu
caligmasini gerektirmektedir (Lanni vd, 2008, s. 197).

Farmakolojik cer¢evede incelendiginde, saglikli bireylerdeki beynin olagan
isleyisine miidahalede bulunan, bagimlilik yaratma ihtimali yiiksek biitiin maddelerin
“ilag” kapsaminda degerlendirildigi ve aym 6zelliklere sahip oldugu belirtilmektedir.
Sinir sistemleri {izerinde farmakolojik etkiler yarattigi bilinen bu maddeler, sahip
olduklar1 gii¢lii serotonerjik yapilari ile duygu-davranig ve algilar1 yonlendirebilmektedir.

S6z konusu bagimliliga agik, psikolojik ve fizyolojik ¢ok ¢esitli davranis bozukluklarina
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yol acabilen maddelerin beyinde yarattig1 etkiler, madde bagimliliginin bir tiir “beyin
“hastalig1” oldugu hipotezini desteklemektedir (Dilcan, 2016, s. 23).

Bu konudaki en fazla arastirma 6znelerinden birisi olan klasik serotonerjik
sinifindaki psikedeliklerden LSD, ndrobiyolojik baglantilar1 yeni anlasilmaya baglanan,
son derece gergin ve farkli biling durumlarina yol acan bir maddedir (Luppi vd, 2021, s.
1).

LSD basta olmak {izere, benzeri serotonerjik maddelerin ¢alisma prensibi ve
norobiyolojik etkileri hakkinda yapilan gézlem, anket ve arastirmalarda benzer sonuglara
ulasildig1 goriilmektedir. Kandaki oksijen seviyesine bagli dlgtimler ve dinlenme durumu
kosullarinda uygulanan manyetoensefalografi, LSD’den sonra beyin aktivitesinde
karakteristik ve psikolojik gii¢lii bir sekilde korele olan belirgin degisiklikler ortaya
koymustur (Carhart-Harris vd, 2016, s. 4853). LSD’nin neden oldugu psikedelik
durumlar sirasinda beynin uzamsal ve zamansal karmagsiklik yonlerinin arttig1, anestezi
ya da beyin hasar1 sonucunda biling kayb1 yasandiginda ise azaldig1 konusunda fikir
birligi saglanmistir. Dolayisiyla, beyin karmasikligi, LSD’nin zihin degistirici etkilerini
altta yatan ndrobiyolojiye gore temellendirmek i¢in verimli bir yol saglayabilir (Luppi
vd, 2021, s. 11). Ilging bir sekilde, psikedeliklerin saglikli bireylerde kalict olumlu
psikolojik etkiler yaratabilecegine dair 6n klinik kanitlarin oldugu bilinmekle beraber,
Oznel olarak psikedelik deneyimler, duygulanimdaki yogun degisiklikler, algisal
degisiklikler, atipik sinestezi ve mistik benzeri deneyimlerle karakterize edilmektedir
(McCulloch vd, 2022, s. 2). Daha spesifik agidan bulgular, psikedelik deneyimlerin biiyiik
Olcekli beyin aglarinin islevsel ayrismasinin azalmasina ve kiiresel islevsel baglantinin
artmasina baglandig1 gibi beyni daha fazla kiiresel fonksiyonel entegrasyona dogru
kaydirdigim1 gostermektedir. Buna ek olarak beyin dinamikleri karmagikliginin, bolgesel
ve popiilasyon diizeyindeki entropik artigslara sebep olmasmin yam sira fonksiyonel
baglant1 durumlarinin ¢esitliligindeki artiglarla endekslenme yogunlugunun psikedelikler
uygulandiginda daha fazla artis gosterdigi bildirilmistir (Girn vd, 2022, s. 1). Onceki
caligmalar, LSD’nin etkilerinin miizik dinlenildigi sirada arttigini gostermistir. Genel
olarak bakildiginda miizigin, duygusal etkileri artirmak ve zihin imgelerini, kisisel anilara
erisimi  yogunlastirmak ic¢in sinerjik olarak psikedelik ilaglarla hareket ettigine
inanilmaktadir (Jobst vd, 2021, s. 2). LSD etkisi altindayken miizik dinlemenin uyardig:

duygu, ruh hali ve goriintiilerin altinda yatan beyin mekanizmalar tizerindeki aktiviteleri



15

incelemek icin yapilan deneylerde, LSD’nin, beynin duyusal ve yiiksek seviyeli
bolgelerinde miizige karst BOLD aktivasyonlarma belirgin degisiklikler gosterdigi
gozlenmistir (Kaelen vd, 2016, s. 130). Psikedeliklerin norobiyolojisi lizerine yapilan
arastirmalar, “entropik beyin hipotezi” olarak adlandirilan, beynin diizen ve kaos
arasindaki kritik devrilme noktasina yakin oturdugunda bilincin agiga c¢iktigint ve
psikedelik deneyimlerin zihin gelistirici unsurlarinin beynin bu kritik gecis noktasina
yaklasmasindan kaynaklandigini 6ne siiren genel bir teorinin 6nerilmesine yol agmuistir.
Yapilan arastirmalarin neticesi bulunan kanitlar, psikedelik ilaglarin beyni daha kritik bir
duruma dogru hareket ettirdigi teorisinin desteklenmesine olanak saglamistir (Varley vd,
2020, s. 1). Norogoriintileme c¢aligmalarindan ¢ikan sonuglar, LSD ve diger
psikedeliklerin dinlenme durumu aglar igerisindeki fonksiyonel bagintinin biitliinligiint
azalttigini, fakat farkli dinlenme durumu aglar1 arasindaki fonksiyonel bagintiy1
artirdigin1  gostermektedir. Bu ve benzeri etkiler beyindeki kiiresel entegrasyonun
artmasini ve kiiresel ayrismanin azalmasini temsil etmektedir (Luppi vd, 2021, s. 2). Bu
tiir ndrotransmitter sistemler, ego bozukluklar1 duygusal degisimler, gevsemis cagrisimlar
ve algi degisiklikleri gibi erken akut sizofrenik asamalarin semptomlariyla
iliskilendirilmistir (Rajpal, 2022, s. 2). “Zihnin norobiyolojik altyapisini anlamaya
yonelik gelismeler sonucunda ortaya ¢ikmakta olan mimari, artik 6znellige nérobilimsel
bir perspektifi olanakli kiliyor gibi durmaktadir” (Giirvit, 2014, s. 24).

Mevcut sonuglar, psikedeliklerin neden oldugu haliisinasyonlar ve biling durumu
degisikliklerine dair yeni bilgiler ve i¢ goriiler sunmakla beraber bu bilgilerin hem
bilimsel anlamda hem de olas1 klinik uygulamalarda 6nemli katkilar saglayabilecegini
ifade etmektedir (Carhart-Harris, 2016, s. 4853).

LSD ve benzer serotonerjik psikedelik maddeler iizerinde yapilan ndrobiyolojik
caligmalarin insan beyni {izerindeki etkilerini anlama noktasinda ©nemli bulgular
sagladig1 anlagilmaktadir. S6z konusu ¢aligmalar, psikedelik maddelerin 6zellikle 5-
HT2A reseptorleri tlizerinde giiclii etkileri oldugunu gostermektedir. Beynin cesitli
bolgelerinde ve aglarinda, bu reseptorlerin genis ¢aplh islevsel degisikliklere yol acgtig1 ve
biling mekanizmasinda derin haliisinojen sekanslarina neden olmasiyla iliskilendirildigi
gbzlenmistir. Yapilan nérogoriintiileme teknikleri, psikedelik maddelerin beynin islevsel
baglantisalligin1 degistirdigini kesin olarak gostermistir. Psikedeliklerin ndrobiyolojik

etkilerinin giin yiiziine ¢ikmaya baslamasi, ¢esitli ruhsal ve psikolojik bozukluklarin
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tedavisinde LSD ve benzeri maddelerin potansiyel klinik ilaglar olarak kullanilmasi
konusunda umut verici olduguna isaret etmektedir. Gelecekte yapilabilecek daha nitelikli
arastirmalarla beraber, psikedeliklerin insan beyni, biling ve algi siire¢leri iizerindeki
etkilerini anlamada ve agiklamada son derece Onemli bulgular elde edilebilecegi

distiniilmektedir.
1.1.2. Sinestezi

LSD basta olmak iizere, psikoaktif sinifindaki maddelerin miizik ile etkilesime
girmesi sonucu ortaya ¢ikan deneyimlerin tepkiselligi, yapilan calismalarla ortaya
konmus fakat miizikal deneyimlerle psikoaktif maddeler arasindaki organik bagin
calisma prensibinin tam anlamiyla netlik kazanmadigi goriilmiistiir. “LSD’nin miizik
deneyimi lizerindeki etkileri son derece 6zneldir ve 6zetlenmesi zordur. Bununla birlikte
bircok kullanici tarafindan paylasildigi goriilen az sayida deneyim vardir” (Meneer, 2015,
s. 303).

Yapilan ¢alismalarda psikedelik ila¢ etkisinde olan bireylerin seslere karsi daha
duyarli hale geldigi gozlemlenmistir. S6z konusu duyarliligin miizikal yaraticilik
tizerindeki etkisinin yani sira sinestezi olarak bilinen fenomenin miizik deneyimleri ile
etkilesimi de bulgularla desteklenmistir.

Sinestezi, Yunanca “syn” ve “aesthesis” kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikmig
ve genel olarak duyusal algilarin kesigsmesi seklinde tanimlanmistir (Sinke vd, 2012, s.
1420). “Duyu yoklugu” anlamina gelen “anesthesia” ile ayni kokii tasiyan “synesthesia”
sOzcligi, “birlesik duyu” anlamin1 tagimaktadir. Renkleri duyma, sekilleri tatma gibi sira
dis1 duyusal birlesimleri deneyimleme kapasitesini ifade etmektedir (Cytowic, 2002, s.
2). Asher’e gore sinestezi; “niifusun %0,05 ila %1 ini etkileme olasilig1 olan, duyusal
deneyimlerdeki bir uyaranin baska bir deneyimde ya da ayni1 deneyimin farkli bir yoniinde
otomatik, tutarli bir yanit1 tetikledigi nérogelisimsel bir durumdur” (Asher vd, 2009, s.
279). Siradan kabul edilen uyaranlarin anormal algisal deneyimler ortaya ¢ikarabildigi
sinestezi (Tomson vd, 2011, s. 48), siklikla alisilmadik bir durum (Eagleman vd, 2007, s.
139) ya da nadir bir deneyim olarak nitelendirilmektedir (Banissy vd, 2014, s. 1). Meneer,
sinestezinin ortaya ¢ikisini bir duyusal uyaranin bagka bir duyusal bolgede ilkiyle
baglantisallig1 olan ikincil 6znel duyumlar iiretmesi seklinde agiklamaktadir (Meneer,

2015, s. 200).
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Sinestezi, 1800’14 yillarda ilk kez bilimsel olarak inceleme konusu olmaya
basladiginda, yaygin olarak sinestezik uyaranlarin ve yasanan deneyimlerin 6grenme
zorlugu cekilen durumlarda yardimci oldugu goriisii benimsenmekteydi (Watson vd,
2014, s. 1). 1930’larin ortalarina gelindiginde sinestezi caligmalarina iliskin literatiiriin
biliylik oranda geriledigi goriilmektedir. Sinestezi lizerine yapilan aragtirmalardaki
kisitliligin en belirgin nedenlerinin basinda sinestezinin son derece 6znel ve tahmin
etmesi zor, karmasik i¢sel deneyimler sunuyor olusu gelmekteydi. Bu karmasiklik
yirminci yiizyildan itibaren yeni calisma yontemlerinin kesfedilmesini saglayarak
sinestezinin gercekligini ve 6znel yonlerini belirlemek konusunda 6nemli adimlarin
atilmasina neden olmustur (Johnson vd, 2013, s. 4).

Yaygin goriis genellikle sinestezinin dogustan gelen 6znel bir durum oldugunu
belirtirken, LSD ve benzeri psikedelik ilaglarinda da sinestezi deneyimlerini arttirdigi

gbzlemlenmistir.

“flaca bagli sinestezi, gelisimsel ve edinilmis cesitlerden farkli olarak genellikle
zehirlenmenin en yogun asamalariyla sinirhidir, ancak bazi durumlarda ilaca maruz kaldiktan
sonra haftalar veya aylar boyunca devam edebilmektedir. Tlag kaynakli deneyimlerde basit
renk degisimlerinden, ¢ok renkli konturlara sahip garip sekilli nesnelerden veya
kaleydoskopik kompozisyonlara sahip goriintiilerden olusan karmagsik gergekdistii

manzaralara kadar degisebilir” (Brogaard, 2013, s. 2).

Psikedeliklerin neden oldugu sinestezi deneyimleri genel olarak seslerle etkilesim
icinde olup, sesin gorsel temsilleri bigiminde ortaya c¢ikmustir. Olgiilebilirligi kesin
olmamakla birlikte, bazi kullanicilar genellikle uyusturucu etkisindeyken miizik dinleme
sirasinda sinestezi yasadiklarini iddia etmislerdir. Goode, yaptig1 ¢calismalar neticesinde
katilimcilarin %6’sinin uyusturucu etkisindeyken miizikten duydugu hazlarin yogunlugu
ile sinestezi deneyimi yasadigini belirtmistir (Meneer, 2015, s. 230). Genel olarak
sinestezinin ndrolojik tepkilerine bakildiginda, sinestezi yasayan insanlarin miizigi
duymakla kalmayip miizigi goérebilme, benzer sekilde bir kokuyu koklamaktan oOte
kokuyu duyabilme gibi 6zellikler gosterebildikleri diistintilmektedir.

Braganca’ya gore miizik, biiylik olasilikla sinestezi ¢alismalar1 noktasinda en ideal
bilgi aktarim alanmidir ve miizikteki anlam ifadelerinin bliyiikk bir kismi, seslerin
olusturdugu duyusal cagrisimlarin anilari, duygu ve bilingalti imgelerini sinestezik
siirecler yoluyla harekete gecirmesiyle anlamlandirilabilir. Miizigin biling iizerindeki

etkileri, sinestezinin miizik algisinda anahtar bir mekanizma oldugu varsayimini
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giiclendirmektedir. Bu yontemler 1s1ginda siirdiiriilen calismalarin, gelecekte miizik
kompozisyonu, analizi, pedagoji ve terapi uygulamalari i¢in Onemli ilerlemeler
saglayacagi diisiiniilmektedir (Braganca vd, 2015, s. 22).

Miizik ve sinestezi lizerine yapilan ¢alismalar, hangi miizikal seslerin sinesteziyi
tetikleyici kapasitede oldugunu tahmin etmenin imkansiza yakin oldugunu bildirmektedir
(Meneer, 2015, s. 271). Mayer-Gross, yayinladig1 raporda gercek sinestezisi olan yalnizca
tek bir denegin miizik dinlerken manzara gordiigiinii ve 17 yasinda bu sinestezinin yavas
yavas kayboldugunu belirtmistir. Sonrasinda ayni denegin 0Ozellikle psikoaktif
maddelerden olan esrar reginesi kullandiginda benzer bir sinestezi yasadigi
gozlemlenmistir. Bu vaka, gercek sinestezinin stabil oldugu ve ilerleyen yaslarda
degismeyecegi goriisiiniin istisnalarim1 gostermektedir (Sinke vd, 2012, s. 1427).

Sinestezi tanimlarmnin biiylik bir boliimii miizik ve renklerin etkilesiminden
bahsetmektedir. Campen, makalesinde Scriabin’in miizige dogru bir sekilde karsilik
gelen renklerin sunulmasinin, dinleyici igin giiclii bir psikolojik rezonatdr olarak ¢alistigi
gorilisiinden bahsetmistir. Scriabin’e gore, bir miizik pargasinin tonalitesi degistiginde
renkler de degismektedir ve renkler tonaliteyi daha belirginlestirmektedir. Boylece hem
isitsel hem de gorsel efektler ayn1 anda yogunluk gdsterebilmektedir (Campen, 1999, s.
10).

Sanat tarihgilerinin biiyiik bir kism1 miizik ve sanat arasindaki iligkiyi agiklarken
sinestezi terimini kullansalar da bu baglamda sinestezinin tam olarak dogru bir etiket
olmadig1 belirtilmektedir (Berman, 1999, s. 15). Sinestezi, genel goriise gore bir duyunun
baska bir duyuyu harekete ge¢irmesi seklinde tanimlanirken, sanat tarih¢ilerinin bu terimi
sanatlar aras1 baglant1 referanslarini ifade edebilmek amaciyla kullanmasi, bu kullanimin
orijinal anlamiyla tam olarak ortiismedigini gostermektedir. Bir miizik parcasindan yahut
ezgisinden ¢ikabilecek kavramsal anlamlar ve renk sinestezisi, duygusal anlamina gore
degisiklik gosterebilir ve farkli renklerle ifade edilebilir. Miizikal tonalite ve duygusal his
degistikce, sinestezik tepkilerin de degisiklik gostermesi ve farkli renkler algilamasi
muhtemeldir (Curwen, 2018, s. 3).

Sinestezi lizerine yapilan ¢alismalar gostermektedir ki sinestezinin kavrayici tanimi
belirleyici 6zellikleri, sinirlar1 gibi temel degerler yeterli nitelikte olmamakla birlikte
Olciilebilir bir netlige de sahip degildir. Denekler iizerinde yapilan arastirmalarin

sonuglara bakildiginda ise sinestezinin dogustan ya da haliisinojenik tiirde ilaglarin
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etkisiyle ortaya cikabildigi goézlemlenmistir. Yapilan bu arastirma caligmalart ve
gbzlemler heniiz istenilen diizeyde cevaplar veremese de sonraki ¢aligmalarin
sinestezinin temel norolojik prensipleri, tetikleyici unsurlarin cesitliligi ve etki
mekanizmalari ile sinestezikler arasindaki organik baglarin somut degerler kazanmasi

baglaminda 6nemli veriler sunmasi beklenmektedir.
1.2. PSIKEDELIKLERIN TARIHSEL SURECI

Haliisinojen siifina giren psikedelik maddelerin toplum genelinde yaygin olarak
bilinirligi, 1960’larda baz1 kesimlerce eglence amacli kullanimindan ibaret olsa da
(Cengisiz vd, 2016, s. 69), 1950’lerden itibaren psikedeliklerin etki mekanizmalarinin
klinik ¢aligmalar neticesinde arastirilmaya baglanmasi ve psikoterapi tedavilerine yonelik
modern sonuglar elde edilmesinin dncesinde, psikedelik bitkiler ve mantarlarin gesitli
kiltlirlerde ¢ok eskilere dayanan kullanim geleneklerine sahip oldugu, hem mistik hem
tibbi amaglar icin bu tiir haliisinojenlere bagvuruldugu bilinen bir gergektir (Doblin vd,
2019, s. 93). igerisinde psikedelik etken maddeler tastyan bitkiler, biitiinsel sifacilikta ve
ruh saglig iyilestirmelerinde binlerce yil olmasa da yiizlerce yildir dogal yollarla elde
edilip kullanilmaktadir (Harris ve Goodwin, 2017, s. 2106).

Klasik psikedelikler zengin bir tarihi gegmise sahiptir ve bu 6zellikte bilesenlere
sahip bitki ve mantarlarin bazilar1 samanik ve mistik térenlerde kullanilmaktadir. Ortaya
cikarilan kanitlar da gdstermektedir ki, meskalin, ayahuasca, psilosibin, dimetiltriptamin
(DMT) ve benzeri psikedelikler Gliney Amerika, Asya ve Avrupa kiiltiirleri tarafindan
ylizlerce yillik siirecte dini, samanik ve manevi arinma térenlerinde kullanilmakla beraber
bu maddelere ruhani boyutta tanrisal 6zellikler atfedilmistir. Bu maddelerin insan bilinci
tizerinde yarattig1 psikoaktif etkiler daha sonra yapilan klinik caligmalarla birlikte ortaya
cikmaya baslamis, kaydedilen sonuglar biiylik bir bilimsel merak yaratmis ve
psikedelikler iizerine yapilan ilk aragtirmalar neticesinde ¢esitli psikiyatrik hastaliklarin
onlenmesi ve tedavi edilmesinde psikedeliklerin fayda saglayabilecegi gozlemlenmistir
(Costa vd, 2022, s. 1).

Geleneksel toplumlarin birgogu, tibbi ve manevi baglamda psikedelik kullanimini
bugiine kadar korumustur. Kuzey, Orta ve Giiney Amerika’da yaklagik 4000-5600 yillik
oldugu diisiiniilen bitki ve tohum 6rneklerine rastlanmistir. Guatemala’da ise 2000-3000

yillik oldugu diisiiniilen mantar seklinde taslar ortaya ¢ikarilmistir. Cezayir ve Ispanya’da
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7000-9000 yasina tarihlenen magara sanatinda ayni sekilde mantarlar tasvir edilmistir.
Modern arastirmalar, geleneksel psikedeliklerin ruhsal deneyimleri kolaylastirma
noktasinda giivenilir oldugunu gostermistir (Barret vd, 2018, s. 351).

Horozcu’ya gore; Psikedelikler tarih boyunca pek cok amaca hizmet etmesi icin
kullanilmistir. “Dini ve mistik tecriibe elde etmek, bilincin farkli katmanlarina ulasmak
ruh hastaliklarin1 tedavi etmek, bazi bedensel hastaliklarin daha ¢ok semptomatik
tedavisini yapmak, aligkanlik olarak yahut salt deney yapmak maksadiyla kullanimi1 s6z
konusudur”. Psikedeliklerin ayni zamanda agir hastaliklarin agrilarin1 bastirmada
analjezik etkiler gosterdigi tespit edilmistir (Horozcu, 2013, s. 145).

Karakapicit ve Demir, haliisinojen kelimesinin tek basina psikedelik maddeleri
tanimlama noktasinda ideal bir tabir olmadigimi belirtmektedir. Bu baglamda
haliisinasyonlar, psikedeliklerin ortaya cikardigi etkilerden yalnizca bir tanesidir ve
kullanilan maddelerin dozuyla iligkili olarak kullanan kisilerin zihinlerinde algisal
degisiklikler goriilmeyebilmektedir. Bu noktada Ruck ve ark. haliisinojen kelimesi yerine
entojen kelimesini tiiretmiglerdir. Baslarda bilimsel olarak kabul gormemis olsa da
ilerleyen siirecte entojen tabiri, literatlirde haliisinojen ve psikedelik kelimeleri ile ayn1
anlamlarda kullanilmaya baslanmistir. Psikedelik maddeler zaman, mekan, benlik ve
gerceklik algisinda, duygu ve diisiince durumlarinda degisiklikler meydana getirseler de
otonom sinir sistemine zarart bulunmamakla birlikte bagimliliga da sebep
olmamaktadirlar. Buna karsilik depresyon, haliisinasyon hali, kisilik béliinmesi, kavrama
yetisinin azalmasi, insan genetigine zarar vermesi gibi olasiliklardan da bahsedilmektedir
(Karakapict ve Demir, 2022, s. 98).

1957°de Humphrey Osmond tarafindan psikedelik kelimesi, geleneksel kullanim
yontemleriyle iligkili olarak “zihni agiga ¢ikaran” ya da “zihin tezahiirii” gibi 6zellikleri
belirtmek amaciyla ortaya atilmis ve bilimsel literatiire kazandirilmistir (Costa vd, 2022,
s. 1). Psikedeliklerin gecmisi, eski kiiltiirleri, modern arastirma, kesif ve klinik
uygulamalari, popiiler kiiltiirel hareketleri, yerel ve evrensel politikalari, hakkindaki
yasalar1 birbirine baglayarak i¢ ice ge¢mis karmasik ve ilgi ¢ekici bir siire¢ olagelmistir.
Bu tarihsel siireg, psikoterapotik aragtirmalarin 21. yiizyilda yeniden canlanip
gelistirilmesi  yOniinde potansiyel ¢alismalarin  ve yeni tedavi yontemlerinin

tartisilabilmesinin  Oniinii  agmistir. Psikedelik maddelerin zihinsel ve davranigsal



21

bozukluklarin modern arastirma ve tedavi yontemlerinde kullanilmasi diisiincesi LSD’nin

kesfedilmesinin ardindan s6z konusu olmaya baglamistir (Belouin vd, 2018, s. 8).
1.2.1. Meskalin (Peyote)

Meskalin, yiizyillardir Amerika kitasinin yerlileri tarafindan kullanilan, Giineybati
Amerika ve Meksika’nin bir¢ok yerinde bulunan peyote kaktiisiiniin temel alkaloidi
olarak bilinmektedir (Aday vd, 2019, s. 211). En eski psikedeliklerden oldugu tahmin
edilen peyote kaktiisii, Ozellikle Meksika’da “loplophora”, “williamsii”, “peyotl”,
“hikuli” gibi isimlerle de amlmaktadir. Icerisinde barindirdig: alkoloid, duygu-durum
degisikliklerine neden olan meskalin etken maddesini ortaya ¢ikarmaktadir (Horozcu,
2013, s. 143). Meskalin, epinefrin ve dopamin benzeri haliisinojen bir maddedir. Genel
ozellikleri ve etkileri bakimindan LSD ile benzerlik gosterse de LSD’den daha hafif
etkilere sahip oldugu bilinmektedir (Karakapici ve Demir, 2022, s. 101).

Meksika’'nin gesitli bolgelerinde yasayan yerli halklarin peyote bitkisini ile elde
ettikleri meskalini kullanma amaglarinin basinda mistik deneyimler yasamak ve kutsal
atfettikleri ruhani bilince ulasma arzusu gelmektedir. Yerli kiliselerinde yapilan dini
ayinlerde siklikla bu amaglarla kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda, ruhsal sikint1 yasayan
insanlarin da sikintilarindan kurtulabilmek ve sifa bulmak maksadiyla bu maddelere
basvurdugu bilinmektedir. Bolge yerlilerinden bazilari ise bu maddeleri tanrinin ruhu ve
hatta bizzat tanr1 olarak nitelendirmis, dini torenlerde kullanarak kutsal ilham elde
ettiklerine inanmislardir. Yani sira, giinlerce yiiriiyerek yolculuk ettikleri ve bu bitkilerin
kutsalligina yonelik hac faaliyeti gergeklestirdikleri bilinmektedir (Horozcu, 2013, s.
150).

Meksika ve Teksas’ta yapilan arkeolojik ¢alismalar neticesinde psikedelik madde
kullaniminin bu bélgede M.O. 8500 yillarina kadar uzandig: bildirilmistir. Kiiltiirel
nitelikler incelendiginde, yerli halkin 5700 yil 6ncesine kadar peyotenin psikedelik
ozelliklerini bildiklerine, kullandiklarina ve kutsallik yiiklediklerine dair kanitlar
giiclenmektedir (Bruhn vd, 2002, s. 1866). Teksas’ta bulunan Rio Grande nehri
tizerindeki magarada yapilan incelemelerde aliman peyote Ornekleri analiz edilerek
radyokarbon tarihlemesi yapilmis ve bulunan meskalin 6rneklerinin ortalama yaginin

M.O. 3660-3780 arasin gosterdigi tespit edilmistir. Bulunan bulgular ve kanitlar, peyote
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bitkisinin etken maddesi olan meskalinin yerli halk tarafindan ¢ok eski tarihlerden beri
kullanildig1 bilgisini desteklemektedir (Nichols, 2016, s. 268).

Peyotenin geleneksel kullanimi genellikle dini ritiieller ¢ercevesinde yogunluk
gostermektedir. Meskalini bir psikedelik olarak kullanma ydntemlerinin basinda, peyote
kaktiistiniin dip kisminin uzun saatler boyunca demlenerek bitki caylar1 elde edilmesi
gelmektedir (Cengisiz vd, 2016, s. 98). Peyotenin bilinen kullanim amaglarinin yani sira
eglence amacgl kullaninminin yogunlugu da goze carpmaktadir. Fakat, eglence amacl
kullanim1 sonucunda ortaya cikan olumsuz olaylar, diger ilaclarla kiyaslandiginda
olduke¢a nadir aralikta seyretmektedir (Nichols, 2016, s. 274).

Meskalin maddesi ve etkileri {lizerine ilk bilimsel ¢aligmalarin Raleigh Briggs
tarafindan yapildig1 kabul edilmektedir (Aday vd, 2019, s. 211). 1898’de meskalinin
kimyasal karakterizasyonu Arthur Heffter tarafindan yapilmistir (Atasoy vd, 2018, s. 98).
Arthur Heffter, bir kimyager olarak meskalinin psikolojik etkileri ile ilgili Prentiss ve
Morgan’1 takip etme noktasinda ilkler arasindadir. Meskalinin kimyasina ve botanigine
olan ilgi Birinci Diinya Savasi’na kadar yiikseliste kalsa da psikolojik etkilerine dair
caligmalar 1920’lerin ortalarina kadar duraganligini korumustur. Meskalin hakkinda
deneyim sahibi olan ve ilk kez deneyimlerini yayimlayan psikologlar arasinda Samuel
Fernberger ve Heinrich Kliiver bulunmakla beraber her ikisi de meskalinin diislince
yapisinda ve gorsel algida ciddi degisikliklere sebebiyet verdigini raporlamislardir.
Jaensch ise meskalinin neden olabilecegi gorsel haliisinasyonlar1 ve zihinsel imgeler
tizerindeki olasi etkilerini inceleyerek psikolojik siniflandirmalar {izerindeki faydalarini
arastirmistir (Aday vd, 2019, s. 211).

Peyote kaktiisii ve icerdigi meskalinin, LSD’nin sentezlenmesinden 6nce benzeri
haliisinojen maddeler gibi yiizyillara uzanan tarihe sahip oldugu yapilan aragtirmalar ve
bulgular neticesinde kesinlik kazanmis, yerli halklar tarafindan sifacilikta, dini ve mistik
torenlerde ve eglence amaciyla siklikla kullanildig: goriilmiistiir. 1950 ve 1960°larda LSD
aragtirmalarinda izlenen yol benzeri, meskalin arastirmalar1 da bilim insanlarinin bireysel
deneylerine ve deneyimlerine, sonrasinda ise katilimcilar araciliiyla etkilerinin ortaya

konmasi ile klinik ¢aligmalarin kesfedilmesine dayanmaktadir (Aday vd, 2019, s. 212).
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1.2.2. Ayahuasca

Dogal olarak igerisinde haliisinojen maddeler barindiran ¢esitli bitkilerin 6zellikle
Giliney Amerika, Meksika gibi bolgelerde yerli halklar tarafindan yiizlerce yildir ruhani
ritiieller, sifacilik, negatif enerjileri uzaklastirma, manevi arinma, tanri ile bag kurma ve
benzeri sebepler ile kullanildig1 bilinmektedir. Ayahuasca asmasi olarak da bilinen
Ayahuasca bitkisi, bu sebeplerle kullanim siklig1 olduk¢a yogun olan dogal haliisinojen
ve psikoaktiflerden bir tanesidir. Yogun olarak bati Amazon ormanlarinda bulunan
Ayahuasca basta olmak iizere, benzeri haliisinojen bitkiler yerli halk tarafindan psikoaktif
etkilerinin kutsalligini belirtmek i¢in bitki diinyasinin usta 6gretmenleri ya da iistatlar
olarak anilmakla birlikte, ritiielistik tiiketimleri olduk¢a fazladir (Sahin, 2021, s. 237).

Ayahuasca’nin etimolojisine bakildiginda; “Aya” s6zcligii “ruh” yahut “6lii ruh”
manasina gelirken, “Waska” ise “ip” yahut “asma” manasini tasimaktadir. Bu kelimelerin
birlesimi, Ayahuasca’nin “ruhlarin asmasi/sarmasig1” yahut “Oliiler asmasi” seklinde
cevrilmesine ve anilmasina olanak saglamistir. Ayahuasca terimi, asma bitkisinin
kendisini tanimlamanin yani sira, bitki kullanilarak hazirlanan psikoaktif iceceklerin ve
bunlarin olusturdugu haliisinatif ruh halinin de tanimlanmasinda kullanilmaktadir (Dos
Santos, 2011, s. 26). Ayn1 zamanda Ayahuasca kelimesinin disinda “caapi”, “daime”,
“yaged”, “natem” gibi yoresel isimlerle de anilmaktadir (Callaway vd, 1999, s. 244).

Ayahuasca’nin kullanimi zaman igerisinde Giiney Amerika’nin digina ¢ikarak
Kuzey Amerika ve Avrupa’da popiilerlik kazanmus, Ispanya ve diger Avrupa iilkelerinde
kendini tanima ve i¢ gézlemi kolaylastirma amaciyla Ayahuasca ¢ayi tiiketme sikliginda
artis goriilmistiir (Riba vd, 2001, s. 85). Ayahuasca ¢ayimnin 6l¢iilebilir miktarlarda DMT
ve MAO inhibe edici 6zellikler tagiyan beta-karbolin alkaloidler igerdigi bilinmektedir
(Riba vd, 2002, s. 613). Ayahuasca ¢ayinin psikoaktif 6zellikleri, kullaniminin ardindan
yaklasik 60 dakika icerisinde etki gostermekte, 90 ila 120 dakika arasinda ise zirve
noktasina ulasmaktadir (Frecska vd, 2004, s. 80). Ayahuasca’nin igerisindeki beta-
karbolinler arasinda harmin, harmalin ve tetrahidroharmin bulunmaktadir. Yani sira
DMT, MAO enziminin inhibitorleri ile birlesti§inde tamamladigi dolasimin ardindan
merkezi sinir sistemine ulagarak psikoaktif etkilerinin ortaya ¢ikmasim
saglayabilmektedir (Santos vd, 2007, s. 508).

Ayahuasca’nin popiilerlik kazanarak sehirlerde ritiiel amaciyla kullaniminin

yayginlagmasi, toplum igerisindeki ruh sagligi dengesinin bozulma olasiligin1 giindeme
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getirmis ve endiselere yol agmistir. Yapilan baz1 ¢caligsmalar, dini ritiiellerde Ayahuasca
kullaniminin olumlu sonuglar ortaya ¢ikarabilecegini 6ne slirmektedir. Bu baglamda
haliisinojenlere kutsallik atfedilerek psikolojik etkileri olumlu yonlerde kisisel
deneyimlere doniistiiriilebilecektir (Barbosa vd, 2005, s. 194). Kullaniminin yayginlik
gostermesine ragmen Ayahuasca’nin duygusal etkileri hakkinda uzunca bir siire yeterli
bilgilere sahip olunamamistir (Santos vd, 2007, s. 507). Gliniimiizde ise Ayahuasca’nin
bilinirligi cografi ve kiiltiirel sinirlar1 asmis ve hakkinda birden ¢ok ¢alisma yapilmistir.
Ayahuasca’nin tarihi, farmakolojik, psikolojik, dini ve mistik yonleri giiniimiizde hala

devam eden arastirma konularidir (Sahin, 2021, s. 235).
1.2.3. Psilosibin (Sihirli Mantarlar)

Psikedelikler, dogal sartlarda kendi basina yetisebilen, psikoaktif 6zelliklere sahip
mantarlarin aktif bilesigi olan psilosibin olarak bulunabilirler (Atasoy vd, 2018, s. 102).
Psilosibin, tipki Ayahuasca gibi yiizlerce yildir Gliney Amerika ve Meksika’nin yerel
halklar1 tarafindan ritiiellerde zihin degistirici etken madde olarak kullanilmistir. Yerel
halklar tarafinda sihirli mantarlar olarak da bilinen psikoaktif mantar tiirlerine 1936-1938
yillarina gelinceye kadar rastlanmamis ve hakkinda yeterli arastirmalar yapilamamaistir.
1950’lerin basinda Gordon Wasson ve Dr. Valentina Pavlovna Wasson yerli halkin sihirli
mantar torenlerine disaridan katilan ilk Avrupali arastirmacilardir. Gordon, psilosibin
mantarlar1 hakkinda ilk deneyimlerini 1957 yilinda Life dergisinde yazarak sihirli
mantarlarin bilinirliginin Amerika geneline yayilmasini saglamistir. Bu siirecte kimyasal
yapist belirlenerek psilosibinin sentezlenmesi, psikedelik arastirmalarinin hizlanmasina
olanak saglanmistir. Bu sayede psilosibin mantarlarinin, meskalin ve LSD ile benzer
psikoaktif potansiyele sahip oldugu gézlemlenmistir (Aday vd, 2019, s. 2012).

Yapilan modern psikoterapi ¢alismalarinda, psilosibinin kontrollii uygulanmasi
halinde uzun siireli olumlu psikolojik etkiler saglayabilecegi bildirilmektedir (Liechti,
2017, s. 2123). Kanserli hastalar {izerinde yapilan psikoterapi ¢aligmalari da psilosibinin
doza bagl olarak yogun acilart hafiflettigi ve kalic1 antidepresan etkiler gosterdigi
yoniindeki diisiinceleri kuvvetlendirmektedir (Doblin, 2019, s. 95). Aym1 zamanda
psilosibinin sinir sistemi sagligi acisindan tehlike arz ettigini belgeleyen bir kanit

bulunmus degildir (Nichols, 2016, s. 275).
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Yapilan arastirmalar, bilinen 200°den fazla psikoaktif ozelliklere sahip
haliisinojenik mantar tiiriiniin oldugunu bildirmektedir. Gergek haliisinojen olarak
tanimlanan en Onemli mantar tiirleri arasinda ise psilosibin, claviceps ve amanita
muscaria gosterilmektedir (Guzman, 2009, s. 258). Psilosibin igeren psikoaktif sihirli
mantarlar, sagladig: iyilestirme ve tedavi firsatlar1 diisiiniilerek Maztek samanlar1 igin
sifacilikta 6nemli bir yer edinmistir (Maia vd, 2024, s. 1). Aztek samanlari tarafindan bu
mantarlar “Tanrinin eti” olarak da adlandirilmaktadir (Nichols, 2016, s. 268). Horozcu’ya
gore ise, Maztek yerlileri tarafindan “Tanrinin bedeni” manasina gelen “Teonanacatl”
ismi kullanilmaktadir (Horozcu, 2013, s. 144).

Orta Asya’da dini torenlerde ve mistik ritiiellerde kullanilan bir diger haliisinojen
mantar tiirii olan “sinek mantar1”, yaklasik 4000 yillik bir gegmise sahiptir. Ibotenik asit
ve miisimol gibi alkaloidler igeren bu mantar tiirii parlak kirmizi rengi ve iizerindeki
beyaz benekler ile ikonik bir goriiniime sahiptir. Diger zehirli mantar tiirleri igerisinde
oldiirticiilik orani en diisiik tiir oldugu bilinen sinek mantari, ¢ig olarak tiiketildiginde
duygu-durum degisikligine ve zihinsel yetilerde ciddi bozulmalara sebep olmaktadir
(Karakapict ve Demir, 2022, s. 102). “Amanita Muscaria” olarak da bilinen sinek
mantarinin tarihsel olarak insanlar tarafindan kullanilan ilk narkotik mantar oldugu
bilinmektedir. Psilosibin tiirii mantarlarin kullanimindan daha eski oldugu diisiiniilen
Amanita Muscaria, gegmisten giiniimiize mutlak bir kutsal degere sahip olmakla birlikte
farkli bolgelerin yerel halklar1 tarafindan toérenlerde kullanilmis ve hala kullanilmaya
devam etmektedir (Guzman, 2009, s. 260).

Mantarlar, tarihsel olarak diger haliisinojen tiirlerinden daha ¢ok bilinmis ve her
cagda ilgi ¢ekici psikoaktifler olarak degerlendirilmis olsalar da insanlik tarihi boyunca
her dénem ig¢in aym amagclarla kullanilan ¢icekler, tohumlar ve kokler gibi dogal
haliisinojenlerin varligina ve kullanimina dair arastirma sonuglar1 bildirilmistir. Dogal
haliisinojenlerin daha ¢ok Giliney Amerika kitasinda yogunluk gdstermesinin yani sira
yalnizca Meksika’da yasayan yerlilerin aktif kullandig1 bilinen 13 farkli haliisinojen tiirii

bulunmaktadir (Wakefield, 1966, s. 51).
1.3. MISTIK DENEYIMLER VE PSIKEDELIK ILISKISi

Dogal yollarla elde edilebilen haliisinojenlerin farkli toplumlar tarafindan

yilizyillardir ¢esitli nedenlerle kullanildig bilinmektedir. Yapilan arkeolojik ¢aligmalarda
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ortaya ¢ikan haliisinojen kullanimina dair bulgularin yani sira, gliniimiize degin uzanan
siirecte ayni etkilere sahip c¢esitli maddelerin lokal olarak yerli halklar tarafindan
kullanildig1 belgelenmistir. Psikoaktif niteliklere sahip tohum, ¢igek, kok gibi bitki
boliimleri ve mantarlarin, geleneksel kullanim yontemlerinin farkli toplumlarda benzer
fiziksel ve zihinsel ortak noktalarda bulustugu goériilmektedir. Fiziksel olarak hazirlanma
ve tiiketme yontemleri demleme ve gay olarak tiiketme, ¢ig tiiketme, yakilarak dumaninin
ya da kaynatilarak buharmin solunmasi seklinde olurken, zihin degistirici etkileri
sifacilikta, dini torenlerde algi smirlarimi ortadan kaldirarak Tanri ile iletisimi
giiclendirmede, mistik ritiiellerde varolus benligine ulasma ve kotii ruhlari-enerjileri
uzaklagtirma gibi amaglarla kullanilmigtir. Bu baglamda, belgelenmis c¢alismalarin
sonuglart da gbéz Oniline alindiginda, haliisinojenlerin geleneksel kullaniminin ruhani
ritiieller ve diisiince sistemleri ile dogrudan baglantili oldugu goriisti yanlis olmayacaktir.

“Mistisizm terimi, eski Akdeniz diinyasinin gizem kiiltlerine atifta bulunan
Yunanca ‘mystikos’ teriminden tiiretilmistir” (Mosurinjohn vd, 2023, s. 2). Mistisizm,
din kavraminin sinirlarini asan, ruhaniligin genis diinyasi ve smirsiz algi bigimlerinin
icinde yer alan bir yol ve bunlar1 iceren terimdir. Mistiklik bir din olarak kabul
edilmemekle birlikte, “evrenin ve yasamin agkin bir anlami olduguna inanma” ve bu inang
sistemleriyle iliskili ¢esitli ruhani deneyimler, diisiinceler, kaliplarin disina ¢ikan
yaklasimlar sergileyen bir iist biling halidir. Neredeyse biitiin kiiltlirlerde kendini gosteren
mistisizm, dinlerin aksine belirli inang kaliplar1 ve doktrinlerle ilgilenmenin diginda bir
durus sergilemesiyle bilinmektedir ve mistikler bu dini kaliplara bagli toplumlarin bir
kismu tarafindan sapkin olarak goriilmiislerdir. Mistisizm G6gretisi ve mistik deneyim
tecriibesi temel olarak daha giiclii ve yliksek enerjiye sahip olduguna inanilan varliklara
ya da Tanri’ya zihinsel olarak ulagabilme, temas kurma, bir olma, zaman ve mekan
kavramini ortadan kaldirarak bilinmeyen gercekliklere ulagsma, sonsuzlugu kesfetme,
ruhu arindirma, aydinlanma, hakikati gérme gibi hislerle bag kurmaktadir (Esel, 2009, s.
199). Mistik deneyimlerin maneviyatin bir parcasi oldugu ve bu baglamda, beynin
duyular1 algilama ve isleme giicli ile zihindeki bilissel islevlerin etkileri sonucunda
zihinde bir gergeklik algis1 olustugu goriilmektedir. “Insan maneviyatinda anlamli olan
her sey zihinde gerceklesebilir. Bagka bir deyisle, zihin varsayilan olarak mistiktir”

(Yildiz, 2021, s. 30).
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Raporlanan mistik deneyimlerin tarihi ylizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Mistik
deneyimlerin yaganmasi, bilin¢li “manevi ve dini uygulamalar” sirasinda olabilecegi gibi
deneyim niyetinin olmadig1 bilingsiz durumlarda da ortaya ¢ikabilmektedir. Dogal
sartlarda yasanan mistik deneyim tanimlari, psikoaktif maddelerin kullanimi ile meydana
gelen “derin ruhsal deneyimlerle” benzerlik gostermektedir (Barret ve Griffiths, 2018, s.
394). Mistik deneyimler, alisilmis zaman ve mekan kavramlarindaki biitiinciil yapinin
dagildigi, yogun olarak olumlu ruh hali hakimiyetinin hissedildigi ikili olmayan
deneyimler olarak tanimlanmaktadir. Bu noktada haliisinojenlerin, spesifik etkileri ile
mistik ya da ikili olmayan deneyimlere neden olabildikleri ve ayn1 zamanda haliisinojen
kaynakli bu deneyimlerin terapotik dneme sahip olabilecegi diisiiniilmektedir (Barret vd,
2017, s. 2).

Douma’ya gore; psikedelik kaynakli dini ve mistik deneyimler, yasanilan hayatin
amaci, anlamsal derinligi ve duyusal doyum temelinde orta ila giiclii seviyede kalici
olumlu farkindaliklar ortaya ¢ikarmis, bireysel olarak en anlamli ve ruhsal gelisim
bakimindan o6nemli yasam deneyimleri arasinda degerlendirilmistir. Bu baglamda
psikedeliklerin yardimi ile insan zihninin “sembolik ve kavramsal kapasitesinin dogasi
ve askinlik arayisimi yaratan deneyim tiirlerinin” algilanabilecegi one siiriilmektedir
(Douma, 2023, s. 1).

Kontrollii deneysel aragtirmalar neticesinde mistik deneyimlerde istenilen sonuca
ulasabilmek ve inceleme yapabilmek oldukca giictiir. Kontrollii dozlar ile
deneyimlenmeye calisilan mistik reaksiyon tepkilerinin birden ¢ok denemede benzer ya
da birbirine yakin sonuglar ortaya ¢ikarmasi olasi degildir. Psikedelik kullanimi sonucu
ortaya c¢ikan mistik deneyimlerin gesitliligi ve karmasik zihinsel geri doniisler, yiizlerce
yil sliren teorilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Garb ve Earleywine, 2022, s. 49).
Bu baglamda her deneyim 6znel olarak ele alinip analiz edilmeli ve bireylerin her birinin
dini ve kiiltiirel degerleri, inan¢ kavramlari, yetistirilme tarzi, maruz kaldigi ¢evresel
etkenler goz onilinde tutularak, psikedelik ilaglarin neden olabilecegi benzersiz ortam
sartlart mistik deneyim agisindan degerlendirilmelidir (Gorman, 2011, s. 6).

“Mistik deneyimler sirasinda beynin frontal yapilarinda bazi metabolizma
degisiklikleri oldugu bildirilmektedir. Bu kan akimi degisikliklerinin mistik deneyim
sirasinda hissedilen ego sinirlarinin silinmesi, evrenle biitlinlesildigi hissi, kendilik

algilamasinin yok olmasi1 gibi yasantilara neden oldugu distiniilmektedir.” Mistik
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deneyimler sirasinda beynin bazi noktalarinda gozlemlenen artis egilimindeki
metabolizma ve islev degisiklikleri, ge¢gmisten glinlimiize prefrontal beyin yapisinin insan
hayatindaki dini ve mistik deneyimlerin yagsanmasi noktasinda énemli bir role sahip
oldugunu gostermektedir (Esel, 2009, s. 198). Farkli deneyimler barindiran
psikedeliklerin kullanim1 sonrasinda ortaya cikan noérolojik degisikliklerin, “beyin
sistemleri dizisini etkileyen” ve her enteojende bulunan triptamin, fenetilamin, ergolin
gibi kimyasallarin etkisiyle yasandig1 bilinmektedir. Bu kimyasal maddeler, serotonin
aktivasyonu ve néronlarin azalmasi yoluyla beyindeki bazi bdlgeleri uyarmaktadir.
“Beyindeki serebral korteks bolgesi glutamat norotransmiter salinimini artirmaktadir.
Bilis ve alg1 bu bolgede islendigi i¢in, bireyin duyusal siirecleri agir1 duyarlidir” (Gorman,
2011, s. 5-6). Yildiz’a gore; parietal lobun arkasinda yer alan “oryantasyon tesekkiil
alan1” da dokunma, gérme, isitme gibi duyusal girdilerin islendigi, “degisen uzay ve
zaman, benlik ve ego algilarini igeren” ve temel duyusal algilarin islenmesi noktasinda
Onem arz eden bir bolgedir. Bu sebeple mistik deneyimler yasamada oldukga etkili kabul
edilmekle birlikte ruhsal deneyimlerin ayrilmaz bir pargasi olduguna inanilmaktadir
(Yildiz, 2021, s. 24).

Tarih boyunca psikedelikler mistik deneyimler yasama noktasinda siklikla
kullanilagelmigtir. Yiizii geckin sayida dogal psikedelik bitki, tohum, kok, mantar
tanimlansa da giinlimiize kadar gelen en bilinen 6rnekleri peyote (meskalin), psilosibin
(sthirli mantarlar), kenevir (esrar), koka, afyon ve ayahuasca olmustur (Jones, 2019, s.
758). Farkli psikedeliklerin beynin islevselligi iizerinde birbirinden farkli etkiler
gosterdikleri bilinmektedir. Bu baglamda LSD’nin psilosibinden daha fazla mistik
deneyim goriintiileri yasattigi goriilmiistiir. Ayni1 zamanda doza bagli olarak her
deneyimde ndrokimyasal olarak farkli sonuglar almak da olasidir. Kisinin ruhsal ve
zihinsel olarak kendini hazir hissetmesi, mizaci, teslimiyet egilimi, sosyal ve fiziksel
cevre gibi etkenler “daha giiclii mistik deneyim” yasanmasini etkileyen énemli unsurlar
olarak degerlendirilmektedir (Jones, 2023, s. 32). 1968°de Alan Watts, mistik deneyimleri
tanimlayabilmek ve anlamlandirabilmek adina zihin degistirici psikedelik ilaglarla
birtakim deneyler yapmis ve denedigi bes ayr psikedelik icerisinde duyusal algida tuhaf
degisiklikler meydana getirmeden mistik deneyim duygu durumuna girmeye olanak
saglayan esrar maddesini en yararli psikedelik madde olarak degerlendirmistir (Heide vd,

2022, s. 149).
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Mosurinjohn’a gore, psikedelik temelli mistik deneyimler ile ilgili yapilan
arastirmalarin, “mevcut kavramsallagtirma ve degerlendirmelerinin igsel sinirlamalari ve
Onyargilarinin farkindaliginin yani sira tartismali bir sekilde tarihsel ve Kkiiltiirel
baglamdan yoksun” oldugu ve bununla birlikte psikedelik arastirmalarin mistisizm, din
ve ruhani deneyimler gibi kavramlarin kiiltlirel dogasina dair ¢aligmalar1 géz ard1 ettigi
goriilmektedir (Mosurinjohn vd, 2023, s. 6). Sanders ve Zijlmans’a gore ise, psikedelikler
ve deneyimler {izerine arastirma yapan ¢ogu bilim insaninin, mistisizm séz konusu
oldugunda dogaiistii unsurlar1 c¢alismalarinin ve tanmimlarinin disinda tuttugu fark
edilmektedir. Bu durum, bilim diinyasinin psikedeliklerin terapdtik yaklagimlarinin
mistik deneyimlere kap1 agacagi bilgisini dogrudan kabullendigini ve sonucunda oldukca
kolay bir sekilde bu bilginin yanlis yorumlanacagi endisesini tasimaktadir (Sanders ve
Zijlmans, 2021, s. 1254).

Dogal psikedelikler ve mistisizm kavrami, insanlik tarihi boyunca ayni kokli
gecmise, ilgiye ve Oneme sahip olmustur. Yiizyillardir psikedeliklerin geleneksel
kullaniminin mistik deneyimlerle anilan sonuclar verdigi de bilinmektedir. Buna karsilik
modern aragtirmalar ve bilimin, birgok kez psikedeliklerin her olumsuzlugu yok edebilen
“sihirli bir silah” oldugu goriisiine kars1 ¢ciktig1 goriilmektedir (Sotillos, 2023, s. 197).

Mistik deneyimler ve miizik iligkisine bakildiginda; yapilan ¢alismalar ve mevcut
bulgular, mistik deneyimleri baslatabilme noktasinda miizigin tesvik edici ve
odaklanmay1 saglayict roliiniin kabul gordiigiinii gostermektedir. Aynm1 zamanda
psilosibin destekli mistik deneyim sirasinda miizik dinlemenin uzun vadede depresyon ve
anksiyeteye bagli semptomlarda kalici iyilesmeler sagladig: diistiniilmektedir (Jerotic vd,
2024, s. 17). Labate’ye gore; miizik, ritiieller i¢in bir altyapi niteliginde olup derin
duygular1 harekete gecirerek manevi askinliga onciiliikk etmektedir. Yan1 sira, zaman ve
mekan kavramlarini yeniden insa ederek “kolektif hafizay1 cagirmasiyla” soyut gerceklik
deneyimi ortaya cikarmaktadir (Labate vd, 2017, s. 102-103). Miizik ve psikedelik
destekli mistik deneyim iligkisinin birbiriyle olan etkilesimini, olumlu-olumsuz rollerini
ve psikoterapide iyilestirici yonleri oldugu diisiincesini netlige kavusturmak agisindan

daha kapsamli ve sistematik arastirmalarin yapilmasi gerekliligi asikardir.
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2. BOLUM

PSIKEDELIA KULTURU VE TURK POPULER MUZIiGINDE
PSIKEDELIK ARAYISLAR

Gegmisten giiniimiize psikedelik kullanimlarinin ¢esitli sebep ve sonuglari
neticesinde kiiresel boyutta siyasi, kiiltlirel, ekonomik ve diislinsel etkilesim ve
degisimlerin meydana geldigi bilinmektedir. Psikedeliklerin modern toplumlar tarafindan
bilinir olmasi ve 6zellikle 1960’lardan itibaren popiilerlik kazanarak eglence amacl
kullanimin kontrol edilemez bir bigimde yayginlagsmaya baslamasi, siyasi ¢alkantilarla
birlikte sert Onlemler almmasimmi da beraberinde getirerek protest karst kiiltiir
hareketlerinin ylikselise ge¢cmesine neden olmustur. Modern toplumlarda psikedelik
kullaniminin agkinlik derecesinde popiilariteye sahip olmasinin baglangi¢ noktasi, Albert
Hoffman’in LSD’yi sentezlemesi olarak goriilebilir. Bu goriisii destekleyen en 6nemli
noktalardan birisi de donemin protest hareketlerinin ve geng niifus arasindaki eglence
amagclh psikedelik madde kullaniminin LSD iizerinde yogunluk géstermesidir.

1960-1970 aras1 yasanan toplumsal hareketliligin daha sonra kiiresel boyutlara
ulasacak genglik hareketlerinin Oniinii agtig1 goriilmektedir. Bu toplumsal hareketlilik ve
baskici toplum yapisini reddeden 6zgiir yasam ve diislince tarzi arayis ¢abalari, 6zellikle
gen¢ niifus arasinda hippi gencglik hareketi gibi olusumlarin ortaya ¢ikmasina neden
oldugu bilinmektedir. Hippi genglik hareketinin geng niifus ve sanat tlireticileri tarafindan
kabul goren, desteklenen ve ortaya ¢iktig1 yerin sinirlarin1 asmaya baslayan boyutlara
ulagmasi, toplumsal kiiltlir yapisinin ve 6zellikle sanat anlayiginin farkli algi bi¢imlerine
evrilmesini saglama noktasinda altyap1 olusturdugu sdylenebilmektedir. Miizik algist ve
tiretimi ise bu kiiltiirel degisim doneminden en ¢ok etkilenen sanat alanlarindan birisi
olmustur. Psikedelik kullanimi sonucu yapilan miizik ve ortaya ¢ikan miizikal {irtinler,
kiiresel boyutta etkilesimler yaratarak yeni miizikal fikir anlayislarinin ve miizik
tiirlerinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.

Bu béliimde, psikedelia kiiltiiriiniin ortaya ¢ikisi ve bu kiiltiirtin miizik alanindaki
kiiresel etkileri, sebep ve sonuglar1, Tiirkiye’deki kiiltiir yapisinin ve popiiler miizik

kavraminin igerisinde yer edinme siireci incelenecektir.
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2.1. PSIKEDELIA KAVRAMI VE KARSI KULTUR HAREKETLERI

Psikedelikler ve miizik iliskisi iizerine yapilan arastirmalar biiylik oranda 1950 ve
1960’larda ortaya ¢ikmaya baglayan psikedelia kiiltiirliniin bir pargasi olarak goriilse de
psikedeliklerin miizik ile etkilesimi ve birlikle kullanim seriiveni ¢ok erken tarihlere
dayanmaktadir (Jerotic vd, 2024, s. 19). Geleneksel kullanim1 farkl: kiiltiirlerde ve ¢esitli
nedenlerle ¢ok eski tarihlere uzansa da haliisinojen etkilere sahip psikedeliklerin eglence
amacli kullaniminin 1960’larin basindan itibaren yayginlagsmaya bagladigi bilinmektedir
(Cengisiz vd, 2016, s. 69). 1950’lerden itibaren baslayan siire¢, psikedeliklere kars1 olan
ilginin bilimsel ve klinik aragtirmalara konu olmasi yoniinden ronesans olarak
adlandirilmakla birlikte, bilim diinyasinda heyecan verici bir etkiye yol agmustir.
Psikedeliklerin sentezlenmeye baglanmasi, bilimsel arastirilmalara konu olmasi ve somut
sonuglara ulasilmasinin ardindan eglence amacl kullaniminda artis goriilmesi, bir siire
sonra ayni heyecan verici etkinin sanat alanlarinda da kendini gostermesine sebep
olmustur (Jerotic vd, 2024, s. 19).

1960’larin ortalarindan itibaren donemin “modern ve yenilik¢i sanat bigimi”
arayisinda olan miizisyenleri, “dans etmek icin miizik yerine, dinlemek i¢in miizik”
diisiincesini benimsemis ve bu yonde miizik iiretmeye baglamiglardir (Madro, 2017, s.
160). 1960’larin sonlar ise, miizik anlayisinda yeni ve “siirlar1 yok sayan” efektif bir
donemin baslangici sayilmaktadir. “Ayrintil stiidyo efektleri, dogu unsurlarinin bir araya
getirilmesi, wah wah, tremolo, vibrato, reverb, delay vb. efekt pedallarinin siklikla
kullanilmas1”, sarkilarda kaliplarin disina ¢ikan uzun ve karmasik sololara yer verilmesi,
daha 6nce denenmemis vokal ve kayit teknikleri gibi bilesenlerle karakterize edilen bu
yeni miizik anlayis1 ve tiir deneyimi “psikedelik sound” kavraminin dogmasina ve genis
kitlelere yayillmasina olanak saglamistir. Donemin en revagta gruplari ve biiylk
miizisyenlerinden olan The Beatles, Pink Floyd, Jimi Hendrix basta olmak iizere bir¢cok
miizisyen tarafindan bu yeni sound ve stiidyo teknikleri benimsenerek kullanilmaya
baslanmigtir. 1960’lardan itibaren yiikselis gdstermeye baslayan psikedelik kiiltiirden
miizik basta olmak iizere sanatin bir¢cok alani etkilenmistir. Psikedelik kiiltiirin getirmis
oldugu yenilesme hareketlerinden etkilenen ve genel olarak biitiin sanat tiirlerini i¢eren
kiiltiir akimi ise kapsayici bir tanim olan “psikedelia” kelimesiyle anilmaktadir (Jerotic

vd, 2024, s. 22). Bu baglamda “psikedelia” terimi psikedelik kiiltiirden etkilenen, bu fikir
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akimi igerisinde sanatg1 ve sanat liriinleri ortaya ¢ikaran birden fazla sanat tiiriinii bir arada
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Maynard’a gore psikedelia; “kisinin zihninin daha 6nce bilmedigi yonlerini ¢arpici
bir sekilde algilamasi ya da zincirlerinden kurtulmus zihnin yaratici coskusu ile
karakterize edilen bir deneyimdir.” Baska bir manada psikedelia, Amerikan toplumu
icerisindeki materyalist popiiler kiiltiiriin karsisinda yillarca baris¢il hedeflerle kendini
gostermeye ¢alisan kars1 kiiltiirtin “hafif, ruhani, sanatsal ve neseli” bir ¢ikis yolu bulmasi
ve bu yolla birlikte yeni bir kiiltiirel farkindalik yaratmalar1 demekti (Maynard, 2012, s.
16). Psikedelia kiiltiirlinlin icerisinde oOzellikle miizikal psikedelia’nin ortaya ¢ikis
stirecleri ele alindiginda bazi1 goriisler psikedelik miizik ile “siradan insanlar tarafindan
anlagilamayan ve anlasilabilmesi i¢in bazi kapali diisiince ve inang sistemlerinin gizli
bilgi ve diisiincelerine ihtiya¢ duyan bilgilerin genel adi olan”, diger bir manasiyla
“gizcilik” ya da “gizli bilimler” olarak adlandirilan “okiiltizim” (Cift¢i, 2017, s. 195),
arasinda organik bir bag oldugunu bildirmektedir (Farrell, 2024, s. 6).

1960’larin  ortalarindan itibaren, psikedeliklerin potansiyel tedavi amacl
psikoterapik uygulamalarinin 6niine gecilmeye calisilsa da bu donemde filizlenmeye
baslayan genglik ve karsi kiiltiir hareketleri, psikedelik ilaglarin benimsenmesini ve
popiilerlik kazanmasimi saglayarak toplumsal etkilesimini hizlandirmistir (Harris ve
Goodwin, 2017, s. 2105).

LSD basta olmak iizere, benzer haliisinojen maddelerin eglence amacl
kullaniminin yayginlagmasi, miizige karsi hissettirdigi duygusal tepkinin de etkisiyle
donemin genclik hareketleri igerisinde yeni bir miizikal arayisa neden olmus, bu sayede
farkl1 miizikal anlatimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Raj vd, 2023, s. 3). Eglence
amacli psikedelik ilag kullaniminin kars: kiiltiir hareketleri ile birlikte daha da yogunluk
gostermesiyle, toplumsal kontroliin saglanmasi noktasinda sorunlarin ortaya ¢ikmaya
basladig1 goriilmektedir. Bu siirecte psikedelik kullanim1 konusunda ciddi kisitlamalar ve
yasaklar bag gostermistir.

Bu baglamda LSD, hippi kiiltiirii ve psikedelia gibi toplumsal degisim
hareketlerinin golgesi altinda ylikselen, c¢esitli alt kiiltiirlerle iligkilendirilerek politik
sonuglar doguran énemli bir “zihin degistirici-gelistirici” olarak goriilmiistiir. Toplumsal
ve politik karigikliklarin ve yanlis bilgilendirmelerin sonucunda panik ortaminin ortaya

cikmaya baslamasi, 1970’lerde ABD’nin Kontrollii Maddeler Yasasi ile psikedeliklerin
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yalnizca eglence amaciyla kullaniminin degil, psikoterapi ile ilgili klinik ¢aligmalarin da
yasaklarla kisitlanmasina neden olmustur (Belouin ve Henningfield, 2018, s. 9).

Sonug olarak geg¢misten giliniimiize psikedelia’nin ve karsi kiiltiir hareketlerinin
ortaya cikmasit 1960’lardan itibaren gelismeye baslayan genglik hareketleriyle
iliskilendirilmektedir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, 1950’lerin basindan itibaren adini
duyurmaya baslayan Beat Kusagi ve 1960’larin basindan itibaren Vietnam Savasi’na
tepki gosterilmesi ile yiikselise gecen Hippi Genglik Hareketi, savas karsit1 politika ve
radikal yasam tarzinin, protest miizigin ve anlatim bigimlerinin, gelenek¢i toplum
yapisina uyumsuzlugun biitiinciil olarak benimsenmesi ile evrensel boyutta kars1 kiiltiir

kavraminin en bilinen 6rnekleri olmuslardir (Ciment, 2009, s. 31).
2.1.1. Beat Kusagi

Bilhassa Amerika ve Avrupa olmak iizere, neredeyse biitiin diinya iilkelerini etkisi
altina alan 1929 Diinya Ekonomik Buhrani, basta ekonomi olmakla birlikte tiim diinyada
toplumsal ve siyasal dengeler iizerinde biiyiik bir krize sebep olmustur. Yasanan bu biiyiik
capli ekonomik kriz, etkilerini ciddi bir bi¢imde uzun siire hissettirmesiyle diinya
genelinde “Biiyiik Buhran” olarak adlandirilmistir (Yavuz, 2021, s. 378). 1939-1945
yillar1 arasinda, Biiyiik Buhran’in sarsici etkilerinin devaminda patlak veren Ikinci Diinya
Savasi ile ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki gerilim tirmanmis, Hirogima ve
Nagazaki’ye atilan atom bombalarmin ardindan fiili olarak son bulan Ikinci Diinya Savas:
sonrasinda ise ABD ve Sovyetler Birligi’nin kars1 karsiya oldugu “Soguk Savag” donemi
baslamistir. 1947-1989 yillar1 arasinda uzun ve g¢ekismeli bir siire¢ olan Soguk Savas
donemi, siklikla niikleer savas tehditleri propagandalarina sahne olmustur. Siire¢ boyunca
ABD hiikiimeti, Amerikan halkina komiinist rejimle yonetilen Sovyetler Birligi’ni ve
komiinizmi bir tehdit unsuru olarak yansitmis gerek medya yoluyla gerek okullarda
uygulanan egitimlerle gerekse ¢esitli karalama ve sindirme kampanyalariyla toplum
tizerinde baskic1 ve korku iklimi yaratan bir yol izlemistir. Uzun siiren savas ve ekonomik
kriz gibi nedenlerle zorluk yasayan halk, savas sonrasi olugmaya baslayan ekonomik
refahin rehavetine de kapilarak hiikiimetin baskici, cezalarla sindirmeye yonelik
tutumlarina elestirel yaklasmaktan ¢ekinmis, itaatkar ve uyum diizenini benimseyen bir
tavir sergilemistir. “Amerikan Riiyasi” olarak da adlandirilan, ekonomik refahin ve

toplumsal itaatin hiikiim siirdiigii bu donemde bir grup yazar ve sair, yasatilan korku
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iklimine ve gergek¢i olmadigini diisiindiikleri refah diizeninin ortaya ¢ikarmis oldugu
titkketim toplumuna elestirel bir kars1 durus sergileyerek yeni bir karsi goriis hareketinin
baslamasina neden olmuslardir. Jack Kerouac ve Allen Ginsberg basta olmak iizere
Gregory Corso, Herbert Huncle, William S. Burroughs, Lawrence Ferlinghetti gibi bircok
yazar ve gair, yogun olarak edebiyat olmakla birlikte sanatin birden ¢ok alaninda baskici,
sanstircli, yasak¢i diisiincenin sindirme politikalarina karst harekete gecmis, bu yonde
eserler iiretmis ve yasam tarzlarini da sergiledikleri kars1 durus temeli {izerine kurmaya
baslamiglardir (Cakir, 2023, s. 13).

Boylelikle, “Beatnik ya da kisa adiyla Beat edebiyat akim1” (Balkan, 2011, s. 17)
donemin kars kiiltiir hareketi olarak ortaya ¢ikmis ve hem 1950’lerdeki kendi kusagini
hem de 1960 sonrasi kusaklar1 fazlasiyla etkilemistir. “Hipster olarak da bilinen
Beatnikler”, donemin gelenekgi diisiincelerinin disinda kalmay1 benimsemenin yani sira
psikedelik madde kullanim1 konusuna da olumlu bakarak, sagladig: “genisletilmis biling”
durumunu 6nemsedikleri goriilmektedir (Begaja ve Venturo, 2014, s. 1).

Kendilerinden sonra gelecek olan Hippi hareketinin onciileri sayilan Beatler,
yaklasik olarak 1914 ve 1920 yillar1 arasinda dogan bir nesli isaret etmektedir. Alt
kiiltiirtin disinda kalan orta sinif beyaz Amerikalilarin gettolardan ayrilmasi ile birlikte bu
yerlere gelenekei toplum diisiincesinden ve degerlerinden uzak, 6zgiin yasam tarzini
benimseyen Beatlerin yerlestigi goriilmektedir. Beatler hakkinda olumlu ve olumsuz
bircok fikir belirtilmekle birlikte ortaya ¢ikan goriislerden bazilari, Beatlerin edebiyat ve
miizik basta olmak iizere ortaya koyduklar1 eserlerde, diisiincelerde ve yasam
bi¢cimlerinde Amerikan toplum geleneklerinden kopuk, liikks yasamdan uzak bir topluluk
olduklari, komiinizm gibi ABD i¢in potansiyel bir tehdit ve ortadan kaldirilmas1 gereken
bir unsur olarak gériildiikleri seklindedir. Ote yandan “manevi protesto pesinde olan edebi
mucitler” gibi tanimlamalarin yapildig1 da goriilmektedir (Cakir, 2023, s. 13). Barlik ve
arkadaglarina gore “Beat Kusagi; 1950’li yillarda akademinin ve muhafazakar politik
yapinin dayattig1 sanat ve estetik anlayisa kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis deneysel ve
yenilik¢i bir dizi hareketi betimler.” Ozgiin bir felsefe anlayisina ve politik goriise sahip
olan Beatniklerin, ayn1 gorisleri, diislince yapisini, yasam bic¢imlerini paylasan, “ayni
kiiltiir unsurlartyla beslenen”, benzer ge¢misten gelen “bir alt kiiltiir denemesi” olarak

goriildiigii belirtilmektedir (Barlik vd, 2016, 213).
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Beat, kelime olarak belli bir kdkene sahip olmasa da toplum genelinde manasi
acikea bilinmektedir. Yenilik¢i ve 6zgiin fikirlerin 1s18inda, bilincin ve ruhun safligina
ulagma diisiincesi benimsenmistir (Holmes, 1996, s. 2). Beatnik hitabi ise aslinda Beatleri
kiiciimsemek icin ortaya atilmig bir terimdir. Sovyetlere ve komiinizm rejimine karsi
olumsuz tavirlart agikar olan ABD, Sovyet uydusu “Sputnik™ ile benzerlik kurarak her
ikisini de asagilar nitelikte Beatnik terimini ortaya atmustir. Ilk olarak gazeteci Harb
Caen’in bir yazisinda kullandig1 Beatnik kelimesi, toplum i¢inde Beat hareketini ve
temsilcilerini rencide etmek ve ayni zamanda “dlinyaya bu uzay uydusu kadar uzak
olduklarini” alayci bir tavirla ima etmek i¢in kullanilmistir (Cakir, 2023, s. 15).

Cagdas edebiyat elestirmenleri tarafindan Beat yazarlarinin eserleri konu ve bigim
bakimindan “asi ve miistehcen” bulunmus ve genel kabullerin digina itilmistir. Theado‘ya
gore Beat yazarlar, “siiri smiflardan c¢ikarip sokaklara geri getirmek” idelini
savunmuslardir (Theado, 2004, s. 748).

Beat Kusagi’nin yasam tarzina, fikir ve ideolojilerine ilgi duyan, 6nde gelen
temsilcilerinin eserlerini, diisiince yapisini, aktarim bi¢imini benimseyen kimseler, zaman
icinde bu sanatgilarin fikirleri ve sanatlar1 ile bag kurmakla kalmamis, bulunduklari
mekanlarda vakit gecirerek Beat kiiltiirlinlin  derinlik kazanmasina katkida
bulunmuslardir. Donemin Amerikan toplumu igerisindeki konformist ve muhafazakar
kavramlara muhalif bir bagkaldir1 niteligi tasiyan Beat ruhu, militarizm, antikomiinizm,
ik ayrimi, sanat ve edebiyatta sansiir, bilingsiz tiikketim ve benzeri olgularin karsisinda
yer almasi ile 1950°lerde elestirel diisiincenin ve karsit goriis hareketlerinin dnciisii olarak
goriilmektedir. Gerek toplum tarafindan gerek siyasetin ve sanatin onde gelenleri
tarafindan uzun bir siire kabul edilmeyerek uyumsuz ve aykiri1 goriilmeleri, gerekse karsi
ciktiklar1 diinyanin igerisinden uzaklagarak kendi arayislarinin ve diisiincelerinin
karsiligin1 daha 6zgiir bir ortamda bulmak amaciyla Beatler, siirekli seyahat halinde
olduklar1 bir yasam bi¢imini benimsemislerdir. Bu yOnleriyle Beat hareketinin ve Beat
Kusag1 temsilcilerinin, savas ve kapitalist diizen karsithigi, 6zgiir yasam, cinsel devrim,
insan haklari, uyusturucu kullaniminin yasallagmasi, sanatta ve edebiyatta sansiiriin sona
ermesi, “Rhythm&Blues miiziginin Rock’n Roll’a evrilmesi”, dogaya ve canlilara karsi
bilincin ve sayginin yayginlasmasit ve benzeri konular ¢ercevesinde birlestigi kabul

edilmektedir (Cakir, 2023, s. 14-15).



36

“Gertrude Stein’in Ernest Hemingway’e soyledigi, “Hepiniz kayip bir nesilsiniz,”
s0zii, modern kurgunun temel kitab1 olan The Sun Also Rises (1926) adli eserin 6n sézii
olarak kaydedilmistir ve beat jenerasyonunun temeli gibi goriinmektedir” (Tamony,
1969, s. 277).

Gezginlik maceralart sirasinda siklikla uyusturucu madde kullandiklart bilinen
Beatler, 1950’nin caz miizigine olan tutkulari ile de 6ne ¢ikmiglardir (Balkan, 2011, s.
17). Caz miiziginin dogasinda bulunan dogaclama stili, Beatlerin 6zgiirliikk anlayisina ve
arayisina uyum saglayan bir miizik tiirli oldugunu diisiindiirmektedir.

Jack Kerouac, caz miizisyeniyle yazar1 aym1 dogrultuda degerlendirmektedir.
Eserlerinde caz miiziginin dinamiklerinden ve miizisyenlerinden etkilendigini
belirtmektedir. Yazim teknigini ise tipki tenor saksafon ¢alan bir caz miizisyeninin yaptigi
gibi “iflemek” seklinde nitelendirdigi bilinmektedir. Beat yazarlarinin siklikla
bulunduklar1 caz kuliiplerinde “Bebop (Bop)” olarak adlandirilan, yiiksek tempolar
tizerine komplike armoniler ve dogaclamalar iceren yeni bir tiir ortaya ¢ikmistir. Bebop
tiirli ve miizisyenleri, dogaclamalarin yani sira benzer yasam stilleriyle de Beatlerin
dikkatini ¢cekmis ve ilham kaynagi olmuslardir. 1960’lardan itibaren Beat hareketinin
daha cok bilinirlige kavusmasi ile caz miiziginin disinda rock miizisyenleri de Beat
hareketinden ve yazarlarindan etkilenmislerdir. Bob Dylan, The Doors, The Beatles,
Rolling Stones, Pink Floyd gibi diinyaca {inlii miizisyen ve gruplar Beat kusaginin

etkilerini miizikal tiretimlerine yansitmislardir (Eroglu, 2021).

Resim 1. Allen GINSBERG (URL-1). Resim 2. Jack KROUAC (Url-2).
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Sonug olarak anlagilmaktadir ki Beat kusagi, 1950’lerden itibaren baslatmis oldugu
kiiltiirel baskaldir1 hareketi ve yenilik arayisi ile sadece sanat ve edebiyat diinyasinda
degil toplumun kiiltiir algisinda da derin izler birakmis ve kendilerinden sonra gelecek
olan nesiller i¢in de elestirel ve 6zgiirliik¢ii hareketlerin yolunu agarak karsi kiiltiiriin

onctileri olarak kabul edilmislerdir.
2.1.2. Hippi Genglik Hareketi

1955 yilinda patlak veren ve 21 yil sliren Vietnam Savasi’na 1963-1973 yillar
arasindan dahil olan Amerika Birlesik Devletleri, savas sliresince ekonomik ve psikolojik
sikintilarla bogusmus, toplumsal buhranin yikict etkilerini yogun olarak hissetmistir
(Cakar, 2023, s. 17).

Beat kusaginin baslattig1 kars1 kiiltiir hareketinin sarsici etkileriyle birlikte Beat
akimin takip eden ¢ogu sanat¢i, edebiyatct ve toplumun tutucu yapisindan uzaklasmay1
isteyen Beat takipcileri, devamli olarak seyahat etmeleri ile bu hareketi bir yeralt: kiiltiirii
olmaktan ¢ikarip evrensel kimlik ve toplumsal kabul kazandirma noktasinda énemli
adimlar atmislardir. Farkli giyim kusamlari, yasam bi¢imleri ve felsefeleri ile dikkat
ceken bu insanlar bohem kisilikleri ile “Hippie” olarak da adlandirilmaya baslanmistir
(Balkan, 2011, s. 18).

Hippi kelimesinin “Hipster”dan tiiretildigi diisiniilmektedir (Lutfi, 2018, s. 43).
Cervikova’ya gore Hippi, argoda “akilli” manasina gelen “hip” kelimesinden tiiremistir.
Daha sonra ortaya cikan “hip-cat” tabiri ise biliyiikk sehirlerdeki bohem yasami
benimseyen kisiler i¢in kullanilmaya baglanmistir. Hippiler genel manasiyla toplumdan
uzak yasamayi tercih etseler de sevgi dolu olmalari, yasam ve insan sevgileri, mistik i¢
goriileri ile taninmiglardir. Bu yagam tarzini ve felsefesini benimseyen bir kisim insan ise
kendilerine ‘Hip’, ‘Hippi’ denilmesini kabul etmemis ve bu isimle anilmay1
reddetmislerdir (Cervikova, 2018, s. 10-11).

Koklerini Beat’lerden alan Hippi hareketi, o6zellikle gen¢ niifusun Vietnam
Savasi’na kars1 sergiledikleri elestirel karst duruslar1 ve politik tutumlari ile 1960’larin
ortalarindan itibaren Amerika toplumunun 6nemli genclik hareketlerinden birisi olarak
anilmaya baglamistir. Beat Kusagi’nin baslatmis oldugu yenilik¢i, 6zgiir yasam ve
diistince felsefesi, Hippi hareketinin de baslangi¢c noktasi olmus ve toplumun her tiirlii

muhafazakarlig1i karsisinda savas karsithigini, uyusturucu kullaniminin serbestligini,



38

cinsel Ozgiirliigii, mistisizmi, doga hassasiyetini ve tiim canlilara karsi sevgi odakli
yaklagimi savunmaya devam etmislerdir (Cakir, 2023, s. 21).

1960’larla 6zdeslesen Hippi Genglik Hareketi’nin San Francisco ve civarinda
ortaya ¢ikarak diinyanin bir¢ok yerine yayildigini sdylemek miimkiindiir (Balkan, 2011,
s. 20). 60’larin sonlarina dogru New York kirsallar1 ve ¢evresinde uzun saglar1 ve dogu
kiiltiirlerine ait kiyafetlerle goriilen erkekler, aykir1 goriintigleri ve yasam tarzlariyla
dikkat ¢ekmeye bagslamiglardir. Goriiniislerinin yaninda LSD basta olmak {izere
marihuana ve benzeri psikedelik maddeleri yogun olarak kullanmalari, vegan beslenme
tarzlari, 6zglir cinsel yasam1 savunmalari, savas, fasizm ve rk¢ilik karsiti goriisleri ile de
farklilik yaratmiglardir. Savas karsiti tutumlar1 ve cinsel ozgiirlik goriisleri, yillar
boyunca Hippilerle 6zdeslesecek olan “Savagsmayin Sevisin” sloganma doniiserek
evrensel boyutta Hippi Genglik Hareketinin en 6nemli protesto climlesini olugturmustur.
(Cakar, 2023, s. 21).

Beat’ler ve Hippi’ler her ne kadar ideolojik olarak benzer ¢izgide ilerleyip
birbirlerinin devami niteliginde sayilsalar da aralarinda birgok ac¢idan farkliliklar da
bulunmaktadir. Beat’lerin hayata negatif, ice doniik, bunalim odakli bakmasina karsin
Hippi’lerin daha pozitif, sevgi odakli ve disa doniik yasam tarzlari, bu farkliliklarin
basinda gelmektedir. D1s goriiniis olarak da kendilerini agikca belli etmelerinin yani sira
Hippi’lerin kendilerine “sevgi kusagi ve cicek c¢ocuklar1” demelerinden iki kusak
arasindaki belirgin goriis farki anlasilmaktadir (Cakir, 2023, s. 22). Beat’ler kendi
donemlerinde karsilastiklar1 zorluklar neticesinde duyulmak, bilinmek ve kabul gérmek
gibi amaglarla hareket ederken, Hippi’lerin daha ¢ok toplumdan izole ve komiin bir yasam
kiiltiiri igerisinde varlik gosterme egilimde olduklar1 goriilmektedir. Beat Kusagi’nin
onde gelen temsilcilerinden Kerouac basta olmak iizere birgok Beat temsilcisinin
Hippi’lerle birlikte anilmay1 reddettigi bilinmekle birlikte Allen Ginsberg, Timothy
Leary, Richard Alpert gibi isimler hem Beat’lerin hem Hippi’lerin lider temsilcileri olarak

goriilmektedir (Cervikova, 2018, s. 10).
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Resim 4. Hippiler (URL-4).

Cogunlukla komiin yagsamin1 benimseyen Hippi Hareketi, 6zellikle 1965-1970
yillar1 arasinda katilimcilartyla birlikte Amerikan tarihindeki en genis kirsal komiin

yasamini olusturmustur (Davis, 2009, s. 33). Hippi'lerin geleneksel toplumun
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dinamiklerinden ka¢ip kendi yasam felsefelerine uygun ve birbirlerine yetecek
topluluklar kurma cabalari, Beat’lerden daha etkili ve daha uzun stirelerde varligini
koruyabilen bir hareket oldugunu gostermektedir (Howard, 1969, s. 55). Hippi’ler,
Amerikan toplumunun muhafazakar kiiltiiriine kars1 duruslarini ve isyanlarini sag, sakal,
kiyafet gibi alisilmisin disinda dig goriiniisleri, aykiri yasam tarzlari ve felsefeleri,
psikedelik kullanimlari, rock miizige ilgileri, doga ile i¢ i¢e olmalari, savas ve 1rkgilik
karsit1 protestolariyla agik¢a gostermislerdir (Nugroho vd, 2020, s. 300).

Cakir’a gore, uyusturucular “oOzgirliik, keyif, baskaldir1 gostergesi olarak”
Hippi’lerin giinliik hayatinda onemli bir yere sahip olmustur. “Psikedelik uyanislar,
meditasyon, ruhani yolculuklar ve manevi derinlik” amaglarinin yani sira yaraticilik ve
haz hissiyatinda hassasiyet yaratmasi, zaman, duygu-durum algisinda degisikliklere
sebebiyet vermesi ile psikedelik maddeleri siklikla kullandiklar1 bilinmektedir. Bu
ozellikleri ile kullanilan psikedeliklerin Hippiler arasinda miizigin algilanmas1 ve
anlasilmasi noktasinda da kolaylik sagladig: belirtilmektedir. LSD ise meydana getirdigi
etkiler ve atfedilen ruhani 6zellikleri sebebi ile Hippi’lerin bir kismi i¢in kutsal bir ikon
haline gelmistir (Cakir, 2023, s. 23).

Bir kars1 kiiltiir olarak Hippi Hareketi’nin psikedeliklere olan ilgisi bilinse de
Amerika toplumunda popiilerlik kazanmaya baslamasi ve Hippi niifusunun hizli bir artis
gostermesi, yalnizca psikedelik madde kullaniminin yogunluguna bagli olmamistir. Fakat
buna ragmen Hippi’lerdeki kullanim siklig1 ¢ok kisa bir siirede LSD basta olmak {izere
benzeri psikedeliklerin Amerika toplumunda ve siyasetinde biiyiik bir sorun halini aldig:
goriilmektedir. Muhafazakar toplum yapisi, psikedelik kullanimina kars1 olumsuz tavir
sergilerken ayn1 tavri Hippi’ler i¢in de gostermis ve toplumsal biitiinliige kars1 bir tehdit
olarak algilamistir. Medyanin da toplumu panige siirlikleyen abartili yaklasimi ile
psikedeliklerin giivenlik sorunu yaratma endisesi Hippi’lerin “sevgi dolu” yasam
felsefelerinin Oniine ge¢mesine neden olmustur. LSD’nin bagimliligr desteklemeyen
yapisina, psikolojik ve fizyolojik zararlarinin oldukg¢a diisiik olmasina ve terapdtik
Onemine uzmanlar tarafindan deginilmis olsa da hakkinda yayilmaya devam eden kanitsiz
sansasyonlar medya giiciiyle devam ettirilmeye calisilmaktaydi. Universite dgrencileri
tarafindan okullarda kullanimmin kotii sonuglar doguracak noktalara geldigi algisi
topluma empoze edilmeye ¢alisilmaktaydi. Topluma yansitilmaya ¢aligilan tiim bu algi

calismalarinin sonucunda Sandoz sirketi LSD’nin iiretimini 1965’te durdurma karari
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almis ve psikedelik aragtirmalarin 6nii de resmi olarak kesilmistir (Cook, 2014, s. 246-
247).

Hippi Kusag1 ve yarattigi genglik akimi, felsefesi, yasam tarzi, dis goriiniisii gibi
sebeplerle bugiline kadar diinyanin bir¢ok yerine ulasabilen ve Ozellikle gencleri
etkileyen, ilham veren bir hareket olmustur. Ozgiirliigii arayan yolculuklarinda 6zellikle
Dogu’ya seyahat etmisler ve Hindistan’a varan bir rota ¢izmislerdir. (Lutfi, 2018, s. 43).
Bu seyahatler sirasinda Tiirkiye’de de vakit gecirerek Tiirk gengleri iizerinde hem yasam
tarzt hem de miizikal olarak derin izler biraktiklar1 goriilmektedir.

Hippi’lerin varligir ve aktif olduklar1 siire¢ boyunca verdikleri ¢abalarin diinya
tarihinde bir nevi sosyal devrim niteliginde sayilabilecegini sdylemek miimkiindiir.
Yalnizca savas karsithgi ile degil sivil toplum farkindaligir ve g¢evre bilinci yaratma
noktasinda bir¢ok eylemin igerisinde bulunduklar1 goriilmektedir (Nugroho vd, 2020, s.
303).

Hippi Kusagi’nin, 1960’lardan 1970’lerin ortalarina kadar bir¢ok konuda biiyiik
capli olumlu olumsuz etkiler yarattigi goriilmektedir. Toplumsal ve politik ¢alkantilarin
disinda ozellikle miizikte koklii degisimlerin ve yeni anlatim big¢imlerinin ortaya

¢ikmasinda 6nemli rol oynamiglardir.
2.1.2.1. Hippi Kiiltiiriinde Miizik

Hippi kiiltiiriindeki uyusturucu kullaniminin, Hippi’ler arasindaki miizik algisini da
etkiledigi bilinmektedir. Psikedelik maddelerin ortaya cikardigi etkilerin, miizigin
algilanmas1 ve anlasilmasi noktasinda olumlu katkilar sundugu diisiiniilmektedir. Hippi
kiiltiirtiniin protest kimligini yansitmak noktasinda miizik, son derece etkili bir arag
olmustur (Cakir, 2023, s. 23). 1960’lara bakildiginda Hippi Kiiltiirii igerisinde 6zellikle
miizigin ve psikedeliklerin olduk¢a 6nemli bir noktada yer aldigini gérmek miimkiindiir
(Lutfi, 2018, s. 50). Hippi kiiltiirlinde miizigi iki farkli yonden incelemek yanlis
olmayacaktir. Eglenmek, dans etmek ve uyusturucu etkisi altinda kendinden ge¢cmek
amagliyla dinlenen elektronik altyapili Trans miizik ve protest tarafi daha agir basan, bir
seyler anlatmak, aktarmak iizerine iiretilen ve dinlenen Rock miizik.

Eglence, dans ve parti, Hippi kiiltiirliyle 6zdeslesmis ve vazgegilmez bir pargasi
olmustur. Biiyiik partilerde ve festivallerde bir araya gelen Hippi’ler, elektronik ve Trans

miizikler ile dans edip eglenmektedir. Diinyanin bir¢ok yerinden gelip bu
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organizasyonlarda birliktelik kuran Hippi’ler, uyusturucu, miizik, dans gibi Hippi
kiiltiirinlin 6gelerini bir arada deneyimlemislerdir (Lutfi, 2018, s. 50).

Ote yandan 1965-1975 arasi doneme bakildiginda savas karsithgi, toplumsal
esitsizlik ve siddet, 1irkeilik, ¢evre bilinci, politik elestiri gibi kars1 kiiltiir dinamiklerini
barindiran konular hakkinda bir¢ok miizisyenin protest ve isyanci tavri yansitan rock
miizik ekseninde eserler tirettigi goriilmektedir. Bu donem ayni zamanda Caz, Blues ve
Rock’n Roll’un akabinde Rock miizigin temellerinin saglamlasmaya, ¢esitlenmeye ve
biitlin diinyada biiylik yankilar uyandiracak kiiltler olusturmaya basladig: siireci isaret
etmektedir.

Hippi Kusagi’nin savas karsiti protestolart miizik diinyasinda biiyiik etkiler
yaratmigtir. Hippi Hareketi ve miizik iligkisinin en ikonik orneklerinden birisi olan
Woodstock Festivali, 1960°larin sonlarinda kars: kiiltiirtin savas karsitligi ve militarizm
elestirisini miizik vurgusuyla anlatan onemli anlardandir. Woodstock Festivali, Hippi
kiiltiirti ve Hippi’ler i¢in oldukca Onemli bir doniim noktasidir. Bu sayede Hippi
kiiltliriiniin diinya ¢apinda taninmasi ve etki ¢ergevesini genisletmesinin yolu agilmistir
(Nugroho vd, 2020, s. 306).

Bob Dylan gibi Hippi Kusagi’nin ve protest miizigin 6nemli temsilcilerinin
seslerini genis kitlelere duyurmaya yardimci olan Greenwich Village’daki “The Factory”
stiidyosu, muhalif kusagin elestirel eserlerinin ¢ikis noktalarindan birisi olmustur (Cakar,
2023, s. 14). Vietnam Savasi sonrasi hiikiimete ve savas yanlis1 politikalara direnis
sergileyen Hippiler, savasin demokratik c¢okiis sebebi olduguna inanarak bir¢ok
miizisyenin de katilimiyla kiiresel boyutta protestolara imza atmis ve karsi kiiltiir
degerlerinin diinyanin birgok yerinde tanimmmasini saglamislardir. Miizigin duygular
harekete geciren etkileyici giicti, fikirleri, mesajlari, anlam i¢eren durumlar1 aktarmak i¢in
onemli bir ara¢ olmustur. Bu baglamda miizik, Hippi hareketinin biiylimesinde ve
yayilmasinda son derece etkin rol oynamistir. Hippi kiiltlirtiniin 1960-1970 doneminde
popiilerlik kazanip kiiresel bir harekete donlismesinde donemin baris yanlist
miizisyenlerinin ve iiretilen miiziklerin azimsanamaz katkis1 s6z konusudur (Nugroho vd,
2020, s. 307). Bob Dylan, Phil Ochs, Joan Baez gibi miizisyenler, savas, irkeilik,
emperyalizm ve otorite karsit1 gosteri ve eylemlerde muhalif sarkilar seslendirerek protest
miizigin benimsenmesi yolunda O6nemli adimlar atmiglardir. Seslendirilen protest

sarkilarin sozleri, elestirel tavr1 ve alisilmisin disinda diizenlemeleri, miizikte yeni bir
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sOylem tarzinin olugmasini ve dikkatleri {izerine ¢gekmesini saglamigtir. Buradan, icerdigi
isyankar aktarim bigimleriyle rock miizigin Hippi kiiltlirtindeki yeri ve Onemi de
anlasilmaktadir (Cakir, 2023, s. 20-21).

Jimi Hendrix, John Coltrane, Timothy Leary, John Lennon, Jerry Garcia (Balkan,
2011, s. 3) The Beatles, Jim Morrison, The Doors, The Rolling Stones, Pink Floyd gibi
Oonemli miizisyen ve gruplar da bu donemde Hippi hareketinden etkilenen, dnciiliik eden,
kiiresel ¢apta bilinirlige sahip olmus isimlerin baginda gelmektedir. Rock miizikte ikonik
bir konumda goriilen bu isimler, glinlimiize kadar uzanan genis bir siliregte diinya
genelinde ¢ok sayida insani da etkileyerek karsi kiiltiir hareketlerinin i¢inde dogan miizik
kiiltiirlinlin biiyiimesi ve gelismesinde son derece énemli bir yere sahip olmuslardir.

1960’lara bakildiginda miizigin toplumsal etkilerinin kiiresel boyutlara ulastigini
gormek miimkiindiir. Kars1 kiiltiir hareketleri, Beat Kusagi altyapisindan beslenen Hippi
Kusag1, donemin sosyal, politik, ekonomik sebep ve sonuglart miizikal altyapinin ve yeni
anlatim bigimlerinin de ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Donemin sartlarinda
miizik, yalnizca eglenmek ve para kazanmak i¢in degil felsefi goriisleri, mistik olgulari,
ideolojik fikirleri, toplumun birlestirici unsurlarin1 yansitan duygulari, elestirilen
konular1, aykiri duruslari ciddiyetle anlatmak icin 6nemli bir ara¢ olmustur. Miizisyenler
kadar dinleyicilerin de ayn1 ciddiyetle tiretilen miizige ve aktarilmaya ¢alisilan unsurlara
O6nem vermesi, 60’larin miizikal degerini 6ne ¢ikarmis ve giiniimiizde bile ulagilmas1 zor

bir sanatsal kalitenin olusumuna katki saglamistir (Balkan, 2011, s. 23).
2.1.2.2. Hippi Trail ve Tiirkiye’de Hippi Kusagi

Kars kiiltiir hareketlerinin dikkat ¢eken eylemlerinden bir tanesi olan uzun soluklu
yurtdist seyahatleri ve “yolda olma” felsefesi, kiiltiirel aktarimin kiiresel boyutlara
tasinmasini saglayarak bir¢cok diinya iilkesinin bu hareketlerin diislince tarzi ve yasam
bicimlerinden haberdar olmasina ve etki alani icerisine girmesine olanak saglamistir.
Beat Kusag: ile baglayan bu seyahatler Hippi Kusagi’nin da ilham alarak takip ettigi
macera dolu bir serlivene doniligsmiistiir. 1960’larin ortalarindan baslayarak 1970’ler
boyunca Avrupa’nin bir¢ok noktasindan yola ¢ikan Hippi’ler, Dogu iilkelerine ulagsmay1
hedeflemislerdir. Dogu kiiltiiriine ve mistisizmine duyduklar1 ilgi onlar1 Hindistan, Nepal,
Tibet gibi bolgelere seyahat etmeye ¢ekerken, cizdikleri rota tizerinde bulunan Tiirkiye,

[ran, Pakistan gibi iilkelerden gegmeleri, buralarda vakit gegirmelerine de imkan
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tanimistir. Birden ¢ok isimle anilan bu seyahatlerin ve c¢izilen rotalarin en bilinen ve
popiilerlik kazanan isminin “Hippi Trail” oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hippi’lerin
kutsallik atfettigi bu seyahatler ve ‘“yolda olma” hali, bir manada “hac” olarak
nitelenmesiyle de bilinmektedir (Cakir, 2023, s. 52). Bu yolculuklarin sonunda varilan
Hindistan’in Goa kenti, hareketin kiiresellesmesi agisindan Hippi’ler i¢in son derece
onemli bir durak noktas1 olmustur (Lutfi, 2015, s. 43).

Hippi Trail gezginlerini bu uzun seyahatlere yonlendiren ruhsal ve fiziksel
sebeplere yonelik bir¢ok yaklasim goze ¢arpmaktadir. Sosyolojik baglamda bakildiginda
“diga doniik” bu seyahatler, “ice donik” bir yolculugun arayis1 olarak
degerlendirilebilmektedir. Bati’nin negatif yiiklerine tepkisel bir eylem olmasi niteligi
g6z Oniinde bulunduruldugunda Hippi Kusagi’nin gergeklestirdigi seyahatlerin, egzotik
Dogu kiiltlirii ve mistisizminin “Bati’nin rahatsizliklarina” kars1 bir ¢are ve ¢ikis yolu
olarak goriilmiis olmas1 miimkiindiir. Doganin kutsal varlig1 ve sevgiye olan inancin
giicli, Hippi'lerin bulunduklar yerlerde elde edemedikleri “ruhsal yenilenme” ve arinmay1
bu seyahatler sayesinde deneyimlemesine olanak sagladigi diisiincesi one ¢ikmaktadir
(Fels, 2018, s. 256).

Goa ve Katmandu’ya uzanan bu yolculuklarin Avrupa’dan sonra ilk duraklarindan
birisi Istanbul olmustur (Kése, 2023, s. 249). Bati’dan Dogu’ya gecis noktasinda koprii
gdrevi goren Istanbul, Hippi yolculugunun ana bulusma noktasi olarak sayilmistir.
Istanbul’a gelen Hippi’ler, siklikla Sultanahmet’te vakit gegirmis, pansiyonlarda
konaklamislardir. Sultanahmet’te bulunan Lale Restoran’in, Dogu seyahati duraklar
i¢inde Istanbul’un 6nemli ugrak noktalardan ve gelen gezginlerin tanisip, kaynasip, ayni
zamanda seyahatin geri kalanini planladiklart mekanlarindan birisi oldugu goriilmektedir
(Yasar, 2018, s. 7). Asya’ya acilan bir kap1 olarak goriilen Istanbul’un carsilari,
minareleri, hamamlari, lokantalar1 ve ¢ayevleri gibi egzotik yapilarinin Hippi’ler i¢in her
zaman etkileyici bir tarafi oldugu belirtilmistir (Szuveges, 2014, s. 15).

Sultanahmet’in Hippi yolu gezginleri i¢in 6nemli durak noktalarindan birisi oldugu
goriilmektedir. Bulundugu konum ve sahip oldugu oOnemli yapilar bakimindan
Sultanahmet’in, konaklama ve kiiltiirel iletisimin merkezi olarak tercih edilmesinin yani
sira Sirkeci’nin Avrupa’dan Anadolu’ya ve Asya’ya ge¢mek icin bir seyahat noktasi
olmasinin son derece 6nemli etkenlerden oldugu gbze ¢arpmaktadir. Sirkeci’den kalkan

ulasim araglarina yakinlik ve zaman zaman konakladiklar1 oteller, hosgdrii ve
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yardimseverlikle karsilastiklar1 belirli mekanlar, Tiirk halkiyla kurulan iletisim ve
kiiltiirel paylasim gibi sebeplerle bu bolge, Hippi’lerin Tiirkiye’deki vazgecilmez
konaklama boélgelerinden olmustur. Farkli kaynaklarda Hippi’lerin yalnizca
Sultanahmet’te degil, Anadolu’nun farkli bolgelerinde de bulunduklari, halk ile iletisim
kurduklari, seyahat rotalar1 {izerindeki bir¢ok Anadolu sehrinde ¢esitli etkilesimlerde
bulunduklar belirtilmektedir.

Hippi yolu gezginlerinin Istanbul’a gelmesi ve zamanla artan ilgi ile Sultanahmet,
kiiltiirel ve ticari kaynasmanin onemli bir merkezi haline gelmistir. Bu etkilesimler
sonucunda Hippi’ler, 6zellikle Tiirk gengleri lizerinde ciddi etkiler birakmislardir. Ortaya
cikan kiiltiirel kaynagsmanin ve etkilesimin en belirgin izler biraktig1 alanlardan birisi de
miizik olmustur (Cakir, 2023, s. 57).

Moist’e gore, Hippi Kusagi’nin ve yapilan yolculuklarin etkisi ile sosyo-kiiltiirel
alanlarda meydana gelen etkilesimlerin icerisinde yer alan miizigin anlasilmasi, bati
kiiltiiriine ve aligkanliklarina yakin toplumlarda daha kolay olmasi beklenmektedir.
Tirkiye gibi Hippi hareketi onciiliigiiniin ve “psikedelik ayaklanmalarin” yasanma
ihtimalinin daha az oldugu diisiintilen iilkelerde Hippi kiiltiiriinlin karsilik bulmasi
olasiligr diisiik goriilmiistiir. Fakat 1960’larin sonu ve 1970’ler boyunca Tiirkiye’nin
icinde bulundugu siyasi ve toplumsal hareketlilik, kars1 kiiltiir hareketlerine yon vererek
Hippi hareketinin 6zellikle miizikal anlamda karsilik bulmasina zemin hazirlamigtir

(Moist, 2018, s. 202).
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Resim 9. Sultanahmet’te Hippiler (URL-10).
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HIPPYLERIN KRALI

Resim 12. Hippilerle ilgili haberler (URL-13)
2.1.3. Tiirkiye’de Hippi Etkilesiminin Miizige Etkileri

Hippi’lerin Dogu’ya seyahat etmek i¢in Amerika ve Avrupa’nin bir¢ok yerinden
yola ¢ikarak Katmandu’ya varma planlarinda ¢izdikleri rotanin 6nemli duraklarindan bir
tanesi Tiirkiye olmustur. Hippi’lerin Istanbul duraginda Sultanahmet bdlgesini
konaklama, aligveris, seyahatten donen ya da kendilerinden sonra gelecek gezginlerle
iletisim kurma, seyahatlerinin kalan kismini planlama ve kiiltiirel kaynasma noktasi
olarak gorduigii bilinmektedir. Burada Tiirk insani ile kaynasan Hippiler, Tiirk gencleri
ile de cesitli etkilesimlerde bulunmuslardir. Yasam bi¢imi ve felsefesinin yani sira Hippi
hareketinin ortaya cikisindan itibaren 6nemli bir yere sahip olan miizik ve hareketle
birlikte gelisen yeni miizikal anlayisin Tiirk genc¢ligi ve miizisyenleri tarafindan da ilgiyle
karsilandig1 goriilmektedir.

“Magic Bus” olarak adlandirilan otobiislerin yani sira trenlerin de tercih edildigi
yolculukta bir kisim gezgin Istanbul’da konaklayarak Sultanahmet’te belirli mekanlarda
vakit ge¢irmis, bir kismi ise demiryolunun son duragi olan Erzurum’a kadar devam
ederek yolculugun kalan kisminda farkli ulasim se¢eneklerini denemislerdir (Cakir, 2023,
s. 53). Sultanahmet’i konaklama, aligveris ve kiiltiirel kaynagsma noktast olarak
benimseyen Hippi’ler, burada Tiirk gengleri ve miizisyenleri ile yanlarinda getirdikleri
miizik aletlerini, plaklari, konser kayitlarinin oldugu bantlar1 paylasmislardir (Balkan,
2011, s. 31). Hippi kiiltiiriiniin 1960°larin sonlarindan itibaren Tiirkiye’de gozle goriiliir

bir karsilik bulmaya baslamasinin, kiiresel boyutta Hippi hareketinin yiikselise gegmesi
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ve Hippi’lerin gerceklestirdikleri seyahatler sirasinda Istanbul’da duraklayarak kiiltiirel
etkilesim saglamalar1 ile daha dikkat ¢ekici bir hale biiriindiigii goriilmektedir. Geng Tiirk
miizisyenlerin birgogunun Istanbul’a gelen Hippi’lerle arkadaslik kurarak birlikte miizik
yaptiklari, karsilikli kiiltiirel baglar kurduklari, sonrasinda Hippi felsefesinin biiyiik bir
kismin1 benimseyerek miizikal iiretimlerine de bu kiiltiiriin etkilerini aktardiklari
bilinmektedir. 1960’lar ve 1970’ler siiresince Hippi kiiltiiriinden esinlenen Tiirk
miizisyenler, Anadolu kiiltiirii ile harmanlanan yeni bir miizik tiirliniin ortaya ¢ikmasini
saglamis ve ilerleyen siirecte yalnizca Tirkiye’de degil, diinyanin bir¢cok yerinde
isimlerini duyurduklar1 6nemli yerlere gelmislerdir.

Istanbul’da olduklar siire icerisinde Hippi’lerle fazlaca zaman gecirdigi bilinen
isimlerin basinda Mogollar grubunun iiyesi olan Taner Ongiir gelmektedir. Cakir ile
yaptig1 kisisel goriismede Ongiir;

“[...] Yurtdisindan gelip Katmandu, Nepal’e ve Hindistan’a gidenlerin toplanma
merkeziydi Sultanahmet. Cadirlarda yatiyorlardi, birkag giin kalip devam ediyorlardi. En ¢ok
takildiklart yerler de Pudding Shop ile Yener’in Lokantasi idi [...]” ifadelerinde
bulunmustur. Anlatimlarina devam eden Ongiir; “Basinda provokatif haberler olurdu “Pis
hippiler, esrarla yakalandilar” gibi ama bizi ilgilendirmiyordu. Hosumuza gidiyordu onlarla
takilmak. Gidip birlikte geziyorduk, tanistigimiz insanlar1 misafir ediyorduk, gitar aliyorduk
onlardan [...]”

seklinde o donemde yasananlar1 genel ¢ergevesiyle aktarmistir (Cakir, 2023, s. 58).

1960’lar, Avrupa’nin bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de siyasi hareketliligin
yogun oldugu ve keskin fikir ayriliklarinin yasandigi bir donem olarak tarif edilmektedir.
1968 yilinda Avrupa’da yasanan olaylar neticesinde 68 genclik hareketi ya da 68 Kusag1
gibi isimlerle de anilan bu donem diinyanin unutamadigi genclik ayaklanmalarina,
boykota, siddete ve catigmalara sahne olmus, bu sebeple de tarihe “baskaldir1 yili” olarak
gecmistir (Bulut, 2011, s. 126). 1968 ve devaminda seyreden yillar, Tiirkiye’deki genglik
hareketlerinin de hiz kazandigi dénem olarak bilinmektedir. Bu donemde siyasi ve
toplumsal c¢alkantilarin yani1 sira sanatin da yeni bir yone evrildigini sdylemek
miimkiindiir. Kars1 kiiltiir eylemlerinin artis gosterdigi 1965-1975 yillar1 arasinda Tiirk
miizisyenlerin de Bob Dylan, Jimi Hendrix, John Lennon, The Beatles gibi genglik
hareketlerinin 6nemli figiirleri olarak goriilen miizisyen ve gruplardan etkilenerek savas
karsiti, apolitik bir durus sergiledigi ve bu ideolojik durusun miizikal iiretimlerine
yansimaya basladig1 goriilmektedir.

Ongiir, yapilan gériismenin devaminda Hippi’lerden etkilenen Tiirk gengleri igin

“Hippilerle bizim solcular ayn1 kugaktan ama farkli seyler yasadilar. Ben her ikisine de
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yakindan sahit oldum. Benzerlikler de ¢oktu farkliliklar da. Cok arkadas bilirim hem
solcu hem hippi olan. Demek ki tanidik¢a benimsediler hippiligi, ortak yanlar buldular.”
diyerek Tiirk genclerinin ve miizisyenlerinin Hippi’lerin yasam tarzlarindan ve

felsefelerinden etkilendiklerini belirtmektedir (Cakir, 2023, s. 59).

2.2. KARSI KULTUR BAGLAMINDA 1950-1975 YILLARI ARASI BATI’DA
MUZIKAL GELiSIMLER

Karg1 kiiltiir hareketlerinin ortaya ¢ikmaya basladigi donemden itibaren miizigin
daha protest bir yone dogru evrildigi gormek miimkiindiir. Beat Kusagi ile birlikte
edebiyat camiasinda filizlenmeye baslayan, tutucu toplum yapisina, sansiircii, ayrimci ve
yasake1 siyasi sisteme baskaldirt ve kiiltiirel karst durus tavri, miizigin damarlarinda da
gezinmeye baglamis ve bu yonde gelisim gostererek yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Ardindan gelen Hippi Kusag ile birlikte, miizigin 6neminin ve beraberinde
protest yaklasimlarin daha fazla 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Genglik hareketleri igerisinde
her zaman i¢in vazgeg¢ilmez bir yere sahip oldugu bilinen miizigin, kars kiiltiir imajinin
kiiresel boyutlara ulasmasi noktasinda 6nemli bir ara¢ oldugu da goriilmektedir. Bu
baglamda miizigin kiiresel etkilerinin, kars1 kiiltiir olusumlarimi alt kiiltiir kavraminin
siirlar 6tesine tagidigini sdylemek miimkiindiir. 1950°ler Amerika’sinda adindan sz
ettiren Beat Kusagi’'nin Caz miizigine olan ilgileri, donemin Caz kiiltiiriiniin 6n plana
cikmasini ve gettolardan sehirlere uzanan bir etki alani yaratilmasini saglamistir. Bu
yillarda diinyada yasanan savaslar ve ekonomik buhranlar gibi toplumu derinden sarsan
olumsuz gelismelerin etkisi, miizigin karsi kiiltiir ve genglik hareketleri ile dogru orantili
ilerlemesine yol agtigin1 gostermektedir. 1940’larin popiilerlesen Caz ve Blues
kiiltiirinlin devaminda gelisen Rock’n Roll, Rock, Folk, Country, Punk Rock, Psikedelik
Rock gibi ana akim ve alt kiiltiir tiirler, 1980’lere kadar kars: kiiltiiriin 6nemli popiiler
miizikal unsurlarii olusturmaktadir. Hippi’lerle birlikte karsi kiiltiiriin protest kimligini
yansitan ve kitlesel olarak en ¢ok kabul goren Rock miizik, kendi igerisinde zamanla
bir¢ok farkli fraksiyona bdliinerek Psikedelia’nin ve Psikedelik miizigin olusumuna da
zemin hazirlamistir.

Duman’a gore, 1960’lar1 kapsayan donemde en parlak siirecini yasayan kars1 kiiltiir
hareketlerinin protest bilince tutunabilmesinde Rock miizik ve ortaya koydugu

imkanlarin katkist azimsanmayacak seviyededir. Herbert Marcuse, “1968’de yasanan
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calkantilarin ardindan ‘ruh’ artitk Beethoven, Schubert’te degil, blues, caz ve rock’n
roll’da var” diyerek, bu donemde kars1 kiiltiiriin ve blues, caz, folk, rock tiirlerinin
toplumun degiskenleri iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda karsi
kiiltlir yillarinda ortaya ¢ikan miizik tiirlerinin, yalnizca ortaya ¢iktiklari toplum igerisinde
kalmay1p, kars1 kiiltiir kavramlarini kavrama noktasinda kiiresel boyutta 6nemli kitlelere

rehberlik ettigi anlagilmaktadir (Duman, 2021, s. 32).
2.2.1. Blues

Blues, Afrika’dan zorla Amerika’ya getirilmis olan siyahi kdlelerle 6zdeslesmis
geleneksel bir miizik tiirli olarak bilinmektedir. Amerika’ya calistirilmak iizere getirilen
kolelerin agir ve uzun calisma saatlerinde kendi aralarinda sdyledikleri tiirkii formunda
sayilabilecek geleneksel melodiler, blues miizigin temelini olusturmaktadir. Blues’un
ortaya ¢ikisinda, kdlelerin kendilerine sunulan zorlu hayata, agir calisma kosullarina ve
otekilestirilmelerine kars1 duyduklart isyan1 ve hayiflanmay1 dile getirme istegi etkili
olmustur. Bu yontemle koleler, zorlu yasam sartlarini psikolojik olarak hafifletme,
birlikteliklerini koruma ve isyanlarini disa vurma amaci giitmiislerdir (Oziik, 2009, s. 25).

Kokeni 1700’11 yillarin sonlarina dayanan Blues, tarlalarda c¢alistirilmak tizere
getirilip New Orleans’a yerlestirilen Afrikali siyahi kolelerin iilkelerindeki folk miizik
ezgilerini buraya tagimalar ile gelismeye baglamistir. Amerika’da zorlu yagsam ve ¢alisma
sartlar1 altinda ezilen siyahiler, geride biraktiklar1 kiiltiirel degerlerinin yani sira
beraberlerinde getirdikleri miizikal birikimleri giinliikk hayatlarinda kullanmaya
baslamuslardir. Iginde bulunduklar1 yasam sartlarini dile getirmek iizere calisirken ya da
is disindaki toplanmalarinda bu ezgileri seslendirmeye baslayan siyahiler, sozlerini
unuttuklart Afrika kdkenli sarkilara yeni hayatlarindaki zorluklari, acilari, kederleri ve
isyanlarini betimleyen yeni sozler uydurmuslardir (Calis, 2006, s. 84). Bu baglamda
Blues miizigin varolus temelinde protest bir yapinin, i¢sel bir isyan barindiran karsi tavir
diirtlistinlin oldugu agikca goriilmektedir.

Duman’a gore, gegmisten gilinlimiize protest dgeler barindiran bati kaynakli biitiin
tiirlerin Blues miizigine dayandigi 6ne siiriilmektedir (Duman, 2021, s. 29). Baslangigta
Blues, New Orleans’ta yasadiklar1 zorlu sartlar altinda herhangi bir enstriimana sahip

olmalar1 ¢ok zor olan siyahilerin seslerini ve bedenlerini kullanarak icra ettikleri ve bu
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nedenle vokal tekniginin yogun oldugu bir miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmistir (Calis,
2006, s. 84).

Miiziklerine de yansittiklar1 siyasi elestiri tavri, 6tekilestirildikleri, ezildikleri ve
asagilandiklar1 diizene kars1 bagkaldir1 tutumlari ise kole statiisiindeki siyahileri i¢inde
bulunduklar1 zorluga kars1 dayanma ve var olma diirtiisii ile gliclendirmistir. Boylelikle
acinin ve miizigin melankolisi ile isyanin tetikleyici giicli, zamanla yasadiklar1 yoksul
bolgelerin disina ¢ikmayi1 basararak modern sehirlerin ve sehir insaninin da simgesi
olmustur (Oziik, 2009, s. 25).

Calig’a gore, Blues miizigin temelindeki duygusal agirlik, s6zlerinde barindirdigi
aci tarifi onun “kederli” yoniinii vurgulamaktadir. Toplumsal konularla birlikte giinliik
insan yasamina da siklikla deginen tiir, barindirdig1 duygusal yapiy1 daha ¢ok alayci bir
tavirla disa vurmaktadir (Calis, 2006, s. 85). Oziik’e gore ise Blues, tavrindaki ve
sOylemlerindeki aci, keder, isyan vurgular1 yoniinden “Tiirk Arabesk’i” ile benzerlik
tasimaktadir. Zamanla degisen toplumsal yap ile birlikte Blues miiziginin protest tavri
yetersiz kalmis, yerini daha sert miizikal yapiya ve sdylemlere sahip Rock tiiriine
birakmaya baslamistir (Oziik, 2009, s. 62).

Cok uzun bir siire siyahi kolelere 6zgii nitelikler tasiyan ve blues miiziginin temelini
olusturan miizikal yapi, sehir yasamina girerek beyazlarin da kabullendigi bir miizik
olmus ve yillar icerisinde endiistrilesme c¢arkinin i¢ine dahil edilmeye baslanmistir.
Toplumsal degisim siirecleri sonucunda siyahilerin kolelik statlisiinden ayrilmaya
baslamasi ile onlara da standart Amerikan toplumunun birer ferdi olma yolunun ag¢ildig:
goriilmektedir.

Blues miizigin ortaya ¢ikisindan itibaren besledigi diger tiirlerle beraber Amerika
tarithinde toplumsal siire¢lerin miizikal simgesi oldugu goriilmektedir (Duman, 2021, s.
32). 1900’lii yillarin baslarindan itibaren bazi gezgin miizisyenler Blues tinilarinin etkisi
ile “Country” olarak adlandirilacak olan, daha ¢ok kirsal yasama yatkin bir folk miizik
tiriinii icra etmislerdir. Blues miizigi, sehirlesmeye baslamasi ve sehir miizigi ile
harmanlanmaya c¢alisilmasi1 ile yeni anlamlar kazanmistir. Blues miizigin kirsalda
baslayan seriiveni, sehirlerde bulunan mekanlarda “Rhythm and Blues” olarak popiilerlik
kazanmis ve 1940’lara kadar diri kalmistir. 1950’lerden itibaren koklerini Blues
miiziginden alan Caz tiirii, Blues miizigin sehirli yiizii olmus ve daha ¢ok elit sehir

insanina hitap etmistir. 1950’ler, Rhythm and Blues olarak adlandirilan tiiriin Country,
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Western, Caz gibi kollara ayrilmasi ile gelenekselden koparak kiiresellesmeye baslamasi
yolunda kritik dneme sahip yillar olmus ve sonrasinda ortaya ¢ikacak 6nemli tiirlerin de
temelinin atildig1 donemin baslangicini olusturmustur. Bu sayede Rhythm and Blues
tarzinin besledigi kollar, ilerleyen yillarda Rock tiiriiniin baslangicin1 olusturacak olan
Rock’n Roll’un dogmasini saglamistir (Cakir, 2023, s. 36).

Rock miizigin farkl tiirlerinin 6nemli temsilcilerinden olan The Beatles, Rolling
Stones, Pink Floyd, Eric Clapton, The Who, The Doors ve daha birgok modern dénem
miizisyen ve gruplarinin Blues miiziginden yogun olarak etkilendikleri bilinmektedir
(Balkan, 2011, s. 24). Ray Charles, Charles Brown, John Lee Hooker, Muddy Waters
geleneksele yakin Blues miiziginin 6nemli temsilcileri arasinda sayillmaktadir. B.B. King,
Freddie King, Albert King ise “Blues Gitarinin Ug Krali” ismiyle anilan Blues miiziginin

onemli siyahi miizisyenleridir (Cakir, 2023, s. 34).
2.2.2. Caz

Amerikan Blues koklerine dayanan Caz miizigi de 20. yiizyil baslarinda New
Orleans’ta ortaya ¢ikmaya baslamistir. Siyahi kélelerin kendi aralarinda ve calisirken
yaptig1 miizigin 6tesine gecmeye baslayan Blues, sehir insaninin ve beyaz Amerikalilarin
dikkatini ¢ekmis, New Orleans’in kiiltiirel ¢esitliliginin etkisiyle farkli iilkelerden
insanlarla etkilesim saglanmasi sonucunda Caz miiziginin olusum siirecleri gelismeye
baslamistir. Geleneksel Blues miiziginin farkli kiiltlirel yapilarla harmanlanmaya
baslamas1 ile etkisini hissettirmeye baslayan Caz, “piyano ve dogaglamanin
Ozgiirlesmesi” neticesinde gelisim gostermistir (Karakas, 2021, s. 42).

Duman’a gore, Blues miiziginden sonra protest tiiriin sonraki asamasi olan Caz,
Mark Tucker tarafindan Afrikali kokenli Amerikalilarin tanittigi, farkli geleneksel
bigimleri barindiran, Blues miizigin koklerini tagiyan, “melodik ve harmonik™ yonden
daha zengin bir icra tiirli olarak nitelendirilmistir (Duman, 2021, s. 30).

Calig’a gore, Caz da Blues gibi siyahiler tarafindan icra edilen bir tiir olmasina
ragmen Blues’a gore daha genis kitlede karsilik bulmus ve daha fazla popiilerlik
kazanmistir. Ayn1 zamanda 1920’lerdeki popiilaritesinin etkileri ile miizik endiistrisinin
gelisimde oldukca 6nemli bir rol oynamistir (Calis, 2006, s. 12).

Bu baglamda Caz, kitlesel miizigin ilk temsilcisi olmus, kiiltiirel popiilizm ve ticari

miizik endiistrisinin temel taglarini olusturan tiirlerin basinda gelmistir. Caz terimi ilk kez
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1915 yilinda kullamlmis ve yeni bir tarz olarak icra edilmeye baslanmustir. ilk
donemlerinde Blues miizigiyle benzerlik gosteren ve siyahilerle 6zdeslesmis geleneksel
bir tiir olarak ortaya ¢ikan Caz, ilerleyen siireclerde toplumsal kaynasmanin ve
popiilaritenin etkisi altinda safligin1 yitirmis, azinlik olarak goriilen siyahilerin ve alt
kiiltiiriin temsilcisi olmaktan ¢ok beyaz Amerikalilarin kiiltiirel asimilasyonuna ugrayarak
farkl1 bigcimlerde varlik gdsterme yoluna girmistir. Sehir kiiltiirii ile harmanlanmaya
baslanan Caz miizigi, boylelikle baslangicindaki toplumsal hassasiyetlerden, siyahilerin
yasadig1 zorluklar1 dile getirmekten ve protest kimliginden uzaklasmaya baslamistir.
Amerikan kiiltiiriiniin 6nemli bir unsuru olma yolunda gelisen Caz ekolii, protest
yapisindan ¢ok miizikal derinligi ve kalitesiyle alt kiiltiir {irlinii olmaktan ¢ikip yiiksek
kiiltiir gesi haline gelmistir (Oziik, 2009, s. 26-27).

Kars1 kiiltiir hareketlerinin de 6nemli unsurlarindan olan Caz miizik, 6zellikle 2.
Diinya Savasi’ndan sonra Beat Hareketi ile anilmaya baslamistir. “Fransiz bohem
sanatcilar1 ve entelektiiellerinden etkilenen dgrencilerin dnciiligiinde” ortaya ¢ikmaya
baslayan Beat akimi, Caz, uyusturucu ve cinsellik licgeninde bir edebiyat giiruhu
olusturmustur. Dogaglamanin yogun olarak kullanildigi “Free Caz” ekolii, Beat
tiyelerinin direnislerindeki miizikal simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cerezcioglu,
2014, s. 20). Kars1 kiiltiir hareketlerinin etkisi ile 1950’li yillar, Caz’in yeniden protest
tavrin onciisii oldugu, sivil haklar, antimilitarizm, antiemperyalizm, demokrasi, 1rk¢ilik
gibi konularda kars1 durusun Caz miizigiyle bagdastirildigi bir donem olmustur (Dursun,
2022, s. 31). Cakir’a gore Caz, Beat Kusagi’nin ideolojilerini ve yasam tarzlarini
dogrudan ifade edebilen ve miizikal zevklerini karsilayan bir tiir olarak goriilmektedir
(Cakar, 2023, s. 31). Free Caz’in protest tavri, bu donemde emperyalizme karsi durusun
disavurumu noktasinda son derece 6nemli araglardan birisi olmustur (Dursun, 2022, s.
63).

Caz icras1 siklikla dogaclama teknigine dayanmaktadir. Caz miizigin en 6nemli
unsurlarindan birisi olan dinleyici etkilesimi, dogaglamanin da 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Caz miizisyenlerinin dogaglama teknigini dinleyicinin de aktif oldugu
“kolektif” bir eyleme doniistiirmesi, Caz’in kendine has tavrini ortaya koymaktadir.
Genel olarak Amerikan popiiler kiiltiirtine dahil edilmeye ve ticari miizik endiistrisinin
icerisinde eritilmeye ¢alisilsa da Caz miizigi, “popiiler miizik i¢inde bagimsizlik i¢in

savagan bir direnisci gibi” goriilmektedir (Calis, 2006, s. 88).
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Glinlimiize bakildiginda Caz miizigin kiiresel boyutta bir yiliksek kiiltiir unsuru
olarak varligini slirdiigli goriilmektedir. Yillar icerisinde degisen toplumsal algilar ve
diinya toplumlar1 arasindaki iletisim ag1, Caz miizigini yalnizca Amerikan kiiltliriiniin bir
parcasi oldugu algisindan uzaklastirarak biitiin diinyada dinlenen, icra edilen ve farklh

kiiltiirel yapilarla harmanlanabilen bir tiir haline getirmistir (Oziik, 2009, s. 27).
2.2.3. Rock’n Roll

Rock’n Roll’un ortaya ¢ikisi, 1940’larin sonlarina dogru Amerika’da yasanan
irk¢iligin en yogun oldugu doneme rastlamaktadir. Blues ve Caz’in ardindan Rock’n Roll,
yalnizca Amerikan popiiler miizigini etkilemekle kalmamis, diinyanin hemen hemen her
tarafinda popiiler kiiltiiriin etkilendigi bir tiir olarak gelisim gostermistir. Sonrasinda
ortaya c¢ikacak Rock tiiriiniin ilk adimi olan Rock’n Roll’un, protest kiiltlir tavrinin ve
sOylemlerinin yeni kusaktaki Onceki tiirlere gore daha sert temsilcisi oldugu
belirtilmektedir (Karakas, 2021, s. 42).

Dogan’a gore, popiiler miizik tarihinde, var oldugu donem igerisinde kiiresel
boyutlara ulagarak ticari endiistrinin en yaygin miizik tiirii olan Rock’n Roll, adin1 “Rock
(sallan) ve Roll (yuvarlan)” kelimelerinin birlestirilmesinden almistir. (Dogan, 2016, s.
14). Bu tarza ismini veren ise Amerikali bir disk jokey (DJ) olan Alan Freed olmustur.
Freed, Kuzey Amerika’da Rock’n Roll’un yayilmasi ve anlagilmasi noktasinda dnemli
calismalar yapmistir (Kutluk, 1994, s. 6). Temelini siyahilerle 6zdeslesen Blues ve Caz
miiziginin olusturdugu bu yeni tiir, Amerikali beyazlarin bu iki tarzi1 kendi kiiltiirleri ile
biitlinlestirmeleri sonucunda 1950’ler itibariyle varligin1 hissettirmeye basglamistir
(Dogan, 2016, s. 14). Kars1 kiiltiir hareketlerinin en 6nemli disavurum araglarindan birisi
olan miizik, 1950’li yillarda Rock’n Roll’un ortaya ¢ikmasi ile birlikte geng¢ kusagin da
protest tavrini ve isyankar tutumlarini aktarmada etken rol oynamistir (Dursun, 2022, s.
25).

Calis’a gore Rock’n Roll’un, toplumsal direnis ve protest diisiince hareketlerini
popiiler miizik ¢ergevesi igerisinde “bazen bilingli bazen de bilingsiz bir bigimde”
yansitan bir popiiler kiiltiir tiriinii oldugu 6ne siiriilmektedir (Calig, 2006, s. 92). Duman
ise 1950’ler sonras1 genc kitlenin karsit goriislerini daha protest ve isyankar tavirlarla
sergilemelerini Rock’n Roll’un popiilerlik kazanmasi ile iliskilendirmektedir (Duman,

2021, s. 30).
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Karakaya’ya gore, Mc Gregor Rock’n Roll’un ortaya cikisi ile ilgili olarak; “Siyah
Amerikali, yaptigi miizikle, batili geng¢ insanlari bati ekinin ruhsuz, i¢ine kapanik
geleneginden kurtarmis ve bu insanlara kendilerini daha 1yi ifade edebilecekleri bir miizik
sunmustur” demistir. Diger tiirlerde oldugu gibi Rock’n Roll da Blues miizigin
koklerinden beslenmektedir. Siyahi Blues miizigine daha keskin ritmik motiflerin
eklenmesi sonucunda Rock’n Roll tarz1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Baglangicta Rock’n
Roll, Blues miiziginin erken donemlerinde oldugu gibi yalnizca siyahilerin ve alt kiiltiir
tabakasinin icra ettigi bir tiir olarak diisiiliirken Elvis Presley’in popiilerlik kazanmasi ile
birlikte bu alginin hizli bir bicimde degisme egilimi gosterdigi goriilmektedir (Karakaya,
2014, s. 14). Ikinci Diinya Savasi dncesinde Blues miiziginin 6ncii isimlerinden say1lan
Amerikali1 siyahi miizisyen Muddy Water ise aym1 zamanda Blues miizikten Rock’n
Roll’a gecis siirecinde de etkili olan isimlerin baginda gelmektedir (Cakir, 2023, s. 34).

Rock’n Roll’un popiiler miizik kiiltiirii i¢erisinde biiylik etki ve farkindalik yaratan
orneklerinden birisi, 1955’te gosterime giren Amerikan yapimi “Blackboard Jungle”
filminde “Bill Haley&His Comets” grubunun seslendirdigi “Rock Around The Clock”
isimli sarki olmustur. ilk 6rnek olmamasina ragmen bu sarkiy1 Rock’n Roll’un déniim
noktalarindan birisi yapan sebeplerin baginda, donemin biiylik plak sirketleri tarafindan
Amerika ve Avrupa’daki ticari karsiliginin goriilmesi gelmektedir (Kutluk, 1994, s. 6).
“Rock Around The Clock” sarkisinin ve sarkiyla uyumlu dansin “Blackboard Jungle”
filminde yer almasiyla birlikte Rock’n Roll miizigi ve bu tiirle 6zdeslesen dans figiirleri
diinyanin farkli yerlerindeki insanlara ulasmis ve boylelikle 1950’lerin genclik kiiltiirtine
damga vuran Rock’n Roll miiziginin ve ciiretkar dansinin sarsici etkisi yavas yavas tim
diinyaya yayilmaya baglamistir. Rock’n Roll’un yiikselise gecmesiyle birlikte bu tiirde
oncii sayilacak ve kiiresel bir {ine kavusacak olan “Chuck Berry, Jerry Lee Lewis, Elvis
Presley” gibi 6nemli miizisyenlerin plaklar1 arka arkaya ¢ikmaya baglamistir (Cakir,
2023, s. 37). Chuck Berry gibi 6nde gelen Rock’n Roll miizisyenleri ve ayn1 zamanda
ardindan gelecek olan Rock miizigin de erken donem temsilcileri, toplumun ve popiiler
miizigin “uyumcu ve muhafazakar” tutumuna karsilik olarak yaptiklari miizik ile isyankar
tavirlarimi ortaya koyarak ve oOzgiir cinsellik diislincesini 6n plana c¢ikarmislardir
(Karakas, 2021, s. 42).

Bu siirecte Elvis Presley, Rock’n Roll miiziginin en ikonik ismi olmus ve diinya

genelinde bir tine kavugsmustur (Kutluk, 1994, s. 6). Amerikal1 bir beyaz olmasina ragmen
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Presley, vokal tekniginde siyahi girtlagini 6ne ¢ikarmig (Cakir, 2023, s. 37) ve hareketli
kisiligi, seksi dig goriiniisii, magazinsel hayati ile doneminde Rock’n Roll’un ticari olarak
en basarili temsilcisi ve popiiler miizigin 6nemli figiirlerinden birisi olmustur (Kutluk,
1994, s. 6-7). 1950’lerin basinda ¢ikis yapan Elvis Presley, karsit gortislii genclik kiiltiiri
hareketlerinin etkisi ile asi ve protest bir durus sergilerken, cok gegmeden Rock’n Roll’un
ticari potansiyelinin fark edilmesiyle birlikte daha ¢ok miizigin eglenceli yoniinii temsil
eden ana akim, tiiketim odakli bir popiiler kiiltiir 6gesi olarak diinyaya tanitilmistir
(Dursun, 2022, s. 24-25).

Amerika’da parlayan Rock’n Roll’un sarsic1 etkisi Avrupa’da da ilgi ile karsilanmig
ve Ingiltere basta olmak iizere birgok iilkede Rock’n Roll miizigini benimseyen grup ve
miizisyenlerden bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Ingiltere’de kurulan “The Beatles”,
Amerikali Rock’n Roll sanat¢ilarindan sonra diinyada biiylik bir iine sahip olan ve
kitleleri pesinden siiriikleyen gruplarin basinda gelmektedir. Yaptiklar1 sarkilar kadar
yasam felsefeleri ve dis goriiniisleri ile de diinya genelinde fenomen olan The Beatles,
“diinyaca linlii olmus ilk rock’n roll grubu olarak™ bilinmektedir. The Beatles’1n en ikonik
tiyelerinden birisi olan John Lennon, protest tavri ile karsi kiiltiiriin en Onemli
miizisyenlerinin basinda gelmektedir. Bir¢cok sarkisinda dénemin kars: kiiltlir dinamigini
destekleyen The Beatles, 1960’larin genclik hareketlerinin ve Hippi’lerin ask ve isyan
mesalesini tagiyan grup olarak 6ne ¢cikmistir (Cakar, 2023, s. 39-40). Daha 6nce benzeri
olmayan bir popiilarite yakalayan The Beatles grubu ve liyeleri, “Beatlemania” olarak
bilinen akimin dogmasina neden olmus ve diinya genelindeki hayranlarinin {iretilen
Beatles iirlinlerini almasiyla bu alanda bir endiistri dogmustur. “Rolling Stones” gibi
diinyaca iinlii rock grubunun da aralarinda oldugu bir¢ok grubun Beatles etkisi ile
kuruldugu bilinmektedir (Balkan, 2011, s. 24).

Kars1 kiiltiir hareketlerinin etkilerini siirdiirmeye devam ettigi yillar, geng niifusun
yasam bicimlerini Rock’n Roll ve Rock miizik ile bagdastirdiklar1 bir donem olarak
bilinmektedir. Bu doneme damga vuran Hippi hareketini takip eden gengler, 6zgiir cinsel
yasam ve uyusturucu kullanimi gibi askin fikir ve aligkanliklarini Rock’n Roll ile
desteklemelerinin yanm1 sira toplumsal yapiya, politik diizene, savasa, irke¢iliga,
emperyalizme kars1 baskaldirilarini, isyanlarini, tepkilerini ve ideolojik goriislerini ifade
etmede Rock’n Roll’'un ve ardindan gelecek olan Rock miizigin en etkili araglardan

oldugunu diisiinmiislerdir (Calis, 2006, s. 95). 1950’1i yillara damga vuran ve popiiler
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kiiltiirtin yan1 sira genglik hareketlerinin de 6nemli aktarim araglarindan birisi olan
Rock’n Roll, 1960’lardan itibaren yerine yavas yavas Rock miizige ve Rock miizik

temelli ¢esitli tarzlara birakmaya baglamistir (Cerezcioglu, 2014, s. 17).
2.2.4. Rock

Rock miizigin baglangici, ortaya c¢iktigi donemin sartlar1 da goz Oniinde
bulunduruldugunda diinya miizik endiistrisi i¢in olduk¢a 6nemli bir doniim noktas1 olarak
kabul gormektedir (Karakas, 2021, s. 42). Afrika’dan Amerika’ya calistirllmak {izere
getirilen ve kole statiisiinde yasamaya zorlanan siyahilerin kendi aralarinda icra etmeye
basladiklar1 miizigin zamanla Amerikan toplumu ile etkilesime ge¢cmesiyle beyaz
Amerikalilarin da Blues miizigini icra etmeye basladiklar1 bilinmektedir. Bugiin bilinen
ve ortaya ciktiklar1 donemlerde sarsici etkiler yaratarak toplumsal hareketlere de yon
veren Caz, Country, Rock’n Roll, Folk, Rock tiirlerinin kokeninin, siyahilerin kendi
aralarinda icra etmeye basladiklar1 Blues ezgilerine dayandigi goriilmektedir.

Temellerini Blues ve Caz miiziginden aldig1 bilinen Rock miizigin, protest altyapisi
ve isyankar tavri ile Blues miizigin dinamiklerine daha yakin oldugu belirtilmektedir
(Cakar, 2023, s. 34). Biiyiik buhranin etkili oldugu yillarda karsit goriise sahip genclik
gruplar1 tarafindan benimsenen Folk miizik, {iniversite 0grencileri basta olmak iizere geng
niifusu etkisi altina almis ve popiilerligini artirmistir. Amerikali miizisyen Bob Dylan, bu
donemde sosyal igerikli protest sarkilar sdyleyerek Folk miizigi yeniden sekillendirmeye
baslamistir. Halihazirda Blues miizigin popiilaritesi iizerine yenilik getirmeye calisan
“Rolling Stones ve Eric Clapton gibi Ingilizler Blues’u alip Rock’n Roll i¢inde eritirken”,
farkli bircok grup da Rock’n Roll iizerinde gelistirmeler yapmay1 deneyerek yeni bir
miizikal Gislup arayiginda olmuslardir. Tiim bu arayislarin ve denemelerin ardindan Blues,
Folk ve Rock’n Roll’un protest ve isyankar altyapisi lizerine ortaya ¢ikan tiir, Rock olarak
anilmaya baslamistir (Cerezcioglu, 2014, s. 16). Bu baglamda Rock miizik, yarattigi
etkiler diisiintildiiglinde diinya lizerinde bilinen en iyi popiiler miizik tarzi olmakla birlikte
“post modern kiiltlir bi¢imlerinin” de en iyi temsilcisi oldugu diigiiniilmektedir. Rock
miizik kiiltiiriiniin genglik kiiltiirleriyle, moda ve medya gibi alanlarla da organik bir bag
kurmasi, popiiler miizik tarihindeki 6nemini ortaya koymaktadir (Karakas, 2021, s. 47).

Dogan’a gore, Rock miizigin temelleri 1940 ve 1950’li yillarin Rock’n Roll

miizigine dayanmakla birlikte, 1960’lardan 1980’lere uzanan siirecte geleneksel kiiltiir
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yapisini, toplumsal ve politik olaylar1 elestirme egiliminde protest durus sergileyen bir
tiir olarak bilinmektedir. Bu donemde gerceklesen Vietnam Savasi ve benzeri diinyay1
olumsuz etkileyen olaylar1 siklikla elestirmis ve bu yoOniiyle donemin genglik
hareketlerinin de fazlasiyla benimsedigi bir miizik tiirii olmustur. Sol goriise yatkinligi,
ozellikle Hippi kiiltiirii ve Hippiler ile anilmasina yol agmistir. Rock miizik, kokeni
siyahilere dayanan Amerika cikishi bir tiir olsa da gelisim siirecinde Ingiliz miizik
gruplarinin katkilar1 azzimsanmayacak etkiler yaratmistir. The Beatles, Rolling Stones,
The Who gibi Ingiltere kokenli gruplar, Rock miizigin diinyaya yayilmasi ve “ana akim
Rock” kiiltiiriiniin olugsmasinda 6ncii olarak bilinen gruplarin baginda gelmektedir. Diinya
geneline bakildiginda Rock miizigin en kiilt temsilcilerinin Amerika ve Ingiltere’de
kurulan gruplardan olustugu goriilmektedir (Dogan, 2016, s. 14).

Rock miizik, ortaya cikisindan itibaren igerisinde barindirdigi protest tutumu,
isyankar tavri ve Rock miizisyenlerinin yasam bi¢imleri, dis goriiniisleri ile toplumda ve
medyada biiyiik yankilar yaratmis, yogun olarak geng niifusun takip ettigi, 6rnek aldigi
bir tiir olmustur. Amerika ve Ingiltere’de ortaya ¢ikan dncii gruplarin etkisi hizla diinyaya
yayilmis ve Rock miizik kiiresel bir popiilariteye kavusmustur. 1960’lardan itibaren biitiin
diinyada bilinir olmaya baslamasiyla farkli iilkelerin miizik kiiltlirline de sizmaya
baslayan Rock, bazi iilkelerde Amerika ve Ingiltere’deki miizikal yapisini birebir
korumus, bazi iilkelerde ise “Tiirkiye’deki Anadolu rock 6rneginde oldugu gibi” yerel
ezgilerle ve geleneksel tinilarla harmanlanarak yeni kollar olusturmayi bagarmis,
boylelikle geng niifusu daima pesinden stiriiklemistir (Dursun, 2022, s. 25).

Kavramsal olarak bakildiginda Rock miizigin koklerinin bagli oldugu Caz ve Blues,
miizikal olarak gorece daha “yumusak™ bir tavra sahipken Rock’n Roll ile bu ivme
ylikselise gecmis ve Rock miizikle birlikte hem miizikal olarak hem de sdylem olarak
tavir sertlesme egilimi gostermistir. Sonrasinda Rock miizik kendi alt kiiltiir tiirlerini
yaratarak Punk, Progressive, Psikedelik, Hard Rock, Metal, Pop Rock, Anadolu Rock gibi
farkl tarzlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kendi dinleyici kitlesini olusturan bu alt
tiirlerin hem miizisyenleri hem de takipgileri gerek giyim kusam gerekse uzun sag, metal
aksesuar gibi simgelerle, benimsedikleri miizik tiirliniin gorsel yanlarmi da
vurgulamislardir (Oziik, 2009, s. 27).

Karakas’a gore popiiler kiiltiir igerisindeki ana akim miizik tiirlerinden ¢ikan alt

kiiltlir tarzlar, sosyal hayatin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rock miizigin
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popiiler alt kiiltiir tiirlerinden olan Punk 6rneginde, ayn1 ideolojik goriislere sahip, ayni
yasam bi¢imini benimseyen geng niifusun bir araya gelip kaynastig1 konserlerin bu tarzin
yukselise gecmesinde en Onemli etkenlerden oldugu goriilmektedir. Yasadiklari
toplumun geleneksel kiiltiiriintin kisitlayiciligindan ve politik dayatmalardan siyrilmak
icin yeni bir kimlik, bir direnis bi¢cimi arayisinda olan gengler Punk alt kiiltiirlinii alternatif
olarak gormiislerdir (Karakas, 2021, s. 48). 1970’lerde ekonomik buhranin yasandigi
Ingiltere’de ortaya ¢ikan Punk tiirii ve bu tiir cercevesinde bulusan Punklar, gerek miizikal
nlianslari, aykir1 tavirlari, eglence anlayislari, dig goriiniisleri gerekse sosyo-politik
yaklagimlart ile Rock alt kiiltiirleri igerisinde onemli bir konumda bulunmaktadir
(Cerezcioglu, 2014, s. 21).

Dogan’a gore, kelime anlami bakimindan “ciiriik tahta, bos laf” gibi manalar
tasidig1 belirtilen Punk, anarsizm, kaos gibi temalar1 dogasinda barindirmaktadir.
Ingiltere’de kurulan “Sex Pistols” grubu ile birlikte popiilaritesi iilke sinirlarini asan Punk
Rock ve Punk ideolojisi, birgok iilkede benimsenmeye ve takip edilmeye baglamistir.
Punk Rock, “stirekli yinelenen basit melodilerle, giiriiltiilii birkag¢ temel akorla, politik ya
da sosyal mesajlarla yiiriitiilen” ayni zamanda “detone olmak kaygisini tasimayan,
genellikle fazla yetenegi olmayan ve buna gereksinimleri de olmadigini 6ne siiren
genglerin” alisilmis miizikal kurallarin disina ¢ikmasi seklinde tanimlanabilmektedir
(Dogan, 2016, s. 15). Miizikal olarak “agresif ve sert” olarak tanimlanan Punk Rock,
elektrik gitar, bas gitar, bateri ve kirli vokallerden olusmakla birlikte, dinleyiciyle
arasindaki sinirlar1 kaldirmay1 amacglamistir (Cerezcioglu, 2014, s. 21). Rock tiirliniin en
“marjinal” alt kiiltiirii olarak bilinen Punk, toplumsal olarak da ¢ogu zaman rahatsizlik
yaratan bir gorsel ¢izmistir. Punk kiiltiirii ile toplumsal ve politik karsit goriislerini
anarsizm ve nihilizm ¢izgisinde aktarma yolunu segen gencler, “kamuoyunu rahatsiz
etmeye ve sok etmeye yonelik bircok eylem bigcimi gergeklestirmis ve semboller
kullanmiglardir” (Calig, 2006, s. 13). Bu ozellikleriyle Punk Rock tiiriiniin kendinden
onceki miizik tiirleri ve popiiler kiiltiir standartlar1 da dahil olmak tizere “her seye kars1”
duruslar1 ve eylemleriyle karsit kiiltiiriin en ciiretkar alt kiiltiir tiirlerinden birisi oldugu
goriilmektedir.

LSD basta olmak {izere psikedelik uyarict maddelerin genglik olusumlari igerisinde
siklikla kullanildig1 bilinmektedir. Beat Kugsagi’nin ardindan gelen Hippi Kusag: ile
psikedelik kullanimi toplumda ve medyada dikkat cekmeye baslamistir. LSD gibi
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psikedeliklerin ortaya ¢ikardigi zihin degistirici etkiler, Hippi’lerin spiritiiel inanglara ve
Dogu’nun oryantalist kiiltiir geleneklerine olan egilimini destekleyen ruhani bilincin
kapilarim1 agtig1 iddia edilmektedir. Psikedelik maddelerin yarattigi biling degisikligi,
ruhani deneyimler ve mistisizme olan ilgi “psychedelia” olarak adlandirilan sanat
akiminin dogmasina neden olmus ve bu akimin Rock miizik ile etkilesime ge¢mesi ile de
Bati’da anilan adiyla “Psychedelic Rock™ tiirii ortaya ¢ikmistir (Dursun, 2022, s. 120).

Karakaya’ya gore, 1965’te San Francisco’da ortaya ¢ikan Psikedelik Rock, Hippi
kiltiirii ile 6zdeslesmis ve Hippi’ler sayesinde gelisim gdstermis bir Rock alt kiiltiirtidiir.
Blues temeline dayanan miizikal yapmin uzun dogaglamalarla, yogun synthe ve gitar
efektleriyle, mistik ve siirreal sarki sozleriyle, sahne performanslarindaki gorsel ve 151k
gosterileriyle one ¢ikan Psikedelik Rock tiirii, “daha cesur form ve stillerin denenmesini
saglamistir” (Karakaya, 2014, s. 19).

Dilcan’a gore Rock miizik, 60’larin baslarinda daha “basit ve formiile edilmis” bir
tiir olarak goriiliirken LSD gibi psikedeliklerle birlikte yapilan Rock temelli miizikal
caligmalar ¢ok daha “karmasik hale getirilmis”, ¢esitli deneysel ses efektleri ile
desteklenmistir. Bu donemin psikedelik miiziginde synthesizer, efekt pedallari, dijital
kayit ekipmanlarinin kullanilmasi, miizikal olarak yeni fikirlerin, alisilmigin diginda
iretim, ¢calim ve kayit tarzlarinin 6niinii agmistir (Dilcan, 2016, s. 52-53).

Sevgi, barig, hlimanizm gibi kavramlardan beslendigi bilinen Hippi’lerin Psikedelik
Rock tiirtinii benimsemelerinde LSD’nin zihin iizerindeki yogun etkileri ile bilingaltini
aciga cikarmasi ve “sevgi, birliktelik, beraberlik” gibi duygular agkinlik seviyesinde
hissettirmesinin dnemli bir etken olabilecegi diisiiniilmektedir (Dursun, 2022, s. 26).
Willis, psikedeliklerin miizigi algilama, anlama ve kavramada olumlu sonuglar verdigini
ve bu sebeple Hippi’ler tarafindan miizigin iiretimi ve tiiketimi noktasinda siklikla
kullanildigini belirtmektedir. Bu baglamda LSD ve Psikedelik Rock, Hippi’ler i¢in ikonik
fenomenler haline gelmistir (Cakir, 2023, s. 23). 1960’larin sonlarina dogru bilinirligi
artan LSD ile birlikte psikedelik sanat, popiiler kiiltlir olgusu icerisinde hizli bir ivme
yakalamistir. Psikedelik kullaniminin miizigin idealist yapisinin 6niine ge¢mesi ile genel
manada miizik, psikedelik ve mistik deneyimler icin bir “rehber” olarak
degerlendirilmistir (Dilcan, 2016, s. 50).

Ozellikle Hippi akiminin ve Hippi yasam bigiminin kiiresel boyutlarda popiilariteye

ulagmasinin ardindan Rock miizik ve alt kiiltiir tiirlerinin diinyanin bir¢ok noktasina
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yayilmasi ve ¢esitli sekillerde icra edilmeye baglanmasi, 68 Kusagi ile birlikte Tiirkiye’de
de bu tiirlerin goriilmesini kolaylastirmistir. Tiirk popiiler miiziginde deneysel psikedelik
arayislarin, Batili1 Psikedelik Rock’in temel miizikal 6zelliklerinin geleneksel Anadolu
ezgileri ile harmanlanmaya baslamasi sonucunda ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Daha
sonrasinda Anadolu Pop ve Anadolu Rock olarak anilmaya baslanacak olan bu deneysel
arayislarin, Batili enstriimanlar ve altyapilar {izerine geleneksel 6gelerin kullanilmasi ile
toplum tarafindan da kabul gordiigii ve benimsendigi anlagilmaktadir.

Sonug olarak popiiler miizik tarihi ve karsi kiiltiir hareketleri igerisinde gerek ana
akim gerekse alt kiiltiir tiirleri ile diinya iizerinde en genis miizikal alana ve popiilariteye
sahip miizik tiirlerinin basinda gelen Rock, diinyanin hemen her yerinde hem miizikal

olarak dinlenen ve icra edilen hem de moda alaninda takip edilen bir tarz olmustur.
2.3. TURKIYE’DE POPULER MUZiGIN GENEL SEYRI

Popiiler kelimesi Tiirkiye’de yeni sayilabilecek bir kavram olmakla birlikte Batidan
gelen bir olgu oldugu ve toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan “sevilen, begenilen, yogun
olarak tiiketilen” anlamlarinda benimsendigi kabul edilmektedir (Cakir, 2012, s. 323).
Ede’ye gore, popiiler miizik kavraminin giinlimiizde bilinen anlam ve eylem temeline
oturmasi, 1950°nin ortalarinda cesitli hit listelerinin olusturulmaya baslamasi ve Rock’n
Roll’un dogusuyla baglamaktadir. Miizikle birlikte yeni bir dans akiminin da dogumunu
saglayan Rock’n Roll’un popiiler kiiltiir ve popiiler miizik kavramlarinin ana unsuru
oldugu diistiniilmektedir (Ede, 2019, s. 23).

Popiiler kiiltiir olgusunun 6gelerinden birisi olan miizik gerek yerel gerekse ana
akim endiistride Amerika ve Ingiltere’de dogan geleneksel miizikal unsurlarla etkilesim
halinde olmustur. Popiiler miizik kiiltiirliniin en parlak déneminin yasandigir 1960°larda
Amerika ve Ingiltere gibi iilkelerin smirlarini asip kiiresel bir boyut kazanan folk miizik
tiirleri, diger {ilkelerde de popiiler kiiltiir ana akiminin igerisinde yer edinmistir (Bilgin,
2008, s. 2).

Popiiler miizik kavraminin Tiirkiye’deki toplumsal yansimalarini ve miizikal
orneklerini incelemeye baglamadan 6nce Bati miiziginin Tiirkiye’ye girisine, sebeplerine
ve donemin sartlarina deginme gerekliligi goze carpmaktadir. Bu baglamda tarihsel
kayitlar incelendiginde Bati miiziginin Tiirk topraklarna ilk adimi 1800’li yillarin ilk

yarisina dayanmaktadir. 2. Mahmut’un Mehter Ocagi’n1 kapatarak Mizika-y1 Hiimayun’u
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kurmasinin ardindan italyan Giuseppe Donizetti ¢agirilarak bu kurumun bagina
getirilmistir (Ede, 2019, s. 23). Osmanli Imparatorlugu’nun genel olarak Avrupai
sanatlara kars1 ilgili oldugu bilinmektedir. Osmanli’nin Bati miizigiyle etkilesim kurmaya
baslamasinin oncesinde miizikal cercevesinin Halk Miizigi, Sanat Miizigi (Saray
musikisi), Askeri Miizik ve Tasavvufi Miizikten olustugu goriilmektedir. Batt miizigiyle
ilgilendigi bilinen bir diger padisah olan 3. Selim, Opera gibi Bati1 miizigi konserlerini
takip ederken ayn1 sekilde Sultan Abdiilmecid’in de Istanbul’da Bat1 miizigi konserleri
tertip ederek gelen sanatcilara ve Bat1 miizigine 6vgiiyle yaklastigi kayitlara gegmistir. 2.
Mahmut’la birlikte Bati miiziginin kurumsal olarak Osmanli’ya girmesiyle resmi
torenlerde Bati1 armonisi ve teknigiyle bestelenmis eserler ¢alinmaya baglanmis ve bu
baglamda Bati miiziginin devletin resmi miizigi olarak da icra edildigi kabul géren bir
diisiince olmustur. Mizika-y1 Hiimayun’un kurulmasinin yaninda Bat1 miizigi egitimi
almalari i¢in miizisyenler ve 6grenciler Avrupa’ya gonderilmis, geri dondiiklerinde Bati
miizigini yakindan taniyarak tam manasiyla icra edebilir olmalar1 amaglanmistir.
Italya’dan getirilen Giuseppe Donizetti, 1928’de Mizika-y1 Hiimayun’un basina
gecmesinden bir siire sonra pasa olarak unvan kazanmis ve ¢ok kisa bir zamanda biiytik
ilerlemeler kazandirarak Mizika-y1 Hiimayun’un Bati miizigi konseri verecek kadar
gelisim gostermesini saglamigtir. Osmanli’da Bati miiziginin taninmasi, icrast ve eser
kazandirma bakimindan oldukca Onemli isler basaran Donizetti Pasa, sadece askeri
miizikler bestelemekle kalmamais, yaptig Tiirk¢e sozlere sahip sarkilarla Osmanli donemi
miizigine onemli katkilar saglamistir. Donizetti Pasa’nin vefatinin ardindan duraksama
egilimi gosteren miizikal gelismeler, yerine gelen Callisto Guatelli ile devam ettirilmeye
calisilmigtir (Baksi, 2023, s. 25-26).

Cok sesli Bati miiziginin Osmanli’da icra edilmeye baslamasimin ardindan
saraydan halka inen Bat1 miizigi ve Bati enstriimanlar1 icrasi ile saray musikisinin agir
yapisina tepki olarak Kanto gibi farkli tiirde miizikal caligmalarin ortaya ciktigi
goriilmektedir. Toplumun degisim egilimini dogrudan yansitmasi, hareketli gorsel
ogeleri, kisa stirmesi, s6z ve melodik yapis1 ag¢isindan halka hitap eden ve kolay anlasilan
stili, orkestrada Bat1 enstriimanlarinin yaninda Klasik Tiirk Miizigi enstriimanlarinin da
kullanilmas: ile Kanto, “Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinin resmi miizik platformu
disinda gelisen ilk popiiler miizik tiirii” olarak kabul gérmektedir. Bati miiziginin

saraydan halka ulasmasimin devaminda Anadolu tiirkiilerini derleme ve yoresel ezgileri
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kayit altina alip ¢ok sesli olarak yeniden diizenleme ¢aligmalar1 baglamistir. Bu donemde
saray ile anilan Tiirk Sanat Musikisi yasaklanarak yerine yeniden derlenen halk ezgileri
ve Klasik Bat1 Miizigi kayitlar1 calinmaya baglanmistir (Alpar, 2014, s. 1-2).

Tirkiye’de Bat1 miiziginin gelisimi 1900’lerin baslarinda miitareke donemlerinin
de etkisi ile hiz kazanarak gerek icracilik gerekse dinlenme yoniinden 6nemli bir ivme
yakalamistir (Baksi, 2023, s. 25-26). Bu donemlerde oOzellikle savaslar sebebi ile
Tirkiye’ye gelen askerlerin veya savastan ve iilkelerindeki rejimden kacip gelen
insanlarin  Tiirkiye’deki Bati miizigi gelisimine ciddi katkilarda bulunduklari
goriilmektedir. Isgal kuvvetleri askerlerinin Tiirkiye’de bulunduklari siire icerisinde
kendi kiiltiirlerinden miizikler dinleme isteklerinin, Tiirk halkinin da bu kiiltiirle
tanigmasina vesile oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bugiine bakildiginda da bu
etkilesimin izlerine rastlandig1 acik¢a goriilmektedir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde
Glineydogu basta olmak iizere bir¢ok bdlgede bu kiiltiirel aktarimin etkisi stirdiirtiliirken,
Elaz1g Harput yoresel miizik kiiltiirii, bu bakimdan 6nemli bir 6rnek niteligi tagimaktadir.
Yore miizigi incelendiginde yoreye ait eserlerin Bati enstriimanlar ile icra edildigi ve
bolgenin miizikal kiiltlirliniin bununla o6zdeslestigi gorilmektedir. Yore halkinin
sOylemleri ve aragtirmalar neticesince anlasilmaktadir ki gegmis yillarda cesitli sebeplerle
burada yasamis olan farkli kiiltiirlere sahip insanlarin veya muharebeler sonucunda gelen
Batili askerlerin miizik kiiltiirlerinden bir parga birakmasi, yorenin bugiine degin
siirdiiriilen yerel miizik kiiltiiriine ve dolayisiyla Tiirk miizik gelenegine 6nemli bir
cesitlilik kazandirmstir.

Ozellikler 1I. Mahmut'un &nemli atilimlariyla gerek Osmanli’da  gerekse
Cumbhuriyet rejimi ile birlikte Tiirkiye’de Bati miiziginin anlasilmasi, taninmasi ve
gelismesi lizerine calismalar ve sentez derlemeleri goriilmektedir (Camgéz, 2020, s. 307).
1920’lerle birlikte Kanto ve Caz tiirleri 6ne ¢ikmaya baslarken 1930’larda Tango etkisi
goriilmeye baslamistir. Bu siirecte Caz miizik, diger tiirlerin 6niine gegmis (Alpar, 2014,
s. 2), 1960’lara kadar ise Caz miizigin yaninda Bati diinyasindaki miizikal gelismelerin
de etkisiyle Rock’n Roll, Tiirk Hafif Miizigi, Anadolu Pop ve Anadolu Rock gibi tiirler
ortaya ¢ikmistir (Ede, 2019, s. 24).

Cumbhuriyet sonrasi donemde modernlesme hareketlerinin i¢inde yer alan miizigin
Bat1 ekseninde diizenlenme calismalar1 ve bununla birlikte kitlesel kabuliin saglanmasi

noktasinda donemin en onemli kitle iletisim araglarindan olan radyolar, bu siirecte son
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derece etkili bir isleve sahip olmustur. ilk olarak 6 Mayis 1927°de Sirkeci’de biiyiik
postane binasinda faaliyete gecen Istanbul radyosu, Tiirkiye'nin ilk radyosu olma
Ozelligini tagimaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda miizik, eglence ve haber amaciyla
faaliyet gosteren radyo, Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi sentezinde miizik yayinlar1 yapmaistir.
Bu baglamda “alaturka-alafranga tartismalarinin ve yarattig1 kiiltiirel kutuplagmanin
zeminini olusturmustur” (Camgdz, 2019, s. 39).

Ilaslan’a gore, 1930’lardan itibaren Cumbhuriyet’in “kiiltiirel modernlesme”
diisiincelerinin radyo ve miizik birlikteligi ile Avrupa ¢izgisine yaklasmaya baslamasi,
1960’larda fark edilir konuma gelmistir (Ilaslan, 2023, s. 71). 2 Kasim 1934’te baslatilan
ve 6 Eyliil 1936’ya kadar siirdiiriilen, radyolarda Tiirk Musikisi yasagi (Bayindir Uluskan,
2023, s. 33), bu donemde c¢ok fazla elestirilen bir konu olmus, 1940 ve 1950 yillar
arasinda radyolar Klasik Bat1 Miizigi’nin yani sira “Tiirk Besleri’nin” eserlerine yer verse
de 1950 sonrasi1 Klasik Tiirk Miizigi yayinlarina daha fazla agirlik verilmeye baglanmistir
(Demirakin ve Demirakin, 2019, s. 327). Tiirk halkinin ¢ok sesli Bati miizigine aginaligini
artirmak amaciyla getirilen bu yasak, ayni zamanda Osmanli’dan kalma musiki
geleneginin Oniinii kesmek ve modern Tiirk miizigi kiiltiirii yaratmak noktasinda olumlu
bir hareket olarak degerlendirilmistir. “Bu sayede radyonun birlestirici 6zelliginin
etkisiyle tiim halka hitap ederek toplumsal sinif farkliliklarini tek potada eriten ve millet
olma bilincini agilayan bir gérevi de iistlendigini gostermistir” (Camgoz, 2019, s. 40).

Iki seneye yaklasan siire boyunca radyolarda ¢alinmamas1 konusunda diretilen ve
halktan uzaklastirilmaya calisilan Tiirk Miizigi ve Alaturka kiiltiiriin halktaki karsiliginin
beklendigi gibi olmadig1 bu siiregte agikca goriilmektedir. Sonucunda halkin Bati
miizigine tam anlamiyla uyum saglamayi reddedip Arap miiziklerine yoneldigi ve
“arabesk” miizigin halk arasinda hizl bir sekilde yayildig1 goriilmiis ve radyolarda Tiirk
Miizigi yayinlar1 yeniden faaliyete gegcmeye baslamistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki miizik politikalarina olumlu katkilar saglayan ve
Ozellikle halk miiziginin gelisimi ve aktarimi konusunda altyapimin olugmasin
destekleyici faaliyetler gosteren Koy Enstitiileri ve Halkevleri, verdikleri miizik egitimi
ve Anadolu kiiltiiriinii tanitic1 islevleri ile 6nemli birer merkez olmuslardir. Duman’a
gore, Musiki Muallim Mektebi’nde yetisen 6gretmenler Halkevlerinde halk miiziginin
biitiin detaylarini1 Ogrettikleri dersler vermis, halk miizigi repertuvarlari olusturarak,

yetistirdikleri 68rencilere ve topluma halk miizigi kiiltiiriinii dogru bir sekilde aktarmay1
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hedeflemislerdir (Duman, 2021, s. 38). Koy enstitiilerinde sanat egitimi, genel olarak
sanatin saglam temellere dayanan bir yasam bic¢imi olarak siirdiiriilmesi adina 6nem
kazanmis ve yetisen 0grencilerin de donanimlar1 ile kendinden sonraki 6grencilere bu
egitimleri aktarmasi amaglanmistir (Elpe, 2014, s. 23). Ayni sekilde Halkevleri de halkin
sanat ile i¢ ige olmasini ve toplumsal kiiltiir diizeyini artirmak amaciyla “modern tarzda
eglenceler” tertip etmislerdir (Ozdemir ve Aktas, 2011, s. 261).

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda yasanan toplumsal ve ekonomik yikimin ardindan
Avrupa tilkeleri biiyiik bir ¢ikmazin ortasinda kalmis ve ekonominin odagit ABD’ye
cevrilmistir. ABD’nin savas sonrasi ekonomik buhrami kirmak amaciyla diizenledigi
Marshall yardimlari sayesinde “Batililik” kavram1 Avrupa ile es deger goriilmekten ¢ikip
ABD ile anilmaya baslamistir. Marshall yardimlarinin 1950’lerde hiz kazanmasi ile tiim
diinyaya Amerikan kiiltiiriinlin ve yagam bi¢iminin de etkileri yayilmaya baglamistir. Bu
donemde Marshall yardimlarmi kabul eden iilkelerden birisi olan Tiirkiye’de de
Amerikan kiiltirine ve Batililasma diisiincesine egiliminin artmaya basladig1
goriilmektedir (Dursun, 2022, s. 78). Bu baglamda 1950’lerde Tiirkiye’deki kiiltiirel
devinimin ve gelisimin gozle goriiliir bir ivme yakaladigini sdylemek miimkiindiir.

1950’lerdeki kiiltiirel degisim havasi, Tiirkiye’nin miizik algisina ve yapisina da
etki etmistir. ABD ile kurulan kiiltiirel iligkilerin ilerleyen yillarda 6zellikle miizik
diinyasinda belirgin bigimler olusmasina altyap1 hazirladigi goriilmektedir. Bu baglamda
kiltiirel degisimin Tiirkiye’deki ilk etkilerinin Caz miiziginin yayilmaya baslamasiyla
hissedildigini sOylemek miimkiindiir (Duman, 2021, s. 28). Bu yillarda radyolarin
sayisinin artmast da caz, tango, rumba, dans miizigi ve benzeri miizik tiirlerinin daha fazla
calinmasina olanak saglamistir. Tiirk miizik diinyasi icerisinde icra edilen tiirlerden birisi
olan caz miizik, 1960’lara kadar Tiirkiye’nin en popiiler miizik tiirlerinden birisi olmustur
(Ede, 2019, s. 25).

ABD ile kiiltiirel iligkilerin siirdiiriildiigii 1950’lerin ortalarinda Caz miiziginin
ardindan Bati’y1 kasip kavuran Rock’n Roll tiirii de Tiirkiye’de etkisini gostermeye
baslamistir. Bu yillarda Tiirkiye’de plaklar1 goriilmeye baslanan Elvis Presley gibi
Rock’n Roll’un efsane isimleri, Tiirk miizik piyasasinda biiyiik yanki uyandirmis ve
ozellikle geng niifusu etkisi altina almistir (Baksi, 2023, s. 31). Bu etki ile Tiirk popiiler
miiziginde Erol Biiyiikbur¢ gibi biiyiilk {in kazanan isimler ortaya c¢ikmistir. Ayni

donemde Tiirk popiiler miiziginde “Aranjman” ¢alismalar da 6n plana ¢ikmis, yabanci
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sarkilara Tirkce sozler veya Tirk yapimi sarkilara yabanci sozler yazilarak
seslendirilmisgtir.

60’11 ve 70’11 yillara ait popiiler miizik tiirleri, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
toplumsal ve siyasal zemini yansitmasinin yani sira Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
Batililasma ve modernlesme c¢abalarinin gergevesi igerisinde yer almistir. Dogu-Bati
kiiltiirlerinin sentez ¢aligma iiriinleri olan Anadolu Pop, Anadolu Rock, Aranjman gibi
tiirler de bu baglamda donemlerinin modern popiiler miizik tiirleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Batili ve modern miizik diisiincelerini kapsayan bu sentez tiirler daha sonra
genel manastyla “Tiirk Hafif Miizigi” olarak adlandirilmistir (Ozdemir, 2019, s. 158).
Bat1 temelli hafif miizik, 70’lerden sonra Tiirk¢e sozlii Pop miizik ve benzer tiirler ile de
birlesip giiniimiizde de varligimi siirdiiren, genis kitlelere hitap eden popililer miizik
kavrami olmustur.

1950’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de Hafif Bat1 miiziginin yayginlagmasi ile Tiirk
genclerinin Batili miizik gruplarindan etkilenerek benzer olusumlar kurma girisimi
oldugu goze carpmaktadir. Bu siirecte, batili anlamda miizik gruplarinin kurulmasi
yoniinde ilk Ornekler ortaya ¢ikmis ve “grup miizigi” kavrami Tiirk Popiiler miizigi
icerisinde sekillenmeye baslamistir (ilaslan, 2023, s. 80). Bu baglamda Tiirk miizisyenler,
icinde bulunduklar1 ve aidiyet duyduklar kiiltlirtin geleneksel miizik olgusunu Batinin

popiiler kiiltiirii ve miizik teknigiyle birlestirme yolunu tercih etmislerdir.
2.4. 68 KUSAGI VE TURKIYE’YE MUZIKAL ETKIiLERIi

1968 y1l1, genclik hareketlerinin ve protestolarin yogun olarak yasandigi, toplumsal,
siyasal ve kiiltilirel agidan bircok tilkeyi etkileyen ve diinyada uzun yillar tartisma konusu
olmus Onemli kiiresel olaylarin baginda gelmektedir. 1960°larin ortalarindan itibaren
ABD’de sivrilmeye baslayan siyahi baskaldirilar ile fitillenen olaylar silsilesi, 70’lerin
basina kadar devam etmis ve bircok Avrupa iilkesinde devrim hareketlerinin baglamasina
neden olmustur. Vietnam Savasi’nin yarattig1 huzursuzluk ortamu ile birlikte Tiirkiye’nin
de aralarinda bulundugu ¢ogu iilkede siyasi, toplumsal kargasa ortami1 bas gostermis ve
sonucunda ideolojik ve kiiltiirel anlamda degisimler meydana gelmistir. Kars1 kiiltiir
hareketlerinin etkilerinin de yogun olarak hissedildigi donemde 6zellikle gengler arasinda
Ozgiir diigiince, 0zgilir yagsam, elestirel tavir, bagimsizlik gibi goriisler yayginlasmaya

baslamistir. “Romantik kusak™ olarak da anilan 68 kusagi, demokrasi, bagimsizlik ve
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insan haklarinin diinya toplumlarinda hakim olmasi inancini tagimiglardir (Pakman, 2019,
s. 4366).

Sol ideolojinin yiikselise gectigi 1968 Mayis’inda, ABD, Fransa ve Almanya basta
olmak iizere ¢ogu iilkede 6grenci hareketleri siddetli protestolarla kendini gostermeye
baslamistir. Universite dgrencilerinin kitlesel olarak hareket etmelerine neden olan
olaylarin basinda Vietnam Savasi’na ve irke¢iliga karsi tavir olarak baslayan “konusma
Ozgiirliigli hareketi” gelmektedir (Dogan, 2016, s. 2). Ayrica ABD ve Fransa’da
siddetlenen Ogrenci hareketlerini sekillendiren 6nemli olaylara 6rnek olarak ABD’li
siyahi papaz ve sivil haklar aktivisti Martin Luther King suikast1 ve Latin Amerika’nin
devrimci ismi Ernesto Che Guevara’nin 6ldiiriilmesi gosterilmektedir (Pakman, 2019, s.
4371).

Diinyada yasanan olaylarin Tiirkiye’de de benzer etkiler goriilmesine sebep oldugu
ve siyasi, toplumsal hareketliligin ciddi boyutlara ulastigi bilinmektedir. Sol goriislii
devrimci gruplar 68 olaylar siirecinde bagimsizlik, 6zgiirliikk diisiinceleri ile Amerikan
emperyalizmi karsiti protestolar diizenlemis, bu durum karsit goriise sahip gruplar ile
kanli sonuglar doguran ¢atismalar yasanmasina sebep olmustur. Amerikan biiyiikel¢isinin
1969°daki Tiirkiye ziyaretinde sol goriislii kesim tarafindan arabasi yakilmis ve ayn1 yil
Altinct Filo’ya kars1 Taksim’de diizenlenen eylemde Amerikan emperyalizmini elestiren
solcu gruplara sag goriislii kesim tarafindan saldir1 gerceklestirilmis ve bu olay sonucunda
114 kisi yaralanmistir. Tirkiye tarihine “Kanli Pazar” olarak gecen bu olay, 1968
hareketleri ile Tiirkiye’deki siyasal ve toplumsal kargasanin hafizalara kazinan en vahim
olaylarindan birisi olmustur. Yasanan bu toplumsal kaos 1971 yilinda Tiirkiye’yi Askeri
miidahale ile planli darbe yapilmasi siirecine sokmus, sonucunda dénemin hiikiimetine
muhtira verilerek istifasina zorlanmistir (Cakir, 2023, s. 68).

Neredeyse tim diinyay1 etkisi altina alan 1968 hareketlerinin olumsuz taraflari,
Tiirkiye’de de benzer kot olaylarin yaganmasiyla sonuglansa da Kkiiltlirel devinim
acisindan olumlu sayilabilecek girisimlere de yol agmistir. Bu kiiltiirel devinimlerin en
goze carpan gelisim siireci popiiler miizikte yasanmistir. Diinya popiiler miiziginde
oldugu gibi Tiirkiye’nin popiiler miizik ilerleyisinde de 6nemli adimlar atilmis ve
ozellikle sol goriise sahip miizisyenlerin sanat ve miizik ile i¢ i¢e olmasindan kaynakli
kiiltiirel sekillenme bigimleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. 68 hareketinin protest kimligi

bu sayede miizige de yansimis, hareketin Tiirkiye’deki siyasal sdylemleri ve sloganlar
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miizik iretimlerine ve tilirlerin olusumuna etki etmistir. Agirlikli olarak muhalif
miizisyenler, ideolojilerini aktardiklar1 miizik eserleri ile halka gerek bagkaldir1 ¢agrisi
yapmis gerekse 68 Kusagi’nin romantik tarafini 6ne ¢ikararak daha “aydinlanmac1™ bir
noktadan yol gdsterici bilgiler vermeye calismislardir (Dursun, 2022, s. 118).

Donemin siyasi yapisi popiiler miizik kavramini da sekillendirirken Anadolu’nun
muhalif geleneginin de yeniden popiilerlik kazanmaya basladig1 goriilmektedir. Kéroglu,
Dadaloglu, Pir Sultan Abdal gibi Anadolu topraklarinda var olmus birgok degerin muhalif
tavrin1 ortaya koyan siirleri, Anadolu asiklik geleneginin protest yoniiyle 60’larin
sonlarinda ortaya ¢ikan Anadolu Pop/Rock gibi yeni tiirlerin ayni noktada birlesmesini
sagladig1 anlasilmaktadir. Diinyada protest tavri ile 6ne ¢ikan Rock’n Roll miizigin,
Tirkiye’deki popiiler kiiltiir igerisinde daha ¢ok eglenceli yoniiniin yansitildig1 goze
carparken, 1968 yilinda patlayan ve sonraki yillarda da devam eden siyasi ve toplumsal
hareketliligin Rock’n Roll’un ardindan ortaya ¢ikan yeni miizik tiirlerinin muhalif ve
protest yapisina zemin hazirladig goriilmektedir.

Tirkiye’nin 1960 ve 1980 arasindaki g¢alkantili donemi iilkenin her yanindan
insanlar1 ¢ok fazla etkilemis, bu olumsuz etkiler uzun yillar toplum zihninde canli
kalmistir. S6z konusu etkilerin bu dénemi kapsayan yillar basta olmak iizere sonraki
yillarda da edebiyat, sanat ve miizik eserlerine yansidig1 goriilmektedir. Bu donemleri ve
yasanan bir¢ok olay1 sanatgisinin bakis agisiyla ve yorumuyla gordiigiimiiz farkl tiirlerde
sayisiz eser yaratilmistir. Miizikte Anadolu Pop/Rock ile baglayan ve bu donemlere denk
gelen protest siire¢, Rock miizigin isyankar tavri ve sert iislubu ile birleserek Tiirkiye’de

Rock miizik icrasinin artmasinin yani sira bir kiiltlir olarak da kabul gérmesine neden

olmustur (Cakir, 2023, s. 70-71).

2.5. TURKIYE°'DE DINLENEN VE iICRA EDILEN POPULER MUZIK
TURLERI

Tiirkiye’de popiiler miizigin genel seyrini ve gelisim siireglerini incelerken,
dinlenen, icra edilen ve popiiler kiiltiir kavraminin renklerini yansitan miizik tiirlerine
ayrintili olarak deginmek gerekliligi goze ¢arpmaktadir. Tiirkiye’nin psikedelik tiirde
ornekler vermeye baslamasinda popiiler miizik kavraminin gelisiminde rol oynayan

tiirlerin ve diinyada yasanan kars1 kiiltlir hareketlerinin etkisi oldugu bilinmektedir. Bu
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baglamda 1930’lardan 1970’lerin sonlarma kadar Tiirkiye’de icra edilen tiirlerin

olusumuna ve gelimine deginilecektir.
2.5.1. Caz

Bati’da goriildiigii gibi Tiirkiye’de de popiiler miizik kiiltiirii icerisindeki tiirlerin
birbirlerini etkileyen nitelikte oldugu goriilmektedir. Osmanli’daki bat1 yonlii miizikal
gelismelerin ardindan Cumhuriyetin erken donemlerinden itibaren de modern ve batili
miizik adima calismalarin yapildigi bilinmektedir. Tiirkiye’de 1950’lerden itibaren
popiiler miizik kiiltiirliniin parlayan miizik tiiri ve dans akimi olan Rock’n Roll ve
ilerleyen yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan Rock, Anadolu Pop/Rock, Psikedelik Rock
gibi tilirlerin gelisim gostermesinde 1950 Oncesi Caz miiziginin etkili oldugu
goriilmektedir.

Ede’ye gore, Caz miizigin Tirkiye’ye gelisi Amerika degil, Avrupa baglantili
olmustur (Ede, 2019, s. 24). Ermeni asilli keman sanatcist Leon Avigdor, Caz miizigini
ogrenmek i¢in gittigi Fransa’da bu tlirden fazlasiyla etkilenmis ve Tiirkiye’ye bir alto
saksafon ile donmiistiir (Cakir, 2023, 71). Paris’teki gezilerinde duydugu Caz miizigin
etkisi ile alto saksafon ¢almay1 6grenen Avigdor, Caz tutkusunu bir grup kurarak icra
noktasina tagimistir. Tiirkiye’de yasayan 6nemli piyanistlerden Rus asilli Kolya Yekovlef
ile birlikte yola ¢ikan Avigdor, bir davulcu ve bir banjocunun da katilimryla “Ronald’s”
ismini verdikleri Tiirkiye’ nin ilk Caz kuartet (dortlii) grubunu kurmuslardir (Ede, 2019,
s. 24). Ronald’s dortliistiniin 1933°e kadar sevilen Caz miizigi pargalar ile birlikte dans
tiirlinde eserler icra etmeye devam ettikleri bilinmektedir.

1937°de Istanbul’da Ilham Gencer, Argo Hagaturyan gibi miizisyenlerle birlikte
“Gregor Jazz” isimli grubu kuran Gregor Kalekyan da Paris’te Caz miizik ile ilgilenmis,
diinyaca tlinlii Caz ustalarindan Louis Armstrong ile tanigsmis ve Caz miizigi konusunda
onemli deneyimler kazanmustir (Cakir, 2023, 71). Bu dénemlerde Istanbul’da bar kiiltiirii
de gelismeye baslamis ve Caz miiziginin icra edildigi barlar acilarak yeni eglence
mekanlari haline gelmistir.

Donemin Caz miizik riizgarini radyolar da gérmezden gelmeyerek yayinlarinda yer
vermeye baslamislardir. Istanbul Radyosu’nda ¢alan Caz eserleri ile birlikte Caz miizik
halk arasinda da dinlenilebilir konuma gelmistir. Tiirkiye’deki miizigin batililagma

seriiveninde Caz miizik her zaman olumlu tepkiler almamig, 1934’te yaym hayatina
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baslayan “Miizik ve Sanat” adl1 dergide Caz miizik ve Bat1 tiirlerine ilgi kesin bir dille
kotiilenmistir. Toplumun bazi kesimleri tarafindan da alayci bir tavirla karsilanan Caz
miizik, bazi yazarlarin agir ithamlarina ve asagilamalarina maruz kalmistir. “Miizik ve
Sanat Hareketleri” dergisinin sahibi ve bas yazar1 olan Erciiment Behzat Lav’in Caz
mizigi “illet”, “mikrop” gibi kelimelerle elestirdigi ve tehlikeli olarak tanimladigi
goriilmektedir. (Baksi, 2023, s. 29-30).

Popiiler anlamda Tiirkiye’de modern Caz miizigin ilk ornekleri 1940’larin ikinci
yarisinda goriilmeye baslamistir. Caz miizigin Tiirkiye’deki mimarlarindan sayilan
kontrbas icracis1 ve Caz miizisyeni Ciineyt Sermet, piyanist ilham Gencer’le kurduklar
kontrbas, piyano ve gitardan olusan Caz Tgliisii ile dikkat c¢ekmis ve popiilerlik
kurdugu gruplar ve miizik adina yaptig1 ¢alismalar ile popliler miizik i¢erisinde modern
Tiirk Caz miiziginin temelinin atilmasini, yayginlik ve sayginlik kazanmasini saglamistir.
Bu sayede Tiirk Caz miizigi, 1960’larin baslarina kadar déneminin en popiiler tiirlerinden
birisi olarak varlik gostermistir (Ede, 2019, s. 25).

Bilgin’e gore, Cumhuriyetle birlikte Atatiirk’iin katildigi aksam yemeklerinde
siklikla Caz orkestralar1 yer almis, harmandali gibi Atatiirk’iin de sevdigi oyunlar Caz
orkestralar1 esliginde calinip oynanmaya baslamistir (Bilgin, 2008, s. 14). Baksi’ye gore
ise, miizigin modernlesmesi siirecinde Cumhuriyet sonrasi1 donemin en popiiler tiirliniin
Caz miizik oldugu ve halkin da radyo yayinlarinin etkisiyle Caz tiirline yabancilik
hissetmedigi agikca goriilmektedir. Ayn1 zamanda donemin Bat1 miizigi propagandalari
ve alaturka yasaklari Caz miizigin 6ne ¢ikmasini saglarken, halk tarafinda alaturka
miizige duyulan 6zlem de asikar bir sekilde kendini gostermektedir (Baksi, 2023, s. 30).

Caz miizigin Tiirkiye’deki seriiveni, gelisim siireci ve ortaya ¢ikardigi etkilerin,
sonrasinda gelen Rock’n Roll’a hazirlik noktasinda o6nemli katkilar sagladigi
goriilmektedir. Ardindan ortaya ¢ikmaya baslayacak olan tiirlerin de bu etkilerin izlerini

tasidigini sdylemek miimkiindiir.
2.5.2. Rock’n Roll

Rock miizigin ilk hali olarak kabul géren Rock’n Roll, “eglenceli dans ve miizigiyle
savas sonrast gengligi derinden etkileyen ve onlarin yasama bakis acilarinda

farklilagmaya sebep olan bir akim olarak gelismistir” (Camgoz, 2019, s. 86). Amerika’da
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ortaya ¢ikan ve kisa bir siirede popiiler miizik diinyasinin en parlak tiirlerinden birisi
haline gelen Rock’n Roll hem miizik hem dans akimi olarak 1950’lerin ortalarindan
itibaren Tiirkiye’de de goriilmeye baslamistir. 1955’te Durul Gence ve arkadaslar
tarafindan kurulan “Deniz Harp Okulu Orkestrasi” icra ettikleri popiiler Rock’n Roll
eserleri ile Tiirkiye’nin ilk Rock’n Roll grubu olarak kabul edilmektedir. Grubun gitaristi
olan Ersin Yiice, Avrupa’dan Tiirkiye’ye ilk solid govdeli elektrik gitar1 getiren isim
olarak bilinmektedir. Ayn1 donemde Alman Lisesi 6grencisi olan Erkin Koray da kurdugu
Rock Roll grubu ile ilk konserlerini vermeye baslamistir. Tiirkiye’de Rock’n Roll’un
“star1” olarak adlandirilacak ve Rock’n Roll miizigin Tiirkiye’deki en popiiler ismi olarak
anilacak olan Erol Biiyiikburg, ilk kez 1952°de “Ismet Siral Orkestras1” ile sahneye
cikmaya baglamistir. 1950’lerin sonlarina dogru yabanci sarkilara Tiirk¢e sézler yazarak
bilinirlik kazanmaya baslayan Erol Biiyiikburg, asil {intine 1961°de “Little Lucy” sarkisini
yapmasinin ardindan kavusmustur. Sahne durusu, kostiimii, stili ve danslar ile de dikkat
ceken Erol Biiyiikburg, Tiirk popiiler miizigine ve kiiltiiriine yepyeni bir kap1 aralamis ve
“Yerli Elvis Presley” olarak biiyiik bir ivme yakalamistir (Cakir, 2023, s. 75). “Little
Lucy” sarkisi ise “ilk yerli pop miizigi bestesi olarak kabul edilmistir” (Camgoz, 2019, s.
87).

Ede’ye gore, 1960’lardan itibaren Tiirkiye’de etkisi hissedilmeye baslanan Rock’n
Roll, biiyiik sehirlerde yasayanlar basta olmak {izere orta sinif olarak tabir edilen kesimin
ilgisini cekmeyi bagsarmistir. Egitim seviyesi yiliksek kesim tarafindan ilgi géren Rock’n
Roll miizigin 6ne ¢ikan enstriimanlarindan olan gitar, genglerin daha ¢ok ilgisini ¢ekmis
ve kurduklar1 gruplar ile Rock’n Roll tiiriiniin hem eglenceli hem isyankar tavrin1 genis
kitlelere ulastirmay1 hedeflemislerdir (Ede, 2019, s. 25). 1960’lari, Rock’n Roll ile
birlikte Tiirk Pop miiziginin altin ¢aglarmin basladigi yillar olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

1957 yilinda Amerika’da gosterime giren “Rock Around the Clock” filmi, Rock’n
Roll miizigi i¢in déniim noktas1 olmustur. Ayn1 dénemde Istanbul’da da gosterilmeye
baslayan film halkta ve medyada ¢ok biiyiik yanki uyandirmistir. Sinema salonlarinda
bliyiik izdihama ve coskuya neden olan film, Rock’n Roll miiziginin ve dansinin genis
kitlelere ulagmasini saglamistir (Baksi, 2023, s. 33). Ayn1 zamanda radyolarda siklikla
calinmaya baglayan Rock’n Roll sarkilari ile bu etkinin katlandig1 goriilmektedir (Duman,

2021, s. 43). Bu baglamda, Tiirkiye’de yayilmaya baslayan yeni tiirlerin arasinda Bati ile



74

ayn1 zamanda ve etkide ilerleyen ilk tiiriin Rock’n Roll oldugu ifade edilmektedir (Ozkan,
2022, s. 57).

1960’larin baglarinda popiilerlik kazanmaya baglayan Rock’n Roll’un ilk yillarda
yalnizca Ingilizce sozlerle icra edilmesinin baslica nedenleri arasinda, sikiyonetim
ilaninin ardindan Tiirkge sozlii miizik eserlerine getirilen kisitlama ile birlikte plak
sirketlerinin yerli sarkilardan ziyade yabanci sarkilara 6ncelik vermesi sayilabilmektedir.
Bu sisteme ayak uydurmak zorunda kalan Rock’n Roll miizisyenlerinin de trend Rock’n
Roll eserlerini seslendirmelerinin yan1 sira donemin sartlaria uygun Ingilizce sozlere
sahip besteler yaptig1 goriilmektedir. Tiirk popiiler miizigindeki kisitlamalar ve yasaklar,
yeni ve yerli tiirlerin yaratilmasi noktasinda arayislara sebep olmustur. Bagimsiz bir Tiirk
Pop miizik piyasasi olusturma ¢abalar1 ise “Aranjman Donemi” olarak adlandirilan
donemin baslamasini saglamistir (Eren, 2017, s. 90).

Tiirkiye’nin Rock’n Roll yildiz1 olarak bilinen Erol Biiyiikkburg, ayni zamanda
turnelerle gittigi Anadolu’nun bir¢ok yerinde geleneksel Anadolu tiirkiilerini modern ve
Batili miizikle sentezlemis, kendi deyimiyle Anadolu halkina “gok sesli miizigi”
astlamistir. Anadolu’nun Onemli sair ve ozanlariin siirlerine de besteler yapan
Biiyiikburg, Bati miizigi ile Anadolu siirleri ve tiirkiilerinin sentezlendigi Anadolu

Pop/Rock tiiriiniin olusum sinyallerini de vermistir (Camgoz, 2019, s. 88).
2.5.3. Aranjman

1960’lar Tiirkiye’sinin 6nemli miizikal gelismelerinden birisi de “Aranjman
Donemi” olarak adlandirilan ve Tiirkge sozlii popiiler miizigin olusum asamalarinin ilk
orneklerinin verilmeye basladigi donem olmustur. 1950’lerden itibaren Tiirkiye’de de
diinyada popiilerlik kazanmaya baslayan tiirlerin ve popiiler kiiltiir endiistrisinin takibi
yapilmaya basladigi goriilmektedir. Genis kitlelere hitap eden miizik tiirlerinin
Tirkiye’de icra edilmeye baslamasinin ardindan yerli popiiler miizik ¢alismalarinin
eksikligi de goze carpmaya baslamistir. Ulkenin iginde bulundugu toplumsal ve siyasi
hareketliligin sonuglarinin miizik piyasasina da etki ettigi goriilmekle beraber, bircok plak
sirketinin Tiirkge sozlii yerli eserlere sans vermeyi tercih etmedigi bilinmektedir.

Plak sirketlerinin yerli eserlerden uzak durdugu dénemde “Odeon” sirketi bu
dongiiyii kirarak Tiirkge sarkilarin Oniinii acacak olan bir hamlede bulunmustur. Yerli

sarkilara ve miizisyenlere kayit imkani veren Odeon, “Ayten Alpman, Necip Celal” gibi
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donemim iinli isimleri ile ¢alismaya baslamistir. Bu donemde Odeon sirketi tarafindan
kaydedilen ve plak olarak basilan “Bak Bir Varmis Bir Yokmus” sarkisi, Tirk Pop
miiziginin doniim noktasi olarak kabul gérmiistiir. Orijinali Bob Azzam’a ait olan “Ces’t
Ecrit Dans Le Ciel” sarkisina donemin {inlii s6z yazari, besteci ve diskjokeyi Fecri
Ebcioglu tarafindan Tiirkgeye cevrilmesi ile 1961 yilinda piyasaya siiriilen sarki, ilham
Gencer tarafindan seslendirilmis ve resmi olarak Tiirk¢e sozlii ilk Pop miizigi sarkisi
olarak kabul edilmistir. Boylelikle Tiirk popiiler miiziginde Aranjman dénemi de resmi
olarak baslamis ve bu sarkiy1 bir¢ok isim seslendirmistir (Eren, 2018, s. 141).

Donemin hit sarkilarina Tirkge sozler yazilip kaydedilmesiyle ortaya ¢ikan
Aranjman miizik doneminin en bilinen sz yazarlarinin baginda Fecri Ebcioglu ve Sezen
Cumbhur Onal gelirken, kisa bir siirede benimsenen sarkilar uzun yillar dinlenen ve tutulan
sarkilar olur. Aranjman doneminde yapilan sarkilar, Ajda Pekkan, Ayten Alpman gibi
biiylik yildizlarin da ortaya ¢ikmasini saglamistir (Dogan, 2016, s. 22).

Eren’e gore, Aranjman donemi genellikle Fransizca, Ingilizce, Italyanca,
Ispanyolca popiiler sarkilara formu ve ezgisinin disina ¢tkmadan Tiirkge uyarlama sdzler
yazilmasi ile bilinmektedir. Bu donemde yapilan sarkilarin protest tavirdan ve muhalif
durustan oldukca uzak ve ylizeysel temalar isleyen, hizli tiiketilebilir yapida oldugu
acikca goriilmektedir (Eren, 2017, s. 106).

Kutluk’a gore, Aranjman doneminin ilk yillarinda ortaya koyulan isler nitelik
olarak yeterli seviyede goriilmese de gelecek donemlere altyapr hazirlama, potansiyel
saglama gorevi gordiigli disliniilmektedir. Aranjman donemindeki en belirgin 6zelligin
ise yeni ve 6zgiin bir miizik eseri ya da tiir iiretmektense Batida hit olmus eserlere hizlica
ve seri iiretim halinde Tiirkce sozler yazilarak piyasaya siiriilmesi ve bu sarkilarin efektif
etkisinden yararlanmak oldugu iddia edilmektedir. Bu baglamda “ge¢is donemi” olarak
da yorumlanabilecek olan Aranjman déneminde yapilan islerin ve bu sayede parlayan
isimlerin sonraki donemler i¢in Tiirk popiiler miizigine 6nemli dlgiide katki sundugu
goriilmektedir (Kutluk, 1994, s. 14).

Ozkan’a gore, Aranjman eserlerin 6zgiinliigiinden s6z etmek miimkiin olmasa da
Tiirk pop miiziginin yesermesine sebep olacak etkiler yarattig1 asikardir. Aranjman miizik
eserlerinin yayginlik gostermesi ve benimsenmesiyle birlikte toplumda da Bati miizigine
kars1 bir aliskanlik gelistigi goriilmektedir. Aranjman miizik, halkin ciddi bir kesimi

tarafindan kabul gorse de bir kesim tarafindan da benimsenmemistir. Halk tarafindan
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talebin yogun oldugu bu siirecte TRT ise bu tarzi resmi olarak “Tiirkce Sozli Hafif
Miizik” olarak adlandirmistir (Ozkan, 2022, s. 59). ilaslan’a gore ise Aranjman donemi,
Batida hit olan sarkilara Tiirk¢e sozler yazilan bir nevi “Gykiinme ve alimlama” donemi
olarak nitelendirilmektedir (Ilaslan, 2023, s. 81).

1965’te Hiirriyet gazetesinin diizenledigi “Altin Mikrofon” yarigmasi, 1967°de
Milliyet gazetesinin diizenledigi “Liseler Arast Hafif Bati Miizigi Ses Yarigmast” ve
Robert Koleji’nin diizenledigi “Bogazi¢i Miizik Festivali”, Tiirk miizigi ve Anadolu
ezgilerinin Tiirkce sozlerle 6ne ¢ikmaya baglamasinin ilk adimlarini olusturmus ve 6zgiin
caligmalarin duyulmaya baglamasi ile Aranjman dénemi hakimiyetinin soniimlenmeye

basladig siirece girilmistir (Erdogan, 2019, s. 108).
2.5.4. Anadolu Pop/Rock

1960’larin sonlarina dogru Aranjman miizige karsi bir tavir olarak ortaya ¢ikmaya
baslayan Anadolu Pop akimi (Eren, 2018, s. 135), 68 Kusag1 olarak adlandirilan donemin
miizisyenleri tarafindan iiretilen ve Anadolu ezgileri ile protest sdzlerin, muhalif kars1
durus tavri ile harmanlandigi bir tiir olmustur. Anadolu Pop ve sonrasinda Anadolu Rock
olarak adlandirilacak olan tiir genel itibariyle yoresel Tiirk ezgilerine bagh kalmis ve
ozanlik geleneginin igerisindeki isimlerden esinlenmistir.

68 doneminin siyasi ve toplumsal havasinin bir yansimasi olarak ortaya cikan
Anadolu Pop/Rock, donemin iki muhalif tiiriinden biri olmustur. Anadolu Pop/Rock
tiiriinde daha ¢ok Bat1 miizigi altyapis1 ve enstriimanlarmin kullanimi gériiliirken Ozgiin
olarak adlandirilan protest tiirde ise daha ¢ok Halk Miizigi 6gelerinin kullanimi goze
carpmaktadir. Bu baglamda Anadolu Pop/Rock tiiriine Bat1 soundu hakimken protest
Ozgiin miiziginde Dogu soundu hakimiyeti gériilmektedir (Dogan, 2016, s. 18).

1964 yilinda Erol Biiyiikburg, Tanju Okan ve Tiilay German’in da oldugu “Milli
orkestra” grubu “10. Balkan Melodileri Festivali” isimli organizasyonda Tiilay
German’in seslendirdigi “Burcak Tarlas1” eseriyle Yugoslavya’dan birincilikle donmiis
ve ardindan 45°lik olarak basilan Burc¢ak Tarlas1 plagi yogun ilgi gormiistiir (Cakir, 2023,
76). Burcak Tarlasi, Bat1 soundu ile Anadolu ezgilerini harmanlamasi yoniiyle Anadolu
Pop’un ilk 6rneginin verildigi sarki olarak kabul edilmistir. Ardindan Alpay’in 1965°te
cikardigi “Kara Tren” ve “Gelin Aysem” isimli sarkilar, Alpay’in ve bu eserlerin Anadolu

Pop’un onciileri arasinda goriilmesini saglamistir (Erkal, 2013, s. 83). Fakat Burgak
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Tarlast’nin elde ettigi basar1 ve Anadolu tiirkiilerinin Bati1 soundu ile ilk icra 6rnegi
olmasi, onu Tiirk miizik tarihinde ayr1 bir yere koymaktadir. Cok sevilen bu ilk drnekle
birlikte bu tarz yayginlasmis ve bu donemde kurulan sayisiz grup Burcak Tarlasi tarzinda
sarkilar yapmaya baslamistir. Burcak Tarlas1 hem elestirmenler hem halk hem de
miizisyenler tarafindan ¢ok begenilmis ve “hit” olarak nitelendirilmistir. Anadolu Pop’un
protest durusunun temellerini atan Tiilay German, 1966 yilinda siyasi sebepler dolayisi
ile Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kalmistir (Dogan, 2016, s. 22).

Duman’a gore, Anadolu Pop ya da Anadolu Rock kavramlarinin ayri birer tiir
olarak kullanilmamasi bazi tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Baz1 uzman goriisleri
ilk orneklerin goriilmeye basladig1 gecis donemi eserlerini Anadolu Pop olarak
nitelendirirken, protest tavrin ve muhalif durusun yogunluk kazandigi donemin tirtinleri
ise Anadolu Rock olarak adlandirilmistir. Anadolu Pop kavramindaki “pop” sézciigiiniin
popiiler miizik ile iligkili olmasindan kaynakli, Rock soundunu da barindiran bu tiiriin
biitiiniine Anadolu Pop denilmesi goriisiinii savunan kesimler de olmustur (Duman, 2021,
s. 2).

Kutluk’a gore, Anadolu Pop akimi Tiirk popiiler miiziginin ilk doniim noktasi
olarak degerlendirilmektedir. Anadolu Pop/Rock tiiriiniin Onciilerinden birisi olan
Mogollar grubu iiyesi Cahit Berkay bu tiirti; “Bilindigi gibi Anadolu Pop, Tiirk folklor
temalari, calgilart ve siirleri ile pop miizigin elektronik imkanlar1 ve sisteminin
birlestirilmesi ile meydana gelen bir stildir” seklinde tanimlamistir (Kutluk, 1994, s. 17).

1960’1 yillar yerli miizikal {iriin arayiglarinin yasanmaya baslandigr donemleri
isaret etmektedir. Bu siirecte kurulan bir¢cok yerli grup ve donemin miizisyenlerinin
Aranjman miizigine net bir kars1 durug tavri sergiledigi ve Aranjman tiiriine karsilik
olarak Anadolu Pop tiiriiniin ortaya ¢iktig1 iddia edilmektedir (Ugras ve Ugras, 2022, s.
613). Anadolu Pop tiiriinilin ortaya ¢ikmasindaki en biiylik etkenlerden birinin de Hiirriyet
gazetesinin 1965’te diizenlemeye basladigi “Altin  Mikrofon” yarigmasi oldugu
bilinmektedir. Bu yarigmay1 benzer diger yarigmalardan ayiran en biiyiik fark ise icra
edilecek eserlerin daha once baska bir yerde calinmamis 6zgilin eserlerden olusmasi
sartinin aranmasidir. Diizenlendigi yillar igerisinde Altin Mikrofon yarismasina Edip
Akbayram, Cem Karaca ve Apaslar, Baris Manco, Erkin Koray, Mogollar, Mavi Isiklar,
Fikret Kizilok’un da bulundugu Cahit Oben Orkestrasi, Siliietler, Haramiler, Yabancilar,
T.P.A.O. Batman Orkestrasi gibi Anadolu Pop/Rock ve Psikedelik Rock tiiriiniin 6nemli
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isimleri katilmig ve bircogu Tiirk miizigine unutulmaz izler birakmistir. Cahit Berkay’in
onderligindeki Mogollar 1970’lere gelindiginde hem Anadolu Pop/Rock tiirlinde ¢ok
onemli ornekler sunarken bu yillarda tiiriin 6nemli isimleri de kendi tarzlarinda fark
yaratacak iiretimler ve performanslar ortaya koymaya baslamislardir (Kurdoglu, 2008, s.
47). Tirlin olugsmaya bagladig1 yillarda Anadolu Pop kavramini yine Mogollar grubunun
bir iiyesi olan Taner Ongiir ortaya atmis ve tiire adin1 veren isim olmustur (Dogan ve
Ayhan, 2019, s. 35). Ongiir, verdigi bir rdportajda o donemi su ciimlelerle anlatmistir:
“Istanbul’a dondiigiimiizde plak yapmak i¢in birtakim yeni sarkilar da yapiyorduk. Bir
antikacidan cepken bulmustum, bel kusag: falan. Giyimde de bdyle bir seyler yapmistik.
“Dag ve Cocuk” sarkisini ¢ikardiktan sonra, “Anadolu pop” diyelim dedim yaptigimiz
miizigin ismine” (Ozkan, 2024).

Giiler’e gore Anadolu Pop, popiiler Bati miizigi temelini benimseyen en 0zgiin
miizik akim1 olmakla birlikte, Rock miizik ve Tiirk folk kiiltiiriinden beslenen bir tiirdiir.
Aranjman miizigin kisir dongiisiinii kirarak yeni bir alternatif olusturmus ve 1967’den
itibaren yiikselise gecmistir (Giiler, 2016, s. 734). Eren’e gore ise Anadolu Pop’un gelisim
gostermesi ile miizikteki protest tavir da agiga ¢ikmaya baglamis ve bu siirecte Aranjman
miizigi ile Anadolu Pop arasinda bir gerilim s6z konusu olmustur (Eren, 2017, s. 89).

Erdogan’a gore, 1960’larin sonu itibariyle 1970’lere damga vuran Anadolu
Pop/Rock ile birlikte protest durusun ve sol goriislin canlanmasi, toplumun Anadolu
kiiltliriine doniislinii saglamis ve Cumhuriyetin ilk donemlerinde yapilamayan atilimin
Anadolu Pop/Rock sayesinde dogal seyrinde gerceklestigi goriilmiistiir. Anadolu kiiltiiri
icerisindeki agiklik ve ozanlik gelenegi Anadolu Pop/Rock ile yeniden sekillenmis, Bati
enstriimanlar ile icra edilen modern ve Batili armoniler tizerine halk tiirkiisii ezgileri ve
Tirk ritimleri sentezlenmistir (Erdogan, 2023, s. 98). Bu baglamda 1960’larin sonundan
itibaren halk¢ilik kavrami ve Anadolu kiiltiiriine dontis arzusu gergekgi bir istegin yani
sira miizik alaninda eyleme doniiserek Anadolu Pop/Rock tiiriinii sekillendirmistir
(Ercan, 2020, s. 104).

Anadolu Pop/Rock tiiriiniin ortaya ¢ikmasi ve sekillenmesinde Psikedelik Rock
tiirliniin ve bu tiirli icra eden gruplarin biiylik etkisi oldugu ifade edilmektedir. Psikedelik
tiiriin temelinde yatan Dogu mistisizmi, The Beatles ve benzeri gruplarin ¢aligmalarinda
acikca goriilmektedir. Konumu ve kiiltiirii itibariyle Dogu mistisizminin 6gelerine ¢ok da

uzak sayilmayan Tirkiye, kars1 kiiltiirin ve Psikedelik tiiriin temsilcileri olarak
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nitelendirilen Hippi’lerin de dnemli ugrak noktalarindan olmustur (Dogan ve Ayhan,
2019, s. 36). Bu bakimdan donemin Hippi hareketinden ve psikedelik tiiriinden etkilenen
geng Tiirk miizisyenlerin, geleneksel 6gelere de yer vererek Anadolu Pop/Rock tiiriiniin
alt yapisini olusturduklar1 sdylenebilmektedir.

Camgoz, Anadolu Pop-Anadolu Rock ayrimina ve psikedelik rock etkisine su

climlelerle deginmistir:

“...oyillarda diinyada icra edilen miizikler (rock’n roll gibi) pop olarak nitelendigi ve
rock kavrami heniiz telaffuz edilemedigi icin Tirkiye’de de pop kavramu iizerinden bir
nitelendirilme yapilmis ve icra edilen bu miizige “Anadolu pop” ismi verilmistir. 60’larin
sonu itibartyla diinyada rock miizigi olusumunun 6zellikle de psychedelic rock tiirliniin
etkisiyle bu miizige “Anadolu rock” denilmeye baglanmistir” (Camgdz, 2019, s. 6).

Elektrik gitar, bas gitar, davul ve synthesizer enstriimanlarinin agirlikta oldugu
“psychedelic rock etkili ¢algisal tarz” Anadolu Pop/Rock tiiriiniin alt yapisini olusturan
elementler olmustur. Uzun sarki siireleri boyunca dogaglama ezgiler ve tekrarli ritim
yapist Anadolu Pop/Rock baslangigctaki tarzinin da karakteristik ozelliklerini
olusturmustur. Daha sonra bu alt yapinin {izerine siir, ezgi ve saz bakimindan geleneksel
Ogeler eklenmesi ile 6zgiin protest bir tiir ortaya ¢ikmaya baglamistir. Anadolu Pop/Rock
tiirliniin sekillendigi noktada Cem Karaca, Baris Mango ve Mogollar gibi isimlerin son

derece onemli katkilar1 s6z konusudur (Camgoz, 2020, s. 1496).
2.5.5. Arabesk

Ang1’ya gore Arabesk, Arap stili siisleme manasina gelen Tiirkiye’ye 6zgii bir halk
miizigi tiiridiir. Duygusal yapis1 agir basan ve gelen itibariyla yalnizlik, umutsuzluk,
karamsarlik, ask, keder, 6liim, isyan gibi temalar1 konu edinen bir tiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Arabesk, bir miizik tiirii olmasinin yani sira toplumsal disavurumun miizikal
yansimasi olarak da goriilmektedir. Ezgi ve ritim yoniinden Arap miiziginden etkilenme
belirginken, Bat1 enstriimanlarinin ve geleneksel Tiirk sazlarinin kullanimi da siklikla
goriilmektedir. Baglangicta tasrada daha sinirli bir dinleyici kitlesine sahipken zamanla
toplumun genis kesimlerini etkisi altina alarak dinleyici potansiyelini artirmistir. Orhan
Gencebay, Arabesk tiirtinii “Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve bati tekniginin her
tiirlii imkan ve olanaklarina, 6zgiir sunumun eklenmesi” seklinde tanimlarken, Timur
Selguk ise “...dinamizmden uzak tekdiize bir miiziktir” seklinde yorumlamistir (Angi,

2013, s. 63).
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Tiirkiye’nin modernlik arayisindaki silirecte Arabesk tiirii popiiler kiiltiir 6gesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1960’lardan itibaren varlifini hissettirmeye baglayan
Arabesk, Tiirkiye’nin bu donemde i¢inde bulundugu siyasi ¢alkantilar, kdyden kente gog,
carpik kentlesme ve toplum yapisi, gecekondulasma ve ekonomik zorluklarin olusturdugu
sosyolojik zemin ile kendini daha genis sahalarda gostermeye baslamistir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda uygulanan Tiirk miizigi yasaklari radyolarda ve egitim kurumlarinda had
safhalara ulagsmis, halkin kendi miiziginden uzaklastirilmas1 ve zorlama ydntemlerle
modern Bat1 miizigine alistirilmaya ¢alisilmasi sonucunda halk 6z miizigine ulagmakta
zorluk ¢cekmistir. Bu siiregte dayatilan “modern” miizigi benimsemekte zorluk ¢eken halk
ise yasaklarin ardindan Arap radyolarna yonelmis ve burada ¢alan miizikleri dinleme
yolunu se¢mistir. Arap miiziginin makam ve ezgi yapisi Tiirk musikisine benzer 6érnekler
verdigi icin halk, Bati miiziginden ¢ok Arap radyolarindaki sarkilarla yakinlik kurmustur.
Takip eden siirecte Misir filmlerinin Tiirk halki iizerinde yarattig1 derin etkiler, Arabesk
furyasinin baglamasinin ve hizli bir sekilde yayilmasinin 6niinii agmistir. Tiirk miizigine
yonelik yasaklarin kalkmasinin ardindan Arabesk furyasinin yayilmasmin 0Oni
kesilememis, Arap miizigi etkileri klasik Tirk miiziginin de ig¢ine sizmaya baslamistir.
Yasanan gelismeler neticesinde 1960’lar itibariyle degisen sosyolojik yapi, Arabesk
miizik tiirinli popiiler kiiltiirtin gili¢lii bir temsilcisi olarak ilerleyen yillara hazirlamistir
(Taydas ve Sert, 2021, s. 216).

1970’ler itibariyla patlama yasayan sinema filmlerinde de Arabesk furyasi dikkat
cekmektedir. Donemin revagta Arabesk sanatgilarinin bagrollerinde oldugu filmler yogun
ilgi gébrmiis ve bu filmlerde Arabesk sarkilar siklikla izleyiciye sunulmustur. Arabesk
tiiriiniin duygusal temasini, geleneksele bagliligint ve aci hissi barindiran konularini
aktarma konusunda Onemli bir ara¢ olan donemin filmleri Arabesk miizigin
yayginlagmasini ve toplum {lizerinde kalici izler birakmasii kolaylastirmistir (Ang,
2013, s. 64).

Diizensiz gociin sebep oldugu gecekondulagsma ve banliy6 hayati, tasra yagsaminin
kentlere taginmasini ve giderek yayilmasini saglamistir. Geleneksel kiiltiirlerini terk eden
fakat kent yasamina da tam olarak uyum saglayamayan topluluklar, yeni bir sosyolojik
yapmin parcalart olmaya baslamislardir. Bu baglamda Arabesk olgusu ve miizigi,
geleneksel tagra yasami ile modern kent yasami arasindaki celiskinin ve bunalimin

tezahiirii olarak gelisim gostermeye baslamistir. Ortaya ¢ikisinin ardindan uzun siire
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kabul gormeyen, diglanan ve yozlagsma iirlinii olarak goriilen Arabesk miizik, uygulanan
yasak ve ambargolardan da en az sekilde etkilenmis, giiciinii toplumun dinamiklerinden
ve c¢ogunluk psikolojisinden alarak daha fazla kitlesel genisleme yasamis, kentli
yasaminin yapisina etki eden var olma cabasi ile popiiler kiiltiiriin baskin tiirlerinin
basinda gelmeyi basarmistir (Taydas ve Sert, 2021, s. 217).

Gilinlimiizde varligini siirdiirmeye devam eden Arabesk miizigin, Tiirk popiiler
miizik kiiltliriiniin vazgegilmez bir parcasi olarak Tiirkiye’de icra edilen biitiin miizik
tiirlerinin igerisinde kendine yer buldugu goriilmektedir. Arabesk miizigin tavrini
olusturan niianslarin, ¢algi ve icra tekniklerinin Halk Miizigi, Sanat Miizigi, Pop, Rock,
Caz gibi farkl: tiirlerin igerisinde siklikla kullanildig1 goriilmekle birlikte bugiin Arabesk
miizigini salt “Arap miizigi” olarak degerlendirmekten ¢ok “Bati soslu Tiirk miizigi

cesitlemesi” olarak tanimlamak miimkiindiir.
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3. BOLUM

ISIK VE SEVGIYLE: iLHAN IREM

Bu béliimde Ilhan Irem’in yasami, miizik yolculugu, Tiirk popiiler miizigi
igerisindeki yeri ve sanatinin hem miizikal hem s6zel ayrintilarina ve degerlendirmelerine
yer verilecektir.

Sanat yasamanin evreleri, ruh diinyasindaki kavramlar, eserlerindeki mistik 6geler,
simge ve imgeler, anlatimlarindaki derin ¢agrisimlar ve gerek sanatinin gerekse diigiince
diinyasinin golgede kalan yerleri ¢esitli kaynaklarla ve bireysel, 6znel ¢ikarim ve
yorumlarla aydinlatilmaya ¢alisilacaktir. Bu noktada Ilhan Irem’in bizlere sundugu sézii
ve miizigi kendisine ait olan eserlerden faydalanilarak, bu eserlerdeki sozel ve miizikal
anlam ve aktarimlar degerlendirilecektir. Ayn1 zamanda kendisi ile yapilmis olan sdylesi
ve roportajlardan, hakkinda yapilmis belgesel, panel ve biyografik kitap ¢caligmalarindan,
televizyon, radyo, dergi ve cesitli gazetelerde yaymlanmis olan kendi agiklamalar1 ve

anlatimlarindan da faydalanilacaktir.
3.1. YASAMI VE SANAT YOLCULUGUNA GENEL BiR BAKIS

Tirk popliler miizik tarihinin romantik, mistik, aykiri, nahif, gizemli yahut
kendisine yakistirilan tiim bu sifatlar1 kapsar nitelikte “sira dis1” temsilcisi olan Ilhan
Aldatmaz, 1 Nisan 1955 yilinda Bursa’da dogmustur. Neredeyse tiim iilke onu Ilhan Irem
olarak taniyip benimsediginde, o, bugiin bile bilinen ve sevilen eserlerine imza atmaya
coktan baglamis olacaktir.

Cocukluk yillarinda kendini gostermeye baslayan miizik sevgisi, ilk genclik
yillarinda okul orkestralar1 ve miizik yarigsmalar1 ile sahnelere taginmaya baslamistir.
Artik baskalarinin sarkilarini séylemekten vazgegip kendi s6z ve miiziklerini yazarak
ortaya c¢ikarmaya bagladig1 sarkilarla miizik piyasasina adim attiktan sonraki ilk yillari
herkesin diline pelesenk olan agk, sevgi ve evrensel baris temali sarkilarla gegse de
sonraki yillarda onun biiyiik degisiminin habercisi olacak calismalarin ilk kipirtilart
duyulmaya baslanacaktir. Gergekten de Ilhan Irem, Tiirk popiiler miiziginin en sira disi

isimlerinin baginda gelmekte hatta miizisyenligi, sairligi, yazarligi, sanat felsefesi, diinya
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goriisii ve topyeklin sanatini, ruh diinyasini aktarim bigimi ile Tiirk miizik diinyasinda tek
ornek olma niteligi tasimaktadir.

Tastan ve Kamburoglu, “Oliimsiiz Ozan: Ilhan irem” kitabinin arka kapak yazisinda
su ciimlelere yer vermektedir: “Oliimsiiz Ozanin miizigini dinleyenler, Anka kusunun
yolculuguna taniklik eder, Simurg’un kanat seslerini duyar. Zihinlerin bilinmeyen
dehlizlerinde yankilanir Orfeus’un ezgisi...” (Tastan ve Kamburoglu, 2008).

Siiyev Zat ise “Isigin Askiyla: {lhan Irem” kitabinda “miizigin mistik ilahin1” su
climlelerle anlatir:

“Sarkilarinda; agk vardi, anlatamayis vardi, agkint haykiramayis vardi. .. “Goriiyorum,
duyuyorum, konusamiyorum,” derken, seslendigi sevgiliydi ama O da, sonradan anlamis
olmali; aslinda seslendigi sevgilinin bizler, gordiiklerinin, duyduklarinin ve o an
anlatamadiklarinin ise, evrensel bilgiler oldugunu.” Hayata bakisini ve beslendigi o derin,
sonsuz 151k ve sevgi kaynagindan siiziilen sarkilarini igsellestirirken “anladik ki; O’nun
eserleri, sonsuz bir sarki, sonsuz bir sifre... Ve ¢oziildiikge sirlasan bir bilmece...” (Siiyev
Zat, 2008, s. 119-120).

Cocuklugunda melodika ve gitarla baslayan miizik aski, aldigi solfej ve gitar
egitimiyle devam etmistir. 1969°’dan 1972’ye kadar okul orkestralari ile siiren sahne
hayatinda 6nemli basarilar kazanmis ve 1970’ler profesyonel miizik diinyasina adim attig1
ve adin1 duyurmaya basladigi yillar olmustur. 1973 yilinda ilk 45°1igi “Birlegsin Biitlin
Eller/Bazen Nese Bazen Keder” ile ¢ikis yapmayi1 denese de istedigi basariy1 elde
edememistir. Bu siirecte plak sirketinin onerisiyle bestelerinin baska sanatc¢ilar tarafindan
okunmasina kars1 ¢ikarak tliretimlerine devam etmistir. Yaptig1 bestelere inanan plak
sirketi sahibinin, bir sonraki plak ¢alismasi i¢in sagladigi maddi destek sonucunda basilan
ikinci 45°1ig1 “Yazik Oldu Yarinlara/Haydi Sil Gozlerini” ile adin1 duyurmay1 basarmis
ve Tirk popiiler miiziginde “duru sesli romantik sarkici” olarak adinin duyulmasinm
saglamistir.

1975°te yayimlanan ve kendisinin de sanat hayat1 icerisinde doniim noktasi olarak
nitelendirdigi bilinen “Anlasana” sarkis1 ile Tiirtk popiiler miizigindeki yerini
saglamlastirarak ardi ardina plaklar yayilayan ilhan Irem’in, sanat hayatinin “romantik
donemi” olarak adlandirilacak 1970’lerdeki miizikal iiretimleri ile popiilerligin zirvesine
yerlestigi goriilmektedir. 1979°da “Sevgiliye” isimli albiimiinii yayinlayan irem, bu yilin
sonunda “Sevgiliye” albiimiinde bulunan “Bir Y1ldiz” sarkisi ile katildig1 ve finale kaldig:
Eurovision sarki yarismasinda yarisamadan askere alinmustir.

Askerlik dontisti 1981°de son 45°1ig1 olan “Er Mektubu Gorililmiistiir/Bal Agizlim”

plagin1 yayinlayan Ilhan Irem, ardindan askerlik siirecinde besteledigi sarkilardan olusan,
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kisisel ve toplumsal karamsarlik donemini yansitan “Bezgin” albiimiinii yaymlamistir.
[lhan irem’in en “alaturka” albiimii olarak degerlendirilen “Bezgin” miizikal altyapsi,
diizenlemeleri ve sozel yapisi ile dikkat ¢eken bir ¢calisma olmasinin yani sira bu siire¢
[lhan Irem’in romantik dénemden siyrilip hem miizikal iiretimleri hem i¢ diinyas:
bakimindan yasayacagi degisimin sinyallerini verdigi bir donem olarak goriilmektedir.
1980’ler, Ilhan Irem’in degisim siirecini yansitan yillar olarak degerlendirilmistir.
Bu dénemin, kendisinin de agiklamalarinda goriildiigii iizere “Kozmik Donem” olarak
nitelendirildigi goriilmektedir. Tiirkiye’deki miizigin gidisatina ve toplumsal olaylara
bakis agisi, i¢ diinyasinda biriktirdigi karamsarligin ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve bu
durumun sonraki siireglerde daha ice kapanik, alisilmisin disinda mistik ve gizemli
anlatimlarla bezenmis bir {iretim siirecine girmesinin fitilini atesledigi goriilmustiir.

1983 yilinda bu degisimin ilk adimi olarak degerlendirilen ve uzun yillar iizerinde
calistlan Rock senfoni iiglemesi “Pencere”, “Koprii”, “Ve Otesi” albiimlerinin ilki
“Pencere” yaymlanmustir. {lhan Irem’in sanat hayatindaki deneysel iiretim siirecinin
baslangici sayilan bu iicleme alblim serisi, “Pencere” ile hayata farkli agilardan bakisin,
yasamin ve Sliimiin bir tezahiirii niteligi tasimaktadir. Ardindan 1985 yilinda yayinlanan
“K&prii” albiimii ile Ilhan Irem’in elektronik miizige goéz kirptigi goriilmektedir. Bu
diinya ile oteki diinya arasinda koprii niteliginde anlamlar tasiyan sarkilarin oldugu
“Koprii” alblimil, elektronik diizenlemeleri ve yogun metaforik 6geler barindiran sarkilar
ile derin betimlemelere yer vermektedir. Uglemenin son albiimii “Ve Otesi” ise 1987
yilinda yayinlanmistir. Evrenler aras1 gezintileri diigsel bir yolculuk niteliginde aktaran
“Ve Otesi” albiimii, Ilhan frem’in “Isik ve Sevgi” felsefesinin &n plana ¢ikmaya basladig1
albiim olarak goriilmektedir. 1990 yilinda bu ii¢ albiim tek bir albiim olarak yeniden
yayinlanmistir (Kuyucu, 2008, s. 55).

“Pencere”, “Koprii”, “Ve Otesi” albiimlerinin ardindan 1988 yilinda eski sarkilarla
birlikte yeni bestelerin de oldugu “Diinden Yarmna” albiimii yayinlanmistir. “Diinden
Yarina” albiimiinii, 1989 yilinda “Ugun Kuslar Ugun” albiimii izler ve bu albiim ilhan
Irem’in 80’ler donemindeki son albiimii olmustur.

90’lh yillar, Tiirkiye’de birgok alanda degisimlerin yasanmaya basladigi yillar
olarak bilinmektedir. Toplumsal ve siyasal devinimin yansimalari Tiirk popiiler
miiziginde de kendini gostermeye baglamistir. Gelisen teknoloji ve dijitallesme siireci,

Pop miizigin degisim sinyalleri vermesini saglarken Tiirk Pop miizigi bu yillarda yeniden
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patlama yasamis ve 90’lar en gérkemli donemi olmustur. Bu siirecte ilhan Irem, popiiler
miizigin gidisat1 ve toplumsal yozlagma lizerine ¢esitli gazete, dergi ve kisisel soylesilerde
hosnutsuzlugunu belirten diisiincelerine yer verse de miizigin gelisimi, kalitesi ve
toplumsal farkindaligin  yiikselisi  konularindaki umudunu korudugu agikga
goriilmektedir.

1991 y1l1, iThan irem’in hem sanat hayatina hem &zel hayatina “sihirli bir dokunus”
olarak nitelendirilebilecek gelismenin yasandigi yil olmustur. Uzun yillar “kozmik
bulugmalar” olarak adlandirdigi goriismelerin ardindan, yasaminin sonuna kadar hayat
arkadashg1 yapacak olan Hansu irem ile evlenmistir. Hansu Irem, ilerleyen yillarda Ilhan
[rem’in miizigine siirleriyle, sesiyle, fikirleriyle énemli katkilar sunmasinin yani sira
alblim kapaklarinin gorsellerini hazirlamis ve kliplerinin yonetmenligini yapmistir.

1990’larin ilk yarisi, 1992°de yaymlanan “Ilhan-1 Ask” ve 1994’te yayinlanan
“Koridor” ve “Romans” albiimleri ile ses getirirken, ikinci yaris1 1995°ten 2001 yillarina
uzanan Best Of alblimler siirecinin baglangici olmustur. Bu siirecte 1970’lerden itibaren
yayinlanan sarkilar birbiri ardina yayinlanan ii¢ ayr1 Best Of albiim ile dijital ortama
aktarilmistir. Best Of albiimlerin gordiigi ilgi lizerine 2000 yilinda “Bezgin” albiimii ile
“Pencere”, “Koprii”, “Ve Otesi” albiimleri yeni isimlerle farkli formatlarda orijinalligi
bozulmadan tekrar yaymlanmstir.

Miizikal tretimlerinin yani sira sanatin diger alanlariyla da ilgilenen ve eserler
veren Ilhan irem, 1985 yilinda ilk kisisel resim sergisini agmis ve toplamda 12 resim
sergisi ile bu alandaki iiretimlerinden de sz ettirmistir. Yine 1985 yilinda ilk kitab1
“Pencere...Koprii...Ve Otesi” adli dykii kitabi yayinlanmis, bu kitaptaki dykiilerin
“Képrii”, “Ve Otesi” boliimleri Nuri Kurtcebe tarafindan ¢izgi roman olarak hazirlanmis
ve kitaba alinmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s. 72). ilhan Irem, siir ve dykiilerden
olusan toplamda 7 kitap yaymlamis bunun yani sira gazete makaleleri ile toplumsal
elestiri yazilart da yazmistir (Kuyucu, 2008, s. 67).

Best Of albilimleri siiresince verdigi aranin ardindan 2001 yilinda “Seni Seviyorum”
albiimiinii yayimnlayan ilhan Irem, bu albiimle birlikte yeni besteleri yeni bir soundla
dinleyicilerine sunmustur. Tasavvufi 6gelerin yer aldig1 albiim, Ilhan Irem’in mistik ve
simgesel anlatimlarina tasavvuf penceresinden bakmaya baslamasinin en belirgin 6rnegi

olarak degerlendirilmektedir.
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“Seni Seviyorum” albiimiiniin yayinlanmasinin ardindan medya kanallar1 ile
anlasmazlik yasayan Ilhan Irem, televizyon kanallari ve medya sirketlerinin sanati
degersizlestiren, miizik piyasasini ve sanat iiretimlerini deformasyona ugratan kararlarini
sert bir bi¢imde elestirmis ve popiiler kiiltlir araglarindan biitiinliyle uzaklasarak kendi
diinyasina ¢ekilmistir. Bu siiregte yeniden Best Of albiimler yayinlamaya baslayan irem,
2003 yilinda “Bir Melege Asik Oldum” albiimiinii, 2004 yilinda ise sanatinin 30. Yilina
ithafen “Isik ve Sevgiyle 30. Y1I” albiimiinii yaymlamistir.

2006 yilinda “Cennet Ilahileri” albiimiinii yaymlayan Ilhan Irem’in, bu albiimle
birlikte son zamanlarda 6n plana ¢ikardig: ve “Seni Seviyorum” alblimii ile 6rneklerini
verdigi mistik ve tasavvufi sound ve beste iiretimlerine daha c¢ok agirlik verdigi
goriilmektedir (Kuyucu, 2008, s. 99). Sozleri ile Hansu Irem’in de &nemli katkilar
sundugu “Cennet ilahileri” albiimiinii, Ilhan Irem’in 30 yili asan sanat hayat1 boyunca
popiiler kiiltiirden aykir1 ve belirgin bir sekilde uzaklastigi, sanat ve yasam felsefesinden
ve Ozgiinligiinden 6diin vermeden ortaya koydugu iiretimlerinin en net yansimasi ve
igsel, mistik yolculuklarinin en derin tezahiiri olarak degerlendirmek yanlig
olmayacaktir.

Bu siiregte uzun bir ara verdigi konserlere yeniden baglayan irem, 2017 yilina kadar
farkli isimlerle ¢esitli konserler vermistir. “Sevecenler” adini verdigi dinleyicileriyle uzun
yillar sonra bulusan sanatgi, “Isik ve Sevgi” felsefesini benimseyen, ilhan Irem’in mistik
diinyasindaki “kozmik odaciklarda” kendisine yer bulan Sevecenler ile her biri bir “ayin”
niteligindeki bu biiyiilii atmosferde yeniden bir araya gelmistir.

2008 yilinda “Siyah Kugunun Sarkis1” isimli siir kitabin1 ve cocuklar igin
besteledigi sarkilardan olusan “Tozpembe/Progressive Cocuk Sarkilart” albiimiinii
yaymlayan Ilhan Irem’in bu albiimii tiir dis1 olarak ele alindiginda, “Cennet ilahileri”
alblimiinii, sanat¢inin yeni 6zgiin bestelerinden olusan yaymlanmis son albiimii olarak
nitelendirmek miimkiindiir.

Son yillarinda Kibris’ta popiiler kiiltiir medyasinin iletisim aracglarindan uzakta,
yaz1 ve miizikal ¢alismalarini siirdiirdiigii bilinen Ilhan Irem, Tiirk miizigine derin izler

ve Ozgln liretimler birakarak 28 Temmuz 2022°de, 67 yasinda vefat etmistir.
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3.1.1. Erken Donem “Bursa Yillar1”

Aldatmaz ailesinin ikinci ¢ocuklar1 gézlerini Bursa’nin yesil atmosferine agtiginda
sanshi olarak adlandirilabilecek bir aile ortaminin i¢ine dogmus ve cocuklugunu bu
ortamin Ozgiir golgesi altinda siirdiirmiistiir. Ilk cocuklarini yetistirdikleri dénemde
agirlikl olarak baskici ve yasakg1 bir anlayista olan Aldatmaz ailesi, bu yontemin ¢ocuk
yetistirmede olumlu bir etkisinin olmadigim1 fark ederek ikinci g¢ocuklarina daha
Ozgiirliik¢ii ve anlayish olduklari bir ortam saglamay1 diisiinmiislerdir. 1 Nisan’da ikinci
cocuklar1 diinyaya geldiginde, Aldatmaz ailesi yasadiklar1 saskinligi gizleyememistir.
Ciinkii kiz ¢ocuk bekleyen ailenin bir erkek ¢ocugu daha olmustur. Yasadiklari saskinligi
kisa siirede atlatan aile, Ilhan adini verdikleri ¢ocuklarma hosgérii ortamimin hakim
oldugu bir cocukluk sunmaya artik hazirlardir. Ailenin bilingli olarak sergiledigi
hosgoriilii, ozgirliikli, baski ve yasaktan uzak tutumu, kii¢iik Ilhan’mn tiim
yaramazliklarma ragmen stirdiiriilmiis ve ilerleyen yaslarda bu davranislarin karsilig
goriilmeye baslanmistir. Kiigiik yasina ragmen biiyiidiigii ortamin etkisiyle 6zgiin ve sira
dis1 kisiligi one ¢ikmaya baslayan Ilhan, hayati boyunca hem yasami hem sanati ile
koruyacag: bu sira disihigin izlerini kiiciik yaslarda gostermeye baslamistir. Ilkokulda
babasinin hediye olarak aldig1 gitarla birlikte miizikle olan baglar1 giiclenen Ilhan, lisede
Selahattin Asyali’dan aldig1 solfej ve akustik gitar dersleri ile ilk bestelerinin de
temellerini atmaya baglamistir. (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 15-16).

Bu siirecte iiretiminin ilk meyveleri olan “Birlessin Biitiin Eller”, “Haydi Sil
Gozlerini” ve “Ver Elini” bestelerini, hocas1 Selahattin Asyali’ya gotiirerek dinletmistir.
Dinledigi bestelerden ¢ok etkilenen Asyali, besteleri gergekten 0grencisinin yaptigini
anladiginda, karsisinda heyecanla yorumunu bekleyen Ilhan’a su ciimlelerle yanit
vermistir: “O halde dersimiz bitmistir, sana Ogretecegim hicbir sey yok! Miizigin
matematigi seni bozar. Byle dogal kalmalisin. Icinden geldigi gibi beste yapmaya devam
et, ¢iinkii bu besteler olaganiistii!” (Kuyucu, 2008, s, 10).

Miizik hocasindan aldigi olumlu yamit ile daha da heveslenen ilhan, 6zgiin
diinyasini yansitan miizigi ile daha derin baglar kurmaya baslamis ve ileride hem hayat
felsefesini olusturacak hem de Tiirk popiiler miiziginde kendine has tarzi ve tavri ile farkl
bir yol agacak beste iiretimlerine devam etmistir.

frem, bahsi gegen dénemi su ciimlelerle anlatmistir: “Cocukluk yillarimdaki san,

solfej ve gitar hocam, ilk birka¢ ders sonrasinda, 6grendiklerimle bir beste denemesi
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istediginde, “Yazik Oldu Yarimnlara”, “Bosver Arkadas” ve “Ver Elini”’yi gotiirmiistiim.
Selahattin Asyali, ruhumdaki 6zgiir yaratimm matematik kurallarla bozulmamasi igin,
dersleri bitirmek istemisti” (Siiyev Zat, 2008, s. 73).

Bursa’da bulunan, yeni ad1 Gilizelyali olan Burgaz, yaz tatillerini geg¢irdigi ve ilk
genclik yillarinda miizige ve iiretimlerine 6nemli katkilar saglayan yerlerin basinda
gelmistir. Yazlik evinde gizlice sdyledigi sarkilar, sahilde ates basinda gitar esliginde
sOylenen sarkilara donlismiis ve sonrasinda kafeteryalarin sahnelerine tasinmustir.
Buradaki arkadaslari ile “Black Cat” adini verdikleri bir de genglik kuliibii kurmus ve
donemin hit sarkilarindan etkilenerek miizikal altyapisimi olusturacak deneyimler elde
etmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 16).

Sahne hayatina 1968 yilinda baslayan Ilhan, ortaokulda heniiz 13 yasindayken okul
orkestrasina solist olarak cagirilmistir. 1968-1972 yillar1 aras1 Ingilizce sarkilar sdyledigi
okul orkestrasinin yani sira Bursa Celik Palas Otel’de, Romans Cay Bahgesi’'nde ve
Uludag’da Beceren ve Fahri Otelleri gibi ¢esitli otel orkestralarda solist olarak sahne
almistir (Kuyucu, 2008, s, 7). “Meltemler” isimli okul orkestrasi ile birgok yerde sahne
alarak onemli bagarilar elde etmis, begenilmis ve adin1 duyurmaya baslamistir. Bu siirecte
“Quando L’amore Diventa Poesia” gibi dans sarkilarini sdyleyen ilhan, bu sarkilari
orijinali ile birebir taklit ederek sdylemis ve sonradan bu donemi “Sarkilara, nefes,
tiikiiriik seslerine kadar birebir papagan olurdum” ciimleleriyle anlatmigtir (Tastan ve

Kamburoglu, 2008, s, 17).
3.1.2. 1970’ler “Romantik Dénem”

Bursa’da tahmin etmedikleri bir popiilariteye sahip olan Meltemler grubu, bir¢ok
mekandan, genglik partilerinden, balolardan sahne teklifleri almaya baglamistir. Bu
donemde Bursa’ya gelen taninmis gruplarin altinda da sahne almaya baglayan Meltemler,
etki alanmim giderek genisletmeye baslamistir. 1970 yili, ilhan icin baslangicin ilk
adimlariin da yavag yavag atilmaya baslandigi yil olmustur. Bu yilda Milliyet
gazetesinin diizenlemis oldugu liseler aras1 miizik yarigmasina Meltemler grubu ile
katilan ilhan, dSnemin 6nemli gruplarinm sarkilarim Ingilizce olarak seslendirmis ve
yarigma sonucunda Marmara Bolgesi birinciligi alarak miizik hayatindaki ilk basarisini

elde etmistir (Kuyucu, 2008, s. 8).
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Basarilarina ve bilinirligine her gegen giin yenisinin ekledigi Meltemler macerast,
[lhan’in “Papaganlikla degil, kendime o6zgii bir sekil ile miizik kisiligimi bulma
cabasindayim” sozleri ile 1972 yilinda son bulmus ve yakaladigi popiilerligi reddederek
Meltemler grubundan ayrilmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 18). Yabanci sarkilar
birebir taklit ederek sdylemekten bir tiirlii tatmin olamamis ve kendi 6zgilin tarzini,
diistincelerini, ruhunu Tiirk¢e sozlerle aktarabilecegi bir yola girmeyi tercih etmistir.
I¢indeki miizik ask1 ve bestecilik hevesi, hocas1 Selahattin Asyali’dan ve ailesinden aldig:
destek ile katlanarak artmis, bu siiregte okul ve egitim sitemiyle aras1 giderek acilmais,
yalnizca miizige ve liretmeye yogunlagsmistir. Bu siirecte lisede iist liste sinifta kalmig ve
Tiirkiye’deki egitim sistemine, politik diizene, toplumsal yozlasmaya kars1 protest tavrini
acikca gostermeye baglamistir. Aymi sekilde diinyada yasanan savaglara ve esitsizlik
diizenine de ig¢tenlikle kars1 ¢ikmus, ilk iiretimi olan “Birlessin Biitiin Eller” sarkisini bir
aksam yemegi sirasinda radyoda haberi verilen “Arap-Israil” savasimi duydugunda

odasina ¢ikip bestelemistir (Kuyucu, 2008, s, 9-10).

“1972 senesinde heniiz on alt1 yasindayken belirledigim ‘Genel Ana Amag’ disinda
flhan frem olarak yaptigim hicbir olusum belirli bir program mekanizmasmin sonucu
degildir. Genel Ana Amag¢ suydu: Yalnizca kendi sdzlerim, kendi miizigim ve kendime 6zgii
bir anlatimla bir ilhan Irem Ekolii’nii olusturmak bundan otesi sanat¢inin deneyimleri,
gelisen sozel ve miizikal yapisiyla kendini asma cabalari...” (Stiyev Zat, 2008, s. 99).

Buradan anlasilmaktadir ki Tiirk popiiler miiziginde admi Ilhan irem olarak
duyurmaya ve hayat goriisiiyle, felsefesiyle, 0zgiin miizikal {iretimleriyle bir ekol
olusturmaya baslamadan dnce ilhan Aldatmaz, daha bu yaslarda, uzun yillar ayni ¢izgide
siirdiirecegi sanat hayatinin, iiretimlerinin ve diisiincelerinin temelini atmaya baglamais,
saglam bir agaca doniisecek kisiliginin ilk filizlerini giin 15181na ¢ikarmistir.

1972’nin sonlarma dogru okula gitmeyerek odasinda besteledigi ilk sarkilarini
duyan agabeyi Erkan Aldatmaz, kardesi Ilhan’in sarkilarin1 ¢ok begenerek bu sarkilar:
plak yapmasi i¢in onu cesaretlendirmistir. Aldig1 cesaret, cebinde birkag giin yetecek para
ve bestelerini kaydettigi Grundig teybin kaseti ile Istanbul yolunu tutan 17 yasindaki
[lhan’a bu yolculuk siirecinde yalnizca Unkapani’na giderek bestelerini dinletip
begendirebilecegi ve sarkilarini yayinlayacak bir plak sirketi bulma heyecani eslik
etmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 19).

Beyoglu Tepebasi’ndaki Cihan otele yerlesen Ilhan, bir hafta boyunca plakgilar
carsisim gidip gelmis ve sarkilarini dinletmek igin plak sirketlerinin kapisini ¢almistir. i1k

giinlerde bekledigi ilgiyi ve destegi gérememis fakat pes etmeyi de diisiinmemistir.
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Icindeki tutku ve hirs, onu daha da kamgilamis, hayallerinin pesini birakmamasini
saglamistir (Kuyucu, 2008, s, 11).

Onu ilk reddeden Grunberg grubunun CBS firmasi olmustur. Firmanin basinda
bulunan doénemin {inli prodiiktérlerinden Nino Varon, igeri giren 17 yasindaki
delikanlinin sarkilarini ilgisizligini agik¢a belirtecek bir bigimde, ayaklarint masasinin
iizerinden indirmeden dinlemis ve reddetmistir. Bu reddedilis geng Ilhan’1 ¢ikt1ig1 yoldan
geri dondiirmemis ve sansini sonuna kadar kullanmayi tercih ederek diger firmalarin
yolunu tutmustur. Bundan yalnizca 2 sene sonra Ilhan irem olarak Tiirkiye’nin tanidig,
sarkilarin1 soyledigi ve Altin Plak ddiiliine layik goriilen bir sanat¢1 oldugunda, Nino
Varon yaptig1 hatanin pismanligini “profesyonel anlamdaki en biiyiik hatam” seklinde
dile getirmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 20).

Istanbul’daki son giinlerine yaklasan ilhan, umutla umutsuzluk arasinda gidip
geldigi bu siiregte son denemelerini yapmaya hazirlanmaktadir. Arka arkaya
reddedilislerin ardindan son olarak “Diskotiir” firmasmin kapisini ¢almistir. Diskotiir
firmas1 ve sahibi Antuan Soriz, o donemde geng¢ sanat¢ilara en ¢ok destek veren firma
olarak bilinmektedir. Kapisini ¢calan bu geng bestecinin eserlerini dinleyen Soriz, sarkilar
cok begenmistir fakat bu sarkilar1 sahibinin degil, baska yorumcularin okumas fikrini
ortaya atmustir. Aradig1 firsat1 buldugunu diisiinen geng ilhan, firma sahibinin bu fikrine
sicak bakmayarak sarkilarinin baskalar1 tarafindan seslendirilmesine karsi olumsuz
cevabini bildirmistir. Onun i¢in, yaptig1 sarkilar i¢ diinyasinin derinligini yansitan birer
aynadir ve kendinden baskasinin sarkilarindaki ruhu tam anlamiyla aktaramayacagini
diisiinmektedir. Bunun sonucunda Antuan Soriz, karsisindaki bu kararli genc besteciye
giivenerek plagi basmaya karar vermistir. Anlasma geregi Ilhan, basilacak ilk plagin
maliyetini kendisi karsilamis ve biriktirdigi 4000 lira ile sarkilarinin kaydi i¢in stiidyoya
girmistir (Kuyucu, 2008, s, 12).

Firma sahibi Antuan Soriz, dinledigi besteler igerisinde 6ne ¢ikan ve daha iddial
olduguna inandig1 “Yazik Oldu Yarmlara” ve “Haydi Sil Gozlerini” besteleri ile ¢ikis
yapilmasi gerektigini diisiinse de Ilhan, heniiz taninmamis olmasi sebebiyle ilk 45°ligin
gereken ilgiyl gormeyecegi ve plagin tutulmayacagi ihtimaline karsi bu diisiinceye de
sicak bakmamigtir. Karsiliklt anlagsma neticesinde 1973 yilinda heniiz 18 yasinda iken
“Birlessin Biitiin Eller” ve “Bazen Nese Bazen Keder” sarkilarinin yer aldig1 basarili bir

stiidyo calismasi ile ilk 45°ligini Diskotiir Plak etiketi ile yaymnlamistir. Bu ilk 45°lik,
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Tiirk popiiler miizigin en 6nemli genglik dergilerinden olan Hey dergisinin Diskotek
listesine 47. siradan girmis ve yaklasik olarak 7 hafta bu listede kalmistir (Tastan ve
Kamburoglu, 2008, s, 21).

Fakat biiylik umutlarla yapilan bu ilk 45°lik beklenilen ilgiyi gérmemis ve yalnizca
96 adet satis rakamina ulagsmistir. Yasadig1 bu hayal kirikligi, gen¢ sanat¢iyr Bursa’ya
tekrar ilhan Aldatmaz olarak dénmeyi diisiindiirecek kadar biiyiik olmustur. Istemeyerek
de olsa bu diislincesini gerceklestirmek tizereyken Diskotiir firmasinin sahibi Antuan
Soriz, gen¢ sanat¢ly1r yanina ¢agirarak ikinci 45°lik plagi yapmak istedigini ve tiim
masraflart Diskotiir firmasinin karsilayacagint soylemistir (Kuyucu, 2008, s, 12).
Buradan Soriz’in ilk 45’lik i¢in diislindiigii “Yazik Oldu Yarmnlara” ve “Haydi Sil
Gozlerini” sarkilarma olan inancim siirdiirdiigii anlasiimaktadir. Ikinci 45°ligin finansal
kaynagi olmay1 Ustlenecek kadar sanatc¢isina ve bestelerine giivenen Soriz’in bu
ongoriisiinde hakli oldugu ikinci 45°1igin yaymlanmas ile goriilmektedir.

1974’te yaymnlanan “Yazik Oldu Yarinlara” ve “Haydi Sil Gozlerini (Bosver
Arkadas)” 45°1igi, beklenenin cok tstiinde bir ilgi gérmiis ve yiiksek satis rakamlarina
ulasmistir. Cok kisa bir siirede herkesin tanidig1 bir ses olmay1 basaran Ilhan Aldatmaz,
kendi ekoliinii yaratma yolunda biiyiik bir adim atmus ve artik Ilhan irem olarak Tiirk
popiiler miiziginin en bilinen isimlerinden ve en sevilen seslerinden birisi olmustur. Bu
plak ayn1 zamanda kendisine ilk “Altin Plak” 6diiliinii getiren ¢aligma olmasiyla dnemli
bir doniim noktasi niteligindedir (Kuyucu, 2008, s, 12).

Ikinci 45°1igin ardindan ¢ok kisa bir siirede tanmmasinda ve iilke ¢apinda iine
kavugmasinda plak sonrasi katildigi Fecri Ebcioglu’nun “Bizbize” programi 6nemli
etkiye sahip olmugstur. Tiirkiye’de TRT nin tek kanalli oldugu doénemde katildigi bu
program sonrasinda ilhan Irem, iilkenin biiyiik bir kismmin sdziinii ettigi bir sanatgi
olarak hafizalara kazinmistir. Kazandig1 bu taninirlik ona paranin ve séhretin kapilarini
sonuna kadar agsa da ilhan irem igin iin ve para, miiziginin ve i¢ diinyasindaki kararl
adimlarin yoniinii degistirecek bir etken olmamis, aksine sohretini daha da artiracak
teklifleri ayni kararlhilikla reddetmistir. “Yazik Oldu Yarinlara” ve “Bosver Arkadas”,
kendisini bile saskinliga, hatta korkuya diisiirecek bir basar1 yakalamis, Hey dergisinin
Diskotek listesinde birincilige yiikselmis ve herkes tarafindan c¢ok sevilen sarkilar
olmustur. “Bosver Arkadas” sarkisinin yarattigi etkiyi Ilhan Irem su ciimlelerle

anlatmaktadir: “Ilk ¢ikisim olan “Bosver Arkadas” ulastig1 cok biiyiik satis cizgisiyle
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sloganlagmasindan {irktiigiim ilk ve tek sarki olmustur. Olusturacagim “Romantik ilhan
frem”in ekoliinii perdelemesinden {irkmiistiim” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 22-23).

Bu siirecte {lhan Irem’in, miizigine, bestelerine ve olusturmay1 planladig miizikal
Ozgiinliige emin adimlarla ilerlerken Oniine ¢ikan her tiirlii samimiyetsizligin ve kapital
diizenin parcast olmamay1 tercih ettigi goze carpmaktadir. Sanat hayatinin en basinda ve
istelik ¢ok genc yasta eserleriyle yakaladigi bu basarinin, kendisiyle ve halka olan
organik bagin kesilmesine sebep olmadig1 goriilmektedir.

1974 yil1 ilhan irem igin miizikal basarinin yani sira ddiiller yili olmustur. Altin
Plak &diiliiniin disinda Hey dergisi, Kelebek, Demokrat Izmir Gazetesi, Tiirkiye Spor
Yazarlar1 Dernegi, Ses Dergisi, Gazeteciler Cemiyeti ve Haberler Ajansi tarafindan
“Yilin Erkek Sanat¢is1”, “Y1lin Genglik Odiilii” gibi ddiillere layik goriilmiistiir (Tastan
ve Kamburoglu, 2008, s, 25).

1975 yilina gelindiginde, Ilhan Irem icin basarmin, séhretin ve miizikal yetkinligin
kapilarinin ardina kadar agildig1 goriilmektedir. Bu yilda ¢ikardigi “Anlasana” ve “Ne
Giizel Bak Yasamak™ sarkilarinin bulundugu iigiincii 45°1ig1 ile popiilerligin zirvelerinde
dolagsmaya basladig1 ve olusturmak istedigi ekoliin temel taslarini yerine oturtmayi
basardig1 anlagilmaktadir. Sanat hayatinin ve besteci kimliginin gelisiminde ¢ok 6nemli
bir yere sahip oldugu bilinen “Anlasana” sarkisi, ortaya ¢ikis siireci, hissiyati, anlatim
giici ve miizikal akiciligi ile kendisinin de belirttigi iizere iireticilik noktasinda
“kilitlerinin acildig1” bir ¢caligma olarak goze ¢arpmaktadir.

Kuyucu’ya gore “Anlasana” sarkisi, Burgaz’da bir yaz tatili gecesinde goriilen
“haberci” riiyanin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Riiyayr géren ilhan irem, uykusundan
uyanmis ve hemen riiyasinda gordiigii yere dogru gitmek icin hazirlanmistir. Giin
dogmadan 6nce Marmara Denizi’ne bakan bir sahilde, elinde gitariyla sert esen riizgarin
ugultusunu ve dalgalarm hir¢in sesini uzun uzun dinleyen Irem, giin dogana kadar yeni
sarkisin1 bestelemistir. Giines dogup firtina dindiginde ilhan irem, bir riiyanin pesinden
giderek bestelemeye bagladigi sarkisini tamamlamis ve “Anlasana” ortaya ¢ikmuistir
(Kuyucu, 2008, s, 20). Ilhan Irem, “Anlasana” sarkisinin onemini su ciimlelerle
desteklemektedir: “Anlasana Ilhan Irem’in sarkiciliktan sanatciliga gecisidir. Ve
yaptigim miizige ilk orada hakim oldum” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 26).

Anlasana, {lhan Irem’e ikinci Altin Plak’ i1 getiren 45’lik olmus (Kuyucu, 2008, s,

21) ve ayn1 sene igerisinde dordiincli 45°ligi olan “Bir Varmis Bir Yokmus (Kuklaci
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Amca)” ve “Hasretim Sana” sarkilarinin bulundugu plagini yayinlamistir. Bu plakta yer
alan “Bir Varmis Bir Yokmus (Kuklac1 Amca)” eseri, ileride daha belirgin hale gelecek
olan mistik, sorgulayici tavrinin ilk iiriinii olarak giindeme gelmistir (Tastan ve
Kamburoglu, 2008, s, 26). Tanriy1 ve insanligin geldigi durumu sorguladigi “Kuklaci
Amca”, metaforik baglamda ig¢sel arayisin tezahiirii olarak ortaya ¢ikan ilk 6rnek olmusg
fakat bu arayisin karsiligi tepki olarak geri donmiistiir. Sarkinin yaymlanmasinin ardindan
gelen baskilar sonucunda 30.000 adet basilan plagi yayinci sirket piyasadan toplatmak
zorunda kalmistir. Bu yéniiyle “Kuklaci Amca”, ilhan Irem’in mistik ve sorgulayici
tavrini ortaya koydugu 70’1 yillardaki ilk ve son denemesi olmustur (Kuyucu, 2008, s,
15). Ruhunda tasidigr mistik diinyay1, metafizik arayiglar1 ve sorgulayici tavrini uzun
yillar disar1 aktaramayan Irem’in, ilerleyen yillarda ortaya koyacagi eserleri
incelendiginde bu tavrindan ve kararliligindan vazge¢medigi, miizikal ilerleyisini ve
felsefesini bu yonde siirdiirmeye hazirlandig1 goriilmektedir.

1975 yilina 3 plak sigdiran ilhan irem, besinci 45°1igi olan “Ver Elini” ve “Uziilme
Dostum” sarkilarinin bulundugu plagini yayinlamistir. 1970’leri “Romantik Ekol”
diisiincesini izleyen sarkilarla tamamlayan irem’in, bu plakla yine sevgi, ask ve baris
konular iizerinde durdugu gériilmektedir. Bu yillardaki sarkilarn, daha sonralar1 ilhan
frem’in temel goriisii haline gelecek olan “Isik ve Sevgi” felsefesinin alt yapisini
olusturacag anlagilmaktadir.

1976 yilina gelindiginde “Havalar Nasil?” ve “Goziinii Seveyim” sarkilarinin yer
aldig1 altinc1 45°1ik yayinlanmistir. Ardindan yayinlanan “ilhan Irem 1973-1976” isimli
ilk uzuncalar albiimiinii ile Ilhan irem, 2000°1i yillarin baslarina kadar siirdiirecegi “Best
Of” caligmalarin da ilk 6rnegini vermistir. 1973-1976 tarihleri arasinda yayinlanan
sarkilarin toplamim igeren bu albiimde tek yeni beste “Bahara Ozlem” adinda
enstriimantal ¢alisma olmustur (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 28).

1977 yilinda, Ilhan Irem’e iigiincii Altin Plak’in1 kazandiracak olan “Sensiz de
Yasantyor (Iste Hayat)” ve “Son Selam” sarkilarinin bulundugu 45°lik yayinlanmustir.
“Sensiz de Yasaniyor” sarkistyla yeniden giiclii bir ¢ikis yakalayana irem, 1978 yilinda
“Ayrilik Aksami (Sazliklardan Havalanan)” ve “Sen Bilirsin” sarkilarinin oldugu plagi
yaymlamis ve Tiirk popiiler miiziginin zirvesine yerlesmistir. “Ayrilik Aksami
(Sazliklardan Havalanan)” isimli sarki en ¢ok dinlenen ve sevilen sarkilarindan birisi

olmakla birlikte bu iki plak calismasi, 1977-1978 yillarinin Ilhan Irem igin yeniden
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odiiller yili olmasini saglamistir. “Sensiz de Yasaniyor” ve “Ayrilik Aksam1” 45°likleri
ayr1 ayr1 Altin Plak ddiiliine layik goriiliirken “Sensiz de Yasaniyor” yilin sarkis1 se¢ilmis,
[lhan Irem ise “Basin 777, “Yilin TV Yildiz1” ve “Yilin Sanatcis1” gibi ddiillere layik
goriilmiistiir. Bu basarilarin ardindan 1979 yilina gelindiginde ise 70’lerin son 45°1igi olan
“Bir Zamanlar” ve “Yeni Bir Sark1” yayinlanmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 30).

1979 yil1, ayn1 zamanda ilhan Irem’in Esin Engin ile birlikte calistig1 “Sevgiliye”
adli tamamen yeni bestelerden olusan ilk uzungalarinin yayinlandigi ve Eurovision Sark1
Yarigmasi’na katilmaya karar verdigi y1l olmustur. “Sevgiliye” alblimiinde ayn1 zamanda
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi ile de calisan irem, senfonik diizenlemeleri, biitiinciil
ve sanatsal derinlige sahip anlatimi ve kullanilan enstriiman ¢esitliligi ile doneminin ve
diskografisinin en renkli ve miizikal derinlige sahip alblimlerinden birisini ortaya
cikarmistir (Kuyucu, 2008, s, 23).

Gecmis yillarda Eurovision Sarki Yarigmasinda alinan olumsuz sonuglar
neticesinde TRT’nin, 1979 yilinda yarisma finaline katilmak {izere sanatgilara beste
cagrisinda bulundugu gériilmektedir. Bu ¢agriya ses veren ilhan Irem, “Sevgiliye”
alblimiine de giren “Bir Y1ldiz” adl1 bestesini yarigsma finaline gonderme karar1 almistir.
“Bir Yildiz” sarkisi, ilhan Irem’in yalmzligs, i¢sel karmasay1 ve “arayislarin karsiliksiz
kalisin1” hikayelestirdigi onemli bir eser olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Tastan ve
Kamburoglu, 2008, s, 30).

TRT tarafindan Eurovision’a génderilmek tlizere degerlendirilen sarkilar arasindan
[lhan irem’in “Bir Yildiz” bestesi ilk altiya kalmis fakat Tiirkiye finalinde yarisamadan
askere cagirilmistir. Kuyucu’ya gore, final gecesine kisa bir zaman kalmisken ilhan irem
diger yarismacilar tarafindan ihbar edilmistir. Tecil belgesini TRT yetkililerine génderse
de Genelkurmay ve Emniyet Miidiirliigii, Irem’in askere alinmasi konusundaki karari
kesinlestirmis ve yarigmaya katilamayacagini bildirmistir. Askerlik gorevini yerine
getirmek iizere subeye teslim olan Ilhan Irem, béylelikle Eurovision yarigmasina
katilmaktan son anda men edilmistir (Kuyucu, 2008, s, 25). Tastan ve Kamburoglu’na
gore ise Ilhan Irem’in yarismaktan vazge¢cmesinin nedeni tam olarak netlik kazanmis
degildir. Bu konuda kesin bir aciklama yapmayan irem, daha oncesinde yari finallere
katilmak i¢in askerlik subesinden izin almisken finallere katilmak i¢in de ayn1 sekilde izin
alma yolunu tercih etmemistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 32). Farkl1 yazarlar ilhan

Irem’in finallere katilamamasini kesin bir kararla askere ¢agrilmasina baglarken farkl1 bir
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goriis olarak “Bir Yildiz” sarkisinin “Sevgiliye” alblimiinde yer almasi ve yarigmadan
once Ilhan Irem askerdeyken Yavuz Plak tarafindan yaymlanmasinin etkisi oldugu
diisiiniilmektedir. Zira yarisacak sarkinin finallerden once yayinlanmasi, kural ihlali
nedeniyle yarismacinin diskalifiye olmasini gerektirmektedir.

Genelkurmaydan aldig1 6zel izinle kislasindan ayrilip yarigmanin oldugu geceyi
Istanbul’da televizyondan izleyen Irem, gecenin sonunda Atatiirk Kiiltiir Merkezine
gitmis ve finalin kazanani Maria Rita Epik’i tebrik etmistir. Ardindan Sivas
Temeltepe’deki kislasina geri donen Irem, askerlik gorevine kaldigi yerden devam
etmistir (Kuyucu, 2008, s, 27). Askerlik giinlerinden ve deneyimlerinden son derece
olumlu ciimlelerle bahseden ilhan irem yasadigi Eurovision talihsizligini ve sitemini de
su ciimlelerle dile getirmistir: “Yurdumun en iyisinin temsili i¢in ugras verdim, olmadi...
Kimse yardimei olmadi... Ben yapitlarimla varoldum, yine yapitlarimin giiciiyle yoluma

yalniz devam edecegim” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 32).
3.1.3. 1980’ler “Kozmik Déonem”

1979°da askere alinan Ilhan Irem’in askerlik siireci 1980 darbesinin yasandig
Tirkiye sartlarinda devam etmistir. Bu siliregte yasadigi deneyimler ve karsilastigi insan
manzaralar1 onu bambagka bir duygu diinyasinin i¢ine siiriikklemistir. Askerlik siiresince
iiretmeye devam devam eden irem, bu dénemde daha karamsar ve i¢e kapanik eserler
ortaya ¢ikarmistir. Bu donem, askerlik boyunca yiizlestigi “Anadolu profili” ile dogal bir
etkilesim igerisine girmesine ve Anadolu insaniin saf duygulari ile tanigmasina olanak
saglamistir. Ice kapandig1 bu donemde “yerelligin” degerinin farkina varan irem, “yéresel
olunmadan evrensel olunmaz” diisiincesini benimsemis ve eserlerine de bu diislincesini
somut olarak yansitmistir (Kuyucu, 2008, s, 28).

1980 Eyliil’iinde askerlik gdrevini tamamlayarak geri donen ilhan Irem’in, 70’lerde
olusturdugu romantik ekolden uzaklasmaya basladig1 goriilmektedir. Askerde yasadigi
deneyimlerin ve 1980 darbesi ile Tiirkiye’de yasanan kaos ve huzursuzluk ortaminin onu
daha ¢ok i¢ine kapandigi, sorgulamaya basladig1 bir siirecin i¢ine stiriikledigi ve belirgin
bir sekilde olgunluk ve aydinlanma donemine girmesine neden oldugu anlasilmaktadir.
80’ler Ilhan irem’in kendi deyimiyle igsel yolculuklarini aktardigi, mistik ve metafizik
koridorlardan gegmeye basladigi, “i¢ uzaylarma” dondiigi “kozmik donem”dir. Bu bir

nevi onun en basindan beri ruhunda tasidigi algr boyutlarinin kapilarini araladigi ve
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gelecek yillarda daha da belirginlesecek olan “Isik ve Sevgi” felsefesinin ilk huzmelerinin
catlaklardan sizmaya basladigi donem olarak goriilmektedir.

1980’ler, 45’liklerin artik eskisi kadar ragbet gormedigi, longplay ve kasetlerin 6n
planda oldugu ve daha ¢ok sattig1 yillar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Askerden doner
dénmez onuncu ve son 45°ligini 1981°de yaymlayan Irem, bu plakta yer alan “Er
Mektubu Goriilmiistiir” ve “Bal Agizlim” besteleri ile askerlik donemindeki psikolojisini
ve degisen miizikal formunun ilk belirtilerini ortaya koymustur. Ardindan aym yil
icerisinde yayinlanan “Bezgin” alblimii, 45’lik furyasinin son bulmaya basladigi bu
dénemde Ilhan Irem’in 3 yilin sonunda yayimladig1 yeni bestelerinden olusan ve ayni
zamanda alaturka Ogelerin yogun olarak goriildigii bir albliimdiir. Askerlik Oncesi
yayinlanan “Sevgiliye” albiimii basta olmak iizere sarkilarinda genel olarak senfonik
ogeler ve Klasik Bat1 Miizigi diizenlemeleri tercih eden Ilhan Irem, “Bezgin” albiimii ile
hem sbézel hem miizikal olarak daha alaturka ve hatta yer yer arabesk hissiyatinin
duyuldugu bir ¢alismaya imza atmistir. Adindan da anlasilacagi iizere “Bezgin” albiimii,
[lhan irem’in askerlik dénemi boyunca i¢ diinyasindaki bezginligin, karamsarligin ve
icine kapanma siirecinin tezahiirii niteligindedir (Kuyucu, 2008, s. 29). Tastan ve
Kamburoglu'na gore “Bezgin” albiimiiniin genel hissiyati, “iyilesmez hiiziinden, mistik
huzura, metafizige” uzanan serlivenin ve degisimin ilk kipirtilarin1 yansitmaktadir
(Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 44).

[lhan irem, bu konudaki diisiincelerini su ciimlelerle aktarmaktadir: “Yoreselle
cilalanmis Bat1 taklitleri kalic1 izler birakamaz. Alt yapilardaki enstriimanlar da, onlarin
hi¢ denemedigi, diistinmedigi bigimlerde kullanilmali. Cografi lezzetlerimiz ve insan
sicakligimiz, Batiy1 asan bir degisiklikle biitlinlesirse etkili olur” (Siiyev Zat, 2008, s. 92).

1982 yilinda Anadolu Haber Ajansi tarafindan “Yilin Albliimii” secilen Bezgin,
[lhan irem’in “evrensel miizik” diisiincesini 6zgiin miizikal fikirlerle harmanladig1 ve i¢
diinyasindaki karamsarligin yani sira umudun her zaman var olabilecegini asilayan bir
albiimdiir. Albiimiin geneline yansidig1 goriilen Tiirk Miizigi diizenlemeleri, Ilhan
Irem’in kendine has dokunuslarla yoresellige verdigi énemi vurgularken, dénemin
miizikal ¢ergevesine de “Ilhan’ca” bir gonderme olarak yorumlanmaktadir (Tastan ve
Kamburoglu, 2008, s, 47).

Tiirk popiiler miiziginin bu yillardaki gidisati da ilhan Irem’i umutsuzluga

stiriikleyen etkenlerin baginda geldigi goriilmektedir. Arabesk kiiltiiriin toplumsal zemine
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koklerini saldigi bu donemde miizik piyasasi igerisindeki patronlarin kapitalist bir
diizenin icerisinde ticari kaygilar giittiigii ve nitelik goézetilmeden sunulan {iretimlerin
arttig1 miizik diinyasinm Ilhan Irem’i popiilizmden uzak karamsar i¢ yolculuklara
cikmaya hazirladig1 anlagilmaktadir.

Kuyucu’nun aktarimiyla Ilhan Irem, dénemin miizik diinyasina ve ilerleyisine kars

tavrint su ciimlelerle anlatmistir:

“Ben miizik diinyasmin gidisi hakkinda pek iyimser degilim. Biitiin diinyada
baggosteren ekonomik sikintilar miizik diinyamizi da etkiledi. Yeni yapitlar i¢in yapilacak
prodiiksiyon masraflar1 ¢cok biiyiik boyutlara ulagti. Bu nedenle yapilan plak sayisi bir hayli
diistii. Sanatcilar ise isi garantiye almak i¢in ticari plaklar yapma yolunu sectiler. Plak
sirketleri yeni sanatcilara destek olmayinca, miizik diinyamizda dogal olarak bir duraklama
oldu” (Kuyucu, 2008, s, 28).

Siiyev Zat’in kisisel roportajinda ilhan irem, donemin toplumsal yapisina su
climlelerle deginmektedir:

“Tiirkiye’de insan yasaminda yogun bir baski var. Evde, sokakta bunlar1 yasiyoruz.
80’li yillarin basinda baglayan “toplumun arabesklesmesi” olayina ilk tepkim saskinlik oldu.
Sonraki tepkim ise kendime donmek. Lise yillarinda ilk defa yasadigim varoluggulugu ikinci
defa yasadim. Bence Onemli olan hep iyiye, dogruya ulasmaya calismak. Ve niye
yasadigimizin farkina varmak” (Stiyev Zat, 2008, s, 146).

Kuyucu’dan aktarimla flhan irem 80’lerdeki degisimin sinyallerini su ciimlelerle
vermektedir:

“Zamanin getirdigi yogunluk icinde biriken duygularim Once sanatin islevini
diisiindiirdii bana. Bu olusum 80°li yillar ile bagladi. Ben bile anlayamadan, i¢imdeki uyumlu
cocuk, baskaldiran ilhan’a déniistii. Bu degisim, dnceleri sessiz sedasiz goriinen {lhan irem’i
benimseyen kitleyi rahatsiz etti. Ancak bugiin onlar da en derinlerdeki degismeyen 6ziimii
yeniden yakaladilar. Kisisel agk sarkilarini bir kenara birakip, yasam iginde batan zitliklar1
sevgi semsiyesi altinda anlatmaya koyuldum. Bu ¢ok genig anlatim boyutunu ancak senfonik-
rock tarzinin kucaklayabilecegine karar verdim” (Kuyucu, 2008, s, 36).

“[...] bir giin bir sevgili girdi yasantima... Sene 1982... Bana dedi ki; “Niye kendini
kisithiyorsun? Yogunlugunu gérmiiyor musun? Resimler yapabilirsin. Kitaplar yazabilirsin,
hatta miizigini bambagka bir evrenselligin kollarma atabilirsin...” Iste “Yeni {lhan irem”
macerast boyle basladi... Karsima c¢ikan o sevgili etten-kemikten bir disi degildi...
Diisiimdeki sevgili o... Bir ilham perisi belki... Belki de goksel bir 15181n uzantisi...” (Tastan
ve Kamburoglu, 2008, s, 50).

1981 yili, degisimin ilk somut drnegi olacak ve Ilhan irem’in sanat hayatindaki
mistik, metafizik yolculuk haritasinin ilk parcasi olarak kabul edilecek olan 150 dakikalik
senfonik-rock tarzindaki iigleme albiim “Pencere”, “Koprii” ve “Ve Otesi’nin sarkilarini
ve Oykiilerini yazmaya basladigi yil olarak 6ne ¢ikmaktadir. Toplamda 7 yillik bir
calismanin iiriinii olan “Pencere, K&prii, Ve Otesi”, Tiirk miizik tarihinin de ilklerinden
say1lmaktadir. IThan Irem’in “i¢ uzaylarima yolculuk” dedigi siirecin sonunda biriktirdigi
sarkilardan olusan bu ii¢cleme, kesintisiz bir rock senfoni deneyimi sunmakla birlikte,

kurgusalligi, sézel ve miizikal sunum bigimi, mistik, mitolojik, metafizik Ogeler
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barmdiran anlatimi ve Irem’in sonraki yillarda daha belirgin bir sekilde bagvuracag gizli
sifreleri, iistii kapali betimlemeleri ile 6ncii bir ¢alisma niteligi tasimaktadir. Ilhan Irem
hakkinda ¢alismalar yapan tiim yazarlarin ve miizik elestirmenlerinin goriisleri, bu
ticlemenin Tiirk miizik tarihindeki énemi ve ilhan Irem’in miizikal yetkinliginin, sdzel
anlatim giiclinilin, 6zgiin fikir ve felsefesinin basarisi lizerinde birlesmektedir. Sirasiyla
1983°te “Pencere”, 1985°te “Koprii” ve 1987°de “Ve Otesi” olarak yayilanan iigleme
daha sonraki yillarda “Pencere...Ko6prii... Ve Otesi” olarak tek albiimde toplanmis ve ayn1
isimle albiimiin miizikal dykiilerinin yer aldig1 ilhan Irem’in ilk kitab1 yayinlanmistir.

Tastan ve Kamburoglu’na gore liglemenin ayri albiimler olarak farkli yillarda
yayilanmasi ticari kaygilar giidiilmesinden dolay1 degil, irem’in anlasilma noktasinda
gelistirdigi stratejik tercihin sonucu olarak ortaya cikmustir. 150 dakikalik miizikal
anlatim igeren Oykiilerin ii¢ pargaya boliinerek daha iyi anlasilmasi ve 6ziimsenmesi
hedeflenmistir. Bu stratejisinin nedenini “Seksenlerin sonuna dogru {igiinii birden
yaymnlasaydim, s1g tepkiler ve sok dalgasi kalic1 olurdu” seklinde agiklayan Irem’in
(Tastan ve Kamburoglu, 2008, s. 51), 70’lerdeki romantik déneminin ani bir kirilmayla
degisime ugramasi sonucunda dinleyiciler lizerinde yaratacagi kabullenememe siirecini
Ongordiigiini soylemek miimkiindiir.

Hayat, 6liim ve Otesinin sorgulandigi bu oykiiler, varolusa, yok olusa, oncesine,
sonrasina, hayatin getirilerine, 6liimiin goétiiriilerine, dtesindeki gizemli evrenin sirlarina,
glinisiginda parildayan diinyevi kosusturmalara, gecenin goriinmez koselerine gizlenen
dingin ve ruhani arayiglara dair sorularin ve cevaplarin birbirini tamamladigi, ayni

zamanda ucu agik birer kainat sifresidir.

“1980 sonrasi, yasadigim kendime doniis olay1 sorunlarimla bag basa kalmama neden
oldu. Bu da metafizigi getirdi. Ve sonugta suna karar verdim ;insan beyni olaganiistii. Yeter
ki insan onun boyutlarini bilsin ve farkina varsin. insan beyninin olaganiistiiliigiiniin yaninda
haber alinacak hicbir mekan, tapilacak nesne yok™ (Siiyev Zat, 2008, s, 147).

1983°te ii¢ yillik bir caligmanin ardindan tiiglemenin ilk alblimii “Pencere”,
Tiirkiiola sirketi tarafindan piyasaya siiriilmiistiir. “Pencere” albiimiinde ilk defa Melih
Kibar’la ¢alisan Irem, albiimiin aranjdrliigiinii Kibar’a teslim etmistir. “Pencere”
alblimiinii “‘Pencere’ yeni bir miizikle, yeni bir sevgili ile iirkek bir tanigsma idi. Otantik
denemeler, rock acilimlari... Ve her sey cimbizla konmus gibi iirkek ve azar azar...
Yagmurlu bir semsiyenin altinda usul usul bir tanismaydi...” ciimleleriyle anlatan irem,
yasam ve Oliim arasindaki manzaralara kendi biling penceresinden bakmistir (Kuyucu,

2008, s, 42).
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“Pencere”, Ilhan Irem’e Altin Plak kazandiran albiimlerinden bir tanesi olmustur.
Deneyselligi ile bir¢ok konuda Tiirk popiiler miizigi icerisinde Oncii kabul edilen
ticlemenin bu ilk albiimii hakkinda ilhan Irem “...hala en karmasik kurgularimdan biri”
demistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 56).

80’lerden itibaren &n plana ¢ikmaya baslayan ilhan Irem’in sorgulayici, protest ve
elestirel tavri, “Pencere” alblimiindeki protesto niteligindeki diizenlemelerle ve ironilerle
belirginlik kazanmistir. Sarkilardaki miizikal ve s6zel bigimlerin, yapilan aranjelerle son
derece akici bir anlatima doniistiigii goriilmektedir. Alblimiin aranjorliigiinii yapan ve
[lhan Irem ile ilk projesi olan Melih Kibar, Ilhan Irem’in fikir diinyasindan ve calisma

diizeninden su climlelerle bahsetmektedir:

“‘Pencere’ adl1 LP’sini yapmaya basladigimizda {lhan’1 daha yakindan izleme sansina
sahip oldum. Once ilhan beni dehsete diisiirdii. Albiimle ilgili olarak getirdigi malzeme,
iiniversite bitirmeye aday kisilerin hazirladiklar1 bir proje titizligi ile hazirlanmisti. Halbuki
benim tanidigim ilhan ¢ok daginik bir insandi. istediklerini bu denli planlamis olmasi da
oldukea ilging geldi bana. ilhan, kendine 6zgii bir ‘sound’ pesindeydi ki, bu iilkemizde pek
ender rastlanan bir durumdu” (Kuyucu, 2008, s, 43).

flhan Irem’in 80’lerden itibaren somutlasan degisim siirecinin miizikal ve sozel
olarak kendini gostermesinin yani sira gorsel olarak da albiim kapagi tasarimlarina
yansidigi goriilmektedir. Neredeyse biitlin albiimlerinin kapak tasarimlar1 ve
illiistrasyonlarinda kendi imzas1 oldugu bilinen Ilhan Irem’in, “Pencere” albiimiinden

itibaren imgeleri ve sembolleri daha sik kullanmaya basladig1 anlagilmaktadir.

“Tlk plagimdan beri plak kapaklarmi da kendim gergeklestirdim ciinkii goziimii
kapattigimda g6ziimiin oniine gelen vizyonu plak kapaklarma yansitmak istedim. Ciinkii o
sarkilar benim i¢in ¢ok 6zel. Cok 6zel mesajlari olan sarkilar ve ¢ok 6zel insanlara gidiyor o
sarkilar. Onun i¢in o kapaklar igerisinde onlar1 ben sunmak istedim dinleyiciye ama ayni
frekanslari paylastigim insanlarla plak kapag1 ¢alismalaria da girdik. Ornegin Nuri Kurtcebe
birgok plagimi kapagimi ¢izdigi gibi Pencere Koprii ve Otesi adli kitabimda dykiiniin ¢izgi
romanini ve illiistrasyonlarimi gergeklestirdi” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 58).

“Pencere” alblimiiniin yayinlanmasinin ardindan 1984 yilinda Bulgaristan’da
diizenlenen ‘Altin Orfe Yarismasi’'nda Tiirkiye’yi temsil eden Ilhan irem, yarismada
dereceye giremeyen irem, “Gazeteciler Ozel Odiilii’ne layik gériilmiistiir (Kuyucu, 2008,
s, 43).

1985 yilma gelindiginde iiglemenin ikinci albiimii olan “Koprii” yayinlanmistir.
“Koprii” albliimii ile birlikte aym1 yil igerisinde iiglemenin Oykiisiinii iceren
“Pencere...Koprii... Ve Otesi...” kitabim da yaymlayan irem, “Koprii” dykiisiiniin ¢izgi

romani i¢in Nuri Kurtcebe ile ¢aligmis ve bu ¢izgi roman albiimle birlikte yaymlanmistir.
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Kuyucu’nun aktarimiyla Ilhan irem, albiimiin yayinlanmasindan bir sene once
“Koprii” albiimiinii su ciimlelerle anlatmistir: “Koprii” 6teki diinyay: anlatiyor. Ama esas
mesaj bu diinyaya... Kisaca yasanan her seyin yasanacak her seye koprii oldugunu...
Gelecekte 1y1 yasamak istiyorsak bugiinden dostluklarla, sevgilerle, giizel diisiincelerle
iyi ve dogru kopriiler kurmaliy1z, temasini isliyorum” (Kuyucu, 2008, s, 45).

“Koprii”, 0ykiiniin derinlesmeye basladigi, sorgularin ve arayislarin ufuk ¢izgisinin
Otesine dogru yolculuga ¢iktig1 bir albiim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizikal olarak
yeni bir deneyselligin kapilarin1 da araladig1 goriilen irem’in, bu albiimde sound olarak
daha elektronik 6gelerin yer aldig1 bir aranje tercih ettigi goze carpmaktadir. “Koprii”
albiimiiniin anlatisini, diinyaya acilan pencerenin manzaralar1 esliginde ¢ikilan
yolculukta, diinya kopriilerinden gegip sirat koprisiine varigin donuk goriintiilerini
yansitan dev bir ayna olarak gérmek miimkiindiir. Bu ayna ayn1 zamanda, dinleyenlerin
yalnizca kendi goriintiilerini degil diinya {izerinde var olan ve yok olmus biitiin insanlarin
yolculugundan goriintiileri yansitmaktadir. Koprii, 6teye uzanan yolun baglangicidir.

1985, “Irem Bag1” isimli olusumun ortaya ciktig1 yil olarak bilinmektedir. Ilhan
Irem’in bilgisi olmadan, 9 kisilik bir ekip tarafindan kurulan Irem Bag1 olusumu, Ilhan
frem’in “Istk ve Sevgi” felsefesini takip eden ve bu dogrultuda birbirleriyle iletisim
halinde olan insanlarin bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikmistir. 1985°ten 2000’lerin
ortalarina kadar toplamda yiiz elli bin iiyeye ulastig1 bilinen irem Bag1 hakkinda Ilhan
Irem: “Kendi yiireklerinden baslayarak yakin ¢evrelerinden &teye, dalga dalga, aydinlik,
giizellikler yansitiyorlar. Pek ¢ogu, sarkilarimin sadece sarki olmadiginin ayirdinda...”
yorumunu yapmustir. irem bagi bile baslayan “Sevecenler” tanimlamast, Ilhan Irem’in bu
olusumun igerisinde olanlara verdigi isim olarak bilinmektedir. Daha sonrasindan ilhan
Irem’in sanatina ve felsefesine bagli olan biitiin dinleyenler, kendilerini “Sevecen” olarak
tanimlamistir (Kuyucu, 2008, s, 48). “Ticari tuzaklarin Gtesinde, evrensel titresimler
tagityan bir sanat eserini, bir sarkinin belki de bir dortliigiindeki ¢agriy1r derinlemesine
kavrayip, aldig1 enerjiyle hayatinda daha anlamli, daha yiiksek biling boyutlar1, bagka
kapilar, pencereler, kopriiler, koridorlar agan, -agmak isteyen- her insan Sevecen’dir”
(Tastan ve Kanburoglu, 2008, s, 75-76).

Aym zamanda, Tiirkiye’de kurulmus ilk fan kuliip olan irem Bagi toplulugu
hakkinda ilhan Irem, 1997 tarihli Top Pop dergisi réportajinda su diisiincelere yer

vermistir:
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“Irem Bagi, alisilagelmis bir fan kuliip gibi, dernek gibi, pati gibi, kurallarla,
tiiziiklerle Oriilii hiyerarsik bir birliktelik degil. Evrensel dgretilerin, iiretimlerin 1s18inda, bir
sarki, bir alblim, bir resim, bir siir, bir kitap veya bu felsefeyle donanmig insanlarin bir
climlesi ile hayatlarinda, gevrelerinde, bildik yasananlardan farkli bir evrensel kapt agmak
isteyenlerin birlikteligidir” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 75).

“Evrensel Sevgi Planeti” yazi dizisinde Irem Bagi ve Sevecenler ile ilgili

diisiincelerini aktarmaya su climlelerle devam etmistir:

“...Bu anlamda bana ulasan Irem Bagi iiye sayis1 elli dokuz bindir... Ama bence bu
gorece bir sayi, ¢linkii ben biliyorum ki hissettikleri olaganiistii gergekligin tarifsiz lezzetini
kisisel olarak algilayip hayatlarina geciren, yakin ¢evrelerini ve daha 6telerini aydinlatmaya
cabalayan tek kisilik ordular var! Bizimle, birbirleriyle hi¢bir maddi ve ekonomik bagi
olmayan, ‘Evrensel Ask’ duygusuyla kendinden kendini yaratip, belirsizce yayilan bir
giizellik! Her beyinde ayr1 sahnelenen 6zgiir disavurumlarla, kaginilmaz tanrisal bir kainat
anafikrinde bulusup dinliyorlar, diisiiniiyorlar ve sahteliklerden arinmis bir yeni ¢ag 6gretisi
iiretiyorlar...” (Kuyucu, 2008, s, 49).

“Irembagi’'nin  baslattign calismalar genisleyerek siirecek. ‘Isik ve Sevgi’
anlatimlari, ¢cevre sorunlari, savas ve kiiresellesme karsitligi gibi konular1 da kapstyor.
Cok kalabalik bir haberlesme agimiz var. Uluslararas1 bir vakif haline doniistiirmeyi
hedefliyorum” (Siiyev Zat, 2008, s, 63).

1986 ve 1987 yillari, Ilhan Irem’in yeniden yarismalarla amldig1 ve bu yarismalarda
Oonemli basarilara imza attig1 goze ¢arpmaktadir. 1979’daki Eurovision talihsizliginin
ardindan 1986’da Melih Kibar’la ortak ¢alisan irem’in sdzlerini yazdigi “Halley” sarksi,
Eurovision’da Tiirkiye’yi temsil etmis ve yillardir basarisizlikla gecen yarigmayi ilk 10°a
girerek 9. sirada tamamlamistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 76). 26 Eyliil 1987°de
diizenlenen ikinci “Akdeniz Akdeniz Sarki Yarigsmasi”a “Bazi Aksamlar (Samanyolu)”
bestesiyle katilan Ilhan irem, TRT ile uyusmazliginin bir kez daha éne ¢iktig1 bir siireg
yasamistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 77). Daha 6nce de TRT ile giyim tarzi ve
eserleri nedeniyle kars1 karsiya gelen ve yasaklanan Irem, TRT ile ilgili diisiincelerini su

ctimlelerle aktarmistir:

“Bu benim salt TRT ile ilgili sorunum degil. Bana rahatsizlik veren olaylar kisiler ya
da kurumlardan kaynaklanmiyor. Ben, sanat anlayisimdan diisiinsel yapima, dahasi
giysilerime kadar karisip beni kiskag altina alan zihniyete karsiyim. Bu zihniyetin direkt
olarak yansidigi alan olmasi nedeniyle bunu TRT ile sinirlandirmak yiizeysel bir yaklagim

olacaktir” (Kuyucu, 2008, s, 53).

1987 yil1, liglemenin son bdliimiinii igeren “Ve Otesi” albiimiiniin yayimnlandig1 yil
olmustur. 80’lerin sonlarina yaklasildign bu dénemde Ilhan Irem, 80’lerin basinda
yasadig1 degisimi 7 yillik bir caligmayla somut olarak ortaya koymus, tasarladigi evrensel

miizik adina dncii bir projeye imza atmustir. Bu, ilhan Irem’in hem miizikal hem sozel
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yetkinligini hem de hayat felsefesini saglam temellere oturtmas: adina, doniim noktasi
niteliginde bir ¢aligma olarak degerlendirilmektedir.

Tiirkiiola etiketiyle yayimlanan “Ve Otesi” albiimii hakkinda ilhan Irem: “...Ve
Otesi... gezegenler arasina yapilan diissel bir uzay yolculugunu anlatryor” demistir. Kisa
introlar bi¢ciminde diizenlenen sarkilarin yogunlukta oldugu albiimde genel olarak sevgi
temast ele alinmaktadir (Kuyucu, 2008, s, 55).

Tastan ve Kamburoglu’nun aktarimiyla Ilhan Irem, 1988 yilinda Hey dergisine
verdigi roportajda “Pencere”, “Koprii” ve “Ve Otesi” ile ilgili olarak su ciimlelere ver
vermistir:

“Ama bana sorarsaniz Pencere’de iirkekce tanistigim sevgiliyle yataga girmekti
Koprii... En deli sevismeler gibi sasirtict bir yapitti... Simdi ise yeni vuslatlara kadar
sevismeler bitti... Ve Otesi, sevismenin ardindan bir sigara yakip dinlenmek gibi bir yapit
oldu... Dinlerken filhan Irem’in ulastignt huzur ortamin1 biitin dokularimizda
hissedebilirsiniz... “Ve Otesi neyi anlatiyor?” derseniz, size tek bir kelimeyle yanit
verebilirim: “SEVGI” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 70).

1988 yilina gelindiginde ilhan irem, 80’ler sonrasi degisim ile 80’ler &ncesi
romantik donem arasindaki kopuklugu giderme diislincesiyle “Diinden Yarina” albiimiinii
TIM Miizik etiketiyle yaymlamistir. Aykut Giirel ile birlikte ¢alistigr “Diinden Yarina”
albiimiinde Irem, eski ve yeni sarkilarin1 bir araya toplamistir. Eski sarkilarin dénemin
soundu ile yorumlandigi bu albiimde 7 yeni eser de goze ¢arpmaktadir. “Diinden Yarina”
albiimiinde Ilhan Irem, 70’lerin romantik ekol idealinde iiretilen sarkilarini, 80’lerde
yoneldigi deneysel senfonik-elektronik rock soundu ile biitlinlestirmeyi amaglamistir
(Kuyucu, 2008, s, 56-57). “Diinden Yarina” albiimii Irem’e, Hey Dergisi’nin “Yilin En
Iyi Erkek Sanat¢is1” ve Bursa Hakimiyet Gazetesinin “Yilin Sanatcist” ddiillerini
kazandirmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 78).

80’lerin son g¢aligmasin1 1989 yilinda yaymlanan, 16 sarkinin yer aldigr “Ugun
Kuslar Ugun” albiimii ile yapan Ilhan Irem, bu albiimde sound olarak rock tiiriinde
diizenlemelere biraz daha yaklastig1 goriilmektedir. Kent Miizik etiketiyle yayinlanan
albiimde Ilhan Irem, bir kez daha Aykut Giirel ile ¢alismistir. “Ucun Kuslar Ugun”
albiimiinde yer alan “Gemiler Déner Geriye” sarkisi, ilhan irem klasikleri arasina girmeyi
basarmasinin yani sira Tiirk popiiler miiziginin de en bilinen ve dinlenen sarkilarindan
birisi olmustur (Kuyucu, 2008, s, 58).

“Ucgun Kuslar Ugun” albiimiiniin en dikkat ¢ekici olayi ise alblime alinmak istenen
fakat Kiiltiir Bakanlig1’nin sansiirline takilip albiimden ¢ikarilmak zorunda kalan “Blues

for Molla” sarkis1 olmustur. Donemin Tiirkiye’sinin i¢inde bulundugu politik durum,
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toplumsal yozlagsma ve irtica tehlikesine karsi elestirilerini bu sarki ile aktarmayi
amaclayan Irem, sarkmnin yasaklanmasi hakkindaki goriislerini su ciimlelerle dile
getirmistir: “Son yillarda Tiirkiye’de irticanin tirmanisi iiziintiiyle gozlenirken, eski
cumhurbagkani da dahil olmak {izere biitiin kisi ve kuruluslarca bu tirmamis dile
getirilirken, bu sarkinin sansiirce kasetten ¢ikartilip yasaklanmasi ¢ok diislindiiriicii...”

(Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 82).
3.1.4. 1990’lar “Dijital Cag”

1990 yil1, “Pencere”, “Koprii” ve “Ve Otesi” albiimlerinin tek albiimde toplandig
ve Oykiiniin kesintisiz olarak dinleyiciye sunuldugu yil olmustur. Yine ayni y1l i¢erisinde
son Eurovision macerasini yasayan Irem, yarismanin Tiirkiye finallerinde iki sarkiyla
admdan soz ettirmistir. S6zlerini {lhan irem’in yazdig1, miizigi ise Melih Kibar’a ait olan
“Daha Kolay” sarkis1 ve hem sdzii hem miizigi Ilhan Irem’e ait olan “Komedi” sarkisi,
Tiirkiye finallerinde yer almistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 82). ilhan Irem’in
kurdugu grup olan “Ultraviyole” ile birlikte seslendirdigi “Komedi” sarkisinin ii¢iincii
olmasinin ardindan Irem, Eurovision yarismasi ile iliskisini tamamen koparmistir
(Kuyucu, 2008, s, 54).

Tastan ve Kamburogluna goére, “Pencere...Kdprii...Ve Otesi...” calismasmin
yaymlanmasinin ardindan gegen siirede bir¢ok psikiyatr, psikolog ve terapist, yaptigi
calismalar ve deneyimler neticesinde Ilhan Irem’in sesinin ve miiziginin ruhsal
problemler iizerinde olumlu etkiler gosterdigini aciklamistir. Aktif olarak hastalara
dinletilen ilhan Irem sarkilarinm, hastalarin ruh diinyasinda yarattigi etkileri inceleyen
uzmanlarin, iyilestirici belirtilerle karsilastigi bilinmektedir. Bunun iizerine Bakirkdy
Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’ne davet edilen irem, hastalara mini konserler vermis
ve sevenlerine imza dagitmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 83-84). “Miizigimin,
ruh hastaliklar1 tedavisinde rehabilitasyon amaglh kullanildigini biliyorum. Bu bana
kainatin hediyesi. Evrendeki pozitif enerji, sarkilarin titresimleriyle ruhlara akiyor...
Sifac1 bir sinerji olusuyor” (Siiyev Zat, 2008, s, 80).

1991 yilmma gelindiginde ilhan irem’in hayatinda &nemli gelismelerden birisi
yasanmustir. ilging bir tamigsma hikayesinin ardindan uzun yillar beraber oldugu Hansu
Atbiner ile 1 Ekim 1991 yilinda, Ida Daglarinda evlilik gergeklestiren Ilhan irem, Hansu

Hanim ile birlikteliklerini su climlelerle anlatmistir:
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“1981 yilindan itibaren tiim soyut anlatimlarimi ona ithaf ettigim bir telefon sirdagimdi
Hansu. Kimsenin bilmedigi bu kozmik bulusma hayata ve kainatlara ayn1 koridorlarda bakan
iki insanin bulusmasiydi. O giine kadarki tiim yapayliklarin, sikayetlerin, bunalimlarin
Otesinde bana boylesine bir evrensel es gonderdigi icin kainatlara tesekkiir ediyorum”
(Kuyucu, 2008, s, 61).

1981 yilinda, Ilhan Irem’in Ankara konserini 6n siralardan izleyen geng bir kiz,
[rem’in  dikkatini ¢ekmistir. Konser bitiminde gen¢ kiz, elinde tuttugu
“Magnafantagna’nm Oliimii” isimli kitab1 ilhan Irem’e vererek uzaklagmstir. irem,
kitabin kapagini actiginda su yaziyla karsilasmistir: “Sozciiklerin biiyiitiilmesinin bazen
sessizlik oldugunu... Ve nesenin biiylitiilmesinin bazen gozyaslari... Sizi seviyorum...
Benim Magnafantagnam hi¢ 6lmeyecek.” Kitab1 biiyiik bir heyecan ve dikkatle okuyan
frem, elinden hi¢ birakmadigi bu kitapla iki yil sonra bir gazete rdportajinda
fotograflanmis ve “Bu kitabin sahibi kizla evlenecegim” demistir. Hansu isimli bu geng
kiz, kitab1 verdigi konserden ii¢ y1l dnce gordiigii rityada ilhan Irem’in onu ¢agirdigini ve
“Beni bul. Ben seni bulamam!” diye seslendigini belirtmektedir (Tastan ve Kamburoglu,
2008, s, 94-95). Biiyiilii bir bulusma sayilabilecek bu birlikteligi, ilhan Irem’in diinya
penceresinde yillardir aradigi ve kalbinin kainatla biitiinlesmesine koprii olacak olan “es
ruhu” ile kainat Otesine agilan koridorda bulusmasi olarak degerlendirmek yanlis
olmayacaktir.

90’11 yillarin baslarinda Tiirkiye’de siddetini artiran toplumsal degisim ve politik
dayatmalar, Ilhan Irem’i bir kez daha karamsarliga siiriikleyen bir siirecin icine soktugu
goriilmektedir. Ulkenin neredeyse her alaninda varlik gosteren yozlasma ve irtica, irem’in
elestirel tavrini tetikleyen toplumsal olaylarin basinda geldigi bilinmektedir. Bu siirecte
one ¢ikan protest tavrin ve iretimlerde kendini gosteren elestirilerin yoniiniin de bu
dogrultuda ilerledigi gbze ¢arpmaktadir.

1992 yilinda yayinlanan “Ilhan-1 Ask” albiimii de bu siirecin i¢ine dogmus bir
calisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Ilhan-1 Ask™ albiimii ile ilgili [lhan Irem: “‘Ilhan-
1Ask’, ‘Koridor’la devam edecegim ‘Isik ve Sevgiyle’ anlatimlarimin ilk ayagrydi. Ilhan-
1 Ask Hansu ile yasadigimiz giizelligin yani sira her kosulda ve zeminde beni hep
olumlayan dinleyiciye sundugum bir armagan paketiydi. Bir giizellemeydi...” demistir
(Kuyucu, 2008, s, 62).

Goriildiigii iizere, Ilhan irem’in “Pencere, Koprii ve Otesi” ile devindigi “kozmik
donem”, ilerleyen yillarda tam manasiyla gec¢is yapacagi miizikal ve felsefi tavrin ilk

adimin1 olusturmustur. ‘Oncesi ve sonrasi’nin tavir ve tarz biitiinliigiinii saglamak ve
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aradaki degisimi yumusatmak adma “Diinden Yarina” ve “Ucun Kuslar Ugun”

2

albiimlerini yaymladigi bilinen Ilhan Irem’in, “Ve Otesi...” sonrasi calismalarma
basladigr “Koridor” albiimiiniin yayinlanmasina kadar gecen siirede, “Koridor” ile
ulasacagi miizikal anlatima ve mistik, metafizik felsefeye hazirlik yaptig1 goriilmektedir.
1992 yilinda yaymlanan “ilhan-1 Ask” albiimii de “Koridor’a acilan yolda son
hazirliklarin tamamlandigimi gostermektedir.

[lhan irem’in “Bitirme Tezi” olarak degerlendirilen “Koridor” albiimii, 1985 ve
1993 yillar1 arasindaki birikimlerin ve hazirligin sonucunda 1994 yilinda yaymlanmaistir.
Tam anlamiyla her saniyesi {izerine diigiiniilmiis ve kurgulanmis olan “Koridor” albiimii,
[lhan irem’in diisle gercek arasinda yaratti§1 metafizik diinyay1 yansittigi ve karmasik
zihin gorsellerini sadelik ve dinginlikle temize c¢ektigi albiim olarak karsimiza
cikmaktadir. Tastan ve Kamburoglu’nun aktarimiyla Ilhan Irem, “Koridor” albiimiiyle
alakal1 diislincelerini su ciimlelerle belirtmistir:

“Ben bu 10 yillik yasam siirecinde bir ¢ikis koridoru diisledim. Son 10 yildan beri
once uzak sonra yakin ¢evremde beni rahatsiz eden ne varsa, soyut ve somut anlatimlarla
tepkimi vererek, igine girdigim bir kacis koridoru... Bu, insanlarin kaybettigi 151k ve sevgiyi
aramak gibi bir seydi. Gegmis ve gelecekle hesaplastim. Ama koridorun sonunda 15181 ve
sevgiyi asan bir sey buldum. Bu bir diis. Ama benim inancima gore diis ve gergek farkli seyler
degiller. Ben bulundugum anmn disinda var olan bir siirii ilhanlar’m mevcudiyetine
inantyorum. Trans haline girdigimde o Ilhanlar’la haberlesiyorum. Onun icin diisler
gergektir. Ben Koridor’u bitirme tezi olarak diisiinmiistim. Ama simdi, bu yeni miizikal
anlatimin atesledigi Ilhanlarla bir¢ok dykii diisliiyorum” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s,
104).

1992 yilinda TRT’de yayinlanan “Bir Baska Gece” programina katilan ilhan
Irem’in, bu programdaki sdyleside “Ve Otesi”’nden sonra “Koridor” albiimiinii hazirlayan
siireci ve bu albiimle ilgili diisiincelerini su ciimlelerle dile getirdigi goriilmektedir:

“...Aslinda bunlarin hepsi bugiine ulagsmak i¢in birer merdivendi, sonucta “Ilhan-1
Ask” olustu. Aslinda “Ilhan-1 Ask”, “Ugun Kuslar Ucun”un sonunda yer alan “Koridor’a
Dogru” adli sarkinin baslangici. “Koridor’a Dogru” ile bir macera basladi “Ugun Kuslar
Ugun”un sonunda... “{lhan-1 Ask”ta bu perde aralandi... 5 yildan beri iizerinde ¢alistigim bir
proje var “Koridor” adinda. Bu bence Tiirk popunda gergek anlamda bir “Rock Opera”
olacak. Kesintisiz 50 kiisur dakikalik bir ¢alisma yer aliyor “Koridor’da. Tek bir parga...
Boliimleri var tabi bu “Koridor”’da yer alan sarkinin... Gergekten ¢ok ¢ok 6nem verdigim,
iizerine ¢ok calistigim bir ¢aligma. Bunu TV’de ve sahnede Rock Opera olarak sergilemek
istiyorum...” (URL-14).

Esi Hansu Irem’in de aktif olarak yer aldig1 “Koridor” albiimiinde, bazi sarkilarin
sozlerini yazan Hansu Irem’in, bazi sarkilara ise sesi ile katkida bulundugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda albiimiin sanat yonetmenligini de tistlendigi goriilen Hansu
frem’in, ilerleyen yillarda da ilhan Irem’in iiretimlerine aktif olarak katki sagladigi

bilinmektedir. Bu baglamda, i{lhan irem ve Hansu irem birlikteliginin “biiyiilii bir
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bulusma” olarak nitelenmesi, bu tanimlamanmn dogrulugunu kanitlar pozisyona
gelmektedir. Zira, s6z konusu birliktelik sonucunda ortaya ¢ikan yasam tarzi, fikir ve ruh
ortaklig1, Ilhan Irem’i kisir birlikteliklerin ¢ikmazina siiriiklememis, aksine ortak
tiretimlerin Oniinli agacak uyumun yakalanmasina olanak saglamistir.

Tastan ve Kamburoglu’na gore, ilhan Irem’in “Koridor” albiimiinii anlatirken sz
ettigi “bir siirii ilhanlar” sdziiniin temel felsefesi, Kuantum Fizigi'nin felsefesi ile

benzerlik gostermektedir.

“Kuantum Fizigi atomik seviyede madde ve radyasyonun incelendigi bir bilim dalidur.
Olasiliklar diinyasini agiklamaya yonelen Kuantum Fizigi’nde gézlemcinin rolii 6nemlidir.
Ciinkii birden fazla davranig bi¢imi bulunan pargaciklarin gozlemcinin tavrina gore
davranislarint bigimlendirdikleri gdzlemlenmistir. Bu etkilesim hali; goézlemci, deney
aletleri, incelenen gibi ayrimlar1 ortadan kaldirir.” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 104).

Bu baglamda ortaya ¢ikan anlamlar biitlinli, temelde “bir”lik diisiincesinin
olusmasina olanak saglamaktadir. Kuantum felsefesi ile varilabilecek sonuclardan bir
tanesi de olasiliklarin “yalnizca birinin gergceklesmesinden ziyade”, farkli boyutlarda
birden fazla olasiligin gergeklesiyor olabilmesi ihtimalidir. Ilhan Irem’in sarki sézlerinde
ve sOylesilerinde siklikla karsilagilan bu denklemleri, Kuantum Fizigi’ndeki “olasiliklar
diinyas1” varsaymmiyla iliskilendirmek miimkiindiir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s,
104).

[Than frem, “Koridor” albiimiinii ve olusum siirecini su ciimlelerle anlatmaya devam
etmektedir:

“Bir sekilde geri ¢ekilmek, gelecegi daha yiikseklerden agmak i¢in huzur dokunuslu,
uzun menzilli bir kavga albiimiidiir... “‘Koridor’; c¢ilinkii, zevkleriyle, iliskileriyle,
hayatlariyla her gegen giin biraz daha kalinlasan insanlarin arasinda, dogru hayattan, dogru
sevgiden, 1sikli gelecek inancindan bir milim bile sapmadan yasamaya direnmenin,
hayatlarimiza getirecegi, uzun, yogun ama gegici bir karanlik var. Kendimiz olabilmek,
kendimiz kalabilmek i¢in bizi ¢ekistiren hayata teslim olmadan girdigimiz bir ‘Koridor’...
flk 7 yil, kurdugum &ykiiniin siirlerini ve bestelerini yazmakla gecti. 8. yilda stiidyoya
girdigimde oOnce miizisyenlerime diisledigim miizigi ve albiimde olmasmi istedigim
atmosferi anlattim. ‘Koridor’, diisiince olarak, anlatim olarak, deneysel bir miizik. Hepsi
Rock kokenli olan sarkilarda, yoresel miizigimizden esintiler, Rock ritimleri iizerinde
alaturka calgilar, agitlar var. Biitiin bu bilesimin en ince ayrintilarina kadar hazirlanmasi,
sarkilarin renk renk 6ykiiyli 6rmesi uzun zaman aldi. Dinleyicinin televizyondan, radyodan,
‘Koridor’un sarkilarini tek tek dinlerken alacagi zevk eksiktir. Albiimiin biitiinlinii olusturan
deseni gorebilmek i¢in ‘Koridor’un tamamini dinlemek gerek... ‘Koridor’, 20 yilin sonunda
ulastigim bir tepe. Yarin daha yiiksek bir yerlerden seslenecegim. Ciinkii, hayatimi biitiin
kisitlamalardan arindirip, diistincemi 6zgiir biraktim” (Kuyucu, 2008, s, 63-64).

Ayni yil igerisinde “Romans” isimli bir albiim daha yaymlanmistir. “Koridor”
albiimiiniin meditasyon versiyonu olarak diisiiniilen “Romans”, “Koridor” albiimiinde yer
alan slow sarkilardan ve albiimiin genel havasini 6zetleyen “Romans” isimli yeni bir

enstriimantal besteden olusmustur. “Koridor” ve “Romans” albiimlerinin ardindan ilhan
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frem, 1995°ten itibaren 2000’lerin ilk yillarina uzanan siirecte birbiri ardina “Best Of”
albiimler yaymlamistir. “Best Of” alblimlerin yaymlanmasinin, kariyerinin en bagindan
itibaren Ilhan Irem’in yaymladig sarkilarm dijital ortama aktarilmasini ve sarkilarinin
neredeyse tamamina kolaylikla ulasiimasini sagladig1 goriilmektedir. IThan Irem’in “Best
Of” alblimlerini numaralandirmak yerine ¢ikan her “Best Of” albiime farkli isimler
vererek yayimlamasi da bu albiimlerin dikkat ¢ekici 6zelliklerinden birisi olmustur.
1995°te baglayan “Best Of” albiimler siirecinde, 90’larin sonuna kadar 3 toplama albiim
yayinlanmistir. 1995°te yayinlanan ilk albiim “Sevgililer Giinii”, 1997°de yayinlanan
ikinci albiim “Ask Iksiri & Cadi Agac1”, 1998’de yayinlanan iigiincii albiim “Hayat
Opiiciigii” isimleriyle dinleyicilere sunulmustur. Ayni zamanda “Sevgililer Giinii”
albiimiiniin, “Best Of” albiimler igerisinde Ilhan Irem’e “Altin Plak” getiren

caligmalarindan birisi oldugu bilinmektedir.
3.1.5. 2000’ler “Her Sey Simdi Bashyor”

90’larn ikinci yarisindan itibaren baslayan ve arka arkaya yayinlanan “Best Of”
alblimler siirecinin, 2000’lerin ilk yillarima kadar siirdiigii goriilmektedir. Profesyonel
miizik hayatina bagladigi giinden beri yayinladig1r sarkilarin bu alblimlerle birlikte
yeniden piyasaya siiriilmesi, dinleyicinin yogun ilgisiyle karsilik bulmustur. Dinleyiciden
gelen bu yogun ilgi sonrasi Ilhan Irem, 2000 yilinda 4 albiimii aym anda yayinlamistir
(Kuyucu, 2008, s, 66). Asillarina uygun olarak yayinlanan bu albiimlerdeki sarkilar,
piyasada bulunmas1 zor olan albiimlerden olusmustur. Onceki “Best Of” albiimlerde
oldugu gibi yeni isimlerle sunulan bu alblimler, sirasiyla “Bezgin”, “Bezginin Gizli
Mektuplar1”, “Pencere”, “Ucuk Mavi Pencere”, “Koprii”, “Bulutlara Koprii”, “Ve Otesi”
ise “Diisler ve Otesi” olarak yaymlanmustir. Bu albiimlerde kiiciik degisiklikler yapan
Irem, “Pencere” albiimiinden “Ne Demekse”, “Koprii” albiimiinden “Serpintiler”, “Ve
Otesi” albiimiinden “Bir Miijde Var” sarkilarini, yeniden dinleyiciye sunulan bu
albiimlerin disinda tutmustur (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 133).

6 yillik “Best Of” albiim siirecinin ardindan 2000’lerin basinda yeni sarkilardan
olusan albiimiin hazirliklarii1 tamamlayan Ilhan irem, 2001 yilinda “Seni Seviyorum”
isimli yeni alblimiinii yayinlamistir. Uzun bir aranin ardindan yine mistik 6gelerin
yogunlukta oldugu ve devamliligi olan dykiilerin siralandigi sarkilardan olustugu goriilen

“Seni Seviyorum” albiimiiniin en dikkat ¢ekici ozelliklerden birisi de Ilhan Irem’in
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sounduna yanstyan tasavvufi 6geler olmustur. Onceki yillarda da miiziginin ve felsefi
anlatimlarinin tasavvufi yénlerini gesitli bicimlerde aktardig: bilinen Irem’in, “Seni
Seviyorum” alblimii ile bu dozu biraz daha artirdig1 goriilmektedir. Ayni sekilde yerel
ogeleri de bir¢ok sarkisinda kullandig bilinen Irem’in, bu albiimde de ney, yayli tambur,
ut, kemence gibi Klasik Tiirk Musikisi calgilarina yogun olarak yer verdigi
goriilmektedir. Aranjor olarak Garo Mafyan ile birlikte calistigt “Seni Seviyorum”
albiimiiyle ilhan Irem’in, bir kez daha baska boyutlara acilan koridorlardan gegtigini
s0ylemek miimkiindiir.

“Seni Seviyorum” albiimii ile alakali ilhan Irem, diisiincelerini su ciimlelerle
aktarmigtir: “Tlmiyle rock atmosferi tasidigi halde, son iki sarkiya kadar bir tiirlii
gelmeyen sekilsel sertligiyle bu albiim, giincel hayhuylar asmis biling boyutlarinca
yakalanabilecek, kadife eldiven i¢inde demir bir yumruk bence” (Kuyucu, 2008, s, 85).

“Seni Seviyorum” albiimii ile birlikte daha “ruhani” olarak nitelenebilecek bir
yolculuga ¢ikan Irem’in, kendisini bir nevi mistik, metafizik ve manevi diinyalarin

oo

“habercisi” olarak degerlendirdigi goriilmektedir. Bu tanimlamanin, Irem’in “ote
alemlerden” geldigine inandig1 mesaj niteligindeki hissiyatlari, iirettikleri vasitasiyla
‘Sevecen’lere ve kainata aktarmasi diigiincesi ile gelistigi diistiniilmektedir.

Bu konuyla alakali olarak Ilhan irem, su ciimlelerle “haberci” yéniine deginmistir:

“Beynimde; yiiregime, ruhuma, iiretimlerime, gelecegimiz olan bir baska boyutun
bilgileri yiiklendi... Giindelik hayatlarin albenili ucuzluklari i¢inde zor kavranan, dislanan,
hatta nefret edilen o boyutun gdrevlisiyim. Ve ben, biitiin dinlerin, politikalarin, sinirlarin,
bayraklarin ve her tiirli ayriligin &tesi’nde huzurlu bir biitiinlesmeye programlanmis
kainatlarin 11kl1 yayicistyyim...” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 135).

“Seni Seviyorum” albiimiiniin ardindan 2 “Best Of” albiimii daha yayinlayan ilhan
frem’in, 2003 yilinda dérdiincii toplama albiimii olan “Bir Melege Asik Oldum” ile sanat
hayatinin ilk yillarinda yayinlanan sarkilarin yani sira 3 yeni sarkiya da yer verdigi
goriilmektedir. Bir y1l sonra, 2004 te sanattaki otuzuncu yilin1 dolduran Irem, bu yila 6zel
olarak “Isik ve Sevgiyle 30 Y1l isimli besinci “Best Of” albiimiinii yayinlamistir. Bu
albiimde ise Irem’in 70’lerde yaratmaya ¢alistig1 romantik ekol doneminde yayinlanan
45’liklere agirlikli olarak yer verdigi gorilmektedir. “Haydi Sil Gozlerini (Bosver
Arkadas)”, “Anlasana”, “Konusamiyorum (Sazliklardan Havalanan)”, “Yazik Oldu
Yarmlara”, Sensiz de Yasaniyor”, “Kuklact Amca” gibi sarkilarin yer aldig1 “Isik ve
Sevgiyle 30 Yil” albiimiinde ilk yillardaki orijinal kayitlara sadik kalindig1 da goze

carpmaktadir. Albiimde ayn1 zamanda Ilhan Irem tarafindan ¢ok fazla i¢sellestirilmedigi
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ve bu sebepten yillarca irem tarafindan dislandig: diisiiniilen “Ben Degilim” sarkisinin
yer almis olmasi da dikkat ¢eken bir baska konu olmustur.
“Isik ve Sevgiyle 30 Y11” albiimii ve 30 yillik sanat hayat1 hakkindaki diisiincelerini

Irem, su ciimlelerle aktarmustir:

“Otuz yildir yazdigim ve tamamina yakini yayinda olan ii¢ yiiz sarkinin biitiinsellik
iceren bir yapisi var. 1973 yilindaki ‘Birlessin Biitiin Eller’le baglayan yolculuk, ¢ok boyutlu
bakislarla agiklanabilecek bir yayilis olusturdu. Ilk yillardaki ask sarkilar1 yercekiminden
uzaklastikca baskalasima ugradi. Ozellikle seksen sonrasinin manzaralarinda, etkiye tepki
olarak, i¢ uzaylarima dogru mistik bir agiligin ardindan evrensel yapiya doniistii. Doniisiirken
degismedim... Yasandik¢a edinilen yetkinlikler, bozulmayan bir yolculugun virajlarindaki
kazanimlar, giizellikler oldu. I¢inden ¢ikilamaz gibi goriinen karanlik ¢aglardan 1s18a dogru
bir bakis...Alternatif c¢ikis cagrilartyla, alabildigince 6zgiir ve sonsuz bir miizik evreni
olustu...” (Kuyucu, 2008, s, 88).

“Istk ve Sevgiyle 30 Y1l” albiimiiniin kapagindaki siir, Ilhan Irem’in 30 yillik
birikiminin geldigi “duru gorii” noktasinin ve bundan sonraki siiregte ilerleyecegi yolun
bir nevi dzeti niteligindedir: “Israfil sur’a iifledi, o ilahi ses! Ve gdzleri kamastiran Nur!
Kum yiginlan titredi. Kristal Kanath Efsane Kus, ¢igliklarla dogdu kiillerin arasindan.
HER SEY SIMDI BASLIYOR.”

“‘Isik ve Sevgiyle 30 Y1l” albiimiiniin kapagina ‘Her sey simdi bashiyor’ yazmistim.
Gergekten dyle. Cok doluyum. Sesimin ve sanatimin doruk noktasinda, yogun bir yaratim
dénemindeyim” (Siiyev Zat, 2008, s, 62).

2004’te, sanat hayatinin 30. yilinda yayinlanan “Isik ve Sevgiyle 30 Y1l albiimii,
frem’in yayimnlanan son “Best Of” albiimii olmustur. Bu siirecte esi Hansu irem ile “iki
kisilik yalmzlik” olarak tanimladi81 bir inziva hayati yasadigi bilinen ilhan irem’in, uzun
yillardir ara verdigi sahnelere, ‘Sevecenler’den gelen yogun beklentiler ve cagrilar
lizerine geri donmek icin ¢alismalara basladig: goriilmektedir. 2006 yilinda Istanbul,
Izmir ve Ankara olmak iizere ii¢ béliimliik “Ayriliklarin da Sonu Var” ismini verdigi
konserler dizisiyle yeniden sahnelere dondiigii goriilen Irem’in, sarkilarindaki mistik
Ogeleri gorsel olarak da konserlerine yansitmay1 hedefledigi goriilmektedir.

2006 y1l1 ayn1 zamanda yeni bir albiimiin kipirtilarinin basladig: y1l olmustur. iThan
[rem’in, bugiine kadarki iiretimlerinin doruk noktas: ve ulastig1 en derin miizikal ve felsefi
anlatim giiciine sahip albiim olarak nitelendirilen “Cennet Ilahileri”, 2006 yilinin yazinda
dinleyiciyle bulusmustur.

2004 yilinda “Isik ve Sevgiyle 30 Y1l” alblimii sonrast EMI sirketiyle yollarini

ayiran Irem, “Cennet Ilahileri” albiimiinii T.M.C sirketi etiketiyle piyasaya siirmiistiir. Bu
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albiimde de Garo Mafyan ile birlikte ¢alisan irem, Hansu Irem’in de sozleri ve sesi ile
katkida bulundugu 9 sarkiya yer vermistir.
Tasavvufi ve mistik dgelere fazlasiyla yer verdigi “Cennet Ilahileri” albiimii ile

ilgili irem, su yorumda bulunmustur:

“Kendimi bildigimden bu yana hissettigim ilahi asklarin daha yogun acilimi
Miizigimi ve anlatimlarimi hi¢ olmadig1 kadar 6zgiir biraktim. Diizenlemeler daha rafine,
alaturka calgilar daha dogal ve farkli anlayisla eslik ediyor melodilere. Higbir donemimde ve
hi¢bir alblimiimde, miizikal yetkinligimi, diisiincelerimi, duygularimi, dinleyicinin algilayis
simirlarma gore, hafifletmedim, sadelestirmedim. Cennet ilahileri, yolculugumun vardig1 yer
ve sonralarin rampasi. Gezindigim biitiin sézel ve miizikal uzaylardan izler tagirken, simdilik
sasirtict baska dokunuglar var...” (Kuyucu, 2008, s, 99).

2008 yilinda “Tozpembe / Progressive Cocuk Sarkilari” isimli bir albiim daha
yaymlayan Irem, daha &nce higbir yerde yaymlanmayan sarkilarmi bu albiimde
kullanmistir. Albiim kapaginda ¢ikis tarihi olarak 1988 yil1 yazili olan albiim, planlandig:
yildan tam 20 sene sonra yaymlanmigtir. Cocuklar i¢in besteledigi sarkilarin bir araya
getirilmesiyle olusan albiim, {lhan Irem’in miizikal renklerinden ve diisiince yapisindan
vazgecmeden, belki de kurguladigi 151k ve sevgi diinyasinin en saf ve gercek alicilari olan

cocuklara hediye ettigi bir ¢alisma olarak dinleyicilere sunulmustur.
3.2. MUZIK DISI URETIMLERI VE DUSUNCELERI

Miizik iiretimleri disinda kitap, resim ve sinema ile de ilgilendigi bilinen Ilhan irem,
sanat hayat1 icerisinde 6 adet kitap yaymlamistir. Oyki, siir ve denemelerden olusan bu
calismalar, ilhan Irem’in kurgusal dykiilerinin yam sira sanata, topluma, siyasete dair
fikirlerini de yansitmasiyla ¢ok yonliiliigiinii 6ne ¢ikarmaktadir.

Kitap calismalar1 disinda kisisel resim sergileri de agan ilhan Irem, bu alanda da
onemli ¢alismalara imza atmistir. Toplamda 12 kisisel resim sergisi a¢tig1 bilinen Irem,
1985°te basladig: resim sergilerini Bursa, Ankara, Istanbul, Izmir, Antalya, Kusadasi,

Dikili, Golciik gibi farkli yerlerde sanatseverler ile bulugturmustur.

“Su an beni en ¢ok desarj eden resim. Daha ¢ok ¢evre konusunu islemek istiyorum.
Bu ¢ok ince bir olay. Cevre sorunlarina karsi insanlarin daha duyarl olmalarin1 istiyorum.
Sinema su an benim ilgilendigim sanat dallarindan {i¢iinii de iceriyor. Bu agidan gelecekte
yalnizca sinemayla ilgilenmek istiyorum” (Siiyev Zat, 2008, s, 147).

Kitap calismalarimi da aym yillarda yayinlamaya baslayan Irem, 1985 yilinda
“Pencere... Koprii... Ve Otesi...” isimli ilk kurgusal 6ykii kitabin1 yayinlamistir. Ayni
1simli tigleme albiimiin 6ykiilerini i¢eren kitabin “Koprii” boliimiinde ayn1 zamanda Nuri

Kurtcebe nin ¢izgi roman ¢alismasi da yer almaktadir.
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1987 yilinda denemelerinden olusan ikinci kitabi olan “Uzaklarda Biri Var™
yayinlayan Irem, 1990 yilinda “Katastrof” isimli ilk siir kitabin1 yaymlamstir. “Felaket”,
“Yikim”, “Afet” gibi manalara gelen Katastrof kelimesi, ilhan Irem’in iiretimlerinde
siirekli karsimiza ¢ikan kavramlardan birisidir. “Katastrof” isimli siir kitabinin
yaymlanmasinin ardindan Irem, konuya bakisini su ciimlelerle dile getirmektedir: “Ben
aslinda biitlin bunlari KATASTROF sonrasi ayakta kalabilenler i¢in yazdim... Hala
olanca insanhigimizla diisiinebiliyorsaniz olup bitenleri... Ve limitleri kemiren soru
isaretleri dolusuyorsa basiniza... Tiim bunlara karsin ayaktaysaniz, ylireginizde yanar
doner 1siklarla, bir goz atin...” (Kuyucu, 2008, s, 70).

1994 yilinda denemelerden olusan dordiincii kitabt “Delirium”u yayinlayan
Irem’in, bu ¢alismada da mistik ve metafizik 6gelere yer verdigi gériilmektedir. Besinci
kitab1 olan “Millenium/Sanalizasyon Fareleri, Yarasalar ve Digerleri” isimli denemelerini

1998 yilinda yaymnlayan irem, kitabin arka kapaginda su ciimlelere yer vermistir:

“Ozgiirliik hasretiyle

Ucgiincii bin y1lin derinliklerine yelken acan

Diinya bandirali, “Millenium” adli

Is1l 1511 gemi batiyor!

Konu bu...

Karanlik yolcularinin histeri saralar. ..

Dumura ugramis miirettebat ve digerleri...

Azgin dalgalardaki bastankara gidis,

Insan giizelligi, evrensel sevgi

Ve doga hazinesinin yitirilmis kayaliklarindan pargalandi.
Satir aralarinda 11k yiirekli bizden birilerinin

“SOS” ¢agrilarini duyacaksiniz!

Ve hala higbir sey i¢in geg¢ degil...” (Kuyucu, 2008, s, 75).

“Millenium/Sanalizasyon Fareleri, Yarasalar ve Digerleri” isimli kitap, ilhan
Irem’in gesitli dergi ve gazetelerde yaymlanmis denemelerinden olusmaktadir. Dénemin
toplumsal ve politik olaylariyla ilgili diisiincelerini ve elestirilerini kendine 6zgii bir
bi¢imde dile getiren Irem, kitapla ilgili yorumlarim su ciimlelerle belirtmektedir:

“...Aydinlik istenclerin isyantyla karanlik koridorlarda yasanan inanilmaz giinler...
Ve yagh kara... Déniismeyen, yiikselmeyen yogun sis... Isimlerini bir solukta sayip
dokeceginiz yedi uyuyanlarin eglentili gdmme torenlerindeki sessiz film oyunlari... Artik
gozlerimizi yakan toplumsal gerginlikler... Seriat ve ihtilal diisiinceleri... Hangi yok olus /
var olusa kadar siirecegi belirsiz sanal iyilesme masallari... Gidenlerden beter tavizkar,
korkak ve ince hesapgt olanlarin donme dolaplarina hapsolmus gelecek diisleri... Kusaktan
kusaga siiriip giden bu inanilmaz gece yaris1 hikayelerini kronolojik olarak siraladim.
Toplumsal unutkanlik hastalifinin  bir nebze tedavisi igin... Gelecegin evrensel
maviliklerinde biitiin ¢igliklariyla tarihe karigacak bir yolculuk bu... Yeni cagm kara
safralarla hantallagan gemisini ucurana kadar, 15181n, fareler, yarasalar ve diger cagdist
yaratiklarla kavgasi siirecek” (Kuyucu, 2008, s, 77).
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“Biitlin koktendinci, seriat¢1 yobazlara karsi olan, antiemperyalist, Kemalist, Laik
Cumbhuriyet¢iyim. Ve, hayatin, sonsuz sevgi deryalarinin, kainatin mucizelerine yayilan,
gergek bir Hak Asig1’yim” (Stiyev Zat, 2008, s, 82).

2007 yilinda son kitabi “Siyah Kugunun Sarkisi”ni yaymlayan Irem, kitabin
tanimlamasini “Senfonik Siir” olarak yapmustir.

Uretimleri ve yazim hayatiyla ilgili olarak; “Sadece yaziyorum... Aynayim.
Anlatimlarimda evrensel huzurlar... Sirlarin dokiiklerinde, beklentilerinden habersizce
kopuk... Ote anlamlar, hiclikler topluyorlar” (Siiyev Zat, 2008, s, 83) yorumunu yapan
Irem, hayatinin son dénemlerine kadar ¢esitli dergi ve gazetelerde deneme ve makaleler
yazmaya devam etmis, sosyo-politik konularla ve dénemin olumsuz gidisatli olaylartyla
alakal1 sert elestirileriyle dikkat ¢cekmistir.

[Than Irem, ayn1 zamanda dine bakis acisini, tasavvufa olan ilgisini ve bu ydnlerinin
hayatina ve iiretimlerine etkilerini; “Tasavvuf ilgi alanlarimdan birisi. Miizigime pek ¢cok
yansimalar1 var. Ancak Gtesinde, dinlerin yarattig1 ayriliklar1 da asan Her seyi kaplayan
ve her seyden azade bir inang i¢indeyim” (Stiyev Zat, 2008, s, 82) sozleriyle agiklamistir.

[lhan irem’in sorgulayici yapisi sanat hayatinin baslarindan itibaren kendini
gostermeye baslamistir. Asama asama iiretimlerine yansiyan bu sorgulayici ve elestirel
tavir, 80’lerin basindan itibaren umutsuzlukla yogrulan isyankar bir siirecin baglamasina
neden olmustur. 90’1l yillarda yiikselise gecen sorgulamalar, {lhan Irem’in yaymladig
yazilarda agikg¢a goriilmektedir. Laiklik ¢izgisinde Cumhuriyetgiligi ve Atatiirk ilkelerini
savunan Irem’in irticaya, emperyalizme ve koktendincilikle birlikte yayilan yoz kiiltiire

kars1 hayatinin biitiin donemlerinde sert bir durus sergiledigi goriilmektedir.
3.3. ALBUM VE ESERLERININ ANALIZi

Bu béliimde, ilhan irem’in profesyonel sanat hayatina adim attig1 1973 yilindan
itibaren yayimnlanmis olan iretimlerinin miizikal ve sdzel incelemeleri {iizerinde
durulacaktir. Irem’in sanat yasami boyunca yaratmaya calistign Ozgiin miizikal
kimliginin, felsefi goriisleri iizerine kurdugu kariyerine bagli kalisinin ve giderek
ylikselen mistik, metafizik, tasavvufi deneyimlerinin eserlerindeki yansimalari {izerine
cesitli kaynaklardan yararlanilmakla birlikte kisisel yorum ve ¢ikarimlara da yer
verilecektir. Bu baglamda eserlerin ayr1 basliklar altinda incelenmesi yerine mistik,

metafizik ve tasavvufi yonelimlerinin agirlikta oldugu albiimler iizerinde durulacaktir.
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Ayn1 zamanda, tamami daha dnce yayinlanmis sarkilardan olusan “Best Of” albiimlere
ve yine daha dnce yayinlanmis olan alblimlerin yeni versiyonlarina deginilmeyecektir.
Boliim igerisinde incelemesi yapilacak caligmalar arasinda “45’likler Donemi (toplu
degerlendirme)”, “Sevgiliye”, “Bezgin”, “Pencere”, “Koprii”, “Ve Otesi”, “Ugun Kuslar
Ucun”, “ilhan-1 Ask”, “Koridor”, “Romans”, “Seni Seviyorum”, “Cennet Ilahileri”

albiimleri bulunmaktadir.
3.3.1. 45’likler Donemi

[lhan Irem’in sanat hayatinin ilk 7 yilmi kapsayan 45’likler dénemi, sanatginin
“romantik ekol” olusturma ¢abasinin sonucunda ortaya ¢ikan ¢aligmalar1 igermektedir.
Ik 45°1igi olan “Bazen Nese Bazen Keder/Birlessin Biitiin Eller” ¢alismasimi 1973 yilinda
yayinlayan Irem, son 45°1igi olan “Er Mektubu Gériilmiistiir/Bal Agizlim” ¢alismasini ise
askerlik doniisii 1980 yilinda yaymlamis ve 1973-1980 arasi toplamda 10 45°1lik calismast
yapmuistir.

45°likler doneminde yayinlanan sarkilar biiyiik oranda Ilhan irem’in Tiirk popiiler
miiziginde Ozgiin-romantik c¢izgide ilerleme iste§inin yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu donemde yayinladigi sarkilarda genel olarak ask, sevgi, umut, evrensel
baris ve birlik gibi konular1 isleyen Irem, “Bazen Nese Bazen Keder”, “Haydi Sil
Gozlerini (Bogver Arkadas)”, “Yazik Oldu Yarinlara”, “Anlasana”, “Sensiz de Yasaniyor
(Iste Hayat)”, “Sen Bilirsin” gibi kiilt olan sarkilara imza atmistir.

Romantik doneme damga vuran ve hem Tiirk popiiler miizigi hem de ilhan Irem
icin doniim noktasi sayilacak sarkilardan birisi olan “Anlasana”, Irem’in miizikal
yetkinligi ve sozel anlatim giiciiniin ortaya ¢iktig1 dnemli eserlerin basinda gelmektedir.
Sonraki yillarda yasadigr degisim siirecinin ardindan kendini daha sik gdstermeye
baslayacak olan mistik yonelimin ilk niiveleri belki de “Anlasana” sarkisinin ortaya ¢ikis
Oykiisiine ve bestelenme asamasinda ruhani yolculuk seriivenine dayanmaktadir.
Gordiigii bir riiyanin pesinden tereddiit etmeden giden Irem, rityada kendisine gosterilen
yere geldiginde yine bir rilyay1 andiran atmosferin etkisi ile trans halinde sabaha kadar
“Anlasana” sarkisini bestelemistir. Bu biiyiilii anin yalnizca “Anlasana” sarkisini degil,
Irem’in i¢indeki kainat &tesi rilya alemlerini de dogurdugunu sdylemek yanlis bir ¢ikarim

olmayacaktir.
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Korkmaz’a gore; “sanatkarlar toplumun riiyasini géren ve gordiikleri riiyalar ile
toplumun gelecegini sekillendiren insanlardir. Saglikli toplumlar, sanatkarlarin riiyalari
ile sonsuzluga agan, akan toplumlardir.” Korkmaz, sanat¢1 ve sanat liretimleri arasindaki
bagin topluma olan etkisini sanat¢inin gordiigii riiyalarla bagdastirmaktadir. Burada bahsi
gecen riilya kavramini, insanin yalnizca uyku ile ulastigi dogal siiregten ziyade bir “zihin
uyanist”, “igsel farkindalik” ve “alemler Otesi iletisim” seklinde degerlendirmek
miimkiindiir. “Bireysel anlamda riiya gormeyen ve kendisini duygusal anlamda gézden
gecirmeyen insanin ruhu ciirlimeye; kalbi taslasmaya baslamis demektir. Ayn1 sekilde
sanatkarlar1 6zgiirce konugsmayan, haykirmayan toplumlarin vicdani ve ruhu da taslasma
tehlikesi ile kars1 karsiyadir” (Korkmaz, 2021, s, xi).

Bu baglamda ifadelerin ‘ide’ye doniismesi, sanat¢inin kendisi ve ¢evresi iizerine
diisiinmesi gereken yogun bir deneyimleme siirecini kapsamaktadir. irem’in, yasami var
olanin oOtesinde deneyimleme istegi bir bakima uyanikken gordiigii rliyanin sdze
doniigsmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Askerden doniisliniin hemen ardindan 1980 yilinda yayinlanan son 45°ligindeki “Er
Mektubu Gériilmiistiir” sarkisi, Ilhan Irem’in askerlik psikolojisini yansitan ilk eseri
olmakla beraber, sanat hayatindaki {iretimleri icerisinde en sira dist ve alisilmadik eser
olma niteligi tasimaktadir. irem’in askerligi boyunca karsilastig1 insan manzaralari, ona
“yerellik” olgusunu diisiindiirmiis ve “yoresellikten evrensellige giden yolun” kapilarinm
aralamistir. Bu diisiinceleri askerlik siiresince iirettigi eserlere yansittig1 goriilen irem’in
digerlerinden farkli olarak “Er Mektubu Goriilmistiir” sarkis1 ile onceki yillarda
yaymladigi sarkilarin ve daha sonra ortaya koyacagi miizikal ¢izginin disinda bir
calismaya imza attig1 goriilmektedir. Sarkinin genel melodik yapisina bakildiginda,
Anadolu tiirkiisii formunda ilerledigi dikkat ¢ekmektedir. Sarkinin girisinde asker
ylriiylisii ve sayma seslerinin duyulmasmin 1980 darbesine bir gonderme olarak
diistiniilmesi olasidir. Diizenlemeye bakildiginda Tiirk Halk Miizigi motiflerinin yan
sira, askeri mars ezgilerinin, senfonik Bat1 altyapilarinin ve silah sesleri gibi efektlerin de
kullanildig1 gortilmektedir. “Er Mektubu Goriilmiistiir” plagi, Tiirkiye’de yasanan
siktyonetim doneminde yayinlanmis olmasi ve doneme géndermeler igermesi nedeniyle

[Than irem’in gdlgede kalmis ¢alismalarindan birisi olmustur.
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Gazeteci Burcak Evren, Aydinlik gazetesindeki kose yazisinda Ilhan Irem’le olan
askerlik anisimni1 ve “Er Mektubu Gortilmiistiir” isminin ¢ikis noktasini su ciimlelerle

anlatmaktadir:

“IIhan irem’le tamgikligimiz, her ikimizin de vatani gorevini yaptig1 yillara, yetmisli
yillarin sonlarina denk diiser... So6zii edilen yillarda ben Kars’ta yedek subayligimi, o da
sanirim Erzurum’da (o civarda bagka bir yer de olabilir) er olarak vatani gdrevimizi
yapiyorduk... Orduevi subay1 olarak bizlerin bir gérevi de kimi kiiltiirel/sanatsal etkinlikler
diizenlemekti. Bu etkinlikler arasinda tiim iist diizey subaylarin katildig1 yemek/miizikli
toplantilar da oluyordu. Bu toplantilarin birinde, Kars’a yakin bir ilde askerligini yapmakta
olan Ilhan Irem de s6z konusu oldu ve etkinliklerden birisine konser vermesi i¢in davet
edilmesi disiiniildii Orduevi komutani bu isle beni gorevlendirdi ve ben de gerekli
yazismalar1 yaparak {lhan irem’in Kars orduevinde verecegi konser igin pesine diistiim...
Otobiisle Kars’a gelen Ilhan frem’i otogarda karsilayip Kars orduevine getirdim... Sonunda
gecenin ilerlemis saatinde konser bitti... {lhan Irem, Kars’tan ayrilmadan dnce orduevindeki
odama gelmis, orada olusturdugum kiitiiphane ile masanin iizerinde sonradan
kitaplagtiracagimi syledigim askerlik anilarima iliskin yazdiklarimi1 gérmiistii. Kitaba ne ad
koyacagimi sordugunda ise “Er Mektubu Goriilmiistiir” demistim... Bu adi ¢ok begendi ve
kendisinin askerlik doniisii yapacagi kasetin adinda bunu kullanip kullanamayacagini sordu.
Ben de bu adin yalnizca bana ait olmadigini, dileyen herkesin kullanabilecegini belirtmistim.
Yillar sonra bu adla bir kitap yapmadim ama, o; bu adla bir calismasini yayimladi. Ve birkag
soylesisinde de, bu adin kullanilis nedenini biiylik bir nezaketle bana atifta bulunarak
anlatt1...” (Evren, 2022).

3.3.2. “Sevgiliye” Albiimii

1979 yilinda vyaymlanan “Sevgiliye” albiimii, Ilhan Irem’in senfonik
diizenlemeleriyle 6ne ¢ikan 6nemli alblimlerinin basinda gelmektedir. Askere gitmeden
once hazirlanan “Sevgiliye” albiimii, 1976 yilinda yayimlanan ve ilk ii¢ y1ldaki 45’liklerin
toplandig1 “ilhan irem 1973-1976” isimli ilk uzungalarinin ardindan yayinlanan, irem’in
tamamen yeni bestelerinden olusturdugu ilk uzuncalar ¢alismasi olarak bilinmektedir.
Aranjor olarak Esin Engin ile ¢alisan Irem, “Sevgiliye” albiimii ile dénemin Tiirk popiiler
miizigine sanatsal degeri oldukea yiiksek bir ¢alisma birakmistir. IThan irem’in miizikal
olgunluga ulastiginin bir gdstergesi say1lan bu albiimde irem, Istanbul Senfoni Orkestrasi
ile ortak bir caligmaya imza atmis ve klasik Bati miizigi enstriimanlarinin birgogunu
albiimdeki sarkilarda kullanmistir. Bu ¢alismayla Irem, miizikal yetkinliginin yan1 sira
kurgusal diizenleme ve miizikal 6ykii hakimiyetinin de altin1 ¢izmektedir.

Tastan ve Kamburoglu’'na gore Tiirk popiiler miizigi tarihinde “akademik bir
calisma” olarak degerlendirilen “Sevgiliye” albiimii, donemin sartlarinda sinirlarin
zorlandig1 bir alblim olarak farkli bir yere sahiptir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 41).

Bu albiimde irem, ilk kez kendi siirleri disinda bir siir bestelemis ve albiime
koymustur. Nazim Hikmet’in “Hos geldin Kadmim” siiri, “Hos geldin” adiyla

yayinlanmis ve albiimiin agilis sarkis1 olmustur. “Sevgi Yetmez”, Irem’in aska ve iliskiye
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bakis acisini, beklentilerini aktardigi 6nemli sarkilardan birisi olurken alblimdeki dikkat
ceken eserlerin basinda “Bir Yildiz” sarkis1 gelmektedir. irem’in askere gitmeden once
Eurovision sarki yarismast i¢in hazirladigi eser olan “Bir Y1ldiz”, Irem askere alindiginda
ondan habersiz olarak plak sirketi tarafindan bu albiime alinip, yarismadan once
yayilandigi i¢in yarigmadan diskalifiye olmustur. Alblimiin dikkat ¢eken bir diger sarkis1
ise “Ask Degil Nefret Degil” olmustur. Irem’in hitlerinden ve en c¢ok dinlenilen
sarkilarindan birisi sayilabilecek “Ask Degil Nefret Degil”, Irem’in ilk yillardaki
iiretimlerinde belirgin olarak islenen ‘insan sevgisi’ni bir kere de hatirlattig1 sarkilardan
birisi olmustur. Derin bir askin sonunda yasanan ayriligin, umutsuzlugun ya da
kizginligin bile nefretle biitiinlesmeyecegini aktaran irem, ‘iyi huylu’ bir vazgecis dykiisii

sunmaktadir.
3.3.3. “Bezgin” Albiimii

1981 yilinda Tiirkiiola Plak’tan yayinlanan “Bezgin”, Irem’in askerlik doniisii
yaymnladigi, askerde yaptigi bestelerden olusan ikinci 6zgiin albiimiidiir. ilhan Irem
diskografyasindaki miizikal ve s6zel bakimdan en farkli albiimlerden birisi olarak goriilen
“Bezgin”, Irem’in en “alaturka” albiimii olarak nitelendirilmektedir. 10 sarkinin yer aldig
“Bezgin” albiimii, ilhan Irem’in askerlik siirecindeki karamsar ve umutsuz psikolojisini
yansitan bestelerinden olugsmaktadir. 1980 askeri darbesi oncesi yasanan kaos ve darbe
sonrast sikiyonetim kosullar1 sebebiyle Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu siyasi ve toplumsal
karmasanin yam sira Tiirkiye’deki miizik piyasasinda yasanan yozlagsma ve ticarilesme
egilimi de biirlindiigii karamsarlik ve umutsuzluk halinin 6nemli nedenleri arasinda
goriilmektedir. irem’in bu siiregte icinde bulundu karanlik ruh hali, “Bezgin’deki sarki
sozlerine ve miizikal yaprya acikga etki ettigi goriilmektedir. Bu albiimde Irem, isyankar
ve sorgulayict karakterini yer yer arabesk olarak tanimlanabilecek koyu sozlerle
yansitmay1 tercih etmistir. Her ne kadar “Bezgin” albiimii, Ilhan irem’in genel miizikal
karakterinin diginda kalan bir albiim olarak degerlendirilse de dinleyiciler tarafindan en
cok sevilen, hatirlanan ve aranilan sarkilarindan olan “Bezgin”, “Olanlar Olmus”,
“Yemyesil Bir Deniz”, “Ben Degilim” gibi hitler bu albiimde yer almaktadir.

“Bezgin” alblimiindeki Anadolu kiiltiirtine yakinlik iki anlamda da
degerlendirilmektedir. Olumlu anlamda Irem’in askerlikle baslayan Anadolu insanini

yakinda tanima siireci, onu yerellik diisiincesiyle bulusturmustur. Bu baglamda
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evrensellige giden yolun yerel kiiltiir 6gelerinin iglenmesi ile miimkiin olabilecegine
inanan Irem, eserlerin diizenlemelerinde bu 6geleri kullanmistir. Diger yandan, dénemin
toplumsal yapisin1 ve miizik kiiltiirinii ele gegiren arabesklesme egilimine karsi bir
elestiri niteliginde yer yer arabeske yakin sozler ve miizikal diizenlemelere yer vermistir.

Alblime ismini veren “Bezgin” sarkisi, adindan da anlasilacagi iizere albiimiin genel

havasini ve dolayistyla Ilhan irem’in bu dénemdeki ruh halini dzetleyen sarkidir.

“Isiklar arasinda, ben kararmis lambayim,
Aydinlanacak yer yok, sonmeyip ne yapayim?
Sanki bir serseri mayin, sanki bir goktasiyim

Diisliyorum tutmayin, diismeyip ne yapayim?”

Sozleri, umutsuzluk havasinin yogun hakimiyetini agik¢a gosterirken, ¢ikis yolu
bulamamanin sonucundaki vazgecisi de gozler oniine sermektedir. Devamindaki s6zlerde

Irem’in bir sevgiliye seslenisi ve ayriligin yarattig1 yalmzliga isyan: gériilmektedir.

“Inan ki sevgilim sensiz, kurumus bir diinyayim
Senin i¢in donmiiyorsam, durmayip ne yapayim
Her mevsimim kis oldu, gercekler hep diis oldu

Yanimda sen yoksan eger, uyanip ne yapayim?”

Alblimiin bir diger sarkisi olan “Olanlar Olmus” ise, dinleyiciden en ¢ok ilgi goren
sarkilardan birisi olmustur. Irem’in yasadig1 hayal kirikligin1 ve arayislarin iginde kars:
karstya kaldig1 ¢ikmazlar1 yansitan sarkinin ortaya ¢ikis hikayesi de bu ¢ikmazlarin ve
hayal kirikliklarinin en somut belgesi niteligindedir. Askerligini bitirip arabasi ile
memleketi Bursa’ya doniis yoluna gegen Irem, Bursa’ya yaklastigi sirada karsilastigs
sehir manzarasindan duydugu hiiziin ve sagkinlikla arabasin1 kenara ¢ekmis, ‘giderken
biraktig1’ Bursa’nin degisimi karsisinda hislerini karayollar1 haritasi iizerine yazdigi
sozlerle anlatmistir (Kuyucu, 2008, s, 31). Yol kenarinda, diislediginden ¢ok uzak bir
Bursa manzarasinda bestelenen “Olanlar Olmus” sarkisi, irem’in “yoresel miizik ile
evrenselin sentezine giristiginin ve “Cagdas Tiirk Sarkis1” adin1 verdigi sonuca ulagtiginin
bir kanitidir” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 48).

“Giderken biraktigim asmalar {iziim olmus

Yerlerde biitiin kollar, biitiin baglar bozulmus

Ben mi ge¢ kaldim yoksa mevsimler mi sogumus?
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Gormeyeli buralara olanlar olmus...

Giderken biraktigim gokyiizii toprak olmus
Yildizlar gakil tasi, giines bir yaprak olmus
Ben mi yaslandim yoksa diinya m1 altiist olmus?

Ben gideli buralara olanlar olmus. ..

Kalsaydin yoklugunla yok olmazdi bu sehir
Kagmakla mutluluklar bulunmuyor bunu bil!
Yaprak kipirdamiyor, yiliregim dyle susmus

Sana bana sevgimize olanlar olmus...

Giderken biraktigim giiliisler bakis olmus
Kahkahalar buralarda 6zlenen yakis olmus
Ben mi giilmiiyorum Tanrim, insanlar mi1 somurtmus?

Gormeyeli buralara olanlar olmus...”

[rem’in  biitiin  karamsarhiklarma, hayal kirikliklarina, umutsuzluklarina,
bunalimlarina ve ¢ikmazlarina ragmen iginde tagidigi “umut her zaman vardir” diisiincesi,
karakterinin en belirgin 6zelligi olmustur. “Ka¢makla mutluluklar bulunmuyor bunu bil!”
sozleri, irem’in sevgiye ve umuda dair en evrensel mesaji olarak yorumlanabilmektedir.

frem, “Bezgin” albiimiiniin yaynlandigi donemin Tiirkiye sartlar1 ve kendisinde
yarattig1 etkiyi su climlelerle aktarmigtir:

“Oturup tizerine diisinmem gereken bir Tiirkiye goriintiisii ile kargilagtim. Uzaklagan,
kalinlagan tuhaf bir yozlasma dénemine girilmisti. Thtilal pasalarini ilk tohumlarini attig1 bu
giinler, daha sonra Ozal’n fiseklemesi ile otoyollar, dijital telefonlar ve bilgisayarla teknoloji
transferinin putlagtirilip tiim insani degerlerin higlendigi bir kolay kazanma arenasina
doniiyordu” (Kuyucu, 2008, s, 31).

3.3.4. “Pencere” Albiimii

[lhan Irem’in 150 dakikalik Rock Senfoni olarak kurguladig1 “Pencere. .. Koprii...
Ve Otesi...” iiclemesinin ilk ¢alismasi olan “Pencere” albiimii 1983 yilinda Tiirkiiola
etiketiyle yayinlanmistir. Yalnizca ilhan Irem’in degil Tiirk popiiler miizigi tarihinin de
en sira dis1 ve efsanevi calismalarindan olan “Pencere... Koprii... Ve Otesi...” liclemesi,
Tirk popiiler miiziginde kurgusal bir dykiiyli miizikal biitlinliik i¢erisinde ve kesintisiz

Rock senfoni olarak sunan ilk deneysel ¢calismadir. Yasam, 6liim ve 6tesinin konu edildigi
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ticlemenin ilk ayagi olan “Pencere” albiimii, dogumdan &liime kadarki diinya yasantisina
[lhan Irem penceresinden bakisi temsil etmektedir.

“Pencere” alblimiindeki metafizik ve parapsikolojik Oykii yasamin karmasasini
yansitmaktadir. irem’in de belirttigi {izere bu albiim, calismalar1 icerisindeki en karmasik
kurguya sahiptir.

“Pencere” alblimiindeki gizemli mesajlar, kapak fotografinda kendini gostermeye
baslamaktadir. Paul Mc Millen tarafindan ¢ekilen kapak fotografinda bir odada ilhan Irem
ve albiimde emegi olan arkadaslar1 goriilmektedir. Arkadaslar1 otururken Irem ayakta
onlar1 izlemektedir. irem’in arkasinda, pencerenin ardinda ise “Tinkata Tunkata” isimli
bir uzayl, sisler arasinda pencereyi tiklatirken gériilmektedir. Tasarimi irem’e ait olan
kapak caligsmasi, tiim ¢alismalarda oldugu gibi irem icin gizemli diinyalara agilan ilk kap1
niteligindedir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 58).

“Pencere” albiimii icerdigi mistik, metafizik temalar disinda ilhan Irem’in elestirel
tavrim da gosterdigi albiimlerinden birisidir. “Sikilmasi I¢in”, bu elestirel tavrin ilging
bir sekilde sunuldugu sarki olurken alblimiin dinleyiciler agisindan 6ne ¢ikan sarkilar
arasinda “Ister Inan Ister Inanma” ve “Sevecen” bulunmaktadir. “Sevecen’de reenkarne
olmus platonik ask anlatiliyordu. Sanatimda profesyonel, diinyevi hayattaysa amatoriim”
(Siiyev Zat, 2008, s, 80).

“Sikilmasin I¢in” sarkisinda Ilhan Irem, dénemin popiiler miizik piyasasina ve
arabesk kiiltiiriine elestirisini farkli bir yolla dile getirmeyi tercih etmistir. Albiimiin
konseptine uygun olarak baglayan sarki, bir siire sonra orkestray1 susturan dis sesle
kesilmektedir. “Ssst bir dakika, arkadaslar bir dakika!” Orkestra ekibinin sarkinin
kesilmesine sitemleri duyulurken kisa bir sessizlik olur. Ardindan geri sayim duyulur ve
sarki, introdaki konseptin diginda bir soundla devam etmeye baglar. Sarkinin diizenlemesi
bir anda alaturka oyun havasma doniismiistiir. [lhan Irem ise bu diizenlemeye uygun
olarak sarkiy1 sdylemeye baglar. Dénemim alaturka-arabesk furyasina ince bir gonderme
olan bu hareket, Ilhan Irem tarafindan “bir cesit protestoydu” seklinde yorumlanmistir.
Bu bigim protestolar ve elestirel yaklasimlar Ilhan irem icin ilk ve son olmasa da Tiirk
popiiler miizigi tarihindeki ilk protesto eylemi sayilmaktadir (Kuyucu, 2008, s, 42-43).

Tastan ve Kamburoglu'na gore “Bir Bagka Diinyanin Penceresi” adli sarki, 6liim
temasini “miizikal coskunlukla” islemektedir. Sarkinin dinamizmi ve sozleri, yasam ve

Oliim arasindaki belirsizligi aktarmakla birlikte “Chopin’in “cenaze marsi”’nin albiimiin
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biitiinliigline uyumlu ilging bir versiyonunu da i¢cermektedir” (Tastan ve Kamburoglu,
2008, s, 62).

““Pencere” hem bir nokta, hem bir baslangictir. On yillik sanat yasantimin en ug
noktasi... Ve daha sonraki yillarimin baslangici... Kirk sekiz dakikalik kesintisiz bir yap1
icinde, 16 bolimden olusan “Pencere”, yoreselle evrenselin sentezi ile senfonik bir anlatima
yoneldigim -gercek anlamdaki- ilk ¢aligmaydi. Yillarin birikiminde miizikal eslik, sade bir
simgesellige sarki sozleri siirsellige, miiziklerim ise akilci bir kivrakliga ulastt santyorum.
Dedigim gibi “Pencere” bir basglangicti...” (Siiyev Zat, 2008, s, 100).

“Cok yogun duygular i¢inde olusum, dnce uzun sarkilart dogurdu, daha sonra da
Oykiiler geldi. Simdilerde her gece sabaha kadar en az iki-ii¢ beste yapiyorum. Bazen bu
bestelerin sayilar1 inanilmaz boyutlara ulasiyor. Bir gece, s6zii ile miizigi ile on iki beste
yaptim ve “Pencere” de yer alan sarkilarin bes tanesi ayn1 gece yapilan sarkilardan olustu.
"Diinya”, “Sevecen”, “Terazi”, “Ne Demekse” ve “Yaglilik Penceresi” hep ayni gecenin
tiriinleri...” (Siiyev Zat, 2008, s, 102).

3.3.5. “Koprii” Albiimii

1985 yilinda yaymlanan “Koprii” alblimii, {ii¢lemenin ikinci boliimiini
olusturmaktadir. Konsept olarak 6liim sonrasini ele aldigi “Képrii” albiimiinde Ilhan
Irem, sound olarak da farkl1 bir yol izlemeyi tercih etmistir. Onceki albiimlerine gére daha
elektronik bir sound’a sahip olan “K&prii”, ilhan Irem’in elektronik miizik dgelerini en
yogun kullandig1 albiim olarak degerlendirilmektedir (Kuyucu, 2008, s, 45).

Albiimiin ilk sarkis1 olan “Ké&priiden Once Son Cikis” isimli enstriimantal eser,
acilis introsu niteliginde olmakla birlikte, bir uzay yolcusunun huzurlu ve diissel
yolculugun ardindan yeni bir diinyaya ulagmasi bi¢iminde yorumlanabilmektedir.

Sonrasinda gelen “Kovalamaca” isimli sarki ise diinyanin telash kosturmacalarina
bir génderme yapmaktadir.

“Ne bu telas arkadasg, kovalayan m1 var?

Biraz yavas arkadas, uyuyanlar var.

Ne bu telas arkadas, siklagsmis adimlar

Biraz yavas arkadas, azalmis yarinlar...”

Ardindan baglayan “Carpint1” isimli enstriimantal eser, trafik sesleri, ara¢ kornalari
ve bir ¢arpigma giiriiltiisiiyle basglamaktadir. Sonrasinda 6liime uzanan bir yolculugun
husu hissiyatiyla devam eden miizik, ambulans sirenleri ve insanlarin mutlulukla konusup
giildiikleri seslerle kesilmektedir. Bu, 6liim aninda hayattayken yasanilan giizel anlarin
“film seridi” gibi gozlerin onilinden geg¢mesi klisesine bir gdnderme olarak diisiiniilebilir.
Hemen ardindan ut ile ¢alinan melodi “Carpint1” sarkisinin bitip “Goriintiiler” sarkisinin

baslamasina igaret etmektedir. “Carpintilar” sarkisinin sonunda ut ile ¢alinan melodi,
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“Goriintiiler” sarkisinin - girisinde elektrik gitar ve davullarla, rock soundunda
calmmaktadir. “Gériintiiler” sarkis1 ile Irem’in, bir 6nceki “film seridi” anmn1 anlattig
anlagilmaktadir.

“Rengarenk giinler gelir, sarar tiim yaralari

Anilardan s6z etmenin alemi var mi1?

Her giin bir bagka giindiir, geger tiim {iziintiiler

Anilarda yarinlarda hep goriintiiler...”

Sonrasinda baslayan “Hallag” sarkisi, insanin yasami boyunca atan kalbi ritmini
temsil etmektedir. Sarki boyunca kalp ritmini andiran davul ritimleri, sarkinin sonunda
diisiise gecerek sona gelindigi hissini vermektedir. Ardindan, kalbin durdugunu belirten
ses duyulmaktadir. Sarkinin sonunda tekrar edilen sézler de bu durumu desteklemektedir.

“I¢imdeki o hallag, atiyor da atiyor

Ister saklan ister kag, duruyor da duruyor”

Hemen ardindan baglayan “Bir Seyin Bitigi” sarkisi, 6lim sonrasi, diinyada
yasanilan hayatin sorgulandig1 ve i¢ muhasebelerin yapildig: bir sarki olarak karsimiza
cikmaktadir. Mutluluklar, pismanliklar ve kabullenisler bu boliimde tartilmaktadir.

Sonrasinda baslayan “Sirat Kopriisii (Seytan Dansi)” isimli sarki, mahser
kalabaligindaki insan sesleri baslayarak seytani temsil eden garip ve anlamsiz seslerle
devam etmektedir. Bu boliim, seytanin sirat kopriisiindeki insanlarla alay etmesi seklinde
yorumlanabilir.

Devaminda baglayan “Kiiciik Hesaplar” sarkisi ile insanin giinah ve sevap hesabina
diismesinin konu edildigi anlagilmaktadir. Diinya hayatimin kirli hesaplari, sirat
kopriistinde vicdani hesaba doniismektedir.

“Cambaz cambaz hilebaz

Cambaz cambaz hokkabaz

Cambaz cambaz dur biraz

Atesle oyun oynanmaz!

Uc ondan, bes ondan
Alt1 ondan, dort ondan
Dostum n’oluyorsun?

Kiiciik hesaplar i¢inde boguluyorsun...”
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“Serpintiler” isimli sarki, mutlu bir rilyayr animsatirken sarkinin sonunda riiyadan
uyanisin temsili olarak degerlendirilebilecek bir diisiis efekti duyulmaktadir. Arkasindan
baslayan “Sihirli Aynalar” sarkisi, insanin farkli yiizlerini ve duygusal bosluklarini ayna
metaforu iizerinden anlatmaktadir. Sarkisinin sonunda “Ciksam bir tiirli, disarda
bosluklar” cilimlesi yavas yavas sOniimlenen bir sayiklayama doniismektedir. Bu
sayiklamanin ardindan baglayan “Yiikselis” isimli sarki goge yiikselisi, orada karsilagilan
manzaralar1 ve ilk ‘ilahi temasi’ betimlemektedir. Sonrasinda baslayan “Her Sey
Doniiyor” sarkist ise kainatin biitlin ayrintilarin1  yukaridan gérmenin biiyiisiini
aktarmakla birlikte bu aydinlanmaya dair yeni sorular sormaktadir. Bu sarkinin sonunda
duyulan patlama sesi Ugiincii Diinya Savasi’mi temsil etmektedir (Kuyucu, 2008, s, 47).
Albiimiin finalindeki iki sarki olan “Donuk Goriintiiler” ve “Donuk Y olculuk™, dykiiniin
son boliimii olan “Ve Otesi” albiimiiniin gecis kapis niteligindedir. “Donuk Gériintiiler”
sarkisinda “Koprii” albiimiindeki tiim sarkilar “film seridi” halinde gdzden gegirilirken,
kapanis1 yapan “Donuk Yolculuk” sarkisi ise diinya yolculugunun ve ‘Gtesi’nin

bilinmezligine sitemli bir gobndermede bulunmaktadir.

“Issiz bir yolda umutlarimla ilerliyorum
Bekliyorum, bekleniyorum

“Bu yolculuk bitsin, yeter!” diyorum.
Ne? Nerde? Ne zaman biter? Nasil sonu?

Yoruldum yalniz gitmekten bu sonsuz yolu.”

““Koprii”, tiim sagma takilmalarin uzaginda anlasilmasi gereken bir yapit. Kolay
anlasilmak i¢in, dinleyicilerime tekerlemeler dizisi sunmuyorum. Olusturdugum sarkilari
ve diisiince yapimi daha iyi anlatabilmek icin, kitap yazacak kadar saygiliyim onlara...”

(Sityev Zat, 2008, s, 101).
3.3.6. “Ve Otesi” Albiimii

Uclemenin son albiimii olan “Ve Otesi”, 1987 yilinda yayinlanmistir. Irem’in
“Koprii” alblimdeki deneysel elektronik sound, bu albiimle birlikte yerini tekrardan
akustik diizenlemelere kayitlara birakmistir. Kisa introlardan olusan sarkilarin
yogunlukta oldugu alblim, liglemede anlatilan dykiilerin son ayagi olsa da sonraki dykiiler

icin yeni bir baslangi¢ olarak degerlendirilmektedir.
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‘Sevgi’ konseptinin 6n planda oldugu “Ve Otesi” albiimii, neredeyse her sarkida
sevginin farkl1 boyutlarindan bahsetmektedir. Albiimdeki sarkilar arasinda ilhan frem’in
Akdeniz Akdeniz Miizik Yarismasi’nda seslendirdigi “Samanyolu (Bazi Aksamlar)
sarkist yer almaktadir. Dinleyicilerin en ¢ok dikkatini ¢eken sarkilardan birisi olan
“Samanyolu”, albiimiin en uzun siireli sarkis1 olmakla birlikte evrensel baris ve sevgi
kavramlarina deginmektedir.

Genel olarak evrensel sevgi, barig, kardeslik, hosgorii ve umut temalarini isleyen
“Ve Otesi” albiimii, diissel bir yolculugun izdiisiimii olarak yorumlanmaktadir.

Albiimiin sonlarna dogru “Bir Sey Anlamadim” sarkisi ile Ilan Irem, “Pencere”,
“Képrii”, ve “Ve Otesi” iiclemesiyle ¢iktign mistik yolculugun dzetini yaparken ayni

zamanda dinleyiciye de ‘Oncesi, simdi ve sonrasi’ ile ilgili mesaj vermektedir.

“Bir glin bir bakacaksin bugiin diin
Yarin bugiin, ulasilmaz 6biir giin

Bir sey anlamadim

Daha m1? Dahasi1 yok! Bu her seyin 6tesi
Bir sey anlamadim

Her seyin 6tesine geldin, baslangicina yani.”

Final sarkis1 olan “Isik Cocuklarinin Dogumu” ise bir nevi ‘flashback’ gibi dykiiniin
biitiinline 151k tutan kisa bir yolculuk niteligindedir. Sarkinin sonunda duyulan bebek
aglamasi ile ‘dogum’ metaforuna dikkat ceken Irem, “her seyin sonuna geldin, yani

baslangicina” ciimlesindeki ana fikre génderme yapmaktadir.
3.3.7. “Ucun Kuslar Ucun” Albiimii

1989 yilinda Kent Plak etiketi ile yaymlanan “Ugun Kusglar Ugun” albiimii, 16
sarkinin yer aldigi, Ilhan Irem’in Rock sounduna en ¢ok yaklastigi albiim olarak
degerlendirilmektedir. Acilis pargasi olan “Gemiler Doner Geriye”, albiimiin genel
mesajinin ve miizikal yoneliminin bir 6zeti olmakla birlikte Irem’in hitleri arasina
girmeyi basaran 6nemli eserlerinin basinda gelmektedir.

[lhan Irem, “Gemiler Doner Geriye” sarkis1 hakkinda; “Bu arada, Gemiler Doner
Geriye benim i¢in 6nemli bir kdse basi, ¢linkli gemiler umuttu ve hayatimizda ne kadar

umutsuz donem olsa bile her zaman gemiler doner geriye" agiklamasini yaparken biitiin
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algilar1 tersine c¢eviren bambaska bir evrenin kapilarint da aralamistir: “Unutmadan o
gemiler biraz da uzay gemisi” (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 80).

“Benimkisi hayal iste, imit katarim her ise

Yiiziimde yapay bir nese, ardinda bin bir bilmece

Sorular tiirlii ¢esitli, yanitlar1 yine dyle”

frem’in hayata kars1 tilkenmez umudu, bu sarkida da kendini agik¢a gosterirken
hayal diinyasinin kainat 6tesi genisligine de vurgu yapmaktadir. Gemiler her seyi alip
gotiirse de elbet bir giin geriye donecektir. Fakat “hangi gemiler?” sorusu da irem’in
kapisini araladigi farkli evrenleri diigiindiirmektedir. “Kimin i¢in yolculuklar ve kalan
kim geride?” sozleri, arayislarin ve sorgulamalarin ¢eliskili sonuglarina deginmektedir.
Bu baglamda Irem’in sarki igerisinde siirekli tekrarladig1 sdzleri, bu celiskinin en somut
belgesi olarak yorumlamak miimkiindiir: “Sorular tiirlii ¢esitli, yanitlar1 yine dyle.”

Albiimde yer alan “Kizim I¢in” sarkisi, ayn1 zamanda albiimiin aranjérliigiinii de
yapan Aykut Giirel’in bir aksam Ilhan Irem’e anlattig1 kendi hayatindan olaylari Irem’in
bestelemesi sonucu ortaya ¢ikmistir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 80). Kendi hayati
ve kurgu diinyas1 disinda bir baskasinin hikayesini gergeklikten kopmadan sozel ve
miizikal biitlinliik icerisinde aktarabilmesi agisindan 6nemli bir yere sahip olan “Kizim
I¢in” sarkisi, bir sanat¢inin sahip olmasi gereken “evrensel duygular1 gercek hissedislerle
yansitabilme” 6zelligine Ilhan Irem’in biitiin incelikleriyle hakim oldugunu
gostermektedir.

“Ugun Kusglar Ucgun” albiimii ile ilgili en dikkat cekici gelismelerden birisi de
albiimde yer almasi planlanan “Blues for Molla” sarkisinin bandrol kurulundan
gecemeyerek albiime alinmayisi olmustur. Donemin toplumsal ve siyasi olaylarina
gondermeler iceren “Blues for Molla” sarkisi, ilhan Irem’e uygulanan ilk sansiir degildir.
Sozlerinde irticaya karsi ince mizahi dokundurmalar bulunan sarki, Kiiltiir Bakanlhigi

sansiir kurulunca bu sdzlerinden 6tiirii albiime girememistir.

“...Ustiimiizde gozler, sanki diigman gibi yliriiyoruz
Birimizin elinde bir makine, sag1 solu resmedip yiiriiyoruz
Tovbe tovbe diyor ciibbeli bir molla

Sanki ayr1 hava soluyoruz...

...geriye yliriiyiisler, gen¢ driimcekler

Daha neler neler, kiziyoruz...
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...2000’e az kala iflas etmis doga

Sanki pisman gibi yasiyoruz

Birisi kitap yazmis, 6teki fetva vermis

Seriat 6yle dermis, 6ldiiriir kesermis

Agir ol molla diye giiliiyoruz. ..

...bizler ¢1g gibi biiyiliyoruz, karsidan karsiya gegiyoruz
Caglarin i¢cinde bulutlu bir diinya, yagmur sikintis1 ¢ekiyoruz

Caglarin i¢cinde ¢agdisi bir diinya, 151k sikintis1 ¢ekiyoruz.”

Albiimiin final sarkisi olan “Koridora Dogru”, Ilhan Irem’in “Koridor” albiimiine
ve koridor metaforuyla ortaya koyacagi felsefeye dinleyicilerini hazirladigi

goriilmektedir.

“Yine ayriliyoruz

Yine kendinle kalacaksin bensiz

Tekrar goriistiiglimiizde ben, ben olmayacagim artik
Ve sen, sen olmayacaksin belki

Sesimden anlayacaksin

Baska sarkilar baska oykiiler anlatacak
Yiirek goziiyle dinleyenlere

Yine ayriliyoruz

Gel gor ki artik uzakliklar ayiramaz bizi
Hayat yiikselen bir daire

Hep ayni1 noktalardan geciyoruz binlerce kere
Farkl: yiiksekliklerde

Daireleri pekistir, tamamla

Miizigi basa al, tekrar dinle

Tekrar... tekrar... tekrar... tekrar...”
3.3.8. “ilhan-1 Ask” Albiimii

1992 yilinda Kent Miizik etiketi ile yayimlanan “Ilhan-1 Ask” albiimii, i¢erisinde yer
alan 13 sark1 ile Ilhan irem’in “evrensel sevgi” diisiincesini 6n plana ¢ikardigi bir ¢alisma

olmustur. Ayn1 zamanda bir sonraki ¢alisma olan, Irem’in hem miizikal hem felsefi
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diinyasindaki 6nemli noktalar1 isaretleyen en spesifik albiim niteligindeki “Koridor”
albiimiine de hazirlik niteliginde gondermeler icermektedir.

1991 yilinda evlendigi Hansu irem’in de siirleriyle katki sagladig1 “Ilhan-1 Ask”
alblimiinde, ikilinin ruhani biitiinliigliniin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan kainat Gtesi
sevgi bagina da atifta bulunuldugu anlasilmaktadir.

Bu baglamda ilhan irem ve Hansu irem’in ortak sézlerinden ortaya c¢ikan “Siirgiin
Gibi Masallarda” sarkisi, diisle gergek arasindaki git-gel’leri ve bu diinya ve 6te diinya
arasindaki sikismisligi yansitan bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Albiimiin final sarkis1 olan “Cennetin Kipirtilari”’nda dinleyicilerine 6zel bir mesaj
iletmek isteyen Irem, bu mesaji tersten kaydedilmis bir ses olarak sarkiya koymay1
diisiinmiistiir. “Isik ve Sevgi” ¢aginin yaklastigini bildiren bu mesaj, Irem’in sonraki
caligmalarinda da siklikla karsimiza ¢ikacak olan mistik, metafizik 6gelere ve felsefi
yaklasimina bir hazirlik niteligindedir. Koridor, Krizalit Kristalin, Isik ve Sevgi,
Basiibadelmevt, Salamar gibi imgeler, “ilhan-1 Ask” albiimii ile birlikte irem’in siklikla
mistik, metafizik ve tasavvufi mesajlarini iletmek icin bir ara¢ olmustur.

“Cennetin Kipirtilar1” igerisinde vermeyi diisiindiigii tersten kaydedilmis bu gizli
mesajin  bandrol kurulundan ge¢meyecegini Ongdren Irem, bu diisiincesinden
vazgecmistir. “Cennetin Kipirtilar1” i¢in hazirlandig1 diisiiniilen gizli mesajin igerigi su
climlelerden olusmaktadir:

“Sevgili Sevecen, gizli mesaji buldun... {lhan-1 Ask’m ne demek oldugunu tekrar
diistin. O Tanrisal sese, unuttugun varligmin gizli pargalarini bulacagm o sese kulak ver.
Kaseti yeniden dinle. Koridor’da ayn1 yontemle sana mesajlar olacak. Sevecen’in aramizdan
ayrilacagi glinii 6grenmek ister misin? Simdilik bekle. Onun sesinden ve miiziginden yayilan
gizemli huzur 151811 hisset... Ara, kendini ara kendini...” (Tagtan ve Kamburoglu, 2008, s,
120).

[rem’in evrensel miizigine en net drneklerden birisi olan “Ilhan-1 Ask™ albiimi,
Dogu ve Bati sentezini farkl: tlirlerden 6rneklerle biitiinlestirmistir. Klasik Bat1 miizigi
altyapilarinin yani sira modern Rock soundu ve teknolojinin imkan sagladigi efektif
dokunuslarla birlikte miizikal ve sozel olarak Dogu kiiltiirtiniin 6geleri de biitiinciil bir
yapida sunulmustur. Bu biitiinliigiin saglanmasi1 noktasinda Ilhan Irem kadar albiime
titizlikle emek veren aranjor Garo Mafyan’in da katkilar1 gz ardi1 edilmemelidir.

Bu albiim i¢in “Ilhan-1 Ask kag kisinin yiireginde yer ederse etsin yalnizca Ilhan
Irem’in degil Tiirk Pop Miizigi’nin miladidir” seklinde ag¢iklama yapan irem, 1992 yilinda
“flhan-1 Ask” albiimii ile bir kere daha Altin Plak &diiliine layik gériilmiistiir.
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3.3.9. “Koridor” Albiimii

[lhan irem’in sanat hayatinin doruk noktalarindan birisi olan “Koridor” albiimii,
Irem’in 80’lerde baslayan degisiminde geldigi son noktayi, i¢ diinyasindaki diisiinsel,
kurgusal, mistik ve metafizik boyutlar1 kusursuz olarak yansittigi bir ¢alisma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. irem’in “bitirme tezi” olarak diisiindiigii albiim gerek miizikal
kurgusu ve soundu gerek sozel anlatim giicii gerekse felsefi yaklasimi ve mesajlari ile son
derece onemli bir alblim niteligi tasimaktadir.

Irem’in 1985-1993 yillar1 arasinda yazdig1 sarkilardan ve kurguladigi dykiilerden
olusan “Koridor” albiimii, “Pencere, K&prii, Ve Otesi” iiclemesi ile yasanan romantik
donemden ve popiiler kiiltiirden siyrilma siirecinin basariya ulastigi ¢alisma olarak
diisiiniilmektedir. Stiidyo agamas ile birlikte toplamda 9 senelik bir hazirligin {iriinii olan
“Koridor”, 13 sarki ile 1994 yilinda EMI Kent Plak etiketiyle yaymlanmistir. Esi Hansu
[rem’in sanat yonetmenligini iistlendigi albiimde, sdzleri Hansu irem’e sarkilar da
bulunmaktadir. Hansu irem’in sesiyle de katki sagladigi albiimde, ikilinin ortak
caligmalarinin sanatsal biitiinliigii 6ne ¢ikmaktadir (Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 103-
104).

Mistik, metafizik temalar diginda, toplumsal ve siyasal dokundurmalar da igeren
“Koridor” alblimiiniin, ¢ok yonlii bir kurguya ve Oykiisel temaya sahip oldugu
goriilmektedir. Bu elestirel dokundurmalardan popiiler kiiltiiriin ve miizik piyasasinin da
nasibini aldig1 anlagilmaktadir.

Albiimiin acilis sarkisi olan “Iki Duvar Arasinda”, Ilhan Irem’in devam eden
arayislarina bir ¢ikis yolu, bir umut koridoru buldugunu ve hayatin i¢indeki katastroflar
geride birakarak o koridora girdigini diisiindiirmektedir.

“Anilar, uguk uguk inmeyin goklerden

Giyemem o deli gémlegini bir daha.”

Sozleri, katastroftan kagist ve ‘isik ve sevgiye’ agilan koridordan geri donme
ihtimalinin olmayisin1 destekler niteliktedir. ‘Uyanma’ metaforu, bu sarkida da kendini
gostermektedir:

“Uzan s0yle sevgilim bulut ¢imenlerine

Masmavi bir uyku insin gozlerine

Mahiler duyacaksin diislerinde (Uyan)

Uzerinde bulutlardan bir gelinlik (Uyan).”
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“Pencere, Koprii, Ve Otesi” ile baslayan, “Ugun Kuslar Ugun” ve “Ilhan-1 Ask™ ile
hazirlik mesajlar1 verilen “Koridor”a ulasma yolculugunun birbiriyle paralel ykiisel
anlatimlar icerdigi goriilmektedir. Buradan anlasilmaktadir ki irem, “Koridor” ile
ulagsmak istedigi miizikal, siirsel ve felsefi anlatim diinyasini sanat hayatinin ilk
yillarindan itibaren kurgulamaya baglamis ve bu dogrultuda temkinli adimlar atmistir.

Tastan ve Kamburoglu, “Koridor” albiimii ile ilhan irem’in olusturmak istedigi

evrensel diisiince sistemini su climlelerle aktarmaktadir:

“Bat1 diisiincesinin aksine kadim 6gretilerde zaman ¢izgisel degil de dairesel olarak
diistiniilmiistiir. Bu diisiince reenkarnasyonla ve spiral evren fikriyle baglantilidir.
Ozgiirliigiiniin pesindeki insan zaman engelinden kurtulmali, fasit daireyi kirmalidir. Bunu
Koridor’la kendi igin basaran irem’in yasadiklari “askin deneyim” olarak adlandirilabilir”
(Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 116).

Albiimdeki iki hareketli sarkidan birisi olan “Don Kisot”, Irem’in dinleyicilerine,
yani Sevecen’lere kars1 sitemini aktarmaktadir. Irem’in fikir diinyasinin, iizerine titizlikle
diisiiniilmiis triinlerine yeterli destegi vermedigi diisiiniilen Sevecen’lerin, anlatilarin
oziine, verilmeye calisilan mesajlara kayitsiz kalmasi, irem’i yel degirmenlerine karsi
savasan Din Kisot gibi hissettirmis ve bos bir ¢abanin i¢inde oldugunu diistindiirmiistiir
(Tastan ve Kamburoglu, 2008, s, 121).

“Sesleriniz cilizlast1 dostlar, yankilanmiyor

Yollarimiz gitgide uzaklastyor

Mavi kubbeli bir odada koro halinde

Bagirip durmayin yeter! “Daha ¢ok ver” diye

Veremem, bir kalbim kaldi

Veremem, onu agk ald1

Veremem, adresim sakli

Gelmediginiz orasi kaldi!

Yel degirmenlerine kars1t Don Kisot muyum?
Uguyorum durmadan, ben pilot muyum?
Yel degirmenlerine karsit Don Kisot muyum?

Dilimde hep aymi sarki, idiot muyum?

Seyretmesi keyifliydi dostlar uzaktan sizi
Ug perdelik komedi, oyunlar bitti
Ne alkislayin ne de aglayin, kapandi perde

Ne anladiysaniz onu diisiiniin sadece.”
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Albiimiin ikinci hareketli sarkisi olan “Goriismeyelim” ise, Tiirkiye nin toplumsal
ve siyasi ortamma mizahi bir dille gdndermeler igermektedir. Irem, bu sarki ile
Tirkiye’de uzaklagsmak istedigi her tiirlii fikre, sisteme ve davranisa karsi tepkisini agikca
belirtmistir.

“Muhterisler muhterem, kargalar sahin oldu

Tiim zeka oziirliiler, miineccim, kahin oldu

900’11 kanallar, bir garip ‘Tiirkilizce’

Kovdugumuz kovboylar, bara miidavim oldu

Yasli bir topal katir ne yiiriir ne birakir

Aslan postu giyinip, ormana kral oldu

Stirii ald1 bagini, ¢goban derin uykuda

Firlatmis sapkasini, pinekliyor kuytuda

Radyasyonlu bebeler, utanmadan bakanlar

Film, kitap yakanlar, hos bir merasim oldu

Bitmeyen bir katliam, diinya seyir duruyor

Karanliklar ytiriiyor, geceler yarim oldu...”

Tiirkiye’deki popiiler kiiltiire ve popiiler miizigin gidisatina da elestirilerde bulunan
“Goriismeyelim” sarkisi, ayni mizahi dille Irem’in tepkisini yansitmistir.

“Boyle basa bu tiras, bu ¢ocuk sarkilari

Tiirk popu hamle yapti, sagir sultanlar duydu

Dostlarim da degisti, metamorfoz sancisi

Al takke ver kiilahla, baska yolun yolcusu.”

Sarkinin son bdliimiindeki sozler ise “Koridor” alblimiiniin 6zeti niteligindedir.
Yukarida belirtildigi iizere hayatin katastroflarindan uzaklasarak sonu 151k ve sevgiye
acilan koridora giren Irem, bu yolu sarkida su ciimlelerle 6zetlemistir:

“Bu nasil katastrofsa, bu da dyle koridor

Karanliktan 1518a ve sevgiye gidiyor

Bitmeyen bir karnaval, bitmeyen bir merasim

Siz biitiin palyacgolar, artik gériismeyelim.”

48 saniyelik “Gizli Mesaj” sarkisi, Ilhan Irem’in Sevecen’lere hitap ettigi, tersten
kaydedilen bir mesaj icermektedir.

“Sevecenler, ‘Isik ve Sevgi’ cag1 yaklasiyor
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Isaretimi gercekten aldiginizda

Siz de ¢ikin koridorlarinizdan

Krizalit Kristalin yiireginizde olsun”

Daha o&nce Ilhan-1 Ask albiimiinde tersten kaydedilmis gizli bir mesaji
dinleyicilerine ulastirmak isteyen Irem, bandrol kurulundan gegmeyecegini diisiinerek bu
fikri hayata gecirmemistir. Bu diisiincesini “Koridor” albiimiinde gerceklestiren Irem,
“Gizli Mesaj”da, ‘Isik ve Sevgi’ caginin yaklastigindan bahsetmektedir. Koridorun
sonunda beliren aydinlik giinleri, yeni diinyay1 ve aydinliklar ¢agimi betimleyen Irem,
mesajin alinmasiyla koridorlardan, yani i¢ uzaylardan, armarak ¢ikip yeni ¢aga adim
atilmas1 gerektigini Sevecen’lere iletmektedir. Mesajin sonundaki “Krizalit Kristalin
ylreginizde olsun” ciimlesi, duru goriiniin ve igsel aydinlanmanin kaybedilmemesinin
gerekliligini vurgulamaktadir.

Hansu Irem’in sézlerini yazdig1 “Gece Perisi”, yine Hansu Irem’in seslendirmesiyle
bir riiyayr aktarmaktadir. Sarkinin sonunda Hansu Irem’in anlattifi riiyaya cevap
niteliginde ilhan irem’in sozleri duyulmaktadir:

“Son kapinin ardinda

Gl kokulu ¢eyiz sandiginin basinda bulusalim

Bakalim taniyabilecek misin beni?

Diistinemeyecegin bir haldeyim

Krizalit Kristalin...”

“Giil Kokulu Ceyiz Sandig1” sarkis1 ise sdzlerini Hansu Irem’in yazdig1, albiimiin
Oonemli baladlarindandir.

“O Benim Gozii Pek Yalmzhgim” sarkisinda gecen sdzler, Irem’in varolusa dair
sorgularia ‘Isik ve Sevgi’ felsefesiyle cevap buldugu ve bunun sonucunda kavustugu
diisiiniilen duru goriiye atifta bulundugu goriilmektedir.

“Isik ve sevgiyle varligimi bulunca ben

Maskeleriniz goriiniiverdi birden

Yoksa ger¢ek yiiziiniiz bu muydu?

Dostluklar hep oyun muydu?

Tastan ve Kamburoglu, ilhan Irem’in kadim 6gretilerde yer alan anlatilar1 ve igsel
farkindaligin1  simgelerle ‘sirlama’  yetenegine dair goriislerini su ciimlelerle

aktarmaktadir:
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“...maskeleri goriiniir kilmak, durugdrii yeteneginin gelismisligiyle ilgilidir. Kadim
ogretilerde cesitli isimlerle anilan bu yetenek Islami kaynaklarda “Géniil Gozii”, Hint-Tibet
kokenli dgretilerde ise “Uciincii Goz” olarak adlandirilmustir. Parapsikoloji de iigiincii goz
ismini tercih etmistir. {lhan irem bu yetenege daha karmasik bir isim bulmustur: “Krizalit
Kristalin”. Ayni isimli siirin albiimiin son sarkisi olmasi Koridor’dan ¢ikiginin (yani
kurtulugun) Krizalit Kristalin’e sahip olunarak yasandiginin ifadesidir” (Tastan ve
Kamburoglu, 2008, s, 118).

“Koridor” albiimii miizikal lirikalitesinin yani1 sira sarkilarin birgogunun diisle
gergcek arasi mistik siirlerden olusmasiyla da basli basina lirik bir 6ykii niteligindedir.
“Merhaba Koridor”, “Ninni Sevgilim”, “Gece Perisi”, “Gizli Mesaj”, “Saril Sarmasik
Sar1 Giiliim”, “Krizalit Kristalin” sarkilarinda seslendirilen siirlerin, farkli boyutlardan
gelen mesajlar1 aktaran ruhani bir elgi hissiyatiyla diizenlendigini sdylemek yanlis bir

degerlendirme olmayacaktir.
3.3.10. “Romans” Albiimii

“Koridor” albiimiiniin hemen ardindan yayinlanan “Romans”, “Koridor”
albiimiiniin meditasyon versiyonu olarak yaymlanmistir. “Koridor’daki ritmik ve sert
sarkilar ¢ikartilmig, kalan sarkilarin arasina birka¢ yeni ekleme yapilarak dinleyiciye
sunulmustur. “Koridor” albiimiinde bulunan “Iki Duvar Arasinda”, “Merhaba Koridor”,
“Giil Kokulu Ceyiz Sandig1”, “Saril Sarmagsik Sar1 Giillim”, “Ninni Sevgilim”, “Gece
Perisi,” “Gizli Mesaj” ve “Krizalit Kristalin” bu albimde yer alan sarkilar olurken, “Don
Kisot”, “Goriismeyelim”, “Bir Ates Yaktin”, “O Benim Gozii Pek Yalnizligim” ve

b

“Kapilar... Kapilar... Kapilar...” sarkilar1 c¢ikartilmis, yerine “Aksamdiistleri” ve
“Romans” sarkilar1 eklenerek 9 eserden olugan “Romans” albiimii ortaya ¢ikmistir.

Bu albiimiin varligmni, Irem’in “Koridor” albiimiinde yarattii mistik, metafizik
evrendeki mesajlarin altin1 ¢izmesi olarak yorumlamak miimkiindiir. Albiimiin final
sarkis1 olan “Romans”, acilis eseri olan “Aksamiistleri” sarkisinin enstriimantal

versiyonudur. Bu enstriimantal versiyon, “Koridor” albiimiiniin de miizikal 6zeti olarak

sayilabilmektedir.
3.3.11. “Seni Seviyorum” Albiimii

2001 yilinda EMI etiketiyle yayinlanan “Seni Seviyorum” albiimii, Irem’in
“Pencere... Koprii... Ve Otesi” ile baslayip “Koridor” ile devam eden “Isik ve Sevgi”
yolculugunun son noktasi olarak yorumlanmaktadir. Bu albiimde de Garo Mafyan ile

calisan Irem, alisilmis miizikal dykiiciiliigiinii siirdiirmeye devam etmistir.
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Tiirkiye’deki toplumsal ve miizikal yozlasmanin Irem’i bu ¢emberin disina
tamamen ittigi bir dénemde yaymlanan “Seni Seviyorum” albiimii, Irem’in tiim
kaygilardan ve samimiyetsizlik kargasasindan uzakta, i¢ diinyasinin 1sikli, sakin ve
huzurlu evreninden seslenisini belgelemektedir.

“Seni Seviyorum” albiimii, Irem’in mistik, metafizik dgelere ydneliminin yogunluk
gosterdigi bir caligma olmasinin yani sira, tasavvufi yonelimiyle de 6ne ¢ikan bir albiim
olmustur. Dogu ve Bat1 sentezini bu albiimde de kusursuz bir miizikal/s6zel diizenleme
ve kurgu ile aktaran Irem’in, klasik Bat1 miizigi enstriimanlarinin yam sira ut, tambur,
ney, bendir gibi Tiirk musikisi ¢algilarina da yer verdigi goriilmektedir.

Albiimiin analog bir stiidyoda, 70’lerin davullart kullanilarak kaydedildigini

belirten Irem, albiim soundunun olusum siirecini su ciimlelerle anlatmaktadur:

“Alblimde duyulacak biitiin klavyeli ¢algilar, son {i¢ albiimiimde oldugu gibi,
diizenlemeleri de iistlenen Garo Mafyan tarafindan seslendiriliyor. Anlatimlarimi derinligiyle
Oziimseyen ve tartisilmasiz virtliozitesiyle ilk safligin1 bozmadan hayata geciren Garo, bu
albiimiin temelini olusturuyor. Analog bir stiidyoda ¢alisgtim ve dijital teknolojiden uzak
durdum; 6zellikle 1970’lerin davul sound’larini kullandim. Zaten albiimde sadece bes sarkida
davul var; diger sarkilar senfonik biiyiik orkestral yapilanmalardan olusuyor. Bir de dijital
seslerden uzak kalma adina, siirekli ¢alistigim Giir Akad yerine bu kez Ber¢ Yenal’in yarim
kasa Gibson gitarini tercih ettim. Sarkilarimin bir gece yarisi tek gitarla bestelendigi an, en
dogru ve kainatla biitiinlesmis en igten kayitlar1 iceriyor. O ilk safiyetin ve giizelligin,
diizenleme, kayit ve miksaj asamalarinda suyunun suyuna doniismemesi i¢in asirt ¢aba
harcadim. Dinleyici ile karst karsiya oldugum son derece dogal bir sound olusturdum”
(Kuyucu, 2008, s, 86).

Tastan ve Kamburoglu'na gore, “Seni Seviyorum” albiimii ile birlikte irem,
anlatimlarindaki soyut kavramsalligin zirvesine ulagmistir. Bu ayni zamanda “Seni
Seviyorum” alblimiiniin kurgusal biitiinliigliniin de karmasik bir hal almasina neden
olmustur. Sembolik kavramlarla ve mitolojik anlatimlarla zenginlesen alblim kurgusu,
kendi gizemini yaratan boyutlar arasi bir 6ykiiye doniismiistiir. IThan irem bununla ilgili
yorumunu su cilimlelerle aktarmaktadir: “Tanrisal, kristalize bir 151k, beyin
kivrimlarimdan gegerek, {iiretimlerime evrensel sevgi caginin sifrelenmis bilgi
partikiillerini tagtyor durmaksizin. Bir sonrakilerin daha dncekilerin sifre ¢oziiciisii olarak
sekillendigi, gizemden bir bagka gizeme donilisen goriintiiler...” (Tastan ve Kamburoglu,
2008, s, 135).

Acilis pargasi olan “Dua”, albiimiin tasavvufi yoniinii agik¢a gozler 6niine seren en
belirgin sarki olmustur. Sézlerini Hansu irem’in yazdig1 ve Ilhan Irem’in besteledigi
“Dua”, sehitlerin ardindan yakilan bir agit olmasi ile milli ve manevi duygularin

yogunlugunun gostergesi niteliginde bir sarkidir.
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“‘Dua’ bu topraklar ugruna canlarin1 veren Mehmetgikler icin yazilmstir. iste bu,
sOziin bittigi an! Ruhlar1 sad olsun” (Siiyev Zat, 2008, s, 61).

“Ne olur aglama yurdum,

Ne olur aglama, zor bana da,

Bozkirda sert riizgarda

Kosarim, dostlarim ardimda

Ah edip son duamda

Sisler iner dumanl daglara

Hakkini helal et, ey anal!..

Hansu Irem’in seslendirdigi “Babil Kulesi” isimli sarki, yogun imgeler tasiyan
mitolojik bir Oykiiyii tasvir etmektedir.

Sézlerini yine Hansu Irem’in yazdig1 “Yeraltindan Fisiltilar” sarkisi, kiyameti ve
mabhgser giiniinii betimledigi diigiiniilen s6zleriyle albiimiin 6ne ¢ikan bir diger eseridir.

“Seni Seviyorum” albiimiinde Hansu irem ile ortak ¢alismalarina deginen irem, bu

ruhsal birlikteligin ortaya ¢ikardigi sanatsal biitiinliigii su ciimlelerle yorumlamaktadir:

““Seni Seviyorum”, goksel bir armagan olan Hansu ile birlikteligimizin tarifsiz
paylasimlarini digsavuran bir yapit. Ben, bes yiiz kiisur beste arasinda albiimii sekillendirmeye
ugrasirken , O, kainatin hassas terazileriyle segtigi sarkilar1 dykii biitiinliigii iginde siraladi.
Gecmisten gelecege biitiin anlatimlarimla 6rtiisen olaganiistii siirleriyle, ruhani bulusmamizi
bu albiime yansitt1 ! “Ruhun Yiikseligi’ni anlatan essiz giizellikteki kapak fotografi, gorsel
tasarimlar ve video klip ¢ekimleri ile birlikte, albiimiin sanat yonetmenligini iistlendi. Stirekli
erteledigim, en giizel ve en 6nemli albiimiimii yapma diisiimii sonuca dogru hizlandirip
harekete gegirdi” (Stiyev Zat, 2008, s, 164).

Albiimiin mistik, metafizik ve tasavvufi 6gelerinin en yogun hissedildigi sarki olan
“Salamar”, anlattig1 oykii ile ‘basiibadelmevt’ diisiincesini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Olmeden 6nce uyanisin miimkiin oldugu diisiincesini imgesel mesajlarla aktarmaya
calisan irem, “Koridor” albiimiiyle baslattign ‘uyanis’ Oykiisiinii, “Seni Seviyorum
albiimii” ile tamamlamaya calistig1 goriilmektedir.

Albiimiin final sarkis olan “Alemlere Isaretim”, Ilhan Irem’in seslendirdigi mesaj
niteliginde bir siirdir. Bu yoniiyle “Alemlere Isaretim” eserinin, koridorun sonundaki 15131
temsil ettigini s0ylemek miimkiindiir.

““Seni Seviyorum” yalnizca bir albiim degildir! Algi kapilarmin agilig sifresi...
Yiiregimde tohumlanip filizlenen, kainatlarin nadide tomurcugu. iginde giizellestigim ve
icimde giizellesen evrensel sevgi 151g1nin, maviliklere savrulan altin tozlari gibi dalga dalga
yayilmasinin zamanidir... Algi duvarlarinin 6tesine gegebilen bir trans halinde dinlendiginde
“Seni Seviyorum™un anlatimlara yayilan ¢agri, diisiincenin karanlik koridorlarini aydinlatan
bir “gizilenerji’ye doniisecektir...” (Siiyev Zat, 2008, s, 97).
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frem, “Dua” ile baslayan albiimiin ilahi, mistik ve gizemli ydnlerini ve ulastirmak
istegi evrensel mesaj1 su climlelerle aktarmaktadir:

““Seni Seviyorum” albiimil; Tanri’nin sag elinin de sol elinin de, insanin iyilige
hizmet etmesi bilincini aciklarcasina, yagsanan kaos dolu giinlerin, muhtesem giizellikteki
giinlere hazirlik oldugunu miijdeliyor gibi... “Seni Seviyorum” ; Bu karanlik giinlerin... Ve
sonrasinda olusacak evrensel aydinligin duru goriisiidiir. Toplumca sevgiye ihtiyacimiz olan
bugiinlerde, insanin kainatla bulugmasi i¢in “Seni Seviyorum™u hazirladik. Albiimiin
acilisindaki “Dua” ile baslayan mucizenin biz de parcasi olduk. Umutlarm yitirildigi anda,
unutulan, kaybolan duygular1 yeniden diriltmek miicadelesi ile bir yiirek biiyiisii
paylasiyoruz” (Siiyev Zat, 2008, s, 164-165).

3.3.12. “Cennet ilahileri” Albiimii

2006 yilinda TMC Miizik etiketiyle yayinlanan “Cennet Ilahileri”, Ilhan Irem’in
“Seni Seviyorum” albiimiinde belirgin bigimde goriilen mistik-tasavvufi yonelisin doruk
noktasi olarak yorumlanmaktadir. Bu albiimde de Garo Mafyan ile ¢alisan Irem’e 6nceki
albiimlerde oldugu gibi Hansu Irem de sozleri ve sesiyle katki saglamistir. 9 eserin
bulundugu albiimde, Melih Kibar’in gen¢ yasta vefat eden Cigdem Talu icin agit
niteliginde besteledigi ve Ilhan irem’in s6zlerini yazdig: “Bile Bile Bilmezcesine” isimli
sarkiya da yer verilmistir.

“Yeni albiimiin tamami sifre. Hissedis zamanlarina gore, anahtarlar sarkilarin
icinde. Arayislarin, gizil sonsuzlugun giizelligiyle bulugmasi... Derinligine dinleyebilen
herkesin kendi cennetlerine yolculugu” (Siiyev Zat, 2008, s, 84).

Biiyiik bir titizlikle hazirlanan “Cennet lahileri” albiimiinii, i{lhan Irem’in o zamana
kadarki yonelislerinin en keskin hissiyata sahip olani seklinde tanimlamak miimkiindiir.
frem’in evrensel sevgi anlayisi, ‘Yaradan’a olan ask ile biitiinlesmis ve anlatimlari,
bugiine kadar varilmak istenen kainat 6tesi alemlerin kapilarini aralamistir. Belki de ilhan

2

Irem’in yillar dncesinde hayal ettigi ve anlatmaya calistigi “Ve Otesi...”, “Cennet
Mlahileri” ile durdugu noktanin ta kendisidir. Pencereler acilmis, kopriilerden gegilmis ve
yillar sonra, tiim anlatilarin ‘Gtesi’ne ulasilmistir.

“Cennet Ilahileri” ile ilgili olarak Ilhan frem su yorumu yapmustir: “Cennet ilahileri
Albiimii, dev bir patlama ve kiyameti andiran gokgiiriiltiisiiyle basliyor. Melekler iniyor
goklerden saf saf... Sonunda sis, “yasak elmay1” sunuyor, bugulu, gizemli, agulu.
Ruhani, mistik, metafizik, efsanevi, mitolojik” (Siiyev Zat, 2008, s, 65).

[lhan Irem’in “iiretimlerimin sahikas1” dedigi “Cennet Ilahileri” albiimii gerek

soundu gerek miizikal kurgusu gerek lirikalitesi gerekse dykiisel anlatiminin akiciligi ve
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samimiyeti ile goklerden saf saf inen meleklerin husu dolu yolculugunu eksiksiz bir

hissiyatla dinleyicisine aktarmaktadir.

“Cennet Ilahileri” siirsel ve miizikal anlatimlarin doruga ulastig1 bir albiim. Giincel
modalarla miizik diinyasinin, Ilhan Irem’in izleyici degil de dinleyicisi olanlarn
beklentileriyle ilgisi olmadig: icin, hazirliksiz yakalananlar, sasiranlar olabilir. “Cennet
[lahileri” kainatin sesiyle i¢ sesimizin bulustugu, “Sis”li ve gérkemli bir alem. Bir sonraki
albiime kadar iiretimlerimin sahikasi. Bugiine kadarki biitiin miizikal anlatimlarimdan renkler
barindirdig1 halde, gecmisten ¢ok gelecekten izler tasiyor...” (Stiyev Zat, 2008, s, 67).

“Ask Kapilari”nda belki de kariyerindeki biitiin arayiglarin ve sorgularin cevabini
bulmustu frem;
“Goklerden melekler indiler saf saf

Dediler: “Yalnizlik Allah’a mahsus...

Allah’im ag¢ kapilarmu. ..

Allah’im agk kapilarina...

Yunus Emre’nin ilahi agki ve yaratilan her seye hosgorii ve sevgi ile bakilmasi
gerektigini anlatan “Yaratilan severiz yaratandan 6tiirii” sdzleri ile ilhan Irem’in “Isik ve
Sevgi” felsefesinin ayni temelden beslenip ayni dogrultuda ilerledigi, “Ask Kapilar1”
sarkisinda Yunus Emre’nin bu soziiniin kullanilmasindan anlagilmaktadir. Bu baglamda
15181 yaraticinin varligl, sevgiyi ise onun kudretinin bir yansimasi olarak diisiinmek
olasidir. Albiimiin agilis sarkis1 olan “Ask Kapilar1” ile teslimiyetini bildiren irem, ‘ask
kapilar1’ tabiri ile Yaraticiya agilan yolun tarifini yaptigini1 soylemek de miimkiindiir.

“Hu” sarkisinda da ayni teslimiyeti gdsterdigi goriilen irem, “sah damarimdan daha
yakinsin” sozii ile siipheye yer birakmamaktadir.

“Hu Hu Hu... Sallan hu...

Hu Hu Hu... Deja vu...

Sarkida ¢ekilen Hu, sufiligin en onemli eylemlerinden birini temsil etmektedir.
Sallanmak ve Hu c¢ekmek, yaratana olan derin bagin ve ig¢sel yakarisin en belirgin
isaretidir. Sonrasinda sdylenen “deja vu” kelimesinin, Islam inancindaki ‘KAald Beld’
inanigin1 simgeleyen bir mesaj olma ihtimali yiiksektir. Devamindaki nakaratta sdylenen
“Divane oldum, Hu” climlesi ise yaratictya olan agkin ve ilahi sarhoslugun disa vurumu
olarak degerlendirilmektedir.

Sarkinin sound olarak en yiiksek noktaya ulastig1 yerde ise bir haykiris coskusu ile
su climleler duyulmaktadir:

“Hikmetinden sual olunmaz
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Sifatlarin saymakla bitmez

Akil ermez sir ermez...”

“Miijde” sarkis1 ile oliimii ‘gelin’ metaforu ile anlatan Irem, “Yilan Isirig1”
sarkisinda ise diinyanin dikenli yollarindan gegip cennete gitmeyi avare bir ‘dervis’ ile
simgelemistir.

“Dalgalar ayn1 ninnilerle, ayni kayaliklara carpip duruyor: “Hu hu deja vu.” Tore
cinayetlerinde, afetlerde 6len, intihar eden, yazgisi ortak gelinlerin hikayesi “Mijde”. Gitar
solodan sonra, alic1 kus soyliiyor sarkiy1. Oliimciil diigiin senliklerinde boguluyor yarin. Ne

~ 9

gam! “Yilan Isirig1” asla pes etmeyen avare bir dervisin yolculugu” (Siiyev Zat, 2008, s, 76).

Albiimiin 6ne c¢ikan bir diger eseri ve kapanis sarkisi olan “Sis (Satlup-Sis-Sekiz
Bulut Daginin Prensesi”, mistik ¢cagrisimlari ile mitolojik bir dykii niteligindedir. Yogun
imgeler barindiran sarki, ilhan irem ve Hansu irem’in ortak ruhlarmin bir yansimasi
niteligindedir.

“Rock, sekillere karst durustur. Gitarlarla, davullarla hi¢ ilgisi olmayabilir bazen. Hig

enstriimansiz veya tek gitar veya piyano esliginde anlatilanlar, ¢aga isyanlar barmdirabilir. O

nedenle, Cennet ilahileri’ne “en miikemmel rock albiimiim” dedim. Ama bu séze gelmek

icin, asilacak bagka kapilar, tepesine ¢ikilacak daglar, ¢aglar... Sekilsel sigliklari asabilenler,

siirsel yorumda rock ruhunu yakalayabilirler. Miizigimin otuz ii¢ yila yayilan genis bir

yelpazesi var. Senfonik, Progressive Rock, Balad, Semah, Agit, Tiirkii, New Age... Mistik,

metafizik agilimlar iginde, donem donem bazi tiirlere yakinlasarak, uzaklagarak iiretimler

verdim. Sergiledigim her tiire yogunlukla 6ziimii, diisiinsel ruhumu kattigim igin, “ilhan irem
Miizigi” yapryorum” (Siiyev Zat, 2008, s, 71).
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Popiiler kiiltiir kavrami1 ve popiiler kiiltiir iiriinleri, modern toplum yasantisi
igerisinde en ¢ok incelenen konulardan birisi olmustur. Sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki
bag ise sanat mi1 popiiler kiiltiire katki saglar yoksa popiiler kiiltiir mii sanata yon verir
sorularin1 sordurmaktadir. Bu baglamda ortaya cikan sanatsal ve toplumsal yonelimler,
popiiler kiiltiirin olusumu, gelisimi ve yiikselisi hakkinda farkli goriisleri de beraberinde
getirmektedir.

Popiiler kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan birisi olan miizik, gecmisten giiniimiize
toplumlari ve toplumsal olaylar1 etkileyen baslica etkenlerdendir. Afrika’dan Amerika’ya
calistirilmak tizere getirilen siyahilerin kotii yasam sartlarina tepki olarak kendi aralarinda
icra etmeye bagladiklar1 Blues miizik, zaman igerisinde beyaz Amerikalilarin da ilgisini
cekmis ve dnce Amerika’ya oradan da Avrupa basta olmak iizere diinyanin bir¢ok yerine
dagilarak icra edilmeye baslamistir. Boylelikle popiiler miizik olgusu, Blues ile kiiresel
bir kavram niteligi kazanmaya baslamistir. Sonrasinda ortaya ¢ikan miizik tiirlerinin
Blues miizigin temelleri lizerine insa edildigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de ise popiiler miizik kiiltiiriiniin farkli donemlerde cesitli degisimler
yasadigini gérmek miimkiindiir. Osmanli’nin son dénemlerinde baslayip Cumhuriyetin
ilk yillarinda devam eden “miizikal batililasma” hareketleri, miizikte modernlesme
caligmalarinin ilk adimlarini olusturmustur. Bu siiregte Klasik Tiirk Miizigi, Halk Miizigi
ve Klasik Bat1 miizigi ¢ercevesinde sekillendirilmeye ¢alisilan Tiirk popiiler miiziginin,
1950’lerden 1970’lere kadarki donemde Bati’da popiilerlik kazanan farkli tiirlerden
etkilenmeye basladig1 goriilmektedir. Bu yillarda diinyada meydana gelen toplumsal-
ekonomik olaylar ve kiiresellesen genglik hareketleri de popiiler kiiltiirii sekillendiren
etkenlerin basinda gelmistir.

Diinyay1 biiylik olciide etkileyen 1968 olaylar1 ise Tiirkiye’de popiiler miizik
kiiltliriiniin bagka bir boyut kazanmasina neden olmustur. Bati’da gelisen psikedelia
kiltiirii, psikedelik miizik tiirlerinin de ortaya ¢ikmasini saglamistir. Diinyada popiilerlik
kazanmaya baslayan Rock’n Roll ve Rock tiirleri, Tiirkiye’de de etkisini hissettirmis ve
Rock miizik, Psikedelik miizik 6gelerinin yerel miizik unsurlartyla sentezlendigi 6zgiin
tiirler ortaya ¢ikmistir. Bu etkilesim sonucu ortaya ¢ikan “Anadolu Pop”, “Anadolu

Rock™ gibi tiirler, Tiirkiye nin Psikedelik miizik kiiltiiriinlin temelini olusturmaktadir.
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Tiirkiye’de 68 doneminin miizige etkileri, Tiirk popiiler miizigine 6zgiin sanatgilar
kazandirmistir. Bu sanatgilar arasinda, Tiirk popiiler miiziginin en 6zgiin ve sira dig1
isimlerinden birisi olarak bulunan ilhan Irem, sanat hayat1, eserleri ve diisiince diinyas1
ile ¢galismamizin ana konusu olmakla birlikte “popiiler kiiltiir” olgusuna bakis acis1 da
[lhan Irem iizerinden degerlendirilmistir.

1973’te basladig1 profesyonel sanat hayatinin ilk yillarinda romantik bir ekol
yaratmak isteyen ilhan Irem, basarili eserler iireterek bu istegini gerceklestirmis ve
karsiligin1 yakaladigi biiylik sohretle almistir.

1980 sonrast yasadigi icsel degisimler Ilhan Irem’in miizikal cehresini de
degistirmesini saglamistir. Eserlerinde mistik 6gelere ve metafizik konulara yer vermeye
baslayan Ilhan Irem, popiiler kiiltirden ve popiiler miizik metalarindan uzaklasma
stirecine girmistir. Sarkilarindaki melodik derinlik, siirlerindeki lirikalite, alblimlerinde
kullandig1 mistik, metafizik ogeler, felsefi temalar ve kurgusal Oykiiler, bir miizik
diistiniirii ve tiretici olarak sanatinin farkli boyutlara ulasmasini saglamistir.

Bu yonleriyle Ilhan Irem, “popiilerlik” kavramini ve popiilerligin tiim getirilerini
gormezden gelerek kendisini “kainatin habercisi” olarak nitelendirmistir. Eserlerindeki
felsefi yaklagimlar, spiritiiel temalar, simgesel anlatimlar ve mistik agilimlar, onu Tiirk
miizik diinyasinin en 6zgiin ve sira digt ismi yapmistir. Miizikal yetkinligin getirdigi
yenilik¢i yaklagiminin yaninda siirsel anlatim giicii ve cesur fikirlerini hayata
gecirebilmesi, bu sira disilig1 6ne ¢ikaran en karakteristik 6zelligi olmustur.

Bu karakteristik 6zelliklerini yalnizca miizikal iiretimleriyle smirlandirmayan Ilhan
frem, &ykii ve siir kitaplariyla, resim sergileriyle ve kdse yazilariyla sanatgi kavraminin
derinligini somut olarak ortaya koymustur.

[lhan Irem hakkinda yapilan ¢alismalarin sinirli olusu, onun sanatini ve felsefi
goriislerini dogru referanslarla akademik diinyaya aktarma hissiyatimizi gliclendirmistir.
[lhan Irem’in sanatsal inceliginin daha fazla nitelikli calisma ile aydmlatilmaya ve
gelecek nesillere aktarilmaya calisiimas1 motivasyonumuzun en temel kaynagi olmustur.
Bu hassasiyetle tamamladigimiz ¢alismamizin, ileride yapilacak benzeri akademik

caligmalara katki saglamasini dileriz.
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