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OZET

TURKIYE’DE SANAT VE VANDALIZM

Baki Burak ACIL
Sanat Tarihi Ana Bilim Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025
Danisman: Prof. Dr. Nurdan KUCUKHASKOYLU

Bu doktora tezi, Tiirkiye’de sanat eserlerine yonelik vandalizmi tarihsel, politik ve
toplumsal baglamlart icinde ele alarak kapsamli bir analiz sunmaktadir. Arastirma,
Osmanl1 Imparatorlugu’nun son déneminden itibaren gelismeleri ele almakla birlikte,
Ozellikle cumhuriyetin ilan edildigi 1923 yilindan giiniimiize degin sanat ve vandalizmin
Tiirkiye’de nasil kesistigine, vandalizmin kavram olarak nasil ele alindigina, hukuktaki
karsiligina ve de sanati nasil sekillendirdigine odaklanmaktadir. Diger yandan sanata
yonelik saldirilarin yalnizca fiziksel tahribatla sinirli ele alinamayacagi; sansiir, ekonomik
baskilar ve ideolojik tutumlar gibi mekanizmalarla da gergeklestigi ortaya konulmustur.
Calismada oOncelikle; 1923 yilina kadar kiiltiirel mirasa nasil bakildigi irdelenmis,
kagakeilik suglarina deginilmis ve de konuyla ilgili baz1 kavramlarin nasil yer ettigi
aktarilmistir. Erken Cumhuriyet donemini kapsayan 1923-1950 yillar1 arasinda, -iilkenin
kurulus ve yapilanma silirecinde- sayisiz devrim ve modernlesme hamleleri paralelinde
kamusal alana tasan sanatin yine kamunun tutumlar: ile vandalizme acik hale gelen
yonleri irdelenmistir. 1950-1980 yillar1 arasindaki siiregte ise sanattaki vandalizmin
ideolojik ve siyasal kutuplasmalarla nasil i¢ ice gectigi incelenmistir. Bu kapsamda
Atatiitk  heykellerinin, Cumhuriyet ideolojisinin ve wulusal kimlik insasinin
sembollerinden biri olarak bir yandan korundugu, bir yandan da siyasal gerilimlerin
odagina yerlestigi ortaya konulmustur. 1980 sonrasi ise neoliberal doniigiimlerle birlikte
sanatin ticarilesmesi aktarilmig, 2000’11 yillarda fiziksel saldirilarin yerini sansiiriin
almas1 ve kamusal alandan diglama gibi dolayli miidahalelerin 6ne ¢ikmasi ortaya

konulmustur.



Konu hakkinda yazilmis makaleler ve kitaplar, gazete arsivleri ve dijital medya analizleri
kullanilarak yiiriitiilen bu arastirma, sanatta vandalizmin bireysel eylemler ve kisisel ruh
hallerinden 6te; rejim degisimleri, toplumsal krizler ve ideolojik miicadelelerle dogrudan
baglantili oldugunu gostermektedir. Sonug olarak, Tiirkiye’de sanatin yalnizca estetik bir
tiretim alan1 olmadigini, toplumsal hafiza ve siyasal miicadelelerin bir parcasi olarak da

varligini stirdiirmiis oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, vandalizm, ikonoklazma, kiiltiirel miras, Tirkiye.



ABSTRACT

ART AND VANDALISM IN TURKIYE

Baki Burak ACIL
Department of Art History
Anadolu University, Postgraduate Educationa Institute, June 2025
Supervisor: Prof. Dr. Nurdan KUCUKHASKOYLU

This dissertation provides a comprehensive analysis of vandalism against works of art in
Turkey within its historical, political, and social contexts. The research examines
developments from the late Ottoman Empire onwards, focusing in particular on how art
and vandalism have intersected in Turkey from the proclamation of the republic in 1923
to the present day, how vandalism has been conceptualized, its legal implications, and
how it has shaped art. On the other hand, it has been revealed that attacks on art cannot
be limited to physical destruction alone, but also occur through mechanisms such as
censorship, economic pressures, and ideological attitudes.

The study first examines how cultural heritage was viewed up until 1923, touches on
smuggling crimes, and explains how certain concepts related to the subject were
established. Between 1923 and 1950, which covers the early Republican period, countless
revolutions and modernization efforts took place in parallel with the establishment and
structuring of the country. The study examines how art, which entered the public sphere,
became vulnerable to vandalism due to the attitudes of the public. Between 1950 and
1980, the study examined how vandalism in art became intertwined with ideological and
political polarization. In this context, it was revealed that Atatiirk statues, as symbols of
the ideology of the Republic and the construction of national identity, were protected on
the one hand, while becoming the focus of political tensions on the other. After 1980, the
commercialization of art alongside neoliberal transformations was conveyed, and it was
revealed that in the 2000s, physical attacks were replaced by censorship and indirect
interventions such as exclusion from the public sphere.

This research, conducted using articles and books on the subject, newspaper archives, and

digital media analyses, shows that vandalism in art is not merely individual acts or
v



expressions of personal moods, but is directly linked to regime changes, social crises, and
ideological struggles. In conclusion, it reveals that art in Turkey is not merely an aesthetic
production field but has also continued to exist as part of social memory and political
struggles.

Until 1923, it is explained how the concept of cultural heritage was handled and how
smuggling crimes found a place for themselves. It is emphasized that from 1923 to 1950,
art, which was brought into the public sphere with the country's establishment and
modernization moves, became open to vandalism due to the attitudes of the public. It
examines how art vandalism was intertwined with ideological and political polarizations,
especially in the period between 1950 and 1980. Atatiirk statues were preserved as
symbols of Republican ideology and the construction of national identity, but they were
also at the center of political tensions. With the post-1980 neoliberal transformation, the
commercialization of art came to the fore, and in the 2000s, physical attacks were
replaced by indirect forms of intervention such as censorship and exclusion from the
public sphere.

Using articles and books on the subject, newspaper archives and digital media analyses,
this research shows that art and vandalism is directly linked to regime changes, social
crises and ideological struggles, rather than individual acts and personal moods. As a
result, art and vandalism in Turkey reveals that art is not only a field of aesthetic

production, but continues to exist as a part of social memory and political struggles.

Keywords: Art, vandalism, iconoclasm, cultural heritage, Tiirkiye.
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ON SOZ

Tirkiye tarihinde sanatta vandalizm konular1 gerceklestigi donemin tarihsel ve siyasi
kosullar1 paralelinde, kiiltiir-sanat ortamindaki gelismelerle birlikte oldukca yiizeysel
olarak ele alinmstir. Ik kez bu ¢alismada sanatta vandalizm Osmanli’dan giiniimiize
kapsamli veriler sunularak analiz edilmis, Tiirkiye tarihi bu ag¢idan ¢ok yonlii incelenerek,
genis bir perspektifle, biitiinciil bir bakis saglanmistir. Vandalizm kavrami burada zaman
zaman ikonoklazmay1 igerleyebilen ve/veya farkli bakis acilarina gore degisebilen
akiskan bir terim olarak ele alinmistir. Degerli danismanim Prof. Dr. Nurdan
KUCUKHASKOYLU siirecteki siirdiiriilebilir yakinligi, empatik tutumu, bilgi iiretimine
bakisi, arastirmayi cesitlendirirken dagilmama yoniindeki yonlendirmeleri ile tez
siirecimi yiirlitmiis, diger yandan bir arastirmaci olarak ¢alismanin smirliliklarini
belirlememe olanak tanimistir. Kendisine hem doktora tez siirecim i¢in hem de doktora
egitimim boyunca verdigi emekler i¢in tesekkiirii bir borg bilirim. Tez izleme komitemde
bulunan degerli jiiri iiyelerim Dr. Ogr. Uyesi Zeynep ERTUGRUL ve Dr. Ogr. Uyesi
Giiler BEK ARAT tez ¢alismama onemli katkilar saglamislardir. Analitik yorumlari,
degerli goriisleri, sahsima olan inanglar1 ve bu uzun siirecteki tiim cabalart igin
kendilerine tesekkiir ederim. Ayrica savunma jiirisindeki yorumlariyla tezin son halini
almasinda 6nemli yorumlari olan Dog. Dr. Ayse Pelin SAHIN TEKINALP’e ve Dog. Dr.
[rfan DONMEZ’e tesekkiirlerimi sunmak isterim. Bu calismada; rdportajlarla tezi
derinlestiren Asya LEMAN ve Meltem SAHIN’e; beni her alanda destekleyen,
yasadigimiz zor siireglerde yanimda olan, benim calismama alan acan canim atanmig
aileme yani Leyla, Savas ve Meryem’e; beni seven gozeten sarip sarmalayan se¢ilmis
cekirdek ailemdeki Bagda, Arya, Janin ve Emre’ye; ilerlememdeki inanglar1 dolayisiyla
genis secilmis aileme, doktora siirecini birlikte giile oynaya ama bir arada ve karsilikli
dualarla, yillar1 asarak geldigimiz 6grenci arkadaslarim Zeyneb ERTUGRUL CEPNI ve
Mine SAGLAM’a; isi disinda akademiye dogru bir alan acabilen ve bu yolda bana model
olan ahretligim Ogilin CAKIR’a; bana bu yolun benzerini gézlerimin 6niinde ilmek ilmek
acan, destegini hep sonsuzca hissettigim ve giil cemalini her daim 6zledigim yarenim

Halil ibrahim UCKOL’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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ETIK ILKE VE KARARLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢cin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit Programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Baki Burak ACIL
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken ChatGPT iiretken yapay zeka programlarindan destek aldigimi beyan
ederim. Tezin hazirli§1 asamasinda {iretken yapay zeka programlarindan ceviri destegi
aldim. Uretken yapay zekd programlarindan aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol
ettigimi bildiririm. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir
durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul

ettigimi bildiririm.

Baki Burak ACIL
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1. GIRiS

Bu tez, Tiirkiye’de 1923 ten giliniimiize uzanan siiregte sanat eserlerine yonelik saldirilari,
vandalizm kavrami iizerinden inceleyerek, baglamlarina gore degerlendiren bir
calismadir. Bir sanat eserine vandalizmin gerceklesebilmesi i¢in o sanat eserinin goriiniir
olmasi1 gerekir. Bu sebeple, her ne kadar Tiirkiye tarihi c¢alisilsa dahi Osmanl
Imparatorlugu’nda imgenin kamusala ¢ikisi, kamusalda goriiniir olmasi iizerinden
vandalizm kavrami tartisilmaya baslanmistir. Alisildik eser incelemelerinden farkli
olarak, bu arastirma, vandalizmi yalnizca belirli objeler ya da sanatcilar etrafinda degil;
vandalizm kavraminin tarihsel, ideolojik ve politik baglamlarda kazandigi anlamlar ve
dontisiimler iizerinden ele almaktadir. Sanat yapitlarina yonelik miidahalelerin fiziksel
tahrip eylemlerinden oOte sansiir, silme, gizleme, yok sayma, ideolojik miidahale
bicimlerinde de tezahiir edebilecegi savunulmustur. Bu baglamda, sanat ve vandalizm
arasindaki gerilim yalnizca bir su¢ meselesi olarak degil, anlam iiretimi, temsil krizleri ve
iktidar iligkileri acisindan tiim gerilimiyle tartismaya acilmistir. Bir kavram olarak
vandalizmin nasil algilandig1, sanat eserlerine uygulanan vandalizmin de bu algilara gore

nasil gorildiigl ele alinmigtir.

Tez kapsaminda incelenen sanatta vandalizm ornekleri ¢esitli dlgiitlere gore se¢ilmistir:
Sanat yapitlarinin kamusal alanda ya da en azindan goriinlir mecralarda bulunmast;
yapitlara miidahale bi¢imlerinin ideolojik, politik ya da toplumsal gerekgelerle
aciklanabilir olmasi; bu eylemlere iliskin yazili, gorsel ya da taniksal kayitlara
ulasilabilirlik 6nemli Olciitlerdendir. Ayrica hem Telegram kanalindaki toplanan son 4
yilin haberlerinde hem de Milliyet Gazetesi ve Cumhuriyet Gazetesi’nin arsivlerinden
toplanan haberlerde nicelik olarak ¢ok fazla sayida sanatta vandalizm olaylar1 kayit altina
alimmistir. Bu baglamda, tezde kullanilan 6rneklerin se¢cimiyse hem tarihsel onemleri hem
de kamusal tartismalara konu olma yogunluklar1 g6z 6niinde bulundurularak yapilmaistir.
Ozellikle kamusal alanda, biiyiik kentlerde ya da yogun sembolik degere sahip
mekanlarda gergeklesen saldirilarin segilmesi, bu olaylarin temsil ettigi anlami ve
toplumsal etkisini daha goriiniir kilmay1 hedeflemistir. Dolayisiyla ¢alismanin 6rneklem
stratejisi, yalnizca olaylarin niceliksel ¢okluguna degil, ayn1 zamanda tasidigi temsili yiik

ve yank1 buldugu ideolojik atmosfer lizerinden sekillendirilmistir.



Zaman aralig1 olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yili olan 1923'iin seg¢ilmesinin
nedeni, Osmanli Imparatorlugu’ndan modern ulus-devlet yapisina gegisle birlikte
kamusal alanda sanatin ve 6zellikle heykel sanatinin ideolojik aragsallagsmasinin bagladigi
bir ¢ikis noktasi olmasidir. Bu tarihsel esik, ayni1 zamanda temsiliyetin, ulus insasinin ve
modernlesme sdylemlerinin sanat yoluyla nasil kurumsallagtirildigini anlamak agisindan
kritiktir. Mekansal olarak Tiirkiye’nin secilmis olmasi ise bu cografyada sanat-vandalizm
iliskisine dair derinlikli, biitlinliiklii ve sistematik bir akademik ¢alismanin eksikliginden
kaynaklanmaktadir. Tez, Tiirkiye’deki bu boslugu doldurmay1 ve sanat eserlerine yonelik
saldirilarin yalnizca “zarar verme” niyetiyle degil, kiiltiirel, politik ve toplumsal

baglamlara sahip baglamsal pratikler olarak okunabilecegini gostermeyi hedeflemektedir.

Tezin temel aragtirma sorulart sunlardir: Sanata yonelik saldirilar hangi baglamlarda ve
nedenlerle gerceklesir? Tiirkiye’de bu saldirilar hangi donemlerde yogunlasir ve hangi
politik yonelimlerle iliskilidir? Vandalizm yalnizca tahrip midir, yoksa kimi zaman
politik bir ifade bi¢imi olarak da okunabilir mi? Sansiir, yaratict miidahale, protesto gibi
kavramlarla vandalizm arasindaki sinirlar nedir? Bu sorular, yalnizca vandalizmin ne
olduguna degil, ayn1 zamanda ne olmadigina dair de kavramsal elestirel tartigmalar1 da

beraberinde getirmektedir.

Arastirma yontemi olarak medya ve arsiv taramalari, yazili ve gorsel dokiimanlarin
incelenmesi ve secili olaylarin baglamsal okumasi yapilmistir. Kamusal alanda
gerceklesen saldirilar, hem anit-heykel gibi devletin hegemonik temsili olan eserler hem
de ¢agdas sanat etkinlikleri gibi giincel 6rnekler lizerinden analiz edilmistir. Bu yaklasim,
farkli donemlerde farklilasan vandalizm bigimlerinin, politik iklimle nasil iligskilendigini

gostermeyi miimkiin kilmaktadir.

Sonug olarak bu tez, sanatin yalnizca “gdren géz”’e degil, ayn1 zamanda “diistinen zihin”e
hitap ettigi icin hedef haline geldigi; sanat eserlerinin, temsil ettikleri degerlerle birlikte
saldirtya ugradigi ve vandalizmin ¢ogu zaman hegemonik olana karsi bir edim ya da
zaman zaman hegemonyanin yeniden tesisi araci olarak ortaya c¢iktig1 fikrini ortaya

koymaktadir.



2. VANDALIZM

2.1 Vandalizm Tanimi

“Eski kiiltiir ve sanat yapitlarin1 yakip yikan, bunlarin degerini bilmeyen kimse ve
topluluk” olarak tanimlanan vandal tabiri Fransizca vandale kelimesinden Tiirkceye
kazandirilmig olup, kelimenin ilk anlami erken Orta Cag Doneminde oldukga vahsi
addedilen ve yagmaci olarak bilinen, Kuzey Afrika’da yasayan bir Dogu Cermen
kavminden gelmektedir.! Vandallarin ‘sebepsiz yere zarar verenler’ olarak anilmasina
neden olan olay ise 455 yilinda Roma’nin yagmalanmasi olayidir. Roma’nin kiiltiiriinii
olusturan bir¢cok anit, tarihi yap1 ve hazinenin yagmalandigi, Optimus Maximus Jipiter
Tapinagi’nin altin yaldizli bronz cati kiremitlerinin dahi tamamiyla sokiiliip ganimet
olarak gemilere yiiklenip Roma’dan kacirildigir bu olayr Heinrich Leutemann (1824-
1904) Roma’yt Yagmalayan Vandallar, Karl Briullov (1799-1852) ise Roma’nin
Vandallar Tarafindan Talan Edilmesi tablolariyla tasvirlemislerdir (Gorsel 1 ve 2).

Gorsel 1 Roma'yr Yagmalayan Vandallar, Heinrich Leuteman, 1860-1880
https.//tr.-wikipedia.org/wiki/Vandallar (Evisim Tarihi: 20.05.2024)

I'R. Toparli, (2009). Tiirkge Sozliik. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, s. 2077.
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Gorsel 2 Roma 'min Vandallar Tarafindan Talan Edilmesi, Karl Briullov, 1833-1836.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma%27n%C4%B1n_Ya%C4%9Fmalanmas%C4%B1 (455) (Erisim
Tarihi: 20.05.1982)

Eski Yunanda Helen olmayanlara barbar denildiginde, medenilesmemis ve ilkel olanin
imlenmesi gibi Roma’nin yagmalanmasi sonrasi da Vandal denildiginde, Sara¢’in (1985)
tanimiyla “yakip yikici, kirip gecirici, kaba ve bilgisiz, giizellik diismani olarak”
damgalanan topluluklar ifade edilmek istenmistir’>. Benzer dénemlerde yasamis ve yine
en az Vandallar kadar zararl1 topluluklar olan Gothlar ya da Hunlar yerine Vandallarin bu
misyona layik goriilmesi Gothisizm, Hunnizm kelimelerinin Vandalizm gibi fonetik

olarak kulaga giizel tinlamamas1 yiiziinden olabilir®.

1663 yilindaki anlamiyla vandal kisi, giizel, saygideger ya da korunmaya deger seyleri
kasten ya da cahilce yok eden kisi olarak tanimlanmigtir. Daha 6nce edimi gerceklestiren
failin sifatlariyla (yagmaci vs.) tariflenen vandalizm, sonrasinda fiile maruz kalan

nesneler lizerinden tanimlanmis, bdylece sanat eserleri ile direk baglantili hale gelmistir.

Vandallar1 bu kadar iinlii eden ve bdyle nerdeyse tiimiiyle negatif bir yaklasimla onlar
literatiire geciren olay ise 1789 Fransiz Devrimi sonrasinda, devrim karsitlarinin yarattigi
tahribatt tanimlarken kullanilmasidir. Abbe Henri Gregoire’nin 1794 yilinda Ulusal

Kongre’ye sundugu “Vandalizmin Yol Actigi Tahribat ve Onu Bastirmanin Yollari

2 T. Sarag, (1985). Biiyiik Fransizca-Tiirkge Sozliik. Istanbul: Adam Yaynlari, s.1447.

3A. H. Merrills, (2009). International Journal of the Classical Tradition, The Origins of ‘Vandalism’, Cilt
16, Say1 2, Haziran 2009, s.169.

4 C. Ward, (1973). Property Destruction: Motives and Meanings. Vandalism. London: The Architectural
Press, s.34.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma%27n%C4%B1n_Ya%C4%9Fmalanmas%C4%B1_(455)

Hakkinda Rapor”da Fransiz Devrimi’nin ilk aylarinda gergeklesen genis ¢apli isyanlarin
yol agtig1 zarar ve nedenleri ele alinmaktadir®. Gregoire, kars1 devrimcileri vandalizm ile
suclayarak devrimin 6zgiirliik¢li ve ruhani anlatisindan, olusan zarar1 ziyani ayr1 tutmak,
anlatiy1 boyle kurmak istemistir. Bu rapor ile kiiltiirel miraslar1 korumak i¢in alinmasi
gereken oOnlemlere dair bir sistem kurulamamis olsa da daha sonralari ¢ok fazla
kullanilacak olan bir terim diinya dillerine armagan edilmistir. Fransiz Devrimi sirasinda
kurumlara, diisiincelere ve kiiltiirel mirasa yonelik gerceklesen vandalizmin taniminda
sanat eserleri ve anitlar 6n plana ¢ikmaktadir. Lesueur’un devrim sirasinda gerceklesen
vandalizmi tasvirledigi yapitinda, solda bir heykele zarar verdikten sonra onunla birlikte

poz veren bir vandal yer almaktadir (Gorsel 3).

Vandaliste, destructeur des productons des Arts. Scmocquant des Costimes de mode avan la Revolution

Gorsel 3 Fransiz Devrimi, sanat eserini tahrip etmis bir vandalist, Lesueur, 18. yiizyil, Carnavalet
Miizesi, Paris.
https://www.meisterdrucke.uk/artist/Lesueur-Brothers.html (Erigim Tarihi: 20.05.2024)

18. yiizyildaki bu “tarihi” kullanimdan sonra kullanimi biiyiik bir hizla yayilan vandalizm
terimi devrimci siddeti imlemekten 6te bir anlam genislemesine ugramistir. Vandalizmin
salt siddetten en dnemli farki; anlamsiz, iliskisiz, sebepsiz, umarsizca, sorumsuzca ve fark
gozetmeksizin gerceklestirilmesidir®. Sanat ve mimarlik karsisinda konumlanan kiiltiirel

tahribati icerleyen bir kullanima dogru evrilen vandalizm kelimesi, 19. ylizyilin ortasiyla

5> Merrills, (2009), (a.g.k.), s.155 ve 156.
6S. Cohen, (1971). The British Journal of Criminology, Directions for Research on Adolescent Group
Violence and Vandalism, Cilt 11, Say1 4, s. 326.


https://www.meisterdrucke.uk/artist/Lesueur-Brothers.html

birlikte referans aldig1 orijini bile golgede birakan bir yayginlikla kullanilmis, sanat ve

mimariye yonelen yikici vandallik ile es tutulmustur’.

Sanatsal ve edebi hazinelerin kasithi veya cahilce yok edilmesi eylemini isaret eden
vandalizm eylemini, genglerle ¢alisan Martin (1961) cocuklar ve gengler tarafindan 6zel
ya da kamu miilkiiniin tahrip edilmesi olarak tanimlamaktadir®. Amerika’nin hukuk
tarithinde 6nemli olan Corpus Juris Secundum’da vandalizm kelimesinin anlami “kasten
zarar verilen sanatsal ve edebi hazineler’den “miilke zarar verme eylemi’ne dogru
genislemistir®. Vandalizm teriminin genel olarak sadece mala, miilke zarar vermeyi
tanimlamak i¢in ne zaman kullanilmaya baslandig1 ¢ok agik olmasa da, 1975 yilinda
yaymmlanan Federal Sorusturma Biirosu (FBI) Uniform Crime Report’ta dzellikle miilke
yapilan bir zarar verme edimine vurgu yapildig:r goriilmektedir: “Mal sahibinin veya
velayetini veya denetimini elinde bulunduran kisilerin rizas1 olmaksizin keserek, yirtarak,
kirarak, isaretleyerek, boyayarak, cizerek, pislikle kaplayarak veya olabilecek herhangi
bir yontemle miilkii kasten veya kasith olarak yok etmek, yaralamak, seklini bozmak veya
tahrif etmek” vandalizm olarak tamimlanmaktadir'®.  Psikoloji bilimi {izerinden
vandalizmi inceleyen Moser (1992) da miilkiyet hakkini temel alarak “baskasinin mal
olan bir nesneye zarar vermeyi ya da onu yok etmeyi amacglayan kasitli bir hareket” olarak
vandalizmi tanimlamaktadir'!. Vandalizm mala karsi siddet ile es anlamh
degerlendirilebilecegi gibi belirli bir durumun psikolojik tezahiirii olarak, 6zel olarak bir
zarar verme niyeti tasimadan, zevk icin gergeklestirilen fiiller igin de

degerlendirilebilmektedir!?.

Daha sonralar1 ise hukuki gerekgeler ile olsa gerek, vandalizmin tanimi 6zellikle kamu
malina gergeklestirilen zarar edimlerini icerleyecek sekilde tanimlanmaya baglanmistir.
Biiyiik Larousse So6zliik ve Ansiklopedisi’nde bilgisizlik yiiziinden ya da hoslandig1 i¢in
kamu yapilarini, sanat yapitlarim1 yikima ugratan, biiylik zararlara yol agan, kamu

hizmetlerinin vb. degerini diisiiren ve bu yikimi kendi basina bir ama¢ durumuna getiren

" Merrills, (2009). (a.g.k.), s.155.

8 J. M. Martin (1961). Juvenile Vandalism: A Study of Its Nature and Prevention. Springfield: Thomas
Books, s.4.

% Martin, (1961). (a.g.k.), s.5.

10°A. P. Goldstein, (1996). The Psychology of Vandalism, New York: Plenum Press, s.19-20.

1 Goldstein, (1996). (a.g.k.), s.19-20.

12 E. Saritas (2009). Tiirk Ceza Hukuku'nda Mala Zarar Verme Sugu ve Kronolojik Ag¢idan Vandalizm.
Istanbul Universitesi SBE Kamu Hukuku ABD (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), s.236.
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kisi olarak tanimlanmaktadir'>. Longman-Metro’nun Biiyiik Ingilizce-Tiirkce
Sozlugli’'nde (6zel kamu malina) bilerek zarar vermek, tahrip etmek anlamiyla kendine
yer bulmustur'#. Daha sonra bir sekilde vandalizmin anlam1 sanat eserlerinin ve anitlarin
yok edilmesinden, barbarca, cahilce ya da sanat dis1 bir muameleyle herhangi bir nesnenin

tahrip edilmesine dogru kaymistir'>.

Tiirk¢ede kullanilan ve vandalizme uzak olmayan bir kullanim karsilig1 olarak tahripgilik
(yikma, kirip dékme, harap etme, bozma) iizerinden vandalizmi tanimlayan Ogiilmiis
(1993), tahripeiligi esitsizlik ya da haksizlik hissine sahip ve yasal yollarla bu durumun
cOziilemeyecegine inanan Kkisilerin tepkisel olarak kamunun mallarina zarar vermesi
olarak goriir'é, Ogiilmiis, bu anlamiyla vandalizmi politik bir motivasyon ile gergeklesen
bir edim olarak tanimlar. Ayverdi’nin (2005) kitabinda tahrip/tahrib Arapga harab kelime
kokiinden gelmekte olup “harap etme, kirip dokme, yikip perisan etme” anlamini
imlemektedir'’. Bu tanimlama ile vandalizmin kapsadigi tanimlamalarin bir kismini
kapsayan tahripgilik, Tuglaci’nin (1974) Tirkge Sozliik kitabinda “bir seyin surasinda
burasinda bozukluk ve zarar yapma” anlami ile tanimlanmis ve kelimenin giinliik
kullanimiyla sinirlandirilmustir'®, Biiyiik Tiirkce Sozlikk’te vandalizm, “iyi ve giizel
seylere, bilhassa sanat eserlerine diismanlik ve bunlar1 tahrip etme zihniyeti” olarak
tanimlanirken tahrip ise “harab etme, yikma, viran hale getirme, bozma, mahvetme”
olarak tariflenmektedir'®. Tahripte edime vurgu varken, vandalizmde edimi
gerceklestiren failin tanimlanmasi 6ne ¢ikmakta, tahrip edimini eyleyen zihniyet
vurgulanmaktadir. Zaten vandalizm kavrami sanat terimleri yoniinden ele alindiginda

sanat eseri tahripgiligine ve bozuculuguna verilen isim olarak tanimlanmaktadir?’,

13 P. Larousse, (1996). Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi. Istanbul: Gelisim Yayinlari, s. 4531-
4532.

14 Kolektif, (1993). Longman-Metro Biiyiik ingilizce-Tiirk¢e Sézliik. istanbul: Metro Kitap Yayin,
s.1671.

15D, Gamboni, (1997). The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism Since the French Revolution.
London: Reaktion Books, s.18.

165, Ogiilmiis, (1993). Ankara University Journal of Faculty of Educational Sciences (JFES), Tahripgilik,
Cilt 26, Say1 2, s.587 ve 592.

171. Ayverdi, (2005). Misalli Biiyiik Tiirkge Sézliik. Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat-3, s. 2998.

18 P. Tuglac, (1974). 20. Yiizy1l Ansiklopedik Tiirkge Sézliik. Istanbul: Pars Yaymevi, 5.2752.

1 M. D. Dogan, (2009). Biiyiik Tiirk¢e Sozliik. istanbul: Pinar Yaynlari, s.1708.

20 A, Turani, (1993). Sanat Terimleri Sozliigii. istanbul: Remzi Kitabevi, s.146.
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2.2 Bir Kavram Olarak Vandalizm

20. yiizyildan itibaren sosyoloji ve kriminoloji alanlarinda yapilan c¢alismalar,
vandalizmin sadece fiziksel bir tahribat degil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin ihlali
ve zaman zaman da hegemonik iktidar yapilariin belirledigi etiket bir kavram oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, vandalizm yalnizca hukuki ya da sanatin fiziksel olarak
zarar gordigi bir mesele olarak degil, ideolojik ve politik bir olgu olarak da
degerlendirilmektedir. Bir kavram olarak vandalizm incelenirken, vandalizmin
yaftalamaya dair boyutlari, toplumsal kontrol mekanizmalariyla nasil sekillendigi ve bu

kavramin belirli kisi ve gruplar1 marjinallestirmek i¢in nasil kullanildig1 irdelenmistir.

Vandalizm kavrami psikologlar, sosyologlar, egitim bilimciler, hukukgular, sugbilimciler
ve sanat tarihgiler tarafindan farkli yonleriyle ¢alisilmis ve ¢esitli sonuglara ulagilmistir.
1960’larda Ingiltere’de sosyal normlari ihlal eden kisilerin eylemlerine, davranislarina
bakilarak onlarin uyumsuzluklar etiketlenmistir. Bu etiketlemeler lizerinden “bu insanlar
neden bdyle uyumsuz ve kotii seyler yapiyorlar” durumundan ¢ikilarak “bu durumlar
neden kotli, uyumsuz, toplumsal olarak problemli olarak tanimlaniyor” noktasina
varilmaya baslanmustir’’. Vandalizm, hegemonik olanin neyi sapkin, neyi patalojik
tanimladig1 lizerinden degerlendirilebilecek politik bir tanimdir. Vandalizm kavramini
inceleyen ve ¢ogu kaynakta kendisine atifta bulunulan Cohen’e (1973) gore vandalizm
baskasina ait bir miilkiin yasa dis1 olarak tahrip edilmesi veya tahrif edilmesi, ezciimle
kurallarin ¢ignenmesidir. Vandalizm bir yandan da ne kesin bir davranis tanimidir ne de
tanimlanabilir bir yasal kategoridir; ancak belirli kosullar altinda belirli davranis tiirlerine

ilistirilmis bir etikettir??.

Genel olarak geleneksel vandalizm, belirli bir kuralin bazi agik ve bilingli ideolojik
amagclar gerceklestirmeye yoOnelik bir ara¢ olarak ¢ignenmesi durumunda ve/veya
cignenen kuralin baglami hakkinda bir fikir birligi olmadig1 durumlarda da politik ya da
kanaate dayali bir sekilde degerlendirilebilen bir olgudur®®. Kamuoyunda, bu kanaati
belirleyen bir toplumsal kurulum tarihsel olarak gerceklesmektedir. Kamu politikalarini

belirlerken vandalizme yol agtig1 diisliniilen motivasyonlarin tanimlanmasi, séze

2l Gamboni, (1997). (a.g.k.), s. 170.

22'S. Cohen (1973). Vandalism i¢inde Property Destruction: Motives and Meanings. London: The
Architectural Press. s. 23.

23'S. Cohen (1984). Sociological Approaches to Vandalism. Vandalism: Behaviour and Motivations.
Amsterdam: Elsevier Science Publishers s. 54.



dokiilmesi, o motivasyonlar1 hakli gostermeye, rasyonellestirmeye, dogallastirmaya,
normallestirmeye yarayabilmektedir®*. Kabul edilebilirlik ya da kabul edilemezlik bu
istisare ile gergeklesirken etiketlemeler de bdylece toplumsal olarak kurulabilmektedir.
Vandalizme ickin etiketlemeler ise bizi genelde diisiincesizlik, cehalet, ahmaklik, adilik,

bayagilik, uyumsuzluk gibi kelimelere gondermektedir?.

Vandalizme dair tarihin ¢esitli zamanlarinda yapilmis tanimlarda, estetik nesnenin yikima
ugratilmastyla olan etimolojik baglantist geleneksel vandalizm tiiriinde tanimlanan
eylemlilikleri kapsamak icin kisitlayici kalsa da terimin orijinal ¢agrisimlar1 da gézden
kagirilmamalidir®®. Estetik olanin yikima ugratilmasina yonelik ifade edilen sifatlarin
“barbar”, “cahil”, “bagnaz” gibi terimler olmasi, olusturdugu etiketler baglaminda, ifade
edenin toplumsal kontrol mekanizmalarina dair bazi1 yaklagimlarini goriiniir kilmaktadir.
Etiketlere sahip bir edim, itibarsizlastirmak ya da altin1 bosaltmak amaciyla vandallik
olarak tariflenebilmekte; geleneksel cocuk vandalizminde oldugu gibi edimin anlamsizca
ya da amagsizca yapildigi diisiiniiliiyorsa etiketlemelerden uzaklasilip yaftalardan uzak
kalmabilmektedir?’. Salt vandalizm gibi goriinen ve o etiketleri igeren yaklasimlarin
hepsinde aslinda 1rksal, dinsel ya da sinifsal bir yon bulunabilmektedir. Patalojiklestirme,
hegemonik olanin bazi konular1 gizlemek, baska yone yonlendirmek iizere kullandigi
yontemlerinden birisidir. Ornegin “sapik” kelimesinin kullaniminda da vandal kelimesi
gibi benzer bir mekanizma kurulmaktadir. Birini taciz/birine tecaviiz eden erkek
patalojiklestirilip olayin miinferit gibi goriinmesi saglanarak “sapik adam” olarak
tanimlanabilmektedir. Boylece sanki sadece patolojiklestirilen (medikal olarak) hasta
olarak tanimlanan birinin taciz edebilecegi, ‘“normal adamlar’in ise tacizde
bulunamayacagina yonelik bir anlat1 yaratilmig olmaktadir. Benzer bir sekilde, Vandallar
dendiginde de kisinin davraniginin altinda yatan nedenler gériinmez kilinabilmekte, edimi
gerceklestiren kisi dogustan yagmaci, hasta ya da sorunlu gibi algilanabilmektedir. Bu

anlamiyla her vandal ayn1 zamanda ideolojik/politik bir figiirdiir denebilir.

Tarih boyunca Vandallarin ve diger gruplarin “yagmaci” veya “yikict” olarak
tanimlanmasi, bu kavramin nasil da politik saiklerle kullanildigini géstermektedir. Benzer

bicimde, giiniimiizde vandalizm eylemleri de belirli toplumsal gruplara atfedilerek

24S. Cohen (1984). (a.g.k.), s. 55.

25 D. Gamboni, (1997). (a.gk.), s. 18.
26 Ward, (1973). (a.g.k.), s. 34.

27 Ward, (1973). (a.g.k.), s. 34.



onlarin  dislanmasin1  veya itibarsizlastirilmasini  saglayan bir ara¢ haline
getirilebilmektedir. Sonug olarak, vandalizmin salt bir tahribat eylemi olarak degil, ayn1
zamanda belirli gii¢ iliskilerini ve iktidar yapilarini goriiniir kilan bir toplumsal insa siireci

olarak ele alinmasi gerekmektedir.

2.3 Vandalizm Cesitleri

Vandalizm, tarih boyunca bireylerin ve gruplarin ¢esitli motivasyonlarla gergeklestirdigi,
fiziksel ¢evreye zarar verme eylemlerini kapsayan bir olgu olarak incelenmistir. Bu
olgunun smiflandirilmasi, farkli baglamlarda ortaya ¢ikis nedenlerinin ve etkilerinin
anlagilmasimna yardimci olurken, ayni zamanda belirli riskleri de beraberinde
getirmektedir. Vandalizmi belirli kategorilere ayirmak, olaylar1 daha iyi analiz etmeye
olanak saglasa dahi bu kategorilerin sabit ve de§ismez yapilar olarak ele alinmasi,
vandalizmin dinamik ve baglamsal dogasini goz ardi etme riskini tasimaktadir. Bu
nedenle, vandalizmi ele alirken onu yalnizca tiirler iizerinden degil, ayn1 zamanda

toplumsal, psikolojik ve mekansal baglamlariyla birlikte degerlendirmek gerekmektedir.

Vandalizmin siiflandirilmasina yonelik ilk sistematik girigimler, 1961 yilinda John M.
Martin tarafindan gergeklestirilmis ve insan davraniglarinin belirli amaglara yonelik
oldugu vurgulanarak, vandalizmin arkasindaki motivasyonlara odaklanilmistir. Daha
sonra, V. M. Weinmayr ve Stanley Cohen gibi arastirmacilar farkli siniflandirmalar
gelistirmis, fiziksel c¢evrenin etkisini ve yasal baglamlar1 da g6z Onilinde
bulundurmuslardir. Bu béliimde vandalizmin farkli kuramsal yaklagimlar ¢ergevesinde
nasil kategorize edildigi ele alinirken, her bir tiiriin altinda yatan temel motivasyonlar ve
baglamsal faktorler irdelenmektedir. Vandalizmin anlami ve toplumsal yansimalari,
bireylerin ve gruplarin i¢inde bulundugu kosullara bagli olarak degiskenlik

gostermektedir.

Vandalizmi tiirlere ayirarak incelemek, ¢esitli motivasyonlar ile olusan ayrimlarin ve
benzerliklerin goriilebilmesine yarasa da onlar1 baglamindan koparma riski tasidigi igin
yanlis yorumlamalara yol agabilmektedir. Asagida bahsi gecen tiirleri sabit ve
degismeyen kategorilerden ziyade akiskan, kesisimsel diisiinmek ve kategorilerden

ziyade gostergeler olarak ele almak 6nemli olmaktadir.
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2.3.1 Eylemlerinin Amacina Gore Vandalizm Cesitleri (John M. Martin)

Vandalizmi ilk kez smiflandiran kisi 1961 yilinda John M. Martin olmustur. Martin,
incelemesinde insan davraniglarinin amagsizca gerceklesmedigini, her eylemin altinda
sonuca ulasmaya yonelik bir ¢esit motivasyon yattigimi belirtmistir®®. Amag tasiyan ve
anlam barindiran insan davraniglar1 degerlendirilirken her duruma 06zgili, biricik
baglamlarda ele alinmalidir. Insan davranisi, insanin i¢inde bulundugu durumdan ayr
anlasilamaz; anlasildiginda intibak saglanmis olur. Bu anlamiyla durumun ne oldugunu,
nasil tanimlandig1 ve nasil goriildiigii vandalizmi tanimlarken dikkat etmemiz gereken bir
husus olmaktadir. Vandalizmi, yapilan eylemlerin amacina gore siniflandiran Martin ii¢

farkl1 vandalizm tiirii belirlemistir:*’

1)Yagmaci Vandalizm: Miilkiyete karsi islenen, maddi kazang¢ elde etmek amaciyla

yapilan vandalizm tiirlidiir. Define avcilarinin kiiltiirel miraslara verdigi zarar ya da
hurdacilarin resmi tabelalari calarak satmalari bu tiir vandalizmin 6rneklerindendir.

2)Kinci Vandalizm: Kisiye kars1 islenen, herhangi birine ya da gruba yonelik 6tkeyi ve

diismanhig1 ifade etmek amaciyla gergeklestirilen vandalizm tiiriidiir. Bu vandalizm
tiriine ornek olarak miilteci, gogmen, kadin ve “Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Trans,
Interseks Arti”lara (LGBTI+) ydnelik nefret sdylemi igeren yazilamalar, husumet
beslenen bir kisinin miilkiine yonelik dogrudan yapilan eylemler ya da irklar arasi/dinler
aras1 gerilim ile uluslararasi siyasetin gerginlikleri yiiziinden ortaya ¢ikan vandalizmler
gosterilebilir.

3)Amacsiz Vandalizm: Kamu diizenini ihlal ederek ya da devletin refahini tehdit ederek

islenen, belirgin bir amaci olmaksizin can sikintisindan ya da genelde gencler tarafindan

salt haz ya da oyun amaciyla dogaglama bir sekilde gerceklestirilen eylemlerdir.

28 J. M. Martin (1961). Juvenile Vandalism: A Study of Its Nature and Prevention. Springfield: Thomas
Books, s. 72-73.

29 Martin (1961). (a.g.k.). s. 72-103; R. Olgun (2013). Kentsel Yesil Alanlarda Vandalizm ve Olasi
Tasarim Coziimlerinin Antalya Orneginde Incelenmesi (Yayimlanmans Yiiksek Lisans Tezi). Akdeniz
Universitesi FBE Peyzaj Mimarligi ABD, s. 17-18; A. A. Topaloglu (2021). Peyzaj Tasarim Kriterleri ile
Vandalizm [liskisinin Kent Parklar1 Orneginde incelenmesi (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi).
Ankara Universitesi FBE Peyzaj Mimarlig1 ABD, s. 22; A. Yildirim (2000). Kamusal Alanlarda
Vandalizm (Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Karadeniz Teknik Universitesi FBE Peyzaj Mimarlig1
ABD, s. 7-8.
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2.3.2 Yapili Cevrenin Fiziksel Ozelliklerine Gore Vandalizm Cesitleri (V. M.

Weinmayr)

1969 yilinda calismalarini yayimlayan V. M. Weinmayr’in yaklasimia gore kisilerin
amaglar1 ya da kisisel 6zelliklerinden ziyade yapili ¢gevrenin fiziksel 6zellikleri vandalizm
olaylarinin gerceklesmesinde etkili olmaktadir. Vandalizm eylemlerinin olusmasinda
proje ve uygulama asamasinda gorev alan tasarimcilarin ve uygulayicilarin sorumlu
oldugunu aktaran Weinmayr’a gore 7 farkli vandalizm tiirii bulunmaktadir:°

1)Kullanima Dayali Vandalizm: Yogun sekilde kullanimina bagli olarak, nesnenin

kullanilamaz hale gelmesi; bu durumdaki nesnelerin tahrip edilmesi bu vandalizmin
orneklerindendir.

2)ihtilaf Vandalizmi: Cevre kosullari ile kisinin girdigi ¢ikar catismasi sonucu iiretilen

vandalizm tiiriidlir. Yaya sirkiilasyonunun fazla oldugu yerlerde, bu sirkiilasyonu
engelleyebilecek bitkilerin koparilmasi, agacglara zarar verilmesi, ¢imenlerin ezilmesi gibi
ornekler bu vandalizmin alanina girmektedir.

3)Merak Vandalizmi: Kisinin merak ettigi bir eylem iizerinden c¢evrede tahribat

yaratmasidir. Yeni nesil bir su sebilinin nasil calistiginin kurcalanarak, sebile zarar
verilmesi merak vandalizmine 6rnek verilebilir.

4)Arach Vandalizm: Kisinin kesici, delici araglar kullanarak tahrip edici eylemler

sergilemesidir. Bicakla ya da cakiyla siralara, masalara, isimler ve yazilar kazimak bu
vandalizmin 6rnegidir.

5)Yiizey Goriintimiinii Bozma: S6kme ya da parcalanma olasilig1 olmayan, ¢calinamayan

nesnelerin dis ylizeylerinin tahrip edilmesi; sabit kent mobilyalarinin dis ylizeylerine boya
ile zarar verilmesi bu vandalizme bir 6rnek olabilir.

6)Icgiidiisel Vandalizm: Kisinin kars1 koyamadig: diirtiileriyle tahribat iceren eylemlerde

bulunmasi; yeni dokiilmiis betona isim, isaret koyulmasi i¢giidiisel vandalizm 6rnegidir.

7)Zorunlu Vandalizm: Bagka bir segenek bulunamadig1 durumlarda yapilan eylemlerin

tahribe yol agmasi; park edecek uygun bir yer bulunamadiginda bisikleti bir fidana
yaslayarak fidanin zarar gormesine sebebiyet verilmesi ya da ¢Op kovasi

bulunamadiginda ¢oplerin ortaliga birakilmasi bu vandalizme 6rnek olabilir.

30 Saritas (2009). (a.g.k.). s. 237-238; Topaloglu (2021). (a.g.k.). s. 22-23; Yildirim (2000). (a.g.k.). s. 8.
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2.3.3 Yasal Sinirlara Gore Vandalizm Cesitleri (Stanley Cohen)

Stanley Cohen’in 1971 ve 1974 yillarinda yaptig1 siniflandirma en ¢ok kabul goren ve
kullanilan vandalizm siniflandirmasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cohen yaptigi
siniflandirmada dncelikle yapilan vandalizmin yasal sinirlar icerisinde kalip kalmadigina
gore bir siniflandirmaya gitmis ve baz1 6zel giinlerde gerceklestirilen ve bir sekilde
toplum tarafindan kabul goren vandalizm eylemlerini “kural bozma olarak
geleneksellesmis vandalizm™ olarak tanimlamis; su¢ unsuru olabilecek yasa dis1 olarak
tanimlanan vandalizm eylemlerini “klasik vandalizm” olarak tanimlamis; ayrica bunlar
haricinde {igiincii bir kategori olarak bilingli olarak gerceklestirilen ve 6zellikle toplanti
ve yliriiylislerde ortaya ¢ikan vandalizmi “ideolojik vandalizm™ olarak tanimlamis, bu

kategorileri de farkli siniflandirmalar ile ¢esitlendirmistir:*!

2.3.3.1 Kural bozma olarak geleneksellesmis/kurumsallasmus vandalizm

Baz1 0zel gilinlerde ya da festival, kutlama gibi ritiiel ve pratiklere ickin olarak
gerceklestirilen vandalizmler, suc teskil edebilen ve genel olarak kabul goéren “klasik
vandalizm”lerden ayr1 goriilmektedir. Cohen, bu tiir vandalizmleri alt1 farkli bashk
altinda ¢esitlemistir.

1.1)Ritiiellesme: Yilbasi, diigiin kutlamas1 gibi rutin olarak sekillenen, her defasinda
benzer ritliellerle gerceklestirilen; zaten beklenen ve hos goriilen, saka ambalajh tahripkar
davraniglardir. Yilbaslarindaki havai fisek ¢ilginligi ve cadilar bayrami sakalar1 bu tip
vandalizme 0rnek gosterilebilir.

1.2)Korunma: Ozellikle dgrenci gruplar1 arasinda gerceklestirilen, mag, dgrenci partileri,
veda geceleri, mezuniyet gibi etkinliklerde yasanmis stresin disavurumu olarak coskun
duygularla esek sakasi biciminde gerceklesen ve klasik vandalizm tiirline nazaran
korunan bir grup olan Ogrenciler tarafindan gerceklestirildigi icin hos goriilen
eylemlerdir.

1.3)Oyun: Ozellikle gengler arasinda terkedilmis ev gibi yapilarda kimin daha ¢ok
pencere cami kiracagi gibi gerceklestirilen yarisma biciminde oyunlar ile gergeklestirilen
eylemlerdir. Cocuklar kamu ya da 6zel miilkiyete dair bir biling gelistirmediginden dolay1
bu tip tahrip tiirleri hosgorii sinirlart i¢inde kalmaktadir. Oyun ile vandalizm arasindaki

cizgi, gergeklestirilen eylemin baglami nezdinde degerlendirilerek tahribatin tolerans

31 Cohen (1984). (a.g.k.). s. 53-57; Olgun (2013). (a.g.k.). s. 14-16; Saritas (2009). (a.g.k.). s. 237,
Dingtiirk (2007). (a.g.k). s. 19-20, Topaloglu (2021). (a.g.k.). s. 23, Yildirim (2000). (a.g.k.). s. 9-14.

13



siiriin asilip asilmadigina karar verilmektedir. Sinirin agildigi durumlarda bu tip
vandalizm kurumsallagmis vandalizm kategorisi icinde degil klasik vandalizm i¢inde yani
suc kategorisinde degerlendirilmektedir. Korunmus bir grup tarafindan ya da ritiiel olarak
gerceklestirildiginde tahribatin oyun olarak degerlendirilmesi daha kolay olmaktadir.
Mesela normal zamanlarda saman yiginlarina verilen zarar 6nemsiz addedilirken, savas
sirast ya da sonrasi aynt durum mahkemelerde yargilanabilen bir konu olabilmektedir. Bu
anlamda bir tahribatin vandalizm olarak  goriilmesi biricik  baglamiyla
degerlendirilmektedir.

1.4)Kayip/Gider: Belirli ortamlarda gerceklesen, dngoriilebilir, norm olarak goriilen ve
rutinlesmis tahrif etme ve zarar verme eylemleridir. Ongoriilebilir ve beklenen
eylemlilikler oldugu igin sert bir tepki almamaktadir. Duvar yazilamalari, tuvaletlere
duvarlara ya da panolara grafitiler yapilmasi, eski anitlarin ve kiiltiirel miraslarin iizerine
isimlerin kazinmasi, afiglerin iistiindeki yazilarin amaca uygun degistirilmesi (culture
jamming), sinema salonlarinin koltuklarinin altina sakiz yapistirilmasi gibi eylemler bu
kategoride ele alinmaktadir. Marketlerde kaybolan {iriinler i¢in finansal sistemde ayrilan
calinma paymin normallestirilmesi durumu bu tiir eylemliliklerin isminin kayip/gider
olmasina sebep olmustur. Goriiniimii bozan ya da kurumlarin zarar gérmesine yol agcan
bu eylemlilikler, alisildig1 i¢in, ¢ok fazla ihbar edilmedigi ve failleri de kolay kolay
belirlenemedigi icin mala zarar verme sucuna dair herhangi bir resmi islem
yapilmamaktadir. Secilen hedef dini bir mekan ya da anit niteliginde bir yer ise yapilan
eylemin geleneksel vandalizm olarak tanimlanmasi kolaylagmaktadir. Kutsallik arttikca
“daha ileri gidilmis” olurken; kutsallik azaldik¢a “haddinde kalindig1” diistiniilmektedir.
Verilen mesajdaki ideoloji yogunlugu arttikca, eylem daha “kabul edilemez” hale
gelebilmektedir. Cok basit, 6nemsiz gibi goriinen miidahaleler (var olan resme biyik
cizme gibi) mesajin iletildigi grubun hegemonyasi fazla ise cok daha fazla tehdit icerikli
gibi algilanabilmekte ya da hegemonik olanin kamusal alandaki mesruiyetini tesis etmek
amaciyla aragsallagtirilabilmektedir.

1.5)Kurum I¢i Vandalizm: Fabrika, okul gibi yapilardan o mekanlarin iginde

sorumluluklar1 olan kisilerin bir takim psikososyal motivasyonlar ile pencere kirmak,
makineyi bozmak gibi tahrip sekilleri ile rutin olarak gergeklestirdikleri eylemlerdir.
Okullarda lavabolara yapilan grafitiler, siralara kazinan isimler, tahrif edilen ders kitaplari
gibi ornekler kabul edilen kurum i¢i vandalizm eylemlerindendir. Genelde geleneksel

vandalizmin i¢inde goriilmeyen bu eylemler kurum igerisinde ilgi ¢ekmeye baglayinca
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yani fark edilince kurum tarafindan onaylandigi ve rutinlestigi varsayilir. Endiistriyel
sabotaj gibi eylemlilikler de genellikle yonetim ve isciler tarafindan “olabilen” bir sey
olarak kabul edilir. Verilen hasar ¢ok biiyiik olmadig siirece, yani “¢ok ileri gidilmedigi”
stirece eylemlilik ¢ok biiyiik bir tepki uyandirmayabilir.

1.6)Miisaadeli Vandalizm: Yukarida aktarilan vandalizm tiirleriyle zaman zaman ortiisen,

1yi niyetle tolere edilen ya da izin verilen bir vandalizm tiiriidiir. Belirli ¢evreler tarafindan
korundugu bilinen bazi gruplarin, diger tiirlerden farkli olarak kamuoyu Oniinde
gerceklestirdigi ve sosyal anlamda bir problem olarak goriilmeyen eylemliliklerdir. Yine
bir ritiiele bagl olarak ya da alkol gibi bir etken ile gergeklesen eylemlerdir. Eylemin
sonuglarinda yaptirim olasili§i bulunmakta olsa da genelde masraflarin 6nceden
karsilandig1 ya da nesnenin onceden sigortalandigi 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir. Spor
organizasyonlarinda sporcularin kaldig1 otelde, sporcularin otele verebilecegi zararlar
(bardaklar1 ya da siseleri kirmak, koridorlardaki yangin sondiiriiclileri yakmak,
mobilyalar1 par¢calamak gibi) dnceden bilinip buna kars1 bir ek bir biit¢e ayrilmasi ya da
faturaya bu biit¢ce kaleminin onceden ekleniyor olmasi miisaadeli vandalizm tiiriiniin

orneklerindendir.

Ideolojik Vandalizm: Mala zarar verme eylemini bilingli bir sekilde ideolojik bir amaci

gerceklestirmek tlizere gerceklestiren, ¢ignenmekte olan kuralin igerigine agik¢ca meydan
okuyan vandalizm tiiriidiir. Bu tip vandalizmde dikkat ¢cekmek, sosyal ya da politik bir
mesaj vermek/0¢ almak ya da belirli bir grubu asagilamak amaci 6ne ¢ikmaktadir. Belirli
politik konular {izerinden gergeklestirilen eylemler, yiiriiylis gibi etkinliklerde kaldirim
taglarin1 sokmek, biiyiikelcilik camlarini kirmak ya da trafik direklerini indirmek gibi
cevreye verilen zararlar, bu vandalizm tiiriiniin 6rnegi oldugu gibi kamunun dikkatini

cekme amaciyla yapildigi icin taktik¢i vandalizme de girebilmektedir.

Cogu vandalizm eyleminin arkasinda ideoloji hali hazirda bulunmaktadir. Bu ylizden bu
kategori ayr1 bir kategori gibi degil de motivasyon itibariyle diger vandalizmlerle
kesisimsel gerceklesen eylemler olarak diisiiniilebilir. Baz1 ideolojileri acik ve bilingli
olarak kullanan fail, ceza almas1 gereken biri gibi goriilmeyebilir; baz1 durumlarda haklh
davas i¢in savasan bir kahraman gibi algilanabilir. ideoloji baglaminda bir taraf icin

kahraman olan diger taraf i¢in pekala terorist olabilmektedir.

Geleneksel vandalizmin ¢ogunda ideolojik bir temel bulunmaktadir; bir vandalizm

eyleminin motivasyonunun amagsiz olmaktan ziyade ideolojik oldugu algis1 toplumun
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eylemle kurdugu iliskilenme bigimini etkilemektedir’>. Bu anlamda amaci agik¢a
anlasilan, mantikli bulunabilen eylemler, amagsiz gibi algilanan eylemlere nazaran daha
az tepki ¢ekmektedir. Bir yandan da ilgili motivasyon, onaylanmayan ya da uygun
goriilmeyen bir ideolojiyle iligkilendirildiginde, bu sefer de mekanizma tersine dogru
islemekte ve ideolojik motivasyonlu vandalizm daha da fazla tepki uyandirabilmektedir.
Kisiye, hegemonik sdyleme, drnegin genel ahlaka ya da halkin yararina gore farklilagsan
tepkiler, her edimin her durumun kendi baglaminda ve biricik bir sekilde
degerlendirilmesi gerekliligini 6n plana gikarmaktadir. Ideolojik vandalizmin geleneksel
vandalizm ile Ortiisen en onemli kismi miilkiin kasithh ve yasa dis1 bir bicimde yok
edilmesi konusunda ortaklasmalaridir. Cohen’e gore ideolojik vandalizm, klasik

vandalizmin i¢inde bir tiir olarak da incelenebilmektedir.

2.3.3.2 Klasik vandalizm

Cohen, toplum tarafindan sug olarak goriilen, hos karsilanmayan ve mala miilke zarar
veren ve bilingli bir sekilde gergeklestirilen vandalizm tilirlerini bu baslik altinda
incelemistir:>?

2.1)Ac¢gdzlii Vandalizm: Mal, miilk edinmek ya da para kazanmak amaciyla

gerceklestirilen vandalizm tiiriidiir. Satmak amaciyla demir rogar kapaklarini toplamak,

¢esmelerdeki musluklar1 ¢calmak bu tiir vandalizme 6rnek verilebilir.

2.2)Taktikci Vandalizm: Gelisigiizel de olabilecek bir hedefe bilingli ve planli bir eylem
ile, para ya da milk edinme disinda bagka bir amag¢ sebebiyle vandalizm
gerceklestirilmesidir. Kisisel sikintilardan kaynaklanan, yasalar nezdinde herhangi bir
tutum gelistirilemeyen durumlarda slogan yazarak ya da miilke zarar vererek bir mesaj
verilmesi hedeflenmektedir. Hedef keyfi olabilirken eylem bi¢imi olarak miilke zarar
verme hali kasithi olarak se¢ilmistir. Cogu ideolojik vandalizm 6rnekleri ayn1 zamanda
taktik¢i vandalizm kategorisinde de incelenmektedir; ama burada ideolojiden ziyade
kisisel sikintilar baskindir. Yiyecek ya da kalacak yer bulmak -bazen bu sicak yemek
veren hapishane de olabilir- amaciyla pencere camlarini kirmak ya da bilingli bir sekilde
polis arabasina tag atmak gibi hafif suclar isleyerek mala zarar verme eylemleri de bu tip

vandalizm tiiriinde ele alinmaktadir. Endiistriyel sabotaj olarak adlandirilan ve is yerinde

32 Cohen (1973). (a.g.k.). s. 40.
33 Cohen (1984). (a.g.k.). s. 53-57, Olgun (2013). (a.g.k.). s. 14-16, Saritas (2009). (a.g.k.). s. 237,
Dingtiirk (2007). (a.g.k). s. 19-20, Topaloglu (2021). (a.g.k.). s. 23, Yildirim (2000). (a.g.k.). s. 9-14.
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diizenli molalar elde etmek i¢in is yerindeki makinelere bir seyler sikistirarak onlari
bozma eylemi de taktik¢i vandalizm 6rneklerinden sayilmaktadir.

2.3)Intikamc1 Vandalizm: Kiskanglik, nefret, kin gibi duygular ile, nefret duyulan &zneye

yumruk atmak, onun kafasini kirmak yerine kapiy1 kirmak yahut cami parcalamak gibi
siddet iceren eylemlilikler intikamc1 vandalizm tiirline dahil edilmektedir. Tipik olanlar1
aralarinda hiyerarsi olan 0gretmen-6grenci ya da ebeveyn-cocuk deneyimlerinde daha
fazla goriilmektedir. Ornegin suglanmis hisseden bir ¢ocuk, kapiy1 hizla ¢arpip kapinin
camini kirabilir; 6fkesini su¢layandan degil kapidan ¢ikarabilir. Benzer bir grup da cete
stiriisii gibi takilan arkadas tayfalaridir. Rastgele ya da nedensizce gibi goriilen cete
eylemliliklerinin bir kism1 aslinda kin, nefret gibi siifsal ya da kimliksel farkliliklardan
kaynakl1 olabilmektedir. Nefretin beslendigi kisi eylem karsisinda ne kadar zarar goriirse
yani intikam ne kadar giizel alinirsa vandalizmin amaci o kadar yerine ulagmistir; eylem
bu minvalde rasyonel ve faydacidir.

2.4)Oyunsu Vandalizm: Kisilere ya da miilke karsi 6zel bir nefret hissetmeden oyunsu bir

sekilde, eglence ya da yarisma amaciyla, kotli niyetli olmasa da iyi niyetli de olmayan bir
hinzirlikla gergeklestirilen vandalizm tiiriidiir. Onlerine ¢ikan her levhay1 deviren, her
afisi yirtan ve bununla giiliip eglenerek daha iyi hisseden gengler bu vandalizm tiiriiniin
ornegidir. Mala zarar verme mevzusu oyunsu vandalizm i¢in tali bir konudur.

2.5)Kavgac/Kétii Niyetli Vandalizm: Umitsizlik, varolus sorunlari, 6fke gibi duygularla,

somut ve ger¢ek nedenleri olmadan daha ¢ok kamu mallarina gerceklestirilen vandalizm
tiridir. Cicekleri pargalamak, araba lastiklerini kesmek, kamusal tuvaletleri
kullanilamayacak hale getirmek gibi 6rnekler bu vandalizm tiirii icinde ele alinmaktadir.
Mantik cercevesinde olmayan, amagsiz olarak goriilen bu vandalizm tiirii, toplum
tarafindan anlagilmasi en zor ve en ¢ok tepki gosterilen vandalizm tiirlerindendir.

Vandalizmin farkli aragtirmacilar tarafindan ¢esitli kategorilere ayrilarak incelenmesi, bu
olgunun ¢ok boyutlu ve dinamik yapisini ortaya koymaktadir. Martin’in motivasyon
temelli smiflandirmasi, bireysel niyetlerin vandalizm tiirlerini belirlemede 6nemli bir
faktor oldugunu vurgulamaktadir. Buna karsin Weinmayr’in cevresel etkenlere
odaklanan yaklasimi, vandalizmin yalnizca bireysel motivasyonlarla degil, ayn1 zamanda
fiziksel mekanin sundugu olanaklar ve kisitlamalar cergevesinde sekillendigini
gostermektedir. Cohen’in hukuki ve sosyokiiltiirel baglamlar1 merkeze alan galigsmalar
ise, vandalizmin yalnizca bir sug¢ kategorisi olarak ele alinamayacagini, bazi durumlarda

toplumsal normlarin ve ritiiellerin bir pargasi haline geldigini ortaya koymaktadir.
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Bu baglamda ve yine vurgulamak gerekirse vandalizmi yalnizca belirli tiirlere
indirgemek, onun toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle olan iliskisini géz ardi etme riskini
tasimaktadir. Vandalizmin ideolojik, ekonomik, psikolojik ve fiziksel boyutlari,
bireylerin ve gruplarin belirli eylemleri neden ve nasil ger¢eklestirdigini anlamada 6nemli
ipuclar1 sunmaktadir. Ornegin, ideolojik vandalizm, yalnizca miilke zarar vermeyi
amagclayan bir eylem olmaktan 6te, belirli bir politik veya toplumsal mesajin iletilmesini
hedefleyen bir ara¢ olarak degerlendirilebilir. Benzer sekilde, klasik vandalizmin farkli
tiirleri, bireylerin maddi kazang elde etme, 6ftke ve intikam gibi giidiilerle hareket
etmesine dayanmaktadir.

Vandalizmin toplumsal baglam icinde degerlendirilmesi, onun yalnizca bireysel
motivasyonlarla agiklanamayacagini gostermektedir. Toplumun farkli kesimleri,
vandalizmin belirli tiirlerini mesru veya kabul edilebilir bulabilirken, digerlerini sug
unsuru olarak degerlendirebilmektedir. Bu minvalde vandalizm yalnizca fiziksel bir
tahribat olarak degil, ayn1 zamanda sosyal iliskileri ve giic dinamiklerini etkileyen bir

eylem bi¢imi olarak ele alinmalidir.

2.3.4 ikonoklazma

Yunancadaki eikon (ikona ya da “imge”) ve klaos (kirmak, yikmak) sozciiklerinin
birlestirilmesi ile elde edilen bilesik bir s6zciik olan “ikonoklazma” kelimesi vandalizm
kavrami ile yakin anlamlara sahip oldugundan dolay1 birbirine karistirllmakta ya da
birbirinin yerine kullanilabilmektedir. Imgelere kars: yiiriitiilen bir savas olarak
tanimlanmis olan ikonoklazma terimi zamanla farkli ideolojilere kars1 gergeklestirilen
eylemleri de igerleyen bir kelime haline gelmistir. Iki kavram arasinda cetvelle
ayrilabilecek kadar net ayrimlar olmayabilecegi gibi yine de bazi farkliliklar

bulunmaktadir.

Ikonoklazma ve vandalizm kavramlarinin ikisinde de belirli bir grubun politik/ideolojik
tutumlarini ifade etmek amaciyla dini, kiiltiirel sembollere kasitli olarak zarar vermesi s6z
konusu olabilir. Fakat tahrip eylemi gergeklestirilirken sahip olunan motivasyon iki
durumda birbirinden farklilasmaktadir. Mesela bir Atatiirk heykeline tagkinlik ile ya da
eglence amagh verilen zarar vandalizm olarak tanimlanabilirken, baska bir Atatiirk
heykeline dini ya da ideolojik motivasyonlarla gerceklestirildigi sabit bulunan eylemler
ikonoklazma tanimi iginde ele alinabilir. Vandalizm kavraminda, toplumsal kabuliin

disina ¢ikmak/sinirlar ¢izilen oyunu bozmak ve bu suretle sug¢ iiretmek s6z konusu
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olabilirken, ikonoklazmada belirli donemlerde, belirli ideolojilerle desteklenme ve buna
bagl olarak mesruiyet s6z konusu olabilmektedir. ikonoklazma, bilingli olarak segilmis
bir yikima bagl kolektif bir olgu iken vandalizm ise yalniz basina ya da gruplar olarak
uygulanan gelisigiizel, siirprizli, kiigiik hareketler olarak gelisir.** Ikonoklazmanin,
tarihin farkli zamanlarindan bugiine degin, dini ya da ideolojik nedenlerle ortaya ¢iktig1

onemli donemler bulunmaktadir.

2.3.4.1 Semavi dinlerde tasvir yasaklart

Tek tanril1 dinlerin ortaya ¢ikisiyla birlikte, dini imgeler ve tasvirler lizerindeki yasaklar
tarih boyunca énemli bir tartisma konusu olmustur. Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam gibi
bliytik tek tanrili dinler, belirli ddnemlerde tasvirlere karsi mesafeli bir tutum benimsemis,
ancak bu yaklasim zaman icinde farkli toplumsal ve siyasal baglamlara gore degisiklik
gostermistir.  Yahudilik, tasvir yasagm Tevrat’in  Ogretileri  dogrultusunda
sekillendirirken, erken déonem Hristiyanlik putperestlige karst miicadele i¢inde imgeleri
reddetmis, ancak ilerleyen yiizyillarda sanatsal tasvirleri benimsemistir. Islam
diinyasinda ise tasvir yasagi, baglangigta kati bir kural olarak ortaya ¢ikmamakla birlikte,
zamanla hadisler ve fikhi yorumlar aracilifiyla sekillenmis ve siyasi siiregler bu yasagin

farkli cografyalarda degisen bigimlerde uygulanmasina neden olmustur.

Tek tanril1 dinlerin ortaya ¢ikmasiyla insanlik tarihinde putlara karsi amansiz bir savas
acilmistir. Tevrat’in Tanr1’s1 tabiatiistii bir varlik olup kendisinin sureti yoktur; suret alan
tanrilarin da diismanidir. Bu yiizden Tevrat her tiirlii tasvire karsidir ve resim yapmay1
yasaklar: “Ne yukarida gokte, ne asagida yerde, ne de yerin altinda suda bulunanin
resmini yapma, onlara tapma ve hizmet etme. Ciinkii ben, senin Efendin ve Tanrin,
kiskang bir Tanrryim™°, Kutsal kitaptaki bu sozlerle, dini olan ve olmayan her tiirlii
tasvir, yoruma izin vermeyecek sekilde yasaklanmis olmaktadir’®. Buna ragmen
Yahudiler ise yalmizca 5. ve 6. yiizyillarda ve sadece sinagoglarda resmi

yasaklamislardir®’.

[k Hristiyanlar Musa dinini kendi dinlerinin nciisii gormektedir. Hristiyanlar1 6ldiiriip

kan doken putperestleri diigman olarak gorebilmekte ve onlarin resim yasagini

8. Oge (2002). Creative Vandalism. art-ist (5). s. 155.

35 Incilde yer alan, adam 6ldiirmeyeceksin, galmayacaksin gibi buyruklar listesinde, yani on buyruktan
biridir. https://incil.info/kitap/Misirdan+Cikis/20, (Erisim Tarihi: 30.10.2023).

36 M. S. Ipsiroglu (2005). Islamda Resim Yasag1 ve Sonuglari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlari, s. 15.

37 A. A. Vasiliev (1998). Halife I1. Yezid'in ikonakirici Fermani1 MS 721, sanatdiinyamiz, s. 242-266.
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benimseyebilmektedirler. Isa’dan sonraki ilk yiizyillarda Isa ikonalar1 gériilmemektedir.
Isa’nin kisiligi zamanla tarihe mal oldugundan, yasandik¢a, ona mesafelendikce ve tarih
ilerledikce, Isa’nin tasviri yapilmaya baslanmistir. Ayrica Hristiyanlar diinyanin sonunun
gelmesini, Isa’ya kavusulacak giinii bekliyorlar, resme tamah etmiyor ve gercegini
bekliyorlardi. Kendilerini bu diinyada misafir hisseden insanlar, dua etmek icin kiilt
yapilar bile yapmaya liizum gérmiiyorlardi®®. Bu sebeplerle Isa’dan sonraki ilk iki yiiz
yilda yeni inanc1 yansitan bir eser goriilmemektedir. Katakomb (yeralt1) resimleri, lahit

kabartmalar1 ve kitabeler gibi kutsal temsiller III. ylizy1l ve sonrasina tarihlenmektedir.

Antik kiiltiirin mirasim1 tasiyan Roma topraklar1 {izerinde gelisen Hristiyanlik,
Yahudilerin aksine, suret tasvirciligine acik bir dindir. Ger¢i Hristiyanlarin Tanrisi da
tabiatiistii bir varliktir ama Hristiyanlar, O’nun insanlara olan sevgisinden yeryiiziine
indigine, Mesih’in kisili§inde insan suretine biirlinerek goriinmezlikten siyrildigina
inanmaktadirlar®®. Aslinda ruh-beden ayrimi yapan Hristiyanlikta resme tapma diye bir
sey yoktur. Ruh 6liimsiiz olarak, beden ise 6liimsiiz ruhu kisa bir siire barindiran bir kalip

olarak goriilmektedir.

Islam dininde ise, Hristiyanlikta oldugu gibi Tanr1’y1 yeryiiziine indirip somutlastiran,
onunla “senli benli” bir iliski kurulmasim saglayan bir diisiincenin yeri yoktur. Insan
sadece bir kuldur, Allah ise her yerdedir, suret almaz. Kur’an’da Tevrat’taki gibi tasviri
yasaklayan bir ayet bulunmamakta olup, cahiliye devrinde put ve resim arasindaki fark
cok da ayirt edilmemektedir. Bu konunun agikliga kavusmasi ise daha sonra verilen
hadisler ile gerceklesmistir. Hadis, canli varliklarin resmini yapanlarin Allah’la boy
ol¢iismeye kalkistiklart icin kotii kisiler olduklarini sdyler ve bu gibilerin kiyamet gilinii
yaptiklar1 tasvirlere can vermek zorunda birakilacaklarini, bunu basaramayacaklari igin
de cehennem azabi c¢ekeceklerini bildirir*’. Cansiz nesneler ve bitkiler ise bu resim
yasaginin disinda kalmaktadir. Fikih bilginleri tarafindan, baslarini1 koparmak ve bozmak
yoluyla resimlerin canlanma tehlikesinin 6nlenebilecegi ve bunlarin evlerde tutulmasinda

bir sakinca olmayacagi salik verilmektedir.

38 Ipsiroglu (2005). (a.gk.). s. 16.

3 Ipsiroglu (2005). (a.gk.). s. 16.

4 “fbn Omer -radiyallahu anhuma-'dan rivayet edildigine gore Rastlullah -sallallahu aleyhi ve
sellem- soyle buyurdu: «Bu stiretleri (resim ve heykelleri) yapanlar, kiyamet giinii, "Bu yaptiklariniza can
verin, haydi!" diye azap edileceklerdir.” hadisi ve manalarinda geemektedir.
https://hadeethenc.com/tr/browse/hadith/8947, (Erigim Tarihi: 30.10.2023).
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Islam’mn ilk yillarinda tasvir yasag: gibi bir yasak sdz konusu degildir. Ozellikle, Emevi
Halifeleri bu gelenekleri ortadan kaldirmak yerine, yeni bir din olan Islam’in iiniinii
yaymak amaciyla bunlardan yararlanmay1 tercih etmislerdir. Eski zamanlardan gelen
Tanri-Kral fikri Emevi halki arasinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Halifeler eski
dogu krallar1 gibi kendilerini tanrilagtiran heykeller yaptiracak kadar ileri gitmeseler bile,
resmin biiyiilii giiclinden kendilerini alamamakta ve bu giici hegemonyalarini
saglamlastirmak ve yaymak amaciyla kullanmaktadirlar. Emevi halifelerinde ve
prenslerin saraylarindaki resim ve mozaiklerde hiikiimdar ve saraylilarin suretleri, av ve
s6lenlerin, miizisyenlerin ve ¢iplak insan figiirlerinin yer aldig1 tasvirler bulunmaktadir®!.

Bu anlamda Islam’1, tasviri tiimiiyle yasaklayan bir yerde gérmemek gerekmektedir.

Islam’in yiikselisi ile Bizans’ta tasvir yasagmin (ikonoklazma) baslamasi arasindaki
zamansal Ortiisme, varsayilan bu Islami yasagim siyasal yonden de degerlendirilmeye
baslanmasina yol agmistir. Geliskin Hristiyan imgelem diinyasinda, Islam kendisi i¢in
gorsel imgeler aramis ancak Ozgiin tarihsel kosullar1 yiiziinden gelistirememistir
denebilir*’. Imgelere, kisilere, kesislere kutsallik atfeden Hristiyanlar1 goéren duyan
Mislimanlar baglarina benzerinin gelmesini istemedikleri igin tasvire surete
mesafelenmis olabilir. Ayrica Islam, imgelerin potansiyel biiyiilii giiclerini Tanr1 ile
aramiza giren bir ser olarak yorumladigindan ve sanatsal yaratiy1 gercegin yerini almaya
calisan bir aldatmaca olarak gordiigiinden dolay1, ikonofobik (resimlere, 6zellikle dini

ikonlara kars1 duyulan korku veya tiksinme) olarak da goriilmektedir.

Her ne kadar varligini sadece Hristiyan kaynaklardan edinebilsek de gerg¢eklesmis kabul
edilen durumda, Yezid’in 721 tarihli fermaniyla Hristiyan kiliselerdeki tasvirler kirilmus,
Hristiyan cemaat kilictan gecirilmistir. Filistin’de kiliselerde Hristiyanlardan kalma

mozaikler yok edilip yerlerine bitki motifleri yerlestirilmistir®.

Miisliimanlarda tasvirin gelisme ortam1 buldugu alan Sii’lik mezhebi olmustur. Ozellikle
paganligin halkin bilincinden silinmedigi ve Sasani resim geleneginin goriildiigii iran’da
Sii’lik fazlastyla geligmistir. Ali’nin kisiligi, hayati ve eylemleri, Kerbela’da yasananlar,
ogullar1 Hasan ve Hiiseyin’in sehitligi vs. dykiilemeye, tasvir edilmeye uygun konulardir.

Hristiyan kiilt resimlerine yapildig1 gibi kutsal yerlere, mescitlere, tiirbelere ve evlere

41 C. Mango (2018). Bizans Yeni Roma Imparatorlugu (Giiven G.C. Cev.), Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari, s. 288.

#2.0. Grabar (1998). islam Sanatmin Olusumu (N. Yavuz Cev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, s. 82.
# 0. Grabar (1998). islam Sanatmin Olusumu (N. Yavuz Cev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, s. 82.

21



Ali’nin resimleri asilarak bir tiir tapimim gerceklestirilmektedir. Halifeler zamaninda
mezhep kavgalartyla siddet kullanilarak Sii’lige karsi gelinmistir. Bu baskilar, tasvir
yasagina kars1 gelisebilecek olan olasi karsi ¢ikislar1 bastirmis ve tasvir yasaginin bir
buyruk gibi kabul edilmesine yol agmistir**. Benzer sekilde Alevilik inancinda da Ali’nin

cesitli bicimlerde tasvirleri halen duvarlar stislemektedir.

Tek tanrili dinlerin tasvire yaklasimi, dini, kiiltiirel ve siyasal baglamlara gore degisiklik
gostermistir. Yahudilikte koklii bir tasvir karsithig1 varken, Hristiyanlik zamanla imgeleri
benimseyerek sanatsal {iretimi tesvik etmistir. Islam’da ise baslangicta net bir yasak
bulunmazken, sonraki déonemlerde bir mesafe gelistirilmistir. Ancak, tarihsel siirecte
Islam diinyasinda da o6zellikle Sii geleneginde ve ¢esitli sanat formlarinda tasvir
kullanimina rastlanmaktadir. Bizans ikonoklazma hareketi ile Islam diinyasindaki tasvir

yasag1 arasinda siyasi ve kiiltiirel etkilesimler oldugu goriilmektedir.

2.3.4.2 Bizans ikonoklazma donemi

Bizans Imparatorlugu’nda 726-843 yillar1 arasinda yasanan ikonoklazma hareketi, dinsel
imgelerin kullanimi ve tapinma pratikleri {lizerine onemli bir tartisma baslatmis ve
yaklagik 117 yil boyunca sanat, siyaset ve toplumsal yapiyr derinden etkilemistir.
Imparator III. Leon’un 726 yilinda baslattig1 tasvir karsiti hareket, dinsel ve politik
nedenlerle iki ayr1 dénemde uygulanmis ve nihayetinde 843 yilinda Imparatorige
Theodora tarafindan sona erdirilmistir. Bu siire¢, sadece dinsel bir ¢ekisme olmanin
Otesinde, Bizans sanatinda ve kilise hiyerarsisinde kalici izler birakmis, ikonalarin tiretimi
ve kullanimina dair 6nemli teolojik ve estetik tartismalar dogurmustur. Bu boliimde
ikonoklazmanin nedenleri, siire¢ icerisindeki gelismeler ve sanat iizerindeki etkileri ele

alinacaktir.

Bizans Imparatorlugu’nda MS. 726 ile MS. 843 yillar1 arasinda, yaklasik 117 y1l siiren ve
tapinma baglaminda “imge”nin nasil kullamldigimin tartisildigi, dinsel bir ¢ekismeye
doniisen bir siire¢ yasanmustir. Imparatorluk cografyasini toplumsal ve siyasi olarak
etkilemesinin yaninda sanatsal liretimi de oldukga sekillendiren bu donem “ikonoklazma”

donemi ya da tasvir kiricilik donemi olarak da adlandirilir.

I. ikonoklazma dénemi, I11. Leon’un 726 yilinda tasvirlere kars1 giristigi miicadele ile

baslamis ve 787 yilinda Imparatorice Irene’nin tasvirlere tapinmayi serbest birakmas ile

# Ipsiroglu (2005). (a.g.k.). s.22.
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kapanmustir. Imparatorlugun kontrolii altinda olsa dahi, 28 yil imgelerin serbest
tiretimi/dolagimi sonrasi tasvir kiricilik, 815 yilinda V. Leon tarafindan tekrar bagslatilmis;
fakat 843 yilinda yine bir kadinin, Imparatorige Thedora’nin girisimiyle toplanan konsil
tarafindan imgelere dair yasagm kaldirilmasiyla II. Ikonoklazma donemi de sonra
ermistir®.

Dogu Kilisesi’nde yani Ortodokslarda Isa, Meryem veya ermislerin tahta {izerine mumlu
ve yumurtali boyalarla yapilmis dini tasvirlerine ikon denir. Eski Ahit’teki On Emir’de
“Kendin i¢in oyma put, yukarda goklerde olanin; yahut agagida yerde olanin; yahut yerin
altinda sularda olanin hi¢ suretini yapmayacaksin; onlara egilmeyeceksin ve onlara ibadet

etmeyeceksin’*®

olarak bildirilen yasaga uyumlu bir sekilde gecirilen ilk birka¢ yiizyil
sonrasi, 0zellikle 4. yy. ve sonraki iki yiiz y1l boyunca, ahiret diinyasi tasvir edilerek ikon
kiiltii ve tasvir kiiltiirii yasama egemen kilmmustir*’. Ayinlerde de yer bulan bu imgeler
araciligiyla Incil’de gecen sahneler aktarilmakla beraber, zamanla azizlik mertebesine
ulasan kutsal ermisler de tasvirlerde yer bulmaya baslamistir. Kiliselerde bulunan ve
kiliseyi kutsadigina inanilan hag, mendil, kase gibi kutsal emanetler disinda evlerde de ev
ikonalar1 yapilmaya baglaninca ikon kiiltii yayginlasmaya baglamistir. Karsit goriislerin
bir tarafinda, ikonalarin okuma yazma bilmeyenler i¢in pedagojik islevinin olmasi ve
ikonaseverlerin kutlulastirict erdem savunusu var iken, diger tarafta ise ikonakiricilarin

ikonalara Tanri’ya tapinir gibi tapmilmasinin putperestlik oldugu savunusu yer

almaktadir®®.

726 yilinda baglayan tasvirlere tapinima karsi miicadele, ikonoklazma, 787 yilinda
Imparatorice Eirene tarafindan gerceklestirilen bir konsil ile sona erdirilmistir. Bu
konsilde yine Kudiis’teki Aziz Sabas Manastiri’ndan loennes’in  metninden
yararlanilmistir®®. 815 yilinda V. Leon’un (813-820) yeniden canlandirmasiyla tasvir

severlere tekrar bask1 uygulanmaya baslanmustir. 843 yilinda Imparatorige Theodora ve

45 J. H. Lee (2004). Bizans Siyasi ve Sosyal Tarihinde Tasvir Kiricilik (Ikonoklazma) Hareketinin
Baslangi¢c Dénemi. Istanbul Universitesi SBE Tarih Béliimii Ortagag ABD (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), s.1.

% Incilde yer alan on buyruktan ikincisidir.
https://www.waters-of-life.net/index.php?n=Turkish.DtBk0006Ch04, (Erisim Tarihi: 30.10.2023).
47N. Chatzidakis (2016). Bizans: Yapilar, Meydanlar, Yasamlar: Konstantinapolis’in konalar1 (Yazar: A.
Pralong), istanbul: Kitap Yayinevi, s. 219.

48 M. Eliade (2009). Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi Cilt IIl: Muhammed'den Reform Cagina,
Istanbul: KabalcrYaynevi, s. 71.

4 A. Cameron (2008). Bizanslilar (Akpinar O. Cev.), Istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar, s.
124.

23



oglu III. Mihael’in tasvir tapinimini tekrar serbest birakmistir. Bu bildiri ile sanatgilarin
tamamen Ozgir oldugu sdylenmemektedir, dinsel sanatin igerigi agisindan siki bir
denetime tabi kalmasi fikri temelde ayn1 kalmistir®®. Tasvir kiricilik doneminin basarisiz
olmasi, ayn1 zamanda kilisenin devlet iktidarina boyun egdirilmesi girisimin basarisizligi
anlamia gelmektedir. Kiliseler ve manastirlar kazanmig, merkezi yonetim ruhban sinifa

biat ettirdiyse de halkin dini duyarliliginda dayatmada bulunulamayacagi belli olmustur>!.

Tasvir kiricilik donemi boyunca hedef alinan bircok imge gilinlimiize ulasamamustir.
Tasinabilir ikonalar yakilmis, duvar resimleri ve mozaikler kazinmis ya da badanayla
kapatilmis, ayin tepsileri eritilmis, resimli el yazmalar1 yirtilmistir®2. isa tasvirinin
yasaklanmastyla Isa’nin yerine hag kullanimu tasvirlerde kendine yer bulmustur. O dénem
bir¢ok boyutta, siislii ya da sade hag iiretimi gerceklestirilmis ve hag simgesi 0yle ragbet
gormiistiir ki ha¢ kullanimi ve geometrisi kilise planlarinda dahi kullanilmaya

baslanmistir.

Bazi mozaiklerden hayvan imgeleri sokiilmiis bitkisel bezemeler ise yerinde birakilmistir.
Giiniimiizde Israil tarafindan isgal edilmis olan Golan tepelerine yakin Kirsi kilisede,
kare ve dikdortgen madalyonlar bulunan uzun bir hal1 gibi mozaik bulunmaktadir (Gorsel
4). Madalyonlarin i¢inde de hayvan ve bitki motifleri vardir; besinci ve yedinci yiizyillar
arasinda gerceklestigi diislinlilen bir tarihte, hayvan motifleri mozaigin bir¢cok yerinden
cikarilarak sokiilmiistiir>>. Benzer bir uygulama, Suhamata Kilisesi’deki geometrik ve
resimli kaplamalarda nar agaci ve kuslarin oldugu bu mozaikte kuslar artik yer
almamakta, neyse ki bitkiler yerinde durmaktadir. Tasvirin sol iist tarafinda yer alan
korunmus olarak giliniimiize gelen tek kus tasviri, daha sonradan tamir edilmis olmalidir
(Gorsel 5). Tkonoklazma dénemi siireci ve sonrasinda birgok defa imgeler yasaklanip
serbest birakildigi i¢in, sokiilen bazi mozaiklerin -emekten ve kullanilan malzemeden

tasarruf etmek amaciyla- yalmizca fobi duyulan boliimlerinin kesilip ¢ikarildig;

50 Lowden (1998). ikona mi1, Put mu? ikonakiricilik Tartismast, sanatdiinyamiz, s. 225.

51 Cameron (2008). (a.g.k.). s. 125.

52 Mango (2018). (a.g.k.). s. 286.

53 E. Ribak (2013). Archaeological Evidence from the Byzantine Holy Land on the Origins of the
Iconoclastic Movement. Journal of the British Archaeological Association, 165 (1), s. 1-21.
https://www.researchgate.net/publication/272311819_Archaeological Evidence from_ the Byzantine Ho
ly Land on_the Origins_of the Iconoclastic Movement (Erisim Tarihi: 30.10.2023).
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tasvirlerin dolagimi serbest birakilinca da ardindan iizerine siva ¢ekilip iistiine yeniden

tasvir yapildig1 sonucuna varilabilir*,

Gorsel 5 Hayvan Motifleri Tahrip Edilen Mozaik, Suhumata Kilisesi, Israil, 555 (Ribak, E., 2013, 5. 7).

Ikonoklazm hareketi, yasaklanan imgelerin yerine kilise siislemelerinde kullanilmak
iizere daha “n6tr” formlar bulmak, doga ve hayvan figiirlerinin icrasina agirlik vermek
durumunda kalmistir®, Kutsal resimlerin yerde bulunmamasi, ayaklar altinda kalmamasi

gerektiginden hareketle yeni tasvirler duvarlara ve tavanlara yapilmaya baslanmigtirS.

Ikonoklazma dénemine ait ilging bir elyazma Moskova Devlet Tarih Miizesi’ndeki
Kludov Mezmurlar Kitabidir (Gorsel 6). Bu kitapta net bir sekilde ikonakiricilar
resmedilmis, Isa’y1 ¢armiha geren ve imgeleri badanayla sivayan ikona kiricilar agik bir

sekilde tasvirlenmistir.

4 Lowden (1998). (a.g.k.). 5.216.
35 Mango (2018). (a.g.k.). s. 287.
56 S, Orcasberro (1998). Mozaigin Kisa Bir Tarihi, sanatdiinyamiz, s. 152.
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Gorsel 6 Khludov Mezmurlar Kitabi, Parsomen Ustiine T empera, 9. yy., Tarih Miizesi, Moskova
(Lowden, J., 1998, 5. 223).

Bizans ikonoklazmasi, yalnizca dinsel imgelerin kabulii veya reddi lizerinden sekillenen
bir hareket olmayip, siyasal otorite ile kilise arasindaki gii¢c miicadelesinin bir yansimasi
olarak degerlendirilmelidir. Imparatorluk, ikonoklazma politikalarm1 hem dinsel
gerekcelerle hem de merkezi otoriteyi giiclendirme amaciyla yiirlitmiistiir. Ancak, 843
yilinda Imparatorice Theodora’nin énciiliigiinde ikonalarin yeniden kabul edilmesiyle
birlikte, kilisenin tasvirlere yonelik mesruiyeti pekismis ve sanat liretimi yeniden
canlanmistir. Bu donem, Bizans sanat1 ve ikonografisinin sekillenmesinde belirleyici bir
rol oynamis; ikonalarin teolojik, sanatsal ve toplumsal boyutlar1 {izerine uzun vadeli

etkiler birakmistir.

2.3.4.3 Politik ikonoklazma

Tarih boyunca sanat, din ve politika arasindaki catigmalar, imgelerin yok edilmesi
eylemini énemli bir gii¢, dnemli bir strateji olarak 6ne ¢ikarmustir. Ikonoklazma, belirli
bir ideolojik, dini veya politik amacin gerceklestirilmesi adina imgelerin sistematik olarak
tahrip edilmesi olarak tanimlanabilir. Bu uygulama, cogunlukla hakim ideolojinin giiciinii
pekistirmek, toplumun hafiza mekanizmalarin1 yeniden sekillendirmek ve siyasi giicii

elinde tutan yapinin mesruiyetini saglamak amaciyla kullanilmistir.
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Diinya tarihi, bazen kutsal bazen de degil bir kisim imgelerin yok edilmesine taniklik
etmistir. Kutsal imgelere verilen zarar, diinyanin ¢ogu yerinde bazen miinferit sebeplerle,
bazen sanatcilar tarafindan aragsallagtirilmalariyla, bazen de bazi imgelerin inang
sistemlerine, baskin kutsallik anlayisina aykir1 bulunmasi nedenleri ile farklilagarak icra
edilmektedir. 1531 yilinda Mexico Aztek Tapinaklarinda 20.000 ikonun harap edilmesi
ve yakilmasi; 1791 yilinda Fransa’da eski rejimin imgelerinin, heykellerinin, iktidarin
sembollerinin devrimciler tarafindan yok edilmesi; 1937-1945 arasinda Almanya’da,
16.000 isin miizelerden ve galerilerden toplanip Naziler tarafindan imha edilmesi,
sinagoglarin ve diger kiiltiirel degerler yagmalanmasi, 2006’da Afganistan’da, Taliban
militanlarinin patlayicilarla Buddha heykelini imha etmeleri olaylari tarihte hatirlanmasi
ve unutulmamasi gereken, biiylik ve geriye doniilemez yikim yaratmis politik

ikonoklazma oOrnekleridir.

Bir strateji olarak ikonoklazma, bir hedef ugruna, mantiksal ve aragsal olarak siddet
uygulamak olarak tanimlanmaktadir’’. Clausewitz erken 19. yiizyilda kaleme aldig
“Savas Uzerine” adli kitabinda ikonoklazma pratiklerinin kiiltiirel yikim stratejilerini
anlamakta bir gerceve ¢izdigini aktarir’®. Bu uygulamalarda ii¢ temel 6zellik gdze carpar:
birincisi var olan kiiltiirel yapinin bozularak var olan kiiltliriin gayrimesru kilinmaya
calisilmasi; bir digeri o cografyada tarihsel olarak varligi bulunan tiim uygarliklara dair
referanslarin yok edilmeye calisilmas1 ve sonuncusu da yeni bir totaliter vizyon/ideoloji
ile toplumun yeniden kurulmasi denemesine girisilmesidir. Bu stratejilerin bir kism1 son

ylizyi1lda Bosna Hersek’te ve Varsova’da da uygulanmustir.

Bosna Hersek’te 1990°larda, barisin tesisini namiimkiin kilmak, bir komiinitenin varligini
yok etmek ya da devamlili§ina son verme amac1 giiden stratejiler uygulanmistir. Ornegin
Mostar K&priisii’niin, 500 y1l yagindaki kdpriiniin, Hirvat ve Miisliiman Bosnali taraflari
birbirine baglayan ve cogulcu Kkiiltiiriin de bir sembolii olmast onu hedef haline
getirebilmektedir (Gorsel 7). Mostar’a zarar vermek, tarihi bir yapiyr kullanilamaz hale

getirmekten ziyade simgesel olarak bazi degerlere indirilen bir darbe olarak goriilmelidir.

57 M. Clapperton vd. (2017). Iconoclasm and strategic thought: Islamic State and cultural heritage in Iraq
and Syria. International Affairs, 93 (5), s.1205.
https://www.chathamhouse.org/sites/default/files/publications/ia/INTA93 5 10 Clapperton%?20et%?20al
0.pdf (Erisim Tarihi: 30.10.2023).

58 C.V. Clausewitz (2015). Savas Uzerine. Istanbul: Doruk Yayinlar
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Gorsel 7 Mostar Kopriisii 'nin Kemerinin Gordiigii Zarar, 1993, Neretva, Bosna-Hersek.
https://sarajevotimes.com/wp-content/uploads/2019/06/0ld-bridge-war.jpg (Erisim Tarihi: 30.10.2023).

Ikinci Diinya Savasinda Nazilerin Varsova’da gergeklestirdiklerine baktigimizda, politik
olarak giigsiiz birakilan, yikimla karst karsiya birakilmis ve tamamen yalitilmig bir
niifusun, kollektif olarak direnis gosterebilecekleri herhangi bir alanin birakilmadigi bir
durum olusmaktadir. Naziler, bu yikimlar ile sistematik bir sekilde ¢cevrenin DNA’sin1
degistirerek o cografyada tarihsel olarak varligi bulunan kiiltiire dair referanslari tamamen
yok etmeye c¢alismistir. Naziler, Polonya’daki bir¢ok anit1 yiktiklar1 gibi 1940 yilinda
Paris’e giris yaptiktan sonra, kesinlikle “kabul edilemez” bulduklar1 birka¢ anit1 da yok
etmigler, hatta bir kararname c¢ikarttirip madeninden yararlanmak icin bazi anitlari

eritmislerdir®’.

Irak Sam Islam Devleti'nin Irak ve Suriye’de yaptig1 uygulamalar sans eseri
gerceklestirilen uygulamalardan ziyade daha bilingli, ideolojik hedefleri olan ve bir
amaca yonelen stratejik tasarimsal uygulamalardir. Kiiltlirel mirasin yok edilmesi aslinda
sadece o yapili ¢evrenin yok edilmesi degil ¢cok daha biiyiikk bir amaca hitap eden bir
uygulamalar biitiiniidiir. Ayn1 zamanda gergeklestirilen kiiltiirel miras yikimlari ISID’in
iki egilimini ortaya ¢ikarmaktadir: Kiiltiirel miraslarin politik ve simgesel giiciinii faydaci
bir sekilde kullanmasi1 ve kendi politik, ideolojik ve dini bakis acisin1 6n planda tutmak

gayretiyle dogmatik bir sekilde yaklasarak hareket etmesi.

Islam topraklarmi “yabancilarin ve kafirlerin etkisi”’nden armdirmaya g¢alisan ISID,

bircok kiiltiirel mirasi, heykelleri putperestlikle lanetleyip tahrip etmis ya da zarar

%9 A. Tekiner (2014). Atatiirk Heykelleri: Kiilt, Estetik, Sivaset, Istanbul: Iletisim Yayinlari, s.27.

28



vermistir, yagmalamistir. Bu kiiltiirel temizligi sasaali propaganda gosterileri ile
kutlamiglardir. Kiiltlirel temizlik ile ilgili goniillii toplamaya dair video filmleri onun
stratejik zafer ve yayillma mesajlarin1 desteklemistir. Hem ISID igin hem de diinya
tarithindeki diger put kirma icralarinda, zarar verilen heykeller tamamen yok edilmek
yerine, heykellerin yiizleri, gozleri, baslar1 imha edilmektedir. Eger ki bu zarar verilen
heykeller, inang¢larin yasanmasina, dinsel eylemlerin icrasina engel oluyor ise, neden
heykellerin sadece belirli kisimlarina zarar verilmektedir? Ciinkii burada simgesel bir
yok edis, bir ima bulunmaktadir. Bu da iktidarin yer degistirmesi, al asag1 edilmesi,

asagilama ile ilgili bir duruma isaret etmektedir.

ISID’in Suriye ve Irak’ta birgok dini mimariye ve antik uygarliga ait yaprya, ikonoklastik
stratejiler baglaminda zarar verdigi bilinmektedir. Sam’1n kuzeydogusunda yer alan, MO.
2000’lere tarihlenen, Roma Imparatorlugu’nun bir pargast olan, hatta Bizans’mn
ikonoklazma doneminde dahi zarar gérmeyen Palmira, 1980°den beri diinya miras
listesinde ve 2013’te de tehlikede olan miras listesine almmustir. ISID, Asur heykellerinin
yikimi, Hatra heykelleri tahribi vs. ile ge¢ antik¢ag ve Orta ¢ag put yikim ritiiellerinin
yeniden canlandirilmis ve tarihlendirilmis arkaik kutlamasini  sunmaktadir.
Olusturulmaya calisilan biyopolitikaya bakarak, ISID’in amacinin uygarligin izlerini
silmek degil reality show tadinda ilgi ¢ekici videolar iiretmek oldugu goriilebilir.
Harmansabh, tarafindan “gdsterinin {iretimi” olarak tanimlanan bu eylemlilikler, “ISID’in
cagdist oldugu ve ideolojik mantalitesi icerisinde Orta ¢ag Ogeleri barindirdigr”
argiimaninin aksine ISID’in siddet dolu eylemlerini yayarken hiper gercekligin en gii¢lii
araclarini kullanan siiper-modern bir olgu oldugunu diisiindiirtmektedir®. Gosterinin

iretimini yeniden tiretmemek i¢in yikimin gorsellerine burada yer verilmemistir.

2023 yilmin Ekim ayindan itibaren Filistin halkina karsi yapilanlar da ikonoklastik
stratejiler baglaminda ele alinabilir. Filistin topraklarini isgal ederek verili kiiltiirel yapiy1
bozup demografik yapiy1 degistirmeye calisan Israil Devleti, tarihi 5neme sahip onemli
yapilart bombalayarak o cografyada tarihsel olarak varligi bulunanlara dair referanslari
yok etmeye calismakta ve Gazze’nin isgal edilerek soylulastirilmasi projeleri ile
ikonoklastik stratejilerin tamamini etnik temizlik ile birlestirerek savas stratejisi olarak

sahaya stirmektedir.

60 (. Harmansah (2016). ISID, Kiiltiirel Miras ve Kiiresel Medyada Yikim Gésterileri, Birikim, 322 s. 72-
82.
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2.3.5 Modern ikonalar: Grafiti

Grafiti, literatiirde konumlandirilisina bakilirsa, vandalizm ¢esitleri arasinda Cohen’in
“Kural Bozma Olarak Geleneksellesmis/Kurumsallasmis Vandalizm” ¢esidinde
“Kayip/Gider” alt baghiginda “Ongoriilebilen, tam bir su¢ olarak goriilmeyen bir
vandalizm tiirii” olarak ayrica “Kurum I¢i Vandalizm” alt bashiginda da “okul ve benzeri
kurumsal alanlarda yapilan yazilamalar” kisimlarinda tanimlanmistir. Ayrica sehrin
sinirlarinin, sehre izler birakabilmek icin tasarlanmis bir oyun alani gibi algilanmasi
dolayistyla Cohen’in “Klasik Vandalizm” tiirleri i¢inde yer alan “Oyunsu Vandalizm”
kavrami  iginde de degerlendirilebilmektedir®’.  Siniflandirmalar  {izerinden
bakmadigimizda ise insan goziiniin erisebilecegi bir bolgeye yapilan yazilamalar olup,
eylemin illegal olup olmadigi, vandalizm tanimina girip girmedigi degiskenlik
gostermektedir. Tiirkce literatiirde kendine fazlasiyla yer bulan, baslifinda direk ismi
gecen, hakkinda 60’a yakin yiiksek lisans ve doktora tezi bulunan grafiti
sanatinin/vandalizminin Orneklerine bu tezin kapsami i¢inde detayli olarak yer

verilmemis sadece kavramsal olarak iliskisi incelenmistir.

Bir sokak sanati olarak grafiti, insanlarin kendini ifade ve yaraticiliklarini sergileme
sanat1 olarak kentlesmis alanlarda aniden karsimiza ¢ikan, bizi sasirtip diisiindiirten,
dikkatimizi c¢eken yazilamalardir. Magaralara yapilan resimler (graffito) ile c¢esitli
ylizeyler lizerinden basarilmaya calisilan iletisim bigimi, grafitilerin sehirde salinmasiyla
kent Olceginde devam eder hale gelmistir. Kentlesmis bolgelerde daha fazla karsimiza
cikan grafitiler, 6zellikle fag’ler (kod isimler) kamu tarafindan etiketlenerek “tinerci
vandallar” tarafindan gerceklestirilen vandalizm eylemi gibi gosterilmektedir. Lakin
grafiticiler zorlu bolgelerde iiretim gostererek kendi camiasi i¢in de {inlinii artirmaya

caligsmak i¢in de imzasini her yere ilistiren sanatcilardir.

Grafitinin varliksal durumu, ikonalarin temsil iligskisine benzetilmektedir. Sanatin gergek
ile kurgu arasindaki ikircikli durumu ikonalarin temsil edip etmeme arasinda salinan ve

ikonoklazma dénemini ortaya ¢ikaran {inlii varlik problemi ile ortiismektedir.

“Bu baglamda giiniimiiziin gorsel enflasyonu iginde kendi varligini arayan writer (grafiti

sanatcisi) bir tlir varolan baskin sistemi yerinden etme sayilabilecek miidahalesini ¢agin

61 G. Erdogan (2009). Kamusal Mekanda Sokak Sanati: Grafiti / Istanbul, Beyoglu, Yiiksek Kaldirim
Sokak Incelemesi (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Karadeniz Teknik Universitesi FBE Sehir ve
Bolge Planlama ABD, s. 84.
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gorsel imgelerine ve mekanina yonelterek kendi bireysel ve ayn1 zamanda potansiyel anonim
ve kolektif ruhuna yer agarken ¢agin baskin yasama bigimlerinin temsilleri olan ikonlarin,

anlamimi bozan, yer degistiren, ya da gorlinmeyen yliziinii ortaya ¢ikaran, bir deneyim

geligtirmektedirler.”®?

Grafitiler ile bezeli bir sehirde, goriinenin 6tesinde bir politik bakis, ana akimda yer
alamayan ve sehrin resmi olarak kolluklarinca saglanan kontroliinde gedikler acan bir
heyula bulunmaktadir. Metrolar, banliy6ler her giin tekrar tekrar temizlenip silinse dahi
her giin tekrar fag’ler ile dolup tasabilmektedir. Yerel yonetimlerin bir kismi duvarlari
grafitiye ayirsa dahi o duvarlar tamamen bos kalabilmektedir. Grafitinin 6ziinde bir alt
kiiltiiriin kendini ifade etmesi ve bunun da egemen politikalara karsi durus olarak
gelismesi vardir. Bu anlamiyla kanundis1 olan daha degerli, illegal olansa adrenalin
artirandir. Her an yakalanabilme ihtimalinin insanin iizerinde yarattig1 baski, bazen de
icten ice yakip kavuran yakalanma istegi, bir nevi gii¢liiliik testidir. Kurumsallagmis yani
alisilmig bir vandalizm tiirii olarak goriillen grafiti yaygin gergeklestirilen bir eylem
oldugu i¢in grafiti yapanlara verilen caydirici cezalar oldukca sert olsa dahi eylemin
gerceklesmesinin engellenmesi miimkiin olamamaktadir. Kamu malina zarar vermek en

bilinen sug olabilir:

“Grafiti eyleminin bir su¢ olup olmadig1 “gdriiniir” olmaya basladigi dénemden itibaren
tartistlan bir konudur. Tirkiye’de mevcut yasalara gore “miilke zarar verme” olarak
degerlendirilmekte ve su¢ olarak goriilmektedir. 5237 sayili yeni Tiirk Ceza Kanunu’nda
‘mala zarar verme’ adiyla 151., 152. ve 153. maddeler ile diizenlenmistir. 151/1. maddesine
gore; “bagkasinin tagmir veya taginmaz malinin tamamen yikan, tahrip eden, bozan,
kullanilamaz hale getiren veya kirleten kisi, magdurun sikayeti iizerine 4 aydan 3 yila kadar
hapis ve adli para cezasi ile cezalandirilir”. 152/1. maddesi ise; “kamu kurum ve
kuruluslarina ait, kamu hizmetine tahsis edilmis veya kamunun yararlanmasina ayrilmis yer,

bina, tesis veya diger esya hakkinda” yapilmasi agirlastirict neden olarak belirlenmisgtir®3.

Elbette yoruma birakilan kisim hangi uygulamanin kamu malina zarar verip hangi
uygulamanin kamu malina zarar vermedigi olmaktadir. Her nasil biri i¢in terdrist digeri
icin vatan kahramani oluyor ise burada birisi i¢in zarar addedilen eylem baskasi i¢in
diinyay1 glizellestiren bir durum yaratabilmektedir. Sticker gibi isler kolayca

c¢ikarilabilirken, giiniimiizde tarihi yapilara yapilan yazilamalar dahi kumlama yontemiyle

62 F. K. Satic1 (2009). Sanatta bir 6zgiirlesme ve kapatilma bigimi olarak grafiti (Yayimlanmamis Doktora
Tezi). Marmara Universitesi EBE GSE ABD Resim Ogretmenligi Bilim Dal, s. 49.
6 Erdogan (2009). (a.g.k.). s. 84-85.
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yapidan kolayca uzaklastirilabilmektedir. Zaman zaman 6zel polis giicleri, sert yasalar,
anti-grafiti kampanyalart ile sehirlerden tamamen kaldirilmak istenen grafiti, bu islemlere
devasa biitgeler ayrilsa dahi basarili olunamamis, bir yandan da ¢ogu grafiti sanatcisinin
vandalist sapkin olarak anmilmasma ve hedef almmasma yol agmustir®. Halbuki

grafiticilerin edimlerinde {istlin yonelim higbir zaman kin ve tahribat olmamustir.

Grafitiyi vandalizm olarak goren ve tanimlayan, vandalizm eylemlerini toplumsal sikinti,
estetik kirlenme, ekonomik darbe acisindan degerlendiren yerel yoOnetimler
bulunmaktadir. Bu yerel yonetimler bu gibi sorunlari ¢6zmek amaciyla grafiti i¢in
senlikler organize edip, bos duvarlar tasarlayarak grafiti yazarlarina sunmaktadirlar.
Ozellikle bina cephelerine giydirilen mural isler igin ozellikle tamimli alanlar da
tasarlayan Belediyeler bir yandan grafiti dilini kullanarak estetik bir iligski kuran, bazen
alt kiiltiirtin 6zelliklerini kullanarak prim yapmaya calisan bir yerde konumlanirken bir
yandan da grafiti yazarlarim1 kontrol altina alarak sorunlarla basa c¢ikabilmeyi
ummaktadirlar.

“Neyin yasal olup neyin olmadigina yasalarin diginda karar verecek olan, yine iktidardir. Verilecek

kararin arkasinda ise, i¢sellestiremediginden/uyumlagtiramadigindan kurtulma giidiisii yatmaktadir. Bir

eylemi, bir edimi “yiiksek sanat” mertebesine ulagtirmak da, ortadan kaldirmak da, sanatin egemen

giicler tarafindan yonetildigi giiniimiiz diinyasinda yine iktidar tarafindan gerg¢eklestirilmektedir. Ancak

iktidar burada yalmiz degildir; sanat piyasasi ona bu tutumunda eslik eden, onu kar amaglar

dogrultusunda yonlendiren bir diger aktordiir.”

Yasal olan da, illegal olan da, yararl olan da, sapkin olan da, hegemonik olan tarafindan
belirlenmektedir. Banksy 6rneginde oldugu gibi, illegal sayilan grafiti bir anda ytiksek
sanat olarak sayilarak yerel yonetimin korudugu bir sanat tiirii haline gelebilmektedir.
Tate Modern’in cephelerini mural sanat1 siislerken, yakinlarda yer alan bir mahkeme,
DPM fiyelerine, kamuyu bir milyon sterlin zarar ugratmaktan toplam 11 yil hapis cezasi
vererek Britanya tarihinde grafitiye verilmis en yiiksek cezayr kesebilmektedir®.
Hegemonik olan tarafindan degerleri bulunan, estetik olarak yiiksek goriilen onore

edilirken, tam tersi ise cezalandirilabilmektedir.

64 Satic1 (2009). (a.g.k.). s. 94-95.

65 Saka, Y. (2012). Banksy: Politik Sanatin Uzlasmac1 Yiizii, e-skop sanat tarihi elestiri, https://www.e-
skop.com/skopbulten/banksy-politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994# ednl (Erisim Tarihi: 19.02.2025).

6 (2012). Graffitinin Tarihsel Gelisimi: Protesto Aracindan Yatirim Aracina, e-skop sanat tarihi
elestiri, https://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-protesto-aracindan-yatirim-
aracina/2301 (Erisim Tarihi: 19.02.2025).
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2.3.6 Farkh vandalizmler

2.3.6.1 Sanat eserinde simirlar/taciz: Katilimcilik baglaminda sinwrlarin belirsizligi

Performans sanati, alimlayici ve sanat¢i arasindaki geleneksel sinirlar asarak izleyiciyi
eserin tamamen aktif bir pargas1 haline getirme amaci tasimaktadir. Ancak, alimlayicinin
sanat eserine katiliminin nerede bitecegi ve hangi noktada vandalizm olarak
degerlendirilecegi tartismali olup kendi baglamina gore degerlendirilmelidir. Seyircinin
katilimi performansin tasarimina dahil ise zaten olacaklar bastan kabul edilmis olarak
goriilecegi i¢in seyirci edimleri vandalizm olarak degerlendirilemeyebilir. Seyircinin
esere katiliminin sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigi, performans ile etkilesimin
hangi noktada (ve kimin i¢in) vandalizm ya da taciz gibi kotii deneyimlere doniistiigii ise
tartisma konusudur®’. Bu baglamda, Yan Yinhong un Tek Kisilik Savas Meydan: ve Li
Xinmo’nun Baharin Agzi adli performanslari sirasinda yasanan olaylar, performans
sanatinda etkilesim ve vandalizmin sinirlarin1 yeniden diisiinmek i¢in dnemli 6rnekler

sunmaktadir.

Ozellikle performans sanatin1 ve ¢agdas dansi kullanan ve bu yontemler ile beden,
normlar, bireysellik lizerine elestirel yapitlar1 olan Yan Yinhong cinsel siddete maruz
kalan bir kadin1 canlandirdig1 2013 yilindaki bir performansi sirasinda katilimcilardan
birisi sanat¢iy1 operek ve dokunarak taciz ederken diger katilimcilar da olay1 ve cep
telefonlariyla kayit yapmaya devam etmislerdir. Adam ancak bir silire sonra
uzaklastirilabilmistir (Gorsel 8). Yinhong’un performansi sirasinda bir erkegin sanat¢inin
bedenine rizas1 disinda dokunmasi, onu 6pmesi, sanat¢inin eserinin temel unsuru olan
bedene yonelik fiziksel bir miidahaleyi temsil etmektedir. Sanat¢inin bedeni, performans
sanat1 baglaminda bir “sanat nesnesi” olarak islev gorse de bu miidahaleyi yalnizca
“vandalizm” olarak tanimlamak, insan bedeniyle cansiz sanat objeleri arasindaki temel
farki goéz ardi etmek olur. Vandalizm, genellikle miilkiyet ve nesnellige atifla
tanimlanirken, burada s6z konusu olan insan bedeni oldugunda, mesele etik ve hukuki
boyutlar kazanir. Bu durumda, saldiri, hem cinsiyet temelli bir siddet bi¢imi hem de

sanatsal performansa yonelik bir vandalizm eylemi olarak iki katmanli bir sekilde

67 Gen, E. (2013). Etkilesim, Taciz, Vandalizm? Cagdas Sanatta Katilimcilik ve Iliskisellik Uzerine Bazi
Sorular, e-skop sanat tarihi elestiri, https://www.e-skop.com/skopbulten/etkilesim-taciz-vandalizm-
cagdas-sanatta-katilimcilik-ve-iliskisellik-uzerine-bazi-sorular/1469 (Erisim Tarihi: 26.02.2025).
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okunabilir. Sanat¢inin bedeni tizerindeki kontroliiniin ihlali yalnizca kisisel sinirlari degil,

ayni zamanda eserin biitiinligiinii de bozmaktadir.

Gorsel 8 Yan Yinhong'un performansi sirasinda bir adamin sahneye kosarak onu taciz ettigi anlar, 2013.
https://www.nytimes.com/2013/08/07/world/asia/07iht-letter07. html?smid=pl-share (Erisim Tarihi:
19.05.2025)

Gorsel 9 Cay Seremonisi [Tea Ceremony], Li Xinmo, 2013.
https://li-xinmo.com/works/performance/tea-ceremony.html (Erigim Tarihi: 19.05.2025)

Feminist bakis agisiyla ele aldigi performanslar ile ekoloji, kimlik, toplumsal cinsiyet
gibi mevzular1 daha ¢ok beden {izerinden ele alan Cinli sanat¢i Li Xinmo’nun bir
performansi sirasinda sahneye ¢ikan bir izleyicinin sanatginin eserine miidahalesi, erkek
egemen zehrini simgeleyen siyah miirekkebi onun da gidip i¢mesi, Yinhong’un
yasadiklarina nazaran daha dogrudan bir vandalizm Ornegi olarak degerlendirilebilir

(Gorsel 9). Bu olayda, miidahale sanat¢inin bedenine degil, performansin unsurlarina
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yonelmistir. Sanat¢1 tarafindan planlanan anlati ve semboller seyirci miidahalesiyle
bozulmus, sanat¢inin kontroliindeki performansin anlami zedelenmistir. Bu durum, site-
specific (yerine 0zgi) veya happening tiriindeki etkilesimli performanslarda sik¢a
tartisilan “katilimin sinirlar’” meselesini giindeme getirir. Sanat¢inin rizasi ve tesviki
disinda gerceklesen bu tiir miidahaleler, izleyicinin “6zgiirlestirici” katilimindan cok,

eserin anlati biitlinliigiini ihlal eden vandalist eylemler olarak nitelendirilebilir.

Vandalizm yalnizca fiziksel bir miidahale olarak degil, ayn1 zamanda bir sanat eserinin
kavramsal biitlinliigline yonelik izinsiz miidahaleleri de kapsayan bir durum olarak
goriilebilir. Ornegin, Alexander Brener’in Kazimir Malevi¢’in Suprematist tablosuna
dolar isareti ¢izmesi, eserin maddi biitiinliiglinii bozmakla kalmay1p, ayn1 zamanda eserin

kavramsal anlamina yonelik bir saldir1 olarak yorumlanmastir.

Unlii Dadaist Duchamp’in bir hazir nesne olan pisuvari sergilenebilir bir sanat nesnesi
kilarak sanat eserinin konumuna indirdigi ontolojik darbeden yaklasik 90 y1l kadar sonra,
2006 yilinda, bu sefer yine Duchamp’in Cesmesine ve bu sefer fiziksel bir darbe
gerceklestirilmis, cekigle esere zarar verilmistir. 214.000 Euro 6demeye mahktm edildigi
durugsma sirasinda, baska bir kopyasina da daha Once isedigini itiraf eden Pierre
Pinoncelli, gerceklestirdigi vandalizmi, sanatin "o zaman”dan beri unutulan radikal
islevini hatirlatti1 bir performans sanati olarak gordiigiinii aktarmistir®, Hakimin verdigi
karar ise bu hareketin bir vandalizm olduguna dair bir hiikiimdiir. Vandalizme ugrayan
eser daha sonra sanat piyasasi tarafindan igerlenmis yine 6mriinii beyaz duvarlar arasinda

sergilenerek gecirmistir.

Yan Yinhong ve Li Xinmo’nun performanslari sirasinda yasananlar, ¢agdas sanatin
“katihm” ve “etkilesim” kavramlarinin sinirlarint yeniden diistinmeye c¢agirmaktadir.
Performans sanatinda seyirci miidahalesi, sanatcinin rizasina dayandigi siirece etkilesim
olarak kabul edilirken, riza dis1 her tiir miidahale, kavramsal ve etik bir vandalizm olarak
degerlendirilebilir. Bu degerlendirme, yalnizca sanat eserlerinin fiziksel varligina yonelik
koruma pratiklerini degil, ayn1 zamanda sanatin toplumsal anlaminin ve sanat¢inin
anlatisal otoritesinin korunmasini da igermelidir. Seyircinin katiliminin sinirlart ve bu

sinirlarin agilmasi her 6rnek baglaminda yeniden degerlendirilmelidir. Marina Abramovig

8 Kemp, S. (2022). From Rembrandt to Marcel Duchamp: A short history of art vandalism, Far out
magazine, https://faroutmagazine.co.uk/a-history-of-art-vandalism/ (Erigim Tarihi: 26.02.2025).
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gibi sanat¢inin her tiirlii miidahaleye rizasi oldugu iddiasi ile 6ne ¢ikan performanslarda
alman risk bu isi vandalizme, kisiyi tacize agik hale getirebilirken alinan 6nlemler bu

ylizlesmenin gercekligini ve performansin niteligini sorgulatmaktadir.

“Marina Abramovi¢'in MoMA'daki gosterisine, pesindeki koruma ordusuna, saati bin
dolardan aldig1 astronomik ticret karsiliginda ortaya ¢ikardigi isin bayagiligina bizzat tanik
oldum: Kendisi miizenin halka agik oldugu saatlerde salonda otururken korumalar, ¢iplak
performansgilara birka¢ saniyeden fazla bakan izleyicileri hemen uzaklastiriyordu. Boyle

eylemlerin dogasinda olan bir seydir bu: Kendilerini koruyan ve izleyicilerle yiizlesme

tehlikesini ortadan kaldiran bir ortamda gergeklesirler.”

Seyirci katilimi, sanat¢inin rizasina dayansa bile, eylemin niteligi ve sonuglari, bu
katilimin etik ve sanatsal baglamda nasil degerlendirilmesi gerektigine dair sorulari
giindeme getirir. Performans sanatinda vandalizm, yalnizca fiziksel tahribatla sinirl
kalmayip, ayn1 zamanda sanat¢inin bedeni ve anlatis1 lizerindeki kontroliin izinsiz ihlali

olarak da tanimlanmalidir.

2.3.6.2 Yaratici vandalizm: vandalizm ile yaratict miidahale arasindaki ¢izgi

Gerilla 6rgli eylemi (yarn bombing), glinlimiiz sokak sanatinin yaratici ve farkli bir bi¢imi
olarak ortaya ¢ikarken, vandalizmin tanimini ve sinirlarini tekrar giindeme getirmektedir.
Geleneksel vandalizm anlayisi, genellikle kamusal veya 6zel miilke zarar verme, izinsiz
miidahale ve tahribati igerir. Oysa gerilla 6rgli eylemleri kamusal alanlarda yer alan
nesneleri (bisiklet park yerleri, agaglar, heykeller ve trenler gibi) yiin ve t1g isi Ortiilerle
kaplayarak fiziksel zarardan ¢ok estetik bir yeniden yorum sunmaktadir.

Gerilla orgii eylemi, grafitiden farkli olarak kolayca ¢ikarilabilen, geri doniistimlii ve
zarar vermeyen Ozellikleriyle one cikar. Ornegin, t13 isleri ile binalari, insanlar,
heykelleri ile kaplayarak kamusal alanlar1 doniistliren ve eserleri birgok iilkede sergilenen
cagdas Polonyali sanat¢1 Agata Oleksiak’in (Olek) 2010 yilinda New York’taki Wall
Street Bull heykelini geceden sabaha 6rme patchwork ile kaplamasi, finans diinyasinin
sorumsuzluguna yonelik bir politik elestiri olup, kamusal bir heykelin gecici olarak
dontiistiiriilmesiyle gerceklestirildigi i¢in vandalizm olarak tanimlansa dahi geleneksel

vandalizm eylemlerinden farkl olarak kalic1 bir zarar icermemektedir’® (Gérsel 10). Polis

6 A. Lesper (2023). Cagdas Sanatin Sahtekarligi, Istanbul: Tellekt Yaynlari, s. 33.
70 Harper, P. (2012). Happiness is a warm gun, The Architectural Review, https://www .architectural-
review.com/essays/happiness-is-a-warm-gun (Erisim Tarihi: 26.02.2025).
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miidahalesiyle kaldirilan orgiiler, grafiti gibi kalic1 izler birakmadigindan, yerel otoriteler

bu tiir eylemlere nasil tepki verecekleri konusunda kararsiz kalmistir.

' - . o~ s T
e 8 'T?fm
Gorsel 10 Olek, 2010 yilinda Wall Street Bull heykelini érerek olusturdugu Project B nin yapimi
swrasinda

https.//theartifactoid.com/2020/12/27/the-tenth-anniversary-of-oleks-project-b-wall-street-bull-2010/
(Erisim Tarihi: 19.05.2025)

Gorsel 11 Magda Sayeg’in, 2010 yiulinda Bali’de savas heykelinin dev tabancasini ve kilifini sarmast
https://www.architectural-review.com/essays/happiness-is-a-warm-gun (Ervisim Tarihi: 19.05.2025)

Benzer sekilde, kamusal alanlarda yumusak malzemeler kullanarak ¢esitli miidahalelerde
bulunan ve eserleri diinya capinda sergilenen Amerikali sanatgr Magda Sayeg’in
Bali’deki bir savas heykelinin dev tabancasimi ve kilifin1 renkli orgiilerle kaplamasi,
militarist ve kahramanlik temsillerini sorgulayan giiclii bir politik mesaj tasir. Bu eylem,
heykelin sembolik anlamin1 doniistiirerek "saldirgan" bir imgeyi yumusatmakta ve
kamusal alanin politik sdylemler i¢in nasil yeniden kullanilabilecegini gdstermektedir
(Gorsel 11). Bu midahale, izinsiz gerceklestigi i¢in vandalizm kategorisinde de

degerlendirilebilir. Ancak buradaki temel mesele, vandalizmin yalnizca fiziksel zararla

37



mi1 smirli oldugu yoksa kamusal alandaki sembollerin anlamlarinin izinsiz yeniden
yapilandirilmasinin da vandalizm sayilip sayilmayacagidir.

Gerilla orgii eylemleri, geleneksel vandalizm eylemlerinden farkli olarak "yikic1" degil
"yaratic1" bir nitelige sahiptir. Bu yoniiyle yaratici vandalizm kavramini glindeme getirir.
Yaratict vandalizm, kamusal alanin sahipligini sorgulayan, estetik deneyimler sunan ve
toplumsal meseleleri goriiniir kilan eylemler olarak tanimlanabilir. Gerilla orgiiciiler
toplumu belirli bir politik veya sosyal mesaj etrafinda diisiinmeye tesvik ederken,
kamusal alanin kimin tarafindan ve hangi amagcla kullanilabilecegi sorularini da giindeme

getirmektedir.

2.3.6.3 Bir ikonoklazma bicimi olarak sansiir

Imgelere kars1 bir korku duyarak imgelere zarar verme edimi olan ikonoklazma, sansiiriin
gerceklesme siireci ile biiylik benzerlikler tagir. Bir goriintii yaratmak hem o goriintiiyii
istemek hem de ondan korkmaktir; bir goriintii ne kadar arzulanirsa o kadar dogal dis1

I, Imgelerin toplumsal yapida aldiklari

goriiniir ve dolayisiyla korku uyandirir’
pozisyonlar ve imgelerin dolasimi sansiir ve ikonoklazmaya baghdir. Sansiir ve
ikonoklazma olaylar ile estetik olan sosyallesirken psikolojik olan ise toplumsallasir.
Sanat eseri sansiir yediginde yahut yok edildiginde onun halk {izerindeki etkisi pesinen
kabul edilmis demektir. Sanati kontrol altina alma ¢abasi, goriintiilerin ve sanat
eserlerinin insan psikolojisinde oynadig1 derin rolii gozler oniine sermektedir; bu nedenle
sansiir ve ikonoklazma, sanat korkusunun en belirgin belirtileri olarak karsimiza ¢ikar’2,
Gobeklitepe’de yakin zamanda bulunan 12 bin yillik heykelin penisinin yayinlardan yok
edilmesi haberinde ikonoklazma ve sansiir konular i¢ ige gecmistir (Gorsel 12).

Insan eliyle yapilmis en eski eserlerden biri olan Sanlurfa Gobeklitepe ve
Karahantepe’deki kire¢ tasindan yapilmis 2,3 metre yliksekligindeki elleri ile penisini
tutan gergek boyutlu domuz heykelin penis kisminin, kimi ana akim medya tarafindan

sunucunun arkasinda kalmasi suretiyle, sanstirlenerek yayimlanmadigini yahut sadece iist

kismimnin gosterildigi aktariimaktadir” (Gorsel 13).

! Freedberg, D. (2016). The Fear of Art: How Cencorship Becomes Iconoclasm, Social Research (83/1),
s. 67.

72 Freedberg (2016). (a.g.k.). s. 67.

3 Gazete Duvar. Erisim: 06.03.2025. https://www.gazeteduvar.com.tr/iddia-karahantepede-bulunan-
insan-heykelinin-penisi-sansurlendi-haber-1640332
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7.C. Kaltir ve Turlzm Bakanhis & ‘
' TRTHADER & Tarihin Sfir Noktasinda Heyecanlandan Kegiflert

Gubekditepe’de "Ik boyal haykel” bulundu,

#G3beklitepe ve #Karahantepe'de yeni buluntular gin wpdina kavugtu,

12 bin yilivk gogmigiylo “tarihin sifir noltast” olarak nitelendirien
GObeklitepe’de ik boyah heykel, Karshartepe'de ise en gerceksi insan
heykellerinden biri bulundu.

2023 yilinda 9 arkeolojik alanda silrdlnilen calgmalarda insan ve hayvan
heykellerine ulagalds

@ DA Sanst ©
@ Gobekditepede ik boysk heykal

12 bin ylléc gecmi glyde Lariiin safer noktass olarsk nitelendirilen @, Karahantope'de on gercengl insan hayhellerinden biri

GOLekEepe vo Kaeahantepa'ce yoni heykelier bulundu
v.aa com trf 3004440 B 7o Tepcler'de yeri heykelier bulundu
@ v20.com.1/30

Gorsel 12 Gobeklitepe'de domuz heykelinin sansiirlii olarak farkli haber sitelerinde yayimlanmis hali
https://arkeofili.com/karahantepede-bulunan-insan-heykelinin-penisi-
nerede/#:~.:text=2%C3%961%C3%BC%20bir%20insan%C4%B1%20%C3%A7a%C4%9Fr%C4%B1%C
5%9Ft%C4%B1ran%20kaburga,eliyle%20erekte%620haldeki%20penisini%20tutuyor. (Erisim Tarihi:
Imgel06.03.2025)

Gorsel 13 Domuz Heykeli, Gébeklitepe, 2,3 metre, MO. 12.000
https://www.gazeteduvar.com.tr/iddia-karahantepede-bulunan-insan-heykelinin-penisi-sansurlendi-
haber-1640332 (Erisim Tarihi: 06.03.2025)

Imgelerin yok edilmesi ve hi¢c olmamis gibi davranilmasi, gegmis zamanlarda
gerceklestirilen damnatio memoriae yani hatiranin silinmesi drnegindeki gibi, paralardaki
tasvirlerden ve fiziksel hatiradan silinmesi seklinde degil de fotograflardan videolardan

silinmesi seklinde gerceklestirilmektedir. Dolasimi donemin konjonktiiriine uymadigi
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diisiiniilen penis imgesi liizum goriilen gorsel dolasimdan kolaylikla ¢ikarilabilmektedir.
Bu anlamiyla gergeklestirilen sansiiriin  ikonoklazmadan herhangi bir farki
bulunmamaktadir.

Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligi’na bagl “Kiigiikleri Muzir Nesriyattan Koruma
Kurulu”nun Ekim 2019-Kasim 2020 tarihleri arasinda aldigi karara istinaden iginde
gokkusagi imgesi bulunan kitaplarin “kiiciiklere zararli” ibaresi ile muzir nesriyat
sayilarak plastik poset ile satilmasi karar1 alinmis; benzer bir sekilde BIM Market’ler
satisa ¢ikaracagini agikladig iiriin gokkusagi icerdigi icin bu tip aydinlatma {riinlerini
satmay1 durdurmustur’®. Sadece renklerden korkmak gibi gorebilecegimiz bu yaklasim
LGBTI+lar1 hedef alan ve yine onlarmn varligimi silmek amaciyla yapilan uygulamalardan
bazilaridir. Politik atmosfere gore degisen bu gibi uygulamalardan, anlatilarin hegemonya
savaglarinin yasandig1 Tiirkiye’de fazlasiyla 6rnek bulunmaktadir.

Ikonoklazmanin politik motivasyonlar1 sorgulanmadig1 gibi sansiiriin motivasyonlar1 da
sorgulanmamaktadir. Tarihi analizler fazlasiyla gergeklesirken psikolojik analizler arka
planda kalmaktadir. Sansiire yonelik ufak bir miidahale dahi zamanla ikonoklazmaya
donebilmektedir. Ufak bir sansiir ,ya da sanata dair duyulan korku diyelim, zamanla daha
yok edici bicimlere evrilerek sanat eserlerinin bozulmasina, zarar goérmesine ve
nihayetinde ortadan kaldirilmasina déniisebilmektedir”.

Sansiir ve ikonoklazma, bir goriintiiniin salt bir nesne olmanin 6tesine gegebilecegi ve bir
tir yasamsal gili¢ barindirabilecegi fikrine karsi duyulan kaygiyr gozler oniine
sermektedir. Bu tiir miidahalelerin arkasindaki temel motivasyon, imgenin herhangi bir
sekilde hareket edemeyecegini, konusamayacagmi ya da bir varlik gibi
algilanamayacagini kesinlestirmeye dair duyulan arzudur. Bu eylemler, imgelerin tehlike
arz etmedigini, aslinda yalmizca fiziksel bi¢imler ve cizgilerden ibaret oldugunu
vurgulamak istemektedir. Onlar1 ruhani ya da sanatsal bir anlamdan arindirma ¢abast,
bazen bilingli bir miidahale, bazen de ani ve kontrolsiiz bir siddet bigiminde kendini
gostermektedir. Ne sanati ne de imgeleri etkisizlestirme girisimleri cogunlukla beklenen
sonucu vermemis, aksine ironik bir sekilde, bu eylemler imgelerin giiciinii ve insan
tizerindeki etkisini daha da goriiniir hale getirmistir. Bu yiizden, sansiir ve ikonoklazma,

sanatin uyandirdigi derin korkunun en somut yansimalari olarak kargimiza ¢ikar.

74 Susma24. Erisim: 06.03.2025. https://susma24.com/wp-content/uploads/2021/02/Susma-Platformu_-
Turkiyede-Sansur-ve-Otosansur_-Aralik-2019 -2020.pdf
75 Freedberg (2016). (a.g.k.). s. 68.
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2.3.6.4 Sembolik vandalizm

Kamusal heykeller genellikle ulusal grup ve bireysel kimliklerin ifade edilmesi ve kendini
gerceklestirilmesi i¢in kanallardir. Kamusalda kendine yer bulabilmis anitlarin varligi ve
kalicilig1 bir takim sosyal, kiiltlirel ve politik kosullara baghidir. Kamusal sanat Pierre
Bourdieu’nun “sembolik sermaye” tanimi ile hem temsil ettigi seyi hem de isgal ettigi
cevrenin degerini, faydasini ve giiciinii temsil eder.’® Mesruiyetini bu kalicilik ile kazanan
kamusal sanat her ne zaman ki sembolik sermayesi giivenilmez ya da gayrimesru
goriildiigiinde vandalizme maruz kalabilir. Saddam Hiiseyin gibi bir devrin kapanmasinin
sembolii olan devrik politikacilarin anit ve heykellerinin resmi yahut devlet destekli
vandalizme maruz kalmasi ya da Amerikali somiirgeci yoneticiler gibi sembolik
sermayesi zarar géren yoneticilerin anitlarinin halk tarafindan indirilmesi de bu kategori
lizerinden degerlendirilebilir’’. Bu anlamiyla sembolik vandalizm daha ¢ok rejim
degisiklikleri yahut i¢ savag donemlerindeki kritik anlarda s6z konusu olmaktadir. Boyle
zamanlar imgelerin yok edilmesi, kamusal sanata saldirilarin artmasi {lizerinden
ikonoklazmanin yogun olarak goriilebildigi zamanlardir. Savaslar sirasinda ve sonrasinda
anitlarin yerinden edilmesi, “hatiralardan olusan milli albiimii” diizenleyerek zaferi

tamamlayan bir durum olusturur.

Son donemde Amerika’da kolonizasyon ve kolelik isnadiyla konfederasyon heykelleri
tahrif edilmis ya da yerinden edilmistir. Heykellerin yerinden edilmesi kamusalda gizli
olan hegemonyay1 ortaya ¢ikarip tamamen pargalamasa bile bu tip eylemler, siyahlarin
oldiirtilmesinde agik¢a ortaya serilen kurumsallasmis irker siddeti sembolik olarak var
ettirdiginden dolay1, sermayenin politik, kiiltiirel ve sosyal giiclinlin degismeye

basladiginin igareti olmaktadir.

2.4 Hukuki A¢idan Vandalizm

Vandalizm, tarih boyunca toplumlar i¢in 6nemli bir hukuki ve sosyal mesele olarak ele
alinmis ve cesitli yasal diizenlemelerle kontrol altina alinmaya g¢alisilmistir. Hukuki
literatiirde vandalizmin en genis karsilig1 “Mala Zarar Verme Sucu” olarak yer almakta

olup, bu sugun kdkenleri Roma Hukuku’na kadar uzanmaktadir. Giiniimiizde yiiriirliikte

6 E. Doss (2016). The Process Frame: Vandalism, Removal, Re-sitting, Destruction. 4 Companion to
Public Art, New Jersey: John Wiley & Sons, s. 408.
7 Doss (2016). (a.g.k.). s. 408.
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olan 5237 sayili Tirk Ceza Kanunu'nda ise bu su¢ miilkiyet hakkinin korunmasi
temelinde diizenlenmis ve sucgun nitelikli halleri belirlenmistir. Hukuk mala zarar verme
sucunu tanimlarken konuyu miilkiyet hakki ¢ercevesinde ele almistir. Vandalizmin cezai
boyutu ve hangi eylemlerin su¢ kapsaminda ele alindiginin belirlenmesi biiytik bir 5neme

sahiptir.

Mala zarar verme suguna iliskin yazili, hukuki ilk esaslar Roma’nin bilinen ilk yazil
kurallart olan, Avrupa Hukuku’nun temelleri olan XII. Levha Kanunlari’nda (MO. 451-
MO. 449) kendine yer bulmustur. MO. 287 yilinda kabul edildigi diisiiniilen Lex Aquilia

ile bu suga iliskin tam kapsamli bir diizenleme gerceklesmistir’®.

Madde 10 — (1) Kim bir yap1 ya da bir eve bitisik olarak depolanmis tahil yiginini atese
verirse, eger bunu bilerek ve kotiiliik amaglayarak yapmigsa, bagl (ve) doviildiikten sonra
atesle oldiiriilmesi emredilir; ama eger savsama sonucu (yangin ¢ikmissa), zarari 6demesi
emredilir; eger (6deme i¢in) yeterli imkani daha azsa, daha hafif ceza alacaktir (Sandalci’dan

akt. Saritag, 2009, s.13).

Intikamc1 vandalizme dahil edebilecegimiz bahsi gegen sug¢ burada ancak kasitl olarak
islenirse ceza konusu olabilmekte; taksirle islenirse ¢ok daha hafif bir ceza ile islem
uygulanmaktadir. Lex Aquilia’da ise 6ncelikle sugun maddi unsuru olusmali (Kéle ya da
hayvanin zarar gérmesi, diger mallara zarar veren bir fiilin olugmasi gibi), failin kusurlu
olmasi (12-14 yasindan kii¢iik ¢ocuklarin ve akil hastalarinin ceza-i ehliyetinin olmadigi
varsayiliyordu), filin hukuka aykir1 olmasi (mesru miidafaa, mecburiyet, 6nceden verilen

hukuki yetki, magdurun rizasi, 6zsavunma gibi hallerin olmamasi) gerekmektedir’.

Mala zarar verme sugunda benzer bir mesru miidafaa hususu Osmanli hukukunda da
goriilmektedir. 3 Mayis 1840 tarihli ve kapsamli bir sekilde olusturulan Osmanli Ceza
Kanunu’nun mala zarar verme dordiincii fasil baslig altinda diizenlenen iki maddesine
gore hakli oldugu diisiiniilen bir eylem var ise bahsi gecen fiil sug teskil etmeyecektir.
“Yagma” ve “hakki olmadig yere tecaviiz” konulart ile birlikte diizenlenen maddeye gore
para cezasi ya da hapis gibi uygulamalar yerine fail ilk olarak magdurun ugradig1 zarari
gidermekle miikellef tutulmakta, ardindan 1 yil kadar bir siire sonra siirgiine

gonderilmektedir®.

78 Saritas (2009). (a.g.k.). s. 12.
7 Saritas (2009). (a.g.k.). s. 17-18.
80 Turabi’den akt. Saritas (2009). s. 29.
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1858 tarihli, 1810 yilinda olusturulmus Fransiz Ceza Kanunu’'ndan esinlenen Ceza
Kanunname-i Hiimayun’daki diizenlemenin basit halinde belirli konularda zarar verme
bigcimleri tanimlanmis olup gruplandirilmis olan bu mal tiplerine (agaglar ve hendekler,
hayvanlar, resmi veya ticari senet ve evraklar1 gibi) farkli miktarlarda cezalar
Ongoriilmiistiir. Bu kanunda baskasinin malina zarar verilmesi hususunda genellikle
“yakma veya telef etme”, “hedm (Osmanlica yikmak) ve harap etme”, “tarlasini suya
bastirma”, “hayvanlar1 helak etme”, “kirma ve bozma” hareketlerinden bahsedilmistir®!.

Bu fiillerden sonra mahkemeler hem ceza vermekte hem de mahkeme yoluyla zarar ve

ziyani tazmin ettirmektedir.

Tiirkiye’nin Cumbhuriyet donemine geldigimizde, 1926 yilindan 2004 yilina kadar
yaklasik 80 y1l boyunca uygulanan ve Italyan Ceza Kanunu’ndan nerdeyse birebir ceviri
olan 765 sayil1 Tiirk Ceza Kanunu, mala zarar verme sucunu ele almaktadir. Osmanl
Ceza Kanunu’ndan farkl olarak kamuya ait mallar gibi baz1 mallara zarar verilmesi ile
yakarak zarar verme gibi bazi niteliklere sahip zarar verme fiilleri sugun nitelikli halleri
kapsaminda ele almmigtir®?. Basit halinde “bir kimse her ne sekilde olursa olsun diger bir
kimsenin menkul veya gayrimenkul malin1 tahrip veya imha eder veya bozar ya da
bunlara zarar verirse zarar gorenin sikayeti tizerine ... cezalandirilir (m.516/f.1)” denmis,
“tahrip veya imha eder veya bozar” ifadesi yerine ise “yikar ve yok eder” ifadesi 1979
yilinda kendine yer bulmustur. Sucun nitelikli halinde cezay1 artiran nedenler olarak
cesitli durumlar siralanmaktadir: Malin kamuya ait veya kamu hizmetinde olmasi,
sulamayla ilgisi bulunmasi, afetlere kars1 korunmaya yarayan esya olmasi, fiilin kisilere
kars1 siddet kullanilarak yahut gorevliyle ilgili 6¢ almak i¢in bir memurun zararina ya da
yakict madde kullanarak veyahut bes veya daha fazla kisi ile birlikte islenmesi gibi
durumlar bulunmaktadir®®. Sug¢ sikdyete bagll olup kamu yararinin gerektirdigi
durumlarda herhangi bir talep gerekmeksizin kovusturma yapilabilmektedir. Sucun
nitelikli hallerinde, kutsallik barindiran esyalar, dogal anitlar, koleksiyonlar, sergiler ve
sanatsal esyalara dair, 2004 yilina kadar kullanilan ceza kanununda s6yle bir madde

detaylandirilmaktadir:

765 sayili Tiirk Ceza Kanunu Madde 304: “Her kim, hukuka aykir1 bir sekilde, devlet i¢inde

mevcut bir dini cemaatin kutsallik esyasini veya dini bir ayinde kullanilmak igin adanan bir

81 Saritas (2009). (a.g.k.). s. 29-30.
82 Saritas (2009). (a.g.k.). s.30.
8 Saritas (2009). (a.g.k.). s.31.
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seyi veya mezar taglarini, kutsal anitlari, doga anitlarini, sanatin, bilimin veya kazang
amactyla profesyonel faaliyetinin kamusal koleksiyonlarda muhafaza edilen veya alenen
sergilenen seyleri, kamu yararina hizmet eden veya kamusal yollarin, meydanlarin veya
alanlarin giizellestirilmesine yarayan esyayi, bozar veya tahrip ederse, li¢ yila kadar hapis

cezasl veya adli para cezasi ile cezalandirilir.”

Ozel ya da kamunun malma bilerek zarar vermek olarak tanimlanan vandalizm
eylemlilikleri, glinimiizde, “Mala Zarar Verme Sugu” olarak 5237 sayili Tiirk Ceza
Kanunu’nda, “Ozel Hiikiimler” isimli ikinci kitaptaki “Kisilere Kars1 Suglar” baslikli
ikinci kismin onuncu boliimii olan “Mal Varligina Karsi Suglar” kapsaminda 151.

Maddede sugun basit hali, 152. Maddede ise sugun nitelikli halleri diizenlenmistir.

Tiirk Ceza Kanunu Madde 151: “(1) Baskasinin taginir veya tasinmaz malmi kismen veya
tamamen yikan, tahrip eden, yok eden, bozan, kullanilamaz hale getiren veya kirleten kisi,
magdurun sikayeti iizerine, dort aydan ii¢ yila kadar hapis veya adli para cezasi ile

cezalandirilir.

(2) Hakl1 bir neden olmaksizin, sahipli hayvani dldiiren, ise yaramayacak hale getiren deya

degerinin azalmasina neden olan kisi hakkinda yukaridaki fikra hitkmii uygulanir.”
Tirk Ceza Kanunu Madde 152: “(1) Mala zarar verme sugunun;

a) Kamu kurum ve kuruluslarina ait, kamu hizmetine tahsis edilmis veya kamunun

yararlanmasina ayrilmis yer, bina, tesis veya diger esya hakkinda,

b) Yangina, sel ve tagkina, kazaya ve diger felaketlere karsi korunmaya tahsis edilmis her

tiirlii esya veya tesis hakkinda,

¢) Devlet ormant statiisiindeki yerler harig, nerede olursa olsun, her tiirlii dikili agag, fidan

veya bag ¢ubugu hakkinda,

d) Sulamaya, igme sularinin saglanmasia veya afetlerden korumaya yarayan tesisler
hakkinda,

e) Grev veya lokavt hallerinde igverenlerin veya is¢ilerin veya igveren veya is¢i sendika veya

konfederasyonlarinin maliki oldugu veya kullaniminda olan bina, tesis veya esya hakkinda,

f) Siyasi partilerin, kamu kurumu niteligindeki meslek kuruluslarmin ve iist kuruluglarinin

maliki oldugu veya kullaniminda olan bina, tesis veya esya hakkinda,

g) Sona ermis olsa bile, gorevinden 6tiirii 6¢ almak amaciyla bir kamu goérevlisinin zararina

olarak, Islenmesi halinde, fail hakkinda bir y1ldan dort y1la kadar hapis cezasina hiikmolunur.
(2) Mala zarar verme sugunun;

a) Yakarak, yakici veya patlayict madde kullanarak,
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b) Toprak kaymasina, ¢1g diismesine, sel veya tagkina neden olmak suretiyle,

¢) Radyasyona maruz birakarak, niikleer, biyolojik veya kimyasal silah kullanarak, islenmesi

halinde, verilecek ceza bir katina kadar artirilir.

(3) (Ek: 18/6/2014-6545/65 md.) Mala zarar verme sucunun iglenmesi sonucunda
haberlesme, enerji ya da demiryolu veya havayolu ulasimi alaninda kamu hizmetinin gegici
de olsa aksamasi halinde, yukaridaki fikralar hiikiimlerine gore verilecek ceza yarisindan iki

katina kadar artirilir.”

2004 yilindan sonra kullanilan yasada daha 6ncekindeki detaylar yok olmus ve miilkiyet
hakkinin tasinir ve tasinmaz mallar tizerindeki etkisi tizerinden mala zarar verme sugu
tanimlanmigstir. Mala zarar verme sugunun igeriginde bulunan yikarak, tahrip ederek, yok
ederek bozmak, kullanilamaz hale getirmek, degerinin azalmasina neden olmak gibi
unsurlar 6nemlidir. Bu unsurlar gerceklestiren failin irade gostermis olmasi beklenir.
Akli melekesi olan insan disindaki varliklarin gostermis oldugu yikim ve tahrip sug
unsuru olusturmamaktadir. Bunun disinda viicudun ¢esitli etkilere verdigi dogal ama
bilingsiz tepkiler, ¢esitli hastaliklarin neden oldugu iradi olmayan davranislar, hipnotizma
veya uyusturucu maddelerin etkisiyle islenen fiiller iradi olmayan fiillere dahil
edilmektedir®. “Siddetli bir hapsirma sonras1 burun kanamasi dolayisiyla herhangi bir
tabloya verilen zarar” kanunen iradi bir fiil sayilmamaktadir®>. Kamusal alanda yer alan
herhangi bir heykele verilen herhangi bir zarar da yine ayni sekilde, akli melekelerin
olmamast durumunda iradi olarak gergeklestirilmedigi varsayilarak su¢ unsuru

olusturmamaktadir.

Kanun koyucular hukuki olarak korunmasi gereken degerleri bizzat belirlerler. Tarih
boyunca mala zarar verme konusunda yazilmis yasalarda korunan husus miilkiyet
hakkidir. Kisinin sahip oldugu, miilkiyetinde olan her ne ise, kisi onunla kurdugu yarar
iligkisini korumaya calisir ve bu iligskiye zeval getirecek tiirlii etmeni savunma refleksiyle
engellemeye ¢aligir. Tek tek bireylerin yarari ortaklastikca, bu yarar kamusallasip “deger”
olarak goriilmeye baslanmaktadir. Bu degerlerin korunumu i¢in de hukuk icat edilmis,
artik sug olarak tanimlanan hususlar ortaya ¢ikmistir. Bir mal ile insan arasindaki bu yarar
iligkisinin tiim gergeklestirilmis bicimlerini bir yetki olarak veren hukuki cergeve

miilkiyet hakkidir®®. Miilkiyet hakkina sahip olan kisi bu maldan yarar saglayabilir ve

8 Saritas (2009). (a.gk.). s. 71-72.
85 Pisabia’dan akt. E. Saritas (2009). s. 72.
8 Saritas (2009). (a.g.k.). s. 40-41.
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tasarrufta bulunabilir; ayni kisi mala zarar verebilir, onun maddi niteligine son verebilir.
Bu minvalde miilkiyet hakkina sahip oldugu bir sanat eserini tahrip eden ya da yok eden

kisi hukuki olarak mala zarar verme sugundan yargilanamamaktadir.

Peki miilkiyet hakkina dahil olan maddi biinyeye sahip esyalar nelerdir? Bu yasa ile ne
tiir miilkler korunmaktadir? Giines 15181, hava, depolanmamis enerji vs. esya kapsaminda
degil iken yine fikri {lriinler ve icatlar da mala zarar verme sucu kapsaminda
degerlendirilmemektedir®’. Bir sairin bilgisayarma yazdig siiri birinin silmesi bu sug
kapsaminda degerlendirilmezken bir ressamin resim yaptigi tuvale verilen zarar mala
zarar verme sucunu olusturabilmektedir. Ozetle iizerinde fiili hakimiyet kurulmasi

olanagi bulunmayan seyler hukuken esya sayilmamaktadir.

Esya olarak sayilmak mala verme su¢undaki ceza kapsamina girilmesi i¢in yeterli iken
baz1 6zel mallar i¢in Tiirkiye’deki ceza hukukunda farkli kanun hiikiimleri yer almaktadir.
Bu baglamda ibadethaneler ve mezarliklar ile ilgili farkli bir diizenleme bulunurken, 2004
yilinda Onceki yasada bulunan kutsal yerlere dair detaylar bu maddede kendine yer
bulmustur. Ceza Kanunu’nun 153. maddesine gore, “Ibadethanelere, bunlarin
eklentilerine, buralardaki esyaya, mezarlara, bunlarin {izerindeki yapilara,
mezarliklardaki tesislere, mezarliklarin korunmasina yonelik olarak yapilan yapilara,
yikmak, bozmak veya kirmak suretiyle zarar veren kisi, bir yildan dort yila kadar hapis
cezast ile cezalandirilir”. Vandalizm taniminin i¢inde yer alabilecek, mala zarar verme
sucu icerisinde tanimlanmayip yasada ayrica belirtilme gereksinimi duyulan farkli
hususlar bulunmaktadir: Tarihi yapilarda gerceklesecek hukuksuz uygulamalar “Kiiltiir
ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu” ile, devlet ormani vasfinda olan alanlardaki
agaclar “Orman Kanunu” ile Atatiirk’ii temsil eden heykel, biist ve abideler ise 5816 sayil1
“Atatiirk Aleyhine Islenen Suglar Hakkinda Kanun” ile farkli yasalar ile koruma altina

alinmustir.

Tarihsel siire¢ incelendiginde, vandalizmin hukuki literatiirde mala zarar verme sugu
kapsaminda ele alindig1 ve bu sucun tanimlanmasinin toplumlarin miilkiyet anlayisiyla
dogrudan iliskili oldugu goriilmektedir. Roma Hukuku’ndan Osmanli hukukuna ve
modern Tiirk Ceza Hukuku’na kadar olan siiregte, mala zarar verme su¢unun kapsami ve

cezai yaptirimlart degisime ugramis, ancak temel gaye yine de miilkiyetin korunmasi

87 Saritas (2009). (a.g.k.). s. 53.
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olmustur. Giiniimiizde, 5237 sayili Tiirk Ceza Kanunu, mala zarar verme sugunu tagimnir
ve tasinmaz mallar lizerinde gergeklestirilen tahrip, yok etme, bozma gibi eylemler
baglaminda ele almakta ve miilkiyet hakkinin ihlal edilmesi durumunda cezai yaptirim
ongormektedir. Akli melekelerin olmayist yapilan edimi su¢ olmaktan ¢ikarirken, esya
sayllmayan varliklara yoOnelen tahrip yine ceza konusu olmamaktadir. Hukuki
diizenlemelerin sekillenisi, vandalizm olgusunun sadece bireysel miilkiyet ihlali degil,
ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel degerlerin korunmasi agisindan da ele alindigim

gostermektedir.
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3. TURKIYE’DE SANAT VE VANDALIZM

“Eski kiiltiir ve sanat yapitlarin1 yakip yikan, bunlarin degerini bilmeyen kimse ve
topluluk™ ile baslayan vandale kelimesinin anlamsal yolculugundaki seyre bakildiginda
yiizyillar boyunca “yakip yikan, kirip geciren, kaba, bilgisiz, cahil, giizellik diismani, bu
giizellikleri ya da korunmaya deger seyleri kasten ya da cahilce yok eden kisi ve
topluluklar” kastedilmis ve vandallarin edimlerindeki sebepsiz, umarsiz, iliskisiz,
anlamsiz ve sorumsuz hatta bazen zevk i¢in gerceklestirilen tutumun o6zellikle alti
cizilmistir.

Peki bu “sanat eseri tahrip¢iligi ve bozuculugu” kim tarafindan, ne motivasyonla, hangi
baglamda ve hangi kosullarda ger¢eklesmis sayilmaktadir? Hangi kurallarin ya da kimin
koydugu kurallarin ¢ignenmesi durumunda buna sanatta vandalizm denmektedir? Yasal
sinirlar m1 sanatsal sinirlar mi1 kutsal sinirlar mi1 olmaktadir tahribatin tolerans sinirmi
belirleyen? Tolerans siirin1 kim belirlemektedir, alimlayici mi1, sanatgr mi, toplum mu?
Yoksa miilkiyet hakki midir hakka tapan milletimin tolerans sinir1; yahut sadece zamanin

ruhu mudur bileti kesen?

Sanat eserine yonelik gergeklestirilen bir tahribatin vandalizm olarak goriilmesi ancak
biricik baglamiyla degerlendirilebilir. Dolayisiyla cografi ve kronolojik olarak bu
calisma, 1923 tarihinde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti tarihindeki 100 yillik fonunda sanat
ve vandalizm olaylarina yogunlasarak, gerektiginde diinyanin farkli cografyalari ve
tarihselliklerinde yasanan olaylarla kesisimleri iizerinden bir okuma yapmayi
amaglamaktadir. Sanat eserlerine uygulanan vandalizmlerdeki olas1 hegemonik
anlatilarda nelerin degistigi lizerinden yasadigimiz tarihi ve 6zgiilligiinii sorgulamay1
amaclamaktadir. Bu kadar genis bir konunun incelenmesi hi¢gbir zaman yeteri kadar
kapsamli olmayabilir fakat odak konular1 baska bir calismada detaylandirilmak iizere
Tirkiye’de sanat ve vandalizmin nasil alimlandiginin bir haritasinin ¢ikarilmasi
hedeflenmektedir. Buna yonelik olarak Tiirkiye’de vandalizmin sanat eserine sirayet
ettigi vecheler farkli bicimler ile ele alinmaya calisilmis, Ahu Antmen’in donemsel
kronolojisi esas alinmustir®®. Buna gore siradaki boliimde Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin

kurulusunun O6ncesi siyasal durumdan bahsedilerek, Cumhuriyet oncesinden itibaren

% A. Antmen (2023). Cumhuriyet: Asirlik Bir Muhasebe: Modernizm Pesinde: Sanatin Yiizyih. (Ed. MO.
Alkan), Istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 271-314.
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tarihi ve kiiltiirel miraslarin baglara gelen yikim, 6ren yerlerinde tasima ve kagakgilik
gibi eylemlerin vandalizm ile kurdugu iliski incelenecek, ileriki donemlerde vandalizme
ugrama ihtimali olan resim ve heykel sanatinin durumu ve ortay cikis niivelerinden
bahsedilecektir. Daha sonraki béliimde ise Cumhuriyet’in 1923 yilindaki kurulusundan
1950 yilina kadar degisim ve modernlesme hamleleri iizerinden Ozellikle kamusal
alandaki sanat eserlerinin korunmasi ve yeni Tiirkiye’nin heykel sanati ile imtihani
incelenecek, devletin ve kamunun sanata miidahalesinin vandalizm olup olmadigi
tartisilacaktir. Sonrasinda 1950 sonrasi liberallesme donemi ve 1960 yili ve 1980
yilindaki darbeler arasindaki donemler ele alinacak olup bu dénemde 6zellikle Atatiirk
heykellerine yonelik gergeklestirilen vandalizm olaylarina, kamusal alanda zarar goren
ciplak heykeller ve soyut anitlara, ayrica kamuyla bulusan ¢esitli peformatif etkinliklere
deginilecek ve bu donemde agilmaya baslayan sergilere yonelik gergeklestirilen
vandalizm orneklerine yer verilecektir. Ardindan 1980 darbesi sonrast donemdeki
toplumsal degisim iizerinden giiniimiize degin siiren sergi basma kiiltiiriine, kamunun
karar verici organlarinin uyguladiklari vandalizm 6rneklerine, 90’1ara dogru gelisen sanat
mecralar1 ile vandalizmi sanatsal {iretimlerinde kullanan sanat¢ilarin islerinden

bahsedilecektir.

3.1 Cumhuriyete Dogru (...-1923)

Osmanl1 Imparatorlugu, mutlak monarsi ve teokratik bir yapiya sahip olup, uzun yiizyillar
boyunca devletin merkezi otoritesiyle idare edilmistir. Padisah hem yiirlitme hem de
yasama yetkisini elinde bulundururken, ser’i hukuk ¢er¢cevesinde kamu hukukuna iligkin
sinirlt diizenlemeler mevcuttur. Bu nedenle, kamu hukukunun belirlenmesinde padisah
fermanlar1 ve emirleri belirleyici olmus, dolayisiyla devlet idaresinde pragmatik bir

yaklagim benimsenmistir.

Osmanli doneminde kiiltiirel mirasin korunmasima dair belirli bir hukuki altyap:
bulunmamakla birlikte, fetihten sonra sehirlere yonelik politikalarin kiiltiirel varliklar ve
tarihi yapilar {izerinde dogrudan etkileri olmustur. Ozellikle Istanbul’un fethi sonrasinda,
Fatih Sultan Mehmed’in Ayasofya ve diger kiiltiirel miraslara yaklagimlari, devletin bu
yapilar tlizerindeki tasarruf yetkisini gozler Oniine sermektedir. Ancak Tanzimat

Doénemi’ne gelindiginde, Osmanli modernlesmesi ve batililagma hareketlerinin etkisiyle

49



hukuk, ekonomi ve miilkiyet alanlarinda koklii reformlar gerceklestirilmis, bu reformlar

devletin idari yapisin1 doniistiirmeyi amaglamaistir.

Osmanli Imparatorlugu, iktidarn Osmanli hanedaninda oldugu mutlak bir monarsiyle
yonetilmektedir. Islam dinine dayali teokratik bir yapisi olsa da Islam’da kamu hukukuna
dair ¢ok s6z soylenmedigi i¢in, padisahin iradesinin de 6nde oldugu Tirklere 6zgii bir
siyasi bir yap1 bulunmaktadir. Padisahlarin 6zellikle kamu hukuku alaninda ve/veya ser’i
hukukun diizenleme getirmedigi konularda ¢ikardiklar1 fermanlar ile, emirler ile ve
benzeri normlar ile ciddi bir kural koyucu durumunda olmalar1 saglanmistir®. Ser’i
hukukta kiiltiirel mirasin korunmasina dair dogrudan bir ifade bulunmamakta olup sadece
define sahipligi durumunda vergilendirme hususlarini i¢eren “topragin altinda gizlenmis
ve sahibi bilinmeyen paray1 ve her tiirlii kiymetli esyay1” belirten bir ifade bulunmaktadir.
Korumak bir yana fetihten sonra askerin ii¢ giin siiresince sehri yagmalama hakki
olduguna dair bir ifade bulunmakta olup, Istanbul’un fethinden sonra, Sultan’in sehrin
binalarinin ve arazisinin kendisine ait oldugunu belirterek yagmaya izin vermemesi ve
boylece kiiltiirel miras niteligi olan birgok yapiy1 koruyabilmis olmasi kayda degerdir®.
1453 yilinda Istanbul fethedildiginde Ayasofya’nin 6niinde atindan inen Fatih Sultan
Mehmed bir askerin avludaki mermerleri kirdigini goriince “ganimetleri size biraktim,

fakat binalar benimdir” demistir’’.

Tanzimat Ferman1 (1839) ve Islahat Fermani (1856) ile Osmanli topraklarinda bireysel
hak ve hiirriyetler ¢er¢evesinde bir dizi diizenleme getirilirken, miilkiyet haklarinin
giivence altina alinmasi, devletin ekonomik bagimsizligini saglamaya yonelik
politikalarla desteklenmistir. Ancak bu reformlar, Osmanli toplumunda i¢sellestirilmekte
zorluk cekilmis, devletin ekonomik ve siyasi krizleriyle birleserek toplum miihendisligi
anlayisiyla yiiriitiilen projelere doniismiistiir. Tanzimat Donemi, Osmanli modernlesmesi
icin bir temel olusturmus olsa da toplumsal yapida istenen doniisiimiin tam anlamiyla

saglanamadig1 goriilmiistiir.

Tanzimat Donemi’nde (1839-1876) devlet tarafindan yapilan bircok reform ile
batililasma olarak adlandirilan ve maliye, hukuk, egitim alaninda yenilikler getiren

uygulamalar gerceklestirilmistir. 1839’daki Giilhane Fermani denen sozlesme ile Jon

8 C.S. Uzunpmar (2023). Anayasa Hukuku A¢isindan Kiiltiirel Mirasin Korunmast (Yayimlanmamus
Doktora Tezi), Ankara: Ankara Universitesi SBE Kamu Hukuku ABD, s. 110.

% Uzunpinar (2023). (a.gk.). s. 111.

I Tursun’dan (2014) akt. Madran (1985). (a.g.k.). s. 514.
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Tiirkler “tebaamizin canlarini, haysiyetlerini ve miilkiyetlerini en iyi sekilde koruma
giivencesi” vererek hali hazirda Avrupa’da gecerliligini siirdiiren 6zel miilkiyetin
kutsalligin1 cografyaya getirmeyi onermisler ve ayrica sultanin o zamana degin vuku

bulan mutlak otoritesinin de anayasayla sinirlandirilmasini dnermislerdir®:

“Aslinda bu diinyada insan hayati ve serefinden daha degerli bir sey yoktur. Karakteri siddete
ne kadar karst olursa olsun, eger bir insanin hayati ve serefi tehlikedeyse, siddete
bagvurmaktan ve boylelikle hiikiimete ve iilkeye zarar vermekten kendini alikoyabilir mi? O
insan, tam aksine, eger kendini tam bir giivenlik i¢inde hissediyorsa, agiktir ki, sadakat
yolundan sapmayacaktir ve biitin eylemleri hiikkiimetin ve halkin refahina katki

saglayacaktir.”

Eger miilkiyet giivenligi yoksa, kisi devlete ve cemaate karsi kayitsiz kalir, kimsenin tilkenin
refahinda ¢ikar1 olmaz, kisi kendi dertlerine ve endiselerine gark olur. Tam aksine, eger kisi
kendi miilkii hakkinda tam bir giivenlik hissederse, kendi isleriyle ugrasacak, yaptig1 isi
gelistirmeye calisacak ve kendi devletine duydugu baghlik ve sevgi siirekli artacak ve bu
durum, hi¢ kuskusuz onu toplumun yararli bir iiyesi olmaya yoneltecektir” (J. C.

Hurrewitz’den (1975) akt. F.Ahmad, s.41-42).

Tanzimat’in hedefi devletin ekonomiden kopusunu telafi edebilecek yeni bir sosyal devlet
yaratmakken, getirilen reformlar daha c¢ok ¢ikara yonelik bir toplum miihendisligine
doniismiistiir; tanzimat reformcular1 devletin, liberal teorinin gerektirdigi gibi sadece
bekgi rolii oynamasi gerektigini anlamamislardir®. Cesitli alanlarda &zneler tarafindan
i¢sellestirilemeyen reformlar gergeklestirilmistir. 1838’de Ingiltere ile gerceklestirilen
serbest ticaret rejimi sonrasi, lonca sistemi yrpranmistir. Ozel miilkiyetin giivencesinin
saglanmasi, 1808 Sened-i ittifak, 1839 ve 1856 fermanlar1 ve 1858 Toprak Kanunu ile
saglanmistir. Rejimin bahsi gegen serbest ticaret politikalarini elestiren popiiler bir
Miisliiman baski grubu olan Jon Tiirkler 1876 yilinda yeni bir anayasa i¢in rejimi ikna
etmislerdir. Fakat 2 yil sonrasinda Sultan Abdiilhamid anayasal rejimi birakip liberal
ekonomileri terk etmistir. Vergileri ddeyemeyen, siirdiiriilebilir tarim icin gerekli
malzemeleri almakta zorlanan Miisliiman kdyliiler tefecilere bor¢lanmistir. Hristiyanlarin
ayricalikli konumlarina kars1 Miisliiman tepkisi gittik¢e artmistir. Etnik ve dini gerilimleri
artiran ama ayn1 zamanda ulusal bilinci yiikselten bu gerilimler sonucu 1878 yil1 agir bir

ekonomik ve siyasi bunalimla Tanzimat Dénemi son bulmustur.

92 F. Ahmad (2017). Modern Tiirkiye'nin Olusumu. (Cev. Y. Alogan), Istanbul: Sarmal Yaymevi, s. 41.
% Ahmad (2017). (a.g.k.). s. 42-43.
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Osmanl1 ekonomisi hala bozulmaya devam ederken 1889°ta Ittihat ve Terakki Komitesi
kurulmug ve 1908’de devrim gergeklestirerek tekrar anayasay1 getirmislerdir. Farklilik
olarak sultanin karizmasi yerine Ittihatcilarin kériikledigi halkgilik hakim diisiince
olmustur. Boylece birlikte disa kapali olan toplum kentlerde ve kasabalarda disar1 agilmus,
sansiirler kaldirilmis, imparatorluktaki farkli cemaatlerin hepsi kendi fikirlerini temsil
eden gazete ve dergiler ile piyasaya girmis, Avrupa’ya kacan siirgiinler kariyer umuduyla
iilkeye donmeye baglamis, 1911 yilinda hava kuvvetleri kurulmus, 1912 yilinda
Stockholm’deki olimpiyatlara katilim gosterilmis ve cesitli tiyatrolar kurulmustur®.
Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde devletin merkezi otoritesini yeniden
sekillendirmeye yonelik reform hareketleri kendine yer bulmustur. Tanzimat ve
sonrasinda gerceklestirilen reformlar, hukuki diizenlemelerden ekonomik politikalara
kadar genis bir yelpazeyi kapsamis ve Osmanli toplumunu derinden etkileme firsati
bulmustur. Bazi Batili liberal teoriler dogrultusunda tasarlanmig bu reformlarin Osmanl
idari ve toplumsal yapisiyla tam anlamiyla uyumlu bir doniisim sagladigi

sOylenememektedir.

Tanzimat reformlari ile gelen bireysel haklarin ve miilkiyetin giivence altina alinmaya
calisilmasi, bir yandan modernlesme siirecine katkida bulunmus diger yandan da
toplumsal smiflar arasinda ekonomik ve politik esitsizlikleri derinlestirmistir. Serbest
ticaret politikalarinin uygulanmasiyla birlikte, Osmanli ekonomisi diga bagimli hale
gelmis, yerel iireticiler ve kdoyliiler ekonomik zorluklarla karsilagmistir. Ayrica bu
reformlar, imparatorluk icerisindeki farkli etnik ve dini topluluklar arasinda gerilimleri

artirarak, yer yer ulusal kimlik bilincinin yiikselmesine de neden olmustur.

1908°de ittihat ve Terakki’nin gerceklestirdigi devrim, Tanzimat’in biraktigi miras
lizerine insa edilen yeni bir siyasal siireci baslatmis, ancak bu siire¢ de imparatorlugun
siyasi ve ekonomik istikrarini tam anlamiyla saglayamamistir. Nihayetinde, Osmanli’nin
son donemindeki reform hareketleri, 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte
kokli bir doniisiime ugramis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siirecine zemin
hazirlamistir. Bu minvalde Osmanli modernlesme girisimleri, Cumhuriyet déneminin

reformlarinin 6nciilii olarak degerlendirilebilir.

% Ahmad (2017). (a.g.k.). s. 51-52.
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3.1.1 Kimin mirasi1 kimin miistemlekesi

Tiirkiye  Cumbhuriyeti  kurulmadan o6nce Anadolu cografyasinda  Osmanli
Imparatorlugu’ndan miras kalan yiiklii bir kiiltiir ve tarih bulunmaktadir. Bu mirasin
yagmalanmasi, vandalizme ugramasi, herhangi bir motivasyonla kagirilmasi ezciimle
“miras kacakc¢ilig1” kavrami bu cografyada Hagli seferlerinden baglamak iizere fazlasiyla
karsilagilan olaylardandir. Onarim tarihi, tahribin tarihi ile baglar; ¢iinkii tahrip edilen
onarilir ancak®. Osmanli Imparatorlugu’nda da kiiltiirel miraslarin korunmasina dair bir
bilincin olusmaya baslamasi, 6zellikle aydin kesimin Avrupa seyahatleri sonrasi devletin
ve aydinlarm harekete gegcmesi ile Tanzimat Dénemi ile ger¢eklesmeye baslamistir”®.
Tanzimat 6ncesinde halkin bilingsizligi, ekonomik motivasyonlar ve normsuzluktan da
dolayr din mezhep ayrimi olmaksizin kiiltirel miraslara yogun bir tahribat
gerceklesmistir. Devlet eliyle yasalagtirilarak yapilan vandalizme 6rnek de 1788 yilinda
imparatorlugun ekonomik olarak sikintiya diistiiglinde, haram olduguna dair ¢ikarilan bir
fetva ile herkesin elindeki tiim altin ve glimiis esyalarini1 darphaneye teslim etmesi istenip
yiizlerce, binlerce yillik iiriinler, sanat iiriinlerinin yok edilmesidir®’. Ozellikle 6zel izin
ile yapilan kazilarin sayisinin fazlaligi padisahin iradesinin bazi donemlerde koruyucu
olabilirken baz1 donemler yagmaya zemin hazirladigin1 gostermektedir. Ornegin bugiin
Parthenon veya Elgin Mermerleri olarak adlandirilan ve Yunanistan topraklarinda
bulunan arkeolojik kalintilarm 1801 yilinda ¢ikarilan bir fermanla ingiliz Lord Elgin
tarafindan iilke disina ¢ikarilmasina izin verilmistir’®.

Arapga “eski eserler ve izler” anlamina gelen Asar-i Atika Nizamnameleri (1869, 1874,
1884 ve 1906 yillarinda) ile izinsiz kazi ¢alismalarinin engellenmesini saglayan ve
kazilarda ortaya c¢ikan kiiltiirel mirasin yurt disina ¢ikarilmasii yasaklayan maddeler
yirlirlige girmistir. Miras kagake¢iligina yonelik tek yasal diizenleme olma ozelligi
tastyan bu diizenlemeler 1973 yilina kadar yiiriirliikte kalmistir. Ozellikle 1906 yilindaki
Nizamname’nin 8. Maddesi korumanin kapsamini net olarak belirlemis ve vandalizme

karsin tutum almustir:

95 Frodl’dan (1971) akt. E. Madran (1985). Osmanli Devleti'nde Eski Eser ve Onarim Uzerine Gozlemler,
Ankara: Belleten, TTK Yayini, s. 503.

% Simsek ve Ding’ten (2009) akt. Y.O. Ozmenekse (2022). Tiirkiye 'den Kagirilan Kiiltiirel Miras
Varliklar: (Yayumlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Antalya: Akdeniz Universitesi SBE Turizm Y®&netimi
ABD, s.16.

7 Madran (1985). (a.g.k.). s. 196.

%8 Uzunpinar (2023). (a.g.k.). s. 116.
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“Eski eserlerin yerinden oynatilmasi, sakatlanmasi, yikilmasi, mahvedilmesi, ii¢ yiiz metre
uzakliktan daha yakin alaninda tugla harmani ve kire¢ ocagi olusturulmasi, yikilmasindan
sonra olusan alanin izin dis1 kullanilmasi, 6lgmek niyetiyle izin almadan iskele kurulmasi,
dolayli ya da dogrudan olarak tahrib edilmesine sebep olacak iglemlerin yapilmasi, ahir, ot
ambari vs. bir islevin verilmesi yasaklanmigtir.” (Binan’dan (1999) akt. Y.O. Ozmenekse, s.
111).
Ozellikle Avrupa ile kurulan yakin iliskilere istinaden yaratilan iltimaslar ve padisahin
iradesinin siyasi gecerliligi olan bir sistemde verilen kazi izinleri denetleme
mekanizmalarinin eksikligini ortaya koymaktadir. Anadolu cografyasindaki kiiltiirel
miras kagak kazilar ile Avrupalilar tarafindan yagmalanmig, tiim tarihi birikim
kanunsuzluga gosterilen hosgorii ile somiirtilmiistiir. 1868 yilinda baglayarak 1873 yilina
kadar ¢esitli zamanlarda Troya kentini ve hazinelerini bulmak amaciyla gerceklestirdigi
izinsiz ya da 6zel izinli kazilar ile Heinrich Schliemann bir¢ok taki, mutfak gereci, aleti,
silahlar1 igeren 155 pargalik Troya hazinesini kagirarak “Schliemann Kazilari”n1 kiiltiirel
miras kagak¢iliginin literatiiriinde dnemli bir yere oturtmustur”. “Bilim adina muhafaza
etmek” yahut “korumak” amaciyla Atina’ya gonderilen eserler, sonrasinda Ingiltere’de
sergilenmis, daha sonralar1 ise Berlin Miizesi’'ne devredilince fark edilen kagakc¢iliga
karsi dava agilmis, Schliemann’a 10 bin Frank para cezasit kesilmis lakin eserler
gurbetlige devam etmistir.
19. yilizy1l Anadolu’nun kiiltiirel mirasinin Avrupalilarca talan edildigi bir yiizyil
olmustur. Milet Agora Giiney Kapis1 Bergama Miizesi’ne; Efes, Halikarnas ve Xanthos
eserleri British Museum’a; Heroon Kabartmalar1 ve Efes eserleri Viyana Sanat Tarihi
Miizesi’ne; Artemis Tapmnag Kabartmalar1 Louvre Miizesi’ne kagirilmistir!®. 20.
yiizyilin baslarinda Islam eserlerine ilgi artinca, 1909 tarihli bir resmi evraga gore,
Istanbul’daki Sokullu Mehmet Pasa Tiirbesi’'nden yetmisten fazla ¢ini calinmis, 1914
yilinda Miize-i Hiimayun’dan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ne taginan hali ve kilimlerin
biiyiik boliimii ¢almmisgtir'®!.
1912 yilinda abidelerin korunmasina yonelik Muhafaza-i Abidat Hakkinda Nizamname
hazirlanarak, arkeolojik buluntulara odaklanan ama tiim tarihi yapilar1 da korunacak
eserler arasinda sayan hiikiimler barindiran nizamnameye gore yapilan uygulamalarda

102

koruma degil yikim kararlar1 baskin olarak kullanilmistir'™*. Basvuru islemleri karmasik

9 Ozmenekse (2022). (a.g.k.). s. 25.
100 Gzmenekse (2022). (a.gk.). s. 26.
101 Ozmenekse (2022). (a.g.k.). s. 26.
12N. A. Artun (2019). Muhafaza Mimarhk. istanbul: iletisim Yaymlari, s. 37.
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olsa da bu nizamname kullanilarak, Enciimen’e de basvurularak, bina koétii durumdaysa,
cevre icin tehlike yaratiyorsa, siisleme ve yazitlar korunmak sartiyla, bir tarihi binay1

yikmak i¢in izin alinabilmektedir.

Gorsel 14 Ayastefanos Rus Abidesi, 20. yy. Osmanli Kartpostali ve yikilisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayastefanos _Rus_Abidesi (Erisim Tarihi: 23.04.2023.)

Istanbul’da Bakirkdy’de yer alan, yapimma 1895 yilinda baslanan ve 1877-1878
Osmanli-Rus Savagsi’nda 6len Rus askerlerinin anisina, biraz da yasamini yitiren bes bin
askerin ¢ok daginik bir sekilde mezarliklarda gomiilii olmasi ve bunlarin bakimin
kolaylagtirmak amaciyla bir sapel esliginde ikmal edilen ve Osmanli’nin savas tazminati
olarak yaptirilmasima cevaz vermek durumunda kaldigi Osmanli-Rus Dostluk Aniti

Istanbul’da ¢alisan Rus mimar Bozarov tarafindan tasarlanip 1898 yilinda insa edilmistir

(Gorsel 14).

Diinya Savagi sirasinda Rusya’ya agilan savas sonucunda yenilgiyi temsil ettigi
diistintilen anit 1914 yilinda, i¢indeki dinsel nesneler ¢ikarilip papazlara teslim edildikten
sonra dinamitle patlatilarak yikilmistir. Savasin basladigi bu yil ayni zamanda savasin
propagandasinin da fazlasiyla yapildigi, Istanbul sokaklarinda Ingiliz, Fransiz ve Ruslara
ait mekanlarm yagmalandigi bir yil olarak tarihe gegmistir. Ilgingtir ki devlet
vandalizmine ugrayan bu abidenin yikiminin propaganda amagch filme alindig1 ve bu filmi
izleyenlerin oldugu hatta ilk Tirk filmi oldugu 6ne siiriilmekte ama konuya bir netlik

getirilememektedir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayastefanos_Rus_Abidesi

Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan siiregte Anadolu’daki kiiltiirel miras farkli donemlerde
farklt motivasyonlarla siirekli bir tahribata maruz kalmis, yagmalanmis ve yurt disina
cikarilmis, kagirilmistir. Erken Osmanli doneminde fetih mantigina dayali vandalizmin
olagan sayilmasi, Tanzimat donemine kadar sistematik bir koruma politikasinin
gelistirilmemesi ve 19. yiizyillda Bat1 ile gelisen iligkiler sonucunda denetimsiz kazi
izinlerinin verilmesi, maalesef bu mirasin giderek kaybolmasina neden olmustur.
Osmanli'nin ekonomik kriz dénemlerinde alinan kararlar, dini otoritelerin verdikleri
fetvalarla sanat eserleri yok olma noktasina gelmis, 6zellikle yabanci arkeolog ve
diplomatlarin siyasi ve ekonomik giiclerinin de etkisiyle Anadolu'dan yiizlerce eser
calinmistir. Osmanli Devleti'nden miras kalan sorunlar, Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde
de devam etmis, ancak modern hukuki diizenlemelerle bir sekilde kontrol altinda
tutulmaya c¢alisilmistir. Giiniimiizde Anadolu'nun kiiltiirel mirasin1 koruyabilmek ig¢in
birtakim yasalar ve politikalar {iretilmekle birlikte, gegmiste yapilan tahribatin boyutu
diisiintildiiglinde kaybedilen degerlerin biiyiik bir kismimin geri kazanilmasit miimkiin

goriinmemektedir.

3.1.2 Golge zuhur ederken

Tiirklerin tarihsel siirecinde devlet millet olarak Tiirk adin1 ilk kullanan Goktiirkler’de ve
sonrasinda gelen Uygurlar’da o6zellikle mezar anitlardaki heykellerde gerek insan
figiirleri gerek hayvan figiirleri tiim gercekgilikleri ile yer almistir'®. Selguklu sanatinda
da insan ve hayvan figiirlii kabartmalar bulunmakta hatta Konya Kalesi’ndeki 1220 tarihli
Selcuklu kabartmasindaki melek figiirii ile “heykelin Anadolu’daki son koruyucusu ve

temsilcisi”nin Selguklu oldugu sdylenmektedir!'%*

. Konya surlarimn siisleyen ¢esitli antik
heykellerin kalintilarindan anlagilmaktadir ki bu tip heykeller sonraki ¢aglarda
vandalizme maruz kalmistir. 19. yiizyilda Avrupali gezginler tarafindan tamamen
yagmalanmadan 6nce Konya surlarinda Selguklu kabartmalarinin yani sira Helenistik
iislupta yapilmus bir ¢iplak erkek heykeli bulundugundan bahsedilmektedir!®.

Islamiyet’in kabulii ile de Emevi déonemindeki kimi figiiratif tasvirlerden birinci boliimde
bahsedilmisti. Lakin yine de suret fikrinden 15. yiizyila kadar uzak durulmus, o doneme

degin goriilen yapili heykellere put niyetine zarar verilmistir. Halbuki Anadolu

103 A Antmen (2017). Kir, Dok, Tiikiir: Tiirk Kiiltiiriinde Heykel Sanati ve Lanet. Sanat Yazilar1 iginde,
Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, s. 13-14

104 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 32.

105 Shaw’dan (2004) akt. Antmen (2017). (a.g.k.). s. 14.
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cografyasinda, tarihte bilinen ilk agik hava heykel atolyesi olan Yesemek’in 1375-1355
yillar1 arasinda agildig1 ve hatta heykel okulu olarak kullanildig: bilinmektedir'®. 1595
yilinda Paris’te Latince basilan Tiirk Mektuplari’nda, devletin Avusturya ile devam eden
simnir anlagmazliklarini ¢ézmek iizere gorevlendirilen Ogier Ghiselin de Busbecq’in
yazdig1 mektuplardan 6greniriz ki devleti korumakla miikellef olan askerler, suret iceren

bir tarih ile ya da bir kiiltiirel miras ile karsilastifinda cekicleri ellerine alabilmektedir:

Ertesi giin Iznik’te, galiba da Iznik Konsili’nin toplandig1 binada uyuyarak gegcirdik. iznik,
ayni1 ad1 tagtyan goliin kryisinda. Sehrin surlar ve kapilari iyi korunmus durumda. Dort kapi
var ve bunlar Pazar yerinin ortasindan goriiniiyor. Hepsinin {izerinde eski Latince ile sehrin
Antoninus tarafindan onarildigi yazili -hangi Antoninus oldugunu hatirlamiyorum ama
siiphesiz bir imparatordur. Onun hamamlarina ait kalintilar da vardi. Tiirkler burasini
Istanbul’daki devlet binalarinin yapiminda tas ocag1 olarak kullaniyorlarmis. Biz orada iken
nerdeyse hi¢ bozulmamis giizel bir silahli asker heykeli buldular fakat onu hemen
¢ekigleriyle parcaladilar. Bundan rahatsiz oldugumuzu belli edince is¢iler bize giilerek,

adetlerimiz geregi ona tapmak ve dua etmek istemis olup olmadigimizi sordular.”!%”

Gorsel 15 Veziriazam Ibrahim Pasa 'nin Macaristan dan getirtip Sultanahmet Meydani 'na diktirdigi
heykeller, S. Lokman, Hiinerndme, 16. yy
https.//istanbultarihi.ist/279-istanbulda-heykel, (Erisim Tarihi: 08.01.2024).

16. yiizyilda Sadrazam Ibrahim Pasa, Kanuni ile birlikte katildigi Mohag seferinden
dontiste yaninda Budapeste’den Herkiil, Apollon ve Diana heykelleri ile Macar Krali
Mathias Corviono’nun tung heykellerini getirerek Sultanahmet’teki kendi sarayina ve

Istanbul’un bazi yerlerine yerlestirince Pasa’nin bu tutumu elestirilere konu olmustur

106 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 31.
197.0.G. de Busbecq (2005). Kanuni Doneminde Avrupali Bir Elginin Gézlemleri (1555-1560) Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s. 48.
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(Gorsel 15): “Bir Halil evvel gelip, esnami kilmisti sikest; Sen Halil’im simdi geldin,
halk: kildin putperest.”'% hicivli beyiti yazarak Nemrut’un biitiin heykellerini kiran
Peygamber Halil ibrahim ile Sadrazam Ibrahim Pasa arasinda bir iliski kuran iinlii divan
sairi Figani (16. yy.-1532) Paga’nin emriyle geng yasta asilarak oldiirtilmustiir.

Fatih doneminde italyan ressam Gentille Bellini ve Constanzo da Ferrara’ya portre
resmini yaptiran Fatih Sultan Mehmed (1532-1481), kendi anitin1 yaptiracak cesareti ya
da imkan1 bulamasa da italyan ustalara, iizerine Osman’dan baslayarak tiim Osmanl

109~ Antik donem krallar1 ve

padisahlarinin portresinin islendigi madalyalar yaptirmistir
cagdas1 Avrupa krallar1 gibi kendi imgesini tanitmak ve 6liimsiizlestirmek amaciyla Fatih
Sultan Mehmed tarafindan yaptirilan padisah portreleri Constanzo de Ferrara (1450-1524

ve Gentile Bellini (1429-1507) tarafindan ikmal edilmistir!!® (Gorsel 16).

Gorsel 16 Fatih Sultan Mehmet, Gentile Bellini, 1480, Tuval iizerine yapli boya, 70x52 cm, Londra,
National Gallery, 3099. (Julian’'dan akt. Acar, B., 2018, s. 12).

Italyan ustalarin baslatmis olduklar1 portreler/madalyonlar Osmanli resim sanatinda
padisah portreciligi denen bir dalin yerlesmesini saglamustir. Italyan kokenli portre

kaliplart Osmanli resim sanatina uyarlanmig, yerel ustalarim {retimi {izerinden bat1

111

tekniklerinin etkisi artmistir''. Bu donemde yapilmis ve giliniimiize ulasan ii¢ Fatih

108 Gezer (1984)’ten akt. Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 33.

109 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 33.

110 B Acar (2018). Osmanli Padisah Portreleri: Fihrist-i S4han ve Zeyilleri (Yaymmlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi) Ankara: Hacettepe Universitesi SBE Sanat Tarihi ABD, s. 10.

1 Acar (2018). (a.g.k.). s. 10.
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Sultan Mehmed portresinden ikisi Nakkas Sinan Bey’e, digeri de Gentile Bellini’ye
atfedilmektedir!!2,

Sultanlarin kendi portrelerini yaptirmaya baslamalarina ragmen, kimse kendi heykelini
yaptirabilecek ciireti, “yere golge diisirme” haddini heniiz kazanmamistir. Padisahin
divan toplantilarina katilmayip kafesli bir pencere ardindan varligini hissettirmesi,
gorlintiiden styrilmis, zihinlerde yaratilmis soyut bir kavram olarak padisah otoritesini
beslemekte ve padisahin bir portresinin ya da heykelinin yapilmasin1 gereksiz
kilmaktadir'!®. Heykel sanatinin Islami inanclarla uzlasmamasindan &te kiiltiirel ve
siyasal olarak yer etmis pratik ve ritiieller bu yondeki dinsel baskiy1 beslemektedir.

Bu baskilar bir yanda, diger yanda da tarihi Istanbul’un bazi bdlgelerinde yapilarin
cephelerini siisleyen heykeller, kabartmalar bulunmaktadir. Yapilarin cephelerinde insan
figiirlerine de yer verilmesiyle birlikte “heykel ya da algak kabartma halindeki insan
figiiriiniin, ayn1 zamanda Islamlarin halifesi olan Osmanl1 padisahimnin oturdugu sehrin bir

semtinde, kilisenin disina” ¢ikmis olmaktadir!!4

. Dinsel igerigi bulunmayan bu heykel ve
kabartmalar daha ¢ok semtin niifusunun Batili bolgelerinde yahut Islam harici dinlerin
yogun oldugu Beyoglu gibi bolgelerde kendine yer bulabilmistir.

Avrupali hiikiimdarlarin portreleri propaganda amacli kullandigini gorerek ¢esitli pozlar
veren ve portrelerini dagitmak tizere bastiran ilk Osmanli padisahi olan III. Selim’den
(1761-1808) sonra tahta ¢ikan II. Mahmud da batili giysiler ile yagliboya portrelerini
resmi dairelere ilk kez astiran padisah olmustur''> (Gorsel 17).

Portresi Taksim, Selimiye, Rami kislasina, Bab-1 Ali’ye asilan, gelenegin Ggeleri olan
kavuk ve poturu yasaklayan II. Mahmud, Tanr1’nin yeryiiziindeki gdlgesi olarak oniinde
yerlere kapanilan bir hiikiimdar olmaktan uzaklagmistir. Hatta Hali¢ Kopriisii’nde
Padisah1 yakalayan Seyh Sacli adli “bagnaz” kisi padisahin atinin dizginlerine sarilarak

“gavur padisah” diye bagirmugtir!'6,

112 Raby, J. (2000). Padisahin Portresi - Tesavir-i Ali Osman iginde, Oncii Girisimler (1450-1550): Oyun
Basliyor (s. 90). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaymnlari.

113 Akyiirek’ten (1999) akt. Antmen (2017). (a.g.k.). s. 14.
114 M. Cezar’dan akt. Ondin (2011). (a.gk.). s. 29.

115 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 33.

116 Tekiner (2014). (a.g.k.). s.34.
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Gorsel 17 II. Mahmud, Fransiz ressam Henri—Guillaume Schlesinger tarafindan ¢izilmis portresi, 1839.
https.//tr.wikipedia.org/wiki/Il._Mahmud, (Evigim Tarihi: 08.01.2024).

Yenigeri Ocagr’nmi kaldiran hiikiimdar olarak bilinen II. Mahmud’un diger énemli bir
icraat1 de sultanin sultan ve halife olarak ikili islevini yerine getirebilmesini saglayan
sadrazamlik ve Seyhiilislamlik makamlarmi kaldirmasi olmustur'!”. Seyhiilislam,
diinyevi hiikiimet alaninin disina itilince, gayrimiislim cemaatlerin basiyla esitlenmistir.
Oliimiinden sonra muhafazakdr kesimin tepkisini alan II. Mahmud’un devlet
dairelerindeki resimlerinin Ustleri ortiilmiis yahut resimler ortadan kaldirilmistir. Bu konu

hakkinda Niliifer Ondin’in kitabinda Ahmed Ltfi Efendi syle bahseder:

AAAAA

tekelliifat-1 resmiyye (resmi téren) ve ingad (okunan) kilinan medths-i tasviriyyenin (tasvirin
oviildiigli yazinin) derecat-1 te’viliyye (yorum derecesi) tecaviizii halkga ¢irkin goriinerek ol
vakit epeyce i’tirdzati mucib oldugu misillli (gibi) Arabistan taraflarinda dahi st-i (kotit)
te’siri gorilmiisdiir. Sultan Mahmtd hazretleri 4zim-i giilsensera-y1 (giil bahgesine gitmeye
kararli olmak) ahiret oldukda (vefat edince) bu tasvirler ptiside (6rtii) setr (kapamak) ii ihfa

(gizlemek) edilmigtir.”!!3

Cumhuriyet oncesinde oOzellikle Batili anlamda bir anit yaptirma pratigi Osmanl
Imparatorlugunda pek fazla bulunmamaktadir. Anitlar hegemonik olanin anlatisimi

iireten, devam ettiren siyasal kentsel dgelerdir. imge, toplumsalin disinda kurulan ve

117 E. Ozdalga (2016). Diinden Bugiine Tiirkive: Tarih, Politika, Toplum ve Kiiltiir: Sekiilerizm (Ed. M.
Heper & S. Sayari), Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, s.270.
118 Ondin (2011). (a.g.k.). s.25.
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giderek siyasi olanin niteligini belirleyen, kutsalin toplumdaki her 6zneye rahatlikla
ulasmasini saglayan bir arag olarak énem kazanmaktadir''®. Bu imgelerde hegemonik
olanin anlatis1 heniiz suret bigiminde degil simgesel niteliktedir. Bu anlamda ¢esmeler,

nisan taglari, saat kuleleri gibi kamusal yapilar anitsal yap1 olarak degerlendirilmektedir.

Batil1 anlamda Tiirk heykel tarihinin baslangi¢ niivelerinin Tanzimat donemi ile birlikte
atildig1 goriilmektedir. Tanzimat Donemi’nin reformlarinin temellerini atan II. Mahmud
sonrasi ¢ikarilan yeni yasalar hala Seriat’a uyumludur lakin artik bir fetva gereksinimi
bulunmamakta, Seyhiilislam’in yetkisine ihtiya¢ duyulmamaktadir. Tanzimat
sekiilerizminin ayrilik¢t karakteristigi Hatt-1 Hiimay(n ile yani Seyhiilislam’in
fetvalarinin yerini alan padisah fermanlari ile, diinyevi ile dini olanin arasi iyice

acilmustir'2°,

Gorsel 18 Tanzimat Abidesinin Projesi, Artin Bilezikgi, Sehbal Dergisi (1909-1914)
https://istanbultarihi.ist/279-istanbulda-heykel (Erigsim Tarihi: 08.01.2024).

Tanzimat Donemi’nde Giilhane Parki’na ve Beyazit Cami avlusuna Tanzimat fikrini
animsatan birer abide dikilmesi giindeme gelmistir. Istanbul Kadilig1 gorevini de yiiriiten
Ahmed Latfi Efendi bu projenin Avrupai goriildiigiinii ve bu sebeple dedikodulara mahal

121 Tanzimat doneminde iiretilen anit

verebilecegi i¢in projeden vazgegildigini aktarmigtir
fikirlerinden bir digeri de Paris’te egitim goérmiis olan Artin Bilezik¢i’nin 1855°te Paris

Sergisi’nde sergilenen projesidir (Gorsel 18). Bu projenin iizerindeki kitabede Kirim

119 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 21.
120 Ozdalga (2016). (a.g.k.). s. 270.
121 Ondin (2002). (a.g.k.). s. 16.
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Savasi’nda Fransiz, Ingiliz ve Osmanli ittifaki vurgulandigi i¢in Osmanli ydnetimi bu
projenin uygulanmasini reddetmistir'?.

Kutsal kitapta resim sanatina yonelik gegen yazili bir yasak olmamasina ragmen Islam’da,
resimde yapilan soyutlamalar, 151k-golge, perspektif, hacim gibi gercegi gercek olarak

tanimlayan her sey resimden cikarilmistir'?. islam inancina gére ideal tanrisal yaratilar

124

resimli olarak kavranamamaktadir'?*. Resimde suretin yer alabilecegini, islam’mn puta

tapmay1 yasaklamak icin heykeli yasak ettigini lakin resme yonelik herhangi bir ayet ya
da hadis olmadigini, hatta Peygamber’in bile resminin yapilabilecegini aktaran Ali Suavi

125

(1839-1878) gibi farkli goriisler de bu donem kendini gostermistir'~>. Hacmin kendisi

olan heykel ise simdilik tamamen yok gibidir; fakat eli kulagindadir.

Gorsel 19 Sultan Abdiilaziz Heykeli, C.F. Fuller, 1872, bronz, Beylerbeyi Saray1
https://istanbultarihi.ist/279-istanbulda-heykel (Erigim Tarihi: 08.01.2024).

Sultan Abdiilaziz bir Osmanli padisahi olarak ilk kez Avrupa’ya bir gezi diizenlediginde,
geziye katilan Omer Faiz Efendi, Osmanli erkdninin 6zellikle karsilarina ¢ikan ciplak
heykellere ilgiyle ve giinah mi1 degil mi diisiinceleriyle bazi igsel birtakim ¢eligkiler ile

126 Avrupa’ya yaptig1 bu geziden sonra Istanbul’a dénen Abdiilaziz,

baktiklarimi aktarir
Italyan heykeltras C.F. Fuller’e 1871 yilinda kendi atl heykelini 1872 yilinda ise su anda

Topkap1 Sarayi’nda sergilenen mermer biistii yaptirir (Gorsel 19-20).

1869 yilinda Istanbul’a bu amacla gelen Fuller’den talep edilir ki, Valide Sultan, oglu

Abdiilaziz’in modellik etmesini uygun gérmediginden dolay1, hazirlanmais bir algi kiitlesi

122 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 35.

123 N. Ondin (2002). Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Kiiltiir Politikalarinin Tiirk Resim Sanati
Uzerindeki Yansimalart (Yayimlanmamis Doktora Tezi) Mimar Sinan Universitesi SBE Sanat Tarihi
ABD Bati Sanat1 ve Cagdas Sanat Programy, s. 16.

124 7. Tez (2018). Yasakli Sanat Olarak Minyatiir, Resim ve Grafik Tarihi, Istanbul: Inkilap Kitabevi, s. 7.
125 Ondin (2002). (a.g.k.). s. 16.

126 Ondin (2002). (a.g.k.). s. 18.
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tizerinden, padisaht her at {stiinde gordiiglinde diizeltmeler yaparak heykeli
olusturabilecektir; hatta bronz heykel Floransa’da tamamlanip, Miinih’te dokiildiikten
sonra gemiyle Istanbul’a vardiginda Valide Sultan heykeli gemiden attirmaya calismis
ama basarili olamamstir'?’. Yapilisindaki tasarim zorluklarindan midir bilinmez atin
Olcegi sultana gore biraz ufak kalmistir lakin heykelde Sultan, Batili giyim tarziyla,
gbgsiinde kilic kusag ile kararli ve net bakislariyla ileriye dogru bakmaktadir. Boyle
zorluklarin {istesinden gelindikten sonra nihayetinde heykel sanati Osmanl
Imparatorlugu’nun toplumsalligma zuhur etmis olur. Tabii bu amt heykel sehrin orta
yerine degil Saray’a konulabilmistir. Minyatiir resimlerinin kitap sayfalarinin arasina
saklanmasi gibi Sultan’in heykeli de halkin géremeyecegi saray duvarlarinin arasina

saklanmistir'?8.

Sanat eserinin baglamimna goére vandalizme ugrayabilmesi ancak
goriilebilir, erisilebilir olmasi ile miimkiin olabilmektedir. Pek de goriiniir olmayan suret
tasvirciligi yahut heykel sanati ancak toplumsal tepki, sansiir, hiciv ile

engellenebilmektedir.

Gaorsel 20 Sultan Abdiilaziz Biistii, C.F. Fuller, 1872, mermer, Topkap1 Saray1 Miizesi.
(Tekiner, A., 2014, 36).

Devir degistiginde eskinin sembollerinin degismesi gibi, Abdiilaziz 1876’da tahttan
indirilince onun heykeli de yerinden olmus, Beylerbeyi Sarayi’ndan Topkap1 Sarayi’na,
daha sonralar1 1922 yilinda Abdiilmecid tarafindan Baglarbasi’ndaki Mecid Efendi
Koskii’ne, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise 1924’te miizelesen Topkapi Sarayi’na
tasimustir; su an ise ilk yeri olan Beylerbeyi Sarayi’nda sergilenmektedir'?. Abdiilaziz

doneminin bir diger alamet-i farikas1 Sultan Portreleridir. Abdiilaziz ilk Osmanli padisahi

127 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 36.
128 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 37.
129 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 36-37.
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Osman’dan baslayarak tiim padisahlarin fildisi portrelerini levhalara yaptirmigtir. Oval
madalyonlara yagli boya ile yapilan bu mini resimler devletin bekasini ve siirekliligini
gbsteren yeni bir soyagaci gelenegi baslatmistir'**. Ayn1 Abdiilaziz 1869°da Istanbul
gazetesinde basilan ve Abdiilaziz’in Fransa’ya ziyareti sirasinda imparator II. Napolyon
tarafindan istasyonda karsilanigini tasvirleyen bir karikatiiriiniin ardindan ise gazetenin

bu sayisini1 toplattirmustir'®!,

Sultan Abdiilaziz doneminde Istanbul’daki farkli konak ve saraylarmn bahgelerine
yerlestirilmek iizere Paris’ten hayvan heykelleri getirtilmis, béylece hayvan kiitleleri 6zel
alanlarda ama dis mekanlarda kendine yer bulmaya baslamistir. Bu hayvan
heykellerinden Kadikdy’deki Boga heykeli gibi bazilar1 ancak Cumhuriyet kurulduktan
sonra kendilerine kamusalda, dis mekanlarda yer bulabilmistir. 1882 yilinda ise
Italyanlarin diizenledigi bir balmumu heykel sergisi, dénemin gazetelerinin sergi
hakkinda “gezilmesinde sakinca yoktur” demesiyle, oncesinde Saraya gizlenen heykel

mefhumu ilk kez toplumun karsisina ¢ikarilabilmistir!2.

1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise-i Sahane ile heykel yapiminin mektebinin agilmasi
artik toplumun ister istemez heykelle bulusmasina yonelik atilmis en biiyiik adimdir.
Batidaki benzerlerinden 250 y1l gecikmeyle kurulan mektepte heykel boliimiiniin adinin
“Oymacilik” olarak kaydedilmesi, toplumun heykel fikrine alismasina daha zamani
oldugunu gostermektedir'®>’. Yine de akademi ile birlikte hem &grencilerin hem de

hocalarin tirettigi fakat kamusal alana ¢ikmayan bir¢cok heykel ortaya konmustur.

Donemin figiiratif ilk anit1 olarak tasarlanan ama Vali’nin 6limiyle yarim kaldigi i¢in
glin yiizine c¢ikamayan, Konya Valisi Muammer Bey tarafindan tarimda biiyiik
yararliklar gosteren Konyali kadinlarin anisinda dikilmek iizere siparis edilen anitin

orijinal projesinde kagni, kdyliiler ve bugday demetleri bulunmaktadir'**

. Cumhuriyet’in
ilanindan hemen 6nce Osmanli doneminde kamusal alana yerlestirilen ilk suret iceren anit

1915-1916 yillarinda, Sivas Valisi Muammer Bey tarafindan Keverek adinda Ermeni bir

130 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 37-38.

31 Ceviker’den ak. Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 35.
132 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 38.

133 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 39.

134 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 40.
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tag ustasina yaptirilmis, Sivas’in Hafik ilgesinde 8-10 metre yiiksekliginde bir tas siitunun

lizerine yerlestirilen Osman Gazi biistiidiir'*>> (Gérsel 21).

Gorsel 21 Osman Gazi Biistii, Keverek, 1915-1916, kalkerli tag, 60x91 cm, Sivas-Hafik.
https://images.app.goo.gl/SwIWc5qVQqptLLKBS (Erigim Tarihi: 08.01.2024).

Osman Gazi biistli 1936 yilina kadar Hafik’te meydana golge diisiirmiis, 1936 yilinda ise
kim tarafindan yapildig1 bilinmeden biist kaidesinden koparilarak yere diisiiriilmiistiir'*°.
1943 yilinda biist miizeye teslim edilmis, uzun kaide tice boliinmiis, biri Cinarli Kdyii’nde
Ismet Inénii heykelinin altina, ikinci pargasi miiezzinlerin ezan okumas icin Hafik Cars1
Camisi Oniine, altindaki kaidenin {igte biri ise gliniimiizde Hiikiimet Konaginin oniindeki
alanda Atatiirk biistiiniin altina yerlestirilmistir'*’ (Gorsel 22). Kamusal alandaki ilk suret

olan biistiin akibetini o donemde deneyimleyenler farkl: bilgiler aktarmaktadir:

“Biistiin kim tarafindan kirildig1 bilinmemektedir. Dénemin Sivas Miize memuru, biistiin
koparilarak siitun tizerinden yere indirildigini, valiligin duruma el koydugunu ve 1943 yilinda
da biistii miizeye teslim ettigini belirtirken, o donemde Hafik PTT miidiirligii yapan Rahmi
Tiirker anitin bizzat Sivas Valiligince yikildigini iddia etmektedir: ‘Bulundugum sirada,
1936-1937 yilinda, Sivas Valisi Nazmi Toker, Jandarma Komutani (Yiizbasi) Faruk
Saymsoy’a anitin yiktirilmasi buyrugunu vermis. Bu yikim i¢in de gerekge olarak bu
tarihlerde Atatiirk heykel-anitindan baskasmin geregi olmadig1 gosterilmisti. O giinlerin

Hafik Maarif memuru Turan Bey ise yikima karst ¢ikmisti. ‘Bu heykel eski bir eserdir,

135 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 42.

136 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 42-43.

137 Kiiltiir Varliklar: 34. Aragtirma Sonuglar Toplantisi 1.C, s. 446
(https://kvmgm.ktb.gov.tr/Eklenti/52534,34arastirmal pdf.pdf?0, Erisim Tarihi: 09.01.2024)
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Tiirkiye’deki tek heykeldir, yikilmamasi gerekir,” demisti. Direnmisti ama, anit yikildi...
Biist kismimin sonradan Sivas Miizesi’ne gonderildigini bilirim. Bizler ve Hafik halkinin bu

heykeli yadirgadigimiz sdylenilemez...” (Elibal’dan akt. Tekiner (2014), s. 43).

i

-~~~

Gorsel 22 Sirasiyla, Osman Bey Biistii, Kaidenin Kullanildig1 Atatiirk Biistii, Hafik, Sivas.
https://kulturenvanteri.com/yer/?p=191187 (Erisim Tarihi: 09.01.2024).

Istanbul’daki Asar-1 Atika Miizesi (Arkeoloji Miizeleri) ile Sanay-i Nefise Mektebi’nin
miidiiri Osman Hamdi Bey’in ancak ¢ok gilivendigi kimselere evindeki resim atdlyesini
actigl, resimlerini gizlice yaptig1 hatta tamamladigi tablolarimi giivenlik yoniinden

Avrupa’ya gonderdigi bahsedilmektedir'®

. Hristiyanlarda ikonoklazma ddneminde
gerceklesen imgenin kutsallastirilmasi gibi bir yaklasim Osmanli’da olmamasina ragmen
eski ritiiel ve pratiklere dair sahiplenme hala devam etmektedir: Namaz kilinacagi zaman,
o evde tablo bulunuyorsa kimi dindarlarin biiytik bir rahatsizlik duyup, evdeki tablolarin

listiinii bez ile kapatmalar1 bu duruma bir &rnek olarak gosterilebilir!®.

Donemin meclisine 6nerilen ilk kamusal heykel teklifi, 30 Agustos 1922 zaferinden ii¢
hafta sonra Afyonkarahisar Milletvekili Mehmet Siikrii Bey’in Sakarya zaferinde Tiirk
koyliisiiniin  fedakarligina ve zaferde emegi olan kagnilara ithafen Biiylik Millet
Meclisi’nin dniindeki meydana bir kagni abidesi dikilmesini talep etmesi olmustur!*.

Vakti geldiginde boyle nesnelerden miize yapilacagi, 6ncelikle diismanin kagarken yakip

138 Tez (2018). (a.g.k.). 5. 205.
139 Tez (2018). (a.g.k.). 5. 205.
140 B, Akgura (2020). Kaldirin Su Heykeli Buradan, Istanbul: iletisim Yaynlari, s. 32-33.
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yiktig1 evlerin yapimina dncelik verilmesi gerektigi gibi tepkilerle karsilasan teklif kabul

edilmemistir.

Oy)lf'.)kf.;’.g‘)’\'_(“‘ — .)l.‘-‘""
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Gorsel 23 Ramiz Gokge'nin Akbaba dergisinde yayimlanan karikatiirii, 23 Temmuz 1923.
(Antmen, A., 2023, s. 278).

Istanbul’da sanat ortammin 6zellikle tek bir bolgede, Pera’da yogunlasmasi, Cumhuriyet
oncesinde gergeklestirilen sanat etkinliklerinin bazi kesimler i¢in olduk¢a yabanci bir

141 Dénemin mizah dergilerinde yayrmlanan

unsur olarak kaldigina dair bir isaret olabilir
karikatiirlerde de resim sergilerinin, sanat ortamlarinin halk ile karsilagma anlarina dair
birtakim 6rnekler bulunmaktadir. Dénemin karikatiiristlerinden Ramiz Gokge, donemin
sokak insaniin “yeni sanat” ile karsilasmasini ¢izmis, sergileri gezerek toplum hayatina
fiziksel ve seyirlik olarak yeni yeni dahil olan kadinlara yiizlinli eksiterek bakan bir

adamin degigsen aligkanliklar1 gayriihtiyari kabullenmis goriintiisti ile sOyle dedigini

aktarir: “Eskiden bizi, ‘resim olan yere melek girmez’ diye kandirirlardi”'#? (Gorsel 23).

Ozellikle saray ve gevresinde kadmlarm toplumsal hayata dahil olmasiyla birlikte
geleneksel degerler ile ¢atisan durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Danshi ¢ay partilerine
yapitlarinda yer veren Mehmet Rauf, erkeklerle kol kola dans eden Tiirk hanimlar1 géren

roman kahramani Samim’i s0yle konusturur: “Yalniz, rica ederim bana soyle; bu

"I A. Antmen (2023). Modernizm Pegsinde: Sanatin Yiizyil1, Cumhuriyet: Bir Asirlik Muhasebe iginde,
Istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 276.
142 Antmen (2023). (a.g.k.). s. 278.
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kadinlarin hepsi de Tiirk mii, yoksa rilya m1 gorliyorum?” ve yeni yasam bi¢iminin

toplumda yarattig1 saskinlig1 vurgular'®.

Osmanli imparatorlugu’nun gesitli degerler barindiran heterojen yapisi onu yenilige daha
acik hale getirmektedir. Tanzimat ile birlikte gerceklesen modernlesme, geleneksel
yapidaki uyum ve tevhit iliskisinde ¢atismaya yol ac¢tifindan dolay1 birligin yerini ikilik

almakta; yeniyi onaylayanlar oldugu kadar yeniye kars1 ¢ikanlar da bulunmaktadir'*.

Osmanli Imparatorlugu’nda geleneksel-modern, seriat-sekiilarizm ikilikleri yasanirken
Bat1 diinyasinda o yillarda dogay1 taklit eden geleneksel resim anlayisindan bir sapma
yasanmistir. Bicim ve rengin mekadn ve zaman i¢indeki somut varlifinin bambagka
ornekleri sanat diinyasini sekillendirmeye baglamistir. Sanat nesnesi {izerinden, sanatin
icinden ve sanatin ne oldugu {izerinden gerceklestirilen bu miidahalelerle sanat
kavramsallastirilmis ve sanatin (neo)klasik itibar aurasi ¢ehre degistirmistir. Ozellikle
Peter Biirger'in "tarihsel avangard hareketler" olarak tanimladigi akimlardan olan 1916
c¢ikislt Dadaizm'de, sanatsal nesne yok edilmeye calisilmis, yerini aktivizm ve sanatsiz

bir diinya diisiincesi almigtir'®’

. Dadaizm sanat1 bir kategori olarak reddetmis ve iiretici
ile alimlayici arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya calismistir. Sanat eserine riiyalara
dalmiscasina, kendinden ge¢mis bir sekilde bakan alimlayicinin yerini, kiskirtilan, sok
edilen ve dolayisiyla kirip pargalayan ve saldirmaya meyilli bir alimlayict almistir.
Vandalizme yaklasan bu kolektif nefretle birlikte geleneksel estetik i¢kinligin kirilmasi
ve boylece sanat1 sanat yapan kriterlerin bozularak bu sistemde bu sanatin yok edilmesi
planlanmaktadir. Bu sayede alimlayicinin yasam pratiginde degisiklikler baslatmasi i¢in

onu diirtmek hedeflenmektedir'4°.

Ontolojik olarak sanatin varligina yapilan miidahaleleri bir kenara birakirsak sanatin
kendisine farkli tarihsel donemlerde farkli motivasyonlar ile kamuoyunun dikkatini belirli
bir konuya ¢ekmek, politik amaglarla iinlii bir sanat eserine zarar vererek giindem
yaratmak amaciyla bazi sanat eserlerine zarar verildigi olmustur. Ornegin
ideolojik/politik giindemli kisilerin/aktivistlerin iinlii sanat eserlerine verdigi zarara bir
ornek kadmlarin oy hakki savunucusu Mary Richardson,’dir. Kadin hareketinin

liderlerinden Emmeline Pankhurst'iin tutuklanmasini protesto etmek amaciyla 1914'te

143 Ondin (2011). (a.gk.). s. 24.

144 Ondin (2011). (a.gk.). s. 162.

145 p, Biirger (2019). Avangard Kuramu, istanbul: iletisim Yaynlari, s. 54, 76-77.
146 Biirger (2019). (a.g.k.). s. 142.
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Diego Velazquez'in Rokeby Veniis'iinii, once camini kirip ardindan resmi biftek bicagiyla

./ I

Gorsel 24 Diego Velazquez, 1647-1651, Aynadaki Veniis / Rokeby Venus, Mary Richardson’un 1914
yilindaki eylemi sonrasi olusan tahrip
https://en.wikipedia.org/wiki/Rokeby Venus (Erigim Tarihi: 08.03.2023)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Richardson-Venus.jpg (Erisim Tarihi: 08.03.2023)

Bu eylem Ingiltere’de kadinlarin oy hakki ve ayrimciliga kars1 miicadele igin hareket eden
kimi militanlarin 1905 yilindan itibaren gerceklestirdikleri eylemlerden biridir.
Richardson, miizedeki erkeklerin resme “agzi bir karis acik bir sekilde bakmalarindan™
rahatsiz oldugu belirtmis, kadinin erkegin cinsel haz nesnesi olarak goriilmesine karsi
durarak kadin bedeninde kurulan tahakkiime dikkat ¢ekmistir'*’. Bu ideolojik/politik
vandalizm i¢in mitoloji tarihinin en giizel kadin imajlarindan Veniis’liin hedef olarak
secilmesi feminist acidan dikkat ¢ekici olmakla birlikte yaralanmis kadin kahraman

figlirliniin yarattig1 etki genis bir alana yayilmistir.

Osmanli dénemi boyunca sanat eserleri ve anitlarin vandalizme ugramasi, yalnizca dini
gerekgelerle degil, ayn1 zamanda siyasi ve ideolojik doniistimlerle de yakindan iligkili
olmustur. Farkli donemlerde iktidarlarin ve toplumsal yapilarin degigmesi, belirli sanat
eserlerinin korunmasini veya tahribini belirleyen ana etkenlerden biri olmustur. Ornegin,
II. Mahmud’un portrelerinin resmi dairelere asilmasi, Osmanli’da gorsel temsiliyet
acisindan bir yenilik olarak kabul edilirken, liimiinden sonra muhafazakar kesimler
tarafindan bu eserlerin gizlenmesi veya tahrip edilmesi, sanat eserlerinin ideolojik
baglamda nasil degerlendirildigini gostermektedir. Hegemonik ideolojiler degistikce

sembolik sermaye farklilasmaktadir.

147 T, Clark (2002). Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, s. 38.
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Osmanli’da heykel sanatina mesafeli bir tutum gelismis, ancak siyasi ve kiiltiirel
etkilesimlerin artmasiyla 6zellikle Tanzimat ve sonrasinda Batili anlamda anit ve heykel
yapimi konusunda bazi adimlar atilmistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz’in Avrupa gezisi
sonrast yaptirdigi heykeller, Osmanli sanat anlayisinda bir kirilma noktasi olmus, ancak
bu tiir eserler kamuya acik alanlarda sergilenmek yerine, daha ¢ok saray gibi kontrollii
mekanlarda muhafaza edilebilmistir. Osmanli doneminde simgesel anlatilar lizerinden
sekillenen anitsal yapilarin yerine, Cumhuriyet yaklastikca dogrudan figiiratif temsillerin
hakim oldugu bir sanat anlayis, henliz kamusalla paylasilamasa da kendine yer
bulabilmistir. Bu degisim, kiiltiirel mirasin korunmasi kadar, sanatin toplumsal hafizadaki

yerine dair onemli bir doniisiimii de beraberinde getirmistir.

3.2 Modernlesme: Tiirkiye’nin Heykelle Imtiham (1923-1950)

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi, Osmanli Imparatorlugu'ndan modern
bir ulus devlete gecilmesiyle koklii bir doniisiimii beraberinde getirmistir. Bahsi gegcen bu
dontlistim siyasi, hukuki ve kiiltiirel alanlarda radikal reformlarla desteklenmis ve
modernlesme siireci, toplumsal yapiin yeniden insa edilmesini hedefleyen bir dizi
politika ile hayata gecirilmistir. Osmanli'dan miras kalan geleneksel yapinin yonetim
anlayisina ve kamusal alanin diizenlenisine etkilerini aza indirmek amaciyla laiklik,
hukuk reformlari, egitim diizenlemeleri ve kadin haklar1 gibi konularda diizenlemeler
yapilmistir. Cumhuriyet doneminde heykel ve anit projeleri, ulus insa siirecini temsil eden
temsiller olarak kamusal alanlarda kendilerine yer bulmus, tek parti donemi boyunca

siyasetin otoriter yapist muhalif yaklasimlar1 baskilamistir.

1922 yilinda, Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne yani “tebaa”dan
“vatandas”a gecilirken halifelik bir devlet memurlugundan 6te devletin basi olarak

goriilmektedir'*®

. Halife Abdiilmecid ile se¢ilmis Millet Meclisi arasinda anayasal olarak
belirsiz olan iligskiler Mustafa Kemal’in sundugu teklifle 29 Ekim 1923’te Tiirkiye
Cumbhuriyeti ilan edildiginde yon degistirmistir. Hiikiimetin kisa bir siire 6nce Ankara’y1
yeni bagkent ilan etmesine karsilik Istanbul’dakiler hanedana olan bagliliklarindan ve

Cumhuriyetin ilaninin hilafetin sonunu getirecegini isaret ediyor olmasindan o6tiirti endise

148 E.J. Ziircher (2017). Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, Istanbul: Tletisim Yayinlari, s. 242-243.
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tagimaktadirlar. Yeni yasama yilinin 1 Mart’ta agilmasindan sonra hilafet kaldirilarak

hanedan iiyelerinin iilkeyi terk etmesi istenmis ve kaygilar hayalken gergek olmustur'®.

“Saltanat ve hilafetin ilgasi, Cumhuriyet’in ilani, Ankara’nin baskent yapilmasi, Seriye ve
Evkaf Vekaleti’nin kaldirilmasi ve Tevhid-i Tedriast ve Medenin Kanun’un kabulii,
Anayasa’dan ‘Tiirkiye Devleti’nin dini din-i Islamdir’ ibaresinin gikarilmas1 ve Latin
harflerinin kabulii, Arap¢a ve Farsga Ogretimin kaldirilmasi, ezanin ve ibadetin
Tiirkgelestirilmesi, Ayasofya’nin miizeye doniistiiriillmesi ve hafta tatilinin cumadan pazara
almmast gibi laik toplum olusturmaya yonelik politikalar, dindar ¢evreler ve tarikatlar

tarafindan gegmisin yikimi olarak gdriilmiis ve dine karsi yeni bir toplumsal ve siyasal

gerceklik ingas1 olarak algilanmistir.”!>°

Ardindan 1926 yilinda Isvigre Medeni Kanunu’nun benimsenmesi, 1927 yilinda
Osmanli-Arap alfabesinin yerine Latin alfabesinin gegirilmesi gibi radikal Kemalist
reformlar ile Islam iizerine temellenen geleneksel bir diizenden, tamamen Batili ve laik

bir diizene gegis gerceklestirilmeye caligilmigtir!™!

. 1920’11 yillar Almanya’da siiregiden
fasizmin modern sanati dejenere ilan ettigi, miizelerdeki bir¢ok sanat eserinin yok
edildigi, geleneksel tarzda, irksal arilik ve militarizm gibi konular1 6n plana ¢ikaran
heykel ve resimlerin kendine yer bulabildigi bir donemdir. Kemalist siyaset de tipki
sosyalizm ve fagizmde oldugu gibi geleneksel olan1 diglama egiliminde olmus; tipki onlar

gibi, geleneksel olani klasik ve tarihsel olanla asmaya ¢alismistir!>2.

Cumhuriyet Halk Firkasi ile tek parti izerinden otoriter bir bicimde yonetilen Tiirkiye’nin
siyasal sistemi 1931 yilinda gergeklesen parti kongresi ile tek parti sistemi olarak resmen
ilan edilmistir. Bu donem zarfinda sikilasan parti disiplini sebebiyle herhangi bir oylama
formalite icab1 gerceklesmekte olup milletvekilleri ¢ogunluk kararina uymak durumda
kalarak kabine kararlarin1 el kaldirip indirerek mesrulastiran makamlara donmiislerdir.
Tek parti donemi boyunca milletvekilleri se¢imleri dort yilda bir gergeklestirilmis lakin
bu secim islemleri se¢cimden ziyade aday listelerinin onaylandigi mekanizmalara

doniismiistiir'>3.

149 Ziircher (2017). (a.g.k.). s. 244

150 Mese (2023). (a.g.k.). s. 102-103.

151'S. Bozdogan (2012). Modernizm ve Ulusun Insast, istanbul: Metis Yayinlari, s. 71.

152 4 B. Kahraman’dan akt. O. D. Bal (2019). Kamusal Alanda Soyut Heykel Sorunsali (Yayimlanmammus
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi SBE Sanat Tarihi ABD, s. 129.

153 Ziircher (2017). (a.g.k.). s. 259
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Kemalizm’in bati medeniyetini yakalamaya yonelik devrimci hamleleri ‘sarkliktan
kurtulmak’ ya da ‘asrilesmek’ amaciyla sabirsizlikla gergeklestirilen sigrayislarla adeta

154 Kadinlarin

biitiin diger gecikmis kalkinma ideolojiler gibi insa olmaktadir
goriintiisiinden ¢esitli hayat tarzlarina her tiirlii modern formlar bu yeni siyasi diizenle
Ozdeslestirilmistir. Eski ve yeni arasindaki postmodern zitlik 1930’lardaki Kemalist
reformlarin temel dramaturjisidir. Kemalizm ideolojisiyle at basi gelen ulus devlet
anlayis1 ve ¢agdaslik diisiinceleriyle kentin kamusal alanlar1 bu anlatilara hizmet eden

heykeller ve anitlarla donatilmaya ¢alisilmistir.

1938’de Atatiirk’iin Oliimiinden sonra 1950 yilina kadar Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
Cumhurbaskanligi gorevini Ismet Indnii iistlenmistir. Cevredeki iilkelerde yasami
derinden etkileyen II. Diinya Savasi (1939-1945) Inénii déneminde gerceklesmis, her ne
kadar savasa miidahil olunmasa da ekonomik kosullar bu siire zarfinda Tiirkiye’yi hayli
zor durumda birakmistir. Bu donemde Tiirkiye ekonomi politikasi “devletcilik” ve “savas
ekonomisi” iizerine yogunlagmustir. Savas siiresince hiiklimetlerin uyguladiklar1 kotii
ekonomik politikalar ve Onlemler halkta bir tepki yaratmis ve Cumhuriyet Halk
Partisi’nin (CHP) itibar kaybettigi bir duruma yol a¢gmistir. Savas sonrasi iilkelerin
rejimlerini sorguladiklar1 goriilmiis, Avrupa’da baslayan ¢ok partili hayat ve demokrasi

akimina Tiirkiye’nin de kapildig1 goriilmektedir.

Ikinci Diinya Savasi sona erdiginde rejimin kitlelerce sahiplenilmedigi, niifusun yiizde
80’ini olusturan kirsal kesimde yer alan kiigiik ciftcilerin hayatlarindaki olanaklarda

herhangi bir iyilesme goriilmemesinden anlasilmaktadir'>

. Aksine vergilerden ve
jandarma baskisindan dolay1 nefretin gelistigi kdylerde, devlete duyulan 6fke daha fazla
hissedilmektedir. Ofkenin artmasina bir sebep olarak da devletin laik politikalarmin
devlet ve uyruklar1 arasindaki ideolojik bagi koparmasi olarak goriilmektedir!>. 1946
yilinda 27 yillik tek parti idaresinden ¢ok partili demokrasiye ge¢is yapan Tiirkiye’de II.
Diinya Savasi’nda giiclii ¢cikan ABD ile yakinlasan ve 6zel tesebbiisiin 6n plana ¢iktigi
farklt bir donemin kaldirim taslar1 dosenmistir. Cumhuriyet’in genglik yillarinda

parlamenter doneme gecilmek istenmis fakat parlamenter demokrasinin ana sart1 olan

mubhalif diislincelerin temsili 1940’1 yillarin ikinci yarisina kadar sadece bir temenni

154 Bozdogan (2012). (a.gk.). s. 72
155 Ziircher (2017). (a.g.k.). s. 299
156 Ziircher (2017). (a.g.k.). s. 300

72



diizeyinde kalmistir'>’. Zira 1940’11 yillara kadar tek parti rejimi fiili olarak kendisini
devlet partisi ilan etmis olup muhalefetin herhangi bir tasavvuruna miisaade edilmesi s6z
konusu olmamuistir. 1952 yilinda basilmis bir ilkokul ders kitabinda, tek partili doneme

nasil bakildig1 ya da anlatinin nasil kuruldugu iyi agiklanmaktadir:

“...memleketi tek partinin idare etmesi onemli hatalarin yapilmasina neden oluyordu.
Mebuslarla vekiller ayni partiden olduklari igin hiikiimetin yanlis hareketlerini acikca

gosteremiyorlardi. Demokrasimizin tam olmasi i¢in c¢ok partili ve tek dereceli se¢im

lazimd1.”"%8

Dini egitim veren okullarin kapatildigi, hacca gitmek isteyenlerin engellendigi seklinde
sOylentilerin odagindaki CHP’nin kazandigr 1946 sec¢imlerinde Demokrat Parti (DP)
meclise 64 vekil sokmus; se¢im sonrasi reform karsit1 gericiler tarafindan suglamalara
maruz kalan Hasan Ali Yiicel yaklasik 7 yil siiren Milli Egitim Bakanlig1 gérevinden
istifa etmistir '°°. Cok partili demokrasi rejimine géniil veren Indnii’niin ise gericilige alan
actigi diisiiniilmektedir. 4 y1l sonra gergeklesen se¢imlerde ise tam tersi bir tablo ortaya
¢ikmig, CHP Meclise 69 milletvekili sokabilmisken DP ise oylarin %53 1inii alarak 408
milletvekili ile iktidar olmustur. Iktidar el degistirmis ve bdylece Tiirkiye

Cumhuriyeti’nin demokratiklesme ¢aginda yeni bir donem agilmis olmaktadir.

1923-1950 yillar1 arasinda gergeklesen reformlar, toplumu doniistiirme amaci tasisa dahi
bu doniigiimler toplum nezdinde topyekin bir kabul gérmemistir. Ulus devlet insa
siirecinde sanat ve Ozellikle heykel sanati, kamusal alanin yeniden sekillendirilmesinde
onemli bir ara¢ olarak kullanilmis, heykeller ulusal kimligin bir pargasi olarak
konumlandirilmistir. Halk nezdinde her zaman tam ve olumlu bir karsilik bulamayan
reformlar hem siyasi baskilar sebebiyle hem de ekonomik kosullar yiiziinden toplumun
genelinde yeterince kabullenilmemistir. 1923-1950 yillar1 arasinda heykel sanatinin
modernlesme siireciyle olan iliskisi, Cumhuriyet doneminin sanat politikalarin1 ve
toplumsal kabul diizeylerini degerlendirmek acisindan 6nemli bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

Bu dénemin kamusal alanlara yansiyan kentsel sanat eserleri, sadece birer estetik obje

157 B. Ersanl1 (2021). Iktidar ve Tarih: Tiirkiye'de "Resmi Tarih" Tezinin Olusumu (1929-1937). Istanbul:
fletisim Yayinlari, s. 106.

158 Arig’ten akt. Ersanli (2021). (a.g.k.). s. 244.

9 E. O. Kog (2021). 1940-1950 Aras: Tiirkiye’de Kiiltiir ve Sanat (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Hacettepe Universitesi SBE Sanat Tarihi ABD, s. 16-17.
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degil, ayn1 zamanda ideolojik ve politik sdylemin goriiniir kilindig1 hegemonik araglar

olarak degerlendirilmelidir.

3.2.1 Gélgeler ve Imgeler

Osmanli Imparatorlugu'ndan Cumhuriyet Tiirkiye’sine gegis, siyasi ve ekonomik agilar
disinda kiiltiirel ve sanatsal doniisiimlerle de sekillenmistir. Bu donilisiim siirecinin
merkezinde modernlesme ideali dogrultusunda sanatin ve kamusal alanin yeniden insa
edilmesi yer almaktadir. Osmanli’nin son donemlerinde baslayan Batililagsma hareketleri,
geleneksel ve dini diizenle catisan bir dinamik yaratmis ve bu durum Cumhuriyet
doneminde de bir sekilde devam etmistir. Cumhuriyet'in kurucu ideolojisi, halk¢ilik ve
devletcilik ilkeleri ekseninde ulusal kimligi vurgulamaya odaklanmis ve bu dogrultuda
sanata bu yonde 6zel bir misyon bi¢mistir. Devlet eliyle desteklenen sanat faaliyetleri
hem modernizmin benimsenmesini hem de yeni rejimin ideolojik yapisinin halk nezdinde
kabul gormesini saglamaya ¢aligmigtir. Sanatsal ve mimari araclar toplumsal bellegin
olusturulmasinda ve kamusal alanin sekillendirilmesinde etkili bir ara¢ olarak
kullanilmis; heykeller ve anitlar araciligiyla yeni devletin kimligi ve idealleri mekansal
diizeyde temsil edilmistir. Osmanli'dan devredilen tarihi yapilara ve sanat eserlerine
yaklasim, modernlesme politikalariyla ¢ogu zaman ¢eligsen bir tablo sergilemis, koruma

bilincinin eksikligi, kimi yapilarin kaderini belirsizlige siiriiklemistir.

Osmanli Donemi’nde kendine yer bulan batililasma hamleleri dinsel ve geleneksel
nizamdan farklilagmis, halk ve aydinlar arasinda bir mesafe yaratmistir. ‘Halk¢ilik’ ilkesi
ile ulus olma bilinciyle bu ikiligin kapatilmas1 amaclanmis ve Tiirk kimligi kiiltiirel olarak

160 Bu diisiinceye dayandirilan ‘devletgilik’ de bu simif ¢atismasina

On plana ¢ikarilmistir
kars1 bir ideolojik ara¢ olarak kullanilmigtir. Medeniyet denilen uygarlik diizeyi ise hem
geemis kiiltiirel degerleri koruyarak hem de uygar olunmaya c¢alisilarak basarilabilecek
bir methum degildir. Zira Osmanli geride kalmis, yerini Tiirk Devleti almistir.
Osmanli’ya degil gecmis Tiirk uygarliklarina yogunlagsmak, tarihi Tirk ulusunun

anlatisin1 kurmak agisindan ulusalcilik baglaminda tercih edilen bir yaklagim olmustur.

Osmanl1 imparatorlugu’ndan kalan bir miras olarak “ge¢misi korumamak” ve “ge¢misin
tarthi degerlerine sahip c¢ikmamak” Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde de siirekliligini

korumustur. 13 Haziran 1931 tarihli bir gazete haberine gore Kariye Camii yine bakimsiz

160 Kongar’dan akt. Kog (2021). (a.g.k.). s. 11
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bir halde birakilarak mezbeleye cevrilmistir (Gorsel 25). Suyun gelmedigi, kapilarinin

bozuldugu tarihi yap1 kotii durumda birakilmistir.

Kariye camisinin hali

Tarihin bize en kiymetli yadi -
gArlarindan biri olan Ka'riye camii
| maalesef pek balkimsiz bir halde -
| dir. Tamir i¢in alinan kum kireg ve
saire camiin igine alilivermiy, gizel
mabet bir mezbeleye ¢evrilmigtir.
Kapilar kilitsiz, rezeaiz, eski kale
kapilari gibi iceriden bir defa ka -
pand: mi agip ta ¢ikmak imk&ni ol-
i miyan bir haldedir. Her giin seyyah-
| larin ziyaret ettigi bu yerde su da
yoktur. Kuyusunun tulumbasi bo -
‘ zuldugu igin hademesinin kendi pa-
| rasile sakalara su getirttigi habor
verilmektedir. Bu san'at ve tarih
abidesini bu variyette birnkmak
| glinah degilse bile her halde c¢ok
[ ayiplir.

Gorsel 25 Kariye Camisi Bakimsizlik Haberi, Cumhuriyet Gazetesi, 13.06.1931

Koruma altina alinmayan iizerine titrenilmeyen her antik alan, her tarihi yap1 sahipsiz
addedilerek bilingsizce kullanan kisilerin yahut tarihin vandalizmine maruz kalmistir.
Tezin sonunda Ek-1’de yer alan listede goriilebilece§i {izere sonraki yillarda da
bakimsizlik, zarar verme, satig, rant motivasyonlariyla ¢esitli tarihi yapilar ya da alanlar
kimligi belirsiz kisiler, kacgakgilar yahut karar verici organlar tarafindan zarara

ugratilmistir.

Cumbhuriyet’in ilkelerinden Halkcilik ilkesinin en belirgin iiriinii olan Halkevleri iilke
nezdinde sanati, bilimi ve teknigi gelistirmek tizere kurulmus, halk: aydinlatarak kirsalin
sorunlarini  giindeme almayr basarmustir'®. Bu yodnde diizenlenen yarigmalar,
konferanslar, agilan kurslar ile sanat sevgisi halk nezdinde artirllmaya calisilmistir.
Halkevleri’nin temel amaglarindan biri de aslinda “kamusal bir alan” yaratmaktir.
Koyliiniin ve kentlinin karsilagsma olanagi bulacagi bu kamusal mekanlar olarak “tiirlii
kuliiplerde, kurumlarda, gazinolarda, kahvelerde, tecimgelerde (askeriyelerde) ulusal
bediig (giizellik olgiilerine uyan) zevkimizi yiikseltecek izerlerin (kiilliyat) yer bulmasini

ve yurtda hakikig arin 6n almasimi saglamaya” yonelik halk meydanlarinda heykel ve

161 Kog (2021). (a.g.k.). s. 286
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anitlar ile, meydanlarda ve kahvelerde dolayli olarak halki konusturmak, egitmek,

tartistirmak diisiincesi kendine yer bulmustur'®?,

Sanat1 destekleyen bir ziimrenin heniiz kendine yer bulamamasiyla birlikte bu donemde
sanat, ancak devlet destegi ile ayakta kalabilmistir. Batiya paralel bir yolda ilerletilmeye
caligilan kiiltiir, sanat, egitim, yonetim, ekonomi gibi alanlarda kiiltiir ortam1 ve ekonomi
gelisimini tamamlamadig: i¢in devlet sanati himaye etmek durumunda kalmaktadir.
Devlet eliyle Akademi tarafindan tek kanaldan empoze edilen ‘yeni’ olana dair bu
girisimler de daha sonra 6n plana ¢ikabilmis, sanatgilarin bireysel olarak temsiliyetlerinde

163

1950 yilindan sonra artig goriilebilmistir Devlet destegi ile organize edilen

Cumhurbaskanligi (CH) Sanat Odiilleri, Inonii Sanat Armaganlari, Yurt Gezileri

Sergileri, Amator Resim ve Fotograf Sergileri, Devlet Resim ve Heykel Sergileri gibi

girisimlerle devlet sanatinin ve sanatcisinin takipcisi oldugunu gostermeye caligmistir!®4,

Heniiz 6zgiir addedilen piyasa kosullar1 olusmayan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde ancak
devletin himayesinde irettirilen c¢agdas eserler kamusal alanda kendine yer
bulabilmektedir. Bu minvalde kentsel meydanlara, ilki 1926 yilinda Sarayburnu’na
yerlestirilen Atatiirk Aniti olmak {izere, ¢esitli anitlar yerlestirilmis, daha Oncesinde
mekan iclerinde yahut saray bahcelerinde kendilerine yer bulabilen anitlar nihayet halkla
bulusmustur. Kamusal alana ¢ikan anitlar, kamuda olusturulmaya ¢alisilan bir anlatinin
aract haline gelmistir. Anitlar ile mekanin politize edilmesine dair Aylin Tekiner’in

(2014) aktardiklar soyle:

“Anitlar bulundugu mekani tanimlama, kiltiirler aras1 bir kaynastirma 6gesi olma ve daha
onemlisi sinir koyucu 6ge olarak bulundugu yere ve genel olarak topluma kimlik kazandirma
gibi iglevlere sahiptir. Bu tiirden anitlar siyasal olanin, kendi amaglari, idealleri ve eylemleri
icin simge olarak yarattig1 simur isaretleridir ve iktidarlar tarafindan tarihe diistilen birer
kayittir. Kaynaklandiklari doneme ve kurucu ilkeye siireklilik kazandirmak ve kalict kilmak
amagli tasarlanmig olan anitlar, gelecek kusaklara secili bilgiyi aktarma ve kiiltiirel mirasin
tastyicist olma gorevini iistlenirler Anitlar ayn1 zamanda, insanlarin ortak gii¢ ve belleklerini
imgelestirme istegini tatmin ederler. Bu isleviyle anitlar, topluluklarin birlik duygularini

pekistirmede de etkili bir aragtir,”!6

162 7. Y. Yaman (2011). "Siyasi/Estetik Gosterge" Olarak Kamusal Alanda Amt ve Heykel, METU
Journal of the Faculty of Architecture, (28/1), s. 71.

1637, Y. Yaman (1992). 1930-1950 Yillar1 Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina Bir Bakis: d Grubu
(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Hacettepe Universitesi SBE Sanat Tarihi ABD, s. 10.

164 Kog (2021). (a.g.k.). s. 288-299

165 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 17.
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Imparatorlugun iizerinde tamamen yepyeni, farkli modern bir ulus insa edilirken, anitlar
simgesel onemleriyle bu insay1 destekleyecek, toplumsal bellegin olusumuna katki
koyacak anlatilarda &nemli bir paya sahip olmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nda
Batililagma hareketleri baglaminda ilerleme olarak goriilerek saray ve c¢evresinin
giidiimiinde yol alabilen giizel sanatlar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinin ardindan
tek parti politikalar1 baglaminda modernizm kurgusu iizerinden ele alinmistir. Sanatin
devlet himayesine gegmesiyle sanat bir propaganda araci olarak kullanilirken ideolojinin
estetifini barindiran resimlerde Tiirk ulusunun tarihinin anlatis1 kendine yer
bulmaktadir'®. Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan bir siire sonra dncelikle Mustafa Kemal
Atatiirk’{in olmak iizere, sonrasinda yerine gecen Ismet Indnii’niin ve Tiirk tarihinin
onemli ve memlekete biiylik katkilar1 oldugu diisiiniilen sahsiyetlerinin anit ve heykel
uygulamalar1 vefa, baglhilik ya da anma gibi niyetlerle kent ve kasaba meydanlarina
dikilmistir'®’. Atatiirk heykel ve abideleri disinda Atatiirk figiiriiniin yer almadig1 ender
anitlardan biri olan Mechul Asker Anit1 olarak da bilinen Sehit Sancaktar Mehmetcik
Anit1 1924 yilinda Kiitahya’da ikmal edilmistir (Gorsel 26). Atatlirk’lin savas alanini
gezerken bir kolu ile Tiirk bayragini tutarak 6len askerin anlatis1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

kurulus déneminde olusturulmaya calisilan destansi kahramanlik anlatilarina hizmet

etmektedir.

Gorsel 26 Mechul Asker Aniti / Sehit Sancaktar Mehmetgik Amiti, Kiitahya, 1924.
https://tr.-wikipedia.org/wiki/%C5%9Eehit_Sancaktar Mehmet%C3%A7ik _An%C4%B1t%C4%B1
(Evisim Tarihi: 19.05.2025)

1% Ondin (2011). (a.g.k.). s. 167.
167 Kog (2021). (a.g.k.). s. 57.
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Cumhuriyet doneminde sanat ve kamusal alanin yeniden diizenlenmesi, modernlesme ve
ulus insa siirecinin en belirgin 6zelliklerinden biri olmustur. Sanata ve mimariye bigilen
ideolojik anlamlar, toplumsal bellegin sekillendirilmesi agisindan kritik bir rol oynamis;
heykeller ve anitlar, ulusal kimligin temsilinde hegemonya kurulumu i¢in bir arag haline
getirilmigtir. Osmanli'dan devralinan miras ile Cumhuriyet'in getirdigi yenilikler
arasindaki olusan tanidik gerilim, bagimsiz bir sanatsal kimligin olusmasini geciktirse de
devlet destekli sanat isleri sayesinde sanat ve mimari, kamusal alanlarda kendine kalic1
bir yer edinebilmistir. Halkevleri gibi kurumsal yapilar, sanati ve egitimi topluma yayma
girisimlerinde yogun bir caba gdstermis ancak bu olusturulmaya calisilan modern
kimligin halk tarafindan ne 6l¢iide benimsendigi tartisma konusu olmustur. Sanatin devlet
eliyle yonlendirilmesi, bireysel sanat¢1 kimliginin ve ¢ok sesli sanat ortaminin gelismesini
geciktirmistir. Kamusal alanda yer alan anit ve heykeller sanatsal bir temsil olsa da

tarihsel bir bellek olusturma araci olarak da gortilmelidir.

Cumhuriyet kurulduktan sonraki donemde Ankara’nin plani yeniden tasarlanirken
diisiiniilen, Batili gesme 6nii kutlamalarina mekan olmasi beklenen, anitsal cesmelerden
biri olan ve o donemde Italya’dan getirtilen Su Perileri Atatiirk Bulvar1 ve Gazi Mustafa
Kemal Bulvar’'nin kesistigi noktaya konuslanmustir'®®  (Goérsel 27). Kizilay
Meydani’ndan Genglik Parki’na tasinan Kemalist modernlesmeci anit 1960°larda

Tandogan’a getirilmis ve bir siire burada sehir yasamina katki sunmustur.

¥

&

Gorsel 27 Amitsal Su Perileri Cesmesi nin en eski fotograflarindan birisi; Insaatin baslangicinda
calisanlarin ¢cesmenin iizerine ¢ikarak cektirdikleri bir hatira fotografi ile Cer Modern deki son hali,
dokme bronz, ilk hali 6 metre. https://lcivelekoglu.blogspot.com/2016/03/ankaranin-su-perisan-su-
perilerinin.html
(Evisim Tarihi: 04.07.2025)

188 Icivelekoglu.blogspot. https://Icivelekoglu.blogspot.com/2016/03/ankaranin-su-perisan-su-
perilerinin.html (Erisim Tarihi: 04.07.2025)
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1992 yilinda ise Ankaray Istasyonu insaati sirasinda ve her seyden &nemlisi Melih
Gokeek doneminde sirra kadem basan anitin yerine bu caligmada gorsellerine yer
verilmemesi tercih edilen ““Kiitahya Porselen Caydanlik ve Fincan Takimi” Su
Perileri’ni ikAme etsin diyerek yerlestirilmistir'®. Devletin organlan tarafindan faili
bilinmeden kaybedilen heykellere eklenen Su Perileri’nin uzun yillar depoda bekletildigi
ortaya ciktiktan sonra 2010 yilinda iinli heykeltiras Metin Yurdanur’un 6nciiliiglinde
gerceklestirilen restorasyon ile simdiki yeri olan CerModern Oniindeki agaclik alana

yerlestirilmis ve hafizanin siirekliligi simdilik saglanabilmistir.

3.2.2 Anilar... simdi goziimde canlandilar

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde anitlar, 6zellikle erken Cumhuriyet doneminden itibaren, ulus
ingas1 siirecinde giiclii birer propaganda araci olarak degerlendirilmis ve bu niyetlerle
kamusal alanda 6nemli bir yer edinmistir. Anitlarin toplumun tiim kesimlerince ayni
sekilde kabul edildigini sOylemek oldukca giigtiir. Tiitkiye Cumbhuriyeti’nin bellegi
tamamen ortaklasilmis, herkesin antakt kaldigi, hiyerarsilerin tamamen agik ve net
oldugu, homojen bir sekilde kurulan anilar ve anlatilar ile bezeli degildir. Bu baglamda
dikilen baz1 anitlar da kimi kesimlerce desteklenirken bazi kesimler tarafindan tepkiyle

karsilanmistir.

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda 6zellikle Atatiirk heykelleri ve biistlerinin, sonrasinda
Taksim Cumhuriyet Anit1 gibi Ulusal Kurtulus Savasi’n1 temsil eden anit ve heykellerin
anitsal propaganda amagli kamusal alanlarda yer almasi, ulus devlet anlatisi ile ulusal
bayramlarin mekanini olusturmasi Cumhuriyet oncesi “suretin golgesine karsi olan
hassasiyet”in halk tarafindan igsellestirilmesine yardimci olmustur. Heykel sanatinin
giiniimiiz Tiirkiye’sinde gordiigii kabuliin bir kismu da figiiratif formlarm Islami normlara

kars1 oldugu diisiincesinin énemli 6lciide nétralize edilmis olmasidir!™.

Kurtulug Savasi’nda gercgeklestirilen zaferde payr olan Afyon’un ulusal kurtulus
anlatisindaki yeri, 6nemi ve katkilar1 i¢in Avusturyalt Heykeltrag Heinrich Krippel’e bir
siparis verilmis ve heykel 1935 yilinda tamamlanmis ve 1936 yilinda agilis1 yapilmistir
(Gorsel 28). Biri ayakta duran, baski kuran ve digeri yerde duran ve aciz durumda olan

iki kisinin tasvirlendigi bu anitta elbette baski kuran kisi Tiirk milletini, aciz olan kisi ise

189U. Duyan (2011). "Su Perileri: “Baskentin Kayp Heykelleri”, idealkent, (4), s. 136.
170 Giir (2014-2015). (a.g.k.). s. 164.
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emperyalist diisman devletlerini simgelemektedir. 1954 yilinda Demokrat Parti’nin
Afyon milletvekilleri heykelin ¢iplakligini giindeme alinca “Tiirk Erkegi’nin erkeklik
organini kiigiiltmek tizere bir komisyon kurulur ve bahsi gecen organ halkin “taassubunu”

71 Bir nevi siinnet edilir. Demokrat

tahrik ettigi gerekcesiyle “ucundan azicik” kiigtiltiiliir
Parti hiikiimeti kamusal alana tasan anlatilarda muhafazakar ve siyasal islam gozliigiiyle
degerlendirmeler yapmakta, devletin agirligini, bakis acisint da bu yone dogru ¢cekmeye

calismaktadir.

Gorsel 28 Biiyiik Utku Amiti, Heinrich Krippel, Kaide yiik: 5.15, Anit yiik: 7.95. Bronz Heykel,
Afyonkarahisar (Atatiirk iin Afyon’u 1937 tarihindeki ziyareti)
https.//tr.-wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk _Utku An%C4%B1t%C4%B1 (Erisim
Tarihi:23.04.2024.)

Topgu Kislasi’nin 1937 yilinda yikilip yerine yapilan parkin girisine 1940 yilinda
dikilmesi planlanan Ismet Indnii heykelinin basina gelenler ise tam bir y1lan hikayesidir.
Zamanin Istanbul Belediyesi, Alman Heykeltras Rudolf Belling’e (1886-1972)
Findiklr’daki Akademi’nin catisinin sdkiilmesini gerektirecek boyutlarda bir “Atl1 Inénii”
heykeli siparisi vermistir. 1944 yilinda 7,5 metre boyundaki kaidesi de agilan yarigma ile
tamamlanan heykelin kaidesi Taksim’e dikilmis ve Inénii’yii beklemeye baslamistir

(Gorsel 29).

Taksim’e yerlestirilen kaidenin {izerine yerlestirilmesi planlanan Inénii anitia ilk tepki
“Taksim’de bir Cumhuriyet Anit1 varken, yakinina daha biiyiik bir inénii amit: dikilemez”

diyen ve savas ekonomisi sirasinda boyle biiylik bir anita yapilan harcamalari elestirmek

7 F. Giir (2014-2015). Erken Cumhuriyette Siyaset, Propaganda, Sanat ve Ulusun Insasi, Sosyoloji
Dergisi, (Cev. F. Giir), (31-32), s. 71.
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lizere sokaga ¢ikarak eylem yapan Milli Tiirk Talebe Birligi’nden gelmistir' . 1949 yilina
kadar heykel yerine konamamakla birlikte heykeli umutla bekleyen kaidesinin dahi
ortadan kaldirilmasi giindeme gelmistir. Belediye Meclisi’nde gegen tartigmalarda
Fahrettin Kerim Gokay’in “Bu bir tarih ifadesidir, kitabe {lizerindeki zaferler de Tiirk
milletinin malidir” diyerek kaidenin kaldirilmasina mani oldugu bilinmektedir!”>.
Sonrasinda iktidar el degistirdiginden dolay1 kaidenin yerinde kalmay1 basardigi lakin

heykelin bu sefer de tramvay deposuna kaldirildig: bilinmektedir.

Gorsel 29 [nénii'niin heykelinin dikilmesine yonelik Taksim meydanina yerlestirilen kaide (F. Giir, 2014-
2015, 5. 161)

w Hurriyet

®Koruturkle gorusen .
Basbakan kabine igin _Ta.kSlm’e
femasora boflayocok (LTI Her yonilyle
s el ool a

INONU
[

13 Ocak 1974 Y
| Pazargini ¥

Harriuet’te

parcalanmis ve bassiz
olarak bulduk

Gorsel 30 [nonii'niin heykelinin depoda bulunmasina dair Hiirriyet Gazetesi haberi, 13.01.1974

172 Akgura (2020). (a.g.k.). s. 27.
173 Akgura (2020). (a.g.k.). s. 28.
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Yillar sonra Indnii’niin 1973’teki 6liimiinden 5 giin sonra, 30 Aralik 1973 yilinda
yayimlanan Hiirriyet Gazetesi’'nde “Inonii’niin heykelini par¢alanmis ve bassiz bulduk”
baslikl1 bir haber tanzim edilmistir (Gorsel 30). Bu habere gére Bakirkdy’de, Fen Isleri’ne
ait derme ¢atma bir barakada parcalara ayrilmis bir halde bulunan Ath Indnii heykeli,
ancak ve ancak bu haberden yillar sonra 1982 yilinda Belediye Baskanlig1 ve Valilik
tizerinden kurulan bir kurul karari ile depodan ¢ikarilip onarilarak bekleyen kaidesiyle

birlikte Inénii’niin evinin dniinde Taslik Parki’na yerlestirilmistir!’* (Gorsel 31).

Gorsel 31 Atli Inénii Heykeli, 7.5 m tas kaide iistii Sm yiiksekliginde heykel, Rudolf Belling, 1940 tasart,
1982 yerlesim
https://www.hayalleme.com/wp-content/uploads/inonuheykeltaslik.jpg (20.04.2024)

Atatiirk heykelleri ve anitlar1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin farkli yerlerinde meydanlar1 ve
Oonemli noktalar1 anlatisiyla doldururken bagka bir taraftan da Atatiirk’{in 6liimii sonras1
Cumhurbagkan1 Inénii’niin heykellerinin yaptirilmasi giindeme gelmeye devam
etmektedir, lakin Indnii’niin siyasi bir figiir olarak yiikselmesini istemeyen Demokrat
Parti hiikkiimeti buna engel olmaya ¢alismaktadir. Hatta bir genel kurul karari ile “kamusal
yerlerde hayatta bulunan kisilerin adlar1 ve fotograflar1 kullanilmayacak™ denerek
[nonii’niin adin1 her yerden silmeyi amaglamiglardir'”. Inénii’niin adm silme hatta
suretini traslama motivasyonu akillara Roma Imparatorlugu’ndaki damnatio memoriae
uygulamasin1  getirmektedir. Hatiranin lanetlenmesi olarak da denebilecek bu

uygulamada, istenmeyen ya da hain ilan edilen kisiler sanki hi¢ var olmamis gibi tiim

174 Akgura (2020). (a.g.k.). s. 31.
175 Akgura (2020). (a.g.k.). s. 28.
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izleri her yerden silinmektedir. Heykelleri de kapsayan bu karar, Taksim Meydanda yer
alan ve hem Atatiirk’{in hem Inénii’niin yer aldig1 anitta ne yapilacagmin kestirilememesi

tizerine genel kuruldan gegemeden durdurulmustur.

Gorsel 32 Atatiirk ve Genglik Aniti, 6 m ii¢ kademeli tas kaide tistii Sm yiiksekliginde heykel ve detay
goriintii, Nijad Sirel & Hakki Atamulu, 1944 tasarum, 1946 yerlesim, Malatya
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/malatya/gezilecekyer/ataturk-aniti (Evisim Tarihi: 21.04.2024)

Dénemin Malatya Valisi Cumhurbaskan1 Inénii'niin heykelini halktan, esraftan ve
Stimerbank’tan bagis yoluyla para toplayarak Malatya’ya dikmek istemistir. Demokrat
Parti’'nin halkin parasiyla Atatiirk amti yaptirmak dururken bu paranin Inénii’ye
harcanamayacagina yonelik muhalefeti ile Indnii Anit1, Atatiirk aniti olur'’6. 1946 yilinda
acilis1 gergeklesen, Atatiirk’iin geng figiirden daha uzun ve askeri bir kiyafetle arkasinda
pelerini ile, sol eli gencin sirtinda, sag elinin isaret parmagiyla ileriyi gosterdigi, gencin
ise viicudu ¢iplak, elleriyle tuttugu Tiirk bayrag: arkada bas1 Atatiirk’e dontik olarak tasvir
edildigi Atatiirk ve Genglik anmit1 gencgligi temsil eden kisinin ¢iplak olmas1 ve penisi

yiiziinden tepkiye maruz kalmistir (Gorsel 32).

Atatiirk’e olan saygidan dolay ilk basta kimsenin ses ¢ikaramadigi, ilk olarak Vali’nin
esinin tepki gosterdigi fakat daha sonra sehirde ses getirir bir ayiplanma oldugu, hatta
malum yeri Ortmek icin bir donem vidali bir asma yaprag tasarlandigi fakat yerine
yerlestirilmedigi bilinmektedir!”’. Sonrasinda heykelin yapimindan yaklasik 8 y1l sonra,

1953 yilinda “Atatiirk Gengligi”’nin penisi bir gece kirilarak vandalizme ugradiktan sonra

176 100sene100nesne. Erisim: 21.04.2024. https://100sene100nesne.com/heykel/#mahrem
177 Akgura (2020). (a.g.k.). s. 37.
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heykelin kaldirilmasi talepleri de iistiine binince hiikiimetin karar ile heykelin 6nii biiyiik

bir yaprak ile kapatilarak “sikint1” giderilmeye calismistir.

07.08.2018 tarihli MalatyaHaber sitesinin haberine gdére Malatya’da terzilik yapan
Mehmet Ali Yaman gorev verilmesi halinde heykeldeki yaprakli geng igin ayrica bir

pantolon dikmeye hazir oldugunu su sozlerle aktarmaktadir (Gorsel 33):

“Ben de bir vatandas olarak dedim ki ne bayragimizin altina ne de Atatiirk’@imiizlin yanina
bu ¢iplak heykel yakismiyor. Eger heykeltiraglar ve bu isin uzmanlart bu heykele miidahale
etmeyeceklerse ben bir terzi olarak bu heykele bir pantolon veya sort dikeyim. Herhangi bir
maddi ¢ikar beklemiyorum. Tek amacim vatandaslarimiz bu heykele utanmadan baksin.
Burada Atatiirk’timiize bakmak istiyoruz ama yaninda ¢iplak heykeli goriiyoruz. Ben artik

bir vatandas ve terzi olarak bu ige dur demek icin elimden geleni yapacagim. Asag1 yukari

120178

Ol¢iilerimizi aldik. Bu ise talibiz

Gorsel 33 Atatiirk ve Genglik Heykeli, Terzi Ali Yemen’in ¢iplak gence pantolon giydirmek igin 6l¢ii
almaya gelmesi, 2018, Malatya.
https://malatyahaber.com/haber/mudahale-etmeyeceklerse-deyip-mezurayi-kaptigi-gibi (Erigim Tarihi:
21.04.2024)

Ciplaklik iceren ve kamusal alana yerlestirilen bu anit tasariminda gencin ¢iplakligi,
simgesel ve gengligi temsil eden soyut bir imgeden ziyade utanilacak, ayiplanacak iiryan
bir gencin tasviri olarak goriilmiistiir. Boyle duygular uyandiran bu gencin goris
acisindan uzaklastirilmasi, hatta yok edilmesi yahut en azindan cinsellikten azade
kilinmasina yonelik penisin kirilmasi, sort giydirilmesi, iistiine pantolon ¢ekilmesi gibi

miidahalelerde bulunulmaya calisilmistir.

178 MalatyaHaber. Erigim: 21.04.2024. https://malatyahaber.com/haber/mudahale-etmeyeceklerse-deyip-
mezurayi-kaptigi-gibi
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Cumhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk heykelleriyle baslayan ve kamusal alani
sekillendirme amaci tagiyan anitsal eserler, zamanla siyasal iktidarin degisimiyle farkli
degerlendirmelere tabi tutulmus, yer yer sansiire ugramis ve cesitli fiziksel miidahalelere
maruz kalmigtir. Ozellikle Demokrat Parti dSneminde heykellerin ¢iplaklik gibi unsurlar
tizerinden elestirilmesi ve degistirilmesi, hem sanatin muhafazakar degerlerle nasil
catistigin1 hem de iktidar ve muhalefet arasindaki ideolojik gerilimleri gbzler Oniine
sermektedir. Tiirkiye’de anitlar ve heykeller yalnizca tarihi bir miras degil, ayn1 zamanda
gecmisin bugiinkii politik yansimalarin1 anlamamiza yardimci olan dinamik gdstergeler,

hegemonik hafizanin tasiyicisi olarak degerlendirilmelidir.

3.3 Liberallesme ve Darbeler (1950-1980)

1950’lerle birlikte Tiirkiye’deki politik atmosfer degisirken, devletin sanat politikalar1 da
dontlisiime ugramis, sanatcilar iizerindeki baskilar ve sansiir mekanizmalar1 iyice
belirginlesmistir. Sanat eserleri, oOzellikle siyasal ve ideolojik kutuplagmalarin
yogunlastigt donemlerde hedef haline gelmis, modern ve figiiratif sanat anlayisi
toplumsal ve Kkiiltiirel gerilimlerin ana konusu olmustur. Demokrat Parti iktidariyla
birlikte siyaset, din, ekonomi ve sanat alanlarinda yeni politikalar benimsenmis, bu siire¢
ozellikle devletin sanat ile olan iligkisinde belirgin bir degisime yol agmistir. Devlet
himayesindeki sanat anlayisinin yerini, giderek yabanci kaynakli desteklerin ve 6zel
girisimlerin aldig1 bir yap1 almaya baglamis, ancak bu doniisiim tam anlamiyla bagimsiz
bir sanat piyasasi olusturmaya yetmemistir. Siyasal ve toplumsal baskilar, sanat alaninda
bir sansiir ve otosansiir ortami olusturarak sanatcilar iizerinde baski olusturulmaya
calisilmistir. Sanatcilar ve sanat kurumlari, siyasal degisimlerin etkisi altinda yogun
baskilara maruz kalmis, kimi sanat akimlar1 ve organizasyonlar siyasi saiklerle
yargilanmistir. Ozellikle soyut sanat eserlerine ve belirli figiirlere yonelik sansiir

uygulamalari, sanatin kamusal alandaki varligini ve algilanig bi¢imini doniistiirmiistiir.

1950 yilinda gerceklesen Demokrat Parti Zaferi ile toplumu ilgilendiren birgok alanda bir
dizi degisiklik gerceklestirilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi 1946’dan 1950°ye kadar olan

stiregte Tirkiye’de belirmekte olan dini canlanmanin belirtilerine gittikge artan bir

179

hosgorii ile yaklagsmaktadir'””. Ayrica dini liderler de 1920 ve 30’larda gergeklestirilen

179 B. Lewis (1993). Modern Tiirkiye'nin Dogusu (Metin K. Cev.), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
s. 315.
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zorlu laiklestirme tutumundan dolayr Cumhuriyet Halk Partisi’ne mesafelidir. CHP’nin
diististi ile Arapga ezan, hac yolunun tekrar devreye girmesi, imam-hatip okullarinin seri
olarak agilmas1 gibi Islami faaliyetler devreye girmistir. Giiniimiizle paralel bir sekilde
“islamer hiiklimet” tarafindan tiniversitelere ve basina karsi anti-demokratik yasalarin
cikarilmasi, liberal vaatlerle en basindan beri Demokrat Partiyi destekleyen liberal
entelijansiyanin tiim siirece yabancilasmasiyla sonuglanmistir'®®. 1950°1i yillarda gok
partili doneme gecisle birlikte devletin sanat tizerindeki ilgi ve alakasi iyice azalmistir.
Bu azalmaya tezat bir sekilde yiikselise gegen ekonomik toparlanma bagimsiz bir sanat
piyasast kurulmasina yetecek bir siire¢ yaratamamistir. Lakin devletin himayesinin
azalmasiyla yabanci konsolosluklarin merkezleri agilmis ve sanata destek el degistirmeye

baglamistir.

1955 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun kurulmasiyla disiplinleraras1 bir
yaklagimla sanat zanaat kesisiminde tireticilerin yetistirilmesi saglanmistir. O yillar
ekonomik sorunlar bir yana politik baskilar da sanat piyasasina ickindir. 1952 yilinda
Ankara’da bir grup sanatgmnin kooperatif modeliyle kurdugu ve isminde Helen
mitolojisinde sanat¢ilarin esin perileri olan Miiz’lerin dag1 Helikon bulunan “Helikon
Sanat Dernegi”, Yunanca isminden dolayi, 1955 yilinda gergeklesen 6-7 Eyliil olaylar
sonrasinda yagma olaylarinin sorumlusu ilan edilmek istenmistir. Kapatilan dernegin
kolluk kuvvetlerince yapilan sorgulamasinda soyut ve nonfigiiratif eserler dahi su¢ unsuru
goriilebilmis fakat neyse ki yasanan faillikler sanat dernegi ile bagdastirilamamis ve
dernek tekrar agilabilmistir'®!. 1950°ler Tiirkiye’si ABD’deki komiinizm panigini andiran
bir baski ortamina doniismiis, bu ac¢idan bakildiginda, dis politika ve ekonomide
liberalizmi savunan Demokrat Parti’nin i¢ politikadaki muhafazakar ve baskici tavri sanat

ortamina da yansimgtir'®?

. 1952 yilinda Abidin Dino’nun soyut seramiklerindeki
imgelerin orak-¢ekic anistirmasi sebebiyle mahkemeye verilmesi gibi olaylarin siklig

1950’11 yillardan sonra artmustir.

1950’lerde Demokrat Parti’nin umdugu serbest piyasa ekonomisi tutmayinca, git gide
artan enflasyon ve gergeklesen siddetli doviz krizleri biiyiik bir ekonomik durgunluga yol

acmistir. Bunu agmak amaciyla dini siyasete alet ederek popiilist bir siyasetle maya

180 F. Ahmad (1995). Modern Tiirkiye'nin Olusumu (Yavuz A. Cev.), Istanbul: Sarmal Yaymevi, s. 160.
181 Alittleart, https://a-little-art.wixsite.com/alittleart/post/cumhuriyet-in-i%CC%871k-
y%C4%B111ar%C4%B1-ve-sanat-helikon, Erisim Tarihi: 08.05.2024.

182 Antmen (2023). (a.g.k.). s. 291.
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tutturmaya c¢alisan Menderes kurdugu “Vatan Cephesi” ile yeniden otorite kurmaya
calismakta, kendi cephesine katilmayanlari ise lanetlemektedir'®®. Bdyle uygulamalarin
ve muhalefet ile kurulan sikintili iligkilenmelerin gerilimi artirmasiyla askeri ayaklanma
faaliyetine yonelik 6zel yetkilerle donatilmis bir komite kurulunca kisa siirede toplumsal
muhalefet ayaklanmis, buna istinaden sikiyonetim ilan edilmis, 1960 yilinin 27 Mayis

giinli de darbe gergeklesmistir.
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Gorsel 34 Taksim Meydani 27 Mayis Siingii Amiti, Anonim, 1960 ve Kaldirilma Haberi
100senel00nesne, Erisim Tarihi: 22.05.2024, https://100senel00nesne.com/heykel/#27
X, Erisim Tarihi: 22.05.2024, https://x.com/mustafarmagan/status/1703064430735434003

27 Mayis 1960 yilindaki darbeyle birlikte, 27 Mayis Anit1 diye de anilan bir “Siingii
Heykeli” memleketi hiirriyeti kavusturanlar1 anmak amaciyla yani demokrasiyi
getirdigini savunan askeri darbeyi kutsamak amaciyla Taksim Meydani’nin ortasina
dikilmistir (Gorsel 34). Hatta 1963 yilinda ¢ikarilan bir yasayla 27 Mayis giinii “27 Mayis
Anayasa ve Hiirriyet Bayram1” olarak kabul edilmis hatta benzer heykeller baska
sehirlere de kondurulmustur. Ilgingtir ki Siingii Heykeli 20 y1l sonra baska bir darbeyle,
80 darbesi sonras1 1981 yilinda iilke yonetimine el koyan bagka bir cunta yonetimince

kaldirilmistir!'®,

Bir devirle gelen anitlar, adi iistiinde, devrilebilir. Tarih degisen devirlerle devrilen
anitlarin oldugu bir¢ok drnek bulunmaktadir. 1. Napolyon tarafindan Austerlitz Savasi’ni
anmak amaciyla dikilen “Vendome Siitunu” 16 Mayis 1871 yilinda Devrimci Paris

Komiinii tarafindan tiranlig1 ve militarizmi temsil ettigi iddiasiyla devrilmistir!s> '8

185 Ahmad (1995). (a.g.k.). s. 162.

184 https://100sene100nesne.com/heykel/#27 (Erisim Tarihi: 22.05.2024)
185 Ward, (1973). (a.g.k.), s.37.

186 Gamboni, (1973). (a.g.k.), .40.
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https://100sene100nesne.com/heykel/#27

(Gorsel 35). Daha sonrasinda ise tekrar yerine konan siitun hala Place Internationale’de

yerinde durmaktadir, yani denebilir ki hegemonya yeniden kendini tesis etmis haldedir.

Gorsel 35 Devrilmeden Hemen Once Vendome Siitununun Oniinde Komiinarlar ve Devrilen Anitin
Tepesindeki Napolyon Heykelinin Arkasinda Komiinarlar, 1871, Paris
https.://www.historytoday.com/archive/vend%C3%B4me-column-1871

https://en.wikipedia.org/wiki/Place Vend%C3%B4me

60 darbesi sonrasi cunta hiikiimeti demokratlarin ¢esitli kurumlara olan saygisinin
kalmadigina ve bu yiizden de iktidardaki mesruluklarini kaybettiklerine inanmaktadir. Bu
yonelimle ardindaki yil diizenlenen yeni anayasada sendikal haklar ve antidemokratik
baskict uygulamalarin kaldirilmas: giindeme alinmistir. Yeni anayasa ile sosyal devlet
olarak tasvirlenen devlet ile tliniversite 6zerkligi, 6zgiirliikler, orgiitlenme olanaklar
oldukea ilerlemeye baslamistir'®’. Bir yandan da Demokrat Parti kapatilmis, partinin
yoneticileri hapis ve idam cezalar1 ile karsilasmiglardir. Donemin ¢ok okunan
gazetelerinden Milliyet {ilkenin tiim illerinde ama 6zellikle Kiirt illerinde kamuya agik
meydanlarda Atatiirk heykelleri dikilmesi igin bir kampanya baslatmistir'®, Bu “darbe
sonrast propaganda” takintist 1971, 1980 ve 1997 askeri miidahalelerinde de yine
glindeme alinarak artarak slirmiis, iilkeyi boydan boya estetik agidan zayif Atatiirk heykel

ve anitlartyla donatmistir.

1960’larin sonuna dogru zamaninda tarim tilkesi olan Tiirkiye artik bir sanayi tilkesine
dogru yon degistirmistir. Buna bagli olarak iki sinif kutuplasarak kurumsallasmistir: Biri
Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu (DISK) digeri de Tiirkiye Sanayi ve Is
Insanlar1 Dernegi’dir (TUSIAD). Bu dénemde eskinin ithal mallarini iiretmeye baslayan
Tiirkiye halklarinda ise tiikketim kiiltiirline dogru bir gegis yasanmistir, ayrica kentlesme

tarihteki en yiiksek noktaya gelmistir. Ideolojik siyasetin imkanlar1 ve gevre ile kurulan

187 Ahmad (1995). (a.g.k.). s.191.
188 Giir (2014-2015). (a.g.k.). 5.162.
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daha erigilebilir iligkiler sayesinde sol literatiiriin de destegiyle diinyanin farkina varilmig
daha ciddi bir uyamig Tiirkiye’deki muhalif gruplar1 sarmistir. Karsisinda da
endiselenmeye baglayan bir sag ve komiinizmle miicadele siarli hareketler kendi gii¢lerini
tekrar kazanmaya g¢aligmaktadir. 1960 yilinda 1967 yilina kadar Tiirkiye’deki isgiler
kendi haklar1 i¢in miicadele ¢itasini yiikselttik¢e isverenler de kendi parsalarin1 koruma
konusunda ¢atismaci bir siyaset izlemislerdir. Ekonomi biiylise dahi ¢ogu {i¢iincii diinya

tilkesi gibi Tiirkiye’de de igsiz sayis1 arttik¢a artmustir.

Yasalarla sendikal faaliyetlerin kisitlanmaya calisilmasiyla militanlasan isciler 15-16
Haziran 1970 tarihinde yasaya kars1 eyleme ge¢misler ve Marmara Bolgesi’ni felg etmeyi
basarmislardir'®®. Islami hareket de militanlasmis ve Milli Nizam Partisi’nin Kemalizm
ve Atatiirk lizerine iirettigi saldirgan sdylem askeriyede tepkilere yol agmaya baglamistir.
Sol goriislii diyebilecegimiz partiler, sendikalar ve tniversitelerdeki fikir kuliipleri
yargilamalarla kars1 karsiya kalmis ve biiyiik baski gdrmiislerdir. iki y1l boyunca her
alanda kendini yasaklarla hissettiren bu baski 73 yilina dogru biraz kirilmaya baslamistir.
Ilerleyen yillarda iilkede devam eden siyasi hiziplesmeler ve catiski yaratan durumlar
dolayistyla siddet olaylari yiikselise gegmistir. Devlet gii¢lerinin yanlis yonlendirmesiyle
ve kiskirtmasiyla birgok kisinin hayatini kaybettigi kanli 1 Mayis 1977 gibi kotii bir olay
yasanmistir. Alevilere karsi iilke sathinda gerceklestirilen baskilar, is yeri tahribatlar1 ve
dahas1 katliamlar cemaatin toplumsal yapisini ve ekonomik giiclinii ¢okertmeyi

amaclamaktadir'®’

. Kiirt illerindeki sikiydnetim uygulamalar1 da bu bolgeden katilan
milletvekillerinin istifas1 ile sonu¢lanmistir. Tiim bu yasananlara istinaden karar
vericilerin umduklarinin 6tesinde gerceklesen siddet olaylar1 sonucu 12 Eyliil 1980°de
“vatanin kurtaricilar” olarak askerler yonetimi ele gecirmistir. Bdylece Tiirkiye uzun
stireli istikrarin ancak ve ancak toplumun depolitize edilmesi ile saglanacaginin

diisiiniildiigli bir doneme girmistir.

1971 yilinda yasanan askeri muhtira ve ardindan 12 Eyliil 1980 yilinda askeri darbe ile
toplumsal degisikliklerin had sathada oldugu bu dénemde, politik catigsmalar altinda
filizlenebilen demokratik diisiince taleplerinde, dnceki donemdeki gibi “ulus” fikrinden
ziyade “toplum” fikri sanat eserlerinde baskin hale gelmistir'®!. Bankalarin ya da bazi

0zel galerilerin sanata verdikleri destek nezdinde 6n plana ¢ikmalart ancak 1970’lerden

189 Ahmad (1995). (a.z.k.). 5.202.
19 Ahmad (1995). (a.g.k.). s.240.
11 Antmen (2023). (a.g.k.). s. 295.
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sonra gergeklesebilmistir. 1980°lerle birlikte de yerel piyasa dinamiklerinin belirleyici

olmaya basladig bir diizen hissedilmeye baglanmistir.

1973 yilinda gerceklestirilen “50 Adet Kamusal Alana Heykel” ile bir¢ok farkli
nitelikteki heykel halkla bulugsmustur. Bu eserlerin ¢cogu da vandalizme ugramistir.
Figiiratif ve ciplak figiirlii heykeller genelde kiiltiirel muhafazakarlik yiiziinden zarara
ugramistir. Soyut heykellerin kirilmasi, yikilmasi, calinmasi gibi vakalarin ise, bir din
duygusundan beslenmemesine karsin yine ayni tarihsel arka planin sonucu olan bir

ihmalkarligin ve kiymet vermezligin yansimasi oldugu iddia edilebilir!®?

. Cumbhuriyet’in
ilantyla birlikte gergeklesen kiiltiirel atilimla heykel ve resim sanatinda yayginlik
kazanilmasi anit ve heykellerin kamusal alana ¢iktiklarinda karsilastiklar1 saldirilara

engel olamamustir.

1970’11 yillar, Tiirkiye’de sanat ve siyaset arasindaki iliskinin en belirgin bigimde i¢ ice
gectigi donemlerden biri olmustur. Siyaset ve Kkiiltiir-sanat c¢evrelerinde tartisilan
konularin birbirine olan yakinligi, 70’1li yillarin diger donemlere gére ¢ok daha politize
oldugunu vurgulamaktadir'®®. Bu siirecte sanat, sadece estetik bir alan olmaktan ¢ikmus,
ideolojik miicadelelerin, kimlik politikalarinin ve toplumsal gerilimlerin bir araci haline

gelmistir.

Sanat ortamindaki bu kutuplasma, devletin Kkiiltiirel alana yonelik kontrol
mekanizmalarini sikilagtirmasi ve sanati kendi ideolojik ¢ercevesinde sekillendirme
cabalar1 ile paralel ilerlemistir. 1970’11 yillarda sanat-siyaset iligkisi agisindan 'devlet',
kiiltiir-sanat politikalar1 ile sanat ¢evrelerinin merkezinde yer almaya devam etmistir!.
Sanatcilarin tiretimleri lizerindeki baskilar artmis, sansiir ve yasaklamalar giderek daha
belirgin hale gelmistir. Sanat-politika iliskisinin bir bagka boyutunu, siyasi ¢evrelerin,
karsit goriisten gruplarin ve 6zellikle de devletin sanat yapitlarina kars1 baskici, sansiircii

ve yikict tavirlart olusturmustur!®.

192 Antmen (2008). (a.g.k.). s. 18.

193 Bek, G. (2013). 1970-1980 Yillar1 arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, Salt Online,
https://saltonline.org/media/files/1970-80-yllar-arasinda-turkiyede-kulturel-ve-sanatsal-ortam-1.pdf
(Erisim Tarihi: 26.02.2025), s. 191.

194 Bek, G. (2013). 1970-1980 Yillar arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, Salt Online,
https://saltonline.org/media/files/1970-80-yllar-arasinda-turkiyede-kulturel-ve-sanatsal-ortam- 1.pdf
(Erisim Tarihi: 26.02.2025), s. 193.

195 Bek, G. (2013). 1970-1980 Yillar arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, Salt Online,
https://saltonline.org/media/files/1970-80-yllar-arasinda-turkiyede-kulturel-ve-sanatsal-ortam-1.pdf
(Erigim Tarihi: 26.02.2025), s. 194.
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Sanat ortami iizerindeki siyasi baskilar kadar, ekonomide yasanan degisimler de sanatin

konumunu etkilemistir.

"Kapitalizmin etkilerinin yogun bir bi¢imde yasandigi, ekonomide disa a¢ilma politikalarmin
giindeme gelmeye bagladigi bu donemde, i¢ politikada yasanan istikrarsizligin yol agtigi
krizlere ragmen diinya 6l¢eginde yasanan ekonomik bunalimlari firsata doniistiirmeyi bilen
bireysel girisimciler, sermaye sahipleri, sanayiciler sanati dis ticarette bir prestij saglama

araci olarak gormeye baslamis, devletin etkisiz kaldig1 bir siirecte sanata yatirim yaparak

sanat ortamimin kendi i¢ dinamiklerinin olusmasinda énemli bir rol oynamustir.'*®"

Bu siiregte 0zel koleksiyoncular ve galeriler sanat piyasasinda daha fazla s6z sahibi
olurken, devletin sanata yonelik destegi ve miidahalesi daha ¢ok ideolojik temelli olmaya

devam etmistir.

1950 sonras1 Tirkiye’de siyasal ve toplumsal gelismeler, sanatin kamusal alandaki
konumunu koklii bigimde doniistiirmiistiir. Sanat eserleri siyasal sdylemlerin, ideolojik
catismalarin ve toplumsal hafizanin yansitildig1 alanlar haline gelmistir. Kamusal alanda
vandalizme ugrayan heykeller, Antmen’in (2018) uygun gordiigii siniflandirmaya yakin
bir tutumla, Atatiirk Heykelleri, ¢iplak figiir heykelleri ve soyut heykeller olmak tizere 3
kategoride incelenmigstir. Atatiirk heykellerine yapilan miidahaleler, Aylin Tekiner'”’
(2014) Belma Akgura'® (2020) tarafindan detaylica incelendigi i¢in bu arastirmada
orneklerle detaylandirilmamis, konu sadece vandalizm kavrami iizerinden kavramsal
olarak ele alinmis, farkli imgelerin ve figiirlerin zarar gordiigii 6rneklere Atatiirk heykel

ve anitlarindan daha fazla yer verilmesi tercih edilmistir.

3.3.1 Atatiirk Heykellerine Miidahaleler: Figiirler ve imgeler

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus stireci, modernlesme ve ulus-devlet insasinin yani sira
Atatiirk heykelleri ve anitlarinin kamusal mekanlarin ideolojik doniisiimiine olan etkisi

ile kendini var etmistir. Cumhuriyet ideolojisini toplumsallastirmak ve halk nezdinde

19 Bek, G. (2013). 1970-1980 Yillar1 arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, Salt Online,
https://saltonline.org/media/files/1970-80-yllar-arasinda-turkiyede-kulturel-ve-sanatsal-ortam-1.pdf
(Erisim Tarihi: 26.02.2025), s. 195.

197 Atatiirk heykel ve anitlari Aylin Tekiner’in tarafindan yapilan calismalarda devletin hegemonik
ideolojisinin kamusal alandaki temsili baglaminda ele alinmis, anit ve heykellerin tiretilmesinden konumsal
yerlestirilme siirecleri {izerinden bu figiirlerin figiirlerin kutsallagtirilarak standartlagtirilmasi ve zamanla
maruz kaldiklar1 vandalizm yahut da tepki olarak gerceklestirilen miidahaleler analiz edilmistir.

198 Belma Akgura tarafindan yapilan incelemelerde Atatiirk heykellerine yonelik saldirilarin kriminal,
politik ve toplumsal yonleri ortaya konmus ve bu eylemler bir iktidar catismasi ve tarihsel hafiza
miicadelesi baglaminda degerlendirilmistir.
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ulusal kimligi vurgulamak amaciyla insa edilen bu yapilar, ayn1 zamanda toplumsal
gerilimlerin odak noktasi haline gelmistir. Islam sanatinda tartismali olan tasvir
yasaklartyla sekillenen kiiltiirel kodlar, Batili anlamda figiiratif sanatin bir unsuru olan
heykel ile kars1 karsiya geldiginde, kamusal alanlar1 iggal eden Atatiirk anitlarinin rejimin
ideolojik ve politik birer semboliine doniismesi kaginilmaz hale gelmistir. Tiirkiye’de
heykel sanatinin kiiltiirel olarak algilanisi, anitlarin ideolojik islevi ve anitlara yonelik
saldirilarmn tarihsel arka plani baglamimda degerlendirilmelidir. Ozellikle 1950 sonras1
Demokrat Parti iktidar1 siiresince Atatiirk anitlarina yonelik saldirilar hem toplumsal
kutuplagsmalarin hem de devletin bu tiir saldirilara karsi aldigi yasal Onlemlerin

sekillenmesini zorlayan bir neden olmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde donemin devrimci ruhuna uygun olarak yeni yonetimin
anlatisinin hegemonyasin1 kurmak i¢in ulusal duygulara hitap eden anitlar ve 6zellikle
Atatiirk anitlar1 kamusalda kendine yer bulmustur. Islam dininde ancak hadislerle kendine
yer bulabilmis suretin tasviri ve put tartismasi ile Atatiirk inkilaplar1 ile gelen ve
modernlesmeye ickin heykel ve anit yapimina dair giiniimiizde de devam eden yaklagim
ile c¢atigkili bir durum ortaya ¢ikmistir. Heykel sanatinin iilkesinde Batili manada
ilerlemedigini bilen Atatiirk, Cumhuriyet ilan edilmeden hemen 6nce 22 Ocak 1923
tarihinde Bursa’da gerceklestirdigi konusmasinda Islamiyet’in getirdigi tasvir yasagmin
tamamen putperestlikle ilgili oldugunu, heykel yapmanin putperestlik olmadigin1 beyan
ederek inkilaplarin anlatilarinin bellege hakim olmasinda heykellerin saglayacagi énem

ve mevziye alan agmis olmaktadir!®.

Kamusal mekanlarda Atatiirk’tin heykelleri, ilk yillarda iilke disindan heykeltraslara
sonraki yillarda Tirk heykeltraglara emanet edilmek {izere, ikmal edilmeye baslanmas,
Atatiirk’tlin fiziki kaybiyla birlikte manevi varligin1 yasatmaya dair bir ivme tilkenin dort
bir yanini sarmistir. Bu anlamiyla hizla ¢cogaltilan Atatiirk heykelleri aslinda ideolojik bir
yap1 olarak sivil ya da askeri kostlimlerle yavan bir sekilde tasvirlenen Atatiirk’iin
kopyalaridir. Ozellikle 1950 sonrast Cumhuriyet Halk Partisi’nin iktidardan diismesi ile
birlikte anitlarin ideolojik hegemonyasi, sembolik sermayesi baglaminda seri sekilde

Atatiirk heykellerinin iiretimleri gergeklestirilmistir. Atatiirk heykellerinde klasik

199 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 67.
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muzaffer komutan ikonografisiyle, gozlerini gelecege diken, kararli ve modernist bir

liderin kendinden emin durusu &n plana ¢ikmaktadir®®,

O donem kendisini Atatiirk’lin mirasinin bekgisi gibi géren ordu igerisinde, Demokrat
Parti’nin Kemalist geleneklere ihanet ettigi kanis1 olusmustur. Demokrat Parti iktidar1 ile
birlikte Ticani Tarikati’ne bagli olduklar diisiiniilen kisiler de Atatiirk biistlerine yonelik

saldir1 eylemlerine girismislerdir®®!

. Tiirkce ezan karsit1 eylemler ve Atatlirk heykellerine
saldirilarda goriilen Ticani tarikatlarin etkisi Islam {izerinden toplumu tasarlama

cabasinin drnekleridir?®.

Gorsel 36 Kirsehir'de Atatiirk biistiiniin cekiclerle kirilmast iizerine halkin yiiriiyiisii, Istanbul, 1951
https://www.istanbulmuzayede.com/urun/448258/195 1-yilinda-kirsehir-de-ataturk-heykelinin-cekiclerle-
kirilmasi-uzerine-istanbu (Erisim Tarihi: 18.05.2024)

Tarikat lideri olan Kemal Pilavoglu tutuklanarak hapse atilmig daha sonra ise kendi
evinde goz hapsinde tutulmustur®®. Milliyet Gazetesi’ne yansiyan haberlere gdre bu
saldirilarin ilki 23/24 Subat 1951 gecesi Kirsehir’de Atatiirk biistiiniin mermerinin
kirilmasi ile baslamistir. Biistiin ¢enesini ve burnunu kirarak olay1 gerceklestiren fail,
daha 6nce donemin Cumhurbaskan: Celal Bayar’a hakaretten de 1 ay ceza almis olan
Sabahattin Gokginar tutuklandiktan bir siire sonra delil yetersizliginden serbest

birakilmigtir’®. Saldiriya ilk tepki Milli Talebe Federasyonu yayimladigi bir bildiri ile

200 Yaman (2011). (a.g.k.). s. 75.

201 Yaman (2011). (a.g.k.). s. 77.

202 E. Mese (2023). Mukaddesatg1 Anti-Kemalizm: Islamcilarin Atatiirk ve Cumhuriyet Algilarinin
Sosyolojisi, Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 102.

203 Ziircher (2017). (a.g.k.). s.340

204 H. Uzun (2008). 1951 Yilinda Kirsehir'de Atatiirk Biistiine Saldiri Olay: ve Tepkiler, Cumhuriyet
Tarihi Aragtirmalar1 Dergisi. Ankara: Hacettepe Universitesi Hastaneleri Basimevi, s. 192.
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gergeklestirilmis, Istanbul Universitesi Talebe Birligi bir grenci kafilesi ile olay1 yerinde
kinamak iizere Kirsehir’e gitmeye karar vermistir. Istanbul, Izmit ve Kirsehir’de konuyla
ilgili mitingler diizenlenmistir (Gorsel 36). Ayni tarihlerde 1 Mart’ta donemin Igisleri
Bakan’nin katilim gosterdigi bir torenle bos kalan kaide tungtan yeni bir biistle

taglandirtlmistir.

Kirsehir olay1 sonras1 gozler Atatiirk biistlerine ¢evrilmis ve diger heykellerin de benzer
bir akibete ugramasindan korkulmustur. Ardindan zaten haziran ayinda Turgutlu Atatiirk
Heykeli’ne saldir ile ayn1 ay Ankara Zafer Meydani’ndaki Atatilirk heykeline baltayla
saldir1 gerceklestirilmistir. Biist parcalama olaylarin artmasi sonucunda da Atatiirk’iin
hatirasina hakaret edenlere karsi 5816 sayili iinlii yasa ilgingtir ki Demokrat Parti

doneminde 25 Temmuz 1951°de ¢ikarilmistir. Bu yasa;

Madde 1 — Atatiirk'iin hatirasina alenen hakaret eden veya soven kimse bir yildan ii¢ yila

kadar hapis cezasi ile cezalandirilir.

Atatlirk'ii temsil eden heykel, biist ve abideleri veyahut Atatiirk'iin kabrini tahrip eden, kiran,

bozan veya kirleten kimseye bir yildan bes yila kadar agir hapis cezasi verilir.

Yukarki fikralarda yazili suglari islemeye bagkalarmi tesvik eden kimse asil fail gibi

cezalandirilir.

Madde 2 — Birinci maddede yazili suglar; iki veya daha fazla kimseler tarafindan toplu olarak
veya umumi veya umuma agik mahallerde yahut basin vasitasiyle islenirse hitkmolunacak

ceza yart nispetinde artirilir.

Birinci maddenin ikinci fikrasinda yazili suglar zor kullanilarak islenir veya bu suretle
islenmesine tesebbiis olunursa verilecek ceza bir misli artirtlir (Erigim Tarihi: 12.05.2024,

https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.3.5816.pdf).

seklinde uygulanmak {izere hazirlanmig olup halen yliriirliiktedir. Yiirlirliige girme
asamasinda mecliste donen tartigmalar ise Atatlirk’iin anisim1 yasatmaya dair olan

sOylemleri su yiiziine ¢ikarmaktadir:

“Atatiirk, Cumhuriyet’in ve inkilaplar rejiminin sembolii olmasi hasebiyle, hatirasina,
eserlerine ve onu ifade eden varliklara vaki olacak tecaviizler, bilvasita Cumhuriyet’e ve
inkilaplar rejimine tevcih edilmis bir mahiyet ifade edeceginden bunlara karsi islenen ve

amme efkarinda derin akisler yaratmakta olan suglarin failleri hakkinda mevzuatimiz hususi
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hiikkiim ve miieyyideleri ihtiva etmemekte ve Cumbhuriyet savcilarini resen takibata

girigmelerine miisait bulunmamaktadir”2%.

Ayrica Demokrat Parti ve Menderes, mesruiyet zeminini artirabilmek, siyasal rakipleri
olan Inénii’niin karizmasini ve Cumhuriyet Halk Partisi’ni yipratmak amaciyla

206 Yasa

“Atatiirk’lin mirasina sahip ¢ikma” misyonunu fazlasiyla iistiine almaya calisir
ile bir nevi dokunulmazlik kazanan Atatiirk anitlar, elestirilemez, tartisilamaz bir noktaya
geldiginden, hem anitlarin heykellerin estetiklestirilmesi elestiri konusu olabilmekten

azade olmus hem de Atatiirk imgesi kiiltlestirilmistir.

1960 yilindaki askeri miidahaleden ve 1980 yilinda askeri darbeden sonra anit yapimi
hatiray1 taze tutma niyetleriyle arttinlmistir. Zaman icinde cagdas bakistan ve
yaraticiliktan uzak bir sekilde seri {iretim nesnesi seklinde iiretilen Atatiirk heykelleri,
Atatiirk’{in hatirasma daha korkung bir saldir1 niteligindedir’*’. Birbirine benzeyen
tasarimlarla adeta bir korku nesnesine doniisen tek tip anitlar, Atatiirk imgesini
donuklastirmistir?®®. Milliyet ve Cumhuriyet Gazeteleri arsiv taramasia gore 1951°den
1980 yilina kadar yogun bir sekilde Atatiitk heykelleri ve biistlerine saldirilar
gerceklestirilmis, bunlarin ¢ogu faili mechul olmakla beraber bir¢ogunun Ticani

Tarikati’ndan beri siiregelen politik saiklerle eyleme doniistiiriildiikleri goriilmektedir.

Gorsel 37 Hitit Giines Kursu Aniti, Nusret Suman, 1978, Sthhiye
https://kulturenvanteri.com/en/yer/hitit-gunes-kursu-aniti (Evisim Tarihi: 23.05.2024)

Nusret Suman tarafindan yapilan Hitit Giines Kursu Anitt 1975 yilindaki ilk fikir
asamasindan bugilinkii Sithhiye meydanindaki konumuna gelen kadar bir¢ok badire

atlatmistir (Gorsel 37). Ankara Belediye Baskan1 Vedat Dalokay’in 6nerisi ile yapimina

205 Antmen (2008). (a.g.k.). s. 16.
206 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 161.
207 Antmen (2008). (a.g.k.). s. 18.
208 Tekiner (2014). (a.g.k.). s. 164.
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“Tiirk’lerden ve hatta Islamiyet’ten nceki donemlere ait imgeler var” denerek karst
gelinen Hitit Giinesi’nin yapimina ilk engel “bu yontu trafigin akisini engelleyecegi i¢in

209 Direnen Belediye isin ikmaline

yapimi sakincalidir” karar1 ¢ikartan Valilik olmustur
baslaymca bu sefer de heykelin yapiminda ¢alisan ve her giin yaya gecidinin olmadig1
yerde karsidan karsiya gecen isgilere, hemen her giin trafik polislerince ceza kesilerek
anitin yapimina engel olunmaya calisilmistir. Buna karsilik ceza yazmak tizere harekete
gecen trafik polislerine ¢imenlere basiyor diye zabitalar ceza kesmistir. Belediye ile
Valilik arasinda hem politik hem ¢ocukca ¢ekismeye sahne olan bu konu ¢esitli davalar
sonucu Danigtay’a kadar gitmis ve sonunda anitin yapimi onaylanmustir.

1978°de heykeli tamamlayan Nusret Suman acilisa bir hafta kala trafik kazasinda vefat
etmis ve Suman’in 6liimiinden bes giin sonra 31 Agustos 1978’te yerlestirilen bir patlayici

ile anit bombalanmustir?!°

. Bombalama eylemi ile bakir ¢emberleri zarar goren anit daha
sonra tamir edilmistir. O tarihte Ankara Belediye Baskani olan Ali Dinger, eylemden
“yalnizca sanata, tarithe ya da eski bir uygarliga degil Anadolu’ya kars1 yapilmistir”
diyerek bahsetmistir’!!. Daha sonralar1 defalarca kaldirilmaya ¢alisilmis, 1994 yilinda
Belediye Baskani secilen Melih Gok¢ek doneminde oOzellikle bu konu giindemde
tutulmus fakat basarilamamistir. Melih Gok¢ek doneminde, yeni bir amblem yarigsmasi
diizenlenmis, Ankara’nin simgesi de olan Hitit Giinesi’nin yerine minare ve Atakule

iceren baska bir simge se¢ilmis, 2011 yilindaki biyikli kedi ambleminden yillar sonra

2024 yilinda Hitit Giinesi yeniden Ankara’nin amblemi olmustur.

Cumbhuriyetin 50. yil1 kapsaminda yapimi1 gercgeklestirilen heykellerden biri de Muzaffer
Ertoran’m Tophane Parki’na yerlestirilen ve figiiratif nitelikler tastyan “Isci Heykeli”dir
(Gorsel 38). Buraya yerlestirilmesinin sebebi Tophane’de yer alan Is ve Is¢i Bulma
Kurumu o6niinde bekleyen is¢ilerdir. Piring ve direnci artirilmis ¢imentodan yapilan
heykel 1973’te birinci yilin1 doldurmadan kimligi belirsiz kisiler tarafindan vandalizme

maruz kalmistir.

Once burnu, sonra parmaklari, sonra elindeki cekicin sap1 kirilan heykelin yiiziine zift
dokiilmiis ve silinmek amaciyla yapilan uygulamada yiizii tamamen yok edilmis, sonunda

is¢ci heykelinin kollar1 kirilmis ve kafas1 pargalanmistir?'?. Igdis edilen heykel bir siire

209 Akeura (2020). (a.g.k.). s. 17-18.
210 Akeura (2020). (a.g.k.). s. 20.
211 Akeura (2020). (a.g.k.). s. 20.
212 Akgura (2020). (a.g.k.). s. 35.

96



figiiratif tasvirden soyut heykele gecis yapmis halde bakimsiz bir sekilde yerinde kalmis,
2016 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'nin (IBB) gerceklestirdigi sahil

diizenlemeleri kapsaminda yerinden kaldirildiktan sonra goériilmemistir.

Gorsel 38 Isci Heykeli, Muzaffer Ertoran, 1973-2020, Tophane Park
https://www.aydinlik.com.tr/haber/sinifin-trajedisini-yasayan-heykel-212179 (Erisim Tarihi: 23.05.2024)

Askeri darbeler sonrasinda anit yapimina verilen 6nemin hayli arttig1 ve ikmalin seri
tiretime baglandig1 heykeller, Atatlirk’{in fiziksel varligim1 yiiceltmeye yonelik bir arag
olmaktan ziyade donuk ve tekrar eden tasarimlar araciligiyla mekaniklesmistir. Bu
durum, anitlarin halkla kurdugu iliskiyi zayiflatmis, sanatsal bir yaratim siirecinden ¢ok
ideolojik bir simge olarak varliklarini siirdiirmelerine yol agmistir. Atatlirk heykellerine
yonelik saldirilar ve bunlara verilen tepkiler, heykellerin yalnizca bir sanat eseri degil,
ayn1 zamanda birer politik ve ideolojik simge olarak islev gordiigiinii kanitlar niteliktedir.
Atatiirk’lin bu simgeselligi zaman i¢inde hem savunucular1 hem de karsitlart acisindan
Atatlirk imgesinin belirli kaliplara hapsedilmesine ve anitlarimin ve heykellerinin

Ozglnliigiinii kaybetmesine neden olmustur.

3.3.2 Ciplak Tasvirler

Tiirkiye’de kamusal alandaki heykeller, sanat ile ideoloji, estetik ile ahlak, 6zgiirliik ile
sansiir arasindaki gerilimleri gozler oniine seren énemli gostergelerden biri olmustur.
Ozellikle ¢iplak figiirlerin yer aldig1 heykeller, donemsel olarak birgok tartismanin ve
miidahalelerin odaginda yer almis, ¢ogu zaman ahlaki gerekgelerle hedef alinmistir.
Tiirkiye’de kamusal alana yerlestirilen ¢iplak heykellerin karsilastig tepkiler, yalnizca
bireysel veya toplumsal begeni meselesi olmaktan oOte, belirli siyasi ve ideolojik

yaklagimlar dogrultusunda sekillenmistir. Heykellerin muhafazakar kesimler tarafindan
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"ahlaksizlik" ve "miistehcenlik" ile iliskilendirilmesi bu eserlerin vandalizme ugramasina

ve hatta kamusal alandan biitiiniiyle silinmesine yol agmustir.

Tiirkiye’de kamusal alana konumlandirilan heykeller ve anitlardaki ciplak figiirler
aciktan karalama kampanyasi yiiriitillen ve vandalizme en fazla ugrayan heykel tiirii
olmustur. Yaratilan tartismanin odaginda daha c¢ok c¢iplaklik {izerinden yiiriitiilen bir
ahlak tartismasi bulunmaktadir. Tiirkiye’nin 50. Yilinda Istanbul’un farkli noktalarina
yerlestirilen heykel ve anitlardan biri olan 1974 yilinda Karakéy Meydani’nda Bankalar
Caddesi ile Kemeralt1 Caddesi kesisimine yerlestirilen Gilirdal Duyar’in 7 ton agirhiginda
ve yaklasik 5 metre yiiksekligindeki “Ah Giizel Istanbul” heykeli “Miisliiman Tiirk’{in
ahlakint bozdugu” icin Erbakan’in ‘“heykel kaldirilmazsa koalisyonun bozulacagi”
beyaniyla Cumhuriyet Halk Partisi ile Milli Selamet Partisi’nin koalisyonunu sarsmistir

(Gorsel 39).

Gorsel 39 Giizel Istanbul Heykeli, Gu:rdal Duyar, Yildiz Parki, Begiktas.
(Antmen, A, 2009, Tiirk Kiiltiiriinde Beden ve "Giizel Istanbul” Olay1. Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi,
8(30), s. 371.

Yakininda yer alan genelev ile 6zdeslestirilen ve donemin muhafazakar basininda “ciplak
yosma”, “sapiklik anit1”, “utan¢ heykeli” gibi adlar konan ve dénemin Milli Selamet
Parti’li (MSP) Igisleri Bakani’nin “Tiirk anasim hayasizca teshir edici” agiklamas1 ve
talimatiyla bir gece yaris1 Karakdy’den balyoz ve ¢ekiglerle sokiilmiistiir. Tasima islemi
sirasinda heykele Ozellikle zarar verildigi iddia edilerek heykel Kumkapi-Yenikap1
sahiline atilmistir, bir siire sonra da oradan almip Yildiz Parki’na brrakilmistir®!® (Gorsel

40). Dénemin Istanbul Cumhuriyet Savciligi, heykelle ilgili sorusturma agmis, boylece

213 Oggito, https://oggito.com/icerikler/gurdal-duyar-1935-2004-turkiye-ve-sanatta-cinsellik/66285,
Erisim Tarihi: 15.05.2024.
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Tiirkiye’nin 6nde gelen heykeltiraglarindan birinin, kadin bedenini temsil eden bir
heykelinin su¢ unsuru sayilabilecegini, hapse girme nedeni olabilecegini ilan etmis

olmaktadir?'*.

tnoe pahil yoluoda bir depo =
plak kadin heykell o=

Gorsel 40 Giizel Istanbul Heykeli yerinden kaldirildiktan sonra kaidesinin iizerine ¢ikan insanlar,
Karakoy ve gotiiriildiigii Yildiz Parki’nda ozensizce atilmig hali (Antmen, A, 2009, s. 18-19).

Ozensizce oradan oraya atilarak siirgiinde uzun bir siire Y1ldiz Parki’nda dinlenen Giizel
Istanbul Heykeli, parkta dikkatli gozlere goriiniir olmustur ta ki yakin bir tarihte, 2017
yilinda, Ak Partili (AKP) Biiyiiksehir Belediyesi bu sefer de aileleri rahatsiz ettigi
gerekgesiyle heykelin etrafini fidanlarla kaplayana kadar (Gorsel 41).

% 5 A

Gorsel 41 Giizel Istanbul Heykeli, etrafi fidanlarla kapatilinca, Giirdal Duyar, Yildiz Parki, Besiktas.
T24. Erigim: 15.05.2024. https.//t24.com.tr/haber/ah-guzel-istanbul-43-yil-once-mustehcen-deyip-
saldirdilar-bugun-fidanlarla-ustunu-orttuler,476018

Posta Gazetesi haberine gore yetkililer heykelin yaninda ¢ocuk parki oldugunu ve orada

gelen ailelerin miistehcen heykeli kendilerine sikayet edilmesi sonucunda islem

214 Antmen (2009). (a.g.k.). s. 371.
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yaptiklarini, ¢itle etrafini kapattiklarim aktarmislardir?!'

. Heykelin basina gelenler
aslinda kadin bedeni iizerinde tahakkiim kurmaya hevesli kesimlerin sansiircii ve yasak¢i
tutumlarinin heykelin vandalizme varan bir muameleye maruz kalmasina sebep olmustur.
Cumhuriyet’in 50. Yili i¢cin 1974 yilinda yapimi gerceklesen heykellerden bir digeri
Kamil Sonad’1in Ciplak adli heykelidir (Gorsel 42). Bu heykel Giilhane Parki’ndaki yerine
yerlestikten 10 yil sonra parkin yeniden diizenlenmesi bahane edilerek yerinden
kaldirilmistir. Bilge Evrim Aydogan 2001 yilinda kaleme aldigi tezinde, heykelin o
tarihte bakimsiz ve zarar gérmiis bir sekilde, lizerinde dokiilmeler ve catlaklar varken,
neredeyse yikilacak durumda oldugunu iletmistir. Kendisi ise 2021 yilinda Parki ziyaret

ettiginde heykeli bulamamis, hakkinda bilgi almak i¢in yetkililerle goriismiis fakat bir

netice alamamistir®'S.

Gorsel 42 Kamil Sonad, Ciplak, Beton, 170x50x40cm, Giilhane Parki (Z. Sendul, 2021, s. 100)

Tiirkiye’de kamusal alanda yer alan ¢iplak figiirlii heykeller muhafazakar ve dini
gruplarin hedefi olmus, bu eserler yalnizca sanatsal ifadeye yonelik bir saldirinin degil,
ayni zamanda toplumsal normlar ve degerler {izerinden yiiriitiilen bir miicadelenin nesnesi
haline gelmistir. Bu noktada vurgulamak gerekir ki, toplumsal gerilimin fazlasiyla
goriiniir oldugu ¢iplak figiirlii kamusal heykellere yonelik vandalizmin dnlenmesinin
hukuki diizenlemelerden oOte toplumsal farkindaligin ve kiiltiirel koruma bilincinin

artirllmasi ile iliskili oldugu agiktir.

215 Posta. https://www.posta.com.tr/guzel-istanbul-heykeli-ni-kimse-gormesin-diye-boyle-cevirdiler-
1346500, Erisim Tarihi: 15.05.2024.

216 7. Sendul (2021). Tiirkiye'de Kamusal Alanda Soyut Heykel Uygulamalarinin Onciileri Olarak
Cumbhuriyetin 50. Yilinda Istanbul'da Yapilmis Heykeller (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Trakya
Universitesi SBE Heykel Anasanat Dal, s. 47.
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3.3.3 Soyut Heykeller

Tiirkiye’de kamusal alandaki soyut heykellere yonelik vandalizmin dogasi, figiiratif veya
anitsal sanat eserlerine yapilan saldirilardan farkli bir ¢ergevede degerlendirilmelidir.
Soyut heykellere karsi gerceklestirilen saldirilar, ¢ogunlukla ideolojik veya dini
gerekgelerden ziyade, bireysel veya oOrgiitlii adi vandalizm, ekonomik saikler ve yonetsel
ihmallerden kaynaklanmistir. Inanglar, dini sebepler ya da muhafazakarligin, suret tasviri
iceren bir heykel ile soyut heykele karsi benzer motivasyonlara sahip olmadiklar1 goz
onilinde tutulmalidir. Heykellerin basina gelenlerin bir kisminin da yetkililerin ilgisizligi
ya da umursamazlig1 nedeniyle ya da dogrudan eserin iiretildigi malzemeye yoOnelik
olarak yapildig1 izlenir. Ozellikle kamusal alanda konumlandirilan soyut sanat eserleri,
zaman icinde yetkililerin ilgisizligi nedeniyle bakimsizliga terk edilmis, hatta zaman
zaman resmi makamlarin onayiyla kasith olarak yerinden edilmis veya taginmistir. Karar
verici organlarin ¢ogu kez herhangi bir gerekge One siirmeden bir parkta veya benzeri
kamusal alanlarda bulunan bir heykeli kaldirdigi ardindan da -eserlerin izi siiriilmediyse-
eserin kayip hanesine yazildigi goriiliir. Bu durum, yalnizca sanatin kamusal alandaki
varliginin tehlikeye girmesiyle sonuglanmamis, ayn1 zamanda sanatin toplum igindeki

islevi ve korunmasina dair ciddi bir belirsizlik yaratmastir.

Gorsel 43 Tiirkiye Heykeli, Kuzgun Acar, Tung¢ Kabartma, 13 m., Emekli Sandigi Gokdeleni Cephesi,
1967, Erisim Tarihi: 23.05.2024, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38723

Ankara Kizilay meydaninda bulunan, uzun siire GIMA olarak bilinen, Emekli Sandig1
gokdeleninin cephesine 1966 yilinda Kuzgun Acar’in yaptig1 tungtan kabartma “Tiirkiye
Heykeli” adli eser 1974 yilinda yerinden soktiiriilmiistiir (Gorsel 43). 1988 yilinda
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hurdacilara satildig1r 6grenilen eserin basina gelenler sahipsizlik ve bakimsizligin bir
ornegi olarak dikkat cekmektedir 2!7 (Gorsel 44).

KUZGUN ACAR’IN YAPITI HURDA FIYATINA SATILDI!
G ECTIGIMIZ yillarda yitirdigimiz 0nl0 sanatg) Kuzgun Acar'in Kizilay

gokdelen binasinin giriginde yer alan bay0k duvar galigmasinin uzun
sUre Emekll Sandigi'nin depolarinda bekietiidikten sonra hurda -
yatina satildigr 6grenildi.

Emekil Sandigi eski genel maddarterinden Echan Bener, AA muhabirinin
scrusu Qzerine, yaptigr aragtirma sonucu esere pargalara ayrilmig halde en
son 1978 yilinda depoda rastladidint kaydetti.

Emekll Sandig: yetkililerl, eserle IIglli herhangi bir kayda rastlamadikia-
rini blidirirken, kurumun eski yoneticlleri,'depolarda bekleyen eserin hur-
da olarak lyl bir fiyata satildigini belirttiler.

Bir ddnem Kizilay'in simgesi haline gelen, neden kaldirildig: konusun-
da higbir yetkilinin agiklamada bulunamadi§: eser Kuzgun Acar'a Emekli
Sandig: tarafindan 70'll yillar iginde ismarlanmigti.

Gorsel 44 Kuzgun Acarin Heykelinin Satilmasinin Haberi, 23.08.1988. Milliyet Gazetesi

Ek-1°de Plastik Sanatlar Dernegi’nin hazirladigi 92 yilina kadar kaybolan diger
heykellerin listesi bulunmaktadir. Bu listede yer alan heykellerin ¢ogu giliniimiize
ulasamamis olup kimi heykeller yok edilmis, kimi heykeller ise agik havaya dayanikli
olmadigindan zarara ugramistir’'®. Bir gecede yerlestirilen ve biiyiik ¢ogunlugu soyut

nitelikte olan heykeller kamuoyu tarafindan tepkiyle karsilanmaistir.

o : . Wy
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Gorsel 45 Seyhun (Ilgaz) Topuz, Abstre Kompozisyon ve Heykelin Yikilmis Hali, Demir, 150x150x40 cm,
1973/1984 (Z. Sendul, 2021, 108)

fhmal sonucu yok olan heykellerinden biri Seyhun Topuz’un yine Cumhuriyet’in 50. y1l1
kapsaminda tirettigi Abstre Kompozisyon adl1 demir ve sacdan yapilan heykelidir (Gorsel
45). Dogal hava kosullarina dayanamayan eser 1984 yilinda yikilmig, sonrasinda ise
tamamen ortadan kaybolmustur®!.

Metin Haseki’nin Gilimiissuyu’nda bulunan Negatif Form isimli soyut c¢alismasi

malzemesinin bakir olmasindan dolayi, yerine konulmasindan {i¢ giin sonra; Yavuz

217 Erisim Tarihi: 23.05.2024 http://www kuzgununkuslari.com/ images/pdf/izmir-Life-Agustos2016.pdf,
s. 103

280, D. Bal (2019). Tiirkiye 'de Kamusal Alanda Soyut Heykel Sorunsali (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi SBE Sanat Tarihi ABD, s. 133.

219 Sendul (2021). (a.g.k.). s. 57.
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Gorey’in Taslik Parki’ndaki soyut heykeli de malzemesi bronz oldugu i¢in galinmigtir®?°.

Metin Haseki’nin Gliimiigsuyu Parki’na yerlestirilen bakir heykeli, 21 Mart 1974 tarihli
Cumhuriyet Gazetesi haberine gore, yerlestirildikten birka¢g giin sonra, testere
kullanilarak sapindan ayrilmis ve iddiaya gore hurda bakir olarak eritilmek {izere

yerinden edilmistir (Gorsel 46).

Giimiigsuyu
Parkindan
calinan
50. yil
heykeli
4,5 aydir

bulunamad:
1

Gorsel 46 Balonlar (Negatif Form), 70 kg, bronz, iistte vandalizm sonrasi kalan kaide, altta heykelin
makedi, Metin Haseki, Giimiissuyu Parki (21.03.1974 Cumhuriyet Gazetesi, Fotograflar: Erdogan
Késeoglu).

Mal miilk edinmek ya da para kazanmak amaciyla gerceklestirilen ve Cohen’in (1973)
ayrimiyla Klasik Vandalizm bashigi altinda Acggdzli Vandalizm alt tiiri ile
iliskilendirebilecegimiz bu tiir miidahalelere bir diger 6rnek de Yavuz Gorey’in Taslik
Parki’nda yer alan soyut heykelidir. Istanbul yelkenlilerini temsil eden bu soyut heykel

de maalesef bronz malzeme ile ikmal edildiginden dolay1 calmmustir®?! (Gorsel 47).

20 Bal (2019). (a.gk.). s. 135.
221 Bal (2019). (a.g.k.). s. 135.
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Gorsel 47 Soyut Heykel, Yavuz Gérey, 1973, Bronz, 240 x 50 x 55 cm, Magka Parka, Istanbul.

Weinmayr’in (1969) tanimlamasiyla Ihtilaf Vandalizmi diyebilecegimiz, ¢evre kosullart
ile kisinin girdigi ¢ikar catismasi sonucu iiretilen vandalizm tiiriine dahil edebilecegimiz
miidahaleler de soyut heykellerin basina gelmistir. Tamer Basoglu’nun Bedia Muhavvit
adina yaptig1 soyut heykeli, Fiisun Onur’un Findikli Parki’ndaki soyut heykeli, Seyhun
Topuz’un 4. Levent’teki soyut heykeli, Bihrat Mavitan’in Yiikselis heykeli, Nusret
Suman’in Vefa’daki Mimar Sinan heykeli ve Mehmet Uyanik tarafindan tasarlanan
Besiktag’taki Birlik isimli heykel park ve yol yapim calismalar1 sirasinda her nedense

ortadan kaybolmus, yahut ilgililerin értiik talimatlariyla yok edilmislerdir??2.

Tiirkiye’de kamusal alandaki soyut heykeller, dini veya ideolojik ¢atigmalarin dogrudan
bir nesnesi haline gelmedikleri i¢in, vandalizme ugrama nedenleri daha ¢ok ekonomik
degerleri, malzeme kaliteleri ve yoOnetsel siire¢lerdeki aksakliklarla iligkili olmustur.
Sanat eserlerinin nasil korunmasi gerektigine dair politikalarin nerdeyse olmayisi ve karar

verici mercilerin sanata karsi tamamen duyarsiz tutumlari 6n plana ¢ikmaktadir.

3.3.4 Karsilasmalar: Temsiller ve Sergiler

Sanat ve politika arasindaki iliski tarih boyunca ¢ok boyutlu ve dinamik bir sekilde
gelismis, sanatcilar kimi zaman siyasal iktidarlarin destegini kazanirken kimi zaman da

baski ve sansiire maruz kalmustir. Ozellikle otoriter ydnetimlerin sanat {izerindeki

222 Bal (2019). (a.g.k.). s. 135-136.
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tahakki{imii, ideolojik denetim mekanizmalarinin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmis ve bu
durum sanatgilarin ifade 6zgiirliiklerini sinirlandirmistir. Bu baglamda, 1960'li ve 1970'li
yillar, Tirkiye’de sanatcilarin politik baskilarla karsilastigi, sansiir ve fiziksel saldirilara
maruz kaldig1 bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye'de sanat ve tiyatro alaninda
yasanan baskilar, sansiir uygulamalar1 ve devlet destekli ya da devletin gormezden geldigi
vandalizm vakalari, Demokrat Parti doneminden itibaren baslayan ve 1961 Anayasasi ile
kismen esneyen ancak 1968 sonrasinda yeniden artarak donemin sanat ortamin1 6nemli

Olctlide etkilemistir.

e TR i .

KGPRU ve TPLUM POUSI KARSI TEMSIL
VEREN 4 GENG NEZARETE ALINDI |

seyreden Orhan Akay ve Haldun Kara. |

k
cabey adly gencler diin sabah Emniyette
IstiklAl Maryi <dylemislerdlr. Sayg1 du-
rusunu Atatiirk bilsti veya resml karsi-
sinda yapmak listeyen geacler polisin |
Qizerine nezarette ka-
patildiklann yerde marsi  soylemislerdir
Gengler «Emniyet Amiri bizlerin {fadesi-
n} alirken yaninda polls olmayan APl

bAzi sahislar vardis diye iddia etmis-
lerdir,

ukl. r
san, Sadik Ka
turk adli ayuncu Universitelilerle oyunu
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Gorsel 48 Tiyatro oyunlar: sirasinda gozaltina alinan Devrim icin Hareket Tiyatrosu iiyeleri, 1968,
Milliyet Gazetesi Arsivi, Erisim: 19.05.2024

Ekonomik liberalizm iizerinden bir dis politika kuran Demokrat Parti i¢ politikada ise
muhafazakar ve baskici bir tutum izlemis, 6zellikle sol ideolojiye bagli sanatgilar baski
altinda tutularak bir cad1 avina maruz birakilmislardir’*3.1961 Anayasasi’nin izin verdigi
gorece Ozglirliik ortamindan once siyasal iktidarin hosuna gitmeyen herhangi bir tiyatro
oyununun sahnelenmesi s6z konusu olamamistir. Sendikalar ve tiyatro orgiitlenmelerinin
de kuruldugu 61 sonras1 donemin hareketli zamanlarinda, 68 yilinda kurulan Devrim igin
Hareket Tiyatrosu o donemlerde ikmali heniiz gerceklestirilmemis olan ve Istanbul’a
yapilmast diisiiniilen Bogaz Kopriisii ve Istanbul’un gecekondu sorunuyla ilgili bir temsil
verirlerken, dort oyuncu ve iki seyircisi “halki hiikiimet aleyhine tahrik ve miisaadesiz

gosteri yaptiklar” iddiastyla tutuklanmiglardir®®* (Gorsel 48). Haberin aktardiklarma gore

223 Antmen (2023). (a.g.k.). s. 290.
24 C. Yetkin (1970). Siyasal Iktidar Sanata Karsi. Ankara: Bilgi Yaymevi, s. 204.
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Atatiirkgiiler ve Adalet Partililer arasinda bir kutuplasma goze c¢arpmaktadir. Bu
gozaltilar ve baskilar oyunun diger temsillerinde de gergeklesmis ama oyunun devamini

ve sOyledigi s6zii engelleyememistir.

Tiyatro sanatina getirilen c¢esitli idari yasaklamalar ve fiili saldir1 olaylar1 oldukca
fazladir. Halk Oyunculari’nin 1968 yilinda sahneledigi ve donemin siyasetine elestirel
yaklasan Devri Siileyman adli oyunu defalarca Valilik tarafindan yasaklandiktan sonra
oyunun ismi Devri Kiiheylan olarak degistirilip tekrar oynanmistir. Hakkinda dava acilan
oyuna bilirkisi kurulu su¢ unsuru bulunmadigini bildirince oyun oynamaya devam

edebilmistir.

Istanbul Aksaray’da bir giin baska bir temsil gerceklesirken bu sefer de organize oldugu
diistiniilen bir grup tiyatroyu basip, ellerinde kezzap siseleri, sopalar, demirler,
bombalarla dekorlar1 tahrip etmisler, onlar1 engellemeye calisan seyircilerden bir emekli
deniz albayr ve emekli milli egitim miidiiri demir c¢ubuklarla baslarindan
yaralanmislardir®®®. Bunun iizerine kars1 durus sergileyen ve kars1 bildiri yayimlayan
Halk Tiyatrosu bir sene sonra 1969 yilinda binanin farkli yerlerine yerlestirilen gaz

tenekeleriyle yakilmstir.

Televizyonun yayildig1 bu yillarda yasam tarzlar1 ve diinya algis1 degismeye baslamis,
farkli diinyalar kiigiikk diinyalara cam ekran araciligiyla girmeye baglamistir. 1970’11
yillarda sikint1 yaratan sansiir konusu ile miicadeleyi siar edinen sinema sektorii bir
yandan ekonomik sikintilar1 agmaya ¢aligirken bir yandan da yaygin bir sekilde kullanilan

televizyonla rekabet etmek durumunda kalmistir®®®,

Ressamlar da bu baski ve zuliim ortamindan nasiplerini almislardir. Nuri Iyem
mimlendigi i¢in devlet tarafindan siirekli takip edilmis, fasizme karsi aldigi tutum
dolayistyla sergi agmasi engellenmis, resimlerinin 6n plana ¢ikmasina engel olunmustur.
Ayni sekilde Ibrahim Balaban da cesitli baskilara maruz kalmistir. 1960 yilinda
gerceklesen ve Kanli Persembe olarak da bilinen 28 Nisan olaylarim1 konu eden “Yeni

227

Dal Grubu Sergisi” sirasinda, sergi li¢ giin sonra kapatilip, tablolar gézaltina alinmigtir=".

Sorusturma biiyiiylince 30 giin sorgulanan Balaban beraat edilerek serbest birakilmistir.

225 Yetkin (1970). (a.g.k.). s. 208-209.

226 Bek, G. (2013). 1970-1980 Yillar1 arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, Salt Online,
https://saltonline.org/media/files/1970-80-yllar-arasinda-turkiyede-kulturel-ve-sanatsal-ortam- 1.pdf
(Erigim Tarihi: 28.05.2025), s. 33-34.

227 Yetkin (1970). (a.g.k.). s. 246-247.
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Daha sonrasinda ise Gazi Dergisi Ocak 1968 sayisinda yayimlanan bir resmi i¢in celp

gelince Balaban resmi i¢in bir agiklama yapmak durumunda kalmistir (Gorsel 49).

“Eger, bir ¢izgi ya da desen resimse, onda sugluluk yoktur. Bunu yapan ressam da sugsuzdur.
Ben ki, otuz yildan bu yana kendimin ressam oldugunu, yaptiklarimin da resim oldugunu
ispat etmisimdir. Cicegin kirmizisindan gocunanlar, ¢igegin renginin ¢ayirin yesilinden
geldigini bilmeyenlerdir. Resimlerimi bir takim garip sekillere benzetenler, insanlara suglu
goziiyle bakanlardir. Cigegin rengi nasil ¢ayirin yesilinden geliyorsa, ortaya ¢ikan bir resim
de halkin yasantisindan gelir. Resimlerimde su¢ unsuru varsa ya da yoksa, timiiyle vardir ya

da yoktur. Herhangi bir garip sekillere benzetmekle olmaz.”??

Gorsel 49 Adsiz, Ibrahim Balaban, Ocak 1968, Gazi Dergisi

Yaptig1 aciklamayla resimlerinde bazi figiirleri bir seylere benzetmenin su¢ unsuru
olusturabilme ihtimalinin anlamsizligin1 vurgulayan Balaban’in resim sergisi Mayis
1969°da 20’ye yakin geng tarafindan basilmis, tablolarin bir kismi1 pargalanmais, bir kismi

ise calinmis, kendisi de hirpalanmistir. Gazetelerde ise konu sdyle aktarilmistir:

“20'ye yakin geng, Ibrahim Balaban'in resim sergisini basti, tablolarin bir kismi pargalandi,

digerleri de gotiirildi.

Adana, 20 (ha) - Kendilerine 'komando' siisii veren 20'ye yakin geng diin ge¢ vakit belediye
sehir tiyatrosu fuayesinde taninmis ressamlardan Ibrahim Balaban'in sergisini basmis, Tiirk-
ler'i kiigiik diisiiriicli olduklarini ileri siirdiikleri tablolardan bir kismini kirmiglar, bazilarini
da yanlarma alarak gotlirmiislerdir. Olay sirasinda bir hayli hirpalanan ressam Balaban ise
hayatiin korunmasi i¢in ilgililere bagvurmustur, Tiirkiye'nin birgok vilayetinde 25 yildan
beri eserlerini rahatlikla sergiledigini, diine kadar hicbir yerde bdyle bir tecaviize

ugramadigint belirten Balaban “Sergiyi agtigim giin beni tebrik eden gengler, son giinii

228 Yetkin (1970). (a.g.k.). s. 248.
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kancik¢a eserlerimi tahrip ettiler, fakat sanatima yilmadan ayni yoldan devam edecegim”

demistir.

Komandocular ihtar etmis. Once Turizm Miidiirliigii'nde agtig1 sergiyi daha sonra belediye
sehir tiyatrosuna nakleden fbrahim Balaban'i tablolarinda komiinizm propagandasi yaptigi
ileri siiriilerek bazi gengler tarafindan, “Resimlerinle halka zehir sagiyor, onlar1 vatanina
diisman etmek istiyorsun. Adana'y1 terk et, yoksa komandolar hesabini gorecekler” seklinde

ihtarda bulunulmustur.

Tablolarinin televizyonda ve sinemalarda devamli surette gosterildigini sdyleyen Balaban,
daha sonra, “Memlekette hiikiimet var, polis var, anayasa var, demokrasi var. Ben kuru giiriil-

tiilere papug birakacak adamlardan degilim” demistir.

On giinden beri binlerce kisinin gezdigi resim sergisinde her an hadise ¢ikabilir nedeniyle
tedbirli bulunan polis, kapanis giinii ortalikta goriilmemistir. Balaban eserlerini toplamaya
basladigi bir sirada iceriye giren gengler duvarlardaki tablolar alip yere ¢arparak parcalamis,
bazilarini da alip gotiirmiislerdir. Gengler bu arada ressam Ibrahim Balaban'i
tartaklamiglardir. Olay sirasinda Balaban'm “Ben de sizin kadar Tirkiim, fakat hakikatleri

canlandirip dillendirmeme kimse mani olamaz. Beni 6ldiiriin, fakat eserlerime dokunmayin”

demis ise de, sozlerini dinleyen olmam1§t1r.”229

Balaban’in yasadiklari, tehditlerin niteligi, kolluk kuvvetlerinin vandalizme alan agmasi
gibi konular ¢ok tanidiktir. Devlet nezdinde kimi ideolojik gruplarin ¢ikarlaria yonelik
destek yahut yapilanlar1 gérmezden gelme diisturu sonraki yillarda da fazlasiyla devam

etmistir.

Devletin sanat1 baski altinda tutmaya calistigi iilkelerden biri olan Rusya’da 15 Eyliil
1974 tarihinde bir sergi i¢in Moskova’da davetlilerin erisebilecegi kadar sehir merkezine
yakin bir ama Devlet Gilivenli Komitesi (KGB) ajanlarinin hemen fark edemeyecegi kadar
kenarinda bir park secilmistir (Gorsel 50). Sergi agildiktan kisa bir siire sonra eserler
kamyonlara atilip, buldozerler tarafindan ezilmistir. Bu devlet vandalizmi daha 6nceden
haber verilmis bir siirii uluslararas1 gazeteci tarafindan kayit altina alinmis, bu sayede
konu glindeme getirilmistir. Sokak temizliginde kullanilan basingli su hortumlariyla
dagitilan kalabalik bir yandan eserlerini kurtarmaya calismaktadir (Gorsel 51). Sergi

dagitilsa da kayit altina alinan durumun yarattig1 infial iyi seylere sebep olmus ve rejim

22 Yetkin (1970). (a.g.k.). s. 249.
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cagdas sanat hakkindaki fikirlerini degistirerek Komiinist Parti 29 Eyliil’de kendisi ayn1

sanatcilarla bir cagdas sanat sergisi organize etmistir.?*°

Gorsel 50 Buldozer Sergisi, 1974, Moskova.
TheGuardian. Erigim: 09.05.2024. https://'www.theguardian.com/world/2014/sep/17/bulldozer-
underground-exhibition-revolutionised-russian-art

Gorsel 51 Buldozer Sergisi, 1974, Moskova, dagitilirken.
TheGuardian. Erisim: 09.05.2024. https://'www.theguardian.com/world/2014/sep/17/bulldozer-
underground-exhibition-revolutionised-russian-art

1976 yilinda, 13. Antalya Uluslararast Film ve Sanat Festivali Resim ve Heykel
Sempozyumu kapsaminda diizenlenen sergi giinlimiize degin bilgilerin ulasabildigi ve
kamusal alana tagan resim ve heykellerin yogun bir sekilde vandalizme maruz kaldig:
hatta seri sekilde linglendigi ilk sergilerden biri olmasiyla 6nemlidir. Festival kapsaminda
Antalya’ya gelen uluslararasi heykel ve resim sanatgilar sehrin ¢esitli yerlerine, 6zellikle

231

trafo binalarinin sagir yiizlerine sanat eserleri yapmustir='. Bu eserler sagci bir grup

tarafindan sabote edilmis, eserlere siseler ve taslar atilmis, eserlerin iizerine boyalar

230.09.05.2024. https://www.theguardian.com/world/2014/sep/17/bulldozer-underground-exhibition-
revolutionised-russian-art, Erisim Tarihi: 25.05.2024

1 " Antalya Sanat Festivali igin hazirlanan resim ve heykellere saldiri, bir kara leke olarak anilacak”,
SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11654
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firlatitlmistir (Gorsel 52). Sanatcilar tiim vandalizm eylemlerinin bilingli bir sekilde
politik olarak, eserlerin tematik olarak “sol yonden” islendigi gerekgeleriyle bu

miidahalelerin gergeklestirildigini aktarmaktadirlar?®2.

Gorsel 52 Isimsiz, Zehra Aral ve Isimsiz, Avni Memedoglu, Vandalizm Sonrasi. Salt Arastirma, Erisim
Tarihi: 22.05.2024. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207021 ve
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/206959)

Bu eylemler sirasinda Belediye Binasi’nin yanina konumlanan Mehmet Aksoy’un “Isci
adam ve kucagindaki ¢ocuk” heykeli pargalanmis, Atatiirk Kapali Spora Salonu’na
yapilan Cihat Aral’in “Isci analar ve ¢cocuklar1” konulu resminin iistii, sol propagandasi

yapiyor sikayetleriyle Vali Nihat Bor’un emriyle brandayla kapatilmistir (Gorsel 53).

Gorsel 53 Isci Analari ve Cocuklar: Resmi, Kapatilmadan Once ve Sonra, Cihat Aral. (Salt Arastirma,
Erisim Tarihi: 22.05.2024. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11236 ve
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11349)

232 13. Antalya Uluslararasi Film ve Sanat Festivali Resim ve Heykel Sempozyumu ile ilgili haberler”,
SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11637
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Resim ve heykellere uygulanan sansiir ve vandalizmler sonrasi kinama bildirisi

yayimlayan 14’1 Turkiyeli 20 sanat¢inin, saldirilarin egemen giigclerden ve onlarin politik

iktidarlarindan geldigini ileri siirdiikleri metin hala giincelligini korumaktadir?*>.

"Tiirkiye'de ilk defa halkin g6zii 6niinde tartismaya, soruya acgik cogu gercekci bigimde
yapilan duvar resimleri ve heykeller halkin biiyiik ilgisini ¢ekti. Sanat, halkin giinliik
yasamina, konusmalarina girdi. Benimsendi. Sanat¢ilarla konusan, onlari seyreden
topluluklarin arasinda basi ortiilii kadinlarimiza, kdyliilere rastlamak giinliik goriintiilerdendi.
Biz sanatgilarin hi¢bir maddi karsilik beklemeden yaptigimiz bu girisimin amaci da buydu
zaten. Yani simdiye kadar kendini gelistirme olanaklari elinden alinmig olan resim
sergilerine, galerilere gelme aligkanlig1 yaratilmamus, iyiye, giizele olan egilimleri kdreltilmis
insanlarimizla dogrudan iliski kurmak, onlara bu konuda bir seyler verebilmek, bunun i¢in
de her gilin bakkala ¢arsiya pazara giderken gorebilecekleri yerlere resimler, heykeller

yapmak istemistik. Bu yolda yapitlar verdik.

Haziran tiglinden bu yana devam eden resim heykel sempozyumunun bu yani, yani
sanatcilarin insanlarimizla dogrudan iliski kurabilmesi ve beklenmedik ilgiyle karsilanmasi,
toplumlari iyiden, dogrudan yana egilimlerine, ilgilenmesine karsi olan egemen ve onlarin
iktidarlarmin hi¢c hosuna gitmedi. Saldirilar basladi. Ornegin heykelci Mehmet Aksoy’un
gelecegine sahip ¢ikan isciyi sembollestiren heykeli bitmek {lizereyken gece gelen mechul
kisiler tarafindan onarilmast miimkiin olmayan sekilde parcalandi. Fakat sanatc¢i, bu

saldiridan yilmayarak, heykeli yeniden yapmaya bagsladi.

Duvarlar hiikiimet duvari, belediye duvari diye ayrilmis durumdadir. Duvarlardan hiikiimete
ait olan kapali spor salonu 6n cephe duvarina yapilan ressam Cihat Aral’in "Analar ve
Cocuklar” isimli resmi festivalin agildig1 giin Beden Terbiyesi Miidiirliigiince {izeri branda
bezi cekilerek kapatmustir. Festival sonrasi iizerine badana yapilarak resmin Ortiilecegi
sOylenmisti. Oysa, halk, resmin ag¢ilis1i yapilacagi nedeniyle, kapatildigini sanmakta ve

resmin agiligint heyecanla beklemektedir.

19 Haziran aksami saldirilar yogunlasmis, yine mechul kisilerce diger yapitlarin iizerine
boyalar atilmis ve resimlerin {izerine AP yazilmistir. Bu saldirilarin 6niine gegmek isteyen
Antalya halki, belediyeye bagvurarak, geceleri yapitlarin basinda goniillii olarak ndbet

tutmak istediklerini bildirmislerdir.

Tarihte ve glinimiizde rastlanan boylesi olaylar, insanlik tarihindeki kara sayfalardir. Biz,
Antalya Festivaline katilan sanatgilar, insana, kiiltiire ve sanata yapilan bu saldirilarin bir

sanat ve kiiltiir cinayeti haline donlismeden durdurulmasini, diger biitiin sanatgilarin

233 " Antalya Festivalinde yapitlar saldirtya ugrayan sanatkarlar olay1 kinadi", SALT Arastirma,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11236.
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yapitlarinin benzeri bicimde tahrif edilmesinin onlenmesini, Cihat Aral'n duvar resmine

badana gekilmesinin engellenmesini ister, kamuoyuna Antalya halki adina bu saldirilart

n234

protesto ettigimizi agiklariz.

Gorsel 54 Is¢i Adam ve Kucagindaki Cocuk, Mehmet Aksoy. Tahrip edilen heykel ve ardindan heykelin
onartlmasi (Salt Arastirma, Erisim Tarihi: 22.05.2024.
https.//archives.saltresearch.org/handle/123456789/11236 ve
https.//archives.saltresearch.org/handle/123456789/11349)

Antalya’da o yillarda, 1975-1979 yillar1 arasinda diizenlenen etkinlikler icin iiretilen
sanat yapitlarinin akibeti muamma olmustur. O dénem tiretilen 200’e yakin yontu, tablo
ve duvar resimlerinin bir kismiin 12 Eylil darbesi sirasinda yok edildigi
diisiiniilmektedir. Hatta Mehmet Aksoy’un “Is¢i Adam ve Kucagindaki Cocuk” isimli
yapitt da 12 Eyliil donemi Orgeneral Nuri Teoman’in “duvar resimlerinin yok edilsin”
emrinden, son anda parcalanmak iizereyken kurtulmustur®®® (Gérsel 54). Kaybolan
yapitlar i¢inde sadece o donemde degil 1964 yilindan 1979 yilina kadar Antalya
Belediyesi’nin topladigi, aralarinda ibrahim Calli gibi {inlii sanatcilarin eserlerinin de
bulundugu bir¢ok tablo igeren koleksiyonun da bulundugu 6grenilmistir. 1992 yilinda
Plastik Sanatlar Dernegi, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO)
ve Diinya Sanat Dernekleri (AIAP) Ulusal Komitesi ile birlikte, o giine degin tahrip edilen

cagdas sanat iirtinlerini saptamis, eserlerin son durumlarini listelemistir (Ek-1).

1960 yilinda gerceklesen askeri darbe ve ardindan kabul edilen 1961 Anayasasi sadece
siyaset alanini belirlememis ayni zamanda kiiltiir ve sanat ortamini da fazlasiyla etki

altinda birakmistir. Aydinlarda ve sanatgilarda ortaya c¢ikan beklentilerde, devlet

234 " Antalya Sanat Festivali icin hazirlanan resim ve heykellere saldiri, bir kara leke olarak anilacak",
SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11654

235 Salt Arastirma, Erisim Tarihi: 22.05.2024. "Nereye gitti bu yapitlar?", SALT Aragtirma,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11644
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tarafindan desteklenerek korunma, telif haklarinin gilivenceye alinmasi, Kiiltiir
Bakanligi’nin kurulmasi ve Tiirkiye sanatinin diinyaya agilmasi gibi goriisler 6n plana
cikmistir?*®. Bu yillar yeni galerilerin ve sergilerin acildig1, bankalarin da bu siirece bizzat
eklemlendigi yillar olmustur.
“Sanat — politika iliskisinin bir baska boyutunu, siyasi ¢evrelerin, karsit goriisten gruplarin
ve Ozellikle de devletin sanat yapitlarina karst baskici, sansiircii ve yikict tavirlar
olusturmugtur. 1976 yilinda Antalya Resim ve Heykel Sempozyumu’nda yapitlara yonelik
saldirilar, “Istanbul’da 20 Heykel Projesi” sirasinda parklara konulan heykellerin tahrip
edilmesi ya da yerlerinden kaldirilmasi, Ankara Sanat Tiyatrosu’nun siyasi oyunlar
sergileniyor gerekcesiyle kapatilmasi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin, Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan “milli kiiltiir” @i yagatamadigi i¢in gorevini yerine getirmemekle
suglanmasi ve yerine alternatif olarak bir Tiirk Giizel Sanatlar Okulu’nun kurulmak

istenmesi, TBMM oniine konulacak heykelin se¢iminde “Kalpakli Atatiirk komiinist igidir”

diyerek birinciligin bir sanat¢idan alinarak, baska bir sanat¢rya verilmesi bu duruma birer

ornek olusturur.”?’

19601 ve 19701 yillarda tiyatro oyunlarinin yasaklanmasi, sanatcilarin goézaltina
alinmasi ve resim sergilerinin hedef alinmasi, donemin siyasi otoritelerinin sanati bir
ifade aracit olarak gormek yerine, bir tehdit unsuru olarak algiladiklarini ortaya
koymaktadir. Sanatgilarin ideolojik yaftalamalarla hedef gosterilmesi ve kolluk
kuvvetlerinin vandalizm karsisindaki tutumu, devlet destekli ya da dolayl olarak tesvik

edilen baski mekanizmalarin1 gézler 6niine sermektedir.

3.4 Yeni Tiirkiye: Son Donem (1980-2024)

1980 yili, Tirkiye tarihinin hem politik hem de ekonomik ac¢idan olduk¢a Snemli
dontigiimlerine sahne olmus bir donemin baslangici olmustur. Uzun siireli siyasi
istikrarsizlik, ekonomik krizler ve toplumsal kutuplagsmanin derinlesmesi, 12 Eyliil 1980
askeri darbesinin mesrulastirilmasia yaramigtir. Biiyiik bir toplumsal ve siyasi tasfiye
hareketine yol agan 80 darbesi, Tirkiye’nin ekonomik politikalarinda da koklii
degisikliklere neden olmustur. Iktisadi problemlerine ve mevcut politik siddete ¢dziim

bulamayan, ayrica fazlasiyla kutuplasmis bir iilke olarak 1980 yilina giren Tiirkiye’de

236 B, Giirdas (2008). 1960-70 Yillar: Arasinda Tiirkiye 'de Kiiltiir ve Sanat Ortami (Yayimlanmamag
Yiiksek Lisans Tezi). Ankara: Hacettepe Universitesi SBE Sanat Tarihi ABD, s. 67.

237 Bek, G. (2013). 1970-1980 Yillar1 arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, Salt Online,
https://saltonline.org/media/files/1970-80-yllar-arasinda-turkiyede-kulturel-ve-sanatsal-ortam-1.pdf
(Erigim Tarihi: 26.02.2025), s. 194.
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ayn1 yil gergeklesen askeri darbe toplumsal, politik ve ekonomik birgok degisimi de
beraberinde getirmistir. Daha Oncesinde Ulusal Kalkinmaci bir ekonomik modeli
uygulayan Tiirkiye, darbe sonrasinda yerini neoliberal modele birakirken, ithal ikdmeci
sanayilesmenin yerini de ihrag yonelimli Pazar ekonomisi almistir®®, 1970°1i yillardaki
ekonomik sikintilar, siyasi istikrarsizliklar, siyasi cinayetler ve ¢esitli catigmalar iilkeyi i¢

savasa stiriikleyecek boyuta gelmistir.

1980 yilindaki se¢imlerde uzun siiren ve biktiran oylamalarin gerceklesmesi, siyasal
kurumlara olan giivensizligi artirmis, Ozal ve ekibinin IMF ve Diinya Bankasi’nin
verecekleri krediyi bagladiklar1 sert yapisal kosullar, calisanlarin hakkini savunan
devrimci sendikalar tarafindan tepkiyle karsilaninca, is¢ilerin grevleri ve fabrika iggalleri
birbirini izlemistir. Miidahale hazirliklaria ¢ok 6nceden baslayan Ordu {ist yonetiminin
sabrini tasiran olay olarak aksettirilen konu 6 Eyliil 1980 yilinda Istiklal Mars1’nin
okunmasimin reddedildigi ve “tek halife, tek devlet, tek millet” sloganlarinin atildig:
MSP’nin diizenledigi Konya Mitingi olmustur®*. irtica tehdidinin arttigini diisiinen Ordu
12 Eyliil 1980 giinii saat 03:00’te harekete geg¢ip uluslararasi sermayeye ve politikaya

bagliligin siirdiirilecegi mesaji1 ile yonetime el koymustur.

Tiirk Milleti ve Cumhuriyet rejimini kutsal bir yerde goren darbeci generaller, onu her
tiirlii kargasadan, komiinizmin her tiirliisiinden ya da dinin asir1 halinden korumak giidiisii
icerisinde hareket etmislerdir. Bu potansiyel tehditlere yonelik adimlar atan generaller,
devlet kontrolii altinda dini egitimi yeniden getirmis, sol gruplar ve bir kisim sagci
milliyet¢i gruplara yonelik sert 6nlemler almis ve eszamanli olarak Cumhuriyet’in laik

240 Milli Giivenlik Konseyi (MGK) denen ve ¢esitli komutanlar ile

temelini vurgulamigtir
genelkurmay bagkani Kenan Evren’den olusan MGK her tiirlii yiirlitme, yasama ve yargi
yetkisini kendinde toplamis, ¢cogu sivil toplum orgiitiinii lagvetmis, partileri kapatmis
hatta parti liderlerini giivenlik gerekceleriyle gozetim altina almistir’*!. Halkin sivil
yonetime hizlica gegme arzusu olarak okunabilecek %92’lik bir katilim orani ile anayasa

kabul edilirken Kenan Evren de cumhurbagkani olarak secilmistir. O sirada halkin

238 T, Erman (2016). Diinden Bugiine Tiirkiye: Tarih, Politika, Toplum ve Kiiltiir: Kentlesme ve Kentlilik
(Ed. M. Heper & S. Sayari), Istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari, s.383.

298, Aydin & Y. Taskin (2022). 1960’tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, Istanbul: Iletisim Yaynlari, s. 326.
240D, Shankland (2016). Diinden Bugiine Tiirkiye: Tarih, Politika, Toplum ve Kiiltiir: islam (Ed. M.
Heper & S. Sayar1), Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlar, s. 152.

2 M. O. Alkan (2023). Cumhuriyet: Asirlik Bir Muhasebe: Cumhuriyet’in Siyasal Dénemegleri (Ed.
MO. Alkan), Istanbul: iletisim Yaynlari, s. 50.
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desteginin ¢ok fazla oldugu animsatilmasina ragmen Kenan Evren, Anayasa oylamasi ile
Cumbhurbagkanlig1 se¢imlerinin farkli sandiklarla belirlenmesine cesaret edememis,
Anayasa’ya gecici olarak eklenen bir madde ile verilen “Evet” oyu sayesinde hem sivil

yonetime gegis hem de yedi y1l Evren yonetimi birlikte oylanmigtir®*.

1980 yilindan 1984 yilina degin ¢ogunlugu siyasi tutsak olmak tizere 50 kisi 6liim
cezasina carptirilarak oldiiriilmiis, 1 milyon 683 bin kisi fislenmis, 348 bin kisiye pasaport
siirlamasi getirilmis ve 15 bine yakin kamu gorevlisi islerinden ayrilmak durumunda
kalmistir’*. Tiim bunlar olurken bir yandan da 1960 Anayasasi’min agtifi 6zgiirliik
alanini kapatacak yeni bir Anayasa yapilmasina baglanmistir. Yeni anayasa hazirlanirken
tiniversitelerden rapor alinmis, biiyilik sermaye gruplarmin talepleri dikkate alinirken sivil
toplum orgiitleri, siyasiler, emekg¢iler ve gengler bu siirecin tamamen disinda birakilmis

hatta anayasa yapim siirecini elestirmeleri dahi yasaklanmustir.

1980 darbesi kendisini mesrulastirmay1 irtica ve boliiciiliik faaliyetleri iizerinden
gerceklestirmistir. irtica konusunda ehlilestirilmis ve devlet denetiminde olan evcil Islam
tesvik edilirken, boliiciiliik konusunda her ne pahasina olursa olsun bir giivenlik sorunu
olarak goriilen Kiirt kimliginin bastirilmas1 temel paradigma olmustur.?** Ozal
hiikiimetlerinin gerekli ehemmiyeti gostermedigi bu konu 1990’lara dogru Tiirkiye’deki
en onemli konu haline gelmistir. Aynt donemde 1978 yilinda kurulmus olan Kiirdistan
Isci Partisi (PKK) cuntanin baskici ortaminin halkta yarattig: tepkisellik ile fazlasiyla
giiclenmistir. 1990’lar ile zorla yerinden edilen Kiirtler batidaki metropollere go¢ etmek

zorunda kalmustir.

Darbe ile birlikte sol orgiitler tamamen kirimdan gegirilmis ve tamamen kriminalize
edilmis, 90’lar ile birlikte sosyalist blogun ¢okmesiyle sol orgiitlerde muhasebe ihtiyaci
ile hesaplagsmalar gerceklesmistir®*. 12 Eyliil sonrasi isciler sadece haklarmin ellerinden
alinmasina maruz kalmamislar, aynt zamanda kiiresel kapitalizmin taseronlastirma,
sendikasizlastirma ve kayit disi ekonomiye kayma gibi egilimleri 6ne ¢ikaran pratikleri

246

de iscileri olumsuz yonde etkilemistir?*®. Ozal déneminde solcular, sendikalar, Kiirtler ve

22 Aydin & Taskin (2022). (a.g.k.). s. 334.

243 Aydin & Tagkin (2022). (a.g.k.). s. 330.

24 Alkan (2023). (a.g.k.). s. 54.

245 T, Bora (2023). Cumhuriyet: Asirlik Bir Muhasebe: Yiiz Yilda ideolojik Akislar (Ed. MO. Alkan),
Istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 256.

246 Aydin & Taskin (2022). (a.g.k.). s. 407.
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Aleviler bagka ve 6teki bir tarafta konumlandirilirken, egemen kesim ancak bu 6tekilerin
olumsuzlanmasi ile var olabilmistir. Yandas olma yandaslik hukuku gibi kavramlar ta o
zamanlardan siyasi literatiiriimiize giren kavramlar olmuslardir. Makbul vatandas
kimligine de sahip olan yandaslar kiiltiirel, politik ve iktisadi sermayenin biiyiik bir payini

almislardir.

1986 yilinda ilki Ankara’da Kiiltir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Midirligii'nce organize edilen Asya-Avrupa Sanat Bienali, toplam 4 kez
gerceklestirilebilmistir.  Ankara Resim Heykel Miizesi’'nde gerceklestirilen ilk
organizasyonda Kenan Evren Sergiyi gezerken bir resmi “edep ve ahlaka aykir1” bulunca,
Kiiltiir Bakanligi’ndan bazi yetkililer bu durumu bir uyar1 kabul edip ertesi giin o resmi

“Kiigiikleri Muzir Nesriyattan Koruma Yasasi”n1 gerekce gostererek sergiden

247

kaldirmistir™’. Bahse konu olan resim, Polonya’y1 temsilen orada olan Jan Dubkowski’ye

aittir. Evren’in ziyaretinden birkag¢ giin sonra Cumhuriyet Gazetesi’nde yapilan “Evren,

resimlerin kalkmasini istemedi” isimli haberde konu soyle aksettirilmektedir:

“Evren'in ziyaretinden birka¢ giin sonra Cumhuriyet gazetesinde “Evren, resimlerin
kalkmasini istemedi” baglikli bir haber ¢ikti. Cumhurbaskanligi Basin Miisavirligi'nden
yapilan agiklamaya gore, ortada bir 'yanlis degerlendirme' s6z konusuydu: "Sayin
Cumbhurbagkanimiz yogun ¢alismalarindan firsat buldukca cesitli sanat olaylarini izlemeye
ve bu alanda ugras veren sanatgilari tesvik ve takdir etmeye 6nem vermektedir. Saymn
Cumhurbaskanimiz, 5 Mayis Pazartesi giinii once Cagdas Tiirk Ressamlar Sergisi'ni, daha
sonra da Asya-Avrupa Sanat Sergisini bu amagla ziyaret etmisler, tablolarla ayr1 ayr
ilgilenerek hayranliklarini dile getirmislerdir. Bu arada Polonyali ressam Jan Dubkowski'nin
homoseksiiel iliski motifleriyle bezenmis tablolarin1 da géren Saym Cumhurbaskanimiz
bunlar1 yadirgadigini, her yasta insana acgik olan salonda bdyle kompozisyonlarin
bulunmasinin ziyaretgilerin ahlak, utang ve ar duygularmin smirlarimi zorlayacag:
diisiincesinde oldugunu ilgililere ifade etmislerdir. Bundan sonraki uygulama, yetkililerin
kendi inisiyatifleri dogrultusunda gelismistir. Saym Cumhurbaskanimizin bu tavri
gazetelerde yer alan haber ve yazilarda kastini agan ve yanlis yorumlara yol agabilecek
sekilde degerlendirilmigtir. Sayin Cumhurbaskanimiz s6z konusu kompozisyonlari

goreceklerin kendisiyle ayni diisiinceyi paylagacaklari inancim tagimaktadir.”248

Devlet himayesinde gerceklestirilen bir sergide neyin yer alip neyin yer alamayacagi tabi

ki ancak ve ancak karar verici organlar giidiimiinde belirlenebilmektedir. Hegemonik

247 A.N. Yilmaz (2015). 1980 Sonras: Tiirkiye'de Sanat ve Siyaset. Ankara: Utopya Yayinevi, s. 144.
248 Yilmaz (2015). (a.g.k.). s. 144.
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anlatilar disinda kalanlarin hikayelerinin kamusallagsmasi1 sakincali bulunabilmektedir.
Sakincali goriilen bu eserin sakinilmasindan sonra bu baskiy1 kabul etmeyen bir grup

sanatci da asagidaki bildiriyi yayinlayarak yasananlar1 protesto etmislerdir:

“Biz Tiirk sanatcilar1, 6zgiir ifadeden yana olanlar, sansiiriin ve baskinin her tiiriine karsiy1z.
Uluslarin birbirlerini anlayip tanimalar1 olanagini saglamak amacina yonelik kiiltiirel ve
sanatsal etkinliklerin, 6zgiir ve demokratik ortamlarda, hosgorii temelinde olusacagina
inanarak, Uluslararas1 1. Asya-Avrupa Bienali'nde konuk sanat¢1 olan Jan Dubkowski'nin

yapitlarinin sergilenmesinin engellenmesine duydugumuz iiziintliyli belirtir, gerekgesi ne

olursa olsun bu karara katilmadigimizi kamuoyuna duyururuz.”?*

Bir yandan basin yayin organlari lizerindeki denetim ve baski artarken, bir yandan da
basin sektoriindeki sermaye birikimi o kadar fazla artmistir ki yeni gazeteler, tanimli
okurlara yonelik 6zel dergiler ve haftalik haber dergilerinin sayis1 goriilmedik 6l¢iide
artmistir>>. Baski kendisini kiiltiirel 6zgiirliik vaadiyle birlikte var etmistir. Ydnetime
dair, karar verici organlarin tutumlarina yonelik haberler goriinmezlesirken ilgi kamusal
alandan 6zel alana kaymistir. Baski donemlerinde sokaga ¢ikilamayinca i¢e kapanilmis,
toplum kisisellige ve yalmzhiga siiriiklenmistir; lakin Tirkiye’de olan ise sahsi olana

251 Gergeklesen

cekilmekten ziyade mahremin ortaya ¢ikmasi, bir patlama gostermesidir
yogun medya iiretimi ve halk nezdinde bunun karsiligini bulmasi, mahrem olanin

gosterisinin herkes tarafindan erisilebilir olmasi 90’larin alameti farikasidir.

Aragsallastirilan Islam bu sefer de “Tiirk-Islam sentezi” adiyla 1980’lere damgasini vuran
bir ideoloji olmus, 6zellikle 1968’in solcu kusagina karsi bir diizen, itaat ve gelenege

saygi telkiniyle sag ideologlar tarafindan kullanilmistir>>

. Cami, kisla ve aile lizerinden
orgiitlenen bu sentezde Islami iimmet kavrami ile geng kusaklarin Marksizm gibi yabanci
ideolojilere yonelmelerinin engellenecegi diisiiniilerek sol yaymnlar engellenmis, Islami
eserlerin basiminda artig yasanmistir. Kenan Evren’in konusmalarina dahi sirayet eden

kutsal kitaptan ayetlerin de etkisiyle zamanla Refah Partisi’nin (RP) oylar1 artmstir.

1991 se¢imlerinde Leyla Zana ve Hatip Dicle’nin basrolde oldugu Kiirtge yemin krizine

benzer bir kriz 1999 yilinda Fazilet Partisi lizerinden meclise giren ilk tiirbanh

2% Yilmaz (2015). (a.g.k.). s. 145.

250 N. Giirbilek (2023). Vitrinde Yasamak Vitrinde Yasamak: 1980'lerin Kiiltiirel Iklimi. Istanbul: Metis
Yaymlari, s. 55.

21 Giirbilek (2023). (a.g.k.). s. 57.

252 B. Toprak (2016). Diinden Bugiine Tiirkiye: Tarih, Politika, Toplum ve Kiiltiir: Din ve Siyaset (Ed. M.
Heper & S. Sayar1), Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 285.
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Milletvekili Merve Kavakgei ile yaganmistir. DSP’li vekiller basta olmak t{izere ¢ogu vekil
Kavaker’nin disari ¢ikarilmasi i¢in siralarin kapaklarina vurmus Biilent Ecevit ise “burasi
devlete meydan okunacak yer degildir, liitfen bu hanima haddini bildiriniz” diyerek hedef

gosterici bir tutum takinmaistir.

1990’larin politik giindeminin belirleyicileri Kiirt Hareketi, Islami Hareket ve
kurumsallagan feminist hareket olmustur. Bu yillarda siyasal siddet olaylar1 artarken,
siddetin medyadaki goriiniirliigli de artmis ve buna bagli olarak giivenli kaygilar1 artig
gostermistir. Zorunlu go¢ ile Bati’ya goc¢ etmek durumunda kalan Kiirtler ile gogiilen
bolgelerde gettolar olusmus, go¢ edilen yerdeki vatandaslarin milliyetgilik duygularinin

arttig1 gézlemlenmistir®>*.

1993 yilinda Sivas’ta Aziz Nesin’in bir konusmas1 bahane edilerek Madimak Oteli’nde
bulunan ¢ogu Alevi 36 kisi oteli atese veren Orgiitlenmis yobazlar tarafindan yakilarak
oldiiriilmiistiir. iktidar ortag1 Sosyal Demokrat Halkg1 Parti (SHP) ve lideri inénii’niin bu
trajik olayda pasif tutum almasi Aleviler ve merkez sol arasinda mesafe yaratirken
Alevi’ler i¢in kimliklerini koruma ve gelistirmek i¢in devletten beklentiyi diisiiriip

kendilerini etkin kildiklar1 bir siirece doniismiistiir>>.

Ozal, 2018 yilindan beri Tiirkiye’nin rejimi olan Bagkanlik sisteminin altyapisim
detaylariyla hazirlayip gerekli hamleyi yapamadan 1993 yilinda kalp krizi gecirerek
diinya hayatindan ve dolayisi ile siyaset arenasindan ayrilmistir. Yine ayni1 y1l gerceklesen
onemli diger olay da Cumhuriyet Gazetesi’nin taninmis kdse yazart Ugur Mumcu’nun
oldiiriilmesidir. Zaten 1990 yilinin basindan itibaren islam adina kurban edilmis bir¢ok
taninmis yazar ve aydin varken Ugur Mumcu’nun oldiiriilmesi laiklikle ilgili kaygilarin

kitlesel bir gosteri ile yasandigi an1 olarak hafizalarda yer etmistir.

1997 yilinda “73 yillik Cumhuriyet’in ilk Islamci Basbakan1” olan Necmettin Erbakan
“anti-laik hareketlere kars1 18 maddeli 6nlem paketi”ni imzalamak zorunda kalms, bir
yil sonra da Anayasaya Mahkemesi “laik Cumhuriyet ilkesine aykiri1 eylemler saptandig1”
gerekcesiyle Refah Partisi’ni kapatmistir: Refah Partisi’nin “kendilerini Miisliiman
olarak gorenlerin Islam hukuku ile, laikligi benimsemis olanlarin sekiiler hukuka tabi

olarak yargilanmasi”na yonelik 6nerisi Cumhuriyet’in temel degerlerini degistirmek

253 Aydin & Taskin (2022). (a.g.k.). s. 450.
254 Aydin & Tagskin (2022). (a.g.k.). s. 400.
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olarak goriilmiistiir. Parti kapanmasi sonrasi Islamcilar ile devlet kurumlari arasindaki
kutuplagma iyice artmigtir. Refah’l1 bir belediyenin diizenledigi bir gecede sergilenen ve
Filistin intifadasini anlatan oyundaki gen¢ oyuncular, oyun sirasinda rol icabi tas atinca
bu gosterim Tirkiye’deki muhtemel bir ayaklanmaya sembolik referans olarak

yorumlanmustir®>>,

Refah Partisi i¢inden rejim ve askerle daha az ¢atigsmaci, is ¢evreleri ile istikrar1 6nceleyen
yenilik¢ilerin yeni 6nderi Recep Tayyip Erdogan 1997 yilinda Siirt’te yaptigi bir
konugsmada  Ziya  Gokalp’in  “Minareler  siingii/Kubbeler = migfer/Camiler
kislamizdir/Miiminler asker” dizeleri ile irk¢ilig1 elestiren sert konugmasi sonrasi halki
kim ve 1k farklilign goézeterek, kin ve diismanhiga tahrik etme sugundan 1 yil hapis

cezasina carptirilmistir®®,

1993 yilinda Ozal’1n éliimiinden sonra ordunun baskis1 artinca 1997 yilinda demokratik
olarak secilmis olan hiikiimet istifaya zorlanmistir. AKP bunun {izerine ordunun
ayricaliklarini ve giiglerini simrlayan bir dizi reform gergeklestirmistir. Siki Islami
kokenleri olsa dahi, AKP kurucular1 Ozal’in adimlarini izlemeye gayret etmis ve bir siire

diinya ekonomik sistemi ve Avrupa Birligi (AB) ile uyumlu bir konum benimsemistir?’.

1999 yilina gelindiginde, Cumhuriyet Halk Partisi’nin meclis diginda kaldig1 Milliyetei
Hareket Partisi-Demokratik Sol Parti- Anavatan Partisi (MHP-DSP-ANAP)
hiikiimetinde, Milli Glivenlik Kurulu toplantisinda Cumhurbagkant Ahmet Necdet Sezer
anayasa kitap¢i81 firlatmistir. Tiirkiye siyasi tarihinde ¢esitli gerilimlere tekabiil olan bu
olay, hissedilmeye baslanmis ve daha da ayyuka ¢ikan bir ekonomik krizin yaganmasina
vesile olmustur. Neoliberal rejimin derinlemesine niifuz etmesine yol acan bu yillar

bankalar batirmis, siyaseti yeniden sekillendirmistir.

Siyaset arenasinda gerceklesen sikisikliklar ve ayrimciliklara nazaran, iktisadi sistemin
degismesiyle de birlikte sanat alaninda gorece 6zgiirlesmenin de etkisiyle ¢esitli tiretimler
gerceklesebilmistir. Akademik Marksizmin tesekkiiliiniin artmasi ile kiiltiir ve sanat
alanina ilgi artmis, Milliyet Sanat, GOsteri gibi ana akim sanat dergileri yaninda, Somut,

Yazko Edebiyat, Yarin gibi dergiler baski ortamina nefes olmuslar, siyasi ufku anlama ve

255 Toprak (2016). (a.g.k.). s. 286.

256 Aydin & Taskin (2022). (a.g.k.). s. 463.

257 A. L. Karaosmanoglu (2016). Diinden Bugiine Tiirkiye: Tarih, Politika, Toplum ve Kiiltiir: Sivil-Ordu
Mliskileri (Ed. M. Heper & S. Sayari), istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari, s. 205.
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yorumlama kapasitesini genisletmeye doniik arayislarin kapisimi aralamislardir®®.

1980’ler ile birlikte yasanmis darbe dolayisiyla baskinin, yasagin, devlet siddetinin
belirledigi bir donem yasanirken, 90’lara dogru gorece 6zgiirlesme, daha modern ve daha

sivil bir iktidar Tiirkiye’ye damgas1 vurmugtur®”°.

1980 sonras1 donemde, her tiirlii ideoloji ya da toplumsal degerin yahut akimin 6niine
gecen piyasa dinamiklerinin baskin hale geldigi sdylenebilir. 80’lerle yerel sanat piyasasi
olusurken bir prestij ve yatirim araci olarak resim sanatinin yiikselisi gerceklesmis; 90’lar
ve 2000’ler ile uluslararasi iletisimin yiikseldigi, video ve yerlestirme gibi alternatif
mecralarin arttig1 ve politik iceriklerin ¢ogaldig1 bir donem yasanmis; 2010 sonrasi ise
isyanlar, ekonomik krizler, darbeler, pandemiler ve arayislarla dolu, sikintili bir donem
yasanmustir’®®. Donemlerin ¢iktilar1 degisse dahi sanat ortami hep 6zel sermayeden
beslenmis ve neoliberal diizen ile uyumlu bir rota izlemistir. Ozel sektdriin son derece
kamusal bir hizmet yaptigina dair bir anlati kurularak sanat hamiliginin bir tiir kiiltiir
misyonerligi gibi iistlendigi goriilmiistiir*®!. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) &zellikle
darbe yillarindan sonra sanatin birgok alaninda etkinlikleri, yazin diinyasina katkilar1 ve
1987 yilinda basladigi Istanbul Bienali organizasyonuyla sanat ve kiiltiiriin baskin

kurumu olmustur.

Erken Cumhuriyet doneminde temelleri atilan bir¢ok kurum atillasmis ya da yok olmus,
yapilan bir¢ok eser korunamamis, ihmallerin kurbani olmustur. Cumhuriyet rejiminin en
iddial1 projelerinden biri olan 1938-1943 yillar1 arasinda organize edilen Yurt Gezileri
sirasinda lretilen yiizlerce tabloyu yillar sonra Ankara’da bir lisenin bodrum katinda
bulan Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun “toz toprak igindeki bu tablolar arasinda kendi
resimlerimi gii¢ bela taniyabildigimi s6ylersem miibalaga sanmayin. Bunlar1 asacak yer
mi yoktu? Bunlar tika basa bir bodrum katina atmakta ne mana vardi1?” s6zleri ihmallerin,

kayitsizligin altimi ¢izmektedir?62.

Fazilet Partisi ve onun yenilik¢ileri arasindan ayrilanlarin Adalet ve Kalkinma Partisi’ni

kurmas1 2002 yilindan bu satirlarin yazildig: 2025 yilina degin iktidar1 belirlemistir?3.

258 Bora (2023). (a.g.k.). s. 257.

239 Giirbilek (2023). (a.g.k.). s. 15.

260 Antmen (2023). (a.g.k.). s. 302.

261 Antmen (2023). (a.g.k.). s. 303.

262 Antmen (2023). (a.g.k.). s. 309-310.
263 Alkan (2023). (a.g.k.). s. 58.
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Milli Goriis kimliginden ¢ok Muhafazakar Demokrat Parti hattinda ilerleyen AKP 2007
yilinda Genelkurmay Bagkani1 Yasar Biiytlikanit tarafindan yazilan ve TSK’nin gorevlerini
animsatan E-mubhtira ile darbe tehdidini yagamistir. Muhtiray1 direk iistiine alinan ve bu
yiizden bir erken se¢im karari ¢ikartan AKP, 2007 yilinda yiizde 47 oy alarak birinci parti
olarak se¢imlerden galip ¢ikmistir. Yine ayni yil Demokratik Tiirkiye Partisi’nin (DTP)
yani Kiirtlerin partisinin kapatildigi yil olarak tarihte yerini almistir. 2009 yilinda ise aksi
yonde esen riizgarlarla Kiirtlerin haklarimin konusuldugu ve Demokratik Acgilim
Siireci’nin baglatilmaya calisildigr yil olarak tarihe ge¢mis yine ayni yil ne hikmetse
DTP’nin politika iireten akademisi Kiirdistan Topluluklar Birligi’ne (KCK) yonelik
acilan dava ile icinde 35 sec¢ilmis Belediye Baskan1 ve ¢ok sayida parti yoneticisinin de

bulundugu 8000 kisi tutuklanmistir?64,

AKP'nin egitim ve sosyal hayatta, Meclis cogunlugunu kullanarak hizla ve yeterince
miizakere etmeden devreye soktugu diizenlemeler, pek ¢ok ¢evrede yasam tarzlarina ve

265 Gezi Park1’nin imara acilmasi ve

Ozgiirliiklerine saldir1 olarak goriilmeye baslanmistir
karar verici organlarin bu konuya istinaden aldiklar1 otoriter tutum biiyiik bir tepkiye yol
acarak isyana yol agmustir. Tiirkiye’nin merkezinde yer alan yegane nefes alma alani olan
Gezi Parki’nin yikilarak yerine Topcu Kislasi’nin yapilmak istenmesi, polisin eylemcilere
sert miidahalesi ile de birlesince 7 kisinin hayatin1 kaybettigi 5000’in iizerinde insanin
yaralandigi Gezi Isyam patlak vermistir. AKP'nin iktidar1 boyunca karsilastigi en sert
sokak muhalefeti olma 6zelligine sahip olan bu isyan sonucunda Gezi'yi imara agma

cabas1 basarisiz kalmis, AKP bu konuda geri adim atmak zorunda kalmistir®.

Arkasindaki riizgart géren AKP’nin egilimi ile, Cumhurbaskanligi se¢imleri Tiirkiye
Biiytik Millet Meclisi (TBMM) tarafindan gergeklestirilirken 2014 yilinda genel oyla
yapilmasina karar verilmis boylece oylarin yiizde 51,79’unu alan Recep Tayyip Erdogan
Tiirkiye’nin on ikinci Cumhurbaskani olmustur. 2014 yilinda gerceklesecek yerel
secimler Oncesi Fethullah Giilen’in giiclinliin hissedildigi dershanelerin kapatilmasi
konusu ekonomik bir orgiit gibi goriilebilecek cemaat ile AKP arasinda ciddi bir gerilim
yaratmistir. 17 Aralik yolsuzluk sorusturmasi ile devlet i¢i cemaat yapilanmasi, AKP’li
bakanlarin ¢ocuklar1 dahil 30’a yakin is adami ve biirokratin gozaltina alinmasina yol

acmistir. Bu kars1 hamle sonrasi biriken enerji ile, 15 Temmuz 2015 yilinda gergeklesen

264 Aydin & Tagskin (2022). (a.g.k.). s. 486.
265 Aydin & Taskin (2022). (a.g.k.). s. 492.
266 Aydin & Taskin (2022). (a.g.k.). s. 492.
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kimi devlet i¢i odaklarin gerceklesecegini bildigi lakin bilmez pozisyon aldigi, devletin
artik Fetullah¢1 Terér Orgiitii (FETO) olarak tanimladig1 eski cemaat iiyelerinin oldugu
terorist Orgiitiin dlizenlemeye c¢alistigi ama basarisiz oldugu bir darbe girisimi
yasanmustir. Bu olay ile devlet, eline gecirdigi firsatla kimi devlete paralel cemaat
yapilanmalarii ve fislenen tiim muhalif gruplar1 devlet i¢indeki pozisyonlardan sokiip

atmaya calismistir.

2015 yili segimlerinde risk alarak ilk defa Parti olarak giren Halklarin Demokratik Partisi
(HDP), %10’luk antidemokratik baraji asmis fakat bu durumun hos karsilanmadig1 bir
denklemde birkag ay i¢inde baski ve bombalar ile se¢imler giincellenmis, AKP bu zorlu
ortamdan gli¢lenerek ¢ikmistir. O tarihten sonra diisiise gecen AKP 2024 yilindaki
secimler ile ii¢ biiyiik sehir olan Izmir disinda Istanbul, Ankara Biiyiiksehir
Belediyeleri’ni de CHP’ye kaptirmis, uzun siire sonra siyasetin riizgar1 farkli bir yone

dogru esmeye baslamistir®®’.

Mubhafazakar demokratik olarak kendini tanimlayan AKP zamanla Demokrat Parti-
Adalet Partisi (DP-AP) c¢izgisinin milli iradeciligini kendilerine uyarlamis, yaninda da
merkez sag cizginin kalkinma temelli modernizmini de neoliberal doneme uyarlayarak
sistemle uyumlu hale gelmistir®®®, 2010’larin ortalarina kadar Avrupa Birligi’nden aldig
destek ile neoliberal riizgarla muhalif gruplara alan acabilen AKP, Gezi Isyan1 sonrasina
tekabiil edecek bir zamandan 2025 yilina degin sokagi muhalif gruplara kapatan, farkl
sesleri susturan ve kendi ideolojisini insanlara dayatmaya ¢alisan bir ¢izgi izlemistir. 2016
yiliyla birlikte MHP ile ortaklik kuran AKP yerli ve milli sdylemi siar edinmis, diinyanin
farkli yerlerinde de kendine yer bulabilen asir1 sag sdylemlere alan agmistir. Catismaci
dil siddetlenirken ordunun marjinallestirilmesi ile AKP’nin kendisine olan asir1 giiveni
artmustir. Hiikiimete kars1 darbe diizenlemekle suclanip hapse atilan emekli generaller,
kose yazarlar1 ve {iniversite profesorleri Ergenekon adli tartismali bir dava ile ordunun

siyasete olan etkisini azaltmaya ganak tutmugtur®®’.

Adalet ve Kalkinma Partisi yola ¢iktiginda is birligi yaptig1 neredeyse tiim kesimler ile
yolda vedalagmis, onlar1 bir siire sonra diglamis yahut terérize etmistir. Partileri kapatilan

tarafta iken parti kapatir hale gelmis, somiirgelestirilmis Kiirtlerin haklarini tesis etmek

207 T, F. Ertan (2022). Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, Istanbul: Sayisal Kitabevi, s. 291.
268 Bora (2023). (a.g.k.). s. 261.
269 Toprak (2016). (a.g.k.). s. 289.
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icin ¢0zlim siireci baglatmis ama geldigi noktada devletin reflekslerine doniip konuyu bir
giivenlik sorunu gibi algilamaya donmiis, kadin ve LGBTI+’lar1 erkek siddetinden
koruyan Istanbul Sézlesmesi’ni ilk imzalayan iilke iken 2020 yilinda Cumhurbaskanlig

Karar ile bu sdzlesme feshedilmistir?’’.

1980 askeri darbesi, Tiirkiye’nin sadece siyasi ve ekonomik yapisinda degil, toplumsal
ve kiiltiirel dinamiklerinde de kalici izler birakan bir doniim noktalarindan biri olmustur.
Neoliberal politikalarin benimsenmesi, 6zellikle is¢i haklar1 ve sendikal hareketler
tizerinde baski olustururken, baskici siyasi rejim sol hareketleri ve muhalefeti etkisiz hale
getirme stratejileri izleyerek, otoriter bir diizenin temelini atmistir. Bu donemde dini
kimlik, devlet denetiminde yeniden sekillendirilirken, siddet ve baski politikalariyla
ozellikle etnik ve ideolojik farkliliklarin bastirilmast hedeflenmistir. Sanat ve ifade
Ozgiirliigii alaninda uygulanan sansiir, belirli ideolojik goriisleri ve sanat anlayislarini
dislarken, neoliberal ekonomik yapiya eklemlenen medya ve sanat diinyasi1 farkli bir

doniisiime sahne olmustur.

19901 yillara gelindiginde, darbenin toplumsal ve siyasi etkileri hala hissedilirken, bu
yillarda ortaya ¢ikan yeni krizler ve toplumsal hareketler, 1980 déneminin mirasinin
ozellikle etnik, diinyevi ve dini gerilimler {izerinde nasil etkili oldugunu gostermistir.
AKP'nin iktidara gelisiyle birlikte doniisiime ugrayan siyasal ve toplumsal dinamikler,
1980 darbesinin mirasinin farkli bir sekilde siirdiiglinii gostermektedir. 1980 askeri
darbesinin etkileri yalmizca darbe sonrasinda degil, sonraki yillarda da kendini
hissettirmig, bugilin hala tartisilan politik ve toplumsal yapilarin sekillenmesinde

belirleyici olmustur.

3.4.1 Sergi Basma Kiiltiirii

Kimligin ve bellegin insasinda onemli bir yeri olan sanat bu insa siirecinde bir kisim
toplumsal ya da politik konular1 ele aldig1 vakit sansiir, saldiri, vandalizm olaylarina
maruz kalabilmektedir. Tirkiye’de de sanat eserlerine yonelik saldirilar hem ifade
Ozgurliigiine hem de sanatsal Ozgiirliige darbe vurmaktadir. Osmanli’dan giliniimiize
Tirkiye’nin kendini i¢inde buldugu krizler ve toplumsal olaylar diisiintildiiglinde her

daim bu muhafazakar gerilim kendine yer bulmustur. Hem sanat yoluyla soylulastirilan

270 Alkan (2023). (a.g.k.). s. 65-66.

123



bolgelerde hem de kentsel oOlgekte ideolojik mevzilerin korunmaya ¢alisilmasi

baglaminda sergi basma kiiltiirii tam anlamiyla Tiirkiye sergi kiiltiirtine i¢kindir.

Literatiire ge¢mis bilinen ilk 6rneklerden biri Ibrahim Balaban’in basma gelenlerdir.
Ibrahim Balaban’in Adana’da Turizm Biirosu’nda gerceklestirdigi sergide de bir ¢atisma
an1 yasanmis lakin Balaban’in emegi ve ¢abasi ile bu provakasyon onlenmistir.

Balaban’in kendi aktarimiyla Adana’da o giinkii olay s0yle yasanmistir:

“O sergi boyunca, sonradan imam Hatipli olduklarin1 grendigim birkag grup geng tarafinda
stirekli rahatsiz edildim. Genglere dedim ki: "Sizin ananiz ekin ekmedi mi, hamur yogurmadi
mi1? Onlara benzemiyor mu?" "Evet ama Seyh Bedrettin ve Hallact Mansur'u nigin yaptin?"
"Bunlar bizim erenlerimizdir. Ben 13 yil mahpus yattim. Hallact Mansur da kendi zamaninin
zalimlerine, iktidarlarina bas kaldirmis ve benim gibi o da mahpus yatmis" dedim. Sonra
iclerinden biri beni tebrik etti. Bu degisim gosteriyor ki cehalet, bilgisizlik besliyor

Vandalizm'i.”?"!

*50.Yalinda 6-7 Ex1i Olaylan™ konulu fotografiana sergilendigi galerive gelen bir grup dlkéci, fo-
tofraflara yumarta atarak baz fotofraflan yerlerinden soktd, Turk bayrads 2¢an gruplakiler, bir
sbre slogan ath, Polis ekiplerince diganya gikartilan bu Kigilerden banlan gozalting alinde, (AA)

Fotograf sergisine iilkiicii saldir

Istanbul Haber Servisi - Beyoglu lstiklal
Caddest'nde bulunan Karst Sanat Galensi'nde
6-7 Eylil 1955%e meydana gelen olaylann SO

aldigun sdyledi, Farkh dinden, dilden ve farkh
emnik kokenden insanlar korusunda Turkiye de
bir gorug biediganin bulunmadigin 1ddia eden

yildinimo dolsyrayla agilan “50, Yilinda 6-7
Exlill Olayban™ konulu sergiye salderan bie grup
Ik, fotogratlars yumurnta atamk baz resim-
len yerinden sokii

Tanih Vakfy, Helank Yurttaglar Dernegt ve
Helsink Insan Yerlesimlen Dernea™nin organi-
2¢ ette serpi ditn aksam tarenle aqilde. Agihista
konusan Tarth Vakfi Yonctm Kurulu Bagkan
Orhan Silier, 6-7 Eylal olaylaru biling altn
da da gernde barakmak, daha uyumlu, banggr ve
kargtliklr anlayrsa dayznan bir iliskiler sistomi-
ni kdklestirmek amacayla scrgmn gergeklesti-

Cumhurivet

Stlier, *Turkive'nin gergeklering hasiralt et-
mek, gormezden gelmek yerine onlanbilmek
ve onlart aymak bazam, Gaven, demokrasi ve
agikhkia Turkiye kargy Kargiya olduu sorun-
lan agabilie. Bu seegi giivenin ve agiklfim pas-
tergesi'’ dodi. Bu arada serginin agiligmin he-
men ardindan galeniye gelen bir grup alkicu,
sergilenen fotogratlars yumurta atarak daa fo-
togratlan yerlennden sokn. Tork bayrads agan
gruptakiler, bie siite slogan at, Olay verine ¢ag-
nlan polis ekiplennce diganya gikartitan bu ki-
silerden bazalannin gozaltena alindsgs Speemidy

Gorsel 55 Saldiriya ugrayan sergi sonrasi Cumhuriyet Gazetesi haberi, Erisim Tarihi: 21.08.2024.
https://karsi.com/KonferansSeminer/6-7-Eylul-Olaylarini-2005-Yilindaki-Sergimiz-ile-Hatirliyoruz

Karst Sanat Caligmalari’min 2005 yilinda, 6-7 Eyliil olaylarmi, Tarih Vakfi Insan

Yerlesimleri Dernegi ve Helsinki Yurttaglar Dernegi'nin de katkilariyla hazirladigi

271 1. Balaban (2005). Saldirry1 Onlemek Isteyenlere de Saldirdilar. rh+sanat Tiirkiye'nin Plastik Sanatlar
Dergisi. Istanbul: Antik Sanat Eserleri, s. 27.
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"Tlimamiral Fahri Coker'in Arsivinden 50. Yilinda 6-7 Eyliil Olaylart" adli fotograf
sergisi milliyet¢i bir saldirinin hedefi olmustur. Miisliiman olmayan vatandaglarin 1955
yilinda maruz kaldiklar1 saldirilar1 50 yilin ardindan giin 1s181na sermeyi hedefleyen
sergiye saldiran {ilkiicii grup fotograflara yumurta firlatarak resimleri yerinden sokmek

suretiyle sergiye zarar vermistir (Gorsel 55). Tiirk bayragi acan gruptakiler bir siire slogan

attiktan sonra, olay yerine ¢agrilan polislerce bazilar1 gozaltina almmistir.?”?

Saldirty1 gerceklestiren kisilerin basinda daha once Bogazi¢i Universitesi’ndeki
“Osmanli Ermenileri Konferansi’na da saldiran Tiirkiye Sivil Toplum Kuruluslar: Birligi
ve Aydmlar Ocagi’ndan Ramazan Kirkik ve Ulkii Ocagi'ndan Levent Temiz
bulunmaktadir. Sergiyi koruyan polislerin ¢ekilmesinden kolluk kuvvetleri ile danisikli
bir saldir1 oldugu izlenimi uyanmaktadir. Daha 6nce Tercliman Gazetesi’nde yer alan
habere gore, bu kisiler sergi ve panelin kiskirtma amacli diizenlendigini belirtmisler, arsiv

niteliginde olan sergiyi hedef gostermislerdir:

“Soros destekli bu vakif, 1955'te yasanan olaylar saptirip iilkede yeni bir tartisma yaratmak
istiyor. Amaglari, Rumlarin hakkini aramak, Tiirklerin barbar oldugunu ispatlamak, tazminat

O6denmesini saglamak. Kisacasi, tilkede yeni bir tartisma yaratmak. Biz bu sergi ve panele de

tepki gésteriyoruz."273

Hatirlayansehir adl1 web sitesinde Kars1 Sanat kisileri o giinkii olay1 s0yle aktarmaktadir:

“Sergi, agilis giiniinde 20-30 kisilik bir grubun saldirisina ugradi. Her ne kadar bu tiir bir
saldir1 ihtimaline kars1 cadde {iizerinde 200 kadar polis ve mekanda da sivil polisler
yerlestirilse de iilkiiclilerden olusan bu grup “Tirkiye Tirktiir, Ttrk kalacak”, “hainlere
o0lim”, “ya sev ya terk et”, “neden Kibris’taki fotograflari degil de bu fotograflari
astyorsunuz”, “Atatiirk’iin evini yakanlar1 savunmayimn” diye bagirip bildiri dagitmaya ve
fotograflara yumurta atmaya basladi. Saldirganlarin fotograflar1 yirtip pencereden atmaya
baslamasindan sonra polis miidahale etti ve grubu dagitti. Pek ¢ok kisinin ziyaret ettigi
sergiye yapilan saldiriya tepki biiyiik oldu ve haberler medyada genis yer buldu. Ancak saldirt
cezasiz kaldi ve mahkemeye sevk edilen iki kisi dogrudan, bir kisi de tazminatla serbest

birakildi.”?7*

272 Karsi.com, Erisim Tarihi: 21.08.2024, https://karsi.com/KonferansSeminer/6-7-Eylul-Olaylarini-2005-
Yilindaki-Sergimiz-ile-Hatirliyoruz.

273 Bianet.org, Erisim Tarihi: 21.08.2024, https://bianet.org/haber/6-7-eylul-sergisine-saldirdilar-66620.
274 Hatirlayansehir, Erisim Tarihi: 21.08.2024, https://hatirlayansehir.hakikatadalethafiza.org/karsi-sanat/.

125



Elhamra Pasaji’nin bulundugu binada yer alan Kars1 Sanat, yine Istiklal Caddesi’nde
gerceklesen 6-7 Eyliil olaylarindaki gibi ayn1 mekanda, ayni tahribatin yasandig1 alanda

tekrar vandalizme maruz kalmistir.

o

L

Gorsel 56 Hayalden, Yerlestirme, Sevil Tunaboylu, 3. Canakkale Uluslararast Sanat Festivali, 2012.
(https://www.canakkalebienali.com/sevil-tunaboylu/)

2012 yilinda organize 3. Uluslararas1 Canakkale Bienali’nde sanat¢i Sevil Tunaboylu’nun
“Hayalden” adli duvar yerlestirmesinde yer alan kadin gerilla ¢izimi kesici bir alet ile
bienal sirasinda tahrip edilmistir (Gorsel 56-57). Sergi yonetimi bu durumu Tunaboylu
ile paylasmamak bir yana kendi inisiyatifiyle tahrip edilmis resmi sergilemeye devam

etmis, Tunaboylu da asagidaki agiklama ile konuya dair tutumunu belirtmistir:

“28 Eylill — 3 Kasim tarihleri arasinda gerceklesen, 3. Uluslararasi Canakkale Bienalinde
sergilenen “Hayalden” isimli yerlestirmemde yer alan bir isim, tespit edilememis kisi veya

kisilerce falgata ya da benzeri bir aletle kesilmistir.

Bu olayin nasil ve hangi sebeplerle meydana gelmis oldugu ayr1 bir tartisma konusudur.
Burada dikkat ¢ekmek ve beyan etmek istedigim asil sorun kiiratdryel ekibin bu olay1
sanatgiya, gergeklestigi tarihte bildirmemis olmasidir. Halbuki o sirada kiiratorlerin
sorumlulugunda olan bir ¢aligmaya agikg¢a saldirilmistir. Bdyle bir saldirt durumunda ya da
calismalardan biri herhangi bir dis miidahaleye maruz kaldiginda haber verilmesi gereken ilk
kisi ¢aligmayi tasarlayan ve iireten sanat¢i olmalidir. Calismanin sahibi bu agamadan sonra
calismasint geri ¢ekip ¢ekmeyecegine ya da herhangi aciklayici bir eylemde bulunup
bulunmayacagina 6zetle siirecin akibetine kendi karar vermelidir. Bu asamada kiiratoryel
ekibin Onceligi sanat¢1 adina karar vermek degil, sanat¢iya durumu bildirip sonrasinda nasil

bir tutum sergileyeceklerine birlikte karar vermektir.
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Calismanin kesik haliyle sergilemeye devam edilmis olmasi, olaym bilgisini sanat¢iyla
paylasmak i¢in serginin bitiminden on giin sonrasinin beklenmis olmasi ne profesyonel bir

harekettir ne de etik bir davranigtir. Bu tutumun tekrarlanmamasi igin tepkimi bu yazi

29275

araciligiyla duyurmak istedim.

Gorsel 57 Zarar goren kadin gerilla resmi, Sevil Tunaboylu, 3. Canakkale Uluslararasi Sanat Festivali,
2012. Vpn ile Erigim Tarihi: 04.09.2024. https.//fakfukfon.wordpress.com/2013/01/09/kesici-alet-3-
canakkale-bienalnde-ve-sonrasinda-ne-oldu/

Bienal Kiiratorleri Firat Arapoglu ve Seyhan Boztepe ve ardindan Beral Madra ile yaptigi
goriismelerde “eserinin tazminatini alacagi, bu yiizden konuyu desifre etmemesi gerektigi
ve isinin ona haber verilmeksizin tahribe ugrayarak sergilenmeye devam edilmesine tepki
gostermesinin onu One c¢ikmaya calisan bir sanat¢i haline getirecegi” aktarilan
Tunaboylu’nun agiklamasina karsilik bahsi gegen kiirator ekip ertesi giinkii bir agiklama

metni yayimlamistir:

113

... “Hayalden” baglikli duvar-enstalasyonunda yer alan kii¢iik tuvallerden biri, sergileme
siirecinde, tespit edilemeyen bir tarihte zarar gormiistiir. Canakkale’deki sergi gorevlileri bu
olay1 yonetmekte deneyimsiz kalmis, kiiratoryal ekip siirecin yonetiminde proaktif
davranamamis, sehir ve hatta iilke diginda bulunmalarindan &tiirti, olaydan farkli zamanlarda

haberdar olabilmis, dolayisiyla sanat¢inin bilgilendirilmesinde bir gecikme yasanmigtir.”?76

275 Fakfukfon, Vpn ile Erisim Tarihi: 04.09.2024.2024,
https://fakfukfon.wordpress.com/2013/01/09/kesici-alet-3-canakkale-bienalnde-ve-sonrasinda-ne-oldu/

276 Fakfukfon (2013). (a.g.k.).
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Bu agiklamayla eserin ne zaman vandalizme maruz kaldiginin belli olmadigi, neden
Tunaboylu’ya haber verilmediginin net olmadigi, eserin “kiiglik” olmast dolayistyla mi
hakkinda idari islem yapilmadigi gibi farkli sorumluluk diizeylerinde eksikliklerin yer

aldig1 bir tutum goéze carpmustir.

Sonrasinda ise Bienal’in kiiratérii Seyhan Boztepe’nin Bienal YoOnetimi adina amasiz
fakatsiz sorumlulugu alan ve sagaltict yaklagimlar iceren metni ile siire¢ ilerlemis ve
karsilikli goriigmeler ile taraflar birbirlerini sagaltmislardir. Tunaboylu’nun kaleme aldig1
yazida konuya dair yaklagimi ve politik tutumu yasanan olaylarda alinan pozisyonlara

dair sOziinli net bir sekilde soylemektedir:

“Bu noktada bdylesine uzun bir metni kaleme almis olmamin sebebi, organizasyonun bu
olayla ve olaya maruz kalan sanat¢iyla olan hesaplagsmasinin israrla kamudan uzak tutulma
cabasmin bir otosansiir refleksi ya da stratejisi oldugunu diisinmemdir. Isim acikca dagin
tepesindeki bir gerilla kadini ele alirken, okunurluguna ve fiziksel durumuna dogrudan hasar
veren bir saldirinin yalnizca organizasyonun selameti adina gizli tutulmasini, bu saldirinin
alelade bir kazaymis gibi tarif edilmesini kabul etmek istemiyorum. Burada artik seslendigim
bir muhataptan ziyade, icimize kurulmus otosansiir mekanizmasini goéz Oniine getirme
¢abasini sorgulamak gerekir. Bu mekanizma biz sessiz kaldikga tikir tikir ¢alismaya devam

edecek. Bu yiizden ben ve sanatgi arkadaslarim, ses ¢ikariyoruz.

Ne yazik ki, resmime bu saldirty1 yapan kisinin bulunmasi i¢in, olay fark edilir edilmez
acgilmig olmasi gereken sorusturma, iizerinden bir aydan fazla siire gegmesine ragmen halen
acilmis degil. Sorumlusunun kim oldugunun ehemmiyeti elbette sorumlusunun kim olduguna
gore degisecektir. Fakat her kim olursa olsun bu saldirty1 Canakkale halkina ya da bir bagka
kitleye atfetmek kolaycilik olacaktir. Diinyanin her yerinde, her sehrinde barbarlarin
insanlarla i¢ i¢e yasamakta oldugunu zaten biliyoruz. Bu seferki de muhakkak yine bu

barbarlardan biri ¢ikacaktir.

Benim desifre etmek istedigim sey, bizi saldinn karsisinda tepki vermekten kacinmaya

ydnelten mekanizmadir. Susmayi degil, séylemeyi segmem iste bu yiizdendir.”2”’

Sergilerin basilmalarina dair hafizalarda yer eden en giincel 6rnek ise Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi’nin (IBB) 23 Haziran 2023 tarihinde ‘Art Istanbul Feshane’de agtig1 19
kiiratdr, 300 sanatc1 ve 400°den fazla isin yer aldig1 ‘Ortadan Baslamak’ adli sergidir.
Yandan basin tarafindan hedef gosterilen, “ciplaklik”, “polis diismanlig1”,
“LGBTI+ propagandasi, “sosyalizm &viildiigii” iddialari ile toplanan bir grup “buradaki

serginin Miisliiman Tiirk milletine hakaret oldugunu, bu serginin kaldirilmasi

277 Fakfukfon (2013). (a.g.k.).
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gerektigini” sdyleyerek 27 Haziran 2023 tarihinde Feshane oniinde eylem yapilmistir.
Eylemi organize edenlerin basinin ¢eken kigisi Onur Ylriyiislerinde de zamaninda
sahneden olan “Yesevi Alperenler Egitim, Kiiltiir ve Yardimlagsma Dernegi” Y6netim

Kurulu Bagkan1 Mehmet Kiirsat Mican olmustur.

Gorsel 58 No man’s land & heykelin diistiriilme ami, Géniil Nuhoglu, Ortadan Baslamak, Feshane, 2023

Bir siire girisleri kapatilan sergi, ilgili kisiler dagilinca tekrar acilmistir. Istanbul
Bassavciligi’nca sergideki resimler hakkinda “halki kin ve diismanhiga tahrik ve
asagilama” suglarindan sorusturma baslatilmig, sonrasinda 5 Temmuz tarihinde ise
sergide yer alan heykeltras Goniil Nuhoglu’na ait bir eser kimligi belirsiz bir kisi

tarafindan yere satanist yakistirmasiyla diistiriilmiis ve eser zarar gérmiistiir (Gorsel 58).

Eserin sahibi Nuhoglu kendi cephesinden olay1 nasil yasadigini sdyle aktarmaktadir:

“Olay gerceklestigi sirada orada degildim. Bu yasadigim {iglincii saldiridir. Sergi acildiktan
bir giin sonra ilk protesto oldu. Ozlem Dogan isimli bir gazeteci ‘biz buray1 kapattirana kadar
devam edecegiz’ diye agiklamalarda bulundu. Sonrasinda da gegen hafta benim igimi kirdilar.
Soylenenlere gore 16 -17 yaslarinda bir ¢ocuk yapmis. Herhalde bir sekilde ¢ocugun aklina
girdiler. Cocuk &nce birinci heykeli kirtyor ve korkuyor. Ikincisini devirirken belli ki
kirilmasindan korkuyor ve yere birakiyor. Bu arada biri video gekiliyor... Keginin neden
Paganlik ile bir ilgisi olsun? Konunun aslinda benim isimle alakasi yok, onlar Feshane’yi
almak istiyorlar. Tiim problem bu. Bunu yapanlar daha 6nce hi¢ ke¢i siitii igmediler mi?
Bahgelerinde hi¢ kecileri olmadi m1? Ben anlamadim. Ben bir enstalasyon sanatgistyim ve
mekana 6zgii isler liretiyorum. .. Asla seytanlikla hicbir ilgisi yok. Birazcik dnyargisiz olsalar
keske. Beni arastirabilirler, web sayfama bakabilirler. Biraz arastirsalar bunun boyle
olmadigimi gorebilirler... Ben su anda bir Pagan olarak ilan edildim. Hedef olarak

gosterildim. Ismim her yerde afise edildi. Bu hig hos bir sey degil.

Heykeli kirdiklart zaman giivenlik hemen miidahale etmis. Istanbul Biiyiiksehir

Belediyesi de hemen bir su¢ duyurusunda bulunmus. Ben simdi sanatcilardan destek
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bekliyorum. Biitiin galerilerin, biitiin sanatseverlerin, biitiin sanat isgilerinin bu konuya
miidahil olmasi gerekiyor. Bugiin burada bunu yapan, yarin yine yapar. Cilinkii kendinde
benim isime miidahil olma hakkini gériiyor... Sergi kapsaminda eserim sigortali. Istanbul
Biiyiiksehir Belediye bunu karsiliyor. Kaynak yapinca diizelecek ama konu bu degil. Beni
sanatg1 olarak inciten sey benim igime bu sekilde miidahale edilmesi. Bu hareket ¢ok iiziicii.

Birisi gelip evinize girse, saldirsa, bir seyinizi alsa, evinizde bir esyanizi kirsa ne

hissedersiniz? Benim isim benim par¢cam sonugta. Son derece lizgiiniim.”?’8

Daha sonrasinda 9 Temmuz 2023 tarihinde benzer bir grup sergi 6niinde yine toplanmas,
serglyl basmaya c¢alismis ve gruba kolluk kuvvetlerince engel olunmustur. Serginin
sanat¢ilarindan Meltem Sahin’in Ek-4’te yer alan goriismesinde de bahsettigi iizere bahsi
gecen keci heykeli i¢in “tapinak sovalyelerinin taptig1 seytan” denilmis, iki ¢iplak erkegi
savasirken anlatan resim i¢in ise “LGBTI+ propagandas1” denilerek hedef haline getirilen
sergi i¢in sergi baskinin organizasyonundaki Kiirsat Mican sdyle goriis bildirmistir:
“Kiiltiir sanat ad1 altinda burada sergilenen seyler kesinlikle sapkinlig1 6zendirmektedir
ve bizim manevi dokumuzla milli kiiltiirimiizle yakindan uzaktan alakasi yoktur,

ortiismemektir, catismaktadir”?”°.

Olaylar sonrasi Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) bir agiklama yayimlamis ve

konu karsisindaki politik tutumunu belirtmistir:

“Halki kigkirtip otekilestirerek, sanati siyasi emellerine alet etme gayreti iginde olanlar
kimiyor ve bu davraniglarin ¢agdas medeniyetler seviyesine uymadigint hatirlatarak

UPSD’nin ve her disipliniyle genel Tiirk sanat ortaminin bu orta ¢ag Ozentilerine gegit

vermeyecegini iilkemizin kamuoyuna saygilarimizla duyururuz?%,

Tiirkiye’de sanat eserlerine yonelik gergeklestirilen sergi basma eylemleri, genellikle
belirli ideolojik gruplar tarafindan organize edilmekte ve sanatin elestirel olusuna temsil
ettigi politik altyapiya karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu saldirilar sanatcilar
ve eserleri lizerinde bir baski kurmakla kalmamis, ayn1 zamanda sanatin kamusal alandaki
varligini tehdit eden daha biiylik bir sansiir mekanizmasinin pargast haline gelmistir.
Toplumun hafizasini, hegemonik anlatilarin kimin hikayelerini icerleyecegini kimi

disarida birakacagini hedefe alan sergi basma seklinde gergeklesen vandalizm

278 Oda TV, Erisim Tarihi: 14.09.2024.2024, https://www.odatv.com/guncel/keci-heykeline-satanist-
benzetmesi-o-sanatci-odatvye-anlatti-pagan-ilan-edildim-65201308

27 Yesil Gazete, Erigim Tarihi: 14.09.2024.2024, https://yesilgazete.org/ibbnin-saldiriya-ugrayan-
feshanedeki-sergisine-sorusturma/

280 Artdog Istanbul, Erisim Tarihi: 14.09.2024.2024, https://artdogistanbul.com/upsd-turk-sanat-ortami-
bu-ortacag-ozentilerine-gecit-vermeyecek/
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eylemlerinin sanatsal ifade 6zgiirliigii izerinde derin hasarlar birakan bir olgu oldugunu

gostermektedir.

3.4.2 Zarar verici organlar

Anutlar, heykeller hegemonik olanin hafiza ingasinda, politik sylemlerin sekil almasinda
onemli bir roldedir. Ne zaman ki toplumsal degisimler gerceklesir iste o zaman anitlar,
heykeller de degisebilir, yeniden yorumlanabilir, tahrip edilebilir. Sovyetler Birligi’nin
dagilmasimin ardindan eski komiinist iilkelerdeki liderlere ait anitlarin kaldirilmasi,
heykellerin kamusal alandaki varliginin ne kadar ideolojik oldugunu gostermektedir.
Tiirkiye’de de bu tlir miidahaleler, sadece ideolojik saiklerle degil, ayn1 zamanda kamusal
alanin yeniden ingast ve toplumsal hafizanin yonlendirilmesi baglaminda
degerlendirilmelidir. Devlet eliyle gerceklestirilen ya da bazi kesimler {izerinden
toplumsal baskinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu miidahaleler ideolojik ve politik bir

bellek insasi siirecinin pargasi olmaktadir.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra eski komiinist iilkelerde eski liderlerin anit ve
heykelleri kimi zaman karar verici organlar tarafindan kimi zaman da kimi halk kesimleri
tarafindan indirilmistir. Bunlardan birinin, ahsap bir Lenin biistiiniin Diizce’nin Akg¢akoca

[lgesi’nde sahile vurmasi uzun siire konusulmustur (Gorsel 59).

Gorsel 59 Sovyetler Birligi'nin dagildigi donemde denize atilan Lenin heykeli, ahsap, bulundugu yer
Akc¢akoca sahilleri. Evisim Tarihi: 27.07.2024.
(https.//bianet.org/haber/yarim-kalmis-bir-hikaye-254001)

Lenin heykellerinin indirilmesine dair bir yapim olan 2003 yili tarihli “Elveda Lenin

(Good Bye Lenin) ardindan Tiirkiye sahillerine 1993 yilinda vuran bir Lenin biistii
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hakkinda 2016 yilinda “Hos Geldin Lenin” adinda bir belgesel yayinlamistir. Hali hazirda
bulundugu yerden kopan, giden yahut indirilen bir devlet liderinin bu biistii Ak¢akoca
sahillerine vurduktan sonra yine kaybedilmis dolayisiyla vandalizm iistiine vandalizm
gerceklestirilmistir denilebilir. 2009 yilinda Ankara’yla yapilan goriismeler sonucunda
Lenin heykelinin Akc¢akoca meydanina dikilmeyerek ilgeye yapilacak bir miizede
sergilenmesi karar1 alinmigsken, uzun yillar depoda duran s6z konusu biist bulunamamus,
kaybedilmistir.?®! Yakin zamanda tekrar giin yiiziine ¢cikan Lenin heykeli siiriiklenerek
gelen heykel indirme vandalizminin {izerine ilgisizlik vandalizmi binen sembolik bir

Ornektir.

Gorsel 60 Gomiilen Emirdag Cumhuriyet Meydani 'ndaki Atatiirk Anmiti (Heykeltras bilinmiyor, 1980,
al¢1, bakir renginde patine edilmis, toplam yiikseklik: 1.50 m) ve Anitin Imha Fotograflari, Erisim Tarihi:
25.07.2024. http://www.aylintekiner.com/images/haber/2014818171046.pdf

1980 yilinda gergeklestirilen darbe sonrasinda Ozal’in basbakanligi ile yd&netimin
sivillesmesi, gorece bir yumugama yaratmis olsa dahi, 80 sonrasinda da 60 sonrasinda
oldugu gibi seri iiretim Atatiirk heykelleri devam etmistir. Her kurumun 6niine, her biiytik
meydana bir Atatiirk anit1 koyulmasi saplantisi yiiziinden estetik dl¢tilerin gézetilmedigi
amt Orneklerinin sayisi hizla artmistir. Ornegin Afyonkarahisar’in Emirdag Ilgesi’nin

Cumhuriyet Meydani’ndaki Atatiitck Aniti  estetik acgidan eksiklikleri, basin

81 Akegura (2020). (a.g.k.). s.130; t24. https://t24.com.tr/haber/30-yil-once-kiyiya-vurmustu-akcakoca-
belediyesi-lenin-bustunu-kaybetti, 1054254 (Erisim Tarihi: 27.07.2024)
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biiyiikliigiindeki oransal hatalar ile “ele avuca sigmayan” yiprandiginda da ne yapilacagi

bilenemeyen sagma bir duruma yol agmistir (Gorsel 60).

Biiyiik ihtimalle anit deneyimi olmayan erlere yaptirilarak ikmali gerceklestirilen anit
1980 yilinda Afyon Garnizon Komutanligi’nca Emirdag Kaymakamligi’na hediye edilip
25 yil boyunca s6z konusu orantisizligi ile halkin g6z zevkini bozmak suretiyle yerini
korumustur. Sirtinda pelerini ve {izerinde Maresal Uniformasi bulunan algidan yapilmis
Atatiirk anitinin zamanla kolu kirilmis, eteginden pargalar kopmustur. 2005 yilinda
ilgeden tesadiif eseri gegcen Giizel Sanatlar Midirligl biinyesindeki kisilerce fark
edilerek kaldirilan anit daha sonra kaybolmustur. Hakkinda c¢ikan soylentilerde
Anitkabir’e gonderildigi yahut cok degerli oldugu i¢in satildigr gibi fikirler yer

almaktadir.

Bu sirada ilgili Belediye’nin Itfaiye Amirligi Bahcesi'nde geri kalan omriinii
tamamlamak iizere bekleyen anitin akibetini Kaymakamliga soran Aylin Tekiner’e
“Atatiirk anitinin iklim kosullarindan dolay1 yipranmig olmasi nedeniyle imha edildigi”
bildirilmistir’®?. Sabotaj yapilmasindan korkuldugu igin heykelin nereye gomiildiigiiniin
dortlii imzact memurlar disinda kimsenin bilmedigi bu bildirimdeki kusku oklari
Atatiirk’lin maneviyatina zarar vermeden bir anmitin nasil yok edilebilecegine
yogunlagmaktadir; ¢linkii Atatiirk anitina verilecek herhangi bir zarar “Atatiirk’ii Koruma

Kanunu” nezdinde dava konusu olabilmektedir.

flge Milli Egitim Miidiir Vekili, Veri Hazirlama ve Kontrol Isletmeni, Ozel idare Miidiir
Vekili ve Emirdag Belediyesi insaat ve Fen Isleri Amiri’nden olusan dortlii devlet
memuru ekibi imha tutanaginda asagidaki gibi bir ifade kullanarak bu zorlu isten yakay1

styirmaya ¢alismiglardir:

“Yapilan inceleme sonucunda, al¢idan yapilmis heykelin kullanilamayacak durumda oldugu,
bakimmin miimkiin olmadig1 ve heykelin bu haliyle ortada kalmasinin Yiice Atatiirk’iin
manevi sahsiyetine uygun diismeyecegi anlasildigindan; bahse konu heykelin, muhafaza
edildigi Emirdag Belediyesi Itfaiye Amirligi arazisine, biiyiik bir gukur kazilarak gomiilmek

suretiyle imha edilmesine oy birligi ile karar verilmigtir*2%,

Anadolu’da yerinden edilen ya da kaldirilan bir Atatiirk anit1 oldugunda, kaldirilan heykel

genelde hiyerarsik olarak daha alt konumdaki baska kuruma gonderilmekte, orada

282 Tekiner (2023). (a.g.k.). s. 216.
283 Tekiner (2023). (a.g.k.). s. 279.
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kendisine bir yer bulunmaktadir. Baska bir yere gonderilemeyecek durumda olan
Elmadag’daki bu 6rnekte ise usuliine uydurularak imha yolu tercih edilmis ve ayn1 sene
28 Subat tarihinde anitin yerine Tankut Oktem’in seri iiretim Atatiirk anitlarindan birisi

yerlestirilmistir (Gorsel 61).

Gorsel 61 Emirdag Cumhuriyet Meydani 'ndaki Yeni Atatiirk Aniti, Tankut Oktem, 2005, bronz, figiir
toplam yiikseklik: 3m, anit toplam yiikselik: 5.40m, Afyonkarahisar. Erigim Tarihi: 25.07.2024.
https://www.sondakika.com/guncel/haber-afyonkarahisar-da-ataturk-heykeli-tartismasi/

2011 yilinda dénemin Bagbakan1 Recep Tayyip Erdogan tarafindan yiktirilmis olan {inlii
“Ucube Heykel” kamuoyunun giindemini olduk¢a mesgul eden ve devletin vandalizmi
tizerinden okunabilecek en bilindik drneklerden birisidir (Gorsel 62). Kars Belediye
Meclisi’nin 2005 tarihli karariyla Ermenistan’daki Soykirim Aniti’na istinaden Tiirkiye
smirlart igerisinde heykeltras Mehmet Aksoy’a bir Insanlik Aniti yapmasi igin siparis
verilir. 2006 yilinda yapimi gergeklestirilen 24,5 m yiiksekligindeki anit, 2011 yilinda
Sartkamig Sehitlerini anma tdreni i¢in Kars’a giden Bagbakan Recep Tayyip Erdogan
tarafindan ucubeye benzetilmis, bu sdylemler iistiine heykeltras Mehmet Aksoy Anayasa
Mahkemesi’ne dava agmig, buna ragmen eser ayni yil parcalar halinde kesilerek

indirilmis ve yok edilmistir®®* (Gorsel 63). Acilan dava sonucunda Anayasa Mahkemesi

28 Wikipedia. https:/tr.wikipedia.org/wiki/ Insanlik_Anit1 (Erisim Tarihi: 27.07.2024)
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anitin yikilmasinin ifade ve sanat ozgiirliigiinii ihlal ettigine karar vermis ve Aksoy’a

tazminat 06denmesine hilkkmetmistir.

Gorsel 62 Insanlik Aniti, Mehmet Aksoy, 2006, 24,5 m, beton, Kars. Erisim Tarihi: 25.07.2024.
(https://www.indyturk.com/node/604646/r%C3%B6portaj/i%CC%S87nsanl%%C4%B 1 k-
an%C4%B1t%C4%B1-nas%C4%B11-ucube-oldu)

wans peLEDIVES!”
FEN ISLERI MUDURLUGD

INSANLIK ANI‘"NI?}
KALDIRILMAS!
m areaani
M B0
o TR

2 o AT G 272.000.00 TL

M AVSiN ‘“s“‘“‘

wawirn el

Gorsel 63 Insanlik Amiti'min Kaldiridmasi, 2011. Erisim Tarihi: 25.07.2024.
(https://onedio.com/haber/erdogan-ucube-demis-heykel-yikilmisti-aym-den-insanlik-aniti-icin-ifade-ve-
sanat-ozgurlugu-ihlali-karari-879940)

Ermenistan ile olasi bir normallesme, yahut tarihte yasananlara dair sagaltict bir adim
olarak da goriilebilecek hatta diirbiinle Ermenistan’dan goriilebilir sekilde insa edilen bu
anit politikacilarin siyasi ajandalar1 yiiziinden ve hegemonik anlatilarin diginda kalmasi
sebebiyle yok edilmistir. Siyasi iktidar neyi, nereye ve nic¢in yaptiklarinin ve neden
yiktiklarinin bizzat bilinmesini isteyerek konunun sadece estetik kaygilar olmadiginin
iyice anlagilmasini istedigi icin Harak&ni Hazretleri’nin tiirbesinin o anitin golgesinde
olamayacaginin altin1 ¢izdigi acgiklamalarda bulunmustur®®. Ankara-Erivan arasinda

diyalog g¢abalarinin yasandigi bir donemde yapimi gergeklestirilen anit, savas karsiti

285 Akgura (2020). (a.g.k.). s. 69.
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olabilecek herhangi bir anlatinin kamu tarafindan kabul gorebilme ihtimali muktedirlerin

canini sikmig olsa gerekir ki devlet vandalizmine maruz kalmistir.

Cesitli sergilerde yer alan islerin otosansiir ile “hassasiyetler”, “degerler” gibi kelimeler
ile keyfi olarak ya da “riskli” bulunarak kaldirilmasina dair bir¢ok 6rnek Tiirkiye
tarihinde fazlasiyla bulunmaktadir. Kurumun itibarin ve siirdiiriilebilirligini bu anlamda
aslinda sermaye ile iliskilerini gdzeterek alinan otosansiir kararlari sonucu olusan
engellenmeye dair Ornekler bu calisma igine dahil edilmemistir. Otosansiiriin
gerceklesmesi ve boylece isin alimlayici ile bulusmadan engellenmesi durumu vandalizm
tanimi ile kesisimsel olsa dahi hem sanat yonetimine dair kurumsal-politik tutumlar
olmasi nedeniyle farkli bilesenler yoniinden inceleme gerekliligi hem de bu tiir 6rneklerin
sayica fazlalign bu hususun daha farkli bir calismada degerlendirilmesini

gerektirmektedir.

Escinsellerden “'politik’’
P eragenve crpmisisarent

scinseller film de § Kizgin egcinsell
ceviremeyecek 5

Gorsel 64 “Don-Diin Bak: Tiirkiye'de Trans Hareketinin Tarihi” sergi afisi. Erisim Tarihi: 07.09.2024.
https://argonotlar.com/buralardan-bir-trans-pride-sergisi-gecti/

Otosansiir diginda, serginin ac¢ilis1 gergeklestikten ve alimlayici ile bulustuktan sonra
devletin karar verici organlar1 tarafindan kapatilan sergilere en yakin tarihteki 6rnek ise

26 Haziran 2024’te Tiitlin Deposu’nda “gorece” acilan “Don-Diin-Bak: Tiirkiye’de Trans
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Hareketinin Tarihi” sergisidir (Gorsel 64). Katilimcilarin form doldurarak sergi mekanini
ogrendigi ve ancak bdylelikle baski altinda olan ve goriinmez kilinmak istenen kimliklere
dair hafizay1, Tiirkiye LGBTI+ hareketinin bellegini igeren islerin goriilebildigi sergide,
Pride/Onur ay1 gectikten sonra 11 Temmuz tarihinde Tiitiin Deposu serginin duyurusunu

yaptiktan sonra Kaymakamlik tebligati ile sergi polis gozetiminde kaldirtilmigtir.

Tezin EK-5’te yer alan ekinde de detayl1 olarak desifresi yer alan ve sergi kiiratdrlerinden
Asya ile yapilan goriismede de okunabilecegi iizere, 10 yil dnceki tema olan “Fail-i
Devlet” temasiyla tekrar organize edilen Trans Onur Haftasi biinyesinde gergeklestirilen
sergi ayn1 seneki Istanbul Pride temasi1 olan “Hatirliyorum, hatirliyor musun?” sloganiyla
konusarak, yasayan ya da kaybettigimiz ¢esitli trans aktivistlerin eski ve yeni fotograflari,
videolar1 ve Tiirkiye’deki trans yazinin Ornekleri ile g¢esitli haberlerden olusuyordu.
Goriismede detayl aktarildig: lizere Asya’ya gore sergi, hem hafizasi silinmek istenen
trans kimlikleri ele almasi hem Tiitlin Deposu’nun fiili goézaltinda durumu olmasi

nedenleriyle engellenmistir:

“...Tam da bir arsiv sergisinde hafizay1 yok ettiriyorlar gergekten. O serginin alt baslig
Tiirkiye'de trans hareketinin tarihi diye diimdiiz bir baslik olmasaydi belki paparonlar byle
alikmayacakti (polisler farkina varmayacakti) bu arada. Onu da oraya yazmazsak olmaz.
Belki bir sonraki stratejide bunu diigiinebiliriz. O bellek ortadan kaldirilmaya calisiliyor. Ve
bu fiilen, zorbalikla, vandalizmle gerceklestiriliyor... Bir de yine serginin ismini de
“Tiirkiye'de Trans Hareketinin Tarihi”, yani “Tiirkiye” ile “Trans Hareketi”ni bir kere yan
yana koymus olmak bile bence yine onlarin tiiylerini diken diken etmistir diye diistiniiyorum.
Beter olsun...

Ayrica mekanin kendisinin i¢i de hafiza dolu. Orada yapilan biitiin sergiler hep politik.
Mekanin kendisinin politik bir anlami var. Tiitiin Deposu da bdyle gézolanmis (goz altina
alinmis) sanki. Omiir miiebbet gézo onunkisi de. Osman Kavala’nin miiebbeti de 0 mekanin
duvarlarina ¢ok yansiyor bence duygu olarak. Bir de Tiitlin Deposu’nun bir 6nceki
sergilerinin argivine bakarsak higbiri bos degil. Hepsi giizel duruslar, politik

konumlaniglar.”?8

Engellenme sonras1 hem Tiitlin Deposu hukuki siirece bagvuracagini aktarmis hem de
yaklagik 1 ay kadar sonra 28 Agustos tarihinde Uluslararasi1 Sanat Elestirmenleri Dernegi
(AICA), Kaymakamlig1 ve karar verici organlar1 kinayan bir agiklama yapmustir.

Alimlayici ile bulustuktan sonra, egemen olanla bir sekilde ¢arpisan, ezilen kimliklere ait

anlatilar iceren sergiler sadece kollugun baskisiyla degil ayn1 zamanda ¢evrenin baskisi

26 Bk-2, 5. 2-4-6
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ile de karsilasabiliyor. Bu konuda en bilinen 6rnekler Istanbul Beyoglu'ndaki Tophane
semtinden ¢ikmistir. Son 6rneklerden bilineni 2016 yilinda kadin sanatgilarinin iglerinin
yer aldig1 “Kuytu” adli serginin agilisinda ger¢eklesmistir. Mekan oniinde “kizli erkekli”
alkol tliketimi ve kalabalik bahane edilerek bir grup akraba insan alana gelip sanatgilara
bagirmaya baslamislar, fiziksel siddete yeltenen tutumlarda bulunmuglardir. Mekan
organizatorleri ise polise haber verilmesine ragmen “kosullar geregi dagilmalarinin daha
uygun olacag1” soOylenerek yalmiz birakildiklarindan sergiyi acamadan kapatmak
durumunda kalmislardir.?®

Hegemonik olmayan anlatilar ve mahalleli baskisini kabul ederek, bunun {iizerine
Tophane’de bir sergi mekaninda siirdiiriilebilir is iiretmeye calisan yonetici Ozge

Ersoy’un 2016 yilinda Siyah Bant i¢in hazirladig1 raporunda s6yle aktarmaktadir:

“Muhafazakar bir mahalle olarak tanimlanabilecek Tophane’de calisan bir yonetici ise,
sokaktan goriilmedigi siirece sergilerinde siyasi konulari ele almakta sikint1 gekmediklerini
ancak ¢iplaklik igeren ve LGBTI bireyleri konu alan isler ve halka acik etkinliklerde icki ile
ilgili olarak mahalle baskisina ugradiklarini ifade ediyor. “Genel izleyiciden degil
mabhalleliden korkuyorum” ifadesini kullanan bu yonetici, kurumun devamliligi, ¢aliganlarin
ve izleyicilerin giivenligi i¢in mahalle baskisina boyun egmek durumunda kaldigimi ve
onleyici tedbirler aldigimi soylityor. Bununla beraber, Kiirt miicadelesi, Ermeni Soykirimi,
Gezi protestolar1 gibi siyasi olarak hassas addedilebilecek konulara dair sergileri Istanbul
disina tasidiklarinda sorunlar yasadiklarini ve bazi sergilerin kapatildigini hatirlatan yonetici,
bu miidahaleleri basina tagiyip dikkat ¢ekmekten sakindiklarini ve devamlilik i¢in bunun da

bir tiir strateji olarak goriilebilecegini belirtiyor.” 28

Sanatin politik mevziisini belli eden bu sdylemlerden de anlasilabilecegi iizere sanat
eserleri hafizanin tagiyicisidir. Sanat eserine karsi gergeklestirilen miidahaleler sanat
eserlerinin tasidiklar1 anlamlari, ¢atis1 altina aldig1 kimlikleri de hedef almistir. Ozellikle
devlet tarafindan gerceklestirilen miidahaleler, sanatin kamusal alandaki varligini
belirleme giicline isaret etmekte ve resmi ideoloji disindaki anlatilarin bastirilmasini
hedeflemektedir. Ayrica sansiirlenen sergiler ve mahalle baskist gibi unsurlar, sanatin
yalnizca devlet tarafindan degil, toplumsal normlar ve muhafazakar baskilar yoluyla,

mabhalle baskisi ile de sekillendirilip sinirlandirildigini ortaya koymaktadir.

287 Gazete Duvar. Erigim Tarihi: 11.09.2024. https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-
sanat/2016/10/03/tophanede-mahalleli-sergi-basti

288 Argonotlar. Erisim Tarihi: 11.09.2024. https://argonotlar.com/aldim-verdim-ben-seni-yendim-
turkiyede-sanatsal-ifade-ozgurlugu-baglaminda-sanatci-kurator-ve-kurum-iliskileri/
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3.4.3 Vandalist Halk

Sanata yonelik miidahaleler; neyin sanat, neyin vandalizm, neyin politik protesto veya
devrimci direnis olarak degerlendirilecegine dair siiregelen tartismalar hafiza, ideoloji ve
politika baglamlartyla i¢ icedir. Kamusal alanda gerceklesen sanatsal eylemler, bazilari
tarafindan toplumsal bir karst ¢ikis ve direnis olarak yorumlanirken, bazilari i¢in bu
eylemler yasa dis1 saldirilar ya da tahrip eylemleri olarak algilanmaktadir. Ozellikle
Turkiye gibi tarihsel olarak siirekli siyasal gerilimler ve toplumsal catismalarin
sekillendirdigi bir iilkede, sanata yonelik miidahalelerin anlami1 ve etkileri, hegemonik

ideolojik ¢erceveler ve politik kosullar dogrultusunda degiskenlik gostermektedir.

Sanatsal miidahalelerin kimi zaman direnisin bir bigimi olarak goriilmesi, kimi zaman ise
vandalizm olarak damgalanmasi, toplumsal hafiza, ideoloji ve politik siirecler
baglaminda degerlendirilmesi gereken bir olgudur. Birilerinin terérizm olarak gordiigii

sey digerleri igin direnistir (ya da tam tersi)?*’

. Direnis ve terorizm arasindaki ayrimin
bulaniklagmasi, yalnizca sanatsal liretimler i¢in degil, aym1 zamanda kamusal alanda

gerceklesen miidahaleler i¢in de kritik bir meseledir.

“Direnis ile terdrizmi birbirine karigtirmak anomik bir yikim dilinden kaynaklanir. Bu
bulaniklik insanin igindeki insanlig1 biiyiitme ¢abasina kara ¢alar; ¢iinkii bir yandan direnis

hakkini gayrimesru gosterirken, diger yandan direnis icin 6ne ¢ikan etik temelleri terdrist

pratiklerle gozden diisiirerek yikar.”?%

1992 yilinda Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi, uzun zamanadir kamusal alana boyle bir
dokunusun goriilmedigi “Acik alanlara U¢ Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlar1 Yerlestirme
Yarigmast” organize etmis ve sehrin farkli yerlerine on heykel yerlestirmistir. Bunlardan
biri de Umit Oztiirk’iin yapim1 1993 yilinda gergeklesen Soyut Heykel’idir (Gorsel 65).
Marmara Universitesi GSF Ogretim Uyesi de olan Umit Oztiirk, 2009 yilinda, on bes
metre yiiksekligindeki beton ve bronzdan ikmal edilmis heykelinin basina gelenleri sdyle

aktarmustir:

“Ben tesadiifen fark ettim. Arada heykelin bulundugu alandan gecerim. Bir giin yine

gecerken heykelin beton kiricilarla yikildigimi gordiim. Hallag pamugu gibi alt {ist edilmisti,

289 G. Rabinovitch (2016). Terdrizm mi? Direnis mi? Kitle Toplumlar1 Caginda Bir Sozlilk Karmasasma
Dair. Istanbul: Sel Yayincilik, s. 26.
290 Rabinovitch (2016). (a.g.k.). s.79.
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metaller biikiilerek kenara atilmisti. Saniyorum oraya bir alt gecit yapiyorlar, yol ¢alismasi

var ve o yiizden yiktilar heykelimi”?”!,

Bu konu iizerinde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nden bir yetkili belirtilen alanda katl
kavsak yapimi gerceklestirildigi i¢cin yikimin gergeklesmis olabilecegini ve giin i¢inde
resmi agiklama yapilacagini belirtmesine ragmen giden gitmistir artik ve ardindan

herhangi bir ses ¢tkmamistir®®?,

Gorsel 65 Umit Oztiirk, Soyut Heykel, 1993, Beton-piring, 1800 x 1500 x 1000 cm, Yesilkoy Istanbul (Bal,
0.D., 2019, 5.171).

Ayse Erkmen’in “Acik Siitun”u hem bir sanat¢inin miidahale ettigi, boylece goriiniir
kilinmaya ¢alisilirken vandalizme ugrayan ve kamusal alanda yer alan 6nemli bir yapittir
(Gérsel 66). 1992 yilinda IBB tarafindan gerceklestirilen “A¢ik Alanlara Ug Boyutlu
Cagdas Sanat Yapitlar1 Yerlestirme Etkinligi” kapsaminda tasarlanarak Taksim’de
Istiklal Caddesi’nin en sonuna yerlestirilen Agik Siitun uzun yillar boyunca muhalif
gruplarm toplanma alan1 olarak simgesellesmis, Kadin ve LGBTI+ eylemlerinde iizerine
cikilarak bayraklar sallandirilmig, muhalif hafizadaki 6nemli kamusal heykellerden

biridir.

21 Ba] (2019). (a.gk.). s. 172.
22 Ba] (2019). (a.gk.). s. 172.
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Gorsel 66 Acik Siitun (Tiinel e Heykel), Ayse Erkmen, 1994, kaynakli demir, 8 metre. Erisim Tarihi:
21.08.2024.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: Tunel a%C3%A7%C4%B1k_sutun
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Gorsel 67 Acik Siitun (Tiinel e Heykel), Kemal Onsoy, Karsitlikli Yardimlasma, Istanbul Yaya Sergileri 11,
Eyliil, 2005, 2005 (Kaynak: Efe Korkut Kurt). Evigim Tarihi: 21.08.2024.
https.//argonotlar.com/gokyuzune-uzanmak-acik-sutun-uzerine-bir-deneme/

Kemal Onsoy’un 2005 yilinda, Fulya Erdemci ve Emre Baykal kiiratorliigiinde
gerceklestirilen 2. Yaya Sergileri kapsaminda “Karsilikli Yardimlasma” adin1 verdigi
miidahalesi ile “Agik Siitun” heykelin islevi yitirdigi diisiiniilerek daha ¢ok one
cikarilmaya galisilarak yapilan miidahale tam tersi bir yonde isleyen yapitin yok olmasina
neden olmustur. (Gorsel 67-68). Erkmen’in yapitin1 straforla kaplayan Onsoy, straforlart
ahsap bir striiktiir ile ayakta tutmus ve bdylece sergi boyunca Onsoy’un Agik Siitun’u
goriinmezlestirilmistir. Sergi bitmeye dogru bir sabah kimligi belirsiz kisilerce atese
verilen yapit1 ayakta tutan ahsaplar yaninca Erkmen’in siitunu da erimis ve de egilmistir.

2 yil yerinde yeller esen siitun, 2007 yilinda tekrar eski yerine kavusmustur.
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Gorsel 68 Saldiridan sonra Beyoglu Belediyesi’nin temizlik ¢calismalari, Eyliil, 2005 (Kaynak: Efe Korkut
Kurt). Erisim Tarihi: 21.08.2024. https.//argonotlar.com/gokyuzune-uzanmak-acik-sutun-uzerine-bir-
deneme/

Gorsel 69 Solda Hafiza Odasi Sergisi'nde Ciiriime Adli Eser, Ahmet Giinestekin, 2021, Amed
(Diyarbakir) ve Sagda Surlardan Asagi Atilan Tabutlardan Biri, Evisim Tarihi: 27.07.2024,
https.//telel.com.tr/hafiza-odasi-sergisindeki-tabutlar-surlardan-asagi-atildi-491096/

2021 yilinin Ekim aymda Amed’de (Diyarbakir) agilan “Hafiza Odasi” adli Ahmet
Giinestekin’e ait sergi elestirilere konu olmus, sergi acilisinda Tirkiye’de Kiirtlere
yonelik baskici politikalarin medyatik tetikgisi denebilecek Ertugrul Ozkok ve Ismail
Saymaz’in halay cektigi sahneler “sorunlarla yiizleselim” hashtagiyle sosyal medyadan
servis edilmistir*. Ardindan Amed’li bir grup geng tarafindan asagidaki metin ile sergi
protesto edilerek sergideki renkli tabutlardan birka¢i surlardan asagiya atilarak tepki

gosterilmistir (Gorsel 69).

23 (. S. Géral (2023). Yaramiz Derindir: Hafiza Sahasi ve Somiirgeci Afazi. Istanbul: Istos Yayin, s.
119-120.
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“Burada yapilan sergi degil, Kiirt halkinin, Amed halkinin biitiin degerlerine ihanettir. Sergi
adi altinda gosterilen tabutlar, faili meghul cinayetlerdir. Donemin Igisleri Bakan1 Meral
Aksener, bu serginin agilisina ¢elenk gondermistir. Hem katledip hem de ¢elenklerle bunlart
kutlamak, agiliglarini Kiirtce sarkilarla yapmak, Kiirtgenin yasak oldugu bir dénemde,
insanlarin surf Kiirt oldugu igin katledildigi bir donemde, bu tabutlari, asagida goriilen
ayakkabilar1 asmak, biitiin Kiirt halkina, biitiin Kiirt degerlerine ihanettir. Eger gergekten
hafiza gdrmek istiyorsaniz, Surlara bakmaniz yeterlidir. Evlerimiz yikildi, yerine Surla

alakas1 olmayan evler yapildi. Insanlarimiz katledildi. O nedenle yapilan sergi degil, bizim

biitiin degerlerimize ihanettir.”?%*

Amed surlarinin Kiirt hafizasinda katliamin mekani oldugu gibi direnisin de mekani
oldugu hesaba katilirsa, surlarin {istiinde sergilenen bu renkli tabutlardan olusan sergiye
gonderilen ¢elenklerden birinin 90’11 yillarda faili meghul Kiirt insanlarinin kaybedilmesi
ve 6ldiiriilmesi sirasinda donemin igisleri Baskani olan Meral Aksener’den geliyor olmasi
serginin hafizalarda yaratmak istedigi algmin g¢arpikligini gozler oniine sermektedir.
Serginin, Amed halkinin degerlerine ithanet anlamina geldigini diisiinen politik kesimlerin
gerceklestirdigi tabutlar1 asagi atma eylemi kimi kesimler tarafindan vandalizm, siddet,

295

kabul edilemez bir saldir1 olarak cercevelenmistir®®>. Dénemin I¢isleri Bakani Siileyman

Soylu konuyu su sekilde glindemlestirmistir:
“Ben merak ediyorum. Hafiza odasini aganlara bakarsaniz, Cumhuriyet Halk Partililer,

HDP'liler yan yanalar. Bu hafiza odasinda Diiriimlii kdyiinde katledilenler, tiirkiileriyle
yiiregimizi yakan Aybiike 6gretmen, bir kdydeki ii¢ aylik, alt1 aylik bebek var miydi?”>

Bu agiklamast ile I¢isleri Bakan1 Soylu, savunduklari politik tutum iizerinden sergiye
miidahale edenleri terérist imlemeye yonelik bir tutum icine girmistir. Halbuki sergiyi
protesto edenler politik ve hafiza yoniinden 6nemli bir birikimin meydana geldigi bir
alandan dogru politik g¢erceveleri iizerinden eylemlerini tanimlamaktadirlar. Ahmet
Giinestekin ise sonrasinda konuya dair yaptig1 agiklamada asagi atilan “Ciirtime” adl
eserinin miidahaleye kapali oldugunu, yani eylemin vandalizm oldugunu, eylemi ise

saygisizlik olarak gordiigiinii ifade etmektedir:

“Diinya’nin her yerinde bu tarz sanat etkinlikleri iki tiirli olur. Bazi kavramsal isler

miidahaleye aciktir, bazilar1 kapalidir. Benim islerim miidahaleye kapaldir. Insanlarin

2% odatv. https://www.odatv.com/kultur-sanat/tartisilan-sergide-protesto-219521 (Erigim Tarihi:

27.07.2024)

2% Goéral (2023). (a.g.k.). s. 120-121.

2% indyturk. https://www.indyturk.com/node/426116/haber/soylu%E2%80%99dan-haf%C4%B1za-
0das%C4%B 1-sergisine-tepki (Erisim Tarihi: 27.07.2024)
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sadece izlemesi gerekir. Genglerimiz yanlis anlamiglar herhalde. Birazda belli kesimlerin
serglyi gormeden yaptig1 on yargili yorumlar, paylasimlar ve elestirileri, haliyle geng
kardeslerimizi kendilerince bir protesto etmislerdi. Orada insanlarin tabutlar 6niinde fotograf
cektirmeleri elestirilmis, saygisizlik olarak gosterilmisti. Tabi tabutlarin tekmelenip, asagi
atilmasi da biiyiik paradoks. Hangisi saygisizlik sormak lazim. Daha sonra bazi kesimler

bununla ilgili 6ziir diledi. Keske gengler onu yapmadan bana sorsaydi, onlara her tiirlii

agiklamay1 yapsaydim™?7,

Bu baglamda, Ayse Erkmen’in Acik Siitun eseri ve Ahmet Giinestekin’in Hafiza Odasi
sergisi etrafinda gelisen olaylar, sanatin kamusal alandaki varligi, hafiza politikalar1 ve
sanata yonelik miidahalelerin anlamu {izerine kapsamli bir tartisma sunmaktadir. Ozellikle
direnis ve vandalizm kavramlar1 arasindaki sinirlarin nasil ¢izildigi ve bu sinirlarin politik

baglamda nasil degiskenlik gosterdigi baglamina goére degerlendirilebilecek 6nemli bir

tartisma konusudur.

Sanat eserine kars1 gergeklestirilen kamusal miidahalelerin nasil tanimlanacagi yalnizca
sanat eseri veya eylemin niteliiyle degil, ayn1 zamanda eserin konumu, baglami ve
eylemi gerceklestirenlerin politik kimlikleriyle de sekillenmektedir. Bu kamusal
miidahaleler bazen vandalizm olarak tanimlanabilirken bazen ise politik protesto, bazen
ise sanatsal miidahale olarak okunabilmektedir. Sanatin kamusal alandaki varligina
yonelik miidahalelerin mesruiyetinin kimler tarafindan ve nasil belirlendigi, Tiirkiye’nin
sanat ve politika iligskisini anlamak acisindan kritik bir sorunsal olusturmaktadir. Devletin
resmi sOylemi ile muhalif gruplarin sanata dair yaklasimlarinin kesisim ve catisma
noktalari, vandalizmin yalnizca bir tahrip eylemi degil, ayn1 zamanda bir politik sdylem
iiretme bi¢imi olarak da isleyebilecegini ortaya koymaktadir. Sanata yonelik saldirilar,
cogu zaman politik ve ideolojik saiklerle sekillenirken, bu durum ise kamusal alanda
sanata dair siiregelen hegemonya miicadelesinin varligin1 goézler Oniine sermektedir.
Sanatin direnisin bir bi¢imi mi yoksa iktidarin bir temsili mi oldugu sorusu, farkli
baglamlarda degiskenlik gostermektedir. Sanatsal miidahaleleri vandalizm olarak
etiketlemenin, kimi zaman hegemonik iktidarin sanat {izerindeki kontrol mekanizmasini
giiclendirdigi; 6te yandan, politik protesto veya direnis olarak kodlamanin da eserin

anlamini degistiren yeni bir baglam yarattig1 unutulmamalidir.

27 serbestiyet. https://serbestiyet.com/featured/ozel-haberahmet-gunestekin-tabutlarin-onunde-fotograf-
cekip-paylasmak-mi-tabutlari-tekmeleyip-asagi-atmak-mi-saygisizlik-73447/ (Erisim Tarihi: 27.07.2024)
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3.4.4 Vandalist Sanatcilar

Sanat eserleri donemin toplumsal yapilar1 ve hegemonik diizenleri tarafindan
sekillendirilmis, bu yapilar tarafindan belirli normlar ¢ergevesinde mesrulastirilmis ya da
marjinallestirilmistir. Sanat eserlerine yonelik miidahaleler, kimi zaman bir direnis bi¢imi
olarak yliceltilirken, kimi zaman ise vandalizm olarak damgalanmis ve kriminalize
edilmistir. Sanatcinin bir sanat eserine olast miidahalelerinin nasil degerlendirilecegi,
sanatin ickin anlami, toplumsal baglami ve politik motivasyonlar1 dogrultusunda ele
alinmalidir. Sanat¢imin miidahalelerinin vandalizm olarak goriilmesi veya sanatsal bir
eylem olarak kabul edilmesi, yalnizca fiziksel zarar iizerinden degil, ayn1 zamanda
eylemin baglamsal anlami ve ortaya ¢ikardigi tartismalar tizerinden degerlendirilmelidir.
Sanat eserinin dokunulmaz olup olmadigi, bir sanatginin bagka bir sanatg¢inin eserine

miidahalesinin etik durumunun nasil ele alinmasi gerektigi 6nemli bir tartigma konusudur.

Politik sanattan bir adim Oteye gegerek zaman zaman siddetli bir direnisle var olan ve
vandalizmin sinirlarinda eylemler yapan Alexander Brener 80’lerin sonlar1 ve 90’larin
onemli sanat¢ilarindandir. Muhalif konumlanmaci denilebilecek isler ortaya koyan
Brener sistemin yasalarinin yol agtig1 kisitliliklari, ayrimciliklart desifre ederek radikal
bir pratikle sistemi ve liretimleri elestirmistir. Brener’in uluslararasi iin kazandig1 6nemli
performansi 1996 yilinda, Stockholm’de, “dogudan ve batidan sanatcilarin is birligi ile
gerceklesecek bir platform” olarak tasarlanan Interpol adli sergide gerceklesmistir.
Brener, sanat diinyasindaki yozlasmay1 ve dne ¢ikan ticari kaygilari protesto etmek i¢in
bir performans sergilemistir’. Serginin organizasyonu sirasinda baslarina gelenler ilmek
ilmek, Brener’i ve onun performansini drmiistiir. Oncelikle dogu ve batidan -ki neye gore
dogu bat1 oldugu tartigmalidir- gelen sanatgilarin ortak bir iiretim ve sergileme siirecine
girmesi planlanmistir. Lakin hem Brener’in hem de sergiye davet edilen ig partneri Oleg
Kulik’in, ortaklasaca calisacagi belirlenen kisiler, onlar1 yalniz birakmis, haber dahi
vermeden, tek baslarina ¢aligmak istemislerdir. Bu siire zarfinda sergileme alaninda is
tiretmek i¢in konumlanan alanlar zamanla degistirilmis; Kulik ve Brener sergi alaninin
merkezinden koselerine, sinirlara dogru “ittirilmislerdir”. Siirecin tamamindan
dislandiklarini, soyutlandiklarini diisiinen Brener ve Kulik performanslarina farkli bir yon

vermeye karar verirler.

298 E. Sezgin (2007). Sanat ve Protesto: Vandalizm mi Yoksa Karsi-Sanat m1?, geng sanat, 148, s. 35.
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Gorsel 70 Wenda Gu'nun "Birlesmis Milletler - Isve¢ ve Rusya Amit1" adli isinin Alexander Brener
tarafindan yrkildiktan sonraki yerlestirme goriintiisii, 1996, Stockholm

Cinli Amerikal1 sanatgt Wenda Gu’nun kiigiik bir heykelle baslayan isi, sergi alaninin
cogu kismini kaplayan bir ise doniismektedir. Sergi acildiginda 40 dakika davul ¢alan
Brener, ardindan ayaga kalkip Gu’nun heykelini pargalayarak acilig1 baglatir. Wenda’nin
saclardan olusan tiinelini yirtmaya baslayan Brener’e gore bu yerlestirme diger islerden
cok daha fazla yer kaplamaktadir ve bu anlamiyla sergi projesinin bir biitiin olarak

basarisizliginin sembolii olmaktadir®” (Gorsel 70).

Gorsel 71 Kulik'in Tutuklanmasi, Interpol Sergisi, 1996, Stockholm, Erisim Tarihi: 03.08.2024,
http://moscowartmagazine.com/en/issue/41/article/799

299 C. Bishop (2018). Yapay Cehennemler. (M. Haydaroglu, Cev.) Istanbul: Kog Universitesi Yaynlari, s.
230.
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Bundan kimsenin haberi olmadigi i¢in herkes i¢in siirpriz olmustur. Gosteriye tinlii kopek
performansi ile katilan Kulik ise insanlar1 1sirmaya baslar. Isiriklar, saldirilara doniisiir ve
Oleg Kulik’in 2 yasinda bir cocugu 1sirmasi ile birlikte seyirciler Kulik’e miidahale eder

ve Kulik tutuklanir; bu kargasay firsat bilen Brener ise s1visip kagmistir®® (Gorsel 71).

Etkinlik sonras1 Brener, “fasist, anti-entelektiiel bir teshirci” olarak nitelenir; Avrupa’ya
gonderilen fakslarda ‘“kutsallarin kutsalinda” gerceklestirilen holiganliga agitlar
yakilirken, sanat diinyasinin bu uslanmaz Ruslardan vebadan uzak durur gibi uzak
durmasi gerektigi vurgulanmustir.’*! Wenda Gu’nun isine verilen zarar ve Kulik’in kopek
performansi ile ortalig1 dagitmasi, Sovyetler Rusya’sinin dagildiktan sonra kaybettigi gii¢
yiiziinden yasanan hayal kirikliklarni yansitan bir tepki olarak yorumlanmigtir®®.
Kulik’in etkinlik sonras1 gergeklestirdigi agiklamada da Rus katilimcilar olarak is birligi
anlammda hem maddi hem de kiiltiirel olarak esit yer almadiklarini hissettiklerini

vurgulanmigtir’®,

Gorsel 72 "The White Cross", Kazimir Malevic, 1927 ve "The White Cross", Kazimir Malevic/Alexander
Brener, 1997, Erisim Tarihleri: 03.08.2024, https://'www.wikiart.org/en/kazimir-malevich/suprematism-
1927-1 ve https://www.artdamagedbook.com/blog/kazimir-malevich-suprematism-white-cross

Wenda’nin isini par¢alayan Brener’in sanat¢inin eserine yaptigi miidahale olarak en ¢ok
iin getiren olay ise Malevi¢’in eserine gergeklestirdigi eylemdir. 1997 yilinin ocak ayinda,
elinde yesil bir sprey boya kutusuyla Amsterdam’daki Stedelijk Miizesi’ne sizan Brener,
Malevi¢’in “Suprematist”ine yani 12 milyon dolar bigilen esere, kendi deyimiyle

“carmiha mihlanmig bir bi¢imde” bir § (dolar) isareti piiskiirtiir (Gorsel 72).

300 Bishop (2018). (a.g.k.). s. 230.

301D, Lindsay (1999). Ikonkirict: Vandalligin Sanati ya da Sanatin Vandalligy, art-ist, s. 6.

302 E. Grayson (2014). A Moment Outside: A Study of Alexander Brener's Daring Escape from the
Dictates of the Western Art Market, 1 (3), s. 30.

303 E. Andras (2009). Dog Eat Dog: Who is in Charge of Controlling Art in The Post-Socialist
Condition?, Third Text, 1 (23), s. 75.
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Bu olay ve baska birkag suglamayla tutuklanip 14 giin cezaevinde tutsak edilen Brener,
iceride aglik grevine baslarken; disarida da bir yandan dayanigsma kampanyalari
orgiitlenir; diger yandan da bu yapilanin vandalizm olduguna dair karsit yorumlar da
medyada kendine yer bulur. Amerika’dan dogru Brener ile dayanisan bir gogmen sanatci
olan Pingevski “Brener’i yiizde yliz destekliyorum. Ama miicadele bigimini
desteklemiyorum. Vandalliga kesinlikle karsiyim. Egemen anlayisla carpismak, riizgarla

savasmaya benzer...” yorumunu yapmistir.>*

Ona hem destek sunup hem de bir mesafe koyan yorumlardan bir digeri de
Transnationala’nin yayimcilar1 Lauren Bon ve Ranko’dur. Kendi konumlarini agiklayan
ekip “sanat eserlerine yOnelik amagsiz saldirilari benimsemiyoruz. Brener de
benimsemiyor. Ama onunla birlikte biz de sanat¢1 igin tiim anlamini yitiren sanata karsi
tepki duyuyoruz’% demistir. Belli ki o donemde de sanatin dokunulmazligi 6nemli
oldugu i¢in destek aciklamalarinda dahi 6ncelikle sanata vandalizm kinanarak baslanmais,
nedamet getirmek diistur olmustur. Alt1 sayfalik bir mektupla detayli agiklama yapan
Amerika’dan Irwin Grubu konuyu farkli agilardan da ele alan gercek¢i yorumlarda

bulunmustur:

“Ruhsal yasamimizi dar goriislii maddeci dayatmalara karst korumak istiyorsak, bazi
durumlarda mesrulugu yasalliktan {istiin tutmamiz gerekir. Bununla, sanat nesnelerini tahrip
etme ritiielini normal bir kiiltiirel iletisim tarzina doniistiirmeyi kastetmiyoruz. Ama ¢agdas
sanat tarihi i¢inde, baska sanatcilarin islerini tahrip eden sanat¢i 6rneklerine rastliyoruz.
Bunlardan sadece birkagi mesru kabul edildi. Bunlarin mesruluklari, nedenlerin agiklig1 ve
eylemin agik¢a tanimlamis ontolojik desteklerinden kaynaklaniyordu, tahrip eyleminin

kendisinden degil”3%.

Sanat eserleri “kamu 6nemi” i¢in degerli olmakla birlikte “maddi miilkiyet” olarak
degerlendirilmekte ve ikisi birbirine karigmaktadir: Eseri mi koruyoruz, esere sahip
tiiccart mi*°7? Brener, Malevi¢’in eserinin artik bir hAmisinin oldugunu, onun kazandig
paraya ve bireysel miilkiyetin piyasa degerleri ile kurduklar iliskiye elestirel bir bakis
getirdigini vurgulamaktadir. Bunun bir performans sanati oldugunu, bu yolla sanat eseri

lizerinden kurulan estetik ve maddi tekelleri elestirdigini iddia etmektedir’. Miidahale

304 Lindsay (1999). (a.g.k.). s. 9.
395 Lindsay (1999). (a.g.k.). s. 9.
306 Lindsay (1999). (a.g.k.). s. 9.
397 Grayson (2014). (a.g.k.). s. 27.
398 Sezgin (2007). (a.g.k.). s. 35.
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edilen tablo, restorasyon g¢aligmalar1 i¢in “pazar’dan bir siireligine kaldirilmistir. Bu

bosluk, bu miidahale, bu kisa an bile Brener i¢in 6nemli bir an olabilir.

Alexander Brener’i taklit etmekle suclanan ve Brener’in miidahalesinin bir benzerini bu
cografyaya tastyan 6nemli giincel sanat¢1 Halil Altindere’dir. 1998 yilinin 10 Aralik giinii
Urart Sanat Galerisi’nde sergilenen Esat Tekand’in resmi iizerinde bir dolar isareti ¢izer,
cikar gider, ardindan kendisinden sikayet¢i olunur, mahkeme gerceklesir, neyse ki ceza
almaz, resim ise Tekand tarafindan boyanarak orijinal haline getirilir (Gorsel 73).

Altindere o gilin yasananlar1 ve motivasyonunu soyle aktarmistir:

Gorsel 73 Altindere'nin Tekand'on isine spreyle dolar isareti yaparak miidahalesi, canldandirma ¢izimi,
Serkan Ozkaya, 1998 (Evren, S., 2008, s. 81).

«...Esat Tekand ile ilgili proje aklima geldiginde ilk aradigim kisi Serkan Ozkaya idi. Esat'n
iretimlerindeki 'kendine mal etme' tarzinda beni rahatsiz eden bir durum vardi. Daha 6nce
de bu konuda Esat Tekand bir sergi yapmisti. Kavramsal sanatin en temel yapitlartyla ilgili
iglerin duragan bir anindan, fotograftan, 17. yy resim boyama teknigi ile resimler yapiyordu.
Orada beni rahatsiz eden bir sey vardi. Nesnesi olmayan bir seyi metalagtirip satma vardi. Bir
tiir bagkaldiriy1 metalastirma... O zamanlar ben de sanata din gibi inaniyordum. Kavramsal
Sanat, Fluxus, hepsi benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Tekand Fluxus'u tekrar nesnelestiriyordu.
Bunu nesnelestiritken de 17. yiizy1l klasik resim teknigi ile boyayip Nisantasi'ndaki
sosyeteye sattyordu. Ama sosyeteyi resimlerin konusundan ¢ok boyama bigimi
ilgilendiriyordu. O sirada da Brener'in Malevig'e dolar ¢izme eylemi olmustu. Onun etkisi

altindaydim ve art-ist'i yayina hazirliyorduk. Vandalizm dosyasi yapiyorduk. Ama daha art-
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ist ¢tkmamigti. 10 Kasim 1998'di sanirim, Serkan't aradim, bir performans yapacagim,
beraber gidelim dedim. Serkan "aa ¢ok iyi" dedi. Birlikte gittik. Serginin kapanmasina az
kalmisti. Sprey aldim dolar isaretini yapmak i¢in. Spreyin de artist marka oldugunu o sirada
fark etmemistim. Tesadiiftii. Sergi Urart Sanat Galerisi'ndeydi, igeri girdik. Mehmet Ali
Aybar'in kiz1 Giillii Aybar da galericiydi. Kitap okuyordu. Resimlere bakmaya bagladim.
Hangisine miidahale yapacagimi bilmiyorum, sonucta hepsi beni rahatsiz ediyordu. Iginden
en uygununu se¢meye ¢alistyordum. Joseph Beuys'un "Coyote II 'T like America, America
likes me"sini sectim. Elestirel ve politik bir ig. Esat Tekand performansin fotografini bire bir
boyamis. Ben de performansin fotografinin resmini boyamak istedim. Ben de Esat'in yaptigi
gibi, baska bir sanatgmin performansini kendime mal ederek eylemimi gergeklestirdim. Cok
heyecanliydik. Sonucunun ne olacagini da kestiremiyorduk...

Neyse ben se¢mistim artik resmi, spreyi ¢ikarttim. Kullanmak igin sallaman gerekiyor.
Salladim, tabii Giillii Aybar sesi duydu, kitabr birakti, n'oluyor diye yanima geldi. Ben o
gelemeden hemen spreyle resmin iizerine dolar isareti yapmaya bagladim. Aybar geldi, elime
vurup engellemeye calisti, n'apiyorsun dedi. Niye zarar veriyorsun, bu ne, burast benim
sorumlulugumda dedi. Bu sizinle alakali degil dedim. Panik olmayin, bu bir performanstir.
Esat Tekand'm isiyle ilgili bir yorumdur dedim. Yaptiginiz dogru degil dedi. Soke oldu. Ben
de bir sey olmaz, bunu Esat beyle konusup tartigabilirim dedim. Ben de sanat¢iyim, bu
sanatsal bir miidahaledir. Simdi gidiyorum ama herhangi bir ortamda Esat Tekand'la bunu
tartigmaya hazirim dedim. Dondu kaldi. Sonra ¢iktim.

Neyse ben ¢iktim Serkan'a baktim, Nigantasi'nda taa Rumeli Caddesi'nin kosesinde bekliyor.
Ben ciktiktan sonra galerinin gilivenlik elemani arkamdan geldi. Beyefendi galeriye gelin,
polis cagiracagiz dedi. Polis isterse beni bulur dedim. Ben bunu Esat Tekand ile ilgili yaptim
o da burda yok, bunu polise simdi anlatamam, gidiyorum dedim. Adam herhangi bir kaba
kuvvet kullanmadi.

Biz de Serkan'la uzaklastik. Serkan bana sakin eve gitme, polis simdi seni bekliyordur dedi.
Tamam size gidiyoruz, bu aksam sizde kalirim dedim. Serkan'lara gitmek {izere yola ¢iktik.
Bogaz kopriisiinden karsiya gecerken telefonum galdi. Telefonu agtim ki arayan polis.
Tesvikiye Karakolu'ndan ariyoruz liitfen buraya geliniz dedi polis. Gelemem, su an
kopriideyim daha sonra gelirim dedim. O zaman en kisa siirede karakola gelin ifade verin
dedi. Polisler nereden nasil buldular telefonumu bilmiyorum, o da ayr1 bir sey. Telefonumu
bulduklara gére ismimi bilmeleri gerekir.

O gece Serkan'a gittik. Biz eve varana kadar telefon trafigiyle biitiin Istanbul olay1 duydu.
Beni ariyorlar, Serkan't ariyorlar. Vasif, Beral, Ali Akay, herkes. Kirmizi alarm. Olay1
¢O6zmeye ¢aliganlar, kizanlar...

O siralar Vasif Kortun'un Tiinel'deki yeri istanbul Giincel Sanat Projesi'nde toplantilar
oluyordu cumartesileri. O giin konuyu acil degistirdiler. Halk mahkemesi havasinda bir sanat
mahkemesi diizenlendi énce. Once biz tartisalim dedik. Fikir nasil ¢ikt1 hatirlamiyorum. Bu

sanatsal eylemi oOnce sanat¢ilar yargilamali sonra polisler dedik. Mimar Sinan'dan,
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Marmara'dan 6grenciler geldi, biiyiik bir katilim oldu. Olay1 merak edenler, resmi savunan
kisiler, resme zarar verildi diyenler vb. o sembolik mahkemede bana iki avukat verdiler. Er-
den Kosova ile Zazou (Zeliha Burtek). Boylece Once bir sanatgilar mahkemesinde
yargilandim.

Sonra pazartesi karakola kendim gittim teslim oldum. Ve gercek mahkeme siireci bagladi.
Avukati geldi Esat Tekand'in. Beni tehdit etti. Alt1 sene yatacaksin dedi. Ben Esat Tekand'la
goriismek istiyorum dedim. Avukat1 Esat Tekand cok tiziildii, goriisecek durumda degil dedi.
Ifadeyi verdikten sonra bir arkadasimdan adresini 6grendim Esat Tekand'nn, stiidyosuna
gittim. Benim tek muhatabim o, gideyim konusayim dedim. Senin sahsi kisiligine saldir1 yok
diyeyim dedim. Gittim kapiy1 ¢aldim, kimsin dedi, Halil Altindere dedim, kapiy1 kapatti,
konusmay1 kabul etmedi benimle. Ben de gittim tabii. O siralar Istanbul sanat ortaminda
Esat't savunanlar ve beni anlamaya ¢alisanlar diye iki kamp oldu.

Mahkemeler bir buguk y1l siirdii. Once maddi ve manevi tazminat davasi acildi. Avukatinin
gerekgesi suydu: "Miivekkilim ressam Esat Tekand ge¢imini resimle sagliyor ve bu resmin
degeri 6.500 dolar. Halil Altindere saldirmasaydi-boyamasaydi bu resmi bu kadara satacakti
ve dolayistyla gecimini saglayacakti. O ylizden 6.500 dolar maddi ve su kadar da manevi
tazminat gerek”. Taniklar ¢agrildi, benim tanigim yoktu tabi. ..

Herkes kendi yoniinden bakiyordu, sdyle yapti, kagti vs. maddi manevi tazminat davasindan
sonra bir de hapis yatmam ile ilgili ikinci bir mahkeme agilinca, benim de iyi bir avukat
tutmam gerektigini anladim. Sanattan anlayan bir avukat olmaliydi. Lakabi Gavur Murat olan
Avukat Murat Cano'yu buldum. Murat Bey resim koleksiyoneri, resim hayrani ayni zamanda.
Projemi ona detayli anlattim, kendisi resme zarar verdin demedi, sanatsal ve hukuki olarak
anlayip degerlendirmeye calisti. Davaya kadar avukatimla ders calistik, Kavramsal Sanat,
Performans Sanat1 vs. Esat'in avukati da esi Sahika Tekand'in tiyatrodan 6grencisiymis ayni
zamanda, sanattan da anliyormus biraz. Mahkemede ben yaptigimin performans oldugunu
savunmustum, onlar da zarar oldugunu. Sanatsal ve hukuki bir savunma hazirlamigtik. Hakim
buna karar veremedi, erteledi celseyi. Bir sonraki celsede biz sanat tarihindeki biitiin benzeri
performanslarla ilgili 6rneklerin yer aldig1 bir dosya koyduk hakimin &niine. Hakim bu sefer
de konvansiyonel resmin savunma kalesi sayilan Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi dekanligindan bu zarar/performans ile ilgili bilirkisi tayin etmelerini istedi. Tabii
Oyle bir bilirkisi gelmedi mahkemeye ve olay orada tikandi. Sonra davalarin1 geri cektiler,

olay dyle belirsiz kapandr™%.

O donemde Tiirkiye’de ¢esitli tiniversitelerde ders veren Dr. James Cook’un hazirladigi

bilirkisi raporuna gore Esat Tekand’in “Coyote II” adli resmi Joseph Beuys’un 1974

yilinda gerceklestirdigi performansa ait bir fotografin kavram ve gerceklestirme

baglaminda calinarak telif haklarin1 da ihlal eden bir durum yaratmistir (Gorsel 74).

Cook’a gore Altindere’nin miidahalesi yikici bir eylemden ziyade sanat yapitinin degerini

39 Evren iginde “Halil Altindere ile Soylesi” (2008). (a.g.k.). s. 6-8-10.
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yiikselten bir eylem olarak sahteciligi belirli bir 6nem tasiyan bir sanat yapitina
donistiirmistiir. Alexander Brener’in dolar ¢izdigi Malevig’in eserinde Brener’in
motivasyonu sanatin hamilerine karsi bir elestiri gerceklestirmek iken, Altindere’nin
dolar c¢izdigi Tekand’in eserinde ise bir taklit, calinti bir tasvire karsi bir elestiri
bulunmaktadir. Konu hakkinda doénemin {inlii sanat kisisi Vasif Kortun’un yaptigi
degerlendirmede Altindere’nin dokunusuyla Tekand’in eserinin katmanlastigini

vurgulamaktadir:

Gorsel 74 Ustte Joseph Beuys'un 'l like America, America likes me" performansindan bir fotograf, 1974
& Altta Esat Tekand'im “Coyote I resmi iistiine Altindere'nin dolar isareti, 1989, Erisim Tarihi:
04.08.2024, https://saltonline.org/media/files/10_scrd20102017.pdf

“Bunun bir vandalizm vakasi oldugunu sdylemek miimkiin mi{i? Nesnesi olmayan,
tekrarlanamaz bir eserin tortusu ve dokiimani niteligini tastyan telifli bir fotograftan yapilmis
olan bu resim, kendi i¢inde bir oyunu siirdirmeye davet ¢ikarmakta, ¢linkii Tekand’in
“resmi”, bir bagka isi yok etme, o isin hayalini sabitlestirme, anlamlarini Grtme ve
metalagtirma tizerine kuruluyor. S6z konusu isin kendi i¢inde bitmis olmasi da s6z konusu
degil. Bu, sanatcinin erkinde ve kontroliinde de olamaz. Altindere’nin, Joseph Beuys’un
performansinim bir sekansindan alinip boyanmis resmine koydugu dolar isareti, resmin
miielliflerini zorunlu bir ¢ogaltmaya ugratmakta. Artik eser Beuys, Brener, Tekand ve

Altindere’nin; yani dolar bindirmesi olmadan eserin Tekand’a ait oldugunu sdéylemek
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imkansiz, ancak bu bindirme ile Tekand eserin miielliflerinden biri haline geliyor, ancak o

zincir iginde var olabiliyor.”3!°

Altindere’nin resmi devlet sdyleminde kacis ¢izgileri, derin anlatilardan askin yapilardan
kacis, hayata, sakaya, ironiye, kinik skandallara, tersine c¢evirmelere, sifu eylemlere,
kiiltiir bozumuna, sivil olana uzanan sanat ¢izgisiyle yaptiginin sanat olmadig: iddiasina
kars1 ¢ikanlara, Esat Tekand gibilerine, elestiren donemin sanatcilarina, polislere,
mahkemede yaptiklarinin sanat oldugunu ve kendisinin satanist, terdrist ya da bir vandal

31 Altindere’nin miidahalesinin sanatsal bir

olmadigint savunmak durumunda kalmistir
miidahale olduguna dair kendini savunabilme kudretini bulabilmesi ancak Brener’in
Bati’da gergeklestirdigi miidahalenin sanat olup olmadigina dair tartismalardan sonra
gerceklesebilmistir. Altindere’nin Brener’den farki ise anti-Bati nosyonuna sahip
olmamasidir. Brener belirli bir Rusya devletinin milliyet¢iligine, sloganlarina,
kokusmusluguna kars1 olmaktan cok, bir kiiresel sistem ve isbirlik¢ileri karsit1 hareket
eden bir dil kullanirken Altindere ise Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni smir bellemistir®!2.
Brener’in Malevig’i sahiplenerek ¢izdigi dolar isaretinin karsisinda Altindere de bir esere
dolar ¢izmis lakin bu dolar1 sahiplenmekten Ote reddetmistir, bir nevi duvar

yazilamasidir®!3,

Sanata yonelik miidahalelerin vandalizm olup olmadig1 meselesi, sanatin tanimi, baglami
ve toplumsal islevleri ¢ergevesinde ele alinmasi gereken karmasik bir olgudur. Sanat
eserlerinin maddi degerleri ile kavramsal anlamlar1 arasindaki gerilim, sanat vandalizmi
tartismalarinin temelini olustururken, bu gerilim ayni1 zamanda sanatsal eylemlerin

mesruiyetini belirleyen temel faktorlerden biri haline gelmistir.

Alexander Brener’in Malevig’in eserine miidahalesi, sanatin piyasa iliskileriyle kurdugu
bag elestiren bir performans olarak degerlendirilse de bu eylem sanat diinyasinda genis
bir yanki uyandirmis ve bazi kesimler tarafindan vandalizm olarak nitelendirilmistir.
Ancak Brener’in miidahalesi yalnizca fiziksel bir zarar verme eylemi degil, ayn1 zamanda
sanati1 bir ekonomik meta olarak konumlandiran sistemin mesruiyetine yonelik bir
elestiridir. Benzer sekilde, Halil Altindere’nin Esat Tekand’in eserine yaptig1 miidahale,

sanat eserinin otantikligi ve sanatin yeniden iiretimi iizerine bir tartisma baglatmis, bu

310 saltonline, Erisim Tarihi: 04.08.2024, s.10, https:/saltonline.org/media/files/10_scrd20102017.pdf
311'S. Evren (2008). Kayiplar Ulkesiyle Dans, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 93-95.

312 Evren (2008). (a.g.k.)., s. 71-72.

313 halilaltindere.wordpress, Erisim Tarihi: 04.08.2024 (https://halilaltindere.wordpress.com/about/)
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eylem de bazi gevrelerce sanatsal bir elestiri olarak degerlendirilirken, baz1 kesimler

tarafindan vandalizm olarak kodlanmustir.

Bu ornekler gostermektedir ki sanatta vandalizm ile sanatsal miidahale arasindaki sinirlari
belirleyen en 6nemli faktor, eylemin baglamsal anlamidir. Eger bir miidahale, sanatin
elestirel dogasina katkida bulunuyor, mevcut sanatsal pratikleri ve hegemonik yapilari
sorguluyor ve yeni bir anlam iiretimini tesvik ediyorsa, bu miidahale vandalizm degil,
sanatsal bir ifade bigimi olarak degerlendirilebilir. Ancak eger eylem yalnizca tahrip etme
amaci1 tagtyor, sanat eserinin varligini ortadan kaldirmay1 hedefliyor ve hicbir yeni anlam

iiretmiyorsa, bu durumda vandalizm olarak nitelendirilebilir.

Sanatta vandalizm ile sanatsal miidahale arasindaki sinirlarin tarih boyunca degiskenlik
gostermesi, bu ayrimin kesin ve mutlak bir bicimde yapilamayacagini ortaya
koymaktadir. Sanat tarihinin bir¢ok doneminde, baslangigta vandalizm olarak goriilen
eylemler zamanla sanatsal devrimlerin ve elestirel sanatin bir pargasi olarak kabul
edilmistir. Ornegin, Dada hareketinin yikic1 estetigi, dénemin sanat diinyasinda bir
provokasyon olarak goriilmiis, ancak bugiin avangard sanatin temel taslarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Benzer sekilde, 20. yilizyilin ikinci yarisinda gelisen kavramsal
sanat, sanatsal miidahaleleri bir ifade bi¢imi olarak benimsemis ve sanatin maddeselligini

sorgulayan bir yonelim geligtirmistir.

3.4.5 Vandalist Aktivistler

Sanat ve aktivizm arasindaki iliski, ozellikle 21. yilizyilda giderek daha goriiniir hale
gelmis, sanat eserlerine yonelik eylemler kiiresel meseleler baglaminda tartismalara yol
agcmugtir. Iklim aktivistlerinin son yillarda iinlii sanat eserlerine yonelik gerceklestirdigi
protestolar, bu tartigmalara yeni bir boyut eklemistir. Bir yanda, cevresel felaketlere
dikkat cekmek amaciyla diizenlenen bu eylemler, kiiresel iklim krizine dair de farkindalik
yaratmay1 hedeflemektedir. Ote yandan sanatin korunmasi gerektigini savunan kesimler

tarafindan bu eylemler vandalizm ve saygisizlik olarak nitelendirilmektedir.

Iklim aktivistlerinin Van Gogh, Monet ve Vermeer gibi sanatcilara ait eserleri hedef
alarak gergeklestirdigi protestolar sanat, aktivizm ve vandalizm arasindaki sinirlart
tartigmaya a¢mistir. Sanat eserlerine zarar verilmemesine ragmen aktivistlerin
eylemlerinin genis ¢apli tepkilere yol agmasi, sanatin ve miizelerin kamusal alandaki rolii

ile protesto bi¢cimlerinin mesruiyeti izerine dnemli sorular ortaya koymaktadir.
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Sanatin hamilerine vurgu yapan ve sanatin m1 yoksa gezegenin gelecegi daha onemli
tartigmasint yaratan iklim aktivistleri, son yillarda {inlii sanat eserlerine bir¢ok
miidahalede bulunmuslardir. Eserler dis c¢eperinde bir cam tabakayla korunuyor
olmalarina ragmen, fazlasiyla sembolik olan bu eylem sosyal medyada biiyiik bir 6tkeyle
kargilasmistir. Eylemlerden en c¢ok ses getireni 14 Ekim 2022 tarihinde iklim
aktivistlerinin, Londra’daki National Gallery’de sergilenen Van Gogh’un Aycicekleri
(Sunflowers) tablosuna corba firlatmalar1 olmustur (Gorsel 75). Corbayi firlattiklarinda
gezegenin geri dondiirlilemez bir sekilde yikima siiriiklenmesinin karsisina Van Gogh’un
72,5 milyon sterlinlik tablosuna yapilan “saygisizligi” koymuslardir. Sanat
elestirmenlerinden sanat ile ilgisi olmayan siradan insanlara kadar genis bir kesim
tarafindan yogun bir sekilde elestirilen bu eylem, eylemcilerin gencliginden,
cocukluklarindan, diisiincesizliklerinden dem vurulan bir hale déniigmiis, konu iizerinde

sosyal medyada yogun bir negatif alg1 yaratilmigtir>!,

Gorsel 75 Van Gogh, 1888, Ay¢icekleri / Sunflowers ve Iklim Aktivistleri Tabloya Corba Firlatirken,
Erisim Tarihleri: 03.08.2024, https.//en.wikipedia.org/wiki/Sunflowers_%28Van_Gogh_series%29 ve

https://news.sky.com/story/two-women-charged-after-soup-thrown-over-van-goghs-sunflowers-painting-
12720894

Sadece Petrolii Durdurun (Just Stop QOil) tisortleri giyen Son Nesil (Last Generation)
hareketinin aktivistleri, Ay¢i¢ekleri’nden sonra Ekim ayindan y1l sonuna kadar ¢ok sayida
sanat eserine miidahalede bulunmuslardir: 23 Ekim’de Almanya Potsdam’da Barberini
Miizesi’nde sergilenen Claude Monet’nin Saman Yiginlar: (Les Mueles) tablo serisinden
birine patates piiresi firlatilmig ve tablo camla kapli oldugu i¢in zarar gérmemistir. 27

Ekim’de Hollanda Lahey’de Mauritshuis Miizesi’nde sergilenen Johannes Vermeer’in

314 B. O. Erbayav (2023). Domates Corbasina Bulanmis Aygicekleri, Sanci Kiiltiir Sanat Edebiyat
Dergisi, Ocak/Subat, s. 15.
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tinlii Inci Kiipeli Kiz (Meisje met de parel) tablosuna iki aktivist kendilerini yapistirmus
ve hemen ardindan tabloya zarar verilmedigi aciklanmistir. 4 Kasim’da Hollanda
Otterlo’da Kroller Miiller Miizesi’nde sergilenen Van Gogh’un Ekici (The Sower)
tablosuna sebze piiresi firlatip kendilerini duvara yapistiran aktivistlerin eylemi
sonrasinda da camin arkasinda sergilenen tabloya bir zarar gelmemistir. ilerleyen aylarda
da yine taninmis sanat eserlerine yonelik iklim aktivistlerinin ¢esitli eylemler
gerceklestirdigi ve eserlerin zarar almadan kurtuldugu “vandalizm” eylemlerine tanik
olunmustur. Eserler zarar gdrmemis olsa da aktivistlerin g6zaltina alinmasi ya da
tutuklanmasi ile sonuglanmasi nedeniyle bu eylemler vandalizm olarak goériilmiistiir. Bu
anlamda miizeler, taninmis sanat eserlerine yonelik gerceklestirilen bu eylemlerin
tekrarinin yasanmamasi i¢in, girislerdeki denetimlerin artirilmasi, miizeye verilen zararin
tazmini gibi yasalarin onlara tanidigi olanaklar1 kullanmaya yonelik bir tutuma
yonelmistir. Simdilik yanit “Oncelik gezegen degil kutsal sanat yani tablolar” olmustur.
Iklim aktivistlerinin ya da tutuklanma olasilig1 fazla olmasina ragmen kendilerini Avrupa
Parlamentosu’na zincirleyen Greenpeace lyelerinin protesto seviyelerindeki tehlike,
zarar gormeye yoOnelik aciklik c¢ogu sanatcinin  benzer iddialardaki isinde

bulunmamaktadir.

Sanat eserlerine yonelik iklim aktivistlerinin gerceklestirdigi protestolar, sanatin ve
aktivizmin kesisim noktasinda olup sanatin dokunulmazlig: ile kiiresel krizler karsisinda
yapilan politik miidahaleler arasindaki sinirlari tartismaya agmaktadir. Sanat eserlerine
fiziksel zarar verilmemis olsa da, bu eylemler toplumda biiyiik yank1 uyandirmis ve sanat
kurumlarimi giivenlik dnlemlerini artirmaya yoneltmistir. Bu baglamda, sanat eserlerine
yonelik bu tlir miidahalelerin vandalizm olarak degerlendirilmesi, sanatin ve miizelerin
kamusal alan i¢indeki konumunu yeniden diisiindiirmektedir. iklim krizine dikkat cekmek
amaciyla yapilan bu eylemler, sanatin politik ve etik boyutlarini tartismaya agarken,

protestonun sinirlar1 ve mesruiyeti lizerine de yeni sorular dogurmaktadir.
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4. DEGERLENDIRME

Tiirkiye’de sanat eserlerine yonelik gergeklestirilen vandalizmin tarihsel gelisimi ve
toplumsal arka plan1 {izerine yapilan bu tez ¢alismasi, sanat eserlerine yonelik tahrip
eylemlerini ele alirken sanat eserlerine verilen fiziksel hasardan ziyade vandalizmin
ideolojik, kiiltlirel, siyasal ve hatta ekonomik boyutlar1 ele alan ve sanatta vandalizm
kavraminin tarihsel yolculugunu inceleyen katmanli bir yapiy1 ele almaktadir. Osmanl
Imparatorlugu’ndan giiniimiize kadar ele alinan yaklasik yiiz yillik siire¢ icerisinde
vandalizm eylemleri zamanla bi¢cim degistirse dahi siireklilik arz eden belirli temalar
bulunmakta ve buna bagli olarak doniisen bir kisim ideolojik semboller yeniden
uretilmektedir. Bu siireklilik ilgili donemsel araliklarin hegemonik deger sistemleri,

ideolojik iktidar yapilar1 ve kiiltiirel temsil krizleri ile dogrudan baglantilidir.

Bu baglamda tez kapsaminda elde edilen bulgular, sanata yonelik saldirilarin bireysel
saiklerle degil; ¢ogu zaman kolektif kimlik insalari, ideolojik kutuplagmalar ve siyasi
doniigiimlerle iliskili oldugunu gdstermektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerinden baslayarak, Cumhuriyet’in kurulusu, tek parti yillari, ¢ok partili siyasal
hayat, darbeler ve neoliberal doniisiim siiregleri boyunca sanat eserlerine yoneltilen tahrip
eylemleri bigim degistirse dahi siireklilik arz eden birtakim yaklagimlarin izi

stirtilebilmistir.

Sanat eserlerine yonelik vandalizm eylemleri Tiirkiye tarihinde sistematik, sembolik ve
dolayli bigimlere evrilmis; sansiir, diglama, gériinmez kilma gibi bir takim stratejilerle
kurumsal bir nitelik kazanmis ve zaman zaman da devletin devamliligini kanitlarcasina
onun siirekliligine eslik etmistir. Sanat insanlarin kendini ifade etme araci olmasindan 6te
kimi iktidar iligkilerinin, kolektif hafizanin ve temsiliyet kurgularinin da tasiyicisidir.
Dolayistyla sanat eserlerine yonelen her saldir1 da bir yoniiyle bu temsil diizeneklerine,
bir yoniiyle de toplumsal tahayyiiliin kendisine yonelik bir miidahale anlami tagimaktadir.
Heykellere yapilan miidahaleler, sergi baskinlari, sergilerin iptal edilmesi, eserlerin
“miistehcen” ya da ‘“ahlaka aykir1” gibi gerekgelerle kaldirilmasi gibi olaylar, bu
saldirilarin ¢esitlenen dogasina isaret etmektedir. Bu baglamda, sanat eserine yonelen
vandalizm eylemi, yalnizca “yikmak” fiiliyle degil; ayni zamanda “gizlemek”,
“susturmak”, “temsil etmemek/edememek”, “gérmezden gelmek”, “yok saymak™ gibi

stratejilerle birlikte diistintilmelidir.
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Tanzimat’tan baglayarak glinlimiize uzanan siiregte kamusal alandaki sanat eserleri, hem
modernlesmenin hem de bu modernlesmeye yonelik direnisin sembolii hdline gelmis, tim
stirecler diyalektik ilerlemistir. Bu doniisiim, ¢ogu zaman figiiratif sanat eserleri, 6zellikle
de heykeller iizerinden vuku bulmus; laiklik, sekiilerlik, cinsiyet politikalari, ulusal
kimlik, etnik temsiliyet ve ahlak normlar1 etrafinda oriilen farkl tiirde catigkili konularla

kendini gostermistir.

Osmanli’dan devralinan miras, figiiratif temsillerin ve gorsel kiiltiiriin “problemli” mirasi,
Cumhuriyet doneminde yeni bir temsil rejimiyle yer degistirmis, ancak bu temsil bi¢imi
i¢sellestirilemediginden zamanla baska bir miidahale rejiminin nesnesi haline gelmistir.
Dolayisiyla vandalizm eylemleri yalnizca rejim karsithiginin degil; ayni zamanda bir
hegemonya miicadelesinin, temsiliyet savasinin ve ideolojik ¢erceve insasinin tezahiirleri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden itibaren figiiratif imgelerle kurulan
gergin iligki, Tanzimat ve Mesrutiyet slire¢clerinde Avrupa’nin da etkisiyle sanatin yeni
form ve temalarla toplumsallasmasi sonucu daha da belirginlesmistir. Sozgelimi,
Abdiilaziz doneminde Sultanahmet Meydani’na dikilen mitolojik heykellerin “ahlaka
aykir1” bulunarak kaldirilmasi, modern imgelerin kamusal alandaki varligina yonelik ilk
sistematik tepkilerden biridir. Bu olaylar, yalnizca dini bir kayginin degil, ayn1 zamanda
Osmanli toplumunun batililagsma yoniindeki kiiltiirel gerilimlerinin disavurumu seklinde

yasanmigtir.

Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Osmanli’dan devralinan simgelerle kurulan mesafeli
iliski, farkli bir gorsel rejimin insasin1 beraberinde getirmistir. Bu yeni rejim, heykel
sanat1 araciligiyla laik, sekiiler ve ulus-devlet¢i bir kimlik insa etmeyi amaclamistir.
Atatlirk heykelleri, bu yeni temsiliyet diizeninin temel tas1 olurken bu ikonlagtirma stireci,
ayni zamanda bu imgelerin kendisini hedef haline de getirmistir. Nitekim 1951 yilinda
Kirsehir’de bir Atatiirk biistiine ikonoklast Ticani Tarikati tarafindan diizenlenen saldiri,
yeni bir politik ikonoklazma siirecinin habercisi olmustur. Bu saldir1 ile birlikte Atatiirk
heykel ve anitlarina gerceklestirilen saldirilar giiniimiize degin modernlesme siirecine,
laik ideolojiye ve devletin sekiiler kimligine kars1 bir itirazin sembolik tezahiirii olarak
devam edecektir. Bu eylemler, yalnizca bireysel ofkenin degil; rejim karsithginin,

ideolojik pozisyon almanin ve politik sdylemin disavurumudur.
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1970’11 yillar, Tirkiye’de sag-sol ¢atigmalarinin, 6grenci hareketlerinin, grevlerin ve
siyasi suikastlerin fazlasiyla yiikseldigi bir donemdir. Bu kutuplagma kiiltiirel alanda da
kendini gostermis, 6zellikle sol goriislii sanat¢ilarin kamusal sergileri milliyetci gruplar
tarafindan sik¢a hedef alinmustir. Cogunlukla “milli degerlere hakaret” icerdigi
gerekcesiyle saldirtya ugrayan sergilerde eserlerin zarar gordiigii ve sanatcilar ling
girisimiyle kars1 karsiya kaldig1 6rnekler bulunmaktadir. Burada saldirilarin amaci, sanat
eserini ortadan kaldirmak degil; onun tasidigi siyasi mesaj1 susturmak, alternatif politik-

estetik dili bogmak ve kamusal alanin kontroliinii ele gegirerek hegemonyay1 saglamaktir.

1980 askeri darbesi sonrasinda sanat alaninda goriiniirliik ciddi oSlgiide azalirken,
vandalizm dogrudan saldir1 bigiminden ziyade dolayli mekanizmalarla islemistir. Bu
donemde cesitli sergiler iptal edilmis, eserler “mistehcenlik” veya “politik tehlike”
gerekcesiyle toplatilmig; sanat¢ilar sansiire ugramis ve fon desteginden mahrum
birakilmistir. Bu doénemdeki vandalizm pratiklerinde sanat eserleri dogrudan
parcalanmak yerine, kiiltiirel, politik ve ekonomik baskilarla goriinmez kilinmistir.
Istanbul’da soyut heykellerin “anlamsiz” denilerek eritildigi, bazi modern sanat
eserlerinin “toplum yapisina uygun olmadigi” gerekcesiyle depolara kaldirildig:r ¢ok

sayida ornek, bu donemin vandalizm bigimlerine isaret eder.

Sanat eserlerine yoOnelik saldirilarin  zaman iginde sansiir, marjinallestirme ve
goriinmezlestirme gibi dolayli miidahalelerle daha sistematik bir nitelik kazandig1 da bu
arastirmanin 6nemli bulgularindandir. Ozellikle 1980 darbesi sonrasi dénemde sanat,
dogrudan baski altina alinmasa dahi goriiniirligii azaltilmig, kamusal destekten mahrum
birakilmis ve estetik olarak makbul sinirlar igine hapsedilmistir. TRT, Kiiltiir Bakanlig1
ve yerel yoOnetimler gibi kurumsal aktorler, bu donemde sanatgilarin iiretimlerini
dogrudan veya dolayl1 yoldan etkilemis, baz1 sanat pratiklerinin desteklenmemesi yoluyla
marjinallesme yaratilmistir. Sanatin kamusal alanda varlik gostermesine yonelik dolayli
miidahaleler 6rnegin fon kesintileri, sergi iptalleri veya kurumsal destekten mahrum
birakma bi¢iminde, sanat eserinin goriinmezlestirilmesiyle sonug¢lanan dolayli bir
vandalizmin 6rnekleridir. Ozellikle 1980 sonras1 ddnemde devletin kiiltiir politikalar1 bu
tir miidahale bicimlerinin kurumsallasmasina neden olmustur. Bu kategoriye giren
eylemler daha ¢ok bireysel ve plansiz, ayrica estetik dertlerden ziyade yikim amaglariyla

gerceklestirilen kiiglik capli tahrip eylemleridir. Sanat eserlerinin tizerine yazilan komik
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mesajlar ya da selfie ¢ekmek icin heykel kirmak gibi eylemler bu tiiriin 6rnekleridir.

Ancak bu tiir vakalarin bile bazen sembolik bir ideolojik gerilim tagidig1 unutulmamalidir.

Bu siirecte dikkat ¢eken bir baska gelisme, vandalizm eylemlerinin kimi zaman devlet
destekli veya dogrudan devlet eliyle gergeklestirilmis olmasidir. 2011 yilinda Kars’ta

3

“Insanlik Anit’”nin donemin basbakani tarafindan “ucube” ilan edilerek yiktirilmast,
yalnizca bir sanat eserinin fiziksel olarak ortadan kaldirilmasi degil; ayni1 zamanda bir
ifade bi¢iminin, hatta baris dilinin, politik bir manevra ile itibarsizlastirilmasi ve devletin
hegemonyasinin kurulmasi anlamima gelmektedir. Bu tiir miidahaleler, estetik yargilar
lizerinden yiriitiliiyormus gibi goriinen ideolojik sansiir mekanizmalarinin nasil

isledigini ortaya koymaktadir.

1990’1 yillarda heykellerin bakimsiz birakilarak ¢iirlimeye terk edilmesi, baz1 eserlerin
apolitik ya da politik gerekgelerle unutulmasi yahut depolara kaldirilmasi vandalizmin
farkli bir tezahiirline isaret eder. Bu, “unutmaya birakma” ya da “estetik
kiymetsizlestirme” bigiminde isleyen bir sembolik siddettir. Ani Harabelerinde Ermeni
tarithine ait yapilarin bakimsizliga terk edilmesi “unutmaya birakma”nin 6nemli
orneklerinden biridir. Ozellikle Kiirt ve Alevi kimligini temsil eden sembollerin, figiiratif
caligsmalarin ya da halk sanatina ait 6gelerin de vandalizme maruz kalmasi, Tiirkiye’deki
vandalizm pratiklerinin etnik ve mezhepsel temsillere karsi da yogun bir sekilde
gerceklestirildigini gostermektedir. Bu durum, temsiliyet krizinin yalnizca devletin degil;
toplumun genis kesimlerinin kimliksel farkliliklara yonelik tutumlariyla da sekillendigini
ortaya koymaktadir. Hegemonik olanin tanimlar1 belirledigi, anlatiyr bizzat kurup
yazarak, yasanmis olani yani hakikati kendine gore sekillendirdigi bir tarih yaklagimi

kendini gostermektedir.

Tez kapsaminda segilerek detaylandirilan 6rneklere bakildiginda cogunun ortak noktalari
bulunmakla beraber, vandalizmi smiflandiran ¢esitli  kategoriler {izerinden
degerlendirilebilir cesitlikte oOrnekler bulunmaktadir. Atatiirk heykellerine yonelik
saldirilar basta olmak iizere; devletin sekiiler kimligini temsil eden sanat eserlerine karsi
diizenlenen miidahaleler ideolojik vandalizmin en tipik Orneklerini olusturur. 1951
Kirsehir saldirisindan 1990’lardaki heykel bombalamalarina kadar pek ¢ok vaka,
dogrudan Cumhuriyet ideolojisinin sembollerine yonelik bir itirazin izlerini tagir.

Figiiratif sanat eserlerine yonelik “putperestlik” ithami, ¢iplak kadin bedenine karsi
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gelistirilen ~ “ahlaksizlik”  sOylemleri de ideolojik vandalizm cergevesinde
degerlendirilebilir. Bir sanat eserinin “cirkin”, “anlamsiz” veya “uygunsuz” bulundugu
gerekgelerle tahrip edilmesi ya da goriinmez hale getirilmesi de aslinda yine Tiirkiye
cografyasinda gerceklesen vandalizm eylemlerinin ¢ogunda goriilebilecegi gibi ideolojik

farklilik yoniinden gergeklesen miidahaleler seklinde okunabilmektedir.

Sanat eserlerinin lizerine yazilar yazmak, onlar1 yeniden sekillendirmek, duvar yazilari,
grafitiler ve sokak sanati yoluyla yapilan miidahaleler “Kurumsallagsmis Vandalizm” tist
bashgn altinda “Kayip/Gider” kategorisinde degerlendirilebilir. Ornegin, Gezi Parki
stirecinde AKM binasina asilan pankartlar, bir vandalizm eylemi olarak degil, mevcut
iktidar yapisina karst gelistirilen estetik ve eglenceli bir mesajlasma bi¢imi olarak

degerlendirilmelidir.

AKP iktidartyla birlikte kiiltiirel alanda yasanan doniisiim, vandalizmi devlet eliyle
gercgeklestirilen yeni bigcimleriyle karsimiza ¢ikarmistir. Bu yillarda kadin bedeni i¢eren
heykellere karsi baslatilan kampanyalar, modern sanatin anlasilmazligi iizerinden
ylriitiilen degersizlestirme cabalari, estetik iizerinden yiiriitiilen siddetin goriiniir hale
geldigi orneklerdir. Bu donem, sansiiriin kurumsal, s6ylemsel ve estetik bir biitiinliik
icinde ilerledigi; devletin sanat iiretimini acik¢a sinirladigi bir devredir. Heykelin
yalnizca fiziki bir form degil, ayn1 zamanda acik acik bir ideolojinin tasiyicis1 olarak
algilandig1 bu donemde, saldirilar da bu anlamin ta kendisini hedef almistir. 2020 sonrasi
donemde, sosyal medya platformlar1 iizerinden sanatgilara yonelik ling kampanyalari,
sergilerin hedef gosterilmesi ve kamuoyu olusturularak iptal ettirilmesi gibi dijital

miidahale bicimleri yayginlagmistir.

Sanatcilarin baska sanatcilarin sanat eserlerini kasithh olarak tahrip etmesi ya da
doniistiirmeye calisarak bir elestiri ya da mesaj liretmesi de farkli bir vandalizm alani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alexander Brener’in Malevig’in tablosuna dolar isareti
cizmesi sonrasinda ortaya ¢ikan tartismalar1 Esat Tekand’in resmi iizerine ¢izdigi dolar
isareti ile Tiirkiye’ye tasimak isteyen Halil Altindere’nin gerceklestirdigi miidahale
sanatin kendisinin hem elestiri alan1 iken hem de miicadele alani olabilecegini ortaya
koymaktadir. Politik bir tutum ile ve ayni zaman yaratict bir bicimde gergeklestirilen
vandalizm olarak da gorebilece§imiz bu eylemler vandalizmin smirlarini tartismaya

acmistir. Sanat karsiti bir yerde konumlanan hatta anti-sanat olarak goriilebilecek bu
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uygulamalar ile sanatin kutsalligina, dokunulamazligina halel getirilerek, yaratiimak

istenen tartisma zemini olusturulmus ve basarili olunmustur.

Tirkiye orneginde vandalizm eylemleri yalnizca eserlerin maddesini degil, o eserlerin
temsil ettigi anlatilar1 da hedef alir. Bu baglamda vandalizm, sadece bir yok etme degil;
bir anlatiyr kesintiye ugratma, bir temsil bi¢cimini doniistiirme ya da goriiniirliigiinii
sorgulama bi¢imi haline gelir. Aymi sekilde “ahlaksizlik” gerekgesiyle kaldirilan
heykeller, kadin bedeninin kamusal alandaki temsil hakkina yonelik bir miidahale anlami1
tasir. Bu nedenle Tiirkiye’de vandalizm, yalnizca sanat tarihinin degil; siyaset biliminin,
sosyolojinin, kiiltiirel ¢alismalarin ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin da merkezi bir

konusu olmak durumdadir.

Sanat eserlerinin tarih boyunca bu kadar yogun bi¢imde saldirtya ugramasinin ardinda
yalnizca onlarin fiziksel mevcudiyeti degil, esasen tasidiklari anlam, temsiliyet ve
simgesel gili¢c yatmaktadir. Bir sanat eseri, 6zellikle kamusal mekana yerlestirildiginde,
yalnizca estetik bir obje olmaktan c¢ikar; politik bir varli§a, ideolojik bir anlatiya ve
tarihsel bir iddiaya doniigiir. Bu durum, 6zellikle heykel, anitsal yapi, duvar resmi veya
kamusal enstalasyonlar gibi formlar i¢in daha ¢ok gecerlidir. Ciinkii bu tiir sanat eserleri,
halkla dogrudan temas halindedir ve topluma “ne oldugumuzu”, “neye inandigimiz1” ya
da “kimin adina konustugumuzu” siirekli olarak isler/hatirlatir. Dolayisiyla bu heykellere
yapilan saldirilar, dogrudan bu degerler sistemine yapilmis simgesel saldirilar olarak
kodlanir. 1974’te kaldirilan “Giizel Istanbul” heykeli, yalnizca bir ¢iplak kadin figiirii
degil; ayn1 zamanda bedenin kamusal alanda nasil temsillendirilecegine dair hegemonik
miicadelenin bir uzantisidir. Bu miidahale, yalmzca muhafazakar tepkilerin degil;
kamusal alanda kadin bedeninin ne sekilde var olabilecegi iizerine yiiriitiilen ataerkil
ideolojinin bir yansimasidir. Kamusal alan, sadece fiziksel olarak paylasilan bir mekan
degil; ayn1 zamanda sembollerin, anilarin ve kimliklerin temsil edildigi bir s6ylemsel
uzamdir. Bu uzam, tarih boyunca farkli ideolojilerin kendi egemenliklerini pekistirmek
icin stirekli bicimde isgal ettigi, yeniden sekillendirdigi bir alan olmustur. Kamusal alanda
bir heykelin yerlestirilmesi ya da kaldirilmasi, ayni zamanda o alanin hangi tarih
anlatisina, hangi deger sistemine ve hangi kimlik tanimina dogru agilacagina karar
verilmesidir. Bu baglamda vandalizm, yalnizca bir heykeli devirmek ya da bir resmi
boyamak degil; ayn1 zamanda kamusal alanin kimin tarafindan kontrol edilecegine dair

bir miidahaledir. Atatiirk heykelinin yerine “sehit anit1” konmasi ya da LGBTI+ sergisinin
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iptal edilip yerine “ahlak ve aile” temali bir sergi ac¢ilmasi, ideolojik bir yeniden
diizenleme anlamina gelmektedir. Sanat eserleri, toplumun belli kesimleri i¢in kendilerini
temsil etmeyen imgeler barindirdi§inda, bu eserler hizla “6teki” olarak kodlanir ve
saldirilabilir héle gelir. Bu temsiliyet boslugu, ozellikle Tiirkiye gibi kimlik

miicadelelerinin yogun yasandigi iilkelerde sik¢a kendini gosterir.

Bu tez kapsaminda incelenen Milliyet ve Cumhuriyet Gazetesi arsiv belgeleri, Tiirkiye'de
Cumhuriyeti tarihinde sanat eserlerine yonelik saldirilarin yalnizca niceliksel olarak
degil, niteliksel olarak da degisime ugradigin1 gostermektedir. Gazetelerin arsivlerinde
sanat, vandalizm, tahrip, tahribat, sanat eseri, anit, zarar, sergi, Atatiirk heykeli, heykel
gibi anahtar kelimeler lizerinden yapilan calismada erken Cumhuriyet doneminde
arsivlerde yer alan vakalarin gorece azligi o donemin gazetelerinin dijitallestirilmesi ile
ilgili eksiklikler, siki kontrol diizeni, medya sansiirii ve devletin tek bakis agili sanat
politikasi ile agiklanabilir. Bu donemdeki vakalar, ¢ogunlukla goriiniir saldirilardan ¢ok
yonetsel ihmal, yer degistirme veya yapitlarin goz ardi edilmesi bigimindedir. Bu durum,
modernlesme politikalar1 dogrultusunda sanatin kontrollii bir temsil araci olarak devlet
tarafindan kullanildigin1 ve belki de yasanan vandalizmlerin ¢ogu zaman kamuoyundan
gizlenerek sessizce gerceklestigini diisiindiirtmektedir. Ayrica bu donemde soyut sanat
heniiz giin 15181 gérmediginden, figiiratif heykeller ve resmi anitlar daha ¢ok ideolojik

yatirimin nesnesi haline gelmistir.

Yine Gazete arsivlerinin bilgilerine gore 1923-1950 donemi, Cumhuriyet’in erken yillar
olmasi sebebiyle sanatsal iiretimin kurumsallagsmaya basladigi, fakat sanat eserlerine
yonelik kamusal vandalizm 6rneklerinin heniiz az sayida oldugu bir donem olarak dikkat
ceker. Bu donemde vandalizm gerekgesi olarak yalnizca “Bilingsiz Kullanim” gibi
bireysel ya da yapisal ihmale dayali nedenler gériilmektedir; politik ya da ideolojik saldir1
heniiz sistematik degildir; fail profili sinirli, konu bagliklar1 da sonraki yillar kadar

¢esitlenmemistir.

Sonrasinda, 1950—-1980 yillar1 arasinda sanat ve vandalizm olaylariin sayis1 belirgin
sekilde artar. Bu artis, Demokrat Parti iktidariyla baslayan kiiltiirel muhafazakarligin
etkisiyle ve 1960’larda sanat alaninda yiikselen politik ifade bigimleriyle iliskilidir. Bu
donemde, 6zellikle duvar resimleri, figiiratif heykeller ve toplumsal mesajlar iceren sanat

eserleri, muhafazakar ve milliyetci gruplar tarafindan ¢cogunlukla hedef alinmistir. Hem
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laik-ulusalc1 sanata hem de alternatif, devrimci sanat pratiklerine karsi vandalca
eylemlerin dozu artmistir. Kamusal alanin kimin tarafindan kontrol edilecegi ve bu
anlamda ideolojik temsillerin ¢atismasi, bu donem vandalizminin veghesini belirlemistir.
Ote yandan sanatgilarla halk arasinda kurulan dogrudan iliskiyi hedef alan saldirilar da

bu donemde sempozyumlar ve festival etkinlikleri lizerinden sik¢a giindeme gelmistir.

Calisma kapsaminda incelenen Milliyet ve Cumhuriyet Gazetesi arsiv belgelerine gore
1950-1980 doneminde, ¢ok partili rejim, artan ideolojik kutuplagsmalar ve soguk savas
etkisiyle birlikte vandalizm eylemleri daha goriiniir hale gelmektedir. “Dejenere sanat”
sOylemi bu donemde ilk kez belirir. Ayrica bu donemde “dini argiimanlar” gerekce olarak
kayit altina alinmistir. Sanatin “ahlak bozucu” ya da “milli degerlere aykir1” oldugu gibi
gerekgelerle hedef alinmasi bu yillarda baglamistir. Fail olarak artik daha tanimli gruplar
ve kurumlar goriiniir hale gelirken, konu basliklarinda ise figiiratif sanata ya da duvar

resimlerine karsi miidahaleler 6ne ¢ikar.

Gazete arsivlerinde 1980 sonrast donemde hem vaka sayisinda artis hem de eylem
cesitliliginde genisleme dikkat c¢ekmektedir. Bu donem, askeri darbe sonrasi
otoriterlesme, ardindan gelen neoliberal donilisiim ve son olarak popiilist otoriterlik
evreleriyle sanatin kamusal alandaki temsilini ¢ok katmanli bir tehdit haline getirmistir.
Ozellikle iktidar karsiti anitlar, LGBTI+ temsilleri, politik enstalasyonlar ve gesitli
festival/sergi icerikleri vandalizmin yeni hedefleri haline gelmistir. Figiiratiften ¢ok soyut
ya da sembolik degeri yliksek eserler, politik anlamlarinin goriiniirligii sebebiyle
saldirtya ugramistir. Bu donemde ayrica vandalizm haberlerinin medyada daha fazla yer
bulmasi, belge liretiminin dijitallesmesi ve sivil aktorlerin miidahalelerinin artmasi hem

nicel artis1 hem de dikkat ¢eken cesitlenmeyi beraberinde getirmistir.

1980 darbesi sonrasi, vandalizm eylemleri hem ideolojik hem de idari gerekgelerle ivme
kazanmistir. “Dini arglimanlar”, “Atatiirk’e benzememe”, “seriat¢ilar” gibi gerekgelerle
sanat eserlerine saldirilar yapilmis, ayn1 zamanda “bilingsiz kullanim” ve “bakimsizlik”
gibi yapisal ihmaller de 6ne ¢ikmustir. Fail olarak askeri yapilar, belediyeler ya da yerel
otoriteler 6ne ¢ikmakta; ayrica dogrudan organize gruplarin da varligr hissedilmektedir.

9% ¢C

Bu donemde en baskin gerekgeler arasinda “dini argiimanlar”, “miistehcenlik”, “politik

mesaj”, “toplumun degerlerine aykirilik” gibi kategoriler yer almaktadir. Fail profili artik

yalnizca kurumlarla smirli degildir; “vatandaslar”, “yerel halk”, “topluluklar” gibi
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aktorler de saldirilarin faili olmustur. Ayni zamanda bu donemde konu basliklari
acisindan cesitlilik artmis, heykel, resim, yerlestirme, hatta mimari yap1 unsurlart gibi
farkli sanat formlar1 saldiriya ugramistir. En dikkat ¢ekici olan ise saldirilarin bir kisminin
sadece fiziksel tahrip degil, ayni zamanda hukuki ve biirokratik sansiirle de

gerceklestirilmesidir.

Cumhuriyet Gazetesi ve Milliyet Gazetesi arsivleri incelenerek elde edilen bu bulgular,
Tirkiye’de sanat eserlerine yoneltilen saldirilarin tarihsel baglamlar i¢inde sadece sayisal
olarak degil, bicimsel, hedefsel ve ideolojik farkliliklarla da evrildigini gdstermektedir.
Sanat eserleri, donemsel olarak degisen politik ve kiiltlirel miicadele alanlarinda, bazen
rejimle 6zdeslestirilen bir simge, bazen de muhalif bir ses olarak algilanmis; bu da hem
iktidar hem de toplumsal gruplar nezdinde ¢esitli saldir1 bigimlerini dogurmustur. Bu
baglamda, sanat ve vandalizm iliskisi Tiirkiye'nin siyasal tarihinin bir yansimasidir ve
farklt vandalizm tiirleri bu yansimanin g¢atigmali, kirillgan ve zaman zaman sansiirlii

imgeleri olarak ortaya ¢ikmustir.
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5. SONUC

Bu degerlendirmeler dogrultusunda, Tiirkiye’deki sanat ve vandalizm iligkisinin politik
iklimden, toplumsal doniisiim pratiklerinin ne yonde ve nasil islediginden ve daimi
ideolojik gerilimlerden bagimsiz ele alinamayacagi sonucuna varilmigtir. Sanat eserine
yapilan saldiri, ayn1 zamanda hafizaya, gecmise, kimlige ve kamusal temsile yapilan
miidahaledir. Sanat tarihini vandalizm {izerinden ele almak, yalnizca tahrip eylemlerini
listeleyen bir yaklasimi degil, imgelerin, anlatilarin, temsillerin ve ideolojilerin

carpismasini goriiniir kilan bir diistinsel alan1 gerektirmektedir.

Sanat, yalnizca bugiinii degil, gecmisi de temsil eden bir aragtir. Bu nedenle heykeller,
anitlar ve tarihi eserler, bir toplumun kolektif bellegini tasiyan semboller haline gelir.
Ancak bu durum, ayn1 zamanda bu imgeleri hedef haline de getirir. Ciinkii hangi gegmisin
hatirlanacagi, hangi olaylarin animsanacagi ya da hangi figiirlerin sembollestirilecegi,
dogrudan bir hafiza politikasidir, bellegin deposudur. Hafizay1r yazanlar, deponun
anahtar1 da genelde hegemonik olanin elindedir. Bir anitin yikilmasi, sadece fiziksel bir
tahrip degil; tarith yazimina, hatirlama bi¢imlerine ve kimlik kurgularina yapilmis bir
miidahaledir. Vandalizm, bu anlamda tarihsel bir krizin disavurumudur. Tiirkiye’de bir
donem Osmanli sembollerinin Cumhuriyet rejimi tarafindan silinmesi, bagka bir donem
Cumbhuriyet sembollerinin muhafazakar kesimlerce hedef alinmasi; bu dinamigin ne denli

dongiisel, baglamsal ve kamusal alanin ne denli ideolojik oldugunu gostermektedir.

Caligsmada, sanatin saldirtya ugramasi olgusunun yalnizca bir vandalizm eylemi olarak
degerlendirilmesinin yetersiz olacagi vurgulanmis, bu eylemlerin ayn1 zamanda birer
sansiir, kontrol ve yonlendirme araci olarak kullamildigina dikkat c¢ekilmistir. Bu
baglamda, tezde sunulan miidahaleler yalnizca birer 6rnek olmanin 6tesinde, sanatin
kamusal alandaki varliginin siirekli olarak yeniden miizakere edilen bir mesele oldugunu
gostermektedir. Ozellikle Islami kesimin yogun olarak kullandig1 Eyiip’iin orta yerinde
Feshane’de gergeklesen “Ortadan Baslamak™ sergisine yapilan miidahaleler ve serginin
birka¢ kez basilmasi tam da bu kamusal alan1 kaybetmemek iizerinden okunmalidir.
Dolayistyla Osmanli’dan baglayarak giin yiiziine ¢ikan imgenin tezahiirleri Cumhuriyet
tarihi boyunca kamusal alandaki bir hegemonya savasinin basrolii olmus ve vandalizm de

zaman zaman bu 6znelerin aragsallastirdiklar1 tepkiler haline gelmistir.
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Gazete arsivlerinden elde edilen bulgular, farkli donemlerde vandalizm eylemlerinin
sekil, gerekce, fail ve hedef agisindan ¢esitlendigini gostermektedir. 1950 sonrasi artan
ideolojik saldirilar, 1980 darbesi sonrasi uygulanan dolayli sansiir bi¢gimleri ve 2000’11
yillarda sosyla medya iizerinden yiiriitiilen hedef gosterme kampanyalari, vandalizmin
gecirdigi evrimi gozler oniine sermektedir. Vandalizm kimi zaman dogrudan fiziksel
miidahale olarak gerceklesmisken, kimi zaman ise sembolik siddet olarak ortaya

cikmustir.

Vandalizm eylemleri, her ne kadar bir sanat eserini ortadan kaldirmaya,
degersizlestirmeye veya goriinmez kilmaya yonelik olsa da bu miidahalelerin her zaman
basariya ulastigini soylemek miimkiin degildir. Aksine, tarihsel 6rnekler gostermektedir
ki baz1 sanat eserleri, yikima ugradiktan sonra ¢ok daha gii¢lii bir sembolik varlik
kazanmakta; bellekte daha derin ve kalici izler birakmaktadir. Sanat eserlerinin fiziksel
olarak yok edilmesi, onlarin tamamen unutulmasina neden olmayabilmektedir. Aksine,
bir¢cok durumda eserlerin tahribi, o sanat iiretimini bir tiir sehitlik mertebesine yiikseltir.
Eser artik sadece estetik bir nesne degil; politik, kiiltiirel ve tarihsel bir direnis simgesi
haline gelir. 1974’te “Giizel Istanbul” heykeline yapilan miidahale bunun garpici
orneklerinden biridir. Heykelin muhafazakar kesimlerin baskisiyla yerinden kaldirilmasi,
onun fiziksel goriiniirliiglinii sinirlandirmis olabilir; ancak bu olay, heykelin tasidigi
temsiliyet tartismalarini yillar boyu canli tutmustur. 2000’li yillarda sosyal medyada
yapilan mizah igerikleri, akademik makalelerde heykelin yeniden giindeme gelisi ve
cevresine ¢ekilen ¢itlerin protesto edilmesi, heykelin bellekte daha da goriiniir kilindigin
ortaya koymaktadir. Yikilan ya da sansiire ugrayan sanat eserlerinin yeniden tiretilmesi,
yalnizca restorasyon anlamina gelmemektedir. Bu tiir iiretimler ayn1 zamanda yeni anlam
katmanlarinin da eklendigi, kolektif bellegin gilincellenerek yeniden kurgulandigi

stireclerdir.

Sanatcilar, cogu zaman agik sansiir uygulamalariyla degil, otosansiiriin sessiz etkisiyle
miicadele etmek zorunda kalmaktadir. Siyasi ya da ahlaki nedenlerle belli temalardan
uzak durmak zorunda birakilan sanatgilar, kimi zaman bu baskiya ragmen farkl
bicimlerde, dolayli yollarla is tliretmeye devam ederler; yani sembollerin diliyle.
Tophane’deki sergi basma olaylarindan sonra bazi sanatgilarin fiziksel sergiler yerine
video, internet, sosyal medya lizerinden isler liretmesi de bu doniisliimiin bir yansimasidir.

Sanat¢inin baski kosullari altinda tiretmeye devam etmesi hem direnigin sessiz bigimlerini
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hem de sanatin goriiniirligli doniistiirme kapasitesini ortaya koyar. Boylelikle vandalizm

ve sansiir karsisinda sanat, yenilgi degil; adaptasyon ve doniisiim siireci yasar.

Sanat eserlerine yonelik vandalizm eylemleri kurumsal yetersizlik, hukuki zafiyet ve
kiiltiirel politikalarin  eksikligi nedeniyle engellenememekte veya goriinmez
kilinmaktadir. Tiirkiye 6rneginde, bu baslik altinda {i¢ temel mesele dikkat ¢ekmektedir:
yasal bosluklar, yetki karmasasi ve Onleyici kiiltiir politikalarinin eksikligi. Tirk Ceza
Kanunu'na gore sanat eserlerine zarar verilmesi, genellikle “mala zarar verme”
kapsaminda degerlendirilmektedir. Ancak bu smniflandirma, sanat eserinin tasidig:
sembolik, tarihsel ve kamusal anlamlar1 géz ardi etmektedir. LGBTI+ icerikli bir sanat
eserinin tahribi, yalnizca fiziksel bir yok etme degil; ayn1 zamanda ifade 6zgiirliigiine,
kimlik temsiline ve ¢ogulculuga kars1 yiirtitiilen ideolojik bir miidahaledir. Bu nedenle,
sanat eserlerine yonelik saldirilarin ayr1 bir hukuki kategori altinda degerlendirilmesi ve
“kiiltiirel saldir1” veya “estetik 0zgiir liretim alaninin ihlali”, kimi zaman da kimliklere

yonelik ise “nefret su¢cu” olarak tanimlanmasi gerekmektedir.

Tirkiye’de kamusal alanda yer alan sanat eserlerinin hukuki statiisii ¢cogu zaman
belirsizdir. Baz1 eserler yerel yonetimlere, bazilar1 merkezi hiikiimete, bazilar1 ise 6zel
vakif ya da bireysel bagiscilara ait olabilmektedir. Bu durum, vandalizm sonrasi
sorumluluk tespiti ve onarim siireclerinin sekteye ugramasina neden olmaktadir. Ornegin,
bir parkta yer alan soyut bir heykel, belediyeye mi yoksa Kiiltiir Bakanligi’na mu aittir?
Kayit altina alinmamis, envanteri ¢ikarilmamais bir eserin korunmasi kimin gérevidir? Bu
sorulara verilebilecek net yanitlarin olmamasi, vandalizm sonrasi siireci hem hukuki hem

de biirokratik a¢idan ¢ikmaza sokmaktadir.

Vandalizmle miicadele yalnizca ceza ve gilivenlik onlemleriyle degil, onleyici kiiltiir
politikalar ile miimkiindiir. Bu noktada yerel yonetimlerin ve kiiltiir kurumlarinin daha
etkin c¢aligmasi; egitim sisteminin sanata yonelik farkindaligi artiracak bigimde
diizenlenmesi gerekmektedir. Ancak Tiirkiye’de gerek ulusal diizeyde gerekse yerel
Olceklerde sanat eserlerini korumak adina alinan Onlemler ¢ogunlukla mekanik ve
dislayicidir: Tel orgiiler, kameralar, bekgiler ya da fiziksel engeller. Bu uygulamalar,
sanat eserini korumaktan ¢ok onu toplumdan izole etmektedir. Oysa bir sanat eseri,
kamusal alanin parcast oldugu siirece deger kazanir. Koruma, sadece fiziksel degil,

toplumsal sahiplenme ve sembolik mesruiyet ile miimkiindiir. UNESCO gibi kurumlarin
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onerdigi bi¢cimde, sanatin korunmasi i¢in hem fiziksel giivenlik Onlemleri hem de
toplumsal farkindalik kampanyalari, okul miifredatlarina sanat egitimi entegrasyonu,
medyada sanat ve kiltlir goriiniirliigiiniin artirilmasi gibi 6nlemler biitiinciil big¢imde

hayata gegirilmelidir'®.

Bazi vandalizm olaylarinda toplumun verdigi tepkiler, sanatin yalniz olmadigini; hatta
kimi zaman kamusal bellegin sanattan daha direncli oldugunu géstermektedir. Bir eserin
saldirtya ugramasi sonrasinda sosyal medyada baglatilan kampanyalar, belediyelere
yapilan bagvurular, medyada yayimlanan yazilar ve dayanisma sergileri, sanatin yalnizca
sanatcilara ait olmadigini; toplumun da onu sahiplendigini gostermektedir. Belediyelerin
daha Once kaldirilan veya tahrip edilen eserleri yeniden kamuya kazandirmak iizere,
sanatcilarla is birligi yaparak hem eserleri restore etmesi, bu olaylar1 goriniir kilan
etkinlikler diizenlemesi kolektif onarici adalet siireci olarak okunmalidir. Ulus Zafer Anitt
restorasyonu, Su Perileri Cesmesinin restorasyonu, Giizel Istanbul heykelerinin yeniden
sergilenme siireci gibi orneklerde bellegin kolektif bir sekilde yeniden c¢agrilmasi ve

onarici siireglerin yiiriitiilmesi s6z konusu olabilmistir.

Vandalizme ugrayan bir sanat eserinin yalnizca maddi varligini yeniden insa etmek, ¢ogu
zaman onun ugradig1 simgesel zarari telafi etmez. Bu noktada, “onarim” kavramini
yalmizca fiziki bir islem olarak degil, ayn1 zamanda anlatinin, bellegin ve sayginligin
yeniden ingas1 olarak diisiinmek gerekir. Sanat¢inin goriisii, kamunun hafizasi, sanat
tarih¢isinin taniklig1 ve medyanin rolii bu onarici siirecin 6nemli parcalaridir. Yani heykel
geri konulmakla kalmamali, ona yapilan miidahale acik¢a ifsa edilmeli, bu ifsa siireci
sergi, belgesel, atolye ya da kamusal sOylesi gibi araclarla sosyal hafizaya
kazandirilmalidir. Vandalizmin sadece silme ve yok etme bi¢iminde degil, ayn1 zamanda
bosluk ve suskunluk iiretimi bi¢iminde de isledigi diisliniilmelidir. Yikilan bir eserin
yerinde kalan bosluk, cogu zaman o eserin varligindan daha sembolik bir anlam tagir. Bu
nedenle onarict adalet yalnizca “geri getirme” degil, ayni zamanda ‘“‘unutmamayi
miimkiin kilma” siirecidir. Vandalizme ugrayan bir heykelin yeri, bazen heykelin

316

kendisinden daha fazla sey anlatir”'®. O alanin belleklesmesi tarihsel siireklilik i¢inde bir

hatirlama pratigine doniisebilir. Gegmiste yikilan ya da sansiirlenen sanat eserlerinin

315 https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000180474 (Erisim Tarihi: 07.06.2025).

316 BLM eylemleri sirasinda ingiltere’de Bristol’de indirilen Edward Colston heykelinin yerindeki kaide
uzun siire bos kalmis ve getirilen, birakilan egyalar ile heykelin yarattig1 bosluk anilarmn biriktirildigi bir
anita dontismiistiir.
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hikayelerini goriiniir kilmak, anlatilar1 tekrar cagirmak, sadece sanat tarihgisinin degil,

toplumsal hafizay1 insa etme sorumlulugu hisseden tiim toplumun ortak sorumlulugudur.

Onarici adaletin bir diger boyutu da sanat¢inin yeniden liretme, yeniden yorumlama ve
saldir1 sonras1 kendi eseriyle yeni bir bag kurma hakkidir. Birgok durumda, sanatcilar
vandalizme ugrayan eserlerine dair yeni versiyonlar iiretmis, eski malzemeleri yeniden
kullanmis ya da dogrudan saldir1 anini estetik bir malzeme héline dontistlirerek sanatsal
tiretimi direnisin parcasi haline getirmistir. Bu pratikler yalnizca restoratif degil; ayni
zamanda yaratic1 ve donustiiriiclidlir. Sansiirlenen veya iptal edilen sergilerin dijital
arsivlerde yeniden tretilmesi, kamusal hafizada tekrar tartismaya agilmasi, yalnizca
sanat¢cinin degil, toplumsal bellegin de kendini yeniden iiretme hakkinin bir gdstergesi

olacaktir.

Kamusal sanat eserlerine yonelik tahribatlarin ardindan izlenecek onarict adimlarin
sadece bireysel inisiyatiflere birakilmasi yerine, kurumsal politikalar gelistirilmesi
gereklidir. Kiiltiir Bakanligi, Belediyeler, miizeler ve sanat inisiyatifleri; saldiriya
ugrayan sanat eserlerinin hikayelerini belgeleme, kayit altina alma, egitim materyallerine
doniistiirme ve kamusal tartisma alanlar1 yaratma sorumluluguna sahiptir. Ornegin bir
heykelin vandalizme ugramasi sonrasi o heykelin etrafina konulacak bir agiklayici pano,
sanat¢inin yorumu, saldirinin tarihi, kamuoyunun tepkisi ve tartismanin sosyal baglamin
anlatan metinlerle birlikte yeni bir kamusal anlam yaratilabilir. Bu tiir uygulamalar,
saldirinin  megrulastirilmasin1  degil, ifsasini, elestirisini ve tarihsel baglamda

unutulmadan islenmesini miimkiin kilar.

Vandalizme ugramis sanat eserlerinin dijitallestirilmesi, kataloglanmasi ve kamuya agik
arsivlerde goriiniir kilinmas1 hem bellek ¢alismalart hem de miizecilik pratigi agisindan
onemlidir. Tirkiye’de yikilan ya da sansiirlenen sanat eserlerine dair sistematik bir
belgeleme yapilmamasi, bu kayiplarin  kamusal farkindalikla yiizlesmesini
engellemektedir. Bu nedenle “kayip sanat” arsivlerinin olusturulmasi, dijital miize
platformlarinin kurulmasi, yikilan heykellerin yeniden modellenmesi ya da saldiriya
ugramis sergilerin sanal ortamlarda tekrar sunulmasi gibi uygulamalar, hem sanati
koruma hem de gegmisi goriiniir kilma agisindan 6nem arz etmektedir. Bu ¢abalar ayni

zamanda kolektif iyilesme ve onarici adalet siireclerinin igleyisine de katki koyabilir.
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Her alanin dijitallestigi diinyada sanat da yalnizca fiziksel mekanlarda degil, ayn
zamanda sanal ortamlarda da varlik gostermekte; buna bagli olarak sanatta vandalizm de
yeni bi¢imler kazanabilmektedir. Dijital arsivlerin hacklenmesi, dijital sergilerin hedef
alimmasi, NFT (non-fungible token) temelli eserlerin imha edilmesi ya da deepfake
teknolojileri ile sanatcilarin temsil bigimlerinin tahrif edilmesi gibi vakalar, “dijital
vandalizm” olarak adlandirilabilecek yeni bir olgu alani yaratmaktadir. Bu miidahale
bigimleri hem sanal hafizanin ne degin kirilgan olduguna hem de dijital kamusal alanin
ideolojik denetimine isaret eder. Tirkiye’de dijital sanat {retimlerinin giderek
yayginlagsmasina karsin, bu tiir saldirilarin belgelenmesi ve kavramsallagtirilmasi hala
oldukca smirhidir. Bu nedenle dijital vandalizmin bigimleri, araglari, hedefleri ve
toplumsal etkileri lizerine yapilacak derinlikli caligmalar hem sanat tarihi hem de medya

calismalar: alanlarina katki saglayacaktir.

Tiirkiye’de sanat eserlerine yonelik saldirilar, ¢ogunlukla “mala zarar verme” basligi
altinda ele alinmakta, sanatsal degerin sembolik niteligi, bu sembolik degerin ugradigi
yikim goz ardi edilmektedir. Sanat hukuku alaninda yapilacak aragtirmalar, bu saldirilarin
yalnizca maddi olmadigini, kamusal ve Kkiiltiirel zarar boyutunu da igerecek sekilde
kamusal bellege verilen hasar {izerinden yeniden tanimlanmasini hedeflemelidir. Ayrica
Tirkiye’deki mevcut mevzuat, kiiltiir varliklarinin korunmasi, sanatginin ifade
ozgirliigii, sergilerin giivenligi ve eserlerin tahrip sonras1 hukuki siireci gibi konularda
yeterli degildir. Bu sebeple benzer ve farkli iilkelerden karsilagtirmali hukuk analizleriyle
birlikte Tiirkiye oOzelinde Ozgiin yasal diizenleme Onerileri gelistirmek, sanatin

korunmasina yonelik sistematik bir zemin olusturabilir.

Sanat eserlerinin neden hedef haline geldigi sorusu yalnizca failin niyetiyle degil,
toplumun temsil edilecek olana dair beklentileri, sembollere yiikledigi anlamlar ve
toplumun kolektif travmalar1 ile yakindan ilgilidir. Tiirkiye’de “put” sdyleminin ne tiir
bir karsilik buldugu, “ahlak” ya da “mukaddesat” gibi kavramlarin sanata dair algiy1 nasil
sekillendirdigi gibi konular, sosyolojik ve antropolojik yontemlerle detayli bicimde
incelenmelidir. Bu baglamda derinlemesine miilakatlar, sdylem analizleri, anketler ve
gorsel kiiltiir okumalartyla desteklenecek alana dair ¢alismalar, hem sanatta vandalizmin
toplumsal baglamin1 anlamamiza hem de bu eylemlerin mesrulastirilma bi¢imlerini ifsa

etmemize katki saglayacaktir.
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Tiirkiye gibi politik kutuplagmalarin yogun yasandigi iilkelerde sanat, cogu zaman
ideolojik hesaplagmalarin arenasina doniigmektedir. Ancak bu durum yalnizca
Tirkiye’ye 0zgii degildir. Hindistan’da Hindu milliyetgiligiyle c¢akisan sanat
miidahaleleri, Rusya’da ‘“ahlaksizlik” gerekcesiyle sergilerin sansiirlenmesi ya da
Polonya’da feminist ve queer sanatgilara yonelik saldirilar gibi 6rnekler, benzer kiiltiirel
kirilmalarin uluslararasi tezahiirleridir. Tiirkiye’deki sanat vandalizmini anlamak i¢in bu
tiir orneklerle yapilacak karsilastirmali analizler hem benzerlikleri hem de 6zgiin
farkliliklar1 ortaya koyarak kiiltiir politikalarinin evrensel yonelimleri hakkinda yeni
bilgiler iiretmekte kullanilabilir. Ozellikle kamusal sanatin korunmasi, sanat¢inin ifade
Ozgiirligi ve toplumsal hafiza politikalar1 gibi alanlarda karsilastirmali devlet

politikalarinin incelenmesi, Tiirkiye i¢in doniistiirlicii stratejiler sunabilir.

Tarih boyunca sanatin kaderi, iktidarla iliskisinden bagimsiz diisiiniilmemistir. Bu
anlamda sanat tarihgisinin gorevi yalnizca mevcut eseri incelemek degil; yok edilen,
gizlenen, sansiirlenen ve unutulanin da izini siirmektir. Clinkii sanat tarihi, yalnizca
“yapilan”in degil, “yikilan”in da tarihidir. Simgesel gii¢ tasiyan her eser, potansiyel bir
catisma nesnesi haline gelir; her ¢atisma ise yeni bir anlati, yeni bir temsil ve yeni bir
hafiza iretir. Bu baglamda sanat tarih¢iligi pratigi, klasik bicimsel ve ikonografik
analizlerin Gtesine ge¢meli; sanatin toplumsal konumunu, ideolojik baglamlarin1 ve
tarihsel kirilmalar i¢indeki varolusunu sorgulamalidir. Tiirkiye’de sanatin basina gelenler
politik, kiiltiirel ve etik sorular dogurmaktadir. Bu calisma, bu sorularin izini siirerek,
sanat tarihinin gorkemli koleksiyonlar, biiyiik sanat¢ilar ve iislup degisimlerinden ibaret
olmadigini; ayn1 zamanda yikimin, ¢atismanin ve sessizligin de bir parcasi oldugunu

gostermeye caligmistir.

Sonugcta, sanat yalnizca iiretilen degil, yitirilen, susturulan ve her seye ragmen hatirlanan
bir seydir. Bu hatirlama bi¢imi, yalnizca ge¢misin degil, ayn1 zamanda gelecegin de
bicimlendirilmesini saglar. Bugiin yikilan bir heykelin yarin anitlagma ihtimali, sanatin
en gii¢lii diren¢ bicimlerinden biridir. Ve bu direnis, yalnizca sanat¢inin degil; izleyenin,
tarih¢inin, akademisyenin, arsivcinin ve hatirlayan herkesin ortak ¢abasiyla miimkiin
olur. Tiirkiye’nin sanat hafizasini anlamak ve bu hafizanin hangi kosullarda, nasil tehdit
altinda kaldigin1 géormek; sadece gecmisle degil, gelecekle de ylizlesmenin bir yolu
olacak, baska bir diinyanin miimkiin oldugu fikrini besleyecektir. Bu tez, Tiirkiye’de

sanatin bagina gelenleri unutmamak, unutturmamak ve bu hafizay1 gelecege tasimak i¢in
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bir ¢aba olarak okunmalidir. Ciinkii unutulan her eser, yalnizca bir nesne degil; bir

diistince, bir temsil ve farkli bir diinya tahayytiltidiir.
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EKLER

EK 1: “Sanat tahripciligini saptiyoruz", Plastik Sanatlar Dernegi’nin 1992 yilina
degin tahrip edilen heykeller listesi

SANAT TAHRIPGILIGINI SAPTIYORUZ

25 SUBAT 1992

UNESCO - AIAP Ulusal Komitesi - PLASTIK SANATLAR DERNEGI bugiine
kadar tahrip edilen gafdasg sanat iirinlerini saptiyor:

1) Bizim saptayabildiklerimiz:

50. YIL HEYKELLERI

Kime ait Turi Nerede Nasil Tarih
Kuzgun acar Relief Ankara(Gima) Yok edildi 1973
Mehmet Uyanik " Regiktag Parky i "
Matin Haseii x Gumtigsuyu Park: b »
Seyhun topuz 5 4, Levent Girisi i "
Bihrat Mavitan " Harbiye Hilton &ni i n
F. Fisun Omur " Findikli Parka ! Vot
Ferit Ozgen » Arnavutkdy " "

(4kin Burnu)
Yavuz Gorey r Taglik Parki Y !
Giirdal Duyar = Karaksy Meydani'na Yildiz Park:'
konulmady, na atildy.

Orhan Taylan Duvar resmi Antalya Yok edildi 1975
Yusuf Taktak " o " 5 "
Seyyit Bozdogan ki 2 W " =
Giilsiin Karamustafa % " 3 i
Mehmet Aksoy Heykel e b "
Cihat Aral Duvar resmi " b o
Zehra Aral i 2 u ot "
Figen Aydintagbag o = ) e 2
Naima Elshishiny ! 9 o il "
Avni Mehmetozlu " " " o 7
Susanne Mnlmeister Duvar uygulamas: " e 3
Ismail Saray Instalation 5 ”
itrahim Ors Duvar resmi x "
Bodil Andersen " > " " "
Seniye Fenmen " " " " "
Nevhiz Tanyeli " » " o "
Asim fglec 2 » % 2 2
Ali Navaz Pholputo i % " & ”
Necla Ibrahim . o .l w ?
Brigicta JolmsSon

Garadimos Boyutlu tuval " " 1977
Charalampos (1.80 x 2.50)

girin Iskit Heykel Karikatiir Mizesi " 1991
Turan Ecol Resim Tirkig Genel Ustii 1992

¥ Merkezi ’ boyanda . S
2) Belirtilenler diginda bildikleriniz:

Kime ait Thirii Nerede Nasil Tarih

“Sanat tahripgiligini saptryoruz", SALT Aragtirma, Erigim Tarihi: 22.05.2024
https.//archives.saltresearch.org/handle/123456789/11638
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EK 2.1: “Art and Vandalism” adh Telegram Kanalinda Derlenen Ingilizce Haber
Baglantilar1 (10.04.2021-04.09.2024)

https://hyperallergic.com/601136/bad-beuys-artists-steal-a-joseph-beuys-as-a-statement-
about-repatriation/

https://youtu.be/emGj3 115010
https://uk.news.yahoo.com/columbia-universitys-alma-mater-statue-214642236.html
https://www.abc.net.au/news/2024-01-25/melbourne-captain-cook-queen-victoria-
statues-vandalised/103386996
https://twitter.com/ZartonkMedia/status/1738301131263193343?7t=Owv_DfO3mSvYte
n3K3XmRg&s=19

https://www ksta.de/koeln/koelner-innenstadt/koeln-armenier-mahnmal-wird-bis-ende-
2023-abgebaut-693143
https://news.artnet.com/art-world/terracotta-warrior-vandal-sentenced-2359957
https://kaosgl.org/en/single-news/criminal-complaint-against-the-exhibition-which-was-
attacked-under-color-of-Igbt-terrorism
https://news.artnet.com/art-world/vandals-destroy-ancient-australian-cave-art-2234073
https://www.reuters.com/world/africa/removal-german-colonial-era-statue-met-with-
cheers-namibia-2022-11-23/

https://www.bbc.com/news/uk-england-london-63717863
https://www.chron.com/news/bizarre/article/Dada-artist-arrested-for-vandalism-again-
1887768.php
https://news.artnet.com/art-world/climate-activist-gets-jail-time-for-gluing-himself-to-a-
van-gogh-at-londons-courtauld-gallery-2215826
https://www.theguardian.com/environment/2022/oct/14/just-stop-oil-activists-throw-
soup-at-van-goghs-sunflowers
https://www.reuters.com/world/uk/damien-hirst-burns-artworks-after-collectors-pick-
their-nfts-instead-2022-10-11/
https://hyperallergic.com/765443/collector-who-burned-frida-kahlo-work-for-nft-under-
investigation/
https://www.washingtonpost.com/politics/finnish-city-removes-last-publicly-displayed-
statue-of-lenin/2022/10/04/afd0fe22-43e5-11ed-bel17-89cbe6b8c0a5 story.html
https://www.theguardian.com/artanddesign/2022/feb/10/russian-painting-vandalised-by-

bored-gallery-guard-who-drew-eyes-on-it
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15 |sanat+vandalizm 112.1997Milliyet |Yasam 2 Y 3zarsiz Lucien Rosfelder/Agac Oyma Faili Mechul Hirselik Adi Vandalzm a3z etearsivi.milliyet co m.tr/Gununy ayinlari; oRnhSq_x2F IS x2F Iwgfug6FlA x3D  x3D
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23 |tabrip+tahribat 20.04.2002|Milliyet  |Genel 20 Tahsin Aksu ‘Yarmbogaz (¥ ) Magaralar|Define Availan [ Tinerciler ZararVerme Adi Vandalizm http://z=zetearsivimillivet co m.tr/Gunun ayinlari/20nCay7? x2F glxgiSPItfloGz %30 30D
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41 |Amit+ZaEr 24.05.1972|Milliyet |Genel 3 Y 3zarsiz Michelangelo/Pieta Heykeli LaszloTath Zarar Verme Adi VW andalzm J JIA 2vGASI05Saw _x30 %30
42 |Amit+ZaEr 1411.2002|Milliyet _|Genel 13 Y 3zarsiz Akrof Lzscesus Magamian Hava Kidiligi/insan Zarar Verme Dolayh Vandalizm AYrYIWBCce x30 _x30
43 |Amit+Tamr 13.07.2000|Milliyet _|Milliyet 2000 11 [Ash Kayabal Tarihi Ezarlar Grafiticiler Zarsrerme Adi W andalizm 208 xFte w30 w30
44 |Amit+Tamr 202 1984 |Milliyet _ |Genal 3 ¥ szarziz Imrshor [lyss Cami Insan Hiselk |Kikirel Miss Yiamlan unur ayinlarifiw50 X1 gDrssv) ShMCR &t 7pd,_x3D  x3D
45 |Amit+Tamr 6093000 | Milliyet _ |Genel 13 ¥ szarziz Nemmut Dag insan ZarsrVerma Kiiltiirel Mirss Yikamlan JGunurl¥ ayinlari/lUS x?B sHNbCyd x2F sW3u6 xJF EjlEz x30 x30
46 |Amit+Zsmr 6.02.2003|Milliyet |Kihir/Sanat-Edebiyat (3 ¥ szarziz Tarihi Ezarlar Bati Ulkelari Hirselik Kikirel Mirss Yikamlan m.tr/Gununl syinlariflgvo Swaavgk x2F SMndBscFuw x3D  x3D
47 |Anmit+Zsmr 106.19287 |Milliyet  |Genal 7 Ozgen Acar Karun'un Hazineler ABD Hirselik Kagakoihk liyet com.tr/Gunur ayinlari/sxHE x28 REoBIDWebWiD0xKIQ x3D x3D
Trakya Universitesi Sultan 2. Bayezid
Puys ezl Katik, Kaan | Killiyesi GaZdas Resim ve Heykel
48 |Zarar+Sergi+Tahrip| 19.06.2004|Milliyet _|insanlar 2 Ozal Mizesi'ndeki NG Tablolar Faili Mechul Muhafazakarhk Politik Vandalizm -/Gunur¥ ayinlari/z RbOSDtWHoSY tBrl0ylyuld_x3D__x3D_
49 |Zarar+Sergi+Tahrip| 8.02.1938|M ;Et Siz ve Onlar 2 [#ylin Livaneli Matisse Sgrenciler Zarar Verme Adi Vandalizm fGunurlY ayinlari/ETXY yv wil x2F wohtDhg x3D  x3D
30 |Zarar+SergiTahrip| 1111.1989|Milliyet [Genel 10 Y =zarsiz Ferit Kutman/CY DD Yobazlar Muhafazakarhk Politik Vandalizm fGununy ayinlari/kitdy Lu4y3HEpSIChuFHw_x30_ x30




3 Mayss 1950 ile 31 Aralik 2007 tarinleri arasinda yayimlanmis Milliyer gazetelerini icermektadir

Say " Hashts, - |Tarin - | Gazate - m szar/Gazeteci [Sanatoi/Eser - |Varss Fail - Gerekee - |konu Basl@ - Baglann
Rembrandty Jakob'un Vaftizi, Kendi
51 |Parsr+SergitTahrip|  10.11.1977|Milliyet _|Genel 10 |Ymarsz Portresi, Bir Mimanin Portresi Bohlmznn Zarr verme Adi Vandalizm Gunun¥ ayinlsrifozHr33yryePNO x3F kDVKcR1A x3D x3D
52 |Zarsr+SergitTahrip|  £.05.1995|Milliyet _|Genis Agr 12 Begim DurmusoZlu [Sanart Dernegi Tren ve Gar Sergisi | TCOD Zarar Verme, Irkgilix |Politik Vands izm, Sansiir Gunun¥ ayinlsrifuGlzsyCAY
53 |Parsr+SergitTahrip|  1.09.2003|Milliyet [Aynntih Haber 13 [Brmer Erbil Ivan Ayvazovski Milli Saraylar Adi Vandalizm tr/Gunun¥ syinlari/TF)sxBkbidFHLL x2F JTdylQ x3D x3D
54 _|Parsr+SergitTahrip|  30.09.2001[Milliyet [Mekrup Var 3 [¥asemin Congar | Ul Tablolr El Kaide Terarizm Doleyh Vandslizm Gunun ayinlriffPrDgq8QTOX41XkqQnOhA_x3D_ x30_
55 |zarsr+SergitTahrip|  23.05.2004|Milliyet |Pazad/inceleme [ [razarsz Truva Harabeleri Bati Okeleri Hirseli Kiltirel Mirzs ¥ amlan tr/GununY syinlari/LUXZcndn_x2B_WSMxNWvcfifw_x3D_x3D_
Muharrem Pire/Devinen Doga
56 |ZarsreSergieTahrip|  6.02.1985(Milliysr |Genel & [r=zarsz [Kibele Sanat Galerisi) Yobazlar Muhafazs karhk Politik Vandalizm vimilliyet com.tr/Gunuri¥ ayinlari/e)88 meSEEL2hkCHU3SI KBz x3D_ %30
57 _|Amtirk Heykeli 24,04.1963| Milliyer _|Genel 3 [¥zarsz Bakirkdy Amtirk Heykeli Faili Meghul Temizlik Adii Vandalizm miliyet com. t/Gununy ayinlari/7USU 55U _x28_W25f50 akeOkvew_x3D__x3D
58 |Amtirk Heykeli 24,04.1968| Milliysr _|Genel z [r=zarsz Bakirkdy Attirk Heykeli Copgiler Temiziik Adi W andalizm sivimilliyet com.tr/Gunun¥ ayinlari/EchY47AThclO7FxPLBINSw_x3D_ x3D)
Faili Meghu|/Y 221 Igeren Mermerin
55 |Amtirk Heykeli 13.03.1951|Milliysr _|Genel 2 [¥zzarsz Kirgehir Aratiirk Heykeli Kinimast Zarmr verme Folitik Vandslizm zetearsivimilliver com tr/Guoun¥ syintari/OubhabwYOGIHYFY1Z xJF BRag ¥30__x3D
Hakki Kinzl/Kucaklzyip Asagi
60 _|Atatirk Heykeli 25.10.1957| Milliyet _|Genel 3 [¥=zarsz Atatirk Heykeli Armak Muhafazskarhk Politik Vandslizm http:// gz etearsivimili Gunun¥ ayinlsrifyiq x2F CiUZihAkvNGIPi1tCA x3D 3D
61 |Amrtirk Heykeli 8.11.1975[Milliyer [Genel 5 [semsertin Cerinsaz [Kayseri Atatirk Heykeli Yenisinin Yapilmas: [¥asslar Anrtiann Korunmast T r: [Gururi¥ syinlsrifR L 6c0dicOHZsdWheczljA 3D ¥3D
62 |Amrtirk Heykeli 4.11.1997|Milliysr _|Pazar Postas: 2 [Bnay Yiimaz Sultanbeyli Aztirk Heykeli Yobazlar/Yzkmay) Denemek Politik Folitik Vandslizm rsivimilli Gunun¥ ayinlsri/ReFeVhNTYeX8n17V x28 J¥ x2F Q ¥3D x30
Kemalist Anlim Birligi Is=nbul
63 |Amrtirk Heykeli 28.05.1991|Milliysr _|Genel 2 ve 14 [Turgay Sarayburnu Atstiirk Heykeli Sube Bagkan Necari Inci Adi Vandalizm sivimillivet com.tr/Gunun¥ syinlsriWfGFtVNzN VxN 4 daQZivw x30 3D
Adaler Bakanhgy/Islahevi/Y ok
64 |Amrtirk Heykeli 4.05.1996| Milliyst _|Mete Yazyor 3 Mete Bolovackli | Ankara Cocuk Islshevi Atatirk Heykel Eme Aratirke Adi W andalizm Gunuri¥ ayinlarifllCzacRItDftfi_x2F_t_x2F_1q0JA_x3D_ x3D_
Ticani tarikaundan Sadik
65 |Amrtirk Heykeli 27.06.1951|Milliysr _|Genel 1 [T.HA Anskara Zsfer ki Atariink | Cakirkats/Balmyla Szldin Politi Folitik Vandslizm /GununiY ayinlari/wT FARAX35L1m 453 KwS 7 pw_x30)
66 |Attirk Heykeli 21.12.1960|Miliyst _|Takvimden Bir Yaprak |3 |Cevad Ulunay Aratiirk Heykali Faili Mechul/Dinamit zarar verme Adi Wandalizm Gunuri¥ ayinls dCZU_x2F_ORMxfrbh_x2F %30,
67 _|Atstirk Heykeli 23.12.1960|Milliyet _|Genal 1 [Yazarsz Atatiirk Heykali Faili Mechul/Dinamit zarar verme Adi Vandalizm /Gunun¥ syinlarif2HGyKpEFYaHIF 1vi_x28_qvkA_x3D__x3D,
68 |Atstirk Heykeli 25.02.1975(Milliyet _|Genal 10 |rmarsz Erzincan Atatirk Heykali Fagist [Tasiama zarar verme Politik Vands lizm /Gunun¥ syinlsri/D_x28_sAHBprOhligNebSrVeaw_x30_ x30
Faili Machu|/Parmak ve Bilege Sert
69 _|Atstirk Heykeli 5.01.1976(Milliyet _|Genal 3 T.Ha Aydin Gazipasa ilkokulu Atstiirk Heyk| Cisimle Vurarsk Kirma zarr verme Politik Vandslizm sivimilliyet com tr/Guouny ayinlacifu_x2F_sINQ x2B_wiXMsr2VPrZGSGA_xI0__x3D
sozut Unii TarihiKisilerin Heykellari
70 _|Awtirk Heykeli 15.04.1974|Milliyzr _|Genel 3 [T.HA (Aratirk dzhil) Faili Meghul/Kimak zarr verme Politik Vandalizm milliyet com tr/Gununy ayinls
71 |Amrirk Heykeli 22.12.1960|Milliysr_|Genel 1 [r=zarsz Atatirk Heykeli Faili Meghul/Dinamit zarr verme Adi W andalizm et com.tr/Gunuri¥ syinls
72 _|Amrirk Haykeli 15.06.1951|Milliyer _|Genal H [¥azarsz Turgutly Atariirk Heykeli Faili Mechul zarar verme Adi Vandalizm rsivi milliet com tr/Gunuri¥ syinlari/e2 TlvLHbLLigdQO=w x 3D
73_|atstirk Heykeli 19.11.1951|Milliyet _|Genal 1 [r=zsraz Atatiirk Ulus Heykeli Amele Siddik Arslan zarr verme Adi Vandalizm sivimilliyet com tr/Gunun¥ syinlari/c 2PzU1Y ubM7an6 700 %30 x3D
Hasan Kilci adindaki yo baz) Tag
74 _|atstirk Heykeli 8.05.1957| Milliyet _|Genal 1 [r=zsraz TekirdaE Hikimet Konai Atstirk He|stma Zarr verme Politik Vandslizm rsivi millivet com tr/Gunun¥ ayinlsri/ D0 zBotSIrOYCAcdE1t8ht], x3D %30
75 _|Atatirk Heykeli 11.04.1958| Milliyst _|Genel 3 [razarsz Harbiye Ataturk Heyksli iBg Gelisme Gelismeci Vandalzm vimilliyet com tr/Gunun¥ ayinlari/a0TS4zHNx3VZHVNFReBOw_x3D_x30_
Kundursci Resat Taser/ Cekicle
75 _|Atatirk Heykeli 26.06.1952| Milliyst _|Ganel 1 [razarsz Gulhane Atatirk Heykeli Vurma Zarr verme Adi Vandalizm sivimilliyet com.tr/Gunur¥ ayinlari/IT9iBmwsqsnCzZc 7fzg2CA_x30__x3D_
Ayds Aksel/Kzzayls arabadzn
77 _|Atatirk Heykeli 8.09.1998| Milliyst _|Siz ve Onlar 2 |Birsen Attuntas Atatiirk Heykeli disgirme Kaza Sanatta Vandalizm Sunum| vimilliyet com tr/Gunun¥ ayinlari/hmHWmwyLDX7rgnSN KIBw_x3D__x3D
75 _|Atstirk Heykeli 21.12.1960| Milliyst _|Genel 1 [¥zzarsz Atatiick Heykeli Ajanizr/Dinamit [Saniyeli Fitil) Zarr Verme Adi Vandalizm http:// gezetearsivimilliyet com.tr/Gunun¥ syinlarifL24QIH_x28_ShejidPttOXnjiw_x3D 30
Bir isci/ Heykele paltosunu
75 _|Atstirk Heykeli 24.03.1964|Milliyet _|Genel 1 [¥zzarsz Taksim Atatiick Heykeli ydime U siimesin Heykele Midshale hitp:// gezetearsivimillivet com tr/Gunur¥ svinlari/epORIRO mcFOKN 76 MZopg x3D_x3D
Marmaris Cumhuriyet Meydani Belediye Baskan ismet U riformali'dan
50 |Amtirk Heykeli 1.10.1998(Milliy=t _|Genel 1 ve 35 [Y=zarsz Aatiirk Heykeli Karading/Haykel Degisimi Sivil'e Heykele Midzhale /Gunun¥ ayinlari/l zbV sF3cXBUtU FEDZD2HEA x3D 3D
51 |Amtirk Heykeli 11.04.1996|Milliyst _[Durum 1 |abdi | pekci Izmir Aratiirc Heykeli Faili Meghu|/Baltalzma Zzrzrverme Adi Vandalizm [Gururi¥ syinlsrifyUN x2F PSr2Qsd1WoidMR7oz ¥3D %30
14 ya5indaki cocuk Cengz
52 |Amtirk Heykeli 21.05.1996|Milliysr _|Genel 3 [¥=zarsz Buldan Tarske Parki Atstriik Heykeli | Demiray/Yanlslikla Zzrzrverme Adi Vandalizm /Gunun¥ ayinlsrilz2126hd2HS3emBVTOOLKA x3D x3D
Azeriler/Lenin Heykelini Kaldinp
53 |atstirk Heykeli 3004.1991|Milliyst _|Genal 19 [razarsz Bakir deki Lenin Heykelleri Atatiirk Heykelini Dikmek istemek_|Politik Politik Vandslizm /Gununi¥ ayinlari/Bw]_x2B_zMgBThEG1NOSmCERS0_x30_ x30_
Faili Machul/Dinamitle Tahrip.
54 _|atstirk Heykeli 8.11.1963| Milliyet _|Genal 1 [¥azarsz istanbul U niversitesi Bahcesi Atatiirk | Etmek istamek zarr verme Politik Vandslizm /Gunun¥ syinlsrifw pvN7mD_x28_qayQ_x30_ %30,
85 _|atstirk Heykeli 17.03.1964|Milliyet _|Genal 1 [Yazarsz Sskarys Akysz Kaymaklik Atatiirk Bud Eyip Turker/ Buste Ssldrp Krmak _[Politic Politik Vands lizm /Gurun¥ ayinlari/So8mY=7UDSLED_x2F_F1 x2F_HOWEw_x3D__x30,
85 _|Atatirk Heykeli 8.06.1952|Milliyst _|Genel 1ve7 |tmzarsz Sile Atatiirk Heykeli Gératmen Siha Sungur Tanh Politic Politik Vands lizm zetearsivimilliy /Gururi¥ syinis ParkwiyCTBgkEg x30__x3D
57 _|atatirk Heykeli 19.12.1958(Milliyet _|Genal s [Yazarsz 10 Atstirk Heykeli Ticani tarikaty Politic Politik Vands lizm z et arsivi mill JGunun¥ syinla i\ g0 FkHenFyY sROEeoAmy_xI0__x30
58 _|Atstirk Heykeli 2.12.1996(Milliyst _|Genal 25 [Yazarsz SultanbeyliAtstirk Heykeli Belediye/Karsisina WC Yapurmak _|Politik Politik Vands lizm J/gazetearsivimilliyet com tr/Guoun syinlsci/HhBShiZgxynSac CELhsm Sy _x30__x3D
59 _|Atatirk Heykeli 2504.1998| Milliyst _|Genel 25 [¥=zarsz SultanbeyliAtstirk Heykeli Belediye/Karsising WC Yapurmak _|Politik Politik Vandslizm zetearsivimillivet com tr/Guoun svinlar/7:2 s 3vwxIORM SPcWiirg x3D _x30)
50 |atstirk Heykeli 9.04.1996| Milliyet _|Genal 7 [r=zsraz izmir Cumnhuriyet Alami Atatirk Heyke Ahmet Al Gezzin/Balta Politik Politik Vandslizm http://e=r etearsivimilliyet co m tr/Gunun¥ ayinlari/FIWOLF143h &0 s5hedi7ew x30 x30
imam Hatip Ofrencisi Tuncay Ozer
(Bos mu Dolu diye sErenmek izere
tagla vurmak)/Y asar Tannisevdi
(sarhogken sapik hareketler
91 |atstirk Heykeli 3.07.1987|Milliyet _|Genal 7 [razarsz Kayseri Atatirk Busti yapmak) Zarr verme Adi Vandalizm http://ear etearsivimilliyet com tr/Gunun¥ ayinlari/sfAXAvnas x2F YXXIAptM3194 30 3D
52 |atstirk Heykeli 27.12.1960|Milliyet _|Genal 1 [razarsz Atatirk Heyksli Ajaniar/Dinamit Politik Politik Vandslizm T t com.tr/Gunun¥ ayinlari/GDof ifjfeelE7 6z0HOmEHs_x30_ x3D_
‘akcay Barbaros Meydsni Sarkiz
53 |Atatirk Heykeli 16.09.2000| Milliyet _|Gincel 2 |ahmet Ertan Sarike Heykeli Heykeli/Gogisler scik Muhafazskarhk Politik Vandslizm http:// gazetearsivimilliyet com.tr/Gunun¥ ayinlarifz 49xX179r00dmpW39sWRIA x3D_ x30_
8ingdl Atatirk Heykeli/Silzhia
54 |Atatirk Heykeli 13.07.2003|Milliyet _|Pazar Ekonomi E] Meral Tamer Atatiirk Tehditi [(stime varmayin,_|Vatands: Zarr Verme Adi Vandalizm http:// g=zetearsivimilliyet com.tr/Gunun¥ ayinlarifKFE3HK tucs|gSsMDnB Hhg x3D_ x30
55 _|Atatirk Heykeli 29.12.1982|Milliyet _|Aimanak 33 7 [¥=zarsz 140 Anit ve Sanatilan http: milliyet Gunun ayinlsri 2IGeFFBugz x3D _x3D




EK-3.2: Cumhuriyet Gazetesi arsiv taramasi

1936'dan giindmiize Cumhuriy et Gazetesi Toramasidir.

23.04 201,

'sanat+vandalizm umhuriy et

|fyse Emel Mesci

Nereidler Aniti

ngitere/Hirsizlik

Tasima/Koruma

egazete c umhurivet. com tr/oku)

Abdiilmecid Efendi K&kii'nde Omer Kog
2 |sanat+vandalizm 25.10.2017 |Cumburiyet |Kikir 15 ISeyhan Topuz Koleksiyonu'ndan bir heykel Bir kendini bimez Diri arglimanlar Poltik ikonoklazm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
|Ozgiir Mumcu,
3 |=mnarsvandalizm 10.10.2015 |Cumhuriyet |KOkDr Sanat (18 [Sinem User Kara | Cello Calen Kadin Faili Mechul ZararvVerme |Adi Vandaizm | egaz ete.cumhuriyet.com.tr/oku/
4 |=mnat+vandalizm 20.06.2018 |Cumhuriyet |Kikir 14 |Oznur Ofras Colek |Cernoabil, Fukusima, Balkanlar, Afrika Savasan Devietlerr Savas Yikim Sanati [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/192/ /13
Abdilmecid Efendi Kékii'nde Omer Kog
5 |=manatsvandalizm 5.10.2017 |Cumhuriyet |KOkdr 15 [Zeynep Oral Koleksiyonu'ndan bir heykel Bir kendini bimez Dini argimanlar Politik ikonoklazm [ egazete.cumhuriyet.com.tr/oky)
‘=anats+vandalizm 7.06.2015 |Cumhuriyet |KOkdr 23 KOftar Servisi Suriye’den yagmalanan antik kilktor eserleri British Museum Tazima/Koruma Kiltirel Miras Tasimacibd 5./ egazete.cumhuriyet com tr/okuy
Kdsemen/Metin
7 |sanat+vandalizm 27.08.2014 | Cumburiyet |Klkir 15 ICelal Graffiti Yok Graffiti Graffiti Vandalem mi [egazete.cumhuriy
B |=natsvandalizm 15.12.2014 |Cumhuriyet |Klkir 15 Yok Namik ismail FailiMechul Sahtekarlk [Sahtekarkk [egarete.cumhur
9 |sanatsvandalizm 13.09.2015 |Cumhuriy et |Haber 4 Al Sirmen Yok Vandallar Farkl Gerekgeler Vandaizm [egazete.cumhur
10 |=nat+vandalizm 19.04.2015 |Cumburiyet |Kikir Sanat 22 Galip Uyar Yok Yonetiiler Giig Politik Vandalizm [egaz ete.c umhuriy
11 |=mnatsvandalizm 21.07.2014 | Cumburiyet |Kikir 17 Kiltir Servisi ilhan Koman/Akdeniz Heykeli Israil Protestoculan ZararVerme AdiVandalizm [egazete.c umhurivet.com.tr/oky)
istanbul Haber
12 |snatsvandalizm 11.01.2013 |Cumhuriyet |Haberler kl |servis Cesith Sanatgilar ve eserleri Basbakan, Partisi, Iktidar Sansir, Diniargimanir_ [Poliik ikonoklazm [egarete.cumhuriver.com.tr/okw/192/2013-01-11/9
|Zeynep
13 |=natsvandalizm 28.06.2012 |Cumhuriyet |Kikir 15 |Oral/Esintiler Fireya Koral/Seram k Panolar Yok Yerileme GelismeciVandalzm | egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/192/2012-06-28/15
Genclik:-Mahmut
14 [sanat+vandalizm 25.11.2011|Cumhuriyet |Akdeniz 6 Budak Grafiti Sanatgilar Grafiti Sanatg ilar Zarar Verme Graffiti Vandalzm mi [egaz ete.c umhuriyet.com.tr/oku/4
Kavsak:-Ozgen
15 |=nat+vandalizm 28101.2011 |Cumhuriyet |Di5 Haberler 10 |Acar Mehmet Aksoy/insanlik Anitt Basbakan Farkh Gerekceler Vandaizm [egar ete cumhuriyet com trjokuf
Iz-Izlenim: Umran
16 |=anat+vandalizm 16.05.2009 | Cumhuriyet |Hafta Sonu 10 Bulut Muzaffer Ertorar: isgi Heykeli Yok ZararVerme AdiVandalizm [egazete.cumhuriyet.com.trfokuy)
Ankara: Ayakka Boyacisi, Yalniz Adam Yontusy,
17 |=nat+vandalizm 31.03.2009 |Cumhuriyet |Haber 2 Erdal Atict insan Haklannin Kiabin Okuyan Kiz Yortusu Vandallar ZararVerme AdiVandaizm [ egazete cumhuriyet.com tr/okuf
Diinya ve Kavsak: Ozgen
18 [snat+vandalizm 13.08.2002 |Cumhuriyet |Tlrkiye 10 |&car Komiinzm Dénemi Heykelleri/Heykel Park: Halk Sergileme/Heykel Park Vandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/1
[Vaziyet: Deniz GelismeciVandalem/Politik
19 |snats+vandalizm 26.03.1996 | Cumhuriy et |Haber 13 |som Theophilos Bizans Saray! Vandallar Yerileme/ZararVerme  |Vandaizm [egaz ete.c umhurivet.com.tr/oku
20 |=natsvandalizm 9.05.1999 |Cumhuriyet |Haberler 9 [Yok Hasankeyf TC Restorasyon GelismeciVandalem [egazete. cumhurivet.com.tr/oku/
Moskova
GiniElHakan
21 |[tahripstahribat 5.04.1997 | Cumhuriyet | Dis Haberler 10 |Aksay Komiinem Ddnemi Heykelleri Halk ZararVerme Politik Vandalizm [egarete.cumhurivet.com.trioku/
22 |tahrip+tahribat 15.12.1991 |Cumhuriyet |Kent-Yasam B Yok Silivrikapi'da Antik Mezar: Hipogeum (Cevrede Bulunan insanlar ZararVerme/Bakimselk |AdiVandaizm [egazete.c umhuriy: f
23 [tahrip+tahribat 19.06.1989 |Cumhuriyet |Haber 15 Yok Kuzey Kibris'taki tarihi anitlar Hirselar Satig AdiVandaizm [egazete.c umhur
24 [tahrip+tahribat 25.05.1989 |Cumhuriyet |Haber 12 Yok Calinan, satilan eserler Cesitli hirsizlar Satig (Vandakzm [ egazete.cumhuri
25 [tahrip+tahribat 21.09.1986|Cumhuriyet |Haber 16 [Yok Seramikg i, tren kompartmani Vandal Gencler Zarar Verme AdiVandaizm [egar ete.cumhuriy
26 [tahrip+tahribat 10.08.2022 |Cumhuriyet |Haber 6 |Seyda Oztirk Fatih Sukan Mehmet Islameilar ini Arglimanlar Poliik ikonoklazm [egarete.c umhuriy
27 |tahrip#tahribat 25.05.2022 |Cumhuriyet |Haber 8 |Sena Tufan Mietliisidoros Halk Argumaniar TR [egarete cumhuriyet
28 [tahrip+tahribat 12.11.2020 | Cumburiyet |Kikir 10 Yok Metin Yurdanur / M.C. Anday Heykeli 4 kisi ZararVerme AdiVandaizm [ egazete.cumhuriy
29 [tahrip+tahribat 26.11.2019|Cumhuriyet |Haber/Yorum (12 [Ozgen Acar Bursa Surlarindaki Freskler Defineciler Satiy AdiVandaizm [egazete.cumhur
30 [tahripstahribat 16.06.2019 |Cumhuriyet |Yok 1 Minevver Oskay |Tophane Cesmes Evsizler lsinma Amach Yakma [AdiVandaizm [egarete.cumhuriy
31 [tahrip+tahribat 21.01.2017 |Cumburiyet |Kikir 1 |Oznur Ofras Colsk |Paimira 5D Diri Argimanlar Policik ikonoklzzm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/19.
Vakifiar Trabzon Bdlge
32 [tahrip+tahribat 7.05.2016 [Cumhuriy et [Yasam 2 |ahmet Sefik Trabzon Ayasofya Kilises MiidirLigi Restorasyon GelismeciVandalem 5/ egazete.cumhuriyet.com.trfoku/192/
33 |tahrip+tahribat 3.07.2013 | Cumhuriy et |Haberler 3 Yok Istanbul Surlar / Yedikule TOKI Restorasyon GelismeciVandalzm [egaz ete.c umhurivet.com.tr/oku
34 |[tahrip#tahribat 15.04.2013 |Cumhuriyet |Akdenz 3 Yok Kepez Ahirh Sarnict Hirszlar Takn |AdiVandakizm 5./ egazete. cumhurivet com tr/oku/4132
35 [tahrip+tahribat 16.10.2012 |Cumburiyet |Yok 20 |Selda Glneysu Latmos Daglan Herak keiz Kaya Resmleri Halk ZararVerme AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
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6.10.201

tahriprtahribat umhuriyet

Kiikir

Latmos Daglan Herak ksia Kaya Resmleri

Tas Ocaklan

ZararVerme

GelismeciVandalem

egarete.cumhuriy

tahripstahribat 2.03.2012 |Cumhuriyet |Bilm veTeknik |17 Yanmburgaz Magarakan Talancilar ve Film Sektori Film € ekimi |AdiVandaizm [egazrete.c umhuriy
tahripstahribat 20.02.2012 |Cumhuriyet |Akdenz 5 Antalya sokaklarindaki heykeller Gerg ler ZararVerme |AdiVandakizm [egazete.c umhuriy
tahripstahribat 26.12.2011 |Cumhuriyet |Yok 20 ICeren Ciplak Kars Dirt Mevsim Heykeli Halk ZararVerme AdiVandaizm | egazete.cumhuriy
tahripstahribat 12.07.2009 |Cumburiyet |Kikir 18 ICihanOrucogiu Idil Biret Konseri [ Topkapi Saray! Vakit Gazetesinin kiskirtig A Saldin Konser Basma [ egazete.cumhuri
tahriprtahribat 24.08.2008 |Cumburiyet |Yok 17 |Oktay Ekinci Divrigi Saningah Cami/ Ali Bey Hamami Vakiflar Genel M Gdirligi Restorasyon GelismeciVandalem [egazete.cumburi
tahripstahribat 2.12 2007 [Cumhuriyet [Yok 20 Yok PEidia ve Karia Defineciler Sati [AdiVandaizm [egarete.c umhuriy
tahripstahribat 10.10.2006 |Cumhuryet |Yok 20 |abidin Yagmur Kilikya Arkeolojk Alankrn Koyller Bilingsiz Tarim GelismeciVandalem [egar ete cumhuriyet com trfokyy
tahripstahribat 1.12.200& |Cumhuriyet Yok 20 [Yok Samsun Havza Kurt Kdpriisi Defineciler Satig AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
Arkeoloji ve
45  [tahrip+tahribat 19.02.2005 |Cumhuriyet |Toplum 17 |Sinan Kilig Babil Asma Bahg eleri Devletler Askerilestirme GelismeciVandalem [egarete.c umhuriy
46  |tahrip+tahribat 4.04.2003 |Cumhuriy et |Yok 20 |Akin Bodur Iskenderun Konac ik Hellenistik Mozaikleri Defineciler Satl | Adi Vandalizm [egazete.cumhuri
47  [tahrip+tahribat 4.07.2004 |Cumhuriyet (Pazar 4 MNermin Baygin Irzk'zki st aknlan ve mizelerin yagmas Yagmacilar Satig AdiVandaizm [egazete.cumhur
48  [tahrip+tahribat 1.08.2003 |Cumhuriyet |SSylesi 6 [Zeynep Oral Irak'taki tarihi hiy ikler Yagmacilar Satig AdiVandaizm [egazete.cumhuriy
49  [tahrip+tahribat 9.02.2003 [Cumhuriyet [Vaziyet 17 Denz Som Hovyiikler Yagmacilar Satiy 5:// egazete.cumhuriys
50 |tahrip+tahribat 27.06.2002 | Cumhuriyet | KUkr 15 [Oktay Ekinci Fil 'deki Tarihi Yapilar Israil Devieti Demografi Tarih Degismi [egarete.cumhuriy
51 |tahrip+tahribat 13.10.2001 |Cumhuriyet |Yok 8 |Oktay Ekinci Afganstan’daki tarini yapilar ABD Savas 5/ egazete.cumhuriyet.
52 [tahrip+tahribat 28.09.2001 |Cumhuriyet |Haberler 8 Yok Binbirdirek Sarrnici Vakiflar Genel Mdirligi Restorasyon GelismeciVandalem [egazete.cumhuriy
53 [tahrip+tahribat 18.01.2001 |Cumhuriyet |Haberler 9 [Yok Bostin Bos Tepe Hay gl Defineciler Satiy AdiVandaizm [egazete.cumhur
54 |tahripstahribat 24.06.199%9 | Cumhuriyet |Klkir 14 |Oktay Ekinci Tarhi yapilann ¢esitli parcakan Yaémacilar Satis |AdiVandaizm [egarete.cumhuri
55 [tahrip+tahribat 11.08.1998 |Cumhuriyet |Vaziyet 15 Dene Som Alacahdyik Kaz/3 Tahribat! Kazi Baskan Dekan Yrd Restorasyon GelismeciVandalzm [ egazete.cumhur
56 [tahrip+tahribat 9.01.1997 | Cumhuriyet [KOkr 13 |Oktay Ekinci Sit alanlan ve tarihi yapilar Karar vericiorganlar Rant GelismeciVandalem [ egazete.cumhur
Bam bilingsiz kisiker / Sert
57 [tahrip+tahribat 5.01.1997 [Cumhuriyet [Yok 20 [Yok Nemrut Dagi Heykelleri Ceimlerle Vurma Zarar Verme | Adi Vandaizm [egarete.c umhuriy
58 [tahripttahribat 51.08.1995 |Cumhuriyet |Yok 20 [Yok Dalinin iki tablosu / Musis Sacrum Mizesi Hirszlar Satls | AdiVandalizm [egar ete.c umhuriy
59 [tahrip+tahribat 4.03.1995 [Cumhuriyet [Yok 18 |Oktay Ekinci Halig Kdprilsil ¢evresiyapilar Karayolan Genel Midirligl | Restorasyon GelismeciVandalem 5./ egaz ete.c umhuriys
60 [tahrip+tahribat 18.09.1993 |Cumhuriyet |Bilim veTeknik |8 Erhan Akunel Pamukkale Travertenleri Bilingsizce kullananlar Bilingsiz Kulanim AdiVandaizm [ egazete.c umhuriy
61 [tahrip+tahribat 17.11.1994 | Cumburiyet |Kikir 13 |Oktay Ekinci Rami Kislas Imar ve Ingaat Saldinis! Rant GelismeciVandalem [egarete.cumhur
62 |tahripstahribat 26.08.1994 |Cumhuriyet |Yok 18 |Oktay Ekinci Mimar Sinan / Likeburgaz Sokullu Cami Bilingsizce restore edenler Restorasyon GelismeciVandalem [egazete.c umhur|
63 [tahripstahribat 5.06.1994 |Cumhuriyet |Yok 13 DergiEki Kayseri Tarihi Dokusu Bilingsizce restore edenler Rant GelismeciVandalem [egazete.c umhuriy:
‘Oturdular
64 [tahrip+tahribat 30.06.1991 |Cumhuriyet |Konustular 9 |Ash Kayabal EskiEserler Kacakgilar Satig AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
Haftanin
65 [tahripstahribat 3.02.1991 |Cumhuriyet |Konugu 6 DergiEki EskiEserler Kacakgilar Sati [AdiVandaizm [egarete.c umhuriyet.com. ir/okuy|
66 [tahrip+tahribat 11.05.1990|Cumhuriyet |Yok 20 ICemilCigerim Gocek Kral Mezar Bilingsizce kuliananlar Bilingsiz Kullanim AdiVandakizm /] egaz ete cumhuriyet com tr/okuy/
Sanayi Insaati Yapan Ethem
67 [tahrip+tahribat 4.08.1988 |Cumhuriyet Yok 14 Fiisun Ozbigen Bodrum Antik Stadi Demirdz Restorasyon GelismeciVandalem [ egazete.cumhuri
68 [tahrip+tahribat 24021985 |Cumhuriyet |Siyaset 5 Yok Tarhi yapilann ¢esitli parcalan Yagmacilar Sati [AdiVandaizm [egazete.c umhuri
69 |tahripttahribat 1.01.1984 |Cumhuriyet |Yok 12 |Atilla Dorsay Sultanahmet teki Antik Sotunlar Insaat Simsarlari Rant GelismeciVandalzm [egar ete.cumhuriy
70 [tahrip+tahribat 14.06.1968 |Cumhuriyet |Yok 7 Yok Tirkiye'den kagirilan eserler Sotheby Mizay edesi Satig AdiVandaizm | egazete.cumhuriyet.com.tr/oky
71 [tahrip+tahribat 23.05.1967 |Cumhuriyet |Yok 5 Yok Sidas Harabelerive Saray Defineciler Satig AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oky)
[5ehir ve Memileket
72 |tahripstahribat 13.06.1931 |Cumhuriyet |Yok 2 Haberlkeri KariyeCami Bilingsizce kuliananlar Bilingsiz Kullanim AdiVandakizm [egazete.cumhuriy
73 |zarar+sergi+tahrip 20.04.2022 |Cumburiyet |Kikir 13 |Orhun Atmig Lyasofya Islameiiar Diri Argimanlar AdiVandalizm [egazete.cumhuriy
74 |zarar+sergi+tahrip 21.10.2021 |Cumhuriyet |Kikir 11 [¥azgiilii Dogan A Ginestekin'in Hafiza Odas / Tabut atildi Bir grup genc Poliik Arglimanlar | AdiVandalizm [egazete.cumhuriy
75 |zarar+sergi+tahrip 22.11.2016 |Cumhuriyet |KGkdr 16 Yok Ordu'dakiTabya Basnda Ug Kiz Yan Yana Heykel  |Blinmiyor Zarar Verme AdiVandaizm 5./ egazete.cumhuriys
76 |zarar+sergitahrip 3.10.2016|Cumhuriyet |Yok 18 Elif Atabilen Kuytu Sergisi / Vardsl Canis Tophaneli kaBbalk Argumaniar Sergi Basma gaz ete.c umhuriy
77 |zarar+sergi+tahrip 23.08.2016 |Cumburiyet |Kikir 16 Evrim Altug Mali Tmbuktu'daki kikirel miras Cihatg EFMehdi ini Argimanlar Politik [konoklazm [ egazete.cumhuriyet.
78 |zarar+sergi+tahrip 20.02.2012 |Cumhuriyet |Akdeniz 5 |Sokak Konusuyor | Antalya'daki heykeller Gengler ZararVerme AdiVandalizm [egar ete.c umhuriy
79 |zarar+sergi+tahrip 6.09.2012 |[Cumhuriyet [KOEGr 14 |Oktay Ekinci Suriye'deki tarihi yapilar Yagmacilar Satg AdiVandalizm [egarete.c umhurivet.com.tr/oku/
Deni Tatarer
B0 |zarar+sergi+tahrip 24.07.2010|Cumburiyet |Kikir 14 [Temur Halig Kdprilsil ¢evresiyapilar Karayolan Genel Midirligl | Restorasyon GelismeciVandalzm [egazete cumhurivet.com.tr/okw/192/20
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MEU GSF Resim B&lumu Yeni Y1l Karma Sergisi /NU
81 |zarar+sergi+tahrip 2.01.2008|Cumhuriyet |Yok 8 Yok Eszr Bilinmiyor / Bigakla Tahrip Dini Argumanlar |Adi Vandakzm
82 [zarar+sergi+tahrip 4.01.2008|Cumhuriyet | Yok 20 [Yok Suitanahmet'teki Bizans Kalinulan Istanbul 1 No'lu KVTVKBK Restorasyon Gelismeci Vandalzm
83 |zararssergetahip 13.06.2006| Cumhuriyet | Kaxor 15 |vok B.gekmece Heykel Sempzoyumu Heykelleri Kendini bimez kigiler Zarar Verme |AdiVancaizm
84 [|zarar+sergistahrip 6.09.2000| Cumhuriyet |Yok 20 [Yok Menrut Dag Heykelleri Turistler Zarar Verme |Adi Vandalizm
85 |zarar+sergetahrip 8.02.2000| Cumhuriyet | Kukr 15 |Esra AlicavusoBiu |Brener&Malevic: Gri Hag Uzerine Dolar Malevi Politik Argumaniar EsereVandalem
86 |zararssergetahip '9.02.1998| Cumhuryet | Kutor 13 |Oktay Ekinci Taksim/Gedikpasa/ Kapalicars ingaat Smsarlan Rart Gelsmei Vandalzm
87 |zarar+sergistahrp 17.11.1994 | Cumhuriyet |Kikor 13 |Oktay Ekinci Rami Kislas! Tsealiye Rant Gelsmeci Vandalzm
88 [zarar+sergi+tahrip 31.07.1993 | Cumhuriyet Yok 3 [Yok EfesAntk Tiyatro Etkinlikler Restorasyon Gelismeci Vandalzm
83 |zararssergetahip 20.06.1993| Cumhuriyet | Yok 15 |vok Saray Bosna Tarhi Yapilan Sirbistan Savas. Poliik ikonoklazm
90 |zarar+sergitahrip 7.02.1992|Cumhuriyet |KitGr-Sarat |13 |Yok Turan Erol'un 60 m2lk duvar resmi Tirk-15 Genel Merkezi Restorasyon [AdiVandakizm egazete cumhuriy
91 |zarar+sergetahrip 21.06.1991 | Cumhuriyet |Yok 20 |vok Seferihiar Teos / AntalyaLimyraAntik Kentieri | |Yagmacilar Sats. |AdiVancaizm egazete.cumhur:
92 |zarar+sergrtahrp 21 06.1991 | Cumhuriyet | Yok 21 |vok Nemrut Dag) Heykelleri Turistler Zarar Verme |AdiVancaizm ‘egazete cumhuriy
93 |zarar+sergittahrp 8.11.1989| Cumhuriyet |Yok 20 [vok Tirkive' nin Calnan Kkir Variklar Batiiar B [AdiVandakizm egazete cumhuriy
94  |zarar+sergi+tahrip 28.05.1986|Cumhuriyet |Kiklr-Yasam |4 Yok Eski Eserler Batihlar Yurtdigina Cikarma |Adi Vandakzm ‘egazete.cumhuriyet.com.tr/oki
Olaylar ve |Sevket Sireyya
95 |zarar+sergistahrip 29.05.1572|Cumburiyet | Gariisler 2 |Aydemi Pamukkale / Hiyeropolis Kullanicilar Zarar Verme |AdiVandalizm https //esazete cumhuriyet c om.tr/oku/19
Olaylar ve
96 |zarar+sergi+tahrip 24.07.1972|Cumhuriyet | Gorsler 2 Faruk Erem Eski Eserler Kacakgilar Sats. |Adi Vandakzm https:// egazete.cumhurivet.c om. tr/okw/192/
Zonguldak Kozlu AKP
97 |zarar+Atatirk+heykel 3.11.2022|Cumhuriyet |Yok 3 Yok Madenci Yrlyilsi Anm / Yagliboyay e Boyama Belediyesi Restorasyon |Adi Vandakzm hitps.// egazete.c umhuriy
98 [zarar+Atatirksheykel | 20.04.2022|Cumhuriyet |Kitur 13 |vok Ayasofya imparatoriuk Kapis Diri Argumaniar |AdiVancalizm 3
99 |zarar+Atatiirk+ heykel 27.06.2022 | Cumhuriyet Yok 12 [Yok Diyarbakir Sur Ahmed Arif Blisti Kimlgi belirsi kisiler Zarar Verme |Adi Vandalizm 2
100 |zarar+AtatUrk+ha¢kal 5.02.2022|Cumhuriyet |Yok 6 |Sefa Uyar Samsun Atatlrk Onur Anmi Iki Kuzen Zarar Verme |Adi Vandakzm hitps:// egazete.cumburi
101 |zarar+Atatirk+heykel 6.12.2021 | Cumhuriyet |Yok i [Yok Urgiip Magara Evleri AKP'li Urglip Belediyesi Rart |Adi Vandakizm https:// esazete.cumhuriy
lihan Koman/Akdeniz Heykeli/Bursa Kitap Okuyan
102 |zarar+Atatirkeheykel | 5.09.2021|Cumhuriyet |Yok 3 |Gizdemir ince Ke Karar Verici arganlar ri/Politk Argimaniar  |AdiVandalizm hitps // egazete cumhuriyet com trfoku/19
Mehmet Aksoy/ Periler Ukesinde, Baba ogul AKP'li Ankara Belediyesi
103 |zarar+Atatirk+heykel 27.02.2020{Cumhuriyet | Kikir 14 |Oznur O8ras Colsk |heykelleri Bask. Melih Gokgek Politik Argumanlar |Adi Vandakzm https:// egazete.c umhuriyet.c om.tr/oku/.
Olaylar ve
104 |zarar+Atatirk+heykel 2.09.2019|Cumhuriy et |Gorilsler 2 |A. Celal Binzet Vasiy Vasiyevs'in dini resimleri /Ast dokidi Radikal Dinciler Dini ArgUmanlar |Adi Vandalizm
105 |zarar+Ataturk+heykel 31.08.2018|Cumhuriyet Yok 3 Hazal Ocak Henrich Krippel'in Sarayburnu'ndaki Ataturk At [IBB ve Fatih Belediyesi |Adi Vandakzm
106 |zarar+Atatirksheykel | 1508 2017|Cumhoriyet | Yok 14 |Ozgen Acar Saniiurfa Siverek Cumhuriyet Alani Ataturk Bustt | Sarikll Coppell Mehmet M Argimaniar |AdiVancaizm ‘egazete cumhuriy
107 |zarar+Atatirksheykel 1.08.2017 [Cumhuriyet |Yok 2 Elif Tokbay Sanlurfa Siverek Cumhuriyet Alam Atatirk Busti | Sarikh C Uppell Mehmet M Argimanlar |Adi Vandakzm ‘egazete.cumhuriyet.com.tr/oki
AKP'li Ordu B. gehir Bel. Bask
108 |zarar+Ataturk+heykel 22.03.2016|Cumhuriyet | Kiktar 7 [Yok Kadin Heykeleri Enver YILMAZ Dini Arguimanlar Eseri Gorunurden Kaidirmak egazete cumhuriyet.com.tr/oku/
Bilinmiyor/Saldirgan Ibrahim
109 |zarar+Atatirk+heykel 21.08.2017 [Cumhuriyet |Yok 11 Hakan Akarsu Atatirk'e cicek veren ke/Diyarbakir Sey Said Atatir| Yesi Zarar Verme |Adi Vandalkzm/Dini Argim. ‘egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/192/20
110 |zarar+Ataturk+heykel 29.10.2016|Cumhuryet | Yok 20 Ezgi Atabilen Mehmet Aksoy Heykelleri Karar vericiorganlar Dini Argumanlar |Adi Vandakzm
111 |zararsAtatirksheykel 13.12.2014|Cumhuriyet | Kikir 15 |Cidem Toker Tarihi yapienin Snem i eserleri Ak Saray Rant |Adi Vandakzm https:// egazete.c umhurivet.c om.tr/oki
112 [sarar+Atatiirksheykel 6.09.2017|Cumhuriyet |Yok 14 |Dene Kavukgoug | Cesith Atatiirk Heykelleri Meczupisr Dini Argimanlar |AdiVandalizm https //esszete cumhurivet. com trfoku/
Minevver
113 |zarar+Atatirk+heykel 27.08.2017 | Cumhuriyet |Yok ] |Oskay /Elif Tokbay |Cesith Atatiirk Heykelleri Farkh Kiser Zarar Verme |Adi Vandalizm hetps:// egazete.cumhuriyet.c om.tr/oku/
Eskisehir Valisi Gungor A
114 |zarar+Atatirksheykel 29.09.2014|Cumhuriyet |Yok 5 |Selda Glneysu Sinop Ada Mahalles Arkeolojik Sit Alani Tuna'nin babas Rant Gelismeci Vandalem hitps:// egazete.c umhurivet.c om.tr/oki
Tunceli TEM / Dikilmeden
115 |zarar+Ataturk+heykel 29.09.2014|Cumhuryet | Yok 5 [Yok Zilan kod adi Zeynep Kinaci'mn Heykeli kaldinian hey kel Politik Argumanlar |Adi Vandakzm https //egazete cumhuriyet c om tr/oku/192/:
Tabloyu restore eden
116 |zarar+Atatiirk+heykel 11.12.2014 | Cumhuriyet |Kiiiir 17 |Asi Ulusahin Namik smailinKrizantemler Tablosu Restorasyon |AdiVandalizm com trfoku/192/2014
117 |zarar+Atatirk+heykel 21.08.2014|Cumhuriyet |Yok 7 Mahmut Oral PKK Kurucusu Mahsum Korkmaz'in Heyekli heykel |Politik Argimanlar |Adi Vandakzm https:// egazete.c umhuriy
NY 45ea=ons otelisshibi RFR
Holding [ Yer Dedist
118 |zarar+Atatirk+heykel 28.04.2014|Cumhuriyet |Ki 15 Yok Picaso'nun Ug Kdseli Sapka Eseri Zarar Gorebi Restorasyon |Adi Vandakzm https:// egazete.c umhuriyet.c om.tr/oki
Kimigi Bilnmiyor/Edep Yahu
119 |zarar+Atatiirk+heykel 22.04.2013|Cumhuriyet Yok 4 [Yok Ordu'da 2 heykel yazilemast Argiimanlar |AdiVandalizm ‘egazete cumhuriyet.com.tr/okuy/’
120 |zarar+Atatirk+heykel 10.02.2013|Cumhuriyet |Yok 7 Yok Sultanbeyli Atatirk Heykel LK. / Baltal Saldiri Dini ArgUmanlar |Adi Vandakzm ‘egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
Ankara DT Resim Heykel
MizesiPersoneli / Boya
121 |zarar+Atatirk+heykel 24.03.2012|Cumhuriyet |Yok 9 Yok Osman Omer GiindoZdu Resiml Sigramasi Restorasyon |Adi Vandakzm ‘egazete.cumhuriyet.com.tr/oki
Yerinden SokmefYer
122 |zarar+Atatirkeheykel | 17.04.2012|Cumhuriyet |Akdeni 4 |AZa Takilanier  |Kemer'deki Ask Yagmuru Heykel Dedistime Politik Argiimanlar |AdiVandalizm egazete cumhuriyet.com.trjoku/4
Afyon Herakles Heykel, mermer kaide ve asken
123 |zarar+Ataturk+heykel 23.08.2011)Cumhuriy et [Akdenz 3 Yok heykeli Hirszlik Rart |Adi Vandakzm
124 |zarar+Atatiirk+ heyk 4022011 | Cumhuriyet |Yok 15 |Selda Glineysu Mehmet Aksoy/Kars insanlik Anit Devlet'in Yikim Karar Palitik Argiimanlar |Adi Vandalizm
125 |zarar+AtatUrk+ha;kEl 28.01.2011|Cumhuriyet |Ege 1 |08z Yiidiz Mehmet Aksoy/Kars Inssnlik Aniti Devlet'in Yikim Karan Politik Argumaniar |Adi Vandakzm hitps:// egazete.cumburi
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zarar+Atatirk-heykel | 20.01.2011|Cumhuriyet ok Zeus'un ikiz cocuklanndan Kastor/Poliuks Heykeli |CftciHA. - SstmayaCalisti |Rant |adi Vandaizm
Bilim ve Siyaset /
127 |zarar+Atatirk+heykel 10.01.2011 |Cumhuriyet | 58ylesi 6 (Orhan Bursslh Mehmet Aksoy/Kars insanlik Aniti Devlet'in Yikim Karari Politik Argimanlar |AdiVandaizm
PKK Yandasi Bir Grup/
128 |zarar+Atatirk+heykel 9.01.2011 |Cumhuriyet Yok E ok Diyarbakir Dagkapi Atatirk Heykeli YakmayaCalsma Policik Argimaniar |Adi Vandaizm
129 |zarar+Atatirk+heykel 23.10.2008|Cumhuriyet | Yok 5 Ankara Ankara Givenlk Anity/Eller Ant/Madenci Aniti Kimlgi belirsz kigiler Zarar Verme |Adi Vandalizm
Ankara Anakent Belediyesi
130 |zarar+Atatirk+heykel 15.10.2008 | Cumhuriyet | Yok 9 Yok Ankara Ulus Atatirk Anm Isgileri Restorasyon |AdiVandaizm hrtps:// egazete cumhuriyet com trfoku)/’
Bornova Camdbi Atatirk Heykelive Kiz Ogrenci
131 |zarar+Atatirk+heykel 25.02.2008 |Cumhuriyet | Yok 5 Yok Heykel Kimigi belirsi kisiler Zarar Verme |AdiVandaizm hrtps:/{ egazete cumhuriyet.com trfoku/
Kimli belirsi kisilery
132 |zarar+Atatirk+heykel 5.10.2007 | Cumhuriyet | Yok 3 Yok Taksim Cumhuriyet Anmi Bakimszik ve K&tl Kullanim | Bilingsiz Kullsnim |AdiVandaizm hrtps:/{ egazete cumhuriyet.com trfoku/
Kavsak / Ozgen Farkh Neden ve Kisiler, farkh
133 |zarar+Atatirk+heykel 18.04.2008 |Cumhuriyet | Dis Haberler 10 | Acar Farkh Sehirlerden Heykeller bicimlerde Zarar Verme |Adi Vandakzm https://egazete.cumhuriyet.com.trfoku/’
Meghul Kisier / Define gin
134 |zarar+Atatirk+heykel 6.08.2007 | Cumhuriyet | Yok 20 Yok Diyarbakir OnGazlu Kopri kdprinin ayag kazld Rant |Adi Vandakzm https://egazete.cumhuriyet.com.trfoku/’
Kagakgilar / Yurtdisina
135 |zarar+Ataturk+heykel 28.12.2006 |Cumhuriyet | Yok 1 Yok Roma Donemi Heykel Satmak lzere Rant |Adi Vandaizm https:// esazete. cumhuriyet.com.tr/oku/192/2006-12-28/1
Géirils / Bedri
136 |zarar+Atatirk+heykel 29.08.2006(Cumhuriyet | Yok 17 Baykam Atatirk anisi BedriBaykam Zarar Verme |Adi Vandalizm hitps.//ecazete cumhurivet com. tr/oku/192/2006-08-29/17
Ragip Cecen / Ankara Kzilsy Meydani Aratlirk Ankara Blylksehir Belediyesi
137 |zarar+Atatirk+heykel 11.07.2006{Cumhuriyet | Yok 1 Yok Heykel / Heykel Kaldirma Politik Argiimanlar |Adi Vandalizm hitps.//ecazete cumhuriy
138 |zarar+Atatirk=heykel | 21.06.2006|Cumbhuriyet [Yok 3 ok Muglz'ds afrodt Heykel] Brorz heykel ve skkeler |Kacakcilar / Satis Rant |Adi Vandaizm https: // egazete cumhuriy
562 Okurun / Fatih Beledyesi / Atatirk
139 |zarar+Atatirk+heykel 14.09.2005 |Cumhuriyet | Yok il Oktay Kirisou Fatih OFuzcan C addesi Atatiirk Heykeli Heykel'nin kaldinimas: Politik Argimanlar |AdiVandaizm hrtps:// egazete cumhuriyet com trfoku/
Trakya
Universtesi/Heykelierin
Prof. Dr. Ayla 1. ilhan Koman Tas Heykel Sempzyumu Ciktilan bakimszlig ve baska
140 |zarar+Atatirk+heykel 9.06.2005 |Cumhuriyet | Oy lar ve Goriy2 Ersoy Heykeller kurumiara hibe edimes Rant |Adi Vandakzm https://egazete.cumhuriyet.com.trfoku/!
141 |zarar+Atatirk+heykel 28.02.2005 |Cumhuriyet | Yok 20 Yok Gayri Isemi Sikkeler Kagakgilar / Satig Rant |AdiVandaizm hrtps:// egazete cumhuriyet com trfok
142 |zarar+Atatirk+heykel 23.02.2004|Cumhuriyet |Roportaj 7 [Ozgen Acar Anadolu'dan Eski Eserler Kagakgilar / Satis Rant |Adi Vandakzm
143 |zarar+Atatirk+heykel 10.08.2003 | Cumhuriyet | Yok 20 Yok Yunanitan Egin Kitabeleri British Museum / Kacakgiik  |Rant |AdiVandaizm
144 |zarar+Atatirksheykel 1.08.2003 | Cumhuriyet |Saylesi 3 Zeynep Oral Babil, Ur, Eridu, Gisu, Larss, Nippur, Uruk, Ninova | Irak'ta savasaniar / 151D Savas Poliik vandalem
Kavsak fOzgen
145 |zarar+Atatirk+heykel 29.04.2003 |Cumhuriyet |Dig Haberler 10 [ Acar Saddam Heykeli Amerikan Askerleri Dini Arglimanlar Politik lkonoklazm egazete.cumhuriyet.com.tr/oky/192/2003-04-29/10
Esintiler / Zenep
146 |zarar+Atatiirk+heykel 20.04.2003 | Cumhuriyet | Kiikir 15 Oral Bagdat Tarihi Eserleri Irak Savag taraflan Poliik Argiimanlar |AdiVandaizm egazete cumhuriyet. com trjokuy/192/2003-
Ngde'de Brans, Roma, Selcukiu ve Osmani
147 |zarar+Atatirk+heykel 18.05.2002 | Cumhuriyet | Yok (] Yok diinemine ait tarihi eser Kimlgi belirse kisiler Rant |Adi Vandaizm hrtps:// egazete cumhuriyet com trfoku/
Kimi&i belirst kisiler /
148 |zarar+Atativksheykel | 25.12 2001 |Cumhuriet |Yok 17 |vok fzmit Saraybahce Ugur Mumcu Ani Pargalama Politik Argiimaniar |Adi Vandaizm hitps // esazete cumhuriyer com trfoku/
Mehmet Aksoy'un "Gikkusadl nin Altindz" ve Ankara B.B, Melih Gokgek/
149 |zarar+Atatirk+heykel 11.11.2000|Cumhuriyet | Yok & Yok "Nergs" Heykelleri Heykel Koydurmama Policik Argimanlar |Adi Vandaizm hrtps:// egazete. cumhuriyet.com.tr/ok
Olbyler ve
150 |zarar+Atatirk+heykel 8.09.2000|Cumhuriyet | Gorusler 2 Mehmet Aftan Resim ve yontununyasskenmasi Islam Etksi Diri Argimanlar Poliik ikonoklazm https://egazete.cumhurivet.com.trfok
Taksim'dekisondajada ¢ikan Bizans ve Osmank
151 |zarar+Atatirk+heykel 13.11.1998 | Cumhuriyet | Yok 3 Yok donem ine ait tarihi su sebekes kalntilan iBBveBeyogiuBeledyes Rant |Adi Vandakzm https://egazete. cumhurivet.com.trfok
Politka
152 |zarar+Atatirk+heykel 22.09.1998|Cumhuriyet | GUNIGgl 5 Hikmet Cetinkaya |Ankara'da heykel kaldrma Malih Gokgek Diril Argimanlar Poliik lkonoklazm hrtps:// egazete.cumhuriyet.com.trfoku/
Slleyman Coban [ Eserlerin
153 |zarar+Atatirk+heykel 17.06.1997 |Cumhuriyet | Yok 16 (Ozgen Acar Perge Antik Kent Merkezi Tarihi Kaintir yurtdigina kacirimas Rant |Adi Vandakzm https://egazete.cumhuriyet.com.trfoku/!
Nikleer yapimasini
154 |zarar+Atatirk+heykel 7.01.1997 |Cumhuriyet | Yok 20 Ufuk Tekin Akkuyu Nikleer karsm heykelier [ yikima savunankar Politik Argumanlar |Adi Vandakzm https:// egazete.cumhuriyet.com.tr/ok
155 |zarar+Atatirksheykel | 11.10.1995|Cumhuriyet |Yok 18 |vok Kukir Varikiannin Sansi Miizayede Satslar Rant |AdiVandaizm egazete cumhuriyet com trjok
Karar vericiorganiar-
156 |zarar+Atatirk+heykel 3.09.1995|Cumhuriyet |Yok 18 Yok Harbiye UZur Mumcu Anm bakimszlik Politik Argimanlar |AdiVandaizm egazete cumhuriyet.com trfokuy/
Kimlgi befirlenemeyen kisder
157 |zarar+Atatirk+heykel 13.07.1995 |Cumhuriyet | Yok 7 Yok Kayseri Cumhuriyet Meydar Atatirk Aniti /tahrip Zarar Verme |Adi Vandakzm { egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
Kenan Evren, Figirlern
158 |zarar+Atatirk+heykel 24.05.1995|Cumhuriyet | Yok 3 |Cemil Cigerim Samsun ilkadim Anitindaki Kiz ve Erkek Figlrier Kaldnimas Politik Argumanlar |Adi Vandakzm egazete. cumhuriyet.com.trfok
TCDD Yénetimi - Heyke!
Uluslararas Sanart 95 Sempozyumu'nda Kaldinimas ve Hasar
159 |zarar+Atatirk+heykel 8.05.1995 [Cumhuriyet | Yok 14 Hiilya Karabagh "Sakincall" 2 heykel: Selim Birsel Girmesi Politik Argimanlar |Adi Vandaizm hrtps:// egazete cumhuriyet com trfoku/
160 |zarar+Atatirk+heykel 31.12.1994|Cumhuriyet |Yok 7 Yok Istanbudaki Bizans surlan OBuzhan Asiltirk -Yikim Rant GelismeciVandalim hittps:// esarete cumhurivet. com. tr/oku/192




1936'dan giindmize Cumburiy et Gazetesi Taramasidir.

zarar+Atatiirk+heykel 18.11.1994 | Cumhuriyet Recep Bulit GirdalDuyar - Kayseri Atatiirk Aniti Seriatgilar - Saldin iini Argiimanlar egarete.cumhuriyet
zarar+Atatiirk+heykel 14.06.1994 |Cumhuriyet |Yok 15 Yok Tarhi Eserler - Yurtdisina cikarimas Kacakgilar Rant AdiVandaizm [ egazete.cumhuriyet
zarar+Ataturk+heykel 5.05.1994 | Cumhuriyet |KOkor 17 ICanan Beykal Heykeller Dinciler Diri Argumanlar Po ikonoklazm [egazete cumhuriyet /
zarar+Atatiirk+heykel 1.04.1994 |Cumhuriyet Yok 6 Yok Beyog L Erol Dernek Sokak'taki Sine-Sen Heykeli  [Sendika Yaneticileri Yerileme AdiVandalizm | egaz ete.cumhuriyet com tr/okuy
zarar+Atatiirk+ heyk el 28.09.1991 |Cumhuriyet |Yok 20 |Ozgen Acar Perge Yorgun Herkil Heykeli ABD - Heykel Kagirma Rant AdiVandalizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
Arazi AnlasmazliEindakiyore
166 |zarar+Atatirk=heykel 8.09.1990 | Cumhuriyet |Yok 18 Biilent Ecevit Finke Heroon Kral Alle Mezan halki - yakip yikma Rant AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.ir/oku/
Konser ve festival
167 |zarar+Atatiirksheykel £8.09.1990 |Cumhuriyet Yok 18 Gines Glrson Antik Tiyatrokr organizatirleri Rant AdiVandalizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
Pamukkale'de ANAP'E
Belediye Baskan -Heykel
168 |zarar+Atatirk+heykel | 31.08.1990|Cumhuriyet [Yok 20 |OmerYurtseven | Denizli Hamam'daki Kadin Heykell Kaldirma [Muzir bulma) Diri Argimaniar Policik ikonoklazm [ egazete.cumhuriy
169 |zarar+Atatiirksheykel 7.07.1990 |Cumhuriyet Yok 20 |tyse Sayin Viyanadaki 7500 yilik anatanniga heykeli Hirszlar Rant AdiVandalizm [ egazete.cumhuriy
Hirszlar [ usturayla
170 |zarar+Atatirk+heykel 11.07.1990|Cumbhuriyet |Kikir- Sanat |5 [Yok Renoir'in "Oturan Kadin Portres" cergeveden sokildi Rant | AdiVandalizm 5./ egaz ete.cumhuriyet.com. tr/oku/ 19,
171 |zarar+Ataturk+heykel 11.07.1990|Cumhuriyet |KOkOr- Sanat |5 Yok Floransa'da Etriisk Donemine ait 1500 sanat yapiti (Hirszlar [ cadilar Rant AdiVandaizm 5./ egaz ete.cumhuriyet com tr/oku)/ 1
Karar vericiorganlar-
172 |zarar+Atatirk+heykel 1.10.1989 |Cumhuriyet |Pazar Konugu (12 Mustafa Balbay | Afrodisyas Kalintilan bakimszlik Politik Arglmaniar AdiVandalizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/
(Ozgen Acar /
173 |zarar+Ataturk+heykel 5.08.1989|Cumhuriyet |AnkaraHavas |9 |Calinan Tarih Kanakarya Mozaiklerive Karun'un Hazineleri AntkaPiyasas Rant |AdiVandaizm [egazete cumhuriy
174 |zarar+Atatirksheykel 28.09.1986 |Cumhuriyet |Yok 9 |Ankara Tag Knidos Antik Alani Yetkilder Rant AdiVandalizm [egaz ete.c umhuriy
175 |zarar+Atatirk+heykel 12.09.1986 |Cumhuriyet |Yok 7 [Yok Bey o lunda tarihi yap! Firsatgilar / Yikim Rant GelismeciVandalem [egar ete.c umhuriy
176 |zarar+Atatiirk+heykel 3.08.1986|Cumhuriyet [KOklr-Yasam |5 |Cigdem Oziier Findikh Parkindaki Heykeller Park Sakinleri ZararVerme AdiVandalizm [egar ete.cumhurivet.c
Sanat-Edebiyat- Tophane is¢i Heykell ve Cumhuriyer'in50. yilinda
177 |zarar+Atatiirksheykel 16.04.1981 |Cumhuriyet |Magazin 4 [Yok dikilen heykeller Baz grupkar ZararVerme AdiVandalizm 5:// egaz ete.cumhurivet.com.tr/oku/
178 |zarar+Atatirksheykel 28.04.1979 | Cumburiyet |Yok 7 Yok Tarsus'taki tarihi toprak heykeler ve kandiller Kagakgilar Rant AdiVandalizm [egazete.c umhurivet.com.tr/oky)
Olaylar ve Dog. Dr. Bahriye
179 |zarar+Atatirk=heykel 27.12.1972 |Cumhuriyet |Gorisgler 2 Ucok Erzurum Atatirk Lises Atatirk Bastd Kimlgi belirs kisiler ZararVerme AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/19.
Olaylar ve Karar verciorganiar-
180 |zarar+Atatiirksheykel 23.08.1972 |Cumhuriyet |Grilsler 2 ISalim Ayozan Tarihi Eserler bakimszlik ZararVerme AdiVandalizm | egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/19.
Kimlgi belirse kisiler-
181 |zarar+Atatirk+heykel 4.07.1972 |Cumhuriyet Yok 1 [Yok Efes Mizes' ndeki Hellenistik Devre At Heykel Calnma Rant | AdiVandalizm 5.// egaz ete.c umhuriyet.com.tr/oku/192/
182 |zarar+Atatirk+heykel 7.10.1968 |Cumhuriyet |Yok 7 Yok Burdur Golhsar daki Eiybra Harabeleri- Kacakcilk |Kacakgilar Rant AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.ir/oku/
Adip Erat - Heykelin kafasina
183 |zarar+Atatirksheykel 15.02.1966 |Cumhuriyet |Yok 1 Yok Balikesr Burhaniye Koca Cami Oni Atatlrk Aniti |zarar verdi Diri Argimanlar Politik Ikonoklzzm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/192/1966-02-15/1
Dusize Bark'in Ngantas ndzki evindeki pul Krymetli Pul Koleksiyonu -
184 |zarar+Atatirk+heykel 24.10.1963 |Cumhuriyet |Yok 1 |Selshattin Gller | koleksiyonu Hirsz lik Rant AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/oku/19.
Karar verciorganiar-
185 |zarar+Atatiirksheykel 13.10.1962 |Cumhuriyet 4 Yok Saray Burnu'ndaki Atatiirk Heykeli bakimszlik ZararVerme AdiVandalizm [ egaz ete.cumhuriyet.com.tr/okuf
186 |sergi+basildi 14.05.2023 |Cumhuriyet 10 |Orhan Aydin Mehmet Aksoy/Kars Inssnlik Aniti Deviet'in Yikim Karan Politik Arglimaniar AdiVandaizm [egazete.cumhuriy
187 |sergi+basildi 3.10.2016 | Cumhuriyet 1 Ezgi Atabilen Kuytu Serrgisi - Serdal Canis Tophaneli mahalleli Diri Argimanlar AdiVandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/okuy
Rijvesara/ Mine | Bedri Baykam'a saidin / M. Aksyon'un eserini
188 |==rgibasiidl 201042011 |Cumhuryet |Yok 15 G. Kirikkanat svundudu gin Mehmet C Politik Argumaniar AdiVandakizm [egazete.cumhuriyet.com.trfokuf
189 |sergi+basildi 17.02.2022 |Cumburiyet |Kikir 11 (Ozrur Ofras Colsk |BASAD'In bogatiimasi - Eserlerin zarar gérmesi Kiiltir Bakanhg Rant | Adi Vandaizm [egazete.cumhuriyet.com.tr/okuf1
Genk A0 [ Hkmet | Kayser deki Selguklu hilkiimdan Alpasian'in
190 |heykektahrip 16.05.2008 |Cumhuriyet |Yok B Bila kikcinin kopanhp goturalmesi Kimligi Belirsiz Kisier Rant |AdiVandakizm [egazete cumhurivet com tr/oku
191 |heykektahrip 25.10.1998 |Cumhuriyet |Yok 13 [Yok Lenin Heykelleri Parki - Szoborpark Muzeum Macarisgtan Halka Politik Arglimanlar Poliik Ikonoklazm [ egazete.cumhuriyet.com.tr/oky)
192 |heykektahrip 31.12.1992 |Cumhuriyet |Kikir Servisi |14 [Yok Istanbul daki kamusal alandaki hey keller - zarar Istanbul Halki ZararVerme |AdiVandaizm [egazete.cumhurivet.com.tr/oky




EK-4: Artistanbul Feshane’de gerceklestirilen “Ortadan Baslamak” Sergisi’nden
Meltem Sahin ile goriisme (13.03.2025)

Burak: Hosgeldin. Tiirkiye'de sergi basma olaylar1 uzun siiredir var. Ozellikle kentsel
dontisiim siiregleriyle de yan yana gidebiliyor bazen. Feshane de aslinda biraz Eyiip
Sultan ve gevresinin nasil oldugu ile ilgili gibi ve biraz o mevziyi cumhuriyetgilere
kaptirmamak ya da 6zgiirliik¢tilere kaptirmamak s6z konusu gibi de duruyor. 22 Haziran
2023 tarihinde agilmis sergi. Cok biiylik bir sergi. 400'den fazla eser var. Ve bir anda
sorusturma agiliyor halki kin ve diismanliga tahrik sucundan? Senin bu olaylardan nasil
haberin oldu? Sanat¢iya nasil ve kim haber veriyor? Sen nasil yasadin o siireci? Aslinda
biraz oradan baslamak istiyorum. Sana kim haber verdi, nasil 6grendin, ne hissettin?
Meltem: Hosbuldum. Ben Feshane’deki sergide kiirator olarak Bengi Giin ile ¢alistim.
Daha 6nce Mixer'de de birlikte calismistik. Benim uzun yillardir devam ettirdigim PMS
diye bir projem var. PMS, kadmlarin yasadig1r premenstruyel sendrom. Cis-kadinlara
yapilan “sinirin bozuk c¢linkli reglisin, "Ped'in var mi1?" falan gibi bdyle sessizce
birbirimize sorulan sorular ya da "Ped'in siyah poset iginde markette satilmasi” gibi
konulara egildim. Amerika'daki master'im sirasinda toplumsal cinsiyet konularina
girmistim. Dondiiglimde Tiirkiye'deki mevcut ortam iyice sinir etmeye basladi.
Tiirkiye'deki ilk arttirilmis gergeklik sergilerinden birine PMS'i yaptik. Tamamen
Tiirkiye'den ve yurt disindan kadin sanatcilardan olusan bir sergiydi. Her kadin kendi
yasadig1 biricik deneyimi iizerinden temsiliyet gergeklestirdi bu sergide ve bu benim igin
cok degerliydi. Tiirkiye'de genelde teknoloji erkek baskin bir sektor oldugu i¢in oradaki
ilklerden birisinin kadinlikla ilgili histerikligin sahiplenildigi, duygularimizin kendine yer
buldugu bir sergi olarak kurgulamak istedik ve ¢ok heyecanliydi.

Daha sonralar1 yeni bir versiyonunu diinyanin en biiyiik gif platformu olan Giphy i¢in
yaptim. Instagramdaki storyler ya da stickerlar o Giphy'den geliyor. Giphy ile anlasip bu
PMS'in yeni Giphy'lerini olusturduk. Onun bir tane ayag1 da Feshane'deki sergide olan
aslinda PMS'in kadimlar tizerindeki iyi etkileri lizerine. Ne yazik ki bu konu hig
aragtirtlmamis; hep kotii tarafina bakilmis. Sonra onunla ilgili “In Harmony” diye bir is
yaptim vee bu sergide bunu sergiledim. Sonrasinda da bu sergiye gerceklestirilen saldiriy1
bana kiiratoriim Bengii haber verdi. Sonra Feshane’yi basan ekip -belki o videoyu da

izlemigsindir- bir tane video ¢ekiyorlar. Ke¢i heykeline satanist sembol diyorlar. Baska



arkadaslarin islerini, insanlarin isimlerini gostererek ifsa ederek bir video ¢ekiliyor. Bu
videodan sonra da tekrar bu ekip gaza gelip tekrargelerek sergiyi bastyorlar.

B: Bu bahsettigin serginin ikinci basilis1 oluyor degil mi?

M: Evet, ikinci kez. Zaten bayram tatili sirasinda kapatmay1 planliyorlarmis. Saldirt
sonrasi kapandi. Saldiridan dolay1 kapatildi sanild1 ama Gyle degildi.

Benim bu sergi i¢in yaptigim videoda ¢iplaklik vardi, eger ki rahatsiz edebilecek bir konu
aramak istersek. Birbirine sarilan kadinlar var... Ben posthiimanist bakis acis1 ile dogayla
insan1 i¢ ige gosteririm. Boyle ¢igek kapli kadinlarin birbirine sarildigi bir gif idi
yarattiZim is. Ve bu isle ilgili boyle bir saldir1 oldu.

Daha sonrasinda, hatta o giin Feshane’de iken kiirator arkadasim Ebru’dan 6grendim ki
“seninle ilgili TRT 2 ve TRT Belgesel gibi iki tane kanalda benim yaptigim isler
kirpilmis. Ciinkii ben kendi islerimde hem kadin haklart hem de LGBT+ haklart ile ilgili
isler yaptyorum. Ondan sonra benim yaptigim islerden bahsedilen yerleri bu TRT'nin iki
kanal1 da tasarimci kisiye sormadan kirpmislar, o da yayimlandiktan sonra fark etmis. O
donemde TiviBu ve Netflix'te her boliimiinde farkli bir sanatciy1 ve farkli bir sanat dalini
anlatan bir belgesel var ismi Abstract. [lliistrasyon boliimiinde Alman birisini anlatiyorlar.
Benimle de Tiirkiye'deki versiyonunu yapacaklarmis. Fakat sonrasinda ¢ekim ekibi,
yonetmen falan 6ziir dileyerek iptal etti ¢calismalara baglamigken hem de. O boliim de
tamamen iptal oldu.

O dénemde ben bu ikisi, yani bu hem TRT hem TiviBu ve hem de Feshane olunca sansiir
konusuna kaydim. Meta'nin sanatgistydim. Meta'nin bazi alanlarina se¢ilmistim. Meta'nin
sanatcist olmasina ragmen, Meta'nin diizenledigi filtreler ile ilgili bir etkinlikte jiiri
tiyesiydim. Diger jiiri tiyeleri beni eklemek istediklerinde gériiyoruz ki beni bulamiyorlar,
“shadow ban” yemisim megerse yani arandigimda g¢ikmiyorum, gizli bir yasak.
B: Ciddi misin? Seni banlamis. Goriinmiiyorsun.

M: Goriinmiiyorum evet, bulamadilar beni. Onlara bu nasil olabilir? Ayrica herkese her
kisi adina biiyilik bir reklam kredisi verdiler. Benim reklam ¢ikisim ise yasakti. Ciinkii
PMS diye hesabim oldugu i¢in PMS'den dolay1 ban yemisim. O yilizden reklamlarim
yasaklanmais, kisisel hesabim da yasaklanmis. Ondan sonra, bolge sorumlusu ve daha
sonra Ortadogu sorumlusu bana yardimci olmaya calisti ama ¢ézemediler. O reklam
paralarini da kendim baska bir hesap lizerinden harcayabildim.

Ondan sonra mesela fark ettim ki Instagram, Center for Justice ile ¢alisiyor aslinda. Sen

diyorsun ki “ben kimseyi rahatsiz edecek bir sey yapmadim, ben bunlari bunlar1 savunan



bir i§ yapiyorum; o yiizden benim durumumun degerlendirilmesini istiyorum” diyorsun.
Onlar seni degerlendirmeye aliyorlar.

Hiilya Serap Doganer'in iki kadinin askini anlatan ve Tirkiye’nin ilk lezbiyen
romanlarindan biri olan Leyla ile Sirin kitab1 {izerinden “Leyla, Sirin ve Asli” diye bir is
yaptim. Sonra bu Leyla Sirin ve Asli iste birbirine sarilan {i¢ tane kadin bdyle bir sey. O
da tekrardan Instagram tarafindan kaldirildi, silindi. O zaman bu Center for Justice’e
basvurdum ama yanit alamadim lakin ikinci kez paylastigimda silinmedi. Bunu da Don't
Delete Art diye sansiirlenmis igleri gosteren bir platform var. Onlara bagvurmustum.
Onlarla bu iste Leyla Sirin ve Ashi Isim onlarla birlikte tekrardan sergi i¢in Don't Delete
Art'la birlikte ¢iktim.

B: Peki, biraz daha geriye, Feshane’deki olaya donersek, serginin basilmasi sonrasi
sanatgilar bir araya geldiniz mi? Ya da bununla ilgili tartisma oldu mu? Ciinkii ardindan
bir siirli Sanatcilar Birligi, PEN falan agiklamalar yapti ama onun oncesinde sanatcilar
kendi aranizda konusma firsatiniz oldu mu?

M: Evet, Feshane'deki sergiyle ilgili bir olusum olustu sonradan. Sanatgilar, kiiratorler,
yazarlar ile birlikte bir araya gelinip bir dilek¢e yazildi, onu gonderdik. Bu baskinin
engellenmesi i¢in agiklama yapildi, toplantilar gerceklestirildi.

Ben {iiniversite donemindeyken Avareler adinda benim disimda diger herkesin hetero
erkeklerden olustugu Ankarali bir sokak grubundaydim. Ciinkii erkekler After Effects vs
bilmiyorlardi. Kirk Haramiler 83 diye mesela bir isimiz vardi. Geceleri Ankara'daki 80
tane billboard: sokiip i¢ine kendi islerimizi koyduk. 40 tane farkli sanatgiyla calistik
orada. Polisler sansimiza astigimiz is askla ilgili bir seydi. Abi iste sevdigi icin asti
diyerek yirttik, fotografini ¢ektik, kaldirmak durumunda kaldik. Sikint1 olmadi. Sonra
digerlerini asmaya devam ettik falan.

Sonra Avareler’den ben zaten ayrildim iiniversiteden sonra. Onlar devam etti, ama Gezi
doneminde yanlis bir sey yaptilar. Ankara'da Kuglupark'ta biitiin herkesin Gezi boyunca
iirettiklerinin oldugu duvar1 boyayarak iizerini kapatip iistiine mural yaptilar. Insanlar “bu
bizim kolektif ¢alismamizdi, siz nasil bunu kapatip ilizerine baska bir is yaparsimniz”
dediler ki ¢ok hakliydilar.

B: Aslinda baska bir duvara yapsalar uygunsuz olmazdi ¢iinkii duvar iizerine tekrar ve
tekrar zaten stensil, graffiti vs yapilir ama bu duvarin anlami bagka, nerdeyse anit heykel

gibi bir anlam1 olan duvarin {istiine vandalizm yapmuslar.



M: Daha sonrasinda 8 Mart Kadinlar Giinii igin Watsons ile ¢alisirken, kampanya igin
bulduklar1 slogan “Eline saglik!” idi ve bunu elestirdim toplantida. Baska iltistratorler de
vardi. Baska elestiren de olmadi. “Biz emekg¢i kadinlardan bahsediyoruz, kadinlar1 belirli
bir konuma itmiyoruz, bagka durumlarda da eline saglik denir” diyerek kadina atfedilen
rolleri yeniden iireten sloganlarina olan elestirileri gérmemeyi tercih ettiler. Iliistrasyon
olarak ben de bdyle elinde tokmakli, diger elinde dikis yapan bir iliistrasyon yapmisim.
Tokmag goriince adalet sistemijni elestirdigimi sdyleyip tokmagi kaldirttilar. Ben de
sinirlenip elini yumruk yaparak kaldiran ve kolunda trans bayragi olan bir kadin yaptim.
Bunu anlayamadilar ve o gorsel gecti, ama proje kaldig1 igin yayimlanmadi. Istedim ki
trans bir kadin Watsons'a girdiginde 8 Mart'ta gorsiin ve mutlu olsun. Bu mallarin
anlamayacagini zaten tahmin etmistim ve anlamadilar zaten.

B: Eline saglik valla. Bence pek giizel bir sohbet oldu. Sadece fikrini merak ettigim bir
konu var. Hatirlar misin bilmiyorum. Ahmet Giinestekin'in Amed’deki Hafiza Odasi isini.
Ertugrul Ozkok'iin agilisina katildigi, Sur’da siiregiden savasta 6lenleri temsil eden renkli
tabutlarin oldugu bir is. Bu rengarenk tabutlar1 surlarin iistiine diziyor, Amed halki ya da
yurtseverler geliyorlar ve “hala insanlarin burada kani var sen iste nasil bunu yaparsin,
kullanirsin, bizim hafizamiza hakarettir” diyerek agiklama yaptiktan sonra bazi tabutlari
surlardan asagi atryorlar. Sence Feshane’deki durum arasindaki fark var mi, nedir? Ikisi
benzer politik vandalizmler mi?

M: Ahmet Giinestekin'in bu igini bilmiyordum ama talihsiz bir ismis gibi goriiniiyor. Kiirt
olmayan bir sanat¢1 olsa daha da agir elestirilebilir. Hafiza Odasi’na oradaki yasayan
insanlarin yaptig1 protesto cok degerliymis. Sanatin kendisinden daha sanat olmus o
vandalizmin kendisi. Hatta bdyle Ingilizce'de bir kelime var. Intervention sanati1 deniyor.
Bir tarafta birinin yasadigi kiiltiire ve orada yasanilan olaylar o sirada olurken bir
saygisizhk yapmak var ama Istanbul biitiin kiiltiirlerin birlestigi bir yer olarak
gordiigiimde 6zellikle kapali bir mekanda yapilan bir sergiye yapilan miidahale ayni sey
degil. Ayrica kapali mekan sergisine istersen girersin, istemezsen girmezsin. Amed’de ise
surlarin iistiinde oldugu icin karsilasiyorsun ister istemez. Ikisi ¢ok farkli seyler aynmi
sekilde degerlendirilemez.

Bir ara Nasreddin Hoca'y1 da ¢izmistim. Benim ¢izdigim hikayede Nasreddin Hoca ¢iplak
kaliyor. Gece mum 1s181yla 1sinabilir misin, 1stnamaz misin falan diyor. Bu is 6diil aldi
ve oradaki Tiirkiye Pavilyonu'ndaki gosterimi sirasinda dinciler gelip “bizim Nasreddin

Hocamizi bdyle temsil edilemez” deyip beni tehdit ettiler. Polonya'da buldular beni.



Benim iletisimci arkadasim ben yazdigim her seyi Ingilizce paylastigim ve takipgilerimin
yarisi yabanci oldugu i¢in beni onun kurtardigini soyliiyor. Benim Ankara’da yasayan
sanatg1 arkadasim Gokhun Baltaci bir isinde Ilkokul 6grencisini cocuk onliigiiyle
Ogretmenin Ustiine igerken gosteriyor. Artful Living'de paylasildiktan sonra acayip bir
ling yiyor ve ilgili miizeler, galeriler roportajlar vs. hepsi bir giinde ¢ocugu sildiler.
Internette yok oldu.

B: Aynen bundan ben de bahsediyorum tezde. Roma doneminde Damnatia Memoria diye
bir sey var. Hatirasini yok etmek. Yani bir kisinin hain ilan edilmesi ve hainlik ardindan
onunla ilgili seyleri kazimak, silmek, yok etmek. Onu yapmislar ona da. Aslinda cancel
kiiltliriine tekabiil ediyor su anki.

M: Onun bagli oldugu galerinin sahibinin kadini bile giinde 100-200 kisi falan artyormus
en baslarinda. Gokhun da telefon numarasini degistirmek zorunda kaldi.

B: Konu da aslinda kutsal 6gretmene nasil ¢ocuk iseyebilir gibi mi bahsi gecen kutsallik
durumu?

M: Evet, kutsal 6gretmenleri olan egitim sistemini elestiren bir sey yapiyor ama asil bu
iseme durumu tizerinden pedofili ile suclaniyor.

B: Pedofili mi?

M: Evet pedofiliye bagladilar cocugun pipisi disarida.

B: Sapkinca diisiince dedikleri asil bu olsa gerek.

M: Bilmiyorum nasil bagladilar ama pedofiliyle su¢landi. O yiizden fazlasiyla ling yedi.
Aslinda 6gretmenle 6grenci arasinda seks gibi bir durum da yok. Bu olay beni epey
etkilemisti.

B: Gegmis olsun valla. Aktardiklarin i¢in ¢cok tesekkiir ederim, tekrar karsilasmak {izere.

M: Ben ¢ok tesekkiir ederim. Tezinde de basarilar dilerim.



EK-5: Trans Onur Haftas1 Sergi Komitesi’nden Asya ile goriisme (29.07.2024)

Burak: A nasilsin? Hos geldin.

Asya: Askim, hos bulduk (Giiliismeler).

B: Daha 6nce de kullanilan bir tema olan “fail-i devlet” temasi ile diizenlenen 10. Trans
Onur Haftas1 kapsaminda bir sergi ¢agrisi gordiik. Hatta ¢agrida “yasadigimiz cografyada
1980'lerden 2023'e kadar translarin miicadele tarihini ele alma ¢agris1” yer aliyordu. “Siz
de gonderin” diyordu “varsa elinizde belge vs.”. Bu fikir nasil ¢ikt1? Boyle bir sergi
yapma fikri nasil gelisti? Daha dogrusu aslinda Trans Pride icerisinde bdyle bir sergi
yapma motivasyonu nasil ¢ikt1 merak ediyorum ben eski bir Istanbul Pride goniilliisii
olarak. Ve kag kisi bu siireci 26 Haziran'a kadar tasidi1? Neyi nasil sectiniz? O kuratorliik
nasil gelisti? Yatay bir yapilanma olmanin sergi organizasyonuna etkisi oldu mu?

A: Trans Pride Komitesi'nin bu karar1 nasil aldigin1 ben agik¢asi bilmiyorum. Sumru
boyle bir irade oldugunu sdyledi ve sen de gelmek ister misin dedi boyle bir gece biz
otururken. Kirmizi’da. Ondan sonra beni gruba dahil etti. Ben boyle bir siire zaten taginma
isleriyle falan mesgul oldugum igin ¢ok takip edemedim. Gazete taramalar1 vesaire
gruptan takip ediyordum, yillara boliistildii 1987 den itibaren.

Ama daha basa donecek olursak zaten Trans Onur Haftasi boyle bir ara verdi yani 5 yil
oldu, iste yiriiylis yapildi, ilk Orgiitlenmesinden sonra 2015'de bir ara verildi,
“dagiliyoruz” senesinde. Ondan sonra da bildigim kadartyla tekrar 2018'de ya da 2019'da
tekrar boyle bir toplanma gerceklesti. Velhasil bu 10 yil meselesi, hani boyle bir
sanlatilmig 10 yil. “10. yila yakigir bir bir seyler olsun bu sene” fikirlerinden ¢ikti. 10 yil
once de tema olarak secilen “Fail-i devlet” temas1 bundan dogru geliyor. Hem “Fail-
devlet”, hem de “en son orada kalmistik™ gibi de. Nerede kalmistik?

Ve o iste Istanbul Pride'te “hatirliyor musun, hatirliyorum” temasi ile aslinda konusan da
bir mevzu arsiv meselesi. Dolayisiyla da hani hem orada bence organik bir dirsek temast
var, hem de yine bence bu miicadelenin insanlar1 getirdigi yer belki de bu. Ciinkii baskiya
maruz kala kala ama aslinda hi¢ yoktan hi¢ ismin bile anilmiyorken hareketi nerelere
getirmissin. Dolayisiyla da oraya doniip bakmak: “don-diin bak!”

B: “Don baktan don-diin bak dogru. Cok giizel olmus isim bu arada.

A: Evet, uzun siirdii isim bulma konusu.

B: ilk basta cagr1 yapildiginda ¢iinkii isim yoktu. Trans Miicadele Tarihi gibi bir isim

vardi.



A: Askim normalde galiba sergilerin temasi ismi nce belli olur. Sonrasinda onun iizerine
calisilir. Bizde tabii hani konu belli: Arsiv. Ama ismi yok serginin. O yiizden de boyle
son bir ayda falan oldu o isler...

B: Belgesel yani belge modu var ya bir yandan da hani sergi ama bir yandan da belge
arsiv, o ilging ¢iinkii belge sergiler yle her zaman yapilmiyor. Birine 6zel bir sanat¢inin
eserlerinden dogru belgesel modunda o kisinin biyografisi gibi olabiliyor. Aslinda
diskografya gibi o anlamda Trans Pride sergisi de.

A: Evet ama son zamanlarda galiba arsive dair bdyle belgeye dayali islerde artis var.
Hatta online arsiv sergi de vardi galiba darbe hakkinda yakinlarda, 80’den gilinlimiize
zorla kaybedilmeler hakkinda.

B: Peki sergiyi olustururken kag kisiydiniz?

A: Aslinda ¢ok kisiydik. Yani hani 20 kisilik grupta genellikle elinin tagini altina koyan
istikrarli bir sekilde iste basindan sonuna ya da bulundugu andan sonuna kalmaya direnen
orada inisiyatif alan arkadaslarimizla. Yani 17-18 kisi vardi baslangigta. Sonuna dogru 6
kisi kaldik sanirim. Yusuf, Burak, Sumru, Jiyan, Ra ben 6 etti. Sonralar1 da Buse, Teo bir
de afisi yapan Onur sergi agilirken desteklerini sundu.

B: Neyi neye gore sectiniz? Nasil sectiginiz kisminda konusmalar tartigsmalar oldu mu?
A: Evet. Cok daha fazla gorsel vardi. Fotograflar, videolar, inanilmaz. Aslinda ilk basta
acilan cagrida sey vardi, insanlar biraz arsivlerini de agsinlar, getirsinler. Oradan dogru
arsivlerin acilmasi ve genislemesi kismini ¢ok ilerletemedik.

B: Cok fazla hafizay1 isletip, goriismeler yapilip birebir herkesle iletisim kurulup
isletilmesi ile ¢oziilebilirdi sanki ancak.

A: Kesinlikle. Oyle isletilmesi gereken bir siire¢. Umarim devaminda oralar1 da ilerletiriz.
Bu burada bitmedi, bitmeyecek. Son kertede kullandigimiz gérsellerin ¢ogu da internetten
bulduklarimiz oldu tabii ki. Facebooklari, Instagramlari, derneklerin web sitelerini
inceledik. Facebook’ta bir siirii insanin albiimleri hala duruyor yani. Taglanmisler falan.
Dolayisiyla se¢cim yaparken de suna dikkat ettik: Cok duyulmus olaylar hakkinda bir stirii
insanin sayfasinda bir siirii fotograf var, bir onlar1 eledik 6nce. Daha sonra, “o
fotograflarda translart 6nde mi goriiyoruz? Ne yapiyorlar o anda.” Onlara dikkat ettik.
Ciinkii biz trans hareketinin tarihine bakiyoruz. Ve gercekten orada bedeniyle olan
translar ne yapiyordu kismini biraz daha 6n plana ¢ikarmak istedik o se¢imlerde. Estetik
kaygilarimiz da oldu. Bazilar1 kotii pikselli fotograflar vardi. Onlari da eledik yani. Clinkii

aslinda giizel bir albiim sunmakti hedef.



B: Bir de sergide insanlara yasattiginiz sey 6nemli oluyor yani. Ben igeri girdigimde
gulliimii hissettim. Acisiyla, tatlisiyla.

A: Ayrica mekanin kendisinin i¢i de hafiza dolu. Mekanin kendisinin politik bir anlami1
var. Titiin Deposu da bdyle gozolanmis (gbz altina alinmis) sanki. Miiebbet gozo
onunkisi de... Osman Kavala’nin miiebbeti de 0 mekanin duvarlarina ¢cok yansiyor bence
duygu olarak. Bir de Tiitliin Deposu’nun bir 6nceki sergilerinin arsivine bakarsak higbiri
bos degil. Hepsi giizel duruslar, politik konumlanislar. Ama yine de sergi alan1 bir galeri
tabii ki, beyaz duvarlara sahip bir mekan. Biz dedik ki burasi girildiginde galeri
soguklugunda degil sicacik giimbiir giimbiir, yaldir yaldir bir yer olsun. Mekana
girdiginde de eyleme gelmigsin gibi olsun. Ciinkii orada da olur ya bir yerde slogan atilir.
Bir yerde birileri sarki ¢aliyordur, bir yerde birileri halay ¢ekiyordur falan. Onun da boyle
bir ahengi olsun istedik. Bir de bazi videolar i¢in bu kesin tek basina dursun, izlensin
dedik. Hatirlayalim bu an1 yani. O da nedir mesela? Kadikdy Kent Mitingi. Sevval'le,
Boysan'in sahneye ¢iktig1 ve sanlattigi an.

B: Cok giizel bir sey ger¢ekten ya. Nasil heyecanlilar o kalabaligin 6niinde, ben gercekten
kendimi ¢ok yakin hissettim. Hani kentin tamamina sahibiz dedigimiz seye imza atildig1
an.

A: Kesinlikle dyle yani. Bizim bu kentte hakkimiz var, s6ziimiiz var, boyle boyle boyle,
catir ¢atir, bir de yani ¢ok giizel.

B: Okuduklart metin de ¢ok giizel. Cok heyecanlilar. Heyecanlarindan da ¢ok giizel
geciyor.

A: Bu kesinlikle olmas1 gereken, tek basina izlensin dedigimiz islerden biriydi. Bir de
iste biliyorsun sergide roportajlar vardi. Boyle bir 20'ye yakin falan soru ¢ikardik. Bizim
istedigimiz ¢ok daha fazla trans 6zneyle roportaj yapmakti ama 4 kisiyle ancak olabildi.
Ve sorular hep soyleydi askim. Iste bilmem neyi hatirliyor musun? Seyi hatirlryor musun?
Yine Istanbul Pride'm temasina cagristiran bir yerdendi. Sen su kisileri de hatirliyor
musun? Hatirliyor musun? diye sordugunda onlar da “ne yillard1” falan diye konusmaya
basliyorlar. Onun bir etkisini gordiik bence. Ve roportajlarla ne yapacagimizi bilmiyorduk
da.. Komik anlar da vardi. Bir kere Sevval ¢ok giilliimdii. Hatirliyor musun diye sordukca
“Ben daha demans olmadim. O kadar yaslanmadim, hatirliyorum askim hepsini merak
etme” gulliimiine birlikte ¢ok giildiik. Onlarin anlattiklarindan uzun bir video ¢ikti daha
sonra. 1980'lerin sonu Sevval ile bashyor, Ulker sokakta seks isciligi yaptig1 zamanlardan

ve ilk IHD'deki basin agiklamalari ile devam ediyor. Ardindan Buse 93'te Kaos’a nasil



geldigini anlatiyor. Sonra Eylem Lambda'y1 nasil kurduklarmi anlatiyor. Sonra Ilksen
Voltrans’1 ve trans yiiriiyiislerini anlatiyor. Sonra bunlar boyle karigik olarak iste Gezi
vesaire falan filan gibi boyle bir kronoloji ¢ikariyorlar aslinda bize. 30 yilimiz, 40 yilimiz.
Neden 6z orgiitlenmeye gidildi, neden trans onur yiiriiyiisii kendi bagina orgiitlenmeye
karar verdi. O da bir video oldu. Bir de tabii iste kaybettiklerimizin “ah odas1” var
biliyorsun. O da ¢ok tatl bir fikirdi. Oranin da hem bos olmas1 ama hem kalabalik olmas1
bir yandan. Neden o kayiplar oluyor anlayamiyoruz ¢linkii oray1 hala. Biliyoruz ama ¢ok
zor bir yandan. Biitiin hikdye Oyle birbirine baglanan bir sekilde olustu ki ben de hayret
ediyorum. Bir de, tuvalette -tabii ki gorselleri Facebook'tan falan bulmamizin bence
sonucu olarak- bir siirii etkinlik parti afisi var ve o zamanda Facebook'tan duyuruldugu
i¢in Facebook gorselleri, kare dlcekte ya da bdyle sdyle yanlamasina yatay. Oyle ¢iktilar
aldik ve dyle dosedik tuvaleti de. O da hem biraz Ziba gibi... Bizim bdyle kapsayici sugar
mekanlarimizin bir olay1 gibi. Uzun anlattim biraz agkim.

B: Cok giizel anlattin bir tanem. Peki, 11 Temmuz'a kadar konum gizli olarak insanlar
geldi sergi mekanina. Konumun 6zelden maille gonderildigi form gibi bir sey doldurarak
gezebildi ki ben de dyle gezdim. Sonra 11 Temmuz'da Tiitiin Deposu sergiyi sosyal
medyasinda paylasti. Bu a¢ilma kararmi nasil aldiniz? Bu duyurunun 1 giin sonrasi
Beyoglu Kaymakamlig:1 tebligat gonderdi, sergiyi kapatmak istedi. Aymi giin polis
esliginde de sergi kaldirildi. Bu siireci nasil yiiriittiiniiz, siire¢ nasil isledi? Mekanin gizli
konumu belli olunca hedef haline gelmesi, giivenlikle ilgili bir soruna mi isaret ediyor
yoksa karar verici organlarin tutumuna dair bir sey mi sdyliiyor? Tutumlarinizi nasil bir
siirecle aldiniz? Herkes ne giizel geziyordu, Depo niye duyurdu kamuoyuna? @)

A: Askim biz istedik, onlarla beraber ortak kararimizdi bu aslinda.

B: Belirli bir siire sonra agalim m1 dediniz?

A: Dedik ki Onur Ay bittikten sonra zaten polisi artik tikelmez yani. Tiitiin Deposu’nda
normal alelade bir sergi agtyormusg¢asina kendi hesabindan duyuracak idi.

B: Bunu onlar mu1 talep etti?

A: Yani biz de soyledik. Biraz ortak akil gibi oldu bence orasi. Konusuyorduk yani.

B: Acik duyurmayalim simdi hafta gecsin sonra agik duyururuz.

A: Aynen 0Oyle, o gevseklikte.

B: Biliyorum ben bu gevsekligi. Ama iste nerdeyse zaten haftayr gecirmis olduk biz,

bence rahatimiz oradan da geliyor. Sonrasinda kapanirsa kapansin yani (Giiliismeler).



A: Aynen acilisi da zaten 2 Temmuz'da yapmisiz resmi olmayan bir agilis seklinde. Tiitiin
Deposu kendi mail listesindeki biitiin baglantilarina agilis duyurusunu yapti, paylasti.
Trans Pride'im formundan gelenler oldu. Biz birkag kisiyi 6zel davet ettik. Ondan sonra
da mekanda resmi acilis ile duyuralim dedik. 6's1 falan da onlar yine birkag giin sonra
duyurdular kendi sosyal medyalarinda. Biz boyle bayag: chill idik, giizel oldu. Depoda
calisan Yusuf Mert diye biri var. Yusuf'a soruyorum iste nasil gidiyor? Giizel iste gelen
oluyor giden oluyor. Giin i¢inde bdyle insan trafigi oluyor. Diikkan1 kontrol ediyoruz biz
esnaf gibi. Sonra agkim bir anda 11'inde pattadanak, telefonuma bir baktim telefonda 50
tane cevapsiz ¢agri, ¢iinkil gruptan yazmislar. Yine aninda krizi ¢6zmek tlizere farkli bir
grup kuruldu, agiklama yaziyoruz hemen diye. Tabii ki basin metnini yazarken de herkes
gaza gelmis: “Yapamazsin, edemezsin.” “Askim bunlari silelim” diyor bir kismimiz. “Biz
o mabhallelinin de seyini biliyoruz” falan diyor karsisi. “Askim mahalleliyi
karistirmayalim.” diyoruz (Giiliismeler).

B: E yanit verilecek, yanitsiz birakilmayacak.

A: Bu yanitsiz birakilmayacak bir. Hesap sorulacak iki. Dayanigsmaya cagrilacak ii¢
(Giiltigmeler). Ondan sonra tabii bir yandan da mekanda neler oluyor. Destege ihtiyaclar1
var m1? Bizden birisi gelsin mi? Onlar sag olsunlar: “biz hallediyoruz kimse gelmesin
buraya” dediler. Zaten polis toplanirken yukarida durmamis. Depodan gorevli arkadaslar
“topladik gelin istiyorsaniz bakin” demisler. Onlar demisler “fotografini ¢ekin, gdsterin
bize, yeterli”. Sonra sosyal medyadan sildirmisler serginin duyurusunu.

B: Higbir hafiza kalmayacak.

A: Aynen Oyle hafizay1 siliyoruz. Tam da bir arsiv sergisinde hafizay1 yok ettiriyorlar
gercekten. O serginin alt bashigr Tiirkiye'de Trans Hareketinin Tarihi diye diimdiiz bir
baslik olmasaydi belki paparonlar boyle alikmayacakti bu arada. Onu da oraya yazmazsak
olmaz. Belki bir sonraki stratejide bunu diisiinebiliriz. O bellek ortadan kaldirilmaya
calisiliyor. Ve bunu fiilen, zorbalikla, vandalizmle ger¢eklestiriyor.

B: Hem 6yle hem de underground iken okey oluyoruz artik anladigim kadariyla ve her
ne kadar kamusallasirsak hepsi aslinda tamamen silinmek iizere yapiliyor. Grafiti gibi.
A: Senin o kadar da boy gostererek podyuma ¢ikip da salinmani istemiyor. Siz kenarda
durun. Gozlimiiziin 6niinde olun ama ortalikta olmayin.

B: Neyse ne sormustum? Siz o krizi yasadiniz. Ondan sonra bir metin yazdiniz. Boyle bir

sey oldu diye. Tiitiin Deposu da bunu paylasti.



A: Onlar hukuki siireci takip ettikleri i¢in sergimiz yasakland1 diye paylastilar.
sergimiz kapatildi, hukuki siirece bagvurduk. Bunun pesini birakmayacagiz gibi bir sey.
B: Yaptilar m1 bdyle bir sey biliyor musun?

A: Evet, yani su anda 6nlimiizdeki haftalarda bize avukatla ilgili ne goriistiiklerini aktarim
yapacaklardi. Ben davaya doniistiireceklerini diislinliyorum bunu. Kazansan ne olacak
yani o sergiyi orada bir daha agamayacagiz. O kadar siireligine gosterebilmis olduk. Bir
de goriisme Oncesi sormustun ya “kapatilacagini diisiinerek mi, zaten kapatilacagini
bilerek mi sergiyi a¢tiniz?”

B: Ciinkii tiim LGBTI+ etkinliklerinin yasaklandig: bir ortamdan bahsediyoruz ya. Bizim
kamusal olan etkinliklerimiz 06zellikle g6z Onilinde oldugundan onlar1 6zellikle
yaptirmamak istiyorlar. Form doldurularak katilim saglanan etkinliklere denk gelirlerse,
o etkinlikleri bulurlarsa belki mekanin ¢evresinde dolanabilirler ya da karsisinda durup
bekleyebilirler. Duyulursa, kamusallastiysa, biraz kamuya agik bir etkinlikse, parti gibi,
piknik gibi onlara kesin saldirtyorlar ve ger¢ceklesmesini istemiyorlar.

A: Pilates de yasaklandi biliyorsun.

B: Sergiyi bu anlamda nerede goriiyordunuz? Yani sergi etkinligini mesela siz belli ki
refleksinizden dolayr “simdi duyurmayalim agiktan, bdyle formla yapalim” dediginize
gor  duyurulursa  yasaklanacagimi  diisiiniiyordunuz...Neden  yasaklanacagini
diistiniiyordunuz?

A: Onur ayi icerisinde diye polis, kaymakamlik, I¢isleri Bakanlig1 gibi aygitlarin ekstra
bir gozetimi, baskisi, teyakkuzu var. O yiizden de orada diisiik profilde hani daha bdyle
sessiz ve derinden gidelim yaklasimimiz vardi. Ama Depo’nun duyurmasindaki bir islev
de suydu. Depo gibi bir yerin bir siirii takipgisi var ve sadece bunu bizim hep diistliglimiiz
mesele su ya yani hani biz yapiyoruz biz kendimiz yaziyoruz, kendimiz gosteriyoruz,
kendimiz izliyoruz, kendimiz oynuyoruz, kendimiz sdyliiyoruz ve birbirimize yapiyoruz
sanki bunu. Oysa ki, hareketin, miicadelenin kitlesellesmesi i¢in diyelim, daha farkli
kitlelerle de bulusturmak hedefiyle Tiitiin Deposu’nun, sosyal medyasinda
duyurulmasinin dyle bir politik amaci da vardi tabii ki.

B: Ama bu arada Pride'lerin sergisi daha 6nce agiktan olmustu hatirlarsan.

A: “Sinirsi1z”1 diyorsun degil mi?

B: Evet “Siirsiz” ve onun hemen 6ncesi senelerde falan bdyle sergiler olmustu ve o
sergilerde ben aslinda beybilerin ¢ok geldigini hatirlamiyorum. Beybiler son senelerde

bizim herhangi bir kamusala tasabilecek eylemlerimizi, bizim cozutacagimizi diisiinerek



gozetim altinda tutmaya calistyorlar. Yani bunlarin ne yapacagi belli olmaz gibisinden.
Ciinkii bizim enerjimizin de yliksek oldugunu biliyorlar ve bunlar1 hani zapturapt altina
almaliy1z diyor. Sergi konusu da mesela 6niimiizdeki senelerde Pride bir sergi mesela
yapamayacak mi1? Yine bdyle gizli mi yapmak zorunda kalacagiz falan yine hep beni ayn1
seye diisiindiiriiyor. Yani bu bicime biz devam etmek zorunda miyiz yani? Bu bi¢im mi
olmal1? Neyse bu bagka soru belki de.

A: Yani bu bence ¢ok giizel bir soru bu arada, onu ayrica diisiinmek isterim. Bununla
ilgili sadece sey diyecegim, diger eski sergilerin Pride zamaninda hatta Onur Ay1
zamaninda ag¢ilmis olmasina ragmen bdyle yasaklanmamis olmasimnin...

B: Pride ile iligkili sergilerin mi?

A: Evet, zaten iligkili dedigin Pride sergisi. O Kiraathane’de olmustu galiba yanlis
hatirlamiyorsam.

B: Kiraathane’de oldu, Cezayir'de daha dnce bir sergi oldu.

A: Tiitiin Deposu'nun, Osman Kavala'dan miitevellit bu Anadolu Kiiltiir ile iliskisi
tizerinden, biraz mekandan dolayr da oraya ekstra iste bir zapturapt altina alma,
gozetlenme durumu var. Mahalleli de gozetliyor oray1 bence. Bir de yine serginin ismini
de “Tiirkiye'de Trans Hareketinin Tarihi”, yani “Tiirkiye” ile “Trans Hareketi’ni bir kere
yan yana koymus olmak bile bence yine onlarin tiiylerini diken diken etmistir diye
diistinliyorum. Beter olsunlar.

B: Son sorum vardi ama bunu konustuk gibi de biraz da. Bizim cografyamizin zaten bir
sergi yasaklama mevzusu daha 6nce de defalarca kez oldu. Bir kere TCDD Ankara Gar'da
bir sergide, yani 80'lerden de 6nce kamusal alandaki sergilerden, bagka katliamlara falan
da boyle gondermeleri olan bir sergi idi ve kaldirildi sergi. En yakin tarihte de
Feshane'deki olanlar1 zaten biliyoruz. Yine LGBTIi+ propagandasi vs. diyerek bazi
eserleri mimleyip onun iizerinden, Onur yiiriiylisiinii de bundan 6nce engellemeye
calisan, Alperen Ocaklari’ndan Kiirsat Mican’in rol aldigin1 gériiyoruz. Kendisi ve ekibi
Onur yiiriiyiisiinii Istiklal’de sanlattigimiz zamanlarda da oraya gelip dururlardi onlar.
Sanki Avrupa lubunyalarinin Pride’larinda, kilisenin 6niinden gecerken yasadigi sey gibi,
Hristiyanlarin propagandas1 gibi. Biz gecip gidiyorduk. Feshane’deki saldirty1 da onlar
organize etmisler.Biz yiirliyiis yaptigimiz zaman, mesela Taksim'e ¢agr1 yaptigimizda
hani karsisindaki AKM'de sanki sivil toplum orgiitleri, aileyi koruyanlar, birlesiyormus
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gibi bir organizasyon yaptilar son zamanlarda. “Hasar1 ¢cocuklar” “sivil toplum”a gegis

yaptt AKP déneminde.



A: Kaymakamligin gerekgesi yine “halki, kin ve diismanliga tahrik etme” mevzusuydu.
Yani bilmiyorum ya her seferinde bize bir adim geri attirtyormus gibi oluyor dedin ya biz
her seferinde artik bu yolu mu deneyecegiz yani? Cok duyurmadan iste 6zelden gel falan
filan diye iste adresleri, konumlari at falan filan. Ve hani bundan 5 sene sonra da sey mi
olacak, bdyle 1siklar1 kapatip iste bodrum katlarinda toplantilar m1 yapacagiz falan filan
yani. lyice biz bdyle evlere ve daha kiiciik evlere yani zaten ev de bulamiyoruz tutacak.
Bu sorular1 sordukca bunlarin farkina vardik¢a bence zaten o iste direnis kendi yolunu
buluyor. Bu sene ¢ok tekrarlandi bir siirli agiklamada da basin agiklamalarinda da, biz her
catlaktan sizmasini biliriz.

B: Aynen bir sekilde yol yordam bulup tabii ki hepsi taktiksel ilerletiyoruz. Biz taktik
degistiriyoruz sadece bence. Sadece ayni taktikleri siirekli uygulamamiz, ayni ivmeye ve
motivasyona yol agiyor mu sorunu var. Yani iste “dagiliyoruz” senesinde dagilmak ve
sonra iste tekrar bir yere gelmek iizerinden beybilere direnirken baska bir sene de ayni1
taktikleri uygularsak olmaz gibi, ne muktedir ne de biz benzer motivasyonlardayiz ¢iinkii.
Daha fazla yikim gordiik belki daha ofkeliyiz. Ayn1 yontemlere sarilmak hani sey
hareketimizi ileri gétiirmiiyor olabilir mi acaba?

A: Katiliyorum. Trans Manifesto'yu herkesin birkag¢ kere daha okumasi gerekiyor bence.
Amerikalt Emi Koyama'nin yazdig1 Trans Manifesto'yu diyorum. Cok giizel bagliyor.
Trans varolusunun “patolojisinden” bahsediyor bence yani. Ama bunu bdyle ¢ok
duygulanim politikasi tizerinden sdyliiyor. Son paragrafta da bdyle bir 6z elestirisi var.
Yani bizim feministlerle ortaklagmamiz i¢in “feminizm i¢indeki yerimizi tehditkar veya
isgal eder halde degil, arkadasca ve igbirligi i¢inde talep etmeliyiz.” diyor.

B: Tatl bir son climle. Tesekkiirler bir tanem, agzina saglik!

A: Bitirdik mi? Ben tesekkiir ederim agkim.
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