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ONSOZ ve TESEKKUR

Glinlimiizde grafik tasarim {riinleri toplumu yogun bir sekilde
kusatmaktadir. Grafik tasarimi resim, seramik gibi diger sanat dallarindan ayiran
Ozelligi ise; tasarlanan ¢alismanin estetik olma 6zelliginin yaninda, basili medya
veya internet ortaminda insanlara bir iiriin ya da hizmeti tanitma, bilgilendirme,
mesaj aktarma, kisaca iletisim kurma gibi bir amacinin da olmasidir. Dolayisiyla

her grafik tasarim tirlinii insanlarla bire bir iletisim halindedir.

Siireli yayinlar, grafik tasarimin basili medya alani igine girer. Siireli
yayinlar, farkli konu alanlarinda yogunlasan (Ekonomi, sanat, kadin, aktiiel,
magazin, vb.) ve belirli zaman araliklartyla ¢ikan bilgi verici yaymlardir.
(Haftalik, aylik, vb.) Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sosyo - ekonomik
ve kiiltiirel yapinin gelismesine paralel olarak yayinlarin ¢esitleri de artmaktadir.
Uriin ¢esidi arttikca hedef kitle daha 6zele indirgenmekte yani siireli yaymnlar
tamamen bu hedeflenen kitlenin 6zellikleri dikkate alinarak olusturulmaktadir.
Omegin sinema, fotograf, dekorasyon, moda, vb. alanlar birbirinden bagimsiz

stireli yayinlar olarak toplumun belli hedef Kkitlelerine ulasmaktadir.

Gorsel sanatlar ve miizige olan ilginin arttig1 ve bu alanlarla ilgili bilgi
paylasiminin 6nem kazandig giiniimiizde hem interaktif hem de basili medyada
stireli yaymnlara gereksinim de giderek artmaktadir. Siireli yaymlarin kapak
tasarimlarina bakildiginda hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek i¢in pek cok grafik
tasarim kosullarinin  diisliniilerek tasarimin gerceklestigi  gortlir. Kapak
tasariminda kullanilan tipografide de ayni Ozenin gosterilmesi gerektigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Gorsel biitiinliik agisindan bu ¢ok 6nemlidir.
Bilindigi gibi siireli yayinlar yazi ve gorseller ile hedef kitleye ulagir. Dolayisiyla
hem tipografinin hem de gorsellerin tasariminda belirli grafik tasarim ilke ve

prensiplerinin g6z 6niinde bulundurulmasi gerekir.

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda tez, bes boliimden olusmustur. Calismanin

birinci béliimiinde, tezin konusu ve genel cergeve belirlenmistir. Ikinci béliimde



dergi kapak tasarimlari, grafik tasarim ilkeleri ve grafik tasarim elemanlar1 géz
oniinde bulundurularak incelenmistir. Uglincii boliimde, baski teknikleri ve
tipografi konular1 ele alinmustir. Ucgiincii boliimde, gorsel sanat ve miizik
dergilerinin kapak tasarimlarinda bi¢im ve igerigi yansitmasi bakimindan
tipografi kavrami ele alinmistir. Dordiincii boliimde arastirmanin modeli, evren
ve Orneklemi, veri toplama aracglar1 ve veri ¢oziimleme teknikleri hakkinda bilgi
verilmistir. Besinci boliimde tiim bu arastirmalar 1s1ginda sonug, tartisma ve

Oneriler sunulmustur.

Lisansiistii egitimim boyunca arastirma konumla ilgili fikirlerimin
olgunlagmasinda, arastirmamin gergeklesme siirecinde katki ve yardimlarindan
dolay1 tez danigmanim Dog¢. Dr. Arif Ziya TUNC a, fikir ve elestirileriyle bana
yol gosteren Yrd. Dog. Dr. Halim AKGOL’e, desteklerinden dolay1 anneme,
babama, kardesim Bahadir’a, arkadasim Zehra Atabey’e ve en yakinim Yenal
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OZET

Dergi kapaklari, derginin igerigindeki bilgilerin hazirlanmasindan sonraki
asamada olusturulan grafik tasarim iriinleridir. Dergi kapaklarinin okuyucu ile
kurulan iletisimini saglayan tipografi, bicimsel olarak derginin gorsel kimligini
olusturmaktadir.  Igerik olarak ise derginin o sayisinda yer alan bilgileri

oOzetlemektedir.

Gorsel sanat ve miizikle ilgili dergilerin kapak tasarimlarindan yola
cikilarak hazirlanan bu arastirmada, siireli yayinlarin olusum siirecinden
baslanarak baski teknikleri ve teknolojinin gelismesiyle beraber dergi kapak
tasarimlarinin farkli ve 06zgilin yapilari, tipografi unsuru iizerinde durularak
incelenmistir. Amagli 6rnekleme yoluyla, gorsel sanat ve miizik dergi kapaklari,
evren kabul edilerek, baslangicindan gilinlimiize kadar yayimlanan gorsel sanat ve
miizik dergilerinin kapak tasarimlar1 bi¢im, icerik ve tipografinin uyumu ile
iligkilendirilmis, dolayistyla tarihsel betimleme yontemi kullanilarak 6rneklerde
kullanilan tipografinin bicim ve igerigi yansitmasi degerlendirilip, nitel bir

arastirma gergeklestirilmistir.

Diinyada ve Tirkiye’de yayinlanan gorsel sanat ve miizik dergi
kapaklarinin ele alinmasiyla, gorsel ve tipografik unsurlarin biitlinlik
olusturularak tasarlanmasinin énemine deginilmistir. Dergi kapaklarinda bazen
dikkat ¢ekiciligi pekistirmek adina tasarimda ve tipografide karmasa; bazen de
tipografik anlatim giiciinde eksiklik yasanmaktadir. Bu aragtirmanin igerdigi
ornekler lizerinden karsilagtirma, anlatim ve ¢oziimlemeler ile konunun agiklik

kazanacag1 ongoriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Siireli Yayin, Dergi Kapagi, Tipografi
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ABSTRACT

Magazine covers are the graphic design products which are created after
the preparation of magazine’s contents. The typography which provides the
communication with magazine readers generates the magazine’s visual identity
as formal. In view of the content, it summarizes the information of that magazine

issue.

Beginning with the visual arts and music magazines’ cover designs’,
starting with of periodicals’ development process, in this research, starting with
the periodicals’ formation process, parallel with the progress of printing
techniques and technology, the development of different and creative magazine
cover designs’ forms have been examined by emphasizing on typography
element. By oriented sampling, accepting the covers of visual arts and music
magazines as universe, inception to the present, the published visual arts and
music magazines’ cover designs have been associated with form, content and the
harmony of typography and therefore; using historical description method,
qualitative research has been achieved examining the typography which is used

in the samples, reflecting form and content.

By handling the visual arts and music magazines’ covers published in the
world and in Turkey, it has been referred the importance of design by creating
integrity between visual and typographical elements. Sometimes, in magazine
covers, there have been both confusion in typography with the purpose of
strengthening remarkability and lack of typographical expression power. On the
samples in this research, by comparison, explanation and analysis, it has been

expected to clarify this issue.

Key Words: Periodical, Magazine Cover, Typography
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BOLUM I

GIRIS

1.1 Problem Durumu

Siireli yaym grubunda yer alan dergiler, diizenli araliklarla yaymlanan
basili medya iirlinleridir. Grafik tasarimin alanina giren basilt medya iirlinleri,
kisilerle iletisim kurmayi amaglar. Dergilerin her ay yaymlanma amaci,
okuyucuyla iletisimde kalarak onlara her ay yeni bilgileri sunmaktir. Sunulacak
bilgilerin tanittminin yapildig1 yer olan dergi kapaklarinin gorsel ve tipografik
Ogeleri, grafik tasarim ilkelerine bagl kalinarak hazirlandiginda etkili iletisim

gerceklesir.

Hedef kitleyle iletisimin etkili bicimde gerceklesebilmesi i¢in dergi
kapaklarinda kullanilan gorseller kadar tipografinin de Onemi biiyiiktiir.
Tipografi, yazinin tasarlanmasi oldugundan; yazinin 6zgiinlestirilebilmesi ve
okuyucu tarafindan dikkat c¢ekebilmesi i¢in hem derginin igerigiyle hem de

bi¢cimsel olarak derginin gorsel kimligiyle uyum i¢inde olusturulmalidir.

Dergi kapak tasarimindaki tipografinin, gerek tipografi kurallarina
gerekse derginin igerigine uyumlu bir sekilde diizenlenmesi, okuyucunun
dikkatini ¢ekmeyi ve derginin taninmasini da beraberinde getirecektir. Ozellikle
gorsel sanat ve miizik dergi kapaklarinda, derginin 6zgiinliigii adma tipografi
konusunda tutarli davranarak belirlenen yazi karakterlerinin stirekli kullanimi

saglanabilir.

Belirlenen gorsel sanat ve miizik dergi kapaklarmmin incelenerek
tipografinin bi¢imsel ve igerik yoniinden oneminin anlatildig1 bu arastirmanin
tasarimcilara, dergi kapak tasarimi hazirlik siirecinde yardimci olacagi

distintilmiistiir.



1.2 Amag ve Onem

Bu arastirma ile gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlari
lizerinde incelemeler yapilarak, tipografi unsuru bi¢im ve icerik yoOniinden
sorgulanmistir. Dolayisiyla orneklerin incelenmesi ile ortaya ¢ikan sonug, bigim
ve igerik yoniinden dergiyle uyum saglayan tipografi ile dergi kapak tasariminin
daha etkili, akilda kalici olmasi ve hedef kitleyi ikna etmesi olarak
diistiniilmektedir. Bu aragtirmanin amaci, tasarimcilarin basarili dergi kapak
tasarim uygulamalar1 olusturabilmeleri i¢in tipografinin bi¢cim ve igerik
yoniinden uyumunun gerekliligini ortaya ¢ikarmak ve grafik tasarim agisindan

Oonemini vurgulamaktir.

1.3 Problem Ciimlesi

Tiirkiye’de siireli yayinlarin kapak tasarimlarinda bigim ve igerigi

yansitmasi yoniinden tipografinin kullanimi nasildir?

1.4 Alt Problemler

e Dergi kapak tasarimini olusturan unsurlar nelerdir?

e Dergi kapak tasariminda kullanilan grafik tasarim elemanlari ve ilkeleri
nelerdir?

e Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlari nasildir?

o Gorsel sanat ve miizik dergi kapaklarinda kullanilan tipografinin
olusturulmasinda kurallar nelerdir?

o Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlarinda bi¢im ve

icerigi yansitmasi yoniinden tipografi nasildir?



1.5 Sayiltilar

e Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlarinda kullanilan
tipografik unsurlarin karmasadan uzak sade bir tasarim anlayisiyla

diizenlenmesi, okunaklilig1 arttirmigtir.

e Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlarinda kullanilan
gorsel unsurlarin tipografi ile iliskilendirilerek bagliklarin olusturulmasi, dikkat

cekiciligi arttirmistir.

e Fotograf dergilerinde basliklarin kiigiik punto ile olusturulmasi,
zeminde kullanilan fotografin 6n plana ¢ikmasini saglamis ve bu yolla, fotograf

dergisi oldugu mesajini okuyucuya iletmistir.

e Bazi gorsel sanat dergilerinin kapak tasarimlarinda, gorsel olarak farkl
tasarimcilarin - caligmalarina  yer verilmesinin, derginin yaym anlayisini

destekledigini soylemek miimkiindiir.

1.6 Sitmirhlhiklar

Aragtirma, literatlir taramasi sonucu ulagilan kaynaklar, konu ile ilgili
giincel yaynlar, makaleler, haberler ve internet erisimi ile sinirhdir. Arastirma
bu cercevede gorsel sanat ve miizik dergilerinden alinan ornek tasarimlar ile

sinirlandirilmastir.

1.7 Tanumlar

Stireli Yayn: Belirli araliklarla ¢ikan, her sayisi birden ¢ok yazarin

yazilarindan olusan, belirlenen konular hakkinda yorum, haber, -elestiri

niteliginde yazilarin yer aldig1 kaynaklardir.



Dergi Kapak Tasarimi: Siireli yayin tiirli olan dergileri okuyucuya

tanitma ve igerigiyle ilgili bagliklar, slogan, spotlar gibi tipografik 6geler

araciligiyla 6zet seklinde bilgi verme amacini tagiyan tasarimlardir.
Tipografi: Grafik tasarim iiriinlerinde bilgi aktarimi ve iletisim amaciyla

kullanilan yazi ve noktalama isaretlerinin tasarlanmasini konu alan uzmanlik

alanidir.

1.8 Kisaltmalar

AD - Art + Decor

Calismada bulunan tiim sekillerin kaynaklari, kaynakg¢ada belirtilen arama motorlar

ve internet adreslerinden elde edilmistir.



BOLUM II

DERGI KAPAK TASARIMLARI

2.1 Siireli Yaymn Kavram ve Gelisimi

Siireli yayin belirli araliklarla ¢ikan, tamamlanma sorunu bulunmayan ve
her sayis1 birden ¢ok yazarin yazilarindan olusan bir yayn tiiriidiir. ingilizce’de
popiiler dergilere “magazine”, fikir ve sanat dergilerine “review” denir. “Serials”
olarak da bilinen, dilimizde ise “dergi”, “mecmua”, “periyodik”, “stirekli yaymn”
ya da “sliregen yayin” olarak adlandirilan, belirli alanlarda yayimlanan, diizenli
veya diizensiz araliklarla ¢ikartilan kaynaklar vardir. Ornek olarak bir istatistik
kurumunun tarim, sanayi, fiyatlar gibi alanlarda zaman zaman yaymladigi
istatistik biiltenler gosterilebilir. Bir siireli yaymn yilda birka¢ kez ve diizenli
araliklarla ¢ikartilir. Diizenli araliklarla ¢ikanlar su sekilde gruplandirilabilir:
Giinliik, haftalik, 15 giinde bir yayimlananlar, aylik, 3 aylik, 6 aylik ve senelik.
Dergiler, okura bilgi, belge aktaran etkin iletisim araclaridir. Ayrica yil iginde
birka¢ kez yayinlanan “siireli olmayan yayinlar” da vardir. Bu tiirdeki yayinlar
diizenli olarak yayinlanmazlar. Y1l i¢inde hangi araliklarla c¢ikartilacaklar1 ve

yayimlarinin ne zaman kesilecegi belirlilik gdstermez.

Siireli yaymnlarin kitaplara gore bazi farkli ve ortak yonleri vardir. Siireli
yayinlar da kitaplar da genellikle sayilar halinde ¢ikartilirlar. Kitaplar da dergiler
de ciltlidirler. Ancak dergi kapaklar1 bazen i¢ sayfa kagidinin niteliklerinde de
basilabilir. Bazen de gramaji daha yliksek kagit kullanilabilir veya format olarak
daha farkli boyutlar kullanilabilir. Bu karar grafik tasarimciya baglhidir. Standart
dergi boyutu A4’tiir. A4 boyutu 21 cm x 29,7 cm’dir. Igerigine gore ortalama 60
ile 100 sayfaliktir. Ancak cep boyutundan gazete boyutuna kadar ve 1000
sayfaya kadar cesitlilik gosterir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Dergi) Dergilerin
her sayisinda birden fazla kisinin arastirma ve incelemeleri yer alir. Kitaplarda

birden fazla kisinin yazisi bulunacaksa eger yonetici bir editor tarafindan bilgiler



derlenir. Kitaplar da dergiler gibi sayilar halinde basilir; ancak bir sonraki
basimda bazi ufak degisiklikler olabilir. Dergiler ise her sayida birbirinden

bagimsiz veya siirdiiriilebilir nitelikte yeni bilgi veya gorsellerle hazirlanir.

Dergiler ve gazeteler siireli yayin cesitlerine girerler. Dergiler de
gazeteler gibi diizenli araliklarla yayinlanan yaygin bir okuma aracidir. Cogu
gazeteden farkli olarak genellikle daha kaliteli kagida basilan dergilerde, cesitli
konulara iliskin haber, makale, elestiri, inceleme ve arastirmanin yani sira,
bircok fotograf, resim ve karikatiir de yer alir. Dergi satan bir diikkanin
raflarinda duran dergiler, renkleri, ¢esitlilikleri ve konulariyla oldukca ilgi

cekicidirler.

Dergiler, genellikle aylik yaymlanirlar. Hemen her konuda haber, yorum
ve analizler yapilan triinlerdir. Dergiler, i¢erdikleri konularma goére ekonomi,
dil, din, hukuk, tarih, doga, gezi, mizah, sanat, spor, bilgisayar, web, edebiyat,
politika, aktiialite seklinde gruplandirilabilir. Ayrica dergiler, hedef kitlelerine
gore kadinlara, erkeklere, ¢ocuklara, genglere yonelik dergiler seklinde de
gruplandirilabilir. Ornegin ekonomi dergileri (“Forbes”, “Capital”, vb.),
genellikle calisan kesimdeki okuyuculara yoneliktir. Teknoloji, miizik, spor,
sanatla 1lgili dergiler genclere; bilgisayar oyunlariyla ilgili dergiler ise ¢cocuklara
yonelik dergilerdir. Ev dekorasyonu, yemek, aligveris, aktiialite gibi dergiler
calisan ve ev hanimi olan bayanlar ilgilendiren konular icerirler. Bunlarin
yaninda, belli bir konuya agirlik veren ve bu konuya ilgisi olanlarca izlenen
dergiler vardir. Bu tiir dergiler sanat, ilk yardim, yemek pisirme, spor, moda gibi
insanlarin 1lgi duydugu pek cok konuya egilir. Dergi cesitliliginin fazla olmasi
hedef kitle gesitliligiyle dogru orantilidir. Ornegin hedef kitlesi sporla ilgilenen
kisiler olan bir¢ok dergi vardir ancak bu dergiler de kendi iginde ¢esitlilik
gosterir. Futbol, basketbol, Formula, tenis, su sporlari, kayak gibi ¢esitli spor
dergileri yayinlanmaktadir. Futbolu konu edinen dergiler de kendi i¢inde hedef
kitlelerine gore taraftarin ilgi duydugu takima yonelik dergiler seklinde
gruplandirilir. Yine sanat dergileri, ilgi duyulan sanat alanina gore cesitlilik

gosterir. Sanatin farkli disiplinlerine yonelik dergiler farkli isimler altinda



okuyucuya ulasir. Ornegin sinema sanatiyla ilgili dergiler, (“Sinema”,
“Altyaz1”, vb) sinema oyunculuguna, film yapimina, elestirilerine ilgi duyan
kisilere yonelik dergilerdir. “Milliyet Sanat”, “Geng¢ Sanat” gibi dergiler ise
farkli sanat alanlarindaki etkinlikleri, haberleri, elestirileri, yorumlar1 bir arada
isleyen dergilerdir. Miizik alamiyla ilgili dergiler de miizik zevklerine gore
okuyucu hedef kitlesini belirlemis ve onlara ydnelik konularla yayinlanan
dergilerdir. Ornegin “Jazz” dergisi, jazz miizige ilgi duyan okuyucu kitlesine

yonelik yayin anlayisina sahiptir.

Okuyucuya iletilen konular ne olursa olsun dergi kuruluslarinda bir yazi
kurulu bulunur. Dergide yayinlanacak yazilar bu kurulca hazirlanir. Derginin
icerik kisminin olusturulma asamasi editorlerce gergeklestirilir. Dergide
yayinlanacak igerige karar verildikten sonra derginin tasarim asamasinda,
masalisti yayincilikta uzman olan grafik tasarimcilar devreye girer. Grafik

tasarim boliimiinde, derginin i¢ sayfalar1 ve kapak tasarimi gergeklestirilir.

Robinson Crusoe'nun yazar1 Daniel Defoe Ingiltere'de dergi yayimciligimi
ilk baslatanlardan biridir. Defoe, The Review adli dergiyi 1704-13 yillar
arasinda yayimladi. Bu dergide yazdigi siyasal igerikli yazilarla hiikiimetin
yetkililerinin tepkisini ¢ekmisti. 18. ylizy1l baslarindan gliniimiize degin dergiler,
diinyada ve Tirkiye’de geliserek cesitlerini  arttirmiglardir.  Baski
teknolojilerindeki sinirhiliklardan dolayr onceleri az sayida basilan dergiler,
zamanla baski makinelerinin geligmesine paralel olarak baski sayilarini
arttirmiglardir.  Bilgisayarlarin  olmadigi donemde, elle dizgi ve gorsel
olusturulmasiyla hazirlanan dergilerin giliniimiizdeki dergilerle gorsel olarak
farklilik olsa da yaymlanma amaglar1 ortakti: Okuyucuya yazi aracilifiyla
ulagarak bilgi iletmek. Baski makinelerinin, fotografin, bilgisayarlarin
yayginlagsmasi, sayfalarin ve kapak tasarimlarinin gelismesi ile farkli iisluplara

sahip dergiler ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Giintimiizde hala yaymlanmakta olan “Paper” dergisi, New York’ta Kim

Hastreiter ve David Hershkovits tarafindan 1984 yilinda 16 sayfalik siyah beyaz



baskiyla yayinlanmaya baslayan pop Kkiiltiiriine agirlik veren bir dergidir.
Iceriginde, moda, pop kiiltiirii, gece hayati, miizik, sinema ve sanatla ilgili
konularin yer aldigi dergi, zaman icinde geliserek sayfa sayisim ve baski

kalitesini arttirmistir.

Sekil 1 ‘Paper’ Kapak Tasarimi, Nisan 2007
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Tiirkiye’ye dergi yayinciligi Avrupa’dan yaklasik 200 yil sonra girmistir.
Tiirkiye'de yayimlanan ilk dergi olan Vaka-yi-i Tibbiye (1849) bir meslek
dergisi niteligindeydi. Bu dergi, aylik araliklarla Tiirk¢e ve Fransizca olarak
yayinlaniyordu. Bir aile dergisi olarak yayin yasamina bagslayan Servet-i
Fiinun(1891) ise sonradan bir edebiyat akiminin 6nciisii oldu. Edebiyat, moda,
cocuk bakimi gibi konulara egilen kadin dergileri 19. yiizyilin sonunda ¢ikan
Insaniyet'den baska, Mehasin (1908), Demet (1908) ve Kadin'dir (1911).
Diinyadaki basin yayin teknolojilerinin Tiirkiye’de yaygilasmasi ile
okuyucunun ilgi alanina uygun konular1 daha hizli okuyabilmesine ve
globallesme ile beraber iilke ve diinya capinda olup bitenleri basili yaymdan

ogrenme giderek yayginlasmistir.



Dergi c¢esitleri, gerek diinyada gerek Tirkiye’de giderek artis
gostermektedir. Giinlimiizde dergiler, sadece basin yayin aracilifiyla okuyucuya
ulagmakla kalmayip internet ortaminda da okuyucuyla bulusabilmektedir. E-
Dergi olarak adlandirilan bu dergiler, iicretli {iyelikle veya ficretsiz olarak
okuyucuya sunulmaktadir. Gorsel sanat ve miizik dergilerinde de e-dergi olarak
yayinlanan dergiler bulunmaktadir. Ornegin “Bak” dergisi, her sayisinda farkli

konsept ile okuyucuya bilgi, réportaj, etkinlik konulartyla ulagmaktadir.

Giliniimlizde Tiirkiye’de uzun stireli dergi yaymciligima Ornek
gosterilebilecek olan “Milliyet Sanat” dergisi, 1972 yilindan beri okuyucuyla
bulusmaktadir. Miizik, sinema, sahne sanatlari, plastik sanatlar, edebiyat, kitap,
fotograf gibi sanatin farkli disiplinleriyle ilgili bilgi paylasimini ama¢ edinen
dergi popiiler olan ve olmayan birgok sanatgiya, sanat etkinligine, ¢calismaya yer

vererek okuyucu ile iletisimini siirdiirmektedir.

Sekil 2 ‘Milliyet Sanat’ Kapak Tasarimi, Eyliil 2009
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Orneklerde de anlatildigi gibi, dergiler zaman iginde geliserek sayfa

sayilarini ve okuyucu ile iletisimi siirdiirmektedir. Dergi kapaginin okuyucu ile



iletisimi, ilk once kapak tasarimi ile baglar. Dergi kapak tasarimlari, okuyucuya
tipografi ve gorseller araciligiyla dergi icerigini 6zetler ve kimligini yansitir.
Dergi kapaginin formati, kapagin tasarimini olusturan logo, tipografi, gorseller
araciligiyla dergi okuyucuya kimligini yansitmanin yaninda o sayisinda yer alan

konularin tanitimini da yapar.

2. 2. Dergi Kapag Tasarimini Olusturan Unsurlar

Dergi kapak tasarimini olusturan unsurlar, diger grafik tasarim
iiriinlerinde oldugu tasarimin olusmasini saglayan unsurlardir. Bunlar format,

isim / logo, tipografi, grafik gorseller, illiistrasyon ve fotograftir.

2.2.1 Format

Format (boyutlar), tasarimi olusturabilmek i¢in kullanilan unsurlarin yer
aldig1 yiizeydir, insadir. Diger yandan, tasarim unsurlarinin yerlesimi ile ilgili
yol gostericidir. “Baski diinyasinda ise format terimi tasarimlarin baski yiizeyine
basilma, kesilme, katlanma ve birlestirilme sekline gore yerlestirilmesi anlamina

gelmektedir.” (Yiicebas, 2006:14)

Bir formatin boyutuna ve sekline karar verilmeden once unutulmamasi
gereken en 6nemli sey tasarimin izleyici tizerindeki etkisidir. Format kisitlamasi
s0z konusu degilse, ilk diistiniilmesi gereken konu budur. Ciinkii bir dergi i¢in
format, kendine 6zgii bigimsel bir 6zelliktir. Bu nedenle dergiler uzaktan kendine
0zgii bu bigimsel 6zellikleri ile hemen tanimlanir veya hatirlanir olmalidir. Bir
dergi tasariminda tipografik siireklilik, gorsel unsurlarin kullanilma tarzinda

tutarliliklar olabilecegi gibi, format1 da her yayinda ayni kalmalidir.
Baski alinacak tabaka kagitlarin boyutlar: 70 cm x 100 cm, 64 cm x 90 cm ve 52

cm x 82 cm, 46 x 64 gibi boyutlarda olmaktadir. Montaj yapilirken ekonomiklik

acisindan A4 boyutunun tercih edilmesi kagittan israf etmeyi engellemektedir.
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Bu nedenle dergi boyutlart da genellikle A4 boyuttan kiiciik olarak
belirlenmektedir. Ornegin “Grafik Tasarim” dergisinin formati 24 cm x 27
cm’dir. Kareye yakin bir formati tercih eden dergi kapak tasariminda bu dlgiilere

uyum saglayacak sekilde tasarim elemanlar yerlestirilmektedir.

Sekil 3 ‘Grafik Tasarim’ Kapak Tasarimi, Say1: 14

Psikolojik etkiden bahsedilirse, biiyiik boyutlarda bir dergi tasarim liiks,
thtisam veya biiyiiklilk duygusu verir. Daha kii¢lik boyutlardaki tasarim ise ince
bir yaklasim veya 6zel bir kalite duygusu uyandirir. Daha geng izleyici kitlesi
i¢in tasarlanan formatin sekli de bilgi verebilir. Bir¢ok ¢ocuk kitabi, kitaptaki bir
karakterin sekli olarak kesilir veya formatla ilgili daha farkli bir yol kullanilarak
hedef kitlenin dikkati cekilmeye calisilir. Ornegin, kopriilerin illiistrasyonunun
yapildig1 bir poster i¢in, yatay format kullanilmasi konuya dikkat cekmede etkili

olur.

Formata karar verilme asamasinda, Ozellikle ilk asamada hayal giicii

zorlanmaktadir. Onceden karar verilmis 6lciiler de kullanilmaktadir ancak
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formatin tasarima yaratici yonde bir destek saglayabilmesi igin, etkileyici
cozlimler iiretilmesi gerekmektedir. Dergi tasarimina gecilmeden once, estetiksel
acidan en uygun formatin ne olacagina karar verildikten sonra, uygulama

asamasiyla ilgili olarak daha fazla inceleme yapilmaktadir.

Bir dergi kapak tasariminda uygulama asamasina gelindiginde, kapakta
yer alacak gorsel ve yazinsal bilgiler gozden gecirilmektedir. Eger sayfa
tizerinde hem gorsel O6geler (fotograf, illiistrasyon, grafikler, vb) hem de metin
kismi yer alacaksa tasarim elemanlar1 birbirleri ile iliskilendirilerek
diizenlenmelidir. Format i¢inde yer alma zorunlulugu nedeniyle ogelerin
birbiriyle oran oranti bakimindan denge ile olusturulmasi gerekmektedir. Bu
konuda sayfada grid sistemi olusturularak tasarimin diizenlenmesi formatin
dogru sekilde kullanilmasini saglar. Eskiz sayfasi iizerinde format olusturulursa
tipografi ve gorsel unsurlarin yeri belirlenirse tasarim olusmadan taslak haliyle
konu netlesebilir. Eger karar verilen formatta alan yetmiyorsa veya eldeki

bilgilerle uyum saglamiyorsa, tasarim 6geleri tekrar gézden gegirilmelidir.

Format konusunda kesin karar verilmeden Once eskizlerin yapilmasi
faydali olmaktadir. Tasarimla ilgili olarak okuyucuyu en ¢ok ilgilendiren kisim
hangi bolim olmalidir. Kullanilacak materyaller formata uyum saglamalidir.
Dergi tasarimi bir biitiin ise format da bu biitiiniin bir parcasidir ve etkili iletisimi
saglayabilmek i¢in format, iletilmek istenen mesaj ve bilgilerle beraber

belirlenmelidir.

2.2.2 isim/Logo

Kurumsal kimlik en yalin ifade bi¢imiyle, bir isletmenin, organizasyonun
kimligini ifade eder. Giiniimiizde her kurumun kendisini digerlerinden ayiran bir
kimligi vardir. Bir kurumun kimligini, ait oldugu kiiltlir Oriintiisii ile sahip

oldugu diisiince, tutum, davranis ve fiziki 6zellikleri belirler.
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"Kurumsal kimlik tasarimi, kurumla kimligin 6zdeslesmesi olarak
tanimlanabilir. Daha genis olarak, kurumun tavri ve iletisimini kisilige
biiriindiirerek, kendini ¢evreye ilan etmesi de denilebilir. Iyi bir kurumsal
kimlik tasarimi, kurumun sahip oldugu kimligi, gorsel elemanlarin en
yiiksek etkisinden yararlanarak gorsellestiren tasarimdir. Kurumun sahip
oldugu kimlik, kurumsal kimlik tasariminin olusturulmasinda esastir."
(Yildiz, 1997: 173)

Giliniimlizde ticaret, iilke smmirlarmi tanimaksizin  biliylimekte ve
gelismektedir. Dergiler de diger iiriinler gibi, biitiin diinya pazarlarina ayni1 anda
sunulabilmektedir. Bu hiza ayak uydurabilmek icin firmalar, yeni pazar ve yerler
aramakta ve ayni zamanda taninabilmek, dikkat ¢ekebilmek amaciyla kimlik
gelistirme problemleriyle de karsilagsmaktadirlar. Alternatifler arttikga siireli
yaym yapan kurumlar, rakipleri arasinda ayakta kalabilmek ve hitap ettigi
kitlenin kendisini segmesini saglamak i¢in, piyasada saglam bir gorsel kimlige -

imaja sahip olmak zorundadir.

Imaj, bir kurumun algilanma bi¢imidir. Kimlik ise kurumun kim
oldugudur. Kurumsal kimlik tasarimi1 da her ikisinin grafiksel anlatimidir. Bir
kurumun kiiltiiri o kurumun kimligini belirler. Kiltiir, kurumun tiim
davraniglarini kapsar: Calisanlarina tutumu, miisteri iliskileri, basina sdylemleri,

yayinlari, iirettikleri, sattiklari, yonetim yapisi, gelenekleri, vb.

Kurumsal kimlik olusturmadaki amag, digerlerinden farkli olmak ve bir
adim 6ne ge¢mektir. Bunu saglayabilmek i¢in tasarimci, kurumu digerlerinden
ayiran Ozelliklerini tek bir yapida toplamalidir. Bu da firmanin kurumsallagmasi

ile saglanacaktir.

Sekil 4 ‘Billboard’ Logo Tasarimi

Billsoard

13



Kasim 2006’dan beri Tiirkiye’de de yayinlanmaya baslayan Amerika
kokenli “Billboard” dergisinin logosunda yazi karakteri iizerinde harf aralarinin
azaltilmas1 disinda degisiklik yapilmadan olusturulmustur. Dergi logosunda
akilda kalicilik, “board” kelimesinin harf bosluklarinda yer alan renk lekeleri ile
saglanmistir. Siyah tipografi ve kullanilan dort renkten olusan logo sade ve

anlasilir bir tasarimdir.

Giicli bir kurumsal logo olusturmak i¢in kurumla ilgili biitiin verilerin
saglikl bir sekilde degerlendirilmesi ve bu verilerin grafik tasarim elemanlarryla

beraber dogru bir noktada bulusturulmasi gerekmektedir.

Dergi i¢in igerik ve kapak tasarimini olusturan tasarim unsurlart kimligi
olusturan 6gelerdir. Gilinlimiizde ayni ya da farkli alanlarda bir¢ok dergi raflarda
yer almaktadir. Belirli bir alan i¢in hazirlanan derginin gorsel unsurlari, alanla
ilgili bilgileri bigime tasiyarak hedef kitlesiyle iletisim kurar. Bilginin bigime
taginmastyla da o derginin igerigine 6zel gorsel bir kimlik olusur. Dergi kapak
tasarimlarinda gorsel kimlik konusunda esneklik séz konusudur. Ornegin dergi
logo rengi her sayida farkli olabilmektedir. Ancak logonun rengi degisse de yeri
genellikle sabittir. Logoyu olusturan yazi karakteri degismemektedir ancak renk
degisikligi dergi kapak tasarimini olusturan diger unsurlarla biitlinliik
olusturdugundan rahatsiz edici olmamakta ve hatirlanabilirligi olumsuz

etkilememektedir.

2.2.3 Tipografi

"Uygarligimiz harfler ve rakamlar lizerine kurulmustur. Semantik
bir anlam tasimayan bu temel isaretler konugma seslerinin ve aritmetik
cokluklarin yerlerini alirlar. Bu basit simgeler insanlarin bilimler,
felsefeler, edebiyatlar insa etmesine ve glicliikle elde edilen bu bilgilerin
biriktirilip saklanmasina dolayisiyla zamani1 ve mekani agmasina olanak
verirler.” (Selamet, 1996: 173)

“Klasik anlamda tipografi, miirekkep alabilen ve
basilabilen yiikseltilmis metal harf formlar1 ile dizilmis yazilarin
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kullanim1 yoluyla baski yazilarin olusturulmasinin teknik yontemidir.
Ancak tipografiyi, grafik tasarimin harfleri, rakamlari, yazilart ve
bunlarin 6l¢i, stil, agirlik ve diizenlemeleriyle ilgili konular1 kapsayan bir
alt dali olarak dugiinmek daha dogru olur. "Yasadigimiz elektronik
caginda tipografi, alfabetik ve rakamsal bilgi iletimi ve aligverisini, baski,
video, komiinikasyon, bilgisayar goriintlisii ve elektronik isaretleri
kapsayacak genis bir ¢ergeve icerisinde kullanilir." (Selamet, 1996: 173)

Tasarimi olusturan biitiin grafik 6gelerin iletisimsel bir isaret ve gorsel
bir form olmak iizere c¢ift yonlii yapilart vardir. Tipografi de bir yoniiyle
sonuglar1 aragtirma ve testlerle ispatlanmis kurallar koyan bir bilimdir; diger
taraftan gorsel diizenleme igerisinde aldigi rol, bulundugu konum, o6l¢iisii,

agirligy, rengi, stili ve diger tasarim elemanlariyla olan iligkisiyle de bir sanattir.

Sozel ifadenin sembolik isaretlerle malzeme iizerine aktarilmasi amaciyla
kullanilan yaz1 ve gorsel unsurlar, iki ayri iletisim unsurudur. Grafik tasarim, iste
bu iki iletisim unsurunu; yazi ve gorseli, birbirine tamamlayan bir bicimde ayn
ortamda kullanarak, yeni bir iletisim tiiriinii meydana getirir. Bdylece
tipografiyle goriintii 6zel bir anlama baglanabilmekte ve gorsel sozel sinerji
yaratilabilmektedir. Tasarimci, sozcilikler, imajlar ve diger grafik tasarim
elemanlarini bir araya getirerek gorsel bir iletisim gestalti kurmaktadir. Sonugta
olusturulan biitiin, yani dergi kapak tasarimi, kendisini meydana getiren

parcalarin toplamindan farkli niteliklere sahip bir yapi1 durumuna gelmektedir.

Dergi kapak tasariminda kullanilan yazi karakterleri bigimsel yapilari ile
onemlidir. Bunun yaninda, yazi karakterleri tarihi, kiiltiirel, stilistik ozellikleri ile

cagrisim yaratma amaciyla kullanilmaktadir.

“Drum & Bass” dergisinin logo tasariminda kullandig1 tipografinin
koseleri yuvarlak hatlardan olugmaktadir. Kapak tasariminda kullanilan basliklar
ise koseli ve tirnakli bold yazi karakteri ile olusturulmustur. Logo ve basliklarda
kullanilan mavi ve mor tonu, derginin tipografisinin kendi i¢inde uyumunu
kanitlar niteliktedir. Basliklar, soldan ve sagdan blok seklinde diizenlenmistir ve

beyaz zeminde koyu renkle olusturuldugundan okunaklidir.
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Sekil 5 ‘Drum & Bass’ Kapak Tasarimi, Kasim — Aralik 2009
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Tasarime1, dergi kapak tasarimi asamasinda, iletisimin birbirinden
tamamen farkli iki sistemi olan dil isaretleri ve resimli goriintiileri biitiiniin
icerisinde birlestirerek gorsel diizenlemeyi olusturur. Tasarimci, birbirinden
farkli bu iki unsuru bir araya getiritken, yazi ve igerigin birbirlerini
desteklemeleri, giliclendirmeleri ve gelistirebilmeleri i¢in tasarim problemlerini

dogru bicimde ¢6zmelidir.

Dergi kapak tasarimi yapilirken ne grafik tasarirm ne de tipografi
birbirinden ayr1  disiiniilemez. Ciinkii temel bilesenlerinden birinin
kullanimindaki yetersizlik, tasarim i¢in sarf edilen biitiin emek ve harcamalari
bosa ¢ikarabilir. Unutulmamalidir ki, yalnizca yanlis segilen bir yazi karakteri,

diger yonleriyle ¢ok iyi planlanmis bir mesaji sabote edebilir.
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2.2.4 Grafik Gorseller

20. ylizyilin baglangicinda anlam, gorsel tipografik forma doniistiiriilerek

tasarimlar olusturulmaya baglaninca tasarimcilara yeni bir yol agilmis oldu.

Fiitiirizm, Dada, Konstriiktivizm ve DeStijI’in modern sanatgilari, sadece
metne degil gorsel iletisime de Onem verdiler. Islevsel anlatim, kisisel
disavurumun bir yontemi haline geldi. Omegin bu sanatgilar, kelimelerin
anlamimi yorumlamak ve genisletmek i¢in tipografik formlar1 ve kompozisyonu
gorsel anlatimlarinda kullandilar. Tipografik diizenlemelerle, imgeleri okunur
hale getirdiler. Boylece gorsel iletisimde anlamin analiz edilmesiyle baglantili
olan gostergebilim (semiyotik) grafik tasarimla birlikte anilmaya baslandi. Anlam
analiz edilerek, pargalanarak, yapisi bozularak tasarim, farkli sekillerde
yorumlandi. Gorsel bir dil olan grafik tasarim sayesinde izleyiciler ayn1 zamanda
birer okuyucuya doniistii. Kitleler, dergi kapak tasarimlarindaki goérsel unsurlar

ve tipografiyi hem bir arada gérmeye hem de okuyup yorumlamaya basladilar.

Grafik gorseller, bir grafik tasarim iriiniinde yer alan, tipografiyle
baglantili olup onun anlamini tasiyan, yaziyr gorsele ¢eviren tasarim
elemanlaridir. Fotograf ve illlistrasyon, bir grafik tasarim {riiniiniin grafik

gorselleridir.

“Fotograf ve illlistrasyonun birincil islevi, metinde s6zii edilen bir
olguyu gorsellestirmesidir. Boyut, bicim ya da {islup agisindan yanlis
secilen bir gorsel unsur, gramer ve imla hatalariyla dolu bir climleye
benzetilebilir. ~ Fotograf ve illistrasyon Oncelikle izleyicisini
bilgilendirmelidir. Ancak iy1 secilmis bir gorsel unsur salt bilgi vermez;
okuyucunun dikkatini ¢eker, kiiltiir ve begeni diizeyini yiikseltir ve
belleginde yer edinir.” (Becer, 1997: 244)

Gorsel unsurlar tipografiyle, dergi kapak tasarimiyla ve derginin igerigiyle
uyum halinde olmalidir. Aradaki kopriiyli  olusturabilmeli; baglantiy1

giiclendirmelidir. Gorsel unsurlar sayfada kullanilan tipografi ile de uyum halinde
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olmalidir. Tipografi ve gorsel unsurlar aralarinda olusturulacak konum, bi¢im
veya boyut farkliliklari ile izleyicinin ilgisi ¢ekilebilir ve tasarim bdylece
siradanliktan kurtarilmis olur. Kullanilan gorsel unsur betimledigi, referansi

oldugu baslikla uyum halinde olmalidir.

Sekil 6 ‘Geng Sanat” Kapak Tasarimi, Kasim — Ocak 2010
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“Geng Sanat” dergisinin kapak tasariminda kullanilan tipografi, gorsel ve
logo beyaz zemin iizerinde bulunmaktadir. Zemin rengiyle zit renklerde olan
tipografinin okunaklilig1 ve logonun fark edilebilirligi sayesinde okuyucu 6geleri
algilamakta zorlanmamaktadir. Gorsel ise kapak tasariminin sol yoniine dogru
dontiktiir. 3 boyutlu olan bu ¢alismada, modern kadin ve erkek figirii
betimlenmistir. Dergini lislubunda gorsellerle yaziy1 birbiriyle iliskilendirerek
olusturmak vardir. Yazilart diiz kullanma kaygisi olmadan, gorselle bir araya

getirerek basliklar olugturulmaktadir.
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Dergi kapak tasariminda birden fazla goérsel unsur kullaniliyorsa dikkat
edilmesi gereken birkag nokta vardir: iki gérsel unsur iist iiste kullanilacaksa, ton
bakimindan zitlik olusturmasi fark edilirligi saglar. Birbirine yakin tonda olan,
iist tiste bindirilmis veya koyu tonlardan, yogun renklerden olusan gorseller
karmasaya yol acar, etkisini kaybeder. Kapak tasariminda birden fazla gorsel bir
arada kullanilacaksa farkli boyut ve bi¢imlerde hiyerarsik diizen iginde

konumlandirilarak bir kompozisyon olusturulabilir.

2.2.5 Illiistrasyon

[lliistrasyon “Kitap icindeki bir yaziy1 agiklayan veya siisleyen resimdir”

(http://www.seslisozluk.com)

Baslik, slogan ya da metin gibi sozel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen ya
da yorumlayan biitlin unsurlara genel olarak “illiistrasyon” adi verilir.
[liistrasyonlarin hazirlanmasinda geleneksel ¢izim ve boyama malzemelerinin
yami sira fotograf, kolaj ve bilgisayar tekniklerinden de yararlanilmaktadir.

(Becer: 2002, 210)

Becer’e gore illlistrasyonlar reklam illiistrasyonlari, yayin illiistrasyonlari,
bilimsel ve teknik illiistrasyonlar olarak lice ayrilir. Reklam illiistrasyonlari, bir
irin ya da hizmeti tamitmak amaciyla yapilan c¢aligmalardir. Yayin
illiistrasyonlar1 gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki igerigi agiklayic
nitelikte olan ¢aligmalardir. Dergi kapak tasarimlarinda da kullanilan
illistrasyonlar derginin icerigiyle, kapaktaki baslik yazilariyla iligski halindedir.
Boylece, izleyici illiistrasyonu gordiigiinde icerik ile ilgili tahminde bulunabilir.
Bilimsel ve teknik illiistrasyonlar ise uzmanlik alanlar1 ile ilgili yapilan
caligmalardir. Ayrint1 igerirler. Ornegin mimariyle ilgili bir illiistrasyon {i¢
boyutlu duygusu verir ve giinimiizde genellikle bilgisayar yardimiyla

olusturulmaktadir.
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Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapaklarinda kullanilan illiistrasyonlar
konuyu daha etkili hale getirmek i¢in bazen abartili sekilde uygulanabilir veya
yalinlagtirilabilir. Illiistratér, konu ve hedef kitle gibi unsurlar1 gdz oOniinde

bulundurarak tasarimini gerceklestirmektedir.

“Grafik Tasarim” dergisinin 19. sayisinin kapak tasariminda kullanilan
illiistrasyon vektorel teknikle olusturulmustur. Tirk bayraginin dort farkli
yaninda halatlarin zincirin ay yildiza baglanmis goriintiisiiniin iletmek istedigi
mesaj, Tiirk bayragmin bu iki simgesinin birbirinden ayrilmak istendigidir.
[liistrasyonlar, sadece olusturulma teknikleriyle degil ayn1 zamanda igerdikleri
mesajla da Onem tasimaktadirlar. Gerektiginde basit bir ¢izim c¢ok sey
anlatabilmektedir. Derginin logosu, kapagin sag alt kosesinde kullanilmistir.
Bagliklar da logo tasarimiyla biitiin halde kullanilmistir. Kapak tasariminda

tipografik unsurlar, illiistrasyon tizerine denk gelmeyecek sekilde yerlestirilmistir.

Sekil 7 ‘Grafik Tasarim’ Kapak Tasarimi, Sayi: 19
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2.2.6 Fotograf

Dergi kapak tasarimlarinda sik¢a kullanilan gorsel unsurlardan biri
fotograftir. “Fotograf, c¢esitli arag ve malzeme kullanarak goriintiiyii 6zel bir

yiizey lizerinde sabitleme isidir.” (http://tdkterim.gov.tr)

Fotografin bir bagka tanimi ise sdyledir:

“Fotograf, herhangi bir cismin ya da bir konunun goriintiisiinii ¢esitli alet
ve malzeme kullanmak suretiyle ayni zamanda ¢esitli kimyasal islemlerden
faydalanarak, o0zel bir yiizey iizerine aktarilmasi islemidir.” (Sozen -

Biiyiikpehlivan - Sénmez, 2007: 306)

Fotograf, ozellikle fiitiirizm doneminde ilgi ve deney konusu olmustur.
Kentsel modernlesme, teknolojik gelisme ve hiz kavramlarini idealize eden ve
yiicelten flitiiristler, mekanik ¢ogaltma olanag: saglayan ve imgeleri teknoloji ile

birlestirerek gorsellestiren fotografi kullanmislardir.

“Fotograf (Photographe) kelimesi 151tk yardimiyla iz birakmak
anlamina gelen (Photos: Isik) ve (Graphe: iz birakmak) kelimelerinin
birlesmelerinden meydana gelmis bir kelimedir. Bu nedenle fotografla bir
mesaj iletme kaygisi tasiyan kisinin 15181 1yl tanimasi gerekmektedir.
Teknolojik gelismeler fotograf¢ilikta kullanilan malzemelerde degisiklik
yapsa da 1sikla yazma mantigi her zaman ayni kalmaya devam
etmektedir.” (S6zen - Biiylikpehlivan - Sonmez, 2007: 306)

Fotograf, bir baglig1 betimler nitelikte veya bir diislinceyi yansitir nitelikte
olabilir. Dergi iceriginde genis yer verilen ve dnem bakimindan basta gelen bir
konuyu da yansitabilir. Dergi kapak tasariminda kullanilan fotograf baslik
yazistyla iligkili olmalidir. Bir fikri basarili bir sekilde iletmek i¢in, izleyicinin
dikkati ¢ekilmelidir. Gorsel iletisim bir diizene dayanir ve izleyici bu diizen
sisteminin yardimu ile kapak tasarimini algilar. Tasarimin her unsuru gibi fotograf

da mesajin aktarilmasina yardimeir olur ve anlamin giiciinii arttirir veya agiklar.
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Eger tasarimda anlatilmak istenen ile fotograf arasinda anlagilir, net bir hiyerarsik
denge yoksa bilgi aktarmakla gorevli olan her unsurun Onemi izleyicinin
yorumuna birakilir. Ancak bdyle bir durum mesajin aktarilmasinda belirsizlige
yol agacagindan risk olusturur. Dergi kapak tasarimindaki her unsurun birbiriyle

olan baglantis1 ve biitiinliigii tasarimcinin kontrolii altinda olmalidir.

“Altyaz1” dergisinin kapak tasariminda zeminde kullanilan fotograf, film
sahnesinden bir karedir. Yiiziinii kapamis bayan net ve arkasinda kalan oda flu
goriiniimdedir. Oda 15181n1n ellerine yansimasi, 151k golgenin kemik yapisini 6n
plana ¢ikarmasini saglamistir. Elini yliziine kapadig1 i¢in yiiz ifadesi goriillmeyen
bayanin agladigini algilamak zor degildir. Sikintili ruh hali fotografin 6n planinda
yer alan bayan figiiriiniin boynunu egmesinden ve eliyle siki bir sekilde yiiziinii
kapamasindan anlagilabilmektedir. Odanin renk tonlart mattir. Canli renklere
sahip degildir. Bu nedenle dergi logosunun yer aldig1 bant ve “Uc Maymun”
bashigi, fotografla uyum saglayacak soguk renk tonu ile olusturulmustur. Logo

ise siyahtir.

Sekil 8 ‘Altyaz1” Kapak Tasarimi, Say1: 77
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Dergi kapak tasariminda kullanilacak olan fotografin ¢ekim asamasi ayri
bir konudur. Fotograf ¢ekim asamasi onem tasir ve aceleye getirilmemelidir.
Grafik tasarimci ve fotograf sanatgist gerektiginde birbiriyle iletisim halinde
olmalidir. Sonugta ortaya ¢ikacak olan ¢aligmadaki biitiinligii saglayabilmek i¢in

her asamanin 6nemli oldugu unutulmamalidir.

2.3. Dergi Kapag Tasarimina Grafiksel Yaklasimlar

Dergi kapak tasariminin olugmasi siirecinde goz ardi edilmemesi gereken
grafik tasarim elemanlar1 ve ilkeleri vardir. Grafik tasarim elemanlari, temel
tasarim alanma da giren elemanlardir. Grafik tasarim ilkeleri, tasarimin genel
yapisinin yaninda tasarimi olusturan Ogelerin kendi aralarinda iligkilendirilerek

olusturulmas: siirecinde yer alir.

2.3.1 Grafik Tasarim Elemanlar1

Grafik tasarim elemanlar, ¢izgi, 151k / goélge, renk, doku, bi¢im / form,
Ol¢ii, yon ve bosluktur. Bu elemanlar, diger grafik tasarimlarinda oldugu gibi
dergi kapak tasarimini olusturan fotograf, illlistrasyon gibi gorsellerin ve

tipografinin diizenlenmesi siirecinde, goz ardi edilmemelidir.

2.3.1.1 Cizgi

Atalayer'e gire ¢izgi, insan beyninin tiirettigi, gergekte olmayan ince
uzun goriiniim degerinin nesnellesmis semboliidiir. Evrende var olan {i¢ boyutlu
nesneler her zaman {i¢ boyutuyla algilanamayabilir. “Iste gz gérme sirasinda
ticlinci boyutunu algilayamadigi, salt enini ¢ok dar, boyunu da uzun olgiiyle

goriintiileyebildigi gercekleri ¢izgi olarak kavramlastirir.” (Atalayer, 1994: 146)
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Yani, ¢izgi duyumu iireten kaynagin kendisi asla tek boyutlu degil, beyinde
uyandirdigi algisal bi¢imi, ¢izgidir.

“Dogada ¢izgi yoktur. Cizgi insan goziiniin, insan zihninin
"yaratigidir". Herhangi bir goriiniis alanindaki, eni-boyu arasinda c¢ok
bliyiik Olgiisel farklar igeren yiizeyler, insan tarafindan, simge olarak
cizgi seklinde kavramlagtirilir. Bir yilizeyin, ¢izgi olarak algilanmasi,
kendi oOlgiisel zithigi ile bakan gbziin, goriintiiye olan uzakligina baglidir.”
(Atalayer, 1994: 146)

Tasarim iizerinde cizgilerin geometrik karakterlerindeki veya estetik
ifadelerindeki uyum ve zithiklar kullanilarak etkili bir anlatim bi¢imi
olusturulabilmektedir. Ornegin benzer veya aym karakterde gizgiler kullanilarak
tasarimda uyum (armoni) saglanabilmektedir. Farkli karakterde ve olgiilerde

cizgilerle de hareket, dinamizm, zitlik ifadesi saglanabilmektedir.

Sekil 9 Cizgi Ornekleri
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Yukaridaki niteliklerinden yola ¢ikarak ¢izgi ¢esitleri, uzun ya da kisa,
stirekli ya da kesik, kalin ya da ince, yatay, diisey, capraz, zigzag, dalgali, diiz ya

da egri, yumusak ya da keskin olusuna gore siniflandirilabilir.

Geometrik karakterleri bakimindan ¢izgiler diiz, egri ve kirik olmak iizere

tice ayrilirlar.

Atalayer’e gore, diiz cizgiler, tek yon gostermeleri ve herhangi bir
hareket icermedigi icin statik (durgun-dengeli) etki uyandirirlar. Kararlilik,
giivenilirlik, saglamlik gostergesidir. Siirprizleri ve sasirtmacasi yoktur. Bu
yiizden kesin, acik, net, yalin durumlarin anlatiminda One ¢ikar. Direkt,
saldirgan, diizenli, giiglii, yetiskin, sert, kati, ¢ekici, diriist niteliklerle
iligkilendirilir. Cizginin yansittig1 agirhik ve saglamlik duygusu kalinligiyla
orantili olarak artar. Diiz ve ince ¢izgiler ise kiside sadelik, rahatlik, siikunet
etkisi yaratirlar. Dikey cizgiler, zeminle dik a¢1 yapan ¢izgilerdir. Dengeli ve
saglam algilanmalarinin yani sira, yiicelik duygusu, iktidar, gii¢, soyluluk,

resmiyet gibi kavramlar1 da cagristirirlar. Minareler, gokdelenler, katedraller,

devletin yiiceltildigi lilkelerdeki devlet binalar1 6rnek gosterilebilir.

Yatay cizgiler saglam, giiven verici ve duragandir. Goziin en biiylik ve
egemen olan gdrme agis1 yatay olandir. Ornegin ufuk ¢izgisi yataydir, statiktir,
bir hareket yansitmaz. Goziin izledigi yoniin de yatay olmasindan dolay genis ve
ferah gorlinim olusturmak amaciyla mekan tasarimlarinda yatay ¢izgiler

diisiiniilerek diizenleme yapilmaktadir.

Yatay ¢izgiler ayn1 zamanda dengede olusun da ifadesidir. Bu nedenle

sayfa iizerindeki kompozisyonda denge duygusunu giiclendirirler.
Capraz cizgiler diisiintildiigiinde dikligin bozuldugu rahatlikla gériilebilir.

Diklik bozuldugunda stabilite yok olur, denge sorunu baglar, duraganlik yerini

diisme kaygisina birakir.
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“Yatay ve diisey olmayan c¢izgiler bir hareket potansiyeline
sahiptirler; heyecan yaratir, dikkat c¢ekerler. Dengesizlik, gerilim,
giivensizlik unsurudurlar; rahatsiz edici bir duygu verirler. Her an
diisecek ya da kirilacak gibidirler. Capraz ¢izginin yerle yaptig1 a1 bu
duygunun dozunu belirleyicidir. Ag¢1 kiiciildiikkge (¢izgi zemine
yaklastik¢a) daha kararsiz ve giivensiz goriiniir; diisme duygusu artar.”
(Sefik, 2005: 94)

Derinlik boyutundan bagimsiz olarak, cesitli yonlerden gelerek bir
noktada kesigen ¢izgiler merkeze dogru gelen ya da uzaklasan hareketlere dair
durumlart cagristirir: Patlama, yayillma ya da birlesme gibi. Ayrica kesisen
capraz ¢izgiler catisma, kavga, kargasa duygusu yaratir. Yatay, diisey ya da
capraz cizgiler birbirlerine paralel ve diizenli ise birlik ve giic duygusu yaratirlar.

Diizenden yoksun ¢izgiler ise yenilmisligi, kargasay1, kaosu anlatir.

Egri ¢izgiler, diiz cizginin dairesel hareketlerle yon degistirmesiyle
meydana gelen cizgilerdir. Yon degistirmeyi icermesi nedeniyle kararsiz bir etki
yaratir ve ayni zamanda aktif ¢izgilerdir. Dairesel ve yuvarlak hatlara sahip olan
bu ¢izgiler, yumusakligi, hos ve ritmik hareketi ifade ederler. Ayrica ¢izgiler
egiklestikce basit devinim duygusu olarak algilanmaktan siyrilip dinamik bir
hareket olarak etki uyandirmaktadirlar. Yine diiz ¢izginin, yatay bir satihta egik

yonde olmasi, kuvvetli, diizenli bir hareket etkisi uyandirmaktadir.

Egri cizgiler diiz ¢izgilerin tam tersi yoniinde etki yaratirlar. Dolayl,
pasif, dogaya ait, cocuksu, romantik, yumusak, organik, giivenli ve esnek

niteliklerle iliskilendirilir; zarafeti ve kadinsilig1 yansitir.

Giinliik hayatta da kisilerin ¢evresi egri ¢izgilerle doludur. Izleyici,
cizgilerin yonlerine, olusturduklar: bigimlere gore gergek hayattaki benzerleriyle
iliskilendirme ve bu c¢izgilere anlam yiikleme egilimindedir. A¢ik tarafi asagi
dogru bakan bir yay ve acik tarafi yukar1 dogru bakan bir yay karsilastirilacak
olursa durum daha net anlasilabilir: Agik tarafi asagi doniik olan bir yay bir
kapaga benzer. Yukari gidisi engelleyen, bastiran nesnelerin etkisini tasir. Duygu
olarak ise Ozgirliigiin kisitlanmasi, baski ve karamsarlik etkisi yaratir.

Kubbelere, dinsel ikonografik resimlerde genellikle figiirlerin arkasinda yer alan
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kemer gibi 6geler ornek gosterilebilir. Acik kismi yukari doniik olan yay
diisiiniildiigiinde tam tersi bir durum séz konusudur. Ilerleme, yenilenme,
yiikselmeye agiklik gibi cagrisim yapmaktadir. ice doniikk olma yerine disa
doniikliik hakimdir.

“Raf” dergisinin Temmuz 2006 sayisinin kapak tasariminda iki adet
¢izim gorsel olarak kullanilmistir. Mimarlik sanatiyla ilgili ¢alismalar ve bilgileri
okuyucuyla paylasan dergide kullanilan gorsel, kara kalem teknigiyle
olusturulmus bir eskiz ¢alismasidir. “Raf” dergisinin kapak tasarimlarinin
tislubunda renk kullanilmamaktadir. Beyaz zemin iizerinde bu sayida da oldugu
gibi karakalem teknigiyle olusturulan c¢izimler gorsel olarak kullanilmaktadir.
Dergide, baslik da kullanilmamaktadir. Derginin logosu ve yayinla ilgili bilgiler
kapagin ist kisminda kullanilmistir. Sag alt kosede ise Arkitera’nin logosu

kiigiik halde kullanilmustir.

Sekil 10 ‘Raf” Dergisi Kapak Tasarimi, Temmuz 2006

Urin dergisi

I af TEMMUZ 2006 | S.03

Ark|rerazm

Kirik ¢izgiler diiz ¢izginin, bircok noktada ac1 yaparak yon degistirmesi

ile olusur. Bu cizgiler belli boliimlerde koseler ve keskinlikler olusturdugundan
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sertligi, dinamizmi ifade ederler. Ani degisikligi temsil etmeleriyle karigiklik,
saskinlik yaratirlar, sinirlilik ve heyecan anlatirlar. Bir nesne hayali kirik
cizgilerin yolunu izliyorsa kararsizlik ve glivenilmezlik yaratir. Her an bir soruna

yol acacakmig gibi goriiniir.

Cizgiler yapisal 6zelliklerinin yani sira dl¢ii, aralik, ton ve yon nitelikleri
bakimindan da farkl sekillerde algilanmaktadir. Kisa - uzun, kalin - ince olmasi
Olclisel degerlerini, koyu - agik olmasi tonal degerlerini olusturur. Ayrica

hareketli veya hareketsiz ¢izgi tanimlamasi da kullanilmaktadir.

Cizgi, tonal degerlerinin diizenlenmesiyle siddetlendirilebilir veya
zayiflatilabilir. Kalin, etli, koyu, sik ¢izgiler agirlig1 ifade ederler. Ince cizgiler

ise hafifligi, ugmayi, zarifligi ifade ederler.

Ayrica koyu, mat, kalin ¢izgiler yakinligi; acik tonlu, hafif, gevsek

cizgiler uzaklig: ifade ederler.

2.3.1.2 Isik - Golge

“Cesitli yanilsama teknikleri kullanilarak, nesneler ve tasarlanan
alan tlizerinde yaratilan aydinlik etkisine ‘1s1k’ denir. Isik ve golge
terimleri sanat dallarinda uygulama ve anlam olarak aciklik ve koyuluk
gibi terimleri de karsilar. Ciinkii 151k — golge aslinda karanlik ve
aydmhigin = olusturdugu  zithk i¢in  kullamilan  bir  terimdir.”
(http://tr.wikipedia.org/wiki)

“Bir nesnenin goriilebilmesi i¢in ya kendisinin 151k kaynagi olmasi, ya
da iizerine gelen 15181 yansitmasi gerekir. Isik, bir kaynaktan her yone dogru
dalgalanarak yayilan pargaciklar olarak diisiiniilebilir.” (S6zen - Biiylikpehlivan -

Sonmez, 2007: 310)

28



Onceden giiniimiize kadar 151k — gdlge, her sanat alaninda farkli amaclar
dogrultusunda kullanilagelmistir. Burada ise grafik tasarimda ve dergi kapak

tasariminda nasil ve ne amagla kullanildig1 incelenecektir.

Isik-gdlge diizeni ile nesnelerin bir kismi goélgeli, diger kisimlart aydinlik
goriindiigiinden, iki boyutlu ylizeyde ii¢ boyut etkisi olusur. Her donemde farkli
sekilde kullanilan 151k — gdlge teknigi grafik tasarimda genellikle gorsellerde
kullanilir. Ornegin Ronesans, Barok, Gotik donemdeki sanatgilar, farkli
sekillerde 15181 kullanmiglardir. Tipografik 6gelerin okunaklili§inin azalmamasi
icin 151k — golge gibi etkilerden uzak durulur. Yine de gorsel Ogelerin
kurgulanisinda kullanilacak olan 151k — golge etkisinin bilinmesi gerekir. Isik —
go6lgenin 6nemi renk unsurundan 6nce gelir. Ciinkii bir yiizey siyah - beyaz da

olsa 151k — golge etkisiyle derinlik olusturabilir.

“Isigin yoni, olusan golgenin pozisyonunu ve yogunlugunu
belirler. Elde edilen bu bolgeler fotograftaki kompozisyonun daha etkili
hale getirilmesi agisindan biiyiilk 6neme sahiptir. Isik fotograf¢inin en
kolay ve etkili olarak kullanabilecegi 6zellik olup, elde edilmek istenen

ozellige gore ¢esitli  acilarda konumlandirilabilir.” (Sozen -
Biiyiikpehlivan - S6nmez, 2007: 306)

Insan, 151k sayesinde nesneleri algilar. Istk oldugu siirece gevresindekileri
gorerek algilar, hatirlar, yorumlar. Giiniimiizdeki grafik tasarim iirlinlerinde 151k
— golge fotograflarda ve illiistrasyonlarda kullanilmaktadir. Fotograf zaten 1s1k
ve zamanin bir araya gelmesiyle olusan bir gorseldir ve grafik tasarim
triinlerinde olduk¢a sik yer alir. Bu nedenle 151k — golgenin kullanimi
asamasinda, gerek tasarim konusuyla gerekse tasarimin genel goriiniisiiyle uyum
goz oOnlinde bulundurulmalidir. “Metropolitan Home” dergisinin  kapak

tasariminda 151k — gblge yumusak gecisler seklinde nesneler iizerine yansimistir.
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Sekil 11 ‘Metropolitan Home’ Kapak Tasarimi

in Beveny Hills ‘
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2.3.1.3 Renk

Renk en genel tanimiyla su sekilde agiklanabilir: “Isigin kendi 6zyapisina
ve nesneler iizerindeki yayilimina bagli olarak g6z lizerinde yaptigi etki.”
(Stizen, Tanyeli, 2001: 200) Tanimdan da anlasilacagi gibi renk 1s1k ile vardir.
Isigin nesneler iizerine yansimasi veya nesneler tarafindan emilmesi sirasinda
yiizeyler algilanir. Dolayisiyla “Renk, algilamanin niteliginde, 15181 goriintiisel
bilesim ayrimlarinin dogurabilecekleriyle ayni tiirden olan ayrimlar1 gozlemeyi
ve ayirt etmeyi saglayan, gorsel bir algilanmanin

belirtisidir.”(http://tdkterim.gov.tr/)

Renk objeler iizerinde daima degisir, degisim 15181n gelis agisina ve
cismin 1s1k yansitma yetenegine baghdir. (Atalayer, 1994: 182) Gergek
objelerden bahsedildiginde durum bdyledir. Grafik tasarim {iriinlerinde renk

prensipleri vardir. Renk kavrami grafik tasarimin 6nemli bir unsurudur ve
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insanlar tizerindeki etkileri, algilanmasi, konuyla uyumu vb. yonler bakimindan

ayrintili sekilde diistiniilerek uygulanmasi gerekir.

Renkler gorsel, duyusal, bilgisel, estetik, sembolik ve psikolojik etkileri

biinyesinde barindirir. (Ugar, 2004: 170) Ugar’a gore renk konusunu ii¢ boliimde

incelemek mimkiindiir:

* [sik ile renk (toplamsal renk metodu)
* Pigmentler ile renk (¢ikarimsal renk metodu)

* Duyusal algi olarak renk

Insan fizyolojisiyle ilgili olmasina karsin renk ayni zamanda psikolojik,

sosyal ve toplumsal bir boyuta da sahiptir. Sicak renklerin uyarici, soguk

renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi genel olarak insan psikolojisine

etkisine drnek olarak gosterilebilir.

“Grafik tasarimciyr ilgilendiren yonii, tasarimda kullanilan
psikolojik renk kavramidir. Bunun i¢in renkler kendi icinde
gruplandirilirken sicak renkler, soguk renkler, tamamlayici renkler ve
tonlama renkler gibi siiflamaya tabi tutulmustur. Cilinkii renkduygusal
acidan insani etkileyen bir 6zellige sahiptir.” (Tepecik, 2002: 34)

Atalayer’e gore renkler, genel olarak psikolojik etkileri veya ¢agrisimlari

bakimindan birkag¢ kelimeyle sdyle siralanmaktadir:

183)

“Sar1: Heyecan, kizginlik, 6fke, huzursuzluk, ¢ilginlik, ivedilik...
Mavi: Derinlesme, i¢sellik, dinginlik, stikunet, derinlik, goksellik...
Yesil: Edilgin, dinlendirici, ilgisizlik, kimiltisizlik...

Beyaz: Denge, kimiltisizlik, susus...

Siyah: Isiksizlik, yasamsizlik, 6liim, bitmislik...

Kirmizi: Canlilik, hareketlilik, enerji, tutku, gii¢, olgunluk...
Turuncu: Isima, etrafa yayilma, dagilma, saglik...

Mor: Hastalik, sonmiisliik, yas, keder, kararsizlik...” (Atalayer, 1994:
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Becer’e gore grafik tasarimci renk seciminde su dort unsuru dikkate
almalidir:

1. Rengin kiiltiirel ¢agrisimi

2. Hedef kitlenin renk tercihi

3. Firma ya da iirliniin karakteri ve kisiligi

4. Tasarimdaki yaklasim bigimi

Sekil 12 ‘Dwell’ Kapak Tasarimi1  Sekil 13 ¢Acoustic Guitar’ Kapak Tasarimi
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Renk konusu 2 farkli dergi kapak tasarimi iizerinden incelenirse daha iyi
anlagilabilir. Ciinkii bilindigi iizere dergiler yan yana hatta bazen birbiri
tizerindeyken raflarda dururlar. Bir derginin hatirlanabilirligi, tasarim
biitiinligiiniin yaninda renk kavramiyla da saglanabilir. “Dwell” dergisinin
kapak tasarimina bakildiginda ilk algilanan sakinlik, durgunluktur. Kapak
tasariminin ortasinda yer alan turuncu — sar1 tonlarindaki 1s1k, tasarimin geneline
hakim olan durgunlukla kontrast olustursa da one gecememistir. Tipografi
karakterinin sadeligi ve renklerin pastel olusu da bu dinginligi desteklemektedir.
“Dwell” bir mimarlik dergisidir ve genel olarak yetiskin bir miisteri portfoyii
vardir. Kullanilan renkler de bu gruba yoneliktir. “Acoustic Guitar” dergisi ise

bir miizik dergisidir. Kapak tasariminin arka fonunda turuncu renk kullanilmistir.
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Turuncu, sar1 ve kirmizinin birlesimi oldugu i¢in canlilik, hareket, heyecan gibi
duygular uyandirmaktadir. Hareketi simgeler. Miizik sanat1 da duraganliktan ¢ok
hareketle bagdastigi i¢in kapak tasariminda agirlikli olarak bu renge yer

verilmistir.

2.3.1.4 Doku

“Doku, géorme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen, yiizeysel

etki 6gesidir.” (S6zen — Tanyeli, 2001: 69)

Dogada dokunma duyusuyla algilanan dokular ger¢ek dokulardir.
Yumusak, sert, piiriizli veya piirlizsiiz gibi hisler uyandiran bu ylizeyler
nesnelerin dig yapisini olusturur. Nesneler gerek gorsel gerek dokunsal duyular

araciligiyla dokularinin algilanmasi sayesinde digerlerinden ayirt edilir.

“Dogrudan dokunma duyusuna etki eden, insana bagli olmaksizin
kendi i¢ ve dis yasalariyla var olan dokulara ‘dogal dokular’ denir.
Insanin  dogal malzemeyi, bilgi-emek-teknikle isleyerek, yeniden
orgiitleyerek olusturdugu dokulara ise ‘yapay dokular’ denir. Goze
seslenen ve algi yoluyla kavranan, sanat malzemeleriyle iiretilen dokulara
gorsel dokular denir. ” (Atalayer, 1994: 195)

Gorsel dokular hem dokunma hem gérme yoluyla algilanabilirler. Dergi
kapak tasariminda kullanilan kagidin yapisi, fotograf iizerinde kullanilan lak
malzemesi, tipografi Ogelerinin {izerine uygulanan kabartma gibi ¢esitli
uygulama ve Ozellikler, doku &g8esinin sadece gorsel degil ayni zamanda
dokunsal olarak da algilanabilirliginin kanitidir. Ayrica gorsel sanatlarla alakali
herhangi bir alanda oldugu gibi grafik tasarim alaninda da dokular, gorsel
anlatimla ifade edilebilir. Dokunun gorsel olarak algilanabilmesi, izlenimler

araciliiyla edinilen aligkanlik ile gergeklesir.

Diger tasarim elemanlarinda oldugu gibi dokuda da zithiklar s6z

konusudur. Ornegin piiriizsiiz goriinen dokular kisilerde sakinlik, sessizlik,
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dinlendiricilik, rahatlik ve huzur gibi psikolojik etkiler yaratirken, piiriizlii
goriinen dokular daha dinamik duygular uyandirirlar. Piiriizlii dokuya sahip
cisimler genellikle direnclidirler. Bu nedenle harekete gecme istegi ve miicadele

etkisi yaratirlar.

Sekil 14 ‘House Beautiful’ Kapak Tasarimi

THEALL-NE \
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.colors from the experts

more kitchen storage

win a$5000shopping spree

“House Beautiful” dergisinin kapak tasariminda kullanilan gorseli
olugturan 06gelerin her birinin farkli bir dokuya sahip oldugu kolayca
anlasilmaktadir. Giiriiltli, hareket gibi dinamik kavramlardan uzak; sakinligin
egemen oldugu bu fotograf kapak tasariminin zemin gOriintiisii olarak
kullanilmistir. ~ Tipografi, duraganlik, agirlik, sakinlik gibi ifadeleri
cagristirmaktadir. Dolayisiyla tipografik karakterler ve fotograf birbirini
destekler niteliktedir.
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2.3.1.5 Bicim / Form

Kandinsky’ye gore form, bir ylizeyin smirlanarak otekisinden
ayrilmasidir. Digsal olarak formu bdyle tanimlar. Ancak igerigi, i¢sel gerekliligi
olmayan bir seyin bilgiye donligmesi, anlam kazanmasi miimkiin degildir. Bu
nedenle “form, var olus anlaminin, i¢erigin, disavurumu, dissal goriingiistidiir.”

(Atalayer, 1994: 157)

Form bir anlam tasidig1 ve igerige sahip oldugu i¢in aslinda bir mesaj

iletmesi ve bilgi vermesi de s6z konusudur.

Form bir nesneyi smirlandirtp onu tanimlayabilmektedir. Bigim ise
formdan daha canli bir ifadeyi akla getirir. Bir formun farkli anlarda aldigi
“bi¢imleri” vardir. Yani form, zamana gore farkli bicimlere girebilir. Paul Klee
bunu sdyle 6zetlemektedir: “Bi¢im, formun karsisinda daha canlidir. Bigim canli

varliga, form da cansiz varliga (Nature-Morte) esittir.”

Grafik tasarim ac¢isindan bakildiginda, bicim ve form arasinda bu kadar
ince bir ¢izgi diisiiniilmez. Herhangi bir tasarim yapilirken yaz1 ve g¢izgilere
ithtiya¢ duyulmas1 kadar igerigi agiklayacak olan bir gorsel kullanilmasina da
gerek duyulur. Tasarimda kullanilacak olan bu gorsel, yazi veya ¢izgi unsurlari

formu (bi¢imi) ifade eder.

“Milliyet Sanat” dergisinin Eyliil 2007 sayisinin kapak tasariminda
kullanilan bu gorsel incelendiginde yogun bir hareket anmin sahnelendigi
rahatlikla duyumsanir. Gorsel {lizerinde bulunan her birey farkli bir bigcimde
gorilmektedir. Bu durum, form ve bi¢im terimleri agisindan diisiintiliirse bir olay
ve zaman sirasinda insan formunun farkli bigimleri seklinde yorumlanabilir.
Farkli bi¢imler halinde olan bu geng¢ insan figiirleri gorsel kismi olusturur.
Tasarimda kullanilan bu gorsel, igerik bakimindan da derginin bu sayisinda
onemli bir yere sahip olan 10. Istanbul Bienali’ni temsil etmektedir, baslig

desteklemekte, gorsel ve yazi arasinda bir baglanti kurarak biitlinligi
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saglamaktadir. Kapak tasariminin tamamina bakildiginda tipografik unsurlarin

yatay bir yol izledigi goriliir.

Sekil 15 ‘Milliyet Sanat’ Kapak Tasarimi, 2007

0. istanbul Bienali

Atom Egoyan ve Kutlug Ataman soéylesileri

Mehmed Uzun 8lim melegiyle randevusunu vazdi
Dilbilimciler suskunlugunu bozdu

[

Bir tasarimda ¢izgiler de tipografi de aslinda kendi basina birer formdur.
Sade bir ¢izgi de veya birkag ¢izgi grubu da herhangi bir icerigi yansitabilir ve
form olarak algilanabilir. Bir harf tasarimi herhangi bir metin yazis1 iginde

kullanilabilir ve form olarak anlam kazanabilir.

Arkitera Mimarlik Merkezi tarafindan hazirlanan bir iiriin dergisi olan
“Raf”m 2005 yili Kasim aymin kapak tasariminda kullanilan ugurtma formu
olusturulurken sadece cizgiler kullanilmistir. Beyaz zemin lizerinde siyah rengin
kullanildig1 bu kapak tasariminda baslik ve alt baslik kullanilmamistir. Sadece
gorsel unsura yer verilmistir. “Raf” dergisinin genel olarak format diizenlemesi

ve genel tasarim tislubu bu sekildedir.
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Sekil 16 ‘Raf’ Kapak Tasarimi, 2005
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2.3.1.6 Olcii

“Olgii, bir niceligi, o nicelik icin kabul edilmis birimlerden birine gore
oranlayarak degerlendirmedir.” (tdkterim.gov.tr) Yani, iki biiyiikliik arasindaki

birimsel iliskidir.

“Insan dogay1 algilarken, incelerken, degistirirken, kullanirken,
kavramsal agidan soyut ama degerlendirmede kullanilabilir objektiflikte
birimlendirmeler yapar. Olgiilendirmede, insanmn kullandig1 en soyut ve
genel birim; matematiksel sayilardir.” (Atalayer, 1994: 204)

Bir grafik tasarim iirlinii, daima degisik ve belirli Olgiilere sahip gorsel
unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikge, etkileyicilik ve

algilanirlik da artar. (Becer, 2002: 62)

Kisiler kendi yapilarina gore nesneleri Olgiisel olarak degerlendirirler.
Grafik tasarim drilinlerinin Olgiilerinin biliylik boyut veya kiiclik boyut gibi
siiflandirilmasi buna 6rnek olabilir. Bir dergi formatinin A4 (21 x 29,7 cm)
boyutunda olmas1 insanlarin o dergiyi daha rahat kullanabilmeleri i¢indir. Eger

dergi boyutu 50 x 70 cm olsaydi hem islevsellik acisindan hem de kullanish
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olma bakimindan uygun bir 6l¢ii tercih edilmis olmazdi. Bir derginin kapak
tasariminda diger tasarim elemanlar1 goz ard1 edildiginde, en biiyiik 6l¢iiye sahip
olan gorsel veya tipografi en dikkat c¢ekici unsur olur. Bir ana baghgm alt
basliktan 0l¢li olarak daha biiylik puntoda tasarim sayfasinda yer almasi bu
yiizdendir. Kullanilan gorsellerde de genellikle en 6n planda olan nesne dlgii
olarak en biiylik olandir ve gorsel hiyerarside en iistiin olandir. Ancak bir
tasarim, sadece Ol¢li goz Oniinde bulundurularak olusturulmaz. Diger tasarim
elemanlarinin etkisi ile tasarimda yer alan unsurlar arasindaki Gnem sirasi

degisebilir.

Bir tasarimda, Ol¢ii zithiklar1 kullanilarak monotonluk giderilebilir.
Boylece tasarim hareketlilik kazanir. Atalayer’e gore gorsel Olcli zitliklar1 su

sekilde smiflandirilir:

a) Genis — dar
b) Biiyiik — kiigiik
¢) Ince —kalin
d) Uzun —kisa

“Farkli veya ayni bigimler, dl¢ilisel uygunluklar veya zithiklarla daha
degisik tesirlere ulasirlar. Kiiciik olgiiler gorsel algida uzaklik tesiri
yaratirlar. Biiyiik olciiler de yakinlig: ifade ederler. Dar ve ince her bigim,
benzeri kalin bicimden daha biiylik goriiniir. Uzaklik, derinlik olarak
agirligi etkiler.” (Atalayer, 1994: 207)

“Green Source” dergisinin kapak tasariminda kullanilan gorseldeki
yapmn bir bolimi olan kisim, kapak tasariminin biiylik bir bdliimiini
kaplamaktadir. En biiylik o6lcliye sahip olmasi nedeniyle sayfada egemen
durumdadir ve tipografi de bu bicime gore hizalanmistir. Mavi leke seklinde
duran gokylizii bosluk kavrami olarak kullanilmistir ve tipografi bu bosluga
yerlestirilmistir. Kalin bir yap1 halinde olan bu bi¢imin aksine logo, light yazi

karakteridir. Boylece 6lgiisel zitlik kullanilarak biitlinliik olusturulmustur.
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Sekil 17 ‘Green Source’ Kapak Tasarimi
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2.3.1.7 Yon

“Duragan veya hareketli (aktif veya pasif) hacimli seyler (li¢ boyutlu
cisimler veya bunlarin iizerindeki ylizeysel, cizgisel goriintimler) bir takim
dogrultulara bakarlar veya birtakim dogrultular belirlerler, cizerler. Bu
isaretlemeye, dizilime yon denir. Kisaca cisimlerin, ¢izgi ve yiizeylerin uzayda

baktig1 yana yon denir.” (Atalayer, 1994: 201)

Dergi kapak tasariminda yon O©nemli bir unsurdur. Tasarimda
kullanilacak olan her elemanin bir etki alan1 vardir. Tasarimin tamami gérmeyle
algilanir. Dolayisiyla kapak tasarimi asamasinda go6ziin goérme duygusu,
nesneleri takip ederken dogal olarak izledigi yon gibi belirli 6zellikler

onemsenmelidir.
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Sekil 18 ‘Icon’ Kapak Tasarimi, 2007

SANAAdan New Muscren of Conteropoesey An
Tanaties

“Icon” dergisinin kapak tasariminda yon kavrami farkli acilardan ele
almmugtir. Kullanilan gorsel, bir fotograftir. Fotografin ¢ekildigi ac¢1 ile
izleyicinin gordiigii a1 aynidir. Dolayisiyla bakis yoni aynidir. Burada gérmeyle
beraber On-arka, sag-sol gibi kavramlar gorme duyumuyla birlestirilerek

sunulmaktadir.

Yonlerin farkli alanlarda ¢esitli kullanimlari vardir. Sanat ve tasarim
acisindan bakildiginda iki boliimde incelenebilir:

“Gorsel etki ve plastik kapsam olarak yatay, dik, egik, paralel olarak
gruplandirilir. Derinlik etkisi olarak ise alt, iist, arka ve 6n olarak gruplandirilir.”

(Atalayer, 1994: 203)

“Tasarim”, 1989’dan beri yayinlanan bir mimarlik dergisidir. 183.
sayisinin kapak tasariminda kullanilan gorsel, bir yapinin goriiniimiidiir. Yon
bakimindan karmasik ve hareketli bir yapiya sahip olan bu gorsel, kapak
tasarimina egemen ve gorsel giice sahip olan oOgesidir. Tipografik 6geler

incelendiginde ise yatay, duragan hareketsiz bir goriiniime sahip olduklar agik¢a
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gozlenmektedir. Boylece kapak tasarimindaki denge, hareketli ve duragan

Ogelerin zitliklar ile biitliinliik saglanmistir.

Sekil 19 ‘Tasarim’ Kapak Tasarimi, 2008

2.3.1.8 Bosluk (Espas)

Bosluk, en basit anlamiyla yiizeyler, nesneler arasindaki uzakliktir.

Gorsel sanatlarin her alaninda oldugu gibi grafik tasarimda da bosluk
onemli bir tasarim elemanidir. “Elle Decor” dergisinin kapak tasariminda da
bosluk kullanilarak diger gorsel 6gelerin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir ve
vurgulama yapilmistir. Kapak tasarimina ilk bakildiginda yatay yonde bir dizilim
s0z konusudur. Logo tasarimi, bashk yazisi ve gorsel arasinda aralik
birakilmistir. Tasarimda boslugun {ist kisimda kullanilmasiyla logo tasarimi ve
baslik carpict hale gelmistir. Tipografi 6geleri olarak tasarimda yer alan bu
baslik ve logoda ise dikey yonde olan araliklar daha azdir. Bu iki 6ge yatay

yonde birakilan aralik ile birbirlerinden ayri gruplanmistir. Yazilarin kendi
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icinde biitiin halde yani grup halinde goriinmeleri ve birbirinden ayri

algilanmamalart i¢in harfler arasindaki aralik daha az birakilmistir.

Sekil 20 ‘Elle Decor’ Kapak Tasarimi

DECOR

what's hot now!
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“Herhangi bir goriis alanindaki aralik, ¢ok biiyiik veya ¢ok kiiciik
bagka bir alanda uyumsuz, dengesiz, belirsiz olur. Dolayist ile cisimlerin
gorsel etkilerinin net, berrak, kuvvetli, anlamli ve anlasilir olmasinda,
aralik, belirleyici bir faktordiir.” (Atalayer, 1994: 208)

2.3.2 Grafik Tasarim ilkeleri

Grafik tasarim ilkeleri, gilinlimiizde sadece basili grafik tasarim
triinlerinde degil (dergi, kitap, gazete, vb.) web tasarim sayfalarinin
olusturulmasinda da 6nemlidir. Gerek interaktif, gerek basili olan her tasarim bu
ilkelere bagli kalinarak olusturulmalidir. Grafik tasarim ilkeleri su basliklar
altinda toplanabilir: Biitlinlik ya da uygunluk, oran / oranti, ritim / gorsel

devamlilik, denge, vurgu ve zithik.
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2.3.2.1 Biitiinliik ya da Uygunluk (Grid Sistemi)

Bir grafik tasarim iiriinii parcalardan olusur. Tasarimin giicii bu pargalarin
basarili bir sekilde birlestirilmesine dayanir. Tasarimi olusturan parcalar kendi
icinde uyumlu olmali ve tasarimdan ayrilamayacak kadar biitlinli olusturmada

etkili olmalidir.

Birbirine ait oldugu etkisini veren 6gelere “uygun” denilmektedir.
Bigimlerin bir araya gelisinde, minimum ve maksimum araliklarin
belirlenigsinde, bi¢cim kiimelerinin birbirlerine baglanisinda, benzer
“unsurlar” bir biitiin haline gelmeye yatkin olurlar. Minimum benzerlik
“zithgin” baslangicidir. Maksimum benzerlik ise “esitlik”tir. Bicimler
arasindaki benzerlik faktorii, bicimden bigime geg¢iste uyumlu, olumlu
iligkileri belirginlestirir. Bicim geometrisinin sec¢imini kolaylastirir.
Sekilsel benzerlikler anlam, ifade olarak belirlilik ve etkililik saglar.
(Atalayer, 1994: 46)

Becer’e gore aymi temel bigime, boyuta, dokuya, renge ya da

duyguya sahip unsurlar bir tasarimda ideal biitlinliigii olustururlar.

Grafik tasarim elemanlarinin derecelendirilmesi (gorsel hiyerarsi)
sonucu bir diizen elde edilir. Yiizey lizerindeki bu iligkiler kendi icinde
baska iligkiler olusturur ve gittikce karmasiklasan siire¢ sonunda, bilgiyi
ya da mesaj1 gorsel bir yapida sunma islevini yiiklenir. (Ugar, 2004: 147)

Bicimleri olusturan 6geler arasindaki birlik, uyusum (bi¢imlerin
birbirleriyle olan gecislerini saglayan baglar, iligkiler, o6lciilendirmeler
vs.) gorsel alginin belirginligini saglar. Karmagik (kompleks) bir bi¢cim
icinde, uyumsuz, farkli bir eleman hemen kendini gosterir, biitiinselligi
bozar. Ayrica, bigimi olusturan 6gelerden birinin eksikligi, yanligligi,
deformasyonu bi¢imin algilanmisini hemen etkiler. Eger 0gesel bir
aksaklik yoksa, (6gesel birligi olan) bir bigim, bir biitiin olarak kolayca
algilanir. Algi, daima biitiinii gérme egilimiyle olusur. Ogeleri gérme,
ogeler iliskisini gérme, kurulum ve zeka ile becerilir. (Atalayer, 1994:
46)

Grafik tasarim {riinii olan dergilerin kapak tasarimlar1 ve i¢ sayfa
tasarimlar i¢in gerekli olan diger 6nemli unsur grid sistemidir. Dergiyi olusturan
elemanlarin diizenlenmesi asamasinda grafik tasarim ilkeleri gbéz Oniinde

bulundurulur. Bu elemanlar bir araya getirilirken uyum ve biitiinliglin
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saglanmas1 esastir. Ciinkii sayfalar1 veya kapak tasarimini olusturan elemanlar
birbirinden bagimsiz goriinmemeli tasarimcinin yonetiminde kurallt bir sekilde

bir araya gelmelidir.

Grid sisteminin temeli oran ve orantiya dayanir. Oran ve oranti bagliginda
da ele alinacak olan bu sistemin diger islevi de biitiinliigii saglamada rehber rolii
iistlenmesidir. Bir grid sistemi dogru sekilde islerse, okuyucu sayfalar arasinda
bir tasarim biitlinliigii oldugunu algilar. Dergi kapak tasarimi ve i¢ sayfalardaki

biitiinliigiin saglanmasinda bu zeminsel yapinin 6nemi biiyiiktiir.
Sayfa sayis1 fazla olan grafik tasarim triinlerinin diizenlenmesinde grid
kullaniminin 6nemi biyliktiir. Grid igin, “problemin planlanmis ¢6zimii”

denebilir.

Sekil 21 ‘Banyo+Mutfak’ Kapak Tasarimi, Say1: 62

+ Teknolojinin gizlyiz(: Ankastreler

+Yizeyler giyditen malzeme: Seramik

2008 nas! gecti? 200 hedeflr, beklentler

*Mutaktak| isfevsel ki Armatic

+ bugine banyonun yolculugy
104

6712 ARALIK 2008 - OCAK 2009 6 YTL

#Lavabolarda geometk form anangian.
«Kanloann nazl prensesi AJA
+ 5

“Banyo+Mutfak” dergisi, kapak tasarim konusunda bir tislup edinmistir

ve her sayida bunu tekrarlamaktadir. Derginin 62. sayisinin kapak tasariminda da
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bu islup goriilmektedir. Dergi logosu sol iist kosededir. Basliklar sag iist kdsede
yer almaktadir. Ust kismin 2/3’liik orani, logoya ayrilmustir. 1/3’liik kisimda ise,
bagliklar yer almaktadir. Kapakta 2 gorsel yer almaktadir. Sayfanin genel

yapisinda simetriden kaginilmastir.

“lyi tasarlanmis bir grid, o an ortaya c¢ikan diizenleme
problemlerinden 6te ileride ortaya ¢ikmasi olasi durumlarin ¢oziimii i¢in
de potansiyel bir plandir. Okuyucu pek farkinda olmasa da bu sistemi
tanimlar ve takip amach kullanir. Grid adeta bir gorsel sifre gibi bilginin
iletim dilini tanimlayan bir sisteme doniisiir. Bu yiizden dergi ve 6zellikle
gazete tasariminda Once saglikli bir grid tasariminin yapilmasi
zorunludur.” (Ugar, 2004: 149)

Grid sistemi sayesinde dergi kapak tasarimimi ve igerigini olusturan
gorsel ve tipografi Ogeleri arasinda biitiinsellik ve uyum saglanir. Derginin
iceriginin tutarli bir yap1 ile ilerlemesi sayesinde algilanma etkili ve net olur.
Karmasa olusmaz. Boylece okuyucu tasarimcinin kontrolii altinda sayfalar

arasinda dolasir.

2.3.2.2 Oran — Oranti

“Oran, biiytikliik, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda veya parga
ile bitliin arasinda bulunan baginti, nispet, rasyodur.” (28 Eyliil 2009,
http://tdkterim.gov.tr/) Adnan Turani’nin Giizel Sanatlar Terimleri S6zIigii’nde
aciklamasi ise sOyledir: Resim, heykel ve mimarlik sanatlarinda, pargalarin etki

yoniinden birbirlerini degerlendiren biiytikliikleri.

Oranti, bir seyi olusturan parcgalarin kendi aralarinda ve pargalarla biitiin
arasinda bulunan uygunluk, oran, tenasiip olarak tanimlanir. Grafik tasarim
alaninda diisiiniildiigiinde de durum aynidir. Bir tasarimi olusturan 6gelerin
kendi aralarinda uyumlu bir sekilde diizenlenmesi sonucunda oranti sorunu

¢Oziilmiis olur.
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“Tasarimct agisindan oranti, boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim
yiizeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile
bir arada olusturduklar1 kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantiya
dayal1 iligkiler vardir. Bir gorsel unsurun tasarim i¢indeki diger unsurlarla
kurdugu orantisal iligkiler, alg1 ve iletisimi dogrudan etkiler.

Tasarime1, gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde degisken
yapilar kurmaya c¢alisir. Clinkii genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz
olana, bir dlgiiniin digerine esit oldugu tasarimlar, tekdiize goriinmekten
bir tiirlii kurtulamazlar.” (Becer, 2002: 68)

Sekil 22 ‘Foto Atlas’ Kapak Tasarimi, Mayis 2008
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“Foto Atlas” dergisinin Mayis aymdaki kapak tasariminda gorsel olarak
iki figlirtin yer aldig1 bir fotograf kullanilmistir. Sagdaki figiir daha dik, 6nde ve
carpict renklerde bir kiyafetle 6n plandadir. Diger figiir ise 6nde duran figiirle
kiyaslandiginda daha soguk ve koyu renklerde bir kiyafet i¢cinde, daha kiigiik
goriinmektedir. Kapak tasariminin oran oranti bakimmdan uyumlu oldugunu
yansitmasi agisindan siyah beyaz hali de incelenebilir. Yani renk unsuru ortadan
kaldirildiginda, koyu gri tondaki figiir daha biiylik goriinmektedir. Kapagin sol
tarafinda yer alan figlire oranla daha kiiciik ve daha koyu olan figiir ise
digerinden ayr1 gorlinmemektedir. Yani iki figlir bagimsiz durmalarina ragmen
bir baglanti halindedir. Tipografide acik renk kullanilmistir. Kiigiik figiirin

hizasinda yer alan bu tipografik unsurlar da kapak tasarimindaki oran orantiyi
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saglamada rol oynamaktadirlar. Tipk: iki figiliriin saga dogru bakmalar1 veya
yonelmis gorlinmeleri gibi yazilar da soldan saga blok halindedir. Sayfadaki
sicak renk hakimiyetine uygun olarak “Foto Atlas” logosundaki “Foto”
kelimesinde de sicak renklerden biri olan turuncu kullanilmistir. Zemindeki ve
duvardaki pastel tonlar ise dikkatin On planda (tipografide, figiirlerde)

yogunlagsmasina yardim ederler.

“Oran, estetik ifadenin giiciind, etkisini siddetlendirir veya yok
eder. Olgli, gorsel sanatlarda, tamamen ‘oran’ iliskileriyle var olur.”
(Atalayer, 1994: 205)

2.3.2.3 Ritim — Gorsel Devamhihk

“Ritim, bir kompozisyonda farkli 6gelerin sira ile ve belli araliklarla
birbirlerini izlemesidir.” (18.10.2009, Giizel Sanatlar Terimleri So6zIigi,

http://tdkterim.gov.tr/?kelime=ritim&kategori=terim&hng=md)

Dergi kapak tasariminda gorsel devamlilik iki farkli acidan ele alinabilir.
Derginin herhangi bir sayisindaki tasarimin ve dgelerinin incelenmesiyle gorsel
devamlilik konusunda yorum yapilabilir. Ayrica derginin tim sayilar

incelenerek, genele bakilarak gorsel devamlilik konusu sorgulanabilir.

Gorsel devamlilik, tasarimin kolay algilanabilmesi ve akicilik saglanmasi
icin var olmasi gereken bir durumdur. Pargalarin birbirleriyle ve sayfa
tasariminin biitiiniiyle uyumlu sekilde bir araya gelmesi ile gorsel devamlilik
olusur. Grid sistemi, renk, gorseller, tipografi gibi tasarimi olusturan unsurlar,

gorsel devamliligi saglayan kurallar ve yaklasimlart olustururlar.
Gorsel hareketin diizeni, bir tasarimin anlatim dili ile ortaya cikar. Bu

uyumlu hareketler diizeni, belli tekrarlar1 igerir. Diizenli ve akici elemanlarin

biitiinii olugturmastyla da ritim algilanir.
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“Psikeart” dergisinin 1. sayisinin kapak tasariminda kullanilan bayan
gorseli, belli araliklarla tekrar edilerek ritim olusturulmustur. Spirali andiran bu
gorilintiide, renk ve leke unsuru ile bir tekrar olusturulmustur. Gorsel, “tutku ve
kiskanglhik” bashgt ile iliskilendirilmistir. “Psikeart” logosundaki “art”,
kirmizidir. Gorselde de agirlikli renk kirmizidir. Sol alt kosedeki, tipografideki
ve gorseldeki kirmizi leke ile gorsel devamlilik saglanmistir. Beyaz zemin
tizerinde siyah agirliktadir. Logoda, ana bashkta ve alt bagshklarda siyah

kullanilmistir. Gorsel devamlilik kirmizi ve siyah ile saglanmustir.

Sekil 23 ‘Psikeart” Kapak Tasarimi, Say1: 1

Sikear

liz

www.psikeart.com -

ISSN 1308-70450-1
77‘305‘[3‘50‘

9ll

TUTKU
VE
KISKANCLIK

“Ya venimsin Ya topragen’

Tutku, giinah, zarafet| Soylesi: Mahir Giinsiray | Kiskanchgi nesneleri
Reha NAGDEN Nuh MAZHAR Erdogan OIMEN

Ask act bize | Sok ve beyin

Duygu ASENA Ulus BAKER

Ritim, tasarimi (estetik nesneyi) yaratmaz. Bitmis, uygulanmis bir
tasarimda, gorsel algi ile var olusuna ulasilan, bir etkilenme - kavrama olan,

estetik gorsel ifade giiciidiir. (Atalayer, 1994: 116)

Moda ve tasarim ile ilgili olan “Trendsetter ” dergisinin Mayis - Haziran

ay1 kapak tasarimindaki model ve kadin figiiri, tasarimin 6n planinda yer
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almaktadir. Bu iki 68enin arkasia golgelerinin diismesi 6n planda olduklarinin
daha da fazla hissedilmesini saglamaktadir. Arka fonu olusturan Siyah ve beyaz
cizgiler modelin arka tarafinda bir noktada birlesmektedirler. Diizenli araliklarla
olusturulmus bu ¢izgiler ritmi ¢agristirirlar. “Trendsetter ” logosunun boliinerek
olusturulmasinda da ayni hareketin birka¢ kez tekrarlanmasindan dolay1 ritim
olusmustur. Ayrica “Trendsetter” isminin ve modelin beyaz olmasi nedeniyle
arka fondaki siyah beyaz cizgilerle diger gorsel elemanlar arasinda bir biitiinliik

saglanmustir.

Sekil 24 ‘Trendsetter’ kapak tasarimi, Mayis - Haziran 2009

'II“I
[T L |I|m|||

L sl

H
3
<
o
3
o
)
3
5
2
g
:

&
B

>
S
oy
8
o
=
5
o

il
ol
==

2.3.2.4 Denge

Denge, tasarimda kullanilan &gelerin birbirlerini tartacak bigimde

diizenlenmis halidir. (http://tdkterim.gov.tr)
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Gorsel tasarimda denge, esitlik olarak algilanmamalidir. Cilinkii
tamamen simetri i¢indeki, adeta aynadan yansimiscasina olusturulmus
denge, sikici, s1g ve statik bir dengedir. (Ugar, 2004: 154)

Becer’e gore bir tasarim simetrik ve asimetrik olmak iizere iki farkli
denge ile diizenlenebilir. Simetri denildiginde ilk olarak; iyi orantilanmis ve
dengelenmis parcgalarin olusturdugu genel bir yapi1 akla gelir. Diger taraftan,
hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii bi¢cim benzerligi de simetri

olarak tanimlanir.

Hem simetrik dengede hem asimetrik dengede optik bir agirlik merkezi
vardir. Simetrik dengede bu merkez tasarimin tam ortasindan geger. Simetri
denildiginde akla aynadan yansiyan ikinci bir goriintii gelmelidir. Asimetrik
dengede Ogeler arasinda farkli biiytlikliik gibi denemeler sonucunda biitiinliik
saglanir. Eger istenen uyum ve biitlinliik saglanmazsa dengenin varligindan sz

edilemez.

“Modernist akimlar asimetriyi, birbirine benzemeyen ya da
esdeger olmayan gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen
saglayan bir kavram olarak ele alip kullanmiglardir.” (Becer, 2002: 68)

“Dengeli tasarimlar insanda bir huzur ve dinginlik duygusu
olustursa da, simetrik, mutlak bir denge sikici, statik bir his uyandirir ve
uzun siire seyredilemez gorsel tasarimlar yaratir. Buna karsin cesur bir
sekilde olusturulmus asimetrik bir denge daha duygusal, deneysel, akilda
kalici, eglenceli ve stiriikleyici yonlere sahiptir.” (Ugar, 2004: 154)

“Dwell ” dergisinin kapak tasariminda bir yapinin belli bir ayrintisi gorsel
olarak tercih edilmistir. Tasarimin en koyu lekesi ortada yer almaktadir. Bu koyu
lekenin zitt1 olarak yapinin i¢ini gosteren agik sar1 lekeler, kapak tasariminin sol
iist kosesindeki “Dwell” logosunda kullanilan sariyla birbirini  hem
tamamlamaktadir hem de tasarimdaki denge unsurunu saglamaktadir. Burada
asimetrik bir denge s6z konusudur. Sol {ist ve sag orta kisimda yer alan bu sar1
lekeler goziin izleyecegi yonde yer almiglardir. Sol iistten sag alta dogru olan bu
asimetrik denge, kapak tasarimini tekdiizelikten ¢ikarmis ve yapilarin statik

olmasina ragmen hareketlilik ve canlilik izlenimi olusturmustur. Bu yapida yer
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alan ve asimetrik bir sekilde binaya yerlestirilmis olan bu sar1 lekeler, binada

hayat oldugu algisin1 uyandirmaktadir.

Sekil 25 ‘Dwell’ kapak tasarimi, Mayis - Haziran 2009

How to Buy, Sell;
and Build Modern

Plus; Ourkistof
Reaitor Resources

Let's Get Digital
5 New MP3 Players
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“Bant” dergisinin kapak tasariminda derginin logosu ve 3 boyutlu bir
tasarim iriinii  kullanilmigtir. Tasarim iiriinii, sayfanin tam ortasinda yer
almaktadir. Eger “Bant” logosu olmasaydi kapak tasariminda sadece simetrik
dengenin varligindan s6z edilebilirdi. Ancak “Bant” logosunun diiz bir yonde
degil de duvar iizerindeymiscesine perspektif ile yer almasi kapak tasarimina

hareket ve asimetrik denge getirmistir.

2.3.2.5 Vurgu

Her tiirlii sayfa tasarimi gorsel bir vurgu noktasina ihtiya¢ duyar. Bu
vurgu, cekicilik ve gorsel hiyerarsi agisindan mutlak gerekli bir elemandir.

(Ugar, 2004: 155)

Bir tasarim olusturulmadan oOnce oOgeler arasinda vurgu siralamasi
yapilmalidir. Gorsel hiyerarsi olarak adlandirilan bu asama ile tasarimin
tekdiizeligi ortadan kalkar ve tasarimcinin kontrolii altinda izleyicinin 6geler

arasinda izleyecegi yolun agamalar1 gerceklestirilmis olur.

Sekil 27 ‘Milliyet Sanat’ Kapak Tasarimi, Nisan 2008

© Muzik
Edebiyat
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27 iSTANBUL ;:hw STIVALI
PLASTIK-SANATLARDA TELIF SORUNU £

ISTANBUL DACINGENEKULTORIH
SOUCMUZIKTEINGILIZ ISTILASIESS
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“Milliyet Sanat” dergisinin Nisan sayisinin kapak tasariminda, 1968 yili
ve olaylar1 konu edilmistir. Dergi kapaginin arka planinda gorsel olarak o yil
icinde giindemde olan konularin ve kisilerin goriintiileri kullanilmistir. Bu
gorlntiiler kolaj teknigiyle bir araya getirilmistir ve duotone uygulamasiyla 2

renkli bir biitiin olusturulmustur.

Vurgulama; 6n plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda
kalmas1 gereken unsur arasinda gercgeklestirilecek bir yon, boyut, bigim,
doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrast1 ile saglanabilir. (Becer, 2002: 74)

2.3.2.6 Zathk

Zithik kavrami kontrast, aykirilik, karsitlik, iki sey arasindaki fark gibi

kelimelerle de ifade edilebilir veya algilanabilir.

Akcadogan’a gore zitlik iki farkli sekilde agiklanabilir: Gorsel zitlik ve

kavramsal zitlik.

Gorsel yapilarda olusturulan zitliklar, grafik tasarim Uriinlerinde
genellikle ilk fark edilendir. Ciinkii bir tasarimin mesajindan 6nce gorsel yani
algilanir. Gorsel zithik, farkli yollarla gergeklestirilebilir: boyut, aralik, 151k,
form, doku, renk gibi tasarim Ogeleri arasinda olusturulacak farkliliklar
sayesinde tasarimdaki tekdiizelik giderilip gorsel hareketlilik saglanabilir. Bagka
bir deyisle; ortak Ozellikleri olmayan gorsel Ogelerin bir araya getirilmesiyle

olusturulan ayrim ile tasarimda zitlik saglanir.

Kavramsal zithk ise daha ¢ok izleyiciye iletilecek mesajlarla, tasarimin
altinda yatan disiincelerle ilgilidir. Kavramsal zitlik, tasarim Oncesinde
belirlenen ve birbirine aykir1 olan dislincelerin, anahtar sozciiklerin

Ozlimsenerek tasarimda yorumlanmasi ile olusturulur.

Karsitlik, kontrast gibi kelimelerle esanlamli olan zitlik,
tasarimdaki temel dengeyi olusturdugunda monotonluk yikilir. Tasarimin
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ya da herhangi bir sanat eserinin heyecan verici, merak uyandirici, canli,
fark edilebilir, kigkirtici, carpict olmasini saglar. Herhangi bir zithik
etkisinden yoksun bir tasarim sikici, monoton, hareketsiz ve cansizdir.
(Akgadogan, 2006: 291)

“Grafik Tasarim” dergisinin 15. sayisiin kapak tasariminda, zitlik
ilkesinden yararlanilmigtir. Kapagin zemininde tipografik bir diizenleme
kullanilmistir. Soldan saga sicak renklerden soguk renklere gecis soz konusudur.
Basliklar ise, siyah zemin iizerinde ve beyazdir. Boylece zitlik ilkesinden
yararlanilarak basliklarda, okunaklilik saglanmistir. Ayrica “Grafik Tasarim”™
logosunun zemininde yer alan daire, sayfa zeminini olusturan koseli harf

bigimleriyle zitlik olusturmaktadir.

Sekil 28 ‘Grafik Tasarim’ Kapak Tasarimi, Aralik 2007
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“Mudo Concept”in 2009 yili i¢in c¢ikardigr hediyelik esyalarin
sergilendigi bu derginin kapak tasariminda sadece tipografi Ogelerine yer
verilmistir. Kapak tasariminda da i¢ sayfa tasarimlarinda da zeminde doku
0gesini iceren gorsel kullanilmistir. Kapak tasarimindaki beyaz leke ve zemin
goriintlisi arasinda zithik s6z konusudur. Sol iist kosede kullanilan logo ve

aciklayict baghk disinda kapak tasariminda bagka bir tasarim Ogesi
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kullanilmamustir. Grid sistemi gbz Oniinde bulundurularak hazirlanmis bu kapak

tasariminda, logo dogru yerde bulunmaktadir.

Sekil 29 ‘Mudo Concept’ Kapak Tasarimi, 2009

2009 | Pony

2.4. Gorsel Sanat ve Miizik Dergi Kapaklarinin Bicim ve Icerik

Yoniinden Coziimlenmeleri

Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlari, dergilerin
iceriginde yer alan haber, etkinlik, rOportaj, elestiri gibi bilgileri okuyucuya
aciklama islevini yerine getirmekle ylikiimliidiir. Kapak tasarimlari, igerigi
aciklayici nitelikte olmalarinin yaninda derginin bigimsel 6zellikleri bakimindan
da icerikle uyumlu olmalar1 ve derginin gorsel kimligini yansitmalari

gerekmektedir.
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2.4.1 Gorsel Sanat Alamindaki Dergiler

Grafik Tasarim, Milliyet Sanat, Fotograf, Mimarlik, Geng¢ Sanat,
Sinema, Iz, Psikeart, AD (Art + Decor), Frame, Country Homes & Interiors,
Altyazi, Foto Atlas, Bak ve Foto Ritim gorsel sanat alaninda okuyucuya bilgiler

veren dergilerdir.

2.4.1.1 Grafik Tasarim Dergisi

“Grafik Tasarim” dergisi 2006 yilinmn Ekim ayinda yaymnlanmaya
baslayan bir siireli yaymndir. Grafik tasarimin daha genis kitlelerce benimsenmesi
ve grafik tasarim alanina daha bilingli yaklagilmasi amacini tasiyan bu dergi
ayda bir yaymlanir. GMK kurucu iiyesi ve Marmara Universitesi ile Mimar
Sinan Universitesi Grafik Tasarim Boliimii 6gretim iiyesi olan ilhan Bilge nin
yant sira, Prof. Hasip Pektas, Prof. Tevfik Fikret Ucar, Do¢. N. Kemal

Sarikavak, Cengiz Pircivan ve Omer Durmaz yayin kurulunu olusturmaktadir.

Sekil 30 ‘Grafik Tasarim’ Kapak Tasarimlari, Say1 1 ve Say1 9

detaylardan

arindirma
sanati:
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“Grafik Tasarim” dergisinin kapak tasarimlarinda, zaman iginde
gorsel olarak ve format olarak degisiklikler olmustur. Derginin ilk iki sayisinda
logo, daire igine yerlestirilmekteyken, 3. sayidan itibaren yarim daire i¢inde sol
ist kosede yer almaktadir. Ancak 16. sayidan giliniimiize kadar olan kapak
tasarimlarinda ise, farkli bir logo tasarimi s6z konusudur. Mart — Nisan
2010’daki kapak tasariminda da goriildigii gibi logo, siyah zemin {iizerinde
beyaz tipografiden olusmaktadir. Kapak tasarimina goére logonun yeri
degismektedir. Her zaman sol lstte kullanilmamaktadir. Her sayida farkli bir
tasarimcinin ¢alismasina yer verilmektedir. Buna bagl olarak da her sayida
zemin rengi farklilik gostermektedir. Derginin tipografisinde, logo disinda
tutarlilik gbéze carpar. Basliklarda, tirnaksiz modern bir yazi1 karakteri tercih
edilmektedir. Logo ise, ilk sayilardaki halinden farklidir. Derginin bugiinkii

formati, 24 cm x 27 cm’dir.

Derginin 35. sayisinin  kapak tasariminda zeminde sari renk
kullanilmistir. Zebra atin illiistrasyonu gorsel olarak kullanilmistir. Siyah ve
beyazdan olusan zebra atini, illlistrasyon tasarimcisi, yorumlayarak ele almistir.
Grafik tasarim dergisi 0zglin grafik tasarimla ilgili haber anlayisina sahip bir
dergidir. Bu nedenle grafik sanat¢ilarinin 6zgiin ¢aligmalarina kapak tasariminda

yer vermektedir.

Sekil 31 ‘Grafik Tasarim’ Kapak Tasarimi, Say1 35
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2.4.1.2 Milliyet Sanat Derqgisi

1972 yilinda Milliyet gazetesinin haftalik eki olarak yayimlanmaya
baslanan “Milliyet Sanat”, daha sonra 15 giinliik dergi olarak bagimsizligina
kavusan bir kiiltir sanat dergisidir. Derginin yaym periyodu, Eylil 2001
tarihinden itibaren aylik olarak degismistir.

Popiiler olanla olmayan arasinda ayrim yapmayan dergide; edebiyat,
miizik, tiyatro, resim, sinema agirlikli olmak iizere biitlin sanat alanlarina giincel
olarak yer verilmektedir. Ayrica, kitap tanitimina, haftanin sanat olaylarina,

sinema, resim ve miizik elestirilerine de yer verilmektedir.

Sekil 32 ‘Milliyet Sanat’ Logo Tasarimi

Pamuk’un 4
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tlrkigeri
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Sekil 32°de “Milliyet Sanat” dergisinin logo tasarimimnin giinimiizdeki
hali yer almaktadir. “Milliyet Sanat” dergisinin fark edilmesini saglayan, gorsel
kimligini yansitan onemli unsur “A” harflerinin yatay c¢izgisinin kaldirilmis
bicimidir. Derginin kapak tasarimlari, bagliklariyla, kullanilan gorselleri fazla
olsa da logodaki “SANAT” kelimesi, her zaman zeminle zit renkte ve kapagin
ist kisminda biiyiik halde kullanilmaktadir. Boylece dergi, raflarda kisa siirede
fark edilebilmektedir.

Sekil 34 ‘Milliyet Sanat’ Kapak Tasarimlari

Ara Galer'in fotofrafan
Umit Kafanooglu ve Baedrottin Cament'in
hig bir yorde yaysmianensmes yazilan

Sekil 34’te derginin 3 farkli donemini yansitan kapak tasarimlarina yer
verilmistir. Grafik tasarim alanindaki gelismelerle degisime ugrayan derginin

kapak tasarimi, glinlimiizdeki halini belli agsamalardan sonra alabilmistir.

2.4.1.3 Fotograf Dergisi

13 yili askin siiredir yayinlanan “Fotograf” dergisi, diger fotograf
dergileri gibi her sayida farkli kisilerin portfolyolarini inceleyerek yeni projeleri
sunmaktadir. Bunun yaninda fotograf sanatiyla ilgili teorik bilgilere de dergide

yer verilmektedir. Derginin boyutlar1 22 cm x 29 cm’dir.
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Sekil 35 ‘Fotograf” Kapak Tasarimi, Sayi: 89

foltedéra

dergisi

2.4.1.4 Mimarhk Dergisi

“Mimarlik” dergisi, Mimarlar Odas: tarafindan iki ayda bir yayinlanan
bir dergidir. Dergide kentsel projelere, yapi sergileri, yarismalar1 gibi etkinliklere
ve mimarlikla ilgili teorik bilgilere yer verilmektedir. Derginin formati 22 cm x

30.5°tir.

“Mimarhk” dergisinin 329. sayisinda, logo gri zemin iizerinde sol yan
kisimda kullanilmistir. Son sayilarinda dergi kapaginda, logo, mimarlar odasi
amblemi ve dergi sayisin1 yan yana diizenleyerek sol kisimda dikey sekilde
yerlestirilmektedir. “Mimarlik” dergisi mimariyle ilgili haber, roportaj, etkinlik,
yazilar ve projeleri okuruyla paylastigindan, kapak tasariminda ii¢ boyutlu bir
proje gorsel olarak kullanilmistir. Mimariyle ilgili kullanilan gorseli de diisey
kullanilmistir. Boylece gokytizii sol kisma denk gelir ve orada olusan diiz bosluk
zemin renginin lizerinde bagliklar yer alir. Bu anlayis, son sayilarda ayni sekilde

uygulanmaktadir.
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Sekil 36 ‘Mimarlik’ Kapak Tasarimi, Sayi: 329

2.4.1.5 Geng Sanat Dergisi

Sekil 37 ‘Geng Sanat’ Kapak Tasarimi, Nisan 2010
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“Gen¢ Sanat”, yurtdisindan ve yurti¢inden giincel sanat haberlerini,
resim sanatiyla ilgili teorik bilgileri, etkinlikleri, miizelerle ilgili aragtirmalari,

resimle ilgili sorgulamalar1 ve elestiri yazilarini igeren bir dergidir.

“Geng¢ Sanat” dergisi, kapak tasarimlarinda genellikle beyaz zemini
tercih etmektedir. Sanat¢1 ¢alismasi ve birka¢ baslhiga yer verilen tasarimda

bosluk kavrami mutlaka gz onilinde bulundurulmaktadir.

2.4.1.6 Sinema Dergisi

Ekim 1994’ten beri ¢ikan “Sinema” dergisi, 22 cm x 30 cm formatinda
basilan aylik bir dergidir. ilk yayimlandig: giinden beri ayni1 formatta ve ayni
isimle ¢ikmaktadir. Mayis 2010 tarihinde 181. say1 okuyucuyla bulusmustur.
Glntimiizdeki “Sinema” dergisi, entelektiiel yazar ve film elestirmenlerini
biinyesinde barindirmaktadir. Bunun yaninda kendi yazar kadrosunu da zaman

icinde gelistirmistir.

Sekil 38 ‘Sinema’ Kapak Tasarimi, Mart 2010
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2.4.1.7 iz Dergisi

Sekil 39 ‘Iz’ Kapak Tasarimi, Say1: 25

Ocak 2006°dan beri yayimnlanan “Iz” dergisinin tasarim anlayis1, fotografi
one ¢ikarmaya dayanir. Formati 23 cm x 32 cm olan derginin igeriginde,
okuyuculara fotografla ilgili verilen bilgilerin yaninda; Tiirkiye’deki ve
diinyadaki fotograf sanatcilarmin c¢alismalari, portfolyolari, roportajlar1 da

bulunmaktadir.

2.4.1.8 Psikeart Dergisi

2009 yilindan itibaren yaymlanmaya baslayan “Psikeart”, Psikeart
Psikiyatri Merkezi tarafindan kare formatta cikarilan sosyal ve Kkiiltlirel bir
dergidir. Tedavi, egitim, aragtirma, soOylesi, dinleti, film gosterimleri gibi

konularda bilgiler veren dergi heniiz ¢ok yenidir.
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Sekil 40 ‘Psikeart” Kapak Tasarimi, Mart — Nisan 2009

2.4.1.9 AD (Art + Decor) Dergisi

Sekil 41 ‘Art + Decor’ Kapak Tasarimi, Sayt: 104
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“Art + Decor” tasarim, mimarlik ve sanat dergisidir. Mimarlikla ilgili
haberlere, etkinliklere, projelere yer verilmesinin yaninda her sayida farkl
mimarlarin portfolyolar1 da sergilenmektedir. Mimarlik, endiistri tasarimi, grafik
gibi farkli disiplinlerle ilgili ¢aligmalara da yer veren dergi, sanat ve mekan
tasarimi1  kavramlarini  biitlinlestirmeyi amaclamaktadir.  “Art + Decor”

dergisinin formati, 23 cm x 30 cm’dir.

2.4.1.10 Frame Derqgisi

Ekim 2001°den beri Tirkiye’de ¢ikan “Frame” dergisi, tasarim ve
mimari konusunda diinya ¢apinda yayinlanan bir dergidir. Agirlikli olarak yurt
disindan i¢ mekan projeleri ve endiistriyel iiriin tasarimlarina yer verilen
“Frame” dergisinin Tirkce sayisinda, Tiirkiye'den de i¢c mekan projeleri, tasarim

urunleri ve haberleri bulunmaktadir.

Sekil 42 ‘Frame’ Kapak Tasarimi, Mart - Nisan 2008
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2.4.1.11 Country Homes & Interiors Dergisi

Aralik 2004’ten beri ¢ikan “Country Homes & Interiors” dergisi,
geleneksel detaylarla dogay1 i¢ mekanlara tasimay1 amaglayan bir dergidir. 21.5
cm x 28.5 cm formatinda olan derginin iceriginde, sicak ve yasayan mekanlar, ev
tekstili, koleksiyon konulari, bahge diizenlemeleri, yaratici dekorasyon Onerileri

gibi konular yer almaktadir.

Sekil 43 ‘Country Homes & Interiors’ Kapak Tasarimi, Sayi: 104
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2.4.1.12 Altyaz1 Dergisi

Ekim 2001’den itibaren ayda bir yaynlanan “Altyazi” dergisi, film
elestirisi ve analizine 6nem veren bir anlayis1 benimsemektedir. 22 cm x 29 cm
boyutlarda olan dergi, Tiirkiye’de vizyona giren filmlerle ilgili yorum odakl
yazilara yer vermektedir. Bunun yaninda, kisa film, belgesel ve deneysel sinema

gibi alanlarda da okuyucuya bilgi vermektedir.
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Sekil 44 ‘Altyazi’ Kapak Tasarimi, Say1: 25
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2.4.1.13 Foto Atlas Dergisi

Sekil 45 ‘Foto Atlas’ Kapak Tasarimi, Ozel Say1
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“Foto Atlas”, doga ve fotografi bir arada konu edinmis bir dergidir.
Fotograf tekniklerine ve doga goriintiilerine igeriginde yer veren dergi, Atlas
dergisinin okuyucuya farkli bir sunumudur. Derginin teorik ve teknik bilgi
igeriginde amaglanan, dis mekanlarin gorsellestirilmesinde (kent ¢ekimleri, doga

cekimleri gibi) okuyucuya bilgi vermektir.

2.4.1.14 Bak Dergisi

“Bak”, hem basili hem interaktif medyada yayimlanan bir gorsel sanatlar
dergisidir. Yayinlanma aralig1 degiskenlik gosteren dergi, her sayisinda farkli bir
konuyu okuyucusuna sunar ve dergi iceriginde konuyla ilgili ¢alismalara yer
verir. Posta yoluyla gonderilen ¢alismalardan segilenler, dergide yayinlanir. Bu

calismalardan bagka, tinlii sanatg¢ilarla roportajlara da yer verilmektedir.

Sekil 46 ‘Bak’ Kapak Tasarimi, Sayi: 15
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2.4.1.15 Foto Ritim Dergisi

“Foto Ritim”, fotograf alanmiyla ilgili bilgi veren bir e-fotograf dergisidir.
Fotograf sanatiyla iliskilendirilen baska sanat dallariyla ilgili yazi ve ¢alismalara
da yer veren dergiye, diinyada ve Tirkiye’de fotografa ilgi duyan herkes

ulasabilir.

Sekil 47 ‘Foto Ritim’ Kapak Tasarimi, Sayi: 39

FOTOTINN

2.4.2 Miizik Alamindaki Dergiler

Blue Jean, Rolling Stone, Bant, Jazz, Karakalem, Yiixexes, Billboard ve

Headbang miizik alaniyla ilgili yayin yapan dergilerdir.

2.4.2.1 Blue Jean Dergisi

“Blue Jean”, 23 yildir yayinlanan genglik miizik dergisidir. Miizige ilgi

duyan genglere alternatif segenekler sunan dergi, popiiler miizik kiiltiiriiniin
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agirlikta oldugu konulari igermektedir. Derginin formati 20 cm x 27.5 cm’dir.
Dergi kapak tasarimlari, canli renklerden olusur. Yazi karakterleri, genellikle

dekoratif, siisli karakterlerdir.

Sekil 48 ‘Blue Jean’ Kapak Tasarimi, Mart 2010
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2.4.2.2 Rolling Stone Dergisi

Sekil 49 ‘Rolling Stone” Kapak Tasarimi, Subat 2008

Nasil Sarkuc: Oldu?
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“Rolling Stone”, miizik, politika ve popiiler kiiltiir konularimi igleyen
Amerika merkezIli bir magazin dergisiydi. Haziran 2006’dan itibaren Tiirkiye’de
de yayin yapan dergi, 2009 yilinda yayindan kaldirildi. Miizikle ilgili haberlerin,
gelismelerin, etkinliklerin, sanatgilarin yagamlarindan kesitlerin yer aldigr dergi;
gencglere yonelikti. Tirkiye’de yaymi sona ermis olsa da “Rolling Stone”,

yurtdisinda birgok tilkede yayinlanmaya devam etmektedir.

2.4.2.3 Bant Dergisi

“Bant”, kiiltlir-sanat dergisi olarak iki ayda bir yaymlanmaktadir. Miizik
kiiltiirlinin agirlikta oldugu dergide, gorsel sanatlara da yer verilmektedir.
Internet ortamiyla i¢ i¢e olan giniimiiz gencligi igin giincel haber ve
roportajlarin yer aldigi internet sitesi olan bant.tv adresi de dergiyle paralel

olarak yayinini stirdiirmektedir.

Sekil 50 ‘Bant’ Kapak Tasarimi, Kasim — Aralik 2009
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2.4.2.3 Jazz Derqisi

“Jazz”, adindan anlagilacag1 gibi jazz miizik alamiyla ilgili bilgiler,
rOoportajlar, etkinlik haberleri yayinlayan 21.5 cm x 30 cm boyutlarinda basilan
miizik dergisidir. 1995 yilinin Ocak aymdan beri var olan “Jazz”, 3 ayda bir
yayinlanir. Boyut Store’un internet sitesinde dedigi gibi Tiirkiye’de miizik
dinleyicilerinin % 5°1 Jazz miizigine ilgi duymaktadir. Bu jazz sever kitleye hitap

eden dergi, jazz miiziginin yayginlasmasina da katki saglamaktadir.

Sekil 51 ‘Jazz’ Kapak Tasarimi, Ocak — Subat - Mart 2008

AZZ, BLUES, EMPROVIZE MOZIK DERGISI

2.4.2.5 Headbang Dergisi

“Headbang”, “Blue Jean” dergisinin licretsiz eki olarak yaymlanan,
metal miizikle ilgili bilgi veren bir dergidir. “Blue Jean” dergisi daha ¢ok
popliler miizikle ilgili bir dergidir. Ancak {ilkemizde metal miizik severlerin
sayisi da az degildir. Metal miizik seven okuyucularin beklentilerini karsilamak
amactyla cikarilan bu dergide, metal miizik sanatgilariyla yapilan rdportajlar,

etkinlik haberleri, albiim elestirileri gibi konular yer almaktadir.
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Sekil 52 ‘Headbang’ Kapak Tasarimi, Say1: 19
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2.4.2.6 Yiixexes Dergisi

Sekil 53 ‘Yiixexes’ Kapak Tasarimi, Say1: 28
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“Yiixexes”’, Dream Tv’de yaymlanan bir TV programi olmanin yani sira;

9 Mart 2006 tarihinden itibaren her ay yayimlanan rock, alternatif rock ve heavy
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metal miizik dergisidir. Bu mizik tiirleriyle ilgili bilgi ve haber igeren dergi,

ayda bir yayinlanmaktadir.

2.4.2.7 Billboard Dergisi

Amerika merkezli “Billboard” dergisi, Kasim 2006'dan itibaren Dogus
Yaym Grubu biinyesinde Tiirkiye'de yayin hayatina aylik olarak baslamistir.
Derginin igeriginde, ¢esitli miizik tiirleriyle ilgili haberler, sanatcilarla

roportajlar, sektordeki yenilikler ve odiillii yarismalar da yer almaktadir.

Sekil 54 ‘Billboard’ Kapak Tasarimi, EKim 2009
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BOLUM III

TiPOGRAFiI

3.1 Tipografinin Tanim ve Gelisimi

“Tipografi, (Yunanca'da "typos" (form) ve "graphia"
(yazmak) sozciiklerinden tiiremis olan) typographia sozciigiiniin Tiirkge
halidir. Harf ve yazinsal-gorsel iletisime iligkin diger elemanlarin hem
gorsel, fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de bu elemanlarla
olusturulan ~ bir  tasarim  dili, anlayisidir.,”  (15.11.2009,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tipografi)

“Klasik anlamda tipografi, miirekkep alabilen ve basilabilen
yiikseltilmis metal harf formlar1 ile dizilmis yazilarin kullanimi yoluyla
baski yazilarin olusturulmasimn  teknik  ydntemidir.”  (Selamet,
Tipografi Uzerine, Anadolu Sanat Dergisi, S: 5, s: 173, 1996)
“Tipografi terimi ilk kez Johann Gutenberg’in metal harflerini

tamimlamakta kullanildi. Bugilin ise, basim sanayinde ve grafik tasarimda
kullanilan tiim baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima

dayali 6zelliklerini ve tiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak

kabul edilmektedir.” (Ketenci, Bilgili, 2006: 243)

Ronesans’la birlikte yazi sanati yerine teknik bir zanaat olarak kabul
edilen tipografi terimi kullanilmaya baglanmistir. Boylece kagit, miirekkep ve
tiiyleri kullanan yazicilarin yerini oymacilar, dokiimciiler ve tipograflar almistir.
Aydinlanma yiizyilinin insani, yeni bir diinya goriisiine ve yeni bir goz titizligine
sahiptir. Ronesans Oncesinde kitaplar, siislemeleri ve bezemeleri ile nitelikli
sayllmaktaydi. Ancak yeni diinya goriisiine sahip insan, bilgi arayisindadir ve

kolay okunabilen metinlere ihtiya¢ duymaktadir.

“Cogu kez okunabilirlik ve gorsel algilanabilme gibi
tipografinin pragmatik islevleri goz onilinde olsa da, aslinda tipografi
tasarima kimlik kazandiran onemli bir tasarim elemanidir.” (Ugar,
2004: 106)
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Tipografi, sadece bilgi aktarimi ve iletisim amacini tasimaz. letisim ve
sanat1 birlestirerek olusturulan alfabe tasarimlarinin biitiiniinii de kapsar. 20.
ylizyilin baglarindan giinlimiize degin, modern anlayis1 benimseyen akimlarin
gelisimi, sanatsal deneylerin teknikle birlesimi sonucunda yazi disinda kalan her

sey, yazi ile betimlenebilir hale gelmistir.

Sekil 55 ‘Mimarlik’ Kapak Tasarimi, Eyliil 2008
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Mimarlik dergisinin Eyliil 2008 sayisinin kapak tasarimi, tipografinin
derginin kimligini olusturduguna dair kanit olabilir. Mimarlik meslegine uyum
saglayan yazi karakterlerinin se¢ilmis olmasi ilk dikkati ¢eken konudur. Yani,
kivrimsiz, tirnaksiz diiz ve kalin yazi karakterleri tercih edilmistir. Yazilarla
hareketli bir yon olusturulmamistir. Logo tasariminda da basliklarda da yatay bir

yon olusturulmustur.

“Yazinin temel islevi, isaretler yardimiyla diisiince ve bilgi
aktarimidir. Ancak tipografi bu tanimin bir adim 6tesidir, bir anlamda
‘yazi ile sanat yapma’ boyutudur. Klasik tipografi anlayisi,
okunabilirlik ve estetik ekseninde odaklanmis olsa da, ¢cagdas anlamda
tipografi, 6zellikle postmodern yaklasim artik kendine bundan farkli
hedefler belirlemistir.

Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlasilabilir
bir form diliyle iletilmesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil,
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farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini
tagimaktadir” (Ugar, 2004: 106)

Sarikavak’a gore, tipografi baslangicta teknik bir siire¢ ve onun
terimidir. Ancak zaman i¢inde modernizm déneminin tipografiyi bir tavir, bir

durus ve bir tasarim anlayisi dili olarak ele aldig1 goriilmektedir:

“500 yillik klasik basimcilikta tipografi, mesleki bir uzmanlik,
kesinlikle uyulmasi1 gereken yasamdan ve uygulamalardan ¢ikarsanmis
ilkeler ve kurallar biitiinii iken, 20. yiizyilin Modernizmi tipografiyi
deneysel bir uygulama alani olarak ele almaktadir. Modernizm de
akilcilik baglaminda ge¢mis birikime sahip ¢ikar. Sadece bununla
yetinmez ve {listelik gecmisin deneyimlerinden siiziilerek gelen ilke ve
kurallar1 formiile ederek indirger. Ancak eski olani yikip yeni olani
kurma ¢abasi ve cagin yeni teknik ve teknolojik olanaklari sanat¢1 ve
tasarimcilarin tipografiyi metal hurufata indirgemekten vazgegip onun
siirlarint genisletmeleriyle sonuglanir.” (Sarikavak, N. K. (Haziran,
2006).  Tipografi ~ Yazilarn 1.  Photoshop, Ocak 2010,
http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2006/06/tipografi_yazilari_1.
html.)

Becer’e gore de, tipografide modernizmin Onciileri, geleneksel
tipografinin yiizyillardir degismeyen kat1 kural ve kaliplarini yerle bir ederek,
matbaa harflerine hem yaratic1 ve deneysel, hem de anlam ve iletisime dayali

yeni bir boyut kazandirmistir:

“20. ylzyillin grafik tasarimindaki biliylik degisime yon veren
manifestolar 1920'lerde yazilmis ve gorsellestirilmistir. Bu donemde
ozellikle tipografi, tutucu diisiincelerden kurtarilarak radikal bir gelisim
cizgisine oturtulmus; deneysel olan cesaretlendirilirken, modern
yaklagimlara esas olusturacak yeni bir dogmanin da temelleri atilmigtir.
Tipografik tasarim agisindan bu yillar; giizel sanatlarla mimari arasinda
hem politik, hem de ticari anlamda yaratici iliskilerin bagladigr dnemli
bir dénemdir. Kiibist resimle Fiitlirist siirin ¢arpismasindan 20. ylizyil

grafik tasariminin ortaya c¢iktigini sdylemek miimkiindiir.” (Becer,
2007: 27)

Becer, tipografideki degisimin baslangicim1 ve yazi1 karakterinin
siisleme eleman1 degil de basl basina bir tasarim elemani olarak kabul gérmesini

‘Modern Sanat ve Yeni Tipografi’de agiklamaktadir:

77



Sekil 56 ‘Fiitiirist Manifesto’, 1909
Sekil 57 Marinetti, ‘Fiitiirist Ozgiir Sézciikler’ 1919
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“20. yiizy1l baglarinda basili malzemelerin bir¢ogu, metal harflerin
kullanildigr  tipo  baski  yontemiyle {iretiliyordu. Fitiiristler,
Gutenberg'ten bu yana kullanilan metal harf dizgisinin sayfaya adeta
empoze ettigi yatay ve cizgisel disiplini basariyla alasagi eden ilk
sanat¢ilardir. Yazar ve sanatci kimlikleriyle basili sayfayr bir matbaaci
ya da dizgicinin goziiyle degil, alicinin (okuyucu) bakis acisiyla ele
alan Fiutiristler; dizgicileri ikna ederek, zorlayarak, hatta yeri
geldiginde kandirarak, dinamik bir basili imge yaratma ugruna
tipografik elemanlarla Ozgilirce oynamiglardir. Marinetti "Fiitiirist
Manifesto"sunda tipografide kontrast kavramini 6zellikle vurgulamais;
once Fiitiiristlerin, daha sonra da Dadacilarin ilk ¢alismalarinda ¢ok
sayida ve tipte yazi karakteri; farkli kalinlik, boyut ve tasarim
anlayistyla bir araya getirilerek giiclii kompozisyonlar olusturulmustur.
Boylelikle tipografide simetrik diizenleme ve satirlardaki yatay
cizgisellige son verilmis; sayfalara bir hareket ve canlilik duygusu
egemen olmustur. Ancak asimetrik bir kompozisyonda boslugun
(espas) potansiyelini ilk fark edenler, Konstriiktivistler ve De Stijl
grubu lyeleridir. Bir tarafta gerilim, catisma ve heyecan, diger tarafta
ise agik ve dokunakli etkiler yaratan bu sanatcilar, basili sayfada bosluk
unsuruyla 6zgiirlik ve duyarliligin bir arada var olabilecegini gozler
Oniine sermistir. Renk unsurunu sonradan eklenen bir siisleme araci
olmaktan ¢ikararak gercekten temel bir tasarim elemani olarak ilk
kullananlar da yine Konstriiktivistler ve De Stijl sanatcilaridir.” (Becer,
2007: 30)

Yatay ve ¢izgisel disipline karsi ¢ikan Filippo Marinetti, sayfa i¢inde

gerektiginde 20 farkli yazi karakteri kullanilmasini, vurgulanmasi gereken
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sozciiklerin italikle ve ¢igliklarin bold yazi karakteriyle yazilmasini
savunuyordu. Marinetti gibi diisiinen Fiitiiristler boylece klasik gelenege karsi

cikarak tipografik bir devrim gerceklestirmislerdir.

1914 - 1918 yillart arasinda gergeklesen 1. Diinya Savasi ile toplum,
Ronesans’in  getirmis oldugu hiimanizm ruhunu yitirmistir. Diinyada savas,
yikicilik, gii¢, negatif unsurlar egemendir. Tiim bu olumsuz yonelimlere kars

tepki olarak 1917 yilinda Dadaizm akimi dogmustur.

“Dadaizm’in onciilerinden Macar sair Tristan Tzara (1896-1963)
1917 yilinda "DADA" dergisini ¢ikarmaya basladi. I. Diinya savaginin
katliamlarina karst duyulan nefretten dogan DADA hareketi Avrupa
toplumunun yozlagsmasini, gelenek ve din gibi yerlesik degerleri
protesto etmekteydi. Dadaistler her ne kadar sanata karsi olduklarini,
gelenegi reddettiklerini ifade etseler de ortaya koyduklar: ¢alismalarda
Fiitlirizmin  gorsel alfabesini  zenginlestirmislerdir. Dada harf
bigimlerini Kiibizm kavramina uyan -fonetik semboller degil- gorsel
bigimler olarak kullanmigtir. Tristan Tzara ve Raul Hausmann harfleri
diger tipografik elemanlarla ve gorsel isaretlerle kolajlar yaparak
gerilim ve Kkontrast alanlart olusturmayr amaglayan tipografiler
gergeklestirdiler.” (Bektas, 1992: 45)

Sekil 58 ‘Dada’ Dergisi Kapak Tasarimi, 1917

79



“Dadac1 tipografi, dergiler araciligiyla genis bir etki alani
yaratmistt. 1919'da  Hausmann'in  editorliigiindeki "Der Dada"
dergisinin kapaginda Fiitiirist disiinceler iizerinde bigimlenen
disavurumcu bir tipografik diizenleme yer aliyordu. Hannah Hoch'iin
ve Ozellikle de John Heartfield'in 1917'lerdeki fotomontajlar ise yazi
formu ile igerik arasinda yeni baglant1 bi¢imleri olusturarak, tipografik
dilin anlatim olanaklarina 6nemli katkilar yapmistir.” (Becer, 2007: 89)
20. yiizyilin ikinci on yillik siiresini kapsayan donemde, Rusya’da kisa

ama oldukca parlak bir sanat donemi yasanmistir. Rusya, Sovyet devrimi ve 1.
Diinya Savasi’nin karisik ortami arasinda kalmis haldeyken konstriiktivizm ve
stiprematizm akimlar1 dogmustur. Kazimir Malevich ve Wassily Kandinsky gibi
bazi sanat¢ilar, Sanatin toplumsal ihtiyaclardan tamamen ayri tutularak ‘sanat
icin sanat’ anlayisint benimseyen siliprematizm akimini savunmusglardir.
Vladamir Tatlin ve Alexander Rodschenko onderligindeki 25 sanatcidan olusan
grup ise 1921 yilinda karst goriislerini dile getirerek sanatin toplumun

sorunlartyla i¢ i¢ce olmasini ve islevsel bir sekilde toplum yararina kullanilmasi

gerektigini savunmuglardir ve konstriiktivizm akimini baglatmiglardir.

"Konstriiktivist ilkeleri benimseyen grup iiyeleri, sanat¢ilarin "ise
yaramaz seyler" iretmekten vazgecerek farkli tasarim alanlarina
yonelmeleri  gerektigini  diisiinliyor;  eskinin  sagmaliklarin
temizleyerek yeni yasam stilleri olusturan bir toplumun iiyesi olan bu
yaratict kesimin asli gorevinin "tasarim yapmak" oldugunu
savunuyorlardi.” (Becer, 2007: 110)

Konstriiktivist sanatcilar, toplum ve sanati bir araya getirme
diisiincesiyle, endiistri ile insan bilincini kullanarak 20. yiizyilin degisen
sartlarina uyum saglayan bir estetik yaratma c¢abasindaydilar. Komiinist topluma
hizmet etmek amaciyla bir araya gelen bu sanatcilar, endiistri tasarimi, gorsel
iletisim ve uygulamali sanatlarin da i¢inde bulundugu bir¢ok alanda caligsmalar

gergeklestirmislerdir.
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Sekil 59 El Lissitzky, ‘Sanatin Izm’leri’ (Kitap Kapak Tasarimi) (1925)

“Tipografi, Lissitzky i¢in bir kitabin mimarisindeki en 6nemli
yapt malzemesidir. Harfin formu s6zciiklerin anlamina ince niianslar
katabilir. Tanimlayic1 (grafik) ve mekana dayali (boyutlu) form
bilesimleri, dikkati metindeki belirli bir sozciie ya da pasaja
yoneltebilir.” (Becer, 2007: 139)

Sekil 60 El Lissitzky, ‘Beyazlara Kamayla Vur’ (Propaganda afisi) (1920)

/r,, /1/70/17
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Konstriiktivist ~ ideolojiyi  savunan grafik tasarim  sanatgilari,
caligmalarinda zarif esnek kaligrafik yazi karakterlerinin yerine; anlasilir, yalin
serifsiz yazi karakterleri kullanmislardir. Bu yazi karakterlerini kullanirken

tasarimda gii¢lii kontrastlar yaratmaktan kacinmamuslardir.

Rusya’da konstriiktivizm ve siiprematizm akimlart egemen iken, ayni
zamanlara denk gelen 1917 — 1931 yillar1 arasinda Hollanda’da De Stijl akimi
egemendir. Sanata yeni bir yon vermeyi hedefleyen De Stijl sanatgilari, yalin
bicime ilgi duymuslardir. Evrenin yatay ve dikey c¢izgilerden olustugunu
savunmuslardir. Tasarimlarinda, bu anlayisa bagl kalmislardir ve yatay - dikey
cizgilerden yararlanmislardir. Renk olarak ise yine sadeligi tercih ederek siyahla

beraber sadece 3 ana rengi yani, kirmizi, sar1 ve maviyi kullanmislardir.

“De Stijl’in glizellik ideali, bir yapattaki biitliine dayal1 saflikti.
De Stijl tasarimlarinda asimetrik kompozisyonlar i¢inde; serifsiz yazi
karakterleri ve siyah ile birlikte giiclii bir ifade bi¢imi olusturan kirmizi
renk sik¢a kullanildi. Metinler, doku olusturacak bi¢cimde dikddrtgen
bloklar i¢ine dizildi.” (Becer, 2002: 104)

Sekil 61 Theo van Doesburg, ‘Klasik Barok Modern’ (Kapak Tasarimz1) (1920)

SUAN DOESBURG
=

EML QUERIDA, AMSTERDAN
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Almanya Weimar’da 1919 yilinda Bauhaus okulu Walter Gropius
tarafindan agilmistir. Ancak 1933 yilinda Nazi rejiminin emriyle kapatilmigtir.
Teknoloji ve sanat1 birlestirmeyi amaglayan Bauhaus okulu, yaratici tasarim ve
modern endiistriyi kullanarak caligmalar yapilmasin1 dngdriiyordu. Mimari ve
endiistriyel tasarim alanlarindaki iiriinler modern, islevsel ve minimalist
tasarimlardir. Bugiinkii grafik tasarim iirlinlerindeki yalinlik ve diizen, Bauhaus
donemindeki egitim — Ogretim deneyimlerine dayanmaktadir. Bauhaus
egitimcileri, zanaat ve sanat arasindaki smir1 kaldirarak disiplinlerarasi
birlikteligi saglayan bir tasarim anlayisi ile sanat¢inin ayn1 zamanda bir zanaatgi

olarak, tiriiniin olusturuldugu her asamada etkin olmasini savunmustur.

“Grafik, Bauhaus'un ayrilmaz bir parcasidir. Grafik tasarim
gercekten de dogasi geregi, Bauhaus faaliyetlerinin en taninan ve
bilinen etkinlik alanlarindan birisi haline doniismiistiir. Dessau'daki
okulda; Bauhaus kitaplarindan reklamciliga, tipografiden sergi
tasarimina kadar biitiin ¢aligma alanlarinda, modern grafik tasarim

anlayisina yon veren radikal bir "Bauhaus Stili" ortaya ¢ikmugtir.”
(Becer, 2007: 193)

Grafik tasarim alaninda Herbert Bayer ve Armin Hoffman gibi
isimlerin taninmasina olanak veren Bauhaus ekolii, 6zellikle kompozisyon, renk
ve tipografi konusunda giiniimiiz tasarimina da temel olusturacak yenilikler

getirmistir.

“Moholy-Nagy yazisinda, yeni tipografik uygulamalarda
belirli ilkelerin g6z Oniine alinmasi gerektigini de vurguluyordu: Sayfa
izerinde gelenek¢i matbaacilarn  ya da gecici  begenilerin
bicimlendirdigi dekoratif bordiirler yerine, gercek tipografik simgeler
kullanilmali; keskin ve etkili bir gerilim saglayabilmek icin biitlin
gorsel unsurlar arasinda dolu/bos, agik/koyu, gri/gok renkli,
yatay/dikey, dik/yatik gibi kontrastlar olusturulmaliydi. ” (Becer, 2007:
201)
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Sekil 62 Herbert Bayer, ‘Evrensel Alfabe’ (1925)

abcdefghi
JKImnopqr
STUVEIXYZ

HERBERY BAYER: Abb. 1. AI.' bM Boisplel eines Zeichens
ke In gréforom Mafstab
Ml‘ bm M.ﬂ Préxise optische Wirkung

sturm blond

AbbD. 2. Anwendunyg

Sekil 63 Joost Schmidt, Weimar’da agilan ilk Bauhaus sergisi icin afis tasarima.
(1923)
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Bauhaus’da egitim alan grafik tasarim sanatcilari, tipografinin sadece
gorsel olarak degil ayn1 zamanda igerik olarak da dogru sekilde ifade edilmesinin
gerekliligini  savunmuslardir. Uriinlerde kullanilan  tipografinin, tasarim

asamasinda hem bi¢cim hem de icerik yonii g6z oniinde bulundurulmustur.

2. Diinya Savast sonrasinda Bauhaus’un tasarim ilkelerini temel alarak
ortaya ¢ikan bir diger yaklasim, Isvigre Tipografisi diger bir adiyla da Uluslar
aras1 Tipografik Stil’dir. Isvicre Tipografisi’nde grid sistemini temel alarak
tasarimlar olusturuluyordu. Gerek yaz1 gerekse gorseller grid sistemi
olusturulduktan sonra tasarim sayfasma yerlestiriliyordu. Fotograflarin

tipografiyle i¢ i¢e kullanilmasi, Isvicre silinin genel dzelligidir.

Bektas, Uluslararas1 Tipografik Stil’in gorsel oOzelliklerini su sekilde
Ozetlemistir:

“Grid sistemi kullanilarak diizenlenen gorsel tasarim ogeleri,
serifsiz harf karakterlerinin kullanimi, mesajin tarafsiz ve net bir
sekilde iletilmesi. Uluslar aras1 Tipograifk Stil’in onciileri, serfsiz
tipografinin ve grid sisteminin mesaj iletiminde okunaklilik ve
uygunluk acgisindan etkili yontem oldugu goriisiinii savunmuslardir.
Asil hedef bilgilendirmedeki dogruluk ve diriistliiktiir.” (Bektas,
1992: 123)

Sekil 64 Armin Hoffman, ‘Graphic Design Manual’
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"Uluslararas1 Tipografik Stil olarak da adlandirilan Isvigre
Tipografisi, nesnel agikliga dayali yaklasimlariyla diinya capinda bir
taraftar kitlesini ¢evresinde toplamis; 1970'lere kadar neredeyse biitiin
diinyada ortak tasarim dili haline doniismiistiir.” (Becer, 2007: 263)

Sekil 65 ‘Neue Grafik’ Dergi Kapak Tasarimi

Neue Grafik
New GraphicDesign
Graphisme

“Isvigre Tipografisinin en énemli yaym organlarmdan birisi
de "Neue Graphik" dergisiydi. Aralarinda Miiller-Brockmann'in da yer
aldig1 editorler grubu, kare formatindaki bu dergiyi uluslararast bir
platforma tasimak amaciyla, her makaleyi ¢ok sayida siituna boldiikleri
sayfalar iginde ve ii¢ ayr1 dilde yayinlamay1 basarmisti.” (Becer, 2007:
269)

Uluslararas1 Tipografik Stil, 1970’lere kadar tiim diinyada grafik
tasarim  Uriinlerinde  etkisini  siirdiirmiistiir.  1980’lere  gelindiginde,
postmodernizm akiminin grafik tasarimda da etkili oldugu goriiliir. Bu akimin
etkisindeki tasarimcilar, Isvigre Tipografisi’nin kontrollii yapisindan uzaklasarak
caligmalarinda daha 6zgilir denemeleri tercih etmislerdir. Tipografide de uyumu,
ideal Olciileri kullanmak yerine bilgisayarlar yardimiyla gorsel efektler yaratarak
zithiklar ve birbirine aykir1 ikilemler olusturmuslardir. Zorunluluktan ve
kisitlanmaktan uzaklasmak amacinda olan postmodernistler, giiniimiiz grafik

tasariminda da 1iyi kotii kriterini ortadan kaldirarak tasarimda her seyin miimkiin
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oldugunu savunurlar. Gegmise bagli kalmak yerine kisisel disavurumun 6nemli

oldugunu diisiiniirler.

Sekil 66 Neville Brody, ‘Arena Homme’ Dergi Kapak Tasarimi (2010)
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“Cagdas diinyada oOzellikle de reklamin etkisiyle, harf kendi
basma bir varliga doniigmiistiir. Sozciiklerin yiginindan ¢ikartilarak,
anlamsal ytikiinden siyrilarak reklam diinyasinin sundugu gibi
kurumsal, ya da Ornegin grafitiler gibi "vahsi" goOriis alanlar
yaratmistir. Gilinlimiizde harf, diinyanin ve diinyadaki belli basl
merkezlerin bir par¢asina doniismiistiir.” (Jean, 2002: 130)

Baslangicinda harf, soyut bir unsur olarak yayillmistir. Ancak

glinlimiizde neredeyse resimsel bir unsura doniismiistiir. Renk ve bigimleri 6zgiir

bir sekilde degistirilebilmektedir. Farkli aralik biiyiiklik incelik kalinhik gibi

unsurlarla lekesel degerler olusturulabilmektedir. Sadece tipografi kullanilarak

hazirlanan bir¢ok grafik tasarim iiriiniiyle karsilasmak miimkiindjir.

Ucar’a gore, cogu kez sayfalar dolusu metinle anlatilmaya ¢alisilan bir

anlayis, tarz veya kavram, sade bir tipografik ¢ozliim yardimiyla olusturulabilir.

(Ugar, 2004: 107)

87



Sekil 67 ‘Grafik Tasarim’ kapak tasarimi, Mart 2009

Dosva: TASARIM ECITIMI [ DosYA EoITGRU: ARDAN ERGUVEN
Dosyo: Tasanm ve Siyoset | Steven Heller'don “Oboma Igin Tasanmeilar”
Yeni B610m Proje inceleme: LAB | Celeste Prevost [ Alexey Brodovitch

TASARIM

GORSEL RETISIM KOLTORO OERCIS! / SAYI 30 / 2999700 e
o grafiktasarim com.te

“Tipografi bir yoniiyle sonuglari aragtirma ve testlerle ispatlanmig
kurallar koyan bir bilimdir; diger taraftan gorsel diizenleme icerisinde
aldig1 rol, bulundugu konum, olgiisti, agirligi, rengi, stili ve diger
tasarim elemanlariyla olan iligkisiyle de bir sanattir.” (Selamet,
Tipografi Uzerine, Anadolu Sanat Dergisi, S: 5, s: 173, 1996)

Dergi kapak tasarimlarinda kullanilan logolar, tipografi tasarimcilarinin
hazirladig1 yazi karakterleri kullanilarak olusturulmaktadir. Gorsel kimlik
hazirlik asamasinda tipografi tasarimcilari, derginin tarzina uygun bir yazi
karakteri hazirlarlar. Boylece verilmek istenen bilgiye, mesaja, icerige uyum

saglayan karakterler ile dergi kapak tasarimlarinin akilda kalicilig1 saglanir.

3.2. 20. Yiizyilda Gelisen Fontlar

Tipografi tasarimi, grafik tasarimla iligkili bir kavramdir. Grafik tasarim

da diger sanat dallar1 gibi icinde bulundugu donemin &zelliklerini yansitir. 20.
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yiizyildaki tipografi tasarimlari, bu siiregte ortaya ¢ikan sanat akimlarinin

etkisinde kalarak olusturulmustur.

“Tipografin ¢alismasi her tiirlii zanaat dalinda oldugu gibi dénemine
sik1 sikiya baglidir ve zamaninin gereklerine ve araglarina bagl kalmak
zorundadir. Bu ¢aligmanin iki farkli yonii vardir: Bir yandan kendisine
dayatilan pratik amaca bagliyken, 6te yandan da bigime dayal1 bir sanat
alaninda dile gelir.

Bicimsel ve yararct yasanan doneme bagli olarak, giincellikle
belirlenen bu iki nitelikten ya biri ya da o6teki one ¢ikar, kimi zaman
bi¢cime kimi zaman da isleve 6nem verilir. Zaman zaman da ayricalikli
bir donem yasanir ve bi¢imle islev uyumlu bir denge icinde birlesir.”
(Jean, 2002: 139)

“Tipografik bir ¢aligma bir taraftan kendisine yiiklenen pratik bir
iletisim amacina hizmet etmeye calisirken, 6te yandan bicime dayali bir
sanat dali olarak dile gelir. Ozellikle harf tasarimi konusu bu
aciklamayla birebir ortiisiir.” (Ugar, 2004: 109)

“20. yiizyilin ilk yarisi, 6zellikle de 1920'li ve 30'lu yillar, grafik
tasarim ve tipografi alaninda tiim diinyada 6nemli gelismelerin
yasandig1 ve yeni yazi karakterlerinin tasarlandigi verimli bir dénem
olmustur. Monotype adl1 yaz1 firmasiin desteginde, mekanik dizgi i¢in
tasarlanan ilk yaz1 karakteri olan "Imprint" (1913) ile bu yazi
karakteriyle ayn1 adi tasiyan yenilik¢i tipografi dergisi, bu yaratici
donemin 1ilk Ornekleri arasinda sayilabilir. Sadece dokuz sayi
yayinlanabilen bu kisa Omiirlii dergi, baski ve tipografi diinyasinda
yiiksek standartlar olusturmayr hedeflemis; daha da Onemlisi,
tipografiyi zanaat alan1 olmaktan ¢ikararak tasarima yonelik yaratici bir
etkinli olarak yeniden tanimlamistir.” (Becer, 2007: 44)
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Sekil 68 ‘The Imprint” Dergi kapak tasarimi, 1913

The Imprint

Scale of Advertising Charges
and Order Form

11 Henrietta Street
Covent Garden, London

Sekil 69 ‘Imprint” Yaz1 Karakteri Tasarimi

ABCDEFGHIJKL

MNOPQRSTUVW
XYZAAabcdefghijkl
mnopqrstuvwxyzaae

&1234567890(54.,!7)

Goudy Old Style yazi karakteri, Frederic Goudy tarafindan 1912
yilinda tasarlanmistir. Tasarim ve tipografi diinyasinin en ¢ok taninan
isimlerinden biri olan Goudy’nin kendi adini1 verdigi bu tasarim, metin

yazilarinda ve basin - yayincilikta sik¢a tercih edilmektedir.

“Yumusak hatlar1 ve iyi tasarlanmis serif agirliklar1 sayesinde
geleneksel, eski bicem oranlarinda tasarlanmis estetik degerler
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acisindan zengin bir fonttur. Kii¢iik harflerinde alt ve {ist govde
arasinda miikemmel bir oransal iliski gdze carpar. Ozellikle italik
versiyonunun, Goudy tarafindan Ozenle ve estetik detaylar ile
tasarlanmig oldugu goriiliir.” (Ugar, 2004: 111)

Sekil 70 ‘Goudy Old Style’ Yazi1 Karakteri Tasarimi

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AFIO@Uabedefghiikl
mnopqrstuvwxyzadéiog

&1234567890(%£.,!7)

“20. ylizyilln yeni serifsiz yazilar1 arasinda en yaygin
kullanilan karakter; Paul Renner'in Bauer yazi doékiimevi igin
tasarladigi "Futura"dir. Yeni Tipografi hareketi Futura ile ideal yazi
karakterini bulmustur ve serifsiz bir karakter teoride oldugu kadar
pratikte de doyurucu bir noktaya ulasabilmistir. Ac¢ik ve yalin
geometrik formu ile kisa siirede yayginlasan Futura, sonraki yirmibes
yil icinde Ozellikle reklamcilik sektoriinde en ¢ok kullanilan serifsiz
yazi karakterlerinden birisi olmustur.” (Becer, 2007: 44)

Sekil 71 ‘Futura’ Yazi1 Karakteri Tasarimi

ABCDEFGHUKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE]
OWQabcdefghijklmno

pgrstuvwxyzadéioe&

1234567890($¢£.,12)
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Paul Renner, gelecek anlamina gelen ‘Futura’ yazi karakterini 1924 —

26 yillar1 arasinda tasarlamistir.

Sekil 72 ‘Times New Roman’ Yazi Karakteri Tasarimi

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOUabcdefghijklm

A~ .o

nopqrstuvwxyzaaéioet
&1234567890(8£.,!?)

Times New Roman yazi karakteri 1931 yilinda Stanley Morison
tarafindan tasarlanmistir. En ¢ok tanmnan serifli yazi karakteridir. Keskin
serifleri, yiiksek derece kontrasti, okuma kolayligi ve ekonomik kullanimi
nedeniyle gazeteler ve basili medyanin tercih ettigi bir font tasarimidir. Times
New Roman’in 3 Ekim 1932’de resmen kullanilmasi ile The Times, gazete

basiminda dogru tipografi kullaniminin onciiliiglinii yapmustir.

“Sanatsal iddialardan yoksun olduklari i¢in basili bir¢ok yapit
giizelligini yalnizca amacina ulasirken gosterdigi algakgdniilliiliikten
alir. Tipografik bir diizenlemenin tipk: bir iletisim araci gibi kesinligin
ve olas1 en biiylik yararliligin isi olmasi1 gerektigini diisiinen Stanley
Morrison'in arzusuna da bdylelikle karsilik vermis olurlar.” (Jean,
2002: 141)
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Sekil 73 ‘“Times’ Gazetesi’nin Giincel Web Sayfa Tasarimi
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Univers, Adrian Frutiger’in en ¢ok bilinen yazi karakteri
tasarimidir. 21 farklh agirlikta ve yapida tasarlanmistir. Tirnaksiz bir
yazi karakteri olmasi nedeniyle genellikle baslik yazilarinda rahat

sekilde kullanilabilmektedir.

“Ticari anlamda en yogun sekilde kullanilan yazi
karakterlerinin basinda gelir. Cok farkli boylarda tipografik titresimi ve
harflerin birbirleriyle olan uyumu miikemmel olan bu yazi karakteri,
rahat algilanabilen ve okunabilen bir yapiya sahiptir. Bu yiizden
isaretlendirme sistemleri, sokak ve yon tabelalar1 gibi ortak kullanim
alanlarinda siklikla bagvurulan bir tasarimdir.” (Ugar, 2004: 116)

Sekil 74 ‘Univers’ Yazi Karakteri Tasarimi

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AElabcdefghijklmn
opqgrstuvwxyzaaéi&
1234567890($£.,!7?)
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Helvetica yazi karakteri, Max Miedinger ve Eduard Hoffmann
tarafindan Isvicreli yazi karakteri sirketi olan ‘Haas® icin 1957 yilinda
tasarlanmistir. Asil adi ‘Neue Haas Grotesk’ olan bu yazi1 karakterinin ismi,
akilda kalicihg arttirmak ve Isvigrelileri onurlandirmak adina ‘Isvigreli’

anlamina gelen ‘Helvetica’ olarak degistirilmistir.

Sekil 75 ‘Helvetica’ Yaz1 Karakteri Tasarimi

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOabcdefghijkimn
opqrstuvwxyzaaéio
1234567890($£.,1?)

“Latin alfabesinin kullanildig1 yerlerde siklikla goriilen; anlasilabilirlik
ve netlik agisindan trafik isaretleri, uyar1 levhalari, reklam metinleri,
reklam panolar1 ve devletleraras1 yazigsmalarda oncelikli olarak tercih
edilen yaz1 karakteridir. Ayrica Gary Hustwit tarafindan bir yazi
karakteri hakkinda bugiine kadar cekilen ilk uzun metrajli belgesele
konu olmustur.” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Helvetica)

3.3 Tipografi ve Baski Teknikleri

Tipografi terimi ilk kez Gutenberg’in metal harflerini tanimlamak icin
kullanilmistir.  Giiniimiizde ise yazi ve noktalama isaretlerinin timiini
kapsamaktadir. Sozciiklerin sayfa tizerindeki dizimini de kapsayan tipografi,
giiniimiizde en 6nemli iletisim kaynagi olan basili medyanin temel malzemesidir.
Yaziya bigim verme anlamina gelen tipografi, Gutenberg’le beraber geri doniisii
olmayan bir ilerleme ve yenilenme c¢agmna girmistir. Matbaanin en belirgin

ozelligi ¢ogaltmadir. Gutenberg, her biri kiiciik bir blok {izerine kazilmis ayri
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ayr1 harflerle sozctlikler yazma teknigini bulmustur. Harfler onceleri tahtadan,

sonralar1 da dayaniklt madenden hazirlaniyordu.

“Gutenberg, metalin bilesimi i¢in kursun ve bakir1 belirli
oranlarda karistirarak istenilen sertlikte bir bilesim elde etmeye calisti.
Gutenberg’in aradigr karisim, kolay dokiim yapilabilecek kadar
yumusak, ama ¢ok sayida baskiya dayanabilecek kadar da sert
olmaliydi. Kagit tizerine belirli bir basincin uygulanmasi igin siradan
bir presten faydalandi. Bunun yan1 sira olusturulan bu metal bilesim
miirekkep karigimini iyi sekilde iizerinde tutmadi. El yazmasi igin
kullanilan miirekkep dagilarak diizgiin bir baski elde etmeyi engelledi.
Bu sorun yag bazli farkli karisimlar denenerek ¢oziildi. Sonugcta
Gutenberg amacina ulagmis, elyazmasindan giicliikle ayirt edilebilecek,
bosluklarin diizenlenmesi ve siitun olusumu miikemmel bir sonug elde
etmisti.” (Ugar, 2004: 101)

“Gutenberg'den  beri  metinler harflerin  teker teker
yerlestirilmesiyle olusturuluyordu. 1872'ye kadar basimcilar harflerini
hep kasalardan seger, teknelere yerlestirdikleri satirlar1 dizer ve sonra
da bunlar1 masaya dizip ipliklerle formalara sikigtirirlardi. Metin bir

kez basildiktan sonra kursunlari teker teker kasalara yerlestirmek
gerekirdi.” (Jean, 2002: 106)

Medeniyet ve kiltliriin sonraki donemlere aktarilabilmesi, basilmig

bilgilere dayanir. Bu nedenle baski, 6nemli bir sanayi dalidir.

Bir yazi1 karakterinin olusumu ve evreniyle ilgili gostergelere
bakildiginda, o karakterin yaratildigi donem, uygarlik, sanat¢1 kadar olusumunu

saglayan gereclerin, maddelerin ve tekniklerin de 6nemi biiyiiktiir.

Baski, tasarimlarin miirekkep / boya kullanilarak ¢ogaltilmasidir. Baski
yontemleri, kullanilan malzemeye, baski sirasinda izlenen yollara ve baskinin
verdigi sonuca gore gruplara ayrilir. Her baski tliriiniin avantajlar1 ve
dezavantajlar1 bulunur. Tasarimci, bu 6zellikleri g6z 6nilinde bulundurarak baski
cesidine karar verir. Ornegin T-shirt, sapka, bayrak gibi kumas iizerine yapilacak

baski i¢in en ideal teknik, serigrafidir.
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3.3.1 Serigrafi Baski Teknigi (Elek Baski)

Elek baski teknigi adiyla da bilinen serigrafi baski teknigi, 3 boyutlu
cisimlere baski yapilmak istendiginde tercih edilir. 3 boyutlu yilizeye baski
yapma imkani, serigrafi baskinin en onemli 6zelliklerinden biridir. Ayrica bu
baski, kagit disinda diiz olmayan piiriizlii olan, mukavva, cam, tahta, metal,

kumas gibi yiizeylere de uygulanabilir.

Sekil 76 Serigrafi Baski Makinesi Sekil 77 Serigrafi Baski Ornegi

Elek baski adiyla da bilinmesinin sebebi, baski kalibi olarak ipek
kullanilmast ve cerceveye gerildikten sonra elek mantigiyla baskinin

yapilmasidir. Cergeveye gerildikten sonra ipegin tlizerine 0zel bir soliisyon
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stiriiliir. Baskis1 yapilacak tasarim, pozlama yontemi ile ipek lizerine aktarilir.
Ipek elek iizerindeki pozlanmus alanlar sert, pozlanmayan yerler ise yumusaktir.
Pozlama sonrasinda ipek kalip tazyikli su ile banyo yapilir. Boylece basilacak

alanin oldugu kisimlardan boya gegebilmesi saglanir.

Serigrafi baskida diger baski tiirlerine gére daha kalin boya tabakasi
olur. Ipek elek iizerine miirekkep dokiilir ve rakle yardimiyla basing

uygulanarak alttaki yilizeye baskinin ger¢eklesmesi saglanir.

Serigrafi baski yapilan bir tasarim ylizeyi, 11k ve dis etkenlere karsi

dayanikli olur. Yani baski alani, zaman i¢inde goriintii kalitesini yitirmez.

“Serigrafi, diger baski teknikleriyle karsilagtirilamayacak
kadar yavastir. Ama ¢ok yonlii kullanimi nedeniyle baski endiistrisinde
onemli bir yer edinmistir. Ozellikle genis ve parlak renk yiizeylerine
sahip afiglerin basiminda serigrafi en iyi segenektir.” (Becer, 2007:
141)

3.3.2 Litografi Baski Teknigi (Diiz Baski)

Diger adi1 tas baski olan litografi, modern ofset baskinin bagslangic
asamalarindandir. Bu teknikte, basilacak ve basilmayacak yerler ayni diizlem

tizerinde bulunur. Bu nedenle diiz baski kategorisinde yer alir.

“1796 yilinda Aloys Senefelder, su ve yagin birbirini itme
prensibinden faydalanarak, giiniimiiz ofset baski tekniginin atasi
tagbaski teknigini buldu. Bu teknik, kire¢ bazli bir tasin lizerine yagh
kalem ile yaz1 ve resimlerin c¢izilmesi, ardindan miirekkebin ¢izili
alanlar iizerine yapisarak baski elde edilmesi prensibine dayaniyordu.”
(Ugar, 2004: 103)

Litografi baski sayesinde, fotografa yakin goriintiiler olusturmak
mimkiindiir. Tasarim, Oncelikle tas {iizerine sonrasinda kagida transfer

edilmektedir.
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“Ofset baskinin temelini olusturan litografi yontemiyle siyah
beyaz ve renkli baskilar yapmak miimkiindiir. Litografinin diger bask1
tekniklerinden bagka bir Ozelligi de, ara tonlarin ¢ok 1iyi elde
edilmesidir. Giiniimiizde baski sanatcilar1 tarafindan 06zgilin eserler
iiretmek amaciyla kullanilmaktadir.” (Tepecik, 2002: 108)

Sekil 79 Litografi Baski Makinesi Sekil 80 Litografi Baski Ornegi

“Viktoria Donemi ve Art Nouveau donemlerinde gozlenen
akiskan ve organik cizgilerin ¢ogaltilmig eserlerde goriilebilmesinde
litografinin de pay1 vardir.” (Ugar, 2004: 104)

20. yiizyildan itibaren baski asamasinda tipografinin énem kazanmasiyla

birlikte, tas baski yerini yavas yavas giiniimiizde kullanilan modern baski

teknolojisine birakmustir.

3.3.3 Tifdruk Baski Teknigi (Cukur Baski)

Ingilizceden rotograviir, fotograviir olarak Tiirkceye ¢evrilen tifdruk
baski teknigi, bir cukur baski sistemidir. Tifdruk baski kalibinin iizerinde, boyay1
tasiyan ve kagida gegmesini saglayan cukurlar vardir. Baski, bu ¢ukurlardaki
miirekkep ile gergeklesir. Becer’in de dedigi gibi, tifdruk baski teknigiyle her
tirlit kagida (parlak, mat, diiz, grenli) baski yapilabilmektedir. Tifdruk bask1
teknigi, zaman bakimindan en ekonomik tekniktir. Kisa siirede yiiksek sayida

baski elde edilebilmektedir.
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“Cogaltim teknigi olarak c¢ukur baski ve Gutenberg’in
gelistirdigi  sistemle yiiksek baski, yaklasitk ayni zamanlarda
yayginlagti. Cukur baski, noktasal ince detaylara olanak vermesi
sayesinde 0zel tasarimlarda el yazisi karakterinin kagit iizerine gecirilip
cogaltilmasinda ve paragraflarin ilk harflerinde kullanilan ‘Gosterim ilk
harfleri’nin (display initials) kullanilmasinda yayginlik kazandi.”
(Ugar, 2004: 103)

Sekil 81 Tifdruk Baski Makinesi Sekil 82 Tifdruk Bask1 Ornegi

“Tifdruk baski, 6zgiin baski resim teknolojilerinden biri olan
graviirlin ticari bi¢cimidir. Bu teknik ilk kez 15. yiizyilda Almanya’da
uygulanmaya baslamistir. Tifdruk baskinin isleyis sistemi sOyle
aciklanabilir: Basilacak imge, metal kalip tizerine kazinir ya da asitle
yedirilerek oyulur. Daha sonra kalibin biitiin yiizeyi miirekkeple
kaplanir ve yiizey lizerinde kalan miirekkep, silinerek temizlenir.
Boylelikle kalibin sadece kazinmis ya da oyulmus yerlerinde miirekkep
birakilmis olur. Kalip, tizerine kagit konularak silindirik kazanli bir
presten gecirildiginde; cukurda kalan bolgelerdeki miirekkep kagit
iizerine aktarilmis olur. Tifdruk baski tekniginde genellikle silindirik
kaliplar kullanilmaktadir. Bu kaliplarin hazirlamisinda iki yontem
bulunmaktadir: 1- Kalip, silindire sarilacak bicimde yapilmistir. 2-
Silindirin kendisi ayni bir baski kalib1 gibi asitte yedirilir.” (Becer,
2007: 135)

Cukur baski olarak da bilinen tifdruk baski teknigi, diger baski ¢esitlerine
gore daha pahali bir sistemdir. Bu nedenle kaliteli islerin baskisinda tercih

edilmektedir. Ayrica ara tonlu islerde kusursuz kalitede bask1 sonucu verir.

“Tifdruk baski tekniginde kullanilan presler hem tabakaya,
hem de rulo kagida baski yapabilen rotatiflerdir. Tabaka kagida baski
yapan preslerde genellikle Tiraji (baski sayisi) az olan malzemeler
basilir. Dergiler, kataloglar, gazete ekleri, sigara ambalajlari, posta
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pullar1 gibi yiiksek tirajli ¢alismalarda ise rulo kagida baski yapan
presler tercih edilir.” (Becer, 2007: 136)

Tifdruk baski kalibinda bulunan ¢ukurlar, tramlardan olusur. Bu tramlar,
siyah karelerdir veya tugla ylizeyi gibidir. Bu tramlar, ofset baski veya tipo
baskidaki tramlarla karistirilmamalidir. Tifdruk trami, yarim tonlar1 noktalara
cevirmek i¢in kullanilmamaktadir. Bu tramlarin islevi, rakle ile boya kalip
yiizeyinden siyrilirken boya almasi gereken zeminler iizerinde boyay1 tutmak ve

kaliteli baski elde edilmesini saglamaktir.

3.3.4 Tipo Baski Teknigi (Yiiksek Baski)

Metal harflerle yiiksek baski teknigidir. Baski tekniklerinin en eskisi ve
ayni zamanda en kolay anlasilir olani; tipografik baskidir. (Becer, 2007: 132)

“Tipografik baski tekniginde; fotograf, illiistrasyon, yazi,
sembol vb. gorsel unsurlar icin “klise” ad1 verilen ve genellikle ¢inko,
magnezyum ya da bakirdan iretilen kaliplar kullanilir. Cizgisel
imgelerde ve diisiik yogunlukta tramlanacak ara tonlu caligmalarda
cinko kaliplar tercih edilir. Tram yogunlugu yiiksek olan c¢aligmalarda
ise magnezyum kaliplardan yararlanilir. Bakir ise ¢ok pahali bir metal
oldugundan sadece c¢ok ayrmtili ve yiiksek kalitedeki ¢izgisel
caligmalarda kullanilir.” (Becer, 2007: 132)

Tipografik baski, Onceleri gazete ve benzeri birgok gorsel iletisim
malzemesinin basiminda yaygin olarak kullanilmaktaydi. Ancak giiniimiizde
ofset baski teknigi, malzemesi kagit olan birgok grafik tasarim {iriiniiniin
baskisinda tercih edilmektedir. Tipografi baskida 6n hazirlik islemleri ofset
baskiya gore daha fazla zaman almaktadir ve daha pahaliya mal olmaktadir. Bu
nedenle giiniimiizde ofset baski tercih edilmektedir. Tipo baski teknigi, islevini

yitirmistir.
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Sekil 83 Tipografi Baski Makinesi Sekil 84 Tipografi Baski Ornegi
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“Numaralandirilmas1  gereken bilet, fatura, vb. basili
malzemelerde; kagit ve karton lizerine basilan etiket ve ambalajlarin
bicakla kesiminde, perfore delikleri agilmasinda; algak ve yiiksek
kabartma  (gofre) baskilarda tipografik  baski  preslerinden
yararlanilmaktadir.” (Becer, 2007: 133)

] TECAWICDL08
~

“Tipo baski sisteminin diger baski tekniklerine gore en
avantajli tarafi; varak yaldiz ve gofre islemlerinin digerlerinde
uygulama imkaninin olmamasidir.” (Simgeker, 2007: 294)

3.3.5 Flekso Baski Teknigi

Flekso baski teknigi, plastik esash ve film malzemelerin {izerine bask1
yapilabilen bir sistemdir. Bilgisayarlarda hazirlanan tasarimlar, fotokimyasal
veya dijital islemlerle flekso kalip malzemelerine aktarilmaktadir. Daha

sonrasinda bu kaliplar yardimiyla baski gergeklestirilmektedir.
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Sekil 86 Flekso Baski Makinesi Sekil 87 Flekso Baski Asamasi

“Miirekkebin bulundugu miirekkep haznesinin i¢inde donen
sisteme gore degisen; ancak genellikle kauguk kaplanmis miirekkep
hazne silindiri, sistemin diger elemanlarina miirekkebi aktarmakla
gorevlidir. Bu silindir, hazneden kauguk yardimiyla aldigi miirekkebi
temas halinde oldugu tramli (aniloks) silindire aktarir. Tramli silindir
yiizeyi, miirekkep aktarimini iyi saglamasi i¢in hiicrelere boliinmiis ve
dis etkenlere karsi kaplanmistir. Adim1 da buradan almistir. Traml
silindir yiizeyin aldigi miirekkebi tram degeri (1 cm'deki hiicre sayisi)
oraninda kalibin (klisenin) bulundugu klise silindirine aktarir. Boylece
klise ince bir film kalinliginda miirekkep ile kaplanmis olur. Klise
silindiri, yiizeyine aldig1r bu miirekkebi karsi baski silindirin belirli bir
basinct ile aradan gegen baski materyaline aktarir. Baski bdylece
gergeklesmis olur.” (Megep, 2008: 3)

Tifdruk ve flekso baski teknikleri, ambalaj baskilarinda 6zellikle foto

polimer yiizeylere baski yapilmasinda tercih edilmektedir.

“Oluklu  mukavva ambalaj baskilar1  flekso  baski
makineleriyle basilan ambalaj seklidir. Bu baskilar tabaka seklinde
gerceklestirilir. Hizli kuruyan su bazli flekso baski miirekkepleri,
yumusak (uygun sertlikte) flekso kliseleri ve hafif (diistik) baski forsasi
yardimiyla oluklu mukavva malzemelerin lizerine, kaliteli baskilar
problemsiz bir sekilde gergeklestirilebilir.” (Simseker, 2007: 233)

Flekso baski sistemiyle ayrica su alanlarda baski yapilmaktadir: Hediye
paketi kagitlari, duvar kagitlari, kese kagitlari, yiyecek posetleri, sekerleme ve

sakiz ambalajlari, ekmek posetleri, tekstil ambalajlari, vs.
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Sekil 88 Flekso Baski Teknigi
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3.3.6 Ofset Baski Teknigi (Diiz Baski)

Ingilizce ‘Off-set’ kelimesinden gelen ofset baski teknigi, diiz baski
kategorisindedir. Ofset baski teknigi, gazete, dergi, kitap, brosiir gibi kagit

tizerine basilacak islerde tercih edilmektedir.

“Ofset baski teknigi diger baski tekniklerinden sonra ortaya
cikmasina ragmen, kalip maliyetlerinin diisiik olmas1 ve baski hizinin
yiiksek olmasi nedeniyle, biitiin diinyada tipo baskinin yerini alarak
kisa siirede ve hizla yaygilasmistir. ” (Kansu - Kose, 2008: 4)

Litografi tekniginde kalip olarak kullanilan tas, ofset baskida yerini
baski silindirini ¢evreleyecek bicimde iiretilen, ince ve esnek metal bir levhaya

birakir. (Becer, 2007: 138)
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Sekil 89 Ofset Baski Makinesi Sekil 90 Ofset Baski Asamasi

“Kalip ylizeyinde isin gorilintiisii diizdiir. Bu gorilintii bir
alttaki, sert olmayan kauguga, yani kauguk kazanina iletilir. Kauguk
tizerinde goriintii terstir. Baski, kauguk kazani ile bir alttaki baski
kazani arasinda gerceklesir. Kagit, bu iki kazan arasindan gegerken
kuguk tiizerindeki is, kagida geger. Boylece baski gerceklesir. Ofset
baski makineleri giiniin ihtiyaglarina gore gelisme gostermislerdir. A4
baskis1 yapabilecek kiigiik ofsetten, bir anda 48 gazete sayfasini 4 rengi
de basabilecek bir fabrikay1 andiran sistemlere kadar ¢ok c¢esitlidir.”
(Kansu - Kose, 2008: 5)

Ofset baski teknigi, yaratici diisiincelerin kagida aktarilmasinda grafik
tasarimciya genis olanaklar sunar. Zemin renkleri, ¢izgisel ve ara tonlu gorsel
unsurlar bu baski tekniginde aslina oldukga yakin olarak elde edilebilir. (Becer,
2007: 139)

“Tabaka kagida baski yapan ofsetlerin yaninda onlardan ii¢
dort kat daha hizli web ofsetler yapilmistir. Web ofsetlere ‘rotatif ofset
baski1 sistemi’ de denir. Bu baski sisteminde bobin kagit kullanilir. Cift
tarafl1 baski yapilir ve kagit yine bobin olarak makineyi terk eder veya
makinenin ¢ikis kisminda kirma katlama {initesi mevcutsa katlanarak
sayilir ve istif edilir. Genellikle yiliksek tirajli gazete, dergi, kitap vb.
islerde kullanilir.” (Kansu - Kose, 2008: 5)

Ofset baskida su — miirekkep dengesi ¢ok 1yi kuruldugu siirece diger
sartlarin da iyi olmas1 durumunda (kalip, blanket, forsa, kagit ve ayarlar) ¢ok

kaliteli ve net baskilar yapilir. (Unal, 2007: 426)
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3.3.7 Dijital Baski Teknigi

Dijital baski sistemi genel anlamda, renk ayrim sistemlerine ayri bir
kalip, film veya kliseye ihtiya¢ duyulmaksizin basilmak istenilen isin direkt
olarak gonderilip baskinin yapilabildigi sistemlerdir. (Sahin — Kose - Seker,
2007: 217)

“Dijital baski ekipmanlari, basili bir imaj olusturmak i¢in
baski kalib1 kullaniminin aksine elektronik araglar1 kullanmasi
nedeniyle, geleneksel ofset (litografi) baskidan ayrilir. Dijital baski
aygitlarina 6rnek olarak masaiistii lazer yazicilar, inkjet yazicilar, ofis
yazicilart veya yiksek hiza sahip, dijital baski makineleri
gosterilebilir.” (Cengiz, 2007: 195)

Bu cesitli baski makineleri, ¢cok fazla yer kaplamamaktadir ve baski
oncesinde dijital ortamdaki tasarim asamasi diginda herhangi bir islem
gerektirmediginden tek kisi gerek tasarim asamasini gerekse baski asamasini
kontrollii bir sekilde gerceklestirebilmektedir. Yapilmasi gereken, baski
makinesine basilacak isi gondermek ve eger gerekiyorsa baski makinesi iizerinde

tepsi se¢imi, kagit boyutu se¢imi gibi islemleri gergeklestirmektir.

Sekil 91 Dijital Baski Makinesi Sekil 92 Dijital Bask1 Ornegi
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“Dijital ofsette film tamamen ortadan kaldirilmistir. Kalip
pozlandirma makinesi i¢ine adapte edilmistir. Pozlandirma da
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imagesetter teknolojisi sayesinde lazer diyotlar ve elektronik yollarla
yapilmaktadir.” (Simseker, 2007: 206)

Dijital baski sistemleri ile ilgili teknoloji iireten firmalar arasinda baski
kalitesi, yapist1 bakimindan g¢esitlilikler vardir. Dijital baskida heniiz ofset
baskiya denk gelecek bir baski kalitesi elde edilememistir. Bu nedenle her gecen
giin teknoloji acisindan yenilikler getirilerek baski kalitesinde daha iyi sonuca

ulasilmaya calisilmaktadir.

“Dijital baski, maliyetten tasarruf saglayan baski isleri,
provalar, posterler, bir defalik numuneler, kitap kapaklari, hizli geri
doniis siiresi gerektiren baski isleri ve kisisellestirilmis (degisken) veri
gereksinimi olan baski islerine miikemmel bir sekilde uyum
saglamaktadir.” (Cengiz, 2007: 195)

3.4. Dergi Kapa@ Tasariminda Tipografinin Gerekliligi

Tipografi, disiincenin somutlasmis hali olan yazmin tasarlanma ve

bi¢imlendirilme asamasi olmas1 bakimindan 6nemli bir sanattir.

Gorsel bir iletisim olan grafik tasarimin birinci islevi; bir mesaji
iletmek, bir iriin ya da hizmeti tanitmaktir. (Becer, 1997: 33) Dergi kapak
tasarim1 da gorsel bir tasarim {iriiniidiir. Igeriginde bilgi iletmek amaci vardir.
Kapak tasariminda ise igerigi ve derginin kimligiyle ilgili bilgi iletme amaci
yatar. Dergi kapak tasarimi ile hem okuyucu kitlesini bilgilendirme hem de
rakiplerinden ayirt edilmesini saglama islevi gergeklestirilir. Dergi kapaklarinda
bu bilgilendirmeyi sadece resim, fotograf, illiistrasyon gibi gorsel unsurlarla
gerceklestirmek yeterli olmaz. Bu gorselleri destekleyen, iletilmek istenen
mesajlart iceren ve gorsellerle uyumlu halde tasarlanan tipografiye (yazinin

diizenlenmesine) ihtiyag¢ vardir.
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Sekil 93 ‘Milliyet Sanat’ Kapak Tasarimi, Mart 2007

Seatahattin Ak

NGl Arein
Yo faman

“Milliyet Sanat” dergisinin 2007 yilindan Mart ay1 sayisinin kapak
tasariminda bir bayan figiirii karikatiirize edilmistir. Saginda firca, kalem ile
notalardan olusan atki modeli ile giilimseyerek bakan bu bayanin sanatla
ilgilenen biri oldugunu anlamak ¢ok gii¢ degildir. Ancak gorsele bakildiginda, bu
kadar1 anlasilmaktadir. Derginin igeriginde bu bayanla ilgili bir sey vardir ama
ne? Bu ‘Ne?’ sorusuna cevabi bize kapak tasarimindaki gorseli destekleyen
“Mizah, edebiyat, sinema, miizik ve kadin” bashgindadir. Bu baglik, dergi kapak

tasariminda tipografinin gerekliligini kanitlamaktadir.

“Tipografi, yazinin bir sistem i¢inde boyutlandirilmasi,
diizenlenmesi, basili hale getirilmesi siirecini kapsar. Dogru ve kolay
iletisim tipografinin olanaklarina baghdir. Yaziyr olusturan karakterin
secimi, harflerin i¢ ve dis bosluklari, birbirlerine orani, zemin ve deger
iliskileri algilamadaki 6nemli etkenlerdir.” (Tarlakazan, 2007: 272)
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Sekil 94 ‘Country Homes’ Kapak Tasarimi, Ocak — Subat 2009
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s oo g -4 s &INTERIORS

DOGADAN BV ERE I

Orgﬂﬂikfo 117 WODERN EVLER &
Eko-renklg

OZEL DOSYA
Somine secenekle

Egilim
ANTIKAGMODERNS
FUZYONU

KOLEKSIYON

Fabergé
yumurtalari

SE—

“Bir metnin okunmasiyla bir ¢izimin gézlemlenmesi arasinda
biiyiik bir fark vardir. Yazili satirlar1 izleyen bakis zorunlu olarak
kodlarin belirledigi bir yonde ilerlemelidir. Bu zorunluluklara uymak
durumunda kalan okur fantezilerden vazge¢cmek zorundadir, iginden
geldigi gibi hareket edemez. Kimi zaman 6zgiirliigiinii yeniden elde
edebilir elbette, yanlamasina okumalar yaparak bir sozciikten 6tekine
gegebilir. Oysa resimleri nerdeyse yiyecek gibi oradan oraya dolasan
bakisin, olmadik noktalara takilabilecek, bir gostergeden Otekine

atlayarak seriivenlere atilabilecek olmasi her tiirlii figiiratif gosterimin
temel kuralidir.” (Jean, 2002: 134)

Dergi kapak tasarimlarinda kullanilan gorsellerin amaci, kisilerin
tipografik bagliklar arasinda yonelmelerini kolaylagtirmak ve onlar1 etki altinda
tutabilmek i¢in dikkatlerini ¢ekmektir.

3.5 Tipografinin Islevsel Boyutu

Tipografinin en temel islevi okunma 6zelligidir. Tipografi okunabiliyorsa

gorevini yerine getirebiliyor demektir. Okunabilen tipografi, anlam ve bi¢imin
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bir araya gelmesiyle olusan gostergelerdir. Harfler bir araya gelerek kelimeleri,
kelimeler ciimleyi, climleler metni olusturdugunda ortaya anlamli bir biitiin

cikiyorsa eger tipografi, islevselligini gergeklestirmis demektir.

“Tipografi, harfleri ve basili sayfadaki goriiniislerini tasvir
eden terminolojik, ¢ok renkli teknik bir dildir. Biitiin teknik diller gibi
tipografi dili de insanlarin higbir sorun yasamadan kolayca iletisim
kurmasini saglar.” (Ketenci - Bilgili, 2006: 235)

Grafik tasarim, tipografiyi sadece okunabilme islevi olarak ele almaz.
Tasarimcilar, okunmanin en etkili sekilde gergeklesebilmesi i¢in ¢oziimler arar
ve gelistirir. Bazen kelimeler arasindan vurgulanmasi gereken bir kelimenin
rengini degistirmekle bile bunu basarabilirler. Estetik kaygilarinin yaninda
tipografi, okunabilmek i¢in belli bir diizene de sahip olmalidir. Ancak bu diizen
okuyucuyu sikmamalidir. Yazmnin iyi tasarlanmis ve diizenlenmis olmasi ile

tekdiizelik, sikicilik engellenmis olur.

Sekil 95 ‘Bak’ Kapak Tasarimi, Sayi: 13

KITAP TANITIM
/00K REVIEW.
ARABESQUE

ol
KONU / THEME
KORKU"/ FEAR HALIL URAL

“Matbaa harfleri, diiz gizgilerin, egrilerin, dikey, yatay ve
egik cizgilerin, boliinmiis ya da gelistirilmis figiirlerin art arda doniip
geldigi ritimli birer goriintlidiir. Alt ya da {ist uzantilarla, yuvarlak ya da
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sivri, simetrik ya da asimetrik olmayan bigimlerle basit bir metin bile
ritmik degerler acisindan zengindir. Araliklar, vurgusu az ¢ok degisen,
farkli zamanlarda noktalanan miizikal bir climle gibi satirlara ve farkl
uzunluklardaki sozciiklere bir diizen verir. Bos kalan satir ve paragraf
sonlar1 da bu diizeni yapilandirir ve govdelerin ahenkli 6l¢egi tipografik
yapitin belirleyici niteligi olan o ugusmayi, o genel ritmi verir.
Uzerinde iyi calisilmis basit bir tipografik yapit ritimli bir goriintii
sunar.” (Jean, 2002: 144)

3.5.1 Yazimin Tasarlanmasi (Tipografi)

Tipografi, harf, sozciik, satirlarla, bosluklama igin gereksinen diger
Ogelerle, belirlenmis bir sayfa tiizerinde yapilan gorsel ve islevsel
diizenlemelerdir. (Sarikavak, 2003: 1) Yazi karakterinin tasarlanma siireci
denildiginde o yaz1 karakterinin olusturulmasi asamasi diisiiniilebilir. Bu,
tipografi tasarimcilarinin alania girmektedir. Bu baslik altinda ise var olan yazi
karakterleri ile tasarim sayfasi {izerinde yapilacak diizenlemeler yani tipografi
kastedilmektedir. Bu da, grafik tasarimcinin isidir. Bir dergi kapagindaki
yazilarin tasarim siirecinde, gorsel 6geler kadar ¢ok ihtiyag duyulan diger bir

konu da yazi karakterleridir.

Sekil 96 Font Ornegi, ‘Ingebor Fat’

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZabcdefgh

ijklmnopqrstuvwxyz
1234567890(.512&$L£€)

“Yaz1 karakteri takiminin bilinen orijinal adi, font’tur. Bir
harf biciminin bir Ol¢iideki biitiin abecesini kapsamaktadir. “Font,
'hurufat dokiimhanesi'ndeki (type foundry) found'tan gelir. Ayn1 dizide,
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Olclide ve hizada, sayilar1 ve noktalama imlerini de igeren, biitiin
parcalariyla 6znel harflerin genel gecer bir toplamasidir.” (Sarikavak,
2007: Tipografi Yazilar 8)

Yazilarin tasarlanmasi asamasinda, fontlardan yararlanilir. Bir dergi
kapagi olusturulurken yazili verilerin diizenlenmesinin gerekliligi {izerinde daha
once de durulmustu. Bu diizenleme siirecinde, i¢erige uygun fontlar arastirilarak

tasarim gergeklestirilir.

Sekil 97 ‘Banyo + Mutfak’ Kapak Tasarimi, Say1: 58

k)

106712 NISAN-MAYIS 2008 6YTL

ll

BANYOI
rENI Bl

ii

F BN

“Bir sozciigii vurgulamanin ¢ok ¢esitli yolu olmakla birlikte asil amag
s0zclgiin ¢evresindekilerden farkli yapilmasidir. Bu, yaz1 karakteri, puntosu ya

da et kalinlig1 degistirilerek yapilabilir.” (Erden - Sonmez, 2007: 480)

3.5.2 Yaz Karakteri (Font)

“Her yazi1 karakteri kendi tasarim anlayisina 6zgii geometrik
ve yapisal Ozellikler {izerinde olusturulur. Yazi karakterlerinin
(typeface) tasarim anlayislart ne olursa olsun, fontu olusturan her bir
karakter kendine 0zgli insasindan dolayr farkli genisliklere sahip

111



olacaktir. Ustelik bu durum bir yaz1 karakterinden digerine onlarin
Oznel karakterlerinde bile farklilik olusturacaktir.” (Sarikavak, 2006:
Tipografi Yazilar1 4)

Sekil 98 Font Karsilastirmasi

New Baskerville FS ExtraBold...

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefghijkl
mnopgrstuvwxyz

1234567890()$2#
@!&*+=%<>{ }[]'

The quick brown fox jumps over the laz
y log. The smart red fox hops over the s
nake pit. The cool green fox takes a ca
b. The quick brown fox jumps over the

lazy log. The cool green fox takes a cab
The quick broum fox jumps over the laz
y log. The smart red fox hops over the s
nake pit. The cool green fox takes a ca
b. The quick broum fox jumps over the

lazy log. The cool green fox takes a cab
The quick brown fox jumps over the lax

Adelon Bold

ID:-1408, OpenType, Plain

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWX
YZabcdefghijklmn
opqrstuvwxyz123
4567890()$?#@!
& +=%<>{}]""""

The quick brown fox jumps over the lazy
log. The smart red fox hops over the snak
e pit. The cool green fox takes a cab. The
quick brown fox jumps over the lazy log.
The cool green fox takes a cab.The quick
brown fox jumps over the lazy log. The sm
art red fox hops over the snake pit. The ¢
ool green fox takes a cab. The quick brow
n fox jumps over the lazy log. The cool g
reen fox takes a cab.The quick brown fox
jumps over the lazy log. The smart red fo

New Baskerville FS ExtraBold Italic Adelon Bold

Harfler, piktografik yazidan tarihsel silire¢ ic¢inde doniiserek
soyutlanmig temel abece yapilara sahiptir. (Sarikavak, 1998: 5) Sekil 98’de
“New Baskerville FS Extrabold Italic” ve “Adelon Bold” iki farkli yazi
karakteridir. Ust kistmda fontu olusturan karakterler gosterilmektedir. Alt
kisimda ise fontun metin i¢inde goriiniimiine drnek verilmektedir. Karakterlerin
ortak Ozellikleri, bold ve serifli olmalaridir. “New Baskerville” karakterinin
serifleri daha keskin hatlara sahiptir. Ancak italic ve harf uzantilarinin az da olsa
el yazis1 (script) 6zellige sahip olmasindan dolayr metin i¢inde rahat okunmay1
saglamaktadir. “Adelon Bold” karakteri ise basliklar konusunda daha kullanigh
bir fonttur. Ciinkii bu yaz1 karakterinin harfleri, biiyiik puntoda iken daha etkili

goriinmektedir.

“Yiizyillara varan siiregte kendini siirekli yenileyen ve
cesidini artiran yazi, bugiin gorsel iletisimin ve grafik tasarimin
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olmazsa olmaz unsurlarinin en basinda olanidir. O nedenledir ki, bugiin
iki bine yakin yazi karakteri basim sanayinde yaygin bir sekilde
kullanilarak tasarimcilarin isini kolaylastiracak ©Onemli bir gorevi
iistlenmistir.” (Ketenci - Bilgili, 2006: 243)

Harf bi¢imi yaratilirken doluluk ve bosluk kavrami g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken en 6nemli konudur. Ciinkii her harf, bosluk ve doluluk
zithgina sahiptir. Bu 6zellik, kelimeler, ciimleler, bagliklar, paragraflar, metinler

gibi tipografinin olusturdugu her alanda gecerlidir.

3.5.3 Yazi Karakterinin Se¢imi

Yazi karakteri se¢imi konusunda tasarimcilar, kat1 kurallara goére daha
esnek hareket etmektedirler. Ancak, uzun metinlerde tirnakli yazilarin tercih
edilmesi uzun yillara dayanir. Ornegin, Rénesans ve Barok donemde edebi
eserlerin basiminda antik karakterler kullanilmistir. Bu gelenek, dogru bir tercih

olarak kabul edildiginden giinlimiize kadar gelmistir.

Sekil 99 Antik Yaz1 Ornegi, ‘Antique Ancienne’

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIO@abcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaiéiog
&1234567890($E.,!?

Giliniimiizde de birgok kitap, serifli yaz1 karakterleri ile basilmaktadir.
Serifli karakterler uzun stireli okunabilirlik 6zelligine sahip olmalarindan dolay1
tercih edilmektedir. Ancak dergi kapak tasarimlarinda serifli yazi karakterlerinin

seciminin dayandig1 sebep bu degildir. Ciinkii dergi kapak tasarimlarinda uzun

113



metinler yer almaz. Olabilecek en uzun tipografik kisim, alt basliklarin dizildigi
kisimdir. Bu da birbirinden ayr1 ve basliklar halinde yazildigindan, kisa siireli bir

g6z gezdirme ile kavranabilecek niteliktedir.

Sekil 100 ‘Ev Bahg¢e’ Kapak Tasarimi, Sayi: Temmuz 2009

YAZ: RUYALARI

KAZ DAGLARI NDA BIR CENNET

qu AL thblVE_ PALMIYE

ALISVER
i m TENTELEH
I B BARBEKUEER

STiL SAHiBi »
VLER,

Okuyucular, kitaplar ve dergilerde gorsel tasarim bekler. Tasarim
yoniinden ikisi arasinda bir¢ok farkli yan bulunmaktadir. Ancak yazi karakteri
konusunda da durum aymdir. Kisiler, farkinda olmadan bir spor dergisinde
geleneksel tarzi yansitan bir yazi karakteri goriirlerse ¢ok sasirirlar. Ciinki
alistiklart tipografik diizenin disinda bir yaz1 karakteri ile karsilagmis
olacaklardir. Spor dergi kapaklarinda harekete ve enerjiye uygun yazi
karakterleri tercih edilir. Gorsel sanat ve miizik dergi kapak tasarimlarinda da
durum aynidir. Ornegin, “Blue Jean” dergisinin kapak tasarimi irdelendiginde

konu daha net anlasilacaktir:
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Sekil 101 ‘Blue Jean’ Kapak Tasarimi, Sayi: 4

AGOPA KAJMER 4
. : Nﬂ
<l —~ S

Yazi karakteri se¢iminde derginin igerigi ¢ok onemlidir. “Blue Jean”
kapak tasariminda bir rock miizik grubu olan Duman’in alblimiine yer vermistir.
Dergiye gore, o ay icinde gerceklesen en onemli etkinlik, Duman albiimiiniin
piyasaya ¢ikmasidir. Bu nedenle sayfa tasariminda gorsel olarak alblim kapagina
yer verilmistir. Kullanilan yazi karakteri bold bir yazi karakteridir. Hem derginin
logosu hem de grubun ismi biiylik puntolarla kalin harflerle yazilmistir. Eger bu
isimler geleneksel veya el yazis1 karakteriyle (script) yazilmis olsayd: tasarimda
rahatsiz edici bir dengesizlik soz konusu olurdu. Segilen karakter, derginin
kimligine ve igerigine ¢ok uygundur. Ciinkii “Blue Jean”, genglere yonelik bir
miizik dergisidir ve hareketli, giiriiltiili miizigi ve bu tarz miizigi dinlemeyi

tercih eden enerji dolu genglere yoneliktir.

Dergi kapak tasarimlarinda ¢ok c¢esitli yaz1 karakteri kullanimi
biitiinlik olgusunu bozabilir. “Bu nedenle fazla yazi karakteri (3 ten fazla

olmamali1) kullanim1 yerine secilen karakterin yazi ailesinden yararlanilmalidir.”

(Erden - Sénmez, 2007: 474)
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3.5.4 Yazn Tiirleri (Serifli Yazilar, Serifsiz Yazilar, El Yazilar,
Dekoratif Yazilar)

“Gliniimiiz tipografi karakterleri el yazilariyla baglayan uzun
bir evrim sonucunda olusmuslardir. Yazili ve basili materyallerin
timiinde ve gorsel iletisimin ana unsurunda tipografinin temel
malzemesi olan yazi gesitleri yer almaktadir.” (Ketenci - Bilgili, 2006:
243)

Sekil 102 Serifli ve Serifsiz Yaz1 Karakteri Ornegi

ABC ABC

Times Mew Roman (Serif) Arial (5ans Serif)

Sekil 102°de iki farkli yazi ¢esidi goriilmektedir. Times New Roman ve
Arial Yaz karakteri en ¢ok bilinenler arasindadir. Times New Roman serifli yazi
karakteridir ve daha ¢ok metin yazimlarinda tercih edilir. Arial yazi karakteri ise
birgok serifsiz yazi karakteri gibi baslik yazilarinda daha ¢ok tercih edilmektedir.
Times New Roman goriiniise gore degerlendirilirse Arial’a gore daha
gelenekseldir. Koklii gegmisi temsil eder. Arial gibi serifsiz yazilar ise genellikle

moderniteyi, yakin ge¢misi temsil etmektedir.

“Frame” dergisinin Mayis Haziran 2008 sayisinin kapak tasariminda
serifsiz yazi karakteri kullanilmistir. “Frame” dergisi gliniimiiz sanatiyla ilgili
bir dergidir. Bu nedenle kapak tasariminda serifsiz yazi karakteri tercih
edilmistir. “Frame” logosundaki ‘E’ harfinin ters sekilde yazilmasini da bu
karakterin ne kadar modern ve yeni deneylere acik oldugu goriilebilir. Bu tarz bir
degisim, tirnakli bir yazi karakteriyle yapilmis olsaydi bu kadar etkili ve uyumlu

durmazdi.
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Sekil 103 ‘Frame’ Kapak Tasarimi, Say1: 02

THE GREAT INDOORS S,
)

/Jl
TOKUJIN YOSHIOKA:
ILLUZYONIST

- RESTORANLAR:
YENI NESIL

TELOT JUSAIANNT AVIVZVIVIA AVINVIOLSIA VIOIHSOA NIFMIOL 8002 ZVH/AVIN  20# INVA

www.dexigner.com

“Baz1 arastirmalara gore serifli karakterlerden olusan yazilar
kolay okunmaktadir. Ciinkii harflerin anatomik yapisindaki tirnaklar
sayesinde goz harfleri kolayca takip eder. Harfler birbirine karigmaz ve
bu tirnaklar goziin kolaylikla bir harften digerine kaymasm saglar. Ote
yandan serifsiz karakterlerin de ¢ok kiiciik ya da biiyiik yazilarda
okuma kolaylig1 sagladig: ileri stiriilmektedir. Bu konuda kesin bir sey
sOylenmese de okuma kolayliginin sadece harflerin anatomik
yapisindan kaynaklanmadigi bilinmektedir. Okuma kolaylig1r satir
uzunluguna, sayfadaki zemin renklere ve beyaz bosluk oranina, hatta
kagidin kalitesi, zemin dokusuna da baghdir.” (Ketenci - Bilgili, 2006:
243)

Sekil 104 El Yazilar1 Ornegi, ‘Brush Script’

ABCDEFGHIIRL
MHNOPZRS TUVW
AY B A abedefoticiblmn

Sy
1234567590(%£4.,17)
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El yazilari, serbest ve akici bigimsel 6zelliklere sahiptir. Tebrik kartlari,
davetiyeler gibi tasarimlarda tercih edilmektedir. Ancak bu karakterlerin sadece

bliyiik harfleri kullanilarak dizgi yapilmamalidir.

“Dekoratif (6zel) yazilar, anatomik yapisindaki ©zel kaligrafik
goriintiileriyle grafik tasarimda tercih edilen yazilardir. Golgeli, konturlu yazilar,

yapisal ozelliklerindendir.” (Ketenci - Bilgili, 2006: 243)

Sekil 105 Dekoratif Yazi Ornegi, ‘ITC Chivalry Decorative’

APECPEIGHIIK

THHOPORSTHA
WA YEAAEIPOubod
efghijklmno prstuywxyzin
E1061234567890(3£€.,!7)

3.5.5 Yazi Karakteri Ailesi

“Onceden tasarlanan, kalib1 hazirlanarak dékiilen ve genel olarak yazili
iletisimin biitiin alanlarinda kullanilan harf, sayi, sembol, ¢izgi ve noktalama

isaretleri, tipografik karakterler olarak anilirlar.” (Cengiz, 2009: 332)

Dergi kapak tasarimlarinda ve igerik diizenlemelerinde herhangi bir
yazi karakteri ailesinden faydalanmak kagmilmazdir. Ornegin “Univers”
karakterini kullanarak igerigi olusturan dergi, “Univers Bold tan basliklarda
faydalanirken, metni “Univers Light” karakterini kullanarak bi¢imlendirebilir.
Boylece tasarimda cok farkli karakterler kullanilarak ortaya c¢ikan karmasa

yerine biitlinliik saglanabilir.
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“Bir tipografik karakterin degisik et kalinliklarinda ve daraltilmis,

genisletilmis, egimli, outline gibi anatomik ¢esitlemelerinin bir araya gelmesiyle

olusturduklar1 gruba “Yazi Ailesi’ ad1 verilir.”(Ketenci - Bilgili, 2006: 247)

“Yaz1 Ailesi (Family of Type), bir harf bi¢iminin (yazi karakterinin)

tiim 6l¢ii ve bicemlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulur.”(Sarikavak, 2003:

[ 43
| Llnvers

&8

Univers

68

Univers

17)
Sekil 106 Yaz1 Ailesi Ornegi, ‘Univers’
Univers Urners | Univers
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“Yazi1 Ailesi olarak matematiksel temelde diizenlenmis ilk yaz1 karakteri

tasarimi1 Univers’tir.” (Sarikavak, 2003: 17)

Yaz1 karakteri ailesi ana basliklar halinde su sekilde gruplandirilabilir:

Regular, italic, bold, ekstra bold ve condensed.

3.5.5.1 Roman (Diiz)

“En genel ve yaygin kullanilan harf bigemi, temelde harf yapilarinin

gelistigi, diiz (roman) yazidir.”(Sarikavak, 2003: 14)
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Roman karakterler, metin dizgilerinde en ¢ok tercih edilen
karakterlerdir. Diiz metinler genellikle roman karakterle yazilir. Vurgu yapilmak
istendiginde yazi ailesinin diger cesitlerine basvurulur. Dergi kapaklarinda
genellikle bold karakterler tercih edilmektedir. Ancak dergilerin i¢ sayfalarindaki

metinler, cogunlukla diiz yazi karakterleriyle tasarlanir.

Sekil 107 Roman Yazi Karakteri, ‘Classic Roman’

ABCDEFCHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIO
GUABCDEFGHIKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIODU

&1234567390($L.,17)

3.5.5.2 Italic (Egik)

Italic karakter, 15° saga dogru egimli olmaktadir. Metin yazilarinda
yabanci sozciikleri ifade ederken kullanilir. Ancak dergi kapak tasarimlarinda

kullanim amaci, vurguyu saglamaktir.
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Sekil 108 Italic Yazi1 Karakteri, ‘Adobe Garamond Italic’

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZAA
EIOOD Uabcdefghijklmn
0pqrstuvwxyZAdéiontics

1234567890(3£.,17)

3.5.5.3 Bold (Kalin)

Bold karakterler, kalin olduklari i¢in daha c¢ok basliklarda tercih
edilmektedir. Ciinkii fark edilmeleri kolaydir. Daha uzun dizgiler kullanildiginda
ise roman, medium karakterler tercih edilir.

Sekil 109 Bold Yazi Karakteri, ‘Gotham Bold’

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE
102 Uabcdefghijkimn
opqrstuvwxyzaaéiog
&1234567890($£.,!?
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3.5.5.4 Extra Bold

Extra bold, bold yazi1 karakterine gore daha kalindir. Bold karakterler
de diiz karakterler gibi her yazi karakterinde farkli sekilde adlandirilabilir. Yazi
karakteri sozliiklerinde farkli ifadeler kullanilmaktadir. Ornegin bazen ‘Yar
Kalin” anlamina gelen ‘Demi Bold’ ifadesi kullanilirken bazen de ‘Extra Bold’

ifadesi kullanilabilmektedir.

Sekil 110 Extra Bold Yaz1 Karakteri, ‘Rockwell Extra Bold’

ABCDEFGHIJKLM
NOPORSTUVWXYZ
AREIOOUabcdefg
hijkimnopqrstuv
wxyzaaéioou&l2
34567890(%%£€.,!?)

Ju]

5.5.5 Condensed (Daraltilmis)

Condensed, daraltilmis  karakterleri ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Alanda fazla yazi kullamilacagi zaman bu karakterden
faydalanilir. Ornegin sinema afislerinin alt kisimlarinda bulunan casting boliimii,
bu tip yazi karakterleriyle tasarlanmaktadir. Ancak, dergi kapak tasarimlarinda

condensed karakterler fazla tercih edilmemektedir.
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Sekil 111 Condensed Yaz1 Karakteri, ‘Antenna Condensed’

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIO
@Uabcdefghijklmnop
qrstuvwxyzaadéidop &
1234567890($£€.,1?)

49

3.6 Tipografi Kurallar

“Tipografi terimi ilk kez, Gutenberg’in metal harflerini
tanimlamakta kullanildi. Bugiin ise biitiin baski yazilar1 ve noktalama
isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali Ozelliklerini ve tiretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir.”
(Cengiz, 2009: 331)

“Yazi karakterlerinin genis se¢im olanagi sunmasi tek ‘dogru’ bir
karakter se¢imini zorlastirmaktadir. Her yazi karakterinin tasarim anlayist ve
sayfada tirettigi etki herkes tarafindan onceden bilinemeyebilir ve tasarima bagli
olarak iiretecegi disavurum goriilemeyebilir.”(Sarikavak, 2003: 32) Bu nedenle
yaz1 karakterleri segilirken, okunaklilik, espas, karakterlerin birbirine uyumu gibi

belli kurallara dikkat etmek gerekmektedir.

“Kurallara gore yazmayi bilmek, ama herhangi bir diizen
duygusuna sahip olmamak, sanatin yalnizca bir kisminda takilip
kalmak demektir. Bu niteligi elde etmek i¢in bir¢ok kez gdzlemleme
firsati bulmak gerektigi gibi, buluglara yatkin ve zevk sahibi olmak
gerekir. Buluslar giizellik verir, etkiyi artirir. Zevk inceler, diizenler ve
bu etkinin géze batmasini engeller. Bu kadar sozciikte koca bir diizen
gizlidir. Boylece bu yeteneklere sahip olan herkes bir bagkasina gore
isini ¢ok daha diizenli bir bigimde yapacaktir.” (Jean, 2002: 168)
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3.6.1 Okunaklilik

“Yazil1 bir metinde harflerin diizeni, harf arasi, kelime arasi ve satir
aras1 ile saglanir.”(Cengiz, 2009: 337) Bir yazi1 alani i¢inde harfler fazla
daraltilirsa, harf aralar1 da otomatik olarak daralir ve bu durum, okunaklilig
olumsuz etkileyebilir. Bazen de yazi1 karakteri biiyiitiildiiglinde harf aralari
istenilenden daha fazla acilir ve yazilarin ¢ok aralikli olur ve bu durum da
okunaklilig1 olumsuz etkileyebilir. Tasarimci, bu gibi olumsuzluk yaratabilecek
durumlar1 bilmeli ve estetik bir bakis acisma sahip olarak, okunaklilik
sorunsalimi  her zaman g6z Onilinde bulundurarak tipografik tasarimi

surdirmelidir.

Mimkiin olan en okunabilir yazi biiyiikliigiiniin secilmesi, bir takim
kriterlere baglidir. Bunlar yazinin tasarimi, satir genisligi, espas degerleri ve

hedef kitlenin gerektirdigi sartlar seklinde siralanabilir.

“Eger yaz1 ¢ok kiiciik ise bu durum okumayi zorlastirdig: gibi
okuyucunun sikilmasina da sebep olur. Bunun yani sira istenen
vurguyu saglamakla birlikte insanlarin dikkatini de ¢ekmeyecektir. Bu
durumun tam tersi olan biiyiik puntolu yazilarla dizilen metinlerde de
okuma siiresi uzayacak ve boyle yazilar genis yer tutarak sayfa ilizerine
sigmama gibi durumlara da sebep olabilecektir. Metin yazilarindaki
okunabilirlik yazinin punto Ol¢iisiiniin artmasiyla birlikte artmaktadir.
Normal okuma mesafesi olan 20 — 30 cm’lik 6l¢iiye gore 9-10-11 ve 12
puntolar rahat okunabilirlige sahiptirler. Bu mesafede daha biiyiik
puntolarla dizilmis metinlerde kelimeler bir biitiin olarak degil, harf
harf algilanmasina sebep olacaktir.” (Erden - Sonmez, 2007: 477)

“Cocuklar ve yaslhlar i¢in, biiyiik puntolu yazilar okumasi kolay olan ve
okurken memnuniyet verici yazilardir. Bu nedenle punto degeri segilirken hedef

okuyucunun dikkate alinmasi gereklidir.” (Erden - Sonmez, 2007: 478)
Aylik sinema dergisi “Altyazi”nin kapak tasariminin zemin rengi

koyudur. Bu nedenle iizerindeki yazilar, okunakliligi saglamak amaciyla

beyazdir.
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“Siyah zemin {stiine beyaz yazi, yiiksek kontrastli olacaktir. Bu
sebeple harflerin arasi biraz daha agilmali, karakter agirligi azaltilmali ve satir
aralig1 arttirilmalidir.” (Cengiz, 2009: 333) Kapaktaki tipografi de bu kurala gore
diizenlenmistir. Eger satir aras1 bosluk, daha az olsaydi okunaklilik zorlasirdi.
Burada yazilar daraltilmistir, ‘condensed’ karakter kullanilmistir. Ancak okuma

sirasinda zorluk ¢ekilmemektedir.

Sekil 112 “Altyaz1’ Kapak Tasarimi, Say1: 70
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3.6.2 Espas

Espas, bosluk, uzay, alan, aralik anlamina gelmektedir.

“Glinlimiizde tipografi yalmz harflerle, ¢izgilerle yapilan
diizenlemeler degildir. Tipografinin en temel sorunsali, bunlarin
Otesinde, aslinda bosluktur. Espas olarak da bilinen uzam (spatial)
nesneler arasi fiziksel etkilesimdir. Iste yazi 6geleriyle (tipografik
karakterlerle) yapilan her diizenleme aslinda bir boslugu tanimlama ve
boslukta konumlandirma sorunudur. Tipografik olarak yapilan her tiirlii
degerlendirmede etkili ve islevsel sonug elde etmenin temel yontemi
boslugun farkinda olmak ve boslugu bi¢cimlendirmektir.” (Sarikavak,
2006: Tipografi Yazilari 2)
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Espas terimi tipografik terminolojide, kelime icindeki harfler arasinda,
satirlardaki kelimeler arasinda, harfin yapisindan kaynaklanan bosluklar ve bir

sayfa i¢indeki satirlar arasinda olusan bosluklar i¢in kullanilir.

“Harflerin olusturdugu alanlarla bosluklarin dengesi, bunlarin
birbirleriyle uyumu, hem algilamay1 kolaylastiracak hem de gorselligi

arttiracaktir.” (Tarlakazan, 2007: 279)

“Tipografik uzam yalmz sozciikleri olusturmak icin harfler
arasi bosluklama durumunu degil, ayn1 zamanda 's6zciik bosluk diizeni'
ile 'satir bosluk diizeni' durumlarini da igerir. Aslinda tipografi harfler
arasi, sOzciikler arasi ve satirlar arasi bosluk diizenlemelerinin akilct ve
gorsel olarak en wuygun bir bi¢imde olusturulmasi, saglanmasi
demektir.” (Sarikavak, 2006: Tipografi Yazilari 4)

Satir arasi1 bosluklar, her zaman Olgiliye uyacak sekilde arttirilmali veya
azaltilmalidir. Harf 6l¢iisii kiigiikse satir arasi bosluk azaltilmalidir. Olgii genisse,
satir arast bosluk arttirilmalidir. Genel olarak okunakliliga yardimci olmasi

bakimindan kural bdyledir.

“Temel kural olarak, satir aras1 boslugu, kelimeler arasindaki
bosluktan daha genis olmalidir. Béyle bir kural konmasinin sebebi,
okuyucunun gayri ihtiyari alt satira kaymak yerine, yan kelimeye
gecmesini kolaylastirmaktir.” (Cengiz, 2009: 333)

Ancak dergi kapak tasarimlari da dahil olmak iizere tasarimcilar,
calismalarinda bu kurallarin disina ¢ikabilmektedir. “Blue Jean” dergisinin
Mayis ayindaki kapak tasariminda ana basglik ‘Manga geri geldi’, bahsedilen
espas kuralinin disina c¢ikmistir. Genel olarak yazi karakterleri satir satir
dizilirken, iist satirdaki bir karakterin alt satirdaki harfin iizerinde olmas1 dogru
bir kural degildir. Ancak bu kapak tasarimindaki baslikta, Manga yazisinin ‘g’
harfi, alt satirdaki yazinin {izerindedir. Satir arasi boslugun c¢ok dar
tutulmasindan kaynakli bu durum, dergiyi okuyan hedef kitleye, hedef kitle
disindaki kisilere veya tasarimcilara garip gelmemektedir. Ciinkii “Blue Jean”,

bir genglik ve miizik dergisidir. Bu nedenle tipografik tasarimlarinda gelenegin,
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kuralin disia ¢ikabilmektedir. Bu baslik, ne kadar kural dist olsa da tasarima

dontigmiistiir ve okunaklilik konusunda da sorun yaganmamaktadir.

Sekil 113 ‘Blue Jean’ Kapak Tasarimi, Mayis 2009
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“Bir algilama genellemesi olarak herhangi bir metnin
dizilisinde Once satirlar, sonra kelimeler en sonda da harfler arasindaki
espaslar algilanmalidir. Bundan dolay: satir aras1 espaslart kelime arasi
espaslardan her zaman fazla goriinmelidir. Ayrica bu durum satir
basmin bulunmasimi da kolaylagtiracaktir. Ciink{i satirlar birbirine
gecmisse okuyucu, okudugu satir1 tekrar tekrar okumak zorunda
kalabilir. Diger taraftan satir araliklarinin ¢ok fazla olmasi durumunda
da bir satirdan digerine gecerken goz hareketinde gecikme olacak ve
satir karigmast meydana gelecektir.” (Erden - S6nmez, 2007: 479)

“Yaziin et kalinligr arttik¢a harfler arasindaki espaslar1 daha
dar, et kalinlig1 azaldik¢a normal espastan daha fazla harf arasi1 espasi
uygulanir. Harflerin et kalinlig1 arttik¢a i¢ bosluklar1 da azalir. Sayet
harfler arasindaki bosluk i¢ bosluktan daha fazla goériinliyorsa harfler
birbirinden kopar ve kelime biitiinliigii dagilir. Kelime i¢i espaslarin
dogru olmas1 harflerin bir biitiin halinde algilanmasini kolaylastirir.
Aksi takdirde harfler kelime olarak degil ayr1 formlar veya birlesik bir
leke gOriintiisii halinde hissedilir. Bu durum da okunabilirligi
zorlastirir.” (Erden - S6nmez, 2007: 479)
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3.6.3 Noktalama isaretleri

“Benimsenmis fontlar genellikle bir biitlin abecenin biiyiikk harf ve
kiiciik harf karakterlerine, sayilara ve genel noktalama imlerine mutlaka

sahiptir.” (Sarikavak, 2005: Adobe ve Tipografi 3)

Noktalama isaretleri kullanilarak okuyucuya, okudugunun diizenli
sekilde aktarilmasi saglanir. Boylece okuyucu, boslukta kelimeleri anlamli
sekilde birlestirmekle ugrasmaz. Noktalama isaretleri sayesinde hangi nesnenin
neyle iliskili oldugunu veya durumun ne zaman sonlandigini anlayabilir. Bir
climleyi nokta ile bitirmek ve ayirma isareti ile kisiye ait olma durumunu

aciklamak miimkiindiir.

Sekil 114 ‘Helvetica’ ve ‘Times New Roman’ Noktalama Isaretleri
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3.6.4 Metin Diizenlemesi

Tasarim alanindaki tipografinin genel ozellikleri, bosluk kavramiyla

olan iligkisi, kadar blok dizilis sekilleri de dnemlidir.

“Masaiistli yaymciligin ortaya ¢ikistyla birlikte, yazi siitunlar1 olusturmak

¢ok kolay ve ucuz hale gelmistir.” (Cengiz, 2009: 333)

Metinlerin bloklar halinde diizenlenmesinin amaci, yazilari boliimlere
ayirmak, belli bir diizen i¢inde dizmektir. Bir satirda yazi1 ortadan baslayip
digerinde sayfanin kenarina dayali halde olsa kisiler, okumada giigliikk ceker.

Dergi kapak tasarimlarinda uzun metinler yer almaz. Ancak i¢ sayfalarda
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kurulan metin diizenlemesi, baslik diizenlemeleri gibi tipografik tasarimlarin

kapak tasarimiyla biitlinliik olusturmasi sarttir.

Sekil 115 ‘Yiixexes’ Kapak Tasarimi, Haziran 2006
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“Yiixexes” dergisinin Haziran 2006 sayisinin kapak tasarimindaki
tipografi, diger aylarin kapaklarindaki tasarim anlayisiyla paralel olarak miizigin
giiriiltiilii, hareketli halini yansitmaktadir. Soldan ve sagdan blok bi¢imlerinin
kullanildig1 sayfadaki tipografide, kivrimli harflere yer verilmemistir. Tasarim,
incelik, hassasiyet gibi duygulardan uzaktir. Siyahla beyazin zitligina ve sariyla
kirmizinin sicakligina sahiptir. Tiim bu ozellikler, sert, sesli, siddetli, ani inis
cikiglara sahip miizigi yansitir. Dolayisiyla sayfa i¢inde kullanilan metinlerin
diizenlenislerinde de bu oOzellikler géz Oniine alinmalidir. Kapak tasarimi ile

derginin icerigi arasinda uyum, biitiinliik saglanmaktadir.
Baslica metin diizenleme bi¢imleri sunlardir:
3.6.4.1 Soldan Blok

“Metin diizenleme bicimlerinden en ¢ok basvurulan ¢6ziim,
soldan blok ve her iki taraftan blok uygulamasidir. Soldan blok, soldan
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saga okuma sistemini kullanan insanlar tarafindan kullanilirken, goz
ayn1 baslangi¢c noktasina erisir ve satirlar arasinda takip saglar. Bu
sistem sonraki satirin g6z tarafindan yeniden bulunmasi siirecini
kolaylastirir.” (Ugar, 2004: 128)

Sekil 116 ‘Mimarlik’ Kapak Tasarimi
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“Mimarlik” dergisinin kapak tasariminda, belli bir konsept
olusturulmustur. Basliklar her tasarimda, soldan blok bi¢imde kullanilmistir.
Genellikle her yeni baskida, logo kisminda degiskenlik gosteren renklerle
uyumlu olan alt basliklar sayfa ortasinda beyaz zemin {izerinde bulunan gorsel

lizerine de tasar. Ancak zit renklerde olduklari i¢in rahatlikla okunabilmektedir.

3.6.4.2 Sagdan Blok

Sagdan blok, baslik ve ara basliklarda basvurulan bir diizenleme
bicimidir. “Genellikle her iki taraftan blok olarak kullanilan metinle ayrisma

saglar. Bu ayrigsma, farkli bilgi gruplarinin vurgulanmasinda énemli rol oynar.”
(Ugar, 2004: 128)
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Sekil 117 ‘Billboard’ Kapak Tasarimi, Say1: 2
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“Billboard” dergisinin Agustos aymin kapak tasariminda kullanilan
tipografinin dizilisinde hem soldan hem sagdan blok tercih edilmistir. Bu
yontem, genellikle orta kisimda portre kullanan dergilerin kapak tasarimlarinda
kullanilmaktadir. Sayfada hem gorsel hem tipografi yogunlugu s6z konusudur.
Orta kisimda yer alan sanatginin portresinin etrafinda kasith bir bosluk
olusmasini saglamak amaciyla sagdan ve soldan blok uygulanmistir. Dergi
logosundan sonra sanat¢inin ismi “HIM”, biliylik puntoyla yazilmistir. Daha
sonra Onem sirasina gore belli isimlerde punto biiyiikliigli uygulanarak sayfada
diizenli bir tipografi dizilisi yerine hareketlilik saglanmaya calisilmistir. Clinkii

“Billboard ” dergisi, genglere yonelik bir miizik dergisidir.

3.6.4.3 Ortadan Blok

“Ortadan blok yaz1 diizenlemesinde goz, her defasinda farkli bir
satir bas1 noktasina doniis yaptigindan, genelde metin diizenlemeleri i¢in
uygun degildir. Kisa siirelerde okunabilecek yazi blokalrinda ortadan
blok kullanilabilir, ancak devamlilifi olan metinlerde okumay1 ¢ok
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giiclestirir. Goziin her iki taraftan da ayr1 baslangi¢c ve bitis noktalarini
takip ettigi bu durumlar, g6zii olduk¢a yoran uzun metinlerde tercih
edilmemelidir. Ilk bakista ilgi cekiciliginden dolayr baslik ve ara
basliklarda kullanimi uygundur.” (Ucar, 2004: 128)

Sekil 118 ‘Milliyet Sanat” Kapak Tasarimi, Say1: Subat/2010
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“Milliyet Sanat” dergisinin Subat 2010 sayis1 kapak tasarimina
bakildiginda tipografi dizilisinde 3 farkli yontemin de bir arada kullanildig:
goriilebilir. Ust kisimdaki basliklar, ortadan blok sistemiyle, alttaki basliklar ise,
hem soldan hem sagdan blok sistemiyle dizilmistir. Ana baslik olan “Lost”,
sayfanin bitisinde sagdan blok seklinde, biiyiik puntoyla yazilmistir. Neredeyse
dergi logosunun biiyiikliigliyle esdegerdedir. Alt baglik grubuna giren iist
kisimdaki bagliklarda ortadan blok sistemi uygulanmistir. Kisa bir okuma
gerektirdigi i¢in burada okumada bir sorun veya goz yormasi gerceklesmez.
Kapak tasarimlarinda ortadan blok uygulanmasinin amaci, genellikle simetrik bir

diizen saglamaktir.
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3.6.4.4 Her iki Taraftan Blok

“Sozciik boliinerek yapilmis her iki taraftan blok uygulamasi, hem sayfa
tizerinde dengeli bir gri alan olusturulmasma yardimci olur, hem de okunusu
diizenler. Bu ylizden uzun siire okunmasi gereken metinlerde, bu sistem

kullanilir.” (Ugar, 2004: 128)

Sekil 119 ‘Tasarim’ Kapak Tasarimi, Say1: 178
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“Tasarum” dergisinin alt kisminda yer alan ana baglik ve alt basliklar, her
iki taraftan blok sistemiyle dizilmistir. Sayfa zemininin koyu renk olmasi
sebebiyle beyaz renk kullanilan tipografinin biitliniine bakildiginda, zemin
tizerinde beyaz bir leke varmis gibi algilanmaktadir. Tipografi, sayfa geneline
hakim pastel tonlarla giizel bir uyum olusturmustur. “Tasarim” dergisi i¢in
onemli olan sayfa zemininde kullanilan ¢alismadir. Bu nedenle yazilarin tasarimi
kapatmamasi igin basliklar, alt kisimda fazla biiyiik olmayan puntolarla

hazirlanmstir.
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3.6.5 Font Uyumu

Tipografik karakterler hayali bir yatay ¢izgi lizerinde dizilirler. Dergi

kapak tasarimindaki fontlarda da durum aynidir.

“Bir tipografik karakterin harfler, sayilar, noktalama isaretleri
ve diger sembollerden olusan dizisine ‘font” adi verilir. Aym1 fontun
biitiin karakterleri yan yana dizildiginde, optik olarak esdeger bir
yogunluk ve biitiinsellik olusturur. Bir fontun temel unsurlari soyle
siralanabilir: biiylik harfler, kiiglik harfler, sayilar noktalama isaretleri,
matematiksel semboller, aksanlar ve logogramlar; bunlar iki harfin
birleserek olusturdugu tipografik karakterlerdir. Tipografik karakterler
sadece geometrik kriterlere gore tasarlanirsa, algilamaya dayali optik
sorunlar ortaya ¢ikar. Her tipografik karakter, optik kriterler géz 6niine
alinarak tasarlanir.” (Cengiz, 2009: 332)

“Secilen yazi1 karakteri bir kimlige sahiptir ama o uygun
olmalhdir:  lzleyicilerce kabul edilebilir olmali ve iiriinle
biitiinlesebilmelidir. G6z 6niinde bulundurulmas1 gereken bir diger etken
ise olas1 dizgi kopyasinin uzunlugudur: Bir ¢ok siislii yazi1 karakteri, ki
belki bir ya da iki sozciik i¢in uygun olabilir ama, metnin blogu icin
uygunsuz olacaktir.” (Sarikavak, 2003: 32)

Sekil 120 ‘Headbang’ Kapak Tasarimi, Sayi: 19
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3.6.6 Biiyiik — Kiigiik Harf Uyumu

“Biiytik kii¢iik harflerin islevsel bir farki vardir. Kiigiik harflerin
govde disindaki tlist ve alt uzantilar1 okunmay1 kolaylastirir. Kiigiik
harflerin rahat okunabilir 6zelligine karsin, biiyiik harfler daha kolay
tanimlanabilir ve gorsel olarak daha giicliidiir. .... Baslik, altbaglik gibi
kisa siirelerde okunabilir yazilarda tiim harfler biiyiik kullanilarak
gorsel bir etki ve tanimlanabilirlik yaratilirken, uzun siire okunmasi
gereken yazi obekleri kiiciik harf kullanilarak hazirlanir. Ornegin
roman ve hikaye kitaplart kiigiik harfle dizilmistir. ... Biiyiik harf bir
veya iki ciimlelik kisa soluklu metinlerde is gorebilir ve etkin bir mesaj
boyutu dahi saglayabilir.” (Ugar, 2004: 130)

Sekil 121 ‘Mimarlik’ Kapak Tasarimi, 11 2001
Sekil 122 ‘Milliyet Sanat” Kapak Tasarimi, Eyliil 2009
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Dergi kapak tasarimindaki yazilar hayali bir yatay ¢izgi iizerinde
dizilirler. Kapaklarda, baslik ve alt basliklar tasarlanirken genellikle biiyiik harf
tercih edilmektedir. Aslinda, bagliklarda biiyik veya kiiciik harf kullanimi
kapagin tipografisini hazirlayan tasarimciya aittir. Kapak tasariminda tipografi

dilleri vardir. Ornegin “Milliyet Sanat” dergisinin alt baslhklarinda genellikle
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biiylik kiiclik harfler bir arada kullanilir. “Mimarlik” dergisinde ise basliklar,
genellikle biliylik harflerle olusturulur. Ancak dergilerin i¢ sayfalarinda uzun
metinler yer aldigindan metinler kiiclik harflerden olusmalidir. Bu kural, her

dergide aymidir. I¢ sayfalardaki metinler, tipografi kurallarina uyularak kiiciik

harflerle yazilir.

3.7 lletisim Araci Olarak Tipografi

“Dogru iletisimi ‘etki yaratma’ sanati olarak da tanimlamak
miimkiindiir. Etkiyi ise igerikle uyumlu bir tasarim yaratir.” (Tiirk - Biyik, 2009:
351)

Sekil 123 ‘Milliyet Sanat” Kapak Tasarimi, Nisan 2009
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Gilintimiizde birey, nereye bakarsa baksin kendisine iletilen bir mesajla
kars1 karsiya gelmektedir. Herhangi bir seslenme sozil, istek, vs. sozlii iletisimle
gerceklesir. Bu durum, konusmayla baslar; yaziyla devam eder. Kisi sokaga
ciktiginda, evinde bilgisayar basinda oturdugunda, televizyon ekranina

baktiginda ¢ogunlukla tipografik mesajla kars1 karsiyadir. Televizyonda her an

136



dikkatini ¢ekmek isteyen bir yazi goriir. Altyaz1 geger, deterjan reklaminin
ardindan bliylik harflerle indirim yazis1 gelir. Bilgisayar basinda otururken
herhangi bir internet sayfasini acar agmaz banner’lar akmaya baslar. Sokaga
¢iktig1 an ona yoniinii gostermek isteyen tabelalar, sehir merkezine giden yolu
isaret eder. Bir markete geldigi an karsisina gazetelerin ve dergilerin bir arada
oldugu duvarin oniinde raflar vardir. Dergi kapak tasarimimin kisiyle olan
iletisimi burada baglar. Dergi kapaklarinda bulunan tipografiyle amaglanan sey,

hedef kitleyle acik ve net bir iletisim olusturmaktir.

Grafik tasarim ile ilgili her ¢aligmada oldugu gibi iletisim sektoriiniin bir
pargast olan dergilerin kapak tasarimlarinda da tipografi, vazge¢ilmez bir
unsurdur. Her tiir yasam bi¢imi, diisiince tarzi kendini anlatan bir tipografik dil
bulabilir. Dergi kapak tasariminda da tipografinin yardimi ile derginin ana
igerigi, diisiincesi, tamamlanma asamasinda var olan ve aktarilmak istenen bilgi
kitlelere kisaca ifade edilir ve ‘devami icinde’ mesaji verilir. Tipografi

yardimiyla kitleyle iletisim kurulur.

Tasarimi olusturan biitiin grafik 6gelerin iletisimsel bir isaret ve gorsel

bir form olmak iizere ¢ift yonlii bir yapilar1 vardir. (Selamet, 1996: 173)

Jean, tipografinin ‘gdrsel bir form’ haline gelme asamasini bir ¢esit

bicimsel oyun olarak degerlendirir:

“Tipografi reklamlarda da kullanilir ve diisiincelerle tiriinlerin
giiniimiizdeki biiylik rekabeti igcinde Onemli bir yer edinmistir.
Tipografi sanati, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz
bicimsel oyun arasinda yapilan dogru bir se¢imin yardimiyla metnin
yorumlanip diizenlenmesine dayanir.” (Jean, 2002: 141)

Biitiin bu oyun asamas1 amacsiz degildir. Dogru tipografiyi bulana kadar
stiren karar asamasinda sadece bigimsellik 6n planda degildir. Dergi kapak
tasariminda, iletilmek istenen duruma en uygun yazi karakteri bulunmalidir.

Yazi karakteri, hem derginin kimligiyle hem de konuyla ortiismelidir.
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BOLUM 1V

BiCiM VE ICERIGI YANSITMASI YONUNDEN TiPOGRAFININ
KULLANIMI

4.1. Gorsel Sanat ve Miizik Dergi Kapaklarinda Tipografik Mesaj

“Yazi karakterlerinin iki boyutlu bir yiizeye yerlestirilmesi
sanatina — tasarimina ‘tipografi’ denir. Tipografi, yazinin mantik
sinirlarini zorlamasini saglar, dikkati diri tutar, insan ruhunu oksar,
c¢ileden ¢ikarir, heyecan verir.” (Cengiz, 2009: 331)

“Mesaj, kaynaktan alictya gonderilen bir uyari, bir disiince,
kani, davranig, duygu ya da bilginin kaynak tarafindan kodlanmis,
simgelenmis bi¢imi diye tanimlanabilir.” (Ketenci - Bilgili, 2006: 262)

Mesajlar, yazili, sozlii, gorsel veya gorsel — isitsel simgelerden
olusabilir. Dergi kapak tasarimlarindaki mesajlar, yazili ve gorsel mesajlar
icermektedir. Dergiler, ele aldiklar1 konular1 hedef kitleye aktarmayi amaglar.
Dergiler, insanlara konularini1 ve mesajlarini aktarabilmek igin tipografi ve gorsel
elemanlar1 kullanirlar. Derginin kapsadig: tiim igerikler, kapak tasariminda 6z
olarak yer alir. Bagliklar ve spotlar, bunun i¢in uygun zemin olusturur. Dergi
kapak tasarimlarinin goriilme / algilanma siireci kisa oldugundan, bu basliklar da
kisa ve net olmaktadir. Buna bagli olarak, dergi kapak tasarimlarinda kullanilan

tipografik mesajlarin da, basit ve etkili olmasi1 gerekir.

“Tipografik yaklagimla hazirlanmig grafik tasarim tirlinlerinde
yalinlik, orjjinal ve vurgulayici ifadelerle birlestiginde mesaj daha
kolay anlasilir, ilging ve akilda kalici olacaktir. Secilen yazi karakterleri
kullanilan imaja ve fikre ters diismemeli, kompozisyonla biitiinliik
saglamalidir.” (Tarlakazan, 2007: 279)

Dergi kapak tasariminda kullanilan gorselin ve tipografinin bigim ve
igerik yoniinden birbirini tamamlamasi konusunda “Psikeart” dergi kapagi

ornek olarak ele alinabilir.
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Sekil 124 ‘Psikeart’ Kapak Tasarimi, Eyliil - EKim 2009
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Psikiyatri ve sanatin bir arada islendigi dergi “Psikears ”m Eyliil - Ekim
sayisinin kapak tasariminda siddet konusu islenmistir. Siddeti yansitmak
amaciyla kadin figiirliniin elinde silaha yer verilmistir. Ortadan ikiye boliinmiis
kadin figiirli, genglik ve yashlik kavramlarini da icermektedir. Elindeki silah,
genclik ve yaghlik siireci bu goérsel mesaja dahildir. Derginin sol kisminda
‘siddet’ kelimesi ile, izleyenlere siddet kavrami yazili mesaj olarak
iletilmektedir. Beyaz zemin iizerinde yesilin soguk tonlar1 ile yazilmis ‘siddet’
kelimesi, gorseli desteklemektedir. Siddet kavraminin yazili ve gorsel olarak
mesajla iletildigi kapak tasarimi, algilanabilirlik agisindan basit ve yalindir.
Derginin Eyliil — Ekim sayisinin siddet kavramiyla ilgili oldugunu iletmesi
bakimindan ise islevselligi daha ¢ok One c¢ikarmaktadir. Ciinkii dergi kapak
tasarimi, izleyiciye derginin igerigi ile ilgili bilgi vermeyi amaglamaktadir.
“Psikeart "in kapak tasariminda, mesaji1 dogru, etkili ve kisa yoldan iletme amaci

gerceklestirilmistir.
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4.2 Mesajlarn icerik Bakimindan Coziimlenmesi

Dergi kapak tasarimlarinda mesajlar diiz anlam ve yan anlam olmak

tizere iki gruba ayrilir.

4.2.1 Diiz Anlam

Diiz anlam, bir sozciik ya da isaretin dogrudan anlamidir. (Becer, 1997:
39) Diiz anlam gosterge icindeki anlamdir, gosterenle gosterilen arasindaki

birebir iligkidir. (Teker, 2009: 76)

Sekil 125 ‘Milliyet Sanat” Kapak Tasarimi, Aralik 2008

Plastik
sanatlarda
2

“Milliyet Sanat” dergisinin Aralik 2008 kapak tasariminda Leonardo
DiCaprio’nun fotografina yer verilmistir. T-Shirt’li, deri ceketiyle spor bir
goriiniim i¢inde olan Leonrado DiCaprio, bu fotografta karanlik bir ortamda yer
almaktadir. Okur, bu fotografa bakar bakmaz ‘Leonardo DiCaprio’yu tanir ve
dogrudan gengligi, kiyafeti, kisiligi, sanatgr yonii ile DiCaprio olarak

anlamlandirir.
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“Sozctkler, yazildig1 harf karakterine gére anlam kazanirlar,
etkili veya etkisiz goriiniirler. Algilamanin kolay ya da zor olmasi,
kavramlarin somutlastigi bu harf gruplarinin yapisina baglidir. Her yazi
karakterinin bir kimligi vardir.” (Cengiz, 2009: 331)

“Milliyet Sanat” dergisinin logosu da diiz alama ornek verilebilir.
Milliyet Sanat logosunu goren okur, derginin logosunu tanir ve bu sekilde
anlamlandirir. Bagka herhangi bir dergi degil “Milliyet Sanat” 1 hatirlar “Milliyet

Sanat” logosu, derginin kimligini olusturan bir 6gedir.

4.2.2 Yan Anlam

“Gostergeler her zaman diiz anlamla simirli kalmaz, anlamin
ikinci diizlemine gonderme yaparak yan anlamlar da igerirler. Bir
gostergenin diiz anlami yeteri Olgiide keskinlik kazanmadigi ya da
keskinligini yitirdigi Ol¢lide, ayn1 goOsterene (gostergeye) baglh
anlamlarin sayist artabilir. Bu sekilde ortaya ¢ikan degisik anlamlara
‘yan anlam’ denir. Gostergede yan anlam, onu kullananlarin duygular
ve kiiltiirel degerleriyle karsilagtiginda ortaya cikmaktadir.” (Teker,
2009: 76)

Teker’e gore yan anlamin g¢esitleri vardir: Cagrisim yapan anlam,

sosyal anlam, duygusal anlam ve yansitilan anlam.

“Cagrisim yapan anlam, ayni gostergenin bireylerin kisisel
gorlslerine, sosyal farkliliklarina ve zaman igerisindeki gelisme
ozelliklerine gore farkli algilanmasidir. Sosyal anlam, ayn1 gdstergenin
farkl1 sosyal gruplar tarafindan farkli anlamlarda algilanmasidir.
Duygusal anlam, ayni gostergenin farkli bireylerde farkli duygusal
etkilere neden olmasidir. Yansitilan anlam, ayni gostergenin gercek
anlamindan farkli, hatta gercek anlamina ters gelecek sekilde
kullanilmast, ¢arpitilmasidir.” (Teker, 2009: 76)

“Foto Atlas” dergisinin kapak tasariminda kullanilan gorselde bir
bayan portresi yer almaktadir. Bu gorseli farkli kiiltiir yapilarinda yetisen kisiler

farkli sekilde yorumlayabilir. Bu durum, sosyal anlama 6rnek olusturur.
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“Tipografi, giiniimiliz tasarim anlayisinda, 6n planda yer alan
ve siklikla tercih edilen bir tasarim elemani olarak goze carpmaktadir.
Bu tasarim elemaninin, en etkili bicimde kullanilabilmesi i¢in bir takim
tasarim kurallarini ve tipografik dili iyi bilmek gerekir.” (Tarlakazan,
2007: 278)

Sekil 126 ‘Foto Atlas’ Kapak Tasarimi, Kasim 2008
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4.3 Gorsel Sanat ve Miizik Dergi Kapaklarinda Tipografi ve

Gorsel Unsur Uyumu

Okurlarin davraniglari, dergi tasarimlart da dahil olmak iizere basili
medyanin en énemli yol gostericisidir. Bir derginin igeriginin dogru ve estetik
bir bicimde sunulmasi kadar o derginin kapak tasarimindaki bigim ve igerigin
uyumlu olmasi da onemlidir. Etkili olmayan bir igerik, dogru se¢ilmemis bir
tipografi kotli bir tasarim demektir ve okuyucunun hicbir sekilde ilgisini
cekmeyecektir. Dergi kapak tasarimlarinda tasarimi olusturan her elemanin
ozenle irdelenmesi ve sayfaya Ozenle yerlestirilmesi gerekir. Ornegin bir
derginini igerigi ¢ok ilgin¢ olabilir. Ancak kapak tasarimi etkili olmayinca o

dergiyi inceleyecek kisi sayisi ¢cok kisitli olacaktir. Okur, dergileri basarisiz bir
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kapak veya tipografi tasarimi seklinde yorumlamaz, ancak farkinda olmadan

basaril1 bir tasarim anlayisiyla hazirlanan kapak tasarimlarina yonelir.

Becer’e gore, metin yazari ilk yazdiklarini mutlaka tekrar tekrar gozden
gecirmeli ya da aradan bir silire gectikten sonra doniip ayni yaziyi tekrar ele
almalidir.

Dergi kapak tasariminda ise kullanilacak metin ¢ok uzun degildir.
Genellikle bir baslik veya bir slogan uzunlugundadir. “Metin yazari; Oykii,
haber, siir, oyun gibi edebi formlar1 iyi tanimali, sinirh sayidaki sozciiklerle her

smiftan okuyucuya istenilen mesaji aktarabilmelidir.” (Becer, 1997: 228)

Metinler, hedef kitlenin (dergi okuyucularinin) beklentilerine uygun
olmalidir. Ornegin genglik miizik dergisinin yazilari, (basliklar, alt basliklar,
sloganlar, vb.) igerik bakimindan bir jazz dergisine gore daha samimidir. Clinkii
jazz miizik dergilerinin hedef kitlesi daha farkli bir gruptur. Bu nedenle, bir jazz
miizik dergisinin metni rock miizik dergisinin metninden gerek yazi bigimi,

gerek icerigi bakimindan farkli 6zelliklere sahiptir.

Sekil 127 ‘Jazz’ Kapak Tasarimi, 2008 Say1: 51

Enrico Rava

Pelin Opcin

15. istanbul Jazz Festivali
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Sekil 128 ‘Billboard” Kapak Tasarimi, Nisan 2007 Say1: 6
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Dergi kapak tasarimlarinin derginin igerigiyle uyumlu olmasinin 6nemi
biiyiiktiir. Ancak tipografisinin de dogru segilmis olmasi sarttir. Ozellikle

derginin kimligini yansitma kaygist g6z ardi edilmemelidir.

Dergi kapak tasarimindaki tipografinin dogru segilmesi igerigi daha

anlaml kilmaz. Ancak etkili bir sekilde okuyucuya aktarilmasina katki saglar.

“Elle Decor” dergisinin kapak tasariminda kullanilan tipografi,
basliklara olaganiistii bir diiz - anlam kazandirmamistir. Ancak “Elle” logosunun
zarifligi ve gelenegi yansitan ince ve serifli yazi karakteri, “decor” yazisinin
dekorasyonun modernitesini yansitmast bakimindan derginin tipografisinin,
igerigini ve anlamini giiclendirdigi sdylenebilir. Basliklarda kullanilan tonlarda
sar1 renk hakimdir. En alttaki baslikta ise kullanilan sar1 rengin anahtar sozciigii

verilmistir: “Heyecan” ve “parlak” sozciikleri sar1 ile tamamlanmistir. Yazi
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karakterlerine bakildiginda statik bir konumun gorsellestirildigi zeminle uyum
saglamas1 agisindan fazla harekete hakim olmayan tirnaksiz, modern yazi
karakterleri tercih edilmistir. Sar1 renk tonu ayni zamanda gorselle biitiinliik

olusturulmustur.

Sekil 129 ‘Elle Decor’ Kapak Tasarimi, Subat 2006
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4.4 Gorsel Sanat ve Miizik Dergi Kapaklarinin Bicimsel Yapilari

“Dergi tasarimi sayfalar arasinda uyumu 6n plana ¢ikaran bir
biitiindiir. Dergide genel tasarim politikas1 izlenir ve tipografinin tiim
ozellikleri kullanilir. Ust basliklar, basliklar ve alt basliklarda vb. gibi,
kullanilan yaz1 karakterleri iizerinde, yazinin anatomik yapisini
bozmayacak sekilde grafik uygulamalar yapilarak sayfada gorsel
giizellik saglanir. Bazen, sadece yazilar1 kullanarak, bazen yazi gorsel

birlikteligiyle yogrulmus bir tasarim diizeni uygulanir.” (Ketenci-
Bilgili, 2006: 324)
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Ketenci ve Bilgili’nin de dedigi gibi dergi tasarimi sayfalar ve kapak
tasarimi arasindaki uyumla 6n plana ¢ikan bir biitiindiir. Bir derginin kapak
tasarimi, okura i¢ sayfalarindaki icerigini ve tarzini yansitabiliyorsa uyum ve

biitlinliik saglanmis demektir.

Sekil 130 ‘Mimarlik’ Kapak Tasarimi
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“Mimarlhik” dergisinin kapak tasarimindaki gorsel, basliklar, logo gibi
tasarim Ogeleri birbirleriyle biitlinliik olusturmaktadir. Bunun yani sira; kapak
tasariminin derginin igerigiyle de ayni sekilde uyumlu olmasi gerekmektedir.
Derginin o ay i¢in belirlenen dosya konusu ‘Kentsel Konteyner dir. Bu konuyla
ilgili iceriginde bir¢ok bilgi bulunmaktadir. Kapak tasariminda da konuya uygun

bir gorsele yer verilmistir.
“Mimarhk” dergisinin kapak tasarimindaki logonun, basliklarin veya

gorselin herhangi birinin kaldirilmasi durumunda olusturulan tasarim diizeni

bozulur.
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Dergi kapak tasarimlarinin bigimsel yapisini olusturan &gelerin
tamaminin hem birbirleriyle uyumlu olmasi hem de igerikle uyumlu olmasi

bakimindan titizlikle hazirlanmasi sarttir.

“Dergi okuru, dergi tercihini yaparken igerigiyle ilgilendigi
gibi derginin tasarimindan, 6zel, farkli grafik kurgusundan da etkilenir.
Okur, dergiyi okumaya baslamadan 6nce goz gezdirir ve sonra keyfini
cikararak okumaya basglar.” (Ketenci-Bilgili, 2006: 324)

Dergi kapak tasarimi da okurun dergiyi tercih etmesinde 6nemli bir
etkendir. Okur, farkinda olmadan iyi bir dergi kapak tasarimina yonelebilir.
Okurun ilgisini ¢ekmenin yolu, derginin anatomik yapisindaki 6gelerin iyi bir

bicimde diizenlenmesinden gegmektedir.

Bir dergi kapak tasariminda dikkati ilk c¢ekecek olan sey boyut
bakimindan biiyiik olan 6gedir. Bunun disinda, sol iistten sag alta dogru bir
hiyerarsi de s6z konusudur. Sol iist kisimdaki 6ge, genellikle daha once fark
edilen unsurdur. Ayrica renk konusuyla da sayfanin anatomik yapisinda bir etki
merkezi olusturulabilir. Onemli olan, kapak tasarimindaki ogeleri vurgu
siralamasina gore diizenlemektir. Her 6genin ayn1 derecede etkiye sahip olmasi
da sakincalidir. Mutlaka gorsel bir algi merkezinin olmasi gereklidir. Bu
nedenle, dergi kapak tasarimlar1 genellikle o ay yayinlanan 6nemli bir baslik
veya etkinlik ele alinarak olusturulur. Boylece okurun nereye bakacagina karar

verememesi gibi bir karisiklik ortadan kaldirilmis olur.

“Natura” dergisinin Haziran ay1 kapak tasariminin anatomik yapisini
olusturan 6geler logo, ana baglik, alt basliklar ve gorsel 6ge olarak zeminde
kullanilan bina fotografidir. Tipografinin tamaminda moderniteyi yansitan
serifsiz yazi karakteri kullanilmigtir. “Natura” dergisinin kapagmin anatomik

yapisi, karmagsadan uzak sade bir tasarimdan olugmaktadir.
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Sekil 131 ‘Natura’ Kapak Tasarimi, Haziran 2008
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Dergi kapak tasariminin bi¢imsel yapisini olusturan unsurlar sunlardir:
Logo, ana baslik, alt basliklar, metin, gérsel unsurlar (fotograf, resim, grafik,
karikatiir), spotlar, renktir. Bunlarin yaninda grid sistemi derginin bi¢imsel
yapisini olusturmanin baslangi¢ noktasidir. Grid sistemi, bi¢gimsel yapinin bir
temele dayanmasi demektir. Altin oran, 1/3’liikk oran, hiyerarsi, bloklama
sistemleri ile dergi kapak tasarimi olusturuldugunda, tasarim kurallar
gergeklestirilmis olur. Bu unsurlar g6z oniinde bulundurulmadiginda, tasarimda

karmasa olusur.

44.1 Logo
“Ticari marka, bir malin kimligini belirleyen ve o malin rakip

mallardan ayirt edilmesini saglayan bir isim, simge, sekil ya da bunlarin

bilesimidir.” (Teker, 2009: 84)
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Logo tasarimindaki en Onemli amag, kuruma kimlik kazandirmadir.
Bir derginin logosu, markanin yaziya doniismiis gorsel halidir. Amblemler de bir
markanin hatirlanmasini saglayan soyut veya somut goriintiilerden olusur. Ancak
dergiler genellikle gorsel kimliklerini yansitmakta amblemlerden c¢ok logoyu
tercih etmektedirler. “Logo ayn1 zamanda sadece tipografik karakterin sozciik
seklinde okunacak bigimde bir araya getirilmesiyle de olusturulabilir.” (Teker,
2009: 177)

Sekil 132 “Elle Decoration’ Logo Tasarimi

A

ECORATION

Logolarda farkli tipografi denemeleri yapilabilmektedir. Harf aralari
birbirilerine yaklastirilabilir, yaz1 karakteri lizerinde degisiklikler yapilabilir,
sOzciikler birbirlerinden ayrilabilir veya birlestirilebilir. Farkli renk secenekleri
denenebilir. Bir logonun en 6nemli islevi, o firmay1 hatirlatmaktir. Farkli tasarim
denemeleri sonucunda, firmay1 en iyi yansitan logoya karar verilmelidir. Bazi
dergilerin logolarinda ise, kendi gorsel kimliklerini yansitan, sadece o derginin
kullanabildigi, ©6zel tipografi karakteri kullanilmaktadir. “Elle Decoration”
dergisinin logosu, gorsel kimligini iyi yansitmaktadir. Zarif, hassas, modern,
geleneksel gibi nitelemeleri biinyesinde barindiran “Elle Decoratio ”’n, bu
ozelliklerine uygun bir logoya sahiptir. Kapak tasarimlarinda kullandiklar
gorsellere ve yazi tasarimlarina kolaylikla uyum saglayabilecek bir logo tasarimi
olan “Elle Decoration”, harflerle olusturulmus bir tasarimdir. Herhangi bir
gorsel kullanilmamasina karsin, akilda kalicidir. “Elle” karakterinin harf
araliklar1 oldukga agik kullanilmistir. “Elle” yazisi, tirnakli bir yazi karakteridir.
“Decoration” ise modern bir yazi karakteri ile olusturulmustur. ikisi birbirinden

oldukca ayridir ancak zitligin birlesimi uyumlu bir goriintii olusturmaktadir.
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“Logolar, bir kurum, {iriin ya da hizmeti tanitmak amaciyla tipografik
harflerden olusturulan sozciiklerin marka veya amblem 6zelligi tasiyan simgeler
sekline doniismiis bigimleridir.” (Teker, 2009: 90) Bir derginin logosu ise, 0
derginin oOzelliklerini, kimligini yansitacak simgeye, bicime, tipografiye sahip
olabilir. Sarinin National Geographic’i hatirlatmasi gibi bazen logodaki bir renk
bile 0 dergiyi hatirlatabilir. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, logo
tasarimini olusturan sozciiklerin biitiinliigiiniin  bozulmamasidir. “Billboard”
dergisinin logo tasariminin tipografisi, siyahtir. Ancak “board” kelimesinin
bosluklar1 ¢arpict renklerle doldurulmustur. “Board” kelimesinin bosluklarinin

renklendirilmesi, genclere canli ve hareketli bir gorsel kimlik sunabilmektir.

Sekil 133 ‘Billboard’ Logo Tasarimi1

Billeoard

4.4.2 Ana Bashk

Dergi kapak tasarimindaki ana baslik, genellikle gorselden sonra en
fazla dikkat g¢eken unsurdur. Okuyucu, basliklara gore dergiye ilgisini
yogunlagtirir veya bagka bir dergiye yonelir. Okuyucunun kisa siirede ilgisini
cekebilmek i¢in derginin igerigi kadar onu tanitan, bilgi veren basliklar da

onemlidir.

“Baslik tasariminda secilecek tipografik karakterlerin yeterli
biiyiikliikte kontrast olmasi, kolay okunmasi dikkate alinmalidir. Yazida
renk kullaniminin okunaklilig: arttirdig1 goz 6niinde bulundurulmalidir.
Tamami biiyiik harflerle olusturulan basliklar zor okundugu igin
dikkatle kullanilmalidir. Baslikta, negatif yazi karakteri psikolojik
olarak olumsuzlugu c¢agristirdigr igin tercih edilmemelidir.” (Teker,
2009: 150)
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Ana bagliklar, bir derginin o yayindaki en 6énemli dosyasi ile ilgili bilgi
verir. Becer’in de dedigi gibi baslik, mesaji 6zetlemeli ve okuyucuyu metne
yoneltebilmelidir. Ancak dergi kapak tasarimindaki basliklarin islevleri afis veya
brosiir basliklarindan daha farklidir. Dergi kapak tasariminda genelde metin
bulunmaz. Baslik ve alt bagliklar yer alir. Bazen slogana da yer verilebilir. Dergi
kapaklarindaki basliklar, belli bir konu ile ilgili bilgi verir. Gorsel sanat ve miizik
dergileri belli bir okuyucu grubuna hitap etmektedir. Gorsel sanati ve miizigi
seven kisiler bu dergilere ilgi gostermektedir. Dergi kapak tasariminda basliklar
okuyucuya derginin igerigiyle ilgili bilgi verir. Bunun yaninda basliklarda ve alt
basliklarda kullandiklar tipografi ve kapak tasarimiyla derginin gorsel kimligini

yansitir.

Sekil 134 ‘Rolling Stone’ Kapak Tasarimi, Haziran 2006

*HERKESE 1000, SAYI OZEL EKi HEDIYE »

“Rolling Stone” dergisinin 2006 Haziran sayisinin kapak tasariminda
Red Hot Chili Peppers grubunun fotografi kullanilmistir. “Red Hot Chili Peppers
veni albiimii anlatiyor” ise dergi kapak tasariminin ana bashigidir. Diger alt

basliklardan daha biiyliik puntoyla yazilmistir ve basta yer almaktadir. Bu
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nedenle dikkati ana baglik ¢ekmektedir. Basliklar ve alt basliklar tirnakli yazi
karakteri ile diizenlenmistir. Turuncu zemin iizerinde beyaz ve siyah harf

karakterleri, okuyucunun dikkatini ¢ekebilecek 6zelliklere sahiptir.

4.4.3 Alt Bashklar

Afis, ilan gibi grafik tasarim iiriinlerinde alt basliklarin gérevi metin ile
ana bashk arasinda koprii gorevini Ustlenmektir. Ancak dergi kapak
tasarimlarinda alt basliklarin gorevleri daha farklidir. Bir dergideki alt baslik, ana
baslikla ilgili olmayabilir. Dergi i¢indeki konular1 6zet halde okuyucuya

yansitma amaci ile basliklar ve alt basliklar kullanilir.

Dergi kapak tasarimlarinda kullanilan alt basliklar, ana basliga gore
daha kiiciik punto ile tasarimda kullanilmaktadir. Tipografi karakteri de ana
basliktan farkli olabilir. Onemli olan baslik ve alt basliklarin konu bakimindan
birbirinden ayrilmasi, farklarimin ayirt edilebilecek sekilde tasarlanmasi ve

tipografi bakimindan uyumlarinin saglanabilmesidir.

“Yiixexes” dergisinin Ekim 2008 sayisinin kapak tasariminda birgok alt
basliga yer verilmistir. Gorselde Banu Giiven’in fotografi kullanilmistir ve ana
bagliklar onunla ilgili bilgi vermektedir. Derginin igeriginde Banu Giiven’le ilgili
genis bir yazinin oldugu okuyucuya mesaj olarak iletilmektedir. Alt bagliklarda
ise, ana baglikla uyum olusturmas1 amaciyla yine beyaz ve mor kullanilmistir.
Her sayida degisen derginin logo rengi de bu sayida mordur. Alt basliklarin
puntosu ana bashiga gore daha kii¢iiktiir. Bu nedenle ana baglikta dekoratif yazi
kullanilmasina ragmen alt basliklarda, okunaklilig1 saglamak amaciyla serifsiz
yaz1 karakteri tercih edilmistir. Ayrica zemin rengi turuncu oldugundan mor ve
beyaz tipografi, kolaylikla ayirt edilebilmekte ve okunabilmektedir. Alt basliklar,

soldan blok olusturacak sekilde diizenlenmistir.

152



Sekil 135 ‘Yiixexes’ Kapak Tasarimi, Ekim 2008
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“Blue Jean”, “Yiixexes” gibi genclere yonelik dergilerin kapak
tasarimlarindaki basliklarda konusma dili tercih edilmektedir. Bagliklar acik bir
sekilde ifade edilmelidir. Basliklarda secilen sozciikler siradanliktan uzak, ilgi

cekici olmalidir.

Basliklar ve alt basliklar, okuyucuda merak uyandirmali ve okuyucuyu

derginin igerigini okumaya yoneltmelidir.

4.4.4 Metin Yazisi

“Basili reklamlarda baslik ile hedef kitlenin dikkati ¢ekilip, alt
baslik ile metne ge¢is saglandiktan sonra, hedef kitleye iletilecek
mesajlarin ya da bilgilerin detayl olarak yer aldigi bdliime, ana metin
denir.” (Teker, 2009: 153)
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Teker’in de dedigi gibi metinlerde bilgiler ayrintili bir sekilde
aciklanmaktadir. Bagliklardan sonra okuyucu metne yonlendirilir ancak metinler,
genellikle dergilerin kapaklarinda yer almamaktadir. Dergilerin igerigini

olusturan metinler, dergilerin i¢ sayfalarinda yer almaktadir.

Dergi kapak tasarimlarinda kullanilan metinler, igerikte yar alan
bilgilerin 6zeti niteligi tasir. Dergi kapak tasarimlarinda metinden genellikle
kagmilmaktadir. Bunun yerine bazen iki ii¢ ciimleden olusan aciklama yer
alabilmektedir. Uzun metinler yer almaz. Ciinkii okuyucu, metinleri okumaya
ayiracak uzun zamana sahip degildir. Dergi reyonunun oniinde harcadig: birkag
dakikay1 dergilerin gorselleri veya en biiylik puntodaki yazilar1 arasinda goz

gezdirerek harcamaktadir. Ilgisini ceken dergiyi ise eline almaktadur.

“Algilama, iletilerin izleyiciler tarafindan duyu organlari
araciligtyla farkina varilma stirecidir. Gorsel algilama ise, insanin biling
diizeyindeki davraniglarinin en temel belirleyici 6gesidir. Gergekligin
algilanmasinda diger tiim duyu organlarinin yaninda temel olan gorsel
algidir. Imgeler ¢ok sey anlatir ve herkes imgeyi kendi anlayabilecegi
sekliyle yorumlar. Her metin belli bir algilanma amact ve bigimi ile
yani alicisinin anlamasina katki saglayacak bi¢cimde ve onu belli bir
konuya yonlendirmek amaciyla izleyiciye sunulur. Her metin algilama,
anlamlandirma, ¢oziimleme, duygulanma, begenme, vb. ile biitiinlestigi
ve anlamlandirilmaya basladigi an yasamaya baslar. Algilama, yaratici
diistince — hayal giiciiniin gelistirilmesi, analiz ve sentez, yaratici
problem ¢6zme ve yorumlamayi igerir.” (Cevik, 2007: 398)

“Milliyet Sanat”in Ocak 2010 sayisinin kapak tasariminda tek
ciimlelik bir metin yazis1 yer almaktadir: “Kenan Imirzalioglu, Fatih Akin,
Mirkelam, Kargo, Zeynep Tanbay, Ozen Yula, Alain de Botton Milliyet Sanat’a
konustular.” Bu climle, metin yazis1 kategorisine girmektedir. Yiiklemi vardir ve
baslik, alt bagliklardan ayr1 bir sekilde yazilmistir. Ana baslik, ve alt basliklardan

daha kii¢lik puntoda yazilmistir. Derginin alt kisminda yer almaktadir.
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Sekil 136 ‘Milliyet Sanat” Kapak Tasarimi, Ocak 2010
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4.4.5 Fotograf — Resim — Grafik - Karikatiir

“Alg1, duyu organlarimiz yoluyla ¢evre hakkinda edindigimiz
bilgileri toplanmasi ve yorumudur. Algi kelimesi (perception) Latince
‘almak’ anlamma gelen ‘capere’ kelimesinden gelir. Insanlar,
gordiiklerine duyduklarindan ya da okuduklarindan daha fazla
inanmaktadirlar. Clinkli g6z yoluyla algilar, g6z yoluyla anlamlandirma
olusur. John Berger’in de dedigi gibi ‘gérme konusmadan 6nce gelir.’
ve hicbir s6z goziin algiladigin biitiin yonleriyle anlatma giiciine sahip
degildir. Bu nedenle goriintiili mesajlar, okumaya nazaran fazla bir
zahmet gerektirmedigi icin zihinde daha kolay ¢dziimlenmektedir.
Imgeler, izleyicinin algilama boyutunda ilgisini ve dikkatini daima
canli tutmaktadir.” (Cevik, 2007: 398)

Gorsel dgeler, goriintiilii mesajlarin kapsamina girmektedir. Insanlar,
yazilar arasinda kalmis dergi kapak tasariminda yer alan bir fotografi, resmi,
karikatiirii goriir ve farkinda olmadan zihninde kaydeder. Aradan belli bir zaman

gectikten sonra bile o gorselle tekrar karsilastiginda rahatlikla hatirlar.
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Somut gorsellerin  akilda kalicilii, soyut gorsellere gore daha
yiiksektir. Okuyucu ile gorsel ifade arasinda bir iletisim gerceklesmesi igin,
sunulan gorselin oncelikle algilamasi gerekir. Yani kisilerin, gorsel ifadeyle
anlatilmak istenen anahtar kelimeleri bulmasi gereklidir. Fotograf, karikatiir,
grafik veya illlistrasyon kullanan tasarimcinin amaci, iletmek istedigi mesaji

daha kisa siirede ve etkili bigimde verebilmektir.

Derginin kapak tasariminda kullanilan gorsel, kapaktaki biitiinligi
saglayabilmek i¢in herhangi bir baslikla baglantili olmalidir. Kapaklarda
kullanilan gorseller, basliklarla ve derginin genel yapisiyla, iislubuyla ilgili bilgi

vermektedir.

Kapaga uygun fotograf ¢ekimi, tasarimdan da once gelen 6nemli bir
asamadir. Fotografin ¢ekilmesinden sonra kullanilacagi alana gore bilgisayarda
fotograf iizerinde gerekli islemler yapilir. Hareketli medya veya internet
ortaminda kullanilacak fotograflar, RGB renk evreni ve 72 / 96 DPI ile kayit
edilir. Internette kullanilacag: icin rahat acilabilmesi ve kullanicinin bekleme
siiresini azaltmak i¢in boyutu kiiciik olmalidir. Ancak biiylik boyutta ¢ikt
aliacak bir fotografin boyut 6zelliklerinin de yiiksek tutulmasi gerekir. Dergi
kapak tasariminda kullanilacak gorsel, hem CMYK renk evreninde olmali hem
de c¢oziliniirligi yiiksek (300 DPI) olmalidir. Renk ayarlariyla degisiklik
yapilirken baski asamasinda ¢ikabilecek rengin tahmin edilmesi ve 6n baskilarla

denemeler yapilmasi gerekmektedir.

“Genellikle goze hos gelen fotograflar 15181in diizglin dagildigr ve
derinlik hissi vererek kontrastlik yaratan, ¢cok koyu keskin olmayan
golgelerin yumusak oldugu fotograflardir. Fotograftaki beyaz parlak
alanlar izleyicinin dikkatini konudan uzaklastirirken donuk ve yumusak
tonlar daha keskin ve wvurgulu olarak One c¢ikar.” (Sozen -
Biiytikpehlivan - Sénmez, 2007: 310)

“Altyaz1” dergisinin Subat sayisinda bir filmden alinmis bir kare,
zeminde fotograf olarak kullanilmistir. Pastel tonlarin ve yesilin agirlikta oldugu
fotografta odak noktas1 bir bayandir. Cigeklerin arasinda mektup okuyan bayan,

romantizmi ¢agristirmaktadir. Zeminde odak noktasi disinda kalan yerler, fludur.
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Bu nedenle gorselin {izerindeki tipografinin okunakliliginda bir sorun yoktur.
Pastel tonlardaki sar1 ve beyaz tipografi, gorselle biitiin haldedir. Sinemayla ilgili
konularda bilgi veren Altyaz: dergisinin kapak tasarimi, okura filmleri animsatan

bir gorsel sunmaktadir.
Sekil 137 ‘Altyaz1’ Kapak Tasarimi, Subat 2010
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Dergi kapak tasarimlarinda portre fotografinin kullanimi figiiriin anlik
yasantisinin belgelenmesi esasina dayanir. Dergi kapak tasarimlarinda portre
fotografindan ¢ok sik yararlanilir. Fotograf ¢ekimleri genellikle stiidyoda yapilir
ve kapak tasariminda fotografi ¢ekilen kiginin gorseli yer alir. “Blue Jean”
dergisinin kapak tasariminda, bir¢cok gorsel kullanilmistir. Ama en 6nemli dosya
konusu olan Michael Jackson’in portre fotografina biiyiik 6l¢iide yer verilmistir.
Popun Krali olarak adlandirilan Michael Jackson, kral kostiimiiyle poz vermistir.
Sicak renk tonlarinin agirlikta oldugu fotografa uyum saglayan tipografi ve
spotlarda da carpici renk tonlar1 kullanilmistir. Mavi ve krem tonlar1 ise sarayi
animsatan ac¢ik renk tonlaridir. Boylece agik tonlarin oniinde kirmizi kiyafetiyle

Michael Jackson ve “Blue Jean” logosu, ilk dikkati ¢eken gorsel unsurlardir.
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Sekil 138 ‘Blue Jean’ Kapak Tasarimi, Agustos 2009

Sekil 139 ‘Drum & Bass’ Kapak Tasarimi, Ocak - Subat 2010

Grel Roportas:
lenny White  Alper Yilmaz Ron Carter
—|
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Dergi kapak tasarimlarinda illiistrasyon da kullanilmaktadir. “Drum &
Bass” dergisinin 2. sayisimin kapak tasariminda bir kaset illiistrasyonu
kullanilmistir. “Drum & Bass” miizik dergisi oldugu i¢in kapak tasarimindaki
illiistrasyonda da konuyla ilgili olarak kaset illiistrasyonu tercih edilmistir. Bu
kapak tasariminda sinirli sayida renk kullanilmistir. Beyaz zemin iizerinde
kullanilan mor, mavi, siyah ve gri tonlar1 karmagik bir goriintii olusturmaktadir.
Basliklarin diizensiz yerlesimi ve ok isaretleri, tasarimda karmasaya neden

olmaktadir.

4.4.6 Spotlar

Spotlar, kisilerin dikkatini ¢ekmek i¢in yapilan duyuru niteligi tasiyan
tasarimlardir. Spot, basli basma bir tasarim {riinii degil; grafik tasarim tirtinii
icinde ayrica diizenlenen bir duyurudur. Tasarimlarda, iiriin gorseli ve iriin
bilgisi ile beraber onun yeni oldugunu belirten ifade, farkli sekiller icinde farkl
renklerde kullanilarak dikkat ¢ekici hale getirilebilir. Birgok reklam afisinde,
ilanda, dergi i¢ sayfalarinda veya kapaklarinda spotlara rastlamak miimkiindiir.
Spotlar bazen dairesel leke iginde tipografi ile olusturulabilir. Bazen de sadece
tipografi ile olusturulabilir. Kisilerin yararina olan bir 06zelligin 6n plana

c¢ikarilmasi amaglandiginda spotlar kullanilabilir.

“Billboard” dergisinin 15. sayisinin kapak tasariminda spotlar yer
almaktadir. Sol tarafta yer alan spotlar, sadece tipografi ile olusturulmustur. 2008
yilinin Ocak ayinda ¢ikan bu saymin alinmasi halinde takvimli poster hediye
edilecegi duyurulmak istenmistir. Herkese takvimli poster basligi duyuru
niteligindedir. Him ve Cem Yilmaz posterlerinin gorselleri de yer almaktadir.
Hediye {iriin, yenilik, indirim gibi konularda hazirlanan spotlarda sar1 renge
genellikle yer verilmektedir. Burada da sar1 ve beyaz kullanilmistir. Sar1 dikkat
c¢ekici bir renk olmasindan dolayr spotlarda da tercih sebebidir. Ayrica bu kapak
tasariminda, “Billboard” dergisinin logosunun sicak renk tonlariyla da uyum

saglamistir.
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Sekil 140 ‘Billboard” Kapak Tasarimi, Sayi: 15
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4.4.7 Renk

Genel olarak, fiziksel uyarilar tiim bireylerde fark edilmeyi kolaylastirir.
(Teker, 2009: 112) Kapak tasariminda kullanilan renklerin uyumu veya zithig ile
okuyucunun yaziy1 algilamasi saglanir. Bunun yaninda duygusal ve diigiinsel etki
ile okuyucunun ilgisi ¢ekilir. “Genis A¢i” dergisinin tasarim anlayisinda da bu
durum fark edilmektedir. Fotograf sanati ile ilgili bilgiler veren “Genis A¢1”
dergisi, zeminde siyah beyaz fotograf tercih etmistir. Tipografide ise, kirmizi,
siyah ve beyazi kullanmiglardir. Zeminde kullanilan fotografin dikkat ¢ekici
olmasi kadar yazi tasariminda da kirmizi kullanilmasi okuyucuyu etkilemektedir.
Tipografi, sag list ve sol istte kullanilmistir. Kapagin baska yerinde yazi
bulunmamaktadir. Bu nedenle “Genis A¢r’nin 43. sayisi, renk uyumunun,

zithginin, gecislerinin hakim oldugu bir kapak tasarimidir.
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Sekil 141 ‘Genis A¢1” Kapak Tasarimi, Say1: 43

“Iki ana renk karisim sistemi asagidaki gibidir:

1. Additive - Toplamsal Renk Karigimi: Isiksal — RGB renk
karisimi da denen bu sistemde kirmizi, yesil ve mavinin karigimi ile
renkler elde edilmektedir. Uciiniin esit oranda karisimi ise beyazi verir.
Isiksal renk karisim metodu, kamera, monitdr tarayict gibi dijital
sistemlerde renk iiretmek ya da algilamak i¢in kullanilir.

2. Subractive - Cikartici Renk Karisimi: Goriilebilen
spektrumda cyan kirmizinin magenta yesilin ve sar1 da mavinin zittidir.
Bu karigimda renkleri elde etmek icin boyar maddeler ve pigmentler
kullanilir. Saf pigment elde edilemediginden dolay:r aslinda cyan,
magenta ve sarmin esit oranda karistminin vermesi gereken siyah, koyu
kahverengi olarak elde edilir. Bu nedenle sisteme ekstradan bir de siyah
renk katilmistir.” (Sahinbaskan, 2007: 433)

Dergiler, basili medya tiriinleridir. Bu nedenle CMYK renk diizeni ile

tasarlanirlar. RGB renk diizeninde hazirlanip basilan kapak tasariminda, renk

kayb1 yasanabilir veya istenen renk elde edilemeyebilir. Bu nedenle renklerin

fiziksel uyumlarinin yani sira teknik bilgilerin de goz oniinde bulundurulmasi
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“Metamerizm, bir rengin farkli 151k kaynaklar1 altinda farkl
renk ve tonlarda goziikmesidir. Bu olgu genellikle 151k kaynagina bagl
olmakla beraber gozlemcinin yani rengi algilayanin 6zelliklerine gore
de ortaya cikmaktadir. Metamerizm bir hata degil doga kanunudur.”
(Sahinbaskan — K6se, 2007: 403)

Dergi kapak tasarimlarinda renk unsurlar1 belirlenirken metamerizm
ozelliginin de goz Onilinde bulundurulmasi gereklidir. Dergilerin standlari
genellikle pencere kenarlarinda giin 15181 alan yerlerde veya dis kisimda
bulunur. Ancak bu her yerde ayni olmayabilir. Marketin i¢ kisminda sadece az
aydinlatma ile de goriiniir halde olabilirler. Dergi kapak tasariminda kullanilacak
gorsellerin ve zemin renginin belli olmasindan sonra tipografinin renkleri
belirlenmeli ve birka¢ defa 6n baski alinarak yazilarin goriiniir ve dikkat ¢ekici

Ozellikte olduklar1 kesinlestirilmelidir.

“Artam Global Art” dergisinin Nisan Mayis 2010 sayisinin kapak
tasariminda siyah, beyaz, gri ve magenta kullanilmistir. Zeminde kullanilan

resim, sadece siyah ve beyazdan olugmaktadir.

Sekil 142 ‘Artam’ Kapak Tasarimi, Nisan Mayis 2010
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448 Grid

“Grid kelime anlami olarak belli bir hat, izlek, 1zgara
anlamindadir. Bir baska deyisle grid, sayfa tasariminda kullanilacak
elemanlarin (yazi, resim, sekil, grafik, cizim, vs.) diizenlenmesinde
yardime1 yatay ve dikey ¢izgilerdir.” (Ugar, 2004: 147)

“Grid, birden fazla tasarim elemaninin bir araya getirildiginde ortaya
¢ikan diizenleme sorununa etkin bir ¢6ziim yoludur.” (Ucgar, 2004: 151) Grid,
sayfa tasarim siirecinin en 0nemli baglangi¢c noktasidir denebilir. Grid, kilavuz
cizgileri olarak da adlandirilir. Adindan da anlasilacagi gibi grid ¢izgileri,
tasarimciya tasarim siiresince yol gostericidir. Oransallikla ilgili olan grid,
giinliik hayatta da tasarimlarda yer alir. Grid, yatay ve dikey ¢izgilerin tasarimda
hayali olarak olusturulmasidir. Bu hayali ¢izgiler, bir alani, ylizeyi organize
etmenin, diizenlemenin en pratik yoludur. Tasarimei, grid ¢izgilerinin yardimiyla
tasarimini hazirlar. Grid ¢izgilerinin belli sisteme dayali ve birbirleri ile oransal

iligki i¢inde oldugu unutulmamalidir.

“Grid kullaniminin faydasi yiizey tizerinde yapilacak tasarimin sayfa
sayist bazinda ¢ok oldugu durumlarda hayati 6nem tasir.” (Ucar, 2004: 149)
Dergiler de ¢ok sayfali bir grafik iriinii oldugundan grid sistemine ile
hazirlanmasi kagimilmazdir. I¢ sayfalar kadar kapak tasariminda da gride énem

verilmesi gereklidir.

“Grid i¢in ‘problemin planlanmis ¢6zliimii’ tanimin1 kullanmak
hi¢ de yanlis olmaz. lyi tasarlanmus bir grid, o an ortaya ¢ikan diizenleme
problemlerinden 6te ileride ortaya ¢ikmasi olast durumlarin ¢éziimii igin
de potansiyel bir plandir. Okuyucu pek farkinda olmasa da bu sistemi
tanimlar ve takip amagh kullanir. Grid adeta bir gorsel sifre gibi bilginin
iletim dilini tanimlayan bir sisteme doniisiir.” (Ugar, 2004: 147)

Ucgar’mn da dedigi gibi okuyucu, farkinda olmadan grid c¢izgilerini takip
eder. Dergi i¢inde sayfa numaralarinin yerini 6grenir ve o dogrultuda diger
sayfalarda da ayni yerde sayfa numaralarim1 gormeyi bekler. Yine kapak

tasarimlarinda logonun yeri bellidir. Okur, dergi logosunun yerinde olmadigini
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veya ters bir agida yatay ¢izgisinden farkli bir sekilde egik gorene dek logonun
yerinin farkinda olmaz. Ancak logoyu iist kistmda ya da sol yanda bloklu bir
sekilde géormeye alismistir. Farkinda olmasa da logoyu orda goriir ve sonraki

sayilarda da orda gormeyi bekler.

Sekil 143 “Yap1® Kapak Tasarimi, Say1: 305

4.5 Gorsel Sanat ve Miizik Dergilerinde Tipografinin Onemi ve

Tipografi Kurallar:

Dergi kapak tasarimini olusturmak, tasarimda kullanilacak gorseller ve
tipografi 0gelerini hazirlamakla baglar. Derginin igerigi olusturulduktan sonra,
kapak tasarimi asamasina gegilir. Ornegin, derginin o sayisinda yer alacak olan
konularin bagliklari, 6nemli veya ¢arpict konunun gorseli kapak tasariminda yer
alabilmektedir. Tasarimda kullanilacak malzemelere karar verildikten sonra bu
Ogelerin diizenlenme asamasi baslar. Bu diizenleme asamasinda yazi tasariminin
yani tipografinin, kullanilan gérsel unsurlarla uyumlu olmasina 6zellikle dikkat

edilmelidir.
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“Icerik acisindan, ge¢misin metal ve 1smsal aktarim
teknolojileri sayesinde yapilan uygulamalar1 da kapsayarak, tipografi,
iletisim siirecinde abecelerin ve diger (okumaya yonelik) gostergelerin
-iletisim etkinligine iliskin diger yan ve ilintili bilimsel ve sanatsal
disiplinlerin de bulgularindan hareketle- kendi ilke ve kurallarn
cergevesinde kullaniminin akilcilastirilmast ve aynit zamanda gorsel ve
estetik acidan diizenlenmesi etkinligidir. Buna gore; tipografi, harflerin
ve yazinsal-gorsel iletisime iligskin diger 6gelerin hem gorsel, islevsel
ve estetik dlizenlemesi hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim dili
ve anlayisidir. Ustelik daha kisa ve 6z olarak tanimlayacak olursak
bugiin tipografi, (aslinda) 'yazimmn her tiirli teknik/teknolojik
goriintigiidiir.” (Sarikavak, 2006: Tipografi Yazilari 2)

Tipografinin 6nemi sadece gorsel anlamda degil igerik olarak da dnem
tasimaktadir. lyi bir yazi tasarimi; kolay anlasilir, akici, etkileyici, dikkat ¢ekici
sozciiklerle birlestiginde istenilen iletisimi gerceklestirebilir. Derginin igerigini
Ozetleyen, kisa siirede konulari agiklayan bagliklar ile okuyucunun dikkati
cekilir. Bunun i¢in de tipografi ile ilgili kurallara uyulmas1 beklenir. Bu kurallar

8 maddede siralanabilir:

4.5.1 Anlasihrhk

Okuyucu, dergi kapak tasarimindaki logoyu, basliklari, gorseli ayri
algilamaz. Onlar1 bir biitlin seklinde goriir. Daha sonra belki gorseller ilgisini
cekebilir veya basliklarda dikkatini ¢eken bir konuya odaklanabilir. Ancak
bunlar1 ayr1 tasarim elemani olarak gormez. Bu nedenle dergi kapaginda yer alan

unsurlar birbiriyle iliskilendirilerek bir biitiin halinde tasarlanmalidir.

Kapak tasariminda kullanilan tipografi i¢in de bu durum gecerlidir.
Okuyucu, logonun veya bagliklarin tipografisi ile ilgilenmez. Dergi kapagim
incelemeye ayirdigr kisitl siirecte, okuyabildigi kadariyla ilgisini ¢eken bir
baslik olursa kapakla ilgilenir. Ancak tasarimina dikkatini yogunlastirir.
Tipografinin kolay okunur ve anlasilir olma zorunlulugu da kisa siirede okuyucu
ile iletisimi gergeklestirme amacindan kaynaklanmaktadir. “Mimarlk”

dergisinin kapak tasariminda gorselin kullanilmasinda, sira disilik soz
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konusudur. Ancak basliklarda kolay ve hizli iletisimi, okunurlugu
gerceklestirmek adina soldan blok ve diizenli bir tasarim s6z konusudur.
“Mimarlik” logosu, amblemi ve biilten sayis1 sol yanda dikey sekilde
kullanilmistir. Bu boliim, gri bir serit {izerinde bulunmaktadir. Basliklar da logo,
amblem, biilten sayisi ile hizalanmistir. Boylece tipografi elemanlari, birbiri ile
baglantili hale gelmistir. Zeminde kullanilan mimari gorsel ise yatay degil dikey
olarak kullanilmistir. Geometrik bir yapiya sahip binanin merdivenlerindeki
renkli kiyafetleriyle insanlar, gri tonlarindaki zeminde hareket olusturmuslardir.
Lekesel bakimdan incelendiginde tasarim, olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Bir gorselin
olmasi gereken yoniinden farkli yone cevrilmesi ile olduk¢a farkli bir goriintii
olusturulmustur. Ancak bu anlasilirlikta bir sorun olusturmamaktadir. Aksine
dikkat cekiciligi arttiran bir tasarim ve kolay anlasilir logosu ile “Mimarhik”

kapak tasarimi, okuyucu kitlesi ile iletisimi kisa siirede gergeklestirebilmistir.

Sekil 144 ‘Mimarlik’ Kapak Tasarimi, Say1: 336

DOSYA:
MIMARLIK
TURIZMI

UListotofesT
[STANSLA 2000DE
RENTE FOTOGRAF YAGDY

ERIVEN BUZS
YAKICH 8t GONDEM

MIMARLK POLITIRALARE £
NDEN GLREKLIDERT

7 aveoramiamn
L POLITIRAS FORUMU 3
. B

KENTLERIN $-
ROV OMESINDE o

 Inict mik GOC OLARAX
YAPI KOLTORO

L TRABZON sUsEst
 nlzmET Binast

I YARIMA
DIVARNAKIE
DICLE YADHSI

L CUMMURIVETIN

_E YENEANADOLY
] KENTI ZONGULDAK
VEINDUSTRI MiRAS

AKDAMAR KRLIsES|
| RESTORASYON
L VE KAZI CALISMALARY

Kapak tasariminda yer alan bagliklar sirasiyla soyledir:
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Dosya: Mimarlik Turizmi

ULISfotoFEST Istanbul 2007 de “Kente Fotograf Yagdi”
Eriyen Buz: Yakici Bir Giindem

Mimarlik Politikalar: Neden Gereklidir

Avrupa Mimarlik Politikas: Forumu

Kentlerin Biiyiimesinde Itici Bir Gii¢ Olarak Yapi Kiiltiirii
Trabzon Subesi Hizmet Binasi

Yarisma: Diyarbakir Dicle Vadisi

Cumhuriyetin Yeni Anadolu Kenti Zonguldak ve Endiistri Mirasi

Akdamar Kilisesi Restorasyon ve Kazi Calismalari

“Ulisfotofest ” Uluslar arasi Gezici Fotograf Festivali’nin kisaltmasidir.
Kapak tasariminda yer alan bagsliklarin algilanmasinda sorun yoktur. Mavi zemin
lizerinde beyaz tipografi ile olusturulan bagliklar, kisa ve anlasilirdir. Dergi
icerisinde bulunan mimarlikla ilgili gilincel bilgileri 06zetleyen basliklar,

okuyucuya derginin bu sayisinda neler oldugu ile ilgili bilgi vermektedir.

4.5.2 Sozciik Secimi

“Tipografide ise en temel ara¢ Oncelikle harflerdir. Sozciikler
olusturmak, harflerle miimkiindiir. So6zciiklerden satirlara, satirlardan
paragraflara, paragraflardan dizgi siitunlarina ve metne degin tiim olusturma
abecelerin karakterlerinin iliskilendirilmesi ve diizenlenmesi etkinligini igerir.”

(Sarikavak, 2006: Tipografi Yazilar1 2)

Dergi kapak tasariminda kullanilan sozciikler, oncelikle dilbilgisi
kurallarma uyumlu olmalidir. Dergi okurunun 6zellikleri diisiiniilerek climleler
veya basliklar olusturulmalidir. Dergilerin hedef kitleleri farkli 6zellikler
gosterir. Bir dergi kendi okuyucusuna dogru sekilde ulasabilmeyi basardigi

stirece okuyucu sayisini arttirabilir.
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“Gen¢ Sanat” dergisinin Mart 2010 sayisinin kapak tasariminda 4
baslik yer almaktadir. “Gen¢ Sanat”in tasarim anlayisina gore, kapakta
kullanilan gorselle basliklar birbiriyle baglanti sekilde olusturulmaktadir.

Basliklar sirasiyla soyledir:

Miizelerin Picasso Sendromu
Dosya: Gelenek Ne Cagdas Ne?
Londra’dan “Spontane Alternatifler”

Chris Ofili Retrospektifi

Sekil 145 ‘Geng Sanat’ Kapak Tasarimi, Mart 2010

5dl]

= AYLIK GUZEL SANATLAR OERGISI | NART 2010 | 01003 | WD 181 | 5L g 5".

GENC

MY i

Heykel gorselinin sag ve sol yanlarma aykiri bi¢cimde yerlestirilen
basliklar, sanatla alakasi olmayan kisiler i¢in pek ilgi cekici gelmeyebilir.
Ornegin, “retrospektif”in anlammi veya sanatla nasil bagdastigini bilmeyen
kisiler icin “Chris Ofili Retrospektifi” bashgi herhangi bir anlam ifade etmez.
Ancak Chris Ofili’ye ilgi duyan, ¢alismalarini takip eden veya tanimayip merak

eden bir sanatsever, dergiyi inceleme ihtiyaci hissedecektir. Dergi kapak
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tasarimlarinda kullanilan dil ve segilen sozciikler anlasildiginda iletisim
gerceklesir. Kelimeler anlagilmazsa o derginin tipografik iletisiminden s6z etmek

miimkiin degildir.

4.5.3 Ciimle Yapisi

Ciimle yapisi, tipografinin igerigiyle ilgili bir asamadir. Becer’e gore,
reklam metinlerinde aktif climleler daha etkilidir. Bilimsel genellemelerde ise
pasif ciimlelere sik¢a bagvurulur. (Becer, 2002: 230) “AD (Art + Decor)”
dergisinin kapak tasariminin alt kisminda yer alan pembe siitunda “Sokak
hayattir” ctimlesi, iki kelimeden olusmaktadir. Basit, yalin, aktif bir climledir.
“Sokak hayattir”, olduk¢a genel bir climle gibi goériinse de bu ciimlenin altinda
yazan alt bashklar, konunun mimari ve dekorasyona indirgenmesini

saglamaktadir.

Sekil 146 ‘AD’ (Art + Decor) Kapak Tasarimi, Mayis 2004

art+decor

\DESIGN FA

KAPILARINI

“ADAYA TASINMA ZAMANI
MILANO MOBILYA HAFTASI
A-DONUSEBILIR EV4+OFIS4+GALER]
» SAPLANTI NAT: KUSAMA

& DO M*). ARl

SOKAK HAYATTIR

| TASARIM - MIMAF
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“AD (Art + Decor)” dergisinin kapak tasarimindaki gorsel de bu
climleyi destekler niteliktedir. Carpici renklerden olusan ¢igekleri satan bayan
sokaktadir. Okuyucuya giiliimseyerek bakan bayan ve etrafindaki ¢icekler,
pozitif enerji veren bir goriintiiye sahiptir. Boylece kapak tasariminin zemininde

kullanilan gorsel, “Sokak hayattir” cimlesini desteklemektedir.

Sehir — Sokak — Tasarim — Mimari
Grafiti, Kent Mobilyalar

Dergi kapak tasarimlarinda kullanilan climlelerin yapisi, yalin

olmalidir. Karmasadan uzak olmalidir. Ilk bakista griiliip algilanabilir olmalidir.

4.5.4 Ozetleme

Dergi kapak tasarimlarinda metin kullaniliyorsa derginin igerigindeki
bilgileri ozetler nitelikte olmalidir. Becer’e gore metinler, kisaldik¢a etkileme
orani artar. (Becer, 2002: 231) Ayni1 durum, basliklar i¢in de gecerlidir. Dergi
kapaklarinda kullanilan bagliklar, olabildigince kisa olmalidir. Basliklar
olusturulurken ekonomiklik ilkesi g6z oOniinde bulundurulmalidir. Yani,

olabildigince az kelime ile konu 6zetlenebilmelidir.

“Milliyet Sanat” dergisinin kapak tasariminda birgok baslik yer
almaktadir. Ana bashikta kapak tasarimimin gorseli olan Julianne Moore yer
almaktadir:

Julianne Moore

Yardimci rollerin tanricasi

Alt basliklar 1se soyledir:
Yeniden Jimi Hendrix

Dar alanda marjinal tiyatro
Sotheby’s ‘de neler oluyor?

29. Uluslararast Istanbul Film Festivali
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Kadir Inanwr agir konustu

Fotograf sanatinin meselesi olan ii¢ kadint
Selim Ileri yeni romamimi anlatt:

Kiralik sanat eseri uygulamasi

Paco de Lucia’dan Milliyet Sanat’a ézel

Basliklar, blok olusturacak sekilde diizenlenmediginde algilanma
giiclesir. “Milliyet Sanat ”in kapak tasariminda farkli renklerde birbirinden ayri
sekilde diizenlenen basliklar, kolayca okunabilmektedir. Ciinkii sagdan ve soldan
blok ile diizenlenmislerdir. Bu tasarimdaki basliklar, maksimum 6 kelime ile
icerikle ilgili bilgi vermektedir. “Milliyet Sanat”in kapak tasarimindaki bu

basliklarin, derginin igeriginin 6zeti niteligi tasidig1 s0ylenebilir.

Sekil 147 ‘Milliyet Sanat” Kapak Tasarimi, Nisan 2010

AT

6 TL NISAN 201

Kadir inanir
agir konustu

Fotograf sanatinin
meselesi olan
t¢ kadim

Selim ileri
yeni romanini
anlatti

b i) . A .
othebe/’s'de G Illllll

eleroluyor?

p9. Uluslararasi
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45.5 Akicilhik

Dergi kapak tasarimlarinda kullanilan tipografik 6gelerin cok ¢esitli
olmamasina dikkat edilmelidir. “Iletisimin daha etkili ve siireklilik kazanmasini
saglamak adma, maksimum dort farkli yazi stilinin kullanilmast onerilir.”
(Perkmen — Oztiirk, 2009: 36) Dergi kapak tasarimdaki tipografinin gorsel
akicihgr ¢ok cesitli yazi karakteri kullanmamakla saglanmaktadir. Igerik
bakimindan akiciligr ise abartili dil kullanmamak saglar. Kapak tasarimindaki

yaz1 dilinin akici, kolay anlasilir olmasina 6zen gosterilmelidir.

Sekil 148 “Altyaz1’ Kapak Tasarimi, Nisan 2010

aLrgazu

AYLIK SINEMA DERGISI

ELYA SULEYMAN ©FiLMLERDEKI iSTANBUL
KOSMOs © DR. PARNASSUS © MiN DIT

4.5.6 Uslup

“Secilen yazi karakteri bir kimlige sahip olmalidir. Bu karakter igerige
uygun olmali ve iirlinle biitiinlesebilmelidir. Ayrica izleyicisi tarafindan kabul

edilebilir olmalidir.” (Sarikavak, 2003: 32) Sarikavak’in da dedigi gibi, dergi
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kapak tasariminda kullanilan yazi karakterinin tarzi ile derginin igerigi birbiriyle

uyumlu olmalidir.

Sekil 149 ‘Grafik Tasarim’ Kapak Tasarimi, Ocak Subat 2010

TASARIM

ORHAN IRMAK TASARIM / SAFARI "Marka |LeTigimi Ajanst”
PEMRA ATAG
DAGISTAN CETINKAYA
A.SELIM TUNCER / KOKSAL CIFTCl / METE GAMDERELI VE MURAT VARLI

Dergi kapaklari, okuyucu tarafindan raflarda kolaylikla taninabilmek
adina belirli bir siire kendilerine ait gelistirdikleri tslup dogrultusunda
ilerlemelidirler. Her sayida ayni yerde ayni logonun kullanilmast buna &rnek
gosterilebilir. Ancak logonun rengi her sayida sabit kalacak diye bir sart yoktur.
Kapak tasarimlarinda logonun rengi veya kapagin zemin rengi degisebilir. Bu
durum, genelde kapakta kullanilan gorsele uyum saglamak amaciyla degisir.
Yani, kurumsal kimlikle ilgili kati kurallar (logonun renginin degismemesi
kurali) dergi kapak tasariminda biraz daha esner. Dergi kapak tasariminda
kullanilan tipografi de, derginin {islubuyla uyumlu olmalidir. Ornegin “Grafik
Tasarim™ dergisi, logo tasarimini genellikle sol iist kisimda siyah zemin
iizerinde beyaz tipografi ile kullanmaktadir. Dergi kapagmin zemin rengi

kullanilan illiistrasyona veya fotografa gore degismektedir. Ancak bagliklarda da

173



genellikle siyah ve beyaz renk tercih edilmektedir. Basliklar, sola bloklu
kullanilmaktadir. Basliklar bazen logonun alt kisminda kullanilmaktadir. Bazen
de bu sayida oldugu gibi sol alt kosede yer almaktadir. Ancak kullanilan yazi
karakterinin ayni olmasi, biiyiik harf kullanimi bu derginin iislubudur. Zaman
icinde degisiklige ugrayabilir. Bu durum, yine de belli asamada
gerceklestirileceginden okuyucunun dergiyi raflarda ayirt edememesi gibi bir

durum s6z konusu olamaz.

4.5.7 Farkhhk

Dergi kapak tasarimi genel yapisiyla, gerek bicim gerek igerik
yoniinden farklilik yaratabilmelidir. Bunu saglamanin yolu kapak tasariminin
biitiinlinlin farkl1 agidan bakilarak diizenlenmesine dayanir. Gorsel sanat ve
miizik dergilerinde bunu yaratmak olasidir. Ornegin “Karakalem” dergisinin
Mayis 2009 kapaginda Okan Bayiilgen’in portresine yer verilmistir. Onceden
belirlenmis kurgu dogrultusunda Okan Baylilgen’in kostiimii ve iginde
bulundugu ortamin hazirlanmasi sonrasinda fotograf ¢cekimi gerceklestirilmistir.
Kapakta Okan Bayiilgen’le ilgili bir baslik yer almistir. Bu yayinlanan sayida
kendisinin afisi yer almaktadir. Ayrica tasarimcilar, kapak tasarimimin alt
kisminda “Karakalem Gazetesi” ile mizahi bir yonden bakarak “Katliam
Cerrali Okan Bayiilgen” bashigini gazete ana baslig1 gibi ele alarak okuyucuya
sunmustur. Derginin logosunda, basliklarda ve gazetenin ana bashginda “Okan
Bayiilgen” yazisinda kirmizi renge rastlanmaktadir. Siyah beyazin agirlikta
oldugu dergide gbze carpan renk, kirmizidir. Tipografinin gdrsel ve o sayida
onceden karar verilmis olan konuya uygun olarak diizenlenmesi ile hem bi¢im

hem igerik yoniinden farklilik yaratilmistir.
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Sekil 150 ‘Kara Kalem” Kapak Tasarimi, Mayis 2009

GIRKIN ADAM, GUZEL INSAN

LAMBADA
CENGIIKATES]

5!
GCOCUKHIBRITVE

IEK KAREDE BINBIRDUNYA

] > RarakaleiM@asetesi «

KARINDESENFACK ISTANBUL SORARTARIND A

KATLIAM CERRAHI OKAN BAYULGEN

4.5.8 Okuyucu Faktorii

Gorsel sanat ve miizik dergilerinin amaci, okuyucuya belli konular
ilgili bilgi edinebilmek i¢in dergileri incelerler ve begenilerine ilgilerine uygun
bulduklarinda satin alirlar. Okuyucunun dergiyi c¢abuk ayirt etmesi ve eline
alarak incelemesi, onlara dogru tipografi ile ulagsmaktan geger. Kapak
tasariminin biitiiniinde merak uyandirict ilgi ¢ekici 6zellikler olmalidir. Bu da,

gorseli destekleyen basliklarla, sloganlarla saglanir.
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Sekil 151 ‘Headbang’ Kapak Tasarimi, Ocak 2010

—_——

SONISPHERE & UNIROCK HAKKINDA SON HABERLER...
i o Sl -

— g

HEADBANG, BU YA
TURKIYEYE GELECEK
METAL K AHRAMANLARINI
ACIKLIYOR!

—1

4.6 Gorsel Sanat ve Miizik Dergi Kapak Tasarimlarinda Tipografik

Olgiitler

Gorsel sanat ve miizik dergileri, ¢ok farkli kisilere hitap etmektedir.
Ancak genel olarak hepsinin ortak 6zelligi, sanatla ilgili her hangi bir alana ilgi
duymalarnidir. Dergi yayimcilari, hedef kitlesini iyi tanimalidir. Derginin
yayinlanma amaci, okuyucuya basili medya aracilifiyla ulasmak ve onlara
belirlenen konularda bilgi vermektir. Bunu gergeklestirmenin yolu, derginin
hazirlik agsamasinin baglangicindan baski asamasinin sonu¢lanmasina kadar olan
siirecte okuyucu odakli tasarimin gergeklestirilmesidir. Derginin hem igerigi hem
bicimsel 6zellikleri, okuyucunun begenisine uygun olmalidir. Genglere yonelik
bir dergi, onlarin ilgisini ¢eken konulara ve gorsel tasarima sahip olmalidir. Ayn
sekilde, bir mimarlik dergisi karmasadan uzak ve sadelikten yana bir tasarim

tislubuna sahip olmalidir. Boylece okuyucu ile ayn1 yonde hareket edilir ve bu
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dogrultuda derginin tiraji1 da yiikselir, uzun Omiirlii olmas1 da saglanir. Dergi
kapaginda kullanilan tipografi de derginin tamamini olusturan tasarimi
desteklemeli ve biitiin halde olmalidir. Dergi kapagindaki tipografi, icerikte
kullanilan tipografi ile uyumlu olmalidir. Derginin gorsel kimliginin biitiinligu,

ancak bdyle saglanabilir.

4.6.1 Okunurluk ve izlenirlik

Dergi kapak tasarimlarinin okunmasini ve izlenmesini saglamak igin,
yaz1 karakterlerinin yapilarinin, tasariminin dikkatle olusturulmasi gerekir.
“Iletisim teknolojilerindeki hizli gelisme medyay1 segicilikle kullanan bir okur
profili ortaya ¢ikarmustir.” (Tiirk - Biyik, 2009: 343) Tasarim asamasinda estetik
kaygimin yani sira okuyucu kitlesinin beklenti ve kiiltiir diizeyi de géz onilinde
bulundurulmasi gerekir. Ornegin genglik miizik dergilerinin kapak tasariminda,
asir1 ciddiyeti simgeleyen tirnakli yazi karakterleri fazla tercih edilmemektedir.
Onun yerine dekoratif, hareketli yazi karakterleri tercih edilmektedir. Ayrica
bagliklar alt alta dizilerken de Onemli diger konu, satir arasi bosluklardir.
Okunaklilikta sorun yasanmamasi i¢in satir arast bosluklarin miniskiil harflerin

boyutundan daha kii¢iik olmasi gerekir.

“Okunabilirlik sifre ¢ozmek gibidir, bu nedenle okumanin
kolayligint ve iletisimde kullanilan mesajin algilanmasini saglamalidir.
Yazi karakterinin yapilari, dizilis 6zellikleri ve tasarimin genel durumu,
kisiden kisiye degisebilen goz ile ilgili bozukluklar, normal goéziin
biyolojik yapist ve beynin algilamasi da okunabilirlikle baglantili
etkenlerdir. Bununla birlikte yaz1 ve sayfa diizenleme programlarinin
sagladig1 yazi karakteri se¢imi, karakterin puntosu ve kii¢iik harf gévde
yiiksekligi (x), satir uzunlugu, espaslar, yazi karakterleri arasindaki
yeterli kontrast ve uygulanabilen temel bir takim parametreler
okunabilirligi yonlendiren etkenlerdir.” (Erden - S6nmez, 2007: 473)

Yazi karakterlerinin seciminde ve diizenlenmesinde goziin biyolojik
yapist ve beynin algilamas1 da okunabilirlik agisindan dikkat edilmesi gereken

etkenlerdir.
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Sekil 152 ‘Foto Atlas’ Kapak Tasarimi, Say1: 9

i EK
L . fif MAKRO FOTOGRAF
4 ; ATLASI

"Fe tog’fgﬁ Bestelemek

B HDR"
| Yeni Estetik Dil

| Ucboyutlu Bakmak
Fotografi
Beklerken

Kent Isiklariyla
Soyutlama

Mikro Fotograf
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“lyi tipografi, bilginin en dogru, en acik ve en mantikli sunucusudur.
Giizellik ve estetik tipografinin ham maddesi degil, yan trliniidiir. Ana iiriin,
anlagilir bir iletisimdir.” (Becer, 2002: 176) Tasarimda karmasa, dikkat
dagiticidir ve okuyucunun bakiglarini yakalayamaz. Basarili bir tipografi,
derginin okunmasini ve izlenmesini saglar. Kullanilan karakterlerin birbiriyle

uyumlu olmasi 6nemlidir.

4.6.2 Satisin Saglanmasi

Gorsel sanat ve miizik dergilerinin hedef kitleleri, farkli ozellikler
gostermektedir. “Grafik Tasarim” dergisini grafik tasarima ilgi duyan, bu isle
mesgul olan kisiler almaktadir. “Mimarlik” dergisini hem mimar aday1 olan
iniversite 6grencileri hem de mimarlar alirlar. “Milliyet Sanat” dergisi ise daha

genis bir hedef kitleye sahiptir. “Milliyet Sanat” dergisini sanata ilgi duyan
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ortaggretim Ogrencilerin almasinin yaninda, yillardir sanatla i¢ i¢e olan bir
ressam, sinemaya ve miizige ilgi duyan bir ev hanimi da almaktadir. Dergilerin
satilabilmesi i¢in, hedef kitleyi olusturan okuyucu ile dogru iletisimin kurulmasi

gerekir.

Sekil 153 ‘Foto Ritim’ Kapak Tasarimi, Subat 2008

FOTO mm

Subat 2008 Sayu 14

Gorsel sanat ve miizik dergileri reklam grafigi grubunda yer
almaktadirlar. Tasarimci, derginin formatini, goérsel kimligini ve ozelliklerini
bireysel degil, belli istekler dogrultusunda belirler ve tasarimi gerceklestirir.
Kapak tasariminda kullanilan tipografi i¢in de bu durum gecerlidir. “Fotoritim”
dergisinin kapak tasariminda sadece logo bulunmaktadir. Herhangi bir baghik
slogan veya metin yazist bulunmamaktadir. Ancak zeminde olan fotograf, ve
logonun “O” harfi, derginin fotografla ilgili oldugunu kanitlamaktadir. Bir

mimari derginin kapak tasariminda veya logosunda bu tarz bir soyutlamaya
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rastlanmaz. Mimari dergide soyutlanacak imgeler, bina, tas, dekoratif
malzemeler, vs olur. Fotograf dergisinde de fotografi ¢agristiran gorsel imgeler
kullanilir. Bu tarz soyutlanan &geler, okuyucunun ilgisini ¢ekmektedir ve
derginin kendi zevkine uygun oldugunun gostergesidir. Boylece dergi,

okuyucunun ilgisini ¢eker ve onu satin almaya yoneltir.

Dergi kapak tasariminda kullanilan tipografi, gerek igerik gerekse
bigimsel yonden okuyucuyu kisa siirede ikna edici 6zellige sahip olmalidir.
Icerik bakimindan okuyucu ile dogru iletisimi kurabilmelidir. Bigimsel yonden

ise kisa siirede algilanabilir tipografik 6zelliklere sahip olmalidir.

4.6.3 Format — Sayfa Yapisi Arasindaki Uyum

Dergi kapak tasariminda kullanilan tipografi, sayfa yapisiyla, derginin
formatiyla, uyumlu olmalidir. Tipografinin, tizerinde bulundugu zeminle uyum
saglamas1 sarttir. Iyi bir tipografi ancak o zaman amacma ulasabilir ve

okuyucuyla arasinda engel olmadan islevselligini gerceklestirebilir.

“Altyazi” dergisinin Ocak 2009 kapak tasariminda kullanilan logo
tasarimi, diger aylarda oldugu gibi dergi kapaginin iist kisminda yer almaktadir.
“Altyaz1” dergi kapaklarinda, genellikle sinema sahnelerinden veya sinema
afislerinden  gorsellere yer verilmektedir ve gorsel, tipografi ile
kapatilmamaktadir. Bu nedenle sayfa lizerindeki tipografi iist kisimda dergi
logosunun sagina bloklu haldedir. Alt kisimdaki tipografi ise sola blokludur.
Filmden iki ana karakterin oldugu sayfanin orta kisminda sadece gorsel yer
almaktadir. Tasarimda gereksiz, dikkat dagitict olan hicbir 06ge yer
almamaktadir. Bashklar, kisa ve ézdiir. ki ayr1 boliimde olusturulsa da gorselle

ve sayfa yapisiyla biitiinliik olusturmaktadir.
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Sekil 154 ‘Altyaz1’ Kapak Tasarimi, Ocak 2009
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4.6.4 Saklanmaya Degerlik

Dergilerin saklanmasini saglamak, tek bir yonteme dayali degildir.
Medyada, birgok sey zamanla giincelligini yitirmektedir. Buna en iyi Ornek
gazetelerdir. Ancak gorsel sanat ve miizik dergilerinde durum biraz daha
farklidir. Gorsel sanat ve miizik dergileri, birgok medya yaymi gibi iginde
bulunduklar1 dénemi yansitirlar. Ancak bunun yaninda, sanatg¢ilarla, miizikle,
resimle, kisacasi tiim sanat dallariyla ilgili paylastiklar bilgiler, aradan uzun
zaman gectikten sonra da okunabilir ve yenilenerek giincellenebilir. Gorsel sanat
ve miizik dergilerinde olaylar anlatilmaz. Etkinlikler anlatilir, sanatc1 ¢calismalari,
uygulamalar1 okuyucuya aktarilir. Bir sanat¢inin fotografi basarili bir ¢aligma
niteligi tasiyorsa, yillar ge¢se de ayni izlenimi uyandiracaktir. Bunun gibi birgok
igerigi barindiran gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlarinin
basariyla diizenlenmesi, derginin saklanmasini saglayan etkenlerden biridir.

Icerik kadar igerigi yansitan kapak tasarimlari da dnemlidir.
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Sekil 155 ‘Bant’ Kapak Tasarimi, Eyliil 2009

“Bant” dergisinin Eyliil 2009 sayisinin kapak tasarimi i¢in ilging bir
gorsel olusturulmustur. Karmasa i¢inde kalmis bir kasetcalar1 andiran gorsel,
Bant dergisinin ilgi alanina giren konular1 igler niteliktedir. “Bant” dergisi,
sinema, miizik, sanat, vs. sloganiyla yoluna devam eden bir dergidir. Birkag
sanat disiplinini konu edinen dergi, farkl kapak tasarimlariyla her ay okuyucuyla
bulusmaktadir. Basliklarin zemininde kullanilan renkler, kesilip yapistirilmis
gibi bir etki yaratmistir. Beyaz zemin lizerinde gorsel ve basliklar, dikkat
cekicidir. Siradan karmagik bir dergi tasarimi yerine sade bir karakter ve
basliklardan olusturulan “Banf” dergisi, sadece kapak tasarimimin basarili
olmasindan dolayr saklanmaz. Ancak bagliklari, igerigi okuyucunun ilgisini
cekmektedir ve aradan zaman gegse de okuyucu bu dergiyi karistirip bilgi
edinme istegi duymaktadir. Eger derginin kapak tasarimi etkili bir tasarima
sahipse ve uzun zamanda dayanikliligin1 koruyabilecek kaliteli kagida basilmigsa
okuyucu dergiyi uzun siire saklayabilir. Kapak tasariminda kullanilan tipografi
incelendiginde, basliklar serifli bir yazi karakteriyle diizenlenmistir. Aradan uzun

yillar gegse de giindemdekini yerini koruyacak olan tirnakli yazi karakterleri, bu
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tasarimin tipografi bakimindan etkisini yitirmeyeceginin gostergesidir. “Bant”
logosu ise yillar iginde degisime ugrayabilir veya ayni formatta devam edebilir.

Bu haliyle logo, sadece tipografiden olusmaktadir ve akilda kalicidir.

BOLUM V

YONTEM

5.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada agirlikli olarak tarihi, betimleme ydntemleri kuramsal
diizeyde arastirma olarak uygulanacaktir. Aragtirmada, dergi kapak tasarimi ve
tipografi konularina acgiklik getirmesi bakimindan tarihi yontem kullanilirken,
tipografi ve dergi kapak tasarimi konulariyla ilgili literatlir taranarak uygun
betimleme big¢imleri olusturulacaktir. Gozlem yontemi ile dergi kapak

tasarimlarindaki grafiksel degisikliklerin analizi yapilacaktir.

5.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlari
olugturmaktadir. Ayrica, dergi kapak tasarimlarinda kullanilan tipografinin
tarihsel gelisimi, kuramsal ve bigimsel 6zellikleri agiklanirken, alaninda kendini
kanitlamis grafik sanatgilarin caligmalarinin ve g¢esitli yazi1 karakterlerinin

ornekleme dahil edilmesi planlanmustir.
5.3 Veri Toplama Araclar
Bu arastirmada, veri toplama araglari, kaynak kitaplar, tezler,

yayinlanmis roportajlar, siireli yaymn ve makalelerin yaninda, konu orneklemi

tizerinde yakin ge¢mise ait degisimlerin incelenmesi acisindan ve gorsel toplama
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stirecinde internet {izerinden birgok bilgiye ulasilmistir. Bu veriler kaynakgada

detayl olarak verilmistir.

5.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmada sonuca ulasmak i¢in, elde edilen 6rnek calismalarda grafik
tasarimin temel ilkelerinden yola ¢ikilarak ve kaynaklar paralelinde dergi kapak
tasarimlarinda bi¢gim ve igerigi yansitmasi bakimindan tipografi kavrami

incelenerek ¢oziimleme elde edilmistir.

BOLUM VI

ALT PROBLEMLERE ILiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

6.1 Dergi kapak tasarimini olusturan unsurlar nelerdir?

Dergi kapak tasariminin bigimsel yapisini olusturan unsurlar sunlardir:
Logo, ana baslik, alt basliklar, metin, gorsel unsurlar (fotograf, resim, grafik,
karikatiir), spotlar, renktir. Bunlarin yaninda grid sistemi derginin bi¢imsel
yapisini olusturmanin baslangi¢c noktasidir. Grid sistemi, bigimsel yapinin bir
temele dayanmasi demektir. Altin oran, 1/3’liikk oran, hiyerarsi, bloklama
sistemleri ile dergi kapak tasarimi olusturuldugunda, tasarim kurallar
gergeklestirilmis olur. Bu unsurlar g6z oniinde bulundurulmadiginda, tasarimda

karmasa olusur.

“Metropolitan Home” dergisinin kapak tasariminda kullanilan goérselde
rahatlik, huzur ve sessizligin hakim olmasi istenmistir. Bir zemin olan gorsel
beyaz gri ve siyah renklerinin ¢esitli tonlarimin agirlikta oldugu bir fotograftir.
Cok carpict degildir. Ciinkii 6n planda olmas1 gereken “Metropolitan Home”

logosu ve diger basliklardir. Boylece izleyici, kapak tasarimina bakar bakmaz
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logoyu ve basliklar1 fark eder. Dolayisiyla bu kapak tasarimindaki hiyerarside
tipografi ilk siray1 almistir.

6.2 Dergi kapak tasaruminda kullanilan grafik tasarim elemanlari ve

ilkeleri nelerdir?

Dergi kapak tasariminin olugmasi siirecinde goz ardi edilmemesi gereken
grafik tasarim elemanlar1 ve ilkeleri vardir. Grafik tasarim elemanlari, temel
tasarim alanma da giren elemanlardir. Grafik tasarim ilkeleri, tasarimin genel
yapisinin yaninda tasarimi olusturan Ogelerin kendi aralarinda iliskilendirilerek

olusturulmas: siirecinde yer alir.

Grafik tasarim elemanlari, ¢izgi, 151k / goélge, renk, doku, bi¢im / form,
Ol¢ii, yon ve bosluktur. Bu elemanlar, diger grafik tasarimlarinda oldugu gibi
dergi kapak tasarimini olusturan fotograf, illlistrasyon gibi gorsellerin ve

tipografinin diizenlenmesi siirecinde, goz ard1 edilmemelidir.

Sekil 156 ‘Milliyet Sanat” Kapak Tasarimlart
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Sekilde “Milliyet Sanat” dergisinin Nisan 1973 ve Mayis 2010
tarihlerinde yayinlanmis kapak tasarimlari yer almaktadir. Dergi yayin siirecinin
2 farkli donemini yansitan kapak tasarimlarinda degisen grafik tasarim
anlayisina paralel olarak derginin kapak tasariminin anatomik yapisinda da
degisiklikler olmustur. Nisan 1978’de yayinlanan derginin kapak tasariminda
gorsel olarak bir ¢ocuk resmi kullanilmistir. Mayis 2010 sayisinin kapak
tasariminda ana baslikta yer alan Fernando Botero’nun resim ¢alismasina yer
verilmistir. Logo tasariminda “Dergisi” yazist ¢ikarilmustir. “Milliyet” logosu,
son donemdeki sayilarin kapak tasarimlarindaki zemin rengine gore bazen
kirmizi bazen de beyaz kullanilmaktadir. 1973 yilindaki saymin kapak
tasariminda sadece “Cocuk ve Sanat” basligi kullanilmistir. Baglikla biitiinliik
olusturan ¢ocuk resmi, mavi ¢erceve igine yerlestirilmistir. Dikdortgen bir alan
icine yerlestirilen tasarimda, kenar bosluklarina da yer verilmistir. Derginin bu
donemdeki kapak tasarimlarinin tislubu, bu dikdortgen alan ve igine tasarim
Ogelerinin yerlestirmesi seklindedir. Mayis 2010 sayisinin kapak tasariminda,
logo, ana baslik ve alt bashiklar biiyiik punto ile kullanmilmistir. Kapak
tasariminda hiyerarsik diizen su sekilde olusturulmustur: “Sanat” yazis1 biiyiik
puntodadir. Kapak tasariminin iist kismimni kaplamaktadir. Dikkati ¢ceken diger
unsur, ana bagliktir. Alt basliklar, soldan blok seklinde farkli kalinlik ve punto ile
olusturulmustur. Mayis 2010 sayisinin kapak tasariminin saginda spot bashk
dikkati ¢ekmektedir. Ucretsiz DVD promosyonunu agiklayict nitelikte olan
beyaz cerceve icinde olusturulan spot, diger tipografik unsurlara goére daha
kiigiik puntoda diizenlenmistir. Mayis 2010 sayisinin kapak tasariminda
tipografi, Nisan 1973’te yaymlanan kapak tasarimina gore daha cesur sekilde
diizenlenmigtir. Ayrica teknolojinin getirdigi ilerleme ile baski ve bilgisayar
olanaklarinin gelismesi de tasarimda farkli denemelerin uygulanabilirligini

arttirmistir.

Bir dergi kapak tasariminda dikkati ilk c¢ekecek olan sey boyut
bakimindan biiylik olan 6gedir. Bunun disinda, sol iistten sag alta dogru bir
hiyerarsi de so6z konusudur. Sol iist kisimdaki 6ge, genellikle daha 6nce fark

edilen unsurdur. Ayrica renk konusuyla da sayfanin anatomik yapisinda bir etki
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merkezi olusturulabilir. Onemli olan, kapak tasarimindaki &geleri vurgu
siralamasina gore diizenlemektir. Her 6genin ayn1 derecede etkiye sahip olmasi
da sakincalidir. Mutlaka gorsel bir algi merkezinin olmasi gereklidir. Bu
nedenle, dergi kapak tasarimlar1 genellikle o ay yaymlanan 6nemli bir baglik
veya etkinlik ele alinarak olusturulur. Boylece okurun nereye bakacagina karar

verememesi gibi bir karisiklik ortadan kaldirilmis olur.

Dergi kapak tasarimlarimin bigimsel yapisim olusturan o6gelerin
tamaminin hem birbirleriyle uyumlu olmasi hem de igerikle uyumlu olmasi

bakimindan titizlikle hazirlanmasi sarttir.

“Acoustic Guitar” dergisinin kapak tasarimimnin ortasindaki iki figiiriin
yerlerinde dans edecekmis gibi hareketli durmalari, bu miizik dergisinin
dinamizm durumunu yansitmaktadir. Yizlerinin giilmesi de ayni sekilde
hareketi, heyecan1 animsatmaktadir. Ellerde tutulan gitarlarin egimi, hareket ve
enerjiyi yansitmaktadir. Genellikle genglere yonelik olan dergi kapak tasarimlari
bu tarz olmaktadir. “Acoustic Guitar” dergisi yerine bir klasik miizik dergi
kapak tasarimi olsaydi daha sade tipografi ve daha pastel, dingin tonlar

kullanilacakti.

“House Beautiful ” dergisinin kapak tasariminda kullanilan fotografta yer
alan cisimlerin dokular1 ise genel olarak piiriizlii goriinmektedir. On planda yer
alan aksesuarlarin dokusu da pirizli goriinmektedir. Kapagin genelinde
durgunluk, sakinlik hakimdir. Aksine piiriizli dokular, kapak tasarimindaki
monotonlugu onlemekte ve plirlizsiiz dokularin egemenligini

belirginlestirmektedir.

“Milliyet Sanat” dergisinin Eyliil 2007 sayisinin kapak tasarimindaki
tipografide, hareket dinamizm s6z konusu degildir. Bu nedenle tipografi
unsurlar1 bicimsel olarak statik bir goriinlim sergilemektedir. Yatay bir ¢izgi
yoniinde akiyormus izlenimi vermekte ve farkli renk kullanimiyla bagliklar

birbirinden ayirt edilmektedir.
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Grafik tasarim ilkeleri, gilinlimiizde sadece basili grafik tasarim
triinlerinde degil (dergi, kitap, gazete, vb.) web tasarim sayfalarinin
olusturulmasinda da 6nemlidir. Gerek interaktif, gerek basili olan her tasarim bu
ilkelere bagli kalinarak olusturulmalidir. Grafik tasarim ilkeleri su basliklar
altinda toplanabilir: Biitiinlik ya da uygunluk, oran / oranti, ritim / gorsel

devamlilik, denge, vurgu ve zitlik.

“Icon” dergisinin kapak tasariminda sadece gorsel ele alindiginda agirlik
noktasi en dnde yer alan nesnedir. Yani fotograftaki en gii¢lii 6ge 6n planda yer
alan bu nesnedir ve gorsel agirlik bu nesnede toplanmistir. Ancak tipografinin
tasarima eklenmesi ile izleyicinin takip edecegi yon tasarimci tarafindan kontrol
edilir hale gelmistir. Goziin ilk dikkatini yonlendirecegi nokta gorsel ustiinliigi
olan bu nesne degil; sol iist kdsedeki “icon” logosudur. Daha sonra goz, sag alt
koseye dogru bir yon izlemektedir. Yine bu asamada da tipografinin giicii s6z
konusudur. Tasarim agamasinda yon kavraminin énemi goz ardi edilmezse eger
tipografi, gorsel gibi Ogeler arasindaki denge saglanmig olur. Bu nedenle,
tasarimin tiimii ile fotograf agamasinin arasindaki baglantinin ¢ok 1y1 planlanip
olusturulmas1 gerekmektedir. Bdylece tasarimda bir denge ve biitiinliik

olusabilir.

“Milliyet Sanat” dergisinin Nisan sayisinin kapak tasariminda, her biri
ayrt olan gorseller bir arada toplanmistir ve tek bir zemin olusturulmustur.
Dolayisiyla zeminde bir hiyerarsi soz konusu degildir. Ciinkii gorseller arasinda
bu daha 6n plandadir veya bu daha c¢ok dikkat ¢ekmektedir denemez. Zeminin
lizerinde yer alan “’68” rakami ise, bu kapak tasarimindaki en dikkat ¢ekici
unsurdur. Diger tipografik unsurlarla kiyaslandiginda hem 6l¢ii olarak hem de
renk olarak onlardan daha etkilidir. Hem gorselden o6nce hem de tipografi
elemanlarindan 6nce “’68” algilanir. Dolayisiyla “’68”  bashigi, tasarimci
tarafindan diger elemanlarla oranlanmistir ve gorsel hiyerarside birinci sirada yer

almistir. Daha sonra diger alt basliklar, logo ve gorsel unsurlar gelmektedir.
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6.3 Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlart nasildir?

Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlari, dergilerin
iceriginde yer alan haber, etkinlik, roportaj, elestiri gibi bilgileri okuyucuya
aciklama islevini yerine getirmekle yiikiimlidiir. Kapak tasarimlari, igerigi
aciklayicr nitelikte olmalarinin yaninda derginin bigimsel 6zellikleri bakimidan
da igerikle uyumlu olmalar1 ve derginin gorsel kimligini yansitmalari

gerekmektedir.

“Grafik Tasarim” dergisinin hedef kitlesi, grafik tasarimcilar oldugundan
kapak tasariminda kullanilan illiistrasyonun algilanmasi zor olmayacaktir. Atin
kusaginin derginin logosunun hizasindan baglayarak sayfa ortasina kadar gelmesi
g0zln takip sirasini belirlemekte kilavuz niteligi tasir. Derginin sol alt kosesinde

yer alan basliklar, derginin igerigi ile ilgili okuyucuya bilgi vermektedir.

1974 yilinin Nisan ayinda yaymlanan “Milliyet Sanat” dergisinin kapak
tasariminda, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun o6limii nedeniyle onu anmak
adina portresine yer verilmistir. Derginin kapak tasariminda dikddrtgen bir alana
yerlestirilmis logo, gorsel ve “Y. K. Karaosmanoglu 1889 — 1974 bashg1 yer
almaktadir. Fotograf mavi ve beyaz dis ¢izgiler icinde yer almaktadir. Portre
fotografi simetriden kacinilmak adina sola daha yakin sekilde montajlanmistir.
Kapak tasariminda kullanilan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun portresi,
okuyucuya igerikte yazarla ilgili haber ve bilgilerin oldugunun mesajini
vermektedir. Derginin Mayis 1980 sayisinin kapak tasariminda logo degismistir.
“Milliyet” yazis1, yan sekilde kullanilmistir. Sanat Dergisi yazisi serifli bir yazi
karakteri kullanilarak diizenlenmistir. Kapakta 2 adet gorsel kullanilmistir.
Bunlarn ikisi de fotograf calismalaridir. Dergide 2 adet baslik kullanilmustir. iki
baslik da ayn1 puntoda ve ayni renktedir. Derginin zemin rengi beyazdir. Dergi
iceriginde Ara Giiler’in fotograflar1 ile Umit Kaftancioglu ve Bedrettin
Comert’in ilk defa bu sayida yayinlanacak olan yazilarimin olduguna dair
okuyucu fikir edinmistir. Derginin Aralik 2005°te yayinlanan kapak tasariminda

Picasso’nun fotografina yer verilmistir. Picasso’'nun o sene sergisi Sabanci
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Kiiltir Merkezi’nde yer almistir. Bunun ilgili haberlerin dergi igeriginde
oldugunu anlatmak isteyen dergi kapak tasarimcisi, gerek zeminde kullanilan
Picasso’nun calismasiyla birlikte c¢ekildigi fotografi, gerekse “Resmin
Devrimcisi Picasso Bogaza Karsi” bashigi ile okuyucuya bilgiyi 6zet seklinde
vermeyi basarmistir. Picasso’nun fotografi zeminde siyah beyaz olarak
kullanilmistir. Baslik ve alt basliklarda, siyah, beyaz ve kirmizi kullanilmistir.
Spotta ise sar1 ve beyaz ile tipografi diizenlenmistir. Alt bagliklar soldan blok
seklinde logonun altinda kullanilmistir. Baslik ise, sol alt kosede biiyiik punto ile
yazilmistir. Derginin logosunun son hali bu sayidaki gibidir. Hala ayn1 sekilde
yayinda kullanilmaktadir. Derginin formati da zaman i¢inde degisime ugramistir.

Gilinlimiizde derginin boyutu 22.5 cm x 29.5’tir.

“Fotograf” dergisinin kapak tasariminin kenarinda siyah bir gergeve
olmasi, dergi logosunun, iist kisimda kirmizi renkte biiylik puntoda yer almasi,
beyaz gerceve i¢inde o ayki yayindan bir fotografin olmasi, derginin iislubunu
olusturmaktadir. Bu anlayis, her sayida benzerdir. Derginin 89. sayisinin kapak
tasariminda da bu durum, s6z konusudur. Dergi basliklari, fotografin sol yaninda
diisey sekilde diizenlenmistir. “Fotograf” dergisi, fotografin Oniine baska
herhangi bir tasarim elemaninin ge¢mesini engellemek i¢in basliklart kiigiik
puntoda olusturmaktadir. Bu basliklar, derginin igerigi ile ilgili okuyucuya bilgi
vermektedir. Stiidyoda fotografi cekilen bayan model, fotograf sanatgisinin
belirledigi konsepte uygun sekilde giyinmistir. Modelin sicak renk tonundaki
peruk sac1, fotografin ¢ergevesinin disina ¢ikmaktadir. Model, 151k yoniine doniik
sekilde poz vermistir. Okuyucuya dogru bakan yiiziiniin bir kismi gdlgede
kalmaktadir. “Fotograf” dergisinin zemininde kullanilan bu fotograf, okuyucu
kitlesinin ilgi alanina giren stiidyo fotograf¢iligina 6rnek bir tasarim olmasi

nedeniyle kapakta gorsel olarak kullanilmistir.

“Mimarlik” dergisinin son aylarda ¢ikan kapak tasarimlarinda bagliklar
icin dar bir alan kaldigindan iki ii¢ satira boliinmeden dolay1r okumada sorun
yasanmaktadir. Sayfa diizeni acisindan da ilk bakildiginda anlasilmasi zor bir

tasarim uslubudur.
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6.4 Gorsel sanat ve miizik dergi kapaklarinda kullanilan tipografinin

olusturulmasinda kurallar nelerdir?

Tipografi, disiincenin somutlasmig hali olan yazmin tasarlanma ve
bi¢imlendirilme asamasi olmasi bakimindan 6nemli bir sanattir. Tipografinin en
temel islevi, okunma 0&zelligidir. Tipografi okunabiliyorsa gorevini yerine
getirebiliyor demektir. Okunabilen tipografi, anlam ve bi¢imin bir araya
gelmesiyle olusan gostergelerdir. Harfler bir araya gelerek kelimeleri, kelimeler
climleyi, climleler metni olusturdugunda ortaya anlamli bir biitiin ¢ikiyorsa eger

tipografi, islevselligini gergeklestirmis demektir.

“Yaz1 karakterlerinin genis se¢im olanagi sunmasi tek ‘dogru’ bir
karakter se¢imini zorlastirmaktadir. Her yazi karakterinin tasarim anlayist ve
sayfada {lirettigi etki herkes tarafindan onceden bilinemeyebilir ve tasarima bagl
olarak tiretecegi disavurum goriilemeyebilir.”(Sarikavak, 2003: 32) Bu nedenle
yazi karakterleri segilirken, okunaklilik, espas, metin diizenlemesi, karakterlerin

birbirine uyumu gibi belli kurallara dikkat etmek gerekmektedir.

Miimkiin olan okunabilir yazi biylikliigliniin secilmesi, bir takim
kriterlere baglidir. Bunlar yazinin tasarimi, satir genisligi, espas degerleri ve
hedef kitlenin gerektirdigi sartlar seklinde siralanabilir. Tasarimei, olumsuzluk
yaratabilecek durumlari bilmeli ve estetik bir bakis agisina sahip olarak,
okunaklilik sorunsalin1 her zaman gz oniinde bulundurarak tipografik tasarimi

stirdiirmelidir.
Miimkiin olan en okunabilir yazi biiyiikliigiiniin se¢ilmesi, bir takim
kriterlere baglidir. Bunlar yazinin tasarimi, satir genigligi, espas degerleri ve

hedef kitlenin gerektirdigi sartlar seklinde siralanabilir.

Harf bi¢imi yaratilirken doluluk ve bosluk kavrami goz Onilinde

bulundurulmasi gereken en énemli konudur. Ciinkii her harf, bosluk ve doluluk
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zith@ina sahiptir. Bu 6zellik, kelimeler, climleler, basliklar, paragraflar, metinler

gibi tipografinin olusturdugu her alanda gecerlidir.

Espas konusunda, dergi kapak tasarimi olusturulurken kelime i¢indeki
harfler arasinda, satirlardaki kelimeler arasinda, harfin yapisindan kaynaklanan
bosluklar ve bir sayfa i¢indeki satirlar arasinda olusan bosluklara dikkat edilmesi

gerektigi agiklanmustir.

Kapak tasarimlarinda tipografi unsurlar1 diizenlenirken, noktalama
isaretlerine ve bloklama konusuna dikkat edilmesi gerekmektedir. Soldan,
sagdan, ortadan veya her iki taraftan blok ¢esitleri kullanilmadiginda tasarimda

karmasa olustugu goriilmiistiir.

“Geng Sanat” dergisinin Nisan 2010 sayisinin kapak tasariminda “Geng
Sanat” logosu, sol list kosededir. Basliklar, kiiciik puntoyla diizenlenmistir.
Kapakta kullanilan resim gorseline biiyiik boyutta yer verilmistir. Bu ¢alismada,
bir bayan betimlemesi yer almaktadir. Resimdeki bayan imgesinin bacaklari,
kapak tasariminin sol alt kdsesine dogrudur ve tamami goriinmemektedir. Sayfa
tasariminda sol tist kdsedeki logodan sag alt kdseye dogru bir yon vardir. Model,
durus yoniiyle kapak tasarimini asimetrik bir sekilde ikiye ayirmaktadir. Modelin
sag eli yukartya dogrudur ve hemen iizerinde derginin igerigiyle ilgili bilgi veren
bagliklar yer almaktadir. Bir tarafinda basliklar yer alirken diger tarafta derginin

logosu yer almaktadir.

“Sinema” dergisinin Mart 2010 sayisinin kapak tasariminda dergi logosu
iistte ortalanarak yer almaktadir. Milliyet Sanat gibi yogun baslik ve gorsele
ragmen logonun biiyiikk boyutta kullanilmasi, derginin raflarda ayirt
edilebilmesini  kolaylastirmaktadir. Mart aymnin kapaginda Alis Harikalar
Diyari’ndaki karakterin portresine yer veren dergi, basliklarda da zemin rengine
uyum saglamasi i¢in yesil ve beyazi tercih etmistir. Renkli makyaji, yesil
renkteki lens gozleri, turuncu perugu ve sapkasi, abartili papyonu ve koyu renk

ceketi ile film karesindeki halinin fotografa doniismiis halinde ve filmdeki gibi
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yiiz ifadesi ile okuyucuya bakmaktadir. Derginin merkezine denk gelen yiizi,
logonun altindadir ve sayfada logoyla beraber dikkati ¢eken unsurdur. Her
sayida degisen logo rengi bu sayida beyazdir. Dergi kapaginda portre
fotografinin yiiziine denk gelen bir yazi yoktur. Bagliklar, karakterin sol ve sag

yaninda blok sekilde kullanilmistir.

‘Fotografla iz birak’ sloganmiyla giindeme gelen Fotografevi’nin ¢ikardigi
“Iz” dergisi, fotografin 6n planda olmasini istemektedir. Bu anlayis, kapak
tasarimlarina da yansimistir. Fotografi hi¢cbir unsur 6rtmemektedir ve dergiyle
ilgili bilgiler beyaz cergevenin iizerinde agik gri tonla kiiciik puntoyla yer
almaktadir. Dergi kapaginda dikkati ¢ceken 2 unsur vardir: Derginin logosu ve
fotograf. Bu, “Iz” dergisinin her sayisinda siiregelen bir tasarim iislubudur.
Kapak tasariminda kullanilan bayan modelin ge¢cmis zamanlar1 animsatmasinda
siyah beyaz fotografin yani sira kiyafetinin, makyajimnin ve sa¢ modelinin de
etkisi vardir. Dergi logosunun sag tarafinda bulunan modelin bakislar1 da sag
yonedir. Modelin yiiziine dogru gelen 151k ona arkadan bakan izleyicileri golgede
birakmaktadir. Fotograf dergisi c¢ekiminde kullanilan bu gorsel, anlik bir
yasamdan sahne degildir. Kasitli olarak bir kompozisyon olusturulmasi ile elde
edilmis ve gecmise gonderme yapma amacini tasimaktadir. Okuyucuya ise,
derginin igeriginde kapakta kullanilan fotografin tarzi gibi retro fotograflarin yer

aldi1g1 mesaj1 verilmektedir.

“Psikeart” dergisinin 2. sayisinin kapak tasariminda “Psike” yazisi
siyahtir. “art” ise diger sayilarda oldugu gibi kapakta kullanilan gorsele uygun
bir renk tonuyla kullanilmistir. “Stigma” baslig1 ana baslik oldugunda biiyiik
puntoyla yazilmistir ve gorselle iliskilendirilmistir. Psikiyetride bir konu olarak
ele alinan stigma, damgalanma, yalnizliga mahkum edilme anlamina gelen
sizofreniyle iligkili bir psikiyatrik durumdur. Psikiyatrik bozukluga sahip
hastalarda goriilen bu durum, dergi kapaginda karmasik ¢izgiler ve tellerin
ardinda saklanmis abartili koyu bir makyajli bir yiiz ile betimlenmistir. Kapakta
alt basliklar, dergi kapaginin altinda yer almaktadir. ilk alt baslik, gorselle iliskili

olarak “Psikiyatride Stigma dur.
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“Art + Decor” dergisinin 104. sayisinin kapak tasariminda kullanilan
gorsel, “Tasarim Beden’i Yorumluyor” bashgiyla iliskilendirilmistir. Kisilerin
tasarimla i¢ ige olmasi ve kendilerini tasarimla disa vurmalart mesajini igeren
gorselde, sicak renk tonlari olan sar1 ve magenta ile soguk renk grubuna giren
mavi bir aradadir. Kapagin iist kisminda beyaz bant i¢cinde derginin logosu yer
almaktadir. Kapagin ortasinda zemin saridir. Bayan modelin kiyafetiyle uyum
saglamaktadir. Alt bagliklar, soldan blok seklinde yer almaktadir. Derginin ana
baslig1 olan “Tasarim Beden’i Yorumluyor” ise alt kisimda pembe bant i¢inde
beyaz ile diizenlenmistir. Sanat ve tasarimin bir arada kullanmanin anlatildig:

gorsel, derginin ayn1 zamanda gorsel kimligini de desteklemektedir.

“Frame” dergisinin 1. sayisinin kapaginin zemininde “Doga & Sanat”
bashgma uygun goérsel kullanilmistir. i¢ mekan kesitinin makro fotografi
tizerinde c¢icek gorselleri, mimari ile doganin birlestirilebilecegi mesajini
vermektedir. Derginin igeriginde, bu konu ile ilgili proje alternatifleri yer
almaktadir. Kapak tasariminda sadece “Doga & Sanat” basligi bulunmaktadir.
Diger tipografik unsur ise, “Frame” logosu ve dergi ile ilgili genel bilgilerin
verildigi kisimdir. I¢ mekan tasarimiyla ilgili olan derginin kapak tasariminda
yazinin az kullanilmasinin nedeni, derginin tasarim islubunda agirligin
gorsellerde olmasindan kaynaklanmaktadir. Gorselde c¢iceklerin  yumusak
gecislerle zeminde kullanilmasi, dogayla iligkilendirilmesinden
kaynaklanmaktadir. Pembe tonlarin agirlikta oldugu zeminin iizerinde logo ve

basligin siyah olmasi okuyucunun dikkatini tipografiye yoneltmektedir.

“Country Homes & Interiors” dergisinin kapak zemininde i¢ mekan
goriintlisti  yer almaktadir. Derginin igerigindeki geleneksel ile gelecegin
modasini birlestirme amaci, kapak tasariminin anlayisina da yansimistir. Hem
gorselde, hem de tipografide aynt durum s6z konusudur. Serifli yazi
karakterleriyle modern yazi karakterlerinin bir arada kullanilmasi, gorselde de
geleneksel motiflerle modern tasarimin birlestirilmesi bu anlayisa Ornek

gosterilebilir.
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Ulkedeki sinema kiiltiiriine canlilik kazandirmay1 amaclayan “Altyazi”
dergisinin kapak tasarim anlayisinda, esneklik s6z konusudur. Belli tasarim
kurallar1 yoktur. Ornegin logonun rengi her sayida degismektedir. Basliklar
bazen altta soldan bloklu haldeyken 91. sayisin kapak tasariminda gorselin
etrafinda cergeve olusturacak sekilde diizenlenmistir. Diger sayilarinda oldugu
gibi “Altyaz1” dergisinin kapak tasariminda da kullanilan gorsele gore tipografi
renklerine karar verilmistir. Dergi kapaginin odak noktasi, sinema sanat¢isinin
portresidir. Sinema filminden bir karede bayan oyuncu, kahvesini yudumlarken
goriintiilenmigtir. Merakli bakiglar1 dergi kapaginin sol alt kosesine dogrudur.
Bakiglarinin yoniinde derginin sol alt kdsesinde bayanin rol aldigi filmin ismi
olan “Kirik Kucaklagsmalar” baslhigi yer almaktadir. Modelin etrafinda gerceve
olusturan basliklar, karmasadan uzak okunakli sekilde diizenlenmistir. Basliklar

ve gorsel, okuyucunun derginin i¢erigini tahmin etmesine yardimci olmaktadir.

“Foto Atlas” dergisinin 6zel sayisinin kapak tasariminda, konuyla alakali
olarak zeminde doga gorseli kullanilmistir. Ana baglik: “Dijital Doga ’dir. Ana
baslik, alt bagliklarla beraber ortalanmistir. “Foto Atlas” logosu dergi kapaginin
iist kisminda yer almaktadir. Sicak renk tonlarindan sar1 ve turuncunun agirlikta
oldugu gorselin tizerinde hem logo hem de basliklar beyaz ile diizenlenmigtir. Alt
basliklar araciliiyla, okuyucuya derginin igeriginde yer alan bilgilerin bagliklar

Ozet seklinde anlatilmaktadir.

“Bak ” dergisinin 15. sayisinin konusu “ask "tir. Dergide bu konuyla ilgili
caligmalar yer almaktadir. Kapak tasarimindaki gorselde bir bayan kullanilmstir.
Stiidyo fotografi grubunda yer alan gorselde kullanilan bayan siyah elbisesi ile
kapak tasariminin iki yanina kollarin1 agmasi hareket halinde bir viicut yapisi,
duraganliktan uzak bir durum olan “agk” konusunu betimlemektedir. “Ask”
konusu dergi tasarimcilari tarafindan bir konuya, imgeye, kisiye baglanma
seklinde de diisiintilmesiyle gorselle iliskilendirilmis olabilir. Dergi kapaginda
basliklar kii¢iik puntoda sol alt kosede yer almaktadir. Kapak tasarimi, siyah ve

sar1 renk tonlarindan olusmustur. Internet ortaminda yaymlanan “Bak”
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dergisinin kapagi, sicak renk tonlartyla dikkat cekicidir ve dergi icerigindeki

sayfalarla biitlinliik i¢indedir.

Diger fotograf dergileri gibi “Foto Ritim” dergisinin  kapak
tasarimlarinda da basliklara yer verilmemektedir. Fotograf dergisi oldugu i¢in
fotografin dikkati ¢ekmesi amaglanmaktadir. “Foto Ritim” dergisini takip eden
okuyucular da fotografla ilgilenmeyen kisiler de bu kapak tasarimini gordiigiinde
derginin fotografla ilgili oldugunu anlayabilirler. “Foto Ritim” logosu, kapak
tasariminin list kisminda siyah zemin tiizerinde yer almaktadir. 2010 Mart
sayisinin  kapak tasariminda, makro c¢ekilmig bir kus tiiriiniin gorseli yer
almaktadir. Kapak tasariminda logo disinda olan tipografi, alt kisimda kiigiik
boyuttaki fotografi ¢eken kisinin ismidir. Bunun disinda kapak tasariminda, say1
ve y1l ve fotograf dlgegini belirtmede tipografi yer almaktadir. Derginin fotograf

sanatiyla ilgili olmasindan dolay1, kapak tasariminda baglik kullanilmamustir.

“Blue Jean” dergisinin Mart 2010 sayisinin kapak tasariminda gorsel
bakimindan yogunluk s6z konusudur. Ayrica basliklarda ¢ok fazla dekoratif harf
karakteri kullanilmasi tasarima daha fazla karmasa getirmistir. Alt basliklarin
birbirinden ayr1 bloklanmadan olusturulmas: goéziin yazilari takip etmesini
zorlastirmaktadir. Zemindeki pembe tonlariyla sari logo dikkat ¢ekiciligi
saglamistir. Eger tasarimda ¢arpict unsurlar, sadece logo ve zemin rengi olsaydi
tasarimda hiyerarsiden bahsedilebilirdi. Ancak bu kapak tasariminda her 6ge,
birbiriyle yarisir durumdadir. Karmasanin yani sira renk konusunda pembe ve
sarinin  agirlikta olmasi, bashk ve alt baghklarin simetrik bir diizenle
olusturulmasi, fotograflardaki sanatgilarin diizeni tasarimda biitiinliiglin

gostergesidir.

“Rolling Stone” dergisinin Subat 2008’deki kapak tasariminda Johnny
Depp’in portresine yer verilmistir. Beyaz zemin iizerinde kullanilan basliklar,
genellikle kalin biiylik harf karakterleridir. Cok sayida baglik kullanildigi halde
soldan ve sagdan bloklama yapildigindan okunaklilik sorunu yasanmamaktadir.

Dergi logosu Johnny Depp’in portresiyle kapanmis olsa da okuyucu, dergiyi
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rahatlikla taniyabilir. Ciinkii “Rolling Stone” logosu, yillardir ayni bigimdedir.
Dergide gorsel olarak kullanilan Johnny Depp’in portre fotografinda fiziksellik
on plandadir. Genglere yonelik miizik dergisinin okuyucu kitlesinde, Johnny
Depp’i begenen okurlarin dikkatini ¢cekme amacl kullanilan bu fotografla, onun
sarkict yoniinden ¢ok oyuncu yonii 6n plana g¢ikarilmistir. Okuyucu, basliktan
once Johnny Depp’e dikkatini yogunlastirmasinin ardindan fotografin altinda sag
kosede “Johnny Depp nasil sarkict oldu?” baghgiyla karsilasir. Boylece

okuyucunun derginin igerigini merak etmesi saglanir.

“Bant” dergisinin Kasim — Aralik 2009 sayisinin kapak tasariminda
basliga yer verilmemistir. Sanatla ilgilenen kisiler, bu dergiye caligmalarini
yollayabilmektedir. Derginin bu sayisinda da fotograflarin manipiile edilmesiyle
olusturulmus bir ¢aligma yer almaktadir. Kapak tasariminda turuncu yagmurluk,
mavi eldivenler ve mavi “Bant” logosu dikkat c¢ekicidir. Saskin bir yiiz
ifadesiyle bakan at basi ise fotografi farkli kilan 6gedir. At basiyla manipiile
edilmis insan viicudunun yonii sola dontiktiir. Dergi logosuyla modelin
eldivenleri sayfadaki mavi lekenin dagilimini olusturmaktadir. Fotografin arka
plani fludur ve bu nedenle fotografin dikkat cekici 6geleri, at basli model ve
okuyucuya dogru bakan kedidir. Dergi kapaginda baslik kullanilmadan sadece
gorsel Ogelerle olduk¢a dikkat c¢ekici ve sira digt bir kapak tasarimi

olusturulmustur.

“Jazz” Ocak — Subat — Mart 2008 sayisinin kapak tasariminda gorsel,
logo tasarimi ve ana bashik uyum i¢indedir. Gorsel, zemin iizerinde sade, agik ve
nettir. Zeminde kullanilan fotografta yer alan caz sanatgisinin durusu, dik
degildir. Piyanoya yaslanmis olan sanat¢inin, siyah kiyafeti ve miizik aletiyle
arasinda biitiinliik, beyaz gomlegiyle ise zemin arasinda uyum s6z konusudur.
Sayfada acik ve koyu tonlarin dagilimi, model ve zemin ile saglanmistir. Ayrica
sanat¢inin yiiziindeki giilimseme sempatik bir ifade kazandirmistir. Tipografinin
yani basliklarin okunakliliginda da sorun yoktur. Alt bagliklarda birbirinden

farkli 5 rengin kullanilmasi ile siyah — beyaz ile renk kontrast1 saglanmustir.
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“Headbang ” dergisinin 19. sayisinin kapak tasariminda siyah ve altin
saris1 tonlar1 kullanilmigtir. Dergi logosunun iistiine gelen spotta dergiyi alanlarin
sahip olabilecegi konser biletiyle ilgili bilgi verilmektedir. Ana baglik, derginin
ortasinda yer almaktadir. Gorsel olarak ise, Amon Amarth grubunun fotografi
kullanilmistir. Derginin alt basliklari, sagdan ve soldan blok seklinde iki yanda
da bulunmaktadir. Tasarim elemanlari bakimindan olduk¢a yogun olan kapak,
yiiksek sesli bir miizik tiirii olan metal miizikle bagdastirilmistir. Derginin kapak
tasariminda c¢ok fazla bashik kullanilmistir. Ancak bunlar sanat¢i isimleri
oldugundan fazla sozciik kullanilmadan diizenlenmistir. Okuyucuya derginin
iceriginde basliklarda yer alan sanatcilarla ilgili haberlerin oldugu mesaji

verilmektedir.

“Yiixexes” dergisinin kapak tasarimi da benzer miizik dergileri gibi ¢ok
fazla unsur icerdiginden, gbzli yormaktadir. Dergi kapaginda kirmizi renk
agirhiktadir. Sar1 ve beyazla beraber kullanilmasindan dolayr karmasa
olugsmustur. Ayrica zeminde alevlerin olmasi, zeminin {izerinde yer alan
sanat¢inin portresi ve basliklar karmasaya neden olmustur. Bunun yaninda
konserleri ve canli miizik dinlemeyi seven “Yiixexes” dergisinin okuyucu
kitlesinin dikkatini ¢cekmek adina Mor ve Otesi grubunun solistinin konserde
cekilmis portre fotografi zeminde kullanilmistir. Zeminde alevler yerine
karmagaya neden olmayacak diiz bir renk kullanilmis olsayd: gerek tipografi

gerek fotograf daha etkili goriinebilirdi.

6.5 Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlarinda bicim ve

icerigi yansitmasi yoniinden tipografi nasildir?

Grafik tasarim ile ilgili her ¢calismada oldugu gibi iletisim sektoriiniin bir
parcast olan dergilerin kapak tasarimlarinda da tipografi, vazgecilmez bir
unsurdur. Her tiir yasam bigimi, diisiince tarzi kendini anlatan bir tipografik dil
bulabilir. Dergi kapak tasariminda da tipografinin yardimi ile derginin ana

igerigi, diislincesi, tamamlanma asamasinda var olan ve aktarilmak istenen bilgi
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kitlelere kisaca ifade edilir ve ‘devami iginde’ mesaji verilir. Tipografi

yardimuyla kitleyle iletisim kurulur.

Bir derginin igeriginin dogru ve estetik bir bi¢cimde sunulmasi kadar o
derginin kapak tasarimindaki bi¢im ve igerigin uyumlu olmasi da onemlidir.
Etkili olmayan bir igerik, dogru secilmemis bir tipografi kotii bir tasarim
demektir ve okuyucunun higbir sekilde ilgisini ¢ekmeyecektir. Dergi kapak
tasarimlarinda tasarimi olusturan her elemanin 6zenle irdelenmesi ve sayfaya

Ozenle yerlestirilmesi gerekir.

21 ecm x 28 cm boyutlarindaki “Billboard” dergisinin Ekim 2009
kapaginda, Kargo grubundan ayrilan iki sanat¢iya yer verilmistir. Billboard
logosu, diger sayilarda da oldugu gibi biiyiikk puntoda derginin iist kisminda
kullanilmistir. “Billboard” dergisinde kullanilan gorsellerin bir kismi mutlaka
logo {iistline de denk gelmektedir. Ancak bu derginin ayirt edilmesinde herhangi
bir zorluga neden olmamaktadir. “Billboard” dergisinin kapak tasarimi diger
popiiler miizik dergilerine gore daha sadedir. Bosluk kavramina onem veren
derginin logosu da tirnaksiz bir yazi karakterinden olusmaktadir. Derginin
bashigr sag altta alt basliklar ise soldan bloklu sekilde kullanilmistir. Kapak
tasariminda karmagaya yol agan herhangi bir unsur bulunmamaktadir. Acik gri
zemin {lizerinde canli renklerin logoda, spotta ve baslikta dagilimi kapak
tasarimina hareket kazandirmistir. Derginin kapak tasariminda yer alan Kargo
grubunun solistlerinin  Kargo grubundan ayrildigin1  6zetleyen baslik,
“Kargo’dan ayrilan Koray ve Serkan’a Sugiistii” gercek bir haber niteliginden
cok, fotografi betimleyen bir basliktir. Derginin zemininde kullanilan fotografta
Koray ve Serkan, stiidyoda daginik kiyafetler ve makyajla kavgadan ¢ikmis
gorlintiisii  verilen yliz ifadeleriyle okuyucuya bakmaktadir. Hareketi ve
ozgirliigii seven genclere yonelik olan dergi kapaginda model olarak kullanilan
iki sanatginin kiyafetleri de salag gorlinimdedir. Hedef kitleyle ayni dili
konusmak, sadece tipografiyle degil goérsel unsurlarla da saglanmaktadir. Bu
nedenle kapak tasariminda kullanilan tipografik unsurlar ve gorseller birbirini

desteklemeli ve biitlinliik olusturmalidir.
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Gorsel iletisim kiiltiirii dergisi olan “Grafik Tasarim”1n 2009 yili Mart
ayl kapak tasariminda sadece ‘a’ harfi kullanmilmistir. 3 boyutlu bir tasarim
halindeki ‘a’ harfinin Helvetica yazi karakteri ile olusturulmasinin sebebi,
bicimsel yapisinin kusursuz olmasindandir. Harf bir canli varlik olarak
simgelenmek istenmistir. Ust kisimda iskelet yapisi, orta kisimda iskeleti
kaplayan kas yapist ve en alt kisimda kusursuz 3 boyutlu goriintiisii yer
almaktadir. Harfin bu sekilde bir canli organizmaya benzetilmesindeki amag
sudur: Tipografi, harf 6l¢iisii, agirligi, diizeni, renk kullanimi, goriiniir haliyle
birlikte bir biitiindiir. Tiim O6zelliklerinin bir canli organizma gibi birbiriyle

uyumlu halde bulunmasi ile ancak kusursuz olabilir.

“Country Homes” dergisinin 2009 Ocak — Subat sayisinin kapak
tasariminda zeminde bir i¢ mekan tasariminin fotografi kullanilmistir. Acik
kahve, beyaz gibi agik renk tonlarmin arasinda turkuaz ve mavi renkleri dikkat
cekmektedir. Kapak tasariminin zeminde kullanilan fotograf unsurunun ince
detaylara sahip olmasi nedeniyle tipografi karakterlerinde 2 renk kullanilmigtir:
Turkuaz rengi ve beyaz. Derginin logosunda, her ay kullanilan konsept renklere
uygun bir renk tonu kullanilmaktadir. Kapak tasariminin en iistiinde beyaz blok
lizerine yerlestirilen logo, turkuaz renktedir. Onun devaminda alt kisimda bir
turkuaz bant kullanilmistir ve kapagin diger kisminda kullanilan biitiin tipografi,
beyaz renktedir. Serifli, Serifli-italik, serifsiz yazi karakterleri tercih edilmistir.
Renk yerine daha ¢ok yazi karakteri konusunda belli bir hareket olusturulmaya
calisilmigtir. Ciinkii zeminde, statik bir i¢ mekan goriintlisii vardir. Boylece

zemin ve tipografi birbiriyle biitlinliik ve uyum i¢inde bulunmaktadir.

“Bak” dergisinin 13. sayisinin kapak tasariminda yer alan derginin
ismi, icerigiyle ilgili basliklar ve dergi kimligiyle ilgili aciklama kismi
tipografiyi olusturmaktadir. Bunlarin disinda diiz bir zeminde hareket halinde
olan bir bayan figiirii yer almaktadir. Zeminin diiz olmasi yazilarin okunmasini
kolaylastirmistir. Ancak yazilarin okunmasini kolaylastiran baska bir etken daha

vardur: Iyi sekilde diizenlenmis olmalari. Eger derginin alt basliklariyla derginin
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ismi ve kimlik bilgileri birbirine karigmis bir halde belli bir diizene sahip
olmayan farkli puntolar ve araliklarla yazilmig olsaydi ve sayfanin iizerinde
daginik bir halde yerlestirilmis olsalardi okuyucu, nereye bakacagini ve once
neyi algilamasi gerektigini bilemeyecekti. Bu durumda dergi zemini, yaziya
okunaklilik konusunda ne kadar yardimc1 olursa olsun okuyucu, zorlanacaktir ve
harcadig1 birka¢ dakikalik dergi kapaklarini inceleme siirecinde dikkatini bir
baska dergiye yoneltecektir. Tasarimci, dergi kapaklarimi tasarlarken, aym
zamanda okuyucuya kilavuzluk eder. Ona kapak sayfasinin zemini iizerinde
nereden nereye gitmesi gerektigini anlatir ve okuyucu gozii, bu goériinmeyen
oklar1 takip ederek sayfa lizerinde pargalar1 birlestirir. “Bak” dergisinin kapak
tasarimi lizerinde 3 boliimden olusan bir tipografi vardir. Ancak diizenlemenin
basarili olmasi nedeniyle okuyucu higbir zorluk ¢ekmeden pargalari
biitiinlestirebilmektedir. Boylece tipografi okunabilmekte ve derginin 13. sayisi

ile ilgili bilgi edinebilmektedir.

“Banyo + Mutfak ” dergisinin Nisan — Mayis 2008 kapak tasarimindaki
tipografi incelendiginde tirnaksiz yazi karakterlerinin tercih edildigi
gorilmektedir. Yazi karakterlerine karar verilme asamasindan sonra
renklendirmede, sadece pantone yesil ve beyaz kullanilmistir. I¢ mimari
alanlarindan biri olan banyo ve mutfak tasarimi konusunu isleyen derginin kapak
tasarimlarinda belli bir anlayis hakimdir. Sadeligi tercih eden dergi tasarimcilari,
her sayilarinda dergi logosunun hizasinda logo rengiyle ayni renkte bir siitun
kullanmaktadirlar. Derginin igerigiyle ilgili bilgi veren alt bagliklar, bu siitunda
diizenlenmektedir. Fotograf iizerindeki baglik ise, logo ve siitun sonrasinda
gozlin izleyecegi diger noktada, hayali bir {iggen anatomisinde yerlestirilen
yazilar sade ve birbiriyle uyum icerisindedir. Ortadaki art1 isareti de, kullanilan
yazi karakterine aittir ve tirnaksizdir. Hayali tiggenin boslugunun bir kismini bu
art1 isaretinin ¢evresi olusturmaktadir. Diger bosluk da ana basliga ulasmadan
once bulunmaktadir. Dergi kapaklarinda kullanilan tipografi tasarlanirken, 6l¢ii
birimleri, harflerin karakteristik 06zellikleri, hiyerarsi, bosluk kavrami gibi
unsurlarin g6z Onilinde bulundurulmasi1 sarttir. Bu tasarimdaki tipografik

diizenlemeleri punto biiylikliigline gore soyle siralanabilir: derginin ismi, ana
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baslik ve alt basliklar. Tipografik unsurlar, 6nem sirasina gore diizenlenmistir.
Bunlarin disinda alt kisimda gergeve iginde yayin grubunun logosu ve sponsor
firmalarin logolar1 da bulunmaktadir. Ancak derginin karakteristik 6zelligini
olusturan unsurlar, dergi kapaginin {ist kisminda yer alan tipografik

diizenlemelerdir.

“Ev Bahge” dergisinin 2009 Temmuz sayisindaki kapak tasariminda
kullanilan gorselde, yazlik evlerin bulundugu bir sokak vardir. Bu gorsel, canli
renklerden olusmustur. Yaz mevsiminin pariltt ve canlilifini yansitan beyaz
duvarlar, mavi renkli kap1 ve pembe c¢icekler dergi raflarinda dikkati ¢cekmeye
yardimci olan unsurlardir. Ancak tipografi agisindan incelendiginde kapaktaki
“Ev Bahge” logosunun sar1 rengi de dikkati ¢ekmektedir. Sayfa lizerindeki alt
baslik disindaki diger yazilar, beyazdir. Derginin logosunda ve ana baslikta,
serifli yazi karakteri tercih edilmistir. Diger basliklarda ise serifsiz yazi karakteri
kullanilmistir. Tipografinin geneline bakildiginda, daginik bir diizen hakimdir.
Kapak tasariminda kullanilan gorsele uygun bir dizgi ve yerlestirme yapilmak
istenmis olmasma ragmen bu tasarimda bitiinligi saglamamistir. Dergi
logosunu ve ana basligi da igeren iist kisstmda sorun goriinmemektedir. Ancak
kapagin alt kisminda parcalanma s6z konusudur. Dolayisiyla bu kapak tasarimi
icin su Ozet yapilabilir: Sadece yazi karakterlerinin birbiriyle uyumu yeterli
degildir. Kapak tasarimindaki tipografi ogelerinin aralarindaki iligki kadar iyi
sekilde diizenlenmeleri de Onemlidir. Bashklarin birbirleriyle konum olarak

baglantili olmalarina 6zen gosterilmelidir.

“Headbang ” dergisinin Kasim 2008’deki kapak tasariminda, siislii yazi
karakterlerine oldukg¢a fazla yer verilmistir. Dekoratif yaz1 karakterleri olarak da
bilinen bu yazilarin, metal miizikle bagdasan bir yapida oldugu evrensel olarak
kabul edilmistir. Sarikavak’in da dedigi gibi secilen yazi karakteri, izleyicilerce
kabul edilebilir olmali ve {irlinle biitiinlesebilmelidir. “Headbang” dergisinin
metal miizikle ilgili olmas1 nedeniyle el yazis1 (script) veya serifli bir yazi

karakteri kullanilmamistir. Siislii yani dekoratif yazilar kullanilmistir. Bold
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karakterde olan logoda ise bazi gorsel efektler kullanilarak siddet ve giirtiltii

yansitilmaya calisilmistir.

Milliyet Sanat dergisinin Nisan 2009 sayisinda 28. Uluslararasi Film
Festivali dosyasina yer verilmistir. Film festivalinde yer alacak olan oyuncularin
fotograf gorselleri bir araya getirilerek kolaj ¢aligmasi olugturulmustur. Zeminde
sart renk kullanilmasimmin amaci, derginin kapak tasariminin rafta dikkatleri
cekerek ‘Buradayim’ der gibi hedef kitleye seslenmesini saglamaktir. Ancak asil
iletisim ana baslikla gerceklesmektedir: “Sinema karesinde yerinizi alin” adeta
bir davet niteligindedir. Okuyucuyla konusma seklinde olan bir baslik tercih
edilmistir. Kapak tasariminin sag ve sol kenarlarinda bulunan alt basliklar ise,

okuyucuyu derginin igerigiyle ilgili bilgilendirmektedir.

“Foto Atlas” dergisinin kapak tasariminda, gorselin altinda “7
Fotograf¢i 7 Bakis Moda Fotograf™ basligi yer almaktadir. Kapak tasarimindaki
bu baslik olmadan fotografa sadece bakilsaydi gorselle ilgili yine farkli yorumlar
anlamlar olusabilirdi. Ancak kapak tasariminda moda fotografi amaciyla
cekildigini belirten baslik olmasi, derginin bir fotograf dergisi olmasi okura bu
fotografin bir moda fotografi oldugunu diisiindiirtmektedir. Ayrica modelin
gozlerindeki abartili makyaji, “7 Fotograf¢i 7 Bakis Moda Fotograf” bashgini
desteklemesine 6rnek verilebilir. Burada siradan bir bayan model yoktur. Moda
fotografi ¢ekimi i¢in hazirlanmis bir model; sapkasi, abartili makyaj1 ile kapak
tasariminda yer almaktadir ve bu portre, derginin basligiyla biitiinlesmektedir.
Gorsel ve yazi arasinda kurulan iliski ile okura verilmek istenen mesaj burada

basariyla iletilmektedir.

“Jazz” ve “Billboard” miizik dergileri olmalarina ragmen kapak
tasarimlar birbirinden ¢ok farklidir. “Jazz” dergisinde okurla bir diyalog s6z
konusu degildir. Miizik, etkinlikler ve sanatci isimleri sayfanin yazilarim
olusturmaktadir. Ancak “Billboard” dergisi okurla giinliik bir sohbetteymis gibi
iletisim kurar. Genglik miizik dergisi olmasindan dolayr genclere onlarin

konusma diliyle seslenmektedir. “Jazz”” miizik dergisinde “9 Bomba Albiim”
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gibi bir baslik goriilemez. Tasarim ve igerigine aykirt bir durum olur. Ancak
“Billboard” dergisinde bu tarz basliklar yadirganmaz. Renkler bakimindan da
durum aymidir. “Jazz”da, pastel tonlar agirhiktadir. “Billboard” ise ¢arpict
renkleri kullanmaktadir. Sanat¢1 portrelerinde bile ikisi arasindaki fark agiktir.
“Jazz” dergisinin kapagindaki miizisyen, agir tavir sergiler durumdadir.
Fotografa sakinlik, duraganlik hakimdir. Ancak “Billboard” dergisindeki
sanatg1, yaramaz bir kiz ¢ocugu goriiniimiindedir ve her an kipirdayacakmis gibi
bir durusu vardir. Dolayisiyla her iki dergide de tipografi ve gorsel birbiriyle
oldukca uyumlu diizenlenmistir. Kirmizi, sar1 gibi enerji, sicaklik hissi uyandiran
renkler, “Jazz” dergisinin kapak tasarimindaki sakin atmosfere uyum

saglamazken, “Billboard” dergisinin kapak tasariminda etkili durmaktadir.

“Milliyet Sanat”in Ocak 2010 sayisinin kapak tasarimindaki metin
yazisi, siyah zemin iizerinde beyaz ile yazildigindan okunakliligin1 yitirmemistir.
Okuyucu, hiyerarsik diizene gére en son metin yazisina dikkatini
yoneltebilmektedir. Oncelikle zemindeki Penelope Cruz’un gorseli dikkati geker.
Logo ve baslik en biiyiik puntoyla diizenlendiginden hiyerarside ikinci sirayi
olusturmaktadirlar. Daha sonra alt basliklar ve en son metin dikkati ¢eker. Metni
dergiyi eline alip inceleyen birisi okumaya yonelebilir. Uzaktan goz gezdirirken
kisiler genellikle gorsel ve belki ana basliklara dikkatlerini yogunlastirirlar.
Tasarimci, bu yazi diizenini olusturmadan sadece dizgi yolunu seg¢seydi ana
baslik, alt baslik veya metinden bahsedilemezdi. Ancak tasarim olusturulduktan

sonra bu gruplama yapilabilmektedir.

Tiirkiye ve diinya sanatiyla ilgili giincel bilgiler veren “Artam Global
Art” dergisinin kapak tasariminda sadece bir resim ve logonun olmasi sadeligi
savunduklarinin gostergesidir. Basliklarin olmamasi herhangi bir eksiklik oldugu
anlamina gelmemektedir. Derginin sanatla ilgili oldugu belirgindir. “Artam
Global Art” dergisinin standa durdugu rafta fark edilmemesi, olanaksizdir.
Karanlik bir yere denk gelse de aydinlik kisimda dursa da her sekilde fark

edilebilir. Cilinkii kapak tasariminda carpici bir kontrast s6z konusudur.
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“Yapr” dergisinin 305. sayisina bakildiginda birgok yatay ve dikey
cizgiden olustugu goriiliir. Hatta bu tasarimda tipografi disinda yuvarlak hatlara
sahip bir 6ge yoktur denebilir. Yatay ve dikey dortgenlerden olusan bir kapak
tasarimidir. Ancak bahsedilen grid sistemi, bu sayfada hayali olarak yer almistir.
Tasarimel, grid ¢izgilerini kullanarak gorseli, logoyu, basliklar1 hatta 305. say1
oldugunu belirten 305 rakamini bile belli bir kural dogrultusunda yerlestirmistir.
Sayfa iizerinde higbir 68e, rastgele yerlestirilmemistir. Zemindeki gorselde bir
yapimin dis kesitinden bir goriintii tercih edilmistir. “Yap:” dergisinin logosu
simetrik olarak sayfanin ortasina yerlestirilmistir. Balkon da tam merkezden
cekildiginden dergi logosunun hemen altinda bir kare goriintii olusmustur.
Perspektif, yatay ve dikey cizgilerden olusan gorsel derginin sade bir mimari

dergi olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Altyazi” dergisinin kapak tasariminda Bal filminin afiginde kullanilan
gorsele yer verilmistir. Ana baslik Bal filmi oldugundan biiyiik puntoyla
yazilmistir. Altinda da sirastyla alt basliklar yer almaktadir. Kapak tasariminin
tist kismindaki beyaz boslukta logonun olmasi, derginin genel ozelligidir.
Logonun zemininde yer alan beyaz leke, gorselde yer alan cocugun yiiziine
vuran 1$1g1n yansimasi, énce gomlekte, sonrasinda ise derginin alt kismindaki
basliklarda devam eder. Tiim bagliklar, beyazdir. Ancak birbirinden farkli
kalinlikta, biiyiikliikte yaz1 karakteri kullanilmasindan dolay1 karisiklik olmadan
ayrilabilmektedir. Zemindeki fotografin iistiinde olmasina ragmen okunurluk
bakimindan sorun bulunmamaktadir. Basliklarda genellikle kisi ve film isimleri
oldugundan algilamada karmasa olusmamaktadir. Kapak tasariminda géz yoran,
dikkat dagitan, ereksiz hi¢bir 6ge bulunmamaktadir. Boylece, okuyucu herhangi
bir ayrintiya takilmadan derginin logosu, gorseli ve basliklar1 arasinda rahatlikla

g0z gezdirebilmektedir.

Dergi kapak tasariminda kullanilan baglhiklarin, okuyucuya olumlu
duygular vermesi, onlarin belirlenen konulari okuduklarinda yararli bilgilere
ulasacaklarinin mesajin1 vermesi gereklidir. “Headbang” dergisinin fonunda,

Istanbul’a ait bir fotograf gorseli kullanilmistir. Metal miizik dinleyen
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“Headbang ” okuyucular1 i¢in dergi, bu sayisinda Istanbul’u ziyaret edecek olan
metal miizik sanat¢ilarin1 konu etmektedir. Dergi kapaginin zemininde kullanilan
Istanbul gérseli, aydinlik giinesli bir fotograf degildir. Yagmurlu, karanlik bir
gorlntiidiir. Zemin gorselinin 6n planinda ise sahne 1siklariyla aydinlanmis
sanat¢1 gorselleri yer almaktadir. Derginin tipografisi ise en on planda yer alir.
“Headbang” logosu, bu sayisina uygun olarak, kirmizi renktedir. Sin City
filmine gonderme yapilan bu sayinin kapak tasariminda, alt kissmda “Istanbul
Metal City” ana bashigi diizenlenmistir. Sag alt kosede ise ¢izgi roman
dergilerinde kullanilan yaz1 karakteri ile beyaz kutu i¢cinde “Headbang, bu yaz
Tiirkiye'yve gelecek metal kahramanlarini agiklyyor!” metni bulunmaktadir.
Ayrica alt kisitmda kanisiklik yaratmamak adina iist kisimda sar1 bant iginde
“Sonisphere ve Unirock hakkinda son haberler...” baslig1 yer almaktadir. Kapak
tasariminda, yogun gorsel kullanimina ragmen, tipografinin okunakliliginda
sorun olusmamistir. Dergi kapak tasarimi, iice boliinmiis denebilir. Ust ve alt
kisim tipografiye ayrilmistir. Orta kisimda ise gorseller yer almaktadir. Siyah
agirlikli zemin tzerinde carpict sart ve kirmizi ile diizenlenen ve birbiriyle
biitiinliik olusturan tipografik 6geler, okuyucunun begenisine uygun sekilde

diizenlenmistir.

“Foto Atlas” dergisinin 15. sayisinda zeminde yesil, sar1 renklerin
yogun oldugu bir fotograf kullanilmistir. Arka planda tarla goriintiisii ve 6nde
hasar gormiis catist olan kuliibeyi andiran bir ev fotografi yer almaktadir.
Fotografin zeminini yesil ve sar1 olusturmaktadir. Ancak ev daha 6n planda yer
almaktadir. Bu nedenle yazilar sar1 ve yesil zeminde diizenlenmistir. Eger
yazilar, fotografin netlik alanini olusturan evin iizerinde olsaydi, okunaklilik
saglanamayacak ve karmasa olusacakti. Sar1 ve yesil zemin {lizerinde kullanilan
yazilar zeminle kontrast olusturacak bicimde diizenlenmistir. Sar1 zemin {izerine
gelen yazilar yesil ve beyazdir. Yesil zemin iizerindekiler ise beyaz ve saridir.
Yazi karakteri, serifsizdir ve okunmada zorluk ¢ekilmemektedir. Sag iist
kisimda, logonun altinda yer alan spot ise kirmizi bir kutucuk icinde
diizenlenmistir. Bu kisim, makro fotograf atlasi ekine dikkat ¢ekmek amaciyla

diizenlenmis bir spottur. Bu nedenle diger basliklardan ayr1 olarak tasarlanmigtir.
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Okuyucunun bakislari, kirmizi rengi su yonde takip eder: Foto Atlas logosunun
kirmiz1 ile diizenlenmis “FOTO” kelimesi, Ek dosyayr tanimlayan spotun
kirmizi zemin rengi ve ¢atinin kirmizi rengi. Okuyucunun bakislari, sola bloklu
basliklar1 okurken de istenen yonde ilerler. G6z, soldan saga dogru okuma
yoniine sahiptir. Tasarimei, bu etkeni géz Oniline alarak basliklar1 diizenli bir
sekilde olusturmustur. Sayfanin zemin fotografi kaldirildiginda da tipografi
diizeninde bir azalma eksilme olmayacaktir. Oyleyse “Foto Atlas” dergisinin bu
kapak tasarimi i¢in fotografin dikkat c¢ekicilik boyutu ve daha sonra yazilarin

okunaklilig1 ile okuyucunun dergiyi fark etmesi saglanmistir.
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BOLUM VII

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

SONUC

Gorsel sanat ve miizik dergi kapaklarinda kullanilan tipografi,
arastirmadaki tiim bu tartismalar dogrultusunda, okuyucunun derginin igerigi ve
gorsel kimligiyle ilgili bilgi edinebilmesinde etkilidir. Kapak tasarimlarinda yer
alan tipografik unsurlarin tiimii, derginin iceriginde yer alan bilgilerin &zet
seklinde okuyucuya aktarimini saglamasi bakimindan ©nemli oldugundan

arastirma konusu olarak se¢ilmistir.

20. ylizyiin baglarindan gilinlimiize kadar olan siirecte sanat
disiplinlerinde oldugu gibi grafik tasarim alaninda da gelismeler, yenilikler
olmaktadir. Tiirkiye’de diinyada oldugu gibi zaman i¢inde teknolojinin
gelismesiyle beraber miizik ve sanatsal etkinliklerin paylasimi da artmistir. Bu
gelismelere paralel olarak gorsel sanat ve miizik dergi yaymlariin cesitleri de
artmistir. GOrsel sanat ve miizik dergileri, zaman i¢inde artarak sanat alanlarina

olan ilgiyi karsilamak ve bilgi paylasimini saglamak adina yaymlanmaktadir.

Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlari, dergilerin
iceriginde yer alan haber, etkinlik, roportaj, elestiri gibi bilgileri okuyucuya
aciklama islevini yerine getirmekle yiikiimlidiir. Kapak tasarimlarinin, icerigi
aciklayici nitelikte olmanin yaninda derginin bigimsel 6zellikleri bakimindan da

igerikle uyumlu olmasi ve derginin gorsel kimligini yansitmasi gerekmektedir.

Dergi kapak tasariminda kullanilan tipografi, derginin bicimsel
ozelliklerini olusturmada ve igerigini agiklamada etkin rol oynamaktadir. Dergi
kapak tasariminda yer alan tipografik unsurlar, derginin iceriginin neyle ilgili
oldugunu okuyucuya anlatmanin yaninda, okuyucunun kiiltiirel yapisina ve

begenisine uyum saglayarak iletisimi gerceklestirmede onemlidir. Tipografinin
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bicim ve igerik yoOniinden dergiyle biitiin olusturmasiyla, derginin anlatmak
istedikleri 6z sekilde, akici ve etkili anlatim giiciiyle okuyucuya aktarilmasi

hedeflenmektedir.

Diinyada ve Tiirkiye’de gorsel sanat ve miizik alanlariyla ilgili bilgiler
veren bir¢ok dergi bulunmaktadir. Farkli hedef kitlelere sahip olan bu dergilerin
ortak amaci, okuyucu ile iletisim kurarak derginin satilmasini saglamaktir.
Derginin okuyucu tarafindan benimsenmesi, tipografi kurallarinin goz ontinde
bulundurularak tasarimda biitiinliigiin olusturulmasi ile saglanir. Okuyucu,
derginin tasarimini degerlendirmeden ¢ok; kapak tasariminin ne igerdigi ile
ilgilenir. Ciinkii okuyucu, kapak tasarimini bir biitiin halinde goriir ve ilgisini,
beklentilerini karsiliyor ise o dergiyi almaya yonelir. Okuyucunun beklentilerini
dogru sekilde algilayan dergiler, okuyucunun dikkatini ¢ekebilmek i¢in gorsel
bir tslup gelistirirler. Kapak tasariminda yer alan tipografik unsurlar, derginin

tislubunu olusturan 6gelerden biri olan gorsel kimliginin de taninmasini saglar.

Sonug olarak, dergi kapak tasarimlarinin hazirlanma stirecinin bir pargasi
olan tipografinin; grafik tasarim ilke ve elemanlar1 g6z onilinde bulundurularak
ve derginin igerigini yansitmak adina dergide yer alan konularla uyumlu bir
anlatim 1ile olusturulmasmnin bi¢gim ve igerik yoniinden gorsel biitliinligi

sagladigini sdylemek miimkiindiir.

TARTISMA

Grafik tasarim ile ilgili her ¢alismada oldugu gibi iletisim sektdriiniin bir
parcast olan dergilerin kapak tasarimlarinda da tipografi, vazgecilmez bir
unsurdur. Her tiir yasam big¢imi, diisiince tarzi kendini anlatan bir tipografik dil
bulabilir. Dergi kapak tasariminda da tipografinin yardimi ile derginin ana
igerigi, diisiincesi, tamamlanma asamasinda var olan ve aktarilmak istenen bilgi
kitlelere kisaca ifade edilir ve ‘devami icinde’ mesaji verilir. Tipografi

yardimiyla kitleyle iletisim kurulur.
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Siireli yayinlarin kapak tasarimlarinin, okuyucu ile iletisim kurmalarinda
onemli bir rol oynayan tipografinin diizenlenmesi her yayin organinin
onemsemesi gereken bir konudur. Basili medya grubunda yer alan gorsel sanat
ve miizik dergilerinin kapak tasarimlarinda kullanilan tipografinin, bi¢cim ve
icerik yoniinden dergiyle biitiinliik olusturmasi; okuyucuyla kurulmak istenen

iletisimi gergeklestirmektedir.

Gorsel sanat ve miizik dergi kapaklarinda olusturulan tipografik iislupla,
okuyucularin dergiyi tanimalari ve derginin akilda kaliciligi, stirekliligi
saglanmis olur. Derginin akilda kaliciligini saglamak, tasarim asamasinda secilen
yazi karakterinin derginin yayin anlayisin1 yansitmasi ve gorsel kimligini

olusturmas1 gerekmektedir.

Gorsel sanat ve miizik dergilerinin kapak tasarimlarinda kullanilan
tipografinin derginin igerigi ve bigimsel 6zellikleriyle uyum i¢inde olmasi, kapak
tasariminin biitiin halinde algilanmasimi ve derginin ilgi ¢ekiciligini arttirdigt

fark edilecektir.

ONERILER

Sonu¢ ve tartismalar dogrultusunda; arastirmanin bu noktasinda
sOylenebilir ki;

2

“Dergi Kapak Tasarimi” kavrammin “Grafik Tasarim” alaninin alt
basliklarindan oldugu diisiintildiiglinde, tipografi kavrami ile iliskilendirilerek

detayli olarak incelendiginde, 6rnekler lizerinden gosterildigi lizere ele alinabilir.
Yine bu arastirmada, gorsel sanat ve miizik dergi kapaklarinda kullanilan

tipografinin yani sira, kurumsal kimligi olusturan logo tasarimlarinin da okuyucu

kitlesi tarafindan hatirlanabilirligi ile ilgili aragtirmalar siirdiiriilebilir.
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Gorsel sanat ve miizik dergilerinin yam sira, siyasetle ilgili dergilerin
kapak tasarimlarinda kullanilan grafik tasarim elemanlar1 da ayrintili bi¢cimde

incelenebilir.
Ayrica, tipografi kavraminin yani sira gorsel unsurlarin (Fotograf, Resim,

Grafik, Karikatiir) dergi kapak tasarimlarinin fark edilebilirligini etkiledigine

dair arastirmalar olusturulabilir.
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