Ay 7
=

m\

=l Z
e >y,
%2 200 7\"3

T.C.

BATMAN UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIKOLOJI ANA BIiLiM DALI

YUKSEK LIiSANS TEZi

TURKIYE’DE TOPLUMSAL CINSIYET VE MUZIK
BAGLAMINDA KADIN PORTRELERI OLARAK
MUZEYYEN SENAR VE AYSE SAN

HAZIRLAYAN
ZAHIDE PETEKBASI KORKUT

DANISMAN
DOC.DR. ROHAT CEBE

BATMAN-2020



Ay 7
=

m\

=l Z
e >y,
%2 200 7\"3

T.C.

BATMAN UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIKOLOJI ANA BIiLiM DALI

YUKSEK LIiSANS TEZi

TURKIYE’DE TOPLUMSAL CINSIYET VE MUZIK
BAGLAMINDA KADIN PORTRELERI OLARAK
MUZEYYEN SENAR VE AYSE SAN

HAZIRLAYAN
ZAHIDE PETEKBASI KORKUT

DANISMAN
DOC.DR. ROHAT CEBE

BATMAN-2020



TEZ BIiLDiRiMi

Bu tezdeki biitiin bilgilerin etik davranis/akademik kurallar ¢ergevesinde elde
edildigini ve Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez ve Seminer Yazim Kilavuzu kurallarina
uygun olarak hazirlanan bu ¢aligmada bana ait olmayan her tiirli ifade ve bilginin
kaynagina eksiksiz atif yapildigini bildiririm.

DECLARATION PAGE

| hereby declare that all information in this document has been obtained and
presented in accordance with academic rules/ethical conduct and Batman University
Instute of Social Sciences’ Thesis and Seminar Writing Guide. | also declare that, as
required by these rules and conduct, | have fully cited and referenced all materials and
results that are not original to this work.

Tarih:



OZET
YUKSEK LiSANS
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Bu tez galismasinda Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet ve miizik baglaminda kadin miizisyenler
incelenecektir. Orneklem olarak farkli toplumsal dokulardan ¢ikan Miizeyyen Senar ve Ayse San ele
almacaktir.

S6z konusu kadin miizisyenlerin yasantilar1 incelenerek; “Toplumsal Cinsiyet Olarak Kadin
ve Miizik iliskisi”, “Miizikte Toplumsal Cinsiyet”, “Miizeyyen Senar’in Hayati, Okudugu Eserler, Tiirk
Miizigi I¢in Onemi”, Ayse San’in Hayati, Okudugu Eserler, Sarkilarin Igerigi, Kiirt Miizigi I¢in Onemi”
basliklar1 esas alinarak ilerlenecektir.

Bu ¢aligma s6z konusu kadin miizisyen portrelerinin erkek egemen sanat ortaminda kendilerini
var etme miicadelelerini ve kadin olarak toplumsal rollerle yasadiklari ¢atigmalari da goriiniir kilmay1
amaglayacaktir.

Simone De Beauvoir’mn “Kadin dogulmaz, kadin olunur.” veciz sdziinde belirttigi iizere,
toplumsal cinsiyetin XX, XY kromozomlar: ile agiklanamayacagi; genlerle, kiiltlirle aktarilan
davraniglarin toplumsal cinsiyetin esas kaynagi oldugu vurgulanacaktir.

Kadinin toplum igindeki yerini, yasayisini, yapabileceklerinin sinirini, davranig modelini
belirleyen kaliplarin, cinsiyetin ¢ergevesini de ¢izdigi konusu Miizeyyen Senar ve Ayse San gibi, bu
kaliplarla kars1 karsiya kalmisg iki dnemli miizik sahsiyetinin yasamlari {izerinden anlatilacaktir. Onlarin,
belirlenmis sosyal rolleri ile iglerindeki miizik agkinin siirekli gatigtig1 anlatilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin, Miizik, Miizeyyen Senar, Ayse San.



ABSTRACT

MA DEGREE

WOMEN PORTRAITS IN TURKEY IN RELATION TO GENDER AND
MUSIC: MUZEYYEN SENAR and AYSE SAN

Zahide PETEKBASI KORKUT

BATMAN UNIVERSITY SOCIAL STUDIES INSTITUTE MUSICOLOGY
DEPARTMENT

CONSULTANT: Assoc. Prof. Dr. Rohat CEBE

2020, 102 Pages

This thesis analyses women musicians in Turkey in relation to gender and music. The work
focuses on two exemplary musicians, Miizeyyen Senar and Ayse San, who come from different social
backgrounds.

The following titles will be covered analyzing the lives of the two women musicians: “The
Relationship of Women and Music in relation to Gender”, “Gender in Music”, “Life Story of Miizeyyen
Senar, Her Works, and Her Significance in Turkish Music”, “Life Story of Ayse San, Her Works, and
Her Significance in Kurdish Music”.

This thesis aims at revealing the struggles of women musicians in a man ruling art world and
reflecting on conflicts they experience concerning their gender roles.

As Simone De Beauvoir had stated “One is not born, but rather becomes, a woman.”, this work
will emphasize that gender cannot be explained only through XX, XY chromosomes, and that genes as
well as behaviours transferred through culture constitutes the sources of gender.

The position of women in society, their lives and limitations on what they do, their behaviour
models, and how all these are framed by gender will be the main focus, and will be elaborated through
the lives of significant music portraits such as Miizeyyan Senar and Ayse San. The conflict between
their love for music and their pre-destined social roles will be recounted.

Keywords: Gender, Woman, Music, Miizeyyen Senar, Ayse San.
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GIRIS

Bu tez aragtirmasinda, insanlik tarihinin avcilik ve gogebelik asamasindan
itibaren var olan; etnik, kiiltiirel ve cinsiyet aidiyetlerin degerlendirilip iki farkli
etnisite ve kiiltlire ait kadin sanatg¢inin, yasamlart tizerinden, kadinlik, toplumsal
cinsiyet ve miizik iliskisi incelenmistir.

Ilkel gdgebe topluluklarda kadin ve erkegin hayati gdgiislemek icin beraber
hareket ettigi, ortada bir iktidar iliskisinin pek goriilmedigi, yapilan arastirma ve
incelemeler sonucu tespit edilmistir.

Insanlik ilkel gdcebe toplum halinde yasarken yiyecek sikintismin bas
gostermesi ile, giivenlik ve barinma sorunlarina bir ¢oziim bulma arayisina girmistir.
Bunun sonucu olarak tarimi kesfetmis, dogada buldugu iiriinleri kendi tiretebilecegini
fark etmistir. Uriinlerin depolanmasi, saklanmasi beraberinde 6zel miilkiyeti de
getirmistir.

Yerlesik yasama gegis ile kadin dogurganligi artar. Gogebe topluluklarda,
stirekli hareket halinde olmalarindan dolayi, dogum orani diisiiktiir. Yerlesik yasamla
birlikte hayatin kolaylagsmas1 ve iiretimin artmasi ¢ocuk sayisinda bir artis olmasina,
dolayisiyla stirekli dogum yapan kadinin eve kapanmasi ile sonuglanmigtir. Oysa
gocebe hayatinda, kadin, erkek iler ayni isi yapmakta, ortak statiiye sahip olmaktadir.

Yerlesik yasamda tiretimi yapan erkektir ve iiretim araglarinin sahibi de odur.
Boylelikle iktidarin sahibi de erkek olacaktir. Iktidar eline alan erkek, sadece evini,
topragini, irliniinii degil ona ait olan aileyi de koruma gorevindedir. Kadin ise erkegin
soyunu devam ettiren, yemegini yapan, arkasini toparlayan adeta yardimcisi
konumuna girecektir. Bu durum yillar i¢inde kadin ve erkek i¢in farkli uzmanlagma
alanlar ortaya ¢ikaracak, bu alanlar da zaman iginde kadin isi ve erkek isi olarak
tanimlanarak, toplumca kaniksanacaktir.

Sanayi devrimi ile artan is giicii nedeniyle kadinlar evden ¢ikarak yeniden is
giiciine katilmistir. Bu durum, gelisen kapitalizmle birlikte zaman i¢inde Tiirkiye gibi
tilkelerde de yasanmistir Ve halen yasanmaktadir. Bu da sosyal yasamda kdyden kente

g0¢ olgusu olarak tanimlanmaktadir.



Sehirde her sey parayladir. Hanenin gideri arttigi igin gelir de artmalidir. Boylece
kadinlarin ¢aligma hayat1 baglar. Ancak ev isi yiikii azalmaz ve binlerce yil iginde
olusan toplumsal kadinlik-erkeklik modelleri hemencecik degismez.

Artan is yiikii, kadinin toplumsal roller ile ¢catismasina neden olur. Ev i¢indeki
rollerin ve gorevlerin tekrar gozden gecirilme zamani gelmistir. Baslarda, kadinin
dogasindaki davranislar, erkegin dogasindaki davraniglar denilerek “toplumsal
cinsiyet” perdelenmistir. Uzun yillar burada debelendikten sonra toplumsal cinsiyetin
aslinda tiretim araglarini elinde tutan erkegin iktidar1 ile baslayan ve yapilan islerin
yillar igerisinde Ozellesmesi ile kadina ve erkege yiiklenen bir etiket oldugu
anlagilacaktir. Toplumsal cinsiyet normlari toplumdan topluma degistigi gibi lilkeden
tilkeye Ve kitadan kitaya da degisecektir.

Miizeyyen Senar ve Ayse San'in miizik seriiveni de tiim bu ad1 gecen toplumsal
cinsiyet tartismalarmin tam orta yerinde durur. Biri Tiirk toplumunun, digeri Kiirt
toplumunun birer idolii haline gelmis kadinlarin yasamlari boyunca karsilastiklar
sikintilar, biitiin bu hiyerarsik yapilar ve cinsiyet modelleri ile ¢atisir.

Miizeyyen Senar, hayat1 boyunca yapmis oldugu tiim evliliklerde, sarkict kimligi
nedeniyle, istenmeyen gelin konumundadir. Toplumun tiim kaide ve kurallarina ters
bir tutum izlemistir. Halbuki bu yasam bicimi, sanat¢1 kimliginin getirdigi bir yasam
seklidir. Erkek sanatg¢inin, yasam big¢imi pek sorgulanmazken, kadin sanatgi hep
dikkatli olmak zorundadir.

Ayse San ise yine doneminin kadinlarinin géstermis oldugu reflekslerden farkl
bir refleks gostererek toplumun tiim normlarina ters diismistiir. Bu tavri toplumundan,
asiretinden, ailesinden ayr1 diismesine; Olene kadar bahsedilen gruplar ile
gdriisememesine, sonugta yalniz kalmasina neden olmustur. Oyle ki, vefat eden annesi
ve erkek kardesiyle dahi vedalasamamis, oldiigiinde bile mezarimin Diyarbakir'a
getirilmesine miisaade edilmemistir.

Sonug itibariyla, toplumsal cinsiyet, sadece cinsiyet genleri ile agiklanamaz.
Yazili olmayan, toplumun olusturmus oldugu normlar, kadinlarda daha etkilidir.
Kadmlar bu normlardan daha fazla zarar goren taraf olmustur.

Sanatg1, daima toplumdan ileridedir, bu durum sanatg1 ile toplum arasinda bir

catisma hali dogurur. Gelisme de bu ¢atismanin {iriinii olacaktir.



1. BOLUM

YONTEM VE TEKNIKLER

Kavramsal ve kuramsal ¢ergevede cinsiyet, toplumsal cinsiyet, kiiltiir, kimlik,
etnisite, ¢alisma hayati ele alinip incelendi. Arastirma toplumsal cinsiyet tizerine
yogunlastigr i¢in toplumsal cinsiyet kavrami tanimlandi. “Toplumsal Cinsiyet”in
evrimi anlatildi, Tiirkiye’de nasil olustuguna deginildi. Toplumsal cinsiyet ve miizik
iligkisi irdelendi. Miizeyyen Senar ve Ayse San’in hayatlari, i¢inden ¢iktiklar
toplumla iliskileri ve ekonomik yapinin yasamlarina etkileri arastirildi. Icra ettikleri
eserler belirlendi. Her iki sanatg1, toplumsal cinsiyet baglaminda incelendi. Farkli ve

benzer yonleri degerlendirildi.

1.1. Arastirmanin Konusu, Amac¢ ve Kapsam

Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet ve Miizik Baglaminda Kadin Portreleri Olarak
Miizeyyen Senar ve Ayse San” konulu tez ¢alismasinda, toplumsal cinsiyet kavrami
incelenerek, adi gegen miizisyenler lizerinden toplumsal cinsiyetin kadin sanatcilar
tizerindeki etkisi goriiniir kilmaya calisilmistir. Toplumsal cinsiyetin, farkli kiiltiirden

gelen kadin sanatgilarda benzer etkiler yarattiginin gosterilmesi amaglanmustir.

1.2. Arastirma Modeli

Arastirma siiresince literatiir taranmasi kullanilmistir. Elde edilen veriler analiz

edilip tez olarak sunulmustur.
1.3. Arastirmanin Onemi
Toplumsal cinsiyet, gériinmeyen bir gii¢ gibi hayati1 kontrol eder. Toplumla,

mevcut normlarla catismaya en yakin kisiler sanatcilardir. Miizeyyen Senar ve Ayse

San, kadin sanatgilar agisindan buna en giizel 6rneklerdir. Her iki sanat¢inin cinsiyetci



bakisa kars1 verdikleri miicadele, toplumsal cinsiyetin etkilerini gormek agisindan

Onemlidir.

1.4. Smirhhiklar

Tirk miiziginde Miizeyyen Senar, Kiirt miziginde Ayse San ile

sinirlandirilmastir.



2. BOLUM

TOPLUMSAL CINSIYET

2.1. TARIHSEL GELIiSiM

flkel gdgebe toplumlarda, kosullar geregi kadin ve erkek esit mesafededir.
Gogebe yasanan donemde, kadin ve erkek, ortak isleri ortaklasa yapar.

Kadinlarin toplayici roliinden dolayr dogurganlik yiiksek degildir. Cocuklarin
bakimi da gruba aittir. Yani kadin bagimsiz durumdadir. Kadin daha ¢ok evde ve evin
cevresinde, bah¢ede bulunmasindan dolay1 dogurganlik orani artar.

Yerlesik topluma gegis ile liretim artar. Yasam standartlari iyilesir, dogurganlik
artar. Bu, kadinin hareket kabiliyetini kisitlayacak onu eve bagimli kilacaktir. Hem
artan iriinii koruma istegi hem de dogan c¢ocuklarla ilgilenme zorunlulugu bu
bagimlilig: giiclendirir.

Emek, “kadm isi”, erkek isi” olarak ayrilmaya baslar. Kadinin ve erkegin
yapabilecegi isler tanimlanir. Bu, bir anlamda erkegin iktidarinin kadinin eve hapsolus
siirecinin baslangicidir. Erkek, dis diinya ile hasir nesirdir. Uretimi kontrol eder, giic
ondadir. Miilkiin sahibi ve koruyucusudur. Dolayisiyla, bu miilkiin i¢indeki kadin ve
cocuklar da ona aittir. Kadin ise; evin hanimi, ¢ocuklarin anasi, kocanin esidir.
Doguracak, dogurduklarini erkegin iktidarinin gelecek garantisi olarak biiyiitecektir.
Yillar stiren bu aligkanlik ve herkesin kendi yaptigi iste ustalasmasi sonucu davranigsal
olarak da genlere aktarilir.

“Engels'in klasik ¢calismasinin amaci, kadinin ezilisinin dogal degil, tarihsel bir
olay oldugunu ortaya koymaktir. Engels’in tezini dayandirdigi Morgan ve Bachofen
gibi antropologlar ve sonradan onlarin bulgularint dogrulayan kanitlar toplayan J.J.
Briffalt gibi daha yakin donem antropologlarin arastirmalar ile biliniyor ki, insanlik
tarthinde “kadinin ezilen” cins olmaya baglamasi hayli yeni (hatta yakin tarihe ait) bir
olaydir. Milattan 6nce 5000 civarinda, o zamana kadar yavas yavas bazi degisikliklerle
gelen ve Engels'in Morgan' izleyerek “primitif komiinizm” diye adlandirdig: toplum
yapisinda, iiretim giiclerinin artisiyla birlikte, yani avcilik ve toplayiciliktan ¢obanlik

ve yerlesik tarima gecisle paralel olarak meydana gelen, 6zel miilkiyetin, ataerkil



ailenin, siniflarin ve devletin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanan degisiklikler kadinin
statiisiinde kokli bir degisiklik yaratmistir. Daha 6nceleri “matriarka” (anaerkil aile)
denilen bir aile tipi mevcuttu ve bu toplumlarda kadin, toplum yasantisina erkekle esit
haklar ve sorumluluklarla katilmakta idi. Ustelik, soyun devaminda ancak kadinin rolii
bilindiginden 6zel bir sayginlia da sahip bulunuyordu. Ayrica, kadinlar, {iretim siireci
icerisindeki rolleri nedeniyle, toplumun orgiitlenmesi ve gelismesi yoniinden dnemli
katkilarda da bulunmuslardi.” (Reed, 1994, s. 20)

“Kadinlarin, bu toplum yapisinda saygin bir yerleri vardi ama matriarkal
hicbir zaman kadin egemenligi tizerine kurulmus bir toplum degildi. Sosyal
dayanigmanin temelinde “kardeslik” yatiyordu. Engels'in deyisiyle, analik hukukunun
yikilisi, kadin cinsinin biiyiik tarihi yenilgisi oldu; evde bile idareyi elde tutan erkekler
oldu; kadin agagiland1 kolelesti ve erkegin keyif ve cocuk dogurma aleti haline geldi.
Kadinin 6zellikle Yunanlilarin kahramanlik ¢aginda, sonradan da klasik ¢agda goriilen
bu asagilanmis durumu, giderek siislendi piislendi, aldatici goriiniiglere sokuldu, bazen
yumusak bigimler altinda saklandi ama asla ortadan kalkmadi.” (Tekeli, 2017, s. 84-
85)

“Demek ki kadmin ezilmesi sinifli toplumlarda basladi. Kadin, her smifh
toplum tipinde i¢ine dogdugu smifin ayricalik ya da yoksunluklarin1 en net en
billurlasmis bigimde yasayan cinsi olusturdu.” (Tekeli, 2017, s. 20)

“Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayirim ilk baglarda “Biyoloji
kaderdir.” ifadesine itiraz etmek ic¢in kullanilmisti. Ayni1 zamanda da cinsiyet,
biyolojik anlamda ne denli geri ¢evrilemez goriinilirse gorlinsiin, toplumsal cinsiyetin
kiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun
kadar sabit bir sey oldugu sav1 i¢in de kullanilmaktadir.” (Ustiin ve Bora, 2005, s. 42)

“Tarih¢i E.G.Thomson (Tarih Oncesi Ege), toplayicilk ve avcilikla
donemlerinde ana yanli (anaerkil) soyun agir bastifin1 ama sonralar1 iiretim bigimi
degistikce(tarim evresine gegildiginde) baba yani1 soyun (ataerkil) one c¢iktigim
belirterek bunu soyle anlatir: “Avciliktan 6nce yani toplayicilikta tiretim olmadigi igin
is boliimii de yoktu. Herkes toplayiciydi. Kargi bulunduktan sonra avcilik erkeklerin
151, yiyecek toplama ise kadinlarin isi oldu. Kadinin avciliga gegmeyip toplayicilikta

kalmasinin nedeni, gebelik ve emzirme donemlerinin kadinin basarili bir avci olmasina



engel olmasidir. Bahge tarimi da kadmin isi olur. Okiiz ile ¢ekilen sabanin bulunmast,
ciftciligi erkek isi haline doniistiirtir.” (Celebi, 1990, s. 8)

“Toplumda kadmin statiistiniin erkeginkinden diisiik tutulmasinin kaynagi
once karginin, sonra da sabanin bulunmasidir. Bu kesifler, kadinin dogadan bahgeye,
bahg¢eden de evin i¢ine ¢ekilmesinde etkili olmustur.” (Celebi, 1990, s. 8)

Kirsal yasam ve koylerin sekillenmeye baslamasiyla feodal toplum ve tarim
one ¢ikmistir. Kadin da ev islerinin yaninda, giicli oraninda tarim ve hayvancilikta
kendini gosterir. Ama miilkiin sahibi degil, erkegin yardimcisidir. Kral/padisah,
senyOr/aga baskisi, giivenlik sorunlari, vergi ytikii, topraksizlik biiyiik bir sorundur.

“Kadin ve erkek iki cins olarak hayatlarini devam ettirirken, yasanilan is
boliimii degisikligi ile toplumsal cinsiyet sekillenmeye baslar. Bu ne demek? Kadina
bicilen rollerin altinin iyice ¢izildigi, kadinin eve kapandigi bir donem baslar. Erkekler
zaten digsaridadir, disarida olmaya devam eder. Kadinin hem ev isleri hem de
cocuklarin bakimindan sorumlu olmasi ig yiikiini artirir. Kadmin asli goérevinin
ailesine kars1 olmasini saglamak iizere merkezinde kutsal analik efsanesi yer alan
ideolojik bir yap1 kurulmustur. Felsefe, ahlak, din egitimi, edebiyat ve iletisim aygitlari
kadinin besikten mezara kadar durumunu kabullenmesini saglayan inanglar yaratir,
yayar. Bu nedenle, kadinin toplumsal ekonomik ve smifsal konumunun ideolojik {ist
belirlenmesinden s6z etmek miimkiindiir.” (Tekeli, 2017, s. 6)

“Ev isi, Ozellikle cocuk bakimi ve yetistirilmesi kadinlara diisen bir
sorumluluktur. Kadimnlar, bu toplumsal hizmeti karsiliksiz olarak yerine
getirmektedirler.” (Tekeli, 2017, s. 18)

Sanayi Devrimi ile sehirlerde is giicli ihtiyaci ortaya ¢ikar. Kdylerden kentlere
yogun bir go¢ baslar. Artan is giicli ihtiyaci kadina da ¢aligma olanag saglar. Kadin
ev isinin yaninda hanenin gelirini arttirmak i¢in bir de ¢alisma hayatina girmistir.
Koylerdeki serbest zamanli tarim is¢iliginin yerini tam zamanli sanayi is¢iligi almistir.
Ama ev i¢i roller yine kadindadir. Yiikii iki katina ¢ikmustir.

Ev ic¢inde yiizyillarin olusturdugu geleneksel iliskiler ¢atirdamaktadir. Yeni
iliskiler ortaya ¢ikmali; roller yeniden tanimlanmalidir. Insanlar; toprak sahiplerinin
baskisindan, vergisinden kurtulmustur. Sanayi Devrimi ile sehirler hizla gelismekte ve
biliylimektedir. Yasam standartlar1 artmakta; gazete, sinema, fotograf gibi eglence

araclar1 insan hayatina girmektedir. Erkek; kadinin haneye kattigi arti gelirden



vazgecerek geleneksel olani devam ettirebilir. Ama iyi bir geliri yoksa yasam standard1
diisecek, yoksullasacaktir. Kadimnin ig giiciine muhtactir. O halde, iktidarindan taviz
vermelidir. Ev i¢i iligkiler yeniden diizenlenmelidir.

“Kadinin cinsiyeti, esasinda belirlenen statiisiinii toplumun kolektif bilinci,
kadmin is hayatindaki rolleri igin de gegerli saymustir. Kadma; sekreterlik,
ogretmenlik, hemsirelik gibi yardimcilik, ¢ocukla ilgilenme, hasta bakimi gibi
mesleklerin yakistirilmasi. (Waernes 1980°den Nakleden Kandiyoti, 1984 s29) Bazi is
kollarinda ise giriste erkeklere oncelik taninmasi, yoneticilik gorevlerinin kadinlardan
esirgemesi ve yine bazi isyerlerinde ayn1 iskolundaki kadina, erkege gore daha az ticret
O0denmesi.” (Celebi, 1990, s. 8)

Artan talep, isgiicii ihtiyaci ve de artik tek bir kisinin ¢calismasi karsiliginda eve
giren licret yetmeyince kadinlarin tekrar evden disar1 ¢ikma dénemi baslamis olur.
Calismaya ihtiyaci vardir, ¢iinkli eve giren mevcut para yetmemektedir. Kadin ve
erkeklerin ayni iste galisip farkli ticret almalari, kadin galisanlarin esit ise esit ticret
miicadelesini baslatir.

“Kadin emeginin, sosyal iiretim siirecinin disinda tutulan bu énemli bolimii,
onu sermayenin ihtiyacina gore kullanilan yedek is¢i ordusunu besleyen temel unsur
yapmaktadir.” (Tekeli, 2017, s. 18)

Sermaye sahiplerinin, kadinlar1 tercih etmesindeki nedenlerden biri de kadin
emeginin ucuz is giicii olarak degerlendirilmesidir. Erkeklerle benzer is yapmasina
ragmen kadinlarin iicreti erkeklere gore daha diisiik tutulmaktadir.

Kadmn; evde erkek ile rollerin paylasilmasi, disarda patron ile iicretlerin
esitlenmesi i¢in, dogal olarak, ¢atismaya baslar. Kadinlar artik sokaktadir. Bir araya
gelip konusmaktadirlar. Caligma hayatinda ise cinsiyet ayrimeciligi vardir. Esit ige, esit
ticret isterler. Sirf kadin olduklar1 ig¢in ucuza calismak zorundadirlar. 8 Mart'in
tohumlar1 buralarda atilmistir.

“Feminist diisiince” boyle bir iklimde filizlenir. Degisen sosyo- ekonomik
durum ve iiretim iligkileri sosyoloji bilimini ortaya ¢ikarmis, yeni toplumsal akimlar
boy vermeye baslamustir. Isci haklar1 ve siyasal-demokratik haklarla birlikte kadin
haklar1 da tartigilir.



Feminizm, kadinin kendini var edis siireci olarak baslamistir. Esit goriilmedigi
yerde, el kaldirp “Bir dakika, ben de varim!” haykirisidir. Onceleri, erkegi karsisina
alip onunla bir esitlik miicadelesine girmis, daha sonra esitligin aslinda erkek ile degil,
siifsal bir esitlik ile miimkiin olunacagmin farkina varip feminizm ile sinifsal
miicadeleyi birlestirmistir.

“Toplumsal cinsiyet kavram kiz ya da oglan bebekler olarak diinyaya gelen
insan teklerinin bu diinyada baslarina gelen pek ¢ok sey sonucu kadinlar ve erkeklere
dontstiiklerini isaret eder. Bu siire¢ basitce “sosyallesme” olarak adlandirilamaz.
Tersine kisinin ¢esitli bigcimlerde miidahil oldugu karmasik iliskileri icerir ve bir
yandan kisisel diizeyde kadinlik ve erkeklige, diger yandan toplumsal diizeyde bir
cinsiyet rejimine isaret eder. Bu kavram, cinsiyetin kisisel 6zelliklerin Gtesinde,
toplumsal yapilarla ve iliskilerle baglantili bir 6znellik boyutu oldugu diisiincesini de
icerir.” (Ustiin ve Bora, 2005, s. 41)

“1960’lardan sonraki arastirmalarda ise kadin, sosyal kategori olarak ele
alinmaya baglanmistir. Ayni tespiti Frank Parkin de dile getirmektedir. Kadinin dogal
biyolojik karakteristiginin gerektiginden daha fazla olglide farkli bir yer verildiginin
gbozlemlenmesiyle ortaya cikmistir. Kadin biyolojik yoniiniin - gerektirmedigi
kisitlamalar da konmustur. Bu kisitlamalar toplum tarafindan topum diizleminde
konmustur. Bu kisitlamalarin kaynaginin da biyolojik dogal oldugu iizerinde adeta bir
konsensiis olugsmugstur. Oysa kadinin biyolojik karakteristigi, kadinin toplum i¢inde bu
denli sinirlt rollerde var kilinmasini gerektirmeyecek kadar az 6nemlidir.” (Celebi,
1990, s. 2)

“Cogu kiiltiir (bizimki de) kadinlara duygusallik atfeder. Boyle yetistiriliriz,
duygusal olmaya kosullandirilir ve sonunda bdyle oluruz da gergekten. Ote yandan
duygusallik bir tavir olarak akilciliga gore (o erkeklere aittir) daha az makbul goriiliir,
elestirilir; gogu zaman insanlar diger insanlarla olan iliskilerinde duygusal olmamaya
davet edilirler.” (Tekeli, 2017, s. 72)

Kadmlari yetistirilme tarzindan yasadiklar1 her olayr degerlendirirken
mutlaka duygular devreye girer. Erkeklerde ise olaylar1 degerlendirirken, yasarken
duygularin rolii en aza indirgenerek yasanir. Egitim siireci de bu duygusalliklarini

bastirmistir. Kadinlar da ise bu durum tam tersidir.



10

“Ucg yiize yakin deyisten ancak kirk kadarmnin kadinlara iliskin olarak gérece
olumlu hiikiimler icerdigini, altmisa yakininsa bu agidan az ¢ok net sayilabilecegini
gordiim. Demek ki incelemeye tabi tuttugum atasozii ve deyimlerin iigte ikisinin
kadinlar koétiileyici, asagilayan nitelikte oldugu soylenebilir.” (Tekeli, 2017, s. 72)

“Kiz idim, sultan idim, nisanlandim han oldum, gelin oldum, kul oldum,
ayaklara ¢ul oldum.” (Tilbentgi, 1977, aktaran Tekeli, 2017, s. 75)

“Er kocarsa kog olur, kar1 kocarsa hi¢ olur.” (Tilbentgi, 1977, aktaran Tekeli,
2017, s. 76)

“Evi ev eden avrat, yurdu sen eden devlet.” (Tiilbent¢i, 1977, aktaran Tekeli,
2017,s.77)

“72 goriismede, kadinlik ile ilgili 78, erkeklikle ilgili 21 yorum degerlendirme
vardir. Bu niceliksel fark bizce cinsiyet iligkilerinin ayn1 zamanda iktidar iligkileri
olmasi ile baglantilandirilabilir. Bakan/bakilan, konusan/konusulan, deger bigen/deger
bigilen ikilikleri cinsiyet iliskilerinin iktidar boyutunu gosterir ve bu ikiliklerin bir yani
erkeklere, diger yam da asil olarak kadinlara 6zgiidiir.” (Ustiin ve Bora, 2005, s. 43)

“Kamusal alandaki esitligin yani kadinlarin ¢aligma hakki egitim hakki yasalar
oniinde esitlik Hakki gibi kazanimlarin hem kadinlar hem de erkekler tarafindan
benimsenmis oldugu ama is 6zel alana geldiginde yani cinsel iligkilerinin kuruldugu
kadinlik ve erkeklik yeniden tiretildigi yerlere bakildiginda sorun basliyor kamusal
alan esitligin 6zel alan ise farkliligin alan1 gibi kodlandigindan Ozel Hayat aile ev igi
iliskiler ask iliskileri gibi mahrem olana ait yerler gibi goriiniiyor.” (Ustiin ve Bora,
2005, s. 83)

“Kadinlar acisindan bakildiginda, 6znelik kapasitesinin orselenmesi yeni bir
deneyim degil. Fiziksel siddet, engelleme ve baski yoluyla ¢cok dar yasam alanlarina
hapsedilme tecriibeleri olan kadmlarmm bu alanlar1 genisletmek ic¢in kullandiklari
araclarin basinda, iicretli calisma geliyor. Goristiigiimiiz pek ¢ok kadin, para
kazanmanin ve kazandigi para lizerinde kendisinin séz sahibi olmasmin verdigi
Ozgiirlik duygusundan ve giligten soz etti. Bunun gibi, kamusal etkinlikler, yani
dernek, vakif, siyaset gibi caligmalar da kadinlarin kisisel giiclenmelerinde 6nemli bir
yer tutabiliyor. Ancak, pek ¢ok anlatida karsimiza cikan bir sinir, namus tabusu,
giiclenmenin 6zgiirlesmeye evirilmesinin ¢ok kolay olmadigini hatirlatiyor. Bir bagka

sinir, licretli ¢caligma alt boliimiinde belirttigimiz gibi, ticretli ¢alismanin meslek sahibi
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egitimli kadinlar i¢cin bir hak olarak taninmasma karsin, egitimsiz ve ‘vasifsiz’
kadinlarin iicretli ¢alismasinin hala gecim sikintist1 kosuluna bagli olarak kabul
edilmesi. Dolayisiyla, kamusal etkinliklerden giiclenme imkani, biitiin kadinlar i¢in ve
ayn1 bicimde gegerli goriinmiiyor.” (Ustiin ve Bora, 2005, s. 43)

Kadinlarin kisisel olarak giiclenmeleri icin, calisma hayatina girmeleri
gereklidir. Ev i¢i rollerin yeni bastan diizenlenmesi, kadin ve erkek olarak birbirlerine
esit mesafede yagsam kurmalar1 bir zorunluluktur. Sosyal hayatta toplumsal cinsiyetin
yeniden yazildigi g6z Oniine alinarak disarda da esitligi saglama kosullar

saglanmalidir.
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2.2. TURKIYE’DE TOPLUMSAL CINSIYET

Tiirkiye'de batililagma siireci, Tanzimat ile baslayip 1. Diinya Savasi ile devam
eden Cumhuriyetin ilk yillar ile stiregiden bir seyir izler. Bu gelisim seyri i¢inde bazi
haklar1 elde etse de erkek ile esit degildir. Tiim yasami aile kurumudur. Kirsal alanda
hem tarlada calisan hem de evde calisan bir anne vardir. Kentlerde ise kadin ev iginde
yasamaktadir. Ev isleri ve ¢ocuklarin bakimi ile ilgilenmektedir. Gegimi bakimindan
erkeklere bagimlidir.

Tanzimat’tan sonra kapitalizmin Osmanli’ya girisi hizlanmistir. Bu durum,
kadinlar1 sosyal hayatta goriiniir kilar. 1858 yilinda ¢ikarilan Arazi Kanunu ile, kiz ve
erkek cocuklara “esit miras hakki” taninir. Kiz ¢ocuklari i¢in de riistiyeler ve 6gretmen
okullar1 acilir. Boylelikle, hi¢ olmazsa biiyiik sehirlerde, kadinlar sokaga ¢ikmaya,
sosyal yasama katilmaya, kanun nezdinde esit goriilmeye baslanir.

I. Diinya savasi ve milli miicadele doneminde erkeklerden bosalan bir¢ok isi
kadin devralir. Evi gegindirir, is¢i olur, memuriyet yapar. Eylemler diizenleme,
kiirstide konusma gibi roller edinir. Kadinlar savas sonrasinda tekrar evlerine
doneceklerdir. Artan is giicii agigin1 ¢ocuk dogurma ile kapatmaya g¢alisacaklardir.
Devlet bu donemde niifus artigini benimseyen politikalar {iretir. Cumhuriyetin
kurulmas1 ve Medeni Kanun sayesinde getirilen neredeyse esitlik ile, kadinlara segme
ve secilme hakki taninmustir. Bu, kadinin devlet tarafindan “vatandas” olarak kabulii
gibi goriilebilir. Ancak degisikliklerden fiilen yararlanacaklar, kentlerde yasayan
burjuva ve kiigiik burjuva kadinlaridir.

Ge¢ Osmanli donemi ile Erken Cumhuriyet donemindeki kadin erkek
iligkilerinde, kadmin yerinin “ev i¢i” erkegin yerinin “digsar1” oldugu, haklar ve
ozgirliikler bakimindan esitsizligin toplumsal yapiyla perdelendigi bir iligki
mevcuttur.

Osmanli Devleti doneminde de Cumhuriyet doneminde de kadin haklari i¢in
miicadele eden kadinlar daima olmustur. Zaman zaman ¢ikarilan dergilerle ve

dayanigsma toplantilar1 ile bir 6zgiirliik, esitlik zemini hep aranmistir.
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“Milli Miicadele doneminde ve cumhuriyetin kurulus yillarinda 6nemli sayida
kadin emek vermesine ragmen hig¢bir yonetim kadrosunda kadinlara yer verilmedigi
goriilmiistiir.” (Sancar, 2014, s. 113)

Cumhuriyetin kurulmasinda kadinlarin da emegi olmasina ragmen, kadinlar
gorsel figliran olmanin Gtesine gegemez. Kadiin bu konumu “Erken Cumhuriyet”
donemi modernlesmesine baglanamaz. Ge¢ Osmanli doneminin devamidir.

“Erken modernlesme doneminin siyasal reform siireclerinde yer almis kadinlar,
kurucu erkekler ile esit konum ve statiide devleti yoneten ve toplumsal firsatlardan
yararlanan vatandaglar olmak yerine ulusun analari; gelenegin ve milli kiiltliriin
tasiyicilart olarak ve ancak erkeklerden farkli toplumsal alanlarda kamusallagsma
serbestisine sahip olabildiler.” (Sancar, 2014, s. 112)

Kadinlar imkanlar1 c¢ercevesinde miicadele verirken kadinlarin nasil
yasayacaklarindan ve ¢aligma hayatlarina kadar sinirlarini erkekler ¢izer.

Onlara bir gorev, bir misyon verilmistir; arkalarinda da “koskoca modern bir
devletin kudretini” hissetmektedirler. Trajedi suradaki bu kadinlarin benimsedikleri
kimlik, kendi sectikleri kimlikleri degil, onlara yakistirilan, atfedilen bir kimliktir,
atfeden de devlettir. (Tekeli, 2017, s. 187)

“Baticiligin kadin haklar1 ve oOzgiirliikleri konusundaki goriisleri kurucu
erkeklere tehlikeli gelir. Burada yeni toplumun nasil bir uzlasmayla dogdugunu
goriiyoruz. Ortiinme haklarmin saglanmasi ama ortiinmenin yasaklanmamasi; tek
esliligin kabulii ama dini nikaha da -resmi nikahla birlikte yapilmas1 kosuluyla- itiraz
etmeme; kadinin genis kapsamli bosanma hakkinin kabulii, kadinlarin egitim hakk: ve
calisma hakkinin kadinliga uygun mesleklere yonlendirilmesi. (Sancar, 2014, s. 120)

Cumbhuriyet, yeni bir toplum insa etmek istemektedir. Ancak, yaratilmak istenen
kadinin smirint yine erkekler cizer. Kadin; sadik bir “es”, cocuklarini iyi egitmeye
calisan bir “anne”, evini tapinag olarak goren bir “ev hanimi” olmalidir. Baticiligin
ozgiirliik soylemleri erkekler agisindan korkutucu bir 6geye doniismiistiir. Erkeklerin
bakis agis1 “evet” degisim olmali ama sinirlar1 biz belirleriz, babinda bir yaklagimla
cizilmistir. Kadim; toplumda rol model, kiiltiir tasiyicisi, erkeklerin belirledigi
alanlarda belirledigi sekilde yasamaya calisan biri olarak hayatin1 devam ettirmeye

calismistir. Cizilen bu yasam tipi zamanla orta sinif aile tipini ve yapisini olusturur.
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1950'li yillarda kdylerden kentlere gog¢ dalgasi baglar. Kadinlar, yine erkeklerin
gidiimii altinda kalirlar. Ev iginden sorumludur; sehirden soyutlanmis bir sekilde
sokagina, hemserilik iliskileri i¢ine sikigmustir.

Kent yasaminin zorlugu, ailenin artan ihtiyaglar1 kadmi c¢aligmaya
zorlayacaktir. Bu donemde, orta sinifa mensup kadinlarin evlerini temizlige giden,
yoksul kadinlar ortaya ¢ikar. Kadinin, aileye art1 para getirmesi sosyal normlar1 da
degistirmeye baslar. Geleneksel olarak ayiplanan bir davranis olan kadinin sokaga
¢ikmasi, ailenin kent yasamina tutunabilmesi i¢in zaruridir.

Yoksul kadinlar konfeksiyon, dokunma, fabrika isciligi; tezgahtarlik,
sekreterlik gibi islerde calisirken, diplomali orta sinif kadinlar ise Ogretmenlik,
hemsirelik, bankacilik gibi meslekler edinirler.

Hem disarida hem de ev iginde ¢alisan kadinin goriinmeyen ev i¢i emegi goz
ard1 edilir. Eve birlikte giren kadin ve erkek disarida oldugu gibi evde de esit kosulda
degildir. Aksam eve gelince onu; yemek, bulasik, g¢ocuklar ve benzeri isler
beklemektedir.

Kadin yuvayr yapan bir disi kus misali, ¢cocugundan, evinden, ev islerinden
sorumludur. Bu isleri de toplumun ¢izdigi sinirlar ¢cer¢evesinde, toplumun belirledigi
bicimde yapmalidir. Yazili olmayan kurallara uymayanlar dnce aile i¢inde, sonra
sirastyla akraba, mahalle, koy gibi birer gozetleme kulelerince degerlendirilir. Kadin;
aileden veya c¢evreden goriip duyup benimsedigi ve genlerle aktarilan davranis
kaliplarint hayatinda uygulamaya koyar. Diger taraftan erkek de erkek roliinii ayni
cerceveler ile “disaridaki hayati” idame eden eve “para” getiren bir rol model
olusturur.

Bu siirli alanda ¢izilen yasam tipine karst duran ve miicadele eden kadinlarin

goriiniirliigii ancak 1990’larda fark edilecektir.
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2.3.MUZIKTE TOPLUMSAL CINSIYET

Toplumsal cinsiyet, her alanda oldugu gibi kadin miizisyenler iizerinde de ciddi
etkilere yol agmistir. Kadinlarin hem icrada hem de bestecilikte geri planda durmasina
yol agmustir.

Osmanli imparatorlugundan erken cumhuriyet donemine kadar sarki sdyleyen
kadinlar hep Musevi, Hiristiyan veya Roman kadinlardir. Yine Osmanli déneminde,
cariyelerin miizik egitimi aldigi ve ev i¢i fasillarda hiinerlerini sergiledikleri
goriilmektedir.

Erken cumhuriyet déoneminde de kadin evde miizik yapardi. Disarida, para
karsiligt miizik yapmak pek hos goriilmezdi. Buna yeltenenler ise “hafif mesrep” kadin
sayilip, namuslarina dudak bikiiliirdii. Erkekler ise miizikli eglenceli yerlere gider
eglenir, o sarkicilar1 dinler, esi evde “namus”u ile onu beklerdi.

Uzunca bir siire sanat¢it yerine sarkici adi belki de bilerek ve isteyerek
kullanilmigtir. Cumbhuriyet, hayatin her alaninda batiya 6zenmeye sebep olmustur.
Sosyal hayatta da biraz yumusamaya, miizik ile ilgili kurumlarin kurulmasina vesile
olmustur. Bu degisiklikler zaman i¢inde sarkici yerine sanatgr kavramin
yerlestirmistir. Boylece evin disinda para karsiligi sarki sdylemek kismen toplum
nezdinde kiymet kazanmustir.

Erkek cocuklar1 dis diinya ile daha erken yaslarda tanisir. Disarda gérmiis
oldugu herhangi bir enstriiman ile erken zamanda tanisir. Ogrenme karsilasma ile
baslar. Kiz ¢ocuklarinda ise durum bunun tersidir. Dis diinya ile tanigmalar1 ve biitiin
bunlardan haberdar olmalar1 ¢ok daha ileri yaslara tekabiil eder. Bunlara ragmen
kadinlar agisindan ev disinda sarki séyleme, enstriiman ¢alma fikri, tizerinde iki kere
diistiniilmesi gereken bir konu olur. Namus kavrami, kadinlarin tizerinde toplumun
giyotini gibi sallanip durur. Calisma saatlerinin farkli olmasi diizenli toplum
yasantisina ters diiser. Cocuklarin bakimi biiyilk meseledir. Evdeki diizenin
stirdiiriilmesi gliclesecektir.

“Miizik ve toplumsal cinsiyet belki de gesitli metodolojileri birlestirerek; bilim
tarthinin son yillardaki feminizm ve miizik ¢alismalariyla kesistigi {i¢ tarihsel siirece
sahip ve bu siirecteki farkli arasgtirma ve analitik paradigmalara ayna tutan ilk

iceriklerdendir. Ik dalga, kadin-merkezli calismalardir ve en belirgin temsilcileri
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arasinda Farrer (1975), Cormier (1978), Bowers ve Tick (1985), Briscoe (1986),
Pendle (1991), Marshall (1993) ve Neuls- Bates (1996) yer almistir. Kadin
miiziklerinin notasyonu ve dokiimantasyonunun bir araya getirilmesiyle ilgili bilimsel
literatiirdeki ¢caligmalar, kadinlarin miiziksel aktivitelerinin goriiniir kilinmasiyla ilgili
miicadeleyi yansitir. ikinci dalga, esasen antropoloji, tarihsel disiplin ve folklor
tarafindan etkilenen —daha toplumsal cinsiyet merkezli- ¢alismalarla sinirlarini
genisletmistir. Bu sahada, Koskoft (1989), Kelling (1989), Herndon ve Ziegler (1990),
Cook ve Tsou (1994) gibi arastirmacilar ¢esitli toplumlardaki toplumsal cinsiyet
diizenlemeleri, stiller, miizik yaratim1 ve performans hakkinda aragtirmalar yapmuistir.
Uciincii dalga ise feminist teorideki postmodern bilgi, gey ve lezbiyen calismalar,
kiiltiir ve performans c¢alismalari, semiyotik, psikoanaliz arastirmalarinin temsilcileri
olarak Solie (1993), McClary (1991), Citron (1993) ve Brett ve Wodd (1994) gibi
isimlerin sosyal ve miiziksel yapi arasindaki baglari anlamaya calistig1 siiregle
gelismistir (Koskoff, 2000, p. x). Susan McClary miizik ile cinsiyet ve cinsellik
arasindaki baglar1 ele aldigi metni Feminine Endings’te miizikteki ataerkil anlatimi
betimlemek i¢in 19. yiizyil beyaz Avrupali erkek bestecilerin kompozisyonlarini
dogrudan miiziksel alintilar yaparak inceler ve necitede eril yiiksek kiiltiir istiin
kalirken, erotizmin feminen seytanin diga vurumu olarak gosterilmesini protesto eder.”
(Cak, 2018, s. 73)

Yildiz (2013) ‘Miizik Arastirmalarinda Toplumsal Cinsiyet Yaklagimlarina
Tiirkiye Baglaminda Genel Bir Bakis’ baslikli bu siireci inceledigi makalesinde,
1992-2012 yillar1 arasinda miizik ve toplumsal cinsiyet alaninda 7 doktora, 14 yiiksek
lisans olmak {izere toplamda 21 adet tez calismasinin yazilmis oldugunu belirtir.

“16. ylizyilda yasayan {inlii tarih¢i Gelibolu’lu Mustafa Ali, Meva 'idu’n Nefais
fiKava’idi’l Mecalis (Gérgii ve Toplum Kurallar1 Uzerinde Ziyafet Sofralar) adli
Osmanli gelenek ve goreneklerinden de bahsettigi eserinde kimi ¢algilar1 erkek
kimilerini de disi ¢algilar olarak tanimlamistir. Bu eserdeki disi calgilar arasinda ¢eng,
kemenge ve def yer almaktadir (Besiroglu, 2002). Miizik ¢algilarinin feminen ya da
maskiilen olarak addedildigi aragtirmalara rastlamak miimkiindiir. Kuzey
Amerika’daki yapilan bir arasgtirmada cocuklarin miizik aletleri tercihlerinde
toplumsal cinsiyet¢ilik baglamindaki stereotiplere aynen sadik kaldiklarini gésteren

calismalar yapilmis, yetiskinlerin ¢ogunun fliit, keman, klarnet ve ¢ello daha feminen,
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saksafon, trompet, trombon ve vurmali ¢algilar1 daha maskiilen olarak niteledikleri
tespit edilmistir.” (Cak, 2018, s. 74)

Goriiliiyor ki enstriiman se¢iminde dahi cinsiyet¢i bakis s6z konusudur. Birey,
kendi tercihlerinde, toplumun yazili olmayan kurallarina uygun davranmakta veya
boyle davranmak zorunda kalmaktadir. Sanatg¢inin, sanatsal yonelimlerinin ve
tercihlerinin sorgulanmasi, tartisilmasi gereken bir konudur.

1948 yilinda, Tirkiye Biiyiikk Millet Meclisindeki bir yasa tasarisi
goriismesinde Sinan Tekelioglu isimli bir vekilin yurtdisinda egitim alamaya
gonderilen kiz ¢ocuklart ile ilgili ilging belirlemeler yapmustir.

“... geng kizlar Amerika veya Isvicre gibi iilkelere egitim almaya gittikten
sonra orada evlenerek geri donmedikleri duyulmustur. Surada, Numune Hastanesinde
dort tane insan bir yatakta yatarken, bes yasindaki Idil Hamim’i Amerika’ya
gonderecegiz. Ne 6grenecek Amerika’da? Ogrenecekmis... Idil’in yaninda Suna’y1
Amerika’ya gonderiyoruz. Amma tuhaf bu is yahu. Oradan belki de bir eniste
getirecektir.” (Yildiz, 2013, s. 64)

Milletvekilinin dahi bu diistincede oldugu bir toplumda, kadin ile erkegin esit
kosulda oldugunu sdylemek cok giictiir. Bir baskasinin 6zel hayati ile ilgili beyanatta
bulunmak dogru bir yaklasim degildir. Bahsi gegen 6grencilerin 6zel yeteneklerinden
dolayi yurtdis1 egitimine gonderildikleri hatirlanirsa is daha vahimlesir. Her toplumda
Ozel yetenekli bireyler vardir. Bunlar, bilim ve sanatta topluma onderlik edecek
kisilerdir. Bunlara destek sunmak, yeteneklerinin parlatilmasina yardimeci olmak bir
zorunluluktur. Ozel yetenekleri genele hapsetmek, onlar1 asag1 ¢ekmektir. Egitimde
bir esitlikten bahsedilecekse, kisinin neye ihtiyaci varsa, onu vermekle saglanacaktir.

Toplumsal cinsiyet, bir 6n yargidir. Kamunun, bireye sundugu davranis
modeli, toplumun her kesimde, istemeden de olsa, kabul gormiis, cinsiyetcilik
olaganlagmustir.

“Kompozisyon boliimiiniin giris sinavlarinda jiiriden bir hocanin kendisine
‘Sen ¢ok narin goriiniiyorsun, gece yarilarina kadar ¢calismay1 basarabilecek misin? Bu
bestecilik isinin gerektirdigi agir isi yapabilecek misin?’ sorusuna sormus, olmasi
besteciligi fiziksel olmadig1 halde hocanin agir zihinsel yiikii narin bir kadin bedeni

yakistiramamis olmasi dikkate deger bir durumdur.” (Karabey, 2019, s. 105)
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Toplumda tortulagmis yargilar mevcuttur. Beyinlere kazinan yanliglardan
kurtulmak igin once bu tortulagsmis fikirlerin farkina varmak gereklidir. Bunlarla
miicadele etmek irade ile olacaktir. Alisilmis davranislar ancak bu irade ile degisime
baslar. Deneyimler sayesinde kaniksanir. Erkek veya kadin birey bu siizgecten gecerek

yeni bir insan modeli ortaya ¢ikarabilir.
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3.BOLUM

MUZEYYEN SENAR

3.1. MUZEYYEN SENAR’IN HAYATI

Annesi Zehra Hanim Bursa Pinarbasi’'nda yasar. Bursa o donem
ipekbdcekeiliginin merkezidir. Ablast Hadiye Hanim ile Piarbasi Aydede semtinde
kiraladiklar1 bir evde ipekbdcegi yetistirirler.

Sesi glizel olan Zehra Hanim, kadin topluluklarinda Kuran okur, tef calip gazel
sOyler. Diigiinlerde de keyifli sarkilar seslendirir.

Iki kadinin kendi islerini yonetmeleri, ticari ve sosyal hayatin i¢inde olmalar
kentli orta sinif yagam tarzini isaret eder.

Baba, Cerrah Mehmet Bey, Bursa’nin Keles ilgesi Gok6z koyiinde kiraathane
isletir. Cerrah Mehmet Bey ayni zamanda iginde ilaclar bulunan siyah ¢antasi ile kdy
koy dolasarak dis ceker, siinnet yapar, bitkilerden elde ettigi ilaglarla hastalarin
lyilestirmeye calisir.

1909 yilinda evlenirler. Her ikisi de kendi islerini yiirlitmeye devam eder. Zehra
Hanim esinden bitki haplar1 hazirlamay1 6grenir. Geceleri leblebi tozunu bitki 6zleri
ile yogurup hap yapar. Ama isler umduklar: gibi gitmez.

1910 yilinda Ismet adin1 verecekleri bir kizlari; 1914 yilinda ise Hilmi adl
ogullar1 olur. Cocuklarin varlig1 onlar i¢in her ikisi de calisan ebeveynler i¢in hayati
daha da giiglestirir. Ziya Bey ile evlenip Istanbul’a yerlesen Hadiye Hanim’m ¢ocugu
olmamistir. O da Ismet ve Hilmi’yi yanina alip Istanbul’a gotiiriir.

16 Temmuz 1918 tarthinde M.Senar diinyaya gelir. Aile, babaannenin istegi
tizerine yeni bebeklerine “Hikmet” adin1 vermeye diisliniir. Ancak Ziya Bey niifusta
“Hikmet” yerine “M.Senar” ismini yazdirir.

Bursa’nin Yunan isgaline ugramast Mehmet Bey’in islerini acar. Hazirladigi
bitkisel ilaglara ziihrevi hastaliklar yasayan askerlerin ilgisi yogundur ve 6demeleri de
altin ile yapmalar1 Mehmet Bey’i ihya eder. Bu zenginlik hayatin1 degistirir. Kendine
bakmaya, gece hayatina takilmaya eve sarhos gelmeye baslar. Ailesini ihmal eder. Bu

durum 1922°de Yunanlilarin savasi kaybetmesi ile son bulur. Askerlerin gitmesi isleri
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yeniden bozar. Iyi giinlerde herhangi bir birikim yapmayan Mehmet Bey’i zor giinler
beklemektedir.

“1923’te annesi M.Senar’1 senliklere gotiiriir. Senligin nedenini sorunca annesi,
Mustafa Kemal Pasa Cumhuriyet’i kurdu, der.” (Dikici, 2009, s. 24)

Annesi ile hem dini térenlere hem de diigiinlere, eglencelere katilirlar. Zehra
Hanim, gittigi her ortamda, firsatin1 bulunca sarkilar seslendirmektedir. Annesini
hayranlikla takip eden kiiciik M.Senar bir diigiinde cesaretlenip bir sarki sdyleyince
bliyiik ilgi goriir. Ama bu giizel baslangi¢ baska bir sorunun tetikleyicisi olmustur.
Sabah uyandiginda artik kekemedir. Sikintilarin1 sarki sdyleyerek anlatma donemi
baslamuistir.

Onun unutamayacagi bir baska olayda idare lambasindan alev alan saglarinin
tutugmasidir. Uzun yillar sonra bile “Yamyorum!” diye uyandigi kabuslardan
kurtulamayacaktir.

“fIk ¢ocugu olduktan sonra da bu sefer cocugun basini yanarken gériir ve firlar.
Durumu esine anlatir ve esi onu teselli eder.” (Dikici, 2009, s. 27)

M.Senar, ilkokula basladiginda kekemedir. Kekemeligi, sarki sdyleme arzusunu
tetiklemis gibidir. Onun ilk ustasi, annesidir. Annesinden 6grendiklerini icra ettikce,
cevresindekilerin ona ilgisi daha da artacaktir. Sesinden ve icra yeteneginden etkilenen
arkadaglari, ondan destek isteyecekler, o da kii¢iik yaslarda arkadaslarina 6gretmenlik
yapacaktir. Hatta Cemile isimli bir arkadasiyla yillar sonra bir konserinde karsilasacak,
evlenip ¢oluk ¢ocuga karigan Cemile’nin aile baskis1 nedeniyle sarki sdyleyemedigini
ve bunun Cemile’de ukde olarak kaldigini duyacak ve iiziilecektir.

Savas yillarinda bol paraya kavusan Mehmet Bey, savas sonrast bu gelirini
kaybetse de aliskanliklarini birakmamig; Hovardaliklarla, aldatma hikayeleriyle elinde
avucunda ne var ne yok tiiketmistir. Bu duruma dayanamayan Zehra Hanim, M.Senar’i
de geride birakarak, evi terk etmis, Istanbul’a kardesinin yanina tasmmistir.

M.Senar icin yeni, zor ve annesinin ardindan bolca agladigr bir donem
baslamistir. Babasi ile biiyiikannesinin yanina taginirlar. Annenin eksikligini onun
roliine biiriinerek tamamlamaya calisir. Higkiriklara bogulduk¢a onun gibi sarki
sOyleyerek yoklugunu giderir. Bu bir tiir terapidir sanki. Kendince, aciyla bas etmenin

bir yolunu bulmustur.
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Onu teselli eden baska bir olay ise aksamlar1 duydugu miizik sesleridir. Cevrede
“Hanimefendinin Konag1” olarak bilinen bir konakta aksamlar1 toplanip fasil yapanlar
onceleri dinler, sonra onlarla soyler.

Bu arada, ogrendiklerini not etmeyi ihmal etmemis, boylelikle genis bir
repertuvar olusturmay1 basarmstir.

Insanin 6grenme siireci karsilasmayla baslar. Kisinin iginde heniiz su yiiziine
¢tkmamis bir yetenegi varsa, uygun kosullar olustugunda 6grenme ve olusma siireci
de tetiklenir. Hanimefendinin Konagi’ndan yiikselen miizik de M.Senar’da boyle bir
etki yaratmistir. Annesinden usta-girak yoluyla 6grendigi icra teknigi, her gece kendi
basina konaktakilerle birlikte soyledikleriyle daha da ilerlemistir.

Artik kabina sigmayan M.Senar 1930°da, cebine koydugu iki Lira ile sarhos
babasini geride birakarak Istanbul’un yolunu tutar. 12 yasindayken, yalniz basina,
otobiisle Istanbul’a, annesini bulmaya gider. Cocukken birkag kez teyzesine ugramistir
ama tam olarak hatirladig1 tek sey Uskiidar’dir. Bir bilinmeze yolculuk eder.

Sultanahmet’te tanistig1 bir kadin onu evine alir ve gece misafir eder. Ertesi giin
birlikte Uskiidar’da teyzesini ararlar ve tesadiif eseri bulurlar.

“Annesi ile karsilaginca kekemeligi gecer. Aglayarak ve kekelemeden, beni
babama goéndermeyin, der.” (Dikici, 2009, s. 32)

M.Senar, Istanbul’da yeniden okula baslamistir. Kisa bir siire sonra sesiyle
dikkati ¢eker. Okul miidiiriiniin istegi ile miisamerede sarki sdyler. Bu, altin bir
dokunus olur. Miisamereden sonra enistesi Ziya Bey’in bir arkadasi onu Uskiidar
Musiki Cemiyetine yonlendirir.

1931 yilinda kaydoldugu Uskiidar Musiki Cemiyeti, yetenegini ortaya
koyabilmesi adina 6nemli bir adimdir. Oradan Sark Musiki Cemiyetine gecer.
Cemiyette Mesut Cemil, Miinir Nurettin Selguk gibi donemin 6nemli sahsiyetlerini
gorme, dinleme, tanima sansini bulur.

1932 yilinda gazinoda ¢ikma teklifi alir. Sahneye ¢ikabilmesi i¢in 15 olan yast,
biiyiitiilerek 18 yapilir. Yine o yillarda, radyodan da sesi duyulacaktir.

Boylelikle komsularda, diigiinlerde, eglencelerde dylesine sdyleme donemi sona

ermis, bir solist, bir sanat¢1 kimligi ortaya ¢ikmaya baglamis olur.
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“Sazla birlikte tiim sanatgilar sahneye ¢ikmakta ve fasil icra etmektedirler. Fasil
bitince her sanat¢i en az iki sarkiy1 solo olarak sdylemektedir. Fasil biter ve fasila
katilan sanat¢ilar solo programlarini yaptiktan sonra ben, saz heyetiyle birlikte tek
basima sahneye cikar ve sarkilarimi sOylerim. Aksi halde sahneye ¢ikmam, der.
Boylece solistlik miiessesi baglar.” (Dikici, 2009, s. 47)

M.Senar, annesi ile teyzesinin yaninda kalmaya devam eder. Kazandig1 paray1
goremez dahi. Ziya Bey, onun adina, tiim paray1 almaktadir. Bir sey almak istese bile
bu Ziya Bey ve teyzesinin iznine baghdir. Ailesinin Ziya Bey’e ihtiyaci oldugunu
diisiinen M.Senar bir siire bu duruma boyun eger. Itiraz ettigi giin de evden
kovulacaklardir. Anne-kiz kiraya ¢ikarlar. Bu, onlar i¢in keyifli bir donem olacaktir.

Eskisehir konserinde M.Senar’1 goéren Ali Senar adindaki bir geng, Istanbul’a
gelip sik sik evlerinin etrafinda dolanmaya baslar ve izdivacin tohumlarini atar. Kisa
stirede M.Senar’a evlenme teklif eder. Varlikli bir ailenin ¢cocugu olan Ali Senar’in
gazinolarda sahneye ¢ikan bir ses sanatgisi ile evlenmek istemesi annesi tarafindan pek
hos karsilanmaz. Sahneye ¢ikan bir kadin, bir es olarak dogru model goriilmez.

Sahneye ¢ikan, sarki sdyleyen kadin; ge¢cmisten bugiline geleneksel diinyada
“hafif mesrep” olarak degerlendirilmis, varligi aile kurumuna kars: bir tehdit olarak
algilanmustir.

Buna ragmen Ali ve M.Senar evlenir. Miizeyyen Dombayoglu, M.Senar olur.
Parasiz, igsiz Ali de karisinin yanina taginir. Evin biitlin ylikii M.Senar’in iistiindedir.
Bir siire boyle idare ederler.

Celal Bayar, Bursa’dan komsularidir. M.Senar ona gidip esi i¢in is ister. Bu
sayede Ali Senar is bulur. Yeni bir eve tasinirlar. Hamiledir.

“Hamileligimin 4. ayinda bile ¢alistyordum. Ciinkii dogacak ¢ocuguma en iyi
sekilde bakmak istiyordum. Benim ¢ocuklugumda cektigim sikintilar1 yagamamasini
istiyordum.” (Dikici, 2009, s. 47)

Senar ailesi ile M.Senar iliskisi onemlidir. Aile, boyle bu gelin tipini pek
benimsemez. Mecburi yakinlagmalar, zzmni kabullenmeler goriiliir.

Bunda en biiyiik etken, geleneksel kiiltiirde sahne sanat¢isinin kiigiimsenmesidir.
Hele ki kadinsa hafif goriilmesi, cinsel olarak istismar edilebilir olarak diisliniilmesi
kagiilmazdir. Din, namus gibi kavramlarin yarattig1 atmosfer de diisiiniiliince kadin

sanat¢inin toplumun temeli olarak degerlendirilen aile kurumuna ters diistiigii gibi bir
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yaklasim ortaya c¢ikar. Onlarin hayallerindeki “gelin modeli” sessiz, itaatkar,
gorevlerini benimsemis, ailenin namus simgesi olarak mahremiyetini saklayan, hatta
neredeyse goriinmez bir kadindir.

M.Senar, bunlarin tersi bir noktadir. Aile onu tehdit olarak gériir. Ilk ¢ocugu
Ergun’u diinyaya getirdikten sonra ¢atisma daha da artar. Kaymvalide en azindan
torunu boyle bir kadin tarafindan biiyiitiilmesini istemez. M.Senar ise gazino
programlarini ¢ocuguna bakmak i¢in reddetmistir. Radyo programlarina devam eder.

Adi duyulur. Hatta Dolmabahge Sarayi’nda Atatiirk’e 6zel konser verir.

“1936 — 37 Nubar Tekyay eve gelmistir. Hazirlanmasint ve Dolmabahge
Sarayi’na gitmesini salik verir. Ali Senar da hazirlanir. Dolmabahge Sarayi’nda
Atatiirk ile tanisir. Atatiirk, bu saglarin hali ne, deyip yaverin kulagina fisildar. Yaver,
litfen beni takip ediniz M.Senar hanim, dedi. Berbere gotiiriiliir. M.Senar Senar’in
saclari, Ali Senar’in biyiklar kesilir.”” (Dikici, 2009, s. 74)

Konser verilen yere Ali Senar alinmaz. Bu durum ikili arasinda eve doniiliince
biiytik bir kavgaya neden olur. Kocasi onu dover. Erkekler arasinda kalan kadin dayak
yer. iki iktidar arasinda kalmistir. Devlet ile koca arasinda dayagi yiyen kadin
olmustur. Iliskinin artik yiiriimedigini fark eden M.Senar Ankara Radyosu’nun
acilmasi ile oglu Ergun’u da birakarak Ankara’ya gider. Ilk evliligi boylece sona
ermistir.

Geng yasinda, bir cocuklu dul bir kadindir. Sahnede M.Senar Senar olarak
tanind1g1 i¢in soyadini degistirmez.

Kabul edilemeyen gelin durumu ikinci esi Erctiment Isil’da da devam eder. Bir
sarkici evliligini Isil ailesi de reddeder. Yine de evlilik gergeklesir. Gazino tabelalarina
“M.Senar Is1l” yazdirir. Evi gecindiren yine odur. Erctiment Isil kisith geliri olan yar1
resmi bir is yapmaktadir. 1944°te ikinci oglu Omer dogar.

Erciiment Isil, varligi yoklugu belli olmayan biridir. Evin tim ytki
M.Senar’dedir. Bu onun giiclii bir kadin karakter olmasi ile de agiklanabilir. Erkek
geleneksel olarak, yuvay1 disi kus yapar, deyip evin ihtiyaglarini, ¢ekilip ¢evrilmesini
kadindan bekleyebilir. Bu, kadina yiiklenen bir roldiir.

Ote yandan M.Senar genel gecer kadin tiplerine uymaz. Dénemin kadinlara

-----
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sOyleyerek para kazanir. Digsarda kendini var etmeye ¢alisan bir kadindir. Yiikii iki kat
fazladir.

Peki, M.Senar Senar, ev i¢i isleyisi eslerine vermek istemiyor mu, yoksa kocalari
mi1 bu role biirlinmekte isteksiz ve pasif? Aile i¢i rollerde belirleyici olan kim?

M.Senar’in annesi ile iliskisinde de baskin bir tarafi goriiliir. Ziya Bey’e para
verilmemesini sdyleyen M.Senar’dir. Evlenmek istedigi kisilerin niyetini annesi
araciligiyla 6grenmistir.

1947 yilinda ticlincii ¢ocugu Feraye dogar. Turne programlari1 yogunlasmistir ve
evden uzakta kaldigi igin ¢ocuklar1 dadiya birakmak zorundadir. Bu yiizden kendini
suclu hisseder.

“Herkesi bildiginin tam aksine ben ne sahneye ¢ikmayir ne de c¢alismayi
disiinmiisiimdiir. Hep evleneyim, iyi ve caliskan bir kocam olsun, bana ve
cocuklarima baksin, yeter, diyordum. Ilk iki kocamimn déneminde biitiin bunlari ben
yapmak zorunda kaldim. Bu nedenle ¢alismam zorunlu idi. Ancak sahneye ¢iktigimda
ise bambagka bir havaya biiriiniiyor, biitiin diinyay1r ve hayatimin biitlin gailelerini
geride birakiyordum. Orada ben ve sarkilar vardi. Ruhum sarkilarla kaynasiyordu.”
(Dikici, 2009, s. 160)

Oglu Omer’i Galatasaray Lisesinin yatili kismina yazar. Erciiment Isil’dan
okulun taksitlerini 6demeyince bosanma karar1 alir. 32 yasinda ii¢ cocuk sahibi, iki
kere bosanmig bir kadindir. Masraflar1 artinca yalidan ¢ikar, oray: kiraya verir.

Suudi Arabistan Sefiri Tevfik Hamza Bey ile tamigmis, arkadasliklari
ilerlemistir. Zor durumda olmasina ragmen Tevfik Bey’in yardim tekliflerini reddeder.
Zamanin ¢ogunu Istanbul’da cocuklari ile gegirir ama firsat buldukca da Ankara’ya
Tevfik Hamza Bey ile goriismeye gider.

Doénemin Cumhurbagkani1 Celal Bayar’in yardimi ile Disisleri Bakanligindan
alinan izin sayesinde 1953 yilinda Tevfik Hamza Bey ile evlenir. Ciinkii o zamanlar
yabanci biri ile evlenmek yasaktir.

“O gercekten adam gibi adamdi. Hayatimda ilk defa bir erkegin omuzlarimdan
tiim yiikii alarak beni sevebilecegini ondan 6grendim.” (Dikici, 2009, s. 205)

Bu evliligin digerlerinden farkli oldugu asikardir. Onceki evliliklerinde karsisina
cikan erkek tipleri daha pasif goriiniiyor. Iliskide baskin olan taraf M.Senar’dir. Para

kazanma, evi ge¢indirme yiikiinii sirtina almistir. Burada giiciin belirleyicisi olarak
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para 6ne cikiyor. Ik iki kocasi, aslinda, yoksul ailelerin cocuklar1 degiller. Ask icin
aileleri ile bozusup para kaynaklarini kaybediyorlar. Ya para kazanacak kadar girisken
ya da evde zaten calisan, kazanan biri oldugu ic¢in eski aliskanliklarini devam
ettiriyorlar, bu konuda sorumluk hissetmiyorlar. O donem calisan kadin fikri pek
yaygin degildir. Ama annesinden bildigi i¢in olsa gerek, M.Senar calismay1
yadirgamiyor. Ancak evde bos oturan erkekten de hazzetmedigi ortada. Hatta
Ercliment Is1l’a, o is buluyor da ¢alismasini sagliyor.

Tevfik Hamza Bey ile evini gegindiren, gii¢lii erkek tipini istedigini belirtiyor.
Acaba ilk iki evliliginde de boyle bir arzusu var miydi yoksa yoruldukea elinde tuttugu
ipleri gevsetti.

Bu evlilikle birlikte sahneye ¢ikmayi da birakmistir. Bunu, her ne kadar kendi
arzusuyla yaptigini sdylese de toplumsal baskinin da etkisi altindadir. Dénemin
sanat¢ilari, kendilerini ifade etmek i¢in daha saygin oldugunu diisiindiikleri “ses
sanatgis1” terimini tercih ederler. Bu, glinlimiize degin uzanmuistir.

“Sarkicilik™, ifadesi ise kiiclimseyici bir tabir olarak karsimiza g¢ikar. Sarki
sOyleyenlere geleneksel ve dini olarak pek hos bakilmaz. Hele kadinin sesi, sahnedeki
varlig1 asir1 yorumlarda Seytani bile nitelenir. Bu gibi kimseler, hafif mesrep olarak
goriiliir. O ylizden de donemin varlikli kisileri ve biirokratlar: her ne kadar eglenceyi
sevseler de “sarkicilar’” aileye alma konusunda ihtiyathi davranmiglardir. Sarkicinin
varligi aile i¢in bir tehdit, lekeleyici bir unsurdur.

M.Senar, ilk iki evliliginde kocalarinin ailelerinden agik¢a bu digslanmay1
gormiis ama buna kars1 miicadele etmistir. Tevfik Hamza Bey, ile olan izdivaciyla
birlikte sahneyi birakmasi bir geri adim olarak da okunabilir.

Biirokrat eslerinin agiz biiktiigii, sarkici1 denilerek algaltildigi, bir “sefire” olarak
hazmedilmedigi ortamlarla karsilasir. Ama esiyle mutludur. Ankara’ya yerlesse de ara
sira Istanbul’a ¢cocuklarini gérmeye gider.

1955 yilinda emekliye ayrilan Tevfik Hamza Bey ticarete atilir. M.Senar da dort
yildan sonra radyo programina ve konsere ¢ikar. Eski de olsa bir el¢i esinin sahneye
¢ikmasinin hos karsilanmayacagini diistindiikleri i¢in bosanirlar. Bu, M.Senar’1n artik
sahnelerden uzak kalamadigini gdsterir. Sanatini evliligine tercih eder.

Tevfik Hamza Bey, Beyrut’a yerlesir. iliskileri 1985 yilina kadar mektuplarla

devam eder. Olene kadar M. Senar’1 sever.
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M. Senar sahnelere doner. Cocuklari ile ayridir. Cocuklar babalarimin
himayesinde biiyiirler. I¢ten i¢e vicdan azabi da duyar. Omer ve Feraye’yi Londra’da
bir okula yazdirir. Okul taksitlerini 6der.

“Ergun babaannede kaldig1 i¢in diger kardesleri ile pek i¢li dishi degildi. Galiba
yasam tarzim, bize hi¢bir zaman normal aile yasantisi siirdiirme imkani vermedi.
Turneler, gece sahne caligmalari, birlikte en ¢ok vakit gecirebilme sansinin oldugu
hafta sonlarinda ise matineler zamanimin 6nemli kismini aliyordu. Zaman zaman
cocuklarima karsi sugluluk duygusu hissetsem de yapabilecegim bir sey yoktu. Ciinkii
herkes benim elime bakiyordu. Ailemin ge¢imini saglamak benim gorevimdi.
Cocuklarimin da bunu anlayabildiklerini pek zannetmiyorum.” (Dikici, 2009, s. 232)

Istanbul valisi Ethem Yetkiner, M. Senar hayramidir. Tamsirlar ve iliskileri
ilerler. Dordiincii evliligine dogru giderken 27 Mayis Askeri Darbesi gerceklesir.
Ethem Yetkiner tutuklanir. Burada M.Senar’1n tirkiip iliskiyi bitirecegi sanilir. Ama
darbe kosullarina ragmen iligkisini sahiplenir. Hapse diisen, eski itibar1 yerle bir olan
sevgilisini yalniz birakmaz. Tiim ihtiyaglarin1 karsilar. Bu durum siiphe uyandirir,
M.Senar defalarca sorguya c¢agrilir. Polis, Ethem Yetkiner’in gizledigi paralar
sebebiyle Senar’dan destek gordiigiinii sanmaktadir.

“Yaz bakalim aslanim! Ethem Bey son derece kit oldugu i¢in bana ancak su
kulagimda gordiigiiniiz kiipeleri ve parmagimdaki bu yiiziigii hediye edebildi. Benim
ona hediye ettiklerimi ne siz dinlemek istersiniz ve ne de sdylemek bana yakisir. Belki
aramizdaki iliskiyi merak ediyorsunuz. O bekar, ben bekar gerisinden size ne, dedim.
Soke olmuslardi. Aman efendim, estagfurullah, gibi laflar ettiler ve bir daha asla
cagirmadilar. (Dikici, 2009, s. 250)

Bu durum, onun iligkilerinde aski onde tuttuguna dair 6nemli bir isarettir.
Tiirkiye toplumun geleneksel kodlarinin disinda bir kisilik oldugunu diisiindiiriir. ister
aile, ister devlet olsun gii¢ odaklar1 ile cakismaktan kagcinmaz. Ancak onun bu tavri
higbir zaman siyaset temelli olmamistir. Tamamen hislerine gore ortaya ¢ikan dogal
bir miicadeledir.

Cocuklar ile iligkileri higbir zaman istedigi gibi olmaz. Geriye doniip baktiginda

sanat1 i¢in ¢ocuklarini feda ettigini diisiiniir ve bunun i¢in pismanliklar yasar.
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Belvii Gazinosu’nda baglayan 74 yillik sahne hayati 2006 yilinda Sepetgiler
Kasr1 konseriyle son bulur. 8 Subat 2015 tarihinde hayata gozlerini yumana kadar
Omriinii Bodrum’da tamamlayacaktir.

Sahnede kendince kurallar1 olan bir sanat¢idir. Bes veya alt1 saz ile ¢ikar, kostiim

degistirmez, seyircinin asil odaklanmasi gerektiginin icra olduguna inanur.

3.2. TURK MUZIiGi iCiN ONEMI

Usta-cirak iligkisi i¢inde egitimini mesk ederek alan ve bu gelenegi uzun yillar
tagimig biridir.

Tiirk miiziginin ustalar1 ile ¢alisma sansi elde etmistir. Once Uskiidar Musiki
Cemiyetine, buradan 1908’de Ali Rifat Cagatay, Lemon Hanciyan ve Ziya Bey
tarafindan kurulan Sark Musiki Cemiyetine devam eder. Esas yoneticileri Mesut Cemil
Bey ve Miinir Nurettin Selguk’tur. Donemin en 6nemli sanatkarlaridirlar. Burada
egitimini taglandirir. Sonralari radyo giinleri baslar.

Straplez (Askisiz ve kolsuz) tuvaleti ilk giyen sanatgidir. Yelpaze de aksesuarlari
arasindadir. Zaman zaman sarkiya gore dekor ve ambiyans olusturdugu goze ¢arpar.

Sahnede belirli hareket imkani veren uzun kablolu mikrofonu ilk defa o
kullanmistir.

Birlikte sahne aldig1 saz ekibinin sahne kiyafetini diizenleme karar1 da ona aittir.

Atatlirk’in huzurunda sarki sGylemesi ona tarihi bir kimlik de kazandirmistir.

Assolistlik miiessesesini ortaya ¢ikarir. Kostiim degistirmez. Seyircinin asil
odaginin icra oldugunu soyler. Sahnesi baglamadan buguk saat 6nce gazinoya gelir ve
prova alir.

Kendisinde sonra sanatcilara “Kendiniz gibi olun!” diyen ve onlara yol gdsteren
biridir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk miiziginin hafizas1 gibidir.



3.3.MUZEYYEN SENAR’IN iCRA ETTIiGi ESERLER

3.3.1.Tas Plaklara Okudugu Eserler

Ask ve Inkisar
Umitlerim Hep Kirild:
Hey Pmar Derin Pinar
Oh, Oh Ne Giizel Sey
Dertli Yarim

Urfa'nin Cevresi

Giil Pembe Yiiziin
Giller Arasinda

Bir Gizli S6ziim Var
Leyla

Gl Yiiziinii Saklama
Seni Ben Cok Bekledim
Bahg¢emde Tek Giiliim Yok
Beter Ol

Ben Aglarim Eller Giiler
Bir Goriiste Sevdim Seni,
Ben Kiiskiiniim Felege
Goniil Senindir Artik
Benden Selam Olsun
Caya Iner Aglarim
Sevdaya Kosanlar

Bir [htimal Daha Var
Ellere Uzaktan Bak
Haber Gelmez

Kapildim Gidiyorum,
Cikar Yiicelerden Yumak Yuvarlak
Kocekege Sarki Benli
Derbeder Bir Asikim

28



Sesimde Sarkis1 Askin,

Derdimi Kimlere Desem

Sarap Mahzende Yillanir

Doktor Her Giin Gelir Gider
Neyleyim Koskii Neyleyim Saray1
Esimden Ayrildim

Yorgun Bir Pmar Gibi

Fes Basima

Yesil Ordek Gibi

Fikrimin Ince Giilii

Soyleyemem Derdimi

Garip Anam

Yaralarim Cok Derin

Gontil Askinla Seni

Sevdim Pek Cok Sevdim

Hala Aciyor

Sende Leyla’dan m1 Ogrendin
Haleli Gozler

Hanci

Cileli Basimin

Hicran Hastasiyim

Yine O Menekse Gozler
Kastamonulu

Nereden Gordiim Seni

Kiip Iginde Ayranim

Avci Vurdu Ceylanimi

Neden Diistiik Biz Bu Hale O Yesil Gozlerini
O Yesil Gozlere Leylam Senin Olsun Mendilim
Soyle Kuzum Hayaline Cigekler Arasinda
Umitsiz Bir Bekleyis

Acilirsin Giizelim

Sevgilim Beni Birakip Kagti
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Yogurdum Var

Viraneye Donmiis

Senin Sesin Gozlerinin Rengini Unutabilsem
Yollaria Giil Doktiim

Adin Yasar Dillerde

Kizim Seni Aliye Vereyim mi
Sabahin Seherinde

Benli

Cikar Yiicelerden

Bivefa

Bursa Tiirkiisii

Alamam Dogrusu Desti Emele
Derdimi Ummana Doktiim Ela Gozlim
Hoy Beni

Giil Derler

Turnalar

Haleli Gozler

Sun da I¢sin

Leyla Bir Ozgecandir

Ask Yolunda Bagr1 Yanik

Ey Ipek Kanatli

Ne Yaptim

Ah Fadimem

Girdim Yarin Bahgesine
Coban Kiz

Yad Eller

Hasret Sarkisi

Mehtap

Hayal Deryasi

Kiz Gogsiine Taktigin

Iki Karpuz Siirmelimin Gozlerine

Adin Yasar Dillerde



Yollarina Giil Doktiim
Kahramandir Tiirk Ordusu
Sinen Cennet Bagidir
Dudagim Dudaginda
Gegti Omriim

Yolculuk Var (I. Kisim)
Yolculuk Var (II. Kisim)
Bayram Gecesi

Yurt Tirkist

Derman Kar Eylemez
Enginde Yavas Yavas
Ah Bu Yerler

Bir Zaman Dalinda
Ciya Ciya

Portakal

Mehtap

Ne Idi Ne Oldu Halim
Sevgilim (I. Kisim)
Sevgilim (II. Kisim)
Géniil Civan Ister

Yar Ayrilik Yakti Beni
Cicekler Arasinda

Hayal

Aksam Giinesi
Korfezdeki Dalgin Suya
Bir [htimal Daha Var
Ellere Uzaktan Bak
Gozlerin Hayran Bakarmis
Hicran Yine Hicran m1
Konyali Kiz

Piiskiilli Bela

Feraidir Kizin Adi
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Hastayim Yalnizim
Gittin Bu Gidis

Ninni

Dil Yaresi

Meftunun Oldum

Sen Bu Yaylalar
Yarin Bahgesinde

Hala Aciyor

Sende Leyladan m1
Gegti Sevdalarla
Goniil Durup Dururken
Ahim Gibi Ah Var mi
Giizel Bir Goz

Sensiz Gegen

Seyre Daldik
Degirmene Un Yolladim
Icimden Su Zalim

g1t lgit Akan

Keklik

Catlasa Biilbtil

Gelse O Suh Meclise
Evlerinin Onii Mersin
Kirmiz1 Giil

Hicran Hastasiyim
Menekse Gozler Arabaya Sen Bin
Cevrin Yetigir

Ela Ela Dose

Lofcali

Demedim Hicranima
Oyle Cektim Ki Cefa
Gamzedeyim Deva Bulmam

Sigaramin Dumant
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Kir Atima Bineyim

Yalniz Kaldim Meyhanede
Aglamakla Inlemekle

Vurma Avci

Askin ile Giindiiz

Evlerinin Onii Boyali Direk
Sensiz Gegen Giinleri
Emeller Aldatip Cubugum Yok
Ayagima Giymis Sedef Nalini
Ayrilik Yaman Kelime

Askin Beni Durmaz Yakar)
Aman Cana

Benden Ayrilsan da

Gezdim Yine Diin Gece

Gel Bu Aksam Benimle

Yine Gam Y ikiiniin Kervani Geldi
Gecti Omriin Nevbahari
Sastim Allah'im Sastim

Tiirli Derde Deva

Hasretle Yanan Kalbime
Kime Kin Ettin de

Doktor Civanim

Ne Olursun Giizelim
Mevlana

Ninni

Bu mu ki Diinya Raci

Gecti Muhabbet Demi Farfara
Hanci

Cok Geceler Bekledim

Cileli Basimin

Senin Sesini Gozlerinin Rengini

Goniil Askinla
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Mehtapli Gecelerde
Riizgar Kird1 Dalimi
Ne Olursun Giizelim
Sar1 Giiliim Var Benim
Ayrilamam

Diinyada Biricik Sevdigim Sensin
Aksam

Leylaklarin Hayali
Asikim Sana

Kagcip Gitti

Askinla Yanan
Gecenin Matemini

Ay Operken

Balkonda Saatlerce
Ayrilik

Sahilde Sabah

Batan Giin Kana Benziyor
Iste Seni Seven Benim
Ben Yillarca Yanmigim
Hicranla Harap Oldu
Bir Sarki Okumus
Hiilyaya Biirtindii

Bir Taze Bahar
Goniilde Bir Ates
Biilbiil Ne Gezersin
Rafa Fincan Koydum
Cikar Yiicelerden
Leyla

Goniilde Bir Ates
Sevdama Yakin Gel
Giines Yiizli

Mackali
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Gurbet Mektubu

Siirmeyi Goz Oldiiriir
Hasta Bir Umit ile

Seni Olsem De Unutmam
Kis Gelse de

Mehtapta Gegen
Koklasam Saglarini
Sevdama Yakin Gel
Mecnun (1. Kisim)
Mecnun (2. Kisim)

Nazli Kadin

Sevdami Dilim Anlatamaz
Omriimiin Nesesiz Gegti Bahar1
Uludag

Ayrilik Y1ldoniimii

Ne Zaman Gorsem Onu,
Avutulan Sevda

Baygin Sularin

Sariyerli

Umitlerim Hep Kirild:

Bir Bakisin Beni Mest Etti
Sevdami Dilim Anlatamaz

Bahtiyarim Seni Bir Giin Sararsam



3.3.2.Albiimlerindeki Sarkilar

Ussak Taksimi Semaisi

Hala Aciyor

So6giidiin Yapragi Narindir (Zeynebim)
Ormanci

Kime Kin Ettin

Aldirma Goéniil Aldirma
Ayaginda Kundura

Hicaz Giris Taksimi (Kanun)
Tasdi Edeyim Yari

Ates-1 Stizan-1 Firhat

Hiisniine Giivenme

Derdim Var Daglar Gibi (Leylam)
Vardar Ovasi

Kizlar

Ud Taksimi

Cok Geceler Bekledim
Pencereden kus uctu

Su daglar1 delmeli

Her sabah her seher

Ayva ¢icek agmis

Hem okudum hem de yazdim
Telgrafin telleri

Gesi baglari

Pinar bas1 burma

Fincan tastan oyarlar

Yesil ordek gibi

[rafa fincan koydum

Yaniyor mu yesil kdskiin lambasi
Sakin ge¢ kalma

Aglamakla Inlemekle Omriim Gegiyor

36



Evlerinin Onii Mersin

Dil Yaresiniz Andiracak Yare Bulunmaz
Cileli Basimin

Kirmiz1 Giiliin Al1 Var
Gamzedeyim Deva Bulmam
Derdimi Kimlere Desem

Bir Su I¢tim Testiden

Yolculuk Var 1

Cubugum Yok Yol Ustiinde Uzatam
Benden Selam Olsun Bolu Beyine
Konyal1 Kiz-Yesil Olur Su Konya'nin
Merami

Ne Yaptim Kendimi Nasil Aldattim
Esiri Ziilfiinim Ey Yiizii Mahim
Cana Rakibi Handan Edersin

Nedir Bu Haletin Ey Meh Cemalin
Bir Dilberdir Beni Yakan
Demirciler Demir Diiger Tung Olur
Olmaz llag Sineisad Pareme
Sormadin Halimi Hig

Hicran Yine Hicran m1 Bu Askin Sonu
Ag¢mam Agamam

Bir Oda Yaptirdim

Hem Okudum Hem de Yazdim

Ben Seni Unutmak I¢in Sevmedim
Degildi Boyle Evvel

Bir Zamanlar Maziye Bak

Yaniyor mu Yesil Koskiin Lambast
Diiser mi Sanina

Her Tel Sac1

Aksam Yine Gel

Ne Cok Cektim Hasretini



Pek Revadir Sevdigim
Sen Bezmimize Geldigin Aksam
Ellere Uzaktan Bak

A Benim Mor Cigegim
Son Askimi Canlandiran
Mani Oluyor

Sahane Gozler

Ayagina Giymis

Ald1 Beni Ald1 Beni

Bir Giin Gérmezse Gonliim Seni
Indim Yarin Bahgesine
Yagmur Yagar

Ninni

Elbet Bir Giin Bulusacagiz
Yanaklarin Cigektir

Bir Bahar Aksami

Beni Canimdan Ayirdi
Enginde Yavas Yavas
Yadeller Ald1 Beni
Tanbur Taksim
Pencereden Kar Geliyor
Evlerinin Onii

Fincani Tastan Oyarlar
Zaman Olur ki

Ud Taksim

Cok Geceler Bekledim
Gelse O Suh Meclise
Bir Goniil Vardi Bende
Baharin Giilleri Act1
Senin Sesin
Omriimiiziin Son Demi

Oliirsem Yaziktir
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Askere Giderken

Bir Sevgi Istiyorum

Gilindiiziim Seninle

Hatirla Sevgilim

Sarkilardan Fal Tuttum
Sogiidiin Yapragi

Geceler Gariplerindir

Kirmiz1 Giiliin Al1 Var

Yalanci Diinya

Ben Gamli Hazan

Son Umidim

Sar1 Kurdelem

Yollarina Giil Doktiim

Ben Garip Yolcuyum

Ala Bacak

Bu Yaz Gegen

Gizli Derdim

Kumrulara Sordum

Kalaycilar

Fes Basina

Indim Havuz Basina

oniil Askinla Gozyas1 Dokmekten
Riizgar Kirdi Dalimi

Sarap Mahzende Yillanir

O'nun Adi Ismail

Aksaray'dan Cevirdiler Yolumu
Ben Bir Garib Kus Idim

Seni, Sesini, Gozlerinin Rengini
Mehtabli Gecelerde Hep Seni Andim
Anam

Yaralarim Cok Derin

Duydum ki Agliyorsun

39



O Yesil Gozlere Leylam

Sar1 Giiliim Var Benim

Kiip I¢inde Ayranim, Ben O Yare Hayranim
Aksam Olunca Yarelerim Sizlar
Benden Ayrilsan da

Yalniz Birakip Gitme
Derdimi Kimlere Desem
Siyah Ebrulerin

Maziyi Unutma

Elveda Meyhaneci

Ne Demistin Ni¢in Caydin
Sen Beni Bir Buseye Ettin Feda
Gegmesin Gilinliimiiz

Yine Bir Si1z1 Var

Neyleyim Koskii

Asker Mektubu

Ayrild1 Goniil

Balkonda Saatlerce

Cektim Elimi

Farig Olmam

Gece Sahilde Agip

Giizel Bir Goz Beni Atti
Icimde Kim Vardi

Mehtab Biiriinmiis

Saclarima Ak Diistii

Taksim

Yarab Kalbimin Sahibi Nerde
Zeytin Gozlim

Segah Pesrevi

Tuti-i Mucize-i Guyem

Dil Harab1 Askinim

Leyla



Bir Sen Kaldin I¢imde
Her Gece Yollarda Beklerim
[zmir'in Kavaklar
Biilbiilii Seyda

Opsem Azarlar

Bikmis Gibi Gonliim
Gamzedeyim Deva Bulamam
Soyleyin Giinese

Cana Rakibi Handan Edersin
Ben Melamet Hirkasini
Gurbette Omriim Gegecek
Ali’yi Gordiim Ali’yi
Keklik Daglarda Cagildar
Nideyim Sahni Cemen
Giilmedi Su Bahtim
Hazan ile Gegti

Garibin Derdinden

Siyah Ebrulerin

Git Gidebilirsen

Ben Kiiskiiniim Felege
Belki Bir Sabah

Suras1 Goz Goze

Hicran Hastasi

Higbir Seyde G6ziim Yok
Goniil Askinla

Sevdim Diye

Aman Avci

Mastika

Kadifeden Kesesi
Gurbette Omriim Gegecek
Sevmekten Kim Usanir

Koéroglu
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[zmir Zeybegi

Roman Havasi (Calkala)
Omriim Seni Sevmede
Geceler Gariplerindir
Seyre Daldik

Umitsiz Bir Bekleyis
Ruhumda Olen Nagmede
Sen Sanki Baharin Giiliisiin
Oliirsem Yaziktir
Senden Bilirim

Nedir Bu Haletin

O Giizel Gozlerle

Gegti Sevdalarla Omriim
Sar1 Giiliim Var Benim
A Fadimem

Gezer Dolagirsin
Derdimi Anlatirdim
Hasta Diistiim

Dilsad Olacak Diye

Bir Bir Gegiyor

Sen Artik Elin Degil
Cok Geceler Bekledim
Ilgit Tlgit Eser

Urfa’nin Etrafi

Keklik

Bursali misin

Giil Yizlilerin Sevkine Gel
Dugar1 Hicri Yar Olali
Sigaramin Dumant
Viran Olan Kalbimde
Ayva Cigek Agmis
Asker Yolu Beklerim
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Su Dalmadan Gegtin mi
Zaman Olur ki Anin
Batan Giin Kana Benziyor
Iste Seni Seven Benim
Bir Dilberdir Beni Yakan
Havada Bulut Yok
Degirmene Un Yolladim

Her Sabah Her Seher
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4. BOLUM

AYSE SAN

4.1.AYSE SAN’IN HAYATI

Tarih boyunca kadinlara bigilen rol, dogurganlik, ¢cocuklarla ilgilenmek ev isi ve
cocuklar ilgilenmektir. Kisacasi, ev i¢ine hapsolmus bir kadin kimliginden so6z
edilebilir.

Erkek avci iken kadmn toplayicidir. Ne zaman ki yerlesik hayata gegilir,
gocebelikten vazgegilir, o zaman kadin ev iliskisi daha bir 6nem kazanir.

Erkek; ailesini, 6zel miilkiyetini korumak i¢in giiclii olmalidir. Yerlesik hayat
dogurganligi artirmis, kadinin hareket kabiliyetini kisitlamistir.

Yerlesik hayatla birlikte hayvanlar evcillestirilmis, tarima gecilmis dolayisiyla
iiretim artmis, ihtiyaclar daha kolay saglanabilir hale gelmistir. Bu da yeni bir is
boliimii ortaya ¢ikaracaktir. Kadin ve erkegin toplumsal rolleri boylelikle sekillenir.

Kiirtlerin cografik ve sosyolojik yasam sartlar1 dil ve kiltiirlerini yakindan
etkilemistir. Farkli devlet sinirlar1 i¢inde yasamalar1 siyasal sorunlar, ¢atismali
ortamlar tiretmis; bu da dil ve kiiltiiriin saglikli gelisebilmesini engellemistir.

Yari-gocebe toplum Ozellikleri de yazili kiltiriin - geri  kalmasinin
nedenlerindendir. Yazili kiiltiirtin gelismedigi toplumlarda sozl1i kiiltiiriin gliglenmesi
kaginilmazdir.

Sozli kiiltiir denilince akla masallar ve sarkilar gelir.

“Yazarlar tarafindan gelistirilen edebiyata paralel olarak genelde okuma- yazma
bilmeyen ama miithis bir hafizaya sahip olan “Dengbé¢;” (Ozan); “stranbéj” (halk
sarkicisi); “cirokbé;j” (Hikaye anlaticisi) tarafindan aktarilan canli ve dipdiri zengin bir
folklor gelisti.” (Nezan-izady-Tatsumura-Mutlu-Poche-Christensen-Komitas, 1996, s.
12)

Dengbej sarkilarin1 koy kdy, mezra mezra icra eder. Ge¢imini sanatina karsilik
olarak ona verilen gesitli tarimsal ve hayvansal iriinlerle saglar. Ayrica bey veya

mirlerin himayesinde yasayan dengbéjler de vardir.
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“Miizigi tek sesli ve vokal odaklidir. Melodi daha ¢ok sozlerin hatirlanmasina
vesile olmas1 icin vardir.” (Nezan-izady-Tatsumura-Mutlu-Poche-Christensen-
Komitas, 1996, s. 13)

Ayse San, 1938 Kasim’inda Diyarbakir’da dogar. Annesi Haciye Hanim
Erzurumludur. Babasi Osman ise Cibran Asireti’'ne mensup ddnemin taninan
dengbéjlerindendir.

Evlerinde, degisik yorelerden gelen dengbéjlerin olusturdugu “Divanhane” adi
verilen dengbéj divani kurulur. Bu divanda sesiyle ve icrasiyla 6ne ¢ikanlar bey, mir
veya aga tarafindan 6diillendirilir.

“Melay¢ Ciziri, Feqiyé Teyran, Ahmedé Xani gibi 6nemli sahsiyetler bu
divanlardan ¢ikmistir. Baba Osman bu gelenegi kendi kosullart i¢inde siirdiirmeye
calisir.” (Oremar, 2012, s. 72)

Evlerinde kurulan bu dengbéj divanlar1 sayesinde Ayse San da ilk egitimini alir.
Kiirt miizigi, kiiltiird, tarihi ve stranlari(Kiirtgede sarki) hakkinda bilgi sahibi olur.
Divanda sdylenen stranlar1 dinler ve tekrar eder. Bu sekilde hem icra teknigi edinir
hem de repertuarini genisletir.

Dokuz yasinda babasini kaybedene kadar boyle gider. Babas1 Osman Cibran dini
sebeplerden sesinin kaydedilmesine karsi ¢ikmistir. O 6ldiikten sonra sarkilari ve
teknigi A.San’1n hafizasinda yasar.

Yirmili yaslara kadar kadmlarin bulundugu ortamlarda ilahi ve Mediha (Din
biiyiiklerini 6vmek amaciyla yazilmis siir.) okur. Babasinin stranlarini okuyanlara
tesadiif eder. Yanlis sOylendigini, stranlarin orijinal yapisinin bozuldugunu
diisiinmektedir. Babasinin sesi kulaklarindan gitmemektedir. Ona Kuran’1 da 6greten
babasinin anisini yasatmak i¢in stranlart onun gibi sdylemek ister.

Bu istegi kadinlarin bulundugu ortamlar i¢in miimkiindiir ama erkeklerin iginde
sOylemesi kabul edilemez. Dinen kadin sesi giinahtir.

1953 yilinda 15 yasinda iken, Sevket Turan adinda birinin ikinci esi olur.
Mardin’e gelin gonderilir. Ardindan kiz1 Yasemin dogar. Kumast ile ge¢inemez. Kadin
ona ¢ok kotii davranmaktadir. Esi ile de anlasamamaktadir. Kizini da yanina alarak

Diyarbakir’a doner. Bir terzide yamacilik yapmaya baslar.
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Evliligin sona ermesi onun i¢in bir 6zgiirlesme araci da olmustur. Dul bir
kadindir ve ¢ocugu oldugu icin de heniiz {istiinde evlenme baskist olusmamuistir. Sesi
ve icrast begenilmekte ancak bir kadmin sik sik sarki sOylemesi cevredekiler
tarafindan hos karsilanmamakta, dedikodulara yol agmaktadir.

Bir siire sonra hem dedikodulardan bikar hem de i¢inde onu kasip kavuran sarki
sOyleme tutkusunun pesine gider. Gaziantep’e gider. Orada Abdullah Nail Baysu ile
tanigir. Baysu, A.San’in sesinden ve hikdyesinden etkilenmistir. Onun Antep
Radyosu’na ¢ikmasini saglar.

Sahne ve miizik kariyerinin baglamasi ailesinin ona sirtini donmesine neden
olacaktir. Dindar, muhafazakar aile, 6lene kadar, hatta 6ldiikten sonra bile A.San’1
kabullenmez.

“Diyarbakir ve ¢evre illerde konserler verir. Bu konserlere yoresel kiyafetlerle
cikar. ‘Eger ben, sasirmis ve glinah igslemigsem siz neden konserlerime geliyorsunuz
ve salona girmek i¢in yaristyorsunuz? Eger ben kotii bir is yapiyorsam neden beni
dinliyorsunuz?’ diye serzeniste bulunur.” (Oremar, 2012, s. 252)

Dort kardestirler. Tek erkek kardesi Ali, ondan kiigiiktiir. Ancak Ali’nin
korkusundan Diyarbakir’da kendi evine gelemez. Ailesinden kimse de onunla
konusamaz. Ali, ablasinin sarkici oldugunu kotii yola diistiiglinii soyler. Utancindan
uzun yillar kahvehaneye dahi gidemez.

Diyarbakir’a geldiginde mahalleden arkadasi Kadriye Hanim’in evinde kalir.
Onun da sesi giizeldir. Birlikte kaset doldururlar. Kaseti dinleyen plak sirketleri
Kadriye Hanim ile de ¢alismak isterler. Fakat Kadriye Hanim’1n esi razi olmaz.

Bu, A.San cesaret edip de Antep’e gitmeseydi, yasamimnin ne yonde
ilerleyeceginin de gostergesidir. Evinin annesi, ailesinin namusu olarak silinip
gidecektir. Ama miizik ve sahne kariyerinin bedeli de oldukg¢a agir olacaktir. Toplum
ile aile baskisi altinda kalacak; ticari uyaniklar tarafindan sémiiriilecektir.

A.San Antep macerasi Kiirt¢eye de ara verme donemidir. Zira o donem Kiirtge
yasaklidir. Resmi ortamlarda Tiirkge sarkilar sdylemek zorundadir. ki y1l boyunca

Antep Radyosu’nda calisir.
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Burada miizisyen Abdurrahman Kerse ile evlenir. Bir oglu ve bir kiz1 olur. Kizin1
bir bucuk yasinda kaybeder. Mutlu bir evlilikleri olmaz. Abdurrahman kerse onu
aldatmaktadir.

Antep Radyosu’ndan ayrilir. Oglu Murat’1 alip Istanbul gider. Bu gidisin sebebi
tam olarak bilinmez. Kimileri esinin tavirlarini, kimileri Kiirtge de sdylemek istedigi
icin radyoda dislanmasini, kimileri ise Kiirtge sdyleyebilmek igin Istanbul’a
goctiigiinii iddia eder. Ancak goriinen odur ki hepsinden bir par¢a mevcuttur.

“1960’larda konserler yapar. Donemin Tiirk halk miizigi sanat¢ilarindan
Nezahat Bayram ‘Konservatuvara gidenlerin bile seslerinin yetmedigi sarkilart Ayse
San sesleri ¢ok diizenli ve sistemli sOyler. Tiirk-Yunan gecesinde tlirkii sOylemeye
gittik. Ayse San’in haril haril bir sey ezberlemeye calistigin1 gérdiim. Yeni bir sarki
mi yaptigini sordum O da bana, hayir, konserlerde Yunanlilar da olacak. Onlarin bir
halk sarkisini ezberliyorum, dedi. O ezberledigi sarkiy1 soyledi. Biiyiik bir alkis aldu.
Yunanli belediye baskan1 sahneye ¢ikarak Ayse San’1 kutladi. Ona gore sarkilarin dini,
disi ve ulusu yoktu. Sanatinda hicbir ayrim gozetmezdi. Hepsini askla ve biiyiik bir
deger vererek okurdu.” diye anlatir. (Oremar, 2012, s. 254)

Istanbul’da istedigi gibi bir plak ¢ikarir. Cok dilli, Iki Tiirk¢e ve iki Kiirtce sarki
seslendirmistir. Kiirtce sarkilar seslendirmesi sebebiyle gozaltina alinir. Politik bir
yoniinlin olmamasi, sarkilarinin da politik bir icerik tasimamasi nedeniyle serbest
kalir.

“Ez Xezal im” sarkisi ile taninir. “Lé Lé Xifsé”, “Lorke”, “Siverek Yollarinda”,
“Gurbette” sarkilariyla linlenir.

Ayse San’in miiziginin Kiirtce ve Tiirk¢e olmasi 6nemlidir. O yasaminda dogal
olarak var olan bu dillerde sarkilar seslendirir. Tiirkgeyi Kiirtgeye, Kiirtceyi de
Tiirkceye bulastirir. Tiirkge sarkilarna Kiirt yerlesim merkezlerinin isimlerini
yerlestirir. Kiirtge sarkilara da Tiirkge kitalar ekler. Ne ana dili Kiirtgeyi ne de sosyal
yasamda kullandig1 Tiirk¢eyi birakmaz istemez.

Plaklar1 ¢cok satmasina ragmen kazanci diisiik kalir. Asil parayr kazanan plak

sirketleridir. Hakkinin yenildigini diisiinen Ayse San iki defa intihara kalkisir.
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1972°de is¢i olarak Almanya’ya gider. Calisir. Ug y1l sonra Diyarbakir’daki kizi
Yasemin’i de yanina alarak yeniden Istanbul’a yerlesir. Konserler vererek geginir. Unii
sinirlar1 asmustir.

1978’de Bagdat, Duhok, Kerkiik ve Hevler’de hem konserler verir hem de
radyoya cikar. M.Arif Cizrawi, Isa berwari, Gulbihar, Tehsin Taha, Nesrin Serwan
gibi bir¢cok miizisyenle sahne alir.

Tirkiye’ye doniince tehditler alir. 1979°da hayatin1 devam ettirmek igin
postanede 1is bulur ve c¢alismaya baglar. Postaneye girmesine 6nemli Kiirt
sahsiyetlerden, donemin Bayindirlik Bakani Serafettin El¢i 6n ayak olacaktir. Burada
da uzun siire kalamaz. Once Aydin’a sonra, Kiitahya’ya siirgiine gider. Emekli olunca
Izmir’e déner.

Ara ara Ayse San’in 6ldiigili sOylenir. Kadriye Hanim’dan A.San’1n adresini alan
Ali gidip gizlice onunla goriisiir. A.San da gizlice annesini gérmeye gelir. Kimsenin
bilmedigi bu goriismelerde Kadriye Hanim’in evinde kalir. Bu, ¢ekirdek ailesinin ona
kars1 yumusadigini gosterse de genis ailenin tepkisinden hala ¢ekinildigini gosterir.

Annesine gore babasina benzeyen tek cocuk A.San’dir. Sesi, durusu, tarzi, ahlaki
babas1 gibidir. Tiim yasami boyunca onu stirekli destekleyen tek kisi annesi olmustur.

Annesinin 6limiini ge¢ 6grenir. Cenazesine katilamaz. Mezarin1 gérmesine dahi
izin verilmez. Ardindan kardesi Ali’yi de kaybeder. Onun da cenazesine katilamaz.

1996 yilinda 6lene kadar sessiz sinik bir yasam siirecek, ne yazik ki kansere
yenik diisecektir. Bu diinyaya sarkilarini birakir.

A.San, hem agiret hem de devlet baskisiyla sindirilmis yalniz bir sanat¢idir. Sarki
sOyleyen kadin ailesi i¢in bir utang kaynagidir. Dini olarak da seytana uymustur. Asiret
ona Diyarbakir’a donmeyi yasaklamistir. Cok istemesine ragmen Diyarbakir’a
donemez, annesi ile de ancak gizli gizli goriisebilir. Olene kadar affedilmeyen A.San,
vasiyetine ragmen, Diyarbakir’a defnedilememistir bile.

Kadin ve miizisyen kimligiyle dinin ve geleneksel yapinin; Kiirt¢ce sdyledigi i¢in
de devletin hedefi olmus, sarkilarina sansiir konmus, TV ve radyoya ¢ikisi
engellenmis, tehditlerden korktugu icin sanat hayatini erkenden veda etmek zorunda
kalmistir.

A.San sayesinde sozlii gelenekten gelen bir¢ok stran yok olmaktan kurtulmus,

giiniimiize taginabilmistir. Sesinin Kiirt¢ce sarkilara daha yatkin olduguna inanir.
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Plaklarindaki Tiirk¢e sarkilar yapimcilarin 6nerisidir. Boylelikle daha genis bir kitleye
hitap ederek daha c¢ok plak satarlar. Bu plaklar bircok klasik Kiirtce eserin de
bugiinlere gelmesini saglamistir.

A.San’1n sarkilar1 hayatinin izdiisiimii gibidir. “Xeribim Dayé” par¢asini annesi
icin yazar. Hastaliginda dahi goriigmesine izin verilmeyen, helallik almadan Glen,
mezarina bile gidemedigi annesine bu sarkiyla seslenir.

Kiz1 Sahnaz’i daha 18 aylik iken kaybeder. Bu aciyla unutulmaz sarkisi
“Qeder¢”’yi besteler.

Kiirt¢enin yasakli oldugu yillarda Erivan ve Bagdat radyolarindan sesini
duyurur. Aslinda Tiirkiye’deki asil inlinii de bu radyolar sayesinde edinir. Hisli sesiyle
duygularini dinleyicilere gegirirken kadin olarak ugradig: tiim haksizliklar da tiim
kadinlarin adina onun stranlarinda dile gelir.

Geleneksel Dogu ve Bati miizigini sentezleyerek bu alanda kendini diinyaya
kabul ettirmis bir isim olan Dilsad Said, Ayse San’in icraciligindan etkilenir. Sesi ile
ilgili degerlendirmeler yapar: “Kiirt¢enin orijinalitesini koruyarak cagdas bir iislup ve
yontem kullanir. Kafa sesini kullanan ilk Kiirt kadimidir. Bu, Kiirt miiziginde ilktir.
Bu, Ayse San’in sesinin operaya uygun oldugu anlamina gelmez. Ama o yola
yoneldigidir. Biraz daha agiklayayim. Bir erkek kadin sesini taklit ettiginde kafa sesini
kullanir.” (Oremar, 2012, s. 210)

Ayse San biitiin bu zorlu hayat hikayesine ragmen iginde var olan miizik agkina
kars1 gelemez, toplumsal rol olarak annesinin degil babasinin yolunu izler. Dengbé;j
divanlarinda 6grendigi sarkilar1 babasi gibi sdylemek ister. Belki de en onemlisi,
sOyledigi biitiin sarkilar1 kayit yoluyla yarina aktarabilmektir.

Sofi (Dini duygulari yogun olan) bir ailede biiyiimesine ragmen i¢indeki miizik,
sarki sdyleme arzusu baskin ¢ikar. Kendi sesinin, hislerinin pesine diiser. Bu, o kadar
giiclii bir duygudur ki biitiin bir aileyi geride birakarak tek basina yasamayr ve
miicadele etmeyi goze alir.

Erkeklerin sozlerinin ve kararlariin baskin oldugu her ortam gibi sanat
ortaminda da kadinlarin sesi sozii, kararlar1 pek duyulmaz. Siirekli hakki yenilir.

Bundan dolayi iki defa intihara kalkisir.
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Hisli bir sesi vardir. Sarkilarin duygularini alip dinleyicilere ustalikla gecirebilen
bir ses Ozelligine sahiptir. S6zii ve miizigi kendisine ait olan sarkilar da yapmustir.
Ismarlama degil hissettigini miizige doken bir yapis1 vardir.

Toplumun geriligine karsin duygu, diisiince ve inanglarina giivenerek kendi
yoluna gider.

Kizini da oglunu da annesi biiyiitmiistiir. Kiziyla arasi istedigi gibi degildir. Kiz1
da bir ara sarki sdylemek ister. izin verilmesine ragmen pek basarili olamaz.

Kansere yakalanir. Hastaligi doneminde kizindan ilgi gérmez. Oglu Murat’in
esi, onunla ilgilenir. Kimsenin ona sahip ¢ikmamasindan yakinir.

Mabhalleden yakin arkadasi Kadriye’ye de oglu Murat’a da giiniin birinde kendisi
icin rOportaj yapmaya geleceklerini sdyler. Bu diisiince belki de yaptiklarina ne kadar
inandiginin isaretidir.

O ne Harun’a ne de Karun’a yaranma derdindedir. Ayse San kendisinin
pesindedir. Elestirenlere de agik yiirekle cevap vermistir.

Ayse San’1 0zel kilan sey, kendi hayatindan yola ¢ikarak bulundugu toplumun
sorunlarina dair yazdigi sarkilardir. Sanatini1 bu sekilde olusturur. Ancak ne hayattan
ne de sarkilarindan istedigini elde eder.

Melodik ve duygulu bir ses sahiptir. Sesindeki derinlik ve hiiziin, ses renginden
mi, kendi kisisel yapisindan mi, yasadiklarinin bir yansimasi mi1 yoksa i¢inde yasadigi

toplumun bir aynas1 m1? Biitlin bu sorular bir tartisma konusudur.
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4.2.KURT MUZIiGi iCIN ONEMI

Cesur bir kadm. Sozlii gelenekten gelen birgok eseri kayit altina alarak
glinlimiize ulagmasini saglamistir.

Tiirk¢eye Kiirtceyi, Kiirtceye de Tiirkgeyi bulastirmistir.

Sesinin Kiirtge sarkilara daha yatkin oldugunu soyler.

Kendi yaptig1 pargalar hayatinin izdiistimii gibidir: Xeribim Daye, Qeder¢...

Klasik ve yiizyillardir sliregelen sarkilarin korunmasi ve sonraki kusaklara
aktarilmasi. Melodik bir dil ve folklorik sarkilar olmustur. Ornegin, Mem u Zin.

Sarkilar1 hem Kiirtge hem Tiirk¢e yapar. Bunu plakgilari ikna etmek igin yapar.
1960°tan seksene kadar sOylenen sarkilarda Kiirtge sehir, mahalle, kdy ve bolge
isimleri gecer. Boylelikle unutulmamislardir.

Kendi yasantisindan yola ¢ikarak bulundugu toplumun 6zelliklerini yazmistir.
Biitiin yazdiklarini1 gozleri dolarak ve yiireginin derinliklerinde hisseder. Halkin
yiiregini girer. Ornegin, Qederé’yi(Kader) ve Derdé Hewiyé yi(Kumalik Derdi)
yasadig1 sikintili donemlerde yazar.

Yazdig: sarkilarda 6nemli sahsiyetleri anarak insanlarin onlar1t merak etmelerini
saglamistir.

“Siyasi ortam onu da etkiler ve sarkilarina konu olur: Hepsiyo Sirnexé”.

(Oremar, 2012, s. 237)



4.3. AYSE SAN’IN iCRA ETTiGi ESERLER

Qederé

Salih Gt NGré

Cembeli Kuré Mir¢ Hekariya
Derdé Heviyé

Xezalé

Were B¢ Wi Hewar

Gelmis Bahar

Memir

Kiné

L¢ Lé Bémal

Mehmedo Lawo

Were Kegé Kecgé Nav Zebesa
Nav Keleka

Were Yade

Ha Wer Delal

Hepsiyo (Kendi bestesi)

Keko Tu Zani (Kendi bestesi)
Dotmam 0 Pismam (Kendi bestesi)
Qedera Min Eve (Kendi bestesi)
Qedera Min

Ke¢ Meyremé

Wa Weylé

L1 Umraniyé (Kendi bestesi)
Dilana Me Kurdan (Kendi bestesi)
Sirnax (Kendi bestesi)

Xatné - Aklim1

Eyse Sana Perwari

Oy Delal

Lo Lo Canim

Desmal G Desmala Min
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Desmalé

Newroz (Kendi bestesi)
De Rabe (Kendi bestesi)
Derdo

Ax Lé Gulé Sevda Gul
Bir Mumdur
Diyarbekir (Kendi bestesi)
Zimané Kurdi

Pey Xurbeté

Lorké

To Ré Vana

Zirav Ziravé

Sex¢é Delal

Ax L¢é Kiné

Bavé Koroxli

Sivano

Rinda Min

Xeribim

Gewré

Giré Sira

Saliho Kurmam

Yar Meryemé

Xerabo

Kevok im

Bavé Seyro

Dilo Ez Bimrim
Fermane (Kendi bestesi)
Memé Alan

Heseniko

Cemile

Lé Lé Xifse

Fatim
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Kogeré

Berivané

Heywax Dayé¢ (Kendi bestesi)
Sallana Sallana

Zeri heyran

Ay Dil

Xezal Xezal

Govend Ranabé¢

Ay Lé Nazé

Memik Sev

Ax Anam — Lawiké Metiné
Dengé Min

Oldiirdiin Beni Giizel
Mahpushane

Esmer Sen Yandirdin beni
Dostum

Garip

Kotiiden Dost Olmaz (Kendi bestesti)
Gidin Turnalar

Xanimmé L¢ Le

Yalanci

Barabar

Ax Lé Weso Wesille

Hele Helel

Koylii Kiz1

Diyarbakir’in Giizelleri
Gurbet

Ax Anam Garip Anam
Loy Loy Kibar Yar
Halhalli Gelin

Erzincan Depremi

Erzincan Yollari



Oliirem O yar I¢in
De Loy Can
Huriler Misali
Siverek Yollarinda
Memleket

Yikma Kararini
Sen de Yanasin
Capkin Yar

Murad Almadim
Kacan Yar

Gel Giizelim
Esmer Sen Yandirdin Beni
Hele Hele Yar

Gel Bana
Ayvazim
Meryemé

Daglar

Bir Kiz Sevdim

Seni Yezid Siilalesi (Kendi bestesi)

Giizel Yar
Oldiim Diley
Elif (Kendi bestesi)
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5.BOLUM

SONUC VE ONERILER

5.1.SONUC VE ONERILER

Bu tez calismasinda Tirkiye’de toplumsal cinsiyetin kadin miizisyenler
tizerindeki etkisini devlet, toplum, aile, es ve ¢ocuk baglaminda inceledim. Kadinlarin
miizik yoluyla kendilerini var etme miicadelelerini Miizeyyen Senar ve Ayse San
lizerinden anlamaya, anlatmaya ¢aligtim.

Insanin  diisiinceleri ve davramslarinin  de@isimi es zamanli olmaz.
Aklin/diisiincenin benimsedigini davranisa gegirmek zaman alir. Diislince hizli
ilerlerken, davranislar cok daha yavas ilerler. Sigara sagliga zararlidir. Bu bir bilgidir
ama bunu davranisa aktarmak zordur. Davranislara yon vermek icin irade gereklidir.
Atalarimizdan kalan kiiltiirel tortular ¢ogu kez davraniglarimiza hiikmeder. Kisi
diisiince ile davranisinin ayristigini fark ettiginde bir kafa karisikligr yasar. Yeni
diisiinceyi benimseyebilir veya benimsemeyebilir. Ciinkii catisma yasamaktadir.

Yeni diislinceler, yasamda tekrarlanan davranislara doniistilkge degisim olur.
Ancak eski davranis modelleri, genellikle, erkek egemen bir sistem iginde yasadigimiz
i¢cin erkeklerin konfor alanini tehdit eden bir durum ortaya cikarir. Cogu erkek bu
konfor alanindan ayrilmak istemez. Zira, bu davranis degisikligi ¢aba ve emek ister ve
erkegin imtiyazli alanindan vazge¢mesini gerektirir. Birey, kontrol alanindan ayrilmak
istemez. Yeni daima bir tehdittir. Sizi konforunuzdan eder.

Kadinlar i¢in de diisiince ve davranis celiskisi s6z konusudur. Bu ¢eliskiyi dile getiren,
degisimi i¢in miicadele eden kadinlar tarihin her doneminde olagelmistir. Kadinlar
birden fazla savas verirler. Biri kendilerinin de kaniksamis oldugu ge¢misin tortulu
kaliplari, digeri toplumun erkeklere verdigi iktidar erki. Bunlarla miicadele etmek
zordur. Birgok kadin eskiyi siirdiirmeyi tercih edip pes etmeyi se¢mistir. Erkek iktidar
ile miicadele oldukga yipraticidir. Toplumsal aligkanliklar1 karsiya almay1 gerektirir.
“Ben kimim, ne istiyorum?” sorusunun cevabi gorece konfor alanindan vazgegip emek
ve c¢aba gerektiren zorlu ve yeni bir siirectir. O zorlu siireci géze alabilenler yoluna

devam edebilir.
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Kadin ve erkekler arasinda matematiksel bir esitlikten ziyade her iki cinsin
haklarin1 gozeterek birbirine ezmeden, birbirini tamamlayan, ihtiyact gidermeye
yonelik bir yasam kurulabilir. Bu da toplumsal rollerin yeniden, evrensel dlgiitlerde
tanimlanmastyla olacaktir.

Boylelikle; cinsi, etnik, dinsel, kiiltiirel, bolgesel kimliklere sikismadan kendini
birey olarak var edecektir. Bu, Murathan Mungan’in “Biitiin kimlikler hayatimizin
hapishaneleridir.” soéziiyle vurguladigir gibi, kimliklerimizi unutmadan, bizi ve
toplumu daha 1yi bilir noktaya tagiyacaktir.

Miizeyyen Senar ve Ayse San her tiirlii iktidara kars1 gelerek bu hayatta var
olma savasi vermis iki kadin figlirdiir. Biitiin zorlu siirecleri gdze alip askinlagsma
halinde, dogalliginda, farkina varmadan kendi yollarini agarlar. Konfor alanlarindan
cikmay1 goze alarak hayatlarinin diimenine kendileri gegerler. Kendileri gibi olarak
nasil yagamak istiyorlarsa dyle yasamaya calisarak hayatlarini var etmeye c¢aligirlar.

Miizeyyen Senar’in baba figiirii, anneyi aldatan biridir. Anne ise daima ¢aligan
gliclil bir kadindir. Miizeyyen Senar annesinin yolunu takip etmis, bu hayatta giiclii
olmanin dnemini erken yasta kavramis, para kazanmaya baslayinca da kendi hayatini
baska birine bagimli olmadan yasayabilmenin yolunu fark etmistir. ilk iktidar savast,
baba evini terk etmeyle baglamistir. ikincisi de kazandig1 paray1 elinden alan enistesine
kars1 olmustur. Daha sonra eslerine ve onlarin ailelerine karsi da savas vermistir.
Evliliklerinden ilk ikisinde istenmeyen gelin konumuna gelmis, sanatgi/sarkici
olmasindan dolay1 geleneksel iliskilerle ¢atisma icine girmistir. Ugiincii evliliginde
catigma taraflari arasina devlet erkani da girecektir. Evlenebilmesi i¢in devletten 6zel
izin almas1 gerekecektir. Nevi sahsina miinhasir bir kisilik sergileyen Senar, elmay1 iki
eliyle ortadan ayrarak, ictigi rakinin bardagmin kenarini disleri ile kirip yiyerek,
zaman zaman ava c¢ikarak cevresine “Ben giiglilyim” mesajlar1 gondermeye
calismustir belki de...

Ayse San, babasiin soyledigi Kiirtce sarkilar1 repertuarina alarak giinlimiize
tasimis, sozlii gelenegin kayit altina alinmasini saglamis bir sanatgidir.

Hayat1 ¢atismalarla ge¢mistir. Once, birinci esi ve kumast ile catisir. Onlari terk
eder, bir ¢ocuk annesi, dul bir kadin olarak toplum ile gatisir. ikinci esi sanatgidir, 0
da Ayse San"1 aldatir. Bu iliski de biter. Biitiin bu siireglerde tek basinadir, tek

destekeisi annesidir.
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Gozii kara bir kadindir. Bir basina Istanbul'a, Almanya'ya gider. Plak diinyasinda
tutunmaya calisir. Plak sirketleri erkeklerin elindedir. Hakk1 yenilir, iki defa intihara
kalkisir. Kendi plak sirketini kurar.

Tiirkge-Kiirtge yaptigr kasetler i¢in gozaltina alinir. Sarkilar1 politik olmadigi,
eserleri sakincali goriilmedigi igin saliverilir. Devletin bu tavrini unutmaz.

Sanatc1 aslinda hep yeninin pesindedir. Toplumdan ileridedir. I¢inde var olan
miizik agk1 ona biitiin bu zorluklarla bas etmesi i¢in gli¢c vermistir. Bu ruh hali digaridan
edinilen bir sey degil, bizatihi kisinin i¢inde olan, kisiye yon veren, onu diirten onu
harekete gegiren seydir. Icten tepkimeli bir haldir. Ancak i¢inde bu durumu hisseden,
duyumsayan, ihtiya¢ duyan, bununla var olmak isteyen bu yolda tiim engelleri goze
alarak yiirtir. Belki de goze aldig1 biitiin bu zorluklarin farkinda bile degildir. O sadece

var olmaya ¢abalamis, i¢cinden Oyle gelmistir. Sadece 0yle yasamak istemistir.

5.1.1.Miizeyyen Senar ile Ayse San'in Benzer Yonleri

Miizeyyen Senar Bursa’da “Hanimefendin Konagi” denen sair Faik Ali
Ozansoy’un annesinin konaginda kurulan fasil heyetini gizlice dinleyip ilk repertuarin
defterine yazarak olusturur.

Ayse San, “Dengbejlik Divanlari”’nda babasindan dinleyerek ilk repertuarini
olusturur.

Ikisinin de kizlar1 sarki sdyler. ikisi de iktidarlarla catisir. Ikisi de bildigini,
istedigi gibi yasar. Biri anneden, digeri babadan ses giizelligini alir. Ikisinin de yakin
arkadaslar sarki olmak isterken olamamuslardir. Ikisi de evi gegindiren kisilerdir,
cocuklart ile diizenli yasantilari olmamistir. Cocuklar1 ile yeteri kadar zaman
geciremedikleri i¢in burukturlar. Ayse San iki, Miizeyyen Senar bir kere intihara
kalkismistir. Ikisinin de evinde baba figiirii yoktur. Her ikisine de anneleri destek
olmustur. Ikisi de bakimli kadimlardir. Hayat1 tek basma gogiisleyebilme cesaretini
gostermiglerdir. IIk miizik egitimlerini Ayse San babasindan, Miizeyyen Senar
annesinden almistir. Ayse San'in ¢ocuklarina annesi; Miizeyyen Senar'in ¢cocuklarina
ise annesi, kaymvalidesi ve dadilar bakmustir. Ikisi de sik¢a dedikodulara maruz
kalmislardir. Ikisinin de sesleri iglidir. Soyledikleri sarkilar1 yasarlar. Duyguyu

karsidakine gecirebilme kabiliyetleri vardir. Egleri ile daima c¢atisma yasamislardir.
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Zaman zaman cocuklar1 ile de catigmiglardir. Devlet ile aralar1 donem donem
bozulmustur. ikisi de bir donem sarki sdylemeyi birakip miinzevi bir hayat yasamaya

karar vermistir.

5.1.2. Miizeyyen Senar ile Ayse San'in Farkh Yonleri

Ayse San'in kendi besteleri vardir. Ayse San kendi plak sirketi de kurmustur.
Hem Tiirk¢e hem Kiirtge sarkilar sdylemistir. Bir Tiirk — Yunan gecesinde Yunanca
sarki soyleyerek miizigin evrenselligini vurgulamistir. Siirglin ve ge¢im sikintisi
yagamistir. Miizeyyen Senar cocuklarina iyi bir egitim aldirmak i¢in Galatasaray
Lisesini, yurtdis1 egitimini tercih etmistir. Ayse San, cocuklarin egitimi konusunda bu
kadar sansli olmamistir. Ayse san feodal bir ailenin, asiretin ¢ocugudur Miizeyyen
Senar orta simif, sehirli bir ailenin ¢ocugudur. Miizeyyen Senar'in annesi, babasi
calisiyordur. Ayse San'in babasi ¢alistyordur ve dengbejlik yapmaktadir. Ayse San,
Miizeyyen Senar’e gore daha kapali bir toplumda biiylimiistiir. Baski unsurlari; es, aile,
toplum ve agiret olmustur. Miizeyyen Senar ise, asiret hari¢ diger baski unsurlariyla
karsilagsmistir. Ayse San'in erkek kardesi de bu toplumsal baskidan nasibini alir. Uzun
yillar kahveye gidemez. Toplumsal bask: erkek kardesi iizerinde etkili olmustur. Bu
toplumsal baski ailesinin dahi Ayse san ile goriismesini engellemistir.

Miizeyyen Senar, Tiirk toplumuna; Ayse San, Kiirt toplumuna damga vurmus
sanatcilardir.

Ayse San kanserden, Miizeyyen Senar ise beyin enfarktiisii gecirip bir siire sol
tarafi fel¢ olarak yasamis, daha sonra buna bagl olarak yasamini kaybetmistir.

Tiirkiye’de yapr; ister iist sinif, orta sinif, alt sinif diye degerlendirin; ister kentli,
koyli, feodal, modern diye adlandirin kadmi toplumsal olarak belli rollere
hapsetmistir. Kadinin bu toplumsal yapmin disina ¢ikabilmesi sadece ekonomi ile
saglanamaz. Yani ekonomik zenginlik ona bigilen anne ve es modelini degistirmez.

Bir sanat¢1 olarak, hele ki sahneye cikan bir diisiiniildiigiinde, toplumun onu
kiiglik gérmesi kagimilmazdir. Sanatin herhangi bir alaninda, 6zellikle de miizik ile

kendini gergeklestirmek ister ancak bir¢ok engelle karsilagir.
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Bu zorluklar toplumun belirlemis oldugu kadin kimligi ve bu kimlikle sinirlamis
oldugu meslekler ve yasam tarzlaridir. Bu yazili olmayan ama nesillerce aktarilan
kadinlik bilinci ve isleyisi kusaklar boyu devam etmistir.

Bu halka cesitli yerlerinden bazi cesur kadinlarin miicadeleleri ile kirilir. Her
kirilma yeni bir 6rnek teskil eder ve bagkalarini da umutlandirir.

Miizeyyen Senar ve Ayse San birbirlerinden habersiz olarak benzer miicadeleler
vermistir. I¢inde bulunduklar1 toplumsal doku, yasam tarzlari, kiiltiirleri farkli olsa da
her ikisinde ortak olan karsilarina ¢ikan erkek egemenligidir. Onlar bu egemen diizeni
kabul etmeyerek kendi yollarini ¢izme ciiretini gostermislerdir.

Onlar tetikleyen de iglerindeki sanat atesidir. Siiregiden halkay1 kirma yolunda
topluma sanatcilar onciiliik eder. Bunu da cogu kez bilingli bir tavir olarak degil;
sanatlarinin onlara kattig1 askinlagsma isteginin disa vurumu olarak ortaya koyarlar.

Istek ne kadar giicliiyse kanallar1 da o denli zorlar. Bunu yaparken de toplumsal
yapiyla, hiyerarsiyle, goriinene goriinmeyen kurallarla catisabilir. Catigmalar

sonucunda yeni bir durum olusacaktir.
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