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ON sOz

insanlik, Stumerlerin M.O. 3000’lerde yaziy! icat etmesiyle birlikte,
daha onceden baslamis olan s6zIU kaltirinln yanina yazili kdltart de
eklemistir. Yazih kaltar; danun, buglin ve yarina tasinmasi anlaminda
insanlik igin saglam bir hafiza olustururken s6zIU kaltar ise, yazinin icadindan
once ve sonra, toplumlarin kendi iglerinde ortak bir biling gelistirmesinde ve
millet haline gelip varliklarini devam ettirmesinde belirleyici bir rol oynamistir.

So6zIG kdltdr Grdnlerinin gercek anlamda 6nemi, ancak 19. ylzyilda
Avrupa’da kesfedilir. Bu kesfin ilk somut belirtisi, Alman Grimm Kardesler’in
s6zlU gelenekten derledikleri masallari 1812°’de Ev ve Cocuk Masallari adiyla
yayimlamalaridir. Bu yayinla birlikte, pratik olarak halk bilimi ¢alismalari da
baslamis olur. Tim bunlarda, 1789 Fransiz ihtilali ile diinyaya yayiimaya
baglayan milliyetgilik dalgasinin olusturdugu zihinsel ortamin 6nemli etkileri
vardir. Nitekim 19. ylzyilda milliyetcilik hareketleri dnce milli, ardindan da
somurgecilikle birlikte milletlerarasi ideoloji ve politikalarin belirlenip
uygulanmasina yon verir. Bu cergevede basta sozlU kultur drdnleri olmak
uzere halk bilimi Grtnleri ve ¢galigmalari nem kazanir.

Avrupa’dan yaklasik 100 yil sonra Turkiye’de de onemi fark edilen halk
bilimi g¢alismalari, ilk olarak so6zllG kultar GrGnlerine yonelir. Bu drtnlerin
basinda ise muzikal ve edebi bir form olan turkd gelmektedir. 20. yuzyilin
baglarina kadar tamamen “koylU muzigi® seklinde degerlendirilen turku;
sosyal, ekonomik, politik ve teknolojik alanlarda yasanan gelismelere paralel
olarak birgcok bakimdan degisime ugrar. Bu cercevede turkulerin soz
dagarciginda, edebi yapisinda, formunda, Gslubunda, melodik 6zelliklerinde,
icra ortam ve sekillerinde degisimler meydana gelir. Ancak aslinda bunlarin
en etkili ve kapsamli olani, toplumun turku algisinda ve turkuye yukledigi
anlamda meydana gelen degisimlerdir.

1900’lG  yillarin  baglarina kadar kentli elit sinifin, “koylGluk’le
Ozdeslestirilen “halk’a ait oldugu icin kigumseyerek baktigr turka, 2010’lu
yillari yasadigimiz ginimuzde, herhangi bir sosyal sinifa indirgenemeyecek
capta genis bir dinleyici kitlesine ulasmis durumdadir. Yaklasik 100 yillik bu
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suregte turklye farkli anlamlar yUklenmis ve turklyle ilgili farkli algilama
sekilleri gelistirilmistir. Bu algilama sekillerine bagl olarak da 1868'den
bugline, turkl kultirinde genel olarak dort evreli bir degisim sureci
yasanmigtir. Bu evrelerin olugsmasinda birbirlerini etkileyen c¢esitli sosyal,
siyasal ve ekonomik nedenler belirleyici olmustur.

Musa Eroglu, 1960l yillardan itibaren profesyonel anlamda turku
kUltarinin ve “tarkd piyasasi’nin iginde bulunarak bir taraftan degisimden
etkilenen diger taraftan da degisime yon veren 6nemli bir tirkd sanatgisi
durumundadir. Bu nedenle Tiirki Kiltiiriinde Degisim Sdreci ve Musa Eroglu
adini tasiyan bu calismada, sebep ve sonuglari tartisilarak turkt algisinda
meydana gelen degdisimlerin seyri ve bu seyir icinde turku sanat¢isi Musa
Eroglu’nun yeri ayrintili bir sekilde ele alinmistir.

Adindan da anlasildigi Uzere arastirmanin iki odak noktasi
bulunmaktadir. Bunlarin birincisi turku algisinda meydana gelen degisim,
ikincisi de turku sanatgisi Musa Eroglu’dur. Bu nedenle aragtirma, Girig ve
Sonu¢ dahil olmak uUzere toplam bes boélimden meydana gelmektedir.
Girig’'te, arastirmanin gergevesi c¢izilmis; kultlrel, sanatsal ve bilimsel olarak
turki kavrami irdelenmis ve tarihi gelisim seyri iginde turkGnun Turk
kalturandeki yeri ele alinmistir. Birinci Béliim’de oncelikle degisim surecinin
genel yapisi ve Ozellikleri verilmeye calisiimistir. Ardindan, s6z konusu
degisim surecine giriimeden dénceki tlrku algisi ve degisimi besleyen temel
kirllma noktalarindan biri olan Turkiye'de halk bilimi ¢alismalarinin baglamasi
degerlendirilmis ve turku kultirindeki degisim, evrelere ayrilarak ayrintili bir
sekilde tartisilmistir. fkinci Béliim’'de, degisimin son dénemine yon veren
onemli isimlerden biri olan Musa Eroglu'nun yasami, kisiligi, sanatcgiligi ve
tirkl  kOltirine bakisi cesitli basliklar halinde ele alhnmistir. Ugiincii
Boélinrde, turku kaltirindeki degisim surecinin evrelerinde Musa Eroglu'nun
bulundugu konumlar tartisilmig; Sonu¢ bolumiunde ise konuyla ilgili genel
degerlendirmeler yapilarak ¢aligma tamamlanmistir.

Doktora ogrenimine bagladigim 2007°de genel gergevesi c¢izilmis olan
bu arastirma, 2009'da doktora tez konum olarak resmiyet kazanmasinin

ardindan, yaklagik G¢ yil siren yogun bir galisma déneminin sonucunda
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ortaya cikmistir. Calisma siurecinde cevremdeki bircok kisi, arastirmaya
onemli katkilarda bulunmustur. Bu c¢ergevede Oncelikle, akademik
calismalariyla ufkumu ag¢malarinin yani sira bilimsel etik ve sosyal
sorumluluk anlayislariyla da benim igin daima rol modeli olan hocalarim Prof.
Dr. Dursun Yildirim ile Prof. Dr. isa Ozkan’a ve tez danismanhigimi kabul
edip arastirmanin bilimsel derinlik kazanmasi konusunda sabrini ve 6zverisini
esirgemeyen hocam Dog. Dr. ibrahim Dilek’e tesekkir ederim. Ayrica
arastirmanin hem kendisiyle ilgili boluminde hem de diger bélimlerinde tim
bilgi ve birikimini ¢gekinmeden paylasan, bunun igin gerektiginde saatlerce
hatta gunlerce zamanini ayiran baglama ve turku ustasi Musa Eroglu’na;
tezin teorik kismi ve genel cgergevesi hakkinda sik sik goruglerine
bagvurdugum Dr. Nezir Temura; Ozellikle Musa Eroglu ile ilgili kismin
sekillenmesinde onemli katkilari bulunan Figen Eroglu'na; elestiri ve
Onerileriyle arastirmanin sosyolojik bir boyut kazanmasi igin buylk c¢aba
harcayan esim Aylin Cakiroglu Cevik ile basta annem ve babam olmak
Uzere, calisma surecindeki yodunlugumu hosgoriyle karsilayan ailemin

batln fertlerine tek tek tesekkir ederim.

Mehmet CEVIK
Ankara, 11/09/2012
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GiRiS

I. ARASTIRMANIN GERGEVESI

A. Arastirma Problemi

“Turkd Kultirinde Degisim Sireci ve Musa Eroglu” adini tagiyan
tezimizin temel arastirma problemini, turkd kultirinde meydana gelen
degisimler ve turku sanatgisi Musa Eroglu'nun bu degisim surecindeki yeri
olusturmaktadir.

Turku, temelde bir s6zlu kaltir Grintdir ve Dursun Yildirrm’in da
belirttigi gibi, dinamik bir yapiya sahip olan sozlu kultir, milleti olusturan
sosyal gruplarda devamli bir yaratma faaliyeti icindedir'. S6z konusu yaratma
faaliyeti cercevesinde turkunun edebi ve muzikal 6zelliklerinde yasandigi
kadar; sosyal ve iglevsel 6zelliklerinde de degisim yasanmaktadir.

Arastirma problemi olarak belirledigimiz “degisim”; turkulerin soz
dagarciginda, edebi vyapisinda, formunda, Uslubunda ve melodik
Ozelliklerinde degil, daha ¢ok toplumun turku algisinda ve turkuye yukledigi
anlamda meydana gelen degisimlerdir. Bu c¢ergcevede, 1900’10 yillarin
baslarina kadar “kéylinin muzigi” seklinde algilanan tirkl, 2010’lu yillari
yasadigimiz ginimuzde herhangi bir sosyal sinifa indirgenemeyecek capta
genis bir dinleyici kitlesine ulagsmis durumdadir. Yaklagik 100 yillik bu suregte
turklye farkli anlamlar ylklenmig ve turkuyle ilgili farkl algilama sekilleri
geligtiriimigtir. S6z konusu algilama sekillerinin gelistiriimesinde birbirlerini
etkileyen cesitli sosyal, siyasal ve ekonomik nedenler belirleyici olmustur.
Arastirmada, s0z konusu nedenler ve bu nedenlerin turkd kultart Uzerinde
degisim yonundeki etkileri ele alinmistir. Bu gergevede, 1960l yillardan

itibaren profesyonel anlamda turkl kultarindn ve “trkl piyasasi’nin iginde

"'Yildirim, 1998: 39.



bulunarak bir taraftan degisimden etkilenip diger taraftan da degisime yon

veren tiirk(i sanatcisi Musa Eroglu da arastirma problemine dahil edilmistir®.

B. Amag

Arastirmamizda, turka kdltarindeki degisim sdrecini, bu sure¢ iginde
turku sanatgisi Musa Eroglu’nun yerini bilimsel bir gergcevede etraflica ortaya
koymak ve bodylece sozlu kultir Urlnlerimizden biri olan turkGnun bugun
icinde bulundugu durumun arka planini irdelemek amacglanmaktadir. Ayrica
bu sayede, turkunun sadece bir metin ve/veya ezgiden ibaret olmadigi,
baska bir deyisle edebiyat ve/veya muzikolojiyle sinirli olmadigi, dnemli ve
etkili  bir sosyo-kultirel dinamik oldugu tezini dogrulamak da

amaclanmaktadir.

C. Onem

Onemli bir sézIU kiltlr Griint olan tarklyle ilgili, bugiine kadar hem
akademik hem de populer gergevede ¢ok sayida calisma yapilmistir. S6z
konusu calismalar incelendiginde genel olarak Ug¢ tir yaklagimla hareket
edildigi gorulmektedir. Bu yaklagimlarin birincisinde konu, bir edebiyat
problemi olarak ele alinmistir. Bu ¢ercevede agirlikli olarak turkulerin metin
boyutu Uzerinde durulmus ve turkdler yapi, sekil, konu, tema vb. agilardan
irdelenmistir. ikinci tir yaklasim ise daha ¢ok mizikologlar tarafindan
benimsenmis ve konu bir muzik problemi olarak degerlendirilmigtir. Bu
nitelikteki caligmalar tarkulleri, ezgileri agisindan ele almis ve genellikle belli
bir yore ya da sehirle sinirlayarak melodik agidan degerlendirmistir. Uglincii

grubu ise, dnceki iki grubu birlestiren ¢alismalarin olusturdugu séylenebilir.

> Musa Eroglu’nun arastirma problemine dahil edilmesinin gerekgeleri, Kapsam ve Simrhilik bashgi
altinda ayrintili bir sekilde verilmistir.



Birinci gruptaki calismalarin ¢ogunda, calismanin sayfa sayisi
bakimindan dnemli bir kismini drnek turki metinleri; ikinci gruptakilerde ise
tirk( notalari olusturmaktadir. Uglincli gruptaki calismalarda da hem tiirki
metinleri hem de notalari yer almaktadir. Bu sekilde genel olarak U¢ gruba
ayirdigimiz gcalismalarin buyuk ¢ogunlugu veri olarak TRT repertuvarindaki
turkuleri esas almaktadir. Suphesiz ki, bilim ve kdltur dinyasi agisindan bu
calismalarin hepsi degerlidir ve ayri ayri dnemlere sahiptir. Ancak Turk
kultirindeki “ozanlik” kurumunu ve bu kurumdaki donlsim surecini ele
aldigi bir yazisinda Dursun Yildirrm su degerlendirmeyi yapar:

Ana Yurt lizerinde kurmus oldugumuz devlet ve imparatorlugun bu yil

bininci, Osmanli  hédnedanhdi ybnetiminde ise 700. yilni

kutlayacagimiza ve gegen yil Cumhuriyet ybnetiminin 75. yilini
kutlamis oldugumuza gére, bu sirecler igcinde yer alan olusumlarin

da, bitin boyutlari ile incelenmesinin tesvik edilmesi veya bu yénde

bir program yapilmasi gelecege ciddi bicimde hazirlanma acisindan

iyi bir girigim olur diye dU§UnUyorum.3

Halk bilimcinin sahip olmasi gereken 6zelliklere ve vizyonuna deginen
Ozkul Cobanoglu ise séyle bir degerlendirmede bulunur:
Halkbilimci, amatér istiyaklarla malzeme derleyen basit bir derlemeci
ve onlarin koleksiyoncusu olmanin Otesinde Kkiiltiir teorisi ve Kdltlir
stiregleriyle yakindan ilgilenen kiiltirlenme, Kkiiltirlesme ve Kkiiltiir
degismesi olaylarini nesnel (objektif) bir gbzle degerlendiren [...],
kiiltirlerdeki bilgi, bilisim, bildirisim kisaca iletisim olaylarini inceleyen,
¢ok cesitli  bilim ve arastirma sahalarindan yararlanan ve
calismalariyla kendi sahasinin yani sira bu komsu, yan ve alt bilim

dallarina da katki yapabilen ki§idir.4

Gerek Yildirim’in, gerekse Cobanoglu’nun degerlendirmelerinden de
hareketle, bu arastirmada konunun farkli bir yaklasimla ele alinmasi

planlanmaktadir. Bu cergevede arastirmamizda, turkuler, metin ya da ezgi

3 Yildirim, 1999: 521.
* Cobanoglu, 1999: 3.



acisindan degil sosyo-kulturel agidan ve daha ¢ok sosyolojik bir eksende ele
alinacaktir. Dolayisiyla arastirmamiz, birgok sosyal bilimin ilgi alanina giren
turku konusuna farkh bir bakis agisindan katkida bulunacak olmasi nedeniyle

onem arz etmektedir.

D. Sayiltilar

Bu arastirmada, turkd kualtarayle ilgili kabul edilen sayiltilar iki temel
noktada toplanmaktadir:
1. Sosyal ve iglevsel anlamda turkl algisi ve kudltara cesitli
nedenlerle ve asamali olarak bir degisim sureci gegirmistir.
2. 1960’li yillardan itibaren profesyonel olarak tirki kualttrinin
icinde yer alan turku sanatgisi Musa Eroglu, s6z konusu

degisimi yonlendiren énemli isimlerden biri durumundadir.

E. YOontem

Arastirmamiz, turka kdltarindeki degisim surecini ve bu sureg icinde
turkd sanatgisi Musa Eroglu’nun yerini konu almaktadir. Bu nedenle tezin
yontemi, “Oncelikle ‘tirkd, kiltir, degisim, kimlik, gog, kentlesme-kentlilesme,
sosyal hareketlilik, populer kultur gibi kavramlar c¢ercevesinde genis
kapsamli literatir arastirmasi yapmak; tlrkd kdltarindeki, o6zellikle
1950’lerden gunumuize uzanan degisim surecinin hem bir tanigi hem de
aktoru olan Musa Eroglu’yla uzun soluklu mualakatlar yapmak ve elde edilen

verileri tartisip bilimsel bulgulara ulagsmak” bigiminde belirlenmistir.



F. Kapsam ve Sinirlilik

Bir so6zlu kdltur Grunu olan tdarkd, aslhinda dogasi geregi, ilk
uretildiginden bu yana degisim icindedir. Ancak arastirmamizin temel
problemlerinden birini olusturan turkd kulturindeki degisim sureci, daha once
ifade edildigi gibi, sosyal ve iglevsel olarak turki algisinda meydana gelen
degisimi ifade etmektedir. Bu anlamda turku kualtirindeki degisim sureci, 19.
yuzyihn ikinci yarisina da uzanmakla birlikte, en belirgin olarak 1920’li
yillardan itibaren gerceklesmistir. Ancak arastirmamizin bilimsel bir zemine

oturmasi adina kapsam ve sinirliliklar G¢ temel ¢gergcevede belirlenmistir:

1. Kavramsal Cerceve

Arastirmanin kavramsal gercevesinde oOncelikle kulturel, sanatsal ve
bilimsel olarak turki kavrami ele alinmistir. Daha sonra Turk muzik
kalturanan tarihgesiyle birlikte, yaygin olarak “saman” seklinde adlandirilan

kamlardan bugune tlrkinun tarihsel arka plani irdelenmigtir.

2. Teorik Cergeve

Arastirmanin asil odak noktalarindan birini olusturan teorik gercevede,
turku kaltdrindeki degisim sireci ele alinmistir. Bu dogrultuda, elde edilen
bilgilerden hareketle, turkd kadltirindeki degisim surecinin  evreleri
belirlenmistir. Bu c¢ergcevede turku kualtirundeki degisimin genel olarak 4
evrede gergeklestigi ortaya konulmustur. Bu evreler, sirasiyla;
Hazirlik Evresi (1868-1922)
Romantik-Politik Evre (1922-1952)
Egzotik Evre (1952-1990)
d. Popduler Evre (1990 Sonrasi)

seklindedir. Teorik gergevede, bu evrelerin olusumuyla ilgili sosyal, siyasal ve
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ekonomik etkenler, sebep ve sonuglariyla ele alinip tartisiimigtir.



3. Uygulamali Cergeve

Arastirmanin uygulamali ¢ercevesinde, turkd kalturindeki degisim
sureci baglaminda Musa Eroglu ele alinmigtir. Bu ¢ergcevede arastirma, Musa
Eroglu ile sinirlandiriimistir. Turkt kaltarindeki degisim surecinde etkili olan
tek isim elbette Musa Eroglu degildir. Ancak Musa Eroglu'nu, turkd
kultirinde degisim sureci baglaminda bir arastirma konusu yapacak birgok
nokta bulunmaktadir. Bunlari maddeler hélinde sdyle siralayabiliriz:

1. Turkd kadltirine sanatgl, koro sefi ve arastirmaci kimlikleriyle
onemli katkilarda bulunmus olan Mehmet Ozbek, “gercek halk
muzigi sanatgisi’ni soyle tarif etmektedir: “Engin ruhunu kendine
0zgu zekaslyla birlestirerek gegmisin musiki anlayis ve zevkine
sadik kalmakla birlikte gunun ihtiyag ve zevklerini de anlamak ve
onu gb6z onunde tutarak eskiye yeniyi katmasini bilmis ve bunu
basararak i¢cinde yasadigimiz musiki aleminin bir kutbu haline tam

manasiyla erismis olandir.”

Bu anlamda Musa Eroglu, gercek bir
halk muzigi sanatgisidir ve salt bu gerekgeyle bile arastirma
konusu olmaya degerdir.

2. Musa Eroglu, geleneksel bir sozlu kultur ve muzik ortaminda
yetismistir. Yetisme surecinde edindigi otantik degerlerini koruyarak
ama gunun sartlarina gore de gelistirerek gunimuize kadar
tasimistir. Musa Eroglu’'nun dogup yetistigi ve bugune kadar
baglarini canh tuttugu ortam, sadece muzik degil, her boyutuyla
geleneksel halk kaltiranun izlerini tagimaktadir.

3. Musa Eroglu, turkG kultirindeki degisim slrecinin, yukarida
s6zUnU ettigimiz ve arastirmanin ilgili bagliklari altinda ayrintili bir
sekilde ele aldigimiz, Romantik-Politik Evre'sinde dogmus ve
baglama c¢alip turki soOylemeye baslamigtir. Egzotik Evre’de,
doénemin yogun go¢ hareketiyle Ankara’ya yerlesmis ve dolayisiyla
sanatini da kent kudltirine tasimistir. Bu evrede, arabesk gibi

dénemin populer muziklerine meyletmeden, kendini ifade araci

5 Ozbek, 2010: 24.



olan turkl kultGrini canli tutmaya calismistir. Onu, ekmegini
kazanmak igin ¢alismak zorunda oldugu is ortaminin ve ekonomik
sikintilari nedeniyle yillarca yasamak zorunda kaldigi gecekondu
ortaminin  zorluklari bile bu tutumundan, turkd kdltarine
sadakatinden vazgecirmemigtir. Musa Eroglu ayrica, Populer
Evre’nin olugsup gelismesinde de belirleyici isimlerden biri olmustur.
Bu bakimdan Musa Eroglu; plak, kaset ve CD formatindaki onlarca
turkU calismasiyla, verdigi konserler ve dinletilerle, katildigi radyo-
televizyon programlariyla, yetistirdigi 6grencilerle ve aldigi édullerle
Egzotik Evre’de turkinun yasatiimasi, Populer Evre’de ise
canlandiriimasi konusunda essiz bir emek harcamistir.

4. Turk( kudltirindeki degisim surecinde Populer Evre’nin hazirlik
asamas! durumundaki 1980’li yillarda baglama kurslari agiimistir.
Bu gercevede Musa Eroglu da 1984 yilinda Ankara’da bir baglama
kursu acmig ve turkt kultarine “Ogretici” kimligiyle de hizmet
etmistir. Erodlu bdylece, sanatg¢i kimligiyle etkileyip model oldugu
ve dolayl olarak katkida bulundugu sayisiz Kisinin yaninda, bu kurs
aracilhigiyla binlerce kiginin baglama ¢almayr 0Ogrenmesine
dogrudan da aracilik etmigtir. Bugun, MFE Musa Eroglu Muzik
Kurslari® adindaki bu kurs, “tiirkiiyii ve baglamayi 6zellikle genc
nesillere sevdirmek, bu kulttrl canl tutup yayginlastirmak” ilkesiyle
hala faaliyetini strdirmektedir.

5. Musa Eroglu, turkd kudltard acisindan ¢ok yonla bir Kisiliktir.
Oncelikle usta bir baglama ve ses sanatcisidir. Baglama calis stili
ve turkdleri yorumlayis Uslubu, birgok sanatgiyl da etkilemis ve bir
ekol haline gelmistir. Bu cergevede Musa Eroglu’'nun kizi, MFE
Musa Eroglu Mizik Kurslarinin Mudura ve baglama ogretmeni olan
Figen Eroglu su belirlemeyi yapmaktadir: “Baglamay! Yavuz Top,

mistik; Arif Sag, estetik; Musa Eroglu ise enerjik calar’’. Musa

6 http://www.musaeroglumuzikkurslari.com/

7 Bu bilgi, Figen Eroglu ile farkli zamanlarda gerceklestirdigimiz yiiz yiize goriismelerden
edinilmistir.



Eroglu’'nun, sazi ve sesiyle ekol haline gelmis turkl sanatgiligi,
zamanla, Devlet Sanatgisi unvanini almasini da saglamistir. Ancak
Musa Eroglu sadece saz calan ve tlrklU sdyleyen bir sanatgi
degildir. O ayni zamanda turki yazan ve beste yapan bir
sanatgidir. Eroglu ayrica, turkayle ilgili alan arastirmalari nedeniyle
arastirmaci ve derlemeci kimliklerine de sahiptir.

6. Tdrkd Kdltdrinin canlanmasi baglaminda Metin Turan; 1980
sonrasi surecgte, tarkuleri estetik/sanatsal kaygilari gozeterek
yorumlayan bir sanatgilar kusagindan ve bu kusagin onemli
katkilarindan séz eder®. Bu gergevede Musa Eroglu’'nun sdyledigi
turkllerde de, Ust duzey bir estetik kaygisinin gozetildigi
gorulmektedir. Eroglu'nun soyledigi turkdlerin s6z boyutu; siirselligi,
anlam zenginligi ve derinligi bakimindan halk kultirindeki edebi
zevkin ne denli inceltilebilecegini gosteren, ornek rafine metinler
niteligindedir.

7. Tuarklyle yasayan ve hala gecimini tlrklyle saglayan Musa Eroglu;
turkanun, tarihi ve derinlikli bir kultdr isi oldugunun, bu nedenle de
muzikten ¢ok daha fazla anlamlar ifade ettiginin bilincinde bir
sanatcidir. Nitekim kendisiyle yapilan bir soyleside, salt bir turku
sanatcisi olmadiginin altini gizmekte ve “Ben killtiir tasiyicisiyim.”
demektedir. Bu gergevede, 2007 yilinda ¢ikardigi tirkd albumanin
adini “Dedem Korkut” olarak belirlemis; albUme adini veren turktyu
de bizzat kendisi yazip bestelemistir. Ozanlarin Piri kabul edilen
Dede Korkut'un, modern bir sekilde yeniden uretilmesi ve turku
formunda bugune tasinip gen¢ kusaklara tanitilmasi, Musa
Eroglu’nun kaltar  tasiyicihgi misyonunun en somut
yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Ayrica Musa
Eroglu’nun “kaltdr tagiyiciligr”, s6zli gelenek kulturuyle de sinirh
degildir. Onun en az bilinen yanlarindan biri, doga ve agac

hassasiyeti ve bu hassasiyetin gerektirdigi fedakarliklardir. Bu

¥ Turan, 2001: 30.
? Cevik, 2010: 38.



cercevede Musa Eroglu, dogup buyudugu yer olan Mersin-Mut'ta,
yaklagik 220 donumluk bir araziyi devletten kiralamis ve binlerce
fidan diktirerek ormanlagma surecini baslatmistir. Eroglu, yakindan
ilgilendigi bu ormanin korunmasi ve bakimiyla ilgili her tlrlt masrafi
da bizzat karsilamig ve karsilamaya devam etmektedir. Kendisine
ve yakinlarina hi¢bir maddi getirisi bulunmayan bu ormani Eroglu,
Tarkiye'nin gelecek nesillerine hediye etmistir. Musa Eroglu’nun
hayata gecirdigi bu orman projesi de, onun, kultir tasiyiciligi
misyonunun bagka bir dnemli somut yansimasidir.

. Musa Eroglu, soyledigi turkulerle, birtakim toplumsal sorunlara da
dikkat cekmekle birlikte, baglamayi ve turklyu ideolojik bir aygit
olarak “kullanmak”an titizlikle kacinmis bir sanatgcidir. Bu
cercevede, herhangi bir siyasi parti bunyesinde guncel siyasetin
aktort olma yolunda birgok kaplyr agacak popularitesini de
kullanmaktan kaginmigtir. Bu tutumunu, Ustlendigi kaltar tagiyiciligi
misyonunun bir geregi olarak degerlendirmektedir. Musa
Eroglu'nun bu sekilde guncel siyasetin aktort haline gelmemesi,
onun, her kesimden insanin sevgisini ve saygisini kazanabilmesini
saglamistir. Bu bakimdan Musa Eroglu, turkisunu, guncel
siyasetin Ustlinde tutarak da tdrkdlerin yayginlasmasina ayrica
katkida bulunmustur.

. Son olarak, Musa Eroglu, istanbul miizik piyasasinin ya da
herhangi bir medya grubunun meshur ettigi bir sanatgi degildir. O,
hizmet etmekten higbir zaman geri durmadidi turkulerle meshur
olmustur. Aslinda Musa Eroglu’'nun meshur ettigi de, kendisinden
cok, turkidir, tirka kaltaradar. Ornegin, tirkd kilturiyle pek de
yakinligi bulunmayan bir kisi, Musa Eroglu ismini bilmiyor olabilir.
Ancak Turkiye'yi tamdigini, bildigini ve Tuark kualtir evreninde
yasadigini sdyleyen bir kisi, tirklyle ¢ok yakin bir bagi olmasa ve
Musa Eroglu’nu hi¢ tanimasa da, bir sekilde onun imzasini tagiyan

birgok turkluyl az ya da ¢ok taniyacak, bilecektir. Mihriban, Halil
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Ibrahim, Yolun Sonu Gériiniiyor bu tiirkiilerin cok bilinenlerinden

birkacgidir...

Maddeleyerek oOzetlemeye calistigimiz bu &zelliklerin birgogunun,
Musa Eroglu’dan bagka kigilerde de bulundugu bir gercgektir. Ancak daha
onemli bir gergek ise, bu 6zelliklerin hepsinin birlestigi tek ismin Musa Eroglu
oldugudur. Tium bu nedenlerle Musa Eroglu, turkd kualtGrindeki degisim
sureci ve bu surece katkilari baglaminda derinlemesine arastiriimasi ve

incelenmesi gereken onemli bir kigilik durumundadir.

Il. KOLTUREL, SANATSAL VE BILIMSEL OLARAK “TURKU” KAVRAMI

A. Kilturel ve Sanatsal Bir Olgu Olarak Turku

Metin boyutuyla edebiyat biliminin, ezgi boyutuyla da muizik biliminin
inceleme alanina giren “turkd”, ayni zamanda kulttrel deger ve dneme sahip
sanatsal bir yaratinin adidir.

Calismamizin temel kavrami olan turkd, bir s6zlU kdltar Granaddr ve
millT kaltdrdn, milli kimligin tanimlanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
cercevede “sOzIU kualtar’, “milli  kaltar” ve “milll  kimlik” kavramlarini
degerlendiren Dursun Yildirim, su belirlemeleri yapar:

Bir milletin hayatinda, fertlerin <sézlii ve yazili gelenekte yer alan>

kabulleriyle miigtereklik gliciine erisen ve milli kimligi olugturan

maddi ve manevi faaliyetlerin bdtind milli kdltiiri veya kdiltiirii
meydana getirir. [...] Bir milletin hayatinda milli kimligi belirleyen
kdltardn — tagiyicilarl, genis anlamda, sézlii ve yazili ifade
gelenekleridir. [...] Dolayisiyla, biz, kdltiir unsurlarini, tasindiklar
gelenegi esas alarak sézlii kiiltiir ve yazili kiiltiir kavramlari iginde
toplamayi uygun buluyoruz. S6zli kdltiirii tegkil eden unsurlar, yazili
kdltird olusturanlara nispetle millet hayatinda daha genig bir katilimci

kabule sahiptirler ve bu ylizden fertlerin faaliyetleri (izerinde daha
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etkilidirler. Milletlerin milli kimliklerini olusturan ortak kabuller, genis

blctide sézlii kiiltir iginde tesekkiil eder.™

Turk sozlu kultur geleneginde turkuler, tarihi derinlik ve ginimuzdeki
yayginhk derecesi bakimindan ilk siralarda yer alirlar. Dunyaya Turk
kaltartyle yogrulmus bir ananin evladi olarak gelmisseniz, turkllerle begsikte
tanisirsiniz. Daha dunyadan habersiz klglcuk bir bebekken annelerimiz,
temel besinimiz olan suitlerine, ninni formundaki tirklleri katik ederler.
Nitekim, ilk baskisi 1952 yilinda yapilan Tuz adh kitabindaki “Turkuler

Dolusu” siirinde Bedri Rahmi Eyuboglu, tirktyu sodyle anlatir:

Ah bu tlirkiler
Tiirkilerimiz

Ana sudli gibi candan

Ana siidii gibi temiz""

Eyuboglu, tarkaleri ele aldigi bir yazisinda ise turkinun, birgok 6zelligi
ve iglevi dolayisiyla kiltiriin merkezinde yer aldigini ifade eder. Oyle ki
Eyuboglu'na goére, “Tiyatromuz turkllerde oynanmig, romanimiz, hikayemiz
tirkiilerde dizilmis, resmimiz, nakisimiz tiirkiilerde gizilmistir’'.

Tuarku, birgok arastirmaci ve sanatgi tarafindan tarihi derinlikleri olan
onemli bir kultirel miras olarak degerlendiriimis ve c¢esitli yazilara konu
edilmistir. Ornegin, diizenli derleme faaliyetlerinin yeni basladigi 1930’lu
yillarda, yapilmasi gereken c¢ok is olduguna deginen Hikmet Turhan
Daghoglu, turkulerde maddi manevi tum toplumsal degerlerin canli
yansimalarinin bulundugunu ve bu nedenle turkulerin, dil ve edebiyat icin
oldugu kadar sosyal hayati anlamak igin de o6nemli birer kaynak niteligi

tasidigini belirtir."®

' Y1ldirim, 1998: 37-38.
" Eyuboglu, 1974: 140.
' Eyiiboglu, 1950: 193.
B Daglioglu, 1937: 2-3.
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Tarkayu, “halk edebiyatinin mihim bir kolu” olarak degerlendiren Cahit
Oztelli de, besikten mezara kadar halkin bitiin yasaminin tlrkilere
yansidigini dile getirir. Oztelli ayrica, “Her bakimdan milli kiltirin izlerini
tasiyan turkllerimiz Gzerinde ¢alismak, yarinin Tuark sanat dinyasi igin ihmali
caiz olmayan mutlu bir istir.” diyerek de tiirkii calismalarinin dnemini belirtir'.

Tarkanun sosyal iglevine ve turka galismalarinin Gnemine vurgu yapan
bir baska isim de Kazim Yedekgioglu'dur. Turkulerin, toplumu ve bireyleri
baglayici, butunlestirici bir 6zellige sahip oldugunu ifade eden Yedekgioglu'na
gore turku, halki birbirine baglayan zincirlerin altin halkalarini olusturur; ki bu
nedenle de turkdleri, yurdun dort bir yanindan derleyip tum halka
ulastiranlarin bu mesaileri “eglendirmenin, neselendirmenin ¢ok Uustlinde
ulusal bir nitelik tasir” *°.

Yaptigi bilimsel calismalarin yani sira dedesi Konyali Asik Mehmet
Yakicrnin™ sayesinde turku gelenegini daha yakindan tanimig olan Ali
Yakici da turki calismalarinin 6nemine deginir. Tarkuyle ilgili kapsamli
calismasinda turklyU birgok ydonden ele alan Yakici, tarkindn insanimizi
yansittigini ve bu nedenle de hicbir yas, cinsiyet, sosyal ve ekonomik sinif,
siyasal ve kuilturel bakis ya da inang siniri tanimadan herkese hitap ettigini
dile getirir. Tum bu nedenlerle de, Yakicr'ya gore, “Gnemli bir kultirel miras
olan turkuler Uzerinde galismak, hangi boyut ve glgte olursa olsun turkulere
yaklagmak, onlari irdelemek, onlarla ilgili yazi, siir, makale, kitap ortaya
koymak, muzik alaninda yer alanlar kadar halk bilimi ve edebiyati alaninda
calisan bilim insani ve arastirmacilarin da mutluluk kaynag olacaktir’"’.

Sahip oldugu kultarel deger dolayisiyla tirku galismalarinin énemine
deginen bir baska isim de Umay Gunay’dir. Tuark milletinin bireysel,
toplumsal, siyasal dusunce, duygu ve tecrubelerini, tarihi hatiralarini

turkulere doktugunu ifade eden Gunay’a gore; turkuler, mizik eseri olmanin

" Oztelli, 1953: 3-4.

1% Yedekgioglu, 1979: 8714.

'® Konyali Asik Mehmet Yakici hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: Hinger, 1949 ve 1950; Es, 1970.
" Yakici, 2007a: 13, 31-32.
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Otesinde toplumun kultar kodlarini, sifrelerini de muhafaza eden ve bu
ozellikleri nedeniyle 6zenle irdelenmesi gereken degerlerdir.®

TarkdnUn kaltdrel 6nemine ve tarkd galismalarinin gerekliligine vurgu
yapan birgok ¢alisma olmakla birlikte Sabahattin Eyubodlu; tlrktye, bilim ve
sanat gevreleriyle toplumun gerekli ilgi ve 6zeni gostermediginden yakinir.
Eyuboglu ayrica halkin, acisini ve tatlisini, gézyasini ve sevincini, umudunu
ve umutsuzlugunu, derdini ve dermanini, teslimiyetini ve bagkaldirisini ifade
etmede turkiye yukledigi isleve de dedinir ve tlrki-insan iligkisinin altini
cizer."®

Tarku-insan (birey)-toplum iligkisi, turkuyle ilgili bircok galigmada dile
getirilmistir. Ornegin Muzaffer Uyguner: “Tlrkilerde toplumun bitiin
egilimlerini, deger hukUmlerini, tagslamalarini, kisilere verilen énemi, tabiati
bulabiliriz.” diyerek bu konuya dikkat ceker?®. Farkli calismalarinda dile
getirdigi benzer duygu ve dusuncelerini “Biz i¢imizi turkilerimize dokmuguz.”
sozlyle Ozetleyen Osman Attila, “Tarkdler, kimi igimizi, kimi de gozlerimizi
dolu dolu eder.” diyerek de tarkulerin, toplum ve birey Uzerindeki etkilerini
ifade eder?'. Yine, Osman Attila gibi, “icimizi tirkilere dékmisiiz.” diyen
Erdogan Alkan ise, “Askimizi, sevincimizi, derdimizi turkulere emanet

etmisiz.”??

degerlendirmesinde  bulunur. Buna benzer bagka bir
degerlendirmeyi de, “Tirkiler, halk ruhunun aynasidir.”®® diyerek Mehmet
Onder yapmistir. Turkilerin, Tirk insanini yansittigi ve hayatin her
asamasinda kendini gosterdigi gercegini ifade edenlerden biri de Salahaddin
Bekki'dir. Bekki, “Dogumdan 6lume kadar bitin hayatimizi séde, samimi ve
lirik bir sekilde c¢evreleyen turkulerimizde, engin Tdrk ruhunun, disunce ve
yasayis biciminin, hayat felsefesinin billurlagsmis numunelerini gérmemiz
mimkiindir.” sozleriyle bu disiincesinin altini cizmektedir**. Bu cergevede

ilhan Baggdz ise tirkiilerin, insani bir yandan ugsuz bucaksiz bir hayal

'8 Giinay, 2007: 357, 356.

' Eyuboglu, 1981: 321.

20 Uyguner, 1957: 363-364.

21 Attila, 1957: 375; 1966: 27; 1971: 6100.
22 Alkan, 1962: 2886.

2 Onder, 1954: 981.

2 Bekki, 2004: 38.
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alemine ucgurdugunu ama bir yandan da gercege tasidigini ifade ederek
turku-insan iligkisine vurgu yapar25. Tarkd-insan iligkisine “Halk turkalerinin
asil mihveri insandir.” diyerek Eflatun Cem Gulney de dikkat ¢ceker. Ancak
Guney, turkinun, Kafdagrnda yasayan hayali insani degil, bu topragin
ustinde dogup buyuyen gercek insani, gercekgi bir Uslupla anlattigini dile
getirir ve bu nedenle de turkulerde “burcu burcu insan kokar; kdy koy, yayla
yayla Turk insani” degerlendirmesini yapar26.

Tarkdler, birgok arastirmacinin da ifade ettigi Uzere, hem igerigiyle
hem diliyle hem de ezgisiyle Turk insanini anlatir. Turkdde insan, tarihten
bugline tasidigi maddi ve manevi degerleriyle yer alir ki bu haliyle turkd,
koklU bir milli kaltart yansitir. Yine bu gergek de bir¢cok arastirmaci tarafindan
dile getiriimistir. Ornegin, “Turkiler bizi soéyler yiizlerce yildir, biz tirkileri...
Tarku ‘biz’iz aslinda; en sade, en yalin, en insan halimizle biz. [...] ‘At, avrat,
silah’in yanina ‘turkd’yld koymayigimiz unuttugumuzdan degil, her dginu de
turkllerle sarip sarmaladigimiz ve tiurkulerin vicdanina emanet ettigimiz
icindir.” diyen Bayram Bilge Tokel, tirkintn milli kaltlr icin énemine dikkat
cekmektedir’’. Mehmet Giines ise “Tirk milli kiiltir(inii ayakta tutabilmemiz
icin, turkulerimizi yasatmamiz gerekir...” sozleriyle, turka-milli kultar iligkisine
vurgu yapmaktadlrzg. Yine, turkdlerin milli kultdr icin 6nemine deginen
Guldag Cetindag da, “Kiltar hazinemizin en énemli edebi unsurlarindan biri
olan tlrkllerimiz gegmisi aydinlatarak millete ait gelenegi gelecege
aktarirlar.” degerlendirmesini yapar®.

Tarih, bugun ve gelecek icin milli kulturin 6nemli bir pargasi kabul
edilen tdrkuler, bu o6zellikleri dolayisiyla arsivsel birer belge 6zelligi de
g6stermektedir. Ornegin Sabri Uysal, tiirkiilerin toplum yasamina damgasini
vurmus olaylar tum gercgekligiyle anlattiklari gerekgesiyle “tarihsel belge”
ozelligi tasidigini belirtir®®. Pakize Aytacg ise, “Motifleri ve beseri temleriyle

Anadolu insanini bir batln olarak tanimlayan tarkdler, bizim igin son derece

 Basgdz, 2008: 15-16.

% Giiney, 1953: 11-12.

T Tokel, 2010: 37.

% Giines, 2010: 114.

¥ Cetindag, 2005: XV’ten aktaran: Yakict, 2007a: 31.
30 Uysal, 1981: 16.
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onemli belgelerdir.” diyerek bu konunun altini gizmektedir®'. Tiirkilerin
arsivsel, belgesel niteligine deginen Cengiz Aydogdu da, “tarihi vesikalarimiz”
olmalari munasebetiyle turkuleri, dider sanat UrUnlerinden ayri bir yere
koymak gerektigini vurgular®?. Benzer diistinceleri dile getiren Cemal Kurnaz
ise, bu konuyu, sanat ve bilim dinyasindan hatirlatmalarla su sekilde agiklar:
Ezgi ve séziin birlikte hayat verdigi tirkdler, milletimizin tarih icindeki
duygularini  yikledigi  bir arsiv niteligindedir. Milletimizin nabzi
tirkilerde atar. Aski, aciyi, ayriligi, gurbeti, silayr nasil algilamamiz
gerektigini bize tirkiler &gretir. Yemen'in feryadi, Canakkale’nin
¢cighg! onlarda saklidir. [...] Cogu isimsiz bir halk sanatgisi tarafindan
yaratildiktan sonra, yiiz yillar boyu halk denilen biiylik ustanin tashih
ve tezhibinden gecgen tirkiler, milletimizin biylik tecriibesini sese ve
sb6ze bliriinmig birer mucize olarak 6niimiize seriyorlar. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Anadolu’nun romanini yazmak isteyenler tiirkiilerden yola
¢itkmalidir derken bu hususa isaret ediyor. Ressam gairimiz Bedri
Rahmi Eyiiboglu, tiirkiilerdeki damitilmis ‘siir bali’'na dikkat ¢ekerken,
cagdas sairleri bu ¢ok énemli kaynaga cagdiriyor. Nihat Sami Banarli
da tirkilerimizdeki zengin melodileri, yarinin bliylik sanati igin birer
hammadde olarak goériiyor. [...] Dinya degigiyor. Her sey degisiyor.
Biz de degigiyoruz. Bizimle birlikte tirkdler de. Ama degismeyen bir
sey var: Adriyatik'ten Cin Seddi’ne kadar halad sbéylenen bizim
tirkdlerimiz. Bu, tarihin derinliklerinden uguldayarak gelen blylik bir
senfoni; kendini giincelleyen, yenileyen dinamik bir senfoni. Yeter ki

kulak verip dinleyelim.33

Tarkulerin, genel olarak kultiran yani sira dil agisindan da 6nemine
dikkat ceken Yavuz Bulent Bakiler, “Turkulerimiz, Turk¢emizin elvan-elvan
acildigi, guzellestigi gicek bahgelerimizdir.” diyerek tlrkuleri gicek bahgesine
benzetir**. Tirkilerin siir sanati acisindan énemine deginen Seyfi Karabas

ise, 1969 yilinda yayimlanan yazisinda, turkulere bakis agimizin degismesi

3! Aytag, 2003: 332.

32 Aydogdu, 2010: 45.

33 Kurnaz, 2010: 27-28, 31.
34 Bakiler, 2008: 267.
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gerektigini, artik turkdleri basit insanlarin basit deyisleri olarak gormekten

vazgecip gercek birer giir olarak degerlendirme zamaninin ¢oktan geldigini

ifade eder®®.

Sanatg¢l ve arastirmaci olarak turkulerle ilgili dnemli ¢alismalara imza

atmis bulunan Mehmet Ozbek, tirkilerimize adeta bir kutsiyet atfedildigini

belirterek turkanun birey, toplum ve kultur igin Gnemine vurgu yapar:

Kiltirimiz iginde &énemli bir yeri olan tdrkdler, milletimizin

gecmisinden gelen ve zaman iginde bigimlenerek kurallara baglanmis;

halkimizin benimsedigi, sevdigi, ¢alip séyledigi, zevkle dinledigi ve

icinde kendini buldugu ilahf bir varlik halini almistir.>®

Tarkayle ilgili tim bu tespit ve degerlendirmelerin 1s1§1 altinda, kalturel

ve sanatsal bir olgu olarak turkunun, birtakim ozelliklere sahip oldugunu

soyleyebiliriz. Bu gergevede turku;

1.
2. Psikolojik, sosyolojik ve estetik bir ifade bicimidir.

3.

4. Bireysel ve toplumsal yasamin her aninin, her ruh halinin

Muzikal ve edebi boyutu olan sanatsal bir yaratidir.

Tarihten suzulerek buglne ve yarina uzanan kulttrel bir mirastir.

yanslyabildigi birer kaynak, arsivsel birer belge niteligindedir.

Ortak deger uretme ve duretilen ortak degerleri yansitma
baglaminda toplumu olusgturan bireylerin birbirlerini tanima, anlama
ve boylece butunlesmeyi saglama aracidir.

Milli kGItaran en kokll ve canli varliklarindan birini olusturur.

Tark kaltara; Tark milletinin dil, edebiyat, tarih, sanat, mimari, inang,

inanig, giyim-kusam, yeme igme gibi maddi ve manevi degerlerini, cesitli

gelenek ve goreneklerini iceren ¢ok yonlu ve karmasik bir yapidir. S6z

konusu kulturel 6gelerin hepsinde, yine bir kultir 6gesi olan turkiyu bulmak,

elbette mUmkun degildir. Ancak turkude, diger kultir ogelerinin hemen

hepsinden izler bulunmaktadir. Bu bakimdan turkl, kucaklayici ve kapsayici

3% Karabas, 1969: 5220.
3% Ozbek, 2009: 18; 2010:20.
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bir kultir ogesi olma 0Ozelligine sahiptir. Bu durum da turkinun onem ve
degerini bir kat daha artirmaktadir.

TarkdnUn kucaklayiciligi, kultarin yani sira sanat ve bilim igin de s6z
konusudur. CunkU kdltirel ve sanatsal bir Grin olarak turkd, o6zellikle
edebiyat, muzik, dans, tiyatro ve sinema gibi sanat dallariyla yakindan
ilgilidir. Tarkl ayn1 zamanda halk bilimi, edebiyat, muzik, dil bilimi, psikoloji,
sosyoloji, tarih, sanat tarihi, cografya, antropoloji, etnoloji, etnografya ve
iletisim basta olmak Uzere birgok bilim alanini da dogrudan ya da dolayl
olarak ilgilendirmektedir.

Bilim, sanat ve kultir alaninda mesai harcayan birgok kisi, turkuyu
tanimlamaya, tasnif ve tarif etmeye cgalismig; yaptiklari degderlendirmelerle
de, turkdndn éneminin altini gizmiglerdir. Hepsi birbirinden degerli tanim,
tasnif ve degerlendirmelerin timdnul, ¢alismamiz kapsaminda aktarmak pek
mumkun degildir. Ancak buraya kadar aktardigimiz bilgi ve degerlendirmeler
gOstermektedir ki turka, Tark kaltdr hayatinin gegmisten ginumuize uzanan
koprulerinin en renkli, en canli ve en dnemlilerinden birini olusturmaktadir.
Cunku tarkadler, binlerce yillik bir gelenek imbiginden damitiimis zengin kultir
varliklaridir. Ayni zamanda turkuler, kolektif bir ruhun can verdigi sanatsal
yaratilardir.

Yukarida alintilarla gosterdigimiz birgok arastirmacinin da ifade ettigi
gibi turkd, hemen her yonuyle birey ve toplum yasamini yansitir. Turkdndn,
metni dolayisiyla edebiyat, ezgisi dolayisiyla da muzik biliminin inceleme
alanina girdigini daha once belirtmigtik. Ancak turklu ayni zamanda, bireysel
boyutuyla psikolojik, toplumsal boyutuyla da sosyolojik bir olgu olma 6zelligini
de sahiptir. Canku tarkd; mutlulugun ve acinin, aglamanin ve gulmenin,
ayrihgin ve kavusmanin, gurbetin ve silanin, dogumun ve olumun, kisacasi
bir batun olarak yasamin her halinin; bireyin i¢ dunyasinda meydana getirdigi
duygulari ince bir estetik zevkle disa vurup toplumla paylastigi sosyo-
psikolojik bir ifade bigimidir. Bu bakimdan turkd kdltari; toplumun gegmisi,
buglni ve gelecegine dair kodlanmis anlamlar igerir. S6z konusu anlamlarin
kodlanmig olmasi sayesinde turkul, kulturel bir deger olmakla birlikte, estetik

bakimdan guglu ve yetkin bir sanat Griint olmayi da basarmistir.
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B. Halk Bilimsel Bir Kavram Olarak “Turki”

1. Turkdiniin Tanimi

Tarkd kavramiyla ilgili, birgok arastirmaci ve bilim adam tarafindan
cesitli tanimlar ve bu tanimlar aciklayici, destekleyici nitelikte cesitli
aciklamalar, degerlendirmeler yapilmistir.

Tlarkce Soézluk'te turka, “Tuark+Ar. 17 acgiklamasiyla, aslinin “tarki”
oldugu ifade edildikten sonra, “Hece Olcusuyle yazilmig ve halk ezgileriyle
bestelenmis manzume.”®’ biciminde aciklanmaktadir.

M. Fuat Koprull, “Turklere mahsus bir beste ile sdylenen halk
sarkilaridir.” bigiminde tanimladigi turkd hakkinda su kisa degerlendirmeyi de
yapar: “Hala, malim olan sarkilar tarzinda tertip edilen turkalerin ayrihigi
sekilde degil, bestesindedir. Yani bu sekil, edebi bir sekil olmayip tamamiyle
masiki bakimindan bir husGsiyeti haizdir. Esasen masiki ile siirin heniz
birbirinden ayrilamadigi ilk devirlere mahsus olan bu gsekillerin masiki
mahiyeti i'tibariyle birbirinden ayri olmasi pek tabi'idir”.

Ahmet Talat Onay, tlrklyd, “Tdrklere mahsus lahn ile sdylenen
sarkilardir.”® bigiminde tanimlar ve tiirkiiniin sekilden ziyade besteyle iliskili
olduguna deginir. Onay ayrica, turkllerin sekilleriyle, bentlerindeki
misralariyla ya da nakaratlariyla degil; ancak nagmeleriyle ayrilabilecegini ve
en belirgin 6zelliklerine gore adlandirilabilecegdini ifade eder.

Hikmet Dizdaroglu, c¢esitli arastirmacilarin tanim ve agiklamalarini da
referans alarak tlrklyl net ve dogru bir sekilde tanimlamanin zorluguna
dikkat ¢eker. Cok degisik bicimde, yapida ve ezgide turkulerin var oldugunu,
turkdleri belli bir kaliba sokmanin ve ancak o tipe girenleri tirki saymanin
yaniltici olacagini sdyleyen Dizdaroglu, sonug olarak, bir ezgiyle sdylenen
her tlrli manzum parcanin halkga turki kabul edildigini ifade eder.
Dizdaroglu ayrica, eski mecmualarda Divan siirindeki murabbalarin, hatta

gazellerin bile “turkd” baghgiyla kayith oldugunu, A. Kutsi Tecer'den yaptigi

37 Tiirkge Sozliik, 1998: 2267-2268.
¥ Kopriilii, 1993: 246.
3% Onay, 1996: 63.
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bir alintiyla ifade eder.*® Daha sonra, Onay’in “Tirkiiler, hece dl¢iisiiniin her
kalibi ile sOylenir. Besliden baglayarak on altiliya degin, hece dlgisunun her
kalibinda turkalerimiz vardir.” seklindeki tespitinden hareket eden Dizdaroglu
su degerlendirmeyi yapar: “Bu durum, tlrkid’ndn bagimsiz bir kurulus ya da
tar olmadiginin, s6z'den ¢ok ezgi ile ilintili bulundugunun kanitidir. Turkalerin
yapisi gok degisiktir. Halk siiri tirlerinden her biri trka olabilir.”"’

Pertev Naili Boratav, “tUrki’nln destan gibi, halk siirinde bir “tar”
oldugunu ifade eder.*? Ancak tiirkiide; sdzlerin ezgiden, ezginin de sézlerden
ayri dusunulemeyecegini dile getirir ve “Batun turkuler halk mizigi ile halk
edebiyati incelemelerinin ortak konusu olmak gerekir.”*® belirlemesinde
bulunur. Turklyu, “Duzenleyicisi bilinmeyen, halkin s6zlu geleneginde olusup
gelisen, cagdan caga ve yerden yere igeriginde olsun, bi¢ciminde olsun
degisikliklere (zenginlesmelere, bozulmalara, kirpilmalara) ugrayabilen ve her
zaman bir ezgiye kosulmus olarak sdylenen siirler.”** bigiminde tanimlayan
Boratav ayrica su agiklamalari da yapar:

Tirkiye’nin s6zlii geleneginde, bir ezgi ile s6ylenen halk giirlerinin her

cesidini géstermek icin (asik siirleri icin dahi) en ¢ok kullanilan ad

‘tarkd’dir. Bélgelerle konulara dedggin 6zel hallerde, ya da ezginin ve

sézlerin gegitlenmesine gére, tiirkii kelimesi yerine sarki, deyis,

deme, hava, ninni, agit adlari da kullanilir. Tiirk halk edebiyatinin
inceleme cercevesi icinde biz ‘tirki’ séziine daha &zel bir anlam
yiikliiyoruz: Asik siirlerini, [...] manileri, [...] bu kavramin disinda
birakiyoruz. Buna karsilik, halk geleneginde tiirkii kelimesiyle

gbsterilmeyen ninnileri ve agitlari da bu tlirden say/yoruz.45

Bu acgiklamalarindan da anlagilacagi Uzere Boratav, turki igin
“anonimlik” kavramini belirleyici olgut kabul etmektedir. Yani sozleri ve

ezgisel yapilari itibariyla anonim tirkllerle benzerlik goésterdigi icin halk

* Dizdaroglu, 1969: 102-103.
*! Dizdaroglu, 1969: 107.

2 Boratav, 1982: 155.

* Boratav, 1997: 156.

* Boratav, 1997: 150.

* Boratav, 1997: 150.
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nezdinde turku kabul edilen soyleyeni belli Urinler, Boratav'a gore turku
sinifina girmez. Ustelik, gesitli asiklarin ya da asiklik geleneginin disinda
turku Ureten sanatgilarin ortaya koydugu turkd formundaki eserler, Boratav'a
g6re Turk halk edebiyatinin da inceleme alanina girmezler.

Boratav'in bu goruslerinin aksine Sukrl Elgin, anonim olanlarin
yaninda anonimlesmemis urtnlerin de turku kabul edildigini dile getirir. Bu
baglamda Elgin, tirkliylu tanimlamak yerine su agiklamalarla tarif etmektedir:

Bu mahsullere Dogu ve Kuzey Tiirkleri ayni kbkten gelen ‘yir’ veya

‘cir’ adini vermiglerdir. Bati Tlrkleri, Tiirk kelimesinden dogan ve

Tirklere mahsus ezgi (melodi) manasina gelen ‘tdrkd’yi

kullanmaktadirlar. [...] Tirkdler, umumiyetle herkesin anlayabilecegi

ortak, sade ve tabii bir dille, hece vezni ile sbylenmekte veya
yazilmaktadir; aruzla meydana getirilmis &rnekleri vardir. [...] Hece

vezni ile yaygin tirkiiler ise méni ve kosma tiplerine bagl, muhtelif

sekil hususiyetleri gbsteren nakaratli, nakaratsiz lirik manzumeler

olarak baslangicta ferdi birer yaratma eseridir;, zamana ve muhite

bagli olarak anonimlegirler. [...] [Ancak,] 6rneklerle de gérilecedi

lizere ferdin damgasini tasiyan tlirkiiler de vardir.*®

“‘Anonimlik” 0Ozelligi, turkinun tanimi yapiirken ya da kapsami
belirlenirken birgok arastirmaci tarafindan giindeme getirilmistir. Bu anlamda
Nevzat Gozaydin da turkOyua tarif ederken bir taraftan anonimlesme
surecinden bahsetmekte, diger taraftan ise ferdi Urlnlerin de zamanla turka
olarak taninmis olabilecegine deginmektedir. Ancak dikkat edilecek olursa
Go6zaydin, aslinda bir Grundn turkd olabilmesi igin anonimlesme surecinden
gecgmesi gerektigini, Ureticisinin kimligini tasisa bile ferdi GrlGnlerin zamanla
turkl gibi algilanabilecegini ifade eder. Nitekim Goézaydin, &asiklara ait
urinlerden sO0z ederken populer muzik terimi olan “parga” ifadesini
kullanmaktadir: “[Turk0,] sadece bir siir seklini degil, 6zel ezgileriyle okunan
degisik metinleri de anlatmaktadir. [...] Turkulerin ortaya cikiglari iki yolla

olmustur ve bugun de olmaktadir. Ya ¢ok kisa bir zaman iginde anonimlik

* El¢in, 1993: 195.



21

ozelligini kazanmiglar, ya da bir saz sairinin soyledigi parga sonradan turku
olarak taninmistir ve tiirkilyli yakanin adini da vermektedir.”’

TarkGndn kapsamini belirlerken anonimlik konusunu ele alan
isimlerden biri de Nejat Birdodan'dir. Tanim yapmak yerine cesitli
aciklamalarla tirkayu tarif eden Birdogan’a goére turkl, halk muziginde ezgiye
sozun katilmig halidir. MuUzikteki s6zsuzluk ezgiyi, s6z esligi de turkuyu
olusturmaktadir. Turkllerde ana kosul, ezginin de sdzun de “ortak yarati” ile
meydana getirilmis olmasi, yani anonimlik ézelligi tasimasidir.*® Ancak, bu
sekilde bir anonimlik vurgusu yapan Birdogan, ayni ¢alismasinin devaminda
konunun karmasikhdina dikkat c¢eker ve turkG i¢in anonim olma
zorunlulugunu tartigmaya acar:

Tlrkiyd bir yazin (edebiyat) tirii olarak gdstermek yollari da

aranmistir. Bu, ¢ok zor bir konudur. Bizi yanlis yollara gétirtir. Dr. J.

Blaskovig, T.F.A. Dergisine 1955 Agdustos’'unda bir mektup

gbndererek diyor ki ‘Seklin halledilmesi kolay ve basit bir is degildir.

Tlrkdlerin seklinin halledilmesi birkag mesele ile baglidir. Birincisi,

onlarin melodileriyle tetkiki, ikincisi halk tiirkilerinin baska tlirkilerden

ayrilmasi ve asil Tiirk melodilerini bulmak...” Blaskovig, ¢ok haklidir.

‘Halk tiirkiilerinin bagka tlirkiilerden ayrilmasi’ sezinlemesi ¢ok

yerindedir. Demek ki yukaridaki ‘anonim’lik kuralina uymayan tirkdler

de var. [...] [S6yleyeni belli] sayisiz glifteleri de diiglinlirsek tlirkly

bir tek tipe indirip ille ‘anonimlik’ diye diretmenin glgcligi anla§lllr.49

Tarkayu “pbesteli bir siir cesidi” olarak degerlendiren Nihad Sami
Banarli da, net bir sekilde ifade etmese bile, turkuleri anonimlesme sureci
baglaminda ele almaktadir. Ancak Banarli, tirkilyl daha ¢ok bir edebi metin
olarak bicimsel agidan ele almakta, turkulerin degisik hece vezinleriyle ve

dortluklerle olusturuldugunu ifade etmektedir. Banarli'ya gore, turkide esas

¥ Gozaydm, 1989: 25.
* Birdogan, 1988: 21.
* Birdogan, 1988: 23-24.
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olan kavustaktir ve anonimlesme sureci daha c¢ok kavustaklarinin
degistirilmesi, genellikle arttirimasi seklinde tezahur etmektedir.*

Tarkulerle ilgili daha kapsamli bir degerlendirme yapan Cahit Oztelli,
saz sairlerinin meydana getirdigi tlrkllerden ve halkin meydana getirdigi
tirkulerden sdz eder. Bu bakimdan Oztell’'ye gére, anonimlik &zelligi
turkinan belirleyici olgutu degildir. Ancak anonim turkulerle soyleyeni belli
turkuler arasinda bazi farkhliklar da bulunmaktadir. Bunlarin en belirgin olant,
soyleyeni belli tlrkulerin dedisime karsi daha direngli olmasidir. Anonim
turkuler dogal olarak daha ¢ok ve sik degisime ugrarlar ki aslinda anonim
olma oOzelliklerini de bu sekilde kazanirlar. Soyleyeni belli turkulerde en
belirleyici Ozelliklerden biri de kavustagin mutlaka bulunmasidir. Ancak
anonim turkuler kavustak konusunda pek kararli ve istikrarl degildir. Ayrica
anonim turkulerin metni, bicim ve vezin bakimindan da ¢ok esnektir. Yani
Olcu ve kafiye konusunda kati olmayan, serbest metinler de anonim turkd
grubuna girer. Bu nedenlerle Oztelli'ye gére, “Halk beste ile sdyledigi her
turll nazma ‘turkd’ adini vermektedir.” ve “Halk tarafindan tarkd adi altinda
genis bir surette tasarruf edilen manzumelerde belli ve dedismez bir sekil
aramak beyhudedir.”®' Tiim bu agiklamalarindan da anlasildigi iizere Oztelli,
anonim olanlarin yaninda ferdi Urunlerin de turklu kapsamina girdigini ifade
etmektedir.

Oztelli’nin bu yéndeki gérislerine karsi ¢cikan Muzaffer Uyguner, beste
ile séylenen manzum urunlere, halk tarafindan “tirki” adinin verildigini kabul
eder. Ancak bu durumun, yanhs oldugunu ve turkinun sekil oOzellikleri
konusunda arastirmacilari yanilttigini da ifade eder. Uyguner’e gore, diger
halk siiri érnekleri gibi tirkinin de standart bir sekli vardir ve bu sekil
Ozelliklerine sahip olmayan drunler, saz ile calinip sdylense bile turku
degildir. Ancak Uyguner, “tirkiden gayri bir mahsuldur” dedigi bu trlnler igin
herhangi bir ad vermemis, aciklama yapmamistir. Bununla birlikte Uyguner,
“tarkd”yu soyle tanimlamaktadir: “Ben, her misrai kafiyeli Gger misral kitalar

ile gene kafiyeli ve iki beyitten muitesekkil ara nagmeleri olan ve calinip

>0 Banarli, 1998: 724.
St Oztelli, 1953: 7-8.
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soylenen folklorik halk edebiyati mahsullerine tirkd diyorum”. Uyguner’in bu
aciklamasindan anlagildigr kadariyla turkinan nazim birimi dortluk degil,
ucliktur; ayrica kavustakla birlikte, -“folklorik halk edebiyati mahsulleri”
ifadesiyle ortaya konuldugu Uzere- anonimlik 6zelligi de tdrkd igin bir
zorunluluktur.®

Farkli sekil 6zelliklerine sahip turkulerle birlikte, Uyguner’in tarif ettigi
uclik bentlerle kurulmus turkd orneklerine de deginen A. SUkri Esen, bu
yapilya sahip turkllerin kavustaksiz da olabilecegini sOylemektedir. Ayrica
Esen, bu yapidaki turkulerin kavustakli olanlarinda, kavustaktaki dize
sayisinin 6’ya kadar gikabilecegini de dile getirmektedir.>®

Tarkd konusunda c¢alismalar yapmis yabanci arastirmacilardan E.
Saussey turkiyu “Cok genis manada farkli isimler tasiyan cesitli edebi
mahsullere verilen isim.” seklinde tanimlarken Th. Kowalsky, “Osmanli
Tirkgesinde halk sarkisi icin kullanilan isim.” olarak tanimlar®.

ignacz Kunos, Turk halk edebiyatiyla ilgili derlemeler yapmaya
basladiginda Adakale’de basindan gecen bir olayl nakleder. Turkleri ilk
olarak gordugu Adakale’deki genclerden birinin agzindan c¢ikan hazin
nagmeler Kunos'u etkiler. Bunun Uzerine gence: “Soyle, hemsehri, sdyle o
sarkiyl!” diyen Kunos, gencten: “Soyledigim beyit, sarki degil; turkaduar,
tiirk(i...” cevabini alinca, “Ne gibi tiirkii?” diyerek saskinligini gizleyemez.*®
Halktan birgok tlrkl derlemis olan Kunos, daha sonra, 1899’da yayimlanan
bagka bir gcalismasinda -bu anekdotundan da hareketle- turkuyle ilgili su
aciklamayi yapar: “Bizim derlememizde ikinci tur lirik siirler, ‘Ba’rma’ veya
‘Lieder’ (turkuler) adi altinda yer almistir. Ba’rma (Bagirma) = Schrein
(Singen) sadece Kuguk Asya’da gorulur. ‘Bestecisi belli olmayan sarkr’
anlamina gelir. Bunun icin kullanilan terim ‘tirki’diir.”*®
Yine yabanci arastirmacilardan biri olan Jansky ise turkuyu su sekilde

tanimlamaktadir:

32 Uyguner, 1955: 1041-1042.
33 Esen, 1986: 12-14.
>* Birinci, 1988: 673.
55 Kanos, 1994: 8-9.
56 Radloff ve Ktinos, 1998: 17.
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[Turkd], blylk tarihi hadiseler kargisinda halk kitlesinin sevinglerini
veya Umitsizliklerini; blylik sahsiyetler hakkindaki saygilarini veya
nefretlerini; gencler arasinda gecen hazin ask hikayelerini, milli hece
veznini 6lgli alan ve kalpleri fetheden misralarla, derin bir muhteva
icinde dile getiren edebi, ayni zamanda muasiki bakimindan
ehemmiyete haiz bu kendine has bestelerle séylenen; dar manasiyla
ise tarihi bir vesika mahiyeti gbsteren Tirk halk siirinin en eski

tiirlerinden biridir.>’

I. Tarkk Cakmak ve Husamettin Semsi, tirkiyle ilgili derleme
faaliyetlerinin yeni basladigini sdyleyebilecegimiz bir donemde, 1935 yilinda
yayimladiklari g¢alismalarinda turkayu su sekilde agiklamaktadirlar: “Tarku:
Halk edebiyati iginde ve halk arasinda evde, kirda, bagda, bahcede her
yerde ve her zaman dillerde dolasan bir halk edebiyati nev’idir. Kosmalarda,
destanlarda, manilerde oldugu gibi besteli olmalari hasebiyle tiurkulerde
muayyen bir kalip yoktur™®.

ilk baskisi 1983'te yapilmig Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi adl kitabinda
Cem Dilgin, tirkt kavramini su sekilde agiklamaktadir: “Tarkd, tarlG ezgilerle
sdylenen, bir anonim halk siiri nazim bigimidir. Sdyleyeni belli, kisisel halk siiri
bicimleri arasina giren turkuler de vardir. TurkU her iki bolige de
girebildiginden halk edebiyatinin en zengin alanidir™®.

Dilgin’in bu agiklamalarina ¢ok benzer bir degerlendirmenin de Nurer
Ugurlu tarafindan yapildigini gérmekteyiz. Ugurlu’nun tarklyle ilgili
degerlendirmeleri su sekildedir: “Turku, kendine 0zgu cesitli ezgilerle
sOylenen anonim halk siiri bicimidir. Kimin tarafindan soéylendikleri belli
degildir. Konusma diliyle soylenir. Soyleyeni bilinen, halk siiri bigimleri
arasina giren turkuler de vardir. Turkl her iki bolume de girdiginden halk

edebiyatinin en zengin alanidir’®.

°7 Jansky, 1977: 57-58.

¥ Cakmak ve Semsi, 1935: 5.
> Dilgin, 1997: 289.

5 Ugurlu, 2009: 87.
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Halk siirindeki tir ve sekilleri ele aldigi g¢alismasinda Mehmet Aca,
turkd teriminin pek ¢cok anonim manzumeyi kapsadigini ifade eder. Turkulerin
kosma ve mani nazim seKkillerinin yani sira iki, Ug, bes dizelik bentlerle de
olusturulabildigini séyleyen Aga, sodyle bir tanim yapmaktadir: “Tarkuler, belli
bir nazim bigimine sahip olmayan hece OlguslUyle meydana getirilmis anonim
Giriinlerdir’®’.

Dogan Kaya ise turkuyu su sekilde tanimlamaktadir: “Halkin ruh halini,
derdini nesesini, zevkini, dinya gorusunu, inancini, karsilastigi olaylari
yansitan; hece Olgusuyle ve bir veya dort misrali ana bélimlere ¢ogu defa
baglantilarin getiriimesiyle soylenen; manzum ve ezgili anonim Urunlere
tiirkii denir’®.

ilhan Basgdz, anonim olanlarin yaninda séyleyeni belli Griinleri de
turku kabul ederek soyle bir tanim ve agiklama yapar: “Halk turktsu ezgi ile
sOylenen halk siiridir. Halk giiri ifadesini, hem anonim siir, hem de
asiklarimizin siiri anlaminda kullaniyorum. Asiklarimizin siirleri de bir ezgiyle
soylendigi icin, yaraticilari anonim olmadigi héalde, onlara da turkd diyoruz:
Karac’oglan tiirkiisti, Emrah tiirkiist gibi”®.

Halk siirinde tur, sekil ve makam kavramlarini inceledigi ¢alismasinda
M. Ocal Oguz, anonim halk siiri kapsamindaki “tUrkd’nun; kafiye orgusda,
nazim birimi, vezin ve hacim gibi “dis” unsurlar bakimindan belirli bir sekle
baglh olmadigini ifade etmektedir. Oguz ayrica, tlrkilerde tlrlerin
belirlenmesi igin bir olgu olarak kullanilan “konu” ve “ezgi” beraberliginin de
olmadigini belirtir. Bu c¢ercevede Oguz, turkuyle ilgili su aciklamayi
yapmaktadir: “Bize gore tuirkui ‘Turklere mahsus ezgiler’ olup, bir nazim
seklinin veya turinun adi degildir. Bir ezgi g¢esidi olarak kogma da bir
tirkiidir, agit da, ninni de, varsagi da, semai de...”® Ancak Oguz, tiirkiiyle
ilgili bu agiklamalari yapmakla birlikte, ayni ¢alismasinin devaminda, halk

siirindeki nazim gekil ve tarlerini tasnif ederken “turkU’yl, “Ezgi Agirlikl

o' Aga, 2005: 269, 272.

62 Kaya, 2004: 148; 2007: 741.
% Basgoz, 2008: 15.

% Oguz, 2001: 16.
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Tiirler” kapsaminda bir “nazim tiiri” olarak kabul etmistir®®>. Mehmet Aca, bu
durumla ilgili olarak, “Fakat, Oguz, diger yandan, yaygin adlandirmalari,
akademik kabulleri dikkate alarak ‘tarkd’yd halk siirinin trleri igerisinde

gostermis ve ‘ezgi agirhkli tir olarak tanimlamistir.”®®

aciklamasini
yapmaktadir.

Salahaddin  Bekki, kendisinden 06nce vyapilmis tanimlardaki
yaklasimlari da dikkate alarak turkuyu soyle tanimlamaktadir: “Diger halk siiri
turlerinden ezgisiyle ayrilan, milli nazim 6l¢istu hece ile vicuda getirilen,
bentlerdeki dize sayisi iki ila dort arasinda, baglantilardaki dize sayisi
genellikle bir ila bes ve daha ¢ok sayida olabilen, halkin durum, fikir ve
hissiyatini tim yodnleriyle isleyen Turklere mahsus anonim drunlere turkl
denir®’.

Ali Yakici da turkuyle ilgili mevcut gorus ve bilgilerden hareketle
turkuyl su sekilde tanimlamaktadir:

Duygu, disiince, hayal ve birey ya da toplum olarak dogumdan 6liime

kadar yagsanan, insan ve toplumda iz birakan bditiin olaylari dile

getiren, sevingli ya da (zintilii zamanlardaki cogku ve heyecani
yansitan, kaynaklari genellikle ozan, tirki yakici ve sOyleyicisi
kigilerden olugan, hangi edebiyat subesine ait ya da hangi bicim ve

tirde ortaya ¢ikmig olursa olsun halka mal edilerek anonimlesen,

sbélende, dugiinde, toplantida ve her tirlii icra ortaminda dillerden

dusdrdlmeyen, icracisi, icra ortami ve konusuna gére kendine has bir

ezgiyle s6ylenen manzum driinlere tiirki denir.®

Rauf Mutluay ise turkinin tanim ve mahiyetiyle ilgili su aciklamay:i
yapmaktadir: “Turklere mahsus bir beste ile sGylenen halk sarkilaridir. Zaten
bir ezgiyle sdylenen sarki, deyis, deme, hava gibi her ¢esit manzum soéze

halk tiirk(i demek egilimindedir.”®

5 Oguz, 2001: 19.

5 Aca, 2005: 270.

57 Bekki, 2004: 26-27.
5% Yakict, 2007a: 44.
% Mutluay, 1977: 145.
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Turkd konusunda hem bir arastirmaci hem de bir sanatg¢i kimligine
sahip Mehmet Ozbek, tiirkiiye dair sdyle bir agiklamada bulunmaktadir:
Halk tiirkisd, baslangigta bir kisinin, hafizasinda var olan halk igi ezgi
ve 86z kaliplarindan yararlanarak, bazen sézi, bezen ezgiyi
degistirerek, bazen de yine halk isi olmak kaydiyla, 6zgiin olarak
ortaya koydugu; dilden dile dolagirken degisiklige ugrayan, zaman
icinde kigisel izlerin silinmesi sonucu ortak ézellik tasiyan ezgili ve
bicimli sézlerdir. S6zind ettigimiz bu degisime folklorik olusum
diyoruz. Bbylece olusan tiirkiiye halk tlirkiisd, 6zglnlligini Koruyup
ilk geklini devam ettiren tlirkiiye de Ahmetin tiirkisi, Mehmetin
tlrkisd, Sadeddin Kaynak’in tlirklsd diyoruz. Her iki tiiriin bulustugu
saha ise Halk Miizigi ve Halk Edebiyati sahalaridir. Burada esas olan
halk isi olma 6zelligidir. Halk isi olmak demek, séziin: Siir bigimi, dil ve
anlatim bakimindan halk siiri 6zelligi tasimasi; ezginin ise: Yerel ve

otantik karakteri yansitabilmesi demektir,”

Bu acgiklamasindan da anlasilabilecegi Uzere Ozbek, tirki( igin
anonimlik ozelligini belirleyici bir dlgut olarak gérmemekte ve belirli kosullara
bagli kalmak kaydiyla Uretilmis bireysel Urlnlere de turka denebilecegini ifade
etmektedir. Bu cergevede baska bir degerlendirme ise Ozkul Cobanoglu
tarafindan yapilmigtir. Turkinin bagimsiz bir nazim gsekli olmadigini ifade
eden Cobanoglu da, s6zlu kultir ortaminda geleneksel ezgilerle sdylenen her
nazim pargasinin “turkd” olarak adlandirnildigini ifade eder. Cobanoglu’'na
gore, turkd igin asil belirleyici olan ezgidir. Bu ezginin geleneksel yapida
olmasi gerekir ve bu geleneksel yapiya son zamanlarda “turkd formunda”
sifatiyla eklenen 6zgun besteler de dahildir. Ancak konunun yayginhgdina ve
derinligine deginen Cobanoglu, turkdleri sekil, yapi ve ezgi yoninden
sinirlamanin da ¢ok zor oldugunu ifade etmektedir.”’

Buraya kadar aktardigimiz tanim ve aciklamalardan da
anlasilabilecegi uUzere, turkunun tanimi ve mabhiyeti konusunda, “halk”in

aksine bilim dinyasi, net bir fikir birligine varabilmis degildir. Arastirmacilar

" Ozbek, 2009: 19; 2010: 20.
' Cobanoglu, 2010: 47.
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konuya genellikle farkh acilardan bakmislar, buna bagli olarak da tanim ve
aciklamalarinda farkh argumanlar kullanmiglardir. M. Akif Korkmaz, turkuyle
ilgili yerli ve yabanci arastirmacilarca gergeklestiriimis tanim ve tasvir
calismalarinda, tirkindn karakterini ve bicimini tarif etmek tzere dokuz ortak
kavramin kullanildigini ifade etmektedir. Korkmaz'in belirledigi kavramlar
sunlardir: anonimlik, beste, kavustak, tema, yoresellik, 6lgu, s6zllG olma, sekil,
varyant’?,

Tarknin tanimi ve kapsami konusunda, yukarida aktardigimiz tzere,
bircok arastirmaci tarafindan farkh goérusler ileri strdlmustar. Turkdndn halk
siirinde bir tur ve/veya sekil oldugu ya da halk siirlerinin belli bir ezgiyle
sOylenmis hali oldugu, asiklar tarafindan sdylenmis ferdi Grtnlerin tlrkt kabul
edilip edilemeyece@i yonundeki degerlendirmeler, farkl olmaktan ote,
celiskiler icermektedir. Bu dogrultuda Ali Yakici, “ “Turkd nedir?’ sorusunun
cevabini tam olarak verebilmek elbette kolay decjildir.”73 belirlemesinde
bulunur.

Genel olarak halk bilimi arastirmalarinda herhangi bir kavramla ilgili
siniflama g¢alismalarinda iki temel kategori s6z konusudur. Bunlardan biri
“‘etik”, digeri ise “emik” kategorilerdir. Etik kategoriler, yapilan arastirmalar
sonucunda elde edilen verileri bilimsel bir sistematik iginde acgiklama
gayretindeki bilim adamlarinca meydana getirilir. Emik kategoriler ise, halk
tarafindan olusturulmus Urdnleri tanimlamak ve bodylece diger Urlnlerden
ayirmak amaciyla mahalli bir kultirel grubun ya da genel olarak halkin
kendisi tarafindan meydana getirilirler. Folklorik GrGnlerin tanimlanmasi ve
siniflandiriimasi konusunda “kargasa” olarak karsimiza ¢ikan temel problem,
emik, yani halk tarafindan olusturulmus Kkategorilerin Uzerine, bilim
insanlarinca etik kategorilerin insa edilmesinden kaynaklanmaktadir.”

Tarkuayle ilgili de, emik-etik kategorilerin farklihgindan kaynaklanan bir

kavram kargasasinin varligi ortadadir. S6z konusu bu kavram kargasasinin

2 Korkmaz, 2006: 39.
3 Yakici, 2007a: 40.
™ Cobanoglu, 2000: 9-10.
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temelinde, “tarkd” kavramini algilama bicimindeki farkliliklarin yattigini ileri
surebiliriz. Bu gergevede iki farkl tirku algisinin varligindan s6z edebiliriz:

a. Tuarklleri Ureten, sdyleyen, dinleyen kisiler olmalari nedeniyle

turkulerin asil sahibi olarak niteleyebilecegimiz “halk”in tlrku algisi,

b. Turkdleri arastiran, inceleyen, sistematik ve bilimsel bir bilgi

meydana getirmek adina tanim, tarif ve tasnif zorunlulugu duyan

“bilim insanlar’”nin turku algisi.

Ogrnegin P. Naili Boratav, bir ezgiyle sdylenen halk siirlerinin her
cesidine, sozlu gelenekte “tUrkd” dendigini belirtmekle birlikte; kendisinin,
asik siirlerini ve manileri turku olarak degerlendirmedigini ifade eder. Boratav,
tirkiinin belirleyici 6zelligi olarak anonimligi 6ne cikarmaktadir’>. Boratav
gibi, anonimlik vurgusu yapan baska bir isim de Eflatun Cem Giney'dir’®.
Bununla birlikte, yukarida tanim ve agiklamalarini aktardigimiz
arastirmacilarin kimisi tar, kimisi bicim, kimisi konu, kimisi de ezgi gibi
kavramlarin bir veya birkagini eksen alarak tarkiyu tarif etmeye
cahismislardir. Ancak arastirmacilarin, tirkinun tanim ve tarifiyle ilgili 4
noktada birlegtiklerini sOyleyebiliriz. Buna gore turku;

1. Turklere mahsustur.

2. Manzum bir metne sahiptir.

3. Belirli ezgilerle soylenir.

4. Metniyle, ezgisiyle ve eslik edebilecek enstriman(lar)iyla

geleneksel nitelik gosterir.

Yukaridaki dort 6zellige sahip UrlUnlere halk, genel olarak tirku
demektedir. Bu baglamda, anonim eserlerin yani sira gerek gec¢miste
yasamis, gerekse halad yasayan asiklarin, hatta asik olmasa bile gelenege
bagli kalarak beste yapan “sanat¢i”’larin eserleri halk tarafindan turkd kabul

edilmektedir. Bu cercevedeki anonimlik-ferdilik sorununu Mehmet Ozbek,

73 Boratav, 1997: 150.
76 Giiney, 1953: 9.
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“t{irki” ve “halk tirkisi” kavramlarini kullanarak c¢cozmeye calismistir’”.
Ozbek'in, oldukga makul gériinen bu yaklasimi, yine anonimlik-ferdilik ayrimi
yapmak Uzere “masal” ve “halk masali” kavramlarinin kullanimini
cagristirmaktadir. Ancak, Ozbek’in bu yaklasimi benimsendiginde; ferdi
aranler olan tarkdlerin, halk biliminin arastirma alani kapsamina girip
girmeyecegi sorunu ortaya cikmaktadir. Nitekim Eflatun Cem Gulney,
“Koroglu, Kerem, Karacaoglan, Emrah gibi belli asiklarin, tlirkG havasina
biriinen, bazi parcalari’ndan’® séz etmektedir. Kunos ve Saussey’in
géruslerini de referans gosteren Glney’'e goére ferdi Urlnler degil, ancak
anonim Urunler tarkadur ve bu itibarla ferdi Granler, “folklorik edebiyat’in
disinda kaldiklari igin halk biliminin arastirma alanina girmezler.79

Guney’in bu bakis agisi kabul edilirse; guniumuizuin radyo, televizyon,
bilgisayar, ses ve gérintii kayit cihazlar gibi teknolojik imkanlari; ILESAM,
MESAM, GESAM, MU-YAP, MUYORBIR gibi telif haklarini korumakla
yukumll kuruluslari; “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu” ve “Sinema Video ve
Muzik Eserleri Kanunu” gibi hukuki duzenlemelerle telif haklarini koruyan
devlet kurumu g6z onunde bulunduruldugunda, artik yeni turkulerin
uretilemeyeceqi iddia edilebilir. CUnku artik neredeyse ferdi her trun, Ureticisi
tarafindan kayit altina alinmakta ve anonimlesme sureci ister istemez
tikanmaktadir.

Tum bu nedenlerle, geleneksel cgizgiler dahilinde uretilmis metin ve
ezgilerden olusan ferdt Urlnlerin de turku olarak kabul edilmesi gerektigini ve
bu drunlerin, “geleneksellik” ozellikleri dolayisiyla halk biliminin aragtirma
alanina girebileceklerini sdyleyebiliriz. Buradan ve Hikmet ilaydin’in, “Halk
edebiyatinin tiir adlar sekil adi olarak kullanilagelmistir.”® belirlemesinden
hareketle turkd icin soyle bir tanim denemesinde bulunabiliriz. Halk
edebiyatinin herhangi bir nazim bigimi ya da turinde, ya da bu bi¢cim ve
turleri cagnistiracak 6zgun bir karakterde olusturulmus geleneksel nitelikli

manzum bir metnin, yine geleneksel ezgilerle birlikte sdylendigi sb6z-ezgi

77 Ozbek, 2009: 19.

® Giiney, 1953: 10.

” Giiney, 1953: 9-10.

% flaydim, 1959: 77. flaydin’in bu gériisine Hikmet Dizdaroglu da katilmaktadir (1970: 5002).



31

batunligune genel olarak turklu denir. Ancak burada soyle bir hususa da
dikkat etmek gerekir: Halkin, c¢esiti manzum metinleri, yine geleneksel
ezgilerle soyledigi iki muzik turd daha vardir. Bunlardan birincisi daha ¢ok
Sunni kesimin kullandig1 “ilahi’ler, digeri de Alevi kesimin kullandigi
“deyis’lerdir. i1ahi ve deyis, metin ve ezgileri itibariyle belirli kaliplara sahiptir
ve dini nitelik tasirlar. Bu nedenle bu muziklere adeta bir kutsiyet atfedilir.
Halk arasinda sdylenen bu iki muzik tarinu tarkaden ayirmak gerekir. Ancak,
“ilahi” higcbir zaman ve hicbir kesim tarafindan tlrki kapsaminda
degerlendiriimezken; Alevilerce kutsal sayilan ve turkiden ayri tutulan
“deyis’ler, konuya hakim olmayan Sunniler tarafindan yaygin bir sekilde turku

olarak degerlendirilip adlandirilabilmektedir.

2. Turkulerin Dogusu ve Yayiligi

Tarkalerin dogusu ve yayilisi konusu, Yusuf Ziya Demirci’'nin 1938'deki
calismasindan®” bu yana birgok arastirmaci tarafindan®® ele alinip
degerlendirilmigtir. Bu degerlendirmelerin hemen hepsinde c¢ekirdek yapiyi
Demirci’nin s6z konusu galismasindaki agiklamalari olusturmaktadir. Demirci,
bu calismasinda, tum folklorik Grdnlerde oldugu gibi, bir tarkinin de
hayatinda U¢ evrenin bulundugunu ifade eder. Bu evreleri Demirci, soyle
belirlemektedir:

1. Menge [Kaynak/Dogus]

2. Seyir [Dolagim/Yayilma]

3. lstihale [Degisim/DéniisimF>

Bu Ug evreye belki bir dérdincusund, tirkinin émrini tamamlamasi
ve yok olmasi evresini de ekleyebiliriz. Nitekim bugune kadar uretilmis

anonim her turkandn varhgini devam ettirmesi mumkun dedgildir. Anonim

#! Demirci, 1938: 11-16.

82 Ornegin Tugrul, 1946: 487; Oztelli, 1953: 4-6; Giiney, 1953: 9; Ozbek, 1981: 63-66; Akgiil, 1998:
6-9; Aytac, 2003: 336-340; Kaya, 2004: 148; Bekki, 2004: 35-37; Yakici, 2007a: 49-54; Hasan,
2008: 10; vb.

% Demirci, 1938: 11; 1939b: 179.
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tarkdler, anonim diger UrUnler gibi, kayit altina alinmadiklari surece yok olma
tehlikesiyle karsi kargiyadirlar.

Dogus ve vyayilig konusunda, anonim turkulerle ferdi tlarkuler,
benzerliklerin yani sira farkliliklar da igerirler. Bu nedenle turkulerin dodus ve

yaylilisini, anonim ve ferdi Grlnler igin ayri ayri ele almak yerinde olacaktir:

a. Anonim Tirkiler

Folklorun mahiyetiyle ilgili 6zellikleri; s6zlu olma, gelenege baghlik,
cesitlenme, anonimlik ve kaliplagsma seklinde bes baslik olarak belirleyen
Dursun Yildirrm, anonimlik ozelligiyle ilgili su aciklamayi yapmaktadir:

Folklor drtinlerinin ilk yaraticisinin unutulmus oldugunu ifade etmek

icin kullanilan bu terim, onlarin insanlar tarafindan hep beraber

yaratildigi anlamini tasimaz. Her bir lriinin ilk yaraticisi vardir; ama,

s6zlii anlatim gelenegi, bunlari genelde muhafaza edememistir. S6zlii

gecislerde her (riin, rastladigi, ya da bulundugu ‘sézlii anlasma

ortamlari’ndan blnyesine, formuna, fonksiyonuna, muhtevasina bir

seyler katmig veya ¢ikarmig olarak yaz;sar.84

Yildinm’in da belirttigi UGzere, tim anonim Urdnlerde oldugu gibi
turkulerin de bir ilk yaraticisi vardir. Bu ilk yaratici; elbette bilgisi, birikimi ve
sanatsal Uretim yetenegi Olgusinde, mumkun oldugunca estetik bir metin
olusturmaya calisacaktir. Bu sureci bilgi, birikim ve yetenek gibi igsel
Ozelliklerin yani sira, turkOya ilk yaratacak kisinin, genelde ve o turku
Ozelinde, iginde bulundugu fiziksel ve sosyal ortam gibi dis Ozellikler de
etkileyecektir. Ancak bu ilk metinler, temelde sanatsal bir kaygiyla
olusturulmazlar. Daha c¢ok, bir ihtiyaci karsilamak, kisinin i¢ dinyasinda
cereyan eden ve dogasi gereg@i soyut olan duygu ve dusunceleri diga vurup
somutlastirmak ve bu suretle, bir taraftan bir tir psikolojik rahatlama

saglamak, diger taraftan da ortam birlikteligi bulunan insanlarla samimice

8 Y1ldirim, 1998: 69.
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duygu ve disiinceleri paylasmak gibi amaclarla olusturulurlar. iste bu ilk
metnin Uretilmesine sahit olan kisiler, onu, bazen oldugu gibi, ama genellikle
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde degistirerek baska zaman ve mekéanlara
tasirlar. Bu sure¢ silsile hélinde devam eder ve sonugta, bazen ilk
yaraticisinin bile izlerinin silindigi, ortaklasa uretilmis ve topluma mal olmus
yepyeni metinler ortaya ¢ikar. Eklemeler ve/veya c¢ikarmalar yapmak
suretiyle olusturulan bu yeni metin Uretme sureci, s6z konusu metnin birileri
tarafindan tespit edilip kayit altina alinmasina kadar devam eder. Hatta
bazen, bundan sonra da degismeler s6z konusu olabilir. Cinki bu sekilde,
turklnin so6zlu gelenekteki bir ya da birkag varyanti kayit altina alinmis olur.
Diger varyantlarin, yeni varyantlagmalarla varligini devam ettirmesi ve kayit
altina alinmis turklye bagh yeni varyantlarin olusmasi da sozli gelenegin
dogasina uygun bir durumdur. Tdrkinun  metniyle ilgili  bu
degerlendirmelerimiz, ezgisi igin de aynen gecerlidir. Ornegin Kizilirmak
TurkGst’nin 10’dan fazla varyantinin oldugu Ismail Dogan tarafindan dile
getiriimektedir®®.

Anonim bir tarkinun ilk yaraticisi her zaman bilinmeyen bir Kigi
olmayabilir. Adi sani belli kisilerin, asiklarin Urettigi turkuler de zamanla,
kismen ya da tamamen degisiklige ugrayarak anonim bir nitelige burunebilir.
Bu durumun en ¢ok bilinen ve dile getirilen 6rneg@i Kayik¢i Kul Mustafa’nin,
zamanla anonim bir tirkii haline gelmis olan Gen¢ Osman Destanrdir®®.
Ayrica A§Ik Garip, Kerem, Koéroglu, Karacaoglan, Gevheri, Dadaloglu, Dertli,
Ruhsati, Seyrani, Summani ve Ercisli Emrah gibi birgok saz sairinin eserleri,
s6zIU kiiltir ortaminda anonim birer tiirkii kimligine biirtinmiislerdir®’. Yine bu
dogrultuda, dini-tasavvufi Turk halk edebiyati ¢ercevesinde degerlendirilen
sairlere ait bazi siirler de anonim tiirkii halini alabilmektedir®®.

Anonim turkuler, s6zlu gelenekte dogup degisime ugradiklari icin ilk

yaraticilar olan yakicilarini, yakildiklari yeri ve zamani belirlemek pek de

% Dogan, 1989: 27-30.

8 17. asir Yeniceri 45131 ya da saz sairi olarak degerlendirilen Kayik¢1 Kul Mustafa, s6z konusu destan
ve bu destanin anonim tiirkii haline gelmesi konulari i¢in bkz. Kopriili, 2004a: 119-121, 143-150;
2004c: 211-299; Boratav, 1983: 410; 2002: 93-104.

% Tugrul, 1946: 487; Bekki, 2004: 35.

% Yakici, 2007a: 53.
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mumkun degildir. Demirci'nin de belirttigi Uzere, sozIU kultur dranlerine
teknolojik mudahalenin olmadigi donemlerde bu uUrunler; asiklar, arabacilar,
askerler, kervancilar gibi sehir sehir, hatta koy kdy dolagmak durumunda olan
Kisiler tarafindan bir yerden bir yere tasinirdi. Bu anlamda yurdun herhangi
bir yoresinde derlenmig olan turku, aslinda baska bir yorede yakiimis olma
ihtimaline de sahiptir.

Anonim tarkuler yakin zamana kadar, gesitli vesilelerle bir yerden bir
yere giden insanlar tarafindan ylz vyuze iletisimle bireysel boyutta
yayllmaktaydi. Ancak Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren baglayan derleme
faaliyetleri, daha sistematik bir yayllma ve yayginlagsmanin onunu agmigtir.
Bilim ve teknikteki gelismelere bagh olarak ortaya cikan plak, kaset, CD,
gramofon, pikap, radyo, teyp, televizyon, bilgisayar gibi sesi ve goéruntlyu
taslyip aktarabilen cihazlara, internetin de eklenmesi turkulerin kitlesel
boyutta yayilmasini saglamistir. Gunumuzde bu ve benzeri cihazlar ile
internet sayesinde bir tlrkd, ayni anda dunyanin dort bir yanindaki
milyarlarca insana ulagip yayilma sansina sahip durumdadir.

Ayrica bugun cesitli torenlerde, birgok sanatg¢inin konserlerinde,
Ozellikle kent kdlturindeki bar, kafe ve restoran gibi mekanlarda bagka
muziklerle birlikte anonim turkuler de icra edilmekte, boylece eskiden beri

oldugu gibi turkulerin ylz yuze iletisimle yayillmasi da surdurtimektedir.

b. Ferdi Turkuler

Bu gruptaki turkdler, yaraticisi bilinen turkulerdir. Bunlarin dogusu,
dogal olarak yaraticilariyla ilgilidir ve farkl sekillere sahiptir. Bu turkuler; asik
edebiyati, tekke-tasavvuf edebiyati ve guniumuiz sanat diinyasi mensuplarinin
imzalarini tagirlar. Ancak bu turkulerin de s6z ya da ezgi boyutu anonimlik
icerebilmektedir.

Bir tirkl, metni ve/veya ezgisi bilinen bir kigiye ait oldugu zaman ferdi
nitelik tasir ve ancak o zaman bu turkdnudn bir kisiye ait oldugundan séz

edilebilir. Bu ¢ergevede bir mizisyenin turkd formunda besteledigi bir metin;
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kendisine, herhangi bir saire, bir asiga ya da bir tekke sairine ait olabileceqi
gibi anonim de olabilir. Ayrica bir turkd icracisi yine kendisine ya da herhangi
bir kisiye ait bir metni, anonim bir ezgiyle de birlegtirebilir.

Tarkllerde s6z ve ezgi bir arada olsa da asil belirleyici olan ezgidir,
bestedir. Bir tlrkinin metni, tamamen geleneksel formlarda Uretilmis bile
olsa, ezgisiz okundugunda sadece siir olur. Bestelenmemisg bir metin icin
“tarkd” iddiasinda bulunmak pek de dogru degildir. Bu nedenle ferdi tlrkulerin
asil yaraticisinin beste yapma yetenegine sahip kigiler oldugunu
soyleyebiliriz. GUnuimuzde bu kisiler, artik yok olma noktasina gelmis bir
gelenegin son temsilcileri durumundaki asiklarla amator ya da profesyonel
muzisyenlerdir. Bu kisiler ya begendikleri, etkilendikleri bir metni besteleyerek
ya da yaptiklari bir besteye uygun bir metin yazarak/bularak ferdi tarkuleri
meydana getirirler.

Yayilma sureci agisindan baktigimizda ferdi turkuler, anonim turkulerle
benzerlik gostermektedir. Eskiden kdy kdy dolasan asiklar tarafindan bizzat
yayllan bu turkuler de artik teknolojik imkanlarla yayillmaktadir. Gunimuzde
hem anonim tirkulerin hem de ferdi tlrkulerin stidyo ortaminda kaydedilerek
kaset ya da CD formatinda g¢ogaltiimasi; radyo, televizyon ve internette
yayinlanmasi; cgesitli torenlerde, konserlerde, bar, kafe ve restoran gibi
mekanlarda canh performans yoluyla ya da kayittan sunulmasi gibi durumlar,

bu tarkllerin yayillmasinda belirleyici rol oynamaktadir.

C. Dil Bilimsel Bir Kavram Olarak “Turku”

“Turkd” sozcugunun, “Turk” sbzcugune Arapga -i eki getirilerek
olusmus “Turki” sdzcugunden geldigi ve zamanla da Unli uyumuna uyarak
“tark(”ye donustigu gorasu, kabul géormus ve yayginlik kazanmistir.

Bu goriis, Riza Nur'un 1942'de yayimlanan calismasindan bu yana®,

cesitli aragtirmacilar tarafindan yapilan birgok galigmada tekrar edilmistir®.

% Dizdaroglu, 1969: 102.
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Hikmet Dizdaroglu; Semsettin Sami’nin, Kopruli’nin ve Onay’in turkl
tanimlarinda “Tlrklere mahsus” ifadesini kullanmalarinin, bu goérusu
dogruladigini belirtmektedir®. Yine bu goriise katilan A. Kutsi Tecer,
“Turki>tirkl” kavraminin ortaya c¢ikmasini su sekilde yorumlar: “Varsagi,
tirkmani gibi turkd de eski yirlardan yani milli musiki kaynaklarindan
dogmakla beraber yabanci kulturlerle kargilagilan bolgelerde (mesela Irak,

Suriye, Misir gibi) ona verilmis bir isim olsa gerek”gz.

a3y

“Tarkd” sozcugunun  “tarki"den  geldigini ifade eden birgok
arastirmacidan biri de Nihat Taydag’tir. Koprulu, Tecer ve Birdogan’dan da
alintilar yapan Taydas, bu konuya dair ilging bir de saptamada
bulunmaktadir. Taydas, son zamanlarda “Kurtge tlrkd” gibi bir kavramin
kullaniimaya baslandigini, ancak bunun yanhs bir adlandirma oldugunu ifade
eder. Taydas’a gore, “Kurtce yazilmis ya da soylenmis siirin, muzikle
anlatilmasina ‘turkd’ denmesi yanhgtir. Turku, Turk’e 6zgu bir bigimdir, Turk’e
iliskinligi gosterir™®>.

“Klrtge turkd” kavramina Taydas’tan ¢ok 6nce, 1927 yilinda Mahmut
Ragip Gazimihal deginmistir. Gazimihal, Anadolu’daki halk sarkilarini iki
gruba ayirir. Birincisi, “Turkge gufteli, ‘Halk Tarkusu’ dedigimiz asil Turk Halk
Sarkilar”dir. ikincisi ise azinlik gruplarinin kendi dillerinde séyledikleri halk
sarkilaridir. Bu ikinci grubun en karakteristik orneklerini Rum ve Kurt halk
sarkilari olusturur ve bunlar turkulere hicbir sekilde benzemezler. Ancak
benzeyenler varsa da bunlar, Turk halk sarkilarindan yani turkulerden
esinlenilerek olusturulmustur. Gazimihal’e gére bunun sebebi ise Rumlarin ve
Kartlerin kendi halk sarkilari yaninda turkuleri de sGylemeleri, ancak Turklerin
Rumca ve Kiirtce halk sarkilarini sdylememeleridir.®* Béyle bir durumun ise
temelde, Rumlarin ve Kurtlerin kendi dilleri yaninda Turkgeyi de bilmeleri,
buna kargilik Turklerin Rumca ve Kurtge bilmemelerinden kaynaklandigi

sOylenebilir.

90 Omegin Uyguner, 1956: 1283; Dizdaroglu, 1969: 102; Karadeniz, 1999: 13; Sever, 2003: 78; Kaya,
2004: 147; 2007: 741; Sakaoglu ve Alptekin, 2007: 44; Yaldizkaya, 2006: 8; Yakici, 2007a: 36 vb.

*! Dizdaroglu, 1969: 102.

%2 Tecer, 1954’ten aktaran: Dizdaroglu, 1969: 102.

% Taydas, 2005: 103.

* Gazimihal, 2006: 75.
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“Tarkd” sozcugunun anlamini, “Tdrk+Ar. " acgiklamasindan sonra
veren Tirkce S6zIik™ de bu gériisii dogru kabul etmektedir. Ancak “tiirk{”
ve “sarki” sdzciklerinin etimolojisiyle ilgili yeni bir deneme yapan Ozkul
GCobanoglu, bu goérise karsi c¢ikmaktadir. Cobanoglu'nun bu konudaki
-dikkate alinmasi gerektigini dugundugumuz- goruslerini aynen aktarmak
yerinde olacaktir:

Bugiin ‘tiirki’ olarak soéyleyip yazdigimiz bu kelime, yaygin olarak

bilindigi gibi, eski cénk ve mecmualarda ftirkiy’ seklide dar (nliiyle

séylenilmekte ve yazilmaktadir. Bizim kanaatimize gbre ‘tiirkiy’in daha

O6nceki formu ‘Tirk ezgileri’ veya ‘havalari’ anlaminda ‘tirk kiy’

olmalidir. Ancak arka arkaya gelen ‘kk’ sesleri ‘y’nin daraltici tesiriyle

bitiserek o6nce ‘tiirkiy’e, daha sonra da ‘tirki’'ye doéniismiigtiir.

Tirkkdy’tn, tirkiy’e ve tirki’ye dénigmesi stirecinde, kirsal kesimde

yasayan gobgebe tasrali anlamindaki ‘tirk’e nispetle bu yeni

anlamalarin yiiklendigi dénemde, sehirlere veya ‘sarilara yerlesen

Tiirkler de, ‘sar-kiiy’leri (sehir havalari) icat ederler. Bu adlandirma

tirkiy’ ve ‘tirki’ érneklerinin tesiriyle énce ‘sarkiy’ sonra da ‘sarki’

seklinde karsimiza c¢ikar. Tlrkl kelimesindeki etimolojik yanhgliktan

bin beter ‘sarki’ etimolojisinde karsimiza ¢ikan ‘sarka ait’ seklindeki

tuhaflik anlasilir sey dedildir. Clinkii bu terimi yapan ve bu tir

havalara bu adi veren biziz ve biz sarkiz, neden batida yagiyormus

gibi bu ezgileri ‘sarka ait’ diye adlandiralim. Burada ‘sar’ yani ‘sehire

ait kiiyler’ veya ‘havalar’ anlaminda bir adlandirma séz konusu oldugu

son derece ag/kz‘/r.96

Ozetle soylemek gerekirse Cobanoglu, “turk(” sézcuginin, “kirsal
kesimde yasayan, gocebe, tasrali, koyli” anlaminda kullaniimis “turk”
sozcugu ile “ezgi, beste, muzik” anlamlarindaki “kdy” sozcugunun
birlesmesiyle olustugunu ifade etmekte ve bu sézcugun “turk kay > tarkiy >
turki > tarkd” biciminde degiserek gunumuze ulastigini belirtmektedir. Ayni

sekilde “sarki” s6zcugunun de; “sehir” anlamindaki “sar’ sézcuguyle “kiy”un

%51998: 2267.
% Cobanoglu, 2010: 47.
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birlesiminden olustugunu ve “sar kay > sarkly > sarki” degisimiyle son halini
aldigini dile getirmektedir.

Divanu Ligati't-Tiirk'te de “k6g™®" sekliyle gecen “miizik, beste, ezgi,
Olci” anlamlarindaki “kdy” sb6zcugu “gok, kok, kog, kog, kug, kug” gibi
kullanimlariyla cesitli galismalarda®® konu edilmistir. Kily sézctgi, Ali Ugan’in
aktardigi bilgilere gore, “kug” sekliyle 1960’ yillardan itibaren “muzik” yerine
kullanilarak tekrar canlandiriimaya c¢alisiimistir. Bu bilgilere gore, 1963’te
Tirk Kig Belgeligi kurulur. Ankara’da 1965-1969 vyillari arasinda Kiig dergisi
yayimlanir. Bu dergi daha sonra 1979-1984 arasinda Kiigsel Yapraklar adiyla
cikarilir. Bu donemde, Ege Universitesinde kurulup daha sonra Dokuz Eyliil
Universitesine baglanan Glizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Bélimiinde
kiig s6zcligli yogun ve etkin bir bicimde kullanilir®®. Bu béliimde 22-24 Kasim
1978 tarihinde bir “Tiirk Halk Kigii Semineri” de diizenlenir'®.

Cobanoglu’'nun turkt ve sarki sOzcuklerinin yeni etimolojisini yaptigi
2010 yilindan ¢ok 6nce, 1956'da M. Ragip Gazimihal, “sarki” s6zcugunin
bagka bir etimolojisini yapmistir. Gazimihal de Cobanoglu gibi, “sarki’yla ilgili
“sarki, sarka ait” agiklamalarina karsi ¢ikar. Gazimihal’e goére sarki, Turkiye
Turkgesinde “cagirmak, cigirmak” sekilleri bulunan “carkulamak” veya
“‘cagirgulamak” fiilinden gelir. Gazimihal, bu fiilin kokl olan “garku” veya
“‘cagirgu” sO6zcugunun “sayha, nida, terane” anlamlarinda kullanildigini ve
sarki s6zcugunun aslinin “sarki” degil, “cagirgl” ya da “carki” oldugunu iddia
eder".

Dil bilimsel bir kavram olarak “tirkd” s6zcugunuan, “Turk’e ait”
anlamindaki “tirki"den geldigi gorusu yayginlik kazanmig olmakla birlikte,
Ozellikle Cobanoglu’nun ortaya attigi ve yukarida degindigimiz yeni etimoloji
denemesi oldukga dikkate deger goriunmektedir. Nitekim Tuark'e ait, Turk
kultaru bunyesinde uretilmig orijinal o kadar Urun varken neden sadece bir

muzik tirdne bu yakistirmanin yapildigi da dusundariacudur.

7 Atalay, 1999a: 131.

% Kopriilii, 2009: 99; Ake¢in, 1966: 4186; Hinger, 1979: 8555; Arat, 1991: XI; Ucgan, 2005: 60-70;
Tansug, 2005: 9.

% Ucgan, 2005: 67.

' Hinger, 1979: 8555.

%" Gazimihal, 1956b, s. 1284-1286.
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ll. TURK KULTURUNDE TURKU

A. Turklerde Tiirkii ve Miizik Kilturinun Tarihgesi

~yy

“Tarkd” sozcugu, “turki” sekliyle ilk kez 15. yuzyilda kullaniimigtir. Bu
yuzyillda Nevayi, Mizani’l-Evzan; Babur Sah ise Aruz Risalesi adl
eserlerinde “tiirki"den bahsetmektedirler'®>. Riza Nur, buradan hareketle
tirki’nin Sultan Hlseyin Mirza zamaninda Horasan’da icat edildigini iddia
eder'®. Gazimihal de, “Tiirkii adli ilk parcalarin XV. asir baslarinda
Horasan’da ciktig kayitlarla sabittir.”'®* diyerek bu gériise katilir.

Nevayi'nin Mizani’l-Evzan’inda turki soézcugunun gectigi  bolum
soyledir:

Ve yine bir sarki tirldlir ki ona Tiirki denmektedir ve bu s6z ona alem

olmustur. O haddinden fazla begenilen ve ruha ferahlik veren, zevk u

safdya dlsklin kimselere faydali ve meclisleri stisleyici bir sarki

thraddr; séyle ki bu tirii glizel séyleyen kimseleri sultanlar himaye

eder, “Tiirki-gay” lakabi ile meshurdurlar. 105

Bu bdlimuin devaminda Nevayi, drnek bir beyitle tirki konusunda
cesitli aciklamalar yapar. Ancak burada gegen turkld kavraminin, Anadolu
so6zli geleneginde hece odlguslyle sdylenen turkiler olmadigina; Cagatay
edebiyatinda aruzun fg’ilatin fa’ilatin f&’ilatin fa’ilin kalibiyla yazilan, ozel
bir uyak dizeni olan ve ayri bir ezgi ile sdylenen manzum Urunler olduguna

1% ve ona atif yapan Dizdaroglu'” dikkat ceker. Aslinda bu durum,

Koprull
Nevayi’'nin verdigi ornek ve aciklamalardan da anlasiimaktadir.
Dizdaroglu, Mizani’l-Evzan’daki bu bilgiyle ilgili, “Onemli nokta, bicimi,

kalibi ve ezgisi ne olursa olsun, tirki teriminin on besinci yuzyillda Dogu

192 K $priilii, 2004c: 194-196.

19 Riza Nur, 1942°den akt. Dizdaroglu, 1969: 103.
1% Gazimihal, 1956b: 1284.

195 A11-Sir Nevayi, 1993: 118.

19 K gpriilii, 2004¢: 194-196.

"7 Dizdaroglu, 1969: 103.
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Tirklerince de kullanilimasidir.”'®® degerlendirmesini yapar. Ancak bizce,
bugun kullandigimiz turkl kavramiyla ilgili Mizanid’l-Evzan’daki asil onemli

nokta, Kopruli’'nun dikkat gekmesine ragmen, genellikle gozlerden kagmigtir.

Nevayi, Mizani’l-Evzan’inda “turki” hakkinda bilgi verdigi bolumin hemen

ustiinde, “Ozanlarin Ozmag'i ve Ozbeklerin Buday-buday’i hicbir vezne

uygunluk gostermez, bu sebeple ondan ornek veriimedi, her ne kadar

»109

ornekleri varsa da ArQz ilmiyle ilgisi yoktur. aciklamasini yapar. Koprulu,

»110

bu UrlGnlerin “Turklerin asil halk edebiyati sekillerine ait” ™ oldugunu belirtir ki

bizce de son derece hakli gériinmektedir. Clnkl s6z konusu “ozmag’larin ve
“buday-buday’larin temelde s6zIU kaltur Grinleri olduklari ve turkuayle iligkili

bulunduklari anlasiimaktadir.

Cahit Oztelli, tirkii sézciiginiin Kabusname'de de gegtigini belirtir'"".

Oztelli, Keykadvus'un 11. ylizyllda Farsca kaleme aldi§i Kabusname'nin
Turkge cevirisi i¢in her ne kadar 14. yuzyil kaydini dugsmusse de, eserin
mevcut cevirisinin 15. ydzyilda, Il. Murat doneminde, Mercimek Ahmet

tarafindan yapildigi bilinmektedir''2.

Kabusname'de, eseri yayima hazirlayanlarca “tUrkd” seklinin tercih

~yy

edildigi anlasilan “turki” s6zcugu su sekilde gegcmektedir:

Andan gerli gazel ve tiirkii ki ayidirsin, ter ve abdar ayit.
Methedersen garré methet. Ve rusen ayit, donuk ayitma, ta ki anin
ucundan isidenlerin génli kabzolup tutulmasin. [...] Ve her bir ircugaz
ve tirklclk ki 6grenirsin, zevkini sakla, yani 1sicak ayit, ta ki tatl ola,
sovuk ayitma, ta ki bilezzet olmaya. [...] Ve eder &siksan sohbet
ehline yendek kendi askindan haber verme. Kendii hélin vasfi sana
hos geldigiygtin anlara dahi hos gele sanma. Her iri ki urlarsin,
yendek bir manada ayitma, her birini bir manada ayit, yani geh
husniyyat, geh visal, geh firak, geh vefa ve geh cefadan tiirkiiler ayit,

ta ki sohbetin muiiessir dL'i§e.1 13

1% Dizdaroglu, 1969: 103.

19 AIi-Sir Nevayi, 1993: 118.

10 K gpriilii, 2004¢: 201.

" Oztelli, 1958: 1678.

"2 Banarli, 1998: 495-496.

'3 Keykavus, 2006: 190, 194-195. Ayrica bkz. Keykavus, t.y.: 74, 81.
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Orhan Saik Gokyay’in hazirladigi ¢alismadan aktardigimiz yukaridaki
metinler, Kabusndme’nin “Qairler Terbiyetin Beyan Eder” baslikh 35. Bab’i ile
“Mutripler Resmin Beyan Eder” baslikli 36. Bab’'inda yer almaktadir. Yani bu
bolumlerde sairlik ve calgicilikla ilgili nasihatler bulunmaktadir.

Gokyay, eseri yayima hazirlarken 4 nuasha kullandigini ve bunlardan
ikisinin tarihsiz oldugunu, ancak birinin 1586, birinin de 1431-1432
tarihlerinde yazildigini belirtir''*. Ayrica Gokyay, eseri yayima hazirlarken
metni oldugu gibi biraktigini, sadece bugunku soyleyis seklini esas aldigint,
yani “acuk yerine acik; saru yerine sari; yumusag yerine yumusak”''®
kullanmak gibi tasarruflarda bulundugunu da sdyler.

Bu gercevede, tlrkl s6zcugu ile Divanu Lagati’t-Tlirk'te “kosma, sarki,

tirkdi, ezgi, gazel,” anlamlarinda kullanilan “ir’*"®

sOzcugunun Kabusnédme’'de
bir arada kullaniimis olmasi dikkat ¢ekicidir. Cunku buradan hareketle turku
s6zcugunun buginku anlamiyla kullaniminin 15. yuzyila kadar uzanabildigini
sdyleyebiliriz. Nitekim H. Nihal Atsiz da, anonim bir Tevarih-i Al-i Osman
ndshasina dayanarak kaleme aldigi “On Besinci Asra Ait Bir Turki” baslikl
yazisinda, 15. yuzyila ait oldugunu belirttigi bir turkinun, kayith iki dizesini

vermigtir. 8’li hece oOlgusuyle duraksiz olarak sdylenmis bu dizeler goyledir:

O Alagardagi kirda

Davsan neler eder kurda'"’

Atsiz'in bu yazisini ve goruglerini elestiren Dizdaroglu, sadece iki
dizesi bilinen bu 6rnegin bizi kesin yargilara gotiremeyecegini ve yeni bir
metin tespit edilinceye kadar 16. yiizyil halk sairi Oksiiz Dede’nin bir siirinin,
tarih bakimindan en eski tiirkii 6rnegi kabul edilmesi gerektigini belirtir''®.

Oksliz Dede'ye ait, “Turk(” adini tagiyan s6z konusu metin soyledir:

14 Gokyay, 2006: 13-14.

'3 Gokyay, 2006: 14.

"% Atalay, 1999a: 3-4.

"7 Atsiz, 1938°den akt. Dizdaroglu, 1969: 104.
"8 Dizdaroglu, 1968: 259; 1969: 104.
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TURKU

Gl budanmis dal dal olmug
Meneksesi yol yol olmug
Siyah Zziilfiin tel tel olmug

Biz su yerlerden gideli
Gurbet illere diseli

Gil menekgeye karismis
Kliskiin olanlar barismis

Taze fidanlar yetismis”

Biz su yerlerden gideli
Gurbet illere diiseli

Oksiiz Asik der bu s6zii
Hakk’a gevirmistir™ yiizii

Oldii zannettiler bizi

Biz su yerlerden gideli

Gurbet illere du§eli1 19

Goraldugu Gzere bu metnin bentleri GglUklerden, kavustaklari ise ikiser
dizeden olugsmaktadir. Bu durum, turkiyu sekil bakimindan diger halk giiri
urinlerinden ayri  tutmak gerektigini, sadece bentleri Ugluklerle ve
kavustaklari beyitlerle olusturulmus siirlere tiirkii denebilecegini'® dile getiren
Muzaffer Uygunerin bu gorlslerine de dayanak olusturmus gibi

gorunmektedir.

* Boratav ve Firatli, 2000: 85°te “yetismis” yerine “erismis” sdzciigii gecmektedir.

" Yener, 1973: 58’de aynen gecen “gevirmistir’ sdzciigii, aym: eserin 2. baskisinda (1989: 52)
“cevrilmistir” seklinde yer almaktadir.

9 K gpriilii, 2004a: 85; Piiskiilliioglu, 1975: 172.

120 Uyguner, 1955: 1042.
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Oksliz Dede’ye ait bu metnin yani sira, yine 16. ylizyila ait baska bir
metnin en eski tirku ornegi oldugu iddialari da mevcuttur. Tek bir dortlukten
ibaret olan bu metne ilk kez Z. Fahri Findikoglu ve M. Fuat Kopruli’'nun
dikkat ¢ektigini belirten Saim Sakaoglu, metni sdyle vermistir:

Bir iken bes eylediim derdiimii
Yaradandan istemisem yardimi

Terkeyledim zeminimi yurdumi

Neyleyeyim yenemeziim gdnlumi121

Bu metinle ilgili daha ayrintili bilgileri Melek Aksulu ve Bllent Aksoy’un
calismalarinda bulmaktayiz. Bu doértlik, Macar Sirp asilli taninmis gezgin
Bartholomaeus Georgievitz tarafindan Tuarkler hakkinda kaleme alinan ve
1554’te Latince, Fransizca ve Almanca olarak U¢ dilde yayimlanan La
Maniere et ceremonies des Turcs adl kitapta bulunmaktadir. Georgievitz,
1528’de Macaristan’da Turklere esir dusmus ve 13 yil esir olarak kalmistir.
Esareti sirasindaki goézlem ve tespitlerini aktaran Georgievitz, Turklerin
sOzslz muzikte basarili olmadiklarini, ancak giir yazmayi bildiklerini,
sairlerine “asik” dediklerini ve siirlerini 11 heceli dizelerle kurduklarini ifade
eder'?, Aksoy’un, calismasinda “En Eski Halk TurktUsu” bashgi altinda
aktardigi dortlik su sekildedir:

Birechen bes on eiledum derdumi
lara dandam istemiscem iardumi

Terch eildum Zachmanumi gardumi

Ne ileim eimiemezum glunglumi123

15. ve 16. yuzyillara ait oldugu belirtilen bu turkd metinlerinden sonra,
17. yuzyildan itibaren, birgok tlirkl metni yaziya aktarilarak ginimuze kadar

ulasmistir. Ornegin, asil adi Albert Bobowsky olan Leh kokenli Ali Ufki’nin 17.

4

yiizyllda yazdigi Mecmia-i Saz (i S6z'** adl eserinde birgok tiirkii metni,

12! Sakaoglu, 1989: 110.

122 Aksulu, 1992: 446; Aksoy, 2003: 46.
123 Aksoy, 2003: 46.

124 Ali Ufki, 1976.
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notasiyla birlikte yer almaktadir. Yine Ali Ufki’nin, bu eserinde bulunmayan
tiirkiilerin metin ve notalarini aktardigi baska calismalari da bulunmaktadir'®.
Ayrica cesitli yuzyillara ait conk ve mecmualarda kayith birgok tlrkl de
glinimiize ulasabilmistir'®. Ornegin Siikrii Elgin, Akdeniz’de ve Cezayir'de
Tiirk Halk Sairleri'®” adli eserinde, 17. ve 18. yiizyillarda yazilmis iki conkteki
turkd metinlerini vermektedir.

Buraya kadar aktardigimiz bilgi ve ornekler, tlrkd kavraminin tarihinin
en fazla 15. ylzyla kadar uzanabildigini gostermektedir. Yusuf Ziya
Demirci'nin, “Halk musikisinin esasi, onun muhafazakar karakteridir. iptidaT
unsurlarini inanilmayacak kadar uzun bir muddet, asirlarca, hatta binlerce yil
muhafaza eder.”'?® belirlemesinden hareketle, tiirkinin gecmisini  15.
yuzyildan ¢ok daha dncelerde, Turk tarihinin derinliklerinde aramak gerekir,
diyebiliriz. Kavram ya da terim olarak degilse bile kultur olarak turku, Turk
muziginin baslangi¢ donemini, gekirdek yapisini olusturur, iddiasini rahatlikla
ileri surebiliriz. Cunku turkd kultard, tarihi derinligi olan koklu bir gelenek
durumundadir ve temelde s6zlii ortam” yaratmalarindan olusmaktadir. S6zIi
ortam yaratmalari, tUm kultirlerde oldugu gibi, Tark kultirinde de yazidan
¢ok daha dncesinde, milletin ortaya ¢ikma sirecinde baslamistir. Batin bu
nedenlerle, turkinun degil Turk muaziginin tarihi gelisimi Uzerinde durmak
yerinde olacaktir.

Bu cergcevede Ali Yakici, turkdlerin dodusunun Anadolu’yla
sinirlandirilamayacagini, milattan sonraki yillara indirgenemeyecegini ifade
etmektedir. ClUnkU Yakicr'ya gére, mevcut bilgi ve gorlUslerden ortaya ¢ikan
sonug, turkulerin tarihinin Tark kaltirandn olusum donemlerine kadar ¢iktigi
yonundedir. Buradan hareketle de turkulerin dogusunu; saman, baksi, kam
gibi adlarla anilan olaganustu 6zelliklere sahip kisilerin katilip yonettigi av,

sigir, solen gibi mitolojik torenlerde aramak gerekir. Nitekim, torenlerde

125 Elcin, 1997: 274-275.

26 yakic1, 2007a: 132-147.

127 El¢in, 1988.

%8 Demirci, 1939a: 156.

* Yaygm olarak kullamlan “sozlii kiiltiir”, “gelenekli kiiltiir”, “yasayan/canl kiiltiir” gibi terimlerin
yerine Prof. Dr. Dursun Yildirim (1998: 83, 95-96), daha kapsayict bir ifade olan “sozli ortam”
terimini tercih edip 6nermektedir.
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saman, baksi, kam gibi adlarla kargsimiza ¢ikan kisilerin soyledikleri olgulu ve
ezgili sézler, tiirkiilerin ilk drnekleri olarak kabul edilebilir."*

Tarkiye'de Turkoloji c¢alismalarinin kurucusu kabul edilen M. Fuat
Koprula, Tuarklerin ilk devir eserlerinde muzik ile siirin henuz birbirinden
ayriimadigini ve islamiyet'ten énce meydana getirdikleri edebiyatin, sazla
sOylenen halk siirlerinden ibaret oldugunu belirtir. Bu siirler de; oba oba
dolasarak menkabeler, destanlar, tlrkller soyleyen, “hepsi birbirine
benzeyen, elleri kopuzlu, basit adamlar’ tarafindan icra edilmektedir.'®
Koprull, bagka bir calismasinda bu icracilarin, en eski Turk sairleri oldugunu
soyler ve onlari “Tonguzlarin Saman, Altay Turklerinin Kam, Yakutlarin
Oyun, Kirgizlarin Baksi/Bahsi, Oguzlarin Ozan dedikleri sahir [buyucu]
sairler’™" biciminde tarif eder. Bu sairlerin ilk drneklerini verdigi bu miizik
gelenegi ve edebi yapi Tirklerin islamiyeti kabul etmesinden sonra da
varligini bir sekilde devam ettirmis ve giiniimiize kadar ulasmistir'®?. Képriilii
gibi, A. Talat Onay da bu gorusleri dile getirmis ve bugun saz ¢alan asiklarin,
ozanlarin bakiyesi oldugunu belirtmistir'>.

Turk maziginin kokenini olusturan “bu muzik-siir bilesimi sanatin
baslangicini belirleyebilmek miimkiin degildir’'** belirlemesini yapan Metin
Ozarslan; bu Grinlerin, Tirk dilinin olusumundan beri yagadiklarini da ifade
etmektedir. Turk dilinin olusumu iginse, Turklerin tarih sahnesine ¢ikmalarini
baslangi¢ kabul edebiliriz. Bu gergevede, “Turk tarihinin en az yedi bin yillik
sureci’nden s6z eden Dursun Yildirm, “Turk sozel siir kogsup duzup, ¢alip
cigirip soyleme kurumu ve sozel siir yaratma sanati binlerce yillik bir gelisim
slireci izleyerek glinlimiize erismistir.”"*® degerlendirmesini de yapar. Yildirim
ayrica, cesitli Cin kaynaklarina dayanarak, M.O. |. binlerde Tirk sézli siir

sanati geleneginin var oldugunu, M.O. 119'da yakilmis bir agidin bir

12 yakici, 2007a: 49, 54.
B0 K spriili, 1993: 11-12.
B! K opriilii, 2009: 94.

132 Kopriilii, 2005: 98.

13 Onay, 1996: 60-61.

134 Ozarslan, 2010: 54.

35 y1ldirim, 1999: 505-506.
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dortligiiniin bize kadar ulastigini da ifade eder'®. Bu bilgi, bilinen ilk Tiirkce
siir olarak, Mijgan Cunbur ve Ismail Parlatir tarafindan da dile
getirilmektedir'¥’.

Umay Gulnay, ilk baskisi 1980 yilinda yapilan c¢alismasinda dile
getirdigi, Turklerin tarih sahnesine M.O. IV. binde ¢iktigi seklindeki
gbriisiini™® 2007 yilinda da yinelemekte ve bu baslangigtan “16. yiizyila
kadar Ozan-Baksi veya Kam gelenegi olarak siiregelen Asik
Edebiyati’ndan' s6z etmektedir. Giinay gibi Sadettin Arel de Tirk miiziginin
en az 6 bin yillik bir gecmise dayandigini ifade eder'*. Buna karsin O. Atilla
Budak, Tiurk mizik kiltirinin baglangicini “Altay miizik kiltird” olarak M.O.
3. binden baslatir''. A. Sahin Ak da Budak gibi, Tirklerin kendilerine 6zgii
kaltdr tarihinin ve buna bagl olarak Tidrk muzik kaltirinin Altay dénemiyle
basladigini, bunun da M.O. 3. bine denk geldigini ifade eder'*. Bununla
birlikte, Tark muazik kultdrinin en az 5 bin yillik tarihi evrim surecinden
bahseden Ali Ugan da Tirk miziginin baslangicini M.O. 3. bine
dayandirmaktadir'®®.

Tdrk muozik kdaltarandn baglangi¢c tarihine dair buraya kadar
aktardigimiz tespit ve gorusler, elbette tamamen tarihi belgelere dayanan
gercekler olmayabilir; ancak, yine birtakim tarihi belgelerden hareketle
yapiimis kuvvetli tahminlerdir, diyebiliriz. Nitekim, bircok konuda oldugu gibi
Tark mazik kdltarindn tarihine dair belgeleri de bazi Cin kaynaklarinda
bulabilmekteyiz. 3. yuzyila kadar inebilen bu belgeler bize, cesitli Turk
boylarinin muazik aletleri, danslari, eglenceleri hakkinda bilgiler vermekte;
kimiz igip sarkilar soylediklerini, hatta bazi sarkilarinin kurtlarin ulumasina
benzedigini aktarmaktadir'**. Bahaeddin Ogel, kurt ulumasina benzeyen bu

sarkilarin “uzun hava” ya da “maya” tipinde turkuler oldugu yorumunu

136 y1ldirim, 1998: 182.

137 Cunbur ve Parlatir, 1990: 206.

18 Giinay, 2008: 33.

13 Giinay, 2007: 356.

140 Arel, 1944: 5’ten akt. Aksoy, 2008: 151.
141 Budak, 2000: 6; 2006: 3.

42 Ak, ty.: 34.

3 Ucan, 2000: 13.

44 Eberhard, 1996: 69, 70, 73, 81, 87.
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yapmaktadir'®®. Bunlarla beraber Batililara ait baska kaynaklardaki benzer
bilgileri de aktaran énemli bircok arastirmaci™® Tirk miizik kiiltiriniin ve
so6zIU gelenek siir sanatinin derin koklerine vurgu yapmaktadirlar. Ayrica
Macar muzikolog Béla Bartok da 1936 yilinda Cukurova yoéresinden derledigi
turkdlerin  Macar ezgileriyle ortaklik duzeyindeki yakin benzerligine
dayanarak, hem kendi ezgilerinin hem de turkulerdeki ezgilerin en az 15
yuzyllhk bir gecmise sahip olduklarini, yani 5. ylzyilla kadar rahatlikla
gidebildiklerini ifade eder'. Yine bir Macar miizikolog olan Jands Sipos da
1988-1993 vyillari arasinda Anadolu'da yaptigi turki derlemelerinden
hareketle, Bartok’'un kurdugu ortaklik Gzerinde c¢aligir. O da, biraz kuskuyla
yaklagmakla birlikte, Bartok’'un iddialarini tamamen reddedemeyecegini dile
getirir™®.

9 muhtelif

Buraya kadar bizim de yararlandigimiz bazi kaynaklarin™
sayfalarinda, bilinen ilk Turk devleti Hunlardan gunumuze kadar Turk muzik
tarihiyle ilgili gesitli bilgiler yer almaktadir. Ornegin Pirscus, Attila (5. ylzyilin
ilk yarisi)’nin ordusunda sair ve mizikacilarin bulundugunu, bu kigilerin gesitli
torenlerde ve ziyafetlerde gérev aldigini belirtir'°. Orta Asya’da Hunlar ve
Goktiirkler de zengin bir miizik kiltiirine sahiptir’'. Ayni sekilde Uygurlarda
da muzik kdltara gelismis; yerlesik yasamin da katkilariyla konserler bile
verilmis'®?, 6zellikle Cin’den gelen elgiler' ve seyyahlar'*, sosyal yasamda
ve cesitli torenlerde yer alan zengin Uygur miizigine dikkat gekmislerdir'°.

Karahanlilardan itibaren resmi olarak islam dinini kabul eden Trkler,
gunumuze kadar uzanan tarih surecinde kurduklari her devlette zengin bir

muzik kiltiriine sahip olagelmiglerdir. Ancak hem islam’in kabuliinden énce

5 Ogel, 1971: 17.

1 Ornegin Kopriilii, 2004b: 153-155; Gazimihal, 2006: 52; Yildirim, 1998: 181-184; Birdogan, 1988:
7-9.

7 Bartok, 1991: 40-41

18 Sipos, 2009: 49-52.

49 Ozellikle Kopriilii, 2004b; Gazimihal, 2006; Yildirim, 1998; Birdogan, 1988; Ugan, 2000 ve
Budak, 2000.

130 K $priilii, 2004b: 153-154.

131 Uegan, 2000: 22-29.

132 Bgel, 2001: 211.

153 fzgi, 2000: 60-61.

1 Gomeg, t.y.: 88.

135 Uzunoglu, 1951: 347; Goher, 2009: 188.



48

hem de sonra Turklerin, Arap ve Acemlerden ayri bir “milli muzik” kultarlerinin
oldugu rahatlkla soylenebilir. 14-15. yuzyil muzisyen ve muzik bilimcisi olan
Hoca Abdiilkadir Meragi'®, eski Tiirklerin devlet protokoliindeki miizik
gelenegdine dair bilgiler vermektedir. Buna gére Turkler, mizik aletleriyle icra
ettikleri eserlere, yani bestelere “kok (gok, kdég, kug, kag)’, sesle
okuduklarina ise “ir” ya da “dola (dule, dule)” derlerdi. Yilin gunleri sayisinca
366 adet kok bestelenmis ve bunlarin en énemlileri kabul edilen 9’u da “bisun
kok” adiyla digerlerinden ayrilmistir. Protokol kurallari geregince, 366 kdkten
biri ve bisun koklerin 9'u yilin her gunu Hakan’in huzurunda icra edilir, yani

[1e ]

Ir" sOzcukleri Divanu Lagati’t-
»158

“ndvbet urulur’ idi."®” S6z konusu “kdk” ve
Turk’te de “k6g, kogle-, koglen-; Ir, yir, yirla-"">* sekilleriyle gegcmektedir.

Tam bu bilgiler bizi, Turklerin kdkla bir miuzik kaltGrine sahip olduklari
sonucuna goturmektedir. Bu muzik kultaranun tarihi olarak bilinen ilk
temsilcilerini yaygin sekliyle saman olarak bilinen kamlar olusturmaktadir.
Elbette kamlarin asli gorevi muzisyenlik degildir; ancak kamliktan ozanliga,
oradan da asikhda uzanan bir muzik gelenedinin varligi da 6nemli bir
gercektir. Bu bakimdan s6z konusu gelenegi ayri bir baslik halinde ele almak

yerinde olacaktir.

B. Tirkii Kiiltiiriiniin Tarihsel Arka Plani: Kamliktan Ozanlik ve Asikhik
Gelenegine

Tarkd kdaltdrdndn  olugmasinda ve canlhihdini  koruyarak tasinip
glnumuze aktarilmasinda 16. yuzyildan bu yana asiklik gelenedi apayri bir
yere ve oneme sahiptir. Ancak bu gelenegin 16. ylzyilda birdenbire ortaya
cikmadigi, tarihsel bir zemine dayandigi bilinen bir gergektir. Bu cercevede
Ali Canip Yéntem, “Saz siiri milll tarihimiz kadar eskidir. ilk devirlerin

ozanlarina, kamlarina kadar dayanir.” belirlemesinde bulunur. Dolayisiyla,

1% Oztuna, 1988.

17 K priilii, 2004b: 113; 2009: 99; Sayan, 2003: 12-13.

1% Atalay, 1998a: 253; 1998b: 14, 135, 253, 255; 1999a: 3, 4, 131, 143, 301, 308; 1999b: 217, 355,
356, 786, 787.
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16. ylzyillda tarih sahnesine c¢ikan “asik” tipinin; kendinden Onceki
donemlerin dini inang ve pratiklerinde de rol alan kam, oyun, baksi/bahsi,
saman ve ozan gibi kimliklerin degisime ugramig bir kalintisi oldugu
rahathkla soylenebilir. Bu anlamda yaygin kullanilan sekliyle $aman ve
Samanizm kavramlari konumuz i¢in ayri bir 65nem tasimaktadir.

Samanizm’in bir din olup olmadigi konusunda arastirmacilar farkli
gorugler ileri surmuslerse de, genel kabul, $Samanizm’in bir din olmadigi
yonundedir. Bu cgergevede Samanizm; cesitli din ve dinya goérUslerinin
birlestirildigi, kendine has rituellerle orulmus dinsel-buyusel torenlerin vecd
halinde icra edildigi bir inan¢ ve teknik olarak degerlendiriimektedir.’®® ister
bir din, isterse bir inan¢ ve pratik sistemi olarak kabul edilsin, Samanizm’in
bas aktoru ve vicut buldugu isim Saman’dir. Cesitli amaglarla gergeklestirdigi
ritGellerde s6zl, ezgiyi, calglyr ve dansi kullanmasi bakimindan Saman,
tarinsel gizgide turku kulturinu yakindan ilgilendirmektedir.

Siir, dans ve bagka guzel sanatlar gibi mizik de aslinda dinden, dini
ayinlerden dogmus ve uzun sure dini mahiyette kalmig, insanhidin toplumsal
evrimiyle birlikte de yavas yavas dinden ayrilip mistakillesmistir'®. Bu
cercevede, Turk kulturinun baglangicinda da muzik; eglendirici, dinlendirici
ya da yuceltici bir sanatsal etkinlik degil; tapinma ve blyu amaciyla
gerceklestirilen dini ayinlerin bir parcasiydi. Dogal olarak, bu ayinleri yoneten
din adami ve buyucu kimliklerine sahip Saman disinda; isi, gorevi, meslegi
muzik yapmak olan birileri yoktu. Demek ki Saman, bir din adami ve blytcU
olmasinin yaninda, kurumsal ve toplumsal amagclara hizmet eden bir muzikgi
de olmaktaydi. Saman’in icra ettigi miuzik kaltirld, Saman’da devam etmekle
birlikte, onun disinda zamanla geniglemis; savas, eglence, dinlence,
cocuklari uyutma, yas tutma gibi amaclarla da kullaniimaya baslamistir.'®’

Kokeni ve etimolojisi hakkinda farkli gorusler ileri surilen “saman’
s6zclgl uluslararasi bir kullanima sahiptir. ik kez, 17. ylzyilda Cin’e giden

Rus elcilerinin yazdigi bir seyahathamede gegen bu sb6zcligin Tunguzca

19 Ornek, 2000: 48; Giingdr, 2010: 325; Perrin, 2011: 9-10.
190 K opriilii, 2009: 93.
'8! Ugan, 2000: 18-19.
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oldugu kabul edilmektedir. Ruslar aracihigiyla 17. yizyilda kesfedilen “saman”
sOzcugu yayginlagsmis ve 18. yuzyildan itibaren uluslararasi bilimsel bir terim
olarak kullanilmaya baslanmistir.’®? Bu uluslararasi yaygin kullanim, “Saman”
ve “Samanizm” sdzculklerinin Turkiye’de de daha c¢ok kullaniimasina ve
bilinmesine neden olmustur. Ancak bu anlamda Turkgede eskiden beri
kullanilan sb6zcuk “saman” degil, “kam”dir. Bununla birlikte gesitli Turklerin
boylarinda saman anlaminda farkli sézcukler de kullaniimigtir: Altay, Tuva,
Telelt, Telengit ve Sor Turkleri “kam”, Cuvaslar “yum”, Buryatlar ve
Kalmuklar “b6”, Kirgizlar ve Kazaklar “baksi/baksi/bahsi”, Yakutlar “oyun”,
Oguzlar ise “ozan” demektedirler'®. Bu farkli adlandirmalara ragmen degisik
boylardaki samanlar ya da -Tirklerin genel olarak kullandigi sekli'® ile-
kamlar, ritUellerindeki icralarinda kuguk farkliliklar olmakla birlikte, islev
bakimindan aynidirlar.

Kam so6zcugunun 5. yuzyilda Tuarkler arasinda kullanildigi belgelerle
sabittir. Avrupa Hunlarinda karsimiza ¢ikan'® kam sézciginin, yine 5.

»166

yuzyilda Kirgizlarda “gan seklinde kullanildigi bilinmektedir. Bu s6zclk,

11. yuzyil eserleri olan Divanu Lagatit-Tirk'te ve Kutadgu Bilig'de de yer

almaktadir'®’

. Tum bu belgelerde kam sbézcugu, Turkcede de sonradan
kullanilmaya baglanan “saman”in yerine kullaniimistir. Bu nedenle “saman”in
Turkcedeki en eski ve orijinal seklinin “kam” oldugu rahatlikla sdylenebilir.
Yani Saadettin Gomec¢'in ifadesiyle, “Turklerin bu konudaki milli kelimesi

kam”dir'®®

. Nitekim Altay Turklerince, “saman” yerine “kam” s6zcugunun
gunumuzde de kullanildigi bilinmektedir. Hatta, 18. yuzyilin ilk ¢eyreginden
itibaren Rus-Ortodoks misyonerlerin baskilari sonucu Hiristiyanhdi resmi din

olarak kabul etmek zorunda kalan Altay Turklerinde buglin, Samanizm’in

12 nan, 2000: 74; Boyle, 1974: 6941; Ornek, 2000: 47; Kutlu, 2001: 24; Bayat, 2009: 131-134.
193 K $priilii, 2009: 94; Bayat, 2009: 131-132.

1% Inan, 2000: 72.

1% Gomeg, 2008: 28-29.

1% Eberhard, 1996: 69.

7 nan, 2000: 72-73.

1% Gomeg, 2006: 109.
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Tiirkce adi olan Kamlik Dini'nin yaygin oldugu ibrahim Dilek tarafindan dile

getirilmektedir'®®.

“‘Baks1” sdzcugu de Kazaklar ve Kirgizlar arasinda “saman”in karsiligi

olarak eskiden beri kullanilmaktadir. Bu s6zcigun Kazak ve Kirgizlara Buda

70 Baksl sozciigl, Iislam’a gegis

171

dini vasitasiyla gectigi bilinmektedir
surecinde Arap ve Farslarin etkisiyle “Bahsi” seklini almigtir'*". Bu sb6zcuk
Uygurlarda baksi; Ozbeklerde bahsi; Tirkmenlerde bahsi, bagsi”; Kazak ve
Kirgizlarda baksi, baksi, baksa sekilleriyle genig bir anlam yelpazesinde

2

kullanilmis'™ ancak Azerbaycan ve Anadolu Tirkleri arasinda yayginlik

kazanmamistir'”>,

“‘Ozan” ise Oguzlarin, henuz Blyuk Selguklu Devleti kuruimadan, yani
11. yuzyildan once Seyhun kiyilarinda yasarlarken kullanmaya basladiklari
bir s6zcuktur. Kamlara/Samanlara dair birtakim izler de tasimakla birlikte
ozanlar, Oguzlarin “halk sairi-musikisinasi”dirlar’™. Fuat Koprili bu
sdzcugun “6nce gelmek, ileri gegmek” anlamindaki “oz-” fiilinden tlredigini
belirtir'”®>. Buna karsilik Faruk Siimer, Mogolca “usta” anlamindaki “uz’
sdzcugune Farsga ¢ogul eki -an getirilerek olustugunu ve “ustalar” anlamini

® llhan Basgdz ise Partca “destan soyleyen, hikaye anlatan

177

tasidigini’’
muzisyen” anlamindaki “gosan” sozcugunden geldigini " ileri surer. Kokeni
ne olursa olsun, ozan so6zcugunun Oguz Turkleri arasinda kullanildigini,
Azeri sahasinda 16. yuzyillda ozanin galdigi kopuza da “ozan” adinin
verildigini ve bdylece “ozanci” seklinde bir sézcugun de turetildigini Képrulu
aktarmaktadir. Yine Koprull, 15-16. yuzyildan sonra Anadolu ve Azeri

“wa

sahasinda bu s6zcugun, yerini kulttrel bir degisimle birlikte “asik”a biraktigini

' Dilek, 2002b: 149.

170 fnan, 2000: 75.

! Kopriilii, 2004b: 80.

* “Bags1” sozcligii Hazar 6tesi Tiirkmenleri arasinda, iki telli tamburlar ile kosuklar okuyan halk
sairleri anlaminda da kullanilmaktadir (Kopriilii, 2004b: 147).

172 K $priilii, 2004b: 141.

173 K $priilii, 2004b: 150.

174 Kpriilii, 2004b: 139.

'3 K gpriilii, 2004b: 138.

76 Siimer, 1980: 611.

"7 Basgoz, 2000.
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da ifade etmektedir'’®.

GunUmuzde ise “sair, halk sairi” anlamlarinda
kullanilan ozan so6zcugu tekrar canlanmaya baslamistir. Ancak Saim
Sakaoglu, s6zde “sair” s6zcugunu Turkgelestirme gayreti olarak gérdigu bu
kullanimi yadirgadigini ve yanhs buldugunu dile getirir'”®.

Kam/Baksi/Saman cizgisinden ozanlik ve asiklik gelenegine gecis,
elbette sdzcugun degismesiyle sinirli degildir. Bilakis Kam/Baksi/Saman'’in
islev ve icralarina dair donisum ve gesitlenme surecine yol agan kulturel
degisim; once ozanlk, ardindan da asiklik geleneklerinin dogmasina yol
acmistir. Bu degisim cizgisini izleyebilmek igcin oncelikle kamlarin, ozanlarin
ve asiklarin bireysel ve toplumsal bazi 6zelliklerine deginmek gerekir.

Kam ya da Saman siradan biri degildir. Herhangi bir kisi, istemek ve
calisip 6grenmek suretiyle kam olamaz. Bunun igin éncelikle belli bir kamin
neslinden olmak gerekir'®®. Tanrisal ya da yar tanrisal bir varlik; riya,
hastalik veya herhangi bir durum vesilesiyle kam olacak kigiye gorunur ve
onun secildigini haber verir. Bu haberi veren de genellikle ata kamlarin

ruhlaridir'®’

. Kam adayina bu haberin verilmesi ¢ogu zaman c¢ocukluktan
ergenlige gecis surecine denk gelir. Bu suregle birlikte geng aday, kam
oluncaya kadar ruhsal ve bedensel acilar i¢cinde kivranir. Yemeden igmeden
kesilir, icine kapanir, agresif bir tutum sergiler, kendini toplumdan soyutlayip
yalnizlagir. Evinden, yasadigi yerden kacarak bir bagina ormanlara, kirlara
gider. Burada ruhlarla ve cinlerle temasa gecer.'®® Aileler, baslangic
asamasinda ve sonrasinda kamhgin zorluklarini bildikleri i¢in ¢ocuklarinin
kam olmasini pek tercih etmezler. Bu nedenle kamlik belirtilerini fark ettikleri
an, duruma engel olmaya c¢aligirlar. Buna ragmen gencin artik kam olacag
kesinlesince onu, egitilmesi icin yasli ve tecrtbeli bir kamin yanina verirler.
intiyar kam, ona tanrilari, ruhlari ve blyiik kamlari tanitir; okuyacagi dualarla

ayin ve torenlerin kurallarini 6gretir. Bu suregten sonra yapilan bir ayinle artik

178 K priilii, 2004b: 139. Benzer bilgi ve degerlendirmeleri M. Kaya Bilgegil (2012: 28-31) de aktarir.
17 Sakaoglu, 1986: 249.

"0 inan, 2000: 76.

'8! Eliade, 2006: 93.

182 Ornek, 2000: 49.
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genc aday tam bir kam olur."®® Muzaffer Uyguner, geng adayin, tecriibeli
kamdan ders alip olgunlagsmasi surecini, asiklik gelenegindeki usta-girak
iliskisine benzeterek kamlik ve asiklik arasinda organik bir bag kurar'®.
Kamlar yani samanlar, hayali genis, mistik yapida, dogadaki bazi sirlara vakif
ve zeki kisilerdir. “Kam (saman) olacak adam kugukligunden beri ¢ok
dusunceli olur; vakit vakit cani sikilir; tab’an sairdir, irticalen giirler, ilahiler
soyler”®°.

En yaygin ve uluslararasi sekliyle Samanizm, Asya’dan Avrupa ve
Amerika kitasina kadar oldukg¢a genis bir cografyada yayilmis; farkh kalttrler,
dinler ve dillere yerlesmis bir inan¢ sistemidir'®. Bu bakimdan yukarida
saydigimiz ozellikler bdlgeye ve kulture gore degdismekle birlikte samanin
genel tablosunu ortaya koymaktadir.

Sahip olduklari glgler sayesinde samanlar, insanlarin talepleri
dogrultusunda ruhlarla baglantiya girerek ¢esitli zorluklari agma, hastaliklari
iyilestirme, kayip esyalari bulma, yagmur ve ruzgar gibi tabiat olaylarini
kontrol altina alma, olulerin ruhunu 6blr dinyaya gonderme gibi isleri
yaparlar'®. Av, hastalik, savas, 6liim gibi olaylarda ayinler diizenleyerek
¢bzum Uureten kisi olan gsaman, insanlari etrafinda toplayabilme yetenegi
dolayisiyla  toplumsal yasamin ana canlandiricisi  iglevini  de
(istlenmektedir'®. Tim bu &zellikleri dolayisiyla saman; ezgili sézlerle davul
calip dans eden bir “sanatgl”, samanik mitleri ve kozmik bilgileri topluma
aktaran bir “Ogretici’, cesitli ruhsal hastaliklari tedavi eden bir “doktor” ve
gelecekten haber veren bir “6ngdriicli” olarak da degerlendirilmistir'®®.
insanlarin bireysel ve toplumsal birgok sorusuna cevap veren, sorununa
¢6zUm Ureten samanlar; toplumun inandigi, guvendigi, biraz da korkup

cekinerek saygl duydugu kutsal kisiler olarak gorulmuslerdir.

'8 Tnan, 2000: 76.

'8 Uyguner, 1971: 5967.

185 Tnan, 2000: 79.

'% Eliade, 2006: 7; Giingér, 2010: 325.
"7 Giingor, 2010: 326.

'8 Perrin, 2011: 71.

'% Bayat, 2009: 119-120.
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Kam, baksi, bahsi ya da genel adlandirmayla Samanlarin tirka kaltira
acisindan asil nemleri, gerceklestirdikleri ayinlerde ezgili sozler sdylemeleri
ve davul, zil, kopuz gibi enstrumanlar kullanmalaridir.

Samanin genel olarak ayrilmaz pargalarindan biri, belki de en
onemlisi, derin bir kutsiyet ve sembolik anlamlar iceren davuludur. $Samanin
diger esyalariyla birlikte davulu da “dogrudan dogruya mitolojik olaylara isaret

etmekte”'%°

ve torenlerde birtakim sihirli glglerin harekete gegiriimesinde
kullaniimaktadir.

Davulun Dogu Asya’daki saman ayinlerinde ¢ok eski zamanlardan beri
kullanildigini Cin kaynaklari da nakletmektedir. 11. yuzyil tarihgilerinden
Gardizi de eski Yenisey Kirgizlarinin saman ayinlerinde saz c¢aldiklarini
haber vermektedir. Nitekim buglnkl Kirgiz ve Kazak baksilari da kopuz
kullanmaktadirlar™'.  Baksilarin  kopuz kullanmasiyla ilgili Levchine,
Mironiyeff, Radloff, Kustanayeff, Alekteroff, Diyayev ve J. Castagné gibi
arastirmacilarin aktardiklari goézlem ve tespitleri degerlendiren Kopruld,
konuyu su sekilde 6zetlemektedir:

Baksinin baglica aleti kopuz denilen bir nevi baso-viyolonseldir ki, yay

ile calinir; bunun dstiinde blkilmis at kilindan iki kiris gerilmis ve

sapina birgcok demir ziller baglanmigtir. Baksinin bir de asési vardir ki

ucuna dért kése bir tahta parcasi yerlestirilmis ve etrafina birgok
kii¢lik demir pargalari asiimistir. Baksi, terennim ettigi efsun (dua) ile
beraber kopuzunu da calar, sonra, asasini yakalayarak, cezbeli bir
raksa baslar ki bu sirada firildak gibi dénen asadan mdiithis bir glirtiltii
clkar. Bu isi ekseriya iki baksi birlikte yaparlar; biri kopuz calar,
Otedeki asa ile rakseder; mamafih bu gibi aletleri kullanmayan baksilar

da vardir.'%?

Burada Koprali’nun tarif ettigi kopuzun, Turklerin milli calgisi ve

buglinkii baglamanin atasi kabul edilen'® telli kopuz olmadigi anlasiliyor.

0 Coruhlu, 2006: 77.
! Inan, 2000: 93.

192 K gpriilii, 2004b: 149.
193 Gomeg, 2008: 68.
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S6z konusu baksilarin kullandigi kopuz, “bitiin Asya yayli sazlarinin atasi”'%*

olarak degerlendirilen ve yakin zamana kadar Anadolu’nun gesitli yerlerinde

kullanilan'®®

ikhig olsa gerektir. Nitekim kopuz sdzunun eskiden, 1khg ve
tirevleri yayl calgilar igin de kullanildigi bilinmektedir'®®. Altay Tirklerinde
iiflemeli bir calg icin komus'®” sdziniin kullanilmasi gibi; Yakutlarin, yine
uflemeli bir galgilari igin kovzi s6zunu kullanmalarini 6rnek veren Gazimihal,
tum bu durumlari, kopuz adinin bir donem genel olarak galgi anlaminda
kullaniimis olabilecegiyle agiklamaktadir'®.

Samanlarin, baksilarin telli ya da yayli kopuzu kullanmis olmalari tlrku
kultaru agisindan apayri bir 6neme sahiptir. Belki de kopuz, bu kullanim
dolayisiyla kutsal kabul edilmis, saygin gorulmus, sevilmis ve samanlik
iddias1 bulunmayan Kkisilerce de kullanilmaya baglanmigtir. Bu cergevede
Kopruld, su bilgileri vermektedir:

Tiirkler arasinda, daha islémiyet’in kabuliinden énce, dini mahiyeti

haiz musikiden baska, kutsilik hassasini birakarak tamamen bedifi bir

mahiyet almig bagka bir musiki de mevcuttu; sairler ellerinde kopuzlari

ile dolasarak, umumi ictimalarda, yahut hususi toplanmalarda eski

kahramanlarin  menkabelerini  terenniim ederler; Oguz Han

efsanelerini sbyler, yahut yeni hadiseler hakkinda yeni tirkiler

baglarlard.. 199

islamiyet'in kabullinden once din disi mizikte de kullaniimaya
baslanan kopuz, bu ézellik ve islevini; islamiyet’e giris slirecinde ortaya ¢ikan
ve Samanizm’in izlerini tagiyan, en olgun seklini Dede Korkut'un sahsiyetinde
bulan ozanlik gelenegiyle surdurtp pekistirmigtir. Bu baglamda Abdulkadir
inan da “Eski Oguzlarda, islam’dan sonra, Samanizm geleneklerini devam
ettiren ozan’lar kopuzu mubarek saymislardir. Dede Korkut her hikayede

kopuzu ile meydana c¢ikiyor, ad verirken, dua (alkig) ederken hep kopuz

19 Gazimihal, 1953b: 785.

195 Gazimihal, 1953c: 883.

1% Gazimihal, 2001: 24-25.

7 Giirsoy-Naskali ve Duranli, 1999: 116.
'8 Gazimihal, 2001: 15-16.

199 K 6priilii, 2004b: 115-116.
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calyor; Oguz kahramani kopuzun sesinden kuvvet alarak micadelede galip
oluyor.”?® belirlemelerinde bulunmaktadir.

GUnumuzde bile, Tdrk kdlturinde Samanizm’in izlerinin  varligi
bilinmektedir?®'. islam kiiltiiriine girisle birlikte, cok islevli bir tip olan samanin
bu iglevleri dagiimis ve onun gesitli gorevlerini Ustlenen yeni tipler ortaya
cikmistir. Bu cergevede dint islevini dervis, asik, seyh, veli gibi islamf tipler;
hekimlik islevini ocaklilar, emgi kadinlar, kirik-gikik¢ilar ve sonra doktorlar;
gecmis ve gelecekten bilgiler verme iglevini falcilar, cinciler veya cinli tipler
paylasmistir?®2. Bir kiiltir degisiminin dogal sonucu olan bu rol paylasimi,
Ozellikle 13. yuzyildan itibaren Turkiye sahasinda kendini hissettirmeye
baglamigs olan ozanlik geleneginin de dodup gelismesine zemin

203

hazirlamistir Meherrem Gasimli da, kam-saman sistemine bagli

olduklarini belirttigi “bahsi”larin islam’dan énceki Tiirk yasamindan daha ¢ok
izler tagidiklarini ve yarit Musliman yari Samanist sanatkérlar olduklarini;
ancak bahgsilikla ayni tarihi mahiyete sahip olan ozanlik geleneginin ve
ozanlarin daha islamf bir cizgide gelistigini ifade eder?®*.

islam kiltiriniin etkisiyle sekillenip gelisen ozanlik geleneginin
temsilcileri olan ozanlar, tek bir tip olarak karsimiza c¢ikmazlar. Saman
kultarinun ¢ok islevliligi, ozanlarda yavas yavas ayrigmaya, dagiimaya
baglar. Ozanlik gelenegindeki donusimu ele aldigi yazisinda Dursun
Yildirim, ozanliktaki ¢ok iglevliligin dagilip her birinin mustakil birer kuruma
donusmesi surecinin 10. yuzyil ile 15. yuzyil arasinda gergeklestigini dile
getirir. Dede Korkut'un yasadigi donemde Ug¢ ozan tipinin bulundugunu
belirten Yildirnm, bunlari; “bilge ozan tipi”, “alp ozan tipi” ve “gezginci ozan
tipi” olarak belirler. Ayrica Yildirim, ozanlik geleneg@inin ve ozanlarin, “bilge
ozan tipi” grubunda degerlendirdigi Dede Korkut'un kimliginde, tim

ozellikleriyle tecessiim ettigini de dile getirir®®.

290 inan, 2000: 93.

21 inan, 1998: 454; Kalafat, 2005: 127-134.
202 K alafat, 2005: 132-133.

2% yakict, 2007b: 41.

2% Gasimli, 2006: 9-11.

205 y1ldirim, 1999: 509, 505.
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Ozanlarin piri kabul edilen Dede Korkut ya da Korkut Ata, Tanr’'dan
aldigi ilhamla her seyi bilen, gaipten haberler veren, Oguzlarin her turlu
sorununu ¢6zen, her mugkulde duslUncelerine basvurulan, s6zu dinlenen,
saygin bir kisilik olarak resmedilmektedir’®. Tiim bu 6zellikleri dolayisiyla,
Korkut Ata’nin Kigiligine duyulan sevgi ve saygi, hikayeleri agsmis ve onunla
ilgili birgcok efsanenin olusmasina®®’, onun makami etrafinda okunan siirlerin
tesekkiil etmesine®®® yol acmistir. Yine bu gercevede, “boy” adi verilen Dede
Korkut Hikayeleri’'nin gugliu etkisiyle genis Turk cografyasinda yeni boylar
olusturulmus®®®, onlara benzer yeni hikayeler meydana getirilmis®'® ve
meddah benzeri hikaye anlaticisi ozanlar ortaya cikmistir®'!. Zaten mevcut
Dede Korkut anlatmalarini yaziya gegcirilmek Uzere anlatmig olan kaynak Kisi
de bir ozandir?™2.

Saman kiltiriinin  temsilcisi olan kamlarin, islam medeniyeti
dairesinde, ozanliga gegerken goérev dagilimina ugramalari, temelde U¢
odaga bagh kultir c¢evresinde gerceklesmistir; ki bunlar medrese,
tekke/tarikat ve sdzel yaraticilk kurumu olan obalardir. Medreselerde ve
tekkelerde islam tasavvufu ile yogrulmus kamlar, toplumun karsisina “hace,
ata, dede, bab, veli, seyh, emre, abdal, kul, asik” gibi yeni adlar ve islevlerle
cikmislardir’™. Dini bir kimli§e sahip bu kisiler de islam dgretisinin tasiyicisi
ve aktaricisi olmalari nedeniyle toplum tarafindan sevilip sayilmiglardir. Bu
sevgi ve saygl da s6z konusu kisilerle ilgili yeni yeni anlatmalarin tesekkl
etmesini saglamistir’’*. Medreselerle tekke/tarikat cevresinde sekillenen ve
yazili ortam Urunleriyle kendini gosteren bu din eksenli kultirin yaninda, oba
oba dolasip kopuzuyla siirler sdyleyerek soézli ortam Urlnleri meydana
getiren ozanlar da bu dénemde varligini sirdirmds ve 16. ylzyilda yerini

asikhk gelenegine birakmistir. Dede Korkut Kitabrndan, ozellikleri ve

296 Ergin, 2008: 73.

27 Ozdemir, 2003.

298 Ozkan, 2007: 286-287.

299 Ozkan, 1997.

219 Bkici, 1995.

2 yakicr, 1988: 85-90.

212 Tezcan ve Boeschoten, 2006: 15-16.
23 yildirim, 1999: 523, 519, 518, 524.
214 Cetin, 2007: 71.
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onemleri anlasilan ozan’larin asik’a dénismesini degerlendiren Fuat Koprulu

su belirlemelerde bulunur:
Dede Korkut Kitabi, ozanin mahiyeti ve Oguz agiretleri arasindaki yeri
hakkinda bize c¢ok acik malimat veriyor: Ozanlar, Oguz cemiyeti
arasinda hususi bir ziimre tegkil ederler; ellerinde kopuzlari ile ilden
ile, obadan obaya gezerler; digiinlerde, ziyafetlerde bulunurlar;
kopuzlari ile eski Oguz Destanlari, Dede Korkut Hikayeleri séylerler;
yeni hadiseler hakkinda yeni giirler tanzim ederler. [...] Cevik dilli,
yliksek sesli, halk an’anelerini ve halk hikmetlerini tagiyan ozan, daha
eski zamanlarda Oguzlar arasinda adeta yari kutst bir ictimai unsurdu.
Edebi tekamiiliin umumi gidisi, stiphesiz, Oguzlar arasinda da ayni
akigi takip etti ve ictimai tekamdil derecesinin yiikselmesi ile ozanlar,
eski kutsiliklerini kaybetmekle beraber, hususi bir ziimre seklinde
Oguz agiretleri arasinda yasadilar ve XV. asirdan sonra asik adini

aldilar.?"®

Ozanhktan asiklik gelenegine gecis elbette tek bir sebeple ve
birdenbire ya da kisa surede yasanmis bir durum degildir. Birkag yuzyila
yayllmis; dini, siyasi ve toplumsal birgok sebebin birlesimi ve dogal
yonlendirmesiyle, belki biraz da dayatmasiyla yasanmis kompleks bir
surectir. Bu bakimdan gelenegin ozellikle ilk temsilcileri olan &siklarda
ozanligin izlerini daha belirgin bir sekilde gormek mumkindudr. Nitekim Fuat
Kopruall, bu asiklarda ozanhdin izlerinin bulunmasini dogal hatta zaruri bir

216

sonu¢ olarak degerlendirmektedir Bu baglamda Ocal Oguz da, 16.

yuzyilda bile asiklarin, daha ¢ok ozanlik gelenegine donuk olduklarini ifade

217

etmektedir Ustelik ozanhigin asiklik gelenegindeki izleri, asiklarin

kendileriyle de sinirli degildir. Yine Ocal Oduz'a gére, toplum da, ozana
gOsterilen ilgi ve sayglyl, zamanla onun yerine gecen asiga gostermek

suretiyle bu izleri asigin toplumsal statiisii baglaminda devam ettirmistir?'®.

213 K opriilii, 2004b: 136.
216 Kopriilii, 2004a: 40.
217 Oguz, 1995: 424-425.
21 Oguz, 2000: 42.
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Boylece asikligin, toplumsal karsiligi da bulunan kurumsal bir yapiya
donusmesi sureci olgunlagmis ve pekismisgtir.

Asiklik geleneginde ozanhgin giiclii etkilerinin yer etmesinde Dede
Korkut'un, kisiligi ve hikayeleriyle, ayri bir énemi vardir. Korkut Ata’nin
ozanlarin piri kabul edildigine, kisiliginin ve hikayelerinin yeni anlatmalarla
zenginlegtirildigine daha oOnce deginmistik. Tum bunlar aslhinda, Dede
Korkut'un kimliginde tecessum eden ozanhdin, &asiklik gelenegine
yansimasinin hem bir sebebi hem de bir sonucudur. Bu ¢ergevede Ali Yakici,
Dede Korkut'u, ozanlik geleneginden asiklik gelenegine geciste onemli bir
koprii olarak degerlendirmektedir?™®.

Ozanliktan asikhik gelenegine gegiste araci kurumlardan biri de Dini-
Tasavvufl halk edebiyatidir. islam medeniyetine girisle birlikte 12. yiizyilda
Horasan’da insa edilmeye baslanan Dini-Tasavvufi edebiyat, Anadolu’da
islam kultiriini yayginlastirip yerlestirmek adina temsilcilerini buraya da
gondermistir. Boylece, Anadolu’da Dini-Tasavvufi bir edebiyatin insa sureci
de baslamistir.

Ocal Oguz'un tespit ettigi Uzere; ozanlktan asiklia gecis sirecinde,
13. yuzyildan itibaren Azerbaycan ve Anadolu sahasindaki halk sairleri,

)

“‘ozan, dede, agsakal, varsag, yansag, varsagi-gd” gibi isimlerin yaninda,
aslinda dini-tasavvufi siirler yazan sehirli sairlerin kullandigi “asik” ismini de
kullanmaya baslamislardir®®®. Boylece, 13. yiizyildan itibaren ismiyle birlikte
asik tarzi kdltur geleneginin ingasi surecine de baslanmig, ancak surecin
olgunlasip kurumsallasmasi 16. yuzyila kadar uzamigtir.

Erman Artun da &sik edebiyatinin, islam dairesindeki tasavvufi
disunce ve Osmanl toplum yapisiyla birlesen ozan-baksi gelenegdinden
dogdugunu ifade eder. Artun’a goére, dini-tasavvufi halk edebiyati, 15.
yuzylldan sonra yeni bir donusim icine girerek asik edebiyatinin ortaya
¢cikmasini saglamigtir. Artun, asik edebiyatinin ortaya ¢ikmasina yol agan s6z
konusu degisimde, “kutsalliktan arinma, kultarel farklilasma ve halkin yeni

cografyada yerlesik dizenle bireysellesmesi” gibi ¢ strecin etkili oldugunu

2% Yakict, 2004b: 47.
20 Oguz, 1995: 424-425.
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ifade eder®'. ilhan Basgdz ise, ozanin vyerini asik tipinin almasinda,
“‘gocebelikten yerlesik hayata gecgerek yeni bir toplum duzenin kurulmasi,
sehir ve kasabalarin buyuk oOlgude tesekkull, toplum ici g¢atismalarin

cogalmasi”???

gibi nedenlerin etkili oldugunu ifade etmektedir. Batln bunlarla
birlikte, asik tarzi edebiyat geleneginin, tekke-tasavvuf edebiyatindan
ayriimak suretiyle ortaya ciktigini beliten Ozkul Cobanoglu; bu ayrilmanin,
dolayisiyla asik tarzi kultar geleneginin ortaya gikmasinin, en dnemli nedeni
olarak kahvehane kultirini gdstermekte ve bodylece daha spesifik bir
noktaya temas etmektedir. Cobanoglu’na goére, 16. yuzyila kadar Osmanli
cografyasi i¢cinde Muslumanlarin, ibadetin yani sira birtakim sosyokulturel
faaliyetlerini de gercgeklestirebildikleri yegane sivil sosyal kurum tekkelerdir.
Ancak 16. ylUzyilin ikinci yarisindan itibaren tekkeye alternatif bir sosyal
kurum olarak kahvehaneler ortaya cikar. Tekkelerin, her tirli faaliyete
yansiyan dini ve uhrevi atmosferinin aksine kahvehanelerde, neredeyse
tamamen dunyevi veya din disi bir atmosfer hakimdir. Cobanoglu’na goére, bu
Ozellikleri dolayisiyla kahvehaneler, asiklik geleneginin ortaya ¢ikmasinda en
énemli roli oynamislardir®®.

Ozanliktan asikhida gecis, elbette basit bir ad degisikligi olarak
dugunulemez. Zaten bu ad degisikligi, ozanin karakteristik Ozelliklerinde
meydana gelen bir dizi degisimle birlikte ortaya c¢ikmistir. Bu degisim
sonucunda, ilhan Basgdz'iin belirlemesiyle, “asiklar kopuz vyerine saz
c¢almaya, epik siirler yerine yerlegik hayata ait tablolar isteyen halka kosmalar

sdylemeye baslamislar®?*

ve bu cgizgide geleneklerini inga etmiglerdir. Ancak
Basgdz'in burada ifade ettigi “saz” yerine, bugun, daha ayirt edici ve
profesyonel bir ifade olan “baglama” s6zu kullaniimaktadir. Bununla birlikte,
asiklarin kopuz yerine saz/baglama ¢almaya basladigi belirlemesi, ginimuz
turku kultara ve tezimiz agisindan dikkat ¢ceken onemli bir noktadir. Baglama,
0 donemden gunUmuze kadar uzanan turku kultGrinin temel enstrimani

olma 6zelligini hala korumaktadir. Baglamanin, 16. ylzyilda tesekkul etmis

2! Artun, 2001: 29.
2 Basgoz, 1968: 8.
2 Cobanoglu, 2000: 128-129.
% Basgoz, 1968: 8.



61

asikhk geleneginden oOnce kullaniimamig oldugu, bircok arastirmaci
tarafindan dile getirilen bir gergektir. Ancak bu gergegin; bazi arastirmacilari,
baglamanin kokenine dair birtakim tezler ortaya atabilmeleri yonunde
cesaretlendirdigini gérmekteyiz. Ornegin bir Hititolog olan Sedat Alp, cesitli
kazilarda ortaya cikarilmis kabartmalarda guniumuz baglamasini ¢ok andiran
figurler tespit etmistir. Alp, bu tespitlerine dayanarak, baglama igin, “Hitit
Cagrndan, Helenistik Roma, daha sonra Bizans, Selguklu, Osmanli ¢aglarina
gecmis ve giinliimiize kadar yasamistir.”?* belirlemesini yapar. Baglamayi
Hitit medeniyetine baglayan Alp’in bu goérusleri, Serpil Kbksal ve daha sonra
Banu Mutsan Dénmez tarafindan da dile getirilip savunulmustur®®. Ancak
bugln yaygin gorus, baglamanin Turk sazi oldugu ve milli ¢calgi kabul edilen

227

kopuzdan turetildigi yonundedir Bu dogrultuda, kopuzun Anadolu’ya

gelmeden once Turklerin milli sazi oldugunu, ancak Anadolu’da geligtirilerek

12, Alp’in,

baglama adini ve halini aldigini beliten M. Ragip Gazimiha
baglamanin kokeniyle ilgili tespitlerini ¢ok ©onceden gorup acikhga
kavusturmustur. Gazimihal’in bu konuda, 1949 ve 1958 yillarinda yayimladigi
goruslerini aynen aktarmak yerinde olacaktir:
Hititlerin ve en eski Bizanslilarin da mizrapla ¢alinan uzunca sapli
halk sazlari vardi amma, bilhassa OJuz ozanlarinin kopuzlari Rum
diyarina gbglince o eski prototip calgilar ¢coktan tarihe karismiglardir.
[...] llkcagdan Siimer, Eti ve Misir panduralarini kopuzun tarihiyle
karigtirmak yanlis oluyor: Bunlar prototip ¢algilardir; ne perde baglari
ve ne de basta diizen burgulari vardi. Teller elle gerdirilip sapin
basina sikica dolandiktan sonra ilmiklenir, ve uglari puskil gibi
sallanirdi. Sap uzuncaydi, ¢linkl(i bu en eskilerin, kil, ibrisim ve Kkiris
yerine, madeni tel gibi dayanikli ve bazi nebati maddelerden yapiima
(o medeniyetlerde yok olmus) mahalli teller kullandiklari bazi izlerden
anlagiliyor. Prototip panduralar o medeniyetlerle inkiraz bulup uzun

asirlar boyu goérenedi mechullere karigti. Asya kopuzunun gelenegi

225 Alp, 2005: 74.

226 K 5ksal, 2006: 254; Dénmez, 2008: 216.
27 Gomeg, 2008: 68.

228 Gazimihal, 1953a: 693; 2006: 52.
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ise apayri imkén ve yayilislara gére tiredi, madeni tellilerde son

buldu.?*®

Gazimihal'in bu goruslerine dedginmeyen, ancak baglamanin atasinin
kopuz oldugu dusuncesinin ideolojik bir yaklagim oldugunu ve bu nedenle de
yanls buldugunu ifade eden Donmez, Alp’in s6z konusu degerlendirmesini
aktarirken, ona destek verircesine sdyle bir soru da sormaktadir: “Baglama
Orta Asya’dan Anadolu’ya giren Turklerin, Anadolu’ya gelirken getirdikleri bir
calglysa, baglamanin akrabasi oldugu bilinen buzuki, Turk ve Musliman
olmayan Yunanistan’a, hangi yollardan girmistir’?”230 Oysa yine Gazimihal,
Dénmez’in bu sorusuna da c¢ok dnceden cevap verip aciklik getirmistir.
Gazimihal, Yunanlardaki buzukinin, aslinda baglama ailesinden “bozuk” adli

saz oldugunu 1939 yilinda belirtmistir®*’

. Gazimihal ayrica, kopuzun da hem
sozciik hem de enstriiman olarak Avrupa’da yayildigini?®%; davul, zurna, iki
telli, kaval ve ¢ogur gibi Turk calgilarinin da adlariyla birlikte Yunanistan ve

233 atraflica anlatmaktadir.

diger Balkan ulkelerinde kullanildigini

Tarka kaltaranun tarihsel arka plani olarak buraya kadar ele aldigimiz,
kamliktan ozanlik ve asiklik gelenegine gegis suregleri olduk¢a karmasik gibi
gérunse de su sekilde Ozetlenebilir: Turklerin bilinen ilk donemlerinde, din
kurumu basta olmak Uzere birgcok konuda yetkin ve sdz sahibi kigi olan
Kam/Saman/Baks! tipi, islam dairesine girigle birlikte Tirkistan'da yerini
Bahsi'ya, Azerbaycan ve Anadolu sahasinda ise Ozan’a birakmistir. Bu
sahada, tekke-tasavvuf edebiyati gizgisindeki dini kimligini, Griin ve icralarina
sinirh da olsa yansitan ozanlar, 16. yuzyillda baslaylp 17. yuzyilda
tamamlanan asikliga gegis surecini yagsamis ve din disi bir kurum olarak
asiklik gelenegini meydana getirmiglerdir. “Asik” ismi de onlara, aslinda
kendilerinden dnceki ozana esdeger durumda olan tekke-tasavvuf edebiyati

“Aa

mensubu “asik’lardan miras kalmistir. Kam, saman, baksi, bahsi, ozan ve

22 Gazimihal, 1949: 20; 1958b: 1654-1655.
20 Donmez, 2008: 216.

2! Gazimihal, 2001: 111-112.

22 Gazimihal, 2001: 66.

23 Gazimihal, 1962a: 2604.
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asik kimlikleriyle karsimiza c¢ikan bu kisilerin tarkG kultira agisindan asil
onemi, hangi amacla gergeklestirirlerse gergeklestirsinler, icralarinda ezgili
sozler; davul, kopuz ve baglama gibi galgilar kullanma ortak paydasinda
birlesmeleridir.

Turkiye sahasi asiklik geleneginin ve turka kultirandn Orta Asya’ya
dayandigi bilinen bir gercektir. Bu anlamda &siklik gelenegi, Dilaver
Duzgun’an ifadesiyle, “temel dinamiklerini, Orta Asya Turk medeniyetinin

ortaya cikardigi ‘ozan-baksi’ geleneginden”®*

almaktadir. Bu cergevede
Sadik Uzunoglu, Anadolu mizik kiltiriinde islam diniyle birlikte Orta
Asya’dan kalan geleneklerin belirleyici oldugunu ifade eder®®. Bu durumun
sonucu olarak, Turkiye sahasi asiklik gelenegi ile Orta Asya muzik kultird
arasinda gunimiize kadar uzanan paralellikler séz konusudur. Ornegin
ibrahim Dilek, Altay Tirklerinde “kay-¢cdr¢ék” adi verilen destanlari, “topsuur”
adli sazlari egliginde icra eden kayeilarla Turkiye sahasi asiklik gelenegi
arasinda bir paralellik kurar. Dilek bu gorusunu, kay¢i Nikolay Ulagasevic
Ulagasev ile Asik Veysel arasindaki benzerligi dile getirerek ifade eder®®.
Ayni sekilde Metin Ergun da; asiklarla, Hakas Turklerinde kopuzlariyla

destan icra eden haycilar arasindaki paralelligi belirtir®>’

. Bu cergevede,
aslinda sadece asiklik gelenegi degil, butun olarak turkt kalturt Orta Asya
geleneksel muizigiyle yakin bir bag igindedir. Bu konuyu, “dizi, makam,
perdeler, ritmik yapi, ¢algilar, ortak ezgiler ve turkUler” gibi bagliklarla ele alan
irfan Giirdal, tirki kiltiriiniin Orta Asya miizigiyle art zamanli ve es zamanli
ortakliklarina vurgu yapar®®,

Kdken olarak Orta Asya Turk kulturindeki kamlik sistemine dayanan
ve 16. yuzyillda olusmaya baslayip 17. ylzylda kurumsallagsmasini
tamamlayan asiklik gelenegi; Kéroglu, Karacaoglan, Asik Derani, Dadaloglu,
Erzurumlu Emrah ve Asik Veysel gibi bilinen yiizlerce temsilci yetistirmis,

geleneksel yapisini imkanlar dahilinde koruyarak teknolojik gelismeler ve

34 Diizgiin, 2009: 42.

25 Uzunoglu, 1953: 742.
26 Dilek, 2002a: 11.

27 Ergun, 1996: 122.

28 Giirdal, 2011.
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sosyokiiltirel degismelere ayak uydurmus®®, bdylece giinimiize kadar

ulagmis ve turku kultirandn gelismesine 6nemli katkilar sunmustur.

% Giine ayak uydurma kaygisindaki asiklik gelenegine, dzellikle medya kiiltiiriiniin ciddi olumsuz
etkilerinin oldugu Asker Kartari (2000) tarafindan dile getirilmekte ve bu konu etraflica ele
alinmaktadir.



BiRINCi BOLUM

TURKU KULTURUNDE DEGiSiM SURECI

I. DEGiSIM SURECININ GENEL YAPISI VE OZELLIKLERI

TarkG kaltdrindeki degisim, aslinda ¢ok yonllu girdileri ve c¢iktilari
bulunan karmasik bir surectir. Bu surecin asamalarini, birbirini doguran
sebepler ve sonuglar silsilesi olusturmaktadir. Buradaki sebep ve sonuglarin
adeta domino etkisiyle, ancak birbirinin Uzerine insa edilen yeni sebepler ve
sonuglar meydana getirdigini sdyleyebiliriz.

S6z konusu degisim; turkllerin sdyleyicilerini, icra ortam ve sekillerini,
muzik aletlerini, islevlerini ve dinleyicilerini kapsayan oldukga genis bir
yelpazede meydana gelmistir. Ancak tim bu yelpazeyi cgerceveleyen ve
degisimin hem bir sebebi hem de bir sonucu olarak tezahir eden asil sey,
tarku algisindaki degisimdir.

Tarkd algisinda meydana gelen bu kulturel degisim surecinin ortaya
cikip gelismesinde, 1789 Fransiz ihtilali ile yayilan ve 19-20. yizyillarda
dunyay! yeniden sekillendiren Milliyetgilik Akimi etkili olmustur. Kozmopolit bir
imparatorluk yapisindaki Osmanli’'nin da dagiimasina neden olan milliyetgilik
dalgasi, 19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Tanzimat Edebiyati’yla birlikte,
aslinda Osmanli’nin ¢ekirdek elemani durumundaki Turklerin ve TarklGgun
de adeta kesfini saglamistir. Bu anlamda ilk degisim, Osmanl aydininin Tark
ve Turklik algilarinda yasanmistir. Temelde Turk diline yénelme seklinde
ortaya c¢ikan bu degisim, halk ve halk edebiyati gergeklerinin, dnemiyle
birlikte fark edilmesinin yolunu acmistir. Bu durum da, Osmanl’nin son
yilllarinda da olsa, dunyada buyuk ilerleme kaydetmis olan halk biliminin
kesfedilmesini saglamis ve aydinlari bu alana yénlendirmigtir.

Tam bu sureci oldukga genis bir kapsamda degerlendiren Sukru Elgin,

Ozetle su belirlemelerde bulunur:



Dilimizdeki “halk” kelimesi ve kavrami; dini, siyasi ve sosyal olaylarla
is boélimiinin meydana getirdigi birtakim sinif ve zimrelerin
dogmasiyla ortaya ¢ikmistir. Islamiyetten énceki Tiirk hayatinda idare
eden sinifla idare edilenler arasinda duygu, diistince, Ullkl; kisacasi
hayat ve kainat anlayisi bakimindan blylik bir fark yoktu. “Ozan”
denilen sairlerin “kobuz” adi verilen sazlarla séyledigi kosuklar,
destanlar, sagular; Totemizm, Samanizm ve Budizm gibi inan¢ veya
dinlerin manevi havasi iginde bltin Tlirklerin estetik heyecanlarina
terciiman oluyordu. Ancak islamiyetin kabuliinden bir siire sonra
sehirlerde ve kasabalarda kurulan “medrese’ler, sinirli sayidaki insani
yeni dinin emrinde, “islam ilimleri” ile bilgi bakimindan (istiin héle
getirince manevi havanin birligi bozuldu. Bdylece “halk” telakkisi,
ustiinliik duygusuna kapilan medreseliler tarafindan siniflandirildi:
“Havas” ve “avadm” adlari ile bir ikilik dogdu. Tirk halkini yiizyillar
boyunca hor géren ve kendilerini “havas’tan sayan bu medreseliler
disinda; idare, siyaset ve askerlik alanlarindaki konumlari dolayisiyla
zaman zaman devletin ve sarayin himayesini de géren “esraf’ ve
“zadegan” adl tarihi bir ziimre daha ortaya cikti. Arap ve 6zellikle de
iran edebiyatinin taklidi ile baslayip gelisen ve sonradan “Divan
edebiyat!” adi verilen edebiyat; bu zimrelerin zevk, disince ve
tlkilerini  aksettirmigtir.  Bizde durum  bbyleyken  Avrupa’da
Rénesans’tan sonra halk hayatina karsi aydinlarda uyanan ilgi, 1789
Fransiz ihtilalinin getirdigi yeni fikirlerle beslenerek yeni bir suur
kazandi. “Halk” ve ‘millet” kavramlarinin modern anlamda ele
allnmasi bu zamanin eseridir. Avrupa karsisinda gerileme ve
pargalanma durumuna gelen Osmanli Imparatorlugu’nda siyas,
sosyal ve edebi alanlarda Tanzimat hareketleri basladi. Bizde “halk”
kavraminin aranmasi bu déneme denk gelir. Béylece aslinda var olan
bir “halk” ve “millet’in Avrupar bir gérisle aranmasi sirecine girilmistir.
Tiirkiye Turklerinde bu halka dénlis hareketi 1908°den sonra
Tirkgaliik ve milliyetgilik davalarina paralel bir sekilde folklor akimi
olarak kendini gésterir. Halk kdltiird ile aydinlarin bilgi veya kdiiltdirleri

arasindaki siniri belirlemek, Tirk halkinin maddi ve manevi hayatini

66
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arayip bulma diisiincesi ve “Divan edebiyati” yaninda bir “Halk

edebiyati” tasavvuru bu devrin romantizmini tegkil eder.’

Ziya Gokalp'in “Halka Dogru™ kavramiyla ifade ettigi bu yonelis
ulkemizde “folklor” bilimine ve folklor drlnlerine ilgiyi arttirmigtir.
Cumbhuriyet’in  kurulmasiyla birlikte kurumsallasma surecine giren folklor
calismalarinin; yayginhgi, iglevleri ve etkileri gz 6éntinde bulundurularak en
cok turkU Uzerinde yogunlastigini sdyleyebiliriz. Kuruldugu vyillarda yeni bir
ulus devlet olma sirecini yasayan Turkiye Cumbhuriyetinde, “Turk milleti”
bilincini insa etmek Uzere onemli ve etkili bir arag gorevi yuklenen turkd,
zamanla halkin ya da “kdyli’nin muazigi olmaktan ¢ikmig, sancili bir stregten
gecerek kente de yerlesmis ve tum sinif ayrimlarini asarak “Turklerin milli
muzigi” haline gelmigtir. Baslangigta halk, halk edebiyati ve halk biliminin
kesfiyle ortaya c¢ikan turka kadlturindeki algi degisimi, birbirinden degerli
bilimsel ve sanatsal ¢alismalarla kendini beslemis ve artik guinimuzde kayda
deger bir olgunluga erigmigtir.

S6z konusu degisim surecini daha net gorebilmek amaciyla konuyu
birka¢ baslik halinde ele almak yerinde olacaktir. Ancak yine ayni amagla,
oncelikle degisimden onceki turkd algisina deginmek, konunun anlagiimasini

kolaylastiracaktir.

Il. DEGiSIM ONCESI TURKU ALGISI

Tarku kulturindeki degisim sureci baglaminda genel olarak iki cevrede
gelisen turku algisindan soz edilebilir. Birincisi, turkuleri Ureten ve tlketen
kigilerin, yani halkin algisidir. Ikincisi ise Osmanli déneminde, islam
medeniyetini kurumsal ayrintilariyla birlikte 6zimseyerek yasam felsefesinin
temeline yerlestirme gayretindeki gelenekle yetismis aydin ve elit zimrenin

turkd algisidir.

" Elgin, 1997: 1-2.
* Gokalp, 1973: 43-47.
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Tarkld kudltdrindeki degisim, elbette halkin tarkd algisinda da
yasanmistir. Ancak asil onemli ve etkili degisim, daha sonra toplumun
tamamina yansiyan, aydin sinifin tirkd algisinda gergeklesmistir. Cunku
halk; acisiyla, hiznlyle, sevinciyle, heyecaniyla hayati anlatmistir tirkllerde.
Bu bakimdan turku; halkin kendi gercegini, kendisinin anladigi ve haz
duydugu bir dil, estetik, muzik ve edebiyat zevkiyle incelterek yine kendisine
aktardigi bir formdur. Dolayisiyla bu kadar kendini yansitan bir kultir 6gesini
halkin sevmesi, sahiplenmesi ve korumaya c¢alismasi dogaldir, ki dyle de
olmustur. Aksi takdirde, temelde birer sozlu ortam vyaratmalari olan
turkulerden olusan bu kultir geleneginin asirlar asarak guinumuze ulagsmasi
pek muimkin olmazdi.

Halkin yogun ilgisine karsin, Tanzimat donemine kadar Arap ve Fars
dili, edebiyati, sanati ve kulturu ile beslenip sekillenen; Tanzimat'tan sonra
ise Arap ve Fars kulturinun yanina Bati (Fransa) 6zentisini de ekleyen aydin
sinif, tarkU kdltdrine uzun sure yabanci kalmistir. Bu yabanci kalig, kultaru
bilmemelerinden degil; bilmelerine ragmen “tanimama’larindan, yok
saymalarindan kaynaklanmaktadir. Bu durum da tdrkdlerin, turkd
soyleyenlerin ve dinleyenlerin kiguk gorulmesine ve asagilanmasina bile yol
agcmigtir.

Aydin sinifin iginde bulundugu bu durum, elbette, sadece turkllere
kargi degil, batlin olarak avam tabakasina, yani halka kargi bodyledir. Huseyin
Namik Orkun, Selguklularla Anadolu’ya ve oradan da Bati'ya yayilan Turk ve
Turkluk kavramlarinin, yonetici ve aydinlarin tutumu nedeniyle degisime
ugradigini ifade eder ve 6zetle sunlari soyler:

Selguklularda sarayin resmi siyaset dili Fars¢a olmus, Tirkce avam

dili olarak kalmisti. Devlet mekanizmasini isleten memur sinifi ve

sehirliler, kbyde yasayan ve Tlirkge konusan insanlardan yavag yavag

ayrilmig ve farklilagsmigtir. Bunun sonucunda kéylii ve sehirlilerin
dilleri, edebiyatlari, mduizikleri, &adetleri ve bliitliin olarak Kkdiiltiirleri

ayrismig; béylece ortaya ¢ikan bu iki sinif birbirine yabancilasmistir.

S6z konusu yabancilasma, sonralari yle bir noktaya gelir ki, Osmanli
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dbéneminde “Tiirk” sézclgl, sehirdeki aydin ve ybneticiler nezdinde,

‘koylii” anlaminda kullaniimaya ba§lan/r.3

“‘Koylli” anlaminin yaninda “Turk” sdzcugune “gogebe, ¢iftgi” gibi
anlamlar da yiklenir*. Ornegin bu kullanim, Mesti’nin /nsan Destanrnda
karsimiza cikar:

Kimi tiirk kimi esnaf kimi hocadir
Kimi kirkta sabi kimi kocadir
Kimi algak géndllidir ylcedir

Kimi Nemrud gibi pek burnaz olur®

Ali Cavusogdlu, “Turk” kelimesinin bu anlamlariyla, Mesti’'nin yani sira
Mevlana, Asik Pasa ve Somuncu Baba’'nin oglu Yasuf-1 Hakiki gibi isimlerce
de kullanildigini rnekleriyle dile getirmektedir®.

“Turk” sbzcugunun bile bdylesine olumsuz bir anlam degisimine
ugradigr ortamda, Turk'un kdlturel degerlerine ve onun bir pargasi olan
turkdlerine bakisin da olumsuz yonde degismesi dogal gorunmektedir.

Tarkdye bakis acgisindaki olumsuzluk Oyle bir noktaya ulasmistir ki,
turkulerin profesyonel icracilari ve asil tasiyicilari olan asiklar, Osmanli’'nin
Divan Edebiyati mensuplarinca sair sayilmamistir. Kisith dizeyde de olsa
asiklarin Divan siirinden, Divan sairlerinin de Halk siirinden etkilendigi ve bu
siir geleneklerinin bircok noktada miistereklik gosterdigi’ gercegi bile bu
durumu degistirmemistir. Bu konuyu, c¢ok sayida divan ve tezkireden
orneklerle etraflica ele alan Fuat Koprulu, 6zetle sunlari sdylemektedir:

Halk miizigi ve halk giirine ait her sey, hatta milli vezin olan hece

Olciisti bile Osmanli aydinlarinca ve Divan sairlerince daima hakir

gériilmasgtir. Oyle ki, dili biraz sade olan Divan sairlerine ait giirlerin

dahi halktan ilgi gbérmesi, o sair icin bir hakaret vesilesi olmustur. Saz

3 Orkun, 1944: 45-46.

* Cavusoglu, 2007: 116.

> Kocatiirk, 1963: 411; Dilcin, 1997: 322.

% Cavusoglu, 2007: 116-117.

’ Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. Birdogan, 1964; Celebioglu, 1984; Kabakli, 1985; Kolcu, 1990,
2007; Isen, 1993; Yardime1, 1998, 2008: 273-284; Aktas, 2002; Kurnaz, 2005.
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sairleri, sair; halk siirleri de iir olarak gériilmemis; anlamsiz, degersiz
seyler olarak degerlendirilmistir. Halk sairleri ve giirleri, tezkirelere ve
divanlara ancak bir asagilama, bir hakaret vasitasi olarak kullaniimak
suretiyle girmigtir. 17. ylzyilda 6nemli bir diizeye erismis ve yayginlik
kazanmig olan saz siiri, IV. Murat déneminden sonra Divan sairlerinin
de dikkatini ¢ekmeye baslamistir. Bunda elbette, Divan siirinin
tikanma noktasina gelmesi de etkili olmustur. Nitekim 18. ylizyilda
Nedim de hece Olglistiyle sarki yazma ihtiyacini hissetmis, ancak
bunu “millilesmek” gayesiyle degil, siirine yeni bir séyleyis
kazandirmak lizere “mahallilesmek” gayesiyle hayata gegirmistir.
Nedim’den sonra da bu Mahallilesme Akimi devam etmistir. Her ne
kadar halkin ve siirlerinin hakir gbriilmesi stirse de 6zellikle &sik tarzi
siirler ve tlirkli séyleyen asiklar, egitimsiz ve halka yakin yoneticilerin
konaklarindaki, késklerindeki eglencelerde yer almis, hatta zamanla
saraya bile girmistir. Ornedin Sultan Mecid ve Sultan Aziz
zamanlarinda sarayda 30°un (lzerinde hizmetli asik bulunmaktadir.
Tim bunlara ragmen milli vezin hece, Tanzimat dbénemine kadar
kiiglik gérilmis ve aydin sinif tarafindan neredeyse hi¢
kullanilmamigtir. Tanzimat dbéneminde Sinasi ve O&zellikle Ziya
Pagsa’da bir halka ybnelme egilimi belirse de bunlar, millilesme
bilinciyle ortaya ¢ikmamigtir. Tanzimat’'in aydin ve sairlerindeki halka
ybénelme, bu kisilerin Bati etkisiyle, edebiyatin sosyal ve siyasi giiclinii
kesfetmelerinden kaynaklanmaktaydi. Nitekim, Ziya Pasa gibi “milli dil
ve milli edebiyat” meselelerinde ileri gorisli bir aydin oldugunu
ispatlamis biri bile, saz gairlerinin eserlerini Harabat Mukaddimesi’nde
‘esek anirmasina benzeterek” onlara hakaret etme hatasina

diisebilmistir.®

Koprull'yle ayni amagla olmasa bile, 18. yuzyil divanlarini tarayarak
hazirladigi c¢alismasinda Ozge Oztekin de, Divan sairlerinin halk siirine,

asiklara ve turkulere yonelik kligumseyici bakislarini yansitan o6rnekler

¥ Kopriilii, 2004a: 26-29; 2004b: 164-165, 185-219.
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aktarmaktadir®. Benzer oérnekleri cok daha ayrintili sekliyle Pakize Aytag'in
da verdigini gérmekteyiz'®.
Divan sairlerinin halk siirine ve asiklara yonelik kiigimseyici bakislari

Oyle bir duzeye ulagsmistir ki, bu bakig, aslinda 17. yuzyil halk sairlerinden
olmasina ragmen Divan siiri geleneginden etkilendigi bilinen Asik Omer’e bile
yansimistir. Asik Omer bir siirinde séyle demektedir:

Oksiiz Asik deyisleri aseldir

Karac-oglan ise eski meseldir

Ezgisi ¢agrilur keyfe keseldir

Biz sair saymayiz dyle ozani™

Tanzimat donemi sanatcgilarindan Muallim Naci, o zamanlarin
istanbul’'unda sair ve yazarlarin ugrak vyerlerinden olan Haci Resitin
Direklerarasi’'ndaki gayhanesinde gegen bir olay! anlatir. Buradan, Muallim
Naci ile etrafindakilerin, saz sairlerine ve turkdlerin yasatildigi halk kaltirine
nasil da kiigumseyici baktiklari agikga anlasiimaktadir:

Gegen aksam Haci Resid’e sazi omzunda acibii’l-heykel bir sair

cikageldi. Kapidan girince sbyle bir etrafina bakindi. Kendine benzer

kimseyi gbremedi. Dénmek istedi. Dénemedi. Utandi mi ne oldu?

Gecti bir kbseye oturdu. Sairde gbézlerin parlayisini gérmeli idiniz.

Hele dehsetli sazina hi¢ bakmaga gelmezdi. Adamin mutlaka giilecegi

gelirdi. Meshur Asik Garip Halebii’s-sehbd’dan heniiz avdet etmis

kiyas olunurdu. O sirada bi-care Asik Garip’e esna-yi vedada validesi
tarafindan séylenilen: “Var Garib’im! Saglk ile gelesin!” sézii insanin
hatirna gelmemek mimkin mi olur? Daha neler geliyor ama
séylenmez ki! Ne yaparsin? Sazli saire bakig gériis eden olmadi.

Herif somurtmaga basladi. Bes on dakika gec¢ti mi bilmem o koca

saza gOyle bir el etti “Tin tin tn!” sadasi kiraathanenin igini

dolagsmadga baglar baglamaz herkesin gézli séhib-i saz-1 bi-endaza

tevecclih gésterdi. Bunun (izerine herif tingirtiyi kesip epeyce sairdne

olan biyiklarini diizeltmege basladi. Sair biyik faliyla mesgul oldugu

? Oztekin, 2006: 59-64.
' Aytag, 2010: 75-92.
" K 6priilii, 1940: 205-206 dan akt.: Aytag, 2010: 89.
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sirada enzar-1 ehemmiyet (zerinden munsarif oluverdi. Herkes yine
sohbetine daldi. Zavallinin iztirabi artti. Clnkl “Sair baba! Biraz cal
bakalim!” diyen olmadi. Nihayet sair-i tabi, Resid’in yiiziine manali bir
suretle bakarak dedi ki: “Evlad! Burada sairler var imis. Géster imtihan
olalim. Meshur-1 zaman olalim.” Cevap alamadi. Yaran sustular. Bir
dakika kadar zaman bir stkat-1 umumi ile gegti. Mligteriler hep bu
dehsetli saire bakiyorlardi. Bir de (birden?) késenin birinden bir ses
zuhur etti. Saire hitaben dedi ki: “Burada saz sairleri 6temezler,
Otseler de dinleyen bulunmaz. Buraya gelenler hep kalem guarasidir.
Anladin mi kuzum! Burasi tavuk bazar degildir.”

Bunun lizerine gair i¢in orada uzun uzadiya saz galarak bir hicviye
okumak var idi. Fakat herif yine biraz edib imis ki 6yle yapmad! da

“Eyvallah babam!” diyerek sazini omuzlayip ¢ikti gitti.12

Muallim Naci’nin bu soézlerini aktaran Ali Canip Ydntem, olayl ve
durumu goyle degerlendirmektedir:

Muallim Naci’nin ve arkadaslarinin saz sairine karsi bigéne

davrandiklari gériiniiyor. Bu biganelik, Haci Resid’in c¢ayhanesine

toplanan ediplere miinhasir degildir. Pek eski zamanlardan beri,

miinevver tabakaya mensup gairler, asiklari avamdan saydiklari igin

hor gérmdiglerdir. 13

Ali Canip’in de belirttigi gibi saz sairlerine, turkulere ve butlin olarak
halk kdltirine kargi biganelik; yani ilgisiz, kayitsiz ve yabanci kalma, sadece
Muallim Naci ve etrafindakilerle sinirli degildir. Genel olarak Osmanli
doéneminin, Divan edebiyati dairesinde eser veren tum sanatcilari ve edebi
zevklerini bu sanatgilarin eserleriyle tatmin eden elit zimre mensuplari, ayni
tutum ve davranig icindedir. Halk ve Halk edebiyati kavramlarinin deger ve
onemine dair bilincini, tamamen degilse bile buylk oranda olgunlastirmis
olan gunumuz entelektuelinin penceresinden bakildiginda Divan edebiyati

gevresinin bu yaklagiminin yanlis oldugu agikga gorulebilir. Bu nedenle, s6z

2 Muallim Naci, H. 1303: 168-170; 1998: 128-129; Yontem, 1959: 1977.
3 Yéntem, 1959: 1978.
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konusu sanat¢i ve aydinlarin bu yanhs yaklasimlari bilimsel olarak
elestirilebilir. Ancak halk kulturt ve dolayisiyla turkulere kargi kigumseyici
bakislarini acik agik dile getiren ya da maksatlari disinda dolayh olarak ifade
eden bu sanatgilar tek tek yargilayip yerden yere vurmak da haksizlik
olacaktir. Ayrica bu tutumlari dolayisiyla onlari kigumsemek de, onlarin
farkinda olmadan vyaptiklari yanlisin bir benzerini, bile bile yinelemek
olacaktir. Clunku s6z konusu sanatgi ve aydinlarin bu yanls tutumu, onlarin
ayri ayri sahsiyetleriyle degil; yetistikleri gelenek, donem ve zihniyetle ilgilidir.
Nitekim Fuat Koprull, iginden ciktiklari halki kiglimseyerek her firsatta “cahil
Tark, deni Turk” gibi sifatlarla asagilayan ve bundan haz duyan sanatgilarin,
bu yanhglarini; “takip edilen uzun ve sikici bir medrese tahsil ve terbiyesi
neticesinde Attar’i, Sadt’yi, Hafiz’i, Mevlana@’y1 uzun ve ruhsuz serhlerinden

okuyarak koyu bir Acem maneviyatina’*

sahip olma durumlariyla
aciklamaktadir. Ancak milliyetgilik akiminin dogurup gelistirdigi yeni diunya
gorusu, halkin kaltir kaynaklarina yonelme geregini ortaya ¢ikarmis; dilde,
edebiyatta, sanatta ve kultirde millllesme Ulkisundn 6nind agmigtir. Bunun
sonucunda da, Osmanh aydininin, halk Kkudltirind kigimsemek ve
asagilamak seklindeki yanlhs tutumu yavas yavas degismeye baglamigtir.
insanin disiinme bigimindeki ve kiiltiiriindeki degisimin birdenbire ve
kolay olmayacagi, sUre¢ icinde ve yavas yavas gerceklesecegi bilinen bir
gergektir. Nitekim halk kultira ve tlurkllere dair degisim slreci de bu seyri
izlemistir. Ornegin genel olarak 1911-1922 tarihleri arasinda gosterilen ve
“‘milliyetgilik, Turkgulik, Turk milleti” gibi kavramlarla bu kavramlarin
kapsamina giren degerlerin revacta oldugu Milli Edebiyat’ déneminde bile
bu durum goézlemlenebilmektedir. Bu dénemde, Muallim Hasan Bahri'nin,
“‘Anadolu halkini tanimak ve onlarin dugunlerini izlemek Uzere bizzat

tagraya”'®

gitmesi, halk kultirine yonelis bakimindan onemli bir olaydir.
Muallim Hasan Bahri, bu gezisini ve gozlemlerini anlattigi kitabini 1916

yihinda yayimlar. Ancak kitabindaki, Kirsehir sancadi ve c¢evresinin dugun

" Kopriilii, 2004b: 187.
' Argunsah, 2007: 180.
16 Senel, 1999: 105.
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geleneklerini anlattigi bolimde vyer alan bazi ifadeler; halkin kultard,
eglencesi ve muzigi hakkindaki bilincin henuz tam olgunlagsmadigini
gostermektedir. Hasan Bahri, s6z konusu bolumde aynen sunlari dile getirir:
Erkekler bir tarafta, kadinlar bir tarafta eglenti masalari kurulmus,
ickiye devam.. Ahenk ve fasil edilmektedir. Klarnet, santur, sekiz on
telli biiyiik bir Asik Kerem sazi, adi deriden yapilmis kiigiik
sistemde bir tef, dize dayayarak calinan ve gelisiglizel ses veren bir
kemandan olusan c¢algi takimi igeridedir. Sokakta kapinin énlinde ise
davul ve zurna calar. [...] Bu sazende taslaklari kaba ve terbiye
gérmemis sesleriyle ulusal tirkdlerini séylerler. [...] Bu tiirkiilerden
sonra bir kisi ‘bozlak’ dedikleri gazelimsi sagma sapan bir sarki okur.
Her kafadan bir ses ¢ikmaga baslar. Dirlik ve diizenlik bozulur, ¢orba

olur.””

Muallim Hasan Bahri, aslinda burada, i¢kinin ¢okca tuketildigi ve
eglencenin sabahlara dek surdigu bir dugun ortamini tasvir etmektedir. Halki
kigumsememek amaciyla, halkin yaptigi her seyi dogru kabul etmek elbette
dusunulemez. Aktardigi izlenimlerinden Hasan Bahri'nin, niteliksiz bir
eglence ortamina tanik oldugu anlasiimaktadir. Ancak satir arasinda
‘bozlak”, “sagma sapan bir sarki” olarak tanimlamasi da dikkatlerden
kacmamalidir.

Halkin muzigi ve kultarayle ilgili buna benzer yaklasimlarin orneklerini
Cumhuriyet déneminde de gérmek mumkin. Ornegin 8 Kasim 1946 tarihli
Ulus gazetesinin “Yankilar’ adli kdsesinde c¢ikan “Bir Konser ve Halk
Havalari” baslikli yazi bunlardan biridir. Bu yaziya kizan Muzaffer
Saris6zen’in, gazetenin mudurligune yazdidi bir mektup, daha sonra Nida
Tufekgi kanaliyla Nejat Birdogan’a, ondan da Folklor/Edebiyat dergisinin
genel yayin yonetmeni Metin Turan’a ulasmigtir. Turan’in, dergisinde
yayimladigi bu mektuba goére, gazetede ¢ikan yazi; tarkdleri, tlrku icrasinda

kullanilan calgilari ve tiarki soyleyen sanatgilari klgimseyici ifadelerle

7 Muallim Hasan Bahri, 1979: 5-6.
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doludur. Ancak bu ifadelere, Sarisézen’in hakkiyla cevap verdigi de s6z
konusu mektuptan anlasilmaktadir.'®

Bu konuda baska bir 6rnek daha verilebilir: Diger ¢calismalariyla birlikte
halk siiri ve asiklarla ilgili de degerli calismalar yaparak alana énemli katkilar
saglayan A. Talat Onay bile, asiklik geleneginin ustalik gerektiren bir sanati
olan lebdegmez hakkinda olumsuz degerlendirmelerde bulunmaktadir.
Bilindigi gibi lebdegmez, icinde “b, p, f, m, v’ gibi dudak unsuzleri
bulunmayan soézclklerle yazilan siire denir ve bu tur giirler, saz sairleri
arasinda daha yaygindir'’®. Onay, asiklik geleneginde, ‘dudakdegmez’
adlandirmasi ile, biyiik bir ilgi ve ragbet géren bu hiinerin® vakit kaybi
oldugunu dusinmekte ve “Ben bile bdyle oyuncaklarla ugrasarak, mektep
hayatimin en kiymetli zamanlarini éldiirmiistim.”?' demektedir.

TarkG kultGrine yonelik kligumseyici hatta asagilayici ifadelere,
2010’lu yillari yasadigimiz gunimuzde bile rastlamak mumkun olabilir. Ancak
hem bilim ve sanat dunyasinin hem de toplumun bu konuda ulastigi bilgi
dizeyi ve yaklasik bir asirdir gelistirmeye devam ettigi algilama sekli, boylesi
dusuncelerin mazur ve hog gorulmesine musaade edecek durumda degildir.
Tum bu gergeklere ragmen turkulere yonelik boylesi degerbilmez bir dusunce
ileri sirmek; olsa olsa bu konuda bilgisiz, bilingsiz, duyarsiz ve/veya art niyetli
kisilerin sergileyebilecegi bir davranis olabilir. Herkesin turku dinleme
zorunlulugu olmadigi gibi; tarkinin de, herkesin sanat zevkine hitap etme
zorunlulugu yoktur. Bu muzigi herhangi bir nedenle dinlememek, bu muzikten
tat almamak tamamen dogal, dogal oldugu kadar da saygi duyulacak bir
davranistir. Ancak tum kdltlrel égelere oldugu gibi turkiye de kagumseyici,

asagilayici bir gozle bakmanin yanlis bir tutum oldugu unutulmamaldir.

18 Sarisdzen, 1997: 164-166.
" Dilgin, 1997: 499.

20 Kyrman, 2005: 237.

! Onay, 1996: 203.
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ll. TURKUO KULTURUNDEKI DEGIiSiMi BESLEYEN VE DEGIiSIMDEN
BESLENEN KIRILMA NOKTASI: TURKIYE'DE HALK BiLiMi
CALISMALARININ BASLAMASI

Ozellikle kentli ve egitimli aydin sinif gevresinde yasanan turki
algisina dair degigim sureci, genel olarak, Turk¢uluk ve milli kaltar bilincini
inga etme baglaminda, milliyetcilik akiminin besledigi halk bilimi
calismalariyla baglamistir. Osmanl’'nin son yillarinda devletin ve toplumun
kurtulusu adina bazi aydinlar tarafindan savunulan Osmanlicilik ve
islamcilik (ilkiileri ttkanma noktasina gelince Tiirkgiiliik hareketi ortaya atilip
geligtiriimigtir. Tabii ki bu Gg¢lne, bir de Baticilik hareketini eklemek gerekir.

Tarkler, kokli bir millet olmalarina karsin, modern anlamda bir Tuirk
milleti fikrinin ilk 6nce 19. ylzyilin ortalarinda meydana ¢iktigini belirten
Bernard Lewis, ge¢ de olsa bdyle bir bilincin gelismesini birka¢ nedene
baglar. Lewis’e gore, Turkiye'deki Avrupali surgunler ve Avrupa’daki Turk
surgunler; Avrupa’daki Turkoloji arastirmalarinin Turklerin eski tarihi ve
uygarhgl hakkinda ortaya c¢ikardigi yeni bilgiler; imparatorlugun, Bati'dan
gelen milliyet¢i dustncelere daha agik durumdaki Turk olmayan tebaasi; Rus
Panislavizmi ile karsilasan Rusya Turklerinin Pansilavimze tepki olarak -ama
yine Ruslarin Turkoloji caligmalariyla beslenerek- kendi milli bilinglerini
gelistirmeye calismalari bu durumun baglica sebepleridir?®. Tirk milleti ve
Tarkgulik dusuncesinin ortaya cikisinda, 1860 sonrasi Rusya Turklerinin
etkisine Selahattin Hilav da vurgu yapar®. Rusya’nin bu yéniiniin Sovyetler
doéneminde de surdugunu gormekteyiz. Olivier Roy, Sovyetler Birligi'nin, Orta
Asya’da, istemeden muazzam bir ulus imal etme araci oldugunu ifade eder.
Roy’a goére, Sovyetler doneminde, Rus kultliri disinda blyudk bir kalttrin
varligi tehdit olarak gorulmis ve bu nedenle birlik i¢indeki topluluklar,
Ozellikle, farkliliklari belirginlestirmeye dayali dil politikalariyla ayrigtiriimigtir.
Sovyetlerin bu yaklagimi bir taraftan amacina ulagsmis ve 6rnegin Turklerin;

Azeri, Kazak, Kirgiz gibi alt kimliklerini belirginlestirerek birbirlerinden

2 1 ewis, 1998: 2.
> Hilav, t.y.: 386.
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uzaklasmalarina neden olmustur. Ancak bu durum, diger taraftan da,
Sovyetlerin hi¢ istemedigi bir sekilde, milliyetgilik ekseninde ulus devletlerin
gelismesine zemin hazirlamistr®® Bu anlamda Rusya, sadece dil
politikalariyla degil, ideolojik amaclarla kullandigi halk bilimi ¢aligmalariyla da
bunyesindeki topluluklari ayristirmaya c¢alismistir. Ancak halk biliminin
ideolojik bir gekillendirme aygiti olarak kullanimi elbette Rusya’ya 6zgu bir
durum degildir. 19. ylzyilin sonunda yeniden sekillenmeye bagslayan dinya
rejimlerinin kurulmasinda ve resmi sOylem olusturmasinda basvurduklari ilk
kaynak cogu zaman folklor olmustur®. Ozellikle 20. yiizyilda belirginlesen ve
halk bilimini ideolojik-politik amaglarla kullanmaya yonelen bu yaklasimlari

Richard M. Dorson, “ideolojik Folklor Kurami”?®

cercevesinde degerlendirir.
Bu yaklasimlar 20. yiizyllda hem Almanya, italya ve ispanya orneklerinde
oldugu gibi nasyonalist; hem de Sovyetler Birligi ve Cin érneklerinde oldugu
gibi sosyalist ideolojiler tarafindan gelistirilip kullanilmistir®”.

Osmanli sahasinda 15. ylzyilldan itibaren padisahlarin izledigi
ummetgilik politikasi; padisahin, 1517°de Halife unvanini da almasiyla iyice
glglenmis, zamanla Turklik ihmal edilmis ve Osmanli aydini Tark'd
asadilayan bir tavir takinmistir®®. Daha 6nce de belirttigimiz  gibi,
“‘Osmanlilarin imparatorluk toplumunda etnik bir terim olarak Turk deyimi az
kullaniimisti ve 06zellikle Turkmen gogebeleri veya, daha sonra, Anadolu
koylulerinin Turkge konusan cahil ve kaba kdylulerini ifade etmek Uzere daha
cok kiiclltiicii bir anlamda idi”?°. Batrda ise “Tirk” sézctgl, “Misliman” ile
O0zdeslesmis bir sekilde ve Masluman yerine kullaniimigtir. Bu konuda Lewis,
“Misliman olmus bir batiliya, olay isfahan’da veya Fas'ta olsa bile, ‘Turk
olmus’ denmesi ilgingtir.”*° belirlemesini yapmaktadir.

Osmanlrnin bu islami durusuna ragmen islamcilik, daha sonra ortaya

¢cikmig bir dugsince akimi ve resmi devlet politikasidir. Ondan 6nce, Fransiz

** Roy, 2005: 8-9, 92-95.
25 Oztiirkmen, 1998: 16.
2 Dorson, 2006: 25-32.

" Temur, 2011: VII, 1-27.
8 Kuran, 1989: 30.

2 Lewis, 1998: 1.

30 L ewis, 1998: 13.
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intilali'nin  yaydigi milliyetcilik dalgasi, Balkanlardaki Osmanli tebaasi
uzerinde etkili olmaya baglayinca, bu etkiyi bertaraf etmek amaciyla II.
Mahmut doneminde (1808-1839) ortaya atiimis Osmanlicilik dusuncesi
vardir. Bu dusunce, ortak bir vatanda birlesmis Amerika Birlesik Devletleri
gibi, bir Osmanli milleti meydana getirmeyi amaclamistir. Ancak hem
Balkanlardaki dagima hem de istanbul'daki gayrimislimlerin milliyetgi
tutumlar bu dusuncenin iglemedigini/iglemeyecegini ortaya ¢ikarmis, bunun
Uzerine aydinlarin blyuk ¢ogunlugunun vazgectigi Osmanlicilik fikri devlet
politikasi olmaktan da ¢ikmistir. Gayrimuslimleri ikna edemeyen Osmanlicilik
disiincesi, yerini, islam birligini hedefleyen islamcilik’a birakmistir. Ancak, I.
Abdulhamitin 30 yih asan saltanatinda resmi devlet politikasi olan
islamcihigin da tikandig goriliince, yeni bir hareket olarak Tirkgulik ortaya
cikmistir. islamciligin tikanmasinda ve bir politika olarak yirirlikten
kaldiriimasinda da Araplar ve Arnavutlar gibi Turk olmayan Muslumanlarin,
Osmanlr'ya baskaldirmalari etkili olmustur.*’

islamciligin, tim aydinlar tarafindan olmasa bile biyiik cogunlukca
elegtirimesinde ve birakilmasinda, bu duguncenin saptirilmis olmasi da
etkilidir. Oyle ki Mislimanlik ve islamcilik, Arap olmayanlarin ylrittigi bir
Arap milliyetgiligi noktasina getirilmis, Hz. Muhammed’'in mensup oldugu
Arap milleti “soylu/asil millet (kavm-i necib)” olarak tanimlanmistir. Ornegin, 1.
Dunya Savasr’nda Sam’daki garnizonda basit bir nedenden dolayl kavga
eden biri Tark, biri Arap iki eri karsisina alan nobetc¢i subay, kimin haksiz
oldugunu bile sorusturmadan, “Sen kim oluyorsun da, kavm-i necibden olan
birisine hakaret ediyorsun?” diyerek Turk eri azarlayip asagilamis ve buna
Mustafa Kemal de (iziintlyle taniklik etmistir®.

Bir diisiince sistemi olarak Turkgiliikten ve islamciliktan daha eski
olan Baticilik ise, 1839'da Tanzimat Fermanr'yla resmi bir nitelik kazanmig
ve Osmanli aydini Uzerinde etkili olmustur. Ancak bu dusunce tarzi,
tamamen taklit¢i bir anlayis Uzerine bina edildiginden, Osmanlr’yi, devleti

kurtarma amacina ulagtiramamistir.

3! Akgura, 1998: 19-36; Kuran, 1989: 30-31; Hilav, t.y.: 383-387; Roy, 2005: 73.
32 Turan, 2006: 4.
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Osmanlr'yl kurtaramasa bile, yeni ve milll bir Turk devletinin
kurulmasinda, Ziya Gokalp’in sistematize ettigi Tuarkgulik hareketi etkili
olmustur. Osmanl’nin son yillarinda ortaya c¢ikan Turkgulik hareketiyle,
imparatorlugun asli etnik unsuru olan Turk’n arastiriimasi, incelenmesi ve
boylece Turklik ekseninde bir millet bilincinin gelistiriimesi amaclanmistir.
Bu amag, Turk'an, halk kdlturinde yasayan ve turkuleri de kapsayan milli
degerlerine ydnelme zaruretini dogurmustur. Iste bdyle bir baglamda halk
bilimini kesfeden Turk aydini, milli bilinci gelistirmek adina halk bilimi
¢alismalarina bagvurmustur.

TarkG  kdltirdndeki  degisim surecinin - kirllma  noktasi  olmasi
bakimindan, Turkiye’de halk biliminin kesfedilmesi ve halk bilimsel
calismalarin baslatilmasi konumuz agisindan apayri bir 6nem tasimaktadir.
Cunku milliyetgilik disuincesi aydinlarin, “halk” olusturan Tlrk’e ve Turk halk
kultirine yonelmesini saglamistir. Bu da Turk aydinini, halk bilimi
calismalarini énemli bir aygit olarak gérmeye ve bu baglamda c¢alismalar
gercgeklestirmeye sevk etmigtir.

Ozellikle baslangic asamasinda halk bilimi calismalarinin en énemli
kolunu teskil eden turkl arastirmalari, dogal olarak, Turkiye’de halk bilimi
caligsmalarinin gelismesine paralel bir gelisme seyri izlemistir. Dolayisiyla
turku kultirindeki degisim ve turki merkezli halk bilimi ¢caligmalari karsilikh
olarak birbirlerini beslemigstir. Baska bir ifadeyle, turkulerin, milli kultGran
onemli bir parcasi oldugu gerceginin fark edilmesiyle baslayan algi degisimi,
halk bilimsel tirkl ¢aligmalarina gug katarken, bu ¢alismalar ve sonuglari da
turkd kaltirindeki algr degisiminin gelismesine ve pekismesine yardimci
olmustur. Bu bakimdan, calismamizin daha saglam bir zemine oturmasi
adina, halk bilimi ¢aligmalarinin gegcmisine kisaca da olsa deginmek yerinde
olacaktir.

GUnumuz Turkiye’sinde halk bilimi olarak bilinenen “folkloristik™i genis
bir bakis agisiyla, “insan davranislarini ve geleneklerini calisarak, objesi olan
insani daha iyi anlamaya ve onun hakkinda daha derin bir bilgiye kavusmak

amaclyla on dokuzuncu yuzyil baslarinda ortaya ¢ikan bagimsiz bir bilim



80

dalidir.”® bigiminde tanimlayan Ozkul Cobanoglu; bu bilimin bagimsiz bir
disiplin olarak ortaya c¢ikisi konusunda, yaygin olarak kabul edilen iki
baslangig tarihi oldugunu belirtir ve su degerlendirmeyi yapar:
Birincisi, Almanya’da Grimm Kardegslerin, 1812 yilinda ‘Ev ve Cocuk
Masallar’ adli sézlii gelenekten derleyerek olusturduklari masal
kitaplarini  yayinlamalari; ikincisi ise, bilim dalinin adi olarak
uluslararasi bir kullanima erismis olan, folklor (Folk-Lore) teriminin
1846 yilinda Ingiliz William John Thoms tarafindan icat edilip,
Atheneum adli dergiye Ambrose Merton miistear adiyla génderilerek

yayinlanmasidir. 34

Halk biliminin baglangici konusunda yaptigi degerlendirmenin hemen
altina dustugu bir dipnotla Cobanoglu bu baslangi¢ tarihlerinin sirf pratik
amaglarla kullanilan goéreceli tespitler oldugunu ve halk biliminin entelektiel
kdkenleri konusunun ¢ok daha eski ve karmasik bir yapiya sahip oldugunu®
belirtir. Bu anlamda halka, halk kulturine, geleneklere, torelere, torenlere vs.
yoneltilen ilk yogun ilginin ve bu ilginin besledigi yayin faaliyetlerinin,
Avrupa’daki halk bilimsel ¢calismalarin -bilimsel olmayan bir- temeli bigiminde
degerlendirilebilecegi; bdyle bir degerlendirmeye olanak taniyan ilgi ve yayin
faaliyetinin de Amerika (Yeni Dunya)'nin kesfiyle Amerikan yerlileri Gzerinde
gerceklestigini Frances Gillmor®, ilhan Basgdz®’ ve Ozkul Cobanoglu®® dile
getirirler.

Amerika’nin kesfiyle Amerikan yerlilerinin kultGrine ilgi duyan ve bu
konuda yogun ¢alismalar igerisine giren Avrupalilarin, bir sire sonra ayni ilgi
ve calisma kapsamina Dogu insanini (Turkler, Farslar, Hintliler ve diger
Asyalilar) da aldiklarini biliyoruz. Hem Amerika yerlilerine hem de Dogululara
yonelttikleri bu ilgi ve onlarin halk kultirleri gergevesinde gerceklestirdikleri

calismalarin etkisiyle Avrupalilar, kendi halk Kkitlelerinin kualtarlerini de

33 Cobanoglu, 1999: 5.
3 Cobanoglu, 1999: 5.
3% Cobanoglu, 1999: 5.
36 Gillmor, 1993: 3-8.
37 Basgoz, 2002: 2.

¥ Cobanoglu, 1999: 72.



81

arastirmaya ve bu konuyla ilgili kargilagtirmali yayinlar yapmaya
baglamiglardir. Aydinlanma Devri'nin J. J. Rousseau, Ciovanni Battista Vico,
Bernard de Fontenelle, Voltaire ve Montesquieu gibi Aydinlanmaci yazarlari
da halk kudltiriG ve dolayisiyla da halk bilimiyle ilgilenmiglerdir. Ancak
Aydinlanmacilar halk kualtirind batil inanglarla dolu, bozulmus bir kultur
olarak kabul etmiglerdir. Onlarin bu gorusune kargi ¢ikan Johann Gottfried
von Herder, yaptigi calismalarla, halk biliminin gelisimini dogrudan ve
derinden etkileyerek onun bagimsiz bir disiplin olmasi ve yontemsel/kuramsal
bir ivme kazanmasi yolunda onemli adimlar atmistir. Bundan sonra ise,
birgcok arastirmaci gibi, Herder'den etkilenen Grimm Kardegler 1812 yilinda
yukarida zikredilen c¢alismalarini yayimlamis ve halk bilimi ¢alismalarinin
bagimsiz bir disiplin olma dogrultusundaki surecini baslatmistir.®®

Halk biliminin Avrupa’da dogdugunu ifade eden Dursun Yildirim da, bu
dogusu hazirlayan sebeplerin koklerinin cografi kesiflere kadar uzandigini
belirtir. Yildirnrm’a goére, cografi kesiflerle birlikte Ronesans ve Reform
hareketleri, Avrupa’nin toplumsal ve zihinsel yapisinda kokli déntsimlere
neden olur. Romantizm akiminin uyandirdigi ilgiyle de halk ve halk
edebiyati kavramlari ortaya ¢ikar. Alman filozofu Herder’in, “milliyet, milli ruh,
milli edebiyat, milli kimlik” gibi konularda bagvurulacak tek kaynak olarak
‘halk”l gostermesi ve Volkslied (halk sarkisi), Volksseele (halk ruhu),
Volksglaube (halk inanci) gibi kavramlari ortaya atmasi c¢adin sosyal
bilimlerinde heyecan yaratir. Bu siirecte gerceklestirilen Fransiz ihtilali’yle
“‘halk” ve “milliyet” kavramlari iyice 6nem kazanir. Kulturel Evrim Teorisi de
milletlerin; gecmiglerine, asil kimliklerine yonelik arastirmalar yapmalari
ihtiyacini  dogurur. Halk bilimi de, tim bu baglamda gergeklestirilen
calismalarin hazirladi§i zeminde dogup gelismeye baslar.*

Halk kavraminin ve ona ait degerlerin kegfi baglaminda Herder'in
dnemine Ocal Oguz da deginir. Ancak Oguz; Herder'in bu konuda, 18. yiizyil
ingiltere’sinde James Macpherson’un Ossian takma adiyla yazdidi siirlerle

ortaya c¢ikan Ossiancilik akimindan etkilendigini de belirtir ve bu akimi

3% Basgdz: 2002: 2-12; Cobanoglu: 1999: 7-8; Gillmor: 1993: 3-8.
0 y1ldirim, 1998: 40, 43.
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‘yazisiz alanda Uretilenlerin yazili alandakilerden degerli oldugunun
savunuldugu ilk giiclii hareketlerden biri olarak” degerlendirir*'. Diinyadaki
ve Turkiye’deki halkbilimi galismalarini da genel olarak degerlendiren Oguz,
dinyada folklor drtnlerinin uzun yillar boyunca farkli bilimler, zihniyetler,
amaglar veya adlar altinda derlendigini, arastirildigini; ancak bu Urtnlere bir
bilim anlayigi ve yontemiyle bakilmasinin tarihinin 19. ylzyildan daha geriye
goturilemeyecegini belirtir ve sOyle devam eder: “Dlnya tarihine milletlesme,
sanayilesme ve Uzerinde gunes batmayan imparatorluklar tasfiye ¢agi olarak
damgasini vuran bu yuzyilda folklor, milli kimlikleri olusturan, gelistiren ve
koruyan bir 6ze donus hareketi niteligi kazanmigtir. Grimm Kardegler Alman
masal ve turkdlerini bu ruhla toplamis; Ellias Lonnrot, Kalevala Destani’ni bu
ruhla yaziya gegirmistir.”*?

Kaltir tarihgisi Peter  Burke, Herderin ve Grimm Kardesler'in
caligmalari baglaminda halk kultarunan kesfini; “antik, uzak ve halka ait
olanin kaynastigi kultarel ilkelcilik hareketinin bir parcasi” kabul eder.
Herder’'in baslattigi bu hareketin, ayni zamanda, Voltaire’in énculigundeki
Aydinlanma hareketine bir tepki niteligi tasidigini; secgkincilige, onun gelenegi
reddine ve akla verdigi oneme bir kargi ¢ikis oldugunu da belirten Burke,
sOyle devam eder: “Grimm Kardesler, gelenegi aklin; kendiliginden olani
bilingli olarak planlananin; halkin iggudulerini entelektlel goruslerin Uzerinde
gordiler.”*?

Grimm Kardesler'in galismalariyla bagimsiz bir disiplin olma yoluna
giren halk bilimi, 19. yuzyildan itibaren milletler igin apayri bir énem arz
etmistir. Bu durumu Dursun Yildirim soyle degerlendirir:

XIX. yuzyihn milliyetcilik ve sémdrgecilik hareketleri, folklor kavrami

etrafinda kiimelenen arastirmalara yeni boyutlar kazandirir. Milli ve

milletlerarasi  nitelikli  ideolojilerin  gelistiriimesinde  folklorik
aragtirmalardan ve folklor (iriinlerinden genis &l¢giide istifade edilir.

Cagin bilgi ve teknolqgjisi ile, folklor d(riinleri kullaniimak suretiyle

1 Oguz, 2010: 59.
2 Oguz, 1997: 3.
* Burke, 1996: 17-25.
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milletler, cadgdas ihtiyaclara cevap verecek nitelige sahip ‘milli

kdltir’ler olugturulmasina giri§ir.44

Turkiye’de de halk bilimine yonelik ilk ilgiler, Yildirrm'in belirttigi bu
dénem ve sartlar altinda uyanmaya baslar. Yildirnm’a gore; Turkiye'de, halk
biliminin bir bilim subesi oldugu 1900’10 yillarda anlasiimistir, ancak bu bilime
yonelisin kokleri 18. yuzyilin ortalarinda olgunlasan Mahallilesme akiminda
aranabilir®®. 15. yiizyilin sonlarinda Aydinli Visali ile baslayan*® Mahallilesme
akiminin temelinde, dilde sadelesme dusuncesi vardir. 18. yuzyilin ortalarina
gelindiginde bu akim, dilde sadelesmeyi tam anlamiyla basaramamis olsa da
dénemin edebiyatinda, sosyal ve zihinsel dinyasinda énemli bir donisime
neden olur. Halk dili, edebiyati, kulturi yavas yavas aydinlarin ve Divan
sairlerinin ilgi alanina girmeye baslar. Tanzimat doneminde ise bu ilgi daha
yaygin ve sistemli bir hale getirilir. Boylece Tanzimat donemiyle birlikte, Tark
halk bilimi ¢alismalari értlla bir sekilde baslar. Bu baglamda, Tanzimat’tan
onceki gelismeleri simdilik bir yana biraktigini belirten Dursun Yildirim, Turk
halk bilimi arastirmalarinin devrelerini su sekilde belirler:

1. Ortlilh Devre (1839-1908)
Tarkgu Devre (1908-1920)
Sentezci Devre (1920-1938)
Dergici Devre (1939-1966)

Bilimci Devre (1966'dan giiniimiize kadarki zaman)*’

o & 0D

Ortiilii Devre’de; Esad Efendi, Ziya Pasa ve Ahmet Vefik Pasa gibi
isimlerin ¢alismalarinda izlerine rastlansa da, halk bilimi kavramindan,
bilincinden hatta séziinden bile bahsedilmez*®. Buna ragmen Cahit Tanyol,

Ziya Pasa’yi, halkin bir edebiyati ve dusincesi oldugu fikrini bilingli bir sekilde

* Yildirim, 1998: 43.

* Yildirmm, 1998: 52, 44.
4 Oksiiz, 1995: 9.

7 Y1ldirim, 1998: 65.

B Y1ldirim, 1998: 65-66.
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ortaya atan ilk kisi olarak gorur ve Turk folklor hareketinin énctisi kabul
eder®.

Turkgu Devre, halk biliminin kavram ve bilim dali olarak ortaya ¢iktigi
donemdir. Bu doénemdeki Turkgulik suurunun temelleri ise Tanzimat
déneminde Ahmet Vefik Pasa, Suleyman Pasa ve Ali Suavi Efendi tarafindan
atilmig, 1912’den itibaren de Ziya Gokalp tarafindan sistemlestirilmistir®.

Tirkgulligin Esaslari adli kitabiyla Tark¢ulugin tanimini, kapsamini
ve programini belirleyen Ziya Gdkalp; milli bilincin uyandiriimasinda ve milli
kulturan ortaya c¢ikariimasinda, Herder’'in dedigi gibi halk hayatina gidilmesi
gerektigini 6ne surer ve Herderden odun¢ aldigi “Halka Dogru” ilkesini
Tirkgli diisiince sistemine yerlestirir’'. Bu anlamda, tim galismalarinin odak
noktasina Tirkclliik, milliyetcilik ve halkcilik kavramlarini koyan®® Ziya
Gokalp; halktan dogan, halk kaynagina dayanan her seyin énemine vurgu
yapar>>.

Tarkcu Devre’de, ilki Tuirk Dernegi (1908) olmak tUzere birgok Turkgu
dernek kurulur ve cesitli dergilerde Tirkgiilik fikri yayilmaya calisilir®®. Yine
bu donemde Turk halk biliminin temelleri de atilir. Ancak Turk halk bilimi
calismalarinin bu donemde kimle ve hangi tarihte basladigi konusunda farkl
gorusler ileri surtlmistir. Ornegin, Sait Evliyaoglu ve Serif Baykurt, Riza
Tevfikin “Raks Hakkinda” adiyla 1900'de yayimladigi yazinin genellikle
dikkatlerden kactigini séyler®. ihsan Hinger ise; Rauf Yekta, Ahmet Refik ve
Riza Tevfikin Tirk halk bilimi calismalarinin énciileri oldugunu belirtir®®.
Bunlarla birlikte, Turkiye’de halk bilimi ¢aligmalarinin baglangiciyla ilgili
mevcut bilgiler ve genel kabuller soyledir: Folklordan s6z eden ilk yazi, Ziya
Gokalp’in, Halka Dogru dergisinin 23 Temmuz 1913 tarihli sayisinda ¢ikmig
olan “Halk Medeniyeti-I, Baslangi¢” adli calismasidir. ikinci yaziyi, fkdam

¥ Tanyol, 1965: 3702.

>0 Yildirim, 1998: 50, 52, 66.

3! Cobanoglu, 2009: 1002.

>2 Dizdaroglu, 1974a: 6954.

> Dizdaroglu, 1974d: 7030.

> Yildirim, 1998: 52.

> Evliyaoglu ve Baykurt, 1988: 50.
% Hinger, 1968: 11.
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gazetesinin 6 Subat 1914 tarihli sayisinda Fuat Koprall yayimlamistir. “Yeni
Bir ilim: Halkiyat ‘Folk-Lore’ " baghgini tasiyan bu yazi, baslhiginda “folklor”
s6zcltigund bulunduran ilk yazi olmasi bakimindan ayrica énemlidir. Uglincl
yazl ise bundan bir ay sonra, 5 Mart 1914 tarihli Peyam gazetesinin edebiyat
ekinde ¢ikmistir. Riza Tevfik’in kaleme aldi§i bu yazi da “Folklor-Folklore”
basligini tasimaktadir. Ziya Gokalp, Fuat Kopruli ve Riza Tevfik'in bu
calismalari, Tarkiye'de halk biliminden ilmi bir disiplin olarak bahseden ilk
yazilardir.>’

Turk halk bilimi ¢alismalarinin kavramsal c¢ercevede baslatildigi
Tarkgu Devre’de, bu isle mesgul olanlarin asil amaci, millette yeni bir Turklik
bilinci inga etmektir. Dursun Yildirrm, bu devrede halk biliminin, kuva-yi
milliye ruhunu uyandiran Turkgulerin “milli ruhu ateslemede kullandiklari bir
silah fonksiyonunda” oldugunu belirtir°®.

Sentezci Devre, Cumhuriyet’in kurulus ve ilk yillarini kapsayan 1920
ile 1938 arasindadir. Bu devrede halk bilimi, yeni devletin kultir politikasinin
belirlenmesinde etkili olur ve milli kdltGran, folklor kaynaklarindan
yararlanilarak yeni bir sentezle sekillendiriimesinin araci olma gorevini
istlenir®®.

Bu donemde, Ataturk’un onderliginde, Turk milliyetciligi resmi devlet
politikasi olmus ve “Tlrkiye’de cumhuriyet doneminde resmi olarak

"0 ortaya c¢ikmistir. Bu nedenlerle, “daha

onaylanmis ‘halk’ kavrami
1920’lerdeki savas yillarinda, Milli Egitim Bakanhgi kuruluslarina bir ‘hars
dairesi’ eklenmisti... Gokalp’in ‘milli hars’ ilkesine gore kurulan bu bolimuin
gbrevi Turk halk edebiyatini derlemek ve bu alandaki c¢alismalari

»61

yayimlamakti Doénemin Milli Egitim Bakani Hamdullah Suphi, bu

dogrultuda bir genelge hazirlatip milli egitim midirliiklerine yollar®’. Bu

> Cobanoglu, 2009: 1002-1005.
¥ Yildirim, 1998: 66.
 Yildirmm, 1998: 66.

% Tansug, 2005: 9.

%! Basgoz, 1998: 78.

52 Hinger, 1968: 12.
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genelge dogrultusunda ogretmenler, bulunduklari yorelerde halk bilimsel
malzemeleri derlemeye baslarlar®®.
1926 yilinda Halil Bedi Yonetken ve bir grup arkadasi, “Tirk Halk

X

Bilgisi Dernegi” adi altinda bir dernek kurmaya tesebbus ederler; ancak c¢esitli
nedenlerden dolayi bunu gerceklestiremezler®. Bu dernek bir yil sonra
1927°'de Ankara’da Ziyaettin Fahri Findikoglu, ishak Refet Isitman ve
arkadaglari tarafindan “Anadolu Halk Bilgisi Dernegi” adiyla kurulur. Dernegin
adi 1928'de “Tlirk Halk Bilgisi Dernedi” seklinde degistirilir. Dernek, yuzlerce
liye kaydeder, istanbul’da bir de sube acar; ancak calismalarini, 1932'de
kurulan Halkevleri bunyesinde surdurmek tzere kendini fesheder. Halk Bilgisi
Dernegi, 2 Eylll 1946’da istanbul'da tekrar kurulur ve 1953'te adini “Tiirk

X

Folklor Dernegi’ olarak degistirir. 1927°deki ilk baslangicindan itibaren bu
dernek, onemli halk bilimi ¢aligmalarina imza atar.®® Ancak dernek, Ihsan
Hinger'in  1979da o6lumunden sonra bir daha genel kurulunu
toplayamadigindan, kendi kendine kapanmis dernek durumuna duser ve
1981°de halk bilimi tarihine karigir®.

Bu doénemin kuruluslarindan olan Halkevleri®” de, 6zellikle
subelerinde ¢ikan dergiler68 vasitasiyla, halk bilimi alaninda ciddi ¢alismalar
gerceklestirir.

Tark halk bilimi c¢alismalarinin  Cumhuriyet'le birlikte, Sentezci
Devre’de ivme kazandigi birgok arastirmaci tarafindan dile getirilen ve
bilinen bir gercektir. Ornegin Yusuf Ziya Demirci, “Cumhuriyetle hizlanan
halkgihk hareketleri, Tark gencini, milli kultir menbalari olan folklor sahasina
cekti.”® derken; Ceyhun Atuf Kansu, “Anadolu halk kdkiniin arastiriimasi
halk devleti cumhuriyetle baslar. Halk Bilgisi-Folklor, Cumhuriyetin gur

memesinden beslenir.”’® demektedir.

5 Hinger, 1973: 6769.

% Y6netken, 1960: 2197.

% Hinger, 1961: 2297.

% Tiirk Halk Bilgisi Dernegi hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.: Tan, 2006.

57 Ayrintili bilgi igin bkz.: Cegen, 1990; Oztiirkmen, 1998: 69-137.

% Halkevlerince ¢ikarilan dergiler hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Giiz, 2008.
% Demirci, 1939c: 204.

0 Kansu, 1974: 6951.
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Dergici Devre'’yi olusturan 1939-1966 yillari arasindaki halk bilimi
caligmalari, onculugunu Folklor Postasi ve Tirk Folklor Aragtirmalar’nin
yaptigi halk bilimsel dergiler etrafinda sekillenmistir””.

Bilimci Devre ise Milli Egitim Bakanhgina bagli Milli Folklor Arastirma
Enstitiist’niin kuruldugu 1966 yilindan sonraki dénemi kapsar’2. Bu enstiti,
degerli folklor aragtirmacilarinin uzun yillara dayanan ¢abalari ve girigimleri
sonucunda kurulabilmis’ ve mudurligine Cahit Oztelli atanmistir’™.

Bu suregle birlikte halk bilimi, Dursun Yildirim’in girisimleri neticesinde,
cesitli Universitelerin programina girmis ve daha sonra da mustakil halk bilimi
bolimleri  kurulmusgtur. Artik gunumuzde, turkd kulturindeki degisim
surecinde de onemli etkileri bulunan halk bilimi ¢alismalari, Universiteler
binyesinde ve devletin ¢esitli kurumlarinda daha sistemli bir sekilde
yurutulmektedir.

Tark halk bilimi kapsaminda yapilan ¢aligmalar ve yaganan gelismeler,
elbette buraya kadar aktardiklarimizdan ibaret degildir. Burada sadece, turku
kaltarindeki algi dedisiminde o6nemli roller Ustlenen halk biliminin,
baglangicindan bugune gelisim seyri, ana hatlariyla veriimeye calisiimistir.
Ancak Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan algi degisiminde, yine
halk bilimi ¢aligmalari belirleyici olmustur. Bu nedenle turkd baglamindaki
halk bilimsel ¢alisma ve gelismelere, sonraki basliklar altinda daha ayrintili

bir sekilde deginilecektir.

IV. TURKU KULTURUNDEKI DEGiSiM SURECININ EVRELERI

Tarka kaltarindeki algr degisimi, turkinin aydinlar tarafindan kesfi ile
baslar. 19. ylzyilin sonlari ve 20. yuzyilin baslarinda gergeklesen s6z konusu
kesfin baslattigi bu degisim, Cumhuriyet’le birlikte sistematiklestirilen halk

bilimsel turkd calismalarina paralel olarak olgunlagir. Bu suregte aydin

T Yildirim, 1998: 66.

2 Yildirim, 1998: 66-67.
3 Hinger, 1966b: 4065.
" TFA, 1966: 4098.
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kentliler koye, kirsala giderek koylulerin turkulerini derleyip kente donerler ve
bunlari kitaplarda, dergilerde yayimlarlar. Yine bu surecte turku; kentlerde
tanimlanmaya, agiklanmaya, tartisiimaya ve islenerek yeniden uretiimeye
calisilr.

1950’lerden sonra Turkiye’de buyuk c¢apta gerceklesen kirdan kente
gO¢ olgusu, turkunuan asil Ureticisi ve tuketicisi durumundaki “koyld”nun,
kilturel degerleriyle birlikte kente tasinmasina yol acar. Bunun sonucunda,
aydinlarin da mensubu oldugu kentli sinif bu kez kdyde, kirda degil; kendi
mekanlarinda, kentlerde kdyluyle ve koylunun muazigi olan turkuyle karsilasir.
Bu baglamda, kozmopolittesmeye baglayan yeni kent ortamiyla birlikte,
donemin siyasal ve sosyal gelismelerinin sekillendirdigi yeni muzik turleri,
turku kaltdrindeki degisim algisinin yeni bir istikamete girmesine yol agar.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, romantik milliyetgilik temeline dayanan
muzik politikasi c¢ercevesinde turkuler, milli bilinci inga etmede 6nemli bir
ideolojik aygit olarak degerlendirilir. Nitekim, bu algilama sekli dogrultusunda,
tirku eksen alinarak “az zamanda ¢ok ve buyuk igler” basarilir. 1950’lerden
sonra, hem bu muzik politikasinin birakilmasi, hem de s6z konusu gog¢
dalgasi sonucunda turkulerin millilik boyutu ikinci planda kalir. Bu donemde
otantik bir folklor 6gesi olarak gorulen turku, adeta muzelik bir deger olarak
algilanir. 1950 oncesindeki muzik politikalarindan, zayiflamis olarak miras
kalan bir anlayigla tlrku, korunmaya “muhtag¢” kultirel ve biraz da nostaljik bir
deger muamelesi gorur. Butin bunlar, elbette toplumun tek tek butun bireyleri
tarafindan geligtirilmis algilama bicimleri degildir. S6z konusu algilayis,
Ozellikle yonetici ve aydin gevreyle, onlarin direkt etkisine agik kentli sinif
arasinda hakim olmustur.

Bu donemde ellerinde baglamalariyla turkt kalturunt yasatmaya, canli
tutmaya calisan; yeni algilama sekillerine direnerek -kinayeli bir soyleyisle-
“bildiklerini okuyan” turkd sanatgilari da vardir. Ancak bu sanatgilarin bin bir
guclikle gergeklestirdigi ¢alismalari, toplumdan yeterli ilgiyi gérmez. Clnku
bu donemde turkd, bagl basina bir miuzik turt olmaktan ziyade, baska muzik
turlerine kaynaklik eden bir malzeme olarak degerlendirilir. S6z konusu muzik

turlerinin basinda Orhan Gencebay'la ortaya c¢ikan arabesk muzik
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gelmektedir. Bu dénemde arabeskin disinda; o6zellikle Cahit Berkay ve
arkadaslarinin olusturdugu Mogollar grubuyla Barig Mango, Cem Karaca ve
Erkin Koray gibi sanatgilarin dnculugunu yaptigi Anadolu Pop akimi da turku
kdltdrinden kaynak olarak faydalanir. Genel olarak protest bir sdylemi ve
buna bagl olarak da politik bir durusu olan bu muzik turd, Anadolu Rock
adiyla ginimuzde de devam etmekle birlikte, 1980’lerden itibaren etkinligini
yitirir. 1980’li yillarda ise, yine protest bir sOylemi olan 6zgiin muzik ¢ikar
ortaya. Ahmet Kaya ismiyle 6zdeslesen bu muizik turt de tlrkt kdltarinden
blyuk 6l¢ude faydalanir.

Tarkayu bagka muzik turleri icin kaynak olarak gormeyip bagh basina
bir muzik taru ve kultir 6gesi olarak algilayan, bu nedenle geleneksel tarzda
tlrku icra eden bazi sanatgilarin gabalari, 1980’lerden ve dzellikle, 6zel radyo
ve televizyonlarin yayina bagladigi 1990’dan itibaren, genis kitlelerden
karsilik gorur. Cogunlugu kdoyde dogmus ve geleneksel tarzda yetismis bu
sanatcilar, koylu kimliklerini kaybetmeden kent kulturine dahil olmus ve
turkulerin; koyluler kadar, kentliler tarafindan da benimsenmesine ve bodylece
kentlerde turkl kaltirinin yayginlagsmasina énculuk etmislerdir. S6z konusu
sanatcilarin belki de en etkili, istikrarli ve bilinen ismi, tim bu ozellikleri
dolayisiyla tezimizin konusunu da olusturan, Musa Eroglu'dur. Musa
Eroglu'nun o6nculugunde ilerleyen bu sureg, kitle iletisim araglarindaki
gelismeye paralel olarak 6zellikle 1990’lardan sonra iyice belirginlesmis ve
turky; radyolarda, televizyonlarda, internet sitelerinde surekli kargilagilan,
kent kulturinde “turku bar, turku kafe” gibi kendine 6zgu icra alanlari
yaratan bir mazik tlra haline gelmis ve bu anlamda populerlesmistir.

Tam bu degerlendirmelerimizi, bilimsel bir zemin olusturabilmek adina
tasnif edecek olursak; turkl kultiriindeki degisim sirecinin su dort evrede
gerceklestigini sOyleyebiliriz:

a. Hazirhk Evresi (1868-1922)

b. Romantik-Politik Evre (1922-1952)
c. Egzotik Evre (1952-1990)

d. Popduler Evre (1990 sonrasi)
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Tarku kulttrindeki degisim surecinin, sebepleri ve sonuglariyla seyrini

gorebilmek i¢in bu evreleri tek tek ele almak yerinde olacaktir.

A. Hazirlik Evresi (1868-1922)

4 113

Herder’in ortaya attigi “halk” kavrami ve halka ait degerler, Osmanli
aydinlarinca, 19. ylzyilin ikinci yarisinda Tanzimat déneminde kesfedilir.
Dolayisiyla turku kualturandeki degisim surecinin baslangic noktasini da
burada aramak gerekir.

Herder’in gelistirdigi disunce ekseninde tlrkllere dikkat ceken ilk Kigi
Ziya Paga’dir. Ziya Pasa’nin, Londra’da yayimladigi Hurriyet gazetesinde
1868 yilinda c¢ikan “Siir ve insa” adli makalesi, tirk( kiltir( agisindan bir
donim noktasidir. Bu makalenin, “konumuz acgisindan 06zetlenebilir
dusuncesi, Turk milletinin siir sanatinin Grtnleri gazel ve sarki degil kosma ve

tirkiidir seklindedir’™

. Ziya Pasa, meseleye burada, elbette siir sanati
agisindan yaklagsmaktadir. Onun bu yaklasimini A. Hamdi Tanpinar, “Ziya
Pasa, Arap ve Acem tesiriyle dilimizde baglayan bes asirlik bir tekdmullu bir
kalemde silmis oluyor.” seklinde degerlendirir ve bu yaklasimi siir alaninda bir
“intilal”, Ziya Pasa’yl da bu ihtildli baglatan kisi olarak “tam bir yol agicl”
biciminde tanimlar’®.

Ziya Paga’nin, ustu ortuld bir Tdrk milliyetciligi barindiran bu
dustincesi’” Il. Mesrutiyet'in ilan edildigi 1908 yilina kadar ciddi bir destek ve
taraftar bulamaz. 1908’de, Turkcgullk hareketinin ilk resmi kurulusu olan Tiirk
Dernegi kurulur ve dernek, yayin organi olan Tirk Dernedi Mecmuasi'nda,
okuyucularindan halk kualturayle ilgili bircok malzemeyle birlikte “Turklerin
soyledigi eski tiirkiilerin” de derlenip yaziya geciriimesini ister’®. Buna benzer

bir istek daha sonra, Ziya Gokalp’in ¢ikardi§i Halka Dogru Mecmuasrndaki

" Oguz, 2010: 59.

76 Tanpinar, 1997: 337.
7 Aksoy, 2008: 144.

" Yildirmm, 1998: 52.
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“Tirk Sarkilar” baslikli yazida da dile getirilir”®. Bu yazilar hicri 1328 ve 1329
yillarinda yayimlanmistir ki 1913-1914 yillarina denk gelir. Ancak Suleyman
Senel, turkdleri dolayli olarak da olsa ilgilendiren ilk yazinin, 1911’de Rauf
Yekta Bey tarafindan Sehbal mecmuasinda yayimlanan “Sark Musikisine Aid
Bir Mihim Tesebbus” adli yazi oldugunu iddia eder. Bununla birlikte Senel,
Rauf Yekta Bey'in bu yazida “milli musiki"den bahsettigini ama bu ifadeyle
tiirkileri kastedip kastetmediginin tartisilir oldugunu da dile getirir.®°
Tarkdlerin derlenmesiyle ilgili baska bir yazi da Musa Sureyya Bey
tarafindan yazilmistir. “Asker Turkusu” adiyla Yeni Mecmua'da ¢ikan bu
yazinin yayimlanma tarihiyle ilgili iki farkhh gorus bulunmaktadir. Bazi
arastirmacilar®® bu yazinin 1915 yilinda yayimlandigini sdyleyerek tiirkiilerin
derlenip notaya alinmasini isteyen ilk yazi oldugunu belirtirler. Ancak Nail
Tan ve Sileyman Senel ise bu yazinin 1918 yilinda yayimlandigini dile
getirirler®. Bu durum, yazinin gikti§i Yeni Mecmua’nin Canakkale Ozel
Sayis'nda basim tarihi belirtimemesinden kaynaklanmaktadir. Ancak
derginin bu sayisini yayima hazirlayan Murat Culcu, yazdidi1 “Sunus’a, Yeni
Mecmua’nin Ziya Goékalp tarafindan 1917 yilinda yayimlanmaya basladigini
belirtir®®. Ayni yerde Culcu, bu sayinin Canakkale Zaferinin 3. yilddnimii
nedeniyle hazirlandiginin ve dolayisiyla 1918 yilinda yayimlandiginin,
dergideki bazi yazilarda yer alan ifadelerden anlasildigini da dile getirir®*. Bu
nedenle Musa Sureyya Bey'in “Asker Turkisu” adl yazisinin 1918 yilinda
yayimlandigi gorusu daha dogru gorunmektedir. Ancak burada 6nemli olan,
yazinin yayimlanma tarihinin 1915 mi 1918 mi oldugu degil, bizzat yazinin
kendisidir. Musa Sureyya Bey bu yazida turkdlerin “milll ruh”u yasattigini
soyler ve bu konuda yapilacak ilk igin bir an énce turkulerin derlenmesi ve

toplanmasi oldugunu belirtir. Daha sonra da, Batililarin yaptigi gibi, tagidiklari

" Yildirim, 1998: 53.

80 Senel, 1999: 104.

81 Ornegin Ungor, 1972: 6192; Ulkiitasir, 1972: 30; Evliyaoglu ve Baykurt, 1988: 129; Cobanoglu,
2009: 1008-1009; Mirzaoglu, 2009: 1045-1046; Turan, 2011: 9.

82 Tan, 2000: 25; Senel, 1999: 105-106.

8 Culcu, 2006: 9.

8 Culcu, 2006: 9.



92

milli ruh 6zelligini bozmadan, turkuleri gaga uygun bir sekilde modernize edip
yeniden islemek gerektigini dile getirir.%

Bu dénemde turkllerin derlenmesi gerektigine deginen iki yazi daha
bulunmaktadir. 1916 yilinda yayimlanan bu yazilardan ilki Ahmet Cevdet
(Onan) tarafindan yazilir ve Jkdam gazetesinde cikar. Necip Asim
(Yaziksiz)'in kaleme aldigi diger yazi ise Tiirk Yurdu dergisinde yayimlanir.
Turkulerin derlenmesine iligkin bu ilk yazilardan sonra dénemin dergi ve
gazetelerinde konuyla ilgili cok sayida yazi yer alir®®.

Turkulerin halktan derlenmesini, yaziya ve hatta notaya aktarilarak
kayit altina alinmasini dile getiren bu ¢abalarin ilk somut sonucu 1922 yilinda
Dari’l-Elhan’in girigsimleriyle elde edilir.

Cumhuriyet déneminde adi, énce istanbul Konservatuvari, daha
sonra da istanbul Belediye Konservatuvari olan Dar(il-Elhan 1917 yilinda
kurulur. Ancak bu kurum aslinda Darii’l-Bedayi'nin bir uzantisidir. istanbul
Sehremini Cemil Paga’nin tesebblsliyle istanbul’da bir tiyatro okulu kurulmak
istenir. Bu amagla Paris Odeon Tiyatrosu Mudurd Mosyé Antuvan 1912
yilinda istanbul’a davet edilir ve bdylece bir tiyatro okulu olan Darii’'l-Bedayi
kurulur. Bu okul bunyesinde, verilecek temsillerde yerli muizik Uretmesi
amaciyla bir de Musiki Heyeti olusturulur. Ancak gesitli nedenlerden dolay:i
Dart’l-Bedayi 1916 yilinda kapanir. Bunun Gzerine, yalnizca muzik egitimi
veren ve klasik eserleri tespit etmesi hedeflenen bir kurum olusturmak
amaciyla bir Musiki Encimeni toplanir. Bu encimenin calismalari
sonucunda da 1917 yilinda Dar{i’'l-Elhan kurulur.?’

1920’li yillarin basinda Dard’l-Elhan’in mudurd Musa Sureyya Bey'dir.
Musa Slreyya Bey'in tarkllerin derlenmesi ve kayit altina alinmasi
gerektigini  beliten yazisina yukarida deginmigstik. Bu yazisinin
yayimlanmasindan birkag¢ yil sonra, 1922 yilinda, turkulerin derlenmesiyle

ilgili ilk girisimi de DarU’l-Elhan’in mudart olarak Musa Sireyya Bey

% Musa Siireyya, 2006: 220.

8 Ungor, 1972: 6192; Ulkiitasir, 1972: 30; Evliyaoglu ve Baykurt, 1988: 129; Mirzaoglu, 2009: 1045-
1046.

87 Oransay, 1983: 1519; Aksoy, 1985: 1235; Pagacit, 1999a: 12; Ugan, 2000: 45-46; Coskun Elg¢i,
2008: 42-43.
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gerceklestirir.  Yardimcisi Yusuf Ziya Demirci'nin de katkilariyla Musa
Sureyya Bey, DarU’l-Elhan adina bir anket hazirlar. Bu anket, Milli Egitim
Bakanligi bunyesindeki Hars Dairesi araciligiyla Anadolu’daki muzik
dgretmenlerine ulastirilir. Ogretmenleri, “milli musiki” olarak tanimlanan tuirki
konusunda bilinglendirmeyi de amacglayan bu anket birgok sorudan olugur. Bu
sorular 6zellikle, 6gretmenin bulundugu yoredeki turku kultarayle ilgili gesitli
bilgileri (muzisyenler, calgilar, turkllerin metinleri ve notalari, turkulerin
icerikleri ve islevleri vs.) edinmeye yoneliktir.28 2000 adet bastirilip dagitilan
bu anket formlarinin geri dénusu, gerek nicelik gerekse nitelik bakimindan
beklenen dizeyde olmaz. Ancak turku derleme caligmalarini fiili olarak
baslatan ilk girisim olan bu anket uygulamasi, Cumhuriyet’le birlikte geliserek
devam eder.

Ziya Pasa’nin 1868 yilinda yayimladigi Siir ve insa adli makalesiyle
somut olarak baslayan turkd kdltirindeki degisim surecinin Hazirlik Evresi,
DarU’l-Elhan’in 1922’de basglattigi bu anket uygulamasiyla son bulur. Daha
once milli biling gergevesinde, gazete ve dergilerdeki yazilarda ele alinan
tirkd konusu, artik fiili olarak alanda arastiriimaya baslanir. Bundan sonraki
suregte ise turkl algisinda resmi duzeyde bir degisim yasanir ve yeni
devletin milli kultar politikalarinin belilenmesinde de bu algi degisimi etkili
olur. Bu nedenle, Dari’l-Elhan’in 1922°’deki s6z konusu anket uygulamasi,
tirkud kaltirindeki degisim surecinin Hazirlik Evresi'nin tamamlandigi ve
Romantik-Politik Evre’sinin bagladigi bir donum noktasi olarak kabul
edilebilir.

B. Romantik-Politik Evre (1922-1952)

Romantik-Politik Evre; Dar(’l-Elhan’in, tlrkl derlemelerine yonelik ilk

kurumsal girisim olan anket caligsmalarini baslattigi 1922 yilindan, Ankara

% Senel, 1999: 106-107; Tan, 2000: 25; Evliyaoglu ve Baykurt, 1988: 129; Coskun El¢i, 2008: 42-43;
Cobanoglu, 2009: 1009.
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Devlet Konservatuvarr’nin ilk donemindeki son derleme gezisini dizenledigi
1952 yilina kadar olan donemi kapsar.

Bu evrede turkl genel olarak, yeni kurulan devletin romantik
milliyetgilik ile temellendirilen resmi politikalarinda, milli kiltlrl insa etmenin
etkili bir araci olarak gorilmistiir. Osmanli imparatorlugunun son yillarinda
ortaya cikip gelisen Turk milliyetciligi fikrini savunan aydinlar, dogal olarak
Tark diline ve kiltirine yonelme zorunlulugunu duymuslardir. Bu suregte,
millT kaltdrd canh bir sekilde yansitan turkilere dikkat cekilmis ve tirkl
kulturindeki degisim surecinin Romantik-Politik Evre olarak adlandirdigimiz
evresi; DarU’l-Elhan’in, tarkulerin derlenmesine yonelik ilk fiili calismayi
gerceklestirmesiyle 1922 yilinda basglamistir.

I. Dlnya Savasi’'ndan yenik c¢ikan Osmanli’nin, elinde kalan
topraklarin buyuk bir kismi da emperyalist gucler tarafindan isgal edilmis
durumdadir. imparatorlugun asli unsuru olan ve Trakya'yla Anadolu’ya
sikismis bulunan Turkler, uzun siren savasglarin ve yenilgilerin de etkisiyle
maddi ve manevi bakimdan tam bir ¢okus halindedir. Boylesi bir slrecte
Tarklerin; ozellikle milli ruhlarinin yeniden uyanmasinda, iggalcilere kargsi
direng gostermesinde ve vatanlarini digmandan kurtarmasinda Onderleri
olan Mustafa Kemal olmustur. Yine Mustafa Kemal, Osmanli’nin yerine
Tarkiye Cumbhuriyeti'nin kurulmasinda ve bu yeni devletin milli bir bilingle
sekillendiriimesinde de onderlik etmistir.

Osmanlrnin son yillarinda Osmanlicilik, islamcilik ve Turkgiliik
fikirlerinin tartisildigr bir ortamda dogup yetisen Mustafa Kemal Ataturk;
vatani, milleti ve devleti icin cepheden cepheye kostugu ilk donemlerden
itibaren tek kurtulus yolunun TurkgulUk siyasetini izlemek oldugunu goérur ve
kendini bu gercege gore hazirlar®®. Yabanci isgaline karsi 1919 yilinda
baglatilan Milli Mucadele, 1922’de Turklerin zaferiyle sonuglandiginda;
meclisi, hUkimeti, topragi, ordusu ve vatandaslariyla yeni bir Turk devleti de
kurulmus olur. Bu yeni devletin Turk milliyetgiligi fikriyle donanmis yonetici ve

aydinlari, Atatlrk’an gucla onderligiyle, 1920’lerde siyaset, fikir ve toplum

% Y1ldirm, 1998: 5.



95

hayatinda millllesmek ve modernlesmek eksenlerinde kokli reformlar
gergeklestirirlergo. ‘Cagdas bir toplum insa etmek igin yazisindan
universitesine, hukukundan muzigine, dinsel yasamindan kadin-erkek

iliskilerine kadar™’

genis bir yelpazeye yayilan ve birer devrim niteligi tasiyan
bu reformlarin en 6nemlilerinden biri, mizik alaninda gergeklestirilendir.
Hatta muzik alaninda yapilan reformun, kultirel devrimin en énemli boyutu
oldugu Cumhuriyet Halk Firkasi’'nin 1931°deki Uglincti Biiylk Kongre'sinde
de dile getirilir®?. Bu baglamda Yalcin Cetinkaya, “Cumhuriyetin kuruldugu
gunlerde Cumhuriyet devrimleriyle birlikte dedistiriimesi ve cumhuriyet
ideolojisine uydurulmasi lizumlu gériilen en énemli sey, miizik olmustur.”®
belirlemesinde bulunur.

Cumbhuriyet’in 1920’li ve 30’lu yillarindaki muzik politikalarini ele alan
Fisun Ustel, bu donemde gerceklestirilen kiltir devrimini, “Kemalist

0" seklinde vasiflandirir. Ustel'e gére bu dénemde

ideolojinin en radikal yon
devlet, ulusa karsi yuklendigi genel sorumlulugun bir parcasi olarak kultur
alaninin sorumlulugunu da Ustlenir. CUnkU yoneticiler; kultlran, ulusal bilinci
ve aidiyet duygusunu gelistirme yonutndeki basat amaca hizmet ettigini fark
etmislerdir. Bu farkindalik da devletin kultlre, kiltur dairesindeki sanata ve
dzellikle de miizige midahalede bulunmasi sonucunu dogurmustur. Ustel’in
de ifade ettigi Uzere, devletin kultur politikalari baglamindaki mudahalelerini
muzik Uzerinde yogunlastirmasi, daha c¢ok muizigin dogasindan
kaynaklanmaktadir. Cinki “muzik, sanatsal bir ifade araci olarak duygu ve
coskularin seferber edilmesi agisindan ‘kolektif’ olma 6zelligi en belirgin olan,
dolayisiyla da inkildbin amagclarina en iyi hizmet edecegi dusunulen bir
ara¢”® durumundadir. Bu baglamda Ustel, gergeklestirilen miizik reformunun
gerekcesi olarak da, “Osmanli-islam gecmisinden kopma siirecinde ve cesitli
toplumsal donusumlere hiz kazandirildigi bir donemde, Kemalist yoneticiler

ve onun organik aydinlarl s6z konusu mirasa atifta bulunan guglu bir sanat

% Basgoz, 1998: 77-78.
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kolunun varhigina karsi ‘Musiki inkilabr’ni harekete gecirdiler.”® belirlemesini
yapar.

Ataturk devrimlerinin temel amaci, her alanda ulusal ve ¢agdas bir
toplum insa etmektir. Bu anlamda muzik reformuyla da ‘ulusal ve ¢agdas bir
miizik' yaratmak amaclanmistir®. Miizik reformunun ulusallik boyutunu,

Atatiirk’iin: “Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir.”®®

sozuyle
isaret ettigi tlirkliler olusturur. Cagdaslk boyutunu ise Batili mazik anlayisini
ve yontemlerini 6grenerek Turk ulusal kimligini yansitacak sekilde uyarlama
disuncesi olusturur. Yani Atatlrk’an, muizik reformuyla amacgladigi sey,
turkulerin bir an once halktan derlenmesi ve ¢agdas muzik anlayisiyla
yeniden iglenmesidir. Bu yapilirken de iki seye ozellikle dikkat edilmelidir:
Birincisi, Bati mizigini ¢ok iyi tanimak; ikincisi de Cumhuriyet devrimlerinin
O0zune uygun olmadigi dusunidlen ve bugun Tiark Sanat MUzigi olarak
adlandirilan “Osmanlh musikisi’ni bir kenara birakmak. Atatirk, bu konuyla
ilgili goruglerini soyle ifade etmektedir:

Glizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tirli ilerletiimesini

istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en énde

goétiriilmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine

Olcli, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.

Bugiin dinletiimeye yeltenilen musiki, ylz agartacak degerde

olmaktan uzaktir. Bunu acgikgca bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari,

dusiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sbGyleyisleri toplamak, onlari bir

giin énce, genel son musiki kurallarina gére islemek gerektir. Ancak

bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi ylikselebilir, evrensel musikide yerini

alabilir. [...] Osmanli musikisi, Tirkiye Cumhuriyetindeki biylk

inkilaplar1 terenniim edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki

lazimdir ve bu musiki 6ziinti halk musikisinden alan ¢ok sesli bir

musiki olacaktir. Itiyat dedidiniz seye gelince, sizin Osmanli musikinizi

Anadolu kéyliisii dinler mi? Dinlemis mi? Onda o musikinin itiyadi

yoktur.99

% Ustel, 1999: 41.

°7 Balkilig, 2009: 21.

% Saygun, t.y.: 9, 30; Kocatiirk, 1999: 159.
% Kocatiirk, 1999: 158.
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Ataturk devrimleri cergevesinde belirlenip uygulanan muzik politikalari,
donemin genel olarak hedeflenen ulusal ve modern bireyini yaratmak igin
en onemli araglardan biri olarak gorulur ve Ataturk¢ulugun halkgihk ve
milliyetgilik ilkeleriyle temellendirilir'®.

Ataturk¢u milliyetcilik anlayigi, “irkgi ve ummetgi milliyetcilikten uzak,
cagdas boyutlarda, ulke bagimsizhgini savunan ve disa karsi yurutulen bir

eylemn101

niteligi tasir ve temel amaci, “Misak-1 Milli sinirlari iginde yasayan
tum insanlari, geldikleri kdkenlerine bakmadan bir yeni ulus kavrami altinda
bir araya getirmek’tir'®. Nitekim Atatirk'iin kendisi de Tiirk milleti
kavramini, “Turkiye Cumbhuriyetini kuran Tuarkiye halkina Tuark milleti

denir.”"03

seklinde tanimlamaktadir.

Ataturkguligun halkgilik ilkesi yeni ulus devlet modelinin zorunlu bir
sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Bu ilke, “halkin uyandiriimasi,
bilinglendirilerek yonetimin bir halk hukumeti olmasi, halkin ¢ikarlari
dogrultusunda devletin yonetilmesi ve halka kargi olan guglerin siyasal

alandan temizlenmesi gibi anlamlar”'®

icermektedir. Bu bakimdan halkgilik
da, diger tum ilkelerde ve Ataturk’n genel dunya gorusunde oldugu gibi,
milliyetgilik ilkesiyle siki bir bag icindedir.

G. Goksu Ozdogan’a goére, 19. ve 20. ylzyll Avrupa’sinda ulusal
kimliklerin ingsa ya da icat edilmesine teorik ve ideolojik altyapi, romantik
milliyetgilik paradigmasiyla saglanir. Romantik milliyetgiligin kurucusu olan

Herder’in ortaya attigi “volk (halk)” kavrami, bir sire sonra, kiiltlrel 6zellik ve
farkhliklar ¢ercevesinde tanimlanan “ulus”u temsil etmeye baslar. Herder’in
19. yuzyil milliyetciligine asil katkisi, ortaya attigi milliyet kavramiyla ilgilidir.
Ona gore milliyet, “dogal sinirlar igerisinde yasayan, ortak bir ruha sahip
olan, ortak bir dil konusan, ortak tarihsel geleneklere saygi gosteren ve ayri
bir kualtirel toplum olugturan bir insanlar grubu’nu ifade eder. Dolayisiyla

Herder'in milliyet anlayisi, ortak degerler ve kimlik kavramlarina vurgu yapar.

190 Balkilig, 2009: 24-25.
191 Cecen, 1998: 124.

192 Cecen, 1998: 123-124.
193 K ocatiirk, 1999: 216.

1% Cegen, 1998: 128.
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Bu baglamda, kimligin kaynagini etnik aidiyet olusturur ve etnik aidiyet de
ortak kokenden veya dil, tarih, din ve toreler gibi ayri kultirel 6zelliklerden
kaynaklanir.'%°

Herder’in ortaya attigi milliyet ve onu olusturan millet kavrami ancak
bir ulus devlet dlgeginde karsiligini bulur. Nitekim, 20. yUzyihin UnlU tarihgisi
Eric Hobsbawm; millet kavraminin belirli bir modern ulus devletle iligkili
olmaksizin anlasilamayacagina dikkat ceker'®. Bu cercevede, Hobsbawm’in
¢agdas! olan Ernest Gellner ise, milliyetci toplumsal érgutlenmenin, devletle
kiiltiriin evlenmesini gerektirdigini ifade eder'”’.

Devlet, millet ve milliyetgilik kavramlarini irdeleyen Nafiz Tok, “ulusu
higbir etno-kultirel unsuru olmaksizin tamamen siyasal terimlerle ya da tim
etno-kultirel ozelliklerden bagimsiz tek bir ulusal kultire sahip olarak
tanimlayan” milliyetgilik anlayisindan s6z eder ve bunu, “sivil/siyasal
milliyetgilik (vatandashk milliyetgiligi)” seklinde adlandirir'®. Tok’a gére,
Turkiye'de bu milliyetcilik anlayisi etkili olmustur ve Turkiye, ortak bir kiltur ve
dil yaratip bunu, topraklarindaki gesitli halklar arasinda yaymaya caligarak bir

ulus insa etme isine girismistir'®

. Bu dogrultuda Turkiye Cumhuriyeti'nin
kurulup sekillenmesinde etkin ve etkili bir isim olan Recep Peker de
milliyetgiligi, “Turk vataninin iginde dil birligi, kultir birligi ile mazi hatiralarina

ve gelecek zamanin emellerine baglilikta birlestirme yapar.”™

seklinde
degerlendirmistir.

Turkiye sahasinda milliyetcilik, Osmanli’nin son yillarinda, Tarkgulik
seklinde tezahir eder. Ancak, “Osmanli doneminde Turkguluk,
imparatorlugun ¢ok uluslu bilesimi igerisinde Turk dgesini éne ¢ikaran bir

akim olarak”""

dogar ve devleti kurtarmak adina ortaya atilan fikir
hareketlerinin bir alternatifini olusturur. Once, yiizeysel bir taklide dayanan ve

bulasici bir hastalik edasiyla gunumuz kusaklarina kadar sirayet eden

195 Ozdogan, 2001: 47-49.
196 Hobsbawm, 1995: 24.
197 Gellner, 1998: 49.

198 Tok, 2003: 221.

199 Tok, 2003: 225.

10 peker, 1935: 11.

" Ozdogan, 2001: 22.
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Baticilik, sonra imparatorlugun kozmopolit yapisini olusturan tim dinsel ve
irksal gruplari kucaklayip “bir” gormeyi amaglayan Osmanlicilik ve sonra da
devletin Misliiman tebaasini bir arada tutmaya galisan islamcilik siyasetleri
tikanma noktasina gelince TurkgUlik akimi ortaya c¢ikar. Bu akim,
imparatorlugun kurucu asli unsuru olan Turk’d; koklu, buyuk ve guglu bir etnik
grup olarak kabul eder. Ayrica Turkgulige ve Turkgulere goére, “Turkluk,
imparatorlugun siyasal sinirlarinin 6tesinde 6bur bolgelerde de yasayan
genis bir akraballk grubu anlamina”’? da gelir. Ancak Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte, Turkguluk ya da Turk milliyetciligi teorikte ve pratikte bir
dénlsiime ugrar. Bu slreci G. Géksu Ozdogan su sekilde degerlendirir:
Tirkiye  Cumbhuriyetinin  kurulmasiyla birlikte — Tlrkglik, Trk
ulusgulugunun temellerini atmig olan eskimig bir hareket héline geldi.
Bir baska deyisle, Cumhuriyet Tirkiye’sinin mantigi, Tirkguligu, Tiirk
ulusguluguna déndgtiirdi. Cumhuriyetin niifusu bulyik 6lgiide Tirk
halkindan meydana geliyordu ve resmi siyasal anlayisa gére, bdtiin
yurttaglar Tilrk ‘ulus’unu teskil ediyordu. Bdylece, ‘Tirkliik’ dar
anlamiyla tanimlaniyor ve cumhuriyet déneminin ‘siyasal ulus’uyla
6zdesglestiriliyordu. Ozetle, Osmanli iImparatorlugu’ndan modern Tiirk
ulus-devletine gecgis sirasinda ulusal bilincin gelismesine, etnik
aidiyetin ve irksal baglarin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan
sonra bile énem kazanmasina yol acan c¢egitli ulusal kimlik 6geleri
eslik etti. Uzun yillar boyunca stiren diisiinsel devamlilik, esas olarak

duygulara seslenen kolektif bir bilincin olugsumunu pekigtirdi. 13

Tarkiye'den once Avrupa’daki ulus devletlerin kurulus felsefesini
olusturan milliyetgilik; milleti olusturan insanlarin, mevcut ya da yeniden
uretilen ortak degerler etrafinda birlesmelerini ve milli bir biling insa etmelerini
onceler. Nitekim, “Avrupa’daki milliyetgilik hareketleri, kuguk aydin
gruplarinin, idare erkini elinde bulundurmayan ¢ogunlugun kultarini ve dilini

»114

gelistrmek icin  mucadeleye girmeleriyle  baglamistir Tarkiye

"2 Bzdogan, 2001: 22.
"3 Ozdogan, 2001: 22-23, 87.
14 Kiriscioglu, 2001: 253.
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Cumbhuriyeti’'nin kurulus déneminde de milliyetgilik bu boyutuyla belirleyici
olmustur. Turkiye Cumbhuriyeti’'nin milli kultar temeli Gzerine insa edildigini
sOyleyen Atatlrk, bu temeli teskil eden unsurlara apayri bir 6Snem vermistir ki
bu unsurlarin basinda dil ve tarih kavramlari gelir'*®. Ciinki bilindigi tzere,
“her millet, mevcudiyetini dil ile muhafaza eder, tarih bilgisi ile suurlu héle
getirir’'®. Bu dogrultuda Atatiirk déneminde, dil ve tarih eksenlerinde yeni bir
millT kaltdr anlayisi ingsa edilme yoluna gidilmistir. Bu amagla da Turk tarihinin
ve dilinin ne kadar eski ve kokll oldugunu gostermek Uzere Turk Tarih Tezi
ve Gunes-Dil Teorisi ortaya atilmistir. Turk Tarih Tezi ve onun dil alanindaki
ifadesi olan Gunes-Dil Teorisi, Ataturk inkilabinin milliyet ve medeniyet
prensiplerini daha derin bir kdkte birlestirmek iradesinden dogmugturm. Yani
bu tez ve teori bilimsel verileri degil, dénemin politik sartlarinin
gereksinimlerinden dogan milli kodlari icermektedir. Bu gergcege ragmen,
donemin tarih tezi ve dil teorisi buglin bile haksiz elestirilere maruz
kalmaktadir. Bu durumu Dursun Yildirrm, Gunes-Dil Teorisi Uzerinden su
sekilde agikliga kavusturmaktadir:
Yeni politik ve stratejik gereksinimler igcin yeni degiskenleri icerecek
bigcimde, yeni teoriler de kurabilir. Bunlar, gercege dayanmasa bile,
gercekmiscesine uygulamaya da gecirilebilir. Nitekim, tinli ‘Glines-Dil
Teorisi’ de, déneminde béyle bir politik ve stratejik enstriiman olarak
kullaniimigtir. Ne var ki, bu gercek bile, glnimiiz Tirk aydinlari
arasinda pek kavranamamig oldugu icin, dil ve tarih konularinin
tartisma alanina déndstirilmistir. Oysa, bu teori, ortaya atilmasini

gerektiren hedefi almis ve islevini ¢oktan bitirmis bulunuyor. Ona

gereksinim duyan siyasi siireg, ¢oktan z‘amamlanm@t/r.118

Hi¢ suphe yok ki, bilimsel verilere dayanmayan ¢esitli tez ve teorilerle
tarinsel gerceklerin degistirilemeyecegini Atatlrk de biliyordu. Bu nedenle bu

tez ve teorinin, Ataturk’in dusunce dunyasinda Turk dilinin ve tarihinin

115 Cunbur, 2001: 95.
16 Yiice, 2001: 460.
"7 Safa, 1988: 128.
"8 y11dirim, 1998: 4.
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gecmisiyle degil, daha c¢ok gelecegiyle ilgili anlamlar icerdigi sOylenebilir.
Cunkd, “M. Kemal Ataturk’in kafasinda, dogudan ve batidan farkl bir 6ncu
medeniyet kurma dlkiisii vardir’'®. Bu ilkii dogrultusunda Atatiirk; Dil ve
Tarih Cografya Fakdultesi, Turkiyat Enstitaleri, Tlrk Dil Kurumu ve Turk Tarih
Kurumu gibi dnemli bilim merkezlerinin kurulmasini saglamis'® ve éliimiinde
kisisel servetinin hemen hemen tumuna tarih ve dil kurumlarina
birakmistir'?’.

Ataturk, gercgeklestirdigi devrimlerin hemen hepsinde iki 6zelligi géz
onunde bulundurmustur. Bunlar, millilik ve c¢agdasliktir. Bu durum muzik
konusunda yapilan galismalarda da s6z konusu olmus ve “milli musiki”
kavrami ortaya atilmistir.

Cumbhuriyetin kurulug yillarinda gergeklestirilen muizik reformunun
cercevesini milli musiki kavrami olugturur. Bu kavramin da sinirlar, 1924
yiinda yayimlanan Tirkgllligin Esaslari adli kitabinda, Ziya Gokalp
tarafindan cizilmistir. Ziya GoOkalp, o doénemde ulkede d¢ tur muzigin
bulundugunu sdyler. Bunlardan birincisi, bugin Turk Sanat Muzigi dedigimiz
“Sark musikisi”dir, ki Gokalp’a goére kaynagdini Bizans’'tan ve Eski Yunan'dan
alir. ikincisi, yeni medeniyet olarak tanimlanan Bat’'nin miizigidir. Ugiincisii
ise, “Turk musikisinin devami” kabul edilen Halk muzigidir. Ziya Gokalp,
hedef gosterdigi milli musikinin kaynagini Halk muzigi, yontemini ise Bati
muzigi olarak belirler ve bdylece bir sentez fikrine ulagir:

Bugiin iste su l¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp

musikisi, Halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim icin millidir?

Sark musikisinin hem hasta, hem de gayri milli oldugunu gérdiik. Halk

musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri

oldudu icin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan

dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlari

"9 y11dirim, 2001: 441.
120 y1ldirmm, 2001: 442-443.
121 Boratav, 1982: 183.
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toplar ve garp musikisi usuliine armonize edersek, hem milli, hem de

Avrupai bir musikiye malik oluruz. 122

Ziya Gokalp’in bu goruglerini degerlendiren Cem Behar, “Ziya
Gokalp’in muzik konusundaki gorus ve oOnerileri gergekten de Turkiye
Cumbhuriyeti'nin ilk elli yilinin resmi muazik politikalarina ideolojik zemin teskil
etmistir.”'?® belirlemesini yapar. Behara gore, Gokalp’in tanimladigi milli
musiki, “halk tlrkuleri + Bati armonisi” formalinu igceren bir sentez anlayisidir
ve bu anlayis, onceleri Turk Ocaklari, izleyen suregte de Halkevleri
aracihigiyla Cumhuriyet’in ilk elli yihnin mizik politikalarinin egemen gorusu
haline gelmistir'?.

Ziya Gokalp’in milli musikiyle ilgili bu goérusleri, donemin 6nemli
muzikologlarindan Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan kismen esnek bir
hale getiriimeye c¢alisiir. Cem Behar’'in “aslinda Gdkalp¢i muzik ideolojisinin

miizik bilgileriyle donanmis hararetli destekgilerinden sayilmalidir’®

seklinde
tarif ettigi M. Ragip Gazimihal, kdkenini Orta Asya’'ya goéturdigu “tirkd”ya
apayri bir yere koymakla birlikte, iki tarld milli musikimizin oldugunu soyler.
Bunlardan birincisi, “Anadolu Musikisi” dedigi Turk Halk Muzigi; ikincisi ise,
“Ince Saz Musikisi” dedigi Tirk Sanat Miizigi'dir.'*® Bu dogrultuda Gazimihal,
Avrupa’da oldugu gibi bizde de sehir mizigi (Turk Sanat MUzigi) ile koy
miiziginin (tiirkdler) birbirlerini etkilemis oldugunu'®’; ancak bundan sonrasi
icin tiirkiilerin kaynak alinmasinin énemli bir zorunluluk oldugunu belirtir'?.
Bu nedenle Gazimihal, tlrkuleri kaynak goésteren muzik inkilabina karsi
cikislari da elestirir; “Tirk Musiki inkilabinin halk membalarindan fiskiracagi

hakikatini ise, butun mektepli Turk musikisinaslari ve istikbalimiz isleriyle

122 7iya Gokalp, 1973: 132-133.

123 Behar, 2008: 271.

124 Behar, 2008: 272. Benzer diisiinceler Senol Durgun (2010: 82-84) tarafindan da dile geitilir.
125 Behar, 2008: 279.

126 Gazimihal, H. 1340: 156°dan akt.: Ustel, 1999: 48; Behar, 2008: 278.

127 Gazimihal, 2006: 209-212.

128 Gazimihal, 2006: 209.
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samimiyetle alakadar biitiin garph alimler kabul ediyorlar.”'?® diyerek bu karsi
tezleri gUrutmeye calisir.

Ziya Gokalp’in muzik Gzerine gorusleri kendi doneminde birgok kigiyi
etkilemis; onun, “Alaturka Mlzik” de denen Turk Sanat Muzigi’'ni diglayan
anlayisi ¢ok sayida taraftar bulmustur. Bu baglamda Tirk Sanat Muzigi'ni

ifade ederken “alatekke/alasaltanat musiki’'*°, “Bizans aksiyonu, Meyhane

Musikisi, Enderun Musikisi, Divan Musikisi”'®' gibi adlandirmalar da
kullanilmistir.

Ziya Gokalp, mizik konusundaki goérusleriyle, donemin muzikgi, yazar
ve yoneticilerinin yani sira Ataturk’d de etkilemistir. Nitekim Ataturk de,
“‘Memleketimizde c¢alinan, Turk musikisi dedildir. Bir Bizans aksiyonudur.

Bizim milli musikimizi ancak kdylerde cobanlar calar.”'*?

aciklamasini
yapmigtir.

Tarkd kualtdrandeki degisim surecinin  Romantik-Politik Evre olarak
adlandirdigimiz ve Cumbhuriyet'in yaklasik ilk 30 yiliyla sinirladigimiz bu
evrede devletin resmi muzik politikalarinin iki temel boyutu vardir. Bunlardan
birincisi, asil milll muzik olarak degerlendirilen turkuleri derleyip gelistirmek,
ikincisi ise Bati muzigini 6grenip benimsemektir. Bu ikisinin saglam bir sekilde
gerceklestirilebilmesi icin de Osmanlr’yi temsil eden Turk Sanat Muzigi'ni yok
saymak, bu donem muzik politikalarinin Gguncu bir boyutu kabul edilebilir.
Ornegin bu dogrultuda, 1926 yilinda Tirk Sanat Mizigi 6gretimi resmi
kurumlardan kaldirilir; 1934 yilinda ise radyoda bu muzigin yayinlanmasi
yasaklanir'®. Ancak hem Tirk Sanat Miizigi'nin hem de Bati Miziginin
Tarkiye’deki seyri galismamiz kapsaminda olmadigindan, bu muzik turleriyle
ilgili gelismeleri bir tarafa birakmak ve turku kaltirindeki algi degisimiyle
iligkileri baglaminda, bu donemin turkayle ilgili gelismelerini ele almak yerinde

olacaktir.

129 Gazimihal, 2006: 208-209.

139 pacaci, 1999a: 24.

B Ustel, 1999: 48.

132 Karal, 1998: 77.

133 Aksoy, 1999: 31; Kaygusuz, 2006: 323.
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Milli Mudcadele’nin kazanilip yeni devletin kurulmasinda basmimar
elbette M. Kemal Ataturk’tu. Devlet ve toplum yasaminda millilik ve ¢agdaslik
esasina dayall kokli donusumler baslatan Ataturk’in, muizik inkilabi
cercevesindeki gorus ve eylemleri, tirkl kaltirindeki algi degisimini resmi bir
duzleme tasimistir.

134 Osmanli

Ataturk, kendi muzik zevkine de hitap etmesine ragmen
geleneksel mirasini yansittigi i¢in Klasik Turk Muzigi'ni bir kenara birakmis
ve “‘milll muzik” anlayigi gergevesinde Turk Halk Mizigi'yle Bati Mizigi'ne
yonelmistir. Bu c¢ergevede, bir muzikbilimci ve muzisyen olarak Ali Ugan,
“‘Atatirk’an milli muzik anlayisinda ‘6zde ulusallik’, ‘yontemde-teknikte
¢agdaslik’ ve ‘nitelikte evrensellik’, birbirini tamamlayip butinleyen ¢
vazgecilmez boyuttur.”'*® belirlemesinde bulunur.

Atatirk’n muzik anlayiginin millilik boyutunu turkaler olugturur. Bu
nedenle o, “cok yetkili kimseleri vazifelendirerek, bir uctan Ote uca
Anadolu’yu taratip Tiirk halk miizigine ait eserleri derletiyordu”'*®. Ayni
zamanda, derlenen bu ezgilerin ¢gagdas bestecilerimiz tarafindan islenmesi
gerektigini de isaret ediyordu®™’. Sadi Yaver Ataman’in, Atatiirk’le ilgili 1927
yihna ait bir anisi, Ataturk’in bu konuya dair duygu ve dusuncelerini
yansitmasi bakimindan ilgi g¢ekicidir. Ataman, Ataturk’n huzurunda, cgesitli
turkuleri saziyla galip sdyledikten sonra, Ataturk sazi eline alir ve soyle der:

Geng arkadagima tesekkiir ederim, bize Anadolu’nun glizel havasini

getirdi. Beyler, bu bir Tlirk sazidir. Bu kiiglik sazin bagrinda bir milletin

kdltirl dile geliyor. Bir milletin kiltiir ve sanat hareketlerini ve
seviyesini, milli geleneklerine bagli kalarak, medeni dlinyanin
kendisine ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu unutmamaliyiz, bunu

bu vesile ile de séylemekten memnunum. Bu kliglik sazin bagrindan

kopan nagmeleri, bu istikamette gelistirmeye ve degerlendirmeye

kiymet ve ehemmiyet verilmelidir,'*®

134 K ocatiirk, 1999: 160.
135 Ucan, 2005: 97.

136 Cunbur, 1981: 96.

"7 Demirsipahi, 1982: 118.
138 Ataman, 1991: 13.



105

Atatirk’in Turk halk muzigiyle ilgili bu goérusleri, kendi doneminde
oldugu gibi, kendisinden sonraki donemlerde de aydin muzisyenler
tarafindan dile getirilmistir. Ornegin Halil Bedi Yonetken, 1953'te Briiksel'de
yapilan Musiki Egitimi Konferansi’nda, “Halk musikisi milli egitimin en buyuk
ve en miessir vasitalarindan biridir.”"*® demektedir. Yine bu dogrultuda,
Fransiz Etnomuzikoloji Ekibi Uyesi sifatiyla Turk ve Fransiz halk muzikleri
konusunda karsilastirmali arastirmalar yapmis olan™® Haltk Tarcan,
1970’lerde sunlari sdylemektedir:

Yaratiima haline dokunulmayan halk miizigi ilkokuldan baslayarak

kitleye yaygin héle getirilir. [...] Cok zengin olan halk miizigimizden

yapilan segmelerle her yil Ekim-Haziran’a kadar siren 8 aylik, nazari
olarak 32 haftalik &6grenim yilinda en asagi 10 halk tlrkisi
ogretilebilir. Demek ki ¢ocuk ilkokulu bitirince 50 halk tirkiist tanimig

ve bizzat sbylemis olacaktir. [...] Tirkiye’deki Tirk halk miziginin

sembolii olan baglama, Konservatuvar ve Miizik okullarinin égrenim

programina girmelidir, ‘milli saz’ olarak girme/idir.141

Ataturk’dn, milli muzik ve tarkdler konusundaki goéruslerinin
sekillenmesinde Ziya Gokalp’in da etkili olduguna daha dnce deginmistik.
Tarkguligun programi dahilinde milli musiki duguncesinin teorisyenligini
yapan Ziya Gokalp, daha 1922 yilinda Diyarbakir'daki yasl kadinlardan eski
tiirkiileri derleyip notaya aldirmistir’*. Ayni yil Daril-Elhan’in, Milli Egitim
Bakanhgi araciligiyla tirkdlerin derlenmesine yonelik bir anket galismasi
baglattigina da daha once deginmis ve bu calismayi, turkd kultarandeki
degisim surecinin Romantik-Politik Evre seklinde adlandirdigimiz evresinin
baglangici kabul ettigimizi belirtmistik. Bu anket ¢alismasinin yetersiz de olsa
ilk geri donuslerinin 1923 yilinda gerceklestigini gormekteyiz. M. Ragip

Gazimihal'in aktardigina gore; bir 6gretmen, yoresindeki tlrkileri derlemek

1% Gazimihal, 1955b: 1217.

10 TFA, 1974a: 6890.

I TFA, 1974b: 6957.

2 Dizdaroglu, 1974c: 7004-7005.
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uzere bir encumen olusturmus ve derledikleri turkulerden dort tanesinin
metnini -notasiz olarak- Yeni Mecmua’ya géndermistir™*.

DarU’l-Elhan’in s6z konusu anket ¢alismasi 3 yil kadar surer. Yurdun
cesitli yerlerindeki mizik 6gretmenleri, derleyip notaya aldiklari 100 kadar
tarkaya Dard’l-Elhan’a gonderirler. Bu turkulerden 85 tanesi, 1926 yilinda iki
defter halinde yayimlanir™*,

Anket caligmalarinin devam ettigi yillarda, turku derlemek Uzere ilk
resmi gezi de gerceklestirilir. Viyana’'daki muzik egitimlerini yeni tamamlayip
yurda donmuis olan Seyfettin [Asal] ve Sezai Asaf [Asal] kardesler, Milli
Egitim Bakanligi bunyesindeki Hars Dairesi'nin mudurd Hamit Zubeyir
[Kosay]'in girisimleriyle, tiirkii derlemek lizere 1925 yilinda izmir gevresine
gonderilirler. Derlenen turkulerin 76’s1 notalariyla birlikte 1926 yilinda Milli
Egitim Bakanhginca, Yurdumuzun Nagmeleri adiyla kitap olarak yayimlanir.
Bu kitabin basinda, Hars Dairesi Mudurd’nun yazdigi bir 6n s6z ve milli
Macar mektebinin kurucusu kabul edilen Béla Bartdék’la yapilmis bir de
milakat yer almaktadir."*® Bdylece hem Darii’l-Elhan’in énayak oldugu anket
calismalarindan hem de Seyfettin ve Sezai kardeslerin derlemelerinden elde
edilen tirkiler 1926 yilinda yayimlanmis olur. ilk olmalari bakimindan ¢ok
onemli kabul edilmeleriyle birlikte, bu c¢alismalar genel olarak basarili
sayllmazlar. Cunku derlemelerde, o donemin ses kayit cihazi olan fonograf
kullaniimamis ve tiirkiler dogrudan dikte yoluyla notaya alinmistir'*. Ancak
bu durum, derlemecilerin tercihlerinden degil, gerek Hars Dairesi’nde gerekse
Daru’l-Elhan’da fonografin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir.

Yapilan derlemelerde ses kayit cihazi kullanmanin zorunlulugu ortaya
cikinca Avrupa’dan bir fonograf getirtmeye karar verilir. Dart’l-Elhan’in yeni
muadurd olan Yusuf Ziya (Demirci), Paris’te bulunan Cemal Resit (Rey)’e bir
mektup yazarak plaklariyla birlikte bir fonograf siparis eder. Fransiz “Pate”

marka bir fonograf Istanbul’a gelir ve Darii’l-Elhan’da olusturulan bir heyet,

'3 Gazimihal, 1999: 128.

1 Senel, 1999: 107.

145 Gazimihal, 2006: 167-171; Senel, 1999: 107; Pagact, 1999b: 123; Ozalp, 2000: 414; Coskun Elgi,
2008: 43; Mirzaoglu, 2009: 1046.

14 Senel, 1999: 107: Ozalp, 2000: 414; Coskun Elgi, 2008: 43.



107

gerekli hazirliklar yaptiktan sonra 31 Temmuz 1926’da fonografla ilk derleme
gezisine c¢ikar."’ Béylece Tiirkiye’de, “objektif ve bilimsel metotlarla halk
melodilerini derleme isine” DarU’l-Elhan’in girisimleriyle baglanmig olur™®,
Ancak sanatgi 6gretim gorevlisi Emel Senocak, Turkiye’de fonografla turku
derleme calismalarinin baslangig¢ tarihini 25 yil daha eskiye goturur ve ilk
derlemenin 1901 yilinda yapildigini dile getirir. Senocak, bu konuda sunlari
soyler:

Felix Van Luschan’in Antep dolaylarinda 1901 yilinda fonografla

yaptigi kayitlar 6nem tasimaktadir. Clinki fonograf cihazi ile yapiimig

ilk derleme, Islahiye’nin Sencirli (Zincirli) kéyiinde gergeklegtiriimigtir.

Antep’te yasayan Ermeni asilli Avadis isimli geng 20 halk tiirkisini

fonograf cihazi ile kaydetmi;.stir.149

Senocak, bu bilgileri nereden aldigini her ne kadar belitmemisse de;
ayni bilgiler, Gazimihal'in ilk baskisi 1928’'de yapilan kitabinda da yer
almaktadir. Gazimihal, Turkiye’de fonografla ilk kez, 1898'de H. Pernot
tarafindan Sakiz adasindaki Rumlarin halk sarkilarinin derlendigini belirtir.
Anadolu’da fonografla “halis Turk sarkilarini” ilk derleyen kisi ise Luschan’dir.
1901 yilinda Gaziantep’te gergeklegtirilien fonografla ilk turkd derleme
calismasinda kaynak kisi -Senocak’in da aktardigi gibi- bir Ermeni’dir.
Gazimihale gbére bu nedenle, derlenen parcalarin ¢odu tlrkinin
karakteristigini tam olarak yansitmaz."”® Gazimihalin H. Pernot ve T.
Kowalsky’'nin calismalarindan aktarip degerlendirdigi bu bilgilerin 1s13inda;
Turkiye’de fonografla ilk turkd derlemelerinin, DarU’l-Elhan’in 1926’daki ilk
derleme gezisiyle gergcek anlamda basladigini sdyleyebiliriz.

Adi 1928'de Istanbul Konservatuvari, 1932'de istanbul Belediye
Konservatuvari olan ve bugln istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
olarak varligini devam ettiren Dart’l-Elhan, 1926-1929 arasinda her yil

diizenli olarak 4 tiirkii derleme gezisi diizenler. 1929'daki geziyle, istanbul

7 Senel, 1999: 108; Pagaci, 1999a: 17; Coskun Elgi, 2008: 43.
148 Arseven, 1961c: 2348.

149 Senocak, 2007: 272.

130 Gazimihal, 2006: 94-95, 97-98, 102-103.
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Konservatuvarr’nin turkd derleme c¢alismalari son bulur. Ancak 1932 yilinda
istanbul Konservatuvari, Halk Bilgisi Dernegi'yle birlikte besinci bir gezi daha
dizenler. Boylece sayisi 5'e cikarilan gezilerde yuzlerce turki fonografla
kaydedilmis, daha sonra nota ve sdzleriyle defterler halinde yayimlanmistir.

Bu cercevede duzenlenen birinci derleme gezisi, 1926 Temmuz'unda
baglar ve 50 gun kadar surer. Bu geziyle Adana, Gaziantep, Sanliurfa, Nigde,
Kayseri ve Sivas’tan 250 civarinda turku derlenir. Derlenen turkuler, Anadolu
Halk Sarkilari adiyla kitap olarak yayimlanir. ikinci arastirma gezisi, 1927
Temmuz'unda baslar ve 35 gun kadar surer. Bu geziyle Konya, Eregli,
Karaman, Alasehir, Manisa, Odemis ve Aydin’dan yine 250 civarinda tirki
derlenir. Bu tiirkiler de Anadolu Halk Sarkilari adiyla yayimlanir. Uglincii
derleme gezisi 1928 yili yazinda Kastamonu, Cankiri, Ankara, Eskisehir,
Kutahya ve Bursa’ya gerceklestirilir. Bu geziyle derlenen 200 civarindaki
turkl, Halk Tirkdleri adiyla yayimlanir. Dorduncu gezi, 1929 yilinin Agustos-
Eylul aylarinda Trabzon, Rize, GUmughane, Bayburt, Erzincan ve Erzurum’a
yapilir. Buralardan derlenen 300 civarinda turkd de yine Halk Tiirkdleri adiyla
yayimlanir. Bu gezilere, Yusuf Ziya Demirci, Rauf Yekta, Durri Turan, Ekrem
Besim, Muhittin Sadik, Ferruh Arsunar ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi
isimler katilir. Konservatuvar’'in, Halk Bilgisi Dernegi ile dizenledigi besinci
gezi ise Balikesir yoresine yapiimistir. Ancak bu gezi sadece turku derlemeye
degil, genel olarak folklorik malzemelerin derlenmesine ydneliktir. M. Sakir
Ulkatasir, bu son geziyle Anadolu miizik folkloruyla ilgili resmi arastirmalarin
ilk safhasinin kapandigini belirtir. "’

Dart’l-Elhan heyetinin fonografla yaptigi ilk gezide, derlenen ilk turku
“Kozanoglu” turkisidur. Bu tirkiinin kaydedildigi plak, istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari arsivinde 1985 yilinda Sileyman Senel tarafindan
bulunmus ve Senel, bu konuyla ilgili bir de makale yazmistir'*%,

Dart’l-Elhan’in tirkl derlemelerini gerceklestirdigi bu yillarda tarkd

kiltiriyle ilgili calismalar yapan baska kurumlar da olmustur. Ornegin,

151 Ulkiitasir, 1972: 36; Birdogan, 1988: 15-16; Senel, 1999: 108-110; Ozalp, 2000: 414-415; Coskun
El¢i, 2008: 43; Cobanoglu, 2009: 1009-1010; Mirzaoglu, 2009: 1047.
152 Senel, 1999: 109; Senel, http://www.musikidergisi.net/?p=1218
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1924'te istanbul Universitesine bagh olarak kurulan Tirkiyat Enstitiisi,
Ozellikle saz sairleriyle ilgili onemli monografi ¢aligmalari yayimlar. 1927
yihinda kurulmus olan Turk Halk Bilgisi Dernegi de, kapandigi 1932 yilina
kadar cesitli derleme gezileri dizenlemistir. Bu gezilerde halk kalttrayle ilgili
bircok malzemenin yaninda turkuler de derlenmis ve daha sonra
yayimlanmistir.'*®

Tark Halk Bilgisi Dernegi'nden sonra, 1931 yilinda Ahmet Kutsi Tecer
tarafindan Sivas’ta kurulan Halk Sairleri Koruma Dernegi, ikinci énemli folklor
dernegidir’*. Bu dernek, 5-7 Kasim 1931’de Sivasta, Sivas Halk Sairleri
Bayramrni diizenler. Aralarinda Asik Veyselin de bulundugu 15 asik bu
bayrama katilir ve tlrkiler okur. istanbul basininin ve Ankara’nin da buyiik
ilgi gosterdigi bu etkinlik, trkl kalttrl agisindan buyidk énem tasir. Ayrica bu
bayrama katilan istanbul Konservatuvari heyetinden Yusuf Ziya Bey, Sivas'ta
muzik ogretmenligi yapan Muzaffer Sarisozen’le burada tanisir ve ona,
istanbul Konservatuvari’na girmesi konusunda énayak olur."*

1930’lu  yillarda tarka kultGrindeki algi  degisiminde rol alan
kurumlardan biri de Halkevleri’dir. 1931 yilinda kapanan Tirk Ocaklarrnin

yerine'® “

1932 yilinda Atatirk’dn emriyle kurulan Halkevlerinde; halk
edebiyati, halk mazigi, halk oyunlari galismalarina 6nem verilmis, birgok geng
baglama c¢almay! 6grenmis, konserler verilmig, halk sairleri bu ¢alismalara

katilmistir’ ™’

. Faaliyetlerine ilk olarak 14 sehirde baslayan Halkevleri'nin
sayisi 1946'da 455'e kadar cikar'® son olarak da 478%e ulasir™.
Halkevleri’'nin galigmalari, her ne kadar amatér kadrolar aracihgiyla
gerceklestiriimisse de, 6zellikle turkl derlemeleri bakimindan buyuk 6nem

tasir'®. Halkevlerince derlenen tiirkiller, cesitli illerdeki subelerin gikardig

153 Yildirim, 1998: 61-62; Coskun Elgi, 2008: 43-44; Cobanoglu, 2009: 1008, 1010-1013; Mirzaoglu,
2009: 1046.

'3 Tan, 2000: 26.

155 Askun, 1967: 4533; Senel, 1999: 110; Pacaci, 1999b: 124; Coskun Elci, 2008: 44.

1% y1ldirim, 1998: 63.

17 Cobanoglu, 2009: 1014.

1% Bozdogan, 2002: 104-114.

%% Cegen, 1990: 129.

10 Alpagut, 2010: 83.
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dergilerde yer almis, bazen de mistakil kitap® olarak yayimlanmistir. Ancak
Tarkiye’nin dort bir yanindan derlenen turkulerin buytk c¢ogunlugu bu
dergilerde notasiz halde metin olarak yayimlanmigtir.

Halkevlerinin tirkl konusundaki ¢alismalari, turkulerin derlenmesinden
ve dergilerde yayimlanmasindan ibaret degildir. Bu dergilerde turkualerle ilgili

bilimsel yazilar da yayimlanmis'®"

ve buralardan elde edilen teorik bilgilerin
Isiginda birtakim uygulamali calismalar da yapilmistir. Ornegin, “bdlgede
yasayan halk mduziginin, aslina uygun bir bigcimde bolgesel calgilarla
seslendirilerek sahnelenmesi ve bu amagla halk muizigi topluluklarinin

kurulmasi”'%?

gibi yeni disunceler hayata gegirilmistir. Bu dtslnceler, 1940’ta
yayimlanan Halkevieri Calisma Talimatnamesinde de dile getirilir'®®. Bu
talimatnamede; turkulerin keman, ut, kanun gibi alaturka sazlarla degil, ancak
baglama, cura, bozuk, davul, zurna, kemenge gibi kendi sazlariyla ve kendi
agiz dzellikleriyle ¢alinip sGylenmesi bildirilir.

Halkevlerinin, halk muzigi ¢ercevesinde gerceklestirdigi etkinliklerden
birisi de Macaristan’in Unli muzik adami Béla Barték’'u Turkiye'ye davet
etmesidir. Aslinda Barték'tan once 1931-1932’de Viyana Muzik Akademisi
Direktord Joseph Marx, 1935te de Paul Hindemith, Carl Ebert, Prof.
Lohmann, Preuss ve Dr. Ernst Praetorius gibi sanatcilar, davet Uzerine
Tirkiye'ye gelirler'®. Ancak onlar konservatuvar, orkestra, opera, bale ve
tiyatro gibi  Batih  kurumlarin  olusturulup gelistiriimesi  amaciyla
getirtiimislerdir. Bartok’'un gelisi ise tamamen halk muzigi ile ilgilidir ve bu
bakimdan turku kaltart agisindan oldukga dnemli bir gelismedir.

‘Cagimizin en buylk bestecileri, en yetenekli muzik yenileyicileri

»165

arasinda sayilan ve “modernlerin en klasigi degilse, klasiklerin en

* Ornegin Ferruh Arsunar’in Elaziz Bakirmadeni Kazast Halk Tiirkiileri (1937) ile Tunceli-Dersim
Halk Tiirkiileri ve Pentatonik (1937) adli kitaplari, Kemal Sadik G6gceli (Yasar Kemal)’nin Agitlar
(1943) adl kitab1 ve Mehmet Tugrul’un Ankara Orencik ve Ahi Koylerinin Tiirkiileri (1945) adl
kitab1 bunlardan sadece birkagidir.

161 Coskun El¢i, 2008: 44.

12 Mirzaoglu, 2009: 1047.

19 CHP, 1940: 10.

1 Ortaggil, 1995: 488; Pagac1, 1999a: 19.

' Yener, 1992: 95.
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moderni”'®®

seklinde nitelendirilen Bartok, Ankara Halkevi Bagkani Ferit Celal
Given'in daveti lizerine 2 Kasim 1936'da Tirkiye'ye gelir'®”. Bu davette
amag, “tecrubeli bir halk tlrklsu derleyicisinden uzman danisman olarak
yararlanmak’tir'®. Halkevine, bdyle bir davette bulunmayi, Ankara
Universitesi DTCF’de gdrevli bulunan Macar bilim adami Dr. Laszl6 Rasonyi
énerir'®. Bunun {izerine A. Adnan Saygun ve M. Ragip Gazimihal, Bartok’la
ilk yazismayi, Mayis 1936°da gergeklestirirler'’°.

Barték; Ankara’da halk muzigine dair, ilgiyle izlenen U¢ konferans

gerceklestirir ve Gic de konser verir'”"

. Ardindan A. Adnan Saygun, Necil
Kadzim Akses ve Ulvi Cemal Erkin'le birlikte 6nce Ankara’da, hazirlik
mahiyetinde iki gunluk bir derleme calismasi yapar. Daha sonra ayni ekiple
Cukurova’ya, Osmaniye ydresine bir derleme gezisi diizenler.'? Ekip burada
90 civarinda turkuyu notaya alip kaydeder. Bu ¢aligmalardan sonra ulkesine
donen Bartdk, derlenen malzemeyi kisa surede yayima hazirlar ve bir Turk-
Macar ortak yayini kitap olarak bastirmak Ulzere girisimlerde bulunur'”.
Ancak bu girisim, Turk tarafinin ilgi géstermemesi nedeniyle basarisiz olur.
Bartok’un, birkag yil sonra, 1940 yilinda Amerika’da 6lumu Uzerine bu kitap
caligsmasi yillarca arsivlerde kalir. S6z konusu galisma ancak 1976'da gun
yuzune c¢ikar ve ayni yil biri Amerika’da, digeri Macaristan’da olmak uzere iki
ayri kitap halinde yaylmlanlrm. Kitabin yayimlanmasindan birka¢ ay sonra
Tirkiye'de, cesitli yerlerde tanitma ve degerlendirme yazilari ¢ikar'’®. Buna
ragmen kitabin Turkceye cevirisi ancak 1991 yilinda Bulent Aksoy tarafindan,

Klglk Asya’dan Tirk Halk Musikisi adiyla yapilir.

166 Tasnadi, 2005: 217.

17 Basgoz, 1977: 296.

18 Reinhard, 1991: 219.

1 Bartok, 1991: 35.

170 Saygun, 2005: 277.

7! Saygun, 2005: 278.

172 Bartok, 1991: 35-36.

' Suchoff, 1991: 17.

' Aksoy, 1991: 7.

' Ornegin Hinger, 1976, 1977; Yiiriir, 1976; Saygun, 1977; Basgoz, 1977 vb.
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M. Ragip Gazimihal, Bartok’un Turkiye'de yaptigi ¢calismalardan 20 yil

sonra kaleme aldigi bir anma yazisinda'’®

onun Turk halk muzigi icin
oneminin yildan yila daha derinden anlasildigini soyler. Gergekten de
Barték’'un Turkiye'de gercgeklestirdigi ¢calismalar, “hem ¢agdas bilimsel mizik
arastirmalari agisindan, hem de Turk halk muziginin kdkeninin Orta Asya’ya

dayandigini géstermek bakimindan”'’’

0 gun oldugu gibi, bugin de buyuk
onem tasimaktadir.

Barték’'un Tulrkiye'deki calismalarinin, 6zellikle o donemde en ¢ok
onemsenen boyutunu, pentatonizm kavrami etrafinda sdyledikleri olusturur.
“‘Pentatonizm” ve “Pentatonik dizi” kavramlari, donemin muzik bilimcileri
tarafindan 6nemle Uzerinde durulan bir konudur. Cunku “sdzluk anlami ile
‘bes tam sesli’ demek olan pentatonik kavraminin vatani Orta Asya, sahipleri
de Tirklerin atalari kabul edilir’'®. Pentatonik yapi, tirkilerin Orta Asya Tirk
muzigiyle bagini ortaya koymak, buradan hareketle de Tudrklerin koklu bir

millet oldugunu belgelemek icin en giglii delil'”®

olarak degerlendirilir. Bu
durum, milli ruhu uyandirma gayreti icindeki yeni Turk devletinde turkua
kiltdrine yuklenen misyonu gostermesi bakimindan oldukga énemlidir. O
donem icin, Osmanli Oncesine ait yeterince yazili belgesi bulunmayan
aydinlar ve yoneticiler; “milli” tarihlerini, s6zlu kaynaklarla, dahasi milli miizik
kabul edilen turkllerin ezgisel yapisiyla aydinlatmaya hatta insa etmeye
calismaktadirlar.

Turkulerdeki pentatonik yapiyi sezinleme ilk kez 1928 yilinda M. Ragip
Gazimihal'le baslar. Gazimihal'in bu fikirleri 6nce kuskuyla karsilansa da,
derlenen tiirkiilerle birlikte 6rnekler cogalinca kanilar da giiglenir.'® Bunun
Uzerine muzik bilimciler pentatonik yapiyla ilgili cok sayida yayin yaparlar. Bu
yayinlardan biri olan Tirk Halk Masikisinde Pentatonism (1936) adli
kitabinda A. Adnan Saygun, pentatonizmi Turk’un musikideki damgasi olarak

gérir ve “pentatonizm nerede varsa orada oturanlar Tuark’tur’ tezini

17¢ Gazimihal, 1956a: 1249.
"7 Mirzaoglu, 2009: 1048.
'8 Birdogan, 1988: 37.

179 Mirzaoglu, 2009: 1048.
"% Birdogan, 1988: 38.
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savunur'®'. Bartok'un da tiirkiilerdeki pentatonik yapiya dikkat cekmesiyle
Turk muzik bilimcileri, bu konuya dikkatlice egilmis, calismalar iyice
hararetlenmis ve boylece, milli kimligin gelistiriimesi yoninde 6nemli adimlar
atilmistir'®?,

Musiki inkilabi ¢ergcevesinde geligtirilen muzik politikalari bu donemde,
yogun bir sekilde dusunceden eyleme gegirilir. Bir taraftan alan ¢alismalariyla
turku derlemeleri yapilmakta; bir taraftan da teorik galismalar, toplantilar,
seminerler gercgeklestiriimektedir. Stileyman Senel’'in de belirttigi gibi, 1920’li
yillarin sonu ile 1930’lu yillari kapsayan dénem, geng Turkiye Cumhuriyeti’nin
muzik politikalarinin yeni yeni sekillenmeye basladigi, milli musikiyi 1slah
etme adina art arda toplantilarin yapildigi ve devlet politikalarinin
olgunlasmaya basladigi bir ddnemdir'®.

1930’lu yillarda, ¢ok sesli ¢alismalarda yapi tasi olarak kullanilacak
turku orneklerini belirlemek Gzere daha bilingli ve sistemli derleme galigmalari
baslatiir'®. Bunda, 1920'li yillarda miizik egitimi almak (izere Batrya
gonderilen sanatgilarin, yurda dénmus ve galismaya baslamis olmalari birinci
derecede etkilidir. Bu gercevede 1924’te Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering, Ulvi
Cemal Erkin; 1926'da Necil Kdzim Akses; 1927°’de Hasan Ferit Alnar;
1928'de Cevat Memduh Altar, Ahmet Adnan Saygun ve Halil Bedi Yonetken,
muzik egitimi almak Uzere Paris, Viyana, Leipzig ve Prag sehirlerine

gonderilmislerdir'®.

1930’larda yurda ddénen bu sanatgilar, bazi halk
tarkulerini Batili yontemlere gbre armonize etmisler, yani ¢ok sesli olarak
yeniden Uretmiglerdir. Veysel Arseven, bu sanatcilarin yaptigr ilk
armonilerdeki basari dizeyinin tartisilabilece@ini, ancak zamanla ¢ok basarili
armonizasyonlar yaptiklarini dile getirir'®®. Batr’da egitim almis bu
muzisyenler, muzik inkilabinin  “milli ve c¢agdas muzik” anlayisini
gerceklestirmede 6nemli katkilar sunmuslardir. Bu sanatgilardan Cemal Regit

Rey, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kézim Akses, Ulvi Cemal Erkin ve Hasan

'8 Mirzaoglu, 2009: 1048.

182 Senel, 2000: 34; Mirzaoglu, 2009: 1048.
'8 Senel, 1999: 111.

' Giiray, 2006: 303.

'3 Pacaci, 1999a: 15.

186 Arseven, 1959¢: 2008.
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Ferit Alnar'in olusturdugu gruba Turk Besleri adinin verildigi bilinmektedir.
Cem Behar’a gore, bu adlandirmanin temelinde Ziya Gokalp’in milli musiki
anlayisi vardir. Cunku bu adlandirma, 19. yuzyillin ortalarindan itibaren
Rusya’da Borodin, Rimski-Korsakkof, Mussorgski, Balakirev ve Cesar
Cuiden olusan Rus Besleri grubunun tam karsiligidir; ki Rus Begleri, kendi
donemlerinde filizlenen Ulusal Rus Muzigi akimmin en Onemli
temsilcileridir.'®

1930’larda baslayan turkulerdeki ¢ok seslilik konusu, turku
kulturandeki degisim surecinin Romantik-Politik Evre’sindeki dnemli tartisma
alanlarindan biridir. Ozellikle 1940’ ve 50'li yillarda yogunlasan bu
tartismalar, sonraki yillarda da devam etmistir. Muzikteki gelismisligin bir
gostergesi kabul edilen' cok seslilik, milli musiki anlayisinin da vurgu
yaptigi noktalardan biridir. Bu g¢ercevede 6rnegin Muzaffer Sarisézen, Sadi
Yaver Ataman ve Halil Bedi Yonetken turkulerin ¢cok seslilik 6zelligi tagidigini
ve bu nedenle armoni calismalarina uygun oldugunu vurgularlar'®. Béyle bir
vurguyla tarkdlerin, dolayisiyla Turk kaltdrinin zenginliginin  ve tarihi
derinliginin de altini ¢izmis olurlar. Ancak Sadik Uzunoglu ve T. H. Eartwood
tirkiilerin gok seslilik 6zelligi gdstermedigini sdylerler'®®. Bununla birlikte
Veysel Arseven, konuya biraz daha temkinli yaklasir ve turkulerdeki ¢ok
seslilikle ilgili hUkim verebilmek i¢in 6rneklerin yetersiz oldugunu, ancak ¢ok
sesliligin turkilerde “hayal meyal secilebildigini” ifade eder'™".

Tarkd kaltrindeki degisim sdrecinin @ 1922-1952 yillari  arasini
kapsayan Romantik Politik Evre’sindeki en onemli gelismelerden biri de
Turkiye’de radyo yayinina baslanmasidir. Zira, Bulent Aksoy’'un da belirttigi
uzere, Turkiye'de “halk musikisini yurt didzlemine yayan kurum radyo
olmustur”'®2.

Tarkiye'de radyoculugun baslangiciyla ilgili bilgiler kesin olmamakla
birlikte, 1920’lerde radyoya karsi bir ilginin varhidi bilinmektedir. Bu ilgiyi ilk

187 Behar, 2008: 272.

188 Arseven, 1959c¢: 2007.

18 Sarisdzen, 1944 ve 1946; Ataman, 1951a, 1951b, 1951c¢ ve 1953a; Yonetken, 1967.
"% Uzunoglu, 1951a ve 1952; Eartwood, 1968.

PI Arseven, 1959¢: 2007; 1959b ve 1957¢: 1590.

12 Aksoy, 2008: 200.
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gOsterenler, daha ¢ok bir radyo alicisi yapmak ve gesitli istasyonlari dinlemek
amacindaki amatér radyocular olmustur. ilk radyo yayini yapma denemeleri
de bu yillarda amatorce yapilir. Turkiye'de ilk radyo yayini yapma denemesini
Mesleki ve Teknik Egitim Umum Mduddurlerinden egitimci Rusti Uzel, 1921-
1923 arasinda gergeklestirir. Cumhuriyet'ten 6énceki bu amatoér girisimler, yeni
devletin kurulmasindan sonra yerini profesyonel radyoculuga birakir. Bu
baglamda, Turkiye’de ilk dizenli radyo yayini i¢in 1926 yilinda devletin
tesvikiyle, Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi (TTTAS) adinda 6zel bir
sirket kurulur. Devlet bu sirkete, Turkiye’de radyo vericisi kurup yayin
yapabilmesi i¢in 10 yil sureli bir ruhsatnameyle izin verir. TTTAS, 1927
yilinda istanbul ve Ankara’da kurdugu iki vericiyle radyo yayinina baglar.
Sirketin sdzlesmesinin suresi 1936 yilinda bitince devlet, radyo yayini hakkini
TTTAS’den alir ve PTT’ye verir. Boylece 1936 yilinda radyo, devletlesir ve
radyo yayini uzun yillar devletin tekelinde kalir. Il. Dinya Savasi'nin patlak
verdigi donemde devlet yonetimi, radyoyu daha etkin ve etkili kullanmay:
disundr. Bu amagla radyo yayin hakki ve gorevi 1940 yilinda PTT’den
alinarak bagbakanliga bagli Matbuat Umum Mudarligine” verilir. Turkiye'de
televizyon yayininin baslamasiyla, 1964 yilinda TRT kurulur ve radyo, bu
tarihten itibaren TRT binyesinde yayinini sirdiirir.'®

Tuarkiye'de radyo yayinciligi 1980’lere kadar devletin tekelinde kalir. Bu
suregte TRT'nin yaninda polis radyolari ve meteoroloji radyolari gibi ¢esitli
kamu kurumlarina ait radyolar da yayin yapmaktadir. Ancak 1980’lerde radyo
yayinciligindaki devlet tekeli tartisiimaya baslanir. Ornegin 1985 Haziran
ayinda donemin TRT genel mudurd, 6zel radyo kurmak icin kendilerine 106
bagvurunun yapiimis oldugunu aciklar. 1989 yilinda bazi belediyeler de
radyo yayinina bagslar. 1990 yilinda ise 6zel radyolar kurulup faaliyete gecer
ve bdylece radyodaki devlet tekeli ortadan kalkar.'*

Radyonun tarkd kalturindeki degisime katkisi, kuruldugu ilk yillardan
itibaren baslar. Ancak 1929 yilinda faaliyete gegen radyoda, 1938’e kadar

* Bu kurum giiniimiizde, Basin-Yayn ve Enformasyon Genel Miidiirligii adiyla, yine basbakanliga
bagli olarak ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

'3 Kocabasoglu, 1980: 8-9, 11-13, 29, 31, 132, 186, 420, 424.

194 Cankaya, 1997: 71-81.



116

turku yayinlarina ¢ok fazla yer verilmez. Bu surec¢te daha ¢ok Sadi Yaver
Ataman ve Tamburaci Osman Pehlivan gibi sanatgilar, zaman zaman
radyonun canl yayinlarina katilir ve turku calip soylerler. Ancak Ankara
Radyosu, 1938’de yeni yerine tasindiktan sonra, tlrkl yayinlarina daha ¢ok
ve diizenli yer vermeye baslar."®® Bu gelismede, 1936 yilinda acilmis olan
Ankara Devlet Konservatuvarrnin énemli etkilerinin oldugu muhakkaktir.
Cunku bu yillarda konservatuvar, ileride de gérecegimiz Uzere, yurt genelinde
dizenli tirka derleme calismalarini baglatmis ve 1937’de birinci, 1938’de de
ikinci derleme gezisini duzenleyerek yuzlerce turkuyu sesli bir sekilde kayit
altina almistir. Derleme gezilerinde kaydedilen turkulerin vakit kaybedilmeden
radyo repertuvarina alindigi ve bunun sonucunda, 1938’den itibaren radyo
yayinlarinda turkiye daha c¢ok yer verildigi, Uygur Kocabasoglu tarafindan da
dile getirilmektedir'®®.

Radyonun 1938'den sonraki yayinlarinda turkulere daha ¢ok yer
vermesinde Halkevleri de etkili olmustur. Halkevlerince derlenip notaya
alinan tdrkdler, Ankara Radyosunda 15 gunde bir yayinlanan “Halkevleri,
Sanat ve Folklor’ adli program araciligiyla dinleyiciye ulastirilir'®”. Refik Unal,
15 gunde bir 1 saat sureyle yayinlanan bu programin, 1942-1943 yillarinda
yapildigini belirtir. Unal ayrica, Ankara Radyosunun 1950'de, A. Adnan
Saygun baskanliginda derlemeler yaptigini ancak bunlarin basilamadigini da
dile getirir'®.

Ankara Radyosundaki “Halkevleri, Sanat ve Folklor” programi,
adindan da anlagildigi gibi, sadece turkulerle degil, genel olarak halk
kalturayle ilgili yayinlar yapar. Ancak dogrudan turkulerle ilgili ilk duzenli
program, birkag yil 6nce, 1939 yilinda baslamistir. Ankara Radyosu Muduru
Mesut Cemil (Tel) ile Ankara Devlet Konservatuvari Arsiv Sefi Muzaffer
Sarisdzen’in hazirlayip sundugu bu programin adi “Bir Halk Turkusu

6greniyoruz”dur199. Gonll Pacgaci, adini “Bir Turki Ogreniyoruz” seklinde

1 Hinger, 1968: 12; Senel, 1999: 116; Aksoy, 2008: 201.
1% K ocabasoglu, 1980: 161.

7 Oztiirkmen, 1998: 117; Coskun Elci, 2008: 44-45.

%8 Unal, 1973: 6771.

99 Tér, 1999: 53-54.
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aktardigi bu programin 1,5 yil siirdiigiinii ve cok ilgi gérdigiini dile getirir®®.
Bilent Aksoy da programin adini “Bir Tirkii Ogreniyoruz” seklinde verir ve
programi soyle degerlendirir:
Mesut Cemil ile Muzaffer Sarisézen her hafta bu programda bir halk
thrkisdnd dize dize ogretiyorlar; programin sonunda da tiirkid radyo
okuyucularinca bir biitiin olarak seslendiriliyordu. Bu programlarda
yiizlerce tiirkii 6gretilmis ve séylenmistir. isin ilgi ¢ekici yani, s6z
konusu tlrklleri 6grenenler sadece dinleyiciler degil, bu programa

katilan radyo okuyuculari da sdylenen tirkdleri bu egitici programa

hazirlanirken rigreniyorlard/.201

Aksoy’'un burada s6zunu ettigi “radyo okuyucularl”, radyonun “Milli

Musiki Sanatkarlari Kolu’nda®%?

gorevli sanatgilardir. Bu sanatgilarin asil
gorevi turka sodylemek degil, Turk Sanat Muzigi eserlerini seslendirmektir.
Ancak bu sanatcilar, Bir Halk Turkisi Ogreniyoruz programindaki turkdleri
de seslendirmiglerdir.

Ankara Radyosunda, turku icra etmek uzere 1940 yilinda Yurttan
Sesler adinda yeni bir topluluk kurulur. Topluluga bu adi veren, Nazmi
Ozalp’a gore Vedat Nedim Tér, Biilent Aksoy’a gore ise Mesut Cemildir’®. O
donemde radyonun yoOneticilerinden olan ve birlikte ¢alisan bu iki ismin de
Yurttan Sesler adini ortaya atmis olmalari muhtemeldir. Ancak burada asil
onemli olan, Yurttan Sesler'in sadece Turk Halk Muzigi eserlerini icra etmek
Uzere kurulmus bir topluluk olmasidir. Bununla birlikte toplulugun Uyeleri
arasinda Turk Sanat Mizigi sanatgilari da bulunmaktadir. Topluluk bu haliyle,
kuruldugu 1940 yilindan 1946 yilina kadar Mesut Cemil tarafindan yonetilir.
Bu donemde topluluga repertuvar hocaligi yapan Muzaffer Sarisézen, 1946
yilinda Yurttan Seslerin basina getirilir’®. Bu tarihten itibaren Sarisdzen,
Yurttan Sesler’i salt Turk Halk Muazigi sanatgilarindan olusacak sekilde

yeniden duzenler. Sarisozen, Ankara Radyosundaki Yurttan Sesler'e ek

290 pacact, 1999b: 125.

21 Aksoy, 2008: 201.

292 K ocabasoglu, 1980: 218.

293 Bzalp, 2000: 420, 456; Aksoy, 2008: 201.
2% Coskun El¢i, 1997: 16.
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olarak 1953'te istanbul Radyosunda, 1954’te de izmir Radyosunda birer
Yurttan Sesler Korosu daha kurar®®. Muzaffer Sarisdzen ydnetiminde
kurulan ilk Yurttan Sesler korosunun saz sanatgilari Sari Recep (Guray),
Ahmet Gazi Ayhan ve Mucip Arciman; ses sanatcilari ise Neriman Altindag,
Muzaffer Kivilcim, Sabahat Karakulak, Ali Can, Nurettin Camhdag ve Turhan
Karabulut'tur?®®.

Muzaffer Saris6zen’e gore Yurttan Sesler’in asil amaci, “Géndillerimizi
bir araya toplamak ve biitin memleketi tek duygu haline getirmek’tir®®’.
Saris6zen, bu amag dogrultusunda, radyo ydnetimine Yurttan Sesler’le ilgili 5
maddelik bir rapor seklinde resmi o6nerilerde de bulunmustur®®. Ayrica
Saris6zen, koronun repertuvarindan kuguk bir secki yapmis ve bunu,
ogrencilerin tlirkl 6grenebilmeleri igin kitaplastirarak Yurttan Sesler adiyla

yayimlamistir’®®

. TRT radyolarinda bugun de varhgini surduren Yurttan
Sesler, 1940’lardan itibaren turkulerin yurt geneline yayillmasinda ve
sevilmesinde onemli gorevler Ustlenmistir.

istanbul Radyosunda Yurttan Sesler korosu kurulmadan énce, tiirki
icralari gerceklestiren baska topluluklar da vardir. Bu slrecte Sadi Yaver
Ataman’in yonettigi Memleket Havalari Ses ve Tel Birligi Toplulugu,
Necati Basara’nin yonettigi Sen Turkiiler Kimesi, Nedim Otyam’in yonettigi
Yurdun Her Kosesinden Deyisler ve Soyleyigler, Hasan Soézeri’nin
yonettigi Karadeniz’den Sesler Toplulugu gibi korolar da turku icralar
gerceklestirmektedir?™°.

Tarkd kulturindeki degisim surecinin  Romantik-Politik Evre’sinde
radyo, oldukga iglevsel goreve sahiptir. Milli musiki anlayigina bagli olarak
deger kazanan tarkller ve tlrkU kaltlrl, devletin radyolari araciligiyla halka
ulastinimaya calisiimistir. Radyolarda yapilan turku yayinlari, ilk donemden
itibaren halkin yogun ilgisini gérmugtur. Bu dogrultuda Halil Bedi Yonetken

sOyle bir belirlemede bulunur:

205 Coskun Elgi, 1997: 16; 2008: 50.

206 Senel, 1999: 117.

27 Senel, 1999: 117.

28 Sarisdzen, 1997: 167.

29 Sarisdzen, 1952.

219 Senel, 1999: 117-118; http://www.ihsanozturk.com/halk-muzik.asp?id=222 16.07.2011




119

Anadolu’da uzun yillar siren folklor incelemelerinde, yakindan goérdiik,
halk radyonun yalniz halk miizigine ait yayinlarini takip etmektedir.
(Dikkate deger bir miisahede olarak arz edelim ki, Tlirk klasik miizigi

yayinlari  baslayinca, ¢cok yerde digmelerin  c¢evrildigini

goérmiiglizdiir. )21 !

Radyodaki turku yayinlari, Yonetken'in de belirttigi gibi ilgiyle takip
edilmekle birlikte, halkin bazi elestirilerine de maruz kalir. Turkulerin asil
ureticisi ve sahibi olan “kdyld” halk, bu dénem radyolarindaki tirku
yayinlarinin GU¢ yonunden memnun degildir. Bunlardan birincisi, turkd
icralarinda kullanilan enstrimanlar; ikincisi, “sehirli” sanatgilarin tarki
sOyleyis tarzlari; GguncUsu de turkulerin metin ve ezgilerine yapilan
mudahalelerdir.

ihsan Hingcer, 1950’lere kadar hem radyolarda hem de sehirlerdeki
sahnelerde, turki soyleyen sanatgilara kanun, ut, keman, cumbus gibi
alaturka sazlarin eglik ettigini; ancak bu durumun 1950’lerden itibaren
degistigini ve turkilerin kendi halk sazlari esliginde séylendigini ifade eder?'?.
Gonll Pacgaci, bu dénemde plak sanayiinin de tlrkuleri kesfettigini ve onlarin
da alaturka sazlar esliginde pek ¢ok turku plagi doldurdugunu belirtir. S6z
konusu sazlarla turkl sdyleyenler de aslinda tlrkl sanatgilari degil; Radife

213 Hem

Erten ve Mulzeyyen Senar gibi Klasik Turk Mazigi sanatgilaridir
kullanilan sazlar hem de soOyleyen sanatcilarin edalari nedeniyle sehirli bir
havaya burinen bu turkuler, bir sire sonra sanat muzigi Urunleri gibi
algilanmaya baslanir?'*. Bunun iizerine bazi sehirli sanatgilar; tiirkiileri, agiz
Ozelliklerini yansitmaya galisarak, baska bir deyisle, kdyli agzini taklit ederek
sdylemeye yonelirler. M. Ragip Gazimihal, bu sanatgcilarin turkdileri “kusa
cevirdigini” dile getirir’’®. Ayrica, radyolarda sdylenen tiirkiilerin sézlerine de

mudahale edilir. Cesgitli nedenlerle sozler degistirilir ya da turkiden tamamen

21T yonetken, 1958a: 1670.

212 Hinger, 1960: 2229 ve 1968: 12.
213 pagact, 1999b: 125.

214 Ataman, 1953b: 730.

25 Gazimihal, 1960: 2226.
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cikarilir?'®. Tim bu durumlar, ézellikle radyodan béyle tirkiiler dinleyen halki
rahatsiz eder. Rahatsiz olanlarin basinda da, sazlariyla turkl ¢alip sdyleyen
halk sanatgilari gelir.

1947 yilinda kendisinden tiirkii derlenmis olan Kirklarelili Asik Ali
Tanburacli, bu hususlardaki rahatsizligini, 1952 yilinda bir mektup yazarak
Tark Folklor Arastirmalari dergisine iletir. Bu mektup, “Turkulerimiz Tahrif
Olunmaktadir” basligiyla dergide yayimlanir. Tanburaci, mektubunun bir
yerinde sOyle demektedir:

Birtakim sanatkarlar, aldiklari tirkileri kendi keyiflerine gére séyleyip

duruyorlar. Bu is dogru degildir. ‘Kirmizi Gal’ tiirkiisini evveld ben

mektepte O&grettim. Ne zaman piyasaya aksetmis, yalan yanlis

almiglar, sbyleyip duruyorlar. Fasil musikisinde baska plaklar da

dinledim, daha bagska, bu isler dogru degildir."

Bu durumdan Tanburaci gibi rahatsizhk duyan “koyld” tarkd
sanatcilari, yavas yavas sehre yonelirler. Amaclart hem bu yanlslar
dizeltmek, hem kendilerini géstermek hem de para kazanmaktir. Nitekim
Tanburaci da, Istanbul Radyosuna gittigini ve katildigi programda ézellikle
kendisinden alinan ancak yanhs okunan turkuleri galip soOyledigini, s6z
konusu mektubunda dile getirir. O donemde buyuk sehirlerdeki radyolara
gelen sanatcilar arasinda Asik Veysel, Faruk Kaleli, Aziz Senses, Hasan
Sozeri, Malatyali Necati, Semsi Yastiman ve Asik Davut Sulari gibi isimler
vardir’'®. Bu sanatgilar, radyo yayinlarindaki otantik performanslariyla genis
kitlelerin begenisini toplamislardir.

1930’lu yillarda, tarkl kdltart agisindan en énemli gelismelerden biri
de Ankara Devlet Konservatuvari’'nin agiimasidir. Bu konservatuvar, 1924
yihinda kurulmus olan Musiki Muallim Mektebi'nin yerine, Ataturk’in emriyle
1936’da kurulur. Konservatuvarin yaptidi ilk islerden biri, Halk Muzigi Arsivi
olusturmak ve bu arsivin basina, A. Kutsi Tecer’in yonlendirmesiyle, Muzaffer

Saris6zen’i getirmektir. Gerek konservatuvarin ve gerekse bu arsivin

216 Balkilig, 2009: 46.
7 Tanburaci, 1952: 665.
1% Gokalp, 1953: 713; Gazimihal, 1960: 2226; Pagac1, 1999b: 124.
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olusturulmasinda, 1935 yilinda Turkiye'ye getirtilen Hindemith’in oneri ve
telkinleri etkili olmustur?®.

Ankara Devlet Konservatuvari; kurulur kurulmaz, tirkt derlemeleri igin
hazirhk c¢alismalarina da girisir. Konservatuvar, ilk derleme gezisine,
kurulugsundan bir yil sonra, 1937 yilinda baglar. Her yil duzenli olarak
gerceklestirilen bu gezilerin baslangici konusunda hemfikir gorunen
arastirmacilar; ne zaman son buldugu konusunda farkh goérusler ileri
stirmektedirler. Ornegin F. Gllay Mirzaoglu, derleme gezilerinin 1951 yilina
kadar sirdiguni belirtir’?®. Ozkul Cobanoglu ve Ozgiir Balkilic, derlemelerin
1952’de sonlandigini sdylemektedirler?®’. Armagan Coskun Elgi ise bir
calismasinda, derlemelerin “1950’li yillarin sonuna kadar araliksiz olarak”
surdigunu soylerken bagka bir ¢alismasinda, 1952 yilina kadar surduguna
sdyler?. Gonill Pacaci, bu calismalarin 1957 yilinda noktalandigini
belirtir??®. Siilleyman Senel, derleme calismalarinin konservatuvarca resmi
olarak 1953’e kadar surdurdldugund, ancak kurum dahilinde 6zel girigsimlerle
1970’li yillara kadar uzandigini ifade eder®®*. Senel gibi, Halil Bedi Yénetken
de 1953’e kadar siirdigiinii ifade eder®. Ancak bu durumu, en net haliyle
ihsan Hinger'in aydinlattigi séylenebilir. Soyle ki, Turk Halk Bilgisi Dernegi
1950 yilinda, Ankara Devlet Konservatuvar’ndan, 1937 yilindan o gune
kadar suren derleme gezileri hakkinda, resmi bir yaziyla bilgi ister ve yine
resmi bir yaziyla cevap alir. 1960 yilinda ise, adi Turk Folklor Dernegi
seklinde degismis olan ayni dernek, yine resmi bir yaziyla 1951-1954
arasindaki derleme calismalari hakkinda bilgi ister ve cevap alir. ihsan
Hinger, 1951 ve 1966 yillarinda bu mektuplari iceren birer yazi yayimlar®®®.

Hinger'in  bu iki yazisindan ¢ikan sonu¢ sudur: Ankara Devlet

> Unal, 1973: 6770.

220 Mirzaoglu, 2009: 1049,

21 Cobanoglu, 2009: 1010; Balkilig, 2009: 15, 165 (Ancak Balkilig, s. 15’te, kiigiik bir dikkatsizlik
sonucu olsa gerek, “Ankara Devlet Konservatuvar1” yerine “radyonun son derleme gezisini
gergeklestirdigi 1952 yili”’ndan s6z eder.).

222 Coskun Elgi, 1997: 16 ve 2008: 52.

22 Pacact, 1999b: 125.

** Senel, 1999: 115.

*> Yonetken, 1958b.

22 Hinger, 1951 ve 1966a.
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Konservatuvar’nin 1937 yilinda basglattigi derleme gezileri, duzenli olarak
1952’ye kadar surmus ve 1952'de gergeklestirilen 16. geziyle son bulmustur.
Ancak konservatuvarin verdigi resmi cevaptan anlasildigi kadariyla, 1953
yihinda herhangi bir derleme gezisi dizenlenmemis; 1954’te ise, gezi
mahiyetinde olmasa da, Iistanbul Zeytinburnu ve Sirkeci gdcmen
misafirhanelerindeki Orta Asya’dan gelmis gogmen Turklerden 45 melodi
derlenmistir’?’. Bu durumda Ankara Devlet Konservatuvar’nin séz konusu
derleme gezilerini, 1937-1952 vyillari arasinda gergeklestirdigini sdylemek
uygun olacaktir.

ihsan Hinger'in ayrintili bir sekilde aktardigi bilgilere gére, Ankara
Devlet Konservatuvari, 1937-1952 arasindaki 16 derleme gezisiyle
Tarkiye’nin doért bir yanindaki 63 ilden toplam 6903 tirkl derlemis ve
argivlemigtir.  Konservatuvarin 1954 yilina kadar c¢esitli vesilelerle
gerceklestirdigi diger calismalarla da 3 binin Uzerinde turkl derlenmis ve
bdylece, 1954’e kadar konservatuvarin argsivine 10 bin civarinda turkd
alinmistir.??®

Konservatuvarin bu gezilerini maddi agidan Milli Egitim Bakanhgi
destekler. Bakanlik ayrica, yurt digindan Ozel olarak getirttigi dort takim ses
kayit cihazini, derlemelerde kullaniimak uUzere konservatuvar yetkililerine
teslim eder®®. Bakanhgin s6z konusu maddi destek ve tesvikleri dolayisiyla
olsa gerek, Turk Folklor Arastirmalari dergisinin Agustos 1951°’de c¢ikan 25.
sayisindaki bir haber yazisinda, bu gezilerin Milli Egitim Bakanhgi tarafindan
yaptirildi§i belirtiimektedir?®°.

Muzaffer Sarisézen’in tamaminda bulundugu bu gezilere, farkh
zamanlarda Halil Bedi Yoénetken, Mahmut Ragip Gazimihal, Hasan Ferit
Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Taskiran ve

teknisyen Ali Riza Yetisen ile Arif Etikan katimislardir®®'. Halil Bedi

27 Hinger, 1966a.

2 Hinger, 1951 ve 1966a.
229 Pacaci, 1999b: 125.

29 TFA, 1951Db: 398.

2! Coskun El¢i, 1997: 16.
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Yonetken, bu gezilerdeki gozlemlerini ve notlarini, 1966 yilinda Derleme
Notlari-1 adiyla kitap olarak yayimlamigtir.

Bu ddnemde konservatuvarin derlemelerinin  yani sira cgesitli
arastirmacilar da bireysel cabalariyla derlemeler yapmig ve derledikleri
tarkuleri kitaplar halinde yayimlamiglardir. Donemin Unli muzikolog ve
kompozitérlerinden Veysel Arseven®?; bu yayinlari Cahit Oztelli, Eflatun Cem
Giiney ve Sadi Yaver Ataman’in kitaplarindan®?® hareketle elestirir™*.
Arseven, bu tlrden kitaplarda tdrkllerin, notalarini aktarmadan sadece
metinlerine yer verilmesini, hakli olarak, dogru bulmaz. Bu nedenle turku
derlemesiyle ugrasan arastirmacilara, muzikologlarla kolektif c¢aligsmalar
yapmalarini nerir.

Veysel Arseven, 1937-1952 yillar arasinda derledikleri tarkalerle ilgili
olarak Ankara Devlet Konservatuvari'na da elestiriler yoneltir. 1959 yilinda
yayimlanan yazisinda Arseven, derlenen bu ezgiler Uzerinde kapsamli
calismalar yapmak gerektigini sOyler ve bodyle bir girisimde
bulunulimamasindan yakinir. Bu konuda yapilmasi gerekenleri siralayan ve
kendisinin de gorev alabilecegini belirten Arseven’in elegtirilerinin bir bolumu
sOyledir:

Derleme igine giriseli yirmi yildan fazla bir zaman gecti. Derlenmis

melodiler notaya alindi, herkesin istifadesine sunuldu, lzerlerinde ilmi

incelemeler mi yapildi? Yurttan Sesler toplulugu tarafindan radyo ile

yurdun dért bir tarafina mi duyuruldu? Hayir... Bunlardan higbiri
yapiimadi. Daha énceleri kuytu yurt kbéselerinde terk edilmis
ezgilerden on binlercesi bir araya getirildi ve Devlet Konservatuvarinin

bir odacigina hep birlikte gémliildi. Birkagi Muzaffer Sarisézen’in

bastirdigi ve her zaman tartisma konusu olabilecek kitaplarda giin

I1sigina ¢ikti. Birkagi da glinde birka¢ defa tekrarlanarak radyodan

seslerini duyurabilmek bahtiyarligina eristi... O kadar. Ya Otekiler?

22 Bulgar, 2004: 1.
23 Oztelli, 1951; Giiney, 1951; Ataman, 1951d.
24 Arseven, 1957b: 1569-1570.
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Onlar da hala morgda, lizerlerinde teghis yapacak fedakar ve

maharetli insani bek/iyor/ar.235

Suleyman Senel, Ankara Devlet Konservatuvari Folklor Argivi'ndeki bu
ezgilerin bir kisminin 1970’li yillarda kopyalanarak TRT’ye aktarildigini, daha
sonra bu koleksiyonun tamamini notaya alma galismalarinin basladigini ve
1999 yilinda bu galismalarin hala devam ettigini belirtir®>®.

Bu donemde, turkd kualturindeki degisim surecine katkida bulunan
resmi kurumlardan biri de Koy Enstituleri’dir. Ancak, 1940’'ta kurulan ve
1954'te kapatilan®’ Koy Enstitlleri, “halk miizigine dolayli olarak hizmet
etmis kurumlardan biridir’?*®. Bu okullarda kdylii cocuklari oldukca genis bir
yelpazede egitim alirken, “cok sesli muzik dinlemig, otantik halk muzigini
saglikli bicimde o6grenmig, 6grencilerin timu bir enstriman galma becerisi
kazanmis”tir*®. Ancak buralarda, Tiirk halk miizigiyle ilgili enstriimanlar da
kullaniimis olmakla birlikte, daha c¢ok “mandolin, a§iz armonigi, fliit gibi*?*°
Batili enstriumanlara yer verilmistir. Bunlara ragmen Koy Enstituleri; ¢cok sesli
halk muzigi calismalari yapmig, kendi yorelerindeki tarkuleri baska
enstitilerde seslendirmek suretiyle yayilmayi saglamis ve Asik Veysel gibi
sanatcilardan usta 6gretici sifatiyla yaralanmis olmalar®*' bakimindan; bu
donemin turkd kultirundeki degisimine ayak uydurarak katkida
bulunmuslardir.

Tarkd kulturindeki degisim surecinin  Romantik-Politik Evre’sinde
konservatuvarlar, radyo, halkevleri ve c¢esitli kisiler tarafindan gergeklestirilen
turku calismalarina birtakim elestiriler yoneltilmistir. Bu elestiriler en ¢ok,
derlenen turkulerin sozlerine, ezgilerine ve usluplarina yapilan mudahaleler

uzerinde yogunlasir. Cesitli arastirmacilarin®? dile getirdigi bu elegtirilerde,

35 Arseven, 1959¢: 2038.

26 Senel, 1999: 116.

37 Ozsoy, 2004: 22.

238 Coskun Elci, 2008: 47.

239 Coban, 2011: 457.

40 Kartal, 2008: 32.

2! Kocabas, 2004: 56-57.

2 Ornegin Hasgiil, 1996a: 43; Tekelioglu, 1999: 149; Tokel, 2000: 131-133 ve 2010: 39-40; Aksoy,
2008: 202; Balkilig, 2009: 46, 132-133, 168-182.
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turkulere yapilan mudahaleler zaman zaman ornekler de verilerek agiklanir.
Bu elestirilere gore, Cumhuriyet’in musiki inkilabi gergevesinde turkuler, millet
bilincini olusturmak ve gelistirmek Uzere restorasyona tabi tutulurlar.
Sozlerinde, ezgilerinde ve sdyleyis tarzlarinda “birlik” olusturulacak sekilde
degisikliklere gidilir.

Cumbhuriyet’in ilk donemi muzik politikalari gercevesinde turkulere
yonelik bu mudahaleleri dile getirip elestiren arastirmaci sayisini artirmak
mumkuindur. S6z konusu arastirmacilarin ifade ettigi bu gértslerin dogrulugu,
verilen érnekler ve yapilan atiflarla da kanitlanmistir ki aksini iddia etmek s6z
konusu bile degildir. Bu mudahalelerin varligi herkescge bilinen ve kabul
edilen gergeklerdir. Yapilan mudahaleler, s6z konusu arastirmacilar
tarafindan genellikle, devletin millete dayatmasi seklinde degerlendiriimis ve
kati bir tutumla elestirilmigtir.

Tarkd gibi s6zlG kultdr Grunlerine bu tarz muidahaleler, o donem
Tarkiye’sine mahsus bir durum degildir. Uluslagsma surecinde folklorik
urnlere yonelen ve bu sekilde halk bilimini kurup gelistiren Avrupa’da da
benzer mudahaleleri gormekteyiz. Peter Burke, derleme calismalariyla
taninan Grimm Kardesler basta olmak tzere, James Macpherson, Sir Walter
Scott, V. S. Karadzig, V. E. Trutovsky ve E. Lonnrot gibi Gnlu derlemecilerin,
derledikleri malzemelere buylk muddahalelerde bulunduklarini sdyler ve bu
isimleri birer derlemeciden ok “editér” seklinde degerlendirir?*.

Bugun, kultir meselelerinde duyarli bir aydin ya da sorumluluklarinin
bilincinde bir halk bilimci gbzuyle bakildiginda, tirkllere bu gekilde mudahale
edilmesinin buyulk bir yanhg oldugu sdylenebilir. Boyle bir eylemde bulunmak,
halk bilimi disiplini agisindan, bilimsel ve etik kurallara aykiridir ve kabul
edilemez. Ancak bu meseleye, biraz da donemin sosyopolitik sartlarini goz
onunde bulundurarak yaklagsmak, arastirmacilari daha saglikli yorumlara
ulastirabilir. Cunkli o donem Turkiye’sinde amag, salt tirki derlemek ve
bunlari halka duyurmak degildir. Zaten dénemin, modern bir milli devlet

kurmayl amaclayan hakim ideolojisi, bu amacini, modern devletlerdeki

243 Burke, 1996: 31-36.
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siyasal, sosyal ve kulturel oOzelliklerin geleneksel kultirde var olanlarla
harmanlanmasindan dogacagini éngdrmektedir®**. Bu nedenle asil amag
yeni kurulmus bir ulus devletin vatandaslarini, milli biling temelinde yeniden
insa edip ayaga kaldirmaktir. Yani burada turkller amag¢ degil, asil amaca
hizmet eden birer aractir. Ancak sonucgta, mudahale edilmig de olsa, o
donemde yapilan c¢alismalarla, birgok turkl tamamen yok olmaktan
kurtarilmigtir.

Bu doénemde tarkd; yeni devletin, romantik milliyetgilik akimindan
feyzalan resmi ideolojisini hayata gecirmek Uzere kullandigi politik
aygitlardan birisidir. Nitekim, turku kaltirandeki degisim surecinin 1922-1952
yillari arasini kapsayan bu evresine, Romantik-Politik Evre adini vermemiz
de bundan kaynaklanmaktadir. Devletge belirlenmis olan bu politik durus,
donemin turka calismalarinin buylk c¢ogunlugunda da acgik acik dile
getirilmistir. Bu ¢aligmalarda, turkuler Uzerinden milliyetcilik ya da daha net
bir ifadeyle Tarkguluk, Tarkluk vurgusu yapilmistir. Ancak bu vurguyu yapan
arastirmacilarin; aslinda kendilerinin bile pek inanmadigi birtakim ifadeleri,
politik bir soylem dahilinde ve sadece ideolojik emellerini gerceklestirmek
uzere kullandiklarini digunmek, buyuk bir yanhs ve haksizlik olacaktir. Bu
donemde devlet kadar, milletin ve milleti uyandirma gayretindeki aydinlarin
da milliyetgilik duasuncesine, Turklik duygusuna ihtiya¢ duyduklari
anlasiimaktadir. Dolayisiyla, turkidler Gzerinden TuarklUk vurgusu yapan
arastirmacilarin, bu duygu ve dusuncelerinde samimi olduklari rahatlikla
soylenebilir. Bu baglamda &érnegin ibrahim Tarik Cakmak ve Hisamettin
Semsi, Bilecik yoresinden derledikleri turkuleri, 1935 yilinda Bilecik Halk
Tirkdleri adiyla kitap olarak yayimlarlar. Bu arastirmacilar, turkuleri nigin
derlediklerini, kitabin girisinde soyle aciklarlar:

Stiphesiz ki musiki devrimimizin temelini halkimizin ulusal benliginden

kopan tlrkdlerimiz, zeybeklerimiz ve ulusal oyun havalarimiz tegkil

edecektir. Biz de bu llkiiye faydali olabilmek igin muhitimizde
igittigimiz bu tirkdleri not edip béyle bir kitapgik hélinde toplamayi

kendimize bir vazife bildik. [...] Musiki devrimimizin bir elden

24 Oztiirk, 2006: 66.
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basarilmasi igin 6yle zannediyoruz ki her seyden evvel esasli olarak

bu ulusal ezgilerimizin toplanmasi ve islenmeleri lazimdir ki bu da

herkesten evvel yurttaglarin vazifesi ve yurttaglarin i§idir.245

Bu donemin turkuyle ilgili calismalarinin birgogunda benzer ifadelere
rastlamak mimkin. Ornegin Raci Damaci, 1950 yilinda yayimlanan “Yapilan
Bir Yanlgliklar’ adli yazisinda, Ankara Radyosunda turkuler sdyleyen Yurttan
Sesler korosunu bazi yonleriyle elestirir. Bu elestiri yazisinda bile Damaci,
Yurttan Sesler'de sdylenen eserler i¢in $u yorumu yapar:

Hakikaten zaman zaman Ankara Radyosu’nda ‘Yurttan Sesler’

servisinde i¢li bir ses dinliyoruz. Biz, bu giizel ve i¢li sesten derin bir

haz duymuyoruz dersek, blyiik bir hakikati ketmetmis ve yalan

s6ylemis oluruz. ‘Yurttan Seslerin hemen hemen hepsi halkin

ruhundan dogmus, halkin kendi fitri kabiliyetile kendi zevkine, kendi

icine uygun olarak bestelenmig tiirkiiler, mayalar, maniler, kosmalar,

divanlar bizim igin ¢ok degerli ve baha bigilmez birer sanat hazinesi ve

daha dogrusu her biri bagh bagina Tirk’in ve Tlrkligdn birer sanat

destanidir.?*®

Bu donemde gercgeklestirilen turklu calismalarinda tek amag, elbette,
kuru bir milliyetgilik soylemiyle Turklik vurgusu yapmak degildir. Turku
kaltart cercevesinde cgalismalar yapan aydinlarin, bu calismalarla, halk ile
aydinlar arasindaki derin ugurumu kapatma gayretinde olduklarini da
gbérmekteyiz. Ornegin, Ahmet Kutsi Tecer'in Sivas’ta, Halk Sairleri Koruma
Dernegi adinda bir dernek kurdugunu ve bu dernegin bir faaliyeti olarak Sivas
Halk Sairleri Bayrami’'ni gergeklestirdigini daha 6nce dile getirmistik. Tecer,
bu dernegin kurulus amacini, 1932 yilinda bastirdigi bir brogutrde soyle
aciklamaktadir:

Cumbhuriyet Tiirkiye’si Maarifi, okuma yazma, yurt ve medeniyet

bilgisi yayma hususunda durmadan calismaktadir. Umumi maarife,

halk terbiyesine verilen bu blyiik ehemmiyeti, bilhassa zikrederiz. [...]

5 Cakmak ve Semsi, 1935: 4.
4 Damact, 1950: 235.
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O hélde Halk Sairleri Koruma Dernegi, bir halk terbiyesi
miiessesesidir. Burada takip edilen gaye bilhassa genis halk kditlesi ile
fikir hayatimizin umumi baglarini birlestirmek, miinevver Kkiitle ile
genis klitle arasini doldurmak: Bunu tahakkuk ettirmek igin de, halk
dili, halk nagmeleri, halk edebiyati, halk ananeleri ile miinevver
adamin medeni bilgilerini birbirine kaynastirmak, mezcetmektir. iste
bu maksatladir ki Halk Sairleri Koruma Dernedi bir yandan kéy ve halk
icinden suzdliip gelen eserleri umuma teshir ederken bugiiniin giizel
Tirkgesiyle yazan muharrirlerin eserlerini de kbye ve kéyliye
tanittiracak, Tlirk gencliginin medeni idealini halk ve koyliiye de

asllayacaktir. 247

Tarka kultdrandeki degisim surecinin Romantik-Politik Evre’sindeki bu
milliyet¢i sOylem, donemin sonu olarak belirledigimiz 1952 yilina kadar ¢ok
net bir sekilde devam etmez. 1938 yilinda Ataturk’dn Olumu, bir¢ok konuda
oldugu gibi, muzik politikalarinda da radikal sapmalarin bagladigi énemli bir
kirilma noktasidir. Ozgiir Balkilig'in da ifade ettigi gibi, bu dénemin resmi
muzik politikalari 1940’larda rejim tarafindan da elestiriimeye baslanir ve
Demokrat Parti iktidari ile kesintiye ugrar. Dolayisiyla devlet, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda baslatilan muzik reformunu 1940’larda duraganlastirir ve 1950’den
sonra resmi bir politika olmaktan cikarir.?*®

Gergekten de 1940’l yillarda, turkd konusundaki gelismelerde birtakim
tutarsizliklar ve yalpalamalar gorilir. Ornegin 1941 yilinda, Radyo dergisinde
yayimlanmig bir yazidaki su satirlar ilgi gekicidir:

Halkin kendi kendine kargi igten gelen ilgiden yararlanmak igin halk

tirkdlerini rastgele saz takimlari ile gramofon pléklarina alip, domates

satar gibi alis-verig firsati arayanlar ickili, ¢algili kahve ve gazinolarin

sahnelerinde temiz yurt melodilerini Samran Hanim kiligina sokup

Kanto’ya ¢ikanlar, hatta ciddi konser vermek iddiasiyla Tiirk sanat

27 Tecer, 1932’den akt.: Askun, 1967: 4533.
28 Balkalig, 2009: 15.
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kaynaklarinin bu paha bigilmez incilerini tek sesli piyano egliginde

takdim etmeye kalkisanlar gc'irL'ild[J.249

1940’li yillarda bir taraftan derleme c¢alismalari sirmekte, radyolarda
turkdler calinip sdylenmekte, hatta Cumhuriyetin 20. yili dolayisiyla Halk

Musikisi Festivali bile yapiimakta®*®

iken, diger taraftan, bazi vilayetlerdeki
yoneticiler saz, baglama calmayi yasaklamaktadirlar®'. Bu tutarsizliklar
sadece turku ya da genel olarak muzik alaninda dedgil; devletin, butin olarak
yeniden degismeye baslayan kultur politikalarinda goralur.

Orhan Turkdogan, 1940'h yillardaki bu gelismeleri Kilturde
Humanizma akimiyla agiklamaktadir. Turkdogan’a goére, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda millet insa etmek uUzere basvurulan romantik milliyetgilik,
Anadolu’nun kalkinmasi surecinde realist bir ¢izgiye gegmek Uzereyken
Ataturk’in erken dlumuyle kesintiye ugrar. Ataturk’dn, kdlttrel koklerini tespit
edip igleyerek olusacak ve yukselecek bir Turk milleti fikri, 6limUinden sonra
yonetime gelen kadrolarca rafa kaldirilir. Yeni yonetim; milli koklere, “kendini
kendinde arama” hareketine karsi ¢ikar. Bunun yerine, eski Yunan ve Latin
koklerine ybnelme geregini gundeme getirirr Bu amagla, Kdulturde
Hdmanizma adi verilen akim cergevesinde Tercime Birosu kurulmus,
Tercime Dergisi cikarilmig, ders ve kuiltir kitaplari Yunan-Latin
kaynaklarina ait metinlerle donatilmistir. Turkdogan bu durumu, topluma
Greko-Romen kiiltiiriiniin dayatiimasi olarak yorumlamaktadir.??

Yeni yonetimin bu tavrinda, Atatirk’in ¢cagdaslasma baglaminda isaret
ettigi Bati medeniyetine dair disunceleri referans alinir. Ancak bu yapilirken,
Ataturk’'un Bati ve cagdaglasmaya dair goruslerinin yanhg yorumlandigini
hatta biraz da saptirildigini gérmekteyiz. Nitekim Atatirk, taklit¢ilige dayanan
ici bos bir Baticilik anlayisina ve Batili dusuncelerin, kendi kultGrimiz
Ozelinde yargilanmadan, sorgulanmadan kabul edilmesine karsi ¢ikmisg; bu

dogrultuda Batililarin, Turkler aleyhindeki onyargilarina karsi da aydinlari

9 Ozalp, 2000: 420.
20 nal, 1973: 6770.
21 Yonetken, 1958a: 1670.
2 Tiirkdogan, 1996: 15-17.
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uyarmistir.?®® Atatiirk, cagdasligin temsilcisi olan Batrdan yararlanmak
gerektigini, ancak bunu yaparken, milletin, 6z’Unden saptirlmamasinin da
onemli bir zorunluluk oldugunu su sekilde ifade etmigtir:
Yeni aydin sinifin halka telkin edecegi (lkiler, halkin ruh ve
vicdanindan alinmis olmali. [...] Onun igin, bu millete gidecegdi yolu
gosterirken diinyanin her  tarlii  ilminden, buluslarindan,
ilerlemelerinden istifade edelim; Iakin unutmayalim ki, asil temeli kendi

icimizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz.254

Ataturk’in olimunden sonra devlet yonetimini devralan kadrolarin Bati
anlayisi, onun net uyarilarina ragmen, Bat’nin bilim ve medeniyetinden
faydalanmak yerine, daha ¢ok, Bat’nin kdkenini olusturan Eski Yunan ve
Latin medeniyetlerinin kaltir kaynaklarindan beslenmek seklinde tezahur
eder. Devletin 1940’1 yillarda resmi politika olarak izledigi bu yaklagim, turku
kultarundeki degisim surecine de dogrudan yansir.

1950’lerden itibaren, turklulerden ziyade halk oyunlari 6n plana ¢gikmis
ve arastirmalar bu alanda yogunlasmistir®®>. Bu yogunlasma, halk oyunlariyla
ilgili cesitli topluluk, kullp, birlik, federasyon ve derneklerin kurulmasina;
“‘bayram, festival, yarisma” gibi adlar altinda ulusal ve uluslararasi c¢apta
cesitli halk oyunlari organizasyonlarinin yapiimasina ve konuyla ilgili yayin
faaliyetlerinin dikkat cekici diizeyde artmasina yol agmistir®®. Bu gercevede
turkuler, halk oyunlariyla birlikte cesitli festivallerde, 6zel gecelerde,
senliklerde, yarigmalarda yer almaya baslamistir. Ornegin, 1950 yilinda Tiirk
Folklor Arastirmalari dergisi bir Turk Halk Musikisi Gecesi dizenlemistir. Bu
geceye Nedim Otyam, Semsi Yastiman, Sadi Yaver Ataman, Necati Basara,
Mukaddes-Munevver Coskun kardesler ve Azize Tdézem gibi sanatgilar

katilmis ve organizasyon bilyiik ilgi gérmiistir®®’. 1952 yilinda ise Tiirkiye

%3 Kocatiirk, 1999: 86, 139.

% Kocatiirk, 1999: 143, 144.

235 Coskun Elgi, 2008: 52; Mirzaoglu, 2009: 1049.

256 Oztiirkmen, 1998: 199-205; Greve, 2006: 233-236. Her iki kaynakta da belirlendigi iizere,
1950’1lerde baslayan bu ilgi yogunlugu nedeniyle olsa gerek, “halk bilgisi/bilimi” anlamindaki
“folklor” sozciigi de, o donemden bugiine, yaygin bir yanlis olarak “halk oyunu” anlaminda
kullanilmaktadir.

TTFA, 1951a: 285-288.
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Talebe Turizm Tegkilati ve Sanatseverler Kuliibi, Milli Oyunlar ve Tiirkliler
Festivali adinda bir festival duzenlemigtir. istanbul, Ankara ve izmirde
gergeklestirilen bu festivale Denizli, Urfa, Coruh, Karadeniz, Erzurum, Bursa,
Siirt ve Konya mahalli ekipleri katilmiglardir. Bu festival de halkin yogun
ilgisini gormustiir*®. Ayrica 1952'de, Ankara Devlet Konservatuvari midiir
yardimcisi Halil Cemal Ogulturk de ilgi goéren bir Milli Danslar Gunu
dizenlemigtir. Yine Ogulturk, konservatuvarin son derleme gezisini yaptigi
1952 yilinda, konservatuvar adina halk danslari derlemek Uzere Kuzeydogu
Anadolu’ya gitmistir.?®® Bdylece konservatuvar, 1937’den itibaren diizenli
olarak gerceklestirilen turki derleme gezilerini sonlandirdigi 1952 yilinda,
halk danslarini derlemeye baslamigtir.

Tarkh kdltdrindeki degisim slrecinin - Romantik-Politik  Evre’sini
olusturan 1922-1952 yillari arasinda turkuler, milli kaltirdn énemli bir pargasi
olarak gorulmus ve yeni devletin, millet inga etme mesaisinde etkin bir
ideolojik aygit rolu Ustlenmigtir. 1952°’den sonra “Turkuler millt kaltiran énemli
bir parcasidir.” gorusu, elbette tamamen terk edilmemigstir. Bu hakl gorus,
hicbir kesintiye ugramadan bugun de varhigini ve gecerliligini korumaktadir.
Ancak 1950’lerden itibaren turkinun, millet inga etme surecindeki iglevi bir
kenara birakilmistir. CunkU bu tarihlerden sonra devletin, milli Kkaltar
kaynaklari Gzerine temellendirilen ve Turklik esasina dayanan bir millet insa
etmek gibi resmi bir politikasi s6z konusu degildir. Bdyle bir politika ortadan
kalkinca, turkulerin de bu baglamdaki islevi dogal olarak devre disi
birakilmistir. Boylece 1950’lerin baslarindan itibaren yavas yavas, turku

kultarindeki degisim surecinin Egzotik Evre adini verdigimiz yeni bir evresine

gecis yasanmigtir.

8 TFA, 1952: 601.
29 TFA, 1953.
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C. Egzotik Evre (1952-1990)

Tarkd kalttrindeki degisim surecinin Egzotik Evre’si, 1952’den 1990’a
kadar uzanan vyaklasik 40 yilhk donemi kapsar. 1952, Ankara Devlet
Konservatuvar’'nca 1937°den itibaren dizenli olarak gergeklestirilen turku
derleme c¢aligmalarinin sonlandirildidi yildir. Bu sonlandirma, daha once
resmi bir kultlr politikasi olarak gelistirilen tlrkl ¢alismalarina, devletin bakis
acisinin degistigini ve sistemli destegini ¢cekerek bu politikadan vazgectigini
gostermesi  bakimindan Onemli bir donim noktasidir. 1990 ise,
baslangicindan beri devlet tekelinde bulunan radyo-televizyon yayinciligina
dzel sektériin de dahil oldugu yildir. Ozel radyo ve televizyonlarin yayina
baglamasi, turkinun, genis kitlelere daha rahat ulagip populer hale gelme
konusunda onunu agmasi bakimindan ayri bir donum noktasidir.

Turku kultarundeki degisim surecinin, daha once ele aldigimiz iki
evresinde yukselen bir deger olan turkl, Egzotik Evre’de duragan bir ddneme
girmistir. S6z konusu duraganlik, tlrkl Uretiminde degil, kentli cevrenin ve
yonetici-aydin sinifin turku algisinda yagsanmigtir. Zira bu evrede turku, gesitli
nedenlere bagl olarak, kent ortaminda yeterince ilgi gérmez. Cunku bu
evrede kentli sinifin tarkd algisini ve zevkini, 1940’lardan itibaren devlet
radyosunun, sonraki donemde ise TRT’nin belirledigi standartlar olusturur.
Turkinun asil Ureticisi ve tuketicisi durumundaki kirsal sinifin aksine kentli
sinif; dil, Uslup ve muzikalite bakimindan yoresel 6zellikleri torpulenerek tek

tiplestirilmis tiirkiler dinlemektedir. Bugiin, “radyo tavr”®® ve “radyo

agzI/TRT agz"®"

gibi hakli elegtirilere maruz kalan bu turkd formu, genel
olarak turkinun dogasinda yer alan dinamizmden yoksundur. Bu durum,
kentli sinifin zihnindeki turkd algisinin statiklesmesine ve bir sure sonra da
nostaljik bir anlam ifade etmesine yol a¢gmistir. Bu haliyle turkl, Egzotik
Evre’'de, adeta mizelik bir folklorik 6ge olarak algilanmistir.

Kentli sinifin bu refleksi gelistirmesinde, 1950’lerden sonra yogunlasan

kirdan kente gogun de 6nemli etkileri olmustur. Zira Romantik-Politik Evre’de,

269 Tokel, 2000: 132.
%1 Aksoy, 2008: 202.
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“‘milletin efendisi” seklinde tarif edilen romantik “koyli” imaji ile kentte
kargilagilan realist “kOylU” imajinin uyusmamasi, kentteki koylu kadar, eski
kentlide de ciddi bir hayal kirikligi ve zihinsel gerilim yaratmigtir. Turkuydu,
“egzotik, korunmaya muhta¢ ve muzelik bir kiltir 6gesi” bigiminde géren bu
donem algisinin gekillenmesinde, bir kaynak olarak turktiden yararlanan
arabesk, Anadolu pop ve o6zgun muzik tdrlerinin de onemli etkileri
olmustur.

Romantik-Politik Evre’de, yeni devletin sekillenmesi surecinde milli bir
misyon yuklenen ve devletin kultur politikalarinin temeline yerlestirilen turkda,
Egzotik Evre’de bu 6zelligini kaybetmistir. Cunku bu evrede devletin, Turklik
ekseninde bir ulus devlet inga etmek ya da baslatilan bu projeyi gelistirip
tamamlamak gibi resmi bir politikasi s6z konusu degildir. Bu evrede devlet,
diger tum politikalari gibi kaltar politikalarini da birtakim i¢ ve dis dinamiklerin
etkisiyle farkli alanlara kaydirmistir. Hatta, ilhan Basgdz'iin belirttigi (izere,
1950’lerden sonra devletin folklorla iligskisi olduk¢a zayiflamis; ekonomi
ekseninde geligtirilen yeni soylemler, folkloru da kapsayan butin kultarel
problemleri unutulmaya itmis ve bunun sonucunda folklor calismalari devlet
yardimi olmaksizin sahislar ve bireysel organizasyonlar tarafindan idare
edilmistir®®?. Basgdz’in altini gizdigi bu durumdan, dogal olarak tiirkii konusu
da etkilenmistir.

Tum bunlarla birlikte, tirklye nostaljik-egzotik bir alginin gelistirildigi
bu evrede, turkl konusunda yapilmis birgok calisma ve organizasyon da
bulunmaktadir. Ornegin 1955 ve 1957 yillarinda Muzaffer Sarisdzen
araciligiyla Ankara Devlet Konservatuvari, 1957-1967 yillari arasinda Milli
Klatiphane, 1961 yilinda Ankara Radyosu, 1967'de ise TRT Genel
Midirlagu®®® turkii derleme calismalari yapar®®. 1966 yilinda Konya'da
“Birinci Asiklar Bayrami”?®®, 1971°de ise istanbul’da “Asiklar Senligi Altin Saz

Yarismasi”®® diizenlenir. Mersin’in Mut ilcesinde diizenli olarak yapilan

262 Basgoz, 1998: 83.

293 Sun, 1967.

2% Unal, 1973: 6773-6774.
2% Hinger, 1966c¢.

266 Makal, 1971.
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7, 1975 yilinda Ankara ve istanbul’'da seminer ve

268

Karacaoglan Senlikleri*®
senlik seklinde organize edilir 1977 yilinda ise Uluslar Arasi Folklorik
Muzik Kongresi'nin (glinclisl Istanbul’da yap|I|r269. Bunlara benzer seminer,
sempozyum, derleme, senlik, yarisma, bayram gibi organizasyonlarin
orneklerini cogaltmak da mimkindir?™. Ancak tim bu etkinlikler, Egzotik
Evre’'nin “nostaljik-egzotik kilturel degerler” seklindeki tarka algisini pekistirici
birer nitelige sahiptir.

Yine, 6zellikle 1960°’li ve 70’li yillarda turkuyle ilgili bilimsel yazilar da
yayimlanir. Ancak bu yazilar artik, Romantik-Politik Evre’de oldugu gibi
turkdlerle ilgili yogun olarak “millilik” vurgusu yapmaz. Bu donemdeki yazilar
genellikle, konuya muzikoloji agisindan bakan muzikologlar tarafindan “ezgi,
usul, dizi, majoér, mindr, oktav” gibi muzik terimleri ekseninde ya da “kopuz,
saz, ¢ogur, 1khg, kaval, dudik, tulum, zurna” gibi tlrkd enstrimanlari

hakkinda yazilmistir.?”

Bu turden yazilarin c¢oklugu, “Romantik milliyetgi
ideolojik yaklagim, Egzotik Evre’de muzikolojik yaklasimin gerisinde
kalmistir.” dustincesini de kanitlar niteliktedir.

Egzotik Evre icin her ne kadar 1952 yilini baglangi¢ kabul etsek de, bu
evrenin olusumuna zemin hazirlayan siyasal ve sosyal nedenler daha onceki
yillara uzanir. Bu baglamda, Romantik-Politik Evre’nin bitip Egzotik Evre’nin
baslamasinda bir donum noktasi kabul ettigimiz, Ankara Devlet
Konservatuvar’nin duzenli derleme galismalarina son vermesini hazirlayan
aslil kirllma noktasi, 1938 yilinda Ataturk’dn olumu ve ondan sonra devlet
yonetimine gegenlerin politik duruglaridir.

Atatlirk’in  8ldGgu ve Ismet Indni’nin  cumhurbaskanhigina gectigi

1938 yili, dunyayla birlikte Turkiye igin de buylk sikintilarin yasanmakta

267 (Jnal, 1973; Hinger, 1974.

265 TFA, 1975.

2 TFA, 1977.

270 Tiirkiilerle birlikte diger folklorik dgelerle de ilgili benzer organizasyonlarin ayrintili bir listesi igin
bkz.: Tan, 2000: 131-162.

2 Omegin Uzunoglu, 1950a, 1950b; Gazimihal, 1952a, 1952b, 1955a, 1957, 1958a, 1961a, 1961b,
1961c, 1961d, 1962b, 1962c, 1962d, 1962e, 1962f, 1963; Arseven, 1952, 1957a, 1957d, 1958a,
1958b, 1958c, 1958d, 1958, 1958f, 1959a, 1959b, 1961a, 1961b, 1961d, 1961¢, 1971, 1975, 1976;
Arsunar, 1954; Cigekoglu, 1959; Ake¢in, 1960; Yonetken, 1961a, 1961b, 1961c, 1961d, 1963;
Tangér, 1962; Cokal, 1963; Hinger, 1969; Ozergin, 1970, 1971, 1977.
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oldugu bir doneme denk gelir. Zira, 1929°da patlak veren dunya ekonomik
krizi, diger ulkelerle birlikte Turkiye'yi de etkisi altina almigtir. Daha ¢ok
kapitalist Batili Ulkelerde hissedilen krizin Turkiye'ye asil yansimasi devletgi
ekonominin gelistiriimesi yonlinde olmustur; ki bu krize bagh sikintilar,
Tarkiye’de Milli Mucadele doneminde ortaya cikan Bati aleyhtari ve anti-
kapitalist duygulari da yeniden canlandirmistir®’?. Uyguladigi kapali ve
devlet¢i ekonomi sayesinde, ABD ve Avrupa'ya oranla krizden daha az
etkilenen Sovyetler Birligi, bu durumuyla Turkiye'yi de etkilemis ve devletgi
ekonomi konusunda Ataturk’'d cesaretlendirmistir. Ancak Ataturk’dn,
devletgilik ilkesini benimsemesi, Bernard Lewis’in de belirttigi Uzere,
“Sovyetler Birligi'ne veya komunizme herhangi bir politik veya ideolojik
egilimden degil, fakat zamanin tamamen pratik zorunluluklarindan”"?
kaynaklanmaktadir.

Bu donemde dunya ve Turkiye icin tek sikinti ekonomik kriz dedgildir.
Yasanan krizle birlikte yaklasan Il. Dinya Savasi da tUm dinyada siyaset
kurumunu zora sokmaktadir. Boyle bir atmosferde, Kasim 1938’de
cumhurbaskani olan ismet inénii igin de, llkenin gelecedi acisindan zor bir
donem baslamaktadir. Nitekim 1 Eylil 1939'da, Almanya’nin Polonya’ya

saldirmasiyla Il. Diinya Savasi filen baslamistir®’*

. Bu tarihte, Turkiye
Cumbhuriyeti buyldk bir élum-kalim savasindan c¢ikali ve kurulali 20 yil bile
gegcmemistir. 1911-1922 arasindaki 12 yillik donemde girisilen Trablusgarp,
Savasl, Balkan Savaslari, I. Dinya Savasi ve Kurtulus Savasi nedeniyle
yipranmis ve yorgun dugmus bir milletin kurdugu gen¢ Turkiye Cumbhuriyeti
icin Il. Dinya Savasi’'na dahil olmak, telafi edilmesi imkansiz sonugclar
doguracaktir. Bu nedenle devlet yonetimi, bu savastan uzak durmak igin
blylk caba sarf etmistir. Bu déonemde devlet, tim i¢ ve dis politikalarinda
uluslararasi dengeleri gozeterek savasa karsi, tarafsizhigini belirginlestirecek

tercihlerde bulunmustur.

22 1 ewis, 1998: 281.
2B L ewis, 1998: 284.
2 Torun, 2006: 153.
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[I. Dinya Savas! slrecinde Turkiye’'nin dis politikasini belirleyen Kkisi,
Cumhurbagkani ismet inéni’diir. Esma Torun’un da ifade ettigi lizere inéndi,
savas disinda kalmayi temel amag olarak belirlemis ve sicak savasin diginda
kalmayi basarmistir. indni’'niin belirledigi politikaya gore, Turkiye, saldiriya
ugramadigi slUrece savasa girmeyecektir. Aslinda, Turkiye’'nin bu tarafsizlik
politikasi, daha savas baglamadan 6nce Ataturk tarafindan belirlenmis ve
ondan miras alan inénii tarafindan uygulanmistir.?”®

[I. Dinya Savasi, bu dénem Turkiye'sinin dis politikasi kadar i¢
politikasina da damgasini vurmustur. Savasin baslangicindan bitimine kadar
devlet i¢ politikada, dis politikasindaki tarafsizlik ilkesini destekleyici
girisimlerde bulunmustur. Ornegdin bu donemde sikiyénetim ilan edilir ve
savas boyunca basina kati bir sansiir uygulanir?’®. Devletin bu tutumu hizla
baskiya donugur ve ekonomi, siyaset ve toplum denetim altina alinir. Tum bu
tablo dolayisiyla Bernard Lewis; Ataturk’un otoriter oldugunu, ancak ondan
sonraki yonetimin diktatorliige daha yakin bir durus sergiledigini ifade eder?”’.
Bu sirecte, “Milli Sef’ unvanina sahip indéni’'niin, diktatérlik edasindaki
uygulamalari, tez konumuz olan turku kualtartyle ilgili dnemli gelismelerin
yasanmasina da yol agmigtir.

Il. Diinya Savasg! siirecinde, inénii yénetimindeki devletin gelistirdigi iki
temel politika, turku kdlturind dogrudan ve dolayli olarak etkiler. Bunlardan
birincisi, Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel onciligiinde, Himanizm akimi
etrafinda sekillendirilen kualtir politikalaridir; ki bu politikalar, turku
kiltiriindeki degisim sirecini dogrudan etkilemistir. ikincisi ise, tirki
kultarindeki degisim sdrecini dolayli ancak ¢ok daha derinden ve uzun
vadede etkileyen ekonomi politikalaridir. Ozellikle bu dénemde uygulanan
ekonomi politikalari, sonraki donemlerde tirkd kaltirinG farkli boyutlariyla

etkileyecek bircok ekonomik ve sosyal gelismenin hazirlayicisi olmustur.

5 Torun, 2006: 153-154, 148.
% Topuz, 2003: 169-184.
2T Lewis, 1998: 303.
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1. 1938-1960 Arasi Resmi Kiiltur Politikalari ve Hiimanizma Akimi

Ataturk  doneminde  uygulanan  kultur  politikalar,  Turkiye
Cumbhuriyetine bir ulus devlet niteligi kazandirmak Uzere, merkezine
“Tarkltk™a alan bir milliyetcilik anlayigina dayanmaktadir. Ataturk’ten hemen
sonra, inénli déneminde ise bdyle bir milliyetgilik yerine Hiimanizm akimi
esas alinmistir. Bu durum, inénl yénetiminin Il. Dinya Savasi silirecinde
izledigi tarafsizlik politikasinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. CUnku
Atatlrk doneminin, net ve keskin bir vizyona sahip Turk milliyetgiligi ideolojisi
kargisinda Humanizm, Il. Dinya Savasi’'nin her iki tarafinda yer alan devletler
icin daha az tepki ¢cekecek ve Turkiye'nin tarafsizhiginin altini gizecek olgtde
esnek bir yapiya sahiptir.

Hidmanizm igin birbirinden farkli algilama sekilleri gelistiriimis ve buna
bagll olarak da bu kavramin farkli tanimlari yapiimistir. Ancak genel olarak,
15. ylizyllda Italya’da baslayip tiim Avrupa’ya yayilan bilim, disiince, kiltir
ve sanatta yenilenme anlamindaki Rénesans, Aydinlanma ve Pozitivizm gibi
hareketlere bagli olarak gelisen ve Bati dinyasinda yayginlasan bir felsefe
ve edebiyat hareketi olarak degerlendiriimektedir; ki, en yuzeysel sekliyle
“insanseverlik, insancillik” seklinde tarif edilmektedir’’®. Merkezine insani ve
insana ait tum degerleri alma iddiasindaki Humanizm akiminin, Fasizm-
Komunizm-Kapitalizm tg¢geninde gelisen Il. Dlinya Savasi ortaminda, notr bir
durus sergilemek isteyen Turkiye yonetimi i¢cin onemli bir ara¢ haline geldigi
soylenebilir. Nitekim, Bilal Elbir ve Omer Karakag'in da ifade ettigi gibi; Tark
dili, tarihi ve kultarayle ilgili 6Gnemli ¢calismalara da yon veren Ataturk, kaltur
politikalarinda “milli kaltir’ kavramini esas almistir. Ancak HUmanist kalttr
politikasinin temelinde “evrensellik” iddiasi yer alr. Bu durum, Kkultur
konusunda milliligi, her tarlG degerin Ustinde tutan Ataturk donemi
politikalariyla énemli bir tezat olusturmaktadir.’”® Bu tezada dikkat cekmek
isteyen Orhan Turkdogan da, 1940’ yillarda uygulanan Himanist politikalar

nedeniyle, “Artik, ‘millet olma’ sureci durdurulacak. Batiya donuk bir

28 Cetin, 2007: 2.
2" Elbir ve Karakas, 2007: 383-384.
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"280  helirlemesinde

himanizma akimi kultir hayatimizi istild edecektir.
bulunur.

Humanizmin bir kdltur politikasi olarak Turkiye’de uygulanmasinda
basrol, Atatiirk'iin élimiinden sonra Maarif Vekilligine getirilen Hasan Ali
Yiicel ve bu konuda Yiicel'i destekleyen Cumhurbaskani inénii'ye aittir?®’.
Yucel, oncelikle, Ataturk donemi kdltur politikalarinin ideologu durumundaki
Ziya Gokalp’'in bazi goruslerini elestirmektedir®®?. Daha sonra 1939'daki .
Maarif Sdras’'nda Humanizm’i glindeme getirmekte ve yeni Kkultdr
politikalarinin bu cercevede gelistiriimesini 6nermektedir’®®. Diger taraftan
Yucel'i bu konuda destekleyen Burhan Belge ve Kazim Nami gibi yazarlar da
Ulus gazetesi ve Ulkii dergisinde Himanizm'i isleyen yazilar kaleme
almaktadirlar®®®. Bununla birlikte “Tirk Himanizmas” ve “Anadolu

Hiumanizmasi”2®°

gibi adlarla yerel/milli bir vizyona tasinan Himanizm,
edebiyat diinyasinin da giindemine girer®®. Hiimanizmin bir kiiltir projesi
olarak sahiplenilmesi icin devlet tarafindan ¢ikarilan Terciime Dergisinin yani
sira Yicel, Insan gibi edebiyat dergileri de Himanizmle ilgili yaynlar
yapar’®’. Yine bu dénemde Hasan Ali Yiicelin yonetimindeki Maarif
Vekaletince yayimlanan ceviri eserlere, bizzat Yucel tarafindan 6n s6z
yazilir. Ancak Yucel'in Himanizm vurgusu yaptigi bu 6n sozler, kitaplarin
1960’lardaki yeni baskilarindan gikarilir®®®. Ciinkii Il. Diinya Savasrndan
sonra baslayan cok partili rejimde Hasan Ali Yicel ve Kiiltirde Hiimanizma
politikasi buyuk elestiriler alinca Yucel, bakanliktan istifa eder. Onun
istifasindan sonraki surecgte ise Humanizm cgergevesindeki kaltur ve egitim

politikalari rafa kaldirilir?®,

20 Tiirkdogan, 1996: 95.

21 Torun, 2006: 171.

282 K ocak, 2002: 393-394.

283 Elbir ve Karakas, 2007: 384.

284 Torun, 2006: 172.

285 Kogak, 2002: 393-398, 402-405.

% Tiirk edebiyatinda Hiimanizm akimi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: Demir, 2007.
27 Dogan, 2008: 112-113.

28 Kogak, 2002: 395-396.

2 Torun, 2006: 175, 260-263.
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inénli déneminin, 1. Diinya Savasi dénemindeki Hiimanizm merkezIi
kultar politikalart nedeniyle, tirku kultarindeki degisim surecinin Turkluk ve
millilik vurgusu yapan Romantik-Politik Evre’si sekteye ugramaya baglamistir.
Bu bakimdan, 1939-1946 arasindaki kulttrel uygulamalar, 1952’de baslayan
Egzotik Evre'ye kismi bir zemin hazirlamigtir. Bununla birlikte, turka
kultirindeki degisim surecinin Egzotik Evre’sine gegiste asil zemini
hazirlayan, vyine inénii déneminde izlenmeye baslanan ekonomi
politikalaridir. Ancak bu noktada oncelikle sunu belirtmek gerekir: Egzotik
Evre’ye geciste, indnii ddneminin ekonomi politikalari dogrudan etkili degildir.
Bu politikalar, asil etkiye sahip Adnan Menderes yonetimindeki Demokrat
Parti iktidarinin ekonomi politikalarina zemin hazirlamis olmalari nedeniyle
dolayli bir etkiye sahiptir. Bagka bir deyigle, tlrkl kultGrindeki degisim
siirecinin Egzotik Evre’sine geciste, indonii déneminin (1938-1950) zemin
hazirladigi Demokrat Parti iktidari ve bu iktidarin inéni’'den devraldig
ekonomi politikalari belirleyici olmustur. Bu bakimdan, sureci daha net
go6rebilmek adina, dncelikle s6z konusu ekonomi politikalarini ana hatlariyla

ele almak yerinde olacaktir.

2. 1938-1960 Arasi izlenen Ekonomi Politikalar

Tum danyay etkisi altina alan 1929 ekonomik krizi, Turkiye'de, Bati
kapitalizmiyle 6zdeglesen serbest girisimin basarisizhigi olarak algilanir ve
1930’lu yillar boyunca kati bir devletgi ekonominin uygulanmasina yol acar®®°.
Tuarkiye, bu ¢ercevede bir ekonomi politikasi izlemekteyken 1939'da baslayan
Il. Diinya Savasl, bu politikay! bir stire daha surdirmeyi zorunlu kilar. Ustelik,
hem Il. Dinya Savasl hem de Turkiye’'nin bu savasa karsi izledigi tarafsizlik
politikasi, Ulkenin buylk ekonomik bedeller 6demesine ve ciddi dizeyde
yoksul diismesine yol agar®®'. Savas sartlari ve izlenen savas ekonomisine

baglh olarak devlet, ¢cok sert mali Onlemler uygular ve cikardidi yeni

20 Ahmad, 2010: 17.
! Ahmad, 2010: 158.
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kanunlarla agir ekonomik sikintilari gidermeye c¢alisir. Bu c¢ergevede
piyasaya mal temin edip dretimi surdurmek ve fiyatlari kontrol etmek
amaciyla Milli Koruma Kanunu (1940), basta gayrimuslimler olmak Uzere
zengin isadamlarinin ve buyuk ciftlik sahiplerinin, gelirlerini degil servetlerini
vergilendirmek amaciyla Varlik Vergisi Kanunu (1942), 1925'te kaldiriimis
olan Asar vergisine benzeyen ve Ayniyat Vergisi de denen Toprak Mahsulleri
Vergisi Kanunu (1943) gibi zorlayici kanunlar cikarilir ve agir vergiler
toplanir®. Ancak baski ve zorlama seklinde tezahir eden tim bu
uygulamalar, zengin-fakir tim vatandaslarin daha c¢ok sikinti gekmesine ve
savagsin bitmesinden hemen sonra, iktidara muhalif seslerin ylikselmesine yol
acar.

iktidara yoneltilen sert elestiriler sadece iktidar disindan degil, ayni
zamanda iktidarda bulunan milletvekillerinden de gelir. Ozellikle 1945'te
uygulanan Toprak Reformu, iktidarda ciddi c¢atlaklarin olugsmasina ve “CHP
icinde bir muhalefetin kristallesmesi”***ne yol agar. Cunkd Feroz Ahmad’in
ifade ettigi Uzere, Milli Micadele déneminde isgalci glglere direnen ve
sonrasinda Turkiye Cumbhuriyeti'ni kurup idaresini eline alan yonetici sinif,
bircok bakimdan homojen bir yapiya sahip degildir. S6z konusu yonetici sinif,
sivil-asker devlet memurlarindan; hukukgu, gazeteci ve ogretmen gibi az
saylda aydindan; tdccarlar, isadamlari, toprak agalari ve kirsal kesim
esrafindan olusmaktadir. Yoneticiler arasinda tam bir fikir birligi olmasa da
bircok konuda uzlasma saglanabilmektedir. Ancak devlet mudahalesi
anlamina gelen devlet¢i ekonominin kati bir tutumla devam ettiriimesi, I
Dunya Savasi doneminin agir ekonomik kosullari ve bu kosullara bagli olarak
izlenen ekonomi politikalari; iktidar icindeki tliccar, isadami, toprak agasi ve
esraftan olusan burjuva sinifini ciddi dizeyde rahatsiz eder. Bu atmosferde,
1945'te uygulanmaya calisilan ve topraksiz koyluyu topraklandirmak kadar

toprak agalarinin siyasi ve ekonomik guglerini azaltip devletin elini

22 Ahmad, 2010: 24; Torun, 2006: 212; Aksin, 2008: 236-237.
2% Ahmad, 2010: 27.
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gliclendirmeyi de amaglayan Toprak Reformu?®*, ekonomik sartlardan zaten
rahatsiz durumda olan burjuva sinifin iktidara kargi ¢ikmasina ve kararl bir
muhalefet olusturmasina yol agar. Bu muhalefette 6ne c¢ikan ve liderlik
ustlenen sembol isim, aslinda Aydinli bir toprak agasi olan Adnan
Menderes'tir. Celal Bayar, Refik Koraltan ve Fuat KopralU'yle birlikte hareket
eden Menderes, s6z konusu muhalefetini surdurir ve bunun sonucunda,
arkadaslariyla birlikte 7 Ocak 1946’da Demokrat Parti’yi kurar.?®®

Demokrat Parti’nin olusumuna zemin hazirlayan asil etken; cumhuriyet
kuruldugundan beri uygulanan, 1929 dunya ekonomik krizi nedeniyle
guglendirilen ve Il. Dinya Savagi surecinde katilastirilan devletgi ekonomi ve
bu ekonomi modelinin hem sebebi hem de sonucu olan agir ekonomik
kosullardir.

Tarkiye’nin iginde bulundugu kosullar ve Il. Dinya Savasi’'ndan sonra
yeni kurulan dunya dengeleri, Turkiye'nin i¢ ve dis politikalarini derinden
etkiler. Bu anlamda 1946 yili 6nemli bir donum noktasidir. Esma Torun’un da
ifade ettigi Uzere Turkiye, devletcilik ilkesine bagl olarak izledigi kapall,
korumaci ve dig dengeyi esas alan ekonomi politikasini 1946’dan itibaren
yavas yavas degistirmeye baslar ve bunun yerine, gittikge artan oranda
liberal ekonomiye yonelir’®®. Tirkiye'nin bu liberallesmesi siirecinde Avrupa
ve Ozellikle de ABD ile gelistirilen yakin iligkiler énemli rol oynar. Cunku
Turkiye, savasa girmeme yonundeki kararliigi nedeniyle savas sulrecinde
istikrarli bir uluslararasi denge siyaseti izlemis ve taraflarla iyi iligkiler iginde

olmaya Ozen gostermigtir. Bu ¢ergcevede Rusya'yla da geligtirilen iyi

24 11 Haziran 1945’te kabul edilen Cift¢iyi Topraklandirma Kanunu uyarinca gergeklestirilen Toprak
Reformu, aslinda daha 6nce 1937’de giindeme gelir. Ancak yaklagan II. Diinya Savasi nedeniyle bu
reform ertelenir. Toprak Reformu ilk olarak 1945’teki kanunla gergeklestirilmeye baslansa da
yiikselen muhalefet nedeniyle tam olarak uygulanamaz ve 1947’de yasanin kapsami daraltilarak
reform uygulamasi degistirilir. Bu baglamda 1947-1962 arasinda yaklasik 360.000 aileye 1.8
milyon hektar toprak dagitilir. Fakat bunun sadece 8.600 hektar1 6zel topraklardan alinir, gerisi
devlete aittir. Yani 1947-1962 arasinda dagitilan topragin neredeyse tamami devlete aittir ve
dagitimdan once de zaten mera olarak kullanilmaktadir. (Ahmad, 2010: 23-27, 47, 174-175.)

3 Ahmad, 2010: 15-16, 22-24, 27-30.

% Torun, 2006: 282.
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7

iliskilere®®” ragmen Il. Diinya Savas’ndan hemen sonra, 1945'te Rusya-

Tirkiye iligkileri bozulmus ve Tirkiye, ABD’ye iyice yaklasmistir®®®.

Tarkiye’'nin  ¢ok partili yasamla birlikte demokratiklesme ve
liberallesmeye ydnelmesinde en etkili dis gli¢ ABD olmustur. Il. Dinya
Savasi’ndan sonra, 1946’dan 1990’a kadar suren Soguk Savas déneminde
Tarkiye, bu savasin taraflarindan biri olan Rusya’ya kargi ABD yaninda yer
almistir. Turkiye bu suregte, cografi konumu nedeniyle de, Rusya ve
Ortadogu’ya karsi, “Batr’nin uzak karakolu” konumunda degerlendirilmistir?®®.

Tarkiye-ABD yakinlagmasinin 6nemli donum noktalarindan biri, 12
Temmuz 1947°’de imzalanan Turk-Amerikan Yardim Antlagsmasr’dir. Feroz
Ahmad, bu tarihi anlamh bulur, ¢linkl bir gun 6ncesinde Cumhurbagkani
inénl, érgutlenme asamasindaki Demokrat Parti’yi ling etme girisimlerine
kargi DP’yi ve ¢ok partili demokratik sistemi destekleyen dnemli bir agiklama
yapmistir’®.  Zira ABD, Tirkiye’nin liberal-kapitalist bir diizlemde
demokratiklesmesini istemektedir. Bu baglamda, i¢ ve dis etkenlere bagh
olarak Turkiye’nin ¢ok partili yasama gecisini degerlendiren Pinar Kaya
Ozgelik, “Turkiye’nin s6z konusu dénemdeki rejim degisikliginin gerisindeki
temel itkilerden biri de, ticaret ve tarim burjuvazinin kesimsel ¢ikarlar ve
bunun sbzcusu olan Demokrat Parti'nin politikalari ile 1l. Dinya Savagi’nin
galiplerinden biri olan ABD’nin ¢ikarlari arasindaki kosutluktur.”3"!
belirlemesini yapar.

[I. Dinya Savasr’'ni izleyen yillarda Truman Doktrini ve Marshall Plani
cercevesinde ABD’den askeri ve ekonomik yardim alan Turkiye, ic ve dig

politikalarinda yavas yavas ABD gidimiine girmeye baslar’®. 1947'de

#7 Ornegin Tiirkiye, 1rk¢1 siyaset izleyen Almanya’nin da savasta yenileceginin belirmesi iizerine,
Rusya’yla iligkilerini hos tutmak i¢in Eyliil 1944’te Hiiseyin Nihal Atsiz onciiliigiindeki Tiirkgii-
Turanci grubu tutuklayip yargilar (Lewis, 1998: 301; Kahraman, 2010: 185.). Daha sonra benzer bir
uygulama, fakat bu kez Rusya’ya kars1 Amerika’yr memnun etmek iizere, solcu gruplara yapilir ve
1947°den itibaren meclise de taginan tartismalarla, Ankara Universitesi DTCF’deki bir grup 6gretim
tiyesi (P. N. Boratav, N. Berkes, B. Boran ve M. $. Basoglu) Marksist-komiinist olmakla sug¢lanip
tiniversiteden atilir (Kayali, 1994: 176-198; Berkes, 1997: 397-481; Torun, 2006: 261.).

% Ahmad, 2010: 25-26, 497-498.

% Cem, 2009: 53.

3% Ahmad, 2010: 44-45.

0! Kaya Ozgelik, 2010: 169.

% Ahmad, 2010: 498.
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IMF’ye Uye olan Turkiye, artik devletcilik modelini birakir ve liberal ekonomiye

33 Bu yillarda siyaset kadar akademik cevrelerde de “liberalizm”

yonelir
kavrami moda olur ve bu dogrultuda hem CHP hem de DP’de ortak bir riya
olusur:  Turkiye'yi “Kuglk Amerika” yapacak ekonomik ilerleme
kaydedilmelidir®®.

Boyle bir atmosferde gerceklesen 1950 secgimlerinde DP, CHP’ye
kars! dnemli bir zafer kazanarak iktidara gelir*®. 1950-60 arasindaki 10 yillik
dénemde iktidar elinde bulunduran DP ile birlikte Turkiye, her alanda koklu
bir dedisim ve donlisum sulrecine girer. Bu cercevede Suat Oktar ve Arzu
Varli, s6z konusu sureci soyle degerlendirir:

1950-60 aras! dbénem, bagslatti§i siire¢ ve bugiine uzanan sonuglari

itibariyle ekonomik, toplumsal ve siyasal yasama damgasini vurmus

¢ok 6nemli bir dénem ézelligini tagir. Clnkl, bu on yillik dénemde

toplumsal ve siyasal yapi blitiniyle ve radikal bicimde degisime

ugramigtir. Bu yillar, ayni zamanda iginde bir kopusu da barindirir.

Nitekim, bu sliregte Tiirkiye, kontrollii ve miidahaleci devletgilikten

serbest pazar ekonomisine; laik ideolojiden muhafazakér degerleri

One ¢ikaran ve savunan anlayisa dogru evrilmistir. Demokrat Parti’nin

tek basina sec¢imi kazanmasiyla devlete hakim olan seckinci,

buyurgan ve blirokrat ybnetim anlayigi son bulmU§tur.306

Goraldugu gibi, 1950 itibariyle yasanan, sadece siyasi parti dliizeyinde
bir iktidar degisikligi degil, koklu bir zihniyet degisikligidir. Bu baglamda Feroz
Ahmad, DP’nin popdulist bir kir partisi; CHP’ninse segkinci, aydinlarin
destekledigi kent partisi olarak nitelendirildigini kaydeder®®”. Emre Kongar ise
CHP’nin “devletgi-seckinci” cepheyi, DP’nin ise “gelenekgi-liberal” cepheyi
temsil ettigini belirtir’®®. Bu anlamda DP’nin liberallik boyutu, daha ¢ok, uzun

yillar uygulanan devletgi ekonomiden zarar géormus toprak agalari, tuccar ve

393 Torun, 2006: 234.

394 Ahmad, 2010: 77.

395 Torun, 2006: 292.

3% Oktar ve Varly, 2010: 6.
397 Ahmad, 2010: 68.

3% Kongar, 2004: 321.
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esraftan olusan sermaye sahiplerini kucaklar. Gelenekgilik boyutu ise,
oylariyla partiyi iktidara tagsimis ve 10 yil boyunca orada tutmus olan kirsal
kesimi, koyluleri kucaklar. Bu anlamda DP, bir taraftan kdyliye karsi buyuk
sermayeyi korur, diger taraftan da koylinun sikintilarini giderecek vaatlerde
bulunur®®.

Daha once ifade ettigimiz gibi DP, Toprak Reformu’na kargi duran bir
grubun muhalif olarak ortaya ¢ikmasiyla CHP icinde baslayan bir slrecin
sonucudur. Bir dénem Atatlrk’in yaninda, onunla birlikte politika yapmis
isimlerin kurdugu bir parti olan DP, ilke olarak Atatlrkculuge kargi degildir.
Ancak DP’nin Ataturkguluk yorumuna gore Atatlrk, Turkiye’nin serbest
girisime dayali kapitalist bir sistem iginde Batililagsmasini amacglamis olmakla

birlikte, dénemin sartlari buna miisaade etmemistir.>'

Bu yorumdan
hareketle DP, Vehbi Ko¢ gibi CHP’li isadamlarinin da destekledigi kapitalist-
liberal ekonomi modelini kararlilikla uygulamig ve -zorunlu olarak dogmakta
olan kapitalist topluma gegisin, yavas yavas gerceklesmesini isteyen CHP’nin
aksine- siirece hiz kazandirmistir®’’. Bu dogrultuda Emre Kongar, Demokrat
Parti’nin, Atatlrkcu ideolojiyi tam bir kapitalist ideolojiye donusturdugunu
soyler ve “Kapitalist dinya icinde geri teknolojisiyle yer alan Turkiye igin
sonug, kaginilmaz olarak uluslararasi somura iligkisinin somuridlen ucunda
yer almakti.”*'2 belirlemesini yapar.

Tarkiye’'nin devletciligi birakip liberal ekonomiye ve kapitalist sisteme
gecmesini degerlendiren Feroz Ahmad, bu duruma neden olan asil itici
gucun ABD oldugunu vurgular. Ahmad’a gore CHP, 1946 ile 1950 arasinda,
Tuarkiye’de liberal bir ekonomik sistem kurmak icin ciddi girisimlerde bulunur.
Marshall Yardimryla ivme kazanan bu slreg, Turkiye ekonomisini ve
siyasetini ABD’nin giidiimiine sokar.*’® Esma Torun’a gore ise, Tirkiye
ekonomisinin  bu gekilde ABD’ye bagimli héle getiriimesi, ABD’nin

Tarkiye’deki  kualtirel nUfuzunu arttirmis  ve 0Ozellikle Demokrat Parti

399 K ahraman, 2010: 188.
319 Ahmad, 2010: 65.

311 Ahmad, 2010: 35, 62.
312 Kongar, 2004: 354.

313 Ahmad, 2010: 160-161.
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déneminde uygulanan kiiltir politikalarinda ABD etkisi belirleyici olmustur>™.

Bu cgergevede, 1970’lere kadar Cumhuriyet Donemi’nin kultar politikalarini ele
alan Orhan Kogak, 1922-1950 arasini “Ziya Goékalp + Hasan Ali Yiicel”
formullyle 6zetler. Kogak’a gore 1950’lerde ve 60’'larda bu formule karsi
uygulanan politika, “politikasizlik’tir. Bagka bir deyigle, kendiliginden olana
g6z yummaktir.>"

Il. Dinya Savasi’nin hemen ardindan ABD ile geligtirilen iligkilere bagli
olarak CHP iktidari déneminde tohumlari atilan, 1950-60 arasindaki DP
doéneminde filizlenen ve sonraki donemlerde hizla blytyen liberal kapitalist
sistem ile bu sistem dahilinde belirlenen kultur politikalari, Turkiye’de onemli
doénusumlerin yasanmasina yol agmigtir. Bu donusumler, ¢alisma konumuz
olan tlrkd kalturindeki degisim surecinin Egzotik Evre adini verdigimiz 1952-
1990 arasindaki donemini de belirleyen etkenler olmustur.

Aslinda 1940’larda baglamakla birlikte Demokrat Parti iktidariyla
1950°’den itibaren keskinlesen yeni ekonomi ve kultur politikalari, turku
kaltdrindeki degisim surecinin Egzotik Evre’sinin olusumunda etkili olacak
onemli sonuglar dogurmustur. Bu sonuglar, sebep olduklari yeni sonuglarla
birlikte, Turkiye genelinde muzik, konumuz O6zelinde ise turkl kaltirinu
dogrudan etkilemigtir. S6z konusu sonuglar;

1. Populer Bati muziginin Turkiye’ye girip yerlesmesi,

2. Kirsal kesimden kentlere dogru akan go¢ dalgalari,

3. Cok partili yasama gegisle baslayip kademeli olarak 1950, 60 ve

70’lere damgasini vuran ideolojik-siyasi kutuplagsmalar,
seklinde 3 ana baslikta toplanabilir.

ik bakista tirkilerle hicbir ilgisi yokmus gibi gérilebilecek bu ¢
bagslik, kanaatimizce, turku kultirinu derinden etkilemis ve turkd kultarandeki
degisim surecinin Egzotik Evre’sinin sekillenmesinde belirleyici olmustur.

Bu noktada, ayrintilarina girmeden oOnce, s6z konusu basliklari su

sekilde 6zetleyerek turkl kulttrayle iligkilerini ortaya koyabiliriz:

3% Torun, 2006: 411.
315 Kogak, 2002: 370.
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1. Turkiye'ye 1950’lerde girmeye baslayan populer Bati muzigi, bir
sure sonra benzer muziklerin Tarkler tarafindan da Uretilmesine yol
acar. Bu mduziklerin soézleri, baska bir dilde ya da Turkge
olabilmektedir. Bu muzik ortami iginde, 1960’larda yeni bir muzik
turt olarak Anadolu Pop gelistirilir. Anadolu Pop akimi; s6z, ezgi
ve enstriman baglaminda tarkl kudltiranden oOnemli Olglde
beslenir.

2. Kirsal kesimden kentlere ydnelen go¢ hareketleri 1950’lerden
itibaren yogunlasir. Boylece kentler, turkanun asil Ureticisi ve
tuketicisi durumundaki koyluyle, koyluler de kent ve kentliyle
tanisir. Kentlerde gecekondu bdlgeleri olusturmaya baslayan
koyluler, yine 1960’larda, arz-talep dengesine de badli olarak, yeni
bir tir olan Arabesk Miuzik'in dogup gelismesini saglar. Arabesk
de sOz, ezgi ve enstruman olarak turku kultirinden faydalanir.
Ustelik tirki ve arabesk, bu doénemdeki karakteristik
dinleyici/tiketici kitlesinin benzerligi hatta aynihidi dolayisiyla, ¢ok
boyutlu bir iligki icindedir.

3. Turkiye'de Ozellikle 1960’larla birlikte derinlesmeye baslayan ve 12
Eylul 1980 askeri darbesiyle kesintiye ugrayip evrimlesen bir
ideolojik-siyasi kutuplagsma yasanir. Sag-sol g¢atismasi seklinde
tezahlr eden bu kutuplasmanin sol kanadi, emperyalizm ve
kapitalizme kargi gelistirdikleri “anti” politikalarinin ve “halkgl”
sOylemlerinin geregi olarak, yerelligi simgeleyen turkiye yakin
dururlar. Bu durug, 1980’lerde, yeni bir mizik tiirii olan Ozgiin
Miizik'in gelistiriimesine zemin hazirlar. Anadolu Pop ve Arabesk
gibi Ozgln Miizik de turkd kiltirinden énemli élclide beslenir.

Tarkd kalturandeki degisim surecinin 1952-1990 arasindaki donemini

kapsayan Egzotik Evre’sindeki turku algisi, yukarida 6zetlemeye caligtigimiz
cercevede gelismistir. Ancak bu dénemde yasanan turku algisindaki degisimi
daha net ve gergekci gorebilmek igin konuyu biraz daha ayrintil bir sekilde

ele almak yerinde olacaktir.



147

3. Turkiye’de Populer Bati Muzigi, Anadolu Pop ve Turku

1950, Turkiye’de sadece siyasi iktidarin degistigi bir yil dedgildir.
Siyasetle birlikte ekonomi ve kiltir alaninda radikal doénustmlerin de
basladig! yildir. 1950’lerden itibaren Turkiye, hizla Bat'nin ve Ozellikle de
ABD’nin gudumune girmeye baslamigtir. Siyaset ve ekonomideki ABD
hegemonyasi hizla her alana yayilmis ve bu durumdan Turkiye’deki mizik
endustrisi ve muzik kulturd de nasibini almistir.

Aslinda, Turkiye’de muzik kalturindeki ilk kokli degisim, cumhuriyetle
birlikte, yeni devletin kultir politikalari baglaminda yasanir. Cumhuriyet
Devrimi, kaltir hamlesini, muzikle gergeklestirmenin yollarini arar ve bu
amagcla milli bir misyon yuklenen turkuyu, yeni bir bicimde aktararak hem milli
hem de cagdas bir form lretmeye calisir’’®. Biilent Aksoy’un da ifade ettigi
uzere, Cumhuriyet'ten énce Osmanli toplum yapisinda tek bir hakim muzik
vardir. “Klasik Turk musikisi” ya da “Osmanh sehir musikisi” denen bu hakim
muzik disinda, halk muzigi ve gayrimuslimlerin muzigi de olmakla birlikte
bunlar, birer “cevre muzigi” olarak degerlendirilir. Cumhuriyet’le birlikte Klasik
Turk musikisi, Osmanli c¢agrisimlari dolayisiyla yok sayilir; onun yerine
turkiler ve Bati muizigi one cikarilir. Boylece, 1950’lere gelindiginde
Tarkiye’de yaygin U¢ muzik tlrd vardir: Halk Mizigi, Klasik Bati Mizigi ve
Klasik Osmanli Mizigi. Ancak 1950’lerden sonra, Turkiye’de, farklilasmaya
baglayan yapiya paralel bir sekilde muzik dunyasi da bir degisim surecine
girer. Bu tarihlerden itibaren Turkiye, yeni muzik turleriyle tanigsmaya
baslar.®' Yeni miziklerle birlikte, Tirkiye’nin mevcut mizik kiltirleri de
yavas yavas bir donusume ugrar. Bu baglamda turku kulturt, Egzotik Evre
adini verdigimiz duragan donemine girer. Klasik Bati muzigi de populer Bati
muziginin golgesinde, ikinci planda kalir. Klasik Osmanli muzigi ise tamamen
tikanma noktasina gelir. Murat Belge’ye gore, son gercek temsilcileri olan

Yesari Asim, Saadettin Kaynak ve Selahattin Pinar ile klasik Osmanl muzigi

316 0k, 2001: 7.
317 Aksoy, 1999: 30-31.
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bu ddnemde bitmistir*'®. Bu dénemden sonra klasik Osmanli miizigi, farkl bir
forma burlnur ve diger muzik turlerine dahil olur. Orhan Tekelioglu’na gore,
Saadettin Kaynak’in gelistirdigi “serbest icra” tarzi ile klasik Osmanl muzigi,
“Tirk Sanat Mizigi” adi verilen tiire donisur®'®. Bu miizik de, ilerleyen
dénemlerde arabesk ve pop miizige eklemlenir®®°.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, muzik reformu gergevesinde alinmaya ve
turkulerle kaynastiriimaya calisilan Bati muizigi, klasik Bati muzigidir. Bu
muzik, Ust siniflarin elit zevklerine hitap ettigi icin Turkiye’de yayginlagsmaz ve
turkulerin modernizasyonu konusundaki ihtiyaglari tam olarak kargilayamaz.
Bu dénemde, Batrnin popiiler kiiltirii ve miizigi goz ardi edilir®?'. Ancak bu
durum, 1950’lerle birlikte yogunlasan ilgiyle ortaya ¢ikar. 1955’te, neredeyse
dinyayla ayni zamanda Turkiye’de de icra edilmeye baslanan rock’n roll,
donemin en onemli modasi haline gelir ve Turkiye’de populer Bati muziginin
énlini acar*?.

Turkiye'de populer Batli muziginin geligsimini ele aldigi1 yazisinda Murat
Merig, konuyla ilgili ok 6nemli bilgiler aktarir. Meri¢’in aktardiklarina gore,
Tarkiye’de 1950 oncesinde kanto, operet, tango ve caz gibi Bati muzikleri
vardir, ancak bunlarin icrasi genellikle istanbul’la sinirlidir. 1950’ler ise yeni
Bati muziklerinin Turkiye’de taninmaya basladigi yillardir. Bu yillarda, populer
Bati maziginin Tarkiye'de ilk UrUnlerini vererek yeni bir devri baglatan ve ilk
popiiler yildiz olan Celal ince cikar ortaya. ince’den sonra birgok orkestra
kurulur ve mambo’dan c¢a-¢a'ya ¢esitli Batt muzigi turlerinde Urunler verirler.
Bu donemden itibaren Turkiye'de populer Bati muzigi icra eden Sweaters,
Sextet SSS, Jlpiterler, Kuyrukluyildizlar, Kentet Dogo, Mavi Isiklar,
Harmoniler, Kafadarlar, Kaygisizlar, Apaslar ve Beyaz Kelebekler gibi birgok
grup kurulur. Bu dénemde miizikler bir taraftan ingilizce icra edilir, diger
taraftan yabanci bestelere Turkce sozler yazilir. Yabanci sarkilara yazdigi

Turkge sozlerle Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal gibi isimler dikkat

318 pacaci, 1999c¢: 63.

319 Tekelioglu, 1999: 150.
320 Aksoy, 1999: 34.

32 Solmaz, 1999: 156-157.
322 Merig, 1999a: 196.
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ceker. Bu yillarda bazi yabanci sarkicilar da Turkiye'ye getirtilir ve onlara
kendi sarkilari, Turk¢e yazilmis sozlerle okutulur. 1961°de Erol Buyukburg,
Little Lucy adli bestesiyle buyuk bir basari yakalar ve Buyukburg, Anadolu’ya
acilan ilk pop sarkicisi olur. Hurriyet gazetesinin dnce 1965-68 arasinda,
sonra da 1972 ve 1979da yaptigi Altin Mikrofon yarismasi, tasranin da
populer Bati muzigiyle tanismasini saglar. Bu donemde Turkiye’'de genis bir
piyasa olusturan populer Bati miziginin bazi temsilcileri, 1970’lerden itibaren
siyasi icerikli maziklerle dne ¢ikarlar. Populer Bati mizigi 1980’lerde tam bir
durgunluk donemine girer, 1990’lardan itibaren de c¢esitlenen muzik piyasasi
icinde etkinligini iyice vyitirir.3?®

1950’lerden itibaren Turkiye’de yayillmaya baglayan Bati pop miziginin
tirka kdltard acgisindan en 6nemli sonucu, 1960 ve 70’lerde Anadolu pop
akiminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamasidir, denebilir.

“‘Altmiglarin sonlarindan itibaren, donemin uluslararasi populer muzigi
ile Anadolu tinilarini birlestirmeyi amac¢ edinmis bir populer muzik akimi”3?*
seklinde tanimlanan Anadolu pop, ortaya ciktigi donemde c¢ok buyulk ilgi
gormustur. Bu akim, her ne kadar 1960’larin sonunda kurumsallasmigsa da,
1960’larin bagindan itibaren yavas yavas sekillenmeye baslar. Zira bu yillar,
“verli” melodilere ilginin artigi bir dénemdir*?>. Bu dénemde, “Kentet Dogo
[grubu], Sanar Yurdatapan ve Doruk Onatkut'un ¢a-g¢a ritminde dizenledigi
Kara Tren turkuslUyle buyUk sukse yapar. [...] Kara Tren, Tlrkiye'de Bati
tarzinda yapilmis ilk tirkii dizenlemesidir.*® Kara Tren’in buyik ilgi
gormesiyle birgok sanat¢i bu tarz calismalara yonelir ki bu ilgi, aslinda
Anadolu pop akiminin ilk sinyalleri anlamina da gelir®*®’. Ancak Akin Ok’a
gbre, Anadolu pop akimina dénayak olan, Ruhi Su ve onun olusturdugu

328

ekoldur™®. Aslinda egitimli bir muzisyen ve Unlu bir opera sanatgisi olan Ruhi

Su, 1952 yilinda tutuklanip hapse girdikten sonra opera yasamini noktalar ve

323 Merig, 1999b.

324 Bilgin, 2008: 5.

325 Merig, 1999b: 133.

326 Merig, 1999b: 133.

327 Merig, 1999b: 133-134.
328 Ok, 2001: 8.
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tim calismalarini tiirkii konusunda yogunlastirir®®®.  Aldigi opera egitimi
sayesinde tiirkiileri kendine has bir tavir ve iislupla yorumlamis olan®*° Ruhi
Su’nun, dogrudan olmasa da, gelistirdigi sentez anlayisiyla dolayl olarak
Anadolu pop akimina 6nayak oldugu dusunulebilir.

Anadolu pop akiminin ortaya ¢ikmasi surecinde onemli isimlerden
birisi de Tilay German’dir. 1964 yilinda Yugoslavya’da duzenlenen Balkan
Melodileri Festivalinde Doruk Onatkut'un duzenledigi Burgcak Tarlasrni
seslendiren German, buyuk ilgi toplar. Festivalden hemen sonra German, ilk
45'lik plagini da ¢ikarir: Burgak Tarlasi/Mecnunum Leylami Gérdidm. dnemli
bir satisg sayisina ulasan bu plak, sonradan Anadolu pop adini alacak akimin
ilk hifi olarak degerlendirilir. Burgcak Tarlas’'ndan ©6nce de turku
dizenlemeleri yapilmistir, ancak onlar Bati sound’'una daha yakindir ve ¢ogu
zaman turkulerin melodilerinden bile uzaktir. Ancak Burgak Tarlasi, melodiye
sadik kalinarak yapilmistir ve bu 6zelligiyle de bir ilk durumundadir.’

Bu dénemde Erkin Koray, Cem Karaca, Esin Afsar ve Barig Mango
gibi isimler de Anadolu popun gelismesine 6nemli katkilar sunarlar. Murat
Meri¢’e gore, Ulusal Tiark Muzigi akiminin énclsl olarak tanimlanan Cem
Karaca'nin en onemli Ozelligi, rock’r turkulerle bulusturan ilk sanatgilardan
birisi olmasidir. Karaca, o donemde Once Apaglar, sonra da Kardaslar
grubuyla 6nemli calismalar yapar ki bunlarin en 6nemlisi Dadaloglu adli
sarkidir.>*

Anadolu pop akiminin gindemde oldugu bu yillarda Esin Afsar, Kul
Ahmet'ten aldi§i Yoh Yoh; Modern Folk Ugluisi grubu Deriko; Ug Hiirel grubu
da Seytan Bunun Neresinde adli ¢aligmalariyla Unlenip bu akima katkida
bulunurlar*®. Yine bu dénemde Okay Ergil Folk Dértliisii, Ajlan ve Ug Ozan,
Déniisiim, Selguk Alagbz Orkestrasi, Siliietler, Mavi Igiklar, Haramiler gibi
bircok grup da Anadolu pop cizgisinde calismalara imza atarlar®**. Anadolu

pop baglaminda deginiimesi gereken en dnemli isimlerden birisi de Barig

329 Giindogar, 2005: 78.
330 Tokel, 2002: 235.
31 Merig, 1999b: 135.
332 Meric, 1999b: 136.
333 Meric, 1999b: 137.
33% Merig, 1999a: 200.



151

Manco’dur. Sadece turklleri degil, bir bitin olarak halk edebiyatini ve
kiiltirini®*® miizigine yansitan Manco, 1999'da éliimiine kadar bu cizgisini
korur. Yine 1970’lerde Séyle Sazim adli bestesiyle Unlenen Fikret Kizilok da
Anadolu popun &nemli isimlerindendir*®.

Tum bunlarla birlikte Anadolu popun asil simgelestigi ismin Mogollar
grubu oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ocak 1968'de kurulan Mogollar grubu
1969 yilinda, buyuk bir turneyle Turkiye'yi neredeyse karis karis gezerler. Bu
turne sirasinda halk kaltirinG yakindan tanirlar ve derledikleri tlrkalerle de
repertuvarlarint  zenginlestirirler.  Bunun  GUzerine  deneysel  turkl
duzenlemelerine yonelen grup, olusan akimin adini da belirler: “Anadolu
Pop”.%*” Mogollar, Anadolu pop tiiriinde yaptiklari calismalarla yurt iginde
oldugu kadar yurt disinda da énemli basarilar elde eder. Ornegin, “Miizik
dinyasinin Oscar’i sayllan ‘Charles Cros Akademisi’'nin 1970 yili ‘Folklorik
Miizik Dali Birincilik Armaganrni”® kazanir. Ancak Mogollarla birlikte
Anadolu pop akimi da 1970’lerin sonunda, topladigi ilgiyi kaybeder.

1980’¢ gelindiginde Anadolu pop, cesitli nedenlere®* baglh olarak
etkinligini tamamen vyitirir. Ayni donemde, Bati enstrUmanlari ve turkuleri,
aranjman mantigiyla bir araya getirerek sunmasi bakimindan Anadolu pop ile
benzerlik gdsteren Disco Tiirkii adinda bir miizik tiir(i daha gelistirilir. ik kez
aranjér Osman ismen’in denedigi ve plaklarinda okuyup sevdirmeye calistigi
disco tirkiiyli daha sonra sahnelerde Cetin Alp de icra eder**®. Ancak Cetin
Alp’in sahnede bir sov seklinde icra ettigi bu muzik turd, toplumdan yeterince
ilgi gormez. Bu nedenle de pek yayginlasamadan ve etkili olamadan
kaybolur. Anadolu pop ise, 1990’'larda Anadolu Rock adiyla yeniden bir
canlanma dénemine girer. Mogollar grubunun da tekrar toplanip giindeme
geldigi Anadolu rock doneminin onculugunu Haluk Levent yapmistir. Ancak
bu donemde de Anadolu pop/rock muzigine yoneltilen ilgi, uzun sure canli

kalmay| basaramamisgtir.

333 Yangin, 2002.

336 Merig, 1999b: 138.

37 Meric, 1999b: 137.

3% Hinger, 1971: 5994.

39 Hasgiil, 1996b: 71-74; Bilgin, 2008: 25-28.
0 Gong, 1980: 13.
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1960’larin sonunda ortaya ¢ikip 1980°de kaybolan ve 1990’dan sonra
Anadolu rock adiyla yeniden canlanmaya ¢alisan Anadolu pop akimi, birgok
yonuayle tarkd kdltarintd yakindan ilgilendirmektedir. Bu akim, anonim
tirkilerin yani sira Pir Sultan Abdal, Asik Veysel, Asik Mahzuni Serif ve Asik
ihsant gibi halk sairlerinin eserlerinden de faydalanan; Bati enstrimanlarinin
yaninda baglama, iklhg, kemenge ve davul gibi turki enstriumanlarini da
kullanan karma/melez bir mizik olusturmustur. Bu muzik ¢cergevesinde ortaya
cikan eserler, bu dénemde tiurkliye 6nem verildigini; ancak turkdndn salt
turku olarak degil, populer muzik igin zengin bir kaynak olarak algilandigini
gostermektedir. Bu durum, turkd kalturundeki degisim surecinin Egzotik Evre
adini verdigimiz 1952-1990 doneminin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bu
doénemin, benzer karakteristigi tasiyan bir bagka tlrt de arabesk muziktir.

Arabesk muzigin dogup gelismesinde asil belirleyici olan, 1950’lerden
itibaren yogunlasan kirdan kente go¢ olgusudur. Bu nedenle, oncelikle s6z

konusu gog¢ surecini ana hatlariyla ele almak yerinde olacaktir.

4. Kirdan Kente Go¢, Gecekondulagma, Arabesk Muzik ve Turku

Tuarkiye toplumu, 1940’larin sonundan itibaren her yil artan bir hizda
gerceklesen goc gergediyle karsilasmistir. Bu gergek, zamanla bir taraftan
koyluyul, diger taraftan da kentliyi ilgilendiren ¢ok yonlu bir sorunlar yumagi
gorunimune ulagmistir.

Bahattin Aksit, Turkiye’de kdyden kente gocgun basladigi, doruga
ulastigi ve sonra yavasladigi donemin, 1950-1985 arasindaki 35 yil
kapsadigini ifade eder**'. Aksitin de belirttigi gibi, kdyden kente net i¢ goc
1945-50 arasinda 214.000 iken, 1950-55 arasinda 904.000’e ¢ikmis, 1955-
65 arasindaki donemde benzer miktarda devam etmis, 1965-70 doneminde
1.939.000°e ulagsmig, 1970-75 doneminde ayni duzeyde surup 1975-80

1 Aksit, 1998: 25.
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doneminde 1.692.000’e dusmus ve 1980-85 arasindaki 5 yillik ddonemde ise
biiyiik bir sigramayla 2.582.000’e ulagmistir®*?,

Yogunlugu ve istikrarl ilerleyisi nedeniyle 6nemli bir sosyal gerceklige
doénusup olgu haline gelen goég, bilim ¢evresinin de dikkatini cekmis ve cgesitli
acllardan arastirma konusu yapilmigtir. Bu ¢ercevede go¢ olgusu, dinyada
1950’lerden, Turkiye'de ise 1960’lardan itibaren agirlikh olarak galisiimaya

baslanmistir**?.

S6z konusu calismalarin da ortaya koydugu Uzere,
Tarkiye’de i¢ gogun nedenleri ve sonuglari zaman iginde farklilik géstermis,
bu farkliliklara bagl olarak da gé¢ edenler ve go¢ sonucunda olusturulan
yasantilar gesitlenmistir**.

Go¢ olgusu etrafinda yapilan ¢alismalarda arastirmacilar, Turkiye'deki
kirdan kente gocgun, 6zellikle sebepleri konusunda farkhliklar iceren gorusler
ileri surmuglerse de, s6z konusu sebepler, genel olarak iki ana baslik
etrafinda toplanmistir. Bunlardan biri kirsalin/kdyun “itici” 6zellikleri, digeri ise
kentin “gekici” 6zellikleri olarak saptanmaktadir. Ornegin Esma Durugénill,
“1950’lerden itibaren 6zellikle toplumun hizli kapitalistiesme sirecine girmesi,
sanayilesme ve tarimdaki hizli makinelesme sonucu kirsal kesimlerdeki
toprak-nufus dengesinin bozulmasi vb. nedenler, Uretim digi kalan igsgucundn
yeni gecim kaynaklari elde etmek igin buyuk kentlere go¢ etmesine yol
acmistir.”**® belirlemesini yapar. Mehmet Ecevit, “yiizeysel bir genelleme
yapilarak kuglk koyll, ortakgr kdylu ve tarim isgisi ve bu formlarin farkl
bileskeleri, varliklarini surdiremedikleri ve kendilerini bir bagska forma
donusturemedikleri kosullarda, tarimsal Uretime devam edebilme kosullarini
yitirmis olacaklarindan go¢ durumu ile kargi karsiya kalirlar sonucuna kolayca
varilmaktadir.”**® degerlendirmesini yapar. Séz konusu gdciin, sik sik
tekrarlanan temel nedenlerine de deginen Hurriyet Konyar ise, konuya, ¢ok

partili yasama gecis ve Ozellikle Demokrat Parti doneminde uygulanan

32 DIE, 1995: 46.

3 Ozcan, 1998: 78.

3 Erman, 1998: 56.

** Durugéniil, 1997: 97.
34 Beevit, 1997: 501.
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politikalar baglaminda bakmakta ve kirilma noktasi olarak buraya isaret
etmektedir**’.

1950’lerden itibaren yogunlagmaya baslayan gogun ortaya gikmasinda
iki dBnemli bagimsiz degiskenin etkili oldugunu belirten ilhan Tekeli, bunlarin:
“1) Turkiye’de nifusun artisinin hizlanmasi, 2) Tarimsal kesimde hizli bir

mekanizasyona gidilmesi.”*®

oldugunu ifade eder. Kdyden kente dogru
gocun baglamasini Bahattin Aksit de, “kdye modern teknolojinin girdigi,
islenebilecek topragin sinirlarina varildigi ve topragin pargalanma tehlikesinin
ve kentteki iligkiler yoluyla kentteki daha iyi is veya hizmet olanaklarinin

algilandi§i  noktaya varildi§i anda  gergeklesmektedir.”**°

seklinde
degerlendirir.

Daha dnce de belirttigimiz gibi kirdan kente yonelik gogte, kirin “itici”
etkileriyle birlikte kentin “gekici “etkileri de Onemli rol oynamaktadir. Bu
baglamda, kirsal kesimdeki hizli nufus artisi, yetersiz vel/veya verimsiz
toprak, dogal afetler, topragin miras yoluyla pargcalanmasi ve belli ellerde
yogunlasmasi, tarimda makinelesme sonucu ortaya ¢ikan isgucu fazlaliginin
yarattigi issizlik ve son yillarda 6zellikle Gineydogu’'daki can guvenligi tehdidi
gibi durumlar, kirsal nifusu kente iten etkenler olarak sayilirken; kir-kent gelir
farkhligi, daha iyi egitim ve saglik hizmeti istemi, gelismis ulagim ve iletisim
olanaklari, is bulma ve genel olarak daha iyi bir yasama sahip olma umidi gibi
durumlar da kirsal niifusu kente ceken etkenler olarak sayilmaktadir®®°.

1950’lerden itibaren yogunlasan i¢ go¢, Turkiye'nin, ¢cok gecmeden
“‘gecekondu” ve “gecekondulu” gergekleriyle de kargilasmasina yol agmistir.

Gecekondu kavrami, Turkiye’de Il. Dunya Savasi yillari iginde ortaya
¢cikmis bir olgudur ve sbézcuk olarak da dilimize, 1940 yilindan sonra
girmistir’®. Bu vyillardan itibaren de gecekondu sayisi, kirdan kente géc
hareketlerine bagli olarak her gecen yil artmig ve boylece, ayirt edici

Oznitelikleriyle birlikte karmasik bir “gecekondu kulturi” meydana getirilmigtir.

37 Konyar, 1997.

% Tekeli, 2008: 68.

9 Aksit, 1998: 26.

30 feduygu, Sirkeci ve Aydingiin, 1998: 216-217.
31 Keles, 2000: 385.
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Rusen Keles'in aktardigi uzere, 1948 yilinda buyuk kentlerde 25-30 bin
gecekondu bulunmaktadir. Bu sayi, 1953’te 80 bine, 1960’ta 240 bine
cikarken 1983’te 1,5 milyona ulasmistir.>*2

Yillar icinde artan sayilariyla mahalleler hatta bdlgeler olusturan
gecekondular, zamanla kent kulturinin onemli pargalarindan biri héline
gelmigtir. Bu baglamda, gecekondularda yasayan insanlar, koyluler ve
koyluluk ile kentliler ve kentlilik arasinda bir gegis donemindedirler ve bu
halleriyle, 6zellikle blyUk kentlerin yaygin ve egemen kuiltarl durumuna
gelen az cok siirekli bir “gecekondu kiiltiiri” meydana getirmektedirler®®>.
Meydana getirdikleri bu kultur dairesinde gecekondulular, bir taraftan
“koylU”lugu surdururken diger taraftan da “kentli’lesmeye calismaktadirlar.
Ancak “kentlilesme”, kente gelip yerlesmenin ¢ok daha 6tesinde anlamlara
gbnderme yapar. Cunklu “kentlilesme”, “kentlesme”nin toplumsal degisme
boyutunu ifade eder ve bu haliyle ondan, kalin cizgilerle ayrlir®.
Kentlilesme, kent kulturinin daha c¢ok egitim ve ekonomi eksenli sosyal
iliskiler agina uyumu gerektiren bir zihniyet degisimi surecini igerir. Turkiye’de
bu sure¢, gecekondulasmanin hizla artmasi ve gecekondu kulturinun
kentlilesmeye karsi diren¢ gostermesi nedeniyle gereginden fazla uzamistir.
Bunun sonucunda da Tirkiye icin, “hizla kentlesmis ama kentlilesememis”*°
bir toplum panoramasi olugsmustur.

Gecekondulagsma, baslangicindan beri devletin géz yumdugu hatta
zaman zaman destekledigi politikalar nedeniyle buyuk bir ivme kazanmistir.
Bu baglamda Tahire Erman’in da ifade ettigi uzere, 1950’de kirsal kesimden
aldigi oy ve destekle iktidara gelen Demokrat Parti yonetimi go¢ olgusuna
karg! popdlist bir yaklasim sergilemis ve gecekondu yapimina karsi sert ve
kesin bir durus almaktan kaginmistir. iktidarin bu esnek tavri gecekondu
yapimi konusunda gocmenleri cesaretlendirmis ve yeni goOglerin 6nunu
acmistir. Demokrat Partinin ABD destekli liberal politikalari iflas edince

1960’1 yillarda devlet, ithal ikameci planli kalkinma modelini benimsemistir.

352 Keles, 2000: 385-386.
353 Keles, 2000: 391-392.
334 Keles, 2000: 20.

353 Giiveng, 2007: 23.
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Bu surecle birlikte gecekondu halki, ucuz isgucu kaynagi ve tuketici olarak
degerlendirildigi i¢in devlet, yine gecekondu olusumuna karsi kesin bir durus
sergileyememigtir.356 Devletin gecekondulara kargl bu esnek tavri, 6zellikle
secim donemleri Oncesinde belirginlesen haliyle gunumize kadar
uzanmaktadir.

Tarkiye’de 1950’lerden itibaren yogunlagsmaya baslayan go¢
hareketlerinin neden oldugu gecekondulasma ve bunun sonucunda ortaya
cikan gecekondu kultlrd, tlrkd kultGrindeki degisim sureci agisindan iki
onemli sonu¢ dogurmustur. Bunlardan birincisini, kirsal alandan kente gelen
“koylU’lerin, dogal olarak, kente tasidiklari ve yasatma konusunda direng
gosterdikleri geleneksel degerleri ile kentin modern degerleri arasinda
yasanan geleneksel-modern gerilimi®*’olusturmaktadir. Bu cercevede,
“sayilari hem zincirleme go¢ yoluyla hem de dogumla gittikge artan kentteki
kir kdkenli gogmen, var olan kent kaltira icinde erimeyerek (assimilation),
modernlesmeci kuramcilarin beklentilerini bosa ¢ikartmig, buna bagh olarak
‘kentin kdylilesmesi’ sdylemi giindeme gelmistir’>*®. Bu durumda kentliler,

"3%9 gelistirir, bu noktada yasanan pek

»360

koyden gelenlere yonelik “kargi bir tavir

¢ok sorunu “koylulikten kurtulunamamak ile agiklar ve bunlarin

"381 olarak tanimlayip zaten var olan

sonucunda da gecekondululari “Gteki
yabancilagma durumunu derinlestirir. Bu gergcek, daha 1951 yilinda gin
yuzine ¢ikmaya baslar. Nitekim Feroz Ahmad, gé¢ sonucu artan sug oranlari
nedeniyle, Cumhuriyet gazetesinin, Ocak 1951’de, buylk kentlere seyahate
ve yerlesmeye sinirlar konulmasini énerdigini aktarir*®?,

Cumbhuriyetin kurulus yillarinda izlenen kaltar ve ekonomi politikalari
cercevesinde koyll, bizzat Ataturk tarafindan, “TUrkiye’'nin gercek sahibi ve

efendisi”®® olarak degerlendiriimistir. Bu cercevede yeni ulus devletin

3% Erman, 2004: 2-3.

337 Geng, 1997.

358 Erman, 1997: 303.

39 Keles, 2000: 391.

360 Tekeli, 2008: 62.
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362 Ahmad, 2010: 178.
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cekirdek yapisini olusturacak halkin, daha dar anlamiyla koylunun; diline,
kdalturane, edebiyatina ve muzigine yoOnelen ilgilerle 6nemli ¢alismalar
yapilmistir. Bu donemde uygulanan politikalar ¢ergevesinde kentli igin; saf,
temiz, bozulmamis gibi bircok olumlu 6zelliklerle donatiimis “romantik” bir
koyll imaji cizilmistir. Bu amacla, daha onceki bolimlerde degindigimiz
uzere, kentliler kdylere yonelip onlarin kulturleriyle ilgili arastirmalar yapmig
ve tlrkulerini derlemistir. Cumhuriyetin kurulus vyillarinda olusturulan bu
romantik koylU algisi, 1950’lerden itibaren kentlere yasanan gogle yikilmis ve
artik kentli icin daha “realist” bir koylu algisi olugsmustur. Bu nedenle kentli
sinif, kendi yasam alani icinde, kargilikli uyum sorunu yasadigi
gecekonduluya, yani kentteki koyliye karsi mesafeli, hatta dislayici bir tutum
sergilemistir.”

Kentsoylularin gecekonduya bakisi, hep “Oteki” ortak paydasinda
birlesmekle birlikte, ddnemlere ve gelismelere gore degisiklik gostermis ve bu
durum, konuyla ilgilenen bilim insanlarinin g¢alismalarina da yansimigtir. Bu
cercevede, 1950 ve 60l yillarda “koylu gecekondulu”, 1970’li yillarda ise
“sOmurulen/dezavantajli gecekondulu” imaji hakimdir. Bu imajlar o dénemde
kentlinin, rahatsizlik duymasina ragmen, yoksul ve caresiz olarak gordugu
icin gecekondululara, nispeten hosgorulu yaklasmasina yol agmigtir. Ancak
1980 ve 90’larda “haksiz kazang¢ sahibi gecekondulu” ile “kent yoksulu
gecekondulu” algilari olusmustur. Bu algi da 1990’larin sonundan itibaren
“sakincall gecekondulu olarak varoslu”ya doniismistiir.>*

Tum bu algilama bigimleri, kentlinin yavas yavas koyluden ve ona ait
kulturel degerlerden uzaklasmasina yol agmistir. Bu uzaklagsmadan turkuler
de nasibini almistir. Cunkl gb¢ ve gecekondulasma surecleriyle kente gelip

yerlesen koyll, beraberinde, diger kultlrel degerleriyle birlikte tarkllerini de

* Kentli sinifin zihninde yer alan koylii algisinin, gergek koylilyle karsilaginca yikilmasi ve adeta bir
hayal kiriklig1 yaratmasi Tiirkiye’ye 6zgii bir durum degildir. Siire¢ olarak ayni olmasa da sebepleri
ve sonuglar1 agisindan benzer bir durum, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Rusya’da da yasanmuistir.
Ancak orada kente gelen koyliiler degil, kdylii sinift fakirlikten ve cahillikten kurtarmak amaciyla,
koylere akin eden egitimli kentliler s6z konusudur. Koyliiler tarafindan sakingan bir siiphe ve
diismanlikla karsilanan egitimli kentliler, hayallerinde idealize ettikleri koylii smifin gergekte
olmadigmi anlayinca tam bir hayal kirikligina ugrarlar ve hizla koyliiden tekrar uzaklasirlar. Bu
kentliler arasinda iinlii Rus romanci Tolstoy da bulunmaktadir. (Figes, 2009: 101-184, 271-345.)

3% Brman, 2004.
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getirmistir. Kentlinin zihninde olusturulmus romantik koylu imajiyla, realist
koylu imajinin ortugsmedigi gibi, kentlinin zihnindeki ve kulagindaki turku
kaltaruyle kente gelen koylulerin tasidigi turkda kaltira de ortugsmemektedir.
Zira bu surecte kentli sinifin tlrkl zevkini, 6nceleri radyonun sonra da
TRT’nin belirledigi, yoresel ozelliklerinden arindirip “incelttigi” ve adeta resmi
bir elbise giydirdigi turkuler olusturmaktadir. Bu nedenle kentliler, kdylulere ait
otantik turkuleri yabanci bulmus ve turkl kaltirindeki dedisim surecinin
Egzotik Evre’sindeki tlrku algisini olusturmustur.

Go¢ ve gecekondulagsma hareketlerinin, tarkd kultGrindeki degisim
sureci agisindan dogurdugu diger onemli sonug ise arabesk muziktir.

Arabesk, 1960’lardan itibaren go¢ ve gecekondulasma sonucu kentte
meydana gelen yeni kultlrel ortamin destegiyle ortaya ¢cikmis, elit kentsoylu
ve devlet tarafindan 6nce diglanmis ancak O6zellikle 1980’lerde kabul
gordukten sonra 1990°larda pop muzik kaltirine eklemlenmig bir muzik
turaddr. Muzikal agidan, “1930’lardan beri gelen degisimin birikimiyle, odak
noktasi ‘baglama’ olarak Turk Sanat Muzigi ile Turk Halk Mauazigi'nin
geleneklerinin kaynasmasi ve Bati teknigiyle yeni bir bigime déniismesi”®®®,
arabeskin belirleyici ozellikleridir. Bu baglamda “arabesk muzigin babasi”
tabir edilen Orhan Gencebay da bu turt, “Turk sanat mazigi, Turk halk muzigi
ve bunlara ek olarak da bati tekniginin her turli olanaklarina, 6zgur sunum

eklenmesinden olusan bir miiziktir.”3®

seklinde tanimlamaktadir.

1960’larda Orhan Gencebay ile baslayan bu muzik tirine “Arap gibi,
Arap tarzi” anlamindaki “arabesk” adinin verilmesi, bu muazigin, 1930’larin
sonlarindan itibaren Turkiye'de populerlesen Misir filmlerindeki Arap mazigini
cagristirmasiyla iliskilendiriimektedir. Ancak Gencebay’dan dnce, Saadettin
Kaynak ve Suat Sayin’in Arap ezgilerini andiran besteler yapmalari ve
bunlar kalabalik yayl calgilar grubuyla icra etmeleri “arabesk” kavraminin

ortaya atilmasinda etkili olmustur.®®’ Kisa zamanda biyiik ilgi toplayan

365 Ozbek, 2010: 164.
366 Giingor, t.y.: 16.
387 Ozbek, 2010: 149-153, 159-163; Stokes, 2009: 137-146.
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arabesk muzik icin, kentsoylu diglayici bir bakisla “gecekondu muzigi”, “yoz
miizik”, “dolmus miizigi”**® gibi adlandirmalar da kullaniimistir.

1950 sonrasi yeniden sekillenen kent kulturunin ortaya g¢ikardigi bir
mizik olan arabesk, toplumun farkli kesimlerince farkli degerlendirilir. ilk
baglarda daha c¢ok gecekondu insaninin sevdigi ve sahiplendigi arabesk

mizik, “kirsal kesimin kentteki sosyo-ekonomik haykirigi”*®

biciminde
yorumlanir. Gecekondulunun kargisinda kendini ust sinif olarak tanimlayan
eski kentliler ise; geleneksel muzigin ses sistemini bozdugu, Turk halk
muzigini yozlastirdigi ve toplumun ruh halini olumsuz etkiledigi gibi
gerekgelerle arabeski sevmemis ya da yok saymistir®’°.

Meral Ozbek, konuyla ilgili temel kaynaklardan biri durumundaki
calismasinda, arabeskin ilk ve kalabalik tlketicilerinin gecekondulular
oldugunu ifade eder. Ozbek'e gére arabesk miizik, zamanla “orta sinifin
geniglemesi’ne paralel olarak yayginlasmis ve ozellikle 1980’lerde koylere
kadar ulagsmistir. Bu yayillmada arabesk muzigin Orhan Gencebay’dan sonra
Ferdi Tayfur ve MUslim Gurses gibi kendilerine 6zgu tarzlari olan yeni isimler
ortaya c¢ikarmasi kadar kuguk farkhliklarla da olsa alt tlrlerini meydana
getirmis olmasi da etkilidir. Kentsoylular ve devlet tarafindan Onceleri
gormezden gelinen, sonra tepki gosterilen ve yasaklanip engellenmeye
calisilan arabesk mizik, 1980’lerle birlikte 6zellikle Turgut Ozal'in
yonlendirmeleriyle resmiyet kazanmis ve “lUvey evlat” konumundaki bir alt
kUltir olmaktan c¢ikip Turkiye'nin, kentsel kulturinun en popduleri haline
gelmistir>" Bu baglamda Ilhan Tekeli, arabesk ve gecekondulu
kavramlarinin, kentliler nezdindeki bir kader ortakhdina dikkat c¢eker.
Tekeli’'nin de belirttigi Uzere, gecekondululari &nceleri kabul etmeyip
Otekilestiren, ancak daha sonra caresiz bir sekilde kabul eden kentliler, ayni

372

seyi arabesk muzigi de yapmiglardir'". Kentlilerin arabesk muzigi kabul

edisleri ya da ona boyun egisleri 1980’li yillara denk gelmektedir. Ozellikle

368 Isik ve Erol, 2002: 77.

389 Etili, 1998: 82.

370 Etili, 1998: 83.

3 Ozbek, 2010: 119-125, 181.
372 Tekeli, 2008: 107-108.
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1983’ten itibaren Turgut Ozal'in belirledigi politikalar cergevesinde arabesk,
oy toplamak amaciyla siyaset kurumunun bir metasi olarak kullanilmistir®”>.
Ancak arabeskin, 1980’lerde kentlilerce kabulunu, sadece siyasetle iliskisine
dayandirmak da ¢ok gergekgi olmaz. Nitekim arabesk 1980’ler sonrasi, genis
capli bir degisim suUrecine girmistir. Arabeskin s6z ve ezgi yapisi, uretici ve
tuketici profili, uretim ve sunum sekilleriyle birlikte toplumsal anlaminda
meydana gelen degisimin, birbirine bagli ¢cok sayida sebebi bulunmaktadir.
Bu cercevede Meral Ozbek, s6z konusu degisimin, “mizik endistrisinin
gelismesi®, kentlerdeki nifus yogunlugunun, niteliginin ve zevklerinin
degismesi ve toplumsal-siyasal ortamin degismesi, se¢im yatirimi igin
dagitilan rantlar ve ticaret ve finans temelli yeni bir tasra burjuvazisinin
gelismesi gibi birbirine eklenerek etkilesen faktdrlerle yakin iligkisi”®"™
oldugunu belirtmektedir.

Genis c¢apta bir toplumsal degisimin sonucu olarak ortaya cikip
gelismesi, arabeski, zamanla salt bir muzik olmaktan ¢ikarip bir yagam bicimi
ve kultire donustiurmustur. Hatta buradan hareketle arabesk kavrami,
zevksizlik ve bozulmusluk gostergesi olarak birgok olumsuzlugun
tanimlanmasinda (arabesk demokrasi, arabesk ekonomi, arabesk haber gibi)
niteleyici olarak kullanilmistir®”.

Tam bu o6zellikleri dolayisiyla arabesk, zamanla sosyal bilimcilerin de
dikkatini ¢ekip arastirma alanlarina girer. Bu gergevede, Betll Yarar'in da
ifade ettigi Uzere, bilim c¢evresinin arabeski anlamak ve anlatmak Uzere
kullandigi iki temel yaklagim s6z konusudur. Bunlardan birincisi, “segkinci
modernist” yaklagimdir. Bu yaklagima gore arabesk, dinleyici kitlesinden
hareketle analiz edilmeye calisilir ve genel olarak kentlilesememis
gecekondulularin, kent kultirine ve modernlesmeye bagkaldirilarinin bir
géstergesi olarak yorumlanir. ikinci yaklasim ise genel olarak “Kiiltir
caligmalar” seklinde adlandiriimaktadir ki temelde, seckinci modernist

yaklasimin bakis acgisina karsi ¢ikar. Bu yaklasim, tarihsel ve toplumsal arka

373 Ozbek, 2010: 125-130.

* Tiirkiye’de miizik endiistrisinin tarihi gelisimi hakkinda genel bilgiler igin bkz.: Karabey, 1999.
7% Ozbek, 2010: 120.

375 Ozbek, 2010: 21-22; Kara, 1997: 44; Geng, 2006: 110.



161

planlari ¢cergceve alarak, arabeskin ortaya ¢ikmasi ve dinleyicisine ulasmasi
stirecini irdeler.®’® Bu baglamda seckinci modernist yaklasimin, arabeski;
g6¢, gecekondu ve toplumsal degisim kavramlariyla yorumlamasina karsi
cikan Orhan Tekelioglu, arabeski bir tlr populer mizik olarak tanimlar ve
tarinsel arka planini Cumhuriyet'in kurulus yillarindaki muzik politikalariyla
iliskilendirip  “Arabesk, musiki inkilabinin dolayli bir sonucudur.”®’
belirlemesini yapar.

Arabeskin 06zellikle 1960’ ve 70’li yillarda sahip oldugu yuksek
populerlik, muzik endustrisinin de dikkatini Uzerine c¢eker. Boylece muzik
endustrisi ve arabesk muzik, kazanilan buyuk paralarla birbirlerini beslerler.
Toplumun genis kesimi tarafindan ilgi gordugu icin piyasa dederi yuksek olan
arabesk; taninmis TRT sanatcilarinin®® yaninda tirkiyle ilgilenen, tirki
ureten, baglama calan muzisyenleri de icine ¢ekmeyi basarir. Bu
muzisyenlerin en bilineni, bugun bir “trkd sanatcisi” kimligi tasiyan Arif
Sag’dir. Nitekim Sag, muzik piyasasina girdigi ilk yillarda, 1968-1975
arasinda yogun bir sekilde arabesk muzikle ugrasir, Ben Ne Bigim
Serseriyim, Kétii Kader, Gurbet Treni gibi cok meshur olmus arabesk sarkilar
yazip besteler ve bunlari plaklarinda okur. Ancak Sag, bir arabeskgi
kimligiyle tanindigi bu yedi yillik sureci, Senay Kalkan’la yaptigi nehir

"379 olarak tanimlar.

soyleside “yasanmamis yillar

Tarkh kultGrandeki degisim sdrecinin  Egzotik Evre’sindeki turkl
algisinin olusmasinda, arabesk muzigin U¢ bakimdan etkili oldugunu
gormekteyiz:

1. Koyll, go¢ hareketiyle kente gelmeden 6nce tek muzik kultarine
sahiptir ki o da tdrkaddr. Ancak kente gelmesine ragmen
kentllesememis koylulerden olusan gecekondulular, iginde
bulunduklar toplumsal sartlara bagh olarak, tirkuye alternatif bir
muzik kaltirine sahip olmuslardir. Bu baglamda Caner Isik ve

Nuran Erol; turkinidn, halkin kendisini ifade eden bir mizik

376 Yarar, 2004: 138-139.
377 Tekelioglu, 1999: 147.
378 Tan, 2003: 29.

379 Kalkan, 2004: 77.
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oldugunu sdyler, ancak 1950 sonrasi yasanan kente go¢ ve
gecekondulagma surecinin koylude olusturdugu sosyo-psikolojik
gerilimi ve bu gerilimi yaratan kent ortamini ifade etmede yetersiz
kaldigini belirtirler. Bu noktada kentteki, kentlilesememis koylinin
alisiimadik ruh halini en gergekgi bicimde turkl degil, arabesk
muzik yansitmaktadir. Ancak bu konuda, kentte yaygin olarak
sunulan tarkandn, radyo ve TRT tarafindan tekduzelestirilmis ve
dinamizminden koparilmig tlrkuler olmasi da 6nemli bir etkiye
sahiptir.3°
2. Gogle birlikte kente gelip gecekondu kultirunu olusturan kirsal
kesim insani, kentliler tarafindan pek kabul edilmemis ve
Otekilestirilmistir. Bu surecte gecekondulu ile 6zdeslestirilen
arabesk muzik de ayni muameleye maruz kalmistir. Turkinin
temel Ureticisi ve dinleyicisi kdylulerdir. Uretici olmasa bile dinleyici
olarak arabesk muizigi yaratan kentteki koylulerdir. Arabesk
kavrami, hizla muzigi asmis ve gecekondulunun varhiginin, yasam
biciminin ve felsefesinin, genel olarak kultirinidn tanimlanmasinda
belirleyici olmustur. Bu baglamda kentli i¢in “arabesk kultur”,
gecekondulunun her seyiyle birlikte mazigini de igerir. Bu muzigin
icinde arabesk muzik kadar turki de bulunmaktadir. Cunku
déneme taniklik etmis bir miizik adami olan ihsan Oztiirk’in de
belirledigi gibi, arabeskin 6zellikle ilk donemlerindeki dinleyicilerini,
aslinda tiirk(i dinleyicisi profiline sahip kisiler olusturmaktadir®®’.
Tum bunlar dolayisiyla da kentli, bir taraftan arabesk muzige karsi
tavir alirken diger taraftan da ayni kaltlr dairesinde degerlendirdigi
turkuye kargi tavir almistir. Ancak bu noktada, kentlinin tavir aldigi
turkunan; dili, Uslubu, tavri ve tum geleneksel degerleriyle
“koylice” Uretilmis, adeta kdy kokan gergek turkuler oldugunu
belitmek gerekir. Tarihsel gelisimi baglaminda gercek turki bu

olsa da, kentli icin gergcek turkuyu, radyo ve TRT'nin Urettigi

3% Tsik ve Erol, 2002: 55, 67-68.
3 Oztiirk, 1994: 112.
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resmilestirilmis turkuler olusturmaktadir. Dinamizmden yoksun olan
bu turkd formu, uzun yillar boyunca kentli elit sinifin tirka ihtiyacini
kargilamig ve turkl kdltarindeki degisim sudrecinin  Egzotik
Evre’sindeki turkd algisinin olusmasina yol agmistir.

3. Arabesk muzik; Turk halk muzigi, Turk sanat muzigi ve Bati
muziginin  degisken oranlarda kullaniimasiyla olugturulmusg
karma/sentez bir muziktir. Bagta, arabesk muzigi kurumsallastiran
Orhan Gencebay olmak Uzere birgok arabesk sarkicisinin, tlrku
kUltrinin temel enstrumani olan baglamayi kullanmasi ve
sarkilarinda 6ne g¢ikarmasi, arabesk ile tirku arasinda organik bir
bagd kurulmasina yol agmistir. Ayrica arabesk, hem ezgisel yapisi
hem de s6z dunyasi itibariyle de turkiden derin izler tagir. Tium bu
nedenler dolayisiyla arabesk muzigin, turktd kultirinden onemli

Olgude yararlandigi sOylenebilir.

Tarkh kultGrindeki degisim sirecinin Egzotik Evre’sinde, daha 6nce
de belirttigimiz gibi, bash basina bir muzik turl olmaktan ziyade baska
muziklere kaynaklik eden ve korunmaya muhtag¢, muzelik bir folklorik 6ge
olmasi baglaminda 6nem atfedilen, duragan bir turku algisi vardir. Boyle bir
alginin olusup gelismesinde, yukarida aktarmaya c¢alistigimiz Gzere, “gog-

gecekondu-arabesk muizik” zincirinin dnemli bir etkisi olmustur.

5. ideolojik-Siyasi Kutuplasma, “Solcu Tiirkiicii” imaiji, Ozgiin Miizik ve
Turku

Turku kultirundeki degisim surecinin Egzotik Evre’sinde, evrenin
karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesinde etkili olan bir baska faktor ise farkh
dozlarda da olsa, asagl yukari tum evre boyunca yasanan genis capli

ideolojik-siyasi kutuplagmalardir.
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n*

1965 yilinda CHP’nin, kendini konumlandirmak adina “ortanin solu
kavramini ortaya atmasiyla “sol” ve bunun karsisinda “sag” kavramlari guncel
siyaset diizleminde kurumsallasir’®?. Boylece, donemin siyasi tartismalari,
sag ve sol kavramlar etrafinda kimelenen ideolojik yaklagimlara bagl
olarak, hizla sag-sol seklinde tezahur eden siyasi kutuplasmaya ve
catismaya donusur. Ancak s6z konusu kutuplagsmanin ilk belirtileri, cok daha
once, 1946'da c¢ok partili yasama gecigle ortaya c¢ikmis ve kutuplagsma
zamanla keskinlesmeye baslamistir.

Tarkiye siyasi tarihinin 1923-1946 arasini kapsayan doneminde,
Ataturk tarafindan Cumhuriyet Halk Firkasi adiyla kurulan ve daha sonra,
Cumbhuriyet Halk Partisi adini alan CHP, Ulke yénetiminde s6z sahibi olan tek
siyasi kurulugstur. Bu nedenle s6z konusu donem genel olarak, “Tek Partili
Doénem” seklinde adlandiriimaktadir. Ancak bu donem, alternatifi olmayan tek
bir partinin bulunmasi nedeniyle -ve biraz da farkli bir bakis agisiyla- “partisiz
dénem” olarak da degerlendirilebilir. Nitekim bu dénemde parti (CHP),
hikumet hatta devlet demektir ve bu nedenle de partinin il yoneticilerini illerin
valileri olusturmaktadir®®. Bundan dolay! séz konusu dénemde, toplumun
geneli igcin siyasi parti baglaminda CHP disinda bir aidiyet duygusunun
gelismesi mumkun degildir. Dolayisiyla tek parti doneminde parti algisi,
demokrasi kulturunun bir pargasi olan ve tercih etme olanagi saglayan
“partiler” seklinde degil, alternatifi bulunmadi i¢in net bir anlam ifade etmeyen

muglak bir parti algisi seklindedir. Yani bu dénemde toplumun geneli igin,

* “Ortanin solu” tanimlamasi, 29 Temmuz 1965’te Indnii’niin bir demeciyle kamuya agiklanir. CHP,
kendisini ideolojik agidan ortanin solunda bir parti olarak konumlandirir ve “Ortanin Solu” bu
doénemde CHP’nin siyasi slogani héline gelir. Aslinda bu durus, CHP i¢inde bir a¢ilimdir ve bir
alternatifleri gibi diisiiniilebilecek sosyalist rakipleri TiP (Tiirkiye Is¢i Partisi)’in konumunu
zayiflatmak {izere tasarlanir. Ancak CHP’nin, “Ortanmn Solu” agiklamasi, Siileyman Demirel
liderligindeki AP (Adalet Partisi) tarafindan, “ortanin solunda olmak, solun ortasinda olmak”
seklinde lanse edilir ve siyasi bir karsi sdylem olarak, “Ortanin Solu, Moskova Yolu” slogani
gelistirilir. Bu durum toplum nezdinde, radikal solcu-komiinist CHP imajinin gelisip pekismesine
yol agar. Parti yoneticilerinin ve indnii'niin defalarca komiinizm karsiti agiklamalar yapmasina
ragmen bu imaj, dénemin siyasi konjonktiirinde CHP’nin iizerine yapisir. Bu baglamda inénii,
ortanin solunda bulunan CHP’nin, TIP’in temsil ettigi radikal sola kars1 iilkeyi savunacagini ve solu
kontrol altinda tutacagini sdylerken, ayni seyi sagcr iktidar partisi AP’nin de radikal saga karsi
yapmasint Onerir. (Ahmad, 2010: 314-319) CHP’nin, ortanin solu sdylemi daha sonra “sosyal
demokrasi” ve/veya “demokratik sol” sekline doniisiir (Aksin, 2008: 266).

**> Ahmad, 2010: 314-319.

%> Ahmad, 2010: 15.
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siyasi parti duzleminde “biz ve otekiler” algisi s6z konusu degildir. Ancak bu
algi 1946’da, birtakim i¢ ve dis dinamiklerin olgunlastirdigi sartlar altinda
kurulan Demokrat Parti’'nin siyaset sahnesine girmesiyle degismeye baglar.

DP’nin, kurulduktan kisa bir sure sonra 1946 secimlerine katilmasi ve
cok az sayida milletvekiliyle® de olsa meclise girmeyi basarmasi; Tirkiye’'nin,
siyasi oldugu kadar toplumsal-kultirel tarihi agisindan da énemli bir dénim
noktasidir. Cunkiu bu secgimlerle birlikte Turkiye, ¢cok yavas ve sancili da olsa,
siyaseti diglayan apolitik bir sistemden demokrasi kultirine yonelmis,
“siyasal bir sistem”e gecmeye baslamistir®®*. Baska bir deyisle, toplum ve
siyaset arasindaki iliskinin degismeye basladigi bir milat olarak 1946
secimleri, genis halk Kitlelerinin siyasete ilgi duymasini ve bu ilgiliyi agiga
cikarmasini saglamistir®®. Bu secimlerden 1950°deki segimlere kadar izledigi
politikalarla ve umut vaat eden sodylemleriyle DP, toplumu sikintilarindan
kurtaracak siyasi bir alternatif olarak hemen her kesimin teveccuhinu
kazanmigtir. Béylece, DP-CHP arasinda gelisen rekabet, o zamana kadar
seckinlerin isi sayilan siyasetin, toplumun en alt kesimlerine kadar inmesine
yol agmistir’®®. Bu siirecte toplumda, DP’liler (Demokratlar) ve CHP'liler (Halk
Partililer) seklinde somutlasan bir siyasi parti aidiyeti ve “partili” bilinci de
gelismeye baslamigtir. Dolayisiyla toplumda, siyasi parti baglaminda bir
kutuplasmanin da ilk belirtileri bu donemde ortaya c¢ikar. Bu kutuplasma,
DP’nin 1950 secimlerini ezici gogunlukla kazanip iktidara gelmesiyle daha da
belirginlesir. 1960’lardan itibaren de yer yer parti, ancak daha ¢ok sag-sol
seklinde ideoloji merkezli olarak ve zaman zaman siddetlenerek 1980’lere
kadar uzanir. 1980 sonrasinda ise eylemsel boyutunu blyuk oranda vyitirip
evrimlesse de gunimuze kadar varligini devam ettirir.

Turkiye’de topluma daha ¢ok kutuplasma seklinde yansiyan siyasal

hareketlilik, beraberinde yeni kimlik algilarinin olugsmasina da yol agmigtir. Bu

* 21 Temmuz 1946°da yapilan genel segimlerde CHP 390, DP 65 ve bagimsizlar da 7 milletvekiliyle
meclise girmistir (Ahmad, 2010: 38).

3% Kahraman, 2010: 186.

** Y1lmaz, 2010: 187.

3% 151k ve Erol, 2002: 74.
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baglamda, 1920’lerden itibaren gelisen kimlik algilarini degerlendiren
Bahattin Aksit, konuyla ilgili su belirlemeleri yapmaktadir:
1950’lere kadar devlet diizeyindeki kimlik éne ¢ikmistir. Ozellikle
1920’ler ve 1930’larda gergeklegtirilen devrim veya ‘inkilap”laria
devlet dinsel ilkelere dayali immet devleti olmaktan ¢ikarilmig ve laik,
pozitivist akilci ilkelere dayall ulus devleti kurulmustur. Asiret, cemaat,
tebaa kimliklerinin yerine, aile ve vatandas kimlikleri gecgiriimeye
cabalanmigtir. 1950’lerde siyasal parti aidiyetleri birden éne ¢ikmis,
1960’larda sag ve sol siyasal kimliklere dbniiserek 1980’lere kadar
strmustiir. 1960’larda ayrica 1968 kusagi, Cumhuriyet kusagi gibi
kusaklara iliskin kimlikler de c¢ikmistir. 1970’lerin 6ne ¢ikan hakim
kimligi, sendikal is¢i hareketinin blylik érglitlenme atadi yapmasiyla
sinifsal kimlikler olmugtur. 1980’lerin éne ¢ikan kimligi ise, feminist
hareketin canlanmasiyla toplumsal cinsiyet kimlikleri olmusgtur.
1980’ler ve 1990’larda Siinni islamiyetin ve tarikatlarin siyasallasmasi
ve kbktencilesmesi ve buna paralel olarak Alevilerin siyasallasarak
derneklerini ve Cem evlerini kurmasiyla dinsel kimlikler 6ne ¢ikmisgtir.
Daha &énceleri “Dodu’'nun Azgelismisligi” veya “Geri Kalmighgi” olarak
séylemlendirilen sorunlar, 1980’lerin ikinci yarisinda ve 1990’larda
Kirt etnik kimligi olarak adlandiriimis ve Tirk kimligi ile iliskileri

tartisilir olmU§tur.387

Aksit'in kimlik ekseninde Ozetledigi s6z konusu siyasi hareketler ve
devlet yodnetimindeki siyasi partilerin politikalari, bu slregte ordunun da
siyasete dahil olmasi sonucunu dogurmustur. Bu c¢ercevede ordu, zaman
zaman yaptig! siyasi acgiklamalarla, dolayli olarak siyasete miudahale etmeye
calismistir. Ancak 27 Mayis 1960°’ta darbe yapmak, 12 Mart 1971’de muhtira
vermek ve 12 Eylul 1980°'de yine darbe yapmak suretiyle ordu, siyaset
kurumuna ve devlet yonetimine dogrudan mudahalede bulunmustur. 1980
sonrasinda genel olarak siyasi aksiyondan yoksun, apolitik bir toplumsal yapi
dizayn edilmis ve bu yapi, ayni ¢izgide 2010’lu yillari yagadigimiz ginumuze

kadar suregelmistir. Bununla birlikte Milli Glvenlik Kurulu’nun 28 Subat 1997

37 Aksit, 1998: 32.
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tarihli toplantisinda alinan kararlar ve ardindan bu kararlarin uygulanmasi
“‘postmodern darbe”; 27 Nisan 2007°de, cumhurbagkanlg! segimi surecinde,
Genelkurmay Bagskanlginin internet sitesinden yapilan guncel siyasetle ilgili
yazili agiklama ise “e-muhtira” olarak nitelendiriimis ve ordunun siyasete
mudahalesi seklinde degerlendirilmigtir.

Cok partili yasama gegis surecinde baslayan, 1950’lerde belirginlesip
1960’lardan itibaren hiz kazanan ve 12 Eylul 1980 darbesinden sonra
eylemsel boyutu blylk oranda ortadan kaldirilan siyasi kutuplasma, genel
olarak “sag-sol gatismasi” seklinde adlandirilmaktadir. Clinkl s6z konusu
kutuplagsma partilerden ¢ok sag ve sol ideolojiler dizleminde gergeklesmis ve
sagcilarla solcularin gatismasi seklinde tezahur etmigtir. S6z konusu sag-sol
catismasinin, tlrkd kdltirine de dogrudan ve dolayli olarak énemli etkileri
olmustur.

Turku kalturandeki degisim surecinin Egzotik Evre’sinde ortaya gikan
duragan turku algisinda, donemin siyasi kutuplagsmalari ve ideolojik

catismalari farkli sekillerde etkili olmustur. Bunlar; “sol ve solculukla
Ozdeglestirilen turkd ve turklclu imajinin olusmasi”, “arabesk ve pop gibi
apolitik muziklerin gelisimine dolayli bir katkinin sunulmasi” ve “siyasi bir
sOylemi olan 6zgun muzigin olusumuna zemin hazirlanmasi” seklinde ug¢

baslik altinda toplanabilir.

a. Solculukla Ozdeslestirilen Tiirkii ve Tiirkiicii imaiji

TarkU kudlturandeki degisim surecinin Egzotik Evre’sinde, sonraki
evreye de kismen tasan bir “solcu turkd ve turkicu” imaji olugsmustur. Bu
durum temelde, halk siirindeki taslama geleneginin, donemin siyasi
sartlarinda yeniden sekillenmesiyle ortaya ¢ikmigtir.

Ozellikle asik siirinin dGnemli bir damarini teskil eden taslama gelenegi,
yerme ve kinama temasi baglaminda protest bir durus olarak 13. yuzyildan,
Yunus Emre’den beri yasamaktadir. Ancak bu gelenek Cumhuriyet’in ilk 20

yihinda keskin bir duraklama doénemine girmistir. Bu silregte, vatanin
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kurtulmasina onculik edip cumhuriyeti kuranlar ve devleti yonetenler, bu
Ozellikleri dolayisiyla saygin bir konuma sahiptir. Bu nedenle de yeni devlet,
yeni sistem ve yeni yoneticiler asiklar tarafindan elestiriimemis; aksine,
Ovulmus ve yuceltiimiglerdir. Bunda, devletin halka yénelmesi, turka kultarine
ve asiklara onem vermesi de ayrica etkili olmustur. Ulus devletin kurulmasi
surecinde Onemine inanilan turkd ve temel temsilcileri olan &asiklar
Halkevlerine, Koy Enstitulerine, devletin radyosuna ve cumhurbagkanligina
davet edilerek onurlandiriimiglardir. Ayrica Halk Sairlerini Koruma Dernegi ve
Halk Sairleri Bayrami gibi organizasyonlar da devletin, asiklara teveccihinin
altini gizmigtir. Ancak Ataturk’dn 6luminden sonra Il. Dinya Savagi yillarinda
yasanan ve toplumun tum kesimlerince hissedilen ekonomik, siyasi ve sosyal
sikintilar, asiklarin da rahatsizlik duymasina ve taglama geleneginin yeniden
canlanmasina yol agmistir.®%

1940’ yillarda siyasi taslamanin yeniden canlanmasi surecinde
oncullik yapan asik, Habip Karaslan’dir. Karaslan, dnce, yasanan sikintilarin
kaynagi olarak gordigu CHP'yi elestirir. Sonra, alternatif olarak ortaya ¢ikan
DP’yi over. Ancak bir sure sonra politikalarindan rahatsiz oldugu DP'’yi de
siddetle elestirir. Ayni siire¢c Asik Ali izzet Ozkan’in siirlerinde de gozlemlenir.
Bu donemde siyasi taglama gelenegdinde oncu olan isimlerden biri de Talibi
Coskun’dur. Ancak Talibi Coskun’un da yaptigi gibi, 1950-60 arasindaki DP
déneminde, sisteme protest bir durus sergileyen ve parti ya da parti yoneticisi
merkezinde elestirileri dile getiren taglamalar, uygulanan siyasi baski
nedeniyle pek de agiga c¢ikarilamaz. Bununla birlikte 1943’'ten baslayarak
1960’a kadar uzanan donem, bir anlamda, muhalif-protest turku geleneginin
yeniden canlandiriimaya baslandi§i bir ddnemdir.>®

Tarkd kaltranuan protest durusunu keskinlegtirmesi ve zamanla “solcu
elbisesi’ne girmesi, 1960’larla birlikte olusmaya baglamigtir. 1960 ve 70’li
yillarin kdltur-sanat ortaminda solun egemen oldugunu ifade eden Metin

Turan, bunda, burjuva aydinlarin solla ayni ideolojiyi Uretmesinin de etKkili

3% Basgoz, 1986: 182, 185-186; Bekki, 2008: 268-269.

% Bagsgoz, 1986: 186-187. Basgdz’iin bu calismasi (s. 181-203); Habip Karaslan, Asik Ali izzet
Ozkan ve Talibi Coskun’un siyasi elestiri igerikli siirleri ve konu hakkinda ayrmtil bilgi i¢in dnemli
bir kaynak niteligindedir. Ayrica bkz.: Bekki, 2008.
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oldugunu belirtir. Turan ayrica, bu egemenlik surecinde turkinun, “devrimci”

sOylemin Urdnu héline getirildigini de kaydeder ve su belirlemeleri yapar:
[1950’lerden itibaren kbéy insanlari, gb¢ yoluyla kente yerlegti.]
Tirkdler, kentte de, bu kby insanlarinin baglaminda, 6nceleri kendi
aralarinda, geleneksel yasam bigimleri icerisinde nasil yer almigsa;
evierinin, ki¢lik aile edglencelerinin, mahalle dliglinlerinin vb.
vazgecilmez &gesi olmak islevini koruyageldi. Toplumsal hava
siyasallagip kimi siyasal egilimlerin, bdtin belirsizligine karsin,
kavrama, politika yapma baglaminda yaklasanlarin ‘halk’t her seyiyle

fetiglestirdikleri bir débnemde tiirkiiler de bu havaya uygun bir giincellik

kazand.. Tirki marslar g:og“/aild/.390

Metin Turan’'in tasvir ettigi bu tablonun olugmasinda asil kirilma
noktasi, 27 Mayis 1960 darbesidir. Cunku bu darbeden sonra olusturulan
1961 Anayasasi, sinirsiz bir 6zgurlik getirmis ve en u¢ noktalarina kadar sag
ve sol fikirler dillendirilir olmustur. Ozellikle 1960’larda antiemperyalist bir
tutum icindeki solcu kesim, emperyalist kultur arinu olarak degerlendirdigi

Bati pop miizigine karsi tiirkiilere yonelmistir®®’

. Bu yoneligte, sosyalist
ideolojiye sahip Turkiye Isci Partisi (Tip)'nin belirledigi stratejiler de stiphesiz
etkili olmustur. Bu baglamda TIiP, asiklarin 6rgitlii bir yapi icinde yer
almalarini saglamak amaciyla Asiklar Derneginin kurulmasina énciiliik eder.
1963'te TiP’e (iye olan ve Asiklar Dernegi'nin kuruculari arasinda bulunan
Asik Mahzuni Serif ve Asik Ihsani basta olmak lizere Feyzullah Cinar,
Nesimi Cimen, Asik Daimi, Asik Ali izzet Ozkan, Asik Temeli, Asik ismail
ipek, Muhlis Akarsu, Kul Hasan, Kul Ahmet ve Hiiseyin Cirakman gibi birgok
asik, TIP tarafindan kurulan Asiklar Dernegi biinyesinde faaliyet gdsterir.®
Bu faaliyetler gcergevesinde asiklar kdy, kasaba ve gecekondu bdlgelerinde
olugsan ve sinirli sayida dinleyiciye hitap eden geleneksel icra ortamlarindan

uzaklasip dernek ya da parti (TiP) tarafindan sinema salonu, spor salonu ve

390 Turan, 2001: 31, 29-30.
3! Giindogar, 2005: 147.
%2 Basgoz, 1979: 26-27; 1986: 188; Erol, 2002: 277-278; Bekki, 2008: 272-273.
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stadyum gibi mekanlarda organize edilen yeni icra ortamlarina girerler®®.
Asiklarin bu icra ortamlarinda dinleyicisi olan genis kitleler, genellikle sol
ideolojilerin  taraftarlaridir.  TUum unsurlariyla  siyasi-ideolojik  yapilarin
olusturdugu bu ortamlar, s6z konusu asiklarin da ideolojik kimliklerinin ve
soylemlerinin olusup gelismesinde itici bir gu¢ olmustur.

“Asik’la birlikte “ozan” teriminin de kullaniimaya baslandigi bu
donemde, asiklik-ozanlk algisi da degisime ugrar. “60 ve 70’lerdeki ozanlik,
artik eskisi gibi erenlerden dolu icmekle olugsan bir yetenek degil, halkla
birlikte yurumek, halkin yasam kosullarini anlatmak, daha guzel bir dinyanin

yaratima savasina saziyla katlmak anlamina gelmektedir™®.

Degisen
asiklik-ozanlik algisiyla birlikte, asiklarin olusturdugu metinlerdeki kavramlar
da degisir. Bu cercevede asiklar artik burjuva, patron, emperyalizm,
kapitalizm, sosyalizm, yabanci sermaye, viski, karaborsaci, vurguncu, esitlik,
sinif, grev, sendika gibi sézcliklere siirlerinde sikga yer verirler®®.

TiP bunyesindeki Asiklar Dernegi’'nin gerceklestirdigi
organizasyonlarla ivme kazanan “solcu asik” imajina karsi, Orhan Saik
Gokyay’in yonlendirmesi ve Feyzi Halic'nin onderligi ile Konya’'da, ilki
1966’da diizenlenen Agiklar Bayrami; sistem yanlisi, sagci bir cizgiyi temsil

eder’®®

. Ancak bu agiklarin sagciligi, sagci olma bilincinden ziyade, solculuk
yapmamalariyla ilintilidir. Sayisal gogunlugu ellerinde bulunduran bu asiklar,
siyasi-ideolojik tartigmalarin disinda kalmayi yeglemis ve daha c¢ok halk
siirinin geleneksel konularini eksen alan metinler Gretmislerdir*®’. Bununla
birlikte bilingli bir tercih olarak sag ideolojinin iginde yer alan ve siyasi bir
sOylem gelistiren Kemali Bulbll ve Kul Mustafa (Mustafa Toruni) gibi asiklar

%% 1980 sonrasi slirecte Ozan Arif ve Asik Sefai gibi

da bulunmaktadir
isimlerin daha ¢ok 6ne c¢iktigi bu asiklar da 6zellikle MHP (Milliyetgi Hareket
Partisi) ve Ulkii Ocaklarinin organizasyonlarinda yer alip kendi siyasi

kitlelerine hitap etmiglerdir.

393 Bekki, 2008: 272.

3% Giindogar, 2005: 85.

3% Basgoz, 1986: 188-189; Turan, 2000: 276.
3% Bekki, 2008: 273.

7 Zelyut, 1982: 64.

3% Bekki, 2008: 280-283.
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Daha c¢ok, yasanan siyasi-ideolojik gelismeler 6zelinde sekillenen
1960’ ve 70’li yillarin toplumsal ortami, turkd kultirandn de boyle bir seyir
izlemesine yol agmigstir. Bu anlamda sagci ve solcu olarak yukarida
saydigimiz asiklar, tirka kaltirinin bu dénemdeki popduler isimleri haline
gelmislerdir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, bu isimlerin populerligi, daha
cok, temsilciligini yaptiklari ideolojiler baglaminda ve o ideolojilerin taraftarlari
arasindadir. Bu donemde turkunun, politik bir duruga yonelmedigi halde ulke
capinda populerlik kazanan o6nemli temsilcileri de vardir. Bunlarin en

O olusturmaktadir. Asik

onemlilerini ise Asik Veysel’®® ve Neset Ertas®
Veysel, klasik manada &siklik geleneginin temsilcisi durumundadir. Bu
yonuyle Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren devletin ilgi ve iltifatina da
mazhar olmustur. Ancak Veysel'in politik bir durus sergilememesi, solcu
asiklarca, sistem yanlisi ve statukocu bir asik olarak degerlendiriimesine yol
acmistir. Bu nedenle de s6z konusu asiklarin bazilarinca ¢ok agir bir dille
elestirimistir*®'. Neset Ertas ise, asiklik geleneginden ziyade bagli bulundugu
Abdallik**? geleneginin bir temsilcisidir. Apolitik bir durus sergileyen bu
yonleriyle hem Asik Veysel hem de Neset Ertas, 6zellikle radyo kanaliyla
zaman zaman devletin de destegini almiglardir.

1960°'h ve 70’li yillarda genel olarak kitlesel populerlik kazanan turku
temsilcileri; gok az sayidaki apolitik isimler, “Marksist, Sosyalist, Komunist”
kimlikleriyle dne ¢ikan solcu isimler ve “Ulkiict” kimligindeki sagci isimlerden
olusmaktadir. Ancak bu surecte solcu turkuculer, hem sagci turkuculerden
hem de apolitik turkiculerden daha etkin ve etkili olmuglardir. Bunda,
turkuyle ilgilenen solcularin sayica ¢oklugunun dnemli bir etkiye sahip oldugu
dusundlebilir. Boyle olmakla birlikte, bu sanatgilarin tamamina yakininin,
Alevilik mensubiyetleri nedeniyle hem saz hem de s6z anlaminda turku
kultirine daha hakim durumda olmalari da belirleyici olmustur. Cunku

bilindigi gibi, ister bir inang, ister bir felsefe isterse de bir kiltur olarak

3% Asik Veysel hakkinda giincel ve genis bir bibliyografya igin bkz.: Alptekin, 2007: 41-49.

0 Neset Ertag hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz.: Tokel, 2000.

“O! Bekki, 2008: 269.

42 Abdallar ve Abdallik gelenegi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Tokel, 2000: 50-65, 2012: 100;
Cevik, 2002; 2007; Akman, 2006: 213.
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degerlendirilsin, Alevilikte baglama ve muzik, mistik-ritielistik bir anlam tasir
ve Alevilik igin dnemli bir kimlik gostergesi durumundadir.

Tum bu nedenler dolayisiyla, turka kualtirindeki dedisim surecinin
Egzotik Evre’sinde, solu ve solculugu temsil eden siyasi bir tlrkd algisi
meydana gelmistir. Buradan hareketle turki ve oOzellikle de baglama,
solculugun/komunistligin ve Aleviligin bir simgesi seklinde degerlendirilmistir.
Bununla birlikte, apolitik tarkiculeri ve TRT’nin sekillendirdigi yoresellikten
arindirilmig tarkdleri elestiren solcularin aksine sag kesim, bu turkulere ve
tirkucullere daha yakin durmustur. Sag ¢izgide turka Ureten ve tlketenler de,
solcu turkuculeri komunistlikle suglayip elestirmiglerdir. Nitekim bu donemde
hem sagcilar hem de solcular tarafindan turklye, turkd olmaktan ¢ok, siyasi
ideolojinin propagandasinin yapildigi bir ara¢ misyonu da yuklenmistir. TUm
bu nedenler, bu donemde yogun olarak uretilen eserlerin, gercek turku olarak
degerlendiriimemesi sonucunu dogurmustur. Bu anlamda, sisteme hakim
statiikocu ideoloji igin gercek turkuyu, 6zellikle TRT’nin yeniden dretime tabi
tuttugu “zararsiz” turkuler olusturmaktadir. Bu durum da tarka kultGrandeki
degisim surecinin Egzotik Evre’sindeki duragan, muzelik deger seklindeki
turku algisini pekistirici bir 6zellige sahiptir. Bagka bir deyigle, kentli igin 1950
oncesinde milli kultirin onemli bir pargasi olarak one ¢ikarilan turku, Egzotik
Evre’de sag-sol catismasi seklinde tezahur eden politikanin malzemesi
haline getirilmis ve millilik 6zelligi geri planda birakilimistir. Bu da, o donem
igin, eskide kalan “gercek” turkinin nostaljik bir anlam kazanmasina yol

agcmigtir.

b. Apolitik Muziklerin Geligimine Dolayh Katki

Tarkiye’de 1960'h ve 70’li yillarda yodun olarak yasanan ideolojik
kutuplasma, muzik dinyasini da derinden etkilemis ve politik icerikli
muziklerin yapilmasina yol a¢cmigtir. Bununla birlikte ayni yillarda, ulkenin
hareketli politik gindemini &deta gérmezden gelen ve biraz da ideolojik

kavgalara karsit tepki gelistiren popiiler mizikler de ortaya ¢ikmistir. Ustelik,
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apolitik bir durusu bulunan bu muzikler, oldukga genis dinleyici kitleleri de
olusturmustur. Bu 6zellikteki s6z konusu populer muziklerin biri pop, digeri de
arabesktir.

Daha 6nce degindigimiz gibi Turkiye, 1950’lerden itibaren populer Bati
muzigi ile tanigmigtir. Bati pop muziginin Turkiye’ye girip yerlesmesi seruveni
birkag asamada gergeklesmistir. Bu durumu en genel hatlariyla su sekilde
Ozetleyebiliriz: Batili muzikler, dnce sozleri ve ezgilerinin korundugu orijinal
halleriyle alinir. Bir taraftan bu muzikleri aslina sadik kalmaya calisarak icra
eden yerli sarkicilar, diger taraftan da bu muziklerden esinlenerek 6zellikle
ingilizce ve Fransizca sozli sarkilar yaparlar. Bir siire sonra, Batr’'da ¢ok ilgi
goren sarkilara Turkgce sozler yazilir ve sarki, muzikal ozellikleri yine aslina
sadik kalinarak ama Turkge sozleriyle seslendirilir. Boylece o dénemden
itibaren aranjman denen tur ortaya ¢ikarilir ki bu tartin ilk en populer 6érnegini,
-C’est écrit dans le ciel adli sarkiyr Bak Bir Varmis Bir Yokmug adiyla
Turkcelestirerek- Fecri Ebcioglu vermistir*®. Aranjmanlarla birlikte, Turkce
s6zIl dzgiin besteler de yapilmaya baslanir. ilham Gencer, Erol Biyiikburg,
Ajda Pekkan, Alpay, Tanju Okan, Nukhet Duru, Nilufer, Himeyra, Sezen
Aksu ve Erol Evgin gibi birgok sanat¢inin yildizi bu donemde parlamaya
baglar. Ozellikle Erol Evgin, besteci Melih Kibar ve sdz yazari Cigdem
Talu’yla birlikte galisarak fste Oyle Bir Sey, Bir de Bana Sor, Sevdan Olmasa,
Etme Eyleme gibi 1970’lerin en popiiler sarkilarini seslendirir*®. Pop miizik,
1980’lerde genel bir durgunluk donemine girse de varligini hissettirmeye
devam eder; ancak 1990°dan itibaren, arabeskle i¢ ice girerek daha ¢ok
giindelik ya da sezonluk tiiketilen Griinler verir’®. Bati kdkenli pop miizigin,
Bat’'da ortaya c¢ikisinin politik nedenleri olmakla birlikte, Turkiye’de durum
boyle degildir*®. Tiirkiye’de pop miizik, Bat’'dan takliden alinmistir ve genel
olarak politik kaygilardan uzaktir. 1970’lerin sonlarinda Timur Selguk, Metin
Ersoy, iskender Dogan ve Fusun Onal gibi pop sanatgilar, ideolojik ve

toplumsal  konjonktlirden etkilenerek politik icerikli muzikler de

493 Merig, 1999b: 134.
49 Merig, 1999b: 140-141.
95 Merig, 1999b: 140-141.
4% Ppacaci, 1999¢: 63.
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yapmislardir®®’. Ancak bu durum, genel tabloyu degistirecek kadar giicli bir
harekete donismemistir.

Yine daha once degindigimiz gibi arabesk muzik de 1960’larin
sonunda ortaya ¢ikmis ve 1970’lerde en parlak donemini yasamistir. Arabesk
1980’lerde, her ne kadar devlet tarafindan da onaylanmis ve yayginlasmissa
da, artik yavas yavas poplasmaya baslamig, 1990’larla birlikte de pop
muzikle i¢ ice girmigtir.

Politik kavgalarin yogun olarak yasandigi bir dénemde ortaya cikip
gelisen arabesk, politik ve 0Ozellikle de ideolojik bir soylemin disindadir.
1960’ ve 70’li yillarda daha c¢ok gecekondulularca dinlenen bu muzik;
herhangi bir ideolojinin yaninda olmadigdi gibi kargisinda da degildir. Kismen
muhalif ve protest bir tavri olsa da bu, temelde “kader’e yoneltiimis bir “isyan”
niteligindedir. Arabeskin ve hem uretici hem de dinleyici olarak “arabeskgi’nin
genelde ideolojiyle, politikayla derdi yoktur. Boyle bir derdi olsa bile bu,
arabeskle iliskisi baglaminda s6z konusu degildir. Uretici, temelde s6hret ve
arkasindan gelecek paraya odaklanmigtir. Dinleyici ise kendini tanimlamada
ve yasadigi dunyanin gergeklerini anlayip kadere isyan etmede, duygularina
tercuman olacak bir araci derdindedir. Tum bunlar, arabeskin apolitik bir
muzik olarak ortaya ¢ikmasina yol acmistir. 1980’lere kadar elit gevrenin
digladigi arabesk, belki biraz da bu nedenle “gerek sol, gerek sag ve gerek
resmi ideoloji ideologlari tarafindan niteliksiz, yoz, bayagi gibi sifatlarla™?® da
klguk goérulmastir. Suphesiz ki bu kiigimseme, kendisi de kliigimsenen ve
Otekilestirilen gecekondulunun, bu muzikten uzaklagsmasina degil, aksine ona
daha ¢ok sahip ¢ikmasina yol agmistir.

Sonug olarak denilebilir ki; Turkiye’de 1960°'h ve 70’li yillarda sag-sol
catismasi seklinde tezahlr eden ideolojik kutuplasma, bir taraftan politik
muziklere ivme kazandirirken diger taraftan da arabesk ve pop gibi apolitik
muziklerin gelismesine dolayli olarak katkida bulunmugtur. Hem bu
muziklerin hem de ideolojik kutuplagmalarin ortaya ¢iktigi ve zirveye ulastigi

donemin, 1960°'h ve 70’li yillar olarak ortusmesi, rastlanti olmasa gerektir.

7 Merig, 1999b: 139.
%8 151k ve Erol, 2002: 80.
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Onceki bélimlerde ifade ettigimiz Gzere, apolitik miizikler olan arabesk ve
popun gelisiminde belirleyici olan basat etkenler; birtakim politik, ekonomik
ve sosyal gerceklerdir. Bununla birlikte donemin ideolojik kutuplagmalari da,
belitmeye calistigimiz Uzere, dolayli da olsa bir katkida bulunmustur. $Soyle
ki, Ulke genelinde yasanan ve silahli gatigmalara bile donusebilen s6z konusu
kutuplagma, taraf olmayanlarin bitaraf edildigi oldukga agir ve gergin bir
sosyo-psikolojik ortam meydana getirmistir. Boylesi bir ortamda, dénemin
populer apolitik mazikleri, dzellikle gengler icin bir tlr kagis ya da siginma
noktasi iglevini gormuastur. Zaman zaman kutuplagsma igindeki bireylerin de
ilgi gosterdigi bu muzikler, daha ¢ok, politik gindemden ve kavgadan uzak
durmaya calisan, apolitik bir durus sergileme kaygisindaki bireylerin yagsam
felsefesine uygun olmustur. Bu nedenle de daha c¢ok apolitik gizgideki
cevrelerce tercih edilmigtir. Bu anlamda pop muzik daha ¢ok, kentin apolitik
kentsoylularina hitap ederken; arabesk de kentin apolitik gecekondulularina
hitap etmigtir.

Tarkd kaltirindeki degisim surecinin Egzotik Evre’sinin yasandigi bu
donemde, s6z konusu ideolojik kutuplagsmalar, 6zellikle apolitik gengligin
popa ve arabeske yonelmesine dolayli olarak katki yapmis; aslinda boylelikle
ayni dolayli katki, Egzotik Evre’deki duragan turku algisinin geligsmesine de
yapilmistir. Bu suregte hem kentli kimligiyle popa yonelen apolitik Ust sinif
hem de gecekondulu kimligiyle arabeske ydnelen ve zamanla orta sinifa

eklemlenen apolitik alt sinif, trkl kaltirinden uzak kalmistir.

c. Arabeskin Politik Formu: Ozgiin Miizik

1960’ ve 70'li yilarda yodun olarak yasanan siyasi-ideolojik
kutuplagsma, 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle ciddi bir kesintiye ugrar.
Sonrasinda ise evrimleserek ideolojik tabanli sag-sol ¢atismasindan ziyade,
siyasi parti merkezli bir taraftarliga donusur ve bu haliyle gunumuize kadar
uzanir. Bu yeni siyasi durugsun “kavga” anlamindaki eylemsel boyutu buyuk

oranda ortadan kaldiriimistir. Daha ¢ok Universite ¢cevrelerinde “karsit goruslu



176

ogrenciler” seklinde tanimlanan ve genel olarak “komunist” ve “llkucu” olarak
bilinen genglerin “kavga’lari zaman zaman s6z konusu olsa da, bu durum,
2000’li yularla birlikte neredeyse hi¢ yasanmaz olmustur. Bunda, 1980’le
birlikte apolitik bir genclik yetistirmeye yodnelen resmi ideolojinin yaninda;
1980 oncesindeki kutuplagsmada solcu ya da sagci olarak yer alan ve agir
bedeller 6deyen bireylerin, genel olarak ¢cocuklarini ideolojiden uzak tutmaya
calismalari da etkilidir. Nitekim 1980 6ncesinin kutuplasmasinda yer alan
bircok solcu ve sagci, askeri darbeyle birlikte tutuklanip cezaevine girmis,
uzun yillar hapis yatmis hatta idam edilmislerdir®. Tim bunlar, s6z konusu
kusagi, ailelerini ve genel olarak toplumu derinden etkilemistir.

1980 oOncesinin  kutuplasmasi, askeri darbe ve ardindan
uygulananlarla buyuk oranda durulmussa da, darbe 6ncesinde ve sonrasinda
yasananlarin olusturdugu travmatik etki, agir bir sosyo-psikolojik ortam
meydana getirmistir. iste bdyle bir ortamda, séz konusu travmatik etkiye
maruz kalan insanlara seslenen yeni bir mizik tir( ¢ikmistir ortaya: Ozgiin
muzik.

Protest miizik, sol arabesk*®® ve devrimci arabesk*'® gibi adlarla da
anilan 6zgin muzigin ilk ve en 6nemli temsilcisi Ahmet Kaya’'dir. Hatta bu
muzik buylk oranda Ahmet Kaya ile 6zdeslestiriimistir. ClUnki bu muzik
turind olugturan ve 1985'teki ilk albumu Aglama Bebegim ile de piyasaya
cikaran Ahmet Kaya'dir. Ancak Kaya’nin, bu muzigin temellerini atmasi
rastgele yapilmis bir is degildir. CUnkl Kaya ve birlikte ¢alistigi isimler, 1980
sonrasinin toplumsal ortamini ve muzik piyasasini ¢ok saglam bir sekilde
analiz ederler ve 6zgiin miizigi bir proje olarak Uretip ortaya gikarirlar*'!. Bu
noktada piyasanin iki temel 6zelligi belirlenir. Bunlardan birincisi, yaygin
arabesk egilimi; ikincisi ise, uygulanan baski ve yasaklarla iyice belirginlesen

toplumsal-politik sdylem ihtiyacidir. Ahmet Kaya, toplumun o6nemli bir

* 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan ilan edilen sikiyénetim siirecinde “650.000 kisi gozaltina
almmus, 230.000 kisi yargilanmig, 517 kisi idam cezasina ¢arptirilmis, 49 kisi idam edilmis, 171 kisi
iskence sonucu Slmiistiir. 30.000 kisi ‘giivenilmez’ diye isten ¢ikarilmig, 30.000 kisi yurtdigina
kagmustir” (Aksin, 2008: 278).

9 Giingor, t.y.: 87.

419 Ozbek, 2010: 124, 130.

! Giingor, t.y.: 89; Giindogar, 2005: 213.
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kesiminin ve muzik piyasasinin bu iki gercegini birlestirerek 6zgun muzigi
meydana getirir. Nitekim, arabesk tarzda muzikle toplumsal mesajlar vermeyi
amagladigi, kendisi tarafindan da dile getirilir*'?. Ancak Ahmet Kaya’nin
vermeye c¢alistigi mesajlar aslinda, “sol arabesk” ve “devrimci arabesk” gibi
adlandirmalarin igini tam olarak doldurabilecek duzeyde ideolojik degildir.
Kaya’nin maziginde “polis, tutuklanma, cezaevi, idam, 6lum, isyan, 6zgurluk,
basta anne olmak Uzere sevilenlere duyulan 6zlem ve kavusma istegi” gibi
motifler belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar. Bu motifler ise, 1980 dncesi kusagin
solculari kadar sagcilarinin da gercgekliklerini olusturmaktadir. Ahmet Kaya,
hayata bakigi ve politik durusuyla her ne kadar bir “solcu-devrimci” kimligi
tagsisa da, bu kimlik aslinda, onun muziginin hakim unsuru degildir. Tum
bunlar nedeniyle de Ahmet Kaya'’nin mizigi, solcular kadar -ideolojik olarak
birbirlerinden farkli disunseler de ayni sikinti ve acilari yasama noktasinda
birlesen- sagcilar tarafindan da dinlenebilmigtir. Ahmet Kaya tarafindan
gelistirilen 6zgun muzik, Ferhat Tun¢ gibi 6nemli temsilcileri olmakla birlikte,
Kasim 2000’de Kaya’'nin 6limunden sonra etkinligini buyudk oranda yitirmigtir.

TarkU kulturandeki degisim surecinin Egzotik Evre’sinin son yillarinda
ortaya ¢ikan 6zgun muzik, arabesk ve Anadolu pop gibi, dnemli dlgude turku
kiltirinden yararlanmigtir.  Ornegin, tirkinin temel enstriimani olan
baglama, 6zgin muzik icin de vazgecilmez niteliktedir. Bu ¢cercevede, “6zgun
muzik” adlandirmasindan rahatsiz olan Fatih Kisaparmak, 1990 yilinda bu
mizik tiriine “Cagdas Halk Miizigi” denmesini 6nermis*'® ancak bu éneri pek
kabul gormemistir. Daha once de ifade ettigimiz gibi, turkinun bagka muzik
turleri icin kaynak olarak gorulmesi, Egzotik Evre’nin temel dzelliklerindendir.
Evrenin son yillarinda ortaya ¢ikan 6zglin muizigin de turkidden yararlanmasi,
Egzotik Evre’'nin bu 6zelligini pekigtirmistir.

Buraya kadar aktariimaya calisildigi Uzere, turka kaltirindeki degisim
surecinin Egzotik Evre’si, birbirlerini doguran ya da dolayl yollardan etkileyen
biz dizi olaylar/durumlar silsilesine bagli olarak sekillenmistir. Bu olay/durum

silsilesi, “Atatlrk’in olimuinden sonraki yonetim anlayisi, Il. Dinya Savasi,

12 Ozbek, 2010: 130-131.
13 Eroglu, 2000: 278.
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kUlturde humanizma akimi, ¢ok partili yasama gegis, devlet¢ci ekonomi,
liberal-kapitalist ekonomi modeli, Bati ve 6zellikle ABD ile gelistirilen iligkiler,
Bati pop muzigi, Anadolu pop, i¢ go¢, gecekondu kultart, arabesk muzik,
ideolojik kutuplasma, 6zgun muzik” gibi anahtar sézclklerle dzetlenebilir.

Egzotik Evre’de turkinin daha ¢ok diger muzik turlerine (Anadolu pop,
arabesk ve 0zgun muzik) kaynaklik ettigine, radyo ve daha sonra TRT
tarafindan yoresel ozellikleri torpulenerek Uretilen tlrkulerin 6zellikle kentliler
icin “gergek tlrkl” olarak degerlendirildigine, TRT’nin dinamizmden yoksun
bu tarkl Uretiminin de “zengin ancak muzelik bir folklorik 6ge” seklinde yeni
bir turku algisi gelistirdigine yukarida, yeri geldikce deginmistik. Sinirlarini,
1952-1990 yillari arasi olarak belirledigimiz Egzotik Evre’'nin karakteristik
turku anlayisini yansitan bu 6ézellikler; asagi yukari ayni yillari ele alan gesitli
calismalarda, baska arastirmacilar tarafindan da tespit edilmistir.

Ornegin Meral Ozbek, arabesk ekseninde genel mizik piyasasini
degerlendirirken: “1960’lh yillar bir yandan geleneklerin kesistigi ancak
belirleyici olarak da halk muziginin cesitli yoresel ozellikleri, ezgi ve gugli
ritmiyle miizik Gretiminde bir kaynak olarak ortaya ciktigi [...] yillardir.”*™
belirlemesini yapar. Turkinin bir kaynak olarak kullaniimasi konusunda
Metin Solmaz da, turkinun diger muaziklerle en fazla aligveris halinde olan tur
oldugunu belirtir. Turklnin, piyasa muzisyenlerince kaynak ya da bir
malzeme olarak kullanilmasi surecinde yipratildigini da vurgulayan Solmaz,
ayrica, “Halk muzikleri[nin,] kaynak itibariyle bedava, sayica zengin ve halkca
zaten tescillenmis olduklari ig¢in” turkd kultdranan geleneksel temsilcisi
olmayan muzisyenler tarafindan, c¢okga ama genellikle hoyratca
kullanildiklarini dile getirmektedir.*"®

Haluk Ozalgan ise, 1950’lerden itibaren yogunlasan kirdan kente go¢
sureciyle birlikte, tirkinun, geleneksel gevresinden koptugunu ve bdylece
hizla yozlagarak deger kaybina ugradigini ifade eder. Ozalgan’a gére turkd,
kentlesmeyle birlikte geleneksel 0Ozelligini kaybeder. “Geleneksele

yabancilagsma sureci’, 1960’larda ortaya c¢ikan “sarkilasma egilimli duzmece

414 Ozbek, 2010: 166-167.
415 Solmaz, 1999: 156.
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tirkiler” ile daha da belirginlesir. Zamanla, biiyliyen miizik piyasasi, izzet
Altinmese ve Ibrahim Tatlises gibi tirkiiciler araciidiyla “Giineydogu”
turkdlerini moda héaline getirir. Bunun sonucunda diger bolge ve yorelerin
turkuleri, daha ¢ok bireysel ¢alismalarla piyasaya girmeye calisir, ancak kisa
zamanda parlayip soner. Piyasadaki bu dengesiz yoresel dagilim da,
turkinin maruz kaldigi deger kaybinin bir baska yonudur. Yine bu yillarda
yogun olarak Uretilen Bati pop mizigi, toplumda, “pop-beat” mizigine yonelik
bir kulak doygunlugu yaratir. Bu durum, dénemin yeni turku algisinda, tark
kUlturinun zengin melodik yapisi yerine, “halay” gibi ritmik basit ezgilerin 6ne
cikarilmasina yol agar. Ayrica bu yillarda, 6zellikle televizyon ve yazili basin
kullanilarak olusturulan ve bir pop yildizi gibi yansitilmaya calisilan satafatli
tirktcl imaji da s6z konusudur. Papyon ve smokiniyle Bojaz'da tekne gezisi
yaparken bir Orta Anadolu tirkisu séyleyen satafath tlrklcinin, bu ve
benzeri fotograflari, turkd kultirandn sarsilmasina ve gergeklik zemininin
kaymasina neden olmustur.*'®

Tarkh  kultdrandeki  dedisim  surecinin - “Egzotik Evre” olarak
adlandirdigimiz dénemine denk gelen yillardaki yeni tarka algisini etraflica
degerlendiren Haluk Ozalgan, “[bu dénemde] geleneksel cevresinden
kopmus bir deder olarak turku, muzelenmeye layik, zengin motifli ve ¢ok
kiymetli folklorik malzeme durumuna inmektedir.”*'" diyerek de énemli bir
belirlemede bulunmaktadir.

Ozalgan’in bu belirlemesindeki hassasiyet, boyle net bir sekilde ifade
edilmemis olsa da, donemin gesitli calismalarinda kaygi verici bir rahatsizlik
vesilesi olarak yansitiimigtir. 1940’lardan baglayarak 1950’lerden itibaren
belirginlesen yeni turku algisi, 6zellikle 1960 ve 70’li yillarda birgok muzik
adami ve arastirmacinin da dikkatini gekmis; bu kisilerin, konuyla ilgili yazilar
kaleme almalarina neden olmustur. Konuyu turku kaltirindeki degisim sureci

baglaminda ele alan bu yazilarda, genellikle ciddi bir kaygiyla, turkulerin

416 Ozalgan, 1984: 159-185.

17 Ozalgan, 1984: 160. Ozalgan’m bu ciimlesi, Egzotik Evre olarak adlandirdigimiz donemdeki tiirkii
kiiltiiriniin temel Ozelliklerini belirlememizde de ilham kaynagi olmustur. Hatta bu ciimle,
calismamizin arastirma agamasi boyunca bir hipotez olarak smanmig, dogrulugu kanitlanmig ve
boylece Egzotik Evre’nin genel ¢ercevesini ¢cizmemizde hareket noktasi olmustur.
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yipratildigi ve yozlastirildig! iddiasi, sebepleri ve sonuglari degerlendirilerek
dile getiriimigtir. Ornegin Ozcan Seyhan, 1960’larda tirkdlerin, daha gok
satildigi gerekgesiyle, alaturka eserler gibi plaga alindigini, ancak bdyle
yapilarak aslinda vyozlastirildigini  sdylemekte ve durumdan gsikayet
etmektedir*'®. Nail Tan ise, “Halk Mizigimizi Yozlastiranlar’ adli yazisinda
gazinolarin, plak sirketlerinin, Meteoroloji Radyosu ve Polis Radyosunun,
TRT’nin, sinema sektorinin ve cesitli muzisyenlerin  halk muzigini

yozlastirmalarindan yakinmaktadir*'®

. Tan, baska bir yazisinda da kent
cevresinde gelisen sanayi toplumu nedeniyle turkt kulturanun otantikliginin
kaybolmaya basladigini dile getirir*?°.

Ancak bu doénemde, konuyla ilgili en ¢ok rahatsizlik duyulan ve
turkuleri tahrif ettigi dusundlen nokta, radyonun gergeklestirdigi tarka
yayinlaridir. Ornegin Hikmet Simsek, UNESCO Milli Komisyonu’na verdigi bir
Onergede, radyoda yayinlanan turkulerin standart bir Uslupta oldugu ve bu
nedenle yerel 6zelliklerini kaybettigi uyarisinda bulunur*?'. Benzer bir uyariyl
Veysel Arseven de dile getirir. Birtakim sosyal olaylarin ve yerli-yabanci
piyasa muziklerinin turku Uzerindeki olumsuz etkilerine deginen Arseven, bu
konuda ozellikle radyo yayinlarina dikkat c¢ekmektedir. Arseven’e gore,
“‘genellikle halk, radyolarda c¢alinip sodylenen halk ezgilerinin, bilhassa
sOylenis ve bolgesel 6zellikleri bakimindan kendi duygularini yansitmadigi ve
ezginin otantik estetiginin kayboldugu kanisinda”*?dir. Sadi Yaver Ataman
ise radyodaki turkd yayinlarinin, surekli ayni eserlerin tekrar edildigi kisir bir
repertuvara sahip oldugunu ve Ustelik bunlarin, yoreselliklerinden arindiriimig
turkdler olmalar nedeniyle, halk muaziginin canhiligini yansitmada yetersiz
kaldigini dile getirmekte, ayrica turkllerin radyoda vyanlis c¢alinip

okundugundan yakinmaktadir*?

. Bu doénemin radyo yayinlari konusunda
Ataman’la benzer dusunceleri dile getiren Erol Parlak da, radyonun bu

tavrinin Yurttan Sesler korosu ile basladigini ve resmi bir radyo ekoline

18 Seyhan, 1962: 2836.

419 Tan, 1972.

420 Tan, 1978: 8346-8347.

21 TFA, 1971.

22 Arseven, 1968: 4746.

423 Ataman, 1966: 4242-4243.
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donistigini ifade eder**. 1969'da yayimlanan bir yazisinda 1960l yillarin
cesitli muzik sorunlarini ele alan Muammer Sun ise, hem plak sektorinde
hem de radyoda turkllerin cgesitli nedenlerle degistirildigine ve
yozlastirildigina isaret etmektedir*®®.

Birgok kiginin hakl elestirilerine maruz kalan radyo ve TRT tarzi,
aslinda, tarkd kaltirindeki degisim surecinin Romantik-Politik Evre’sinde,
yeni bir ulus devlet ingsa etmek ve milleti “bir’lestirmek amaciyla baslatilan bir
projenin sonucudur. Bu anlayigla, herhangi bir yoreye ait tlrku, yodresel
ozellikleri ayiklanip standartlastirildiktan sonra tum ulkeye hitap edecek ve
herkesce sahiplenecektir. Ancak bu anlayig, bir sire sonra istenen etkiyi
yaratmamaya baslar ve turkdyl yakindan taniyan koyluleri, radyo tarzi
turkulerden uzaklastirir. Bununla birlikte, radyo ve TRT’nin standart turkl
anlayigi, Ozellikle kentli elit sinifin tarkG ihtiyacini karsilamistir.  Tuarka
kalturanan dinamik yapisindan yoksun olan bu tarz turku icrasi, buraya kadar
acliklamaya calistigimiz birgok sebeple birlikte, Egzotik Evre’nin “Gnemli ama
muzelik bir folklorik deger” seklindeki duragan turku algisini olusturmustur.

Egzotik Evre’nin s6z konusu turku algisi, yasanan siyasi ve sosyal
gelismelere bagli olarak 1980°den itibaren degismeye baslamistir. Turkinun
daha ¢ok ilgi gekmesi yoninde yavas yavas ilerleyen bu degisimin ardindan,
1990’dan itibaren de turku kilturindeki dedisim surecinin yeni bir evresi olan

Popduler Evre’ye girilmigtir.

D. Popiiler Evre (1990 Sonrasi)

TarkU kultirindeki degisim surecinin Populer Evre’si, pratik olarak
1990’dan gunumuze kadar uzanan ve devam etmekte olan bir sireci kapsar.
Populer Evre’nin baglangici olarak 1990’1 belirlememiz, kuruldugundan beri
devlet tekelinde bulunan radyo ve televizyon yayincihidinin, bu yil 6zel

sektore de acilmasindan kaynaklanmaktadir. 1990'dan itibaren kurulan ozel

24 parlak, 2006: 266-267.
42 Sun, 1999: 56.
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radyo ve televizyonlar, turkunun yayginlasip populerlesmesine onemli bir hiz
kazandirmistir. Ancak isin gergegi, tirkinun populer hale gelmesi, ne tek
basina radyo ve televizyonlarin kurulmasina baglanabilir ne de keskin bir
sekilde 1990 yiliyla basglatilabilir. Nitekim tarkinin populerlesmesi sureci
1990 Oncesinde, Ozellikle 1980’lerde yagsanmaya baslanan bir dizi olay ve
durumun ortugmesi sonucunda gergeklesmistir. Ancak 1980’lerdeki bu olay
ve durumlarin varhdini hissettirmesi ve turkinun popdulerlesmesi yonundeki
sonugclarini ortaya koymasi 1990’larda belirginlesir. Bu dogrultuda radyo ve
televizyonlar da surece onemli bir ivme kazandirir.

Bu evreye “Populer Evre” adini vermemizin nedeni, turkunun bu
evrede ulastigi populerliktir. 1990’lardan itibaren turkl, kéylinin ya da buyuk
kentlerdeki gecekondulunun muzigi olmaktan ¢ikip ekonomik ve sosyal
olarak her tabakaya mensup Kkisilerce dinlenir hale gelmistir. Bu surecle
birlikte turkl, Ureticisi ve tuketicisi baglaminda sinif ayrimlarini yikmis,
herkesin turkl soyleyebildigi ve/veya dinleyebildigi bir ortam yaratmigstir.
Kisiler artik sdylemek ya da dinlemek seklinde yansitacagi bir tirkd sevgisine
sahip olmasa da hem kulturel hem de muzikal bir deger olarak turktye hak
ettigi saygiy1 gosterir hale gelmigtir. Bu donemde gelisen turku algisi, turkuyu
estetik ve sanatsal bir ifade bicimi olarak gorme seklinde geligsmistir. Bu
donemde turkunun, kirsal kesim insani kadar kentliye de seslenen, onun da
duygularina terciman olan bir mizikal deger oldugu kesfedilmigtir. Bayram
Bilge Tokel bu kesfi, “yerli, milli ve bizden olana yoénelis, tek kelimeyle 6ze

seklinde yorumlamaktadir. Tokel'in 1990°’li yillarda kaleme aldigi
bircok yazisinda*?” da belirttigi tizere, bu yillarda tiirkii her yerde karsimiza
cikabilmektedir. Radyoda, televizyonda, konserlerde buylk ilgi goéren

pekistirmistir. Bu cercevede tiirk(i, 1990’larda enddistriyel bir aciim*?® da

yasamisgtir.

426 Tokel, 2002: 134.
27 Tokel, 2000: 7; 2002: 108, 134, 139, 144, 231, 258, 260.
428 Coskun, 1999: 143.
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1990’ yillardan itibaren, muzik ge¢gmisinde turkl olan-olmayan birgok
sarkicl  turkulere yonelmig; album g¢alismalarinda, radyo-televizyon
programlarinda ve konserlerinde turka soylemislerdir. Calismasi 6zelinde
turkuyd, “Tark edlence sisteminin s6z ve muzik baglaminda degerlendirilen
en dnemli eglence araclarindan biri” seklinde ele alan Nebi Ozdemir de rock,
pop ve klasik muzik alanlarindaki kimi sanatgilarin turkuleri seslendirdigini
ifade etmektedir*?®. Tirkiyle organik bag bulunmayan bircok sanatginin
tirklye yonelmesinde, elbette, ylkselen bir deger olan tlrkindn rantabl hale
gelmesi buyuk oranda etkili olmustur. Ancak bu sanatgilarin turkiye ilgi
goOstermesini, tek yonlu degerlendirmek de dogru olmayacaktir. Bu sanatgilar
aslinda bir taraftan tarkinin popdulerliginden yararlanirken diger taraftan da
-kendi dinleyici kitlelerini tlrklye yonlendirerek- turkinin populerlesmesi
surecine az c¢ok katkida bulunmuslardir. Bu ¢ercevede basta Sezen Aksu,
Tarkan, Zerrin Ozer, Kirag, Yildiz Tilbe gibi isimler olmak Uzere “tUrkiicy”
kimligi tasimayan birgok sanatgi turkuleri seslendirmiglerdir. S6z konusu
sanatcilarin tlrklye ilgi gosterme noktasinda niyetlerini okumaya calismak,
tezimizin kapsami digindadir. Tezimiz acgisindan onemli olan, muzik
dunyasinin, katki yapip gelistirerek ya da zarar vererek de olsa turklye
gosterdigi yogun ilgidir. 1990’larin sonuna dogru iyice yodunlasan bu ilginin

sonucunda 1998, “tiirkii yil"**

ilan edilmigtir.

“TarkG yi’ni da kapsayan 1990’larin &zellikle ikinci yarisinda,
tirkulere yonelik sdz konusu ilgi basina da yansimistir. Ornegin, “Anadolu
Muzik Patlamasi” baslikli kdse yazisinda Dogu merkezli arabesk muzigi ve
“‘eurobesk” seklinde adlandirdigi Bati merkezli Turk pop muzigini birer 6zenti
ariinu olarak degerlendiren ZUlfu Livaneli, son yillarda tlrklye yonelen yogun
ilgiliyi, bazi sanatcilar ve yeni calismalarindan dérneklerle ifade etmektedir®”.
Ayni donemde Dogan Hizlan da “Turkunun Yukseligi” adli bir kdse yazisi
kaleme alir. Livaneli gibi, gesitli sanatcilardan 6rneklerle turkiye yonelik ilgi

artisindan s6z eden Hizlan, bu yazisini su cumlelerle bitirir: “Ortak

42 Ozdemir, 2005: 172, 176.
0 Abaci, 1999: 118; Tokel, 2002: 144, 258.
B jvaneli, 1996.
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kaderinizin ortak sesine kulaklarinizi tikayamazsiniz. Bugun turku dinleyin,

sesli tarihinizi okuyun*®2

. Ferda Ering ise, turku sanatgisi Kubat’la ilgili
1998’deki bir yazisinda, muzik dunyasinin turkuye yonelik ilgisini, “Turkd,
halk kaltirimUzin bu zengin tarl, sanki yeniden kesfediliyor. Turkdculer,
derken popcular, cazcilar yeniden tlrkidye dontyor.” cumleleriyle ifade
eder*®®. Bu dénemde Hiirriyet Gosteri dergisinde “Miizigin Yiikselen Degeri:
Tarkld” adinda bir de 6zel dosya yayimlanir. Arzu Haksun tarafindan
hazirlanan bu dosyanin basinda soyle bir betimleyici dederlendirme yer
almaktadir:

Son birkag yildir sokaklarda plakgi diikkanlarindan  tlrkdler

yankilaniyor... Bliylik kentlerimizin merkezlerinde de, varoslarinda da

tirkd barlar aciliyor... Televizyonlarda art arda yapilan tirki

programlarinda, gazete ve dergilerde yillardir unuttugumuz

tirkdcilerimiz, konservatuvarll ve alayli geng tiirktictlerimizle birlikte

boy gésteriyorlar... Bu arada yine yillardir tirkiiden hoslanmadigini

yazan séyleyen okuryazarlarimiz gimdi tirkisiz yapamiyor, bu

sanatcilari 6ve bve gbklere g:/kar/yorlar.434

Bu giristen sonra Haksun, ¢esitli kuramci ve sanatgilarin da goéruslerini
aktararak turkinun populerlesme surecini degerlendirir. Ayni yil, ATV
ekranlarinda Ali Kirca’nin hazirlayip sundugu Siyaset Meydani adli tartisma
programinda birgok tlrkd sanatgisinin katihimiyla “TarkUlerle Turkiye” konusu

ele alinip tartigir®®®

. Gazetede bu programi degerlendiren Ali Eyuboglu,
trkunun yukselen bir deger oldugunu, bu nedenle de birgok sanatginin
turkiye yoneldigini ifade eder ve “Yillara damgasini vuran tirkileri, cagdas
bir anlayigla yorumlayan mduzigin yeni yildizlari, ‘Turkd denince toprak
kokuyor’ diyenlere bile sevdirdi yanik Anadolu ezgilerini.” degerlendirmesini

yapar*®.

2 Hizlan, 1997.

3 Ering, 1998.

% Haksun, 1998: 37.

3 Milliyet, 25.12.1998: 32.
¢ Eviiboglu, 1998b.
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1990’larda populerligi buyuk bir hizla artmaya baslayan turkd, temel
enstrimani olan baglamaya ilgiyi de arttirmigtir. Oyle ki, 1980’lere kadar
kentlerde baglama c¢alan sanatgilar ve ogrenciler, negatif anlamda bir
“koyluluk” ifade ettigi icin kendilerini “ezik” hissetmislerdir. Bu algi ancak
1980’lerden itibaren degismeye baslamistir. Ornegin Adem Glrses,
kadinlarin baglama c¢almaya baslamasini degerlendirirken, “Sazi elinde
caddelerde ylUrumeye utanan erkekler dusundlirse, bayan sanatgilarin
baglama c¢almaya baslamasini énemli bir gelisme olarak degerlendirmek

gerekir.”*%’

yorumunu yapmaktadir. Benzer érnekleri Musa Eroglu ve Arif Sag
da vermektedir. Bu gergevede Musa Eroglu, “Turkinun ve baglamanin yok
sayildigi bir ddnemden sonra, mini etekli kizlarimizin da baglama tasidigi bir
dénem vyasiyoruz.”**® degerlendirmesini yapar. Arif Sag ise bu durumu,
“‘Baglamayla gezen adama tuhaf tuhaf bakildigi dénemleri de bilirim [...].
Daha oOnce var miydi, elinde, sirtinda baglamasiyla yuriyen geng
kizlarimiz...”*® diyerek ifade etmektedir.

Tarkh algisinin 1980’li yillarda yavas yavas degismeye basladidi,
dénemin giincel mizik yazilarina da yansimistir. Ornegin 1980’lerde Gong
dergisindeki “Dinle Sazdan” adli kdgesinde kaleme aldigi bir yazisinda Erol
Akti, o yillara kadar tarkunin “kara cahil’in mizigi seklinde algilandigini ve
entelektuel kesim tarafindan kigumsenip hor goéruldugunu ifade eder. Ancak
Akti, ayni yazisinin devamindaki “Okuyup Yazanlar da Saz Caliyor” ara
basligi altinda, Mustafa Hisarl’'yl 6rnek vererek, artik egitimli kesimin de
baglama ve tiirkiiyle yakindan ilgilenmeye basladigini belirtir**®. Erol Akti,
Mustafa Hisarli ile ilgili baska bir yazisinda, tirkinin kiguk gorulmesinde,
niteliksiz icralarin ve icracilarin dnemli etkilerinin oldugunu ama artik bilingli
sanatcilarin bu olumsuzlugun 6ntine gecmeye calistigini ifade eder. Akti bu
yazisinda, s6z konusu bilingli sanatgilarin, tirktyu “kdyun kerpi¢ evinden alip

kentin villasina tasima ugras!” verdiklerini de dile getirerek turkinin

7 Giirses, 1985: 299-300.
8 Cevik, 2007: 13.

439 Kalkan, 2004: 184, 189.
440 Akt1, 1980b.
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popilerlesmesi siirecine katkilarini vurgular**'. Yine Akti, “Oniversiteliler de
Tarkh Soyler” basghkh bir haber yazisinda ise, Universite o6grenci ve
hocalarinin, tiirkii ve baglamaya yonelik ilgilerinin artisindan séz eder**.
1980’li yillarda turklye bakista meydana gelen degisimi birgok yazisinda dile
getiren Erol Akti, bu gercevedeki bagka bir yazisinda Mehmet Ozbek'in turki

konulu doktora galigmasindan s0z eder. Aktrnin “ ‘Tarkd, doktora konusu

olur mu?..” demeyin ve bu mizigin iddiali ismi Mehmet Ozbek’e kulak verin:

) ”

‘Amacim Turkd Doktoru Olmak bashgini tasiyan bu yazisi, “Nereden
nereye geldik... Daha dune kadar ‘turkucU’ denip hor gorulen sanatgilar simdi
bastaci ediliyor.” sozleriyle baslar**®. Erol Akt'nin Gong dergisindeki bu
yazilari, genellikle tarkinin hizla populerlesme sirecine girdigi sonucunun
cikarilabilecegi haber yazilar niteligindedir. Ancak bu yazilarin birinde Akti,
tarka kultirindeki bu hizli degisimin, bazi bilingsiz sanatgilar nedeniyle,
turkuye zarar verdiginden de yakinir ve daha hassas davraniimasi gerektigini
vurgular®**,

Tarkh kultirindeki degisim surecinin, 1990’la baslattigimiz Populer
Evre’si, daha once de belirttigimiz Uzere, aslinda 1980’li yillarda olusmaya
baslar. Turku piyasasinda 1980’lerle birlikte bir hareketlenme yasandigina
dikkat ¢ceken Vural Yildirm, tarkinun 1983’ten itibaren populer olmaya
basladigini ifade eder**®. Ancak 1980’lerdeki bu hareketlilik aslinda sadece
turkuyle sinirh degil, genel olarak tim muzik piyasasiyla ilgilidir. CUnki 12
Eylil'den sonra gumruk kapilarinin agilmasi sonucunda muzik endustrisi
rahatga ithal ettigi yeni cihazlari kullanarak bilyiik bir gelisme kaydeder*®.
Muazik piyasasindaki bu gelismeden ve yasanan hareketlilikten tlrkd de
nasibini alir. Ancak turkinun ilgi odagdi haline gelmesi ve degisim slrecinin
Populer Evre’sini olusturmasi, salt muzik piyasasindaki hareketlenmeyle

aciklanamayacak kadar ¢ok yonlu ve karmasik bir suregtir.

1 Akt1, 1982c.

42 Akt1, 1982b.

43 Akt1, 1980a.

444 Akt1, 1982e.

3 Yi1ldirim (Vural), 1998: 87.
46 y1ldirim (Vural), 1999: 159.
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Tarktnan, kent kultirinde kendini kabul ettirmesi ve “koylu muzigi”
seklindeki sinifsal sinirlamayi asarak herkesge dinlenebilir héle gelmesi,
birbiriyle baglantilh bir dizi etkenle agiklanmaya caligilabilir. Bu gergevede,
tirku kultirandn Populer Evre’sini hazirlamada ve gelistirmede belirleyici
olan etkenleri, 6nem ya da oOncelik sirasi gozetmeden su sekilde
siralayabiliriz:

1. Ozel radyo-televizyonlar ve internetle gliclenen medya,

Gocle gelen kirsal nufusun kente entegrasyonu,
“Solcu tlrkicd” imajinin térpulenmesi ve 6nemsizlesmesi,

Aleviligin kamusal alana taginmasi,

o & 0D

‘Muzik Uyanisi” baglaminda tdrkulerin  uyanigi ve “uyanis
onderleri”,

Tarku kulturandeki degisim surecinin Populer Evre’sini sekillendirmede
belirleyici olan bu etkenleri, ayri ayri basliklar hélinde ele almak yerinde

olacaktir.

1. Ozel Radyo-Televizyonlar ve internetle Giiglenen Medya

Gunumuzde medya bireyler, gruplar ve toplumlar Uzerinde etkileme,
gundem olusturma ve yonlendirme seklinde tezahUr eden 6nemli bir gluce
sahiptir. Tarkd kultarindeki degisim surecinin dinamiklerinin olugsmasinda da
onemli etkileri bulunan medya, bu etkiyi daha ¢ok isitsel ve gorsel boyutunun
one ciktig1 radyo, televizyon ve internet araciliiyla gercgeklestirmektedir.
Medyanin turkd Uzerindeki ilk dogrudan etkileri, kronoloji ve teknoloji geregi
radyo yayinciliiyla gerceklesmistir.

Tarkiye’de ilk dizenli radyo yayinciigi 1927 yilinda devletin
destekledigi Telsiz Telefon Turk Anonim Sirketi adli 6zel bir sirket tarafindan
baslatilir. 1936 vyilinda ise devlet, radyo yayinciligini kendi eline alir.
Turkiye’de ilk televizyon vyayinciigi ise 1952 yilinda iTU tarafindan
gerceklestirilir. iITU Televizyonu adiyla haftalik ¢cok az bir zaman diliminde

yapilan bu yayin, istanbul’da ¢cok sinirli sayida bir izleyici kitlesine hitap eder.
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ITU Televizyonu, 1964’te kurulan TRT’ye devredildigi 1971 yilina kadar bu
yayinlarina devam eder. TRT ise 1968’deki ilk demene yayinlariyla birlikte
dizenli televizyon yayincihdina baslar. Ancak bu yillardan itibaren devlet,
radyo yayinciliginin yaninda televizyon yayinciligini da kendi tekeline alir. Bu
tekel ancak 1990’da 6zel radyo ve televizyonlarin agiimasiyla kirilir.**’

TarkG kdltdrinin Populer Evre’sinde medyanin etkisi, aslinda
1990’dan itibaren kurulmaya baslayan 6zel radyo ve televizyonlar araciligiyla
gerceklesir. Ancak 1990 oncesinde, 1980’den itibaren TRT déneminde de
Adeta Popiiler Evre’nin habercisi niteliginde gelismeler yasanir. Ornegin
Nurzen Amuran, 1980 ve 1984 yillarinda TRT radyolarinin folklorla ilgili
yayinlarini degerlendirirken tlrkiyl de ele almaktadir. Bu c¢ergevede
Amuran, TRT radyolarinda yayinlanan “Sézlu ve Yazili Halk Edebiyati, Bizim
Kdy, Koylerden Bir Koy, iz Birakanlar, Ay Dost, Kdylimiiz ve Kéylimiiz,
Yoremizden, Turkulerle Turkiye, Turkulerin Dili” gibi turkuyle ilgili program ve
diziler hakkinda bilgiler vermektedir**®. Amuran’in verdigi bilgilerden, tiirkiiye
ilginin arttigi  anlasilmakla birlikte, turkindn henlz Populer Evre'ye
gecmedigi, koyluluk ve yerelligi one ¢ikaran Egzotik Evre’nin turku algisinin
devam ettigi de anlasiimaktadir. Bununla beraber TRT radyolarinin
1980’lerde tarkayle ilgili yayinlarini arttirmasi, 1990’larla baslayan Populer
Evre’ye de hazirlik niteligindedir.

TRT nin turkayle ilgili bu dénem faaliyetleri radyo ile sinirli degildir. 6
Ekim 1986'da cok kanalll yayina gecerek*® etkinligini arttiran TRT
televizyonu da 1980’lerde turkayle ilgili onemli yayinlar yapmigtir. Bu
cergcevede Nail Tan, 1984’te yayimlanmis “Televizyon’da Folklorun Zaferi”
adli yazisinda, TRT televizyonundaki folklor yayinlarini degerlendirir. Tan,
“‘Oyunlarimiz  ve Turkulerimiz, Dimidan, Barana, Geleneklerimiz ve
Goreneklerimiz, El Sanatlarimiz, Elimizden Obamizdan” adli programlarin
dnem ve basarilarini dile getirirken dzellikle Adem Giirses, ismail Giingér,

Meral Nayman ve Mehmet Ozbek imzalarini tasiyan “Elimizden Obamizdan”

7 Kocabasoglu, 1980: 8-9, 11-13, 29, 31, 132, 186, 420, 424; Cankaya, 1997: 1-5, 30-33, 71-86;
Serim, 2007: 27-35; Altun ve Sarioglu, 2006: 117-121; Ozdemir, 2008: 125-128, 212.

8 Amuran, 1985.

* Mete, 1999: 4.
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450

adh programin turkd kaltartd agisindan onemini vurgular™-. Ayni vurgu Haluk

Ozalgan tarafindan da yapilir. Ozalgan, Elimizden Obamizdan’la birlikte ayni
donemlerde vyayinlanan Yurdun Sesi ve Bilince Sevdiklerimiz adl
programlarin da basarisina deginir ve Ovguyle bahsettigi bu programlarin
ortak ozelliklerini ve temel amaclarini soyle belirler:

1. Halk miziginin, kendi basina bir olgu olmayip, pek dogal olarak,
halkoyunlariyla ve giderek, halkin tim yasami ile butlnlik iginde
oldugunu vurgulamak,

2. Halk muziginin en iyi oOrneklerini titizlikle secerek ve capli
sanatcgilara okutarak, geleneksel Anadolu muiziginin bugin ve
yarin igin, kultUrel igleyiste basta yer almasi gereken en zengin
kaynaklarimizdan oldugunu vurgulamak,

3. Yaklasik 40 senedir gdz ardi edilmis ve uygulamasal agidan geri
biraktinnlmis halk galgilarini, halka ‘yeniden’ tanitarak, Anadolu
muziginin ¢ok boyutlulugu igindeki yerlerini almalari igin bir yol
acmak,

4. Tdarkdlerimizin ve geleneksel galgisal uygulamalarimizin ¢agdas
islevler kazanabilmeleri igin yeni yorumlar getirmek,

5. Anadolu muzidinin, tum boyutlariyla ve gerektidi gibi
degerlendiriimeme savurganhgina son verilmesi yolunda girisimde

bulunmak. +°1

Ozalgan'in bu ifadelerinden de anlagildigi (zere, 1980’lerde
televizyonun tirklye ilgisi artmigtir. Ancak Ozalgan’in degerlendirmeleri de
gostermektedir ki 1980’lerdeki turku algisi hala Egzotik Evre’nin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Zira artik yavas yavas populerlesmeye baslayan tirklye,
kentlinin bakigi hala koy, koylu ve yerellikle tanimladigi “halk” kavrami
uzerindendir. Algi, yavas yavas degismeye baslasa da hala turkd, zengin ve
korunmaya muhtag bir folklorik 6ge olarak gorulmektedir.

Tarkayle ilgili bu hassasiyet, ayni yillarda kaleme alinmis farkl

yazilarda, bagka bakis acilariyla da ifade edilir. Ornegin Filiz Ali, 1984’teki bir

430 Tan, 1984.
1 Ozalgan, 1984: 185-186.
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yazisinda, “Televizyonun yarattigi garip kilikh tirkictu bayanlar, omuzlarini
disko muazigi ritmi ile kaldirip, indirerek, taylt, pullu giysilerini savurarak,
bayagi agiz yaymalari ve haykirislariyla yerel tlrkuler sdylemeye kalkmislar,
bu yozlasma pek begenilir olmus.” degerlendirmesini yapmakta ve bu
durumu elestirmektedir*®2. Ayni hakli elestiri daha sonraki yillarda baska
kisilerce de dile getirilmistir. Ornegin Bayram Bilge Tokel, televizyonda gikan
ve “her biri aclyla, gozyasiyla, yoksulluk ve gurbetlerle yogrulmus turkuleri,
batin bunlardan habersiz, bayUk bir samimiyetsizlik icinde kaslarini gézlerini
yayarak okuyan tiirkiiciler’den yakinmaktadir®*®. Mehmet Ozbek ise bu
konuyla ilgili elestirisini, “Televizyonlarda boy gOsteren anh sanh turku
okuyuculari, goéruyoruz ki daha kdylunden bile ¢ikmamis bir kdylu kadar
kiiltirli degiller.” diyerek ifade etmektedir®*.

Televizyon ortaminda tuarku icrasiyla ilgili olumsuzluk ve elegtiri
orneklerini ¢ogaltmak mumkin. Ancak bu orneklere ragmen televizyon,
Ozellikle 1990’dan sonra, turku kultiranan Populer Evre’sine gegiste dnemli
Olclde etkili olmustur. Televizyonun bu ydndeki etkisi konusunda Metin
Turan, “Turkuler, bugin bu denli yaygin bir sekilde dinleniyorsa, bunda
kuskusuz ozel televizyonlarin [...] dnemli etkisi vardir kanisindayim. Ozel
televizyon kanallariyla birlikte ‘halkin beklentisi'ne yanit verme yarigindaki
programlar ve bu beklentinin temininde gayretli firmalarin ¢cabasini da dikkate

almak gerekiyor.”**®

yorumunu yapmaktadir. Gergekten de 1990°da Ozel
radyo ve televizyonlarin agilmasi ve daha sonra da internet teknoloijisinin
gelismesiyle guglenen medya; genis kitlelerin turkiye daha sik, rahat ve
tercih etme olanagiyla ulagsmasini saglamistir.

Turkiye’de 6zel radyo ve televizyonlarin agilmasi 1990’dan itibaren
baglar. Bununla birlikte, radyo ve televizyon yayincihginda 1990’a kadar
suren devlet tekeli, 1980’lerde tartigsiimaya baslanir. Ancak 1989'da
Avrupa’da kurulan Magic Box Incorporated yayincilik sirketine bagh Star-1

kanalinin Ekim 1990°’da yayina girmesi ve bu yayinlarin uydu araciligiyla

2 AlQ, 1987: 168.
33 Tokel, 2002: 143.
44 Ozbek, 2011: 152.
455 Turan, 2001: 32.
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Tirkiye'den izlenebilmesi bu tekeli filen sonlandirmigtir*®®

surecte 1993’e kadar Teleon, Mega 10, Show TV, TGRT, Kanal 6, Kanal D,
HBB, ATV, Flash TV, Samanyolu TV, Kanal E ve Cine 5 gibi ulusal yayin

yapan televizyon kanallari ve birgok yerel televizyon kurulmustur®®’. Ozel

. Bunu izleyen

televizyonlarla birlikte, ayni yillarda ulusal ve yerel yayin yapan bircok 6zel
radyo da acilir. Oyle ki, kesin bir istatistik bilgi olmamakla birlikte, 1994
yiinda Turkiye'’de 2000 civarinda radyo istasyonu ve 400 civarinda
televizyon kanali bulundugu ifade edilmektedir*®®.

Tarkd kalturandeki deg@isim surecinin Populer Evre’si, medyadaki
gelismelere paralel bir sekilde olgunlagmistir. CUnklu 6zel televizyonlarin ilk
yillarindan itibaren turkl, ekranlarda sikga yer almaya bagslar. Ancak bu
durumu sadece tlurklyle sinirlamak dogru olmayacaktir. ClUnkU Turkiye'de
Ozel televizyonlar ilk yillarinda genel olarak muzik yayinlarina agirhk
vermislerdir. Ozel televizyonlarda muzik, herhangi bir program iginde sikga
kullanilabilen bir ara¢ oldugu gibi, kisaca “klip” denen muzik videolari
seklinde de sikga kullaniimigtir. Peyami Celikcan bu durumu, muzik
videolarinin, televizyon sirketleri icin hazir ve masrafsiz Grin niteligi tagimasi
ve genisleyen yayin saatlerindeki boslugu doldurma islevine sahip olmasiyla

459

aciklamaktadir™. Medyayla birlikte gelisen muzik endustrisi de, “aslinda

birer reklam  filmi"4®°

olarak  degerlendirilen muzik videolarinin
olusturuimasina destek vermistir. Bu c¢ercevede diger muzik tirleri gibi
tarkayle ilgili de sayisiz klipler c¢ekilmis ve bunlar televizyonlarda

461 olarak ele

gosterilmigtir. Hilal Aydin’in “tirku icrasinda yeni bir baglam
aldigi video klipler, bugun televizyonun yani sira gesgitli internet sitelerinde de
yer almakta, bu héliyle de tlrklye daha kolay ve surekli erisimi olanakli
kilmaktadir.

Televizyonda sikga yayinlanan video klipler nedeniyle, farkli muzikal

begenilere sahip kigiler; daha dnce dinlemedikleri, bilmedikleri muzik turlerine

46 Cankaya, 1996: 1033; 1997: 85.
#7 Cankaya, 1997: 87-92.

8 Ugur, 2003: 58.

49 Celikcan, 1996: 112.

40 Ugur, 2003: 48.

1 Aydm, 2007.
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asina olmaya baslamislardir®®?

. Bu cercevede turkuler de daha cok kisi
tarafindan dinlenir olmus ve populerlesme surecine girmistir. Turkulerin
populerlesmesi baglaminda 6zel radyo ve televizyonlarin 6nemine deginen
Zeki Coskun, bu konuda ozellikle yerel nitelikli cemaat radyo ve
televizyonlarinin etkinligine dikkat ¢ceker. Ancak Coskun burada “cemaat” ile,
sadece dinsel/mezhepsel gruplari degil; yoreselcilik, hemsehricilik ve tek bir
mizik tiiriyle kendini sinirlamis radyo-televizyonlari kastetmektedir*®.
Gergekten de medyada 6zel sektérin gelismesiyle birlikte “spor, haber,
moda, yemek, muzik” gibi bir alanda yogunlasmis yeni televizyon kanallari ve
radyo istasyonlari kurulmustur. Bu gergevede salt muzik yayini yapmanin
yaninda, sadece turki ya da turki formunda muziklerin yayinlandigi
televizyon kanallari ve radyolar da mevcuttur. Ozellikle bu nitelikli radyo
istasyonlari “tlirk(i radyo™®*
getirmiglerdir. Bu populerligi fark eden TRT de 2009 yilinda “TRT Tarkd”

adiyla, sadece tiirkii yayini yapan bir radyo istasyonu kurmustur?®®.

adinda popduler bir istasyon turu de meydana

Tuarkiye’de radyo yayincihgi, 1970-1990 arasinda her gegen yil gelisen
televizyon yayinciligi nedeniyle geri planda kalmig, ancak bu durum
1990’dan itibaren 6zel radyolarin acilmasiyla dedismeye baslamistir*®.
Ozellikle 1980’lerde ¢ok yayginlasan televizyon, radyonun birgok iglevini
daha tatmin edici bir dizeyde Ustlendiginden, insanlar radyo gereksinimini
ikinci plana almiglardir. 1990’dan sonra, Kkitlelerin dikkatini ¢ekebilmek
amaciyla beklentiler yonunde yayin stratejileri gelistiren 6zel radyolar, bu
amaglarinda basarili olmuslar ve genis dinleyici kitleleri edinmiglerdir. Bu
baglamda, turki ya da turkt formatinda muzikler yayinlayan radyolar,
turkuinun popdulerlesmesinde 6nemli bir katkiya sahip olmuslardir.

TarkUnun populerlesmesi  surecinde medya, turkd sanatgilarinin
katildig1 programlar ya da video klipler araciligiyla dogrudan turki yayini

yaparken, ozellikle diziler ve sinema filmleriyle, dolayl olarak da tirku yayini

%62 Celikcan, 1996: 114.

%63 Cogkun, 1999: 143.

464 «“Tiirkii radyo™ hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Varli, 2006; Cetinkok, 2009.
495 http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx s

http://www.trt.net.tr/Radyo/RDAKis.aspx?gunler=1&kanal=7 &akistur=1&tdgun=0&control=-1

¢ Baydar, 1996: 1038; Yilmaz, 1996: 1044.
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yapabilmektedir. Dolayli ya da ortulu olarak yapilan bu tirki yayinlari, filmin
icerigiyle de ortusturuldugunden, dinleyici/izleyici Uzerinde daha etkili
olabilmektedir. Elbette, dizi ya da sinema filmlerinde turkl diginda muzikler
de kullaniimaktadir. Nitekim, “muzik, hem sinemanin guclne ve buyusune
etkide bulunan unsurlarin basinda yer almakta, hem de etkileyici ve canli bir
tiir olarak miizik piyasasinda énemli bir konumda bulunmaktadir*®’. Ancak
konumuz oOzelinde, Oozellikle 2000'li yillarda tarkdlerin daha yogdun
kullanildigini  gérmekteyiz. Bu cercevede ornegdin, Yavuz Turgul'un®®®
yonettigi 1996 yapimi Eskiya filmi, ¢okls surecindeki Turk sinemasi igin bir
déniim noktasi olarak degerlendiriimektedir®®®. Eskiya filmi, ayni zamanda
turkd kultira agisindan da buyuk bir Gneme sahiptir. Nitekim bu filmde Erkan
Ogur'un perdesiz gitar esliginde soyledigi Firat Tirkdsu, en az filmin kendisi
kadar ilgi ¢cekmis ve o donemde populer bir turki haline gelmistir. Bu
poplilerlik nedeniyle basta Ibrahim Tatlises ve Kubat olmak (izere birgok
sanatgl bu tlrkiyu albiumlerinde, konserlerinde ya da televizyon
programlarinda seslendirmislerdir. Bu dogrultuda Zeki Cogkun, Firat
Tarktsu’nun bu donemdeki populerligi nedeniyle “tarkulerin dirilisi” sloganinin
ortaya atildigini ifade etmektedir®™®.

Eskiya filminde Firat TuarkusU’nin kullaniimasindan sonra birgok
sinema filmi, mizik olarak, uygun baglamlarda turku kullanmaya yonelmigtir.
Ancak turkinun bu noktada daha cok ve etkili kullanimi dizi filmlerde
gerceklesmektedir. CunkU diziler, zamana yayildiklari i¢in dizenli bir izleyici
kitlesi olusturmakta ve bu kitleleri dizilere baglamaktadir. Bir diziyi hayranlikla
izleyen Kkisiler, dizideki hikdyenin seyri icinde uygun bir baglamda verilen
muziklerden de daha ¢ok etkilenmekte ve zamanla o mazigin dizi diginda da
dinleyicisi olabilmektedir. Bu baglamda dizi filmlerde tlrkl kullanimi, tlrkinin
populerlesmesi surecinde oOnemli bir etkiye sahiptir. Dizi film ve turki

kullanimi konusunda verilebilecek en iyi 6rnek Kurtlar Vadisi serisidir. Ocak

“7 Giirata, 2011: 155.

% Son donem Tiirk sinemasimin dnemli yonetmenlerinden biri olan Turgul’un filmlerinde, “film
miiziklerinin genellikle yerel unsurlar barindirdigr ve sik sik halk tiirkiilerinden yararlanildig1”
bilinmektedir (Yiiksel, 2003: 50).

“ Ozkan, 2009: 533.

4710 Coskun, 1999: 144.



194

2003’te yayina baglayan bu dizi daha sonra Kurtlar Vadisi Teror ve Kurtlar
Vadisi Pusu adlarini almigtir. Yaklagik 9 yildir suren bu dizinin ¢ekimi ve
yayinlanmasi bugin (2012) de devam etmektedir. Turkiye’de ¢ok buyuk ilgi
g6ren bu dizinin yapimcilari, diziyi ¢esitli sinema filmlerine de tagsimislardir.
Kurtlar Vadisi’nin tarkd kualtird acisindan onemi, uygun baglamlarda
kullanilan birgok turkandn taninmasina ya da yeniden canlanmasina vesile
olmasidir. Bu cercevede Agasar’in Balini (Oy Asiye), Elif Dedim Be Dedim,
Acem Kizi, Hekimoglu, Tanri’dan Diledim, Degirmen Basinda Vurdular Beni
gibi bircok turkl, Kurtlar Vadisi serisi tarafindan canlandiriimis ve populer

hale getirilmistir*”’

. Kurtlar Vadisi kadar yogun olmasa da televizyondaki
bircok dizi film, yeri geldikge turku kullanmisg ve kullanmaya da devam
etmektedir.

Gunumuzde medyanin en yaygin, etkili, kolay ve surekli erisilebilir
seklini internet ortami olusturmaktadir. Oyle ki medyanin gazete, dergi, radyo
ve televizyon gibi diger tum unsurlari bugun artik internet ortaminda da yer
almaktadir. Bu nedenle internet, ginimuzde en Onemli medya organi
durumundadir. Bu onem, turkt kulturd agisindan da gecerlidir. Nitekim
dinyanin herhangi bir yerinde turki dinlemek isteyen bir kisi, internet
izerinden bunu kolayca yapabilmektedir. internetteki herhangi bir arama
motoruna bir tarki ya da tdrkicu adi yazildiginda onlarca siteye
ulasilabilmektedir. Ustelik bu sitelerde tiirkiileri dinlemenin yani sira video klip
olarak izleme imkani da sunulmaktadir. Ayrica turkunun sozlerine, hikayesine
ya da kunyesine dair bilgilere de ulasmak mumkundur. Bu nedenlerle internet
teknolojisi, turku kultirindeki dedisim surecinin  Populer Evre’sinin
olusmasinda ve varligini devam ettirmesinde énemli bir belirleyicilige sahiptir.

Buraya kadar, turkulerin yayginlik kazanmasinda olumlu etkilerine
degindigimiz medyanin, turka kultira Gzerindeki olumsuz etkilerini de gozden
kagirmamak gerekir. Aslinda medya, sadece turkuyU dedgil, birgok kultlrel
degeri yipratan, yozlastiran faaliyetlerde de bulunmus, agikgasi, bulunmaya

da devam etmektedir. Bu durum, medyanin gorinen ve olumlanarak dile

7! Bunlar ve benzeri drnek tiirkiiler i¢in bkz.: http://dizimuzik.yazete.com/
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getirilen hayali amaclarinin degil, igin arka planindaki gergek amaclarinin
etkili ve belirleyici olmasindan kaynaklanmaktadir.

Medyanin; haber verme, bilgilendirme, toplumsallastirma, gudileme,
tartisma ortami yaratma, egitim ve kultirin gelismesine katkida bulunma,
eglendirme, sosyal bitiinlesmeyi saglama gibi amaglari vardir*’?. Ancak bu
amaglar, 6zellikle ginimuz medyasinda, daha ¢ok teorik duzlemde gecerlidir
ve medyanin asil amagclarini gizleme noktasinda bir tur kamuflaj gorevi
gormektedir. CUnkl medyanin pratikteki asil amaci, para ve gug¢ elde etmek
ve elde edilen para ve gucu, yenilerini ve daha buyugunu elde etme yolunda
harcamaktir. Bu dogrultuda Denis McQuail ve Sven Windahl, medyayi
olusturan kitle iletisim araglari igin, belirli bir enformasyon iletmenin ya da
kamuoyunu bir kiltdr, inang ve deder yargisi etrafinda birlestirmenin birincil
amag olmadidini ifade ederler. McQuail ve Windahl'a gore, kitle iletigsiminin
en onemli parcasi olan medyada amag, ¢ok basit bir ifadeyle izleyicinin
gorsel ve/veya isitsel olarak ilgisini cekmek ve bunu surdirmektir. Bu amag
cercevesinde igleyen kitle iletisim sisteminin temelinde, “izleyiciden kar elde
etmek” gibi dogrudan bir ekonomik kaygi vardir. Clinku pratikte “ilgi cekmek”,
“tuketim” olgusunun gerceklesmesine zemin hazirlamaktadir. Boylesine
dogrudan bir amacin yaninda, aslinda yine o amaca hizmet eden dolayli bir
amaci daha vardir medyanin. O da bugun, yazili medya igin “tiraj”, gorsel ve
isitsel medya icin “rating” kavramlarinin olusmasini saglayan “izleyicilerden
toplanan ilgi"nin reklamcilara satiimasidir. Boyle bakildiginda kitle iletigimi,
dizenlenmig anlamin transferi baglaminda degerlendirilir. Bu durum da kitle
iletisiminin aslinda ¢ogdu kez iletisim olarak degerlendirilemeyecedi sonucunu
dogurur. Kitle iletisimi daha c¢ok “izleyicilik™ir ve Kkitle iletisiminde alici,
katilmci ya da bilgi alicisi olmaktan ¢ok bir grup izleyicidir. Boyle olunca da
ilgi cekebilme, cogu kez ilginin niteliginden ¢ok daha 6nemli hale gelmektedir.

Kisaca deg@erlendirilecek olursa; kitle iletisiminde ¢abanin buyuk bir bolimu

472 yiiksel ve Giircan, 2001: 4.
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gbzu yakalayip ilgi uyandirmak, ilgiyi harekete gecirmek ve ilginin
devamliligini saglamak gibi amaglara yénelmistir.*”

“Para” ve “gug¢” sozcukleriyle 6zetlenebilecek temel amaci dolayisiyla
medya, bu amacina ulasabilmek icin gerektiginde ve imkanlar dahilinde her
yola basvurabilmistir. Bu noktada 1990’dan itibaren 0zel televizyonlar,
olumsuzluk O6rnekleriyle doludur. Nitekim televizyon kanallari, toplumun
gelisimine katkida bulunmak yerine, “Halk bunu istiyor.” tezini referans alarak
tuketim oncelikli yayin politikalari belirlemislerdir. Baska bir deyisle medya,

474

reyting ugruna kolay, ucuz ve niteliksiz yayincihga™" yonelmistir. Bu yoneligin

sonucunda, aslinda dev ticari kuruluglar olan televizyonlar, her turla kaltur

sanat Grlinliniin de metalastirildigr yerler olmuslardir*’®

. Medyanin bu tutumu,
maalesef tirki kultird icin de sbz konusu olmustur. Bu cercevede ilhan
Basgoz; turkinun yayllmasinda medyanin etki ve onemine deginmekle
birlikte medyanin, turkaiyu bir govun pargasi haline getirip pazarladigindan da
s6z etmektedir*’®. Bu konuda Dan Ben Amos’a gére ise, bir halk mizigi
sanatgisi televizyona c¢ikip sanatini icra ederken orijinal ortamindakine ¢ok
yakin, ¢ok benzer bir icra gergeklestirebilir. Bu nedenle de televizyon, bu
muzige ve muzisyene zarar vermekten c¢ok, Urinun genig kitlelere hizla
yayllmasini saglar ki bu haliyle de oldukga faydalidir*””. Ancak Amos’un, bu
dugunceleri dile getirdigi makalesi 1972 yilinda yayimlanmistir ki o donemin
ve 2010’lu yillari yasadigimiz gunimuzin medya endustrisi buyuk farkhliklar
gOstermektedir.

Tarkiye’de 1990’dan itibaren medya, turkd kalturindeki degisim
surecindeki Populer Evre’sinde 6nemli bir arag olmustur. Ancak bu konuda
medyanin, kuiltdrel bir deger olan turkiye hak ettigi dnemin verilmesini
saglamak gibi halisane bir hassasiyetle hareket ettigini disunmek pek de
gercekgi olmayacaktir. Medyanin, halkin turkiye yonelik yogun ilgisini

kesfettigini ve bu kesiften hareketle turkiye c¢okga yer verdigini dusinmek

3 Denis McQuail-Sven Windahl: a.g.e., s. 76-77.
47 Uguzman Er, 2000: 285.

3 Gitmez, 1998: 25.

76 Baggoz, 2008: 25-26.

77 Amos, 2003: 33.
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daha gercekci olacaktir. Bu cercevede, Ozellikle televizyonlarda, turku
killtiriine genellikle zarar veren yayinlarin yer aldigini belirtmek gerekir*’®.
Bununla birlikte, elbette, bu konuda hassas ve bilingli bir sekilde yapilan
programlarin varhigini da dile getirmek gerekir.

Televizyon ve radyo bir yana, gunumuzde medyanin en oOnemli
ayagini olusturan internet ortami, tarkinun popdulerligini korumasinda en
buylk paya sahiptir. Her ne kadar telif haklarina bagli sorunlar nedeniyle
muzisyenler ve muzik yapimcilari, durumdan rahatsiz olsa da internetin bu
konudaki etkinligi yadsinamaz. Clnku radyo ve televizyonlarda daha ¢ok
medya kurulusunun tercihleri dogrultusunda turkuler yer almaktadir. Oysa
internet, kisilerin kendi istedikleri turkiye, istedikleri an, igitsel ya da gorsel
formatta erisebilmeleri imkanini sunmaktadir.

Sonug olarak soéylenebilir ki, 1990’dan itibaren agilan 6zel radyo-
televizyonlar ve oOzellikle her gegen gun gelisen internet teknolojisiyle medya,
turku kualtirandeki degisim surecinin Populer Evre’sinin sekillenmesinde etkili
olmustur. Medya ayrica, asagida ele alacagimiz, Populer Evre’ye gegiste rol
oynayan diger etkenlerin ortaya c¢ikip gelismesinde de etkili olmus, bu

nedenle de Populer Evre’ye gok yonlu katkilar saglamistir.

2. Gogle Gelen Kirsal Nufusun Kente Entegrasyonu

Tarkd kaltdrindeki degisim surecinin Populer Evre’sinin olugsmasinda
belirleyici olan etmenlerden biri de, kente gelip yerlesen kirsal kesim
insaninin zamanla kente entegre olmasidir.

Daha 6nce degindigimiz Gzere, Turkiye’de 1950’lerden itibaren yogun
bir sekilde kirdan kente go¢ yasanmistir. Bu sure¢ 1980 ve 90’li yillarda da
yasanmaya devam etmis ve 2000 yilinda Turkiye, %30’luk kirsal nifusunun
karsisinda %70’lik kentsel niifus oraniyla karsi karsiya kalmistir*’”®. Ancak

toplumsal, ekonomik ve siyasi agidan bu hizli go¢e hazir olmayan kentler,

478 Ekici, 2004.
7 Is1k ve Pinarcioglu, 2001: 95.
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yeni gelen nifus igin, basta konut olmak Uzere bircok sorunun yasandidi
mekanlar olmustur. ilhan Tekelinin ifadeleriyle, modernitenin mesruiyet
kaliplari, kente yeni gelen kitlelere ¢6zum Uretmede yetersiz kalinca, bu
kisiler, kendi baslarinin caresine bakmis ve insa ettikleri gecekondularla
¢6zUm yaratip kentte kendilerine yer bulmayi basarmislardir*®. Kentte,
oncelikle barinma sorununu ¢b6zen kirsal kokenli nufus; daha sonra, bir
taraftan geleneksel yasam bicimini korumaya, ama diger taraftan da kente
entegre olmaya calismistir. Kirsal kokenli nifus, bu entegrasyon surecinin ilk
doneminde, “ekmek’le simgelestirilen bir “yagsama” mucadelesi vermigtir. Bu
mucadeleyi verirken de hem fiziksel hem de psikolojik ve sosyal olarak kentin
kenarinda, kiyisinda yasamistir. Ancak zamanla kentteki kapitalist sistemin
kodlarini ¢dézmis ve ekonomik olarak guglenmeye, kentin kenarindan
merkezine dogru kaymaya baslamistir. Bu merkeze kayma, mekan agisindan
da olmakla birlikte, daha ¢ok sosyo-psikolojik agidan gerceklesmistir. S6z
konusu gucglenmenin verdigi 6zguvenle pekisen bu durum, adeta, kente
sonradan gelenleri kentin yeni sahibi haline getirmistir.

Kentlerde bugun bile gegim derdiyle bogusan ve tam anlamiyla
yasama mucadelesi veren kirsal kokenli buyuk yoksul kitleler de mevcuttur.
Ancak Oguz Isik ve Melih Pinarcioglu, yaptiklar aragtirmaya dayanarak, bu
kitlelerin toplumsal ylUkselme beklentisi icinde oldugunu ve sistemde
tutunmak icin hemen hemen her seyi yapmaya, enformel 6zelliklerini sonuna

kadar kullanmaya hazir oldugunu ifade etmektedirler*®’

. Tahire Erman, bu
surecin  1980’leirn  baginda Turgut Ozal dbéneminin gecekondu ve
gecekondululara yonelik politikalariyla basladigini, olusan rantlar nedeniyle
toplumda, gecekondulular igin, “bir ginde koseyi dénen insanlar’ seklinde bir
alginin olustugunu belirtmektedir*®2.

Kentleri, goc¢le gelen kirsal kdkenli nufus igin “yeni kimlik mekanlar”
olarak tanimlayan Metin Turan, entegrasyon surecinde bu mekéanlari ve

aktorlerini su sekilde degerlendirir:

0 Tekeli, 2008: 55.
! 1s1k ve Pinarcioglu, 2001: 73.
82 Erman, 2004.
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Bu yeni kimlik mekénlarinda, kéyliliik masumiyetini yitirmis, bireyler
arasindaki iligskinin temel eksenini olusturan ‘komsuluk’ geleneksel
anlaminin diginda olusmusg; basta dinsel ritiieller olmak (lzere kir/kéy
mekéninda kendi dogalligiyla yasanagelen aligkanliklar belirgin
bicimde ‘kasabalilasarak’ bicimsel bir icerik kazanmis, Kkisacasi
gelenekte dogalligiyla varolan bir¢cok aliskanlik yeni iliski ve stattilerin
bigimsel araci durumuna sokulmustur. [...] 1960 ve 70’li yillarda kentin
bir yaniyla fiziki, diger yaniyla kiltiirel anlamda ‘zaptedilmesi’
surecidir. Bu stire¢ 1980’lerden sonra ise, liberal ideolojilerle birlikte
kéytin ve koyliintin kente egemen olmasina déniismustiir. [...] Kbyden
tasidigi iktisadi ve kiiltiirel iligkiler mantigi dairesinde sehri kugsatmaya
baslayan nifus, giddetli bir bigimde agirligini 80 sonrasinda gésterdi.
Liberal ideoloji egemenlestikge, uzun sdre varligini kentteki varoslara
egemen siyasal orgltlenmelerin/6rglitlerin glicli etrafinda yantutarak
gosteren koylii cemaat, iliskilerin lehine c¢aligtigi  kurnazliklar
iktidarinda varligini bu kez iktisadi alanda gdsterdi. [...] [Bu insanlar],
1980’lerden sonra, iktisadi alanda elde ettikleri niifuzla kentlerin biitiin
merkezlerine egemen olmaya basladilar. Bunun degisik etkenleri oldu
ama, 6zellikle ranta dayali ekonomik politikalar, dretim digi alanlardan
elde edilen gelir sayesinde bu insanlar, yasama kalitesinden ¢ok
hayata egemen olma diirtisi [ile] apartman kapiciligindan meclis
localarina uzanan genis bir iktidar olanagina kavustu. Onceleri
masumane barinak sahibi olmak anlaminda ‘gecekondu’larla kenti
isgal eden anlayis, 80’lerden sonra tapu tahsis belgeleri, miiteahhit
karneleri; siyasal alanda belediye meclisi lyeliklerinden, belediye
baskanliklarina uzanan siregte birbirine eklenmis iktidar odagi
durumuna geldiler. [...] Ozetle, kentler onlari dedil, onlar kentleri

kendilerine uydurdular.483

Metin Turan’in tasvir ettigi bu tabloyla kente yerlesen ve kendini kabul
ettiren kirsal kokenli nufus, dogal olarak, kendi degerlerini korudugu

geleneksel yasam tarzini da surdurme yoluna gitmigtir. Bu yasam tarzi

3 Tyran, 2001.
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dolayisiyla bagl kaldi§i degerlerden biri de halk mizigi, yani tirkiileridir*®*.

Ancak, daha once ifade edildigi gibi, kente gogun yogunlastigi 1950-1980
doneminde kentte tutunmaya calisan kdyluler, ekonomik ve sosyal agidan
zayiftirlar ve bir “dislanmishk” psikolojisi icinde kentte yasamaya
calismaktadirlar. Turku kaltirindeki degisim surecinin Egzotik Evre’sine denk
gelen bu donemde turkulerini kendi kendine ve kisik bir sesle soyleyip
dinleyen kirsal kokenli nufus, 1980’den itibaren kentte guglenmesine paralel
bir zamanlamayla tlurkulerini daha ylksek bir sesle sdylemeye baslamistir.
Bu durumun sonucunda, kentteki kirsal nifus, turkd kaltari gergevesinde
yeni mekanlar da yaratmigtir. Bunlarin en oOnemlileri “tUrkl bar’lar ve
“baglama kurslari’dir.

Bugln “trku evi” ya da “tlrku cafe” gibi adlarla da faaliyet gosteren
turku barlar, kentteki kirsal ntfusun sosyal olarak kendini ifade etmek tzere
olusturdugu eglence mekanlandir. Ancak bu mekanlar bugun, hala
gecekondu bdlgelerinde yasayan ve gegim zorlugu ceken Kigilerce dedgil,
daha ¢ok, kentte go¢ ettikten sonra genislettigi ve guclendirdigi orta sinifta
yer alan kisilerce kullaniimaktadir.

Buyuk kentlere gocen kirsal kokenli nufusun ikinci ve Uguncu kusak

temsilcileri tarafindan yaratiimis mekanlar*®®

olan turku barlar, tarkd igin
glnimiiziin énemli icra ortamlarindan biri durumundadir*®. Ancak kentte,
kirsala yonelik bir 6zlem sonucu dogan ve aslinda ticari birer isletme olan*®’
turkl barlar, basta muzik olmak Uzere geleneksel kultir unsurlarinin
modernite iginde “pazarlandig’” ortamlar olarak da degerlendirilmektedir*®.
Bununla birlikte tarkG barlar, tlrkG dinlemek isteyenlerin kolayca
ulasabilecegi ve canl performanslarla turka dinleyebilecedi mekanlardir. Bu
haliyle, bircok olumsuzlugu olmakla birlikte bu mekanlar, turkd kultaranan
Popduler Evre’sinin olusmasina da katkida bulunmusglardir. Ancak su da bir

gercek ki bu mekanlar, Populer Evre’de artan turku talebini karsilamak Uzere

4 y1ldirim, 1997: 147-148.
5 Coskun, 1999: 143.

8 yakict, 2007a: 260-266.
7 Giinay, 2005: 19.

8 Ogiit Eker, 2005: 322-323.
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olusturulmuslardir. Yani medyada oldugu gibi, turka barlar da, hem tirkinun
populerliginden yararlanmis hem de bu populerlige katkida bulunmusglardir.

TarklG barlarin, tarkd kualtiri acisindan baska bir 6énemi daha
bulunmaktadir. Sdéyle ki, bu mekanlardaki turkl icrasinda baglamaya,
geleneksel enstrimanlarin yaninda ozellikle gitar gibi Batili enstrGmanlar da
eslik edebilmektedir. Bu egligin olusturdugu yeni tarkd icrasi, 1990’'larda yeni
bir mizik tiri/akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Onclliguni, bar kékenli bir
sanatgi olan Haluk Levent’in yaptigi bu akim Anadolu Rock adiyla aniimistir.
Anadolu rock, aslinda 1960’larda ortaya ¢ikan Anadolu popun ikinci donemi
olarak degerlendiriimektedir. Cinku Haluk Levent, Kirag, Murat Gogebakan
ve Murat Kekilli gibi sanatgilarla 1990’larin sonunda belirginlesen Anadolu
rock maziginde, turkller ya da turkiyu ¢agristiran sézlere sahip sarkilar, Bati
rock muzigi enstrumanlari ve soundu ile icra edilmektedir. Ancak 1960’lardaki
Anadolu pop ve onun 1990’lardaki yeni sekli olan Anadolu rock, hareket
noktasi itibariyla cok farklidir. Soyle ki, 1960’lardaki Anadolu pop, kent
kokenli genclerin kirsala ilgisini ortaya koyarken 1990’lardaki Anadolu rock,
kir kokenli yeni kentli gencglerin kentlilesme slrecinde kendilerini ifade ya da
kabul ettirme bigimlerini ortaya koymustur*®. Aslinda “Anadolu rock”
adlandirmasindaki “Anadolu”, kirsala/tagraya ve geleneksele; “rock” ise kente
ve modernlige atif yapmaktadir. Bu agidan bakildiginda, 1990’larin sonunda
parlayan Anadolu rock da, Populer Evre’nin tarkisu gibi, kir kdkenli kentlilerin
ama ozellikle de genclerin kente entegrasyonunun bir yansimasidir.

Kirsal kokenli nafusun, kente entegrasyonu surecinde olusturdugu
muzikal ortamlardan biri de baglama kurslaridir. Turkd kaltirindeki degisim
surecinin Egzotik Evre’sinin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve Popller Evre’ye
geciste suphesiz katkilari bulunan baglama kurslari bugiun buyuk-kuguk
hemen her sehirde bulunmaktadir. Bu kurslarin en koklulerini 1980’lerin
basinda Ankara’da kurulan MFE Musa Eroglu Miizik Kurslari ve [hsan Oztiirk
Miizik Merkezi, yine ayni yillarda istanbul’da kurulan ASM Arif Sag Miizik
Kursu ve Yavuz Top Halk Miizigi Merkezi olugturmaktadir. Artik Turkiye’'nin

9 Coskun, 1999: 143; Bilgin, 2008: 30.
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hemen her yerinde MEB’e bagl calisan ve sertifika veren yluzlerce baglama
kursu bulunmaktadir. Bunlara ilaveten birgok belediye, dernek ya da vakif da
sosyal faaliyet olarak bu kurslari dizenlemekte ve baglama c¢almayi
ogretmektedir.

Martin Stokes'un 1990 vyilinda istanbul’da yapti§i bir arastirma
gostermektedir ki, o donemde, bu kurslara katilan ogrencilerin tamamina

yakininin ebeveyni istanbul disinda dogmustur®®

. Dolayisiyla o yillarda
baglama kurslarinin égrencilerini gogunlukla kente entegrasyon surecindeki
kir kokenli nufus olusturmaktadir. Stokes’un bu konuyla ilgili tespitleri,
1980’lerden itibaren kurulmaya baslayan baglama kurslarinin, tirku barlar
gibi, s6z konusu entegrasyonun bir yansimasi oldugunu gostermektedir.
Ancak bu kurslari, tirkl kaltGrinin Populer Evre’sinin olusumu baglaminda,
tirkii  barlardan ayri bir yere koymak gerekir. Ozellikle, Kkultur(
metalastirmaktan kaginan bilingli kisilerin yonettigi kurslar, tarkinin
sevilmesinde, islenmesinde ve yayginlik kazanmasinda dnemli sorumluluklar
ustlenmiglerdir. Bununla birlikte tlrkl barlar ve baglama kurslari, duzenli
olarak birbirlerini besleyip gut¢lendiren kurumlardir. Séyle ki, her iki ortam da
genellikle turkuyle ilgilenen kigilere hitap etmektedir. Turkd bara “musteri’
kimligiyle giden birisi, burada canh olarak izledigi baglama ve tarku
icrasindan etkilenip “6grenci” kimligiyle baglama kurslarina yonelebilmektedir.
Ayni sekilde baglama kursuna devam eden bir 6grenci de buradaki egitim
surecinde yine musteri olarak, egitimini tamamlayip kendini gelistirdikten
sonra ise “miizisyen” kimligiyle tiirkii barlara gidip calisabilmektedir.*®’

Kirsal kokenli nufusun kente entegrasyonu ve bunun tarka kdltirine
etkisi baglaminda gbzden kagirimamasi gereken 6nemli bir nokta daha
bulunmaktadir. Bu c¢ergcevede, s0z konusu entegrasyonun salt ekonomik
guglenmeye ve bu glcun sagladigi, adeta satin alinan sosyal statlye
indirgenmesi dogru olmayacaktir. Soyle ki, s6z konusu entegrasyon

surecinde, egitim basta olmak Uzere, kentin sosyal imkanlarindan daha

% Stokes, 2009: 74-81.

! Tiirkii barlar ve baglama kurslarmim birbirlerini besledigi yoniindeki bu goriisler, konuyla ilgili
farkli zamanlardaki goriisme ve tartismalarimizda, MFE Musa Eroglu Miizik Kurslarmda midiirlik
ve baglama 6gretmenligi yapan Figen Eroglu tarafindan dile getirilmistir.
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bilin¢li sekilde yararlanan dnemli bir kesim, zihinsel olarak da evrim gegirmis
ve gercek anlamda kentlilesmigtir. Bu kigiler, ekonomik ve sosyal bakimdan
oldugu kadar zihinsel olarak da yasadiklari dikey hareketlilik sonucu, kent
KUltarind hazmetmisler ve imkanlari dahilinde Ust siniflarda yer almiglardir.
Bu Kkisilerin, adeta genetik kodlarinda bulunan turkt bilinci, mevcut
statulerinde de varligini devam ettirmis ve Populer Evre’de turkinun, kentli
ust sinif tarafindan da dinlenmesine aracilik etmistir. Bu baglamda, Popduler
Evre’nin kurumlari olan turkl barlara ya da baglama kurslarina bugin,
“tagra’liligini Uzerinden tam olarak atamamig Kisilerin yani sira yasam tarzi
ve duslnce vyapisi olarak kentlilesmis kisiler, hatta kendisinin ya da
ebeveyninin kirsal kesimle direkt bagl bulunmayan kentsoylu kigiler de
gidebilmektedir. Bu durum, tlrkl kultGrinan Populer Evre’sindeki degdisimi
gOstermesi bakimindan oldukga onemlidir.

ey

Kirsal kokenli nufusun kente entegrasyonu ve “halk muazigi” olan
turkindn populerlesmesi, Alan Dundes’in 1980’de yaptigi yeni “halk”
tanimlamasini da dogdrular niteliktedir. Dundes; halkin, kentli/medeni veya
seckinle var oldugu sanilan karsitlk iligkisine gore tarif edildigini, koylu
kavramiyla esdeger goruldugunu, bu nedenle de egitimin faydalarina ve
gelismeye kapal alt sinif olarak degerlendirildigini ifade eder. Bu bakis
agisinl ve tanimlamayi yanhs bulan Dundes, “halk”1, “En azindan ortak bir
faktorl paylasan herhangi bir insan grubu” seklinde tanimlamanin gerekliligini
vurgular.*®® Dundes’in bu hakli yaklasimi agisindan bakildiginda, aslinda
kentlinin de halkin bir pargasi oldugu gercgegi rahatlikla goralebilir. Tarkiye’de
kirsal kokenli nufusun kente entegrasyonu, bu gergegin gorilebilirligini
kolaylastirmistir. S6z konusu entegrasyonun sagladi§i bu destek, “halk
muUzigi” durumundaki tlrkindn, sinifsal bir ayrim olmaksizin herkes
tarafindan dinlenebilmesine ve bodylece Populer Evre’nin yasanmasina

onemli katkilarda bulunmustur.

2 Dundes, 2003: 2-10.
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3. “Solcu Tiirkiicii” imajinin Térpiilenmesi ve Onemsizlesmesi

Daha o6nce degindigimiz tUzere 1960’ ve 70li yillarda solla ve
solculukla 6zdeslestirilen bir turkd ve tlrkdcu imaji meydana gelmistir. Bu
imajin meydana gelmesinde, donemin genellikle &siklardan olusan turku
sanatcilarinin, sol ideolojiler iginde yer almalari etkili olmustur. Sol
ideolojilerin temsilcisi durumuna gelen s6z konusu turklculer, sureg gelistikce
soyledikleri turkulerin sozlerini de degistirmigler ve taraftar goértlen genis halk
kitlelerine, slogana bile donusebilen politik mesajlar vermislerdir.

Turku kudlturundeki degisim surecinin Egzotik Evre’sinde ele aldigimiz
bu imaj, 1980’lerle birlikte térpllenmeye baslamis ve 1990’dan itibaren
Popluler Evre’de dnemsizlesmistir. S6z konusu imaj, zaman zaman bugun de
gundeme gelebilmektedir. Ancak bu, politik kimliklerini sanatinin 6nunde
sunan turkuculerle ilgili bir durumdur ve genel olarak turkiden ziyade bu
sanatcilarla iliskilendiriimektedir. Bagka bir deyisle, bugun turkt kultirinden
ziyade, turkuculer solcu ya da sagci olarak tanimlanmaktadir ki bu da
oldukga normal bir durumdur. Bu anlamda artik turku, herhangi bir ideolojiye
eklemlenmemekte ve bu haliyle de ideolojik-politik bir durusu olsun ya da
olmasin, herkesce dinlenebilmektedir. Suphesiz ki bu durum, tlrkdnin
Popduler Evre’sinin olusmasinda énemli bir etkiye sahiptir.

Populer Evre’de, turkudeki solculuk imajinin  yikilmasindan soz
ederken, aslinda bu gelismeye zemin hazirlayan daha 6nemli bir gergekligi
de gormek gerekir. Soyle ki, 1980°den itibaren tdrpulenen ve zamanla
onemsizlesen sadece turkllerdeki solculuk imaji degildir. Bu slrecte genel
olarak sag-sol kavramlari ve ideolojik-politik durus da buylk oranda
torpllenmis ve dnemsizlesmistir. Ozellikle 1980 ve sonrasi kusagin geneli,
bir ideolojinin taraftari ya da aktori olmak bir yana; basta “sag” ve “sol”
sozcukleri olmak Uzere ideolojik sdylemlerin terminolojisine bile yabancidir.
Boyle bir ortamda turkuler, dogal olarak ideolojilerin disinda tutulmakta,
kulturel ve/veya muzikal bir deger olarak algilanmaktadir.

Tarkiye’nin mevcut siyasi ve toplumsal yapisinin sekillenmesinde asil

kirllma noktasini 12 Eylul 1980 askeri darbesi olusturmaktadir. 1980
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oncesinin topyekun politize olmug Turkiye'sinde toplumsal kutuplagsma ve
catisma ortaminin yasattigi acilar, 1980 sonrasinda, askeri darbe ve
ardindan gelen sikiyonetim donemiyle pekismis ve derinlesmistir. Bu durum,
hem tek tek bireylerin hem de butin olarak toplumun psikolojisinde ciddi
sarsintilara yol acmigtir. Bu sarsintilari ve nedeni olan acilari yasayan
kusaklar, 1980 sonrasinda, donemin sosyopolitik dinamiklerinin geregi olarak
hem kendilerini hem de alt kusaklarini, ideolojik dizlemdeki politik durugtan
uzak tutmaya calismislardir. Boylece 1980 ve sonrasi kusagin “apolitik”
nitelikli tartismali kimligi, kendilerinin tercihi disinda tanimlanip gelismeye
baglamigtir. 1980 sonrasi Turkiye gengligini ele aldigi ¢alismasinda Demet
Lakuslt, 1980 sonrasi kusadin “apolitik, depolitize, bencil, kayitsiz,
vurdumduymaz” gibi sifatlarla ve “12 Eyliil ¢ocuklari, Ozal'in gocuklari, Tele-

Vole kusagl” gibi adlarla, olumsuz bir sekilde anildigini ifade eder.
LakUsli’nan de Dbelirttigi  gibi bu genglik, “kuresellesmenin etkilerinin
yasandigi, medyanin, internetin gelismis oldugu bir ortamda buyuyen,
konugsma ve yasayis tarzi olarak Amerikanlasma yasayan bir genclik olarak

tanimlanir ve elestirilir*®>.

Oysa bu kusak, 1980 o&ncesinin politik
kusaklarinda oldugu gibi, tercihleri diginda sekillen bir toplumsal ortamda
kendilerine bigilen rolleri oynamistir. Cunkd 1980°'den itibaren sadece
genglerde degil, toplumun tamaminda apolitik bir durus belirmeye baslar.
Buguln, 1980 sonrasinda toplumun apolitiklestigini dile getiren ve kabul
goéren genel bir goris s6z konusudur. Ancak Nilifer Gole, bu genel goéruse
kargi ¢ikar ve “80 sonrasini ‘apolitik’ bir donem olarak degil, tersine yeni bir
politk anlayisin gelismekte oldugu bir ddénem olarak goriiyorum.”*%*
degerlendirmesini yapar. Goéle’nin s6zinu ettigi yeni politik anlayig, elbette 12
Eylil 1980 darbesiyle baglayan ve 1983’ten itibaren Turgut Ozal déneminin
neoliberal politikalariyla belirginlesen anlayisin Granadur. Gole’ye goére bu
dénemde Turkiye'nin politik kaltird koklu degisimler yasamistir. Birden ¢ok
bilesenden olusan bu degdisimin dnemli boyutlarindan birini politik sdylemdeki

degisim olusturmaktadir. Bu cergevede, politik soylemdeki degisim, iki

93 Liikiisli, 2009: 14, 120, 133.
4 Gole, 2002: 38.
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anahtar kavramla agiklanabilir: “yumusama” ve “icraat”. Bu surecgte, ciddi
ideolojiler ve davalar arasi kavgalarin yerini “yumusama, hosgord, uzlagsma”
gibi kavramlar alir. Diger taraftan da sistem ve rejimle ilgili baskaldirilar,
‘yumusama” sdyleminin de etkisiyle, yapilan-yapilmayan “icraat’
tartismalarina donusur. Bunlarin sonucunda da 1980 oncesinin “dava adami”
yerine, 1980°’den sonra “is bitirici” politikaci modeli ne gikar.*®® Is bitiricilik,
zamanla politikacinin sinirlarini asar ve toplumda ragbet goren bir kimlik
tanimlamasinda yer alir. Clnki is bitiricilik, Turgut Ozal ve ANAP
déneminde, “Anayasayi bir kez delmekle bir sey olmaz.” ifadesiyle
somutlastirildi§i  gibi, mesru hale getirilmis**® ve bdylece, bireysel
menfaatlerin dne gikarildigl toplumsal ortamda pekistirilmigtir.

12 Eylal 1980 darbesiyle baslayan surecgte sikiydnetim ilan edilmis,
hikimet ve TRMM dagitiimis, baslica siyasi parti liderleri (S. Demirel, B.
Ecevit, N. Erbakan ve A. Turkes) tutuklanmig, siyasi faaliyetler yasaklanmis
ve 24 Nisan 1983’te yasak Kkaldirilincaya kadar tum siyasi partiler
kapatilmistir®®”. Bu siirecle birlikte Tiirk siyasi yasami yeniden dizayn edilmis
ve siyasiler, yukarida so6zunu ettigimiz uzlasmaci bir sdylem gelistirmigtir.
Boylelikle ideolojilerin degil, guncel sorunlarin siyasallastigi ve “ilk defa deniz
kaplumbagalari, deterjanlar gibi gevreyi, saghgi, bugunu ve kisiyi ilgilendiren
sorunlar’in siyaset glindemine girdigi bir ddnem baglamistir.**® Bu dénemde
toplum da ayni refleksleri gostermis, kendisiyle ve 6zellikle de bugtnuyle ilgili
sorunlara yonelmigtir. TUum bunlarin yasanmasinda belirleyici olan, ama
paradoksal bir sekilde yine tUm bunlarin yasanmasina bagli olarak donusen,
aktorlerden biri de medyadir.

Medya, 12 Eylul yonetiminin baskilari ve sansur uygulamalarina,
kapatilma korkusuyla bir de otosansur eklemis ve boylece toplumun, 12 Eylul
oncesi kutuplasmalarindan uzak durma yonundeki egilimine de uyarak

hissedilir bir sekilde magazine ve toplumsal konulara y('jnelmi§tir499. Aydin

95 Gole, 2002: 37, 43.

% yesiltuna ve Duman, 2006: 313.
7 Aksin, 2008: 275, 280.

% Gole, 2002: 7.

9 Ugur, 2003: 57.
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Ugur bu sureci, “Medya, aynasini, yavas yavas topluma dogru
doéndiriiyordu.”® diyerek 6zetler. 1990’larda ve sonrasinda da devam eden
bu surec icin Nilufer Gole de, benzer sekilde, “Kameralar artik devleti daha
az, hayati daha cok kovalamakta™®! belirlemesini yapmaktadir. Medyanin bu
durumu, Ozellikle 1990’dan itibaren agilmaya baslayan 0zel radyo ve
televizyonlarla pekiserek gunumuze kadar devam etmigtir. 1980’lerden bu
yana ve gunumuz Turkiye'sinde toplum, 1980 oncesinin “devleti kurtarma”
misyonunu Uzerinden atmis ve siyasetle ilgisini genel olarak siyasi parti ve
liderler duzeyine indirgemistir. Zygmunt Bauman, toplumlarin siyasetten
uzaklagmalarini, iktidardan ve siyaset kurumundan beklentilerinin,
umutlarinin azalmasiyla iligkilendirir ve bu durumu kuresellesme olgusuna
baglar"®®. Dolayisiyla bugiin kiiresellesme siirecinin en etkili araci olan
medya, hem dogrudan hem de dolayli olarak, ama agikg¢asi uyandirmamaya
da galisarak, toplumla siyaset arasindaki mesafeyi derinlestirmektedir.

1980 sonrasi gelisen sosyopolitik ortamin belki de kayda deger en
onemli yani, daha dnce c¢atisan ideolojilere, birbirlerini tanima, anlama firsati
sunmus olmasidir. Nitekim, Nilifer Goéle’'nin de ifade ettigi Uzere, “farkh
siyasal akimlar 80 sonrasinda, yuzlerini devlete muhalefetten birbirlerine
cevirmigler ve aralarindaki ideolojik duvarlari yer yer yikarak birbirlerinin
varligini kegfettiklerine, kabul ettiklerine dair isaretler vermislerdir®®. Bu
isaretler zamanla guglenmis, sagci ve solcu kimligi tasiyan bireyler cesitli
vesilelerle bir araya gelmis ve belli ortak paydalarda birlesebildiklerini fark
etmislerdir. Bunun sonucunda da, 1980 oncesinin kimlik tanimlamasinda
birincil dge olan sagcilik ve solculuk, bu 6zelligini kaybetmis ve blyuk oranda
onemsizlesmistir.

1980°den itibaren sekillenmeye baslayan yeni toplumsal ve siyasal
donusumuin, konumuz agisindan en oOnemli boyutu, daha O6nce de
degindigimiz  gibi, “solcu tdrkd/tarkicu” imajinin  tdrpulenmesi ve

onemsizlesmesidir. Yasanan bu durum, daha énce solculukla 6zdeslestirilen

% Ugur, 2003: 58.

1 Gole, 2002: 9.

392 Bauman, 2000: 28, 129.
9 Gole, 2002: 38.



208

tarkdlerin, solun tekelinden ¢ikmasini ve zaten ici buyuk oranda bosalmig
“sag-sol” kavramlarina bagli kalinmaksizin toplumun geneli tarafindan
dinlenebilmesini saglamistir. Elbette tlrklyu, solculuk ya da sagcilik seklinde
deklare ettikleri kimliklerinin gélgesinde sdyleyen ve ona gore bir repertuvar
belirleyen sanatcilar bugin de vardir. Ancak bu sanatcilarin sayisi ve
etkinligi, kanaatimizce ¢ok da fazla gibi gérinmemektedir.”

1980 oncesine ait “solcu turklcu” imajinin degismesinde, toplumda
oldugu kadar tiirkii Ureticilerindeki degisim de belirleyici olmustur. Asik
Mahzuni Serifi ele aldigi yazisinda bu konuya deginen Metin Turan, 1980
oncesinde ideolojik turkuler sdyleyen Mahzuni'nin, 1980’lerden sonra bu
cizgisini degistirdigini ve “siyasal ozan” kimligini stirdirmedigini ifade eder®®.
Turan ayrica, konuyla ilgili bagka bir galismasinda, turkulere ve turkuculere
yonelik solculuk imaji ve bu imajin yikilmasiyla ilgili su 6nemli belirlemeleri de
yapar:

70’li yillar boyunca yogunlasan politiklesme stireci igerisinde tiirkiilere

ybnelen siyasal icerik, kugkusuz siyasal hareketlenmenin daha yogun

yasandigi kentlerde bir miizikal kamplasmayi da beraberinde getirdi.

‘Devrimci tirki’ gibi yapay siniflandirmalaria kiiltiiriin bu alaninda

derin yaralar acildi. [...] [Tarkd] bu slregte ‘devrimci’ séylemin

triintiydii. 12 Eylil 80 sonrasinda ise; hem solla liberal aydinlar

arasinda kopriler ¢bktl, hem tiirkiiler bu séylemden bir anlamda

kurtuldu. °®

Turkulerin  bu sdylemden ve s6z konusu solculuk imajindan
kurtulmasi, toplumun geneli ve tlrkU sanatgilari katinda oldugu kadar,
aydinlar arasinda da yasanmistir. Nitekim yine Metin Turan, entelektuel

kesimin, genel olarak halk kulturine ve 0zel olarak da turkulere, 1980'den

*

Burada ifade etmeye c¢alistigimiz sey, tiirkiiciiniin kendini sagc1 ya da solcu seklinde tanimlamasi,
ona gore diisiinmesi ve yasamasi degil; tiirkiiyii ideolojik bir aygit olarak kullanma g¢abasidir.
Elbette, herkes gibi bir tiirkiiciiniin de siyasi goriisleri olabilir ve dogal olarak bunlar sanatina da
yanstyabilir. Bu noktada onemli olan, tiirkii kiiltlirliniin, popiilist bir yaklasimla propaganda
malzemesi yapilip yapilmadigidir.

3% Turan, 2006: 119, 125.

*% Turan, 2001: 31.
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sonra daha rasyonel bir yaklasim sergiledigini belirtmektedir’®. Turan’in
sbzunu ettigi entelektuellere Nilufer Gole de deginmektedir. Gole, 1980’li
yillarda aydinlarin da degisime ugradigini sdyler. Hatta bu yillarda “aydin”
kavrami, yerini “entel”’e birakmistir. Bu anlamda entel; kolektif misyonlarindan
siyrilmig, Kisisellesmis, sanatla ve yagsamla daha ilgili hale gelmis bir vizyona
sahiptir.” Diger tim kesimler gibi, aslinda dénemin neoliberal politikalarinin
urnu olan s6z konusu “entel’ler, daha rasyonel yaklastiklari turktudeki
solculuk imajinin degismesine de dolayli bir katkida bulunmuslardir.

Buraya kadar aciklamaya c¢alistigimiz uzere, 1960-80 arasinda olugan
“solcu turkd ve tarkucu” imaji, 1980’den sonra torpulenmeye baglamis ve
1990’dan itibaren de dnemsizlesmistir. Bu anlamda artik tlrkunun, sag-sol
gibi yapay ayrimlarla tasnif edilmesi ya da herhangi bir ideolojiye mal
edilmesi so0z konusu degildir. Tum bu nedenlerle denilebilir ki; turkuler
uzerindeki solculuk imajinin ortadan kalkmasi ya da -sag ve sol
kavramlarinin iginin  bosaldigi mevcut toplumsal ortam dolayisiyla-
onemsizlesmesi, turkinin yayginlik kazanmasinda ve tuarkd kultGrandeki

degisim surecinin Populer Evre’sinin olusup gelismesinde etkili oimugtur.

4. Aleviligin Kamusal Alana Taginmasi

Tarkh kaltirindeki degisim sdrecinin  Populer Evre’sinin  olusup
gelismesinde etkili olan dinamiklerden biri de, 1980’lerden itibaren Aleviligin,
Alevilerin ve Alevi mlzik geleneginin kamusal alana taginmasidir.

Egemen Sunni kiltar icin, 1980 ve 6zellikle 1990’lara kadar adeta
kapali kutu konumunda olan Alevilik, bu yillardan itibaren kamusal alana
tasinmaya baglamistir. Bu durum genellikle “Alevi Uyanigl” olarak
adlandirilmis ve birgok mistakil calismaya®® konu edilmistir. Aslinda
Alevilikle ilgili, bu yillardan ¢ok once yapilmis ¢alismalar da bulunmaktadir.

Ornegin Yusuf Ziya Yoriikan, 1920 ve 30’lu yillarda birgok arastirma yapmig

>0 Tyran, 2001: 30.
7 Gole, 2002: 9.
>% Ornegin Birdogan, 1994; Camuroglu, 1999; Bozkurt, 1999; Aydin, 2007; Keles, 2008 vb.
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ve makaleler yazmistir’®. Vanhit Liitfi Salci, 1940 yilinda Alevi miizigiyle ilgili

510

bir kitap yayimlamigtir Alevi-Bektasi kulturunu  1969'da tanimaya

basladigini ve gok etkilendigini sdyleyen Irene Melikoff'' da bu tarihten

itibaren konuyla ilgili cok sayida yayin yapmistir®'?

. S0z konusu yayin
orneklerini cogaltmak elbette miimkin®'. Ancak bu yayinlarin artmasi ve
Aleviligin kamusal alana taginmasi 1980 ve 90’l yillarda gergeklesmistir.

Aleviligin kamusal alana tagsinmasi her ne kadar 1980 ve 90’l yillara
denk gelse de, bu surecin asil kirllma noktasi 1950’lere kadar uzanmaktadir.
1950’lerden itibaren baslayan kirdan kente yogun goégler, hem Sinnileri hem
de Alevileri kent ortamina tasimistir. Kentlesme surecinde Aleviler, bir
taraftan kimliklerini gizlemeye calisirken diger taraftan da kent sartlarina bagh
olarak dénusmeye baslar. Bu cergevede Murat Okan, 1950’den itibaren
kente gelen Alevilerin, kirsal cemaat yapisinin ¢ozulmesi ve kent ortaminin
dagitici etkisi sonucunda geleneklerinden kopma sureci yasadigini ifade
eder. Okan’in da belirttigi Uzere bu durumun altinda, Aleviligin temeli
sayllabilecek olan “dede-talip” iliskisinin kent kosullarinda surdurilememesi
yatar.>' Bu anlamda Alevilik 1950-80 arasinda sarsintili bir degisim sireci
yasar ve kent ortaminda, Aleviligin kulturel boyutu, “erkénsal” veya “dini”
boyutunun ©&niine gecer®’®. Sabir Giiler, kentlesme ve modernlesme
surecinde Aleviligin toplumsal kurumlarinin ¢ozuldigune, inan¢ ve
ritGellerinin folklorik 6geler haline déniistigine deginir’'®. Bu cercevede Nejat
Birdogan da, “Buyuk kentlerde yapilan cemler bir gosteri niteligine
doéntsmiistir.”'” belirlemesini yapar.

Kentlerdeki bu ¢dzulmeyi fark eden Aleviler, sinirli da olsa 1960’li

yillarda orglUtlenmeye calisirlar. Bu cercevede 1960’larda Ehl-i Beyt Yolu

> Yoritkan, 1998.

>1% Sale1, 1940.

> Melikokff, 2009: 19.

>12 Ocak, 2009.

>3 Bu konuda Tiirkiye’de yapilan yaymlar i¢in Vorhoff (1999)’un, ingilizce yaymlar i¢in Yilmaz Kurt
(2010)’un, Tiirkgelestirilmis bir secki i¢in de Erseven (1997)’in ¢alismalarina bakilabilir.

>'* Okan, 2004: 117.

>3 Clarke, 2001: 134-135.

>1° Giiler, 2008: 169.

>!7 Birdogan, 1994: 10.
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gazetesi ve Cem Dergisi ¢ikarilir’'®. 1966°da ise, 1980°de kapatilincaya kadar
faaliyetlerini siirdiiren bir siyasi parti, Birlik Partisi kurulur®'®. A. Jozef Dierl’e
gbre bu parti, Alevi gencligin sosyalist sol igcinde eriyip gelenekten
uzaklasmasi tehlikesine karsi bir dnlem olarak kurulmus®® ancak bunda pek
basarili olamamistir®?'.

Alevilerin, o doneme kadar bir zorunluluk olarak hissettikleri kimliklerini
saklama kaygisi 1980’lerde yavas yavas degismeye baslar®®®. Ozellikle
baylk kentlerin kozmopolit ortamiyla gug¢lenen bu degisim 1990’larda Ust
noktaya ¢ikar. 1990’da bir grup Alevi, Alevi olmayan entelektlel gevrelerden
de destek alarak, Alevilik ve Alevilerle ilgili taleplerini igeren bir metin
hazirlayip yayinlar. Dénemin birgok gazetesinde de ¢ikan bu metin “Alevilik

»23 olarak bilinmektedir. Bu sliregten itibaren agilan dernek, vakif ve

Bildirgesi
kultir merkezleri ile orgutlenen Aleviler, daha duzenli bir sekilde Aleviligi
kamusal alana tasimiglardir. Ayrica basta Almanya olmak Uzere Alevilerin
yurtdiginda da orgutlenmeleri ve Turkiye'nin AB sureci, Aleviligin kamusal
alana tasinmasina uluslararasi bir boyut da kazandirmistir®®.

Bazi arastirmacilar, Aleviligin kamusal alana taginmasinda, Aleviler
kadar, devleti yoneten egemen ideolojinin ve bazi Sunni yazarlarin da etkili
oldugunu dile getirmektedir. Bu gergevede, islamiyet dncesi Tirk kiiltiriinden
tasidigi derin izler tartisilmaz olan Alevilik, egemen ideoloji tarafindan Turkluk
ekseninde ele alinmistir. Bu nedenle de Alevilik, 1980’lerin baslarinda
yukseligse gecip “Kurtguluk™ seklinde yorumlanan Kurt milliyetgigine ve “irtica”
sézclglyle somutlastirilan laiklik karsiti radikal islamci harekete Kkarsi,
sistemin bir sigortasi ya da can vyeledi olarak degerlendiriimis ve

525

desteklenmistir’*®. Bu cergevede Karin Vorhoff, Aleviligin kamusal alana

tasinmasinda ve Sunnilerin Alevilige bakisinin yumusamasinda, ozellikle

*18 Ata, 2007: 55-58.

>1% Alevilerin siyasi orgiitlenmeleri ve adi1 1971°de Tiirkiye Birlik Partisi olarak degistirilen Birlik
Partisi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: Ata, 2007; Giiler, 2008.

> Dierl, 1991: 69.

>2! Okan, 2004: 101.

*2 Giiler, 2008: 62.

523 Zelyut, 1992: 295-301; Schiiler, 1999: 169-170; Vorhoff, 1999: 42-43; Giiler, 2008: 62.

2 Giirsoy ve Kilig, 2009: 139-140.

>3 Vorhoff, 1999: 46; Erdemir, 2005: 938-939; Aydm, 2007: 298; irat, 2009: 126.
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1980’lerde Sunni yazarlarca yapilan yayinlara dikkat cekmektedir. Vorhoff, bu
yayinlarda, Sunni sozlu kuilturde sikga karsilasilabilenin aksine Alevilerin
kotilenmedigini, dahasi, Alevilere yoneltilen “sucglama’larin reddedildigini
ifade eder. Vorhoffa goére bu yayinlarin sahibi Sunni yazarlar, Aleviligin
“‘gercekte” ne oldugundan ve Alevilerin, kendilerinin unuttugu ya da ihmal
ettigi seylerden uzun uzun so6z ederler. Bu cergcevede Alevileri, aslinda
masum fakat bazi sartlar nedeniyle dogru yoldan sapmis olan saf cahil
insanlar olarak resmederler.’®® Bu vyazarlarin sdéz konusu yaklasimlari,
Aleviler tarafindan elbette hos karsilanmamis ve hakli tepkilerine neden
olmustur. Bununla birlikte, s6z konusu yaklagimlar, Stnni kesimin Alevilere
yonelik onyargilarinin belli oranda kirilmasina da katkida bulunmustur.
Ornegin bu baglamda 1990’larin sonunda, Sinni oldugu gibi bir dénem
imamlik da yapmis olan Adanali Asik imami, “Ciimlemiz Adem’in evladi ise /
Alevi de benim Sunni de benim / Ali Muhammed’in damadi ise / Alevi de
benim Siinni de benim™?’ dértliiglyle baslayan bir tiirkii yazmis, bestelemis
ve okumustur. Asik Imamf’nin tiirkiisi ve bu dénemdeki benzer eserler,
Aleviler Gzerinde ayni etkiyi yaratmasa da, Sunnilerin Alevilige ve Alevilere
daha sicak bakmalari yolunda kuguk de olsa bir kapi aralamigtir.

Aleviligin kamusal alana taginmasinda siyaset kurumunun ve devletin
de dogrudan ya da dolayli etkileri olmustur. Ornegin Alevilerin, daha énce
degindigimiz Uzere, 1966-1980 arasinda “(Turkiye) Birlik Partisi” adiyla varlik
gOsteren ilk siyasal parti deneyimleri, siyaset dunyasinin dikkatini Alevilik ve
siyaset iliskisine c¢ekmigtir. Bu nedenle bazi siyasal partiler, kendi parti
listelerinde daha ¢ok Aleviye, Alevi kimliklerini one c¢ikararak yer vermeye
baslamiglardir. Kelime Ata bu durumu, “Siyaset dunyasi Alevileri bir denge

unsuru olarak kabullendi.”®?®

seklinde degerlendirmektedir.
Yine bu cgergevedeki baska bir gelisme, Nevsehirin Hacibektas
ilcesinde duzenlenen Haci Bektas Veli Anma Torenlerine, 1996 yilinda

Cumhurbagkani Suleyman Demirel'in de katilmasidir. Daha dnce devletin,

326 yorhoff, 1999: 44.
>27 Ekmekgi, 2006: 46.
528 Ata, 2007: 28.
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kultr bakani duzeyinde temsil edildigi bu torenlere, ilk kez bir
cumhurbaskaninin katilmasini Erkal Zenger, “Artik Alevi grubu devlet

tarafindan resmen taninmis oluyordu.”%

seklinde yorumlamaktadir.
Demirel'in bu kutlamalara daha sonra da katilmasi, Haci Bektas Veli Vakfi
Dikmen Cemevi’'nin hem temel atma hem de acilis térenlerinde yer almasi ve
tum bunlara maddi-manevi destekte bulunmasi ise Alevilerin devletce
taninmasini pekistiren gelismeler olarak deQerIendiriIir530.

Aleviligin kamusal alana tasinmasi, bir taraftan Alevilerin kimlik ve
toplumsallik konularinda 6zguvenini gelistirirken diger taraftan, blylk oranda
onyargilara dayal Alevi-Sunni gerginligini de azaltmig ve her iki kesimin de
onemli bir kisminda ortadan kaldirmistir. Tum bu gelismelerde medyanin hi¢
de yadsinamayacak bir payi vardir. Ornegin bu cercevede Erkal Zenger,
1990’larin ortalarinda Ankara Geng¢ TV’de bir cem tdreni yayinladiklarini,
bunun bir ilk oldugunu, daha sonra bu bandin kisa bir 6zetinin TRT'de
yayinlandigini ve biyik ilgi gordiigiini aktarir®™'. Yine Zenger, 1990’larda
Flash TV'de “Zenger Pasa’nin Konuklari” adh bir dizi program yapar. 220
bolim suren bu program dizisi siyaset, halk kultiri ve turkd ekseninde
gelistirilir. Zenger, bu programlarin birinde, “Bu programi yapmamizin tek
amaci Alevi ve Sunni vatandaglarimizi orta gizgide birlestirmek.” agiklamasini
yapar ve programlar ilerledikgce Alevi-Sunni dostlugunun dogdugunu
belirtir’®?. Zengerin programina konuk olan Yavuz Top da Alevi-Siinni
ortakligina deginir. Bu g¢ergcevede Yavuz Top, Anadolu’daki Alevilerin ve
Sunnilerin; ne Acem Siilere ne de Arap Sunnilere benzedigini, daha ¢ok
birbirlerine benzedigini, yani bir kultur ortakhklarinin bulundugunu dile getirir
ve Alevi-Siinni ayrimi yapanlarin art niyetinden yakinir®?,

Alevi-Sunni yakinlagsmasinin bir baska zeminini de gé¢ sonucu blyuk
kentlerde meydana gelen kozmopolit ortam olusturur. Bu cergevede Ali

Balkiz, kente gelen Alevilerin, Sunnilerle komsu olup tanistigini ve bdylece,

329 Zenger, 2000: 19.

330 Zenger, 2000: 19-20, 133-134.
3! Zenger, 2000: 35, 336.

32 Zenger, 2000: 148, 22.

>33 Zenger, 2000: 232, 294.
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kader ortakhg! iginde olduklari bu insanlara kargi onyargilarinin zamanla
degistigini ifade eder®®. Balkiz’in Aleviler icin yaptigi bu belirlemenin,
Sunniler igin de gegerli oldugunu dustinmek pek de yanlis olmayacaktir.

Alevi-Sunni yakinlagsmasinda kente go¢ olgusu ve medyanin yaninda,
bir Ust baglikta ele aldigimiz sag ve sol kavramlarinin buyuk oranda iginin
bosalmasi da etkili olmustur. Nitekim Aleviler, temelde “laiklik” referanslari ve
yasam tarzlari nedeniyle 1960’lardan itibaren genel olarak sol gelenek i¢inde
yer almislardir®®. Ancak 1980 sonrasi yasanan birtakim toplumsal gercekler
ve uygulanan neoliberal politikalar, genel olarak sag-sol kavramlarini
onemsizlestirmistir. Buna bagl olarak; Sunnilerin Alevileri solculuk, Alevilerin
de Sunnileri sagcihik merkezli otekilestirmeleri, pratikte anlamini yitirmis ve
bosa ¢cikmistir.

Yaygin olarak “Alevi Uyanisi” seklinde adlandirilan Aleviligin kamusal
alana taginmasi, turku kultarindeki degisim sureci agisindan iki 6Gnemli sonug
dogurmustur. Bunlardan birincisi, turklyle i¢ ice gecmis Alevi muzik
gelenedinin  Siunnilerce kesfedilmesi ve buylk oranda kabul gorip
begenilmesidir. ikincisi ise, birbirlerini daha iyi tanimaya baslayan Alevilerin
ve Sunnilerin, karsilikh onyargilarini kirma, her iki tarafin tim kesimlerinde
olmasa bile genelinde gelisen birbirlerini “dUgman” olarak gérmeme ve
birbirlerini kabul etme surecine girilmesidir. Bu iki sonucun en énemli 6zellidi,
birbirlerini besler nitelikte olmalaridir. Baska bir soyleyisle, Alevi muzik
gelenedi sevildikge Alevi-Sunni c¢atismasi  yumusamis, bu catisma
yumusadik¢a da Alevi muzik geleneg@i daha ¢ok sevilir olmustur. Bu durum,
turkd kultdranan gelismesine ve Populer Evre’nin yasanmasina mutlak bir
katki saglamigtir.

Alevi muzik gelenegini ele aldigi yazisinda Ayten Kaplan, Alevilerde
s06zIU muzigin agirlikli bir iglevinin olduguna deginir. Kaplan'a gore Alevilikte
muzik; Aleviligin yasam bigimini, felsefesini ve ilkelerini benimseten, disiplin

saglayan bir arac durumundadir’®. Leyla Neyzi, 6zellikle blyiik kentlerde bu

>34 Balkiz, 2007: 13.
535 Zenger, 2000: 16; Okan, 2004: 92-104; Aydin, 2007: 273-276.
336 Kaplan, 1999: 145,
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muzigin ticarilesmesine ve bir Olgude yozlagmasina ragmen varligini devam
ettirdigini dile getirir’®’. Neyzi’nin s6ziini etti§i yozlasma aslinda, sadece bu
muzik gelenegdi degdil, butin olarak kentlesme surecindeki Alevilik igin
gondermelerde bulunur. Nitekim Aleviligin kentlesme surecinde, geleneksel
yapisinda bir gevseme ya da kopusun yasandigina yukarida deginilmisti.
Martin Greve, kent kultirunde boyle bir ¢ozulme yagayan Alevilerin, kimlik
tanimlamalarinda Aleviligin en bilinen bazi sembollerini ve anahtar
kavramlarini éne cikardiklarini belirlemektedir®®®. Basta Hz. Ali olmak Uzere
Aleviligin 6nemli figtrlerine ait gorseller ve Hz. Ali’'nin kilici “Zulfikar” ile cem,
deyis, nefes, semah>® gibi kavramlar bu sembollerin baslicalaridir. Ancak
kent kultirunde Alevi kimliginin taginmasinda ve yansitiimasinda en onemli
sembol, muzik ve bu muizigin temel enstrimani durumundaki baglama
olmustur. Elbette baglamaya verilen deger ve o©Onem Alevilikle
sinirlandirilamaz. Ancak Alevi édretisinin baglamaya atfettigi kutsiyet™® géz
onunde bulunduruldugunda bu enstriumanin Aleviler i¢in salt bir enstriman
olmaktan ¢ok daha ételerde derin anlamlar tasidigi anlasilacaktir.

Aleviligin 1980’lerden ve daha belirgin olarak 1990’lardan itibaren
kamusal alana tagsinmasi surecinde, Alevi miuzik gelenedi ve baglama da
yayginhk kazanmigtir. Turkd kualtrinun temel enstrimani olan baglama,
Populer Evre’deki Alevi muzik gelenegdinin yukselisiyle birlikte populerlesmis
ve artik Turk muzik kaltirindeki yerini pekistirmigtir. Alevi mizik gelenegdinin
yukselisi, Alevilerce farkli farkli yorumlanirken, Alevi olmayanlarca daha ¢ok
“turkanan yukseligi” seklinde algilanmistir. Nitekim bazi Alevi arastirmacilar;
cem, semah, deyis ve tevhid gibi Alevi ritGellerinin ve ritUelistik muzik
turlerinin, medyada “Turkller ve oyun havasi” seklinde ifade edilmesinden
duyduklari rahatsizhi§i dile getirmektedirler®®'. S6z konusu arastirmacilar icin,
inang ve gelenekteki “bozulma”dan duyulan bu hakli rahatsizlik bir yana;

Alevi muzik geleneginin, Alevi olmayanlarca turkiG kapsaminda

37 Neyzi, 2002: 165.

3% Greve, 2006: 294.

>3% Semah hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz.: Erseven, 2006.

> Baglama ve kutsallik iliskisi hakkinda bkz.: Birdogan, 1988: 78-79.
4! peksen’den aktaran Clarke, 2001: 129.
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degerlendiriimesi ve ilgi gormesi, turka kudlturindeki degisim surecinin

Populer Evre’sine dnemli katkilarda bulunmustur.

5. “Muzik Uyanis1” Baglaminda Turkulerin Uyanisi ve “Uyanig

Onderleri”

Ethnomusicology dergisinde yayimlanan bir yazisinda Tamara
Livingston, bir muzik geleneginin yeniden canlanmasi anlaminda “muzik
uyanigl (music revival)” ve bu igse onculuk eden kisiler olan “uyanis dnderleri
(revivalist)’nden so6z eder. Livingston, muizik uyanislarini, yok olmakta
olduguna inanilan ya da tamamen gec¢cmige ait oldugu dugunulen bir muzik
gelenegdini yeniden eski haline getirme ve koruma amaci tasiyan bir
toplumsal hareket seklinde tanimlamaktadir. S6z konusu hareketin amaci iki
yonludir. Bunlarin birincisi; ana akim kulttre, kiltarel bir muhalif ve alternatif
olarak hizmet etmektir. ikincisi ise, uyanis énderleri tarafindan ifade edilen
tarihnsel 6nem ve otantisiteye dayali degerler sayesinde var olan kultura
gelis;:tirmektir.542 Bu anlamda, turkda kultirindeki degisim surecinin Populer
Evre’sinde de bir tar “tUrkd uyanig” yagsanmistir.

S6z konusu turkd uyanisi, Populer Evre’nin hazirlik sureci niteligindeki
1980’li yillarda baglar. Hem bu uyanisa onderlik eden Musa Eroglu, Yavuz
Top, Muhlis Akarsu ve Arif Sag gibi sanatgilarin Alevi olusu hem de ayni
yillarda cereyan eden Aleviligin kamusal alana tasinmasi sureci ya da “Alevi
uyanis1” nedeniyle, turkadeki bu canlanma, “Alevi mizigi uyanisi” seklinde de
degerlendiriimistir"®®. Elbette, Aleviligin kamusal alana tasindi§i bu yillarda,
Alevi muzik geleneginde de popdulerlik anlaminda 6nemli bir hareketlilik
yasanmistir. Ancak sO0z konusu sanatgilarin, bu yillardan itibaren
populerlestirmeye basladigi muaziklerin, soézleriyle ve ezgileriyle salt Alevi
muziginden ibaret oldugunu sdylemek, en basta bu sanatgilara haksizlik

olacaktir. Bu sanatgilar, iginde yetistikleri Alevi muzik gelenegini gok iyi bilen

> Livingston, 1999: 68; Erol, 2007: 309.
>3 Erol, 2007.
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ve bunu, kendi Usluplarini da katarak icralarina basariyla yansitan kigilerdir.
Bu anlamda Alevi muzik geleneginin canlanmasinda ve populerlik
kazanmasinda da oncullk ettikleri tartisilmazdir. Ancak onlar bunu yaparken
muzik agisindan Aleviligi asan, batin olarak turk( kultGrandn yeniden
canlanmasini ve populerlik kazanmasini saglayan daha kapsaml bir isi de
basarmiglardir.

Aslinda, Alevi muzik geleneginin dnemli bir boyutunu olugturan semah
miizikleri; Asik Veysel, Haydar Agbaba, Sivasli Cemal ve Muhlis Akarsu gibi
sanatcilar tarafindan ilk kez 1960’larda radyoda okunmus ve plak haline
getirilmistir’**. Ancak bu dénemde hem toplumsal hem de miizikal ortam, bu
muziklerin populerlesmesine uygun degildir. Ayrica, bu vyillarda 6zellikle
radyoda seslendirilen Alevi muzikleri, s6z anlaminda belli restorasyonlara
tabi tutulmustur. Ornegin Alevi-Bektasi deyis ve nefeslerinde sikg¢a kullanilan
“sah, pir, Ali" gibi soOzcuklerin yerine genellikle “dost” s6zcugu
yerlestirilmistir*>. Bununla birlikte, devlet radyosunda yayinlanan deyisler;
Aleviligin “kod”’larla da olsa, kamusal alanda kendini ifade edebilmesini

saglamistir>*®

. Bu muzik gelenedi ancak 1980’lerde bir taraftan kendini
populerlestirmeye baglarken diger taraftan da tarkG  kaltGranin
populerlesmesine katkida bulunmustur.

1980’lerden itibaren baglayan tlrkinin populerlesmesi surecine
oncullk eden ve bizim “uyanis dnderi” kabul edebilecegimiz kisilerin kimler
oldugu konusunda kaynaklarin biyiik cogunlugu®*’ birlesmektedir. Bu
cercevede adi en ¢ok zikredilen ve turkl uyanisinin onderleri durumunda
olan sanatgilar Arif Sag, Muhlis Akarsu, Yavuz Top ve Musa Eroglu’dur.
Ozellikle bu dértliniin birlikte hazirladigi 7 kasetlik Muhabbet serisi ile ayni
konseptte gerceklestirdikleri yurtici ve yurtdigi konserler, hem Alevi muzik
gelenegi icin hem de turku kaltard icin dnemli bir kirllma noktasidir. Dérdu de

Alevi olan bu sanatg¢ilarin muziklerinde, Alevi muzik geleneginin derin izleri

>* Greve, 2006: 292-293.

5 Keles, 2008: 120.

>4 Poyraz, 2007: 136.

47 Ornegin Mor, 1997: 127; Zenger, 2000: 125-128, 133; Turan, 2001: 30; Tokel, 2002: 261; Keles,
2008: 138-143; Stokes, 2009: 194.
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vardir. Ancak bu sanatgilar, hem muzikleriyle hem de yer yer medyada yer
alan agiklamalariyla Aleviligi degil, baglamayi ve turklyu one c¢ikarmiglardir.
S0z konusu sanatgilarin bu tutumu, Alevi olmayan sanatgilari ve dinleyicileri
de etkilemig ve ilgi odagl durumuna gelmelerine neden olmustur. Nitekim
Irene Markoff da, 1980’li yillarda Alevi muizik geleneginin canlanmasinda
Alevi sanatgilar kadar, onlardan etkilenen Sunni sanatg¢ilarin da katkilarinin
bulundugunu ifade eder®*®.

TarkGnun populerlesmesi surecinde etkili olan sanatgilar elbette,
yukarida andigimiz isimlerle sinirli degildir. Turkiye ¢apinda taninanlarin yani
sira daha dar kitlelerce bilinen ve turku kultdrine buyuk hizmetleri bulunan
bircok sanat¢l var olmustur, olmaya da devam etmektedir. Bu isimleri,
calismamiz kapsaminda tek tek saymak mumkin degildir. Ancak yine Arif
Sag’la birlikte, 6zellikle Erdal Erzincan ve Erol Parlak’i, “selpe” adi verilen
parmak teknigiyle baglama calmayi populerlestirmeleri baglaminda anmak
gerekir®®,

Tarka kaltarinun, baslangicindan beri yaratiimasinda,
gelistiriimesinde ve bugun yasatiimasinda birbirinden degerli sayisiz ismin
katkilari olmustur. Ancak turkl kualturindeki degisim surecinin Popduler
Evre’sinde, Tamara Livingston’un ifade ettigi “muzik uyanisi” baglaminda ele
aldigimiz “turka uyanigi’na onculik eden ve “uyanis onderi” kabul edilebilen
sanatcilar Arif Sag, Muhlis Akarsu, Yavuz Top ve Musa Eroglu’dur. Turku
kUltirine hizmet etmis her isim gibi, bu sanatgilarin hepsinin birbirinden
degerli oldugu ve cesitli bilimsel arastirmalara konu edilmeleri gerektigi
onemli bir gergektir. Bu cercevede, arastirmalarimiz ve goézlemlerimiz
sonucunda olusan genel kanaatimiz, tlrklUnin popdulerlesmesi surecinde
Musa Eroglu’'nun ayri bir 6neme sahip oldugu yonundedir. Bu nedenle de
tezimizin bir ayagini trku kultarindeki degisim sureci olustururken diger
ayagini da turkinin hala yasanan Populer Evre’sinin sekillenmesine onculik

eden uyanis onderlerinden biri durumundaki Musa Eroglu olusturmaktadir.

>* Markoff, 1996: 47.
>* Bu teknigin tarihi gelisimi ve ad1 gegen sanatgilarin katkilar1 hakkinda bkz.: Parlak, 2011.



IKINCi BOLUM

TURKU KULTURUNDEKI DEGiSIM SURECININ ONCU isMi:
MUSA EROGLU'

I. KISA YASAMOYKUSU

Musa Eroglu, Mersin’in Mut ilgesine baglh Kumacgukuru koyunde dogar.
Yil, resmi kayitlara gore 1946, ama gergekte 1944’tur. Cunklu o yillarda
Ozellikle kdylerde dogan ¢ocuklar hemen nufusa kaydedilmez, babalari sehre
indiginde topuca kaydettirilir.

Musa Eroglu'nun dogup buyudugu koy, cevreden buyuk oranda
yalitilmig bir Tahtaci koyudur. “Alevi Tuarkmenler” seklinde tanimlanan
Tahtacilarin yagsaminda muzik 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum Musa
Eroglu’'nun kdylunde de boyledir. Babasi, dedesi ve amcalari, basta baglama
ve keman olmak Uzere cgesitli enstrimanlari calip tiirkii soylerler. Ustelik
kullandiklar1 enstrimanlari da kendileri yaparlar. Musa Eroglu da bdyle bir
ortamda, ¢ok kuguk yaslardan itibaren saglam bir muzik geleneginin i¢inde
bulur kendini. Aile blUyukleri diginda sistematik bir saz-s6z ustasi olmaz.
Gelenegin canli bir sekilde yasanip yasatildigi bir kiltir ortaminda kendi
kendisini yetistirir. ilk olarak keman calmaya baslar. Ancak bu keman, klasik

keman gibi degil, kabak kemane gibi diz Ustinde c¢alinir. Bir stre sonra ise

'Bu boliimde, Musa Eroglu ile ilgili kaynak gosterilmeden verilen bilgiler, kendisiyle cesitli tarihlerde
ve farkli ortamlarda yapilmis goriismelerden elde edilmistir. Bu gorlismelerin ¢ogu, arastirma
projesi kapsaminda sistematik olarak diizenlenmis degil; cesitli vesilelerle bir araya gelindiginde
olusmus dogal siireclerdir. Nitekim 2002°den bu yana yakindan tanidigim, yazlik-kislik evleri dahil
bircok ortamda birlikte bulundugum, tiirkii ve kiiltlir konularinda uzun siireli sohbetler ettigim Musa
Eroglu, 2009°da doktora tez konum olduktan sonra, gerektiginde bilimsel bir objektiflikle de
gozlemlenmistir. Musa Eroglu’ndan 2002-2012 arasindaki 10 yillik siirecte ¢esitli ortamlarda alinan
bilgiler, notlar halinde kaydedilmis; daha sonra 02-06 Temmuz 2012 tarihlerinde Mut’un Sertavul
yaylasindaki evinde, yapilandirilmis miilakat gergeklestirilmis ve boylece, daha oOnce farkli
ortamlarda verdigi bilgilerin denetimi de saglanmistir. Bu tarihler arasindaki goriismeler ses kayit
cihaziyla kayit altina alinmistir. Son olarak, elde edilen bilgilerin yaziya aktarilmasi siirecinde
karsilagilan problemler i¢in de kendisiyle telefon goriismeleri yapilmistir. Tiim bunlar nedeniyle
arastirmanin bu boliimi, bir tiir “sozlii tarih” ¢alismasi niteligi de gostermektedir.
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babasi bir baglama yapar oglu Musa igin. O glnden itibaren baglamayla
Ozdeslesir Musa Eroglu.

Cocukluk yillarinda kdéyde c¢obanlik yapan Musa Eroglu, kdylerinde
okul bulunmamasi nedeniyle, ilkokul i¢in U¢ yil Bagcagiz, iki yil da Palantepe
koyune gider. Aktif 6grencilik yasamini burada tamamlar. Genglik yillarindan
itibaren muzikten para kazanmaya baglar. 1966 yilinda ayni kdyden,
komsulari Fatma Hanim’la evlenir. Birkag ay sonra da askere gider. 1966’da
askerdeyken ilk ¢ocugu Figen dogar. Bugin neredeyse tamamen bosalmis
durumda olan Kumacgukuru koyu, su sikintisi nedeniyle eskiden beri gog
vermektedir. Musa Eroglu da askerlik donusu ¢ok kisa sure Gaziantep ve
iskenderun’da calistiktan sonra Ankara’ya yerlesir. Burada baglama calip
turku soyleyerek yasamini kazanir. Ancak kdyu ve yoresiyle baglarini higbir
zaman koparmaz. Bugun bile yilin mayis-ekim arasindaki yaklagik 6 ayini
genellikle Mut'ta, Sertavul yaylasindaki evinde gegirir. Gerek yurticinde
gerekse yurtdisinda ¢ok yer gezer. Ancak kopamadigi iki temel duragi vardir:
Mut ve Ankara. Ankara’ya yerlestikten sonra 1970te ikinci gocugu Elvan,
1980°de de oglu Emrah dogar.

Musa Eroglu; besteci, derlemeci, turku yazari, yorumcu ve halk bilimi
arastirmacisi kimlikleriyle birlikte koklu bir ekol héline gelmis baglamasiyla
yillardir Tirk kdltir hayatina emek ve hizmet vermektedir. ik plak
calismalarina askerlik yillarinda istanbul’da baslar ve ¢ok sayida 45’lik plak
yapar. 1979 yilinda ise A Kuzum isimli uzuncalar plagini ¢ikarir. 1970li
yillardan buglne solo ve gesitli isimlerle birlikte ¢cok sayida turkd albumune
imza atar. Yavuz Top, Arif Sag ve Muhlis Akarsu’yla birlikte hazirladigi 7
kasetlik “Muhabbet” serisi turkl kultiri agisindan dnemli bir donim noktasi
kabul edilir. Ayrica UNESCO icin hazirladigi, semahlardan olusan Bin Yillik
Yirtyds adli albumler ve Fransa’da etnik muzikler Gzerine galigan bir kurum
icin hazirladigi Anadolu Miizikleri adini tasiyan album gibi uluslararasi
calismalari da bulunmaktadir.

Musa Eroglu, tasiyicisi oldugu kultirt, baglamayi ve turkiyu yeni
kusaklara fiili olarak da aktarabilmek adina Ankara’da 1984 yilinda Musa

Eroglu Mizik Kursunu kurar. O gunden beri kesintisiz olarak faaliyetini
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surduren bu kursun yoneticiligini ve baglama ogretmenligini bugun, kizi Figen
Eroglu surdurmektedir. Musa Eroglu, onemini bildigi icin calismalarini
yakindan takip ettigi mizik kursunda donem donem de yetismis gruplara
bizzat dersler vermektedir.

Musa Eroglu'nun en az bilinen yonlerinden biri aga¢ ve orman
sevgisidir. Bu dogrultuda Memleketi Mut'ta devletten kiraladigi bir alanin
ormanlastiriimasini dstlenmis ve bodlgeye 80-100 bin civarinda fidan
diktirmistir. Bu alanla ilgili ¢calismalari yakindan takip edip yonetmekte ve
masraflarini kendi butgesinden karsilamaktadir.

1970’lerden beri radyo ve televizyonlarda sanatini icra eden, gesitli
muzik sirketlerinde muzik yonetmenligi yapan, Turkiye’nin ve dinyanin dort
bir yaninda konserler veren, kdy kdy gezerek derlemeler yapan Musa Eroglu,
Kultur Bakanhginda da arastirmaci-uzman olarak gorev yapar ve buradan
emekli olur. 1998 yilinda devlet sanatgisi unvanini alan Musa Eroglu, halen
Ankara’da yasamakta ve muzik ¢alismalarina devam etmektedir. Son olarak

2012 yilinda Zamansiz Yagmur adli albimuUuni ¢ikarmistir.

Il. DOGUP BUYUDUGU ORTAM

A. Aile Bireyleri ve Sosyal Cevre

Musa Eroglu, 1944 yilinda Mersin Mut'un Kumagukuru kdyunde dogar.
Kumagukuru, ¢ok uzun geg¢misi olmayan bir kdydur. Musa Eroglu’'nun, aile
blayuklerinden ve diger sézlu kaynaklardan edindidi bilgiye goére, kdyu, 1906
yihinda dedesi Musa Bey kurar. Devam eden Balkan Savaslari sirasinda,
1912-13 yillarinda Musa Eroglu’'nun iki amcasi askere alininca da koy, devlet
kayitlarina girer ve resmi bir kimlik kazanir. Ancak bu konu hakkinda
arastirmalar yapan Musa Eroglu, ¢ok sonralari eline gecen bilimsel bir

calismadan® 1896 yilina ait niifus defterlerinde kdyin adinin gectigini

% Basaran, 2008: 34, 97, 107.
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ogrenir. Bu bilgiye goére, 1896 yilinda kdyun 2 numarali hanesine kayit
yapiimistir. Bu durumda Kumagukuru koyu, 1890’li yillarin ikinci yarisinda
kurulmus olmalidir.

Ailenin  Mut ydresine nereden geldigiyle ilgili pek Dbilgi
bulunmamaktadir. Bu nedenle Musa Eroglu ve ailesi kendilerini Mutlu kabul
ederler. Ancak Musa Eroglu’nun, buyuklerinden s6zlu olarak edindigi bilgilere
g6re Malatya dolaylarindan Kibris’a, oradan da Mut ydresine gelinmigtir.

Musa Eroglu, Mutlu olmakla évindugunu dile getirmektedir. Clnku
yore, kultirel agidan oldukga zengin ve otantik ozelliklere sahiptir. Mut
yoresindeki bu zengin ve otantik yapi, Musa Eroglu isminin olugsmasinda bir
maya iglevi gorur. Cunku ilk genglik yillarinda kegfetmeye basladigi bu
kaltdrel renklilik, onun kultlr igleriyle ugrasmasina, arastirmalar yapmasina
ve yasaminl bu eksen Uzerinde kurmasina zemin hazirlar. Bu zeminin
hazirlanmaya baglandigi ilk vyer, elbette, dogup buylddugu koy olan
Kumacukuru’dur.

Kdy kurulmadan oénceki suregte Musa Eroglu'nun dedesi, Mut'taki
beylerin yaninda kahyalik yapar. Ancak bir sure sonra beylerle anlasamaz ve
oradan ayrilarak koyu kurar. Koyde, beylerden uzak yasayan aile, zamanla
buylyen ekonomik sikintilari nedeniyle tekrar beylerin yaninda caligmaya
baglar. Burada is oldukga beylerin tarlalarinda c¢aligilir, hayvanlarina bakilir,
evle ve gundelik yasamla ilgili isleri yapilir. Musa Erodlu’nun ¢ocukluk
yillarina kadar devam eder bu sire¢. Ancak artik merkez kdydir. Ormanin
icinde, kuytu bir kdydur Kumagukuru. Sonradan biraz daha genisler ancak
ilerleyen yillarda, surekli digariya gog¢ verir. Kdydeki su sikintisi go¢ surecini
hizlandirir. Buguin kdy, neredeyse tamamen bosalmis durumdadir.

Kumagukuru kuruldugu yillarda kdoyde 4 buyuk aile vardir. Bunlar Ak
Veliler, Giliflar (Kiliflar), Keyalar (Kahyalar=Muhtarlar) ve Musa Eroglu’nun
ailesi olan Musalar’dir. Bu aileye Musalar adinin verilmesinin nedeni, Musa
adinin ailede ¢ok fazla kullaniimasidir. Musa Eroglu’nun babasinin adi Musa
oldugu gibi, dedesinin ve dedesinin babasinin adi da Musa'dir. Dedesi Koca

Musa, dedesinin babasi ise Tulu (Tuylud) Musa olarak anilir. Koyun
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kuruldugu yillarda Musalar ailesinin 5 kiz ve 4 erkek ¢ocugu bulunmaktadir.
Bunlar, Musa Eroglu’nun babasi, amcalari ve halalaridir.

Musa Eroglu koyunden erken vyaslarda ayrilir. Bu nedenle aile
blyuklerinin hepsiyle sonraki yillara uzanan kalici iligkiler kuramaz. Ancak
aile buyugu olarak onun yasaminda onemli yerleri olan kisiler bayukbabasi
Koca Musa, “ebem” dedigi anneannesi Esmin Hanim, dedesi Halit Bey,
babasi Musa Bey, 6z annesi Sultan Hanim, Uvey annesi Fatma Hanim ve
aile buyuklerinin anlattigi hikayelerden dinledigi amcasi Metelik Veli. Diger
aile bireyleri olarak da, tum akrabalariyla baglantilarini devam ettirmekle

birlikte, yasaminda daha ¢ok kardeslerinin yeri vardir.

1. Dedesi Koca Musa

Musa Eroglu'nun dedesi Koca Musa, Mut'taki beylerin yaninda
kahyalik yaptigi donemde oldukga varliklidir. Bu nedenle ekonomik agidan
gugclu ve rahattir. Dedesinin, bugunku adi Tugrul olan ancak eskiden beri halk
arasinda Dongrul geklinde bilinen kdyde 12 odahl bir konagi, ¢ok genis
zeytinlikleri, baglari, bahgeleri vardir. Bu bolgeye “Musa’nin Yurdu”; burada,
yikintilari hala bulunan konaga da “Musa’nin Konagi” denilmektedir.

Dedesi, beylerle birlikte ¢alistigi donemde, S6gutézlt denen bolgede
suyla calisan bir hizar kurar. Kimsenin bicemedigi ya da bigcmekte ¢ok
zorlandigl buyuk agaglari bu hizar sayesinde bicip buyuk tahtalar, kalaslar
elde eder. Yine ayni sekilde, beylerin arazisine ekilen piringler igin suyla
calisan 20 kisilik bir “soku™ yapar. Su giicliyle calisan bu sokuda piringler
kabuklarindan ayrilarak kullanilabilir hale getirilir. Musa Eroglu’nun, bu ve
benzeri zekice girisimleri ve galigkanligi ile beylerin takdirini toplayan dedesi,
bir sire sonra, ¢alistigi beylerle anlagsamaz. Tum fedakarliklarina ragmen
beylerin, kendisine ve ailesine davraniglarindan rahatsiz olan dede, onlara

isyan eder. Orada calismayi birakir. Tabii ki bununla birlikte oradaki mal

* Bugday i¢in de kullanilan ve bir tiir degirmen islevi goren i¢i oyuk tas ya da mekanizma.
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varligini da birakmak zorunda kalir. Elinde kayda deger bir mali mulka
olmadan Kumagukuru kdyunu kurar ve ailesinin rahat yagayacagi bir ortam

olusturmaya calisir.

2. Esmin Ebesi ve Halit Dedesi (Efe Halit)

Musa Eroglu’'nun yasaminda aile buyugu olarak en 6énemli isim
anneannesi Esmin Hanim’dir. Ancak geleneksel yasam c¢ergevesinde
anneanne degil, “ebe” s6zcugu kullanilir. Musa Eroglu da “ebem” diye s6z
eder Esmin Hanim’dan. Esmin Hanim’'in egi Halit Bey de Musa Eroglu’nun
anne tarafindan dedesi olmaktadir.

Esmin Ebe, geleneksel kulttrin icinde yetismis ancak ufku acik bir
insandir. Okuma yazmasi yoktur ama so6zlU kaynaklardan, yani
buyuklerinden 6grendigi kadariyla tarih bilgisi vardir. Ezberinde giirler vardir,
cem torenlerinde deyisler okur. Esi Halit Bey'in sesi pek guzel degildir. O
yuzden cem torenlerinde ve bagka ortamlarda Halit Bey, 3 tek telli ve 13
perdeli bir saz olan irizva galar, esi Esmin Hamin da soyler. Cok genig bir
deyis repertuvari vardir Esmin Ebe’nin. Bu repertuvarin dnemli bir kismini

Musa Eroglu’na nakletmigtir.

3. Babasi Musa Bey

Musa Eroglu'nun babasi Musa Bey, yasaminin tamamini koyde
gegirir. Ailenin en kuguk ¢ocugudur. Koyde orman isciligi ve marangozluk
yaparak yagsamini kazanir. Koyun tum erkekleri gibi o da keman ve baglama
calip tlrku soyler.

“Eroglu” soyadini 6zel bir nedeni olmaksizin, Musa Eroglu’nun babasi
Musa Bey secer. Soyadi kanunu c¢iktiginda herkes kendi istedigi bir adi,
soyadi olarak kabul eder. Bu nedenle amcalariyla da soyadlari farklidir Musa
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Eroglu'nun. Ornegdin bir amcasinin ve dolayisiyla ¢ocuklarinin soyadi Yildiz,
baska birininki ise Akay’dir.

Musa Bey iyi bir marangozdur. Bu konuyla ilgili Musa Eroglu’nun
bellegindeki en canli ani; babasinin, sinemaci Yilmaz Guney’e bir tavla
yapmasidir. Yilmaz Guney, bir filminin ¢ekimleri icin Mut civarina gelir.
Kumagukuru koyu etrafinda g¢ekimler gerceklestirilir. Cekimlere, koyden
bircok kiginin yaptigi gibi o zaman genclik yillarinda olan Musa Eroglu da
yardim eder. Cekim aralarinda Yiimaz Guney koylulerle sohbet eder. Bu
sirada Musa Eroglu’nun babasiyla da gorugur. Marangoz oldugunu o6grenince
ondan, kendisi igin bir tavla yapmasini ister. Ancak Musa Bey tavlay! tam
olarak bilmemektedir. Bunun Uuzerine Yilmaz Gulney tavlayl anlatir ve
kabataslak bir ¢izimle gosterir. Musa Bey de ayni gun tavlay! yapar. Tavla
oyununda renkleri birbirinden farkl iki grup pul kullanilir. Musa Bey de bunu
boyayla degil, pullar farkli renklere sahip iki tir agac¢ kullanarak yapar.
Yilmaz Guney, tavlanin ¢ok kisa slUrede bitiriimesine ve estetigine sasirip
hayran kalir. Filmin ¢cekimleri bittikten sonra da tavlayi yaninda goéturur.

Musa Eroglu, saygida kusur etmedigi babasiyla genclik yillarindan
itibaren ¢atismalar yagsamaya baslar. Babasi kdyden pek ¢ikmayan birisidir.
Musa Eroglu'na gore kdy yasami ve ailenin en kuguk cocugu olmasi,
babasini buyuk bir rehavetin icine itmigtir. Degisime ve kendine yenilemeye
direng goOsteren geleneksel bir insandir. Neredeyse dogdugu gibi yasayan

Musa Bey 1986°da agir bir hastalik gecirir ve 1988 yilinda vefat eder.

4. Anneleri: Sultan ve Fatma Hanimlar

Musa Eroglu’nun biri 6z digeri uvey olmak Uzere iki annesi vardir.
Ancak hem onda hem de kardeslerinde “Uvey anne” ya da yoresel ifadeyle
“analik” kavrami yoktur. Yani Uvey anneleri onlar igin Uvey degil, 6z anne
gibidir.

Musa Eroglu’'nun babasi Musa Bey, 1940l yillarda Mut'un Kravga

koyunden Sultan Hanim’la evlenir. Sultan Hanim’in da kimlikteki resmi adi
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Fatma’dir. Musa Bey’in, Sultan Hanim’dan ¢ ¢ocugu olur. Musa, Ese ve Ali.
1953 yilinda aile Mut'un Sertavul yaylasinda beylerin yaninda caligirken
Sultan Hanim hastalanir. Karaman’a doktora goéturular, seker hastasidir.
Doktor evine gonderir. Tekrar Sertavul’a getirilen Sultan Hanim burada vefat
eder.

Annesi Sultan Hanim vefat ettiginde Musa Eroglu 8-9 yaslarinda kuguk
bir gocuktur. Bugun annesiyle ilgili cok sey hatirlamamakta, ancak hatirladigi
bu bilgileri bile aktarirken goézleri dolmaktadir. Clnkl annesi ¢ok geng yasta
vefat etmistir ve Musa Eroglu 2 kardesiyle birlikte 6ksuz kalmistir. Annesinin
vefat ettigi Sertavul’daki arsa bugun Musa Eroglu’na aittir. Buranin ve burayi
almis olmanin Musa Eroglu i¢in ayri bir yeri vardir. Cinkd Musa Eroglu
cocukken ailesi burada beylerin hizmetindedir. Bir glin bey, Sultan Hanim’a
ayagini yikatir ve bunu yaparken de bir seylere kizip Sultan Hanim’a bir
tekme savurur. Bu tablo, kuguk bir gocuk olan Musa Eroglu’'nun iginde derin
bir yara acar. Yillarca kanayan bu yaraylr ancak yillar sonra, beyin
cocuklarina kalan o arsayl onlardan satin alarak sarmaya caligir. Bugin
Musa Eroglu, yazlarini Sertavul’daki bu arsa (zerine kurdugu evinde,
yakinlari ve anilariyla gegirmektedir.

Sultan Hanim vefat ettikten bir yil sonra, 1954’te, Musa Eroglu'nun
babasi ikinci esi olarak Fatma Hanim’la evlenir. Fatma Hanim’dan da 4 kiz 1
erkek olmak Uzere 5 c¢ocugu olur: Sultan, Dondl, Makbule, Havva ve
Salman. Subat 2011°de Musa Eroglu ve turkd sanatgisi Yusuf Gul'le birlikte
gidip kendisiyle de goérustugumuz Fatma Hanim bugin Mut'ta, kdyunde
yasamina devam etmektedir.

Musa Eroglu'nun 7 kardesinden biri, Havva Hanim, birkag yil 6énce
vefat etmistir. Bir kardesi Antalya’da, biri de Fransa’da, digerleri ise Mut'ta
yasamaktadir. Musa Eroglu, kiz kardeslerine “abla” diye hitap etmektedir.
Bunlardan Sertavul’da gorustugumiuz Ese ve Makbule Hanimlar yaz

doénemlerinde Sertavul’da Musa Eroglu’yla bir aradadirlar.
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5. Amcasi: Metelik Veli

Musa Eroglu, 1920’li yillarda 6len amcasi Metelik Veli'yi hi¢ gormez.
1991 yilinda Kavga dergisine verdigi bir roportajda* da ifade ettigi izere, onu,
blayuklerinin anlattigi hikayelerden tanir.

Musa Eroglu'nun Veli amcasina “Metelik” lakabi, ¢ok iyi silah
kullandigi igin verilir. O donemde en popduler silah, bir tir tufek olan
mavzerdir. Metelik Veli de mavzer kullanir ve tufegiyle, donemin bozuk parasi
meteligi bile rahatlikla vurur. Bu nedenle adi Metelik Veli olarak kalir. 1912-13
yillarinda iki amcasini asker kaydedip Karaman’a gotururler. Bunlardan biri
Metelik Veli'dir. Ancak Metelik Veli, “Ben tanimadigim, bilmedigim adami

”

oldirmem.” deyip askerlik yapmak istemez ve askerden kacar. Aslinda
bunun bir sebebi de daha 6nce yanlarinda galistiklari beylerle ilgilidir. ClUnk
yorenin zengini olan beylerin devletle iligkileri de iyidir ve bir bakima devleti
temsil ederler. Babasi beylerle kavgali olan Metelik Veli, o beyleri koruyup
kollayan devlet adina askerlik yapmak, silah kullanmak, adam o&ldirmek
istemez. Metelik Veli askerden kagtiktan sonra Mut civarina gelir ve bir gete
kurar: Metelik Cetesi. Bu ¢ete, yoredeki beylerle mucadeleye girigir, onlara
buyuk sikintilar gektirir. Beylerin konaklarini basar, mallarini yagmalar ve
fakir halka dagitir. Bu donem, |. Dunya Savasi yillandir ve halk, yoksulluk
icinde kivranmaktadir. Tim bunlar, Metelik Veli’'nin ve cetesinin halk
tarafindan sevilmesine, korunup kollanmasina yol acar. Metelik Veli'nin
ceteciligi Cumhuriyet kurulduktan sonra da bir sire devam eder. Ancak bir
gln bir grup jandarma, Metelik Veli'yi So6gutozu denen yerde koseye
sikigtirir. Metelik Veli, jandarmalara ates etmek istemez, uzun sire dil doker
onlara. Ancak jandarma israrla atese devam edince c¢aresiz kalip karsilik
verir. Birgok jandarmay vurduktan sonra ¢ok az kursunu kalir. Bunun Uzerine
Metelik Veli ayaga kalkip diz ¢goker ve Oylece ates etmeye devam eder. Bu
sirada Uzerine kursun yagmaktadir. Metelik Veli, orada dizinin Ustine

¢okmus bir halde can verir. Ancak yere dusmez. Askerler atesi kestikten

* Yiiriikoglu, 1991.
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sonra bir sure yaklasamazlar. Biraz daha bekleyip oldugunden emin olduktan

sonra yanina gelip naasini alirlar.

B. Sosyo-Kiiltiirel ve Ekonomik Yapi

Kumagukuru, ormanlik alana kurulmus bir Tahtaci kdyudur. Daha 6nce
de ifade edildigi gibi, kdy bugln neredeyse tamamen bosalmis durumdadir.
Ancak Musa Eroglu’nun ¢ocukluk yillarinda yaklasik 250 nifusu vardir. O
donemde koyun temel gegim kaynagi agag isciligidir. Bu is daha ¢ok devlet
adina, devlet igin yapilir.

Orman Isletme Mudurliigl, ormandan adag kesimi igin, bugiin oldugu
gibi o yillarda da, bu konuda deneyimli olan orman koylulerini kullanmaktadir.
Koyliler, Orman Isletmesinin belirledigi yerlerdeki agdaclari devlet igin
keserler. Sonra bu agaclari kutuk ya da kalas héline getirirler. Agaclar, yine
koyluler tarafindan katirlarla tasinarak kesildikleri yerden toplama alanina
getirilir. Koyluler, emeklerinin karsihidlr olan parayr hemen degil, yasal
prosedur tamamlandiktan sonra alirlar. Bu slUre¢ bazen birkag ayi bulur.
Ayrica devlet adina yapilan ve “Makta” adi verilen bu kesim isi cok da duzenli
degildir. Bu nedenle koylliler zaman zaman da olsa “kagak” aga¢ kesimi
yapip satarak da gecgimlerini saglamaya c¢alisirlar. Ayrica kiglk ¢apta tarim
ve hayvancilikla da ugrasirlar. Ancak koydeki tarim ve hayvancilik, para
kazanmaya degil, daha ¢ok kendi ihtiyacglarini karsilamaya yoneliktir. Her
evin Okuzu ve/veya kegisi vardir. Bu hayvanlardan elde edilen Urlnler pek
satilmaz, ¢unkl hemen herkeste hayvan vardir ve bu nedenle de elde edilen
sut, yogurt, peynir, kil, deri gibi Urtnlerin alicisi yoktur. Bu Urunler, koylulerin
kendileri tarafindan kullanilir. Ancak ihtiya¢ duyuldugunda urinu degil belki
ama hayvanin kendisi satilarak gegim saglanmaya calisilir. Koylller, bunun
yani sira, Mut'taki beylerin yaninda isci olarak da c¢aligir. Bu is de ¢ogu
zaman mevsimlik tarim isciligi seklindedir. Bu cergcevede genellikle zeytin

toplama ve ekin hasadi gibi bag bahge igleri yapilir.
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Musa Eroglu ve ailesi de, mensubu olduklari koyun bu ekonomik
faaliyetlerini aynen gerceklestirirler. Koyun geneli gibi Musa Eroglu ve
ailesinin de ekonomik durumu oldukga kotudur. Kit kanaat geginen ailenin bu
yillardaki yasami yokluk icinde gecer. imkanlar dahilinde her is yapilir, ancak
hem yapilacak is kolu azdir hem de bu iglerden kazanilan para azdir. Herkes
cocuk vyasglardan itibaren calisma yasaminin iginde bulur kendini. Bu
cercevede, kdyun butun fertleri gibi Musa Eroglu da ormandan aga¢ kesimi,
tarim isciligi ve ¢obanlik yapar.

Koydeki ¢obanlik, imece usulu gerceklestirilir. “Kesik” adi verilen bu
sistemde, her evin gudulecek hayvanlari bir araya toplanir ve her gin sirayla
bir aile tarafindan gudulup getirilir. Kesik Musa Eroglu’nun ailesine
geldiginde, evin en buyluk ¢ocugu oldudu icin bu is genellikle ona duser.
Kuguk bir cocuk olmasina ragmen yuzlerce kegiyi, onlarca okuzu alan ve
gudup getiren Musa Eroglu, bu konuyla ilgili: “Kesik en ¢ok da oglak zamani
zordur. O zamana denk geldin mi yandin demektir. Cinku bir gunde onlarca
oglak dogar. Onlari sag salim kdye getirmek ve sahiplerine teslim etmek
gerekir; ki bu oldukga zor bir istir.” degerlendirmesini yapar.

Koydeki evlerin yapiminda kullanilan temel malzeme agagtir. Zaman
zaman tag da kullaniimis olmakla birlikte ahgabin hakimiyeti belirgindir. Bu
evler, koylulerin kendileri tarafindan yapilir. Bununla birlikte her aile, gunluk
yasamda kullandigi birgok esyayi da aga¢ malzemeden kendisi yapar. Musa
Eroglu da iyi bir agag ustasi olarak yetigir ve evinin birgok esyasini yapar.

Musa Eroglu, birka¢ odali kugik bir evde dogar. Aile biraz daha
blylylince Musa Eroglu'nun babasi kdyden bir ev daha alir. iki evi birden
kullanmaya baslarlar. Bu evler bugun, kdyun buyuk kismi gibi yikilip yok
olmus durumdadir. Her iki ev de buyuk degildir. Zaten koydeki butin evler
asag yukari boyledir. Cocuklar bir odada, bazen de “ocaklik” denen mutfakta
kalirlar. Buyukler ise diger oday! kullanirlar. Her evin bir odasinda ahsaptan
bir kabin seklinde banyo bulunmaktadir.

Buyuk c¢ogunlugu hisim akrabadan olusan koyde, herkes birbirine
yardim eder. Buyukler herkesin buyugu, ¢cocuklar ise herkesin gocugu gibidir.

Bu agidan kdy, gugli bir dayanisma igindedir. Ornegin bir kadin dogum
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yaptigi zaman, koyluler onun i¢in yardim toplarlar. Bunun iki sekli vardir.
Birincisine kutuk, ikincisine barkit adi verilir. Bu yardim toplamalar bir tar
ritiel edasinda gercgeklestirilir. Kitik uygulamasinda uygun bir yere buyukge
bir kiitiik yatirilir. iki geng, ellerine aldid bir ipi kiitligiin yaninda gerip tutarlar.
Yardimda bulunmak isteyen herkes gonullu olarak o ipin ve kutugun arkasina
geger. Sonra ipi tutan genglere, cocugu olan aileye iletiimek tzere bir seyler
verir. Bu, para da olabilir; yiyecek, giyecek ya da kullanilacak bir seyler de
olabilir. Ipin ve kutigin arkasina gecen kisi bu yardimi yaparak ipten
kurtulmus olur ve diger tarafa gecer. Barkit'ta ise kdyun gengleri toplanir ve
bir ipin ucuna, kap haline getirilmig bir su kabagi baglarlar. Sonra ev ev
gezerek ¢ocugu olan aile igin yardim toplarlar. Ancak bunu, gittikleri evin
kapisini ¢alip yardim isteyerek yuz yuze yapmazlar. Evin énune geldiklerinde
zilgit c¢ekerler, gurultu yaparlar ve ipe bagh kabagi evin bacasindan igeri
sarkitirlar. Disaridaki gurultuden barkit't zaten anlamig olan ev sahibi,
bacanin bagh oldugu ocagin basinda kabagi bekler. Bacadan gelen kabagin
icine bugday, piring, helva gibi evde ne varsa ondan koyar. Bunlar, gengler
tarafindan toplanir ve ¢ocugu olan aileye géturalir. Yine gencler, ormana
giderler ve ¢ocugu olan ailenin 40 gunluk odun ihtiyacini karsilayacak kadar
agac¢ kesip getirirler. Dogan c¢ocuk 1 yaslarina gelip yuriumeye basladigi
zaman, bir¢cok yorede karsilasilan, kostek kirma/kesme ritleli yapilir. Bunun
icin kdydeki ¢ocuklar arasinda bir yaris duzenlenir. En hizli kogsan ve yarigi
kazanan c¢ocuk, koOstegi kesilecek c¢ocugun iki ayagina baglanmis ipi
keser/kirar ve gocugun iki ayaginin arasina konmus 0dulu alr. Bu, duruma
gore biraz seker, bir mendil ya da bir havlu gibi kiiguk bir éduldur. Cocuklar
14-15 yaslarina geldiginde ise at binmeyi; bunun yani sira cirit atmayi ve
sartlara gore tufek kullanmayi 6grenirler.

Koyluler, tam bir kultdr yumagi iginde yasamaktadir. Ancak tum bunlar
elbette Kumagukuru koylu ya da Mut ydresine 6zgl degil, en azindan o
dénemde, Turkiye’'nin hemen her yerinde Kkarsilasilabilecek durum ve
uygulamalardir. Ornegin, tim koyler icin oldugu gibi Kumagukuru kdyi icin de
cergiler oldukca onemli tastyicilardir. Cerciler buralarda sadece mal aligverisi

degil, bilgi ve kaltur ahgverisi de gerceklestirirler. Bu nedenle gercgiler Musa



231

Eroglu'nun kdylune geldiklerinde misafir olarak agirlanir, geceyi gegirmek igin
yerlestirildikleri kdy odasinda ge¢ saatlere kadar sohbetlere katilirlar. Burada
Ozellikle gergilerin anlattiklari Musa Eroglu’'nu ¢ok etkiler. Cunku cergiler,
Kumagukuru disindaki bir dinyadan bilgiler aktarmaktadir. Cocuk yaslarda,
gercilerin bir bakima gezip gorduklerini ve duyup ogrendiklerini sattiklari bu
sohbetlerin midavimi olan Musa Eroglu’'nda, kdy digindaki yagsama dair ilk
meraklar burada uyanir. $ehir blyuk bir 6zlem héaline gelir onun igin. Ancak o
dénemde, onun 6zlemini ¢ektigi sehir Mut ilgesidir. O dénemde birkag bin
ndfuslu olan Mut, aslinda ¢ok kuguk bir yerdir. Musa Eroglu’nun hatirladigi
kadariyla garsisi; helvaci, firinci, manifaturaci ve nalbur gibi 3-5 dukkandan
olusur. En 6nemlisi gocuklar, para karsiligi bisiklete binip tur atarlar. Bisikletle
5 tur atmak icin 1 kilo helva parasi vermek gerekir. Helva sevilen, 6zlem
duyulan, dahasi sehir kokan bir tatlidir; ama birgok ¢ocuk gibi Musa Eroglu
icin de bisikletle 5 tur atmak daha tathidir. Koye sadece 12 km uzakhktadir
Mut, ama gocuk Musa Eroglu’'na ¢ok daha uzaklardadir.

Musa Eroglu, cocukluk yillarindan itibaren kdy disina cikislarinda
kendi koyleriyle digerleri arasinda birtakim 6nemli farkhliklar oldugunu
sezinler; ancak bunu ve nedenlerini tam olarak kavrayamaz. Mut'un o
donemde 100°’den fazla koyu vardir ve hepsi digerlerinden ayrilan 6nemli
kalturel farkliliklara sahiptir. Musa Eroglu bu zenginligi fark etmistir. Ancak
yine de kendi koylerinin digerlerinden daha farkh bir boyutu vardir. Bu
farkhliklarin neler oldugunu ve temel nedenini ancak 17-18 yaslarindayken
kesfeder: Kendileri Tahtacr’dir, yani Alevi'dir; diger koyler ve Mut ise Sunni.
Ancak birka¢ kdyle bu konuda benzerlikleri oldugunu da yine bu yaslarda
kesfeder. Onlar da kendileri gibi Tahtaci Alevi'dir. Yorede Mut'a bagli doért
Tahtaci kdyl bulunmaktadir: Kumacgukuru, Kayabasi, Képriibasi ve Sinobi¢
(Sinebog, Siynabug). Civarda Mut sinirlari digsinda birka¢ Tahtaci kdyu daha
bulunmaktadir®, hepsi o kadar. Bunun disindaki tim yerlesim vyerleri
Sunni'dir. Tahtacilar, o donemde kendilerini Tahtaci’'dan ¢ok Alevi olarak

tanimlarlar. Ancak yore halki onlar icin genellikle Tahtaci sozunu kullanir.,

> Mut ve genel olarak Mersin ili igindeki Tahtac1 yerlesimleri, Tahtacilik hakkinda ayrintili bilgi ve
genis bir kaynakea i¢in bkz.: Ciblak, 2005.
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Cunku Alevi kimliklerini gizleme zorunlulugunu hissettiklerinden, kendilerini
“Oteki’lere Tahtaci olarak tanitirlar. Tahtacilar, “6teki’leri tanimlamak igin ise
genellikle “Tark” ya da “koylu” sézlerini kullanirlar.

Musa Eroglu’nun koyu gibi bu yoredeki Tahtacilar, inang olarak Yan
Yatir Ocagrna® baglidir. Bu ocagin o dénemdeki merkezi [zmir
Narlidere’dedir. Bu nedenle gesitli dini ritteller icin gerekli olan “dede”, yilin
belli zamanlarinda Izmirden gelip kdyl ziyaret etmektedir. Dede geldigi
zaman, Mut'taki beylerin yaninda calisan Kumacgukuru koyluleri, kdye
donmek ve dedeyle gorusup ayinlere katilmak ister. Koyluler gidince isleri
aksadigl i¢in bu durumdan rahatsiz olan beyler, izmirden bir dede getirtip
koye yerlestirir. Boylece igler aksamaz.

Musa Eroglu, kendilerinin Aleviligini, digerlerinin Stnniligini kdy disina
her gidis gelisinde biraz daha anlar. Ancak kdyun, Stnnilerle iligkisi oldukca
sinirl duzeydedir. Kapali bir toplumsal yapi sergileyen Tahtacilar, Stnnilerle
daha ¢ok is i¢in bir araya gelmektedir. Bu bir araya geliglerde de Sunniler
isveren, Alevi Tahtacilar ise isci rolindedir. Bu cergcevede her iki kesim icin
de onemli olan iglerin yurUmesi ve para kazaniimasidir. Durum bdyle olunca
da Alevilik-Sunnilik konusu pek gindeme gelmez. Her ne kadar karsilikli bir
Otekilestirme varsa da herkes isine ve kazancina baktigi igin 6nemli bir sorun
yasanmaz. Ancak Sunni kultir daha egemen oldugu igin, Alevi olan
Tahtacilar kendilerini pek de rahat ifade edemezler. Adeta kendi kabuklarina
cekilirler ve Sunnilerle iligkilerini asgari dizeyde yuratirler. Bu durumu 17-18
yaslarinda net bir sekilde gérmeye baglayan Musa Eroglu, kendini rahat ifade
edebilmenin yollarini arar. “Oteki” olmaya karsi ¢ikar. Bunun icin de iki temel
ifade aracinin oldugunu fark eder: Elindeki baglamasi ve dilindeki tlrkusu.
Cunku koyun, yoredeki kdylerden, gozle gorulebilen en énemli farki, sahip
oldugu muzik gelenegidir. Yoredeki Sunni koylerde muzik neredeyse hig
yokken Kumacgukuru’'nda bu konuda oldukga saglam bir yapi vardir. Koydeki
herkes bu gelenegin icinde dogar ve bir parcasi olarak buyur. Mizige,

baglamaya, kemana, turkuye ilgi duymak ya da duymamak gibi bir durum s6z

% Yilmaz’in ¢ahismasinda (1948: 15-17) “Yanyatir” seklinde gegen bu ocagm adi, Yoriikan (1998:
150-165, 179-202) ve Ciblak (2005: 40)’ta “Yanin Yatir/Yaninyatir” seklindedir.
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konusu degildir. MUzik ekmek gibi, su gibi, oksijen gibi yasamin vazgecilmez
bir 6gesidir. Dogdugunda ya da aciktiginda aglayan bebegin; yasi geldiginde
emeklemeyi, yurumeyi, konugsmayi 6grenen c¢ocugun bu halleri ne kadar
dogal ve gerekliyse ayni gocugun saz ve turkd eksenli muzikle ugrasmasi da
dogal ve gerekli gorulir. Koyde aksi bir durum dugsunulemez bile. Musa
Eroglu icin de durum bodyledir. Ancak onun farki, bu muizigi 6nce koyun
digina, sonra da gelistirerek Mut'un disina tasima gerekliligini hissetmis ve

bunu basarmis olmasidir.

C. Muzik ve Turku Gelenegi

1. Koyii ve Tahtaci Kulturiunde

Musa Eroglu’nun dogup buyldugu yillarda, kdyunun ve genel olarak
Mut yoresinin muazik kultird énemli farklarla birbirinden ayrilir. Bu durumun
temelinde yasam bigimi, inan¢ dunyasi ve atalardan devralinan kulturel miras
gibi etkenler bulunur.

Musa Eroglu’nun kdyunde muzik, bir eglenme ya da zaman gegirme
araci olmaktan ¢ok daha fazla anlamlar icerir. Burada gelenege, kulture ve
inan¢ dunyasina dair kodlarin yer aldigi ve kusaktan kusaga aktarildigi bir
ifade bicimi seklinde algilanan muzik, yasamin dogal bir parcasidir. Bu
nedenle kdyde herkes muzikle i¢ ice yasar.

Kdyde en ¢ok bilinen ve kullanilan enstriman baglamadir. Baglamanin
farkh boyut ve 6zelliklerdeki turleri bilinmekle birlikte en yaygin olani g telli
irizvadir. Oncelikle kdydeki herkes baglama calip deyis ve tirkii okumayi
bilir. Ancak baglama bir kapali mekan calgisidir. Bu nedenle genellikle
evlerde calinir ve dinsel ayinlerde kullanilir. Baglama egliginde genellikle
Alevi 6gretisi dogrultusunda, deyis formunda dinsel igerikli metinler okunur.
Torenlerde icra edilen bu muzige diger koyluler de semahla eslik ederler.
Ancak baglama sadece dinsel igleve sahip bir enstriman da degildir. Koy,

kendine has “mengi’lere ve “Karacaoglan yakmalari’na da sahiptir. Kdyde
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Ozellikle Karacaoglan’a yonelik yogun bir ilgi vardir. Hemen herkes
Karacaoglan’dan lirik turkuler galip sdyler. Koyde “Karacaoglan yakmalar”
oldukga ragbet gorir. Ornegin kdyin gengleri, aksamlari galgilarini gikarip
karsilikli akort ederler. Buna “kurma” ya da “dutma” denir. En ¢ok da kemanla
¢ogur “kurulur” ya da “dutulur”. Calgilar akort edildikten sonra kdyln kizlari ve
erkekleri karsilikl oturup Karacaoglan’dan atigmalar yaparlar. “Cagin
Karacaoglan’’” olarak anilan Musa Eroglu’'ndaki Karacaoglan hassasiyeti,
aslinda buraya kadar dayanir. Yani kdy ve Musa Eroglu icin Karacaoglan
yabanci degil, i¢lerinden biri gibidir.

Musa Eroglu'nun koyundeki baglamalarla ilgili iki 6nemli ayrinti daha
var. Bunlardan birincisi, baglamalar igin yapilan kiliflar. Cesitli bezlerden
yapilan bu kiliflarin Gzerinde zengin kultarel motifler kullanilir. Yani kilif,
sadece baglamayi saklayan ve koruyan bir ara¢ degil, ayni zamanda kulturel
derinligin estetik bigimde somutlastigi bir sus esyasi olma Ozelligine de
sahiptir. ikinci ayrinti ise, baglama calmada kullanilan tezenelerle ilgili.
Normal tezenelerin yaninda “pullu tezene” denen bir tezene tirt daha vardir.
Bu tezenelerde boncuklar olur, boncuklarin arasina da taze toplanmis dag
karanfilleri dizilir. Calan kigi, tezenesini tellere vurmak igin elini oynattikgca
ortama ¢ok hos karanfil kokulari yayilir. Tim bunlar aslinda, kdyde baglama
ve icrasina yuklenen anlamlarin estetik kaygilarla gerceklestirilen
disavurumlaridir.

Koyde baglama disinda yaygin olarak kullanilan bir diger enstriman
da kemandir. Ancak keman, kabak kemane gibi diz Ustinde g¢alinir. Musa
Eroglu'nun dedesi Koca Musa iyi bir keman ustasidir. Bu g¢izgide Musa
Eroglu da ilk olarak keman ¢almayi 6grenir. Kullandigi ilk keman da dedesine
aittir. Keman da baglama gibi dinsel térenlerde, cemlerde kullanilir. Ozellikle
semahlarda, mukemmel bir uyum saglayan keman ve ¢ogur birlikte gokga
kullanilir. Baglama, kdyun muzik gelenegi ve kilturu iginde yer alan gok eski
bir enstrimandir. Ancak keman, baglamaya goére cok daha yakin bir
donemde girer kdyun yasamina. Musa Eroglu, koydeki keman kulturinu,
atalarinin Kibris'ta yasadigi donemle iliskilendirmektedir. Ona gore atalari,

kemani, Kibris’a gittiklerinde gorip 6grenmis olmalidirlar. Ancak kemani



235

Batililar gibi omuzda degil, biraz daha kendi kulturlerine benzeterek diz
ustiinde calarlar. Bunu yaparken kemani, Orta Asya muzik kulturine uzanan
ve eski bir ¢algi olan “Iklig"a benzetmis olmalidirlar.

Adini Silitke’'ye bagli bir Tahtaci kéyl olan Kirti'dan alan “Kirtil
davulu”, yine bir Tahtaci koyu olan Kumagukuru’'nda da yaygin olarak
kullanilan enstrumanlardan biridir. Musa Eroglu, bilinen davullarin aksine dort
koseli olan Kirtil davuluna, kdylerinde “Saman davulu” da denildigi bilgisini
aktarmaktadir. Bu davulun, dort koseli olmak disinda dikkat ¢ekici baska bir
Ozelligi daha bulunmaktadir. Sdéyle ki, Kirtil davulu dagunlerde kullanilir.
Ancak tek kullanimlik bir davuldur. Yani bir dugunde kullanilan davul, bagka
bir digunde kullaniimaz. Kéyde bu davulu yapan ve ¢alan belli bir kisi vardir,
ki bu kisi genellikle “Davulcu Koca” diye anilir. Kéyde, bir ¢ift evlenmeye
karar vermisse ve dugunun vyapilmasi kesinlesmigsse bundan ilk once
Davulcu Koca'nin haberi olur. Ondan, dugun igin bir davul yapmasi istenir.
Davulcu Koca, malzemelerini ve marangozluk aletlerini ¢ikarip davulu
cakmaya baslayinca koéydeki herkes bilir ki digun olacaktir. Dort tahtayi kare
ceklinde birbirine givileyerek kasnagi olusturan davulcu, sonra bunun Uzerine
deri ¢gekip gerer. Bu sirada davulun boyna asilacak bagini, “cirpi”sini ve
tokmagini yapar. Artik davul hazirdir. Davulcu Koca, davulun yapimini
tamamladiktan sonra, davulunu gumbdurdeterek kdyde sokak sokak dolagir
ve digunu ilan eder. Bu sekilde haberdar ettigi tim koyllyld digline de davet
eder. Dugunun eglencesinde bu davul da kullanilir. Ancak dugunun asil
muzisyenleri kdyun digindandir. Tum yorede oldugu gibi Abdallar mizisyenlik
yapar buradaki dugunlerde de. Ancak kdyun gengleri de masalarda keman
ve baglama calarak turku soylerler. Kirtil davulunun daha sembolik bir anlami
vardir. DUgun sonunda davulcu, davulun derisini yarar ve kasnagini dylece
geline hediye eder. Bunu yaparken de genellikle bu kasnagin, kayinpeder ya
da damat tarafindan geline hediye edilmig olan bir kuzu ya da buzaginin yem
teknesi yapilmasi temennisinde bulunur. Bdylece yeni evliligin ve dugunadn,
aileye bereket getirecegine inanilir. Her dugunun sonunda gercgeklestirilen bu

uygulamayla o davulun é6mri tamamlanmig olur.



236

Kirtil davulu gibi, kodyde kullanilan tim enstrUmanlar koyluler
tarafindan yapilir. Ancak hem bu konuda hem de koyun muzik gelenegi
konusunda istisna durumda olan tek enstruman uttur. Kdyde, Musa
Eroglu'nun amcalarindan biri ut c¢alar. Musa Eroglu, amcasinin udu
tanimasinin ve dahasi, iyi duzeyde calmayi bilmesinin dedesi donemiyle
iligkili oldugunu dugunmektedir. Nitekim, dedesi Koca Musa doneminde aile,
beylerin yaninda galismakta, konakta yagsamakta ve daha varlikli bir yasam
surmektedir. Amcasinin, udu, bu dénemde gérmis ve muizik konusundaki
geleneksel birikimi sayesinde kolayca ¢almayi 6grenmis olmasi muhtemeldir.
Ut, Musa Eroglu'nun amcasiyla birlikte koye de girer, ama ondan sonra
kaybolur.

Musa Eroglu’nun gocukluk yillarinda kdydeki muzikal renkliliklerden
biri de radyo yayinlaridir. Radyoda, koylulerin daha once duymadigi,
bilmedigi turkuler ¢alinir. Ayrica kdyde gramofon ve donemin populer turku
sanatgilarina ait plaklar da vardir. Radyodan ve plaklardan dinlenip begenilen
turkuler, koylliler tarafindan da calinmaya baslanir. Musa Eroglu da,
koyunde tanidigi muzik geleneg@i disinda baska turkulerin de varligini gocuk
yaslarinda, radyo ve plaklar araciligiyla kegsfetmeye baslar. Bu konuda baska
bir onemli kaynagi da, dugun icin koye geldiklerinde ve Mut genelinde
gordugu Abdallardir. Abdallarin, kendilerinkinden farkli bir muzik gelenegine
sahip oldugunu ilk gencglik yillarindaki digunlerde fark eden Musa Eroglu,
koyde “yerli havalar’ seklinde adlandirilan Taseli yoresine ait turkuleri de ilk
kez dugunler araciligiyla duyar.

Musa Eroglu’'nun, genel olarak kapali bir toplumsal yapiya sahip olan
koyu, muzik konusunda da ayni 6zelligi gosterir. Kumagukuru koéyluleri igin
muzik, bir para kazanma araci olarak degerlendiriimez. Yani koy diginda ve
para karsihg§ mizisyenlik yapmazlar. Ozellikle dinsel bir nitelige sahip olan
ve kutsiyet atfedilen baglama, kesinlikle kdyun digsina ¢ikmaz. Bununla
birlikte, kdyde kullanilan Kirtil davulu, nadiren de olsa bagka kdylere dugun
igin goturulur. Yani bu yoredeki Tahtacilar, cok az da olsa bagka koylerde
davulla muzik yapar. Ancak profesyonel muzisyen olarak her kdye ve her

dugune gitmezler. Bu isi, yorede kislayip yazin yaylalara gogen ve zamanla
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buraya yerlesen Abdallar Ustlenir; ki bu gelenek bugun de bu sekilde devam
eder.

Baglamanin  kdyun disinda, Tahtaci olmayanlarin yaninda
calinmamasi yonundeki kati tutumu, ilk genclik yillarinda Musa Eroglu kirar.
1962’de Mut'ta yapilan Karacaoglan Senliklerine katilan Musa Eroglu, burada
baglama calip turka soyler. Bu icrasiyla buyuk ilgi ve takdir toplar. Boylece
sazinl ve sOzunu koyun disina tasirma, herkesle paylasma surecini de

baslatmis olur.

2. Mut Merkezi ve Diger Koylerde

Kumacgukuru gibi birkag Tahtaci koyu diginda Sunni kalttrin hakim
oldugu Mut merkezi ve koyleri, muzik gelenegi bakimindan bugin oldugu gibi
o yilllarda da asagi yukari ayni 6zelliklere sahiptir. Musa Eroglu’nun ¢ocukluk
yillarinda Mut'ta yaygin olarak keman ve farkli boyutlarda davul kullanilir.
Davul, duruma gore asma davul olarak tokmakla ya da koltuk davulu olarak
elle galinir. Keman ise, dnceleri daha ¢ok kabak kemane gibi dizde ¢alinirken
zamanla Batillar gibi omuzda c¢alinmaya baslanir. Yorede, 1950’li yillardan
itibaren de “girnata” denen klarnet kullanilmaya baslanir. Girnata, ¢ok kisa bir
sure iginde yorenin vazgecilmez enstrimanlarindan biri haline gelir. Keman
ve girnata genellikle birlikte kullanilir. Bu birliktelik, Mut yoresinde bugun de
yaygin olarak devam etmektedir. Yorenin populer enstrumanlari olan keman,
girnata ve davul digsinda, kasik ve ¢ok yaygin olmamakla birlikte kabak
kemane de kullanilir’.

1950°li yillarda Mut yoresinde baglama, Tahtacilar disinda pek
bilinmez ve kullaniimaz. Kdylerde zaten enstrimana dayali bir muzik kaltird
yaygin degildir. Bu nedenle kdylerde ve Mut merkezinde muzik aleti ve

profesyonel muizisyen pek yoktur. Muzik, genellikle digunlerde ve varlikli

7 Mut yéresinde kullanilan miizik aletleri ve ydrenin gesitli detleriyle birlikte miizik kiiltiirii hakkinda
ayrmtili bilgi i¢in bkz.: Vural, 2008.
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kisilerin yaptigi oturak alemlerinde gorulur. Buralardaki muzik icrasi da
genellikle Abdallar tarafindan gercgeklestirilir.

Abdallar, Mut ydresine i¢ Anadolu’dan, Kirsehir civarindan gelirler.
Kigi burada gecirip muzisyenlik yaparlar ve yazin yaylalara giderler. Daha
¢ok beylerin hizmetindedirler. Beyler, bir sure sonra Abdallarin buraya
yerlesmesini saglar. Yorede, farkh yerlerde de bulunmakla birlikte Abdallar,
yogun olarak Mut- Karaman yolu iizerindeki Ortakdy’e yerlesir®.

Musa Eroglu'nun ilk genclik yillarina uzanan anilarinda Koca Usta
adinda bir Abdal ve onun saz calip turki sOylemesi de yer alir. Mut'a
yerlesen Abdallardan biri olan Koca Usta, buraya diger Abdallar gibi ig
Anadolu’dan gelmistir. Kocaman bir sazi vardir, gimbur gumbdur ¢alip soyler.
Ancak onun calip soyledikleri, Mut'u da kapsayan Taseli yéresine degil, ic
Anadolu ve Ozellikle de Kirsehir yoresine ait turkulerdir. Bunlar, yore halki gibi
Musa Eroglu'na da yabanci gelir. Ancak, Koca Usta degil belki ama onun
cocuklari ve torunlari zamanla yorenin muzik gelenegine entegre olurlar ve
Taseli turkulerini de ¢alip sGylemeye basglarlar.

Mut ydresinde profesyonel anlamda miuzisyenlik, Musa Eroglu’nun
cocukluk yilarindan beri Abdallar tarafindan yapilir. Abdallar keman, darbuka
ve girnata calarlar. Ancak zamanla bugun de varligini surduren eglence
mekanlari acilir ve bu mekanlarda Abdal olmayan muzisyenler de muzik
yapmaya baglar. Ayni yorede yasayan cesitli asiretlere mensup Yoriklerde
ise yaygin olarak kaval kullanilir. Hayvancilik yapan Yoruklerde kaval, zaten
gunlik yasamin ve c¢obanligin vazgecilmez bir pargasidir. Bu nedenle
eskiden beri kullaniimaktadir.

Musa Eroglu'nun da onculuk ettigi tarkl kaltGrindeki degisim sulreci
sonrasinda baglama, Turkiye'nin her yerinde oldugu gibi, Mut yoresinde de
yaygin bir enstruman haline gelir. Bugun yoredeki hemen her kdyde baglama
ve dolayisiyla baglama galip tlrka soyleyen birileri vardir. Bu c¢ergevede
bugin artik baglama, Mut yoéresi geleneksel mizidinin ayrilmaz bir pargasi

haline de gelmis durumdadir.

¥ Mut yoresindeki Abdal yerlesimleri ve kiiltiirleri hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz.: Aksiit, 2002; Can,
2010.
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lll. COCUKLUK YILLARI

Bizim Ulkemizde, Ozellikle koy kualturanan hakim oldugu kirsal
kesimlerdeki zor yagsam sartlari nedeniyle, gocukluklar genelde erken biter.
insanlar kiiciik yaslarindayken hayatin icinde, agir yiiklerin altinda biiyimiis
olarak buluverirler kendilerini. Bu durum, Musa Eroglu igin de farkl degildir.

Agag isleriyle ugrasan, sinirli diuzeyde hayvancilik yapan ve beylerin
yaninda is¢i olarak calisan bir anne-babanin ¢ocugu olarak dinyaya gelir
Musa Eroglu. 8-9 yasindayken annesini kaybeder ve iki kardesiyle birlikte
OksUz kalir. Babasi, bir yil sonra baska bir kadinla evlenir ve bdylece
cocuklarin yeni bir annesi olur. Musa Eroglu’'nun, “Gvey anne” demeye dilinin
varmadigi ve 6z annesinden ayiramadigi ikinci annesinden de 5 kardesi olur.
Evin en buyuk ¢ocugudur Musa Eroglu. Bu nedenle, ¢ocuklar arasinda en
agir yukler de dogal olarak onun omuzlarina yuklenir.

Blayudugu koéyun ve ailenin gunluk yasaminda ¢ocuklarin ayri bir yeri
yoktur. Cocuk, ¢ocuktur; ama ayni zamanda iyi kéta bir isgcuduar. Cocuklarin
¢ocuk oldugu, daha c¢ok is disindaki yasamda ortaya ¢ikar. Bu da “saygi
gOstermek” kavraminda ifadesini bulur. Cocuk, buyuklerine saygi gostermek
ve onlarla olan mesafesini korumak zorundadir. Olgull davranmalidir, is
yapmak disinda ¢ocuk oldugunu unutmamalidir ki bu durum ona hissettirilir
zaten. Ornegin digin ve bayramlarda gocuklar biyiiklerden ayri eglenir.
Musa Eroglu’nun ifadesiyle “Duglnlerde herkes sakalina gore oturur.” Yani
herkes kendi akranlariyla bir aradadir. Bu gergcevede, kdydeki dugunlerde iki
temel godrevli vardir. Biri “Delikanhibagi”, digeri “Bayraktar” seklinde
adlandirilan bu gorevliler duguni idare eder. Delikanlibasi, dugundeki
genclerden ve ¢ocuklardan sorumludur; Bayraktar ise dugunun genelinden.
Bu tip is disi faaliyetler sayilmazsa c¢ocuklar da buyukler gibi calisma
yasaminin i¢gindedirler. Bu nedenle her gocuk, gucu yettigince islerin ucundan
tutar. Musa Eroglu da orman isciligi yapan babasina 3-5 yaslarindayken
yardim ederek calismaya baslar. Ayni yillarda ¢obanlik yapmaya da baslar,
kegi ve sigir gider. Ozellikle kendisinin bir kiigtigui olan kardesi Ese Hanim’la

birlikte cok galisirlar. Kit kanaat gecinen ailenin butgesine az da olsa katkida
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bulunmalari gerekir. Ayrica ailenin ekonomik acgidan zayif olmasi, baska
kaygilari da gundeme getirir. Kendilerinin olmadigi gibi c¢ocuklarinin da
elinden tutacak, onlara yol gosterecek birileri yoktur. Bu nedenle ¢ocuklarin,
hayati tanimalari ve ge¢ kalmadan hayatta kendilerine yer edinmeleri
gerekmektedir. Bu nedenle, ¢ocuk yaslardan itibaren caligmaya baglama, bir
tur yasama hazirlik egitimi olarak da degerlendirilir.

Musa Eroglu biraz daha buylyunce, blayukleriyle birlikte ormana agag
kesimine gider. Devletin belirledigi yerlerde agaclar kesilir ve kitlk ya da
kalas hélinde devlete teslim edilir. Musa Eroglu igin bu is sadece para,
dolayisiyla ekmek anlamina gelir. Mecbur olmasa, elinden gelse bu igi
yapmayacaktir ama o gunler i¢in bagka ¢aresi yok gibi gérinmektedir. Aga¢
kesmekten hoglanmasa da agaci islemekten bluyuk keyif alir. Daha estetik,
daha sik bir is olarak algilar bunu. incelik, akil ve sabir gereklidir agaci
islemek icin. Ustelik dinlendirici bir istir. Bir de agaci kesmek; onu dldirmek
demektir, yok etmek demektir. Agaci, iglevsel ve estetik bir forma sokarak
islemek ise adeta ona yeniden hayat vermektir. Boyle dusinur. O ylzden de
iyi bir marangoz ve agag¢ islemecisi olarak yetigtirir kendini. Agaci isleyerek
evin ihtiyaci olan arag¢ gerecler yapar.

1956 yilina kadar koyde bir okul yoktur. Koyun ileri gelenlerinin, bu
konuda bir girigsimleri de olmaz. En yakin okul, 5 km uzakhktaki Bagcagiz
koyundedir. Cocuklar okumak i¢in buraya gider gelir. Zor ve zahmetli bir igtir
bu. Bu nedenle ¢ocuklar, okuldan arta kalan zamanlarinda is yapmak degil;
adeta, isten arta kalan zamanlarinda okula gitmektedirler. Ancak Musa
Eroglu, okul konusunda hassastir, okumak ister. Bu nedenle 3 yil Bagcagiz,
2 yil da Palantepe koéylunde okur. Okul sureci Musa Eroglu ile arkadagslarinin
arasini biraz acar. Clnki okuma yazmayi 6grendikten sonra firsat buldukga
kitap okumaya calisir. Ogretmeninin verdigi dergileri, kitaplari gobanlik
yaparken okur. ister istemez arkadaslarindan yavas yavas soyutlar kendini.
Kdyun digindaki yasama dair meraklar uyanir kafasinda. Hayaller kurar.
Onlar i¢in sehir anlamina gelen Mut'u duastnur. Oradaki ¢ocuklari disundr.
Bu dusuncelerini, kdye gelen cercilerin ballandira ballandira anlattiklari

hikdyelerle besler. Cergiler, sehirden ve diger koylerden haber tasiyan
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gazeteciler gibidir. Basta cerciler olmak Uzere buyukleri dinlemekten ¢ok
hoglanir ¢ocuk Musa Eroglu. Onlari dinlerken kendi i¢ dunyasinda
sorgulamalar yapar. Ozellikle buyiklerinin anlattigi, eskilere dair yasanmis
hikayeler ¢ok dikkatini ¢ceker. Ancak bu konuda dikkatini geken en dnemli
nokta, anlatilanlarin asagi yukari aynen tekrar yasaniyor olmasidir. Yani
kayda deger bir degisim yoktur dunyalarinda. Aktorleri ayri ayri, ama
birbirinin neredeyse aynisi hikayelerdir bunlar. O gin de benzer seyler
olmaktadir. CunkU kigiler degismis, ancak dusunce yapisi oldugu yerde
saymistir. Tium bunlar psikolojik agidan bir karmasaya iter onu. Cevresinden
daha da soyutlar kendini. Kdyun disinda baska bir yasam vardir. Artik bedeni
koyde ancak akli sehirdedir. Oraya gitmeli, o yasami taniyip 6zimsemeli,
kendisini degistirip gelistirmeli ve sonra bu degisimi kdylne tasimalidir.
Cocuk yaslarda verir bu karari ve 6mri boyunca bu kararin pesinden gider.

Musa Eroglu ¢ocukken kdyde, Musa degil Gurbluz derler ona. Adi dyle
kalir kdy iginde. Gurblz geldi, Gurbuz gitti... Bunda, ailede ve kdyde Musa
adinin ¢ok kullaniliyor olmasi etkilidir belki de. Gergek nedenini kendisi de
bilmez, ama kdyde adi Gurbliz’dur.

Gurbuz, ¢ok merakli ve gozu kara bir gocuktur. Buyuklerine ¢ok soru
sorar ama az konusur. Ustelik hinerlidir de. Cocuk olmasina ragmen
yasaminda pek fazla oyun yoktur. Yagsam sartlari uygun degildir ciink buna.
Bu durum, kdyun tim ¢ocuklari i¢in bdyledir. Gurbuz'tin, gocukluguna dair en
buyuk Uzuntulerinden biri, ona ¢arsidan hig oyuncak alinamamig olmasidir.
Birkag oyuncagi olmustur, ama onlari da agagtan kendisi yapmigtir. Ozellikle
kamyonlari ve jipleri cok sever. Bu nedenle kendisi igin kamyon ve jip yapar
tahtadan. Ara sira onlarla oynar, sonugta gocuktur o da.

Kdyde, tium cocuklarinki gibi Gurbliz’'in yasaminin da en o6nemli
parcalarindan birini muzik olusturur. Tum c¢ocuklar, basta baglama olmak
uzere koydeki enstrumanlari galmayi 6grenirler. Bu durum, dogal bir sireg
olarak kendiliginden gelisir. Gurblz de o6nce keman, ardindan baglama
c¢almayi ogrenir.

Koyun bu sartlari, fiziksel olarak degilse bile zihinsel olarak erkenden

olgunlastirir Gurbuz’d. Bu olgunlagsma, bugunin Musa Eroglu’sunun
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olusmasindaki ilk mayadir aslinda. Ulkenin bircok cocugu gibi, cocuklugunu
yasayamadan buyur Musa Eroglu da. Bu bir bedeldir. Buginin ve yarinin
Musa Eroglu’sunun ortaya g¢ikmasi yolunda, pesin pesin dinden 6denmis

agir bir bedeldir...

IV. EGITiM SURECI

Musa Eroglu’nun aktif 6grencilik yasami 1950-1955 yillari arasindadir.
O yillarda koylerinde okul yoktur. Civardaki tim koylerde iyi kota bir okul
vardir ancak Kumagukuru’nda yoktur. Bunun temel sebebi devletin ilgisizligi
degil, kdye gelip giden dedeler ve onlarin etkisinde kalan koyun ileri
gelenleridir. Cunkl Kumacgukuru bir Alevi kéyuaduar. Okulun ve okulla birlikte
gelecek ogretmenin, ceme cemaate zarar verecegine inanilir. Okul, koyun
dirlik dizenini bozacaktir. Bu nedenle kdye bir okul kurulmasi fikrine siddetle
ve Israrla karsi ¢ikarlar. Zaten kdyun buyuklerinden okuma yazma bilenlerin
sayis! bir elin parmaklari kadar bile degildir. Musa Eroglu, bunlarin sadece
dort kisi oldugunu dile getirmektedir: “Babam, Cavus Emmi, Gul Emmi ve
Huseyin Emmi. Hepsi o kadar.” Babasi, okuma yazmayi askerdeyken Ali
Okulu'nda, Cavus Emmi ise Yemen’de ogrenir. Cavugs Emmi, |. Diunya
Savasi’nda asker olarak Yemen’e gitmis ve 9 yil orada esir kalmistir. Esirligi
sirasinda eski harflerle okuyup yazmayi 6grenmis, daha sonra yeni harfleri
de iyi kotu sokmustir. Gul Emmi ve Huseyin Emmi ise Mut'ta ilkokulu
bitirmiglerdir. Bu kigiler, ailelerinin nispeten varlikli olmasi sayesinde Mut'a
gidip okuyabilmislerdir. Koéyun buyuklerinden, bu dort kisi disinda okuma
yazma bilen olmadigi gibi, ¢ocuklarin okula gitmesi gerektigini dusunecek,
dugunse bile bunu dile getirebilecek ve hayata gecirilmesi yoninde adimlar
atabilecek birileri yoktur. Bu nedenle Kumagukuru, o yillarda okulsuz bir kdy
olarak kalir.

Kumacgukuru'na en yakin koy, 5 km uzaklktaki Bagcagiz’'dir. Burada
bir ilkokul da vardir. Bu nedenle Musa Eroglu, ilkokul igin Bagcagiz’'a

gonderilir. Kdyde, kendi akranlarindan toplam dort kisilik bir 6grenci grubu
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olusur. Dort kisi her gin Kumacgukuru-Bagcagiz arasindaki 5 km’lik mesafeyi
yuruyerek okula gider gelir. En kotusu, iki kdy arasinda yol da yoktur.
Yagmurlu havalarda dereler tasar, her yer ¢amur olur. Camura bata ¢ika
gidip gelirler. Ustelik ne dogru diriist giysileri vardir ne de adam gibi
ayakkabilari. Okulda verilen egitim degil belki; ama okula, bilgiye ulagsmak
¢ok zorlu bir istir. Musa Eroglu, bunu, camurlu okul yollarinda anlar.

Bagcagiz'daki okul tastan yapilmig, derme g¢atma, kuguk bir binadir.
Bu binayi okulun 6gretmeni ve dgrencileri yapmistir. Buradaki okul, 3 yillik
egitim veren bir ilkokuldur. Egitim mufredati teorik degil, pratik bir anlayisa
gore sekillendirilmistir. Denilebilir ki, teorik duzlemdeki tek bilgi okuma
yazmayl ogrenmektir. Onun disindaki her sey, koylu cocuklarin gunlik
yasamlarinda karsilasabilecekleri sorunlara akilci ¢ézumler Ureten pratik
bilgilerdir. Ogrencilerin, hem 6gretmenlerinden hem de ders kitaplarindan
aldig her bilginin gergek yasamda karsiligi vardir. Ornegin suyun kimyasal
Ozellikleri ve molekuler yapisi degil, su carkinin nasil yapilip nerelerde
kullanilabilecegi dgretilir.

O doénemde, Bagcagiz'daki okulun tek 6gretmeni Mehmet Ali Seker,
namidiger Seker Hoca'dir. Seker Hoca caligkan, Uretken ve iyi niyetli bir
dgretmendir. Yorede sevilir, sayilir. Ozverilidir. Mut'un, bugiink(i adi Topluca
olan Perakende (Perenti) koyundendir. Ailesiyle birlikte kendi koyunde
yasadigi i¢in her gun esegiyle gelip gider Bagcagiz’'a, 6gretmenlik yapmaya.
Ufku acik, aydin biridir. Kendi gidemese de ¢ocuklarini yurt disina génderir
ve orada okumalarini saglar. Seker Hoca, koy enstituludur. Musa Eroglu, her
seyiyle model aldigi 6gretmeninin en ¢ok bu yonuyle ilgilenir. O da okulunu
bitirince kdy enstitisune gitmek ve Seker Hoca gibi bir 6gretmen olmak ister.
Ustelik enstitiide okumak da kolay olacaktir. Ctinki okul yatihdir ve masraflar
devlet tarafindan karsilanmaktadir. Mut'a en yakin koy enstitisi Konya
Ivriz’dedir. Musa Eroglu da Ivriz hayalleri kurar. Ancak Ivriz onun igin hayal
olmaktan 6teye gitmez. ClUnkl Bagcagiz'daki 3 yillik okulu bitirdigi donemde,
1954’te koy enstituleri kapatilir. Bu hayal ve 6zlem nedeniyle olsa gerek,

Musa Eroglu'unda hala dézel bir yeri vardir Ivriz ve kdy enstitiilerinin.
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Kitapliginda hem enstitiilerle hem de Ivriz’le ilgili 6zenle sakladigi kaynak
kitaplar ve c¢esitli yayinlar bulunmaktadir.

Bagcagiz’'daki okuldan mezun olan ve koy enstitisu dosyasini
kapatan Musa Eroglu, egitimine devam etmek ister. Bu nedenle 4 ve 5. sinifi
bitirip ilkokul diplomasi almak icin Palantepe kdyiine gider. iki yil da burada
okur. Ancak burada pek basarili olamaz. Cunkd okul, tamamen farkli bir
sistemde Ogretim yapmaktadir. Buradaki okul, ki normal ilkokuldur,
neredeyse kitaplardan ibarettir ve bu kitaplar da teorik bilgilerle doludur.
Anlamsiz gelir bu bilgiler. Onceki okuluyla hicbir ilgisi yoktur buranin. ilk (¢
yili bu sistemde okumadigi i¢in eksigi ¢coktur. Bu nedenle de ¢ok zorlanir.
Kitaplarda yazilanlari ve derste anlatilanlari anlayamaz bir tarli. Buna
ragmen inatla iki yil devam eder okula; ama basarili olamaz ve ilkokul
diplomasi alamaz. Caresiz, Palantepe’deki okuldan ayrilir.

iki yilin sonunda Palantepe’deki okuldan eli bos dénen Musa Eroglu,
bu kez de Mut merkezinde sansini denemek ister. Mut'ta ortaokula gider ve
ilkokul diplomasi olmadigi halde, bir yolunu bulup kaydini yaptirir. Yeni bir
umut vardir iginde, okula devam edebilecektir. Ancak burasi da husranla
sonugclanir. Birkag ay sonra okulu birakmak zorunda kalir. Clinku ortaokulda
da istedigi, aligik oldugu sistemde bir egitim yoktur. Ustelik dgretilen seyler,
Palantepe’de gorduklerinden de agirdir. Tum bunlara bir de ekonomik
sikintilar eklenince burada son vermek zorunda kalir okul yagamina. 3+2,5
yil kadar siiren dgrenciliginin sonunda bir ilkokul diplomasi bile olmaz. ilkokul
diplomasini 1970’li yillarda alabilir ancak. Ankara’da Metehan ilkokulu'nda
digaridan sinavlara girer ve diplomasini alir.

Okul yagsami 1955’te biten Musa Eroglu, yodun olarak koydeki islerle
ugrasmaya baslar. Bir taraftan da kdye okul agilmamasi konusunda israrci
olan buyuklerle tartigir. Koye bir okul yaptirmak igin mucadeleye girisir. Yasi
klguk olmasina ragmen, az da olsa okula gittigi igin iyi kotu saygi duyarlar
ona. Cunkl koyun ileri gelenleri, her ne kadar kdye okul kurma fikrine karsi
ciksalar da okumus adama saygi duyarlar. O dénem icin de 5 yil okula gitmis
olmak az bir sey degildir. Bu nedenle, en azindan dinlerler Musa Eroglu’nu.
Bir yil sonra, 1956'da Konya’nin ligin ilgesinden Haydar adinda geng¢ bir
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dgretmen gelir kdye. Haydar Ogretmen de bir siire ikna etmeye calisir kdyln
ileri gelenlerini. Sonunda, istemeye istemeye ikna olurlar ve koye bir okul
yapilmasina izin verirler. Haydar Ogretmen ve Musa Eroglu, bazi kéylilerin
de yardimiyla kisa slUrede bir bina yaparlar ve bdylece Kumagukuru
ilkokulu'nu kurmus olurlar. Kendisi burada okuyamasa da diger c¢ocuklar
okuyabilecektir artik.

Musa Eroglu, Bagcagiz’daki 3 yillik egitimin kendisine cok sey
kattigini, burada 6grendiklerini 6mri boyunca kullandigini dile getirmektedir.
Bununla ilgili iki énemli anisi var. Birisi ilk genclik yillarinda, 1950’lerde
koyunde yasanir. Digeri ise 2000’li yillarda, Burdur’da, uUniversitede.

1950’lerde koye ilk kez yol yapilacaktir. Ancak bu yol calismasi, is
makineleriyle degil;, kazma klrekle c¢alisan isgilerin kas gulclyle
gerceklestiriimektedir. iscilerin basinda da kdyin muhtari Mehmet Emmi
durur. Yolun ilerleyece@i guzergahta, kesilmis koca koca aga¢ kutukleri
vardir. Bu kutuklerin buradan kaldiriimasi gerekir. Ancak kutukler ¢cok agir
oldugu igin isgiler bunu basaramaz. Bunun Uzerine Musa Eroglu: “Siz durun,
ben tek basima kaldirirrm onlari!” der. Glulerler tabii ki, ama zaten
yorulmustur isgiler. Canlarina minnet, biraz beklerler. Musa Eroglu, once
piynar agacindan makaralar yapar. Sonra yuksekge bir iskele kurup makara
sistemini buna sabitler. ipe bagladigi kitiikleri, tim iscilerin saskin bakiglari
karsisinda, makara yardimiyla tek basina yerinden kaldirir. iste bunu
Bagcagiz'daki 3 yillik okulda 6grenmistir.

2010’lu yillarda ise Universitenin davetlisi olarak Burdur'a gider Musa
Eroglu. Orada bir seminere katilir. Konuyla ilgili hararetli tartismalar olur.
GUnun sonunda hep birlikte aksam yemegi yenir. Yemekte, Musa Eroglu’'nu
cok iyi tanimadigi anlagilan biri gelir yanina. Kendini tanitir, Gniversitede
hocadir. Musa Eroglu’na: “Hocam sizin mezuniyet neresiydi tam olarak?” diye
sorar. Ortam kalabalik ve biraz da gurultuludar. O nedenle tek kelimeyle
cevap verir Musa Eroglu: “Bagcagiz!” Ertesi glin sabah, ayni hoca tekrar gelir
Musa Eroglu’'nun yanina ve “Musa Bey aksam biraz arastirdim ama bir

faklltesi ya da yuksek okulu olan Bagcagiz diye bir yer bulamadim. Aksam
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yanlis mi anladim acaba?” der. Musa Eroglu gulerek Bagcagiz kéyunu ve 3
yillik egitim veren ilkokulunu anlatir.

Mut’ta ¢ok kisa sure gittigi ortaokuldan ise bir Karacaoglan anisi vardir
Musa Eroglu’'nun. Okulda bir Karacaoglan piyesi sergilenecektir. Karacaoglan
rolu ona verilir, TUrkge ogretmeni de Kara Kiz'i oynar. Bu oyun sayesinde,
koyunden asina oldugu Karacaoglan kultirunun onemini daha iyi kavramaya
baglar. Ayni zamanda tiyatroya duydugu ilgiyi de pekistirir. Cunku tiyatroya
ilgisi vardir zaten. Bu ilgi, gocuklugundan beri kdyde dinledigi radyo oyunlari
sayesinde belirir. Cocukluk yillarindaki radyo oyunlarindan Yildirrm Onal'in
sesi bugiin bile kulaklarindadir; sonraki yillardan ise Ersin imer’in sesi...

Kdyde, evlerindeki radyo Musa Eroglu’'nun tekelinde degildir tabii ki.
Once baba var, o acar kapar radyoyu. Zaten kdyde elektrik de yoktur, hic
olmamistir. Radyo pille galisir, dolayisiyla idareli kullanmak gerekir. Ancak
Musa Eroglu, daha sik radyo dinlemek konusunda israrlidir. Kendisine bir
radyo almaya karar verir. Kdyde calisip para da kazanmaktadir, yani az gok
paras! vardir. Ancak radyonun fiyati konusunda higbir fikri yoktur. ilk firsatta
Karaman’a gider. Orada radyo satan bir tanididi vardir: Sami Amca.
Yanindaki para yetmez, ¢linku radyo ¢ok pahalidir. Ancak Sami Amca’yi ikna
edip 51 liraya taksitle bir radyo alir. Cok da uzatmadan, parasi olduk¢a gidip
Odeyecektir. Radyosunu alip kdye doner. Kdye doner donmez de para
kazanmanin yeni bir yolunu bulur: Koylulerine radyo satmak. Cunku
koydekiler yeni radyoyu ¢ok begenmistir. Satin almak isterler, ancak paralari
yoktur. Bu nedenle, radyo karsiliginda para yerine bir okiz vermeyi teklif
ederler. Musa Eroglu da kabul eder. Okuzii alir, satip paraya gevirir ve
hemen Sami Amca’ya borcunu dder. Sonra ondan yeni radyolar alip kdye
getirir ve yine birer 6kuz karsiliginda radyolari satar. Koyde radyo talebi sona
erinceye kadar bu igi yapip para kazanir. Radyodan, daha sonra 1970’li
yillarda da para kazanir. Ancak bu kez radyo satarak degil, mahalli sanatgi
olarak baglama calip turka sdyledigi Ankara Radyosundaki kayitlarinin
karsihdi olarak... Sanat¢i kimligiyle radyoya c¢ikmak, Ustelik bunun

kargiliginda para almak onemlidir elbette. Ancak paraya daha cok ihtiyag
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duydugu ilk genglik yillarinda, kdylulerine radyo satarak kazandigi paranin da
ayri bir dnemi vardir onun igin.

Musa Eroglu, radyo oyunlariyla baslayan tiyatro ilgisinin sonucunda,
1950’li yillarda bir de piyes yazar: Kéyde Bag. Kdylerinde yasanan bir sorunla
ilgilidir bu piyes. Uzim bagi olan koylilerle, kéyln kegcilerini gliderken
baglara gerekli 6zeni gostermeyen, kecilerin baga girmesine géz yuman
koylulerin kavgalarini konu alir Kdyde Bag. Koyde, birkag koylusunu ikna
edip onlara oynatir oyununu, kendisi de yodnetir. Seyirciler ise kéyun geri
kalanidir. Oyunun sonunda da bag sahipleri ile kegi gudenler barigtirilir ve
kargilikli verilen sozlerle bu sorun ortadan kaldirilir. Radyo oyunlarindan
etkilenip Mut’taki ortaokulda oynadidi Karacaoglan piyesinden cesaret alarak
giristigi Kéyde Bag piyesi basariyla sonuglanmistir. Ancak kdyde yasam
devam etmektedir ve para kazanmasi gerekir. O nedenle okul gibi “bu igleri”
de birakmak zorunda kalir...

Musa Eroglu’'nun egitim surecinin okul donemi yaklasik 5 yil sirer.
Ancak igcindeki 6grenme meraki slrekli devam eder. Kendini yenileme,
gelistirme ve egitme kaygisini hala icinde tagimaktadir. Bu kaygiyi, elbette
daha c¢ok kendi yuridugu yola, turki galigmalarina yansitmaktadir. Yani,
yillardir enerjisinin onemli bir kismini turkd eksenli kiltur galigmalarina
harcamaktadir. Baglama calip tlirkl sdylemek, bu isin sadece gorinen ve
pratikteki boyutudur. Asil 6nemli boyut, tlrkllerin ve kdltarin 6zine
inebilmektir. Tarku ve kultir konusunda arastirip ogrendigi ve ogrettigi cok
sey vardir. Buna ragmen, o6grenecegdi seylerin daha c¢ok oldugu bilinciyle
hareket etmektedir. Dolayisiyla Musa Eroglu, her seye ragmen egitim
surecinin halda devam ettigini ve Omri boyunca da devam edecegini

dusunmektedir.

V. MUZIGE BASLAMASI

Musa Eroglu, miuzige tam olarak ne zaman, kag yaslarinda basladigini

hatirlamaz. Cunku daha 6nce de s6z ettigimiz gibi, mizikle i¢ ige bir kulttre
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mensuptur. Dogup buyudugu ortamda herkes, basta baglama ve keman
olmak Uzere bir enstruman cgalar, deyisler okur, turkuler sdyler. Koyunde
muzik, yasamin temel bilesenlerinden biridir. Boyle bir ortamda muzige
baglamanin yasini sorgulamak ¢ok da mantikl degildir aslinda. Kendisi de
tim bunlari dogrulamakta ve muzige baslama yasiyla ilgili net bir seyler
sOyleyememektedir. Bununla birlikte 5-6 yaslarindayken elinde keman
oldugunu, kendi kendine keman caldigini hatirlar. Ancak bu konuda onu
yonlendiren biri olmadigi gibi kimse, “Bunu 6gren, soyle tut, bdyle ¢al...”
seklinde telkinlerde de bulunmaz. Kendiliginden gelisir her sey. Evlerinde bir
keman vardir. Hem yapma hem de g¢alma anlaminda iyi bir keman ustasi
olan dedesi Koca Musa’dan hatiradir bu keman. Oyun oynar gibi cocukga bir
dogallikla alr kemani eline ve yavas yavas calmayi 6grenir; ama kendi
kendine...

5-6 yaslarinda kemanla ugrasirken babasi bir baglama yapar onun
icin. Ancak bunu, “Cocuk kemani biraksin ve baglama calmayi 6grensin.”
seklinde bir amagla yapmaz. O da bdyle algilamaz bunu zaten. Babasi da,
dedesi gibi keman ve baglamayl hem yapar hem de ¢alar. Belli ki oglu da
bdyle yapsin ister. Ancak Musa Eroglu, baglamayi daha yakin bulur kendine.
Kemani birakmaz, ama artik daha az keman, daha ¢ok baglama c¢almaya
baglar. Baglamayla eszamanli olarak tlrkl sdylemeye de bagslar. Bu suregte
kéydeki diger enstrimanlari da kullanmayi dgrenir yavas yavas. Ornegin
kabak kemane g¢alar. Kemani da kemane gibi ¢aldigi igin ¢ok kolay olur bu.
Tar calar. Sonra bir cumbus alir babasi, cimbus calar. Kirtil davuluyla ritm
tutmayr ogrenir ve onu da iyi dizeyde calar. Sonra zamanla bagka
enstrimanlar da taniyip 6grenir. Cocukluk yillarinda birgok telli, yayh ve
vurmall sazi ¢galmayi ogrenir. Musa Eroglu, her ne kadar bir baglama ustasi
olarak taninsa da; cgocukluk yillarindan itibaren turki kualturd dairesinde,
uflemeliler disindaki tum enstrimanlari kullanmayi bilir. 1980’lere kadar
profesyonel olarak da kullanir bunlari. Ancak baglama, her zaman 6n
plandadir onun icin. Oyle ki 1980’lere kadar, bir enstriman calmakla gegirdigi
toplam zamaninin yarisini baglamaya, yarisini ise digerlerine ayirir. Bu

cercevede, 1979 yilinda yaptigi ve A Kuzum adini verdigi ilk ve tek uzuncgalar
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plaginda da tum enstrimanlari kendisi galar. Ancak 1980’lerden itibaren hep
baglama vardir elinde. Diger enstriumanlari bir kenara birakir. Cunku
kendisini en iyi anlatan enstrimanin baglama olduguna inanir. Diger turku
enstrimanlarinin ¢ogu tek basina yetersiz ya da zayif kalir. Bagka bir ses
daha ister yaninda. Ancak baglama boyle degildir. Tek basina yeterlidir. Bu
cercevede, neden diger enstrimanlar degil de baglamaya yoneldigini soyle
degerlendirir Musa Eroglu: “Benim c¢algim, benim gibi olmaliydi. Yani tek
bagina derdini anlatabilmeliydi. Bir de sonralari anladim ki; daha ¢ok tarih
kokmaliydi, bizi daha ¢ok yansitmaliydi. Tum bunlar ust Uste koydugumda
baglama fotografi ¢ikiyordu ortaya. Benim igin gecmis, gin ve gelecek
baglamay! isaret ediyordu. iste bunlar nedeniyle baglamada israrci oldum.”

Musa Eroglu’'nun, genel olarak muzik, ©6zel olarak da tdrkd
yolculugunun baglamasi tarihsiz olsa da, baglama ¢almaya baglamasi, daha
once de belirttigimiz gibi, 5-6 yaslarina kadar uzanir. Bu yaglardayken babasi
tarafindan yapilmig ilk baglamasini bir sure galar. Bu, ilk baglamasi olmasi
nedeniyle ¢ok degerlidir; ancak artik yetersiz gelmeye baslar. Civar kdylerden
birisi, babasinin bir arkadasi guzel bir baglama yapar onun igin. Eski
baglamasini birakip yenisini galmaya baglayinca babasi bir baglama daha
yapar. Bu, daha iyi, daha Ozenli bir iggilikle hazirlanmigtir. Durumdan
memnun bir sekilde bu baglamayi calar bir sire. Ancak Mut merkezinde,
bugln de yasayan bir saz ustasi vardir. Onu kesfeder ilk genglik yillarinda.
Onun yaptig1 baglamalari daha ¢ok begenir. Agikgasi, babasindan daha iyi
bir usta oldugunu dusundr. Nedenini sonralari anlar bunun: Adam
profesyonel olarak bu is yapmaktadir. Bagka bir seyle ugrasmaz, sadece saz
yapar. Babasi dyle degildir ki, kdyde bin bir turll isle ugrasmak zorundadir.
Oysa Mut'taki usta bu isten para kazanir, daha titiz ¢calisir. Agaci, perdeleri,
telleri ve Olguleriyle standartlara daha uygundur yaptigi baglamalar. Tabii ki
bir de yeteneklidir. Musa Eroglu, bu ustaya bir baglama yaptirir. Tam istedigi
gibi bir baglama olmustur. Yillarca yanindan ayirmaz, uzun sure kullanir bu
baglamay!.

Musa Eroglu, baglama c¢almaya basladigi ¢ocukluk yillarinda, koyu

disinda baglama calan birilerini pek gormez. Bu konuda tum rol modelleri
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koydekilerdir. Ancak ona gore kdyde en iyi baglama calan kisi babasidir. Bu
nedenle, o yillarda hep babasini ornek alir, onu taklit eder. Ancak babasi,
onu kargisina alip neyi, nasil galmasi gerektigi sdylemez hi¢c. Kéyde boyle bir
sey yoktur zaten. Kimse kimseye muzik 6gretmez. Kugukler, blyuklerine
bakarak kendi kendilerine 6grenirler. Bununla birlikte, o caldik¢a ve calistikga
babasi da uzaktan uzaga izliyordur muhtemelen. Musa Eroglu, babasinin ya
da Halit dedesinin, baglamayi nasil calmasi gerektigiyle ilgili ufak tefek
yonlendirmelerinin olmus olabilecegini dustinmektedir. Ancak bdyle bir seyi,
olsa olsa ¢ok kuguk yaslarindayken yapmis olabilirler; ¢unkl kendisi bu
konuyla ilgili higbir sey hatirlamamaktadir. Dolayisiyla Musa Eroglu; basta
babasi olmak Uzere etrafina bakarak, ¢alinanlari dinleyerek, taklit edip kendi
kendine calisarak 6grenir baglama c¢almayi. Bununla birlikte, hi¢ ders
vermemis olsa da, baglama konusundaki ilk ve tek ogretmeni babasidir.
Baglangic onunladir ¢unku. Ayrica babasina bakarak baglamanin her
turlisinU ve her duzenini ¢almayi ogrenir. Irizva, dért telli, cura, ¢oglr;
baglama dlizeni, kara diizen, bozuk diizen, misket diizeni...

Bu gercevede, babasindan 6grendigi en ilging duzenin, misket duzeni
oldugunu belirtir. Cinku ¢ocukluk yillarinda ¢cok dikkat etmemis olsa da, turku
kultarindeki birikimini arttirdikga anlar bunun farkli bir dizen oldugunu.
Ustelik sadece babasi degil, kdydeki herkes bilir misket diizenini. Mut'un bir
orman koyunde yasamalarina ragmen, kendi muzik geleneklerinden c¢ok
farkh olan bu duzeni nereden, nasil 6grendiklerini bilmez. O ylzden hala
ilging bulur bu durumu. Ancak yine sonradan anlar ki tim bunlar aslinda,
yetistigi muzik kalturand, dolayisiyla kendisini zenginlegtiren motiflerdir.

Musa Eroglu, 12-13 yaslarina geldiginde koyunun geleneksel muzik
kUltura dairesindeki tum repertuvara hakim durumdadir. Bu bakimdan bir
tikanma gorur. Koyde pille ¢alisan radyo, gramofon ve plaklar vardir. Bunlar
araciligiyla, geleneksel muzikleri disindaki muzikler de dinlenir. Herkes,
radyodan ya da plaktan dinledigi ve begendigi tlrklleri hemen &6grenip
calmaya baglar. Ancak koyluler, muzisyenlik yapmadiklari igin kendi
muziklerini kOy disina pek tasimazlar. Boyle bir kaygilari da yoktur zaten. Bu

anlamda koy, disa kapalidir. Ancak koy disina ait turkl ve deyis formundaki
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muziklerin radyo, gramofon ve dugunler araciligiyla kdye girmesi konusunda
ise diga aciktir. Bu yonde bir tutuculuk s6z konusu dedgildir. BOyle olmakla
birlikte, kdydeki muzik normlarinin digina ¢ikip baglamanin sinirlarini
zorlamaya c¢alisan kimse yoktur. Musa Eroglu, bu tikanmanin farkina varir ve
Uzerine gider. Onun gibi disunen, kendini ve baglamasini daha da
geligtirmeye galisan pek kimse yoktur etrafinda. Sadece, kendisinden birkag
yas buyuk bir arkadasi vardir: Cukurbagh Memet. O da bagka kdydendir. Bu
nedenle kdydeki kimsenin baglama galmasini begenmez artik. Ona gore, bu
isi iyi yapan iki kisi vardir yérede. Biri kendisi, digeri de Cukurbagh Memet'tir.

Cukurbagh Memet, biraz sira digi bir gocuktur. ilk baglamasini kendisi
yapar. Ustelik daha énce hi¢ baglama gdérmemistir. Bir giin dagda gobanlik
yaparken bir g¢algi sesi duyar. Baglamadir bu aslinda, ama o ne oldugunu
bilmez. Ses ¢ok hosuna gider. Kimin ne ¢aldigini merak eder; etrafina bakinir
ancak bir sey goremez. Kegilerin yanindan pek uzaklagsmamasi da gerekir. O
yuzden gormek igin ¢ok da israr etmez. Sadece dinler ses kesilene kadar.
Sonra bunun nasil bir g¢algi olabilecegini dusinir uzun uzun. Kafasinda bir
sekil cizer. Olsa olsa bdyledir, der ve adini bile bilmeden, kendine bir
baglama yapmaya koyulur. Disbudak agacindan bir baglama yapar. Ancak
bunu bir atolyede degil, dagda kegileri guderken yapar. Baglamay bitirdikten
sonra bir yerlerden tel bulup takar ve galmaya basglar. Hizla gelistirir kendini
ve kisa suUrede c¢ok iyi baglama calar hale gelir. Bu sirada Kumagukuru
koyunden, kendisi gibi ¢cobanlik yapan ve saz calan bir arkadas bulur
kendine. Bu arkadas Musa Eroglu’dur. Cukurbaghh Memet, artik firsat
buldukgca yeni arkadasinin koyune gider ve birlikte baglama calip turkl
soylerler. Ancak, ¢cok yetenekli olmasina ragmen Cukurbagli Memet orada
kalir, arkadasi ise yola dusup Musa Eroglu olur...

Musa Eroglu, 12-13 yaslarindan itibaren daha ¢ok radyodan dinledigi
turkuleri calip sdylemeye baslar. CunkU bir gun kendisi de o radyoya c¢ikip
turku soylemek ister. Bunu basaracagina da yurekten inanir. Buldugu her
firsatta calisir. Radyoyla da yetinmez. Zekeriya Bozdag, Ali Ekber Cicek,
Asik Veysel, Malatyali Fahri ve Erzincanli Serif gibi dénemin popiiler tiirkii

sanatcilarinin plaklari vardir kdyde. Heyecanla dinler bu plaklari. Radyoda da



252

en ¢ok Nida Tufekci heyecanlandirir onu, Tufekgi'yi cok begenir. Radyodan
ve plaklardan dinledigi turkuleri galigir baglamasiyla surekli. Kendi yorumunu
katar, yeni formlar dener. Surekli zorlar kendini. Artik 15 yaslarindadir ve

kabugunu kirmak Uzere oldugunu hisseder yavas yavas...

VI. YETISMESINE KATKIDA BULUNAN iSIMLER

Musa Eroglu, baglama c¢alip turku soOyleyen bir kultir adamidir.
Kusaktan kusaga aktarilan ve kendisine kadar ulasan bir kultar mirasini
gelistirerek yarinlara tasima kaygisiyla hareket eder. Yani onun 6zinde
binlerce yilllk ge¢mise sahip turki merkezli bir kultirel miras vardir. Bu
nedenle baslangicindan beri tirkd kultirianin meydana getiriimesinde emegqi
bulunan herkesin, Musa Eroglu tUzerinde hakki olduguna inanir. Dolayisiyla,
kendisinden o6nce turku kudltirindn olusmasina hizmet eden tim isimlerin,
yetismesi surecine katkida bulunduklarini duastnir. Bu konuda sdyle bir
degerlendirme yapar: “Dedem Korkut olmasaydi ben nasil olurdum? Pir
Sultan’lar, Hatayt'ler, Kul Himmet'ler, Edip Harabfi’ler, Turabfi’ler olmasaydi
ben nasil olurdum? Bir de su var tabii ki: Tarihimizde bir adam, ‘kopuz’ ya da
bagka bir adla bu sazi yapmasaydi, baska birileri Orta Asya’dan bu
cografyaya tasimasaydi, sonra bagka birileri de burada onu alip
gelistirmeseydi; benim, buglin bdyle olmam muimkin olabilir miydi? Olmazdi
tabii ki, olamazdi! iste tim bunlarin toplamidir beni yetistiren...”

Yetismesine katkida bulunan isimlerle ilgili olarak gelenegi ve turku
kaltdrinU isaret eden Musa Eroglu’nun dizenli bir saz ve s6z ustasi olmaz.
Bununla birlikte ¢esitli acilardan onu yonlendiren, etkileyen ve bu sekilde ona
katkida bulunan kigiler elbette vardir. Ancak bu kigiler, onun sanatini farkl
farklh boyutlardan beslemislerdir.

Musa Eroglu’nun sdyledigi turkinian dért temel boyutu vardir. Birincisi
enstriiman boyutudur, ki bunun temelinde baglama calmak vardir. ikincisi

metin boyutudur. Bu, isin edebiyat kismidir. Uglinclisii, baglama ve metinle
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birlesen yorum boyutu; dérdincli ve en 6nemlisi ise, isin kultlir boyutudur.
Cunku aslinda kaltar boyutu, diger boyutlarin toplamidir, hepsini kapsar.

Baglama c¢alma konusunda, 6zel bir biling ve sistematik dahilinde
olmasa da, yetismesine katkida bulunan ilk isim babasidir. Bununla birlikte,
dogup buyudugu koyun kultirel ve muazikal ortami, onemli bir okul
konumundadir onun igin. Ancak o, ilk baglamasini eline aldiktan sonra surekli
kendi kendine calisir. 12-13 yaslarindayken koyundeki muzik gelenegdinin
sinirlarina geldiginde radyo ve plaklar araciigiyla disa agcilir. Buralardan
dinledigi ustalarin her birinden ayri ayri seyler katar kendine. Bu ¢ergcevede
Muzaffer Sarisdzen ve Yurttan Sesler’'in ayri bir 6nemi vardir. Dinledigi her
programin sonunda mutlaka bir seyler 6grenmis olur. Buradaki baglama ve
turkd icrasinin yaninda Sarisézen’in verdigi bilgilerle de yakindan ilgilenir.
Saris6zen; bir tarkinin adini, yoéresini sdyler. Metni ve melodik yapisi
uzerinde durur. Sonra da turku icra edilir. Musa Eroglu bunlari, eglenerek
vakit gegirmeye c¢alisan bir dinleyici gibi degil de; sinifta ders alan, bilgiye a¢
bir 6grenci gibi dikkatle dinler. Bu anlamda Sarisézen ve Yurttan Sesler de
ayri bir ogretmendir onun igin. Yetismesinde paha bigilmez katkilar vardir.
Ona go6re Sarisézen, Turk halk mdzigini kurumlastiran kigidir. Gerisinde
biiyiik bir kiltir killiyesi birakmistir. isin kiltir boyutu bir yana, basta kendisi
olmak Uzere, bu Ulkede turkuden ekmek yiyen herkesin hem hizmetkéri hem
de hocasidir Sarisézen. Onlar farkinda olsalar da olmasalar da boyledir bu...

Radyoda, Sarisézen’den sonra ikinci énemli isim Nida Tufekgi'dir
Musa Eroglu i¢in. Sarisdézen’in gizgisinde ilerleyen Tufekgi'yi de dikkatle takip
eder. Bu iki isim sayesinde baglama ve tlrkGnUn onemli bir Kkdltur igi
oldugunu da kavrar. Cunku bu isimler, baglamanin “calgiciik® boyutu
lizerinde hi¢ durmazlar; sirekli kiiltiirel boyutuna vurgu yaparlar. isin bu
boyutu hakkinda Saris6zen ve Tufekgi’'den daha ¢ok istifade etmeyi dusunur.
Sadece radyodan seslerini duydugu bu kigileri gormek, yakindan tanimak
ister. Ancak o yillarda kendisi i¢in imkansiz bir riyadir bu. Cok istemesine
ragmen, Sarisdzen’le tanisma sansi hi¢ olmaz. Taniyabilecek yasa ve
sartlara ulastiginda Saris6zen g¢oktan olmustur. Nida Tufekgi ile de ancak
1965 yilinda sinav igin gittigi Ankara Radyosunda tanigabilir.
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Baglama calma konusunda; radyodan ve plaklardan dinledigi ya da
canl izledigi birgok kisiden etkilenir. Ancak bu etkilenme higbir zaman taklit
etme seklinde degildir. Kendisinin bir Gslubu vardir zaten. Amag¢ bunun
Uzerine bir seyler katabilmektir. Baglama calarken kim kendisinden farkli ama
daha iyi bir sey yapiyorsa onu alir ve kendi Uslubu iginde eriterek sanatini
geligtirir. Bu durum da aslinda, “etkilenmek” degil, daha ¢ok “beslenmek”
s6zcugunde bulur ifadesini. Bu konuda baglama calmanin estetigi ve
dnemiyle ilgili beslenmeleri de olur. Ornegin Bayram Aracr'nin gazinolardaki
icralarinda c¢alip sdylemesi kadar, sahnede sergiledigi durusa da dikkat eder.
Bayram Araci, elinde baglamasiyla sahneye g¢ikinca alkig alir, seyirciyi
nazikge selamlar ve sandalyesine oturur. Ceketinin yaka cebinde goérinen
ipek bir mendili vardir mutlaka, kravatinin rengindendir bu. Magrur bir sekilde
o mendili eline alir ve oksar gibi yavasca, 6zenle baglamasini siler. Sonra o
mendili agip sag dizinin Uzerine serer. Baglamasini onun Uzerine koyar ve
seyircisini baslyla tekrar selamladiktan sonra calip sdylemeye baslar.
Baglama ve seyirciye sayginin boylesine estetik bir duyarlilikla ifade edilmesi
elbette ekiler ve besler Musa Eroglu’'nu. O yuzdendir ki, Bayram Aracr'nin
sergiledigi bu tablo, aradan yillar gegmesine ragmen, gozlerinin dnunden
gitmez.

Hicbir zaman baglama ogretmeni olmasa da o, surekli farkl farkli
kaynaklardan beslenir. Bu konuyla ilgili ilging bir anisini da érnek verir: Musa
Eroglu 14-15 yaslarinda kdyunden ¢ikar ve yorenin Abdal muzisyenlerinden
olusan bir incesaz ekibiyle ara sira birlikte ¢alismaya baslar. Dugunlerde,
cesitli 6zel ortamlarda muzisyenlik yaparak para kazanirlar. Bu ekipte Musa
Eroglu baglama calip tirkl soyler. Ancak babasi, orada baglamanin sesi
zayif kalir diye bir cimbus alir ona. Piyasada hala bulunan ve o dénemin en
meshur markasi olan Zeynel Abidin’dir cumbusu. Musa Eroglu, ¢ok istemese
de galmaya baslar bu enstrimani. Cimbusin sesi, baglamaya goére gurdur;
amma uttan bozma bu enstrimanin metal kokan sesini oldukg¢a rahatsiz edici
bulur. Yine de ¢almak zorundadir. Ancak dugunlere giderken baglamasini da
yaninda goturur mutlaka. Dugunun sakin zamanlarinda incesaz susar, Musa

Eroglu cimbusu birakip baglamasini alir ve turkuler sdylemeye, bozlaklar
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okumaya baslar. Bir gun Karaman’in simdilerde belediyelik olan Kilbasan
koyune dugune giderler. Dugun surerken, galgicilardan bir gocugun bazen
cumbdus, bazen de baglama caldigini géren bir Yoruk beyi onu yanina ¢agirir.
Cumbdulsunu ister ve “Kag paradir bu?” diye sorar. Musa Eroglu, cumbuistn
50 lira oldugunu sdyleyince bey, hemen parayi ¢ikarir ve ona verir. “Gotir
bunu, su duvarin Uzerine dikge koy bakalim.” der. Caresiz, sdyleneni yapar
Musa Eroglu. Bey, belinden Parabellum (Barabelli) marka tabancasini gikarir
ve ates edip cumbulsu parcgalar. “Bir daha bunu ¢alma sen, sazini ¢al!” der.
Zaten kendisi de sevmemektedir cimbusu, o yuzden orada birakir. Bir daha
da calmaz. Bu anisini, baglama calma konusunda yetismesine katkida
bulunan isimlerle ilgili olarak anlatan Musa Eroglu: “iste illa ki bir 6gretmen
arayacaksak, o Yoruk beyi de bir 6gretmendir benim igin.” demekte ve

konuyu, “Ders veren hi¢c olmadi, ama ben c¢ok ders aldim...” sozleriyle
Ozetlemektedir.

Musa Eroglu, tarkinin metin yani edebiyat boyutu konusunda da
cesitli kaynaklardan beslenir. Ancak bu konuda ilk kaynagl anneannesi, kendi
ifadesiyle Esmin Ebe’sidir. Esmin Ebe, okuma yazma bilmemesine ragmen
cok birikimlidir. Ayakl kutuphane gibidir; yuzlerce deyig, beyit vardir
ezberinde. Cem torenlerinde, kocasi Efe Halit irnzva calarken o da okur
bunlari. Musa Eroglu’na da 6-7 yaslarindan itibaren ezberletmeye baslar
bildigi siirleri. Yavas yavas ezberletir. ik ezberlettigi siir de Kul Himmet'e ait,
uzunca bir zincirleme seklindeki ism-i Azam Duasr’dir. Bunu hi¢ unutma, diye
tembihler. O da ebesinin s6zunu tutar ve hi¢ unutmaz. Esmin Ebe; Kul
Himmet'ten, Pir Sultan Abdal’dan, Hatayi’den ve daha nicelerinden siirler
ezberletir torunu Musa’'ya. Sonraki yillarda, basta Karacaoglan olmak Uzere
asikhk gelenegdi cizgisindeki sairlerin giirlerini ise daha ¢ok annesi Fatma
Hanim ezberletir ve ogretir. Musa Eroglu, Esmin Ebe’sinden ve annesinden
ogrendigi bu siirleri, ilerleyen yillarda alblim c¢alismalarinda kullanir. Kaynak
kisi olarak da onlari gdsterir.

Yetisme surecindeki Musa Eroglu'nun, siir ve edebiyat konusunda
beslendigi onemli kaynaklar arasinda, kdye gelen cerciler ve destancilar da

bulunmaktadir. Koye gelen cerciler, gesit ¢esit esyanin yaninda kitap da
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satarlar. Bunlarin ¢ogu, kicguk boy Cumhuriyet Kitaplari serisindendir.
Karacaoglan, Yunus Emre, Asik Sait, Asik Garip ve Kerem ile Asli gibi halk
hikayeleri ve siirleri vardir genellikle. Cerciden ne bulursa alip okur. Bir de
kOoye ara sira gelen destancilar vardir. Brosir gibi, kagitlara yazilmis
destanlar satarlar. Bu destanlari da alip okur, hem kendisi hem de okumayi
bilmeyen diger koyluler igin...

Tarklyu yorumlama konusunda ise onu yetistirmeye calisan ya da
kendisinin model aldigi kimse olmaz. Cocuklugundan beri, iginden nasil
geliyorsa dyle séyler. ilk séylemeye basladigi yillardan itibaren, digerlerinden
farkh bir Gslubu oldugunu fark eder. Bozmadan onu gelistirmeye caligir.
Bunun yaparken de iginden gelen o dogal sdyleyisi korumaya 6zen gosterir.
Bu konuda bir tek Muzaffer Sarisézen ve Yurttan Sesler'den etkilenir. O da
tarkalerin dil 6zelligiyle ilgili: Turkulerin sozlerini ve yorumunu yoresel dil
Ozellikleriyle bogmaktan Ozenle kaginir. Turkanun dogasini bozmadan,
mumkuin oldugunca standart Turkgeye yakinlastirir dilini. Ancak burada asil
sorun olglyl tutturmaktir. Ne kdyliiniin yéresel dili, ne elit sehirlinin istanbul
Tarkgesi ne de koylu agzini taklit etme komikligine dusen populist sehirlinin
dilidir dogru olan. Tarka igin dogru olan, yoresel ozelliklerinden tamamen
kopariimamis ama sehrin yapmacikligi igcinde de kaybolmamis dogal bir
dildir. Musa Eroglu, gunlik yasaminda kullandigi dili bu gizgide gelistirir.
Sonra da bunu aynen turkulerinde kullanir. Yani nasil konusuyorsa dyle okur
turkulerini. Bu konuda ufkunu acan, cocukluk yillarinda radyodan dinledigi
Sarisozen ve Yurttan Seslerdir.

Kdlturel boyut, Musa Eroglu igin tarkinin en énemli boyutudur. Bu
anlamda hala kendini gelistirme c¢abasi icindedir. Bu nedenle de tlrkinidn
kilttirel boyutu konusunda bircok kaynaktan beslenir. Ozellikle Ankara’da
tanistigl ve 2001’de Olunceye kadar ¢ok sik gorustugu Nejat Birdogan 6nemli
bir isimdir onun igin. Halk siiri formunda, Ozan Cevri mahlasiyla siirler de
yazan Nejat Birdogan aslinda bir edebiyat 6dretmenidir. Ancak Alevilik,
Bektasilik ve turkd kultiru basta olmak Uzere, halk kulturd ve edebiyatinin
cesitli konularinda 6nemli galismalara imza atmig bir arastirmacidir. Cok

sayida makalesi ve kitabi bulunmaktadir. Hem sohbetleri hem giirleri hem de
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yazilari ve kitaplariyla besler Musa Eroglu’'nu. O, Musa Eroglu’na 6gretmenlik
yapma gorevini severek ustlenirken Musa Eroglu da onun ogrencisi olmayi
blayUk bir onurla kabul eder. Nejat Birdogan, isin kultarel boyutu konusunda
adeta bilgi yagdirir Musa Eroglu’'na. Geride biraktigi ¢calismalariyla da hala
beslemeye devam eder.

Musa Eroglu, turkanuan kultarel boyutu konusunda kendisini yetistiren,
geligtiren ve bilinglendiren yazili ve s6zlU birgok 6nemli kaynaktan yasami
boyunca beslenir, bugin de beslenmeye devam emektedir. O, bunlardan
birinin de gazete okurlugu oldugunu dusunmektedir. CUnklU yurttan ve
dinyadan yeteri kadar haberi olmayan bir insanin, ayaklari yere basan
saglam isler yapamayacagina inanir. Bu nedenle yaklasik 50 yildir dizenli
olarak gazete okur. internetten de bakar haberlere ama gazete kagidina
dokumaktan, murekkebin kokusunu almaktan duydugu haz bambagka bir
kultar igidir. Boyle dusunudr. Bu nedenle, bugun de birkag gazetenin duzenli
takipgisi durumundadir. Gune, gazetelerini ayrintili bir sekilde inceleyerek
baslar.

Musa Eroglu hayatin icinde, hayati okuyan biridir. Strekli olarak
kendini yenileme ve gelistirme gayreti icindedir. Bu yuzden, yetismesine
katkida bulunan isimleri tek tek saymak pek de mumkun degildir. Ancak
Ozellikle turkanun kultarel boyutuyla ilgili, arastirma ve go6zlemlerle
beslenerek olusturdugu yapinin temelinde, Bagcagiz koyundeki 3 yillik ilkokul

ogreniminin bulunduguna isaret etmektedir.

VII. GENGLIK YILLARI VE MUT MERKEZLi TURKU GALISMALARI

Musa Eroglu, askere gittigi 1966 yilina kadar kdyunde yasar. Burada
bir taraftan tirkuyle ugrasirken diger taraftan da kdyun rutin igleriyle yasamini
kazanmaya caligir.

Cocukluktan cikip genclige girmeye basladigi yillarda daha az
cobanlik yapar. Cunku bu is ¢ok fazla kas gucu istemez, bu nedenle de

genellikle cocuklara yaptirilir. Artik biraz daha blyuyup guglendigi i¢in, daha
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cok orman isciligi yapar. Ormandan agac¢ keser, onlari kitik ya da kalas
haline getirip devlete teslim eder. 6-7 yil yogun bir sekilde bu isle ugrasir.
Ormanda kesim olmadigi zamanlarda tarim iscisi olarak baglarda,
bahcelerde, tarlalarda caligir. Ancak orman isciligine gore tarim isciliginde
daha az deneyimlidir. Hatta bu yluzden zaman zaman kandirildigi da olur.
Ornegin bu vyillarda bir ekin bicme isi igin Palantepe kdyiine gider. Tarla
sahibi koyluyle siki bir pazarlik sonunda anlagirlar. Tarla sahibine gore 3
glnlik is vardir orada. Bunun karsiliginda alacagi para da normaldir. ikna
olur. Kiz kardesi Ese’yi de yanina alip tarlaya gelir ve ekini bigmeye baslarlar.
Ancak tarla sahibinin dedigi gibi 3 gunde degil, gece gunduz c¢aligsarak 6-7
gunde zor bitirirler isi. CUnku tarla ¢ok egimli bir alandadir, bu nedenle de
genigligi ilk bakigta tam olarak kestirilemez. Kandirilmistir aslinda, ama yine
de yapilan pazarli§i bozamaz. Isi bitirince, emeklerini karsilamasa da
konugulan paray! alip tarladan ayrilirlar. Boylece bu deneyimsizliginin
bedelini 6demis olur. Ancak o tarla sahibi, Kumagukuru kdyunden gelip
ekinini bicen o delikanliy1 yillar sonra Mut'un c¢arsisindaki ¢inar agacinin
altinda otururken bulur. Ancak o delikanli artik Musa Eroglu olmustur. Gelip
ondan Ozur diler ve helallik ister. O zaman hakkini yedigini, ayni tarlay bir yil
once, kendisine verdigi paranin iki katindan fazlasini O0deyerek zorla
bictirdigini itiraf eder. Yapacak bir sey yoktur artik. Gulerek tarla sahibi
adama; orada, ¢inarin altinda oturan herkese c¢ay i1smarlamasi karsiliginda
kendisini affedecegini séyler. Oyle de olur...

Ekin bigme, Musa Eroglu'nun 14-15 yaslarindayken hasat zamani sik
sik yaptigi bir istir. Ancak hem is olarak yorucudur hem de tarla sahiplerinin
davraniglari genel olarak ¢ok acimasizdir. Ornegin bir giin babasi, bir tarla
sahibiyle anlasip odlu Musa ve kizi Ese’yi ekin bicmeye gonderir. Adet
oldugu Uzere, galisan iscinin 6gle yemegi tarla sahibine aittir. Musa ve Ese,
hemen ige baglarlar. Tarla sahibi, ilk guin 6gleye dogru onlar igin “azik” getirir.
Azikta sadece yarma (gbce, dévme) ve ayran karisimindan olusan ayran asi
corbasi ile bir miktar ekmek vardir. Bu, tarla sahibinin disuncesizligi ya da
cimrilikle sekillenen acimasizhgidir. Cunku getirdigi sey, galisan insan igin

niteliksiz ve yetersiz bir yemektir. Buna ragmen caresiz bir sekilde yerler.



259

Tarla sahibi ikinci gun de ayni monuyu sunar onlara: ayran asl ve ekmek.
Kizarlar, Gzulurler ama ses etmeden o gun de yerler. Ancak tarla sahibi,
sabahtan aksama kadar gunesin altinda ekinini bicen ve iki gin Ust Uste
getirdigi niteliksiz yemege hig seslerini gikarmayan bu iki gocuga, tguncu gun
de ayni yemegi getirir. Bunun Uzerine Musa Eroglu ¢ok kizar. Artik kendini
kontrol edemez. iginde ayran asi bulunan ganagl, tarla sahibine dogru firlatir.
Bu yaptiginin insafsizlik oldugunu hi¢ gekinmeden adamin yuzine haykirir.
Adam, hi¢ ses etmeden arkasini doner ve gider. Bu arada g¢orba, oldugu gibi
yere dokulmustur. Kardesi Ese, bu davranigi i¢in abisine sitem eder. “En
azindan c¢orba igecektik, simdi o da yok...” der. Abisi, yapilanin haksizlik
oldugunu ve buna daha fazla tahammul edemedigini sdyler. “Ya bize adam
gibi yiyecek bir seyler getirir ya da gunin sonuna kadar c¢alisip isi birakir
gideriz!” der. Boyle dese de, ikisi de ¢ok acikmistir. Azikta kalan kuru ekmegi
kemirip acliklarini bastirmaya caligirlar ve tekrar ise koyulurlar. Birazdan
elinde bir ¢ikinla tarla sahibi gorunur uzaktan. Ancak onlarin yanina gelmez.
Tarlanin yani basindaki bir agaca, elindeki ¢ikini asar ve sessizce oradan
uzaklasir. Artik acliktan dermansiz kalmis olan iki kardes, tarla sahibi
uzaklagir uzaklasmaz, kosar adimlarla ¢ikina dogru giderler. Cikinda bol
miktarda ve gesit gesit yiyecek vardir; helva bile... Oturup afiyetle yerler ve
calismaya devam ederler. isi bitirdikleri giin paralarini alip tarladan ayrilirlar.
Parayla birlikte, insanin acimasizligiyla ilgili Gnemli bir ders de almiglardir...
Musa Eroglu, genclik yillarinda yasamini kazanmak igin, yoérenin fakir
bir kdylusu olarak yapabilecegi ne is varsa onu yapar. Bununla birlikte, tim
bunlari yaparken yasaminin merkezinde hep baglama ve turka vardir. Ancak
0 dénemde mduzik, onun igin bir para kazanma araci degildir. Askerlik
yillarina kadar muzikten pek para kazanmaz. Cok iyi calip sOylese de
profesyonel anlamda muzisyenlik yapmaz. Zaten kdyun muzik geleneklerine
de aykiridir muzisyenlik yapmak. Kodyluler kendi dugunlerinde bile gergek
anlamda muzisyenlik yapmazlar. Ancak Musa Eroglu, kdyun disina ¢iktikgca
yorenin miizisyenleri olan Abdallarla arkadaslik kurar. is oldukca ve kendisi
firsat buldukga onlarla dugunlere gidip baglama c¢alar, turku soyler. Orman ve
baj bahge islerinden daha rahattir mizisyenlik. Ustelik daha g¢ok
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kazandirmaktadir. Bu nedenle, ileride muzisyenlik yapabilecegini, genglik
yillarinda aklinin bir kenarina yazar.

Genclik yillarinda sehre, yani Mut merkezine gidip gelmeleri ¢ogalir.
Her gidisinde kdy biraz daha uzak, sehir biraz daha yakin gelmeye baslar
ona. Kéye gore daha renkli, daha ¢ogul bir yasam vardir burada. Cevredeki
koylerden gelen insanlarin bulustugu noktadir burasi. Bu insanlarin birgok
ortak paydasi olsa da, kayda deger duzeyde farkhliklari da vardir. Her koy,
genel batlnluk icinde farki bir kiltirel dokuya sahiptir. Dikkatli bakildiginda,
digerlerinden rahatlikla ayirt edilebilecek ozellikleri vardir. Bu durum Musa
Eroglu'nun o vyillarda dikkatini ¢eker. Yoresindeki bu kulturel zenginligi
ayrintilariyla kesfetmenin yollarini arar. Bir stre Mut merkezindeki
g6zlemleriyle gidermeye calisir bu kesif merakini. Ancak zamanla kdylere
gitmesi gerektigini hisseder.

O zamana kadar, yoredeki koyleri iyi bildigini disunur. Ancak simdi
biraz daha buyumastir ve kultir konulariyla yakindan ilgilenmeye
baglamistir. Bildigini, tanidigini distndugu koylere farkh bir gézle yeniden
bakmasi gerekir. Firsat buldukga da bunu yapar. ilerleyen zamanlarda da
yoresi disinda gercgeklestirir bu c¢alismalarini. Tdrkiye genelinde 7 bin
civarinda koy gezip arastirmalar yapar.

Genclik yillarinda Mut yoéresinde basladidi bu kdy gezilerinde, aslinda,
farkli zamanlarda koylerine gelip arastirmalar yapan, turkuler derleyen iki kigi
ilham olmustur ona. Bunlardan biri Kemal Sadik Gogceli, yani Yasar
Kemal'dir; digeri de Fikret Otyam’dir.

Once Yasar Kemal gelir kdylerine. Mut merkezinde arastirma
yaparken; saz c¢alinan ve tlrku sdylenen yerleri sorar. Cok yakinda bir
Tahtaci koyu oldugunu sdylerler; 12 km uzaklikta, Kumagukuru koyu. Yasar
Kemal hemen koye gelir. 1950’li yillarin ilk yarisidir, muhtemelen 1954. Ses
kayit cihazi yoktur Yasar Kemalin. Koylulerle goérusur, sorular sorar;
dinlediklerini, gdzlemlediklerini defterine yazar. Kdydeki bircok kisiye saz
caldirir, turka soyletir. Bunlardan biri de henuz 10 yaglarinda bir ¢ocuk olan
Musa Eroglu’dur. Onun sodyledigi Karacaoglan yakmalarini bir bir defterine

yazar. Igleri bittikten sonra da memnun bir halde ayrilir kbyden.
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Birkag yil sonra, yine derlemeler yapmak icin Fikret Otyam gelir kdye.
Omzunda kocaman makarali bir teyp vardir. O da koylulerle gorusmeler
yaptiktan sonra saz caldirip tirki soyletir. Bu sirada, artik genglik yillarina
giren Musa Eroglu’na da turkuler soyletir. O, tlrklsuna bitirirken Fikret Otyam
durmasini ister. Bir kdgit uzatir ona. Uzerinde “Anadolu’'m” adinda bir siir
vardir. “Sen biraz buna c¢alig, bunu okuyacaksin bana!” der ve diger
koylulerle ilgilenir. Musa Eroglu biraz bakar siire. Sonra kafasindan bir
melodiyle ¢alip sOylemeye baslar. Birkag¢ denemeden sonra her seyi yerli
yerine oturtur. Fikret Otyam, birazdan tekrar yanina gelir. Musa Eroglu calip
soyler. Otyam’in teybi kayittadir. Diger koylulerden de kayitlar yapan Otyam,
arastirmalarini tamamlayinca teybini omzuna alip kdyden ayrilir.

Bu olaylarin yasandigi 1950’li yillarda Musa Eroglu, karmasik bir
zihinsel evrim surecindedir. Turkinun sadece g¢alinip sOylenen degil, ayni
zamanda arastiriimasi gereken onemli bir kultar 6gesi oldugu yonundeki bu
evrimi, kdye gelen bu iki arastirmaci hizlandirir. Bu nedenle her ikisine de
minnet duyar. Ankara’'ya yerlestikten sonra, 1970’lerden itibaren her ikisiyle
de tekrar baglanti kurar ve bugune kadar uzanan sicak dostluklar gelistirir.
Zaten bu yillardan sonra Musa Eroglu'nun birgok 6nemli isimle arkadagshgt,
dostlugu gelisir. Ancak onda, 1950’lerde kdyunde yasadigi anilari dolayisiyla
Yasar Kemal ve Fikret Otyam’in ayri yerleri vardir.

Aralarindaki dostluk cercevesinde Fikret Otyam, 1950’lerde Musa
Eroglu’'ndan aldigi ses kaydini, yaklagik 40 yil sonra kendisine dinletir. Bu,
Musa Eroglu icin tarif edilemez bir andir. Cinku o yillara dair en buyuk
uzuntulerinden biri, bulundugu ortamlardaki muzik icralarini kaydedecek bir
teybinin olmamasidir. Onu da ancak 1970Q’li yillarda edinir ve otantik icralarin
yer aldigi onlarca, yuzlerce kaset doldurur.

Yasar Kemal'le kurdugu dostluk gergevesinde ise son yillarda yasadigi
duygu dolu bir anisi vardir. Birkag yil 6nce, Yasar Kemal’e Adana’da surpriz
bir dogum gunu kutlamasi duzenlenecektir. Bir gun oncesinden, yine bir
Adanali olan gazeteci yazar Nebil Ozgentiirk ve bazi arkadaslari Yasar
Kemal'le bir yerde otururlar. Sohbetin koyu bir yerinde Ozgentiirk, Yasar

Kemal’e: “Abi, simdi kim olsun isterdin burada?” diye sorar. Yasar Kemal,
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dusunmeden cevap verir: “Bizim Musa’yr gormuyorum c¢oktandir, keske o da
burada olsaydi...” Nebil Ozgentlrk, biraz sonra masadan kalkar ve hemen
telefona sariip Musa Eroglu'nu arar. Durumu anlatir, yarinki kutlamaya
gelmesini ister. Musa Eroglu izmirdedir o sirada, ancak bu istegi kiramaz.
Ertesi glin atlayip Adana’ya gelir. Ozgentiirk’le goriistip plan yaparlar. Dogum
gunl kutlamasi baslarken, Ozgentirk: “Abi, diin sordugumda kimi gérmek
istedigini sOylemistin?” diye sorar Yagsar Kemal'e. “Bizim Musa’yl” cevabini
verir vermez Musa Eroglu gelir masaya. Cok sasirir ve mutlu olur Yasar
Kemal. Masada eskilerden konusulur en ¢ok. Musa Eroglu uzun uzun
turkuler calip soyler. Her biri, Yasar Kemal'in, o dogum gununde aldigi en
guzel hediyelerdir. 1950’'lerde kdyune gidip bilmeden, tanimadan turkuler
derledidi bu ¢ocugun, yillar sonra gelisen dostlugu, Fikret Otyam gibi Yasar
Kemal icin de dnemlidir elbette...

Genglik yillarinda Yagar Kemal ve Fikret Otyam’dan aldigi ilhamla
kaltdr konularina bakisini gelistiren Musa Eroglu, kendi yoresinde turkl
eksenli kdltir ¢alismalarina girisir. Bu dénemde en yakin arkadaslarindan
biri, koye yeni acgiimis olan ilkokulun 6gretmeni liginli Haydar'dir. Haydar
Ogretmen de merakhdir bu konulara. Firsat buldukga yéredeki koyleri
gezerler. Koylulerle ve koylerin 6gretmenleriyle gorugurler. Musa Eroglu, her
gorusmede bir seyler katar kendine.

Bu yillarda, Mut’ta bir halk oyunlari ekibi kurulur. Daha dogrusu, hala
yaygin olarak yanlis kullanilan sekliyle bir “folklor” ekibi kurulur. Musa Eroglu
da bu ekibe “okuyucu” sifatiyla katilir ve turkuler soyler. Ancak uygun
ortamlarda da baglamasini gikarip ¢alar. Bir stre bu ekiple c¢aligir. Mut’'un
disinda gosterilere giderler, yarismalara katilirlar. Musa Eroglu, bu ekip
sayesinde ilk kez Ankara ve Konya gibi buylk sehirleri gorme firsatini da
bulur. Ancak bu da profesyonel bir ig degildir onun igin, gonulliluk esasina
dayanir. Gonlu buradadir ama akh koydedir hep. Cunkl c¢aligip para
kazanmasi gerekir. Para kazanmak igin de ormandan aga¢ kesmeye, bagda
bahcede iscilik yapmaya devam eder. O ylzden imkéanlari dahilinde katilir bu

ekibin calismalarina. Boyle olmakla birlikte, Ozellikle bu ekip sayesinde
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yasadigi sahne deneyimi, gencglik vyillarindaki Mut merkezli turku
caligmalarinin dnemli bir agamasini olusturur.

Musa Eroglu'nun genglik yillarinda, Mut yoresindeki en énemli muzikal
etkinlik, Karacaoglan Senlikleri’dir. Son yillarda Kayisi Festivaline
donusturulen bu etkinliklere Musa Eroglu da saziyla, ilki 1962'de olmak Uzere
defalarca katilir. Ancak 1964’teki senlik, onun igin senlikten gok, agir bir sok
ve sarsintiya donusur.

1964 yilindaki Karacaoglan Senlikleri’'ne Emin Aldemir getirtilir. Emin
Aldemir ki, o ddnemde TRT Ankara Radyosunun Yurttan Sesler programinin
en gozde sanatcilarindan biridir. Musa Eroglu'na gore de ¢ok onemli bir
isimdir o. Oyle ki, “Yurttan Sesler’in tim repertuvari yanip yok olsa, hepsini
ezberinden tekrar yazabilecek ve ¢alip okuyabilecek ¢apta blyuk bir sanatgl”
olarak degerlendirir Aldemir’i. Yozgat icin Nida Tufekgi, Kirsehir icin Semsi
Yastiman, Kirikkale icin Ekrem Aydoslu, Elmadag i¢cin Bayram Araci, Nigde
icin Sazci Huseyin, Erzincan igin Erzincanh Serif ve Malatya icin Malatyall
Fahri neyse, Bolu icin de Emin Aldemir odur. Bu isimlerin hepsi, Musa
Eroglu'nun genglik hatta cocukluk yillarindan itibaren hayranlikla takip ettigi
sanatgilardir. O nedenle 1964’teki senlige Emin Aldemirin gelmesi
heyecanlandirir onu. Musa Eroglu’'nun bir tanidigi vardir Mut’ta: Yahya abi.
Yahya abisi ¢cagirir onu: “Sazini al gel, Emin’in yanina gidecegiz.” der. Yahya
abi, Emin Aldemir'in arkadasidir. Yanina giderler ve “Su ¢ocugu bir dinle
bakalim.” diye ricada bulunur. Ricasini kirmaz. 1964’te nifus kaydina goére
18’lik bir delikanli olan Musa Eroglu, yorenin en zor turkulerini galip soyler.
Kendini kanitlamak ister. Ancak Emin Aldemir, onu hi¢ ciddiye almadan
arkadas! Yahya'ya doner ve “Ne is yapiyor bu ¢ocuk?” diye sorar. O da,
“‘Buranin bir kdyunden bu ¢ocuk. Agacla ugrasir, cobanlik yapar.” der. Bunun
uzerine Aldemir, “Koyune geri gitsin bu. Bundan iyi coban olur, baska da bir
sey olmaz. Kdylune gidip kuzusunu gutsun...” der. Emin Aldemir’in bu sozleri
tam bir sok etkisi yaratir Musa Eroglu’'nda. Sarsilir. Duyduklari ve goérdugu
muamele ¢ok gucune gider. Oysa ydrenin en zor turkulerini hi¢ zorlanmadan,
basariyla galip sOylemistir. Hatta sundan da suphesi yoktur: O gun kendisi,

Emin Aldemir’in g¢aldidi turkulerin hepsini ¢alip sdyleyebilecek durumdadir.
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CunkU hepsini takip etmistir, cok iyi bilir. Ancak orada calip sdyledigi yoresel
turkuleri, Emin Aldemir'in o gun i¢in galmasi mumkun degildir. CUnkl hem
bilmedigi hem de gergekten zor turkdlerdir bunlar. Buna ragmen nigin
begenmemistir, anlamaz. Bu ylzden ¢ok Uzllir. Ancak yasadigi bu olay
daha ¢ok kamgilar Musa Eroglu’'nu. Yillar sonra bir gun Yahya abi, Emin
Aldemir ve Musa Eroglu bir araya geldiklerinde; Yahya abi, biyik altindan
gulerek bu olay: hatirlatir Emin Aldemire ve simdi ne disundugunu sorar.
Aldemir’in, pismanlik ve Uzuntl kokan cevabi tek kelimedir: “Yaniimisim...”

1964 yilinda, “Bundan bir gsey olmaz.” diyerek begenmedigi ve kdyune
donup cobanlik yapmasini salik verdigi delikanli, yillar sonra Musa Eroglu
olunca; Emin Aldemir, baglama sanatgisi olarak onun yaninda calisir. Ancak
Musa Eroglu, hicbir sekilde toz kondurmaz Aldemir'e. Bugln, onunla ilgili
olarak, “Emin abi o gun beni anlayamamigti, ama daha sonra anladigindan
¢ok eminim...” degerlendirmesini yapar.

Emin Aldemir’in, performansini begenmedigi yillarda Musa Eroglu,
yorenin muzisyenleri olan Abdallarla daha yogun calisiyor durumdadir.
1950’lerde Abdal muzisyenlerle ara sira dugunlere gidip muzisyenlik yapan
Musa Eroglu, 1963-65 arasinda bu isi daha sik bir sekilde yapar. Boylece
Abdal muzik gelenegini de yakindan tanir. Bu yillarda, Mut ve Karaman
yoresindeki birgok koyde “dugun galgicihgl” yaparak hem para kazanir hem
de bu kdylerin turkd kultirandeki ayrintilara hakim hale gelir. Ancak, bu isten
az ¢ok para da kazaniyor olmasina ragmen, hala kendisini profesyonel
muzisyen olarak gormez. Onun igin, muzisyenlik anlaminda amatorluk
doénemi denebilecek genglik yillari ve Mut merkezli tirkl ¢alismalari, 1966’'da
askere gidince kesintiye ugrar. 1968’de askerden dénduglnde ise tamamen
son bulmus olur. Clnkl askerdeyken de yogun olarak muzikle ugrasmis ve
iki tane 45’lik plak yapmigtir. Askerlik donemindeki muzik caligmalari ve
yaptigi plaklarla, Musa Eroglu igin profesyonel muzisyenlik dénemi
baslamistir. Askerlik donusu, artik kdyden ve Mut’tan ayrilmanin, daha blyuk
bir yere gitmenin vakti ¢coktan gelmistir. ClUnkli bundan bdyle muzige ve
yasama daha siki tutunmasi gerekir. Ustelik askere gitmeden hemen 6nce

evlenmis ve askerden dondigunde baba da olmustur.



265

VIIl. EVLILIGI

Musa Eroglu, esi Fatma Hanim’'la 18 Mart 1965’te Mut'ta evlenir.
Fatma Hanim, kdyden komsulari olan ve Sarikavaklilar olarak bilinen bir
ailenin kizidir. Evlendiklerinde Musa Eroglu 19 yasindadir, Fatma Hanim ise
18’inde bile degildir. Kacarak evlenirler, ancak o yillarda ikisi de evliligin ne
oldugunu tam olarak bilmez.

Son yillarda biraz yukselse de, 1960’larin Turkiye’sinde, hele hele
kOylerde evlenme yasi genel olarak 20’nin altindadir. Hatta bu yas, kizlarda
13-15’e kadar da inebilmektedir. Kumagukuru koyunde de durum, bu
tablodan hig¢ de farkl degildir. Kbyde 17-18 yasina gelen erkekler, bu konuda
adeta bir zorunluluk hissederler ve kendilerine uygun bir kiz begenip
evlenirler. Koyun genel yapisi boyledir. Evlilik yasla iliskilendirilir ve bu da 17-
18'dir. Evlilik yasina gelmis gengler, boyle bir ruh haline sahip olmasalar bile,
aile ve cevrenin telkinleriyle evlenme psikolojisine girerler. Zaten sevdikleri
biri varsa, en kisa zamanda evlilik strecine girilir.

Musa Eroglu da evlenme yasina geldiginde c¢evresinden baski
hisseder. “Su kiz iyi, bu kiz uygun, su sana ¢ok yakigir...” yonunde telkinler
alir. Ancak ailesinden ¢ok, konu komsudur bunu yapan. Yasitlari da birer
birer evlendigi i¢in o da evlenmeyi duslnur. Ancak sartlari hi¢ de uygun
degildir. Koyun geneli, ekonomik agidan olduk¢a zayiftir. Ancak Musa
Eroglu’nun ailesi, kdyun en yoksullarindandir. Evin gegimini saglayan kendisi
ve babasidir. Ancak kazandiklari para bir turld yetmemektedir.
Yoksulluklarindan dolayi kdyde onlara, “Musalar’in yani sira “Tek Goynek”
de denmektedir. Clnkl evlerinde sadece bir tane gdmlek vardir. Bu gémlek
hem babasina hem de kendisine aittir. Sehre kim inerse o giyer evdeki
gomlegi. Uzun slire boyle devam eden bu durum, sonraki yillarda Musa
Eroglu’nun neredeyse bir gomlek koleksiyoncusuna donmesine yol acar.
Kdyde “Tek Gdynek” demelerinden dolayi géomlek, adeta bir saplanti haline
gelir onda. Buglne kadar, kiyafet icin harcadigi paranin ¢ogunu gémlege

vermis durumdadir.
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Yoksul olmalarina ragmen koyde, c¢evresindekilerin telkinleriyle
evlenmeye karar veren Musa Eroglu, gozine bir kiz da Kkestirir:
Sarikavaklilar'in Fatma... Ancak yoksullugu kara kara dusundurir onu.
Ayrica kdyun geleneksel cizgisi iginde biraz aykiri da bir tiptir. Koyun ileri
gelenleriyle olur olmaz konularda tartisan, yeri geldiginde onlara karsi ¢ikan,
dogru bildigini sdylemekten geri durmayan dikbasli biridir. Bununla birlikte sik
sik kéyun digina ¢gikmasi ve dugunlere gidip “calgicilik® yapmasi da koyun
muzik gelenedi baglaminda yadirganir. Para kazanmak icin sadece agacg
kesmesi ve bag bahge islerinde galismasi beklenir ondan. Cunkl tim kdy
Oyle yapmaktadir ki koy igin “is” ancak budur. O, bunlari zaten yapsa bile, ek
olarak muzisyenlik de yapmaya c¢alismasi, is konusunda “sorumsuziuk”
seklinde degerlendirilir. Tim bunlar nedeniyle de Musa Eroglu, Alevilik

esaslarina gore yasayan kdyiinde sik sik “diiskiin™®

ilan edilir. Sergiledigi bu
tablonun Uzerine, bir de asil belirleyici olan ailesinin yoksullugu eklenip
koylulerinin gbzuyle bakildiginda, Musa Eroglu ¢ok da iyi bir damat adayi
profili gizmez. Bu nedenle kaygilidir. Artik evlenmeyi dlisunmektedir, ama
evlenece@i kizin ailesinin, kizlarini kendisine vermeyecegi konusunda
emindir. Tek caresi vardir; o da, gonlinu edebilirse kizi kagirmaktir.

“‘Acaba kizin da bende gonlu var mi, varsa bile kagarak evlenmeyi
kabul eder mi?” diye uzun uzun dusinur. Ustelik parasi da yoktur. Kagacak
olsalar; nereye gideceklerini, ne yapacaklarini bilemez. Buna ragmen
kararhdir. Gidip kizla konusacak, en azindan sansini deneyecektir. Uygun bir
firsat bulup kizla ayakustu gorusur. Konuyu acar kiza, evlenmek istedigini
soyler. Kizin da gonli vardir onda. “Kacalim!” der, o da kabul eder.
Zamanlari yoktur, bir goéren duyan olursa engellenmelerinden korkarlar.
Hemen vyola koyulurlar. Fatma Hanim, eline bir bohg¢a alamadigi gibi,
ayakkabisini giyme firsati bile bulamaz. O sirada ayagindaki naylon terlikle
cikarlar yola. Dogruca Hacinuhlu kdyune giderler. Bir arkadags! vardir orada

Musa Eroglu’nun, onun evine misafir olurlar. Kizi kagirmistir, ancak ne

? “Diiskiinliik”, Alevi-Bektasi 6gretisinde, belli suglari isledigine hiikkmedilen kisilere verilen bir
cezadir. Genellikle Hiristiyanliktaki aforoz edilmeye benzetilir. “Diiskiin” ilan edilen Kkisi,
toplumdan diglanir ve ¢esitli yaptirimlarla karsilagir. Bu konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.:
Birdogan, 1994: 359-379.
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yapacagini bilemez. Avukat bir tanidigi vardir: Mifit abi. Ona gidip durumu
anlatir, akil danigir. Mufit abi, kizin 18 yasindan kuguk oldugunu 6grenince,
kiza kesinlikle dokunmamasini sdyler. Onun dedigini yapar. Kizin ailesi
durumu c¢oktan fark etmis ve jandarmaya gitmistir bile. Jandarmalar
Hacinuhlu kdylne gelir, geng cifti alir ve mahkemeye c¢ikarir. Musa Eroglu,
hakime, avukatin tembihlediklerini sdyler: “Kotu bir niyetimiz yoktu. Bir hata
yaptik kagtik, ama babasi izin verirse biz evlenmek istiyoruz. Biz arkadasiz
Hakim Bey...” Hakim, “arkadasiz” s6zunu duyunca sasirir. Yari saka yari
ciddi gurler: “Ulan ne arkadas!! Koyde degil de Beyoglu'nda mi yagiyorsunuz
siz?” Ancak mahkeme sonunda hékim ikna olur ve Musa Eroglu’'nu saliverir.
Fatma Hanim’in, mahkeme salonunda bekleyen ailesi hala razi degildir
evlenmelerine. Bu nedenle mahkeme c¢ikigi, aile kizlarinin yanina, kizlari da
ailesinin yanina gitmez. Musa Eroglu da tereddutludar, ailenin ne tepki
gosterecegini bilemez. Ancak Fatma Hanim’in yalniz kaldigini gorunce
yavas yavas ona yaklasir ve ikisi birlikte koye doner. Kdyde, evlenmek
isteyen genclerin kagmasi ara sira da olsa gorulen bir durumdur. Gengler
kacgsalar bile kdye donduklerinde, kagma olayi higc yasanmamig gibi dagunleri
yapilir. Ancak Fatma Hanim’in ailesi, kizlarinin Tek Goynek Musa'ya
kagmasina cok kizar. Babasi ve abisi bir tlrli kabullenmek istemez. O
yuzden kdyde dugun yapilmasina israrla kargi ¢ikarlar. Kiz tarafi istemedigi
icin de Fatma ve Musa cifti diUgln yapmadan evlenir.

Musa Eroglu, evlendikten birkac ay sonra askere gider. istanbul'da
askerken ilk gocugu Figen dogar. Askerden dondugunde, artik tek basina
degildir; karisi ve gocugu vardir. Sorumluluklari artmistir. Askerlik ona, hem
yasam hem de muzisyenlik konusunda tecribe kazandirmigtir. Bu nedenle
kdéyiinde yasamak istemez. Bir siire Gaziantep ve iskenderun’da miizisyen
olarak calisir. Buralar da istedigi gibi degildir. O yuzden Ankara’ya gider.
Burasi, aradigi yerdir. Ankara’da belli bir dizen kurmasi birka¢ yilini alir.
Ondan sonra kdyden karisini ve ¢ocugunu da getirip Ankara’ya yerlesir.
Burada 1970 yilinda ikinci kizi Elvan, 1980 yilinda ise oglu Emrah dinyaya

gelir.
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Musa Eroglu, Ankara'ya yerlestikten sonra koyun yasam tarzi ve
zihniyetini kente tasimamaya calisir. Bu yaptigi koyu ve koyluyu
kigumsemek degildir. Zaten kultarel bir 6z deger olarak kendi kdyunden
hicbir zaman vazgegmez. Ancak artik kentte yasamaktadir ve buranin
sartlarina uyum saglamasi gerekmektedir. Boyle dusunse de bunu
uygulamasi pek kolay olmaz. Cunku 6zunde koy kulturd vardir. Bu nedenle
kente entegre olmasi uzunca bir zaman alir. 1970-80 arasindaki 10 yili
kapsayan bu donemde buyuk sikintilar yasar. Cunki bir taraftan kdyden
getirdigi muzik gelenegini kente pazarlarken diger taraftan da kent kultGrana
almaya calisir. Bu 10 yil, kdyle kent arasinda bir sikismislik psikolojisiyle
gecer. Ancak bu ruh halini, gocuklarina pek hissettirmemeye calisir.
Ankara’da cocuklarini tam birer kentli gibi yetistirmek ister; ama kdyden
kopmamalarini, o kultird tanimalarini da saglar.

Kente entegre olmaya calistigi bu yillarda, kendi diunyasina da
entegre olmaya cgaligir. Aile kurumunu, evliligi ve baba olmayi tam olarak bu
yillarda, kizi Figen ilkokula baslayinca anlar. is kosullari nedeniyle,
cocuklarina yeterince zaman ayiramadigina tzultr. Clnkd ise aksam gider,
gece boyu calisir ve sabaha kargi yorgun argin evine doner. Gunduzleri ise
uyur. Ayrica yine is icin sik sik Ankara disina da gider. Bunlar nedeniyle
cocuklarini ¢cok goremez. O yillardan itibaren cocuklariyla ilgili en buyuk
arzusu okumalaridir. Cocuklarinin ¢l de okuyup Universite mezunu olur.
imkanlari elvermedigi icin kendisi okuyamayan Musa Eroglu, bugin,
cocuklarinin bunu basarmis olmasindan buyuk haz duymaktadir.

Ankara’da cocuklarini birer kentli olarak yetistirmeye c¢alisan Musa
Eroglu, baglama ve turkd konusunda onlari yénlendirmek hatta ilgilenmeleri
igin telkinlerde bulunmak bile istemez. Bu anlamda yasamlarina mudahale
etmeyi dogru bulmaz. Baglama ve turkd konusunda karari onlara birakir.
Bunun sonucunda da, higbiri tirkd kultirine yabanci olmamakla birlikte,
sadece blyuk kizi Figen babasinin yolundan gitmeyi tercih eder. Figen
Hanim, babasinin 1984’te ac¢tigi baglama kursuna hem ogrenci hem de
personel olarak katilir. Kendini gelistirdikten sonra bu kursta baglama

dgretmeni olarak ¢alismaya baglar. ilerleyen yillarda kursun midurligini de
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ustlenir. Bu kursta o da babasi gibi yuzlerce 6grenciye baglama calmayi
Ogretir. Bugun de, Ankara’da 1984’ten beri araliksiz olarak faaliyetini
surduren Musa Eroglu Muzik Kurslarinin  yoneticiligini ve baglama
ogretmenligini yapmaya devam etmektedir.

Musa Eroglu, 1980’lere kadar Ankara’da yogun olarak gazinolarda
cahgir. Ankara’nin en buyuk gazinolarinda, donemin populer turkuculerine
baglama c¢alar. Bu yillarda evliligi ve ailesi onun igin bir tir pusula iglevi gorur.
Kdyden c¢ikip Ankara’ya gelen ve isi geredi gece hayatinin en sasaall
ortamlarinda bulunan 20’li yaslarindaki bir adam i¢in saskinliga dusmek ve
kendini kaybetmek an meselesidir. Ancak o, kentte kaybolmaz, kendini korur.
Bunu yaparken de en buyuk dayanag ailesidir. Ailesi sayesinde, deyim
yerindeyse “Nerde aksam, orda sabah.” tarzinda daginik bir yasamdan uzak
durur. Geceleri sabaha kadar calissa da donlp dolasir, evine, esi ve
cocuklarinin yanina gelir. Ayrica kente entegre olma, kent kulturunu
0zumseme derdindedir. Yavas yavas ilerleyen bir suregtir aslinda bu. Ancak
cocuklarinin ilk rol modeli kendisidir. O yluzden bunu, mimkdn oldugunca
hizli gerceklestirme geredi duyar. Boylece de aslinda, ¢ocuklari ona bu
konuda bir yon verir.

Aile kurumu ve baba olmanin anlamini evlendikten ¢ok sonra
kavrayan Musa Eroglu'nun g¢ocuklari bugun, kendi yollarinda yasamlarina
devam etmektedir. Musa Eroglu ise kuguklUklerinde baba olarak ¢ocuklariyla
geciremedigi zamani, bugun, dede olarak 10 yasindaki tek torunu Zeynep’le

telafi etmeye galismakta, firsat buldukga onunla ilgilenmektedir.

IX. ASKERLIK DONEMI

Musa Eroglu, 1965 yilinda, evlendikten hemen sonra Askerlik
Subesi’'nden bir celp alir. Askere ¢agrilmaktadir. Ancak o siralarda, radyonun
sinavlarina gitmek i¢in Ankara’ya gitmeyi planlamaktadir. Bu konuda
kararlidir. Ankara’ya gider, sinava girer; ancak sinavi kazanamaz. Uzgin

ama ders almis bir sekilde kdyune doner ve devre kaybi olarak apar topar
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askere gider. Boylece, yaklagik 2,5 yil suren ve yasaminin en onemli kiriima
noktalarindan biri olan askerlik donemi, Haziran 1965’te baslamis olur.

Esi, ailesi ve akrabalariyla vedalasip kdyunden c¢ikan Musa Eroglu,
askerlik icin Manisa’ya gider. Siyah bir bez kilif icindeki baglamasi elindedir.
Manisa’da kislanin kapisina geldiginde, elindeki baglamayi goren askerler
guler ona. “Hayirdir, askere mi geldin, digune mi?” diye dalga gecerler.
Alding etmez. Cunku kendini yalniz ve garesiz hisseder. Yapacak bir seyi
yoktur, susar ve geger. Artik asker ocagindadir.

Burasi acemi birligidir, temel askerlik egitimi verilmektedir. Askere
devre kaybi olarak, yani donem arkadaglariyla birlikte gitmesi gereken
tarinten ge¢ gitmigtir. Gittiginde de egitimler ¢oktan baglamistir. Bu nedenle
hemen ertesi gun sabah, onu da egditime cikarirlar. Ayni gln, elinde
baglamasiyla geldigini ogrenen biri gelir yanina ve tanigmak ister. Adi
Sabit'tir. Ayni bolukten tertibidir. Sabit de kendisi gibi baglama c¢alan bir
muzisyendir. Ancak Sabit, izmirde dodup buylumistir ve geng yasina
ragmen feledin c¢cemberinden geg¢mis biridir. Cin gibidir. Sabit, askere
gelmeden o6nce profesyonel olarak muzisyenlik yapar. Dénemin 6nemli
turkucuilerine baglamasiyla eslik eder. Bu anlamda Musa Eroglu’nun ¢ok ¢ok
onundedir. Biraz sohbet ederek birbirlerini tanirlar ve orada arkadas olurlar.

Musa Eroglu, temel askerlik egitimine baslayali birka¢ gun olmustur ki
egitim alanina, yanindaki bir grup askerle bir komutan gelir. Bdlluge,
“Aranizda muzikle ugrasan var mi?” diye sorar ve ugrasanlarin éne ¢gikmasini
ister. Musa Eroglu biraz tereddut eder, ama arkadagi Sabit, “Gel gel, hadi
gidelim.” der. One gikarlar. Komutan ne yaptiklarini, ne galdiklarini sorar. lyi
dizeyde baglama caldiklarini 6grenince ikisini de ayirir. Esyalarini ve
baglamalarini alip gelmelerini séyler. Gidip gelirler. Komutan onlari, baska
askerlerle birlikte bir araca bindirir ve Manisa’'nin Kirkagag ilgesine getirir.

Kirkagag’ta orduevinde sahneye ¢ikip muzisyenlik yapacaklardir. Hem
de ise, hemen o aksam baslayacaklardir. Getirilen askerlerin ¢ogu, birbirlerini
tanimaz; adlarini bile bilmezler. Herkes sazini ¢ikarir, birlikte akort ederler ve
kabataslak bir orkestra olustururlar. Biraz sonra yanlarina bir solist gelir ve

sahne programini anlatir. Basit bir prova bile yapmadan sahneye c¢ikarlar.
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Salon, komutanlar ve aileleriyle tikim tikhm doludur. Basarih ve keyifli bir
program yaparlar. Yeni bir ortamda, yeni insanlarla, yeni insanlara baglama
¢alan Musa Eroglu'nun yasaminda, bdylece yeni bir sayfa da agilmis olur.
CunkU burada, onun gergcek anlamda profesyonel muzisyenlik yasami
baglamaktadir.

Hem orduevinin komutani hem de misafirler o aksamki programi ¢ok
bedenir. Bu nedenle orkestra orada sahne almaya devam eder. Bdylece
Musa Eroglu, askerliginin acemilik déneminin sonuna kadar Kirkagag'taki
orduevinde sahneye c¢ikip baglama calar. Orduevi komutani, askerligini
burada tamamlamasini ister. Komutanin bu teklifi cazip gelir Musa Eroglu’na.
Boylece askerligi boyunca hem sevdigi isi yapip rahat edecek hem de sahne
deneyimini iyice artiracaktir. Ancak acemilik déneminin sonuna dogru daha
cazip bir teklif alir. Bu teklif, kendisi gibi asker olan arkadasi Necmi’den gelir.
Necmi, boluk komutanin akrabasidir ve bolugun yazicisidir. Yani bolugun
biaro islerine o bakar. Arkadasi Musa'ya, “Burayl bos ver, bence sen
istanbul’a git.” der. Muzik piyasasinin kalbi olan istanbul’a gitmek, Musa
Eroglu igcin kacirilmamasi gereken bir firsattir; ama usta birligi igin onu
istanbul’a géndermelerinin pek de mimkiin olmayacagini disiinir. Necmi,
durumu anlar ve “Tamam tamam, ben hallederim...” der.

Acemilik donemi bittiginde, Musa Eroglu'nun usta birligi icin dagitimi,
gercekten de istanbul’a yapilir. Askerliginin geri kalanini istanbul Tuzla'daki
Piyade Okulu’'nda tamamlayacaktir. Bu, muhtemelen arkadasi Necmi’'nin
basarisidir.

Dagitim izninden sonra Musa Eroglu, yine elinde baglamasiyla, Tuzla
Piyade Okulu’nun énldndedir. Ancak bu kez daha rahattir. Manisa’daki gibi
kendini yalniz ve garesiz hissetmez. Zaten yalniz da degildir; acemiligi birlikte
tamamladigi baglamasi vardir yaninda. Ona daha g¢ok guvenmektedir artik.
Cunku Kirkagacg'ta baglamasiyla kanitlamigtir kendini. Burada da askerliginin
ayni sekilde devam edecegini dustnir. Bu bakimdan artik askerlik, hi¢ de
yabanci olmadigi bir surectir. BOyle dusunurken, iceride kendini tam olarak
nelerin bekledigini bilmemektedir elbette. Yeni bir kirllma noktasina geldiginin

farkinda degildir...
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Mulzisyen oldugu, elindeki baglamadan bellidir. Ancak nizamiyedeki
askerler yine de ne isle ugrastigini sorarlar. Mizisyen oldugunu onaylatip
dogruca bando bdlugune gonderirler.

Piyade Okulu ¢ok kalabaliktir, ama bando boligunin nifusu oldukga
azdir. Bolugun komutani, ¢ok sert ve aksi bir Ustegmendir. Bandonun
sorumlusu, askerler arasinda “Kuru Uzim” lakabiyla bilinen babacan bir
astsubay bascgavustur. Bandoda gorevli askerlerin ¢ogunu ise Roman
muzisyenler olusturur.

Musa Eroglu, bando bodlugune gelince baglamasini bir kenara
birakmak zorunda kalir. Cunku bandoda baglama kullaniimamaktadir. Ayrica
boluk komutani Ustegmen tam bir Bati muzigi hayranidir. Yerli maziklerden
ve enstrUmanlardan hi¢ hoglanmaz. Ancak bdllikte Bati muzigiyle ilgilenen
hi¢c asker yoktur. Cogu Roman olan bu askerler, alaturka muzik ya da turku
enstrimanlari kullanir. Bu yuzden komutan, olur olmaz seyleri bahane
ederek askerlere surekli kizar ve dayak atar. Bu dayaklardan, ilk glnlerinden
itibaren Musa Eroglu da nasibini alir. Dayak yememek igin herkes gibi o da
ustegmenin gozune gorunmemeye calisir. Hele hele baglamasiyla hig
goérunmemesi gerekir. Baglamasini kogusa saklar ve komutan bolukteyken
mecbur kalmadikga ¢ikarmaz. Ancak Piyade Okulu'nda gorevli bir yarbay
vardir. Bu yarbay tam bir tlrku tutkunudur. O nedenle bando bdlugundeki
askerlerle arasi ¢ok iyidir. Baglama calip tlrkl sdyleyenleri sik sik ¢agirir.
Codu zaman evinde toplar. Hep birlikte calip soylerler. Diger askerler gibi
Musa Eroglu da bu ortamda bulunmaktan buyuk keyif alir, ama sonrasini
disunmeden de edemez. ClUnkd bando boligunin komutani, Ustd oldugu
igin yarbaya bir sey diyemese de, oraya giden askerleri bagka bir bahaneyle
sira dayagindan gecirir. Buna ragmen baglama calip tlrkid sdyleme firsati
buldugu icin cok da dert etmez Ustegmeni Musa Eroglu.

Bando boluginde baglamasini kullanamayan Musa Eroglu'na,
bandoda ¢almasi igin ilk gunlerinde bir si bemol klarnet verirler. Ancak, daha
once bircok ortamda baglamasiyla eslik etmis olsa da, hi¢c klarnet
calmamistir. Buna ragmen, Roman arkadaslarinin da yardimiyla gabucak

ogrenir klarnet calmayi. Kisa slUrede, bandoya iyi kotl eslik edebilecek
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dizeye gelir. Ancak buylk ve énemli bir sorunu vardir. Cok iyi baglama calip
turkl soylemesine ragmen teorik muzik bilgisi hi¢ yoktur. Muzisyen
piyasasinda kullanilan bir iki terim hari¢, gergek anlamda nota bilmez. Bu
nedenle, bandoda galabilmesi i¢in 6nce nota 6grenmesi gerekir.

Bando boliginde teorik mizik egitimini veren ‘Kuru Uzim’
Bascavus’tur. Bu basgavusun, belirgin olarak Ug¢ 06zelligi vardir. Birincisi,
teorik ve pratik anlamda cok iyi bir mizik bilgisine sahip olmak. Ikincisi,
askerleriyle yakindan ilgilenen babacan bir komutan olmak. Uglincl ise ¢ok
fazla raki iciyor olmak. Basgavus’un, raki icerken vazgecemedigi tek mezesi
vardir; o da kuru uzumdur. Bolukteki askerler, iste bu nedenle ve biraz da iyi
niyetine glivenerek, ona “Kuru Uzim” derler.

‘Kuru Uziim’ Bascavus, Musa Eroglu’nu teorik miizik ve nota egitimine
alir. Bu konuda bilgi eksikliginin farkinda olan Musa Eroglu, Bascavus’a ve
derslerine dort elle sarilir. Birka¢ hafta icinde onemli bir mesafe kaydeder.
Artik takilmadan nota okuyabilecek duzeye geldiginde, si bemol klarneti
tekrar verirler eline. Klarneti notayla ¢almaya baslar, ancak Bascavus'tan
aldigr muzik derslerine de devam eder.

Musa Eroglu, her ne kadar bandoda klarnet caliyor olsa da cok
Isinamaz bu enstrumana. Sesi ¢ok glzeldir, ama ¢almak ona yabanci gelir.
Ustelik béliikteki askerlerin cogu Roman’dir. Hepsi de ¢ok iyi mizisyendir.
Hele imdat adinda bir gocuk vardir ki, klarnet onun nefesiyle bir baska olur.
Musa Eroglu, boylesine guzel klarnet ¢alan biri varken klarnete devam etmek
istemez. Saygisizlik olarak gérir bunu, utanir imdat'tan. O, baglama galmak
ister; ama bandoda baglamaya yer yoktur. Bu nedenle gézinu bandonun
sefligine diker. Nasil olsa notaya da hakimdir artik. Basgavus’a durumu
anlatir ve onu ikna eder. Boylece, Baggcavus’un yardimcisi olarak bandonun
sefligine gecer. Simdi artik yonetiminde, ¢ok iyi muzisyenlerden olusan dev
bir orkestra vardir. Hi¢ vakit kaybetmeden provalara baslarlar.

Provalarda, asker arkadaslarindan olusan orkestrasina bando
muzikleri ¢aldiran Musa Eroglu, sik sik turkd de c¢aldirir. Bu konuda higbir
firsatt kagirmaz. Turk muzigini sevmeyen boluk komutani ustegmenin,

kendilerini duymayacagindan emin olunca baslar turkd ¢aldirmaya.
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Arkadaslarinin da hosuna gider bu. Cok keyifli igler yaparlar. Kalabalik
orkestra sayesinde farkli armoniler denerler. Turkuleri ¢ok sesli c¢alip
soylerler. Kendilerinden beklenmeyecek kadar yetenekli ve basarilidir
orkestradaki ¢cocuklar. O gune kadar turkllerin, daha ¢ok baglama ve kabak
kemane gibi dizde ¢alinan kemanla icra edildigini géormus olan Musa Eroglu,
bu kez bando enstrimanlariyla caldirir turkuleri. Bando muziklerinde degil
belki, ama bu turkd ¢alismalarinda herkes kendinden geger.

Bir gun, bando orkestrasiyla prova yapan sef Musa Eroglu, her
zamanki gibi turku caldirmaya baslar. Herkes, yine ask ile ¢alar ve kendinden
gecer. Boyle devam ederken, onlari kendilerine getiren, Ustegmenin bagirip
cagirarak iceri girmesi olur. Ustegmen ¢ok kizmistir, bandonun béyle “acayip”
muzikler yapmasina. Bagsta sefleri olmak Uzere tim askerleri azarlar, sirayla
dayaktan gecirir. Bu isin, sefin basinin altindan ¢iktigini bilmektedir. Onunla
ayrica ilgilenir...

Bu dénemde, Piyade Okulu’nun komutani Ismail Hakki Yerlikaya'dir.
Bando bolugindeki askerlerin turki calarken Ustegmene yakalandigi
guinlerde, okul komutaninin bir sofér ihtiyaci belirir. Ustegmen, bu durumu
firsat bilir ve “Zaten burada bir ise yaramiyor.” deyip bandonun sefligini yapan
askeri, okul komutanina sofor olarak gonderir. Boylece Musa Eroglu, bando
sefligini birakir ve Okul Komutani Yerlikaya'nin soférlugunu yapmaya baglar.

Bando bdlugundeki orkestrasindan ve arkadaslarindan ayrilmanin
UzuntUsuyle soférlige baslayan Musa Eroglu’nun bu goérevi uzun sirmez.
Okul Komutani, anlayigh ve hosgorulu bir askerdir. Daha da 6nemlisi ¢ok iyi
bir insandir. Ustelik tirkiyl de gergekten ok sever. Okulun komutani
olmasina ragmen, bando boélugindeki Ustegmen gibi burnu havada dedgildir.
Aracgtayken soférlyle sohbet eder. Halini hatirini sorar, derdini dinler. Yine
boyle aracta giderken gelisen bir sohbette sof6rl, bando boélugunden soz
eder. Orada seflik yaptigini ve orkestrayla neleri, nasil g¢aldiklarini anlatir.
Anlattiklari, komutanin dikkatini ¢eker. Bunun Gzerine soférine, “Sen burayi
birak, bandoya geri don evladim...” der. Boylece Musa Eroglu, birka¢ hafta
sonra bando bolugune, orkestrasinin basina geri doner. Onun ardindan da

boluge, okul komutanhigindan bir emir gelir.
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Okul komutani ismail Hakki Yerlikaya, bando béliigiine génderdigi
emirde, orkestranin okulda bir konser vermesini istemektedir. Ancak okul
salonunun kapasitesi yeterli olmadigindan ayni konser (¢ seans
gercgeklestirilecek ve komutan sadece ilk seansa katilacaktir. Konser igin
orkestra sefi bir repertuvar belirleyecek; ancak bu repertuvar, giindemdeki
populer eserlerden secilecektir.

Boluk komutani dstegmen, kurtuldugunu dusundigu askerin geri
dénmesinden memnun olmamistir elbette. Gelir gelmez ona, kendi Uslubuyla
bir “Hos geldin!” de demistir zaten. Ancak ardindan gelen bu konser emri
daha da kizdirir Ustegmeni. Yine de yapacak bir seyi yoktur. Basgavus
araciligiyla orkestraya emri iletir. Hemen repertuvar belirlenir ve provalar
baslar.

Provalarini tamamlayan orkestra ¢ok basarili bir konser verir. Konseri
izleyen okul komutani, konserin sonunda sahneye c¢ikar. Sefi ve orkestrayi
tebrik eder. Orkestra ve konserle ilgili dvicu sozler sdyler. Bando bdolugu,
komutanlari olan Ustegmen harig, ¢ok mutludur. Bu tablo, Ustegmeni
inaniimaz derecede rahatsiz eder. O glinden sonra, askerligi bitinceye kadar
Musa Eroglu’'na ters davranir. Hatta onu, hemen her firsatta acimasizca
dover...

Musa Eroglu, Tuzla’da askerlik yaptigi donemde, ilk gunlerinden
itibaren istanbul miizik piyasasini da tanimaya calisir. Hafta sonlarindaki
carsi izinlerinde sik sik Unkapani’na gider, etrafl gezer ve gdzlemler yapar.
Her taraf plak sirketiyle doludur. Burada tutunmasinin kolay olmayacagini
anlar, ancak yine de kendine bir yer edinmek ister. Bu nedenle, bir hafta sonu
giderken yanina baglamasini da alir. Plakgilarla goérisup sansini denemek
ister. O glinler igin birkac yil 6nce kurulmus olan istanbul Plak sirketinin adini
cokga duyar. Dogruca oraya gider. igeri girince U¢ kisiyle karsilasir. Bunlar,
istanbul Plak’in sahibi Sahin Ségitoglu ile sonraki yillarda ortak olarak
Kervan Plak sirketini kuran Yasar Kekeva ve Orhan Gencebay’dir. Bu Ugluye
derdini anlatir. Calip okudugunu sdyler ve kendini bir dinlemelerini rica eder.
Sirketin sahibi Sahin Sogutoglu, “E hadi c¢al bakalim bir geyler...” der.

Heyecanlanir. Sinavda gibi hisseder kendini. Gegen yil Mut'taki Karacaoglan
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Senlikleri’nde, onu dinledikten sonra “Bundan iyi goban olur, baska da bir sey
olmaz...” diyen Emin Aldemir gelir aklina. Terler. Ama serinkanli bir sekilde
baglamasini kilifindan ¢ikarir yavas yavas. Kendini kanitlayabilmesi igin,
piyasada tlrkG adina vyapilan muziklerden farkli bir seyler yapmasi
gerektiginin farkindadir. O nedenle, kdyunun geleneksel mizidi ¢cergevesinde
birka¢ tane deyis calip okur. 1965 yilinda, Unkapani piyasasi i¢in oldukca
farklidir bu muzik. Soégutoglu, saskinligini ve hayranligini gizleyemez,
“‘Hemen sana bir plak yapalim!” der. Ancak ¢ok vakti yoktur Musa Eroglu’'nun.
Asker oldugunu hatirlatir ve Piyade Okulu'na, Tuzla’'ya geri dénmesi
gerektigini soyler. Bunun Uzerine Sogutoglu, “Haftaya mutlaka izin alip tekrar
gel buraya. ilk plagini dolduralim.” der.

Mutlu bir sekilde istanbul Plak'in kapisindan ¢ikan Musa Eroglu, bir
hafta sonra ayni kapidan, ayni mutlulukla tekrar girer. O gun iki tane 45’lik
plak doldururlar. Ancak bu plaklar, bekledigi ilgiyi gormez. Cunki Musa
Eroglu, mizik piyasasi i¢in ¢ok yeni bir isimdir ve arkasinda durup bu ismi
pazarlayacak buyUk patronlar yoktur. Ayrica bu plaklardaki muzikler, o
yillarda sadece Unkapani degil, Turkiye geneli i¢cin olduk¢a yabancidir.
Okuduklari, Alevilik inanci gergevesinde dinsel icerikli motiflerle yuklu agir
metinlerdir. Plaklarin birer ylzinde Taseli yoresinden turkuler, ancak diger
yuzlerinde deyisler vardir. Bunlardan biri Kul Himmet'e, digeri de S$ah
Hatayi’ye aittir. TUm bunlar ve belki ilave bagka nedenler dolayisiyla, plaklari
yeterli sayida ¢ogaltiimaz. Cogaltilanlar da gerektigi gibi dagitiimaz. Ancak
bu, Musa Eroglu i¢cin onemli bir deneyim olur. Bu deneyim sayesinde
Unkapani muzik piyasasinin i¢inde -ya da karsisinda- kendi konumunu
belirlemeye baglar.

1965’teki bu iki plak deneyiminden sonra Musa Eroglu, askerliginin
sonuna kadar yeniden bir plak doldurma girisiminde bulunmaz. Ancak hafta
sonu ¢ars! izinlerinde Unkapanri’na gidip gelmeye devam eder. Burada muzik
ve Ozellikle turki piyasasiyla ilgili baglantilar kurar, iyi koétu bir gevre
edinmeye c¢alisir. Bir taraftan da bando béluginde ‘Kuru Uziim’ Basgavus'tan
teorik muzik ve nota dersleri almaya devam eder. Bando orkestrasiyla

calismalarini surdardar.
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Musa Eroglu, yaklasik 2,5 yil sonra, 1968de askerlik gorevini
tamamlar ve Tuzla Piyade Okulu’nun kapisindan c¢ikar. Manisa’da kislanin
kapisindan ilk girisinde elindeki bez kilifin iginde sadece baglamasi vardir.
Ancak simdi o kilifin i¢ine, baglamasinin yanina, muzikle ilgili birgok donanim
ve birikimi de koymus durumdadir: Temel duzeyde de olsa teorik muzik ve
nota bilgisi, ilerleyen yillardaki miuzik yonetmenliklerinde kullanacagi orkestra
sefligi deneyimi, Kirkagac¢’'ta baslayan profesyonel sahne deneyimi, Turkiye
mizik piyasasinin kalbi durumundaki istanbul’da edindigi iyi kéti bir cevre ve
iki tane 45'lik plak... Baglamasinin yanina koydugu sadece bunlar da
degildir. Tek basina baglamasinin vyeterli olmayacagini anlamis ve
baglamasinin yanina daha koymasi gereken birgok seyin farkina varmigtir.
Muzikal birikimlerin yani sira askerlik, yasamla ilgili de ¢ok sey kazandirmigtir
ona. Artik her seye bambaska bir pencereden bakmaktadir.

Bu ruh haliyle kdyune geri donen Musa Eroglu’'nun, adeta dunyasi
degismistir. Bu nedenle kdylune donduigunde karsilastigi manzara onun igin
yikim olur. Clnkd kdy, askere gitmeden once biraktigi halde, oldugu yerde
saymaktadir. Koyde zaman donmustur sanki. Artik burasi ona gore bir yer
degildir. Askerdeyken profesyonel muzik yagamina da adim atmistir. O yolda
devam etmesi gerektigine karar verir. Bunun icin de ilk yapmasi gereken,
koyden vazgecmektir. Baglamasini eline alip tekrar c¢ikar koyunden.
Gaziantep ve iskenderun’daki kisa siireli miizisyenlik deneyimlerinden sonra
rotasini  Ankara’ya cevirir. Kendisi i¢in yeni bir yasamin kapilarini

aralamaktadir...

X. ANKARA’YA YERLESMESi VE ANKARA'DA LK YILLARI

Musa Eroglu, istanbul’da askerligini bitirirken sivil yasam igin bir ig
teklifi alir. O doénemde bir¢ok sanatgiya menajerlik yapan Mehmet Al
Yanikoglu’dur bu teklifin sahibi. Dénemin gen¢ solistlerinden Canan Can,
Gaziantep’e programa gidecektir ve ekibinde iyi bir baglamaciya ihtiyag

vardir. Yanikoglu, Unkapanrnda tanidigi Musa'ya, bu ekibe katilip



278

calismasini 6nerir. Ona tesekkir eden Musa Eroglu, kdylne gitmek istedigini
soyler ve teklifi -kiguk bir agik kapi birakarak- nazikgce reddeder. Kdyune
gelir; gelir gelmez de kodyun artik kendisini tatmin etmeyecegini anlar. Cunku
artik profesyonel bir muizisyendir. Kdyden bir an 6nce kurtulup gergek
yasamin i¢ine girmesi gerekir. Mehmet Ali Yanikoglu'yla tekrar haberlesir ve
baglama sanatgisi olarak Gaziantep’e gider.

Gaziantep’te, gazinoda Canan Can’in arkasinda baglama calar. Ancak
buranin ortamini pek begenmez. Kisa bir slre sonra Gaziantep’ten ayrilip
iskenderun’a geger. iskenderun’da, dénemin eglence merkezi olmasiyla tnlii
yaylasi Sogukoluk’taki gazinolarda, pavyonlarda c¢alisir. Ancak burada da
mutlu olmaz. Cunku ¢ok zengin musgterileri olan ve buyuk paralar harcanan
bu mekanlarda mizik ikinci plandadir. Oncelikli eglence anlayisi, seks iscisi
olarak c¢alistirlan kadinlar Gzerinden dizayn edilmistir. Sogukoluk’un, her
gecen yil blyuylp kotu bir Une sahip olan ve 1980°'deki sikiyonetim
déneminde dagitilan bu ortami, Musa Eroglu i¢in hi¢ umut vaat etmez. O
yuzden, ¢ok kisa bir sire sonra buradan ayrilir ve yerlesmek kararlligiyla
Ankara’ya gider.

Yil 1968'dir. Musa Eroglu, yine elinde baglamasiyla Ankara’dadir. Bu,
Ankara’ya ilk degil, ugincu gelisidir. Daha 6nce de buraya gelmis ve bu
sehirle ilgili iyi kota bir fikir edinmigtir. Ankara’ya ilk kez, 1960’larin baginda,
muhtemelen 1962’de, okuyucu olarak katildigi Mut Folklor Ekibi’yle gelir. Bu
onemli bir deneyimdir onun igin. ClUnkl Mut yoresinin disina ilk kez ¢ikmis ve
bagkente gelmistir. Burasi bambagka bir diinyadir. O nedenle Musa Eroglu;
“yurtdis1” der gibi, “Mut digI” dedidi ilk seyahatinin bu oldugunu dile getirir.

Yoresel kiyafetler icindeki mizisyenlerle oyunculardan olusan folklor
ekibi, Ankara’'daki aile gazinolarinda ve cay bahgelerinde sahneye c¢ikip
gosteriler yapar. Keman, girnata ve koltuk davulundan olusan ug kisilik ¢algi
ekibine Musa Eroglu da solist olarak eglik eder. Gosterilerden artakalan
zamanlarda ise grup halinde ya da ayri ayri sehri gezerler. Musa Eroglu’nun
kafasinda, gelecegine dair, o glne kadarki en net fotograflar bu gezileri
sayesinde belirmeye baglar: Burada baglama c¢alip turkd soyleyerek

yasamini kazanan bir sur( insan vardir. Ustelik calip sdyleme konusunda
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kendisinden daha iyi degillerdir. O glin degil belki ama ileride bu sehirde, bu
isi yapabilecegine karar verir. Bu anlamda aslinda Ankara’nin, Musa Eroglu
icin daha o yillarda hedef haline geldigi anlamli bir gergektir. iskenderun’dan
¢ikip dogruca Ankara’ya gelmesinin altinda da bu gergeklik vardir.

1962’de folklor ekibiyle Ankara’ya gelmis olmasi, Musa Eroglu igin
apayri bir oneme daha sahiptir. SOyle ki, Abdurrahim Karakog¢'un olumu
dolayisiyla yaptigimiz bir sdyleside'® de ifade ettigi gibi, ilk Mihriban bestesini
ilging bir tesadlfle burada tamamlar. Bu yillarda Musa Eroglu, kiguk kuguk
beste calismalarina da baglamistir. Ankara’'ya geldigi bu donemde de
kafasinda bir melodi vardir. Uzun suredir kendisini mesgul eden bu melodi
icin uygun siiri bir tarld bulamaz. Folklor ekibiyle geldigi bu gezide, Ankara’da
gezerken yolu Ulus’a duser. Ulus’'ta Genglik Parki'na girmek ister ama giris
ucretlidir. Ancak o kadar bile parasi yoktur cebinde. Bu yuzden, birgok kisinin
yaptigi gibi, kenardaki tellerin Uzerinden atlayip Oyle girer parka. Telin
Uzerinden parka atlayip yere inince hemen onunde bir kagit gorur. Bir
kitaptan mi1 kopmustur yoksa bir defterden mi, onu simdi pek hatirlamasa da
bir siir vardir k&gidin tzerinde. Dikkatini ¢eker, eline alir kagidi. Siire bir géz
atar. Iste o, Abdirrahim Karakog'un, “Unutmak kolay mi deme / Unutursun
Mihribanim” dizeleriyle baglayan Mihriban siiridir. Cok etkilenir siirden,
kafasindaki melodiyle de ¢ok uyumlu oldugunu goérir. Hemen turkiyu
tamamlar orada. Ancak plaga okumak icin epey bekletir Mihriban’i. 1965'ten
itibaren 45’lik plaklar yapiyordur, ama 1979°daki ilk ve tek uzuncalar plagi
olan A Kuzum'a alir o turkuyd. Plagin ¢iktigi donemden itibaren buyuk ilgi
gbren ve c¢ok sevilen bu tuarkd, sonraki yillarda birgok sanatgi tarafindan
seslendirilir. Hatta yeni albimlerin cikis pargasi yapilir. Ornegin 1980’li
yillarin muzik magazin dergisi Gong’da ¢ikan “Mihriban’la Selda’ya Taze Kan
baslikli bir habere gore, donemin unlu sarkicilarindan Selda (Bagcan), bu
turkuiyl yeni uzungalarina alacaktir. Bu durum, haberin giris yazisinda soyle
degerlendirilir: “Turk Halk Mdzigi'nin tavir ustalarindan Musa Eroglu’nun bir

deyisi umutlandiriyor Selda’yi... ‘Yeni uzuncalarimi bu deyis sUrukleyecek’

10 Cevik, 2012.
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» 1 iste, Musa

diyor ve ekliyor: ‘Hem ezgisi hem de sozleri ¢ok cgarpici...
Eroglu'nun daha populer olan diger Mihriban bestesinden sonra adi
Unutursun Mihriban’im seklinde degistirilen bu tlrkd; onun, 1962°deki ilk
Ankara deneyiminin Urlnu olarak ortaya ¢ikar.

Musa Eroglu'nun Ankara'ya ikinci gelisi ise 1965 yilindadir. Bu kez,
askere gitmeden hemen Once, Radyo’nun actigi saz sanatciligi sinavina
girmek Uzere gelir. Ancak oldukga zorlu bir geligtir bu. Bir taraftan yeni
evlenmigstir, diger taraftan da askere cagriimistir. Ustelik Ankara’da sinav
heyetinin kargisina ¢ikmak igin giyece@i dogru durust bir elbisesi de yoktur.
Tim bu zorluklara ragmen gitmeye kararlidir. Ozellikle elbise isi bulylk
sikintidir. Bunu nasil ¢dzecegini dusunudr ve bir ¢are bulur. Kdylerinde “Koreli”
diye bilinen biri vardir. 1950-53 arasindaki savas nedeniyle asker olarak
Kore'ye qidip savasmig, bu lakap da gazilk madalyasi gibi oradan
yapismistir yakasina. Koreli'nin ¢ok guzel bir takim elbisesi vardir. Utana
sikila calar Koreli’nin kapisini. Durumu anlatip emaneten takim elbisesini
ister. Zaten beden olglleri de asagi yukari aynidir. Koreli, tereddut etmeden
verir elbiseyi. Musa Eroglu sevingle evine doner. Koyde kendilerine “Tek
Goynek” demelerine neden olan, evdeki o tek gémlegi giyer. Uzerine de
Koreli’nin takim elbisesini ¢geker. Terziye 0zel diktirse ancak bu kadar uygun
olurdu odlgllerine, elbise lizerine tam oturur. Oylece kdylinden cikar ve elinde
sazlyla Ankara yoluna duser.

Ankara Radyosunda, sinav heyetinin baskani Nida Tufekgi'dir.
Oldukga kalabalik bir aday grubu girer sinava. Ancak sadece 8-10 Kkisi
alacaklardir. Bu kigiler de U¢ asag! bes yukari bellidir. Nida Tufekgi begenir
Musa Eroglu'nu, ama Ankara kontenjaninin dolu oldugunu soyler. Sinav
heyetinde izmir Radyosundan Mustafa Hossu da vardir. Tiifekgi, Hossu'ya:
“Al bu gocugu izmire gétiir, heba olmasin.” der. Kendisinin de, begendigi bir
cocugu, kontenjan dolu oldugu icin istanbul'a gotirecegini sdyler. Musa
Eroglu, bu ddénemde 19 vyaslarindadir, Tufekgi'nin begenip Istanbul

Radyosuna almayi dusundugu cocuk ise 14-15 yaslarinda. Ancak c¢ocuk

" Gong, 1983.
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gercekten zehir gibi baglama calmaktadir. Ustelik gok da iyi nota bilmektedir.
iste o cocuk, ilerleyen yillarda Tirkiye'nin en dénemli baglamalarindan biri
olarak taninacak olan Yavuz Top’tur. Yavuz Top, Tifekgi'nin istanbul teklifini
kabul eder ve 1967’deki sinavlara girip kazanir. Bdylece, daha 17
yasindayken “yetismis sanatcl” olarak Istanbul Radyosunda vyayinlara
katiimaya baslar. Ancak Musa Eroglu izmire gitmeyi kabul etmez. Bunun
bircok nedeni vardir. Oncelikle parasi yoktur. Ayrica izmir bagka bir diinyadir
onun ic¢in; tanidigi bildigi kimse, gidip siginabilecegi bir yer yoktur. En
dnemlisi, askere cagiriimistir. Vakit kaybetmeden gitmesi gerekir. Oyle de
yapar. Ancak bu sinav 6nemli bir deneyim olmustur onun igin. Cok iyi ¢alip
sOylese de, yaptigi is i¢in bunun yeterli olmadigini, olmayacagini gorar.
Teorik muzik bilgisine, hele hele nota 6grenmeye mutlaka ihtiyaci oldugunu
anlar. Ayrica isin kultirel boyutuna da daha cok egilmesi gerektigini fark
eder. Nitekim, sinav heyetinin baskani Nida Tufekgi'nin asil dnem verdigi
noktalar da bunlardir. Bunlari disinmekle birlikte, sonugta, Ankara’'daki bu
sinavi kazanamamistir. Ancak kendisi icin o6nemli dersler c¢ikarmistir.
Eksikliklerini giderip ileride tekrar girecektir sinava. Kararlidir. Bu
duguncelerle kdyune doner ve ortaya ¢ikan eksikliklerini orada giderecegini
hissetmisgesine apar topar askere gider.

1962 ve 1965'ten sonra Ankara’ya uguncl kez 1968'de gelir Musa
Eroglu. Ancak bu kez Ankara’ya yerlesmek ve yasamina burada devam
etmektir amaci. Tek dayanagi vardir yaninda, o da her zamanki gibi
baglamasidir. Ustelik askerlik dncesine gére ¢ok daha donanimlidir. Bu
nedenle 6zglveni oldukga yuksektir. Burada yasayacak ve kendine bir yer
edinip tutunacaktir. Vakit kaybetmeden bir is bulur ve gazinolarda cesitli
solistlerin arkasinda baglama calmaya baslar. Baglamaya hakimiyeti, kisa
surede fark edilmesini saglar. Ancak o, arkasinda caldigi solistleri begenmez.
Kendisi ¢alip okumak ister. O bdyle istese de, o yillarda Ankara’daki muzik
piyasasi buna pek uygun degildir. Cok popduler bir isim olmadikga erkek
solistler kolay kolay is bulamaz gazinolarda. Musterilerin, dolayisiyla da
patronlarin oncelikli tercihi bayan solistlerdir. Bu nedenle, simdilik solist

olmasi pek mumkun degildir. Ancak madem solist olamayacaktir, o zaman
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calma isini daha profesyonel yapmaya karar verir. Bu amagla, bir grup
arkadasini toplar ve Geng¢ Ozanlar adinda bir orkestra kurar. Solistlere
dizenli bir orkestra olarak eslik etmeye ¢aligirlar. Ancak Geng Ozanlar uzun
Omurll olmaz, kisa strede dagilir.

1960’larin sonunda, 12 Mart 1971 Muhtirasi'na dogru gidilen surecte,
tum yurtta oldugu gibi Ankara’da da oldukga gergin gunler yasanmaktadir.
Cikan olaylar nedeniyle polis, yogun givenlik énlemleri alir. insanlar igin
disarisi, 6zellikle de geceleri ¢ok tehlikeli hale gelir. Ayrica sik sik da sokaga
¢lkma yasagi uygulanir. Tum bunlar, muzik ve eglence sektorine agir bir
darbe olarak yansir. Zaten musterisi az olan mekénlar, gece 12’den 6nce
kapatmak zorunda kalir. Bu nedenle sektorun isleri sekteye ugrar. Birgcok
muzisyen gibi Musa Eroglu da bu dénemde is bulmakta zorlanir. Bu zor
gunlerinde arkadasi Deli Hasan yetigir imdadina. Deli Hasan, ¢ok iyi baglama
calan bir mazisyendir. Ancak Ankara Belediyesinde kadrolu memur olarak
cahsir. Muzisyenlik ikinci plandadir onun igin. Gazinolarda yasanan is
sikintisi nedeniyle, arkadasi Musa’ya belediyede gegici bir is ayarlar. Sinema
salonlarinda belediye adina bilet kontrolu yapacaktir Musa Eroglu. Hemen
ise baglar. Bilet kontrol gorevlisi olarak sinema sinema dolasir Ankara’da. Bu
sayede hem az ¢ok para kazanir, hem de bol bol film seyreder. Yaptigi is bu
bakimdan eglencelidir, ama tamamen gegicidir. Zaten kisa bir sire sonra da
birakmak ister. Ancak bu igi ayarlayan arkadasi Deli Hasan, kalip galismasi
yonunde Israr eder. Kalirsa, kadroya da gececegini soyler. Boylece duzenli
maas alacak, sigortasi yapilacak ve ileride buradan emekli olabilecektir.
“Gene benim gibi sazini da c¢al iste!” der Deli Hasan, ama arkadasi Musa
dinlemez onu. Tesekklr eder ve isi birakir.

Belediyedeki gecici isi birakan Musa Eroglu, tekrar gazinolarda is
bakar. Piyasa gercekten ¢ok kotudur. Gunubirlik isler ¢ikar gazinolarda. Artik
oldugu kadar caligir. Bu gunlerde bir aksam, Akay Caddesi civarindan gegen
Musa Erogdlu, kiglk bir meyhaneden gelen kanun sesini duyar. Ses dikkatini
cektigi icin meyhaneye girip oturur. Sahnede, kendi yaslarinda biri kanun
egliginde turkii sOylemektedir. Ozellikle Urfa tlrkilerini sdyleyisini cok

bedenir. Ara verdiginde masasina c¢agirir bu muzisyeni. Tanigip sohbet
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ederler. Yillar sonra Turkiye'nin onemli gazetecilerinden biri olan Bekir
Coskun’dur bu. O yillarda Bekir Cogkun, Ankara’da Yuksek Gazetecilik
Okulu’'nda 6grencidir. Harghgini ¢gikarmak igin aksamlari bu isi yapar. Musa
Eroglu da kendinden bahseder biraz. Cabucak isinirlar birbirlerine ve birlikte
¢almaya karar verirler. Musa Eroglu, hemen ertesi aksam baglamasini alip
gelir Akay’daki meyhaneye. Boylece baglamada Musa Eroglu, kanunda Bekir
Coskun vardir arttk o meyhanede. Onlar keyifle turkuler ¢alip sdyler. Bu iki
gencin yillar sonra nelere imza atacagindan habersiz olan musterilerse, ayni
keyifle tarkdleri dinlerler. Bu ikili, 2-3 ay kadar birlikte ¢alisir. Sonra ikisi de
kendi yolunda ilerlemeye devam eder.

Ankara’daki gazino islerinin sikintili oldugu ayni yillarda Musa Eroglu,
doénemin belli bagh asiklariyla da tanigir ve birlikte isler yapar. Bunlardan en
dnemlisi, hi¢ siiphesiz Asik Veysel'dir. Veysel, Ankara’ya geldiginde, Hergele
Meydanr’ndaki bir otelde kalir. Musa Eroglu, 1969'da Veysel'in Ankara’ya
geldigini duyunca otele gider ve onu bulup tanigir. Omriiniin son yillarindaki
Veysel'e, bir ¢iragin ustasina gosterecegdi sekilde saygi gosterir. Onunla, kisa
sireli de olsa samimi bir dostluk kurar. Oyle ki Veysel ona “Musa” demez;
“Gofiur"'? diye seslenir. Bunun nedenini sorar. “E irengin dyle...” cevabini
alinca da susar Musa Eroglu. Cunku Veysel, gormeyen gozleriyle onun nasil
gorundugunu anlamigtir...

Musa Eroglu, bir ddnem Asik Veyselle konserlere gider. Biiyiik bir
onurla onun sazini tagir. Veysel iyi bir agiktir; ama ayni zamanda ¢ok aksi ve
agresif biridir. Dik konusur, lafini esirgemez. Hak edene de her firsatta hig
cekinmeden sover. Gormedigi halde hisleri cok kuvvetlidir. Bu konuda Musa
Eroglu, kendisini sasirtan birgok olay yasar. Bunlardan biri Karadeniz
Eregli'de gerceklesir. Veysel; Kul Ahmet, Kul Hasan ve Muslim Sumbdl gibi
asiklarla birlikte, Eregli'deki madenciler igin Ucretsiz konsere gider. Bu ekibe
Musa Eroglu da katilir. Eregli'ye gidip konsere ¢ikarlar. Konser sonrasinda da
Tirkiye Kémiir isletmelerinin misafirhanesine gelirler. Burada Asik Veysel,

Musa Eroglu’na: “Gonur, git bir seyler al gel de yiyelim...” der. Musa Eroglu

12 Konur: kumral.
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en kucgukleridir, elbette o gidecektir; ancak cebinde hi¢ parasi yoktur. Bunu
ne Veysel’e sOyleyebilir, ne de diger asiklara. Sessizce ¢ikar misafirhaneden.
Yakinlarda bir kahvehane bulup igeri girer. Ocakglya, konsere gelen asiklarin
a¢ oldugunu ancak hi¢ parlarinin kalmadigini sdyler. Ocakg¢li durumu
olgunlukla karsilar ve kahvehanedekilere duyurur. Hemen aralarinda para
toplayip verirler. Musa Eroglu, bu parayla gidip bolca yiyecek ve iki buyuk
sise raki alir. Sonra, saygl geregi onlarin yaninda ¢ok rahat icemeyecegini
dusundr ve kendisi igin ayrica kuguk bir sise daha alir. Misafirhaneye déner
donmez de bu siseyi, kimse gormeden bir yere saklar. Diger yiyecek ve
icecekleri ortaya koyar. Yenilir igilir, ama raki ¢abucak biter. Veysel, “Daha
raki yok mu?” diye sorar. Rakinin kalmadigini sodylerler. Bunun Uuzerine
Veysel, Musa Eroglu’na doéner ve “Gofiur, o sakladigin kiguk siseyi getir o
zaman...” der. Musa Eroglu donup kalir. Bunun nasil oldugunu anlayamaz.
Sagkin bir halde gidip rakiyi getirir. Ancak Veysel ve digerleri en ufak bir
saskinlik belirtisi gostermez. Musa Eroglu ancak birka¢ gun sonra sorabilir
bunu Veysele. “Nereden bildin o sakladigim rakiy1?” der. Veysel,
gulimseyerek tek cumlelik bir cevap verir: “Gon gozlyle degil oglum, can

gbzuyle goriyorum ben...” Musa Eroglu, hem Veysel'lden hem de bu
donemde tanidigi diger asiklardan bunun gibi birgok hayat dersi alir. Ancak
bu cevap, cok carpici ve kalici bir ders olur onun igin...

Musa Eroglu, ilerleyen glinlerde gazinolarda daha duzenli ¢alismaya
baslar. islerini iyi kétl yoluna koyar, belli bir diizen kurar. Bunun (izerine
koyune gider ve esiyle kizini da alip getirir Ankara’ya. Ankara’da Hisar'da
otururken, Piring Han yakinlarindaki Asker Sokak’ta bir eve tasinir. Bahgeli
bir gecekondudur burasi. Bahgesinde agagclar, cicekler ve cgesitli sebzeler
vardir. Esi ve kiziyla birlikte adeta koyunu de sehre getirmis gibi hisseder.
Artik eskiye oranla daha dizenlidir yagami. isler de iyidir. Baglamaci olarak
Ankara piyasasinda hizla yildizi parlar. Birgok gazinodan ve solistten teklifler
alir. Uygun buldugu yerlerde gidip baglamasini galar.

Bu yillarda populer olan muzik arabesktir. Hem gazino hem de plak
piyasasinda arabeskgiler bir adim ondedir. Ankara gazinolarinda sahne alan

ve arabesk sarkilar sdyleyen birgok solist, 1970’ten itibaren Musa Eroglu’nun
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unuinu duymaya baslar. Ancak bu baglamacinin adini bile dogru durust
bilmezler. Cunklu bu dénemin Ankara piyasasinda Musa Eroglu'nun Unu
vardir, ama adi pek yoktur. Baglamayi ¢ok hizli ve farkli ¢alan biridir sadece.
O kadar hizli galar, sol eli baglamasinin perdelerinde o kadar hizli hareket
eder ki; parmaklarini takip etmek imkansizdir. Bu nedenle, 1970’li yillarin
Ankara muzik piyasasinda Ugan Parmak derler ona. Bu dénemde, “Ugan
Parmak” vyakistirmasi “Musa Eroglu” adinin 6niundedir. Sadece turkl
solistlerine baglama c¢alan Ucan Parmak’a, birgok arabeskgi teklifte bulunur.
Sahne programlarinda kendilerine de baglama calmasini isterler. Ustelik
daha dolgun ucret vermeyi vaat ederler. Ancak Ucan Parmak, bunlarin
higbirini kabul etmez. Arabesk muzige inanmamaktadir ¢inkl. Onun gegici
bir moda oldugunu ve bir sure sonra, muizisyenleriyle birlikte kaybolacagini
dusunur. Ayrica arabesk, onun kultur dunyasina da yabanci gelir. Bunlar
nedeniyle, arabeskgilerin israrl tekliflerini kararli bir durusla reddeder. inatla
turkindn pesinden gider. Bu yuzden, karsilik bulmayan teklifler, bir sure
sonra dogal olarak kesilir. Herkes kendi yoluna gider...

Musa Eroglu, arabeske hayir dedigi bu donemde, turkunun yaninda
baska bir muzik turinin 6nemini de fark eder: Turk Sanat Muzigi ve onun
asll altyapisini olusturan Klasik Tirk Mizigi. Onemli bir gelenege sahip olan
bu muzigin 6zellikle melodik yapisi dikkatini geker. Bu muzikten beslenerek
baglamanin,  tirkinin ve dolayisiyla da kendinin  sinirlarini
genigletebilecegini dusunur. Buradan alabildigi melodik incelikleri kendi
bunyesinde eritip turkd kultirane aktarabilecegine inanir. Bir sire bu muzigi
tanimak igin kafa yorar, anlamaya g¢alisir. Sonra, terminolojisini ve bunlarin
muzikteki karsiliklarini 6grenmeye baslar. Gazinolarda kanun, tambur ve ut
gibi sanat mulzigi enstrimanlari ¢alan ama alanlarina hakim olan
arkadaslarindan bilgiler alir. Ozellikle Munir Nurettin Selguk ve 6grencisi
Alaeddin Yavasc¢a’'nin eserlerini dikkatle takip edip inceler. Tum bunlari
yaparken temel amaci elbette, sanat miizigi icracisi olmak degildir. “lyi kotl
ogrenip calayim da is c¢ikarsa galisip para kazanirm...” seklinde sig bir
acgozlulik psikolojisiyle hareket etmez bu konuda. Asil amaci, baglamasini

ve kendisini gelistirmek; boylece de, temsilcisi oldugu turku kultarine katkida
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bulunmaktir. O nedenle, sanat muziginin, daha ¢ok tlrkl baglaminda isine
yarayacak noktalari tzerinde yogunlasir. Ornegin bu muzikteki “pesrev’ler
uzerinde ayrica durur. Pesrevlerdeki muzikal zenginligi, turkulerde
baglamayla yaptigi “acis’lara yedirerek kullanir. Bdylece daha farkh tinilar,
daha renkli melodiler yakalar. Sonra bunlari, o ginden bugline uzanan sanat
yasam! boyunca, turkdlerin altyapisina saklayarak basarili bir mizikal ve
kllturel senteze ulasir. Benzer bir sentezi, ilerleyen yillarda Bati muzigi ve
basta gitar olmak Uzere bu muzigin enstrimanlarini tirkilerinde kullanarak
gerceklestirir.

Ankara Radyosunun 1965’te actigi sinava giren ama kazanamayan
Musa Eroglu, 6 yil sonra, 1971’de sansini tekrar denemek ister. Bu kez
kendine daha ¢ok glvenmektedir. Gergi sinava daha Once girdiginde de
kendine guveni tamdir; ama simdi bu guvenin ayaklari yere daha saglam
basmaktadir. Boylece bu guven, Musa Eroglu’nun daha bilingli bir sekilde
daha dik durmasini saglar. Gergekgi bir yuksek 6zguvenin sagladigi bu
durus, ayni sekilde karsisindakilere de glven telkin eder. Clnkld aradan
gecen 6 yil, onun dunyasinda ¢ok seyi degistirmigtir. Artik teorik muzik bilgisi
vardir. Nota 6grenmis, plaklar yapmis profesyonel anlamda muizisyen olmus
ve Ankara muzik piyasasinda kendine saglam bir yer edinmigtir.

Ankara Radyosu, 1971'de ilan ettigi sinavla “yetismis sanatgl”
kadrosuna eleman alacaktir. Musa Eroglu, bu sinavi kazanma konusunda
cok isteklidir. Bu nedenle, kendini kanitlamak icin elinden gelen her seyi
yapmaya, turkuyle ilgili tim hdnerlerini sergilemeye karar verir. Her yere,
eline baglamasini alip giden Musa Eroglu, bu kez radyoya tek kisilik bir trku
orkestrasi seklinde gider.

Sinav gunt Ankara Radyosunun 6ntnde, bir surt ¢algi tasiyan ilging
bir tip belirir. Bu tipin, her iki omzuna astigi g¢algilar, sirtindan 6nune dogru
sarkmaktadir. Baglama, divan saz, tar, kabak kemane ve koltuk davulundan
olusan tek kisilik bir orkestra goérinimuindeki bu adam Musa Eroglu’'ndan
bagkas! degildir. Kapidaki gorevliler onu, muzisyenlere asistanlik eden ve
getir gotur islerine bakan biri zanneder. Sinava geldigini soOyleyince de

saslirarak iceri alirlar. Sonra ayni saskinligi, sinav igin bekleyen diger adaylar
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yasar. Tuhaf tuhaf bakarlar ona. Hi¢ aldiris etmez. Biraz sonra, sirasi
geldiginde sinav igin studyoya girer. Calgilar hala sirtindan tagmaktadir. Bu
goruntuye, yine Nida Tufekgi'nin baskanligindaki sinav heyeti de dogal olarak
sasirir. Tufekgi, ciddi bir ses tonuyla “Bunlar ne?” diye sorar. Musa Eroglu,
heyecanli ama kendinden emin bir gekilde, “Bunlarin hepsinden sinava
girmek istiyorum!” cevabini verir. $Saskinlk icinde kabul edip “Gel o zaman
basla bakalim.” derler. Calgilarini cikarir ve sirasiyla calmaya baslar.
istedikleri tirkleri galar. Yoreler ve tavirlara dair sorulari, calgilar tizerinde
gOstererek ayrintili bir sekilde agiklar. Teorik muzik bilgisi ve belli bir kivama
gelmeye baslayan kdulturel birikimiyle de degerlendirmeler yapar. Onu,
muzikle ilgili ¢ok yonlu sinayarak gercek bir sinavdan gegirirler. Diger
adaylarinkinden ¢ok daha uzun bir sinav olur. Clunku farkh ¢algilarla birgok
turku calip soyler, sinav heyeti de keyifle dinler. Bu bakimdan sinav, kigulk
bir dinleti havasina da burunir. Sonunda Tufekgi, heyete, soru sormak
isteyenin olup olmadigini sorar. Kimseden ses ¢ikmaz. Clnku adayi, heyet
olarak basarih bulmuslardir. Ancak Tufekgi, “Belli ki sen, profesyonel
muzisyen olarak piyasada calisiyorsun. Yetismis sanat¢l olarak radyoda
memur olursan disarida c¢alisamazsin. Bu ylzden alacagin maag yetmez
sana...” der. Musa Eroglu, bu soézleri dogrulayinca Tufekgi ona bagka bir
teklifte bulunur. Ona, radyoda kadrolu olarak degdil de, dizenli bir Ucret
karsiiginda “mahalli sanatgi” olarak c¢alismasini dnerir. Boylece hem daha
¢ok para kazanacaktir, hem de radyodaki mustakil programlar sayesinde
sazini, sesini ve adini daha kolay duyuracaktir. Bu teklif cazip gelir. Zaten
asil amaci radyo sanatgisi olmak degil, radyoda galip sdylemek ve biraz da 6
yil 6nce kazanamadigl sinavin révansini almaktir. Buna ragmen, bdyle bir
teklif almasa, muhtemelen, yetismis sanat¢i olarak Ankara Radyosunda
calismaya baglayacaktir. Bu bakimdan yine énemli bir kirilma noktasindadir.
Ancak kararini Tufekgi’'nin teklifinden yana kullanir. Nida Tufekgi'nin, sinav
heyetinde hazir bulunan Mustafa Geceyatmaz’a orada verdigi talimatla Musa
Eroglu, Ankara Radyosunda mahalli sanat¢i olarak caligmaya baslar. Bu

talimata gore, 15 gunde bir radyoda kayda girerek turku ¢alip sOyleyecek ve
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bu kayitlar duzenli olarak radyoda vyayinlanacaktir. Kurumun ihtiyaci
oldugunda da ayrica gagrilacak ve gerekli iglerde yardimci olacaktir.

Musa Eroglu, sinavdan hemen sonra bu ise baslar ve uzun yillar
devam eder. Bu sirada, zaman zaman da radyodaki gesitli calismalara katilir.
Ornegin bir giin Nida Tufekgi tarafindan Yurttan Sesler korosunun
calismalarina ¢agrilir. Koro, irfan’nin “A Kuzum” ya da adiyla dzdesleserek
“Urfani” seklinde bilinen turktsunu galisacaktir. Musa Eroglu’nun ¢ok iyi icra
ettigi bir turkudur Urfani. Bu nedenle Tufekgi, nasil calinip sdylendigini koroya
gOstermesi icin cagirmigtir onu. Koronun kadrolu radyo sanatgilarinin
gbzunde Musa Eroglu, “mahalli sanat¢l” olarak radyoya kayda gelen ve
nihayetinde gazinoda, pavyonda calisan “piyasaci” biridir. Bu yuksekten
bakislarin ezici agirligini omuzlarinda hisseder. Yine de Tufekgi’'nin istedigi
gibi calip gosterir Urfani’yi. Ancak bunu, korodaki kiigiimseyici bakislara karsi
tepki olarak istemeden gelisen alayli bir magrurlukla yapar. Urfani, hakkiyla
calinmaya kalkisildiginda gercekten zor bir turkddur. Bu ylzden, Musa
Eroglu calip bitirdikten sonra korodakilerin sagkinhgi sessizlik olarak yansir
ortama. Tufekgi, bazi yerleri daha disuk bir metronomla, yavas yavas
calmasini ve koroya gostermesini ister. Onu da yapar. Ancak korodaki
sessizlik devam eder. Bunun Uzerine, turkuyu tahtada anlatmak icin izin ister
Tufekgi'den. Cikar, once turkinin notasini yazar tahtaya. PuUf noktalarini
aciklar. Ama koronun bu turklyt hakkiyla ¢almasinin simdilik zor oldugunu,
bu nedenle, gerekirse nota degerlerinin dusurulebilecegini sdyler. Bu sozlere
Tufekgi kizar, “Ders mi veriyorsun!” diye cikigir. O da 6zur dileyip yerine
oturur. O, yerine gecgerken Tufekgi; koroya, aslinda Musa’nin sézlerinin dogru
oldugunu sdyler. Sonra da korodakileri incitmeden, bu konuda dizenli ders
yapmalarinin kendilerine ¢ok faydali olacagini belirtir. “Hatta derslere Musa
da gelsin...” der. Tabii ki herhangi bir itiraz s6z konusu bile degildir. Ancak
koroya, bu dersleri yonetecek bir de sef gereklidir. Korodan Yasar Aydas’a
teklif edilir bu gbrev; ama o, 6zur dileyerek azlini ister. Bunun tUzerine, Musa
Eroglu'nun da 6nerisiyle Mehmet Erenler sef olur. Ders adi altinda ¢alismalar
baglar. Musa Eroglu da firsat buldukga dahil olur bu galismalara. Ancak koro,

onun derslere ¢ok fazla mudahale ettiginden sikayetc¢i olur. Bunun Gzerine
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Yurttan Seslerin calismalarina katilmayi birakir. Ancak bu suregte Nida
Tufekgi’'nin guvenini gercekten kazanmig ve her zaman samimi destegini
goérmastur. Bu anlamda Nida Tufekgi; Musa Eroglu’nun, 1965’te girdigi radyo
sinavina kadar hayranlikla, sonrasinda ise hayranliga ek olarak saygi ve
minnetle andigi bir kisi durumundadir.

Musa Eroglu, radyoda calismaya basladiktan sonra, sahnelerinde
baglama galacagi solistler konusunda daha segcici davranir. Tarka soyllyor
da olsa her solistin arkasinda gikmamaya baslar. Ancak 1974’te, ¢ok yakin
bir arkadasi olan Sami Yilmazturk’'in -o dénemlerde birlikte yasadigi ve
ancak uzun yillar sonra evlendigi- esi Kayseri’de sahneye ¢ikacaktir. Bu Kigi,
sahne yasamina o yillarda yeni yeni baglayan Belkis Akkale’'dir. Kayseri'de
bir gazinoda 10 gln program yapacaklardir. Yilmaztirk, arkadasi Musa’dan
bu ekibe katilmasini ve Belkis’in arkasinda baglama ¢almasini ister. Kiramaz
ve Kayseri'ye giderler. Burada, gazinoda sahneye cikan Belkis Akkale, her
gece programin ilerleyen saatlerinde mikrofonu arkasindaki baglamaciya
birakir ve ona da bir iki tiirkii séyletir'>. Miisterilerden yogun ilgi géren bu
baglamaci, gazino patronunun da dikkatini ¢eker. 10 gunin sonunda ekibin
Kayseri'deki igi biter ve ayriima vakti gelir. Ancak gazinonun patronu, Musa
Eroglu’na, hayir diyemeyecegi bir teklifte bulunur. Baglamasiyla solist olarak
sahneye ¢ikmasini ve 10 gun daha orada kalip program yapmasini ister.
Ayrica gunluk alacagi Ucret, neredeyse baglamaci olarak 10 gundur
kazandi§1 para kadardir. Tereddutsiz kabul eder bu teklifi ve 10 gln
boyunca sahneye c¢ikar. O gune kadar hi¢ bu kadar keyifle calip
sOylememistir. Cunku profesyonel solist olarak ilk kez sahneye ¢ikmaktadir.
Bu anlamda, 1974 yilinda Kayseri'de solistlik yapmaya baslayarak baska bir
kirllma noktasina gelmigtir Musa Eroglu.

Kayseri'deki igini bitirdikten sonra tekrar Ankara’ya doner. Ancak

Kayseri’de yasananlar, kendisinden dnce gelmistir Ankara’ya. Orada solist

'3 Musa Eroglu, Belkis Akkale’nin bu ince davranisina, ona yillarca baglama calarak tesekkiir eder.
Uzun siire hem sahnelerinde hem de plaklarinda baglama ¢alar. Boylece Belkis Akkale’nin ortaya
¢tkmasma da az ¢ok katkida bulunur. Nitekim Gong dergisinde ¢ikan bir yazisinda Erol Akti
(1982a), Belkis Akkale’nin Tiirk Halk Miizigi i¢in dnemli bir isim héline gelmesi siirecinde “Musa
Eroglu’nun o ‘zzmba gibi’ tezenesi” nin etkili olduguna deginir.
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olarak sahneye c¢iktigl haberi, Ankara piyasasina yayilmistir bir sekilde. Bu
haberi duyanlardan biri de Ulus’'ta Cankirn Caddesi’'ndeki bir gazinonun
patronu olan Mucurlu Ismail’dir. Mucurlu ismail, Kayseri’den déner dénmez
bulur Musa Erodlu'nu. Gazinosunda solist olarak sahneye c¢ikmasini,
baglama calip tirkl soéylemesini teklif eder. O da kabul eder ve anlasirlar.
Burada duzenli olarak programa gikmaya baglar. Gazinonun kapisina, neon
Isiklarla ve kocaman harflerle “Musa Eroglu” yazilir. Geceleri zaten isil 1sil
olan caddede artik onun adi da parlamaktadir. Zamanla tirkd ve kultar
tarihine yazilacak olan “Musa Eroglu” ismi, boyle neon igiklarla ilk kez
yazilmaktadir. Bu, kendisi igin ¢ok onemlidir. Cunku boylece, 1974 yilindan
itibaren sadece baglamaci degil, ayni zamanda solist oldugu da
tescillenmektedir.

Bu dénemden sonra Saray, Yildiz Saray, Bomonti, Grand ve Altinnal
gibi Ankara’nin Unlu gazinolarinda solist olarak sahneye ¢ikan Musa Eroglu,
bagka solistlere baglama galmaya da devam eder. Ancak bu konuda eskisine
gbre c¢ok daha segici davranir. Sadece ddnemin Unlu turklculerinin ve
kiramadigi bazi arkadaslarinin sahnelerinde baglama calar. Onlarla birlikte
yurt iginde ve diginda turnelere de gikar. Bu gergevede Ahmet Sezgin, Bedia
Akartiirk, izzet Altinmese, ibrahim Tatlises ve Belkis Akkale gibi Unli tiirki
sanatgilarinin gazino ve konser programlarinda baglama calar. Boylece,
tirku ve muzik piyasasiyla ilgili cevresini de iyice genisletir.

Bu donemde Musa Eroglu’na, zaman zaman Ankara disindan da solist
olarak sahneye c¢ikma teklifleri gelir. Uygun bulduklarini kabul edip gider. Bu
cergcevede Nigde'den bir dugune c¢agirirlar onu. Dugun, oradaki varlikh
ailelerden birine aittir. Oldukga dolgun bir Ucretle digunde sahne almasini
isterler. Teklifi kabul edip Nigde’'ye gider. DUgun igin aldigi paranin yanina,
sahnede oynayanlara takilan paralar da eklenince kayda deger bir meblag
olusur. Dugunden hemen sonra Ankara’ya doner ve kazandigi o parayla
Saimekadin’da bir gecekondu satin alir. Boylece kira 6demekten kurtulur.
Yeni evi de koyu gibidir. Gecekondu da olsa, kiraz adaclarinin bulundugu

bahgesiyle genis ve ferah bir yerdir.
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Musa Eroglu’'nun cevresi genigledikge evine gelip giden dostlari da
artar. Bu anlamda, Saimekadin’daki gecekondusu, adeta bir tlrkl tekkesi
halini alir. Gunubirlik misafirlerin yani sira uzun sureli konaklayan misafirler
de olur. Dénemin populer tlrkl sanatgilarindan bircogunun ugrak yeri haline
gelir burasi. Nida Tufekci, Ahmet Sezgin, Arif Sag, Bedia Akarturk, Belkis
Akkale, Muhlis Akarsu, Hulya Suer ve Husamettin Subasi gibi sanatgilar sik
sik gelip gider. Bunlara, o donemde adi bilinen ya da bilinmeyen birgok asik
da katilir. Asik Hasimi (Aslihak), Sekip Sahadogru ve Asik Emint (Distii) bu
evin mudavimlerindendir. Burada derin turki muhabbetleri yapilir. Calinir
sOylenir. Tuarklulere dair konugsmalar, tartismalar olur. Saimekadin’daki
gecekondunun bu ortami Musa Eroglu’'na cok sey kazandirir. Ozellikle
asiklarin turka birikimlerini ortaya doktigu bu kultir sofrasindan hakkiyla
beslenir Musa Eroglu. Ancak bir slre sonra buradaki gecekondularin
yikilmasi gindeme gelir. Bunun Uzerine Abidinpasa’da Asim Gunduz
Caddesi’nde bir eve tasinir. Ancak burada fazla durmaz, bir slre sonra
Maltepe’ye yerlesir.

1971°den itibaren Ankara Radyosunda mahalli sanat¢i olarak galisan
Musa Eroglu, Ahmet Adnan Saygun’la da tanigir. Bu gen¢ adamin, radyoda
cok iyi baglama caldigini goéren Saygun, 1975 yilinda onu bir projeye dahil
etmek ister. Ankara Devlet Opera ve Balesi’'nde sahnelenecek olan Yoz
Doéngu adli balenin provalarina baglanacaktir. Temsilin mazigini Guray Taptik
ve Cengiz Tang¢ hazirlar. Bu muzikte, klasik orkestranin yaninda baglamalar
da kullanilacaktir. Adnan Saygun, farkli baglama teknigiyle orkestraya
katkida bulunacagina inandigi Musa Eroglu’'nu da provalara goéturur. Musa
Eroglu, orkestradaki baglamalari begenmez. CUnku segilen repertuvara
uygun bir akort ve dizende degildirler. Durumu Saygun’a anlatir. O da nasill
olmasi gerektigini sorar. Musa Eroglu, baglamasini c¢ikarip akort eder ve
repertuvardaki turkdleri ¢almaya baslar. Saygun sasirir ve hemen Guray
Taptik’t ¢aginr. “Guray, baglamalari yanlis secmigsiniz; iste tam bdyle
calismalisiniz...” der. Taptik, “Peki” der; ama ¢ok hoglanmaz bu durumdan.
Ancak Saygun’a da bir sey diyemez. O gun g¢alisma biter ve herkes dagilir.

Musa Eroglu, baglamasini Klasik Bati Muzigi'yle birlestirerek yeni bir seyler
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yapiyor olmanin heyecaniyla ertesi gun tekrar gelir galismalara. Ancak onu
calismaya almazlar. Nazik bir dille ama resmen kovarak gonderirler oradan.
Nedenini anlayamaz tabii ki. Agiklama da isteyemez. Yoz Doéngu balesiyle
ilgili, tebessum ederek bugln bile bekledigi o agiklamayi; higbir zaman, hig
kimse yapmaz ona...

Ayni yillarda Musa Eroglu, muzik sektorinun bagka bir koluyla da
ilgilenmeye baslar. Plak sirketlerinde muzik yonetmeni olarak goérev alir.
Aslinda, o gunlerden gunumuize kadar uzanan muazik yodnetmenliginin
altyapisini, Tuzla'daki askerligi sirasinda edindigi donanimlar olusturur.
Buradaki, Ozellikle bando sefligi deneyimi, once, sahnelerde solistlere
baglama calarken diger arkadaslarina seflik yapmasina zemin hazirlar. Bu
sayede, kisa surede sef baglama olma deneyimi edinir. Sonra bu iki deneyim
birlesir ve bodylece Musa Eroglu'nun muzik yénetmenligi c¢ikar ortaya. O
donemde Harika Plak, Yagmur Plak ve Goksoy Plak gibi sirketlerde muzik
yonetmenligi yapar. Bir¢ok sanatginin plaklarini hazirlar. Ara sira da
kendisine 45’lik plaklar yapar. Bu donemde yaptigi 6-7 kadar 45’lik plaktan
sonra, bir de uzungalar plak hazirlar. 1979'da Yagmur Plak’tan c¢ikarir “A
Kuzum” adindaki bu calismasini. Bu plak, onun ilk ve tek uzuncalari
olmasindan bagka iki onemli 6zellige daha sahiptir. Birincisi, bu plakta
kullanilan tim enstriimanlari Musa Eroglu bizzat calmistir. ikincisi de, bu
plakla birlikte Musa Eroglu Turkiye ¢apinda taninmaya baslamis ve saglam

adimlarla populerlesme yoluna girmistir.

Xl. POPULERLESME YOLUNDA MUSA EROGLU

1970’li yillarin Ankara muzik piyasasinda Musa Eroglu; baglama
sanatgisi, solist ve muzik yonetmeni olarak dnemli bir isimdir. Gazino ve plak
sektorinde taninan biridir. Bu bakimdan dénemin en UnlG sanatgilariyla da
baglanti halindedir. Ancak bir solist olarak Turkiye ¢apinda bir populerlige
henlz ulasamamistir. 1965’ten 1980’e kadar, sayisindan kendisinin de emin

olamadigdi 8-10 kadar 45’lik plak yapar. Bununla birlikte, s6z konusu plaklar,
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Musa Eroglu isminin genis kitlelere ulasmasi konusunda neredeyse hig¢ etkili
olmaz. Ancak bunlar, 6nemli birer deneyim olarak onun populerlesme
surecinin altyapisini olustururlar. Bu anlamda Musa Eroglu’nun populerlesme
sureci 3 temel asamada gergeklesir. Bunlarin birincisi, 1979 yilinda A Kuzum
adindaki uzuncalar plagini yapmasidir. ikincisi, 1980’li yillarda Arif Sag,
Muhlis Akarsu ve Yavuz Top gibi onemli isimlerle birlikte, doneme damgasini
vuran 7 kasetlik Muhabbet serisinde yer almasidir. Uglinclsii ise, 1996
yilinda ¢ikan ve satis rekorlari kiran Halil ibrahim/Kerbela Destani
albUmunu c¢ikarmasidir. Bu uU¢ asamanin her birinde Musa Eroglu’nun
populerligi katlanarak artar. Ancak bu popdulerlik, basit bir moda gibi, s6z
konusu agsamalarin gergeklestigi gunler ya da yillarla sinirh kalmaz. Onun,
gizgisini hic bozmadan yuruttigu calismalari sayesinde kalici hale gelir ve
bugunlere ulagir.

Musa Eroglu, populerlesme yolundaki ilk adimlarini 1970’li yillarda
atar. Ancak bu yillarda bir muzisyen icin populerlesme, plak yapmaktan ¢ok,
basta radyo ve televizyon olmak Uzere medya organlarinda yer almakla
ilgilidir. internet teknolojisi hari¢, bu durum giiniimiizde de gecerlidir. Ancak
bu yillarda TRT’nin radyo kanali sayisi 3, televizyon kanali sayisi ise sadece
1°dir'. Ayrica hem radyonun hem de televizyonun yayin saatleri oldukga
sinirhdir. Bu nedenle tum dinleyiciler ya da izleyiciler ayni yayini takip eder.
Gunumuzde ise, 2011 yil kayitlarina gére Turkiye’de yerel, bolgesel ya da
ulusal capta yayin yapan 521 televizyon, 1117 radyo kurulusu vardir'®. Buna
internet ve uydu baglantisiyla yurtdisindaki kanallar da eklenince gok buyuk
bir sayiya ulagilir. Bu bakimdan 1970’lerin Turkiye’sinde radyo ve televizyona
cikmakla gunumuizde cikmak arasinda buyldk farklar vardir. Kisacasi o
yillarda radyo ve Ozellikle de televizyona ¢ikmak ¢ok zor, ama bir o kadar da
etkili bir yoldur. Musa Eroglu, 1970’li yillarin baslarindan itibaren bu zoru
basarmis ve dnce radyoda sonra da televizyonda yer almaya baslamistir.
Aslinda bunlar, onun populerlesme surecinde, A Kuzum plaginin ilk énemli

asama olmasina da zemin hazirlamistir.

' http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx , 01.08.2012
" Dede, 2011: 9.
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Musa Eroglu, radyoya ilk kez 1971 yilinda Ankara Radyosunda
“Mahalli Sanatg!” olarak gikar. Once stlidyoda kayit yapilir, sonra bu kayit,
program sirasi geldiginde radyoda yayinlanir. Bu gercevede radyoda calip
soyledigi ilk turku, “Su Yuce Daglarin Kari Eridi” adli Karacaoglan turktsudur.
Birgok turkU gibi bu turkl de, TRT kayitlarinda kaynak kisisi olan Musa
Eroglu ile 6zdeslesir. Radyoya bu ilk ¢ikigindan itibaren Musa Eroglu ismi
Turkiye c¢apinda yavas yavas bilinmeye baslanir. Ankara Radyosunda
yilllarca suren bu yayinlar aracihigiyla, genis kitlelerden 6nce TRT'deki
televizyoncularin dikkatini ¢eker. Boylece birkac yil sonra televizyonda da
gorunmeye baglar.

Radyoya 1971°’de ¢ikan Musa Eroglu’'nun televizyona ilk c¢ikisi ise
1974 yiindadir. Ancak bu da aslinda radyo yayinlari sayesinde olur. O
donemde Ersan Basbug'un yonetmenliginde, televizyon igin bir kultar
programi yapilmaktadir. Basbug, bu programlardan birini Mut'ta geker. Ancak
oncesinde, radyodan tanidigi Musa Eroglu’nu bulur ve program igin iki trkd
okumasini rica eder. Cekimler, dogdal olarak Mut'ta yapilacaktir. Bu nedenle
Musa Eroglu, ¢ekim ekibiyle birlikte Mut’a gider. Soguk bir kis gliinadir, ama
yine de mekan olarak Mut Kalesi secilir. Musa Eroglu, kalede iki turku calip
soyler. Sonra programin diger ¢cekimleri yapilir ve Mut'tan ayrilirlar. Ankara’ya
doénunce de program TRT ekranlarinda yayinlanir. Musa Eroglu’nun burada,
dolayisiyla televizyonda calip soyledigi ilk tlrkl, Mut yoéresine ait “Kullar
Olam Seni Doguran Anaya’dir. Yil 1974, yas 30’dur. Bu ilk televizyon
deneyimi onun igin elbette ¢ok dnemlidir; ama yeterli degildir. Televizyonda
daha ¢ok yer almasi gerekir. Ancak bu konuda elinden pek bir sey gelmez.
Yapabilecegi tek sey vardir; o da kendini gelistirerek ve donanimini arttirarak
calip sdylemeye devam etmektir. Oyle de yapar...

Televizyona sonraki ¢ikigi ancak iki yil sonra, 1976’da gergeklesir.
Ancak bu, ilkinden ¢ok daha 6nemlidir. Cunku ilk ¢ikisi Mut yoresiyle ilgili bir
kaltar programi cergevesinde gercgeklesmistir. Yani programin merkezinde
kendisi yoktur. Oysa ikinci c¢ikisinda, mustakil bir programda yer alir, tek
bagina calip soyler. Ustelik o giin televizyonun yayin akisini veren

gazetelerde de program hakkinda bilgi verilmistir. 1971’den beri adi, radyo



295

yayin akisini veren gazete sutunlarinda zaten gegmektedir. Ancak bu kez
radyo dedil televizyon programidir ve bu nedenle daha o6nemlidir. Bu
cercevede, 25 Ekim 1976 tarihli Milliyet gazetesinde yer alan yayin akisinda
Musa Eroglu’yla ilgili bdlim sdyledir:
19.30 Tiirk Halk Miizigi
Musa Eroglu izlenecek. Sanat¢inin sunacagi tirkiler sunlar:
CICEKLER  ICINDE  MENEKSE BASTIR,  YAT[AJMADIM
GASAVETTEN, UZUN HAVA ve KURBAN OLAM SENIi DOGURAN
ANAYA."®

Bu programdan sonra Musa Eroglu, televizyonda daha ¢ok yer almaya
baglar. Ornegin 27 Mart 1978'de, yapim ve yonetimini Zeynep Esen ve Sacit
Dogruyol'un Ustlendigi “Tarkulerimiz Oyunlarimiz” adli programa katilir. Bu
programa konuk olarak Musa Eroglu'nun yani sira Bedia Akartlrk, Orhan
Tekkaptan, Halit Araboglu, Mahmut Taskaya ve Halil Atilgan ile Eskisehir ve
Silifke yoresi halk oyunu ekipleri katilir. Her sanat¢inin bir tirkl soyledigi bu
programda Musa Eroglu da, plaginda A Kuzum seklinde gegen “Varin
Soyleyin Urfani'ye Yarini Ovmesin” adli tirkiyi séyler'”.

1978'deki bu programdan sonra Musa Eroglu, televizyondan sert bir
ambargo yer. Bu ambargo tam iki yil kararlilikla uygulanir; sonrasinda ise
kismen esnetilir ancak 1983’e kadar ortuli bir sekilde devam eder. S6z
konusu ambargonun sebebi aslinda, ekonomik sikinti ve iletisim kopukluguna
dayanan bir yanlis anlamadir. Soyle ki, 1978'deki programin konuklarindan
olan Bedia Akarturk ve Musa Eroglu ¢ok begenilmistir. Bunun Uzerine
televizyon yoneticileri, konuk olarak sadece bu ikilinin katilacagi bir program
yapmaya karar verirler. Ancak her sey ¢ok hizli geligir ve Musa Eroglu’na bir
emrivaki yaparak son anda haber verirler. Bu haber onu dogal olarak ¢ok
mutlu eder, ama ne yapacagini sasirir. CUnklu programin g¢ekimleri
istanbul’dadir, ama kendisi o giinlerde ciddi bir ekonomik sikinti icindedir.

istanbul’a gidecek, en az bir gece konaklayacak ve geri dénecek kadar

'® Milliyet, 25.10.1976, s. 8.
7 Milliyet, 27.03.1978, s. 10.
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parasi yoktur. Birinden bor¢ bulmalidir. Dener, ama olumsuz sonuglanan bir
iki girisimden sonra utanir, vazgeger. Bagka birilerine gidemez borg igin.
Programin yapimcilarina telefon edip durumu anlatmak ister, ama c¢ekinir.
CunkG  bunu bir acindirma ve onlardan para isteme seklinde
algilayabileceklerini distnur. Ancak, bu firsati kagirmak bir yana, gitmemesi
biylk ayip olacaktir. Ustelik bunu haber vermemesi, daha da bly(k bir ayip
olacaktir. Bu nedenle sonunda, mazur gorulebilecek baska bir bahane bulup
Ozur dilemeye ve gelemeyecegini bildirmeye karar verir. Cokmus bir ruh
haliyle telefona sarili, ama zaman ilerlemis, mesai saatinin sonuna
gelinmistir. istanbul televizyonunda, bu konuyla ilgili birilerine ulasamaz.
Dolayisiyla kimseye haber de veremez. Ertesi gin ¢ekim saati gelir ama
Musa Eroglu ortalikta yoktur. Bir sire bekleyen stidyo ekibi, programi, o
olmadan sadece Bedia Akartirk’le c¢eker. Musa Eroglu'nun ¢ekime
gelmemesi ve haber de vermemesi, dogal olarak, kasitli bir davranis seklinde
yorumlanir. Cok kizmislardir ona. ilgili kisilere daha sonra ulasip durumu
anlatir, ama bir sey degismez. Bu “burnu buyuklik’in bedelini édemesi
gerekir; ki, uzun sure televizyon ekranlarindan uzak tutarak ddetirler de...

Musa Eroglu'na uygulanan bu kati ambargo, tam iki yil sonra Nida
Tufekgi sayesinde delinir. Tufekgi, kendisinin hazirlayip sundugu “Tarkdlerin
Dilinden” adli programa, 23 Mart 1980°’de Musa Eroglu’'nu da konuk olarak
cagirir. Onun yani sira Mehmet Ozbek, Mine Yalgin, Hale Gir, Ali Kiziltug,
Riza Yagiz ve Seref Tasliova’nin da konuk olarak katildi§i bu programda;
ayrica Egin, Anamur ve Edirne yorelerinin halk oyunu ekipleri de gosteri
yapar'®. iki yil stiren ambargodan sonra bu programa ¢ikmak Musa Eroglu
icin cok 6nemlidir. CUnkl bu suregte A Kuzum adh uzungalar plagini gikarmig
ve populerlesme yolundaki ilk 6nemli agsamasini gergeklestirmistir. Simdi bu
asamay! perginlemek gerekir ki onun da temel araci televizyondur.

Nida Tufekgi sayesinde delinen ambargonun sonucu olarak Musa
Eroglu, kisa bir sure sonra tekrar televizyona c¢ikar. Bu kez, Cemile Kutgln

ve Mehmet Ozbek’in hazirlayip sundugu “Yurdun Sesi” programina 6 Mayis

' Milliyet, 23.03.1980, s. 8.
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1980’de konuk olur. Bu programin diger konuklari ise Cengiz Kadiroglu,
Siddik Dogan, Soner Ozbilen, Saadet Yilmaz Bircan, Dilber Ay, iclal
Akkaplan ve Muharrem Akkus’tur'®. Bu programa ¢ikmak, Musa Eroglu igin,
televizyon ambargosunun delinisini pekistiren hatta bittigini gosteren bir
gelisme niteligindedir. O nedenle ayrica 6nemlidir. Ancak durum, hi¢ de onun
zannettigi gibi degildir. Cunku bu programin ardindan, yaklasik iki yil daha
televizyona gikarmazlar onu.

iki yil sonra, 6 Mart 1982’de Musa Eroglu tekrar cikar televizyona. Bu
kez Halit Kivang’in sundugu ve ilk bolimu yayinlanacak olan “Sarmasik” adli
programdadir. Ancak bu, tirkl merkezli bir program degildir. Birgok popduler
ismin ve Tolga Han dans grubunun katildigi Sarmasik’in bu ilk bélumu,
“glizellik” kavraminin konusuldugu magazin icerikli bir program olur®®. Bu
nedenle kendini ifade etmekte zorlanir. Televizyona ¢ikar, ama kendini
hakkiyla gosterme sansi bulamaz. Cunki aslinda s6z konusu ambargo
devam etmektedir. Bu konuya, ayni yil Gong dergisinde Musa Eroglu ile ilgili
bir yazi kaleme alan Erol Akt da deginir. “Tark Halk Mzigi'nde Musa Eroglu
Modasi...” adli bu yazisinda Akti, onun hizla artan populerligini ele alir ve
baglama konusunda bir ekol yaratmaya basladigini vurgular. Buna ragmen
TRT’nin ona yeterince ilgi gostermediginden yakinir. Bu durumu goyle
degerlendirir Akti:

Ya TRT'ciler, Musa Eroglu akimi karsisinda ne yapiyorlar? Bu

sanatgiyi daha genis kitlelere dinletmek bu tavri yaygin hale getirmek

icin ne yapiyorlar... Bliiylikbabalarla babaannelerle yasak savmayi

saat doldurmayi bir kenara itip neden Musa Eroglu'nun (stiine

ustiine gitmiyorlar? Neden tlirkli olgusu adina bu sanatgidan

yararlanmayi diisiinmdiyorlar?

Musa Eroglu’nun agzinda su aralar Avsar ve Tiirkmeni olmak lizere

bozlaklar, deyisler, kirik ve uzun havalar var. Biz bu ezgileri yine bir

uzungalarda dinlemeye hazirlanirken, bir kez daha TRT cilerin

“Fincanci Katirlari’nin énlindekilerin dikkatini cekelim. Musa Eroglu

gibiler kac¢ yilda bir geciyor tirki diinyasindan? Neden sahip

' Milliyet, 04.05.1980, s. 8.
% Milliyet, 06.03.1982, s. 10.
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¢lkmiyoruz bu tezenesine, parmadgina ve hangeresine saglam

adama??’

Erol Aktr'nin bu hakl serzenisleri ancak bir yil sonra, 1983’te karsilik
bulmaya baslar. Yani 1983’ten itibaren TRT’nin Musa Eroglu'na uyguladigi
televizyon ambargosu ortadan kalkar. Cunkd bu yil Musa Eroglu’nun, Arif
Sag ve Muhlis Akarsu ile basladigi Muhabbet serisinin ilk kaseti piyasaya
clkar. Kaset c¢ikar ¢ikmaz buyuk ilgi gorur ve bu u¢ ismi Turkiye'nin
gundemine tasir. Boylece Musa Eroglu, populerlesme yolundaki ikinci 6nemli
asamasini gergeklestirmeye baglar.

Musa Eroglu, Muhlis Akarsu ve Arif Sad’in ortak projesi olarak ortaya
ctkan ve 1980’li yillara damgasini vuran Muhabbet serisinin temeli, bu
uclinun bir araya geldigi ilk gun atilir. Bu UGglundn bir araya gelmesine ise Arif
Sag vesile olur. Hem Musa Eroglu hem de Muhlis Akarsu’yla arkadasligi
bulunan Sag, 6zel bir amaci olmaksizin bu iki arkadagsini tanistirir. O gin Gg
arkadas muhabbet ederken, Muhabbet’e de baslanir...

Musa Eroglu-Arif Sag tanisikhdi, bu serinin baslamasindan ¢ok
onceye, 1975 yilina dayanir. Bir baglama virti6zu olan Arif Sag, geleneksel
tirkd kaltdrinin icinden geliyor olmasina ragmen o yillarda “arabeskgi”
kimligiyle on plandadir. Plak sektorindeki ¢alismalari ve biraz da donemin
populer muzigi olan arabesk sayesinde Arif Sag, o yillarda Turkiye'de taninan
biridir. 1975’te bir gun, bu Unld ismin yolu Ankara’ya duser. Ankara’da bir
aksam Arif Sag, Nida Tufekgi ve menajerlik yapan Mehmet Ali Yanikoglu,
dénemin gézde mekanlarindan biri olan Turgut Restoran’a gideceklerdir. O
glnlerde Turgut Restoran’da (inli tirkiici izzet Altinmese sahne almaktadir.
Altinmese’nin sahne orkestrasinda ise baglamaci olarak Musa Eroglu vardir.
Musa Eroglu’'nu, aksamki programlari hakkinda gundizden bilgilendiren
Mehmet Ali Yanikoglu, ondan aksam icin ¢ogurinu de getirmesini ister.
Aksam, Altinmese’nin sahnesi bittikten sonra Yanikoglu, Musa Eroglu'nu

masalarina davet eder. “Coguruna c¢ikar, bize bir iki tane Kutahya turkuisu

2 Akti, 1982d.
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cal...” der. Soyleneni yapar. Yanikoglu ve Nida Tufekgi zaten taniyordur onu.
Ancak Arif Sag cok sasirir bu icraya. Merakla kim oldugunu, ne yaptigini
sorar. Bdylece Musa Eroglu ve Arif Sag 1975 yilinda, Turgut Restoran’daki o
masada tanigirlar.

Musa Eroglu ve Arif Sag’in bu ilk karsilagsmasi hizla arkadasliga ve
dostluga doénisir. Once ara sira, ancak zamanla sik sik gorismeye
baglarlar. Ankara’'ya geldikge Musa Eroglunun  Saimekadin’daki
gecekondusuna ugrayan Arif Sag; bir gin yaninda bir arkadasini da getirir.
Bu arkadasi, o siralar “Karni Buyuk Koca Dunya” adl turktusuyle gundemde
olan Muhlis Akarsu’dur. Musa Eroglu, Muhlis Akarsu’yla 1982 yilinda o gun
kendi evinde tanismis olur.

Musa Eroglu, Arif Sag ve Muhlis Akarsu Uglisundn bir araya geldigi o
guin, baglamalar da ¢ikar ortaya. Ug¢ baglamay: birlikte akort ederler ve calip
sOylemeye baglarlar. Bu arada, evdeki teyp de kayittadir. Cok keyif verici bir
muhabbet olur. Ayni keyfi, kaset kaydini dinleyerek bir kez daha yasamak
isterler. Kaseti dinlerken Muhlis Akarsu bir éneri atar ortaya: “Uclimiiz birlikte,
bu formatta bir kaset yapalim!” Boylece Muhabbet serisinin ilk fikri Muhlis
Akarsu tarafindan ortaya atilmis olur. Bu oneri, digerleri tarafindan da kabul
edilir ve kasetin adi da orada belirlenir: Muhabbet... Kaset kisa surede
hazirlanir. Simdi sirada kaseti pazarlamak vardir. Bu isi Muhlis Akarsu
ustlenir. Ancak Akarsu, kaseti bir slre pazarlayamaz. Hicbir plak-kaset
sirketiyle anlasamaz. En sonunda $ah Plak’in sahibi Ahmet Daymaz’a gider
ve “Bize 200’er lira ver, kaset senin olsun...” der. Daymaz, kaseti alir; ancak
satilirsa 6deme yapacag! sartini ileri sUrer. Yapacak bir sey yoktur artik,
Muhlis Akarsu bu sarti kabul eder. Boylece Muhabbet serisinin ilk kaseti 1983
yihnda Sah Plak’tan cikar. Cikar ¢cikmaz da buylk ilgi gorur. Piyasanin
ifadesiyle kaset “patlar”. Ahmet Daymaz, hemen Muhlis Akarsu'yu gagirir.
Konusulan fiyattan ¢ok daha fazlasini 6der ve ayni formatta iki kaset daha
hazirlamalarini ister. Bdylece Muhabbet kasetinin seri olma sertveni baslar.
Muhabbet, hizla mizik piyasasinin favorisi olurken Musa Eroglu, Arif Sag ve

Mubhlis Akarsu isimlerini de Turkiye’nin gindemine tagir.
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1983’ten itibaren her yil bir kaseti gikan Muhabbet serisi, 1989 yilinda
7. kasetle son bulur. Ancak bu serinin yakaladigi popdulerlik, Muhabbet’in,
muzik piyasasinda format ve isim olarak model alinmasina, hatta bazen taklit
edilmesine neden olur. Bu cergevede, daha Muhabbet serisinin gikmaya
basladigi yillardan itibaren benzer albimler yapilir. Ornegin Ali Ekber Eren,
Abuzer Karakog, Huseyin Aydin ve Hasret Giultekin “Dostlar Muhabbeti”
adinda bir kaset yaparlar. Benzer bir galismayi Yuksel Yildiz, Servet Sarak
ve ismail Ozden’den olusan grup yapar. Kasetin adi “MUHABBETTE-6 (Biz
de Variz)” seklindedir. Kaset kapagindaki fotodraf ve yazi tasarimina
bakildiginda bile Muhabbet serisinin agikc¢a taklit edildigi gorulebilir. Ayrica,
daha 6nce bdyle bir calismasi olmayan grubun MUHABBETTE-6 adini
kullanmis olmasi; bu kasetin, Muhabbet serisinin 5. albiminden sonra
piyasaya c¢ikmis olabilecegini akla getirmektedir. Bu ve benzeri ornekleri
¢ogaltmak mumkun. Cunkd Muhabbet serisinden etkilenen ve esinlenen
bircok grup, benzer g¢alismalari gunumuize kadar uzanan suregte
gerceklestirmistir. Bu anlamda Muhabbet’in etkileri hala devam etmektedir.
Oyle ki bugiin, ayni dénemde yapiimisg calismalarin ¢ogu bulunmazken,
Muhabbet serisinin CD formatinda yeni baskilari muzik marketlerde hala
satilmaktadir.

Muhabbet serisini ¢ikaranlar da, zaman zaman baska sanatgilarla
birlikte format ve isim olarak benzer calismalar yapmislardir. Ornegin Arif
Sag, Emre Saltik ve Talip Sahin’le birlikte “MUHABBET e Devam” isminde bir
album hazirlar. Musa Eroglu da Gulsen Altun ve Mehmet Erenler’le birlikte
“ERENLER MUHABBETI-Semah” isminde bir albim yapar. Bu albimin
ikincisinde gruba Ali Sultan da katiir. 1990’lar ve 2000’li yillarda da
Muhabbet serisini gagristiran birgok album ¢ikar piyasaya.

7 kasetlik Muhabbet serisini ¢ikaran grupta da zaman zaman isimler
degisir. Muhabbet’in tim kasetlerinde degismeyen tek isim Musa Eroglu’dur.
Bu ¢ercevede 1985'te ¢cikan Muhabbet-3’e Yavuz Top da katilir ve grup 4 Kisi
olur. 1986’daki Muhabbet-4'te yer almayan Muhlis Akarsu, 1987°de ¢ikan 5.
kasette tekrar gruba dahil olur. Serinin 6. kaseti olan Muhabbet-88 ile yedinci
ve son kaset olan Muhabbet-7’de Arif Sag yoktur. Cunku Arif Sag, artik
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grubun calismalarina katllamaz. Bunun temel nedeni ise 1987 genel
segimlerinde SHP Ankara-Altindag milletvekili olarak meclise girmig ve aktif
siyasete baglamis olmasidir. Ancak 6. kasetin gikmasi Uzerine Arif Sag’in,
Zirve Plak sirketinden ortagi olan Ahmet Daymaz; Musa Eroglu, Yavuz Top
ve Muhlis Akarsu’yu isim hakkl nedeniyle mahkemeye verir. Mahkeme
devam ederken, davali Ugli, Muhabbet-7 albumunu de Arif Sag’siz yapar.
Mahkeme bir sire daha devam eder, ama bir sonu¢ cikmaz. Ancak bu
mahkeme ya da son iki kasetin Arif Sag’siz yapilmasi, grubun iligkilerini
bozmaz. Bununla birlikte, grubu olusturan A. Sag, M. Eroglu, Y. Top ve M.
Akarsu 7. kasetten sonra, ortak eserleri olan Muhabbet serisinin artik
misyonunu tamamladigina inanirlar. Bu nedenle g¢alismalarini grup olarak
devam ettirmezler. Clinkd Muhabbet serisi, bir taraftan Alevi-Bektasi muzik
gelenedinin  kendini daha rahat ifade edebilecedi bir ortama zemin
hazirlarken diger taraftan da butun olarak turkd kudltarinin canlanip
populerlesmesi surecini baslatmistir zaten...

1983 yilinda Muhabbet serisinin ilk kasetinin ¢gikmasiyla birlikte ayni
konseptte yurtici ve disinda buyuk konser organizasyonlari da yapilir.
Boylece Musa Eroglu, populerlesme yolundaki ikinci 6nemli asamasini da
gerceklestirmeye baslar. Bu arada, diger arkadaslar gibi kendisi de mustakil
albumler yapar. Artik muzik sektorinde plagin yerini hizla kaset almaktadir.
Bu nedenle 1979'daki uzuncalar plagi ayni yil kaset olarak da basiimigtir.
Dolayisiyla kaset formatindaki ilk albimid de A Kuzum olur. Ancak 80’li
yillardan itibaren, Muhabbet'lerle birlikte arka arkaya mustakil kasetler gikarir.
Cunkd Muhabbet serisi onun popdulerligini arttirdigi gibi ekonomik olarak
rahatlamasini da saglamistir. Bdylece, hem Ankara’da bir baglama kursu
acar hem de mustakil kaset c¢alismalarina daha ¢ok zaman ve para
ayirabilecek hale gelir. Bu kasetleri sayesinde de Musa Eroglu,
Muhabbet'lerle 6nemli bir donum noktasi yasadigi popdulerligini perginlemis
olur.

Musa Eroglu, bu donemlerden itibaren c¢ikardigi kasetlerinde, c¢ok
etkilendigi bir gairin giirlerini besteleyerek olusturdugu turkuleri c¢okga
kullanmaya baslar. Bu, 1980 yilinda besteledigi Mihriban’in da sairi olan
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Abdurrahim Karakog¢'tur. Cunklu Karakog¢’tan felsefe, tére, ask ve hasretlik
konularinda yanik kokular alir. Onda, agkin yani sira ¢ok derin ama bir o
kadar da estetik ifade edilen keskin bir 6fkenin varh@ini gorir. Ustelik tiim
bunlari geleneksel bir yapida, doértliklerle, hatta mahlas bile kullanarak dile
getirmektedir bu sair. Tum bunlar inanilmaz etkiler onu. Bu nedenle
Karakog’un, bir taraftan kendisini yoran ama diger taraftan da muthis bir
enerji veren siirlerinin oldugunu dile getirir Musa Eroglu. Siirlerini besteleyip
turku yapiyor ve kasetlerinde okuyor olmasina ragmen Karakog¢’la uzun sure
tanisamazlar. Ta ki Karakog¢’'un acgtigi dava nedeniyle polis nezaretinde
mahkemeye getirilinceye kadar... Karakog, siirlerini izinsiz besteledigi
gerekgesiyle Musa Eroglu'nu mahkemeye verir. Ancak gonderilen tebligatlar
Musa Eroglu’nun eline ulasmaz. Bu nedenle iki durusma onsuz geger. Ancak
hakim, Ugluncu durusma icin davali hakkinda yakalama karari ¢ikarir. TUum
bunlardan haberi olmayan Musa Eroglu, bir is icin Marmaris’tedir. Orada
jandarmalar tarafindan alinir ve polise teslim edilir. Polis nezaretinde
istanbul’a mahkemeye getirilir. Ancak Karakog, mahkemede sasirtici bir gikis
yapar. “Ben bu adamdan davaci degilim, vazgectim. Sadece benim siirlerimi
besteleyip turkl yapan adami yakindan gormek, tanimak istedim.” der.
Hakim de sasirir, Musa Eroglu da. Ama Karakog¢ Oyle deyince dava duser,
Ustelik mahkeme masraflarini da o karsilar. ilerleyen yillarda bir dostluk ya da
arkadaslik kurmamis olsalar da bu iki 6énemli isim, davaci ve davali
sifatlariyla mahkeme salonunda tanismis olurlar.

1980’li yillarda populerlesme yolunda saglam adimlarla ydrimeye
bagslamis olan Musa Eroglu, artik gazino ve pavyonlarda ¢alismayi birakir. Bu
doénemle birlikte, bagka sanatgilarin sahne orkestralarinda baglama galmay:
da birakir. Artik kendi yolunda ilerleyecektir. Tam da bu donemde ilging bir
teklif alir. Milliyet gazetesi Turkiye ¢apinda hafif mizik, halk muzigi ve halk
oyunlari alanlarinda bir dizi yarisma duzenleyecektir. Musa Eroglu’ndan da,
bu yarismalarda juri Gyesi olarak bulunmasini isterler. Kabul eder ve 1981
yilindan itibaren 5-6 yil bu projede yer alir. Yarisma ekibi, once buyuk illerde
bolge elemelerini, sonra da istanbul’da yarisma finalini yapar. Yillara ve
gidilen sehre gore kisiler degismekle birlikte kalabalik bir jari ekibi vardir.
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Musa Eroglu’nun da Uyesi oldugu halk muzigi ve halk oyunlari jurisinde Nida
Tufekgi, ismail Ozboyaci, Erol Akti, Mazlum Kiligkiran, ihsan Oztiirk, Cengiz
Aydin, Hulya Cetinalp, Hamza Civi, Fikret Degerli, Yasar Doruk, Mustafa
Hossu, Omer Isik, Siinhan Tunali ve Sahin Unal gibi isimler yer alir. Dénemin
unlt sanatcilarinin da konuk olarak katildigi yarismalar, senlik havasinda
geger. 5-6 yil suren gorevi boyunca diger juri tyeleriyle oldukga uyumlu
calisan Musa Eroglu, sadece iki kez diger uyelerle fikir birliginde olmaz.
Bunlardan birincisi, halk oyunlarinda Akgaabat Kemencge Ekibi ile Aydin
Zeybek Ekibi'nin yaristinimasidir. Bu iki grubun karsilastiriimasini yanhs
bulur. Biri digerinden Ustun degildir. CUnku ayri ayri seyler yapmaktadirlar ve
iki ekip de kendi alaninda ¢ok basarilidir. O bdyle dusunse de jurinin bir karar
vermesi gerekir. Bu ylUzden, eksik bir oyla da olsa juri, o ekiplerden birini
secger. Diger olay ise tamamen farkhidir. Yarismaya juri Gyelerinden birinin
odlu da katilir. Cocuk baglama galar, ancak Musa Eroglu onu yeterli bulmaz.
Buna ragmen juri, o gocugu birinci seger. O, bunu dogru bulmadidini sdylese
de sonug degismez. Biraz da bu iki tatsiz olayin etkisiyle ama gergekte, artan
populerligine bagh olarak yogunlasan igleri gerekgesiyle Musa Eroglu, 5-6
yihn sonunda bu projeden ayrilir.

Musa Eroglu, yarisma projesinden ayrildigi donemde muzik
piyasasinda Muhabbet rizgari esmektedir. Hem Muhabbet kasetleri hem de
bireysel calismalari sayesinde Musa Eroglu, populerligini blyluk oranda
saglamlastirir. Artik her yil albimleri gikmakta, binlerce kisi tarafindan izlenen
konserler vermektedir. Bu gercevede televizyonun kapilari da daha ¢ok agilir
ona. Ozellikle 1990’dan itibaren agilan dzel radyo ve televizyonlar, bu isi
daha da kolaylastirir. Ancak 6zel televizyonlarda g¢ikmak, birkag yil i¢inde
kaosa donusur. Bu, sadece Musa Eroglu icin degil, bircok sanatgi icin gecerli
bir durumdur. Ozellikle tirkii sanatgilari, televizyonun kendilerini
kullandigindan yakinir. Cunku ¢iktiklari programlar karsiliginda higbir Gcret
almamaktadirlar. Ancak televizyon, Ozellikle gundemdeki pop muzik
sanatcilarina blyuk paralar 6demektedir. Turkd sanatgilari, bu cifte standardi
ortadan kaldirmak igin girisimde bulunur. Ancak talepleri olumsuz kargilanir.

Bunun Uzerine, alanin dnde gelen isimleri ortak bir tavir sergileme karari alir.
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Bu cercevede 1993 yilinda Milliyet gazetesinde cikan bir habere gore?, bir
grup Turk Halk Muzigi sanatgisi, TRT ve 6zel televizyonlari protesto ettikleri
acgiklamasini yapar. izzet Altinmese, Arif Sag, Belkis Akkale, Hulya Suer,
Nuray Hafiftas, ihsan Oztiirk ve Yavuz Top gibi énemli isimlerin yaninda
Musa Eroglu da vardir bu grupta. Ancak bu protesto karari ve agiklamasi
maalesef orada kalir. Clinku agiklamayi yapan grubun bir¢ok tyesi ilk firsatta
tekrar televizyona g¢ikmaya baslar. Ancak Musa Eroglu, israrla bu kararin
arkasinda durur. Kendini borglu hissettigi TRT disinda televizyona pek
cikmaz. Bunun pek ¢ok nedeni vardir. Oncelikle popiilerliginin televizyona
bagll olmadigina inanir. Ona goére popdulerligi; altina imza attigr islerin
saglamhgina, dik durugsuna ve samimiyetine inanan halkin sevgisiyle ilgilidir.
Bu nedenle televizyona ihtiyacinin olmadigini dusunlr. Aksine, reyting
savasindaki televizyon kanallarinin kendisine ihtiyaci oldugu kanaatindedir.
Ayrica televizyonlarin odaklandigi temel nokta “para’dir. Her seyden once
aslinda birer ticarethane olan bu kuruluslarin, parayi oncelemesi dogaldir.
Cunku televizyonlar kapitalist dusuncenin drtnudurler ve c¢alismalarini o
mantikla surdururler. Bu nedenle, en dusuk maliyetle en yuksek verimi elde
etme gayretindedirler. Bu gayret, yapilan iglerin birer sova donismesine,
fayda amaci gozetiimeksizin sulandiriimasina yol agmaktadir. Dolayisiyla,
para i¢in her seyin mibah kabul edildigi televizyon sektoru, buydk yalanlarin
sahnelendigi, ancak dikkatli bakanlarin bunu kolayca fark edebildigi sanal
ortamlardir. Oraya c¢ikarak var olan ya da varligini korumaya calisan biri,
oradan cikinca yok olacaktir. 20 yili geride birakan 6zel televizyonlar, bunun
ornekleriyle doludur. Televizyon, gunubirlik populerlik getirir ya da var olan
popdulerligi gunubirlik korur. Bu dusuncelerin sahibi olan Musa Eroglu, bir
donem, populerlesme yolunda televizyona ¢ikmak icin buyuk ugras verdigini
elbette unutmus degildir. Ancak bugin gelmis oldugu noktada, populerligini
cok da dnemsememektedir. Onemli olanin, dogru ve nitelikli seyler yapmak
olduguna inanir. Popllerlik de zaten, bunun sonucunda ortaya c¢ikarsa

degerlidir. Bunu saglamak icin de artik televizyona ihtiyaci yoktur. Onun igin

2 Milliyet, 25.01.1993, s. 21
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onemli olan, kudltir tasiyiciligi misyonunu surdurmektir. Bu bakimdan,
televizyonun kendisine katki saglamak vyerine =zarar vereceginden
cekinmektedir. Deneyimleriyle de sabitledigi Uzere, televizyon programlarinda
kendisini rahat ifade etme firsati pek olmamaktadir. Cunku genellikle yayin
akisi, programin formati, yapimcinin ya da kanalin oncelikli kaygilari ve
sunucun ¢apiyla kalibi gizilmig, ancak kendisine dar gelen sahte bir elbiseyi
giymek zorunda kalir. Kendisiyle ¢elisme anlamina gelen bu duruma siddetle
kargl ¢ikar. Cuinkl o zaman, kendisine inanan ve bu nedenle ekranlarin
basina gecen genis kitleye ihanet etmig olacagini dugunur. Ayrica bu ihanet,
sadece bugune degil; ayni zamanda, devraldigi ve devretme sorumlulugunu
hissettigi kulturel mirasin asil sahipleri durumundaki gegmise ve gelecege
yonelik de olacaktir. O yuzden, bu konuda olduk¢a saglam ve kararli bir
durus belirlemis durumdadir. Bunun i¢inse buldugu tek yol, televizyoncularin
yumusak karnina dokunmaktir. Bu da elbette ki “para’dir. Musa Eroglu,
bugin de oldugu gibi yillardir, 6zel televizyonlara ¢ikmak icin para talebinde
bulunmaktadir. CUnki para almadan katildigi programlarda kendisine
yeterince deger verilmedigini sezinlemigtir. Ancak para karsihgr c¢iktigi
programlarda, bedeli 0dendidi igin kendisinden en Ust duzeyde
faydalanilmaya calisildigina taniklik etmistir. Bu da onun igine gelmektedir.
Zaten derdi, sahip oldugu kulturel birikimi bugune ve yarina aktarmaktir.
Bdylece bunu, génul rahathigiyla gerceklestirmektedir. TRT televizyonlarinda
sikga gordugumuz Musa Eroglu, 6zel televizyonlarda neredeyse hi¢ yer
almaz. Az da olsa yer aldigi programlar, genellikle kiramayacagi dostlarinin
hazirladigi ve bu nedenle kendini rahat ifade edebilecegine inandigi
programlardir. Nadiren de Ucretini ve kendine midahale edilmeme garantisini
aldigr programlara katilmaktadir. Hakli olarak, tum bunlarin da hakki
olduguna inanmaktadir.

Musa Eroglu, televizyon programlarina yonelik tepkisine ragmen, 6zel
televizyonlarin acildigi 1990°’li yillarda da populerlesme yolundaki saglam
adimlarini atmaya devam eder. Ozellikle 1996 yilinda cikardigi Halil
ibrahim/Kerbela Destani adli albiimle, popiilerlesme yolundaki tgiinci ve

son 6nemli asamasini yasar. Boylece, 1979'daki A Kuzum plagiyla baslatip
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1983’ten itibaren Muhabbet serisiyle olgunlastirdigi populerlesme surecini,
1996’daki bu albimle zirveye tasir. Muhabbet serisiyle daha c¢ok Alevi
kesimin ilgi odagi olur Musa Eroglu. Biraz da, kendilerini “solcu” olarak
tanimlayan ve “Aleviler solcudur.” 6nermesiyle hareket ederek Alevilige
mesafeli durmayan benzer bir gevrede populer olur. Ancak 1996'da ¢ikardigi
albim ve 6zellikle de bu albiimdeki Halil ibrahim ile Yolun Sonu tiirkileri,
Musa Eroglu’nun populerligini mezheplerin ve ideolojilerin Gzerine ¢ikarir. O,
bu albimden itibaren artik tim Tuarkiye'nin, hatta Turkge konusulan ve
kendisini anlayan kigilerin bulundugu her yerin sanatgisidir artik.

Musa Eroglu, hem Mutlu olmaktan hem de Alevi olmaktan ayri ayri
onur duyan birisidir. Ancak onun asil amaci; ne radyo ve televizyon
yayinlariyla surtklenip A Kuzum plagiyla 6ne c¢ikardigi Mutlu bir “mabhalli
sanatg!” kimligine sahip olmak, ne de Muhabbet serisiyle belirginlegsen “Alevi
sanatgl” kimligine sahip olmaktir. Bu durum kesinlikle, Mutlu ve Alevi
kimliklerini inké&r anlamina gelmez. Cunku onun asil amaci, Mut'u ve Aleviligi
de kapsayan; ancak yore ve mezhep kaliplarindan tasarak dilini anlayan
herkesi kucaklayan birlegtirici bir sanatgi olmaktir. Birlestirecegi asil nokta
ise, en yalin sekliyle, omrunu harcadigi turku kaltaraddr. Musa Eroglu,
hedefledigi bu noktaya, tam olarak 1996 yilinda ¢ikardigi albumle ulasir. Artik
higbir inang ya da ideoloji ayrimi yapmaksizin ona kulak veren ¢ok genis bir
kitle vardir. Bu anlamda popdllerlesme yolunda en Ust noktaya ulasmis
durumdadir. Nitekim Halil ibrahim albimi yaklasik 2 milyon satar ve bir rekor
kirar. Halkin bu teveccuhu kargisinda medya kuruluglari da ilgisiz kalmaz.
Gazeteler, dergiler, radyolar ve televizyonlar Musa Eroglu’na sik sik yer verir.
Ancak o, 1993'te sanatc¢i arkadaslariyla aldigi protesto kararinin hala
arkasindadir. Her kanala ve her programa g¢ikmama konusundaki tutumunu
surdurdr. Buna ragmen populerlesme sureci zirveye ulagir. Bundan sonra bu
konuda yapmasi gereken tek sey, sayginligini korumak ve kendisine inanan
kitlenin glvenini bosa ¢ilkarmamak icin ugras vermektir. Nitekim Oyle de
yapar. Dusuncelerinden taviz vermeden ve populerliginden higcbir sey

kaybetmeden ¢aligmalarina devam eder.
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Musa Eroglu’'nun, populerlesme yolundaki uguncu ve en Onemli
asamasl olan Halil ibrahim/Kerbela Destani adli albimiindeki iki tirkd,
alblmin ve s6z konusu populerlesmenin lokomotifi olur. Hazirliklari
tamamlanmak Uzere olan albime son anda giren bu tirkiler “Yolun Sonu” ve
albime adini veren “Halil ibrahim”dir.

1996 yilinda Musa Eroglu yeni bir album hazirliklari yapmaktadir. O
gunlerde, Ankara’daki muzik kursuna iki kisi gelir ve kendilerini tanitir. Biri
sair Dursun Ali Akinet, digeri ise besteci Selahattin Aygun’dir. Akinet ve
Aygun, bircok turkulerinin oldugunu soyleyip Musa Eroglu ile gorusar.
Gergekten de ¢ok turku vardir ellerinde. Musa Eroglu hepsini titizlikle inceler
ve iki tanesini begenip ayirir. Bunlar Halil ibrahim ve Yolun Sonu tirkuleridir.
Bu tarkuleri yeni albimine almak ister, ancak birkag sarti vardir. Sozlerle ve
besteyle ilgili bazi sikintilar gdérmustir. Oncelikle Yolun Sonu tirkisunin
ezgisi ¢ok tanidiktir. Bu, “Ogretmenler” adindaki bir tirkinin ezgisiyle
aynidir. Bu ezgiyi birkac yil sonra Asik Mahzuni Serif oldugu gibi kullanr.
Nitekim Mahzuni’nin, 2000'de ¢ikan Zevzek adli albumindeki “Madenciler’
tirkusu, ezgi olarak Musa Eroglu'nun sdyledigi Yolun Sonu’na ¢ok benzer.
Musa Eroglu, “Ogretmenler” turkisiine ait olan bu ezginin metronomu
Uzerinde degisiklikler yapmak ister. Birinci sarti budur. ikinci sarti ise Halil
Ibrahim tarkisinun sdzleriyle ilgilidir. Bazi yerleri degistirmesi gerekecektir.
Akinet ve Aygun’e, bu iki sartini kabul etmeleri halinde turkllerini albimine
alacagini séyler. Onlar da kabul eder. Boylece turkiler albime girer. Ozellikle
bu iki turku ¢ok begenilir ve etkisi bugune kadar uzanan bir fenomen héline
gelir. Bu nedenle, Musa Eroglu ismiyle 6zdeslesen diger turkuler gibi Halil
ibrahim ve Yolun Sonu da birgok sanatci tarafindan albiim galismalarina
alinir. Yolun Sonu turkisi 2001 yilinda bir de yasaklanma haberiyle
gundeme gelir. Milliyet gazetesinde c¢ikan “Kriz Magduru Turkd” baslikl
habere godre, Karaman Valisi Ali Akan, il sinirlar iginde bu tarkinin
sOylenmesini yasaklar. Habere goére vali, polis gunu nedeniyle polisevindeki
eglenceye katilir. Burada soOylenen Yolun Sonu tdrkisine Karaman
Cumbhuriyet Savcisi Nuri Yigit'in de eslik ettigini gorince ¢ok sinirlenir. Bu

yuzden, yetkilerine dayanarak derhal tlurkayU yasaklar. Buna gerekge olarak
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da; o donemde yasanan ekonomik kriz nedeniyle halkin zaten moralsiz
oldugunu, bu turkinun de halki iyice karamsarliga itebilecegini gosterir. Ayni
haberin devaminda; “Cark Etti” bagligi altinda Vali Ali Akan’in, bu konuda
sadece latife yaptigina dair bir aciklamasi da yer almaktadir.?®> Buna ragmen
olay, gazete ve televizyonlarda tartisimaya devam eder. Ornegin Derya
Sazak, “Yolun Sonu” baglikli kdse yazisinda bu olayi anlatir ve elestirilerde
bulunur?®. Ancak olayin igylizii Hulki Cevizoglu’nun hazirlayip sundugu Ceviz
Kabugu programinda ortaya ¢ikar. Programda bu konu tartigilirken telefonla
canli yayina katilan Musa Eroglu, bu olayin tamamen spekulasyon oldugunu
aciklar. Vali Ali Akan’la arkadaslk hukuklarinin bulundugunu dile getirir.
Ancak bazi gevrelerin valiye yonelik bir karalama kampanyasi baslattigini ve
ona iftira attigini sdyler. Ustelik Ali Bey’le ayni ortamdayken kendisi de calip
soylemistir bu turklyd. Yani, medyaya yansitildigi gibi bir yasaklama so6z
konusu degildir. Musa Eroglu’'nun bu agiklamalari sonucunda durum tim
netligiyle anlasiimis olur. Bunun Uzerine, Hulki Cevizoglu'nun o6zel istegiyle
Musa Eroglu, telefonla baglandigi programda Yolun Sonu turklsund galip
soyler ve bu konuya son noktayi koyar.

Ozellikle Halil ibrahim ve Yolun Sonu tiirkiileri sayesinde Musa Eroglu,
populerlesme yolundaki tum engelleri asar ve zirveye ulasir. Ancak bu
populerligi sadece bu iki turkiye baglamak da, Musa Eroglu'nun onlardan
once ve sonra yaptigi ¢calismalara haksizlik olacaktir. Nitekim muzik dinyasi,
bir iki turkl ya da sarkiyla buyuk bir populerlige ulasip sonrasinda kaybolup
giden, adi bile hatirlanmayan sanatgi érnekleriyle doludur. Halil ibrahim ile
Yolun Sonu turkuleri, Musa Eroglu’nun populerlesme yolunda énemli birer
basamak olmus ve buzdagdinin goérinen kismini belirginlestirmiglerdir. ClUnku
Musa Eroglu'nun populerlesme sureci uzun ve yorucu bir yol olmustur.
Ustelik bu yolda dogru dirlst elinden tutan, yol gdsteren birileri de olmaz.
Karsilastigl engelleri, adeta tezenesiyle tek tek kazarak asar. Tek basina,

ama yavas yavas ve saglam adimlarla yurUr.

2 Ersin ve Karakoca, 2001.
** Sazak, 2001.
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Bugun populer bir kisilik olan Musa Eroglu imajinda, baglama ve turka
on plandadir. Bunlara bir de, populerlesme surecinden 6nce baglayan ve
bugine kadar devam eden “sakal” imaji eklenebilir. Cunkli Musa Eroglu,
populerlesmeye basladidi ilk glnlerden itibaren hep sakalli biri olarak bilinir.
Ancak aslinda bu sakal imajinin ilk ortaya c¢ikigi, bilingli bir tercihle deqil,
Fransa’da yasanan kucguk bir aksilikle gerceklesir. Sonrasinda ise sakal,
Musa Eroglu icin dnemli bir imaj 6gesine donusur.

Musa Eroglu, 1970’lerin ilk yillarindan itibaren dénemin Gnlu
sanatcilarinin sahne orkestralarinda baglama calar. Onlarla yurticinde ve
disinda konserlere gider. Bu sekilde 1973-74 yillarinda Bedia Akarturk’an bir
Avrupa turnesine katilir. Once Almanya’ya giderler. Burada konser verip
birka¢ gun kaldiktan sonra Fransa’ya gegerler. Belirlenen otele yerlesirler ve
herkes dinlenmek icin odasina gekilir. Aksama konserleri vardir. Musa Eroglu
da biraz dinlendikten sonra otelden gikar. Cunku, yaklagik bir haftadir tiras
olmadidi i¢in sakali uzamigtir ve berber bulmasi gerekmektedir. Ancak otel
yakinlarinda bir berber bulamaz. Yabanci dil de bilmemektedir, kimseden
yardim isteyemez. Bu nedenle bir stre berberi birakir ve “Bir Turk bulabilir
miyim acaba?” diye bakinir etrafa. Onu da bulamaz. Ancak zamani da
kalmamigtir. Caresiz bir gekilde doner otele ve o aksamki konsere tirag
olmadan, bir haftalik sakaliyla g¢ikar. Hicbir arkadasi yadirgamaz sakalini,
hatta ¢ogu begenir. Kendisinin de hoguna gitmistir. Turne boyunca
kestirmemeye karar verir.

Avrupa turnesini, karar verdigi gibi sakalli olarak tamamlayan Musa
Eroglu, Turkiye'ye geri dondugunde de kestirmez sakalini. Zaten bir sure
sonra da sakal, sanat¢i imajinin bir pargasi haline gelir. Yaklasik 40 yildir var
olan sakalini, birakmaya bagladigi yillarda bir iki kez kestirir. Bunlardan biri,
Fuar icin izmire gittiginde olur. O zaman Ahmet Sezgin’in orkestrasinda
baglama calmaktadir. O glinlerde izmirde bir olay yasanmistir ve polis,
gordigu sakall kisileri alip gétirmektedir. Riske girmemek igin sakalini
kestirmeye karar verir. Otelden, yine Fuar igin izmir'de bulunan Baris Mango
ile birlikte ¢ikarlar. O da tiras olacaktir. Birlikte berbere giderler ve Musa

Eroglu bdylece ilk kez sakalini kestirmis olur. ikinci kez de 1979'da ¢ikan
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plaginin kapak fotografi icin kestirir. Ancak ondan sonra hi¢ dokunmaz
sakalina. Tamamlayici ama onemli bir imaj 0gesi olarak bugune kadar kalir.

Musa Eroglu'nun sakall, ona sadece bir imaj olmakla kalmaz; ilk
yillarindan itibaren bir de lakap sahibi olmasina vesile olur: Dede. Bugin
muzik ve Ozellikle de turki camiasinda, Musa Eroglu icin, isminden ¢ok
“‘Dede” lakabi kullanilir. Bagka bir deyisle, muzik sektorunde onun ismi Musa
Eroglu degil, Dede’dir. Dede’nin, Musa Eroglu icin bir isim gibi kullaniimasi,
onun populerlik strecinden 6nce yasanan ilging bir hikayeyle baslar.

Musa Eroglu, 1976-77 yillarinda, kisa adi TUFEM olan Turizm Folklor
Egitim Merkezi'nde bir halk muzigi korosu calistirir. Koro Gyelerinin ¢ogu
ogretmendir. Bu Uuyelerden biri de, o zaman Ankara’nin bir ilgesinde
ogretmenlik yapan ancak daha sonra TRT Turk Halk Mizigi Sanatgisi olan
Husamettin Subasrdir. Musa Eroglu ile Husamettin Subasi, bu koro
caligsmalari sirasinda tanisir ve arkadas olurlar. Zamanla dostluklar gelisir ve
Subasi, Musa Eroglu'nun Saimekadin’daki gecekondusuna gidip gelmeye
baglar. Bu arada Subasi evlenir, Bahadir adini verdigi bir de oglu olur.
Evlerine geldikge Bahadirla ilgilenir Musa Eroglu. Onu kucagina alir, sever,
oyunlar oynatir. 1-2 yaglarina gelen Bahadir, bir gin evde huysuzlanir ve
aglamaya baslar. Aglarken de “Dedeee! Dedeee!” diye bagirir. Babasi, ne
yapacagini bilemez. Cocugun dedesi Van’dadir, ki dedesini dogru durust
gbérmemistir bile. Cocugu anlamaya calisir, ancak ¢ocuk bir tarli susmaz,
‘Dedeee!” diye aglamaya devam eder. Gece olur, Bahadir hala ayni
durumdadir. Ancak eliyle sakali tarif eder ve gug¢ bela “Sakalli dede!” der.
Babasinin aklina tek bir isim gelir: Musa Eroglu. Ancak vakit ¢cok gegtir.
“Tamam, simdi o yok, yarin gideriz...” gibi sézlerle ¢ocugu yatistirmaya
calisir; ama faydasi olmaz. Bunun Uzerine ¢ocugu alir ve karh bir kis guna,
gecenin ge¢ saatlerinde Musa Eroglu'nun kapisini galar. Eve girdiklerinde
durumu anlatmaya bile firsat kalmadan ¢ocuk, babasinin kucagindan Musa
Eroglu'nun kucagina atlar ve hemen ona sarilip uyur. Sonunda Bahadir,
“‘Dede’sini bulmustur artik.

Bu olay, ertesi gunden itibaren hem Musa Eroglu hem de Hisamettin

Subasi tarafindan arkadas ortamlarinda anlatiimaya baslanir. Bu ortamlarda
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Musa Eroglu icin saka yollu kullanilmaya baglanan “Dede” yakistirmasi, bir
sure sonra onunla 6zdeslesir ve lakap olarak kalir. Yillarla birlikte populerligi
ve yas! arttikca “Dede” kullanimi pekisir. 2000’li yillarin basinda TRT’de bir
programa katilan Musa Eroglu’nu, programin sunucusu “Dede” diye anons
eder. “Bizim ‘Dede’ dedigimiz bir isim geldi bugun programa; ama o sadece
bizim degil, artik Turkiye'nin Dede’sidir!” der. Bu olaydan sonra, “Dede” adi
iyice Uzerine oturur. Ancak yas! ilerledikge “Dede” yakistirmasini omuzlarinda
bir yuk olarak hissetmeye baslar. Clinki zamanla Dede, alelade bir lakap
degil, bluyuklik ve birikime duyulan bir saygl ifadesine doénasir. Turk
kultirinde, mitolojik doneme kadar uzanan bir “aksakal” motifi vardir; ki
bunun en ¢ok bilineni Dede Korkut'tur. Musa Eroglu, kendisine “Dede” diye
hitap eden c¢evrenin, ona bir aksakal misyonu yukledigini de hisseder. Bu
bakimdan ayri bir sorumluluk daha duyar. Bu sorumlulugun en somut
yansimasi yillar sonra gikar ortaya. Bizzat yazip besteleyerek Dedem Korkut
adinda bir tirkt yapar Musa Eroglu. Bunu 2007°'de ¢ikardidi albumune alir;
almakla da kalmaz; albumin adini Dedem Korkut olarak belirler. Clnku
aslinda bu turkd, Musa Eroglu'nun bir taraftan Dede Korkut mirasina sahip
cikma girigimidir; diger taraftan da ayni kultur dairesinde yer alan kendi
kimligini ortaya ¢ikarma ve “Dede” yakistirmasinin altini doldurma ¢abasidir.
Hem bu girisim hem de bu c¢aba, aslinda amacina ulasmis durumdadir;
ancak Musa Eroglu’nda, ayni hassasiyetle varligini devam ettirmektedir.
Musa Eroglu’'nun, ayri bir sorumluluk hissettigi Dede lakabi; sakal ve
Alevi kimligiyle de birlesince, zaman zaman yanlis anlamalara ve komik
anlarin yasanmasina da neden olur. Dede, sik sik Alevilikteki dedelik
kurumuyla karistirilir. Ozellikle bazi Aleviler, onu bir Alevi dedesi zanneder.
Buna bagli olarak da inan¢ cergevesinde, farkli bir saygi gdsterirler. Ornegin
bir ara, Mersin Susanoglu’'ndaki yazhgi bir tlr ziyaret yeri héline gelmeye
baslar. Alevilik esaslarina gore dedeye “ikrar vermek” isteyenler olur.
Bazilari, ugur getirsin diye evinin balkonuna bozuk para atmaya kalkigir.
Ancak Musa Eroglu gulumseyerek mudahale eder bu olaylara ve bodyle bir

dedeliginin olmadigini belirtir.
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Bugin Musa Eroglu igin, bir unvan seklinde algiladigi “Dede”
yakistirmasi onemli ve degerlidir. Populer imajinin kalici bir 6gesi olarak
sakall da dyledir. Ancak 1970’lerde, populerlesme yoluna girdigi ilk yillardan
itibaren ortaya c¢ikan Musa Eroglu fotografini, hep baglama ve tirkl
cerceveler. Bu fotografin merkezinde ise, gelecege devrediimek Ulzere
gegmisten emanet alinmig koklu bir kdltar mirasi vardir. Ylzeysel bakan
goOzler, bu fotografin sadece cgergevesini gorebilir. Ancak 6z’0 okuyabilme
yetenedine sahip olan ve bdylece gercedi gorebilen gozler ise gergeveyle

birlikte fotografin merkezini de goérebilir. Dahasi, anlayabilir...

Xll. ALBUM GALISMALARI

Musa Eroglu; 1965'ten bu yana plak, kaset ve CD formatinda onlarca
albim caligmasina imza atmis durumdadir. ik iki plagini 1965 yilinda
istanbul’da Tuzla Piyade Okulunda askerken yapar. Bunlar ikiser tirkiiden
olusan 45’lik plaklardir. Bu plaklarda Alevi ogretisini igleyen inan¢ eksenli
birer deyis ve Taseli yoresinden birer turki yer alir. 1979’a kadar bu
cercevede kendisinin bile net hatirlamadigr 8-10 kadar 45’lik plak yapar.
1979, album konusunda bir donum noktasidir Musa Eroglu icin. Clnku bu yil,
ilk ve tek uzungalar plagi olan A Kuzum'u c¢ikarir ve bdylece saglam bir
adimla populerlesme surecine girer. A Kuzum, dinleyiciden yeterli ilgiyi
gorunce plak, ayni yil kaset formatinda da piyasaya surultr. Dolayisiyla A
Kuzum, Musa Eroglu’'nun hem plak hem de kaset formatinda ilk albumuddir.

Plak ve kaset formatindaki A Kuzum albimuyle 1979'da dnemli bir
¢lkis yapan Musa Eroglu, 1980°den itibaren yeni aloum ¢aligmalarina baslar.
1980’den 2000’e kadar hemen her yil bir albim c¢ikarir. ilk diizenli ve genis
dinleyici kitlesine ulastigr 1980’li yillarda kendi album ¢aligmalarinin yani sira
korsan albUmleri de ¢ikar piyasaya. Buglin de muizik sektdérinun dnemli
sorunlarindan biri olan korsan albim isi, o yillarda buginkinden daha farkl
boyutlardadir. Bugun korsan olarak adlandirilan albumler, bir sanatg¢inin

piyasaya cikardigi albumun kacak olarak cogaltiimig seklidir. Ancak o
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yillarda, bir sanatginin daha onceki albumlerinde okudugu bazi eserlerin bir
araya getirilip yeni bir kasetmis gibi yeni bir adla piyasaya surilmesi sz
konusudur. Bu tur korsan kasetler, dogal olarak belli bir populerligi olan ve
kasetleri rahatlikla satilan sanatgilar adiyla yapilir. Bu cergcevede Musa
Eroglu'nun da 1980’lerde piyasaya ¢ikarilan Bu Diinya, Neyleyim, Goniil
gibi korsan albumleri bulunmaktadir.

ilk olarak solo albimler yapan Musa Eroglu, 1983'te baslayan
Muhabbet serisinden itibaren baska sanatgilarla birlikte albimler de yapar.
Arif Sag, Muhlis Akarsu, Yavuz Top, Sabahat Akkiraz, Mehmet Erenler,
Gulgsen Altun, Ali Sultan, Guler Duman ve Yusuf Gul gibi isimler, bu
sanatgilarin basinda gelmektedir. Ozellikle 2000’li yillardan itibaren Dost
Kervani, Akarsu Tiirkiileri ve Ustalar gibi ¢ok sayida sanatgiy! bir araya
getiren karma albumlerde de yer alir. Bu cergcevede daha Once ortak
albumler yaptigi Arif Sag, Muhlis Akarsu, Yavuz Top gibi isimlerin yani sira
Mahzuni Serif, Can Etili, Okan Murat Oztirk, Mustafa Ozarslan, Tolga
Candar, Erdal Erzincan, Belkis Akkale, Nazli Oksliz, Cengiz Ozkan, Giilsen
Kutlu, Zara, Oguz Aksag, Dertli Divani, Tolga Sag, Arzu, Ogduz Yilmaz,
Muharrem Temiz ve Erensoy Akkaya gibi sanatgcilarla birlikte ortak album
calismalarinda da bulunur.

1980’den bu yana 30’dan fazla albim g¢ikarmis olan Musa Eroglu’nun,
muzik terminolojisinde “discographi/diskografi’ adi verilen albim listesi su
sekildedir®;

1. A Kuzum, 1979, Yagmur Plak

2. Yaral Turnam, 1980, (")zaydln Muizik.

3. Muhabbet-1 (Arif Sag ve Muhlis Akarsu ile birlikte), 1983, Sah Plak.

% Bu albiim listesinde 6zellikle 1990’a kadar olan dénemdeki bazi albiimlerin ¢ikis tarihleri tam
olarak belirlenememistir. Bu noktada Musa Eroglu’nun elindeki kayitlarla birlikte bazi internet
sitelerinde yer alan bilgilerden hareket edilerek tahmini bir tarihe ulasilmistir. Bu konuda bazi
yanligliklart ayiklanmakla birlikte faydalanilan internet siteleri sunlardir:
http://muzik.buneki.org/mm-BEY PLAK-production-8-pg-14 01.08.2012
http://home.arcor.de/turani/arsiv.htm 01.08.2012
http://tr.wikipedia.org/wiki/Musa_Ero%C4%9Flu 01.08.2012
http://www.nazimca.net/mp3-dinle/musa-eroglu-sarkilari.html 01.08.2012
http://bkses.com/muhabbet/muhabbet.htm 15.07.2012
http://muzik.buneki.org/nm-BEY PLAK-production-8-pg-7 01.08.2012
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4. Yaz Gelir, 1983, Sah Plak.

5. Muhabbet-2 (Arif Sag ve Muhlis Akarsu ile birlikte), 1984, Sah Plak.

6. Muhabbet-3 (Muhlis Akarsu, Arif Sag ve Yavuz Top ile birlikte),
1985, Sah Plak.

7. Muhabbet-4 (Arif Sag ve Yavuz Top ile birlikte), 1986, Zirve Plak.

8. Seher Oldu (Ey Nigarim), 1986, Bey Plak.

9. Muhabbet-5 (Muhlis Akarsu, Arif Sag ve Yavuz Top ile birlikte),
1987, Zirve Plak.

10. Muhabbet-88 (Muhlis Akarsu ve Yavuz Top ile birlikte), 1988,
Pinar Mazik.

11. Yummayin Kirpiklerini, 1988, Aziz Plak.

12. Divane Goénlim Benim, 1988, Aziz Plak.

13. Muhabbet-7 (Muhlis Akarsu ve Yavuz Top ile birlikte), 1989, Pinar
Muzik.

14. Bir Yanardag Figkirmasi/Mihriban, 1990, Major Muzik.

15. Garip Yolcu, 1991, Net Ses.

16. Benim Dinyam, 1992, Net Ses.

17. Kevser Irmagi/Sevda Yuku, 1993, Net Ses.

18. Bin Yillik YurlylUs-1 (Semah Grubu ile birlikte), 1994, Koda Muzik.

19. Bin Yillik YUruyus-2 (Semah Grubu ile birlikte), 1994, Koda Muzik.

20. Musa Eroglu ‘94, 1994, Net Ses.

21. Omriim Sana Doyamadim, 1995, AJS Yapim.

22. Yol Ver Daglar, 1995, Duygu Muzik.

23. Halil Ibrahim/ Kerbela Destani, 1996, Duygu Mizik.

24. Baglama Resitali-1 (Arif Sag ile birlikte), 1996, ASM Muzik.

25. Baglama Resitali-2 (Arif Sag ile birlikte), 1996, ASM Muzik.

26. Semahlarimiz (Enstriumantal), 1997, BEMA Produksiyon.

27. Erenler Muhabbeti-Semah (Gullsen Altun ve Mehmet Erenler ile
birlikte), 1997, Bey Plak.

28. Erenler Muhabbeti-2 (Gulsen Altun, Mehmet Erenler ve Ali Sultan
ile birlikte), 1998, Bey Plak.
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29. Turquie: Musique Instrumentale D'Anatolie (Arif Sag ile birlikte),
1998, ASM Muzik.

30. Kavimler Kapisi Anadolu, 1998, Duygu Muzik.

31. Bir Nefes Anadolu, 2000, Duygu Muizik.

32. Sele Verdim, 2003, Duygu Muzik.

33. Sazimizla S6zumuzle-2 (Guler Duman ile birlikte), 2004, Duygu
Muzik.

34. Dedem Korkut, 2007, Duygu Muzik.

35. Armagan-1 (Yusuf Gl ile birlikte), 2010, Ozdemir Plak.

36. Zamansiz Yagmur, 2012, Ozdemir Plak.

Bu albumler diginda ¢esitli muzik sirketlerince eski kayitlarin bir araya
getiriimesiyle yapilmis bazi karma albumlerde de Musa Eroglu adi
gegmektedir. Ancak onlar, Musa Eroglu'nun 6zgun albim c¢aligmalar

olmadidi igin bu listede degerlendiriimemislerdir.

Xlll. KONSERLERI

Yurticinde ve disinda yuzlerce konser vermis olan Musa Eroglu’nun bu
deneyimi, amatér olarak 1962 yilinda Mut'ta baslar. Burada henuz 18
yasindayken Karacaoglan Senlikleri kapsamindaki etkinliklere katilir.
Baglamasini alip sahneye ¢ikar ve birkag turkaluk kiguk bir konser verir. Bu,
sadece bir baslangictir onun igin. Ayni yillarda Mut Folklor Ekibinin
gosterilerinde okuyucu olarak yer alir. Ardindan askere gider ve burada da
baglama sanatcisi olarak sahnelere gikar. ilk biiyiik konseri de askerdeyken,
Tuzla Piyade Okulunda gergeklesir. Ancak burada baglama sanatgisi ya da
solist degil, orkestra sefidir. Askerlikten sonra profesyonel mizik yasamina
baglar. Bu surecgte, ilk 6nce Uunlu tdrklculerin konserlerinde baglama
sanatgisi olarak sahne deneyimini artirir. Ardindan bu konserlerde solist
olarak da yer almaya baslar ve kisa programlar yapar. Yani konserde aslinda

baglama sanatgisi olarak solistin arkasindadir; ancak uygun bir ara, birkag
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turki de o calip sdyler. Ayni donemde birgok sanatginin katildigi cesitli
organizasyonlar cergevesinde bireysel olarak da konserlere ¢ikar. Ancak
gercek anlamda bagli basina Musa Eroglu konserleri 1980’li yillarda bagslar
ve devam eder.

Musa Eroglu’'nun sahneye ¢ikma ve baglama calip turki soyleme
sureci birdenbire degil, uzun yillara yayilarak yavas yavas gelisir. Bu nedenle
bugun, ilk solo konserini ne zaman ve nerede verdigini hatilamamaktadir.
Ancak onun ig¢in unutulmasi mimkin olmayan birgok konseri olmustur.
Bunlardan biri, 1981 yilinda Avustralya’da gergeklesir.

1981 yilinda Tercuman gazetesi, Avustralya’daki gurbetgilere yonelik
bir organizasyon duzenler. Bu organizasyon cergevesinde Avustralya’nin
farkh yerlerinde 6 konser verilecektir. Yani kiglk ¢apli bir turne olacaktir bu.
Orhan Boran’in sunacagi konserlerde sanatci olarak Bedia Akartlrk, Mustafa
Sagyasar ve Nesrin Sipahi sahne alacaktir. Musa Eroglu’'na, bu konserlerde
Bedia Akartlrk’in orkestrasinda baglama calmasi teklif edilir. Bu yillarda
artik solist olarak sahneye c¢ikan Musa Eroglu, baska solistlerin arkasinda
baglama c¢almayi kolay kolay kabul etmemektedir. Ancak daha once
gitmedigi ve kendi imkanlariyla gitmesinin pek mumkuan olmadigi bir yere
gidip deneyim kazanmak agisindan cazip gelen bu teklifi kabul eder ve ekibe
katilip Avustralya’ya gider. Konserler igin organizasyon yapilmis ve sanatgilar
ayarlanmigtir; ancak sanatgilarin hangi sirayla sahneye ¢ikacagi, ilk konsere
kadar belli degildir. ilk konsere c¢ikmak (izere kuliste bir araya gelen
sanatcilar Bedia Akarturk, Mustafa Sagyasar ve Nesrin Sipahi, siralama
konusunda tam olarak anlasamazlar. Malum, U¢li de o ddnemin UnlU
sanatcilaridir ve assolist olarak en son ¢ikmak isterler. Sonunda, iki kadin bir
erkek sanatgi oldugu icin Mustafa Sagyasar'in arada ¢ikmasina karar verilir.
Bedia Akarturk aciligi, Nesrin Sipahi de kapanigi yapacaktir. Ancak asil
konser baslamadan 6nce sahne alip izleyiciyi ve ortami psikolojik olarak
hazirlayacak “alt kategori’den bir sanatgi yoktur. Sahneye ilk ¢ikacak olan
Bedia Akarturk, kendisi bdoyle bir sanat¢i durumuna dusecegi igin
siralamadan memnun olmaz. Durumu kotarmak adina Musa Eroglu'nu ¢agirir

ve kendisinden Oonce sahneye c¢ikip birka¢ turki okumasini rica eder. Bu
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arada s6ze Nesrin Sipahi karisir. Kiglimseyici bir Uslupla, “Sen ne okuyorsun
ki?” der Musa Eroglu'na. Bu kigumseyici tavri sezen Mustafa Sagyasar
hemen araya girer. “Nesrin Hanim lutfen! O bir solisttir, hem de iyi bir
solist...” der. Ancak Nesrin Sipahi’'nin tavri degismez ve Mustafa Sagyasar’a,
“‘“Aman canim! Ciksin o zaman iki oyun havasi g¢alsin. Sonra Bedia ¢iksin,
ardindan sen c¢ik, en sona da ben c¢ikacagim.” der. Nesrin Sipahi'nin
tavrindan ve Uslubundan rahatsiz olan Musa Eroglu, “En basta ¢ikar ve dort
tirku soyler inerim, ama arkasindan tekrar sahneye ¢ikmak zorunda kalirsam
1 saat inmem!” der. Nesrin Sipahi sadece gulimseyerek cevap verir. Ancak
sonucta sahne siralamasi netlestigi icin herkes memnundur.

Biraz sonra, Orhan Boran’in anonsu Uzerine Musa Eroglu,
baglamasini alip sahneye c¢ikar. Salondakilerin neredeyse higbirinin
tanimadigi bir sanatgidir. Ancak kendinden emin adimlarla sahnenin ortasina
gelip sandalyesine oturur. Baglamasini duzenledikten sonra mikrofona egilir
ve “Sevgili iki Pasaportlular!” hitabiyla baslayan kisa bir agis konusmasi
yapar. Gurbetin soguklugu ve silanin sicakhgiyla ilgili dokunakli sézler sdyler.
Birkac cliimlelik bu kisa konusmasinin sonunda, programina Asik Hasimi
Aslihak’tan bir tarkt okuyarak baslayacagini bildirir ve ¢almaya baslamadan

once, tarkanun ilk dortlaguna siir seklinde okur:

Su zalim gurbetten biktim usandim
Sevdigim bu elden gbécek de gidek
Sila hasretiyle kil olup yandim

Kuslar gibi gokte ugak da gidek

Bu dortligun ilk dizesini duyar duymaz cosan gurbetci kalabalik, Musa
Eroglu’nun dort tarkalik programini heyecanla izler. Programini bitirdikten
sonra Musa Eroglu’nun alkis ve tezahuratlarla ayrildigi sahneye Bedia
Akarturk cikar. Musa Eroglu da diger saz sanatgilariyla birlikte Akartlrk’an
arksindaki yerini alir. Ancak salondaki izleyicilerin Musa Eroglu tezahuratlari
bir tarld kesilmez. Durumun taskinlik boyutuna yaklastigini goren Bedia

Akarturk, programini uzatmaz ve yarim saat iginde bitirip sahneden iner.
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Ardindan tekrar sahneye c¢adirilan Musa Eroglu, baglamasini eline alir ve
once bir Nesrin Sipahi'yle goz goze geldikten sonra sahneye ¢ikar. Bir saat
kadar suren bir konser verir ve bekleyen arkadaglarinin oldugunu soyleyip
izleyiciden izin alarak sahneden ayrilir. Onun ardindan Mustafa Sagyasar
sahne alip konserini tamamlar. Sagyasardan sonra sahneye Nesrin Sipahi
cikar. Ancak onun programiyla birlikte salondaki kalabalik hizla dagilmaya
baglar. Bunun Uzerine o da birkag sarki sdyler ve hi¢ uzatmadan programini
bitirir. Bdylece 6 konserlik Avustralya turnesinin ilk konseri ilging bir Musa
Eroglu cikigiyla tamamlanir. Turnenin sonraki konserlerinde de Musa Eroglu
solist olarak sahneye ¢ikar. Ancak ilk konserdeki deneyimden sonra onu hep
en sona koyarlar. O da durumdan memnun bir assolist edaslyla sahneye
¢cikip konserlerini verir.

Musa Eroglu icin farkl konserlerden biri de 1990’larin ortalarinda
Yunanistan’da gercgeklesir. Yunanistanli bir organizasyon sirketi, Atina ve
Selanik’te birer konser verme teklifi sunar Musa Eroglu’na. Mustafa Kemal'in
dogup buyudugu topraklarda konsere c¢ikma dusuncesi heyecan vericidir.
Teklifi kabul eder ve izin i¢in resmi makamlara bir dilekge verir. Bu dilekgenin
cevabl, “‘uygun degildir’” yonunde bir kararla konserden yaklasik bir ay sonra
gelir. Ancak Musa Eroglu zaten gidip donmustur bile.

Musa Eroglu, Yunanistan konseri icin Selanik’e geldiginde, sehrin
bircok yerinde konser afislerini gorur. Yunanca yazilmis bu afiglerde Musa
Eroglu, “Sofistik Bir Bektasi Sanatcgisi” seklinde tanitiimaktadir. Bu
tanimlamadan mutluluk ve onur duyar. Ayni mutluluk ve onurla, konser igin
sahneye c¢ikar. Sahnede tek basinadir, sadece baglamasi vardir yaninda.
Karsisinda yaklasik 20 bin izleyici bulunmaktadir. Turkler ve Anadolu kdkenli
Rumlardan olusan bu izleyici kitlesi, Turk¢ge-Rumca sloganlar atar. Yillardir
konserlere ¢ikan Musa Eroglu, ilk kez burada ne yapacagini sagiracak
derecede heyecanlanir. Heyecanini bastirmak icin ilk is olarak bir “Deli
Dervig” ¢alar. Bu, ¢alinmasi ¢ok zor olan ve baglamada ustaligin gostergesi

sayllan bir ayaktir®®. Musa Eroglu'nun Deli Dervis performansi, izleyiciyi

26 hitp://www.ihsanozturk.com/halk-muzik.asp?id=327 18.08.2012
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costururken kendisini biraz sakinlestirir. Ardindan 20 bin kiginin egliginde
Cokertme turkisunu cgalip soyler. Boylece kendisinin tamamen kurtuldugu
heyecani, oldugu gibi izleyiciye aktarir. Boylece yuksek enerjili, uzun ve
keyifli bir konser olur. Sahnedeki Musa Eroglu, karsisindaki 20 bin Kkisilik
koroyla birlikte heyecanli turkuler soyler.

Ayni yillarda Musa Eroglu, otantik halk kultirine katkilarindan dolayi
ingiltere’nin baskenti Londra’da bir 6dul alir. Bu 6diliin téreni vesilesiyle
Londra’da verdigi konser de onun igin unutulmazlar arasindadir. Cunku
buradaki salt bir 6dul toreni ve konser degildir. Konser i¢in sahneye ¢ikan
Musa Eroglu, 6nce halk galgilarinin otantik yapisiyla ilgili ayrintili bir seminer
verir. Bunun igin yaninda birgok enstriman gotirmustir. Ozellikle
baglamanin eski hali ve gunumuzdeki sekli Uzerinde, otantik melodi ve
motiflerin gelisim seyrini uygulamali olarak anlatir. Dolayisiyla, verilen 6duli
de gercekten hak ettigini ortaya koymus olur. Bu 6dulun verilmesinde ve
organizasyonun gergeklestirimesinde Guney Kibris Rum Kesimi'ndeki
Tarkler etkili olur. Londra’da aldigi bu o6dul ile yuzlerce izleyiciye verdigi
seminer ve gorkemli konser de Musa Eroglu’nun anilarinda onemli bir yere
sahiptir.

Musa Eroglu, 2003 yilinda da Almanya’da bir konser verir. Ancak bu
konser sirasinda yasanan olaylar, Turkiye’ye dondigunde birtakim sorunlarin
clkmasina neden olur. Konserin teror orguti PKK-KADEK tarafindan
dizenlendigi iddia edilir ve Devlet Guvenlik Mahkemesi, Musa Eroglu
hakkinda yakalama karari c¢ikarir. Bu karar, son dakika haberi olarak
televizyonlarda verilir, “Musa Eroglu araniyor!” seklinde altyazilar geger.
Musa Eroglu bu durumu égrendiginde memleketi Mut'un Dagpazari kdyunde
bir okul agiligindadir. Acgilista Mersin valisiyle birlikte ordu ve emniyetten Ust
duzey yetkililer de vardir. Durumu, buradaki bazi yetkililer haber verir Musa
Eroglu’na. Gullp gecer. Televizyonda, arandidina dair haberler sik sik gikar.
Ancak o, higbir engelle karsilasmadan Mut'taki islerini halleder ve bir iki giin
sonra Ankara’'ya doner. Dogruca Devlet Guvenlik Mahkemesine gider ve
ifade verir. ifadesini alan savci, Musa Eroglu’'nun saliveriimesine karar verir.

Cunku savciya, durumu oldugu gibi anlatmigtir. Almanya’daki konser, aslinda
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PKK tarafindan olduridlen bir arkadasini anma etkinlikleri c¢ergevesinde
dizenlenmistir. isin 6rgit aleyhine gelismelere gebe oldugunu sezen
PKK’lilar, son anda bir oldubittiyle organizasyonu ustlenir. Musa Eroglu
sahnedeyken arka taraflarda poster ve bayraklar ¢ikar ortaya. O, tim bunlari
sahneden indikten sonra ogrenir, ama artik yapacak bir sey yoktur. Ayrica
yurtdisindaki konserleri i¢in yetkili makamlara 6nceden haber de vermektedir.
Savcliya da, orada devlet igin zararli bir seyler olacaksa yetkililerin, kendisini
onceden uyarmasi gerektigini belirtir. Sonunda herhangi bir sugunun
olmadidi tespit edilir ve serbest birakiir. O, iceride ifade verirken
mahkemenin 6nunde bir basin ordusu vardir. Cikista etrafini sararlar. Musa
Eroglu, gazetecilere su aciklamayi yapar:
Deviletin glivenlik birimleriyle savcilari gbrevlerini yapti. Tiirkiye'de ve
yurtdigindaki 6nemli merkezlerde 14 yildir festivallere katiliyorum,
ancak bdyle bir olay yasamadim. Bu olayda kullanildigimi
diusdndyorum. Clnkd Tirkiye’de énemli bir misyonum var. Televole

mantigiyla halkin vicdaninda yargilanmak Giziicii.?’

Musa Eroglu'nun bu agiklamasi, kultur tasiyiciligini yaptigr halkin
vicdaninda kabul gorur. DGM savcisi gibi halk da onun masumiyetine inanir.
Buna ragmen Eylul 2003’teki bu konser, ardindan yasanan olaylar nedeniyle
Musa Eroglunu c¢ok Uzer. Bu ylzden, olumsuzluguyla da olsa onun
unutamadigi konserler arasindadir.

Musa Eroglu icin 6nemli konserlerden biri de 2010 yilinda Gazi
Universitesinde gergeklesir. Bu konser, Gazi Universitesi Rektérliginin,
Tark halk mizigine katkilarindan dolayr Musa Eroglu’'na bir plaket takdim
toreni dolayisiyla dizenlenir. Térende, donemin rektoért Prof. Dr. Riza Ayhan,
Musa Eroglu’na altin bir plaket sunar. Bu plaketin Uzerinde su ifade yazilidir:
“Gegmisle gelecek arasina baglamasinin telleriyle g¢elik bir kbpri kuran Sayin
Musa EROGLU’na Tiirk kiiltiiriine hizmetlerinden dolayi tesekkiir ederiz.”
Musa Eroglu icin, kendisini ¢ok duygulandiran bu ifade nedeniyle plaketin

degeri daha da artar. Musa Eroglu; plaket takdiminden sonra, basta

" Milliyet, 25.09.2003.
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universitenin rektori Riza Ayhan olmak Uzere, ¢ok sayida dgretim Uyesi ve
yuzlerce ogrenci tarafindan tiklim tikhm doldurulmus olan Gazi Konser
Salonunda yaklasik iki saat suren enerjik bir konser verir. Konserden sonra
Gazi Haber dergisine bir roportaj veren Musa Eroglu, aldidi plaketi ve verdigi
konseri genel olarak soyle degerlendirir:
Gazi Universitesinde bir konser vermek benim igin bir onurdu. Ben
oraya plaket almaya degil; konsere, genglerle bulusmaya gitmistim.
Ancak lniversitenizin, lstelik rektdriiniiz Riza Bey’in bizzat katiimasi
ve bir plaket sunmasi ayri bir onur oldu. Sunulan bu plaketin béylesine
degerli, derin bir plaket olmasi da apayri bir onur kesinlikle... Buna
layik gorildiagim icin ¢ok tesekkiir ediyorum... Bu plaketi alinca biraz
ylzimin kizardigini da itiraf etmeliyim. Niye mi? Her insan, ruhunun
oksanmasini ister. Bu plaket de benim ruhumu oksamistir. Ancak
oksadigi kadar, kamgilamistir da ruhumu. Benim sorumluluklarimi,
kdltdramdiiz icin yapmam gerekenleri bir kez daha hatirlatmistir bana.
Tasidigim misyonun altini ¢izmistir benim igin. [...] Bu plaket, bir
sanatginin alabilecegi en glizel ddiillerden biri. Burada itiraf edeyim,
¢ok duygulandirdi bu plaket beni. Tabii bir o kadar da dlisindUirdi.
Miizige, tirkiye bakigimin, kiltire yaklagimimin dogru oldugunu
dusiindlirdii bana. Ben ylizlerce plaket aldim, &6dil aldim. Devlet
Sanat¢isi unvani da verdiler. Hepsi ayri ayri 6nemli elbette. Ancak
Gazi Universitesi Rektorliigiiniin sundugu bu plaketin apayri bir yeri
var benim igin. Daha &énce Sayin Silleyman Demirel’in
cumhurbaskanhgi déneminde, Cumhurbagkanliginin verdigi Asya
Kiiltiirleri Arastirma Odiilii'nii almistim. O 6diil tekti benim igin, simdi
bir de Ulniversitenizin verdigi bu altin plaketi koydum onun yanina.
Bunlarn s6ylemem, bu plaketin benim igin 6nemini belirtmeye yeter

sanirim.. .28

Musa Eroglu, Gazi Universitesinde 23 Mart 2010’da verdigi bu
konserden 6nce de sonra da birgok konser vermistir. Burada degindiklerimiz

sadece, kendisi i¢in ayri bir oneme sahip olan konserlerden birka¢ ornektir.

2 Cevik, 2010: 39.
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Musa Eroglu; konserleri, kendisini genis Kkitlelerle bir araya getiren
organizasyonlar oldugu igin her zaman heyecan verici bulmustur. Bu
nedenle, buglin de kendisine gelen konser tekliflerini titizlikle

degerlendirmekte ve mimkuin oldugunca geri gevirmemektedir.

XIV. BAGLAMA KURSU

Muhabbet serisinin 1983 yilinda ¢ikan ilk kaseti buyuk ilgi gorur. Bu
ilgi, Musa Eroglu'nun hem populerlesme surecine ivme kazandirir, hem de
ekonomik agidan rahat bir nefes almasini saglar. Para kazanma telasiyla su
gibi akan gunler, yavas yavas durulmaya baslar. Artik kendisine ayiracagi,
daha dogrusu idealleri igin harcayacagdi zamani ¢gogalmistir. Kultar tagiyicihgi
misyonuyla ilgili daha somut bir adim atmak i¢in uygun ortam olusmus sayilr.
Esin dostun Onerisi ve c¢evreden gelen yogun talepten de gug¢ alarak bir
baglama kursu agmaya karar verir. Boylece Musa Eroglu Muzik Kurslari,
1984 yilinda Ankara’da resmi olarak kurulur.

Bir baglama okulu agmak, aslinda Musa Eroglu’'nun ilk genglik
yillarinda ortaya c¢ikmis bir dusuncedir. Zamanla olgunlagsan ve hayata
gegirilmesi icin firsat kollanan bir hayaldir. Bu konuda, baslangi¢ta daha ¢ok
kendisini merkeze alir. Atadan dededen kalan bir klltirel miras olarak
gordugu baglamasini sehre tagsimak ister. Bu aslinda, koyunde sekillenen
kalturel kimligini ortaya koyma ve herkese kabul ettirme kaygisidir. Ancak
sonra merkezin, dusundugunden daha buylk bir gapa sahip oldugunu gorur.
Cunku kendi kendine sahiplendigi o kimlik gostergesinin sadece kendisine ya
da kdylne ait olmadigini fark eder. Baglama ve tlrkinun, aslinda bir butin
olarak Turkiye’'nin kultirel degeri oldugunu anlar. Bunu anlamasinda, 1950’li
yilllarda dinledigi radyo, Ozellikle de Yurttan Sesler korosu ve Muzaffer
Sarisdzen etkili olur. Sarisézen araciliiyla bu konuda “mektep”in 6nemini
kavrar. Bu sayede daha 1950’lerde, “Bu calgiyr mutlaka mekteplinin eline
kadar ulastirmaliyim!” kararint alir. Ayrica Bagcagiz koyundeki ilkokul

yillarindan, koy enstitllerinde mandolin calmayi ogrettiklerini de bilmektedir.
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Mandolin gibi baglama da okullarda 6gretilmelidir. Butun okullarda olmasa
bile bu igin 6zel okulu agilmalidir. Hatta bunu belki ilerde kendisi yapacaktir.
Ancak ne zaman, nasil olacaktir; onu bilemez. Ama mutlaka olmalidir...

iste 0 zaman, ancak 1984 yilinda gelir. Hem bdyle bir okul acabilecek
para ve zamana sahiptir hem de bu konuda, daha 6nce hi¢ olmadigi kadar
yogun bir talep vardir. Ankara'daki Ozellikle genc¢ hayranlari, onu her
gorduklerinde bu konuyu gundeme getirir. Bir kurs agmasini ve kendilerine
de Musa Eroglu gibi baglama ¢almayi 6gretmesini isterler. 1984’te tamamen
olgunlagan sartlar ayri bir cesaret verir ona. Artkk bu hayalini
gerceklestirmenin zamani gelmistir. Maltepe’de evine yakin bir daire kiralar
ve kapisina “Musa Eroglu Muzik Merkezi” tabelasini asar. Ancak o tabelayi
asmak, yani kursu agmak hi¢ de diisindiigii kadar kolay olmaz. izlenmesi
gereken yasal bir prosedur vardir. Ayrica bir surl de belge ister devlet.
Karsisina birokratik engeller ¢ikarir. Ozellikle kurs agmak igin bir sertifikaya
ve diplomasi olan 6gretmenlere ihtiya¢ vardir. Ancak dogru durust 6gretmen
bulamaz. Bulduklari, onun bildigi baglama c¢almanin ¢ok uzagindadir.
Ogretmenlik yapabilmeleri icin 6énce ogrenci olup adam akill baglama
calmayi 6grenmeleri gerektigini dugunur. Ancak yapacak bir sey de yoktur.
Sonugta devlet diploma istemektedir ve istedigi de olacaktir. Musa Eroglu,
kursu igin, caresiz bir gsekilde diploma kiralamaya karar verir. Cunku
kendisinin baglama o6gretme vyetkisi yoktur. Bu ylzden ders vermesi de
yasaktir. Gider, maas karsiliginda bir diploma kiralar. Diploma sahibi
ogretmeni kursta oturtur ve devletin koydugu yasagi delerek bizzat derslere
girer. Oncelikle, kursunda ders verecek dgretmenler yetistirir. Sonra derslerin
asil yukinu onlara birakir.

Kurs, ilk giinlerinden itibaren yogun bir talep goériir. Adeta duyan gelip
kayit yaptirir. Bunun sonucunda, derslere kendisi yetisemez olur. Kursa yeni
ogretmenler alinir. Artan talep, mekaén ve zaman olarak kursun kapasitesini
zorlamaya baslar. Sabahtan aksamin ge¢ saatlerine kadar dersler yapilir.
Tam siniflar dolup tasar. Yeni 6grencilerin kursa kabul edilmesi imkansizlasir.
Bu yillarda, yer olmadigi i¢in kursa kaydi yapilamayan 6grencilerden bazilari,

hatiri sayilir tanidiklarini bile devreye sokmaya c¢alisir. Ancak kapasite
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gercekten doludur. Buna ek olarak Ankara’da metro icgin kazi caligmalari
baglamigtir. Metro guzergéhi kursun tam onunden gecger. Yapilan kazilar
nedeniyle kursa ulasim c¢ok zor héle gelir. TUum bunlar g6z ©onunde
bulundurularak kursun bir an 6nce baska bir mekana tasinmasina karar
verilir. Sihhiye’de gegici bir yer bulunur. Kurs, birkac ay burada faaliyet
gosterdikten sonra 1991’de, bugun de bulundugu Kizilay Sakarya
Caddesi’'ndeki yerine tasinir. Bu suregte, mali kayitlar igin sirket statustne
gecgen kursun adindaki “Muzik Merkezi” ifadesi 6nce “Mizik Evi’ne, sonra da
“*Muizik Kurslari”’na donugtuaraldr.

Musa Eroglu Muzik Kurslari, 1997 yilinda MEB catisi altina girerek
kurumsallasmasini tamamlar. Ancak bu slrecgte, isin burokrasiyle ilgili
sikintilari da artar. Musa Eroglu, oncelikle devletin bu kurslara bakis agisinin,
kendisininkinden farkli oldugunu gorir. Devlet, bu kurslara birer ticarethane
mantigiyla yaklasmaktadir. Agir vergi yuklerinin altinda ezilen kurslar bir de
MEB’in koydugu kati kurallarla ugrasmak zorundadir. Elbette, bu igin belli bir
standardi olmalidir ve devlet tarafindan kontrol de edilmelidir. Ancak bu
kontrollerin amaci, igi zorlastirmak ve sistemi kilitlemek degil; tersine isin ne
kadar duzgun vyapildigini gormek ve varsa tespit edilen eksikliklerin
giderilmesini tesvik etmek olmalidir. Kuiltarel degerler olan baglama ve
turkindn  ogretildigi  bu kurslar, surict kursu muamelesi goérmekten
kurtarilmali ve MEB’in degil Kuiltir Bakanhginin catisi altinda faaliyet
goOstermelidir. Musa Eroglu, bu dusuncelerini birgok ortamda dile getirir, hatta
zaman zaman donemin bakanlarina da ifade eder. Ancak degisen hicbir sey
olmaz. Batun kurslar gibi Musa Eroglu Muzik Kurslari da sik sik MEB’in kagit
Uzerindeki prosedurleri gergevesinde denetimden gecer. Hatta bir giin gelen
mufettislerden biri, kurs icindeki ¢ay ocaginin tabelasiyla ilgili rapor tutar.
“Cay Ocag!” yerine “Kantin” yazilmasi gerektigini soyler. Musa Eroglu, “Siz
Fransiz misiniz? Anadiliniz Turk¢e degdil de Fransizca mi ki ‘Cay Ocagi'ni
sildirip ‘Kantin’ yazdirmak istiyorsunuz?” diye karsi c¢iksa da, sonunda
mufettisin dedigi olur. Devletin bu tutumundan ¢ok muzdariptir Musa Eroglu.
Cocuklara, igini doldurmadan “Turk’'dm, dogruyum, caliskanim!” sozlerini

tekrar ettirmekle sadece papagan yetistirilebilecegini dustnur. Oysa devletin
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isi, insan vyetistirmektir. insan ise 6nce kimligini 6grenerek, kiltirini
taniyarak baglar ise. Bu da devletimizin isi olmalidir. Ancak devlet, kendi
eliyle bunu yapmadidi gibi, yapmaya c¢alisanlara da bir suri engel
cikarmaktadir. TUm bunlar nedeniyle resmi baglama kurslari bir bir
kapanmakta ve yerlerine, ayni isi yapan paravan dernekler agiimaktadir. Bu
dernekler, butun kurslar gibi Musa Eroglu Muizik Kurslar’nin da ticari
bakimdan islerini baltalamaktadir. Buna ragmen Musa Eroglu, bu derneklere
olumsuz bakmaz. Dahasi, hakh bulur onlari. Cunkli bu dernekler ve
faaliyetleri, devletin dayatmalarinin ve ayni devletin kanunlarindaki yasal
bosluklarin dogal bir sonucudur. Oysa devletin, basta baglama ve muzik
olmak Uzere tum sanatsal kurslari desteklemesi gerektigini dusundr. Bu
cercevede, 2007 yilinda yaptigimiz bir sdyleside Musa Eroglu, kendi kursu
Ozelinde baglama kurslarinin devletle iligkisini su sekilde degerlendirir:
Bu konu, bugtin bizi ybneten parlamentoyu ¢ok yakindan ilgilendiriyor.
Bizleri ybnetmek lizere oraya secilenlerin blylk ¢ogunlugu mliizikle
tamamen alakasiz insanlar. Sadece miizik mi? Sanatin hi¢bir dali yok.
Glizel sanatlardan nasibini almamig insanlar cogunlukta burada. Bizi
ybnetirken bizim cogskumuzu, bizim hiizniimiiz(i dile getirmeyecekler
mi? Biz yok muyuz yani? Burada 6nemli olan bir nokta var: Yénetimin
kendine yabanci diismemesi gerekir. Glizel sanatlarini geligtirmeyen
bir toplum ileri gidemez. Bu kurslar yine devletin bilimsel denetiminde
olmali; ama devlet buralari finanse etmeli. Kurslar halk mdiiziginin
yasamasi igin dnemli birer niive. Buralari market gibi diisiintirsen, bu
toplumu bir yere tagiyamazsin. Bu kurslar gérmezden geliniyor. Ne
yapacak bu insanlar? Nasil rafine bir toplum ¢ikacak ortaya? Cikmaz;
¢linkii onleri bastan kesiliyor buralarin. Sadece baglama degil, her
enstriiman icin devlet destekli kurslar acilmall. Sadece miizik de dedil,
sanatin her alanina dair kurslar agiimali, yayginlastiriimall.
Simdi sanati bliyiik bir denize benzetirsek; tiirkli bu denizi besleyen
o6nemli irmaklardan biridir. Binlerce yildir akan bu irmagin kaynaklari

ta Orta Asya'da. iste baglama kurslari da tiirkii irmagini besleyen
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kliglik kucglk derelerdir. Bu dereleri kurutursaniz ya da &niini

keserseniz irmak da kurur. Irmaklar kuruyunca da deniz yok olur.. 2

Tarkd irmaginin kurumamasi i¢in galisan Musa Eroglu Mizik Kurslari,
“kaltdr mirasimizin en koklu ve canli 6gesi olan turkulerimizin sevdiriimesi ve

gelecek kusaklara aktariimasi”™®

seklindeki kurulus ilkesine bagh olarak
bugln de faaliyetlerine devam etmektedir. Baslangigta sadece baglama dersi
verilen kursun programina, zamanla gitar ve piyano dersleri de eklenir. Ancak
bugun, piyano dersi veriimemektedir. Eskiden beri oldugu gibi kurs baglama
agirhkli derslere devam etmektedir. 1980’li yillardan itibaren Ankara ve
Tarkiye’nin éncu kuruluglarindan biri olan bu kurs, binlerce 6grenciye hizmet
etmistir. Ayrica verdigi sertifikalarla ¢ok sayida baglama o6gretmeni de
yetistirmigtir. Bugln kursun yoneticiligini ve baglama ogretmenligini Musa
Eroglu'nun kizi Figen Eroglu surdurmektedir. Kursta, baglamanin
tanitilmasinin ardindan teorik muzik bilgisi ve nota 6gretimiyle baslayan
dersler, bireysel ya da grup olarak gercgeklestirilen baglama caligmalariyla
devam etmektedir. Kurs sonunda, bagarili olan 6grencilere MEB onayl
sertifika verilmektedir. Musa Eroglu, kursun yonetimini artik kizina devretmis
olsa da, ciddi bir kdltir aktariminin gergeklestigi bu ortama buylk 6nem

vermekte ve buradaki ¢aligmalari yakindan takip etmektedir.
XV. FARKLI KIMLIKLERLE MUSA EROGLU
A. Arastirmaci ve Derlemeci Kimligi
“‘Musa Eroglu ne yapar?” sorusunun cevabi genellikle bellidir:
Baglama galip turku soyler. Albumlerinde, konserlerinde, radyo ve televizyon

programlarinda hep bunu yaptigi gorulir. Bu bakimdan o, bir “tUrktci”; daha

kibar ve saygin ifade etmeye calisanlar iginse bir “turkl sanatgisi”dir. Ancak

¥ Cevik, 2007: 14.
3% http://www.musaeroglumuzikkurslari.com/index.html
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calip soylemek, onun yaptigi isin sadece gorunen kismidir. Bunun arka
planinda, yani isin mutfaginda yillardir bikip usanmadan gergeklestirdigi alan
arastirmalari vardir. Elbette bir de, bunlari destekleyen literatur galismalari.
Zira kendisi de baglama calma isini 25 yaslarindayken bitirdigini ifade eder.
Yani bir usta olarak baglamayi bugun nasil ¢aliyorsa, 25 yasindayken de
asagl yukari ayni sekilde galmaktadir. Dolayisiyla onu Musa Eroglu yapip
buglne tasiyan sey, aslinda baglama calip tirki sdylemek degil; bu isi,
gercek anlamda altini doldurarak yapmak olmustur. Yazili ve alana giderek
ulastigr s6zIlu kaynaklardan beslenerek kultirel donanimini artirir ve kendini
geligtirir. Ayrica repertuvara da birgok turku kazandirir. Ona gore, igin sirri da
bu noktadadir. Bu noktayi kegfetmesi, bu sirrin ardindan gitmesi ona, turku
sanatgiliginin yaninda bir de arastirmaci ve derlemeci kimligi kazandirir.
Arastirmanin 6nemini, ilk genclik yillarinda Mut yoresindeki koylerin
kalturel ayrintilarini gorerek fark eden Musa Eroglu, o yillardan itibaren firsat
buldukca bu ise egilir. Ancak ekonomik agidan rahatlamasina bagli olarak
1970’lerle birlikte daha ¢ok firsat bulur. 1980’lerden bugine uzanan suregte
ise zamaninin énemli bir kismini arastirmalara ayirir. Gazinolarda calistigi
donemde, daha ¢ok, muzisyenlik islerinin durgunlastigi yaz aylarinda alana
cikar. Populerlesmeye basladigi ve gazinoda ¢alismayi biraktigi 1980’lerden
itibarense alan arastirmalarini yilin herhangi bir dénemiyle sinirlamaz. Adeta
bir goérev bilinciyle kdy koy dolasir. Ancak gelisigiizel yapmaz bu isi. Once
belli bir yore ve bir ya da birka¢ koy belirler. Belirledigi yerle ilgili belli bagh
yazili kaynaklari inceler. Bu sirada, yoreyi taniyan insanlara ulagip onlardan
da bilgi almaya c¢alisir. Ardindan, baglamasini ve ses kayit cihazini alip
hedefledigi yere dogru yola ¢ikar. Ancak bu yol, dogruca belirlenen kdye
gitmez. Yavas yavas ilerler. Yol Ustindeki koylerin bircogunda mola verir.
Boylece oralarla ilgili de ileriye donuk ettt ¢alismalari yapar. Farkli, orijinal bir
seylerin varligini sezerse; bir sonraki seferde rotasini oraya c¢evirir. Hazirlik
yaptigi kdye ulasinca, oncelikle insanlarla tanisip yakinlik kurmaya ¢alisir. Bu
konuda, profesyonel bir sosyal bilimci gibi davranir. Hic acele etmez. Genis
genis muhabbet edilir. Sonra o, uygun bir baglamda baglamasini ¢ikarir ve

calip sdylemeye basglar. O galip sOyledikge, kdyde bu isle ugrasanlar bir bir
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oraya toplanir ya da diger koyliler tarafindan getirilirler. Béylece karsilikh
calip soylemeler baslar. Bu sirada kayit cihazi da ¢ikar ortaya. Kimse itiraz
etmez ya da herhangi bir g¢ekinme belirtisi gdstermez. Bilakis c¢alip
sOyleyenler, daha buyuk bir heves iginde kendilerini kanitlamaya c¢alisirlar.
Bu sekilde onlarca turku ¢alinip soylenir ve kaydedilir. Koydeki islerini bitirip
Ankara’ya donen Musa Eroglu, kayitlari tek tek dinler. Farklh buldugu tarkuleri
ayirip Uzerinde yogunlasir. Cesitli kaynaklardan varyantlari olup olmadigini
arastinir, varsa ulagsmaya calisir. Bulabildiklerini kargilagtirip inceler. Bu
bazen yillara yayilir, ama sonugcta orijinal bir tirkiye ulagirsa onu notaya alip
repertuvara kazandirir. Kendisini en ¢ok etkileyenleri de kaynak gostererek
albiimlerinde okur ve bdylece tirkiiniin yayginlasmasini saglar. iste biz o
zaman duyariz, derleyip repertuvara kazandirdigi yuzlerce turkiden birini.
Ancak genellikle, ne o turkuyu yakan ve tasiyip aktaran kigilerin dinyasindan
haberdar oluruz ne de arastirip gun yuzune gikaranin emeginden...

Musa Eroglu, bu sekilde arastirmalar yapmak Uzere bugine kadar
yaklasik 7 bin kdy gezer. Ancak bu gezilerini daha ¢ok Kahramanmarag’tan
Aydin’a uzanan Orta ve Bati Toroslar ekseninde gerceklestirir. Toroslarin
hem giiney hem de kuzey yamaglarindaki birgok kdye ulasir. Ozellikle Mut'u
merkez alarak Antalya’nin batisi, Konya'nin guneyi, Nigde'nin glineybatisi ile
Mersin ve Karaman'in hemen her koéyune gider. Buralarda buldugu
malzemeleri takip ederek Isparta, Burdur, Afyon, Eskisehir, Kitahya, Manisa,
izmir ve Canakkale’nin bircok kdyiine de gider. ic Anadolu'da &zellikle
Corum’u merkez alan galismalar yapar. Ozellikle Corum’un bitiin kéylerini
gezer. Asil yogunlastigi yoreler buralardir; ancak Turkiye'nin birgok ilinde,
nokta atislarla 6zel olarak gidip arastirmalar yaptigi kdyler vardir.

Musa Eroglu, gezdigi koylerde bircok orijinal turkuye ulastigi gibi
onlarca asikla da tanigip arkadashk kurar. Bu asiklarin ¢cogunu Ankara’daki
evine getirip misafir de eder. BdOylece onlarin birikimleri Uzerinde daha
derinlemesine arastirma, inceleme ve goézlemler yapar. Onlari saygin birer
kultur kaynagi olarak gorur ve bu kaynaklardan olabildigince beslenir. Uzun

muhabbetleri ve karsilikl galip sdylemeleri sayesinde kulturel ve muzikal
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birikimini artirir. Bdylece arastirma ve derleme faaliyetlerini, sonugta bir
misafir olarak gittigi koy ortamlariyla sinirlamayip kendi evine de tagir.

Bunca kdy gezip binlerce arastirma ve derleme yapmis olan Musa
Eroglu; buna ragmen, “arastirmaci” kimligini degil ama “derlemeci” kimligini
imtinayla kullanmaktadir. Cinklii Cumhuriyet dénemiyle baslayan derleme
faaliyetlerinin, zamanla niteliginden ¢ok sey kaybettigini disunur. Ona gore,
eline bir teyp alip birkag kdy gezen ve buralarda bir iki turkt derleyen herkes
derlemeci sifatiyla ortalikta dolagsmaktadir. Oysa kayit cihazi almak ve alana
cikmak, derlemecinin yapacagi en son seylerdir. Clinku derleme yapmak icin
ilgi, istek ve iyi niyet yeterli degildir. Bu is, ¢ok yonlu donanimlara sahip
olmay! gerektirir. ik olarak derlemeci, tarihi ve kdltirel bir sorumluluk
tasidiginin bilinciyle ise baslamalidir. Tarih, edebiyat, sosyoloji, iletisim ve
muzik konularinda saglam bir altyapiya sahip olmalidir. Mutlaka nota
bilmelidir. Bunlarin hepsi bir kiside yoksa, o kisi “derlemeciyim” diye ortaya
clkmamalidir. Ancak Israrla o isi yapacagim diyorsa, donanimli Kigilerle
kolektif calismalar ortaya koymalidir. Durumu bdyle degerlendiren Musa
Eroglu'nun penceresinden bakilinca Béla Bartok’tur derlemeci, Muzaffer
Sarisozen’dir, Nida Tufekgi'dir... Karsisinda bu isimleri goérdugu igin
kendisine “derlemeci” demekten imtina eder. BOyle davranarak belki biraz da,
nicelik ve nitelik olarak kendisinin yaptiginin 10’da 1’ini bile yapmamis olan

“derlemeci’lere ornek olmak ister.

B. Besteci Kimligi

Bestecilik, Musa Eroglu’'nun tasidigi onemli ve kokli kimliklerden
biridir. CUnkl ¢ocukluk doneminin sonlarinda basladigi beste galismalarini
glnumuze kadar surdartr. O gunlerden bugune, onlarca besteye imza atarak
Ozellikle 1980 sonrasi turku kdltarine farkh renkler katar, dnemli bir hacim
kazandirir.

Musa Eroglu’nun dodup buyudigu kdyln muzik kulturd buyuk él¢ide

Alevi muzik gelenegine ve biraz da Karacaoglan yakmalarina dayanir. O,
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koyunuin bu Ozelliklere sahip repertuvarini tamamladigi 11-12 yaslarinda
bireysel beste denemelerine girigir. Elbette bu ilk denemeleri, kdyunun muzik
gelenegi cizgisindedir. Bu g¢ercevede ilk olarak Kul Himmet'in “Her sabah her
sabah otusur kuslar’ dizesiyle baslayan deyisini besteler. Bir sure, benzer
metin ve ezgiler Uzerinde c¢alisir. Ardindan yine koyunun gelenekleri
cercevesinde, “iste geldim gidiyorum” dizesiyle baslayan bir Karacaoglan siiri
besteler. Ancak yavas yavas anlar ki bu besteleri 6zgunlukten oldukca
uzaktir. Koyundeki muziklere ¢ok benzer. O nedenle bir slre beste
calismalarina ara verir. Ta ki 1962 yilina kadar. 1962’de, kendisinin ifade
ettigi sekliyle ilk gercek bestesini yapar. Bu, Abdurrahim Karakog¢'un,
“‘Unutmak kolay mi deme” dizesiyle baslayan Mihriban siiridir. Mihriban
bestesinden sonra Ankara'da yerlesik bir dizen kurdugu 1970’lere kadar
beste calismalariyla pek ilgilenemez. Ancak 1970’lerden itibaren yogun
olarak beste yapar.

Bugun, muzik eseri sahiplerinin telif haklarini korumakla yukumla bir
kurulus olan MESAM’In resmi kaynaklarinda Musa Eroglu adina kayith 169
beste bulunmaktadir®’. Ancak ona ait besteler bunlarla sinirli degildir.
Ozellikle 1970’lerden itibaren farkli yorelerden tirkiler derlemis olan Musa
Eroglu, ayni yillarda bircok bestesini de derleme olarak gosterir. Bunlar,
derlenmig turkdler olarak TRT arsivine girer. Bunun nedeni; TRT’nin, 6zellikle
bestelenmis tlrkulere uyguladigi siki denetimdir. Derlenmis olsa rahatlikla
denetimden gecebilecek birgok tlrkl, sirf bilinen biri besteledigi icin
denetimden gegcemez. Bu nedenle sanatgilar, besteledikleri turkuleri TRT
yayinlarinda okuyamaz. Ayni soruna, ayni ¢6zumu bulan bir¢ok sanatgi gibi
Musa Eroglu da aslinda kendi bestesi olan bazi turkuleri derlenmis gibi
gOsterir. Boylece denetimden kolayca gegen turkulerini TRT yayinlarinda
okuyabilir. Bu gergevede, ilk baglarda altina adini yazamadigi bestelerden
biri de “Unutursun Mihribanim” tarkdsudur. Bu turkdya 1962 yilinda

bestelemis olsa da gun ylzune c¢ikarmasi, muzik piyasasinda

31 http://www.mesam.org.tr/?intPageStructureNo=4&sintLanguagelD=0&bytContentType=3 &intPa
geNo=12&strHitCountParam=2|7|0/135|340 12.08.2012
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profesyonellestigi 1970’leri bulur. Ancak daha énce yaptiklari gibi bu tlrkyU
de “derleme” olarak gosteremez. Cunku turkunun sozleri, bilinen ve yasayan
bir saire aittir. Bu giirin, bu kadar kisa surede anonim bir tirkd haline gelmesi
ve TRT denetgilerinin buna inanmasi pek mumkin dedildir. Bu nedenle
baska bir ¢are bulur. O yillarda genc¢ sanatcilarin, yaptiklari bazi besteleri,
kendilerini kanitlamak ve saygilarini sunmak adina ustalara, buyuk
sanatcgilara hediye etmeleri gibi bir gelenek vardir. Bu cercevede Musa
Eroglu da “Unutursun Mihriban’im”i, ¢ok iyi baglama calip tlrki sdyleyen
ama neredeyse hi¢c bestesi bulunmayan Zekeriya Bozdag'a hediye eder.
Boylece ilk kayitlarda, bu turkinun bestecisi olarak Zekeriya Bozdag adi
gecger. Musa Eroglu, yillar sonra bu konuda yanlis yaptigini diasundr. Bir
taraftan yanlisini dizeltmek ister, ama diger taraftan da Zekeriya Bozdag'i
uzmek istemez. Buna ragmen, durumu c¢ok da buylutmeden, sonraki
caligmalarda turkinun altina besteci olarak kendi adini yazar. Bugun, bazi
eski plak ve kasetlerde besteci olarak Zekeriya Bozdag adi gegse de resmi
kaynaklarda Musa Eroglu kayithdir.

Turku kultirine kazandirdigi her beste, Musa Eroglu igin elbette ayri
ayri degerlidir. Onlarin hepsi, vyillarin birikimi golgesinde verilen uzun
emeklerin Urinududr. Bu bakimdan besteleri arasinda pek ayrim yapamaz.
Bununla birlikte “Unutursun Mihriban’im”, gergcek anlamda ilk bestesi olarak
g6rdugu icin, onda farkh bir yere sahiptir. Buna ek olarak 1996 yilinda
piyasaya cikan Kerbela Destani adli bestesi de onun icin ayri bir degere
sahiptir. Ozan Kaplani (Hasan Kaplan)'nin ayni addaki 8 dortlukluk siirine
yapilan ve 6.05 dakika uzunluga sahip olan Kerbela Destani, senfonik folk
tarzinda bir bestedir. Bati yayli g¢algilarinin 6n planda oldugu bu senfonik
beste, tUrunun Turkiye'deki ilk ve basarili orneklerinden biridir. Ancak
aslinda, Cumhuriyet'in ilk yillarinda gergeklestiriimek istenen Musiki
inkilabr’'na kadar uzanan bilingli bir duyarlilikla olusturulur. Tark( kdltirindn
sinirlarini genisleten Kerbela Destani, gercekten de dikkate alinmasi gereken
farkh bir beste niteligindedir.

Musa Eroglu’nun besteleyip turku héline getirdigi siirlerin sahiplerine

bakildiginda oldukga genis bir yelpaze gorulir. Ancak bu konuda 6ne ¢ikan
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en belirgin isim Karacaoglan'dir. Koyundeki muzik geleneginin vazgecilmez
degerlerinden biri olan Karacaoglan, Musa Eroglu’'nu c¢ocukluk yillarindan
itibaren etkiler. Karacaoglan’in pek ¢ok siirini besteleyip turkl repertuvarina
kazandirir. ilkinden itibaren her albiimiinde bu bestelere mutlaka yer verir.
Ustelik bunlarin hemen hepsi o albimle miizik piyasasina c¢ikip tirki
kultrine dahil olur. Bu sayede, soOzlu gelenekte zaten yasayan
Karacaoglan’i populer klltur ¢gevresinde de canlandirir. Karacaoglan’la ilgili
bu hassasiyeti, Musa Eroglu icin zamanla Cagin Karacaoglan’i
yakistirmasinin ortaya cikmasina yol agar. Onurla tasimaya calistigi bu
yakistirmanin asil kaynagi olan Karacaoglan hassasiyetini Musa Eroglu soyle
degerlendirir:

Karacaoglan bir baskadir benim igin. Bilingli bir sekilde Karacaoglan’a

ybnelmig degilim; ama Karacaoglan'da kendimi buluyorum, onunla

daha iyi ifade edebiliyorum kendimi. Karacaoglan, éncelikle dil olarak

ileriki agilimlara, yarinlara kalmaya ¢ok acgik. Ayrica Karacaoglan bir

doga insani. Siirlerinin kalici olmasi, giirlerine koydugu nesnelerin

éliimsiiz olmasiyla da ilgili. Ornegin gicekler... Yani doganin pargalari

var Karacaoglan’in giirlerinde. Doganin bagka bir parcasi da insan.

Karacaoglan’a béyle bakmak gerek. Bana gdére derin bir felsefe var

Karacaoglan’da; onu iyi anlamak lazim. Ayrica gérsel ifadeler, yani

fotograflar da var Karacaoglan’in siirlerinde. islev olarak giinimiiziin

kliplerine benzer bunlar. Bu fotograflari da iyi gérmek lazim.

Karacaoglan’a ben blylik emek harcadim, onu anlayabilmek icin.

Sonugta baktim ki, Karacaoglan’in bizimle paylastigi seyler hep

fotograflar, doga fotograflari. Ben Karacaoglan’t 10-15 yaslarimda

farkli algilamigtim; 40’inda, 50’sinde farkli. Simdi daha farkli

algih yorum.32

Musa Eroglu, bu degerlendirmeyi yaptigi 2007 yilinda Dedem Korkut
adh alblmdniu de cikarir. Bu donemden itibaren, hem bu albimu c¢ikararak
hem de konusmalarinda sik sik altini gizerek yaptigi Dede Korkut vurgusu;

Musa Eroglu igin, “Cagin Karacaoglan'i’nin yani sira Dede Korkut

32 Cevik, 2007: 9.
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yakistirmasinin da ortaya ¢ikmasina yol acar. Bunda hi¢ suphesiz, muzik
piyasasinda kullanilan “Dede” lakabi da etkili olur. Calismalarinin bagka bir
meyvesi olan Dede Korkut yakistirmasi da onurlandirir onu. Ancak
Karacaoglan'dan da vazgegmez. iginde bulundugu bu durumu séyle
degerlendirir:
Karacaoglan’da da Dedem Korkut'ta da derin bir felsefe ve kiiltiir
birikimi vardir. Ancak Karacaoglan liriktir, yani tam bir ask adamidir o.
Dedem Korkut ise akil adami, diisiince adamidir. Benim olmaya
calistigim gibi buylk bir Tirkmen kocasidir, tam bir “aksakal™dir.
Biraz tezat gibi gériinecek ama hem ask hem de akil gok énemlidir
benim igin. O nedenle, O6zetle diyorum ki: Karacaoglan duygu
diinyamdir benim, Dedem Korkut akil diinyam. Yani Karacaoglan gibi

hissedip Dedem Korkut gibi diigtinmeye ¢alisiyorum...

Aslinda Karacaoglan ve Dede Korkut gibi Turk kudltirunun kose
taslarindan olan birgok saz ve so6z ustasi yansir Musa Eroglu’na. Bunlarin
yani sira gunumuzun agik ve sairlerinden de beslenir o. Bu bakimdan elbette
sadece Karacaoglan siirleri bestelemez. Hatayi, Kul Himmet, Pir Sultan
Abdal, Gevheri, Koéroglu, Ercigli Emrah gibi tarihi isimlerin de birgok siirini
besteler. Ayrica Mahzuni Serif, ibreti, Hasimi, Meluli, Sefil Selimi, Ozan
Cevri, Hudai, Ali Cagan, Muslum Dalkiligc ve Hasan Kaplani gibi cagdasi olan
ve tanisikligi da bulunan birgok asi1gin siirlerini de besteler. Beste konusunda
Musa Eroglu icin en dnemli isimlerden biri de Abdurrahim Karakog'tur.
Mihriban, Asiksin Goniil, Sulari Islatamadim, Bebege Cagri, Sevda Yiiki,
Ask Hikayesi, Gorsunler Bizi ve Yasamin Tarifi gibi Karakog imzal birgok siiri
besteleyip turka kulturine kazandirir. Besteledigi turkulerin bir kisminin da
sozlerini kendisi yazar.

Musa Eroglu, beste yaparken genellikle siirden hareket eder. Yani
once, herhangi bir yerden okudugu ya da so6zlu bir kaynaktan duydugu bir
siirden etkilenir. Bu etki, bir sire sonra onun duygu dinyasinda muzikal bir
karsilik bulur. Boylece ilk melodi ortaya ¢ikar. Bu ilk melodiyle siirin doku

uyumunu tartar. Uygun bulursa Uzerinde galismaya devam eder; yoksa onu



334

birakip bagka bir melodi arayisina girer. Sonunda, siirdeki ruh halini tam
olarak yansitan bir melodiye ulastigini dusundugunde bestesini tamamlar.
Ancak bazen de herhangi bir giirden etkilenmeden zihnindeki bir melodiden
hareketle beste yapar. Sonra da bu besteye uygun bir siir arayigina girer.
Gerektiginde onlarca kaynak tarar. Ancak bdyle durumlarda genellikle istedigi
gibi bir giir bulamaz. Bunun Uzerine, melodiyi ortaya ¢ikaran ruh halini takip
eder ve bestesine bizzat s6z yazarak turklUsunu tamamlar. Zamanla bunun
ornekleri ¢ogalir. Bunun sonucunda da Musa Eroglu, “sair” dedil, ama bir

“turku s6zu yazari” kimligine de sahip olur.

C. Turku Sozi Yazan Kimligi

Musa Eroglu bir sair degildir. Baglama calip turkd soyler, ama
geleneksel bir asik da degildir. Bununla birlikte, besteledigi bazi tlrkuler igin
halk siiri formunda s6zler kaleme almaktadir. Hatta 1970’li yillarda yazdigi ilk
turkulerinde asik siirindeki tapsirma gelenegine uygun olarak “Eroglu”
mahlasini da kullanir. Ornegdin 6 dortliikten olusan Felekle Sohbet tiirkiistiniin
son dortlugu soyledir:

Gizli gayibim a¢ getir

Yalan degil gergek getir

Eroglu'na gigek getir

Koparmadan dallarindan (A Kuzum albumu, 1979)

Yine ayni donemde yazip besteledigi Kara Go6zIim adl tlrkintn son
dortlugu ise soyledir:
GOzlerimin yaglarini sel ettin
Cana can derdin ya niye boyl'ettin
Eroglu’nu bir divane del’ettin

Gayri gelmez oldu yola sevdigim (A Kuzum albim, 1979)
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Musa Eroglu, ilk yillarindaki birkag siirinden sonra tapsirma kullanmay!
birakir. Cunkd amaci, asiklik geleneginin bir temsilcisi olmak dedgildir. Ayni
nedenden dolayi siir yazma konusunda da yogunlasmaz. Bir de yazdiklarini
yetersiz bulur. Cunkl cocuklugundan beri zengin bir siir gelenegi icinde
yasar. Kendi yazdiklari, bu gelenek icinde 6grendigi siirlerin yaninda ¢ok
zayIf kalir ki kargilagtirdiklari Kul Himmet, Pir Sultan Abdal ve Karacaoglan
gibi otoritelere ait metinlerdir. Siir yazma konusunda belli bir yere gelmesi igin
¢ok blyuk bir mesai harcamasi gerektigini fark eder. Uzun uzun dusunar ve
sonunda bir karar vermenin esigine gelir: Ya bu mesaiyi harcayip kendini siir
yazmaya verecektir ya da kenara c¢ekilecek ve bu mesaiyi harcamig olan
ustalara saygl duyacaktir. Kararini, siir yazmamaktan yana verir. Ancak bu
karar, onu siirden uzaklagtirmaz; aksine giirle daha ¢ok ve gercekgi
ilgilenmesinin yolunu agar. CuUnkl siir yazmakla gegirecegi ve nasil
sonuclanacagi belli olmayan zamani, siir okumakla degerlendirir. Bu, kendisi
icin cok daha verimli bir is olur. Begendigi siirleri ezberler, uygun bulduklarini
besteler. Boylece hem nitelikli tarkller ¢ikarir ortaya hem de zengin bir siir
birikimine sahip olur.

Bugun Musa Eroglu’'nun belleginde yuzlerce siir vardir. Bu siirlerin
sayisiyla ilgili sOyle bir degerlendirme yapar: “Ezberimde kag¢ siir var, tam
olarak bilemem. Sayi vermek zor. Ama bir dst limit vermeden sunu
soyleyebilirim ki en az 500 siiri arka arkaya okuyabiliim ezbere”. Bu say!
biraz fazla ya da abartih goérinebilir. Ancak onun sadece albim
caligmalarinda turkd olarak okudugu siir sayisi buna yakindir zaten. Cunku
Musa Eroglu’'nun okudugu tlurkilerin tamamina yakini aslinda siirdir. Yani
genellikle pop muzikte gordugumuiz “sarki s6zi” mantigiyla olusturulmus
metinler degildir. Bu bakimdan, sadece okudugu turkuler g6z oOnunde
bulunduruldugunda verdigi 500 sayisinin aslinda mutevazi bir ifade oldugu
gOrulecektir.

Siir ezberleme serlveni 5-6 yaslarina kadar uzanan Musa Eroglu,
bunun kaynaginin, “ebe” dedigi anneannesi Esmin Hanim oldugunu dile
getirir. Bu konuyu, “Ebem onlarca siir ezberletti bana. Hem bu siirleri hem de

”

siir bilincini, ¢ivi gakar gibi cakmistir bellegime...” sozleriyle ifade eder.
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Cocukken baslayan bu serliven sonraki yillarda geliserek devam eder.
Bellegindeki siir sayisi arttikga, yazma konusunda kendini daha da yetersiz
bulmaya baslar. Bunlar dizeyinde siirler yazmasinin mimkdn olmadigini
disundr. CUnkd okudugu ya da duydugu her siiri elbette ezberlemez.
Ezberledigi siirler, sanatsal anlamda nitelikli metinlerdir. Ancak kendisinin
urettiklerini bu anlamda ¢ok daha sinirli gorur. Bu nedenle de mumkun
oldugunca az yazar.

Siir ezberlemek, elbette sadece Musa Eroglu’nun yaptigi bir is degildir.
Kentli okuryazar gevre bir tarafa, kdyliinden neredeyse hi¢ gikmamis ve okul
yuzUu gérmemis yuzlerce insanin da siirler ezberledigine bizzat taniklik eder.
Bu insanlarin deg@erli bulup ezberledigi siirleri gormek de, onu siir yazmaktan
alikoyan nedenlerden biridir. Bu cercevede soyle ilging bir degerlendirme
yapar:

Ben siire sadece kitaplardan ulasmiyorum. Yillardir kby kéy dolasarak

arastirma gezileri yapiyorum. Bu gezilerde karsilastigim ylizlerce siir

oldu. Anadolu’nun kéylerinde, orman iglerinde, kil ¢adirlarda, kaya

diplerinde, agac¢ kovuklarinda yasayan insanlar var. Okuma yazma,

kitap defter bilmezler. Hele 20-30 yil éncesine gidersen dogru diirtist

televizyonu, radyoyu da bilmezler. interneti hi¢ bilmezler tabii ki. Ama

bu insanlar g¢atir ¢atir siir okur ezbere. Clnki higbir seyleri yoktur

belki, ama saglam bir kiltiirleri vardir. Hem de okuduklari eften pliften

seyler degil. Dervis Ali’nin, Esiri Baba’nin, Pir Sultan’in, Teslim

Abdal’in, Karacaoglan’in, Dadaloglu’nun, Emrah’in siirlerini okurlar.

Simdi bir onlarin okuduklarina bakiyorum, bir de benim yazdiklarima.

Arada ugurum var. Oyleyse ben, Kkiiltiir birikimlerine inandigim bu

insanlarin ezberlemeyecedi siirler yazacagima hi¢c yazmam daha iyi.

Cinkid ben bu insanlardan besleniyorum, bir seyler aliyorum.

Karsiliginda da bir seyler vermem gerektigini ddgtiniyorum.

Bestelerimden, séyledigim tirkilerden bir seyler verebilirdim, ama

yazdiklarimdan degil. O ylizden ¢ok az yaziyorum, o da kendi

bestelerim igin. Sinirli sayida yani.



Bu acgiklamasindan da anlasilacagi Uzere aslinda Musa
Eroglu’nun sinirli sayida siir yazmasinin nedeni, sahip oldugu edebi
zevktir. Kendi yazdiklarinin, kendi edebi zevkini tatmin edecek
dizeyde basarili metinler olamayacagr kaygisini tasimaktadir.
Kendisinin bile olsa, begenmedigi bir siiri, besteleyip baskalarina
sunmayi ise etik bulmaz. Yine kendisinin bile olsa, her siiri kolay kolay
begenmez. CUnkld ¢ocuk yaslarda edinmeye basladigi siir birikimi,
zamanla Musa Eroglu’'nun edebi zevkini daha da inceltmis ve estetik
degeri yuksek metinlere yonelmesini saglamistir. Bu da begenecegi
siirler konusunda daha segici davranmasina yol agmistir. Her ne kadar
kendisi az yaziyor olsa da geleneksel gizgide siirin nasil yazilacagini,
nasil yazilmasi gerektigini bilir. Besteci bir muzisyen oldugu icin giirin
muzikal boyutuna, yani prozodik 6zelliklerine zaten hakim durumdadir.
Buna ek olarak edebi birikimi, siirin anlam dunyasina da hakimiyetini
guglendirir. Bu hakimiyet onda, siirlerdeki sdyleyis ve anlam hatalarini
gérup diuzeltme refleksinin gelismesini saglar. S6z konusu refleks
dolayisiyla Musa Eroglu, besteleyecegi siirlerin sozlerine zaman
zaman mudahalelerde bulunur. Bunu, giirin sahibi hayattaysa onun izin
ve onayini alarak yapar. Ancak sair artik hayatta degilse, ama siirleri
s6zIU kultirde de yasayan biriyse, ilgilendigi siirin varyantlarina
ulasmaya calisir. Ulasabilirse onlardaki ayrintilari da inceler. Topladigi
tim malzemeyi Ust Uste koyar ve kendi birikimini de ekleyerek ortaya
rafine bir metin g¢ikarir. Bu muadahaleyi, gelenegi ¢ok iyi bilen ve
Oomrund bu ise harcayan biri sifatiyla yapar. O nedenle buna hakki
olduguna da inanir. Ancak bu davranisini dogru bulanlarin yaninda
birilerinin yanlis bulabilecegini de dusunur. Bunu da tamamen o
kisilerin takdirine birakir, kendi dusunceleri olarak yorumlar ve saygi
duyar. Ancak dogru bildigi seyi, yani gerekli gérdugu yerde metinlere
mudahale etmeyi de sdrdurir. Bu da onun tasarrufudur ve saygi
duyulmasini bekler. Zaten bu mudahalelerin tamir niteliginde oldugunu,

siire bir zarar vermedigini, aksine siiri zenginlestirdigini dugunur.
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Musa Eroglu'nun metin dlizeltme davranisi oyle bir refleks
haline gelmistir ki; bir kez de, farkinda olmadan kendi siirinde degisiklik
yapar. Bu degisiklik, 1998 yilinda ¢ikan Kavimler Kapisi Anadolu
albumiandeki Telli Turnam tlrklsidnde olur. Musa Eroglu, bu tlrkindn
sozlerini yazdiginda son dortluk soyledir:

Gondule hasret yazild
Kim agladi kim Gzuldu
iki damla yas stizild

Gozlerimin pinarina

Musa Eroglu, turkindn son dortligunu bu haliyle yazip besteler
ve albim repertuvarina alir. Album kayitlari igin stidyoya girer ve bu
turklyU galip sdyler. Stidyodan ciktiktan sonra, hem kayitlari alan hem
de albimin aranjorliguni ve yonetmenligini yapan Ahmet Ozgiil'le
birlikte bu tlrkGnin kaydini dinlerler. O sirada, turkindn son
dortligundeki ikinci dizenin “Sevgiye mezar kazild1” seklinde degistigini
fark ederler. Musa Eroglu, kendi yazdigi siirdeki bu degisikligi hi¢
farkinda olmadan yapmistir. Ancak bu dizenin, icerdigi istiare
sayesinde zengin bir imgesel anlatim tasidigini gorur ve turkinun bu
haliyle kalmasina karar verir. Albumde farkinda olunmadan yapilan bu
degisiklikle okunan turkl, dogal olarak bugun, bu héaliyle bilinir.

Sairlik iddiasi bir yana, “s6z yazar” olarak anilmayi bile kabul
etmeyen Musa Eroglu, sinirli sayida da olsa, siir kivaminda nitelikli
tirkl sozleri yazmistir. Ornegin Zemheri Sézlim, Telli Turnam, Dedem
Korkut, Yol Dayanir mi, Yare Soyleme, Daglarin Ardinda, Sele Verdim,
Yurd be Haydar ve Zamansiz Yagmur gibi birgcok turkusu, besteleri
kadar edebi degerleriyle de dikkat ¢cekmektedir. Bu siirler, bigim ve
icerik olarak Halk edebiyati cizgisindedir. Hatta 2007°de ¢ikan Dedem
Korkut albimundeki “Yol Dayanir mi” adli turkdstinin son doértliginde
tevriyeli bir sekilde tapsirma da gorulur. Buradaki “Durmak yakigir mi
eroglu ere” dizesinde gegen “eroglu” s6zcugu, ayni zamanda, yillar

onceki sgiirlerinde kullandigi “Eroglu” mahlasina da bir gonderme
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niteligindedir. Tum bunlar, sairlik ve turkl s6zu yazarligi konusunda
gosterdigi tevazuya ragmen Musa Eroglu’nun, nitelikli bir turkd so6zu

yazari hatta bir sair kimligine de sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

D. Baglama Ustasi ve Yorumcu Kimligi

Musa Eroglu; baglamasi, sesi ve yorumuyla 6zgln bir tlrku
sanatg¢isidir. Onun bu konudaki disunceleri, cocukluk yillarinda sekillenmeye
baglar. O yillarda kdyundeki herkes baglama galip tirku sdyler. Bu ise o da
ayni cizgide baglar, ama farkh bir seyler yapmasi gerektigini hisseder. Ayni
sekilde calip sdylemek, onu, kdylunun siradan bir mensubu yapacaktir. Bu
nedenle once koyunun muzik gelenegini 6zumsemesi ama sonra mutlaka
kendini geligtirerek 0zgun bir tarz sahibi olmasi gerektigine karar verir.
Boylece koydeki herkesten daha iyi calip sdylemeyi ve farkli biri olmayi
hedefler. inancla calismasi, o yaslardan itibaren ézellikle radyo araciligiyla
farkh kaynaklardan beslenmesi ve elbette essiz yetenedi sayesinde kisa
surede bu hedefine ulasir. Daha cocukluk yillarinda koyunde yasarken,
bugin sahip oldugu 6zgun uslubun temellerini atar.

Baglama calip turku sdyleyen bir kisi igin, yasadigi ortamdaki herkesin
bunu yapabiliyor olmasi; hem avantaj hem de dezavantaji i¢cinde bulunduran
paradoksal bir durumdur. Avantaj, bu ise baglama ve kisa surede 6grenme
surecinde s6z konusudur. Dezavantaj ise, yapilan isin o ortam igin siradan bir
durum olmasidir. CUnkl herkesin iyi koétu ayni seyi yapiyor olmasi; bu
ortamda vyapilan isi, onun igin verilen emegi ve harcanan zamani
onemsizlegtirir. Ancak baska bir agidan bakildiginda, dezavantaj gibi gorinen
bu durum, aslinda avantaj olarak da yansiyabilir. Soyle ki, kimsenin baglama
¢almadigi bir ortamda az da olsa baglama galabiliyor olmak; kigiye, Ustunlik
ve sayginlik boyutu olan farkli bir statl kazandirir. Ancak ayni seyi yapabilen
bagka birileri de varsa bu statuyu kazanmak zorlasir. Hele ki ayni seyi herkes
yapabiliyorsa, s6z konusu statilye ulasmak neredeyse imkansizlasir. iste bu

noktada, yetenek ve emekle besledigi guglu bir Gstlnlik gudusu olan kisi, bu
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durumu kendisi icin avantaja donusttrebilir. Ortamdakilerden farkh olabilmek
adina ¢ok yonlu bir gelisim surecine girebilir. Farkli kaynaklardan beslenerek
ve daha c¢ok calisarak kendini geligtirebilir. Elbette bu gelismenin asil
sinirlarini  yetenek belirler. Yetenek, istek ve emek Ugllsu, birbirlerini
tamamlar nitelikteyse; kisi, yaptigli is ne olursa olsun, digerlerinden daha
ustin ve basarili bir hale gelir. Musa Eroglu da, daha gocukken bu ayrintiyi
yakalar ve kisa surede koyun, muizik konusundaki standartlarinin Gzerine
¢lkmaya baglar.

Musa Eroglu, baglama calma ve turku soylemedeki 6zgun uslubunun
iskeletini ilk genglik yillarinda kurar. Her gegen gin gelisen bu uslup, 20’li
yaslarinin baginda tamamen oturur. Ancak bu, duragan bir yapi degildir. Ana
cizgisini korumakla birlikte yenilige ve gelismeye surekli agiktir. Musa
Eroglu’nun ilk alblmunden son albumune kadar, calma ve sdyleme hem
aynidir hem de istikrarli bir degisim gizgisindedir. Ayni kalan kisim ana
usluptur. Degisim ise ince ayrintilara dairdir ve ana Uslubu zenginlestiren
onemli bir gelisim seyrindedir. Bu yapi Musa Eroglu'nu, calip sdyleme
konusunda kisa surede bir ekol héline getirir. 1980°den itibaren binlerce
kisiye rol modeli olur. 1982 yilinda gazeteci Erol Akti, sOyle degerlendirir onu:
“‘Mutlu sanatgi, Toros etekleri ve Corum yodresinden derledigi turkulerle,
baglama c¢alma teknigiyle, icli tavriyla en sevilen sanatgilar arasina girdi...
simdi gencler Musa Eroglu'nu da taklit ediyor...”® Erol Aktrnin da dikkat
cektigi bu yogun ilgi, onun baglama ekollu olma surecine ivme kazandirir.
1984 yilinda acgtigi baglama kursuyla da bu yapi, kurumsal bir kimlige
bartnur. Musa Eroglu bayudukge onun gibi ¢alip sdylemek isteyenlerin sayisi
artar. Bu sayi arttikga da Musa Eroglu ekolU guglenip pekisir. Bugln birgok
baglama sanatgisinin beslendigi, model aldigi ana kaynak Musa Eroglu’dur.
Onunla ayni ¢izgide galan birgcok baglamaci vardir. Buna ragmen Musa
Eroglu'nun tezenesi ayri bir karaktere sahiptir. Bugln, turk( piyasasini iyi
kotl bilen ve bu isten anladigini iddia eden ortalama bir baglama sanatgisi

bile; Musa Eroglu’'nun tezenesini, duydugu an tanir. Bunun igin baglama

3% Akti, 1982d.
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sanatgisi olmaya da gerek yoktur. Turkuyle yakindan ilgilenen ve Musa
Eroglu’nun albumlerini can kulagiyla birkag kez dinleyen herkes bu ayrimi
yapabilir. Bu ayrimi yapabilecek kisiler icin Musa Eroglu’nun baglamasindan
daha o6nce dinledikleri bir tlrkOyd duymalari da gerekmez. Onun
baglamasindan ilk kez duyulan bir tirki de ayirt edilebilir. Ustelik tirkiintn
tamamini dinlemeye de gerek yoktur. Onun, tezenesiyle tele dokunmasi ya
da birkag nota basmasi, en fazla bir dl¢u galmasi yeterlidir. TUm bunlara,
turklyld kendine has yorumlama bigimi de eklenince, Musa Eroglu'nun
baglama ustasi ve yorumcu kimligi daha belirgin bir sekilde ortaya
cikmaktadir.

Musa Eroglu, tiirkileri yorumlarken dzel bir caba sarf etmez. iginden
geldigi gibi okur. Oniinde higbir model yoktur. Bu nedenle, yorumlama
konusunda da 0Ozgun bir Usluba sahiptir. Ancak bu konuyla ilgili, muzik
yasaminin bagindan beri 6zen gOsterdigi temel bir nokta vardir; o da
turkdlerde kullandigi dildir. Genel olarak “TRT agzi” diye bilinen ve turkulere
adeta resmi bir Uniforma giydiren Usluba karsi ¢ikar. Bu, samimi yani
inandirici degildir. Ancak otantik olmak adina turkuyu yoresel dil 6zellikleriyle
bogan Uslubu da dogru bulmaz. Cunku bu, gogu zaman abartilidir ve tarkayu
dar bir gevreye sikistirir. Bu konuda 6nemli olan dengeyi kurmaktir. Yoresel
sOyleyisleri, standart Tlrkge iginde eritmek gerektigini vurgulayan Musa
Eroglu, bu konuyu, ironik bir rnekle soyle degerlendirir:

Tiirkiiye smokin ya da frak giydirmeye gerek yok. Ama salvar ve c¢arik

giydirmeye de kalkmasin kimse! Birakin adam gibi pantolonunu ve

gbmledini giysin, ¢iksin ortaya. Sehirli agziyla sdéylemeye calisan,

sanki Tirkgeyi en iyi konusan adammig gibi s6ylemeye calisiyor.

Yéresel adizla sbyleyen de o ybrenin en ug¢ noktasindaki adamlardan

biriymis gibi séylemeye caligiyor. Her iki dil de yabanci duruyor

tirkiide. Abarti kokuyor ve tiirktiniin inandiriciligini zedeliyor...

Dil konusundaki bu hassasiyeti, Musa Eroglu’'nun ilk albuim
c¢alismasindan bu yana géormek mumkuindur. Ancak bu, onun sadece tiurkude

kullandigi bir dil degildir. Okul yasamiyla birlikte ¢ocuklugundan itibaren
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standart Turkge c¢ergevesinde ama yoresel Ozelliklerini tamamen
kaybetmemis bir dil geligtirir. Askerlik donemi ve Ozellikle de Ankara'ya
yerlesmesi bu gelisimi 6nemli dizeyde destekler. Bdyle konusur, bdyle okur,
bdyle dusunur ve bdyle turkl sdyler. Bu sekilde, tlrkd yorumcusu kimligine
de hi¢ zorlanmadan gunluk konugma dilini yansitir.

Musa Eroglu igin baglama ustaligi ve turkG yorumculugu ayri ayri
kimlikler degildir. Cunkl onun galma ve sdyleme seruveni eszamanl baglar
ve o sekilde geliserek devam eder. Bu anlamda baglama c¢almak ve turku
soylemek ayrilmaz bir butindur. Bu butinlik Musa Eroglu icin hem kendini
ifade etme aracidir hem de temel enerji kaynagidir. Buna paralel olarak ¢alip
sOyleme isi, bir taraftan onun duygu ve digunce dunyasini aydinlatir; diger
taraftan da ayni dinyadan feyzalir. Saz ve s6z birlikteligi, onun karakteristik
bir hal almis turkd zevkini de sekillendirir. Bu zevke gore, turklu sadece muzik
degildir. Sozler de ¢ok onemlidir. SOz ve besteden biri zayif olursa, kesinlikle
digerini harcar. Bu durumda da kaybeden turki olur. O nedenle nitelikli
sozleri, nitelikli bestelerle birlestirip nitelikli bir yorumla sunmak gerekir. iste o
zaman turkd, gercek bir deger ve etki gucune sahip olur. Turkulere bu
hassasiyetle yaklasan Musa Eroglu, soz-beste iligkisini genel olarak sodyle
degerlendirir:

Halk edebiyatimizin en belirleyici 6zelligi sézlti olusudur. Anadolu

mlizigi s6zeldir. Bu (riinlerin tasinmasi da oyle. Fakat onu sunabilmek

icin bir ara¢ gerekli. Bu araci kullanirken séze, séziin derinligine

miimkiin oldugunca yaklastirmak gerekir. Ben bunun olmasi igin ¢caba

harciyorum, beste yaparken hep bunu digiiniiyorum. Sézle miizigin
dengeli olmasi gerekir, denk olmasi gerekir. Ama bunu bagsarmak da

6yle kolay degil. Ciinkii bunun metresi mikabi yok. Ornegin

Kéroglu’'nu anlatirken, Kéroglu'nun énce ati aklima geliyor. Onun o

cogkulu durusu aklima geliyor, bir hareket var orada. Bunu anlatacak

bir miizik gerekir; béyle yavagtan hizliya giden, gerekirse kosan bir

mlizik. Ama mesela ask anlatilacaksa, melodi mutlaka soft olmall.

Clnku bagirarak “Seni seviyorum.” denmez. 34

3 Cevik, 2007: 14.
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Soz-beste iliskisine dair bu dengeli durus, Musa Eroglu’'nun yorumcu
kimligini besleyen en 6nemli kaynaklardan biri durumundadir. O, bu durustan
da gug alarak kendi ismiyle 6zdeslesen turkilere imza atabilmektedir. Bu
bakimdan onun, albumlerinde yorumladigi tarkllerin baska sanatgilar
tarafindan yorumlanmasi zor bir is haline gelmektedir. Bu durum elbette
sadece Musa Eroglu ismi i¢in s6z konusu degildir. Herhangi bir sanatginin
ismiyle Ozdeslesmis bir turki ya da sarkiyl, baska bir sanatc¢inin
yorumlamaya kalkismasi oldukga riskli bir istir. Ancak s6z konusu olan, Musa
Eroglu imzasini tagiyan bir turklyse, bu risk daha da buyuk hale gelmektedir.
Gunkud bu turkdlerin altindaki imza, en az 60 yildir baglama c¢alan bir tezene
tarafindan atiimistir. Buna ragmen birgok gen¢ sanatgl, Musa Eroglu
trkulerini alip kendi albimlerinde yorumlamislardir. Musa Eroglu'na gore,
sO0z konusu sanatcilarin hemen hepsi; bu tuarkuleri, kendi kimliklerini de
katarak oldukga basarili bir sekilde tasimayi basarmiglardir. Zaten ona gore,
turkulerini yorumlamasina izin verdigi kisilerin hepsi, nitelikli igler yapan
degerli sanatgilardir.

Musa Eroglu’nun bugun sahip oldugu baglama sanatgisi ve yorumcu
kimligi, uzun yillara yayilmig ¢ok yonlu calismalarin sonucudur. Baglama
calmayi ustalik, turki sOylemeyi de yorumculuk boyutuna ulastirmak elbette
zorlu bir suregtir. Ancak o, yaklasik 60 yildir devam eden bu surecin daha ilk
yillarinda usta ve yorumcu boyutuna ulasir. Bugline kadar uzanan sonraki
yillarda ise, bu kimligini, surekli artan kulturel birikimiyle besleyip geligtirir ve

bdylece canli tutmayi basarir.

XVI. RESMi SANATGILIGI VE “DEVLET SANATGISI” UNVANI

1989 vyerel segimlerinde Ankara Cankaya Belediye Baskani secilen
Dogan Tasdelen, géreve geldikten kisa bir stre sonra Musa Eroglu’'na 6zel
bir teklifte bulunur. Ondan, belediyede kultir danismani olarak gorev
almasini ister. Hi¢cbir zaman aktif siyasete girmese de ulke gundemini ve

siyasi gelismeleri yakindan takip eden Musa Eroglu, bu alanda da elini tasin
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altina koyma vaktinin geldigini disinir. O nedenle, ayni zamanda yakin bir
dostu olan Tagdelen’in bu teklifini kabul eder ve belediyede galigmaya baslar.

O gune kadar bireysel imkan ve gabalariyla gerceklestirmeye calistigi
kaltdr hizmetlerini artik daha kurumsal bir yapida, belediyenin g¢atisi altinda
surdurebilecektir. Boylelikle, Cankaya’yla sinirlanmis da olsa ulke ve kultir
adina daha duzenli ve kalici galismalara imza atabilecek, en azindan bunlara
vesile olabilecektir. Nitekim Oyle de olur. Belediyenin izleyecegi kultir
politikalarinin belirlenmesine 6nemli katkilarda bulunur. Kiltar-sanat alaninda
bilimsel ve sosyal igerikli ¢esitli etkinliklerin dizenlenmesine Onculuk eder.
Belediye Baskani Tasdelen’in turkU hassasiyetinden kaynaklanan ozel
tesvikleriyle de konser organizasyonlari gerceklestirir. Bircok turku
sanatgisiyla birlikte kendisi de Ucretsiz halk konserleri verir.

Cankaya Belediyesi’nde danismanlik goérevini surdiren Musa Eroglu,
bir sure sonra buradan ayriimak ve Kultir Bakanhginda gorev almak ister.
CunkUu orada daha faydali olacagini ve genis c¢apli igler yapabilecegini
dusundr. Ayrica bakanhgin ortami da, gelisim konusunda kendisine daha ¢ok
sey katacaktir. Bu nedenlerle istedigi seyin pesinden gitmeye karar verir.
Sonunda, basta Cankaya Belediye Baskani Tasdelen olmak Uzere, siyaset
dinyasindan dostlarinin da yardimiyla Kultur Bakanlhigina gegis yapar.
Burada o6nce, bugun “Arastirma ve Egitim Genel Mudurlugu (AREGEM)’ne
donusturtlmis olan Halk Kultlrlerini Arastirma ve Gelistrme Genel
Maduarligt (HAGEM)'ne “arastirmaci” kadrosuyla atanir. Ancak burada
kendisinin yapabilecegi pek bir isin olmadigini gorur. Kurum iginde gorev
degisikligi talebinde bulunur ve Kdultir Bakanligi Sanatgisi olarak Guzel
Sanatlar Genel Mudurlugune gecger. Artik devletin resmi bir sanatgisi
olmustur. Bununla birlikte Glzel Sanatlar, Musa Eroglu'na Sanliurfa Devlet
Tark Halk Muzigi Korosunda baglama sanatgisi olarak kadro verir. Ancak
Musa Eroglu, bu gérevi kabul etmez. Bunun birgok nedeni vardir. Oncelikle
Sanliurfa korosu 1990 yilinda kurulmus, ancak birka¢ yil icinde kurucu sefi

Halil Atilgan dahil bircok personeli gecici goreviendirmeyle Ankara’'ya



345

gelmistir®®. Bu anlamda koro, istikrarli bir gériiniim sergilemez. ikincisi, artik
Turkiye'de populer bir isim olan Musa Eroglu, bakanhgin sanatgisi olarak
sadece Sanliurfa’'ya degil, Tarkiye'nin her yerine gitmek ister. Oysa
Sanliurfa’ya giderse, tim ¢alismalarini orayla sinirlamak zorunda kalacaktir.
Ayrica, 1968’den beri Ankara’dadir. Yasamini ve islerini, burayi merkez
alarak kurmustur. Bu nedenlerle Ankara’da kalarak hem kendisine hem de
bakanliga daha faydali olacagina karar verir ve ayrilmayi reddeder. Buna
karsin bakanlik da onu Sanliurfa’ya génderme konusunda israr eder. Yazilan
dilekgeler, yapilan gorusmeler ve araya giren dostlar sayesinde bir orta yol
bulunur: Kadrosu Sanliurfa korosunda olacak, ancak birgok personel gibi o
da gecici gorevlendirmeyle Ankara’da bulunacaktir. Bdylece, sancil bir gegis
surecinden sonra, Kultir Bakanhgi Sanatgisi olarak resmi goérevine basglar.
Calismalarinin  merkezi yine Ankara olur, ancak bakanhgin
gorevlendirmeleriyle Sanhurfa dahil birgok ildeki ¢alismalara katilir. Nadiren
korolarla ama genellikle solo konserler verir. Bakanhktaki bu gorevine 2004
yihina kadar devam eder. 2004’te “Sanat¢1” unvaniyla Kiltar Bakanligindan
emekli olur ve emekli maasi almaya baslar. Bugun, her ne kadar baglama
calip turku soyleyerek ve muzik yonetmenligi yaparak hala para kazaniyor
olsa da, Musa Eroglu’nun duzenli ve sabit tek geliri, buradan aldigi emekli
maasidir.

Kaltir Bakanhdinda sanatgi olarak goérev yaptidi yillarda Musa Eroglu,
zaten populer bir isimdir. Hem popdulerliginin hem de muzik kariyerinin
zirvesindedir. Bu anlamda bakanliktaki gorevi, ona, muzikal olarak neredeyse
higbir sey kazandirmaz. Ancak buranin ona en buyuk katkisi, populerligine
ragmen, sanatg¢i olarak devlet terbiyesi ve disiplinini 6zimsemesi yoninde
olur. Bu konuda 1971 yilindan itibaren mahalli sanatgi olarak gorev aldigi
Ankara Radyosundan edindigi onemli tecrubeleri vardir. Ancak her seye
ragmen o donemde, sanatgi olarak devleti temsil eden resmi bir kimlige sahip
degildir. Bu anlamda kdulttrel bir sorumluluk hissetse de, gdrev bilinciyle

hareket edecegi resmi bir sorumlulugu yoktur. Ancak bakanliktaki gorevi,

35 http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,2229/tarihce.html 07.08.2012
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bdyle bir sorumluluk da yiklemistir omuzlarina. Onemli gérdigiu bu
sorumlulugu hakkiyla tagimis ve 6zunu koruyarak tim yasamina yansitmigtir.

Musa Eroglu, resmi olarak sanatgilik yaptigi donemde, 1998 yilinda
Devlet Sanat¢isi unvanina da layik gorulir. Ancak o yil 89 kisiye verilen bu
unvan, kamuoyunda ve Ozellikle de sanat ¢evrelerinde buyuk tepki uyandirir.
Gunku Devlet Sanatgisi unvani, Turkiye'yi sanatci kimligiyle yurtigi ve disinda
ust duzey olarak temsil eden kisilere, Kultir Bakanliginin tavsiyesi ve
Cumhurbagkanliginin onayi ile veriimektedir. Bu unvan ilk olarak 1971 yilinda
11 sanatgliya verilir. Ardindan 1981 yilinda 10 sanatgiya daha verilir. 1987°de
7, 1988'de 2 ve 1991'de de 30 sanatciya daha verilir®. 1991'den 1998’e
kadar bu konu bir daha devlet yonetiminin gundemine gelmez. Ancak
istemihan Talay’in kiltiir bakanligi déneminde, Cumhuriyet'in kurulusunun
75. yih kutlamalarinin da yapildigr 1998 yilinda konu tekrar gundeme gelir.
Bu unvanin 1998’de 6nce 4 kigiye verilmesi kararlastirilir. Ardindan, 75. Yil
Kutlamalarindaki cosku da disiinilerek, 72 kisilik bir liste daha olusturulur®’.
Kamuoyuna agiklanan bu listedeki sanatgilardan biri de Musa Eroglu’dur.
Ancak, boylesi kalabalik bir liste tartismalara neden olur. Aralik 1998'de
yasanan bu gelismeler, donemin gazetelerindeki haber, yorum ve kose yazisi
sutunlarinda genis bir yer isgal eder. Ayni sekilde televizyon programlarinin
da gundemine oturur. Torene birkag gun kala, tartismalar devam ederken 13
kisilik ek bir liste daha agiklanir®. Bunun {zerine tartismalar iyice alevlenir.
Cunkl daha énce 5 ayri yilda toplam 60 kisiye verilen Devlet Sanatgisi
unvani, 1998'de toplan 89 kisiye verilmektedir. Kiiltir Bakani istemihan
Talay, devlet sanatgihiginin hi¢cbir maddi getirisinin bulunmadigini; sadece
devletin, sanatgisina sahip cikmasi ve manevi bir destekte bulunmasi
anlamina geldigini ifade eder®®. Buna ragmen tartismalar hiz kesmez. Ancak
sonunda, tartismalarin golgesi altinda da olsa, devlet sanatciligi unvanlari

icin resmi bir toren dizenlenir. 12 Aralik 1998’de Cankaya Koskunde

38 http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3169/devlet-sanatcisi-unvanini-alan-sanatci-listesi.html
07.08.2012

37 Milliyet, 07.12.1998, s. 29.

3 Eyiiboglu, 1998a.

** Dogan, 1998.
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geceklestirilen bu térenle Cumhurbaskani Sudleyman Demirel, unvana layik
gorulen sanatgilara berat ve siltlerini takdim eder. Bu arada, unvana layik
gorulen sanatgilardan bazilari, ¢esitli nedenlerle bu unvani reddeder ve
térene katilmaz. Bununla birlikte térenden birka¢ gln sonra bu konu,
medyanin ve kamuoyunun gundeminden c¢ikar. Ancak yaklasik 9 ay sonra
konu tekrar gundeme gelir. Clinkd ressam Mehmet Guleryliz’an bagvurusu
uzerine Danistay, 1998’de verilen devlet sanatgisi unvanlariyla ilgili
yurutmeyi durdurma karari alir ve bdylece 89 kisiye verilen bu unvan askiya
alinir*®. Gileryiiz’iin actigi dava 18.01.2002°de sonuglanir ve devlet sanatgisi
unvaniyla ilgili resmi yonetmelik iptal edilir. Danigtay’in bu karariyla,
aralarinda Musa Eroglu’'nun da bulundugu 89 kisinin devlet sanatgisi unvani
kaldirihir ve s6z konusu yonetmeligin iptalinden sonra higbir sanatgiya bu
unvan verilmez*'.

Musa Eroglu igin devlet sanat¢isi unvanina layik gorulen 89 kisiden
biri olmak, ayri bir onur kaynagidir. Ancak ona goére, o ddnemde bu olay, hem
abartilarak hem de saptirilarak tartismalara konu edilmistir. Aslinda devletin
sanatgisinin olmasi duguncesine kendisi de sicak bakmaz; devletin sanatgisi
olmamalidir zaten. Ancak devlet, sahip oldugu degerleri sanatsal bir formda
temsil eden vatandaslarindan bazilarina tesekkur etmek istemigtir. Bu bir
taltiftir sadece. Beraberinde maddi bir kargilik ya da herhangi bir ayricalik
getirmez. Teknik olarak, bir sekilde katkida bulunulan herhangi bir dernegin
verdigi basit bir plaketten farki yoktur. Tek fark, bunu bir dernek baskaninin
degdil de cumhurbagkaninin elinden almaktir. Boyle dugundugu igin Musa
Eroglu, unvanin iptaliyle ilgili karari gok da dnemsemez. Cunkl yasal bir
hakkini kullanarak bu kararin iptali igin dava agan ressam ya da yasalar
cercevesinde sO6z konusu karari veren hakim, Cumhurbaskani Sileyman
Demirel'in elinden alinmis bir Devlet Sanatgisi siltine sahip degildir. Ancak
onurla tasidigr o silt, kendisi i¢cin dneminden ve degerinden higbir sey

kaybetmeden Musa Erodlu koleksiyonunda 6zenle korunmaktadir...

0 Atar, 1999.
1 hittp://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,6726/devlet-sanatcisi-olmak-icin-sartlar-nelerdir-kimler-dev-

.html 07.08.2012
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XVII. SOSYAL SORUMLULUK CALISMALARI

A. Turku Eksenli Caligmalan

Musa Eroglu, sosyal sorumluluk ¢ergevesinde yaptigi caligsmalarla ilgili
olarak su genel degerlendirmeyi yapmaktadir:
Benim bu konuda ¢ok da &6zel bir seyler yapmama gerek yok aslinda,
baglama ve tirkiyle yaptigim is, basli basina bir sosyal sorumluluk
gostergesidir. “Sosyal” dedigimiz olay nedir? Toplumu ilgilendiren
seyler. Ama toplumun sadece bugliniinii degil, diiniinii ve yarinini da
ilgilendiren konular. Ben baglama c¢alip tiirkli séyleyerek bu topluma,
kendi kiiltiirlerinin 6ziinli anlatmaya c¢aligiyorum. Bu kiltiiriin, bugdn
ve gelecekte yasamasi igin udgras veriyorum. Cilnki bizi biz yapan
kdltdramdizddr.  Baglamayla birlikte  tarkd, bizim  kdlttridmUzin
herhangi bir 6gesi degil; temel direklerinden biridir. Clinkii tirkd, bizim
sadece miizigimiz degil ki! Bizim igcin mizikten ¢ok daha fazla
anlamlar ifade eder. Tarihimiz oradadir, felsefemiz, diinyaya ve dlinya
Otesine bakisimiz, madde ve mana algimiz, gelenek ve
géreneklerimiz, sevgimiz, saygimiz, askimiz, acimiz, 6fkemiz,
edebiyatimiz ve sahip oldugumuz daha nice deger hep oradadir. Bu
anlamda tiirkd, Kdltirel degerlerimizin kodlanarak muhafaza edildigi
o6nemli bir kaynaktir. Ben kiglik bir ark agarak bu kaynaktan ¢ikan
suyun gelecege dogru akmasi igin ugras veriyorum. Sahsim adina,
bundan daha bliyik bir sosyal sorumluluk ¢alismasi yapabilecegimi

de disiinmiyorum...

Bu dederlendirmesinden de anlasildigi Uzere Musa Eroglu, baglama
ve turkuyle yaptigi ise, genis bir sosyal sorumluluk penceresinden
bakmaktadir. Ancak yaptigi is ¢ergevesinde sosyal sorumlulukla ilgili daha
somut adimlar da atmis, atmaya da devam etmektedir. Bunun en iyi
orneklerinden birini, 1984’ten beri Ankara’da faaliyet gosteren baglama kursu

olusturur.
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Aciligindan beri kulttrel bir sorumluluk bilinciyle hareket edilen Musa
Eroglu Muzik Kurslari, karsilasilan tum sikintilara ragmen bugun hala
ayaktadir. Kuruldugu yildan 2000 yilina kadar ¢ok sayida 6grencisi bulunan
kurs, masraflarini ¢ikardigi gibi para da kazanan bir kurulustur. Ancak 2000’li
yillarla birlikte kursun 6grenci sayisinda ciddi duzeyde azalmalar bas gosterir.
Bunun belli bagh birka¢ sebebi var. Birincisi, ilkokuldan Universiteye kadar
ardi arkas! kesilmeyen sinavlar silsilesi, gocuk ve genglerin bu tip kultirel ve
sanatsal kurslara katilmasini imkénsiz héale getirmistir. Kursun asil édrenci
potansiyelini olusturan ¢cocuk ve gengler, ailelerinin de etkisiyle dogal olarak
sinavlara yonelik dershaneleri éncelemektedir. ikincisi, son yillarda mizik
kurslarinin sayisinda buyuk bir artis olmus ve zaten duslk olan 6grenci
sayisi iyice azalmistir. Daha da dnemlisi, ¢esitli adlar altinda ama kurs gibi
calismak uzere kurulan paravan dernekler, yasadisi yuruttikleri bu hizmeti,
cok dusuk bir Ucret karsihginda sunabilmektedir. Cunki Maliye ve MEB
kayitlarinda yer almadiklari i¢in vergi 6ddememekte; boylece de igi, cok dusik
giderlerle kotarmaktadirlar. En koétlist, bu tip derneklerin gogunda is
tamamen ticarete dokulmus durumdadir. Musa Eroglu Muzik Kurslari, var
olan bu tablo karsisinda zorunlu olarak kugulmeye gitmis ve calismalarini
sinirll sayida oOgrenciyle surdurir héle gelmistir. Bu kugllmeyi dogru
okuyamadiklari igin istahlari kabaran birgok “ticcar”’, Musa Eroglu’na, para
karsiliginda kursun isim hakkini devretmesiyle ilgili tekliflerde bulunmustur.
Ancak kursu bir ticarethane olarak degil, bir kultur aktarma merkezi olarak
goren Musa Eroglu, bu teklifleri reddetmigtir. Boylece, bu konudaki sosyal
sorumluluk bilincinin de arkasinda durmustur.

Musa Eroglu, sosyal sorumluluk cergcevesinde baglama kursuna ek
olarak birgok proje ve organizasyonda da yer almaktadir. Bu gercevede,
sosyal fayda disinda higbir ¢ikarin gozetiimedigi organizasyonlara, higbir
Ucret talep etmeden katilir. Ornegin her yil agustos ayinda Nevsehir'in
Hacibektas ilgesinde gergeklestirilen Haci Bektas Veli'yi Anma Kultar ve
Sanat Etkinliklerine Ucretsiz olarak katilmakta; Ustelik ulasim ve konaklama
gibi masraflarini da kendisi kargilamaktadir. Yurtici ve disinda buna benzer

bircok organizasyonda Musa Eroglu ismini gdormek mimkuindir. Ozellikle
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universitelerden gelen ve bir sdylesi havasinda gegen konser tekliflerini kolay
kolay geri gevirmemektedir.

Bugln artik pek zaman ayiramasa da ge¢mis yillarda Musa Eroglu,
sosyal fayda c¢ergevesinde birgok halk mizigi korosunu ¢alistirma goérevini de
Ustlenmistir. Bu cergevede ozellikle 1970li yillarda c¢alistirdigi TUFEM
(Turizm Folklor Egitim Merkezi) Korosu ve 1980’li yillarda calistirdigi ODTU
Turk Halk Bilimi Toplulugu Korosu onun igin ayri bir 6neme sahip. Cunku
buglne kadar ucret karsiliginda birgok koro ¢alistirmis olmasina ragmen, bu
iki koroda sosyal sorumluluk bilinci paranin 6niine geger. Genglerden olusan
bu korolarda farkl bir enerji gorur. Kultur konusunda islenmeye hazir saglam
bir altyapiya sahip olduklarini fark eder. Bu iki koroyla uzun sureli ve verimli
calismalar yapar. Ozellikle ODTU’deki calismalar ¢ok renkli gecer. Burada bir
de halkoyunlari galismasi yaptirir. Hatta olusturduklar bir halk oyunu ekibiyle
universiteler arasi halkoyunlari yarismasina da katilirlar. Bu yarismada
ODTU ekibi, Musa Eroglu'nun baglamasi esliginde Taseli ydresi oyunlarini
sergiler. Ancak yarismada Hacettepe ekibi birinci, ODTU ikinci olur.

Musa Eroglu, korolarda sadece baglama calip tlrkd soylemeyi
O0gretmez. Bunun yani sira hatta daha ¢ok turkinun kultrel boyutu Gzerinde
durur. Koro Uyesi genglerin de igin bu boyutuna yonelik yogun ilgileri,
calismalarin ders havasinda ge¢gmesini saglar. Boylece Musa Eroglu, o
gengler Uzerinden kultire ve Ulkenin gelecegine dnemli yatirimlar yaptigini
dusundr.

Musa Eroglu, muzik ¢ergevesinde, albUmlerine sectigi turkulerde de
sosyal sorumluluk bilinciyle hareket etmektedir. Onun hemen her albumunde
toplumu cesitli agilardan bilinglendirmeyi amaglayan birkag tlrki mutlaka yer
alir. 2012'de ¢ikan son albimi Zamansiz Yagmurdan o6rnek verecek
olursak; buradaki Beyin Oglu Hangisidir adli turkd, aslinda tam bir sosyal
elestiridir. Uzerinde ¢ok durulmasa da aslinda devletin ve toplumun énemli
bir sorunu olan bedelli askerlik elestirilir bu tlrktde. Bu turkUsuyle ilgili su
degerlendirmeyi yapar Musa Eroglu: “Bu turkd her seyiyle bir protesto
muzigidir aslinda. Bedelli askerlik uygulamasina yonelik ciddi bir protesto.

Birileri, bir seyin bedeli olarak canini ortaya koyuyorsa, bagka birileri bu
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bedeli parayla 6deyemez. Buna karsiyim ben, boyle olmamali...” Bir oncekKi
solo albumu olan Dedem Korkut ise, basl basina bir sosyal sorumluluk
projesidir. Bu albime Dedem Korkut adini vermesi oldukga anlamlidir. Musa
Eroglu, albiume bu adi vermesini sdyle aciklar:
Bilindigi gibi Dedem Korkut, zengin klltiir tarihimizdeki énemli kbse
taslarindan biri. Yiizlerce hatta binlerce yillik bir birikimin cisimlestigi
bir isim. Ama insanimiz, maalesef yeterince tanimiyor bu ismi.
Binlerce yillik Tiirk tarihinin sayfalarini dolduran Dedem Korkut bugtin,
ders kitaplarindaki birkag sayfaya sikistiriimis durumda. Cocuklarimiz,
genclerimiz buradaki birka¢ kuru bilgiyi “ezberleyerek” tanimaya
calisiyorlar Dedem Korkut’u. Bir de yakin zamanda TRT'nin yaptigi bir
dizi vardi... Dedigim gibi, Dedem Korkut blylik bir gelenedin cisme
blrindigd bir isim aslhinda. Bu ismi, yani Dedem Korkut'u yeni
kugaklara daha canli aktarabilmek ve Dedem Korkut'un kimligini,
dolayisiyla da baglamayi tanimlayabilmek icin; geg¢misimizi de

sahiplenerek Dedem Korkut adini verdik albiime.*?

Dedem Korkut gibi tarihe gondermeler yapan benzer tirkller, Musa
Eroglu'nun baska albiimlerinde de yer alir. Ornegin 1998'de ¢ikan Kavimler
Kapisi Anadolu albumundeki Sarikamig Drami adli agit bunlardan biridir.
Albumune, Kayseri’den derledigi bu agiti alarak |. Dunya Savasinda
Sarikamig’ta yasanan drami gundeme getirmeyi amacglayan Musa Eroglu,
ayni amaci giclendirmek icin agita bir de klip ceker. Ustelik bu klip igin,
dramin yasandigi yer ve zaman olan Sarikamis ve ocak ayini seger. Eksi 40
derecede gergeklestirilen klip c¢ekimleri, maalesef “magazin servisleri’
araciligiyla medyaya da yansir. Cunkd gun boyu suren gekimlerin sonunda
Musa Eroglu ve set ekibinden iki kisi donma tehlikesi gecirir. Musa Eroglu,
yarl donmus halde hastaneye kaldirilir ve tedavi edilir. Set c¢alisanlarindan
biri de onunla ayni durumdadir, ancak digerinin durumu agirdir. Cunku
ayaklari tamamen donmustur ve kangren olma tehlikesi vardir. Bu ylzden

acilen Ankara GATA’ya getirilir. Burada uzun sure tedavi edilen set ¢alisani,

2 Cevik, 2007: 8.
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sonunda kalici bir hasar almadan taburcu edilir. Klibin ¢ekimleri sirasinda
hazir bulunan gazetecilere Musa Eroglu, Sarikamis agitiyla ilgili su
aciklamay! yapar: “Burada memleketin dort bir yanindan gelerek hig
savagsmadan 6len 90 bin insan yatiyor. Tam 85 yil 6nce bu ay yasanan aci
olay! yeni nesillere aktarmak istedik.”*

Musa Eroglu, tarihe ¢cok dnem verse de ge¢mise saplanip kalmig biri
degildir. Bu bakimdan sosyal sorumlulukla ilgili guncel projelerde de elbette
yer almaktadir. Ornegin Kiltir Bakanhginin 1989'da diizenledigi bir beste
projesinde goérev alir. Tark mdaziginin farkh dallarina yeni bir soluk
kazandirmayl amaglayan bu proje kapsaminda bakanlik; toplam 47
besteciye, ¢esitli sairlerin siirlerini gagdas bir yorumla besteleme goérevi verir.
Tark Halk MU0zigi alaninda goérev verilen 6 besteciden biri olan Musa
Eroglu'ndan, Asik Reyhantnin Erzurumlu Gelin adh siirini bestelemesi
istenir.** O da bu gorevi onurla kabul edip bestesini yapar ve repertuvara
yeni bir turkt kazandirir.

Musa Eroglu, 1999 yilinda ise trafik kazalarini dnlemeyi amaclayan bir
TRT projesinde yer alir. Bu proje kapsaminda TRT Ankara Televizyonu
Muadard Guarkan Elgi bir siir yazar. Bu siiri Musa Eroglu besteleyip okur.
Boylece Yeter Olsun adli turku ¢ikar ortaya. Bu turkuden olusan tek eserlik
bir kaset yapilir ve kaset, yuk ve yolcu tagimaciligi yapan binlerce sofore
Ucretsiz olarak dagitihr. Bu turkdye, Turkiye Soférler ve Otomobilciler
Federasyonu’nun katkilariyla Bolu’da bir de klip cekilir. Klip, trafik kazalarinin
arttigi bayram tatili oncesinde TRT ve 6zel kanallarda yayinlanmaya baslanir.
TRT'de bayram boyunca her gun defalarca ¢ikan klibi, 6zel televizyonlarin
glnde bir kez yayinlamasi zorunlu kilinmistir. Buna ragmen 6zel kanallar,
klibi genellikle gece sabaha karsli, insanlar uykudayken yayinlamayi tercih
eder. Boyle de olsa Musa Eroglu, hi¢bir Gcret almadan bu projede yer aldigi
icin, donemin cumhurbaskani Suleyman Demirel tarafindan Cankaya
Kdsklne davet edilir ve tesekkirle onurlandirilir. Tim bunlar nedeniyle Musa

Eroglu, buglin bile ¢bézilememis bir sorun olan trafik terérine karsi

# Milliyet, 31.01.1999.
* Milliyet, 17.10.1989.
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mucadelede, Uzerine dugen sorumlulugu yerine getirmis olmaktan mutluluk
duyar.

Musa Eroglu’'nun, tuarki Uzerinde sosyal sorumluluk cergevesinde
gerceklestirdigi calismalar elbette bunlarla sinirli degildir. Bunlar, sadece 6ne
cikan ve kendisi tarafindan yazilmasina izin verilen birka¢g 6rnek... Daha
once de ifade ettigimiz gibi sosyal fayda diginda herhangi bir c¢ikar
g6zetilmeyen her projede, sosyal sorumluluk bilinciyle hareket eden Musa

Eroglu’'nu géormek mimkuindur.

B. Turka Digi Caligmalari

Muazik ve ozelikle de turku, Musa Eroglu'nun yasaminda dogal olarak
onemli bir yer isgal eder. Ancak o, bunlardan ibaret de degildir. Her seyiyle
yasamin igindedir. Bu nedenle, muizik disinda birgcok alanda da sosyal
sorumluluk c¢alismalarina imza atmaktadir. Bunlar, birka¢ baslik halinde ele

alinabilir:

1. Doga ve Aga¢ Duyarhgi

Musa Eroglu, yagsam bicimi ve kultur agisindan, olmasi gereken tum
Ozellikleri tagiyan bir Tahtaci kdyunde dogup buyur. Bu gergevede, dogdugu
andan itibaren doganin igindedir. Omriinde igtigi ilk suyun kaynagi ormandir,
yedigi ilk lokmanin parasi ormandan kazaniimigtir. Aldigi ilk duygusal hediye,
daha cocuk yaslarindayken gonlunu c¢elen bir kizin verdigi taze ceviz
yapragidir. Taptaze bahar kokar... Hala burnundadir o kuku ve bugline kadar
ondan daha iyi kokan bir parfume rastlamamigtir. Tum bunlar nedeniyle
Musa Eroglu, agaca ve ormana minnet duyar. Bu minnet, zamanla “kult”
derecesine ulasan bir duyarlik gelistirir onda.

Musa Eroglu, yasadigi her ortami, imkanlar dahilinde agaclandirmaya

caligir; zaten agacg varsa da onlari koruyup gelistirir. Ankara’daki ilk yillarinda
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yasadigi gecekondularin bahgeleri bdyledir. Hele Sertavul’daki yayla evinin
bahgesi tamamen agaglarla doludur. Cam, erik, kayisi, ceviz, kiraz ve dut gibi
cesit ¢esit onlarca agac¢ vardir burada. Ancak bunlar yetmez ona. Cunku
agac¢ ve doga sevgisinin ayri bir yasam felsefesi, genlerine iglemis ayri bir
kultur olduguna inanir. Bu inanci dogrultusunda, gelecek kusaklara sadece
sOzIU kualtur Granlerini degil, aga¢ sevgisini ve 0Ozellikle orman bilincini de
aktarmak ister. Ancak bunun, sézle ya da evlerinin bahgesine diktigi birka¢
agacla olmayacaginin da farkindadir. Bu nedenle, aga¢ sevgisini tamamen
somutlastirmak ve Turkiye'nin gelecek kusaklarina hediye etmek Uzere ozel
bir orman olusturmaya karar verir. Bunun igin yillarca bekler ama buldugu ilk
firsatta da gercgeklestirir.

Buglin, Mut-Karman karayolu Uzerinde Sertavul'a gelmeden hemen
once sagda, yan yana duran iki tabela bulunmaktadir. Birinin Uzerinde
“Ellerinle yaktigin ormani gozyasinla sonduremezsin. — Musa Eroglu” ifadesi
yazilidir. Digerinde ise “Bu saha Musa Eroglu tarafindan tUm masraflar
kargilanarak Turkiye’nin gelecegine hediye edilmistir.” ifadesi yer alir. Bu
ifadelerden de anlasildidi Gzere, tabelalarin bulundugu o alan, Musa Eroglu
tarafindan ormanlastiriimistir.

Musa Eroglu, sosyal sorumluluk anlaminda 6rnek bir davranig olan bu
orman projesini 1999 yilinda hayata gecgirmeye baslar. Bunun i¢in dnce bir 6n
arastirma yapar. Genel olarak bir alan belirler. Sonra, Orman Bakanligina
bagl ilgili birimlerle gorusur ve simdiki ormanin bulundugu alani 2000
yilindan itibaren 49 yilligina kiralar. Burasi yaklasik 220 donumluk bir alandir.
Kiraladigi alani koruma altina almak igin ilk is olarak dikenli tellerle gevirir.
Ardindan, Orman Bakanhginin etit raporlari dogrultusunda fidan dikimine
baslanir. Musa Eroglu bu alana, bugine kadar yaklasik 100 bin fidan
diktirmistir. Dikimler belirli araliklarla devam etmektedir. Ormandaki tum
fidanlarin hald yilda iki kez periyodik bakimlari yapilir. Ancak bolgede
Ozellikle yazlarin ¢ok kurak geg¢mesi nedeniyle tim agdaglar kuruma
tehlikesiyle karsi karsiyadir. Bu tehlikeye kargi Musa Eroglu, ormanin belli
yerlerine su kuyulari agtirir ve agaglarin sulanmasini saglar. Bugun ortalama

8-10 yaslarindaki sedir, ladin, kizilgam, karagam, geyik elmasi, ceviz ve
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mese gibi agag turlerinden olusan orman, canliligini korumaktadir. Ancak
2011-2012 kiginda, yoredeki karayolu galigmalarinin da etkisiyle, bayuk bir
heyelan meydana gelmis ve kayan toprakla birlikte ormandan birgcok aga¢ da
kaybedilmistir. Bunun Gzerine Musa Eroglu, s6z konusu kayiplari telafi etmek
amacilyla en kisa zamanda yeni fidan dikme c¢alismalarini baglatmistir.

Musa Eroglu Ormani, onun, her yil mayis-ekim arasindaki yaklasik 6
ayl gecirdigi Sertavul yaylasindaki evine yakin bir yerdedir. Burada
bulundugu hemen her gin ormanin gesitli isleriyle ilgilenmektedir. Bizzat
giderek gordugumuz bu orman, Musa Eroglu’'nun hazinesi konumundadir.
Acikcasi o, yillardir kazandigi paranin ¢ok buyudk bir miktarini, deyim
yerindeyse aga¢ olarak bu ormana gommektedir. Bu, kendisine ya da
cocuklarina higbir maddi getirisi olmayan, aksine surekli para harcanan bir
projedir. Belki de bu projeyle Musa Eroglu, ¢ocukluk ve genglik yillarinda
orman isgisi olarak para kazanmak icin kestigi agaclarin diyetini vermektedir.
Ustelik fazlasiyla ve goénilli olarak... Gergi o yillarda kestikleri; devlet
tarafindan belirlenen, kesim zamani gelmis agaclardir. Ustelik devletin isidir
bu. Bu bakimdan, o donemle ilgili vicdani bir rahatsizlik hissetmez. Buna
ragmen gerceklestirdigi orman projesiyle, kestigi agaclarin katbekat fazlasini
dogaya iade etmistir. Ayrica bu ormanda, dogal yagsam kosullari iginde birgok
hayvani da koruma altina almistir. Az sayida da olsa meyve veren agaglarin
meyveleri toplanmamakta, dogal dengeyi bozmamak adina ormandaki
canlilara birakilmaktadir. iste tim bunlar nedeniyle de Musa Eroglu Ormani,

ornek alinmasi gereken onemli bir sosyal sorumluluk ¢aligmasidir.

2. Alevilik ve Sunniligin Ortak Paydasi Olarak Musa Eroglu

Musa Eroglu bir Alevi'dir. Ancak radikallik gizgisindeki birgok Alevi
arkadasina gore, “Aleviligi ¢ok iyi bilen bir Stnni”dir. Cunkl bu konuda, her iki
kesimin de marjinallesmesine siddetle karsi c¢ikar. Alevileri otekilegtiren
Sunnilere yaptigr gibi, Sunnileri otekilestiren Alevileri de elestirir. Cunku o,

birlik olmaktan yanadir.
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Musa Eroglu, dismanliga ve kavgaya donusen Alevi-Stnni ayriligini
sinsice kurgulanmig bir oyun olarak gériir. insanlarin hassas bir noktasi olan
inang dunyalarini kasiyip kanatan bu oyunu, kurgulayanlar agisindan oldukca
mantikli da bulur. Burada mantiksiz olan, insanlarimizin bu oyuna
kanmalaridir. Ancak bu konudaki asil sorumlulugun, egemen Kkultur
durumundaki Sunnilerde oldugunu dusunmektedir. Ona gore aslinda Sunni
kesimde, Alevilere yonelik anlamsiz bir kin boyutuna ulasan marjinal
disunceye sahip kuguk bir kitle vardir. Bunlarin bir kismi, kandan beslenen
cikar odaklaridir; 6nemli bir kismi ise eksik ve yanlis bilgilerle ufuklari
daraltilan insanlardir. Bu bakimdan tum Sdudnnileri ayni kefeye koymanin
dogru olmadigini dugunur. Alevilerin de hepsini ayni kefeye koymak dogru
degildir. Ona gore, Alevi cemaatinde, sabit degerler olmakla birlikte farkl
farkh Alevilik algisi vardir. Ancak insan, baskalarina muidahale etmemek
kosuluyla, nasil istiyorsa Oyle inanmak ve yasamak konusunda Ozgur
olmaldir.

Alevi-Sanni tartismalarini, kardes goérdugu her iki kesim igin de
anlamsiz  bulan Musa Eroglu, bu konuyu genel olarak goyle
degerlendirmektedir:

Alevilik-Stinnilik meselesi tamamen bir provokasyondur. Hem de ¢ok

¢cirkin ve ucuz bir provokasyon. Ancak sunu da Uziilerek belirtmeliyim

ki bu provokasyona o6ncelikle ve daha ¢ok diigen Siinnilerdir. Her sey

ortada, daha eskisini s6ylemeye gerek yok. Cumhuriyet tarihinde

Aleviler Maras’ta, Corum’da, Kayseri'de, Sivas’ta, Fethiye'de ve bagka

yerlerde Sinnilik arkasina saklanan bazi art niyetli gruplarca

katledildi. Nedir bu kinin sebebi? Alevilik ve Aleviler, Sinnilik ve

Siinnilere ne zarar vermigtir? Hig! Bu konuda, iyi niyetli bazi Siinni ve

Aleviler orta yolu bulmak icin ilging bir savunmada geligtirdiler: “Ayni

Allah’a ve peygambere inaniyoruz. Ayni Ali’yi seviyoruz...” gibi sézler

ortaya attilar. Niyet iyi olsa da ben bu davranigi dogru bulmuyorum.

Clnkiu bundan su sonug ¢ikar: Bizimle ayni inanca sahiplerse sorun

yok; ama inanglarimiz ayni degilse zulmedelim, 6éldiirelim! Olur mu

boéyle sey? Ayni inanca sahip degiliz diye bir insani éldiirmek; hangi

islam’in, hangi Miisliimanligin neresine sidar? Zulmetmek var midir



islam’da? En bilinenini séyleyeyim, Alevilikle ilgili “mum séndii” gibi
igreng bir iftirayl ortaya atip yaymak; hangi ahléka, hangi insanliga,
hangi vicdana sigar? Ne istiyor bunlari yapanlar, Alevileri zorla
Stinnilestirmek mi? Yoksa Stinnileri Alevilikten uzak tutmak mi? Yani
bu diismanligi dizayn eden ser odaklari, Sinnilerin Alevilesmesinden
mi korkuyor? Su ¢ok ilging dedil mi: Tabii ki olsun demiyorum, ama
Alevilere ybnelik dlismanlik ve Oétekilestirme, baska dinlere mensup
kisilere neden yapilmiyor eskiden beri? Hiristiyanlarla, Musevilerle
yan yana yaganiyor yizyillardir. Mesela neden bunlara diismanca
davranilmiyor? Tamam, zaten dodgru ve glzel olan budur, yani
dismanlik etmemektir. Ama neden Alevi O&tekilegtiriliyor? Clinkii
bence, Tiirkiye’deki Alevi ve Siinnilerin ortak noktasi gok. Ozleri ayni.
Benim kanaatim, Siinnilerin, gercek Aleviligi tanidik¢a bu Kiiltiire sahip
¢cikmalarindan, bu felsefeyi yayginlastirmalarindan cekiniliyor. Clnkii
arada pek bir fark yok. Clnkd bu llkenin 6z degerleri var Alevilikte. Bu
6z degerleri, sadece 1000 yildir iginde bulundugumuz Islam kiltiiriiyle
sinirlayamayiz.  Tiirklerin, Islamiyeti kabul etmeden &énceki
dénemlerinde de sadlam bir kiiltiirleri vardi. iste Alevilikte canli olarak
bunlar var. Her Alevi’de demiyorum, ama Alevilikte vardir bu. Sinni
yasamla Alevi yasamin bence tek temel farki var. Bircok sey de
bundan kaynaklaniyor aslinda. Orta Asya’dan birlikte gbgen, yan yana
Anadolu’ya dogru gelen Tiirklerin 6nemli bir kismi hizla islamlasmis.
islamlasma siireci, Tiirklerin, basta dil olmak lizere hizla Arap kiiltiir(i
etkisi altina girmesine yol acmis. Bazi gruplar daha yavas ve kademeli
olarak gecmistir islam g¢izgisine. Bu sayede, Samanizm dedidimiz,
islam éncesi Tiirk inang¢ sistemini daha cok korumuslar. Iste bu
gruplara, 15-16. yiizyildan itibaren “Alevi” denmis. Siinni kiiltiir, Islam
éneesi Tiirk kiiltiiriinii [slam’a dahil etmis ve onun iginde eritmigtir. Bu
bakimdan bence, radikal Sinniler daha ¢ok Araplasma egiliminde,
belirgin olarak Arap kdltirinin etkisindeler. Aleviler ise bu ¢izgiden
epey uzakta. Orta Asya’ya uzanan Tirk kiltirinin izleri Alevilikte
daha 6ndedir. Bu konuda farkli diisiinenler olabilir elbette. Ama benim
yasayarak, goriip duyarak ve okuyarak edindigim bilgiler; beni bu

sonuglara ulastirdi. O ylizden génil rahatligi ve onurla séyliiyorum ki
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ben bir Tirk’iim. Tirk dogdum ve Tiirk olarak 6lmek istiyorum. Ama
bu kesinlikle irkgi bir séylem degil. Herkes neyse o, ben de buyum
yani! Benim bir kiiltiirim var, hem de her millette olmayacak kadar
koKl ve saglam bir Kdltir. Beni bu kiltiir var etti. Ben de onun,
dejenere olmadan varligini sirdlrebilmesi igin ugras veriyorum.
Alevilik-Stinnilik gibi yapay ayrimlarin bu Kkiiltiirii ve onunla birlikte
yasadigimiz (lkeyi, Tlirkiye Cumhuriyeti'ni yok etmeyi amaclayan kétii
bir plan oldugu ortada. Mesela bunu 6ézellikle Avrupa’da ¢ok
kasiyorlar. Zaman zaman katildigim toplantilarda, panellerde sik sik
giindeme gelen bir konudur bu. Kim yapiyor bunu? |[. Diinya
Savasindan sonra iilkemizi isgal eden devietlerin temsilcileri. Isgal
psikolojileri devam ediyor yani héla. Biz onlarin elinden sbkerek aldik
bu vatani. Onun lizerinde de devletimizi kurduk. Kurtulus Savasinda
ruhumuz birdi. Herkes birbirine ve zafere inaniyordu. Sonra niye
bélindik, hala da boéliniyoruz? Alevi-Siinni gibi, Klrt-Tiirk gibi
ayrimci oyunlara gelmemeliyiz. Mesela yurtdiginda katildigim bir
panelde, Fransiz’in biri, bu konuyu kagiyarak Tiirkiye’yi asagiliyordu.
Hemen miidahale ettim. “Bir dakika ‘fistik¢r’l” dedim. “Senin deden
Antep’e kadar geldi isgal icin. Ama benim dedelerim bir sopa c¢ekti
ona, ardina bile bakmadan kacip gitti. Simdi burada béyle
konusacagina sen de gel Antep’e, bu kez seni de ben bekliyor
olacagim...” dedim. Herkes sustu. Ben fasist degilim elbette, higbir
zaman da olmadim. Ama bu anlamda milliyet¢i oldugumu da
séylemeliyim. Benim yurdum burasi, devletim Tiirkiye. Ben ona sahip
¢ctkmallyim ki o da bana sahip c¢iksin. Dedigim gibi Alevi-Sinni olayi,
tipki Kirt-Tiirk olayi gibi ucuz bir oyundur. Bu oyunu ben gériiyorum
ve ona gbre davraniyorum. Ama istisnasiz hepimizin gbrecegi glini

de 6zlemle bekliyorum...

Firsat buldugu her ortamda c¢ekinmeden dile getirdigi bu
aciklamalarindan da anlasildigi tGzere Musa Eroglu, Alevi-Sunni ayrimina
kargl ¢ikar. Ancak bu konuda asil sorumlulugun devlet yoneticilerinde
oldugunu dusunudr. Bunun en aci orneklerinden birinin 2 Temmuz 1993’te

Sivas’ta yasanan Madimak Katliami oldugunu belirtir. Ona goére Madimak,
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devletin acik bir ihmalinin, katliama géz yummasinin sonucudur. O tarihte, esi
Fatma Hanim’la birlikte Musa Eroglu da Sivas’tadir. Olaydan onceki iki
geceyi Madimak’ta gegirirler. 2 Temmuz gund, dnceden planlandigi Uzere, bir
odul térenine katimak icin Ankara’ya donmesi gerekmektedir. Aksam
Ankara’da torene katilacak, gece tekrar yola c¢ikip sabah Banaz'daki
etkinliklere yetisecektir. Asik Mahzuni Serifle konusur. Mahzuni de ona eslik
etmek ister, ama son anda vazgecger. Sonunda 2 Temmuz sabahi Musa
Eroglu, esiyle birlikte Madimak’tan ayrilir ve Ankara’ya déonmek Uzere yola
cikar. O gunun ilerleyen saatlerinde de olaylar patlak verir ve Madimak
yakilir. Otel, 2 calisaniyla birlikte 33 yazar, sair, ozan ve dusunure mezar
olur. Musa Eroglu’na gore bu olaya g6z yummak, devleti ydnetenlerin birinci
sucudur; isin pesine dustp sorumlulari cezalandirmamasi da ikinci sucudur.
Yani devletin s6z konusu ihmali devam etmektedir. Bu nedenle devlet
yoneticilerinden ¢ok vatandasa is dustugune inanir.  Alevi-Sunni
kamplagmasini dogru bulmaz. Bu durumu, kulturin ve Ulkenin gelecegi
onune dikilmis sagma bir engel olarak goérir. Aslinda baglamasi ve
turkuleriyle asil yapmak istedigi seylerden biri de, bu yapay engelin ortadan
kaldirlmasina katkida bulunmaktir. Bunu, buyluk oranda da basarmig
durumdadir. Bu anlamda, birlestirici gabalari ve iyi niyetli durugu dolayisiyla

Musa Eroglu, Alevilik ve Sunniligin ortak paydasi durumundadir.

3. Siyasetle iligkisi

Gecmis donemlerden beri mizik camiasinin birgok populer ismi, gesitli
partilerin milletvekili ya da belediye baskani adayi olarak aktif siyasete
girmeyi de denemistir. ibrahim Tatlises ve Ferdi Tayfur gibi sanatgilar bu
konuda basarisiz olurken Arif Sag, Zulfu Livaneli, Osman Yagmurdereli,
Tolga Candar ve Sabahat Akkiraz gibi sanatgilar ise milletvekili olarak
Meclis’e girmeyi basarmiglardir. Bu, elbette s6z konusu sanatgilarin
demokratik hakki ve bireysel tercihidir. Ancak su da bir gercek ki Turkiye'de

siyaset, birey ya da dogrulari degil; parti ve 6zellikle liderleri merkeze alarak
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sekillenmektedir. Bu nedenle genellikle insanlarin, yapilan ve yapilmayan
icraatlari pek sorgulamaksizin bagl oldugu siyasi partiler vardir. Birgok insan
icin, bagh bulundugu partinin yaptigi her sey dogru, digerlerininki ise
kesinlikle yanlistir. Bu nedenle populer bir isim, herhangi bir siyasi partinin
aktoru oldugunda toplumun ona bakisi degisebilmektedir. Bu kigi, siyaset
yaptigi partiye bagli yeni hayranlar kazanirken diger partilerden olan
hayranlarini kaybedebilmektedir. Yakin ¢evremizde de bunun orneklerini
gbérmek mumkundur.

Populer bir isim olan Musa Eroglu da, 1980’lerden beri hemen her
secim doneminde farkli siyasi partilerden milletvekili adayhgr teklifi alir. Ancak
bu tekliflerin hepsini hi¢ tereddit etmeden reddeder. Bu reddetme, onun
siyasetle ilgilenmedigi anlamina gelmez. Siyaseti yakindan takip eden Musa
Eroglu, aslinda kendisini siyasetin tam ortasinda gorur. Ancak onun siyaset
anlayisi biraz farklidir. Bu durumu genel olarak soyle degerlendirir:

Bir parti c¢atisi altinda degil, ama siyasetin igcindeydim. Hep fikir

siyaseti yaptim ben. Bu, partilerin de ideolojilerin de (istiinde bence.

Benim kabul ettigim tek siyasi lider var, o da Mustafa Kemal. Clinku

ben Cumhuriyet ¢cocuguyum. En blyiik degerim, Mustafa Kemal’in

eseri olan bu (ilkedir. Bu llkeyi ylceltmek igcin de hep kurucusu olan

Mustafa Kemal’in dogrularinin pesinden gittim. Yaptigim is bir yana,

her ortamda dile getiriyorum bu dogrulari. Ancak bunu bir partiye

baglamak da dogru degil. Siyaset konusunda tek referansim Mustafa

Kemal’dir. Bu llke, onun kurdugu temeller lizerinde yiikselsin de bunu

hangi parti yaparsa yapsin. Ama bunu yapsinlar! Siyaset yapmak, bir

parti rozeti takip milletvekili ya da belediye baskani olmak demek

degildir. Hele hele Meclis’e girmek ve el kaldirip indirmek hig¢ degildir.

Benim yaptigim is, basli basina siyasettir aslinda. Bu siyasetin partisi

yoktur. Bu llkenin &6z degerlerini bugiine ve yarina tasimaya

calisiyorum ben. Partilerin Ustiinde bir istir bu. O ylizden, siyasete
neden girmedigimle ilgili sorulara, saka yollu su cevabi veriyorum:

“Ben bu hélimle valiyim, neden kaymakamli§i kabul edeyim?”
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Bu acgiklamasindan da anlasildigi Uzere Musa Eroglu'nun, gelen
tekliflere ragmen aktif siyasete girmemesinin asil nedeni, sosyal sorumluluk
bilincidir. Bugin onu siyasete tasiyacak temel gug, sahip oldugu populerliktir.
Kendisi de, elbette farkindadir bunun. Ancak ona goére, sahip oldugu
populerlik, yillardir kurmaya c¢alistigi binanin sadece on yuzudur. Bu
populerligin arkasinda saglam bir kultir koprusu vardir. Bugin kendisine
inanan ve yapmig oldugu kultur aktarimini sahiplenen milyonlarca insan s6z
konusu. Bir parti bunyesinde siyasete girdigi zaman, bu insanlar nezdinde,
kultir konusundaki inandiriciigi buyuk oranda zedelenecektir. Bu, higbir
faydasi olmayacak buyuk bir risktir. Ancak bu risk, “Musa Eroglu” isminden
cok, 6zenle tagidigl kulturel degerlere yoneliktir. Cunkd bu degerler, hangi
siyasi duslinceye sahip olursa olsun, bu ulkenin insanlarina aittir. Bu nedenle
Musa Eroglu, inandiricihdgini tehlikeye atacak adimlar atmamalidir; ki aktif
siyaset de bunlardan biridir.

Musa Eroglu’'nun, siyaset konusunda belirledigi bu durug, onun higbir
siyasi organizasyonun iginde yer almadig! ve almayacagi anlamina gelmez.
Musa Eroglu tam 50 yildir Turkiye siyasetinin merkezi bagkent Ankara’'dadir.
Burada, farkl partilerden birgok Ust duzey siyasetciyle, hédla devam eden
arkadasliklar da kurar. Biraz da bu arkadasliklari dolayisiyla, birgok siyasi
partinin kulturel etkinliklerine de katilir. Ancak bu etkinliklerde bir partili degil,
sanatg¢l olarak bulunur. Ayrica bu uUlkede yasayan bir vatandas olarak o da
siyasi goruslere sahiptir. Bu anlamda kendisini yakin ya da uzak hissettigi
partiler elbette vardir. Nitekim her segimde mutlaka sandiga gidip oyunu
kullanir. Ancak, kendi inandigi deger ve dogrulari herhangi bir partiye
baglamadan surekli dile getirip savunsa da bunu, oy verdigi partinin
propagandasina dénistiirmez. Ozellikle konserlerinde, ince bir mizah Uslubu
kullanarak siyasi elegtiriler iceren ¢ok sert mesajlar da verir. Ancak isi parti

dizeyine indirmeme konusundaki hassasiyetini her zaman korur.
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XVIIl. SORGULAYAN BiR YASAMIN DOGAL PARGASI: “KESKE”LER

Hayati, siradan bir biyolojik varlik olarak yasamayan, gecmise ve
gelecege dair sorgulamalarda bulunan her insan gibi Musa Eroglu’nun da
‘keske” dedigi anlar vardir. Ancak bunlarin ¢ok azi, elinde oldugu halde
yaptigi ya da yapmadigi seylere dairdir ve dolayisiyla pismanlk
boyutundadir. “Keske”lerinin ¢ogu ise kendi elinde olmayan cgesitli olay ve
durumlara dair 6zlem, UzUuntu ve sitem gibi duygularinin disavurumlaridir.

Yine her insan gibi Musa Eroglu'nun da yasami boyunca gunubirlik
ufak tefek hatalari olur. Bunlar, bulutlu bir sabah evden gikarken yanina
semsiye almamak gibi, en fazla yasandigi gunu etkileyen dnemsiz seylerdir.
Ancak ona gore, yasaminda iki buyuk hatasi olmustur. Bunlar, tim yasamini
etkileyen hatalardir ve kendi ifadesiyle sarsici birer faciadir. Bu hatalar onu,
Oylesine derinden etkiler ki o gunleri hatirlamak bile istemez. Ancak, belki
biraz da hatirlamak istemediginden, en yakin dostlariyla bile paylagmaz
bunlari. Bu konuda, “Bunlarin iginde baska insanlar da var, ama tamamiyla
benim Ozelimdir. Bende kalsin...” demekte ve bunlari sir gibi saklamaya
devam etmektedir. Ancak igin guzel tarafi, Musa Eroglu, bu hatalarindan gok
dnemli dersler ¢ikarir. Béylece, “Omriimden en az 15 yil gétirmustar.” dedigi
bu hatalarla ortaya c¢ikan negatif enerjiyi pozitife gevirmeye calisir. Uzun
ugraglar verir ama bu konuda basarili da olur.

Sir olarak sakladigi bu iki buylk hatasi icin “keske” diyen Musa
Eroglu, kendi elinde olmayan bir¢ok sey icin de “keske” demektedir. Bunlarin
bir kismi yine kendisine dairdir. Onemli bir kismi ise tarihsel ve gincel
anlamda kultir, siyaset, ekonomi gibi ¢esitli konularla ilgilidir.

Musa Eroglu’'nun, kendisiyle ilgili en onemli “keske’lerinden biri,
muzige dairdir. O, nefesliler disinda halk muzigi enstrumanlarinin tumunu
calar. Ancak bir enstriiman, iginde ukde olarak kalir. ilginctir ki o da
piyanodur. Bugin Musa Eroglu, vyillardir oldugu gibi, “Keske piyano
calabilseydim...” demektedir. ilk baslarda hic ilgisi yoktur piyanoya. Ancak
muzik sektorinde, sanatgcilik bir tarafa, yonetmen olarak profesyonellestikge

piyanonun 6nemini fark eder. Bir ara ilgilenir. Ancak parmaklariyla ilgili sorun
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yasar. Cunku sol elinin parmaklarina, baglamadan dolayi ¢ok hakimdir;
ancak sag eli icin ayni sey gecerli degildir. Bir uyum sorunu g¢ikar ortaya.
Birka¢ kez dener ancak istedigi gibi olmaz. Cok ¢alismasi gerektigini anlar, o
kadar zamani olmadigi igin de vazgecer. Ancak piyano, hala ukdedir iginde...

Musa Eroglu'nun, kendine dair bir bagka “keske’si egditimle ilgilidir.
Uzun ve duzenli bir sekilde okula gidememis olmak, yagsami boyunca gok
Uzer onu. Ancak en gok da Ankara’da kagirdigi firsatlara Gzulir. Ozellikle
1980’lerde ara sira Aksam Sanat Okuluna gider. Buranin, kendisine ¢ok
faydali olacagini goérur. En basta halk kiltiri ve edebiyati dersleri vardir ki
tamamen ilgi alanidir. Ancak o, genellikle aksam ve gece saatlerinde
calismaktadir. Bu nedenle derslere duzenli olarak katilamaz. Sartlari
elvermez. Simdi o ylzden, “Keske sartlarim uygun olsaydi da okula devam
edebilseydim...” der. Bu okulun Musa Eroglu’na en blyuk katkisi, Cevri
mabhlasiyla siirler yazan edebiyat 6gretmeni Nejat Birdogan ve antropolog
Atilla Erden’le tanigmasina vesile olmasidir. Cunku bu iki isim, tdrkinun
kiltarel ve akademik boyutu hakkinda Musa Eroglu’na inaniimaz ufuklar
acar. Derslere devam edemese de bu iki hocayla okul disindaki goriasmeleri
sayesinde kulturel birikimini artirir. Birdogan ve Erden, Ozveriyle hocalik
yaparlar ona. Musa Eroglu'na, bu okula devam edememis olmanin verdigi
uzuntd, biraz da bu hocalardan daha fazla ve sistemli yararlanma isteginden
kaynaklanir.

Egitimden sonra, Musa Eroglu'nun “keske” dedigi bagka bir alan da
ticarettir. Cocukluk ve ilk genclik yillarinda, tarim ve orman ig¢iliginden para
kazanan Musa Eroglu; o ddnemden bu yana gegimini muzikle saglar. Ancak
ticareti bir tlrli beceremez. Bunun sebebi, ¢ok duygusal davranmasidir.
Ticaret yapan insanlara yillarca imrenerek bakar. Kendisi de yapmak ister,
ama cesaret edemez. Ancak sonunda anlar ki mal alip satmak ona gore bir is
degildir. O bir kultdr isgisidir ve bu nedenle kultir alp satar. Bu durumu
anlamasinda da hocasi Nejat Birdogan agar ufkunu. Onun, Cevri mahlasiyla
yazdigi bir siir, Musa Eroglu’'nu ¢ok etkiler. Musa Eroglu bu siiri daha sonra
besteleyip turku yapar ve 2000 yilinda cikardigi Bir Nefes Anadolu

albumine alir. “Hey Erenler Pazarim Var” adli tirkundn sozleri séyledir:
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Hey erenler pazarim var
Hal ehline hal satarim
Terazim tartim bulunmaz

Doyumuna bal satarim

Tezgah Ustl s6z sOylerim
S6zuma gulle peylerim
Hasmi sitemi neylerim

Ben dikensiz gul satarim

Erenler bir pazar kurdum
Hak Hak dedim doéndim durdum
Askin muhurand vurdum

Ask zarfina pul satarim

Ben sarrafim inci dizdim
Gevher denizinde yuzdim
Akil stizgecinden suzdim

Cevri adli kul satarim

Ticaret yapamayacagini, Nejat Birdogan’in bu siirinin kendisinde
yarattigl etki sayesinde iyice kavrayan Musa Eroglu, bugun yine de “Keske
biraz da ticaretten anliyor olsaydim.” demektedir. Ancak bu isten
anlamadigini fark etmesinin ve bdylece gereksiz maceralara atilmaktan
kaginmasinin da kendisi igin olumlu bir davranis oldugunu disundar.

Musa Eroglu'nun kendisiyle ilgili bu c¢ercevedeki “kegke’lerini
¢ogaltmak mumkuin. Ancak onun bu konudaki en buyuk acisi aska dairdir.
“Keske bir kadina asik olabilseydim...” diyen Musa Eroglu, yagsami boyunca
gercek anlamda hi¢ asik olmadigini ifade etmektedir. Sadece bir kez asik
olmustur, o da platonik dizeydedir. Ancak Musa Eroglu'nun kendisi icin sik
sik kullandigi tanimlamalardan biri “agsk adami” ifadesidir. Hi¢ asik olmadigi

halde kendini agk adami olarak tanimlamak, elbette geliskili bir durum ortaya
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cikarir. Musa Eroglu bu durumu, espri ve ironiyle karigik bir sekilde soyle

aciklar:
Evet, ben agk adamiyim. Ama “ask adami” demek, asik olmus adam
demek degildir bence. Ona “ask kurbani” denir... Benim ask adami
anlayisim aski aramakla ilgili. Ben yasamim boyunca agki aradim
hep. Aradim, ama bulamadim. Hi¢ &sik olmadim yani. Clinki benim
bir ask anlayigim var. Onu tirkilerimle anlatiyorum. Ancak benim
anlattigim aski anlayan ya da anlayabilecek olan bir kadinla hig
karsilasmadim. Sadece bir kiside anlama potansiyeli gérdiim ve ona
kargi platonik bir ask yasadim. Hepsi bu! Ama platonik de olsa o ask;
mdithis bir enerji verdi bana, Uretme glicli verdi. Belki biraz da bu
ylizden, yanimda olmamasina ragmen yillarca stlrdi. Kim oldugu
o6nemli degil, ama su bilinsin istiyorum: Yaptigim bestelerin 6nemli bir
kismi bu agkin urinidir. Evet, ben gercek anlamda hi¢ ask

yasamadim, ama askin ne oldugunu ¢ok iyi bilirim...

Ask konusunda celigki icinde olmadigini bu sézlerle agiklayan Musa
Eroglu, insanin agksiz yasayamayacagini da vurgular. Kendisinin iginde,
icine sigmayan buyuk bir ask vardir. Ancak bu ask, henuz karsiligini
bulmamis durumdadir.

Musa Eroglu'nun, kendisi disinda, yasamin c¢esitli konulariyla ilgili de
bircok “keske”si bulunmaktadir. Ancak bu konuda israrla Ataturk Uzerinde
durur. CUnku ona gore, Ataturk’iin kurdugu Cumhuriyet ve demokrasi kultira
halda hazmedilememis, 60zUmsenememistir. Kuruldugu andan itibaren
kosarcasina emeklemeye calisan Turkiye'nin ilerlemesi, bu yuzden, 10
Kasim 1938’de saat 9'u 5 gege durur. 6 gece de ugarcasina geriye gitmeye
baglar. Atatirk’ten sonra, halda devam eden ciddi bir yonetici krizi yasar
Tarkiye. Bu gerekcgelerle, “Keske Mustafa Kemal 20 vyl daha
yasayabilseydi...” der Musa Eroglu. Cunku bu olabilseydi, Turkiye’nin bugun
kesinlikle daha aydinlik, daha gelismis ve daha buyuk bir Glke durumunda
olacagina inanmaktadir.

Kendisi ve farkli konulara dair birgok “keske”si bulunan Musa Eroglu,

tum bunlara ragmen yasama olumlu bakar. Clunku genellikle bardagin dolu
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tarafini géormeye calisir. Yasamdaki tium koétulik ve cirkinliklerin bir gin
mutlaka yok olacagina, onlarin yerini iyilik ve guzelliklerin alacagina yurekten
inanir. O nedenle umudunu hi¢ kaybetmez. Simdilik uzak da olsa bu inang ve
umudun gerceklesmesine katkida bulunmak amaciyla galismalarina devam

eder.

XIX. TURKU KULTURUNE BAKISI

Musa Eroglu'nu bu arastirmanin konusu yapan temel 6zelligi, tarku
eksenli kultir calismalaridir. Bu bakimdan onun tarkt kaltard hakkindaki
dusunceleri ayri bir dneme sahiptir. Yillardir tasiyicihdini yaparak genis
kitlelere ve yarinlara tagimaya calistigi tarkt kulturant kendisinin nasil
algiladigi ve konuya nasil yaklastigi, arastirma cercevesinde acikliga
kavusturulmasi gereken dnemli bir sorundur. Tezin bu bashgini olusturmak
adina kendisiyle yapilan yaklasik 3 saatlik muilakat, ¢cok sayida sorudan
olusmaktaydi. Mulakat igin Onceden hazirlanmig olan sorulara, mulakat
sirasinda, konusmanin gelisimine bagli olarak yeni sorular da eklendi. Yine
konusmanin gelisimine bagl olarak bazi sorularin da yerleri degistirildi. Musa
Eroglu’nun, konuyla ilgili duguncelerine herhangi bir mudahalede
bulunmamak amaciyla, muilakat sorularina verdigi cevaplarin oldugu gibi
aktarilmasi daha yerinde olacaktir. Bu ¢ercevede, Musa Eroglu'nun turkd

kultarine bakigina dair sorular ve kendisinin verdigi cevaplar su sekildedir:

— Tiirkii nedir Musa Eroglu’na gére?

— Gergekten zor bir soruyla basliyoruz... Cunku tarkandn tanimini
yapmak kolay bir is degil. Onca tanim ve tarif yapmisglar buglne kadar.
Akademik bakanlar, sanatsal bakanlar var. Siir olarak, muzik olarak
tanimlayanlar var. Var da var... Ama higbiri yeterli olmuyor bence. Bunun
nedeni, sOylenecek pek bir seyin olmamasi degil; aksine, turkuyle ilgili

sdylenecek seylerin gergekten ¢ok fazla olmasidir. iste bunlari, bir iki cimle
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icinde dolu dolu ifade etmek, bir iki cimleye sigdirmak pek mumkin degil.
Cunku hep bir taraflari eksik kaliyor. Cunku turkuler, bizi bize anlatan énemli
kaltar sifreleridir. YUzlerce yildir ilmek ilmek dokunmustur bu sifreler. O
yuzden de pat diye ¢6zlp acamiyoruz. Ama yine de kendimce agiklamaya
calisayim tirkiyd. Oncelikle tirkli, Anadolu’daki insanlarin yiz ve ruh
profillerini yansitan muhtegsem bir fotograftir. Biraz fludur, biraz mattir; ama iyi
bakarsaniz aslinda rengarenk ve capcanli bir fotograftir. Tirkinun en guzel
tanimini, Anadolu’daki insanlarin o derin bakislari yapar. YUzlerindeki o
dingin ifadeden okuyabilirsiniz bunu. Baska bir acidan baktigimizda,
ruhumuza tercumanlik yapan bir dildir turki. Dogumdan 6lume kadar bizi
anlatan ve bir mizrap edasiyla dokundugu yureklerimizi titreten bir dildir,
lisandir. O bakimdan insan, yani bizim insanimiz, ki gercekten bizim
insanimizsa, tlrklsliz yasayamaz. Cunkl aklin ve kalbin tikandigi yerde
ortaya c¢ikip o tikanmayi agan patlamadir turkd. Bir dizinde ceylan, obur
dizinde aslan tutan Haci Bektas gibi; kor halindeki atesi pamugun i¢ine koyup
Geyikli Baba’ya gonderen Abdal Musa gibi olmayacak seyleri olduran,
zithklari bir arada bulunduran tilsimli bir mucizedir... Orta Asya’ya ve binlerce
yil 6ncesine uzanan bu kultird, bu cografyada yeniden ureten insanlarin
kerametidir. Hem bir baglangigtir, hem de s6zun bittigini gosteren bir sondur.
Ama bir butunluktir. Bu toplumun tarihidir, edebiyatidir, felsefesidir. Acisi,
hidznU, gdzyasidir; ama biraz da 6fkesidir ve biraz da sevincidir. Benimse her
seyimdir tlrkd... Simdi ben bdyle dustnliyorum ve bdyle konugsuyorum; ama
bunlari ilk defa burada sOylemiyorum. Bir¢cok yerde ayni seyleri soyledim.
Tum bunlari herhangi biri soylerse sorun yok, ama Musa Eroglu soyledigi
zaman biraz abartili gibi gelebilir bazi insanlara. Yani yabanci bir distnir*
demis ya, “Elinde sadece c¢eki¢ olan kisi, her seyi ¢ivi olarak goérur.” diye.
Oyle bir durum zannedilebilir benim bu konuya yaklasimim da. Yani tirkiye
bu kadar onem vermem; yaptigim isi abartmak, buyuk gostermek gibi

algilanabilir. Ama bdyle algilayanlar, sig dusunen kigilerdir bence. Yine de

* Abraham Harold Maslow.
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saygl duyarim; ama onlara diyecek bir s6ztim yok! Clnku kim ne distnurse

dusunsun, turkd budur bana gore. Ben boyle dusuntyorum...

— Tiirkiye genelinde tiirkiileri bélge ya da ydrelere ayiracak
olursak, yapisal agidan nasil bir genel degerlendirme yaparsiniz?

— Bunun igin oncelikle Turkiye'nin ve bdlgelerin toplumsal yapisina
bakmak gerekir. Bir kere, bu toplumun temellerinde gdgerlik vardir, yerlesik
duzene gecis ¢cok yenilerde. Dolayisiyla biz, olaya kultir penceresinden
baktigimizda, gocger iligkilerine ¢ok dikkat etmek zorundayiz. Kdaltturin
kaynastigi, bir yerden bir yere tasindigi temel ortami gogerler yaratmistir. Bu
ulkenin kultrel dokusu, gogerlerin yuzyillardir yer degistirmeleri sayesinde
Anadolu’nun dort bir yanina yayiimigtir. Dikkat edilirse, gogerlerin ulasmadigi
yerlerde turka kaltirinin ¢ok daha zayif oldugu gorular. Cunkd buralar,
duzenli bir kultir aktarimindan beslenememigstir. O nedenle de turkuleri sinirh
sayida kalmigtir. Ancak buna ragmen, basta gocerler sayesinde bir sekilde
yurdun her tarafina kiltir aktarimi olmustur. Bence ozanlar ve cgergiler de gok
etkili olmustur bu konuda. Ayni kultar, ¢esitlenerek her tarafa yayildigi igin
Turkiye’'nin birgok yoresindeki turku kulturt 6nemli benzerlikler gosterir. Ama
yoredeki sosyal yapiya bagh olarak 6nemli farklihklari da vardir. Bu
bakimdan, yorelerin turkulerine yapisal agidan baktigimizda genis bir renklilik
gorilir. Ornegin bozlaklar... Gilineydeki ve I¢ Anadolu'daki Avsarlarin,
Turkmenlerin turkuleridir bozlaklar. Bozlak, “Bozulamak™an yani “yuksek
sesle bagirmak’tan gelir. Ofke vardir bozlaklarda, acinin éfkeyle disavurumu
vardir. Yuksek sesle; ikinci, Gg¢lncl perdeden sdylenir. CUnkl bozlak
okuyanin vermek istedigi mesaj, aslinda yani baginda oturanlara, ayni
ortamdaki kigilere degildir. ikinci, Gglincl kigileredir; bu yiizden yiiksek
perdelerden okur. Guneydogu’daki hoyratlar da bu bakimdan biraz benzer
bozlaklara. Ama hoyratlar tamamen farklidir. CUnkl bozlaklar aslinda bir
bagkaldirinin, isyanin Urunudur. Hoyratlar ise caresiz bir teslimiyeti disa
vurur. Cunku feodal yapi hakimdir o bolgede. Traktorden tavuga kadar her

sey aganindir. Adam buna kargi ¢ikmak ister. Cunku sikinti veriyor bu is ona.
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Ancak karsi ¢cikacak glcu yoktur. Caresiz bir sekilde bagira ¢agira hoyratini
soyler, yiiksek sesle ama st 6rtili olarak feryadini doker ortaya. Ama i¢
Anadolu’da, mesela Konya'da, Ankara’da eskiden beri yasayan bir “oturak
alemi” kaltara vardir. Burada insanlar muzik esliginde yiyip igerek eglenirler.
Bugun, gunun sartlarina gore ortamlari degismistir bu eglencelerin. Eskiden
koylerde “barana odalar1” olurdu, orada yapilirdi bu alemler. Ama simdi daha
¢ok sehirlerde pavyon ortamina taginmistir. Tabii ki biraz da yozlasarak...
Ama koylerde de hala rastlayabiliyoruz. Bu eglencelerde daha ¢ok hareketli
turkuler, oyun havalari vardir. S6z genellikle ¢cok arka plandadir. Bu yoérelerin
turkulerinin olusmasinda, bu eglenceler 6nemli bir yere sahip. Karadeniz’'de
ise daha ritmik, daha hizli tarkdler vardir. Bu hep cografyaya bagl yasam
sekliyle iligkilendirilir. Boyle bir sey elbette dodru; ama bence buradaki
tarkuler, Trabzon’daki Pontus mirasindan da onemli Olgide beslenmigtir.
Dogaldir da bu... Biz baglama baglama diyoruz ama Karadeniz’in
kemencesini de yabana atamayiz. Turkd i¢in ¢cok onemli bir enstrimandir
kemencge, ayri bir zenginliktir. Bagka bir zenginlik de bash basina Ege
tarkdleridir. Benim degerli bir dostum var, zeki ve ¢aligkan bir kultur emekgisi:
Okan Murat Oztiirk. Ege tiirkiisii denince genellikle Ozay Génlim gelir akla.
Ama bizim Okan, ¢ok degerli bir galisma yapti bu konuda. Zeybek muzigi ve
kiltiryle ilgili iyi bir kitap*® yazdi. Ege tiirkiilerinin en belirgin 6zelligi gok
genis ve derin bir mizige sahip olmasidir. Mizige oranla s6z daha geri
plandadir Ege’de. Yani turkinun melodisi, sozlerinin onundedir. Ama mesela
Tarkiye’'nin her yerinde karsilagabilecegimiz Alevi muzik geleneginde s6z 6n
plandadir. Cunku Alevilikte mizik aslinda bir egitim aracidir. Mizikle isin
felsefesi, 6gretisi, 6zl anlatilir. Yani bir égreti muzigidir bu. O nedenle de

daha sakin bir ses vardir, daha pes sdylenir.

— Bu miizige genellikle “Alevi miizigi” deniyor. Siz ise “Alevi

miizik gelenegi”’nden s6z ediyorsunuz. Ayni sey midir bunlar?

* S6z konusu kitap, ¢alismamizda kullandigimiz kaynaklar arasinda da yer almaktadir: Oztiirk, 2006.
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— Aslinda kastedilen sey ayni, ama yanlis ifade ediliyor bence.
Sozcukleri, anlam inceliklerine dikkat ederek yerinde kullanmak lazim. “Alevi
muzigi” tanimlamasini dogru bulmuyorum ben. Cunkl buna Alevi muzigi
derseniz, kargisina bir de Sunni muzigi koymaniz gerekir. Oysa Alevilik ve
Sunnilik, tarkd kaltarine gore ¢ok daha yakin zamanlara ait seylerdir. S6zclk
olarak Alevilik, 500 yildan 6teye gitmez. Zaten islam da 1400 yillik bir
gecmise sahip. Ama bu kultur binlerce yil geriye gidiyor. Yani Aleviligin ve
Sunniligin ¢ok Ustiinde bir durum. Alevilik Hz. Ali'ye dayandiriliyorsa, ama
Hz. Ali baglama calip deyis okumuyorsa buna Alevi mizigi demek dogru
olmaz. Ancak Alevilik iginde daha farkh bir anlam yuklenmistir mizige. Bu da
zamanla bir gelenegdin olusmasini saglamistir. O ytzden buna “Alevi mizigi”

ey

degil, “Alevi muzik gelenegdi” denmesini daha yerinde buluyorum.

— Tiirkiilere bélge bdlge ya da ybre yore bakacak olursak, Musa
Eroglu hangi tiirkiileri daha ¢ok sever?

— Oncelikle hemen sunu ifade etmeliyim: Benim tiirkii ayirmam
mumkun degil. Yani butun tarkaler deg@erlidir benim igin. Ama deger duzeyleri
de farkl farklidir tabii ki. Mesela altin degerlidir, degil mi? Ama gimusun de
bir de@eri vardir, yerine gore tenekenin de vardir... Bunun gibi her turkinun
de ayri ayri degeri vardir. Kimisi 24 ayar altindir, kimisi 18 ayar. Kimisi de
gumustldr; ama hepsi bluyUk bir hazinenin nadide pargalaridir... Ama ben,
bunca yil turkiye emek vermis biri olarak sarrafligi 6grendigimi de
dusundyorum. Yani bu konuda benim asil isim altinla. Yani Musa Eroglu her
turklyl sever; ama taslyacagl, baskalariyla paylasacagi turkuler mutlaka
saglam olmali. Hem muzik hem de edebiyat yonu glgli olmali. Bu bakimdan,
ici bos seyleri hic sevmem, bana gore degildirler. Ben igi dolu turkuleri daha
cok giineyde ve i¢ Anadolu’nun belli yérelerinde buluyorum. Toroslarin hem
guney hem de kuzey yamaglari bunlarla doludur. Her biri rengarenk ve mis
kokulu birer yayla gicegi gibidir... Bu turkulerde melodiler gok sicaktir. Sézler
de bir o kadar derindir. O yluzden hep yakalar beni bunlar. Ama suna da

dikkat etmek gerek: Bu verdigim yoreler, benim igin genel ¢ergevedir. Yani
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turkt dunyam elbette bunlarla sinirli degil. Boyle bir sey olamaz ki! Tamamen
bir yoreye mahkim olamam. Muzik ve edebiyat gucu ylksek her turku bana
hitap eder. Karadeniz de olur bu, Ege ya da Glneydogu da olabilir. Hatta
enteresan bir sey daha soyleyeyim. Mesela bir Mehter Marsi var: “Tuna nehri
akmam diyor!”. Cok farkh, ¢ok hizlnld, ¢ok ince bir melodi vardir bunda.
Nasil bir yanik melodidir o! Onu kim bestelediyse ates gibi kocaman bir
yuredi varmis bence... Tam emin degilim ama Balkanlar ya da Kafkaslarda
bu melodinin bir agit olarak sdylendigini de duymustum, ses kaydini da
dinlemistim. Sozlerini anlamamistim ama ne anlatmak istedigini anlamistim.
Melodi veriyor zaten bunu. Iiste bu tiirkii ya da mars diyelim, melodisiyle
yakalayabiliyor beni. Yani ozetle sdyleyecek olursam, arastirmalarimda da
yogunlastigim gibi Toroslarin iki yakasi ve i¢ Anadolu’nun bazi yérelerine ait
turkuleri 6zel olarak severim. Ama yoreler bir tarafa her tlrkiGnin ayri ayri

birer kimligi vardir. O yuzden butun tarkuleri severim ben.

— Siz ayni zamanda bir arastirmaci ve derlemecisiniz. Tiirkiye’'de
diizenli tiirkii derlemelerine Cumhuriyet déneminde baglaniyor. O
dénemden beri de devletin cesitli kurumlari ve bireysel girisimler
araciligiyla tiirkii derlemeleri yapiliyor. Ancak bildiginiz gibi ilk
derlemelerden bu yana, derlenen tiirkiilerin O6zellikle sézlerine
miidahalelerde bulunuluyor. Cesitli nedenlerle (siyasi, ideolojik, ahlaki
vs.) soOzler degistirilebiliyor. Tiirkii metinlerine bu tir miidahaleler
hakkinda neler diisiinliiyorsunuz?

— Bu konu, turku derleme isinin hala kanayan bir yarasidir. Turkulere
yapilan bu mudahaleleri saglikli degerlendirebilmek igin 6nce kendimize
saglam bir konum belirlememiz lazim. Yani biraz da nereden baktiginiza gore
degisir bu isin niteligi. MUdahaleyi yapan adamin penceresinden bakarsaniz,
elbette bunun dogru bir is olduguna karar verirsiniz. Ama baska bir
pencereden baktiginizda da dogru olmadigini goéruverirsiniz. O nedenle
turkulere mudahalenin bence dogru yanlari da vardir, yanlis yanlari da.

Mesela bazi turkiulerde toplumu yozlastiracak seyler olabiliyor. Bana kalirsa
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zaten bunlar o tiirkiiniin orijinalinde yoktur; sonradan eklenmistir. iste bu tip
seylere mudahale etmek, onlar ayiklamak turklye zarar vermez; aksine,
onun gucunu artinr diye dustiniyorum. Ama bu mudahaleyi de herkes
yapmamali. Bu i bir tiir organ nakline benzer. Once kan uyumu olacak, doku
uyumu olacak. Tabii bir de bu igin uzmani bir doktor olacak. Bunlar yoksa
organ nakli yapilan hasta ameliyat masasinda kalir, oradan da dogruca
morga gider. Turkl de bdyledir. Mudahale edilemez, degistirilemez demeyi
dogru bulmuyorum. Ama bunu, igin ehli isimler yapmali. Ancak su da var: Bir
adam bu isten anliyor diye her turklye de mudahale edemez, etmemeli.
Mesela bir Pir Sultan, bir Hatayi’'nin siirini nasil degistirirsin? Orhan Veli'nin
siirini degistirebiliyor musun? Hayir! O zaman 6burinu de degistiremezsin.
Bu mudahale isini 6zellikle TRT ¢ok yapmistir, hem de hoyrat¢ca yapmistir;
hald da yapar. TRT'de turkuleri denetleme ve duzeltme igine bakan
adamlarin kag¢l bu igten anliyordu acaba? Bence c¢ogu anlamiyordu.
Keyiflerine gore dedistiriyorlardi. Kral kimdi onu hi¢ anlayamadim, ama bu
adamlarin ¢ogu, kraldan ¢ok kralciydl. Tarladan ot biger gibi bigerlerdi

turkuleri, orasini burasini budarlardi. Sonunda da kupkuru kalird tarka.

— Bir érnek verebilir misiniz, bu tiirden miidahalelere?
— Mesela bir Yemen Turkusu vardir, herkesin bildigi. Onun bir dortlugu
soyle bilinir:
Kara ¢adir is mi tutar
Yagli martin pas mi tutar
Adlayanim anam bacim

Elin kizi yas mi tutar

Gordigum en sagma mudahalelerden biri buradadir. Ne tarafindan
baksan rezalet! Bir kere bu, Yemen’e giden askerin ardindan yakilan bir
agittir. Yani soyleyen, asker degil; ardinda biraktiklaridir. Ama 3. ve 4. dizeye
baktigimizda sanki Yemen'e giden ¢ocuk yakmig gibi gorunuyor. Ayrica su

ifadenin sagmaligina bakar misiniz: “Aglayanim anam bacim/Elin kizi yas mi
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tutar’. Yahu “elin kizi” dedigi kim? Bu adamin yavuklusu, nisanlisi ya da
karisi... Allah agkina niye yas tutmasin “elin kizi”? Bizim edebiyatimizi birak,
dinya edebiyatinda bile hep o “elin kizi"na yazilmamis midir onca siir?
Kadin, bu kadar mi acimasiz yani? Kocasl ya da yavuklusu igin yas
tutmayacak kadar duygusuz mu? Kadina, hele hele bizim kadinlarimiza
yapilan boyle bir hakareti kabul edemem ben! Ha bir de su var: Bu turklyu
okuyan bazi hanimefendi (!) sanatgilar, “elin kizi” yerine “elin oglu” diyerek
ise cinsiyetleriyle birlikte kendi yorumlarini da katiyorlar. Bu da bagka bir
facia... Neden oluyor batin bunlar? Tirkiye sagma sapan muidahaleler
yapilmis da ondan. Nedir bunun dogrusu? Tabii ki sudur:

Kara ¢adir is mi tutar

Yagli martin pas mi tutar

Adlayalim anam bacim

Osmanlilar yas mi tutar

TarkdyU yakan kadin diyor ki, “aglayalim”. Neden bdyle diyor, ¢clnku
adami askere goturerek ocaklarina ates dustiren Osmanl’nin  yas
tutmayacag@ini dasunuyor. Peki bunu nasil ifade ediyor? Cok da estetik bir
bicimde ifade ediyor. Hep derler ya, “Turkulerin ilk iki dizesi doldurmadir,
uyak yapmak icin soylenir.” diye. Hic de oyle degdil! Elbette Oyle oldugu
ornekler de var, ama hepsi boyle degil. Adam gibi bakarsaniz gorirsinuz.
Mesela bu agitin bugun bilinen sekline baktiginizda, ilk iki dize gercekten
anlamsiz gibi goérunuyor. Ama aslina baktiginizda hi¢ de dyle olmadigini
g6rursiiniz. Once sunu bilmek lazim: Bu agiti yakan, bir Anadolu kadinidir.
Yani devletin sadece vergi ve asker almak Uzere hatirladigl insanlardan
biridir. O ylzden bu agittaki “kara ¢adir” Osmanlrdir. “Kara ¢adir is mi tutar”
derken sunu anlatmak istiyor: Askere giden ¢ocugun evine dusen ates, orayi
yakar; oysa devlete, bu atesin isi bile dokunmaz. Zaten karadir ¢inkdu; isten,
yani acidan etkilenmez. “Yagli martin”le de savas anlatiliyor. Peki “Yagl
martin pas mi tutar’” ne demek? Cok acik: isleyen demir isildar, pas tutmaz,
diye bir s6z var ya, o iste. Yani savas hi¢ bitmiyor, o ylzden de tufegin

paslanma sansi bile olmuyor. Yani halka goére, kendileri bitmis olsa da
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Osmanlrnin savasi hi¢ bitmez. O nedenle yas da tutmaz zaten. Bunlari
gorduguniz zaman, turkandn bugunkld halindeki tim sagmaliklar ortadan
kalkiyor. iste bu dogru bir miidahale degildir bence. Tirkilye zarar veriyor.
Artik gecmiste kalmis bir Osmanl’yr koruyacagiz diye bir tlrklyud
harcayamazsiniz. Ustelik bence, tirkiy( bu orijinal haliyle séylemek Osmanli
mirasina da zarar vermez. Cunku bunlar Osmanlinin gergegi. Biz de Ulke
olarak kendimizi Osmanl’'nin torunu olarak goruyorsak, bizim de
gergegimizdir bunlar. Yemen Turkisu’nin yakildigi . Dinya Savasi yillarinda
devletin ve halkin durumu herkesge biliniyor. Hem devlet hem de halk igin
olumsuzluklarla dolu bu tabloyu realist bir bakisla anlatiyor gergcek Yemen

Turkusu. Bu da ayip bir sey degil yani! Dogru neyse o!

— Peki nasil miidahaleleri dogru buluyorsunuz?

— Turkllere mudahale, sadece turkinun estetigini ve ifade gucunu
artirmak gibi sanatsal bir kaygiyla yapiliyorsa mantikli olabilir. Bu konuda
basari saglanmissa da o mudahale kabul edilebilir. Yani dogrulari, gergekleri,
tarine dusulen notlar saklamak ya da saptirmak gibi politik bir amagla bunu
yapamazsiniz. Bu kabul edilemez. Turkulere, mantikli baska bir midahale
de, yapiimis olan koti mudahalelere mudahale etmek seklindedir. Yani
sagma sapan bir degisiklik yapilmigtir ve tlrku o haliyle bilinir olmustur. Boyle
yanlis bir degisikligi duzeltmek s6z konusu olabilir. Buna da bir 6rnek
vereyim. Mesela, “ip attim ucu kald1” diye bir tiirkiim{iz var. Ne kadar hiizinli
bir tarkadur... Ama bu tlrklye sonradan sagma sapan, hig ilgisi alakasi
olmayan bir dortlik eklenmis. Ustelik bu dértliik, tirkinin nakarati da
yapiimis. Soyle bir sey:

Ankara’nin baglar1 da
Buklum buklum yollar
Ne zaman sarhos oldun da

Kaldiramiyon kollari
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Ayrica bu tlrkd, hizinld s6z ve ezgisine ragmen oyun havasl da
olmus, araya bir de bu dortlik girmis. Ben okursam bu tarklyu, iste bu
dortluge mudahale ederim. Ama orasini burasini degistirmem; oldugu gibi
kaldirir atarim. CUnku sahte bu; gergek degil, inandirici degil. Bu tlrkandn bir
parcasl olamayacak kadar egreti duruyor. Turkuden bu dortligu ¢ikarmak
gibi bir mudahaleye de akli basinda kimse kargi ¢ikmaz sanirim. Cunku
yerinde bir midahale olur. Ufacik bir zarar vermek bir yana, muthis bir katki

da olur...

— Aslinda verdiginiz érnekler agit formunda, aci ve hiiznii anlatan
metinler. Bu ¢ergevede “Tiirkiilerde hep hiiziin vardir; oyun havalarinda
bile aci1 anlatilir.” seklinde bir diigiince s6z konusu. Siz ne
diisiiniiyorsunuz bu konuda?

— Evet, dogrudur bu. Aci ve hlzun vardir turkulerimizde. Ama bu
sosyolojik bir durum. Yani toplumun ihtiyaglari ve gercgekleriyle ilgili bir olay.
Hem bireysel acilari, gonul yaralarini anlatir turktler; hem de toplumsal
acilari. Cunkd maalesef, bu cografyanin hamuru kan ve gobzyasiyla
yogrulmustur. Hald da dinmedi, oluk oluk akiyor. Ama her gseye ragmen
icimizdeki sevgi ve hosgoru, bu sert ve tatsiz hamuru, her zaman yumusatip
kivama getirmeyi basarmistir. Boyle olsa da igeride acisi kalmistir tabii ki.
iste tirkilerimizi de genellikle o aci dogurmustur. O yiizden tirkilerde
genelde aci vardir, huzun kokar turkulerimiz. Bireysel acilari anlatan turkuleri
dinleyince biz de huzlnleniriz. Yukimuzu hafifletir bu, yluregimize su serper.
Toplumsal acilarda da dyle. Ama daha ¢ok o acilardan ders alalim diye vardir
bu turkuler. Bogu bosuna aktariimamistir kusaktan kusaga. Bunlardan ders
almaliyiz. Toplum olarak ayni acilari yagamamaliyiz. Dun Yemen'de Olen
cocukla bugiin Hakkari'de, Sirnak'ta dlen gocudun ne farki var? ikisi de
gencecik gitti. ikisinin de anasi babasi agladi. Diinkii emperyalist oyun hala
devam ediyor yani. Bu oyunda bize de hep aci dusuyor, kan ve gozyasi
duguyor. Cunku uyuyoruz! Bu acilari anlatan turkuleri ninni dinler gibi dinleyip

uyumaya devam ediyoruz. Oysa bu turkuler, toplumun acilarini anlatan
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tarkdler, uyuyalim diye degil; uyanalim ve uyanik kalalim diye vardir. Demek

ki iyi dinlemiyoruz...

— Siz baglama cgalan bir turkiu sanatgisisiniz. Ancak turku igin
baska hangi enstrimanlari 6nemli buluyorsunuz?

— Tarkd bizim ulusal muizigimiz. Bunun temel calgisi da tabii ki
baglama. O ylzden baglama da ulusal ¢algimiz durumundadir. Clnkd her
ikisinin de kokeni binlerce yil dncesine dayanir. Ata dede mirasidir bunlar.
Ama bu miras hald yasiyor, hald canli. Yani tarinte kalmis degil. Ancak
yasamaya devem etmesi icin de gelistirmemiz sart! Eger turklyud
gelistireceksek, onu sadece baglamayla sinirlamayi disiinemeyiz. Oyle degil
ki zaten. Ayrica baglamanin da gesitleri s6z konusu. Bunun divani var,
curasl, tamburasi, ¢oguru var... Genig bir baglama ailesi var yani. Belki biraz
da bu nedenle turkide baglama on planda goérinur. Ama halk kultarinde
kullanilan her calgi turkd icin 6nemlidir. Mesela bir Karadeniz turkasu
soyluyorsaniz kemengesiz olur mu, tulumsuz olur mu? Olmaz. Eksik olur,
tatsiz tuzsuz olur. Bir Ege zeybeginde efeler gibi gumbur gumbur bir davulla
heybetli bir zurna sesi mutlaka olmali. Antep’in bir Barak Havasli, kemansiz
guduk kalir. Yerine gore kaval, sipsi, girnata, keman, kemane ne varsa halkin
kullandigi, turkd igin onemlidir. Bunu sadece bizim halkimizin kullandigi
calgilarla da sinirlayamayiz. Yerine gore piyano, cesitli yaylilar ve gitar gibi
Bati enstriimanlari da kullanilabilir. Hatta kullaniimalidir da. Ozellikle de gitar!
Yahu bu aslinda Ispanyol Cingenelerine ait bir ¢algl. Yani baska bir ulusa ait
olsa da sonugta bir halk galgisi. Nigin kullanmayalim? Sadece gitar1 dedil,
dedigim gibi, her c¢algiy! kullanabiliriz. Ama elbette bunun bir dlgistu olmali.
Cunkd muzik dedigimiz sey bir kultir meselesidir. Yani teknolojik bir sey degil
ki bu, oldugu gibi alip getirelim. Oz mizigimizi koruyarak, diinyada kullanilan
tum enstrimanlardan faydalanabiliriz. Ama bunun adini “tirk(” koyacaksak,
geleneksel yapiyr bozmamamiz lazim. Mesela benim soyledigim turkulerde,
Ozellikle 1990’lardan beri, evet, baglama 6n plandadir. Ama altta klasik gitar,

bas gitar, Uflemeli ve yayl Bati ¢algilari da vardir. Kimse rahatsiz olmuyor
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bundan. Rahatsiz olmak bir yana, muzikle ¢ok igli digl olmayan birileri, gcok
Ozel bir amagla dikkat ederek dinlemezse fark etmiyor bile bunlari. Clnku
ona hi¢ yabanci gelmiyor dinledigi muzik. Cunkd onun bildigi, tanidigi
geleneksel yapi korunmustur. insanlar rahatsiz olmadigi gibi, daha cok keyif
aliyor bu muzikten. Clnkd daha zengin, daha dolu bir mizik c¢ikiyor ortaya.
iste bence asil basari da burada. Yani hem kendi galgilarimizi hem de Batili
calgilari tirkd icinde eritebilmeliyiz. Bu, turkdnun sinirlarini genisletir. Yolunu

aydinlatir. O ylzden diyorum ki, tarkd igin her galgi énemlidir.

— Bu ¢aligmada, tiirkii kiiltiiriinde énemli bir degisimin meydana
geldigi tezini dogrulamaya calisiyoruz. Sizce de bir degisim oldu mu
tirkd kaltiriinde? Olduysa, dogup blyiidiiginiiz ortamdan bugiine,
genel olarak nasil degerlendirirsiniz bu degisimi?

— Olmaz mi! Cok ciddi degisimler oldu turkide. Ozellikle 1980l yillarla
birlikte dnemli bir degisim yasandi. Zaten 1980’lerle birlikte birgok bakimdan
degismeye, donusmeye basladi Turkiye. E haliyle halk muzigiyle ilgili de bir
degisim yasandi. Mesela onceleri baglama c¢alan ve turkl sdyleyen kisiler,
Ozellikle buyuk kentlerde garip bir ezilmislik duygusu igine itilirlerdi. Bu
Kisilere yonelen bakiglar sanki bir sug igliyorlarmis, ayip bir sey yapiyorlarmig
gibi bir baski olustururdu onlarda. Ancak 1980’lerden itibaren degismeye
basladi bu durum. Bugun turkd ve onun temel enstrimani olan baglama, hak
ettigi gercek sayginliga ulasti bence. Bu surecte turkinun tarihsel, kulturel ve
sanatsal 6nemi fark edildi; muzikal gtucu kesfedildi. Ben bunun tam anlamiyla
bir devrim oldugunu distiniyorum. Ustelik silahsiz, kansiz bir devrimdir bu.
Bugun baglama calip turkd soyleyen, ge¢misini arayan milyonlarca g¢ocuk
yetisti Ulkemizde, hala da yetisiyor. Artik her yerde, her ortamda, her sosyal
siniftan insan turkd soyleyip dinleyebiliyor. Calip sOylemese ve dinlemekten
keyif almasa bile, hakkiyla icra edilen bir tarkGyl, hem kaltirel hem de
sanatsal bir yarati olarak saygiyla karsiliyor. Bu ¢ok énemli bir durum. Birgok
arastirmaci ve geng sanatgi, Musa Eroglu olarak benim de bu sirecgte aktif

bir rol oynadigimi ifade etmekteler. Bu saptamalari dogruysa ne mutlu bana!
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Cunku ben, bir baglama ve turkid sanatgisi olarak elbette bdyle bir amacla
hareket ettim hep. CUnklU biz, turkluyle dogup turklyle yasayan, turklyle
eglenip turkuyle yas tutan, tlrkuyle aglayip turkiyle gulen koklu bir kaltarin
mensuplariyiz. Bu haliyle énemli bir kilttr isidir tirkd. Ama bu konuda yeterli
bilince sahip degiliz maalesef. En basta da devlette yok bdyle bir biling.
Cunku devletin, ayaklari yere basan, saglam bir muzik politikasi yok. Ataturk
déneminde biraz olmus; ama sonra unutulmus ya da rafa kaldiriimis bu,
sumen alti edilmis. Keske devletimizin adam gibi bir mizik politikasi olsaydi.
Cunku bircok seyle birlikte, kimse kusura bakmasin ama muizigimiz de
gelismemigtir. Dedem Korkut'un, Karacaoglan’in, Mevlana’nin, Yunus’un, Pir
Sultan’in, Emrah’in torunlarina bakar misiniz bugun ne dinliyorlar? Peki boyle
bir yere varmamiz mimkin mu? Cok zor! Sonunda variriz elbet. Ama ¢ok
zaman alir bu. Kor topal ilerliyoruz ¢unku. Turkudeki degisime bakarsaniz,
arkasinda resmi bir sistem yok, duzen yok yani; hep bireysel gayretleri
gorursunuz. Cunku adam yetistirmemigtir devlet. Devletin muzikle iligskisinde
bugin en temel kurum TRT’dir. Eskiden beri de bdyle. Ama siz TRT’ye, boy
sirasina gore sanatgi alirsaniz olacagi budur. Mesela bu Ulkede kag¢ tane
Muzaffer Sarisdzen, ka¢ tane Nida Tufekgi var? Hem akademik, hem
sanatsal hem de kulturel bilgiye ayni anda hakim kag kisi var? Boyle derken
TRT sanatgilarini kotilemiyorum, kigumsemiyorum. Herkes isini yapiyor.
Onlara da bu is verilmis. Sanatci da olsa memur bu insanlar, ne denirse onu
yapiyorlar hakli olarak. Ama iste bunlar nedeniyle tlrkudeki degisimi devlet
degil, sivil girisimler basarmigtir. Turkuyle ilgili akademik calismalarda da
durum hig farkh degil aslinda. Hep bireysel gayretler var, devlet hi¢ yok gibi.
Milliyetcilikten s6z acildi mi kimse mangalda kil birakmiyor, hele
siyasetciler... Turkintn milli bir deger oldugunu soylediniz mi kimse itiraz da
etmiyor. Hatta bircogu daha suslu puslu sozler de sdyluyor. Elbette samimi
olanlar var, ama genellikle demagoji yapiyorlar yani. Peki, mesela bu ulkede
neden hala bir Turkia Enstitisi yok? Devlet neden tek isi turkd olan
arastirmacilar, bilim adamlari yetistirmiyor? Simdi, bilim Gniversitede yapiliyor
degil mi? Peki turku ne kadar igleniyor uUniversitelerde bilimsel olarak? Muzik

bdélumlerinde iki tirkl notasi égretiyorlar cocuklara, edebiyat bolimlerinde de
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iki asikla iki siir. Kosma, kogaklama, semai filan... Ama hepsi o kadar.
Mesela turkundn felsefesi yapiliyor mu? Sosyolojik olarak tlrkl inceleniyor
mu? Ben hi¢ Universite 6grencisi olamadim maalesef; ama biliyorum ki boyle
bir sey yok! Ancak bu kétl tablo, hocalarin sugu degil bence. Sistemde sikinti
var. Sistemi kurup idare eden kim? Tabii ki devleti yonetenler... O ylzden,
universitelerde az da olsa turkuyle ilgili kayda deger ¢calismalar yapiliyorsa, o
da yine degerli hocalarin bireysel gayretlerinin Grinudur. Yani diyecegim o ki,
elbette turkide bir degisim yasandi. Artik tlrki sadece koylinin degil,
herkesin muzigi. Herkes tlrkl dinleyebiliyor. Ama bu, maalesef bireysel
gayretlerle oldu. Eger devlet bu ise el atmazsa, degisim dedigimiz sey tikanip
kalir. O zaman da yerimizde sayariz, yani aslinda geriye gideriz. Cunku artik
bireysel gayretler tikeniyor. Durum simdilik iyi gibi gériinse de yarin igin ayni
seyi sOyleyemeyiz. Cunkl toplum artik ¢ok hizli tiketiyor. Surekli yeni bir
seyler istiyor. Geleneksel bir yapi icinde yenilik yapmak ise o kadar da kolay
bir is degil. Yani bireysel gayretler artik yetmemeye basladi. Yani devletin bu
ise adam akilli el atmasinin zamani geldi de geciyor bile! Soyle toparlayalim
isterseniz: Evet, turkide 6zellikle 1980’lerle birlikte bir degisim oldu. Ama bu
degisimin anlamh ve kalici olmasi igin devleti yoneten kisilerin de bu konuda
ciddi bir degisime ihtiyaci var...

— Cumhuriyet dénemiyle birlikte tiirkiiye milli bir misyon
yiikleniyor. Ulus devlet temelinde yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti,
vatandaslarina milli kimlik kazandirmak igin tiirkiiyii bir ara¢ olarak
goriiyor. Nasil degerlendiriyorsunuz bunu?

— Evet, ¢cok dogru bir yaklasimdi bu. Kegske bdyle devam etseydi hep,
ama sonralari degisti bu yaklagim. Devlet elini ¢ekti tirkiden. Ama benim igin
hep boyleydi turka zaten. Yani tarklyd hep bir milli kimlik gostergesi olarak
algiladim ben. Cumhuriyetle birlikte devlet bir kimlik veriyor millete. Daha
dogrusu vatandagina kendi kimligini hatirlatiyor, bilinglendirmeye c¢alisiyor
yani. Bunun en guzel araci da turku iste. Cunku turku, bu Ulkede yasayan

insanlarin ortak noktasidir. Etnik kokleri, dini inanglari farkli da olsa insanlar,
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ayni duygularla tirka soéyleyip dinliyor. Bakin bu cografyanin kultira sicaktir.
Ask da sicaktir burada. Eskiden beri, bir Diyarbakirli ile bir Tekirdagl
evlenebiliyor. O, oraya bir seyler tasiyor; bu, buraya. Ama bunun temelinde
sevgi vardir. Bu temelin de tek yapistiricisi tirkldir. Keske devlet, tirklye
yuklenen o milli misyonu hi¢ kesmeseydi; bu misyon, devlet eliyle adam akilli
tamamlansaydi. CUnkl bu misyon, Ulkedeki herkese, birbiriyle barisik olacagi
bir kimlik kazandiracaktl. Bu da muthis bir 6zguven verecekti bize. Yahu
buglin Fransa’da yasayan Afrika kdkenli bir zenciye bakiyorsunuz, kapkara
adam, “Ben Fransiz’im!” diyor. ingiltere’de, Almanya’da, Hollanda’da, tum
Avrupa’da var bunun érnekleri. Clinkii devleti bir kimlik vermis ona. iste bu
devletin basarisidir. Kimlik dedigimiz sey, sadece nufus cuzdani yani basit bir
kagit parcasi degil ki! iste Mustafa Kemal'in biyiikligli burada. Ben bir
Kemalistim. Kemalist olmak icin onlarca neden sayabiliim. Ama Mustafa
Kemal'in, kultir ve muzik konusundaki bu durusu bile yeterlidir benim igin.
Cunkl adam ezbere higcbir sey yapmamis. Okumus, arastirmis, danismis,
halkini tanimis. Tam bir lider gibi, milletini kurtarma savasi vermis her
anlamda. Ama iste dmru yetmemis. Anlatmig, ama pek anlayan olmamis
maalesef. Ulusal bir kimliginiz olmazsa kimse sizi adam yerine koymaz ki! Biz
tabii ki klasik Bati muziginin en alasini bilelim. Mesela Fazil Say'i,
gb6gsumizu kabarta kabarta dinleyip dinletelim. Ama buraya Batili birileri
geldi mi onlara Caykovski dinletmeyelim, bilmem kaginci senfoniyi
dinletmeyelim. Zaten adam biliyor bunu. Biz kendi kimligimizi ortaya koyalim.
Mesela cikartip delikanlilari bir Kimil oynatahm Urfa’dan. Ege’den iki efe,
dizlerini yere vura vura bir Zeybek oynasin. Karadeniz'den bir Horon gakalim
adamlarin gézine. Yani bir kimlik gérsunler, “Buyum iste ben!” diyelim. Ama
diyememisiz iste. Cunkl maalesef devletimizi ydonetenler bunlari ihmal etmis.
Tarkuyd ihmal etmigler. Devlet, turkuye yukledigi millilik misyonunu
surdurememis. O milli bilinci, o kimligi kazansaydi bu Ulkenin vatandaglari;

bugin hi¢ kimse, higbir Glke duramazdi Turkiye’'nin énlinde.

— Tiirkiiye yiiklenen millilik misyonunun tasinmasinda en etkili

kurum radyo olmus. Bununla birlikte radyonun, tiirkiileri tekdiize héle
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getirdiginden, tiirkiiniin dinamik yapisini bozugundan da yakiniliyor.
Yani bugiin “radyo agzi” ya da “TRT agzi” denen bir lslup var. Siz ne
diistiniiyorsunuz bu konuda?

— Radyoyla ilgili bu yaklasimin hakli taraflari da var, haksiz taraflari da.
Evet, radyo 6zellikle ilk yillarinda ciddi bir biling kazandirmigtir insanlara. Ben
de c¢ocukken radyo dinliyordum. Sarisdzen’in yonettigi Yurttan Sesler ¢ok
etkilemigtir beni. O dénemde adamlarin yapmaya calistig1 farkh bir seydi.
Yurdun en ucra koselerinden derledikleri turkuleri, dort bir yana yaymaya
cahgiyorlardi. Bunu yaparken de bazi mudahaleleri oluyordu elbet. Clnku
ortak bir kimlik yaratma kaygilari vardi. Bu yluzden de tirkilerdeki yoresel
soyleyigleri en aza indiriyorlardi. Bence yanhg degildi bu. Belki biraz da
radyonun katkisiyla, daha c¢ocukken fark etmistim ben bunu. Sadece
kOdyumin ya da Mut'un turkdcusu olmak degildi hedefim. O yluzden hem
konusmamda hem de tlrkulerimde dilimi diizeltmeye ¢alistim. En bastan beri
boyle yaptim. Yillardir ayni sekilde konugup tlrkd okuyorum ben. Bugun nasil
okuyorsam, 1970li yillarda mahalli sanatgi olarak ¢iktigim Ankara
Radyosunda da dyleydi dilim. Kdyunde turku sdyleyen, istedigi gibi soylesin.
Ama bunu ortak kullanima agtiginiz zaman, Turkiye geneline duyurdugunuz
zaman biraz daha standart sdylemek lazim. insanlar énce benzerliklerini
kesfetsin, ortak bir kimlige sahip olup bunu 6zumsesin ki; farkhliklarini bir
ayrisma sebebi degil, zenginlik olarak algilayabilsin. Ama bu, tam olarak
basarilamadi. Ge¢gmis donemin radyo sanatgilari daha donanimliydi bence,
daha bilingliydi. Maas ve sigortadan daha 6nemli meseleleri vardi onlarin.
Omuzlarindaki yukun farkinda insanlardi. Bu nedenle de ciddi bir duruslar
vardi. Ancak sonraki kusak radyo sanatgilari, igini doldurmadan sadece bu
ciddi durusu taklit ettiler. Olayin sadece bu oldugunu zannettiler yani.
Televizyon acgillinca da TRTci oldu bunlar. Adamlarin yanina
yaklagamiyorsun. Ayri bir dinyada yasiyorlar. Sarisozen, halkin elinden tutup
ayaga kaldirmaya calisiyordu. Sonrakiler halka yukaridan bakmaya basladi.
“Siz bilmezsiniz, biz biliriz.” demeye getirdiler. Bana degil, turklsunu
soyledikleri halka diyorlardi bunu. Turkuyu de boyle bakarak yorumladilar.

iste bu noktada tirkily(i tekdiizelestirdiler. Sarisézen bir kiiltir adami goziiyle
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bakiyordu meseleye. Daha sonrakiler memur gozuyle bakmaya basladi. Bu
bakis da ister istemez bir Uniforma giydirdi turkiye. Ama dar geldi bu
uniforma. Genis kitleler begenmedi bu Uslubu. Bugin hala dinleyenler varsa
bunu; Sarisézen’in, Tufekgi’'nin mirasi olarak dinliyor. Bu isimleri bilmezler
belki ama eski yillardan kalan bir nostalji gozuyle bakiyorlar bence. Ama
bence gercek turki bu degil. Yani bu anlamda TRT’nin zarari dokunmustur
turkuye. Bir de ¢ok siki denetim yapilirdi. Kesilip bigilirdi tarkaler. Simdi biraz
azaldi gibi ama hala yapiliyor ayni sey. Bence bu da buyluk zarar verdi
tirkiye. Ama sirf bunlar yuzinden TRT’nin faydasini da gérmezden
gelemeyiz. Onemli katkilari da olmustur tirkilye. Ama bana kalirsa bunlarin
da ¢ogu; kurumsal bir politikadan ¢ok, iyi niyetli, samimi, ¢alisgkan ve akill
TRT cilerin bireysel gayretleriyle, 6zverileriyle olmustur. Boyle adamlar da

yok dedgil yani...

— 1950’lerle birlikte yogun olarak kirdan kente go¢ hareketleri
bagliyor. Bu dénemden itibaren tiirkii de daha hizli taginiyor kente. Yani
kentte radyo diginda canl tiirki icralari daha ¢ok yapilmaya baglaniyor.
Hatirladiginiz, bildiginiz kadariyla 1950’°lerde tiirkiilerin kentteki icra
ortamlari nasildi? Mesela kimler tiirkii séylerdi, kimler dinlerdi?

— Acikgasi 1950’de daha ¢ocuktum ben. O nedenle icinde yasamis biri
olarak ¢ok bilmem piyasayi. Ama elbette haberdardim. Mesela bir Zehra Bilir
vardi. Egitimli bir sanat¢ciydi. Radyoda soylerdi, sahnelere ¢ikardi. Catir ¢catir
turku soylerdi ama Ermeni’ydi bu kadin. CuUnkl bizde hem ayip hem de
gunahti kadinin sarki tlrkl sdylemesi. Sadece kadin icin de degil, bash
basina muzikle ugrasmak sakat bir isti. Yani tekkelerde ilahi soylemek
diginda muzik caiz degildi sanki. Neyse ki zamanla kirildi bu... Sonra mesela
Hacer Bulus vardi, Cemile Cevher vardi. Fahri Kayahan vardi, Malatyali
Fahri olarak bilinirdi. Semsi Yastiman vardi. Ama en dnemlisi Bayram Araci
vardi bu dénemde. 1950’lerde, 60’larda firtina gibi eserdi. Bence baglama ve
turkiyl sehirlerde aristokrasinin, sosyetenin igine adam akill ilk tasiyan

Bayram Aracrdir. Ama bu ortam maalesef yemistir onu. 1960’larin sonunda
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bir kéftecinin yaninda, kartonun iginde 6ldi bu adam! Yazik olmustu... Clnki
Bayram Aracr’nin da bulundugu o kusak, turku i¢in buyuk ugras verdi aslinda.
Kdyden gelen bu adamlar; tdrkdlerini, kentliye kabul ettirmek istiyordu.
Bdoylece halki da yukarilara, Ust tabakalara tasimaya calisiyorlardi. Ama
yapamadilar. Bunu yillar sonra biz basardik. O sanatgilarin hep katkisi oldu
bize. Biraz da bu katkilar sayesinde, onlarin hedefledigi yere biz tasidik
turkuyd. Cunku biz de ayni duygulari tagiyorduk. Bizim de boyle bir amacimiz
vardi hep. Bu amaci tasiyan tum eski sanatgilar, en basta da Bayram Araci,
nur icinde yatsin. Rahat uyusunlar... Clnku artik tlrkl, herkesin tlrkusu
oldu. Koylu kadar sehirli de deger veriyor artik turkuye. Hatta zaman zaman
daha bilingli yaklasti§i da oluyor. iste o tiirkiileri biz tagidik buralara. Yani
1950’lerde en 6nde bu sanatgilar vardi. Turki daha ¢ok meyhane benzeri
yerlerde soylenirdi. Tek tuk de gazinolar vardi. Ama 1960’larda degismeye

basladi bu ortamlar.

— Peki bu ortamlar 1960’larda nasildi?

— 1960’larda gazinolar vardi hep. 80’e kadar da surdu. Cogu aile
gazinosuydu buralarin. Zeki Muaren’ler, Mizeyyen Senar’lar sahne alirdi. O
zaman ¢ok daha elitti muzik ve eglence sektdrd. Daha seviyeliydi. Buralarda
biz de sahneye cikar, baglamamizi c¢alip turkimuzu séylerdik. Ortam, hem
muzisyenleri hem de dinleyicileri egitirdi. Clunku sehirliler de olurdu burada,
koy kokenliler de. Ama herkes sehirli gibi davranirdi, en azindan yavas yavas
Oyle olmaya calisirdi. Buralarda insanlar yemek yerdi, igerdi, muzik dinleyip
eglenirdi. O zaman anladim ki, insanin yemek zevki degismeden kilik kiyafeti
degismiyor. Yemek ¢cok onemli bir kultirdur yani. Bu mekanlar her anlamda
cok sey kazandirdi insanlara. Yani aslinda 6nemli bir mektepti gazinolar.
Ama 1960’larin sonlarindan itibaren bir degisim basladi. Bu degisim,
1970’lerde de surdu ve gazinolari felakete surtkledi. Toplum, arabeskgilerin
agina dusmustd! Dasurdaler milleti! Sehre uyum saglamaya calisan gariban
insanlari alip somurduler. Sehirden kopardilar. $ehirle bu insanlar arasina,

kader ve Tanrr’'yl kullanarak kalin bir set ¢ektiler. Bu durum, gazinolara da
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yansidi. Zaten 1975’ten itibaren gazino kultiru bozulmaya bagladi. Ekmegi
kesildi buralarin. Kalitesi hizla dusti. 1980’le birlikte de yok edildi bu ortamlar
zaten. Bulent Ersoy’a getirilen sahne yasagi, durumun vahametini
gOstermeye yeter aslinda. 80’le birlikte, kaybolan gazinolarin yerini bagka
eglence mekanlari almaya basladi. Daha farkli bir eglence anlayisiyla
pavyonlar gelisti. Tirkl agisindan baktigimizda da barlar ¢ikti ortaya. Bugun

“tarka bar” diyoruz ya, iste onlar 80’le birlikte var oldu, hala da varlar.

— Evet, tiirki barlar bugiin de var. Hatta tiirkii evi, tiirkii cafe gibi
adlar da kullaniyorlar. Bu ortamlari nasil degerlendiriyorsunuz?

— Bence turki bar olayi ¢ok hassas bir konu. Ben bunu, bir
suskunlugun disavurumu olarak deg@erlendiriyorum. Bunlar bir ihtiyaci
karsiliyor sonugta. Giden olmasaydi kapanirdi zaten. Ama birileri gidiyor ki
hala varlar. Yani birileri intiyag duyuyor buralara. Ama turkl agisindan, kalttr
agisindan olumsuzluklari da yok degil. O yuzden buralar iyidir ya da koétudar
diye toptan yargilamayi, kestirip atmayi dogru bulmuyorum. Aslinda buralar
birer ticarethane, isyeri yani, para kazaniyorlar. Adamlar elbette para
kazanacak. Ama bunun yaninda bence, turku konusunda da daha sorumlu
davranmalari gerekir. Bu konuda duyarl isletmeciler yok degil; bizzat
tanidigim, bildigim insanlar var. Boyle duyarli insanlarin oldugu yerlerde daha
dizgun muzik yapiliyor. Ama bu bir arz-talep meselesidir. Yani bu
mekanlarda yapilan mazigin kalitesini magsteri, yani toplum belirler. Onlarin
talebi dogrultusunda mekan da kendine gekidiizen verecektir. Oyle de oluyor
zaten. Bugun tlrkl bar adi altinda ¢ok kétl ortamlar da var; ¢ok iyi, kaliteli
ortamlar da var. Dikkat ederseniz, herkes her bara gitmiyor zaten. insanlarin
gittigi belli yerler var, aradiklari bir kalite var. Ama ben turku barlari bir stre¢
olarak degerlendiriyorum. Var olan olumsuzluklarin da zamanla duzelecegine
inaniyorum. CUnkd begenelim ya da begenmeyelim, buralar, sehirlerde canli
tarka icralarinin yapildigr 6nemli yerlerdir. Hem dinleyici hem de sanatci
olarak birgok geng, buralardan bir seyler katabiliyor kendine. O yluzden bence

¢ok da onyargili olmamak lazim turkd barlara karsi...
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— Tiirkii barlar gibi 1980’lerin (iriinii olan bir de baglama kurslari
var. Siz de bu yillarda bir baglama kursu acgtiniz ve bu kurs héala
faaliyetini siirdiirmekte. Bu kurslara dair diigtinceleriniz nedir?

— Evet, o donemde bir de baglama kurslari ¢ikti ortaya. Buralar da
turkt barlar gibi bir ihtiyaci karsilamaya yoOnelikti. Bana da c¢ok talep
geliyordu. Herkes bir kurs agmami istiyordu benden. Ben de 1984’te agtim
burayl. O zaman Ankara’da birka¢ tane kurs vardi, bunlardan biri de bizimki
oldu. Bu kurslar uzun yillar birer kultar yuvasi olarak ¢alisti. Sonra baktilar ki
“‘masteri” ¢ok, hemen kuguk kuguk kurslar turemeye basladi. Bunlarin
bircogunun asil derdi para kazanmakti. Ama boyle yerlerin bile buyuk faydasi
oldu kultire. Ardindan belediyeler ve dernekler de el atti bu ise. Simdi her
yerde var bu kurslardan; ilgeleri, kiguk beldeleri birak koylere kadar bile
uzandi. Muthis bir zenginlik bu! Ama devlet hep zorluyor bu kurslari. Kagit
lizerinde ¢ok sey isteniyor. Onemli bir kismi yasal bosluklari kullanarak kagak
calisiyor, ama resmi kurslar Milli Egitim Bakanligina bagli. Bence bu yanlis.
Buralarin Kultir Bakanligina baglanmasi lazim. Cunku burada ciddi bir kaltar
aktarimi yapihiyor. Onemli bir kiltir mirasi, bilimsel olarak geng kusaklara
devrediliyor. Dolayisiyla Kultir Bakanliginin isi bu. Ha sonra burada kendini
yetistirip baglama o6gretmenligi yapmak isteyenler olursa, Milli Egitim’de bir
sertifika sinavina girebilirler. Yani sonugta, burokrasiyle ilgili bazi sikintilar
olsa da bu kurslar dnemli bir misyonu yerine getiriyor. Elbette hepsine tek tek
kefil olmam s6z konusu degil; ama benim dershanem, kuruldugundan beri
kiltir aktarimi misyonunu én planda tutarak hizmet veriyor. Oyle de devam

edecek...

— 1950’lerle birlikte Tiirkiye’ye popiiler Bati miizigi de giriyor.
Ozellikle kentli gencler arasinda bu miizik yayginlasiyor. Ancak
1960’larin sonlarina dogru, yine bazi kentli gencler bati soundu ile
tiirkdileri birlestirme arayisina giriyor. Béylece “Anadolu pop” denen tiir

cikiyor ortaya ki bu tiiriin en bilinen ismi Mogollar grubu. Bu miizik
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akimi halk kiiltiiriiyle birlikte bliyiik oranda tiirkiilerden de faydalaniyor.
Siz ne diigiiniiyorsunuz bu konuda?

— Hep diyorum ya, bunlar birer gereksinme. Cunkd TRT bunaltiyordu
sanatgilari. Bunlarin hepsi birer patlamadir. Bence Anadolu pop, Turk muzigi
icin gok 6nemli bir asamaydi. Cahit Berkay ve Mogollar buyuk bir is basardi o
dénemde. Turkdleri aldilar, tlrkl calgilarini aldilar ve pop muzik yaptilar.
Yani igse kendi kimliklerini, bizim kimligimizi yansittilar. Kulttrler her zaman
aligsveris halindedir. Bugun teknolojiyle birlikte daha da hizlandi bu,
yayginlastl. Baska bir kultirden bir seyler almak koétu degil bence. Hele ki
sanatta hi¢ koti degil. Ama bunu aliyorsak, oldugu gibi almayi ¢ok dogru
bulmuyorum. Teknolojiyi bile aldigimizda en azindan dilini Turkgelestiriyoruz.
Ayni seyi mizikte niye yapmayalim? iste, 1960’larda yapmis adamlar. Cok
da miukemmel olmus. CUnkd bu igle hem tirkl kazandi, hem de pop muzik.
Sadece Turk pop muzigi degil ama, dlinyanin pop muzigi kazandi. Cunku
baska Ulkelerdeki pop sanatgilarinin yaptigi isten farkliydi bu. Bizim imzamiz
da vardi altinda. Katki oldu yani muzige, zenginlik oldu. Ama tabii ki sadece
Mogollar degildi o donemde bu isi yapan. Mesela, Marsandiz diye bir grup
vardi, onlar da énemli isler yapti. Biraz farkli da olsa, o donemde benzer
cizgide bir is basaran bagka bir isim de Ozer Unal'di. Ozer Unal, papyonunu
takip c¢ikardi sahneye. Turku c¢alardi, ama baglamayla degdil; adam
saksafonla turkuler galardi. Hele bir Alll Turnam calardi ki, yok boyle bir
sey... Ozer Unal'in c¢iktigi gazino tikhm tikim dolardi. insanlar sirf onu
dinlemeye, onun saksafonundan tirki dinlemeye gelirdi oraya. Bunlar

gercekten guzel seylerdi tarka igin.

— Bu cgergevede lizerinde durulmasi gereken isimlerden biri de
Baris Mancgo. Miizik olarak degil belki ama igerik olarak ciddi bir halk
kiiltiirii etkisi vardi Baris Mango’da. Hatta onun modern bir dsik oldugu
bile tartigildl. Siz ne dersiniz Baris Mang¢o’nun bu durumuyla ilgili?

— Evet! Bu konuda Barig Mango ¢ok onemli bir isim. Barigs Mancgo

acayip bir adamdi! Halki gok iyi tanirdi, kdlturG incelikleriyle bilirdi. Ama
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burada asil 6nemli olan su: Ben bir kdy ¢ocuguyum. Bu, baslangigta bir
dezavantaj gibidir insan igin. Cunku kentin birgok olanagindan uzaksiniz.
Egitim kisitli, saghk hizmetleri yok gibi, yasam sartlari zor. Ama ben bir
avantaja gevirdim bunu. CunkU kentli oldugumda saglam bir kdy birikimim
vardi. Ama Barig Mango tamamen kentli bir adam. Bildigim kadariyla aile
gecmisi saraya kadar uzaniyor. istanbul’da doguyor, Galatasaray Lisesinde
okuyor. Yetmiyor, Belgika’ya gidip sanat egitimi aliyor. Ama bu adam muthis
bir kiiltiir bilincine de sahip oluyor. Halkini taniyor, kdy( biliyor. Ustelik hic de
yapmacik degil bunlar. Bir de su var: Bu adam saciyla, kilik kiyafetiyle, farkl
takilariyla bize, yani genel olarak bizim halkimiza ¢ok yabanci biri. Ama buna
ragmen halk da hi¢ yadirgamiyor onu, yabanci gérmuyor. Cunku ayni dili
konugsuyor onlarla, ayni duygulari paylagiyor, ayni heyecanlari yasiyor.
Ayrica kendi yazdigi sarkilarda bir de ozan gibi tapsirma kullaniyor. Yaptigi
isler halk kultird kokuyor her seyiyle. Hangi eserini sOylesek 6rnek olur buna.
Mesela “Arkadasim Esek”. Tamamen kdy yasami. Mesela “Halhal” diyor;
“Buyurun dostlar buyurun/Halil ibrahim sofrasina” diyor bu adam. Sarki mi
bunlar, tirkd mi simdi? Gergekten kestirip atmak zor. Ayrica anonim tirkuler
de sOylemis Barig Mango. Gesi Baglari’'ni, Yemen Turkusi’'nu hatirliyorum
ben. Bu da yetmemis Pir Sultan’dan, Asik Veysel'den de sdylemis. Yani
adam kesinlikle bos biri degil. Cunku Baris Mango, Anadolu’dan gergek bir
kapi aralamig ve oradan yurlUyup gitmistir. Onunla ayni yolda yturimus baska
bir isim de Cem Karaca'dir. Simdi Anadolu pop deyince onu anmadan
gegemeyiz. Baris Mango'yla ayni donemin sanatgisiydi o da. Rakip gibi
gorunarlerdi, dylelerdi belki de, ama ikisi de dnemli birer kultar hizmetkariydi.
Mesela Cem Karaca’nin Dadaloglu yorumu inanilmaz bir seydir. Var mi bu
tirkllyil onun gibi sdyleyen biri daha? Yok! iste bu bir kiltiir hizmetidir,
turkuiye hizmettir. Bagka bir sarkisi, sarki mi diyelim turkd ma, bilemiyorum;
soyle diyor:

Dustim mahpus damlarina 6gut veren bol olur

Toplasam o 6gutleri burdan koye yol olur

Ana baba baci kardag dar ginumde el olur

Namus belasina kardas doktugumuz kan bizim
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Tam bir turkd tadi yok mu? Var tabii ki. Az dnce dedim ya, Anadolu
pop dnemli bir asamaydi bizim ig¢in. TurkdyU farkl bir boyuta tasimistir bu
akim. Tek Kkotu tarafi su bence: Sagdlikli bir sekilde devam ettirilip
yayginlastirlamamis, belli sanatgilarla sinirli kalmis maalesef. Keske bu

akim daha guglu olabilseydi...

— Anadolu pop, 1970°lerde kayboluyor, ancak 1990’larda
“Anadolu rock” adiyla yeniden c¢ikiyor ortaya. Haluk Levent ve Kirag
gibi isimler bu tiir mizik yapiyorlar. Rock soundu ile tiirkiiler ya da
tiirkii formunda sarkilar soyliiyorlar. Bu akimi ve bu sanatgilari nasil
degerlendiriyorsunuz?

— Bu arada Edip Akbayram’i da unutmayalm. Farkh bir tarzi var
Edip’in. Popgu gibi gérunldr ama onun da iyi bir turkd birikimi vardir. O da gok
sey katmistir bence turku kudltarine. Evet, 1990’larda bdyle bir sey c¢ikti
ortaya. Kendilerini, yaptiklari isi Anadolu rock olarak tanimlayan bazi gengler
vardl. Bana kalirsa ¢ok da guzel bir is yaptilar... Bu muzigin ortaya c¢iktigi
doénem tarkulerin patlama yaptigi donemdi. Hatta 1998’di sanirim, “Turka yili”
ilan edildi. Hatta o yil televizyonda Ali Kirca da guzel bir program yapmisti
tarkayle ilgili, ben de katilmistim. Yani o donemde turkinun popularitesi ¢ok
yuksekti. Rock muzik sanatgisi olan bu gocuklar, bunu tarkalerle birlestirdiler.
Baris Manc¢o’'nun, Cem Karaca’nin agtigi yoldan yuaruduler. Ama o kusaktan
farkh olarak bu ¢ocuklarin ¢cogu sehre sonradan gelmisti, kirsal kdkenlilerdi
yani. iste o sehre kendi damgalarini vurdu o cocuklar. “Biz de variz!” dediler.
‘Hem bizim koyun tdrkdlerini biliriz, hem de sizin sehrin rock muzigini!”
dediler. Bir kimlik micadelesiydi bu bence. Kazandilar... Hem onlar kazandi,
hem de bu Ulkenin mizigi kazandi. Ben 6zellikle Kirag’'i ve yaptigi isleri gok
begeniyorum. Onunki de dnemli bir hizmettir. Avrupa’nin, Amerika’nin rock
muzigine bizim damgamizi vurmustur. Sadece o degil tabii ki. “Anadolu rock”
adi altinda muzik yapan tum genclerin katkisi olmusgtur buna. Yani adi ister

Anadolu pop, ister Anadolu rock olsun; iginde biz variz ya, Anadolu var ya,
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“Kavimler Kapisi Anadolu”, “Bir Nefes Anadolu” var ya, yani tlrkd kaltlra var
ya, iste bu yeter! Glzel igler bunlar. Son olarak sunu da sdyleyeyim: Yillardir
televizyona pek yanasmiyorum. Ama bu islerin guzelligine ve dogruluguna
inandigim igin yeni bir televizyon projesine evet dedim. Yakinda NTV'de

Anadolu rock’la ilgili bir program yapilacak. Ben de hazir bulunacagim orada.

— Yine 1990’larin ozellikle ikinci yarisinda turki, yukselen bir
deger héline geldi ve farkh alanlardan birgok sanatg¢i turkiiler soyledi.
Bu durumu nasil degerlendiriyorsunuz?

— Onlarin hepsini tebessim ederek izledim ben. Cunku bunlarin
tamamen popdlist yaklagimlar oldugunu dusinuyorum. Dikkat ederseniz, o
“farkli alanlardan” dediginiz sanatgilarin cogu popguydu. Pop muzik, populer
kultdrin bir drnudur. Yani ne para ediyorsa oraya yonelir. O donemde turku
inaniimaz bir patlama yapmisti. Baktilar ki ilgi goriyor, o doneme kadar
turkuyle hi¢ isi olmamis Kisiler tlrkl sdylemeye basladi. Peki daha 6nce
neredeydi bunlar? Kendi iglerine bakiyorlardi. Yani o dénemde mesela
Japonca sarkilar revagta olsaydi, toplum o muzige ilgi gosterseydi; eminim Ki
bunlarin ¢ogu alblimlerine Japonca eserler koyacakti. Bu sanatgilar, agikgasi
tirkindn popdulerliginden faydalanmaya c¢alismiglardir. Basarmiglardir da
bunu. Ama yine de olumlu bakmaya g¢alisiyorum ben. ClnkU o sanatgilar,
kendi kitlelerinin az da olsa turkuye ilgi duymasina aracilik etmistir diye
disundyorum. Bu anlamda kuguk bir katkilari olmustur diyebilirim. Ama
gercek turku dinleyicilerinin de onlara biyik altindan guldiklerini biliyorum.
Yine de, her seye ragmen tim bunlari birer zenginlik olarak degerlendirmek

lazim diye dusunuyorum.

— 1950’°lerden itibaren baglayan kirdan kente goégiin 1970’lerdeki
onemli sonuglarindan biri de arabesk miizikti. Arabesk miizik biyiik
oranda tiirkii kiiltiiriinden de faydalandi. Bu g¢ergcevede arabesk miizigi

nasil degerlendiriyorsunuz?
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— Arabesk muzik, Turkiye’nin en az 20 yilini ¢galip gétirmustar. Kéyden
kente gelen insanlari yagmalamistir. Neden? Cunkl kdyden sehre gelenler,
sehirde kendi kdylerini aradilar. Sehri bir anda algilayamadilar. Sehrin sert
kurallarina uyum saglayamadilar. Kim bilir ne hayallerle gelmiglerdi, ama
adini tam olarak koyamadiklari bir sorunla kargi karsiya kaldilar. Bir anda
bosluga distiiler. Bu durumlarina bir suclu aradilar, ama bulamadilar. iste bu
noktada arabeskciler girdi devreye. Bu boslugu iyi gormuglerdi. Koyden
gelmig, sehre ayak uyduramamis garibanlari kapiverdiler. Onlara, yasadiklari
sorunun sebebini, suglusunu da gostermiglerdi. Kimdi su¢lu? Kader ve Tanri.
iste o yoldan yiriidiler. Madem bu sorunlar kaderin isiydi, boyun egmeniz
gerek o zaman, teslim olmaniz gerek dediler. Suat Sayin baslatmistir bu
arabesk furyasini. Sonra bir suiri adam g¢iktl, Suat Sayin’t da gectiler.
Arabeskgiler, sehirdeki saskin insanlari garesizlige itip kiskivrak yakaladi.
Yillarca bu insanlarin kanini emdiler. Sagma sapan, i¢i bos muzikler yaptilar.
Ciger dalak parcgalaniyor, kan kusuluyor... Bu nedir Allah agkina bodyle?
Ameliyathane mi burasi, kasap dukkani mi, sakatatgi mi? So6zde muzik
yapiyor adamlar... Arabesk, i¢ci bombos bir muzikti. Bence mizik de degildir
arabesk, bir yasam seklidir. Arabesk muzik dedikleri, o yasam seklinin
miuzikal olarak ifadesidir. Yani arabesk, kimlik sorunu olan bir muizikti, ne
oldugu belli degildi. $Sehirdeki o insanlara da bu kimlik sorununu yapistirdilar.
Yani bu muizigi, o insanlarin kimlik gostergesi héline getirdiler.
Gecekonduluysan illa bu mizigi dinleyeceksin. Zamanla da tuttu tabii ki bu.
Sonra da yaptiklar isin adini “Halk bunu istiyor...” koydular. Ama kimse o
insanlara yol gostermedi, yardimci olmadi. Sadece kadere isyan etmelerini
ama aynl zamanda boyun da egmelerini 6gutlediler. Hatta biz sakasini bile
yapardik bu aci durumun: “Bana hamamcinin bir oyunu mu bu / Aldi
sabunumu kesti suyumu” gibi sézlerle alaya alirdik arabeski. isterdik ki bu
insanlar oyuna gelmesin, uyansin. Ama 0Oyle kolay bir sey de degildi ki bu.
Cunku insanlar gepegevre kusatmisti arabeskgiler. Evde, sokakta, gazinoda,
lokantada, pastanede, dolmusta, otoblste her yerde arabesk vardi. Yetmedi,
bir de sinemaya tasidilar. Arabeskgilere onlarca film cektiler ve bdylece

insanlari sinemayla da somurduler. O donemde birgok muzisyeni igine c¢ekti
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arabesk. Turku soyleyenler, sanat muzigi soyleyenler bir zaman sonra
arabeskgi oldu c¢ikti. Bunun tek sebebi paraydi maalesef. Cunklu arabesk
digsindaki muziklerin para kazanma sansi ¢ok zayiftl. Benim isim de ¢ok
zordu o dénemde. Cunku turkuye ilgi ¢cok dusuktl, yok gibiydi. Bu ylzden
ciddi sikintilar ¢gektim, parasiz kaldigim ¢ok oldu. Bir stru teklif de geliyordu
arabeskgilerden; sahnelerinde ve plaklarinda kendilerine baglama ¢almami
istiyorlardi. Ama o hélime ragmen hep direndim ben. Cunkd yanlis
buluyordum arabeski; halki kandirmaca, aldatmaca olarak gériyordum. Bana
tersti. O yuzden ben, bildigim ve inandigim yoldan yuridim. Sonu¢ gdsterdi
ki yaptigim sey dogruymus. CuUnku arabeskle uyusturmuslardi insanlari.
Bunu, halkin ihtiyacini kargilamakla agiklayamazsiniz. Cunkd var oldugunu
iddia ettikleri intiyaci; onlar, yani arabeskgiler beslemistir. Biraz agir kagacak
belki ama gazozuna ilag koymuslardi insanlarin... Ama sonra uyandi bu
insanlar. Gergekleri gormeye bagladilar. Bugun arabeskgi filan yok artik.
Hepsi yenildi, yikildi! Kaybolup gittiler. CUnku turkd yendi, halkin sagduyusu
yendi arabeski! Halk, arabeskin sanal dinyasindan c¢ikti. Kendi realitesinin

pesine disti. iste onu da tiirkiide buldu...

— Kokleri daha gerilerde olmakla birlikte 1960-1980 arasinda
Tiirkiye’de ciddi bir siyasi-ideolojik kutuplagsma oldu. Toplum, sag-sol
seklinde ikiye ayrildi. Bu ¢ergevede tiirki ve tiirkiicii daha ¢cok solda yer
aldi. Bu durumu nasil degerlendiriyorsunuz? Yani o dénemde olusan
“solcu tirkiicii” imaji neden ortaya ¢ikti? Bu imaj ne kadar dogruydu?

— Simdi aslinda o dénem, bir yonuyle buglinden daha iyiydi. Sagci ya
da solcu olsun, dogru ya da yanhs olsun, o zaman insanlar, ulkelerinin
gelecegiyle ilgili daha c¢ok kaygi duyuyordu. Bu konuya daha ¢ok kafa
yoruyordu. Ama oyle kanli kavgali olmamaliydi tabii ki. Dusmanhga gerek
yoktu. Gergi sonradan anladi insanlar bunun bir boélicu oyun oldugunu, ama
artik ¢ok ge¢ kalinmisti. Simdi o dénemde birileri “devrim”den s6z ediyordu.
Ayni kigiler, “hak, emek, adalet, esitlik, 6zgurluk” gibi kavramlar Uzerinde

duruyordu. Boyle talepleri vardi. Yani bunlar kétu seyler mi, yanhs seyler mi?
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Bunlari isteyen gencler istanbul'da, izmirde 6. Filo'yu taslayarak denize
dokuyordu. Yani Amerikan askerlerinin bu topraklara basmasina izin
vermiyordu. Tipki daha once |. Dinya Savasinda, Kurtulugs Savasinda
atalarinin yaptigi gibi... Neresi yanlistt bunun? Acik bir vatan savunmasi,
vatanseverlik iste. Bir de bunlara karsi gencler vardi. Emperyalist gugleri
topraklarina almak istemeyenlere “komunist” deyip saldiriyorlardi. Onlar
Amerikan askerini taglarken bunlar da onlari tasliyordu. Ama simdi herkesin
akh basina geldi. Gergekleri goérduler. Emperyalizmin ne oldugunu anladilar.
Coni'lere tas atan genclerin arasinda ben de vardim. O gin orada beni
kovalayan bir polis, yillar sonra gelip benden 6zur dilediyse; bu, bazi seylerin
degismis oldugunu gdsterir. iste o yillarda baglama calip tirkii sdyleyen
gengler de ozanlar da devrimci saflarda yerlerini aldi. Mesela Mahzuni Serif,
“Defol git benim yurdumdan / Amerika katil katil” diye bagira bagira tirklsunu
soyluyordu. Yani o donemde solun sdylemi daha sicak, daha hakl, daha
dogru geliyordu turkuculere. Bir de sol, sahip ¢ikmisti bu insanlara. Cunku
‘halk”tan bahsediyorlardi, “halk”t merkeze almiglardi. Dolayisiyla halkin
muzigi ve muzisyeni de onemliydi onlar icin. Yani sol hem yakin geliyordu
ozanlarin duinya gorusune hem de onlara gergekten deger veriyordu. Bence
o yillarda sagcilar daha ¢ok oyuna geldiler. Cunku temelde soyledikleri
“vatan, millet” edebiyatiydi. Oysa kargilarindaki insanlar da ayni hassasiyete
sahipti. Yani Amerikan askerini Turkiye’den kovmaya calisan mi daha
milliyetciydi, yoksa kovmaya calisanlara saldirip Amerikalilara kucak agan
mi1? Ama bunu goremediler o donemde. Bu suregte turku de turkicu de sol
cizgide kaldi. Dediginiz gibi bir “solcu turkicU” imaji olustu. Ama bu imaj
dogruydu ya da yanlisti diye degerlendiremem. Cunkl tarkGculer yapmadi
bunu. Bana kalirsa solcular da yapmadi. Bu daha ¢ok sagcilarin eseriydi.
Adam solcularin iginde yagsiyor, sol ideolojiye inaniyor diye, yani solcu diye
onun sanatini da solun igine ittiler. Yani turkicunun adini solcuya ¢ikardilar.
Boyle baktigimizda yanlis oluyor bu. Yani tirkinin ve tirkicunidn sag-sol
diye ideolojiye sikistirimasi dogru degildi. Bu neye neden oldu? Hem sagda
hem de solda, turku adi altinda slogan muziklerinin yapilmasina neden oldu.

Yani turkandn i¢i bosaltiimaya calisildi. Oysa tlrku, bu Ulkedeki tum
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insanlarin kimlik muzigiydi. Hala da dyle ve dyle kalacak. Onu kaybettigimiz

zaman kimligimizi de tamamen kaybetmis olacagiz.

— Siz neresinde yer aldiniz bu imajin?

— Aslinda ben, ideolojik kaliplarin igine sikismayi ¢ok da dogru
bulmuyorum. Ama benim de bir dinya gorisum var tabii ki. Benim de sahip
oldugum, pesinden gittigim ve savundugum degerlerim var. illa bir sey “ist’
olmam gerekiyorsa, Kemalistim ben. Daha 6nce de soOyledim. Her zaman,
her yerde soyluyorum bunu. Simdi ben neye inaniyorum? Birincisi, “emek”
kavrami 6nemlidir benim igin. Ben hak ve adalet istiyorum. Esitlik istiyorum.
Hem birey, hem toplum hem de Ulke olarak 6zglr ve bagimsiz olmak
istiyorum. insanlar, en basta da llkemizde yasayan tiim insanlar; insanca,
kardescge, baris icinde yasasin istiyorum. Bunlara inanmak, bunlar istemek
beni solcu yaplyorsa, evet solcuyum ben. Yani benim solcu olmak ya da
olmamak gibi bir derdim yok aslinda. inandigim bu seylere sahip cikan
herkesle ayni cizgideyiz. Yani uUlkemi seviyorum ben. Etnik ya da inang
koklerine bakmadan tum insanlarimizi seviyorum. Mustafa Kemal'i
seviyorum, onun eseri olan cumhuriyeti seviyorum... Bunlari sevmenin adini
siyaset bilimciler ne koyuyorsa ben oyum. Yani ben tlrku sdylerken herhangi
bir siyasi imajin pesinde olmadim. Ben bildigim, inandigim yoldan yuarudum
hep. Arastirip iyi metinler, iyi besteler buldum; kendim yazip besteledim ve
baglamamla c¢alip soOyledim. Bodylece turkuleri zenginlestirmeye ve
sevdirmeye, yayginlastirmaya calistim. O yuzden; birileri sahiplenmek, bagka
birileri de otekilestirmek adina beni “solcu” olarak tanimlayabilir. Yani ben
solcu bir adam olabilirim. Dogrudur ya da yanlistir, ama buna bir itirazim
olmaz benim. Agik¢asi pek de umurumda degil... Ama benim soyledigim
tirkilerin sola hapsedilmesini kesinlikle dogru bulmam. Iste buna itiraz
ederim! CUnkU sizin sag-sol dediginiz sey, bizim igin gergek anlamda 50 yil
geriye bile gitmez. Daha dunki mesele yani. Oysa benim tirkilerim binlerce
yil dncesinden akip geliyor... Ne sagi, ne solu! Zaten 1980’lerden sonra hem

solda hem de sagda ciddi kirilmalar oldu. Solun igine, temel felsefesine ters
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olan bir etnik milliyetgilik girdi. Kirtgulik hareketi ¢ikti ortaya. Bu afallatti solu.
Uzeri biraz ortlliydi ama bence ayni sey sagda da vardi. Sonra sag
kesimde de antiemperyalist bir disunce gelisti. Yani altist oldu sag-sol
kavramlari. Ama bununla birlikte tarkd igin baska bir sagmalik ¢ikti ortaya.
Tarkucu oldugunu, tarkd soyledigini iddia eden kisiler, acayip acayip muzikler
yaptli. Su kepazelige bakar misiniz: “Arabada bes evde on beg”! Bunlar 5
yildizhi otellerde sdyleniyordu, sdyleyen adamlar da “tlUrkuci” diye anons
ediliyordu. Magazin programlarinda bu adamlara “tarkicu” deniyordu. Yok
canim! Baska bir sey bu, sagma bir sey! Biz onceleri arabeskle ugrasirken
sonra bir de bunlarla ugrastik... Ama biz hep TRT nin yasaklarindan soz ettik
ya, iste bu muaziklere de izin vermemisti TRT. Bu ¢ok yerinde bir davranisti.
Cunku gergekten, muzik yapiyoruz diye, hele hele bir de tlrkl sdéyliyoruz

diye yozlastiriyorlardi toplumu.

— Bu solcu tiirkiicii imaji 1980°lerde arabeskle de birleserek yeni
bir miizik formu c¢ikardi ortaya: Ahmet Kaya énciiliigiindeki “6zgiin
miizik”. Elinde baglamasiyla protest miizik yapan Ahmet Kaya ve 6zgiin
miizik de tiirkii kiiltiiriinden biyiik Olgiide faydalandil. Siz ne
diistiniiyorsunuz bu konuda?

— Ozgun mizik, dyle rastgele ortaya cikmis bir sey degildi. Ciddi bir
projeydi aslinda. Saglam bir ekip isiydi. Muzik dunyasi vardi iginde,
siyasetciler, sairler, gazeteciler vs. de vardi. Ama gorunen tek isim solistti.
Ahmet Kaya da bu projede kendi Uzerine duseni ¢ok iyi bir sekilde yapti.
1980°de ortalik sutliman oldu, sokaklar duruldu; ama insanlarin iclerindeki
deniz kabarmaya devam ediyordu. Firtinalar kopuyordu adeta. Ama kimse bir
sey diyemiyordu, herkes yutkunuyordu ideoloji konusunda. iste bu noktada
0zgun muzik ¢ikti ortaya ve bu insanlarin duygularina terciman oldu. Yeni
gibi goérunen bir muazikti bu. Ama ayni zamanda tanidik da geliyordu
insanlara. Clnkd icinde baglama vardi, biraz turki de vardi. Farkh sozler
kullaniyorlardi, mesela serbest Olglyle yazilmis siirler besteliyorlardi.

Muziklerinde, bir tarafta baglama vardi; ama diger taraftan da basgitar,
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elektrogitar gibi enstrimanlar da kullaniyorlardi. Mzigin rengi biraz farkliydi
yani. Ancak ¢ok gegcmeden, bu muzikteki sozlerin slogan niteliginde oldugu
kesfedildi. O ylzden 6nce dinleyici kitlesi daraldi biraz. Sonra yavas yavas da
sondud. Bu muazigi yapan belli bagh isimler arkadasimdi benim. Onlarla da
konusurduk bu konulari. Bir tur donem muzigiydi bu, o ddonemde modaydi
yani. Birgok muzik gibi 6zgin muzik de geldi gecti. Hala dinleyenler vardir
tabii ki, ama ¢ok fazla oldugunu sanmiyorum. Yarina tasinacagini da ¢ok
sanmiyorum agikgasl. Clnkud Uretim asamasi tikali. CUnkl bu tarz yeni seyler
uretin diye bir talep de pek yok. Dinlemek isteyenler, eskiden ne dinliyorsa
onu dinelemeye devam ediyor. Zaten bence bir 6zgun muzik dinleyicisinden
s6z etmek de zor. Yani bu muzik turinun degil de bu turde muzik yapan
sanatcilarin dinleyicileri var. Yani Ahmet Kaya’'nin dinleyicisi vardir, ama
mesela Ferhat Tun¢’'un da ayri bir dinleyici kitlesi vardir. Yani bu tur muzigi
kim yapiyorsa onlarin ayri ayri dinleyicileri vardir. Toplu bir 6zgin muzik
dinleyicisinden s6z etmek pek dogru gelmiyor bana. Dedigim gibi, ben bdyle
disundyorum; belki de yanlistir. Ama turkG Oyle degil. Bir turkd
dinleyicisinden s6z edebiliriz. Bu dinleyicilerin her birinin daha ¢ok sevdigi ve
surekli dinledigi sanatgilar vardir, ama bagka sanatgilardan da turku dinlerler.
Cunku turkd bu, baska bir sey dedil... Bugin bence arabesk gibi 6zgun
muzik de bitmigtir. En fazla nostaljik bir deger ifade etmektedir. Ama turku
halad dimdik ayakta. Cunkl bu toplumun realitesi tlrktdedir, hem ge¢misi
hem de gelecegi turkudedir. Bu bakimdan ben, kaplumbagaya benzetirim

turkuyd. Yavas yavas gider, ama gider...

— 1980°lerin agir ortami sonucunda ve belki biraz da baska
dinamiklerin etkisiyle solcu tiirkiicti imaji bliyiik oranda térpiilendi ya
da 6nemsizlesti. Yani herkesin ideolojisi, siyasi durusu var tabii ki ama
bu is tiirkiiden ya da genel olarak miizikten biraz uzaklagtirildi gibi.
Dogru diyebilir miyiz, siz ne diistiniiyorsunuz?

— Evet, dogru bir saptama bu. Ama bu noktaya hi¢ de kolay gelinmedi.

Buylk bir emek var bunun arkasinda, duyarli insanlarin emekleri. Bugun
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herkes turku soyleyebiliyor, herkes dinleyebiliyor. Yeter ki turkucu olarak
ortaya c¢ikan adam isini duzgun yapsin. Yani sanatini slogana yenik
digurmesin. Cunku halk aptal degil. Ara sira uyur gibi yapar belki ama uzun
vadede kandiramazsiniz. Halk, kendisinde karsiligi olmayan seylere ya hig
itibar etmez ya da etse bile uzun sire tasimaz onu. Ozellikle tirki Gizerinden
sag-sol kavgasinin kesilmesine benim de katkim olmustur diye
dusundyorum. Kendi dinleyicilerimden biliyorum bunu. Benim konserlerime
her kesimden insan gelir. Clinku hepsi bilir higbir sekilde incinmeyeceklerini.
Ustelik ben gilincel siyasetle ilgili elestirilerimi de dile getiririm trkd
aralarinda. Ama soylediklerimde hakli oldugumu bilirler. Elestirilerim, oy
verdikleri partiyi hedef aliyor bile olsa, itiraz etmezler buna. Cunki benim, igi
parti dizeyine indirmedigimi bilirler. Buguin o partiye gidiyorsa s6ziim; benzer
sozlerimin dun baska partiye gittigini, yarin da bagka partiye gidebilecegini
bilirler. Yani yanlhis gordugum seyi soylerim ben, dizelsin diye. O yuzden hep
bir agizdan turkulerimizi soyleriz. Bu onemli bir sey bence. Nigin bdyle
olmasin ki? Hem sanatin ve kultirin sagi solu olur mu? Turkd hem sanat
isidir hem de Kkdaltir isi. Sagin da solun da Ustindedir. Mesela ben
Abdurrahim Karakog’un birgok siirini besteleyip turkG yaptim. Dunya
goruglerimiz ¢ok farkliydr Karakog’la. Olsun! O, onun tercihiydi; bu da benim.
Ikimizde buna saygi duymayi bildik ve tirkiide bulustuk biz. Birgok insan da,
iste o turkdlerde bulustu. Guzel bir sey bu. Umarim bozulmadan hep bodyle

devam eder bu algilama.

— Yine bu dénemde Alevilik tartismalari da hiz kazandi. 1980’lerle
birlikte Alevilik kamusal alana tagsinmaya baglandi. “Alevi Uyanisi”
seklinde adlandirilan bir siire¢ yasandi. Bir¢cok Alevi o6rgitii kuruldu,
toplantilar yapildi, bildirgeler yayinlandi. Bu siirecin tiirkiiyle iliskisini
nasil degerlendirirsiniz?

— Bu c¢ok onemli bir surecgti. Her seyiyle, butun olarak toplumu
ilgilendiriyordu. Dolayisiyla turkiyu de yakindan ilgilendiriyordu. Bu sureg

daha ¢ok, sehre gelip yerlesmis Aleviler araciliyiyla basladi. Onceleri bu
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toplum Alevilere 6cii gibi bakiyordu. insanlar Alevi olduklarini sdylemeye bile
korkuyordu. Cunku hemen otekilestiriliyordu. Korktular, sindiler hakl olarak.
Kendi iclerinde kaldilar. Bu korku, dogal olarak onlarin da Sunnilere mesafeli
durmasina neden oluyordu. Sunniler acgik agik “Kizilbas” deyip dismanca
davraniyordu Alevilere. Aleviler de onlarin arkasindan “Yezit” deyip
dusmanlik yapiyordu. Bunlar gergek... Bundan tamamen kurtulduk diyemem,
her iki kesimde de hala var bodyle saplantili dustinenler. Ama g¢ogunlugun
bdyle olduguna inanmiyorum ben. ClUnku 80’lerden sonra Aleviler ortaya
cikinca Sunniler énce bir sasirdi. Sonra baktilar ki yan gecekonduda oturan
aile, yani yeri geldiginde bir ekmegi paylastiklar aile Alevi'ymis. E, ne olacak
simdi? Kardegliklerini bozmadilar. Alevilerin, dyle yillardir anlattiklari gibi kot
insanlar olmadigini gordller. Ayni seyi Aleviler de gordu. Bu suregte Aleviler
kendilerini daha rahat ifade edebilir oldu. Onlarin temel kimlik gdstergesi
baglamaydi. Aslinda baglama ve turkd, tum toplumun kimlik kartidir. Ama
Aleviler, inanclari geregi daha saglam sarilmigtir bunlara. Bu surece ivme
kazandiran en 6nemli sey de bence bizim Muhabbet serisiydi. Muhabbet,
onceleri daha ¢ok Aleviler tarafindan ilgi gérdii. Ama bunlar sadece Alevilerin
degil, herkesin turkusuydu. Bu kasetlerde Alevi muzik gelenegi belirgindi;
ama sonugta Aleviler de bu toplumun, bu kdltirun bir pargasi olduguna gore
herkesin turkuslydu bunlar. O ylzden Aleviligin-Sunniligin Ustine ¢ikti
Muhabbet. Muhabbet’le birlikte genel olarak tirkl de yukari ¢ikti. Bu slregte
Alevilerin 6rgutlenmesi isi de ¢ok karmasikti aslinda. Sunnilerin i¢cinde oldugu
gibi Alevilerin icinde de bu konuda kati insanlar vardir. Hatta bu katiliktan,
yani ayrismadan beslenen insanlar da vardir. Dogal olarak o 6rgutlenme
surecinde de bu isten nemalanmaya, rant saglamaya ¢alisanlar oldu. Bunlari,
Alevilikle ilgili 6zellikle yurtdisinda dizenlenen bir¢ok organizasyonda da dile
getirdim ben. Cunku Alevi orgutlenmesi pek de sistematik ilerlemedi bence.
Yine de o6nemli bir mesafe kat edildi. Bir de agikgasi 1980’lerden sonra
Alevilik Gzerindeki kotl oyunlar biraz duruldu. Bununla birlikte daha ¢ok Kurt-
Turk gatismasi Uzerinde yogunlagildl. Hala ciddi sorunlari olmakla birlikte
Alevilik-Sunnilik olayr 6nemli oranda asiimigti ¢unkd. Yani en azindan

toplumun gok 6nemli bir kismi ényargili bakmiyor artik. Ustelik Kart-Tark
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olayl daha buylk bir oyundu, daha tehlikeliydi. Cunkl Alevilerin bu
toplumdan, ulkeden, devletten kopma, ayrigma gibi bir derdi olmadi higbir
zaman. Sadece yagsamak istiyorlardi. Yurekten bagli olduklari Mustafa
Kemal’in kurdugu Turkiye Cumhuriyetinde onurlu birer vatandas olarak
yasamak istiyorlardi. Ama bugln maalesef Kurtlerin icinde bazilari,
ayrismadan yana tavir koyuyor. Elbette herkesin kendi karari, ama bence bu
yanlis... Bugin benim dostlarim arasinda Aleviler de var, Sunniler, Turkler,
Klrtler de var, bagkalari da var. Ayni masada oturup turkulerimizi séylliyoruz.
Bu konular hi¢ giindeme bile gelmiyor. Ortmek istedigimizden, saklamaya
calistigimizdan degil tabii ki. Gerek duymuyoruz buna. Sagma sapan
onyargilari masaya koyup aramiza set ¢cekmeye gerek yok ki... Yani 6zetle
soylersek; bence Alevilerin yuzyillardir tasidigi o baglama ve muzik gelenegi,
1980 sonrasinda onlarin  yolunu agmistir. Kendilerini rahat ifade
edebilmelerine yardimci olmustur. Onlar kendilerini rahat ifade edince, Alevi
olmayanlarla aralarindaki buzlar yavas yavas erimis ve bdylece turku de
daha yaygin hale gelmistir. Umarim ayni regete, Kurt-Turk ¢atismasi seklinde

bugun daha 6n planda olan hastaliga da c¢are olur...

— Musa Eroglu tiirkii kiiltiiriindeki degisim siirecinin énciilerinden
biri olarak degerlendiriliyor. Tiirkii arttk 30 yil éncesindeki gibi degil.
Sizin miiziginize de baktigimizda bu goériiliiyor. Musa Eroglu, tiirkii
icrasiyla ilgili olarak neleri degistirdi sizce?

— Bence benim turklye en énemli katkilarimdan biri kullandigim dildir.
Ben dncelikle yoresel sdyleyisi bir kenara biraktim. CunkU aksi takdirde bir
yere varmamiz mumkun degildi. Ne ben bir yere varabilirdim, ne de
soyledigim turkuler. Bizim ortak bir dilimiz var, net bir Turk¢e. Benim
turkulerimin dili de bu olmaliydi. Cunkl ben turkidye hep kulttrel bir kimlik
olarak baktim. Bu sadece benim kimligim degildi ama. Tam utlkemizin, tim
insanlarimizin kimligiydi. Dolayisiyla benim herkese ulagsmam gerekiyordu.
Bunun ilk asamasi da soOyledigim turkulerde ortak bir dil kullanmamdi. Yani

turklde yoresel sOyleyisi cok 6ne ¢ikarmay! dogru bulmuyorum ben. Bazi
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motifler, incelikler olabilir; yani TRT ciler gibi resmi bir agizla, soguk bir
uslupla soylemeyi de dogru bulmuyorum. Konusgur gibi rahat sGylemek gerek.
Boylece herkes anlayabilir. Cunkl bu herkese hitap ediyor. Mesela ¢ok var
drnegi; adam dért dize okuyor ama 7 dakika siriiyor bu. Ustelik sézlerinin
cogunu da anlamiyorsun. Agzindan geveleyerek doktigu bir feryat figan var,
hepsi o. Yahu adamin soOyledigini o yorenin insani bile anlamiyor. Eger
turkunun sozleri bir kdgida yazilip 6ntine gelmemisse yandin demektir. Higbir
sey anlamiyorsun. iste bu yanlis bence. Kéyde, kendi meclisinde kim nasil
istiyorsa oyle sOylesin. Ama tum Turkiye'ye sesleniyorsaniz bu olmaz. Bence
turku soylerken yoresel soyleyisi israrla 6ne g¢ikaran adam ya gelismekten
habersiz bir kara cahildir ya da art niyetli bir bolucudur. Beni Karadenizli de
dinlemeli, Dogulu da, Batili da. Ama burada énemli olan ben degilim. Yani
kendimi ayakta tutmak igin boyle bir yol segmedim. Buna inandigim igin boyle
davrandim. CuUnkd ben turkdndn, bu toplum igin bir birlestirici oldugunu
disundim hep. Cunkl bir Diyarbakir tarkustinde, Diyarbakirli kadar
Edirnelinin de hakki vardir. Sonugta bu kultlirin tarktsu onlar. Herkesin her
turkuyd anlamasi lazim. Ben, soyledigim turkulerde bunu yapmaya c¢alistim.
ilk kasetlerimde bu konuyla ilgili ufak tefek hatalarim olmus; ézellikle bazi
Arguvan turkulerinde agzimi yayip kelimeleri uzatmisim biraz. Ama ¢abuk
fark ettim bunun bir hata oldugunu ve hemen duzelttim. Boyle bir dslubumun
olmasinda, iginde yetistigim Alevi muzik geleneg@inin ¢ok énemli bir katkisi
vardir. CUnkU bu muzikte dyle lafi eveleyip gevelemek yoktur. Konusur gibi
rahat ve net soOylersiniz. Cunku sozler ¢ok onemlidir bu muzikte. Cunku
sOzlerle mesaj verirsiniz, yani bir tr egitim yaparsiniz. O yuzden de dizgun
sdylemek lazim. Ben de hep dyle yaptim. Bir de su var benimle ilgili: Ben
albimlerime aldigim tarkulerin sozleri konusunda da ¢ok segici davrandim.
Hep dolu metinler kullandim. Siir kalitesi yuksek metinlerdi bunlar. Hala oyle
yapiyorum. Mutevazi olmayi bir kenara birakip sunu sdyleyebilirim: Benim
albumlerimde okudugum turkulerin sézleri alinip bir kitapta toplansa, dopdolu
bir siir seckisi meydana gelir. Oyle ki birgok insan, hangi siirin daha iyi oldugu
konusunda kararsiz kalabilir. Clinkii gercekten saglam siir hepsi. isteyen acip
bakabilir...
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— Peki, miizikal agidan nasildi durum? Yani mesela 6nce daha az
sesli, baglama eksenli tiirkiiler soyliiyordunuz. Albiimleriniz, plaklariniz
oyleydi. Sonra bu degismeye bagladl. Basta gitar olmak lizere Bati
enstriimanlarina da yer vermeye bagladiniz. Musa Eroglu’nun
miiziginde bu siire¢ nasil gelisti?

— Evet, biz piyasaya ilk ¢ciktigimiz zaman turku oyle sdyleniyordu. Yani
baglamanizi alip stidyoya girerdiniz, okuyup c¢ikardiniz. Ama A Kuzum
plagindan itibaren albimlerimde farkli calgilar kullanarak bir zenginlik
yaratmaya c¢alistim ben. Plagimdaki tum cgalgilari da kendim g¢almistim
ustelik. Bunlar daha ¢ok baglama ailesinin farkh g¢algilariydi, birka¢ da bizim
diger halk calgilarimizdan. Bunu yapabilmemde, daha o dénemde muzik
yonetmenligi de yapiyor olmamin etkisi vardir. O yillarda A Kuzum’un da
ciktigr Yagmur Plak’'ta muzik yonetmenligi yapiyordum. Turkulerde
kullandigim muzik, bir stre boyle devam etti. Ama 1980’lerde, bu konuda bir
tikanma hissettim. Gelisen dlnyaya ayak uydurmak gerekiyordu. Bu anlamda
baglamanin yetersiz kaldigini gérdim. Bu, baglamanin zayif olmasiyla ilgili
bir durum degildi; dunyada muzik degisiyordu. Tek enstruman olarak gucu
yetmiyordu baglamanin. Onu guglendirmek gerekiyordu. Bunun igcin de Bati
enstrimanlarina bagvurdum. Turkuculer ¢ok korkuyordu bundan. Baglama ve
bizim bir iki halk galgisi disinda her enstrimandan korkarlardi. Gergi bugln
hepsi kullaniyor, ama o zaman benim kullanma dusuncemi de yanhsg
bulurlardi. Oysa gitar ya da basgitar dedigimiz sey nedir ki? Bizim degil, ama
baska uluslarin halk calgilari. E ben halk muzigi yapityorum, onlari nigin
kullanmayayim? Kullandim. Ama burada yaptigim asil sey, isin dozajini
ayarlamakti. Yani sonugta yaptigimiz mizigin adi tarku. Bu, bizim muzigimiz.
Ben o Bati calgilarini alip bizim muzigimize gore kullandim. Tarkayl hig
bozmadan yaptim bunu. Aslinda bu calgilar baglamaya fon olusturdu. Yani
baglamanin altina destek oldular; onu daha belirgin, daha fark edilir hale
getirdiler. 1990’lardan beri Bati c¢algilarini kullaniyorum albumlerimde.
Basgitar var, gitar var, ritm var, gitar ve baglamanin birlestigi akorlar var. Yani

zengin ve hos bir armoni var. En guzel tarafi da su: Bu calgilar
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kullandigimizi duyan birgok insan sasiriyor. Dikkat ederek tekrar dinliyor
albumleri. Cunku dikkat etmezlerse o calgilarin seslerini duymuyorlar bile.
Cunkl yabanci gelmiyor bu onlara. iste bu basaridir bence, Musa Eroglu’nun
onemli bir katkisidir tlrkl kaltGrine. Ama bu konuda, birlikte calistigim
muzisyen arkadaglarimin da onemli katkilari vardir. Bunlarin basinda,
yillardir birlikte calistigim Ahmet Ozgil gelir. Albumlerimizi Ankara’da
Ahmet’in stidyosunda yapiyoruz, Studyo ASC’de. Ahmet iyi bir gitaristtir.
Ayrica énemli bir mizik ydénetmeni ve aranjordiir. lyi de bir Bati mizigi
birikimi  vardir. Bu birikimini tirkulere de vyansitmig ve turkilerin
zenginlesmesine onemli bir katki saglamigtir. Ama sunu da soylemeliyim ki,
Ahmet'e turklUyl sevdiren ve Bati muozigi birikimini tlrklye yansitmasi

konusunda onu tesvik eden de bendim.

— Tiirkii kiiltiiriiyle i¢ ice yasiyorsunuz? Yillariniz béyle gecti. Belli
ki bir derdiniz, amaciniz var. Musa Eroglu ne yapmaya caligiyor?

— Baglama calmak ve turkd soylemek benim gorunen isim. Ben
kendimi bir tasiyict olarak tanimliyorum, “kultar tasiyicisi”. Ebemden
dedemden bir miras devraldim. Sonra arastirmalarimla, calismalarimla bu
mirasi zenginlestirmeye c¢alistim. Sonra da bunlari baglama ve turku
araciligiyla topluma sundum. istiyorum ki bu miras daha da geliserek
yarinlara uzansin, hep yasasin; buna, benim de bir katkim olsun. Yani bir
kopru gorevi gormeye galisiyorum ben. Boyle bir misyonu tasiyorum yillardir,
ta en basindan beri. Bunu birilerinin devraldigini da goériyorum. Bu agidan
umutlu ve mutluyum. Ama is bitmedi tabii ki, 6lmeden de bitmeyecek... Yani
Musa Eroglu, dmrunin sonuna kadar, devraldigi kulturel mirasi buglne ve

gelecek kusaklara aktarmanin ugrasini verecek.

— Gegmis yillarla karsilagtirdigimizda tiirkii dinleyicisinde de bir
degisim oldu mu sizce? Yani diin kimler tiirkii dinliyordu, bugiin kimler

dinliyor size gére?



402

— Dlnya degisiyor. Nasil ki turki degisti, ayni sekilde dinleyici profili de
degisti tabii ki. Tarkl, onceleri koylinun muzigiydi. 1980’lere kadar buyuk
sehirlerde baglamayla gezmek cesaret isterdi. Asagilayici gozlerle acayip
acayip bakarlardi adama. Cunku koyluligun, tasralihdin, gelismemigligin,
cahilligin gostergesi gibiydi baglama. Ama sonra yavas yavas degisti o
bakislar. Once normallesti, sonra da gipta ve hayranliga dénisti. iste bu,
bizim kusagin basarisidir. 80’lerden sonra toplumun baglama ve turku
algisinda bir degisim yasandi. Koyle hi¢ alakasi olmayan mini etekli
Kizlarimiz baglama ¢almaya basladi. Kurslara akin ettiler. Olmasi gereken de
buydu zaten, dogrusu buydu. TurklU zenginlestikge dinleyici profili de
zenginlesti. Bugun 1975 model bir Anadol’a binen adam turku dinleyebiliyor.
Ayni turkayu, yaninizdan gegen son model bir jipten de duyabiliyorsunuz.
Ama bu sadece ekonomik gugle ilgili bir durum degil. Turku sinifsal olarak
yukarilara ulasti. Bugln bir tniversite profesoru rahatlikla tlrkt dinleyebiliyor.
Mesela bir cerrah, ¢ok kritik bir beyin ameliyati yaparken ameliyathanenin
fonunda turku duyulabiliyor. En sosyetik mekanlarda tuarka calinabiliyor.
Durum bdyle olunca koyluler ve kdy kokenliler de apayri bir keyifle dinliyor
turklyd. Dogrusu bu ¢unki. Turkd bizim mazigimiz, bizim kimligimiz... Bu
ulkede yasayan her insan bugun rahatlikla, keyifle, onurla tirkl dinleyebiliyor
artik. Yani turka artik tim toplumsal siniflara hitap ediyor. Ama bu biraz
turkindn gelismesiyle, biraz da toplumun bilinglenmesi ve 6z degerlerine

sahip ¢ikma refleksi gostermesiyle olmustur.

— Herkes tiirkii séyleyebilir mi sizce ya da soéylemeli midir?

— Hayir! Cok net sdyluyorum, hayir! Herkes turki sdylememeli... Ha
su olabilir. Kendi kendine mirildanabilir herkes, kendi dar ortaminda
soyleyebilir. Ustelik cok da keyifli olur bu. Ama bir sanatgi kimligiyle ortaya
cikip tarka soyliyorum diye kultira katletmemeli. ClUnkl bdyle yaparak once
turklye zarar veriyor, sonra da kendini heba ediyor birgogu. Komik bir
duruma dusuyor. Ancak bu komiklik, sorumlu bir kultir adami gozuyle

baktiginizda trajikomik bir hal aliyor. Yazik yani... Ama turkd soylemese de
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herkes turku dinlemeli. Dinlemeli ama sunu demiyorum ben: Herkes isini
gucund biraksin, baska bir sey dinlemeden 24 saat turkd dinlesin. Olmaz
bdyle bir sey! Sanat mizigdi de dinlenecek, pop da, klasik Bati muzigi de, rock
muzik de dinlenecek. Ne varsa hepsi dinlenecek. Ama bunlari dinleyen
herkes turku de dinlemeli. Hani okullarda bir segmeli dersler, bir de zorunlu
dersler vardir ya; turki de bodyle, zorunlu ders gibidir bizim igin. Diger
muzikler de se¢meli ders gibi oluyor bu durumda. Kim neyi seciyorsa, neyi
seviyorsa onu dinlesin; ama mutlaka tirkl de dinlesin. Zorunlu ders dedik,
ama kimseye zorla turku dinletmek gibi ne bir gucumuz var ne de bir
hakkimiz. Bunu herkes kendi igcinde hissetmeli. Severek dinlemeli turkuleri.
Hatta secerek dinlemeli. Zaten toplum da Oyle yapiyor. Bakin bu toplumu
yabana atamazsiniz, kigumseyemezsiniz. Cunku dyle herkesin her sdyledigi
turkuyu dinlemez. Bazen soyle bir kulak verir gibi olur, bakar ki ici bos;
cekiverir kulagini. Iki gecede star yapilan adamlar, iki giin televizyonda
g6zukmeyince uglncu gun taninmaz olur. Adi bile hatirlanmaz. Pesinden
gitmez kimse. CUnku tlrkl sdylemek, sadece solistlik yapmak degildir. Hep
soyluyorum, sahneye ¢ikip ya da studyoya girip turkl okumak, yani solistlik
yapmak, bu igin en son asamasidir. Ama birgok arkadas bunu baslangi¢
saniyor. O yuzden de higbir seyi tam olarak anlamadan turki sdylemeye
kalkiyorlar. Yine hep soyledigim bir s6z var. Ben sdyledigim icin degdil, ama
gercekten alti cizilmesi gereken 6nemli bir cimle. Sunu soéylliyorum:
Turkiiyi anlamadan dinleyenler affedilebilir belki, ama anlamadan
soyleyenlerin affedilmesi mumkiin degildir. Cinku anlamadiginiz bir seyi
anlatamazsiniz. Anlattiginizi digunseniz de yanilirsiniz. Cunku yanhs bir
seyler anlatiyorsunuzdur. O ylUzden, tekrar ediyorum, herkes turku

sdylememeli. Cunku bu ig, genis bir birikim ve saglam bir donanim ister.

— Tiirkii séylemek igin nasil bir donanim gerekli?
— Her seyden Once, turkusunu soyledigin halki iyi taniyacaksin. Halki
bileceksin. Bunu yapmazsan, zaten yuzinden okunur senin cehaletin. Halki

tanimakla neyi kastediyorum? Biraz abartili gelebilir, ama derin bir muhabbet
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besleyeceksin halka. Yani bu isi yapmak igin, icinde buyuk bir agk olacak.
Mesela bir 6rnek vereyim. Rahmetli Karako¢’un bir giiri vardi; bizim baglama
kursunun ilk 6grencilerinden Zeynel Tufan, bu siiri besteledi ve “Bugunden
Yarina Asiksin Goénil” adh tirk(i cikti ortaya. O dénemde albiimiimde
okudum bu tlrklyd. Onun bir dortlGgu soyle:

Kirilmig telleri sevda sazimin

Esi yok bendeki ince sizinin

Tarlada cift stren koyll kizinin

Toprakli terine asiksin gonul

Bu agktir iste! Bu dortligu duyunca; yani tarla, toprak hele hele ter
kokusu filan gegiyor ya, iste bunlara burun kiviran adam asla tirku
sdylememeli. Clnkd sigdir o adam. Ben ¢ok mu seviyorum sanki ter
kokusunu? Ama burada bagka bir sey anlatiliyor. Emek kavrami isleniyor.
Samimiyet ifade ediliyor. iste tirk(i séylemek igin bunu anlayacak bir
donanima sahip olmak gerekir. Yani kuru kuru tirki sdylemekle olmaz.
Edebiyatiyla, tarihiyle, felsefesiyle bu toplumu taniyacaksin. En azindan
tanimak icin kafa patlatacaksin. Okudugun turkinin metnini bileceksin,
melodisini bileceksin. Geleneginden haberdar olacaksin. Birak bunlari,
okudugu turkandn sézlerini dogru duzgun bilmeyen bir strl tarkicu var bu
ulkede. Bakin, “anlamak”an bahsetmiyorum; adam, okudugu turkinin
sozlerini bilmiyor. Duydugu, hatirinda kaldigi kadariyla bir seyler uydurup
yuvarliyor. Oldu mu, olmadi mi diye dusunmuyor bile. En basitinden bir 6rnek
vereyim. Az énceki tiirkii, “Bugiinden Yarina Asiksin Géndiil” vardi ya, onun ilk
dortligu soyleydi:

Gun gibi gosterir distincelerin
Derinden derine asiksin gonul
Cikla kadin desem yalan soylerim

Sen baska birine asiksin gonul

Bu dortlugun 3. dizesini nasil okuyorlar biliyor musunuz? Cok komik!
“‘Cikla kadin” yerine “Ciplak adin” diyorlar. Cok duydum bdyle. “Cikla” yani
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“sadece” diyor adam, “Sadece kadin desem yalan soylerim” diyor. “Ciplak
adin desem yalan soylerim”in ne anlami var Allah askina? Sag¢maladigini
gbremiyorsa bunu okuyan kisi, onda “donanim”in d’si yoktur zaten. Bu halkin

kullandigi “cikla” s6zcliglnden haberiniz yoksa, bu turkiyl sdyleyemezsiniz.
Bunu dogustan bilecek hali yok kimsenin; ama arastirsinlar en azindan, bir
bilene sorsunlar, 6grenmeye c¢aligsinlar. Donanim dedigin bdyle bodyle
olusmaya baglar iste. Ama bu tlrkl, az énce de 6rnek verdigim igin aklima
geldi. Bunun oOrnekleri saymakla bitmez. Yani, “Nasil bir donanim gerekli?”
dedik ya, konuyu goyle toparlayabiliriz: Bugun bizim soyledigimiz turkuler, bu
toplumun mali. Ben yazip bestelesem bile toplumun malidir tarka. Cunku
ayni gelenek icinde Uretiliyor. Bu toplum da malini iyi tanir... Bir ¢oban,
kocaman bir suriye bakinca hangi koyununun eksik oldugunu sak diye
biliyor. Koyunlarinin durusundan, bakigindan, yatisindan havanin nasil
olacagint anliyor. O ylzden o adama c¢oban deyip gegcemezsiniz.
Kandiramazsiniz onu, sahte bir geyleri yutturamazsiniz. Yemez! Bugun
hepimizin ¢oban olacak, kdye gidip koylu olacak hali yok elbette. Ama
taniyacaksiniz o insanlari, anlayacaksiniz. Sadece koyluyu degil, kentliyi de
taniyacaksiniz. Cunkd bu onlarin da turkusu. Anadolu’da ¢ok kullanilan bir
s6z var, mesel gibi; ama sanirm Mevlana’nin s6zuydu bu: “Bin sene de
okusam, sen ne biliyorsun diye sorsalar, ‘Ben haddimi biliyorum.” derim.”
diyor adam. iste bu cok énemli! Bu kiiltiirde bdyle bir séz varsa ve siz bu
kUlturan tdrkdlerini soylUyorsaniz; kusura bakmayin ama siz de haddinizi
bileceksiniz. Bilmezseniz, bu toplum bildirir, bildiriyor da zaten... Yani ozetle,
donanim dedigimiz sey icin, once iginde vyasadiginiz topluma kafa
yoracaksiniz. Hem de gidip yerinde yapacaksiniz bunu. Sonra yeterince
edebiyat, tarih, felsefe, sosyoloji bileceksiniz. Teorisinden bahsetmiyorum
bunlarin; o akademisyenlerin isi. Ama sizin de bilmeniz gereken noktalari var
tabii ki. Tum bunlarla birlikte, adam gibi de muzik bileceksiniz; ama muzigin
hem teorisine hem de pratigine hakim olacaksiniz. iste donanim béyle

olabilir.
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— Bugiin tiirkii camiasinin epey kalabalik oldugunu gdériiyoruz.
Yani yeterli donanima sahip olsun ya da olmasin bircok kisi tiirkii
sanatgisi oldugunu iddia ediyor. Albiimler yapip radyo ve televizyona
cikiyor. Bu acgidan giniimiiziin “tirki piyasasi”ni genel olarak nasil
degerlendiriyorsunuz?

— Iste bu konu c¢ok derin. Tamam, Umit veren seyler de var, ama
piyasaya bakinca genellikle hem uziliiyorum hem de 6fkeleniyorum. Oyle
boyle degil, cok doluyum bu konuda. Anlatmakla bitmez ki... En basta sunu
sOylemeliyim: Biz samimi olmak zorundayiz. Ama nerede o samimiyet?
Turkucuyum diye piyasada gezenlerin ¢gogu triblne oynuyor. Yahu tribanle
ugrasmak amigonun isidir. Tribanle ugrasmayi bir amigo yapiyorsa, dogru bir
seydir yaptigl; adamin isi bu ¢inkl. Ama bagka biri yapiyorsa “soytarilik” olur
bu. Sen tirkii sdylilyorsan, otur adam gibi isini yap. lyi bir sey yapiyorsan
birileri seni dinler zaten. E dinleyip begdenirse de alkislar. En sonda olmasi
gerekeni en basta istiyorlar. Bdyle olmaz ki! Tamam her insan gibi sanatginin
da egosu vardir. Hatta cogu zaman biraz ylksektir de bu. Olabilir... Ama o
yukseklikte bir egoya sahip olabilmek igin altina bir seyler koymak gerekir,
isin altin doldurmak gerekir. Degilse burnunun Ustune ¢akilirsin. Cok yazik...
Hi¢ kimse kusura bakmasin ama tlrku piyasasinda bunun érnekleri cok. Peki
neden yapiyorlar bunu? Cok basit: Adamin tek derdi Unli olmak ve para
kazanmak. Yani toplumla, kuilturle, sanatla, turkuyle ilgili bir meselesi yok.
Tarkayu bir arag olarak goruyor. Aslinda bu tiplerin ihtiya¢ duydugu tek sey,
iyi bir itfaiye araci. Bunun ustune ¢ikip merdivenine oturacaklar ve hop diye
yukari c¢ikacaklar. Istedikleri bu. O merdivenin de tirkii oldugunu
disundyorlar. Yani tirkiden medet umuyor bu adamlar. Oysa tirkicundn,
turkiden medet ummasi kesinlikle dogru degil. Turkucu dedigin adam, “Ben
turkiye ne katabilirim, tlrkG aracihgiyla bu kdltire nasil hizmette
bulunabiliim?” diye dusinmeli. Ama kag¢ kisidir boyle dustnen? Turkl
piyasasinda, isim isim sayabilecegim kadar az olduguna eminim. Bence
bugln turku piyasasi; firtinali bir denizde surekli su alan ve batmak Uzere

olan bir gemi durumunda. Ha batti ha batacak gibi gérintyor. Clinkd hem
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rota yanhs hem de pusula bozuk. Rota ne? Sadece san sohret ve para.
Pusula ne? Yarim yamalak, kirik dokuk iki turku. O yuzden dokuluyorlar tek
tek. Ama elbette birileri karaya ¢ikacaktir. Samimi bir ugras veren piril piril
gengler de yok degil. Onlar mutlaka ¢ikacaktir duzlige. Bizim kusak buyuk
emek verdi ve turkunun belli bir yere gelmesine onemli katkilar sagladi. Biz
bu toplumun turkd kultarana geligtirmenin, genisletmenin ugrasini verdik.
Mesela senfonik tlrkuler yaptik. Kerbela Destani bunlardan biridir. Bu halk,
Kerbela Destanr’'nda dinledigi baglamanin yanindaki Bati yaylilarina, hatta
obuaya itiraz etmiyorsa, benim albumlerimde kullandigim gitara itiraz
etmiyorsa; bir gun senfoni de dinleyecektir, arya da dinleyecektir. Ama bu,
kendi senfonisi olacak. Ona yabanci olmayacak, 6zunud onun kultirinden
alacak. Bu konuda, bence bizim kusagin belli bagh isimleri 6nemli altyapilar
hazirladi. Bu bayragi saglam birilerinin devralacagindan hi¢ siphem yok.
Ama maalesef ¢ogunluk bdyle degil. Turkl piyasasinin durumu pek de i¢
acicl degil aslinda yani. Cunkl, bunun da altinin gizilmesi iyi olur bence,
buglin birgok tuarkdclinin asil derdi su: Asilmadan Pir Sultan olmak
istiyorlar! Boyle olmaz ki... Yahu bedelini 6demeden bakkaldan bir sakiz
bile alamazsiniz. Bedel 6demek lazim. Bu bedelin adi da “emek’ir. Ama
dogru yolda harcanmig emek. O yol ise, bu turkulerin ait oldugu kualtardar.
Kultire mesai harcamadan, emek vermeden turkuyu bir yere tagiyamazsiniz.
Tarklyu bir yere tasimadan da, turki soyleyen biri olarak siz bir yere
gelemezsiniz. iste maalesef tiirkii piyasasinin bugiinkii genel durumu bu...
Ben kendimi hep “kaltir tasiyicisi” olarak tanimliyorum ya, tagimacilik yapan
kamyoncular Uzerinden bir 6rnekle bitirelim bu konuyu. Ama 6nce sunu
belirtmeliyim, burada kamyoncularin yanlis anlayip alinacagi bir sey yok.
Séziim onlara degil. isini yapan, ama adam gibi yapan herkese saygi
duyarim ben; igi ne olursa olsun... Kamyonculuk da saygin bir istir tabii ki.
Ama maalesef kasasinda yuUkld, deposunda mazotu olmayan bir suru

kamyoncu var bugun tirkl piyasasinda...

— Baglama ve tiirkiiyle ilgilenen bir¢cok sanatgcinin yetismesine

cesitli diizeylerde katkilarda bulundunuz. Ancak sizin dogrudan etki
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ettiginiz, elinden tuttugunuz, yol goésterdiginiz, yani yetisme siirecine
dogrudan katkida bulundugunuz isimler var mi?

— Evet, yetismesine katkida bulundugum c¢ok isim oldu, diye
dusundayorum. Bir kere, 1984’ten beri acik olan bir muzik dershanem var
benim. Burada yuzlerce, hatta binlerce gocuk baglama ¢almayi 6grendi. Ama
acikgasl el verdigim birileri olmadi. CuUnklU el alacak biri gelmedi bana.
Yanima gelenler, birgoklari gibi Musa Eroglu'nun populer kimligine bakti.
Beni ondan ibaret zannetti. Ben de elvermek yerine, akil verdim onlara. Kim
ne kadar aldi bilmiyorum, ama akil verdigim ¢ok adam oldu. Clnku el almak
degildi amaglari. Aptal degdilim ben, her seyi goriyorum. Codunun amaci
sadece populer olmakti. Bu konuda yardim etmemi istediler benden. Bunu
istemeleri de guzel, hepsini anlayigla karsiladim. Ama yetmez ki bu... Yine
de 1s1k gérdigum odlgude kismen yardim ettiklerim de oldu. Ama bunu, onlari
cilalayarak degil; kendilerini gelistirmelerine yardimci olarak yaptim. Yol
go6sterdim yani. Clnkd dogrusu bu. Benim, baglama calip tirki soyleyen
bircok yakin dostum da var. Bazilar yeterince populer bunlarin, bazilari daha
az populer. Bazilari da hi¢ populer degil. Ama asil mesele populer olmak
degil ki! Ben popduler olmak i¢in gcikmadim bu yola. TurklyU populerlestirmekti
asil amacim. Bu kultara tanitip yayginlastirmakti. Baglamay:! yarinlara
tasimakti. Yani bugun popduler bir isim olan Musa Eroglu; populer kulttran,
magazin dunyasinin bir 0rinu degdil ki! Bu isim, halkin, halk kaltGranin
artnudur. O ylzden kimseyi populerlestirmek gibi bir kaygim yok benim, hig
olmadi. Yapamam da bunu zaten. Ben bir yol agtigimi disuniyorum. O
yoldan yuruyecek olan kisi, o yolun sadece baglama c¢alip tirkl soyleyerek

acildigi yanilgisina digsmemeli...



UCUNCU BOLUM

TURKU KULTURUNDEKI DEGiSiM SURECINDE MUSA EROGLU

Arastirmanin teorik kisminda, daha 6nce de ifade edildigi Uzere turku
kaltarindeki degisim sureci, evrelere ayrilarak ayrintili bir sekilde ele
alinmistir. Bu ¢ergevede turka kultGrandeki degisimin;

a. Hazirlik Evresi (1868-1922)

b. Romantik-Politik Evre (1922-1952)

c. Egzotik Evre (1952-1990)

d. Populer Evre (1990 Sonrasi)
seklinde 4 evrede gercgeklestigi, onceki bolumlerde ortaya konmustur.

Musa Eroglu, s6z konusu degisim surecinin Hazirlik Evresi’nde henlz
dogmamistir. Ancak o, 1944 yilinda, yani Romantik-Politik Evre’nin son
doénemlerinde dogar ve ayni ddnemde baglama ¢alip turkd sdylemeye baslar.
Bu yillardan itibaren sekillenmeye baslayan turku bilinciyle sonraki evrelerde
calismalarini surdurdr. Egzotik Evre’nin yasanmakta oldugu 1968 yilinda,
donemin Onemli bir sosyal gercegi olan kirdan kente goc¢ dalgasiyla,
kdyunden ayrilip Ankara’ya yerlegir. O gunden beri de turku calismalarini
Ankara’yl merkez alarak surdurtr. Egzotik Evre’den yavas yavas Populer
Evre’ye gegisin yasandigi yillar olan 1980’ler, hem Musa Eroglu hem de turku
kultart agisindan 6nemli bir donemdir. Cunkl bu donemden itibaren Musa
Eroglu’'nun ve turkinun populerlesme sureci, birbirine paralel olarak ilerler.
Bu durum, yani tarkandn populerlesmesi, elbette Musa Eroglu’'nun tek basina
yaptigr bir ig degildir. Ayni donemde, Musa Eroglu disinda, 7 kasetlik
Muhabbet serisini birlikte hazirladiklari Arif Sag, Muhlis Akarsu ve Yavuz Top
gibi isimler basta olmak Uzere birgok baglama ve turkl sanatgisi, tirkinun
populerlesmesi surecine katkida bulunmustur. Ancak Musa Eroglu, baglama
ve turkuyle tanistigi cocukluk yillarindan itibaren tlrktnun populerlesmesi icin
ugras verir. Bunu vyaparken turklyu, sadece bir muzik turd olarak

degerlendirmez. Ona gore turku, onemli bir kimlik gostergesi olma 6zelligine
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sahiptir. Bu 0zelligi, 6nce herkesin fark etmesi, sonra da kabul edip
benimsemesi gerektigini dugunar. Bunun icin de turkinun daha ¢ok sevilmesi
ve yayginlasmasi gerektigine inanir. Turkliye bakigini sekillendiren bu
dusunceleri nedeniyle Musa Eroglu; butin olarak yaptigi isi “tirkl eksenli
kultur caligsmasi”, kendisini de “kultur tasiyicisi” olarak degerlendirir.
1960’larin  ikinci yarisindan itibaren profesyonel olarak muzik
sektorinde yer alan Musa Eroglu, hep turklyl populerlestirmek igin caligir.
Bunu, kendi popullerlesme sulrecine paralel olarak asamalar halinde
gerceklestirir. Musa Eroglu, 1990°da baglayan Populer Evre’nin bir tar hazirhk
donemi olan 1980’lerden itibaren Turkiye genelinde taninan bir turki
sanatgisi olur. Ancak o, bir dnceki evre olan Egzotik Evre’de de tum gucuyle
turku icin g¢alisir. Bununla birlikte onun, baslangigtan bugline uzanan tarka
algisi, 1950'de son donemini yasayan Romantik-Politik Evre’de, bu evrenin
turkuye yukledigi misyon cergevesinde sekillenmeye baslar. Tum bunlar
nedeniyle Musa Eroglu’'nu, Romantik-Politik Evre’den itibaren taniklik ettigi
turku kualtGrandeki degisim slrecinin evreleri icinde, ayri ayri baglklar altinda

ele almak yerinde olacaktir.

I. ROMANTIK-POLITiK EVRE VE MUSA EROGLU

1922-1952 arasini kapsayan bu evrenin Ozellikle 1938’e kadar olan
bélimiinde tiirkilye, milli bir misyon ylklenir. Osmanli imparatorlugu’ndan
kalan topraklar Uzerinde kurulmus olan Turkiye Cumhuriyeti’'nin vatandaslari
da, dogal olarak bu imparatorluktan artakalan kigilerden olusur. Bu
vatandaglar, ulus olmaktan ¢ok, imparatorluk vatandagi ya da immet olma
bilincine sahip kozmopolit bir yapidadir. Ancak devletin kurucusu Atatlurk
basta olmak Uzere yoneticiler, Turkiye Cumhuriyeti’ni modern bir ulus devlet
haline getirmeyi amaclamiglardir. Bu amagla da vatandaslarini ortak bir
kimlik etrafinda “bir’lestirip buttnlestirecek resmi politikalar belirlemigler ve
bunlari uygulamaya c¢alismislardir. S6z konusu politikalarin en énemlilerinden

biri “milli musiki” seklinde ifade edilen muzik anlayisidir. Bu anlayisa gore
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Tarkiye’nin milli muzigi, yillardir ihmal edilen hatta hakir gorulen Turk
koylulerin muzigi, yani turkadur. Milli muazik politikasina goére turkulerin
sistematik olarak derlenmesi ve Batili bir anlayisla yeniden iglenerek yurdun
dort bir yanina yayllmasi gerekmektedir. Yani bu evrede turkd, yeni kurulan
devletin romantik milliyetgilik temeline dayali resmi politikalari gergevesinde,
milli kaltdrd ingsa etmenin etkili bir araci olarak gorulur. Bagka bir deyisle
turku, ideolojik bir aygit olarak degerlendirilir. Bu aygitin kurumsal olarak
isletiimesinde; yani turkllerin derlenmesi, islenmesi ve yayllmasi surecinde
Ankara Devlet Konservatuvari ve radyo etkili olur. Romantik-Politik Evre,
teorik olarak 1952’de son bulur. Ancak pratikteki etkileri, bugune kadar
uzanan genig bir surece yayilir.

Musa Eroglu, bu evrenin son déneminde, 1944 yilinda dogar. Dogup
bayudugu yer olan Kumacgukuru, inang ve kultir olarak Alevilik esaslarina
gOre yasayan geleneksel bir Tahtaci kdoyudur. Bu kdyde baglama ve turka,
yasam bic¢iminin dodal sonucu olarak ayri bir 6neme sahiptir. CUnku Alevi
Ogretisini isleyen ve egitsel bir iglev ylUklenen deyisler, tlrkl formunda
muzikal bir yapiyla aktarilir. Ayrica bu yapi, inan¢g merkezli ¢esitli torenlerin
de vazgecilmez o6gesidir. Bunlarla birlikte, gunlik yasamin inang¢ digindaki
birgcok sosyal pratiginde de muzik dnemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla Musa
Eroglu’nun dogup buyuadugu kdyde, canli bir tirka kaltird séz konusudur. Bu
kaltar cgercevesinde, o6zellikle baglama ailesinin calgilariyla birlikte trkd,
onemli bir kimlik gostergesi olarak algilanir. Dolayisiyla kaybedilmeden ve
bozulmadan yarina tagsinmasi gereken kutsal bir emanet gibi degerlendirilir.
Kdyde, hem icra hem de algilama sekli olarak kusaktan kusaga aktarilan
turkd kaltdrd, unutmamasi ve mutlaka yarina tasimasi telkinleriyle Musa
Eroglu’na kadar ulasir.

Bugun popdler bir sanatgi olan Musa Eroglu’nun turku algisi, kdyunun
gelenekleri cergevesinde Romantik-Politik Evre’de olusmaya basglar. Bu
konuda onu ilk yénlendiren, anneannesi Esmin Hanim olur. Kendisinin “ebe”
dedigi Esmin Hanim, zengin bir deyis ve turku birikimine sahiptir. Bu
birikimini, hem siirsel hem de muzikal olarak 5-6 yaslarindan itibaren torunu

Musa’ya aktarir. Ayrica bu aktardiklarinin ¢gok énemli ve asla unutulmamasi
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gereken seyler oldugunu da israrla vurgular. Esmin Ebe’sinin 6zel ¢abalari
sayesinde Musa Eroglu, baglama ve turkuyu, daha gocuk yaslardayken
kaltarel kimliginin énemli bir parcasi olarak algilar. Bu anlamda, farkinda
olmadan Romantik-Politik Evre’deki resmi turkd anlayisina yaklasir. Ancak
arada kuguk bir fark vardir. Bu evrede turkl, Turkiye Cumbhuriyeti
vatandaglarinin tamamini milli kimlik etrafinda birlestirecek ortak bir deger
olarak gorulir. O yillarda adini koyamamis olsa bile Musa Eroglu'nda da bir
millT kimlik bilinci s6z konusudur. Ancak onunki, devletin politikasinda oldugu
gibi tum Ulkeyi kapsayacak kadar genis ¢capta degil, ilk baslarda daha dar bir
Olcekte gecerlidir. Bu olgek, onun dogup buyudugu koyle sinirhdir. Yani
baglama ve turkl, sahibi oldugu ve “koylu, Alevi, Tahtaci” olmak gibi
Ozellikleri de iginde bulunduran “Kumacgukurulu” kimligine ait degerlerdir.
Ancak onun bu algisi, 10-11 yaslarindan itibaren biraz daha genislemeye
baslar. Bu noktada da, yine Romantik-Politik Evre’de turku algisini yaymada
islevsel bir rol Ustlenen radyo kurumu etkili olur. 1950’li yillarda o6zellikle
Muzaffer Sariszen yodnetimindeki Yurttan Sesler programinin radyo
yayinlari, Musa Eroglu'nun turkd algisinin hem genislemesine hem de
derinlesmesine zemin hazirlar. ik genglik yillarindan itibaren kdyl ve Mut
disina ¢ikip baska yerleri tanidikga da turku algisi gelisip pekisir. Turkl, onun
icin, Turkiye'deki tim insanlar icin gecgerli kultirel bir kimlik gdstergesi
anlamina gelir.

Musa Eroglu’nun kultirel ve muzikal kimligi, merkezden disa dogru
genisleyen 4 onemli halkadan olugsur; ki bu halkalar aslinda, onun bagh
bulundugu mensubiyetlerdir. Bu c¢ergevede Musa Eroglu’nun kimligini
olusturan halkalar, merkezden disa dogru sirasiyla soOyledir: koyluluk,
Alevilik, Taselilik ve Turkiyelilik.

Musa Eroglu, kdyde dogup buyumuis ve yaklasik 20 yasina kadar
koyde yasamistir. Bu durum, baglangi¢ itibariyle ona bir koyli kimligi
kazandirir. Bu, onun kimligindeki birinci halkadir. ikinci halka olan Alevilik ise,
dogup buyudugu koyun oOzellikleriyle ilgilidir. Bir Tahtaci koyu olan
Kumagukuru’nun inangla sekillenen kalttrel ortami, Musa Eroglu’na boyle bir

kimlik kazandirir. Uglincii halka durumundaki Taselilik de, yine koyini
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merkeze alip Mut'la genigleyen yoéresel bir kimlik niteligindedir. Son halkayi
olusturan Turkiyelilik ise, kendisini en kapsamli sekilde ifade ettigi ulusal bir
Kimliktir.

Musa Eroglu'nun kultirel ve muzikal kimligini olusturan bu 4 halka,
dogal olarak asamalar halinde genigler. Askere gittigi 1965 yilina kadar ilk 3
halka tamamen olusmus, dordinci halka ise ana hatlariyla belirmeye
baglamigtir. Bu halka, Ankara’ya yerlestikten sonra 1970-80 arasindaki
yogun cgalismalariyla gergek anlamda oturur. Ancak merkezden disa dogru
olan bu genisleme, icte kalan halkalar kirip dagitmaz. Clnku bu sureg, bir tir
dolup tasma seklinde gelisir. Yani daha once kendisi o halkalarin i¢indeyken
zamanla o halkalari kendi igine alir ve daha buyuk bir halkaya ulagir. S6z
konusu halkalar, Musa Eroglu’nun tirku algisi ve tlrklye yukledigi anlami
belirlemesinde de etkili olur. Yani en basta onun icin kdytne ait kulturel bir
degder olan turku kavrami, eszamanl olarak Alevilige, sonra Taseli yoresine,
en sonunda da tum Turkiye'ye ait hale gelir. Ona gore turku, tum Turkiye’nin
ortak degeridir. Bu bakimdan, ortak kimlik g&stergesi olarak, birlestirici bir
ozellige sahiptir.

Musa Eroglu, turkd kadlturindeki degisim surecinin Romantik-Politik
Evre’sinde dogmus olsa da, yasi ve konumu gereg@i bu evrede etkili bir isim
degildir. Ancak onun, cocukluk yillarinda sekillenmeye baglayan turku
algisinda, bu evrede izlenen politikalar etkili olur. Aslinda o, Egzotik Evre’yi
yasamig ve Populer Evre’nin olusmasina oOnculuk etmis biridir. Tum bu
suregte, bugun de oldugu gibi turkuyd, tarihi derinligi olan milli bir deger
olarak goérmistir. Ornedin bir énceki bolimde aktardigimiz (izere Musa
Eroglu, turkulerde kullanilacak dilin, yéresel 6zelliklerden mumkun oldugunca
arindirilmig  olmasi gerektigini disinir. CUnkU herhangi bir ydredeki
turkunun, sadece o yoreye degil, tum Turkiye'ye hitap etmesi gerektigine
inanir. Cunkud her tarkd, belli bir yoreye ait olabilir, ama sonugta milli kaltaran
bir pargasidir. Onun millilik anlayigini ise tarihe uzanan ortak kulttrel degerler
olusturur. Bu cergcevede Musa Eroglu, Turkiye'de yasayan ve kendisini
vatandaslik bagiyla devletine bagli hisseden tum insanlari “bir” gorur. Aslinda

bu, kendisiyle ayni seyleri hissetmeyenleri 6tekilestirme degil, kendi kimligini
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tanimlama ¢abasinin sonucudur. Bu anlamda Kumagukuru koyunde Irizva
calan bir koyluyle, Bogaz'daki yalisinda piyano calan bir kentli aynidir ona
gore. Cem evinde semah donen bir Alevi'yle, camide namaz kilan bir
Sunni’nin farki yoktur. Diyarbakirl “Memo” ile Kahramanmaraglh “Memmed”in
ve Ankarali “Mehmet’in yani Anadolulu “Memet”in bir farki yoktur. Ayrintilara
dair kultarel farkhliklari elbette vardir. Ancak yuzyillardir birlikte yasanan bu
cografyada olusturulmus ortak degerler daha ¢ok ve guglidur. Musa Eroglu,
s6z konusu ortak degerlerin en saglam ve etkilisinin de tlrkld oldugunu
dusunur. Tum bunlar onun igin yeni degil, ¢cocukluk yillarina kadar uzanan
kékli diistincelerdir. iste bu diisiinceler de, ortak bir milli kimlik yaratmayi
amaclayan Romantik-Politik Evre’deki turkl algisiyla tamamen aynidir. Bu
evrede devlet eliyle tamamlanamayan turkllerin birlestiricilik misyonunu,
kendisini bir “kultur tasiyicisi” olarak tanimlayan Musa Eroglu, yillardir stren
bireysel c¢abalariyla tamamlamaya c¢alismaktadir. Tum bunlar nedeniyle
Romantik-Politik Evre ve Musa Eroglu iligkisi, turkayle ilgili ayni bakis acisina

sahip olmak ve ayni misyonu tagsimak bakimindan ayri bir Sneme sahiptir.

Il. EGZOTIK EVRE VE MUSA EROGLU

1952-1990 arasini kapsayan Egzotik Evre’de, devlet yonetimi ve onun
dogrudan etkiledigi kentli elit sinifin tlrkG algisi dedisir. Bir dnceki evrede
cagdas, milli ve demokratik bir organizasyon olarak tasarlanan yeni Turkiye
devleti kurulmus ve cumhuriyet ilan edilmistir. Bu devletin sekillenmesi
surecinde milli bir misyon yuUklenen ve resmi kulttr politikalarinin temeline
yerlestirilen tarkl, Egzotik Evre’de bu 0zelligini kaybeder. Bu noktaya
gelinmesinin temelinde iki genel etken vardir. Bunlardan birincisi, yurtiginde
ve diginda meydana gelip birbirlerini tetikleyen birtakim sosyal, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel gelismelerdir. ikincisi ise 1938’de Atatirk’in élimiinden
itibaren devlet yonetimini devralan kadrolarin, s6z konusu gelismeler

karsisinda belirledigi politikalardir.
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Birinci Boliim'de ayrintili olarak ele alinan Egzotik Evre'deki turku
algisinin sekillenmesinde, 1950’lerden itibaren yogun olarak yagsanan kirdan
kente go¢ hareketleri buylUk oranda etkili olur. CUnkl turkd, en basindan
Populer Evre’'ye kadar genel olarak “kéyli muzigi” seklinde dederlendirilir.
Ancak Romantik-Politik Evre'de, yeni kurulan ve milli kimlik Gzerinde bir
vatandas ve vatandaglik bilinci inga etmeye calisan devlet i¢in koyla, islenip
gelistiriimesi gereken dnemli bir 6z kaynaktir. Dolayisiyla bu evrede, “milletin
efendisi” seklinde tarif edilen romantik bir koyli imaji s6z konusudur. Bu
imaja gore koylu; saf, temiz ve bozulmamig Turk kiltirini yasayip yasatan
yuce bir varliktir. Bu romantik imaj, kirdan kente yonelen goglerle degismeye
baglar ve realist bir gizgiye gelir. Kentte, yogun bir kdylu nufusla kargilasan
ve bunlarin yarattigi sorunlarla ugrasmak zorunda kalan kentli igin artik kdylu;
egitimsiz, cahil ve kaba bir insan kitlesidir. ilerleyen vyillarda kentteki
“koyli”’nan yerini 6nce “gecekondulu”, sonra da “varoslu” kimligi alir. Bu
surecgte kentsoylular, tum kultirel degerleriyle birlikte kdy kokenlileri
oOtekilestirir. Bu otekilestirmeden turkd de nasibini alir. Bunun sonucunda da
kentli i¢in turkd, Romantik-Politik Evre'ye yuzeysel gondermeleri bulunan
nostaljik bir anlam ifade eder. Dolayisiyla bu evrede turku, egzotik ve muzelik
bir folklorik 6ge seklinde algilanir.

Musa Eroglu'nun, profesyonel muizik yasamina ilk adimini atmasi,
Egzotik Evre’nin yasanmakta oldugu 1965 yilinda gercgeklesir. Egzotik
Evre’de kirsal kesimden kente gocen bircok kisi gibi Musa Eroglu da
koyunden ayrilir ve Ankara’ya yerlegir. Buraya yerlestigi 1968 yilinda artik
tamamiyla profesyonel bir muizisyendir. Burada once c¢esitli tarkd
sanatgilarinin gazino programlarinda ve konserlerinde baglama sanatgisi
olarak caligir. 1974 yilindan itibarense, baglamasiyla birlikte kendisi de
solistlik yapmaya baslar; ancak 1980’e kadar, solist konusunda daha segici
davranmakla birlikte, baglama sanatciligina devam eder. Ayni yillardan
itibaren birgok plak sirketinde muzik ydnetmeni olarak ¢alismaya da baslar.

Ankara’ya yerlestigi yillarda Musa Eroglu, Egzotik Evre’nin duragan
turkl algisina bagll olarak birgok zorlukla kargilasir. Baglama ve turkd,

kendisinin dusundugu gibi saygin bir konumda degildir, bekledigi ilgiyi
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gbérmez. Oysa kendisi bunlari, hem birey hem de toplum olarak kulturel
kimliginin onemli parcalari seklinde degerlendirir. Bu nedenle kent
ortamindaki tlrkd algisini yanhs bulur. Hem kendi yasamini kazanmak hem
de mevcut turkd algisini degistirmek adina blyuk bir micadeleye girisir.

Musa Eroglu’'nun Egzotik Evre’deki turkd algisi, onun igin hep ayni
kalan Romantik-Politik Evre’deki gibidir. Yani o, baglama ve turkayu, milli
kimligi yansitan kulturel degerler olarak gorur. Ancak bunlar, dncelikle kendi
bireysel kimligine ait degerlerdir. Dolayisiyla, kent ortamindaki turki
c¢alismalarinda, oncelikle kendi kimligini ortaya koymak ve bunu kente kabul
ettirmek derdindedir. Ancak ayni zamanda, kentlinin de kulturel degeri
olduguna inandigi baglama ve turki konusunda onlari da bilinglendirmeyi
amaglar. Bu amaglarini gergeklestirebilmek igin, ilk is olarak koylulikten
kurtulup bir an énce kente entegre olmasi gerektigini kavrar. Cunku onlardan
biri olmadigr surece, kentlilere inandirici gelmeyecegini ve nufuz
edemeyecegini dusundr. Hem kendisinin hem de turkinin sahip oldugu
“koylU” kimliginin UGzerine, onu yikmadan yeni bir “kentli” kimligi insa etmesi
gerekmektedir. Bu tutumunun en somut yansimalarindan biri, bu déonemde
turkinin yani sira Tuark Sanat Muzigi ile de ilgilenmeye baglamasidir.
1970’lerden itibaren bu muzigin ses ve anlam dunyasini, felsefesini anlamak
icin kafa yorar; enstrimanlarini tanir, énemli temsilcilerinin galismalarini
inceler. Bu davranisini kendisi, “baglama ve tlrkunudn sinirlarini genisletmek
adina beslenecek bir kaynak arayigi” seklinde degerlendirir. Nitekim, sanat
muziginin  6zellikle yogunlagtigi “pesrev’lerindeki muzikal incelikleri,
turkulerde baglamayla yaptigi “acis’lara yansitir. Boylece, tlrkt kultlrd
dairesinde yeni bir senteze ulasir. Ancak Musa Eroglu’nun bu dénemde Turk
Sanat Muzigi ile ilgilenmesi, aslinda bir bakima, kendisini ve turklyu
kentlilestirme ve kente kabul ettirme gabasidir. Clinkl bu muzik, kente aittir
ve elit bir zevki ifade eder. Bu muzikten uygun sekilde yararlanip tlrklyu
zenginlestirmek, kentliye ntfuz etmede elbette katki saglayacaktir.

Musa Eroglu, Ankara’ya yerlestigi donemden itibaren 6ncelikli hedef
kitle olarak yonunu kentliye doner. Ancak onun bu konudaki kentli algisi;

fiziksel olarak kentte yasayan degil, ayni zamanda zihinsel olarak da kentte
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yasayan Kisilerdir. Yani bu yillardan itibaren onun asil hedef kitlesi, kendisi
gibi kente sonradan gelen gecekondulular degil, kentin yerlileridir. Ancak
bunu yaparken koylluleri ve gecekondululari da gézden ¢ikarmis durumda
degildir. Aksine, onlara da samimi yaklagmaya c¢alisir. Tum bunlar nedeniyle,
Egzotik Evre’'de turku kulturiunden buyuk oranda yararlanarak ortaya ¢ikan
arabesk muzikten 6zenle uzak durur. Cunkl bu muzigi inandirici bulmaz.
Kentteki kirsal kokenli insanlarin sémurildugu ve oyalandigi aldatici bir oyun
olarak gorur. Bu doénemde, baglamasini arabesk muzigin hizmetine
sunmadig! icin zaman zaman is bulmakta zorlanir. Cinkli muzik piyasasi
tamamen arabeske teslim olmus durumdadir. Gelen teklifleri maddi
sikintilarina ragmen reddeder. inatla tiirkiiniin pesinden gider. Cinkii o hala
Romantik-Politik Evre’deki turkld algisina sahiptir. Bu nedenle arabeske higbir
sekilde meyletmez. Ancak aslinda, arabeski bir kultur ve muzik olarak
begenmemesi bir yana, ondan bilin¢li bir sekilde uzak durmasi, bir bakima
kentlilesme c¢abasi olarak da degerlendirilebilir. Yani Musa Eroglu, arabeski
diglayan bir kentli gibi davranmis ve bdylece kendisini kent kuiltlrine biraz
daha yakinlastirmigtir. Arabeskin, kentliler nezdinde kendisine ve temsil ettigi
turkd kalturine zarar vereceginden c¢ekinmistir. Zaten arabesk muzikgiler,
hem gecekondulular icinde hem de onlari 6tekilestiren kentliler iginde turkuye
ciddi zararlar vermistir. Musa Eroglu bunun, bir kez de kendisi Uzerinden
gergeklesmesini istemez.

Egzotik Evre’de kentli sinif igin tlrkl, canli bir kaltir mazigi degil;
kendi yasamlarinin ¢ok uzagindan, Anadolu’'nun Ucra koselerinden gelen
nostaljik bir ses, muzelik bir folklorik 6ge anlamina gelir. Bu bakimdan gercek
yasamda karsiligi yoktur, sadece otantik bir hatira olarak degerlendirilir. Yani
turku; yoreselligi, kéylalugu, egitimsizligi ve gelismemigligi ifade eder. Bu
cercevede, baglama calip turklu sOyleyen Musa Eroglu da, devletin resmi
kurumu olan TRT igin otantik bir “mahalli sanatcgi” olarak degerlendirilir.
Nitekim Musa Eroglu, 1971’den 1980’e kadar Ankara Radyosunda mahalli
sanatgi sifatiyla sézlesmeli olarak calisir. iki haftada bir ciktigi radyoda,
memleketi Mut'u da kapsayan Taseli yoresine ait turkuler galip sdyler. Bu

dénemde yer aldigi televizyon programlarinda da ayni misyon yuklenir ona.
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Hatta 1979’da ¢ikardigi ilk ve tek uzuncgalar plagi olan A Kuzum plaginda da
bu ¢izgi belirgin bir gekilde ondedir. Clnku Egzotik Evre’de boyle bir turku
algisi s6z konusudur ve Musa Eroglu o yillarda, bu algiyi degistirebilecek bir
guce sahip dedgildir.
1965'te ilk 45’lik plaklarini yapmaya baglayan Musa Eroglu, 1971’e
kadar neredeyse hig bilinmeyen bir sanatcidir. 1971°den itibaren Ankara
Radyosu ve ardindan televizyona ¢gikmaya baglamasiyla yavas yavas taninir.
Ancak kayda deger bir populerligi yoktur. Yani Egzotik Evre’de Musa Eroglu,
populer bir sanat¢i degildir. Bununla birlikte tirkd kulturandeki degisim
surecinin Egzotik Evre’sinin bitip yavas yavas Populer Evre'ye gegisin
bagladigi 1980’lerde, o da populerlesme slrecine girer. Acgik¢asi Musa
Eroglu’nun populerlesme sureci ile turkinin populerlesmesi tam bir paralellik
icinde ilerler. Yani Musa Eroglu populerlestikge turklu de populerlesir. Buna
tersten bakip turkl popdulerlestikce Musa Eroglu'nun da populerlestigi
dugunulebilir. Bu dusuncenin de elbette dogruluk pay! olabilir. Ancak bu
dénemde Musa Eroglu, tirkinun popdulerlesmesi surecine yon veren énemli
isimlerden biri durumundadir. Ozellikle 1983-1989 arasinda Avrif Sag, Muhlis
Akarsu ve Yavuz Top’la birlikte yer aldigi 7 kasetlik Muhabbet serisi, bu
konuda onemli bir donum noktasi olur. Bu seriyle ilgili soyle bir
degerlendirmesi vardir Musa Eroglu’'nun:
Biz yaptigimiz ¢alismalarla o yillarda bir tirlii giindeme gelmeyen Pir
Sultan, Kbéroglu, Dadaloglu gibi halk kahramanlarinin pargalarini
séyleyerek bazi seylerin Ustiinii agtik. Bunu da ‘Muhabbet’ kasetleriyle
gerceklestirdik. Herkes de gordii ki bunlarda korkulacak bir sey yok.
icinde biz variz, Anadolu var. Onun igin sahiplenmesi kolay oldu.
Demek ki 1950 yillarda diigtindigim baglamanin akademik
insanlarin eline gegmesi, iste buydu. Onun igin bunun genislemesi ¢ok
kolay oldu ve c¢ocuklarimiz hemen onu aldi, ¢ok kisa slrede
baglamayi 6grenmeye bagladi. Béylelikle bir tabu yikilmis oldu. [...]

Yani bizlerin hizmeti kliciimsenemez. Muhabbet’leri bir milat olarak



419

dusiinmek lazim. Tirkiye’de bazi seylerin degismesi, 6zellikle halk

miiziginde bazi seylerin degismesi, bu kasetler sonrasinda o/mU§l‘ur.1

Bu degerlendirmesinden de anlasildigi uzere Musa Eroglu, bilingli bir
sekilde yaptigi isin farkindadir. Muhabbet serisinin 1983’te ¢ikan ilk kasetiyle
birlikte populerlesme yolunda énemli bir déonum noktasi yasayan Musa
Eroglu, ayni zamanda ekonomik agidan da rahatlar. Boylece baglama ve
tirkiiyle ilgili daha yodun calismalar yapma firsatini bulur. ilk is olarak
1984’te bir baglama kursu agar. Muhabbet serisinin yani sira arka arkaya
solo turkd albumleri de yapar. Calismalari olduk¢a genis kitlelerden karsilik
g6rur. Boylece hem kendisini hem de turkuleri populerlestirmenin yolunu
acar. Bu bakimdan Egzotik Evre’de Musa Eroglu, ozellikle 1979-1990
arasindaki galigmalariyla, turkd kultdrindeki degisim surecinin  Egzotik
Evre’sinin sonlanip Populer Evre’sinin baslamasina onculuk eden 6nemli

isimlerden biri durumundadir.

IV. POPULER EVRE VE MUSA EROGLU

TarkU kultdrindeki degisim surecinin Populer Evre’si, 1990 yilindan
buglne uzanan ve hald devam etmekte olan ucu agik bir sureci kapsar.
Ancak aslinda 1980-90 arasindaki 10 yil, bu evrenin yavas yavas belirmeye
basladidi bir hazirlik dénemi niteligindedir.

Populer Evre’de turkl, koylunin ya da kentteki gecekondulunun
muzigi olmaktan c¢ikip ekonomik ve sosyal agidan her tabakaya mensup
kisilerce dinlenir hale gelmigstir. Bu evrede turkd ve onun temel enstrimani
olan baglama, hak ettigi gercek sayginliga ulasir. CunkU bu sidregte tlrkinin
tarihsel, kultirel ve sanatsal énemi tam anlamiyla kesfedilir. Buna bagh
olarak da tuarkd, hem dretici hem de tuketici anlaminda her turli sinifsal

ayrimi agar. Her siniftan kigiler, artik rahatlikla turku soyleyip dinler hale gelir.

"Dogan, 2005: 66.
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Soyleyecek ya da ilgiyle dinleyip takip edecek kadar turkd sevgisi olmayan
kisiler bile, iyi icra edilen bir turkuyu, kulturel ve sanatsal bir yarati olarak
gorebilmekte ve saygiyla karsilamaktadir. Yani bu evrede gelisen turku
algisi; tarkayu, kulttrel derinlige sahip estetik ve sanatsal bir ifade bigimi
olarak gorme seklindedir.

Diger evrelerde oldugu gibi Populer Evre’nin de olugsup gelismesinde
bircok etken belirleyici olmustur. Ancak diger tim etkenlerle dirsek temasinda
bulunarak sureci belirgin bir sekilde ortaya ¢ikaran ve bugline kadar yasatan
basat etken, belli bagh turku sanatgilarinin bireysel gayretleridir. Bu anlamda
Musa Eroglu, Populer Evre’nin olugup gelismesinde oncu konumuna sahip
onemli muzikal aktorlerden biridir. Bu evrede Musa Eroglu, ylkselen
popdulerligine paralel bir sekilde tlrkUnun populerlesmesine de katkida
bulunur.

Bir dnceki bolumde ifade edildigi uzere Musa Eroglu’nun populerlesme
sureci, U¢ 6nemli asamadan olusur. Bunlar, sirasiyla soyledir:

a. 1979’da ¢ikan A Kuzum plag,

b. 1983'te baglayip 1989’daki 7. kasetle tamamlanan Muhabbet

serisi,

c. 1996°da ¢ikan Halil ibrahim/Kerbela Destani albimii.

A Kuzum, Musa Eroglu’'nun ilk ve tek uzuncgalar plagidir. Bundan énce
de muzik sektorunun icinde bulunan Musa Eroglu’na; 1965-1979 arasinda
yaptigi 45’lik plaklari, duzenli olarak radyoya ve ara sira da televizyona
cikmalari kayda deger bir populerlik kazandirmaz. Bu donemde tim bu
calismalari ve baglamaya hakimiyeti sayesinde muzik sektérinin taninan ve
aranan bir ismi durumunda olsa da genis kitlelerce bilinen biri degildir. Ancak
1979'daki A Kuzum plagi, onun genis kitlelerce yavas yavas taninmasini
saglar. 1983’teki Muhabbet serisi onu daha genis bir kitleye ulastirirken,
1996°daki Halil ibrahim/Kerbela Destani adli albimi ise, tim Tirkiye
tarafindan taninmasini saglar. Ancak Musa Eroglu’nun populerlesme sureci
de, genel olarak kulturel ve muzikal kimliginde oldugu gibi, merkezden disa

dogru genigleyen halkalar hélinde geligir. Birinci asamada Musa Eroglu,
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yoresinin turkudlerini tagiyan bir Mahalli Sanatg¢i kimligine sahip olur. Nitekim
A Kuzum plaginda c¢alip soylediklerinin ¢ogu, Taseli yoresine ait turkulerdir.
ikinci agsama olan Muhabbet'lerle de inang merkezli miizik yapan bir Alevi
Sanatci kimligi 6ne ¢ikar. Ancak onun asil amaci ne Mutlu bir mahalli sanatgi
ne de bir Alevi sanatgi kimligine sahip olmaktir. Bu tutumu, Mutlu ve Alevi
olmayi kesinlikle inké&r anlamina gelmez. Cunkd hem Mutlu olmak hem de
Alevi olmak, onun, onurla tasidigi gerceklerdir. Yani Mutlu kimligine de Alevi
kimligine de ictenlikle sahip ¢ikar. Onun bu konuda dogru bulmadidi sey,
“sanatc¢l” kimliginin Mut ya da Alevilikle sinirlandiriimasidir. Canki Mut'u da
Aleviligi de bir batin olarak Turkiye olgeginde degerlendirir. Kendisinin
ifadesiyle “fotografin butunune” bakar. Bu nedenle de 6zellikle Aleviligi, Ulke
icinde bir ayrisma dedgil, kultart canli tutan bir zenginlesme vesilesi olarak
deg@erlendirir. Dolayisiyla Musa Eroglu'nun asil amaci; Mut'u da Aleviligi de
kapsayan ve yore, etnik koken ya da inan¢g ayrimi yapmaksizin tum
Tarkiye’ye ulasan kucaklayici bir tirkl sanatgisi olmaktir. O, bu amacina,
1996 yilinda c¢ikardi§i Halil ibrahim/Kerbela Destani albimiyle tam olarak
ulasir. Bu albumle birlikte Musa Eroglu, tum Turkiye'nin bildigi ve turkulerini
dinledigi ¢cok popduler bir sanat¢i haline gelir; ancak buna ragmen turkiye
hicbir sekilde popililist yaklasmaz. Onemli olan kendisinin degil, tagiyicihgini
ustlendigi kultartn, yani turkinin populer olmasidir. Cinkl o, baslangicindan
beri tirktyd, milll kimligin ortak paydasi olarak degerlendirir. Bu nedenle de
ilk plagindan 2012’de c¢ikan son albumune kadar oldukga titiz ¢aligmalar
meydana getirir. Bu calismalarini yakindan takip eden biri olarak kaleme
aldigimiz bir degerlendirme yazisi, 2012°de ¢ikan son albUmu Zamansiz
Yagmur'un kapak kitapgiginda da yer almaktadir. “Musa Eroglu ve Zamansiz
Yagmur Uzerine" adini tagiyan s6z konusu yazi su sekildedir:

Musa Eroglu... Binlerce yillik geleneklere sahip bir Kiltiirii gegmisten

devralan, bugiin yagatan ve gelecege aktarma sorumluluguyla

disinen, kafa yoran, ¢aligan ve dile getirip tele dékerek lreten duyarli

bir kiiltiir ve sanat adami...

Musa Eroglu Dede Korkut gibi diigtintiyor. O, Yunus Emre’nin diliyle

konuguyor. Kéroglu’nun Kir At'inin nal seslerini duyuyor, duyuruyor.
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Dadaloglu’nun naralarini atiyor sessizce... Karacaoglan’la birlikte
Toroslardan elvan elvan cicek deriyor. Haci Bektas-1 Veli’'yle Horasan
Erenleri’ne karisiyor. Meviana’'nin yaninda sema déniiyor, Pir Sultan
Abdalla yan yana semah... Ercisli Emrah’la halk hikdyelerine
kanisiyor. Diinyayr Asik Veyselin kor gézleriyle, géniil géziiyle
gériiyor... Bir bakiyorsunuz Kul Himmet oluyor, bir bakiyorsunuz Edip
Harabi; bir bakiyorsunuz Sefil Selimi oluyor, bir bakiyorsunuz Meluli.
Yeter ki siz bakmasini bilin, baktikga ondaki derinligi gbriiyorsunuz...
Musa Eroglu'nun baglamasinin teknesi, yani gbévde kismi
kaltiramdiizin derinligini yansitan bir ayna niteligindedir. Sap kismi
yansittigi kdltarin bayrak diregidir. Tellerini sardigi 7 burgudan biri
ilmin, biri felsefenin, biri ahlakin, biri terbiyenin, biri sanatin, biri
sevginin ve biri de sayginin semboliddir. Onun baglamasinda, tellerini
gerdigi alt egik tarihtir, ge¢misgtir; (st esik ise gelecek. Baglamasinin
telleri ise geg¢migle gelecek arasina kurdugu celik birer képridiir.
Tellerini okgsayan tezenesi, tarih boyunca meczup géniillerde agiimis
ask yaralarinin kabugudur. Musa Eroglu, baglamasini hi¢bir zaman
tek basina ¢almaz. Onun baglamasinin her bir perdesinde, ozanlarin
piri Korkut Ata’dan bugline uzanan bagka baska ozanlarin ruhu
gizlidir. Musa Eroglu sazina vurunca senfonik bir orkestra dinlermis
gibi olmamizin nedeni de tam olarak budur...

Tlrkd kdltirindeki degisim stireci baglaminda doktora tez konumu
olugturan Musa Eroglu'nu tanidikca ve arastirdikca onu hakkiyla
anlatmanin ne kadar zor oldugunu tekrar tekrar gérdiim. Ancak sunu
da gbrdiim ki; aslinda Musa Eroglu, 6zen ve 6zveriyle gergeklestirdigi
tirki eksenli kdltir ¢alismalarini, her firsatta anlatma ve paylasma
¢abasi iginde. Zamansiz Yagmur, onun bu c¢abasinin en somut
yansimalarindan  birini  olusturmaktadir. Hazirlanmasi  sirecine
yakindan taniklik ettigim bu albim, aslinda; tlrkiniin, gegcmisten
gelecege uzanan glciiniin ortaya konuldugu 6liimsiz bir belge
niteligindedir. Altindaki Musa Eroglu imzasi ise bu belgeyi tartisiimaz

héle getirmektedir.. 2

% Cevik, 2012.
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Son albimi vesilesiyle yazilmis olan bu yazida, aslinda onun tarka
kialturine bakisindaki hassasiyet ve bu hassasiyetle gerceklestirdigi tum
calismalar g6z o©onunde bulundurulmustur. CuUnki Musa Eroglu, turkd
calismalarinda hassas davranmadigl takdirde, kendisine ve tasiyiciigini
yaptigi kultire ihanet etmis olacagini diusunmektedir. Bu cergcevede Musa
Eroglu, album repertuvarina alacagi turkuleri, hem s6zel hem de muzikal
anlamda ince bir elemeden gecirerek belirler. Turkinin egitimsiz, cahil ve
sanatsal zevkten yoksun kisilerce Uretilen bir siir ve muizik formu oldugu
yonundeki olumsuz algiy! degistirmek igin albumlerinde, elit zevklere de hitap
eden rafine metin ve muzikler kullanir. Bu ¢ercevede Musa Eroglu'nun
albumlerinde okudugu tarkuler, metin ve muzik agisindan 5 temel temada
toplanabilir. Bagka bir deyisle Musa Eroglu, albimlerindeki tarkulerle 5
noktayi dne ¢ikarir ki bu noktalar sunlardir:

a. Lirizm
Geleneksel renklilik
Toplumsal duyarlik

Felsefe

® o 0 T

inang

Tdm bu Ozellikleri Musa Eroglu'nun hemen her albuminde gormek
mumkuindur. Metinsel agidan hi¢c degismeyen bu yapi, muzikal agidan
ifadesini 1990’larla birlikte daha da guclendirir. Cinki bu donemden itibaren
Musa Eroglu'nun albumlerinde daha genis bir enstriman yelpazesi ve armoni
g6ze carpar. 1990 o6ncesindeki albumlerinde enstriman olarak neredeyse
sadece baglama vardir. Bu, bazen tek baglamadir; ama genellikle cura, divan
ve ¢ogur gibi baglama ailesinin enstrumanlarindan olusan ve ¢ok seslilige
uzanan bir orkestradir. Ancak onculugunu yaptigi Populer Evre’de Musa
Eroglu, turkdlerinde gesitli Bati enstrGmanlarini kullanir. Cesitli yayhlar ve
nefesliler de olmakla birlikte, bu konuda, &zellikle gitar ve basgitar 6n
plandadir. Onun bu yaklasiminin ilk denemelerini, 1994 yilinda ¢cikan Musa
Eroglu ’94 albumunde gormek mumkundur. Ancak Bati enstrimanlarini

belirgin sekilde kullandigi ilk calismasi, 1996’daki Halil ibrahim/Kerbela
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Destani albumudur. Bu albumde, baglamayi merkeze alarak ve geleneksel
turku kualturd dairesinde kalarak one gikardigi armonik tarka anlayigi, sonraki
calismalarinin tamaminda vardir. Musa Eroglu’nun onculigunu yaptigi bu
anlayis, o ddnemden bu yana birgok tlrkl sanatgisi tarafindan kullaniimis ve
tarka kulturandeki degisim surecinin Populer Evre’sini pekigtirmistir. Aslinda
Musa Eroglu'nun bu anlayisi, onu, Romantik-Politik Evre’de Ataturk’in
yonlendirmesiyle gergeklestiriimeye caligilan Musiki inkilabr'nin amaglarina
yakinlastirir. Cagdas bir Tirk miizigi yaratmayi amaclayan Musiki inkilabi,
bunun formulind, turkuleri ahp Bati muzigindeki armoni anlayisiyla yeniden
uretmek seklinde belirlemistir. Bunun, daha o donemde birgcok denemesi de
yapilir. Ancak Musiki Inkilabi, belirledigi amagclara gercek anlamda ulagsamaz.
CunkU tarkd, geleneksel yapisinin tamamen disina c¢ikarilir ve yeniden
uretiimeye cahisildigi Bati maziginin kaliplari icinde kaybolur. Oysa Musa
Eroglu, turkuyd Bati muzigine tagsimak yerine, Bati muzigini uygun sekilde
tirklye tasir. Boylece aslinda, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki Musiki inkilabi
cercevesinde belirlenen amaci bluylUk oranda gergeklestirir. Tium bunlar
nedeniyle sonug olarak denebilir ki, Musa Eroglu’nu, Populer Evre’nin olusup
gelismesinde 6ncu konumuna tasiyan asil etken, okudugu turkulerin edebi
acgidan guglu metinler olmasi ve muziklerinde Bati enstrimanlarini kullanarak

baglamay guglendiren saglam bir armoniye ulasmigs olmasidir.
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Tarkd kulturundeki degisim, aslinda ¢ok yonlu girdileri ve c¢iktilar
bulunan oldukga karmasik bir siregtir. S6z konusu degisim; tlrkulerin
icracilarini, icra ortam ve sekillerini, muzik aletlerini, iglevlerini ve
dinleyicilerini kapsayan oldukga genis bir yelpazede meydana gelmistir.
Ancak tim bu yelpazeyi ¢erceveleyen ve degisimin hem bir sebebi hem de
bir sonucu olarak tezahur eden asil sey, turka algisindaki degisimdir.

1900’lerin baslarina kadar turkd; kentli, aydin ve elit sinif tarafindan

o iy

genel olarak “kdyli muzigi® seklinde tanimlanir. CUnku yakin bir gegmise
kadar tirkinun temel Ureticisi ve tuketicisi, ger¢cekten de “koyllu” sézcuguyle
ifade edilen kirsal nifus ve kentte yasamasina ragmen kente entegre
olamamis kirsal kokenli nufustur. Bu bakimdan s6z konusu tanimlama,
sosyal gergeklige dayali bilimsel bir siniflandirma gibi gérinmekle birlikte,
aslinda arka planinda bilingsiz bir kigumseme ve oOtekilestirmeyi barindirir.
Cunku “kdéylalik”; egitimsiz, gelismemis ve kaba olmak durumuyla esdegerde
goérulur. Bunun sonucunda, Tanzimat donemine kadar Arap ve Fars dili,
edebiyati, sanati ve kultaru ile beslenip sekillenen; Tanzimat’'tan sonra ise bu
kaltran yanina Bati (Fransa) Ozentisini de ekleyen aydin sinif, tarku
kdltdrine uzun sure yabanci kalir. Bu yabanci kalig, kultart bilmemelerinden
degil; aksine, bilmelerine ragmen “tanimama”larindan, yok saymalarindan
kaynaklanir. Bu durum da turkdlerin, turkd soOyleyenlerin ve dinleyenlerin
kiguk gorulmesine, hatta agsagilanmasina bile yol agar. Dolayisiyla yakin
doneme kadar turkuyle ilgili genel olarak olumsuz bir algilama sekli s6z
konusudur. Bu algilama seklinde, ilk kez, turkinin aydinlar tarafindan
kesfedilmeye basladigi 19. ylzyilin ikinci yarisinda bir kirilma géze carpar.
1868 yilinda yayimladi§i Siir ve insa adli makalesinde Ziya Paga, meseleye
siir sanati agisindan bakarak; Turk milletinin gergek siirinin gazel ve sarki
degil, halk sairlerinin sazlariyla soyledigi siirler, yani genel olarak turkd
olduguna dikkat ¢eker. Bdylece, aydin sinifin tirki algisindaki degisimin ilk

belirtileri ortaya c¢ikar. Bundan sonra, 1868 yilindan bugine kadar cgesitli



426

nedenlere bagli olarak farkli tlrkl algilari olusur ve birkag evrede
gerceklesen kapsamli bir degisim sureci meydana gelir.

Daha once de yeri geldikge ifade edildigi Uzere, turkl kualtGrindeki
degisim slreci 4 evrede gergeklesmistir ki bunlar;

a. Hazirhk Evresi (1868-1922)

b. Romantik-Politik Evre (1922-1952)

c. Egzotik Evre (1952-1990)

d. Popdler Evre (1990 Sonrasi)
seklindedir. Bu evrelerde, birbirlerinden farkli tirka algilari ortaya ¢ikar. S6z
konusu algilarin olusmasinda birgok siyasi, sosyal, ekonomik ve kulturel
neden etkili olur. Ayni sekilde bu algilar, sadece turku kultirinde degil,
sosyal yasamin birgok alaninda da yeni gelismelerin ve gesitli durumlarin
ortaya c¢ilkmasina neden olur. Yani turku kultrindeki degisim surecinde
ortaya cikan farkh turku algilari, hem bir seylerin sonucu hem de baska bir
seylerin sebebi durumundadir.

Tarka kultGrandeki degisim sdrecinin Hazirhk Evresi, Ziya Pasa'nin
1868 yilinda yayimladi§i Siir ve insa adli makalesiyle somut olarak baglar.
Ancak bu evrenin ortaya ¢ikip gelismesinde, 1789 Fransiz ihtilali ile yayilan
ve 19-20. yuzyillarda dinyayi yeniden sekillendiren Milliyetgilik Akimi etkili
olur. Kozmopolit bir imparatorluk yapisindaki Osmanli’nin da dagilmasina
neden olan milliyetgilik dalgasi, 19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
Tanzimat Edebiyati'yla birlikte, aslinda Osmanl’nin c¢ekirdek unsuru
durumundaki Tuarklerin ve Turkligun de adeta kesfini saglar. Bu anlamda ilk
degisim, Osmanh aydininin Tark ve Tuarklik algilarinda yaganir. Ancak Ziya
Pasa’nin, tlrkd baglaminda Ustl ortald bir Turk milliyetgiligi barindiran Siir ve
Insa makalesindeki diisiinceleri’ Il. Mesrutiyet'in ilan edildigi 1908 yilina
kadar ciddi bir destek ve taraftar bulamaz. Bu donemden sonra ise, Turk
milliyetciligi dUsuncesini geligtirip islemeye c¢alisan c¢esitli kurulus ve
dusundrler, tarkdlerin milli kimlik acisindan énemini vurgulayan ve bir an

evvel halktan derlenip yaziya gecirilmesi ¢agrisinda bulunan ¢ok sayida yazi

! Aksoy, 2008: 144.
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yayimlar. Turkulerin halktan derlenmesini, yaziya ve hatta notaya aktarilarak
kayit altina alinmasini dile getiren bu ¢abalarin ilk somut sonucu 1922 yilinda
Dari’l-Elhan’in  girigsimleriyle elde edilir. Daha sonra Istanbul Belediye
Konservatuvarina donustirilen DarU’l-Elhan, 1922 yilinda tdrkdlerin
derlenmesiyle ilgili bir anket hazirlar. Bu anketi Milli EQgitim Bakanhgi
araciligiyla ogretmenlere ulastirir ve zayif da olsa geribildirimlerini alir.
Bdylece daha dnce milli biling ¢cergevesinde, gazete ve dergilerdeki yazilarda
ele alinan turkd konusu, artik fiili olarak alanda arastirilmaya baslanmis olur.
Dolayisiyla, DarU’l-Elhan’in 1922’de baslattigi bu anket uygulamasiyla, turku
kalturandeki degisim surecinin Hazirlik Evresi son bulur ve devletin, kaltlr
politikalari gercevesinde resmi olarak yonettigi Romantik-Politik Evre’si
baslar.

1922°’de DarU’l-ElIhan’in s6z konusu anket calismalariyla baglayan
Romantik-Politik Evre, Ankara Devlet Konservatuvarinin ilk dénemindeki
son derleme gezisini dizenledigi 1952 yilina kadar olan dénemi kapsar. Bu
evrede tlrkl genel olarak, yeni kurulan devletin romantik milliyetgilik ile
temellendirilen resmi politikalarinda, milli kaltirt inga etmenin etkili bir araci
olarak gorulur. Bu nedenle, milli ve ¢agdas bir Turk muzigi yaratmak
amaciyla turkulerin derlenmesi ve Bati teknigiyle armonize edilerek yeniden
islenmesi planlanir. Derleme faaliyetlerini 1929'a kadar Dari’l-Elhan
surdurdr. Bu yillarda devletin baska kurumlari da tlrka kaltrayle ilgili gesitli
calismalar yapar. Ornegin, 1924’te istanbul Universitesine bagli olarak
kurulan Turkiyat Enstitisu, ozellikle saz sairleriyle ilgili dnemli monografi
calismalari yayimlar. 1927 yilinda kurulmus olan Turk Halk Bilgisi Dernedgi
de, kapandigi 1932 yilina kadar cesitli derleme gezileri duzenler. Bu
gezilerde halk kulturuyle ilgili birgok malzemenin yaninda turkuler de derlenir
ve daha sonra yayimlanir. Devam eden yillarda kurulan Halkevleri de
turkuyle ilgili 6nemli ¢alismalar gerceklestirir. Ancak bu donemde devletin
turkuyle ilgili resmi politikalarini yuratmekte iki kurum ¢ok etkili olur. Bunlarin
birincisi, 1937-1952 arasinda duzenli olarak turku derlemeleri yapan Ankara
Devlet Konservatuvari, ikincisi de derlenen turkuleri yurdun dort bir yanina

yayan Radyo'dur. Zaten bu evre pratik olarak Ankara Devlet
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Konservatuvarinin 1952'deki derleme gezisinin ardindan son bulur ve turku
kalturandeki deg@isim surecinin Egzotik Evre’si baglar.

1952'de baglayan Egzotik Evre, 6zel radyo ve televizyonlarin yayina
basladigi 1990 yilinda tamamlanir. Degisim surecinin ilk iki evresinde
yukselen bir deger olan turku, Egzotik Evre’de duragan bir doneme girer.
Ancak bu duraganlik, turkda Gretiminde degil, kentli cevrenin ve yonetici-aydin
sinifin  tirkd algisinda yasanir. Zira bu dénemde turkd, milli kimligi
yansitmada, yasayan bir kaltir 6gesi degil; adeta egzotik ve otantik degere
sahip, dolayisiyla da muzelik bir folklorik 6ge seklinde algilanir. Ancak bu
alginin olusmasi, yani Egzotik Evre’nin baslamasi 1952 yilinda birden bire
olmaz. Aslinda Romantik-Politik Evre devam ederken 1938’de Ataturk’in
olimunden sonraki suregte yasanan birtakim gelismeler, bu evrenin zeminini
hazirlamaya baslar. 1950’lerden sonra yasanan bazi gelismeler de evredeki
turku algisinin pekismesine yol agar. Bu ¢ergcevede Egzotik Evre’nin olusup
gelismesinde; a) 1938-1960 arasinda izlenen resmi kultur politikalari ve bu
politikalari sekillendiren HUmanizma akimi, b) Ayni dénemde izlenen ve
liberal-kapitalist ekonomiye yénelmis olan ekonomi politikalari, ¢) Turkiye’nin
Bati ve ozellikle de Amerika'yla iligkilerinin Turkiye aleyhinde bir yorungeye
girmesi, bununla birlikte Tarkiye'nin populer Bati muzigiyle tanismasi ve
ardindan Anadolu pop turinun olusmasi, d) Kirdan kente go¢ hareketlerinin
yasanmasi ve birbirlerine bagl olarak gecekondu kulturlyle arabesk muzigin
ortaya c¢ikmasi, e) 1960’lardan itibaren belirginlesen ideolojik-siyasi
kutuplagsma ve buna baglh olarak gelisen “solcu turkicu” imaji ile 6zgun muzik
turinin ortaya ¢ikmasi gibi sebep ve sonuglar etkili olur. Ancak 1980’lerle
birlikte degismeye baslayan Egzotik Evre’nin turkd algisi, 1990’la birlikte
yerini Populer Evre’ye birakir.

1990'da Ozel radyo ve televizyonlarin yayin hayatina girmesiyle
baglayan Popiiler Evre, kismen tartisilir da olsa hala devam etmektedir. Bu
evrede turki ve onun temel enstrimani olan baglama saygin bir konuma
ulasir. CUnkl artik turkd; egitimsizlik, gelismemiglik ve kabalikla esdeger bir
anlam yuklenen “koyli’nun muzigi olmaktan ¢ikar. Herhangi bir sosyal ve

ekonomik sinif ayrimi olmaksizin tim topluma hitap eder. Yani bu evrede
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tirkd, muzikal formda estetik ve sanatsal bir ifade bigimi seklinde algilanir.
Bu algilama bicimi, turkunun, tarihsel ve kulturel 6neminin yeniden
kesfedilmesini de saglar. Diger evrelerdeki gibi, Populer Evre’nin olusup
gelismesinde de birgok etken belirleyici olur. Bu anlamda 6zel radyo-
televizyonlar ve internet teknolojisi, gocle gelen kirsal nlGfusun kente
entegrasyonu, “solcu turkicu” imajinin torpulenmesi ve Aleviligin kamusal
alana tasinmasi gibi etkenler ile bu etkenleri islevsel hale getiren bazi turku
sanatcilarinin galismalari, Populer Evre’nin yasanmasinda etkili olur.

Musa Eroglu’'nu, tarka kultirindeki dedisim sureci baglaminda bu
arastirmanin konusu yapan asil neden; onun, yaptigi ¢alismalarla, Egzotik
Evre’nin sonlanmasinda ve Populer Evre’nin olusup gelismesinde oncu roll
ustlenmis olmasidir. Degisim surecinin Romantik-Politik Evre’sinin sonlarina
dogru, 1944 yilinda dogmus olan Musa Eroglu’nun turkd algisini; bu evredeki
algilama sekli olusturur. Yani ona gore baglama ve turkd, milli kaltGran
yansidigr énemli birer kimlik gostergesidir. O, daha ¢ocuk yaslarda edindigi
bu algilama seklini, geligtirerek ve ulastigi kitlelere de yayarak yasami
boyunca surdurur. Ancak turkd konusunda, Romantik-Politik Evre’deyken
yas! geregi etkisiz olan Musa Eroglu; Egzotik Evre’de de pasif bir rolde kalir.
Cunkd hem mevcut turku algisi hem de o donemdeki kisith imkanlari, onun
aktiflesmesini engeller. Ancak 1980’e kadar belirgin bir sekilde devam eden
Egzotik Evre’yi, 1983’ten itibaren imkan bulabildigi kapsamli ¢alismalariyla
sarsmaya baslar ve bodylece aktif bir rol Ustlenir. Bu konuda elbette tek
basina degildir. Birlikte albumler yapip konserler verdigi Arif Sag, Mubhlis
Akarsu ve Yavuz Top gibi arkadaslari basta olmak Uzere, surece katkilari
bulunan bircok sanatc¢i vardir. Ancak o; siir, muzik ve kultlr olarak derin bir
tarka birikimine sahiptir. Buna bagli olarak tum albim c¢alismalarinda metin
ve muzik agisindan sanatsal gucu oldukga ylUksek turkuler kullanir. Ayrica
baglama c¢alma teknigi ve turki yorumlama uUslubu, bircok geng¢ sanatgi
tarafindan 6rnek alinmis ve bdylece turkunun populerlesmesine énemli bir
ivme kazandirmistir. Tum bunlara ek olarak 1990’lardan sonraki album
calismalarinda, geleneksel turkd kalturu dairesinde Bati enstrimanlarini da

kullanarak armoni agisindan zengin bir miizige ulasir. Ustelik bunu yaparken,
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Bati enstrimanlarina bir fon iglevi yuklemeyi ve bdylece turkinin temel
enstrumani durumundaki baglamayi daha belirgin héle getirmeyi de basarir.
Sonug olarak, turku kulturinde evreler héalinde kapsaml bir degisim
sureci yasanmis ve Musa Eroglu da tarklleri populerlestiren son evrenin
olugsup gelismesinde belirleyici bir rol Ustlenmistir. Ancak bizim son evre
olarak belirdigimiz Populer Evre’nin de gercek anlamda héalda devam edip
etmedigi bugln igin tartismal bir konudur. CunkU tarkinin populerlesmeye
baglamasiyla “piyasa” degeri yukselmis; bu nedenle birgok Kkisi, tarkl
konusunda donanim ve biling olarak yetersiz olmalarina ragmen “turki
sanatgisi” kimligiyle muzik piyasasinda boy gostermistir. Dolayisiyla bugun,
sanatsal estetikten yoksun olan, bu nedenle de genis kitleler igin pek de
cazip gelmeyen birgok turkl icrasiyla da karsilagilabilmektedir. Bu durumda
populer olanin salt turklu degil; sozleri, bestesi, muzikalitesi, icrasi ve
icracisiyla nitelikli turkd oldugu da dusunulebilir. Mevcut durum boyle ise, bu
konuda Musa Eroglu ismi bir adim daha 6ne c¢ikmaktadir. Ancak iginde
bulundugumuz dénemi gergek bir bilimsel objektiflikle dederlendirebilmek ve
farkh bir tlrkU algisiyla sekillenen yeni bir degisim evresinin olup olmadigini

anlayabilmek icin, biraz daha zaman ge¢gmesi gerek gibi gorinmektedir.
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OZET

CEVIK, Mehmet. Turk( Kiltirinde Degisim Sureci ve Musa Eroglu,
Doktora Tezi, Ankara, 2012.

Temelde bir s6zIU kultar Grand olan tarkd, dogasi gereg@i dinamik bir
yaplya sahiptir ve bu nedenle de geleneksel 6zelliklerini korumakla birlikte
surekli olarak degisime aciktir. Bu g¢ergevede turkinun edebi ve muzikal
Ozelliklerinde oldugu kadar toplumun turku algisinda ve turkuye yukledigi
anlamda da degisim yasanabilmektedir.

Tlrki Kiltarinde Degisim Sdreci ve Musa Eroglu adini tasiyan bu
arastirma, tlrkl kdltirinde 1868’den itibaren meydana gelen degisimleri,
evrelere ayirarak incelemeye ve bu degisim surecinde turku sanatgisi Musa
Eroglu’nun yerini belirlemeye calismaktadir. Caligmada, turkd kdlturandeki
degisimin genel olarak 4 evrede gergeklestigi ortaya konulmustur. Bu evreler
sirasiyla soyledir: a. Hazirlik Evresi (1868-1922), b. Romantik-Politik Evre
(1922-1952), c. Egzotik Evre (1952-1990), d. Populer Evre (1990 Sonrasi).

Tarkh kultirandeki degisim surecinin Populer Evre’sinde dogan ve
ayni donemde baglama calip turki soOylemeye baslayan Musa Eroglu,
Egzotik Evre boyunca c¢alismalarini surdurtr. Ancak onun tlrkd kaltirindeki
degisim acisindan asil 6nemi, yaptigi c¢alismalarla, Egzotik Evre’nin
sonlanmasinda ve Populer Evre’nin olusup gelismesinde oncu rolu ustlenmis
olmasidir. Calismada, turku kualturindeki degisim surecinin evreleri ve
Ozellikle son iki evrede onemli bir aktor olarak one ¢ikan Musa Eroglu’nun

konumu ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir.

Anahtar Sozciikler

1. Tarka

2. Tarkd Algisi
3. Muzik

4. Degisim

5. Musa Eroglu
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ABSTRACT

CEVIK, Mehmet. The Process of Change in the Culture of Turkish
Folk Song and Musa Eroglu, PhD Thesis, Ankara, 2012.

The folk song which is a basically product of oral culture has a
dynamic structure due to the nature and therefore it is continuously subject to
change while keeping the traditional features. In this sense, the change in the
society’s perception of folk song and the meaning imposed by society as well
as the literary and musical characteristics of folk song might be encountered.

The study called The Process of Change in the Culture of Turkish Folk
Song and Musa Eroglu tries to examine the changes in the culture of folk
song from 1868 by phases separated and to locate Musa Eroglu folk song
artist in this process of change. In this study, the changes in the culture of
folk song generally taking place in four phases have been determined. These
phases are respectively as follows: a. Preparation Phase (1868-1922), b.
Romantic-Political Phase (1922-1952), c. Exotic Phase (1952-1990), d.
Popular Phase (After 1990).

Musa Eroglu, who was born in Popular Phase of the process of
change in the culture of folk song and started to play baglama (instrument
with three double strings) and sing the folk song in the same period,
continues to work during the Exotic Phase. However, the main importance of
him in terms of changes in the culture of folk song is that he took over the
leading role with his studies to finish Exotic Phase and to start and improve
Popular Phase. In this study, the phases of the process of change in the
culture of folk song and the position of Musa Eroglu who in particular stands
out as an important actor in the last two phases are discussed in detail.
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