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                                                                ÖZET 

 

                TÜRKÜLERĠN MAKAM ÖĞRETĠMĠNE ETKĠLERĠNĠN ĠNCELENMESĠ 

 

 

HATĠCE, Uğur 

Yüksek Lisans, Müzik Eğitimi Anabilim Dalı 

Tez DanıĢmanı: Prof. Dr. Salih AKKAġ 

Mayıs-2011 ….. sayfa 

 

 

 

Bu araĢtırmada, Türk Halk Müziği türkü örnekleri ile yapılan çalıĢmaların 

makam öğretimine etkisi araĢtırılmıĢtır. 

AraĢtırma sürecinde, Güzel Sanatlar ve Spor Liseleri 9. Sınıf öğrencilerinin, 

müziksel iĢitme okuma ve yazma dersinde yer alan makamları iĢitsel olarak 

öğrenmelerinde türkü örnekleri ile yapılan çalıĢmanın ne derece etki sağlayacağı 

incelenmiĢtir. 

 AraĢtırmanın evrenini Ankara Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor Lisesi, 

örneklemini ise deney grubunu oluĢturan on iki öğrenci oluĢturmaktadır. AraĢtırmada, 

9. sınıf müzik bölümü öğrencilerinin oluĢturduğu on iki öğrenciden oluĢan deney grubu 

ile makamların iĢitsel olarak kavranmasında türkülerin etkisini araĢtırmak amacıyla 

çalıĢmalar yapılmıĢ ve elde edilen sonuçlara dayalı olarak ortaya konulan bulgular ve 

yorumlar değerlendirilerek öneriler sunulmuĢtur. 

AraĢtırmanın sonucuna göre; 

Türkü örnekleri ile yapılan çalıĢmanın, hüseyni, hicaz ve kürdi makamlarının 

iĢitsel olarak kavranmasında büyük ölçüde yarar sağladığı, müziksel iĢitme okuma dersi 

müfredatında, solfej ve ezgi örneklerinin yanında türkü örneklerine de yer verilmesinin 

öğrencilere bu anlamda yarar sağlayacağı öngörülmüĢtür. 
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ABSTRACT 

 

 

UĞUR, Hatice 

Master, Department of Music Education 

Thesis Supervisor: Prof. Dr. Salih AKKAġ 

May, 2011 ......... pages 

 

In this study, Turkish Folk Music withTurkun Samples of the work 

investigated the effect of executive education. 

In the Research process ; Arts and Sports High School 9 Grade students, 

musical hearing, reading and writing course with the authorities of the auditory learning 

of song samples provided by the study examined to what extent domain. 

Ankara Anatolian High School of Fine Arts, and Sports of the research in 

general, the sample is in the experimental group consisted of twelve student. In the 

study, 9th music department students in the class of the test group of twelve student, the 

authorities made efforts to investigate the effect of auditory comprehension of the song 

and set out on the basis of the results of the evaluation findings and recommendations 

are presented comments. 

The studies conducted with turkun samples of Turks hüseyni, Kürdi hicaz and 

auditory comprehension of authorities to provide benefit greatly. course curriculum of 

musical hearing, reading, solfege, and examples of folk melodies in addition to samples 

of students in the administration predicted would benefit in this regard. 
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THM                 :   Türk Halk Müziği 

MĠOY               : Müziksel ĠĢitme Okuma Yazma 

TRT                   : Türkiye Radyo ve Televizyon Kurumu 

G.T.H.M           :Geleneksel Türk Halk Müziği 

G.T.S.M            :Geleneksel Türk Sanat Müziği



1. BÖLÜM 

 

1. GĠRĠġ 

 

   1.1.Problem Durumu 

Milli Eğitim Bakanlığı‟na bağlı Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri müzik bölümü 

geleneksel ve çağdaĢ müzik dersi öğretim programında Türk halk müziği dersine 6. 

ünitede yer verilmiĢ ve kapsamı Ģöyle belirtilmiĢtir; 

Ünitenin amacı; Bu ünite ile öğrencilerin, Türk halk müziğinin temel yapısını, 

ses dizilerini, oluĢumlarını, tavırlarını tanımaları, kavramaları ve Türk halk müziği 

örneklerini çalgısıyla seslendirmeleri biçiminde belirlenmektedir. 

Kazandırılacak yeterlikler olarak da; eğitim etkinliklerini tamamlayan her 

öğrenci, 

1. Türk halk müziği‟nin anonim yapısını açıklar ve örnekler verir. 

2. Türk halk müziği‟nin toplumdaki yerini ve toplumsal olayların halk müziğine 

yansımalarını örnekler vererek açıklar. 

3. Türk halk müziğinin ses dizileri olan ayakları tanır ve çalgısıyla seslendirir. 

4. Yörelere göre farklılık gösteren halk müziği tavırlarını ayırt eder. 

5. Türk halk müziği örneklerini çalgısıyla seslendirir biçimlendirir. 

Geleneksel Türk halk müziğinin (GTHM) çözüm bekleyen birçok sorunu 

olduğu bilinmektedir. Bu sorunların baĢında, GTHM terminolojisinde kullanılan 

kavramlar ve  dizi isimlendirmeleri gelmektedir ki, yıllardır tartıĢılmasına rağmen, 

olgunlaĢma sürecini tamamlayamamıĢ bir konudur. Bu süreçte yapılan çalıĢmalar, 

çalıĢmayı yapan kiĢinin birikimine, donanımına, perspektifine göre farklılıklar 

göstermekte ve çoğu zamanda kurum ve kuruluĢlar tarafından kabul görmemektedir. 

GTHM ve GTSM dizilerinin isimlendirilmesinde ortak bir dilin kullanılması gerektiği 

söylenebilir. Bu türün diğer türlerden ayrı düĢünülmesinin doğru olmayacağı, ses 

sistemi, ezgi yapısı, makamsal özellikleri, usul yapısı, konuları ve iĢleniĢleri açısından 

bütüncül bir yapı sergilediği bilinmektedir. Tarihsel boyutuyla, aynı kültürün parçaları 
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olduğu düĢünüldüğünde GTHM ezgilerinin makamsal yapıda ezgiler olduğu ve yüz 

yıllardan bu yana tarihi bir süreç içerisinde günümüze kadar geldiği bilinmektedir. 

Yapılan kavramsal tartıĢma ve elde edilen bulgulara dayalı olarak; her iki türün tarihsel 

ve kültürel olarak aynı kaynaklardan beslendiği ve Anadolu toprakları üzerinde 

Ģekillendiği söylenebilir. Bu iki türün sonuçta; makamsal açıdan, usul açısından, 

konuları ve iĢleniĢ özellikleri açısından, ses sistemleri açısından birbiriyle benzer olan 

bu özelliklerden dolayı, geleneksel Türk müziğinin birer kolu olduğu, bir bütün olarak 

düĢünülmesinde hiçbir sakıncanın olmayacağı görülmektedir.(Pelikoğlu,2007:232) 

 

Bu bulgular ve alan araĢtırmaları doğrultusunda, GTHM repertuarı içerisinde 

yer alan ve yapılan makamsal analiz ve karĢılaĢtırmadan sonra aynı ses dizisi içerisinde 

olduğu tespit edilen GTHM‟ deki eserlerin ve o eserlere ait dizilerin adlandırılmasında , 

GTSM‟deki türkü formunda da kullanılan makam isimlerinden faydalanılmasının 

(Örneğin; Hüseyni Türkü, Hicaz Türkü, Rast Türkü vb..gibi) daha doğru olacağı 

söylenebilir. Her iki müzik türündeki eserler icra edildiğinde, eserlerin aynı melodiye 

sahip olduğu ve aynı ses dizisi içerisinde seyrettiği görülebilir. Bu Ģekilde yapılacak 

olan adlandırmanın, var olan dizi adlandırmalarında yaĢanan kargaĢayı da ortadan 

kaldıracağı söylenebilir(Pelikoğlu,2007:236). 

Güzel Sanatlar ve Spor Liseleri profesyonel- mesleki müzik eğitiminde 

oldukça önemli bir basamaktır. Bu liselerde verilecek eğitim bireyin-müzik öğretmeni 

adayının müzik temelini oluĢturmaktadır. Bu liselerde “Müziksel ĠĢitme Okuma 

Yazma”(MĠOY)”, Türk Müziği Koro Eğitimi, Türk Müziği Çalgı Toplulukları, 

Geleneksel Türk Müziği gibi Türk müziği eğitimi içeren dersler yer almaktadır. MĠOY 

dersi, öğrencinin müzik eğitiminin temelini oluĢturmaktadır.” Müziksel ĠĢitme Okuma 

Yazma” dersi müfredatına baktığımızda, öğrencilere müfredatta yer alan basit 

makamlarla ilgili bilgilerin verildiğini ve verilen makamların duyuĢ olarak 

öğrenilmesinde sadece solfej ve ezgi örneklerinden yararlanıldığını görüyoruz. 

Ders konuları iĢlenirken verilen örnekler hayata yakın olmalı, anlatımda 

kullanılacak materyaller hayatın içinden seçilmelidir. Bu Ģekilde öğrenilen bilgi kalıcı 

hale gelecektir. Bu durumu ele aldığımızda basit makamların öğretiminde Türk halk 

müziği türkü örneklerinden yararlanmanın öğrenciler için faydalı bir ek materyal 

olacağı düĢünülmüĢtür. MĠOY dersi müfredatında solfej ve ezgi örnekleriyle 
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desteklenen makam bilgisinin, öğrencilerin seviyelerine uygun seçilmiĢ türkü 

örnekleriyle makamların iliĢkilendirilmesi, makamların duyuĢ olarak pekiĢmesine 

olumlu etki edeceği düĢünülmektedir. Çünkü halk türküleri çocukluğumuzdan beri 

duyduğumuz, kulağımızın aĢina olduğu ezgilerdir. Öğrencilerin müzik dağarcığında yer 

etmiĢ bu türküler, makamların öğrenilmesi aĢamasında dizilerle bir bir iliĢkilendirilerek 

makamların akılda kalıcılığını sağlayacaktır. 

Bu yüzden makamlar öğretilirken sadece solfej ve ezgilere bağlı kalınmayıp 

öğrencilerin daha önceden duymuĢ olduğu, kulağının aĢina olduğu bilindik türkülerle 

makamların iliĢkilendirilmesinin, makamların iĢitsel olarak kavranmasında önemli rol 

oynayacağı düĢünülmektedir. 

Derslerde kullanacağımız TRT repertuarından öğrencilerin düzeyine göre 

seçilmiĢ halk türküleriyle öğrencilerin derse ilgisinin artacağı öngörülmektedir. 

 

 Bu bağlamda problem cümlesi Ģu Ģekilde belirlenmiĢtir; 

“Güzel sanatlar liseleri 9.sınıf müziksel iĢitme okuma yazma dersi 

müfredatında yer alan makamların öğrenciler tarafından iĢitsel olarak öğrenilmesine 

türkülerin etkisi nedir?”  

 Problem cümlesine cevap aranacak alt problemler Ģu Ģekilde belirlenmiĢtir: 

1.Hüseyni, hicaz ve kürdi makamlarına iliĢkin ön- test sonuçları nasıldır? 

2.Hüseyni, hicaz ve kürdi makamlarına iliĢkin son-test sonuçları nasıldır? 

3.Öğrencilerin makamları tanımalarında rol oynayan müziksel etkenler 

nelerdir? 

4.Dinletilen türkülerin makam belirlemeye etkisi var mıdır? 

 

 

1.2 AraĢtırmanın Amacı  

Bu araĢtırmanın amacı Ankara Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor liseleri 9.sınıf 

müzik bölümü öğrencilerine müziksel iĢitme okuma yazma dersi öğretim programında 

yer alan makamların öğretilmesinde türkü örnekleri ile yapılan çalıĢmanın makamların 

duyuĢ olarak kavranmasına etkisini belirlemektir. 
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1.3 AraĢtırmanın Önemi 

Güzel Sanatlar ve Spor liseleri 9. sınıf müzik bölümü öğrencilerine müziksel 

iĢitme okuma dersi öğretim programında yer alan makamların öğretilmesinde türkü 

örneklerinden yararlanılmasını sağlamak açısından önemlidir. 

 

1.4 Varsayımlar 

1. Bu araĢtırmada, kullanılan yazılı ve sözlü kaynaklardan elde edilen veriler 

araĢtırma için yeterli olup, gerçeği yansıtmaktadır. 

2. AraĢtırma için belirlenen yöntem ve veri toplama teknikleri araĢtırma için 

uygundur. 

3. AraĢtırmanın örneklemi evreni temsil eder niteliktedir. 

4.Bu araĢtırmada, örneklem grubunu oluĢturan 12 öğrencinin 9. sınıfta olması 

nedeniyle makam konusunda bilgilerinin aynı düzeyde olduğu varsayılmaktadır. 

 

1.5 Sınırlılıklar 

Bu araĢtırma; 

1.Ankara Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor Lisesi ile sınırlıdır.  

2.Kürdi, hüseyni ve hicaz makamlarıyla sınırlıdır. 

3. Ankara Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor Lisesi müzik bölümü 9.sınıf 

öğrencileri(12 öğrenci) ile sınırlıdır. 

4.Alt problemlerde yer alan konularla sınırlıdır. 

 

 

1.6 Ġlgili AraĢtırmalar 

 Literatür taranarak yapılan bu araĢtırma ile ilgili yapılan çalıĢmalar incelenmiĢ,  

konu ve sonuçlarına kısaca değinilmiĢtir. 

 

Akdoğu (1996), Türk Müziğinde Türler ve Biçimler adlı kitabında; Türküleri 

çeĢitli açılardan inceleyerek, makamlarına göre de türkü tasnifi yapmıĢtır. 
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Ayrıca bu bölümde Geleneksel Halk Müziği‟nde yanlıĢ olarak “Ayak” da 

denilen makam olgusu dikkate alınarak da türküler adlandırılmıĢ diyerek “Ayak” 

kavramı yerine “Makam” kavramını kullanmanın doğru olacağını belirtmiĢtir. 

Tura (1996;415), “Türk Halk Müziğinde KarĢılaĢılan Ezgi Çizgilerinin 

Ġncelenmesi ve Sınıflandırılması” adlı makalesinde “ayak” kavramının “makam” 

kavramına tam olarak karĢılık olmadığının fakat T.R.T. Repertuarından 1000 ezgi 

üzerinde yapmıĢ olduğu araĢtırmada; belli bir makamın ya da bilinen bileĢimlerin 

alıĢılmıĢ biçimde kullanımı sınıfına girenler %91,18 gibi ezici bir çoğunluktan 

oluĢtuğunu ortaya koymaktadır. 

Kıvılcım (1997), Hicaz Makamının Türk Halk Müziğindeki Yeri adlı yüksek 

lisans tezinde, TRT Repertuarından alınan Hicaz makamına ait 14 türkünün makam 

öğelerini kıyaslayarak tasnifi yapılmıĢtır. 

             Emnalar (1998;546), Tüm Yönleriyle Türk Halk Müziği ve Nazariyatı adlı 

eserinde, makam ve ayak kavramlarını geniĢ kapsamlı  olarak araĢtırmıĢ ve konu 

hakkındaki çeĢitli görüĢ ve öneriler sunmuĢtur. 

Pelikoğlu (1998;60), Geleneksel Türk Halk Müziği Dizilerinin 

Ġsimlendirilmesinde KarĢılaĢılan Zorluklar adlı yüksek lisans tezinde; Geleneksel Türk 

halk müziği hakkında uzman kiĢiler ile yapmıĢ olduğu görüĢmeler doğrultusunda , 

“ayak” kavramının “makam” terimi olarak eğitim ve sanat kurumları yanında, ders 

kitaplarından en ciddi bilimsel eserlere kadar girmiĢ olması konuyu çözümü gittikçe 

zorlaĢan bir noktaya taĢıdığını ve “ayak” kavramının makam ya da dizi olmadığının 

açık bir Ģekilde geleneksel Türk halk müziği dizilerinin isimlendirilmesinde “ayak” 

kavramının kullanılmaması gerekliliğini savunmuĢtur. Ayrıca “ayak” kavramı yerine 

“makam dizisi” kavramını kullanmanın daha doğru olacağı fikrini savunmuĢtur. 

Çelik, (1999) TRT Repertuarında Bulunan Muğla Türkülerinin Ayak-Makam-

Usul ve Tür Yönünden Ġncelenmesi isimli yüksek lisans tezinde, geleneksel yolla 

makamsal analiz yaparak THM‟nin yıllardan beri tartıĢılıp hiçbir çözüme 

kavuĢturulamayan ayak ve makam konusuna ıĢık tutabilecek türküleri tezinde 

incelemeye çalıĢmıĢtır.  

Ergin, (1999) Manisa Türkülerinin Makam, Ayak, Usul ve Tür Yönünden 

incelenmesi adlı yüksek lisans tezinde, karĢılaĢtırma yolu ile TRT repertuarında bulunan 

Manisa türkülerini hem ayak hem de makam olarak sınıflandırılması yapılmıĢtır. 
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Pelikoğu,(2007) Mesleki Müzik Eğitiminde Geleneksel Türk Halk Müziği 

Dizilerinin     Ġsimlendirilmesinin Değerlendirilmesi adlı doktora tezinde, geleneksel 

Türk halk müziği dizilerinin isimlendirilmesinin değerlendirilmesi çerçevesinde 

karĢılaĢılan problemlerin ne olduğu; nasıl geliĢtiği;bu durumun kurum ve kuruluĢlarda 

yapılan GTHM eğitiminin mesleki müzik eğitimine olumsuz yansımaları; neden-sonuç 

iliĢkisine bağlı olarak problemin çözümüne yönelik önerilerin neler olabileceği 

konusunda bir yöntem belirlenmiĢtir.  



II. BÖLÜM 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

2.1.Müzik eğitimi 

Bu bölümde müzik eğitiminin insan hayatındaki yeri ve önemine değinilmiĢ ve 

çeĢitli müzik adamlarının görüĢlerine yer verilmiĢtir. 

 “Müzik eğitimi, insanlara müziksel davranıĢ kazandırma ve insanların müziksel 

davranıĢlarını geliĢtirme sürecidir. Bu süreç her insanın kendi yaĢantısı üzerine kuruludur, 

kendi yaĢantısı üzerine odaklanır. Bunun yanı sıra belirli ilkelere dayalı olarak bilinçli, 

amaçlı ve düzenli yöntemli iĢler. Bu bakımdan müzik eğitimi bilinçli, amaçlı ve düzenli bir 

müziksel etkinliktir. Müzik eğitimi süreci, önceden düĢünülerek tasarlanır, planlanarak 

uygulanır, uygulanarak gerçekleĢir. Bunlara göre müzik eğitimi, insanlara kendi yaĢantıları 

yoluyla bilinçli, amaçlı, yöntemli olarak değiĢtirme-dönüĢtürme, geliĢtirme ve 

yetkinleĢtirme sürecidir” (Uçan, 1997:21). 

Müzik eğitimi bireylerin ve toplumların sağlıklı, saygın, becerikli, yordamlı, 

dürüst, çalıĢkan, üretken, uyumlu ve çağdaĢ olabilmeleri için bir düĢünce ve davranıĢ 

eğitimidir. Müzik eğitimi yoluyla kazandırılmak istenen her boyut kiĢiyi ve giderek 

toplum ya da toplumları maddi ve manevi olarak besler biçimlendirir ve yüceltir. Maddi 

ve manevi yönden sağlam yetiĢmiĢ bireylerden sağlam yapılı toplumlar oluĢur(Ünal, 

1989:240). 

Tanımlardan anlayacağımız gibi müziğin insan hayatındaki önemi kuĢkusuz 

çok büyüktür. Müzik bir sanat dalı olmasının yanında, insanın kendisini geliĢtirmesi, 

sosyalleĢmesi, kendine güvenen bir birey olmasını sağlayan etkili bir araçtır. 

Gittikçe önem kazanan “müzikli eğitim“ , “eğitim için müzik“ kavram ve 

uygulamaları, temelde, müziğin güçlü etkili, katkılı ve kullanıĢlı bir eğitim aracı 

olmasından kaynaklanır. Müziğin bir eğitim aracı olarak kullanılması, tüm dünyada, 

giderek artan bir hızla yaygınlaĢmaktadır. Birçok ülkede olduğu gibi, Türkiye‟de de bu 

doğrultuda önemli sayılabilecek değiĢme ve geliĢmeler gözlenmektedir. 

Müzik eğitimi, bir bütün olmakla birlikte çeĢitli kollara ayrılmaktadır. Bunlar, 

genel müzik eğitimi, özengen müzik eğitimi ve mesleki müzik eğitimi olarak 

belirtilebilir. 

Genel müzik eğitimi, iĢ-meslek, okul, bölüm, kol, dal ve program ayırımı 

gözetmeksizin, her düzeyde, her aĢamada, herkese yönelik olup, sağlıklı ve dengeli bir insanca 

yaĢam için gerekli olan genel müzik kültürü kazandırmayı amaçlamaktadır. 
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Özengen müzik eğitimi, zorunlu olmayan müziğin belli bir dalıyla amatörce 

ilgilenen müziğe istekli ve yatkın olan kiĢilere yönelik olup bunu geliĢtirmek için belirli 

müziksel davranıĢlar kazandırmayı amaçlamaktadır. 

Mesleki müzik eğitimi ise müziği meslek olarak seçen kiĢilere yönelik olup bu 

doğrultuda gerekli ve yeterli müziksel davranıĢları kazandırmayı 

amaçlamaktadır(Uçan,1997:33). 

Mesleki müzik eğitimi veren kurumların programlarında orta öğretimden 

yüksek öğretime doğru gidildikçe meslek ve alan bilgisine daha çok ağırlık 

verilmektedir. Bu kurumlardan birisi de Milli Eğitim Bakanlığına bağlı Güzel Sanatlar 

ve Spor Liseleridir. 

2.2. Geleneksel Türk Halk Müziği Tanımı ve Genel Özellikleri 

ÇalıĢmanın bu bölümünde, geleneksel Türk halk müziğinin ne olduğunu 

anlamak adına genel bir bakıĢ yapılmıĢ, GTHM tanımı ve genel özelliklerinden söz 

edilerek GTHM içerisinde olan unsurlardan bazıları açıklanmıĢtır. 

„‟Bir sanat endiĢesi olmadan halkın duygu ve düĢüncelerini sevinç ve acılarını, 

yiğitlik, göç, sevgi, sıla özlemi ve daha nice güncel yaĢamın toplumsal olaylarını, sade, fakat 

içten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkın ortak yaratma gücünün ürünü olan müzik, halk 

müziği kavramını içerir.‟‟(Arseven, 2004:305) 

Türk halk müziği halkın yaĢantısını, düĢüncesini, duygularını, olaylarını, 

yaĢadığı yörenin adet ve geleneklerinin etkisi ile kendine özgü özelliklerini ifade eder. 

Yöreye ait sazlarla sözlenir, sözler ve beste halkın kendisinin yarattığı ortak yapıtıdır, 

anonimdir. Her yörenin kendine özgü tavır ve üslup özelliklerini taĢıyan türküleri ve 

folklorik oyunları vardır.(Çakar, 2004:41) 

Halkın ya da halk sanatçılarının çeĢitli olaylar karĢısındaki etkileniĢ ve 

duygularının  ezgiyle anlatımı olarak kısaca tanımlayabileceğimiz Geleneksel Türk 

Halk Müziği: Kendini özgü çalgıları, çalıĢ ve söyleyiĢ tavırları, türleri, biçimleri ve 

geniĢ dağarıyla ulusal nitelikleri bünyesinde taĢıyan, halk biliminin diğer dallarıyla iç 

içe oluĢan, yöresel müziklerin birleĢimiyle ortaya çıkan bir müzik çeĢididir 

(Emnalar,1998:27). 

Türk Halk Müziği halkın içinden yetiĢmiĢ kiĢilerin adı bilinen ya da 

bilinmeyen halk sanatçılarının yaratmalarıdır. Sözlerinde çok değiĢik konuları 

bulabileceğimiz örneklerde; insanımızın yaĢamını, sevdasını, sevincini, acısını, 
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yiğitliğini, inançlarını, doğa olayları karĢısındaki tutumunu, sosyal ve ekonomik 

koĢullarını, güldürü anlayıĢını tüm açıklığıyla bulmak mümkündür (Emnalar, 1998:27). 

 “Her ulusun kendi halkının genel folklor kuralları içinde oluĢan bir sanatı 

vardır. Örf, adet ve gelenekler içinde doğan bu halk sanatı, ezgi ve ritimden oluĢmuĢsa 

„halk müziği‟, söz ve Ģiirden oluĢmuĢsa „halk edebiyatı‟, eğer bir takım ritmik 

hareketlerden oluĢmuĢsa „halk oyunları‟ adı altında kültür varlığını gösterir”(HoĢsu, 

1997:3). 

“Ġngiliz bilimci Prat‟a göre halk müziği, köylü ve halkın arasından çıkıp, 

gelenek haline gelen ezgilerdir. Yine bir Ġngiliz araĢtırmacı olan Bremers‟e göre halk 

müziği, halkın müĢterek malı olan, sade, samimi, düz ve yalın ezgilerdir. Bestecisi 

olmaz anonimdir. “ (HoĢsu, 1997:5) 

Fransız müzik bilimci, Michell Brnet‟e göre; Halk tarafından benimsenen ve 

sözlü gelenek biçiminde kulaktan kulağa verilmek suretiyle yayılan ezgilerdir. Ġngiliz 

müzik bilimci, “Prat‟a göre; köylü ve halk arasından çıkıp, gelenek haline gelen ezgiler 

halk müziğini oluĢturur. Yine Ġngiliz müzik bilimci, “Breniers‟e göre ise; halkın 

müĢterek malı olan, en sade, düz, samimi ve yalın ezgilerdir ki, bestecisi belli değildir 

ve anonimdir.  

Moser‟e göre ise; halkın ortak malı olan Ģarkı ve melodiler halk türküsüdür” 

(Sümbüllü, 2006:3). 

THM‟nin önemli araĢtırmacı ve derlemecilerinden Muzaffer Sarısözen‟e göre 

halk müziği: “Ġlk bakıĢta monoton gibi görünen halk türkülerinin, araĢtırdıkça ezgi ve 

ritim yönünden renklilik ve çeĢitlilik gösteren nefis bir sanat ürünleri olduğu görülür. 

Dünyada ne kadar doğal ve sosyal olaylar varsa, tümü halk müziğine konu olmuĢtur. 

Türk insanının doğumundan ölümüne(beĢikten-mezara) tüm yaĢamını, acısını, 

sevincini, duygu ve düĢüncesini, yurt sevgisini türkülerimizde görmek mümkündür. 

Özetle halk müziğimiz, Türk halkının ortak malı ve milli kültürüdür.(Yıldızkaya, 

2006:13) 

Türk Halk Müziği icracısı ve derlemecisi Nida Tüfekçi ise, halk müziğinde 

aranan unsurları Ģöyle sıralamıĢtır; 

1. Sahibinin bilinmemesi, 

2. Halk tarafından benimsenip, onun ifadesine bürünmüĢ olması, 
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3. Halkın ortak malı olması, 

4. Kulaktan kulağa verilmek suretiyle hayatiyetini sürdürmesi, 

5. Gelenek haline gelmesi, 

6. Zaman içinde derin bir geçmiĢi olması, 

7. Mekân içinde yaygın olması, 

8. Yöresel dil ve müzik (ezgi ve çalgısal olarak) özelliklerini bünyesinde 

taĢıması, 

9. Ġddiasız olması, 

10. KiĢisel yapım olmaması. 

 

2.3. Geleneksel Türk Halk Müziğinin Ezgisel Yapısı 

Türk halk müziğinin en önemli özelliklerinden biri, tüm yapıtların mutlaka ezginin 

yaratıldığı tonalitenin temel sesiyle bitmesi, ikincisi de, çoğunlukla bitiĢik, ya da küçük 

aralıklı seslerle örülmüĢ olmasıdır. Batı müziğinde, ister majör, isterse minör bir dizi 

yazılmıĢ olsun, ezgi, tonik akorunu oluĢturan seslerden her hangi birisiyle baĢlar ve biter. 

Oysa Türk halk müziğinde bir ezginin temel sesle bitmesine karĢın, baĢlama sesi 

dizinin her hangi derecesi olabiliyor(Arseven, 2004:307). 

Ezgisel yapısı yönünden Türk halk müziği Ģu özellikleri gösterir: 

1. Ezgilerin büyük bir çoğunluğu ince bir perde ile baĢlar. Bu perde temel sesin 

küçük veya büyük altılısı, küçük veya büyük yedilisi, sekizlisi, dokuzlusu, onlusu, on birli 

veya on ikilisi olabilir.  

2. Ezgi temel sesin üst dörtlüsü veya beĢlisi ile baĢlarsa;  

a) Ġlk yarı temel sesle biter. Ġkinci yarı bir büyük altılı, ya da büyük yedili ile 

baĢlar ve gene temel sesle sona erer.  

b) Ezgi temel sesin dörtlüsü ile baĢlar ve hemen beĢlisine geçerek uzun bir süre 

derece üzerinde kalır. Ġlk yarı üçlüsünde, yani güçlüsünde, ikinci yarı ise temel seste kalır.  

3. Ezgi, temel sesle baĢlar ya bitiĢik seslerden oluĢan bir çıkıcı yol izler ya da 

temel sesten sonra bir dörtlü veya bir beĢli atlaması yapar. Temel sesle baĢlayıp dörtlüsüne 

atlayan ezgilerin bazılarında ilk yarı dörtlüsünde, ikinci yarı temel seste sona erer.  
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4. Türk halk müziğinde ezgi genellikle temel sesin üst perdelerinde dolaĢır. Çok az 

ezgide ses sınırı alt perdelere iner. But tip ezgilerde temel sesin altına inen dereceler bir 

dörtlü aralığını hemen hemen hiç aĢmaz ve ezgi çoğunlukla bir eksik zamanla baĢlar.  

Bu dört belirgin ezgisel yapının dıĢında ayrıcalık gösteren türkü ve oyun havalarını 

da Ģöyle özetleyebiliriz.  

a) Türk halk ezgilerinde, parça içinde sus iĢaretlerine çoğunlukla cümle ya da 

bölüm baĢında sık sık rastlanır. Ancak ölçü içerisinde ve öncül zamanlarda sus iĢaretleri 

oldukça seyrek görülür.  

b) Oldukça sınırlı örneklerine rastlanmakla birlikte bazı ezgiler “si” veya “mi” 

gibi, yeden “sensible” etkileri olan seslerle biterler. Majör üçüncü derece tonları ile eĢ 

görevlerde bu tip ezgiler, temel sesle, bir alt veya üst üçlü, ya da üst beĢli ile baĢlar ve gene 

çıkıcı bir yol izlerler (Arseven, 1992:16). 

Türk halk müziği, sözlü halk müziği ve sözsüz halk müziği olmak üzere ikiye 

ayrılır. Sözlü halk müziğine genel olarak türkü adı verilir. Sözsüz halk müziği ise 

yöresel çalgı ezgileridir. 

 

 

2.4.Geleneksel Türk Halk Müziğinde Türkü 

Daha çok hece vezni, az da olsa aruz vezni ile yazılmıĢ Türk Halk Edebiyatı‟na 

ait sözlerin genel olarak, basit, kolayca anlaĢılabilir ve küçük soluklu ezgilendirilmesi 

sonucu oluĢur. En çok tek cümleli ve bir bölümlü biçimlerin kullanıldığı türküler, genel 

olarak usüllü olmasına karĢın bazen türkü içinde usulsüz bölümler de 

bulunabilir(Akdoğu,1996:148). 

Türk Halk musikisinin en tanınmıĢ Ģekli (forme musicale) olan türkü, 

12.yüzyıl Farsca türki‟den (“Türkçe, Türk‟e ait ve mahsus) Türkçe telaffuza 

uydurulmuĢtur. Klasik musiki‟deki Ģarkı formuna karĢılıktır. Böylece, musikinin en son 

safhası olan form bakımından da Türk halk ve klasik musikileri arasında benzerlik 

(ayniyet) görülür (Öztuna, 1976:347). 

Türkülerde, halk Ģiirindeki duygu, düĢünce ve olayların sözlü olarak aktarımı 

paralelinde halkın ezgileri ile Ģiir ve ezgi arasında özlü bir bağlantı kurulmuĢtur. 
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“Türküler beste yapısı yönünden teorik bağımlı değildir. Teknik yapıları 

birbirinden farklıdır. ġiir ve beste Ģekli çok değiĢkendir. Türkülerde kıta önemlidir. 

Türkülerin asıl sözleri bölümüdür. Kıta sonlarında nakarat vardır ve duyguların aktarımı 

için bazen birden fazla mısra nakarat olarak eklenir” (Çakar, 2004:41). 

Sözü ve müziğiyle, Türk halkının kültürünü, tarihini, coğrafi konumunu ve 

sosyal/ekonomik yapısını en belirgin, en canlı biçimde yansıtan gerçek; ozanlar, daha sonra 

da aĢıklar tarafından tarihin akıĢı ve anonimlik özelliği içinde ad konulmadan 

bestelenen(yakılan) türküler, Türk kültürünün, dolayısıyla da Türk halkının değerler 

dizgesinin bir görüntüsüdür, ya da Türk halkı bu değerler dizgesinin bir görüntüsüdür 

(Budak, 2000). 

Bugüne kadar yapılan çeĢitli sınıflamalar aĢağıda görülmektedir: 

2.4.1.Sözel türlerine göre türküler                                                                  

Buradaki sınıflandırmada esas halk edebiyatındaki türlerin dikkate alınmasıdır. 

Halk edebiyatı konusunda bu türler üzerinde geniĢ Ģekilde durulmuĢtur. Buna göre yapılan 

tasnif, sadece Ģiirsel yapı ile ilgilidir. Örneğin, mani, semai, koĢma, hoyrat, kalenderi, 

destan, nefes, tecnis, satranç gibi. ġöyle ki Ģiirsel yapısı mani olan bir türküye mani 

denmekte bu Ģekilde diğerleri de adlandırılmaktadır. 

 

 

2.4.2.Sözel içeriklerine ve ezgilendiriliĢ amaçlarına göre türküler  

Bu tür sınıflandırmada esas, sözlerin içerdiği konular ve ezgilendiriliĢ amaçlarına 

göre olmaktadır. Örneğin; 

a.  Ölüm veya doğal afetlerden sonra yakılan ve konuları anlatan türkülere; ağıt 

b. Güzellik konularını içerenlere; güzelleme 

c. AĢk ve sevda konularını anlatanlara, sevda türküleri, 

d. Kahramanlık ve yiğitlik olaylarını anlatanlara, Yiğitleme veya Koçaklama, 

e. Güldürücü ve komik olayları anlatanlara, satirik türküler, 

f.  Dua içerenlere, alkıĢ, 

g. ÇeĢitli meslekleri konu edenlere, iĢ ve meslek türküleri, 

h. EĢkiyalarla ilgili konuları anlatanlara eĢkıya türküleri 
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i. Beddua içerenlere, ilenç veya kargıĢ, 

j. Düğün ve kına törenlerini konu edenlere Düğün ve kına türküleri, 

k. Bebekleri uyutmak için kullanılanlara, ninni, 

l. Sohbet toplantılarında okunanlara, sohbet türküleri, 

m. Askerlikle ilgili olanlara, asker türküleri 

n. Yolda okunanlara, yol türküleri, 

o. ÇeĢitli halk oyunları ile okunanlar, o oyunun adı ile ilgili, horon veya bar 

türküsü gibi adlandırmalar yapılmaktadır. 

 

 2.4.3.Ayaklarına göre türküler  

Bu Ģekilde adlandırmalar türkünün bilinen ve yaygın bir „‟ Ayak‟‟ adı varsa buna 

göre yapılmalıdır. Örneğin; Kerem türkü, Garip türkü, Hüseyni türkü gibi. Tabii ki bu tip 

sınıflamalar hiçbir zaman sağlıklı ve doğru olmamakta, yöresel folklorik terimlerin dıĢına 

çıkamamaktadır. 

 Son bir sınıflandırma da yörelerine göre yapılmaktadır. Örneğin; Aydın türküsü, 

Konya Türküsü, Doğu Anadolu türküsü gibi(Emnalar, 1998:243). 

2.5.Geleneksel Türk Halk Müziğinde Makam Kavramı 

Makam: Bir dizide, bir ya da birden fazla sesin/perdenin güçlendirilmesiyle 

oluĢturulan ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle varolan duyguya 

denilir(Akdoğdu,1996,:12). 

Tanımdan da anlaĢılabileceği gibi, bir makamı oluĢturan üç temel öğe vardır. 

Bu öğeler dizi(ya da dizideki seslerin veya perdelerin oluĢturduğu aralıklar),güçlü ve 

duraktır. Makamı oluĢturan bu üç öğeden birinin dahi değiĢmesi durumunda, makam da 

değiĢir(Akdoğdu,1996:12,13). 

 

2.5.1. Makamı OluĢturan Ögeler 

Durak (Karar) : 

“Bir dizinin son sesi veya bir makamın karar verilen son perdesi. Türk 

makamları eskiden beri duraklarına göre tasnif edilmiĢtir” ( Öztuna, 2000: 101).  
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Güçlü: “Güçlü, makam dizilerini oluĢturan, melodik yapıları birbirinden farklı 

dörtlü-beĢli veya beĢli-dörtlünün ek yerinde veya dizinin üçüncü, dördüncü, beĢinci, 

sekizinci dereceleri üzerinde, melodik yapıları farklı bölümlerin ayrımını ve geçiĢini 

sağlayan, üzerinde yarım karar verilen perdedir”(Çakar, 2004: 19). 

Yeden: “Yeden, makamın tam karar perdesi üzerindeki duruĢunu tam bir bitiĢ 

duygusu ile kuvvetlendiren, bitiĢi durağa yönelten, durak altındaki perdedir”(Çakar, 

2004 :19). 

Seyir:“Türk Musikisi‟nde makamların karakteristik akıĢı.” (Öztuna, 2000:425) 

“Geleneksel makam anlayıĢı içinde hangi perdeden sonra, hangi perdenin kullanılması 

gerektiği anlayıĢı seyri oluĢturur” (Akdoğu, 1996:46). “Bir makamın seyri, en basit 

Ģekli ile belli baĢlı makam özelliği olan giriĢ sesi ile karar arasındaki iliĢki olarak 

tanımlanabilir. Bir makamın seyri, ya en genel anlamda ezgisel yönle, ya da 

repertuardan çok özgül eserlerle tanımlanmıĢtı. Belirli bir makamın gidiĢinin ayrıntılı, 

fakat yine de genelleĢtirilmiĢ olarak sergilenmesidir” (Signell, 2006: 62–69). 

 

Ġnici seyir: “Bir dizinin umumi seyrinin tizden peste doğru olması, sesi 

alçaltmak” (Oztuna, 2000: 173). 

Çıkıcı seyir: “Umumi seyri veya bütün seyri pestten tize doğru olan dizi” 

(Öztuna, 2000:68). 

Ġnici-çıkıcı seyir: “Seyire yarım karar yapılan perde veya yakın seslerden 

baĢlamak” (Akpınar, 2003:3). 

Yarım karar: “Makam seyrinde makamsal yapı belirtildikten sonra birbirini 

izleyen müzik cümlelerini belirtmek, cümlelerin sürekliliğini ve birbirine geçiĢini 

sağlamak üzere verilen, durak kararı gibi kesin bitiĢ duygusu olmayan, ancak durak 

kadar önemli olan müzik cümleleri kararıdır”(Çakar, 2004:20). 

Asma karar-Geçici karar: Makamsal seyirde dizinin herhangi bir perdesinde 

durulan, karĢılıklı soru cevap niteliğindeki kısa müzik cümlelerinin ve değiĢik 

makamsal çeĢni geçkilerinin kısa kararıdır(Çakar, 2004:20). 

Türk Musikisi‟nde makamlar 3‟e ayrılır: 

1. Basit Makamlar 
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2. ġed  Makamlar (GöçürülmüĢ Makamlar) 

3. Mürekkeb Makamlar ( BirleĢik Makamlar) 

 

2.5.2. Basit Makamlar 

Dizisi bir sekizli sınırı içerisindedir; bir tam dörtlü+bir tam beĢli veya bir tam 

beĢli+bir tam dörtlüden oluĢur; güçlüsü tam dörtlü, tam beĢli veya tam beĢli tam 

dörtlünün birleĢtiği perdededir. Bir sekizli sınırı içerisindeki dizi makamın oluĢumunu 

sağlar ve ses bütünü ile makamın özelliklerini belirtir.Makam özellikleri ile birlikte 

durakta tamlık duygusu ile tam karar verilir.(Çakar,2004:46) 

              1. Çargâh Makam 

              2. Buselik Makamı 

3. Kürdî Makamı 

4. Rast Makamı 

5. UĢĢak Makamı 

6. Hüseyni Makamı 

7. Neva Makamı 

8. Hümayun Makamı 

9. Uzzal Makamı 

10. Hicaz makamı 

11. Zirgüleli Hicaz Makamı 

12. Karciğar Makamı 

13. Basit Suzinak Makamı 

Bir makamın basit makam sayılabilmesi için aĢağıdaki Ģartlara uyması gerekir: 

1.Bir dörtlü ile beĢliden veya bir beĢli ile dörtlüden meydana gelmiĢ bir dizi 

olmalı. 

2.Dörtlü veya beĢliler tam dörtlü ve tam beĢli olmalı. 

3.Güçlü perdeleri dörtlü ile beĢlinin veya beĢli ile dörtlünün ek yerinde olmalı. 
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4.Sekiz sesli bir dizi olmalı ve bu dizi makamın bütün özelliklerini 

taĢımalı.(Özkan,2006:116) 

 Yukarıda saydığım 13 makam bu kurallara uyduğu için basit makamlardır. 

2.5.3.Çârgah Makamı: 

Çargâh makamı dizisi batı müziği bakımından tamamen Do Majör dizisidir. 

Durağı: Çargâh veya Kaba Çargâh perdesidir.(Do) 

Seyri: Çıkıcı veya çıkıcı-inici olarak kullanılmıĢtır. 

Dizisi: Çargâh veya Kaba Çargâh perdesi üzerine bir Çargâh beĢlisine 5. 

derece üzerinde bir Çargâh Dörtlüsünün eklenmesinden meydana gelmiĢtir. 

 

Güçlüsü: Rast veya Gerdaniye perdesidir.(Sol) 

Yedeni: Buselik veya Kaba Buselik perdesidir.(Si) 

Seyir: Çargâh, Kaba Çargâh perdesinden veya civarından seyre baĢlanır. 

KarıĢık gezindikten sonra güçlü‟de yarım karar yapılır. Daha sonra istenirse dizinin 

geniĢlemiĢ kısmında da gezinilip Çargâh veya Kaba Çargâh perdesinde tam karar 

yapılır. 

  2.5.4.Buselik Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Çıkıcıdır.Bazen çıkıcı –inici olarak da kullanılmıĢtır. 

Dizisi: Ġki tip dizisi vardır. 

1-Buselik beĢlisine Kürdi dörtlüsünün eklenmesiyle meydana gelmiĢtir. 
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2-Buselik beĢlisine Hüseyni‟de Hicaz Dörtlüsünün eklenmesiyle meydana 

gelmiĢtir. 

 

 

 

Güçlüsü:  BeĢli ile dörtlünün ek yerindeki Hüseynî perdesidir.(Mi) 

Yedeni: 2. çizgideki bakiye diyez‟i sol (nim zirgüle) perdesidir.(Sol diyez) 

Seyir: Durak perdesi civarında seyre baĢlanır. Dizinin iki tarafında karıĢık 

gezinildikten sonra güçlüde yarım karar yapılır. Daha sonra ya bütün dizide karıĢık 

gezinilip veya istenirse geniĢlemiĢ kısımda da dolaĢıldıktan sonra Dügâh perdesinde 

tam karar yapılır. 

 

 

 

2.5.5.Kürdi Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Çıkıcı, bazen inici-çıkıcıdır. 

Dizisi: Kürdi dörtlüsüne Buselik beĢlisinin eklenmesiyle meydana gelmiĢtir. 

 

Güçlüsü: Dörtlü ile beĢlinin ek yerindeki Neva perdesidir.(Re) 

Yedeni: 2. çizgideki sol(Rast) perdesidir. 



18 

 

Seyir: Durak veya güçlü civarında seyre baĢlanır. Dizide karıĢık gezinilip 

güçlü Neva perdesinde yarım karar yapılır. Daha sonra bütün dizide dolaĢılıp Dügâh 

perdesinde tam karar yapılır. 

2.5.6.Rast Makamı 

Durağı: Rast perdesidir.(Sol) 

Seyri: Çıkıcıdır. 

Dizisi: Rast beĢlisine Rast dörtlüsünün eklenmesiyle meydana gelir. 

 

 

Güçlüsü: BeĢli ile dörtlünün ek yerindeki Neva perdesidir.(Re) 

Yedeni: Fa(ırak) perdesidir. 

Seyir: Durak perdesinden, dizinin durak üzerindeki seslerinden seyre 

baĢlanabilir. KarıĢık gezinilip Neva perdesinde yarım karar yapılır. Bütün dizide 

dolaĢıldıktan sonra Rast perdesinde karar yapılır. 

 

 

2.5.7.UĢĢak Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir. 

Seyri: Çıkıcıdır. 

Dizisi: UĢak dörtlüsüne buselik beĢlisinin eklenmesinden meydana gelmiĢtir. 
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Güçlüsü: Dörtlü ile beĢlinin ek yerindeki Neva perdesidir. 

Donanım: Yalnız si için koma bemol donanıma yazılır. 

Seyir: Durak civarından seyre baĢlanır. UĢĢak dörtlüsünün seslerinde 

dolaĢıldıktan sonra   dizinin iki tarafında karıĢık gezinilip Neva perdesinde yarım karar 

yapılır. Bütün dizide karıĢık gezinildikten sonra Dügâh perdesinde tam karar yapılır. 

2.5.8.Hüseynî Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Ġnici-çıkıcıdır. 

Dizisi: Hüseyni beĢlisine UĢĢak dörtlüsünün eklenmesiyle meydana gelmiĢtir. 

 

Güçlüsü: Hüseynî beĢlisi ile UĢĢak dörtlüsünün ek yerindeki Hüseynî 

perdesidir. 

Yedeni: Rast perdesidir.(Sol) 

Seyir: Güçlü Hüseynî perdesi civarında seyre baĢlanır. Diziyi meydana getiren 

seslerde dolaĢıldıktan sonra Dügâh perdesinde tam karar yapılır.  

 

2.5.9.Neva Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Ġnici-çıkıcıdır. 

Dizisi: UĢĢak dörtlüsüne Rast beĢlisinin eklenmesiyle oluĢmuĢtur. 
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Güçlüsü: UĢak dörtlüsüyle rast beĢlisinin ek yerindeki Neva perdesidir. 

Yedeni: Sol (rast) perdesidir. 

Seyir: Güçlü neva perdesi civarında seyre baĢlanır. Diziyi meydana getiren 

seslerde karıĢık gezinildikten sonra Neva perdesinde yarım karar yapılır. Daha sonra 

yine  

2.5.10.Hümayun Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Çıkıcı-inicidir. Bazen de çıkıcı olarak kullanılmıĢtır. 

Dizisi: Hicaz dörtlüsüne buselik beĢlisinin eklenmesiyle oluĢur. 

 

 

Güçlüsü: Hicaz dörtlüsü ile buselik beĢlisinin ek yerindeki Nevâ perdesidir. 

Yedeni: Rast perdesidir.(Sol) 

Seyir: Durak veya güçlü civarında seyre baĢlanır. Dizinin iki tarafında karıĢık 

gezinildikten sonra Nevâ perdesinde yarım karar yapılır. Daha sonra bütün dizide 

dolaĢılır ve Dügâh perdesinde tam karar yapılır. 

2.5.11.Uzzal Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Ġnici-çıkıcı, bazen de inici olarak kullanılmıĢtır. 

Dizisi: Hicaz beĢlisine uĢĢak dörtlüsünün eklenmesiyle oluĢur. 

 

 

Yedeni: Rast perdesidir.(Sol) 
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Seyir: Güçlü veya karar perdeleri civarından seyre baĢlanır. Diziyi meydana 

getiren seslerde dolaĢıldıktan sonra güçlü Hüseynî perdesinde yarım karar yapılır. Bütün 

dizide dolaĢıldıktan sonra Dügâh perdesinde tam karar yapılır. 

2.5.12.Hicaz Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Ġnici çıkıcı, bazen de çıkıcı olarak kullanılmıĢtır. 

Dizisi: Hicaz dörtlüsüne rast beĢlisinin eklenmesiyle meydana gelmiĢtir. 

Güçlüsü: Hicaz dörtlüsü ile rast beĢlisinin ek yerindeki Neva perdesidir. 

Yedeni: Rast perdesidir.(Sol) 

Seyir: Durak veya güçlü civarında seyre baĢlanır. Diziyi meydana getiren 

seslerde gezinildikten sonra güçlü neva perdesinde yarım karar yapılır. Bütün dizide 

dolaĢıldıktan sonra Dügâh perdesinde hicaz dizisiyle tam karar yapılır. 

 

 

 

 

2.5.13. Zirgüleli Hicaz Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Ġnici-çıkıcıdır. 

Dizisi: Hicaz beĢlisine Hüseynîde hicaz dörtlüsünün eklenmesiyle oluĢur. 

 

 

Güçlüsü: Hüseynî perdesidir.(Mi) 



22 

 

Yedeni: 2. çizgideki bakiye diyezli sol nim zirgüle perdesidir.(Sol diyez) 

Seyri: Güçlü Hüseynî perdesi civarından seyre baĢlanır. Diziyi meydana 

getiren seslerde karıĢık gezinildikten sonra Hüseynî perdesi üzerinde yarım karar 

yapılır. Bu arada Hicaz ailesinin öteki makamlarına da geçkiler gösterilebilir. Daha 

sonra Dügâh perdesinde tam karar yapılır. 

2.5.14. Karciğar Makamı 

Durağı: Dügâh perdesidir.(La) 

Seyri: Ġnici-çıkıcıdır. 

Dizisi: UĢĢak dörtlüsüne, Neva perdesinde Hicaz beĢlisinin eklenmesiyle 

meydana gelmiĢtir. 

 

Güçlüsü: UĢĢak dörtlüsü ile Hicaz beĢlisinin ek yerindeki Neva perdesidir.(Re) 

Yedeni: Rast perdesidir.(Sol) 

Seyir: Güçlü neva perdesi civarında seyre baĢlanır. Dizinin iki tarafında karıĢık 

gezinildikten sonra güçlü üzerinde yarım karar yapılır. Bu arada gereken yerlerde 

gerekli asma kararlar da gösterilir. Daha sonra Dügâh perdesinde tam karar yapılır. 

2.5.15. Basit Suzinak Makamı 

Durağı: Rast perdesidir.(Sol) 

Seyri : Ġnici-çıkıcıdır. 

Dizisi: Rast beĢlisine Neva perdesinde Hicaz dörtlüsünün eklenmesiyle oluĢur. 
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Güçlüsü: Neva perdesidir.(Re) 

Yedeni: Irak perdesidir.(Fa diyez) 

Seyir: Neva perdesi civarında seyre baĢlanır. Dizide karıĢık gezinildikten sonra  

Neva perdesinde yarım karar yapılır. Daha sonra dizide dolaĢılarak ya Basit suzinak 

dizisiyle ya da Acemli Rast Dizisiyle Rast perdesinde tam karar yapılır. 

 

 

 

 

 

 

 

 



3. BÖLÜM 

 

3. YÖNTEM 

Bu bölümde yönteme iliĢkin araĢtırma modeli, araĢtırma evren ve örneklemi, 

veri toplama teknikleri, verilerin analizi ve yorumlanması ile ilgili bilgilere yer 

verilmiĢtir. 

3.1.AraĢtırmanın Modeli 

AraĢtırma, deneysel araĢtırma modellerinden ön test-son test kontrol grupsuz 

deneme modeline gore desenlenmiĢtir. 

ġekil 1 

AraĢtırma modeli  

                         

                                                                            ÖNTEST 

              BĠRĠNCĠ ÖLÇME                                   Performans Değerlendirme Sınavı 

              ĠġĠTSEL OLARAK TÜRKÜ ÖĞRETĠMĠ   (deney grubu) 

                                                                             SONTEST 

                 ĠKĠNCĠ ÖLÇME                                      Performans Değerlendirme Sınavı 

                     

Birinci ölçme: Ön Test 

Performans değerlendirme sınavı: Deney grubunu oluĢturan 12 öğrenciye  son-

testte sorulacak olan türküler piyanoda çalınarak, öğrencilerin makamı dinleyerek hangi 

makam olduğunu yazmaları istenmiĢtir. Bu türkü örnekleri 9. Sınıf müzik bölümü 

öğrencilerinin müziksel iĢitme okuma yazma müfredatına uygun olarak TRT halk 

müziği repertuarından seçilmiĢ ve tampere sistemde yazılmıĢtır 

Ġkinci ölçme: Son Test 

9. sınıf müzik bölümü öğrencilerinden seçilmiĢ 12 kiĢik deney grubuna, 

öntestte sorulan türkü örnekleri tekrar piyanoda çalınmıĢ ve öğrencilerden çalınan 

türkülerin makamlarını yazmaları istenmiĢtir. Son-testte, ön-testten farlı olarak üç soru 

daha yer almaktadır. 
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Performans değerlendirme sınavı 

Öğrencilere, öğretilen makamlardan (hüseyni, kürdi, hicaz) her biri için ikiĢier 

türkü örneği sorulmuĢtur. 

3.2.Evren ve Örneklem 

             AraĢtırmanın evrenini MEB‟e bağlı Ankara Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor 

Lisesi, örneklemini ise Ankara Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor Lisesi 9. sınıf müzik 

bölümü öğrencileri oluĢturmaktadır. 

              Örneklemi, 9. Sınıf müzik bölümü öğrencileri oluĢturmaktadır. Daha önce Türk 

halk müziğine iliĢkin hiçbir ders almadıkları için hazır bulunuĢluk düzeylerinin aynı 

olduğu düĢünülmektedir. 

3.3.Verilerin Toplanması 

AraĢtırmanın konusuna yönelik verileri toplamak amacıyla alanla ilgili 

kaynaklar taranmıĢ, öğrencilere öğretilecek türkülerin belirlenmesinde uzman görüĢleri 

alınmıĢtır. Ders iĢlenirken MEB‟nın uygun gördüğü ders iĢleniĢ planı dikkate alınarak 

ders iĢleniĢ planı yapılmıĢtır. AĢağıda araĢtırmanın deneysel aĢamasında verilerin 

toplanmasında kullanılan „‟ veri toplama araçları‟‟ yer almaktadır.                                 

1. Öğrenciler için hazırlanmıĢ konuya iliĢkin sorular 

Dinlediğiniz türkülerin makamını sırası ile yazınız. 

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

Türkülerin makamlarını aşağıdakilerden hangisini düşünerek belirlediniz? 

a.Ġlgili makamın dizisi 

b.Daha önce öğrendiğiniz türkü örnekleri ile iliĢkilendirerek 

c.Türkünün üzerinizde bıraktığı makamsal etkiden 
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 Daha önce öğrendiğiniz türkülerin, dinlediğiniz türkülerin makamını 

belirlemede etkisi var mı? 

(     )Evet                         (     )Hayır                               

 

2.Video kayıtları 

3.Gözlem formları (Ön Test-Son Test)  

3.4.Verilerin analizi 

AraĢtırmada literatür taraması ve uzman görüĢleriyle elde edilen veriler analiz 

edilmiĢtir.  AraĢtırmada, deneysel bölümden elde edilen verilerin analizleri yapılmadan 

önce, öğrencilere uygulanan ön test ve son test yoluyla elde edilen bilgilerle 

öğrencilerin geliĢimine iliĢkin sonuçlara ulaĢılmaya çalıĢılmıĢtır. 

3.5. Verilerin Çözümlenmesi ve Değerlendirilmesi 

AraĢtırmada veri toplama araçlarıyla toplanan nicel veriler istatistiksel olarak 

çözümlenmiĢtir. 

Anket formunda yer alan maddelerden elde edilen verilere iliĢkin bulguların  

sergilenmesinde “frekans” (f) ve “yüzde” (%) kullanılmıĢtır. AraĢtırmada elde edilen 

nicel bulgular tablolaĢtırılarak, alt problem sırasına göre sunulmuĢtur. 

 

 

 

 

 

 

 



IV. BÖLÜM  

 

4. BULGULAR VE YORUMLAR 

AraĢtırmanın bu bölümünde toplanan nicel verilerin istatistiksel analizi ile elde 

edilen bulgular ve bu bulgulara iliĢkin yorumlara yer verilmiĢtir. Bulgular, araĢtırmanın 

alt problemlerine göre sıralanmıĢtır. Verilerden elde edilen her bulgunun tablosu ayrı 

ayrı oluĢturulmuĢ ve her tablonun altında açıklamalara ve yorumlara yer verilmiĢtir. 

Türküler, tampere çalgılarla çalınabilmesi ve öğrenciler tarafından rahat söylenebilmesi 

için “re” üzerine aktarılmıĢ ve bir veya iki komalar kaldırılmıĢtır. 

4.1.Birinci Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular 

Hüseyni, hicaz ve kürdi makamlarında ikiĢer türkü örnekleri belirlenmiĢ ve 

deney grubuna piyanoda çalınarak dinletilmiĢtir. Öğrencilerden dinletilen türkülerin 

hangi makamlarda olduğu sorulmuĢ ve cevaplar tablolaĢtırılarak aĢağıda verilmiĢtir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



28 

 

Ön-Testte Sorulan Hüseyni Makamı Türkü Örnekleri 

Ön testte sorulan hüseyni makamındaki “Büyük Cevizin Dibi” türküsünün 

orijinal biçimi: 
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Ön testte sorulan hüseyni makamındaki “Büyük Cevizin Dibi” adlı türkünün 

“re” üzerine aktarılmış biçimi:   

 

 

 

                                               

Büyük cevizin dibi (nanay gülüm nana yar) 

Ne gezersin el gibi (nanay kibarım nanay) 

Sallanda gel yanıma (nanay gülüm nana yar) 

Helalca malım gibi (nanay kibarım nanay) 

 

Büyük ceviz yarıldı (nanay gülüm nana yar) 

Annen bana darıldı (nanay kibarım nanay) 

Darılısa darılsın (nanay gülüm nana yar) 

El oğludur(kızıdır) sarıldı (nanay kibarım nanay) 

 

Ceviz meyvasın güzel(nanay gülüm nana yar) 

Güzgelir döker gazel (nanay kibarım nanay) 

Beni sevmez demiĢler(nanay gülüm nana yar) 

Seni severim ezel (nanay kibarım nanay) 
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Ön –Testte Sorulan Hüseyni Makamındaki “Karanfil Suyu Neyler” Adlı Türkünün  

Orijinal biçimi: 
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Ön –Testte Sorulan Hüseyni Makamındaki “Karanfil Suyu Neyler” Adlı 

Türkünün “re” Üzerine Aktarılmış Biçimi 

 

Karanfilim susuzum 

Kaç gündür uykusuzum 

Varsam yarın yarına 

Dilim durmaz huysuzum 
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Tablo 4.1.1: Hüseyni Makamı Ġçin Ön –Test sonuçları 

 

Hüseyni Makamı 

1.türkü 2.türkü  

f % f %   

Hüseyni makamını doğru cevaplayan 

öğrenci sayısı 

0 0 0 0 

Hüseyni makamını doğru cevaplayamayan 

öğrenci sayısı 

12 100 12 100  

TOPLAM 

 

12 

 

100 

 

12 

 

100 

 

 

Tablo 4.1.1‟de, hüseyni makamında seçilmiĢ iki türkü örneğine, öğrencilerin 

verdiği cevaplar yer almaktadır. Sonuca bakıldığında, öğrencilerden hiç birinin doğru 

cevap vermediği görülmektedir. Bu durum, deney grubunu oluĢturan öğrencilerin 

hüseyni makamına ait bilgilerinin olmadıklarını ve bu bakımdan öğrencilerin 

hazırbulunuĢluk düzeylerinin eĢit olduğunu göstermektedir. 
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Ön-Testte Sorulan Kürdi Makamı Türkü Örnekleri 

Ön-Testte Sorulan  Kürdi Makamındaki “Kütahya’nın Pınarları Akışır” Adlı 

Türkünün Orijinal Biçimi 
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Ön-Testte Sorulan Kürdi Makamındaki” Kütahya’nın Pınarları Akışır” Adlı 

Türkünün “re” Üzerine Aktarılmış Biçimi: 
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Ön-Testte Sorulan Kürdi Makamındaki “Gerizler Başı” Adlı Türkünün Orijinal 

Biçimi: 
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Ön-Testte Sorulan Kürdi Makamındaki “Gerizler Başı” Adlı Türkünün “re” 

Üzerine Aktarılmış Biçimi: 

 

                                                          (2) 

Mahkemenin önünden eğildim 

Sol yanımdan gurĢun yedim bayıldım 

Ahbap düĢman oldu 

 

Amanında aman efeler öldürmen beni  

Güzelde cemilenin yoluna soldurman beni  

   (bağlantı) 
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 4.1.2.Kürdi Makamı Ġçin Ön-Test Sonuçları 

 

 

Kürdi Makamı 

1.türkü 2.türkü  

f % f %   

Kürdi makamını doğru cevaplayan öğrenci sayısı 2 16.67 2 16.67 

Kürdi makamını doğru cevaplayamayan öğrenci sayısı 10 83.33 10 83.33  

 

 

 

 

TOPLAM  

 

12 

 

100 

 

12 

 

100 

 

 

Tablo 4.1.1‟de kürdi makamında seçilmiĢ iki türkü örneğine öğrencilerin 

verdiği cevaplar yer almaktadır. Sonuca bakıldığında öğrencilerin sadece ikisinin, iki 

türkü örneğine de doğru cevap verdiği görülmektedir. Doğru cevap veren öğrencilerin 

çalgılarının bağlama olması ve kürdi makamının, tampere sistemde duyuĢ olarak farklı 

olmaması nedeniyle bu öğrencilerin makama doğru yanıt verdikleri düĢünülmektedir. 
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Ön-Testte Sorulan Hicaz Makamındaki “Badılcanı Doğradım” Adlı Türkünün 

Orijinal biçimi: 
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Ön-Testte Sorulan Hicaz Makamındaki” Badılcanı Doğradım” Adlı Türkünün 

“re” Üzerine Aktarılmış Biçimi: 

 

 

 

                                                       Badılcanı doğradım 

Doğradım da vurmadım 

Çok serbest gezinirken 

Ġftiraya uğradım 

 

Altun tabakta bal var  

Yalvar annem yalvar 

Annem beni vermezse 

El kaldır hakka yalvar  

 

       -Bağlantı - 

Oldumu yar oldumu 

Söz yerini buldumu 

Ah sana bana olanlar 

Hiç kimseye olmadı yar 
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Ön-Testte Sorulan Hicaz Makamındaki “Dere Geliyor Dere” Adlı Türkünün 

Orijinal Biçimi: 

 

 



42 

 

Ön-Testte Sorulan Hicaz Makamındaki “Dere Geliyor Dere” Adlı Türkünün 

“re” Üzerine Aktarılmış Biçimi: 

 

 

Dere geliyor dere 

Gumunu süre süre 

Aman beni götürün     

  

Gızın olduğu yere  

 

Fadime boyun uzun 

Alırım seni güzün 

Gül sinenin üstünde 

Altınlar düzüm düzüm 

 

Yandım Türkmen oğlu  

Sallan bize doğru  
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4.1.3.Hicaz Makamı Ġçin Ön-Test Sonuçları 

 

Hicaz Makamı 

1.türkü 2.türkü  

f % f %   

Türklerin makamını bilen kiĢi sayısı 2 16.67 2 16.67 

Türkülerin makamını bilemeyen kiĢi sayısı 10 83.33 10 83.33  

 

 

 

 

 

TOPLAM 
12 100 12 100 

 

Tablo 4.1.3‟de de görüldüğü gibi hicaz makamında seçilmiĢ iki türkü örneğine 

öğrencilerin verdiği cevaplar yer almaktadır. Sonuca bakıldığında, öğrencilerin ikisinin, 

iki türkü örneğine de doğru cevap verdiğini görüyoruz. Doğru cevap veren öğrencilerin 

çalgılarının bağlama olması ve hicaz makamının, tampere sistemde duyuĢ olarak farklı 

olmaması nedeniyle bu öğrencilerin makama doğru yanıt verdikleri düĢünülmektedir. 

4.2.Ġkinci Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular 

Bu araĢtırmada ön-testte sorulan hüseyni, kürdi ve hicaz makamlarında 

seçilmiĢ ikiĢer türkü örneği son –testte de sorulmuĢtur. Öğrencilere, dinletilen türkülerin 

makamları sorulmuĢ ve cevaplar tablolaĢtırılarak aĢağıda verilmiĢtir. 
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4.2.1.Hüseyni Makamı Ġçin Son –Test Sonuçları 

 

 

Hüseyni Makamı 

1.türkü 2.türkü  

f % f %  

Hüseyni makamını doğru cevaplayan öğrenci sayısı 10 83.33 12 100 

Türkülerin makamını bilemeyen kiĢi sayısı 2 16.66 0  

TOPLAM 12 100 12 

 

100 

 

 

 

Tablo 4.2.1 de izleneceği gibi, hüseyni makamında sorulmuĢ türkü örneklerine 

öğrencilerin verdiği cevaplar yer almaktadır. Ġlk türküye %83, ikinci türküye ise %100 

oranında doğu cevap verildiğini görülmektedir Ön-Testte elde edilen verilerle son testte 

elde edilen veriler kıyaslandığında hüseyni makamının iĢitsel olarak büyük ölçüde 

kavrandığını görülmektedir. 

 

 

4.2.2.Kürdi Makamı Ġçin Son-Test Sonuçları 

 

 

 

Kürdi Makamı 

1.türkü 2.türkü  

f % f %   

Türklerin makamını bilen kiĢi sayısı 11 91.67 7 41.66 

Türkülerin makamını bilemeyen kiĢi sayısı 1 8.33 5 58.37 

TOPLAM 12 100 12 100 

  

 Tablo 4.1.5‟de görüleceği gibi, kürdi  makamında sorulmuĢ türkü örneklerine 

öğrencilerin verdiği cevaplar yer almaktadır. Sonuçlara bakıldığında Kürdi makamında 

sorulmuĢ ilk türkü örneğine %91.67 oranında doğru cevap verdiği, makamının iĢitsel 

olarak büyük ölçüde kavrandığını  fakat ikinci türkü örneğinde bilen öğrenci sayısında 

belirli bir düĢüĢ olduğunu görüyoruz. Makama yanlıĢ cevap veren öğrenciler cevap 

olarak hüseyni makamı yazmıĢlardır.Seçilen türkü örneğine baktığımızda(Gerizler 

BaĢı), türkünün giriĢ kısmındaki makamsal etkinin hüseyni olduğunu, türkünün 
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devamında ise kürdi makamını hissettirdiği görülmektedir. Öğrencilerin verdiği cevapla 

bu durumun iliĢkili olduğu düĢünülmektedir. 

 

4.2.3.Hicaz Makamı Ġçin Son-Test Sonuçları 

 

 

 

Hicaz  Makamı 

1.türkü 2.türkü   

f % f %   

Türklerin makamını bilen kiĢi 

sayısı 

11 91.67 11 91.67 

Türkülerin makamını bilemeyen 

kiĢi sayısı 

1 8.33 1 8.33 

TOPLAM 

 

12 

 

100 

 

12 

 

100 

 

 

Tablo 4.2.3‟de, hicaz  makamında sorulmuĢ türkü örneklerine öğrencilerin 

verdiği cevaplar yer almaktadır. Sonuçlara bakıldığında hicaz makamında sorulmuĢ iki 

türküye de %91.66 oranında doğru cevap verildiğini ve makamın duyuĢ olarak büyük 

ölçüde kavrandığı görülmektedir. 
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4.3 Üçüncü Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular 

Bu araĢtırmada, öğrencilerin türkülerin makamını belirlemedeki etkenlerin ne 

olduğu belirlenmek amacıyla üç seçenek sunulmuĢ ve verilen cevapların yüzdeleri 

tablolar halinde aĢağıda verilmiĢtir. 

 

Tablo 4.3.1 Öğrencilerin Türkülerin Makamlarını Belirlemesinde Etkili Olan Faktörler 

 

 

 

Türkülerin makamını aĢağıdakilerden hangisini düĢünerek belirlediniz? 

                                                                                         

Seçenekler 

 

f % 

a)Ġlgili makamın dizisi  

1 

 

8.33 

b) Daha önce öğrendiğiniz türkü örnekleri ile 

iliĢkilendirerek 

 

4 

 

33.33 

c)Türkünün üzerinizde bıraktığı makamsal etkiden 

 

 

 

7 

 

58.34 

TOPLAM 12 100 

 

 

Tablo5.1‟de görüleceği gibi ,”türkülerin makamını aĢağıdakilerden hangisini 

düĢünerek belirlediniz” sorusuna öğrencilerin %8.33‟ü “ilgili makamın 

dizisi”,%33.33‟ü “daha önce öğrendiğiniz türkü örnekleri ile iliĢkilendirerek”, 

%58.34‟ü “türkünün üzerinizde bıraktığı makamsal etkiden” cevaplarını vermiĢleridir. 

Yüzde oranlarına bakıldığında, öğrencilerin türkülerin makamlarını, türkülerin 

makamsal etkisinden yola çıkarak buldukları gözlenmektedir. 
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4.4 Dördüncü Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular  

 

Tablo 4.4.1 Daha Önce Öğrenilen  Türkülerin Makam Belirlemeye Etkisi 

 

 

 

 

Daha önce öğrendiğiniz türkülerin, dinlediğiniz 

türkülerin makamlarını belirlemede etkisi var mı?  

 

 

f 

 

 

% 

 

Evet 

 

 

 

12 

 

 

100 

Hayır 

 

 

0 

 

0 

TOPLAM 

 

12 

 

100 

 

 

Tablo 4.4‟de görüldüğü gibi „daha önce öğrendiğiniz türkülerin, dinlediğiniz 

türkülerin makamlarını belirlemede etkisi var mı?” sorusuna öğrencilerin tamamı “evet” 

yanıtını vermiĢtir. Buradan yola çıkarak daha önce türkü örnekleri ile yapılan 

çalıĢmanın, türkülerin makamlarını belirlemede büyük ölçüde etkili olduklarını 

söyleyebiliriz. 

 

 

 



IV. BÖLÜM 

5.SONUÇLAR VE ÖNERĠLER 

5.1 Sonuçlar 

5.1.1 Birinci Alt Probleme ĠliĢkin Sonuçlar 

1.Ön-test için hüseyni makamında seçilmiĢ iki türkü örneğine, öğrencilerin 

hiçbirinin doğru cevap veremediği görülmektedir. Bu durumda hüseyni makamı için 

öğrencilerin  hazırbulunuĢluk düzeylerinin eĢit olduğu görülmektedir. 

2Ön-test için deney grubuna, kürdi makamında seçilmiĢ iki türkü örneği 

sorulmuĢtur. Sonuca bakıldığında iki türküye de%16.67 oranında doğru cevap verildiği 

görülmektedir. Bu durumda  kürdi makamı için  öğrencinin hazırbulunuĢluk 

düzeylerinin büyük ölçüde eĢit olduğu görülmektedir.  

3.Ön-test için deney grubuna sorulan Hicaz makamında seçilmiĢ iki türkü 

örneğine öğrencilerin %16.67 oranında doğru cevap verdiği görülmektedir. Sonuçtan 

yola çıkarak öğrencilerin hicaz makamını için hazırbulunuĢluk düzeylerinin büyük 

ölçüde eĢit olduğu görülmektedir. 

 5.1.2 Ġkinci Alt Probleme ĠliĢkin Sonuçlar 

1. Son –testte deney grubuna sorulan Hüseyni makamında seçilmiĢ iki türkü 

örneğine öğrencilerin %83 oranında doğru cevap verdiği ve baĢarı oranının %83 arttığı 

görülmektedir. Ön –testte ve son-testte sorulan türkülerin aynı türküler olduğu göz 

önüne alındığında, öğrencilerin hüseyni türkü örneklerini iĢitsel olarak kavrama 

becerisinin arttığı ve türkü örnekleri ile yapılan çalıĢmanın bu anlamda büyük ölçüde 

yarar sağladığı görülmektedir. 

2. Son-testte deney grubuna kürdi makamında seçilmiĢ iki türkü örneği 

sorulmuĢtur. Ġlk türkü örneğine öğrencilerin %91.67 oranında, ikinci türkü örneğine ise 

% 41.66 oranında doğru cevap verildiği görülmektedir. Ön-test ve son testte sorulan 

türkülerin aynı türküler olduğu göz önüne alındığında, ilk türküde öğrencilerin kürdi 

türkü örneklerini iĢitsel olarak kavrama becerilerinin büyük ölçüde arttığı 

görülmektedir. Ġkici türkü örneğine bakıldığında öğrencilerin baĢarı oranının ilk türkü 

örneğine göre daha düĢük olduğu görülmektedir. Türküye yanlıĢ cevap veren 

öğrencilerin hepsi, türkünün hüseyni makamı olduğunu düĢünmüĢlerdir. Öğrencilerin 

“hüseyni makamı” cevabı vermesinde, kürdi makamı için seçilmiĢ ikinci türkü 



49 

 

örneğinde (Gerizler BaĢı),  türkünün giriĢ kısmında yer alan “si naturelin” hüseyni 

makamının özelliklerini yansıtmıĢ olmasının etkili olduğu düĢünülmektedir. 

3. Son-testte deney grubuna sorulan hicaz makamında seçilmiĢ iki türkü 

örneğine de öğrencilerin %91.67 oranında doğru cevap verdiği görülmektedir. Ön-testte 

ve son testte sorulan hicaz türkü örneklerinin aynı olduğu göz önüne alındığında, 

öğrencilerin hicaz makamını iĢitsel olarak algılama becerilerinin arttığı ve türkü 

örnekleri ile yapılan çalıĢmanın büyük ölçüde yarar sağladığı görülmektedir. 

5.1.3 Üçüncü Alt Probleme ĠliĢkin Sonuçlar 

 Öğrencilerin türkülerin makamlarını belirlemedeki etkenlerin ne olduğuna 

iliĢkin sorulan soruya %8.33‟ü “ilgili makamın dizisi”, %33.33‟ü “daha önce 

öğrendiğiniz türkü örnekleri ile iliĢkilendirerek”, %58.33‟ü “türkünün üzerinizde 

bıraktığı makamsal etkiden” cevabını vermiĢleridir. Sonuçlara bakıldığında makamların 

belirlenmesinde, türkülerin öğrencilerin üzerinde bıraktığı makamsal etkinin ağırlıklı 

olduğu görülmektedir. 

5.1.4 Dördüncü Alt Probleme ĠliĢkin Sonuçlar 

Öğrencilere sorulan “daha önce öğrendiğiniz türkülerin, dinlediğiniz türkülerin 

makamını belirlemede etkisi var mı?” sorusuna öğrencilerin tamamın “evet” yanıtı 

verdiği görülmektedir. Bu durumdan yola çıkarak çalıĢılan türkülerin, makamların 

iĢitsel olarak kavranmasında tamamen etkili olduğu görülmekte ve yapılan bu 

çalıĢmanın büyük ölçüde yarar sağladığı düĢünülmektedir. 

5.2.Öneriler 

Yukarıdaki sonuçlar ıĢığında geliĢtirilen çözüm önerileri aĢağıda maddeler 

halinde verilmiĢtir. 

1.Hüseyni makamının iĢitsel olarak kavranmasında, türkü örnekleri ile yapılan 

çalıĢmanın yarar sağladığı ve müziksel iĢitme okuma yazma dersi müfredatında 

makamların iĢitsel olarak pekiĢmesinde solfej ve ezgi örneklerinin yanında türkü 

örneklerine de yer verilmesi uygun görülmektedir. 

2.  Kürdi makamının iĢitsel olarak kavranmasında, türkü örnekleri ile yapılan 

çalıĢmanın yararlı olduğu ve müziksel iĢitme okuma yazma dersi müfredatında 

makamların iĢitsel olarak kavranmasında solfej ve ezgi örneklerinin yanında türkü 

örneklerine de yer verilmesi uygun görülmüĢtür. Deney grubu ile çalıĢılan kürdi 
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türkünün (Gerizler BaĢı), giriĢ kısmındaki “si naturel‟in”, türkünün makamının hüseyni 

olarak algılanmasına yol açtığı için türkü örneği seçimlerinde bu hususa dikkat edilmesi 

tavsiye edilmiĢtir. 

3. Hicaz makamının iĢitsel olarak kavranmasında, türkü örnekleri ile yapılan 

çalıĢmanın yararlı olduğu, müziksel iĢitme okuma yazma dersi müfredatında 

öğrencilerin seviyelerine uygun seçilmiĢ türkü örneklerine yer verilmesi, solfej ve ezgi 

örneklerinin yanında öğretilecek makamlara iliĢkin türkü örneklerine de yer verilmesi 

uygun görülmektedir. 

4. Türkü örnekleri ile yapılan bu çalıĢmanın on, on bir ve on ikinci sınıflarda da 

yapılmasının, makamların iĢitsel olarak kavranmasına yarar sağlayacağı kanaatindeyiz. 
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EK-1. Ön-Testte Öğrencilere Sorulan Sorular 

1.Dinlediğiniz türkülerin makamını sırası ile yazınız. 

 

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

 

 

 



EK-2. Son-Testte öğrencilere sorulan sorular 

 

1.Dinlediğiniz türkülerin makamını sırası ile yazınız. 

 

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

 

 

 

2-Türkülerin makamlarını aĢağıdakilerden hangisini düĢünerek belirlediniz? 

 

a)Ġlgili makamın dizisi 

 

b)Daha önce öğrendiğiniz türkü örnekleri ile iliĢkilendirerek 

 

c)Türkünün üzerinizde bıraktığı makamsal etkiden 

 

 

 

3- Daha önce öğrendiğiniz türkülerin, dinlediğiniz türkülerin makamını belirlemede 

etkisi var mı? 

 

(     )Evet                         (     )Hayır                               

 

 

 

 

 

 

 



 

EK-3  Deney Grubu ile ÇalıĢılan, Hüseyni, Kürdi, Hicaz Makamında Türkü 

Örnekleri 

 

Hüseyni Makamı Türkü Örnekleri 



 



 

 

 



Kürdi Makamı Türkü Örnekleri 

 



 

 

 



 

 



 

 

 

 



 

Hicaz Makamı Türkü Örnekleri 



 

 

 



 

 



EK4 Deney Grubu Ġle ÇalıĢılan Hüseyni, Kürdi, Hicaz Makamlarında 

Tampere Sisteme Göre UyarlanmıĢ  Türküler Hüseyni Makamı Türkü Örnekleri 

 
 

 

Ay buluta gidiyor gözüm yari güdüyor 

Geleceksen gel  gayri  onyedi benli ġadiyem 

Gençlik elden gidiyor 

 

Evleri camiye yakın ak gülleri sen dakın 

Zengin gocaya vardım onyedi benli ġadiyem 

Hani gerdanda altın 

 

Aya karĢı duramam dama kilit vuramam 

Ay buluta girince onyedi benli Ģadiyem 

Bağlasalar duramam 

 

 

 



 
 

 

Bir of çeksem karĢıki dağlar yıkılır 

Bugün posta günü canım sıkılır 

 

Ellerin mektubu gelmiĢ okunur 

Benim yüreğime hançer sokulur 

 

Bir of çeksem karĢıki dağlar iniler 

Ġflah etmez bu dert beni yeniler 

 



 
 

 

 

 

 

Kaleden kaleye taĢ ben olaydım 

Ela göz üstüne kaĢ ben olaydım 

Yalnız kalana eĢ ben olaydım 

            (Bağlantı) 



Kürdi Makamı Türkü Örnekleri 

 
DüĢman Tunayı atladı 

Karakolları yokladı  

Osman paĢanın kolundan 

BeĢ bin top birden patladı 

 

Kılıcımı vurdum taĢa 

TaĢ yarıldı baĢtan baĢa  

Ünü büyük Osman paĢa 

Askerinle binler yaĢa 



 
 

 

 

 

 

 

 

Ben bir koyun olayım sende bir kuzu 

Meleye meleye getirem yazı getirem yazı 

   (bağlantı) 

Kapıma bağladım da kınalı koçu 

Harmanı kaldırdım kız senin için kız senin için  

  (bağlantı) 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

Tık dedi gapı kaynanası geldi 

Halin nedir gelin hanım dedi 

Vah goca ciğeri kediler yedi 

Sağlık olsun gelin hanım dedi  

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

Gökten zenbil iniyor 

Fırıl fırıl dönüyor 

AteĢ misin sevdiğim 

Seni gören yanıyor 
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EK-5 Anadolu Güzel Sanatlar ve Spor Liseleri Müziksel ĠĢitme Okuma Dersi 

9.sınıf Müfredatı 

 

ANADOLU GÜZEL SANATLAR VE SPOR LĠSELERĠ 9. SINIF 

MÜZĠKSEL OKUMA ĠġĠTME VE YAZMA ÖĞRETĠM PROGRAMI 

ÖĞRENME ALANI: MÜZĠK ĠġARET VE TERĠMLERĠ 

ÜNĠTE: MÜZĠK YAZMAK ĠÇĠN KULLANILAN ĠġARETLER 

KAZANIMLAR: 

1.Müzik yazısında kullanılan temel iĢaretleri tanır. 

2.Yazılı bir eser üzerinde temel iĢaretleri gösterir. 

3. Dizek üzerinde temel iĢaretleri yazar. 

ETKĠNLĠK ÖRNEKELRĠ: 

Temel iĢaretlerin sembolleri gösterilerek iĢaretleri tartıĢılır.(1. Kazanım)  

Öğrenilen temel iĢaretlerin kullanılacağı örnek çalıĢmalar yaptırılır.(2. Ve 3. Kazanım) 

Açıklamalar 

[!] Müzik yazısında kullanılan temel iĢaretlerden dizek, anahtar (sol,fa, do   

anahtarları), nota ve suslar, ek çizgi, tekrar iĢareti ve bitiĢ çizgisi, da capo, dolap, codai 

senyo, diyez, bemol,naturel, çif diyez, çift bemol vb. anlaĢılmalıdır.           

[!] Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

[!] bu ünitenin sonun da öğrencilerin, müziksel okuma ve müziksel yazma 

becerilerini kazanmaları ve pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgili olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme ve öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir.



ÖĞRENME ALANI: MÜZĠK ĠġARET VE TERĠMLERĠ 

ÜNĠTE: TEMEL NOTA VE SUS DEĞERLERĠ 

 KAZANIMLAR: 

1. Birlik, ikilik, dörtlük, sekizlik, onaltılık, otuz ikilik nota ve sus değerlerini 

biçimsel olarak gösterir. 

2. Eserde uzatma bağını gösterir. 

3.Uzatma noktasının nota ve sus süresine etkisini açıklar. 

4.Üçlemelerin oluĢumunu açıklar. 

5.Birlik, sekilik, onaltılık nota ve sus değerlerini okur. 

6.Dinlediği parçalardaki üçlemeleri bulur. 

ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ 

Birlik, ikilik, dörtlük, sekizlik, on altılık, otuz ikilik nota ve sus değerlerini, 

üçleme, uzatma noktası görsel sunumla tartıĢılır(1-5. Kazanımlar). 

Birlik, ikilik, dörtlük, sekizlik, on altılık nota ve sus değerlerini kapsayan 

okuma çalıĢmaları yaptırılır.(5. Kazanım) 

Üçleme tartımını kapsayan ezgiler dinletilir.(4. ve 6. Kazanım). 

AÇIKLAMALAR 

 Bu sınıfta tek noktalı uzatmaya; ikilik, dörtlük, sekizlik, süre içinde üçlemelere 

yer verilmelidir. 

 Otuz ikilik sus ve nota değerleri bu sınıfta bilgi düzeyinde yer alacak olup 

uygulama çalıĢmaları10,11ve 12. Sınıflara bırakılmalıdır. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, müziksel okuma ve müziksel yazma 

becerilerini kazanmaları ve pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 



Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

ÖĞRENME ALANI: MÜZĠK ĠġARET VE TERĠMLERĠ 

ÜNĠTE: ÖLÇÜ 

KAZANIMLAR: 

1. Müzikte ölçünün yeri ve önemini açıklar. 

2. Ölçüdeki kuvvetli ve zayıf vuruĢları ayırt eder. 

3. Doğal(basit) ölçeri tanır. 

4. BileĢik ölçüleri tanır. 

5. Doğal(basit) ve beĢik ölçüleri ayırt eder. 

6. Basit ve bileĢik ölçü vuruĢ biçimlerini eliyle uygulayarak gösterir. 

7. Senkopun oluĢumunu açıklar. 

8.Dinlediği parçadaki senkopları(askatım) belirler. 

 ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ 

Müzik yapıtlarını dinleyerek kuvvet ve vuruĢları algılamaya yönelik görsel, 

iĢitsel,ve deviniĢsel çalıĢmalar yapılır.(1. ve 2. kazanım) 

Doğal(basit) ve bileĢik ölçüleri kapsayan okuma ve yazma çalıĢmaları 

yapılır.(3-6. kazanımlar). 

 Senkopu kapsayan ezgileri dinletilir (7. ve 8. kazanımlar). 

AÇIKLAMALAR 

DeviniĢsel çalıĢmalar, dinlenilen eserin ritmik yapısına uygun tempo 

vuruĢlarını fiziksel hareketlerle destekleyerek güçlü ve zayıf zamanlar hareketlerle ifade 

etme becerilerin kapsamalıdır. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, müziksel iĢitme, müziksel okuma ve 

müziksel yazma becerilerini kazanmaları ve pekiĢtirmeleri beklenir.



  

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, özgüven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaması beklenir. 

 Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

 ÖĞRENME ALANI: MÜZĠK ĠġARET VE TERĠMLERĠ  

ÜNĠTE: DĠZĠ VE ARALIK 

KAZANIMLAR: 

1.Diyatonik ve kromatik dizileri görsel olarak tanır. 

2.Belirtilen dizilerdeki sesler arasındaki iliĢkiyi görsel ve iĢitsel olarak ayırt 

eder. 

3.Yatay e dikey aralıkların oluĢumunu açıklar. 

4.küçük ikili, büyük ikili, büyük üçlü, küçük üçlü, tam dörtlü, artık dörtlü, tam 

beĢli, eksik beĢli, küçük altılı, büyük altılı, küçük yedili, büyük yedili ve oktav 

aralıkların kuruluĢ yapısını yatay ve dikey olarak tanır. 

5. uyduğu aralığı adlandırır ve seslendirir. 

ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ: 

Dizilerin kuruluĢ yapısı incelenir.(1. ve 2. kazanımlar) 

Sekizli içerisindeki aralıkların kuruluĢ yapısı yatay ve dikey kuruluĢlarıyla 

görsel olarak incelenir.(3. ve 4. kazanımlar). 

Sekizli içerisindeki aralıkların kuruluĢ yapısı yatay ve dikey kuruluĢlarıyla 

iĢitsel olarak uygulanır(4. ve 5. kazanımlar). 

Sekizli içerisindeki aralıklar verilen ses üzerine inici veya çıkıcı olarak 

seslendirilir.(4. ve 5. kazanımlar). 

AÇIKLAMALAR: 

Müzikte aralık kavramı temel bir konu olduğu için kuramsal olarak açıklaması 

yapıldıktan sonra uygulama çalıĢmalarına eğitim öğretim sürecinin tamamında yer 

verilmelidir.



Bu düzeyde aralık seslendirme çalıĢmaları ses yüksekliğinin „‟na‟‟vb. hecelerle 

tekrar edilmesiyle yapılmalıdır. 

Aralık çalıĢmaları yapılırken aralık çevrimlerinden yararlanılmalıdır. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin,sabır, özgüven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, müziksel iĢitme becerisi kazanmaları ve 

pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

ÖĞRENME ALANI: TONAL VEAKAMSAL MÜZĠK 

ÜNĠTE: TONAL MÜZĠK 

KAZANIMLAR: 

1.Müzikte tonalite kavramını açıklar. 

2.Majör ve minör tonaliteyi ayırt eder. 

3.Majör dizi kalıbını tanır. 

4.Doğal minör dizi kalıbını tanır. 

5.Armonik minör dizi kalıbını tanır. 

6.Melodik minör dizi kalıbını tanır. 

7.Majör dizi, doğal minör dizi, armonik minör dizi ve melodik minör diziyi 

iĢitsel olarak ayırt eder. 

ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ 

Tona, atonal ve modal müzikler dinletilerek eserler arasındaki farkı 

öğrencilerin ayırt etmesi istenir(1. kazanım). 

Majör ve minör tonalitede dizi ve ezgiler çalınarak öğrencilerin bunları 

birbirinden ayırt etmeleri istenir(2. kazanım). 



Majör dizi kalıbı, doğal, armonik, melodik minör dizi kalıbı görsel sunumla 

tartıĢılır(3-6. kazanımlar). 

Majör ve minör dizilerde(doğal,armonik, melodik) iĢitsel çalıĢmalar yapılır(7. 

kazanım). 

AÇILAMALAR 

Bir doğal minörün yedinci ses deresinin yarım ses tizleĢmesi ile armonik minör 

dizisinin meydana geldiği görsel ve iĢitsel olarak örneklenir. Armonik minör dizilerinin 

armonik olarak çıkıp armonik olarak indiği belirtilmelidir. Bir doğal altıncı ve yedinci 

derecesinin yarım ses tizleĢmesinden melodik minör dizisinin meydana geldiği görsel 

ve iĢitsel olarak örneklenmeli ve bu dizilerin melodik olarak çıkıp doğal olarak indiği 

vurgulanmalıdır. 

Tonal müziğin majör ve minör dizilerden oluĢtuğu vurgulanır. 

ÖĞRENME ALANI :TONAL VE MAKAMSAL MÜZĠK 

ÜNĠTE: TONAL MÜZĠK 

KAZANIMLAR: 

8.Do majör dizisinin oluĢumunu açıklar. 

9.Do majör dizisinin derecelerini tanır. 

10.Do majör ile la minör diziler arasındaki iliĢkiyi açıklar. 

11.Doğal la minör dizisinin oluĢumunu açıklar. 

12.Armonik ve melodik la minör dizilerini oluĢturur. 

13.Doğal, armonik, melodik la minör dizilerinin derecelerini tanır. 

ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ 

Do dizisi tahtaya yazılarak öğrencilerin bunu majör kalıba uyarlamaları ve 

derecelerini söylemeleri istenir(8.ve 9. kazanım). 

Öğrencilerden do majör dizinin ilgili minörünü bulmaları istenir(10. kazanım). 

La dizisi tahtaya yazılarak öğrencilerden bunu doğal, armonik ve melodik 

minör kalıba uyarlamaları ve oluĢan la minör dizinin derecelerini söylemeleri 

istenir.(11-13. kazanımlar). 



Do majör ve la minör dizilerde yazılmıĢ olan solfej ve yapıtlar incelenir.(8, 9, 

11 ve 13. kazanım). 

AÇIKLAMALAR 

Diziler oluĢturulurken derecelerin isim ve fonksiyonları ele alınarak görev ve 

önemi vurgulanmalıdır. 

Do majör- La minör tonalitelerde solfej ve eserler incelenirken; melodik yapı, 

baĢlangıç, bitiĢ seslerine dikkat çekilmelidir. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven, ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, tonalite ve modalite tanıma becerilerini 

kazanmaları ve pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

ÖĞRENME ALANI: TONAL VE MAKAMSAL MÜZĠK 

ÜNĠTE: MAKAMSAL MÜZĠK 

KAZANIMLAR: 

1.Geleneksel Türk müziğinde kullanılan ses değiĢtirici iĢaretleri ve koma 

değerlerini tanır. 

2.Geleneksel Türk müziğinde kullanılan basit makamların oluĢumunu açıklar. 

3.Hüseyni makamının perde düzenini ve dizi seslerini tanır. 

4.Hüseyni makamının seyrini, karar perdesini ve güçlüsünü tanır. 

5.Kürdi makamının perde düzenini ve dizi seslerini tanır. 

6.Kürdi makamının seyrini, karar perdesini ve güçlüsünü tanır. 

7.Dinlediği eserin makamını ayırt eder. 

 



ETKĠNLĠK ÖRNEKELRĠ 

Kullanılan ses değiĢtirici iĢaretler tablo halinde görsel sunumla tartıĢılır(1. 

kazanım). 

Basit makamların oluĢumu görsel sunumla tartıĢılır.(2. kazanım). 

Hüseyni ve kürdi makamlarının seyri, karar perdesi, güçlüsü ve aldığı 

değiĢtirici iĢaretler görsel sunulma tartıĢılır.(3-6. kazanımlar). 

Hüseyni ve kürdi makamında eserler dinletilir.(3-7 kazanımlar). 

AÇIKLAMALAR 

Türk müziği perde sistemi ana hatlarıyla aktarılmalıdır. 

Türk müziği makam dizilerinin „‟tampere‟‟ sisteme aktarılmasıyla ilgili temel 

bilgiler verilmektedir. 

Geleneksel Türk müziğinde hüseyni ve kürdi makamı dizileri kuramsal olarak 

„‟la„‟sesi üzerinden kullanıldığı için uygulamalar „‟la kararlı‟‟ dizi üzerinden yapılabilir. 

Koma sistemi anlatılırken perdeli Türk müziği çalgılarından yararlanılabilir. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, tonalite ve makam becerilerini kazanmaları 

ve pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

ÖĞRENME ALANI: MÜZĠKSEL OKUMA 

ÜNĠTE: DO MAJÖR VE LA MĠNRDE MÜZĠKSEL OKUMA 

KAZANIMLAR: 

1.Do majör diziyi inici ve çıkıcı olarak seslendirirler. 

2.Doğal, armonik melodik la minör dizileri inici ve çıkıcı olarak seslendirilir. 

3.Do majörde yazılmıĢ olan düzeye uygun solfejleri okur. 

4.Doğal la minörde yazılmıĢ olan düzeye uygun solfejleri okur.



5.Armonik la minörde düzeye uygun solfejleri okur. 

6.Melodik la minörde düzeye uygun solfejleri okur. 

7.Düzeye uygun ritmik okuma alıĢtırmaları yapar. 

 ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ 

Do majör ve la minör diziler çalınarak inici ve çıkıcı seslendirme çalıĢmaları 

yaptırılır(1. ve 2. kazanım). 

Do majörde yazılmıĢ solfej okuma çalıĢmaları yaptırılır(3. kazanım). 

Doğal, armonik ve melodik la minörde yazılmıĢ solfej okuma çalıĢmaları 

yaptırılır(4-6 kazanımlar). 

Okuduğu solfejleri destekleyici, düzeyine uygun nota-sus değerlerini ve 

tartımları kapsayan ritmik okuma çalıĢmaları yapılır(7. kazanım). 

AÇIKLAMALAR 

Do majörde ve la minörde solfej okuma çalıĢmalarının yanı sıra ritmik okuma 

çalıĢmaları da yapılmalıdır. 

!Sol, fa ve do anahtarlarında ayrı ayrı ritmik okuma çalıĢmaları yaptırılmalıdır. 

Bu sınıf düzeyinde ikilik, dörtlük, sekizlik ve on altılık nota sus değerlerinden 

oluĢan tartım kalıplarını kapsayan basit ve bileĢik ölçülü solfej ve ritmik okuma 

çalıĢmalarına yer verilmelidir. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, müziksel okuma ve deĢifre yapma 

becerilerini kazanmaları ve pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

 

 



ÖĞRENME ALANI: MÜZĠKSEL OKUMA 

ÜNĠTE: HÜSEYNĠ VE KÜRDĠ MAKAMLARINDA MÜZĠKSEL 

OKUMA 

KAZANIMLAR: 

1.Hüseyni makam dizisini seslendirir. 

2.Kürdi makam dizisini seslendirir. 

3.Hüseyni makamında yazılmıĢ düzeyine uygun solfejleri okur. 

4.Kürdi makamında yazılmıĢ düzeyine uygun solfejleri okur. 

 ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ 

Hüseyni ve kürdi makam dizileri çalınarak seslendirme çalıĢmaları yaptırılır(1. 

ve 2. kazanım). 

Hüseyni makamında solfej okuma çalıĢmaları yaptırılır(3. kazanım). 

Kürdi makamında solfej okuma çalıĢmaları yaptırılır(4. kazanım). 

AÇIKLAMALAR 

Hüseyni ve kürdi makamlarında solfej çalıĢmalarının yanı sıra ritmik okuma 

egzersizleri de yapılmalıdır. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, müziksel okuma ve deĢifre yapma 

becerilerini kazanmaları ve pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

 



ÖĞRENME ALANI: MÜZĠKSEL YAZMA 

ÜNĠTE: DO MAJÖR VE LA MĠNÖRDE MÜZĠKSEL YAZMA 

KAZANIMLAR: 

1.Do majör diziyi inici ve çıkıcı olarak yazar. 

2.Doğal, armonik ve melodik la minör dizileri inici ve çıkıcı olarak yazar. 

3.Do majörde, düzeyine uygun ezgi diktelerini yazar. 

4.Doğal la minörde, düzeyine uygun ezgi diktelerini yapar. 

5.Armonik la minörde düzeyine uygun ezgi diktelerini yapar. 

6. Melodik la minörde düzeyine uygun ezgi diktelerini yapar. 

7.Do majör ve la minörde ezgi tekrarları yapar. 

8.Düzeyine uygun ritim tekrarları yapar. 

9. Çalınan tartım cümlelerini yazar. 

ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ 

Do majör ve la minör (doğal, armonik, melodik) diziler, inici ve çıkıcı olarak 

yazdırılır(1. ve 2. Kazanım). 

Do majör ve doğal, armonik, melodik la minörde düzeyine uygun dikte 

çalıĢmaları yaptırılır(3-6 kazanımlar). 

 Öğrencilerden do majör ve doğal, armonik, melodik la minörde yarım 

bırakılan ezgiyi tamamlamaları istenir(3-6 kazanımlar). 

Öğrencilerden çalınan kısa ezgi ve tartımları tekrarlamaları ve yazmaları 

istenir(7. ve 8. kazanım). 

Düzeyine uygun tartım diktesi çalıĢmaları yaptırılır (9. kazanım). 

AÇIKLAMALAR 

Ezgi diktesi çalıĢmalarında o tonaliteyle ilgili gerek dizi gerekse kadanslar 

çalınarak öğrencilerin o tonaliteye girmeleri, yapacakları dikte çalıĢmalarını o 

tonalitenin kuralları içerisinde yapmaları istenmelidir. 



Bu sınıf düzeyinde ikilik, dörtlük, sekizlik ve on altılık nota sus değerlerinden 

oluĢan tartım kalıplarını kapsayan basit ve bileĢik ölçülü ezgi ve tartım diktelerine yer 

verilmelidir. 

Dikte çalıĢmalarında, çalınan ezginin zorluk derecesine ve sınıfın düzeyine 

göre çok tekrardan kaçınmalı müzikal hafızalarını kullanmaları, geliĢtirmeleri istenmeli 

ve amaçlanmalıdır. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, müziksel yazma becerisi kazanmaları ve 

pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından yararlanılabilir. 

ÖĞRENME ALANI: MÜZĠKSEL YAZMA 

ÜNĠTE: HÜSEYNĠ VE KÜRDĠ MAKAMLARINDA MÜZĠKSEL 

YAZMA 

KAZANIMLAR: 

1.Hüseyni makam dizisini yazar. 

2.Kürdi makam dizisini yazar. 

3.Hüseyni makamında düzeyine uygun ezgi diktelerini yapar. 

4.Kürdi makamında düzeyine uygun ezgi diktelerini yapar. 

5.Hüseyni ve kürdi makamlarında ezgi tekrarları yapar. 

ETKĠNLĠK ÖRNEKLERĠ: 

Hüseyni ve kürdi makam dizileri yazdırılır(1. ve 2. kazanım) 

Hüseyni ve kürdi makamlarında düzeyine uygun dikte çalıĢmaları yaptırılır(3. 

ve 4. kazanım) 

Öğrencilerden hüseyni ve kürdi makamlarında yarım bırakılan ezgiyi 

tamamlamaları istenir(3. ve 4. kazanım). 



 

Öğrencilerden çalınan hüseyni ve kürdi makamlarında, kısa ezgileri 

tekrarlamaları ve yazmaları istenir(5. kazanım). 

AÇIKLAMALAR 

Ezgi diktesi çalıĢmalarında dikte yapılacak makamın dizisi çalınarak karar sesi, 

seyri, aldığı değiĢtiriciler vurgulanmalıdır. 

Bu ünite ile öğrencilerin sorumluluk, disiplin, sabır, öz güven ve dayanıĢma 

değerlerine ulaĢması beklenir. 

Bu ünitenin sonunda öğrencilerin, müziksel yazma becerisi kazanmaları ve 

pekiĢtirmeleri beklenir. 

Bu ünite ile ilgi olarak ölçme ve değerlendirme çalıĢmalarında öz 

değerlendirme, grup değerlendirme, grup öz değerlendirme, akran değerlendirme ve 

öğrenci gözlem formlarından  

yararlanılabilir. 

 
 

 

 



 

EK.6 Müziksel ĠĢitme Okuma Dersi 9.sınıf Ders Planı 

 
 

BÖLÜM I :                                                                                                  TARĠH :  

9.SINIF MÜZĠKSEL ĠġĠTME OKUMA YZMA DERS PLANI 

Ünitenin Adı/No HÜSEYNĠ KÜRDĠ VE HĠCAZ MAKAMLARINDA MÜZĠKSEL OKUMA 

 

Konu Hüseyni Makamı 

Önerilen Süre 1 ders saati 

 

BÖLÜM II: 

Öğrenci Kazanımları / 

Hedef ve DavranıĢlar 

AMAÇ 1:  Hüseyni makamını duyuĢ olarak kavrayabilme. 

DavranıĢlar 

1.Hüseyni makam dizisini seslendirme. 

2.Hüseyni makamı için seçilmiĢ türkü örneklerinin 

solfejini yapma. 

3.Hüseyni makamı için seçilmiĢ türkü örneklerini 

sözleri ile söyleme. 

4. Dinlediği ezginin makamını söyleme. 
 
 

Ünite Kavramları ve Sembolleri/ 

DavranıĢ Örüntüsü 
Makam 

Güvenlik Önlemleri (Varsa)  

Öğretme-Öğrenme-Yöntem ve Teknikleri Anlatım, soru-cevap, gösterip yaptırma 

Kullanılan Eğitim Teknolojileri- 

Araç, Gereçler ve Kaynakça  

*Öğretmen   *Öğrenci 

TRT Türk Halk Müziği repertuarı 

 

Öğretme-Öğrenme Etkinlikleri: 

        Dikkati Çekme Dinlediğiniz her türkünün bir makamı olduğunun farkında mısınız? 

       Güdüleme Daha önce dinlediğiniz türkülerin makamını biliyor musunuz? 

       Gözden Geçirme  

        Derse GeçiĢ 

 

Hüseyni Makam Dizisinin açıklanması. 

 
 

         Bireysel Öğrenme Etkinlikleri 

       (Ödev, deney, problem çözme vb.) 
 

         Grupla Öğrenme Etkinlikleri 

        (Proje, gezi, gözlem vb.) 
 

         Özet  

BÖLÜM III 

Ölçme-Değerlendirme: 

         Bireysel öğrenme 

etkinlikleri 

         Grupla öğrenme 

etkinlikleri 

           Öğrenme güçlüğü olan 

öğrenciler ve ileri düzeyde 

öğrenme hızında olan 

öğrenciler için ek Ölçme-

Değerlendirme etkinlikleri 

 

Dinlediğiniz ezginin makamı nedir? 

 

Dersin Diğer Derslerle ĠliĢkisi  

BÖLÜM IV 

Planın Uygulanmasına  

ĠliĢkin Açıklamalar 

. 

 

 

 

 

Ders  Öğretmeni Okul Müdürü 



 

 

 

BÖLÜM I :                                                                                                  TARĠH :  

9.SINIF MÜZĠKSEL ĠġĠTME OKUMA YZMA DERS PLANI 

Ünitenin Adı/No HÜSEYNĠ KÜRDĠ VE HĠCAZ MAKAMLARINDA MÜZĠKSEL OKUMA 

 

Konu Kürdi  Makamı 

Önerilen Süre 1 ders saati 

 

BÖLÜM II: 

Öğrenci Kazanımları / 

Hedef ve DavranıĢlar 

AMAÇ 1:  Kürdi makamını duyuĢ olarak kavrayabilme. 

DavranıĢlar 

1.Kürdi makam dizisini seslendirme. 

2.Kürdi makamı için seçilmiĢ türkü örneklerinin 

solfejini yapma. 

3.Kürdi makamı için seçilmiĢ türkü örneklerini sözleri 

ile söyleme. 

4. Dinlediği ezginin makamını söyleme. 
 
 

Ünite Kavramları ve Sembolleri/ 

DavranıĢ Örüntüsü 
Makam 

Güvenlik Önlemleri (Varsa)  

Öğretme-Öğrenme-Yöntem ve Teknikleri Anlatım, soru-cevap, gösterip yaptırma 

Kullanılan Eğitim Teknolojileri- 

Araç, Gereçler ve Kaynakça  

*Öğretmen   *Öğrenci 

TRT Türk Halk Müziği repertuarı 

 

Öğretme-Öğrenme Etkinlikleri: 

        Dikkati Çekme Dinlediğiniz her türkünün bir makamı olduğunun farkında mısınız? 

       Güdüleme Daha önce dinlediğiniz türkülerin makamını biliyor musunuz? 

       Gözden Geçirme  

        Derse GeçiĢ 

 

Kürdi  Makam Dizisinin açıklanması. 

 
 

         Bireysel Öğrenme Etkinlikleri 

       (Ödev, deney, problem çözme vb.) 
 

         Grupla Öğrenme Etkinlikleri 

        (Proje, gezi, gözlem vb.) 
 

         Özet  

BÖLÜM III 

Ölçme-Değerlendirme: 

         Bireysel öğrenme 

etkinlikleri 

         Grupla öğrenme 

etkinlikleri 

           Öğrenme güçlüğü olan 

öğrenciler ve ileri düzeyde 

öğrenme hızında olan 

öğrenciler için ek Ölçme-

Değerlendirme etkinlikleri 

 

Dinlediğiniz ezginin makamı nedir? 

 

Dersin Diğer Derslerle ĠliĢkisi  

BÖLÜM IV 

Planın Uygulanmasına  

ĠliĢkin Açıklamalar 

. 

 

 

 

 

Ders  Öğretmeni Okul Müdürü 



 
BÖLÜM I :                                                                                                  TARĠH :  

9.SINIF MÜZĠKSEL ĠġĠTME OKUMA YAZMA DERS PLANI 

Ünitenin Adı/No HÜSEYNĠ KÜRDĠ VE HĠCAZ MAKAMLARINDA MÜZĠKSEL OKUMA 

 

Konu Hicaz  Makamı 

Önerilen Süre 1 ders saati 

 

BÖLÜM II: 

Öğrenci Kazanımları / 

Hedef ve DavranıĢlar 

AMAÇ 1: Hicaz makamını duyuĢ olarak kavrayabilme. 

DavranıĢlar 

1.Hicaz makam dizisini seslendirme. 

2.Hicaz makamı için seçilmiĢ türkü örneklerinin 

solfejini yapma. 

3.Hicaz makamı için seçilmiĢ türkü örneklerini sözleri 

ile söyleme. 

4. Dinlediği ezginin makamını söyleme. 
 
 

Ünite Kavramları ve Sembolleri/ 

DavranıĢ Örüntüsü 
Makam 

Güvenlik Önlemleri (Varsa)  

Öğretme-Öğrenme-Yöntem ve Teknikleri Anlatım, soru-cevap, gösterip yaptırma 

Kullanılan Eğitim Teknolojileri- 

Araç, Gereçler ve Kaynakça  

*Öğretmen   *Öğrenci 

TRT Türk Halk Müziği repertuarı 

 

Öğretme-Öğrenme Etkinlikleri: 

        Dikkati Çekme Dinlediğiniz her türkünün bir makamı olduğunun farkında mısınız? 

       Güdüleme Daha önce dinlediğiniz türkülerin makamını biliyor musunuz? 

       Gözden Geçirme  

        Derse GeçiĢ 

 

Hicaz  Makam Dizisinin açıklanması. 

 
 

         Bireysel Öğrenme Etkinlikleri 

       (Ödev, deney, problem çözme vb.) 
 

         Grupla Öğrenme Etkinlikleri 

        (Proje, gezi, gözlem vb.) 
 

         Özet  

BÖLÜM III 

Ölçme-Değerlendirme: 

         Bireysel öğrenme 

etkinlikleri 

         Grupla öğrenme 

etkinlikleri 

           Öğrenme güçlüğü olan 

öğrenciler ve ileri düzeyde 

öğrenme hızında olan 

öğrenciler için ek Ölçme-

Değerlendirme etkinlikleri 

 

Dinlediğiniz ezginin makamı nedir? 

 

Dersin Diğer Derslerle ĠliĢkisi  

BÖLÜM IV 

Planın Uygulanmasına  

ĠliĢkin Açıklamalar 

. 

 

 

 

 

Ders  Öğretmeni Okul Müdürü  

 


