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OZET

UC BOYUTLU CiZiM VE YAZICI TEKNOLOJILERININ
SERAMIK TASARIMINA ETKILERI
DEKONSTRUKSIYON SERAMIK CAYDANLIK FORM ONERILERI

Veli TUTAS
Seramik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2024

Danisman: Prof. S. Sibel SEVIM

Giinltimiizde bilgisayar destekli ¢izim ve ii¢ boyutlu yazici teknolojileri, seramik
tasarim alaninda yeni ifade bi¢cimlerine olanak saglamaktadir. Bu teknolojiler, geleneksel
tiretim yontemlerinin sinirlarini agarak, tasarimcilara daha 6zgiir ve yaratict olmalari
konusunda yeni ufuklar agmaktadir. Bilgisayar destekli ¢izim programlari, seramik
formlarin dijital olarak modellenmesini saglamakta ve bu sayede formlar farkli agilardan
incelenebilmekte, degisiklikler yapilip {iretim Oncesi detayli On izlemesi
saglanabilmektedir.

Ug boyutlu yazici teknolojileri ise seramik tasarimini bir adim teye tasimakta,
dijital modellerin fiziksel seramik nesnelere doniistiiriilmesine olanak vermektedir.
Geleneksel tiretim yontemlerinin kisitlamalarindan kurtularak, karmagik formlarin daha
hizli olusturulmasina olanak tanimaktadir.

Dekonstriiksiyon kavrami, seramik tasariminda yeni bir bakis acisin1 ortaya
koymaktadir. Formlarin parcalanmasi, yer degistirilmesi, ¢ogaltilmasi/eksiltilmesi ve
yeniden birlestirilmesi ile ortaya cikan eserler, dekonstriiktif yaklasimi ifade edebilir.
Dekonstriiksiyon ile ii¢ boyutlu yazici teknolojileri birlestiinde, tasarimcilarin benzersiz
formlar yaratmalarina olanak verebilir.

Bu tez c¢alismasi, bilgisayar destekli ¢izim programlari, {i¢ boyutlu yazici
teknolojileri ve dekonstriikksiyon kavramimi detayli bir sekilde incelemektedir.
Aragtirmanin teorik cergevesi dogrultusunda, dekonstriiktif yaklagim benimsenerek
0zgiin seramik ¢aydanlik tasarimlar1 gelistirilmistir. Bu tasarimlar, ii¢ boyutlu yazici
teknolojisi kullanilarak dijital ortamdan fiziksel modellere doniistiiriilmiis ve kapsamli bir

sekilde analiz edilmistir. Uygulamali nitelik tasiyan bu tez ¢aligmasi, teorik bilgilerin

il



pratige aktarilmasina olanak saglamis, bdylece seramik tasariminda yenilik¢i
yaklagimlarin potansiyelini somut 6rneklerle ortaya koymustur. Bu arastirma, ¢agdas
teknolojilerin ve dekonstriiktif tasarim anlayisinin seramik sanatina entegrasyonunu

gostererek, alandaki yeni ifade bigimlerine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Tasarim, U¢ Boyutlu Cizim, U¢ Boyutlu Yazici,

Dekonstriiksiyon, Caydanlik.
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ABSTRACT

THE EFFECTS OF THREE DIMENSIONAL DRAWING AND PRINTING
TECHNOLOGIES ON CERAMIC DESIGN
DECONSTRUCTION CERAMIC TEAPOT FORM SUGGESTIONS

Veli TUTAS
Department of Ceramics
Anadolu University, Graduate School, July 2024
Supervisor: Prof. S. Sibel SEVIM

Today, computer-aided design and three-dimensional printing technologies are
enabling new forms of expression in the field of ceramic design. These technologies are
opening up new horizons for designers to be more free and creative by transcending the
limitations of traditional production methods. Computer-aided design programs allow
ceramic forms to be digitally modeled, enabling forms to be examined from different
angles, modifications to be made, and detailed previews to be provided before production.

Three-dimensional printing technologies take ceramic design a step further,
allowing digital models to be transformed into physical ceramic objects. By breaking free
from the constraints of traditional production methods, it enables complex forms to be
created more quickly.

The concept of deconstruction presents a new perspective in ceramic design. Works
that emerge through the fragmentation, displacement, multiplication/reduction, and
reassembly of forms can express the deconstructive approach. When deconstruction is
combined with three-dimensional printing technologies, it can enable designers to create
unique forms.

This thesis study examines in detail computer-aided design programs, three-
dimensional printing technologies, and the concept of deconstruction. In line with the
theoretical framework of the research, original ceramic teapot designs have been
developed by adopting a deconstructive approach. These designs have been transformed
from digital media into physical models using three-dimensional printing technology and
have been comprehensively analyzed. This applied thesis study has enabled the transfer

of theoretical knowledge into practice, thus demonstrating the potential of innovative



approaches in ceramic design with concrete examples. This research aims to contribute
to new forms of expression in the field by demonstrating the integration of contemporary

technologies and deconstructive design understanding into ceramic art.

Keywords: Ceramic, Design, Three Dimensional Drawing, Three Dimensional

Printer, Deconstruction, Teapot.
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“U¢ Boyutlu Cizim ve Yazici Teknolojilerinin Seramik Tasarimma Etkileri
Dekonstriiksiyon Seramik Caydanlik Form Onerileri” baslikli sanatta yeterlik tez
calismam siirecinde, bana rehberlik eden kiymetli danisman hocam Prof. S. Sibel
SEVIM’e derin bir minnettarlikla tesekkiirlerimi sunarim. Krymetli Jiiri Uyeleri; Prof.
Dr. Miinevver CAKI, Prof. Dr. Ezgi HAKAN, Dog. Leyla KUBAT ve Dr. Ogr. Uyesi
Emre CAN’a tarafsiz degerlendirmeleri, kiymetli geri bildirmleri ve oOnerileri ile tez
calismama katkilari i¢in tesekkiir ederim. Sanatta yeterlik slirecimde bilgi ve tecriibelerini
benimle paylasan degerli hocalarima en igten siikkranlarimi sunarim.

Karsilikli destekleri ile bu zorlu siireci kolaylastiran, ¢esitli sekillerde bana destek
olan arkadaslarima tesekkiir ederim. Dostlugu, bilgisi, tecriibesi ve ihtiyacim olan
motivasyou benden hi¢ esirgemeyen camim arkadasim Yeliz Okdem ATES’e ayrica
tesekkiir ederim.

Eserleri modelleme siirecinde, bana atdlyelerinde ¢alisma imkani veren Fatih
ASLAN ve Derya DENIZ idaresindeki Ceramicbottery Sanat Atdlyesine tesekkiirlerimi
sunarim. Destekleri ve rehberlikleri olmadan eserlerimi tamamlamam miimkiin olamazdi.

Son olarak her zaman yanimda olan, bana inanan ve beni cesaretlendiren, tim
zorluklara ragmen bana destek veren, sevgisini esirgemeyen aileme, esime ve ogluma
sonsuz sevgi ve minnettarligimi sunarim.

Bu tez caligsmasi; kolektif bir ¢alisma, paylasilan zaman ve emegin bir {iriiniidiir.
Umarim seramik sanat ve tasarimi evriminin i¢inde kendine yer bulabilir ve katki

saglayabilir. Tiim paydaslarima bir kez daha ictenlikle tesekkiir ederim. Saygilarimla.

Veli TUTAS
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SOZLUK

Additive: Bir seyin eklenerek olusturulmasi. Eklemeli.

Aderans: Iki farkli malzemenin veya ayni malzemenin iki farkli béliimiiniin
birbirine yapigma, tutunma kuvvetini ifade eder.

Alimlayici: Sanat eserinden haz alan kisi, alicisi, elestirmeni.

Animasyon: Hareketli goriintiilerin yaratilmasi ve sunulmasi islemi. Canlandirma.

Anomali: Normal veya beklenen durumdan sapma.

Deformasyon: Bicimsizlesme.

Dekstroz: Nisasta sekeri.

Destriiksiyon: Bir nesnenin, yapinin, parcalanmasi bozulmasi.

Efekt: Etki.

Ekipman: Arag, gereg, makine, cihaz.

Ekstriizyon: Enine kesitsel profil nesneleri olusturmak icin kullanilan bir siiregtir.
Plastik, metal, gida gibi malzemeler, eritilip veya yumusatilip bir kalip veya delikten
gegirilerek profil olusturma islemidir.

Enstelasyon: Mekansal diizenlemeler veya yerlestirmeler.

Entegre: Farkli bilesenlerin veya sistemlerin birlestirilerek tek bir islevsel biitiin
olusturulmasi.

Evrilmek: Zaman igerisinde bir bigimden baska bi¢ime doniisiim gegirmek.

Fotopolimer: Isiga duyarli polimer malzeme.

Fotopolimerizasyon: Isigin etkisiyle bir kimyasal reaksiyon yoluyla sivi veya yari
bir maddeyi katilastirma islemi. Isikla aktive edilen recine.

Girift: Birbirinin igine girip karismis; girisik, caprasik.

Hiyerarsi: Kademelenme.

Inkjet: Piiskiirtmeli bask.

Interaktif: Etkilesimli.

Islemci: Bilgisayarin ve programlarim isletilmesini saglayan birim; merkezi islem
birimi.

Klonlamak: Cogaltmak.

Kompleks: Bir seyin ¢ok karmasik veya ¢ok pargali olmasi.

Komponent: Bir birlesigi olusturan elementlerden her biri. Bir nesne veya maddeyi

bir araya getirmek, birbirine katmak ya da diizen haline getirerek biitiin olusturmak.
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Kompresor: Bir akigkan1 veya gazi, gereken basinca gore sikistirmaya yarayan
alet.

Korelasyon: iki veya daha fazla degisken arasindaki iliskiyi 6l¢me. Bagint1.

Kiirleme: Polimer malzemenin sertlestirilmesi.

Literatiir: Ozellikle edebi ve bilimsel eserlerin toplamni kapsayan terim. Kaynak.

Manipiile: Yonlendirme, etkileme.

Metodoloji: Bir alanda bilimsel yontemlerin, siire¢lerin, yaklasimlarin kullanimi.
Yontem bilimi.

Moment: Kuvvetin, bir cisim bir nokta veya bir eksen yoriingesinde dondiirme
etkisini belirleyen vektor niceligi.

Monomer: Polimerlerin yap1 tasi olan kii¢lik molekiiler birimdir.

Nanometre: Cok kiiciik 6l¢ekleri ifade etmek i¢in kullanilan uzunluk birimidir.

Nozul: Ug boyutlu yazicilarda malzemeyi hassas bir sekilde bask1 yiizeyine akitan
kiigiik bilesendir.

Nurbs: Non Uniform National B splines, diizgiin olmayan rasyonel temelli egri ve
yiizeyleri olusturmak i¢in kullanilan matematiksel bir model.

Optimizasyon: En iyi sonuca ulasmak i¢in kaynaklarin en verimli sekilde
kullanilmas.

Paradoks: Celiski gibi goriinen ancak gergekte dogru olabilen durum veya ifade.

Parametrik: Bir sistemin veya modelin davranigini ve ozelliklerini belirleyen
parametrelerle iligkili matematik, miihendislik, tasarim, mimarlik terimidir.

Partikiil: Kiiciik pargacik veya tane.

Polimer: Tekrarlanan yapisal kiimelerin olusturdugu yiiksek molekiil agirlikli
madde. Plastikler, kauguklar vb.

Polyjet: Ug boyutlu bask1 teknolojisi.

Proses: Bir amaca ulagsmak icin takip edilen siire¢, yontem.

Prototip: Bir lirliniin insa edilmeden 6nce yapilan erken agamasindaki ilk 6rnegidir.

Radiosity: Bilgisayar grafikleri alaninda renk, golge ve daginik 15181n gergekei bir
sekilde islenmesini saglayan yontemdir.

Render: Cizilmis veya diizenlenmis olan ham modeli, bir bilgisayar programi
aracilig ile isleyip gergekei goriintiilerin veya animasyonlarin yapilmasi islemi.

RepRap (Replicating Rapid Prototyper): Kendi bilesenlerinin ¢ogunu basabilen

diisiikk maliyetli bir ti¢ boyutlu yazici projesi.
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Retrospektif: Meydana gelmis olaylarin gerisine, ge¢misine bakmak anlamina
gelir.

Scala: Olgiim veya derecelendirme sistemi

Semiotik: Isaretlerin ve sembollerin incelenmesiyle ilgilenen bilim veya disiplin.

Sentez: Farkli unsurlari, fikirleri veya kavramlar: bir araya getirerek yeni bir biitiin
olusturma.

Simiilasyon: Nesnenin, olayin davranisini modellemek ve taklit etmek amaciyla
yapay ortamda gerceklestirilen siiregtir. Benzetim.

Sinterleme: Partikiilleri yiiksek sicaklik altinda birlestirmek ve baglamak igin
kullanilan bir tiretim islemidir.

Solid: Kati. Belirli bir sekli hacmi olan maddeyi ifade eder.

Stoneware: Yiiksek sicaklikta pisirilmis; sert, dayanikli bir yapiya sahip seramik
tirtinler.

Streolitografi: UV isik kullanilarak katmanlar halinde model olusturma.

Subtractive Manufacturing: Bir blok veya parca tlizerindeki fazla malzemeyi
eksilterek nesne iiretme yontemidir. Cikarmali tiretim.

Surface: Bir nesnenin dig kabugunu veya dis yiizeyini temsil eder. Yiizey.

Termoplastik: Sicakli ve basing altinda sekillendirilebilen ve geri doniistiiriilebilen
polimer malzeme. Plastik.

Ultraviyole: Dalga boyu 100 ile 400 nanometre arasindaki 1gina denir.

Vektor: Dogrultusu, yonii, uzunlugu belli olan, fiziksel niceligi temsil eden
matematiksel kavram. Cizgi.

Wireframe: Tel kafes modelleme.

Yar:t mamul: Sekillendirilmis fakat pisirimi gerceklesmemis kurumus ¢amur yapi.

Yazilhm: Bir bilgisayarin ¢alismasin1 yonlendiren talimat ve verilerin ve

programlarin bir araya getirilerek olusturulan bir dizi talimat, kod.
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

3B: U¢ Boyut.

3D: Three Dimension, Ug Boyut.

ABS: Akrilonitril Biitadien Stiren; kalip yolu ile {iretilen iiriinlerde ¢ok yaygin olarak
kullanilan hafif ve sert bir polimer.

CAD: Computer Aided Design, Bilgisayar Destekli Tasarim.

CADA: Computer Aided Design Analysis, Bilgisayar Destekli Tasarim Analizi.
CADD: Computer Aided Design Drafting, Bilgisayar Destekli Tasarim Cizimi.
CAE: Computer Aided Engineering, Bilgisayar Destekli Miihendislik.

CAM: Computer Aided Manufacturing, Bilgisayar Destekli Uretim.

CNC: Computer Aided Numeric Control, Bilgisayar Destekli Sayisal Kontrol.
FDM: Fused Deposition Modelling, Birlestirmeli Yigma Modeli.

LOM: Laminated Object Manufacturing, Tabakal1 Yapistirmali Par¢a Imalat1,
NC: Numeric Control.

PLA: Poliaktik asit bio tabanli materyallerden ¢ikarilan dekstroz (seker)'dan yapilma
malzeme.

PC: Personal Computer, Kisisel Bilgisayar.

SLA: Stereo Lithography Apparatus, Tarayarak Isinla Kiirleme Teknigi.

SLS: Selective Laser Sintering, Segici Lazer Sinterlemesi.

UV: Ultraviyole.

VDb: Ve benzeri.

Yy: Yizyil.
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GIRIS

Giliniimiizde bilgisayar destekli ¢izim ve ii¢ boyutlu yazici teknolojileri, seramik
tasarimina yeni bir boyut getirmistir. Bu teknolojiler, tasarimcilara daha 6zgiir bir yenilik
alan1 sunmakta ve formlarin sinirlarin1 zorlamaktadir. Geleneksel {iretim yontemlerinin
sinirlamalarindan kurtularak, benzersiz ve karmasik formlarin segeneklerine olanak
tanimaktadir.

Bilgisayar destekli tasarim (Computer Aided Design-CAD) programlari, dijital
ortamda olusturulmus modelleri, gorsellestirme ve degisiklik yapma imkani saglamistir.
Bilgisayar destekli ¢izim, elle klasik yontem, kalem ve cetvel ile ¢izime nazaran daha
hizl1 ve hatasiz sonuglar elde etmeyi saglamistir. Tasarimlar, iiretim asamasina gegmeden
once farkl agilardan incelenebilmekte ve detayli bir 6n izleme elde edilebilmektedir. Bu
stire¢, hatalarin dnceden tespiti ve diizenlenmesini kolaylastirmistir.

Bilgisayar destekli ¢izim ile beraber bilgisayar destekli modelleme (Computer
Aided Modeling-CAM) teknolojisi siirece dahil olmustur. Bu teknoloji modelleme
stirecini hizlandirmis boylece hizli, verimli ve glivenilir makineler ile model/kaliplar; kisa
stirede, seri ve basarili sonuglarla elde edilmistir. 20.yy’1n ikinci yarisinin hemen basinda
temelleri atilmis olan Bilgisayarli Sayisal Kontrolii (Computer Numerical Control-CNC)
teknolojisi, blok kiitle halindeki malzemeden eksiltme ile model/kalibin elde edilmesi
yontemi ortaya ¢ikmustir (Kubat, 2020). Insan faktdriiniin azaldigi, yiiksek hassasiyete
sahip, yeniden inceleme ve igleme esnekligine sahip, hizl1 ve ucuz olan bu yontem tasarim
ve iiretim alanlarinda devrim etkisi yaratmistir.

Bu gelisme ile birlikte bilim ve teknolojik gelismelerin evrimsel siirecinin
zorunluluguymus gibi beraberinde; hizli prototipleme (Rapid prototyping-RP) olarak
adlandirilan; {i¢ boyutlu ¢izimi katmanlar halinde malzemenin eklemesi ile modelin elde
edilmesi yontemini getirmistir. CNC yonteminde; kiitle halindeki malzemenin
eksiltilmesi ile model olusturulur iken, RP yonteminde; malzemenin tabandan baslayarak
katmanlar halinde yiizeylerin st {iste biriktirilmesi ile olusturulur (Borkli, Yildirim,
Sezer, 2016).

Hizli prototipleme yontemlerinden olan ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin, temelleri
1970’11 yillarda atilmis, 1984 yilinda Charless Hull tarafindan 3D System isimli bir sirket
ile ticari bir uygulama haline gelmistir (Tasdelen vd. 2018). Esas amacin daha hizli ve

hatasiz modeller elde edip, liriin gelistirme siirecine katki saglayarak problemleri asgariye



indirmek olan bu yontemde, bilgisayar destekli ¢izim i¢in; Tiirkiye’de baglica Autocad,
Rhinoceros, Catia, Simens NX, Topsolid, Solidworks, 3ds Max gibi ii¢ boyutlu ¢izim
programlar1 kullamlmaktadir. Ug¢ boyutlu yazict ile modelleme, zemin iizerine
malzemenin bir ipin ist iiste yerlestirilmesi misali, polimer malzemenin katman katman
eritilerek birlestirilmesi ile dijital ortamindaki c¢izimin birebir somut gergeklige
dondistiiriilmesi temeline dayanir. Prototip olusturulmasi geleneksel yontemlerle ¢ok daha
uzun zamanlara ihtiya¢ duyarken, li¢ boyutlu yazicilar ile saatler hatta dakikalar igerisinde
bu ilk ornekler elde edilebilir. Boylelikle modelin, gorsel ve islevsel olarak tasar
ozellikleri yeniden ele alinabilir.

Sinirsiz  hayal giiciine sahip olan insanin, zihninde olusturdugu imgeleri
somutlastirmasi, simirli yontemler nedeniyle onu kisitlar. Bu noktada devreye giren {i¢
boyutlu yazicilar, tasarimciya hayallerini somutlagtirmada yardimer olabilirler. Tasarimct
tic boyutlu ¢izimini yaptig1 tasarimi, kullandig1 yazicinin boyutlarina bagl olarak istedigi
olciilerde gerceklestirebilir. Istenilen et kalmliginda, boyutta, malzemede, renkte
prototipler, modeller hatta kaliplar sekillendirebilir. Gliniimiizde tip, sanat, miithendislik,
gida, mimari, seramik gibi alanlarda kullanilan ii¢ boyutlu yazicilar, basta plastik, metal,
kil, beton gibi pek ¢ok malzeme cesitliligini biinyesinde bulundurarak farkli alanlarin
birbirleriyle temaslarin1 artirmakta hatta geri doniistime uygun, sifir atik malzemelerin
kullaniminda da biiyiik kolayliklar saglamaktadir.

Macintosh ve Windows gibi isletim sistemlerinin etkisi, bireysel bilgisayarlarin
yayginlagsmasiyla iic boyutlu tasarim programlarinin da gelisimi, tasarim ile ilgilenen
insanlarin tasarimlarin1 daha kolay sekilde cizebilmesine olanak saglamistir. Baglarda
bliylik endiistri kuruluslarinin tekelinde gelisen ii¢ boyutlu yazici teknolojisi, zamanla
evlerde kisisel iiretim siirecine girmistir. insanlarm yaratici diisiincelerini gergek objelere
doniistiirme arzusuyla maliyeti diisiik ii¢ boyutlu yazicilar gelistirilmeye baglanmistir. Ug
boyutlu yazict teknolojisinin biitlin diinyada hizla yayginlasmast ve insanlarin
garajlarinda bile rahatlikla hizli ilk modellerini yapabilmeleri icin RepRap isimli bilimsel
caligma tasarisi gelistirilmistir. RepRap, plastik objeler olusturabilen ticretsiz masaiistii
i boyutlu yazici olmasinin yan1 sira medeniyet tarihinin ilk genel amacl kendi kendini
cogaltabilen liretim makinesi olmustur. Bu makinenin pek ¢ok pargasi plastikten
olusturuldugundan yine kendi parcalarini yapabilmesinden dolay1 kendini ¢ogaltabilir.
Son otuz yilda tiim diinyada hizla yayilmis, her yastan insanin tasarimlarmi gercek

nesneler haline getirmelerini saglamistir (Jones vd., 2011).



Ug boyutlu yazici teknolojileri, seramik tasarimini da bir adim ileriye tasimistir. Bu
teknoloji, bilgisayar ortaminda c¢izilmis dijital modellerin, somut seramik nesnelere
dontistiiriilmesini saglayabilir. Geleneksel iiretim yontemleri ile modellenmesi oldukga
zor olan seramik tasarimlar, seramik {i¢ boyutlu yazicilar ile daha kolay ve hizli sekilde
modellenebilir. Tasarimcilara daha 6zgiin, girift ve karmasik formlar yaratma imkani
sunabilir. Ayrica prototiplerin hizli ve ekonomik bir sekilde iiretilebilmesine imkan
tantyarak, tasarim siirecini hizlandirir.

Bu teknolojilerin seramik tasarimina getirdigi yenilikler, dekonstriiktif yaklagim ile
birlestiginde daha da ilging boyutlar kazanmaktadir. Dekonstriiksiyon, geleneksel
formlarin pargalanmasi, yer degistirilmesi, cogaltilmasi ve yeniden bir araya getirilmesi
ilkesine dayanmaktadir. Bu kavram, seramik tasariminda alisilmisin disinda, sasirtici ve
diisiindiiriicti formlarin olasiliklarina olanak tanimaktadir. Bu siirecte bilgisayar destekli
¢izim programlar1 ve {i¢ boyutlu yazicilar, tasarimcilara yeni ifade bigimleri sunmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda, seramik tasariminda bilgisayar destekli ¢izim ve ii¢ boyutlu
yazic1 teknolojilerinin etkileri incelenmistir. Dekonstriiktif yaklasim ile seramik
caydanligin yeniden yorumlanmasina yonelik Oneriler sunulmus ve bu Onerilerin {i¢
boyutlu yazici ile uygulamasi gergeklestirilmistir. BoOylece, teknolojinin seramik
tasarimina sundugu yenilikler ve zorluklar ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmistir.

Tez caligmas1 i¢in mevcut literatlir taramas:t yapilmis, elde edilen bilgiler
dogrultusunda birinci boliimde bilgisayar destekli ¢izim, ikinci boliimde ti¢ boyutlu yazici
teknolojileri ve seramik alanina etkileri, {igiincii boliimde seramik tasariminda
dekonstriiksiyon kavrami ve ii¢ boyutlu yazicilar basliklar altinda konular agiklanmaya
calistlmistir. Dordiincii boliimde dekonstriiksiyon kavrami ile seramik ¢aydanlik
tasarimmin ¢ boyutlu yazict ile modellenmesine iligkin kisisel uygulamalar,
dekonstriiktif bakis agis1 ile 6zglin ¢aydanlik tasarimlart yapilmis ve ii¢ boyutlu
yazicilarla modellemeleri gerceklestirilmistir.

Bu baglamda, tez ¢alismasinin yontemi, literatiir taramas1 ve uygulamali tasarim
siirecini birlestiren karma bir yaklasim {iizerine kurulmustur. Arastirma, seramik
caydanlik formlariyla sinirlandirilmis olup, bu siirlama i¢inde dekonstriiktif tasarim
yaklasimin uygulanabilirligi incelenmistir. Calismanin temel hedefi, birlestirmeli yigma
modeli li¢ boyutlu yazici teknolojisinin dekonstriiktif seramik tasariminda sundugu
olanaklar kesfetmek ve geleneksel iiretim yontemlerinin 6tesinde yeni form Onerileri

gelistirmektir. Bu teknolojinin seramik sanatindaki yaratici siirece katkisi ortaya konmus,



dekonstriiktif yaklasimin {i¢ boyutlu baski ile uygulanabilirligi gosterilmis ve 6zgiin
caydanlik tasarimlari olusturulmustur. Bu ¢alisma, seramik alaninda, teknoloji ve tasarim
teorisinin entegrasyonuna dair yeni perspektifler sunma amacinda olmustur.

Sonug olarak bu tez caligsmasi ile kisisel sanat/tasarim yaklagimi ve gelisim siireci,
cagin teknolojileri ile harmanlama amaci glidiilmistiir. Ayrica tiim diinyada yayginlagmis
ve pek ¢ok alanda kullanilan bu teknolojiyi seramik diinyasinda kullanim alanlarini ortaya
koyarak, sanat, tasarim, egitim alanlarindaki seramik¢ilere anlatmak, kavramlar1 ve

i¢eriklerini anlasilir kilmak hedeflenmistir.



1. BILGISAYAR DESTEKLI CiziM

Bilgisayar destekli ¢izim, tasarim silirecinde dijital teknolojiyi kullanan bir
yaklasimi ifade etmektedir. Bilgisayarda, 6zel yazilimlar kullanilarak, dijital ortamlarda;
iki veya ii¢ boyutlu modeller olusturulur, diizenlenir ve gorsellestirilir. Geleneksel kalem
ve kagit yontemleriyle karsilastirildiginda bilgisayar destekli ¢izimler, daha hizli, esnek,
dogru ve kesin sekilde tasarimlar olusturmaya olanak tanimaktadir. Bilgisayar destekli
¢izim; tasarim/sanat, mimarlik, miithendislik, endiistriyel iiretim, seramik ve bir¢ok alanda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bilgisayar destekli ¢izim programlari, tasarimci ve
sanatgilara cesitli araglar, 6lcekleme, dontistiirme, efektler, malzeme dokular1 ve pek ¢ok
ozellik saglar. Tasarimct ve sanatgilarin  ayritili  ¢izimler olusturmasina,
boyutlandirmasina, diizenlemesine ve projeleri dijital olarak paylasabilmesine olanak
tanimaktadir.

Bu boliim, bilgisayar destekli {i¢ boyutlu ¢izim ve modellemenin tanimi1, modelleme
tirleri ve bu amagcla kullanilan programlardan bazilarimi agiklamaya calismistir.
Modelleme konusu sadece dijital ortamda tasarlanmis ve ¢izilmis projelerle
sinirlandirilmigtir. Bu boliimde tasarim konusundan kisaca bahsedilmis, tasar elemanlari

ve yontemleri gibi ayrintilar kapsam disinda birakilmistir.

1.1. Bilgisayar Destekli U¢ Boyutlu Cizimin Tamim ve Tarihcesi

Bilgisayar destekli ili¢ boyutlu ¢izime giris yapabilmek icin kisaca tasarim
tarihinden bahsetmek gerekmektedir. Insanin, binlerce yillik giidiilerini bir kenara birakip
diisinmeye ve hayal kurmaya basladifi zaman tasarimin hikdyesi baslamistir. Insan
doganin sunduklar1 ile yetinmeyip problemlerine alternatif ¢oziimler yaratmaya
caligmistir. Bu durumla beraber insan dogayr anlayip, hakim olarak problemleri ¢oziip
daha rahat, konforlu ve giivenli bir yasam siirebilmek i¢in planlar ortaya koymustur
(Senel, 1997). Bu planlar soyut/zihinsel anlamlandirma ve betimlemelerle baglamais,
sonrasinda somut bigimlendirmelerle ilerlemistir. Her ¢oziimleme bir sonraki asamayi
getirmis ve olusturulan tasarlar gelisim gostermistir. Bu siire¢ ayni zamanda yeni
problemler ve istekleri glindeme getirerek tasarlama skalasinin gelismesine ve
genislemesine sebep olmustur.

Insanlhigin yerlesik yasama gegmesiyle birlikte, kiiciik yerlesim birimleri olusmus,
daha sonrasinda biiyiik uygarliklar olustuk¢a da mimari, seramik, taki gibi tasarlama

disiplinleri ortaya c¢ikmistir (bkz. gorsel 1.1.1). Bu tasari alanlar1 birbirlerinin
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gelisimlerine katkida bulunmus ve birbirleriyle uyum igerisinde kendilerini

tamamlamaya caligmis ve biiyiik tasarim kompozisyonun bileskeleri haline gelmislerdir.

Gorsel 1.1.1: Boya Bezeli Kulplu Kap, Hacilar, Kalkolitik Dénem, Anadolu Medeniyetleri Miizesi Kitab.

Gorsel 1.1.2: Bauhaus Caydanlik, Marianne Brandt, 1924 (http: 1).

Medeniyetler, topluluklart bir araya getirmis, daha biiylik topluluklarin ise
ithtiyaclar1 ve problemleri artmistir. Uygarligin gelisiminin temel unsurlarindan olan dini
inaniglarda tasarim alanlarinin gelisimlerini saglamis ve destek olmustur. Sanat ve
zanaatin tasarim gelisimi sanayi devrimine dek ustalik ve yetenek unsurlarina bagh
ilerlemistir. Endiistrilesme siireci, mekanik iiretim sistemlerinin gelismesine yol agmis ve
buna bagl olarak seri imalat teknikleri yayginlasmistir. Makinelesme ile tasarimda
islevsellik ve seri iiretime olan uygunluk gibi kosullar aranmaya baglamistir. Modern
donem dedigimiz 20. yy’da fonksiyonellik basitlik, form ve malzeme konular1 6n plana
cikmigtir (bkz. gorsel 1.1.2). Yakin donemde ise tasarimlarda estetik, islevsellik,

ergonomi, siirdiirebilirlik gibi unsurlar géz Oniinde tutulmustur. Kisaca 6zetlemeye



calisilan tasarim tarihi farkli disiplinlerde siirekli evrim gecirir ve gelisimini siirdiiriir.
Belki catal bigimli bir sopanin agactan meyve diisiirmek i¢in kullanilmasi ile baglayan
tasarim tarihi, makinelesme ve sonrasinda bilim/teknolojinin hizli gelisimi ile ¢ok farkli
boyutlara gelmis; siirekli problemlerle, beraberinde yenilik¢i ¢oziimler getirmistir.

Tasarim, bir ¢oziimiin yapilabilmesi i¢in belirli adimlara ihtiya¢g duymaktadir. Bu
adimlar zihinde baslar ve giizellik, fonksiyonellik, malzeme, iiretim gibi basliklar1 icine
almaktadir. Insanin bu basliklar1 zihinde bir araya getirmesi ve imgeler yaratmasi tasarim,
bunlar kalemle ya da bagka bir yolla ortaya koyarak olusturdugu ilk sekle tasari ismi
verilir. Tasarim, tasari, iiretim ve planin tamamina ise tasar adlari verilir. Tanimlama,
arastirma, fikir yiiritme ve ilk 6rnek yani prototip adimlamalar1 aslinda tasar biitliniiniin
pargalaridir. Bu ii¢ kavramda yaratic1 diisiince, planlama ve diizenleme siirecinin
birlesimini ifade eder (Gilingor, 2005).

[lk ¢izim baska deyisle tasari, tasar siirecinin igerisinde yer alir, diisiincenin gercege
donlisme siirecinin baslangicinda olup en hareketli ve degisken kismi temsil eder.
Degiskenligine ve dinamikligine uygun bir metoda gereksinim duyar. Elle yapilan ¢izim
yontemi, ¢ok fazla emek gerektiren, teknik hata olasilig yiiksek, maliyetli ve yeniden ele
almaya elverigsiz oldugu soylenebilir (bkz. gorsel 1.1.3). Bilgisayar teknolojisinin
tasarim diinyasina girmesiyle; elle, kalem ve benzeri arag gereclerle yapilan ¢izimler,
bilgisayar teknolojisi ve yazilimlari ile yapilmaya baslanmis, biitiiniiyle tasarim siirecinin
onemli bir kismint olusturmustur. Bdylelikle tasarim ¢iziminin olusturulmast,
coziimlenmesi ve degistirilmesine olanak saglayan sistem gelistirilmistir (bkz. gorsel
1.1.4). Klasik metot olan kalem, kagit, cetvel gibi aletler ile yapilan ¢izim modellemeleri
degisik yorumlamalara elverisli degilken bilgisayar destekli tasarim ¢izimi (Computer
Aided Design Drafting/CADD) ile daha hizli, pratik, yeniden ele almaya miisait, ¢izim
kalitesi yiiksek ve farkli goriisler getirmeye uygundur. Bilgisayar destekli tasarim
(Computer Aided Design / CAD) sistemleri, goriintii verisinin islenmesi ve olusturulmasi
esasina dayanmaktadir. Bu sistemlerde bilgisayar programi kullaniciyr temel alarak,
kullanicinin talimatlarina gore, bilgiyi sekillendirir ve simgeler kullanarak olusumunu
saglar, cizer, degistirir, gorlintiiler. Bilgi aligverisini saglamanin yani sira bilgisayara
talimatlar vererek ekranda cesitli gorseller ve eskizler ger¢eklestirmesini miimkiin kilar.
Fazlaca sistemde bu gorseller nokta, ¢izgi, dortgen, daire vb. temel geometriye dayal
Ogelerden meydana gelmektedir. Kullanicinin talimatlaria goére gorsellerde yakinlagma

uzaklasma, ekrandaki farkli alanlarin goriintiilerinde gezinme, olusturulmus nesneleri



6lceklendirme, konumlarini degistirme, dondiirme, yansitma, ¢arpitma, renklendirme,
golgelendirme vb. yaparak gorselin gerekli ayrintilarini formiile edilebilmesine olanak

tanir (Olgun, Yilmaz, 2014).

Gorsel 1.1.4: Bilgisayarda 3B Cizim, Fincan Tasarimlari, Veli Tutas.

Hem iki hem de {i¢ boyutlu bilgisayar ¢izim programlar1 kullanilarak, tasarimlar
tasar1 haline getirilirken algilamasi ve yorumlanmasi daha kolay hale gelir. Bu yolla yeni
tasarimlarin, tasarlanma ve iiretime gegme siirecleri daha hizli olmalarinin yaninda esnek
liretim sisteminin olugmasini saglar. Tasarlanan ¢izimleri, diizenleme ve degistirme
kolaylig1 verir. Teknolojinin gelisimi ile tasarim alanina giren bu yeni metot; sanat,
tasarim, mithendislik ve mimarlik gibi pek ¢ok alanda kendini gosterip yerini alarak,
gelisimlerine katkilarda bulunur. Zihinde tasarlanan nesneleri ti¢ boyutlu modelleyerek,
Olceklendirerek, gercekgi goriintiiler ve animasyonlar elde ederek biitiin akisin dogru

planlanmasina yardimci olur. Tasarimdan beklenen ¢esitli sartlarin, yaklasimlarin ve



beklentilerin saglanabilmesi i¢in tasar siire¢ semasinin analizi ile iyilestirilmesi bilgisayar
ortaminda ¢ok daha dogru ve hizli olmasi saglanabilir. Bilgisayar destekli ¢izim
programlarinda; dijital araglar, klavye, fare, grafik tablet gibi cihazlar yardimiyla iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu ¢izimler yapilir. Bu sekilde baslangigta imge durumunda olan
diisiince hem iki boyutlu teknik ¢izimi hem de ii¢ boyutlu hatta artirilmis foto gergeklik
haliyle bilgisayar ortaminda analiz edilebilir. iki boyutlu ¢izimi, ¢izgisel olarak,
geometrik sekiller ile ifade ederken, li¢ boyutlu ¢izimi ¢izgisel goriintiilenen tel kafes
seklinde, yiizeyi renk veya doku ile kaplanmis, golgeli sekilde ifade edebilir. Iki boyutlu
¢izimi ¢oziimleyerek ii¢ boyuta ¢eviren veya tersi diislintildiigiinde ti¢ boyutlu bir ¢izimin
iki boyutlu ¢izimini olusturabilen programlar gelistirilmistir. Bu son derece pratik ve hizli
sonuclar almay1 saglar.

Son yillarda gelisen teknolojiler ile tasarlanan seyin modellenmesinde kullanilacak
malzemenin de goriintiiye islenerek 6n izlemesinin yapilmast miimkiin hale gelmistir.
Nihai halinin gézlemlenmesinin yani sira gerekli malzeme miktar1 iiretim prosesin
tamaminin zaman ve maliyetinin de hesaplanmas1 miimkiin hale gelmistir. Bu hesaplama
modeline, bilgisayar destekli tasarimi analizi (Computer Aided Design Analysis/CADA)
ad1 verilir. CADA, tasarim siirecini daha etkili hale getirmek ve liretim maliyetlerini
azaltmak i¢in tasarimin analiz edilmesini ve en 1yt duruma getirilmesini saglar.
Tasarimcilarin daha gercekei goriintiiler elde etmelerini saglayarak iiretim siirecinin daha
verimli planlamasini, tasarimm maliyetini optimize etmesini miimkiin kilar (Oztiirk,
1989).

Bilgisayar destekli ¢izimin pek ¢ok olumlu etkisinin yaninda, sadece bu yonteme
bagli kalinmasi yaraticiligin 6niinde engel olmasi gibi olumsuzluklar1 beraberinde
getirebilir. Bu olumsuzluklardan bazilar1 da; yaraticiligin sinirlandirilmasi, teknolojiye
yani bilgisayar destekli c¢izime bagimlilik, kisisel iislubun dokunusundan yoksunluk
sayilabilir. Bu sebeple klasik ¢izim yontemleri de asla goz ard1 edilmemelidir. Bilgisayar
destekli ¢izim yoOntemi, tasarin biitiinlinde olumlu etkisinin yaninda tasarimin ilk
taslaklarinda kalemle olusturulan 6rnekler, farkli boyutlara tasimada faydali olabilir. Bu
sebeple her iki yontemin de birbirleriyle uyum halinde kullanilmas: gereklidir.

Bilgisayar teknolojilerinin, tasarlama yontemi olarak kullanilmasi ve tasarim
alanina sunulmasi ilk olarak 1963 senesinde Sketchpad programui ile gerceklesmistir (bkz.
gorsel: 1.1.5). Iki boyutlu ¢izime olanak saglayan bu program ile sanat, tasarim, endiistri,

mimarlik ve mihendislik alanlarinda dijital ortamda iki boyutlu ¢izim dénemi



baslamistir. Bu program; Autocad, SolidWorks gibi iki ve ii¢ boyutlu vektoér ¢izim
programlarini da beraberinde getirmistir. Kisaca CAD olarak adlandirilacak bilgisayar
destekli tasarim yontem bilimi giiniimilizde yaygin olarak kullanilir. Kagit, kalem, cetvel,
pergel gibi araglarla yapilan ¢izimlerin bilgisayar ortaminda nokta, ¢izgi, ¢okgen ve daire
gibi geometrilerle yapilabilmesini ve bunlar1 birbirlerine baglayarak karmagsik
geometriler yapilmasini saglayan bir sistemdir. Ayrica nesneler arasindaki iligkiyi
tanimlama yetenegi vardir. Ornegin bir nesnenin uzunlugu veya agisini diger nesnelere
yansitabilir. Sketchpad bilgisayar destekli ¢izimin temellerini olusturmus ve kendisinden

sonra gelecek ¢izim ve grafik programlarina ilham kaynagi olmustur (Mathews, 2013).

Gorsel 1.1.5: Sketchpad (http: 3).

1970’11 yillardan itibaren bilgisayarlarda daha hizlh mikro islemcilerin
yapilandirilmas1 ve etkilesimli grafik ortamlarinin kisisel bilgisayar (Personal
Computer/PC) seviyesinde islevsel hale gelmesi, tasarim ve egitim uygulamalarinda
yaygin olarak kullanilmasini saglamistir. Bu da kullanicilara daha interaktif deneyimler
yasatabilir. Daha hizli mikro islemcilerin kullanilmasi bilgisayarlarin igslemleri daha hizli,
verimli ve ayn1 anda daha fazla islem gergeklestirebilmelerini olanak vermistir (Oztiirk,
1989).

Bilgisayar destekli tasarim (CAD) baslarda iki boyutlu olarak varlik gosterirken,
daha sonralar1 ii¢ boyutlu ¢izim ile gelisimini siirdiirmiistiir. U¢ boyutlu ¢izime renk,
doku, 151k ile yiizeyler olusturularak kati bir goriintii elde edilip verimliligini artirabilir.
Yakin zamanda, hareketli gorsellestirme ile dijital ortamda canlandirilmigtir. Nihayetinde

sanal ger¢eklik ile Ozellikle i¢cinde veya etrafinda farkli bakis agilar1 olusturulabilen,
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duyumsanabilen ¢izimler yapilmakta ve bilgisayar teknolojisinin gelisimi ile {ist

seviyelere ulagilmistir (Olgun, Yilmaz, 2014).

1.2. Bilgisayar Destekli Cizimde U¢ Boyutlu Modelleme Tipleri

Bilgisayar destekli lic boyutlu modelleme, bir nesnenin ii¢ boyutlu formunu dijital
ortamda olusturma islemi olarak tanimlanabilir. Bu teknoloji, nesneleri farkli agilardan
goriintiilemeyi, analiz etmeyi ve tasarlamayr miimkiin kilabilmektedir. U¢ boyutlu
modelleme, bir¢ok farkl sekilde uygulanabilmekte ve tasarim amagclarina, karmasikligina
ve kullanima bagl olarak farkli yontemlerle kullanilabilmektedir. Bilgisayar destekli ii¢
boyutlu modellemenin dijital ortamda olusturulmasi ve gergeklestirilen ¢izimin

goriintlilemesi tel kafes, yiizey ve katt model ¢izim olarak ii¢ baslik altinda toplanabilir.

1.2.1. Tel Kafes Model Cizim (Wireframe)

Dijital ortamda ii¢ boyutlu formu modellemek i¢in kullanilan tel yapi, tel 6rgii veya
tel kafes yontemi, {i¢ boyutlu uzayda objeyi sinirlayan hat ve gerekli baglanti cizgileri ile
goriintiilenebilmesi temeline dayanmaktadir. Objenin hatlarim1 belirleyen ¢izgi ve
kavisler haricinde, yiizeyine dair ayirt edici herhangi bir 6zellik bulunmamaktadir. Nesne,
siluet kenarlardan ve yiizeylerden yoksun tellerle olusturulmus gibi goriinmesinden

dolay1 wireframe yani tel kafes olarak adlandirilir (bkz. gorsel 1.2.1.1).

Gorsel 1.2.1.1: Tel Kafes Model Cizim, Fincan, Veli Tutas.

Bu modelleme yontemi kaslar1 olmayan sadece biinyeyi ayakta tutan bir iskelet yap1
olarak diisiiniilebilir. Herhangi bir yiizeye sahip olmamalar1 ve sadece ¢izgilerden

olusmalar1 nedenti ile bilgisayarin kalici/gecici belleginde fazla yer kaplamaz ve mesgul
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etmez (Tiirkel, 2008). Boylelikle bilgisayar daha hizli islem ve goriintiileme saglayabilir.
Diisiik donanima sahip bir bilgisayarda dahi kolaylikla goriintiileme ve uygulamalar
yapilabilir, program kilitlenmez, bilgisayar kapanmaz. Ayrica bu goriintiillemeden diger
goriintiileme sekillerine bir komutla kolayca gegilebilir.

Tel kafes modelleme, olusturulmak istenen modelin kdse noktalarinin ve bu
noktalar1 birbirine baglayan ¢izgilerin olusturulmasi temeline dayanir. Bu yontemle
gerceklestirilen gizimler sadece kdse noktalarindan ve ¢izgilerden meydana gelirler. Insa
edilen modeller sadece c¢izgilerden olusmasi sebebi ile hacim ve yiizey etkisi
vermemektedir. Bu sebeple de agirlik merkezi, ylizey alani gibi degerlere sahip
degildirler. Ayrica sadece temel tasar 6gesi olan ¢izgilerden olugmasi sebebi ile 151k, renk,
deger gibi 6geleri de biinyesinde barindirmazlar. iki boyutlu cizimler olusturulurken x, y
koordinat sistemi ile temel iki boyutlu ¢izim araclar1 kullanilir. Bu ¢izim yonteminde ise
X, y, z koordinat sistemi kullanilarak, z yonii yani iigiincii boyut ilavesi ile ¢izim
olusturulur. Fakat ¢izim i¢in iki boyutlu ¢izim araglarinin kullanilmasi yeterlidir.
Baslangicta iskelet gibi basit bir tel kafese sahip olan bu yapi {izerinde manipiilasyonlar
yapilarak nesnenin sekli, biyiikligli ve detaylart hizli bir sekilde diizenlenir

(Bostancioglu, 2006).

1.2.2. Yiizey Model Cizim (Surface)

Tel kafeslerin aksine yiizey modelleme yontemi, c¢izilmis objelerin hem
matematiksel hem de gorsel tanimlamalarimi yapar. Nesnenin bi¢imini sanki onu
kaplayarak dis etkilerden koruyan modelleme olarak algilanir. Nesneyi ¢evreleyen ve onu
saran bu yaygin alan formun, diiz ve egri yiizey parcalart veya yamalarla meydana
getirilmesi ile olusturulur (Tiirkel, 2008). En, boy ve yiikseklikten olusur fakat et kalinlig1
yoktur. Kalinlig1 olmayan metal bir sacin sekillendirilmesine benzeyen goriintiiye sahiptir
(bkz. gorsel 1.2.2.1). Olusturulan ylizey, yazilimin izin verdigi olgiide tel kafes seklinde

goriintlilenebilir veya uygulanacak komutlar ile kati (solid) hale getirilebilir.
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Gorsel 1.2.2.1: Yiizey Model Cizim, Fincan, Veli Tutas.

Yiizey modelleme bir nesnenin dis yiizeyini olustururken matematiksel ve
geometrik yontemleri kullanir. Temel olarak bir nesnenin yiizeyi, noktalarin, kenarlarin
ve ylizeyin kontrol noktalarinin belirlenmesiyle olusur. Bu kontrol noktalar1 ylizeyin
seklini ve egrilerini tanimlayan matematiksel denklemler veya egriler kullanilarak
baglantilanir. Yiizey modelleme, tel kafes modellemenin bir basamak iist modelleme
yontemi olarak distiniilebilir. Ciinkii tel kafes modelleme ile olusturulmus ¢izgiler
arasinda yiizeyler olusturulmasi esasina dayanmaktadir. Ozellikle otomotiv ve ugak
miihendisligi gibi alanlardaki karmasik yapilarin olusturulmasinda kullanilir. Olusturulan
modeller sadece ylizeye sahip olduklarindan kiitle, agirlik merkezi gibi degerlere sahip
degildir. Sadece yiizey alan1 ve alan momenti gibi degerlere sahiptir. Cizgi, renk, deger

ve ylizey gibi tasarim dgelerini algilamamizi saglar (Bostancioglu, 2006).

1.2.3. Kat1 Model Cizim (Solid)

Nesnenin; hacmi, yiizeyi, ¢izgileriyle en gergekgi ve algilanmasi en miimkiin halini
sunar. Tasar1 olusturan gorsel parcaciklarin ¢oziimlenmesini ve kompleks islevleri, tel
kafes ve yiizey modelleme ile sinirlanmis sekilde algilanir. Katt modelleme birimleriyle
ise kurgu parcalarindan, karisik eleman ¢oziimlemelerine kadar her tiirlii hesaplamay1
yapabilmek gozlemleyebilmek ve tekrar ele almak miimkiindiir (Tiirkel, 2008).

Bilgisayar destekli tasarimin gelismesiyle birlikte, diger model ¢izim yontemlerine
kiyasla daha genis bir yelpazede 6zelliklere erisim saglayabilen bir model ¢izim metodu
one ¢ikmaktadir. Bu metot, bilgisayarin hem kalict hem de gegici belleginde daha fazla

alan isgal etme egilimindedir, zira yiizey, katilik, renk, deger, doku, 151k gibi 6zellikler
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lizerinde detayli bir kontrol saglayabilir (bkz. gorsel 1.2.3.1). Ozellikle karmasik
nesnelerin tasarimi ve analizi i¢in tercih edilen bu ydntem, sanal ortamda gercekei,
ayrintili, karmasik ve islevsel ii¢ boyutlu nesnelerin olusturulmasi konusunda genis bir
uygulama alanina sahiptir. Bu modelleme yontemi, 6zellikle karmasik yapilarin detayli
bir sekilde olusturulmasini hedefler. Bu, parcalarin birlestirilmesi, bosluk olusturulmasi
veya boslugun doldurulmasi gibi islemleri icerir. Detayli karmasik yapilarin tasarimi ve
analizi, bu metodu tercih etmeyi gerektiren bir dizi avantaja sahiptir. Ozellikle endiistriyel
tasarim, miihendislik, mimarlik gibi alanlarda bu metot, gercek diinyadaki karmasik
sistemleri ve nesneleri etkili bir sekilde modelleyebilme kabiliyeti nedeniyle yaygin

olarak kullanilabilmektedir.

Gorsel 1.2.3.1: Kat1 Model Cizim, Fincan, Veli Tutas.

Bu baglamda, bilgisayar destekli tasarimin sundugu genis Ozellik yelpazesi,
modelleme siirecinde daha fazla esneklik ve kontrol saglayarak tasarimin
detaylandirilmasi ve analizi asamalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu metot, sanal
diinyada karmasik yapilar1 daha gergekci ve islevsel bir sekilde olusturabilmek adina
mithendislik ve tasarim disiplinlerindeki profesyonellerin ihtiyaglarina cevap

verebilmektedir.

1.3. Bilgisayar Destekli U¢ Boyutlu Cizim Programlar

21.yy’da Bilgisayar destekli tasarim (CAD) programlari, tasarim ve modellemede
cok onemli bir rol oynamaktadir. Bu programlar, karmasik projelerin tasarlanmasi ve

modellenmesi siirecini kolaylastirarak verimlilik, dogruluk ve yaraticilik getirebilir. Ug
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boyutlu ¢izim programlari; tasarimcilarin dijital ortamda, gercek diinyada yaratmak
istedikleri nesneleri lic boyutlu olarak olusturmalarina olanak saglar. Bu programlar,
tasarimcilara ve miihendislere genis bir ara¢ yelpazesi saglayarak proje tasarim ve
gorsellestirme siirecini destekler. Bu bdliim, iilkemiz seramik egitimi ve endiistriyel
tasarim alaninda, bilgisayar destekli ¢izim i¢in yaygin olarak kullanilan; Autocad,
Rhinoceros, Topsolid, Solid Works, 3ds Max, Catia, Simens NX programlart ile
sinirlandirilmistir.  Programlar agiklayan bir genel bakis sunarak her programin

ozelliklerini, islevlerini ve kullanimlarin1 kisaca aciklamaya caligsmistir.

1.3.1. Autocad

Autodesk yazilim sirketi tarafindan 1980°li wyillarin basinda gelistirilen
mithendislik, mimari, haritacilik ve teknik ¢izim gerektiren her alanda diinyadaki en
yaygin kullanilan ve tercih edilen iki ve {i¢ boyutlu vektorel bilgisayar destekli ¢izim
programidir (bkz. gorsel 1.3.1.1). Mimari, insaat, mekanik, seramik, makine ve otomotiv,
medya ve eglence alanlar i¢in 0zel olarak gelistirilmis siirimleri mevcuttur. Teknik
cizimler yapmak i¢in ¢oziintirliikten bagimsiz vektor tabanli nesneler kullanarak iki ve ti¢
boyutlu ¢izimler olusturan ilk yazilimdir. Kat1 nesneler, yiizeyler, tel 6rgii objeler ile iki
boyutlu geometri ve ii¢ boyutlu modeller tasarlama ve diizenleme yapar. Cizimleri
karsilastirma, blok degistirme, nesneleri sayma, ¢izelge olusturma vb. islemleri otomatik

hale getirebilir (http: 4).

Gorsel 1.3.1.1: Autocad Ekran Yiizii (http: 4).
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Bu yazilim, sadece iki boyutlu ¢izimlerin sinirlarini olusturmakla kalmayip ayni
zamanda ii¢ boyutlu modellerin olusturulmasi ve diizenlenmesi konusunda genis bir
yetenek yelpazesi sunabilmektedir. Dosya bigimi Drawing sozciigiinden tiiretilmis
dwg’dir. Bunun disinda Drawing Interchange X Format sozciigiinden tiiretilmis dxf
degisim formatini kullanir. Microsoft Windows, Mac OS X, 10S, Andorid gibi isletim
sistemlerinden yararlanilir.

Autocad programi, karmasik yapilarin detayli bir sekilde modellenmesini ve analiz
edilmesini saglayarak, ozellikle li¢ boyutlu modellerin kesitlerinin olusturulmasiyla
igyapisint ve detaylarmi algilama imkani verebilir. Parametrik c¢alisma o6zelligi, bu
yazilimin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biridir. Bu sayede bir nesnede yapilan degisiklik,
diger baglantili nesnelere otomatik olarak uygulanabilir. Bu, tasarim siirecinde hizli ve
tutarl degisiklikler yapma imkani sunarak kullaniciya biiylik bir esneklik saglayabilir.
Ayrica, kisisellestirme 06zelligi, kullanicilarin meniiler, ara¢ cubuklar1 ve komutlar
tercihlerine gore Ozellestirmesine olanak tanir, boylece kullanic1 deneyimini optimize
edebilir. Bu yazilimin genis sektor aginda yaygin olarak kullanilmasinin bir diger nedenti,
caligilan alana bagli olarak sektor standartlarina uygun Olcekleme, etiketleme ve
belgeleme olanagi sunabilmesidir. Kullanicilarin tasarimlarini sektor gereksinimlerine
uygun olarak diizenlemelerine ve belgelemelerine imkan taniyan bu 6zellik,
profesyonellerin is akisini optimize etmelerine yardimci olabilir.

Bu yazilimin genis yetenekleri, parametrik ¢aligsma ve kisisellestirme 6zellikleri ile
birlestiginde, dijital tasarim ve modelleme alaninda bir endiistri standardi haline gelmistir
denilebilir. Kolay kullanimi1 ve ¢ok yonliiliigii sayesinde diinya genelinde yaygin olarak
tercth edilmekte olan bu yazilim, kullanicilarina etkili bir tasarim deneyimi sunma

kabiliyetiyle bilinmektedir.

1.3.2. Rhinoceros

1990’1 yillarin sonunda gelistirilen iki ve ii¢ boyutlu ¢izimler, ayn1 zamanda
karmagik ve organik nesneler olusturan ii¢ boyutlu ¢izim ve tasarim yazilimidir (bkz.
gorsel 1.3.2.1). Endiistriyel tasarim, mimari, seramik, animasyon, otomotiv, kuyumculuk
ve taki gibi alanlarda tercih edilir. Tel kafes, ylizey ve kati modelleme tekniklerini
gerceklestirir. Mesh modelleme yerine, nurbs (Non-uniform rational B-spline)
yiizeylerini ve katilarini, geometrisini, nokta bulutlarin1 ve ¢okgen aglarini olusturabilir,

diizenleyebilir, analiz edebilir, belgeleyebilir, goriintiileyebilir, canlandirabilir ve
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dondistiirebilir (http: 5). Nurbs modelleme teknigi sayesinde mesh modellemeye nazaran
oldukea hassas bir goriintii ve ayrintiya sahip yiizeyler ve egriler yapma olanagi sunabilir.
Dosya uzantis1 nurbs matematiksel modele dayali 3dm’dir. Cesitli kontrol noktalar1
kullanilarak karmasik ¢izimler yapabilir. 1ki boyutlu ¢izimlerin olusturulmasi
diizenlenmesi ve bunlarin 6l¢eklendirme, boyutlandirma, ¢izim diizenleme, katman

yonetimi islemlerini yapar. Dwg ve dxf gibi yaygin dosya bi¢imlerini destekler.

Gorsel 1.3.2.1: Rhinoceros Ekran Yiizii (http: 5).

Fotogercekei goriintli veya animasyon olusturmak amaciyla kullanilan yazilimlar,
genellikle eklenti programlarla entegre edilebilir ve kullanicilarin ihtiyaglarina gére menti
ve komutlar1 Ozellestirmelerine imkan taniyabilir. Bu yazilimlarin dosya uzantisi
genellikle 3dm olup, bu uzanti ¢ogu tasarim programi tarafindan desteklenir ve ortak
dosya uzantilar ile diger programlarla uyumlu bir sekilde agilabilir. Programin ¢aligma
prensibi genellikle diyalog kutusu iizerinden ilerler; kullanicilar belirli komutlari segebilir
ve ardindan diyalog kutusunun sundugu alternatifler araciligiyla islemlerini
gerceklestirebilir. Rhinoceros, diger bilgisayar destekli tasarim programlarina kiyasla
daha anlasilir ve basit bir arayiize sahiptir. Bu 6zellik, ii¢ boyutlu ¢izime yeni baglayanlar
icin O6grenme slirecini oldukg¢a kolaylastirabilir. Programin basit ve kullanici dostu
araylzii, tasarimcilara hizli bir sekilde programin temel islevlerini 6grenme ve uygulama
firsat1 sunabilir. Bu da, tasarim siirecine hizli bir sekilde adapte olma ve etkili bir sekilde
kullanma avantaji saglar. Ayrica, yazilimin esnekligi, kullanicilarin 6zellestirme

secenekleriyle birleserek, farkli projeler ve tasarim ihtiyaglarina uyum saglamada etkili
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bir ara¢ olmasini saglar. Bu da, kullanicilarin programi kendi 6zel gereksinimlerine gore
sekillendirmelerine ve projelerini daha etkili bir sekilde yonetmelerine olanak tanir.
Dijital ortamda ii¢ boyutlu karmasik modelleme, fotogergcekci goriintii ve
animasyon olusturmay1 hedefleyen bu yazilim; 6zellestirilebilir menii ve komutlari, basit
kullanic1 arayiizli ve kolay Ogrenilebilir yapisiyla tasarim alaninda, yeni baslayanlara
Ogrenme siirecinde destek saglarken, deneyimli kullanicilar i¢in de esneklik ve etkili bir

tasarim deneyimi sunabilir.

1.3.3. Topsolid

1997 yilinda gelistirilen Topsolid programi, endiistriyel tasarim alaninda genis bir
uygulamaya sahip olmasmin yani sira g¢esitli sektorlerde de kullanilan gii¢li bir g
boyutlu tasarim programidir (bkz. gorsel 1.3.3.1). Bu program, iirlin tasarimi ve tiretim
stireclerinin optimize edilmesine yonelik birgok avantaj sunabilir. Endiistriyel tasarim
yazilimlari, ingaat, mimari, makina, mobilya ve metal isleme gibi farkli sektorlerde
faaliyet gosteren; profesyonellerin, karmasik projeler {iizerinde c¢aligmalarini
kolaylastirmak amaciyla tasarlanmistir. Bu program, tasarim ve iiretim siireclerini entegre
ederek, bastan sona tasarim, analiz ve {iretim agamalarini kapsayan ¢ok yonlii bir platform
sunabilir. Bu, kullanicilara karmasik projeleri daha etkili bir sekilde yonetme ve

uygulama firsat1 verebilir.
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Gorsel 1.3.3.1: Topsolid Ekran Yiizii (http: 6).

Endiistriyel tasarim yazilimlari, iki ve {ii¢ boyutlu ¢izimlerin olusturulmasi,

diizenlenmesi ve detayli analizlerin yapilmasina olanak taniyarak, tasarim siirecini hem
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daha verimli hem de daha kesin bir hale getirebilir. Sektdrler arasi kullanim esnekligi,
Topsolid gibi endiistriyel tasarim programlarinin benzersiz avantajlarindan birisidir.
Insaat projelerinden makinelerin tasarimima, mobilya iiretiminden metal isleme
endiistrisine kadar genis bir yelpazede kullanilabilmeleri, bu yazilimlarin genis bir
profesyonel kullanici kitlesine hitap etmelerini saglar. Bu ¢esitlilik, kullanicilarin
ozellikli sektor ihtiyaglarina uygun ¢oziimler iiretmelerine olanak taniyabilir (http: 6).
Bilgisayar destekli tasarim (CAD/Computer Aided Design), bilgisayar destekli
iretime (CAM (Computer Aided Manufacturing) gecis yapilmasini saglayabilir.
Tasarlanmig parcalarin {iretimi i¢in gerekli olan numerik kontrol (NC/Numerical Control)
programlarini otomatik olarak olusturur ve bu programlar sayesinde bilgisayarli numerik
kontrol (CNC/Computer Numerical Control) tezgadhlariyla parcalarin kesilmesi,
islenmesi ve montaj1 kolaylastirabilir. Topsolid tasarim yazilimi ayni anda birden fazla
kullanicinin ayn1 projede is birligi yapmasina olanak taniyabilir. Kullanicilar projeleri
tizerinde senkronize bir sekilde caligabilir, degisiklikler yapabilir ve dosyalar
paylasabilirler. Bu, ekiplerin daha verimli bir sekilde ¢calismasina katki saglayabilir.
Topsolid gibi endiistriyel tasarim yazilimlari, karmasik projelerin tasarimindan
iiretimine kadar olan siirecleri birlestirerek daha etkili ve verimli bir sekilde calismay1
miimkiin kilabilir. Bu yazilim, farkli sektorlerdeki profesyonellerin tasarim ve tiretim
stireclerini iyilestirmelerine yardimer olur ve yenilik¢i iiriinlerin hayata gecirilmesine

katk1 saglayabilir.

1.3.4. Solidworks

Solidworks sirketi tarafindan 1995 yilinda piyasaya siiriilen bilgisayar destekli
tasarim programidir (bkz. gorsel 1.3.4.1). Makine, mobilya, otomotiv, kalipgilik,
havacilik, mekatronik ve endiistriyel tasarim alanlarinda ¢ok yaygin kullanilir. Windows
isletim sistemi ile tam uyumlu calisabilen ii¢ boyutlu ¢izim ve tasarim programidir.
Parametrik yaklasimi kullanan bu sistem, tasarimciya ¢izim asamalarinin tamaminda
miidahale olanagi tanir, bdylece modelin oOlciileri ve boyutlar1 istenildigi gibi
ayarlanabilir. Ayrica bu degisiklikler, montaj ve teknik resme aninda yansitilabilir.
Boylelikle tasarimer teknik resim veya montaji tekrar diizenlemek zorunda kalmayabilir.
Uc boyutlu parga modelleme, montaj tasarimlari, teknik resim fonksiyonlari, kalip
tasarim uygulamasi, analizleri ve pek ¢ok o6zelligi bilinyesinde barindiran bir ¢izim

programudir. ileri diizey ii¢ boyut modelleme araclar1 sayesinde karmasik geometriler
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olusturur, sekilleri diizenler ve detaylar1 belirleyebilir. Tasarimda ve montajda oldukca
pratik ve hizlidir, montajlara hareket verebilir. Ayrica ¢izime foto gergekei goriintii verir

ve animasyonlar yapabilir (Bigakei, 2018).
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Gorsel 1.3.4.1: Solidworks Ekran Yiizii (http: 7).

Solid Works, bilgisayar destekli ¢izim programi olmasinin yani sira bilgisayar
destekli modelleme eklentisinin yiiklenmesi ile biinyesinde hem CAD hem de CAM
ozelligini barindirabilen bir yazilimdir. Bu 6zellik ile tasarimlari dogrudan tiretim i¢in
kullanilan CNC makinelerine aktarabilir. Bu sayede tasarimdan tiretime gecis hizli ve
sorunsuz  gergeklestirilmis olur. CAD-CAM programlarinin  calisma prensibi
matematiksel hesaplama teknigine dayandiklari i¢in kullanilacak bilgisayarin igletim hizi
ve bellek kapasitesinin yliksek degerlere sahip olmasi gereklidir. Tasarimlarin
belgelendirilmesini kolaylastiran araglar sunarak, teknik ¢izimler, montaj talimatlar1 ve
diger dokiimantasyonlar1 olusturur. Kolay ve anlasilir ara yiizii ve kapsamli 6zellikleriyle
kullanicilarin karmasik tasarim problemlerini ¢ézmelerine ve iiriin gelistirme siirecini

tyilestirmelerine olanak taniyabilir (http: 7).

1.3.5. 3ds Max

Autodesk yazilim sirketi tarafindan gelistirilerek 1990 yilinda piyasaya siiriilen; ii¢
boyutlu modelleme, gorsellestirme ve animasyon programidir (bkz. gorsel 1.3.5.1).
Poligon modelleme, nurbs modelleme, yiizey modelleme gibi teknikler kullanarak
geometrik sekiller olusturur, diizenler, detaylandirabilir Gelismis eklenti destegi ile

kullanicilara pek cok alternatif yollar sunmasi sebebiyle tasarimcilar tarafindan en ¢ok
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tercih edilen {i¢ boyutlu ¢izim programlarindan birisidir. Biinyesinde pek c¢ok hazir
mimari modeller, peyzaj modeller, mekanik modeller gibi nesneler bulundurabilir (http:
8). Ornegin mimari bir mekan olusturmak istendiginde, program biinyesinde hazir
bulundurdugu duvar, kapi, pencere gibi nesneler kullanilir, daha sonra 6zellikleri veya
boyutlar1 degistirilebilir. Ayrica mimari tasarim siirecini gelistirmek amaciyla,
kullanicilar 3ds Max programina entegre edilebilen mimari eklentiler araciligiyla kapa,
pencere, catt gibi ¢esitli mimari unsurlart modelleme ve ekleme imkanina sahip
olabilirler. 3ds Max programinda, kendi render yazilim1 kullanabildigi gibi farkli render
yazilimlar1 da programa eklenerek kullanilabilir. Gercek¢i nesneler olusturmak,
hareketlendirmek, karakter animasyonlar1 yapmak, sahneleri canlandirmak, film 6zel
efektleri gerceklestirmeleri ile makine, mimari, resim, heykel gibi sanat ve tasarim

alanlarinda sunumlar olusturmak i¢in kullanimi kolay ve pratik bir programdir.

Gorsel 1.3.5.1: 3ds Max Ekran Yiizii (http: 8).

3ds Max programi, hizli sekilde diizenlenen, karmasik {i¢ boyutlu nesnelerin; iki
boyutlu ortamda calisilarak olusturulmasini saglayabilir. Bu sekilde iki boyutlu ¢izim alt
yapis1 kullanilarak ii¢ boyutlu ¢izimler elde edilir. Istenilen lgiilerde sahneler ve sanal
ortamlar olusturulur bdylece bilgisayarin donanimdan en iyi sekilde fayda saglanir.
Karmasik geometrileri yeniden olusturmak i¢in verimli malzeme 6rnekleri kullanilarak
foto gergekei goriintiiler olusturulur. Boylece olusturulmus ii¢ boyutlu ¢izim goriintiisiine
kullanilan malzemenin rengi, dokusu, tonu, yiizeyi gibi 6zellikler verilebilir. Ger¢ekgi ve
inandirict ayn1 zamanda oldukga etkin sonuclar veren radiosity ile kiiresel aydinlatma

Ozelliklerine sahip 1siklar kullanilarak olusturulan sahne ve ortamlar aydinlatilir. Ayrica
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¢izimlere animasyon ve kontrol 6zellikleri tanimlanabilir (Boardman, 2003). Patlamalar,
yangin, duman, siv1 simiilasyonu, pargacik efektleri gibi gorsel efektlerin olusturulmasini
saglar ve bunlar sahnelere uygulanabilir. Diger dosya formatlariyla biitiinlesmesi
mevcuttur ve bir dosya lizerinde birden fazla kullanicinin ¢alisabilmesine izin verebilir.
Kolay kullanimi, genis islevsellik yelpazesi sayesinde yaratict ve etkileyici ii¢ boyutlu

modellemeler, igerikler olusturmayi saglayabilir.

1.3.6. Catia

Ug boyutlu modelleme tarihinin énciilerinden, 1977 yilinda gelistirilen, "Computer
Aided Three Dimensional Interactive Application" olarak bilinen Catia, genis bir endiistri
ve tasarim alaninda kullanilan kapsamli bir {i¢ boyutlu ¢izim programidir (bkz. gorsel
1.3.6.1). Ozellikle otomotiv, havacilik savunma, enerji, makine ve seramik gibi
sektorlerde yaygin olarak tercih edilmektedir. Catia, ii¢ boyutlu nesnelerin olusturulmast,
karmagik geometrilerin tasarlanmasi, parcalarin diizenlenmesi ve montajlarin
gerceklestirilmesi gibi cesitli tasarim gorevlerini etkili bir sekilde yerine getirmek igin
tasarlanmistir. Catia'nin 6ne ¢ikan bir 6zelligi, parametrik modelleme yetenegidir. Bu
ozellik, kullanicilara tasarimlarini daha esnek bir sekilde degistirme imkani sunar; tasarim
stirecinde yapilan degisiklikler, parametrik modelleme sayesinde otomatik olarak diger
baglantili unsurlara uygulanabilir. Bu, tasarimin hizli bir sekilde revize edilebilmesini ve
farkl1 senaryolarin kolayca kesfedilebilmesini saglayabilir. Catia, bir iirliniin dijital
modelini olusturmak, pargalar1 optimize etmek, analizler gerceklestirmek ve malzeme
secimi gibi kritik tasarim siireglerini yonetmek icin gerekli araglari biinyesinde barindirir.
Bu, kullanicilarin tasarimin her agamasinda detayli analizler yapmalarini, tasarimlarini
optimize etmelerini ve {Uriinlerini endiistri standartlarina uygun hale getirmelerini
miimkiin kilabilir (http: 9).

Tasarimin liretim siirecine doniistiiriilmesini destekleyen CAM (Bilgisayar Destekli
Uretim) araglarina sahiptir. CNC (Bilgisayarli Numerik Kontrol) makinelerine
yonlendirilebilecek kesme yollarini olusturur ve iiretim siirecini optimize edebilir. Ayrica
kalip tasarimi ve sa¢ isleme gibi O6zel imalat gereksinimlerini destekleyebilir.
Biinyesindeki araglar sayesinde gorsel sunumlar olusturmak ve {iriinlerin gergekei ii¢
boyutlu goriintiilerini saglayabilir. Isiklandirma, golgelendirme ve animasyon gibi gorsel
efektleri sayesinde foto gercekei goriintiiler ve gorsellestirmeler hazirlayabilir. Ayrica

programda dijital prototipler olusturularak, modellerin performanslar1 simiilasyon
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seklinde izlenebilir. Pargalarin mukavemet analizinden akiskan dinamigi simiilasyonuna

kadar farkli alanlara yonelik araclar sunar (http: 9).
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Gorsel 1.3.6.1: Catia Ekran Yiizii (http: 9).

Catia, genis bir endiistri yelpazesinde kullanilan ve {i¢ boyutlu tasarim siireglerini
destekleyen bir yazilim platformudur. Parametrik modelleme 6zelligi, tasarimcilara daha
esnek ve etkili bir tasarim deneyimi sunarken, programin sundugu kapsamli arag seti de

endiistri profesyonellerinin kompleks tasarim ihtiyaglarini karsilamalarina olanak saglar.

1.3.7. Siemens NX

2007 yilindan 6nce Unigrafics olarak bilinen Simens Dijital Industries Software
tarafindan gelistirilen kapsamli CAD/CAM/CAE (Computer Aided
Design/Manufacturing/Engineering) yazilimdir (bkz. gorsel 1.3.7.1). Bircok endiistriyel,
mihendislik ve tasarim alanlarmin iiretim siireclerinde kullanilan pek ¢ok o6zelligi
bilinyesinde bulunduran bir yazilimdir. Karmasik {i¢ boyutlu nesnelerin olusturulmasi
diizenlenmesi i¢in gerekli araglara sahiptir. Geometrik sekiller olusturur, parcalari
diizenler, montajlar yapabilir. Parametrik modelleme 6zelligi sayesinde tasarimlarin
esnek bir sekilde diizenleme ve degistirilebilmelerini saglayabilir. Dijital prototipler
olusturur, modellerin simiilasyonu test ve analiz edebilir. Boylelikle iiretime ge¢gmeden

gerekli degisiklikler yapilabilir (http: 10).
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Gorsel 1.3.7.1: Siemens NX Ekran Yiizii (http: 10).

Biiyiik montajlarin olusturulmasi ve yonetimi i¢in kullanigli alanlara sahip
programdir. Birden fazla parca bir araya getirilerek karmasik montajlar olusturur, parcalar
arasindaki baglantilar1 tanimlayabilir. Tasarimlarin liretim siirecine doniistiiriilmesini
desteklemek i¢in kapsamli CAM (Bilgisayar Destekli Uretim) araglarma sahiptir. CNC
(Bilgisayar Numerik Kontrol) makineleri i¢in kesme yollarint olusturur imalat siirecini
optimize edebilir. Kalip tasarimi, takim yolu optimizasyonu ve {iiretim siirecinin
simiilasyonu gibi 6zellikleri destekleyebilir. Foto gercekei goriintiiler ve gorsellestirmeler
olusturabilir. Isiklandirma, golgelendirme ve animasyon gibi gorsel efektler yapabilir.
Tasarimlarin analiz edilmesini, performans degerlendirmesini ve iriinlerin optimize

edilmesini saglayabilir.
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2. UC BOYUTLU YAZICI TEKNOLOJILERI VE SERAMIK ALANINA
ETKILERI

Ug boyutlu (3B) yazici teknolojileri, son yillarda hizla gelismekte ve bircok alanda
degisikliklere yol acan bir iiretim siirecini temsil etmektedir. Bu teknolojiler, bilgisayar
destekli tasarim (CAD) yazilimlar1 araciligiyla ii¢ boyutlu dijital modelleri kat1 pargalara
doniistiirme yetenegine sahiptir. Geleneksel iiretim yontemlerinden farkli olarak,
eklemeli imalat temeline dayanan ii¢ boyutlu yazicilar, malzemeyi katman katman
biriktirerek nihai formu olusturur. Bu siireg, karmasik geometrilere sahip parcalarin
olusturulmasina olanak tanir ve tasarimin olusturulmasini saglar.

Ug boyutlu yazic1 teknolojilerinin seramik yiizeyler iizerindeki etkileri oldukga
¢oziimlenebilir ve incelenmeye deger niteliktedir. Geleneksel olarak, dokiim, plastik ve
toz malzeme kullanilarak seramik sekillendirilir. Ancak bu geleneksel yontemlerin,
karmasik geometriler ve 6zel tasarimlar igin sinirlamalart vardir. Ug boyutlu yazic
teknolojilerinin kullanimi, seramik tasarimi ve {iretimine yeni olanaklar sunmaktadir.
Seramik malzemeler, li¢ boyutlu yazicinin tiiriine gore yart akigkan veya toz halde
kullanilir.

Ug boyutlu yazict sistemlerinin seramik malzeme uygulamalari, sanat eserlerinden
endiistriyel pargalara, havacilik ve uzay sektdriinden elektronik cihazlara kadar genis bir
yelpazede kendine yer bulmaktadir. Bu teknoloji, seramik iiretiminde malzeme tasarrufu,
kisisellestirme ve karmagik tasarimlarin gergeklestirilmesi gibi avantajlar sunmaktadir.
Ayrica prototipleme siireglerini hizlandirarak yeni tirtin - gelistirilmesine katkida
bulunmaktadir. Gelecegin iiretim yontemi olarak biiylik bir potansiyele sahiptir. Bu
boliimde, ti¢ boyutlu yazici teknolojisinin tanimi, kisaca tarihi ve ¢alisma prensiplerine

gore tlirleri agiklanmis ve seramik alanina etkileri ortaya konmaya ¢alisilmistir.

2.1. U¢ Boyutlu Yazic1 Teknolojisi Tanim ve Tarihi

Ug boyutlu yazic1 teknolojisi, ayrintili imalat ydntemleri kullanarak fiziksel acidan
dayanikli, dijital bir modeli; katman katman insa edilmesini saglayan bir iiretim siirecini
ifade eder. Bu gelismis teknoloji, geleneksel iiretim yoOntemlerinden farkli olarak,
bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimlari aracilifiyla ii¢ boyutlu dijital modeller kati
parcalara doniistiiriilebilmektedir. U¢ boyutlu yazicilarin temelleri, 1980'lerin basinda
stereolitografi (SLA) ad1 verilen bir teknolojiyle gelistirilmeye baslanmistir. Ardindan
eriyik yigma programi (FDM) ve secici lazer sinterleme (SLS) gibi farkli {i¢ boyutlu
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yazici teknolojileri ortaya ¢ikmistir. Gliniimiizde ii¢ boyutlu yazicilar, polimer, metal,
seramik ve hatta biyolojik malzemeleri kullanarak karmasik geometrilere sahip parcalar
iiretilebilmektedir. Bu teknoloji, tasarim, prototipleme, iiretim ve diger bir¢ok alanda
degisebilen gelismelere yol agmis, yeni uygulamalar ve firsatlar sunmustur. U¢ boyutlu
yazici teknolojisinin evrimsel gelisimi ve artan kullanim alanlari, disiplinler arasi bir
yaklagimla siirekli ilerlemekte ve bir¢ok sektorii etkilemeye devam etmektedir.

Ug boyutlu yazic1 teknolojisi, geleneksel "Eksiltmeli Uretim" yontemlerinden farkli
bir yaklasim sergiler. Islemesi kolay dokiim ydntemine uygun bir malzeme kaliba
dokiiliip istenilen forma gelmesi i¢cin oyma, delme, kesme, asindirma, ekleme/yapistirma
gibi islemlerden gegirilerek ana parganin istenilen forma doniistiiriilmesi esasina dayali
geleneksel iiretim yontemi, uzun yillar boyunca eksiltmeli iiretim olarak adlandirilmastir.
Bu yontemde, ana malzeme bilesenlerinden istenmeyen pargalar ¢ikarilir ve nihai {iriin
elde edilir. Ote yandan eklemeli iiretim yontemi, farkli bir yaklasim sergiler. Bu
yontemde, nihai irlinlin bilgisayar ortaminda olusturulan dijital veriler, ii¢ boyutlu
yaziciya iletilir. Ayrica, malzeme tabakalar1 birbirinin iizerine eklenerek veya graniil
seklinden sertlestirilmesiyle, bu dijital veriler somut nesneler haline getirilir. Plastik veya
graniil halde kullanilan bu sekillerde, farkli baglarla birbirine eklenerek biitiinliiklii bir
yap1 olusturur. Bu siireg, 6ge eklemesi temeline dayandigindan, "eklemeli iiretim" olarak
adlandirilir (Ozgiindogdu, 2014).

Ug boyutlu yazicilar, eklemeli iiretim (Additive) bir ydntem olup tabaka kesitlerinin
tayin edilen Ol¢li ve netlikte birbirleriyle birlestirilmesi temelinde ¢alisir. Bu sebepten
dolay1 bu iiretim sistemi tabakali iiretim olarak adlandirilir. Zihinsel tanimlamasinda
nitelik goriinlis ve yap1 bakimindan benzer adlandirilma olmasina ragmen ii¢ boyutlu
yazma daha bireysel, profesyonel olmayan yapilmis isleri akla getirirken, tabakali {iretim
daha profesyonel 6l¢ekteki isleri akla getirmektedir (Sahin, Turan, 2018).

Microsoft ve Macintosh gibi isletim sistemlerinin ortaya ¢ikmasi ve bunlarla
beraber ii¢ boyutlu ¢izim programlarmin da gelisimi ve yayginlagsmasi ile kisisel
kullanicilarin hizmetine sunulmustur. Ayni1 paralelde bu kullanicilarin fikir ve hayallerini
yani tasarimlarini somut nesnelere doniistiirme ¢abalarini ucuz ve daha kolay yaparak
gerceklestirmektedir. Bu teknolojilerin tim diinya genelinde yayginlasmasi ve
profesyonel olmayan insanlarin evlerinde dahi rahatlikla hizli modellemeler yapmalari
icin RepRap (Replicating Rapid Prototyper) isimli bir tasarim gelistirilmistir. RepRap,

plastik objeler modelleyebilen ucuz masatistii ii¢ boyutlu yazici ve uygarlik tarihinin ilk
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genel amacli kendini klonlayabilen iiretim mekanizmasidir. RepRap parcalarinin biiyiik

kismu plastikten yapilmig olmasi, kendi parcalarint modelleyebilmesi 6zelliginden dolay1

kendini kopyalayarak ¢ogaltabilir. Bu teknoloji 2005 yilinda tiim profesyonel olmayan

kullanicilarin evlerine girmis; ucuz, pratik bir model olusturma seklidir ve hizli sekilde

de tiim diinya genelinde yayginlagmaktadir (Jones vd., 2011).

2.2. U¢ Boyutlu Yazic1 Teknolojisinin Avantaj ve Dezavantajlar

Tablo 2.2.1: Ug¢ Boyutlu Yazic: Teknolojisi Avantaj ve Dezavantajlar: (Yildirim, vd. 2018).

Avantajlar

Dezavantajlan

Profesyonel veya profesyonel olmayan
kullanicilara kolaylikla prototip yapma

olanag saglar.

Uretimde kullanilacak malzeme cesitliligi,
yazicin caligma prensibine bagli olarak

sinirlidir.

Dijital tasarimin, model-kaliba ihtiyag
duymaksizin hizli ve kolayca somut bir

nesneye doniistiiriilmesini saglar.

Olusturulan prototiplerin fiziksel (yiizey,

renk, doku vb.) 6zellikleri sinirlidir.

Dijital tasarimin birebir seklinin ti¢ boyutlu

olarak yapilabilmesini saglar.

Prototipin boyutu biiyiidilk¢e maliyeti
artmaktadir.

Prototipin olusturulmasi sirasinda
gozlemlenerek olasi hatalara miidahale

edilebilmesini saglar.

Yiizey hassasiyeti heniiz yeterli diizeyde

degildir (yazicinin tiirtine bagli).

Prototipin olusturulma siirecinde kullanilan
malzemeden minimum fire verilmesini

saglar.

Kotii amacghi  kullanima sebep olabilir

(Silah, tiifek vb. yapimi).

Yatinm maliyeti evde kullanima dahi

uygundur.

Tasarim hirsizhigl, izinsiz ¢ogaltmalar

yapilabilir.
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2.3. U¢ Boyutlu Yazicilarin Calisma Prensiplerine Gore Cesitleri

Ug boyutlu yazici, karmasik ve dzellestirilmis nesnelerin biiyiik bir hassasiyetle
olusturulmasina izin vererek iiretim endiistrisinde devrim yaratmistir. Bu teknoloji, dijital
tasarimlar1  fiziksel nesneler haline getirmek i¢in c¢esitli {iretim prensiplerine
dayanmaktadir. Farkli {i¢ boyutlu yazici tiirlerini ve temel ¢alisma ilkelerini anlamak, bu
ci1gir acan teknolojinin potansiyelini en iist diizeye ¢ikarmak i¢in ¢ok 6nemlidir.
Ekstriizyon tabanli yazicilardan toz yatagi eritme sistemlerine kadar farkli ve benzersiz
avantajlar sunabilir. Belirli uygulamalar i¢in uygundur ve endiistriler genelinde yeniligi
destekler. Bu boliim, calisma ilkelerine gore bazi ii¢ boyutlu yazici kategorilerini

incelemekte mekanizma ve uygulamalar1 hakkinda bilgi vermektedir.

2.3.1. Birlestirmeli Yigma Modeli (FDM, Fused Deposition Modelling)

Dar bir agz1 olan hazneli bir tiipiin i¢inden yar1 akigkan kivamdaki bir maddenin
akitilarak duvarlar oriilmesi seklinde basitce tarif edilebilir. Defalarca tekrar edilmesi ile
iist liste yi18ilan yar1 akiskan kivamdaki maddenin olusturdugu duvarlar ile hizli model
olusturma mantigina dayanir. Bilgisayardan alinan bilgi, lazer temelli ilk 6rneklerdeki
gibi Dbilgisayar destekli tasarim belgesidir. Bilgisayar destekli tasarim (CAD)
olusturulmak istenen biitiiniin formunu verir, polimer veya mum esasli modeller
olusturur. Birlestirmeli yima modelleme, bos veya dolu karmasik formlar: plastik veya
polimer temelli maddelerden iiretir. Bu modelleme bi¢imi tasarimcilara direncli

malzemelerin ilk modellerini olusturma olanagi verir (Yilmaz, vd. 2013).

Gorsel 2.3.1.1: Birlestirmeli Yigma Modeli U¢ Boyutlu Yazict (Karausu, 2018).
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Bu metot, dilimize birlestirilmis veya kaynasmis yigin modeli olarak cevrilir.
Meydana getirilecek objeler, termoplastik polimerik malzemelerin (PLA, ABS) bir imalat
masasi lizerinde tabakalar halinde birlestirilmesi ile yapilir. Baski islemi, cihaz olusturma
platformunun (2) tistiinde bulunan kopiik taban (1) iizerinde gergeklesir. Basilan parga
(3) yap1t malzemesi rulosu (4) kullanilarak tasiyict malzeme rulosundan (6) yapilan parca
destegine (5) yonlendirilir. Materyal telleri (4, 6) tasiyici materyal disi (7) ve yap1
materyali (8) i¢inden gecer ve ekstriizyon kafasmmin [10] igindeki tahrik carki (9)
tarafindan yonlendirilir. Isitma elemanlari (11) yardimiyla eritilirler. Tel serilmeden 6nce
bir ekstriizyon memesinden (12) geger. Nesne, bir ekstriizyon memesinden 0.4 mm
capindaki polimer malzemenin eritilmesiyle insa edilir (Karausu, 2018).

Bu yontem karmasik geometrilere sahip nesnelerin, prototiplerin ve iiriinlerin hizli
bir sekilde tiretilmesini saglar. Bu modelleme yonteminin dezavantajlarindan biri eger
prototip acili bir forma sahipse, alt tabakalarin iist tabakalar1 destekleyememesinden
dolay1 polimer malzemenin sarkmasidir. Diger olumsuzluklari da ylizey piiriizliligii ve
baski hassasiyetidir. Bu dezavantajlarina ragmen genis malzeme se¢imi, kullanim
kolayligi, hizli liretim siirecleri ve diisiik maliyeti nedeni ile en yaygin kullanilan, popiiler

ic boyutlu yazic1 modelidir (bkz. gorsel 2.3.1.1).

2.3.2. Secici Lazer Sinterlemesi (SLS, Selective Laser Sintering)

Bu yontem 1s1 ve basing altindaki toz materyallerin kati haldeki nesnelere
dontistiiriilmesi esasina dayanmaktadir. Birlestirmeli yigma modelinin aksine segici lazer
sinterlemesi teknolojisi, toz haline getirilmis hammaddenin i¢ine gdmiilii parcalar {iretir.
Bu nedenle bir¢ok drnekte destek malzemesi kullanilmamaktadir. Fakat bu yontem, FDM
ile kiyaslandiginda hizli olmayan bir yoldur. Bunun nedeni ise her tabakanin
olusturulmasi i¢in dogru ve piiriizsiiz bir toz yiizeyin serilmesine ihtiya¢c duyulmasidir.
Toz malzemenin diizgiin yayilmasini saglamak amaciyla serme islemini yapan kafanin
oldukca yavas hareket etmesi gerektigi i¢in toplam iiretim siiresi uzayabilir. SLS
teknolojisi ¢ok karmasik geometrileri rahatlikla iiretebildigi i¢in endiistrinin tercih ettigi

yontemlerden biridir (Sahin, Turan, 2018).
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Gorsel 2.3.2.1: Secici Lazer Sinterlemesi (http: 11).

Lazer 1s1inin odaklanmast malzemenin yiiksek sicakliklarda islenmesinden dolay1
stire¢ oldukca karmasiktir. Ayrica sinterleme ile elde edilmis tirlinlerin yiizey hassasiyeti
icin ek islemler gerekir. Bu yontem de tipki SLA yontemi gibi lazer kullanilarak yapilir
ancak seramik, cam, alliminyum, plastik gibi toz malzemelerin kullanilmasiyla farklilik
gosterir. Kullanilan malzemeler ve lazer ile sinterleme yapilmasindan dolay: iiretilen
nesneler olduk¢a dayaniklidir. Karmagik yapilarin iiretimi ve genis malzeme secenegi en

biiyilik avantajlarindandir (bkz. gorsel 2.3.2.1).

2.3.3. Tarayarak Ismnla Kiirleme Teknigi (SLA, Stereo Lithography
Apparatus)

Ug boyutlu yazici teknolojisindeki en eski teknik olan SLA ydntemi, iic boyutlu
yazicilarda sivi foto polimer hammaddelerin lazer ile kiirlenip islenerek kati forma
doniistiiriilmesi esasina dayanmaktadir. Hammadde yari sivi hale gelecek sekilde
eritildikten sonra katman olusur. Ortaya c¢ikan katman, bilgisayar yardimiyla kontrol
edilen ultraviyole 1sinlar ile biitiin kat1 bir yapiya doniistiiriiliir. Bu islem, baski igleminin
sonunda saglam bir ii¢ boyutlu model olusturmak icin katmanlar seklinde tekrarlanir.

Gergeklestirilen bu siire¢ olduk¢a hizli, ayrintili ve kapsamli prototiplerle sonuglanir

(Semiz, 2019).
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Gorsel 2.3.3.1: Tarayarak Isikla Kiirleme Teknigi (http: 12).

Bu islemde, giiglii bir lazer ve fotopolimerizasyon kullanilarak 1s18a duyarli sivi
recine, katmanlar halinde {i¢ boyutlu kati plastiklere doniisiir. Kullanilan regine 1s13a
duyarli 6zel polimer ve monomer karisimdir. Ultraviyole veya benzeri bir 151n re¢cinedeki
0zel maddeyi sertlestirerek istenilen sekli olusturur, taranan katman sertlestikten sonra
platform bir sonraki katmana indirilir ve siire¢ devam eder. Katman katman ilerleyen
siire¢ nesnenin olusturulmasi ile son bulur. Fakat yiizde yiiz sert bir madde elde edilmez
bu sebeple elde edilen parcalar ayr1 bir kabinde kizil6tesi 1sinlara maruz birakilarak sert
madde elde edilir. SLA’nin avantajlar yiiksek ¢oziiniirliik, hassas detaylar, piiriizsiiz
yiizeyler ve genig malzeme segenegidir. Bu yontemle 6zellikle kii¢iik ve karmasik formlar
da modellenir. Maliyetin yiiksek olmasi ve tiretim siiregleri diger yontemlere kiyasla uzun
olmasi dezavantajlaridir. SLA ydntemi, FDM ve SLS yontemi ile beraber en ¢ok

kullanilan ve tercih edilen ti¢ boyutlu yazici teknolojisidir (bkz. gorsel 2.3.3.1).

2.3.4. Eklemeli Uretim Modeli (Polyjet Modeli, Additive Modelling)

Polyjet teknolojisi, miirekkep piiskiirtmeli baski (inkjet) ve Streolitografi
(katmanlar halinde model olusturma) {i¢ boyutlu baski1 tekniklerini bilestiren yenilik¢i bir
teknolojidir. Yapilmak istenen modeller, birlestirici malzeme veya fotopolimer regine
tabakalar, halinde bir tablaya piiskiirtiiliir ve ultraviyole 151k ile sertlestirilerek olusturulur.
Ozel kimyasallara sahip Polyjet materyalleri ultraviyole 151k altinda en kisa zaman
icerisinde kiirlestirilmesi ile modellerin {iretimine olanak saglamaktadir. Polyjet

teknolojisi, piiriizsiiz yiizeylere sahip hassas ve dogru modellerin en uygun liretimini
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saglamak i¢in kullanilan olduk¢a uygun bir yontemdir. Ayrica polyjet teknolojisi, iki

farkli malzemeyi tek parca iizerinde iiretebilmeyi saglamaktadir (http: 13).
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Gorsel 2.3.4.1: Polyjet Modeli (http: 14).

Base

Polyjet modelleme islemi sirasinda, piiskiirtme kafalarinin regine veya birlestirici
malzemeyi ¢ok ince damla halinde piiskiirtiir. Ultraviyole benzeri bir kiirleme kaynagi ile
nesne hemen sertlestirilir. Olusturulan prototipin, yiiksek ¢ozinirlik ile ylizey
hassasiyeti yiiksek olur iken, formu bozulmayan, sert veya istenilen bdlgelerin yumusak
oldugu yiizeyler elde edilir. Gergeklesen bu yiizey caligmasi sebebi ile prototip olarak
kullanilmasinin yaninda bir iirlin olarak degerlendirilir. Bu yontem ¢oklu malzeme ve ¢cok
renkli baski segenekleri sunar. Ayn1 anda birden fazla malzeme kullanilir farkli renklerle
nesnenin farkli bolgeleri vurgulanir. Bu da karmasik ve gercek¢i nesnelerin
olusturulmasini saglar. Bu yontem, prototipleme, iirlin tasarimi, mimari modelleme, sanat

ve tasarim gibi cesitli alanlarda kullanilir (bkz. gorsel 2.3.4.1).

2.3.5. Tabaka Yapistirmali Parca Imalati (LOM, Laminated Object
Manufacturing)

Tabakal1 yapistirmali parga imalati aparati, besleme merdaneleri sistemi tarafindan
bir yap1 platformu boyunca ¢izilen siirekli bir malzeme tabakasini (plastik, kagit veya
metal) kullanir. Plastik veya kagittan yapilan malzemeler genellikle bir yapistirict ile
kaplanir. Bir nesne olusturmak ig¢in 1sitilmig silindir, yap1 platformundaki materyal

katmanin tizerine gegirilerek yapiskani eritir ve platforma bastirir. Dana sonra bilgisayar
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kontrollii bir lazer ya da bigak materyali istenen desende keser. Lazer ayni zamanda fazla
malzemeyi capraz c¢izgi seklinde keserek, obje tamamen basildiginda c¢ikarilmasini
kolaylastirir. Objenin bir tabakasi bicimlendirilmesinden sonra yap1 platformu, yaklasik
iki buguk santimetrenin on altida biri kadar azalir. Daha sonra platform boyunca yeni
malzeme ¢ekilir, 1sitilmig silindir tekrar malzemenin {izerinden geger ve yeni katmani
altindaki katmana baglar. Bu islem, tiim obje olusuncaya dek tekrar edilir. Bir objenin
yazdirma islemi tamamlandiginda, olusturma platformundan kaldirilir ve daha sonrasinda
fazla malzeme kesilir. Kagit bazli baski iirlinleri, ahsaba benzer 6zellikler gosterir ve
zimparalamaya uygun bir yapiya sahiptir. Bu nesnelerin nem almasini engellemek icin

genellikle boya veya vernik uygulanir (Palermo, 2013).
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Gorsel 2.3.5.1: Tabakali Yapistirmali Parca Imalati (http: 15).

Bu yontemin en biiyiik avantajlarindan bazilart; hizli iiretim siiresi, biiylik 6l¢ekli
nesnelerin iretimi, diisiik maliyeti ve geri doniistiiriilebilir malzeme kullanilmasina
imkan vermesidir. Ayrica LOM ile {iretilen nesneler hafif olabilir ve baz1 uygulamalarda
ek isleme ihtiyag duymamaktadir. Kagit, plastik, metal, seramik gibi malzemeler ile hizli
bir sekilde boyut cesitliligine sahip, ylizey hassasiyeti yiiksek prototipler elde edilir.

Sonug olarak tabakali yapistirmali parca imalati, kesilmis malzeme tabakalarinin
yapistirilmastyla katman katman nesnelerin iiretildigi bir ti¢ boyutlu baski yontemidir.
Hizl {iretim siiresi ve diisiik maliyetli malzeme kullanimi en biiyiik avantajlarindandir

(bkz. gorsel 2.3.5.1).
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2.3.6. Baglayic Piiskiirtme Teknigi (Binder Jet)

Bu yontemde, hareketli kafali miirekkep yazicilara benzer sekilde, toz halindeki
malzemeye yapistirict siiriiliir ve lizerine yeni bir malzeme tabakasi yerlestirilerek
kiirlenir. Yapistirici ana tutucu oldugu icin genellikle daha kirilgan ¢oziimler tercih edilir.
Bu yontemin avantaji; yataktaki toz, bu islevi yerine getirdigi i¢in segici lazer sinterlemesi
gibi bir destek yapisina ihtiyag duymamasidir. Bu islemin en belirgin 6zelligi baglayiciya
eklenebilen renk yelpazesi, sinterleme siirecinde oldugu gibi kuvvetli degildir.

Dayanakliligini daha fazla arttirmak i¢in son iglemden gegirilir (http: 16).
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Gorsel 2.3.6.1: Baglayict Piiskiirtme Teknigi (http: 17).

Baglayici piiskiirtme iglemi, temelde iki asamadan meydana gelmektedir ve bu
asamalarin bir araya gelmesiyle ii¢ boyutlu nesnelerin katman katman olusturulmasi
miimkiin olmaktadir. ilk asamada, birlestirici baglayict madde, piiskiirtme kafalar1 veya
benzeri cihazlar kullanilarak toz malzemenin yiizeyine piiskiirtiiliir. Bu baglayict madde,
toz partikiillerini bir arada tutarak nesnenin olusturulacak katmanlarin1 baglamak {izere
ilk adimi olusturur. Tkinci asama ise, bir dnceki baglayict madde tabakasinin iizerine yeni
bir toz malzeme tabakasinin eklenmesini igerir. Bu eklenen tabaka, dnceki tabakanin
lizerine serpilir ve siire¢ tekrarlanarak nesnenin bir sonraki katmani olusturulur. Bu
katman katman ilerleyen siire¢, nesne tamamlanana kadar devam eder. Nesne
tamamlandiginda, temizlenir ve istenilen yiizey piriizliiliigiine ulasmak adina gerekli

diizenlemeler yapilir.
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Baglayici puskiirtme isleminde siklikla kullanilan malzemeler arasinda seramik,
metal, kum ve benzeri toz materyaller bulunmaktadir. Bu teknik, genel olarak miirekkep
puskiirtmeli yazicilarla benzer bir ¢alisma prensibine sahiptir; ancak, toz malzemenin sivi
bir baglayic1t madde ile birlestirilmesiyle modelin olusturulmasi 6zelligiyle ayrilmaktadir.
Ozellikle seramik ve metal gibi malzemelerle calisabilen bu yontem, hizli iiretim
stirelerine olanak tanirken, nesnenin daha sert ve dayanikli olmasini istenilen durumlarda
sinterleme gibi islemlerle desteklenebilir. Bu yontem, cesitli endiistri ve tasarim
alanlarinda kullanilarak, katmanlar halinde insa edilen nesnelerin iiretimini etkili bir

sekilde gergeklestirebilir (bkz. gorsel 2.3.6.1).

2.4. Seramik Sanat1 ve Endiistrisinde U¢ Boyutlu Yazic1 Teknolojileri

Seramik sanati ve endiistrisi, tarihsel olarak geleneksel yontemler olarak
tanimlanan elle ve kalipla sekillendirme yontemlerini kullanarak gelismistir. Endiistri
devriminin getirdigi makinelesmeyle beraber bu yontemlerin kullanilmaya devam
edilmesinin yan1 sira makinalarin devreye girmesi ile yeni iiretim yontemleri ortaya
cikmistir (Valkenaers, Ferraris, 2015).

Seramik sektorli, 2000'li yillarin basindan itibaren bilgisayar destekli {iretim
teknolojilerinin kullanimina hizla adapte olmustur. Bu teknolojilerden biri olan CNC
(Bilgisayarlt Sayisal Kontrol) sistemleri, 6zellikle vitrifiye {iiretiminde sirketlerin
verimliligini 6nemli dl¢iide artirmistir. CNC makineleri, ic boyutlu ¢izim programlariyla
modellenen tasarimlarin bilgisayar ortaminda kaliplarini alarak tiretime hazir hale getirir.
Bu siirecte, kiitle halindeki al¢1 bloklar, ¢izim kodlarina ve Olciilerine uygun sekilde
eksiltmeli olarak bi¢imlendirilir. Boylece, geleneksel modelleme yontemlerine kiyasla
daha hizli ve dogrudan kalip iiretimi saglanir, zaman ve maliyet tasarrufu elde edilir.

Bununla birlikte, seramik sektoriinde son yillarda ii¢ boyutlu yazici teknolojileri de
yayginlagsmaya baglamistir. Bu teknolojiler, CNC sistemlerinin sagladig1 avantajlari bir
adim oOteye tastyarak, tasarim siirecini daha da hizlandirmakta ve iiriin ¢esitliligini
artirmaktadir. Ug boyutlu yazicilar, bilgisayar destekli tasarim (CAD) programlarinda
olusturulan modelleri, katman katman {iizerine ekleyerek fiziksel nesnelere doniistiiriir
(Can, 2019). Ug boyutlu yazicilar, karmasik geometrilerin ve tasarimlarin hizli ve hassas
bir sekilde tiretilmesine olanak taniyarak, seramik objelerin ve iiriinlerin iiretim siirecini
dontistiirmiistiir. Bu teknolojiler, geleneksel seramik {tiretim yontemleri ve CNC

sistemlerine kiyasla daha fazla esneklik, verimlilik ve yenilik¢i potansiyel sunmaktadir.
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Geleneksel kalip iiretimi asamasi atlanarak dogrudan son iiriin elde edilebilir. Seramik
sanatt ve endiistrisinde, li¢ boyutlu yazici teknolojileri, hem seri iiretim hem de 6zgiin
tasarimlarin hayata gecirilmesi acisindan giderek daha fazla kullanilmaya baslanmistir.
U¢ boyutlu yazict teknolojilerinin  seramik sanatt ve endiistrisindeki
uygulamalarmin, avantajlari ve smirlamalari vardir. Ornegin bu modelleme ydntemi
miimkiin oldugunca hatasiz trilinler {iretilmesini saglayabilir. Endiistriyel {iretimde,
milimetrik ¢izimler ve modellemeler istenilen bir durum olup hatasiz iirlinlerin ortaya
cikarilmasi bu liretim yontemi ile uyum saglayabilir. Artistik seramik sanatinda ise bu
durum (insanin yaradilis itibari ile kusurlu bir varlik oldugu diisiiniildiigiinde) elde edilen
hatasiz iiriin olumsuz degerlendirilebilir. Ancak farkli bakis acistyla milkemmeli arayan
sanat eseri Uiretimleri i¢in olumlu katki saglayacagi sdylenebilir. Ayrica bu yeni teknoloji,
sanat seramigin yaratici ifade olanaklarini genisletmis ve endiistriyel liretim siire¢lerini

donistiirmiistiir.

2.4.1. U¢ Boyutlu Yazic1 Teknolojileri ile Artistik ve Endiistriyel Seramik

Sekillendirme Yontemleri

Geleneksel iiretim metotlarindan olan model kalip ve eksiltmeli yontemlerin
disinda eklemeli iiretim sistemi olarak adlandirilan {i¢ boyutlu yazicilar, iiretilmesi
oldukga gii¢, ayrintili, uzun bir siire¢ gerektiren iirlin/eserleri daha hizli ve kolay bi¢cimde
olusturma imkan1 saglayabilir. Bu modelleme yoOntemi seramik {iretiminde
kullanildiginda, geleneksel modelleme yoOntemlerinin aksine sekillendirilmesi ve
coziimlenmesi zor tasarimlart tek seferde modelleyebilir. Bu baglamda kullanilan {i¢
boyutlu yazict yonteminin prototip seramik iiriinler olusturmasinin yaninda endiistriyel
seramik alaninda seri lretimi de miimkiin kilan bir yontemdir (Halloran, 2016).
Bilgisayar destekli program ile ¢izimi gergeklestirilen tasarimin ii¢ boyutlu yazicida
tirtiniin birebir bi¢imlendirilmesini saglar.

Ug boyutlu yazicilar, seri ve kolay iiretimin saglamasmin disinda daha birgok
avantaji beraberinde getirir. Bu avantajlardan birisi: seramik alaninda profesyonel olan
veya olmayan bir bireyin kendi tasarimlarini ii¢ boyutlu yazicilar1 kullanarak iiretim
stireclerine dahil olabilmesidir. Bu durum kisisel iiretimlere kap1 aralarken, ayn1 zamanda
kisilerin; li¢ boyutlu ¢izimlerini maliyeti diisiik bir sekilde iiretebilmelerini saglar.
Seramik materyaline uyumlulugu, yaygmn kullanimi, tanmnirhigr ve calisma

prensiplerindeki farkliliklardan dolayr bu bdliim ii¢ boyutlu yazicilardan FDM
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(Birlestirmeli Yigma Modeli) ve SLS (Segici Lazer Sinterleme) sistemleri ile c¢alisan
yazicilar ile sinirlandirilmistir.

Birlestirmeli yigma modeli yonteminin, seramik alaninda en ¢ok kullanilan {i¢
boyutlu yazicilardan birisidir. Bu durumun nedeni, metodun seramigin malzeme yapisina
son derece uygun olmasidir denilebilir. Bilgisayar programi kontroliinde plastik
malzemenin bir bashigin ucundan eritilerek ve tabakalar halinde modelin
bicimlendirilmesi mantigina dayanan bu yontem, seramik i¢in kullanildiginda ise
eritmeye ihtiya¢ duymamaktadir. Seramik alaninda yumusak, elle sekillendirilmesi kolay,
plastik yogunluktan biraz daha sulu kivamda hazirlanan seramik ¢amuru yaziciya baglh
kompresdriin temin ettigi basing ile basligin ucundan, ince bir makarna bigiminde gegerek
tabakalar1 gergeklestirir ve modelin olusturulmasini saglar (bkz. gorsel 2.4.1.1). Yigma
metoduyla bicimlendirilmis tasarimin sicak hava yardimiyla sekillendirme suyu
uzaklastirilarak kurutma islemi yapilip kuru mukavemeti olan mamul elde edilir. Heniiz
firinlama islemi gérmedigi i¢cin yart mamul olarak adlandirilan {irtin, minimum 900 °C
veya kullanilmis harmanin ihtiya¢ duydugu firinlama derecesine bagli olarak daha ytiksek

derecelerde firinlanarak seramik trin elde edilebilir.

Gorsel 2.4.1.1: Birlestirmeli Yigma Modeli (http: 18).

FDM ii¢ boyutlu yazicilarda, gerek i¢ oriintiilii tasarimlar gerekse sadece dis duvar
yapisindan olusan tasarimlar iiretilebilir. Gorsel 2.4.1.2°de dis duvar yapisindan olusan
tasarimlara, gorsel 2.4.1.3°de ise i¢ Oriintiilii tasarimlara 6rnek gosterilebilir. Her iki

durumda da ii¢ boyutlu yazicinin ¢aligma prensibi aynidir.



Gorsel 2.4.1.2: Olivier Van Herpt, FDM Yontemi Yazict (http: 19).

Gorsel 2.4.1.3: FDM Yéntemi Ug Boyutlu Yazici (http: 20).

Belgika'da konumlanmis ve devlet destegi alan Unfold arastirma grubu, 2009'da
seramik malzemeyle har¢ yigma yontemiyle liretim yapan dncli merkezlerden biri olarak
one cikmistir. Bu grup, Antwerp'teki ana stiidyo faaliyetlerinin yani sira, cesitli
tilkelerdeki tasarimcilarla {i¢ boyutlu seramik yazici kullanimina dayali ortak projeler
yiiriitmektedir. Unfold stiidyosu, giinlimiizde seramik sanat¢isi Jonathan Keep ile isbirligi
icinde, bu yenilik¢i teknolojinin yayginlastirilmasi ve gelistirilmesi konusunda dikkat
cekici calismalar gergeklestirmektedir. Bu ¢abalar, har¢ yigma yontemiyle calisan {i¢
boyutlu yazicilarin seramik alanindaki kullaniminin artirilmast ve bu teknolojinin daha
genis kitlelere ulastirilmas1 amacini tagimaktadir (Martinez, Can, 2019).

Keep, herkesin kolayca erisebilecegi ve diisiik maliyetli pargalar kullanarak 6zgiin
bir ii¢ boyutlu yazic tasarlamistir (bkz. gorsel 2.4.1.4). Keep, “JK Delta Ceramic Ug

Boyutlu Yazicr” isimli bu 6zgiin tasariminin pargalarini ve yapim siirecini web sitesinden
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paylasarak, diger seramik sanat¢ilarinin da benzer {i¢ boyutlu yazicilar yapmasina olanak
saglamistir. Boylelikle Keep, herkesin kolayca ulasabilecegi basit bir ii¢ boyutlu yazict

konseptinin temelini atmistir (Ozgiiven, 2015).

Gorsel 2.4.1.4: JK Delta Ceramic Ug Boyutlu Yazict, (http: 21).

Bu bolimiin kapsaminda ele alinan bir diger yazici tiirii olan Secici Lazer
Sinterlemesi (SLS) sistemi ise aygit biinyesinde bulunan tabla iizerine diiz bir zemin
olusturacak sekilde serilen toz materyalin, lazer giicii yardimiyla 1sitilarak katilagtirilmasi
temeline dayanir. Yapilmak istenen model agagi kisimdan yukar1 kisma dogru tabakalar
halinde, toz materyalin icerisinde gomiilii bicimde yapilandirilir. Tabla i¢inde bulunan
toz materyalin sadece liizumlu boliimleri lazer ile kiirlenmesinden sonra bir siipiiriicii
kullanilarak tabla {lizerine yeni toz materyal serilir ve tekrar lazer uygulamasi yapilir. Bu

islemler devam ettirilerek tabakalar halindeki prototip olusturulur.
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Gérsel 2.4.1.5: SLS Yontemi Ug Boyutlu Yazici ile Modellenmis Vazo (Huson, 2011).

SLS modelleme yontemi, FDM modelleme metodu ile kiyaslandiginda bazi
avantajlara sahiptir. Ornegin destek yapiya ihtiya¢ duymaksizin toz materyalin igine
gomiilmiis sekilde modelleme yapar (bkz. gorsel 2.4.1.5). Bununla beraber {ist {iste veya
yan yana nesneleri yapilandirma imkéani verir. Bu metodun baska bir avantaji da ¢ok
kiigiik modelleri dahi olusturabilmesidir. Toz malzemenin igerisine gomiilmiis sekilde
bicimlendirilmis model iizerindeki kalintilar temizlenir ve kuru mukavemete sahip yari
mamul model elde edilir. Igerisinde ¢ok az nem barmdiran graniil haldeki kuru malzeme
kullanilmasindan 6tiirli kurutma iglemi yapilmasina gerek yoktur. Bu asamadan sonra
bi¢cimlendirilmis olan bu modele ihtiyaci olan sicaklikta firmnlama islemi yapilarak

seramik uriin elde edilebilir.

2.4.2. U¢ Boyutlu Yazic1 Teknolojilerinin Artistik ve Endiistriyel Seramik

Tasarim ve Uretimine Etkileri

Ug boyutlu yazicr teknolojileri, son yillarda hizla geliserek bircok alanda devrim
niteliginde yenilikler getirmektedir. Sanat seramigi ve endiistriyel seramik tasarim ve
tiretim sektorii de bu teknolojik doniisiimden payini almis, ii¢ boyutlu yazicilarin sundugu
olanaklar sayesinde yeni ufuklar agilmistir. Bu kapsamda, gerek artistik seramik
sanatinda gerekse endiistriyel seramik iliretiminde ii¢c boyutlu yazici teknolojileri giin
gectikce daha fazla kullanilmaya basglanmistir. Eklemeli iiretim ydntemleri olarak da
bilinen bu teknolojiler, seramik formlarin daha hizli, daha karmasik ve daha 6zgiin bir
sekilde tasarlanmasi ve iiretilmesine olanak tanimaktadir. Geleneksel elle sekillendirme
veya kalipla dokiim tekniklerinin simirlarin1 asan bu yenilik¢i teknoloji, sanat¢i ve
tasarimcilara yepyeni ifade olanaklari sunmakta, endiistriyel seramik {ireticilerine ise
daha verimli ve ekonomik iiretim siiregleri vaat etmektedir (bkz. gorsel 2.4.2.1).
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Uc boyutlu yazici teknolojileri, geleneksel endiistriyel seramik iiretim
yontemlerinin bir adim Gtesine gecgerek tasarim ve liretim siireclerinde devrim niteliginde
degisimlere yol agmustir. Endiistriyel seramik iiretimi, kullanima uygunluk, ergonomi,
seri iretilebilirlik ve dayaniklilik gibi unsurlart g6z Oniinde bulundurmayi
gerektirmektedir. Ancak geleneksel yontemlerle bu kriterlere uygun tasarimlari hayata
gecirmek olduk¢a zahmetli ve zaman alict bir siire¢ olmustur. U¢ boyutlu yazici
teknolojilerinin endiistriyel seramik liretimine entegrasyonu, bu alandaki kisitlamalari
onemli 6l¢iide ortadan kaldirmistir. Eklemeli iiretim teknikleri sayesinde, karmasik ve
Ozgilin bicimler kolayca modellenebilmekte, prototiplendirme ve kaliplama asamalari
hizlanmaktadir. Bu teknolojiler, tasarimcilara daha genis bir ifade 6zgiirligli sunarak
yenilik¢i ve islevsel Uriinlerin gelistirilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, {iretim
stireclerinin verimliligini ve ekonomikligini artirmak suretiyle endiistriyel seramik
sektdriine dnemli kazanimlar saglamaktadir. Ug boyutlu yazici teknolojileri, endiistriyel
seramik tasarim ve tiretiminde geleneksel sinirlar1 asmayr miimkiin kilmakta, bu alanda
yeni ufuklar agmaktadir (bkz. gorsel 2.4.2.2). Tasarimei ve ireticilerin karsisina yepyeni

olanaklar ¢ikaran bu teknolojiler, sektoriin gelecegini sekillendirecek kilit unsurlardandir.

Gorsel 2.4.2.1: Jonathan Keep, Curve Serisi, FDM Yéontemi (http: 22).
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Gorsel 2.4.2.2: Emerging Objects Firmasi Tasarimi, FDM Yontemi (http: 23).

Tasarlanan seramik iirlinlin modeli geleneksel modelleme yontemleri ile
bi¢cimlendirildiginde tasarim ile elde edilecek iiriin arasinda bazi form ve boyut gibi
farkliliklar olmas1 oldukca yiiksek bir ihtimal iken ii¢ boyutlu yazici ile olusturulmus
prototiplerde herhangi bir fark olmamaktadir. Ciinkii iic boyutlu yazict dogrudan
bilgisayar ortaminda olusturulmus {i¢ boyutlu ¢izimi temel alarak birebir ayni seyi
yapilandirir. Yazici bigimlendirmeyi model kalip yontemine kiyasla daha kisa siirede
gerceklestirir ayrica modelleme esnasinda miidahale etme ve gézlem yapma imkani verir.

Bu baglamda, geleneksel imalat yontemleri ile yapilmasi zor olan seramik formlar1
rahatlikla olusturabilme imkani sunarak, tasarlayicisina daha serbest diisiinebilme,
hayaller kurabilme ve imgelerini yaratabilme olanagi saglayabilir. Model kalip yapim
prosesi endiistriyel seramik alaninda oldukc¢a mesakkatli olmasi ile birlikte maliyeti daha
yiiksek bir metottur. Ancak sanayi kuruluslari, yiiksek miktarda {iretim yapacaklari igin
tasarimlarmi olusturmada model kalip teknigini tercih ederler. Ug boyutlu yazici
teknolojisi ise seri liretim yapan isletme, herhangi bir tasarimciya veya sanatgiya bireysel
tiretim yapma imkan1 sunarken aliciya de tek ve essiz iiriine/esere sahip olma olanag:
verir. Bu durumda ii¢ boyutlu yazici teknolojisi sadece bir prototipleme araci olmayip

ayn1 zamanda dogrudan tiiketiciye 6zgiin tasarim {iriinlerini iiretebilen bir aragtir.
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Gorsel 2.4.2.3: John Balistreri, Vase, SLS Yontemi (http: 24).

Bu perspektiften bakildiginda, dijital iiretim teknolojilerinin bireysellestirilmesi,
makine esasli iiretimde insan1 ve bireysel goriisiinii odaga koyma ¢abasinin bir géstergesi
olarak degerlendirilebilir. Makineler ve buna bagl seri tiretim yontemleri, insani fiziksel
emekten uzaklastirarak, insan ile iiretim sistemi arasindaki iliskiyi koparir. Oysa {i¢
boyutlu yazici sistemi insani iiretim ¢arkina daha da yakinlagtirarak, zanaatkar {iretimi
andiran tek seferlik liretimi mimkiin kilarak, bireysel iiretimin avantajlarin1 yeniden
yakalama cabasinda goriiniir (Miihiir, 2016). Bu sayede ylizlerce benzer {iriinii seri
tiretmek yerine daha kisisel, 6zgiin ve benzersiz lirlinler yaratmak miimkiin hale gelebilir.
Bu durumun sonucu olarak ¢ok yakin bir gelecekte insan; iiretim akigina yeniden entegre
olarak seri iliretime dayal1 ticari amaci olmayan iiretim bi¢imlerinden kaginabilir (bkz.
gorsel 2.4.2.3). Bu durum yalnizca seramik alaninda degil tasarim kavramlari ve
bigcimlerini gerektiren diger alanlar i¢in de gegerlidir.

Mevcut caligma prensibi ve ¢alisma isleyisi ile yeterli diizeyde seri iiretime elverisli
olmamas: ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin en biiyiik olumsuzluklarindan biridir. Elbette
lic boyutlu yazicilar ile seri iiretim yapilabilir fakat bu durum {iretimin maliyetini
arttirabilir. Seri iiretimin aksine prototip olusturma veya 6zgiin bir eser liretiminde ii¢
boyutlu yazicilarin geleneksel iiretim yontemleri ile kiyaslandiginda daha hizli ve
elverisli oldugu sdylenebilir. Ug boyutlu yazicilarm bir diger dezavantaji da bireysel
iiretim yonteminde, liretimin bir iireticiye yaptirilma ve buna bagli zaman kaybi1 yaratma
olasiligidir. Bu durum ise tiiketici agisindan geleneksel iiretim yontemi ile
karsilagtirildiginda maliyeti arttirdigi igin art1 bir dezavantaja dontigebilir. Bu haliyle ii¢

boyutlu yazici teknolojisi seri {iretim igin yetersiz ve maliyetlidir. Bu nedenlerle ii¢

43



boyutlu yazici teknolojisinin ve metodunun seri tiretime daha elverisli hale getirilmesi
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Cok yakin bir gelecekte, teknoloji ve bilimin hizla
ilerledigi 21. yy caginda bu durumun ¢oziimlenerek istenilen hiz ve maliyet diizeyine
ulasilacagi soylenebilir.

Ucg boyutlu yazicilarm seramik iiretiminde atik miktarin azalttigi éngériilebilir bir
durumdur. Geleneksel yontemlerle yapilan model kalip yapimi, malzeme isleme gibi
asamalarla ortaya ¢ikabilecek atiklar, bu yontemle minimize edildigi gozlemlenmistir. Bu
siirdiiriilebilirlik ¢abalar1 destekler ve kaynaklarin daha verimli kullanilmasini
saglayabilir. Bu teknoloji yayginlastikca seramik iiretimi ve tasarimina yenilikleri ile
katki saglayabilir. Ancak maliyetler, teknik zorluklar, malzeme se¢imi gibi bazi hususlara
dikkat edilmelidir. Ug boyutlu yazicilarin seramik endiistrisine, tasarim o&zgiirliigi,
prototip olusturma, karmasik seramik formlarinin {iretimi, seri/6zglin {iretim, ve atik
azaltma gibi konularda katki sagladigi sdylenebilir.

Sanat, kisinin zihninde yarattigt imgeleri bazi yontemlerle somut objelere
dontistiirmesi slirecinin tamami, zihinsel yaratim ile sekillendirme teknik ve
teknolojilerini kullanabilme yetisinin birlesimidir (Ozsoy, 2003). Sanatginin yaratim
giicli, hayatinin o anina dek biriktirdigi duygu, diisiince ve hayaller evreninin zenginligine
baglidir. Bunun yaninda sanat¢inin imgelerini gercek objelere doniistiirmek igin
kullanacagi arag¢ ve yontemlerini kullanabilme becerisine baglidir. Bu iki yetinin bir araya
gelmesi sanat¢inin yarattigl eserin giiclinii gosterirken, aksi halde herhangi bir 6zgiin
tasarim ortaya konmadan sadece teknik ve teknoloji becerileri ile tiretilmis olan {irlinler
sanat objesine doniisebilir. Sanat eseri ile endiistriyel tasarim tiriiniinii birbirinden ayiran
en Onemli nitelik, sanatsal objenin tek ve essiz olmasi iken endiistriyel tasarim trtiniiniin
ise ilk prototipine bagli olarak seri iiretimle kopyalarinin yapilmasidir. Sanat¢i tarafindan
yaratim, tasarlama ve yapilandirma siirecinin neticesi, eser 0zelligine sahip olmasini
saglar. Endiistriyel tasarim {irlinlerinde ise temel kaygi; 6zgilin tasarimlama ile beraber,
fonksiyonellik, c¢oklu iiretime elveriglilik ve dretim maliyeti gibi hususlara

uyumlulugudur.
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Gorsel 2.4.2.4: John Balisteri, Isimsiz, SLS Yontemi (http: 25).

Bu baglamda artistik seramik, serbest sekillendirme, torna, kalip, sablon, pres vb.
gibi bir¢ok bi¢imlendirme yonteminin kullanimima olanak saglayan zengin bir sanat
dalidir. Endiistriyel seramik irliniin aksine artistik seramik eserlerde fonksiyonellik
aranmaz. Artistik seramik eser iiretim siirecinde temel kaygi; hangi yontemle, nasil
yapildig1 degil neticede elde edilen objenin 6zgiin, ¢esitli duygular1 hissettiren, bir
hikayeyi igeren, biricik ve essiz bir lirtin ortaya koymasidir. Seramik sanatgisi tasarladigi
seyi modellerken yukarida da bahsedildigi gibi ¢esitli sekillendirme yontemlerini veya
teknolojinin imkan vermis oldugu {ii¢ boyutlu yazicilar gibi gelisimini siirdiiren
teknolojileri kullanabilir.

Uc boyutlu yazic1 teknolojisinin seramik sanatcilarina yeni bir yaraticihk ve
yenilik¢ilik imkani sundugu yadsinamaz bir gercektir. Geleneksel yontemler ile
kiyaslandiginda daha karmagik ve 6zgilin formlarin {iretilmesine imkén verir (bkz. gorsel
2.4.2.4). Sanatg1 li¢ boyutlu yazici teknolojinin sinirlarini zorlar, benzersiz formlar, doku
ve detaylar olusturarak geleneksel seramik sanatinin 6tesine gecer. Hizli prototipleme ile
fikir ve tasarimlarini daha hizli modelleyerek deneme yanilma yoluyla ilerler. Seramik
sanatgisi, miisteri odakli ¢alisiyorsa tasarimlarini kolaylikla 6zellestirir ve kisisellestirir.
Boylelikle miisterinin talebine rahatlikla cevap verebilir. Ug boyutlu yazicilar sayesinde
yeni teknikler ve malzemeleri arastirma imkanina sahip olur. Farkli malzeme ve teknikleri
nasil bir araya getirecegini rahatlikla kesfeder ve bu sayede geleneksel iiretim yontemlerle
yapamayacagi formlari yapabilir ve sinirlari zorlayan seramik eserler olusturabilir.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte ii¢ boyutlu yazicilarin seramik ve daha bir¢ok

alanda iiretim siirecine girmis olmasi, ii¢ boyutlu yazicilarin yaratma seklini ve zamanla
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diger iiretme yontemlerini de degistireceginin gdstergesi olabilir. U¢ boyutlu yazicilarin
seramik sanatinda kullanilmasi ile el becerisi ve seramik sekillendirme teknik bilgisi
giderek daha az 6nemli hale gelebilir. Bu sekilde sanatgi, asil amaci olan hayal giicii ve
imge yaratimina daha fazla zaman ayirarak bigcimlendirme siirecindeki kaygilarim
azaltabilir. Ug¢ boyutlu yazici teknolojisini kullanacak olan sanatcilar i¢in gerekli olan
beceri dijital ve teknik bilgi alt yapisina sahip olmasidir. Seramik sanatinda kullanilan
camur biinyelerin plastiklik 6zelligi, ti¢ boyutlu yazicilar ile uyumlu oldugundan, bu
teknigin seramik sanatgilari tarafindan tliretim yontemi olarak kullanilmasinin daha fazla
tercih edilebilecegi ongoriilmektedir.

Uc boyutlu yazicilarin ¢alisma mantig1; seramik sanatgisinin bilincinde yarattig
hayali {i¢ boyutlu dijital ¢izimi doniistiirmesi sonrasinda da ii¢ boyutlu yazici ile
neredeyse kusursuz modelleme imkéni1 verebilir. Bicimlendirme asamasindaki kilit nokta
seramik sanat¢isinin ii¢ boyutlu dijital ¢izim programlarina yeterince hakim olmasidir.
Uc boyutlu yazicinin modelleme siirecine getirdigi bu kolayliklar bir taraftan da sanatgiy
dijital diinyanin i¢ine ¢ekerek el/beyin iligkisi ve uyumunu zayiflatabilir. Bununla birlikte
sanat alimlayicisi sanat¢inin eserine yansitacagi beceri ve kusurlarini gérmek isteyebilir.
Bu durum da bagka bir agmazi ortaya ¢ikarabilir. Ortaya ¢ikan s6z konusu durumun goz
ard1 edilmemesi gerekir ve geleneksel sanat iiretimi yontemi ile teknolojik yontemler

arasinda bir denge kurulmasina ihtiyag¢ vardir.

Gorsel 2.4.2.5: Olivier Van Herpt, Dunes, FDM Yontemi (http: 26).

Seramik alaninda hangi sekillendirme yonteminin kullanildigina bakilmaksizin

ortaya cikarilan iriiniin esit et kalinligima sahip olmasi gereklidir. Ciinkii esit et
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kalinligina sahip olmayan iiriinler kuruma ve firinlama siireglerinde catlama, kirilma ve
deformasyon vb. gibi hatalara neden olabilir. Kalip igerisine dokiim ile sekillendirme
teknigi esit et kalinligina sahip nesneler iiretmeyi saglar fakat genellikle algidan yapilan
model ve kaliplarin yapimi1 uzun ve zor bir siirectir. Halbuki ii¢ boyutlu yazic1 teknolojisi
ile hizli bicimlendirilen nesneye esit et kalinlig1 verilmesinin yani sira sekillendirme
esnasinda gozlem yapilabilmesine ve miidahale edilebilmesine olanak tanir.

Tasar1 ile bigimlendirilen nesne arasinda tam bir uyum vardir, bigimsel farkliliklar
yoktur. Ayrica teknik bir ayrintt da, sekillendirmede camur tabakalarinin igerisinde
kesinlikle hava boglugu bulunmamasi gerekliligidir. Ciinkii tabakalar arasinda bosluk
kalirsa firin igerisindeki yar1t mamuliin firinlanmasi sirasinda kirilma, ¢atlama vb. gibi
bazi olumsuzluklara neden olabilir. Bu olumsuzluklarin nedeni yar1 mamuliin igerisindeki
havanin sicaklik ile blinye disina ¢ikmak istemesi ile biinyeye yaptig1 basincin ylizeyin
patlamasima sebebiyet vermesidir. Ug boyutlu yazici teknolojilerinde bu olumsuzluk
goriilmez. Fakat lic boyutlu yazici teknolojisinde birlestirmeli yigma modeli ile
sekillendirme yapacak olursak kullanilan ¢amurun bilesimi ¢ok dikkatli hazirlanmali ve
tiim bilesimde yogunluk ayni1 seviyede olmalidir. Basing ile camuru hareket ettirmesinden
dolay1 icerisinde hava boslugu birakma olasilig1 ¢ok diistiktiir. Segici lazer sinterleme
yonteminde ise toz malzeme kullanilmasindan dolayr hava boslugu olma olasilig1 ¢ok
diisiiktiir. Ayrica bu yontemde kuru toz haldeki ¢amur kullanilarak bigimlendirme
yapildig1 icin kurutmaya ihtiya¢ duyulmaz. Kuru kiigiilmesi ¢ok az gergeklesir ve pisme
hatasi ¢ok az goriiliir. Bu yontemlerle, seramik sanatcilarin en biiyiik sikintilarindan olan
firnlama esnasinda olusan ¢atlama, patlama ve bigim bozulmalar1 gibi olumsuzluklara
mani olunur. Bu da ii¢ boyutlu yazicilarin en iyi niteliklerinden biridir (bkz. gorsel
2.4.2.5).

Ayrica bu teknoloji seramik sanatinin 6grenme ve egitim silirecine de katkida
bulunabilir. Ogrenciler, karmasik nesneleri kesfeder, tasarlar ve olusturur. Bunlarda
seramik sanatinin interaktif ve deneysel bir sekilde 6grenilmesini saglar. Sonug olarak {i¢
boyutlu yazicilarin, seramik sanatina biiyiik etkileri olmaktadir. S6z konusu etkileri
yaraticilik, Ozellestirme, hizli prototipleme, teknik arastirmalar vb. gibi konularda
seramik sanatcilarina yeni kapilar agmasi olarak ifade edilebilir. U¢ boyutlu yazici
teknolojilerinin, seramik sanatinin geleneksel sinirlarini zorlamasi ve bu alanin yeni ve

heyecan verici ufuklara ilerlemesine kap1 aralamas1 beklenmektedir.
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Ug boyutlu baski teknolojisinin seramik alanindaki istikrar1 ve etkisi, tasarimcilara
biiylik 6zgiirliikler sunmakla birlikte bazi zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Bu
yenilik¢i yaklasim, formlarin daha karmasik hale gelmesine ve seramik sanat¢ilarinin
sinirlar1 zorlamasina olanak tanirken, ayni zamanda iiretim maliyetlerini ve zaman
harcamalarint 6nemli Ol¢lide diisiirmektedir. Ancak teknolojinin gelisimine paralel
olarak, geleneksel seramik iiretim tekniklerinin kaybolma riski ve {ic boyutlu baski
seramigin "el yapimi" dokusundan uzaklagmasi gibi kaygilar da giindeme gelmektedir.
Bazi sanat¢1 ve zanaatkarlar, i¢ boyutlu yazicilarin sanatsal objelerin liretiminde el
emeginin yerini almasindan endige duyabilir.

Sonug olarak {i¢ boyutlu baskinin seramik alanina getirdigi yenilikler, dogru bir
denge ve sentez yaklagimiyla degerlendirilmeli, geleneksel ve modern iiretim yontemleri
bir arada diistintilmelidir. Boylece, seramik sanati ve endiistrisi, teknolojik gelismelerin

getirdigi avantajlardan yararlanirken 6ziinii de koruyabilecektir.
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3. SERAMIK TASARIMINDA DEKONSTRUKSIYON KAVRAMI VE UC
BOYUTLU YAZICILAR

Seramik tasariminda dekonstriiktif yaklasim, geleneksel formlar1 ve kurallari
yikarak yeni bir ifade bi¢imi arar. Dekonstriiksiyon kavrami, edebiyat alaninda ortaya
cikmasina ragmen zamanla diger sanat dallarinda yayilip, seramik alaninda da kendine
yer bularak 6zgiin bakis acilar1 sunmustur (Biiyiiksarag, 2011). Dekonstriiktif seramik
tasarimlar, simetriyi bozar, formu pargalar ve malzemeyi alisilmadik yollarla kullanarak
izleyicinin algisini sarsmay1 hedefler.

Dekonstriiksiyon, Tiirkge sdylemi ile yapisokiim kavrami, geleneksel normlara
meydan okumayi, anlam/algiyr parcalayip yeniden birlestirme yoluyla doniistiirmeyi
amaglayan estetik ve felsefi bir yaklagimdir (Yanik, 2016). Bu felsefi yaklasimla
geleneksel seramik bigimlerini yeniden okumaya maruz birakan seramik sanatcilari;
malzemeleri kesfetmekte, deneysel teknikleri uygulamakta ve beklenmedik sekiller
yaratabilmektedir. Dekonstriiksiyon, seramik tasariminda bir doniisiim ve kesif siireci
olarak degerlendirilebilir. Bu yaklagim, sanat¢ilara malzemenin sinirlarini zorlama,
geleneksel kaliplardan siyrilma, yeni ve 6zgilin isler yaratma firsati sunar. Seramik
tasariminda dekonstriiksiyon kavrami, izleyiciye alisilmadik bir bakis agis1 olusturarak,
sanat eserine duygusal ve diisiinsel bir etki vermeyi amagclar. Bu sekilde dekonstriiksiyon,
seramik sanatin1 daha ¢agdas, yaratici ve sira dis1 bir bigimde yeniden tanimlamaya ¢aligir
(Yiiksel, 2019).

Ug boyutlu yazici teknolojileri, dekonstriiksiyon yaklasimi benimseyen seramik
tasarimcilarina yeni olanaklar sunabilir. Geleneksel seramik {iretim yontemleriyle sinirh
kalinmaz, karmasik geometriler ve formlar kolayca olusturulabilir. Tasarimecilar,
malzemeyi katmanlar halinde ekleyerek sekillendirebilir, carpici formlar olusturabilir. Ug
boyutlu yazicilar sayesinde dekonstriiksiyon fikirleri hayata gecirmek daha kolay hale
gelebilir.

Bu boliimde, dekonstriiksiyon kavraminin seramik tasarimindaki yansimalar1 ve {i¢
boyutlu yazici teknolojilerinin bu siirecteki rolii incelemistir. Dekonstriiksiyon seramik
eserlerin ozellikleri, bu yaklagimin seramik sanatina getirdigi yenilikler ve {ic boyutlu
yazict kullaniminin bu tasarim anlayisina katkilari irdelenmistir. Dekonstriiksiyon
kavraminin seramik ile olan iliskisi baz1 seramik sanat¢ilarinin eser drnekleri tizerinden
aciklanmaya calisilmistir. Uygulamali ornekler {izerinden, ii¢ boyutlu yazicilarin

dekonstriiksiyon seramik formlarimin olusturulmasindaki etkinligi de degerlendirilmistir.
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3.1. Dekonstriiksiyon Kavrami

Jacques Derrida, 1967'de yayimladigi "Gramatoloji" adli eserinde, yazinin ikinci
bir okuma sekli olarak tanimladig1 ve dekonstriiksiyon olarak adlandirdigi yeni bir yazi
bilimini dnermistir (bkz. gorsel 3.1.1). Derrida, Batinin diisiince sistemi ve kavramlarina
kesinlik atfetmesine yonelik bir elestiri ve felsefe yapma bigimi olarak gelistirdigi
dekonstriiksiyon kavramini, Heidegger’in “Destriiksiyon” kavramindan hareketle
olusturmustur. Destriiksiyon (yikim), felsefi diisiincenin elestirel bir yaklagimla yeniden
ele alinmasi demektir. Destriiksiyon kelimesinden farkli bir kelime kullanmanin
gerekliligine karar veren Derrida, “Dekonstriiksiyon” kelimesini kullanmistir (Direk,
2022). Fransizca Deconstruction; sékme, bozma hatta yok etme gibi anlamlara ve bu
anlamdaki eylemlerin sonucunda eksilme anlamina gelmektedir (Derrida, 2017).
Metindeki bir kelimenin birden ¢ok anlama gelebilecegini sdyleyen Deconstruction
sOzciigii, baslarda o6zel bir kavram olarak kullanilmamis fakat zamanla Derrida
okumalarinda c¢ok¢a karsilasilmasi sonucunda kavramsallagsmistir. Derrida’nin
dekonstriiksiyon okumasi biitiiniin pargalarin1 sokmek ve parcalarina ayirmak suretiyle
mekanik ayrismanin vurgulandigi bir anlam tasir. Heidegger’in “destriiksiyon” kelimesi
ise azalma ve yeniden yapilandirma anlamina gelmektedir. Bu baglamda destriiksiyon
yaklagim; yikma, eksilme ve tekrar insa etmeye vurgu yapmasi sebebiyle
dekonstriiksiyon kavramini tam anlamiyla karsilayamamaktadir. Dekonstriiksiyon,

“Nasil yazilmis oldugu yerine nasil okunduguna odaklanmaktadir” (Kiigtikalkan, 2018).

Gorsel 3.1.1: Jacques Derrida (http: 27).
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Dekonstriiksiyon, okumalarda soézciiklerde mutlak bir anlam ya da dogru
bulunmadigini ifade ederken bir muamma ile karsi karsiya oldugumuzu, sozciiklerin
alternatif bir okuma ile bagka anlamlar kazanabilecegini 6ne slirmektedir. Metindeki
sozcukler ile yeni anlamlar ve kavramlar olusturarak, farkli anlamlar; farkliliklarin
arayisinda olarak bagka yaratimlarin pesinde olma esasina dayanir. Yazarin yazmak
istedigi seyin niyeti ile yazma siirecinde olugan baska anlamlar ve okuyucunun elinde
daha baska anlamlara kavusmasi ikileme diisiirmektedir. Bu sebepledir ki hizmet ettigi
amagla da dogru orantili olarak dekonstriiksiyon kavramini anlamak, yorumlamak ve tek
bir tanimin1 olusturmak olduk¢a zordur. Dekonstriiksiyon kavramini tanimlamaktan
kacinan Derrida’nin ¢esitli metinlerinde farkli tanimlamalariyla karsilasilir. Soruyu
yanitlamak i¢in, yapibozum teknigini kullanmak veya en azindan yapibozumcu metin
coziimleme yoOntemini incelemek, gizli anlamlar1 ve farkli bakis acilarmi ortaya
cikarmada yardimci olabilir. Elbette bu muamma okuyucuyu zorlar ve ¢oziilmesi zor
karmagik bir duruma sokar, bazi okuyucular i¢in ise ¢6ziim yolunda haz veren bir problem
haline dontigebilir (Rutli, 2016). Bu perspektif ile duruma bakildiginda
dekonstriiksiyonun kesin bir tanimin1 yapmaya calisan ciimleler aslinda temel noktay:
kacirabilir. Ciinkii dekonstriiksiyonun en 6nemli 6zelligi belli bir tisluba indirgenemedigi
ve herhangi bir kalip i¢inde sinirlandirilamamasi sebebiyle tanimlanamamasidir. Bu
nedenle dekonstriiksiyon kavramini dilin imkan verdigi 6lgiide belli kaliplar icinde
anlatmak her kosulda kavramin anlamini daraltmaktir (Kiigiikalkan, 2018).

Herhangi bir seyin anlasilir olabilmesi, sadece goriiniisiinii gézlemlemekle veya
sadece kelimelerle aciklamakla sinirli degildir. Bir olgunun ger¢ek anlamimi kavramak
icin hem so6zlii hem de yazili agiklamalarla ele alinmasi1 gerekir. Kisi, bir olgunun
anlamin1 tam olarak kavrayabilmek ic¢in sadece sozlerle ifade edilmesinin yeterli
olmadigini fark eder. Bu noktada, o olgunun yazili bir bi¢imde de incelenmesine ihtiyag
duyar. Ayrica, bir olgunun anlaminm1 tanimlamak i¢in tiim duyularini kullanarak
deneyimlemek istedigini kesfeder.

Dekonstriiksiyona gecis, Fenomenolojiden tiiretilen bir siirectir; fenomenolojiyi
aciklama ve sorgulama ¢abalari, dekonstriiksiyonun dogusunu isaret eder. Ancak yazi
meselesi, yazi ve s6z arasindaki karsitlhigin sorunsallasgtirilmasi ve idealiyetin kurulusunda
yazinin roliiniin indirgenemezligi, Derrida'nin metafizigin dekonstriiksiyonuna dair daha
genis sorunlar1 ortaya koymaktadir. Metafizigin dekonstriiksiyonu, genis bir projenin

parcasidir ve fenomenolojinin dekonstriiksiyonu, retrospektif bir bakis acisindan onun
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0zel bir unsuru olarak goriilebilir. Bu genis projede, dekonstriiksiyonun Heidegger'in
"destruction" kavraminin bir terclimesi olarak veya daha dogrusu, bu kavrami tekrarlayan
ve yeniden sekillendiren yeni bir kavram olarak Gramatoloji'de ortaya ¢iktigini
gormekteyiz (http: 28).

Bu bakis agis1 dogrultusunda, Jacques Derrida, sozciiklerin yetersiz oldugunu ve
yazinin daha kalic1 ve degerli oldugunu savunur. Bir seyin tam anlamziyla kavranabilmesi
icin, onu analiz ederek pargalara ayirmak ve her bir parcasini incelemek en etkili yol
olabilir. Bu, soyut veya somut bir nesnenin islevselligini anlamak i¢in tiim parcalarini
¢ikarmayi, hatta s6z konusu nesneyi tamamen pargalayarak incelemeyi gerektirebilir. Bu
yontem, bir bilgisayar programindan, basit bir mobilyaya veya biyolojik bir siirece kadar
her tiir uygulama i¢in uygundur. Bir seyi anlamak i¢in onu biitiin olmaktan ¢ikararak
pargalara ayirmak ve bdylece her bir parcayr anlayarak biitiinii algilamak daha kolay
olabilir. Bu parcalama ve anlama siireci sonunda, her bir par¢anin kendi basina anlam
ifade ettigi ancak bir araya geldiklerinde daha fazla amag¢ ve hedef sunan bir biitiinligi
temsil ettigi goriiliir.

Bu siiregte bir seyi sokiip par¢alamak ve daha sonra onu tekrar bir araya getirmek,
o seyin ilk halinden farkli bir yapiya déniismesine neden olur. Insan, onu yeniden
olusturarak, kendi deneyimlerini ve perspektifini ekleyerek bu siirece katki saglar. Insanin
bu tiir bir katkida bulunmasi sadece fiziksel olarak degil, ayn1 bi¢imde zamansal akista
da gergeklesir. Sozclikler de ayn1 sekilde ele alinirsa, her bir kelime ayristirilir, her bir
kelimenin kendi zamani ve duygusal igerigiyle nasil iliskilendirildigini anlamak i¢in
siizgecten gecirilir. Bu, sozciiklerin yeni anlamlar kazandigi ve okuyucunun kendi
deneyimlerine gore yeniden sekillendigi bir siireci ifade eder. Sozciikler artik yazarin
sOyledigi seylerle sinirli degildir, okuyucunun kendine 6zgii bir perspektifle onlara anlam
yiikledigi ve tliretken bir sekilde katkida bulundugu bir alan haline gelir.

Derrida, kavrami tanimlamaktan kaginmasina ragmen yine de bir tanimlamanin
igerisine sokulmaya c¢alisildigi bir mektubunda, “Dekonstriiksiyon ne degildir?” sorusuna
“Her seydir” “Dekonstriiksiyon nedir?” sorusuna “Higbir seydir” diyerek kavrami
tamimlar (Akgil, 2008). Aslinda tanimlar ile kavrami sinirlandirmak isteyen mektup
arkadasina bir tanim sunmus gibi goriinse de bunun aslinda anlama, algilama, yeniden ele
alma ve sorgulama siireci oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Bir seyin tiim bilesenleri coklu
anlamlar icerirken aslinda hig¢birinin kesin bir anlami yoktur. Bu, “Sozciik her seydir”

veya “Higbir seydir” seklinde ifade edilebilir. Derrida'ya gore, higbir kelime 6zel veya
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ayricaliklt degildir; aksine birbirini tamamlayan ikili kavramlardan birinin digerinden
iistiin oldugunu diistinmek yanilticidir. Karsitliklarin her ikisi de olumlu ve olumsuz
yonler igerir ve birbirlerine ihtiya¢ duyar. Ornegin, adalet kavramini dekonstriiksiyona
ugratmak, bu kavramin karmasikliini ve ¢oklu anlamliligini ortaya c¢ikarmak igin
kullanilan bir analitik yaklasimi ifade eder. Geleneksel ikili karsitliklar1 (6rnegin, adil-
adaletsiz, su¢lu-masum) elestirir ve bu tiir karsitliklarin kesin olmadigini veya sinirlt bir
perspektife dayandigimi gosterir. Adalet, genellikle karsithiklarla agiklanir, ancak
dekonstriikksiyon bu tiir karsithiklarin istikrarli olmadigint ve zaman iginde
degisebilecegini vurgular. Adalet kavraminin igsel celiskileri ve zitliklart da
dekonstriiksiyon tarafindan incelenir. Ornegin, adaletin nasil dagitilacagi, hangi dlgiitlere
gore degerlendirilecegi gibi konular, farkli goriislere ve catismalara yol agabilir.
Dekonstriiksiyon, adalet kavraminin sabit, evrensel ve tek bir tanimi1 olmadigini, bunun
yerine karmasik, coklu anlamli ve kiiltiirel baglama bagli bir kavram oldugunu vurgular.
Adaletin tanim1 ve uygulanmasi, toplumdan topluma, zamandan zamana degisebilir. Bu
degiskenlik, dekonstriiksiyonun vurguladig bir konudur. Bir kavram1 dekonstriiksiyona
ugratmak, onun karmasik, mantiksal hatalarla dolu oldugunu gdstermek ve sonra bu
karmasayi izleyerek zihnimizde siirekli var olmasini saglamak anlamina gelir.
Dekonstriiksiyon, metot, davranis, yeniden okuma seklinde algilansa da ortaya
ciktig1 zamandan giliniimiize dek kendisiyle de celiserek tanimlanmaya calisilmis,
tartisilmis sadece edebiyatta, felsefede degil sanat ve tasarimla ilgili biitiin alanlarda
kendine yer bulmus, varligi hem kabul edilmis hem de reddedilmis bir kavram oldugu

sOylenebilir.

3.2. Seramik Tasarim ve Dekonstriiksiyon Kavram

Glinlimiiz sanat ve tasarim diinyasinda, dekonstriiksiyon kavrami giderek daha
fazla yer edinmektedir. Dekonstriiksiyon, geleneksel anlayislara meydan okuyan,
parcalayip yeniden birlestirme yoluyla formlar1 doniistiirmeyi amaglayan bir yaklagimdir.
Bu felsefi kavramin seramik tasarimi alanina yansimalari, son yillarda oldukg¢a ilgi ¢ekici
orneklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Dekonstriiksiyon seramik tasarimlari, malzemenin dogasina ve geleneksel kullanim
bicimlerine baskaldiran, kirilgan ve keskin hatlarla sekillenen formlar sunmaktadir.

Parcali, dengesiz ve asimetrik yapilar, seramigin kat1 ve simetrik algisin1 kirmakta,
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izleyicide belirsizlik ve huzursuzluk hissi yaratmaktadir. Boylece seramik, sadece islevsel
bir obje olmaktan ¢ikip felsefi bir ifade aracina doniisebilir.

Dekonstriiksiyon kavrami, seramik tasarimcilarina geleneksel formlar1 yikma,
sorgulama ve islevsellikten uzaklasarak Ozgiin ifade bigimleri yaratma imkani
sunmaktadir. Bu yaklasim, yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda teknik ve felsefi agidan
da seramigi baska bir boyuta tasidig1 soylenebilir.

Insanlar; yargilari, degerleri, geleneksel bakis acilariyla giizel kavramini olusturur
ve sanat1 da bu sekilde insa eder. Cagdas sanat ile bu yaklagim derinden sarsilmis ve
baskalasima ugramistir. Cagdas sanat Oncesi, sanatin amaci olarak diislinlilen giizellik
arayisi, 18. yy’dan sonraki donemlerde sanat¢iyr merkeze alan yaraticilik kavrami ile
biitiinlesmistir. Bu perspektifte giizeli arama ve yaratma fikri, yerini yeniyi aramaya ve
imge yaratmaya birakmistir. Sanat¢1 merkezli yaratim agisindan bakildiginda; ¢agdas
sanatta, sanat¢inin yaptigr her sey, sanat eseri olarak kabul edilebilir. Bu durumun
sonucunda, 20. yy itibari ile ortaya ¢ikan kavramlar ve yaklasimlar giinlimiizde sanatta
giizellik arayisinin  ¢okmesine uygun ortami hazirlamistir  (Yiiksel, 2019).
Dekonstriiksiyonda bu noktada devreye girer ve sanat¢inin toplumun sinirlarindan ¢ikip
yeni ve yeniden Ozgiir diisiinme siireci i¢in alternatif bir yaratma yontemine katkida
bulunur.

Stilize ve gercek form ¢esitliligi, malzeme yapisi, pisirimi ve sonrasindaki bigimsel
degisimi ile seramik sanat ve tasarimi, dekonstriiksiyon kavramina hayli uygun bir
yaratim alanidir. Dekonstriiksiyon tasarlama yontemi ile malzeme ve teknik iliskisinde
geleneksel formlar yerine farkli/etkili tasarlar tiretir. Higbir kurala bagl kalmaksizin,
mutlak dogru bir yontem ve form algisinin 6tesine gecebilmek icin herhangi bir kavram
ya da nesne sanatg¢1 tarafindan yeniden ele alinir. Seramik olusturulurken geleneksel form
algisinin disina cikilir, form parcalanir, kirilir, yeniden bir araya getirilir. Firinlama
sonrasi olusabilecek geleneksel bakis acisi ile hata olarak nitelendirilen biinye, astar, sir
ve dekor hatalar1 yeniden ele alma veya seramigi bi¢imsel olarak yeniden okuma seklinde
degerlendirilebilir. Endiistriyel bir {iriiniin sanat eserine doniistiiriilmesine ve seramik
sanatinin yeni bakis acilar1 kazanmasina katkida bulunabilir.

Dekonstriiksiyon kavraminin sanat diinyasindaki en 6nemli temsilcilerinden biri
Marcel Duchamp'tir. Onun "hazir-yapim" (ready-made) eserleri, nesnelerin alisilmis islev
ve formlarin1 yikmis, izleyicinin algisini sarsmistir. 1917'de sergiledigi "Cesme" isimli

pisuvar c¢aligmasi, bir glindelik kullanim nesnesini galeri ortamina tagiyarak sanat ile
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giindelik hayat arasindaki sinirlart sorgulamistir (bkz. gorsel 3.2.1). Bu yaklasim,
"herhangi bir kavram ya da nesnenin sanat¢1 tarafindan yeniden ele alinmasi1" fikrine
onemli bir 6rnektir. Duchamp, pisuvarin islevselligini ve formunu yeniden yorumlamais,

izleyiciyi alisilmisin disinda diisiinmeye sevk etmistir.

Gorsel 3.2.1: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917 (http: 29).

Bu baglamda, seramik formlarin da geleneksel anlayisin disina ¢ikilarak pargalanip
yeniden sekillendirilebilecegi diisiiniilebilir. Ayni sekilde pisirim sonrasi olusan biinye,
astar, sir hatalarinin estetik bir form olarak sunulmasi da dekonstriiksiyon bir tavirdir.
Tipki Duchamp'in bir pisuvara sanat niteligi kazandirmasi gibi, bu "hatalar" da baska bir
gozle degerlendirilebilir. Bdylece seramigin biitlinliigli ve islevselligi yeniden
yorumlanacak, izleyici, dlislinme ve sorgulamaya itilecektir. Dekonstriiksiyon, sanatin ve
tasarimin sinirlarini genisletmeyi hedeflemektedir. Seramik alaninda da bu yaklasim,
geleneksel formlar1 yikarak malzeme ve teknik kullaniminda 6zgiin ifade bigimleri
yaratmay1 saglayabilir. Duchamp gibi Oncii sanatcilarin izinden gidilerek, giindelik

nesneler ve seramik formlarin bile farkli bir bakis acisiyla ele alinmas1 miimkiindiir.

3.3. Dekonstriiksiyon Kavramim Ele Alarak Seramik Alaninda Uretim

Yapan Sanat¢ilardan Ornekler

Dekonstriiksiyon, geleneksel diislince kaliplarin1 sorgulayan felsefi bir kavramdir.
Sanat diinyasina da yansimalart olan bu kavramdan seramik sanati da etkilenmis ve
nasibini almistir. Dekonstriiksiyon, seramik sanatc¢ilarmi geleneksel formlardan ve

anlamlardan uzaklastirmistir. Bu bdliimde, yapilan aragtirmalar sonucunda
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dekonstriiksiyona seramik eserlerinde yer veren ve bu felsefeyi farkli bakis acilariyla
somutlastiran sanat¢ilar ve eserleri incelenmistir. Ai Weiwei, Chad Wys, Brian
Rochefort, Andrew Livingstone, Steven Young Lee, Clare Twomey, Leman Kalay,
Laurent Craste ve Zhou Wendou gibi sanat¢1 ve eserleri, dekonstriiksiyona getirdikleri

farkli yontem ve perspektifler nedeniyle secilmis ve yorumlanmaigtir.

Cinli Cagdas sanatgt Ai Weiweinin eserleri, Antik Cin Kiiltiirii ile modern
kapitalist sembollerin ¢atismasini ve etkilesimini irdelemistir. Sanat¢inin geleneksel Cin
vazolarina Coca-Cola logosunu iglemesi, bu iki farkli kiiltiirel semboliin bir araya
gelmesiyle ortaya c¢ikan celiskiyi gozler Oniine sermektedir. Dekonstriiksiyon
yaklasimiyla Ai Weiwei, bu vazolarda yer alan karsit oOgeleri analiz etmekte,
geleneksel/modern, yerel/kiiresel gibi kavramlar arasindaki tezatlari sorgulamaktadir.
Vazolarin klasik formlar1 doga ve durgunluga isaret ederken, Coca-Cola logosu tiiketim
kiiltiirint, kiiresellesmeyi ve kapitalizmi temsil etmektedir. Bu ¢eliskili unsurlarin bir
arada sunulmasi, izleyiciyi kiiltiirler arasi etkilesimin derinliklerine, gii¢ dinamiklerine ve

titketim kiiltiiriiniin etkilerine dair diistinmeye sevk etmektedir (http:30).

Gorsel 3.3.1: Ai Weiwei, “Coca Cola Logolu Han Hanedan: Vazosu”, 1993 (http: 31).

Ayrica eser, tarthi bir nesnenin kutsalligina ve degerine olan saygiyr da
sorgulayarak, mevcut kurallar1 ve deger yargilarin1 yitkmay1 hedefleyen dekonstriiksiyon

bir tavr1 yansitmaktadir. Ai Weiwei'nin bu ¢aligmasi, izleyiciyi salt gorsel bir deneyimin
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Otesine tastyarak kiiltiirel, politik ve tiikketim temalarini bir araya getiren diisiinsel bir

kesfe yonlendirmektedir (bkz. gorsel 3.3.1).

Cagdas Cinli sanat¢1 Ai Weiwei'nin " Bir Han Hanedan1 Vazosunu Diisiirmek " adli
lic siyah-beyaz fotograftan olusan eseri, dekonstriiksiyon felsefesinin bir yansimasidir.
Sanatc1, bu eserde iki bin yillik bir Han Hanedani porselen vazosunu bilingli bir sekilde
diisiirerek parcalara ayirma siirecini kare kare goriintiilemistir (bkz. gorsel 3.3.2). ilk
karede biitiin haliyle goriinen vazo, ikinci karede diisme anini, {igiincii karede ise
parcalanmig formunu sergiler. Bu eylem, geleneksel Cin kiiltiiriine ve tarihine ait
sembolik bir objenin degerini ve kutsalligini sorgular. Vazonun par¢alanmasi, ge¢gmisin
yikilmasi, yeniden ele alinmasi, anlamlandirilmasi ve doniistiiriilmesi siirecini temsil eder
(http: 32).

Gorsel 3.3.2: Ai Weiwei, “Bir Han Hanedani Vazosunu Diisiirmek”, 1995, (http: 33).

Sanatci, dekonstriiksiyonun felsefi derinli§inden yararlanarak, Cin'in geleneksel
degerlerini, kurumlarmi ve normlarmi sorgulayicit bir bakis acisiyla ele almaktadir.
Eserinde, bu giiclii yapilarin i¢indeki ¢eligkileri ve tutarsizliklari analiz ederek, izleyiciyi
diisinmeye ve bu kaliplasmis anlayislart yeniden degerlendirmeye tesvik etmektedir
(http: 32).

Ai Weiwei, ayn1 zamanda gecmis ile giinlimiiz arasindaki bagi ve geleneklerin
cagdas diinyay1 nasil etkiledigini sorgulamaktadir. Sanat¢inin bu eylemleri, bir anlamda
geemisin yiikiinii reddetmeyi ve onu yeniden degerlendirmeyi temsil eder. Bu siirecte,
dekonstriiksiyon yaklagimi, sanatciya geleneksel anlayislart ¢oziimleyerek yeni

perspektifler sunma imkani saglar (http: 32).
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Sanatgt Chad Wys, calismalarinda gecmise ait klasik form ve desenlere sahip
seramik eserleri yeniden ele alarak, onlara erime etkisi vermekte ve boylece giizellik
algisin1 sorgulamaktadir. Wys'in ifadesiyle "Tarihi parcalar ilizerinde ¢alismak, giizel
oldugunu diisiindiigiimiiz seyleri bozmak, hatta kirletmekten keyif aliyorum. Giizelin ne
olabilecegini sorgulamay1r ve sorgulatmayr seviyorum." Bu yaklasimla sanatci,
eserlerinde erimis vazolar kullanarak geleneksel sanat ve giizellik anlayisini zorlayip

mevcut normlari altiist etmektedir (http: 34).

Gorsel 3.3.3: Chad Wys, “Melting ”, (http: 35, 36, 37).

Erimis haldeki bu vazolar, herkes tarafindan taninan formlar1 ve dekorlar1 bir yok
olus yastyormuseasina sunarak, onlara yeni bir bi¢im ve baslangi¢ kazandirmaktadir. Bu
siirecte nesnelerin gegiciligi ve doniisiimii vurgulanmakta, geleneksel estetik degerlerin
sorgulanmasi tesvik edilmektedir.

Wys'in eserlerindeki erime kavrami, sadece formsal degil ayn1 zamanda dekor
iizerinde de etkili olup, izleyiciyi alisilmisin disinda diistinmeye yonlendirmekte ve
gecmisten giiniimiize giizellik algisinin kisisel ve toplumsal boyutunu irdelemeye sevk

etmektedir (bkz. gorsel 3.3.3).
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Sanat¢1 Brian Rochefort'un “Cups” isimli ¢calismalarinda dikkat ¢eken en 6nemli
unsur, seramigin teknik sinirlarini zorlayan olagandisi tarzi ve bigim algisidir (bkz. gorsel
3.3.4). Seramik sanatinin tarihi incelendiginde teknik yetenegin 6n planda oldugu
gorilmektedir. Sirlarin uygulanmasi, oksit ve boyalarin kullanimi eserin degerini
belirleyen unsurlardandir. Ancak Rochefort, firinlama esnasinda olusan sir hatalarini,
akmalar1, mat kalmalar1 gibi kusurlar1 estetik bir ifade diline doniistiirmiistiir. Ust iiste
veya gelisiglizel uygulanan sirlar, yiizey uyusmazliklari, toplanmalar, akmalar ve
catlamalar gibi tesadiifi hatalar ve bicimlenmelerin sebep oldugu sira disilik, eserlerinde
farkli bir alg1 yaratmaktadir. Sanat¢inin kupalar {izerinde uyguladigi kalin, eritilmis ve

catlak sirlar, geleneksel form ve duraganlik beklentilerini bozmaktadir (Yiiksel, 2019).

Gorsel 3.3.4: Brian Rochefort, “Cups”, (http: 38).

Piirlizsiiz ve homojen yiizeyli fincan algisinin aksine, bu eserlerde sirlarin belirgin
sekilde hataliymis gibi uygulanmasi, izleyiciyi sasirtmakta ve kupalarin estetigini,
islevselligini sorgulamaktadir. Deforme veya tahrip edilen sirlar, nesnenin islevi ile
estetigi arasinda bir gerilim yaratmaktadir. Ayn1 zamanda sirlarin catlaklar1 veya
erimeleri, nesnenin geg¢iciligini ve zamansal degisimini vurgulamaktadir. Bu yaklagim,
geleneksel seramik algisini yikarak izleyiciyi alisilmigin diginda diigiinmeye ve nesnelerin

siirlarini sorgulamaya yonlendirmektedir.
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Sanat¢1 Steven Young Lee, calismalarinda geleneksel seramik formlarini kendi
bicimsel yorumlariyla manipiile ederek bambaska bir hakikate doniistiirmektedir.
Kusursuz goriinen yapilara zarar verme siireci, sanatginin miidahalesiyle yeni anlamlara
ve yapilara biirlinmektedir. Geleneksel formlari yirtarak ve bicimlerini bozarak,

izleyicide gercek estetik ve giizelin ne olduguna dair bir yargilamaya neden olmaktadir
(bkz. gorsel 3.3.5).

Gorsel 3.3.5: Steven Young Lee, “Moon Jars With Dragon ”, (http: 39).

Geleneksel olarak degerli ve sembolik bir motif olan ejderha dekorunun vazo
tizerindeki deformasyonu, bu sembolizmi bozarak geleneksel sembolik degerleri
sorgulamaktadir. Lee, "harika yapinin bozulmasini, ifade malzemesini, estetik tavrini ve
O0zneyi geleneksel bigimlerden ve sdylemlerden ayiran somut bir miidahaleye
dontistiirmektedir" (Yiiksel, 2019).

Vazonun yirtilmasi, nesnenin i¢indeki gizli veya sakli olan1 ortaya ¢ikararak
dekonstriiksiyonun temel prensiplerinden birini simgelemektedir. Yirtilmis i¢ kismin
beklenmedik sekilde disa dogru uzanmasi, nesnenin igindeki enerjiyi ve hareketi temsil
ederken, geleneksel seramik formlarin duraganligini sorgulamakta ve yeni bir estetik

deneyim yaratmaktadir.
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Livingston, 19. yy Fransa’sindan alinmis bu tabagin dekorunu, hareketli hale
getirmek ve Avrupa’da seramik sanatindaki diisiise vurgu yapmak i¢in desenin ortasindan
erime etkisi olusturur (bkz. gorsel 3.3.6). Gegmis ile gilinlimiiz arasinda bag kurmaya
calisan sanatg1, gelisen teknolojiler ile el yapimi eserlerin gézden diismesine karsi
tepkisini ortaya koymaktadir. Ayrica ge¢mise ait olan desen, sanat¢1 tarafindan bozularak

yeniden ele alinir, farkli bir anlamlandirmaya sokulur.

Livingstone’nun bu eserindeki dekorun akmasi, sembolik anlamlar1 yok etmeyi
veya carpitmayi simgeler. Kus ve doga motifleri genellikle dogallik, 6zgiirliik, giizellik
ve huzur gibi pozitif anlamlarla iliskilendirilir. Ancak bu eserde bu semboller tahrip
edilerek, izleyiciyi sembollerin ve anlamlarin goreceli oldugunu diistinmeye yonlendirir.
Seramik tabaklar genellikle yemek servisi veya dekoratif amaglarla kullanilir. Ancak bu
eserde, tahrip edilen dekor nedeniyle tabagin islevi sorgulanir ve nesnenin
kullanilabilirligi azalir. Bu da nesnenin islevi ile estetigi arasindaki bir gerilimin
olugsmasina neden olabilir. Akitilan veya tahrip edilen dekorda, yeni sekiller, dokular ve

renkler olugmasi ile beraber izleyiciye alisilmisin disinda gorsel bir deneyim sunar.

Gorsel 3.3.6: Andrew Livingstone, “Melting 7, 2010 (http: 40).

Dekonstriiksiyon, sabit anlamlarin ve ikili karsitliklarin sorgulanmasini Onerir.
Livingstone'un eseri, seramik sanatindaki geleneksel "dekor" ve "form" ayrimini
bulaniklastirmaktadir. Sir ve boya akisi, dekorun formla biitiinlesmesine ve hatta formu
doniistiirmesine neden olmaktadir. Bu sayede, dekorun sadece yiizeye ait oldugu fikri

sorgulanmaktadir.
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Clare Twomey'in "Biling/Vicdan" adli performans g¢aligmasi, galeri zemininde
firrnlanmamis porselen karolardan olusan bir diizenlemeyi izleyicilerin eylemleriyle
sekillendirmektedir (bkz. gorsel 3.3.7). Izleyiciler, diger eserleri gdormek i¢in bu karolarm
lizerinden yiiriimek zorunda kalmakta, boylece yar1t mamul calismaya zarar vermeleri
saglanmaktadir. Twomey, bu etkilesimli performansla izleyiciyi biling ve vicdan
ikileminin i¢ine sokmaktadir (Yiiksel, 2019).

Eser, izleyicinin miidahalesiyle bir zamansal siirece girerek her seferinde yeni bir
okuma ve bigimlenme kazanmaktadir. Bu tecriibe, eser ile izleyici arasinda negatif ve
pozitif bir bag kurarak formsal bir akrabalik siireci baslatmaktadir. Biling ve vicdan,
izleyicinin eylemini daha derin bir anlam diizeyine tasimaktadir. Izleyici, sanatin yaratma
ve yok etme siirecine dahil olurken ayni zamanda kendi biling ve vicdanini da

sorgulamaya yonlendirilmektedir.

NEN
| i

Gorsel 3.3.7: Clare Twomey, “Biling/Vicdan Performanst”, 2001 (http: 41).

Dekonstriiksiyon yaklasiminin 6nemli unsurlarindan biri olan yapiy1 bozma, burada
izleyiciye dogrudan bir eylem olarak sunulmaktadir. Pismemis karolarin ezilmesi ve sanat
eserinin gegici bir yapiya donilismesi, izleyiciyi sanatin yikici siireci ve eserin degeri
hakkinda diisiinmeye sevk etmektedir. Bu performans, geleneksel sanat anlayisini
sarsarak izleyiciyi sinirlarin1 zorlamaya tesvik etmekte, mevcut kurallar1 ve kaliplar

sorgulatan bir 6rnek teskil etmektedir.
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Kore'de Goryeo Hanedanlig1 doneminden bu yana siiregelen miikemmeliyetgi bakis
acisindan etkilenen sanat¢t Leman Kalay, "Good Enough" isimli serisinde bu anlayist
sorgulamaktadir (bkz. gorsel 3.3.8). Gec¢miste c¢omlekgilerin Hanedanliga layik
gormedikleri porselen parcalar1 kirma gelenegi, glinlimiiz Kore kiiltiir ve yasam tarzina
da yansimis, her alanda miikemmellik arayisi hakim olmustur. Kalay ise ayn1 kaliptan
¢ikan benzer formlarin bazilarini bilingli olarak kirarak, miikkemmelin deformasyon ve
kirilmalarla da yakalanabilecegini vurgulamakta, yeni bakis acilarina ihtiyag

duyuldugunu ifade etmektedir.

Gorsel 3.3.8: Leman Kalay, “Good Enough”, 2019 (http: 42).

Sanat¢inin formlar1 kirma eylemi, geleneksel estetigi sorgulayarak kirilmig
formlarin ardinda yatan yeni bir diizen ve anlam arayisini temsil etmektedir. Goryeo
gelenegi goz Oniine alindiginda, bu eser ayni zamanda geg¢misin mirasini da
sorgulamaktadir. Comlekgilerin seramikleri kirarak Hanedanliga layik olmayanlari
elemelert, bir tlir dekonstriiksiyon eylemi olarak diisiiniilebilir. Sanat¢1 bu eylemi sanatsal
ifadeye doniistiirerek, izleyiciyi hem geleneksel degerlerle hem de yeni bir diizen
arayisiyla yiizlestirmektedir. Parcalanmis seramik parcalari, yikimin getirdigi kargasa ve

ardindan potansiyel yeni diizeni temsil etmektedir.
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Sanatg1 Laurent Craste, eserlerinde 18. ve 19. yy Avrupa porseleni form ve
bicimlerini kullanarak dekoratif objelere sosyolojik, tarihsel ve ideolojik ¢oklu anlamlar
yiiklemektedir. Craste, bu dekoratif sanat objelerini sosyal, politik, ideolojik ve ekonomik
degerlerin bir ifade araci olarak gérmekte ve eserlerinde dekonstriiksiyona ugratmaktadir
(bkz. gorsel 3.3.9).

Gorsel 3.3.9: Laurent Craste, ” Abuse ”, 2013 (http: 43).

Sanate1, eserlerinde geleneksel Avrupa seramik vazolari, demir bir cubukla ezerek,
bir koniye saplayarak ve bir ¢cengele asarak dekonstriiksiyon siirecine tabi tutmustur. Bu
eylemler, geleneksel seramik formlarinin mevcut estetik ve islevsel normlarina meydan
okurken, izleyiciyi de beklenmedik bir deneyime davet etmektedir. Formlarin ezilmesi,
saplanmast ve asilmasi, seramik vazolarn kirillgan dogalariyla celismekte ve ayni
zamanda geleneksel formlarin arka planinda yatan anlamlar1 ve beklentileri sorgulamaya
firsat sunmaktadir. Craste, geleneksel seramik formlarin bu radikal doniisiimiiyle,
izleyicinin sanatin tanidik sinirlarini agmasimi ve farkli bir bakis agiyla sanati

deneyimlemesini amaglamaktadir.

64



Zhou Wendou'nun {i¢ asamali bu eseri, Marcel Duchamp'm 1917 tarihli Fountain
(Cesme) adl1 linlii caligmasina agik bir gonderme niteligindedir. Eserin baslangi¢ noktasi,
Duchamp'in sergiledigi sira dis1 pisuar objesidir. Ancak Wendou burada duragan bir
referanstan oteye gegerek, eserin anlamini siirekli doniistiirmiis ve dekonstriiksiyon bir
yaklagim sergilemistir (bkz. gorsel 3.3.10).

Ik kadrajda pisuvara dokunulmamis haliyle yer verilmesi, Duchamp'in sanayi
objelerini sergileme eyleminin yinelendigini gosterir. Ancak sonraki iki kadraj, eserin
istikrarsizligini vurgulamaktadir. Pisuar siradan bir kullanim nesnesi olmaktan ¢ikarilmas,
yeni bir yorumlanmaya baslanmistir. Ikinci kadrajda Wendou, Duchamp'in sergiledigi
pisuara miidahale ederek onu parcalamistir. Bu eylem, dekonstriiksiyonun "gostergenin
ikiligine" isaret etmektedir. Wendou pisuvarin sabit bir anlama isaret etmedigini, aksine
anlamin her okumada yeniden kuruldugunu vurgulamaktadir. Ayrica bu eylem,
gostergenin merkezi konumunu yikmakta ve farkli yorumlara agik hale getirmektedir.
Uciincii ve son kadrajda ise Wendou bu pargalardan bir vazo formunu iiretmistir.
Boylelikle aracin islevi doniistiiriilerek sanat eserine doniismiistiir. Derrida'nin anlamin
sonsuz olarak ertelenmesine isaret eden "differance" kavrami burada karsiligini
bulmustur. Pisuvar artik geriye donlisii olmayacak sekilde bambagka bir anlamla

yiiklenmistir.

Gorsel 3.3.10: Zhou Wendou, “Isimsiz”, 2006 (http: 44).

[k kadraj ile Duchamp'a referans verilirken, ikinci ve {i¢iincii kadrajlarda metnin
yikilmasi, gostergenin par¢alanmasi ve diferansiyel anlam kaymalar1 géze ¢arpmaktadir.
Wendou, Duchamp'in enstalasyon gelenegini yenileyerek bizi sok etmekte, gostergelerin
askinligimi reddetmekte ve yeni anlamlar iiretmemizi talep etmektedir. Bu siirecte

dekonstriiksiyonun metinlere yaklagim ilkeleri agik bir sekilde uygulanmistir.
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3.4. Dekonstriiksiyon Kavramim Ele Alarak Uc Boyutlu Yazicilar ile

Seramik Uretimi Yapan Sanatcilardan Ornekler

Bu boliimde; dekonstriiksiyon kavramini, ii¢ boyutlu yazicilar araciligiyla seramik
malzemede somutlagtiran bazi sanat¢i ve eserleri incelenmistir. Yapilan aragtirmalar
sonucunda; Emre Can, Jonathan Keep ve Olivier Van Herpt isimli sanatgilar, ii¢ boyutlu
yazict ve dekonstriiksiyonu sentezleyerek kullandiklar1 gézlemlenmistir. Bu sanatgilar
seramik malzeme ve formuna getirdikleri farkli bakis agilar1 nedeniyle segilmis ve

yorumlanmislardir.

Dogadaki nesnelerin olusum sekilleri ve mimari yapilarin ayakta kalma
prensiplerinden esinlenerek yeni bir bakis agist ortaya koyan Emre Can, seramik
eserlerinde hiicresel bir yaklagim benimsemistir. Bu yaklasimda, belli bir forma sahip
hiicre birimlerinin tekrarlanmasi ve birbiriyle uyumlu bir sekilde bir araya getirilmesiyle
yeni biitiinler olusturulmaktadir.

Dogadaki sistemlerde oldugu gibi, Can'in eserlerinde de temel birimler birbirleriyle
iliskili bir sekilde bir araya gelerek daha biiyiik bir yapiy1 meydana getirmektedir. Bu
tekrar sayisinin artmasi, eserin biitlinliigiinii ve giiciinii de arttirmaktadir. Boylece sanatci,

giindelik seramik formlarinin igyapisina yeni bir bakis agis1 getirmistir.

Gérsel 3.4.1: Emre Can, “Orta Dogu’da Kahvalti”, (http: 45).

Can'n eserleri, form, bi¢im ve doku gibi unsurlar acisindan farklilik gosteren
parcalarin bir araya getirilmesiyle olusmaktadir. Bu sayede birbirinden farkli yapidaki
unsurlar, yeni anlamlar ve okumalar olusturacak sekilde bir biitiin haline gelmektedir.
Sanat¢inin bu yaratim siireci, izleyiciye alisiimisin disinda bir deneyim sunmakta ve yeni

bakis agilar1 kazandirmaktadir.
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Can eserini, ii¢ boyutlu yazicida modellemis ve bilingli olarak formlari
tamamlamamistir. Formlarin i¢yapi, oriintii ve eksiklikler savas sonrasi harabe yap1 algisi
yaratmaktadir. Bu goriintiide Orta Dogu’nun kaderi gibi goriinen ge¢mis ve gliniimiizdeki
savas ve catigmalarla iliskilendirmistir. Eserdeki dekonstriiksiyon yaklasimi ile gecmisin
izlerini kahvalti setindeki her bir nesne tizerine yansitarak, izleyiciyi bu karmasik evrensel
gerceklikle yilizlestirmistir. Yikim ve harabe goriintiisii, bir yandan tahrip olmus ve
yaralanmig bir gecmisi hatirlatirken, diger yandan da izleyiciyi bu gercekle ilgili
diistinmeye tesvik eder. Nesnelerin pargalanmis halleri sadece fiziksel bir yikimi degil
ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel agidan da bir yikimi temsil eder. Dekonstriiksiyon
kavraminin bir diger 6nemli 6gesi ise nesnelerin geleneksel islevlerinin sorgulanmasidir.
“Orta Dogu’da Kahvalt1” adli eserde, bir cay takimi olan nesnelerin bombalanmis ve
harabeye doniis goriintiisiiyle, bu nesnelerin islevi ve anlami tamamen doniistiiriilmiistiir

(bkz. gorsel 3.4.1).

Jonathan Keep'in "Petrified Tree" adl1 eseri (bkz. gorsel 3.4.2), ii¢ boyutlu yazici
teknolojisi ve dekonstriiktif yaklasimin seramik sanatindaki yenilik¢i uygulamalarim
temsil eden Onemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Bu eser, geleneksel seramik
tiretim yontemlerini dijital teknolojilerle harmanlayarak, sanatsal ifade ve teknik yenilik

arasindaki sinirlar1 yeniden tanimlama amacinda oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.4.2: Jonathan Keep, "Petrified Tree", (http: 46).

Uc boyutlu yazici teknolojisinin kullanimi, sanatgiya geleneksel el yapimi

tekniklerin 6tesinde bir hassasiyet ve kontrol imkani sunar. Eser form olarak bir gévde ve
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iki kalin daldan olusan, dogal bir agacin stilize edilmis yorumu olarak goriilebilir. Ancak,
yaprak ve ek dallarin yoklugu, eserin soyutlama diizeyini artirmakta ve izleyiciyi aligilmis
agac temsillerinden uzaklastirmaktadir.

Dekonstriiktif yaklagim baglaminda "Petrified Tree", geleneksel seramik sanatinin
ve agac temsilinin alisilagelmis normlarin1 sorgulamaktadir. Eser, dogal bir formu
teknolojik bir silire¢ aracilifiyla yeniden yorumlayarak, dogal ve yapay arasindaki
karsithigr bulaniklastirmaktadir. Bu yaklasim, izleyiciyi sanat, teknoloji ve doga
arasindaki iliskiyi yeniden diisiinmeye tesvik etme gayretinde oldugu sdylenebilir.

Eserdeki kivrimlar ve diizensiz yiizey dokusu, dijital tasarim siirecinin getirdigi
kesinlik ile seramigin dogal akigkanlig1 arasindaki gerilimi yansitmaktadir. Bu gerilim,
dekonstriiktif teorinin 6nemli bir unsuru olan ikili karsitliklarin ¢6ziilmesi fikrini
somutlastirabilir.

"Petrified Tree", {ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin seramik sanatina
entegrasyonunun, yalnizca teknik bir yenilik olmadigini, ayn1 zamanda sanatsal ifade ve
kavramsal diislince i¢in yeni olanaklar yarattigini gostermektedir. Bu eser, geleneksel ve
cagdas, dogal ve yapay, el yapimi ve makine iiretimi arasindaki sinirlar: bulaniklastirarak,

sanat pratiginde teknolojinin rolii izerine derinlemesine bir diisiinmeyi tegvik etmektedir.

Olivier van Herpt'in gorsel 3.4.3’de goriilen "Earthenware", isimli eseri, ii¢ boyutlu
yazict teknolojisinin geleneksel seramik iiretimini doniistiirme potansiyelini gosteren
carpici bir ornek olarak degerlendirilebilir. Asimetrik vazo formu ve tag/toprak dokusuna
benzer ylizey 6zellikleri, dijital tiretim teknolojileri ile elde edilebilecek estetik zenginligi

vurgulamaktadir.

Gorsel 3.4.3: Olivier Van Herpt, "Earthenware", 2016, (http: 47).
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Dekonstriiksiyon perspektifinden bakildiginda, bu eser geleneksel vazo kavramini
yeniden yorumlamaktadir. Asimetrik form, klasik vazo estetiginin beklentilerini bozarak,
izleyiciyi nesnenin islevi ve formu arasindaki iliskiyi yeniden diisiinmeye tesvik edebilir.
Bu yaklasim, Derrida'nin 6ne siirdiigii, yerlesik anlamlarin ve ikili karsithiklarin
sorgulanmasi fikriyle paralellik gosterdigi soylenebilir.

Uc boyutlu yazici teknolojisinin kullanimi, sanatginin "Adaptive Manufacturing”
projesinde vurguladigi iiretim siirecini 6n plana ¢ikarma amaciyla ortiismektedir. Van
Herpt’e gore, bu teknoloji "duyusal bir makine" olarak islev gormekte, dijital verileri
fiziksel forma dontstiirmektedir (http: 47). Kirmizi ¢camurun kullanimi ve elde edilen
tag/toprak benzeri doku, dogal malzemeler ile teknolojik iiretim arasinda bir koprii
olusturmaktadir. Ug boyutlu yazicimin kullanimi, el becerisinin yerini alan teknolojinin,
aslinda yeni bir tiir zanaatkarlik olabilecegini diisliindiirmektedir.

Bu eser, ti¢ boyutlu yazici teknolojisinin yaratict potansiyelini gosterirken, ayni
zamanda tasarim, iiretim, zanaat ve teknoloji kavramlarini dekonstriiktif bir sekilde
yeniden degerlendirmemize olanak saglamaktadir. Van Herpt'in ¢alismasi, teknolojik
ilerlemenin sanatsal ifade ve kiiltiirel baglam ile nasil biitiinlesebilecegini gostererek,

cagdas seramik sanatinda yeni ufuklar agmaktadir.

3.5. Dekonstriiksiyon Kavramim Ele Alarak Seramik Caydanhk Uretimi

Yapan Sanatcilardan Ornekler

Bu boliimde; dekonstriiksiyonu, ¢caydanlik formunda farkli sekillerde somutlastiran
Livia Marin, Rose Elliott, Edmund De Waal, Aldo Bakker ve Patti Warashina'nin
eserlerine yer verilmistir. Bu sanatgilar ve eserleri, dekonstriiksiyonu c¢aydanlik gibi
geleneksel bir seramik form lizerinden yorumlamalari nedeniyle se¢ilmistir. Bu eserlerde,
parcalama, erime, sadelestirme, harmanlama ve islevsizlestirme gibi farkli stratejiler
araciligiyla, caydanligmm anlami ve islevi belirsizlestirilmis ve yeni bakis acilari

getirilmistir.

Livia Marin'in "Melt Serisi" adl1 eseri, 6zenle modellenmis ve islenmis ¢aydanlik
ve fincanlari, ayn1 zamanda bir yikim sonrasinda kalan etkiyi birakarak, izleyiciyi derin
bir anlam karmasasi yumagma sokar (bkz. gorsel 3.5.1). Eser, diizenli performans
amacindan uzaklasip sanat nesnelerine doniismesi ve beklentilerin altiist edilmesi

temalarmi ustalikla igler. Marin, formlarin erimesi yoluyla geleneksel beklentileri
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sorgulanmasin1 amaglar. Nesnelerin erimesi, dengelilik, dayaniklilik ve kalicilik gibi
degerlerle iliskili kaliplar1 yikar. Erime siireci, ortaya ¢ikan ge¢mis baglarini kopararak

yeni anlamlar yaratir ve dayanikliligin yanilsamasini sorgulamaya devam eder.
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Gorsel 3.5.1: Livia Marin, “Melt Serisi” (http: 48).

Marin, eserlerinde nesnelerin erimesi ve doniislimii araciligiyla tiiketim
toplumundaki kalict degerleri sorgulamaktadir. Nesnelerin tiiketilmesi ve atilmasina
odaklanarak, onlarin degerini ve kullanim siireclerini tartismaya agmaktadir. Erime
metaforu, bir yandan nesnelerin gegici ve doniisebilir dogasina isaret ederken, diger
yandan da tiiketim kiiltiiriindeki anlik haz ve memnuniyete dayali degerlerin kaliciligini
sorgular. Sanatginin eserleri, glindelik hayatin erimesi temsili araciligiyla, geleneksel
beklentileri ve kaliplar elestirel bir bakis acisiyla ele almaktadir. Nesnelerin erimesi ve
dontisiimii, izleyiciye alisildik algilarindan uzaklasarak yeni bakis acilar1 kazanma firsati
sunar. Marin, eserlerindeki erime metaforuyla, tiiketim kiiltiirlinlin dayattig1 anlik haz ve
memnuniyete dayali degerleri sorgulayarak, izleyiciyi daha kalici ve doniistiiriicii

degerleri sorgulamaya davet eder.

Rose Elliott, herhangi bir magazadan satin aldig1 bir siirahi ve iki fincandan
olusturdugu heykelle, dekonstriiksiyon ve yeniden yapilandirma kavrami temelinde bir
eser yapmistir (bkz. gorsel 3.5.2). Uzun agizli ve sapli, narin bir ¢icek tasarimiyla
stirahinin kendisi baslangi¢cta oldukca gorkemli bir goriiniime sahiptir. Bardaklarin
kendileri goriiniiste sade ama siirahi ile kombinasyonu ve kavisli kenarlarin birlesmesi ile
ilging bir heykel olusturur. Her bir nesne bir aletle parcalanir ve sonra ¢alismanin tabanini
olusturduktan sonra, alisilagelmis bir formdan uzaklasarak bir heykel olusturmak i¢in

pargalar birbirine yapistirilir (Elliott, 2015).
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Gorsel 3.5.2: Rose Elliott, “Siirahi ve Iki Fincan”, 2015, (http: 37).

Rose Elliott'in eseri, biitliinlin pargalanmasi ve bu kirilan pargalarin yeniden insa
edilmesiyle, var olan orijinal islevselliklerden uzaklasarak yeni bir anlam ve bi¢im
kazandigin1 gostermektedir. Heykel, izleyicide emzik ve kulplarin varligiyla bir stirahi ve
fincan biitliinliigli algis1 yaratsa da ortaya ¢ikan yeni yap1 farkli ¢agrisimlar barindirir.
Geleneksel kullanim amaglarindan olusan seramik pargalar, 6zgiinliiklerini koruyarak
farkli bir formda bir araya getirilmistir. Bu siireg, geleneksel siirecin sona erdigini ve
¢oziildliglini  sorgulayarak izleyicinin algt ve diislince siireclerini yeniden
degerlendirmesine yonelik bir ¢agri niteligindedir. Eserin olusumunda, kirilmalarin farkli
acilardan birlestirilmesiyle algisal ve estetik bir deneyim sunulmaktadir. Ortaya ¢ikan
yeni heykel, izleyicinin bakis agisinin farkli bir bakis acisiyla sunarak mevcut kaliplar ve

beklentileri sorgulamaya devam eder.

Edmund de Waal'n "Teapot" adli eseri, dekonstriiksiyon felsefesinin seramik
sanata yansimalarini ustalikla sergilemektedir (bkz. gorsel 3.5.3). Eserde, caydanlik
formu farkli malzemelerle olusturulmus, ancak orijinal biitiinliigii kismen korunmustur.
Caydanligin temel islevi olan s1vi tasima ve dokme 6zelligi, korunmaya ¢alisilmistir. De
Waal, bu dekonstriiksiyonla c¢aydanligin geleneksel anlamin1i ve kullanim amacini
sorgulayarak, izleyiciyi alisilmisin disina bakmaya tesvik etmektedir. Eser, caydanligin
sadece islevsel bir nesne olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel, tarihi ve sembolik anlamlar
tasidigini vurgulamaktadir. Parcalarin yeniden bir araya getirilme bigimi, bu yolculugun

sabit ve merkeziyetci olmadigini, aksine ¢ogul ve degisken oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 3.5.3: Edmund De Waal, “Teapot”, 1995, (http: 50).

Edmund de Waal'in "Teapot" isimli eseri yardimiyla, dekonstriiksiyon ile seramik
sanatinin geleneksel formlarinin sorgulandigi, izleyicinin algilamasinin yeniden insa
edildigi bir deneyim sundugu soOylenebilir. Eser, sanat¢inin dekonstriiksiyon
goriinlimiiyle seramigin bakis agisini genigleterek yeni anlamlar ve bakis agilar1 yaratma

olanaklar1 tanimaktadir.

Geleneksel seramik formlar ve siirdiiriilebilirlik, Bakker'in ’Pot” isimli eserinde
radikal bir sekilde yapisizlastirilmistir. Eserde bir biitlin parcalanmis ve yeniden biitiin
haline getirilmistir. Seramigin biitiinliigli ve dengesi, organik bir goriiniim kazanmistir.
Eserin dinamik ve akiskan devinimleri, hareket hissini uyandirmakta ve geleneksel
duragan seramik formlarini reddetmektedir. Formdaki hareket, esere bir rahatlik ve
esneklik kazandirirken ayn1 zamanda ¢oziilmeyi de sorgulamaktadir (bkz. gorsel 3.5.4).

Bakker'in bu radikal dekonstriiksiyonu, seramigin geleneksel kiiltiirel kodlarini ve
sabit anlamlarin1 yikmayi basardigi sOylenebilir. Eser, bir formun veya nesnenin
anlaminin sabit olmadigini, aksine ¢ogul ve degisken olabilecegini gostermektedir.
Izleyici, seramige giinliik kaliplar1 ve beklentileri sorgulamaya, malzeme ile yeni bir iligki

kurulmaya davet edilmistir.
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Gérsel 3.5.4: Aldo Bakker, “Pot”, 2015, (http: 51).

Aldo Bakker'in "Pot" eseri, dekonstriiksiyon bir yaklasimla seramigin sinirlari
icinde zorlamakta ve yeni anlamlar inga etmektedir. Eser, izleyiciyi seramigin geleneksel

siurlar ve olanaklarin1 yeniden kesfetmeye yonlendirmektedir.

Patti Warashina’nin "Iki Giinah" eseri, farkl1 bir caydanlik diizenini radikal bir
sekilde kompoze etmistir. Eserde, yiiziistii uzanmis bir ¢ocuk yer almaktadir. Ancak form,
olduk¢a deforme olmus bir bicimde tasvir edilmistir. Cocuk formu ayaklarin1 basina
dogru uzatmus, elinde bir boruyu kulagina tutmaktadir. Burnu asir1 uzatilmis ve yamuk
bir formda sekillendirilmis, ayrica kafasina bir fincan yerlestirilmistir. Bu deformasyonlar

ve parc¢alanmalar, caydanligin geleneksel bi¢cimini tamamen altiist etmistir.

Gorsel 3.5.5: Patti Warashina, “Two Sins”, Teapot, 2003, (http: 53).
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Warashina, ¢aydanligi insana doniiserek, onun kullanim amacini dekonstriiksiyona
ugratmistir. izleyici, artik bir caydanlikla degil, deforme olmus bir bedenle kars1 karsiya
kalmistir. Cocuk figiiriintin kukla benzeri goriiniimii, yapinin gerceklikten uzaklasmasi
ve yabancilagma fikrinin saglamaktadir. Ayrica seramigin geleneksel kat1 ve sert parcalari
kirilmis, organik ve akiskan hatlar yaratmistir. Boylece seramigin malzeme olarak tagidigi
anlamlar ve kaliplar da sorgulanmaktadir.

Patti Warashina'nin "Iki Giinah" adli eseri, geleneksel anlamda seramik formlarini
ve islevlerini yeniden sorgulamakta ve dekonstiiriiksiyonu seramik sanatina uyarlayarak
yeni anlam katmanlari olusturmaktadir. Warashina, dekonstiiriiksiyonu seramik sanatina
uygulayarak, geleneksel seramik formlarinin ve islevlerinin anlamlarin1 pargalamakta ve
yeniden birlestirmektedir. Gorsel 3.5.5’de goriilen eserde ¢aydanligin islevsel biitiinliigii
bozulmus, parcalar1 yeniden bir araya getirilmis ve yeni bir anlam kazandirilmistir. Bu
yeni form, izleyicinin algisini ve diisiince siireclerini yeniden sekillendirmektedir. Eser,
caydanligin geleneksel anlamini ve islevini sorgulayarak, izleyiciyi formun ve islevin

yeni olasiliklarini kesfetmeye davet etmektedir.
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4. DEKONSTRUKSIYON KAVRAMI ILE SERAMIK CAYDANLIK
TASARIMININ UC BOYUTLU YAZICI iILE MODELLENMESINE ILiSKIN
KiSISEL UYGULAMALAR

Bu boliim; dekonstriiksiyon, seramik, ¢aydanlik form ve ii¢ boyutlu yazicilar
basliklarinin arastirilmalar1 sonucunda elde edilen kazanimlar1 derlemeye c¢alismistir.
Seramik formlarin dekonstriiksiyonlar1 ile ilgili yapilan eserlerin incelenmesi ve
yorumlanmasi sonucunda, 6zgiin tasarim olasiliklarinin kesfine ulasilmast amaglanmistir.
Ideal malzeme se¢imi, karmasik formlarm tasarimi, {ic boyutlu baski teknolojisinin
seramik caydanlik tasarinmmna getirdigi yaratict olasiliklar deneyimlenmistir.
Dekonstriiksiyon yaklasimla olusturulan seramik caydanlik tasarimlar, {i¢ boyutlu yazici
ile modellenmis boylelikle seramik sanatina yeni bir bakis ag¢isi sunulmasi amaglamaistir.
Modelleme esnasinda kullanilan malzemenin sekillendirme 6zelliklerine bilingli olarak

miidahale edilmis ve yazicinin dekonstriiksiyon iradesi gdzlemlenmistir.

4.1. Dekonstriiksiyon Kavram ile Seramik Caydanhk Formunun
iliskilendirilmesi

Derrida, "Gramatoloji" adli eserinde, felsefenin ana kavramlarina meydan okuyarak
Dekonstriiksiyon kuramini gelistirmis ve modern diislinceyi derinden etkilemistir. Dilin
ve yazimin dogasini, yapisal ve varolussal diisiincelere dayali olarak incelemistir. Bati
felsefesinde koklesmis olan yazi dncesi ve sonrasi ayrimini elestirmis; yazinin sadece
dilin bir araci olmadigini, ayn1 zamanda kendi basmna anlam tasidigini savunmustur.
Metinlerin tek bir anlami veya sabit bir hikayeyi temsil etmedigini, her zaman acik uglu
ve farkli yorumlara izin veren bilesenler oldugunu belirtmistir. Dekonstriiksiyon
yontemiyle metinleri ¢oziimlemek, metnin igindeki hiyerarsik diisiince kaliplarini,
karsitliklar1 ve ¢eligkileri ortaya ¢ikarmistir. Bu yaklagim, tek bir dogru yoruma veya sabit
bir anlama bagl kalmadan metni kesfetmeyi ve daha genis bir anlam yelpazesini ortaya
cikarmay1 amagclar. Derrida, metinlerin dilin smirlarin1 sorguladigini ve dilin farkh
kullanimlarinin birbirini digladigini 6ne siirmiistiir (Derrida, 2017).

Metinler, dilin ve anlamin belirsizliklerle dolu oldugunu gosterir. Derrida, bu
belirsizligi "diffarance" terimiyle agiklar, bu terim "fark" ve "ertelemenin" birlesimidir.
Anlam, iliskiler ve farklar aracilifiyla belirlenerek siirekli degisir. "Diffarance", dilin ve
anlamin sabitlenemeyen dogasini vurgular, siirekli bir erteleme hareketiyle isler. Anlam,

farkl1 baglamlarda ve kiiltiirlerde farklilik gosterebilir. Dilin bu degiskenligi, anlamin
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katmanl1 ve hareketli bir yapiya sahip oldugunu gosterir (Derrida, 2017). Bu teori; sanat,
felsefe, edebiyat ve kiiltiirel calismalar gibi bircok alanda etkili olmus ve diislinceyi
derinlestirmistir.

Dekonstriiksiyon amaci, dilin gergeklige giden bir yol olmadigini, siirekli degisen
bir isaretler ve semboller sistemi oldugunu gostermektir. Pek ¢ok uygarlikta kiiltiirel ve
tarihsel anlami ¢ok fazla olan caydanligin okumasi yapildiginda, temel islevi ¢ay pisirmek
ve dokmek olan bir kap oldugu sdylenebilir. Ancak bu islev sorgulanarak farkli amaglara
hizmet edip edemeyecegi, formunun ve yapisinin farkli sekillerde yapilandirilip
yapilandirilamayacag diisiiniilebilir. Bu fikirle ¢aydanliga yiiklenen sabit iglevsel anlama
meydan okunularak yeni yorumlamalar yapilabilir. Tasarimcinin ¢aydanliga
dekonstriiksiyon felsefesini uygulamasi, varsayimlarini sorgulamaya zorlayarak,
kavramsal sistemindeki i¢sel istikrarsizligi ve yorumlama cesitliligini ortaya ¢ikartabilir.

Dekonstriiksiyon; metinlerin, kavramlarin, nesnelerin igerisinde yer alan
karsitliklar, egemenlikler ve diglanmalar1 ortaya ¢ikarmayr amaglar (Derrida, 2017). Bu
bakis acisi ile caydanlik incelendiginde, gévdenin siviyr muhafaza etmesi, emzigin ise o
stviyr disar1 aktarmasi bir karsitlik olusturur. Caydanligin her bir bileseninin digerleri
lizerinde egemen olmadigi, her birinin Otelenmeden biitiinlin pargasi olarak kabul
edilmesi gerekir.

Formun bozulmasi, dekonstriiksiyon felsefesinin yaklasimlarindandir. Geleneksel
beklentilere meydan okuyan asimetrik, diizensiz veya sira dis1 6geler eklenerek form
doniistiiriilebilir. Herkesge bilinen bir formu yikmak veya altiist etmek, izleyicilerin
onyargili fikirlerini sorgulamaya ve yeni olasiliklar1 kesfetmeye tesvik eder.
Dekonstriiktif bir yaklasimla c¢aydanlik formuna miidahale edilerek, izleyicileri
diistinmeye ve sorgulamaya iten etkileyici bir sanat eseri ortaya ¢ikarilabilir.

Formun pargalanmasi, dekonstriiksiyon felsefesinin temel yaklagimlarindan biridir.
Nesnenin bilesenlerini ayristirarak ve farkli sekillerde sunarak geleneksel yapisini
bozmak ve altiist etmektir. Caydanlik; govde, kapak, emzik ve kulp olmak iizere dort
bilesenden olusan olduk¢a karmasik bir forma sahiptir. Her bir bilesen farkli sekillerde
kullanilarak ¢aydanligin geleneksel yapisi bozulabilir. Dekonstriiksiyon, yaraticilig
tesvik eden deneme yanilma siirecini igeren bir yontemdir. Tasarimci kendi fikirlerini,
estetik anlayisin1 kullanarak ¢aydanliktan yepyeni farkli bir form olusturabilir veya
bambagka bir nesneye doniistiirebilir. Caydanligin karmagiklig1 igerisinde var olan form

yeniden ele alinarak anlamlandirilir ve bu anlamlandirma ile yeni formlar olusturulabilir.
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Formun pargalanmasi ve yeniden diizenlenmesinin ¢oklu yorumlara izin vermesi,
orijinal formun istikrarinin ortadan kalkmasina sebep olabilir. Pargalara ayrilan
elemanlar, izleyicilerin katilimini tesvik eden bir etki yaratabilir. Bu pargalar, sira dis1
diizenlemelerle birlestirildiginde, izleyicilerin ¢aydanlik formunu farkli sekillerde
yorumlama imkan1 bulabilirler. Boylelikle, tek bir sabit anlam yerine, izleyicilerin farkli
bakis acilarina gore kendi yorumlarini olusturmalarina olanak saglayabilir. Ayrilmis
elemanlar, sira dis1 sekillerde yeniden diizenlenerek, ¢oklu yorumlara izin verilir ve
orijinal formun istikrar1 ortadan kaldirilir. Bu siire¢, anlamin pargalanmis dogasini
vurgular ve izleyicileri sanat eseriyle aktif olarak ilgilenmeye davet edilebilir.

Dekonstriiksiyon felsefesi ¢ercevesinde ¢aydanlik formuna yaklagmak, anlamin
pargali ve degisken dogasim1 vurgulamay1 hedefler. Bu bakis agisi, izleyicilerin sanat
eseriyle aktif bir etkilesim kurmasini saglayarak, kendi diislince, yorum ve deneyimlerini
eserin anlamlandirilmasi siirecine dahil etmelerini tesvik eder. Formun pargalanmasi ve
yeniden bir araya getirilmesi yoluyla izleyiciler, daha katilime1 bir sekilde sanat eseriyle
biitiinlesir ve ¢aydanlik formunun sabit ve tekil bir anlama sahip olmadig1 vurgulanabilir.

Dekonstriiksiyon felsefesinin diger bir yaklasimi, zitliklar1 ve karsitliklar: ortaya
cikarmaktir. Dekonstriiktif bir tasarimda, farkli ve tezat malzemelerin bir araya
getirilmesi denenebilir. Bu slire¢, malzeme se¢imlerinin sanat eserinin yorumlanmasi ve
anlamlandirilmasi {izerindeki etkisini sorgulamayi tesvik eder. Cesitli malzemelerle
deney yapmak, dekonstriiksiyon yaklasiminin bir parcasi olarak sabitlenmis anlamlar
sorgulama amacina hizmet eder. Malzemelerin se¢imi, izleyicilerin sanat eserine farkli
perspektiflerden yaklagmasini saglayarak, cesitli yorumlarin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlar. Nesnelerin maddeselliinin vurgulanmasi, onlarin sadece isaret veya sembol
olmadigini, ayn1 zamanda algimizi1 ve anlayisimizi sekillendirdigini gosterir ve geleneksel
cagrisimlart  sorgular. Dekonstriikksiyon, izleyicileri alisgilagelmis  kaliplardan
uzaklastirarak nesneleri yeni bir 151k altinda gérmeye iter ve geleneksel ¢agrisimlarini
sorgulamasina firsat tanir.

Caydanlik formunun baglamsal degerlendirmesi, onu ¢evreleyen kiiltiirel, tarihi ve
sembolik ¢agrisimlarin  elestirel bir bakis agisiyla incelenmesini  gerektirir.
Dekonstriiksiyon, varsayimsal anlamlar1 sorgulayarak alternatif anlatilarin ve
perspektiflerin  kesfedilmesine olanak tanir. Bu baglamda, ¢aydanlik formunun

geleneksel ¢agrisimlari nasil alt iist edebilecegi veya bunlara nasil meydan okuyabilecegi
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tizerinde diisiiniilmelidir. Baglamsal bir degerlendirme yapmak, sabitlenmis ve dnceden
tanimlanmis anlamlar1 yeniden sorgulamay1 ve bu anlamlar1 doniistiirmeyi hedefler.
Caydanlik tasarimlarinda dekonstriiktif yaklasimlar benimsenerek, geleneksel
beklentiler sorgulanabilir, sabit anlamlar sorunsallastirilabilir ve izleyiciler yorumlama
stirecine aktif olarak dahil edilebilir. Bu felsefi ¢erceve, karmagikligi ve olasiliklari 6n
plana ¢ikaran, ¢ok katmanli bir sanat eseri yaratmayr miimkiin kilar. Bdylelikle
izleyicilere, kendi deneyim ve diislincelerinden hareketle eserin anlamini yeniden insa

edebilecekleri, etkilesimli bir deneyim sunulur.

4.2. Dekonstriiksiyon Kavramyla Tasarlanarak U¢ Boyutlu Yazcilar ile

Uretilmis Seramik Caydanlhik Onerileri

Glinimiiz tasarim anlayiginda dekonstriiksiyon felsefesinin etkileri giderek
artmaktadir. Geleneksel normlar1 yikarak yeni form ve anlatim bigimleri arayan bu
yaklasim, seramik tasariminda da ilgi ¢ekici uygulamalara yol gosterebilir. Ozellikle iig
boyutlu yazici teknolojisindeki gelismeler, dekonstriiksiyon kavraminin seramik forma
yansitilmasinda yeni ufuklar agabilir.

Bu tez kapsaminda, dekonstriiktif yaklasimla, seramik caydanlik tasarimlari ele
alimip tasarlanarak, ti¢ boyutlu yazicilarla modellenmis ve tretilmistir. S6z konusu
uygulama 6rnekleri, hem tasarim siirecinin kendisine hem de liretilen nihai {iriine yeni
bakis acilar1 getirmeyi amaglamistir. Dekonstriiksiyon yaklasimiyla sekillenen seramik
caydanliklar, izleyiciye bir deneyim sunmakta, geleneksel formlari ve malzeme algisini
sorgulayarak sira dig1 estetik anlayis yansitmay1 amaglamigtir.

Tasarimin islevsel, estetik, kullanim gereci ve sanat objesi algisi, izleyicinin
tasarima yonelik algisim1 sekillendiren 6nemli bir konudur. Bu perspektifi Derrida'nin
dekonstriiksiyon felsefesi ¢ercevesinde ele alarak, tasarimin anlamini sabitleyen
hiyerarsik yapilar1 sorgulayabilir. Derrida'nin dekonstriiksiyonu, anlamin stirekli kaydigi
ve merkezi otoritelerin olmadig: bir diinyay1 vurgular. Bu baglamda, tasarimin islevsel,
estetik, kullanim gereci ve sanat objesi gibi farkli kategorilere sikistirilamayan, sabit bir
anlam tagimadig diisiiniilebilir. Izleyicinin algisi, geleneksel normlarin disina ¢ikarak
tasarimin ¢coklu katmanlarini kesfetmesine ve farkli perspektiflerden yaklagmasina olanak
tantyabilir. Tasarim, kullanicinin 6nceki beklentilerini altiist ederken, her izleyicinin

kendi deneyimine dayali olarak farkli anlamlar ¢ikarmasma olanak saglayarak,
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Derrida'nin dekonstriiksiyon felsefesini tasarimin temel bir unsuru olarak entegre
edebilir.

Geleneksel formlarin normlar1 sorgulanarak, alisilmisin getirdigi algilama bir
kenara birakilmis, seramik alaninda ilgi c¢ekici uygulamalara kapi aralanmaya
cabalanmistir. Bu baglamda, on adet seramik c¢aydanlik tasarimi, Derrida'nin
dekonstriiksiyon felsefesinden ilham alinarak tasarlanmistir. Caydanlik tasarimlarinda,
temel gévde formu olarak elipsoit tercih edilmistir. Kulp ve emzik formlar1 sayisal olarak
arttirilmistir.

Uc boyutlu yazic1 teknolojisindeki ilerlemeler, tasarimcilara geleneksel iiretim
yontemlerinden farkli olarak yeni bir ifade Ozgiirliigli sunmaktadir. Bu tasarimlarda
dekonstriiktif yaklasimdan ilham alinarak Birlestirmeli Yigma Modeli (FDM) ii¢ boyutlu
yazici kullanilarak stoneware ¢amuru ile 6zgilin ¢aydanlik tasarimlari modellenmistir

(bkz. gorsel 4.2.1).

Gorsel 4.2.1: Ug Boyutlu Yazici, Birlestirmeli Yigma Modeli, Ceramicbottery Sanat Atélyesi.

Modellerin iiretiminde Simplify3D dilimleyici yazilimi kullanilmistir. Bu yazilim,
karmasik geometrilerin etkili bir sekilde islenmesine ve baski parametrelerinin hassas
kontroliine olanak tanimistir. Tiim modeller i¢in 3 mm ¢apinda bir nozul tercih edilmistir.
Bu nozul boyutu, dekonstriiktif tasarimlarin karakteristik keskin hatlarini ve diizensiz
yiizeylerini olusturmak i¢in uygun goriilmiistiir.

Katman yiiksekligi, ii¢ boyutlu baskida kritik bir parametredir. Bu projede, tim

modeller i¢in 0.8 mm'lik sabit bir katman yiiksekligi belirlenmistir. Bu deger, geleneksel
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baski standartlarina gore nispeten yiiksek olmakla birlikte, dekonstriiktif estetigin bir
pargasi olan kaba ve belirgin katmanlarin olusturulmasina katkida bulunmustur.

Modellerin yapisal biitiinliigiinii saglamak amaciyla, hem taban hem de {ist
kisimlarinda iicer katman tam doldurma uygulanmustir. i¢ dolgu orami %15 olarak
belirlenmistir. Bu oran, modellerin hafif olmasini saglarken, ayni zamanda yapisal
biitiinligli korumak i¢in yeterli i¢ destek saglamistir. Diisiik dolgu orani, dekonstriiktif
tasarimin 0zlinde var olan "bosluk" kavramiyla da uyum i¢indedir.

Yazicinin kendine 6zgii kisitlamalari ve teknik 6zellikleri, nihai tirlinlerde bazi form
hatalarinin meydana gelmesine yol agmistir. Govdenin digina dogru tasan emzik ve kulp
bilesenlerine, yazicinin olusturma siirecinde destek ilave edimesi kisithi tutulmustur.
Ayrica i¢yapisindaki duvarlar kisith tutulmus ve bunun sonucunda da yer yer ¢cokmeler
gbzlemlenmistir. Plastik kivamdan daha sulu, yar1 akiskan diyebilecegimiz ¢amur yer yer
deformasyonlara neden olmustur. Dekonstriiktif yaklasima sadik kalmak i¢in yazicinin
formu olusturma siirecine miimkiin oldugunca miidahale edilmemistir. Zira bu felsefe,
miikemmeliyetci anlayisi reddederek tesadiifi olusumlar1 kucaklayabilir. Bu sayede
iretim asamasindaki olas1 aksakliklar veya sapmalar, tasarimlarin yapisal
dekonstriiksiyon ruhuna uygun bir sekilde sekillenmesine katki saglamistir.

Ug boyutlu yazici teknolojisinin dogasi geregi, iiretilen nesnelerin yiizey dzellikleri
geleneksel yontemlerden farklilik gostermektedir. FDM yontemi, nesnelerin katman
katman inga edilmesinden dolay1 yiizeylerde belirgin, katmanli doku olugmasina neden
olmaktadir. Bu doku, tasarimin bir parcasi olarak degerlendirilmis ve estetik bir unsur
haline getirilmistir. Modelleme siireci sonucunda elde edilen yar1 mamiiller, atdlye
sartlarindaki sicaklik ile kurutulmus ve 1200 °C’de firinlanmiglardir.

Tasarlanmis on seramik caydanlik formu, dekonstriiksiyon temel felsefesini
yansitma gayretindedir. 1zleyiciye yeni bir deneyim sunarak, seramik sanatina yeni bir
soluk getirmeye ¢alismistir. Geleneksel formlar1 parcalayarak yeni anlamlar ve algilar
yaratmak, geleneksel algilamalar1 ve yorumlamalar1 bozmak, ¢ok anlamlilig1 vurgulamak
gibi hedefler gozetilmistir.

Caydanlik tasarimlari, dekonstriiktif yaklasim ile uyumlu olarak, sabit bir anlam1
olmayan ve farkli yorumlara acik olan bir yapiya sahiptir. Tasarimlarin her 6gesi,
izleyicinin bakis agisina, deneyimine ve kiiltiirel arka planina bagli olarak degisen
anlamlar tasiyabilir. Bu nedenle, tasarimlar1 sadece tek bir anlamla sinirlandirmak yerine,

cesitli yorumlara ve anlamlara agik oldugunu kabul etmek 6nemlidir.
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4.2.1. Caydanhkta Hiyerarsi

Gorsel 4.2.1.1-2-3-4-5’de goriilen "Caydanlikta Hiyerarsi" isimli elipsoit forma
sahip c¢aydanlik tasarimi, geleneksel caydanlik formlarinda kabul edilen diizeni
sorgulamayr amacglamistir. Govdenin yanimna standart bir kulp, tam karsisinda farkli
boyutlarda iki emzik iist liste konumlandirilmistir. Ayrica govdenin {ist kisminda kapak
formu ve tizerinde tutma amaciyla iki simetrik kii¢iik emzik formu daha olusturulmustur.
Govdenin elipsoit formu ile geleneksel silindirik veya konik ¢aydanlik yapilarindan
ayrisma saglanmaya c¢alistlmistir. Standart kulplarin yani sira, farkli boyutlarda
konumlandirilmis emziklerin kullanilmasi, geleneksel hiyerarsik diizenin sorgulanmasina
katkida bulunabilir. Ayrica, kapak formu ve tutma amaciyla kullanilan simetrik kii¢iik
emziklerin yerlestirilmesi, geleneksel c¢aydanlik kullanim beklentilerini sarsarak
tasarimin "Caydanlikta Hiyerarsi" basligi altinda ele alinabilecek bir ifade oldugunu
gosterebilir. Bu tasarim, geleneksel hiyerarsik yapilari reddederek ¢aydanlik deneyimini

yeniden tanimlar ve sira dis1 bir estetik kazandirabilir.

Gorsel 4.2.1.1: “Caydanlikta Hiyerarsi”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

Caydanlik formu, sanatsal ve estetik acidan, bir dizi dikkate deger tasarim 6gesi ve
ilkesini bir araya getirmeye c¢alismistir. Ayrica tasarimda en Onemli husus, sanatsal
ifadeye odaklanilmasi, islevsellik ve ergonomi dikkate alinmamasidir. Caydanlik
gbovdesinin elipsoit formu, dogal bir akis, zarafet sunarak, gorsel denge ve estetik bir
uyum saglamistir. Standart kulp ve emzikler arasindaki karsilikli yerlesim, gorsel simetri
ve dengeyi vurgulamistir. Farkli boyutlardaki emziklerin kullanim amac1 gozetilmeksizin

ist iiste konumlandirilmasi, sadece estetik bir unsur olarak kullanilmistir. Gévdenin
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iizerine eklenmis kapak formu ve simetrik kiigiik emzikler, gorsel agidan dikkat ¢ekici bir
denge ve uyum i¢indedir. Bu tasarim, sanatsal ifadenin ve estetigin 6n planda oldugu bir

caydanlik formu olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 4.2.1.2: “Caydanlikta Hiyerarsi”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.

Gorsel 4.2.1.3: “Caydanlikta Hiyerarsi”, Bilgisayar Destekli Ger¢ek¢i Cizim.

Derrida'nin dekonstriiksiyon felsefesi, metinlerin ve kiiltiirel yapilarin sabit tek bir
anlam tasimadigini, aksine siirekli bir sekilde anlamin kaydigi ve degistigi fikrini savunur
(Derrida, 2017). Bu perspektiften bakildiginda, yukarida betimlenen seramik ¢aydanlik
tasarim1 da dekonstriiksiyon bir analize tabi tutulabilir. Ilk olarak, caydanlik
tasarimindaki elipsoit yapi, sabit ve belirgin bir form gibi goriinse de, farkli bakis acilari

ve yorumlarla birlikte degisen ve kayan anlamlara sahip olabilir. Elipsoit form, ¢ogu insan
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icin belirgin ve tanidik bir geometrik sekildir. Standart bir anlayisa gore, bu form
genellikle dogalligi, yumusakligi ve akicilifi simgeler. Ancak, Derridanin
dekonstriiksiyon felsefesine gore, bu formun anlami kesin ve sabit olmamalidir. Ornegin
bir kisi bu caydanlig1 gordiigiinde bu formu sadece dogal ve akici bir sekil olarak
algilayabilir. Ancak baska bir kisi, ayn1 formu, belki de karmagikligi, ¢oklu anlamlilig
veya degiskenligi simgeledigini diisiinebilir. Daha basit bir 6rnek vermek gerekirse, bir
kelebek resmi diistinelim. Bu resmi, ¢ogu insan i¢in sadece hos bir gorsel olabilir. Ancak,
bu kelebek resmi dekonstriiksiyon bir yaklasimla ele alimip farkli bakis acilariyla
yorumlanirsa, ayni resimde sadece bir kelebek degil, belki de doganin dongiisii, zamanin
akig1 veya insanin dogayla iliskisi gibi baska anlamlar goriilebilir. Bu durumda, ayni

resim farkli kisiler veya farkli bakis acilar1 i¢in farkli anlamlar tasiyabilir.

-

Gorsel 4.2.1.4: “Caydanlikta Hiyerarsi” U¢ Boyutlu Yazicida Modellenmesi.

Standart kulp ve emziklerin yerlesimi, sabit bir kullanim amaci veya islevsellikle
iligskilendirilmis gibi goriinse de, dekonstriiksiyon yaklasimla bu 6gelerin aslinda sabit bir
anlam tasimadigi ve ¢esitli yorumlara acgik oldugu diistiniilebilir. Standart bir kulp ve
emziklerin yerlesimi genellikle bir caydanlikta belirli bir kullaniom amaci1 veya
islevsellikle iliskilendirilir. Ornegin, kulpun kolay tasinabilirlik saglamas1 veya
emziklerin sivinin dokiilmesini kolaylastirmasi gibi islevler diisliniiliir. Geleneksel
olarak, bir ¢aydanligin emzigi genellikle gdvdenin {ist kisminda yer alir ve bu, ¢ayn
kolayca dokiilmesini saglar. Ancak, dekonstriiksiyon bakis agisiyla, emzigin farkli bir
konumda olmasi, kullanicinin alisilmis beklentilerini sorgulayabilir ve yeni bir estetik
deneyim sunabilir. Daha farkli bir 6rnek vermek gerekirse, bir sandalyenin dort bacaginin

yerlesimi diisiiniildiigiinde; geleneksel olarak, sandalyenin dort bacagi, dengeli ve giivenli
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bir oturma yiizeyi saglamak amaciyla diizgiin bir sekilde yerlestirilir. Ancak,
dekonstriiksiyon bir bakis acisiyla, bu bacaklarin farkli yerlesimi belki de kullanicinin
oturma deneyimini veya algisim degistirebilir. Ornegin, bacaklarin farkli agilarda
yerlestirilmesi, sandalyenin sabit bir yapiya sahip olmadigim1 ve farkli kullanim
bicimlerine agik oldugunu gosterebilir.

Kapak formu ve simetrik kii¢iik emziklerin eklenmesi, belirli bir kullanim amaciyla
iliskilendirilmis gibi goriinse de, dekonstriiksiyon bir bakis acisiyla bu unsurlarin sabit
bir anlama sahip olmadig1 ve cesitli yorumlara agik oldugu diisiiniilebilir. Ornegin, kapak
formu, geleneksel ¢ay servisindeki isleviyle iliskilendirilebilecegi gibi, ayn1 zamanda ¢ay
demleme ritiiellerini ve anlaminit sorgulayabilir. Emzik sivinin akma eyleminin
gerceklestirdigi yol iken bu tasarimda kapak tutamagi gérevini de iistlenmistir. Bu da

anlam karmasasi yaratmaktadir.

Gorsel 4.2.1.5. “Caydanlikta Hiyerarsi”.

Derrida'nin dekonstriiksiyon felsefesi, yukarida betimlenen seramik g¢aydanlik
tasarimini ¢esitli anlamlarin ve yorumlarin siirekli olarak kaydigi ve degistigi bir
perspektifle ele almayi tesvik etmektedir. Bu bakis agisi, tasarimin ve kullanim gerecinin
sabit anlam ve formunun olmadigini, aksine siirekli olarak degisen ve yeniden

yorumlanabilen bir siire¢ oldugunu vurgular.
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4.2.2. Caydanh@in Paradoksu

Caydanligin Paradoksu" olarak adlandirilan gorsel 4.2.2.1-2-3-4-5’de yer alan
elipsoit gdvdeye sahip caydanlik form tasarimi zitliklart vurgulamaya c¢alismaktadir.
Govdenin yanlarina standart formda iki kii¢iik kulp st iiste konumlandirilmistir. Bu
kulplarin tam karsisinda ise standart gibi goriinen fakat oldukca kiiciik emzik
bulunmaktadir. Caydanligin iist kismma kapak formu yerlestirilmis ve bu kapak
formunun {lizerine tutma amach kiiciik, fakat tutamak i¢in olduk¢a uzun iki simetrik emzik
eklenmistir. Kullaniom amaci ikincil planda tutulup sanatsal bir ifadeye odaklanan
caydanhik formu, geleneksel caydanlik formlarindan farklilik gosterirken 6zgiin bir

yaklagima sahip olma amacindadir.

Gorsel 4.2.2.1: “Caydanlhigin Paradoksu”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

™ Sposage

Gorsel 4.2.2.2: “Caydanligin Paradoksu”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.
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Caydanlhigin Paradoksu, dekonstriiktif yaklasimin estetik anlayisini yansitirken,
ayni zamanda geleneksel tasarim kodlarini sorgulayan ve yeniden yorumlayan 6zgiin bir
form olma cabasindadir. Bu paradoksal yapi, islevsellik ve islevsizlik, geleneksellik ve
cagdaslik gibi zitliklarin bir arada var olmasiyla olusturulmustur.

Elipsoit govde formunun yanlarina eklenen iki kiigiik kulp, ilk bakista klasik
caydanlik formunu cagristirsa da, bu kulplarin neredeyse birbirinin {izerine binecek
sekilde konumlandirilmasi, izleyiciyi alisik oldugu formdan uzaklastirmaktadir.
Kulplarin bu beklenmedik yerlesimi, iglevselligi sorgular niteliktedir. Kars1 tarafta yer
alan kiicik emzik de bu paradoksu giiclendirmekte, geleneksel formun yeniden

yorumlanmasina katkida bulunmaktadir.

Gorsel 4.2.2.3: “Caydanlhigin Paradoksu”, Bilgisayar Destekli Ger¢ekgi Cizim.

Gorsel 4.2.2.4: “Caydanligin Paradoksu” Ug Boyutlu Yazicida Modellenmesi.
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Ust kisimdaki kapak formu ve uzun simetrik emzikler ise tamamen islevsizdir.
Ancak bu islevsiz unsurlar, estetik bir 6ge olarak tasarima dahil edilmis, formun yeniden
insasinda rol oynamistir. Adeta caydanligin kendisine isaret eden bu emzikler, izleyiciyi
diisiinmeye, sorgulamaya ve yeniden yorumlamaya sevk etmektedir. Sanki tasarim kendi
varligini sorgular gibidir.

Yiizeydeki katmanli doku ise ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin bir sonucudur. Bu
doku, geleneksel liretim yontemlerinden ayrismayi temsil etmekte, tasarimin ¢agdas bir
yaklagimla olusturuldugunu vurgulamaktadir. Boylece form, hem teknik hem de estetik

acidan geleneksellikten uzaklagmaktadir.

Gorsel 4.2.2.5: “Caydanligin Paradoksu”.

Dekonstriiktif yaklasimin izlerini tagiyan Caydanligin Paradoksu, par¢alanmis ve
yeniden bir araya getirilmis formlarla olusturulmustur. Islevsellik ve islevsizlik,
geleneksellik ve g¢agdaslik gibi zithklar, bir arada var olarak izleyicinin algisini
degistirmekte, onu diisiinmeye ve sorgulamaya itmektedir. Tasarim, kendi varligini1 ve
islevini sorgularken, ayn1 zamanda izleyiciye de bu sorgulamayi yasatmaktadir.

Caydanhigin Paradoksu, dekonstriiktif yaklagimin estetik kaygilarini yansitirken,
aynt zamanda geleneksel tasarim anlayisina meydan okumakta, onu yeniden
yorumlamakta ve izleyiciyi diisiinmeye davet etmektedir. Bu form, zitliklarin bir arada

var olmasiyla olusturulmus 6zgiin bir paradokstur.
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4.2.3. Anlamin Yiizleri

Gorsel 4.2.3.1-2-3-4-5de goriilen caydanlik form tasarimi, elipsoit bir govdeye
sahiptir ancak geleneksel kulp yerinde herhangi bir kulpa sahip degildir. Govdenin dort
tarafinda emzikler bulunmakta ayrica, kapagin iizerinde de tutamak amagli dort kiiclik
emzik yer almaktadir. Bu c¢aydanlik tasarimimi "Anlamin Yiizleri" olarak
adlandirilmasinin nedeni, tasarimin derinlikli ve ¢ok katmanli anlamlar icerdigini
vurgulamaktir. Caydanligin elipsoit govdesi, tasarima 6zgiin bir estetik kazandirmaya
calismaktadir. Elipsoit form, sira dist ve modern bir yaklasimi temsil ederken, ayni

zamanda kullanicilara farkli ¢agrisimlar uyandirma ¢abasindadir.

Gorsel 4.2.3.1: “Anlamin Yiizleri”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

s

Gorsel 4.2.3.2: “Anlamin Yiizleri”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.
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Bu tasarim daha derin anlamlara sahip olmaya ve sadece bir caydanlik olarak degil,
aynt zamanda bir eser olarak da goriilebilecegini isaret etmeye amaglar.
Kompozisyonuyla geleneksel g¢aydanlik formlarindan belirgin bir sekilde farklilik
gostermektedir. Tasarimin formu, ¢aydanlik geleneginde alisilmadik bir yaklagim sunar.
Kompozisyon, izleyicinin goziinde farkli ¢agrisimlar uyandirabilir. Tasarimin kulpsuz
olmasi, geleneksel cay servisi beklentilerini sorgular ve c¢aydanlik formunu yeniden
tanimlar. Bu 6zelligiyle tasarim, izleyiciye farkli bir deneyim sunar. Gévdenin dort
tarafinda bulunan emzikler, kompozisyonda simetrik bir denge yaratir. Kapagin
tizerindeki dort kiigiik emzik, tasarimin biitiinliigiinii tamamlar ve gorsel denge
tamamlanmis olur. Bu kapaktaki tutamaklar roliindeki emzikler tasarimin estetik acidan
da zenginlesmesini saglar. Bu tasarimin, ¢aydanlik formunu sira disi1 bir sekilde
yorumlamasi ve geleneksel beklentileri sorgulamasi dnemlidir. Sanatsal bir ifade olarak

tasarlanmig olan bu tasarim, tamamen estetik ve gorsel ¢ekicilige odaklanmaistir.

—

Gorsel 4.2.3.3: “Anlamin Yiizleri”, Bilgisayar Destekli Gergekgi Cizim.

Kulp yerine emziklerin kullanilmasi, geleneksel ¢aydanlik tasarimlarindan belirgin
bir ayrisma saglar. GOovdenin dort tarafinda bulunan emziklerin varligi, kullanim
beklentilerini  sorgulamak ve degistirmek adina bir meydan okuma olarak
degerlendirilebilir. Geleneksel caydanlikta emzikler, belirli bir simetri ve diizen i¢inde
konumlandirilirken, kullaniciya belirli bir konfor ve tutarlilik saglar. Ancak bu tasarimin
kulpsuz olmas1 ve emziklerin kullanilmasi, izleyicide saskinlik yaratir, diistinmeye tesvik

eder ve farkli anlamlarin ve yorumlarin ortaya ¢ikmasina olanak tanir.
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Gorsel 4.2.3.4: “Anlamun Yiizleri”, Ug Boyutlu Yazicida Modellenmesi.

Gorsel 4.2.3.5: “Anlamin Yiizleri”.

Kapagin tizerinde bulunan dort kiicik emzigin varlig, tutamak islevini
kolaylastirirken, ayni zamanda dekonstriiksiyon bir bakis agisiyla da incelenebilir.
Geleneksel bir ¢aydanlik kapaginda genellikle tek bir tutamak bulunurken, bu tasarimda
ise dort farkli emzik seklinde tutamak bulunmasi, sabit bir anlama meydan okuyarak

c¢esitli yorumlarin ve anlamlarin ortaya ¢ikmasina olanak tanir.
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4.2.4. Varolusun Cay Saati

Gorsel 4.2.4.1-2-3-4-5de goriilen “Varolusun Cay Saati” isimli ¢caydanlik form
tasarimi, kiire seklinde iki gdvdenin yaklasitk 60° ag1 ile birlesmesi sonucu
olusturulmustur. Her iki kiirenin ilizerinde birer emzik bulunmaktadir. Gévdenin diger
tarafinda ise belirgin bir kulp yerlestirilmistir. Ust kisminda, bir kapak ve iizerine tutamak

amacli olarak bir emzik eklenerek kompozisyon tamamlanmustir.

Gorsel 4.2.4.1: “Varolusun Cay Saati”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

Tasarim "Varolusun Cay Saati" olarak adlandirilarak, derin felsefi ve sembolik
anlamlar vurgulanmaya calisilmistir. "Varolusun Cay Saati" terimi, ¢cay saati gelenegi ile
insanin varolugsal deneyimini bir araya getirerek, yasamin ig¢sel anlamini kesfetme ve
anlamlandirma c¢abasini1 ifade etmeye c¢alisir. Tasarimin kiiresel govdesi, evrenin
sonsuzlugunu ve dongiiselligini temsil ederken, birlestirilmis iki kiire ise birlik ve uyumu
simgeler. Her iki kiirenin {izerinde bulunan emzikler, insanin iliskileri ve baglar1 temsil
ederken, govdenin diger tarafindaki biiyiik kulp ise insanin varolugsal gii¢ ve etki alanim
yansitir. Kapak ve iizerindeki kiigiikk emzik, insanin yasamindaki gizem ve kesif
yolculugunu sembolize ederken, ¢aydanligin islevselligi ise yasamin giinliik ritiiellerini
hatirlatir. Bu tasarim, ¢ay saati geleneginin 6tesinde bir anlam tagirken, insanin varolussal

derinliklerini ve hayatin karmasikligin1 ifade etmeye caligir.
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Gorsel 4.2.4.2: “Varolusun Cay Saati”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.

Caydanlik formuna, estetik acisindan bakildiginda, tasarimin goérsel ve sembolik
niteliklerini dikkate alarak bir analiz sunulabilir. Tasarim, geleneksel ¢aydanlik formunu
yikip yeniden insa ederek, sanatsal bir ifadeye donlismeye ¢alismaktadir. Kiire formlari,
uyumu, dengeyi ve biitlinliigii sembolize ederken, yaklasik 60 derece ag1 ile yerlestirilmis
ikinci kiire, dengesizlik ve hareketlilik hissi uyandirir. Bu, tasarimin gorsel ¢ekiciligini
artirirken, izleyicide derin duygusal ve estetik tepkiler uyandirabilir. Ust iiste
konumlanmis emzikler, tasarimin sembolik katmanini zenginlestirirken, izleyiciye derin
diisiince ve yorum imkani sunar. Kapak, gizemi ve kesfi temsil ederken, iizerindeki kii¢iik
emzik, tasarimin bitiinliigiini tamamlar ve gorsel dengeyi saglar. Caydanlik formu,
geleneksel cay servisi beklentilerini sorgulayarak ve c¢aydanlik formunu yepyeni bir
sekilde yorumlayarak, estetik ve sembolik bir deneyim sunmayi1 amaclar. Tasarimin
kullanim amacinin olmamasi, izleyicinin tasarimi sadece gorsel ve sembolik acidan
degerlendirmesini tesvik ederek insan duygularim1 ve diisiincelerini harekete gecirmeyi
amagcladigini belirtir.

Derrida'nin  dekonstriiksiyon felsefesi agisindan, metnin 6zgiin anlamini ve
caydanlik formunun geleneksel algisini sorgulayarak, farkli katmanlar ve geliskileri
ortaya ¢ikarmayai igerir (Derrida, 2017). Dekonstriiksiyon, bir metni ya da bir nesneyi ele
alirken, onun gizli ve catigsmal1 unsurlarini ortaya ¢ikarmaya ve sabit ve belirgin anlamlari
sorgulamaya odaklanir. Bu caydanlik tasarimi {izerinden yapilan bir dekonstriiksiyon
analizi, tasarimin belirli 6zelliklerini ele alarak geleneksel ¢aydanlik formunun karsisina

yerlestirir ve onun igsel ¢eliskilerini ve anlam karmagikliklarini inceler.
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Gorsel 4.2.4.3: “Varolusun Cay Saati”, Bilgisayar Destekli Gergekgi Cizim.

Caydanhigin iki kiiresel govdesi, dekonstriiksif yoruma uygun olarak, belirli bir
sabit anlam1 olmayan ve ¢esitli yorumlara agik bir yapiya sahiptir. Geleneksel caydanlik
formlarindan farkli olarak, bu tasarimin kiiresel yapisi, geleneksel algilar1 sorgular ve
caydanlik formunu yeniden tanimlar. Her iki kiirenin {izerinde bulunan emzikler,
dekonstriiksiyonun odak noktalarindan birini olusturur. Geleneksel olarak gaydanlikta
emzik, icerigi dokmek veya servis etmek i¢in kullanilirken, bu tasarimda emziklerin
govdenin alt ve {istiinde olmasi, geleneksel caydanlik normlarini sarsar ve beklenmeyen

bir sekilde ¢caydanlik formunu doniistiirtir.

Gorsel 4.2.4.4: “Varolusun Cay Saati”, U¢ Boyutlu Yazicida Modellenmesi.
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Gorsel 4.2.4.5: “Varolusun Cay Saati”.

Govdenin diger tarafindaki biiyilik kulp, belirli bir islevi yerine getirmekten ziyade,
farkli yorumlara agik bir sembolik 6ge olarak gorevlidir. Kapak ve iizerindeki kiiciik
emzik, dekonstrikksiyon bakis ac¢isindan, geleneksel ¢aydanhik kullanimiyla
iligkilendirilen islevsel anlamlar1 sorgular. Kapak, gizem ve kesif duygularini temsil
ederken, kiiciik emzik, tasarimin c¢esitli katmanlarmi ve c¢atismalarint daha da

derinlestirir.

94



4.2.5. Celisen Formlar

Gorsel 4.2.5.1-2-3-4-5'de goriilen "Celisen Formlar" adini tagiyan bu ¢aydanlik
form tasarimi, ¢esitli ve birbirinden farkli formlarin bir araya getirilmesiyle olusturulmus
bir yapiy1 ifade etmeye calisir. Tasarim, geleneksel g¢aydanlik algisini sarsarak,
beklenmedik ve c¢elisen Ogelerin kombinasyonuyla estetik bir biitiinliikk olusturur.
Caydanlik formu, estetik acidan incelendiginde, zengin ve ¢ok katmanli bir deneyim
sunar. Geleneksel c¢aydanlik formunu dontstlirerek, alisilmadik formlarin
birlestirilmesiyle 0zgiin bir estetik ifade olusturur. Tasarim, ¢aydanlik kavramini genis
bir acgidan ele alarak, gorsel, sembolik ve duygusal anlamlarin derinlemesine
incelenmesini saglar.

Oncelikle caydanligin elipsoit govdesi ve standart emzigi, geleneksel ¢aydanlik
formlarina gonderme yaparken, gévdenin diger tarafindaki dik yerlestirilmis kulp formu,
tasarima 6zgiin bir celiski ve beklenmedik anlamlar katmaktadir. Tasarimdaki belirgin
karakterlerden biri gévdenin {izerinde yerlestirilmis li¢ emziktir. Emzikler tutma islevi
gorseler de her birinin farkli boyutta olmalar1 bir hiyerarsik goriintii sunmaktadir. Farkl
Olciilerdeki bu emzikler, basamak formunda dizilerek caydanliga 6zgiin bir estetik

goriintii vermektedir.

Gorsel 4.2.5.1: “Celisen Formlar”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.
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Gorsel 4.2.5.2: “Celisen Formlar”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.

Celisen Formlar adli ¢caydanlik tasarimi, dekonstriiktif yaklasimin estetik anlayigini
yansitirken, ayni zamanda geleneksel tasarim kodlarin1 sorgulayan ve yeniden
yorumlayan 6zgilin bir formdur. Bu tasarim, farkli formlarin bir araya getirilmesiyle

olusturulmus, ¢eliskili ve beklenmedik bir yap1 sunmaktadir.

Gorsel 4.2.5.3: “Celisen Formlar”, Bilgisayar Destekli Gergekg¢i Cizim.

Oncelikle elipsoit gdvde ve standart emzik, geleneksel ¢aydanlik formlarma
gonderme yapmakta, izleyicinin zihninde bir tanidiklik hissi uyandirmaktadir. Ancak bu
tanidik unsurlar, gévdenin diger tarafinda yer alan dik yerlestirilmis kulp formuyla bir
celiski olusturmaktadir. Bu beklenmedik kulp formu, tasarima 6zgiin bir anlam katmakta

ve izleyiciyi sagirtmaktadir.
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Tasarimdaki en belirgin unsurlardan biri, gdvdenin iizerinde yer alan ii¢ farklh
Olciideki emziktir. Bu emzikler, tutma islevi gorseler de boyutlarindaki farkliliklar
nedeniyle bir hiyerarsi algis1 yaratmaktadir. Adeta basamak formunda dizilmis gibi
goriinen bu emzikler, caydanliga ozgilin bir estetik gorlintii kazandirmaktadir. Bu
hiyerarsik yapi, dekonstriiktif yaklasimin par¢alanmis ve yeniden birlestirilmis formlarinm

cagristirmaktadir.

-
N

Gorsel 4.2.5.4: “Celisen Formlar” U¢ Boyutlu Yazicida Modellenmesi.

Gorsel 4.2.5.5:. “Celisen Formlar”.

Celisen Formlar tasarimi, geleneksel caydanlik algisini sarsmakta ve beklenmedik

Ogelerin kombinasyonuyla estetik bir biitiinliik olusturmaktadir. Bu biitiinliik, zengin ve
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¢ok katmanli bir deneyim sunmaktadir. Tasarim, ¢aydanlik kavramini genis bir agidan ele
alarak, gorsel, sembolik ve duygusal anlamlarin derinlemesine incelenmesine olanak
tanimaktadir.

Dekonstriiktif yaklasimin temel prensiplerinden olan pargcalanma ve yeniden insa,
bu tasarimda somut bir sekilde goriilmektedir. Geleneksel ¢aydanlik formu pargalanmas,
farkli unsurlar bir araya getirilerek yeniden insa edilmistir. Bu siiregte, ¢eliskili ve
beklenmedik 6geler 6n plana ¢ikmakta, izleyicinin algisini degistirmektedir.

Celisen Formlar adl1 caydanlik tasarimi, dekonstriiktif yaklagimin estetik anlayisini
yansitirken, ayn1 zamanda geleneksel tasarim kodlarimi sorgulayan ve yeniden
yorumlayan 6zgiin bir formdur. Farkli formlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu
tasarim, celiski ve beklenmedik 6gelerin kombinasyonuyla estetik bir biitiinliik
sunmaktadir. Zengin ve ¢cok katmanli bir deneyim sunan bu form, ¢aydanlik kavramini
genis bir acidan ele almakta ve gorsel, sembolik ve duygusal anlamlarin derinlemesine

incelenmesine olanak tanimaktadir.
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4.2.6. Kademelenme

Gorsel 4.2.6.1-2-3-4-5’de goriilen "Kademelenme" isimli bu seramik ¢aydanlik
form tasarimi, geleneksel caydanlik formlarindan belirgin bir sekilde ayrilarak, yeni bir
yaklagim sunmay1 amaglar. Tasarimin ana unsuru, elipsoit formdaki gévdeye yelpaze
seklinde konumlandirilmis alti emzikten olusur. Bu diizenlemede islevsellik hi¢ dikkate
alinmamis gorsel olarak ilgi cekici bir kompozisyon olusturulmaya calisiimistir.
"Kademelenme" terimi, tasarimin govdesindeki emziklerin adim adim yiikselen bir
yapida diizenlenmesini ifade eder. Gévdenin konumlandirilmis emziklerin yelpaze gibi

acilmasi, tasarimin gorsel ¢ekiciligini artirir ve alisilmadik bir estetik sunabilir.

Gorsel 4.2.6.1: “Kademelenme ”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

Gorsel 4.2.6.2: “Kademelenme ”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.
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Gorsel 4.2.6.3: “Kademelenme ”, Bilgisayar Destekli Gergekgi Cizim.

Bu seramik ¢aydanlik formu, estetik acidan incelendiginde, geleneksel ¢aydanlik
tasarimlarindan onemli Olglide ayrilan ve dikkat ¢ekici bir estetik sunan, farkli bir
yaklasim sergiler. Govdenin formu, kulp ve kapak gibi geleneksel unsurlarin
bulunmayisi, tasarimin kafa karistiran bir tarzi benimsedigini ve ¢aydanlik kavramini
yeniden yorumladigini gosterir. Alt1 emzigin yelpaze gibi govdenin bir basindan digerine
konumlandirilmasi, tasarimin gorsel olarak dengeli ve simetrik bir yapiya sahip olmasini
saglar. Caydanlik formu acisindan geleneksel beklentilerden saparak, tasarimin estetik ve

sanatsal degerlerini 6ne ¢ikarmak i¢in 6zglin bir yaklasim benimsenmistir.

Gorsel 4.2.6.4: “Kademelenme ”, U¢ Boyutlu Yazicida Modellenmesi.
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Bu seramik c¢aydanlik tasarimi, geleneksel ¢aydanlik kavramini altiist eden ve
belirli bir sekilde anlami dagitan bir yapiya sahip oldugu goriilebilir. Tasarimin
birimlerini ayristirarak ve geleneksel algilar1 zorlayarak, Dekonstriiksif bakis agisiyla ele
almabilir. Caydanligin elipsoit govdesi, geleneksel c¢aydanlik formunun temel
unsurlarindan biri olan klasik sekli temsil ettigi sdylenebilir. Ancak, kulp ve kapak gibi
geleneksel dgelerin bulunmamasi, tasarimin geleneksel algilar1 reddettigini ve belirli bir

sekilde caydanlik kavramini dagittigini gosterir.

Gorsel 4.2.6.5. “Kademelenme”.

Tasarimdaki diizenleme, geleneksel caydanlik algisini sorgular ve caydanlik
kavraminin yeniden tanimlanmasini saglar. Her bir emzigin digerine gore farkli bir
konumda olmasi, tasarimin igsel ¢atismasini ve ¢eliskisini vurgular. Tasarimin geleneksel
caydanlik kavramini dagitmasi, izleyiciyi alisilmadik bir diisiince siirecine yonlendirir ve
caydanlik kavraminin ¢oklugunu ve cesitliligini vurgular. Tasarimin ¢esitli dgelerinin
catismasi ve celigkisi, izleyicinin belirli bir anlam arayisindan ziyade, farkli yorumlara

acik bir sekilde tasarimi degerlendirmesini saglayabilir.
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4.2.7. Anomali

Gorsel 4.2.7.1-2-3-4-5'de goriilen 'Anomali' adl1 seramik ¢aydanlik form tasarima,
geleneksel caydanlik formlarindan 6nemli dlglide sapmakta ve beklenmedik, alisilmadik
bir yapiya sahip olmaktadir. Tasarimin goévdesi, yanlardan basik geometrik bir form
sergileyen elipsoit bir yapiya sahiptir ve 6zgiin bir kimlik arayis1 i¢indedir. Her iki
yaninda emzige benzer ters kulplar bulunan tasarim, bu kulplardan ¢ikan emzige benzer
formlarla, geleneksel caydanlik tasarimlarinda rastlanmayan ve anlasilmasi gii¢ bir

goriintii sergilemektedir. Bu durum, tasarimin islevselligini sorgulanir hale getirmektedir.

Gorsel 4.2.7.1: “Anomali”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

Estetik agidan bakildiginda, tasarimin organik ve geometrik formlarin bir araya
getirilmesiyle olusturulan benzersiz formu hemen goze carpmaktadir. Elipsoit govde
yapisi, yanlardan basik geometrik formla birleserek sira dis1 bir goriiniim kazanmaktadir.
Bu 6zgiin form, geleneksel ¢aydanlik tasarimlarindan belirgin sekilde ayrilmakta ve
tasarima gili¢lii bir kimlik kazandirmaktadir. Ayrica, emzige benzer ters kulplar ve

bunlardan ¢ikan emzige benzer formlar, tasarima dinamik ve heykelsi bir his katmaktadir.
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Gorsel 4.2.7.2: “Anomali”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.

Gorsel 4.2.7.3: “Anomali”, Bilgisayar Destekli Gergekgi Cizim.

Gorsel 4.2.7.4: “Anomali”, Ug Boyutlu Yazicida Modellenmesi.
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Dekonstriiktif yaklasim agisindan incelendiginde ise Anomali, geleneksel
caydanlik formlarini yikarak yeniden yapilandirmaktadir. Tasarim, ¢aydanligin temel
islevlerini ve bilesenlerini alip bunlar1 yeni bir baglamda bir araya getirmekte, boylece
alistlmisin  disina ¢ikmaktadir. Kulplarin ve emziklerin beklenmedik bir sekilde
konumlandirilmasi, islevselligi sorgulayarak tasarimin anlamini derinlestirmektedir. Bu
dekonstriiktif yaklasim, izleyicide saskinlik ve merak uyandirarak tasarimin

algilanmasini zenginlestirmektedir.

Gorsel 4.2.7.5. “Anomali”.

Anomali adli seramik ¢aydanlik form tasarimi, estetik ve dekonstriiktif unsurlarin
harmanlandig1 bir sentez olarak one ¢ikmaktadir. Geleneksel formlardan uzaklasarak
Ozgiin bir kimlik yaratmay1 basaran bu tasarim, izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunmakta

ve diisiinmeye sevk etme amacindadir.
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4.2.8. Catisik Sentez

Gorsel 4.2.8.1-2-3-4-5de goriilen "Catisik Sentez" adli seramik caydanlik form
tasarimi, geleneksel ¢aydanlik formlarindan belirgin sekilde ayrilmayr amaglamistir.
Tasarimin temel unsurlari, yanlardan basik elipsoit formu gévde ve govdenin yanlarinda
bulunan kulp ve emziklerdir. Govdenin sag tarafinda iist liste iki kulp, sol tarafinda iist
iiste iki emzik konumlanmistir. Ayrica {istteki kulpun karninda bir kii¢ciik emzik daha
mevcuttur. Ust {iste monte edilmis iki kulp, geleneksel ¢aydanlik formlarindaki
tanidikliga aykiridir. Ayrica, bu kulplarin karsisinda, {ist iiste monte edilmis iki emzik ve
iistteki emzigin hemen altinda baska bir emzik diizenlemesine de baska bir aykiriligin

gostergesidir.

Girsel 4.2.8.1: “Cangik Sentez”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

Gorsel 4.2.8.2: “Canisik Sentez”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.
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Catisik Sentez seramik ¢aydanlik, klasik ¢aydanlik formlarindan sapan ve 6zgiin
bir bigimde tasarlanmaya c¢alisilmistir. Govdenin tek bir sivi doldurma agzinin olmamasi
ve yerine Ust iiste iki adet kulp ile iki adet emzik boliimiiniin diizenlenmesi, esere
sembolik bir anlam katmakta ve islevsellikten alternatif olarak gorsellige vurgu
yapmaktadir.

Estetik acidan gelismis, asimetrik diizende konumlanmis emzik ve kulp formlari
esere dinamik bir his vermekte, izleyicinin goziinii stirekli harekette tutmaktadir. Ayrica
alt emzigin karnindaki kiiclik emzik detayi, anag/bereket figiirlerini cagristirmaktadir.

Sanatsal boyutta, geleneksel ¢aydanligin doniistiiriilmesi ve islevinden saptirilmast,
izleyicinin aligilmisin disindan yeni anlamlar yiiklemesine neden olabilir. Kadinin
imgeleri sayesinde ataerkil toplumsal yapidaki "nesne" gondermesi algisi yaratabilir.
Ayrica s1vi doldurma agzinin eksikligi, caydanligin kullanim amacinin sorgulanmasinin
nedeni olmaktadir.

Dekonstriiksif yaklasimin temelinde, bu eser ¢aydanlik fikrinin sabit bir merkeze
bagli kalmasini reddetmektedir. Formun pargalanip yeniden olusturulmasi, anlamin
istikrarsizligina ve ¢ogulculuguna isaret etmektedir. Ataerkil diizende kadin imgesinin
nesnelestirilmesine bir gondermede bulunarak, dilin ve demokratiklesmenin iktidardaki

roliine vurgu yapmaya calisabilir.

Gorsel 4.2.8.3: “Catisik Sentez”, Bilgisayar Destekli Ger¢ek¢i Cizim.

106



Gorsel 4.2.8.4: “Catigik Sentez”, Ug¢ Boyutlu Yazicida Modellenmesi.

Gorsel 4.2.8.5. “Catisik Sentez”.

Bu seramik ¢aydanlik tasarimi, ¢atisan bir¢ok unsuru bir araya getirerek, izleyiciyi
yeni anlamlar gelistirmesine zorlamaktadir. Geleneksel bir nesneyi doniistiirerek yeni
gostergeler liretmis, gorsel kenarliklar ve temeller olusturularak dekonstriiktif bir sekilde
sergilemistir. Cok merkezli sembolik giinliikk ve bigimsel derinlik sayesinde hem plastik

sanatlar hem de felsefe disiplinleri a¢isindan zengin bir inceleme alan1 sunmaktadir.
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4.2.9. Kucaklasma

Gorsel 4.2.9.1-2-3-4-5’de goriilen "Kucaklasma" isimli seramik c¢aydanlik form
tasarimi; basik, karni sigkin elipsoit yapiya sahiptir. Her iki yaninda bulunan kulplarin
iclerinden ise birer emzik formunda uzantilar bulunmaktadir. Gévdenin iizerinde ise
yarim kiire seklinde bir kapak yer almaktadir. Her iki yaninda bulunan kulplarin
iclerinden ¢ikan emzikler, tasarima dinamizm ve ilgi ¢ekicilik katar. Gvdenin iistiinde

yer alan kiire seklindeki kapak ise, formun biitiinliigiinii tamamlar.

Gorsel 4.2.9.1: “Kucaklagma”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

Gorsel 4.2.9.2: “Kucaklasma”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.

Estetik agidan, tasarimin dengeli ve uyumlu bir kompozisyonu oldugu sdylenebilir.
Basik ve sigskin govde formu, caydanhiga giiclii bir karakter kazandirirken, kulplarin

emzik formundaki detaylari ise tasarima zarif bir dokunus saglayabilir. Tasarim oncelikli
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olarak gorsel ve sembolik bir anlam tagimaya calisir. Bu baglamda, ¢aydanlik formunun
geleneksel islevsel beklentilerinden siyrilarak, estetik ve duygusal bir deneyim sunmasi,
tasarimin sanatsal degerini arttirabilir. Gorsel agidan zengin, dengeli ve uyumlu

kompozisyonuyla, izleyicide estetik bir tatmin ve duygusal bir etki uyandirabilir.

Gorsel 4.2.9.3: “Kucaklasma”, Bilgisayar Destekli Ger¢ekgi Cizim.

Gorsel 4.2.9.4: “Kucaklasma”, U¢ Boyutlu Yazicida Modellenmesi.

Bu caydanlik formunu dekonstriiktif yaklasim agisindan yorumlamak, tasarimin
gorsel unsurlarini ve bilesenlerini analiz etmekle baslar. Tepesinden basik ve karni siskin
geometrik govde, belirli bir simetri veya diizenleme izlenimi vermek yerine, karsit

Ozelliklere sahiptir. Her iki yaninda bulunan kulplar ve iclerinden ¢ikan emzikler,
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geleneksel ¢aydanlik tasariminin beklenmedik bir yorumunu sunar. Govdenin tizerindeki

kiire seklindeki kapak, formun tamamlayici bir unsuru olarak dikkat ¢eker.

Gorsel 4.2.9.5: “Kucaklasma”.

Dekonstriiktif yaklasimla, tasarimin geleneksel caydanlik algisini parcaladigi ve
beklenmeyen 6gelerle dolu oldugu goriilebilir. Kulplarin i¢inden ¢ikan emzikler,
alisilmadik bir islevsellik saglarken, gévdenin basik ve siskin formu, sabit bir formun
veya anlamin olmadigin1 vurgular. Tasarim, izleyiciyi farkli diisiince ve yorumlara
yonlendirir. Gorsel Dbilesenlerindeki celiskiler ve karsitliklar, tasarimin igsel
karmasikligint ve agiklanamazlhigin1 vurgular, bdylece izleyiciyi sorgulamaya ve

diisiinmeye davet eder.
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4.2.10. Katmanlar

Gorsel 4.2.10.1-2-3-4-5’de goriilen "Katmanlar" isimli seramik ¢aydanlik form
tasarimi, elipsoit gévdeye sahip olup her iki yaninda simetrik olarak konumlandirilmis
olan iist iiste ikiser emzige sahiptir. Emzikler kademeli sekilde asagidan yukariya dogru

kiiciilmektedir. Govdenin tizerinde kiiclik bir kapak yer almaktadir.

Gorsel 4.2.10.1: “Katmanlar ”, Bilgisayar Destekli Kara Kalem Cizim.

Gorsel 4.2.10.2: “Katmanlar ”, Bilgisayar Destekli Artistik Cizim.

Bu seramik caydanlik formu, estetik acidan incelendiginde, govdenin elipsoit
formda olmasi, tasarimin genelindeki dengeli ve zarif bir estetigi vurgular. Her iki
tarafinda bulunan {ist iiste ikiser emzik, tasarima derinlik katan ve gorsel olarak ilgi ¢ekici
bir dokunus saglayan unsurlardir. Emziklerin boyutlarinin farkli olmasi, gorsel cesitlilik

ve hareketlilik katarken, tasarimin simetrisini de bozmaz; aksine, zenginlestirir. Govdenin
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tizerindeki tutamaksiz kiiciik kapak, tasarimin biitiinliiglinii tamamlayan ve islevsel
olmayan bir estetik unsurdur. Bu detaylar, ¢aydanligin estetik agidan zenginlesmesini ve
gorsel olarak g¢ekici bir yapiya biirlinmesini saglayabilir.

Caydanlik formu estetik deneyim sunmayr amaglamistir. Kullanim amacinin
olmamasi, tasarimin oncelikli olarak gorsel bir ifade araci olarak degerlendirildigini ve
caydanlik formunun geleneksel islevselligi disinda yeni bir bakis agisiyla ele alindigini
vurgular. Form, estetik acidan dengeli, ¢ekici ve gorsel olarak zengin bir yapiya sahip
oldugu sdylenebilir. Govdenin formu, simetrik detaylar ve ¢esitli boyutlardaki emzikler,

tasarimin estetik agidan carpici ve ilgi ¢ekici bir yapiya sahip olmasini saglar.

Gorsel 4.2.10.3: “Katmanlar”, Bilgisayar Destekli Ger¢ek¢i Cizim.

Girsel 4.2.10.4: “Katmanlar”, U¢ Boyutlu Yazicida Modellenmesi.
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Gorsel 4.2.10.5: “Katmanlar”.

Derridanin dekonstriiksiyon yaklagimi, bir nesnenin sabit ve tek bir anlam
tasimadigini, aksine ¢oklu ve celiskili anlamlara sahip oldugunu savunur. Caydanlik
govdesinin her iki tarafinda bulunan {ist iiste ikiser emzik, goriiniiste basit bir tasarim
unsuru gibi goriinse de, icerisinde c¢eligkili anlamlar1 barindirabilir. Alt ve istteki
emziklerin boyut farkliligi, gorsel olarak dikkat cekici bir ¢atisma yaratir. Bu durum,
emziklerin tek bir anlamla sinirli olmadigini ve farkli yorumlara acik oldugunu gosterir.
Ornegin, biiyiik emzikler giicii, otoriteyi veya belirli bir hiyerarsiyi temsil ederken, kiigiik
emzikler zayifligi, alt siniflar1 veya belirsizligi sembolize edebilir. Bu durum, nesnenin

belirli bir islevle sinirli olmadigini ve anlamlarinin sabit kalmadigini gosterir.
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SONUC

“U¢ Boyutlu Cizim ve Yazici Teknolojilerinin Seramik Tasarimma Etkileri
Dekonstriiksiyon Seramik Caydanlik Form Onerileri” baslig1 altindaki bu tez ¢alismasi,
baslik icerisinde yer alan konulart derinlemesine irdelenmeye calisilmis ve su sonuglara
ulastlmistir.

Uc Boyutlu Cizim Teknolojilerinin Etkileri: Bilgisayar destekli ¢izim
programlari, sanal ortamda caydanlik formlarinin sinirsiz bir dzgiirliikle tasarlanmasina
olanak tanimistir. Geleneksel el ¢izimlerinin ve fiziksel modellemenin sinirlarindan
kurtularak tamamen 6zgiir bir tasarim siireci yiiriitiilebilmistir. Formlar1 istenen sekilde
degistirmek, doniistiirmek, pargalamak, cogaltmak veya yeniden birlestirmek oldukca
kolaylagsmastir.

Yiizey ve kati modelleme yazilimlar sayesinde, son derece karmagik geometrik
formlar rahatlikla olusturulmus ve ii¢ boyutlu sanal ortamda gorsellestirilebilmistir. Egri
yiizeyler, keskin koseler, girintili c¢ikintili pargalar bu programlarda sorunsuzca
tasarlanmistir. BOylece geleneksel seramik sekillendirme yontemlerinin sinirlarini asan,
0zgiin ve deneysel formlar gelistirilebilmistir.

Bilgisayar ortaminda sonsuz sayida degisiklik ve revizyon yapilabilmesi,
dekonstriiktif yaklasimin seramik formlar iizerinde uygulanmasini biiyiikk o6lciide
kolaylastirmistir. Geleneksel ¢caydanlik formlarinin parcalanmasi, bilesenlerinin yeniden
diizenlenmesi, ¢ogaltilmasi, formun bozulmasi, yeni kompozisyonlar olusturulmasi bu
sayede ¢ok daha kusursuz ve kontrollii bir sekilde gerceklestirilebilmistir.

Sanal ortamdaki tasarim siireci, fiziksel modelleme asamasina gecilmeden once,
fikirlerin test edilmesine, farkli alternatiflerin denenmesine ve en uygun formun
se¢ilmesine olanak vermistir.

Uc Boyutlu Yazic1 Teknolojilerinin Etkileri: Birlestirmeli Yigma Modelleme
(FDM) yontemiyle ¢alisan ii¢ boyutlu yazici, bilgisayar ortaminda tasarlanan karmasik
ve dekonstriiktif ¢aydanlik formlarinin fiziksel modellerin hizli bir sekilde iiretimine
olanak saglamistir. Bu sayede tasarim siirecinden, degerlendirme asamalarina gecis ¢ok
daha kolay hale gelmistir.

Tez kapsaminda bilgisayar destekli tasarim programlarinda ¢izilen 10 adet

dekonstriiktif ¢aydanlik formun, FDM ti¢ boyutlu yazicilar araciligiyla basarili bir sekilde
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fiziksel modelleri lretilmistir. Yazicilar, katman katman plastik fakat olduk¢a sulu
kivamdaki camuru biriktirerek bu karmagik geometrileri olusturabilmistir.

Geleneksel seramik sekillendirme yontemlerinde bu tiir par¢alanmis, asimetrik ve
dengesiz formlarin elde edilmesi oldukg¢a zor ve zaman alic1 olabilir. Ug boyutlu yazicilar
ise bu hizli modelleme imkaniyla, tasarim siirecini biiyiik 6l¢iide hizlandirmis ve
kolaylastirmistir.

Ug boyutlu yazicilarin hizli modelleme 6zelligi sayesinde, dekonstriiktif formlarin
estetik, form biitliinliigli gibi pek ¢cok yonden degerlendirilmesi miimkiin olmustur. Bu
teknoloji ile seramik tasariminda yeni ufuklar ve bakis acilari elde edilmistir.

FDM ¢ boyutlu yazicilar ile c¢ok tabakali {retim yapilabilmig; iiretim
parametreleri, kontrol edilerek ¢ikt1 {irtinleri optimize edilebilmistir. Baski siralamasi ve
yazici kontrolleri oryantasyon ve katmanlar arasi aderansi etkiledigi icin kalite ve baski
stiresince optimizasyon yapilmasi gerekmistir.

Tabakal1 imalat prosesinde i¢ gozenekler ve ¢ok katmanli boliimlerde ara yilizey
olusabilmekte. bunlar ¢ikt1 kalitesini etkileyip mukavemet 6zellikleri diisiirerek catlak
olusumuna yol agabilmektedir. FDM sistemlerle seramik ¢aydanlik formlar ¢ok saglam
bi¢imlendirilemese de bu riskler aza indirgenmeye c¢alisilmis ve model ¢iktilar basarili
sekilde elde edilebilmistir.

Dekonstriiktif Yaklasimin Etkileri: Geleneksel caydanlik formlari, dekonstriiktif
yaklasim gergevesinde 6zglirce pargalanmis, bilesenleri yeniden bir araya getirilmis ve
hatta bazi parcalar ¢ogaltilarak dinamik ve 6zgiin kompozisyonlar olusturulmustur. Bu
siirecte, caydanligin islevselligi ve ergonomisi gézardi edilmis, estetik ve deneysellik 6n
planda tutulmustur.

Dekonstruktif yaklasim, formlarin biitiinliigiinii bozmus, simetrilerini yok etmis ve
dengesiz gorlinlimler yaratmistir. Caydanlik formlari parcalara ayrilmis, bu parcalar tist
iiste, yan yana, ters ¢evrilmis sekilde yeniden bir araya getirilmistir. Bazi bilesenler ise
cogaltilarak form iizerinde tekrar eden goriintiiler olusturulmustur. Bu sekilde elde edilen
kompozisyonlar, geleneksel caydanlik anlayisindan tamamen kopmus, asimetrik ve
dengesiz bir estetik kazanmistir.

Parcalanmig ve yeniden birlestirilmis formlar, ¢aydanligin islevselligini biiyiik
Olclide yitirmesine neden olmustur. Ergonomik tutma yerleri ve dokme agzi1 boliimleri,

dekonstruktif yaklagimin bir sonucu olarak bozulmus veya ortadan kaldirilmistir. Ancak
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bu durum bilingli bir tercih olup, asil amag islevsellikten ziyade 6zgiinliik ve estetik
deneyselliktir.

Bu dekonstriiktif formlar, caydanlik algisini ve seramik sekillendirmedeki
geleneksel kaliplar1 tamamen yikmis, yeni bir estetik dili ve ifade bigimini gézler 6niine
sermigstir. Asimetri, pargalanmislik, dengesizlik ve cogaltma bu yeni dilin baslica
unsurlar1 olmustur.

Uretilen Caydanhk Formlariin Degerlendirilmesi: Tez kapsaminda iiretilen 10
adet dekonstriiktif caydanlik modeli, form ve ylizey Ozellikleri acisindan olduk¢a
Ozglndiir. Diizensiz geometriler, ani gegisler ve bozulmus simetriler bu formlarin en
belirgin estetik 6zelliklerindendir. Ancak ergonomik tutma yerlerinin ve dokme agzinin
korunmasina ragmen islevselligi biiyiik 6l¢ciide engellenmistir. Yiizeylerde ise piiriizlii ve
dokulu goriiniimler elde edilmis, siradan ¢aydanlik formlarindan belirgin bir ayrisma
gozlenmistir. Bu formlardaki dekonstriiktif yaklagim, seramik sekillendirme anlayisina
yeni bir soluk getirmistir.

Sonu¢ Olarak Bu Tez Calismasi, Su Temel Katkilar1 Ortaya Koymustur: Ug
boyutlu ¢izim ve yazici teknolojilerinin seramik tasarimina entegrasyonunun, form
arayislarinda ve yenilik¢i tasarimlara ulasmada biiyiilk bir potansiyel tasidigim
gostermistir. Bilgisayar destekli ¢izim yazilimlari ve ii¢ boyutlu yazicilar sayesinde,
geleneksel seramik sekillendirme yontemlerinin 6tesine gegilebilecek, sinirlar1 zorlayan
formlar gelistirilebilmistir.

Dekonstriiktif yaklasimla elde edilen on adet ¢aydanlik formunun detayli analizleri
ve degerlendirmeleri yapilmistir. Bu 6zgiin formlar, islevsellikten ziyade estetik ve
deneysellige odaklanmis, asimetrik, parcali, dengesiz ve c¢ogaltilmis goriiniimler
sergilemistir. Geleneksel caydanlik algisini tamamen yikan bu formlar, seramik alaninda
yepyeni bir estetik dil dnerisi niteligindedir.

Tez kapsaminda elde edilen bulgular ve sonuglar, seramik tasarim anlayisinin
sinirlarinin  zorlanabilecegini ve bu alanda tamamen yeni estetik ifade bigimlerinin
gelistirilebilecegini acikg¢a gostermistir. Teknolojik imkanlarin sanatsal yaklasimlarla
harmanlanan 6zgiin uygulamalari, seramik gibi kokli bir alanin dahi smirlarim
genisletebilmektedir.

Bu tez caligsmasi, ii¢ boyutlu ¢izim, yazici teknolojileri ve dekonstriiktif yaklagimin
bir arada kullaniminin seramik tasarimina getirecegi yeniliklere kapi aralamasi

niteligindedir. Gelecekte bu alanda yapilacak daha ileri ¢aligmalar, islevsellik-estetik
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dengesini goz oniinde bulundurarak ¢ok daha rafine ve 6zgiin seramik formlar1 ortaya

koyabilecektir.
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