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OZET
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Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Mehtap UYGUNGOZ

Bir grafik tasarim c¢alismasini olugturmada pek ¢ok farkli yontem vardir. Tipografik
yontemleri mesaji kullanmak ve onlar1 dogru ifade edecek sekilde boyutlandirmak,
bunlardan bir tanesidir. Bu arastirma, tipografinin aligilagelmis yiizey tasarimlarindan
farkli bir sekilde, li¢ boyutlu diisiinmenin tasarimda ne gibi etkilere sahip olacagini ve
katki saglayacagini anlamak adina yapilmistir. Tipografinin, ihtiya¢ duyuldugunda mesaji
dogru iletme amacini gergeklestirmek i¢in farkli malzemelerden ya da mekanin sundugu
olanaklardan yararlanarak boyutlandirilmasi ile alternatifli tasarimlar yapilabileceginin
iizerinde durulmasi gerekliligini hedeflemistir. Calismada tarihsel anlamdan ¢ok, sozel-
gorsel anlam biitlinligii tizerinde durularak degerlendirmeler yapilmstir.

Bu arastirma, ii¢ boyutlu tipografi konusunda okuyucusuna ve tasarimciya genel bir
bakis ortaya koymaktadir. Arastirma boyunca, konuya ait nemli tasarimci ve 6grencilere
ait boyutlandirilmis tipografik tasarim drneklerine yer verilen gorseller araciligiyla, yine
tasarimci-68renci  kitlesine tasarim alanina dair farkli bir anlayis gosterilmeye
calisilmistir. Arastirma ayni zamanda lisans egitim diizeyindeki 6grencilerle, konu ile
ilgili derste yapilan caligmalar1 da i¢ermektedir. Amaci, herhangi bir grafik tasarim
Ogrencisine tipografiye farkli bir boyuttan bakilabilecegine dair bir baslangic
saglayabilmek ayni zamanda tasarim derslerinde ve mezuniyet sonrasi tasarimci olarak

calisilacak ortamlarda gerekli olan farkli bakis acisi ihtiyacini karsilayabilmektir.

Anahtar Sozciikler: Tipografi, Ug boyutlu tipografi, Sézel-gorsel esitlik, Sézel-gorsel
zithik
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ABSTRACT

THE VISUAL EXPRESSION EFFECT
OF MATERIAL USE IN
THREE-DIMENSIONAL TYPOGRAPHY

Melike ATILKAN

Department of Graphic Arts
Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2021
Advisor: Dr. Instructor Member Mehtap UYGUNGOZ

There are many different ways to create a graphic design work. Using typographic
methods to use the message and sizing them to express them correctly is one of them.
This research was carried out in order to understand what kind of effects and contribution
three dimensional thinking will have on design, in a way different from the conventional
surface designs of typography. It is aimed to emphasize that alternative designs can be
made by dimensioning the typography by using different materials or the opportunities
offered by the space in order to realize the purpose of conveying the message correctly
when needed. In the study, evaluations were made by emphasizing the integrity of verbal-
visual meaning rather than the historical meaning.

This research provides an overview of three dimensional typography to the reader
and the designer. Throughout the research, it has been tried to show a different
understanding of the design field to the designer-student audience through the visuals that
include sized typographic design examples of important designers and students. The
research also includes the studies carried out in the course related to the subject with
undergraduate students. Its aim is to give any graphic design student a head start on how
typography can be viewed from a different perspective, and at the same time meet the
need for a different perspective required in design courses and in environments to work

as a designer after graduation.

Keywords: Typography, 3D typography, Verbal-visual equality, Verbal-visual contrast
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu caligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Melike Atilkan
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GIRIS

Dogru ve etkili bir iletisim kurmak i¢in iletisimin bir¢ok tiirlinden yararlanilir.
Sozlii iletisimle birlikte iletisimin en 6nemli tiirlerinde biri de yazili iletisimdir. Tarih
boyu insanlar magara duvarlarina ¢izdikleri resimlerden, matbaanin bulunmasina ve
uzaysal boyuttaki ekran yazilarina, hareketli afislere kadar yazil iletisimin gelisimine
katkida bulunmuslardir. Yasanan ve gelisen bu iletisim siirecinde grafik tasarim da etkin
bir rol oynayarak etkilenmistir. Siirekli gorsel bombardimana maruz kalan bunalmis
izleyiciyi yakalamanin zorlugu agisindan farkli tarzda arayislar oldukca Onem
kazanmistir. Bu nedenle grafik tasarimcilar kendilerini gelistirmekte, giincellemekte,
grafik tasarimin geleneksellesmis yontemleriyle birlikte bu yontemlerin disinda da farkli
arayiglara yonelmektedirler. Bir gorsel iletisim bi¢imi olan grafik tasarim, ¢ok farkli
dallara ayrilmaktadir fakat aragtirmanin konusu geregi tipografi boyutlandirma fikri ile
birlikte ele alinip incelenmistir.

Grafik tasarimin en onemli malzemelerinden biri olan tipografi, diizenlenmis
yazilar yoluyla, iletisim kurma sanatidir ve bu diizenleme icindeki gliniimiiz
alternatiflerinden biri de tipografiyi boyutlandirma sec¢enegidir. Konu ile ilgili olarak
Becer “Grafik tasarim, glinlimiiziin yorgun ve dalgin izleyicisinin mesaja ilgisini
cekebilecek, yeni ve denenmemis yollar arastirma ve bulma siirecidir” diyerek gelismenin
zorlugunu belirtmektedir (Becer, 2013, 5.49). Becer’in bahsettigi hedef kitlenin dikkatini
cekmek icin farkli yollar arastirma ve bulma siire¢lerinden birine de tipografiyi
boyutlandirma fikrini eklemek, bir ihtiya¢ olarak karsimiza ¢ikar. Dikilitaglara oyulan
harflerin derinlikle birlikte okunur hale gelmesi, Gutenberg’in baski icin tasarladigi
boyutlu harflerden olusan hurufatlarin kagida biraktigi izle ¢oklu basim sistemine
gecilmesi, tipografinin varolusundan bugiine her zaman boyutla i¢ ice oldugunu
gostermektedir. Tasarim Ogesi olarak harfler giiniimiiz kaliplarinin disina tasarak
yeniden, eskisi gibi, ama bu sefer farkli malzemeler yardimiyla bigimlenmekte ve
tasarim/sanat diinyasinda yerini almaktadir. Bu boyutlandirma siirecinin olugumunda
yararlanilan malzemeler i¢inde kimi zaman kalem ve bilgisayar gibi artik
geleneksellesmis araglar yer alsa da genel hatlariyla farkli bir siire¢ gerektirmektedir.

Yazim diline dokunsallig1 yeniden kazandirmak, mesaj1 daha etkili hale getirmek
ya da i¢inde bulundugumuz hiz caginda dikkat ¢ekiciligi arttirmak adma tipografi

tasarimcilari/sanatgilari, — gerektiginde  tipografiyi  boyutlandirma  yOnteminden



yararlanmaktadirlar. Londra merkezli bir ¢izer olan Anna Garforth’un duvara canli
yosunlardan yazilar yazmasi, Avustralyali grafik tasarimci Stefan Segmaesiter’in
Amsterdam’daki bir meydana 250.000 Centlik madeni paralarla olusturdugu bir mesaj,
New York merkezli bir grafik tasarimei olan Allison Supron’un seker, peynir, diigme gibi
farkli nesneler kullanarak tasarladig: “Play” adli boyutlu tipografi projesi, bu yontem i¢in
etkili ornekler olarak gosterilmektedir. Arastirma boyunca, boyutlandirilmig tipografik
tasarimlar incelenerek, tasarimcilarin belirledigi hedeflere uygun yaratict ¢oziimlere
ulasmak i¢in nasil fikirler {rettiklerini, bu fikirler dogrultusunda nasil kararlar
verdiklerini ve bu kararlarin s6zel-gorsel esitlik ve/veya zitlik agisindan degerlendirilerek
ne derece etkili oldugu gozlemlenmistir.

Bir mesaj1 tipografik tasarimlarla iletmenin sayisiz sekli ve yontemi vardir. Bu
calismada tasarlama eylemindeki boyutlu tipografinin mesaji iletmesindeki etkileri ve
tipografiyi boyutlandirirken tasarimcilarin kullanabilecegi malzemeler ve tekniklerin
cesitleri incelenmistir. Ozellikle giiniimiiz rekabet ortaminda hedef kitleye ulasmak icin
mesajlarin, bilinen yollarin diginda, farkli yontemlerle de anlatilabileceginin 6nemine
dikkat cekilmistir. Yeni degerlerin ve tarzlarin nasil gelistirebileceginin ve tasarimin
sozel-gorsel esitlik ve/veya zitlik acgisindan nasil ele alinabileceginin énemine dikkat
cekilmeye ¢alisilmistir.

Bu aragtirma ile tasarim siirecinin her agamasinin 6nemine vurgu yapilmais, tasarima
yonelik alternatif bakis acistyla diistinmeye dikkat ¢ekilerek genel bir bakis agis1 sunmak
amaclanmistir. Bu ¢aligma, tipografide gecirilen degisimin, sinirlar1 zorlayan ve yer yer
zanaatla birleserek heyecan veren bir sanatin, bazen olusan heykelsi formlarin, bazen
deneysel ev ortaminda ortaya ¢ikan boyutlu tasarimlarin ilhamindan yararlanilarak
olusturulmustur.

Arastirma, geleneksel iki boyutlu tipografiden yola ¢ikilarak asil arastirmanin
konusu olan {i¢ boyutlu, zaman faktoriiniin de yer aldigi durumlarda dort boyutlu
tipografiler iizerine yapilan arastirmalarla ayni zamanda boyutlandirilmigtir; Tipografi
tasarimcilarinin ya da sanatgilarinin yaratici fikirlerini sekillendirmeye yardimci olan ve
bu tasarimlarin iiretilmesinde ve gelistirilmesinde etki eden malzeme, ortam, yontem gibi
faktorlerin incelenmesinden olusmaktadir. Oncelikli olarak bir mesaj iletme sanati olarak
incelenen tipografi, ilk bolimde detayli olarak aragtirilmistir. Ayni1 zamanda boyutlu
tipografi ve sozel-gorsel esitlik ve zithik konular1 bagliklar: altinda incelenip 6rnekler

tizerinden degerlendirilmistir.



Sonraki boliimlerde ise tasarimcilarin tasarimlarinin mekanin sagladigi olanaklar
ya da malzemeler yardimiyla belirlenen hedeflere uygun yaratici ¢éziimlerin sozel-gorsel
esitlik ve zitlik 1s181nda nasil gelistigi gézlenmistir. Bir fikri, yaziyi, ifadeyi gelistirme ve
etkisini giiclendirmede malzemelerin, renklerin, ortamin ve yiizeylerin nasil kullanildig:
incelenmistir. Bu nedenle ikinci boliimde 6zellikle mekanin sundugu olanaklar iizerinde
durulmustur. Uglincii boliimde ise malzemelerle olusturulmus drnekler incelenmis ve
gorsel anlatima etkisi acisindan degerlendirilmistir. Bu aragtirmada diinyanin dort bir
yanindan cagdas tasarim stiidyolarinin, diinyaca tinlii tipografi
tasarimcilarinin/sanatc¢ilarinin ii¢ boyutlu tipografi tasarimlarina yer verilmis, bu
tasarimlarin nasil yorumlanabilecegi arastirilmistir.

Arastirmanin  dérdiincii boliimiinde ise Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 2018-2019 Ogrenim Y1l Bahar Dénemi’nde Tip 206 kodlu, Tipografi 111 isimli
dersi alan grafik boliimii 6grencilerinin boyutlu tipografik ¢aligmalarina yer verilmistir.
Tipografinin okunurluk, okuturluk, renk, font se¢imi gibi bir¢ok 6zelliginin yan1 sira bu
ozelliklerle birlikte bu ¢alismada tipografik kurgunun anlami destekleyip desteklemedigi
onem tagimaktadir. Glizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii egitiminde birinci sinifta iki
donem boyunca ve ikinci smifin giiz doneminde alinan tipografi egitiminin ardindan
bahar doneminde dordiincii kez karsilagtiklar tipografi dersinde bu bilgi birikiminden
faydalanmakla birlikte ek olarak malzeme ve boyutu da kullanan 6grencilerle yapilan
caligmalar da bu arastirmanin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir. Teslim edilen 6grenci
islerinin i¢inden teslim kisminda, daha ilham verici isler se¢ilerek degerlendirmeye uygun
bulunmustur. Yapilan tasarimlarda bazi eksiklikler ya da uygulama hatalar1 olsa da genel
olarak ¢ikis noktalari, kavramin ele alinis bigimleri, 6nemsenen estetik kaygilarla sonuca
ulasma kriterleri iizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Ogrencilerin kullandig
malzemeyle birlikte boyutlandirdig1 tipografik tasarimlar, sozel-gorsel esitlik ve/veya
zitlik agisindan irdelenmis olup farkli bakis agilariyla birlikte bir mesajin nasil daha dogru
ve etkili iletilebilir fikrinden hareketle hangi yollarin izlenebilecegi tespit edilmistir.

Ug boyutlu tipografi; malzeme, mekan, sozel-gorsel esitlik ve/veya zitlik, uygulama
sekli ve alani gibi bircok parametre ve siire¢ gerektirmektedir. Besinci bdliimde ise
arastirmaci tarafindan sanatta yeterlik ders ve tez silireci boyunca tasarlanan boyutlu
tipografi tasarim Ornekleri yer almaktadir.

Bu aragtirmanin amaglarindan biri de tipografik bir mesajin malzemeler yardimiyla

boyutlandirilmasiyla ya da mekanin sagladigi olanaklarindan yararlanilmasiyla,
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kavramsal derinlige olan etkisinin tasarimcilara, sanat¢ilara ya da dgrencilere bilingli
tasarim kararlarinin verilmesi konusunda hizmet etmeyi amacglamaktadir. Bununla
birlikte, diinyadan derlenen etkili orneklerle yaratici ve ilham kaynagi olabilecek
tasarimlara yer verilmektedir.

Tasarimin en temel Ogelerinden biri olan tipografinin, amaglanan dogrultuda
iletisim kurmasini saglamak icin oOzellikle malzemelerle yapilabilecek boyutlu
tipografiler, anlam biitiinliigli acgisindan incelenmistir. Boyutun nasil olusturuldugu,
malzemenin sec¢imi gibi faktorlerin, iletisimi nasil gili¢lendirilebilecegi konusunda
degerlendirmeler yapilarak sunulmustur. Bu arastirmada malzemelerle ve boyutlandirma
teknikleriyle tipografiye farklilik ve anlam katacak bazi teknikler titizlikle incelenmistir.
El yapimi ya da hazir malzemeler, bazen oldukga yaratici, bazen tuhaf, bazen ilham verici
sekillerde yanstyan formlar incelenerek, boyutlu tipografik projelere yer verilmistir.

Yapilan ¢alismada, alan yazin ve yararlanilan kaynaklarin, arastirma ve igerigi
bakimindan yeterli oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir. Bu arastirma tipografi, ii¢
boyutlu tipografi ve ii¢ boyutlu tipografiyle yapilmis tasarimlarin sozel-gorsel esitlik
ve/veya zitlik agisindan degerlendirmeleriyle smirlandirilmigtir. Aragtirma konusuyla
ilgili dolayl1 ve dogrudan tez, makale, bildiri, kitap ve her tiirlii yazili gorsel kaynaklar ile
siirlidir. Bu aragtirmada boyutlandirilmis tipografi kavrami tamamen en, boy ve derinligi
olan, gercek iic boyutlu isleri kapsayacak sekilde arastirilmis olup dijital olarak
boyutlandirilmis tipografik tasarimlar kapsama alani diginda birakilmstir.

Bu arastirma; tipografi, {i¢ boyutlu tipografi, sdzel-gorsel esitlik ve/veya zitlik ve
sanatc1, tasarime1 ve dgrenci calismalarini tanitmaktadir. i1k béliimde daha teorik anlatim
iizerinden konu anlatilmaya calisilmakta iken, diger boliimlerde ise yaratici
boyutlandirilmis tipografiye uygun cesitli 6rnekler sunulmaktadir. Bu 6rneklerle, yapilan
tasarim sec¢imlerinin ardindaki nedenler agiklamalariyla birlikte ele alinmstir.

Calismada nitel-betimsel arastirma yontemi kullanilmigtir. Betimsel yontem, biitiin
bilim kollarinda ilk agamay1 olusturur; amaci aragtirma konusu olgular1 ve bu olgular
arasindaki iliskileri saptama, siniflama ve kaydetmedir (Yildirim, 2000, s.56). Bu
kapsamda tipografi ve li¢ boyutlu tipografi ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklar titizlikle
taranip incelenerek konu kapsaminda betimsel degerlendirmeler yapilmistir. Calismanin
arastirma boliimiinde konu ile ilgili literatlir taramasinda ulasilabilen Onemli
kaynaklardan elde edilen bilgilerle calismanin ana hatlar1 olusturulmus; ele alinan konu,

kisisel goriis ve degerlendirmelerle aciklanmaya calisilmistir.
4



BIiRINCi BOLUM
1. UC BOYUTLU TiPOGRAFI

1.1. Bir Mesaj fletme Sanat1 Olarak Tipografi
[letisim, Ingilizcede ve Fransizcada communication, Latincede communicare yani

“paylagmak, bildirmek, birlestirmek” kelimesinden gelmektedir (Erdal, 2015, s.15). Tiirk
Dil Kurumu’nda iletisim; “Duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla
baskalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme ve komiinikasyon” olarak ge¢cmektedir
(http-1). Becer’e (2013, s.11) gore ise iletisim; gonderici ve alict olarak adlandirilan iki
insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, diisiince, davranis ve bilgi
aligverisi olarak tammlanmaktadir. Erdal (2015, s.15)’a gore de “Iletisim, insanlarm toplu
halde yasamaya baslamalarindan itibaren, toplumsal etkilesimlerde rol oynayan,
sembolik mesajlarin karsilikli ulastirilmasiyla bazi anlamlar1 aralarinda paylagmalar
stirecidir”. Oskay (2015, s.23) ise iletisim s6zciigiinti daha genis bir sekilde;

“Birbirlerine ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla ilgili degismeleri haber veren,

bunlara iliskin bilgilerini birbirine aktaran; ayn1 olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer

yasam deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tastyip bunlari birbirine ifade eden

insanlarmn olusturdugu topluluk ya da toplum yasam iinde gerceklestirilen tutum, yargi,

diisiince ve duygu bildirisimleri”.
olarak tanimlamaktadir. Ozetle iletisim kavrami, bir mesajin hedeflenen kisi veya kisilere
ulagsmas1 olarak tanimlanabilir. iletisim siirecinin gergeklesmesi icin, en basit sekliyle
mesajin en az bir gondericisinin (kaynak) ve en az bir alicisinin olmasini
gerektirmektedir. Bazen bir mesaj alan konumundayken bazen de bir mesaj veren
konumunda olan insan, biitiin yasami boyunca iletisim halindedir. Iletisim sadece
konusma yoluyla gergeklesen bir eylem degildir. S6zel, gorsel ve/veya isitsel olabilecegi
gibi dokunma, koklama veya tat alma gibi farkli sekillerde de iletisim kurulmaktadir.
Birgok mesaj aligverisinin s6z konusu oldugu iletisim siirecinde, bu mesajlar, kimi zaman
duygu ve diislinceleri ifade ederken, kimi zaman da tanitma, bilgilendirme veya
yonlendirme gibi farkli sekillerde ger¢eklesmektedir.

Mesaj kavrami, salt sdylenenin ne oldugu ile degil; nasil, hangi kanal ve kodla

sOylendigi ile de ilgilidir. Bilgi, davranis, iletisim yetenegi ve kiiltiirel altyap; kurulan
iletisimin niteligini belirleyen unsurlardir. fletisim, iizerlerine belirli anlamlar yiiklenen

simgelerin veya ifadelerin aligverisini konu alir. Bast evet-hayir anlaminda sallamak,
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kaslar1 kaldirarak hayir, dudaklar1 biizerek belki demek ya da omuzlar kaldirarak
umursamazlik belirtmek, niyet edilen ifadelere 6rnektir. Bu ifadeler icin kiiltiirel yonden
degisiklik gosterebilmesi ve farkli iilkelerde farkli anlamlara gelmesi olarak
orneklendirilebilir. Tiirkiye’de “hayir” demek i¢in bas 6nden arkaya kaglar ile birlikte
kaldirilir veya saga sola sallanir. Ancak Bulgaristan’da ve Hindistan’da basin saga sola
sallanmasi “evet” anlamina gelir. Her konugma sirasinda birgok simge veya ifade tiretilir.
Konusmanin yoneltildigi kisi ya da kisiler bu simgelerin veya ifadelerin anlamlarini
bildikleri zaman, onlar1 ¢dzebilirler ve mesajlar bu sekilde hedeflerine ulagmis olur.
Ornegin, goz kirpma sozlii olmayan bir iletisim tiiriidiir ve iki kisi arasindaki gizli bir
mesaj aligverisidir (Erdal, 2015, s.16-17 ve Becer, 2013, 5.23).

Gorsel bir mesaj olusturmaya ¢alisan her 6ge anlamli bir yapida hayat bulur ve her
0ge mesaj1 iletmek icin islevsel bicimde hareket eder. Kaynak ve alicidaki algilama
farkliliklar1 mesajin algilanma siirecini yavaslatabilir veya engelleyebilir. Bu nedenle
dogrudan kisilerarasi iletisimde en etkili iletigim i¢in mesaj1 anlasilir bir sekilde sunmak
onemlidir. Yanls sekilde sunulan mesajlar alicinin algisim1 engelleyerek, hatali bir
iletisime neden olur.

Tarih 6ncesi donemlerden bu yana iletisim halinde olmak isteyen insanoglu, magara
duvarlarma c¢izdigi resimlerden ve sembollerden baglayarak giiniimiize kadar gorsel
iletisimin olusumuna katkida bulunmustur. Lascaux Magarasindaki ilk resimsel
cizimlerden ¢ok uzun bir siire sonra ancak yazi ancak kesfedilmistir. Iletisim tiirleri
arasinda en gelismis bi¢cimlerden biri olan ve seslerle olusan insan dili, isaretler dizgisi
haline geldiginde “yaz1” diye adlandirilan bambagka bir boyut kazanir. “Yaz,
kullanicilarin diistindiikleri ve hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi somutlastirip
acikca belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da simgeler biitiinii olusturduktan sonra
ortaya ¢ikmigtir (Jean, 2015, s.12)”. Giliniimiize kadar evrilerek gelen yazinin tarihi ise
uzun ve karmasik bir siireci kapsamaktadir. Nesnelerin ya da seslerin sekillerinden olugan
piktogramlarla gelisen yazi, karmasik bir donemden gectikten sonra belli
siniflandirmalarla daha iyi anlasilir diizeye gelmistir. Insanligin kiiltiir tarihinin basladig1
yaziyla birlikte dil ve diisiinceler korunabilmis ve sonraki nesillere aktarilabilmistir. “Her
ne kadar yazi dncesi zamanlarda insanliin ger¢cek anlamda bilinemeyen, ama kazibilimin
bulgular1 ve insanbilimin yontemleri sayesinde yorumlanabilen bir uygarlik tarihi mevcut
ise de, bir bilim olarak belgelere dayanan ¢agdas tarih yazinin bulunusuyla baglatilir

(Sarikavak, 2014, s.2)”.



“Sese dayal1 yazilarin evriminden sonra alfabetik yazi gelir. Alfabetik yazi, sese
dayal1 ve ses birimlerini temsil eden, sesin en basit birimini karsilayan yazi sistemleridir
(Uygungoz: 1996: 10)”. Zamanla, iletisim kurma ihtiyacimizin ateslendigi, kavramsal
isaretlere ve karmagik ses sembollerine doniisen ifadelerin resimleri, alfabetik yazi
sistemlerinin temelini atmigtir. Alfabede giiniimiizde kullandigimiz harf formlari, tarih
oncesi magara resimleri ve erken yazi sistemleri, 6zellikle Siimer ¢ivi yazis1 ve Misir
hiyeroglifleri ile bir miras olarak geliserek glinlimiize kadar gelmistir. Fenikeliler,
Yunanlilar ve Romalilar gibi eski kiiltiirler tarafindan tasarlanip uyarlanan yazi, alfabeyi
rafine hale getirmistir. Insan uygarliginin en 6nemli gelismelerinden biri de dilimizin
temeli olan, “alfabe” admi verdigimiz bu isaret sistemleridir. Bu isaret sistemleri
sayesinde insanlar arasi yazil iletisim i¢in ortak bir gorsel kod olusmustur. “Tipografi
terimi, yaz1 karakterleri ve onlarin sistematik siiflandirmasini inceleyen alandan gelir.
Her bir yaz1 karakteri alfabedeki her bir harfe karsilik gelen harf aileleridir ve bunlar
genellikle rakamlar ile noktalama isaretlerini de igerirler (Ambrose, G. ve Aono-Billson,
2013, s.117)”. Dolayisiyla tipografi tizerinde calismak i¢in, isin ABC’sini 6grenmekle
baglar.

Yazi artik not almak, bir gazete veya kitap okumak, telefon ya da mail araciliiyla
haberlesmek, altyazili bir film izlemek, yon bulmak gibi giinliik hayatta her an her yerde
kullanilan iletisimin vazgecilmez bir 6gesidir. “Bir yazi, grafik tasarim igerisinde, bir
diislinceyi, eylemi ya da mesaji iletmesiyle yazidir; ayni zamanda tasarim tiizerinde
kapladig1 yer, aldig1 renk, bulundugu konum, 6l¢iisii, agirlig1 ve diger elemanlarla olan
iligkisiyle bir tasarim elemanidir (Selamet, 1995, 5.79)”. “Yazmak, tasarimcilara islerini
aciklayacak ve tanitacak bir yol saglamanin yani sira, sorunlarin anlasilmasina ve
coziimler i¢in bilgilerin olusturulmasina yardimer olan bir aragtir. Yaziyla diisiinmek,
nitelik acisindan tasarimla diistinmekten ¢ok daha farklidir (Twemlow, 2011, s.120)”. Bir
tasarim elemant olarak yazi, mesaj iletme rolilyle var olmaktadir. Ciimle sonuna konan
bir nokta climlenin bittigini ifade ederken, climle sonuna konan bir tinlem yine climlenin
bittigini ifade eder ama ayni1 zamanda farkli bir mesaj iletmektedir. Ya da satir araligi,
beyaz alanlar, majiiskiil harfler, kagit se¢cimi, font se¢cimi gibi bir¢ok etken tasarimda
farkli mesajlar icermektedir. Bir grafik tasarim eleman olarak yazi, daktiloyla yazilmis

diiz bir metinden farkli olarak, tasarlanmig ve biitiiniiyle diisiiniilmiis bir yazi olarak



karsimiza ¢ikmaktadir. Yaziya dair her bir secim, o yazinin nasil ifade edilecegine dair
bir mesaj kaygisi tagirken izleyicisinde rezonans! etkisi olusturur.

Selamet’e gore (1995, s.75) etkili bir mesaj eger okunabilirse dncelikle dikkat
cekmelidir. Bu gazetelerin neden mansetleri kullandigini agiklamaktadir. Yazi potansiyel
okuyucunun dikkatini ¢ekebilecek sekilde secilip diizenlenmelidir. Uygun secim ve
diizenleme bir yaymi diger yayinlardan daha c¢arpici ve ilging hale getirir. “Kelimeleri

yazmaya ek olarak, yazi ayni

zamanda icerdigi harflerin anlamlarindan ¢ok, gorsel temsilleri {izerinden iletisim kuran
bir grafik ara¢ olarak kullanilir (Ambrose ve Harris, 2012, s.164)”. Se¢ilen yazi mesaja
uygun olmalidir. iletisimei yaziy1 konusturmali ve sesini okuyucuya duyurabilmelidir.
Eger iletisimci bagirtyorsa, yazi buna yardimei olmahidir. Eger iletisimci okuyucu ile bir
anlagma iliskisi icindeyse yazi bunu yansitmalidir (Selamet, 1995, s.75,76). Asagidaki
ornekten de anlasilacagi gibi, “agir” kelimesini yazmak i¢in kelimenin kavramsal
ifadesinin gorsel karsiligin1 saglayacak agirlikta bir yazi karakteri secilirken, zayif

kelimesi i¢in sozel-gorsel yonden onu temsil edecek bir yazi karakteri tercih edilmistir

(Gorsel 1.1).

1. vaz hatif ya da aﬁll' olabilir
2. Yazi géSTeri§SiZ ya da zarif olabilir

3. Yazi fisildayabiiir ya da bag.rabilir
avan tekdlze ya da canli olabilir

5. Yazi ;IRKIN ya da gUZ(" olabilir

6. vzmekanik ya da Hbﬁgﬁunnscﬂ olabilir
7. Yazi fﬂ,ﬁ/ﬁm’a/ya da l’“r)ﬂni olabilir

8. Yazi ;I;Mﬂ" yada ZAY I F olabilir
9. vaz deRoratif ya da SAAE olabiir

10. Yaz OKUNMAas1 Ko1ay ya da wewmn s olabitc

Gorsel 1.1. Tipografik Tasarim Ornegi (Selamet, 1995, 5.76)

! rezonans: Ayni frekanstaki cisimlerden bir tanesinin harekete gegmesiyle giiclii bir titresim olusturma hali.

8



Yazinin temel isleyisi, igaretler yardimiyla diisiince ve bilgi aktarimi olarak
tanimlanabilir. Ancak tipografi bu tanimin bir ad 6tesidir, bir anlamda “yazi ile sanat
yapma” boyutudur (Ugar, 2004, s.106). Artik glinlimiizde yazi, bir iletisim ya da bir
mesaj1 aktarimi amactyla kullanilmasinin yani sira sanat nesnesi olarak da sanatin i¢inde
var olmaktadir. Birgok sanat dalinin igerisinde yaziy1 gorebilmek miimkiindiir.

Yaz dile dayal: iletisimin gérsel bir disavurumudur. Insanin toplumsal gelisiminin
en temel gostergesi ve sonucudur. Onun evrimi dilin, diisiincenin, sanat ve kiiltiiriin
degisimi ve/veya gelisimi ile paralellik i¢indedir (Sarikavak, 2014, s.2). Tipografinin en
bliylik malzemesi olan yazi, okunmak amaciyla bilingli bir sekilde tasarlanmis
sembollerdir. Selamet’e (1995, s.3) gore alisilagelmis anlamda tipografi kelimesi
matbaanin icadindan sonra aslinda miirekkep alabilen ve basilabilen yiikseltilmis harf
formlar ile dizilmis metal yazilarin kullanim yoluyla baski yazilarin olusturulmasinin
teknik yontemidir. Tascioglu (2013, s.95) tipografi kavramini, “yazinin sanatsal ve
tasarima dayali 6zellikleri araciligiyla gorsel iletisimine yonelik ¢alisan, yazinin alan
icerisinde yerlesimi, karakter se¢imi, satir ve harf arasi bosluklarina ait segimlerle
verilmek istenen mesaji gorsel olarak pekistiren tasarim alanidir” seklinde tanimlamistir.
Genel bir tanim olarak tipografi, baski tekniginin yani sira tasarimcilarin ilgi alan1 olan
yazi diizenleme sanatidir seklinde 6zetlenebilir.

Yazdigimiz yazi i¢in segilen karakter, bunun diizenlenmesi, boliimlendirilmesi,
rengi ve tasarimin konusu ¢ok énemlidir. Erdal’in (2015, s.9) tanimiyla tipografi, yaziyla
ilgilenen ve yazinin okunurlugunu arttirmaya yonelik arastirmalar yapan bir disiplindir.
“Tipografi sanati, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bi¢cimsel oyun
arasinda yapilan dogru bir se¢imin yardimiyla metnin yorumlanip diizenlenmesine
dayanir (Jean, 2015, s.141)”. Grafik tasarimin en énemli dallarindan biri olan tipografi
diizenlenmis yazi yoluyla iletisim kurma sanatidir seklinde de tanimlanabilir.
Bringhurst’e (1999, s.11) gore tipografi; insan dilini kalic1 bir gorsel formla ve dolayistyla
bagimsiz bir varolusla donatir. Tipografi, uyanik saatlerimizin her aninda bizi ¢evreler,
ddeyecegimiz faturalardaki siradan satirlara ve yiyeceklerimizin tizerindeki etiketlerden
posterlere, internet ve televizyona kadar bir¢ok mecrada hayat bulur. Cullen’e (2012,
s.12) gore tanimsal ve islevsel olarak tipografi; dili goriiniir kilan rafine bir zanaattir.
Tasarimcilar dili yazi tipiyle sekillendirirken metinleri akict bir sekilde konusmak icin
kelimelere hayat ve gii¢ verir. Anlamsal ve estetik rollerle, metni en iyi sekilde ifade eden

yazi, her iki role de aynm1 anda hizmet eder. Kelimeler, ¢izgiler ve paragraflar, harf
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formlar1 ile mesaj tasir. “Tipografik tasarim, konusmacinin sesi ve hareketleriyle ortaya
koydugu diisilincelerini optik olarak yansitmalidir. El Lissitsky (Ambrose ve Harris, 2012,
s.126)”.

Glinlimiize kadar sadece tipografi alaninda uzmanlasarak “tipografi tasarimcisi”
olarak adlandirilan tasarimcilar, grafik tasarim diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Tipografi, cagdas sanat akimlar icerisinde, kimi elestirmenlerin “mesaj sanati” seklinde
adlandirdig1 bir tarzda 6nemli bir malzeme olarak yer alir. Amerikali sanat¢1 ve sanat
egitmeni Kay Rosen’1n eserleri buna ¢ok iyi bir 6rneklerdendir (Gorsel 1.2) (Ugar, 2004,
s.107).

IN0dSPOKE H‘\H‘\II"HA
“I.I. ﬁgliRED

SKELETON  oer 1cep

Gorsel 1.2. Kay Rosen’a ait Tipografik Tasarim Ornekleri, (http://kayrosen.com)

Tipografiyi dogrudan ve yalin bir eleman olarak mesaj vermek i¢in kullanan Rosen,
bu malzeme ile mesajin minimalist, ancak etkin bir sanat alicisina ulagmasina
calismaktadir (Gorsel 1.2). “Onceleri kaligrafi, sonra baski tekniklerinin gelisimi ile
tipografi olarak gelisen bu anlatim bi¢imi, cagdas diinyada grafik tasarimcilarin yani sira
sanatcilarin da kullandigi bir iletisim aracidir (Ugar, 2004, s.107)”. Artik harflerin estetik
kaygilarla diizenlenmesi ve bir fonksiyonunun olmasiyla tipografi hayatin her alaninda
karsilasilan nesneler durumuna gelmektedir.

“Yazi/sanat arasindaki iligskinin tarihsel siireci, yazinin gorsel bir dil olarak
kullanilma bi¢imi ve degisik sanat disiplinlerinde kendisini gostermistir (Celiker, 2017,
$.2543)”. On sekizinci yiizyilda ingiliz yazar Samuel Johnson’in belirttigi gibi ‘Dil,
diisiincenin giysisidir’ (Ambrose ve Harris, 2012, 5.6). Grafik tasarim da bir tiir dildir ve
iletisim kurmak icindir; tipografi ise bu iletisimin en 6nemli dgelerinden biridir. Bu
durumda tipografiyi, diisiinceyi goriiniir kilan giysinin kumas parcalaridir seklinde
yorumlamak dogru olur. Bir bagka deyisle Robert Bringhurst’iin de dedigi gibi “Tipografi

en iyi bicimde kullanildiginda dilin sonsuzlugunu ve zamanini birlestiren gorsel bir dildir
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(Ambrose ve Harris, 2012, s.8)”. Yaratici tipografik ¢éziimler ¢ogu zaman sade ve
anlasilir sekilde mesaj vermeyi amagclar. Gorsel tasarim diinyasinda kavramsal olarak

¢cozlimlenmis bircok yaratict tipografik uygulamaya sikg¢a rastlanmaktadir.

Bugiin yasamimizin temel pargalarindan biri olan tipografi, yazili kelimeyi olusturan harfler
evrimlestik¢e ve milkemmelleserek yaygin kullanimli alfabelere doniistiikce ortaya ¢ikan,
yiizyillarca siirmiis bir gelisimin sonucudur. Teknoloji, bu gelismede iz ve lekeleri karakter
olarak tanryisimiz1 etkileyerek ve degistirerek merkezi bir rol oynamistir. Baski
endiistrisinin gelisimiyle, teknoloji ayn1 karakter dizisinin pek ¢ok farkli sunumu olan

tipografi kavraminin dogmasini saglamistir (Ambrose ve Harris, 2012, 5.6).

Grafik tasarimin temel ¢alisma alani i¢inde yer alan bu evren, insanlarin yazinin
farkl1 nitelikleriyle iletisim kurmalarma yardimei olur. Iste bu yiizden grafik tasarimci
eline diiz bir bigcimde gelen yazinin igerigini yeni bir bigimle birlestirir. Kavramsal
problemi gorsel bir dille ¢ozer ve bir grafik tasarim eseriyle neticelendirir. Artik siradan
bir metin bir tasarim elemanina doniismiis ve gorsel kiiltiiriin bir parcas1 olmustur (Ucar,
2004, s.94). Tipografik {iriin, bir metnin anlamin1 agikliga kavusturabilecegi gibi tam tersi
bir bakis acisiyla gizleyebilecek giice de sahip bir alandir.

Selamet’e (1995, s.130)’e gore insan iletisiminde, harfler atomlardir ve kelimeler,
sadece bir sesi ifade etmekten baska anlam ile konusma ve yazili iletisimin en kiigiik
birimleri olan molekiillerdir. Grafik tasarimcilar bir kelimenin gorsel formu ya da onun
alt yapisin1 degistirip {lizerinde ustaca oynayarak kelimelerin anlammi gelistirip
giiclendirebilirler.

Bir diisiinceyi imgesel olarak ifade etmek i¢in sdzciigii olusturan harflerden daha
fazlasi olan yazi kullanim1 tipogram olarak adlandirilmaktadir (Ambrose ve Harris, 2013,
s.170). Boyle yaratict gorsel etkiler yiiklenen tipografi akilda kaliciligi kolaylastirir.
Bi¢im ve anlam arasindaki kurulan baglantinin bdyle yaratict ve minimal bir sekilde

gorsellestirilmesi okunurlugu gii¢clendirir (Gorsel 1.3).

ARROW PRoP freed()lff

Gorsel 1.3. Tipogram Ornekleri: “Arrow” Tasarim: Cleos, “Drop” Tasarim: Lboi, “Freedom” Tasarim:
Jens Wickelgren (https://www.boredpanda.com)
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Ornegin, tipografik oyunlarla yaratici bir sekilde olusturulmus gérseldeki “human”
logosu, miizik ve ses tasarim firmasi ic¢in tasarlanmigtir (Gorsel 1.4). Kiiciikk bir
miidahaleyle “a” harfinin boslugundan olusturulan sperm seklinin kuyrugu yandaki “n”
harfinin dik kenarini ikiye bdlerken “Human” yani “insan” kelimesinin i¢ine yerlestirilen
sperm sekli, her canlinin hayatinin baslangicina génderme yapmaktadir. Ayn1 zamanda
miisterileri i¢in ses ¢oziimleri sunan firmanin son derece insani bir yaklagimi oldugunu

ima etmektedir (Ambrose ve Harris, 2013b, s.103).

human

Gorsel 1.4. “Human” isimli logo tasarumi, Tasarim: Paul Driver, 2009 (http.//ginva.com)

Yasamimizi tiikketen giinliik faaliyetler diisiiniildiiglinde, tipografinin her yerde ve
kaginilmaz oldugu hemen fark edilir. Ciinkii tipografi bizi sarmalar: Gegtigimiz sokaklari
ve binalar siisler, dergilerden televizyon ve internete kadar tiiketimi giderek genisleyen
medya cesitliliginin ve markalagma ve sembolik mesajlar baglaminda giyimimizin
ayrilmaz parcasidir (Ambrose ve Harris, 2012, s.6). Hayatin igerisinde haritalar ve
yonlendirmeler sayesinde amaglanan konuma ulasilabilir, ambalajlar sayesinde siit ile
meyve suyu ayirt edilebilir, posterler sayesinde etkinliklerden haberdar olunur. Hangi
tuvaletin hangi cinsiyete ait oldugu ayristirilir, hangi kapidan girilip hangi kapidan
cikilacag: bilinir, kag¢ kilometre hizla arag siiriilmesi gerektigi kontrol edilir. Giiniimiiz
diinyasinda bu tarz grafik tasarimlar ya da tipografik ¢oziimler sayesinde giinliik
faaliyetler yerine getirilir. Bu tiir gorsel araclarla iletisim halinde olunan giiniimiiz
diinyasinda hayatin kolaylastiric etkisi yadsinamaz bir boyuttadir. Birgok modern insan
faaliyeti bu tarz gorsel araclarla iletisim kurma yetenegine dayanmaktadir (Baird,
Turnbull ve McDonald, 1987, s. 1-2).

Yazili iletisimin gorsel yonleri olan grafik tasarimlar, giindelik sorunlarin ¢oziimii

icin teknolojiye ve iletisime daha fazla bagimli hale gelen bir toplumda etkili iletisim i¢in
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temel yapitaslari olarak ortaya ¢ikmaktadir. Basili iletisim olmadan modern diinyay1
hayal etmeye ¢aligmak, kumsuz bir ¢6lii veya susuz bir okyanusu hayal etmeye ¢alismak
gibidir. Neredeyse yapilan her hamle basili iletisime yoneliktir. Bilimsel kesifler basili
dergilerde kaydedilir ve digerlerine aktarilir. Dini inanglar nesilden nesile baski yoluyla
beslenir ve taginir. Demokratik bir toplumda ihtiya¢ duyulan bilgiler, hedef kitleye
brostirler, reklam panolar1 ve diger medyalarin yani sira mevcut gazeteler, dergiler ve
kitaplar aracilifiyla dagitilir. Basili formlar, bircok karmasik bilgiyi net bir sekilde
iletmek i¢in, rekabet ortaminda 6nemli gorevleri iistlenir. Cok miktarda basilt malzeme
ile her taraftan bombardimana tutulan okuyucular, bu tiir materyalleri kayitsizlik, hatta
alay ve saygisizlik seklinde géormektedirler (Baird, Turnbull ve McDonald, 1987, s. 1-5).
Cilinkii bu kadar bilgi bombardimaniyla dolup tasan brosiirler, el ilanlar1 gibi bir¢ok basili
malzeme bazen yolda yiiriirken ele tutusturulmakta bazen marketten ¢ikarken cantalara
ilistirilmekte ya da evin kapisina asilmis bir sekilde boy gdstermektedir. Birgok insan bu
ilanlarin ¢ogunu okumadan atmaktadirlar. Ozellikle firmalar tarafindan reklam
kampanyalar1 seklinde gonderildigi varsayilan bazi1 maillerin ayrisip spam yani 6nemsiz
posta olarak gegmesi bile bu tiir mesajlarin 6nemsizligine gonderme yapan hos olmayan
bir tutumun simgesidir.

Selamet’e (1995, s.110) gdre “yirminci ylizyil, hizli ilerleyisi ve olaganiistii bilgi
ortami ile sdziin hakim oldugu uygulamay1 kdkten degistirmistir. Onemli bir tarihsel ters
yonde gelisim igerisinde metin ¢ogu kez goriintiiyii ifade etmek ve siddetlendirmek i¢in
kullanilan destekleyici bir mesaj haline gelmistir”. “Sozlii iletisimde fikir ve diisiince
aligverisini olanakli kilacak herhangi bir kayit s6z konusu degildir. Bir diisiince ya da
kavramin kaydedilmesi i¢in bir grafik iletisim sisteminin kurulmus olmasi gerekir (Becer,
2013, s.28)”. Bir grafik iletisimin s6z konusu olabilmesi i¢in, bilgilerin goérsel olarak
hedef kitleye sunulmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bir¢ok gdrsel bombardimana maruz
kalinan bu iletisim toplumunda giinliik iletisimin i¢inde yer almak ve fark edilir olmak

icin akiler ve dikkat ¢ekici tasarimlar yapma zorunlulugu kaginilmazdir.
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Gorsel 1.5. “Depression” isimli reklam kampanyasi, Tasarim: Makani, 2009, Avustralya
(https://www.adsoftheworld.com)

Yukardaki ornekte Avustralya merkezli AASRA intihar1 6nleme yardim hatti
tarafindan, intihar diisiinceleri veya eylemleri olan depresyon kurbanlari i¢in tasarlanmis
bir reklam kampanyasi yer almaktadir (Gorsel 1.5). Bu gorselde temsil edilen bir telefon
ve bu telefonun spiral kablosuyla yazilmig bir etkiyle yer alan 'depresyon' kelimesi
goriilmektedir. Kampanyanin alt kisminda ise firma logosu, bir yardim hatti numarasi ile
birlikte “Dinliyoruz. Onemsiyoruz.” yazilar1 yer almaktadir. Avustralya Istatistik
Biirosu’nun yaptig: arastirmalar sonucunda sadece Avustralya'da her yil 2000'den fazla
intiharla, depresyon magdurlarina ciddi yardim verilmesi gerektigi belirlenmistir. Ayrica,
Lifeline kriz destegi ve intihar1 6nleme Orgiitii tarafindan da Avustralya’da gerceklesen
her bir intihar i¢in 30 girisim oldugu tahmin edilmektedir. Bu duruma dikkat ¢cekmek,
farkindalik yaratmak ve daha derine inmek, bu reklamla neyin ifade edildigini ve sahip
oldugu ¢agrisimlar1 daha fazla anlamli kilmaktadir. Goriintiideki sadece bir telefonun
kablosunun bir tipografik tasarimi olusturmast degildir. Depresyonun kelime anlami
olarak tasarimda karisik bir siyah telefon kablosu tercih edilmistir. Ancak projenin amaci
dogrultusunda sonunda bir telefon olmasiyla, hala bir umut olduguna isaret edilmek
istenmistir. Telefon, depresyon hastalari i¢in ¢ok 6nemli olan bir bagka kisiyle iletisimi
ve baglantiyr sembolize eder. AASRA organizasyonu, intihar diislincelerine sahip
depresyonla miicadele etmeye calisan insanlara ulasmak istemekte ve bu yardim hattinda
her zaman dinleme ve sefkatli bir kulagin bulunmasini garanti etmektedir (Burke, 2016).

Antonio Silveria Gomes’in de belirttigi gibi: “Grafik Tasarim, giinliik
hayatimizdaki karmasalar1 ve karigikliklar1 goriiniir kilmak ve bunlara dikkat gekmek i¢in
bir yoldur (Twemlow, 2011, s.186)”. Ciinkii bir noktada tasarim; tasarlayan ya da mesaji
gonderenin aklindaki diisiincelerin hedef kitleye ne kadar dogru aktarildigiyla alakalidir.

Charles Eames benzer bir goriis belirterek tasarimi su sekilde agiklamistir: “Tasarim,
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belirli bir amaca en iyi sekilde ulagmak i¢in 6gelerin diizenlenmesine dair yapilan plandir
(Ambrose, G. ve Aono-Billson, 2013, s.158)”. “Gelismis ya da gelismekte olan
toplumlarda grafik imgeler 6nemli ve siirekli bir yere sahiptirler. Yazilar, resimler ve
fotograflar baslica grafik iletisim araglaridir. Bir mesajin agik, ekonomik ve estetik bir
yolla iletilmesi, grafik iletisimin baglica amac1 ve basari kriteridir (Becer, 2013, s.28)”.
Clinki bir tasarimin hem estetik hem de ticari sonuglar1 vardir. Bu diisiince Rhode Island
Tasarim Okulu’ndan mezun bir tasarimcinin Florida’daki giinliik bir gazeteye, sanat
yonetmeni olarak ise baglamasi giizel bir 6rnek olarak verilebilir. Caligmaya basladiktan
sonra biitlin gazetenin “sanat estetiginin pratik uygulamasi” diisiincesiyle yeniden
tasarlanmasiyla sonugta satiglarda %15’lik bir artis gézlemlenmistir. Bu durum, bir {iriinii
goriinlir kilmanin ne kadar 6nemli oldugunun kanitidir (Baird, Turnbull ve McDonald,
1987, s. 21).

Becer (2013, s.28), temel bilgi kuraminin iletisim yontemlerini inceledigini ama
iletisimin amacinin ya da igerigi tizerinde durmadigini vurgular. Bu islevi grafik tasarim,
sinema, televizyon, video ve miizik gibi iletisim sanatlarinin iistlendigini belirtir. Temel
bilgi kurami daha soguk bir mantik tizerine kurulmusken, insanlar arasi iletisim daha
sicaktir. Ambrose, G. ve Aono-Billson (2013, s.26) ise “Kendini ifadedeki artis,
tasarimcilarin “daha iistiin” bir goreve sahip olma arzularindan ileri gelir. Sonugta ister
yazar ister bas oyuncu ya da sadece iletisim ¢oziimleri sunan basit bir saglayici olsunlar,
tasarimcinin rolilyle iletisimcinin rolii aynidir der.

Tipografi geleneksel olarak tasarim ve oOzellikle baski endiistrisi ile
iligkilendirilmektedir. Bununla birlikte, dijital teknolojiye evrensel erisim sayesinde,
“tipografi” sozciigii giderek daha fazla yazili materyalin diizenlenmesine atifta bulunmak
icin kullanilmaktadir ve artik kesinlikle bir tipografi tasarimcisinin ¢aligmasiyla siirl
degildir. Matbaa, kisa mesaj, e-posta, miirekkep piiskiirtmeli yazict gibi teknolojileri
kullanarak yazili dili sunmanin artik birgok yolu vardir. Standart daktilo bile bu yollardan
biri sayilabilir (Gorsel 1.6). “Tipografi” kelimesi, anlam bakimindan tim bu iletisim
yontemlerini kullanir; mesajin igerigi ile, alici-okur arasinda aracilik eden bir disiplin ve
profesyonel yontemdir. Bu nedenle, tipografinin dilbilgisini anlamak i¢in, dil ve ¢esitli
sosyal baglamlarda islev gdérmeye nasil adapte edilecegi hakkinda bilgi ve anlayis

kazanilmalidir.
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Gorsel 1.6. “Language is not transparent” isimli tipografi tasarimi, Tasarim: Mel Bochner, 1969
(https.//visual-poetry.tumblr.com)

Makine c¢agin1 baslatan Sanayi Devrimiyle birlikte, elektronik devreler,
mikroislemciler, bilgisayar tarafindan olusturulan goriintiiler, tasarim programlar1 isin
dogasinin ve iletigim siire¢lerinin degisimini gerekli kilmaktadir. Grafik tasarim da insan
faaliyetinin diger bir¢ok alani gibi, derin degisiklikler ve gelisimler yasamaktadir. Grafik
tasarim toplulugu, bu yeni caga ve bilgisayar grafiklerine ve siirekli degisen araclara ayak
uydurmak zorunda kalmaktadir. Grafik tasarimcilarin yeni teknolojilere adapte olma ve
yeni formlar ve fikirleri ifade etmenin yeni yollarini icat ederek zamanin ruhunu ifade
etmek sorumlulugu vardir. Bu yeni ¢agda da ayakta kalacak sey yine eskiden oldugu gibi
kiiltiir tarihinin baglamasini saglayan harf ve yazidir.

Cagimizda net bir say1 vermenin miimkiin olmayacagi kadar ¢ok sayida yazi
karakteri tasarimi vardir ve artmaya da devam etmektedir. Cogu kez tasarimci bagtan
iiretmek yerine tasarlanmis yazi karakterleri arasindan dogru ve amaca uygun sec¢imler
yapmaktadir. Iyi bir tasarim ve etkili bir iletisim igin, uygun yaz tiplerinin secilmesi son
derece dnemli bir kriterdir. Yazi karakterleri bilgiyi iletir ve duygulari kigkirtir; hikayeleri
paylasir ve davranisi etkiler. Bir mesajda “Seni seviyorum” diyen bir agigin sesi karsi
tarafta Comic Sans, Verdana, Arial Bold veya Courier yaz1 karakteriyle goriintiilenebilir
ve hepsi de farkli etkiler yaratabilir (Ugar ve Kiligkaya, 2010, s.9). Zaman zaman
tipografik karakterler iletisim kurmak i¢in metin igermeyen soyut yapilar veya
goriintiilerden olusur ve estetikle goriiniirliik kazanir. Tipografi sadece bir el yazisi
degildir. Metin araliklar ile tekrarlanan kullanima uygun sistematize karakter setleri,
tipografiyi diger harf yapim yontemlerinden ayirir. Cilinkii el yazisi, kaligrafi ve yazi,
siirl sayida ve 6zel islerde 6zellestirme icin ayrilma egilimindedir (Cullen, 2012, s. 12).
Benzer bicimlerden siyrilarak el ile tipografi yaratmak, kaligrafik arayislara girmek, hatta
organik bi¢cimlerden faydalanarak hareketli, anlik harf formlar1 yaratmak gorsel ¢evremizi
kusatan ve bilgisayar kokan tasarimlardan siyrilarak fark yaratan benzersiz tipografik

alternatiflerdir (Ugar ve Kiligkaya, 2010, s.9).
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Gorsel 1.7. “Good Typography is Invisible, Bad Typography is Everywhere” isimli afis tasarimz,
Tasarim: Craig Ward, 2008 (https://www.swiss-miss.com)

Yukardaki ornekte Craig Ward tarafindan 2008 yilinda oldukg¢a dikkat ¢ekici bir
sekilde tasarlanmis bir workshop posteri goriilmektedir (Gorsel 1.7). Sadece tipografi
kullanilarak etkili bir tasarim i¢in olduke¢a etkili bir 6rnektir. Birgok poster arasinda
gezerken direkt goze ¢arpar nitelikte olan bu poster tasarimi, iki farkli yazi karakterinin
ve rengin birlesiminden meydana gelmektedir. Sadece yaziyla yapilabilecek tasarimlarin
siirmin olmadigini ispatlar niteliktedir. Gorseldeki drnekte oldugu gibi ayn1 veya farkl
yaz1 karakterlerini {ist {iste getirerek de basarili bir tipografik tasarim
olusturulabilmektedir. Her tipografi tasarimcisinin, sanat eserlerinde oldugu gibi biitiin
secimlerinin arkasinda derin anlamlar yatmaktadir. Tiim tipografik poster tasarimlarinin
kendini oldukca net bir sekilde ifade etme zorunlulugu vardir ve olmasi gereken de
aslinda tam olarak budur. Ozellikle de arastirmanin basindan beri anlatilan/savunulan
tipografi ve tipografinin etkisini tek bir gorselle olduk¢a basarili bir sekilde
ozetlemektedir; “Good Typography is Invisible, Bad Typography is Everywhere” yani
“lyi tasarim goriinmez, kotii tasarim her yerde” ifadesi sozel ve gorsel olarak esit bir
sekilde mesaj1 vermektedir. Ucar’in da belirttigi gibi: “Cogu kez sayfalar dolusu metinle
anlatilmaya c¢aligilan bir anlayis, tarz, kavram, sade bir tipografik ¢oziim yardimiyla
olusur (Ugar, 2004, s.107)”. Tipki sayfalar dolusu tipografinin iletisimdeki yeri, onemi
ve glicii anlatilmaya c¢alisilirken, bu tasarimla aslinda durumun tamamen gorsel olarak
Ozetlenmis hali vurgulanmaktadir.

Tipografik tasarimlar sayesinde, verilmek istenen mesaj aliciya farkli sekillerde

iletilebilmektedir. Genellikle tasarlanan yaratici tipografik tasarimlar, duygular1 kiskirtip
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davraniglar etkileyebilme giiciine sahiptirler. Diiz bir yazidan ¢ok farkli olarak, tipografi
sayesinde yazi goriinlir ve dikkat ¢ekici hale gelmektedir. Harflerle tasarim yapmak,
gorsel mesajlarin kontrol edilebilmesini saglar. Tasarimci veya hedef kitle, dogru dizgi,
dogru se¢im ve dogru bir ifade sekliyle, kisaca dogru bir tasarimla, mesaj1 anlamanin ne
kadar kolaylastigin gorebilmektedir. Iste bu kurgulamay1 yapan, se¢im ve kararlarda
etkin rol oynayan kisi tipografi tasarimcisidir. “Bir bilgi, mesaj ve igerige yaziyla bi¢im
konusunun uygulamacilari, icerige sekil verenlerdir (Ugar, 2004, s.107)”. Bu dogru
secimler kusaklar/nesiller boyu tipografi adina aragtirilmis, yazilmis ve 6gretilmistir. Bu
konuda sayfa boslugundan, majiiskiil harflere, font seciminden negatif- pozitif alanin
kullanimma kadar gorsel dengeyi ve hiyerarsiyi etkileyecek bir¢ok alternatif sz
konusudur. Bir tipografi tasarimcisinin dogru sec¢imleri yapabilmesi i¢in gerekli bilgi
diizeyine, donanima ve estetik bakis agisina sahip olmasi1 beklenmektedir.

Basili kelimeler, sozlii kelimelerin ¢ogu zaman eksik kaldigi yerde devreye
girmektedir. Bu da “s6z ugar, yazi kalir” soziinii hatirlatmaktadir. Grafiklerle ¢alisan
herkes, her mesaji dogru bir sekilde iletme, dogru gorsel bir bi¢cimde sunma
sorumlulugundadir. Hedef kitleye dogru sekilde ulagsmaya caligsmak aslinda tasarimin en
onemli unsurudur. Dogru anlasilirligi saglamak i¢in dogru bir mesaj iletme yonteminin
olusturulmas: zorunludur. Gorsel mesajin basarili veya basarisiz olmasi tamamen bir
tasarim sorunudur. Tasarim sayesinde kitle iletisimindeki estetik bakis acis1 gelisebilir.

Tipografi bir disiplindir ve mesajin igerigi ile alici/okuyucu arasinda aracilik eder.
Ayni zamanda grafik tasarimin ayrilmaz bir pargasidir. Harflerin sanatsal ve anlamsal
olarak diizenlenmesi olarak tanimlanabilecek tipografi, giinliik yagamin iginde giiclii bir
iletisim kurma ydntemi olarak yer almaktadir. Ozellikle giiniimiiz medyasinda ve yeni
nesil kiiltiir toplumunda gorsel yoldan algilara seslenmesi bakimindan 6nemi yadsinamaz
boyuttadir. “Duvar resimleri ile baslayan gorsel iletisim kurma siireci, zaman ic¢inde
yaziy1 olusturan sekillerin ayn1 zamanda birer gostergeye doniismesine ve sanatsal bir
anlatim dili olarak da kullanilmasina yol agmaktadir (Celiker, 2017, s.2543)”.

Tipografi, inceliklerini aragtirirken size meydan okumaya devam etmekte ve siirekli
olarak degismektedir. Tipografi ile ¢calisan herkesin okumaya, 6grenmeye ve gelismeye
devam etmesi gerekmektedir. Bu nedenle, tipografinin dilbilgisini anlamak i¢in, ayni
zamanda bir dilbilgisi anlayis1 kazanmak ve kavramsal olarak sosyal baglamda nasil bir
islevi oldugunu arastirmak ve sanat nesnesi olarak nasil yer aldigina bakmak

gerekmektedir. Bagli basina ¢ok biiyiik bir alana sahip olan bu tasarim dgesini, basili bir
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ara¢ olmanin disinda farkli sekillerde iletisime sagladigi katkisini, zaman iginde
sinirlarint asarak bu sanatsal anlatim dilini farklilastirdigini incelemek ve arastirmanin
asil konusuna giris yapmak i¢in tipografinin boyutlu hallerini aragtirmak ve detaylara

ulagsmak gerekmektedir.

1. 2. Tipografide Farkl Bir Boyut: U¢ Boyutlu Tipografi

TDK’ya gore boyut; “bir cismin herhangi bir yondeki uzantis1” anlamina
gelmektedir. (http-1). Arastirmanin konusu olan boyutlu tipografide de aslinda tam olarak
standart bir baski i¢in tasarlanmis iki boyutlu tipografiden daha farkli olarak, derinligi de
olan ii¢ boyutlu tipografiler incelenmektedir. Ug boyutlu tipografi daha ¢ok hissedilmek
ve kavramsal birliktelikle birlikte estetik biitiinliik ve dikkat ¢ekicilik olugturmak i¢in
tercih edilen bir tasarim yontemidir. Ug boyutlu tipografi, ¢ogunlukla grafik tasarimda
yer almayan, fazladan bir boyut yani heykel sanatinda oldugu gibi bir derinlik
icermektedir.

Yazi yoluyla iletisim kurma stireci tipografi basliginda da konu edildigi iizere,
seslerin harf adi verilen isretlerin olugsmasiyla baslamaktadir. Bu harflerin bir araya
gelmesiyle sozciikler, sdzciiklerin bir araya gelmesiyle de climleler olusmaktadir. Tarih
boyunca yasanan gelismelerle birlikte, yazinin uygulanisinda da teknik agidan bir¢ok
gelisme yasanmaktadir. Bu teknik ilerlemeler zamanla kiiltiirden kiiltiire, bir uygarliktan
digerine aktarila gelmektedir. Yazinin uygulanisinda hem boélgesel cografyalarin nesnel
olanaklart hem de caglar iginde kiiltiirel etkilesim ve aligveris farkli tekniklerin
gelistirilmesini saglamaktadir. Bu tekniklerle birlikte gelisen yontemler tipografi
sanatinin olusumuna katki vermektedir (Sarikavak, 2014, s.2).

Hareketli harf, 10401 yillarda Cin’de Bi Sheng tarafindan icat edilerek, Kore’de
kisa bir siire sonra ayni yontem ile kullanilan basili kitaplar1 ortaya ¢ikarmistir (Cullen,
2012, s. 11). Bat1 medeniyetlerinde ise mekanik dizgiye ge¢is, 15. Yiizyil ortalarinda,
Almanya dogumlu Johannes Gutenberg’in matbaada devrim yaratmasiyla
gerceklesmistir. Gutenberg, tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta kaliplara
yiikksek rolyef olarak oyulan ve xylotypography adi verilen baski tekniginden
esinlenmigtir. Gutenberg, her birinin {izerinde yiiksek kabartma bir harfin yer aldigi,
bagimsiz, yer degistirebilen ve tekrar kullanilabilen metal parcaciklarindan yararlanmay1

akil etmis ve hayata geg¢irmistir (Becer, 2013, s.92). Boylelikle daha islevsel bir baski
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cogaltim teknigi olusmustur. Bu teknik, tipografinin iiretilmesinin ilk yillarindan bugiine
onemli bir tasarim aracidir.

Gutenberg tarafindan yeniden kullanilabilir kaliplara sahip kursun alagimdan
olusan bu hareketli harf bloklarina matbaacilikta Aurufat ad1 verilmektedir. Gutenberg'in
bu boyutlu harf formlari, ahsap preslerde kolayca yeniden monte edilir ve yeniden
yazdirilir bigimdedir. Metal bazli miirekkep formiilii, su bazli miirekkep formiiliine gore
daha iyi korunmaktadir (Cullen, 2012, s. 11). Tipo baski teknigi, metnin verimli bir
sekilde iiretilmesine ve c¢ogaltilmasina imkan saglar. Gutenberg’in bu baski yontemi,
ylizyillarca hiikiim siirmiistiir ve bu bulus ¢agdas tipografi ve yazi karakteri tasarimcilari
tarafindan halen kullanilmaya devam etmektedir. Tipografi, bu heyecan verici maceraya
bagl bir sekilde giiniimiize kadar gelmis olup her gecen giin de gelismeye devam
etmektedir. Cagdas tipografi alaninda boyutlu olarak tasarlanmis tipografik tasarimlar da
bu gelismenin 6rneklerindendir.

Yazinin kullanilmaya baglandig: tarihsel donemlerden bu yana, boyutla tipografi
bir biitiin olarak varligini siirdiirmektedir. Kil tabletlere kazinarak ya da mermer siitunlara
oyularak meydana getirilen boyutlu harfler, ¢caglar dncesinden beri siiregelmektedir.
Sonraki yillarda ise Gutenberg’in icadi, tic boyutlu harfler yardimiyla iki boyutlu

ylizeylerde hayat bulacak mecralarda kullanilmistir.
Klasik basimeiligin 500 yillik sertiveni (1448-1948) ya da Gutenberg Galaksisi sonunda,
ozellikle 20. Yiizyilin ikinci yarisinda metal tipografisi yerini fotomekanik (foto-dizgi) ve
daha sonra foto-elektronik (foto-diizenleme) dizgelerine birakacak ve boylelikle tipografi
terimi yalniz teknik siireci degil, insanligin tarih boyunca irettigi iletisim araglar1 olan
abecelerin biitiiniiyle ele alinigini, onlarin iletisim ve sanat amagli kullanimini da
betimleyecektir. Bu, 20. Yiizyilin teknolojik olanaklarinin ve yeni modern anlayiginin bir
sonucudur. 1950’li yillardan baslayan, 1980’lerden bu yana ise her biiroya ve eve giren
bilgisayar teknolojisinin gelisimi ve masaiistii yayincilik, tipografinin yalniz uzmanlar
tarafindan kullanilmasi ayricaligina bir son vererek, iletisim araglarinin herkesin kullanimina
sunulmasina yol agar. Bu, bir gliniimiiz yorumuna gére — McLuhan’1in 1960’larda tanimladig1
gibi — aym zamanda Postmodern sdylemin ‘kiiresel koy’iinde “iletisimin
demoktariklesmesi”dir. Tipografi, bugiin i¢in de, yazinin her tiirlii yontem ve teknoloji
sayesinde iretilebilen bir gorsel diizenlemesidir. Tabletler ve yumusak kil iizerine basilan
silindir miihiirler araciligiyla baslayan c¢aglar oncesi erken gelisimi, papiriis ve parsdmen
iizerine yazilist disinda, yiizyillarca siiren ipek, kumas ve kagit {lizerine agac kalip
basimciligindan sonra ger¢ek anlamda Gutenberg’in hareketli hurufat ile basim yontemini
gelistirmesi ve kagit iizerine aktarilmasi sayesinde olgun bir teknik asamaya ulasir. Bu

nedenle Gutenberg’in gelistirdigi basimcilik yontemine kadar, 6zellikle, miladi yillardan XV.
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Yiizyila kadar gecen siire, aslinda ¢esitli ortamlarda uygulanan yazinin ve elyazmasi eserlerin
cagidir. Gutenberg ile baslayan gelismeler XVIII. Yiizyilin son ¢eyregine kadar temel olarak
stirdiirtiliir. Ancak Endiistri Devrimi’yle birlikte, yeni teknik uygulamalarin birbiri ard1 sira
uygulamaya kondugu XIX. Yiizyil gelismeleri ayri bir énem tasir. Hele, Modernizm’in
yagsandigt XX. Yiizy1l her agidan devrimler ¢agidir. Bu zaman dilimleri boyunca siiren
Gutenberg’in basimcilik yontemi giiniimiizde yerini sayisal bir teknolojiye birakmustir.
Masaiistli yaymecilik devrimiyle birlikte artitk Gutenberg ¢agi kapanmis, Post-Script ¢agi
baslamistir (Sarikavak, 2005 ve 2014, s.2).

Dijital teknolojiyle birlikte insan yasami biiylik bir degisime ugramistir.
Bilgisayarla kontrol edilebilen arabalardan evlere, telefonla 6denen faturalardan daha
once hi¢ gidilmemis bir yerin konumunun kolaylikla bulunmasina kadar, teknoloji
hayatin her alanin1 kusatmis durumdadir. Boylelikle iletisim teknolojilerindeki degisim
ve gelisim de yadsinamaz bir boyut kazanmaktadir. Diinyanin bir ucunda yasayan bir
kisiyle istenilen zamanda goriintiilii olarak konusulabilmekte, baska iilkede yer alan bir
miize sanal ortamda gezilebilmektedir. Bu arastirma devam ederken bile her an yeni
seyler icat edilmekte ve yaymlandiktan bir on sene sonrasini tahmin etmeyi oldukg¢a zor
hale getirmektedir. Yani bu arastirmay1 2030 yilinda okuyan birisi i¢in yukarida yapilan
arastirmadaki gelismelerin siradanlasmasi ve 2020 yilinda disiiniildiiglinde imkansiz
denilen bircok yeniligin hayatin rutini haline gelmis olma olasilig1 oldukga yiiksektir.

Gorsel iletisim alaninda da karsilasilan yeni teknolojiler, algisal deneyimi
degistirmis, kinetik ortamlardaki uzaysal hareketli goriintilerin artik kolaylikla
tasarlanabilir hale gelmesini saglamistir. Modern kiiltiiriimiizdeki bazi 6nemli
degisiklikler, tipografide bir devrime neden olmustur. Tipografiyi artik sadece konusulan
dile gorsel form vermek i¢in kullanilan bir zanaat olmaktan ¢ikarip, cagdas tasarimcilar
tarafindan hayal edilemeyen sembolik simgelere ve etkileyici gorsel formlarla yeniden
yazilan bir sanat alanima doniismesine neden olmustur. Tipki standart mimariden
styrilarak sembolik simgelerle mimarlik tarihinde ezberleri bozan yeni bir estetik
yaklagim getiren Goudy nin eserleri gibi... Daha 6nceki zamanlarda, s6z ugar yazi kalir
sOzii aslinda gilinlimiiz teknolojisiyle birlikte genel-gecerligini yitirmeye baslamistir.
Ciinkii teknolojik gelismelerden biri de konusmanin rahatlikla kaydedilebilir olmasidir.
Boylelikle konusulan kelimenin basili kelime gibi hayatta kalmasi olanakli hale gelmistir.
Tipografi bdylece insan diisiincesinin tek kalici belgesel kaydi olmasi zihniyetinden
kurtulmustur. Film, video ve animasyon kinetigi, yazinin, video ekrani boyunca tam

anlamiyla yiiriimesi, sonsuza kadar yakinlastirilmas1 veya bir kiiciik harfin noktasinin
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ekrant doldurana kadar ileriye dogru gidebilmesi gibi, statik baski grafiklerini biiyiik
olgtide etkilemis, bu da hareket ve enerjiye yeni bir vurgu getirmistir (Carter, Meggs ve
Wheeler, 2008, s.183).

Hazir ¢izim programlarindan kolaylikla ulagilabilen yazi karakterlerine kadar
birgok alanda artik tasarim yapmak teknolojiyle birlikte kolaylagmis gibi goriinse de
aslinda kaliteli tasarima ulasmak konusunda isleri zorlastirmistir. Ugar’a (2004, s.138)
gore “Bilgisayar, genel inanigin aksine sihirli bir tasarim makinesi degil, sadece bir
aragtir. Kalem veya fircadan basit anlamda islev olarak bir farki yoktur. Oniinde oturan
kisinin duyarliligi, bilgisi ve egitimi dogrultusunda eserler olusturabilir”. Gelisen
teknolojiyle birlikte kontrol tasarimcilarin eline birakilmistir. Birgok olasilik bir fare
tiklamastyla miimkiin hale gelmisken artik dijital teknolojinin de sinirlarinin asilmasi
gereken bir noktaya ulagmistir. Dolayisiyla rekabet ortamu gittikge artmakta olan grafik
tasarim diinyasinda, diger tasarimlardan siyrilmak i¢in ¢ok ¢aba harcamak ve yaratici
coziimler liretmek kacinilmaz hale gelmistir.

Ozellikle grafik tasarimda hedef kitlenin dikkatini cekmek en énemli konulardan
biridir. Stirekli bir gorsel bombardimana tutulan hedef kitle icin dikkat ¢ekmek giin
gectikce daha da zor hale gelmektedir. “Ciinkii higbir izleyici, ayn1 anda biitiin mesajlar1
algilayabilme yetisine sahip degildir. Mesajlarin bir boliimii kabul edilirken, diger bir
boliimii ise reddedilmeye mahkumdur. Kotii yazilan ve kotii bir bicimde sunulan bir¢ok
mesaj, hedefine ulasmadan kaybolup gider (Becer, 2013, s.12)”. Bir mesajin grafik
sunumu hedef kitlenin dikkatini ¢ekmedik¢ce amacina ulasmamis olarak kabul

edilmektedir. Boylelikle birgok emek, zaman ve para bos yere harcanmais olur.
Yiizyillardir yeni arayislar igerisinde olan insanoglu, kendini ifade etmek ve diisiincelerini
disa vurmak icin ¢ok gesitli yollar denemistir. izleyicinin, eserin bir parcasi haline déniiserek,
gozlemlemeye devam ederek, “kesif yolculugunu” siirdiirmesi ve beklenenin 6tesine gegmesi
giiniimiize ait bir bulus degildir. Sanat¢1 ve tasarimci sadece bugiin degil, ¢ok daha 6ncesinde
de goriinen ve goriinenin Otesindeki gerceklik ile ilgilenmistir. Bilimsel buluslarin ve
teknolojinin getirileri ile kendi sahasini genisleterek, yenilikleri deneyimleme imkani bulan
sanatg1, mesajini iletme kaygisini her donemde yasamistir. Bakis acisini degistirmek ve
stirprizler yaratmak iizerine kurgulanmis hikayesi, seyirci ile bulustugunda, ister kagit
iizerinden hayata aksin, isterse mekan ya da ekran, g¢ikarilan sonu¢ o mesajin sdylemek
istedigi kadardir. Yaziy1, goriintiiyli bir yemege eklenen bir malzeme gibi yogurarak, kendi
tarzini bilimsel geligsmeler esliginde sunan sanat¢i ve tasarimci, Ronesans’tan itibaren farkl

denemeler ile yepyeni lezzetler pesinde kogsmaktadir. (Kelesoglu ve Uygungdz, 2014, s.1)
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“Harf bicimleri, bir tasarimla iletisime gecen, temel, alfabetik ve sayisal
karakterlerdir ve pek ¢ok farkli sekilde tasarlanabilirler (Ambrose ve Harris, 2012, 5.67)”.
Harfleri ii¢ boyutlu olarak tasarlama fikri ise bunlardan yalnizca bir tanesidir. “Tipografi
harikalarindan biri tipografinin akigkanligi, kosullara, teknolojik gelismelere ve kiiltiirel
degisimlere uyum saglama becerisidir (Ambrose ve Harris, 2012, s.10)”. Giinlimiiziin
yogun iletisim bombardimaninda grafik tasarima yeni bir yaklagim getirmek, yeni bir
tipografi anlayisin1 dogurmaktadir. Dikkat ¢cekmek adina farkli arayislara giren sanatgi ve
tasarimcilar tipografiyi boyutlandirma yollarini da denemektedirler. Ciinkdi, sdzciikler bir
mesaj1 aktarmada pek cok farkli sekilde kullanilabilmekte, mesajin kolayca anlasilmasini
veya bircok farkli olas1 anlama gelmesini saglamaktadirlar. Boyutla birlikte fazladan bir
uzanti kazanan tipografi, artik yeni formlarla birlikte sentezlenen gorseller ortaya
cikarmaktadir. Bu boyutlu tipografik tasarimlar izleyiciye duygulan etkileyecek bir
deneyim sunmaktadir. Boylelikle basili tipografiden ayrisarak biraz daha hissedilebilir

hali ile tercih nedeni sayilmaktadir.

Gorsel 1.8. Crawley Kiiithanesi Tipografik Agaglar, Tasarum: Gordon Young ve Why Not
Associates, 2018, Crawley, Ingiltere (https://www.penoyreprasad.com)

Yukardaki 6rnekte goriilen tipografik agac heykeller, kamu sanatinda uzmanlagmis
olan Ingiliz sanat¢1 Gordon Young tarafindan, Crawley kiitiiphanesi igin tasarlanmistir
(Gorsel 1.8). Bunun i¢in Anna Sandberg isimli sanat¢i tarafindan en sevilen kitaplar,
yerler ve anilar hakkinda bilgi toplamak i¢in kiitiiphane kullanicilariyla bir dizi atdlye
caligmast diizenlenmistir. Daha sonra ise bu bilgiler dogrultusunda Why Not Associates
ile birlikte calisan Gordon Young, bu on dort adet tipografik mese siitunu serisini
olusturmustur (http-2). Tasarim, kiitiiphane binasinin pek c¢ok noktasina, désemeden
tavana kadar uzanan destek kolonlar1 olarak yerlestirilmis on dort adet agaci
sergilemektedir. Kiitliphanede bulunan metinlerin konu ¢esitliligini yansitmak amaciyla

edebiyattan se¢cme alintilar aga¢ govdelerine kumlama yontemiyle uygulanmigtir
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(Ambrose ve Harris, 2013b, s.55). Tipografi ile katki saglanmis bu dinamik bina, sehir
merkezinde bir doniim noktasidir. Her siitunda farkli bir yaz tipi kullanilmakta olup her
biri belirli bir konuya odaklanmaktadir. Bunlar bir Harry Potter romaninin agilis
climlesinden, Bram Stoker’in Drakula'sina kadar degisiklikler gostermektedir. Siitunlar
daha sonra zanaatkar Russell Coleman tarafindan kumlanarak ve islenmeden birakilan
binanin modern tasarimiyla gorsel bir kontrast yaratmaya ¢alismaktadir (http-2).
Tipografi, yazili bir diisiincenin gorsel bir bigim almasidir. Bu gorsel bi¢imin bilesenlerinin
secimi, mevcut yazi karakterlerinin say1si ve ¢esitligi nedeniyle, diisiincenin okuturlugunu ve
okuyucunun ona kars1 duygularin1 dramatik bir sekilde etkileyebilir. Tipografi, bir tasarimin
karakteri ve duygusal niteligi tizerindeki en etkili 6gelerden biridir. Notr bir etki olusturabilir
veya tutkulart harekete gegirebilir; sanatsal, politik veya felsefi hareketleri sembolize edebilir
veya bir bireyin ve organizasyonun kisiligini ifade edebilir (Ambrose ve Harris, 2014, s.6).

Fikir bulma siirecinde pek ¢ok farkli yontem s6z konusudur. Bu asamada tasarim
probleminin detaylar1 aragtirilarak, bilgi elde edilir ve beyin firtinasiyla birlikte kavramsal
cozlimler gelistirilir. Yaraticiligin serbest birakildigi bu siire¢ ile sirlar ve kurallar
zorlanir. Tasarim fikirleri, yaraticili§in filizlenmesine ve ekonomik etkinligin tutarlt bir
yolla iirin vermesine izin veren ¢esitli yontemler ve referans noktalar1 kullanarak
gelistirilir. Sozlerin temsil ettigi hammadde, pek ¢ok farkli sekilde ve pek ¢ok farkl
sonuca yonelik olarak kaliplandirilabilir ve sekillendirilebilir. Bu nedenle tipografik bir
tasarim planlanirken farkli acgilardan diisiinmeyi, tasarima ekstra bir boyut katarak
anlamin pekistirilmesini ve dikkat ¢ekiciliginin saglanmasini g6z 6nilinde bulundurmay1
gerektirir. Dilin yaratic1 kullanimi bir fikrin, bir kurumun veya bir {iriiniin, hedef kitlesinin
zihinde eksiksiz bicimde konumlandirilmasina yardimei olmaktir. Tasarimcilar, verilen
c¢ikis noktasinda bir kelime, bir climle veya bir kavrama, hatta bir mekana var olandan
farkli, yeni fikirler gelistirmek i¢in belirli “ydnler” dogrultusunda diistiniirler (Ambrose
ve Harris, 2013b, 5.49-110).

Carter, Meggs ve Wheeler (2008, s.222)’a gore grafik tasarim sadece bir isaret
degildir, gorsel, sozel veya sdzel olmayan karmasik bir mesaj vermek i¢in yapilandirilmig
isaretler, goriintiiler ve gorsel 6gelerin birlesimidir. Boyutlu tipografide de bir fikri veya
kavrami gorsel olarak ifade etmek i¢in bilingli bir kullanim gerekmektedir. Tipografinin
anlamini pekistirmek i¢in drnekte goriildiigl gibi, ayni ciimlenin diiz bir zeminde hayat
bulan tasarlanmis tipografi ile tasarimla olusturulmasi s6z konusuyken, diger ornekte
goriildiigii gibi malzeme kullanilarak ya da boyutun isleviyle tam bir anlam biitiinliigi

saglanarak ekstra bir deger ve etki yaratilabilmektedir (Gorsel 1.9 ve Gorsel 1.10).
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Gorsel 1.9. “We Look Deeper” isimli tipografi tasarimi, Tasarim: Wook Web, 2019
(https://www.picuki.com)

Ornekte Wook Web isimli bir reklam ajansinin kendi ajansi igin tasarladig1 bir ilan
tasarim1 bulunmaktadir (Gorsel 1.9). Standart bir grafik tasarim iiriinii olan bu ilan
tasariminda “we look deeper” yani “daha derine bakar1z” yazan bir tipografik tasarim yer
almaktadir. Ajans kendi ismini, yaptig1 kelime oyunu ve renklerle ortaya ¢ikarmaktadir.
Renk secimleri, gorsel diizenleme, yazi karakteri secimi agisindan oldukca basarili bir is
sayllmakla birlikte, sOyledigi soziin karsiligint gorsel olarak tam anlamiyla
verememektedir. Diger 6rnekte ise Avusturyali heykeltiras ve kagit sanatgisi olan Bianca
Chang’un calismasi bulunmaktadir (Gorsel 1.10). Kagit katmanlarmin oyulmasiyla
tasarlanan gorselde, derinlik hissi gerektigi kadar verilebilmektedir. Ozellikle de “deeper”
yani “daha derin” yazisinda gergekten katmanli olarak derinlik hissi tam olarak
diistintilerek tasarlanmigtir. Herhangi bir renk olmadan, sadece bembeyaz katmanl
kagitlara oyularak verilen derinlik sonucu olusan golgelerle “daha derine bakariz”
iddiasinda bulunurken, gercekten izleyiciye de daha derine bakma olanagi saglamaktadir.
Ozellikle de OPSM isimli bir géz merkezi igin reklam kampanyasinda kullamldiginda,
etkisinin bir 6nceki 6rnekle kiyaslandiginda ¢ok basarili bir ¢calisma oldugu sdylenebilir.
Her ne kadar sonug itibariyle iki tasarim da iki boyutlu bir yiizeyde hayat bulmus olsa da

yapilis itibariyle asagidaki 6rnegin ii¢ boyutlu sekilde tasarlandigina vurgu yapilabilir.
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Gorsel 1.10. “We Look Deeper isimli boyutlu tipografi tasarumi, Tasarim:Bianca Chang, 2013,
Avustralya (https.//darrenmartin.carbonmade.com)
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Tipografi de moda endiistrisi gibi siirekli degiskenlik ve farklilik gostermektedir.
Erdal (2015, s.53)’a gore “Tipografi 20. Yiizyil baslarinda gorsel sanatlar ve edebiyat
alaninda filizlenen diisiinceler 1518inda yaratici, dinamik, iletisime dayali bir evrime
ugramustir”. Celiker (2017, 5.2555)’e gore de “Ozellikle 20. Yiizyil’dan itibaren sanat
eserlerinin kapali yapis1 bozulmus; yeni ve degisik bi¢im dilleri ile is birligi igerisine
girmistir”. Art Noveau, Psychedelic, Bitmapped gibi akimlar yenilik¢i bakis acist i¢in
ornek olarak gosterilebilir. Bu farklilik tipografiye zenginlik ve tarihsel bir canlilik
getirirken, birgok tasarimci da hem doneme 6zgii hem de dijital yaz1 karakterlerini
kesfetmekten  hoslanirken, klasik yaz1  karakterlerinden de genis capta
yararlanmaktadirlar. Gelisen dijital teknolojilerle birlikte tasarimeilar klasik yazi tiplerini
canlandirmak i¢in yenilik¢i yollar aramaktadirlar (Carter, Meggs ve Wheeler, 2008,
s.242).

(Caga ayak uyduran sanat¢1 ve tasarimeilar fikirlerini gorsellestirmek i¢in malzeme
olarak sadece kagitla sinirl kalmamaktadirlar. Farkli yontemlerle yeni malzeme ve sunus
bicimlerine yonelmektedirler; kelimelerin ve imgelerin yardimiyla, sanat¢inin beyninde
olusan goriintiileri, kullanilan 06zgiin tarz ve yontemlerle yansitmak istemektedir
(Kelesoglu ve Uygungoz, 2014, s.4). Katmanlarla g¢aligmak, farkli malzemeler
kullanmak, ti¢ ya da dort boyutluluk ya da mekansal olasiliklar bu geleneksel formlari
yeniden canlandirma yollarina farkl: birer alternatiflerdir.

Tipografi karma bir disiplindir. Yazi sadece resim sanati i¢inde degil bir¢ok sanat
alan1 i¢inde var olmaktadir ve vitrin tasarimlarindan, endiistriyel iiriin tasarimlarina,
seramik sanatindan dekorasyon tasarimlarina kadar bir¢ok alanda da var olma
egilimindedir. Ugar (2004, s.138)’a gore “Yaziyla iletisim kuran insanoglu, kullandig1 bu
formlar1 birer sanat eseri gibi ele almis ve gelistirmistir. Kullanilan malzeme her ne
olursa olsun, giiniimiizde tipografi sanat1 gorsel tasarimci i¢in vazgegilmez bir tasarim
elemani olarak yeni boyutlara ulasmistir”. Celiker (2017, 5.2555)’e gore de “Giiniimiizde
yaz1, kendi kullanim alanindan koparilip resim sanatinin bir eleman: durumuna getirilerek

farkli bigemlerde karsimiza ¢ikmaya devam edecektir”.
Tasarimlar kagit izerinde tiretilmek zorunda degildir. Farkli bir sey kullanarak tasarima veya
mesaja ekstra anlam katabilir. Farkli malzemeler farkli dokunsal 6zelliklere sahiptir; bunlar
tasarimer tarafindan kullanilabilir ve alici tarafindan da hissedilebilirler. Alternatif
malzemenin kullanimi tasarima farkli 6zellikler katabilir belki de onu daha saklanmaya deger
hatta liiks bir esya haline getirebilir. Farkli malzemelerin kullanim1 ayn1 zamanda tasarimin

omriinii de uzatabilir. Kagit olarak iretilmis iletisimi ¢ope atmak kolaydir ama farkli bir
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malzemeyle iiretilmis bir tasarim saklanabilir hatta hep goriilebilecek bir yere konabilir
(Ambrose ve Harris, 2013Db, s.158).

Sanatcilar ve tasarimeilar ylizyillardir gorsel alani sekillendirmenin farkli yollarin
denemislerdir. Son 600 yilda baski yontemleri evrildikge, tipografi de gelismeye devam
etmigtir. Genellikle baski {izerinde hayat bulan grafik tasarim iriinleri, artik baski
yontemlerinin de disina ¢ikarak farkli alanlarda hayat bulmaktadir. Yasanilan diinya en,
boy ve derinligi olan ii¢ boyutlu hatta zaman kavrami da diisiintildiigiinde dort boyutludur
denilebilir. Iddia edilen bu teori ile boyutlandirilmis tipografi de tasarima ekstra bir agirlik
ve etki kazandirmaktadir.

Bir sdzctigiin anlami, yaratici, iyi planlanmis bir uygulama yontemi sayesinde ifade
edilebilir. Grafik tasarimin ¢ift yonlii yapist geregi, tasarimct belli elemanlar1 bir araya
getirirken, hem uyumlu bir gorsel kompozisyon yaratmak, hem de, bir iletisim mesajini
bi¢cimlendirmek zorundadir. S6z ve imaj grafik tasarimin temel bilesenleridir (Selamet,
1995, s.109). Boyutlu tipografide ise imaj soziin kendisiyle birlikte olusmalidir.
Dolayistyla tipografinin boyutlandirilirken kullanildig1 malzeme veya mekan, sozii gorsel
olarak ya birebir ya da metaforik anlamda temsil etmelidir. “Klasik tipografi anlayisi,
okunabilirlik ve estetik ekseninde odaklanmis olsa da cagdas anlamda tipografi, 6zellikle
postmodern yaklagimla kendine bundan farkli hedefler belirlemistir” (Ugar, 2004, s.106).
Artik grafik tasarimda tipografi bir tarz, karakteristik bir dge, bir imge olarak anlam
kazanmaktadir.

Mesajin giiciinii artirmak i¢in farkli arayislarda olan tasarimcilar i¢in boyutlu
tipografi, bu farklilig1 yaratmak adina oldukca etkili bir yontem adina tercih edilen bir
alternatiftir. “Tipografi ¢aglar boyunca bir degisim i¢indedir ve artik sira nefes alan ve
yasayan tipografik tasarimlara gelmistir” (Kilickaya Bog, 2017, s.1). Helmut Schmid’in
de belirttigi gibi “Tipografi duyulmalidir. Tipografi hissedilmelidir. Tipografi
deneyimlenmelidir (McCormick, 2013, s.128)”.

Tasarim siireci, olas1 birka¢ ¢6zliim liretmeyi amagclar; yapici ve yenilik¢i ¢oziimler
ararken ¢esitli teknikler ve mekanizmalar kullanarak katilimcilari alisilmigin disinda
diisiinmeleri i¢in cesaretlendirir (Ambrose ve Harris, 2013b, s.11). Yaratici kisi, lizerinde
calistig1 kavrami gorsellestirmek i¢in yeni ve alisiimadik bir ¢dziime ulasmay1 hedefler.
Bunun i¢in alg1 ve sezgiye dayali bilgi birikiminden yararlanir. Yeteneksiz kisi, bu stirecte
karsilagtigt basmakalip ¢oziimleri, ilk akla geleni kabullenir ve alternatif {iretmez.

Boylelikle tasarim problemi daha da karmagiklasir (Becer, 2013, 5.45,46).
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Tasarim belirli bir probleme iliskin pek c¢ok ¢oziim gelistirebilen yaratict bir
disiplindir; fakat tasarima yonelik diistinme, fikir gelistirildigi an bitmez. Bir fikir veya
konsept, nihai sonuca dogru ilerleyebilmesi adina iyilestirilmeli ve canlandirilmalidir
Yazi ve goriintliyle uygulama baglaminda yaratici deneyler yapmak, alternatifli yaratici
coziimlere gotiiren yeni sorgulamalar gerektirir (Ambrose ve Harris, 2013b, s.135 ve
Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.143). Yetenekli bir sanat¢i bu tiir basmakalip
cozlimleri ayiklama becerisine sahip olmalidir. Bunu yaparken, bir probleme yiizlerce
¢Oziim arastirmali ve en 6zgiin, en alisilmadik, ama buna karsin iglevini hala yitirmeyen
bir ¢oziimde karar kilmalidir. Stirekli olarak daha fazla olasilik arasindan se¢im yapmaya
kendini 6zendirmeli, tasarimin kalitesini olumlu ydnde etkilemelidir. Ciinkii olasilik
sayisini arttirma ¢abasi, yaratict zekay1 kaliplardan kurtararak harekete geciren ve tasarim
siirecine yaraticilik ekleyen bir siirectir.

Tasarim bir yon bilgiyi veya ihtiyaci, bitmis bir lirline veya bir tasarim ¢oziimiine doniistiiren
bir siirectir. Siire¢ tarafindan yonlendiren ve kontrol edilen yaraticilik, eldeki problemi yon
bilginin belirledigi hedefleri karsilayan veya asan, uygulanabilir, pratik bir ¢dziime dogru
yonlendirmelidir. Tasarim kiiltiirel, politik ve gergeklere dayanan olaylar gibi girdilerle
beslenen yonetilmis bir diisiince asamasinin sonucudur ve tasarimcilar boylece bir fikri rafine
etmek icin farkli yontemleri ve teknikleri test edebilirler (Ambrose ve Harris (2013Db, s.11-
135).

Onemli olan bir tasarimci olarak yaratici tasarimlarin nasil yapilabilecegini
kesfederek dogru iletisimi saglamaktir. Bu kadar yaygin yazili iletisim bombardimanina
tutuldugumuz giiniimiizde, tipografi yeterli dikkat cekiciligi saglamadigi stirece
okuyucunun ilgisizligi tehlikesiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu nedenle okuyucunun
dikkatini ¢ekmek i¢in daha yaratici, daha iyi planlanmis dogru tipografik tasarimlar
iiretilmesi gerekmektedir. Alg1 psikologlari, insan goziiniin retinasina sadece iki boyutlu
bilgilerin sunuldugunu ve {i¢ boyutlu diinyanin beyinde olustugunu sdylemektedir. Bu
nedenle harflerin ii¢ boyutlu fiziksel nesnelere doniismesi izleyicide maksimum diizeyde
farkindalik saglamaktadir. Boyutlu bir tasarima bakildiginda arkasinin neye benzedigi her
zaman merak uyandirir. Bu iddianin arkasinda ne var? Mekansal farkindalik bu tiir
okuryazarliktaki temel okuma becerisi olarak nasil ¢alisir? (Lanham, 2001, s.26,27).
Sorularyla izleyici diistinmeye sevk edilir. Fakat iki boyutta ve kagit iizerinde bu gibi
sorulara yanit bulmak miimkiin degildir. Bu asamada devreye giren {i¢ boyutlu tipografi,

insanla duygusal olarak daha yakin ve daha etkilesimli bir iligkiye girmis olur.
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Tipografi sanati, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bigimsel oyun arasinda
yapilan dogru bir segimin yardimiyla metnin yorumlanip diizenlenmesine dayanir. Isini
yapmasi i¢in tipografin elinde kusursuz bir uyum ve kesinlik i¢indeki karakter oyunlar1 dizisi
vardir; yapacagl Evren'i olusturan ve kusursuz tek sey, bir tipografik birlik ve renk veren
yirmi dizinin hayranlik uyandirici biitiinliigiinii degerlendirmektir. Tipografinin, diinyamizi
kusatan, 0yle ya da bdyle karmagik goriinen yazi yigimina her gecen giin biraz daha egemen

olup bunlar1 diizenlemesini dileyebiliriz (Jean, 2015, s.141).

“Tipografi degerli bir sanattir, ¢linkii diisiinceyi giydiren son 6geyi, onun maddesel
giizelligini yazinin sistemi i¢inde bi¢imlendirir (Jean, 2015, s.144)”. Farkli bir sdyleyisle
tipografi, “harf ve yazinsal gorsel iletisime iliskin diger elemanlarin hem gorsel,
fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de bu elemanlarla olusturulan bir tasarim dili
anlayisidir (Erdal, 2015, 5.53)”. Twemlow (2006, s.146)’a gore “grafik tasarimcinin rolii,
bir problemin parametrelerini yeniden ifade etmenin degisik yollarin1 bulmak ve daha
once hayal edilmemis ve yeni bir lisan1 kesfetmektir”. Tasarime1 ¢alistigi proje iizerinde
o ana kadar bilinen biitiin teori ve kurallarla birlikte bambaska fikirler iiretebilir ve her
bir calisma icin sadece o calismaya Ozel uygulamalara gidebilir. Mesaj1 iki boyutlu
yiizeyin disinda diistinmek de bu uygulamalardan sadece bir tanesidir.

“Yazinin uygun kullanimi ve diizenlenmesi, hem bilim hem de sanattir. iletisimci,
yazili mesaja fiziksel bir ¢cevre yaratmak i¢in yaziy1 olustururken bir sanatcidir (Selamet,
1995, 5.77)”. Bu fiziksel ¢evrenin yasayacagi ortam i¢in oran-oranti, 8l¢ii, gorsel hiyerarsi
gibi hesaplar yaparken bilim insanidir. Philip Meggs, Ludwig Van Der Mies’in mimari
ile ilgili gozlemini dile getirdigi “Tanr detaylarda gizlidir.” soziiniin tipografi i¢in de
gecerli oldugunu ve tipografinin 6l¢ii ve oran ile mesaj ve formu olusturmanin sanati
oldugunu belirtmistir Torun, 2014, s.3). Tipografik bir ¢caligsma pratik bir iletisime hizmet
ederken diger yandan bicime dayali bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle harf
tasarimlarinda sanatsal agidan yansitilmak istenilen tarza yonelik uygulamalar yapilirken
bu bi¢imi olusturmakta belli bilimsel hesaplamalardan yararlanilir.

Bir mesajin hangi yaz1 karakteriyle ve nasil bir grafik islupla daha iyi ifade
edebilecegini grafik tasarimci belirlemektedir. Bazi tasarimcilar, gorsel unsurlari ¢ekici
ve dikkati yoneltici bir bi¢imde diizenlemede oldukc¢a yetenekli olmalarina karsin, sézel
unsurlarla yani tipografik yonden etkili bir iletisim kurmay1 basaramazlar. Ciinkii bir
tasarimcinin ele aldig: fikri yaratici bir sekilde ifade etme misyonu vardir. Bu nedenle
tipografik bir tasarim igin, yaratict bir ¢oziim aranirken bir sanatc¢i gibi diislinerek
smirlarin  disma ¢ikilmas1 farkli alternatifler tretilmesi gerekmektedir. Farklilig
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yaratabilmek adina iki boyutlu yiizeyde diisiinmek, bazen sinirlandirici olabilmektedir.
Bir heykel yapar gibi tipografi tasariminda da yazinin islevini ve mesajin etkisini artirmak
icin pekala harfler sekillendirilip boyutlandirilabilir.

Tipografinin hayat buldugu beyaz kagit veya ekran ya da bambaska bir mecra,
tasarimciya bu sanatin ele alindigi ortami sunar. Olusturulan kavramsal veya sanatsal
iiriin, bu ortamda hayat bulur. “Salt sanatta yiizyillardir kendilerini sanatlarina adayan
binlerce sanat¢i arasindan, bugiin herkesin ismini bildigi birka¢i, var olan kurallara
meydan okuyup kendi dogrularinda direttikleri i¢in tanimnmaktadirlar ve sanat boyle
sanatcilar sayesinde asama kaydedebilmistir (Selamet, 1995, 5.79)”. U¢ boyutlu tasarim
yapan tipografi tasarimcilari/sanatcilar1 da glinlimiizde dikkat ¢ekici hale gelmislerdir.
Son yillarda basilan grafik tasarim ve tipografi kitaplarinda siklikla ti¢ boyutlu tipografi
uygulamalarina rastlamak miimkiindiir. Diinya genelinde de bu konuya bir egilim oldugu
diisiiniilmektedir.

Cagin durdurulamaz gelisim anlayisinda artik tipografik tasarimlar iki boyutlu kagit
yilizeyiyle sinirli kalmamaktadir. Binalarin cephelerinde, kaldirimlarda, plazalarda ve
benzeri kamu alanlarinda, i¢ ve dig mekanlarda {i¢ boyutlu ifadeler siklikla yer
bulmaktadir. Asagidaki gorselde yer alan A Flock of Words” yani “Bir Siirii Kelime”
isimli ¢calisma boyutlu tipografinin hayat buldugu etkili 6rneklerden biridir. Bu ¢alisma
Ingiltere Morecambe’de ziyaretgileri tren istasyonundan deniz kenarina kadar, Incil’deki
Yaratilis metninden, Spike Milligan’a degin kus bilimine iliskin lirik gondermeler igeren
300 metre uzunlugundaki boyutlu tipografik bir kaldirimdan olugsmaktadir. (Twemlow,
2011, s. 86).

Gorsel 1.11. “4 Flock of Words "isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Gordon Young ve Why Not
Associate, 2003, Lancester, Ingiltere (https://gordonyoung.info/aflockofwords)
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Bu kaldirim Ingiltere’de yer alan Lancester Belediyesi tarafindan yaptirilmigtir ve
bir tren istasyonunu deniz cephesine 300 metrelik boyutlu tipografik bir tasarimla
baglamaktadir (Gorsel 1.11). Why Not Associates calisanlar1 bu eserle ugrasirken,
malzemelerin fiziksel 6zelliklerini tamamen anlamalar1 ve tipografiyle sadece zihinsel
olarak degil bedensel olarak da etkilesime girmenin kisiye 6zgii davranis 6zelliklerini
diisiinmelerini  saglamaktadir. Icerik Genesis kitabindan Shakespeare'e, Spike
Milligan’dan Burns ve Milton’a kadar uzanmaktadir (Young, 2003). Gill Sans ve
Perpetua ile yazilmis kelimeler granit, beton, ¢elik, piring, bronz ve cam gibi ¢esitli
malzemelerden olusmaktadir. Bazi malzemeler yagmur yagdiginda suyun etkisiyle renk
degistirerek, gri iken koyu siyaha déniismektedir. Insanlarm etrafinda dolasacaklar1 ve
iizerinde yiirliyecekleri bir yazi ile ¢alisan tasarimcilar, kamusal sorunlarin ve eserlerin
nasil tiiketilecegini grafik tasarimcilarin alisa geldigi yontemlere ragmen g¢ok daha
derinlemesine diisiinmiislerdir. Bu tarz farkli deneyimlerle, bicim ve icerigi daha da
pekistirmektedir. Clinkii bir kelimenin ne sdyledigi ile bunu nasil sdyledigi birbirinden
ayrilamaz bir biitlindiir. Diger tiirlii yazi1 karakterinin bi¢imiyle ilgilenmemek, anlami
zenginlestirmemek veya farkli yaraticiliklara yonelmemek 6nemli bir olanag: kagirmak
demektir. Bu nedenle tipografinin amacima uygunlugu saglandigi siirece boyutlu
diisiinmek, ¢ok daha etkili bir alternatiftir (Twemlow, 2006, s.89).

Tascioglu (2013, s. 142)’na gore gorsel iletisimde yeni olusumlarin hizla
yayginlagsmasi, teknolojinin gelisimi ile 6zgiirliiklerin artmasi, postdijital arayiglarin
baglamasi, grafik tasarimin {igiincii boyutu da yeniden sorgulamasina neden olmaktadir.
Twemlow (2008, s. 106)’a gore de “Gittikce daha ¢ok tasarimei, kagit tizeri baskiy1 bir
kenara birakarak, li¢ boyutlu ve dort boyutlu etkilesim iceren ve sesi yenilik¢i bir sekilde
kullanan baska gorsellestirme ydntemlerini denemektedir”. Ister teknoloji yardimiyla
ister el sanatlar1 yontemleri ile olsun, boyutlanan tasarimlar giderek kendini daha ¢ok
gostermeye baslamakta, sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan da tercih edilir hale
gelmektedir.

Tipografi tasarimcilar1 tarafindan tipografiye, davranis yiikleme, hareket etme ya
da boyut gibi Ozelliklerle, izleyicinin onu okumanin &tesinde izleyerek, dokunarak,
kesfederek, goriintiiler icerisinde dolasabilecegi ve de bu yolla bir diisiince ya da bilgiyi
alabilecegi bir araca doniistiirebilmektedir. Tipografiyi boyutlu bir arag olarak diisiinmek,
onu izleyici i¢in daha ilgi cekici hale getirebilecegi gibi icerigini ve gorselligini de
zenginlestirmektedir. Geleneksel tipografi ustalarinin aksine gilinlimiizde tipografi
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tasarimcilari, harfleri ya da tipografik elemanlar1 zaman ve uzay boyutunda kag farkli
bicimde sekillendirebilecegini diistinmektedir (Okur, 2009, s. 24).

Boyutlu tipografi standart dizginin Gtesinde, duygu iletisiminin de yer aldigi
sanatsal yaklagimlardir. Gorsel acidan ilgi ¢ekici boyutlu tipografi Ornekleri, son
zamanlarda sanatsal bakis acisiyla da meydana getirilerek insanlarin ilgisini ¢ekmesi
amaci da giidiilerek ortaya ¢ikarilan iirlinleri kapsayan bir faaliyet olarak da adindan s6z
ettirmektedir (http-3). Ozel tasarimlarla birlikte nesne haline gelen boyutlu tipografi, daha
Ozglin ve bireysel dokunuslar ortaya cikarmaktadir. Bunlar somut gorevlere uyacak
sekilde 6zel olarak yapilmis bir kerelik yazi tipi varyasyonlaridir; tipografi o anlik
meydan okuma i¢in yapilan klasik kurallar ve kompozisyonlarin 6tesindedir. Buradaki
temel motivasyon, yeniden kullanilabilecek tasarimlari ya da baski teknigiyle ¢ogaltilma
kismim diisiinmeden, eglenceli ve 6zgiinliikle tasarlamaktir. Ozgiinlesen ve dzgiirlesen
yazilarin aslinda siki tipografi kurallarinin otesinde sdyleyecek farkli bir seyleri
olabilmektedir (Klanten ve Hellige, 2008, s.2).

Brownie (2015, s.43)’ye gore ii¢ boyutlu bir nesnenin her yiiziiniin farkli bir sekle
ve dolayisiyla farkli bir kimlige sahip olabilecegi géz oniine alindiginda, tek bir nesne
icinde bircok farkli anlam barindirmasi miimkiindiir. Ornegin, tek bir nesne, énden
bakildiginda bir kelimeyi ve yandan bakildiginda tamamen farkli bir kelimeyi
sunabilir. Nesneye 6nden yaklasan bir izleyici ilk kelimeyi goriirken, yandan yaklasan
baska bir izleyici ikinciyi goriir. Okuma deneyimleri ¢eliskili olur, ancak her ikisi de
dogrudur. Bu sekilde, tek bir nesnenin bir¢ok farkli mesaj ve anlam igermesi miimkiindiir
(Gorsel 1.12). Seyircisine farkli bakis agilarina erigim izni verildiginde, bu farkli anlamlar
zamanla ortaya ¢ikmaktadir. Bakis acisina gore okunurlugu degisen ya da saglanan bu

tarz tipografik tasarimlara anamorfik adi verilmektedir.

LOVE REAL |WHITE
Q329 | CRKE | ¥V 4

uaTe | FAKE -0 oo

Gorsel 1.12. Anamorfik Ug Boyutlu Tipografi Ornekleri, Tasarim: Lex Wilson, 2015
(https://lexwilson.co.uk)
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Bazen insanda degisim arzusu kadar degismeyen bir duygu yoktur. Bu durum
tipografide de “yeni” bir goriiniim i¢in farkli arayislara yonelmeyi ihtiyaca doniistiiriir.
Dijital olmayan, el yapimi ve iyi islenmis, yeniden begeni kazanmasiyla birlikte,
tasarimcilarin ve sanatcilarin ti¢ boyutlu, tipografi igeren, biiyiik dl¢ekli isler yapmasina
neden olmustur. Son zamanlarda ii¢ boyutlu olarak iiretilen tipografik tasarimlara siklikla
rastlanmaktadir.  Cevresel Grafik Tasarim Birligi tarafindan (SEGD- Society of
Environmental Graphic Design) her sene verilen ddiiller ve internet sitelerinde paylasilan
tasarimlarda da bu egilim agikca goriilmektedir (Kilickaya Bog, 2017, s.1-19). Yazili
iletisim, toplumlarin ayrilmaz bir pargasi oldugundan, her zaman bu iletisim tiiriinde
farkl tasarimlar denenmistir ve denenmeye devam etmektedir. Bu diisiincenin en 6nemli
nedeni de birbirine benzeyen tipografik tasarimlardan siyrilma ve dikkat c¢ekici olma
cabasidir.

Cullen (2012, s. 121)’e gore, dikkat cekmek, anlamini derinlestirmek, farklilik
yaratmak gibi bir¢cok nedenle giiniimiizde siklikla tercih edilen ti¢ boyutlu tipografinin,
izleyicilerin dikkati dagilmadan etrafinda gezinebilmelerine vurgu yapilmistir.
Kesfetmeye hazir, davetkar bir nesne haline gelen yazi, tasarimcilar tarafindan deneyime,
isleve ve tercihe gore farkli sekillerde yapilandirilirlar. Ciinkii tipografiyi boyutlu hale
getirmenin sonsuz segenegi mevcuttur. Amacg tipografik tasarim yoluyla iletisim
kurmaktir. Igerik ve baglam yapisal gelismeyi yonlendirir. Yazi karakteri ya da dizgi
seciminde oldugu gibi 6nce yaziy1 ya da metni analiz etmek gerekmektedir. Ortami,
mekani, malzemeleri taniyarak ve kosullar karsilayan igerigi en iyi destekleyen yapilar
iizerinden gidilmelidir. Uygun sekilde tasarlanmig {i¢ boyutlu tipografik tasarimlar
sayesinde izleyicilerle etkili bir iletisim kurulurken, dikkat cekicilik ve akilda kalicilik
saglanir.

Boyutlandirilmis tipografi, harf formlarinin en, boy ve derinlige sahip oldugu ve ti¢
boyutlu uzayda var oldugu tiirlerini icerir. Boyutlu tipografiyle birlikte yazi, standart
harflerin diiz ve duraganligindan siyrilarak maddesel bir boyut kazanir. Boyutlu
tipografik kompozisyonlar tasarimcilara yaratict potansiyel sunar. Yani benzer
bicimlerden styrilmak, farklilik olusturmak ve dikkat ¢ekiciligi saglamak adina boyutlu
tipografi tercih edilebilir yenilik¢i bir alternatiftir. Giiniimiiz gorsel ortaminda bir
tipografik tasarim ile, Oziine uygun olarak fark yaratmak adina denenerek,
bicimlendirilerek, boyutlandirilarak, farkli malzemeler kesfedip sekillendirilerek daha

yaratici, hacim kazanan formlar haline getirilebilir. Boylelikle bilgisayarla yapilmus,
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teknoloji kokan tasarimlarin arasindan siyrilan, ezberleri bozan, hissedilebilen, 6zgiin ve
etkileyici tasarimlar ortaya ¢ikar. Nesnellesen tipografiyle birlikte taklit edilme olasilig1
da iki boyutlu yiizeylere gore daha diisiik bir ihtimale doniisiir.

Baird, Turnbull ve McDonald (1987, s. 3-4) grafik sunum hedeflerini;

e hedeflenen kitlenin dikkatini cekmek,

o grafik giiriiltiiyli enjekte etmeden seyirciyi mesaj boyunca yonlendirip mesajin

etkinligini artirmak,

e kalic1 izlenim birakmak,

e mesaj1 etkili ve ekonomik bir sekilde iletmek i¢in uygun teknolojiyi kullanmak
olarak dort ilkeyle ifade etmektedir. Gilinlimiizde hedef kitlenin maruz kaldigi mesaj
bombardimanindan siyrilmak i¢in bu ilkeler oldukc¢a dnemlidir. Okuyucunun dikkatinin
dagilmasina izin vermeden merak uyandirmak, okuyucunun mesajin ayrintilarryla
ilgilenmesine olanak saglar. Ayn1 zamanda bu ilkeler farkliliga ve dogru se¢ime vurgu
yapar. Dogru ve etkili bir mesaj i¢in farkli arayislara ve farkli bakis agilarina sahip olmak,
dikkat cekicilik ve hedef kitleyi sasirtmak adina onemli yontemlerdir. Gerektiginde
boyutlu tipografiden yararlanmak, kalict bir izlenim birakmak ve zamanin ruhunu
yakalamak adina etkili bir yontem olarak tercih edilebilmektedir.

Alisilagelmis yiizey tasarimlarindan biraz daha farkl bir sekilde tipografiyi boyutlu
diistinmenin ne gibi etkilere sahip olacagi ve anlamsal biitlinliik agisindan ne kadar ifade
yeterliligi saglanabilecegi onemlidir. Bu nedenle bir sonraki baslikta bu ifade yeterliligi

sozel-gorsel esitlik ve/veya zitlik ad1 altinda incelenmektedir.

1.3. Uc Boyutlu Tipografide Gorsel Anlatimin Onemi
Sozel iletisim problemini ¢6zme kaygisi ile yola ¢ikilan tipografik tasarimlar
sayesinde ayni iletisimin en dogru sekilde gerceklestirilmesi zorunlulugunu da
beraberinde getirir. Becer (2013, s.29)’e gore “Her grafik unsur, mesajin etkisini
arttiracak bicimde tasarlanmalidir”. Bir iletisim araci olarak tipografi de dogru diisiintiliip
tasarlandig1 takdirde dogru iletisimi gerceklestirir ve mesajin hedef kitleye dogru bir

sekilde iletilmesini saglar.

Kuskusuz mesajin igerigiyle tipografinin uyusmasi grafik tasarimcilarinin en siklikla ¢6ziim
bulmak zorunda kaldigr durumdur. Ses ile dogrudan iliskiye sahip yazi, kagit lizerinde
sOylenen soziin izidir, bir tonu, durusu ve tavri vardir. Belki de bu yiizden, degisik bigim ve
tarza sahip alfabe tasarimlarini (font) “yazi karakteri" olarak adlandiririz. Hepsi notalar gibi

farkli bir sese, tona, ¢agrisim iligkilerine sahiptir. Bir grafik tasarimcinin en ¢ok ¢dzmek
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zorunda kaldigi problem belki de budur. Tasariminin tipografik ¢dziimlemesine sira
geldiginde, elindeki igerige nasil bir gorsel tonaj, ciddiyet, samimiyet, inandiricilik ve tarz
verecegine karar verir. Cogu kez okunabilirlik ve gorsel algilanabilme gibi tipografinin
pragmatik islevleri goz oniinde olsa da, aslinda tipografi tasarima kimlik kazandiran 6nemli
bir tasarim elemanidir. Asagidaki sekilde (Gorsel 1.13) bir siir dizesi farkli sekillerde yazili.
Nasil ayni siiri okuyan veya ayni sarkiy1 yorumlayan farkli sanatgilar esere degisik yorumlar
verebiliyorsa, grafik tasarimci da tipografi yardimi ile soziinii sekillendirir. Aym sozi
fisildayarak ya da bagirarak sdylemek, icerikle oOrtiisen ya da oOrtligmeyen bir dille
yorumlamak onun isidir artik (Ugar, 2004, 5.106).

Zarif bir goncanin solgun ve icten titreyisi gibiydi sesi
Szj(z zyf é ¢ goncarus ao/‘ga/z ve lern /zfzeyé;g[ ug/fyaf ae4l
ZARIF BiR GONCANIN SOLGUN VE ICTEN TiTREYISI GiBiYD] SES
Zavif bir goncanh solgun ve icten titreyiSi ¢ibivdi sest
Zarif bir goncanin solgun ve iclen titreyisi gibiydi sesi

Zerifpirgonceninsoigunve igtentitreyisi giviydd ssesi
ZERIF BiR GONCANIN SOLGUN VE IGTEN TITRE YIS 61BivDi SES]
L arif bir goncanin solgun ve iglen litreyisi qibiyd; esi

Gorsel 1.13. Tipografi Ornegi (Ugar, 2004, 5.106)

Ambrose ve Aono-Billson (2013, s.112)’a gore tasarimcilar olarak oncelikle ne
sOyledigimizi ve ikinci olarak da nasil sdyledigimizi degerlendirmeye ihtiyacimiz vardir.
Konustugumuzda yalnizca kelime ve climleler sdylemeyiz ayni zamanda ses tonumuz da
vardir. Goriintii ve tipografi bundan farkli degildir. Herhangi bir imaj gereksinimi
duymadan sadece tipografi kullanilarak da ilk bakista bile bir siirin, bir giiftenin ya da
sOziin icerigi ve ruhu izleyiciye gecebilmektedir (Kelesoglu, 2008, s.61).

Erdal (2015, s.124)’a gére iyi tipografi okunur ve anlasilir olandir. Iyi bir
tipografide her obje kargasadan uzak kisa siirede hedefe ulasabilir diizeyde olmalidir.
Tipografinin temiz ve net olmasi, bilginin goriinmesini saglar, akilcidir, okuyucunun
bilgiyi anlamasina, 6ziimsemesine yardim eder ve tasarimcinin parmak izini tagir. O
nedenle tasarimlar okuyucuya gore tasarlanmali ve diizenlenmelidir. Hicbir sey
anlatmayan ama iyi goriinen tipografi sadece iyi bir resimdir. Fakat grafik tasarimcinin

gorevi resim yapmak degil, iletisimi tasarlamaktir. Herb Lubalin tarafindan tasarlanan
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“Families” “Marriage” ve “Mother & Child” logo tasarimlari mesaja dayal, etkili ve yalin

tipografinin iyi birer 6rnekleridir (Gorsel 1.14).

Famiiies
VIARAIAGE
MOTHER

Gorsel 1.14. Herb Lubalin’e ait logo tasarimlart: “Families”, 1980, “Marriage”, 1965, “Mother &
Child” 1966 (http://www.worksdesigngroup.com)

Asagida goriilen “The Backdoor Studio” isimli logo tasariminda da ayni durum soz
konusudur; K harfinin ters sekilde yazilmis olmasi, akiler ve yalin tasarima bir 6rnek
olustururken ay1 zamanda anlaminda da sekilsel olarak bir biitiinlikten taviz

vermemektedir (Gorsel 1.15).

THE

BACJADOOR

STUDIO

Gorsel 1.15. “The Backdoor Studio” logo tasarimi (https://as.sdsu.edu/thebackdoorstudio/faq)

Cogu zaman gorsel, bir mesajin tasarimin da iletisime miidahale ederken karmasik
ve kafa karistirici sonuglar yaratabilir. Baz1 yontemlerde resimler tasarimda iyi sonug
verirken kelimeler goriintiide kotii sonug verebilir ya da tam tersi olabilir. Bu nedenle
grafik tasarimcilarla calisan profesyonellerin hedeflerine ulagsmak igin, iyi tasarim
ilkeleri, tipografi, renk, fotograf ve diger illiistrasyonlarin secimi ve etkili kullanimi
konusunda dikkatli davranmalar1 gerekmektedir. Ozellikle malzemeyle tasarlanacak bir
tipografi tasarimi s6z konusuysa malzeme sec¢imi ve nasil sergilenecegi oldukca 6nem
kazanir. Sadece malzemenin estetik goriiniisii yeterli olmamakla birlikte, anlama kattig1
deger acisindan degerlendirilerek se¢im yapilmasi gerekmektedir (Gorsel 1.16).
Boylelikle dogru malzeme sec¢imiyle mesaji iletmek, tasarimin dogru anlasilmasini ve

amacin gerceklesmesini saglar.
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Gorsel 1.16. Malzeme kullanilarak tasarlanan tipografi ornegi, Tasarim: Anatol Klotek, 2012
(http://www.anatol.cc)

Ornekte de goriildiigii gibi ego kelimesinin, icinde hava olmayan bir balonun iistiine
yazilarak sergilenmesi ile bos bir egoya, sisirilmis egonun sonmesine yonelik mesajlari
kuvvetlendirmeyi hedefler (Gorsel 1.16). Boyle bir mesajin verilebilmesi igin,
tasarlanacak eserde kullanilacak ve mesaji1 en iyi sekilde iletecek dogru malzeme olarak
balon dikkatlice diisliniiliip se¢ilmistir. Boylelikle sozel-gorsel esitligin veya zithigin

dogru bir sekilde tasarlanmasi saglanmigtir.

= if’" W
Gorsel 1.17. Ogilvy tarafindan tasarlanan reklam kampanyasi (Kelesoglu, 2008, s.62)

Yukaridaki gorselde aromatik kokular satan bir magaza i¢in, Oglivy tarafindan
tasarlanan bir reklam kampanyasi yer almaktadir. Sirasiyla “Cat pee, Shit ve Sweaty
socks” yani “Kedi pisligi, Digki ve Terli ¢corap” yazilariyla hazirlanmig bu ilanlar sozel-
gorsel zitliktan yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Kelimelerin anlamlarina zitlik kavrami
verilmek lizere elegant bir yazi stiliyle olusturulan tipografilerde amaglanan, son derece
kotii kokuya sahip Orneklerin bile aromatik kokular alindiginda giizel kokulara

doniisecegi vaadini tasimaktadir (Gorsel 1.17).
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Tasarim fikirleri, iletilmek istenen mesaj iizerinde daha detayli bir anlayisa sahip
olmak adina daha da gelistirilmelidir. Tutarli ve uyumlu bir fikir dizisinin siirdiiriilmesi
icin, 1yi tasarim ve iletisim stratejileri ¢Oziimleri bulunmali, gelistirilmeli ve tiim
iletisimlerde saglamlastirilmalidir. Diger tiirlii izleyiciyle etkili bir iletisime girmek
zorlagabilir. Hedef kitlenin akli karisabilir ve mesajin net bir sekilde iletilmesi
zorlasabilir.

Tipografik mesaj; sozedir, gorseldir ve seslidir: Okunduklar1 sirada bir yandan
gorsel olarak algilanirken bir yandan da sézel ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir.
Tipografi, bu ¢ok yonlii yapistyla dinamik bir iletisim aracidir. “Acik bir sistem olan
insan, ¢cevreden kendisine yansityan mesajlara, uyarilara karsi biitiin duyu organlariyla tam
bir alict durumundadir. Boyle olunca ¢evreden gelen mesajlarin hizi, yogunlugu, siddeti,
nicelikleri ve etkilesim giicli olduk¢a 6nem kazanir (Ucar, 2004, s.16)”. Ambrose ve
Aono-Billson (2013, s.103)’a gore mesajlar1 algilayisimiz, onlarin anlamlarina ve
cagristirdiklart 6grenilmis algi ve kiiltiirel yorumlamanin yani sira bulunduklari sistem
veya durumlara da baglhdir. Bu siirecin kavramasi grafik tasarimin temellerini olusturan
bilgiye sahip olmak demektir.

[letisim s6z konusu oldugunda, gérmek her zaman konusmaktan énce gelir ciinkii
insan konugmaya baslamadan 6nce bakip gérmeyi 6grenmistir. Yani bagka bir anlamu ile,
gorme eylemi sozciliklerden 6nce hayatimiza girmistir denilebilir. Gérme eylemiyle
birlikte ¢evredeki nesneler ve olaylar, 6nce gorerek tanimlanir daha sonra anlama durumu
gerceklesir. Her ne kadar tipografi tasarimcilari yazili kelimeler ile ilgilenseler de gorsel
olarak bu ifadenin dogru bir bi¢imde iletilmesini de 6nemsemelidirler. Bu nedenle Becer
(2013, 5.75)’in de belirttigi gibi gorsellestirme, tasarimin en énemli yaratici evresidir.

Ugar (2004, s.16)’a gore fizik ve sosyal ¢evreden kisiye ulasan her yansima, bir
algilama kavramini birlikte getirmekte ve bununla ilgili her diislincenin, her davranisin
da yasam bicimine, fizik ve sosyal ¢evreye yansimasi olmaktadir. Bu yansimalar kisiler
arasinda temel iletisim olgusunu olusturur; duyular1 gerceklestirir. En temel iletisim
sekilleri de gorsel ve isitsel iletisimdir. Insan sosyal ¢evresinde anlatmak ve anlasilmak
isterken bu siirecte gorsel ve isitsel duyulardan faydalanir. Ayni1 zamanda algi boyutu da
insan beyninde anlamlandirilarak sonuca ulagir. Ornegin farkl bir dilde izlenen bir film,
sadece gorsel olarak anlamlandirilmaya calisilir. Isitsel olarak anlamlandirilmak icin
bilinen bir dille iletisim kurulmasi gerekmektedir. Clinkii insanin dil yardimiyla kurdugu

iletisim, 6grendigi diller ile sinirlhidir. Fakat diinya iizerinde pek ¢ok dil ve diyalekt oldugu
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g6z oniinde bulundurulursa, gorsel iletisim belki daha sinirli, ancak iletisim acisindan
daha evrensel boyutlara sahiptir.

19. Yiizyilda Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914)
“gostergebilim” (semiyotik) kelimesini “gdstergelerin bilimi” olarak tanimlamaktadir.
Peirce, gostergelerin kelimeler, goriintiiler, sesler, kokular, tatlar, hareketler ve nesneler
bicimine girebildigini savunmus ancak onlara bir anlam yiiklemedik¢e hi¢bir anlama

sahip olmadiklarini ileri stirmiistiir. (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.103).

Gorsel 1.18. “La Trahison Des Images/Imgelerin [haneti” Tasarim: Rene Magritte, 1928-1929
(https://www.renemagritte.org)

Clinkii siradan bir gorselin anlami, onun fiziksel durumunu ifade eder ve bir gorsele
bakarken onun temsili ile viicut bulur. Tipki siirrealist ressam Rene Magritte’in
“Imgelerin Thaneti” isimli eseri gibi (Gorsel 1.18). Ferdinand de Saussure ise bir gdsterge
iki parcadan olusur, “g0sterilen” ve “gdsteren” der. Bir pipo resmine bakildiginda goriintii
sadece pipoya ait bir temsildir. Pipoya ait gorsel, gostergebiliminde gosterilendir. Pipo
kelimesi Tiirk¢e yazilirken p,i ve o harfleri kullanilir. Bu harfler sesleri temsil eden
gostergelerdir ve bu gostergelerle olusturulmus ‘pipo’ sozciigii ise, gosterendir. Fakat bu
Tiirkce’de pipo gorselini temsil ederken, Ingilizce’de ve Fransizca’da pipe sdzciigiiniin
gorselini temsil etmektedir. Ingilizce bilmeyen bir kisi i¢in bu Ornek estetik bir

gOriintiiniin 6tesinde hi¢bir anlam ifade etmeyecektir.
Her sanat eseri degisik gostergeleri kendi i¢inde barindirarak ve dizgeleserek kapali bir yap1
olusturur. Bununla birlikte tipografinin farkli estetik bigimlerde yapitlarda yer almasi bir dizi
anlamsal ve bi¢imsel katki saglar. Gorsel olanla sbézsel olanin ayni sanat eserinde
kullanilmas1 ¢oksesliligi beraberinde getirir. Resim yapisalcilarin anlatimiyla kurgusal bir

anlatima karsilik gelmektedir. Dolayisiyla bu kurgusal siire¢ yazilar, harfler ve imajlarin
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anlamli mesajlar iceren bir gosterge seklinde kullanilmasimi gerektirmektedir. Bunlarin
iizerine insa edilen eser, tipografi alanindan beslenir ve onunla bir sdylesi igine girer. Bu
cergevede ortaya cikarilan yapit degisik kiiltlir birimlerin i¢ ice sokulmasiyla eserin salt
duvara asilan bir resimden ¢ok, igerisinde farkli mesajlar barindiran 6zel bir sdylem bigimi
oldugu goriiliir. Dolayisiyla bu siire¢ rastlantisal olmaktan 6te bilingli bir {iretim stirecidir.
Dilsel bir gostergenin gorsel bir gosterge ortamina tasinmasi ‘ready made’ ya da kolajin
bildik siradan kullanimina benzer. Hepsinde de kendi igeriginden ¢ikarilan unsurlarin
bigimsel, anlamsal, iglevsel bakimlardan doniistiiriilmesi, bir dizgeden alinip baska bir
dizgeye aktarilmasi s6z konusudur. Bu dogrultuda geg¢misten giliniimiize degin pek ¢ok

sanate1 resmin iginde yaziy1 bir sanat nesnesi olarak kullanmistir (Celiker, 2017, 5.2545).

“Etkili tipografi, mantik ve sezginin bilesimidir. Mantik ve sezgi arasindaki denge,
goriintii ile s6z arasinda belirli bir denklemin kurulmasina baghdir. Tipografik simgeler,
s0z dizimsel ve anlamsal olmak iizere iki farkli boyutta var olur (Becer,2013, s.185)”.
Ister yaz1 ister goriintii olsun her 6ge iki belirgin anlam seviyesine sahiptir: Diiz anlam
katmani1 ve ¢agristirdigi anlam katmani diger bir deyisle yan anlamdir. Bir gorselin diiz
anlaminin yani sira ¢agristirdig1 yan anlamlarin da bilincinde olmak 6nemlidir. Sar1 bir
“O” nun anlami sar1 bir daire gibi goziikiirken, giinesi ya da bir dilim limonu
cagristirabilmektedir. Bu alt anlamlar bakan kisinin kisisel deneyimlerine baglanmakta,
tipografide sozel ve gorsel esitlikler pek ¢ok bigimde sunulmaktadir (Kelesoglu, 2008,
s.61). “Yanal diistinme, dolayli ve yaratici bir yaklagimla akil yiiriitme ve problem ¢dzme
siiregleri iizerine odaklanir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.42)”. Bu nedenle yan
anlami algilayis bi¢imi toplumsal olarak kodlanmis sembolik sistemler nedeniyle daha
oznel ya da kiiltiireldir ve bu algilayis hayat boyu devam eden 6grenme ve deneyimle
gerceklesmektedir.

Diiz anlam bir imgenin veya grafigin birebir sozliik karsiligini temsil eder ve ilk
anlamina gonderme yapar (Gorsel 1.19). Yan anlam, ¢agristirdigi anlam ya da baska bir
deyisle biligsel anlam ise, dgrenilerek olusmus farkli ¢agrisimlar ifade eder. Ornegin
“ucak” kanatlar1 olan bir aragla iliskilendirilirken, ucak gorseli ulasim ve seyahat
anlamina gelmektedir. Bir¢ok imge diiz anlaminin yani sira bir¢ok yan anlama sahiptir.
Bilis algiladigimiz, 6grendigimiz ve akil ylriittiigiimiiz seyleri ifade eder. Bir ev resmi
yuvay1, yasadigimiz yeri belirtir fakat yuvanin, aile, glivenlik, sevgi gibi yan anlamlarini

da kapsar (Ambrose ve Harris, 2013, s.70).
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Gorsel 1.19. Boyutlandzrzlz; tipografide diiz anlam ornekleri (https://theinspirationgrid.com)

Biligsel yorumlama, imgenin nasil sunulduguna bagldir. Imgenin sunumu
degistikce, imgenin diiz anlamsal yorumlayis1 da degisir. Bu degisiklikler baglami
renklendirme, konumlandirma, boyutlandirma veya baska yollarla yapilabilir.
Boyutlandirilmis tipografik tasarimlar da diiz ve yan anlamlar1 tizerinden yorumlanabilir.
Boyutlandirilmis bir tipografik tasarim, pek ¢ok farkli yolla ve diizlemde iletisim kurmay1
saglar. Boyutlandirilma sekli, kullanilan malzeme, nesnenin sunumu, onun nasil
anlamlandirilacagini ve yorumlanacagini etkiler.

Iyi bir tipografik tasarim icin tarihsel olarak uygun bir yazi tipi segmek de anlamina
katki saglamak agisindan oldukga &nemlidir. Ornegin eski bir yazi tipi kullanarak
geleneksellige gonderme yapilirken daha teknolojik bir yazi kullanarak zamanin ruhuna
gonderme yapilmasi hedeflenir. Harflerin dizilis sekillerinde dahi bir anlam ve mesaj
gizlidir. Fakat bir yazi tipinin se¢imi her zaman yeterli gelmemektedir. Ozellikle
boyutlandirilmis tipografide de olusturulan harflerin karakter se¢imi 6nemli olsa da en
onemli sey okuyucunun bu tasarimin goriiniimiinii nasil yorumlayacagi ve bu yorumun
okuyucunun igerigi anlamasina katkida bulunup bulunmayacagidir. Bu nedenle yazi tipi

secimi kadar, boyutlandirmak i¢in se¢ilen yontem ya da malzeme de ayni 6neme sahiptir.
Bauhaus hareketi ve onu takip eden modernist stil, pek coklar1 tarafindan ¢agdas grafik
tasarimin Ozii olarak goriilen tasarim devrimini dogurmustur. Walter Gropius ve
meslektaslarinin Bauhaus'ta baglattiklart sey stille ilgili degil, bicim ve islevle ilgili gercek
bir ideolojidir. Kuskusuz, Bauhaus tasarim ilkeleri kimi bakimdan estetige dayalidir ancak

ayn1 zamanda bir gerekge ve mantik da igerirler. Filozof Immanuel Kant'in da belirttigi gibi
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“Iceriksiz diisiinceler bos, kavramsiz sezgiler ise kordiir”. “Tasarim i¢in tasarim” bostur;
gercekten basarilt olmast igin belli bir alana odaklanan bir fikrin ve bir amacin destegine
ihtiyact vardir. Agik kaynakli teknoloji diinyasinda (vikiler, web giinliikleri [bloglar] ve
sosyal aglar) tembellige, tahmin ve varsayimlara dayanan yiizeysel isler yaratma firsatlar
cok fazladir. Akla ve gecerlilige olan ihtiya¢ artitk her zamankinden daha fazla 6nem
tasimaktadir. Stiller, trendler ve modalar hep gelip geger; teknoloji ve zeitgeist onlari
harekete gegirir. Bunlardan pek c¢oklari da tasarim diinyasinda gelismis bigimlere ve
yaklagimlara dontisiirler boylece grafik tasarim tarihinde belirli donemler haline gelirler.
Yeni teknoloji ve arag-gerecler tasarimcilar: daha da kendine yetebilir hale getirmis, onlarin
kiiltiirel ve kiiresel sinirlarin 6tesine gegme yetilerini de artirmistir. Tasarimcilar artik sayisiz
kaynaktan ilham alarak islerini ¢ozebilmekte ve miisterilerin istek ve ihtiyaglarini tatmin
edebilecek yaratici caligmalar tiretebilmektedirler. “Cagdas uygulamalar” ad1 altinda goriilen
cogu caligma dijital tasarim olarak tanimlanabilir. Bu, yillar gectik¢e o zamana ve o doneme

6zgil bir gdzlem haline gelecektir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.15).

“20. Yiizy1l baslarinda yazili sozciiklere disavurumcu o6zellikler eklenmeye
baslanmig; Fiitlirizm, De Stijl, Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar tipografiyi
anlam-bi¢im iligkilerine dayali bir sanat dali haline getirmistir (Becer, 2013, s.184)”.
Glinlimiizde de tipografik goriintliyli olusturmak i¢in anlam-bi¢im iligkisine dayali,
izleyiciye kesif imkani saglayan bir¢ok tasarim bulunmaktadir. Boyutlu tasarimlarin da
en 6nemli gerekliliklerinden biri, bu anlam-bi¢im iliskisini dogru saglayabilmektir. Yazi
ve boyutlandirilma sekli, ayn1 zamanda kullanilan malzeme iliskisi bu tutarliligi saglamak
icin oldukc¢a 6nemlidir. Boyutlandirilan kelime veya ciimlenin anlamini yansitan bir
malzeme, sekil ya da mekan, kelimenin veya ciimlenin anlamini gii¢lendirirken ayni
zamanda tasarimi da daha etkili hale getirmektedir.

Tipografik tasarimlar, disiiniilerek olusturulmus harflerin bir araya geldigi
kompozisyonlardir Tiiketicinin estetik algi alanina giren tipografinin tasarima kattigi
anlam hicbir zaman tesadiiflere bagli degildir. Yaziy1 kullanan sanatcilarin eserleri
incelendiginde, yazinin agirlikli olarak gorsel ve kavramsal bir anlatim dili olarak tercih
edildigi, kelimeler ya da climlelerin kavramsal anlam bakimindan birbirleriyle ortiistiigii
goriiliir.

“Yiizyillardir izleyicisini etkilemek i¢in ¢esitli yontemler kullanan sanatgi ve
tasarimcilar, gorlineni ve arkasindakini irdeleyerek, mesajlarin1 dogru iletebilmek
kaygisiyla pek cok ¢aligma gerceklestirmislerdir” (Kelesoglu ve Uygungéz, 2014, s.16).
Her donemde tasarimcilar, tipografik iletisim standartlarini siirekli olarak yenilestirmeye

ve zenginlestirmeye calismaktadirlar. Sadece estetik kaygilarla bir gorsel olusturmanin
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Otesinde, sOylenen soziin en dogru sekilde iletilme kaygisini tagiyan sanat¢i ve
tasarimcilar, bu kaygiyla birlikte farkli arayislara yonelmislerdir. Boyutlu tipografi bu
farkliliklardan yalnizca bir tanesidir.

Etkili iletisim, bi¢im ve islevin istikrarli, mutlu bir evliligini gerektirir. Her iki taraf
da rollerini ve karsilikli bagimliliklarini anlamalidir (Baird, Turnbull ve McDonald, 1987,
s. 67). Yani iletisim siirecindeki en 6dnemli konu, iletisimin, amacina uygun ve dogru
gerceklesmesidir. Sanat¢1 ve tasarimcilar i¢in okunabilirlik, uygunluk ve mesaji dogru
sekilde iletmek biiyiik dnem tasimaktadir. Her yeni mesaj kendine 6zgii bir problem
ortaya koymaktadir. Yazmin boyutundan kullanildigi alana, okunabilirliginden
diizenlenmesine kadar her se¢cim mesaji dogu sekilde iletmeyi amaglayarak
tasarlanmalidir.

Sozsel anlatima, resimsel nitelikler yiiklendiginde anlasilirlik, akilda kalacak
sekilde kolaylagir. Boyutlu tipografide de gorselin anlamini pekistirecek sekilde
diisiiniilmiis bir boyutlandirma mekansal dogrulugu gergeklestiginde gegerlidir. Insanin
cevresel etkilerle giin boyunca yaklasik iki bin kadar mesaja maruz kaldig: bilinmektedir.
Bu yogun mesaj bombardimani sayesinde hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek oldukca
zorlagmaktadir. Ciinkii tipografik mesajlarin ¢cok azinda mantik ve sezginin bilesenine
rastlanir. Mantik ve sezgi arasindaki denge, goriintii ile s6z arasinda belirli bir denklemin
kurulmasina baglidir (Erdal, 2015, s.121).

Boyutlu tipografide iletisimin giiclinii artirmak adina goriintii ve yazi arasinda
belirli bir denklem kurulmasi gerekmektedir. Boyutlandirilan tipografinin, biitiin iletisim
amaclarinda oldugu gibi, mesaji dogru iletme sorumlulugu vardir. O ylizden rastgele
secilen bir malzeme ya da sekille boyutlandirilma, amaciin disinda bir iletisim
problemine doniigiir. Yine boyutlandirmada sadece estetik kaygilarin 6n plana
cikartilarak yapildigi durumlarda tipografinin iletisim amaci gerceklesmez. Harflerin,
kelimelerin ve anlamlarin arasindaki baglantiyr kurmak ve bunun distiniilerek
boyutlandirilmasi, sozel-gorsel esitlik veya zithgin saglanmasi agisindan oldukga
onemlidir. Boylelikle daha gii¢lii tipografik tasarimlarin olusturulmasi adina goriintiiyle

birlikte iletisimin dogru saglanmasi gerceklesir.
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Gorsel 1.20. Clea Lala tasarimlar: “Relax” 2015 ve “Summer Vibes” 2019 (https://www.clealala.fr)

Yukaridaki gorselde Clea Lala isimli sanat yonetmeni tarafindan tasarlanmis
boyutlu tipografi 6rnekleri goriilmektedir. Her iki 6rnekte de sozel-gorsel esitlik, oldukga
dogru bir sekilde verilmektedir. “Relax” yani “rahat” kavraminda iplerin siiziilmesiyle
baglarindan ¢oziilme ve gevsemeye gonderme yapilmaktadir. Gorsele bakildiginda o
rahatlama hem tipografiyi okutarak hem de gorselin etkisiyle, izleyiciye direkt olarak
gegmektedir. Ayni sekilde “Summer” yani “yaz” kelimesinin de altinda sarkan iplerle
olusturulmus tasarimda, malzeme se¢iminin vurucu bir anlami olmasa da gorsellestirilme

sekliyle bir deniz dalgasina, bir tatile ve yaz mevsimine vurgu yapmaktadir (Gorsel 1.20).

Gorsel 1.21. “Danger” ve “Love” isimli boyutlu tipografi érnekleri (https://www.thejealouscurator.com)

Yukaridaki gorselde kibritlerle olusturulmus boyutlu tipografi tasarimlarinin
ilkinde “Danger” yani tehlike kelimesi yazilmistir (Gorsel 1.21). Gergekten tehlikeyi
olusturan, yangin baglatabilecek, felakete neden olabilecek bir malzemeyle olusturulan
bu tasarimda sozel-gorsel esitlik saglanmis ve diiz anlamhiyla birlikte ifade edilmistir.
Sozel gorsel-zitlik ise segilen yazi karakterindedir. Script bir font tercihiyle olugturulmus
bu boyutlu tasarimda korkuyu birebir veren malzeme se¢iminin diginda, samimi bir yazi
formu ve duygusu dnemsenmektedir. Hemen yanindaki “love” yani ask kelimesinin

kibritlerle olusturulmasi ise yoruma dayalidir. Ask kavraminin “ask atestir”, “agk yakar”,

“ask tehlikelidir” gibi yan anlamlarina génderme yapilmaktadir. Yine secilen yazi
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karakterinden dolayr ask anlamimin samimiyetini vurgulayarak sozel-gorsel esitlik
saglanmis olsa da kullanilan malzemeyle birlikte yoruma dayali bir sdzel-gorsel zitlik ele
alinmaktadir. Yani “ask” kavramimin “agk 1sitir” olarak yorumlanabilecegi durumda da
izleyicinin hangi anlami ylikledigine gore esitlik veya zitlik durumu degiskenlik
gosterebilmektedir.

Asagidaki gorselde anamorfik yontemi kullanilan ti¢ boyutlu tipografik tasarim
ornegi goriilmektedir (Gorsel 1.22). Bu tasarim Charlotte Knibbs’ e ait, “Cok Noktali
Perspektif Kullanarak Etkilesim Nasil Saglanabilir” baslikli yiiksek lisans tez projesidir.
Bu tezde Knibbs, herhangi bir elektronik ve mekanik cihaz kullanmaksizin, seyirciyle
etkilesime giren, dinamik bir gorsel hazirlamistir. Tipografinin {i¢ boyutlu sekilde var
oldugu projesinde, Henry David Thoreau’ ya ait bir s6z olan “It’ s not what you look at
that matters, It’ s what you see / Neye baktigin degil, neyi gordiigiin nemlidir” climlesini
kullanmistir. Knibbs, sadece bakma eyleminin yeterli olmadigi, izleyicinin bakis agisina
gore okunurlugun degistigi bu projesinde bakmak ve gormek arasindaki ince farkin altini,
seyirciye belirli bir agidan yaziy1 okutabilecek sekilde diizenleyerek ¢izmek istemistir.
Magritte’ in “Imgelerin Thaneti” eserinde sdylemis oldugu gibi, artik mekanda goriinenin
Otesinde bir anlam, farkinda olma duygusu s6z konusudur (Kelesoglu ve Uygungdz,
2014, s.10). Ayrica sozel-gorsel esitlik agisindan degerlendirildiginde de, soyledigi soziin
gorsellestirme yoOntemi, anlamini birebir yansitmasi bakimindan oldukg¢a basarilt bir

tasarim gercegini ortaya koyar.

; L
 IPSWHAT

YOU SEE.

Gorsel 1.22. “It" s Not What You Look At That Matters, 1t’ s What You See/ Neye Baktigin Degil Neyi
Gordiigiin Onemlidir”, isimli anamorfik tasarim érnegi, Tasarim: Charlotte Knibbs, 2011
(Kelesoglu ve Uygungéz, 2014, s.11)

Cullen (2012, s. 7)’e gore tipografi, siireci goriiniir kilan rafine bir zanaat siirecidir.
Kelimelerle mesgul olan tipografi tasarimcilari, bu kelimeleri amaglariyla ve duruslartyla

ifade ederler. Ayn1 zamanda kelimelere veya ciimlelere anlamli bir biitiinliik olusturacak
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sekilde hayat verirler. Tasarimcilarin temel amaci igerigi ve bigimi bir biitiin olarak dogru
sekilde kurgulamak olmalidir. Dikkat cekicilik ve yaraticilikla birlikte fonksiyon ve
estetik dengeli bir sekilde sunulur. Bu da bilgi birikimiyle ve disiplinle desteklenir.
Glinlimiiz iletisim problemleri ve hedef kitlenin dikkatinden kagmamak adina tasarim,
siirekli olarak gelismeyi, glincellenmeyi ve kesfedilecek yeni seyler sunmay1 gerektirir.
Anlamli ve yaratic1 gorsel iletisim i¢in sinirsiz potansiyel ve secenek vardir.

Ambrose ve Harris (2013, s.135)’e gore “Biitiin imgeler, onlara atfettigi
cagrisimlarla ve o ¢agrisimlari nelerle iliskilendirdigimize bagli olarak bizimle iletisim
kurar”. Bu iletisim ise birgok farkli tiirleri igerir. Bunlar diiz anlam olarak ifade
edilebilecegi gibi metaforik bir temsil, siluet, ikon, imge, piktogram, golge ya da
anamorfik olarak da var olabilirler. Ambrose ve Aono-Billson (2013, s.87)’a gore
“Tasarim, bi¢im ve icerigi bir araya getirme yontemidir”. Bir kelimeyi ifade etmek icin o
kelimenin olusturdugu harflerden daha fazlisim1 ifade eden, bi¢im ve icerigi bir araya
getiren tasarimlar da oldukca yaygin ve etkileyicidir.

Bir tasarimda s6zel gorsel-esitlik ve zitlik durumu birgok parametreye bagl olarak
degiskenlik gostermektedir. Eski-yeni, zaman-mekan, boyut, vb. Arastirmanin konusu
olarak boyutlandirilmis tipografide en dnemli parametre, tipografi ile verilmek istenen
ana fikirdir. Anlamsal olarak sozel kismi birebir veya zit olarak verme durumu s6z
konusuyken, bunu boyutlandiracagi durum iginde pekistirici bir ortam olmasi
gerekmektedir.  Yani kelime veya ciimlenin anlatmak istedigi ifadeyi ya da vermek
istedigi mesaj1, kars1 tarafa gorsel olarak nasil ifade etmek istedigine bagli olarak
degiskenlik gostermektedir. Bazen bu bir mekan olabilir, bazen zaman veya malzeme
olabilir. ~ Gorsel 1.22 6rneginde de oldugu gibi anlami pekistirmek adina gerek
duyuldugunda bunlarin hepsi bir arada da degerlendirilebilmelidir.

Bringhurst (1999, s:20)’e gore tipografinin temel amacit metni yorumlamak ve
iletmektir. Tonu, temposu, mantiksal yapisi, fiziksel biiyiikliigi, tipografik formunun
olanaklarini belirler. Tipografi tasarimcisi tipki bir orkestra sefi gibi tipografiyi yonetir.
Yaratici ve etkili bir tasarim olusturmak oldukga zor bir siirece mal olur. Boyutlandirilmis
tipografide harfle birlikte tasarimin nasil, hangi malzemeyle ve nerede olusturuldugu gibi
sorular dnem kazanir. Boyutlu tipografiyle birlikte olusan gorsel yapinin mesaji, nasil ve
ne sekilde ifade edecegi dikkate alinmalidir. Ciinkii somutlagan tipografiyle birlikte
algilamanin saglanmasi bu parametrelere baglidir. Tipografinin boyutlandirilmasindaki

amag, gorsel algilamaya ve anlamin1 desteklemeye yardimci olmaktir. Harflerin anlam
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olusturacak sekilde boyutlanmasiyla birlikte dogru iletisim gerceklesmelidir. Yazinin
sundugu cesitli roller ve islevler, boyutlandirilmis tipografik tasarimlarda tasarimcilarin,
iletilmek istenen mesajla hangi malzemenin uygun oldugu {izerine diisiinmesi gerektigi
anlamina gelir. Her bir kelime, farkli bir hikdye anlattifindan ve izleyicide degisik
duygular uyandirdigindan, kullanilan malzeme ya da tipografinin boyutlandirilma sekli,
aktarilmak istenen bilgiye destek saglayabilir veya kostek olabilir.

Bir kitab1 seslendiren seslendirme sanatgisi diisiiniildiiglinde, sesin hikayeyle
birlikte degistigini fark ettirir. Cilinkii kitapta farkli karakterler ve farkli ifadeler
mevecuttur. Istek (2005, s.115)’e gore bir yaz1 karakterinin se¢imi, igerikle esdegerde
olmalidir ve onu yansitmalidir. Onemli olan sey onu se¢gmek, baslamak ve bitirmektir.
Secim yapilirken tipografinin de modasinin oldugu ama tercih yaparken yeni bir moda
yaratilacagl unutulmamalidir. Bu nedenle projenin imkanlar1 dogrultusunda ya da bir
sanat eseri olarak tipografik tasarim planlandiginda, farkl diistinmek bazen malzemeler
yardimiyla boyutlu bir tipografik tasarimda igerige daha derin anlamlar katmak adina,
etkileyici ve dogru bir tercih olarak diisiliniilebilir. Fakat kullanilan malzemenin sozel-
gorsel esitlik veya zithig1 saglamasi icin tamamen anlama katkisi diistintilmelidir.

Immanual Kant’in da belirttigi gibi “Iceriksiz diisiinceler bos, kavramsiz sezgiler
ise kordiir” (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.15). Bir diger ifadeyle “Tipografi i¢erigi
onurlandirmak i¢in vardir” (Bringhurst, 1999, s:17). Ambrose ve Aono-Billson (2013,
s.87)’da bu durumu “Tasarim, bi¢im ve igerigi bir araya getirme yontemidir” seklinde
ifade etmistir. Ozetle grafik dili iyi bilen tasarimcilar, bu igerigi saglamak adina ustaca
caligmalidirlar. Aslinda oldukga basitmis gibi gdriinen bu siireg, ciddi bir estetik bakis
ac1s1 ve sanat egitimi gerektiren zor bir uzmanlik alamidir. Iste bu yiizden usta bir tipografi
tasarimcisi, harfleri, kelimeleri veya climleleri dogru sekilde kullanarak 6zgiin, kavramsal
ve estetik bir tasarimla birlikte daha etkili iletisim kurmaya yardimecir olmayi
hedeflemelidir.

Saltz (2011, s.24)’a gore igerigin hizmetinde yaratildiklar siirece, ¢izilmis yazi,
degistirilmis tipografi ve ¢arpik veya manipiile edilmis harf formlar1 da dahil olmak tizere,
metnin ruhunu ve anlammi ifade etmek icin her tiirlii efekt kullanilabilir. Tipografik
tasarimda tasarimcinin seceneklerinde higcbir sinir yoktur. Bu segeneklerden biri
tipografiyi boyutlandirmaksa amag¢ yine aynidir. Her proje bir ifadeyi veya bir mesaji
somutlagtirir. Mesajin ve hedef kitlenin belirlenmesi, mevcut yazinin nasil sunulacaginda

da belirleyici rol oynar. Onemli olan sonsuz segenek havuzunda hangi iletisim biciminin
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daha uygun olacagini belirlemektir. Ayn1 zamanda bir tasarimcinin mesajin amaglanan
etkisini arttirmak i¢in kullanabilecegi sayisiz malzemesi vardir. Sadece boyutlu tipografi
tasarimcisinin, bu malzemeyi secerken mesajin ruhuna ve amacina uygun olmasina dikkat
etmesi gerekmektedir. Tipografinin nasil boyutlandirildigi, yerlesimi, kullanilan
malzeme secimi gibi alternatifler, tipografinin algilanisint ve ifade giiciinii

kuvvetlendirebilir.

Gorsel 1.23. “Melted Butter ’isimli boyutlu tipografi ()'rni (https://every-tuesday.com)

Sozel-gorsel esitlik ve zithik ifadesini bircok degerlendirmeyle belirlemek
miimkiindiir. Bu degerlendirmelere, tasarim Sl¢iileri, projenin estetigi, verilmek istenilen
etki, malzemenin islevi gibi konular dahildir. Sadece segilen malzemeyle bile bu
degerlendirmelerin hepsi saglanabilmektedir (Gorsel 1.23). Tasarimin biitiin olarak
goriilen ve sOylenen tipografisinde verilmek istenen, mesajin gorsel olarak da birebir ya
da tam tersi olarak anlatilmasini saglamaktadir. Mesajdan bagimsiz sozel-gorsel esitligi
saglamak adimna keyfi bir se¢cim yapilmamalidir. Verilecek mesajin tersine bir diizenleme
kullanarak da mesaja katkist bakimindan dikkat cekilebilmektedir. Bu durumda
beklenmeyen bir karakter, diizenleme, biiyiikliik ya da renk segmek uygun olan anlamina
gelebilmektedir (Kelesoglu, 2008, s.61). Aslinda biitlin grafik tasarim iiriinlerde ya da
tipografinin oldugu her yerde, sozel-gorsel esitlik veya zithigin diisiiniilerek tasarlanmasi
gerekmektedir. Ozetle, Becer (2013, s184)’in de belirttigi gibi “Ilkesel bir biitiinliik
icinde, dogru ve anlamli bir bigcim-karst bi¢im iligkisi kurabilmek; tipografik
diizenlemenin temel amac1 olmalidir”. Bu nedenle s6zel-gorsel esitligi saglamak, boyutlu
tipografi i¢in 6nemli bir gerekliliktir.

Boyutlu tipografinin daha iyi anlagilabilmesi adma sonraki iki bdlimde
arastiritlacak olan mekanmn ve malzemenin etkilerini tanimak, bilmek ve kavramak
onemlidir. Oncelikle boyutlandirilmis tipografinin mekan {izerinden sozel-gérsel anlam
biitiinliigli incelenmektedir.
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IKiNCi BOLUM
2. UC BOYUTLU TiPOGRAFIiDE MEKAN

Her tarih kitabinin ilk sayfalarinda yer alan magara resimleri insanlik tarihinin
baslangic1 olarak kabul edilir. Dolayistyla ilk kalici iletisimin saglanmasi icin de bir
ylizey gereksinimiyle magara duvarlarinin kullanildig1 goriiliir. Tascioglu (2013, s.9)’na
gore “Ilk insanin mekan1 magarasidir; gorsel iletisimini de magara resimleri araciliiyla
yapar” Mekan kavraminda yer alan sokaklar, duvarlar, kaldirim taglar1 gibi birgcok yer
tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan tuval olarak goriilmekte ve tarihin baslangicindan
beri iz birakmak isteyen insan i¢in tasarim alani ve iletisim yeri olarak tercih edilir.
“Duygu ve diisiincelerini, kiiltiiriinii ve yasama iliskin edinimlerini, yasadigi o “yer” e,
yani sahip oldugu mekana yansitmak isteyen insan, bunu basarabilme yollariin kesfini

her giin stirdiirmektedir” Tasgioglu (2013, s.16).

Magara duvarlarindan dikili taslara, fresklerden goblenlere, duvar kagitlarindan
graffitilere ve neon tabelalara kadar her ne kadar teknikler gelisse de insanlar tarafindan
iz birakma istegi degismemektedir. Dolayisiyla iletisim yeri olarak kullanilan mekanlarin
verdigi imkandan ve ilhamdan yararlanan sanatc¢ilar, tasarimcilar veya amatorler
tarafindan oldukca yaratict eserler ortaya c¢ikmaktadir (Gorsel 2.1). Kelesoglu ve
Uygungdéz (2014, s.4)’e gore “Ana malzemeleri imgeler ve sozcilikler olan
tasarimcinin/sanatginin diinyasi, bu iki harg arasinda yapilan oyunlar, illiizyonlar ve farkli
mecralar tizerinden gerceklestirilen gorsel iletisim yollar1 ile sekillenmektedir”.
Tasarimin fikir bulma siirecinin asamalarindan biri de, tasarim fikrinin gerceklesecegi

ortama yoOnelik arastirma yapma asamasidir. Tasarimin hayat buldugu bu ortam bazen
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iizerine bask1 yapilan bir kagit olurken bazen de dijital bir mecra olabilmektedir. Bazi
tasarimlar1 gerceklestirmek i¢in ise mekanin kendisinden yararlanmak zorunlu hale
gelebilmektedir. Bir tasarim, bir mekan igerisinde var olacaksa o mekanin se¢ilmesinin
arkasindaki fikir oldukca onemlidir. Cilinkii yasadigimiz diinya stirekli bir gelisim ve
degisimle kendine alan agmaktadir. Bu alanlarda kurgulanan eserler bizimle konugmak

icin mekanlar da boy gosterir.

2.1.Uc Boyutlu Tipografide Anamorfoz Teknigi

Gorsel 2.2. “Seen Things Differently” isimli anamorfik tipografi 6rnegi, Tasarimci: Apple, 2014
(https://scene360.com)

Mekanin verdigi imkandan yararlanilan ve mekana boyut katmak i¢in kullanilan en
onemli tasarimlardan biri de bakis acisiyla okunurlugun saglandig1 anamorfik tipografik
tasarimlardir.  Yukaridaki gorselde, Apple firmasmin Kaliforniya’daki canli
etkinliklerinin bir parcasi olarak her seyi farkli gérmenin 6nemi hakkinda paylastiklar
anamorfik tipografilerden olusan tanitim videosunun bir kismindan alinan detaylar yer
almaktadir. Belli bir noktadan bakildiginda, konsepti ifade eden “Seen things differently”
yani “Farkli seyler gérdiim” yazist okunmaktadir (Gorsel 2.2). Anamorfoz teknigiyle
ilgili daha genis bir agiklama Kelesoglu ve Uygungdz tarafindan 2014’te yayinlanan

“Sanat ve Tasarimda Anamorfik Goriintiiler” isimli makalede su sekilde yer almaktadir:

Bir miizede sergilenen nadide bir sanat eserinden, grafiti sanat¢ilarinin boyalarindan
yanstyarak sehir duvarlarinda hayat bulan bir ¢izime kadar genis bir yelpaze iginde
tasarimeist ve sanatgisi tarafindan ustalikla kullanildiginda deger bulan anamorfoz teknigi,
her gegen giin bizlere yeni gérseller sunmaktadir. Izleyicisiyle iletisim kurarak, iki boyutun
Otesine gecen bu eserlerde yakalanan espri ve teknik ¢ogunlukla heyecan verici olarak
tanimlanmakta ve bir kere daha bakma, gérme ve izleme istegini uyandirmaktadir. Usta
ellerde ortaya ¢ikan sonug, perspektifi bozulmus, kaydirilmis, slindiiriilmiis ya da parcalara
ayrilmis bir imge olmaktan ¢ok, mesajini iletmek ve izleyicisini sasirtmak igin diisiintilmiis
tasarlanmis ve matematiksel olarak hesaplanmis bir yapittir. Bu teknik her ne kadar gegmiste
kullanilmis olsa da giiniimiiz bakis agisiyla i¢ ve dis mekanlarda, grafik yerlestirmelerle
mekana boyut katmak i¢in kullanilmaktadir. Tiim disiplinlerin sinirlarinin eridigi, mimarinin
ve grafik tasarimin birlestirildigi bu uygulamalar, mekéana yenilik getirmektedir (Kelesoglu

ve Uygungoz, 2014, s.16).
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Gorsel 2.3. “Follow a Vision” isimli anamorfik tipografi ornegi, Tasarimci: Apple, 2014.
(https://scene360.com)

Yukarida yine Apple firmasinin Kaliforniya’daki canl etkinliklerinin bir parcasi
olarak her seyi farkli gormenin 6nemi hakkinda paylastiklar: anamorfik tipografilerden
olusan tanitim videosundan bir baska gorsel yer almaktadir. Belli bir agidan
bakildiginda “Follow a Vision” yani “Bir vizyonu takip et” mesaji veren bu tasarim,

sozel-gorsel esitligi saglayarak tanitmak istedikleri firmanin vizyonuna yenilik¢i bir

Gorsel 2.4. “Having” isili anamrﬁk ipograﬁ c')'rnei, asarzmcz: Stefn Saiter, 2011
(https://tr.pinterest.com, http://www.typ3d.com)
D1s mekanda boyutlu tipografi ve anamorfoz teknigine ait bu gorselde ise iinlii
tasarimc1 Stefan Sagmeister’a ait bir tasarim yer almaktadir. Anamorfik tipografik
tasarima glizel bir 6rnek olan bu agik hava tasariminda, kumaslarla agaglara ve dallara
dolanarak olusturulmus ve sadece belli bir a¢idan bakildiginda okunabilen “Having”
(sahip olmak) yazis1 goriilmektedir. Her ne kadar agaglar da bu isin i¢inde yer alsa da
daha arka planda kalip, sadece kumagsin 6n planda olarak okunur hale getirdigi bu tasarim
ile tipografinin boyutlu kullanilmasinda mek&nin yardiminin, tasarlanan anamorfik

tasarimlarda ilham verici bir faktor oldugu sdylenebilmektedir. (Gorsel 2.4).
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Verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi, boyutlu olmasi sebebiyle heykelsi bir form
kazanan yazidaki harfler sadece birbirleriyle degil, ayn1 zamanda bulunduklari mekanla
da iliskiye gecerek daha yasamsal bir farkindalik kazanirlar. Ayrica mekéan ile iligkiye
giren ii¢ boyutlu tipografi uygulamalarinda malzeme acisindan da bir zenginlik s6z
konusudur (Kilickaya Bog, 2017, s.2). Bazen bilgilendirme tasarimi, bazen de
yonlendirme tasarimi olarak sekillenen boyutlu tipografiler, kimi zaman da sosyal
sorumluluk kampanyasi olarak bilinglendirme, farkindalik olugturma amacli da mekanin
ozelliginden  yararlanarak  hayat bulmaktadir. Bu tasarimlarda  boyutun
konumlandirilmasiyla olusan goélgedeki yaziyla da yer yer kendini goéstermektedir.
Arastirmanin konusu olan boyutlu tipografi terimine esin kaynagi olarak mekanin verdigi
olanaklarin  kullanilmasiyla siklikla karsilasilmaktadir. Kullanim yerine gore
kategorilestirilen bu tasarimlar, i¢ mekadn ve dig mekdn olarak ikiye ayrilarak
incelenmistir. Ozellikle i¢ mekéan tasarimlarinda genellikle ticari amagla grafik bir dil

olusturulan magaza duvarlar ya da sergi mekanlar siklikla tercih edilmistir.

2.2. i¢ Mekanda Tasarlanmus Uc Boyutlu Tipografiler

Dijital sanat, 3 boyutlu gorsellestirme ve tipografiyle ugrasan Fransiz tasarimci
Benoit Challand’in yazi, mimari ve tasarimi birlestiren 3 boyutlu gorsellestirme
caligmalar tipografiye farkli bir bakis agis1 getirmistir. Takimin performansini artirmak
icin ergonomi, ¢ok amacli mobilyalar, hareketli duvar boliiciilerinden pozitif renk
paletlerine kadar, geleneksel kabinin digina ¢ikan bu tasarimda her biri alfabenin bir harfi
gibi goriinecek sekilde tasarlanmis bireysel is istasyonlartyla agik bir ofis alam
tasarlamistir. Yillar boyu tasarim ofislerinde animasyon c¢aligsmasi yaptiktan sonra kendi
fikirlerini daha 6zgiirce ifade edebilmek icin tek basina ¢alismaya baslayan tasarimci,
caligmalari i¢in kendi ¢evresindeki mimari ve tasarimdan esinlendigini belirtmistir. Ofis
mobilyalariyla olusturdugu gorseldeki tipografi ¢aligmasinda “Fold yard” yani “agil”
yazmaktadir (Gorsel 2.5.) Tasarimcinin bu calismasinda, ofis ortamindaki insanlarin
“ciftlik hayvanlar1” gibi goriinmez bir ¢itle ¢evrili bir alanda c¢aligtiklarina génderme

yapmaktadir (Aksu, 2014).
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Gorsel 2.5. “Fold Yard” isimli boyutlu tipografi ornegi, Tasarimci: Benoit Challand, 2014
(https://www.designboom.com)

Bu tasarimda A seklindeki bir masaya oturabilir ve bir geminin pruvasinda veya
D’nin piirtizsiiz kivrimindaymis gibi hissedebilirsiniz Algak oturma duvarlart ve gdmme
raflar1 olan bu tasarim, diger kabin iinitelerine benzemekle birlikte kusbakis1 bakildiginda
boyutlu tipografiyi ortaya ¢ikarir. Bu proje, tipik olarak tipografideki formlari alir ve bunu
mobilya tasarimi olarak {i¢ boyutlu olarak yansitir; ayni zamanda mekénin daha
alisilmadik sekillerde organize edilebilecegini ifade eder ve farkli bir bakis agist sunar

(Chin, 2014).

DREAM.D O.ENJOY.SHARE

X Lo .Vw‘&%\&:m\“;

o P VI TE ¥,V

3 _
Gorsel 2.6. Kikki.K Londra Magazas I¢ Mekan Tasarimi, Tasarimer: Dalziel & Pow, 2018, Londra,
Ingiltere (https.//retaildesignblog.net)

Isvec tasarim markasi kikki.K, Ingiltere'de Dalziel & Pow tarafindan tasarlanan bir
Londra pop-up magazasiyla birlikte 2018 yilinda agilis yapmistir. Temel ozellikler
arasinda dinamik ekran manzaralari, 6zenle tasarlanmis ¢alisma alanlari, notr, toprak
rengi, ahsap ve beyaz tonlarindan olusan renk paletleri ve her koleksiyonun arkasindaki
ilhami vurgulayan ruh hali panolari bulunmaktadir. Pop-up’i, markanin otantik
hikayesini, Isve¢ mirasini ve tasarim felsefesini, kirtasiye ve tasarim yoluyla anlatim,
zengin, ilgi ¢ekici ve benzersiz bir 6rnegiyle hem Ingiliz tiiketicilere hem de turistlere
tanitmay1 amaclamistir. Bu magazada markanin yaratici tutkusunu gdsteren iki sanatsal
enstalasyon bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi boyutlu tipografi seklinde kasanin
arkasinda yer almaktadir. kikki.K’nin marka amaci olan “Dream. Do. Enjoy. Share” yani
“Hayal Et. Yap. Zevk Al. Paylag”, magaza boyunca uzanan bir duvara yerlestirilen

yaklasik iki bin beyaz kalemden olugmakta ve tasarlanan bu bir duvar enstalasyonuyla
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anlamli bir sekilde hayat bulmaktadir (Gorsel 2.6). Bu tasarimla ilgili Dalziel & Pow
Digital'in Yardimci Tasarim Direktorii Ross Phillips sunlari sdylemistir: “Anlatacak ¢cok
benzersiz ve kisisel bir hikayesi olan bir markayla ¢alismak biiyiik bir zevk. Markaya,
iiriine ve mekana uygun hissettiren zengin bir gorsel-isitsel islemle bu hikayelere hayat
vermek i¢in yaratici ekiplerle yogun bir sekilde calistik™ (http-4). Gorselden de anlasildigi
gibi magazanin amaci, magazanin iiriinleriyle etkili bir sekilde gorsellestirilen anlamli bir

boyutlu tasarim olusmustur.

“isimli boyutlu tipografi 6rnegi, Tasarim: RISD Grafik Tasarim Boliimii
ogretim iiyeleri ve The Design Office, 2013, Providence, ABD (http.//thedesignoffice.org)

Mekan igerisinde diizenlenen farkli bir 6rnek 2013 yilinda RISD Miizesi’nde
“Locally Made” isimli bir sergi diizenlenmesidir. 4 ay boyunca siiren bu sergide, 300
sanatc1 ve 180 canli performans yer almaktadir. Bu kadar ¢ok eserin yer aldig1, uzun siireli
ve giinliik olarak degisen bir sergi icin katalog bastirmak yerine farkli bilgi platformu
olusturulmustur. RISD Grafik Tasarim 6gretim iiyeleri Lucinda Hitchcock ve Benjamin
Shaykin'in de dahil oldugu bir grup, Providence tasarimcisi olan The Design Office
tarafindan olusturulan bir baski makinesiyle, sergi hakkinda bilgilerin giinliik bir rehber
ve ziyaret¢i kilavuzu olarak yer aldigi makbuzlarin yazdirilmasi i¢in, miizenin ¢ikisina
bir buton ve bir baski makinesi yerlestirmiglerdir. Ayn1 zamanda duvarda da serginin
admin yazili oldugu boyutlu bir tipografik tasarima yer verilmistir (Gorsel 2.7). Makbuz
rulolartyla olusturulan bu tipografide, serginin adi olan “Locally Made” yani “Yerel

Uretim” yazmaktadir (Solondz, 2014).
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Gorsel 2.8. “Hote entral Park Ic Mekan T aazz Fotog“r‘ é osalie, 2015, New York, ABD.
(https://thechrisellefactor.com)

Yukardaki gorselde New York’ta bulunan Central Park Hoteli’nin i¢inde yer alan
bir duvar tasarimi goriilmektedir. Duvarda farkli dogal malzemelerin harf formlarina
doniistlirtilmesiyle “No Thing is Really Lost” yani “Higbir Sey Ger¢ekten Kaybolmadi”
yazmaktadir. Sozel-gorsel esitligi saglayan bu tasarim kullanilan malzeme, sergilenen
sanat, mekana kattig1 estetik bakimidan oldukca uyumlu ve ilham verici gdziikmektedir

(Gorsel 2.8).
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Gorsel 2.9. “Agency Sign” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarimci: Oscar & Ewan, Fotograf: Pelle
Creépin, 2008, Johor, Malezya (http://www.oscarandewan.se)

Oscar & Ewan kitap tasarimi, miizik tasarimi, mobilya tasarimi1 ve sanat
enstalasyonlar1 gibi c¢esitli branslarda g¢alisan, Londra merkezli kiiglik bir tasarim
stiidyosudur. Tasarimcilari, YCN ajansi i¢in riizgar ve harekete tepki veren gorseldeki
boyutlu tipografiyi tasarlamislardir (Abbink ve Anderson, 2010, s. 191). Tasarimda
“Agency” (ajans) yazisi i¢in harfler tek tek, asili ¢ubuklardan olusmaktadir (Gorsel
2.9). Riizgara, perspektife ve 1518a bagl olarak boyutlar1 degisebilen ayni zamanda 3
boyutlu yap1 yanilsamasini elde edebilmek i¢in, harf basina yaklasik 50 adet ip iizerine

asilan beyaz diibel ¢ubuklar1 kullanilmaktadir (http-5).
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Gorsel 2.10. “Discovery "isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Oscar & Ewan, Fotograf: Pelle
Creépin, 2009, Londra, Ingiltere (http://www.oscarandewan.se)

Diger gorselde yer alan “Discovery” Londra Metropolitan Universitesi’nin ve ayni
zamanda Londra’nin ilk Yaratict Endiistriler Merkezi olan Metropolitan Works’iin
acilisint kutlamak i¢in, dijital olarak iiretilmis islerden olusan boyutlu bir tipografik
tasarimdir (Gorsel 2.10). Metropolitan Works, yaratici yetenekleri Londra ve
Ingiltere'deki iireticilerle bir araya getirerek, yaratici beyinlerin yenilik yapmalar1 icin
araglar saglamasina yardimci olan bir kurumdur (Abbink ve Anderson, 2010, s. 191). Bu
merkezde atdlyelerden sergilere, prototiplemeden dijital iiretime kadar bir¢ok imkan
bulunmaktadir. Bu geng yetenekler, tesislerini kullanarak boyutlu bir tasarim iiretmeleri
icin gorevlendirilmistir. U¢ boyutlu yazic1 kullanilarak iki boyutlu ¢izimin ii¢ boyutlu
ortama donlistiiriildiigii bu tasarimda, koyu gri duvarlar ve diisiik seviyeli 151k, agirlikli
olarak beyaz nesnelerin 6ne ¢ikmasini saglayan dogrudan spot aydinlatma kullanilmistir.
Yaratict Endiistriler Merkezi’nin misyonuna ve vizyonuna uygun, biinyelerinde var olan
bir teknoloji yardimiyla olusturulan kesif anlamindaki discovery yazisinda, sdzel-gorsel

esitligin mekanla olan uyumu ve sdyledigi sdze vurgu yapilmistir (http-6).

Gorsel 2.11. “Surplus "isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Angelo Luigi Tartaglia, Fotograf:
Gianni Franchellucci, 2016, Roma, Italya. (https://www.contemporist.com)
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. RO
Gorsel 2.12. (devamu) “Surplus "isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Angelo Luigi Tartaglia,
Fotograf: Gianni Franchellucci, 2016, Roma, Italya. (https://www.contemporist.com)

Angelo Luigi Tartaglia, Italya’'nin Roma kentinde yer alan “Surplus” isimli bir
giyim firmasimin konsept magazasi i¢in magazanin bir duvarini kaplayacak olciide dev
bir logo tasarlamistir (Gorsel 2.11). Bu magazanin tasarlanmasi i¢in diisiiniilen
kavramlarin i¢inde eski, kullanilmig, geri doniisiim gibi ifadeler yer almaktadir. Geri
doniistiiriilmiis eski esyalardan olusacak olan magazalar zincirinin ilk magazasi i¢in
tasarlanan gorseldeki logo tasarimi da konsepte uygun olarak 900’den fazla plastik pet
siselerin bir araya gelmesiyle olusturulmaktadir. Gianni Franchellucci tarafindan
fotograflanan bu tasarimda, kirmizi pet sigelerle “fazlalik” anlamindaki magazanin ismi
“Surplus” yazis1 goriiniitken kalan dikdortgen zeminin olusmasi i¢in de seffaf pet
siselerden yararlanilmaktadir. Angelo Luigi Tartagliamin tasarimi, géz alici bir sanat
eseri olmanin yani sira, sirketi, bilingli tiikketiciler arasinda giderek daha 6nemli hale gelen
cevre dostu vizyonla da iligkilendirilmektedir (Niessen, 2016).

Grafik tasarimci Stefan Sagmeister'in psikoloji ve maddeyle ilgili mutluluk

9 €6

kesiflerini belgeleyen “Happy Show” “mutlu gosteri” isimli sergisi, Viyana'daki MAK
(Avusturya Uygulamali Sanatlar / Cagdas Sanat Miizesi)’ta yer almistir. 1993 yilinda
New York tasarim stiidyosu, Sagmeister & Walsh’u kuran Sagmeister, mutlulugu
artirmanin yontemleri {izerine uzun bir arastirma doneminin ardindan sergiyi bir araya
getirmistir. Avusturyali tasarimci, psikologlarla konugsmus ve meditasyondan ruh halini
degistiren ilaglara kadar her seyi arastirmigtir. Deneyleri ve sonuglar1 bir dizi biiyiik
olgekli infografik, enstalasyon ve biiyiikk boyutlu tipografik parcalarla sergilenmistir.

Psikologlarla is birligi yapilarak olusturulan bu sergide mutlulukla ilgili ¢esitli istatistikler
de ortaya konulmaktadir (http-7).
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Gorsel 2.13. Stefan Sagmeister'in “The Happy Show” sergisinden géorseller, 2012, Viyana, Avusturya
(https://www.dezeen.com)

Serginin en enteresan iglerinden biri ise yukardaki gorselde goriilen interaktif
bisiklettir. Duvarda neon tiiplerden olusan belli ifadeler gosterilmektedir. Ziyaretgiler
pedal cevirdik¢e karsilarinda yanan, durduklarinda sonen neon yazilar, Sagmeister’in
mizahi tonu yliksek bir ¢alismaya imza attigin1 gostermektedir. Ekranda olusan yazilarin
mavilerinde; “Actually doing the things I set out to do increases my overall level of
satisfaction” (Aslinda yapmak icin belirledigim seyleri yapmak genel memnuniyet
diizeyimi arttirtyor), kirmizilarinda ise “Seek discomfort” yani “Rahatsizlik aramak”

seklinde ifade edilmektedir (Gorsel 2.12).

Gorsel 2.14. “Too Much Night, Again” isimli boyutlu tpografi tasarimi, Tasarim: Pae White,
Fotograf: Andy Keate, 2013, Londra, Ingiltere (https://www.southlondongallery.org)

Los Angeles merkezli sanat¢i Pae White, cesitli teknikler ve ortamlardan
yararlanarak mekana Ozgii enstalasyonlarla sanat, zanaat ve mimariyi birlestiren
tasarimlar yapan bir sanatcidir. Gorselde yer alan “Too Much Night, Again” yani “Yine,
Cok Fazla Gece” adli ¢aligmasi, Pae White'mn kendi uykusuzluk deneyimlerinden yola
cikarak tasarlanmis bir iplik enstalasyonudur (Gorsel 2.13). White’in mekansal projesi,
sanat¢inin malzemelerle ¢alismaya olan ilgisinin ve uykusuzlugunun bir sonucudur.

White'in  yapiyr olusturmak i¢in kullandigr boyutlar, bir uykusuzlugun zihnine
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bakiyormus izlenimi vermektedir. Disaridan bakildiginda, izleyiciler uykusuzluk
cekenlerin zihninde neler olup bittigine dair higcbir fikre sahip degilken, sadece
uykusuzlugun, biling akisin1 sembolize eden havadaki iplikler tarafindan diisiinceye
boguldugu fikrini agik¢a gdstermektedir. Biiyiik dlcekli yapi, iyi bir gece uykusundan
mahrum birakildiginda ve kisilerin kendileriyle ¢ok fazla yiiz yiize geldiklerinde, sonsuz
diistince akigini yansitmaktadir. Enstalasyonun bir duvarinda “Tiger Time” yani “Kaplan
Zaman1” kelimelerinin geometrik olarak kars1 yiizeydeki "Unmattering" yani
“Karsilagmazlik, degismez, 6nemsiz” kelimesine baglanan iplerle capraz gegis yaparak
olusturmaktadir. Tiger Time “Kaplan, Kaplan, Gecenin ormaninda 151l 151l yanan parlak
yalaza, hangi 6liimsiiz el ya da goz, hangi, kurabildi o korkung simetrini... seklinde
baslayan William Blacke’in fenomen siiri Tiger Tiger’dan gelmektedir. Enstalasyonun
kelimeleri ve renk semasi, White’in yasamindaki uykusuzluk dénemine de goénderme
yapmaktadir (http-8).

Bu ip matrisini kurmak, 48 kilometre uzunlugunda iplik ve iki haftalik titiz bir
caligma gerektirmistir. Boylesine giiclii bir izlenim yaratmak i¢in, bdylesine ince, basit
bir malzeme kullanmak, mantiksiz ve Onemsiz korkularin uykudan yoksun zihin
iizerindeki etkisine bir 6rnektir; gilinliikk endiselerin karanlikta ¢ok giiclii hale gelisinin
kanitidir. Birbiriyle Ortiisen siyahlar, maviler ve morlar daha da eski bir “canavara” atifta
bulunur. Cocukken White'1 perdeleyen ve yataginin altinda sakli kalan Black Sabbath’in
Master of Reality albiim kapaginin renk semasindan ilham alinarak, kirmizi 1sik
parildarken tehlikeyi, ac1 ve korkuyu ifade eden diger golgelerden olusmaktadir. ilk
bakista ¢caligma sanatsal dokumaci kimligine benzerlik gostermektedir; ancak, White’in
caligmalarinin ana temasi sadece kegelesmis bir 6riimcek ag1 degil, birbirine yaklasan ve
bunaltan daginik diisiince dizileridir. Par¢anin i¢cinde ve bu karanlik iplikler arasinda
yiiriirken, izleyicide meditatif ve biiyiileyici bir duygu hissettirir. Kurgunun bu kadar
etkileyici olmasinin altinda yatan basarisi, yorgunlugun etkilerini yansitmasindadir.
Saskin gozler, asirt sismis duygular ve abartili 6nem kazanan rastgele diisiinceler ve
fikirler. Renk c¢izgileri odanin ortasinda birbirinin i¢inden geciyor, gbze ¢arpiyor ve hatta

hareket ediyormus gibi goriiniiyor; tipki yorgunluk gibi... (Hodge, 2013).

2.3. Dis Mekanda Tasarlanmis U¢ Boyutlu Tipografiler
Hizli endiistrilesme sonucu olusan biiylik kentlerde yogunlasan niifus ve endiistriye
bagimli olarak mimaride de yeni gereksinimler olusmustur. Hizla biiyiiyen kentlerde
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yogunlasan niifusun gereksinimleri kisa siirede konut yapimini gerektirmis, beton ve ¢elik
teknolojisinin yapilara uygulanmasiyla, biiylik toplantt salonlari, stadyum, siiper
marketler, is merkezleri, fabrikalar, otoparklar, dinlenme tesisleri, sinema ve tiyatro
salonlar1, ¢ok katli blok apartmanlardan olusan yapilart dogurmus ve bu yapilar cagin
mimarisini getirmistir. insa edilen bu yapilar, hizla tarihsel ¢evreyi yok ederken diger
yandan cesitli sanat dallar1 arasinda, yararli ve giizelin birlikte gerceklestirildigi bir
kiiltiirel yaratim olan mimarligin giinlik yasama sanatindan ¢ikarilip, teknoloji konusu
olarak salt yarar nesnesine doniisiip metalagsmasini saglamistir (ilbeyi Demir, 2009, 5.72).

Son zamanlarda oldukca popiiler hale gelen, ingilizcesi moss graffiti olarak gecen
bir nevi yosunla yazi yazma sanati olarak ifade edilebilecek gorseldeki drnekler, zararl
kimyasal maddelerle yapilan grafiti sanatinin bir parca olsun Oniine ge¢meyi
amaglamaktadir. Cevreye zarar veren boya yerine yosun kullanilarak kamusal alanlarin
duvarma yazi yazmak icin kullanilan bu sokak sanatiyla sanat¢ilar artik ¢evreye zarar
vermeden eserler iiretebilmektedirler. Anna Garforth ekolojik ve ¢cevresel konulara dikkat
ceken tipografi agirlikli yerlestirme ¢aligmalariyla bilinmektedir. Anna Garforth’un 2013
yilinda organik tipografi ile ¢oziimledigi ‘Grow’ yani “Biiyiimek” adli c¢alismasi,
Londra’da kendi kendini baglatan proje olarak tanimlanmaktadir. Yosunla
bicimlendirilen bu kelime, kendi haline terkedilmis bir arsada mini bir ekosistem
olusabilecegini vurgulamaktadir. Garforth, yaban hayat yok edilmeye ¢alisilsa da doganin
kendiliginden biiylimeyi slirdiirdiiglinii savunmustur. Doga dostu bu tasarimlarla yazilan
gorseldeki “natur” yani “doga” yazisi da, yine ayni sanat¢inin bu amaca hizmet etmek

icin olusturdugu bir diger tasarimidir (Gorsel 2.14).

e R 3

Gorsel 2.15. “Moss Graffiti” tasarimlari, Tasarim: Anna Garforth, 2013, Londra, ingiltere
(https://mimuu.com, https://www.designboom.com)
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Asagidaki gorselde Ispanya Kentsel Sanat Festivali icin ¢imden yapilmis boyutlu
tipografik tasarim 6rnegi yer almaktadir. Bu tasarimda “Semilla pero no se toca” (zehirli
olmayan tohum / oynanmamis tohum) yazmaktadir. Doganin, bitkilerin ve gezegenin bize
ait olmadig1 ve doganin korunmasi gerektigi fikrinden bahseden tasarimda, malzeme
olarak filizlenmis tohum kullanilmaktadir. Soyledigi sozle kullanilan malzeme birebir
ortiismektedir ve boylelikle sdzel-gorsel esitlik kavramina 6rnek olusturmaktadir (Gorsel

2.15).
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Gérsel 2.16. “Semilla Pero No Se Toca ", Lo Siento Studio, 2008, Ispanya (http://www.losiento.net)

Baltimore’da bulunan bir mahallenin sakinleri, tasarlanmis ve otobiis
bekleyecekleri en farkli yere sahipler. Ustalikla tasarlanmis durakta, banklar yeni bir
oturma alani olarak islev goriirken kelimenin tam anlamiyla “BUS” kelimesini heceleyen
iic adet boyutlu tipografik heykelden olugmaktadir. Otobiis duragi, 1998’den beri
Madrid'de kamusal alanlar tasarlayan Emilio Alarcon, Alberto Alarcon, Ciro Marquez ve
Eva Salmer6n isimli sanatcilar tarafindan tasarlanmistir. Bu durak, sehir mobilyalarini
insa etmek i¢in kullanilan malzemeler olan ahsap ve ¢elikten yapilmistir. “BUS” 1n ii¢
harfi, her biri iki ila dort kisiyi barindiracak ve onlart yagmur, giines, riizgar ve sert hava
kosullarindan koruyacak kadar biiyiik diisiiniilmiistiir. Insanlarin otobiisii beklerken farkl1
oturma veya ayakta durma pozisyonlarin1 almalarina izin vermektedir. BUS projesi,
Avrupa ile Baltimore arasinda yaratici bir yer olusturma girisimi olan Transit'in bir

pargasidir (Jobson, 2014) (Gorsel 2.16).

Ciro Marquez ve Eva Salmero, 2014, Baltimore, ABD (https://www.thisiscolossal.com)
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Gorsel 2.18. “Rethink” isimli boyutlu ﬁpograﬁ ornegi, Tasarim: Anna Garforth, 2010, Londra, ingiltere
(https://www.designboom.com)

“11 Il

Yosunla yazilmis “grow” Orneginde goriildiigi gibi (Gorsel 2.17) yukaridaki
gorselde de yine ekolojik ve ¢evresel konulara dikkat ¢ceken tasarimci Anna Garforth’e
ait bir tasarim goriilmektedir. Bu gorselde dort saatlik bir ¢alisma sonunda olusturulan
“Rethink” yani “yeniden diisiin” isimli tasarim1 yer almaktadir. Bu tasarim Londra’da,
Ingiltere’nin biiyiik dlgiide bagh oldugu gaz ve su kaynaklarma ait Regents kanalmin
ontinde bulunan kamu kurumu etrafindaki demir ¢itler lizerine uygulanmistir. Sonbahar
yapraklart ve c¢am igneleriyle olusturulan bu tasarim, toplumun kaynaklari nasil
tilkettigine dair yeniden diisiinme ihtiyacina vurgu yaparak farkindalik kazandirmayi

amaglamistir (Gorsel 2.17).

Gorsel 2.19. “Coin Street "isimli boyutlu tipografi 6rnegi, Tasarum: Stefan Sagmeister, 2011, Amsterdam,
Hollanda (https://mymodernmet.com)

Yukarida Amsterdam’daki Waagdragerhof Meydani’nda 250.000 Euro sentlik
madeni paralarla 300 metrekarelik bir alanda olusturulmus Stefan Sagmeister’a ait bir
tasarim goriilmektedir (Gorsel 2.18). Tasarimda “Obsessions Make My Life Worse and
My Work Better” yani “Takintilar hayatimi kotii, isimiyse iyi yapar” yazmaktadir. Bu
boyutlu tipografik tasarimin temasin1 kendi hayatiyla iliskilendiren tasarimci, kisisel
hayatindaki olaylara nadiren takilirken, isinde oldukga takintili oldugunu ve bu takinti

sayesinde de en iyi projeleri iirettigini ifade etmektedir (Ha, 2011). Ekonomik agidan kotii
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bir donemde paradan yapilan bu boyutlu tipografik tasarim, halkin biiyiik ilgisini

cekmistir, ancak kurulduktan yaklasik 20 saat sonra yetkililer tarafindan sokiilmiistir.

I & 5 !
Gorsel 2.20. “Tipografik Anit”, Tasarim: Ruedi Baur, Denis Coueignoux, Vera Kockot ve Karim Sabano,
2009, Koln, Almanya (http://www.nrhz.de)

Gorselde Almanya Koln’de anit olarak tasarlanmis bir boyutlu tipografik tasarim
yer almaktadir (Gorsel 2.19). Bu anit, Nazi Kuvvetlerine karsi askeri isyankarlara, isine
bagli muhaliflere, sivil savas karsitlarina adanmistir. 30.000 asker ve sivilin, Nazi Askeri
Yargiclar tarafindan yargilanip, mahkim edilip, bunlardan 20.000°1 i¢in hiikmiin yerine
getirilmesi bilgisine anitin ayaklarindan birine yerlestirilen yazilarda rastlanmaktadir.
‘Onlarn cesareti, saygimiz1 hak ediyor’ ciimlesiyle biten agiklamalar Almanca, Ingilizce

Dillerinde ve Braille Alfabesiyle yazilmistir (Kiligkaya Bog, 2017, s.64).

s
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Gorsel 2.21. “Vietnam Sehitleri Anitr”, Tasarim: Maya Ying Lin, 1 982; sthington, ABD
(https://www.archdaily.com)
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Maya Lin, heniiz 21 yasinda ve Yale'de lisans egitimini bitirirken Washington
DC’de Vietnam Sehitleri Anit1 i¢in tasarim yarigmasini kazanmistir. Bu anit, diinyanin en
taninmig tasarimlarindan biri haline gelmis, klasik geleneklerden koparak ve bir
tipolojinin sdylemini dramatik sekilde degistirerek anitsal tasarim i¢in biiyiikk bir
degisimin habercisi olmustur (Gorsel 2.20). Vietnam Sehitleri Aniti, hiyerarsi olmadan,
sirayla, belirli isimleri listeleyerek olusturulmustur. insanlarm duvarda ne yapacagi
soruldugunda Lin samimiyetle, “aglayacaklar” demistir. O yillarda ikonoklastik olarak
kabul gormiis, kara tastan yapilmis, agik bir sekilde Oliileri isimlendiren bu anit ile,
ziyaretciler lizerinde yapacag derin etkinin ve gelecekteki anitlari nasil degistireceginin
cok az kisi tarafindan hissedilmesini saglamistir. Her zaman, déneminin ruhunu ve
diyalogunu yansitan isler yapmaya ¢alisan Lin, kendisini bir anit¢1, sanat¢1 ya da mimar
olarak degil, acik kategorilere meydan okuyan bir melez olarak gérmektedir (Gintoff,

2019).

Gorsel 2.22. “Time Changes Everything” isimli tipografi tasarimi, Tasarim: Daku, 2016, Yeni Delhi,
Hindistan (https://'www.archdaily.com)

Gorselde Hindistan’in en iinlii sokak sanatcis1 Daku (Hint¢e haydut) tarafindan
tasarlanmis “Time Changes Everything” yani “Zaman Her Seyi Degistirir” isimli bir
proje yer almaktadir (Gorsel 2.21). DAKU’nun bu boyutlu tipografik tasarimi, zaman
kavramim harflerle ve golgelerle oynayarak ustaca gorsellestirmektedir. Sanatci, her
zamanki pratigine bagvurarak, bir binanin {izerine kalici1 olarak kelimeler boyamak yerine,
bu proje i¢in zamana duyarli bir dizi kelimeyi (“Ge¢mis, Simdiki, Gelecek, Hafiza,
Kimlik ...”) bina yiizeyine yansitmayi se¢mistir. Tipki bir gilines saati gibi c¢aligan bu

boyutlu tasarim, duvara monte edilmis boyutlu tipografilerin iizerine gilines 15181 belli
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acilarda geldiginde, golgesiyle olugan yazilardan mesaji okutmaktadir. Yazilarin golge
seklinde olusmasi 9:30-14:30 saatleri arasina denk gelir. “Bu parcada vurgulanan
kelimeler sadece hayatin dogasindan degil, ayn1 zamanda sokak sanatinin siirekli degisen
gecici dogasindan da bahsetmektedir (Linch, 2016).

Bu ana kadar, i¢ mekanda ve dis mekanda, tipografik malzemeler kullanilarak
boyutlandirilmis tasarimlar esitlik-zitlik kavramiyla birlikte 6rneklerle irdelenmistir. Bir
sonraki bolimde ise malzemelerle olusturulmus boyutlu tipografiler incelenmis olup

sozel-gorsel esitlik ve/veya zitlik agisindan degerlendirilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. UC BOYUTLU TiPOGRAFIDE MALZEME

Tasarimcilar veya sanatgilar malzemeyi tasarima veya sanat eserine dahil ederek
icerige anlamsal katki saglamay1 amaglar. Bazen amag etkiyi arttirmak bazen izleyiciye
hizl1 bir sekilde ulagsmak, bazen de izleyiciyle etkilesime gegmek i¢in tercih edilir. Bu
malzemeler hedefe dogru sekilde ulagmak icin dikkatlice segilir ve sunulur. Bir
tasarimcinin, mesajin amaglanan etkisini arttirmak i¢in kullanabilecegi sayisiz malzeme
vardir. Malzemenin se¢imi mesajin nasil daha iyi iletilecegi fikrine dayanmaktadir.
Aslinda boyutlu tipografik tasarimlarda se¢ilen nesnenin ne sdyleyecegini bilmek ¢ok
onemlidir. Neden bu malzeme ve neden bu s6zii sdyliiyor? Onunla (gorerek, dokunarak,
kullanarak, vs.) etkilesime giren izleyici ne hissetmeli gibi bazi sorulara cevap aratir.

Boyutlandirilmis tipografinin basarisi da, cevap buldugu zaman dogru mesaj iletir.

(https://www.artsthread.com)

Ornekte goriilen “Adobe Tasarim Basar1 Odiilleri Afisi” sayisiz kahve fincanindan
olusmaktadir. Adobe programini kullanarak gece geg saatlere kadar yapilan ¢aligmalarin
cok fazla kafein anlamina geldigi gerekgesine dayanarak tasarlanan bu calisma ile
malzeme ve mesaj uyumunu gozler 6niine sermektedir (Gorsel 3.1).

Onemli olan fikri pekistirecek dogru malzemeyi segmektir. Ilgilenilen tek sey
malzeme degil, itici bir unsur olarak hareket eden arkasindaki fikirdir. (Klanten, ve
Hellige, 2008, s.172). Segilen malzemeler bunu yansitmakta ¢ok onemlidir. Kilickaya
Bog (2017, s.2,3)’a gore kagit lizerindeki miirekkep dokusundan siyrilan yazi, li¢ boyutlu
olarak kurgulanirken her tiirlii malzeme ile sinirsiz etkilesime girebilmelidir. Kimi zaman
atik malzemelerde hayat bulan tipografi, kimi zaman da doganin kendisinde var olan
elemanlarda kendini gdsterir. Bir¢ok tasarimci, pleksiglastan atilan tel pargalarina,

bulasik siingerlerinden lavabo bataryalarina kadar degisen sayisiz malzemeyle
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olusturulan kat1 boyutlu nesnelerle kelimeler iiretmektedir. Imgeyi yaratacak her sey,
sozciikleri etkileyici bir bigimde sunmak isteyen tasarimet i¢in potansiyel bir ara¢ haline
gelmelidir (Carter, Meggs ve Wheeler, 2008, s.186).

Yazi ve imaj nesnel olarak kullanildiklart zaman, giiclii belirleyici yeteneklere
sahiptirler ve kisisel pesin hiikiimlerden bagimsizdirlar; ayrica ¢ok giicli ¢agrisim
meydana getirme Ozellikleri vardir (Selamet, 1995, s.136). Uc boyutlu tipografi
olusturmak i¢in kullanildiginda malzemelerin de kendine ait bir sézii ve bir etkisi
olmalidir. Bu nedenle malzemeyle olusturulan formlarda, malzemenin dikkatle secilmesi
onemlidir. Yani malzeme igerige uygun olmali ve tasarimla biitiinlesmelidir. Bu tiir {i¢
boyutlu tasarimlarin bir kisminda fikir ilk bakista izleyiciye direkt aktarilirken, bir kismi
ise stiregle birlikte daha dikkatli bir sekilde incelendiginde ancak altinda yatan asil anlam
zaman iginde ortaya ¢ikmaktadir. U¢ boyutlu tipografide harfleri olusturan malzemeler
de kendi iginde farkli kategorilere ayrilmaktadir. Kimi zaman ayni malzemelerin ya da
farkl1 malzemelerin bir araya gelmesiyle olusan ii¢ boyutlu tipografik tasarimlar, kimi
zaman boyutlu harf formlarinin renklenmesiyle-gogunlukla da sekillenmesiyle etkili bir
tasarim elemanina doniismektedirler. Dolayisiyla izleyicisiyle etkilesime giren bu

tasarimlar, bazen siire¢ icinde de degiskenlik gostermektedirler.

3.1. Malzemelerin Bir Araya Getirilmesiyle Tasarlanms Uc Boyutlu Tipografiler

i i

Gorsel 3.2. “Eye Candy”, Tasarim: Patrick Simons, 2014, Lahy, Hollanda ttps. ww.behance.net)

Hollandal1 kreatif direktor Patrick Simons tarafindan tasarlanan “Eye Candy” yani
“g0z oksayan, goze hitap eden” anlamina gelen calismasinda malzemelerle olusturulmus
tipografik tasarim igin dikkat ¢ekici bir ornektir. Malzeme olarak kullanilan renkli
sekerlerin bir araya getirilmesiyle tasarlanan bu ilham verici tipografik tasarimda, sézel-

gorsel esitlik gdze hitap edecek sekilde kendini gostermektedir (Gorsel 3.2).
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Gorsel 3.3. “Diary Type” isimli deneysel tipografi projesinden boyutlu tipografi ornekleri, Tasarim:
Viadimir Koncar, 2008 (https://www.behance.net)

Hirvat tasarimec1 Vladimir Koncar, deneysel bir proje olan ‘Diary Type’ serisinin
bir parcasi olarak bir nesne tipografi yelpazesi yaratmistir. Her yeni nesne setiyle harfleri
yaparken, aklina gelen diisiincelerle birlikte bir alfabe yaratmis ve genellikle sozciikler
ile onlar1 tasarlamak icin kullanilan malzeme arasinda sembolik bir bag kurmustur. Bu
malzemeler arasinda ¢ig et pargalari, prezervatifler, sigaralar, ¢iiriik elmalar, bira
kapaklar, ataclar gibi doniistiiriilebilir birgok nesne yer almaktadir (Platt, 2011).

Multidisipliner tasarimci olan Vladimir Koncar’in, el yapimi deneysel tipografi
projesi olan “Diary Type” serisi i¢in tasarladigi bu boyutlu tipografi ve font tasarimi
orneklerinde, ¢esitli nesnelerle olusturulan harfler goriilmektedir. Yazi tipiyle yansimalari
arasinda sembolik baglantilar kurarak olusturdugu bu font tasarimlarinda goriildiigii gibi
tasarlanan boyutlu tipografilerde, s6zel-gorsel esitlik s6z konusudur (Gorsel 3.3).

Nergis cigekleriyle olusturulan ilk Ornekte “narcissussussicran” yani “nergis”
kelimesi, ayna yansimasiyla birlikte yazilmistir. Bu boyutlu tasarim, hem nergis ¢igeginin
hem de narsist kelimesinin adimin geldigi Narkissos efsanesine oldukg¢a yaratict bir
sekilde gonderme yapmaktadir. Tanrilar tarafindan lanetlenen Narkissos’un gélde kendi
yansimasina asik olmasini ve kendi kendini izleyerek son giinlerini gegirmesini anlatan
efsaneye gore Narkissos, o nehir kiyisinda o sekilde kalir ve Omriinii, sudaki aksini
izleyerek tiiketir. Oldiikten sonra bedeni nergis ¢iceklerine déniisiir.

Ortadaki tasarim, ¢iiriik elmalarla olusturulmus, “Rotten apples smell nice unlike
rotten typographers” yani “ciiriik elmalar, ¢iiriik matbaacilarin aksine giizel kokuyor”
yazmaktadir. Sagdaki tasarim ise ilaclarla olugturulmustur ve “I need help” yani “yardima

ihtiyacim var” climlesi yazmaktadir.
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Gorsel 3.4. “Diary Type” isimli deneysel tipografi projesinden boyutlu tipografi érnekleri
Tasarim: Viadimir Koncar, 2008 (http.//coulsdoncollegevisualarts.blogspot.com,
https://barbourdesign.wordpress.com)

Diger orneklerinde ise, kaktiisle yazilmis “Typography hurts” (tipografi acitir), et
parcalartyla “we kill too may animals just for fun” (sirf eglence ugruna ¢ok sayida hayvan
katlediliyoruz ve yonca yapraklariyla da “I have never found a four-leaf clover” (hi¢ dort

yaprakli yonca bulamadim” yazmaktadir (Gorsel 3.4).

Gorsel 3.5. Boyutlu tipografi ornegi, Tasarim: Martin Pyper, 2011, Amsterdam, Hollanda
(http://balladora.blogspot.com)

Grafik tasarimcit Martin Pyper Amsterdam'da, tasarim-zanaat ve zaman alan
tekrarlarin inanilmaz tipografik diizenler olusturmak i¢in bir araya geldigi Mestudio
adinda kiiciik, odilli bir tasarim stiidyosu isletmektedir. Tasarimc1 Pyper tarafindan
tasarlanan yukaridaki ¢aligma, celik pimlerle yapilmis bir dergi sayfasidir. Sayfa i¢in
diistinlilen gorselin temasi “sikic1” oldugu i¢in, Dylan Thomas’a ait bir s6z olan
“Someone’s boring me I think it’s me” yani “birisi beni sikiyor sanirim bu benim”
alintisindan yola c¢ikarak tasarlanmis boyutlu tipografik tasarimdir; ayni zamanda da
Pyper siirecin kendisini sikici hale getirmek icin sectigi bu sozle boyle bir tasarim
yapmaya karar verdigini ve sonunda zamaninin ve ignelerin bitmesiyle tasarimi biraktigi
yerin burasi oldugunu ifade etmistir (http-9). Sikict kavrami, isin tamamlanmamis
olmasinin etkisiyle, gorsel olarak tesadiifi olsa da, olduk¢a diisiiniilerek tasarlanmis gibi
gorlinen sozel-gorsel esitligi basariyla yakalayan bir ¢calismadir (Gorsel 3.5).
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Gorsel 3.6. “No Regrets” isimli malzemelerle tasarlanmis boyutlu tipografi ornegi, Tasarim: W + K
Reklam Ajansi, 2012 (https://bitrebels.com)

W + K tarafindan yapilan gorseldeki tasarim, silgi parcalariyla olusturulmustur.
Kursun kalemle yazarken yapilan hatalar sonucunda kullanilan silginin “No Regrets” yani
“pismanlik yok” yazisinin olusturulmasinda, malzeme ve soziin giiglii bir uyumsuzluk
icindeki uyumunu yansitmaktadir. Aslinda hataya tesvik eden bir tasarim olarak
gorliilmektedir. Hata yapildiginda pismanlikla kullanilan bir malzemeyle
olusturulmasindan 6tiirii, s6zel-gorsel zitlik son derece basarili bir sekilde kurgulanmaistir.
Bize pismanlik duymadan yasamamizi ve bunun yerine hatalarimizdan ders ¢ikarip

ilerlememizi hatirlatir (Gorsel 3.6).

[ L
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Gorsel 3.7. “Next Creativity” isimli boyutlu tipografi érnegi, Tasarim:
2011, Tokyo, Japonya (http://www.losiento.net)

o Siento Studio, Gerard Miro,

Gorselde Tokyo Gorsel Kiiltiir Dergisi +87°in kapagi icin, Lo Siento ajansi adina
grafik tasarimci Gerard Miro tarafindan tasarlanmig boyutlu tipografi Ornegi
goriilmektedir. Derginin 2011 Eyliil sayisinin temasi, “next creativity” yani “siradaki
yaraticilik”tir. Tasarim i¢in balonlu naylon ambalajlarin balon yerlerinin igine cyan
renginde gida boyast enjekte edilerek “Next Creativity” yazisi yaratict bir sekilde
olusturulmustur. Sozel olarak “yaraticilik” kelimesinin gectigi yerlerde, yaratici bir
sekilde tasarlanan malzeme ile Ornekte de gorildigli gibi sozel-gorsel esitligi

saglamaktadir (Gorsel 3.7).
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Gorsel 3.8. “Art” ve “War” isimli boyutlu tipografi érnekleri, Tasarim: Gyongy Laky, 1989 ve 2005, San
Francisco, ABD (https.//gyongylaky.com)

Dogal malzemelerle olusturulmus tasarimlara, sanat ve tasarim diinyasinda siklikla
rastlanmaktadir. San Francisco’da yasayan sanat¢1 Gyongy Laky de eserlerinde genellikle
dogal ve tarimsal malzemelerle birlikte geri doniistiliriilmiis parcalar1 kullanarak farkli
Olcekli heykelsi tasarimlar yapmaktadir (Gorsel 3.8). Dallar ve agac parcalarinin
birlesimiyle yapilmis kelimeleri tema olarak secen sanatgi, drnekte de goriildigli gibi
“Art” yani “Sanat” kelimesini yine aga¢ dallar1 kullanarak tasarlamigtir. Sanat kelimesi
de tasarim-hayal-yaraticilik kelimeleri gibi, dogru tasarlandiginda bircok malzemenin
sagladigi katki sayesinde sozel-gorsel esitligi verecek niteliktedir.

Art tasarimmin altinda yer alan gorseldeki “War” yani “Savag” kelimesinin
tasariminda kullanilan malzemeler, ahsap, boya, kiil ve mermiden olugmaktadir.
Malzemelerin dogru se¢imi ve kan etkisinin ortadan kenarlara dogru yayilma hissi, savas

kelimesinin gorsellestirilmesinde sdzel-gorsel esitligi saglamaktadir.

Gorsel 3.9. Kibritlerle Olusturulmus Boyutlu Tipografi Tasarimlar, Tasarim: Pei San Ng, 2010,
Chicago, ABD. (http://peisanng.com)

Aslen Tayvanli olan ve Chicago’da yasayan mimari, sanat ve grafik alanlarinda
calisgan sanatg1 Pei-San Ng calismalarimin ¢ogunda kibritlerle olusturulmus boyutlu
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tipografik tasarimlar yapmaktadir. Binlerce kibriti ahsap ylizeylere yapistirarak
olusturdugu tasarimlarinda etkili bir hacim saglamaktadir. Eger isleri alev alirsa bunun
bir performans olacagini aciklayan sanat¢inin gorseldeki tasarimlarinda, yanmamis
kibritlerle “ignite” (tutusturmak) ve yanmis kibritlerle “creation” (olusum) yazmaktadir.
Yanmamuis kibritlerle tutusturmak yazmasi, yanmis kibritlerin olusumu olusturmasi da
sozel-gorsel esitligi saglayan tasarimlara 6rnektir (Gorsel 3.9).

2008 yilinda acilan bir sergide Avusturyali grafik tasarimei Stefan Sagmeister,
Deitch Gallery’de dev bir duvara y1gilmis gercek muzlardan “Self Confidence Produces
Fine Results” yani “Kendine Giiven, Iyi Sonuglar Verir” baslikli bir muz duvar
tasarlamistir. Yazinin olusturulmasi i¢in heniiz olgunlasmamis yesil muzlar kullanilirken,
duvarin geri kalan yerlerinde sar1t muzlar tercih edilmistir. Birka¢ giin sonra yesil olan
muzlarin olgunlagmasiyla yazi okunamaz hale gelmistir. Tiim muzlar 24 giin boyunca

kademeli olarak ¢iirtimiistiir. En sonunda da bozulan muzlardan kararmis bir goriintii elde

Gorsel 3.10. “Banana Wall” isimli boyutlu tipografi ornegi, Tasarim. Stefan Sagmeister, 2008,
New York, ABD (Jacquillat ve Vollauschek, 2011, s.197)

Sergilendigi donemde 6zellikle aglar1 doyurabilecekken ne kadar ¢ok yiyecek israfi
gibi birgok tartismaya neden olan bu tasarimda, malzeme olarak muzun tercih edilmesinin
nedenlerinden biri Andy Warhol’un bu meyveyi sanatta sembolik bir hale getirmesinden
kaynaklanmaktadir. Diger bir nedeni ise renginin degisip yazinin yok olmas1 sayesinde
tasarimm amacina uygunluguyla birlikte, tipki 6zgiivenin gelip gitmesi gibi ya da

Ozgiivenin zamanla olgunlasmasi gibi anlamlar1 da desteklemesindendir (http-10).
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Gorsel 3.11. “Step Up To It” Enstalasyonu, Tasarim: Stefan Sagmeister A.S., 2012, Philadelphia, ABD
(https://www.behance.net)

Bu gorselde yine Stefan Sagmeister'in Philadelphia ICA'daki arastirmanin ikinci
boliimiinde bahsi gegen “The Happy Show” un bir parcasindan fotograflar yer almaktadir.
Stefan Sagmeister’in sanat yonetmenligini yaptigi, tasarimi Simon Egli’ye ait olan “Step
Up To It” yani “Ona Adim Atin” anlamindaki bu boyutlu tipografik tasarimin
olusturulmasi i¢in 80.000 adet kiip seker kullanilmistir. Tasarimeilar ve goniilliilerden
olusan bir ekip tarafindan bu kiip sekerler yaziy1 olusturmak i¢in bir araya getirilmistir.
Sergi zamani geldiginde ise yiiz tanima yazilimi kullanilarak, ziyaretgiler giilimsediginde
bu boyutlu tipografiyle etkilesime girmesine ve tipografinin renk patlamalariyla
aydinlanmasina olanak saglanmustir. Izleyicileri kahkaha atmaya davet eden bu
enstalasyonda, kahkaha atildik¢a renkler beyazdan canli ve parlak renklere donmektedir
(Gorsel 3.11).

Hem sekerin mutlulukla olan iliskisi hem de beyaz olmasi sayesinde, lizerine
yansitilacak goriintiiniin kolaylikla yansimasini saglamasi malzemenin se¢iminde tercih
nedenidir. Ayn1 zamanda bir biitiin olarak diisiiniilen bu enstalasyonda, “hayatta sadece
mutlu insanlarin gordiigii bazi keyifli seyler vardir” mottosundan yola ¢ikilarak etkilesim
isin i¢ine dahil edilmistir. Bir izleyici giiliimsemediginde beyaz kiip sekerler goriiniirken,
giiliimseyen bir izleyiciyle etkilesime girdiginde belli animasyonlar sadece o mutlu
izleyici tarafindan goriilmektedir. Ayn1 zamanda sirf bu gorsel soleni yasayabilmek i¢in
giilmek zorunda kalan izleyicinin de gercekten bir anligina da olsa mutlu olmasi
saglanmistir. Boylelikle amacina sozel-gorsel esitlik anlaminda ulagan tasarim, oldukca

etkileyici bir etkilesimli tasarim 6rnegidir.
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Gorsel 3.12. “BCN LIP” Dil Okulu logo tasarimi, Tasarim: Isabel Caiias Montes, 2013, Barcelona,
Ispanya (http://www.catartsis.com)

Herhangi bir gorsel kimligin ve kurumsal goriintiiniin ayrilmaz bir parcasi olan
logolar da boyutlandirma yontemiyle, hizmet verdigi alana uygun bi¢imde s6zel-gorsel
esitligi saglayacak sekilde anlatilabilmektedir. Gorselde, Barcelona’da hizmet veren BCN
Lip isimli dil okulu i¢in, sanat yonetmenligini Isabel Cafias Montes’in yaptig1 boyutlu
logo goriilmektedir. Bu tasarim, toplamda 2743 arkas silgili kursun kalem kullanilarak

boyutlandirilmistir (Gorsel 3.12).

3.2. Malzemelerin Sekillenmesiyle Tasarlanms Uc Boyutlu Tipografiler

Gorsel 3.13. “My Sister Loves Cheee " ve “Juicy” isimli malzemelerle boyutlandirilmig tipografi

ornekleri, Tasarim: Allison Supron, New York, ABD (http://www.allisonsupron.com)

New York’da yasayan bir grafik tasarimeci olan Allison Supron’un “Play” adli
projesi seker, peynir, diigme gibi farkli nesneler kullanilarak boyutlandirilmis tipografik
tasarimlardan olugsmaktadir. Gorselde bu projesi i¢in yapilmis tasarimlardan iki tanesi
gorlilmektedir (Gorsel 3.13). Tipografiyi olusturmak i¢in malzemelerle oynamanin

deneysel yonii bu projenin 6nemli bir parcasidir. Kalem ve kagit kullanarak bir kelimeyi
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yazmanin kolay oldugunu, ayni mesaji peynir bloklariyla ya da turun¢ meyvesini
dilimleyerek kompozisyon olusturmanin daha zor ve farkl bir siire¢ gerektirdigini ifade
eden Supron, bu projesini: “Ilkokulda parmak boyamaya, bloklarla insa etmeye ve hikaye
anlatmaya ayrilan zamani diisliniin. O zamanlar bu aktiviteler basit ve akilsiz goriinmiis
olabilir, ancak bunlarin hepsi beynin farkli diisiinmesini ve O6grenme ortaminda
yaraticilif1 tesvik etmesini gerektiren gorevlerdir. Oyun projesi, alisilmadik malzeme ve
tekniklerin, elle olusturulmus tipografinin, makalelerin ve bastan sona her siirecin
fotograflarinin renkli bir karigimidir; ellerin bilgisayardan ¢ikip biraz daginik olmasina
ilham vermek i¢in tasarlanmis bir proje” olarak agiklamistir (http-11). Gorselde bu
projenin peynirlerle olusturulmus “My sister loves cheese” yani “Kiz kardesim peynir
sever” ve turunggillerle olusturulmus “juicy” yani “agiz sulandiric1” yazan tasarimlar yer

almaktadir.

ISSEY MIYAKE
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Gorsel 3.14. Kagitlarla tasarlanmis boyutlu tipografi érnekleri, Tasarim: Yulia Brodskaya
(https://dreamfleur.com, https://www.artyulia.co.uk)

Yulia Brodskaya, tinlii bir kagit sanatcis1 ve illlistratordiir. Kagit ve yapistirict
kullanarak ii¢ boyutlu sanat eserleri yapmak icin dikkatlice kesilmis ve biikiilmiis kagit
seritlerinin yerlestirilmesini iceren basit bir teknik kullanmaktadir (Gorsel 3.14).
Tutkusunu ve benzersiz tarzim1 kesfettikten kisa bir siire sonra, yenilikgi kagit
illiistrasyonlariyla sadece birkag¢ yil icinde etkileyici bir miisteri listesi olusturmustur.
200’e yakin proje gelistiren sanat¢1 malzeme olarak kagit kullanmasinin nedenini: “Kagit
benim i¢in her zaman 6zel bir hayranlik uyandirdi. O tarihe kadar onunla ¢alismak i¢in
bir¢ok farkli yontem ve teknik denedim. Benim i¢in 'tek’ olan yolu buldum: simdi bunun
yerine kagitla ¢izim yapiyorum” seklinde ifade etmistir. Brodskaya’nin orijinal kagit
sanat eserleri, Oprah Winfrey, Ferrero, Hermés, San Francisco Modern Sanat Miizesi,
Paramount Pictures, Country Miizik Dernegi, Wimbledon, Bay Issey Miyake ve pek ¢cok

koleksiyoncunun 6zel koleksiyonlarinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda sik sik diinyanin
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dort bir yanindaki tasarim konferanslarinda ve tasarim okullarinda da konusma yapmasi
icin davet edilmektedir (http-12).

“Paper on The Edge” kitabinin da yazar1 olan Brodskaya’nin kullandig1 bu teknige
bir ¢esit kagit telkari olarak bilinen “Quilling” ad1 verilmektedir. Bu teknik, bir ¢esit tily
tutma aleti kullanarak dekoratif tasarimlar olusturmak igin, ince kagit seritlerini kivirarak
ve yapistirarak olusturulmaktadir. Boyutlu tipografinin yer aldig1 grafik tasarim triinleri
adma da etkileyici drneklerin bulundugu gorsellerde, yaraticilikla ilgili bir kitap kapag,
yaz kokusundan olusan bir parfiim reklami ve estetik bir sarap tanitimi goriilmektedir.
Sozel-gorsel esitligi saglamasi yoniinden de, gorsel etkileyicilik agisindan da sanatginin
kagit el isi pratigindeki modern yaklagimi onun hizla uluslararasi bir iine kavugsmasini

saglamistir.

CRAF’

Gorsel 3.15. “Craft Design "isimli boyutlu tipografi projesi, Tasarim: Amalina Ahmad, 2013, Singapur
(https://www.behance.net)

Yukaridaki gorselde 2013 yilinda Amalina Ahmad isimli bir grafik tasarim
ogrencisinin mezuniyet projesi i¢in yaptig1 tasarimlarindan biri yer almaktadir. Bu proje,
grafik tasarimcilari bir tasarim sorununu ¢ozmek icin alternatif yontemler bulmaya
zorlayan bir projedir. “Craft” yani el is¢iligi anlamindaki bu proje, grafik tasarimcilari
dijital platforma asir1 bagimli olmak yerine, tasarimlarini olusturmak igin ellerini
kullanmaya baglamalar1 adina ilham veren ve tesvik eden bir ¢calismadir. Bu nedenle el
isciligi yazisi titiz bir el isciligiyle olusturup bir araya getirildiginde boyutlu bir tasarima,

sozel-gorsel esitligi saglayacak iyi bir drnege doniismiistiir (Gorsel 3.15).
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(https://www.kenedik.com)

2011 yilinda Orlando’daki Kenedik Tasarim Stiidyosundan, Incil’den “Karanlikta
151k parliyor ve karanlik bunun iistesinden gelemedi” Yuhanna 1:5 ayetine dayali bir
enstalasyon olusturmasi istenmistir. Is1gin diinyanin her yerinden milyonlarca inanandan
olustugu diislincesiyle uygulamada “Light” yani “Isik” kelimesi bir¢ok ¢ivi ve bunlarin
birbirine bagli bir biitiin olusturmas: icin tek bir iple baglanarak tasarlanmasi fikri

gelismistir (http-13) (Gorsel 3.16).

DIPTYQUE
THEATRE
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'OCTOBER ‘12

Gorsel 3.17. “String Art Ornekleri” (https://www.pinterest fi, https://www.blogduwebdesign.com,
https://'www.behance.net)

“String Art” olarak gecen bu teknik boyutlu tipografide siklikla tercih edilen bir
yontem haline gelmistir (Gorsel 3.17). Fakat bu tasarimi basarili kilan, kavramsal
coziimlemenin dogru yapilarak altinda yatan diisiinceyle birlikte soze etkili bir gonderme
yapmasi olmaktadir. Ayetin tamami duvarda iki boyutlu olarak yer alirken, asil dikkat
cekilmek istenen 151k kelimesi, sadece boyutlandirilarak ve spot 1siklar1 ile etkilesime

girerek izleyenler tarafindan yeterli ilgiyi gérmiistiir.
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Gorsel 3.18. “Bite” isimli poster tasarimi, Tasarim: Anna Garforth, 2011
(http://www.gastronomista.com)

Arastirmanin ikinci bdoliimiinde de farkli malzemelerle boyutlu tipografiler
yapmastyla ve “moss graffiti”’yi yaratmasiyla bilinen Anna Garforth’tan bahsedilmistir.
Tasarimcinin bu boliimde de yenilebilir bir posterine yer verilmektedir (Gorsel 3.18).
Hamurlar1 tipografik sekilde boyutlandirip pisirerek olusturdugu tasarimda,
kurabiyelerden “Bite off more than you can chew” yani “cigneyebileceginden daha
fazlasini 1s1r”” yazmaktadir. Biiyiik diisiinmeye, ufkun genisligine, risk almaya ve cesaretli
olmaya yoOnlendirilen tasarimda, sézel-gorsel yonden ifade etmenin sagladigi katki

goriilmektedir.

. 7 il
Gorsel 3.19. SpaceNK Dergisi kapak tasarimi, Tasarim: Sabeena Karnik, 2019
(https://'www.behance.net)

Sabeena Karnik, Hindistan Mumbai’de tipografi lizerine odaklanan bir kagit
sanatgisidir. Kagitla ¢caligmanin olasiliklarini kesfeden sanatgi, tipografi odakli grafik
tasarim egitimi almis ve son yil projesindeki ¢alismalarinda tamamen kagit ve {i¢ boyutlu
kagit sekillendirme iizerine yogunlagmistir. Kisa siire sonra da reklam ajanslarindan gelen
teklifler dogrultusunda diinyanin bir¢ok yerindeki ajanslarla is birligi yapmaya devam
etmigtir. Gorselde Sabeena Karnik tarafindan Londra’da yayinlanan Space NK
Apothecary (Eczaci) dergisi icin bir kapak tasarimi yer almaktadir (Gorsel 3.19). Kagidin
kesilip i¢i bosaltilmasiyla olusturulan “Fresh Start” (Taze Baslangic) yazisinin altinda,
giizellik {irtinlerinin kesilip boyutlanmasiyla bir katman olusturulmustur. Her ne kadar
seri Uretim i¢in gorselin dijital bask: hali iki boyutlu olarak hayata gecse de olusturulma

asamasinin li¢ boyutlu ger¢ceklesmesi aragtirmanin konusuyla ortiismektedir.
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Gorsel 3.20. “Shredding” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: David Aspinall, 2007, Londra,
Ingiltere (https://www.behance.net)

Gorseldeki tasarim David Aspinall tarafindan tasarlanmig olup “Shredding” yani
“Pargalama” olarak adlandirilmaktadir. 2007 yilinda Londra, Central Saint Martins'den
mezun bir grafik tasarimei olan Aspinall, bu tasarimi kagit seritler kullanarak Arial yazi
karakterinin harf formlarina gore katlayarak olusturmustur. Tasarimda “Shredding is all
about the details” yani “Parg¢alamak tamamen ayrintilarla ilgilidir” yazmaktadir. Tam da
sOziin ifade ettigi gibi gorselin ayrintilarina dikkatle bakildiginda, tasarimin altindaki

pliriizlii yapinin bir sehir silueti oldugu goriilmektedir (Gorsel 3.20).

Gorsel 3.21. “Pixel It” isimli etkilesimli poster tasarimi, Tasarimci: Jessica Nebel, 2009, Londra,
Ingiltere (https://www.jessicanebel.com)

Gorsel 3.21°de degistirilebilir yapiya sahip etkilesimli bir poster yer almaktadir.
Jessica Nebel tarafindan tasarlanan bu boyutlu tipografik tasarimda iki katmanl kagit
kullanilmistir. Onceden piksel seklinde kesilerek hazirlanmis beyaz bir kagit katmanimin
altina kirmiz1 diiz bir kagit katmani daha yerlestirilerek, yaziy1 olusturmak i¢in harflerin
bosluga denk gelecek yerlerin kivrilarak kirmizi renklerin 6ne ¢ikmasiyla yazi
olusturulur. Orijinal bircok mesajin verilmesine olanak taniyan bu poster uygulamasi,
kullanicilar tarafindan kendi posterlerini, hayat mottolarin1 ya da gérmek istedigi yazilari

kurgulayabilmek i¢in yaratici bir alternatif saglamaktadir. Bu tasarim, arastirma konusu
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olarak incelendiginde ancak piksel yazi tipine ya da kullanilan kagit yapisina ya da
kirmiz1 renk gibi gorseldeki durumlara gonderme yapan, yaziyla sozel-gorsel esitligi
saglamaktadir. Fakat gorselde yazan “Pixel it- A Poster to Customize” yani
“Kigisellestirmek i¢in bir poster, pikselle onu” yazis1 sozel-gorsel esitligi saglamaktadir

(Gorsel 3.21).

TIEFSCHWARZ
SAMSTAG 22.12.2007 &
22.00H/DGB-HAUS "

Gorsel 3.22. “Tiefschwarz Konseri” poster tasarimi, Tasarim: Karina Peteraen, Fotograf: David Spath
2007, Berlin, Almanya (http.//workwithhelena.com)

Gorsel’de Karina Peteraen tarafindan tasarlanmis Tiefschwarz Konseri poster
tasarimi1 goriilmektedir. Zifiri siyah anlamma gelen “Tiefschwarz” adli ¢alismanin
gorsellestirilmesi icin harfler 6zel olarak oyulmus ve beyaz bir heykel seklinde bir araya
getirilmistir. Daha sonra kelimeyle ayni anlam1 saglayacak zifir siyahlikta bir boya, bu
boyutlu tipografinin {izerine yavas yavas eklenmistir. Eklenirken her an1 David Spath
tarafindan fotograflanmistir. Boylelikle afis ve el ilanlarini tasarlamak i¢in hangi gorselin
kullanilacagina fotograflar arasindan se¢im yapilarak karar verilmistir (Gorsel 3.22).

Bu ornekte de goriildiigii lizere, grafik tasarim iiriinleri olusturmak i¢in her zaman
bilgisayara bagli kalmak gerekmemektedir. Ihtiyaca gére anlamsal biitiinliigiin
saglanmast ve dogru bir kavramsal ¢oziimleme elde etmek i¢in birgcok farkli yontem
gelistirilebilmektedir. Ya da belli bir mesaj vermek icin organik malzemeler kullanildig:
gibi, siirecin ya da izleyicinin de i¢ine dahil edildigi tasarimlar ¢ok daha dikkat ¢ekici

olacagi icin tercih edilmelidir.
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Gorsel 3.23. “La Sombra Es Una Luz Que Se Esconde” (Gélgede Saklanan Bir Isik), ve “Be” isimli
boyutlu tipografi érnekleri, Tasarim: Ivan Capote, 2017 (https://www.invaluable.com,
https://'www.cubartours.com)

Gorsel’de Kiiba’li bir sanat¢i olan Ivan Capote tarafindan boyutlandirilmis
tipografik formlar goriilmektedir. Her iki projede de yazinin yarisi malzemelerle
sekillendirilerek boyutlandirilirken, diger yarist 15181in  etkisiyle olusan golgeyle
tamamlanmaktadir. “Hide” (sakli) ve “Be” (olmak) yazilarinin yarismin golgeden
olusmasi sézel-gorsel esitlik adina oldukca ilham verici tasarimlardir.

Bu boéliimde incelenen 6rnekler gostermektedir ki, sozel-gorsel esitligi veya zithigi,
bir tasarim malzemesi olarak kullanmak, fikrin algilanmasinda biiyiik rol oynamaktadir.
Cagin hizla gelismesi, tasarim malzemelerinin hizla tiiketilmesine neden oldugu igin,
yenilik¢i-yaratici-farkli tasarimlart zorunlu kilmaktadir. Duyarli tasarimcilarin gerek
doniisim malzemeleriyle gerekse giinliik tiikketim malzemeleriyle meydana getirdikleri
olusumlar sayesinde, kurgular iki boyutluluktan uzaklasarak {igiincli ve dordiincii
boyutlara evirilme sansmi elde etmektedir. Insanin yasadig1 ortamlara karisarak varligini
hissettiren, ayn1 zamanda alt metin olarak duygular1 harmanlayan tipografik sunumlar,
sozel olarak gorseli olusturmaya devam etmelidir. Bu temenni 1s1ginda bir sonraki
boliimde Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2018-2019 Ogretim Y1li Bahar
Doénemi’nde Tipografi III isimli dersi alan grafik bolimii 6grencileriyle calisilan
boyutlandirilmis tipografik tasarimlar sozel-gorsel esitlik ve/veya zitlik agisindan

incelenmistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. TIPOGRAFI I1I1 DERSI KAPSAMINDA MALZEMELERLE TASARLANMIS
UC BOYUTLU TiPOGRAFI PROJESININ OGRENCILERLE UYGULAMA
SURECI

4.1. Calisma Takvimi ve Tasarlama Siireci:

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2018-2019 Ogretim Yili Bahar
Doénemi’nde Tip 206 kodlu, Tipografi III isimli dersi alan grafik boliimii 6grencileriyle
birlikte Dr. Ogr. Uyesi Mehtap Uygungéz yiiriitiiciiliigiinde ve Ars. Gor. Melike Atilkan
asistanliginda boyutlandirilmis tipografi tasarimlart yapilmigtir. 11 Subat 2019
tarihindeki ilk derste, bu konu iizerine 6grencilerden gelen fikir doniitleri ile ilgili proje
detaylarinin yer aldig1 gorseldeki yon bilgi verilmistir (Gorsel 4.1). Daha sonra ise konu
iizerinde tartisilarak Ogrencilerin proje hakkinda detayli bilgiye sahip olmalari

saglanmistir.

]
TIPOGRAFi Ill
"] Dr.Or.Uye. Mehtap Uygungdz, Ars.Gor. Melike Atilkan
|

Ders Tani

Kavramlar:
Ask
Hayat

Zayiflik
Zeka

fayal Kirkhig
Heyecan
Mutluluk

Yer: Derslik Z-19

Gorsel 4.1. Tip 206 kodlu, Tipografi III isimli Dersin Yonbilgisi, Anadolu Unive::sites_i. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 2018-2019 Ogrenim Yili Bahar Donemi, Hazirlayan: Dr. Ogr. Uyesi Mehtap
Uygungoz ve Ars. Gor. Melike Atilkan, 2019, Eskisehir
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Proje, yon bilgide verilen soyut kavramlar {izerinden, her bir 6grencinin tasarlamasi
gereken iki adet boyutlandirilmis tipografik galismay1 igermektedir. Bu caligmalardan
ilkinde kavramin sozel-gorsel esitliginin var oldugu bir anlatim dili beklenirken, diger
caligmada ise karsit bir anlatim dili ¢6zliimii lizerinde durulmustur. Kavramlar miimkiin
oldugunca genis tutulmaya ¢alisilmis olsa da 6grencilerin istegi lizerine, listede olmayan,
kendi segtikleri farkli bir soyut kavram {iizerinden ¢aligmalarina da yaraticiliklarini
siirlandirmamak adina izin verilmistir. Bu proje bir donem boyunca stirmiistiir. Teslim
tarihi 20 May1s 2019 olarak belirlenmistir.

Ogrencilere, projenin nasil teslim edilecegi hakkinda detayli bilgi verilmis olup, bu
siirecte dikkat edilmesi gereken bilgiler de ayrmtil bir sekilde agiklanmustir. Ogrencilerin
tasarlayacagi projeler, bu calisma sonucunda boyutlarinin sergilenebilirligi, saklama
kosullar1 ve taginabilirligi adina kullanacaklar1 malzemelerde dikkatli secim yapmalari
gerektigi de belirtilmistir.

Yaraticiliklarinin kisitlanmamasi i¢in ve ayni kavramdan farkli ¢alismalarin da

cikabilecegi diisiiniilerek o6grencilere farkli kavram se¢mesi zorunlu birakilmamaistir.
Yani farkli 6grenciler de ayni kavram {iizerinden calisabilmislerdir. Ayni zamanda
ogrencilerin kendi portfolyolarinda ya da kendilerini tanitmak i¢in kullandiklart web
sitesi, sosyal medya, tasarim platformlar1 gibi mecralarda, evrensel bir dil kullanarak bu
isle ilgilenen kisilere daha rahat ulasabilmeleri icin kavramlarin Ingilizcelerinin de
kullanilabilmesi tercihlerine birakilmistir.
Ogrencilerden beklenen bir diger konu ise, sectikleri kavramin birer ciimlelik
manifestosudur. Boylelikle tasarimlar1 sozel-gorsel esitlik ve zithik acisindan
degerlendirilmis ve bu dogrultuda goriismeler saglanmistir. Her hafta ders boyunca
ogrencilerin projeyle alakali eskizleri iizerinden gelismeler kaydedilmistir.

Bir sonraki hafta 11 Subat 2019°daki derste 6grenciler tarafindan seg¢ilen kavramlar
ve eskizler iizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Segilen kavramlar dogrultusunda
konunun kavranip kavranmadigi belirlenmistir. Verilen bilgiler 6grenciler tarafindan
genel itibariyle kavranmis olup, sadece birkag Ogrenci, bir kavramin soézel-gorsel
esitligini ve zithgmi ¢alismak yerine tek kavram se¢ip o kavramla ilgili eskiz yaparken,
diger eskizi sectigi kavramin zit anlamlisi ile ¢alismistir. Boyle bir durumda iki adet
sozel-gorsel esitligin oldugu tasarimin ortaya ¢ikacag ifade edilip, gorselde de biiyiik
oranda degisiklik olmadan eskizleri degerlendirilip yapici bir sekilde, yon bilgi

dogrultusunda ¢aligmalar1 yonlendirilmistir.
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Gorsel 4.2.a. Busenur Beyaz isimli 6grenci eskizi. b. Alperen Kizilsu isimli 6grenci eskizi,
2019, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir
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" Malzeme Sigah Eurdele, toples igneler

[1k eskiz goriisme haftasinda gelen drneklerden biri “zarafet” yani Ingilizce karsilig
olan “grace” kelimesidir (GoOrsel 4.2.a.). Busenur Beyaz isimli 0grenci tarafindan
calisilmis bu eskizde, s6zel-gorsel esitlik kismi i¢in zarafet kelimesinin naifliginden yola
cikilarak malzeme olarak kurdele ya da kagitlarla olusturulmus c¢icek desenler
diistiniilmiistiir. Quilling tekniginin zarafet sozciigiiyle iligkili olmasi agisindan
tasarlanmasinda herhangi bir sakinca goriilmemistir. S6zel-gorsel zithik kavraminda ise
siyah kurdele ve toplu ignelerle olusturulmasi ongoriilen bir tasarim diislintilmistiir.
Fakat siyah kurdele cenazelerde ya da davetlerde kullanildiginda zarafeti
simgelediginden ve ayn1 zamanda birebir anlatimini dogruladigindan zitlik ifade etmesi
icin daha farkli bir malzeme arastirmasi konusunda yonlendirilmistir.

Bir diger eskiz ornegi ise Alperen Kizilsu isimli 6grenci tarafindan calisiimustir.
Kullanilan eskizde gii¢, karanlik ve ac1 kavramlarindan yola ¢ikilmistir (Gorsel 4.2.b.).
Gorselden de anlasilacag: lizere giic kavramini zit bir sekilde ifade etmek i¢in malzeme
olarak kibrit ¢opleri, birebir kavramini anlatmak i¢in ise ¢ivilerle olusturulmasi 6ngoriilen
bir tasarim diisiiniilmiistiir. Yine karanlik kavrami i¢in de malzeme olarak 15181n tercih
edildigi aydinlik bir gorsel tasarlanmasi diisiintiliirken, birebir anlatimda siyah iplerle
olusturulacak bir tasarim yapilmasi planlanmistir. Bir diger kavram olan ac1 kelimesinde
ise durum biraz farklidir. Ilk derste verilen yon bilgiden bagimsiz diisiiniilerek, zamanla
clirime vs. ihtimali olan kiip seker malzemesinden yola c¢ikildig1 i¢in uygun

bulunmamustir.
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Eskiz degerlendirmeleri 1s1ginda, karanlik kavraminin daha olumlu sonuglar
verebilecegi diisiiniilerek malzeme arastirmasma gidilmesi konusunda yonlendirilen
ogrenci, biraz daha beyin firtinastyla bir diigme ya da sensor yardimiyla 1511 olmadig:
bir an ile 15181 var oldugu bir an1 birlestirerek, tek isle etkilesimli bir tasarim yapmast
konusunda yonlendirilmistir.

25 Subat 2019 olan bir diger ders saatinde eskiz goriismelerine ve
degerlendirmelerine devam edilmistir. Hala konuyu kavramamus, derse ilk defa gelen
ogrencilerin olmasi nedeniyle konu {izerinden anlatimlara devam edilmis ve drnekler

gosterilmistir (Gorsel 4.3).

o | 5
& P 2
3 g ¥
& g o Wty
¢ g 0k S50
E j Ry ¥ & Ve
Sl ’- o ¥ M x
5 Ut P b / £
L x ) ray. / s /
ot A P £3 4
b st N g ¥ v
f 7, o ’
s 4 ) i3 ", 7/ f"
PRl W 4
;’", r S /
L peret o’ ¥ . 3’
o &N C L A k™
* / .5 S
=, o5 acs. o 2
N / S £ f §
‘ 4 P ] . - A
f ¥ Ewm 43 £ 8 &a.5
£ 4 “.f ‘4 40 e
£ b (PP o P ¢ 5
A 4 ’ ‘v, N
® /(»-” .

Gorsel 4.3. “Eye-Opening Knife Typography "isimli boyutlu tipografi ornegi, Tasarim: Farhad Moshiri,
2009, Palazzo Grassi, Italya (https://mymodernmet.com)

Ormek olarak 6grencilere, sanatct Farhad Moshiri’nin, Italya’daki Palazzo
Grassi’nin bir duvarinda yer alan gorseldeki enstalasyonu gosterilmistir. Uzaktan
bakildiginda “Life is Beautiful” (Hayat Giizeldir) yazan boyutlu tipografik tasarima
yakindan bakildiginda, kullanilan malzemenin bicak oldugu goriilmektedir. Script bir
fontla yazilmis olmasiyla sozel-gorsel esitligi saglarken, kullanilan malzemeyle sozel-

gorsel zitliga iyi bir 6rnek olusturmaktadir.
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Gorsel 4.4. Ozge Ince isimli 6grencinin eskizi, 2019, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Eskisehir

Ornekteki gibi kavramsal ¢dziimlemelerle ilerleyen dgrenci eskizlerinin de yer
aldig1 goriismelere donem boyunca devam edilmistir (Gorsel 4.4). Dostluk, 6liim ve sabir
kavramlarmi ele alan Ozge Ince isimli 6grenci, sabir kavramini kasnak {izerine el islemesi
yontemiyle olugturma fikri olan ve ilk akla gelen tasarimlardan birini kullanmistir. Ayni
fikir birkag dgrencinin eskizlerinde de gosterilmistir. Oliim kavraminda ise malzeme ve
tasarim acisindan belirsizlik s6z konusu oldugundan, 6grencinin dostluk kavrami
iizerinden daha basarili bir bicimde ilerleyecegi ortak kararina varilmistir. Kavramsal
coziimlemede dostluk kavraminin yansitmak i¢in kavramin eglence kismina vurgu
yapmak adimna tasarimin kirik CD parcalariyla olusturulmast diisiiniilmiistiir. Zit bir
gorsellikle tasarlayacagi dostluk kavraminda ise rahatsiz edici bir malzeme olarak kiirdan,
toplu igne, ¢ivi gibi malzemeler tercih edilmistir. Yine ilk akla gelen ve kavramin rahatla
ya da huzurla degistirildiginde de zitlik olusturabilecek malzeme olmasindan 6tiirii kirik
camlarla bir tasarim yapilmasi onerilmistir. Boylelikle birebir anlatim i¢in kullanilacak
CD parcalariyla da gorsel bir biitiinliik saglanmasi diistiniilmiistiir.

Bir diger ders olan 4 Mart 2019 tarihinde yine eskizler iizerinden goriismelere
devam edilmistir. Derste, bazi olgunlasan isler olmakla birlikte, hala ilk defa eskiz
gosteren O6grencilere de rastlanmistir. Yine de birgcogunun kavramlari netlesmis olup, yazi
karakteri se¢cimi ve malzeme arastirmasi i¢in gorsellestirme kismina gegilmistir. Hatta
malzemesi netlesen Ogrenciler se¢tigi malzemeye gore tasarim Olgiilerini belirleme

yoluna gitmistir. Baz1 6grenciler ise sergileme asamasinin nasil olacagini ¢éziimlemek
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icin fikir tiretimini gerceklestirmistir. Manifestosu hala netlesmeyen 6grencilerin de bir

an once manifestolarini netlestirmeleri gerektigi konusunda gerekli uyarilar yapilmistir.

Iu Anlam

DOSTLUK

DOSTLUK

DOSTLU

DOSTLUK

DOSTLUK

DOSTLUK

Gorsel 4.5. Nelin Nehir Bayraktar ve Ozge Ince isimli 6grencilerin yazi karakteri arayislari, 2019,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

Sonraki haftalarda ise, goériismeler devam ederken fikirler-malzemeler-sergilemeler

ve manifestolar konusunda geligsmeler lizerinden goriismeler yapilmistir (Gorsel 4.5).

4.2. Teslimler ve Degerlendirmeler:

Dersin en baginda teslim tarihi olarak belirlenen 20 Mayis 2019 giinii, bitmis
halleriyle birlikte tasarimlarinin kendileri tarafindan ¢ekilmis fotograflari, stirecteki biitiin
eskizleri, edindikleri kazanimlar ve tasarimlarini anlatan raporlar1 da dijital olarak teslim
alinmistir. Bu kisimda siiregleriyle birlikte teslim ettikleri tasarimlar sozel-gorsel esitlik

ve zitlik agisindan degerlendirilecektir.
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Gorsel 4.6. Ural Levent isimli 6grencinin eskiz calismast ve ii¢ boyutlu tipografi tasarumi,
2019, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

e Ural Levent isimli 68renci eledigi fikir alternatifleri sonucunda kaos
kavramina karar vermis olup, bu dogrultuda calismalarma devam etmistir. Ogrenci
fizikteki kaos teoreminden yola ¢ikarak goktaglari, yildiz patlamalari, pulsarlar ve
karadeliklerden ilham almistir. Kaos kavramini segme nedenini ise kavramin tek bagina
kullanildiginda diizensizligi belirtirken, bunun dogadaki tezahiirliniin tamamen farkli
oldugu goriistine dayandirmistir. Evrenin bir kaos halinde oldugunu, ancak ayn1 zamanda
kendi i¢inde bir diizene sahip oldugunu belirterek bu diizenin makro yasamlardan mikro
yasamlara kadar her yerde gecerli oldugu ve karanliktan bir yasam filizlenmesi gibi, bizi
var edenin de bu kaos oldugu goriisiinii belirtmistir. Kaos kavraminin, zitt1 olan diizen
kavramuyla birlikte diisiiniilen bir durum oldugunu ifade ederek, kaos kavramini anlatmak
icin tasarimin i¢ ige gegmis olmasi ve birbirlerinden beslenmesi gerektigi diisiincesinden
yola ¢ikmistir. Boylelikle tasarimini evrenin diizensizliginden ilham alip, diizensiz ve
karmasik bir tipografi kullanarak ve bu karmasadan hayat gibi bir diizen dogmasi fikriyle
birlestirme yoluna gitmistir.

Ahsap, cam ve 151k malzemelerini birlestirerek olusturdugu bu tasarim, kavramsal
yonden, malzeme uyumuyla ve etkilesimin de isin i¢in de oldugu bir birliktelikle sozel-
gorsel esitligi saglamaktadir. Izleyicinin hareketiyle etkilesime gecerek yanan sensorlii
151810 ortaya ¢ikardigi diizenli bir kaos yazis1 “kaosu da yaratan biziz onu diizene
sokabilecek kisi de...” ve “harekete ge¢” mesajlarini es zamanh olarak vermektedir.
Manifesto olarak tasarimi da destekleyen: “Diizen kaostan beslenir” sézii kullanilmistir

(Gorsel 4.6).
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Gorsel 4.7. Alperen Kizilsu isimli 6grencinin yazi karakteri denemeleri veii¢ boyutlu tipografi tasarumu,
2019, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

e Alperen Kizilsu isimli 6grenci ise giic, karanlik ve aci diislincelerinden yola
cikarak, karanlik kavrami iizerinden g¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Calismaya ilk olarak
sectigi kavrami en iyi tamimlayabilecek malzemeler listesi c¢ikartarak baslamistir.
Karanlik kavramin1 betimlemek {izere serit led 1siklardan olusan eskiz ¢alismalarinda
script fontlar tercih etmistir. Deneyimleri sonucunda serit led 1siklarin kirilgan bir yapiya
sahip olmalarindan ve bikiilme paylarmin olmayisindan, script fontlarla
tasarlayamayacagina karar vermistir. Yine malzemesiyle dogru orantili olarak ve
coziimleme agisindan daha uygun olan led tabelalarda ve skor-boardlarda da kullanilan
noktali fontlarla tasarimini ilerletmeye karar vermistir. Ardindan malzeme degisikligine
de giderek piring led 15181yla calismasina devam etmistir.

“Bazen kii¢lik dokunuslar karanliklar1 aydinlhiga ¢ikartir” soziinden yola ¢ikarak
cozlimledigi karanlik kavrami ve yanip sonmesinden dolayr sézle uyum saglayan
malzeme, kavramin hem esitlik hem zithk agisindan tek bir tasarimda
coziimlenebilmesine olanak saglamistir. 18 x 35 c¢cm boyutunda bir foto-blok {izerine
sectigi yazi1 karakteriyle karanlik kavramini yazarak, kelimeye denk gelen yerlere ise
yuvarlak delikler agmistir. Daha sonra ise kavramin okunmasii zorlastiracak ekstra
delikler ekleyerek, bu deliklerden segtigi malzeme olan piring 1siklarini yerlestirmistir.
Boylelikle 151k yanmadiginda belirsizlik ve karanlik bir goriintii s6z konusuyken, 151k
yandiginda karanlik yazisi goriinerek aydinlik olusmaktadir. S6zel-gorsel esitlik ve zitlik
acisindan degerlendirildiginde kullanilan malzemeyle kavramin birebir anlatimi da zit
anlatimi da dogru mantikla gorsellestirilmis olup manifestosuyla da uyum gostermektedir

(Gorsel 4.7).
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e e W
Gorsel 4.8. Aylin Mutlu isimli 6grencinin eskiz ¢calismalari ve vi¢ boyutlu tipografi tasarimi, 2019,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

e Aylin Mutlu isimli 6grenci ise ask kavramindan yola ¢ikmistir. Birebir
anlatim i¢in kurumus ¢icekleri kullanmayi tercih eden 6grenci, zit anlaminda ise bitmis
bir agk hikayesini anlatan ask mektuplar1 kullanmaya karar vermistir. Kavrami ifade
etmek i¢in Onceki zamanlarda yaganmis asklarin daha romantik oldugu fikrinden yola
cikarken, hediye edilen ¢igeklerin kurutulmasi, yazilan mektuplarin saklanmasi gibi
durumlardan hareketle malzemelerini se¢mistir. Cigek¢iden aldigr ¢icekleri iki duralit
arasinda sikigtirarak {i¢ hafta boyunca tam olarak kurumalarini beklemistir. Diger taraftan
da sahafta buldugu 1960’11 yillardan kalma gergek bir ask hikayesinin gectigi
mektuplardan toparlamis, benzer sekilde hazirladigi mektuplar1 da yirtma, yakma ve
kahveyle eski goriintiisii verme yontemlerini kullanarak o donemlere ait bir mektup
gorlintiisii elde etmistir.

Zapfino yazi karakterinden hareket ederek cigeklerin bir araya getirilmesiyle “Agk™
yazisini olusturmustur. Yine ayni yazi karakterleriyle zitlik kavramimi olusturmak igin
mektuplarin ortasinda “Ask” yazisini olusacak sekilde bosluk birakmistir. En son
asamada ise kavramin ve donemin ruhunu yansitmak i¢in ¢ergeve arayisina gitmis ve
basarili sonuglar elde etmistir. Birebir anlatimda da zit anlattmda da kullanilan
malzemeler kavrami dogru bir sekilde yansitmaktadir. Her ne kadar iki tasarim da ask
kavraminin birebir anlatimi1 gibi goriinse de sahafta bulunan mektuplar zamanla biten bir
ask hikayesinden bahsettigi i¢in, 6grenci de benzer bir hikaye kurgulayip izleyici
tarafindan okunacak halde tasarimini olusturmustur. Tasarimin manifestosu icin tercih
edilen: “Aska dair birgok sey yitip gider, ancak iyi hatiralar solup gitmelerine ragmen

unutulmazlar.” s6zii de her iki tasarim1 betimler niteliktedir (Gorsel 4.8).
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Gorsel 4.9. Berivan Yildiz isimli 6grencinin ii¢ boyutlu tipografi tasarumi, 2019,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

e Berivan Yildiz isimli 6grenci farkli kavramlarla yapmis oldugu eskizlerin
sonucunda bag kavrami iizerinden tasarimini olusturmay1 tercih etmistir. Bag deyince
aklina aile baglar1 gelen 6grenci, bu baglarin giigliiliigiinden ve kopmalarindan bir zitlik
olusturma fikri lizerinden ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Malzeme sec¢imi olarak ise, her iki
projesinde de bir biitiinliik ve seri olmalarini tercih ederek ayni malzemeyi kullanmaya
karar vermistir. Gliglii baglar1 da kopan baglar1 da en iyi, iplerle ifade edebilecegine karar
veren 0grenci, birebir anlatimda aile baglarmin giiclii yansimasini sikica gerilmis iplerin
bir biitiin olusturmasiyla yansitmistir. Birebir anlatim i¢in anonim bir s6z olan “Gergek
ve gii¢lii olan tek bag bilirim. O da aile bagi.” soziinli kullanmay1 tercih etmistir. Gergek
ve giiclii olan bagin aile ile Ozdeslestirdigi bag kavrami ile ayakta durmasinin
gerekliligini, renkli iplerle sardigi bag yazisini sikica gerilmis iplere yapistirarak
tasarimini olusturmustur. Sectigi iplerin renkli olmasinin nedenini agiklarken de, pozitif
alam1 vurgulamak, aile ortamindaki giiclii, mutlu ve yapict yam goéstermek oldugu
seklinde ifade etmistir. Her bir harfin aile fertlerinden birini tanimlayan bu tasarimda,
sozel-gorsel olarak, birebir anlatim i¢in dogru sonuca varilmistir.

Diger caligmada ise kopan baglarin yikim getirdigini, saga sola savrulmus aile
fertlerinin oldugunu ifade etmek adina, birbiriyle kopan ve ortada savrulan “bag”
kavraminin harfleri goriilmektedir. Bu karsit anlatimda ise babasi ile sorunlar yasayan,
aile i¢i yikimlara sahip bir yazar olan Samual Butler’in “Aile toplumun 6ziidiir, onu
tahribe yonelten sey kopan baglardir.” Soziiniin kullanilmast tercih edilmistir.
Cerceveden tasan fontlar ve iplerin, diizeni bozulmus ve kaos igerisinde bir yagam alanini
ifade etmesi, tasarlanan bu ¢aligmanin sézel-gorsel zitlik bakimindan etkili bir metafor
yontemiyle ifade edilmesi dikkat ¢ekmistir (Gorsel 4.9).

Her iki tasarimda da cergeve kullanilmasi, keskin sinirlara sahip bir yasam alani

olarak aileyi anlatmaktadir. Boylelikle, birebir anlatim i¢in yapilan tasarimda tipografik
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tasarimin ¢ergeve ic¢inde ¢oziiliirken, zit anlatimda kopukluklarin ve ¢er¢evenin disina
tasan tipografik malzemeyle etkili bir ifade bi¢imi s6z konusu olmustur. Projenin sonunda
bu 6grenci, siire¢ igerisinde malzeme konusunda pratik ¢oziimler {iretebilmeyi, sabirla
yol izlemeyi, kavramsal olarak genis diislinebilmeyi 6grendigini ifade etmistir. Diger
yandan ise ip gibi ¢erceve gibi gilinliik hayatta siklikla kullanilan bazi nesnelerin ne kadar
farkli ifadeler i¢in kullanilabilecegini, ¢evresine bakarken algida secici bir izleyici

olmasini sagladigini belirtmistir.

4

Gorsel 4.10. Muhammed Mert Sarioglu isimli 6grencinin ii¢ boyutlu tipografi tasarumi, 2019,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

e Muhammed Mert Sarioglu isimli 6grenci ¢alismasinda, “denge” kavramini
coziimlemeye karar vermistir. Denge kavramini arastirmakla ise baslayan Ogrenci;
digardan herhangi bir kuvvet etki etmedik¢ce dengede kalan bir calisma yapmay1
hedeflemistir. Pisa Kulesi’'nden esinlenerek diiz bir zemin {izerinde duran cisimlerin
agirlik merkezinden gegen ¢ekiil dogrultusu, cismin dayanma yiizeyinin i¢inde kaliyorsa
cisim devrilmez kuralindan hareketle, ahsap kule oyununun malzemelerinden yola
cikarak tasarimini uygulamaya baglamistir. Pisa Kulesi’nde oldugu gibi, bir merkezden
gecirdigi malzemeleriyle, tipografik tasarimini belirledigi yerlerden mentese yarimiyla
civileyerek uygulamasimi bir sonraki asamaya gecirmistir. Bir kaide ile sabitlemesi
gerektigi tasarimi i¢in, yine uyumlu bir malzeme tercih etmistir. Boyutlandirilmig
tipografik tasarimini sabitlemeden 6nce de kaideye “Yasamin amaci dengeyi saglamak”
olan manifestosunu ahsap yakma teknigiyle olusturmustur. En basta da belirtildigi gibi
digsaridan gelen bir itme kuvvetiyle harflerin kopmadan diismesi, sozel-gorsel zithg:
dogru bir sekilde ifade etmektedir. Direkt olarak sergilendiginde sdzel gorsel esitligi de
veren ¢alisma, malzemelerin kavramla olan siki1 bagi, kaidenin de ayn1 aileden gelen bir
malzeme olusu, manifestonun en dogru uygulanma sekli bakimindan

degerlendirildiginde, kavranmis ve ¢oziimlenmis basarili bir ¢alismadir (Gorsel 4.10).
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Gorsel 4.8. Busenur Beyaz isimli 6grencinin ii¢ boyutlu tipografi tasarimi, 2019,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

e Busenur Beyaz isimli 68renci “zarafet” kelimesi lizerinden kavram
caligmasi yapmayi tercih etmistir. Malzeme olarak kurdele kullanmay1 diistinen 6grenci,
arastirmalarinin sonucunda bir ¢esit kagit kivirma sanati olan Quilling teknigiyle
karsilagmistir.  Seritler halinde hazirlanmig, genellikle renkli kagitlarin bir araya
getirilerek yapistirilmasiyla dekoratif tarzda tasarimlar yapmak icin tercih edilen Quilling
teknigiyle zarafet kavramini daha iyi yansitabilecegini diisiinen 6grenci, kurdele yerine
renkli kagitlar kullanma fikrini gelistirmistir.

Birebir anlatim i¢in diinyaca i{inlii modact Coco Chanel’in “Basitlik, gercek
zarafetin tek ilkesidir” soziinden hareketle tasarimini monogram bir tarzda, basit ama
oldukga zarif bir sekilde olusturmustur. Daha az kagitla ve kivrimla, zarafet sozctiglinii
calisirken se¢mis oldugu manifestoyla birebir anlatimi yakalamayir amaglamistir ve
oldukga da etkili bir tasarim ortaya ¢ikarmigtir. Karsit anlatim i¢in de, yine Coco Chanel’e
ait bir s6z olan: “Zariflik, i¢inin giizel oldugu kadar disinin da giizel olmasidir” séztinden
yola ¢ikmaya karar vermistir. Boylelikle zarafet sozciigiiniin i¢ini bos birakarak, dis
kismini dolu dolu rengérenk kagit kivrimlariyla olusturmus, segmis oldugu manifestoyu
etkili bir sekilde gorsellestirmistir. Dis1 siislii ve dolu olan zarafet yazisinin iginin bos
olmasiyla da, kelimenin anlamina ters diiserek karsit anlam olusturulmaya ¢aligilmistir.

Calismalarii yaparken tasarimlarinda script bir yazi karakteri kullanan bu 6grenci,
zarafet kelimesini en giizel yansittigim1 diigiindiigii “Birds of Paradise” isimli yazi
karakterini baz almistir. Yazi karakterinin script olmasinin yan1 sira uyguladigi teknik
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icin kullanislt kivrimli formlara sahip olmasi nedeni ile tercih ettigini belirtmistir. Bu
calisma, kendisine yeni bir teknik dgretmenin yani sira, malzeme ve kavram arasindaki
iligkinin 6nemini de fark etmesini saglamistir. Bazi kavramlarla 6zdeslesmis olan
malzemelerin disina ¢ikarak, kavrami daha iyi anlatabilecek malzemelerin olabilecegini
gordiigiinii ifade eden 6grenci, tipografik anlatimi giiclendiren 6gelerin icinde malzeme,
renk ve teknigin de ifade giiciinii pekistirmede oynadig1 roliin etkisini ve yaratict bakis

acilartyla da tasarimlar olusturulabilecegini fark ettigini belirtmistir (Gorsel 4.11).

ozaureor | IROZGURILUK

* Bzgir miidiyorsun kendine? Sana hikmeden diginc

Gorsel 4.12. Esra Ciftlikoglu isimli 6grencininii¢ boyutlu tipografi tasarimi, 2019,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskigehir

e Esra Ciftlikoglu isimli 6grenci dncelikle devinim, sessizlik, yalnizlik, ask
ve karanlik kavramlari iizerinde durmustur. Son olarak bazi konularin kisiselliginin daha
on planda olusu ve hem genel hem ideolojik bir kavram iizerine ¢alismak istediginden
“ozgiirliik” kelimesi {izerine yogunlagmistir. Calismasinda etkilesimli bir tasarim
yapmay1 amaglamistir. Diislince 6zgiirliigii ve sansiir kavramlarindan yola ¢ikarak,
diisiince 6zgiirliigliniin sadece toplumumuzun cografi bir sorunu olmamakla birlikte genel
bir problem oldugundan, izleyicinin projesinden ne kadar 6zgiir olunduguna dair goriis
belirtmelerini istemeyi hedeflemistir. Bir diger hedefi ise s6zel-gorsel esitligi de zitligi da
tek bir iste toplamaktir.

Bir sonraki asamada malzeme arayisina giren dgrenci, izleyicinin bir tahta gibi
kullanabilecegi ve gorlislerini yazabilecegi c¢alisma yapmay1 planlamigtir. Icm
kalinliginda siyah bir foto-blok secerek kapaliligi ve sansiirii daha da betimlemek
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istemistir. Yazi tahtasiymis gibi kullanabilecegi malzemeden yola ¢ikarak, ozgiirlikk
kavramimi foto-blogun 1iist tarafina ortalayarak lazer kesimiyle i¢i bos halde
boyutlandirmistir. Bosluklardan okunacagini hesaplayarak “Stencil” yazi karakterinin
“O” ve “R” harflerinin ortalarindaki yuvarlagin kopmamas: i¢in baglanti cizgileri
belirlemis, biitiinliik olmasi agisindan da bu ¢izgileri kavramdaki biitiin harflerde de
Olciilii bir sekilde kullanmustir.

Manifestosunda ise, Urbana fontunu kullanmistir ve Friedrich Nietzsche’ye ait
olan: “Ozgiir mii diyorsun kendine? Sana hiilkmeden diisiinceni duymak isterim”
yazmaktadir. Bu manifestonun secilmesinin amaglarindan biri ne kadar &zgiir
oldugumuzun sorgulanmasi, bir digeri ise izleyiciyi harekete gecirerek etkilesim
saglanmasidir.

Etkilesimli bir tasarim haline gelen uygulamada, etkilesimin kalemlerle saglanmasi
hedeflenmistir. Bir adet siyah ve bir adet beyaz kalemin ip ile sabitlendigi ¢alismada,
izleyicinin goriiglerini bu alana yazmalar1 istenmistir. Bir kalem 06zgiirliikle
bagdastirilirken, diger kalem tam tersini simgelemektedir. Fakat izleyici ilk etapta zaten
siyah bir zemin {izerine beyaz kalemle yazilacag: fikrinden yola ¢ikarak beyaz kalemle
yazmaya ¢alisacaktir. Fakat 6grenci tarafindan i¢ kisimlar1 6nceden degistirilen kalemler
tam ters sekilde islev gOstermektedir. Altinda yatan asil amag, ne kadar ozgiir
oldugumuzu diisiinsek de aslinda o kadar da 0zgilir olmadigimiz, diislincelerimizi
istedigimiz gibi dile getiremeyecegimizi ifade etmektedir. Diger bir yandan da siyah
kalem secildigi takdirde zeminin de siyah olmasindan dolay1 “ayni diisiinceye sahip
insanlar” gibi bir alt mesaj vermekte olan c¢aligmada, aym fikirdeysek goriislerinizi
belirtmekte 6zgiirsiiniiz diislincesine gdonderme yapilmaktadir.

Fikir olarak en basarili ¢aligmalardan biri olan bu tasarimin en biiyiik dezavantaji
bir yerde sergilendiginde tek basina yasayan ve kendini anlatan bir tasarim olmayisidir.
Yine de alt metinleri de hesaba katildiginda, boyutlu tipografinin sadece soézel-gorsel
zithik acisindan “6zgiirliik” kavraminin bosluktan ortaya ¢ikisi ve manifestoyla uyumu
son derece basarilidir ve aslinda ne kadar da 6zgiir olmadigimiza gébnderme yapmaktadir

(Gorsel 4.12).
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Gorsel 4.13. Ezgi Cavusoglu isimli 6grencinin ti¢ boyutlu tipografi tasarimi, 2019,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskigehir

e Ezgi Cavusoglu isimli 6grencinin ise dersin ilk haftalarinda “gtiven”
kavramiyla yaptigi denemeler yeterli etkiyi saglamayinca, “Truth” (diiristliik)
kavramiyla calismaya karar vermistir. Sectigi kavramin ifade ettigi birebir ve zit
anlatimlarini farkli malzemelerle ele almaya karar veren 6grenci, 6nce kavramin ifade
ettigi anlamlar dogrultusunda uygun yazi karakteri arayisina girmistir. Birka¢ deneme
yaparak tasarimin teknik ¢oziimlemelerini olgunlastirdiktan sonra kompozisyona karar
vererek, her ikisi i¢in de uygun manifestolar bulmus, ¢alismalarini uygulamaya ge¢mistir.

Kaliforniyali yazar Bridgett Devoue’nun “The truth hurts because we live in a world
so used to lies” yani “Yalanlara alisgkin bir diinyada yasadigimiz i¢in gergekler acitir”
soziinden yola ¢ikarak, toplu ignelerle tipografisini tasarlamaya karar vermistir. Diger
caligmasinda ise anonim bir s6z olan “Honest person’s body and soul are relaxed” yani
“Diirlist insanin bedeni ve ruhu rahattir” soziinden yola ¢ikarak graniil straforlarla
tipografisini olusturmay1 diisiinmiistiir. Once aym 6l¢iilerdeki foto-bloklara manifestolari
alt kisma ortalayarak dijital ¢ikti alan 6grenci, daha sonra birebir anlatimda strafor
taneleriyle, zit anlatimda ise toplu ignelerle tipografilerini tasarlamistir. Her iki calismada
da sectigi malzemeler ve yazi karakterleri anlatimi desteklemektedir. Ayn1 zamanda her
iki tasarimda da sozel-gorsel esitlik ve zitlik agisindan dogru bir ifade sekli goriilmektedir

(Gorsel 4.13).
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2 aridh ity e1x yokees. 3. mastne

Gorsel 4.14. Nurullah Kizilkaya isimli 6§rncinin tic boyutlu tipografi tasarimi, 2019, Anadolu
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskigehir

e Nurullah Kizilkaya isimli §grenci ise “sir” kavrami iizerine bir ¢alisma
yapmustir. Sirrin er geg agiga ¢ikacagi diislincesinden yola ¢ikarken, kagidin dogada ii¢
ay gibi kisa bir zamanda ¢6ziilmesinden hareketle, kavrami en iyi yansitacak malzemenin
kagit olduguna karar vermistir. Boylelikle sir tutan kisinin de er ge¢ c¢oziilecegini ve
tuttugu sirr1 daha fazla saklayamayacagini ifade etmek istemistir. Kagit seritleri tek tek
dokuyarak tasarimini olusturmaya karar veren 6grenci, ayni1 zamanda sir tutmanin da ne
kadar emek isteyen bir sey olduguna vurgu yapmak istemistir. Ayn1 zamanda dokuyarak
olusturulan kagitlarin bir tanesi c¢ekip alindiginda dagilmasi, surin  baskasina
anlatildiginda da sir olmaktan ¢ikacag diisiincesine gonderme yapmastir.

Birebir anlatiminda manifesto olarak Jean Racine’ye ait bir s6z olan “Zamanin
aciga vurmadigi sir yoktur” séziinii kullanmayi tercih etmistir. Sir kavraminin harflerinin
kombinasyonlarini dijital ortamda olusturan 6grenci, serit seklinde kagitlara ¢ikt1 alarak
tasarimin1 olusturmaya baslamistir. Manifestosunu da destekleyecek sekilde, S-I-R
harflerinin yer yer bir araya gelmesi sayesinde, izleyicinin tasarima bir siire baktiktan
sonra, belli yerlerde kavramin okuyabilecek sekilde olmasi istenmistir.

Sozel-gorsel zithik agisindan ele aldigi projede ise J. Paul Richlerée ait “Bir surrin
ucunu veren tamamini elinde tutamaz” soziinden yola ¢ikmis, ayn1 6zelliklerde eni lecm
olan kagitlarla sir kavramini okunmayacak sekilde yazarak tasarlamistir. Bu seferde hig
harf denk gelmeyen yerlerin toplaminda, tasarimin tam ortasinda, kocaman bir “SIR”
yazistyla karsilasilmaktadir. Bu tasarimin kavramsal ¢éziimlemesi ise, yine sir ne kadar
saklanmaya c¢alisilsa da saklanilamayacaginin, eninde sonunda ortaya c¢ikacaginin
diisiincesidir (Gorsel 4.14). Ogrenci bu projede, malzemelerle olusturulmus tipografik bir
tasarimda, kavram ve malzeme iliskisinin ve negatif- pozitif alanlarin 6nemini

kavradigini belirtmistir.
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Gorsel 4.15. Nelin ehir Bayraktar isimli ogrencinin projeyi uygulama asamalari ve ii¢ boyutlu
tipografi tasarimi, 2019, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskigehir

e Nelin Nehir Bayraktar isimli 6grenci de “kaos” kavramini tasarlamaya
karar vermistir. Manifesto olarak “Diizensizligin i¢inde de bir diizen vardir” soziinii
secmigtir ve bu sozli destekledigine inandigr icin tasariminda kullanacagi malzeme
tercihini legolardan yana yapmustir.

Bir araya getirildiginde diizeni de kaosu da olusturabilecegi bu oyun malzemeleri
icin, yazi karakteri olarak daha ¢ok piksel fontlar1 aragtirmistir. Fakat malzemeleri birebir
fontu uygulamasma olanak vermedigi i¢in, harf anatomilerini koruyarak kendinin
olusturdugu bir yazi tipiyle kavrami tasarlama yoluna gitmistir.

Ural Levent isimli 6grencinin “Kaos kavraminda, zitti olan diizen kavramiyla
birlikte diigiiniilen bir durumdur ve kaos kavramini anlatmak i¢in tasarimin i¢ ice gegmis
olmas1 ve birbirlerinden beslenmesi gerekmektedir” diisiincesi Nelin Nehir isimli
ogrencinin calismasma da yansmmustir. Oyle ki kaos kavramini birebir anlatmak icin
tasarladig1 karigik renklerle olusan “kaos” yazisinin goélgesi yere diistiigiinde diizenli bir
kaos yazis1 olusacakmig gibi hissettirse de gri zeminde krem rengi yaziyla tersten okunan
KAOS yazis1 olusmaktadir. Manifestosuna uygun olarak diizensizligin i¢inden bir diizen
cikartmay1 gorsellestirerek sozel-gorsel esitligi ve zitligr nispeten saglamistir (Gorsel
4.15).

Ogrencilerle, bir dénem boyunca yapilan bu ¢aligmalar gdstermistir ki, tipografik
elemanlar kullanilarak, s6zel-gorsel esitlik ve zitlik kavramlari i¢in bir manifesto segmek
ve boyutlandirmak egitim bakimindan aragtirmaya, deneyimlemeye, diisiinmeye ve
sorgulamaya biiyiik katki saglamaktadir. Tasarimin sadece kagit lizerinde olamayacagi,
boyutlandirilarak hayata dahil edilebilecegi fikri gelistirilmektedir. Boylelikle meslek
hayatlarinda da ihtiya¢ duyulursa edinilmis malzeme bilgileriyle de tasarim yapabilme

becerisine sahip olmaktadirlar.
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BESINCIi BOLUM

5. ARASTIRMACI TARAFINDAN SANATTA YETERLIiK DONEMIMINDE
MALZEMELERLE TASARLANAN UC BOYUTLU TIPOGRAFILER
Bu arastirma siireci boyunca arastirmaci tarafindan farkli tarzda farkli malzemelerle
iic boyutlu tipografi ornekleri iiretilmistir. Sanatta yeterlik ders doneminde baslayan
serliven, arastirmanin kapsadigi tez donemi siirecinde de devam etmistir. Ardigik iki
donemde tasarlanan uygulamalarin yer aldig1 bu 6rnekler, aragtirmanin amacina yonelik
tasarimlar oldugu varsayimindan hareketle, yapilis amaglari, uygulama siiregleri ve farkli
asamadaki fotograflariyla birlikte gorsellestirilmistir. Biitiin aragtirma siirecinde elde
edilen veriler dogrultusunda sozel-gorsel esitligi ve/veya zithg saglayacak sekilde
tasarlanan projeler, arastirmayi desteklemesi acisindan Onemlidir. Ayni zamanda
arastirmanin sonucu olarak izleyici i¢in bir ilham niteligindedir. Arastirmanin igerisinde
ornek olarak yer verilen sanatcilar ve ayni1 zamanda uluslararasi tasarimcilar tarafindan
iiretilen boyutlu tipografi 6rnekleri, arastirmanin bakis agisin1 destekler niteliktedir. Tiim
bu gorsel anlatimi1 destekleyici ¢alismalarin amaci, izleyiciyle gorsel olarak iletisime
gecmesini saglamaktir. Yani tasarimlardan beklenen, Pascal Quignard’in da belirttigi gibi

“Yazan kisi susar...” (Jean, 2015, s.208).
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5.1. (A) Sanatta Yeterlik Ders Doneminde Tasarlanan U¢ Boyutlu Tipografiler

Proje A-1

Gorsel 0.1. “Gel Gor Beni” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan, 2015, Eskigehir

Gorseldeki projede tipografiyi boyutlandirma ydntemlerinden biri olan string art
tercih edilmistir. “7. Uluslararasi Anadolu Kaligrafi Tipografi-2015” etkinliginin bir
parcasi olan “Yunus Emre” konulu sergi i¢in, sairin “Gel Gor Beni” sdziinden yola
cikilarak tasarlanan bu tipografik tasarimda, yaziy1 ve dig ¢erceveyi olusturmak igin
70x100 cm Olgiilerindeki ahsap tlizerine ¢akilan giviler ve ¢ivilerden birbirine uzanan ipler
kullanilmistir (Gorsel 5.1). Proje, Tanr1 agki ve arayisi, kavusma 6zlemi ve ugurda ¢ekilen
cile gibi siirdeki temalardan yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Ciinkii tasavvuf anlayigina gore,
insanin diinyadaki gorevi Tanr1’ya ulasarak onun varliginda yok olmaktir. Tanridan uzak
kalis avareliktir. Yapilan bu tasarimda hem bu arayis hem de ugrunda c¢ekilen cile
betimlenirken iplerle farkli farkli yollar1 simgelemek iizere kurgulanmistir. Ayni zamanda
bu ¢ilenin amact, Tanr1 varligi ile biitiinlesme fikrine génderme yapmak ve renk tonlariyla

da bir biitiinliik olusturmaktir.
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Proje A-2

Gorsel 0.2.a. “Peace and Nuclear Disarmamament” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike
Atilkan, 2016, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

Bu proje sanatta yeterlik dersi olan ve Prof. Sevim Selamet tarafindan yiiriitiilen
“Deneysel Tipografi II” isimli ders igin, bir donemi kapsayan siirede tasarlanmigtir
(Gorsel 5.2.a). Eleanor Coerr tarafindan kaleme alinan “Sadako ve Kagittan Bin Turna
Kusu” isimli kitaba da konu olan ¢aligma ile Sadako Sasaki isimli Japon bir kiz

cocugunun gergek hikayesinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Hikdyeye gore:
1945°te Sasaki heniiz 2 yasindayken, ABD’nin atom bombas1 Hirosima’daki evlerinin sadece 2 km
uzaginda patladi. Ailenin evi patlamalarin ardindan gelen yanginlardan dolay1 ¢evredeki diger evler
gibi yikildi. Sadako ve ailesi mucizevi bir sekilde buradan kagmay1 basarmigti. Hem de hi¢ yara
almadan. ik bakista, bdylesine bir felaketten fiziki higbir hasar gdérmeden kurtulduklarmi
diistindiiler. Atom bombasinin radyasyon etkisinden habersizlerdi... Kiiglik kiz aradan gegen yillar
sonrasinda okula gitmeye bile baslamigti. Derslerine karsi son derece ilgili ve basarili, ¢esitli
kollarda gdrev alan sosyal bir 6grenciydi. Savasin izleri yok gibiydi, 12 yasina gelene kadar... 12
yasindayken, Sadako’nun boynunda ve kulaklarinin arkasinda tuhaf siskinlikler olusmaya bagsladi.
Birkag hafta sonra da viicudunun cesitli yerlerinde yaralar ve lekeler kendini gosterdi. Doktorlar,
Sadako’ya ‘atom bombas1 hastaligi’ adi verilen kan kanseri teshisi koydu. 1950’lere gelindiginde
16semi vakalari inanilmaz artis gostermisti. Atom bombasinin yaydig1 radyasyonlar, bombadan zarar
gormedigini diisiinen kiigiiciik ¢ocuklarin hayatina savastan yillar sonra kastetmeye baglamisti.
Sadako hastanede yattig1 sirada sinif arkadaslarindan biri ziyaretine geldi. Yaninda getirdigi altin
rengi kagittan, origami sanatini kullanarak bir “Turna kusu” yapt1 ve onun basucuna koydu. Sonra
eski bir Japon efsanesinden bahsetti Sadako’ya; “Hasta birisi eger kagittan 1000 adet turna kusu

yaparsa, tanrilar bu kisinin dilegini yerine getirecek ve onu sagligina kavusturacaktir.” Sadako bu
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sozleri duydugunda kalbi umutla dolmustu. Hastaligim1 cesaretle karsilayip, kagit turnalar

katlamaya koyuldu... Katladigi her turnayla konustu ve temiz yiireginden sozler sarfetti;

“Kanatlariniza ‘huzur’ yazacagim. Bdylece tiim diinyada ugabileceksiniz...” Maalesef Kiigiik

Sadako’nun émrii 1000 turnay1 katlamaya yetmedi. Atom bombasi atildiktan 10 yil sonra 25 Ekim

1955’te hayata veda etti. Arkadaslari, eksik kalan 356 turnayi katlayip onunla birlikte gomdii. O

giinden sonra ‘Turna kusu’ barisin ve niikleer silahsizlanmanin simgesi haline geldi. Sadako’nun ve

atom bombasindan 6len biitiin ¢ocuklarin anisina Hirosima’da bir anit yapildi. Bu diinyada vakti

kisa olsa da yaptig1 turnalarla bir umut miras1 birakti diinyaya kiigiik Sadako...Barig Giinii olan 6

Agustos’ta, diinyanin dort bir yanindan ¢ocuklar yaptiklari turna kuslarmi Sadako’nun

Hirogima’daki anitina gonderir. Nazim Hikmet, Sadako’nun hikayesinden ¢ok etkilenmisti. Ve “Kiz

Cocugu” siirini onun i¢in yazd.... (Kaya, 2017).

Bu nedenle origami teknigiyle meydana getirilmis ¢ok fazla sayidaki turna
kuslariyla boyutlandirilan “Peace” (Baris) yazisi, hem Sadako adma bir ani, hem de
niikleer silahsizlanmaya bir ¢agri niteligini tagiyan aragtirmalar arasindaki kalic1 yerini
almas1 amacim tagimaktadir. Ozellikle belli agidan bakildiginda okunmasi hayata farkli
bakis agilarindan bakilmasi gerektigine de bir gonderme yapmaktadir. Yazinin net sekilde
okunmasi i¢in izleyicinin durmasi gereken zemine de “Baris Noktasi” yazan bir sticker

tasarlanip yerlestirilmistir. Hikayeyi bilmeyen izleyici i¢in tasarimin hemen yan tarafinda

g6z hizasina, Sadako’nun hikayesinin anlatildig1 bir metine de yer verilmistir (Gorsel
5.2.b).

Gorsel 0.2.b. “Peace and Nuclear Disarmamament” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike
Atilkan, 2016, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir
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Proje A-3

Gorsel 0.3.a. “Redhouse "isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan, 2016,
Anadolu Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskigehir

Tasarimlarin ana malzemesi olan kagit boyutlu tipografilerde de siklikla tercih
edilmektedir. Fakat boyutlu tipografide {izerine bask1 yapilmasindan ziyade katlanarak,
kesilerek,  sekillendirilerek  farkli  boyutlandirma = yontemleriyle  tasarimlar
olusturulmaktadir. Gérselde Prof. Gonca Ilbeyi Demir tarafindan yiiriitiilen “Sanat Kitab1
IT” isimli Sanatta Yeterlik dersi i¢in tasarlanmis kitap tasarimlari bulunmaktadir. Birkag
kavram icinden segilen “red” (kirmizi) kavraminmn Ingilizce-Tiirkge sozliikle olan
baglantisina atifta bulunarak proje tamamlanmistir. Bu proje, bir ¢esit kitap sayfalarinin
katlamasiyla olusturulan orufun teknigi uygulanarak olusturulmustur. Sayfalarda
herhangi bir kesilme, koparilma ya da zarar s6z konusu degildir. Oncelikle sahaftan alinan
bir kitap lizerinde (Gorsel 5.3.a) denendikten sonra, ger¢cek uygulama “Redhouse”
sOzliigiiniin sayfalar1 katlanarak, secilen kelimenin sozliikk anlamina atifta bulunma

amaciyla olusturulmustur (Gorsel 5.3.b).

Gorsel 0.3.b. “Redhouse2 "isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Anlkan, 2016,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir
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Proje A-4

i

Gorsel 0.4.a. “Wikipedia ™ isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan, 201 6-2017,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

Gorseldeki uygulama yine Prof. Sevim Selamet tarafindan yiiriitiillen “Deneysel
Tipografi II” dersinde bir dénemde tasarlanmstir. Ilk orufun denemesinden sonra diger
donem i¢in kitaptan bir yazi olusturmak yerine, her bir kitaptan bir harfle yazi olusturmak
fikri gelistirilmistir. Bu uygulamada her bir harf i¢in bir adet ansiklopedi tercih edilmistir.
Yine orufun tekniginin kullanildig1 bu tasarimda, her ansiklopedinin sayfalar1 sadece
katlanarak harf goriintiileri ortaya ¢ikarilmistir (Gorsel 5.4.a).

Tipografik kurgu i¢in uygun goriilen “www.wikipedia.org” yazis1 ise, artik agilip

bakilmayan ama herkesin evinde bir zamanlar olduk¢a yer kaplayan ansiklopedilere
gonderme yapilmasi amaciyla tasarlanmistir. Giiniimiizde ise ansiklopediler, gergek
amacinin disinda, dekorasyon malzemesi olarak da kullanilmaya baslanmistir. Bununla
birlikte bu projede artik kitaplarin eskisi kadar kullanilmadigina, onun yerine e-book,
sanal ortamdaki ansiklopedi uygulamalar1 gibi internet iizerinden yapilan aragtirmalara
vurgu yapilmak istenmistir. Bu tiir uygulamalarin i¢inde en ¢ok kullanilanin wikipedia
olmas1 da, tasarim i¢in tercih nedeni olmustur. Ayn1 dénemde, bu sitenin Tiirkiye’de
kullaniminin yasaklanmasi da giindem agisindan basarili bir tesadiif olusturmustur

(Gorsel 5.4.b).
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Gorsel 0.4.b. “Wikipedia™ isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan, 2016-2017,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskigehir
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Proje A-5

Gorsel 0.5. “RGB” isimli boyutlu tipografi tasarumi, Tasarim: Melike Atilkan, 2017-2018,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

Bu projede Prof. Ridvan Coskun tarafindan yiiriitiilen, Isikli Cam Resmi ve
Teknikleri I isimli ders i¢in tasarlanmis boyutlu tipografi ¢aligmasi goriilmektedir. Cam
effetre gubuklarinin kesilip bir araya getirilmesinin ardindan, fiizyon teknigiyle firinlanan
camlardan olusturulmustur. Malzemeyi ve teknigi denemek i¢in yapilan bu tasarim i¢in,
grafik tasarimin 6nemli terimlerinden biri ve ekran rengi olarak gecen RGB (Red-kirmizi,
Green-yesil, Blue-mavi ekran renklerinin bas harfleri) kelimesinden yola ¢ikilmistir.
Ekranlarin cam olmasindan ilham alinarak yola ¢ikilan bu tasarimda, 6zellikle Red (yani
kirmizi)’e denk gelen “R” harfi i¢in tercih edilen kirmizi ¢gubuklarin firinlandiktan sonra
da kirmizi olacag iddiasiyla tasarlanan ¢alismanin siyaha yakin ¢ikmasi tesadiifi bir
sonugtur. Bu effetre cam g¢ubuklar, pisirildikten sonra 151kl bir dikdértgen levhaya
sabitlenerek ekran goriintiisiine gonderme yapilmasi amaclanmis ve tasarim

tamamlanmistir (Gorsel 5.5).
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Proje A-6

Gorsel 0.6. “Look and See” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarum: Melike Anilkan, 2017-2018,
Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir

Bu projede de yine Prof. Ridvan Coskun tarafindan yiiriitiilen Isikli Cam Resmi ve
Teknikleri I dersi i¢in tasarlanan boyutlu tipografi 6rnegi yer almaktadir. Tasarimda hem
Latin alfabesi hem de Braille alfabesi bir arada kullanilmustir. Ikisinde de, “Some people
see, others just look” (Bazi insanlar goriir, digerleri ise sadece bakar) yazmaktadir. S6zel
gorsel esitlikte ve zitlik kavramlarini tasarlamak i¢in kullanilan bu iki alfabenin ele alinig
bicimi her iki sekilde okutacak durumdadir. Latin alfabesini okutmak amaciyla yazilan
yazi, cam kumlama teknigiyle olusturulmustur. Braille alfabesi i¢in ise flizyon teknigiyle
firmlanarak sekillendirilen boyutlu yuvarlak cam pargalar1 kullanilmigtir. S6ziin anlamini
destekleyici bir sekilde, bakmak ve gdrmek arasindaki farka vurgu yapmak istenmistir.

“Gormek i¢in goze ihtiyag yoktur” alt anlami verilmek istenmistir (Gorsel 5.6).
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5.1. (B) Sanatta Yeterlik Tez Doneminde Tasarlanan U¢ Boyutlu Tipografiler

Proje B-1

Gorsel 0.7. “Cat Lover” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan, 2019, Eskisehir

Camurdam Sanat Atolyesi tarafindan diizenlenen “Kedili Sergi” i¢in tasarlanmig
olan gorseldeki is, yine string art yontemiyle iplerle olusturulmustur. Kedinin iplerle
oynamasi fikrinden yola ¢ikarak tasarlanan bu iste, bircok versiyonu bulunan fenomen
s06z “All you need is love and a cat” (Biitiin ihtiyacin olan sevgi ve bir kedi) yazmaktadir.
Bu tasarimda, tipografiyle birlikte kedi temsili, boyutlu bir tasarim ve kegelerden kesilmis
kalpler yer almaktadir. Civilere dolanan iplerle yazi meydana getirildikten sonra, kalan

ip, kedinin oynamas1 mantigtyla kenarda yumak seklinde birakilmistir (Gorsel 5.7).
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Gorsel 0.8. “Straw Tower” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan, 2020, Eskisehir

Plastik atiklara dikkat ¢ekilmesi amaglanan bu projede malzeme olarak pipetler
kullanilmistir. Secilen yazi ve tasarlanan tipografide, malzemeye ve amacglanan mesaja
dikkat ¢cekmesi ve pekistirilmesi nedeniyle tercih edilmistir. Diinyada bir¢ok plastik atik
kampanyalarinda kullanilan “It’s only one straw”- 6 Billion People (6 Milyar insan: “Bu
sadece bir pipet” dedi). Soziine karsilik, “It’s not only one straw” yani “bu sadece bir
pipet degildir” seklinde g¢evrilerek kullanilmis ve plastik atiklarin bilingli kullanilmasi
icin bir ¢agr1 yapmak ve dikkat cekmek amaglanmigtir (Gorsel 5.8)

Rene Magritte’in Imgelerin Thaneti’ne de génderme yapilan ¢alismasinda da
goriildiigii gibi kisali uzunlu pipetler kullanilmistir. Diinyanin giderek plastik atik
¢opliigiine doniistiigii vurgulanmak istenmistir. Ozellikle tipografinin anlasilir oldugu
yerden sonra verilmek istenen mesajla ¢elismemesi adina, daha fazla pipet kullanilmadan
tasarim tamamlanmistir. Cam {iizerine pipetlerin sabitlenmesiyle yapilan bu calismada
yazinin altinin seffaf kalmasinin amaci hala bir umudun olmasi, bu ideolojiyi savunanlar
tarafindan hala dolmamis alanlarin olmasi, ama bir pipetten bir sey olmaz diyenler

yliziinden git gide biitlin yagam alanin1 kaplamasi ihtimali gorsellestirilmek istenmistir.
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Gorsel 0.9. “Soz Acitir” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan, 2021, Eskigehir

Bu projede “Bigcak yarasi geger, dil yarasi gegmez” atasdziinden yola ¢ikilarak
tasarlanmis boyutlu tipografi 6rnegi goriilmektedir. Atasoziiniin anlamina bakildiginda
bir insan viicudunun bigak ya da herhangi bir sekilde yaralandiginda zamanla iyilestigi,
fakat yapilan hakaretlerin, kotii sozlerin insan ruhunu derinden yaraladiini ifade
etmektedir. Bu nedenle “Bigak yaras1 geger” sozii i¢in dncelikle kesilen kagidin ameliyat
dikisine benzer bir yontemle dikilerek tedaviyi ifade etmesi amaclanarak
gorsellestirilmistir. “Dil yaras1 gegmez” s6zii i¢inse, yine kagidin kesilerek olusturdugu
yazinin aralarinda izlerin kalmasi, dille agilan yaralarin insan ruhunda kalici izler

biraktigini destekler nitelikte gorsellestirilmesi amaglanmistir (Gorsel 5.9).
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Proje B-4

Gorsel 0.10. “Hamdim, Pistim, Yandim” isimli boyutlu tipografi tasarumi, Tasarim: Melike Atilkan,
2021, Eskisehir

Gorseldeki tasarimda malzeme olarak ham ahsap, yanmis ve yanmamuis kibritlere
karar verilmistir. S6zel gorsel esitligi saglamasi icin “Hamdim” i¢in ham kibrit ¢opleri
“Pistim” i¢in atesi temsil etmesi amaciyla kirmizi uglu kibritler kullanilmistir. “Yandim”
sOzli i¢inde yanmis kibrit ¢Opleriyle tasarim tamamlanmistir. Mevlana’nin {inli
“Hamdim, Pistim. Yandim” sozii, insanlarin gelisme asamalarini ve olgunlasmay1 ifade
etmektedir. Hamdim evresi, heniiz bir insanin en ham, en toy halidir. Bu nedenle direkt
kibritin gdvdesi olan, ham ahsap ¢ubuklarla yazilmasi uygun bulunmustur. Pistim evresi
ise hamlik ve yanmak arasindaki asil hayatin deneyimlendigi siireci ifade etmektedir. Bu
nedenle artik iglevi olan bir birey haline gelmeyi, metaforik olarak simgeleme amaciyla
direkt olarak kibritlerle yazilmistir. Yandim evresi ise hayat yolculugunda islevini yerine
getirmesi, olgunlagsma evrimini tamamlamasini ifade etmek i¢in de yanmis kibritlerle

olusturulmustur (Gorsel 5.10).
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Proje B-5

Bu projede insan haklariyla ilgili Ti¢lii bir seri tasarim planlanmistir. Cinsel taciz,
hayvanlara uygulanan testler ve g¢ocuk evlilikleriyle ilgili diinyada olduk¢a yanki
uyandiran #metoo, #saveralph ve #tooyoungtowed etiketlerinden yola c¢ikilarak bu
sorunlara ii¢ boyutlu tipografiyle de farkli bir bakis acgis1 ve farkindalik saglanmasi

hedeflenmistir (Gorsel 5.11).

Gorsel 0.11. “Kazien” isimli boyutlu tipografi iiclemesi, Tasarim: Melike Atilkan,
2021, Tekirdag
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Gorsel 0.12. “metoo” isimli kampanya fotografi, www.wssociety.com

Uclemenin ilki olan “metoo” etiketi Hollywood’lu yapimc1 Harvey Weinstein’in
cinsel tacizlerinin ortaya ¢ikmasinin ardindan "Ben de" (Me too) etiketi altinda sosyal
medyada baslatilan kampanyadan ilham alinarak tasarlanmistir (Gorsel 5.12). 2 giinde 12
milyon kisinin katildig1r bu farkindalik ve birliktelik kampanyas: kadinlarin "ben de"
etiketiyle baglarina gelen cinsel saldir1 ve istismar deneyimlerini sosyal medyada
paylagsmalariyla baslamistir. Bu cagriya uyan Tirkiye de dahil diinyanin farklh
iilkelerinden kadinlar, kendi deneyimlerini sosyal medya iizerinden #metoo etiketiyle
paylasarak konunun ne kadar yaygmn oldugunu gozler Oniine sermistir (httpl4).
Paylagimlar, modadan siyaset ve eglence diinyasina kadar tim sektorlerde taciz ve
tecaviiziin maalesef ne kadar yaygin ve i¢imizde oldugunu yeniden tiim insanliga
duyurmustur. Bu nedenle bu tasarimda, birlikteligi, giigliiligii, destek olmay1 simgelemek

icin malzeme olarak tel zimba kullanilmasi tercih edilmistir (Gorsel 5.13).

Gorsel 0.13. “metoo ” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan,
2021, Tekirdag
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Gorsel 0.14. “saveralph” isimli kampanya gorseli, www.thescopenic.com

Uclemenin ikincisi olan “save ralph” etiketi ise kisa film ile tiim diinyada yank1
uyandiran kozmetik testlerde kullanilan hayvanlara karsi yapilan bir kampanyaya aittir.
Humane Society International tarafindan yayimlanan Save Ralph (Ralph’i Kurtar) adli
kisa film Ozellikle kozmetik markalarinin hayvanlara uyguladigi iskencelere dikkat
cekmis ve kisa siirede biiyiik ses getirmistir. Taika Waititi, Ricky Gervais, Zac Efron gibi
oyuncularin seslendirmelerini yaptig1 kisa film, #saveralph etiketi ile sosyal medyada
binlerce kisi tarafindan paylasilmis olup kozmetik sektdriinde hayvanlar iizerinde
deneylerin nasil uygulandigina ve acimasizligia dair farkindalik yaratilmistir (Gorsel
5.14). Boylelikle bu testleri uygulayan markalara kars1t yavas yavas antipati olugsmasi
saglanmistir (http 15). Bu nedenle ii¢ boyutlu tasarimlarda malzeme olarak hem
beyazlikla tavsana génderme yapilmasi hem de kozmetigi vurgulamasi amaciyla pamuk

kullanilmasi tercih edilmistir (Gorsel 5.15).

Gorsel 0.15. “saveralph” isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan,
2021, Tekirdag
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Gorsel 0.16. “tooyoungtowed” isimli kampanya gorseli, Fotograf¢i:Stephanie Sinclair,
www.informationng.com

Bu tii¢ boyutlu tipografi tasarim tiglemesinin sonuncusunda ise #tooyoungtowed
(evlenmek icin ¢ok geng) isimli bir kurulusun etiketinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir
(Gorsel 5.16). Her yil diinya capinda tahminen 12 milyon kiz ¢ocugu 18 yasina gelmeden
zorla evlendirilmektedir (http-16). Cocuk evliligi birgok {lilkede yasa disidir ve
uluslararas1 anlagmalar bu uygulamay1 yasaklamaktadir, ancak bu gelenek hala bir¢cok
yerde devam etmektedir. Diinyadaki bir¢cok gelin diigiin toreni sirasinda oyuncaklarina
tutunacak kadar kiiciik yastadir. Genellikle kiz ¢ocuklari, kendileri hala ¢ocukken, erken
ergenliklerinde anne olurlar. Bu kurulus kizlar1 giiclendirme ve ¢ocuk yasta evlilikleri
sona erdirme misyonuyla yola ¢ikmis ve ¢ocuk gelinlerin hikayelerini diinya ¢apinda
yayma amaci tagimaktadir. Bu kampanyaya destek olmak ve onlarin hala oyun oynayacak
yasta olduklarina vurgu yapmak icin tasarim malzemesi olarak isiyla bir araya gelen
rengarenk boncuklar kullanilmistir. Metaforik olarak her bir boncuk bagimsiz renklerle
bir cocugu temsil ederken, isiyla yapistirildiginda disardan bir miidahaleyle kendi

istekleri disinda zorla bir araya getirilmeye gonderme yapmaktadir (Gorsel 5.17).

Waavernipt

Gorsel 0.17. “tooyoungtowed’ isimli boyutlu tipografi tasarimi, Tasarim: Melike Atilkan,
2021, Tekirdag
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Yaziy1 tasarlama sanati olarak tanimladigimiz tipografi, tarih boyunca iletisimin
en onemli elemanlarindan biri olmustur. Bu temel iletisim ve tasarim O6gesi, ¢aglar
boyunca gelismis ve evrimlesmistir. Magara resimleri ile baslayan bu seriiven, gelisen
teknolojilerle birlikte basili ortamlardan sayisal ortamlara ve hatta uzaysal boyutlara
kadar uzanmistir. Her ne kadar teknolojinin hiziyla yeni ve farkli ortamlarda hayat bulsa
da, tipografinin mesaji dogru aktarma tutarlilifina olan ihtiyac1t hig¢bir zaman
degismemistir. Ciinkii tipografi, anlami giiclendiren ve mesajin hedef kitleye ulagsmasini
saglayan onemli bir ara¢ olmaya devam etmistir. Daima tasarimcilar ya da sanatgilar
tarafindan, dogru iletisimi saglamaya yarayan yaratici tasarimlar, bu konuyla ilgilenen
kisiler i¢in ilham kaynag1 olmustur.

Stirekli iletisim kurma ihtiyaci hisseden insan, ¢agin getirdikleriyle birlikte yeni
arayislara yonelmektedir. Bu yiizdendir ki bir diisiincenin hedef kitleye dogru ve etkin
bicimde iletilmesi i¢in, gorsellestirme siirecinde yaratici fikirler gelistirmek adina yer yer
farkl teknikleri kullanma ihtiyac1 dogmaktadir. Sonu gelmeyecek genis bir evren olan
tipografinin tasarlama siireci de, her tasarimciya gore degismektedir. insan dogasinmn
asina oldugu ve gekici buldugu ii¢ boyutlu formlara olan ilgisiyle birlikte, tipografik
elemanlarla ve sozciiklerle yapilabileceklerin sonsuzlugunu kesfeden sanatci ve
tasarimcilar,  tasarimlarinda  tipografinin  boyutlandirma  6zelliginden  de
faydalanmaktadirlar. Tipografinin iletisim giiclinii arttiran bir unsur olan boyut kavrama,
bir yandan dikkat cekicilik saglarken, G6te yandan anlatimi giiclendiren, anlami
destekleyen mesajin, gorsel yollardan da iletilmesini kolaylastirmakta ve
desteklemektedir.

Tipografi ile iletisimde ise boyut, harf formlarmin en, boy ve derinliklerinin,
kelimenin anlamini kuvvetlendirmek i¢in kullanilan tiirlerini icermektedir. Yani boyutlu
tipografideki yazi, basili tipografiden farkli olarak, atmosferde kendine ait hacim
olusturan maddesel bir yazi olarak viicut bulmaktadir. Bu 6zellikleriyle boyutlu tipografik
tasarimlar, tasarimciya ve sanatgtya yaratict potansiyel sunmaktadir. Boyutlandirilarak
gorsellestirilen harfler, mesaji iletitrken bir bakista sasirtabilmekte, hayranlik
uyandirabilmekte ve ilham kaynagi olabilmektedir; dikkat ¢ekiciligi sayesinde de ¢ok
daha genis kitlelere ulasmay1 basarabilmektedir.

116



Insanoglu, dogas1 geregi iic boyutlu bir evrende yasar. Yasadigi ¢agm akist
icerisinde, baski teknikleri ile hayat bulan tipografileri, c¢evresindeki tiiketim
malzemelerinde goérmeyi aligkanlik edinir. Ancak yaratici, farkli, dinamik ve dikkat
cekici iiriinler gorme arzusuna da engel olamaz. Bulundugumuz yiizyilda, zamanin
gelisme hizina uyum saglarcasina, basim i¢in hazirlanmig, duragan formlardaki
tasarimlardaki tipografik kurgular, yerini daha akilda kalict uygulamalara birakmaktadir.
Iki boyutun 6tesine gegerek iletisim kuran, etkilesim saglayan boyutlu harf odakli
tasarimlarda, hedeflenen mesaj ve teknik 6zellikler sayesinde, izleyicisi tarafindan bir
daha bakma, gérme ve izleme istegi uyandirmaktadir.

Giliniimiiz diinyasinda gorsel kirliligin yogun oldugu kent hayatinda, estetik
kaygilar1 6nemseyen, duygu ve diisiinceler iizerinde etkili olacak sekilde fark yaratmak
adma, denenerek, bicimlendirilerek, boyutlandirilarak, farkli ve dogal malzemeler
kesfedip sekillendirilerek daha yaratici formlar tipografik elemanlarla tasarlanmalidir.
Boylelikle beton yapilarin arasinda bogulan, giin icinde ¢ok fazla sayida gorsel
bombardimana maruz kalan, siirekli kosturmaca halindeki dalgmn izleyicilere, algida
secici davranmasini saglayacak mesajlarla, farkli, yenilik¢i, yaratict yontemler
sunulmalidir.

Tipografiyi boyutlandirarak sunma fikri oldukga etkili bir se¢enektir. Bu gerekliligi
anlamak ve anlatmak adma, tasarimci sorumlulugu bilinciyle, benzer arastirmalar
yapilmalidir. Bu aragtirmanin kapsamli bir sekilde ele alinmasti, boyutlandirilmis tipografi
ile ilgili tasarim deneyimleri agisindan yaraticiligin ve farkli diistinme becerisinin serbest
birakilmasi i¢in bir ilham kaynagi niteligindedir. Konusurken bir kelimenin anlami, ona
yiiklenilen duygu dogrultusunda mesaji iletmektedir. Ayni kelimenin farkli sdylenis
sekilleriyle iletilen mesajlar da farklilik gdstermektedir. Ornegin giinaydin kelimesinin
icten bir tavirla sdylenmesiyle alayc bir tavirla sdylenmesi arasinda ifade acisindan ciddi
bir fark s6z konusudur. Birinde sozliikk anlamiyla “giiniin aydin olmasi” dilegi ifade
edilirken, diger sekilde “cok ge¢ uyandin”, ya da “daha yeni mi anladin?” seklinde bir
asagilama mesaj1 iletilmektedir. Verilen o©rnekle esdeger nitelik tasiyan bazi
benzerliklere, tipografi ile tasarim yapilirken, kelime veya ciimle yazilislarinda kullanilan
karakterlerle de vurgu yapilabilmektedir. Ciinkii ayn1 sekilde yaziya dair her se¢im bagka
bir ifade bi¢imini aktarabilmektedir. Bulundugu ortam, kullanilan malzeme, tercih edilen
font, her biri kendi icinde bir seyler soyler. Fikirlerin yazili bir sekilde hedef kitleye

iletilmesi i¢in dogru sunum bi¢imi 6nemlidir. Bir tasarim, dogru mesaji, dogru hedef
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kitleye ulastirabilirse amacina ulagsmis olur. Bu nedenle yapilan arastirmada,
boyutlandirilarak tasarlanan tipografilerin, ele alinan konuya uygun calismalarla, sozel-
gorsel esitlik ve/veya zithk bakimindan anlama katkisini arttiracak degerler incelenerek
belirlenmeye c¢aligilmistir.

Yaziya sekil vermek, tipografinin mesaj iletme goreviyle birlikte goz ontlinde
bulunduruldugunda, yazilan s6ziin anlami ile bir ¢agrisim yaratabilme ve hedef kitleyle
arasinda dogru iletisim kurabilme amaci tasir. Sdylenen soziin sdylenme sekli glinaydin
ornegindeki gibi nasil anlami degistirebilmekteyse, yazili ya da gorsel iletisimde de
bunun nasil sunuldugu énemlidir. Dolayisiyla bir diisiince tipografik bir mesaj olarak
iletilmek istendiginde anlamin da bu gorselligi desteklemesi beklenir. Yiizyillardir sanatgi
ve tasarimcilar mesajlarii  dogru iletebilme kaygisiyla ¢ok sayida calisma
gerceklestirmistir. Sadece dekoratif sonlandirmanin Gtesinde, sdylenen soziin en dogru
sekilde iletilmesi endisesini tasimiglardir. Tipografinin sunus bigimlerinden biri olan ve
son yillarda tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan oldukga tercih edilen boyutlu tipografik
tasarimlar, yapilan arastirma boyunca ele alinip anlam biitlinliigii agisindan incelenmistir.
Bu nedenle yazilan sozilin anlami ile sOylenis sekli arasindaki uyumdan yola ¢ikilarak,
ozellikle ilham verici tasarimlar iizerinden sozel-gorsel esitlik ve/veya zithk baglaminda
incelemeler yapilmistir.

Boyutlu tipografik tasarimlar incelenirken, yazi ile ifade edilebilecek kavramlarin
smirsi1zlig1 kesfedilmistir. Bu arastirma ile ilgisi uyandirilan kisilerde, yolda yiiriirken, bir
mekanda otururken ya da bir malzemeye bakarken, farkli bir bakis a¢is1 olusturma bilinci
hedeflenmistir. Boylelikle bakmak ve gérmek arasindaki ince ¢izgi sayesinde, farkli
farkl fikirlerin, tasarim igin elverisli olabilecegi ve yaraticiligin smirlarinin her zaman
daha da genisletilebilecegi sonucuna varilmistir. Tasarimi yapilan bir s6z veya ifade, ister
kaligrafik yontemlerle ¢oziilsiin, isterse bilgisayar fontuyla yazilsin, anlam biitiinligii
oldugu siirece, iletisime ve etkilesime mutlaka katki saglamaktadir. Ayrica,
boyutlandirilmak istenen sozciik veya climleler, bu arastirma siirecince ne zaman nasil
boyutlandirilmas: gerektigini ne zaman nerde hayat bulacagini, verilmek istenen mesaj
ile nasil uyusmasi ya da zitlik olusturmasi gerektigini, dogal akisi icerisinde kendiliginden
farkina varilmasini saglamistir. Dolayisiyla tiim bu arastirmalar incelendiginde de, artik

yaziya daha farkli bir agidan bakilacagi sonucuna varilmistir.
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Clinkii tipografi duragan bir alan degildir, siirekli evirilmeye devam etmektedir.
Bu nedenle tasarimcilar ya da sanatcilar tarafindan yeni arasgtirmalarin ve cagdas
uygulamalarin tanimlanmasi, detaylandirilmasi gerekmektedir. Sozciiklere, kavramlara,
malzemelere, mekanlara farkli agilardan bakmak icin bir ilham kaynagi olusturmayi
amaclayan bu calisma, bu baglamda ¢agdas boyutlu tipografik tasarimlar i¢in bir kaynak
niteliginde olmas1 hedeflenerek tamamlanmistir. Cagin getirdikleriyle birlikte her yeni
donemde kendi tarzin1 yakalayip ilerleyen tipografi, bir iletisim 6gesi olarak her donemde
dogru iletisime olan katkisiyla birlikte kendini giincelleyerek varligini siirdiirecektir ve
stirdiirmelidir. Ayrica yaratici etkinliklerin kaynaginda, esinlenmek yatar. Yapilan
arastirmalar bize, giin gegtikce sasirtmaya devam eden ve hayranlik uyandiran boyutlu

tipografilerin tasarlanacagi konusunda ilham vermektedir.
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