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CALISMADA ADI GECEN TERIMLERIN TANIMLAR DIZIiNi

Yarim sesten daha kiigiik araliklarin sistemli olarak kullanildigi

Mikrotonal
uygulamalar.
Ud i¢in bir mizrap teknigi. Mizrab1 tutan elin bosta kalan
Melez Mizrap | parmaklarinin  aktif  sekilde icraya katilmasi  esasina
dayanmaktadir.
Ozgiin Kendine has 6zellikleri olan, taklit olmayan.
o Calgimin ya da insan sesinin alisilmis ¢alma uygulamasi diginda,
Genisletilmis ‘ ‘ _ _
tin1 ve ifade olanaklarini sistemli olarak genisleten her tiirlii
Teknikler _ _ . .
(fiziksel, akustik, elektronik vb.) uygulamayi ifade eder.
Monofonik Tek sesli miizik. Tek bir melodik ¢izginin durulmasi.
Tersine ¢evrilmis melodiyi ifade eder. Araliklarin yonii degismez.
Retrograde Saat yoniinde ilerleyen bir melodi hattinin tersine yazilmasidir.
Ritim ya da dizi olarak kullanilabilir.
. ) Bir calginin dogasina ve teknik imkénlarma uygun sekilde
Idiomatik

yazilmis miizikal malzemeyi ifade eder.




BOLUM 1: GIRiS

Gogebe bir halk olarak Mezopotamya ve Anadolu'ya yayilan Tiirkler, Farslarin
ve Araplarin miizik kiiltiiriinden de etkilenmistir. Bu etkilesimin sonucu olarak belirli
calgilar da Tiirklerin miizik hayatinda yerini almigtir. Benimsenen calgilardan bir
tanesi de Ud calgisidir. Bu etkilesim, bas karakterli tintya ve genis ses araligina sahip
olan Ud’un Geleneksel Tiirk Miiziginde vazgegilmez bir konuma yiikselmesini ve
O6nemli bir yer edinmesini saglamistir.

Geleneksel Tiirk Miizigi makamlari komali ses kullanan diziler icermektedir.
Koma tam sesin dokuza boliinmesi ile elde edilen mikrotonlardan olusur. Perdesiz bir
calgt olan Ud icractya bu mikrotonlar1 seslendirme imkani saglar. Perdesiz tuse,
Geleneksel Tiirk Miizigine 6zelligini veren karakteristik makam miizigi perdelerinin
dogru ve hassas bir sekilde icra edilmesi i¢in ¢ok uygun bir aractir. Bu diizen bize inici
ve ¢ikict olarak degiskenlik gosteren her bir komay:r seslendirme imkani saglar.
Perdesiz yapinin getirdigi faydalarin yaninda, bu diizenin elbette kendine has
zorluklar1 da vardir. Dogru perdenin icra edilmesi akla gelen ilk zorluklardan biridir.
Bu baglamda icracinin iyi bir egitimden gegmis olmasi, gelismis bir kulaga ve makam
bilgisine sahip olmasi karsilasilacagi zorluklar1 agmasi agisindan elzemdir.

Ud kisa sapli ve alt1 telli bir ¢algidir. Dortlii araliklarla akort edilir. Bu sayede
icract pozisyon degisikliklerini kolay bir sekilde gerceklestirir ve hizli pasajlari daha
rahat bir sekilde seslendirir. Bu durum Ud’u diger Tiirk Miizigi ¢algilarina nazaran
ayricalikl kilar. Geleneksel Tiirk Miiziginde Longa ve Sirto gibi hizli yapisiyla dikkat
¢eken formlarin icrasinda Ud, Klasik Kemenge ve Tanbur gibi enstriimanlara kiyasla
daha kolay seslendirme imkani1 saglar. Akici ve hizli pasajlarda sol elin rahat hareket
etmesi, mizrap vuruslarinin daha kolay yapilmasi 6rnek olarak gosterilebilir. Kiigiik
govdesi ile ¢alma teknigi (tirnaklarin tellere temas ettirilerek sesin elde edilmesi)
acisindan klasik kemence hizli boliimlerin seslendirilmesinde daha kisithi olanaklar
sunar. Tambur ¢algisinin sap1 ¢ok uzundur. Bundan dolayr genis perde araliklarina
sahiptir. Tuse Tlzerinde ¢ok perdenin olmasi icra sirasinda dogru perdelerin
bulunmasini giiclestirir. Bu 6zel yetenekleri sayesinde Ud, gegmisten giintimiize kadar
toplu icralarda ve solo performanslarda Geleneksel Tiirk Miiziginde vazgeg¢ilmez bir

calgl olmustur.



Geleneksel Tiirk Miizigi tek sesli bir miiziktir. Elbette tek sesli derken
monofonik bir miizik diistiniilmemelidir. Kagit izerinde tek sesli olarak yazilan miizik
icra esnasinda heterofoniktir. Heterofoni ayni melodinin farkli siislemelerle
seslendirildigi bir miizik dokusudur. Icracilarin galgilarina 6zgii ¢alma teknikleri ile
stislemeleri seslendirmesi Tiirk miizik geleneginde yaygin bir uygulamadir. Eserin
melodik yapisini bozmadan icracinin notada yazili olmayan c¢arpmalar1 yapmasi,
kaydirmalar  eklemesi, nota degerlerini  degistirmesi vb. uygulamalar
geleneksellesmistir. Bu gelenek usta cirak iliskisi (mesk) icinde nesilden nesile
aktarilir. Mesk sistemi uzun yillar kullanilmis olmasina ragmen yazili nota drnegi
olmayan eserlerin unutulmasi ve bu yiizden nesiller arasinda aktarilamamasi sonucunu
dogurmustur. Bu gelenek eser dncesinde veya ortasinda dogaglama ¢alinan taksim igin
de gecerlidir. icracilar kendi bilgi birikim ve yaraticiliklar1 cercevesinde bestecinin
yazmis oldugu esere bu yolla kendilerini dahil ederler. Icracilarin yazilan eserlere bu
calma pratigini katmalarindaki 6zgirliigiin kabul gérmesi uzun yillar siirmiistiir. Bu
durum notaya alma uygulamasinin ge¢ kabul edilmesi sonucunu dogurmus olabilir.
Ayrica dogaclama yeni eserler liretmenin de bir araci haline gelmistir. Buna ek olarak
mesk sistemi, 0greticinin yazili nota ornegi olmayan eserleri kendi yorumuyla bir
sonraki kusaga aktarmasina yol agmis olabilir.

Tiirk miizigi ve bat1 miizigi arasinda hem teorik hem de icra bakimindan ¢ok
net farkliliklarm oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin Geleneksel Tiirk Miizigi tek sesli
yatay bir miiziktir. Bat1 miizigi ise hem yatay hem dikey diizlemde goreceli bagimsiz
miizik hatlar1 ile kurgulanir. Bu durum genel anlamiyla ¢ok sesli olarak tanimlanabilir.
Icra agisindan baktigimizda Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin hangi calgilar ile
seslendirilecegi konusunda net bir ayrim yoktur. Notaya alinmis dérneklerde de ayrica
calgi isimleri belirtilmez. Bat1 Miiziginde belirli ¢algilar (solo veya ¢algi topluluklar)
icin yazilmis eserler bulunmaktadir. Her calginin partisi ayr1 olarak yazilmistir.
Geleneksel Tiirk Miizigi ile kiyaslandiginda calgisal miizik yazimi (bagka bir ifade ile
salt miizik) Bati Miiziginde oransal olarak ¢cok daha fazladir. Calgilama konusuna daha
sistematik (farkli ¢algi topluluklar1) bir sekilde yaklasilmistir. Yazilan miizikler (17.
Yiizyll sonrasi) calgmin diline uygun (idiyomatik) bir seklide tasarlanmustir.
Geleneksel Tiirk Miizigin de ise agirlikli olarak metnin 6n plana ¢iktig1 eserleri

goriiriiz. Notaya alinan eserler giifteyi de igerir. Daha 6nce belirttigimiz {izere nota



tizerinde hangi calgi ile seslendirilmesi gerektigi belirtilmez. Bu agidan Geleneksel

Tirk Miizigi eserlerinin icrasinda ¢algilar bir sinir olmaksizin dahil edilebilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Yukarida belirttigimiz gibi Tiirk Miiziginde belirli calgilara ya da calgi
topluluklarina yonelik yazilmis eser olduk¢a nadir bulunmaktadir. Bu durum bu
calismanin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Calismada Geleneksel Tiirk Miiziginin
onemli calgilarindan birisi olan Ud i¢in 6zgiin eserler bestelenmesi hedeflenmistir.
Eserler solo, iki, {i¢ ve dort Ud icin bestelenmis ve toplamda her bir kategoriden ikiser
tane olacak sekilde toplamda sekiz 0zgiin eser ortaya konmustur. Geleneksel Tiirk
Miizigi teknikleri ile Bat1 Miizigi teknikleri eserlerde harmanlanmistir. Bir Ud icracisi
icin aligilmadik olan ¢alma teknikleri (genisletilmis teknikler), Geleneksel Tiirk
Miiziginde az rastlanan ses dizileri, melez mizrap vurus teknikleri, komalarin
makamsal bir ifade i¢inde ve disinda kullanilmasi bu tekniklere birer Ornektir.
Cesitlilik agisindan besteler farkli miizik tarzlar1t ve miizik dokular1 kullanilarak
bestelenmistir. Bu sayede Ud calgisinin benzersiz potansiyelinin agiga ¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Calismanin Ud veya benzeri Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilart i¢in
0zglin eserler yaratma amaci giiden besteciler i¢in 6nemli katkilar saglayacagi ve yol
gosterici olacagi Ongoriilmektedir. Bu baglamda problem climlemiz su sekilde

olusturulmustur.

1.2. Problem Ciimlesi

Geleneksel Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi tekniklerinin harmanlanarak bir arada
kullanildig1 solo, iki, {i¢ ve dort Ud i¢in 6zgilin besteler yaratmak bu calismanin

merkezinde yer almaktadir.
1.3. Alt Problemler

1.3.1. Solo Ud i¢in bestelenmis 6zgiin eserlerde hangi miizikal ogeler ve

teknikler kullanilmistir?



1.3.2. 1ki Ud icin bestelenmis 6zgiin eserlerde hangi miizikal dgeler ve

teknikler kullanilmistir?

1.3.3. U¢ Ud igin bestelenmis 6zgiin eserlerde hangi miizikal &geler ve

teknikler kullanilmigtir?

1.3.4. Dort Ud i¢in bestelenmis 6zgiin eserlerde hangi miizikal 6geler ve

teknikler kullanilmigtir?

1.4. Calismanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci Geleneksel Tiirk Miiziginin zenginligini (makam dizileri,
usiil, dokusal 6zellikler vb.) igeren, yenilik¢i miizik anlayislarindan (ses dizileri, tinisal
renkler, ses kiimeleri vb.) da beslenen 6zgiin besteler iiretmektir. Ayn1 zamanda bu
calisma Geleneksel Tiirk Miizigi calma teknikleri (¢alma tavirlari) ile yeni Bat1 Miizigi
calma tekniklerini (genisletilmis teknikler) de birlestirerek Ud calgisinin ifade
olanaklarini genisletmeyi, ona ¢ok sesli bir yap1 kazandirma ve ¢ok seslilik unsurlarini
miizikal baglamda kullanmayi, bdylece Udun sahip oldugu potansiyelini daha

kapsamli bir bi¢imde ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.
1.5. Cahsmanin Onemi
Ud i¢in 6zglin besteler iiretmenin dnemi ¢ok yonliidiir.

e Geleneksel Tiirk Miiziginde 6nemli bir yere sahip olan Ud ¢algisinin kiiltiirel
mirasta daha farkli roller listlenmesini saglamaktir.

e Ud’un karakteristik 0Ozelliklerini agiga cikarmayr hedefleyen bu eserler,
calgimin potansiyelini kesfetme ve genisletme firsati sunarak Ud’un farkl
miizikal alanlarda yer almasina onciiliik etmektir.

e Bati Miizigi besteleme tekniklerini geleneksel icra teknikleri ile birlestirerek
kiiltiirlerarasi bir diyalog yaratma ¢abasini ortaya koymaktir.

e Ud’un evrimine icra acisindan katki saglamak ve c¢alma olanaklarin
genisletmek, sanatsal bir katki saglamanin yani sira kiiltliirel mirasi

giiclendirmek ve miizige yenilik¢i bir deger katmak acisindan 6nemlidir.



e (Calismanin bu alanda eser iiretmeyi diisiinen bestecilere 6rnek bir model
olmasinin yaninda, diger tiirk miizigi calgilar1 i¢in 06zgiin c¢alismalar

yapilmasinda tesvik edici olacag diistiniilmektedir.

1.6. Smirhliklar

Calisma solo, iki, li¢ ve dort ud i¢in farkli kombinasyonlarda bestelenecek

toplamda sekiz eser ile siirlandirilmistir.

1.7. Yontem

Antropolojik bir yaklasim olan etnografi, "kiiltiir ve giindelik hayatin
anlamina" odakli bir arastirma yontemidir. Otoetnografi ise, yaygin bi¢imde ve kisaca,
arastirmanin konusuna yonelik olarak aragtirmacinin, bulundugu cevrede, iginde
bulundugu olay ya da olguda kendini arastirmasi olarak anlagilmaktadir (Celik, 2013,
s.2). Bir anlamda arastirmaci kendi hikayesinin yazari roliinii iistlenir. Kisi kendi
kisisel bakis acisindan deneyimlerini ve diisiincelerini aragtirmanin verisi olarak ele
alir ve analiz eder. Nitel bir arastirma yontemidir.

Yeni miizikal fikirlerin dogaglama yontemiyle anlik bir sekilde notaya alinmasi,
bu fikirlerin farkli besteleme teknikleri ¢er¢evesinde yeniden bestecinin siizgecinden
defalarca gecirilmesi, olusturulan bu veri tabaninda miizikal fikirlerin estetik
kaygilarla kullanilmasi-kullanilmamast, fikrilerin siralanmasi-yeniden
sekillendirilmesi-doniistiiriilmesi gibi kisisel deneyimlere dayanan asamalar besteleme
siirecinde karsilasilan durumlara Ornektir. Eser {iretiminde bestecinin Kkisisel
deneyimlerini merkeze alan bu yaklasimin bir sonucu olarak otoetnografi ¢alismanin

yontemi olarak belirlenmistir.

BOLUM 2: KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI LITERATUR

Bu boliimde Ud ¢algisinin tarihsel gelisimi ve fiziksel 6zelliklerini, Geleneksel
Tirk miiziginin gegmisini, yazili nota kullanimi1 ve teorisi hakkinda bilgi verilecektir.

Ayni zamanda Geleneksel Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi farkliliklarina deginilecek, Bati



miizigi eserlerinde kullanilan dgelerden bahsedilecek ve Tiirk miiziginde Bati miizigi

Ogeleri barindiran eserlerin analizleri yapilacaktir.

2.1. Ud Calgisinin Tarihgesi Ve Tiirk Miizigindeki Yeri

Ud, hem bir agag tiiriiniin ad1 olan ““6d”” agaciyla iliskilendirilmis hem de Tiirk
Musikisinde 6nemli bir yere sahip olan mizraplh bir ¢algidir. Udun sadece bir calgi
aleti olmanin Gtesinde, kiiltiirel bir simge ve tarihi bir mirastir. Ud, tarihsel bir ¢algi
olup farkli donemlerde ve kiiltiirlerde etkilesimlerle sekillenmis karakteristik bir sesi
temsil eder. Her bir sesiyle, gecmisten glinlimiize kadar uzanan bircok duygu ve hissi
yansitir. Udun sosyolojik ve kiiltiirel baglamda incelenmesi, ¢alginin dnemini ve
toplum i¢indeki roliinii daha iyi anlamamiza yardimci olur. Ciinkii ¢algilar, yasadiklar
donemin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini yansitir ve gelecek kusaklara tasir. Sonug
olarak Udun tarihi ve kiiltliirel 6nemi, sadece bir c¢algi aleti olmanin Gtesinde, bir

toplumun kimligini ve ruhunu yansitan bir sembol olarak degerlendirilmelidir.

Ud, koklii bir gegmise sahip olan ve bircok kiiltiirde farkli isimlerle anilan bir
calgidir. Mizrap veya parmaklarla ¢alinabilen Ud, cesitli bolgelerde tel sayisi, akort
diizeni, gévde ve sap Ol¢iileriyle farklilar gostermektedir. Gitar veya keman gibi diger
calgilardan ayiran en dikkat cekici Ozellikleri arasinda teknenin armut seklindeki
yapisi, govdeden daha kisa bir sap ve geriye dogru kivrik burgu kutusu gelir. Bu
ozellikler Udu, Orta Asya, Kuzey Afrika, Iran ve Arap kiiltiirlerinde 6nemli bir ¢algi

haline getirmistir.

Udun tarihi arkeolojik bulgularin 1s18inda binlerce yil 6ncesine dayanir. Orta
Asya'da, i¢ci oyulmus tek bir aga¢ govdeli, armut bicimindeki Ud oOrneklerine
rastlanmaktadir. Bu calginin izleri, Semerkant heykelcileri ve Gandhara heykelleri gibi
eserlerde sikca goriiliir. M.O. 8. yiizyila dayanan Bati Tiirkistan'daki pismis topraktan
yapilmis bir heykel, Udun erken donem izlerinden biridir. Ud, zamanla Dogu'dan
Bati'ya ve Arap kiiltiir merkezlerine dogru yayilmis ve farkli topluluklarin miizikal

kimliginde 6nemli bir yer edinmistir (Can, 2012).

Cin'de pipa, Iran'da barbat ve Arap iilkelerinde kobza gibi benzer enstriimanlar,

Uda benzeyen yapilariyla dikkat ¢eker. Her biri kendi kiiltiirel dokusunu yansitan bu



calgilar, miizik tarihinde Onemli bir yer isgal ederler. Ud'un evrimi, farkl
cografyalardaki kiiltiirel etkilesimlerle sekillenmistir. Ozellikle Orta Asya ve Ipek Yolu
boyunca ger¢eklesen ticaret ve Kkiiltiirel aligverisler, Udun farkli topluluklarda

benimsenmesine ve degisimine katki saglamistir (Yaman, 1998: 7).

Ud, Tiirk Miiziginde 6nde gelen calgilarindan biri olarak kendine 6zgii bir yer
edinmistir. Hem ses tonu hem de karakteristik yapisiyla dikkat ¢ceken bu galgi aleti,
Tiirk Miiziginin ruhunu yansitan ve kendine 6zgii bir iisluba sahip olan bir ¢algidir.
Udun, gitarla karsilastirilmasi sik¢a yapilan bir durumdur. Zira Udun da telli bir galgi
olmasmin yan sira karakteristik yapisiyla gitar1 andirir. Ancak, Udun kendine 6zgii
ses tonu ve yapistyla ayirt edici bir dzelligi bulunmaktadir. Ozellikle bas karakterli
yapisi, genis frekans araliklart ve perdesiz yapist Udun Tirk Miiziginde tercih

edilmesinde etkili olan unsurlardan biridir.

Ud, perdesiz bir ¢algi oldugu icin Tiirk Miiziginde perde sistemini bagariyla
icra edebilme yetenegine sahiptir. Bu 6zellikleriyle Ud, sadece ¢algi miiziginde degil,
ayni zamanda solistlere eslik ederken de tercih edilen bir ¢alg aletidir. Udun, soliste
eslik ederken sundugu ses araliklar1 ve tonal zenginlik, onu diger ¢algilardan
ayricaliklt kilar. Ayrica, Udun teknesinin dogal akustigi sayesinde mikrofon
kullanimina gerek kalmadan birgok ortamda icra edilebilmesi de 6nemli bir avantajdir.

(Degirmenli, 2017, s.28; akt Ziyagil 2021)

Udun 6nemli bir 6zelligi de iyi bir eslik ¢algis1 olmasidir. Ud, solistlere refakat
ederken kendi basina icra edebilen ender calgilardan biridir. Bu 6zelligi, Udun ¢ok
yonli kullanimmi ve Tiirk Miiziginin zenginligine olan katkisim1 gosterir. Tiirk
miiziginin kiiltiirel ve tarihi derinligi igerisinde Ud, hem geleneksel hem de ¢agdas
miizik icrasinda dnemli bir yer tutar. Uzun ge¢misi ve kendine 6zgii sesiyle Ud, Tiirk
Miizigi'nin temel taglarindan biri olarak kabul edilir. Bu baglamda, Udun ses tonu ve
karakteristik yapisi, Tlirk miiziginin kimligini sekillendiren unsurlardan biri olarak 6ne

cikar.



2.2. Ud Calgisinin Fiziksel Ozellikleri, Akort Sistemi ve Ses Arahgi

Ud, temel yapisal bilesenleri itibariyla bir aga¢ govdesi, bu govde ilizerine
gerilmis tel sistemi ve bir saptan olusan telli bir ¢algidir. Akustik karakteriyle 6n plana
cikan bu calgi aleti, ses iiretiminde dogal titresim ve yanki prensiplerine
dayanmaktadir. Ud icrasinda, bir elin parmaklar1 tuse ilizerinde perdelere basarken
diger el mizrap vuruslariyla sesin olugmasini saglar. Calgmin govdesi araciligiyla
titresme girer ve karakteristik Ud tinis1 ortaya ¢ikar. Modern Ud tasarimlarinda,
geleneksel yapiya ek olarak elektromanyetik sistemler de kullanilabilmektedir. Bu
sistemler, tellerin titresimlerini elektriksel sinyallere doniistiiren manyetik elemanlar
icerir. Elde edilen sinyaller, amplifikasyon yoluyla sesin giiclendirilmesini ve daha
genis mekanlarda ya da kayit ortamlarinda etkin bigimde iletilmesini miimkiin kilar.
Ancak bu tiir teknolojik eklemelere ragmen Ud esas itibariyla akustik bir ¢algt olarak
kabul edilmekte ve geleneksel performanslarinda dogal rezonans o6zellikleri tercih
edilmektedir. Bu baglamda, Udun temel ses iiretim mekanizmasi, tellerin dogal

titresimi ile govde yapisinin akustik yanki kapasitesine dayanmaktadir.

Ud genellikle 11 telli olarak kullanilir. Bu tellerin 10'u ¢ift siralar halinde
takilirken, en kalin olan tel tek olarak kullanilir. Ancak, bu diizenleme farkli
kiltiirlerde ve icracilarin tercihlerine gore degisebilir. Kullanilan bu tellerin en alt iki

sirast misina, geriye kalan teller ise ipek tlizerine sarili ¢esitli metallerden yapilmaktadir.

Ud ¢algisinin Bat1 miizigi referans sistemi olan piyano ile karsilagtirmali akort
diizeni, Tablo 1 ve Fotograf 1’de gosterilmektedir. Ancak, Geleneksel Tiirk miizigi
nota okuma uygulamasinda, yazili notalar siklikla gercek seslerden dort ses yukarida
isimlendirilir. Bu anlayis, Ud icracisinin yazili bir "La" notasin1 gercekte "Mi"
perdesinden seslendirmesine neden olur. Bu baglamda, geleneksel nota okuma
aliskanliklarina uygun olarak kabul edilen Ud akort sistemi ise Tablo 2 ve Fotograf
2’de sunulmustur. Her iki diizenleme, Ud ¢algisinin hem Bat1 miizigi ¢ercevesinde
mutlak seslerle hem de Tiirk miizigi i¢inde geleneksel goreli sistemle nasil ele

alindigini ortaya koymaktadir.



En alt ¢ift sira misina tel Re
Ikinci ¢ift sira misina tel La
Ucgiincii cift sira sarg tel Mi
Dordiincti ¢ift sira sargi tel Si
Besimci ¢ift sira sargi tel Fa#
Altincr tek sira sargi tel Do#

Tablo 1. Bati miiziginde Ud akordu.

|

1

Fotograf 1. Bat1 miiziginde “Ud” akordu.
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En alt ¢ift sira misina tel Sol
Ikinci ¢ift sira misina tel Re
Ucgiincii cift sira sarg tel La
Dordiincti ¢ift sira sargi tel Mi
Besicci ¢ift sira sarg tel Si
Altincr tek sira sargi tel Fa#

Tablo 2 Geleneksel Tiirk miizigine gére Ud akordu.

Fotograf 2. Geleneksel Tiirk miizigine gore “Ud” akordu.

Tiirk miiziginde Ud ¢algisinin farkli akort diizenleriyle icra edildigi bilinmekle
birlikte, Tablo 2 ve Fotograf 2'de sunulan akort bi¢imi, uygulamada en yaygin bigimde

tercih edilen diizen olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ud calgisinin ses aralig1 yaklasik ii¢ oktav olarak kabul edilmektedir. Standart
akort diizenine gore en kalin ses, piyanoda Do diyez 2 (C#2) ile ortiismekte olup, bu
nota Fotograf 3’te gosterilmistir. En tiz sesler ise teorik olarak tuse tizerinde La 4 (A4)
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(Fotograf 4) ve govde iizerinde Sol 5 (G5) (Fotograf 5) notalarina kadar
ulagabilmektedir. Ancak, gévde lizerinde ses tizlestik¢e icra teknigi onemli Olclide
zorlasmakta ve bu durum, sesin berrakligini azaltarak tinisal bulaniklifa neden
olabilmektedir. Bu nedenle iki sesin (A4-G5) ortasindaki ses, pratik uygulamada en tiz
kabul edilebilir nota Re 5 (D5) diizeyinde sinirlanmakta. Bu sinir, icracilarin ¢ogu

tarafindan performans agisindan en uygun seviye olarak degerlendirilebilir.

Udun ses araligi ve tonalitesi, hem icraci tercihlerine hem de c¢alginin iiretildigi
bolgesel atolye geleneklerine bagl olarak degiskenlik gosterebilmektedir. Nitekim
baz1 Ud yapim ustalari, ¢algiya daha genis bir ses yelpazesi kazandiracak sekilde
tasarimlar gelistirirken, bazilari ise belirli tonal 6zellikleri vurgulayan daha sinirli ama

karakteristik ses diizenlerine yonelmektedir.

Fotograf 3. Standart akortta Udun en kalin sesi.



Fotograf 4. Tuse lizerinde “A4”

Fotograf 5. Govde lizerinde “G5”

12
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2.3. Geleneksel Tiirk Miizigi

Orta Asya ile Anadolu arasindaki miizik iliskilerini degerlendirirken, Orta
Asya'nin Tiirk miizigi ve kiiltiirli tizerindeki temel etkilerine odaklanmak 6nemlidir.
Tiirk miiziginin Orta Asya'daki kokenleri, tarih Oncesi doneme kadar uzanir ve
Altaylilar donemi ile Hunlar O6ncesine kadar izlenebilir. Bu doénemler Tiirklerin
miizikal kimliginin olusumunda bir rol oynamustir. Altaylilar Tiirklerin atalar1 olarak
kabul edilirken, Hunlar ise Tiirk devlet geleneginin erken bir 6rnegini temsil ederler.
Dolayisiyla, Tiirk miiziginin Orta Asya'daki kokenlerini anlamak igin, Altaylilar
donemi ve Hunlar 6ncesi donemlerin incelenmesi gerekmektedir. “Tarihsel zincir
takip edildiginde Tiirk miizik kiiltiiriiniin, Orta Asya, Eski Anadolu- Akdeniz ve Ege-,
Islam, Osmanli ve son olarak Bati kiiltiirii olmak iizere bes damardan beslenerek
bugiine ulastig1 goriilmektedir.”” (Levendoglu, 2005, s. 254) Bu baglamda, Orta Asya
ve Tiirkiye miizik iligkileri, Orta Asya'daki derin tarihi koklerin ve miizikal mirasin
Anadolu'ya nasil aktarildigini anlamak ic¢in bir pencere sunar. Bu iligkiler, Tiirk
miiziginin zengin ve ¢esitli gegmisine 151k tutar ve kiiltiirel baglar gliclendirir. Tiirk
Diinyasi'nin miizikal seriiveninde, "Orta Asya-Anadolu Ekseni"nin olusumu, Tiirklerin
Orta Asya'ya gocleriyle baslar ve izleri dncelikle Hunlar déneminde, tarihi ipek
Yolu'nun arasinda belirginlesir. Goktiirkler ve Uygurlar donemlerinde bu izler netlesir
ve Ipek Yolu boyunca kesin bir yon bulur. Karahanhlar, Gazneliler ve Selguklular
zamaninda Tiirkler, kendi ezgilerini tagiyarak batiya, 6zellikle de Anadolu'ya dogru
ilerlerler. Bu yolculuk, Orta Asya'dan Bat1 Asya'ya uzanan bir miizikal maceraya
doniislir. Sonunda, Tiirkler Bat1 Asya'ya ulasir ve Anadolu'ya yerleserek kok salarlar.

Bu da Tiirk miiziginin zengin mozaiginde énemli bir doniim noktasi olusturur.

Biiyiik Selguklular Doénemi'nde (1040-1157/1211), Tiirk miizigi Onemli
degisimlere ve etkilesimlere tanik oldu. Bu donem, Tirk miiziginin ikinci bir
"imparatorluk miizigi" olarak yeniden canlanmasima sahitlik etti. Fars ve Arap
miiziklerinden dogrudan etkilenen Tiirk miizigi, Islam diinyasinin énemli bir unsuruna
doniistii. Biiylik Selguklu egemenliginin genislemesiyle birlikte, Tiirk miizigi batiya
dogru yayild: ve Islam diinyasmin merkezine yerlesti. Tiirk, Fars ve Arap miizikleri
arasinda dogrudan etkilesim basladi ve yeni bir sentez siireci basladi. Bu dénem, Islam

toplumu ve kiiltiiriinde derin degisimlere neden oldu ve miizik alaninda belirgin bir
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doniisiime yol act1. Ozellikle 9., 10. ve 11. yiizyillarda Islam'1 benimseyen Tiirklerin
etkisi altinda, Islam toplumu ve Kkiiltiirii 6nemli bir degisim yasadi. Karahanlilar,
Gazneliler ve Biiyiik Sel¢uklular déneminde, Tiirklerin etkisiyle Islam miizik kiiltiirii
daha da belirgin hale geldi. Biiylik Selguklularin Anadolu'ya dogru ilerlemesi, Tiirk
miiziginin Anadolu'da da etkili olmasin1 sagladi. Malazgirt Zaferi'nin ardindan
Anadolu'ya yayilan Tiirkler, Anadolu Selguklu Devleti'nin kurulmasiyla birlikte, Tiirk
miiziginin Orta Asya-Anadolu ekseninde kok salmasini sagladilar. Bu siireg, Tiirk
miiziginin Anadolu'ya adapte oldugu ve yeni bir miizik kiiltiiriiyle tanistig1 donemi
isaret etti. Bu siire¢, Tirk miiziginin zenginligini artiran, ¢esitliligini genisleten ve
kiiltiirel alanda 6nemli bir rol oynayan bir donem olarak degerlendirilebilir. Tiirk
miizigi bu siirecte sadece Islam diinyasmnin degil, ayn1 zamanda diinya miiziginin

onemli bir parcast haline geldi. (Ugan, 2000)

2.4. Gecmisten Giiniimiize Geleneksel Tiirk Miizigi Perde Yapis1 ve

Gelisimi

Geleneksel Tiirk Miizigi, kokli bir gecmise sahip olan ve asirlar boyunca
genellikle saray cevresinde icra edilen zengin bir miizik gelenegidir. Bu miizik
gelenegi, Osmanli Imparatorlugunun sarayinda gérev yapan miizisyenler tarafindan
onemli bir rol oynamistir. Saray miizisyenleri, sahip olduklar1 bilgi ve deneyimi
gelecek nesillere aktarmak i¢in megk sistemini kullanmiglardir. Mesk sistemi, ustalarin
ogrencilerine dogrudan ogretim verdigi, ezberleme esasina dayanan bir egitim
metodudur. Bu sayede, miizik gelenegi nesilden nesile aktarilmis ve korunmustur.
Ancak, 19. yiizyilin ortalarinda II. Mahmut déneminde, Osmanli imparatorlugunda
modernlesme hareketleri baslamistir. Bu donemde, bati tarzinda miizik egitimi ve
icrasmi tesvik etmek amaciyla Mizika-i Hiimayun gibi kurumlar kurulmustur. Bu
kurumlar, Geleneksel Tiirk Miiziginin yan1 sira Bat1 miizigi lizerine egitimler sunmus
ve miizikal alanda yeni bir donemin baglangicini isaret etmistir. Osmanli miizisyenleri,
bu donemde geleneksel hamparsum notast disinda farkli bir miizik sistemine
yonelmemis olsalar da, 19. ylizyilin sonlarina dogru ve 20. yiizyilin baslarinda yeni

sistemler iizerinde calismaya baslamiglardir. Bu siiregte, Geleneksel Tiirk Miiziginin
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perde yapist ve makamlar lizerine derinlemesine arastirmalar yapilmistir. Miizik
teorisyenleri, Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi'nin (1216-1294) ¢alismalarindan yola
cikarak yeni teoriler gelistirmis ve perde yapisinin temellerini daha saglam bir sekilde
inga etmislerdir. Safiyyiiddin, 13. yiizyilda yasamis ve miizik teorisi alaninda dnemli
calismalara imza atmis bir isimdir. Oktav i¢inde 17 sesi tanimlayarak, Tiirk Miizigi'nin
perde yapisinin temellerini olusturmustur. Ancak, Safiyiiddin’den sonra bir¢ok
miizisyen ve teorisyen benzer ¢alismalar yapmis olmasina ragmen, uzun bir siire elle
tutulur bir sistem olusturulamamstir. Bu siire zarfinda, besteler yazilmis ve cesitli
makamlar kesfedilmistir. Miizikal bilginin biiyiilk bir kism1 mesk yoluyla ustadan
ogrenciye aktarilmistir. Gliniimiizde, Tirk Miziginin perde yapisi ve makamlari
lizerine yapilan ¢alismalarin sonucunda, en yaygin olarak kullanilan sistem Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemidir. Bu sistem, 24 perdeye dayanmaktadir ve Tiirk Miizigi'nin karmagik
yapisini daha iyi anlamak ve icra etmek i¢in 6nemli bir aragtir. Bu sistem, geleneksel
Tiirk Miizigi'nin zengin mirasini korurken, ayn1 zamanda miizikal gelisime de katki

saglamaktadir.

2.4.1. Mesk Sistemi

Mesk sistemi, 6zellikle klasik Tiirk miizigi egitiminde tarihsel bir 6neme sahip
olan ve tekrar esasina dayali bir yontem olarak tanimlanmaktadir. Bu sistemde,
Ogretici konumundaki usta bir miizik eserini icra ederek dgrencisine (¢irak) model
olur. Ogrenci ise bu icray1 defalarca tekrar ederek eserin melodik, ritmik ve iislup
yoniinden tiim ayrmtilari 6grenmeye ¢alisir. Ogrenme siireci esasen isitsel hafiza
tizerinden ilerlediginden, 6grencinin ezber yetisi bu egitim modelinde merkezi bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda, ge¢cmis donemlerde ustalarin giiclii hafizaya sahip
ogrencileri tercih ettikleri ve hafizas1 zayif olan bireylerin aktarim zincirinde zayif bir

halka teskil ettigi goriilmektedir.

Mesk sistemi, sadece bireysel miizik icrasimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
birikimin stirekliligini saglayan bir aktarim mekanizmasidir. Kendini yetkin goren her

icraci, edindigi bilgi ve tecriibeyi gelecek kusaklara aktarma sorumlulugunu tagimistir.
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Ancak bu aktarim siireci, yazili nota sisteminin kullanilmadigi donemlerde tamamen
bireyin hafizasina bagli oldugundan, bazi eserlerin, makamlarin ve ekollerin zaman
icinde unutulma veya tahrif edilme riskiyle kars1 karsiya kaldigi1 da bilinmektedir. Bu
yontemde, bir sanat¢inin veya 6grencinin seviyesini belirlemede ezberinde bulunan
eser sayisi, onemli bir Ol¢iit olarak kabul edilmistir. Her ne kadar ezbere dayali bu
sistem bestelerin zamanla bozulmasina ya da yanlis hatirlanmasina neden olabilse de,
yazili kaynaklarin yetersiz oldugu donemlerde eserlerin korunmasi, dogru icra
edilmesi ve tarihsel baglamda anlasilmasi acisindan vazgecilmez bir arag¢ islevi
gormistiir. Ayrica, mesk sistemi sadece repertuvar aktarimiyla simirli kalmayip,
eserlerin ait olduklar1 makam, usul, tavir ve tslup gibi inceliklerinin dogrudan
aktarilmasint miimkiin kilmistir. Bu siireg, 6zellikle bestecilik yetkinligi bulunan
Ogrenciler i¢in yaratici bir altyap1 olusturarak, yeni eserlerin ortaya ¢ikmasina da katki

saglamistir.

Sonug olarak, mesk sistemi Tiirk miizigi egitiminde kokli bir gelenek olup,
hem tarihsel mirasin korunmasinda hem de miizikal tiretkenligin tesvik edilmesinde
temel bir rol oynamistir. Hafiza temelli bu sistem, sadece ge¢misin miizigini
yasatmakla kalmayip, ayn1 zamanda gelecek kusaklara zengin bir kiiltiirel birikimi

aktarmanin etkili yollarindan biri olmustur.

Mesk sistemi, taklit ve model alma tlizerine kurulmus bir 6gretim yontemidir
ve tekrara dayali oldugu icin sadece bir egitim aract degil, ayn1 zamanda miizik
kiiltiirtiniin aktariminda da 6nemli bir rol oynamistir. Bu yaklagim, farkli iisluplarin ve
tavirlarin - gelismesine katkida bulunmustur. Tiirk miiziginin 6nemli  yapisal
ozelliklerinden biri, sanatginin kisisel yorumudur. Bu da her eserin farkli yorumlarla

icra edilmesine ve miizikal ¢esitliligin artmasina olanak saglar. (Gergek, 2008)

2.4.2. Geleneksel Tiirk Miiziginde Yazili Nota Kullanimi

Tiirkiye’de Bat1 miizigi nota sisteminin resmi diizlemde kabulii, Tiirk miizik
tarihinde koklii bir doniisiim siirecine isaret etmektedir. Bu siirecin baslangici, 1828

yilinda Mehterhane-i Hiimayun’un (Mehteran) lagvedilerek yerine Batili miizik
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anlayisina dayali Mizika-i Hiimayunun kurulmasiyla es zamanli olarak gergeklesmistir.
Bu tarihsel kirilma noktasi, yalnizca miizikal organizasyonun degil, ayn1 zamanda nota
sistemi anlayisinin da radikal bi¢imde doniisiimiinii beraberinde getirmistir. 1828
oncesinde Tiirk miiziginde yazili nota ile eser kaydetmeye yonelik miinferit girisimler
bulunmakla birlikte, bu uygulamalar genis kesimler tarafindan kabul gérmemistir.
Besteciler ve nazariyatcilar, yazili nota yerine mesk sistemi gibi daha esnek ve
hafizaya dayali yontemleri tercih etmislerdir. Bu tercihin temel nedeni, dénemin nota
sistemlerinin Tiirk miiziginin incelikli makam ve iislup yapisini tam anlamiyla ifade
edememesidir. Bu baglamda, yazili nota sisteminin Tiirk miizigine o6zgii ifade
bicimlerini yansitmadaki yetersizligi, uzun siire sistematik bir nota dilinin
gelistirilmemesine yol agmistir. Bati mengeli nota sisteminin Osmanli topraklarina
girisi ve Ozellikle Mizika-i Hiimayun biinyesinde resmi olarak kullanilmaya
baslanmasi, donemin bazi bestecileri ve icracilar1 tarafindan elestirilmistir. Bu
elestirilerde, Bati nota sisteminin ¢ok sesli miizige uygun bi¢imde gelistirildigi,
dolayisiyla tek sesli ve makam temelli Tiirk miiziginin melodik yapisim1 ve icra
tislubunu yansitmakta yetersiz kaldigi vurgulanmistir. Nitekim bu elestiriler, Tiirk
miiziginin 6zgiin kimliginin Bat1 sistemleri araciligiyla yeterince temsil edilemeyecegi
yoniindeki endiseleri dile getirmistir. Buna karsin, zaman i¢inde Bati nota sisteminin
Tiirkiye'deki etkisi giderek artmis ve bu sistem, Tiirk miizigi egitimi ve liretiminde
belirli 6l¢iide yer bulmustur. Ozellikle baz1 besteciler ve miizik egitimi kurumlar1, Bat1
nota sistemini Tiirk miizigi ile uyumlu hale getirme c¢abasi i¢erisine girmis, boylece iki
farkli miizik gelenegini sentezleyen yeni bir notasyon ve egitim anlayisi ortaya
cikmistir. Bu sentez yaklagimi, hem Geleneksel Tirk miiziginin aktarimin

kolaylastirmis hem de miizigin uluslararasi platformlarda tanitimina katki sunmustur.

Ote yandan, Bati nota sisteminin Tiirkiye’de resmen kabul edilmesinden ¢ok daha énce,
17. ylizyilda bu sistemle Tiirk miizigi eserlerinin kaydedildigi 6rnekler de mevcuttur.
Bu baglamda en dikkat ¢ekici 6rneklerden biri, Ali Utki Bey (16107—16757?) tarafindan
Bati notasiyla kayda gecirilen 505 eserden olusan koleksiyondur. Ali Ufki, Bat1 nota
sistemini Tiirk miizigine uyarlayarak bu eserleri notaya almis ve kiiltiirel aktarim

acisindan 6nemli bir kaynak birakmistir (Ayangil, 2008).
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Sonug olarak, Bati nota sisteminin Tiirkiye’de kabulii, Tiirk miizigi tarihinde
hem metodolojik hem estetik diizeyde dnemli etkiler yaratmis bir kirilma noktasidir.
Bu siireg, geleneksel icra anlayislari ile yazili miizik kiiltiiriiniin etkilesiminden dogan
¢cok katmanli bir doniisiim yaratmig ve Tiirk miiziginin modernlesme siirecinde

belirleyici rol oynamustir.

“Fasl-1 Nisabur”, “Fasl-1 Sehndz”, “Fasl-1 Cargdh”

Materyal 1. Ali Ufki Bey’in nota 6rnegi (Ayangil, 2008, s403)

1, .
71 114&% X | W
/ S I W LS (T E A0 L RBW VY M M )L I\
L RN B0 lﬁrl”'\ Ll‘li ‘iﬁ :‘ ‘a% Tt ’:fj“_‘- Sy

Materyal 2. Ali Ufki Bey’in nota 6rnegi. Soldan Saga dogru okunmali (Ayangil, 2008, s405)

Osmanli Imparatorlugu déneminde yazili miizik kiiltiiriiniin olusturulmasina
yonelik ¢esitli notasyon ¢aligsmalar1 farkli miizisyenler tarafindan gergeklestirilmistir.
Bu baglamda, Abdiilkadir Meragi (1360-1435), Neyzen Osman Dede (1650-1730),
Dimitri Kantemir (1673-1723) ve Neyzen Mustafa Kevseri (?-1770) gibi onemli
miizik teorisyenleri, kendi miizik anlayislarina uygun notasyon sistemleri gelistirmis
ve bu sistemleri bireysel ya da yerel diizeyde uygulamaya koymuslardir. Ancak bu
notasyonlarin higbiri, yaygmlik ve siireklilik agisindan Hamparsum Limonciyanin
gelistirdigi Hamparsum notas1 kadar etkili olamamistir. Nitekim Hamparsum notas,
19. yiizy1l boyunca Osmanli-Tiirk miiziginde en yaygin kullanilan yazili sistemlerden
biri haline gelmistir (Cinar, 2018). 1828 yilinda Mizika-i Hiimayunun kurulmasiyla

birlikte, Osmanli sarayinda Avrupa miizigi temelli yeni bir miizik anlayisi



19

benimsenmis ve bu dogrultuda bandonun basima Italyan miizik¢i Giuseppe Donizetti
(1788-1856) getirilmistir. Donizetti Pasa, Bati miizigi egitimini mesk sistemiyle
yetismis Osmanli miizisyenlerine aktarmakta zorluk yasamis, buna karsin bircok
mizisyenin  kendi aralarinda Hamparsum notast kullanmakta oldugunu
gozlemlemistir. Bu durumu avantaja g¢evirerek, Hamparsum notasini 6grenmis ve
sembollerinin Bati notasindaki karsiliklarini belirlemistir. Bu yontemle, Mizika-i
Hiimayundaki miizisyenlere Bati nota sistemini daha erisilebilir hale getirerek
Ogretmeyi basarmustir. Hamparsum notasi, yapisal olarak yedi ana sembolden
olugmakta olup, seslerin tizlesmesini veya peslesmesini gostermek i¢in bu sembollerin
tizerine ¢izgiler eklenmektedir. Ancak bu degistirici isaretler, Bati notasinda oldugu
gibi belirli aralik degerleri (6rnegin diyez, bemol, yarim ton, koma vb.) ifade
etmemektedir. Bu nedenle, icracilar degistirici sembollerin anlamlarini, ilgili makamin
gerektirdigi perde sistemine gore, isitsel hafizalarina yerlesmis bigimiyle icra
etmektedirler. Bu 6zellik, Hamparsum notasinin Tiirk miiziginin makam merkezli ve
mikrotonal dogasina uyumlu bir sistem oldugunu gostermektedir. Sonug olarak,
Hamparsum notas1 hem Geleneksel Tiirk miiziginin ihtiya¢larina uygun bir yazili ifade
aract olmus hem de Bat1 nota sistemine gecis slirecinde pedagojik bir koprii islevi
gormiistiir. Bu baglamda, Osmanli miizik tarihinde yazili nota evrimi agisindan

merkezi bir konuma sahiptir.
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Mayeryal 3. Hamparsum nota sembolleri ve yardimci semboller listesi(Cinar, 2019, s3)

Tiirk bestekar, miizikolog ve nazariyatgr Rauf Yekta Bey (1871-1935), 20.

yiizyil baglarinda Tiirk miiziginin bilimsel temellere dayali incelenmesi ve yazili

olarak ifade edilebilmesi yoniinde dncii calismalar gerceklestirmistir. Ozellikle 1919

yilinda, Tiirk miizigi makamlarmin Bati miizigi yazili nota sistemiyle ifade

edilebilmesi amaciyla, teorik bir model gelistirmistir. Bu ¢aligmalarinda Rast

makamini temel alan Yekta, s6z konusu makamin gam yapisinin Bat1 notasiyla nasil

gosterilebilece8i ve gam igerisindeki her bir perdenin hangi frekans araliklarinda

tanimlanmas1 gerektigi konularina odaklanmaistir.

Yekta'nin onerdigi sistem, Bat1 miiziginin esit aralikli (tampere) dizgesine alternatif

olarak, Tirk miiziginin mikrotonal yapisini esas alan ve bir oktavin 24 esit perdeye
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boliindiigii bir yapr sunmaktadir. Bu sistem, literatiirde tampersiz sistem veya 24'li
koma sistemi olarak anilmaktadir. Her ne kadar bu sistem zaman igerisinde farkl
arastirmacilar tarafindan gelistirilmis ve ¢esitlendirilmis olsa da, Rauf Yekta Bey’in
caligmalari, Tiirk miiziginin bilimsel yontemlerle analiz edilmesinde ve yazili miizik

teorisi alaninda sistematik yaklagimlarin insa edilmesinde oncii nitelik tasgimaktadir.

Yektanin bu cabalari, miizik egitimi, Geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin
uluslararasi1 akademik c¢ercevede taninmasina katkida bulunmus ve sonraki
donemlerde Suphi Ezgi, Dr. Hiiseyin Sadettin Arel gibi miizik kuramcilarinin

gelistirdigi nazari sistemlere de zemin hazirlamistir.
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Materyal 4. Rauf Yekta Bey'in 24'liik gami (A. Lavignac, Dr.RMJ/tk, 222.)

2.4.3. Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi

Rauf Yekta Bey’in vefatinin ardindan, Istanbul Devlet Konservatuvari Bilim
Kurulu baskanligina getirilen Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk miizigi alaninda hissedilen
kuramsal boslugu gidermeye yonelik sistematik bir ¢caba icine girmistir. Arel, Tiirk
miizigi nazariyatin1 daha tutarli ve sistemli bir ¢ercevede ele almayr amaglamis; bu
dogrultudaki ¢aligmalarini, Dr. Suphi Ezgi’nin “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi” adli
eserinden aldigi ilhamla sekillendirmistir. Arel’in Onciiliigiinde ve Salih Murad
Uzdilek ile is birligi icerisinde yiiriitiilen teorik arastirmalar sonucunda gelistirilen
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, Tiirk miiziginin geleneksel yapisindaki karmasiklig
¢coziimlemeye yonelik onemli bir girisim olarak degerlendirilmelidir. Bu sistemin

temelinde, miizikal yapinin dortlii ve besli diziler (diger bir ifadeyle "¢esniler") lizerine
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inga edildigi anlayis1 yer almaktadir. Cesniler makam sisteminin temel yapi taglarini
olusturdugundan, makamlarin icrasinda belirleyici olan perde anlayisi da dogrudan bu
cesitlilik icinde anlam kazanmaktadir (Ozek, 2017: 6). Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin
ayirt edici yonlerinden biri ise, bir tam sesin dokuz esit parcaya boliinmesi suretiyle
24 perdeye sahip bir oktav yapisinin olusturulmasidir. Ancak bu yapi, bazi seslerin
sistematik olarak disarda birakilmasi nedeniyle elestirilmistir. Ozellikle ikinci, iigiincii,
altinc1 ve yedinci komalarin sisteme dahil edilmemesi, miizikal gecislerde belirli
sinirlamalara yol agmistir. Arel ve calisma arkadaslari, bu elestirilere karsilik olarak,
sistemin  biitlinselligi  icerisinde bu eksikliklerin diger yapisal unsurlarla
dengelendigini ve miizikal ifadenin bu yolla korundugunu savunmuslardir. Her ne
kadar Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, Tiirk miizigi teorisine dnemli katkilar saglamissa da,
uygulamada cesitli giicliiklerle karsilasilmistir. Ozellikle geleneksel Tiirk miizigi
calgilarinin siirli teknik olanaklari ve miizikal gegislerdeki dogaglama temelli yapinin
sistematik kurallarla tam uyum saglayamamasi, bu sistemin icra alaninda yaygin kabul
gormesini zorlagtirmistir. Buna ragmen s6z konusu sistem, Tiirk miizigi nazariyatina
kazandirdig1 kavramsal derinlik ve terminolojik diizenlemeler ile kuramsal bir ¢erceve

sunmus, alana yonelik sonraki ¢calismalara saglam bir zemin hazirlamistir.

Materyal 5. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde aralik degerleri. 2, 3, 6 ve 7 komalar sisteme dahil edilmemis

(Ozek, 2017, $90).
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Tiirk miizigi bestecisi Mildan Niyaz, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde yer alan
teorik eksikliklerden hareketle, "Ayomak" adimi verdigi alternatif bir sistem
gelistirmistir. Niyaz’in bu yaklasimi, bir oktavi 53 esit parcaya bolen mikrotonal bir
yaptya dayanmaktadir. Gelistirdigi sistemde, bir tam ses araligini olusturan dokuz
komanin her biri i¢in 06zgiin isaretler belirlemis ve her koma icin yeni nota adlar
tanimlamistir. Bu yoniiyle Ayomak sistemi, geleneksel Tiirk miizigi notasyonuna
kiyasla daha ayrintili ve hassas bir perdeleme Onerisi sunmaktadir. Ayangil’e (2008:
429) gore, “Mildan Niyazin notasyon sistemi, pek takipgi ¢ekmeyen o6zgiin bir
vaklasim olarak miizik tarihindeki yerini buldu.” Ancak s6z konusu sistemin genis
kabul gérmemesi, biiyilik 6l¢iide Tiirk miizigi nazariyatinda halihazirda mevcut olan
perde sayisinin ve perde isaretlerinin yeterince fazla olusuyla iliskilendirilebilir.
Niyaz’in onerdigi ek perde isimleri ve simgeleri, mevcut nazari yapinin daha da
karmagik hale gelmesine neden olmustur. Bu durum, teorik agiklik ve pedagojik
aktarim acisindan bazi zorluklari beraberinde getirmis; dolayisiyla sistemin
yayginlagsmasini engelleyen temel etkenlerden biri olmustur. Buna karsin Ayomak
sistemi, Tilrk miizigi teorisine mikrotonalite baglaminda alternatif bir perspektif

sunmast bakimindan dikkate degerdir.

2.5. Geleneksel Tirk Miizigi ve Klasik Bati Miizigi Arasindaki Temel
Farkhhliklar

Geleneksel Tiirk Miizigi ile klasik Bat1 Miizigi arasindaki temel farkliliklar, her
iki gelenegin temelini olusturan ses sistemleri ve miizikal yapilanmalarinda ortaya
cikar. Bu farkliliklar, miizigin yapisini, bicimlenisini ve icrasini derinlemesine etkiler.
Mezopotamya ve Misir gibi eski uygarliklarda yedi sayisinin 6nemi, sonralari
Yunanlilarin da kullandig1 yedi sesli bir gama sahip olmalariyla belirginlesir. Bunun
yani sira, eski Cin ve Hindistan gibi kiiltlirlerde de oktav, besli ve dortlii konsonans
araliklari bilinir ve baz1 gam sistemlerinin temelini olusturur. Geleneksel Tiirk miizigi
de, zengin bir makamsal dizilere dayanir ve bu makamlarin sayis1 zaman i¢inde 593'e
kadar ulagmigtir. Bat1 miizigi ise tonalite sistemi igerisinde, yedi sesli gami1 temel alir.
Major ve mindr gamlar, tonal miizikte 6nemli bir rol oynar ve modlarin doniisiimiiyle
ortaya cikarlar. Ancak, geleneksel Tiirk miizigi, makamsal dizilerle ¢ok daha genis bir

dizi gesitliligine sahiptir. Makamlarin sayisi zamanla artmis ve gliniimiizde 70-80
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kadar1 aktif olarak kullanilmaktadir. Batt miiziginde tonal sistem, tamperaman ses
diizenine dayanir. Oktav her biri 100 cent Slgiisiinde 12 esit yarim tona bdliinerek
diizenlenir. Diger araliklar, kusurlu olabilir ancak tonal miizikte bu diizenleme,
modlarm evrimiyle armonik ¢oksesliligin gelismesine olanak tanir. Geleneksel Tiirk
miiziginde ise makamsal sistem, kiiciik araliklardan kaynaklanan zengin bir dizi
cesitliligine dayanir. Bu kiiglik araliklarin icrasindaki farkli kullanimlari, miizigin
0zglin yapisint olusturur. Ancak, makam kavraminin kuramsal temelleri Bati
miizigindeki gibi net degildir ve bu konuda ¢esitli kuramsal ¢abalar ortaya konmustur.
Makamlarin yapisi icracilar tarafindan belirlenirken, seyir ve usiil gibi unsurlarin da
etkisi biiyliktiir. Bu unsurlar, makamlarin farkliligini ve ¢esitliligini olusturur. Bati
miizigindeki tonal sistemle karsilastirildiginda, geleneksel Tiirk miiziginin ses sistemi
cok daha esnek ve cesitlidir. “Belli bir Seyir’e sahip olmayan dizilere makam
denilemez. Ornegin Ussak, Bayati ve Isfahan makamlarmin hepsi aymi diziyi
kullanirlar fakat bunlar birbirinden farkli makamlardir (Tanrikorur, 2016:167; akt.
Tarkum, 2018)”. Klasik bat1 miizigi ve Klasik Tiirk miizigi performans 6zelliklerine
bakildiginda, bazi belirgin farkliliklar gbze carpar. En temel fark, Klasik Bati
miiziginin genellikle ¢ok sesli bir yapiya sahip olmasiyla, Klasik Tiirk Miizigi'nin ise
genellikle tek sesli bir yapida olmasidir. Bu durum, besteleme siirecine de yansir ve
hatta orkestra veya calgi grubu diizenlemelerini etkiler. Bagka bir 6nemli nokta ise
miizik eserinin asil ifade giiciiniin nerede oldugudur. Klasik Bati1 Miizigi'nde bu ifade
genellikle melodide ve ¢ok seslilikte aranirken, Klasik Tiirk Miizigi'nde melodi kadar
s6z 6gesinin de énemli oldugu bilinmektedir (Imik, 2017, 5.203). Geleneksel Tiirk
miizigi, genellikle tek sesli miizik olarak tanimlanir ancak aslinda dikey ve yatay bir
cokseslilik temeli iizerine insa edilmistir. Ancak, bu ¢okseslilik temelde kalmis ve Bati
miizigindeki gibi c¢ok katmanli bir g¢okseslilige ulasmamistir. Bununla birlikte,
Cumbhuriyet dénemi ile birlikte Tiirk miiziginde yeni ¢okseslilik yaklagimlari ortaya
cikmaya baglamistir. Sonug olarak, geleneksel Tiirk miizigi ile klasik Bati miizigi
arasindaki temel farkliliklar, ses sistemleri, yapilanmalar ve icra pratiklerinde ortaya
cikar. Her iki gelenegin de kendine 6zgii 6zellikleri ve estetik degerleri bulunur ve bu

farkliliklar, kiiltiirel miraslarinin zenginligini ve ¢esitliligini yansitur.
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2.6. Ogelerin Kullaninm

Miizikal bir fikri bulup gelistirerek dinleyici kitlesine etkili bir sunum yapmak
icin kullanilan yontemlerin tamamina besteleme teknikleri diyebiliriz. Bestecilerin
miizikal bilgi birikimin ve yasadigi donemlere gore kullandiklar1 teknikler gesitlilik
gostermektedir. Besteciler fikir bulmak, bulduklar fikirleri gelistirmek ve 06zgiin
eserler liretmek i¢in ¢esitli miizik 6gesi kullanmislardir. Bu yiizden bir kompozisyonun
analizini yaparken eserin armonik, melodik, ritmik ve yapisal (form) 6zellikleri dahil
yasadig1 donem ve tarz 6zelliklerine kadar miizik 6gesi géz 6ntinde bulundurulmalidir.
Bu boliimde bir eserin derinlemesine analiz edebilmek i¢in kullanilabilecek dgeler

hakkinda bilgi verilecektir.
2.6.1. Form ve Yapisal Diizen

Miizikal fikrin diizenleme planmna form denir. Eser igerisindeki boliimlerin
(giris, gelisme, kopri, tekrar, final) birbirlerine baglantilarini ifade eder. Bir hikaye
anlatmak gibi diisiiniilebilir. Eserin dinleyiciye olan etkisini ve biitiinliigiinii dogrudan
dogruya etkileyen unsurlardan biriside form ve yapisal diizen oldugu sdylenebilir. Iyi
diizenlenmis bir form bestecinin fikirlerini dinleyiciye daha iyi aktarmasini saglar. Bu
sayede eser daha anlasilir bir ¢ergevede ilerler. Tekrar eden ve birbiriyle uyum
igerisinde harmanlanan motifler eserin temasinmi1 olusturur. Bu sayede temalar esere
kimligini verir. Temalarin kullanilis1 (varyasyon, genisleme, kisaltma vb.) miithimdir.
Yazilan bestelerin ¢ogu, “A-B-C” gibi harflerle boliimlere ayrilir. Boliimle arasi
gecislerde kullanilan melodik, armonik veya ritmik kopriiler dinleyiciyi bir sonraki
boliime hazirlar. Bazi cagdas miizik bestecileri eserini klasik anlamda formlar

kullanmak yerine deneysel yapilar lizerine insa etmislerdir.
2.6.2. Armonik Analiz

Bir eserdeki akorlarin, tonlarin ve armonik yapilarin incelenme siirecine
armonik analiz denir. Bestecinin armoniyi nasil insa ettigini anlamak, miizigin
ifadesini ¢c6zmek ve eserin detaylarin1 degerlendirebilmek i¢in yapilir. Armonik analiz
stirecinin ilk baginda eserin tonal merkezini belirlenmelidir. Bu sayede akorlar tespit
edebiliriz. Akorlar genellikler Roma rakami kullanilarak (I, IV, V) tonal merkeze gore

yazilir. Akorlarin birbirleri arasindaki iliskiler eserin armonik yapisini olusturur. Eser
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icerisinde tonal merkezin degistigi (modiilasyon) anlar1 armonik analiz sayesinde
tespit ederiz. Tonal merkezin degismesi genellikle kadanslar kullanilarak, belirgin
akor orgiileriyle veya ortak uygularla (iki farkli ton igerisindeki ortak ses) gergeklesir.
Tabi ki daha farkli modiilasyon yontemleri de vardir. Armonik analiz siirecinde
stislemeler, uzatmalar ve gecikmeler gibi zenginlestirilmis detaylar1 da incelemek
gerekmektedir. Bu Ogeler eserin anlatim giiclinii pekistirmektedir. Armonik analiz
sadece bir ¢oziimleme yapmayi degil eserin sanatsal derinligini de kavramamizi saglar.
Akorlarin kullanimi, gegislerin yaraticiligi ve modiilasyonlar gibi 6gelerin kullanimi
bir eserin renklerini olusturmaktadir. Armonik analiz, kullanilan bu 0Ogelerin
detaylarin1 ve bestecinin ifade giiciinii anlamamiz1 saglar. Boylece eser bestecinin

hedeflerine uygun bir sekilde icra edilebilecek hale gelir.

2.6.3. Melodi ve Tematik Analiz

Bir miizik eserinin yaratim siirecinde c¢algt ya da ses araciligiyla
gerceklestirilen dogacglamalar sonucunda ortaya cikan fikirlerin notaya alinmasi,
0zgiin melodik yapilarin ortaya konmasinda temel yontemlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Besteciler, bu yolla bulduklar1 kisa melodik fikirleri (motifleri)
gelistirerek eserlerinin tematik temelini insa ederler. Bu baglamda, bir eserin melodik
ve tematik analizinin yapilmasi, hem yapisal ¢ozlimleme hem de estetik yorum
acisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Melodik analiz, eserin ana melodik hatlarinin,
kullanilan motiflerin ve bu motiflerin nasil gelistirildiginin incelenmesini kapsar. Bu
analiz stlirecinde eserin bestelendigi tarihsel baglami bilmek, stilistik 6zelliklerin
anlasilmasina katki saglar. Eserin hem isitsel olarak dinlenmesi hem de notalarinin
incelenmesi, biitiinciil bir degerlendirme yapabilmek agisindan gereklidir. Analiz
kapsaminda 6ncelikle hangi makamin ya da dizinin kullani1ldig: tespit edilir; ardindan
bu dizi igerisindeki belirgin seslerin (6rnegin karar, giiclii ya da gegici durak sesleri)
nasil vurgulandigi incelenir. Melodinin hangi araliklar tizerine kuruldugu (6rnegin tam
dort, tam bes gibi), yonii (ylikselen, alcalan, zikzak) ve climle yapisi (6rnegin 4 veya
8 ol¢iiliik boliimler) da degerlendirme kapsamina girer. Ayrica, kisa motiflerin tekrar
edilip edilmedigi, bu motiflerin modiile edilip edilmedigi, genisletilip daraltildigi,
cevrilip tersine c¢evrildigi ya da transpoze edilip edilmedigi gibi sorulara yanit

aranmalidir.



27

Tematik analiz ise, eserin farkli bolimlerinde ortaya cikan temalarin
belirlenmesini ve bu temalarin nasil gelistirildiginin sistematik bicimde incelenmesini
amaclar. Genellikle eserlerde bir ya da birden fazla tema bulunmakta ve bu temalar
giris, ana boliim, koprii ya da tekrar gibi yap1 birimlerinde farkli bigimlerde karsimiza
cikmaktadir. Tematik analiz sirasinda, temalarin 6l¢ii sayisi, melodik igerigi ve bu
igeriklerin sonraki boliimlerde nasil islendigi detayli sekilde ele alinir. Temalar,
ilerleyen kisimlarda orijinal halleriyle mi siirdiiriilmekte yoksa ritmik, melodik ya da
armonik degisikliklere mi ugramaktadir? Birden fazla tema bulunuyorsa, bu temalar
arasinda yapisal ya da anlatimsal bir baglant1 s6z konusu mudur? Bu tiir sorular,

tematik ¢oziimleme agisindan kritik Gneme sahiptir.

Ozetle, bir eserde gergeklestirilen melodi ve tema analizleri; melodik ¢izginin,
motiflerin, temalarin ve bu unsurlarin ¢esitli gelisim bigimlerinin ayrintili bir bigimde
incelenmesini kapsar. Bu analizler araciligiyla, eserin yapisal organizasyonu, ifade
giicii ve bestecilik anlayist daha iyi anlagilmakta, buna bagli olarak eserin
yorumlanmasina dair daha saglam temellere dayanan ¢ikarimlar yapilabilmektedir. Bu
siireg, hem teknik hem de sanatsal bakimdan eserin derinlemesine kavranmasina

olanak tanir.
2.6.4. Ritim ve Olcii

Bir miizik eserinin ritim ve 0l¢ii yapisinin incelenmesi, eserin teknik altyapisini
ve estetik ifadesini anlamak ag¢isindan temel 6neme sahiptir. Analiz siirecine, oncelikle
eserin Ol¢ii isareti ve tempo belirtegleri goz oniinde bulundurularak baslanmalidir.
Olgii isareti, eserin zaman yapisini ve vurus diizenini belirleyen en temel gostergedir.
Tempo ise bu yap1 icerisindeki hiz algisini bigimlendirir. Batt miizigi repertuvarinda
genellikle 2/4, 4/4, 6/8 gibi diizenli ve basit zaman Olgiileri tercih edilirken, Tiirk
miiziginde 5/8, 7/8, 9/8 gibi aksak usuller 6nemli bir yer tutar. Hatta 28/4, 32/4 veya
120/4 gibi oldukga genis ve birlesik usul kaliplarina da rastlanabilmektedir. Bu usuller
ritmik yapinin geleneksel melodik unsurlarla birlikte daha karmasik ve ¢ok katmanl
bir anlatim kazanmasina olanak tanir. Ritim analizinde dikkate alinmasi gereken bir
diger husus, nota degerlerinin zaman igerisindeki dagilimi ve diizenidir. Bu dagilim

eserin ritmik yogunlugunu ve hareketliligini belirlerken, Ol¢ii igerisinde hangi



28

vuruslarin giiclii olarak vurgulandigi da miizikal ifadeyi dogrudan etkiler. Bu giiclii-
zayilf vuruslarin zaman iginde farklilagsmasi veya degismesi, miizige dinamik bir
karakter kazandirir. Ritmik yapilarin tarihsel siire¢ icerisinde gosterdigi ¢esitlilik de
gdz ard1 edilmemelidir. Ozellikle 20. yiizyildan itibaren ¢agdas besteciler, bir eserde
birden fazla ritmik yapimin es zamanli kullanimini (poliritmi) tercih etmislerdir. Bu
dogrultuda, bir eserin iist seslerinde 4/4’liik bir zaman duygusu hakimken, alt seslerde
6/8’lik bir hareket hissi yaratilmasi miimkiindiir. S6z konusu ¢ok katmanli ritmik
yapilar, modern kompozisyon anlayisinin ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Ritim ve
Olcli analizinin sagliklt yapilabilmesi i¢in, dikkatli bir isitsel gozlemle birlikte
partitliriin ayrintili bigimde incelenmesi gerekmektedir. Bu incelemede 6l¢ii isaretleri,
tempo degisimleri, senkoplar, tekrar eden ritmik motifler ve ritmik cesitlilikler
uzerinde Ozellikle durulmalidir. Tekrar eden ritmik motifler, eserin kimlik
kazanmasinda ve dinleyici belleginde yer edinmesinde etkili bir rol oynamaktadir.
Sonug olarak, ritim ve 6l¢ii analizi, bir eserin hem teknik yapisin1 hem de ifadeye dair
karakteristik 6zelliklerini kavramanin temel yollarindan biridir. Bu analiz, bestecinin
ritmik anlayisini ¢oziimlemeye ve eserin biitlinciil yapisini anlamaya yonelik 6nemli

bir katk1 sunar.

2.6.5. Calgilama ve Orkestrasyon

Besteleme  siirecinin  temel asamalarindan  biri  olan  galgilama
(instrumentasyon), kullanilacak c¢algilarin tinisal 6zelliklerinin, teknik kapasitelerinin
ve karakteristik yapilarin dikkate alinmasini zorunlu kilar. Clinkii secilen ¢algi ya da
ses gruplari, eserin ifade bi¢imini ve karakterini dogrudan sekillendiren temel
belirleyicilerdendir. Yaylilar, nefesliler, telli calgilar ya da elektronik ses kaynaklari
gibi farkli ¢alg: tiirlerinin kullanimi, eserin tinisal renk paletini olusturur. Bu baglamda
besteci, her c¢algimin sahip oldugu 6zgiin tini, icra teknikleri ve ifade giiciine gore
tercihlerini belirler. Calgilarin ses araliklarina gére —kalin, orta ve ince tin1 bolgeleri—
siniflandiriimasi, ok katmanli bir miizikal yap1 olusturulmasinda islevseldir. Ozellikle
cok sesli ve orkestra miizigi gibi tiirlerde bu katmanlastirma, miizikal dokunun
zenginligini ve derinligini artiran énemli bir faktordiir. Tiirk miizigi gibi, ¢algilarin
cogunlukla ayn1 melodik ¢izgiyi birlikte icra ettigi geleneksel miizik tiirlerinde calgi

gruplandirmalan belirleyici farklar yaratmasa da, orkestral baglamda her katmanin
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gorevi ve etkisi belirgin bir sekilde hissedilir. Orkestrasyon, bu anlamda yalnizca
calgilarin se¢imini degil, ayn1 zamanda aralarindaki paylasim ve tinisal dengeyi kurma
siirecini de kapsar. Dinamik denge, orkestrasyonun merkezinde yer alan kritik
unsurlardan biridir. Baz1 calgilar ya da ¢algi gruplart yliksek dinamik diizeyde
calarken, digerlerinin daha diisiik siddetle eslik etmesi gerekebilir. Bu gibi dengeler,
bestecinin ongordigii miizikal katmanlarin kaybolmadan islevlerini siirdiirebilmesi
acisindan biiyiikk 6nem tasir. Calgilama kararlari, s6z konusu dinamik yapinin
olusmasinda ve dramatik/duygusal ifadenin giiclendirilmesinde belirleyicidir.
Ornegin, miizikal bir gerilimin yiikseltilmesi amaciyla bakir nefesli galgilarin
kullanilmast ya da coskulu bir boliimde yayli ¢algilarin yogun sekilde devreye girmesi,
eser icerisinde vurgulayici islevler gorebilir. Bu baglamda calgilama ve orkestrasyon,
birbirini tamamlayan ve eserin genel yapisini dogrudan etkileyen siirecler olarak
degerlendirilmelidir. Ornegin, yalnizca piyano igin bestelenmis bir eserin orkestral
diizleme aktarilmasi (orkestraya uyarlanmasi), eserin tinisal zenginligini artirir ve
yapiya yeni boyutlar kazandirir. Bdylece eser, orijinal halinden farkli olarak daha genis
bir ifade yelpazesiyle icra edilebilir hale gelir. Sonug olarak ¢algilama ve orkestrasyon,
bir miizik eserinin biitiinliiglinti, tmisal derinligini, dramatik etkisini ve icra

edilebilirligini dogrudan etkileyen temel alanlardir.

2.7. Literatiirde Geleneksel Tiirk Miizigi ve Bati Miizigin Ogelerinin

Harmanlanarak Kullamldig1 Calismalar

Geleneksel Tiirk miizigi repertuvarinda, belirli ¢algilar ya da ¢algi topluluklar
icin Ozgli olarak bestelenmis eserlerin sayica sinirli oldugu, bu ¢alismanin 6nceki
boliimlerinde vurgulanmaistir. Ayni zamanda Bati miizigi 6gelerinin nasil kullanildigim
tespit edebilmek icin eser analizinin nasil yapilacagi konusuna degindik. Bu béliimde
Tiirk miizigi sazlarina yonelik yazilan ayni zamanda Bati1 miizigi 6geleri barindiran
eserlerin analizi yapilacaktir. Yapilan analiz siireci tiim detaylarina kadar
yapilmayacak (Akor bulma, Tiirk miizigi makam dortlii ve besli belirlemek vb.) sadece

Bati miizigi 6gelerinin kullanimina yonelik yapilacaktir.
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Ud c¢algisi, sol anahtarinda yazilmis olmasma ragmen 1 oktav pest
duyulmaktadir. Tiirk miiziginde bu sekilde kullanildigir i¢in kabul edilen diizeni

bozmamak agisindan buradaki analizlerde de sol anahtar1 lizerinden yazilmustir.
2.7.1. Serif Mubhittin Targan — Capriccio

Capriccio Bati1 miiziginde mizahi ve kaprisli karaktere sahip beste tiirlerinden
birisidir. Bu tanim daha ¢ok 19. Yiizyildaki anlami ifade eder. 17. yiizyilda fiig 6ncesi
bicimlerdendir. Daha serbest bir yapisal bigime sahiptir. Ayrica bu baglik 16. ve 17.
yiizyillarda g¢ogunlukla vokal eserler i¢in yazilmis eserlerde kullanilmistir. Bu

dénemde baglayici bir baslik olmaksizin kullanilmistir.

Serif Muhittin TARGAN’1n bu eseri, Bat1 miizigindeki bir¢ok Capriccio gibi
enerji dolu ve icrasi i¢in virtiiozite gerektirmektedir. Belirli bir ¢algi i¢in 6zel olarak
yazilmamis olsa da Tiirk miiziginde 6rnegine az rastlanan bir 6rnektir. Serif Mubhittin
TARGAN bir Ud icracisidir. Eser incelendiginde Ud’un ses aralifinda ve calma
pozisyonlar1 diisiiniilerek yazildigr goriilmektedir. Bu nedenle eserin Ud igin

yazildigini varsayabiliriz.

Eserde Tirk miiziginde sik¢a kullanilan Buselik, Nihavent, Sultanit Yegah
makaminin sesleri kullanilmaktadir. Unutulmamalidir ki parg¢a seyir ve makamsal
karakter 6zelliklerini tastmamaktadir. Ornegin Nihavent makam dizisinin giigliisii olan
5. derece sesi ile Buselik makam dizisinin gelenekteki giicliisii olan 3. derece sesi eser
icinde vurgulanmamaktadir. Bu ylizden Geleneksel Tirk miizigi ile tam olarak

iliskilendirilememektedir.

Eserde kullanilan dizinin Bati miizigindeki karsiliginin Re mindr oldugunu
sOyleyebiliriz (Materyal 6). Ayni zamanda armonik olarak bakildiginda, Bati
miiziginde tonal sistemde siklikla kullanilan uygularin Re pedali ile kullanildig
goriilmektedir. Cok seslendirme durumu parcanin sadece a olarak etiketledigimiz
kismu i¢in gegerlidir. 16’11k nota degerleri ile hareketli bir sekilde baslayan par¢anin
ilk iki 6l¢iistinde tonun I. ve V. dereceleri duyurulmaktadir. Ayn1 armonik plan 3. ve
4. dlgiide de tekrar eder. Ik sekiz dlgiide gordiigiimiiz yap1 9. ve 17. dlgiilerde birebir

tekrar etmistir.
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CAPRICCIO

Serif Muhiddin TARGAN

Allegretto

Materyal 6. Serif Muhittin TARGAN — 1. ve 17. dlgiiler.

Kisim b’de (Materyal 7) eserin hizi “Allegro” olarak giincellenir. 16’lik
altilamalarin gelmesi ile eser yiizeyi hareketlenmistir. B kisminin sonuna dogru otuz
ikilik notalarinin kullanimu ile ritmik aktivite daha da arttirilir. Re minér olarak ifade
ettigimiz a kisminin aksine bu kisim daha modal tmilar ile bezenmistir. ilk Re Aeolian
modunda duyulan pasajlar daha sonra bemol 2 ve bemol 5 perdelerinin kullanimi ile
apacik bir sekilde olmasa da farkli modlara gonderme yapmaktadir. Elbette cok kisa
siireligine duyulan bu perdeler sadece kiigiik bir lezzet vermek amaciyla kullanilmistir.
34. oOlgliiden 44. olciiye kadar olan kisim durak (puandorg) noktalarmin bolca
kullanildi81, cadenza benzeri bir etki birakan bir yapi ile son bularak tekrar a kismina

baglanir.
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Materyal 7. Serif Muhittin TARGAN — 18. ve 44. 6l¢iiler.

Eserin 45. 6l¢iislinde, A temasina bir doniis gerceklestirilmektedir. Bu boliimde
tema ince oktavda sunulmus olup, monofonik bir dokuya sahiptir. A temasinin iki kez
yinelenmesini takiben, B boliimiinde karsilagilan altilama (sextuplet) figiirlerinin
kullan1ldig1 hizli ve inici pasaj, eserin 54. ve 61. dlgiileri arasinda yer alan A temasina

baglanir.
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Materyal 8. Serif Muhittin TARGAN —45. ve 61. olgiiler.

62. olcli yeni bir tema ile baglar. 16’lik nota degerlerinin yerini tiglemeler ve
noktali nota degerleri almistir. Melodik hat birbirinden uzak, atlamali seslerle
ortilmiistiir. Eserin solistik agidan en zor yeridir. C olarak etiketleyebilecegimiz bu
kisim yine re ekseninde yazilmistir. Re mindr yedili akorunun (re-fa-la-do) uygu disi
seslerle siislenmis inici hali 62. ve 65. 6l¢iilerde duyulur. Eserde ilk kromatik hareket
66. ve 68. Olciilerde duyulur. Ani atlamalarin kullanilmasi iki katmanli miizikal bir
yamilsama yaratir. Eserin 77. Olgiisiinden itibaren pasaja Sol mindr yedili akorunun
rengi hakimdir. 80. dl¢liden baglayarak melodik hatta uygulanan mordent ve tril gibi
siislemeler ilgili kismin sonuna kadar devam eder. Siislemelerin kullanimi Tiirk
miiziginde siklikla kullanilan ¢arpmalar1 animsatir ve ¢ kismina dinamik ve canli bir
karakter kazandirir. Pasaj Sol ekseninden 88. 6l¢iide La eksenine kayar. La ekseni
uzunca bir slire duyurulduktan sonra 110. dlglide (Materyal 10) yeniden karar sesine

(re) doniiliir. 107. 6l¢iide Re, 108. 6lciide La ve 109. dl¢iide la major akorunun yedilisi



olan Sol perdesinin duyurulmasi tonal miizikteki i-V7-1 formiiliine bir génderme

seklinde yorumlanabilir.

Materyal 9. Serif Muhittin TARGAN — 62. ve 92. 6lgiiler.

Materyal 9 ve Materyal 10’u birlikte degerlendirecek olursak bat1 miiziginde
islevsel tonal armoni dilinin kullanildigi miizik 6rneklerinde siklikla karsilastigimiz
1-1v-V-1i kalibinin bir arag¢ olarak kullanildigini goriiriiz. 62. ve 76. dl¢iilerdeki re
mindr yedili akor rengi, 77. ve 80. dlctilerdeki sol mindr yedi akor rengi, 97. 6l¢iiden
itibaren kullanilan la major yedi akor rengi ve 107. dlgiliden itibaren tekrar karar

sesine doniilmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.
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Materyal 10. Serif Muhittin TARGAN - 93. ve 110. dlgiiler.

Eserin 111. ol¢iisiinde A temasina geri doniiliir. Bununla birlikte temanin bazi
yapisal degisikliklere ugradigi goriiliir. Ana temada onaltilik nota degerleri yerini
ticlemelere birakir. Cok sesli yapida herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Ayrica bu
kisimda 64'liik nota degerleriyle icra edilen, ¢ikic1 ve hizli bir seyir izleyen Kiirdi
makami dizisi duyulur. Eser, ana temanin bu degistirilmis yapisiyla son bir kez daha

duyurulmasiyla son bulur.
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Materyal 11. Serif Muhittin TARGAN — 111. ve 129. dlgiiler.

2.7.2. Goksel BAKTAGIR - Gokkusag

Eser, Geleneksel Tiirk Miizigi'nde yaygin olarak goriilmeyen, kendine 6zgii bir
uslup ile bestelenmistir. Yapisinda birgok Bati miizigi unsuru barindirirken ayni
zamanda ayn1 zamanda Tiirk miizigine 6zgi tinisal ve yapisal dgeleri de igermektedir.
Eser Klasik Kemence, Kanun ve Ud calgilari i¢in bestelenmistir. Bestecinin kendi icra
ettigi albiim kaydindan dikte edilerek eser notaya alinmistir. Kayitta duyulan ud yazil
notaya gore bir oktav kalinda duyulmaktadir. Parti kabul gdren notalama pratigi
acisindan sol anahtarinda yazilmistir. Bu nokta ile ilgili tekrar hatirlatma yapmakta

fayda var.

Glinlimiiz Tiirk miizigi bestecileri belirli bir bicime bagli kalmaksizin serbest
tarzda olusturduklar1 calgisal eserleri siklikla "Saz Eseri" kategorisi altinda
toplamaktadirlar. Bu g¢ercevede incelenen eser herhangi bir Geleneksel Tiirk Miizigi
formuyla iliskilendirilememektedir. Ancak eserdeki kisimlari yapisal olarak A, B ve C
seklinde gruplandirabiliriz. Eser Nihavend makaminin ses dizisini kullanmaktadir.
Nihavend makaminin tiim karakteristik 6zelliklerini barindirmiyor olsa da, eseri

dinledigimizde kulakta biraktig1 genel tinisal izlenimin Nihavend makamiyla giiclii bir
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bag icinde oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu sebeple, eserin makamsal yapisinin

Nihavend olarak degerlendirilmesi uygun goériilmektedir.

A kisminin girisinde (1. ve 8. Olgiiler aras1) biitiin sazlar ayn1 melodileri ¢alarak
(Unison) icraya baslhiyor. Yazili notada (Materyal 12) goriilecegi lizere baz1 dlgiilerde
Tirk miiziginde de bir icra bi¢imi olan heterofonik dokular bulunmaktadir. Ayn
zamanda 8/8lik (Tiirk miiziginde “Miisemmen” usulii) olan ritmik 6l¢ii her 4. dl¢iide

bir 7/8lik (Tiirk miiziginde “Devri Hindi” usulii) olarak degismektedir.

A olarak etiketledigimiz baslangi¢ kisminda (1. 6l¢iiden 8. dl¢iiye kadar) tiim
calgilarin melodiyi unison olarak seslendirdigi goriilmektedir. Nota Orneginde de
(Materyal 12) izlenebilecegi iizere, bazi1 Olgiilerde Tiirk miizigi icra geleneginde
Oonemli bir yer tutan heterofonik doku drnekleri mevcuttur. Eserin ana 6l¢ii biriminin
8/8'lik (geleneksel terminolojide "Miisemmen" usulii) oldugu, ancak bu 6l¢ii biriminin
her dort dlgiiliik periyodun sonunda, 7/8'lik (geleneksel terminolojide "Devri Hindi"

usulii) 6l¢ii birimine doniistiigii gézlemlenmektedir.

NIHAVEND SAZ ESERI

Goksel BAKTAGIR

Kemenge

Kanun

Ud

5 pizz.
() | \ I\ —
I I T N7 I T ] e B L (%]
Kemenge L B B A I J—
N—
0 | \ I\ —
—1— R . I R T F —e
Kanun 8
y | |

Materyal 12. Goksel BAKTAGIR - Gokkusagi — “A kismn” 1. ve 8. dlgiiler.
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Eserin 9. ile 16. dlgiileri arasindaki bolimde (bkz. Materyal 13), Kemenge ve
Kanun eserin ilk sekiz 6l¢iisiinde sunulan ana melodik materyali tekrar ederken, Ud
eslik gorevini iistlenmistir. Notay1 dikey olarak inceledigimizde Bat1 Miizigi tonal
miizik pratiginde kullanilan akor yapilarini buluruz. Ud partisinde 9. 6l¢iide V7 ve 1%4
akorlarinin, 10. 6l¢iide ise i akorunun kirik olarak seslendirildigi goriilmektedir. 11. ve
12. dlgiilerde sirasiyla VI%/s, 1, V/V ve vii® akorlariin kullanildig1 ve benzer sekilde
13. olgiide V, 14. olclide 1 ve 15. dlgiide iv, 1 ve vii°® akorlarinin ise ardisik olarak
kullanildig: tespit edilmistir. Kemenge ve Kanun partileri arasindaki heterofonik
etkilesim kismen de olsa devam etmektedir. Tiim partiler bir arada diistiniildiigiinde,
armonik ve kontrpuantik uygulamalar bdliimde polifonik bir doku olusturma
egiliminin agikca mevcut oldugunu gostermektedir. Elbette bu durum Bati
Miizigindeki geleneksel uygulamalarla karsilastirmak dogru bir yaklagim

olmayacaktir.

Kemenge

Kanun

Ud

Kemenge

Kanun

(A7 QT |
SV g )

A8
Ud [ Fan Nl ®)
(& ]

Materyal 13. Goksel BAKTAGIR - Gokkusagi — “A kismi” 9. — 16 dlgiiler.

17.ve 24. dlgiilere (bkz. Materyal 14) baktigimizda, kemenge ve kanun partileri
benzer bir yap1 sergilemektedir. Tartim ilk olarak 7/8’lik bir 6l¢ii birimine sahipken,

23. dlgiide bir Olcii siiren 8/8’lik bir 6l¢ii birimine gecis yapmustir. 17. ve 20. dlgiiler
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arasinda Ud kanonik bir yapi ile eslik eder. 17. ve 20. dlgiiler dikey olarak

.0

incelendiginde i %, vii”’ ve V akorlar1 gériilebilir.

Kemenge

Kanun

ud

Kemenge

Kanun

Ud

Materyal 14. Goksel BAKTAGIR - Gokkusag1 — “B kismi” 17. ve 24. dlgiiler.

“C” kisminin girisinde (bkz. Materyal 15) biitiin partiler unison olarak calar.

Kemence

Kanun

Ud

Materyal 15. Goksel BAKTAGIR - Gékkusagi - “C kismi”. 25. dlgiiden 28. dlgiiye kadar.

25. ve 28. olgiilerdeki melodi kemenge 29. 6lgiiden itibaren ud ile eszamanli
ilerleyen bir eslik partisine doniisiirken miizik, kanunun (bkz. Materyal 16) daha 6n

plana ¢iktig1 bir yapiya evrilir.
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Materyal 16. Goksel BAKTAGIR - Gokkusagi - “C” kismu. 29. lgiiden 32. dlgiiye kadar.

Yapilan analiz 6zetlendiginde, Goksel Baktagir’in bu eseri Tirk Miizigi
baglaminda nadir rastlanan Orneklerdendir. Klasik Bati Miiziginde karsilastigimiz
uygulamalar1 animsatan araclar kullamilmistir. Diger taraftan Nihavend Saz Eseri
olarak adlandirilmasina ragmen nihavend makaminin seyir ozellikleri bu eserde
vurgulanmamistir. Tiirk Miizigi calgilar1 kullanilarak bestelenmis gorece ¢ok sesli
olarak tanimlayabilecegimiz bu eser, bu alanda {irlin ortaya koymak isteyebilecek

besteciler i¢in 6zgiin bir 6rnek teskil etmektedir.

2.7.3. Goksel BAKTAGIR - Gic

Geleneksel Tiirk miiziginde deneysel ¢aligsmalarin onciiliigiinii yapan Goksel
BAKTAGIR bu eserini Kanun, Ud, Klasik Kemenge ve Viyolonsel i¢in yazmistir. Ug
boliimden olusan eser herhangi bir Tiirk miizigi ya da Bati1 miizigi formunda degildir.
Eserin boliimlerini gruplandiracak olursak “A, B, Al, C” diyebiliriz Tiirk miiziginde
kullanilan Hiiseyini makaminin 2. ve 6. sesi ¢ikarildigi zaman kalan bes ses ile
pentatonik bir dizi elde edilir. Bestecide A boliimiinde yer yer pentatonik diziyi
kullanirken modal dizilerde kullanmistir. B boliimiinde de pentatonik diziden ¢ikarilan

iki sesi de ekleyerek Hiiseyini makaminin dizisini kullanmigtir. Eserin ritmik yapisina
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genel bir bakis atacak olursak “A” bolimiinde Tiirk miizigideki 8/8lik “Diiyek”
usuliinde baglayan eser, “B” boliimiinde yine Tiirk miizigi usullerinden olan 7/8lik
Devr-i Hindi usuliine ge¢mistir. Bestecinin de icrasini yapmis oldugu albiim kayitlar

dinlenilerek yazili notalar hazirlanmigtir.

Eserin ilk on iki Olclisiine baktigimiz zaman (Materyel 17 ve Materyal 18),
kanunun T5 ve T4 araliklardan olusan bir motifi arpej olarak ostinato caldigini
goriiyoruz. Yaylilarinda uzun sesler ve kiiciik climlelerle ana melodiyi listlendigini

goruyoruz.
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Materyal 17. Goksel BAKTAGIR - Gog — 1. dlgiiden 8. Slciiye kadar.
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Materyal 18. Goksel BAKTAGIR - Gog — 9. dlgiiden 12. Slgiiye kadar.

13. ve 14. olgiilerde (Materyal 19) kanunun ostinato ¢aldigi motifin farkli bir
versiyonunu dort partinin unison ¢aldigin1 goriiyoruz. Burada kullanilan sesler
pentatonik diziyi ¢agristirsa da devaminda (15. ve 16. 6l¢ii — Materyal 19) kanunun

dorian modunu ¢almasindan dolayr tam anlamiyla bir pentatonik dizi kullanilmis

\

A
.

diyemiyoruz.
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A . |
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Materyal 19. Goksel BAKTAGIR - Gég — 13. 6lgiiden 16. dlgiiye kadar.

Devaminda ise (Materyal 20) biitiin ¢algilarin bir 6nceki dl¢tilerdeki motiflere

geri dondiigiinii gérmekteyiz.
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Materyal 20. Goksel BAKTAGIR - Gég — 17. 6lgiiden 20. dlgiiye kadar.

21. ve 28. olgiiler (Ek-3), 13. ve 20. dlgiiye kadar olan boliimiin farkli bir

versiyonu olarak karsimiza ¢ikmakta.

29.ve 32. 6l¢iilerde (Materyal 21) esere yeni fikirlerin eklendigini gérmekteyiz.
Calgilar birbirleri arasinda soru cevap niteliginde ¢calmakta. Bu dl¢iilerde pentatonik

dizinin kullanildiginmi sdyleyebiliriz.

Ud

Kanun

Viyolonsel =  — { I —
y ry 3 é‘ - J P
- &
| - | | |
Kemenge & P ¢ . S—— e —
I

Materyal 21. Goksel BAKTAGIR - Gég — 29. élgiiden 32. dlgiiye kadar.

Materyal 22’e baktigimizda ise ¢algilarin soru cevap seklinde devam ettigini
gorebiliriz. 39. ve 40. Olglilerde udun ve kanunun unison ¢aldigi melodi Tiirk

miiziginde kullanilan nikriz makaminin dizisinden olusuyor.
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Materyal 22. Goksel BAKTAGIR - Gog — 33. 6lgiiden 46. dlgiiye kadar.
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47. ve 60. olgiiler (Ek-3), 13. ve 26. dlgiilerin farkli bir uyarlamasi niteliginde.
Yalnizca bazi motifler ¢esitlenmis ve “C” boliimiine gecisin daha estetik duyulmasi

i¢in 60. dl¢iiye ritardando eklenmis.

61. dl¢iiden itibaren (Materyal 23) eserin ritmik yapist 7/8 olarak degismis ve
bu esere dikkat ¢ekici bir oranda canlilik katmis. Kemenge ve kanun melodik yapiy1
istlenirken ud ve viyolonselin akorlar ile melodiye eslik ediyor. Geleneksel Tiirk
miiziginde akorlarin kullanimi alisilmisin diginda olsa da 61. ve 65. dlgililerde udun
akorlar1 ritmik bir yapida ¢almasi bu ¢alginin diline ¢ok uygun. 66. ve 68. 6l¢iilerde
calgilar arasinda heterofonik bir dokunun oldugunu gorebiliriz. Bu bdliimiin
baslamasiyla birlikte kullanilan dizininde tam anlamiyla Hiiseyini makami
sOyleyebiliriz. Fa diyez ve do diyezler Hiiseyini makamindaki gibi komali olarak

duyulmakta.
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Materyal 23. Goksel BAKTAGIR - Gég — 61. dlgiiden 68. dlgiiye kadar.

Eser 69. ol¢iiden 91. olcliye kadar (Ek-3) ud, kanun ve kemencgenin ana
melodiyi viyolonselin ise eslik gorevini listlendigini gérmekteyiz. Heterofonik icra bu
Olciiler arasinda olduk¢a yogun goriilmekte. 92. 6lgiide kemencge icin 30 Olgiiliik
taksim boliimii ayrilmis. Tirk miiziginde taksim i¢in belirli 6l¢ii sinirlar1 olmaz fakat
besteci buradaki taksimi daha kontrollii bir hale getirmis. Kemenge taksimini takiben,
besteci eserin finalini biitiin ¢algilarin ayn1 sesi paylasarak (unison) olusturmasiyla
tamamlamigti. Bu boliimiin Tiirk miizigine yatkin tinladigini, makamsal dizi
kullanimi, heterofonik dokularin yogunlugu ve taksim bdliimii sayesinde net bir

sekilde ifade edebiliriz.

Adindan hareketle, ilk boliimlerde modal ve pentatonik dizilerin

hakimiyetinden, ileride Hiiseyni makamina gec¢ise tanik olmamiz, bu eserin Tiirklerin
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Orta Asya’dan Anadolu’ya dogru gergeklesen go¢ yolculugunu miizikal agidan
kurguladigini géstermektedir.

2.7.4. Onur TURKMEN — Hat (Solo Ud)

Bu eser, Onur TURKMEN’in doktora tezinde “Hat” adiyla sunulan 16
par¢adan solo Ud i¢in yazilmis olanidir. Bahsedilen 16 parca Kanun, Ud, Klasik
Kemencge ve Ney calgilarinin kullanildig: farkli diizenlerden olusan topluluklar i¢in
bestelenmistir. “Bu pargalar, s6z konusu dort enstriimanin karakteristik 6zelliklerini ve
birbirleriyle ses biitiinlesmelerini ortaya koymayi amaglayan tinisal -etiitlerdir.”
(Tirkmen, 2009, sy.9). Yapmis oldugumuz calismada Ud ¢algisin1 6ne ¢ikarmak
amaglandi81 i¢in Onur TURKMEN'in solo Ud eseri incelenmistir. Ele alacagimiz eser,
bu calismada incelenen diger parcalardan farkli bicimde modern Bati miiziginin
etkilerini barindiran ve tonal merkeze dayali bir kurgu yerine tinisal renklere agirlik
veren bir ¢calismadir. Eserin ilk 6l¢iisiinde (Materyal 24) scordatura (Calginin standart
akort diizeni disinda bestecinin belirledigi akortla yeniden diizenlenmesi) belirtilirken,
2. Olclide melodik bir yap1 karsimiza c¢ikar. 3. ve 12. 6l¢iiler ise daha ¢ok tinisal
renklerden olusur. Tinisal renklerin kullanimi ¢ogunlukla tremolo ile uzun sesler elde

edilerek dinamiklerin ani degisimlerinden olusturulmus.

13. ve 14. dlgiilerde Geleneksel Tiirk miizigini andiran ve onaltilik notalarla
oriilii bir melodi hatt1 goriilmekte. Melodi hatt1 baslangigcta La {izerinde “Ussak”
makamini1 animsatmakla birlikte, Mi bemoliin dahil olmasiyla Sol {izerinde “Nihavend”
makam dizisine atifta bulunur. Ancak bu ses dizilerinin asil amaci bir makam karakteri
yansitmaktan ziyade renk katmaktir. 15. ve 17. Oolgiilerde, uzayan seslerin
dinamikleriyle olusturulan tinisal bir yap1 baskin bir sekilde hissedilirken, 19. ve 22.
Olctilerde ise makam dizilerini animsatan melodiler tekrar 6ne ¢ikar. Eserin sonlarinda

ise, 23. ve 27. dlgiilerde benzer tinisal dokular yeniden kullanilarak par¢a tamamlanir.
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Materyal 24. Onur TURKMEN — Hat (Solo Ud), (Tiirkmen, 2009, sy.218).

BOLUM 3: BULGULAR

Bu calismanin temel amaci, Geleneksel Tiirk miizigi ile Bati miizigi
tekniklerinin birlikte ele alinarak, Ud ¢algis1 icin solo, iki, ti¢ ve dort Ud diizeyinde
Ozgilin bestelerin {iretilmesidir. Arastirma, geleneksel miizik pratikleri ile cagdas
kompozisyon tekniklerinin sentezine odaklanarak, bu iki miizik anlayis1 arasinda
kopri kurmayr hedeflemektedir. Ozellikle Geleneksel Tiirk miizigi calgilar
baglaminda modern yaklasimlarla gerceklestirilen ¢alismalara yeni bir bakis agisi

kazandirmak amaciyla Ud i¢in besteleme siireci detayli bicimde incelenmis ve 6n
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plana c¢ikarilmistir. Bu kapsamda gerceklestirilen besteleme siireci yalnizca teknik bir
uygulama degil aym1 zamanda deneyimsel bir siire¢ olarak yapilandirilmistir.
Aragtirmada otoetnografik yontem benimsenmesi ¢alismanin hem sanatsal tiretim hem

de akademik analiz boyutlarini bir araya getirmistir.

Yeni miizikal fikirlerin gelistirilmesi ve bu fikirlerin potansiyellerinin analiz
edilmesi amaciyla yaklasik dort aylik bir calisma siiresi 6ngoriilmiistiir. Bu siiregte
toplam 34 farkli miizikal fikir olusturulmustur. Eser secimi asamasinda, armonik,
dizisel, makamsal ve ritmik cesitlilik iceren; ayni zamanda cagdas besteleme
tekniklerini barndiran ve Ud ¢algisinin teknik kapasitesine en uygun goriilen sekiz
eser ¢calisma kapsamina alinmistir. S6z konusu dort aylik siire zarfinda 15 adet solo Ud,
7 adet iki Ud, 7 adet {i¢ Ud ve 5 adet dort Ud i¢in miizikal fikir tiretilmistir. Solo Ud
icin gelistirilen fikir sayisinin diger gruplara gore belirgin bigcimde fazla olmasi, solo
bir c¢algi i¢in fikir iiretmenin gorece daha kolay; ancak bu fikirleri gelistirerek
tamamlanmis bir eser haline getirmenin daha zorlayici olmasindan kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle Ud gibi birden fazla sesi ayn1 anda elde etmenin sinirl
imkanlara sahip bir calgi i¢in solo eser iiretimi teknik agidan 6nemli zorluklar
barindirmaktadir. Buna karsilik, ¢algi sayisinin artmasi ile ¢ok seslilik elde etmek daha
miimkiin hale gelmektedir. Secilen sekiz eser, geleneksel Ud icracilar1 agisindan
alisilmisin disinda icra teknikleri gerektirse de, calabilirlik ilkesi gozetilerek
bestelenmistir. Bu nedenle, 6zellikle solo Ud i¢in tiretilen fikirler tizerinde daha yogun
diisliniilmiis ve bu alana ait fikirlerin sayica fazla olmasi bu baglamda anlam

kazanmaktadir.

Bu calismada, eserlerin notaya alinmasinda Bati miiziginde oldugu gibi
seslerin duyuldugu bi¢imi esas alinmistir. Tiirk miiziginde yaygin olan dort ses
yukaridan yazim yontemi tercih edilmemistir. Bu yontemsel tercih, kiiltlirler arasi
icranin daha kolay ve anlasilir bir bigimde gergeklestirilmesine olanak tanimasi ve ayni

zamanda arastirmanin dogasiyla uyumlu olmas1 gerekgeleriyle benimsenmistir.

Bulgular boliimiinde, yukarida belirtilen c¢ergevede gelistirilen sekiz 6zgilin
eserin her biri; kullanilan teknikler, form anlayisi, ses dizileri, tinisal tercihleri ve icra

boyutuyla detayli olarak analiz edilecektir. Ayn1 zamanda, her eser grubunun (solo,
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iki, li¢ ve dort ud) geleneksel ve cagdas miizik dgeleriyle olan iliskisi agiklanacaktir.

Boylece, ¢alismanin amacina ve alt problemlerine nasil yanit verdigi somut 6rnekler

tizerinden gosterilecek, Ud calgisinin ifade imkanlarmi genisletmeye yonelik bu

yaratici siirecin sonuglari disiplinler arasi bir yaklasimla degerlendirilecektir.

S6z konusu eserlerde, ud ¢algisinin ifade ve tinisal kapasitesini genisletmeye

yonelik olarak yeni icra teknikleri denenmis ve bu sayede c¢alginin geleneksel

siirlarinin 6tesine gegilerek ses olanaklarinda dikkate deger bir ¢esitlilik saglanmustir.

Bu baglamda kullanilan teknikler, udun hem melodik hem de ritmik potansiyelini

artirmay1 hedeflemis ve ¢alginin ¢agdas miizik baglaminda yeniden yorumlanmasina

imkan tanimistir. S6z konusu teknikler asagida siralanmistir:

Melez Mizrap (M-M): Ud calgisinda ¢ok sesli icra olanaklarini artirmaya
yonelik gelistirilen yenilik¢i bir yaklasimdir. Bu teknikte, mizrabi tutan sag
elin birinci ve ikinci parmaklari mizrabin geleneksel bigimde tutulmasindan
sorumludur. Buna ek olarak, tiglincii ve dordiincii parmaklar, ¢ift sesli
pasajlarin icrasinda veya melodik yapiya eslik eden destek seslerin
calinmasinda aktif olarak kullanilabilmektedir. Bu yontem ozellikle tel
atlamali notalarin daha akici ve kontrol edilebilir bigimde icrasini
kolaylagtirmaktadir. Boylece Ud calgisinda ¢ok seslilik elde etme imkanini
genisletmektedir. Melez Mizrap teknigi, hem icracinin el pozisyonuna iliskin
esnekligini artirmakta hem de calginin polifonik potansiyelini teknik diizeyde
daha erisilebilir hale getirmektedir.

Golpe: Ud icrasinda perkiisyonel bir etki yaratmaya yonelik uygulamalardan
biridir. Bu teknik mizrap tutan elin bir parmagiyla Ud’un govdesine ritmik
bi¢cimde vurulmasi esasina dayanir. Golpe isareti ile karsilagildiginda, icraci bu
hareketi gerceklestirerek calginin geleneksel melodik yapisina ritmik bir boyut
ekler. Bu uygulama, Ud c¢algisina vurmali calgilara 6zgii bir ses karakteri
kazandirmakta ve ¢alginin ifade olanaklarini genisletmektedir.

Tel Tarama: Ud icrasinda vurmali ¢algilara 6zgii ses karakterine yakin bir tin
elde etmeyi amaclayan bir tekniktir. Bu teknikte belirli bir nota siiresi boyunca,

sag el parmaklarindan biri tel lizerinde tirnagin kontrollii bir bicimde
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stirtiillmesiyle uygulanir. Bu siirtiinme siirekli ve dokulu bir ses iiretir. Boylece
melodik yap1 i¢ine ritmik ve efektif bir 6ge dahil edilmis olur. Tel tarama
Ozellikle c¢agdas yorumlarda veya deneysel yaklasimlarda Ud’un ifade
cesitliligini artirmak amaciyla bagvurulan 6nemli tekniklerden biridir.

e Esik Tarama: Ud calgisinda deneysel ve tin1 temelli ses {iretimine yonelik
kullanilan uygulamadir. Bu teknikte sol elin birinci parmagi kullanilarak iist
esik ile burgular arasinda kalan teller ¢almir. Esik tarama Udun bilinen
potansiyel ses bolgelerini kesfetmeye yonelik bir ifade aracidir.

e Ses Kapagi: Perkiisyonel etki yaratmak amaciyla kullanilan alternatif ses
tiretim yontemlerinden biridir. Bu teknikte mizrap, Udun ses kapaginda
bulunan plastik parcaya kontrollii bir bicimde siirtiilerek ritmik ve vurmali
calgilara 6zgii bir tin1 elde edilir. Eger s6z konusu plastik parca ¢algida mevcut
degilse, mizrap dogrudan Ud govdesine siirtiilerek benzer bir ses yaratilabilir.
Bu uygulama Udun geleneksel melodik islevine ek olarak ritmik ve efektif bir
ifade boyutu kazandirmakta ve ¢agdas icra teknikleri igerisinde yaratici bir rol

ustlenmektedir.

3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Solo Ud i¢in bestelenmis 6zgiin eserlerde hangi miizikal ogeler ve teknikler
kullanilmistir?”. Belirtilen alt problem dogrultusunda ulagilan bulgular, iki ana

baslikta sunulmustur.

3.1.1. Solo Ud No.1

Tek boliimli olarak tasarlanan bu eser, serbest form anlayist ¢ercevesinde
bestelenmistir. Eserin tamaminda kullanilan tematik malzeme, minimalist bir
yaklagimla ele alinmistir. Tema, baslangicta sakin bir yapiyla sunulmus, ilerleyen
boliimlerde ise hem armonik hem de ritmik a¢idan kademeli olarak yogunlastirilmistir.
Bu yogunlagsma, dikey diizlemde armonik yapilarin katmanl bi¢gimde eklenmesiyle
saglanmistir. Armonik yapilarin olusumunda dortlii ve beslilere, ticlii ve ikililere
dayali ses kiimelerine yer verilmis; bu yapilar olusturulurken Ud icracisinin icra

tekniklerine uygun, calimi gérece daha kolay pozisyonlar tercih edilmistir. Zira
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geleneksel Ud icrasinda armonik ¢alim yaygin bir pratik olmadigindan, bu tercih ile

icracinin eseri daha kolay kavrayabilmesi ve yorumlayabilmesi hedeflenmistir.

Ritmik yap1 da, eserin gelisimi boyunca giderek artan bir yogunluk
sergilemektedir. Ozellikle on altilik nota degerlerinin ve geleneksel icrada siklikla
karsilagilan carpma tekniklerinin sistematik bi¢cimde kullanimi, bu ritmik
yogunlagmay1 belirgin kilmaktadir. Bu teknik unsurlar, Ud c¢algisinin geleneksel
repertuarinda dogal olarak yer aldigi igin, eserin icrasinda icraciya zorluk
¢ikarmamaktadir. Eser, bu armonik ve ritmik yogunlugun doruk noktasina ulasmasiyla

son bulmaktadir.

Melodik yapi, eserin basinda pentatonik bir tin1 ile agilmakta. Ilerleyen
boliimlerde iki komali sesin dahil edilmesiyle Hiiseyni makamina yonelmektedir. Bu
yoniiyle eser, Goksel Baktagir’in “Gog” adli eserine gondermede bulunmakta, ancak
bu referans dogrudan bir alintidan ziyade, tematik bir benzerlik {iizerinden
kurulmaktadir. Bestede kullanilan dizi sesleri, ilk bakista rastgele se¢ilmis gibi bir
izlenim uyandirmakta. Bu yaklasim, diizenli bir sekilde siirdiiriilen ritmik yapiya
bilingli bir zitlik olarak tasarlanmistir. Bu rastgelelik illiizyonunun yaratilmasinda
aralik ¢evirmeleri, perdelerde oktav degisimleri ve ayna teknigi gibi besteleme araglari
kullanilmistir. Bu tekniklerin uygulanmasi, her perdenin ritmik yap1 igerisindeki
konumunun siirekli degismesine neden olarak, dinleyicide yapilandirilmis bir
raslantisallik algis1 olusturur. Ornegin, ilk dort lgii sonrasinda her 6lciiniin ilk
notasindaki perdenin degigsmesi bu yapmin somut bir gostergesi olarak

degerlendirilebilir.

Eserde kullanilan 5/8 6l¢ii birimi 3+2 bdliimlendirmesiyle yapilandirilmistir.
Bu ritmik yapi, Tiirk miiziginde "Zafer" usulii olarak bilinen geleneksel kalipla
ortiismektedir. Ancak eserin son boliimlerine dogru yer yer 5/8'lik 6l¢ii biriminin 2+3
diizeniyle kullanildig1 gozlemlenmektedir. Bu alternatif yapi, Tiirk miizigi ritmik
sisteminde "Tiirk Aksagi" usuliine karsilik gelmektedir. Bu ¢esitlilik, ayn1 diizen
icinde tekrar eden ritmik yapinin monotonluk yaratmasinin 6niine gegmek ve esere

dinamik bir ifade kazandirmak amaciyla tercih edilmistir.
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Eserde sadece geleneksel mizrap teknikleriyle yetinilmemis, bunun yani sira
"Melez Mizrap" olarak tanimlanan 6zgiin bir icra teknigine de yer verilmistir. Bu
teknik, mizrab1 tutan elin bosta kalan parmaklarinin aktif sekilde icraya katilmasi
esasina dayanmaktadir. Boylece birden fazla tele ayni anda dokunulabilmekte ve
ozellikle tel atlamalarinin yogun oldugu hizli pasajlarda daha akici bir ses liretimi
saglanabilmektedir. Melez mizrap tekniginin kullanilacagi kisimlar, nota iizerinde 6zel
isaretlemelerle belirtilmistir. Bu teknik, esasen elektrik gitar repertuarinda yaygin
olarak kullanilan bir yaklasim olmakla birlikte, Ud icrasinda neredeyse hig
kullanilmamaktadir. Geleneksel Ud egitiminde ¢esitli mizrap tekniklerine yer
verilmesine ragmen, bu hibrit yontemin neredeyse kullanilmamig olmasi, eserde s6z
konusu teknigin kullanimiyla geleneksel icraya yenilik¢i bir boyut kazandirildigina
isaret etmektedir. Bu yoniiyle eser, geleneksel Ud icracilart i¢in teknik ve estetik

anlamda alisilmisin disinda bir yaklagim sunmaktadir.

Esere daha ayrintili bakacak olursak, 1. ve 24. dlgiiler arasinda (Materyal 25)
sekizlik notalardan olusan ritmik figiir pentatonik bir diziyle kullanilmistir. Bahsedilen
Olctlilerde pentatonik dizinin perdeleri Ud’un tiim tellerinde kullanilacak sekilde
tasarlanmisti. Bu sayede her bir telin tinisal karakterinin agiga ¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Ayrica motif igerisinde kullanilan kaydirmalar hem ¢alimi1 kolaylastirir
hem de ¢alginin diline 6zgii bir karakteri ortaya koyar. Ayni durum 25. ve 48. dl¢iiler

(Ek-5) arasinda da goriiliir.
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SOLO UD NO.1

Ud i¢in deneysel bir ¢alisma (2024)
Yakup Hakan Yesil
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Materyal 25. Solo Ud No.1 — 1. ve 24. olgiiler.

49. ve 69. olgiler de (Materyal 26) fa diyez ve do diyezin donanima
eklenmesiyle Hiiseyini makam dizisi kullanilmaya baslanmistir. Seyir 6zellikleri
bakimindan Hiiseyini makaminin tiim karakteristik 6gelerini tam olarak yansitmasa da,
duyulan miizik yer yer makamin seyir 6zelliklerini ¢cagristirmaktadir. Ayrica kullanilan
carpmalarin da makamin 6ziinii yansitma konusunda onemli bir islev iistlendigi

goriiliir. 70. ve 80. dl¢iiler (Ek-5) arasinda uygulamalar ayni sekilde kullanilmistir.
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Materyal 26. Solo Ud No.1 —49. ve 69. dlgiiler.

81. dlclide melodiye bir bas hatt1 eklenir. Bu durum 108. 6l¢iiye (Ek-5) kadar
devam eder. Bu dlgiilerde iist liste gelen notalarin icrasinda Melez Mizrap (M-M)

teknigi kullanilir.
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Materyal 27. Solo Ud No.1 — 81. ve 85. dlgiiler.

109. 6lgiiden itibaren (Materyal 28) bas hatt1 Si ve Mi notalarinin eklenmesiyle
yer yer acik besli yer yer de besli ve dortliilere daya bir akora doniisiir. Melodiye eslik
eden bu akorlar, 133. dlciiye (Ek-5) kadar devam eder.
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Materyal 28. Solo Ud No.1 —105. ve 113. dlgiiler.

134. 6l¢ctiden (Materyal 28) itibaren onaltilik notalarin dokuya egemen oldugu
goriiliir. Bu durum eserin daha yogun ve enerji dolu duyulmasini saglar. Materyal 28

de goriilen bu ritmik diizen 164. dl¢liye kadar (Ek-5) devam eder.
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Materyal 29. Solo Ud No.1 —131. ve 143. dlgiiler.

Bu yogunlagsmanin sonucu olarak eser 165. dl¢iiden (Materyal 30) itibaren
doruk noktasina ulasir. Bu son kisimda kullanilan akorlar yiizeyde gerilimi arttirir. 175.
Olciiden itibaren (Ek-5) her vurusta kullanilan akorlar gerilimi daha da yiikselterek eser

sonlanir.
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Materyal 30. Solo Ud No.1 — 164. ve 170. dlgiiler.

&

Eserin biitlinline baktigimizda Ud icracilart i¢in alisila gelen c¢alma
pozisyonlarinin yaninda yeni ¢alma teknikleri de kullanilmistir. Tusenin tamaminin
aktif olarak kullanilmasi, melez mizrap teknigi, akorlarin kullanimi yeni calma
tekniklerine ornek teskil eder. Ayrica geleneksel makam seyirinin disina ¢ikilmast,

icracilar agisindan yeni bir uygulama olarak karsimiza ¢ikar.

3.1.2. Solo Ud No.6

Bu tek bolimlii eser, bigimsel olarak serbest bir yapi anlayis1 ¢ergevesinde
kurgulanmis olmakla birlikte, kendi igerisinde ¢ok katmanli bir alt yap1 sunmakta ve
farkli karakteristik kistmlara ayrilmaktadir. Eserin belirgin karakterleri ti¢lii aralik
temelli armoniler, melodik ciimleler ve yapinin geneline sirayet eden pedal sesleridir.
Ud, perdesiz tusesi ve karakteristik yapisi itibariyle melodik icraya son derece elverisli
olmasina karsin, ¢ok sesli ifade bigimlerinde siirli imkanlar sunmaktadir. Ozellikle
birden fazla sesin eszamanli ve temiz bigimde icrasi, ¢alginin teknik sinirlari igerisinde
icracidan ileri diizeyde kontrol ve parmak hakimiyeti talep etmektedir. Buna ragmen
kullanilan armonik yap1 Ud icracilari i¢in teknik agidan oldukga erisilebilir diizeydedir.
Eserin genelinde hakim olan duragan ve sakin atmosfer, zaman zaman ani dinamik
yiikselmelerle renklendirilmis, boylelikle yapiya estetik bir boyut kazandirilmistir. S6z
konusu duragan yapi ve pedal sesinin dokuyla biitiinlesmesi, dinleyici iizerinde
hipnotik bir etki olusturmaktadir. Bu etki, pedal sesinin ¢alinmadig1 anlarda dahi

zihinsel bir devamlilik hissi uyandirmasi ile kendini gostermektedir.
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Eserin giris boliimii, sekizlik ve noktali dortliikk nota degerleri iizerine insa
edilmistir. Onaltilik nota degerlerinin devreye girmesiyle yap1 daha enerjik bir hal
almis, bu gecis siirecine eslik eden tliclemeler araciligiyla sonraki boliimlerde yogun
bicimde iglenecek ritmik zeminin temelleri atilmigtir. Baslangigta belirgin olan sekizlik
ve noktali dortliik yapilar, eserin son kisimlarinda onaltilik nota degerleriyle

cesitlendirilmis ve bu sayede kompozisyon zenginlestirilerek tamamlanmustir.

Donanimda yer alan Fa diyez ve Do diyez tonal miizik baglaminda Si minor
dizisini ¢agristirsa da, bu degistirici isaretlerin esas amaci icracitya okuma kolaylig
saglamaktir. Eserin girisinde belirgin bir dizi kullanilmamis yalnizca ii¢lii araliklarla
yapilandirilmis armoniler tercih edilmistir. Ilerleyen béliimlerde ise tam ton ve
kromatik dizilere rastlanmaktadir. Her ne kadar giliniimiizde bazi Tiirk miizigi
bestelerinde kromatik dizilere rastlansa da, bu diziler genellikle eserlerin ana
malzemesi olmaktan ziyade renk dgesi olarak islev gdrmektedir. Ote yandan, tam ton
dizileri Tiirk miizigi geleneginde tercih edilmemektedir. Bu baglamda eser Geleneksel

Tiirk miiziginden yapisal ve isitsel olarak biiyilik 6l¢iide ayrismaktadir.

Eserin tamaminda degismeyen 3/8'lik 6l¢ii birimi tercih edilmistir. Geleneksel
Tiirk miiziginde 3/4°liik ritmik yapiy1 karsilayan "Semai" usulii bulunmasina ragmen,
3/8’lik 6l¢ii birimini temsil eden herhangi bir geleneksel usul mevcut degildir. Bu
yoniiyle de eser, geleneksel kaliplarin disinda konumlanmaktadir. Belirli 6l¢iilerde yer
alan ritardando uygulamalari, ritmik yapi igerisinde dalgalanmalar olusturarak genel

duragan yapiya zitlik kazandirmakta ve esere serbestlik hissi katmaktadir.

Eser Fa diyez pedal sesinin istikrarli bicimde siirdiiriilmesi ve tiglii araliklardan
tireyen motiflerin kullanimiyla agilmaktadir. 1. ve 46. Olciilerde (Materyal 30)
sunulan melodik ¢izgiyi olusturan motifler, eser ilerledikce ufak degisimlere
ugramistir. Ritardando ve A tempo gibi tempoyu sekillendiren yonlendirmeler, hem
miizige esneklik kazandirmay1 hem de gerilim-gevseme dongiilerini ortaya ¢ikarmayi
hedeflemektedir. Bu kurgusal yap1 82. Olgiiye kadar (Ek-6) ayni dogrultuda

stirdiirilmiistiir.
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SOLO UD NO.6

Ud i¢in deneysel bir ¢aligma (2024)
Yakup Hakan Yesil

(1995-)
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Materyal 31. Solo Ud No.6 — 1. ve 46. dlgiiler.

Eserin genel akisi igerisinde, 79. ve 94. dlciilerde (Bkz. Materyal 32) belirgin
bir enerjik yiikselisin gézlemlendigi ve bu boliimlerin teknik zorluk seviyesi acisindan
daha karmasik bir karakter kazandigi dikkati ¢ekmektedir. Bu o6l¢iilerdeki yapisal
yogunluk ve icra gereklilikleri, eserin duragan yapisina tezat olugturmakta ve icracidan
hem ritmik hem de artikiilasyon agisindan daha geliskin bir kontrol talep etmektedir.
Eserde yer alan ¢ift sesli yapilar, geleneksel anlamda akor niteligi tasimaktan ziyade,
ardisik olarak ilerleyen bagimsiz ses ¢izgileri bigiminde degerlendirilmelidir. S6z

konusu Olgiilerde, tam ton dizisine dayali olarak insa edilen yeni motifler
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kompozisyona dahil edilmistir. Bu motiflerde ritmik tekdiizeligi kirmak ve yapiya
dinamik ¢esitlilik kazandirmak amaciyla, ritmik yapinin zayif vuruslarina bilingli
olarak aksanlar yerlestirilmistir. 95. ve 102. oOlgiiler ise, eserin 6nceki boliimlerinde
sunulan tematik malzemenin varyasyonlar1 niteligindedir ve bu baglamda

kompozisyonel biitiinliik agisindan 6nemli bir islev tistlenmektedir.
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Materyal 32. Solo Ud No.6 — 79. ve 94. dl¢iiler.

Eserin 103. ila 138. 6l¢iileri aras1 (Bkz. Materyal 33), liclemelerin siklastirildigi
ve dinamik dalgalanmalarin belirginlestigi, yogunluk ve hareketlilik agisindan dikkat
ceken bir boliim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesitte, 6zellikle ritmik yapidaki artan
karmasiklik ve dinamik cesitlenme, eserin dramatik gerilimini belirgin bigimde
artirmaktadir. Olgiiler arasinda kromatik uygulamalar daha belirgin hale gelmistir. 112.
Ol¢ii itibariyle pedal sesinin Fa diyezden Si’ye degismis olmasi, yapinin tonal
merkezinde gecici bir yonelimi ve renk farklilagsmasi amaci tagimaktadir. Bu pedal
degisimi, yalnizca armonik bir zemin olusturmakla kalmayip, aym1 zamanda

kompozisyonun ilerleyisine yeni bir isitsel boyut kazandirmaktadir.
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Materyal 33. Solo Ud No.6 — 103. ve 138. dlgiiler.

139. ve 180 olgiilerde (Materyal 34), eserin son boliimlerine yaklasildikca
genel akisin belirgin bicimde hareketlendigi ve teknik beceri gerektiren pasajlarin
yogunluk kazandigi goriiliir. Bu kesitlerde kromatik ve tam ton dizilerinin birlikte
kullanimi, yapi igerisinde biitiinciil bir uyum saglayarak eserin potansiyelinin en st
diizeyde ortaya konmasint miimkiin kilmistir. Bu baglamda, armonik ¢esitlilik ve
yonsel ilerleme agisindan eserin 6nceki boliimlerine kiyasla daha karmasik bir doku
gelismistir. 178. 6l¢ii itibariyle pedal sesinin yeniden Fa diyez olarak belirlenmesi,
onceki pedal yapisina doniisii temsil etmekte ve tonal istikrar1 yeniden tesis etmektedir.
181. ve 198. ol¢giiler (Bkz. Ek-6), eserin 43. ve 60. olgiilerinde sunulan tematik
malzemenin kiigiik degisikliklerle yeniden diizenlenmis hali olup, bicimsel tekrar
yoluyla yapisal bitiinliigii desteklemektedir. Bununla birlikte, eserin sonuna
yaklasildik¢a ilk boliimlere yonelik referanslarin artmasi, kompozisyonun dairesel bir
form anlayisiyla kurgulandigini ve baslangica yonelik islevsel bir geri doniis i¢erdigini

ortaya koymaktadir.
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Materyal 34. Solo Ud No.6 — 139. ve 180. dlgiiler.

Calismanin son boliimiine gelindiginde (Bkz. Materyal 35), ritardando
kullanimlar ve gii¢lii dinamik dereceler araciligiyla 6nceki kisimlara belirgin bir zithik
etkisi yaratmaktadir. Bu yapi, eserin genelinde hakim olan duragan ve kontrollii
anlatima karsit bir dramatik vurgu islevi lstlenmektedir. Final boliimiinde dinamik
yogunluk en iist diizeye tasinmis, boylelikle eserin ifade giicii doruk noktasina
ulastirilarak etkileyici bir kapanis saglanmistir. Bu baglamda, dinamik yapidaki bu
yiikselis yalnizca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda anlat1 biitiinliigiinii tamamlayici

estetik bir unsur olarak degerlendirilmelidir.
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Materyal 35. Solo Ud No.6 — 208. ve 222. dlgiiler.

Calismada, Ud calgisinin teknik olanaklar1 ile kompozisyonun bigimsel
gereklilikleri arasindaki iliskiye dikkat ¢ekilmesi, analize calgisal ger¢eklik boyutu
kazandirmaktadir. Cift sesli yapilarin dogrusal ilerleyis biciminde ele alinmasi, Ud
calgisinin icrasinda ¢ok seslilik tartismalarina katki saglayabilecek niteliktedir. Sonug
olarak ele alinan eser iizerinden Tiirk miizigi baglaminda cagdas bestecilik anlayisina

dair anlamli bir katki niteligi tasimaktadir.

3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Iki Ud igin bestelenmis 6zgiin eserlerde hangi miizikal dgeler ve teknikler
kullanilmistir?”. Belirlenen alt problem kapsaminda elde edilen veriler, iki bashk

altinda analiz edilmistir.
3.2.1. iki Ud No.1

Bu ¢alisma, iki Ud i¢in bestelenmis ve Geleneksel Tiirk miiziginin makam ve
perde anlayisindan uzaklasarak modern ve deneysel bir anlayisla sekillendirilmis
Ozgiin bir eser lizerine odaklanmaktadir. Eser, geleneksel yapisal kaliplardan farkl
olarak ii¢ kistma ayrilabilecek bir yapidadir. Ik kisim, genisletilmis icra tekniklerinin
sergilenmesiyle baslamakta, ikinci kisimda melodi ve armoni yapisi 6ne ¢ikmakta, son
kisimda ise yeniden genisletilmis tekniklerin kullanimiyla sonlandirilmaktadir.
Armonik yapi esasen liclii araliklar temelinde insa edilmis olup, major, mindr, artik ve
eksik akorlardan olusan armonik kiimelerle bestecilik teknikleri ¢esitlenmistir. Bu
kiimeler, yer yer dikey akorlar bigiminde, yer yer de arpejler seklinde icra edilmektedir.

Bu baglamda, eser 12 ton miiziginde sik¢a karsilasilan kiime teknigiyle yapilandirilmis
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olup, Geleneksel Tiirk miiziginden belirgin bicimde ayrismaktadir. S6z konusu akor

kiimeleri ve dizilimleri “Tablo 3’te detayli bigimde sunulmaktadir.

Kiime A Kiime B

) +/+/-/M D+/+/-/-

2y M/-/+/+ 2)-/-/+/+

Kiime C Kiime D

1) +/+/-/m 1y +/+/-/+
2y m/-/+/+ 2) +/-/+/+
Kiime AB-1 Kiime CD-1

1) +/+/-/M 1) +/+/-/m
D) +/+/-/- 2) +/+/-/+
Kiime AB-2 Kiime CD-2

DM/-/+/+ 1) m/-/+/+
2)-/-/+/+ 2) +/-/+/+

Tablo 3. Solo Ud No.6 — Akorlar kiimesi.

Eserin ritmik yapisi, agilis boliimiinde sunulan ritmik materyalin siirekliligi ile
karakterize edilmistir. Yalnizca eserin orta béliimlerinde, dramatik zirve olusturmak ve
dinamik farklilik yaratmak amaciyla onaltilik nota degerleri yogunlasmistir. Bu
yoniiyle ritmik yapi duraganlikla hareketliligi dengeli bi¢imde harmanlamaktadir.
Baslangi¢ ve bitig boliimlerinde uygulanan genisletilmis teknikler ve siire degerleri,
Udun ses yelpazesini genisletmekte ve adeta bir perkiisyon esligi hissi uyandiran

dokusal bir yap1 olusturmaktadir.

Melodik yap1, olusturulan armonik kiimelerle dogru orantili bicimde insa
edilmistir. Artik akor kullanimlarinda biiyiik ikili (B2), eksik akorlarda kiigtik ikili
(K2), major ve minor akorlarin yer aldigi boliimlerde ise hem B2 hem de K2 araliklari
kullanilarak melodik ¢izgi olusturulmustur. Ancak estetik kaygilarla bazi dlgiilerde bu
kural disina ¢ikildigr gozlemlenmektedir. Melodik yap1 yer yer diiz seyreden, kimi
zaman ise eslik roliinden ¢ikip solo Ozellikler tagiyan kisa ciimlelere ayrilmaktadir.
Ayrica iki Ud arasinda gerceklestirilen soru-cevap tarzi diyaloglar, eserin igsel

dinamizmini artirmaktadir. Makamsal yapilarin disina ¢ikilarak gelistirilen bu yapi,
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Ud calgisina yeni bir perspektif kazandirmakta ve eseri Geleneksel Tiirk miiziginden

ayristirmaktadir.

6/8’lik Olcti birimi, Tiirk miizigi ritmik sisteminde “Yiiriikk Semai” usuliine
karsilik gelmekte olup, genellikle 3+3 bi¢ciminde ikili alt gruplara boliinerek icra edilir.
Bu 0lgii yapisi, dogas1 geregi akici ve siireklilik arz eden bir ritmik karakter sunar.
Ancak s6z konusu eserde, genisletilmis tekniklerin senkoplu vuruslarla uygulanmasi,
bu akiciligr bilingli olarak kesintiye ugratarak ritmik yapida bir tiir aksama etkisi
yaratmaktadir. Boylelikle eserde, geleneksel olarak dengeli ve akiskan bir yap1 sunan
6/8’lik ol¢li, modern ve deneysel bir yaklagimla doniistiiriilerek, ritmik diizlemde
belirgin bir karsitlik ve gerilim unsuru ortaya konmustur. Bu ritmik zitlik, eserin
dramatik yapisin1 destekleyici bir unsur olarak islev gormekte, dinleyici algisinda

stireklilik ile kirilma arasinda dinamik bir etkilesim olusturmaktadir.

Eserin performans notlarinda goriilecegi itizere (Ek-7), alisilmis mizrap
tekniklerinin 6tesine gegcilerek genisletilmis tekniklerin (golpe, tel tarama, esik tarama
ve ses kapagina vurus) detayli bicimde agiklandigi goriilmektedir. Bununla birlikte,
Solo Ud No.I adli ¢calismada kullanilan “Melez Mizrap™ teknigi, bu eser kapsaminda
dikey armonilerin icrasina olanak saglamak amaciyla esere dahil edilmistir. Kullanilan
teknikler, geleneksel Ud icrasim1 cagdas ve deneysel unsurlarla harmanlayarak farkl
bir tim1 evreni sunmaktadir. Mizrap tutan ele parmaklarin dahil edilmesi, vurmali
efektler ve siirtme teknikleri araciligryla Udun tin1 olanaklar1 genisletilmis, performans
acisindan hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in alisilmisin disinda bir deneyim
sunulmustur. Bu baglamda eser, 6zellikle geleneksel Ud egitiminden ge¢mis icracilar

icin teknik olarak hem yenilik¢i hem de zorlayici bir karakter arz etmektedir.

Eserin giris boliimii, yapisal ve islevsel agidan 6nemli bir rol iistlenmekte olup,
ilerleyen boliimlerde karsilagilacak teknik ve karakteristik unsurlarin 6n izlemesini
sunar. Bu boliim, dinleyiciye eserin genel estetik ¢ergcevesini ve ifade olanaklarini
tanitmak amaciyla kurgulanmustir. Ozellikle 1. ve 16. dlgiilerde (bkz. Materyal 36),
hem genisletilmis icra teknikleri hem doguskan (harmonik) sesler hem de ileride
gelisecek melodik hareketlerin 6zet nitelikli 6rneklerine yer verilmektedir. Bu yoniiyle

giris, tematik ve teknik anlamda bir tiir miizikal fragman niteligi tasimaktadir. 17. ila
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22. dlgiiler arasinda ise, armonik yapinin temelini olusturan Kiime A, Kiime B ve
Kiime C'nin birinci boltimleri islenmektedir. Bu pasajda Ud 1, akorlar1 arpej formunda
icra ederek armonik c¢erceveyi sunarken, Ud 2 ise genisletilmis tekniklerle eslik
gorevini Ustlenerek ¢ok katmanli bir tin1 dokusu olusturmaktadir. Boylelikle iki Ud
arasinda dinamik bir rol dagilimi ger¢eklesmekte, hem melodik hem de tinisal gesitlilik
saglanmaktadir. Bu yapi, eserin ilerleyen boliimlerinde gelisecek olan karsilikli
etkilesimin temellerini atmakta ve dinleyiciye miizikal anlatinin yonii hakkinda

ipuclar1 sunmaktadir.
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Materyal 36. ki Ud No.1 — 1. ve 26. élgiiler.

27. ile 39. Olguler arasinda yer alan pasajda (bkz. Materyal 37), kiimelerin

gelisimi strdurdlirken, icra rollerinde degisim gozlemlenmektedir. Bu bolimde ikinci
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Ud armonik yapidaki akorlar1 arpej olarak icra etme gorevini tistlenmis, buna karsilik
birinci Ud, genisletilmis tekniklerle eslik islevini yerine getirmekte ve zaman zaman
melodi Ogelerini seslendirmektedir. Bdylelikle, iki calgi arasinda daha Onceki
boliimlerde kurulan islevsel iliskide bir yer degisimi gerceklesmistir. Bu degisim,
eserin yapisal dinamigini canli tutmakta ve icra agisindan gesitlilik kazandirmaktadir.
40. ile 47. olgiiler arasinda yer alan bolim (bkz. Ek-7), dnceki Slgiilerde kurulan
yapinin siirekliligini korumakta ve dnceki materyalin dogal bir uzantisi niteliginde
ilerlemektedir. Bu kesintisiz akis, eserin biitlinsel yapisi igerisinde boliimler arasi
gecislerin yumusak ve organik bigimde kurgulandigini gosterir. Armonik kiimeler ve
icra teknikleri acgisindan siirdiiriilen bu yapi, tematik biitlinliigiin korunmasina katki

saglamakta ve eserin dramatik egrisine siireklilik kazandirmaktadir.

iki Ud No.1
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Materyal 37. iki Ud No.1 —27. ve 39. dlgiiler.

Onceki béliimlerde arpej bigiminde seslendirilen akor kiimeleri, 48. Slciiden
itibaren (bkz. Materyal 38) farkli bir icra yaklagimiyla ele alinmig ve bu noktadan sonra

akorlar dikey olarak da, yani ayni anda seslendirilen ¢ok sesli yapilar bigiminde
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uygulanmaya baglanmistir. Bu degisim, eserin tinisal yogunlugunu artirmakta ve
armonik yapilarin dinleyici iizerindeki etkisini daha dogrudan ve belirgin hale
getirmektedir. Bu icra yontemi, 64. Ol¢liye kadar (bkz. Ek-7) kesintisiz bigimde
stirdiiriilmekte olup, eserin bu boliimiinde yogunlasan armonik gerilim ve dinamik
derinlik, dikey akor kullaniminin sagladigi tinisal biitiinliikle desteklenmistir. Bu
gecis, eserin genel dramatik formunu pekistiren 6nemli bir yapisal doniisiim 6rnegi

sunmaktadir.

Udl

udln

Materyal 38. Tki Ud No.1 — 48. ve 51. dlgiiler.

65. olcuden itibaren (bkz. Ek-7), 6nceki bolimlerde kademeli olarak tanitilan
tim mizikal malzemelerin bir araya getirilerek buttincil bir bicimde harmanlanmistir.
Farkl bolimlerde bireysel olarak islenen arpej, dikey akor yapilari, genisletilmis icra
teknikleri ve melodik dizilimler, bu kissmda eszamanl bigimde kullanilarak yogun ve
cok katmanli bir yapi olusturulmustur. 74. él¢liiden itibaren ise, miizikal malzemelerin
kademeli olarak azaltldigi bir sire¢ baslamaktadir. Bu azaltma, genisletilmis
tekniklerin 6ne ¢ikmasiyla birlikte dramatik bir ¢6zlilme etkisi yaratmakta ve eserin
basindaki yapisal 6gelerle son boliim arasinda batilincil bir bag kurulmaktadir. Bu
baglamda eser dairesel bir form etkisi yaratacak sekilde baslangi¢c ve son arasinda
yapisal ve tinisal bir sureklilik saglayarak sonlandirilmistir. Bu yaklasim, bestecilik
acisindan butinligiin korunmasina hem de estetik bir kapanisin saglanmasina hizmet

etmektedir.

3.2.2. iki Ud No.7

Bu caligma, Ud calgisinin melodik ve armonik kapasitesini deneysel bir

baglamda incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin ilk asamasinda, solo Ud igin
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kurgulanan kompozisyon, geleneksel miizikal 6gelerin belirgin bir sekilde ortaya
konulmasini hedeflemistir. Ancak besteleme siireci ilerledikce gelisen yaratici fikirler
dogrultusunda, eser iki Ud i¢in yeniden diizenlenmis ve bu sayede calginin tinisal

olanaklarinin daha kapsamli bi¢imde ortaya konulmasi amaglanmastir.

Kompozisyonun temel ¢ikis noktasi, 30. ile 53. Olciiler arasindaki béliimde
(Bkz. Ek-8) somutlagmistir. Bu boliim daha sonra, siire degerlerinin iki katina
¢ikarilmasi yoluyla yeniden iglenmis ve eserin gelisim kismiyla (54—106. olgiiler)
biitiinlestirilmistir. Bu diizenleme siirecinde, uzatilan siire degerleri daha kisa siireli
motiflerle icsel olarak cesitlendirilmis; bu yontemle eserin devam ve final
boliimlerinin bigimsel kurgusu olusturulmustur. Takip eden asamada, ilk ortaya ¢ikan
bolim (30-53. olgiiler) yeniden ele alinmis ve bu defa eserin baglangicina (1-52.
Olciiler) yerlestirilmistir. Ancak bu yeniden yerlestirme siirecinde, 6zgiin siire degerleri
korunmak yerine baz1 sesler ¢ikarilmis ya da degistirilmis, suslar eklenmis ve ritmik
cesitlilik saglamak amaciyla 6l¢ii degerlerinde degisiklikler yapilmistir. Boylece,
kompozisyonel malzeme ve dokular korunarak eserin genelinde dengeli bir dagilim
saglanmistir. Sonug olarak, besteleme siireci yapisal olarak orta boliimden baglamakta,
ardindan final boliimiiyle devam etmekte ve baslangic kisminin eklenmesiyle
tamamlanmaktadir. Bu nedenle, s6z konusu kompozisyonun ii¢ ana bdoliimden
olustugu ifade edilebilir ve yapilacak miizikal analiz de bu yapisal ¢ergeveye uygun

sekilde kurgulanacaktir.

Eserdeki armonik kurgu, soru-cevap iliskisine dayali olarak yapilandirilmis
polifonik bir dokudan olusmaktadir. Bu yapi, tematik malzemenin iki Ud arasinda
diyaloglar halinde aktarilmasiyla bigimlenmekte olup, kontrapuntal bir anlayisla
desteklenmektedir. Melodik hattin iki Ud arasinda paylastirildig: goriilmekle birlikte,
ikinci Ud agirliklt olarak eslik edici islevi iistlenmekte ve armonik zemin olusturma
gorevini yerine getirmektedir. Bu cercevede ikinci Ud, hem ritmik destek hem de
tinisal denge unsuru olarak énemli bir rol iistlenmektedir. Eserin belirli boliimlerinde
unison (ayni1 anda ayni notalarin icrasi) pasajlara da yer verilmis olup, bu durum iki
calg1 arasindaki etkilesimi daha da pekistiren bir unsur olarak degerlendirilebilir.
Tematik materyal ¢cogunlukla Ud I tarafindan baslatilmakta, ardindan Ud II tarafindan

tamamlanmakta ya da kontrast bir yanit verilerek yap1 genisletilmektedir. Bu durum,
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soru-cevap iliskisini somutlastirmaktadir. Iki Ud arasinda olusturulan bu diyalog
yapisi, hem tmisal bir denge hem de yapisal bir karsithik unsuru olarak
degerlendirilmelidir. Bu anlamda eser, hem geleneksel Tiirk miizigi tinilarin1 hem de

cagdas miizik tekniklerini deneysel bir baglamda bir araya getirmektedir.

Eserin ritmik organizasyonu, genel yapi itibariyla yiiksek derecede cesitlilik ve
zenginlik gostermektedir. Kompozisyonun ilk boliimiinde sekizlik nota degerleri
belirgin bir sekilde yogunluk kazanmakta, bu temel ritmik yap1 igerisinde yer yer
ticleme ve onaltilik nota dizileri kontrollii bigcimde kullanilarak dinamik bir hareketlilik
yaratilmaktadir. Bu unsurlar, hem ritmik ¢esitliligi hem de icra agisindan canlilig
artiran faktorler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eserin baslangi¢c kisminda sus degerlerinin
yogun olarak kullanilmigtir. Bu kullanim ritmik bosluklar araciligiryla dramatik bir
gerilim yaratirken, dinleyici algisinda bir dikkat olusturur. Ancak eserin ilerleyen
boliimlerinde bunun yerine siirekli akan bir ritmik yap1 benimsenmektedir. Bu gegis,
kompozisyonun yapisal ve duyumsal siirekliligini saglamada Onemli bir rol
ustlenmektedir. Ayrica, eserde carpma ve kaydirma teknikleriyle siislenmis motiflere
sikca yer verilmistir. Bu teknik uygulamalar ritmik yogunlasmayr ve tinisal
hareketliligi artirirken, ayn1 zamanda eserin anlatim giiclinii de desteklemektedir. Bu
baglamda Ud calgisinin geleneksel icra pratigiyle uyumlu olan bu teknik 6geler, icraci
acisindan belirgin bir zorluk teskil etmemektedir. Bu tiir slislemeler ve ritmik ¢esitlilik,
Ud geleneginde sikga rastlanan icra karakteristikleriyle ortiismekte ve bu sayede eser

dogrudan geleneksel performans estetigiyle biitiinlesebilmektedir.

Eserde yer alan ses dizileri, Geleneksel Tiirk miizigi makam sisteminin 6tesine
gecerek, hem klasik hem de deneysel yaklasimlar: bir araya getiren 6zgiin bir yap1
sergilemektedir. Kompozisyonda 6zellikle Zirgiileli Hicaz ve Saba makamlarina ait
diziler 6ne ¢ikmakta ancak bu dizilerin kullanimi, klasik makam anlayisinin sinirlarini
asan bir bicimde gerceklestirilmistir. Bu baglamda, kromatik unsurlarin yer yer
belirgin sekilde dokuya dahil edilmesi akiskan ve gecisli bir tinisal evren yaratilmasina
olanak saglamaktadir. Zirgiileli Hicaz dizisi, Suzidil makamina yonelik bir kullanim
sergilemekte ve Suzidil makaminin karakteristik seyir yapisini geleneksel kaygilar
giitmeden esere yansitma amaci tasimaktadir. Bu tiir bir yaklasimla, Geleneksel Tiirk

miizii makam sisteminde yer alan kaliplasmis seyir yapilari, yeniden
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bicimlendirilmeye agik hale getirilmis ve boylece makamsal esneklige dayali bir ifade
alan1 olusturulmustur. Bu ¢ercevede, calismanin temel hedeflerinden biri, yalnizca
geleneksel makamlar1 aktarmak degil ayni zamanda bu makamlarin potansiyelini
yeniden iiretmek, genisletmek ve doniisiime ugratmaktir. Dolayisiyla eserde Suzidil
veya Saba makamlarini geleneksel seyir mantigina bagl kalarak analiz etmeye
calismak, hedeflenen estetik yaklasimi tam olarak yansitmayacak. Bu yoniiyle eser,
makamsal ¢éziimleme yontemlerinin yeniden degerlendirilmesi gerektigini giindeme
getirmekte ve geleneksel ile ¢agdasin kesisiminde yeni ifade yollarinin arastirildigi

islevini gérmektedir.

Eserde kullanilan 4/4 6lcii