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XX. yiizyilln ud icrasinin en 6nemli iki ismi olan Udi Nevres Bey ve Udi
Yorgo Bacanos yapmis olduklari icralarla ud sazinin gelisimine biiyiik katki
saglamalarinin yan1 sira besteledikleri eserlerde yasamis olduklari doneme
damgalarint vurmuslardir. TRT nota arsivinde yapilan taramalar sonucunda Udi
Nevres Bey’in 2 saz eseri, 7 sozlii bestesi ve Yorgo Bacanos’un da 1 saz eseri, 7

s0zlii bestesi olmak iizere toplamda 17 eser giiniimiize ulagsmistir.

Bu calisma Udi Nevres Bey’in 7 eseri ve Yorgo Bacanos’un 7 eseri olmak
tizere sarki formunda bestelemis olduklari toplamda 14 eserin, ustl-arliz vezin
iligkisini gosteren sablonlarin olusturulmasi, eserlerin giiftelerinin sekil 6zelliklerini

olusturarak sarki formunda hangi ar(iz kaliplarinin kullanildig tespiti amaglanmustir.

Calismada belirlenen sarki formunda bestelenmis eserler igerik analizi
yontemi kullanilarak giiftelerdeki sekil 6zellikleri, usil-artiz vezin iliskisi gosterilen

sablon ve eserlerin i¢indeki melodik diiziime ayrica yer verilmistir.




Bu c¢alisma, nitel bir aragtirma olup sistematik tarama deseni ile
desenlenmistir. Arastirmada veriler dokiiman inceleme yoluyla toplanmuis, belirlenen
sarki formunda bestelenmis eserler betimsel analiz yontemi kullanilarak giiftelerdeki
sekil oOzellikleri, ustl-arGz vezin iliskisi gosterilen sablon ve eserlerin igindeki

melodik diiziime ayrica yer verilmistir.

Udi Nevres Bey’in sarki formunda besteledigi 7 eserin 4’1 Failatiin / Failatiin
/ Failatiin / Failiin, 2’si Failatiin / Failatiin / Failatiin 1’1 de Mefailiin / Mefailiin /
Mefailiin / Mefailiin vezninde bestelendigi tespit edilmistir. Eserlerde sozlerin usil
darplar1 agik heceler kisa darplara, kapali heceleri ise uzun darplara gelmis olup bu
durum, dengeli bir ustl-ariz vezin iligkisini gostermis olup ayrica prozodik ac¢idan

estetik bir yap1 olusturdugu saptanmastir.

Bu eserlerden; Failatin / Failatin / Failatin / Failiin vezninde olanlarinin 3
tanesi agir aksak (9/4) 1 tanesi aksak semai (9/8) usuliinde bestelenmistir. Failatiin /
Failatiin / Failatiin vezninde olan 2 eserde devri hindi (7/4) usuliinde bestelenmistir.

Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin aksak (9/8) usuliinde bestelenmistir.

Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda besteledigi 7 eserin 4’ Meflli /
Mefailii / Mefaili / Felliin, 2’si Failatiin / Failatin / Failatiin /  Failtin, 1°de
Miitefailiin / Miitefailiin vezninde bestelendigi tespit edilmistir. Eserlerde sozlerin
usil darplar1 agik heceler kisa darplara, kapali heceleri ise uzun darplara gelmis olup
bu durum, dengeli bir usil-arQiz vezin iliskisini gdstermis olup ayrica prozodik

acidan estetik bir yap1 olusturdugu saptanmistir.

Bu eserlerden; Mefilii / Mefaili / Mefaili / Fetliin vezninde olanlarinin 3
tanesi sengin semai (6/4), 1 tanesi de Tiirk aksagi (5/8) usuliinde bestelenmistir. .
Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezninde olanlar olan 2 eserde agir aksak (9/4)
usuliinde bestelenmistir. Miitefailiin / Miitefailiin vezninde olan eser de semai (3/4)

usuliinde bestelenmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Masikisi, Tiirk Sanat Miizigi, Udi Nevres Bey, Udi

Yorgo Bacanos, Sarki formu, Usil-Artiz Vezin iliskisi.
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ABSTRACT

XX. Udi Nevres Bey and Udi Yorgo Bacanos, two of the most important
names in the oud performance of the 20th century, made a great contribution to the
development of the oud instrument with their performances, and also left their mark
on the period they lived in with the works they composed. As a result of the scans
made in the TRT notation archive, a total of 17 works, including 2 instrumental
works, 7 verbal compositions by Udi Nevres Bey, and 1 instrumental and 7 oral

compositions by Yorgo Bacanos, have reached the present day.

In this study, it is aimed to create templates showing the usil-ariiz meter
relationship of 14 pieces composed in the form of songs, 7 pieces by Udi Nevres Bey

and 7 pieces by Yorgo Bacanos.

By using the content analysis method of the works composed in the song
form determined in the study, the shape features in the lyrics, the template showing
the ustil-ariz rhythm relationship and the melodic order in the works are also

included.




Vi

This study is a qualitative research and was designed with a systematic
scanning design. In the research, data were collected through document review and

analyzed by theme, descriptive analysis and content analysis.

It has been determined that 4 of the 7 works composed by Udi Nevres Bey in
song form are Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin, 2 of them are Failatiin / Failatiin
/ Failatiin and 1 of them are Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin. In the works,
the ustil mints of the words have come to short mints and the closed syllables to long
mints, and this has shown a balanced ustl-prosody rhythm relationship and it has

also been determined that it creates an aesthetic structure in terms of prosodic.

From these works; Three of the ones in Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin
meter were composed in the slow limping (9/4) and 1 in the limping semai (9/8)
style. Two works in Failatiin / Failatiin / Failatiin meter were composed in hindi (7/4)
style. Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin was composed in the Aksak (9/8)
style.

It has been determined that 4 of the 7 works composed by Udi Yorgo
Bacanos in song form were composed in Mefiilii / Mefailii / Mefiilii / Fedliin, 2 in
Failatin / Failatin / Failatin / Failiin, 1 in Mitefailiin / Mitefailiin meter. In the
works, the uslil mints of the words have come to short mints and the closed syllables
to long mints, and this has shown a balanced ustl-prosody rhythm relationship and it

has also been determined that it creates an aesthetic structure in terms of prosodic.

From these works; Mefili / Mefaili / Mefaili / Felli's meters were
composed in 3 sengin semai (6/4) and 1 Turkish accent (5/8). . Two works, which are
in Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin meter, were composed in the heavy lag (9/4)
style. The piece in the meter of Miitefailiin / Miitefailiin was also composed in the

semai (3/4) style.

Keywords: Turkish Music, Turkish Classical Music, Udi Nevres Bey, Udi

Yorgo Bacanos, Song Form, Usil-Artiz Vezin Relation.
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

XX. yiizyilda ud sazinin en 6nemli iki ismi Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo
Bacanos yapmis olduklari icralarin yani sira sarki formunda bestelemis olduklar
eserler ile de Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi alaninda takdir kazanmislardir. Udi
Nevres Bey’in 2 saz eseri, 7 s0zlii bestesi ve Yorgo Bacanos’un da 1 saz eseri, 7

s0zlii bestesi olmak iizere toplamda 17 eser giiniimiize ulagsmistir.

Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un yagamis olduklart XX. yiizyilda
sarki formunun diger formlara nazaran besteciler tarafindan daha ¢ok tercih edildigi
bilinmektedir. Bestelenen sozlii eserlerde biiylik formlarda 6zellikle klasik donemde
yapilan bestelerde ariz vezninin kullamildigi goriilmiistiir. Kiiciik bir form olarak
bilinen sarki formunda da biiyiik formdaki eserlerde goriildiigli gibi melodinin sézler
ile ahengin uyumumdan dolay1 ariz vezninden faydalanilmistir. Bu baglamda
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) repertuvarinda sozlii eserlerin sozsiiz
miizikten fazla olusu bize siirin Onemini gostermektedir. GTSM’ nin O6nemli
unsurlarin baginda gelen ustl kavrami oldugu bilinmektedir. Bu baglamda GTSM’
indeki bestelerde ustl ve ariz vezni iligkisi birbirinden ayr1 diigiiniilmesi miimkiin
degildir.

GTSM’nin genel karakterinde sazdan c¢ok sese, dolayisiyla soze, yani siire
dayali bir miizik olusu vardir. Bu da Tirk miizigini, “agirlikla bir s6z miizigi”
odagma oturtur. S6ziin GTSM’ ndeki anlami ise bir tiir “Ol¢iilii kalipli s6z” olan
siirdir. Klasik Tiirk siiri dendigi zaman bunu ariz vezninin disinda diistinmek zordur
(Tanrikorur, 1998, s. 80). GTSM’ nde sozlii eserlerde usil ve ariz vezni iliskisi,

yazilan giiftenin vezin kalib1 eserin ustliinii belirlemis oldugu gézlenmektedir.

1751 yilinda Tiirk miizigine iliskin cok énemli bir risale yazmis olan Fransiz
konsolosluk terciiman1 Charles Fonton “Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman,
once esere en uygun usilii secerler ve onu tasarladiklar1 eserin dayanagi olarak

goriirler. Bu ustl adeta eserin dokiilecegi kaliptir. Oyle ki, eser ortaya ¢iktiginda usitl



ve melodi birbirleri i¢in yaratilmis ve bir biitiinlin ayrilmaz pargalart olacaklardir”

demistir (Behar, 1992, s. 14-15).

Cem Behar’in da yukarida bahsettigi lizere GTSM’inde ustl’iin sozle olan
iligkisinin 6nemini gérmekteyiz. Bu arastirmada Udi Nevres Bey’in 7 bestesi ve Udi
Yorgo Bacanos’un 7 bestesi olmak iizere toplamda sarki formunda 14 eser

incelenecektir.

1.1. Problem Durumu

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi alaninda XX. yiizyillda kendini yetistirmis
bir¢ok besteci olmasina karsin ud icrasinda ekol olmus en 6nemli iki ismi Udi Nevres
Bey ve Yorgo Bacanos dur. Yapmis olduklar1 taksimler ve icralar ile ud sazinin
tekniginin gelisiminde biiyiik katkida bulunduklari diisiiniilmektedir. Ud icrasinda
ekol olmalarinin yani sira sarki formunda bestelemis olduklar1 sozlii eserlerde de
XX. ylizyilda dikkat ¢ektigi ve iz biraktiklar1 diisiiniilmektedir. Bu arastirmada, Bu
arastirmada, Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanosun sarki formunda
besteledikleri eserlerin usil-ariiz vezin iligkisi yoniinden incelenmesi, aralarindaki

farklilik ve benzerliklerin tespit edilmesi amaglanmaktadir.

Tiirk miizigi repertuvarinin en biiyiikk kismint igerdigi diisiiniilen sark:
formunun, kii¢iikk ustller ile Ol¢iildiigii bilinmektedir. Bu baglamda yukarida
bahsedilen her iki isminde kii¢lik usiillerde ve sarki formunda 6nemli eserlerinin

oldugu bilinmektedir.

Udi Nevres Bey’in 7 eseri ve Udi Yorgo Bacanos’un 7 eseri, kiiciik usiillerde
ve sarki formunda bestelemis olduklari toplam 14 eser tespit edilmistir. Sarki
formundaki bu eserler; Semai (3/4), Tiirk Aksag1 (5/8), Sengin Semai (6/4), Devri
Hindi (7/4), Agir Aksak (9/4), Aksak (9/8) ve Aksak Semai (10/8) olan kiigiik
usiillerde bestelenmistir. Farkli usiillerde bestelenmis olan bu eserlerin genel olarak
hangi aruz kaliplarmin kullamildigi, ustl-arz vezin iligkisi yoniinden hangi
ozellikleri igerdigi, eserlerin usil darplarina dagitilan sozlerinin agik kapali hece
dagiliminin uygulanip uygulanmadigi ve eserler icerisinde kullanilan giiftelerin sekil

ve edebi yonden anlasilmasi saptanmaya calisilmistir.



Bu dogrultuda arastirmanin problem ciimlesi su sekildedir: “Udi Nevres Bey ve
Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda bestelemis olduklar1 eserlerin ustil-artiz vezin

iliskisi nasildir?

1.2. Alt Problemler

1.1.1. Udi Nevres Bey'in sarki formunda besteledigi eserlerin; ustl-ariiz vezin
iliskisini gosteren sablon, sozlerin sekil 06zellikleri ve ariz kaliplar1 nasil
olusturulmustur?

1.1.2. Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda besteledigi eserlerin; usil-ariz
vezin iliskisini gosteren sablon, sozlerin sekil ozellikleri ve arfiz kaliplari nasil
olusturulmustur?

1.1.3. Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un sarki formundaki
eserlerinin; ustl-artz vezin iliskisi, sozlerin sekil ozellikleri ve arGz kaliplar

bakimindan benzerlik ve farkliliklar1 nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un sarki formundaki eserlerin, usil-
ar(z vezin iliskisini gosteren sablonlar ile sozlerin sekil dzelliklerinin olusturulmasi
ve hangi ar(iz kaliplarmin kullanildig1 bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Ayrica
bu ¢alisgmaya konu olan eserlerdeki usul-aruz vezin iliskisi, sozlerin sekil 6zellikleri

ve ar(iz kaliplar1 bakimindan benzerlik ve farkliliklar1 incelenecektir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirmada, Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda
eserlerinin ele alinmasin 6nemi, XX. yilizyilda yasamis iki farkli bestekarin ud
sazinda ekol olmalariin yani sira sozlii eser besteleme hususunda da yetkin olduklar:
diistiniilmektedir. Kiiciik usiillerde eserler besteledikleri halde uygulanan ustil-ar(iz
vezni iliskisi kullanmis olduklar1 melodik climlelerde biitlinliiglin olmasi agisindan

onem arz etmektedir.

Bu ¢alismada elde edilen bulgularla Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un
kiigiik ustillerde ve sarki formunda bestelemis olduklart sozlii eserlerde hangi vezin

kaliplar1 kullanildig1 tespit edilip, bu baglamda usil-arz vezni arasindaki iliski



hakkinda bilgi sahibi olunacaktir. Bu calismanin ayrica beste calismalar1 yapanlar

i¢cin de kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu caligsma;

. TRT repertuvarinda bulunan Udi Nevres Bey’in sarki formunda
bestelemis oldugu 7 eseri ile,

o TRT repertuvarinda bulunan Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda
bestelemis oldugu 7 eseri ile,

. Yukarida yer alan toplam 14 eserin, Semai (3/4), Tiitk Aksag1 (5/8),
Sengin Semai (6/4), Devri Hindi (7/4), Agir Aksak (9/4), Aksak (9/8) ve Aksak
Semai (10/8) olan kiigiik usiillerde bestelenmis olan eserlerde ustil-arGz vezin
iligkisini gosteren sablonlar, giiftelerinin sekil 6zellikleri ve arliz kaliplarinin tespiti

ile sinirhidir.



IKiNCi BOLUM
2. KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Bilgiler
2.1.1.Udi Nevres Bey’ in Hayati

Nevres Bey, 1873 yilinda Malatya’da dogdu. Ud 6greniminde her hangi bir
hocadan ders almadig1 bilinen Nevres Bey, ud sazina olan merakinin yasamis oldugu
pasa konagindaki miizikli davetlerde gelistigi diisiiniilmektedir (Akdogu, 1990, s. 1-
14).

Kisa zamanda miizik ¢evresinin ilgi odagi olan Nevres Bey donemin 6nemli
miizik toplantilarinda ve sazli sozlii davetlere ¢agrilir olmustur (Nadaroglu, 1949, s.

16).

Hamparsum notasina hakimiyetinin yan1 sira Nevres Bey yasamis oldugu
donemde pek kullanilmayan giiniimiizde kullandigimiz nota sistemini de 6grenmistir.
Tepebast1 Tiyatrosunda 1908 yilinda Nevres beyin udu ile eslik ettigi Tanbirl Cemil
Bey’ile verdikleri konserde dinleyicilerin takdirini kazandi (Akdogu, 1990, s. 4-8).

Nevres Bey’in ud icrasinda dikkat ¢eken unsurlarin baginda agik sesler yerine
kapali sesleri tercih ettigi bilinmektedir. Icrasinda kullandigi pozisyon teknikleri,
mizrabindaki serilik ve bu baglamda makamlara olan hakimiyeti giiniimiizde de

tercih edilen ud teknigi oldugu diistiniilmektedir.

Udi Nevres, sazende olmasinin yani sira miizik derleme ve sozlii sozsiiz eser
besteleme konusunda da yetkin ayn1 zamanda yetistirmis oldugu 6grenciler ile dikkat
cekmistir. Icrasindaki hassasiyeti ve sahsina ait teknikler TanbGri Cemil’in de

etkisiyle zirve noktasina gelmistir (Kam, 1942, s. 17).

22 Ocak 1937°de Nevres Bey tedavi gordiigii Cerrahpasa Hastanesi’'nde, vefat
etmistir. (Akdogu, 1990, s. 12).

2.1.2.Yorgo Bacanos' un Hayati

Yorgo Bacanos 1900 yilinda Istanbul’da dogdu. Daha 5 yasinda iken babasi

Lavtact Lambo’nun yaptirdigi kiigiilk bir ud ile aileden tevariis ettigi musiki



kabiliyetini ilerletmeye basladi. 12 yasinda Eftalipos Gazinosu’nda ud ile fasila

istirak etmek suretiyle musiki alemine dahil olmustur (Inal, 1958, s. 284).

Okula kars1 olan ilgisizligi bilhassa babasi tarafindan anlayisla karsilanmis ve
ciddi miizik egitimi almasinin 6nii agcilmistir. Bunda Yorgo Bacanos’un miizisyen bir
aileden geliyor olmasinin biiylik etkisi vardir. Udi Kirkor ve Karnik Garmiryan
Efendilerden nota, usil dersleri almistir. Biiylik Sinanyan’dan ise piyano dersleri

alarak Bat1 miizigi hususunda bilgisini artirmistir (Rona, 1960, s. 317).

Arap iilkelerine yapilan turnelere de katilan Bacanos bu cografyada da biiytlik
tine kavugmustur. Misirlilar kendisine Rabbiil ud (Udun Allahi) demislerdir. (Uysal,
2011, s. 76).

Yorgo Bacanos Istanbul Radyosu, Belediye Konservatuar: Icra Heyeti gibi
sanat kurumlarindaki mesaisinin yanisira igkili gazinolarda da yildiz solistlere hem

udu hem de piyanosu ile eslik etmistir (Balc1, 2004, s. 134-135).

Nezih Uzel, Atatiirk’{in istanbul’da oldugu ve bilhassa Park Otel’de kaldig
zamanlarda Bacanos’u dinlemeyi arzu ettigini nakletmektedir. Bir giin Bacanos
sabaha kars1 Kristal Gazinosu’ndaki isinden sonra evine giderken bir polis memuru
yaninda belirmis ve saatlerdir kendisini aradigini, Pagsa’nin kendisini bekledigini

sOylemistir. Fakat gittiklerinde Pasa ¢oktan uyumustur (Uzel, 2006, s, 115).

Yorgo Bacanos, birlikte uzun yillar ¢alistig1 sanatkar arkadaslarinin birer
birer hayata veda etmesiyle derin bir yalnizlik hissine kapilmis ve yeni kusakla hicbir

tiirlii uyum saglayamamuistir (Yavasca, 1981, s. 12). 24 Subat 1977°de vefat etmistir.
2.1.3. Geleneksel Tiirk Miiziginde Form ve Sarki Formu

Bir eserin kurgusal biitiinliiglinii saglamak amaciyla, eseri olusturan
boliimlerin belli kurallar ve sanatsal degerler icinde diizenlenmesi formu olusturur
(Akdogu, 1996, s. 67).

Tiirk miizigi formlari, yapilan miizigin amacina, tiiriine, tarzina gore sekil
almis, farkliliklar gostermistir. Formlar once ikiye, sonra da kendi aralarinda ¢esitli
sekillerde ayrilmistir.

1. Saz miizigi formlar:

2. S0z miizigi formlan



1. Saz miizigi formlari: Taksim, Pesrev, Methal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun
Havasi, Aranagme, Koda’dir.

2. S6z miizigi formlari: S6z miizigi formlar1 kendi aralarinda iki ’ye ayrilirlar;

1. Dini formlar: Mevlevi Ayinleri, N4 ‘t, Durak, Miraciye, Ilahi, Sugul, Salat,
Kaside, Miinacat, Mevlid dir.

2. Din dis1 formlar: Kar, Kar-1 Natik, Karge, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai,
Gazel, Sarky, Tiirkii, Kocekgeler (Ozkan, 1994, s. 79-80).

Sarki Formu Tiirk miiziginde kiigiik formdaki eserlerin en dnemlisidir. Divan
edebiyatinda, gazel, kaside, mesnevi, rubai, miistezad gibi alisilagelmis siir
bi¢imlerinin disinda, Lale Devri sairi Nedim “sarki” adi altinda bir siir bi¢imi
kazandirdi. 18. ylizyildan bu yana gitgide ilgi goren ve kiiciik ustllerle 6l¢iilen sarki

formu Tiirk miizigi repertuarinin en biiyiikk kismini igerir. (Yavasga, 2002, s. 123).

Kirsal Kesimde sozel tiim ezgilere tiirkii denilmesi gibi, kentsel kesimde de
sozel tiim ezgiler sarki olarak adlandirilir. Divan edebiyatinda kullanilis bi¢cimi abcb-
dddb olarak yazilip ayni adla anilan siir tiiriiniin ezgilendirilmesiyle olusmustur

(Akdogu, 1996, s. 276).

“Klasik Tiirk Miizigi literatiiriinde 1. miizik ciimlesine “zemin”, 2. miizik
cimlesine “nakarat”, 3. miizik ciimlesine “meyan” ve 4. miizik climlesine yine
“nakarat” denir. Buna gore sarki formu: “ZEMIN + NAKARAT + MEYAN +
NAKARAT” seklinde olur “(Akbulut, 1990, s. 12-13).

2.1.4. Tiirk Miiziginde Usiil

Cesitli diiziimlerin birlesmesinden olusan, kuvvetli ve zayif zamanlar1 tespit
edilerek, kaliplar halinde belirlenmis 6lciilerdir. Bu dlgiiler, ikiye ayrilmistir. Ikiden
on bes zamanliya kadar ki ustillere “kiiciik ustller”, on altidan yiiz yirmi zamanliya
kadar olan uslllere “biiyiik ustller” denir. Uslller, niteliklerine gore de ikiye
ayrilmistir. 2 ve 3 zamanli usiller “basit”, 4 ve 4 zamanlidan biiyiik ustller “birlesik”
ustillerdir. Iki’den yiiz yirmi zamanliya kadar giden yetmisin iistiinde degisik usdl

vardir (Ozkan, 1994, s. 561-562).

Tiirk miiziginde ustller “vurulur”. Bundan kasit sag ve sol elden farkli tonlar

elde edilen ritm aletlerine ya da mesk sirasinda eller dizlere vurularak kuvvetli, yari



kuvvetli ve zayif zamanlar elde edilmesidir. Sag el, “diim” denen kuvvetli vuruslari,

sol el ise “tek” denen zayif vuruslar icra eder (Tanrikorur, 2003,s. 147-148).

Usdller, alt alta gelen iki cizgiye yazilirlar. Ust ¢izgi sag elin vuracag

darplari, alt ¢izgi ise sol elin vuracag: darplar1 gosterir. (Ozkan, 1994, s. 562).

2.1.5. Bu Calismada Yer Alan Eserlerde Kullanilan Usiiller

e Semai Usiilii

Ug¢ zamanlidir, iki basit usuliin ikincisi olup 3/8, 3/4 ve 3/2 mertebeleri
olmasina ragmen en c¢ok 3/4’lilkk mertebesi kullanilir. Sarkilarda, tiirkiilerde,
ilahilerde ve saz semailerinin dordiincli hanelerinde kullanilmistir (Ozkan, 1994, s.

570).

Vurus sekli:

g

Tek Tek

e Tiirk Aksag Usiilii

Bes zamanlhdir, bir iki zaman ve bir ii¢ zamanin eklenmesinden meydana
gelmistir. 5/8’lik ve 5/4 lik mertebeleri kullanilmistir. Sarki, tiirki, ilahi, oyun havasi
gibi formlarin disinda saz semailerinin dordiincii hanelerinde kullanilmistir (Ozkan,
1994, s. 575).

Vurus sekli:

dii

o« W

teek tek



e Sengin Semai Usilii

Alti zamanhdir, iki tane ii¢ zamanin birbirine eklenmesinden meydana
gelmistir. Alt1 zamanli us@llerin ikinci mertebesi olan 6/4° lik mertebedir. Birinci
darp kuvvetli, ikinci darp yart kuvvetli, ti¢iincii darp zayif, dordiincti darp ¢ok kere
zay1f, besinci darp yar1 kuvvetlidir (Ozkan, 1994, s. 577).

Vurus sekli:

e Devri Hindi Usilii

Yedi zamanlhdir, bir ii¢ zamana bir dort zamanin eklenmesinden meydana
gelmistir. 7/8’lik ve 7/4’liikk mertebeleri kullanilmaktadir. Sarki, tiirki, ilahi, oyun
havasi gibi formlarin disinda saz semailerinin doérdiincii hanelerinde kullanilmigtir
(Ozkan, 1994, s. 583).

Vurus sekli:

dim diaam

~J

tek tek teek
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e Aksak Usilii

Dokuz zamanlidir, bir dért zaman ve bes zamanin birlesmesinden meydana
gelmistir. 9/8’lik ve 9/4’likk mertebeleri kullanilmistir. 9/8’lik yiiriik aksak ve orta
aksak olarak iki harekete sahiptir. Sarki, tiirki, ilahi, oyun havasi ve kdgekce gibi
formlarda kullanilmistir (Ozkan, 1994, s. 596).

J ) B

ditiim te daam

b | D

ke teek tek

9
8

o Agir Aksak Usilii

Dokuz zamanlidir, bir dort zaman ve bes zamanin birlesmesinden meydana
gelmistir. Aksak usuliiniin ikinci mertebesi olan 9/4’liktiir. Sarkilarda, tiirkiilerde,
baz1 agir oyun havalarinda kullanilmis olup, baz1 Ege tiirkiilerinde 9/2’lik mertebesi
kullanilmistir (Ozkan, 1994, s. 599).

Vurus sekli:
. J
diitim te diriim
9
4
. l

ke teek tek
e Aksak Semai Usili

On zamanhdir, iki tane bes zamanin birlesmesinden meydana gelmistir.
10/8’lik mertebe kullanilmistir. En fazla saz semailerinde kullanilmis olup, sarki
formunda da uygulanmstir (Ozkan, 1994, s. 615).

Vurus sekli:
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) J

diam te diam

) )

kaa teek tek

2.1.6. Tiirk Miiziginde Usil-Ariaz Vezni Tliskisi

Klasik Tiirk siiri dendigi zaman bu durumu aruz vezni disinda diisiinmek
zordur. Zira, Asya Tiirkgesine Arapg¢a ve Farsg¢a biiyiik bir kelime hazinesinin
eklenmesiyle zenginlesip” uzun sesli” lere kavusan Anadolu Tiirkgesiyle her tiirli
vezinde siir sdylemek miimkiin, hattd pek kolaydir. Ancak klasik Tiirkgenin ta
Kutadgu Bilig’den beri en ¢ok kullandig1 vezin Arliz vezni olmustur. Iste, Tiirk
Musikisinde giiftenin vezni ile bestenin usulii arasindaki kaginilmaz iliski boyle bir

kader birliginden dogmaktadir (Tanrikorur, 2003, s. 87).

Agik/kisa ve kapali/uzun olarak nitelenen hecelerin dnceden belirlenmis bir
diizen igerisinde tekrarlanmasi esasina dayanan bir siir 6lglisli ve bir ahenk sistemi

olan aruz, Arap edebiyatinda dogmustur (Kesik, Senddeyici, 2019, s. 9).

Oncelikle acik(kisa) ve kapali(uzun) heceler tespit edilmelidir. Bu islem
yapilirken agik hece i¢in (.) ve kapali hece icin (-) isaretleri kullanilmalidir. Kalip,
sadece bir misra degil, beytin tiimiindeki agik ve kapali hecelerin gosterilmesi

yoluyla bulunmalidir (Kesik, Senddeyici, 2019, s. 30,31).

Aruz vezinlerini olusturan sekiz ana kelime vardir. Tef’ile veya ciz’ adi
$ y

verilen bu kelimeler sunlardir;
e Fa'ilin (__)
e Fe'llin )
o Meflati C__)
e Fa'ilatin  (.__)

e Mefa'lliin (_._)



12

e Mistef’ilin (_ _. )
e Mistefd’ iliin (. _. )
e Mifa’aletin (._.._)

Bu kelimeler Arapga dil bilgisi kurallarina gore fe-a-le tiglii kokiinden
tiretilmistir. Bu tef’ilelerin sayis1 birtakim degisikliklerle 41°e kadar ulasir ve
meydana getirdikleri 16 vezin, asil vezinleri olusturur. Bu vezinlere bahir deniz.

Diger vezinler bu bahirlerden dogmustur (Kesik, Senoddeyici, 2019, s.29).

Misralart dogru okumak ve vezinlerini bulabilmek icin dikkat edilmesi
gereken dort husus vardir ve 6l¢ii takti’inde ¢cok dnemli yerleri vardir. Bunlar; imale,
zihaf, med ve vasil’dir. Kisa inlii ile biten bir heceyi uzun {inlii degerine
yiikseltmektir. Ozellikle de Tiirk hecelerdeki kisa iinliiler iizerinde yapilmistir imale.
Zihaf ise vezin geregi Arap¢a ve Farsga kelimelerdeki uzun ftinliilerin kisa {inli

degerine doniistirilmesidir (Kesik, Senddeyici, 2019, s. 27-28).

Klasik Tiirk miiziginde bestelenmis olan sozlii eserler incelenecek olursa,
kullanilan wusil ile sozlerdeki vezin uyumunun birlikteliginin  kusursuzlugu

hissedilecektir (Tanrikorur, 2003, s. 85).

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde notanin olmadigi doénemde usil-ar(iz
iligkisinden dolay: belirli aruz vezni kaliplar1 yazilip nagmelerle birlestirilmistir. Bu

baglamda kusursuz bir prozodi kaygisada giderilmistir (Giildas, 2003, s. 267).

Miizik nagmelerin ve ritmin ahengidir. Ar(iz ise, s6z sOylemenin ahengidir.
Bu baglamda, arliz vezniyle Tiirk miizigi ustlleri arasindaki iligski acik bir sekilde

goriilmektedir (Akbulut, 1990, s. 18-19).

Bu tespitler dogrultusunda aruz vezni kullanilarak yazilan siirlerin besteciler
sOzlere uygun usul seciminde de oldukca faydasi olmus olup, usul ile s6z arasinda

kusursuz bir iligki kurmuslardir.
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2.2. Tigili Arastirmalar

2.2.1.Konuyla ilgili Tezler

Aysegiil Altinoglu (1993) “Hafif Uslliniin Divan Edebiyatindaki Araz
Vezinleriyle ilgisi ve Usil-Giifte Uyusumu” adli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, 32/4
zamanl olan hafif usuliiniin divan edebiyatinda yazilmis siirlerdeki ilgisi ve usul ile

sOzler arasindaki uyum incelenmistir.

Yesim Altiel (1997) “Zekai Dede Efendi’ye ait Mevlevi Ayin-i Serif’lerin
Makam, Usil ve Giifte Yoniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez ¢alismasinda,
Zekai Dede Efendi’nin 4 ayr1 boliimden, farkli usullerle bestelenmis olan Mevlevi
ayinlerinin Oncelikle makam, sonrasinda usul ve giiftelerinin birbirleriyle olan
iligkisini incelemistir.

Hande Cetinkaya (1992) “Devr-i Kebir Bestelerde Artiz-Usil Iliskisi” adli
yiiksek lisans tez calismasinda, 28/4 zamanli olan devr-i kebir usuliinde yapilmis

olan bestelerde aruz vezni ile yazilan sdzlerin usul ile olan iliskisi incelenmistir.

Feridun Oney (1989) “Remel Bestelerde Usil-Giifte Uyumu™ adli yiiksek
lisans tez caligmasinda 28/4 zamanli yazilan remel usuliindeki bestelenmis eserlerde

usul ile giiftenin uyumu incelemek amaglanmastir.

Seyit Mehmet Sakin (2021) “Mehmet Zekai Dede Efendinin Agir Semai
Formunda Besteledigi Eserlerin Ustil-Ariz Vezin Iliskisi Yoniinden Incelenmesi”
adli tez calismasinda, 10/4 agir aksak semai, 10/8 aksak semai, 6/4 agir sengin semai
ve 6/8 sengin semai usullerinde bestelenmis agir semai formundaki eserlerin, aruz
vezni ile yazilmis sozler ile olan uyumu sablonlar ile gdsterilmis ve giiftelerin sekil

Ozellikleri incelenmistir.

Derya Tosun (2006) “Devr-i Hindi, Ayin Devr-i Revéani, Devr-i Kebir
Ustllerinin Ustil-Vezin Agisindan Incelenerek Karsilastirilmas1” adli yiiksek lisans
tez ¢alismasinda 7/4, 7/8 zamanli mertebeleri olan devr-i hindi, 14/8 zamanl ayin
devr-i revani ve 28/4 zamanli olan devr-i kebir usullerinde bestelenmis olan eserler

usul ve aruz vezni uyumu incelenerek karsilastirilmasi yapmastir.
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Ozgiir Yakinlar (2018) “Evsat Usiliinde ve Tevsih Formunda Bestelenmis
Eserlerin Usl -Ariz Vezni Yoniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez
calismasinda, 26/4, 26/8 zamanli mertebelerin olan evsat usuliinde ve tevsih
formunda bestelenmis eserlerin, aruz vezni ile yazilmis giiftelerdeki iligkisi

incelenmistir.
2.2.2.Konuyla ilgili Makaleler

Ayse Emsal Aksin Cevik (2021) “IIl. Selim’in Sanat¢1 Kisiligi ve Beste
Formundaki Eserlerinin Usul-Aruz Iliskisi Yéniinden Incelenmesi” adli makalede,
bestekarin sanat hayat1 ve beste formundaki bestelemis oldugu eserlerin, usul ile aruz

vezniyle yazilmis olan sozlerin iligkisi incelenmistir.

Sibel Karaman, Mustafa Cipan (2010) “Dede Efendi’nin Yiiriik Semailerinin
Usiil-Arliz Vezni Iliskisi Yoniinden Incelenmesi” adli makalede, Dede Efendi’nin
ayrica bir beste formu olan yiiriikk semai formunda bestelemis oldugu eserlerinin, usul

ile aruz vezni kullanilarak yazilan sozler arasindaki iliski incelenmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM
Aragtirmanin  yontem boliimiinde, arastirma modeline, veri toplama

araglarina, verilerin analizine, verilerin yorumlanmasina ait bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Yapilan bu ¢alisma nitel bir arastirmadir. Nitel arastirma, “gdzlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik

nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim, 2006, s. 39).

Bu c¢alismada sistematik derleme deseni kullanilmistir.  ‘Sistematik
derlemelerde arastirma konusu detayli bir sekilde belirli 6lciitler cercevesinde
degerlendirilmektedir. Burada tarama, c¢ikarma kriterleri arastirmaci tarafindan
belirlenmektedir. Sonrasinda arastirmaci ulastig1 sonuglar gii¢lii kanitlarla yorumlar’

(Hatipoglu, 2021, s. 7-10).

3.2. Evren ve Orneklem
Bu aragtirmanin evrenini Udi Nevres Bey’in ve Udi Yorgo Bacanos’un sarki
formundaki eserleri olusturmaktadir. Ulasilan eserlerin Ustl-artiz vezin iligkisi

incelenmistir.

Arastirmanin O6rneklemi, nitel ¢alismalarda kullanilan amacgli 6rnekleme
tiirlerinden &l¢iit drnekleme teknigi yoluyla belirlenmistir. ‘Olgiit 6rneklem &nceden
belirlenmis bir dizi 6lgiitii karsilayan biitiin durumlarin ¢alisilmasidir.  Olgiit
arastirmaci tarafindan olusturulur ya da daha 6nceden hazirlanmis Slgiitler listesi
kullanilabilir’ (Marshall & Rossman, 2014). Udi Nevres Bey’in ve Udi Yorgo
Bacanos’un sarki formundaki eserleri tespit edilmis olup Udi Nevres Bey’in toplam 7
adet ve Udi Yorgo Bacanos’un toplam 7 adet sarki formunda eseri oldugu
gorilmiistlir. Arastirma i¢in her iki udi sanatkarin sarki formundaki tiim eserlerine
ulasildig1 igin orneklem evreni temsil etmektedir. Iki ud sanatgisina ait sarki
formunda bestelenmis Gstl-ariz vezin iliskisini gosteren sablonlar, bu sablonlarda

eserlerdeki usil-artiz vezin iliskisi, sablonun altinda kalan boliimde ise ilk olarak
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eserin sozleri ile alt kisminda da eserin vezni yerlestirilmis olup, sozlerin sekil

Ozellikleri yazilarak incelenmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Caligmada  kullanilacak olan veriler, dokiiman analizi yOntemiyle
toplanilmistir. ‘Doékiiman inceleme, basilmis ve elektronik ortamda olan ¢alima ile
ilgili belgeleri incelemek, veri saptamak ve bu verileri degerlendirmek i¢in kullanilan

sistemli bir yontemdir’ (Kiral, 2020, s. 173; Yildirnrm & Simsek, 2006, s. 187).

Dokiiman incelemesi sonucunda TRT’nin nota arsivinde olan Udi Nevres
Bey’in ve Udi Yorgo Bacanos’un koleksiyonu taranarak ulagilmistir. Arastirmadaki
sOzlerin vezin tespitleri i¢in; Mehmet Turan Yarar'in "Dilden Tele Giifte Antolojisi”,
Sadun Aksiit’iin "Tiirk Miizigi Giifteler Hazinesi" ve Ethem Ruhi Ongdr’iin "Tiirk

Musikisi Giifteler Antolojisi" incelenmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirma sonucunda elde edilen veriler anlamak amaci ile betimsel analiz,
incelemek ve yorumlama i¢in ise icerik analizi yapilarak ¢oziimlenmistir. Dokiiman
incelemesi sonucunda TRT arsivinde Udi Nevres Bey’in ve Yorgo Bacanos’un
koleksiyonunda yer alan sarki formundaki eserlerin s6z unsurlarini incelenmek igin
asli ornek alinarak arastirmada verilmesinde betimsel analizden faydalanilmistir.
“Betimsel analiz, g¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
onceden belirlenmis temalara gore Ozetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel

veri analiz tiiriidiir (Ozdemir, 2010,s. 336).

Calismada belirlenen Sarki formunda bestelenmis eserlerin giiftelerinin usal-
ar(iz vezin iligkisini gosteren sablon ve eserdeki melodik diiziimiin gosterilmesi ile bu
giiftelerin sekil 6zelliklerini derinlemesine incelemek, ¢ikarimlarda buluna bilinmesi
amaciyla icerik analizinden faydalamilmustir. Icerik analizi; “kaliplari, temalari,
Onyargilar1 ve anlamlar1 tespit etmek amaciyla belirli bir materyalin dikkatlice,
ayrintili ve sistematik olarak incelenmesi ve yorumlanmasi’® (Akt. Berg & amp;

Lune,2015, s. 380) olarak tanimlanmustir.



17

“Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek
kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Betimsel analizde 6zetlenen ve
yorumlanan veriler, i¢erik analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve
betimsel bir yaklagimla fark edilmeyen kavram ve temalar bu analiz

sonucu kesfedilir” (Yildirim ve Simsek, 2006: 227).
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde, Udi Nevres Bey’in 7 eseri ve Udi Yorgo Bacanos’un 7 eseri,
olmak tizere sarki formunda besteledikleri toplam 14 eserin notasi, TRT arsivinden
temin edilip, caligmada kullanmak amaglanarak nota programlar ile aslina uygun

olarak yeniden notaya alinmistir.

Bulgular boliimiinde, bestecilerin dogum yili ve yapmis olduklarin bestelerin
sOzlerinin alfabetik sira gozetilerek, oncelikle eserlerin notasi, daha sonra tstl-ar(z
vezni iliskisini gosteren sablon yer almaktadir. Bu sablonda, iist ¢izgide eserin
ustliinlin ana kalibini, alt ¢izgide ise eserin igindeki giiftelere karsilik gelen melodik
dagilimi gosterilmistir. Sablonun altinda ise {ist kisimda eserin sozleri, sozlerin

akabinde de eserin vezni yerlestirilmistir.

Eserlerin giiftelerinin sekil 6zelliklerinde ise, once sézlerin tamami yazilarak
altima vezin kalib1 yerlestirilmistir. Yazilan vezin kalibina goérede vezin takti
rakamsal sekilde belirlenip veznin ar(iz kalibi yazilmaya calisilmistir. Veznin
olusabilmesi i¢in edebi arizalar gosterilmis olup, giifteyi olusturan fakat giinlimiiz

Tirkgesiyle yazilmayan sozciikler Tiirk¢e anlamlarinin ifade edilmistir.

Ayrica bu g¢alisma her iki bestecinin eserlerindeki usul-aruz vezin iligkisi,
sozlerin sekil Ozellikleri ve ar(iz kaliplart bakimindan benzerlik ve farkliliklar

incelenerek son bulmustur.
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4.1.Udi Nevres Bey’in Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Acik Gerden

Perisan Sirma Saclar Hab-gahinda”isimli Eser

Aragtirmanin birinci alt probleminde, dncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.1.1.Ussak Makaminda Sarki Formunda “Acik Gerden Perisan Sirma Saclar

Hab-gahinda”isimli Eserin Notas1 ve Sozleri

USSAK SARKI
ACIK GERDEN PERT$AN SIRMA SACLAR HAB-GAHINDA

AKSAK BESTE: ODT NEVRES BEY

NE KUR__ SAM st NEGA___ HN_____ DA

ACIK GERDEN, PERTSAN SIRMA SACLAR HAB-GAHINDA

O DEM Ki TIFL-1 SEVDANIN UGAR SEKL-i NIGAHINDA
GULUM BEN BULBULUN OLSAM DA BAGINDA FIGAN ETSEM
N'OLURDU BIR KUS OLSAM LANE KURSAM STNE-GAHINDA

Nota Materyali 1. “Acik Gerden Perisan Sirma Saglar Hab-gahinda” Isimli Eserin Notas1
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4.1.1.de’ de goriildigii iizere sozleri Anonim miizigi ise Udi Nevres Bey’e ait
olan Ussak makamindaki bu eser Aksak (9/8) ustliindedir. TRT arsivinde bulunan

notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmistir.

4.1.2.Ussak Makaminda Sarki Formunda “A¢ik Gerden Perisan Sirma Saclar
Hab-gahinda” isimli Eserin Usil-Ariiz Vezni Iliskisini Gosteren Sablonu ve

Sozlerinin Aksak Usuliine Gore Dagilimu:

3 S I I T S AN 0 0 0 I 0 O 5

YL 11y ol bl

—t—
\__’/
A ok ger den pe r i san sir
Me fa i lin me fi i fiin me

J g ) ] el b B ]

I | ' F ' P " [N Y S I

S ~ ~ ~— ST N
ma  sag lar hab ga hn da SAzEAnE
fa i fin me fa i lin

Yukarida da goriildiigii tizere, Giin Kavustu A¢ik Gerden Perisan Sirma Saclar
Hab-gahinda isimli eserin usil-ariz vezin iligkisini gosteren sablonda, st ¢izgide
eserin ustliiniin ana kalibi, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sozlere karsilik
gelen melodik dagilimi ve sozlerin vezni gosterilmistir. Bir tane dort zamanl ile bir
tane bes zamanli usuliin birlesmesinden meydana gelen aksak ustiliinde bestelenmis
olan sarki formundaki eserde ilk dort 6l¢ii (1+3+3+2), (4+2+3), (1+1+2+2+3),
(4+2+2+1), (1+3+2+3), (4+4+1), (1+3+2+3), (2+2+2+3) seklindeki diiziimlerden
meydana gelmistir. Besteci tarafindan Eserin birinci, li¢lincii, besinci ve yedinci
Olclisli sekiz nota ile, ikinci, dordiincii ve altinci 6l¢iisii ise ikilik nota ile baslanilmis
olup, son 6lciide ise dortliik nota ile baslayip ii¢ sekizlik nota ile son buldugu tespit

edilmektedir.

4.1.3.Ussak Makaminda Sarki Formunda “Acik Gerden Perisan Sirma Saclar

Hab-gahinda” Isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

A cik ger den pe 11 san sir ma sag lar hab-ga hin da
- - - -- -1 - - -] - - -
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O dem ki tif 1 sev da nin u ¢ar sekl-i ni ga hin da
R o e
Gii liim ben biil bii liin ol sam da ba gin da fi gan et sem

S e L

N’o lur du bir kus ol sam 14 ne kur sam si ne- ga hin da
T A L AU T

Takti: 4 / 4 /| 4 / 4
Vezni: Mefailin ~ / Mefailin  /Mefailin  /  Mefiiliin
Edebi Arizalar: Sir (ma) o dem (ki) bagin (da) n’olur (du) (Imale)

(sir) ma (hab) -gahinda (zihaf)

Yukarida da gorildiigii iizere, A¢ik Gerden Perisan Sirma Saglar Hab-

gahinda isimli aksak usiliinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer

almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin icerisinde kullanilan sdézlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

giintimiiz Tirkge karsilig1 ise agsagidaki gibidir:

Gerden: gerdan.
Hab-gah: uyunan yer.

Nigah: bakmak, bakis.



22

4.2. Udi Nevres Bey'in Sarki formunda besteledigi “Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf-i
Perisanindir” Isimli Eser

Aragtirmanin birinci alt probleminde, dncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin ustl-arGz vezin iligkisini goOsteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.2.1.Isfahan Makaminda Sarki formunda “Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf-i

Perisanindir” Isimli Eserin Notasi ve Sozleri

ISFAHAN SARKI
ASIYAN-1 MURG-i DiL ZOLF-i PERISANINDADIR - 1 -

AGIR AKSAK GUFTE: FuzOLT

BESTE: UDI NEVRES BEY
N W
o T 0O ;g r -1 - o> P o - - 1 T - ]
A Y & >l o5 W = 1 o = I i | s & PE " 1] T = ]
ey = i =1 = 1 1 1 I il 1 1 | I 11 1 = L 111 1 | - [ 1 ]
4 — — =t f o o e e | ]
ry) = — ] T ¥ —
A sl YA NI MOR Gl DiL z0L

—1 KAN DE VAR_ SAM EY__ PE Ri GON
GOK LE RE____ A CIL_ MA SIN EL

NIN DA _ DIR [ARANAGMEYE ] [ARANAGME
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ISFAHAN SARKI
ASIYAN-I MURG-I DIL ZULF-i PERTSANINDADIR - 2 -

GUFTE: FuzOLT
BESTE: ODi NEVRES BEY
5~

La }
HE 5 9 I | ]

e
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|
E

ASIYAN-1 MURG- DIL ZOLF-i PERISANINDADIR

KANDE VARSAM EY PERT GONLUM SENIN YANINDADIR
CEKME DAMEN NAZ EDIP UFTADELERDEN KIL HAZER
GOKLERE ACILMASIN ELLER Ki DAMANINDADIR

Nota Materyali 2. “Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf-i PerisAnindir” isimli Eserin Notas1

4.2.1.de’ de goriildiigi tizere sozleri Fuzili’ye miizigi ise Udi Nevres Bey’e ait
olan Isfahan makamindaki bu eser Agir aksak (9/4) usiliindedir. TRT arsivinde

bulunan notasyon, tez ¢aligsmasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmistir.

4.2.2.1sfahan Makaminda Sarki formunda “Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf-i
Perisainindir” isimli Eserin Sozlerinin Usdl-Ariiz Vezni Iliskisini Gosteren

Sablonu ve Agir Aksak Usuliine Gore Dagilima:

) S I I 0 Y S A A I

+ o

SRR I N N O 0 I Y A A A A
"yar/ mmgdﬂzm\_/ﬁpeﬁ;\-/m\/da@saz

Yukarida da goriildiigii iizere, Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf-i Perisanindir isimli
eserin usil-ariz vezin iligkisini gosteren sablonda, iist ¢izgide eserin us@liiniin ana
kalibi, alt ¢izgide de eserin girig boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik dagilimi
ve sozlerin vezni gosterilmistir. Bir tane dort zamanl ile bir tane bes zamanli usuliin

birlesmesinden meydana gelen agir aksak usuliinde bestelenmis olan sarki
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formundaki eserde ilk dort ol¢ii (2 lik es+ sekizlik es + I+sekizlik nota+2+3),
(2+sekizlik es+1+sekizlik nota+2+3), (1+ii¢ sekizlik nota+1+sekizlik nota+2+3), (1+
ti¢ sekizlik nota+ ii¢ sekizlik nota+ ti¢ sekizlik nota+sekizlik nota+ ii¢ sekizlik nota+
tic sekizlik nota) seklindeki diiziimlerden meydana gelmistir. Eserin ilk 6l¢iisii ikilik
es ve sekizlik es ile, ikinci Ol¢iisii ikilik nota ve sekizlik es ile , ligiincii ve dordiinci
Olctlilerinde bir dortliik nota ve ii¢ sekizlik nota baslamis olup, birinci ikinci ve
ticlincii Olgiiler ayn1 nota degerleri devam etmekte iken dordiincii 6lciide iki tane ii¢

sekizlik son bulmustur.

4.2.3.Isfahan Makaminda Sarki formunda “Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf-i

Perisanindir” Isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:
A si yan-1 miir g-i dil ziil f-i perisd mn da dir
e T A A
Kan da ol sam ey pe ri gon liim se nin ya nin da dir
- .- - - --1- - -[- .-
Cek me da men naz e dip if ta de ler den kil ha zar
- .- - - - - -
Gok lerea ¢il masinel ler ki dd ma nin da dir
-l - - - - - - - =
Takti: 4 | 4 /4 /3
Vezin: Failatiin / Failatiin / Failatiin -~/ Failiin
Edebi Arizalar: Pe (ri) sanindadir, ey pe (ri) gokle (re) , (a)cilmasin (iméle)

Yukarida da goriildiigi tizere, Asiyan-1 Miirg-i Dil Ziilf-i Perisanindir isimli

Agir aksak ushliinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer almaktadir.
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Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup, akabinde arizalar

tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sézlerin manasimnin daha iyi anlasilabilmesi ig¢in

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:
Asiyan: Mesken, yuva.
Miirg-i dil: goniil kusu.
Damen: etek, kenar.
Uftade: asik tutkun.

Hazar: huzur, barig zamani.
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4.3. Udi Nevres Bey'in Sarki Formunda Besteledigi “Gosterirken Ruy-i Usiil
Zerdim Derd-i Mafibalimi” Isimli Eser

Arastirmanin birinci alt probleminde, 6ncelikle eserin notas1 ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.
4.3.1.Hicaz Makaminda Sarki Formunda “Gosterirken Ruy-i Usil Zerdim

Derd-i Mafibalimi” isimli Eserin Notasi ve Sozleri

HICAZ SARKI

GOSTERIRKEN ROY-i ZERDIM DERD-i MAFIL BALIMI

AGIR AKSAK BESTE: ODT NEVRES BEY

HA L™ [saz__  HA U_mi [sAZ___

GOSTERIRKEN ROY-i ZERDIM DERD-I MAFIL BALIMI
NOR-i DTDEM SORMADIN BiR GUN GELIP DE HALIMI
SILMEDIN BiR DEFACIK OLSUN SIRISK-i ALiMI

NOR-i DIDEM SORMADIN BiR GUN GELIP DE HALIMI

Nota Materyali 3. “Gésterirken Ruy-i Ustil Zerdim Derd-i Mafibalimi” Isimli Eserin Notas1
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4.3.1.de’ de goriildiigii lizere sdzleri Anonim miizigi ise Udi Nevres Bey’e ait
olan Hicaz makamindaki bu eser Agir aksak (9/4) ustliindedir. TRT arsivinde

bulunan notasyon, tez ¢aligmasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmistir.

4.3.2.Hicaz Makaminda Sarki Formunda “Gosterirken Ruy-i Usil Zerdim
Derd-i Mafibalimi” isimli Eserin Usil-Ariiz Vezni iliskisini Gésteren Sablonu

ve Sozlerinin Agir Aksak Usuliine Gore Dagilimi:

) I I 5 I I Y Y I O T B 1 I A Y S I

4

AL L by Ly

Gos te fir.. o oyl ozer. Ao der d ma 1111 —— S E— ) m saz.

Fa i B tiin fa i I tiin fa i B tin fa i fiin

Yukarida da gorildigii tizere, Gosterirken Ruy-i Usal Zerdim Derd-i
Mafibalimi isimli eserin usil-ariz vezin iligskisini gosteren sablonda, iist ¢izgide
eserin usulliniin ana kalibi, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin s6zlere karsilik
gelen melodik dagilimi ve sozlerin vezni gosterilmistir. Bir tane dort zamanli ile bir
tane bes zamanli usuliin birlesmesinden meydana gelen agir aksak usuliinde
bestelenmis olan sarki formundaki eserde ilk dort olgli (2 lik es+sekizlik
est1+onaltilik+1+1+ii¢c sekizlik notatiigsekizlik), (1+1+sekizlik es+1+sekizlik
nota+1+1+3), (2+sekizlik es+1+sekizlik nota+2+3), (2+sekizlik es+1+i¢ sekizlik
notaton altilik nota+1+ii¢ sekizlik nota) seklindeki diiziimlerden meydana gelmistir.
Eserin ilk 6l¢iisii ikilik es ve sekizlik es ile, ikinci Olgiisii ki dortliik ve sekizlik es
ile, tliclincli ve dordiincii Olgiisii ise ikilik nota ve sekizlik es baglanmis olup son

Olciide ti¢ sekizlik nota ile son bulmustur.

4.3.3.Hicaz Makaminda Sarki Formunda “Goésterirken Ruy-i Usiil Zerdim

Derd-i Mafibalimi” Isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

Gos te rir ken / r0 y-i zer dim der d-i ma fil ba li mi

e L Y
N r-1 di dem sor ma din bir giin ge lip te ha 1i mi
- - -0 - - - - =

Sil me din bir de fa cik ol sun si ris k-1 a4 li mi
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e B e

N r-i di dem sor ma din bir giin ge lip te ha li mi
T B Y AR
Takti: 4 | 4 [ 4 /3

Vezin: Failatin/ Failatin/ Failatin / Failin
Edebi Arizalar: (di) dem, gelip (te), siris(ki), (imale)

Yukarida da goriildigi tizere, Gosterirken Ruy-1 UsGl Zerdim Derd-i

Mafibalimi isimli Agir aksak ustiliinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami

yer almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalini gosterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sozlerin manasinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in

giintimiiz Tirkge karsilig1 ise asagidaki gibidir:

Riy-i: yiiz.
Zerdim: sar renk.

Sirigk-i: gozyasi.
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4.4. Udi Nevres Bey’in Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Giin Kavustu
Su Karardi1 Beni Uzme Giizelim” isimli Eser

Aragtirmanin birinci alt probleminde, dncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin
sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.
4.4.1. Muhayyer Makaminda Sarki Formunda “Giin Kavustu Su Karardi Beni

Uzme Giizelim” Isimli Eserin Notasi1 ve Sozleri

MUHAYYER SARKI
GUN KAVUSTU, SU KARARDI, BENi UZME GUZELIM
AKSAK SEMAI GUFTE: {HSAN RAIF HANIM
BESTE: UDI NEVRES BEY
R

54 e o PPPPes el e ® e yop Poe
N }r‘ : ﬂ‘ i |F\IF ﬁ — 1 = 1 1 T ]

- S—
.S S A S S S S S B (1Y B
= " 1 T — 7

_ is TE__SA T yU_RE_GM[SAZ__ ___ YU_RE_Gim

GUN KAVUSTU, SU KARARDI, BENi UZME GUZELIM
BOYNUN BUKUP DUSUNME, GEL VER ELINi GIDELIM
KARA GUMRAH KIRPIKLERIN KALDIR GOZUN GOREYiM
VER ELINi BAK ASKIMA ISTE SAHIT YUREGIM

Nota Materyali 4. “Giin Kavustu Su Karardi Beni Uzme Giizelim” Isimli Eserin Notasi
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4.4.1.de’ de goriildiigii iizere sozleri Thsan Raif Hanim’a miizigi ise Udi Nevres
Bey’e ait olan Muhayyer makamindaki bu eser Aksak semai (10/8) ustliindedir. TRT

arsivinde bulunan notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmistir.

4.4.2. Muhayyer Makaminda Sarki Formunda “Giin Kavustu Su Karard: Beni
Uzme Giizelim” Isimli Eserin Usil-Ariiz Vezni Iliskisini Gosteren Sablonu ve

Sozlerin Aksak Semai Usiiliine Gore Dagilimu:

3 0 T O N O O N Y T 0 0 A

10

IS YN Y - B

] \\__/
Gin  ka vy u su ka rar A saz saz be ni T2 ST s gi ze lm saz
Fa 1 B tin fa i B tin fa i A tin fa i fn

Yukarida da goriildiigii iizere, Giin Kavustu Su Karardi Beni Uzme Giizelim isimli
eserin usil-ariz vezin iligkisini gosteren sablonda, iist ¢izgide eserin us@liiniin ana
kaliby, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik dagilimi
ve sozlerin vezni gosterilmistir. ki tane bes zamanm birbirine eklenmesinden
meydana gelen aksak semai usiliinde bestelenmis olan sarki formundaki eserde ilk
dort olgli (2+14+2+2+3), (2+1+2+2+2+1), (2+1+2+2+3), (2+3+2+2+1) seklindeki
diiziimlerden meydana gelmistir. ilk dlciide bir dértliik es ile esere baslandig, ikinci
ve ligiincii ise dortliik nota ile baslanmis olup devaminda sekizlik nota gelmis, ancak
dordiincii 6l¢lide dortliik notadan sonra ii¢ sekizlik nota ile devam ettigi goriilmekte

olup bir sekizlik nota ile son buldugu tespit edilmektedir.

4.4.3. Muhayyer Makaminda Sarki Formunda “Giin Kavustu Su Karard: Beni

Uzme Giizelim” Isimli Eserin Sézlerinin Sekil Ozellikleri:

Giin Ka vus tu / SuKarardi /Beni Uz me/ Gii ze lim

T T T
Boy nun Bii kiip / Dii stiinme Gel / VerElini / Gidelim
- o= = - - -] - - 0 -
Ka ra Giim rah / Kir pik le rin / Kal dir G0 ziin / G6 re yim

- - -l - - - - -

Ver E lini/ Bak Askima/ Iste Sahit/ Yiire gim
- .- - - - - - -
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Takti: 4 | 4 /4 /3

Vezin: Failatin/ Failatin/ Failatin =/ Failiin

Edebi Arizalar: kavus (tu), (su), karar(d1), (be)ni, iiz(me), (gii) zelim, (bii)
kiip, (imale)

Yukarida da goriildiigii iizere, Giin Kavustu Su Karardi Beni Uzme Giizelim
iIsimli aksak semai usiliinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer
almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin icerisinde kullanilan sozlerin mandsinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:

Giimrah: giir, bol.
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4.5. Udi Nevres Bey’in Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Kalmadi Sabra
Kararim Eyperi” Isimli Eser

Aragtirmanin birinci alt probleminde, dncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin
sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.
4.5.1.Isfahan Makaminda Sarki Formunda “Kalmadi Sabra Kararim Eyperi”

Isimli Eserin Notasi ve Sozleri

ISFAHAN SARKI
KALMADI SABRA KARARIM EY PERI

DEVR-i HINDI BESTE: UDT NEVRES BEY

REH [<ii] ZA RIN BEK LE___ RiM

|
AN T N Y P o S S NP
(Y o ® g | T 71 @ |

KALMADI SABRA KARARIM EY PERI
REH GUZARIN BEKLERIM GOKTAN BERI
BUNCA NAZIN VAR MIDIR SOYLE YERI?
GORMEM ARTIK ALEMI SIMDEN GERI

Nota Materyali 5. “Kalmadi Sabra Kararim Eyperi” Isimli Eserin Notast
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4.5.1.de’ de goriildigii iizere sozleri Anonim miizigi ise Udi Nevres Bey’e ait
olan Isfahan makamindaki bu eser Devrihindi (7/4) ustliindedir. TRT arsivinde

bulunan notasyon, tez ¢aligmasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmustir.

4.5.2. Isfahan Makaminda Sarki Formunda “Kalmadi1 Sabra Kararim Eyperi”
Isimli Eserin Usil-Ariiz Vezni Iliskisini Gosteren Sablonu ve Sézlerinin

Devrihindi Usuliine Gore Dagilimi:
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Yukarida da goriuldigi tizere, Kalmadi Sabra Kararim Eyperi isimli eserin
ustl-ariz vezin iligkisini gdsteren sablonda, iist ¢izgide eserin ustliiniin ana kalib,
alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik dagilimi ve
sOzlerin vezni gosterilmistir. Bir tane {ic zamanlh ile bir tane dort zamanli usuliin
birlesmesinden meydana gelen devrihindi usiliinde bestelenmis olan sarki
formundaki eserde ilk dort olgii (2+1+2+2), (2+1+2+2), (2+1+3+1) seklindeki
diiziimlerden meydana gelmistir. Besteci tarafindan eserin birinci, ikinci ve ti¢lincii

Olciisii ikilik nota ile baglamis olup son 6l¢ii sozler ikilik nota ile bitmisitir.

4.5.3.Isfahan Makaminda Sarki Formunda “Kalmadi1 Sabra Kararim Eyperi”

Isimli Eserin Isimli Eserin Sézlerinin Sekil Ozellikleri:

Kal ma d1 sab ra ka ra rim ey pe ri
- - - - - =
Reh gii za rin bek le rim ¢ok tan be ri
R
Bun ca n zin var mi dir sdy le ye ri
Y A

Gor mem ar tik 4 le mi sim den ge ri
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Takti: 4 / 4 /3

Vezni: failatin =~/ failatin / failatiin
Edebi Arizalar: kalma (d1), sOy (le), ale (mi), (imale).
Gor (mem), (ziaf).

Yukarida da gorildigi tizere, Kalmadi Sabra Kararim Eyperi isimli

devrihindi ustliinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer almaktadir.

Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalim1 gosterilmis olup, akabinde arizalar

tespit edilmistir.

Eserin icerisinde kullanilan sézlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

gliniimiiz Tiirkge karsiligi ise asagidaki gibidir:

Reh giizar: gecilen yol.
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4.6. Udi Nevres Bey’in Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Varmidir
Takrire Hacet Derdi Mafibalimi” isimli Eser

Aragtirmanin birinci alt probleminde, dncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin
sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.
4.6.1. Hicaz Makaminda Sarki Formunda “Varmidir Takrire Hacet Derdi

Mafibalimi” isimli Eserin Notasi ve Sozleri

HICAZ SARKI

VAR MIDIR TAKRIRE HACET DERD-i MAHFIL BALIMI?

AGIR AKSAK BESTE: UDI NEVRES BEY

_ 1TA u_i NA SA_ ZI_MA AG

_ LAR _ GO REN LER HA Li_ mi

VAR MIDIR TAKRIRE HACET DERD-i MAHFIL BALIMI?
TALI-i NA SAZIMA AGLAR GORENLER HALIMI
BEKLEMEM ARTIK TULO-i MiHR-i iSTiKBALIMI

TALI-i NA SAZIMA AGLAR GORENLER HALIMI

Nota Materyali 6. “Varmidir Takrire Hacet Derdi Mafibalimi” Isimli Eserin Notas1
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4.6.1.de’ de goriildigii lizere sozleri Anonim miizigi ise Udi Nevres Bey’e ait
olan Hicaz makamindaki bu eser Agir aksak (9/4) ustliindedir. TRT arsivinde

bulunan notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmaistir.

4.6.2.Hicaz Makaminda Sarki Formunda “Varmidir Takrire Hacet Derdi
Mafibalimi” Isimli Eserin Usdl-Ariiz Vezni lliskisini Gosteren Sablonu ve

Sozlerin Agir Aksak Usiliine Gore Dagilimi:

) I 6 I 1 T I N B I I Y O O
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Yukarida da goriildigi tizere, Varmidir Takrire Hacet Derdi Mafibalimi isimli
eserin usil-arlz vezin iligkisini gosteren sablonda, iist ¢izgide eserin us@liiniin ana
kaliby, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik dagilimi
ve sOzlerin vezni gosterilmistir. Bir tane dort zamanli ile bir tane bes zamanli usuliin
birlesmesinden meydana gelen agir aksak usuliinde bestelenmis olan sarki
formundaki eserde ilk dort olgli (2°lik es+sekizlik es+1+sekizlik nota+2-+i¢ sekizlik
notati¢ sekizlik), (1+1+sekizlik es+1+sekizlik nota+1+1+ii¢ sekizlik nota+iig
sekizlik.nota), (2+sekizlikes+1+sekizlik nota+1+1+1+1+1),
(2+sekizlikes+1+1+1+sekizlik notatii¢c sekizlik notatii¢ sekizlik nota) seklindeki
diiziimlerden meydana gelmistir. Eserin ilk 6l¢iisii ikilik es ve sekizlik es ile, ikinci
Olciisii iki dortliikk ve sekizlik es ile, liclincii ve dordiincii Olgiisii ise ikilik nota ve

sekizlik es baslanmis olup son 6l¢iide ii¢ sekizlik nota ile son bulmustur.

4.6.3.Hicaz Makaminda Sarki Formunda “Varmidir Takrire Hacet Derdi

Mafibalimi” isimli Eserin Sézlerinin Sekil Ozellikleri:

Var mu dir tak ri re ha cet der di ma fil ba li mi
- - - -l - - =
Ta li i na sa z1 ma ag lar go ren ler ha li mi
- .-t - -] - =
Bek le mem ar tik tu lii-i mih ri is tik ba li mi
- . - - /- - - - =
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Tali i na sa z1 ma ag lar go ren ler ha li mi

e

Takti: 4 | 4 /4 /3

Vezin: Failatin/ Failatin/ Failatin / Failin

Edebi Arizalar: (ha) cet , (ma) fil, (ba) limi, (ta) li (i), (na) (sa) z1 (ma)
(imale)

Yukarida da gorildiigii lizere, Varmidir Takrire Hacet Derdi Mafibalimi
isimli Agir aksak uslinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer
almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalim1 gdsterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sozlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi igin

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:
Tulii: dogus.

Mihri: giines ve ay.
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4.7. Udi Nevres Bey’in Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Yillarca Ben
Seni Aradim Durdum” isimli Eser

Aragtirmanin birinci alt probleminde, dncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin
sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.
4.7.1. Ferahfeza Makaminda Sarki Formunda “Yillarca Ben Seni Aradim

Durdum?” isimli Eserin Notas1 ve Sozleri

FERAHFEZA SARKI
YILLARCA BEN SENi ARADIM DURDUM - 1 -

DEVR-i HINDI/YURUK SEMAT GUFTE: ODT NEVRES BEY
BESTE: UDI NEVRES BEY

e e e I I = i
I e S B Y N el I ol S I




FERAHFEZA SARKI

YILLARCA BEN SENI ARADIM DURDUM - 2 -

GUFTE: ODT NEVRES BEY
BESTE: UDT NEVRES BEY

YL DIZ____ LA RA BAK____ TIM [sAZ 1
30
e _ Poet > t
] (7]
LI VA LT | A S|
®) 4 ==
UM__ MA NA SOR DUM [SAZ ]
36 >
[ Py Py Py
= e = [*]
o | S G R S R
YiL LAR CA BO§ YE__ RE BOS YE__
39
14 === | = |r 1
)]
RE [sAz 1
42
Q ————e
Y E I I ‘ I I I 1 | I )
— —
| | | [ I | Il 1 I I
i o =
KOS TUM___ KOS TUM Yo RUL DUM
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YILLARCA BEN SENi ARADIM DURDUM
BULBULUN SESINDE, GULUN KOYNUNDA

YILDIZLARA BAKTIM, UMMANA SORDUM
YILLARCA BOS YERE KOSTUM YORULDUM
GONLUMUN iGINDE BULDUM SONUNDA

Nota Materyali 7. “Yillarca Ben Seni Aradim Durdum” simli Eserin Notas1

39
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4.7.1.de’ de gorildigi tizere sozleri ve miizigi ise Udi Nevres Bey’e ait olan
Ferahfeza makamindaki bu eser Devrihindi (7/4) ustliindedir. TRT arsivinde

bulunan notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmistir.

4.7.2.Ferahfeza Makaminda Sarki Formunda “Yillarca Ben Seni Aradim
Durdum” isimli Eserin Usil-Ariz Vezni Iliskisini Gosteren Sablonu ve

Sozlerinin Devrihindi Usuliine Gore Dagilimi:

JJJJJyJJJyJJyJJJlJly ) Jg)))

Yukarida da gorildigi tizere, Yillarca Ben Seni Aradim Durdum isimli
eserin usil-ariz vezin iliskisini gosteren sablonda, iist ¢izgide eserin usliiniin ana
kaliby, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin s6zlere karsilik gelen melodik dagilimi
ve sozlerin vezni gosterilmistir. Bir tane {i¢ zamanli ile bir tane dort zamanli usuliin
birlesmesinden meydana gelen devrihindi ustliinde bestelenmis olan sarki
formundaki eserde ilk bes Ol¢ii (3+2+2), (2+3+2), (3+2+2), (3+2+1), (3+3+1)
seklindeki diiziimlerden meydana gelmistir. Besteci tarafindan eserin birinci, tiglincii,
dordiincii ve besinci Olgiisii lic dortliikk nota ile baslamis son ol¢iide ise bir dortliik

nota ile bitmistir.

4.7.3.Ferahfeza Makaminda Sarki Formunda “Yillarca Ben Seni Aradim

Durdum” isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

Y1l lar ca ben se ni ara dim dur dum
T -
Biil bii liin se sin de, gii liin koy nun da
- o= - - - -
Y1l diz la ra bak ttm um ma na sor dum
S B
Y1l lar ca bos ye re kos tum yo rul dum
- . -l -] - -



41

GoOn i miin 1 ¢in de bul dum so nun da

Y AT A —
Takti: 4 / 4 / 3
Vezni: failatin @/ failatin / failatiin

Edebi Anzalar: yillar(ca), (a)(ra)dim, (se)sinde, (gii)liin, yildiz(la)(ra),

um(ma)(na), (yo)ruldum, (i)¢inde, (so)nunda, (Imale)

yil(lar)ca, (dur)dum, koy(nun)da, (sor)dum, so(nun)da, (Ziaf)

Yukarida da goriildiigii iizere, Yillarca Ben Seni Aradim Durdum isimli

Devrihindi ustliinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami1 yer almaktadir.

Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup, akabinde arizalar

tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sdzlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:

Umman: biiyiik deniz, okyanus.
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4.8. Udi Yorgo Bacanos’un Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Bir Yaz
Gecesi Camlica Mehtabina Geldin” isimli Eser

Aragtirmanin ikinci alt probleminde, oncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.
4.8.1.Hiiseyni Makaminda Sarki Formunda “Bir Yaz Gecesi Camlica

Mehtabina Geldin” Isimli Eserin Notasi ve Sozleri

HUSEYNT SARKI
BiR YAZ GECESI GAMLICA MEHTABINA GELDIN

SENGIN SEMAI GUFTE: NUREDDIN RUSTU BUNGUL
BESTE: YORGO BACANOS

DiN [SAZ — 1 DiN [SAZ 1
6 % :;\ I~ N T
)t o #o Loyl PRS2 PP e
~ x -~ } } b | I - |- 1 T T ]
ﬁtﬂi@##v e
BiL___ LAH [¢] GE CE SEN i Ki MEH
5~
8
ppe £EPe el oo —

L
L
N

BiR YAZ GECESI CAMLICA MEHTABINA GELDIN
BiLLAH O GECE SEN iKi MEHTABA BEDELDIN
AYDAN DA GUNESTEN DE SEMADAN DA GUZELDIN
BILLAH O GECE SEN iKi MEHTABA BEDELDIN

Nota Materyali 8. “Bir Yaz Gecesi Camlica Mehtabina Geldin” Isimli Eserin Notast
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4.14.1.de’ de gorildiigii lizere sozleri Nureddin Riistii Biingiil’e miizigi ise
Yorgo Bacanos’a ait olan Hiiseyni makamindaki bu eser sengin semai (6/4)
ustliindedir. TRT arsivinde bulunan notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla

yeniden yazilmistir.

4.8.2.Hiiseyni Makaminda Sarki Formunda “Bir Yaz Gecesi Camlica
Mehtabma Geldin” Isimli Eserin Usiil-Ariz Vezni iliskisini Gosteren Sablonu

ve Sozlerinin Sengin Semai Usuliine Gore Dagilimi:

e ddd
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Bir vyaz ge ce s cam

Mef 4 i me fa i

Yukarida da gorildiigii lizere, Bir Yaz Gecesi Camlica Mehtabina Geldin
isimli eserin usil-ariz vezin iligkisini gosteren sablonda, list ¢izgide eserin usiliiniin
ana kalibi, alt ¢izgide de eserin girig boliimiinlin sozlere karsilik gelen melodik
dagilimi ve sozlerin vezni gdsterilmistir. Iki tane i¢ zamanm birbirine eklenmesinden
meydana gelen sengin semai ustliinde bestelenmis olan sarki formundaki eserde ilk
dort olgti (1+1+1+1+2), (2+1+1+2), (2+1+1+2), (2+2+2) diiziimlerden meydana
geldigi goriilmektedir. ik 6lgiide 1 dortliik nota ile baslandig, ikinci, iigiincii ve
olglide ise 2 lik nota ile baslandigi, dort 6lglide de son diiziimiin 2 dortlikk nota ile

tamamlandig tespit edilmektedir.

4.8.3.Hiiseyni Makaminda Sarki Formunda “Bir Yaz Gecesi Camlica

Mehtabina Geldin” Isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

Bir yaz ge ce si ¢am 11 ca meh ta b1 na gel din

- - Ao - - - - -
Bil 1ah o ge ce sen 1 ki meh ta ba be del din

- - Ao -0 - -0 - -

Ay dan da, gii nes ten de, meh tap tan da gii zel din
- - - - - - 0. - -
Bil 1ah o ge ce sen 1 ki meh ta ba be del din

- - Ao -0 - -0 - -
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Takti: 3 / 4 / 4 / 3

Vezin: Mefili / Mefailii/ Mefailii / Fellin
Edebi Arizalar: gece (si), (imile)
(meh) tap (ziaf)

Yukarida da goriildiigii iizere, Bir Yaz Gecesi Camlica Mehtabina Geldin
isimli sengin semai ustlinde sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer
almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin icerisinde kullanilan sdézlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:

Mehtab: ay 15181.
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4.9. Udi Yorgo Bacanos’un Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Coktii

Artik Bir Perisanhk Hayalhdneme” Isimli Eser

Aragtirmanin ikinci alt probleminde, oncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.9.1.Maye Makaminda Sarki Formunda Besteledigi “Coktii Artik Bir

Perisanlik HayalhAneme” isimli Eserin Notas1 Sozleri

MAYE SARKI
GOKTU ARTIK BiR PERTSANLIK HAYALHANEME

AGIR AKSAK BESTE: YORGO BACANOS

— ] GEG____Ti_ GENC LiK GEG__ Ti EY

< A‘Y‘I"—HIH‘HEM} i | hFILHI‘I.n\

MA Li___ME [sAz

Wy (WP
I P B
I e I —.

MAH__VO LAN iK BA Li ME [SAZ

COKTU ARTIK BIR PERTSANLIK HAYALHANEME

GECTi GENGLIK GECTI EYWAH DOYMADAN AMALIME
AGLASAM HAKSIZMIYIM BEN MAHVOLAN [KBALIME
GECTi GENGLIK GEGTI EYWAH DOYMADAN AMALIME

Nota Materyali 9. “Coktii Artik Bir Perisanlik HayalhAneme” Isimli Eserin Notas1
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4.13.1.de’ de goriildigl iizere sozleri Anonim miizigi ise Yorgo Bacanos’a
ait olan Maye makamindaki bu eser Agir aksak (9/4) ushliindedir. TRT arsivinde

bulunan notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmstir.

4.9.2.Maye Makaminda Sarki Formunda Besteledigi “Coktii Artik Bir
Perisanlik Hayélhdneme” Isimli Eserin Usiil-Ariiz Vezni Iliskisini Gosteren

Sablonu ve Agir Aksak Usuliine Gore Dagilimi:

) IS I I I I T T A T A I A B S I I I T I

=)

M1 0 N 6 1 S I 0 I W A6 A 0 9 0 A 6 I T I

Sge b s SN ) POTR S g

R R id i DR IR

Yukarida da goriildiigii tizere, Coktii Artik Bir Perisanlik Hayalhaneme isimli
eserin usil-ariz vezin iliskisini gosteren sablonda, iist ¢izgide eserin us@liiniin ana
kaliby, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik dagilimi
ve sOzlerin vezni gosterilmistir. Bir tane dort zamanli ile bir tane bes zamanli usuliin
birlesmesinden meydana gelen agir aksak usuliinde bestelenmis olan sarki
formundaki eserde ilk dort olgi ( 2’lik es+sekizlik es+1l+sekizlik nota+2+3),
(1+1+sekizlik nota+l+sekizlik nota+2+3), (1+iic sekizlik nota+1+sekizlik
nota+2+3), (2+sekizlik nota+1+1+sekizlik nota+ii¢ sekizlik notatiigs ekizlik nota)
seklindeki diiziimlerden meydana gelmistir. Eserin ilk olgiisii ikilik es ve sekizlik es
ile, ikinci oOl¢iisii iki dortliik ve sekizlik es ile, tiglincii ol¢iisii bir dortliik nota ve ii¢
sekizlik nota ile, son dl¢ilide ise ikilik nota ve sekizlik es ile baslanilmis olup son

ol¢iide ti¢ sekizlik nota ile son buldugu tespit edilmistir.

4.9.3.Maye Makaminda Sarki Formunda Besteledigi “Coktii Artik Bir

Perisanhk Hayalhineme” isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

Cok tii Ar tik Bir Pe ri san lik Ha yal ha ne me

T A e S
Geg ti geng lik gec ti ey vah doy ma dan & ma li me
ST R A Y

Ag la sam hak s1z m1 yim ben mah vo lan ik ba li me
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A A e AT
Geg ti geng lik gec ti ey vah doy ma dan & ma li me
- .- - - - - =
Takti: 4 [ 4 /4 /3

Vezin: Failatin/ Failatin/ Failatin  / Failin

Yukarida da goriildiigi tizere, Coktii Artik Bir Perisanlik Hayalhaneme isimli

Agir aksak ustliinde ve sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer almaktadir.

Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalini1 gosterilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sozlerin manasmin daha iyi anlasilabilmesi igin

giintimiiz Tirkge karsilig1 ise asagidaki gibidir:

Hane: ev.

Amal: emel.

ikbal: talih.
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4.10. Udi Yorgo Bacanos’un ""Sarki Formu'' formunu Kullanarak Besteledigi
“Dahinca Goziim Goziime Suha” isimli Eser

Arastirmanin ikinci alt probleminde, 6ncelikle eserin notas1 ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

Sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.10.1. Acemasiran Makaminda Sarki Formunda “Dalinca Goziim Goziime

Suh4” isimli Eserin Notasi ve Sozleri

ACEMASIRAN SARKI
DALINCA GOZUM GOZUNE SUHA - 1 -

SEMAI BESTE: YORGO BACANOS
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DALINCA GOZUM GOZUNE SUHA -2 -

~

ACEMASIRAN $ARKI

BESTE: YORGO BACANOS
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DALINCA GOZUM GOZUNE SUHA

VECDE GELIYOR DiL-i PUR SAFA

MENEKSE SAGAR EY GUL-| RANA

MAVi GOZLERIN AGLAYAN GOZE

Nota Materyali 10. “Dalinca Géziim Goziime Suha” Isimli Eserin Notasi
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4.10.1.de’ de goriildiigii iizere sdzleri anonim, miizigi ise Yorgo Bacanos’a ait
olan Acemasiran makamindaki bu eser semai (3/4) ustliindedir. TRT arsivinde

bulunan notasyon, tez ¢aligmasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmustir.

4.10.2. Acemasiran Makaminda Sarki Formunda “Dalinca Goéziim Goéziime
Suha” isimli Eserin Sozlerinin Usiil-Ariiz Vezni iliskisini Gosteren Sablonu ve

Semai Usuliine Gore Dagilimi:

JJJJJJyJJ )y JJygl g yl) )]

3
4

J: J: L) J: J: J: L)

Da In ca gb zim go zii ne su ha
Mu te fa i Tin mu te fa

Yukarida da goriildigii iizere, Dalinca Goziim Go6ziime Suha isimli eserin
ustl-ariz vezin iligkisini gdsteren sablonda, iist ¢izgide eserin ustliiniin ana kalib,
alt ¢izgide de eserin girig boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik dagilimi ve
sozlerin vezni gosterilmistir. U¢ zamali bir usiil olan semai usiiliinde bestelenmis
olan sarki formundaki eserde ilk sekiz olgii (3), (3), (2+1), (3), (3), (3), (2+1), (3)
seklindeki diiziimlerden meydana geldigi goriilmektedir. Eserin birinci, ikinci,
dordiincii, besinci, altinci, Ol¢iisii tic dortliikk nota ile baslayip, iigiincii ve yedinci
ol¢iide ise iki dort liik nota ile baslayip bir dortliik nota ile devam etmekte olup son

Olciide ise ti¢ dortliik nota ile son bulmustur.

4.10.3. Acemasiran Makaminda Sarki Formunda “Dalinca Goéziim Goéziime

Suh4” Isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

Da lin ca g6 ziim g6 zii ne su ha
T
Vec de ge li yor di I-i piir se fa
- - - L=
Ma vi goz le rin ag la yan go ze
T



o1

Takti: 5 / 5

Vezni: Miitefailin / Miitefailin

Edebi Anizalar: dalin(ca), gozii(ne), (ge)liyor, (Imale).

da(lin)ca, (vec)de, (ag)layan, (Ziaf).

Yukarida da goriildiigii iizere, Dalinca G6ziim Go6ziime Suha isimli semai
ustliinde sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer almaktadir. Vezni bulunup,

uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup, akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sézlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

giintimiiz Tirkge karsilig1 ise asagidaki gibidir:
Suha: goziin keskinligi.
Vecd: ask, muhabbet.
Dil: goniil.

Piir: ¢ok anlaminda.
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swe

4.11. Udi Yorgo Bacanos’un Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Giilmedim
Giildiirmedim Bilmem Kabahat Kimdedir” Isimli Eser

Aragtirmanin ikinci alt probleminde, oncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.11.1. Hiizzam Makaminda Sarki Formunda “Giilmedim Giildiirmedim

Bilmem Kabahat Kimdedir” isimli Eserin Notasi ve Sozleri

HUZZAM SARKI
GULMEDIM GULDURMEDIN BiLMEM KABAHAT KIMDEDIR - 1 -
AGIR AKSAK GUFTE: CELALETTIN BEY
BESTE: YORGO BACANOS
— N
Q |Eﬂ e} P » > -y
&4 e e s ==—==c
D] 14 r
GUL ME DiM GUL
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HUZZAM SARKI

GULMEDIM GULDURMEDIN BILMEM KABAHAT KIMDEDIR - 2 -

GUFTE: CELALETTIN BEY
BESTE: YORGO BACANOS

GULMEDIM GULDURMEDIN BILMEM KABAHAT KIMDEDIR?
BIR KABAHAT VARSA BI-PAYAN OLAN SEVGIMDEDIR.
ANLADIM PEK GEG FAKAT BEN ANLADIM SEVDA NEDIR.

BIR KABAHAT VARSA BI-PAYAN OLAN SEVGIMDEDIR.

Nota Materyali 11. “Giilmedim Giildiirmedim Bilmem Kabahat Kimdedir” Isimli Eserin Notas1

4.13.1.de’ de gorildiigl lizere sozleri Celalettin Bey’e miizigi ise Yorgo
Bacanos’a ait olan Hiizzam makamindaki bu eser Agir aksak (9/4) ustliindedir. TRT

arsivinde bulunan notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmstir.

4.11.2. Hiizzam Makaminda Sarki Formunda “Giilmedim Giildiirmedim
Bilmem Kabahat Kimdedir” Isimli Eserin Usiil-Ariiz Vezni liskisini Gosteren

Sablonu ve Sozlerin Agir Aksak Usiiliine Gore Dagilimi:

IV S I I T I I B i B A B S I B B I B

9

RN o 5 1 I 1 1 1 O O
il me dim r/ dir me chmbil\__/ mem ka ba hr/ kim de dir saz

Fa i A tin Fa i 1 tin fa i 1 tin fa i tiin
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Yukarida da gorildiigii lizere, Varmidir Takrire Hacet Derdi Mafibalimi
isimli eserin usil-ar(iz vezin iliskisini gosteren sablonda, st ¢izgide eserin usiliiniin
ana kalib1, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sézlere karsilik gelen melodik
dagilimi ve sozlerin vezni gosterilmistir. Bir tane dort zamanli ile bir tane bes
zamanlt usuliin birlesmesinden meydana gelen agir aksak usuliinde bestelenmis olan
sarki formundaki eserde ilk dort ol¢ii (ikilik es+sekizlik es+iki on altilik
nota+2+2+2), (2+sekizlik es+iki sekizlik nota+2+2+1), (2+sekizlik es+1+sekizlik
nota+2+3), (2+sekizlik es+3+sekizlik nota+2+1) seklindeki diiziimlerden meydana
gelmistir. Eserin ilk dl¢iisii ikilik es ve sekizlik es ile, ikinci, {iglincii ve son Ol¢iisii

ikilik nota ve sekizlik es ile baglanmis olup, bir dortliik nota ile son bulmustur.

4.11.3. Hiizzam Makaminda Sarki Formunda “Giilmedim Giildiirmedim

Bilmem Kabahat Kimdedir” Isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

Giil me dim Giil diir me dim Bil mem Ka ba hat Kim de dir
- - - - - - - - =
Bir ka ba hat var sa bi pa yan sev gim de dir
e B e i

An la dim pek geg fa kat ben an la dim sev da ne dir

- - - - -0 - =

Bir ka ba hat var sa bi pa yan sev gim de dir

e L AT

Takti: 4 | 4 /4 /3

Vezin: Failatin/ Failatin/ Failatin  / Failin

Edebi Arizalar: ka (ba) hat (imale)

Yukarida da gorildiigi tlizere, Giilmedim Gilldiirmedim Bilmem Kabahat
Kimdedir isimli Agir Aksak ustliinde sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer

almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sdzlerin manasinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:

Bi payan: Sonsuz.
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4.12. Udi Yorgo Bacanos’un Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Hala
Kanayan Kalbimi Ask Atesi Daglar” isimli Eser

Aragtirmanin ikinci alt probleminde, oncelikle eserin notasi ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

Sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.12.1. Mahur Makaminda Sarki Formunda “Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi

Daglar” Isimli Eserin Notasi ve Sozleri

MAHUR SARKI
HALA KANAYAN KALBIMI ASK ATESI DAGLAR

SENGIN SEMAT GUFTE: Y. SINAN OZAN
BESTE: YORGO BACANOS

oM M Di

T YE__NE BAG____ IAR__[sAz_ ] AR [sAz—_ ]
GI__DEN AG______ AR

13 1. 2. &
s l'/—;g#'l‘ia f ###f. s — - %
= o HH —t |

(2]
TA__ Gl LEN AG LAR [sAZ_ ] AR [saz— ]

HALA KANAYAN KALBiMIi ASK ATESI DAGLAR
UMMIDI KIRILMIS BENi ATIYE NE BAGLAR
GONLUMDEKI OKSUZLUGE HATTA GULEN AGLAR
BiR TURBEKI ROHUM GELEN AGLAR GiDEN AGLAR

Nota Materyali 12. “Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi Daglar” Isimli Eserin Notasi
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4.12.1.de’ de goriildiigii iizere sozleri Y.Sinan Ozan’a miizigi ise Yorgo
Bacanos’a ait olan Mahur makamindaki bu eser sengin semai (6/4) ustliindedir. TRT

arsivinde bulunan notasyon, tez ¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmistir.

4.12.2. Mahur Makaminda Sarki formunda “Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi
Daglar” Eserin Sézlerinin Usiil-Ariz Vezni Iliskisini Gosteren Sablonu ve

Sengin Semai Usuliine Gore Dagilimi:

BRI
NSNS NS N

L g L g L g 7 o—@

Hi 1B ka na yan kal b mi ask a te dag lar S
Mef 4@ ki me fa i i me fa i b fe i hun

Yukarida da gorildiigii iizere, Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi Daglar isimli
eserin usil-arlz vezin iligkisini gosteren sablonda, iist ¢izgide eserin us@liiniin ana
kaliby, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik dagilimi
ve sozlerin vezni gosterilmistir. iki tane i{ic zamanin birbirine eklenmesinden
meydana gelen sengin semai usiliinde bestelenmis olan sarki formundaki eserde ilk
dort olet (1+1+1+1+2), (2+1+1+2), (2+1+1+2), (ii¢ sekizlik notatii¢ sekizlik
nota+1+2) diiziimlerden meydana geldigi goriilmektedir. Ilk dl¢iide 1 dortliik nota ile
baslandigi, ikinci ve {i¢iincii 6lgiide ise 2 lik nota ile baslandig1, dordiincii dlgiide ise
3 sekizlik nota ile baslandig1 goriilmiis olup, dort 6lgiide de son diiziimiin 2 dortliik

nota ile tamamlandig tespit edilmektedir.

4.12.3. Mahur Makaminda Sarki Formunda “Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi

Daglar” Isimli Eserin Sézlerinin Sekil Ozellikleri:
Hald ka/nayan kal bi /mi ask ate /si daglar

- - - -0 - -] - -
Ummidi/kirlmisbe/niatiye /nebaglar

- - - - - - -
Gon liim de / ki 6k stiz lii / ge hatta gii /len ag lar

e B Y A e
Bir tiir be / ki ruh um ge / len ag lar gi / den ag lar
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Takti: 3 / 4 / 4 / 3

Vezin: Mefili / Mefailii/ Mefailii / Feliin
Edebi Arizalar: a (ti)ye, (ru) hum, (iméle)
gii (len), ge (len), gi (den) — (ziaf)

Yukarida da gorildiigii iizere, Hala Kanayan Kalbimi Ask Atesi Daglar isimli
sengin semai uslliinde sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer almaktadir.
Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalimi gosterilmis olup, akabinde arizalar

tespit edilmistir.

Eserin icerisinde kullanilan sdézlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:
Ummid: Umut, umma, {imit kesme.
Atiye: Isyan eden, kafa tutan.

Tiirbe: Mezar.
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4.13. Udi Yorgo Bacanos’un Sarki Formunu Kullanarak Besteledigi “Sevdasi
Heniiz Sinede Gonliim Gibi Sagd1” Isimli Eser

Arastirmanin ikinci alt probleminde, oncelikle eserin notas1 ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.13.1. Hiizzam Makaminda Sarki Formunda “Sevdasi1 Heniiz Sinede Gonliim

Gibi Sagd1” Isimli Eserin Notasi ve Sozleri

HUZZAM SARKI

SEVDASI HENUZ SINEDE GONLUM GiBi SAGDI

TURK AKSAGI GUFTE: Y. SINAN OZAN
BESTE: YORGO BACANOS

SEVDASI HENDZ SINEDE GONLUM GiBi SAGDI
ROHUMDA GIGEKLER YARATAN NES'ESI VARDI
GOZ YASLARI SEVDAMIZA BiR CIG GIBI YAGDI
VIRAN OLASI DiLDE EMELLER DE SARARDI

Nota Materyali 13. “Sevdasi Heniiz Sinede Génliim Gibi Sagd1” Isimli Eserin Notast
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4.13.1.de’ de goriildiigii iizere sozleri Y.Sinan Ozan’a miizigi ise Yorgo
Bacanos’a ait olan Hiizzam makamindaki bu eser Tiirk aksagi (5/8) usiliindedir.
TRT arsivinde bulunan notasyon, tez c¢alismasi i¢in nota programiyla yeniden

yazilmistir.

4.13.2. Hiizzam Makaminda Sarki Formunda “Sevdas1 Heniiz Sinede Gonliim
Gibi Sagdi” Isimli Eserin Sozlerinin Usil-Ariz Vezni iliskisini Gosteren

Sablonu ve Tiirk Aksagi Usuliine Gore Dagilimi:

3 Y YN N 0 N 0 0 S 1 0 N A I S I

5
8

N E-N =N N -

Sev  da st he niz S A— ne de gon 17 . gi bi sag & saz
Mef i@ i me fa i i me fa i o ofe 1 lin

Yukarida da goriildiigli iizere, Sevdast Heniiz Sinede Gonlim Gibi Sagdi
isimli eserin usil-arfiz vezin iliskisini gosteren sablonda, st ¢izgide eserin usiliiniin
ana kalibi, alt ¢izgide de eserin girig boliimiinlin sozlere karsilik gelen melodik
dagilimi ve sozlerin vezni gosterilmistir. Bir iki zamanli ve ii¢ zamanli usiliin
birlesmesinden meydana gelen Tirk aksagi usiliinde bestelenmis olan sarki
formundaki eserde ilk sekiz 6l¢ii (2+3), (2+3), (2+2-+sekizlik es), (2+3), (2+3), (2+3),
(2+3), (2+3) diiziimlerden meydana geldigi goriilmektedir. Eserin birinci, {li¢iinct,
besinci, altinc1 ve sekizinci Slgiisii bir dortlitk nota ile baslanilmis olup, ikinci ile
dordiincii ve yedinci dl¢giide sekizlik nota ile baglanilip son 6l¢iide ti¢ sekizlik nota ile

tamamlandig1 goriilmistiir.

4.13.3. Hiizzam Makaminda Sarki Formunda “Sevdasi1 Heniiz Sinede Gonliim

Gibi Sagdr” Isimli Eserin Sozlerinin Sekil Ozellikleri:

Sev da s1 he niiz si ne de gon liim gi bi sag d1
- - - - - - -l - -
Ru hum da ¢i ¢ek ler ya ra tan ne se si var di
- - Ao - -l - - -] - -
G0z yas la r1 sev da m1 za bir ¢iy gi bi yag di
- - - -l - -] - -

Viran o lasidil de e mel ler de sa rar di
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Takti: 3 / 4 [ 4 / 3
Vezin: Mefilii / Mefiilii/ Mefailii / Fetliin
Edebi Arizalar: sev(da) si, (sine) de, (imale)

Yukarida da gorildigi iizere, Sevdast Heniiz Sinede Gonlim Gibi Sagdi
isimli Tirk aksagi usilinde sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer
almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan sdzlerin manasinin daha iyi anlagilabilmesi igin

giintimiiz Tirkge karsilig1 ise asagidaki gibidir:
Viran: yikilmis, yikik,
Dil: goniil

Emel: istek, amag.
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4.14. Udi Yorgo Bacanos’un ""Sarki Formu'' formunu Kullanarak Besteledigi
“Nes’eyle Gecen Omriimii Eyvah Keder Ettin” Isimli Eser

Arastirmanin ikinci alt probleminde, 6ncelikle eserin notas1 ve sozleri, daha
sonra eserin Ustl-arGz vezin iligkisini gosteren sablon ve son olarak da eserin

sozlerinin sekil 6zellikleri yer almaktadir.

4.14.1. Kiirdilihicazkir Makaminda Sarki Formunda “Nes’eyle Gecen Omriimii
Eyvah Keder Ettin” Isimli Eserin Notasi ve Sozleri

KURDILIHICAZKAR SARKI
NESEYLE GECEN OMRUMU EYVAH KEDER ETTIN - 1 -

SENGIN SEMAI BESTE: YORGO BACANOS

BIR oL a6l Bi___ vAK

YiL__LAR_ Y1 uU___ ZA__ LM___ BA____ NA____ SEN

BAK_____ NE__ LER__ ET_______TiN Az ]
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KURDILIHICAZKAR SARKI
NESEYLE GECEN OMRUMU EYVAH KEDERETTIN - 2 -

BESTE: YORGO BACANOS

YIL___ LAR__YI 1] ZA Lim BA_NA SEN

BAK NE LER ET TiN [SAZ ]

NESEYLE GEGEN OMRUMU EYVAH KEDER ETTIN
SEN GONLUMU BIR GUL GIBI YAKTIN HEDER ETTIN
YILLAR YILI ZALIM BANA SEN BAK NELER ETTIN
SEN GONLOMU BIR GUL GIBI YAKTIN HEDER ETTIN

Nota Materyali 14. “Nes’eyle Gegen Omriimii Eyvah Keder Ettin” Isimli Eserin Notas1

4.14.1.de’ de goriildiigii iizere sdzleri anonim, miizigi ise Yorgo Bacanos’a ait
olan Kiirdilihicazkar makamindaki bu eser sengin semai (6/4) ustliindedir. TRT

arsivinde bulunan notasyon, tez ¢aligmasi i¢in nota programiyla yeniden yazilmigtir.

4.14.2. Kiirdilihicazkar Makaminda Sarki Formunda “Nes’eyle Ge¢en Omriimii
Eyvah Keder Ettin” isimli Eserin Sézlerinin Usiil-Ariz Vezni iliskisini

Gosteren Sablonu ve Sengin Semai Usuliine Gore Dagilimu:

| T
[ N
| -
-
| -
I
| -
I
h
| T
-
I
|
T
| T
| T
I
>
-

mi ey vah ke der et tin SAZ..ooecea

me fa i il fe @ hin

4,
[ »
.
[ -
[ T
I
-~ 8 &
5 2
[ Y
[ S
|
[
.«
Y
A
-
-

Yukarida da goriildiigii {izere, Nes’eyle Gegen Omriimii Eyvah Keder Ettin
isimli eserin usil-ar(iz vezin iliskisini gosteren sablonda, list ¢izgide eserin usiliiniin
ana kalib1, alt ¢izgide de eserin giris boliimiiniin sozlere karsilik gelen melodik

dagilimi ve sozlerin vezni gdsterilmistir. iki tane ii¢ zamanin birbirine eklenmesinden
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meydana gelen sengin semai usiliinde bestelenmis olan sarki formundaki eserde ilk
dort olgii (1+1+1+1+2), (2+1+1+2), (2+1+1+2), (2+2+2) diiztimlerden meydana
geldigi gorilmektedir. Eserin ilk Olciisti bir dortlilk nota ile ikinci, tigilinclii ve

dordiincii olgiisii ikilik nota ile baglamis olup son 6l¢ii ikilik nota ile son bulmustur.

4.14.3. Kiirdilihicazkir Makaminda Sarki Formunda “Nes’eyle Gecen Omriimii
Eyvah Keder Ettin” Isimli Eserin Sézlerinin Sekil Ozellikleri:

Nes’ey le Ge cen Om rii mii Ey vah Ke der Et tin
- - - - - - -
Sen gon lii mii bir kiil gi bi yak tin he der et tin
e N A Y A

Y1l lar y1 11 za lim sen bak ba na ne ler et tin

- - o= - - -

Sen gon i mii bir kiil gi bi yak tin he der et tin
- - .- -0 - -

Takti: 3 / 4 / 4 / 3

Vezin: Mefili / Mefailii/ Mefaili / Felliin
Edebi Arizalar: (ba-na), (iméle)
ke(der), he(der), ne(ler), (ziaf)

Yukarida da goriildiigii iizere, Nes’eyle Gecen Omriimii Eyvah Keder Ettin
Daglar isimli sengin semai ustliinde sarki formundaki esere ait giiftenin tamami yer
almaktadir. Vezni bulunup, uygun olan takti ve vezin kalin1 gosterilmis olup,

akabinde arizalar tespit edilmistir.

Eserin igerisinde kullanilan s6zlerin manasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in

giiniimiiz Tiirkce karsilig1 ise asagidaki gibidir:

Heder: bosa gitme, bir ise yaramama.
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4.15. Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un Sarki Formundaki Eserlerinin;
Usul-Aruz Vezin Iliskisi, Sozlerin Sekil Ozellikleri ve Ariiz Kaliplan
Bakimindan Benzerlik ve Farkhiliklar::

Udi Nevres Bey’in 2 tanesi hicaz 1 tanesi de isfahan makaminda olan ve Udi
Yorgo Bacanos’un ise maye ve hiizzam makamlarinda agir aksak usuliinde eser
besteledikleri goriilmektedir. Her iki bestecinin de sarki formunda agir aksak
usuliindeki eserlerinde Failatiin / Failatiin / Failatiin /  Failiin vezin kalibinin
kullandig1 tespit edilmistir. Agir aksak usuliinde bestelenen eserlerin tamaminda
usuliin bestelenme sekli olan ikibugukluk es ile baslayip sozler ile devam edildigi
tespit edilmistir. Eserlerde sozlerin us@l darplart agik heceler kisa darplara, kapali
heceleri ise uzun darplara gelmis olup bu durum, dengeli bir usil ve ariz vezni
iliskisi ayrica prozodik agidan estetik bir yapr olusmustur. Her iki bestecinin
Eserlerinde giiftesinde agik hecelere ustlde kisa, uzun darplarda ise kapali hecelerin
olusu dengeli bir dagilim gostermektedir. ustl-arGiz vezin iliskisi yoniinden dengeli

ve prozodik acidan estetik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.
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BESINCI BOLUM

5. SONUC VE ONERILER

Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda besteledigi eserlerin
ustl-arQiz vezni iliskisi yoniinden incelenmesi konulu bu ¢alismada su sonuglara ve

Onerilere ulasilmistir.

5.1. Sonug¢

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde sozlii eser dendiginde XX. ylizyilda ve
giinlimiizde ilk akla gelen form sarki formu oldugu bilinmektedir. XX. ylizyilda ud
icralari ile ekol olmalarinin yan1 sira yapmis olduklar1 besteler ile de Udi Nevres Bey

ve Yorgo Bacanos damgasini vurmustur.

Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un TRT arsivi taranarak toplamda 17
eserine ulagilmistir. 17 tane eserin 7 si Udi Nevres Bey, 7 side Udi Yorgo Bacanos a
ait olmak tizere 14 tane sarki formunda eserin notalar1 arastirmada kullanilmak iizere
yeniden nota programiyla yazilmistir. Udi Nevres Bey’in 2 eseri Hicaz, 2 eseri
Isfahan, ferahfeza, ussak ve muhayyer makamlarinda, Yorgo Bacanos’un ise 2 eseri
Hiizzam, maye, mahur, kiirdilihicazkar ve acemasiran makaminda olduklar1 tespit

edilmistir.

Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda besteledigi
eserlerin ustl-arGiz vezin iliskisinin gosterildigi sablonlarda iist bolimiinde eserlerin
bestelenmis olduklar1 usiliin ana kalibi, alt boliimde ise eserlerin sdzlerinin eser
igindeki melodik dagilimi, s6zlerin melodik diizimleri, akabinde s6zlerin artiz vezni
eserelere karsilik gelecek sekilde yazilmistir. Her eserin sablonu i¢inde ayrica

aciklayici bir boliime yer verilmistir.

Eserlerin sozleri yazilarak, olmasi gereken vezin kaliplar1 gosterilmistir.
Eserlerin ar(iz veznini ortaya ¢ikarmak i¢in hecelerdeki edebi arizalar gosterilerek,
glinlimiizde anlasilmas1 giic sozciikler tespit edilip, giinlimiize uygun olan anlam

karsilig1 eklenmistir.
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Udi Nevres Bey’in sarki formunda besteledigi 7 eserin 4’1 Failatiin / Failatiin
/ Failatiin / Failiin, 2’si Failatiin / Failatiin / Failatiin 1’1 de Mefailiin / Mefailiin /
Mefailiin / Mefailiin vezninde bestelendigi tespit edilmistir.

Bu eserlerden; Failatiin / Failatin/ Failatin/ Failiin vezninde olanlarinin 3
tanesi agir aksak 1 tanesi aksak semai usuliinde bestelenmistir. Agir aksak usuliinde
bestelenen ikisi hicaz bir taneside 1sfahan makamindaki 3 eserde de usuliin
bestelenme sekli olan ikibugukluk es ile baslayip sozler ile devam edilmistir. Aksak
semai usuliinde muhayyer makaminda bestelenen eserde ise bir dortlik es ile
baslayip soz ile devam etmektedir. Failatiin / Failatiin / Failatiin vezninde olan 2
eserde devri hindi usuliinde bestelenmistir. Devri hindi usuliinde 1sfahan makaminda
bestelenmis olan eser iki tane sekizlik nota ile ve sozler ile baslamis olup, yine ayni
usiilde fefah feza makaminda bestelenmis olan eserde ise beste aranagme ile baslayip
iki nota ve sozler ile devam etmektedir. Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin
vezninde olan ussak makaminda aksak usuliinde bestelenmis olan eserde bir sekizlik
ve iki onaltilik notalar ve sozlerle baslamis olup sozlerle devam etmektedir.
Eserlerde sozlerin ustl darplar1 acik heceler kisa darplara, kapali heceleri ise uzun
darplara gelmis olup bu durum, dengeli bir ustl-arQiz vezin iligkisini gdstermis olup
ayrica prozodik agidan estetik bir yap1 olusmustur. Eserlerin giiftesinde acik hecelere
uslilde kisa, uzun darplarda ise kapali hecelerin olusu dengeli bir dagilim

gostermektedir.

Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda besteledigi 7 eserin 4’ii Mefali /
Mefiailii / Mefailii / Fetliin, 2’si Failatiin / Failatiin / Failatin /  Failiin, 1°de
Miitefailiin / Miitefailiin vezninde bestelendigi tespit edilmistir.

Bu eserlerden Mefiilii / Mefailii / Mefailii / Felliin vezninde olanlarmin 3
tanesi sengin semai, 1 taneside Tirk aksagi usuliinde bestelenmistir. Sengin semai
usuliinde hiiseyni makaminda bestelenmis olan eser otuzilik notalar ve sozle
baslamis, yeni ayni usulde mahur ve hiizzam makaminda bestelenmis olan eserler de
bir sekiz ve iki on altilik notalar ve sz ile baslamis, ayni usiil ve kiirdilihicazkar
makamindaki eserde ise ii¢ sekizlik ve bir onaltilik notalar ile sozlere baslanmtir.
Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin vezninde olanlar olan 2 eserde agir aksak

usuliinde bestelenmistir. Agir aksak usuliinde maye makaminda bestelenmis olan
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eser usuliin bestelenme sekli olan iki bugukluk es ile baslayip, iki sekizlik nota ve
sozlerle devam etmekte olup, yine ayni usiilde ve hiizzam makaminda bestelenmis
olan ederde ise usuliin bestelenme sekli olan iki bugukluk es ile baslayip, onaltilik
nota ve sozlerle devam etmistir. Miitefailiin / Miitefailiin vezninde olan eser de semai
usuliinde bestelenmistir. Semai usuliinde acemagiran makaminda bestelenmis olan
eser aranagme ile baslayip licdortliik nota ve sozlerle devam etmistir. Eserlerde
sozlerin usil darplar1 agik heceler kisa darplara, kapali heceleri ise uzun darplara
gelmis olup bu durum, dengeli bir usil ve ariz vezni iliskisi ayrica prozodik agidan
estetik bir yapi olusmustur. Eserlerin giiftesinde acik hecelere ustilde kisa, uzun

darplarda ise kapali hecelerin olusu dengeli bir dagilim gostermektedir.

Udi Nevres Bey’in 2 tanesi hicaz 1 tanesi de 1sfahan makaminda olan ve Udi
Yorgo Bacanos’un ise maye ve hiizzam makamlarinda agir aksak usuliinde eser
besteledikleri goriilmektedir. Her iki bestecinin de sarki formunda agir aksak
usuliindeki eserlerinde Failatiin / Failatiin /  Failatiin /  Failiin vezin kalibinin
kullandig1 tespit edilmistir. Agir aksak usuliinde bestelenen eserlerin tamaminda
usuliin bestelenme sekli olan ikibugukluk es ile baslayip sozler ile devam edildigi
tespit edilmistir. Eserlerde sozlerin ustl darplari acik heceler kisa darplara, kapali
heceleri ise uzun darplara gelmis olup bu durum, dengeli bir ustl ve arliz vezni
iligkisi ayrica prozodik agidan estetik bir yapt olugmustur. Her iki bestecinin
Eserlerinde giiftesinde agik hecelere ustilde kisa, uzun darplarda ise kapali hecelerin
olusu dengeli bir dagilim gostermektedir. usil-ariz vezin iliskisi yoniinden dengeli

ve prozodik acidan estetik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

Yapilan bu ¢alismada Udi Nevres Bey’in 7 ve Udi Yorgo Bacanos’un 7 tane
olmak ftizere sarki formundaki eserlerinin ustl-ariiz vezin iligkisi yoniinden dengeli

ve prozodik acidan estetik bir yapiya sahip oldugu sonucuna varilmistir.

5.2. Oneriler

. Udi Nevres Bey ve Udi Yorgo Bacanos’un sarki formunda olan bu
eserlerin gelecek nesillere aktarimi agisindan mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda kullanilmasi,

. Sarki formunda bestelenmis farkli bestecilerin eserlerinin ustl-artz

vezin yoniinden incelenmesi,
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. Bu baglamda birgok s6zlii eserin ustl ve artiz vezni iliskisi
incelenerek besteleme teknigi ¢ikarilmast,
. Gelistirilen teknik 1s1¢1nda Tiirk Miizigi Konservatuvarlarinda usil ve

arliz vezni iliskisi ders olarak konulmasi 6nerilebilir.
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EKLER
Ek-1. ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitiisi Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu Tezde

Tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde
elde ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

o baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili
eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

¢ bu Tezin herhangi bir béliimiinii bu liniversitede veya baska bir
universitede baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigimi,

beyan ederim.

........ [eciiid iii.
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