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OZET

“Uluslararasi Tipografik Tasarim Uslubunun Giiniimiiz isvicre Tasarimima
Etkileri” adli bu arastirma, ¢agdas Isvicre grafik tasarim iizerinde geleneksel
Tipografik Uslup anlayisinin yeniden yapilandirilmasim belgelemistir. Ancak;
icerisinde bulundugumuz donemin giincel tasarim ornekleriyle birlikte
arastirmanin boyutu, Isvicre smirlarin disma da ¢ikmustir. Grafik tasarim ve

modern tipografinin gelisimi acisindan Isvicre, 6nemli bir kavsak noktas1 olmustur.

[k bélimde Isvicre’nin tarihsel siireci ve grafik tasarimdaki 6nemi
irdelenmis, Uluslararas1 Uslubun ortaya cikisi ile birlikte uislup 6ncii ve ustalarimin
calismalarina yer verilmistir. Ikinci boliimde ise postmodern grafik tasarimin
isluba etkileri incelenmis, bu donemde iislup karsiti Wolfgang Weingart ve yol
actif1 Yeni Dalga tipografisinin tasarimcilarina yer verilmistir. ‘Isvicre Tasarimr’
ABD’de devam ederek farkh tasarim anlayislariyla etkilesime girmis, bu durum
postmodern grafik tasariminda incelenmesini gerektirmistir. Uciincii boliimde ise
giincel Isvicre tasarimindaki yeni yonelisler konu edilmis, Isvicre’de ve Diinya’daki

afis tasarimlari incelenerek Uluslararas: Uslubun etkileri arastirilmistir.

Grafik tasarimda farkhlasan calisma siirecleri ve yontemleri, Uluslararasi
Tipografik Uslubun simirlarim da degistirmistir. Bu nedenle; giincel Isvicre grafik
tasarimi ile uyumlu cahismalar da arastirmada yer almistir. Boylece, uluslararasi
Isvicre Uslubuna ait tasarimlarin yaminda, tasarimcilarin 6gretiler arasi ¢alisma

siirecleri ve farklilasma evrelerine elestirel gozle yaklasilmaya calhisilmistir.



ABSTRACT

This research titled as ‘The Effects of International Typographic Design
Style on Contemporary Swiss Design’ has documented the reconstruction of
traditional Swiss design style insight on contemporary Swiss graphic design and
has carried the dimension of the research outside Swiss boundaries with current
design examples of the present era. Switzerland has been an important intersection

in terms of graphic design and the development of modern typography.

In the first part, along with the historical process of Switzerland and its
significance in graphic design; the emergence of the international style and the
works of the pioneers and masters of this style have been covered. In the second
part, the effects of postmodern graphic design on Swiss Style were analyzed and
style opponent Wolfgang Weingart and the designers of the New Wave Typography
that he has pioneered, were comprised. ‘Swiss Style’ has continued in USA
interacting with different design perceptions, this situation has necessitated the
analysis of postmodern graphic design. In the third part, new alignments in
contemporary Swiss design have been discussed and the effects of Swiss Style have
been investigated through the analysis of poster designs in Switzerland and abroad.
Just like in the past, the traces of this design style are apparent throughout the

world.

The differing work processes and methods in graphic design have also
changed the boundaries of the international typographic style. Therefore; works
compatible with the contemporary Swiss graphic design have also been implied.
Thereby, along with designs of the international Swiss Style, the interdisciplinary

work processes of designers have been the focus of this research.
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ONSOZ

Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda, 1950°1i yillarda, modern tipografinin gelisimi
siirecinde ‘Isvicre Tasarim1’ veya baska bir deyisle ‘Isvicre Stili’ ortaya ¢ikmistir. Nesnel
acikliga dayali gorsel yapisiyla uluslararast bir yayginliga sahip olan bu {islup
‘Uluslararas1 Tipografik Stil’ olarak da bilinmektedir. Diinya ¢apina yayilan iislubuyla

kisa zaman igerisinde tiim Diinya’da ortak tasarim dili haline doniligmiistiir.

Tez konusunun belirlenmesinde, grafik tasarimin en 6nemli formlarindan biri
olan tipografinin modernizm i¢indeki gelisimi konusu etkili olmustur. ‘Uluslararasi
Tipografik Stil’ ile baslayan ve zaman icerisinde yaygin olarak ‘Isvigre Tasarimi’ olarak
bilinecek olan tasarim siireci, postmodernist grafik tasarim anlayisi ile biitiinlesmistir.

Bu siirecte hem grafik tasarim hem de tipografi algisinda énemli degisiklikler olmustur.

Modern tipografiye olan ilgimin, arastirma tezi olarak belirlenmesinde yol
gosterici olan ve yardimlarini esirgemeyen, grafik tasarim konusunda bana yeni ufuklar
kazandiran, damsmamm Sayin Prof. Dr. Yakup OZTUNA’ya, arastirma tezimin
yazilmasinda biiyiikk emegi gecen ve her ciimlesinde emegi bulunan Dr. Ahmet
ERINANC’a, yiiksek lisans egitimim siiresince destegini esirgemeyen, egitime daima

destek olan MOPAK A.S. yonetim kuruluna da sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Arastirma tezime Onemli katkilar1 bulunan Bilge KINAM’a, verdigi destekle
mucizelere inanmanmi saglayan Kaan BAYUR’e ve cevirileriyle tezime 151k tutan Esin
SAY’a, uzakta bulunsalar da maddi ve manevi desteklerini hi¢ bir zaman esirgemeyen
annem Omiir IDACITURK ve babam Ruhi IDACITURK e ¢ok tesekkiir ederim. Tez
arastirmalarima sonsuz katki saglayan ve egitimimde biiyiilk emekleri bulunan ablam
Elif IDACITURK e, calismalarimda ilk giinden son giine kadar biiyiik destegi olan
sevgili esim Sevil IDACITURK ’e ve kiigiik elleriyle bana hep destek olan biricik oglum
Eren IDACITURK ’e ¢ok tesekkiir ederim.

Emre IDACITURK

vii



ICINDEKILER

YEMIN METNI oo il
TUT AN AK et ettt et e et e e b e e beessbe e beessseesseassseenseensseas iii
YOK DOKUMANTASYON FORMU ......coouiiiiiiieieiniinieeiieiseie s ssssssssesses iv
OZET et v
ABSTRACGT ettt ettt ettt et st e e be e s sbeebeeesbeesbeassbeensaessseas vi
ONSOZ e vii
ICINDEKILER oo X
RESIMLER LISTESI ..ottt xii
EKLER LISTEST oottt ettt Xiv
GIRIS e 1
1. BOLUM
ULUSLARARASI TIPOGRAFIK USLUBUN GELISiMi

1.1. Iki Diinya Savast arasinda ISVIGTE ............ccovevvveveieiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 4

1.2. Bauhaus Okulu ve TipografiSi ......ccecvueeerieeeiiieeiieeeiieeecieeeeiee et esveeesveeeevee e 11

1.3. Jan Tschichold ve Yeni Tipografi.......ccccceeriiiiiiieeiiieeiieceieeeciee e 16

1.4. ‘Uluslararasi1 Tipografik Uslup’ / ‘Isvigre Tasarimi’ ...........ccocoveveveveveveeevererererennnnn. 20

1.5. Uslubun Onciileri: Ernst Keller, Max Bill ve Theo Ballmer .........c.ccveeveeveeveevennnnn. 40

1.6. Uslubun Ustalari: Armin Hoffman, Emil RUET.........cvooveeveeeeeeeeeeeeereeeeeeeeeeeeeenn 47

1.7. Isvigre Tasarimi'nda Josef Miiller-Brockmann, Max Huber ve Herbert Matter-.....50

viii



2. BOLUM
ISVICRE USLUBU'NUN POSTMODERN GRAFIiK TASARIM SURECINE

DONUSUMU
2.1. Isvicre Tasarimi'nda ilk Postmodern Tasarimlar..............cccocoeveveueeeeeeeeeeeeieeeeeeeenn, 60
2.1.1. Wolfgang Weingart TipografiSi........cccccueeeriieerriieeniiieeniieerieeeeieeereeeeivee s 72
2.2. Yeni Dalga TipOZrafiSi ..cc.eeecvieeiiieiiieeiieeeiie et see et svee e e e eeaaeeenaee s 76
2.2.1. April Greiman, Dan Friedman ve Willi Kunz ............cccoeoveeniiiiiiinienn, 79
3. BOLUM

ISVICRE USLUBU'NUN GUNUMUZ GRAFIiK TASARIMINDAKI ETKIiSI

3.1. Modernizm Sonrasi ISVICTe TaSarimI.........c.c.eueuieeeeueueeieeeeeeeeeee oo 92

3.2. Ziirth Tasartm MUZESI......c.eeeueeiuieriiiiieiieeteeeeee ettt 108
3.3. Cagdas Isvigre Grafik Tasarmminda Afis...........cccovoveieeeeeeereeeieeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseeesenaes 111
3.4. Cagdas Isvigre Tasarimimda Basili Medya ..........ccoovovevceeevevereeeeeeeeeseeeeeiennan 121
SONUC ...ttt ettt et b et s at et e e e bt e bt et e sbtesbeebesatenbeenseeaee 132
KAYNAKGCA . .ottt ettt ettt sbe et st e b e eae 138
OZGECMIS



Resim 1

Resim 2

Resim 3

Resim 4

Resim 5

Resim 6

Resim 7

Resim 8

Resim 9

Resim 10
Resim 11
Resim 12
Resim 13
Resim 14
Resim 15
Resim 16
Resim 17
Resim 18
Resim 19
Resim 20
Resim 21
Resim 22
Resim 23
Resim 24
Resim 25
Resim 26
Resim 27
Resim 28
Resim 29
Resim 30
Resim 31
Resim 32
Resim 33
Resim 34
Resim 35
Resim 36
Resim 37
Resim 38
Resim 39
Resim 40

RESIMLER LISTESI

: Bern Federal Arsivi, ‘Askerlik nedeniyle 3 ay kapaliy1z’ .........cccceevveeivennnnee. 6
: ‘IL. Dilinya Savasi’nda sinir nobetine giden askerler’ ............cccceeveeniiinnennnen. 8
: “J” damgali Alman Pasaportul .........c.ceviieiieiieiiiienieceee e 9
: Laszlo Moholy-Nagy, ‘Pneumatik’ .........ccccccooviiiiniiiiniiiiiiiiiieeiceeeeee 12
: Laszlo Moholy-Nagy, ‘Staatliches Bauhaus Weimar 1919-1923" ................ 13
: Joost Schmidt, Bauhaus Sergi AfiSl .....cccceevieeeiiieeiiieciieecee e 14
: Herbert Bayer, Bauhaus Dergisi ........cccccceeeviieiiiieniiieciieeeiie e 15
: Jan Tschichold, ‘PhilobiDlon .........eeeeiiieeieeeeee e eeeeeeeens 17
: Jan Tschichold, ‘Ohne Namen’ (Adsiz Kadin) .........cccccveveiieeniienniieenieenns 18
: Theophile Alexandre Steinlen, ‘COCOTICO’, ....cccveeriieeriiieeniieerieeeriee e 20
 Emil CardinauX, “Zermatt’, ....oooeeeeeeeieiiiiiiiiiieeeeeeeeeetieieeeeeeeeeesaaaneeeeeeesessnns 21
: Josef Miiller-Brockmann, ‘Olma’ .........coouvuuieeeiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeevveeeeeeeeeeeeenaans 22
s Karl Gestner, ‘CIIOEN 2 GV oottt ettt e e e e eeesaaas 23
: Armin Hofmann, “GISELIE™ ...cooveeeeeeeeee e eeeeeeee e e e e eeeeeeen 26
: Theo Ballmer, ‘BUT0™ ......ooooiiiiiii 29
: Richard Paul Lohse, ‘Bauen + WOhNEN .......ceeeeieiieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn 31
: Richard Paul Lohse, ‘100 Jahre EiSenbeton’ ........ccouuuueeeeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeennnn 32
: Carlo Vivarellil, ‘FUL Das ALLEI ...ueeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeeeens 33
: Josef Miiller Brockmann, ‘Watch that Child’ .........cccccoeeeviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeen, 33
: Adrian Frutiger, “‘UnNIVEISe’ .......ccceiiieeiiiiiiiiieeiieeeiteesite ettt 35
: Experimental Jetset, ‘HelVetiCa’ .........ccovviiriiiiiiiiiiiieeiieeee e 36
: Siegfried Odermatt, ‘City Druck’ ........cocceoriiiiiiiiiiiiiiieiccececeeee e 38
: Siegfried Odermatt, El 1lant..........cooooiiiiniiiiiiniiieeeeeeee 39
: Theo Ballmer, AfIS .c...vviiieieeeeee e e e 41
T Ernst Keller, CATIS™ o e 42
TIMAAX B, FOIII oot e e e e e e e e e e e e e e eeeanans 44
: Max Bill, “Wohnausstellung Neubiih’ ............coccoiiiiiiiiiiiieecee 45
T Theo Ballmer, ‘INOIIN .....oviiiiiiiiieeeeee ettt e e e eeeaaaree e e e e e eeesaaas 46
T Max Bill, USa BUILLES™ ...euviiiiiiiiiieeeee ettt ettt e e e eeenaaas 46
: Josef Miiller-Brockmann, ‘L.eSs NOISE’ ......uuuvveeeiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeiieieeeeeeeeeeennnns 51
: Josef Miiller-Brockmann, ‘Der FIlm™ ....coouuveneeeeeiieieeeeee e 53
T Max Huber, MONZa PiSt™ . .cooeeeeeeeee et eeeeeeee e e e e eeeeeeens 54
: Max Huber, ‘La RINASCENTE™ .ovveeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e e e eeeeeeens 55
T Max Huber, “SIrenalla’ .......ooooeeeeeeeeeeee e eeeeeeee e e e e eeeeeeens 56
: Herbert Matter, ‘Engelberg SKi’” .......ccooviiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeceeeeee e 57
: Herbert Matter, ‘Pontresina Engadin’ ..........cccoociiiiiiiiniiiiniiiiiieeiceeeeee 59
: Herbert Matter, ‘E. Lutz & Company’ .........cccoeceeeriieeniieeniieeieeeieeeieeeeane 60
: Rosmarie Tissi, ‘Kitap Kapagt’ .......cccccceeviiiiiiiiiiieiiieeee e 64
: Siegfried Odermatt, “Union’..........cooceeiiiiiiiiieniiiiniieesiteeeee e 65

: Siegfried Odermatt, “Union’.........cccccueeeiiiieiiieeiieeeiee et evee e 65



Resim 41
Resim 42
Resim 43
Resim 44
Resim 45
Resim 46
Resim 47
Resim 48
Resim 49
Resim 50
Resim 51
Resim 52
Resim 53
Resim 54
Resim 55
Resim 56
Resim 57
Resim 58
Resim 59
Resim 60
Resim 61
Resim 62
Resim 63
Resim 64
Resim 65
Resim 66
Resim 67
Resim 68
Resim 69
Resim 70
Resim 71
Resim 72
Resim 73
Resim 74
Resim 75
Resim 76
Resim 77
Resim 78
Resim 79
Resim 80
Resim 81
Resim 82
Resim 83
Resim 84

: Stephan GeissbUhler, ‘GeIZY ...ccviiiiiieiiiieeieeeiee et 66
: Paul Bruhwiler, ‘Thome Filmpodium’ ...........ccccceiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeecee 67
: Niklaus Troxler, ‘McCOY TYNeT ........cooviiiriiiiiiiiieiiieeriteeiee et 68
: Niklaus Troxler, ‘Marty Ehrlich™........c..ccccooiiiiiiiiiicecee 68
: Niklaus Troxler, ‘James Blood UIMETr ........coovviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeieiieeeeeeeeeeeenans 69
: Push Pin Stiidyo, ‘Push Pin Graphic’ ..........ccccoeviiiiiiiiniieciieeeecee e 70
: Rudolph de Harak, ‘Push Pin Graphic’ ..........cccccceeviiiiniienniieeiie e 71
: Wolfgang Weingart, ‘Kunst-Kredit 82/83 .......ccooeiiiiiiiieieeieeieeeieeeae 73
: Wolfgang Weingart, ‘Didacta-Eurodidac’.........cccceeevieiiiieniiieeniieciceeieene 74
: Paul Rand, ‘Appare] ATtS’ ......cooiiiiiiiieiieeeeeeeteeee e 77
sJean Carlu, CAMETICA™S ANSWEL ....uiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e e e eeeeaaarreeeeeeeeeesaans 78
: April Greiman, ‘Jayme OdZEers’ .......c.coeiieiriiiiriiieiiieeriteete et 81
: April Greiman, ‘Does It Make Sense?’ ........cccoevieeviiiiiniieeniieeiee e 82
: April Greiman, ‘Kaliforniya Eyalet Universitesi’ ........cccocoovevevrvevivevevenennnnn. 83
: Dan Freidman, ‘“TM Magazine COVET ........ccceeeviieriiiieriiieeniieenieeeniveeevee s 84
: Dan Freidman, ‘SPace’ .......occveviiiiiiiieeiiiecieece et 85
: Willi Kunz, ‘12 Typographical Interpretations’ ...........ccceeeevveenieeenveeenneennns 87
: Willi Kunz, ‘Strange ViciSSItUes’ .......cccveeeiiieriiieeiieeeiee e eevee e evee s 88
: Willi Kunz, ‘Typography: Formation + Transformation’ ..........c.cccccceevuennee. 89
: Willi Kunz, ‘Typography: Macro- and Microaesthetics’ ..........cc.ceeeveeruennne. 90
1 SO+BA, ‘Fresh Frozen SMILE’ ......ooviiiiiiiiiiiieeeeeieeeeeeeeee et eeeeaaas 95
: Flag, ‘Bern Sehir TiyatroSu’ ........ccccovieiieiiieiiieiiieieeee et 96
: Ben Vautier, ‘La SuiSSe N’EXiStE PAS ..ccvvveeererreriiiieeiieeeieeenieeesveeesireeeeveeenns 98
T Lineto, FONtIar’ ... 99
2 BUro Destruct, ‘LD ..oeeecvieeeiieeeiee ettt 100
: Buro Destruct, ‘LoSIOZOS™ .....oiiiiiiiiiiiiiieeeieeeeiee e 101
: Barbara Hahn ve Christine Zimmermann, ‘Generation CEO’ .................... 102
s Martin Woodtli, ‘Caz FEStIVALL ......covviiiiiiiiiiiieeee e eees 103
: Martin Woodtli, ‘Play’ ......coocuiiiiiiiiieeieeeeeeeeeee e 103
: Martin Woodtli, ‘Swiss Banknots’ ........coovvivieiiieeiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeevveeeieeeeeeees 104
T Martin Woodtll, “KIOSK ..ot e e e eeeereeeeeeeaees 105
T Grafiksalon, “SUDLTAL ......eee et ee e e e e e e e taereaeeeeeaees 106
T Grafiksalon, “SUDLTAL .......eee et ee e e e e e e e eaereaaeeeeaaes 106
: Tatiana Rihs-Guy Meldem, ‘Zinéma’ .........ccccoeevvveriiieniiieeniie e e 107
: Wern Jeker, “Wohnshop’ ........oooiiiiiiiiiieeeeee e 112
: Wern Jeker, ‘Man Ray’ .......ccccoiiiiiiiiiiieeee e 112
: Ruedi Wyss, “TON AT c..ooiiiiiiiee et 113
: Ruedi Wyss, “TON AT c..ooiiiiiiiiee et 113
: Georg Staehelin, ‘Netto.Nichts als Inhalt’............ccocceiiiiiiniiiiniii. 114
: Tschumi Kiing, ‘Basel Tiyatrosu’ .........cccceevcieeeiiieniiieniieeriee e e 115
: Barbara Hahn-Christine Zimmermann, ‘Change Management’ .................. 116
: Bruno Monguzzi, ‘Presence in AbSENnce’ ........ccccceeevvieriieeniiieeniee e 118
: Bruno Monguzzi, ‘Les INOCES ......ccooiieiiiieeieeeieeeiee ettt e e 119
: Albanese, ‘Theaterplakat 2007 .........c.ooeiieiiiiiiniiierieeree e 120

Xi



Resim 85 : Muller+Hess, ‘Grenzwert Magazine’ ...........ccoccveeeiieeniieeenieeenieeeneeeeneeenns 123

Resim 86 : Benjamin Giidel, “Volkl Freeski takim tiyelerinin portreleri’ ..................... 124
Resim 87 : Gregor Huber, ‘Sayfa tasarimi’ ...........ccoceevieriiiiniieiieieeeeeeeeeee e 127
Resim 88 : Onlab, “The Spontaneous City” ........cccceeriiiiiriiiiniiieiiee et 128
Resim 89 : Onlab, “Domus 923-Intersection Web 2.07.......ovueeieiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeevvnn, 129
Resim 90 : Onlab, “DoOmUS 932-COVEL™ .....oieeeeeeeeeeee e e e eeeeaeeeeeeeeeeaeeeas 130

xii



EKLER LISTESI

1. Steven Heller 11€ SOYIEST ..eeeuuiiiiiiieiieeeiie ettt e e e e 152
2. Marco WalSer 11€ SOYIEST ...eccuuiieriieiiieeiie ettt et e e siaee e e eareeenes 153
3. Richard HOIlIS 11€ SOYIESI...uvviiiiiiieiieeiiie ettt 155

xiii



Giris

20. ylizyildaki yeni buluglar ile birlikte bilim alaninda yasanan gelismeler,
tasarimc1 ve sanatgilart da etkilemistir. Yizyil igerisindeki teknik ve teknolojik
gelismeler, sosyal yasam ve ekonomik kosullar1 da degistirmis, toplumsal ve sanatsal

anlamda yeni bir anlayis bi¢gimini destekleyen bir ortamin olusmasini saglamistir.

Bu biinyesinde duraganligi barindirmayan dinamik ortamda olusan dinamik
karmasalar, gelenek ve sosyal diizene kars1 ¢ikan bir dizi sanat akimini da beraberinde
getirmistir. Varolan sanat ve tasarim yapilarini degistiren bu akimlarin ifade araci ise,
biiylik ol¢iide grafik tasarim olmustur. Avrupa’da bu donemde bir¢ok sanatgi, filozof,
sair ve yazar, birlikte bildiriler yazip, grafik tasarim ile ilgili yeni bir gorsel dil
olusturmuslardir. Bu durum grafik dilin bi¢imini ve gorsel iletisimini etkileyerek

tasarim baglaminda yeni alg1 bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Calismanm konusu olan ‘Uluslararasi Tipografik Tasarim Uslubunun
Giiniimiiz Isvicre Tasarimina Etkileri’ adli arastirma, Isvigre Tasarimi’nin estetik
kurallarini izleyen ulusal bir iislubun arastirmasi degildir. Arastirmada temel amac;
giincel Isvigre grafik tasariminda uluslararasi iislubun izlerini siirmek ve diger

tasarim siireclerinin etkileriyle birlikte degerlendirmektir.

1950’11 yillarda, Isvigre’de, ‘Isvigre Tasarimi’ veya ‘Uluslararas1 Tipografik
Uslup’ adi verilen yeni bir tasarim iislubu ortaya c¢ikmistir. Bu tasarim hareketi,
evrensel bir tasarim bigimi haline gelmistir. Isvicre, tarihinden gelen tarafsiz olma
gelenegi nedeniyle, iki Diinya Savasi siiresince bir¢ok tasarimci ve sanatgiya ev
sahipligi yapmis, sanatta ve tasarimda modernist bakis agisini en iyi bigimde yansitan
iilkeler arasindaki yerini korumustur. Isvigre tasarim anlayisinin olustugu iki okul ve
iki egitim anlayist mevcuttu. Birincisi, Josef Miiller-Brockman’in ¢izgisini
ogrencilerin bigimlendirdigi, belirli sinirlar icerisinde kendilerine ait stilleri olmasini
0zendiren, Zirih Uygulamali Sanatlar Okulu (Ziirich Kunstgewerbeshule), ikincisi
ise Armin Hofmann’in bulundugu, bilgiyi ve iletisimi kisisel tasarim ¢izgilerinin
oniinde tutan, daha kuralci, nesnel iletisim odakli, Basel Temel Sanatlar Meslek

Okulu (Basel Allgemeine Gewerbeshule)’dur.



Meggs’e (1983) gore, bu doénemde Isvigre’de yasam siiren tasarimci ve
sanat¢ilarin  temelini Rus konstriikktivizmi ile De Stijl ekoliiniin etkileri
olugturmaktadir. Buna Bauhaus’taki deneyimler eklenmistir. Ayrica, Jan
Tschichold’un Yeni tipografisi, Isvicreli tasarimcilarin tipografik anlatim tarzlarmi
gelisiminde etkili olacaktir. Uslubun ustalarindan Armin Hofmann ve Emil Ruder gibi
Isvigreli tasarimcilar, tasarimda agiklik ve gorsel yapisindaki titizlikleriyle uluslararasi
alanda kabul goreceklerdir. Bu nedenle, 1930’lu yillarin tasarim mantig1 {izerine
temellenen 1950’1i yillardaki yeni iislup, Isvigre’nin smirlarni asarak evrensel bir

tasarim iislubu haline gelecektir (akt. Oztuna, 2006, s.58).

Isvigre tasarrminin akilc1 ve nesnel yaklasimlar genel anlamda iilkenin birgok

dilde yayim yapan grafik tasarim dergileri ile saglanmustir.

Isvigre Uslubunu olusturan gorsel 6zellikler; siyah beyaz fotograf kullanimu,
diizenli ve geometrik sayfa diizeni, ¢esitliligi ve zithig olusturmak i¢in, sagdan sola
bloklanmis serifsiz (tirnaksiz) yazi karakterlerinin kullanimidir. Tasarimcilar bu yolla
iletinin kars1 tarafa net bir sekilde ulasmasini amaglamislardir. isvicre Uslubunun
birgok tasarimcisi kendilerini islevsel grafik tasarimci olarak gorerek ¢ogunlukla
endiistriyel {iretim ile yakin bir is birligi izlemekteydiler. Isvigre iislubunu birlestiren
ortak payda, diizenli ve ulusal bir iislubun bitmeyen arayislarini destekleyen

olusumlarinin varligidir.

Basel’de Armin Hofmann ile birlikte egitim veren Wolfgang Weingart, bir
baskaldir1 olusumunun dinamigi diye giiniimiiziin etkin iislubu olan ve postmodern
tasarim olarak bilinen iisluba 6ncii olacaktir. Grafik tasarimda Wolfgang Weingart;
postmodernist olarak adlandirilabilecek bir zamanda gelen ‘yeni dalga’ akiminin

gelisiminde tiretken bir kisilik olmustur.

Becer’e (1999) gore, grafik tasarimda postmodern yaklagimlar, 1970’li
yillarin sonlarindan itibaren Amerikali grafik tasarimcilar {izerinde etkisini
gostermistir. 1980 sonrasinda grafik tasarimcilar, ¢alismalarinda daha ¢ok bireysel
tutumlarin1 yansitmiglardir. Tasarimcilar ¢aligmalarinda iletisim kurma amacindan

daha ¢ok tarzlarini olusturmaya 6zen gostermislerdir (s.111).



Wolfgang Weingart, 1960’11 yillarda Isvigre’deki grafik tasarim okullarinin
kesin kurallarin1 sorgulamaya baslamistir. Weingart, grafik tasarim anlayisina yeni
boyutlar kazandirmistir. Yeni dalga tipografisi (New Wave), Postmodern, Isvigre
Punk, Pluralist, West Coast, Avant Garde ve Deco gibi bircok isme sahip olan bu
yeni iislup, uluslararasi tipografik iislubun belirlenmis kurallarina, tasarim anlayigina

bir tepki olarak dogmustur.

Uluslararas1 Tipografik Uslup ve postmodernizm arasindaki gegis, ‘kurallarin
kirilmak i¢in oldugunu’ sdyleyen anlayisin bir 6rnegidir. Tipografik tislup, resmi,
acik tasarim olusumunda tasarimcilarin izleyebilecegi temel kural dizisinden
meydana gelmistir. Fakat bu gerceklik, ayn1 zamanda tasarimcilara sigrama noktasi
da saglamaktadir. Yeni Dalga akimmin grafik tasarimcilari, Isvicre etkilerini alip,
bunlar1 bir tipografi iislubuna déniistiirmiislerdir. 1960’1 yillarin basinda, Isvigre

tasarim okullarinin kat1 kurallarini sorgulayan bir¢ok tasarimciya tanik olunmustur.

1968 yilinda Wolfgang Weingart, Basel Tasarim Okulunun kadrosuna dahil
olmustur. Isvicre tarzinda egitim almus olsa da, verdigi egitim ve uygulamalariyla
okulun ogretilerinin uzaginda kalan Weingart, Isvigre tipografisinin kurallarini
yaratici ruhu i¢in ¢ok kisith bulmustur. Weingart’in 6gretileri, Avrupa ve ABD’de

yeni bir grafik tasarimci nesline ilham verecektir (Colophone, 2008).

Aragtirmada, Uluslararas1 Tipografik Uslubun tarihsel gelisimi ve diinya
capina yayilan etkisi incelenmis, grafik tasarim alanindaki gilincel yansimalari
gorebilmek amaclanmistir. Ayrica, postmodern grafik tasarimin Isvicre tasarimina
etkisi Uslubun ilk ortaya ¢iktigi zaman diliminden, giiniimiize kadar gelmesi
aragtirmanin  kapsamini genisletmis, Diinya’da 6n plana cikan Isvicreli grafik
tasarimcilarin ¢alismalar1 da bu anlamda degerlendirilmistir. Ayrica, grafik tasarimda
diger bir yonelis olan illiistrasyonun, Isvigre tasarimi igerisindeki yaygin
uygulamalardan birisi oldugu gériilmiis ve 6nemi kayda deger bulunmustur. Ustteki

paragraflarda deginilen “...verecektir.”, “...olacaktir.” gibi olusumlarin kaynaklarla

yap1 ¢ozliimlemelerine gitmek arastirmanin bir bagka amacidir.



1. BOLUM
ULUSLARARASI TiPOGRAFiK USLUBU’NUN GELISiMi

Arastirmanin birinci boliimiinde, Isvigre Tasarimimi etkileyen tarihsel gelisim
konusu ele alinmistir. Ikinci boliimde ise arastirmanin asil konusu ‘Uluslararasi
Tipografik Uslubunun giiniimiizdeki etkilerine dayanak olusturmasi temelinde
tipografik iislubun ortaya ¢ikis zamanindaki siyasi ve politik tabloya deginilmis ve

tislubun gelisimindeki 6ncii ve ustalarin incelemesi konu edilmistir.

1.1. iki Diinya Savagi arasinda Isvicre

Uygarligin baglangicindan bu yana insanlik, birgok savasla karsi karsiya
kalmis ve sonucunda ortaya c¢ikan gogler ile sosyo-ekonomik yapr siirekli
degismistir. Bu gercekligi toplumbilimsel acidan incelerken, arastirmanin
merkezinde bulunan Isvicre ve 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’ni konu baglamiyla

irdelemek geregi duyulmustur.

En radikal estetik yeniliklerin kaynagi olan Rusya, Bolsevik diktatorliigii
tarafindan devrilmis ve i¢ savastan dolay1 sikint1 i¢indedir. Modern hareketin onciisii
Almanya ise darbe tesebbiisleri ve suikastlerle, kitlesel igsizlik, sol ve sag
goriisliilerin siddetli siyasi catigmalariyla i¢ icedir. Isvicre’de ise sosyal bir
huzursuzluk bas gostermis, bu tarafsiz iilke, yalnizca savas esirleri ve yarali degis
tokusuyla ilgilenmekteydi. Ayrica, politik miiltecilere, baris yanlilarina ve firarilere
barinak sagliyordu. Burjuvazi ve avantgardlar arasindaki kalic1 diismanligin tesvik
ettigi savas karsitlarin1 ve siyasi go¢menleri de iilkesine kabul etmisti. Entelektiieller
ise manifestolarla savasiyorlardi. Sanat¢ilar, modernistler gibi yeni bir estetigi arayan
gruplar kurarak sasirtic1 sanat yapitlar1 ortaya koymaya baslamislardi. ilerici grafik
tasarimcilar ile mimarlar, modern estetigi —soyut, geometrik {isluplari- aralarinda
paylasmislardi. Onlar ‘Yeni bir Diinya’ kurma yolunda idiler. I. Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa, devrimci politik ve kiiltiirel sarsintilar iginde iken grafik

tasarimda ‘Isvigre Uslubu’ gelismeye baslamistir (Hollis, 2006, s.10).



Cogu Avrupa iilkesinin aksine Isvigre, Ikinci Diinya Savasi’nin dehsetlerini
yasamadigindan, burada, bir taraftan Bauhaus’un ilerleyici-iyimser hedeflerini
sirdiirmek ve diger taraftan uluslararasi etkili tasarim iletisimi gelistirmek igin
gerekli verimli ¢evre bulunmaktadir. Sanat, mimari ve bilim alanlarinda etkin olan
miilteciler, diisiincelerini ve deneyim zenginliklerini isvigre’ye getirmis ve bununla
kiiltiirel] ve entelektiiel konusmalara ilham vermiglerdir (Bourguin, Maries ve

Klanten, 2007, s. 75).

“Diinya ¢apinda bu yillardaki tasarim anlayislarimin olusum asamasi
g0z oOniine alimirsa, Isvigre’'nin diger iilkelere nazaran ¢ok farkl bir ¢izgide
ilerlemesinin  nedeni  politik, kiiltg‘irel ve ekonomik konumundan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii 1920’ lerin Isvigre’sine goz atilacak olursa, geng
sanayinin ve Modernitenin sallantida olmayan ve tarafsiz vizyonu ile
karsilasilacaktir. Avrupa’nin siyasi krizle bay etmek zorunda kaldigi donemi,
Isvigre tarafsiz tutumu ve baris¢il yaklasimi ile sarsilmadan gegirmistir”
(Akgiil, 2008, 5.78).

Isvigre, Avrupa’nin ortasindaki tarafsiz bolge olarak, yillar boyu savaslardan
kacanlar i¢in bir si@inak islevi gormiistiir. Bu gd¢menlerin arasinda sanat¢i ve
tasarimcilar da vardir. Sergileri, kitaplari, dgreticilikleri ile Isvigre’nin sanatsal
gelisimine temel saglayacak sanatcilar ve tasarimcilar olmustur. Hatta sanat tarihci
Willy Rotzler’in Isvigre kiiltiirel iiretimi konusunda Swiss Book Design’in bir

sayisinda belirttigi gibi; “bu yabancilar iisluba verdikleri iiriinlerle daima yerliler

kadar varlik géstermislerdir” diye belirtmistir (Purcell, 2006).

Ikinci Diinya Savasi, 1939°dan once goklere cikartilan bircok diisiincenin
ilerlemesini ertelemistir. Her seyi tiiketen savas ortamu ile birlikte, deneysellik i¢in

gerekli ortam da neredeyse tiim Diinya’da yok olmustur.

Hitler zulmiinden kagan Yahudi siginmacilar, Bauhaus akimini Isvicre’ye
tasimislar ve Rus avangardinin efsanevi konstriiktivist tarzi, Yahudi Tugaylari’ni,
Sivil direnisi ve Yahudi tutsaklarimin betimlendigi afislerde gorsel zenginlige

ulagsmiglardir. (Segel, 2006).

Yeni Tipografi’'nin mimar1 Jan Tschichold’un 1930’larin Almanya’sinin

degisen havasi ile ilgili basina gelenler Naziler tarafindan hos goriilmeyen



diisiinceleri paylasanlarla benzer olmustur. Almanya, daha sonra Avusturya,
Hollanda, Fransa’da gelisen baskici eylem dalgasi; Nazilerin giicii altinda Bauhaus
sanatg1 ve tasarimci grubunun ¢evresinde de yayilmistir. Cogu siirgiine giderek daha
cok Ingiltere ve ABD’ye siginmustir. Aym sey Tschichold’un sonradan olma vatani
Isvigre icin de gecerli olmustur. Burada savas sonrasi tasarimcilarin biitiin bir neslini
etkileyecek bir tipografik yaklagimin ilk isaretleri Isvigre iislubunun ortaya
citkmasiyla 1930°lu yillarda belirgin hale gelmistir. Bu {iisluba daha sonra
‘Uluslararas1 Uslup’ adi1 verilmistir. Birinci Diinya Savasindan sonra Ziirih Giizel
Sanatlar Okulunda Ernst Keller (1891-1968) ve Alfred Williman’in 6gretilerinden;
De Stijl sanat¢ilar1 ve Konstriiktivistlerin ¢aligmalarinda ifade edilen yeni modiiler

bir diizenin uygulamal1 gelisimi ortaya ¢ikmistir (Blackwell, 2004).

[svigre’nin resmi internet sitesinde yer alan bilgilere gore”, Isvicre’de savas
sirasinda ise erkeklere sinirlari koruma gorevi verilmis, ancak diisiik bir {icret
O0denmisti. Evlerine dondiiklerinde ise birgogu isini kaybetmis ve zararlari i¢in higbir
tazminat 6denmemisti. Savasin sonunda ortaya c¢ikan ekonomik zorluklar, iscileri
bircok magduriyetle kars1 karsiya birakti. Ceyrek milyondan fazla is¢i, 11 Kasim
1918 tarihinde baslayan genel grevde yer almistir (Swiss Neutrality, t.y.).
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Resim 1: Bern Federal Arsivi, “Askerlik nedeniyle 3 Temmuz’a kadar kapaliyiz.” Fotograf, 1938
Kaynak: www.swissworld.org/fileadmin/user_upload/images/sisimg20031017_4350844_1.jpg, 2011

" http://www.swissworld.org/en/



Isvigre’nin savas yillarindaki toplumsal durumunu gésteren iistteki bilgilendirici
tabelada bir kuaforiiniin; “Askerlik nedeniyle 3 Temmuz’a kadar kapaliyiz.” yazil
ifadesi, Isvigre nin savasa katilmasa bile sinirlarina kadar uzanan savasin giindelik

hayata yansiyan olumsuz yiiziinii toplumsal olarak yasadigin1 gostermektedir.

Akgiil (2008), Isvicre’nin savas yillarindaki tarafsiz rolii ile Isvicre
tasariminin gelisimi arasindaki baglami su sekilde agiklamaktadir;

“Yine tarihsel siirecte ‘savastan kacanlarin cenneti’ olan Isvigre nin
bu isimle anilmasinin nedeni hi¢ kuskusuz, savastan yara almis veya toplum
tarafindan dislanmis herkese destek olup kucak agmasidir. Bugiin hala diinya
tizerinde aktif bir ¢alisma yiiriiten yardim kuruluslarinin tanitimi ve finanse
edilmesi i¢in diizenlenen kampanyalarda, afis basta olmak iizere ¢cok sayida is
liretilmektedir. Buradan yola ¢ikarak, Isvicre Tasarimi iizerine soylenebilecek
en olumlu soz, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, sanatta ve tasarimda
Modernizmi, biitiin ilkeleriyle en iyi ifade eden tarz oldugudur™ (s.79).

Isvigre tarihten gelen tarafsiz konumu ile savaslardan uzak durmus ancak,
savas nedeniyle iilkede siyasal, sosyal ve ekonomik yagsam {izerinde 6nemli bir etki
olusmustur. Tipografinin tarihsel gelisimine bakildiginda; {retim iliskileri
baglaminda genisleyen pazar gereksinimlerinin katkilar1 bilinmektedir. Teknolojik
gelisim ¢ag1 ve modernizasyon, sadece grafik tasarimda degil, bircok sanat dalinda
bir arinma, ayrintilarindan kurtulma egilimini beraberinde getirmistir. Insanoglunun
belki de hi¢gbir doneminde sahit olamayacagi bir degisim siirecine, bu iki diinya
savasi arasinda girilmistir. Tarafsiz bir iilke olarak kalan Isvigre, bu diisiinsel

stireclerin bir duragi olarak degerlendirilmelidir.

Isvigre, II. Diinya Savas1 sirasinda karneyle ilk olarak 1939’un Eyliil ayinda
tanigmistir. Karne uygulamasi sadece gida ile kisith kalmamais, kapsami kiyafet ve
yakit olmak {izere asamal1 bir sekilde genislemistir. 1948 yilinda ise bu uygulamalar

sona ermistir.

Ikinci Diinya Savasi siireci ve oncesinde, Isvicre’nin asil hedefi,
bagimsizligin1 korumak i¢in savasin disinda kalmak olmustur. Tarafsiz bir devlet
olarak Isvigre, biitiin savasan taraflar ile iliskileri Lahey Konvasyonu tarafindan idare

edilmistir.



Isvigre’nin, geleneksel anlamda siirekli tarafsiz kalma statiisii, iilkenin savas
sevmeyen kokeninden kaynaklanan kendi tercihine dayanmaktadir. Bu anlamda, en
azindan teoride, herhangi bir silahli ¢atisma i¢inde yer almak hakkini da sakl
tutmakla beraber, bir siyasi tercihten cok belirli ilke ve geleneklere dayanan statiisii
kapsaminda, bizzat kendisi bir saldiriya ugramadig: siirece savagmayacagina iliskin
Diinya kamuoyunda olusan inan¢g mevcuttur. Geleneksel anlamda tarafsiz iilkelere

savag zamaninda, duyulan giiven, kismen bu inangtan kaynaklanmaktadir (Akipek,

2001, s.13).

Resim 2: “II. Diinya Savasi’nda sinir ndbetine giden askerler”, 1939
Kaynak: http://htmlimg1.scribdassets.com/g2evw73sap9u7rd/images/1-3caea23d5¢/000.jpg, 2011

Isvigre’nin II. Diinya Savasi’ndaki politikasina yénelik olumlu veya olumsuz
bircok sav ileri siirlilmiistiir. Bu noktada gelen elestirilerin yogunlastigi mevcut
durumlar gdz o&niine alindiginda ise, Almanya’daki Yahudilerin Isvigre’ye

gecislerinde pasaportlarina vurulan damgalardir.



Akipek’e (2001) gore, giiniimiizde olumsuz elestirilere hedef olan Isvigre'nin
girigsimi, Alman vatandas1 Musevilerin pasaportlarini “J” harfi ile damgalamaya ikna

ettigi iddiasidir (s.15).
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Resim 3: “J” damgali Alman Pasaportu, 1939
Kaynak: www.passport-collector.com/2011/06/27/jews-passports-and-their-stories/, 2011

Isvigre’nin savas kurallar1 ile ilgili tavr1 bir¢ok tartismanin kaynagi olmustur.
Binlerce Yahudi’nin geri cevrilmesi, Isvigre’nin Naziler tarafindan ¢alinan Yahudi
altinlarin1 satin almasi ve Isvigre bankalarinin savas sirasinda Olen insanlarin
birikimlerini geri vermemesi veya reddetmesi ile Almanya’ya savas malzemesi

saglayarak, savasin uzamasina neden olmakla suclanmistir (Swiss Population, t.y.).

Isvigre’nin iilkesini ve tarihini ayrintistyla anlattigi ve ortaya atilan iddialart
cevapladigl resmi internet sitesine gore, Isvicre tarafsiz iilke statiisiinii basariyla
siirdirmiistiir. Bu durumda iilke her zaman tasarimci ve sanatgilar igin cazibeli
olmus, Uluslararas1 Tipografik Uslubun Isvicre’den Diinya’ya agilmasinda anahtar

rol oynamugtir.



Lahey sozlesmesinin hiikiimleri altinda savasan iki tarafin askerleri neden ne
olursa olsun Isvicre’ye sigmmis ve zapt edilerek kagmalar1 engellenmistir. Isvigre
savag slirecinde toplamda 100.000’den fazla askeri personeli iilkesine kabul etmistir.
Ik biiyiik grup, 1940 yilinin Haziran ayinda Fransa’nin diismesiyle smirdan kagan
Fransiz ve Polonya birlikleri olmustur. Digerleri ise kacan savas esirleri, firariler
veya sihhiye grubuna mensuptu. Isvigre toplamda 55.000 sivil ve art1 olarak 67.000
sinir miiltecisini lilkeye kabul etmistir. Bu rakama 21.000 civarinda Yahudi dahil
olmustur. Ayrica, 60.000 cocuk saghgmna kavusmak igin Isvigre’de kalmistir

(Refugee Policy, t.y.).

“Siirekli tarafsiz devlet statiisiinde olan Isvicre'nin, ozellikle II. Diinya
Savagst sirasinda ve sonrasinda, bazi konularda benimsedigi davranmislara ve
aldig1 kararlara yonelik olarak son zamanlarda canlanan ilginin temelinde,
bu davranis ve kararlarin Isvicre'nin tarafsizlik statiisii ile bagdasip
bagdasmayacag tartismasi yatmaktadwr” (Akipek, 2001, s.11).

Giiniimiizde Isvigre’nin 1950°li yillarda diinya politikasiyla olan masumiyeti
simdilik bitmis goziikmektedir. Lozan’daki Isvigre Ulusal Sergisi (Expo 64)
Isvigre’nin, politik ve sosyal a¢idan tutucu bir iilke olarak, yeni kiiltiirel hareketlere
acilan iki farkli goriintiisiinii sergilemektedir. Ingiltere’den gelen Beatlemania
(Beatles Severlik), Isvicre gencligini silip siipiirmiis ve on yil énce rock ‘n’ roll
devrinde var olandan ¢ok daha kuvvetli bir genglik kiiltiirlinii tetiklemistir. Giinliik
hayat 1950’li yillara gore daha rahattir. Insanlar ekonomik refah ve onun
rahatliklarina alismistir. Gegmise bakildiginda, ilk donem derin bir nefes ve bir i¢
cekisi andirir. Savas bitmistir ve komsu iilkelerdeki yikimin en kétii yani tamir
edilmistir; Almanya, Italya, Avusturya ve Fransa’da bile giinliik yasam oldukga iyi,
hatta baz1 durumlarda sasirtict derecede iyi olmustur. Isvigre 1945 yilinda savas
sonras1 yarisa biiylik bir avantajla girmistir. Savas sirasinda ulusal devletin politik
firsatgilig1r ve taktiksel becerisinin yani sira bir miktar sansin da oldugu

goriilmektedir (Lichtenstein, 2007, s.74).
Ikinci Diinya Savasi’nda Isvigre nin tarafsizlik politikasinin iilkeye getirdigi

avantajli durum, modern tipografinin gelisimine uygun bir ortam saglamistir.

Sinirlar1 Isvigre’yi asan diger bir ismiyle uluslararasi tipografik iislup, elverisli
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konumun modern tipografinin gelisimine olumlu etkisi goriilmekle birlikte, tislubun
gelisim siirecini  yalnizca politik nedenlerin sonuglarina indirgemek dogru

goriinmemektedir.

1.2. Bauhaus Okulu ve Tipografisi

Bauhaus Okulu, mimar Walter Gropius tarafindan kurulan bir mimarlik,
tasarim ve uygulamali sanatlar okuludur. Belgikali sanat¢i Van de Velde 1906
yilinda Almanya’nin Weimar kentinde Uygulamali Sanatlar Okulu kurmus, bu
okulun yonetiminden ayrilacagi sirada yerine Walter Gropius’u Onermistir. 1915
yilinda, okulu yonetme yetkisi kendisine verilen Walter Gropius, [.Diinya Savasi’nin
bitiminden sonra Weimar kentine gelerek bu kentte bulunan Giizel Sanatlar
Okulu'nu doniistiirerek, 1919 yilinda Bauhaus’u kurmustur (Gevgilili, Hasal ve

Biilent, s.203).

Alman gazetelerinde yayinlanan ‘Bauhaus Manifestosu’ yeni okulun bakis
acisin1 Bektas (1992), su sekilde agiklamaktadir;

“Biitiin gorsel sanatlarin esas amact yapimin timiine katkida
bulunmaktir. Eskiden giizel sanatlarin en asil islevi yapilar: siislemekti;
bunlar mimarinin vazgegilmez ogeleriydi. Bugiin sanatlar arasinda bir
baglanti kalmamistir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar yeniden yeni bir
olgu olarak, yapimin kompozit™ karakterini égrenmek zorundadirlar... Sanatc
asama yapmis bir zanaatkdrdir... Her sanatgi igin esas olan kendi sanatinda
usta olmasidwr. Yaratici tasarimin ilk kaynagi bu ézelliktir” (s.69).

Bauhaus egitiminin temel sanat egitiminin baglangi¢c kursunu, Johannes Itten
vermektedir. Onun amaci her 6grencinin yaratict niteliklerine gelisme olanagi
tanimak, malzemelerin yapisin1 anlamayr gelistirmek, biitlin gorsel sanatlarin
temelini olusturan tasarimin temel ilkelerini 6gretmektir. Bauhaus ‘yeni’ bir tipografi
dili yaratmak istiyordu ve tipografik tasarima islevsel ve konstriiktivist

(yapilandirmacilik) dogrultuda biiytik yenilikler getirmistir (Uslu, 2006).

1923 yilinda Johannes Itten’in yerine gelen Laszlo Moholy-Nagy, tipografi ve
fotografi birlestirerek yaptigir calismalarla Bauhaus’ta biiyiik ilgi toplamistir. 1923

" Kompozit: Degisik tarzlari bir arada tastyan.
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yilinda havali otomobil lastigi i¢in tasarladigi ‘Pneumatik’ isimli afisi tipografi ve

fotografin birlesimi anlamina gelen ‘typofoto’ ya iyi bir 6rnektir (Bektas, 1992, 5.73).

Resim 4: Laszlo Moholy-Nagy, “Pneumatik” Afis, 1923
Kaynak: Meggs, 2004
Walter Gropius 1923 yilinda, Berlin’de yerlestigi atdlyesinde Kurt

Schwitters, El Lissitzky ve Theo Van Doesburg gibi adlar1 agirlayan Laszlo Moholy-
Nagy’yi yanina almistir. Bir tasarim zenginligine sahne olan bu on yillik dénemde,
caligmalarda hep ayni adlarla karsilagilmaktadir. Moholy-Nagy, Bauhaus Okulu’ nda
fotograf ve tipografi egitimini baslatmistir. Kendi deneyimlerinin sonuglarini
yayimlayan, dolayisiyla yayginlagtiran ‘Bauhaus Press’in kontrolii de Nagy’de
olmustur (Weill, 2003, s.46-47).

Grapious ve Moholy Nagy, Bauhaus basimevinin ilk yayini olan 1919-23
yillar1 arasinda ‘Staatliches Bauhaus in Weimar’ adli kitab1 yayimlamislardir.
Moholy-Nagy birinci ciltte, tipografinin iletisim islevini vurgulayarak, bu konuya
katkida bulunan bir makale yazmistir. Makalesinde, (Blackwell, 2004) tipografi

konusunda manifesto yayinlayarak diisiincelerini sdyle aktarmistir:

12



“Tipografi bir iletisim aracidir. Tipografi, iletisimin en giiclii ve en
keskin bicimine biiriinmelidir. Aciklik ve berraklik, modern baski tekniklerinin
bir geregi olarak ve eski donemlerin betimlemeye dayali yazi formlarina zit
bir dogrultuda, ozellikle vurgulanmalidir. Bu nedenle biitiin tipografik
calismalarda her seyden 6nce mutlak bir berraklik olmalr ve iletisim onceden
planlanmis 6nyargil estetik yaklagimlarin etkisinden kurtarimalidir. Harfler
onceden kararlastiriimis bir kare ya da benzeri bir cerceve icine asla
hapsedilmemelidir. Tipografik dil, biitiiniiyle esnek ve cesitlemelere dayali bir
bakisla ve matbaa araglarimi yeni bir yaklasimla ele alarak
vapilandirimalidir. Baski siirecinin en elverisli uygulama big¢imi, bu dilin
mantigint  olusturur. Biitiin yazi karakterlerinden, yazi boyutlarindan,
geometrik form ve renklerden yararlaniyoruz. Optik etki ve ifadenin ig
vasalart tarafindan belirlenen; esnek, ¢ok yonlii ve yeni bir tipografik dil
yaratmak istiyoruz”(akt. Becer, 2007, 5.199).

Lyonel Feinenger’in, Weimar doneminde tipografi ve grafik tasarimin
gelisiminde 6nemli bir nokta olan ‘Yeni Avrupa Grafikleri’ portfolyosunun baslik
sayfasi, kisisel tipografik bir iislubu icermektedir. Bu iislup, Bauhaus’un ilk

donemlerindeki disavurumcu tavri yansitmistir (Uslu, 2006, s.18).
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Resim 5: Laszlo Moholy-Nagy, “Staatliches Bauhaus Weimar 1919-1923” Kitap Kapagi, 1923
Kaynak: Oztuna, 2008

Bauhaus Okulu, gilindelik yasama dair birgok tasarimin yapildigi, yasamin
tiimiine yayilan ve sanat baglamini igeren bir konumda olmustur. Bauhaus’un amaci
her 6grenciyi ortak bir anlayis ve bakis agis1 icinde ama her birini bagimsiz tavir

gosteren tasarimcilar yetistirme amacinda olmustur.
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Resim 6: Joost Schmidt, Bauhaus Sergi Afisi, 1923
Kaynak: Weill, 2003

Oztuna’ya (2008) gore, El Lissitzky ve Hans Arp, modernist hareketin yeni
tipografik tavrina yonelik ‘The Isms of Art’ adli yayimi hazirlamiglardir. De Stijl
akiminin etkisi, onun en atesli konusmacis1 ve kuramcist Theo van Doesburg ile
giiclii bir konuma yiikselmistir. Doesburg, 1921°den 1923 yilina kadar Weimar’da
yasamis ve Bauhaus’ta dersler, seminerler diizenlemistir. De Stijl’in tipografisinde
diyagonal ¢izgiler yok olmus, harfler dikdortgen bloklarla, yatay ve dikey ¢izgilerle
kurulmustur. Asimetrik bi¢imde olusturulmus sayfalarda serifsiz yazi karakterleri

etkin rol oynamistir. Kompozisyonlarda kullanilan siyah renk, baskiyi

tamamlayabilmek i¢in ikinci bir renk olarak kullanilmistir (s.46).

1923 yilinda Moholy-Nagy’nin ¢ikisiyla Bauhaus’a ‘Yeni Tipografi’ anlayisi
gelmistir. Tipografi, agirlikli olarak bir iletisim elemani olarak degerlendirilmis ve
‘en enerjik sekliyle iletinin agikligi’ konusuyla ilgilenmistir. Tasarimin 6zellikleri;
acik, serifsiz yazi karakterleri, belirgin simgeler araciligiyla sayfalarin hareketi ve

oneminin belirtilmesi veya renkle vurgulanmis tipografik 6geler ve en son olarak
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metin ve fotograf bilesimiyle olusturulan ‘Tipo foto’ kelimesi bunun ig¢in

olusturulmustur (The Bauhaus, t.y.).

Bauhaus okulu, 1926 yilinda ‘Hochschule fiir Gestaltung’ (Tasarim Yiiksek
Okulu) adim aldiktan sonra ‘Bauhaus’ adli dergiyi yayimlamaya baglamislardir.
Herbert Bayer ise derginin kapak tasarimlarin1 yapmistir. Bayer, yaptigi calismalarda
yeni, tipografik bir dil olusturmaya ¢alismistir. Tipografik tasarima islevsel bir anlam
yiklemis ve buna konstriiktivist acidan yenilikler getirmistir. Basit olarak
yapilandirilmis formlara indirgenmis ‘Universal’ karakteri ile Bayer, kiiciik ve biiyiik
harfler arasindaki ayrimi yok etmek istemis ve biiyiik harf kullanmay1 birakmistir

(Oztuna, 2000).

Resim 7: Herbert Bayer, “Bauhaus”, Dergi Kapag: 1928
Kaynak: Bektas, 1992
Modernizmin tekil karakterine uygun olarak, tek bir dil olusturmak amaciyla
Herbert Bayer’in ‘Universal’ yazi karakteri ile getirdigi yeni atmosfer, bu baslik
altinda degerlendirilebilir. Bauhaus sanat anlayistyla direk baglantis1 olmasa bile, bu

akimdan ve Rus Konstriiktivizm’inden etkilenmis olan Alman tasarimci Jan
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Tschichold’un 1928 yilinda yazdig1 ‘Yeni Tipografi’ kitabinda savundugu fikirler,

modern tipografinin gelisimi agisindan olduk¢a dnemlidir (Diindar, 2005, s.65).

Bauhaus sanat anlayisi, cagdas tasarim diisiincelerini oldugu kadar egitim
anlayisini etkileyen en 6nemli kurumlardan biri olmustur. Okulun kapanmasindan
sonra ise eski 0gretmen ve 0grenciler, etkinliklerini siirdiirerek bu diisiinceleri
yaymislardir. Bunlarin arasinda 1937°de Moholy-Nagy tarafindan ABD’de Yeni
Bauhaus (New Bauhaus) adiyla kurulan, sonra da Tasarim Enstitiisii adin1 alan okul
sayilabilir. II. Diinya Savasi’ndan sonra ise, Bauhaus ¢izgisini siirdiirmesiyle {inlii
okullardan biri de Almanya’nin Ulm kentindeki Tasarim Yiiksekokulu olmustur

(Gevgilili ve dig., s.204).

1.3. Jan Tshichold ve Yeni Tipografi

20. ylizy1l baglarinda grafik tasarim ve tipografi alaninda ortaya cikan
degisimler birgok ismi 6n plana g¢ikarmistir. Bununla birlikte, ¢alismalarini bu
akimlarin disinda siirdiiren bir¢ok bagimsiz tasarime1 olmustur. Bunlardan biri de Jan
Tschichold’dur. Tschichold, ticari olarak yaymlanmis sadece bir yazi karakteri
olmasina karsin, bu konu ile ilgili herkesin yakindan tanidig1 bir tasarimcidir. Onun

i¢in tipografinin kuramcisi demek ¢ok dogru bir yaklagim olacaktir.

Jan Tschichold, 1902 yilinda Almanya’nin Leipzig sehrinde dogmustur.
Babasinin yazi ustasi olmasi nedeniyle kaligrafi’ye biiyiik ilgi duymus, Leipzig
akademisindeki 6greniminden sonra ise bir yaymevinin tasarim bdliimiinde
calismaya baslamustir. Ik &nceleri Almanya’da egemen olan ‘Jugendstil’ akimidan
etkilenmistir. Yirmi bir yasinda iken Weimar’da agilan ilk Bauhaus sergisindeki 6ncii
tasarimcilarin ¢aligmalarindan oldukea etkilendigi gibi, Bauhaus Okulu’nun tipografi
atolyesinde lretilen afis ve brostirlerinden de oldukga etkilenmistir. Tschichold’un
1924 yilinda Varsova’daki ‘Philobiblon’ yaymevi i¢in hazirladig: afis calismasi,
modernizm etkisindeki ilk ¢alismasi olmustur (Becer, 2007, s.231-2).
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Resim 8: Jan Tschichold, “Philobiblon”, Orjinal Eskiz ve Afis, 1924
Kaynak: Burke, 2007

Yeni tipografi, 1930’larin ortalarinda El Lissitzky, Kurt Schwitters, Laszlo
Moholy Nagy, John Tschichold ve digerleri tarafindan tanimlanmig ve Britanya’daki

izlenimcilik akimindan etkilenmistir (Poyner, 2001).

Jan Tschichold, modern sanat akimlarinda yer alan oncii ¢aligmalarin, grafik
tasarim ve tipografinin gelisiminde etkili olabilecegini fark eden ilk tasarimcilardan
biridir.

“Yeni ve koktenci tipografinin esasi, dekorasyondan ka¢inarak, yalniz
iletisim islevine cevap vermek iizere planlanan, akilct bir tasarima
dayanmaktaydi. Tschichold, sozciigiin anlamindan ¢ok, bigime énem verilen
simetrik diizenlemeyi yapay bulmaktaydi. Bunun aksine, zit elemanlarin
dinamik bir bigimde asimetrik olarak tasarlanmast ise, makine ¢agini ifade
etmekteydi. Bu donemde serifsiz yazi, her tiirlii kalinlik (ince, orta, kalin, asirt
kalin, italik —egik-) ve boyutlarda (condensed —uzun-, normal, extanded -

genis-) olmak iizere, modern harf karakteri olarak kabul edildi.” (Bektas,
1992, 5.86-7).
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PHOEBUS-PALAST

Resim 9: Jan .Tschichold, “bhne Namen” (Adsiz Kadin)’, Afis, 1927
Kaynak: Burke, 2007
Tschichold’un kavramlar1 1950’lerde uluslararasi sohrete sahip birkag
Isvigreli tasarimci tarafindan izlenmis ve uyarlanmistir. Bu kavramlarin yaygin
savunucular1 arasinda; Max Bill, Josef Miiller-Brockmann, Karl Gerstner, Armin
Hofmann, Richard Paul Lohse, Emil Ruder ve Carlo Vivarelli bulunmaktadir. Max
Bill, ismi kullanarak Yeni Tipografi’yi ‘islevsel’ veya sistematik bir diizenle kitap
tasarimina doniistirmeye calismistir. Ozellikle simetri ve kitap tasarimindaki dizim

sekliyle ilgili olarak Bill ve Tschichold arasinda siirtiisme olmustur.

Bunlara ve diger sanatsal farkliliklara bakilmaksizin, Yeni Tipografi veya Jan
Tschichold’un ‘Elementary Typography (Baslangi¢c Tipografisi) kitabina kadar ve
bunu izleyen Isvicre Uslubu'nun temel o&zellikleri, Isvigre kitap tasarimim
giiniimiizde de etkilemektedir. Bu etki 6zellikle sans serif (tirnaksiz yazi) kullanimini
icermektedir. Yazi karakterleri ve tipografik diizenlemelerin sadelestirilmis
kullanimi, genel olarak acgik ve islevsel etkisi, matematiksel olarak yapilandirilmistir.
Bu tarz, sisteminden dolay: Isvicre grafik tasariminda yaygim hale gelmistir (Hollis,

2006, s. 178).
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Jan Tschichold, Rus Konstriiktivistlerinin ve Bauhaus’un yenilik¢i tasarim
goriiglerini kisa zamanda benimseyerek aralarinda bir denge olusturmus, bunu kendi
caligmalarina uyarlamis ve yeni tipografinin en 6nde gelen kitap tasarimcisi olmustur

(Doubleday, 2006).

Jan Tschichold, prensiplerini reddettigi ve geleneksel formlart benimsemis
olan Isvigreli tasarimc1 Max Bill ile de acik bir ¢atismaya girmistir. 1946 yilinda,
Tschichold’un vermis oldugu bir konferansin ardindan Bill, iddialarinin kalitesine
‘eskimis’ ve ‘geri kafali’ saldirisiyla Tschichold’a agik bir mektup yazmistir. Bu
mektup, modernizme kars1 klasizmin “bayat” ve ‘geri kafali” oldugunu ima ederek

uzun bir cevap ile elestirilerini sunmustur (Blackwell, 2004, s.81).

Jan Tschichold, 1933 yilinin mart ayinda ‘Kiiltiirel Bolseviklik® ve Alman
Ozelligi tasimayan harf karakterleri tasarlama sugundan Naziler tarafindan
tutuklanmigtir. Alt1 ay sonunda serbest birakilan Tschichold, sonrasinda Basel’de
yasamaya baslamistir. Oncelik olarak kitap tasarimi olmak iizere, ¢ok ¢esitli
konularda calismalar yapmistir. 1930’lu yillarin sonuna dogru yeni tipografiden
uzaklagarak, tasarimlarinda yeniden Roman, Misir ve el yazist kullanmaya
baslamistir. Gerekge olarak ise ‘Yeni Tipografi’nin 1923°li yillardaki Alman ve
Isvigre tipografisindeki anarsi ve kargasaliga bir tepki olarak dogdugunu, ancak
bunun daha fazla gelisme gosteremeyecek bir noktaya geldigini anlamis oldugunu

belirtmistir (Bektas, 1992, s.87).

20. Yiizyil gorsel anlayist; dekoratif lislubun terk edildigi, sade ve anlasilir
olanin ve daha cabuk iletisime gecen bir dilin, gorsel sanatlarin her dalinda gegerlilik
kazandig1 bir donemdir. Tipografi, ¢aglardan beri gelisimini siirdiiren bir niteliktir.
Bu anlamda ‘Yeni Tipografi’ akiminin kurucusu Jan Tschichold, bir 6ncii olmus ve

tiim diinyaya akimin genel karakteri ile ilgili biling olugmasin1 saglamistir.
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1.4.Uluslararasi Tipografik Uslup’, / ‘isvicre Tasarimr’

Ikinci Diinya savast ortaminda tarafsiz kalan Isvicre, tipografi alaninda

oldukca yenilik¢i bir dsneme ismini ‘Isvigre Tasarim1’ olarak yazdirmistir.

Soyut resim ve grafik tasariminin birbirine yakinlasmasi bir boyutuyla Isvigre
ye 0zgli bir durumdur. Ressamlar resmi birakip grafik tasarimci olarak g¢alismaya
baglamislardir. Hem 19. Yiizyil diisiiniirleri hem de oncli modernistler, sanat ve
endiistrinin birlestiginin farkina varmislardir. Isvicre’de afis tasarimcilar1 ve ¢ogu
illiistrator geleneksel sanatgilar olup ve ¢ogunun asil isi resim yapmak olmustur

(Hollis, 2006, s.14).

Resim 10: Theophile Alexandre Steinlen “Cocorico”, Afis, 1899
Kaynak: www.steinlen.net/main.php?g2_itemId=3201, 2011
20. Yiizyil’da Isvigre’de diger iilkelere nazaran daha fazla afis tasarimi
olmasinin bir¢ok nedeni bulunmaktadir. Bu nedenlerin arasinda, komsulariin en iyi
yonlerini i¢ine alan ve genellikle taklit eden bir uluslararas1 gelenektir. Ayrica, afis
ve basimcilarini destekleyen ulusal bir program ve afis tasarimini gelistiren bir dizi
biiyiilk hocanin varligi gibi nedenler de sayilabilir. Isvicre afis tasarimiin,

uluslararasi kokenleri incelendiginde, Avrupa’nin ortasinda bulunan ve ii¢ ulusal dile
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sahip olan Isvigre’nin, komsularindan birgok &zellik aldig1 goriiliir. Isvicre’nin en
tinlii iki Yeni Sanat (Art Nouveau) afis tasarimcisi olan Steinlen ve Grasset’in
Fransa’da ¢alisarak afis alaninda isim yaptiklar1 goriilmektedir. ilk nesil Isvigre afis

tasarimcilarinin ¢ogu Paris ve Miinih’te egitim gormiistiir (Swiss Posters, t.y.).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, makine c¢agimin gereksinimleri, grafik
tasarimin gelisimini hizlandirmustir. Bircok iilkede gelisen grafik tasarim, Isvigre’de
farkli bir boyutta ele almmustir. Isvigreliler; Rus Konstriiktivistler, Hollanda De Stijl

hareketi ve Bauhaus Okulu’nun deneysel ilkelerini benimsemislerdir.

Isvigre’de ilk ‘modern’ Isvigre gezi afisi sayilan Zermatt-Matterhorn, Emil
Cardinaux tarafindan 1908 yilinda yapilmistir. Bu tarihten beri, Isvigre’de afis
gelenegi bulunmaktadir. Afis tasarimcilarinin sayisi oldukca fazla olup, o zamanlar
bunlara matbaalar da hizmet etmektedir. Afiscilerin arasinda deha sayilan, Ziirih’teki
Baumberger ile Basel’deki Stoecklin bulunmaktadir. Isvigre niteliginin 6n plana
ciktig1 diger bir alan ise turistik gezi afisleridir. Afislerde gezi temasinin oldukca
genis yer buldugu goriiliir. Yiizy1l basinda Isvigre énemli bir gezi noktasi olunca,

tanitim gereksinimi de artmistir (Weill, 2007, s.76).

il

ZERMATT

'MATTERHORN 4505m SCHWEIZ

Resim 11: Emil Cardinaux, “Zermatt” Afig, 1908
Kaynak: Meggs, 2004
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Yeni Uslup, afisleri reklam araci olarak kullanan birgok Isvigre kiiltiir
kurumunun ‘gdriiniimii’ ile es anlamli hale gelmistir. Hofmann’in Basel Devlet
Tiyatrosu ve Miiller-Brockmann’in Ziirih Tonhalle i¢in tasarladig afisler, en {inlii
olanlaridir. Hofmann’in ¢esitli tasarim 6geleri arasindaki zitliklar1 vurgulamasi ve
Miiller-Brockmann’in gorsel sekil i¢inde ritim ve tempo kesfi, tislubun gelisiminde

onemli noktalardir.

Isvigre Tasarimi’nin baslangi¢ donemi, ayn1 zamanda modern tipografinin
temellerinin atildigr bir donemdir. Yeni tipografinin devami olarak ortaya c¢ikan
siiregte, Isvigre’de olusan akimin etkisini daha iyi kavrayabilmek igin mutlaka

gecmis donemlerdeki gelismelerin de iyi analiz edilmesi gerekmektedir.

Isvigre tipografisi baslangicta De Stijl, Konstriiktivizm ve Bauhaus
akimlarindan ve 1920’li yillarda Jan Tschichold’'un ‘Yeni Tipografi’sinden
etkilenmistir. Isvicre Uslubunun éncii tasarimcilar1 De Stijl’in grid mantigini ve
formlara dayali goriintii dilini grafik tasarima uyarlamiglardir. Theo Ballmer ve Max
Bill ile Bauhaus Okulu’nda okumus diger Isvigreli tasarimcilar, Konstriiktivist

tasarimin gorsel kodlarini grafik tasarim diline yansitmislardir (Becer, 2007, s.264).

Resim 12: Josef Miiller-Brockmann, “Olma”, Afis, 1959

Kaynak: Miiller, 2007
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1958-1965 yillarinda grafik tasarim dergisi ‘Neue Graphik’ (Yeni Grafik)
dergisiyle Karl Gerstner ve Markus Kutter’in 1959 yilinda hazirladig ‘Die neue
Graphik® (Yeni Grafik) adl1 kitap ile Isvicre Tipografisi, zamanla uluslararasi bir
konuma ytikselmistir (Becer, 2007, s.267).

“Neue Graphik dergisi cevresinde kimler yoktur ki: Josef Miiller-
Brockmann, Hans Neuburg, Carlo Vivarelli, Richard P. Lohse, bu kisilerin
hepsi de Armin Hofmann’la birlikte, siki sikiya Konstriiktive Graphik’e
baghdir. Sadece ve sadece serifsiz karakter kullanirlar. Andrian Frutiger,
Univers’i yaratir, Meidinger’le Hofmann’'da Helvetica’y1” (Weill, 2003,
5.91).

Isvigre sokaklarmin cesitli Amerikan arabalariyla dolu oldugu zamanlarda,
Fransiz yapimi Citroen araba kullanmay1 se¢gmek, gercek bir bildiri yapmak anlamina
geliyordu. CV2’nin siiriiclileri sokakta birbirini goriince, ‘birak bize giilsiinler!’
derecesine birbirlerine el sallamaktaydilar. Karl Gerstner, Citroen afigsinde, bu
arabanin sadece avantajlarini degil, ekonomik olusunu da vurgulamistir. Gerstner,
1958 yilinda fiyat etiketi olarak tasarlanmis afisi, izleyiciye akla uygun gelmesi ve
digerlerinden daha seckin goziikmesi i¢in fotograf ve tipografiyi birlestirmistir

(Lichtenstein, 2007, s.88).

5 x citroén bei schlotterbeck
ausstellung und wettbewerb

8.bis 19. april falkenstrasse ziirich

l.preis:

Resim 13: Karl Gerstner, “Citroen 2 CV”, Afis, 1958
Kaynak: Lichtenstein, 2007
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Uluslararas1 Uslubun gorsel karakteristigi ise, matematiksel bir grid ¢izimi
lizerinde asimetrik olarak diizenlenmis tasarim unsurlart ile bir biitiinlik
olusturmaktir. Tasarimlarda serifsiz yazi karakterlerini kullanmak, genellikle soldan
bloklanan, sagda serbest ve degisken satir uzunluklarina dayali bir tipografik
kompozisyon anlayisinin olmasidir. So6zel ve gorsel bilgileri agik, berrak bir tasarim
anlayisiyla ileten nesnel metin ve fotograflar, ticari reklamcilik ve propagandanin
abartili dilinden uzak, bagimsiz bir tasarim anlayisi olarak tanimlanabilir (Bektas,

1992, 5.123).

Grid sistemi Isvigre grafik tasariminm 6nemli bir parcasidir. Uluslararasi
iletisim s6z konusu oldugunda, kisisel ¢abalara yer vermemek, tasarimlar1 kurallar
igine oturtmak sart olmustur. Grid sistemi, bilginin yapisal olarak sayfa iizerine insa
edildigi matematiksel islemler biitliniidiir. Grid sistemi ile tasarlanmig bir afise
bakildiginda, duyurunun igerigi, zamani ve yerine iliskin bilgiler, net bir sekilde
ayristirillabilir - olmalidir.  Emil Ruder’in  6grencilerinden Karl Gerstner’da
bilgilendirme tasarimlarinda grid sistemleri iizerinde ¢alismalarda bulunmustur. Bu

kurallar ¢ercevesinde tipografinin modiiler bir sistem oldugu goriilmektedir.

Isvigre Tasarim Uslubunun gorsel alfabesini olusturan &geleri, Ballance ve
Heller (2001) ise su sekilde agiklamistir;

“Isvicre Modernizmi, betimsel fotografciliga ve Minimalist tipografiye
bel baglama egiliminde olsa da, “big idea” (fikre dayali tasarim) daha ¢ok
imajlara baglh, uygulamalr illiistrasyon ve sembolik fotografciliktan yanaydi.
Isvicre grafik tarzi, grafik tasarimin, sézdizimsel gramerini yapilandirilmis
kaliplarla ve tipografik baglantilarla belirtmeyi yeglemektedir. Modernizmin
bu formu, gorsel vurgulu tipografi ve siirreal imajlar ile bazi erken
Modernizm kesiflerini uygulamayr unutmug goriinmektedir. Genel olarak,
klasik Isvigre Modernizminin tipografisi, okunmak icin yapiliyordu ve gorsel
yvani daha geleneksel bir diizeyi korumaktadir” (akt. Uslu, 2006).

Ikinci Diinya Savasi’nin ertesinde, Isvicre tarafsiz bir iilke olarak pek ¢ok
sanat¢cinin ve tasarimecinin sigindig bir iilke olmustur. Isvigreli tasarimcilar daha
once diinyanin bagka yerlerinde ortaya ¢ikan tarzlari takip etmisler ve kendi tarzlarimi
olusturmuslardir. Bu tarz, Isvigre’nin cografik olarak elde ettigi konumun besledigi

kiiltiiriinden kaynaklanmaktadir. Almanya, Fransa, italya gibi tasarimda giiclii
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tilkelerin arasinda kendi sentezini olugturmay1 bagarmistir (Bulut, 2005, s.24).

Meggs’e (2006) gore, 1950°li yillarda Isvigre tasarimi veya baska deyisle
‘Uluslararast Grafik Tasarim Uslubu’ olarak bilinen tasarim hareketi ortaya
cikmistir. Detaylardan arinmis bu tasarim hareketi, tiim diinyada bir doniisiimii
baslatmustir. ‘Uluslararasi Tipografik Uslup’, nesnel agikliga dayali yaklasimlariyla
kiiresel capta bir taraftar kitlesini g¢evresinde toplamis, 1970°li yillara kadar

neredeyse biitiin diinyada ortak olan bir tasarim dili haline gelmistir (s.356).

Uluslararas Tipografik Uslubun gorsel dzellikleri bir baska degerlendirmeyle
ele alindiginda; matematiksel ¢izilmis grid iizerinde, asimetrik bi¢ciminde diizenlenen
tasarim elemanlariyla elde edilen gorsel bir biitiinliik; serifsiz harf karakterlerinin
kullanilmasidir. Kullanilan yazilar ise sagdan serbest, soldan blok olarak

yerlestirilerek, tarafsiz ve net bir mesaj iletmesi seklinde 6zetlenebilir.

“1896°da kurulan, Isvicre tasarim okulu Basel’le beraber 1915
tarihinden itibaren, kendine ozgii ‘Swiss Design’ tarzi olusmaya baslamistir.
1920’lere gelindiginde ise, Isvigre Tasarimi uluslararasi boyutta kendine
ozgii dilini olusturmus ve Avrupa’da ortaya ¢ikan akimlarin etkisiyle de yeni
bir tarz olarak kendini tamimlamistir. Bu politika, Birinci Diinya Savast
sonrasinda ortaya ¢ikan tasarimlarin sadece ‘satis amag¢l’ olmasi durumunu
getirirken, tasarimi bicimsel agidan daha pastoral ve natiirel bir goriintii
icerisine siiriiklemistir. Bu dogal gériintii icerisinde Isvigre tasariminin
gelisim basamaklart donemlestirilecek olursa; 1880°den 1890°a kadar olan
evrede turizm cenneti olarak da isim yapmis bu iilkenin tasarimlarinda,
turizm afisleri hatirt sayiir bigimde onemli bir yer tutmaktadir. Bu afisler
Kiibizm, Ekspresyonizm ve Fovizm etkisinde olusturulmus afislerdir” (Akgiil,
2008, 5.78).

Isvigre tasarim anlayisinin iki dnemli okulu; Basel Allemein Gewerbeshule ve
Zurich Kunstgewerbeshule, kendi bakis agilarina gore 6grencilerini yetistirmislerdir.
Bu okullar, yap1 olarak kurallara siki sikiya bagli olup, tasarim anlayislarini bir
sonraki kusaga aktaran, Isvigre tasarimm ‘Uluslararas1 Tipografik Uslup’ olarak

kiiresel ¢apta ismini duyuran okullardir.

Isvigre grafik tasarimimm olusturan bigimsel niteliklerin uluslararasi hale

gelisini Weill (2003) su sekilde agiklamaktadir;
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“Tipografi alaminda Isvicreliler biitiin egemenligi ele gecirirler. Tipo-
Foto kuralina bagh kalarak, harfler neredeyse yalnizca siyah beyaz
fotograflarla birlikte kullamilir. Miiller-Brockmann’in yol giivenligi igin
hazirladigi diziler, Vivarelli’'nin ‘Fiir Das Alter’ Afisi (burada yazilar ilk kez
dikey kullamilmistir.) ve Hofmannin ‘Giselle’i yapisal ve etkisel agilardan
birer bagyapittir. Miiller Brockmann ‘Musica Viva’ dizisinde sablonlarini
degistivip miizigi yansitmak amaciyla soyut motifler kullanwr. Siegfried
Odermatt’la Rosemaria Tissi’de bu ise atildiklarinda aymi egilimler gériiliir.
Isvicreli grafikciler yazilaryla ve verdikleri egitimle-diinyanin dért bir
yanmindan ogrencileri vardir, ayrica kendileri de yabanci iilkelere gidip ders
verirler, Ornegin Hofmann Yale'de ders vermistir-yontemlerini biitiin
diinyaya duyururlar” (Weill, 2007, 5.91).

Emil Ruder, Armin Hofmann ile Basel Tasarim Okulu’nda (Allemein

Gewerbeschule) egitim vermektedir. Isvigre’de 1950°1i yillarda tasarim okullarinda

gorilen iki ana tasarim dili mevcuttur. Ziirih’te Josef Miiller-Brockmann’in

ogrencilerinden olusan ‘bireysel yaklasimcilar’ (Individiialist), ikincisi ise Basel’de

Emil Ruder ve Armin Hofmann’in 6grencilerinden olusan ‘anonimciler’dir. Birinci

grup, gelenege daha bagh olan, illiistrasyona yer veren, tipografi disinda fotograf

kullanilmasini1 olagan karsilayan, kisisel goriislerinden siyrilmalari gerekmedigini

diisiinen tasarimcilardan olusmaktadir. ikinci grup ise, geleneksel tasarimin tam

aksine, kisisel goriislerin tasarima yon verebilecegini savunmustur (Hollis, 2006).

Eél%ﬁtsuide
9.-31. August

Rosenfeldpark

Resim 14: Armin Hofmann, “Giselle” Afis, 1959
Kaynak: Hollis, 2006
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Ruder’in ders verdigi Basel Tasarim Okulu’nda tasarimcinin objektif olmasi
en onemli Ogretidir. Sade, akilci, objektif ve miimkiin oldugunca en kii¢iik pargada
iletisime indirgenen tasarim sadece agik ve temiz bir iletisim saglamaz, aymi

zamanda tasarimcinin sosyal sorumlulugudur (Heler ve Fink, 1999).

Crowley ve Jobling’e (1996) gore, 1959 yilinda Basel Tasarim Okulu’nda
O0gretmenlik yapmaya baslayan Emil Ruder, okulun tasarim ¢izgisini belirleyen en
onemli kisidir. Ona gore; tasarim islerinde kullanilan metinlerin kolayca
okunabilmesi ve ¢oziimlenebilmesi gerekmektedir. Bu yalin anlayisa ulasabilmek
icin harflerin diizenli yerlestirilmesi sarttir. Calisma alani icerisindeki beyaz alan
kullaniminin, en az sayfanin renk kullanilan alam1 kadar 6nem kazanmistir. Grid
kullanimi, anlasilabilirliligi saglamak i¢in resimsel 6geler yerine fotograf kullanimi
tercih edilmeye baglanmistir. Yazi karakteri seciminde Helvetica, siklikla sagdan ve
soldan blok bir sekilde kullanilmistir. Bu anlayista, tasarimcinin islevi, iletigim
saglama yollarim kolaylastirmaktir. Uslup, bu bakimdan tekdiize bir tasarim
anlayisiyla tanimlamaya calisilsa da, tasarimda netlik ve ¢irkin (kitsch) gorselligin
grafik tasarim baglamindan ¢ikarilmasiyla olumlu etkileri olan bir yaklagimdir (akt.

Oztuna, 2006, s.58).

Ruder’a (1967) gore, II. Diinya savasindan sonra egemen duruma gelen
enternasyonalizm (Uluslararasicilik) dalgas1 Isvigre tasarimini da etkilemistir.
Serifsiz karakterlerin kullanim1 bu anlayisin geregi olmustur. Ruder kaleme aldig:
kitab1 Typographie’de bu baglami su sekilde agiklamaktadir;

“Zamanmimiza kadar uzanan serifli karakterler farkli bélgelerindeki
agirlhiklarla nasyonal bir anlatim kazanirlar. Ornegin, Bodoni ile yazilan bir
almanca metin, aym karakterle yazilan Italyanca metin kadar anlatimi
desteklemez. Ya da ayni sey bir Ingiliz tasarimi olan Caslon ve bir Fransiz
tasarimi olan Garamond igin de soz konusudur. Oysa iletisim dille ve
uluslarla sinirlt kalmamalidir. Serifsiz bir karakter olan Univers ile yazilmuis
bir metni, Almanca, Fransizca ya da Ingilizce yazalim, anlamindan ya da
ifade ettigi boyuttan hi¢ bir sey kaybetmeyecektir, gorecegiz.”’(Ruder, 1967).

Basel Egitimi’nin kisisel tasarimlara karsi mesafeli durusu, tasarimcilarin

tarzlarini taniyabilmeyi zorlastirmistir. Emil Ruder’in afislerinde goze ¢arpan ayirt
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edici bazi noktalar mevcuttur. Sikisik espaslt tipografi anlayist bunlardan biri

sayilabilir.

Bu tasarim hareketinin asil gayesi; tipografik diizenlemelerin tamamlayici
elemanlariyla yazi formlarini sadelestirerek altin1 ¢cizmek ve yeni serifsiz karakterler

ile esnek bir yapinin kurulmasidir (Blackwell, 2004, s.68.).

Uluslararas1 Tipografik Uslup, diinya capinda benimsendigi gibi; grafik
tasarima yaklasimiyla, yirmi yildan uzun bir siire baglica tasarim sitili olarak kabul
edilmis, siyah-beyaz tipografik elemanlara olan siki baglhilig: dikkati ¢ekmistir. Bu

donemde tipografik elemanlarin gorsellik i¢indeki hiyerarsik yapilar1 da degismistir.

Meggs’e (2006) gore, bu hareketin Onciileri, serifsiz (tirnaksiz) karakterlerin,
cagn ilerici ruhunu yansittiklarin1 ve matematiksel gridlerin bilgiyi iletmekte daha
okunakli ve uyumlu oldugunu ifade etmislerdir.

“Yalinlastirilmis imgeler, metin ve gorsel unsurlarin i¢ ice girdigi
kompozisyonlar, fotograf, ozellikle de fotomontaj kullanimi. Bu donemin
tasarimlarinda imgeler yazilarda izlenen bigimsel yalinliga indirgenirken,
vazilar da —tam tersine- neredeyse grafik imgeler haline doniistiiriilmiistii”
(Becer, 2007, 5.262).

Grafik tasarimda bircok yeniligin eklendigi bu donemde 6n plana ¢ikan
tekniklerinden biri, tasarimlarin ¢oklu grid (modiiler grid) yapisiyla tasarlanmis
olmasidir. Gegmis donemlerde de siklikla kullanilan grid yapisi, Isvicre iislubunda
onceki donemlerden farkli olarak birgok sekilde uygulanmaya baglanmistir. Bunun
nedeni ise, Isvigre gibi, birgok dile sahip bir iilkenin gereksinimlerine cevap vermek
i¢indir. Farkl dilleri kapsayan siitunlar1 iceren grid secenekleri kullanilmistir. Onceki
kullanimlarindan farkl olarak gridler, dikey kullanimlarinin yani sira yatay olarak da
kullanilarak ‘modiiler’ bir sayfa yapisina gecis yapilmistir. Coklu sayfa yapisi,
karmagik diizenlemelerin goérsel anlamda bir uyum igerisinde olusturulmasini

saglamistir (Diindar, 2005, s.71-72).
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Resim 15: Theo Ballmer, “Biiro”, Afis, 1928
Kaynak: Typology, 1999

Bu hareketin Onciilerinin, ¢alismalarinda gorsel olarak ortaya koyduklarindan
cok, mesleklerine kars1 takindiklar1 tavir onemlidir. Tasarimi sosyal agidan yararh
ve Oonemli bir etkinlik olarak tanimlanirken, tasarim sorunlarinin ¢oziimiine daha
evrensel ve bilimsel bir yaklasim getirmek i¢in, kisisel yorum ve ilging

¢oziimlemelerden kagimilmistir (Bektas,1992).

Isvicre tipografisinin gelisiminde onemli sayilabilecek bir baska etken de
tiretimle biitiinlesmis olan is¢ilige dayanan kuvvetli baglardir. 1933 yilinda
yaymlanmaya baglayan ‘Typografische Monatsblatter’ dergisi, matbaaci ve
tasarimcilar arasindaki yakin iligkilerin bir kanit1 olmustur. Bu donemde matbaacilik
egitiminin iginde tasarimla ilgili bilgiler bulunurken, tasarim okullarinin programina

da baski teknikleri dersi bulunmaktaydi (Kinross, 2004).

Isvigre iislubunu savunanlar, iletisimde ulasilan safligin ve berrakligin
tasarimciya zamandan bagimsiz bir bigim dili kazandirdigin1 savunurken karsitlari

ise bu islubun formiillere dayandigin1 ve her zaman benzer sonu¢ ve ¢Oziimlere
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ulastigini diisiinmekteydiler. Isvigre iislubunu yalnizca birbirine uygun parcalarin
meydana gelerek olusturdugu bir biitiin olarak diisinmemek gerekir. Ayn1 zamanda
siireli grafik yayimlarinin ve tasarimcilarin tartigmalarinin iislubun gelismesinde

bliyiik rol oynadigini goriilmektedir.

Isvigre tipografisinin bir iisluba doniismesinde dnemli rol oynayan baska bir
gelisme de Jan Tschichold ve Max Bill arasinda dergi sayfalarinda baglayan
yazigsmalardir. Max Bill, Yeni tipografinin nesnel, islevsel ve evrensel ilkelerini

Isvigre’ye 6zgii bir iisluba doniistiirmeye ¢alismaktayd.

1959 yilinda, Carlo Vivarelli, Richard Paul Lohse, Josef Miiller-Brockmann
ve Hans Nueberg; ‘Neue Graphik’ (Yeni Grafik Tasarim) isimli dergiyi
kurmuslardir. Bu derginin basimi, Isvigre iislubunun kitalar arasinda yayilimini
saglamigtir. Hareketin fikirlerini ve basarilarini dalgalandirirken, hareketin gorsel bir
Ornegini yaratmak i¢in de 6gretileri kullanmislardir. Kare bi¢imindeki bu dergiyi
uluslararast bir platforma tagimak amaciyla, her makaleyi c¢ok sayida siituna
boldiikleri sayfalar i¢inde ve ii¢ ayr1 dilde yayimlamislardir. Yedi yil igerisinde on
sekiz saymin yayimlandigi derginin tasariminda hicbir degisiklik yapilmamuistir.
Belirlenen biitiin tipografik kistaslar, giderek Isvigre tipografisinin en tipik dzellikleri

haline doniigsmiistiir (Becer, 2007, s.268-69).

Ayrica, Richard Paul Lohse, konstriiktivist okul i¢inde grafik tasarimci ve
ressam olarak egitim gérmiis ve 1947 yilinda kurulmus olan ‘Bauen + Wohnen’ adli
mimari dergi i¢in 1948 yilindan baglayarak ¢esitli tasarimlar yapmistir. Ayni1 derginin
yazi kadrosunda da yer almistir. ‘Bauen + Wohnen’ dergisi, giiclii bir sekilde
mimarinin sanayilesmesini savunmustur. Dergi, ii¢lincli yilinda sadece Almanca
degil, Fransizca ve Ingilizce olarak ii¢ dilde yayinlanmaya baslanmustir. 1980 yilinda
‘Bauen + Wohnen’ ile ‘Werk’ dergileri birlesmistir. Bu siirede Lohse, 1956 yilindan,
1970’11 yillara kadar, tipografik anlamda bir¢ok yenilige imza atmistir. Bunlarin
arasinda, dergi kapaklarindan i¢ sayfalara aktarilan gorsel dil ile sayfa grid sistemi ile
boliimlere ayrilmigtir. Kapak sayfasinda oldugu kadar dergi i¢inde de igerik listesini

gostermek bir yeniliktir. Iki tonlu genis niisha sayilari, cildin yakininda yer
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almaktadir. Cok dillilik; kapagin ya uzak alt veya iist sinir bolgesinde ‘Construction
+ Habitation’ (insaat + Ikamet) veya ‘Building + Home’ (Yap1 + Ev) seklinde kiigiik
bir baslikla belirtilmektedir (Lichtenstein, 2007, s.28).

Geschifis-Naubau e

Al E f i1 Habilation
Resim 16: Richard Paul Lohse, ‘‘Bauen + Wohnen’, Dergi kapagi, 1950
Kaynak: Lichtenstein, 2007

Lohse’nin 1950 yilinda yaptigi, ‘100 Years of Ferroconcrete’ (Ferrobeton un
100 Y1l1) adli afisi, Isvigre’nin Valais kantonundaki Le Chatelard’da bulunan bir su
kemerinin goriintiisiidiir. Tanimlayic1 bir iislup 6gesine ve dikkat cekici bir yapiya
doniisen afis, x-1s1n1 benzeri tasarimiyla, su kemerinin i¢indeki gizlenmis yapi

koruyucusunu etkili bir sekilde gostermektedir.
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Resim 17: Richard Paul Lohse, “100 Jahre Eisenbeton”, Afis, 1950
Kaynak: Lichtenstein, 2007
Isvicre iislubu, Isvicre’nin iki onemli sehri olan Ziirih ve Basel’de
benimsenerek gelismistir. Usluptaki dnemli bir tasarimci olan Emil Ruder, 1947 de
Basel Tasarim Okulu’nun kadrosuna dahil olmustur. Ruder, 6grencilerine net ve
basit bir grafik tasarim anlayisini vurgulamis, sekil ve islev arasinda bir denge
bulmaya tesvik etmistir. Emil Ruder, 1967 yilinda basilan ve etkili bir kitap olan
‘Typography: A Manual of Design’in (Tipografi: Bir Tasarim Kilavuzu) yazaridir.
Diger bir 6nemli isim olan Armin Hofmann, 1947 yilinda Basel Tasarim Okulu’na
katilmistir. Bir grafik tasarim profesorii olan Armin Hofmann’in goriisleri Emil
Ruder ile benzerlik tasimaktadir. Hofmann’in verdigi egitim ve 6gretisi, olgun estetik

degerler ve sekil anlayisiyla tanimlanmaktadir (Colophone, 2008).

Doénem afiglerinde siklikla sans-serif (tirnaksiz) yazi karakterleri,
kullanildigindan daha éncesinde s6z edilmistir. Bu baglami1 Yakup Oztuna (2006) su
sekilde ifade etmektedir:

“1950°lerin sonlarindan 1960’larin ortalarina kadar olan dénemi
inceledigimizde, ozellikle Isvigre’de yayinlanan afislerde Akzidenz yazi
karakteri kullanmilmaktaydi. Ayrica, bu iilkenin Basel kentinde yer alan
tasarim okulunun araciigiyla ortaya ¢ikan Uluslararasi Tipografi Uslubu
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icerisinde yer alan bir¢ok tasarimci ve egitmen Akzidenz ve Adrian

Frutiger’in  yarattigi Univers gibi sans-serif fontlari tasarimlarinda

kullanmaktaydilar. Bununla birlikte diger tercih edilen font, Helvetica ydi.

Yazi karakteri, kati grid sisteminin kullanimi, asimetrik sayfa tasariminin

yeglenmesi, tirnakli harf yerine sans-serif, illiistrasyon yerine siyah-beyaz

fotografin tercih edilmesiyle tamimlanan grafik tasarimin ‘Isvigre Uslubu’,
1950’lerin sonlarindan 1970 lerin baslarina kadar, grafik tasarimda etkin rol
oynamistir’(s.17).

Tipografi alaninda Isvigreliler biitiin kontrolii ele gegirmislerdir. Yazi-
fotograf kuralina bagli kalinarak, tipografi neredeyse yalnizca siyah-beyaz
fotograflarla birlikte kullanilmistir. Josef Miiller-Brockmann’in yol giivenligi i¢in
tasarladigr afigler, Vivarelli’nin ‘Fiir Das Alter’ afisi, Armin Hofmann’in ‘Gisselle’si
yapisal ve etkisel agilardan birer basyapit sayilmaktadir. Josef Miiller-Brockmann,
‘Musica Viva’ dizi afislerinde sablonlarin1 degistirip, miizigi yansitabilmekicin soyut
motifler kullanmustir. Isvigreli grafik tasarimcilar, tipografiye bakis acilart ve
verdikleri egitimle, diinyanin dort bir yanindan 6grencileri olmustur. Ayrica kendileri
de yabanci iilkelere giderek ders vermislerdir. Armin Hofmann, Yale

Universitesi’nde ders vermistir. Boylece bu iilkedeki grafik tasarimcilar tipografi

anlayislarini biitiin diinyaya duyurmuslardir (Weill, 2007, s.91-2).
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Resim 18: Carlo Vivarelli, “Fiir Das Alter” Afis, 1953  Resim 19: JM-Brockmann, “Watch that Child”, 1949
Kaynak: Weill, 2007 Kaynak: Miiller, 2007
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Isvigre iislubunun, uluslararas: iine sahip oldugu bu dénemde, iilke i¢inde yer
alan grafik tasarim dergileri de genis bir yelpazeye sahiptir. Uslubun karsit fikirleri

de iceren bu yayimlar donemin 6zelliklerine 151k tutmaktadir.

Zirih’te 1944 yilindan beri yaymlanmakta olan ‘Graphis’ dergisi, grafik
tasarima geleneksel bir bakis agisina sahip olmustur. Baslangicta ise, dergi Isvicre
tislubunu uzun siire gérmezden gelmistir. Ayni1 dergi, 1959 yilinda Emil Ruder’in
yeni Uslubun ilkelerini aciklayan makalesini kdsesinde yaymlamistir. Emil Ruder,
1967 yilinda kaleme aldigi ‘Typographie’ kitabinda tipografiye bakis acisin
kapsaml1 bir sekilde agiklamustir. Ayn1 zamanda Ruder, Isvigre Tipografisinin en kati
savunucularindan ve uygulayicilarindan biri olarak tislubun gelismesinde biiyiik rol

oynamistir (Becer, 2007).

“Uluslararasi Tipografik Uslup, objektif ve kisisellikten arinmis, kesin
ve bir grafik tasarim anlayisimi savunur. Mesajin alicrya iletilmesi sirasinda
tasarimcumin siibjektif diisiincelerinin tasarima eklenmesi s6z konusu degildir.
Bu yaklasim, ilk olarak Josef Miiller-Brockmann tarafindan ortaya atildiktan
sonra, genel kabul gérmiistiir. Bu baglamda, Uluslararas: Tipografik Uslup
tasarimcilart gereksiz her seyi tasarmmin disina itmis, yalniz sade ve etkili
olanlart korumugslardwr. Amerikali tasarimci Katherine McCoy, Uluslararasi
Tipografik Stil'in etkisi altinda ¢alistigi yillardan bahsederken, iiretilmis olan
bir igsin “iyi” olarak kabul edilme kriterleri ile ilgili, aranan ozelligin
“netlik” ve “temizlik” oldugunu belirtir. Bunun nedeni, béylelikle
tasarimcidan gelecek bir etkilenmenin disinda, mesajin hizli ve basit bir
sekilde karsi tarafa basart ile ulastirmanin hedeflenmesidir. Bu hedef
cercevesinde gorsel dil olusturulurken basvurulan yontemler, grid sistemi ve

tipografiden yararlanmak olmugstur” (Diindar, 2005, s.71).

Bu doénem igerisinde; Tipografi lekesel degerde artik neredeyse bir imajin
tuttugu yere isabet etmektedir. Onunla birlikte farkli bir dil olusturan kompozisyon,

yeni donemde birgok islevsel tipografi 6rnegini de ortaya ¢ikacaktir.

Tipografinin grafik tasarimin en temel 6gelerinden biri oldugu bu dénemde,
uluslararas1 O6neme sahip olan yaz1 karakterleri ‘Helvetica’ ve ‘Univers’
sayllmaktadir. Serifsiz yazi karakterlerinin islevi, yapisal olarak eksik yazi
karakterleri tasarlanmasi anlamina gelmemektedir. Serifsiz yazi karakterlerinin

bicimleri, bir yazi karakterinin islevini gostermektedir. Gozii, yazi karakteri

34



biciminin ana yapisindan uzaklastiracak uzantilar1 bulunmamaktadir ve bu nedenle

tiim ayrintilar rahatlikla izlenebilmektedir (Diindar, 2005, s.73).

‘Univers’ yazi1 karakterinin tasarimcisi olan Isvigreli yazi tasarimcist Adrian
Frutiger ise Ziirih Endiistriyel Sanatlar Okulu’ndan Alfred Willmann’in 6grencisidir.
Cagin gerisinde kalmig yazi bicimlerinin aksine, gorsel etkiyi arttiran etkilesimli
formlar kullanmistir. Frutiger, ‘Univers’ yazi1 karakterini tasarlarken, fontun gorsel
bi¢cimini 6nde tutmak, siyah etkisini kirmak ve baski sirasinda harflerin birbirleriyle
karigsmasin1 engellemek icin, ‘Univers’ {in bir¢ok agirligina sahip fontu da yaninda

tasarlamiglardir (Okur, 2007, s.54-55).

Resim 20: Adrian Frutiger, “Univers”, 1954
Kaynak: Diindar, 2005

Sans serif fontlarin (6zellikle ‘Helvetica’ ve ‘Univers’iin) etkisi dijital
doneme kadar siirmiistiir. Diinyanin geri kalaninda bagvurulan ortak gorsel bir dil,
bicimler, brosiirler, otoyollardaki isaretler, ilaglar, kitaplar ve film afisleri 6rnek
olarak gosterilebilir. Bunun disinda Isvigre tasarim dergileri uluslararasi pazarda
kendine bir yer edinmistir. Isvicreli tasarimcilar Amerikan Okullarina ve Asya’daki
kurslara davet edilmistir. Biitiin bu nedenlerden dolay1 da Isvigre iislubu uluslararasi
bir iislup olarak kabul edilmistir (Becer, 2006).

“Adrian Frutiger de 20. yiizythn onemli ve biiyiik yazi karakteri
tasarimcilart arasinda yer almaktadr. Onun yazi karakterleri gorsel iltisim
ve tipografik tasarvmin kullanildigi alanlarin tiimiinde metin dizgisinden
gosterim puntolarina degin cesitli dlgiilerde her agidan yaygin kullanim
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bulmus ve begeni gérmiistiiv. Herseyden once matematiksel temelde ilk font
ailesini tasarlayan ve doneminde hem sicak metalde dokiilen hemde film
¢ogaltma kalibi olarak fotodizgi dizgelerinde yaygin kullanim bulan
‘Univers’ yazi karakterinin tasarimcisidr” (Sarikavak, 2006, 5.72).

The1234
The ABC567890
DEFGHIabcdefhij
JKLMNOkImnopq
PQRSTUstuvwxyz
VWXYZofMate
_ofMaterialistDia
rialistDialectics.

Resim 21 : Experimental Jetset, “Helvetica”, Afis, 2007
Kaynak: Oztuna, 2006

Sans serif yazi karakterlerinin gelisimi ve yaygmliginin artist 19. yiizyil

sonlar1 ve 20. ylizyil baglarinda olmustur. Sadelik ve agikligi vurgulayan bu yazi

karakterleri modernist goriise sahip yazi1 tasarimcilari arasinda tercih edilmistir.

Akzidenz-Grotesk, belirginlik kazanan ilk sans serif fontlarindan birisidir ve

1950’lerin Isvigre Tipografi hareketi sirasinda olduk¢a fazla kullanilmustir. Cok

yonliliigii ve iki anlamliligi, onu dénemin islevsel tasarimlarina uygun hale

getirmistir ve ¢ok taninan Helvetica gibi benzer fontlara da ilham kaynagi olmustur.

Akzidenz-Grotesk, Helvetica ve onlarin tiirevleri glinlimiizde halen tasarimcilar

tarafindan ¢okga tercih edilmektedir (Colophone, 2008).

‘Akzidenz-Grotesk’ kullanim yayginligim Isvicre Tipografi hareketi sonunda

kaybetmis olsa da, postmodern dénemde Helvetica’da hayat bulmustur. iki yazi
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karakteri 6zlerinde farkli olsalar da ayni grafik tasarim ilkesi i¢in var olmaktadir.
Tarafsizlik, sadelik ve islevsellik sunmaktadirlar. Baz1 kesimler tarafindan bu fontlar
sikict bulunsa da, giinlimiiz grafik tasarimcilar1 ¢agdas vurgularla okunabilir fontlara

gereksinim duyduklarinda bunlardan birine bagvurmaktadirlar.

Max Miedinger tarafindan gelistirilen sans-serif yazi karakteri olan
‘Helvetica’ yazi karakteri, 1896’da Alman Berthold Type Foundry tarafindan
iiretilmistir. Helvetica’nin orijinal ad1 ise ‘Haas Grotesk™’tir. 1957 yilinda Isvigre’de
Haas Type Foundry yoneticisi Edouard Hofmann’in ‘Akzidenz Grotesk’ yazi
karakterini giincellestirmesi ve sans-serif yazi karakterini olusturmasi i¢in Max
Miedinger’e gorev vermistir. Helvetica, Once ‘Neue Haas Grotesk® olarak
adlandirilmistir. Daha sonra da Isvicre’nin Latince adi olan ‘Helvetia’dan adin
almigtir. ‘Helvetica’ yaz1 karakteri, ‘Akzidenz Grotesk’ yazi karakterinin modern
yorumu olarak gériilmektedir. Ozellikle, 20. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren ve
yaygin bir sekilde kullanilan ‘Helvetica’, tasarim diinyasinin en popiiler yazi
karakterlerinden biridir. Avrupa’daki tasarim diinyas1 1950’11 yillarin sonlarinda eski
sans-serif yazi karakterlerinin yeniden dirilisi ile kars1 karsiya kalmustir. (Oztuna,

2006, s.17).

Isvicre tasariminda isminden soz ettirmis bir diger grafik tasarimci olan
Siegfried Odermatt, kendi kendini egitmis olan naif bir tasarimcidir. Daha sonra
ortaklik kuracagi Rosemarie Tissi ile birlikte yaptiklari tasarimlarla Uluslararasi

Tipografik iislubun reklam diinyasindaki ge¢isini saglamistir.

“Tamtim veya reklam amaciyla gorsel bir malzeme iiretmek
gereksinimi duyan her kurum, olusturdugu gorsel yapiyla yeni bir iletisim
boyutu yaratir. Bu boyut, o kurumun kimligini, vizyonunu, ézetle sorunu ele
aliyy  tarzimin  mesajint  verir. Gorsel iletisim, ozellikle gostergeler
bombardimant altinda olan insamn, ayristirmak ve ¢oziimlemek zorunda
oldugu bir sorunsaldir” (Ugar, 2004, s.12).
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Resim 22: Siegfried Odermatt, “City Druck”, Afis, 1952
Kaynak: Lichtenstein, 2007
Siegfried Odermatt’in Ziirih sirketi City-Druck i¢in 1952 yilinda yaptig: el
ilan1 sadece ilan calismasi olmakla kalmaz, ayni zamanda baski teknolojisi veya
medya tarihi agisindan da Onemli bir belge degeri tasimaktadir. Odermatt
aligmasinda, modern fotomekanik reprodiiksiyon teknigini lino baskiyla
birlestirmistir. Lino aletlerinin ii¢ fotografini ve ‘linol’ kelimesini katmanlara ayirir
ve ilk bakista sadece ‘n’ ve ‘o’ harfi goriilecek sekilde tanimlamaktadir. Geriye kalan
tic harf iki pozitif ve bir negatif alan olusturmaktadir. Kompozisyon heyecan verici

ve gerilim doludur.

1960 yilinda ise Odermatt, Neuenburger Sigorta Sirketi i¢in bir dizi el ilani
tasarlamigtir. Caligmalarda goriintli ve tipografi birlesimi bakimindan {istiin
kavramsal beceriler yansitmaktadir. Otomobil sigortasinin el ilaninda, bir araba
‘auto’ kelimesine carpmis olarak hasar gormiistiir. “Water’ (su) hasar el ilaninda,
suyun kirilmasi durumun siddetini ve onleyici 6lgeklerin gerekliligini canlandirmak
i¢cin kullanilmaktadir. Bu ¢alismada, tipografi ile fotograf arasindaki etkilesimin giicti

ortaya ¢ikmaktadir (Lichtenstein, 2007, s.92-3).
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Resim 23: Siegfried Odermatt, El ilan1, 1960
Kaynak: Lichtenstein, 2007

Isvigre tasarimi, hem iislup bakimindan hem de nesnel ve anonim bir yéntem
olarak modern diinyanin gelisimine gliven duyan bir tavir sergilemistir. Bu yaklasim
tarzi; islevselligin yani sira, belirli bir estetifi de biinyesinde barindirmaktadir.
Isvigre tipografisinin onciileri cogunlukla soyut resimle ugrasan profesyonel
sanatgilar olmustur. Isvigre’deki grafik tasarim egitiminin temelinde soyut sanatin
bakis acis1 yer almaktadir. Isvigre tasarimi, tipografinin algilanmasi ve tasidigi anlam
bakimindan teknolojik, detay icermeyen ve iyi tasarlanmis bir yapi olarak biitiin

diinyay1 etkisi altina almay1 basarmistir (Becer, 2007).

Swiss Poster (2003)’e gore bu uislup, “1970’lerin grafik tasarim diinyasina

hakim oldu ve hala da etkileri giiniimiiziin grafik tasariminda gériilmektedir (akt.

Oztuna, 2006).
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1.5. Uslubun Onciileri: Ernst Keller, Max Bill ve Theo Ballmer

Uluslararast Tipografik Uslup hareketinin kendi icindeki dinamiklerini
standart bir yapiya kavusturan ii¢ oncii isim olan Ernst Keller, Max Bill ve Theo
Ballmer’m incelemesinin yer alacagi bu boliimde Isvigre tasarim hareketinin énciileri

ve grafik tasarimdaki 6nemi irdelenmistir.

20. Yiizyilda modern sanat akimlar ile savas yillarmin hizla degistirdigi
toplumsal yapi, endiistri devrimi ile birlikte grafik tasarimi Oncelikli bir duruma
tasimistir. Sanat tarihine incelendiginde, her sanat akiminin onciileri ve ustalar1 var
olmustur. Isvicre iislubunda de yeni gelismeye baslayan grafik tasarim dilinin klasik
gorsel yapisina kars1 bir baskaldir1 niteligi bulunmaktadir. Uslup 6nciilerinin arasinda
ozellikle bir 6gretmen daha sonra biiyiik bir etkiye sahip olacaktir. Bircok kaynakta
Isvigre tasarimmin babasi olarak goriilen Ernst Keller, grafik tasarimci, yazi
tasarimcist ve Ogretmendir. 1918 yilinda Ziirth Uygulamali Sanatlar Okulu’nda
ogretmenlige baslamis ve sonra Isvicre grafik tasariminin gelisimindeki en 6nemli

bireysel etkiye sahip olmustur (Hollis, 2006, s.113-14).

Isvigre tasarimmin 6nemli isimlerinden Ernst Keller, 1918 yilinda Ziirih
Uygulamali Sanatlar Okulu’nda sayfa tasarimu ile ilgili dersler vermeye baglamistir.
Bir siire sonra, ogretmenlik kariyerinde yiikselis saglayan Keller, 1956 yilinda bu
bolimde egitmenlik ve bagkanlik gorevine yiikselmistir. Keller, tasarimin
cozlimlenmesi sorunsalin1 kendi konusunun igerisinden c¢ikarilmasi gerektigini
savunmustur. Bu nedenle caligmalarinda birgok ¢6ziim yolu goze carpmaktadir.
Walter Gropius’un mimarlik sergisi i¢in hazirladig1 afisle, geometrik ve piktogram
tarzinda diizenlenmis mala tutan bir el yer alirken, baska bir afiste illiistrasyon

tarzinin agir bastig1 bir yaklagim goze carpmaktadir (Bektas, 1992, s.124).

Ernst Keller’in 6grencileri arasinda hocaliginin ilk zamanlarinda Theo
Ballmer, daha ge¢c donemde ise Adrian Frutiger ve Edouard Hofmann (1950’li
yillarin Univers ve Helvetica ile ¢igir acan tasarimcilar1) vardir. Keller, birbirine

yakin yazi karakterleri ile sadelik ve netlik yanlisi bir 0gretiyi savunmustur. Bu
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ilkeler, giiclii iletisimi hedeflemis, geleneksel olanin yiikiinden ve gereksiz olan

karigik cagrisimlarindan kurtulmustur (Blackwell, 2004, s.96).

Keller, 1906-1910 yillar1 arasinda Kuzeybati Isvigre’de Basel ve Ziirih
arasindaki Aarau’da bir litografi ustasi olarak yetismistir. 1911-1914 yillar1 arasinda
Leipzeg’deki Alman Matbaa Merkezinde Ogretim gorerek 1914 yilinda askerlik
gorevi i¢in Isvigre’ye dénmiistiir. 1915 yilinda Isvicre Werkbund “una katilmugtir.
Afiglerinin yam1 sira logolar ve bina iistii yazilari, posta pullar1 ve armalar
tasarlamistir. 1920’li yillarda ve 1930’lu yillarin basinda tasarladigi afislerindeki
Ozglin tipografi, ekonomik sikintilar1 anlatan imajlari, modernizm i¢in 6nemli bir

katk1 yapmistir (Hollis, 2006, s.46).

Bust die einheitsfront
A fohnabhau

Kaynak: Hollis, 2006

‘Diisiik Ucrete Kars1 Birlesik Cephe’ afisi, Basel’de 6gretmen ve tasarimci
olan Theo Ballmer’in siyasi sorumluluk afis tasarimlarinin en carpici olanlarindan

biridir. Ceki¢ ve Orak, Sovyetler Birligi’nin bes koseli yildizi, komiinizmin birincil

" Isvigre’de hem estetik hem de sosyal amaglarla tasarimi tesvik eden bircok alandaki mimarlarin ve
tasarimeilarin birligine verilen isim.
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kimligi halindedir. Bu simgeler sempatik veya diismanca olsun, tasarimci ve

karikatiiristler i¢in ¢cok degerli olmustur (Hollis, 2006, s, 48).

Ernst Keller’in 1931 yilinda Walter Gropius’un mimari sergisi i¢in tasarladigi
afis, diyagonal agilar1 kullanarak dinamik bir etki yaratmaktadir. Bunlar aslinda o
donemdeki afislerin ortak bigimsel 6zellikleriydiler. Fakat Ernst Keller’in ilgili afisi,

calismanin kendi i¢indeki bosluklarinin diizenlenmesinde tamamen kendine 6zgiidiir.

Afis ustaca ¢izilmis, metin ile biitlinlesmistir. Linol kliseden yapilan opak gri
yazi, tipo baskiyla basilan imajin iizerine yeniden basilmistir. Afisteki dikkat ¢ekici
parmaklarin arasindaki mala, bir yumruga doniismiistiir. Politik propagandanin
basmakalip bir sembolii yumruk, alkis1 ve kitlelerin dayanismasini ifade etmektedir

(Hollis, 2006, s.52).

o

Resim 25: Ernst Keller, Afis, 1931
Kaynak: Bektas, 1992

Schneider, tasarimin politik tarafim1 da soyle gormektedir: “Bilgi oyle bir

bicimde sekillendirilir ki, iletisim ve eyleme, daha dogrusu gérsel toplu iletisime yol

42



acar. Tasarim oldukca politiktir ve bilgi toplumunun oncii ogretisine doniigebilir”

(Schneider, 2008).

Uluslararas1 Tipografik Uslubu’nun tasarim anlayisinda, De Stijl akimu,
Bauhaus Okulu ve Jan Tschichold’un ‘Yeni Tipografi’ tavr1 yatmaktadir. Bir
zamanlarin konstriiktif grafik tasarim anlayisiyla, daha sonra ortaya ¢ikan bu yeni
hareket arasindaki baglantiyl, Bauhaus’ta egitim gormiis iki Isvicreli tasarimci, Theo
Ballmer ve Max Bill kurmustur. Theo Ballmer, tasarimlarinda yatay ve diisey
cizgilerden olusan aritmetik bir grid diizeni kullanmigtir. Ernst Keller’in de 6grencisi
olan Ballmer, De Stijl akiminin etkilerini grafik tasarima aktarmistir. Caligsmalarinda
grid sistemini kullanmaya baslamasindan sonra Ballmer, kariyerinde biiyiik basarilar

kazanmustir (Bektas, 1992, s.124-25).

Esasli bir mimar olan Max Bill, 6grencilik zamaninda endiistrilesmis
binalarin giincel etkilerine tim dikkatini vermistir. Tekrarli ve standart boyutlu
birlesik bi¢imli tasarimlar, savas Oncesi modernistlerin ilgisini ¢ekmistir. Bill,
tipografinin binalar gibi modiiler bir tasarim olduguna, bu yap1 icinde organize

edilebilen bir mesele olduguna dikkat ¢ekmistir.

Bu anlamda, tasarimin farkli disiplinlerinin de birbirleriyle baglantili
olduklar1 goriilmektedir. Max Bill’in grafik tasarima yaptigr katkinin en ¢ok fark
edilen alani afis tasarimlaridir. Afislerindeki kontrollii sertlik, onun grafik tasarim

anlayisiyla ortiismektedir.

Max Bill, 1930’Iu yillarda uluslararasi alanda taninan bir tasarimci olmustur.
Ozellikle afis tasarimcisi olarak en dnemli calismalarini 1930°Iu yillarda yapmustir.
Bill, ge¢cmise bakmay1 sevmeyen bir tasarimci olarak, kendini ileriye bakan, oncii
gortslerle bagdastirmistir. Bill’in Form konusu hakkinda yayinladigi, ‘Tasarimda 20.
Yiizyll Ortas1 Akimlarin Denge Dosyast’ alt basliklt 1952 tarihli kitabi, Alplerin
mandira kepgesinden yiiksek voltaj direklerine kadar uzanan olduk¢a faydali olan
objeleri yansitmaktadir. Ayn1 zamanda bu ¢esitlilik, onun serbest ruhunu yansitan bir

belge niteligi tasimaktadir (Lichtenstein, 2007, s.40).
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Resim 26: Max Bill, “Form” Kitap Kapag1, 1952
Kaynak: Meggs, 2006
Max Bill, neredeyse tiimiiyle tipografik olan, hatta birka¢ kelimeden olusan
afisleriyle yaz1 karakteri se¢imini ciddiyet ile birlestirmistir. (6n planda Akzidenz
Grotesk) Bill’in minimalizmi, Bauhaus teorisyenlerince kabul goérmiis, Alman

PlakatStil sanat¢ilarinin bir gelenegi olmustur (Blackwell, 2004, s.68).

“Max Bill, 1949 yilinda “Matematiksel diistinceye dayanan bir sanat
gelistirmenin miimkiin oldugunu diisiiniiyorum” demistir. Isvicre tislubunun
yarattigi bu karmagsik sistemin arkasinda da, matematigin gorsel dili
sekillendiren ana unsurlardan birisi olarak tasarima dahil olmasi
yvatmaktadwr” (Diindar, 2005, 5.72).

Max Bill’in tipografisi saga ve sola siralanmig iki yana yash satirlar, tiimii

kiigiik harf olan iki farkli 6l¢tideki Grotesk harflerle sinirlanmaistir.

Max Bill’in tasarim anlayisi, kuralli gorsel ilkelerine dayanmaktadir. Calisma
alanmin, birbirleriyle uyumlu pargalara ayrilmasi, cok yonlii grid geometrik
diizenlemeler ve bu diizenlemelerde yapilan sira dist degisikliklerin birbirleriyle bir

biitiin olusturmasi, tasarimlarinin 6nemli gorsel ozellikleridir (Bektas, 1992, s.125).
Isvigre iislubunun onciileri, Theo Ballmer ve Max Bill, ¢alismalarinda

bireysel tarz yerine, objektif netlige erismedeki bakis agilarini korumuslardir.

1930’lu yillarin sonu ve 1940°lh yillardaki c¢alismalarinda bulunan islevsellik,

44



islubun onciilii ve karakteristigi olmustur. Ballmer ve Bill’in ikisi de, tasarimlarin
geometrik unsurlardan diizenlenmis olmasi ve matematiksel olarak organize

edilmelerini temel ilke olarak benimsemislerdir (Heller ve Louise, 1999).

Bauhaus Okulu’nun kendi fotograf-baski atdlyesinde de ve reklam tasarimi
egitimi verilmektedir. Geng Isvigreli tasarimcilar, Bauhaus yaymmlari icin okulun
tipografiye yaklasimlarina ve bulgularma giivenmislerdir. Okulun iki Isvigreli
Ogrencisi Max Bill Ziirih’e, Theo Ballmer ise Basel’e donmiistiir. Bauhaus
grafiklerinin geometrik agilarina, Ballmer’in afisleri uygun iken, Bill’in ¢aligmalari,
Bauhaus’un islevselci tutumundan dolay1 ¢ok sonralart 6nemi kavranabilmistir. Basel
Tasarim Okulu’nda (Basel Allgemeine Gewerbeschule) 1931 yilinda 6gretmenlik
yapmaya baglayan Bill, 1965 yilindaki 6liimiine kadar bu gorevini siirdiirmiistiir

(Hollis, 2006, s.21-22).
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Res1m 27: Max B111 Wohnausstellung Neubiih”, Afis, 1931
Kaynak: Hollis, 2006

Max Bill, Ziirih'teki bir Amerikan sergisi i¢in yaptig1 afiste yapisalciligin
sergilemistir. 1952 yilinda bir tasarim yarigmasi olan ‘Gute Form’ (Gtizel Sekil) Max

Bill tarafindan baslatilmistir. Bunun amaci malzeme uygunlugu, iiretim uygunlugu
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ve islevsel dogrulugun tanitimi, yani ticaret ve endiistride gercek tasarimdir. Ayni
zamanda, bu islevsel talep, estetige ek olarak nesnelligin arayisi ile baglantilidir.

‘Gtizel tasarim’1n egitsel degeri de vurgulanmaktadir (Bourguin ve dig, 2007, s.75).

Isvigreli tasarimc1 Theo Ballmer’in gridlere bagliligi, savas sonrasi Isvicre
tasariminin belirtileridir. Blackwell (2004), bu gozlemini su sekilde aktarmistir;
“...iki farkl agirlikta yazi kullanilir, bir tanesi baslik icin, bir tanesi de yazi igin.
Tiim yazilar ise tek bir ¢izgi tizerinde diizenlenir. Ballmer, ‘Norm’ afisi igin ve
zamanla gridlerin yer alacagi kare formuna yonelen afisleri icin bir alfabe

gelistirilmisti.”(s. 56).
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Resim 28: Theo Ballmer, ‘Norm’, Afis, 1945 Resim 29: Max Bill, ‘USA Builts’, Afis, 1928
Kaynak: Blackwell, 2004 Kaynak: Bektas, 1992

Max Bill, 1950°li yillarda Isvicre Grafik tasarimimin her gelisim evresinde is
tiretmis ve teorik metinlerle diger tasarimcilara liderlik yapmustir. Bill, 1952 yilinda
‘Form’ dergisini yayimmlamistir. ‘Form’ dergisine, alt baslik olarak; ‘21.Yiizyil
tasarim egilimlerinin bir denge sayfasi’ yazilmistir. Bu kare kitabin illiistrasyonlari,
Bill’in tanimladigr ‘Form’ ile her sayida verilen duragan konular, bir sekilde

birlestirmeyi, miikemmel uygunluga ulagsmay1 amaglamistir (Hollis, 2007. s.169)
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1.6. Uslubunun Ustalari: Armin Hofmann, Emil Ruder

Isvigre Tipografisi’nin ustalar1 arasinda olan Emil Ruder ve Armin Hofmann,
caligmalarinda iislubun en saf ve kuralli yapisini ortaya koyan tasarimcilar oldugu ve

tislubun gelismesinde 6nemli rol oynadiklar1 daha 6nceki metinlerde vurgulanmastir.

1914 yilinda Ziirih’te dogan Emil Ruder, 15 yasinda bir matbaada dizgi ¢irag:
olarak kariyerine baslamistir. Burada ¢alistigi 1929-1934 yillarinin devaminda, 1938
yilinda Paris’e e8itim almaya gitmistir. Bir yi1l sonra Ziirih’e geri dondiigiinde, egitim
temelleri Bauhaus ve Jan Tschichold’un 6gretisiyle yeni tipografiye dayanan, Ziirih
Uygulamali Sanatlar Okulu’nda baski teknikleri {lizerine egitim almaya devam

etmistir (Hollis, 2006).

Emil Ruder, 1942’den itibaren ise Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’nda
(Basel Allgemeine Gewerbeshule) cesitli kademelerde egitim vermeye baglamistir.
Tipografi, baski ve renk derslerine girmektedir. 1947 yilinda tipografi boliim baskani
olur. Okulun yonetiminde uzun yillardir orada olan Armin Hofmann bulunmaktadir.
Ikisi birlikte Basel egitimini, tasarimda nesnel yaklasimini her seyden 6nde tutan bir

anlayisin egemen oldugu ilkeler {izerine temellendirmislerdir (Bzdok, 2010).

Ziirih Uygulamali Sanatlar Okulunu bitiren Emil Ruder, 1947 yilinda Basel
Uygulamali Sanatlar Okulu’na tipografi 6gretmeni olarak katilmis ve 6mrii boyunca
bu gorevini siirdiirmiistiir. Ogrencilerine, daima bicim ve islev arasindaki denge
konusunu anlatmis, yazinin iletisimsel anlamini yitirmesi durumunda amacini
yitirecegi belirtmistir. Tipografide netlik ve okunaklilik, {izerinde durdugu en 6nemli
noktalardir. Ruder, Ogrencilerin c¢alismalarindaki negatif ve baskisiz alanlari,
harflerin i¢inde yer alan bosluklarin1 bile son derece dikkatle degerlendirmistir.
Karmagsik bir grid yapist igerisinde biitiin tasarim elemanlarini uyumlu sekilde
diizenlerken ¢esitlilik olusturmaya ¢alismig, tipografi ile gorsel biitiinligi

yakalamaya gayret etmistir (Bektas, 1992, s.130).
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Emil Ruder, asimetrik olarak saga veya sola bloklanmis yazi1 gruplarinin
metnin diizenlemelerinde en dogru yontem oldugunu ve serifsiz yazilarin farkl

cesitlemelerinin her tiirlii metne uyum saglayabildigini savunmustur.

Ruder’in ders verdigi Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’nda tasarimcinin
nesnel olmasi en 6nemli 6gretidir. Sade, akilci, nesnel ve miimkiin oldugunca agik ve
temiz bir iletisim saglamasi, ayni zamanda tasarimcinin sosyal sorumlulugudur

(Heler ve Fink, 1999).

Emil Ruder’e gore, ‘Univers’ yazi karakterinin diinya pazarina ¢ikmasiyla,
Yeni Tipografi hareketi, kendi kuramlarmni hayata geciren bir yazi karakterine
sonunda kavusmustur. Ayrica, ‘Univers’ adina yakisir bir evrensellige ulasmistir. Bu
yaz1 karakterini ‘evrensel’ kilan baska bir tasarim Ozelliginden de s6z etmek
gerekirse ‘Univers’iin bliylik harfleri, diger yazilara gore daha kiiciik boyutlarda
tasarlandig1 icin farkli dillerde dizildiklerinde biitiin metin bloklarinda esdeger bir

yogunluk ve ton degeri elde edilebilmektedir.

Emil Ruder, Ziirih’ten arkadas1 Frutiger’in tasarladigi yaz1 karakteri ‘Univers’
tizerine Ogrencileriyle bircok calisma yapmustir. Yazi karakterinin genis ailesi
tizerine, kalinliklar, uzunluklar konusunda cesitli yardimlari da olmustur. ‘Neue
Graphik’ dergisinin ikinci sayisinda, Deberny&Peignot’tan ¢ikan ‘Univers’iin, Ruder

ve 0grencileri tarafindan tasarlanan tanitim sayfalar1 yayimlanmistir.

Armin Hofmann, Ziirih’te egitim aldiktan sonra cesitli yerlerde tasarimci
olarak calismistir. 1947 yilinda Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’nda 6gretmenlige
baslamistir. Tasarimda estetik konusunda ¢ok duyarlt olan Hofmann, bu 6zelligini

caligmalarinda ve egitim anlayisinda gormek miimkiindiir (Bektas, 1992, s.130).

Armin Hofmann, ABD’deki Yale Universitesi’nde Isvicre grafik kiiltiiriiniin
akademik yonlerini yillarca temsil etmeyi siirdiirmiistiir. 1970’li yillarda ‘Isvigre’
islubunun tasarim anlayis1 tiim diinyada yaygindir. ‘Konstriiktif® (yapilandirmact)

anlayisin etkisinin zayiflamasindan sonra, geriye kalan gorsel bir dil ve estetik
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anlamda yorgun diisen sekilci bir kalip anlayist olmustur. Birbirini izleyen her iislup
kendini tiiketmektedir. Ornegin; Henry Van de Velde, bunu ge¢ Art Nouveau
tarzinda asiriya giderek denemistir ve kiibizm dilinin Art Deco’ya doniistiiglinii
gormiistiir. Fakat yirminci yiizyilin ortalarinda Isvigre’de gelisen grafik tasarim ve
tipografi, 50 yil boyunca tasarimcilar tarafindan kullanilan ve uyarlanan bir tasarim
anlayisina dontigmiistiir. Uluslararast iislubun kokeni Pan Avrupa iken, iislubun
tamamlanmas1 ve basarilar1 Isvicre’de olmustur. Fakat simdi sadece Uluslararasi

islup olarak tanimlanmaktadir (Hollis 2006, s.260).

Grafik tasasarimc1 Armin Hofmannn’in uluslararasi ¢apta tanmirligi 6zellikle
ABD’de yaygin bir sekilde goriilmektedir. Uzun yillar kusursuz bir 6gretmen
olmanin yani sira iyi bir tasarim arastirmacisidir. Calismalar1 hakkinda siirekli
diistinmiistiir ve bu disiincelerini yayimlayarak, uluslararas1 diizeyde kabul
gormiistiir. Birkac yas biiyiik olan Josef Miiller-Brockmann’in aksine, higbir zaman
kendi ajansim1i kurmamustir. Bu, ona kendi ifade yelpazesini daha fazla gelistirme
sans1 vermistir. Hofmann, belirli bir konu i¢in, bir yaz1 karakteri tasarlamay1 gerekli
gordiiginde bunu gerceklestirmistir (6rnegin, ‘Tempel und Teehaus in Japan —
Japonya’da Tapinak ve Cayevi-, Gewerbemuseum Basel, 1955 sergisi i¢in afis). Bu
sekilde, toplumun onun afislerini siradan bir sekilde algilamasini Onlemistir.
Hofmannn’in orijinal yaklagimi zaman smavini ge¢mistir ve 6zel bir {isluba bagh
degildir. Cok sayida afigin tasarimcisi, kitap ve diger basili yayimlarin yazar1 olarak
Hofmann, gen¢ meslektaslar1 i¢in giiniimiizde bile yogun bir ilgi odagidir

(Lichtenstein, 2007, s.78).
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2.6. Isvicre Tasarimi’nda Josef Miiller-Brockmann, Max Huber ve

Herbert Matter

Isvigre tipografisinin &nciilerinden olan Josef Miiller-Brockmann, Isvigre
tipografisini ve uyguladigi yontemleri uluslararasi boyuta tasimistir. Josef-Miiller
Brockmann, belirli bir ¢izim tarzi ve sergi tasarimindaki tecriibesi ile usta bir

tasarimet sayilmistir.

Brockmann, 1950’lerin ilk yillarinda aniden ortaya ¢ikan konstriiktif grafik
tasarimdan heyecan duymustur. Brockmann, grafik tasarim egitmenligini biraktiktan
sonra, Zurich School of Arts and Crafts” (Ziirih Sanat ve El Sanatlar1 Okulu)’nda
Ernst Keller ve Alfred Willmann’in kurslarin1 denetlemistir. Brockmann, Keller ve
Willmann’dan ¢ok ¢esitli tasarim yetenekleri kazanmistir. Brockmann’in egitimini
ilerletmesine zamani kalmamis ve ilgi alanlarimi takip etmistir. 1930°lu yillardan
sonra Brockmann, biiylik tasarim projeleri i¢in ¢aba harcamis kendi grafik tislubunu
giiclendirmeye calismistir. Brockmann, ‘Swiss Werkbund’un 1937 yilindaki en geng
{iyesi olmustur. Brockmann, 1939 yilinda yeni kurulan Isvicreli grafik tasarimcilar

grubuna da katilmistir (Miiller, 2007, s.11-12).

Brockmann’in egilimi ‘bireysel’ olan illiistrasyon tekniginden ‘anonim’ olan
zamanin tipik grafik anlayislarina kaymistir. Brockmann’in grafik tasarima bakis
acisi; diisiinceleri, kitap tasarimlarina kadar tasinmistir. Kare olan arka kapak ve kare
formath kitaplar, birden fazla siitunda diizenlenmis san serif yazi karakterleri gibi

nitelikler, birgok tasarimci tarafindan fazlaca taklit edilmistir.

“Josef  Miiller-Brockmann’in 1961  yilinda  kaleme aldig
“Gestaltungprobleme des Graphikers” (Grafikerin Tasarim Problemleri) adli
kitap; illiistrasyona dayali 6znel bir ifade modundan, tipografi temeline
dayali nesnel ve insact bir yonteme dogru tarihsel bir degigim siireci
yvasandigimin altim ¢izmistir. Josef Miiller-Brockmann, bu yeni grafik tasarim
anlayisimin  temel ozelliklerini su satwrlarla vurguluyordu: “Siislemeci ve
disavurumcu efektlerden armndrilmis, kisisellikten uzak bir bakis agisi;
tasarim yiizeyinin dikey ve yatay eksenlerle béliinerek diizenlenmesi (grid),
vazi karakteri ve boyutlarimin sinirlandirilmasi; iki taraf yerine, tek taraftan
bloklanmis yazi siitunlari,; illiistrasyon yerine fotografin tercih edilmesi ve

* Okulun bugiinkii ismi; Ziirih Miizesi ve Tasarim Okulu’dur.
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bazi durumlarda onemli islevler iistlenen diyagram ve c¢izelgeler...” (Becer,
2007, 5.268).

Josef Miiller-Brockmann, zamanin editorlerin ticari acgidan en aktif
olanlarindan birisidir. 1950’11 yillarin basindan itibaren tasarladigi seri afislerini
sergiledigi yer olan Ziirth Tonhalle (Konser Holii), ‘Konstriiktif Grafik’ olarak
bilinen grubun ortaya cikisini ve gelisimini gostermektedir. Miiller Brockmann’in
illistrasyonlar1 ise, ‘Neue Graphik’ (Yeni Grafik) dergisinde yayimlanmistir.
Brockmann, diiz geometrik imajlara, matematiksel somutlukta yazi karakterlerini
ekleyerek kendi tarzini siirdiirmiis, caligmalarinda 1958 yilina gelindiginde ise yazi
ve imaji grid tlzerinde biitiinlestirmistir. Brockmann, giinliik hayattaki trafik
tehlikelerini, siyah-beyaz fotograflar1 kirparak dramatize etmistir. Renkli dort veya
bes heceli sloganlar siklikla diyagonal acilar kullanarak renkli tipografilerle birlikte
kullanmistir. Yazi karakteri se¢imi olarak, Miiller Brockmann ve onun c¢alisma

arkadaslar1 neredeyse sadece ‘Akzidenz’ karakterini kullanmistir (Hollis, 2002).

Resim 30: Josef Miiller-Brockmann, “Less Noise” Afis, 1960
Kaynak: Miiller, 2007
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Josef Miiller-Brockmann, calismalari, yazilari ve egitimciligi ile Isvigre
ulusal hareketinin iilke smirlarini agmasina neden olan en etkin kisilerden biri
olmustur. Kisisellikten uzak, nesnel bir ifade bi¢imiyle Oznel duygularim

caligmalarina yansitmadan, evrensel olan bir grafik gorsel dil olusturmak istemistir.

1959 yilinda yayimlanmaya baglayan ‘Neue Graphik’® dergisiyle birlikte,
Isvigre tasarimi da uluslararasi bir harekete doniismeye baslamistir. Ug dilde
yayimlanan ‘Neue Graphik’ dergisi, Isvi¢gre hareketinin felsefesini ve calismalarini
uluslararas bir kitleye duyurmaktaydi. Formati ve tipografisi, Isvigreli tasarimcilarin
caligmalarinda ortaya koyduklar1 diizen ve zarifligin somut bir ifadesi olmustur.
Miiller Brockmann’in 1950°li yillardan baslayarak tasarladigi afisler, donemin
modas1 kadar yeni ve cagdas olmalarinin yaninda, iletisim giicii olarak amacina

ulagsmistir (Bektas, 1992, s.132-33).

Bir grafik 6ge ne kadar anonim ve nesnel ise, bir diisiinceyi iletme uygunlugu
o kadar iyidir.” 1961 yilinda bu ciimleyi bodylesine agiklikla yazan Josef Miiller-
Brockmann, uluslararas alanda taninmus kitaplari, Isvigre grafik tasarimin sohretine
fazlasiyla katkida bulunmustur. Brockmann, siyah ve beyaz fotografciligin, ¢cizimden
daha nesnel bir ortam olduguna inanmaktadir. Fotografciligi ‘belgesel’ olarak
gormez, fakat kendi hayal giiciiniin resimlerini yaratmak i¢in kullanmistir. 1955
yilindan sonra Brockmann, c¢alismalarinda yogun olarak Akzidenz-Grotesk yazi
karakterini kullanmigtir. Ona gore, nesnel grafik tasarim, mesafeleri asacak giicte
olmalidir. Bu bakimdan grafik tasarim uluslararasi bir eylemdir (Lichtenstein, 2007,

s.64-5).
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Resim 31: Josef Miiller-Brockmann, “Der Film” Afis, 1960
Kaynak: Miiller, 2007

Daha 6ncede bircok kez vurgulandig gibi, ikinci Diinya Savasi’nda tarafsiz
kalan Isvigre neredeyse tiim sanatg1 ve tasarimcilara ev sahipligini yapmustir. Bu

tasarimcilar arasinda Max Huber ismi biiylik 6nem tagimaktadir.

Max Huber, 1935 yilinda Ziirih Uygulamali Sanatlar Okulu’nu bitirdikten
sonra Zirih’te bir reklam Ajansinda grafik tasarimci olarak calismistir. Ayrica, II.
Diinya savasinin patlak verdigi donemlerde kisa bir siire i¢in orduda gorev almistir.
Ardindan 1940 yilinda ‘Studio Boggeri’ i¢cin c¢aligmak {lizere Milano’ya gitmistir.
1942 yilinda Isvigre’ye dénerek aralarinda sanat dergisi ‘Du’’nun da bulundugu
dergi, yayin evi ve organizasyonlar i¢in serbest tasarimci olarak c¢aligsmistir

(Odermatt, S. ve Reichert, H. 2004).

Ikinci Diinya Savasi’ndan énce Milan’da faaliyet gdstermis olan Max Huber,
monza pisti ile ilgili afisi kendisine 6diil getirmistir. Tipografi ve fotografi dinamik
bir kurgu ile sonlandirmasi bakimindan emsalsiz O6rneklerden biri sayilmaktadir.
Afiste hiz izlenimi uyandiran gorsel dili st iiste ¢akistirarak, tipografileri ise kiigiilen

bir perspektifte diizenleyerek calismaya boyut kazandirmis, yaris pistinin donemeci
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ile gorsel bir devinim goriintiisii i¢inde yaristan ¢ekilmis bir fotograf karesi izlenimi

uyandirmaktadir.

Resim 32: Max Huber, “Monza Pisti”, Afis, 1948
Kaynak: Bektas, 2002

“Daha once Amerika’ya gocmiis olan yetenekler Italya’ya geri
donerler, ornegin Max Huber, Luigi Verosoni ve Reno Muratore’yle birlikte
Milano’da Rinascita Reklamcilik Okulu’nu acar. Bunlara bir de Max
Huber’in de ¢alistigi Boggieri Stiidyosu’yla Erberto Carboni’yi eklersek,
Milano ekoliiniin ¢ehresi ortaya ¢ikar. Orada yapisalcilik Isvicre deki gibi
katilikla esanlamli degildir. Biiyiik La Rinascente Magazast i¢cin Max Huber
modernle eskiyi bir araya getirir: Magazanmin adimi Futura gras’la yazip
tamimlikta Bodoni italik kullanilir” (Weill, 2007, 5.92).
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Resim 33: Max Huber, “ La Rinascente” Afis, 1954
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/laurapopdesign/3314558020/in/photostream/#/, 2011

Max Huber’in ¢aligmalar1 ilk anda karmasik gibi goziikseler de, dengeli bir
biitiinliik icerisinde diizenlenmistir. Tasarimlar1 parlak, keskin ve daima siirpriz dolu
ve oldukea islevsel olmustur. Konuk profesor olarak ziyaret etmis oldugu Avrupa ve
Japonya'da caligmalarini sergilemistir. Avantgart kariyerinde resim ve fotografi
birlikte kullanmis, grafik tasarimda Herbert Bayer ve Moholy Nagy'nin ortak
tipografi anlayislar1 ve marka tasarimindaki efsanevi {itopik vizyonu gibi nitelikleri

tasarimina tagimaya ¢alismistir.

Italya’ya yerlesen Isvigreli Max Huber’m afislerindeki gorsel dil oldukca
enerjiktir. Duyumsatma bir yaklagimla iislubun kati yapisalciligini agsmistir. Afiste
davul sesinin dairelerle yansitan bir kompozisyon i¢inde kendisinin caza duydugu

sevgi aci8a c¢ikar (Weill, 2007, s.93).
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Resim 34: Max Huber, “Sirenalla”, Afis, 1946
Kaynak: Weill, 2003

Isvigreli bir diger tasarimci olan Herbert Matter, Avrupa’da calismak
zorlastigi zaman ABD’ye giden bir¢ok tasarimcidan birisidir. Fotografin, bir grafik

iletisim arac1 olarak kullanilmasina, 6nemli katkilarda bulunan bir tasarimcidir.

Matter, Paris’te Fernard Leger’in yaninda resim egitimi goriirken, fotograf ve
tasarimla ilgilenmeye baslamistir. 1930’larin basinda Deberny ve Peignot harf
dokiimhanesinde fotografe1 ve tipografik tasarimci olarak ¢alistiktan sonra Isvigre’ye
donerek, Isvicre Ulusal Turist Biirosu igin afisler tasarlamaya baslamistir.
Fotomonta; ve birden fazla negatifi {ist iiste basarak ilging afis tasarimlari
gerceklestirerek, turistik afige yeni bir bicim getirmistir. 1930°Iu yillarda tasarladig
turistik afiglerinde asir1 boyut farkliligi gosteren fotomontajlarla tasarima hareket

katmistir (Bektas, 1992, 5.265).

Herbert Matter, ressam, fotografci, grafik tasarimcisi ve film yapimcisidir.
Isvicre “Ecole des Beaux-Arts, Geneva’da (Cenevre Giizel Sanatlar Okulu)
okuduktan sonra, 1924-1926 yillar1 arasinda Engelberg’de serbest reklamci olarak

caligmigtir. Matter, 1929-1932 yillar1 arasinda Paris’teki Modern Akademi’de,
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Ressam Fernand Leger ve Amedee Ozenfant ile birlikte calismigtir. Paris’teki
Deberny ve Peignot Yazi Dokiimevi’nde afig tasarimcisit Adolphe Mouron Cassandre
ile yazi tasarimcis1 ve fotografci olarak g¢alismalarina devam ettikten sonra, 1932
yilinda Ziirih’e donmiis, avangart serbest tasarimci olarak 1935 yilina kadar
calismisti. 1936 yilinda ABD’ye vyerleserek 1939 yilinda New York Diinya
Fuar’inda Isvigre Pavyonu icin tasarimlar yapmustir. 1952-1976 yillar1 arasinda Yale
Universitesi’nde grafik tasarim ve fotograf profesorliigii gorevini yiiriitmiistiir

(Hollis, 2006, s.87).

Resim 35: Herbert Matter, “Engelberg Ski”, Afis, 1935
Kaynak: Weill, 2003

Herbert Matter’in yaptig1 afisler; tipografinin gelisimiyle zamanin sanat
hareketlerine olan begeniyi birlestirmistir. Goriintiiniin tiim O6geleri tek bir giiglii
parcayla tamamlanmig, bazen belirli bir harf ¢izgisi olmayip sadece imaj ile
biitiinlesmis olan tipografik 6geler bulunmaktadir. Birgok tasarimci gibi Matter,

Avrupa’da ¢alismak zorlasti§i zaman, ABD’ye gitmistir (Blackwell, 2004, s. 68).

Suras1 kesindir ki Matter, Isvicre sanat ve tasariminin Snemli gelisimi

sirasinda orada bulunmakta ve calismaktadir. Ernst Keller, Johannes Handschin,
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Walter Cylix ve Max Bill gibi yetenekli tasarimcilarin yaptiklart afisler,
Tschichold’un manifestosundan sonraya denk gelen bu donemde ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Herbert Matter, 20’li yaslarinda Paris’e yeni tasarimsal arayislarin pesine
dismistiir. Kisisel ve profesyonel hayatina da etkileri yansiyacak biiylik unsur
Paris’tir. Kazandig1 bu yeni vizyonla Matter, 1932 yilinda Isvigre’ye dénmiistiir.
Isvigre Ulusal Turizm Ofisinin miisterisi oldugu ‘Pontresina’ ve ‘All roads leads to
Switzerland’ gibi Matter’in sira dis1 tasariminin {islubunu yansitan afisler, fotografin
yeni kesfedilmeye basladigi zamanlarda diizenlenmistir. Bu afislerde oldugu gibi,
birbirinden farkli, ayrismis gorselleriyle, fotografi grafik tasarimin biitiinliigiine katki
yapan islevsel bir eleman olarak goren tasarim anlayisi, calismaya basladiktan kisa

bir slire sonra onun tarzi olarak taninmaya baslamistir (Purcell, 2006).

Isvigre Tasarimi’nin 6ncii ve ustalari, verdikleri egitimle biiyiik degisimlere
yol agmuslardir. Isvigre’de ortaya ¢ikan uluslararasi iislup, diinyaya bu noktadan
yayllmistir. Bu akilct tslup, siki bir gorsel biitlinliik i¢inde yeni tipografiyi temel
almistir. Afislerde fotograf kullanimi, bir siire sonra tiim afislerin degismez elemani
haline gelmistir. Bu alanda Herbert Matter, tasarladig1 bir¢ok afiste fotografi yogun
olarak kullanmasiyla bilinmektedir. Ayrica Matter, Isvigre’de turistik afis alaninda
devrim sayilacak igler liretmistir. Dinamik sayfa yapilari, kontrast renklerin birlikte
kullanimi, birer ikon degeri tagimaktadir. Matter’in kazandig1 bu basari, onu ABD’ye

yonlendirmistir (Weill, 2007, s.79).

“Herbert Matter’i, Paris’e yeni ufuklar kesfetmeye siiriikleyen
tutkusu, kendi iilkesine dondiigiinde de aktif olarak yeniden belirecekti. Bu
kiigtik tilke asla onun bulus¢u ve simirlart zorlayan yaratict ruhunu tatmin
edemezdi. Sonug¢ olarak 1935°te ABD’ye yoneldi. Bu donemde pek c¢ok
sanat¢imin - Avrupa’min  sorunlu yasamsal formundan, giivenli ve ozgiir
goriislii Amerikan kiyilarina yollanmalart pek de sasirtict degildi. 201li ve
30lu yillarda Paris ve Berlin sanatin baskenti iken, 40l ve 501li yillarda New
York bu rolii beklentileri karsilayarak iistleniyordu” (Purcell, 2006).
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Resim 36: Herbert Matter, “Pontresina Engadin” Afis, 1935
Kaynak: Hollis, 2006

ABD’ye go¢ eden Herbert Matter (1936) “Arts et Métiers Graphiques”
dergisinde renkli fotograf ile reklam arasindaki baglami su sekilde agiklamaktadir;

“Enstantane en sevdigim obtiirator hizidir. Renkli fotografin
gelisimini dikkatle izlerim, amator sinemaya da ¢ok diiskiiniim. Reklam
acisindan daha ¢ok renk gerekiyormus gibi geliyor bana. Iste biiyiik 6l¢iide
bu sansimi Amerika’da denemeye gidiyorum. Herhangi bir sigara ya da
araba markasimin bana daha liiks olanaklar saglayacagini umuyorum.
Avrupa’daki reklamlar ¢cogunlukla yiireklilikten uzak bir goriintii ciziyorlar”
(akt. Weill, 2007, 5.78).

Uluslararas1 Tipografik Uslubun hizli yayilimi, tislubun uyum ve diizeninden
kaynaklanmaktadir. Isvigre ve gériilen tasarim hareketi gercek anlamda uluslararasi
hale gelmek iizere yerel smirlarim1 agmis, diinyadaki bir¢ok iilkede taraftar
bulmustur. Biiyiik organizasyonlar i¢in tasarimin mantikli bir ara¢ oldugu bilincinin
gelismesi, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kurumsal tasarim ve gorsel tanimlama
sistemlerinin gelismesine neden olmustur. 1960’11 yillarin ortasinda kurumsal
tasarimin gelisimi ve Uluslararas1 Tipografik Uslup tek bir harekette birlesmistir

(Meggs, 2006, s.373).

59



2. BOLUM
ISVICRE USLUBU'NUN POSTMODERN GRAFIK TASARIM SURECINE
DONUSUMU

2.1. isvicre Uslubundaki ilk Postmodern Tasarimlar

Postmodern grafik tasarim egilimleri dnce, Uluslararas1 Tipografik Uslubun
icindeki tasarimcilarda gorilmiistiir. Bu hareketin temeli, tipografi anlayisindaki
degisimler seklinde yansimistir. Ancak; bu degisim hareketinin, ilk zamanlar
Uluslararas Tipografik Uslubun berrakligma ve bilimsel tarafsizligina el uzatmasina
pek izin verilmemistir. 1960’11 yillarda daha geng bir grafik tasarimci neslinin, gorsel
yelpazeyi genisletmeye bagladigina dair isaretler, Rosmarie Tissi’nin 1964 yilinda,
yayincl “E. Lutz & Company” i¢in yaptig1 ¢alismada agikca goriilmektedir. Miisteri
tarafindan basilan farkl gesitlerdeki Ornekler, basliklar, metin, yarim tonlar ve kati
temel simgelerle gosterilmektedir. Goriintiileri grid tizerinde diizenlenmis kutularda
hizalamaktansa, bes gorsel sezgisel ve gelisigiizel yerlestirilmis gibi goziikmektedir.
Goriintiilerin {lizerinde yer aldig1 karelerin kdselerini olusturan ¢izgiler, eksik olan
cizgileri yerine koyma zorunlulugunda olan izleyiciyi mesgul etmek i¢in kayip

koseler icermektedir (Meggs, 2006, s.468).

Resim 37: Rosmarie Tissi, “E. Lutz & Company”, Tlan, 1964
Kaynak: Meggs, 2006
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Tasarimcilar ¢ogu zaman kendi kosullari igerisinde bagimsiz tasarimei tavrini
gosteremedikleri yerlerde sistemin kliselerini kullanmaktadirlar. Bir tasarimcinin
gergekten tasarimci olabilmesi icin sistemin gereksinimlerine zit bir yol izlemesi
gerekmektedir. Sistemle uzlasan bir tasarimci ise, Oncesinde belirlenmis kurallarin
oldugu bir tasarim disiplinine gére hareket etmek zorunda kalmaktadir. igerisinde
oyunu barindiran postmodernizm ise, Modernizm’in belirlenmis idealine karsi
tasarimcilar1 kendi belirsiz evreni igine ¢ekmektedir (Cubukcu, Giindogdu, Albayrak

ve Tas, 1992).

“Klasik tipografi anlayisi, okunabilirlik ve estetik ekseninde odaklanmis olsa
da, ¢agdas anlamda tipografi, ozellikle postmodern yaklasim artik kendine
bundan farklr hedefler belirlemistir. Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve
mesajin anlasilabilir bir form diliyle iletilmesinin yam swra, bir tarz, kisilik,
gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini
tasimaktadr. Kuskusuz mesajin igerigiyle tipografinin uyusmast grafik
tasarimcilarinin en siklikla ¢oziim bulmak zorunda kaldigr durumdur. Ses ile
dogrudan iligkiye sahip yazi, kagit tizerinde séylenen soziin izidir, bir tonu
durusu ve tavry vardir”’(Ugar, 2004 s5.106).

Modern, tarihsel olarak, kendisinden 6nce gelenle her zaman miicadele icinde
olmustur. Buna gdre, modern her zaman post bir nitelik tasimaktadir. Modern olanin
en sonunda kendi kendisiyle celisip, postmodern haline gelmesi dogal bir durumdur.
Postmodern olmanin anlamini, ‘modern’ soézciigliniin ‘tam simdi’ anlamindaki
Latince ‘modo’ kelimesinde bulabiliriz. Postmodernin sdzciik anlami1 bu durumda
‘tam simdiden’ sonra gelendir. Postmodern sanatin tanimi ise, ‘tam simdi’nin

kendisinden once gelen ‘tam simdi’yi olumsuzlamasi ikileminden dogmustur

(Appignanesi, Garratt, Sardar ve Curry, 1996, s.15).

Grafik tasarimda; yeni fontlar, yeni bigcimler ve her g¢esit yeni fikir, grafik
tasarimin baglangicindan beri gelismeye devam etmektedir. Giinlimiizde bir
tasarimcinin, belirli bir kavrami tanimlamasi1 ve bunu kendine gilivenle savunmasi
dikkate degerdir. Bu, mevcut araclar tarafindan saglanan sinirsiz olasiliklarla da
yakindan ilgilidir. Tasarimci, bilgisayarin yiizlerce font ve onbinlerce hazir renk
seceneginin kolayciligindan tasarimei tavri ile kurtulabilir. Iginde bulundugumuz
donem daha heniiz adlandirilmamistir ve bu iyi bir seydir. ‘Kiiresellesme devri’ veya

‘bilgi toplumu’ gibi deyimlerle ¢cagimizi anlamlandirmaya calismaktayiz. Olaylarin
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tarihinde, bu donemin baslangici; PC’nin (kisisel bilgisayar) hayatimiza girmesi ve
bunun sonucunda gelisen internetin, ¢alisma seklimizin degismesiyle tanimlanabilir

(Lichtenstein, 2007, s.177).

Postmodernizm ile grafik tasarim sdzciiklerinin ayni ciimle i¢inde yer almasi,
‘postmodern grafik tasarim’ olarak degerlendirilebilecek gozlemlerin ortaya ¢ikmasi
nedeniyle olmustur. Bu donemi kapsayan c¢ogu arastirma ve grafik tasarim
tarihgeleri, bu goriisii siirdiirmeye devam etmektedir. Postmodernizm olarak
adlandirilabilecek kiiltiirel durumun, 1990’11 yillarda ani bir duraklama ile
yavagladigina dair yeterli neden bulunmamaktadir. Aksine, postmodernizmi baslatan
kiltiirel 6geler 1990’1 yillarda yok olmamistir ve bunun yogunlastigi bile iddia
edilebilir. Postmodern grafik tasarimin var oldugunu savunanlar da bu goriise

katilmaktadir (Poynor, 2003, s.18-19).

20. Yiizyilda modernist sanat akimlarimin modern tipografinin tarihsel
gelisiminde rol oynadigini gdrmekteyiz. Kiirator Andres Janser, ‘Mimari Imge
Olarak Topografi’ sunumunda postmodern tipografi ile ilgili diisiincelerini su sekilde
agiklamustir;

“Grafik tasarimda postmodernizmi tamimlamakta zorlantyyorum. Eger
cagimizdaki multi-stilistik tipografiden, hatta su iyice adi ¢itkmis “her sey
uyar” yaklasimindan soz ediyorsaniz, bunun tipografik tasarimda sik¢a
goriilen oyunbazliga arka ¢iktigini soyleyebilirsiniz. ...Tipografinin kékleri
vine de derin bir sekilde modernizmde gibi goziikiiyor. 1910'larin gorsel siiri
(1950'lerde fotograf tekniklerinin yardimiyla ‘“resimsel tipografi” olarak
yeniden ortaya ¢ikmisty), konstriiktivizm, siirrealizm baslica gondermelerdir”
(Janser, 2004).

Uluslararas1 iislubun igerisinde postmodern sayilabilecek bir yon ise,
Siegfried Odermatt ve Rosemarie Tissi’dir. Ruh olarak Weingart’tan daha az
devrimsel olup, kurallar1 yikmaktansa onlar1 egip biikkmeyi yeglemislerdir.
Onciilerinden daha sezgisel ve oyuncu olup, Uluslararas1 Tipografik Uslubun

sOzliigiinii zenginlestiren essiz tipografik ve grafik ¢coziimlemeler gelistirmiglerdir.
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Resim 38: Rosmarie Tissi, “Kitap Kapagi1”, 1981
Kaynak: Meggs, 2006

Tasarimer ve editor olan Siegfried Odermatt, kendi kendini egitmis olan naif
bir tasarimcidir. 1950 yilinda Ziirih’te kendi stiidyosunu agana kadar ressam ve
tasarimc1 Hans Falk’in stiidyosunda g¢alismistir. Deneyimini, Rosemarie Tissi ile

paylagsmis ve 1968°de onunla ortak olmustur (Hollis, 2006, s.184; Colophone, 2008).

Rosmarie Tissi ise Ziirih Sanat ve Tasarim Universitesi'nde kisa bir donem
gecirmistir. Her ikisi de resmi bir egitim almamis olsalar da, Isvicre’de dénemin
tasarimcilarinin yapti1 calismalardan haberdardilar. Bauhaus, Isvigre Tipografisi,
Almanya’daki Ulm Okulu ve modernizm’den etkilenmislerdir. Ne Odermatt ne de
Tissi, caligmalarinda tasarim teorilerine dayanmislardir. Hareketin disarisinda olsalar
da, modernizmin ilkelerini benimsemis ve bu goriisleri dikkate almiglardir.
Calismalart okunabilirlik ve sayfa i¢i diizenlemeyle ilgilidir. Harf, genel
kompozisyonun bir bdliimiidiir ve bazen odak noktas1 diye de kullanilir. Fakat bilgi
iletisimindeki rolii hi¢bir zaman reddedilmemektedir. Caligmalarinda koyu renk
secimleri ve sert zitliklar1 birlestirmis, fakat bu higbir zaman gelisigiizel bir sekilde
yaptlmamistir. Onlarin ¢aligmalarindaki bu o6geler, hareketlerin ve nesillerin

siirlarini agan yiice bir estetige olanak tanimaktadir (Colophone, 2008).
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Siegfried Odermatt’in 1966 yilinda ‘Union Safe Company’ icin yapmis

oldugu logoda, Isvicre iislubuna ters diisen ozellikler bulunmaktadir. Kurum

kimligini yansitan saglamlik ve giivenirlilik imajin1 destekleyen, bold karakterle

yazilmis olan ‘Union’ sOzclgii, harf aralifi birakilmadan tasarlanmistir. Firma

imajina yonelik, tam sayfa tasarlanmis olan ‘Union’un basin ilaninda ise, logoyu

kivrilmis bir zemin iizerinde yerlestiren Odermatt, sayfa icinde bir dinamizm

yaratmistir (Bektas, 1992, s.231).

I_“
Resim 39: Siegfried Odermatt, “Union”, Ilan, 1969 Resim 40: Siegfried Odermatt, “Union”, {lan, 1968
Kaynak: Bektas, 1992 Kaynak: Bektas, 1992

Wolfgang Weingart, Siegfried Odermatt ve Rosemarie Tissi ¢ifti ile ilgili

fikirlerini su sekilde agiklamaktadir;

“Odermatt ve Tissi her seyi tamamen farkli yapiyor. Eski yazi
karakterlerini yeni goriip, ¢op parcalarinda beyin dalgalart buluyorlar ve
gliclii  tasarimlar iiretmek iizere eslesmeyen sekilleri  birbirleriyle
eslestiriyorlar. Fakat elde edilen etki aldatici oluyor. Ciinkii her ikisi de
bilincli  bir sekilde siirekli olarak kendilerini, tasarim ortamint ve
miisterilerini zorlayan risklere bakiyorlar. Izleyicileri ezmeden zorluyorlar,
fakat hichir sekilde onlari kiigiimsemiyorlar. Hem gergekte hem de gorsel
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olarak izleyicilerine ve miisterilerine, ¢cevreye gosterdikleri sayginin aynisini
sunuyorlar” (akt. Colophone, 2008).

1960’11 yillarda tasarimlar iireten Odermatt, Tissi, Geissbuhler ve digerleri,
Uluslararas1 Tipografik Usluba kars1 gelmemislerdir. Aksine, onun etki alanim
genisletmislerdir. 1970°li yillarda, Uluslararas1 Tipografik Uslup’ta egitim gdrmiis
olan uygulamacilar ve egitmenler, tipografik tasarimi yeniden icat etmek isteyince,
bu gelismeyi bir dizi isyan izlemistir. Bu yeni yon hizla New-Wave (Yeni Dalga)

tipografisi olarak adlandirilmistir (Meggs, 2006, s.469).

1960’11 yillarin basi, Isvigre tasarim okullarinin kat1 kurallarindan bunalmis
olan birgok tasarimciya tanik olmustur. Bu karsit fikrin olusmasinda bir¢ok 6ge
katkida bulunmus, fakat bazi seyler digerlerinden daha fazla rol oynamustir.
Teknolojideki gelisim, yeni kiiresel ve politik diisiinceler ve ticari reklamlarda
Isvigre Uslubunun asir tiiketilmesi, {islubun karsitligmi da beraberinde getirmistir.
Wolfgang Weingart, 6grencilerini daha serbest ve bireysel tasarimci tavrina yonelik
tesvik eden etkili bir O68retmen ve yazi tasarimcisidir. Weingart ve onu
destekleyenler, ‘New Wave’ hareketini kurmuslardir. Siegfried Odermatt ve
Rosemarie Tissi’den olusan diger bir tasarimci ekibi ise Isvigre iislubunu
gozlemleyerek  edindikleri  bilgiyi  genisletmislerdir. Modernist  fikirlerin,
yaraticiliktan vazgecmeden postmodernizme uygulanabilecegini kanitlamislardir

(Colophone, 2008).

Isvigreli grafik tasarimci Steff Geisbiihler ise, tasarimlarinda karmasik
diizenlemelere yer vermistir. Geissbuhler, 1960 yilinda ‘Geigy’ ilag¢ firmasi i¢in bir
brosiir hazirlayarak, firmanin ¢ok yonliiliiglinli ve vurgulamak igin, tipografik
diizenlemelerden sonsuz bir gorsellik yaratmistir. Geissbiihler, bi¢im karmasikligini
hicbir zaman bir amag olarak gérmemis, tasarim sorununu biitiinsel olarak ¢ozmeye

calismistir (Bektas, 1992, 5.233).
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Resim 41: Stephan Geissbiihler, “Geigy”, 1965
Kaynak: Meggs, 2006

Isvigre’deki postmodern tasarimin bir yonii de, Amerikali ve Alman
illiistratorlerin izledigi yoldur. Ziirih’teki Filmpodium film festivalinden Paul
Brithwiler’in afis tasarimi, diger Isvicreli tasarimcilara gore; Alman Gunter
Rambow’in kavramsal betimleme ve saldirganligiyla yakindan ilgilidir. Willisau Caz
Festivali ve onun tanitim afislerini yapan, Niklaus Troxler, Milton Glaser’i
animsatan gorsel oyunlara yer vermistir. Postmodern baglamda calisan diger oncii
tasarimcilar; siki Isvigre grafigini Alman iislubu illiistrasyon ile birlestiren Lozan’dan
Werner Jeker ve calismalarindaki doku zenginligi ve Weingart’t ¢agrigtiran bir

goriintii sergileyen Ziirihli Ralph Schraivogel’dir (Swiss Poster, t.y.).
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Resim 42: Paul Bruhwiler, “Geigy”, Film Afisi, 1980
Kaynak: www.internationalposter.com/pimages/SWL14680.jpg, 2011

Yaklasik 40 yildir Willisau’da Caz’in diizenleyicisi olan Niklaus Troxler, caz
ve dogaclama miizikte sohret kazanmistir. Troxler, grafik tasarimci olarak,
caligmalarin1  akustik tutkusuna dayandirmistir. Bu uzun doénemde yaptid
caligmalarin genelinde caz miiziginin duyumsatma boyutunu yansitmis ve gorsel dil
olarak tipografik diizenlemeyi benimsemistir. ‘McCoy Tyner’ icin tasarladig1 konser
afisi, tasarimcinin erken donem calismalarindan tipografik bir basyapit sayilabilir.
Sanat¢inin miizigini yansitan bir yolla, piyanist Tyner’in gili¢lii miizigini, melodik
cizgilerin ses ylizeyleri olarak yeniden diizenlenmesini, bunlarin birbirine baglanan
ritmik bloklara yapilandirilmasini sunmaktadir. ‘Marty Ehrlich’ i¢in konser afisi
uygulamasinda ve kavramsal olarak tamamen farkli bir duyguya sahiptir

(Lichtenstein, 2007, s.146-47).

Grafikte sadelik yanlis1 olanlar, Troxler’i iislup bakimindan ¢ok eklektik
olmakla elestirmislerdir, fakat yandaslar1 i¢in bu 6zellik onu c¢ekici kilmaktadir.

Tasarim elestirmeni Michael Bierut sdyle demektedir;
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“Troxler’in afis serisini seviyorum ¢iinkii son yullarin tasarim
tarihgesini ¢ok diizenli bir sekilde yeniliyor. Push Pin eklektisizmi, California
new wave, Isvigre post-modernizm ve post-punk grunge etkilerinin tiimiinii
Isvicre'nin gercekten kiiciik bir kasabasinda calisan bir kisinin essiz
prizmasindan ge¢mis olarak gériiyorsunuz” (Troxler, 2007).
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Resim 43: Niklaus Troxler, “McCoy Tyner” Afis, 1980 Resim 44: lelaus Troxler “Marty Ehrlich” Afis, 2006
Kaynak: Lichtenstein, 2007 Kaynak: Lichtenstein, 2007

Caz hayranlari, bir Isvicre tarim kasabasi olan Willisau’a yillik caz festivali
icin geldiklerinde sokaklarin Cecil Taylor, Dexter Gordon, Keith Jarrett, McCoy
Tyner, the Kronos Quartet ve o yil kim caliyorsa onlarin afigleriyle dolu oldugunu
gormektedirler. 1975 yilinda yapilan ilk festivalden bu yana, afisler ayn1 boyutta
olmus, ayni1 yerde basilmis ve Willisau Caz Festivalinin kurucusu olan Isvigreli
grafik tasarimci Nikolaus Troxler tarafindan tasarlanmistir. Afislerin bazilar
illistratif bazilan ise tipografiktir. Afisler, Troxler’in caz ve tasarim ic¢in olan es
zamanl tutkusuyla parlamaktadir. Troxler, hem caz hem de grafik tasarim
diinyasinin bir kiilt figiirii haline gelmistir. Yillar boyunca bir¢ok grafik tasarimeci
calismalarinda ozellikle miizige ilgi gostermistir. Fakat cok az tasarimci bireysel

tasarimc1 tavriyla ve profesyonelligi Troxler kadar iyi biitiinlestirmistir. Ayrica
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Troxler, Isvi¢re sanat organizasyonlari olmak iizere diger tasarim projeleri de

yiirlitmiistiir ancak festival afisleri onun i¢in her zaman 6ncelik tagimistir.

Resim 45: Niklaus Troxler, “James Blood Ulmer” Afis, 1991
Kaynak: Lichtenstein, 2007

Afig, grafik tasarimcilar i¢in her zaman zengin bir ortam olusturmustur. New
York’ta Modern Sanat Miizesinin tasarim kuratorii olan Paola Antonelli soyle
demektedir; ‘Giiniimiizde bilgi; e-mail dalgalariyla daha etkin iletildiginden afisler
bir onur ve sevgi hareketi haline gelmistir. Troxler’in durumu da kesinlikle sevgidir’.
Troxler kendini Isvigre afis geleneginin disinda gérse de bu tartismali bir durumdur.
“Hichir zaman tipik bir Isvigcre grafik tasarimcisi olarak goziikmek istemedim. Benim
etkilerim daha ¢ok Pop Art, farkli sanat tarzlari ve tabii ki miizikten gelmektedir.
Afislerime her zaman ses ve ayni zamanda hareketle ritim katmak istedim”
demektedir. Her postere miizik metaforlar1 arayarak baglar, daha sonra bunlar
illistrasyonlar veya tipografik bir dille ifade etmektedir. Ancak hi¢bir zaman

kaliplasmis olarak tanimladigi fotografciligi kullanmaz (Troxler, 2007)

Eskilson’a (2007) gore, 1960’11 yillarda, New York’ta, uluslararasi iisluba

kars1 yeni ¢ozlimler arayisinda olan birgcok grafik tasarim ofisi bulunmaktaydi.
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Bunlardan biri olan Push Pin Stiidyo, 1954 yilinda, Seymour Chwast, Reynold
Ruffins, Edward Sorel ve Milton Glaser tarafindan kurulmus ve 20 yil siireyle
caligmalarina devam etmistir. Bu siire zarfinda, bir¢ok tasarim stilini i¢eren, popiiler
kiltirii ve gilizel sanatlar1 kapsayan uluslararasi iislubun kat1 kurallarina zit
calismalar yapmigslardir. Ayrica aylik olarak, ‘The Push Pin Monthly Graphic’
dergisinde Ronesans karakterleri, Victoria ¢agi ve Art Nouveau’dan esinlenen bir

tarzi benimsemislerdir (akt. Kinam, 2010, s.50).

WG

FOODAVIOLIENCE

Resim 46: Push Pin Stiidyo, “Push Pin Graphic” Dergi Kapaklari, 1977 -.
Kaynak: http://www.pushpininc.com/pushpingraphic.html, 2011

New York’ta faaliyet gdstermis olan Avrupa modernizminin temsilcisi olan
diger bir grafik tasarimci da Rudolph De Harak’tir. 1952 yilinda New York’ta kendi
tasarim stiidyosunu acan De Harak, etkin grafik tasarim i¢in 6nemli saydigi
iletisimsel aciklik ve gorsel diizen i¢in arayis i¢inde olmustur. Bu 6zellikleri, 1950°1i
yillarm sonunda Isvigre tasarrminda bulmustur. Boylece grid yapilarini ve asimetrik
denge gibi 6zelliklerini kendi ¢alismalarina uyarlamistir. ABD’ye gitmeden Once
‘Akzidenz Grotesk’ yazi karakterinin bigimsel sadeligini fark ederek, tasarimlari i¢in

Avrupa dokiimhanelerinden ornek tabakalar almistir. Westminster Plaklart igin
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yaptig1 bir dizi albiim kapagi, miizigin yapis1 hakkinda kavramsal goriintiiler

icermektedir (Meggs, 2006, s.370).

Vivaldi Gloria - -

Sounds from the Alps
WERTMINETES

Resim 47: Rudolph de Harak, “Westminster” Plak Kapagi Tasarimlari, 1961
Kaynak: Meggs, 2006

Isvigre tasarrm1 ABD’ye yayilarak 1960’li ve 70’li yillarda en yiiksek
seviyesine erigsmistir. Rudolph De Harak’in caligmalari, matematiksel grid ve
asimetrik kompozisyonlara dayanmaktadir. De Harak, Akzidenz-Grotesk yazi
karakterini kullanan ilk Amerikan tasarimcisidir. 1960’1 yillarda, Isvicre tasarimi
ticarilesip bircok biiyiik kurulus ve sirketler tarafindan benimsenip kullanilmistir.
Onemli sirketler ve devlet kurumlar;; markalarmni tanimlamak icin serifsiz yazi
karakterlerini ve Isvicre tasariminin grafik 6gelerini kullanmislardir. Baska bir
goriise gbre, asir1 ticarilesmenin sonucunda bu iislubun diisiise gectigini

diistinmektedir (Colophone, 2008).

Isvigre tasariminin savas sonras1 Amerikan tasarimi iizerinde énemli bir etkisi
oldugu daha 6ncede vurgulanmistir. Bu etki ilk olarak 1940’11 yillarin sonunda ve
1950’ yillarda hissedilmis ve 1960’lar ile 70’lerde belirgin hale gelmistir.
Postmodern grafik tasarim anlayisinin da Isvigreli tasarimc1 Wolfgang Weingart
onciiliigiinde baslatildig: diisiiniildiigiinde, Isvigre tasariminin grafik tasarimdaki

onemini pekistirerek gozlemleyebiliriz.
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2.1.1 Wolfgang Weingart Tipografisi

Wolfgang Weingart Almanya’da dogmus ve erken bir yasta tasarima olan
merakini kesfetmistir. On yedi yasinda, uygulamali sanat ve tasarim alanina giris
yapmustir. Birka¢ yil sonrasinda Ruwe Yaymnevi'nde yaptigi ciraklik onu Isvigre
tipografisi ile akil hocas1 Karl-August Handke ile tanistirmistir. Handke ve digerleri,
ona Isvigre tipografi hareketinin merkezi olan Basel Tasarim Okulu’na gitme
konusunda cesaret vermiglerdir. Okulda birka¢ yil ‘misafir 6grenci’ olarak vakit
gecirdikten sonra, Isvigre tipografi hareketinin onciilerinden olan Armin Hofmann ve
Emil Ruder, okulun grafik tasarim bdliimiindeki lisansiistli programa katilmasi igin

Weingart’a davette bulunmuslardir (Colophone, 2008).

1960’larda egitimini aldig1 Isvigre Tasarim Okulu’nun geleneksel tasarim
ilkelerinin kati1 kurallarin1 sorgulamaya baslayan Wolfgang Weingart, tipografiye

yeni bir anlayis getiren bir tasarimci olarak onemli bir doniim noktasi olmustur.

Crowley (1996)’e gore, 1970’li ve 80’li yillarda tasarimda postmodernizm
anlayisi, Isvigre okullarimin sistematik tasarim anlayisiyla gittikce standart hale gelen
tasarimlarin reddedilmesi sayilmaktadir. Modern ¢agin grafik tasarim anlayisini
degistiren Wolfgang Weingart gibi tasarimcilarin tavri, bir siire sonra postmodern

grafik tasariminin yaklasim tarzina doniismiistiir (akt. Oztuna, 2006, s.58).

Wolfgang Weingart, Isvicre tasarim anlayisinin temel kavramlarina meydan
okumus, Basel Tasarim Okulu’'nda Yeni Dalga Tipografisi’nin ilk Orneklerini
olusturmustur. El Lissitzky ve Piet Zwart’t ornek alan Weingart, ¢aligmalarini

tipografik kolajla gelistirmistir.

Yakup Oztuna (2006) ‘Hegemonyalar1 Kiran Cosku: Wolfgang Weingart’
adli makalesinde; Yeni Dalga Tipografisi’nin 6ziinii su sekilde agiklamaktadir;
“20. yiizythin  baslarinda  Fiitiiristler ve Dadaistlerin tipografik tasarimda
kullandiklar: siirpriz 0ge, patlayicilik, enerji (coskunluk), Yeni Dalga Tipografisi'nde
gozlenmektedir” (s.59).
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Yeni Dalga Tipografisi, tasarimcilarin islevsel ve yansitici gorsel iletisim
yaratmalar1 icin bir ortam saglamistir. Weingart, ‘Isvigre’ tipografisini yok etmek
istememesine karsin, Emil Ruder tarafindan belirlenen tipografik kurallar1 kasith
olarak bozmustur. Kariyerindeki dizgicilik deneyimi, ona baski malzemesi i¢in bir

duygu ve yikilma potansiyelini géstermistir (Hollis, 2006, s.257).

Resim 48: Wolfgang Weingart, “Kunst-Kredit 82/83”, Afis, 1982
Kaynak: Meggs, 2006

Uslu’ya (2006) gore, Wolfgang Weingart, kendisinden Onceki tipografi
ustalarinin ve hocalarinin  ogretilerinden yararlanmis olsa da, daima bir zitlik
olusturmus, ancak daha karmasik, eglenceli ve dogacglama afisler tasarlamak igin,
ofset baskiyla deneysel calismalar yapmistir. Weingart’in bagimsiz tipografi tavri

bilgisayar destekli grafik tasarimin vazgecilmez unsurlarindan biri olmustur (s.34).

Meggs (1983)’e gore, Weingart’in ¢calismalarindaki tarz, gorsel karmasayi {ist
iiste bindirilmesi, imgelerle dokularin bir arada kullanilmasi, tipografinin resimsel
imajlarla bir arada kullanilmas1 olarak tanimlanmaktadir. Egitimini aldig1 Isvicre
tipografisinin pozitif 0Ozelliklerini alan Oncli postmodern grafik tasarimci

Weingart’in, arkadaslarinin ve 6grencilerinin ¢aligmalari, tasarim egitiminde drnek
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alinmis, tiim diinyaya yayilmis, 1980’lerin tipografik {islubuna ivme kazandirmistir

(akt. Oztuna, 2006, s.61).

Weingart’in tipografi ile yaptig1 denemeler, metalden foto dizgiye olan gecis
donemine rastlamig ve bu yeni 6zgiirliigiin kurallarin1 olusturmak igin bir firsat
olmustur. 1970’11 yillarin ortalarinda Weingart, ofset baski ile tanigsmistir. Caligmasi
onu zengin, karmasik harf ve gorsel ve motifleri olusturma amaciyla film
pozitiflerini koldja benzeyen yeni bir teknik olusturmaya itmistir. Weingart,
tasariminin karmasasini, oyunculuk ve anlik olusum i¢inde olmasini savunmustur.
Bu tasarim tavirlarmin hepsi, Isvigre iislubunun &gretisiyle giiclii bir zithk
tasimaktadir. Weingart’in ¢alismalari, grafik tasarimin tarihsel yoneliminde 6nemli

bir etkiye sahip olmustur (Swiss Poster, t.y.).

24.-28.3.1981 18. i -
- Basel/Schweiz Inhlmllionll'r.l-?;

EURODIDAC
\ i ;!’ 5 ~;;, ‘?‘ =

Resim 49: Wolfgang Weingart, “Didacta-Eurodidac”, Afis, 1981
Kaynak: Oztuna, 2006

Gottschall’a (1989)’e gore, uluslararasi iislup, 1970’1i ve 80’11 yillarin baginda

etkisini kaybetmeye baslamustir. Uslup, ¢cogu kisi tarafindan bigimsel ve klise olarak

degerlendirilmistir. Grafik tasarima kati bakisiyla bilinen Basel Tasarim Okulu’nu
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yarida birakan Wolfgang Weingart, bu sabit noktadan hareketle, ‘Yeni Dalga
Tipografisi’ olarak bilinen akima 6ncii olmustur. Yeni Dalga Tipografisi, erken
donem modernist sanat akimlarinin coskularini i¢inde barindiran ve bagimsiz
tasarimci tavrini pekistiren bir tarza sahip olmustur. Uluslararas tipografik tislubun

siradan anlayisini kiran yeni dalga hareketi, tasarimer tavrini 6n plana ¢ikarmistir

(akt. Oztuna, 2006, s.59).

Weingart ‘Yeni Dalga Tipografisi’ hareketinin ve genel anlamiyla
postmodern grafik tasarimin Onciisii olarak kabul edilmektedir. Weingart’in
tipografik c¢aligmalar1t 1980’li yillarda tipografi icin bir model olmustur. Kendi
caligmasina ek olarak, 6grencileri iizerinde kalici bir etki birakmistir. Onlar da “Yeni
Dalga Tipografisi’ diisiincesini, Isvigre’den Avrupa’nin geri kalan kismimna ve
ABD’ye tasimiglardir. “Yeni Dalga’ hareketi kurallar1 elestirmeye ve tipografide
sanatsal anlatim bulmaya caligmistir. Weingart egitimsel yaklagimi hakkinda sunlar
aktarmaktadir;

“Diistincelere ilgi duyan bir tasarim ogrencisi igin, tipografinin
mekanigi sikict olarak goriilebilir. Geleneksel becerileri dgreterek bir
tipografi anlayisi olusturmak ve tipografiyi kurallarindan soyarak deney

ruhunu tekrar canlandirmak istedim” (Colophone, 2008).

Wolfgang Weingart; Avrupa, Kuzey ve Giiney Amerika, Asya, Avustralya ve
Yeni Zelanda’da konferanslar ve dersler vermistir. Calismalari, miizeler ve 0Ozel
galerilerin kalic1 koleksiyonlarinda yer almaktadir ve Isvigre Bern’deki Federal
Icisleri Boliimii'nden tasarim odiilleri almistir. Uluslararas1 alanda sergilenen
yayinlar1 ve afisleri, ¢esitli tasarim referanslar1 ve dergilerinde ¢okca ¢ogaltilmistir.
1978-1999 arasinda AGI ’ye iiye olmus, 1970-1988 arasinda da Typographische
Monatsblaetter’in yazi kurulunda yer almigtir. Hayal giicii ve anlayis1 tesvik eden,
kendi kendini egitmis naif bir tasarimci olan Weingart, 6grencilerine kendilerinin
Ogretmenleri olmalarii tavsiye etmistir. Tipografideki tavri, 20. ylizyilin son

yillarinda tasarim tarihinin gidisatin1 derinden etkilemistir (Weingart, 2002).

" AGI: Uluslararasi Grafik Birligi
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Bu ortamda grafik tasarim giicli bir endiistri haline gelirken, bilgisayar
destekli grafik tasarim hem profesyonel stiidyo, hem de egitim alaninda yaygin bir
bicimde kullannma geg¢mis, ayrica bu donemde kadin tasarimcilarin sayis1 eskiye
nazaran artmustir. Isvigre tasarimini zit bir bigimde, 1970’li yillarda gelismeye
baslayan Yeni dalga tipografisi, 1980’lerde mesleki kariyer acisindan parlak olan
birgok grafik tasarimcinin dogmasini saglamistir (Bektas, 1992, 5.235).

2.2. Yeni Dalga Tipografisi

ABD’nin modern tasarimla tanigsmasi, Avrupa'da II. Diinya Savasi ve
oncesindeki politik ortamdan kacan go¢men sanatgilar vasitasiyla olmustur.
20. ylizy1l ortalarmma dogru diinya kiiltiir merkezi olma &zelliginin Paris’ten New

York'a gegmesiyle New York, grafik tasarim merkezi konumuna gelmistir.

New York, grafik tasarim eylemlerinin merkezi ve yeni fikirlerin karsilikli
etkilesimi icin bir merkez olmustur. Bu olusum, Amerikan tasarimcilarinin “New
York Okulu” ¢alismasinda belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmistir. Tasarimcilar
arasinda, Lester Beall, Paul Rand ve Bradbury Thompson bulunmaktadir. Paul
Rand’in c¢aligma hayati 60 yili asmis, ‘Apparel Arts’, ‘Direction’ ve daha sonra
‘Esquire’ dergileri i¢in ¢alismalar yapmistir. IBM i¢in kurumsal danismanlik ve
yazarlik yapmig, 0liimiine kadar olan zamanda onemli tartigmalar ortaya atmustir.
Reklamci sanat yonetmeni olarak 1940’11 yillarda Weintraub ajansinda calismus,
reklamcigin standartlarini ileriye gotiirmiistiir. Bill Bernbach ile ortakligi stirecinde
sanat yonetmeni, reklam ve metin yazar1 ekibi gibi kavramlarin temelleri

olusturmustur (Blackwell, 2004, s.86).

Diger taraftan Weingart’in ogretileri, Avrupa ve ABD’de yeni bir grafik
tasarimet nesline ilham vermistir. Weingart’in {i¢ 6nemli destek¢isi, ABD’de ‘Yeni
Dalga Tipografisi’ fikirlerini uygulamaya baslamislardir. Bu tasarimcilar, Dan
Friedman, April Greiman ve Willi Kunz’dur. Tasarimcilarin ortak 6zelligi, tek bir
tipografi iislubu fikrini reddetmeleridir. Tasarimlarinda sanatsal yaraticilik ve

bireysel ifadelere 6nem vermislerdir. Bu tasarimcilarin ¢aligmalart o kadar cok
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begenilip taklit edilir ki, bunlar 1970°’li ve 80’li yillardaki ‘Yeni Dalga

Tipografisi’nin temelini olusturmustur (Colophone, 2008).

Yeni Dalga tipografisi, bir siire sonra postmodernizm ile i¢ ice ge¢mistir.
Grafik tasarimcilar, calismalarinda tiim yontemleri kullanmaktaydilar. Dada
fotomontaj ve Isvigre grid iislubu ayn1 tasarim iginde goriilebilmekte ve iislup, tiim
oncekilerin bir derlemesi haline gelmekteydi. Ancak yazi tasarimcilari, yaratici
siirecin anlik siirecler olduguna inanmaktaydilar. Matematiksel planlama ve siki
kurallarla taninan Isvicre giinleri artik bitmis ve yapilan her seyin kabul gérdiigii bir

ortama gecilmistir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ABD ekonomisinin gelismesi ile beraber,
ticaret gelismis ve gonenclik saglanmis, bu nedenle toplumsal ve sosyal nitelikli
calismalar azalmis, tanitim afigleri ise ¢ogalmistir. Bu donemde, 6zellikle Saul Bass,
Milton Glaser ve Paul Rand gibi uluslararasi 6neme sahip tasarimcilar 6n planda

olmustur (Ertep, 2007, s.84).

APPAREL ARTS

Voluas LXmo .- IVA Jums, BOON-95.00 P
[ : pow

Resim 50: Paul Rand, “Apparel Arts”, Afis, 1939
Kaynak:www.paul-rand.com/site/editorial/#direction, 2011
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ABD’deki postmodern grafik tasarimin biiyliik bir heyecanla karsilanarak
bir¢ok tasarimciy1 etki altina almasi, Amerikan kiiltiirinliin ¢ok ¢esitli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Amerikan kiltir kimliginin gelisme asamasinda Avrupa’ya
duyulan hayranligin varolmasi, zaman igerisinde bu kiiltiiriin benimsemesi ve dnceki

estetik goriiniislerin reddedilmesine neden olmustur (Bektas, 1992, s.235).

ABD’ye gocmiis olan Avrupali tasarimcilar, savasin zorluklarma taniklik
etmiglerdir. Herbert Matter, Leo Lionni ve Jean Carlu’nun afisleri, Bayer’in
hazirladig1 sergileri, Will Burtin’in Hava Kuvvetleri i¢in yaptig1 kitaplar, savas
ortamini yansitir niteliktedir. Amerikan zaferi, ticaret ile sanayinin egemen oldugu
bir diinyada, ekonomik bagariyr da beraberinde getirmistir. Modernizme ilk yolu
acan dergilerle birlikte, cogalan Amerikan sirketleri, bircok anlayisi degistirmistir.
Amerikan ilan tasarimcilarinin gereksinimlerini karsilayacak olan reklam ajansi
kavrami bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bir kac yil i¢inde, yeni reklamcilik ABD’de
kendini kabul ettirmistir (Weill, 2007, s.86).

Resim 51: Jean Carlu, “America’s Answer! Production”, 1942
Kaynak: Meggs, 1998
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‘Postmodern sanatta 6nemsizlik ve popiiler olanin kesfinden beri, grafik ve
reklam tasarimindan simge iiretmek sanat alanina girmistir. Uta Brandes’e (1998)
gore; tasarimin “kendini kullamisli yapan sanat” olarak tanimlanmasi tasarim ile

sanat arasindaki gii¢ sinir1 belirlememize yardimci olmaktadir.

Postmodernizm siirecinde tasarim alaninda disiplinler aras1 etkilesimin
yogunlugu konusunu Klanten ve dig. (2007) soyle agiklamaktadir;

“Tasarum; geg¢miste ve giiniimiizde bir¢cok ogretiyi ilgilendiren
(interdisipliner) ve Ogretiler otesinde (transdisipliner) bir merkez
oldugundan, cesitli alanlardan bilgi kullanir. Bazi ogretiler, ¢agin ruhuna
(Zeitgeist) atfedilmisleri satmaya ¢alisir, bunun tasarimdaki gelenegi uzun
stiredir bulunmaktadir. Bu baglamda ogretiler arasi ¢calisma, ¢esitli sanatsal
(6zel) ogretiler veya ilgili ozel alanlar arasindaki isbirligini kastetmektedir.
Sonug; fotografcilik, iliistrasyon, animasyon, film ve metin iiretim alanlariyla
birlikte grafik tasarim uygulamasinda ogretiler arasi grafik tasarimin ortaya
ctkmast olmugtur” (s. 53).

Postmodernizm, o©ncelikle mimarlik alaninda kendini gostermis, grafik
tasarimdaki etkileri ise bir siire sonra ortaya c¢ikmistir. Uluslararast Tipografik
Uslubun modernist kurallarin1 sorgulayan ilk kisi Wolfgang Weingart olmustur.
Weingart, tasarimda bireysel tavri savunmus ve objektif tasarim anlayigini savunan
modernist ilkeleri ise reddetmistir. Postmodern grafik tasarimin ilk Ornekleri
Isvigre’de ortaya ¢ikmissa da, bu donemin merkezi olarak ABD gosterilebilir.
Ulkenin kiiltiir yapisina uygun olarak gelisen ¢ogulcu tasarim yapisi, bu gelismelere
uygun bir ortam saglamis ve bu yeni donem “tipografik ekspresyonizm”

(Disavurumcu Tipografi) olarak adlandirilmistir (Diindar, 2005, s.76).

2.2.1. April Greiman, Dan Friedman ve Willi Kunz

Weingart’in 6gretileri Avrupa ve ABD’de yeni bir grafik tasarimci nesline
ilham vermistir. Weingart’in fikirlerini destekleyen ii¢ dnemli tasarimci olan; Dan
Friedman, April Greiman ve Willi Kunz, ABD’deki Yeni Dalga Tipografisinin
fikirlerini uygulamiglardir. Bu tasarimcilar, tek bir tipografi {iislubu fikrini
reddetmisler, caligmalarinda yaraticilik ve bireysel ifade giiciine dnem vermislerdir.
April Greiman, Basel’de egitim géormiistiir. Fakat egitimine ABD’de devam etmistir.

Greiman, caligmalarinda renk ve fotograf kullanimiyla taninmaktadir. Basel’de bir
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yil egitim veren Isvigreli tasarimcr Willi Kunz ise, grid fikrini reddetmis ve
tasarimlarinin  anlik tasarim siirecinden gelismesini yeglemistir. Caligsmalari;
diyagonal harf diizenlemeleri, harflerin farkli agirliklar1 ve zit boyutlu fotograflar ile

tanimlanmaktadir.

Chwast ve Heller (1988), Isvigre’deki egitimlerinden sonra ABD’ye goc eden
Greiman, Kunz ve Freidman’in grafik tasarima bakis acgilarimi su sekilde
acgiklamaktadir;

“Isvicre'de egitim gormiis ve 60’larin sonlart ve bunu takiben
70’lerde Amerika’ya donen Dan Friedman, April Greiman ve Willi Kunz gibi
tasarimcilarin ¢alismalari, bir énceki kusagin yansittigr tasarimin rasyonel
etkilerini yansitmamakla beraber, okunurlugun temel prensipleri lizerine bir
saldirt gerceklestirverek, giincel grafik tasarumin sozciik dagarcigini yeniden
tammlama adina bir girisimde bulunmuglardir. Bu girisim optiksel deneyler
ve bilgisayar yardimiyla tasarimlarinda devinimsel niteliklerin olusmasini
saglamistir” (akt. Akgiil, 2008).

April Greiman, 1966-1970 yillar1 arasinda Kansas Sanat Enstitiisii’nde Grafik
Tasarim ve Seramik egitimi almistir. 1970-1971 yillarinda ise, Isvicre Basel’de

Wolfgang Weingart ve Armin Hofmann’dan grafik tasarim egitimi almistir.

April Greiman, Basel’de hocast Weingart ile birlikte gecirdigi egitim
siirecinden sonra, Los Angeles’e doniip bir tasarim stiidyosu a¢cmistir. Greiman
burada, Isvigre’deki egitiminin de etkisi olmakla birlikte, grafik tasarim anlayisi
konusunda yeni bir tavir gelistirmistir. Greiman g¢agdas uygulamacilardan farkli
olarak, ¢alismalarinda tipografik bir derinlik algis1 olusturmustur. Katmanl bigimler,
cesitli perspektif agilart hissettiren diyagonal hatlar, resmin i¢ine dogru hareketle,
lizerine ¢ikan veya geometrik bicimlerin arkasina dogru hareket eden ¢izgiler veya
bicimlere golgeler eklenmesiyle boslukta asili gibi duran kompozisyonlar
bulunmaktadir. Greiman’in tipografik ¢alismalarinda, El Lissitzky’nin ‘Proun’
resimlerindeki etkisi gozlemlenmekle birlikte, Greiman’in ¢aligmalari, bir uyarlama

degildir (Bektas, 1992, s. 235-36).

Basel’den ABD’ye donen April Greiman, Los Angeles Olimpiyat oyunlari
icin fotograf¢r Jayme Odgers’la birlikte hazirladigr gorsel ile 6zgiir ve siirsel bir
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yaklasimini olugturmustur. Ancak, Design Quarterly dergisinin 6zel bir sayisinda ilk
kez bilgisayarla tasarlanmis olan ve diizensiz yazilarla imgeler arasinda kendini
ciplak gdsteren uzun ve katlanabilir afis ile ‘Does it make sense?’ (Bunun bir anlami
var m1?) sorusuna, Wittgenstein’dan alint1 yaparak yanit vermistir, “Ona bir anlam
kazandwrirsaniz, bir anlami olur.” Bu afisten sonra Greiman i¢in bigimler, islerinin
icerigini olusturacaktir. DOniim noktast sayilabilecek c¢alisma, gelecekteki biitiin
calismalan etkilemistir. Isvigre geleneginin savunucusu Vignelli’nin ‘garbage style’
(cOp tarzi1) olarak niteledigi bu tarz calismalarin hi¢ birinde anlasilirlik bir belirleyici

olmamustir (Weill, 2007, s.120).

Resim 52: April Greiman, ‘Jayme Odgers’ Kaliforniya Sanatlar Enstitiisii, Afis, 1978
Kaynak: Bektas, 1992

Grafik tasarimcilar, hiikiim siiren Isvicre modernizminin mutlak diizeni ve
berrakligindan huzursuz olmuslardir. 1970’li yillarin basinda Greiman, yenilik¢i ve
aragtirmaci bir ortamin yaratici tipografi ve grafik kompozisyonlarinin deneyleriyle
besledigi Isvigre'deki Basel Tasarim Okulu’'nda Wolfgang Weingart ve Armin
Hofmann ile ¢alismustir.

Design Quarterly dergisi, 1985 yilinda caligmalart hakkinda bir say
tasarlamak iizere April Greiman’1 davet etmistir. Greiman’in tasarimi, her zamanki
32 sayfalik dergi formati gibi goziikse de, akordiyon tarzinda agilip uzatildiginda tek
sayfalik bir afise donlismekte ve yaklasik 60 cm. X 180 cm. boyutuna gelmektedir.
Greiman, dergiyi bir afise, gercek boyutlu ¢iplak bir kisisel afise doniistiirmiistiir.
Greiman'in gozleri kapalidir ve sol gogsii viicudunun sag tarafina kopyalanmustir.
Gozler agik olarak alinmig basa ait bagka bir yakin plan ‘ruhsal ikiz’ bashgi altinda
ayaklarinin tepe noktasindan ¢ikmaktadir. Dinozorlar, uzay, hiyeroglif, formiiller,
hava durumu simgeleri ve esrarengiz hareketler yapan viicuttan ayrilmis eller, ¢iplak

Greiman’in ¢evresinde donmektedir. Bir zaman siralamast ve biiylime semasi
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cagristiran ¢izelge, afisin uzunlugunu belirtmekte ve asir1 derecede biiyiik sayfanin

fizikselligini vurgulamaktadir.

Resim 53: April Greiman, “Does It Make Sense?”, Afis, 1987
Kaynak: Meggs, 2006

‘Does It Make Sense’’ten Once, bilgisayar formathi harfler ve goriintiiler
tasarimcilar icin olduk¢a zordur. Bilgisayar gizli, pahali ve kullanigsizdir.
Greiman’in afisinden sonra, tasarim diinyasi baska bir acidan bakmaya zorlanmastir.
Baglamlarindan koparilmis goriintiiler, konular1 karisik metinler, anlamsiz sozler,
havada yiizen metin bloklari, ayna goriintiistinde yapilmis tipografi, Greiman'in
afisinin genel oOzellikleridir. Kisisel bilgisayar tasarimcilar i¢in yeni yaraticilik
seviyelerine firsat olusturacaktir. Kisisel anlattimin grafik tasarimdaki rolii ve
gecerliligi hala degerlendiriliyor olsa da, ‘Does It Make Sense’ bir doniim noktasi

olmustur (Heller, 2004, s.351-52).

Bilgisayar kaynakli tasarimin ustas1 ve cesaretli bir gorsel deneyci olan April
Greiman; yeni tasarimci nesli i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Tiim sanatta siiregelen
bir degisim doneminde Greiman, grafik anlattm ve algilamasinin sinirlarini
genisletmektedir. Glinlimiizdeki tasarim anlayislarinda hem ilerici hem de gerici
diisiince tamamen kabul edilebilmektedir. Bu da bir zamanlar tasarimdaki kurallarin,
tamamen siliklestigi anlamina gelmektedir. Bilgisayar, onceden hi¢bir sekilde
olanakli olmayan sayisiz etkileri olas1 kilarak dengeyi alt iist etmistir. Fakat Greiman,
isleklik ve erigebilirlik sinirlarin1  zorlayarak tasarima yeni bir bakis agisi
kazandirmigtir. Basel Tasarim Okulu’nda 6grendigi grafik tasarimin kurallarini kendi
tasarimc1 tavri ile dengeleyen Greiman, miisterilerinin ¢ogunu ikna etmeyi

basarmaktadir (Friedman ve Giovanni, 1989, s.123).
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Wolfgang Weingart’in iinlii 6grencisi April Greiman, Basel tasarimcilari
Armin Hofmann ve Emil Ruder tarafindan egitilmistir. Greiman yazi karakteri
seciminde, Weingart’in ‘Akzidenz’ tercihinden ziyade Ruder’in ‘Univers’e olan

baglhiligin takip etmistir.

Greiman, tasarimct tavrinin esnekligine olan inancim1i  su  sekilde
acgiklamaktadir;

“Tiim tasarimcilarin bir goreve, gecmis deneyimlerine ve hatta
genetik yapilarina has olan ozel bir diizenleme yoluyla geldiklerine
inantyorum. Bir 6grenci olarak, bu egilimleri fark etmeye ve bunlara giivenip
gelistirmeye bagladim. Fikirler, onseziler ve kigisel goriintiilemeler, akil ve
viicudun birlesiminden ortaya ¢ikar. Sezgi, toplumsallasmay: kesen bir ¢esit
diistincesizliktir ve bu nedenle de aklin en yiiksek bicimidir”(Chorlote ve
Peter Fiell, 2005).

Resim 54: April Greiman, “Kaliforniya Eyalet Universitesi”, Afis, 2004
Kaynak: http://madeinspaceshop.com/Irgposterimages/CalStateThinkAboutWhatYouThinkAbout.jpg, 2011

Isvigre’de egitim almis diger bir 6nemli tasarimer olan Dan Friedman 1968-

1970 arasinda Basel Okulu’nda egitim goérmiis ve tipografinin daha geleneksel bir

seklinin savunucusudur. Yale Universitesi ve Philadelphia Sanat Okulunda dgretmen

olan Friedman, 6grencilerine islevselligini koruyan sira dis1 tasarimlar olusturmay1
tavsiye etmistir.

“Friedman, doku, yiizey ve uzamsal bicimler iizerine yaptig

arastirmalarla organik ve geometrik formlart kiyaslama yoluna gitmistir. Bu

vaklagim Friedman’in tasarimlarinda anlamli ve dogal formlarin yerini,
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kiskirtict ve eglenceli formlarin almasi ile sonug¢ vermistir” (Akgiil, 2008,

5.88).

Basel ve Ulm Akademisinin eski bir 6grencisi olan Daniel Friedman 1970
yilinda Yale’de ders vermeye baslamustir. Isvigreli Willi Kunz (kisa siireligine
Weingart 6grencisi), Friedman, Greiman ve diger eski Basel 6grencileriyle birlikte
ABD’de ‘Yeni Dalga’ olarak bilinen bir stilin temsilcisi olmuslardir. Tasarimlar
genellikle, genis espas Univers karakteri ile kavislerde ince kaidelerle veya kare grid

olarak, egriler halinde veya oblik bir agida diizenlenmistir (Hollis 2006, s.259).

Resim 55: Dan Friedman, “TM Magazine Cover”, Dergi Kapagi, 1971
Kaynak: Akgiil, 2008

Friedman suna inanmustir; “Su an bir¢ok grafik tasarimct yazi ve imaji iist
tiste kullanarak bicimsel bir manipiilasyon yapmaya c¢alisiyor, Fakat benim
ilgilendigim ise, radikal bir icerik ile farkli bir disavurum yoludur.” Bu ironik
yaklasim ile Friedman zamaninin Yeni Dalganin olusumu, Cranbrook stili, Isvigre
Punk hareketi, gibi 1970°li yillarin sonlar1 ve 1980’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikan

akimlara gonderme yapmistir. 1990’Ih yillar, Friedman icin modernist anlayis ile
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yogrulmus, objeleri, imajlari, deneyleri bir araya getirme yillar1 olmustur. Onun
projelerinde eski modernist fikirler egemen olmus, ergonomi kendini belli etmis,
caligmalar fiziksel basaridan ¢ok kiiltiirel icerigi adina zenginlesmistir. Friedman’in
grafik tasarim alaninda, tasarladigi objelerden daha basarili oldugunu savunanlar bir
noktayr kacirmaktadirlar. Friedman neredeyse tiim islerinde modernist kurallar

kesfetmis, doniistiirmiis ve onlar1 agmistir (Holt, 2001, s.199-205).

---- . SPACE

Resim 56: Dan Friedman, “Space”, Afig, 1973
Kaynak: Akgiil, 2008

Isvigre iislubunda diger bir dénemli isim olan Willi Kunz, 1943 yilinda
Isvigre’de dogmustur. Dizgici olarak gegirdigi staj donemi o3nun iletisim diinyasina
olan ilgisini tetiklemis ve Isvicre Basel Tasarim Okulu’ndaki lisansiistii egitim
derecesini kazanmasina neden olmustur. 1970 yilinda ABD’ye geldiginde Kunz,
grafik tasarim diinyasinda taninmaya baglamistir. ‘Yeni Dalga’ tipografisini
tanittmina ve Ogretimine katkida bulunmustur. ‘Yeni Dalga’ akimi bilindigi gibi
Wolfgang Weingart tarafindan Basel’de baslatilmistir. Bu stilde, genis espash
serifsiz yazi karakterlerinin kullanimi ile birlikte ekstra bold yazi karakterleri
basamak bi¢ciminde kullanilmistir. Kompozisyonun bosluklarina enerjik bir yapi

kazandiran ¢izgili satirlar, diyagonal kullanimlar, kelimeler i¢inde italik harf veya
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cesitli agirliklar bir arada kullanarak (italik-bold), bir dizi zeminli dar ¢erceveden

harfleri tersine ¢evirmeye odaklanmistir (Meggs, 1998, s. 450).

Weingart’in yol actigi ‘Yeni Dalga Tipografisi” ABD’de Weingart ve Ohio
Eyalet Universitesi’'nde ders veren Willi Kunz, Dan Friedman ve April Greiman
isimli tasarimcilar tarafindan gelistirilmistir. Kunz, tasarimcinin kisisel ifadesi icin
her zaman 6zgiirliikk alanin genislemesini savunarak, modern gelenegi korurken, ayni
zamanda bunun sert resmi sinirlamalarini, farkli sosyal ve politik baglamda
yapilandirilmis olsa bile kabul etmistir. Kunz’un ¢alismalar1 bir bakima, gliniimiiziin
grafik tasarimcilari i¢in olas1 tek bir ¢oziim yolunun sinirlarini sergileyerek, giiglii bir

‘bildiri’yi olusturmaktadr.

Willi Kunz’un ‘Typographical Interpretations’ isimli kitabi son 20 yildir
deneysel tipografinin sdylemini sekillendirmekteki sessiz fakat kararli roliinii
sergilemektedir. Bu konumu Dan Friedman, April Greiman, Katherine McCoy ve
Wolfgang Weingart ile paylasmaktadir. Kunz’un kitabi McLuhan’in popiilist
Ozdeyislerini seyreltilmis ve estetiklestirilmis siirlere doniistiirerek, ayn1 zamanda
modernizm ve toplum kiiltiirii arasindaki kritik ve karmagsik iligkiye de isaret

etmektedir (Lupton, 1996).
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Resim 57: Willi Kunz, “12 Typographical Interpretations”, Sayfa Tasarimlari, 1973
Kaynak: http://willikunz.com/books/12-typographical-interpretations, 2011

1978 yilinda Kunz ABD’ye donerek New York’ta kendi tasarim ofisini
kurmustur. Ayni yil Kunz, fotograf¢i Fredrich Cantot icin bir afis tasarlamistir. Afis
Oyle basarili olmustur ki Print dergisi bunu ‘postmodern tasarimin en miikkemmel

ornegi’ olarak nitelendirmistir (Meggs, 1998, 5.450).

Afiste, Yeni Tipografik Dalga’nin tiim 6zellikleri bulunmaktadir. Burada; zit
boyutlarda fotograflar, farkli biiylikliikte espaslar, diyagonal espasli yazilar ve nokta
motifleri goriilmektedir. Kunz’un sirketi, baski, gorsel kimlik ve mimari grafige

yonelik ¢aligmalar yapmustir.

“Tipografinin mevcut ilkeleri, miizik veya mimarinin temelinde bulunan
ilkelere benzetilebilir, zanaat icin gerekli fakat Vitruvius~ ve Bach icin yetersiz,
zanaatlarimin ~ ustalart  olmalarima  karsin  ¢alismalarimi  6zel yapan ve
nicelendirilemeyen bir seye sahiptiler: Yasam boyu baghlik, essiz kabiliyet, ilham ve
tutku” (Kunz, 2000, 5.49).

" Marcus Vitruvius Pollio (d. M.O. 80-70, 6. M.O. 15 sonra), Romal1 yazar, mimar ve miihendis.
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Resim 58: Willi Kunz, “Strange Vicissitudes”, Sergi Afisi, 1978
Kaynak: Poynor, 2003

Kunz, gorsel iletilere diizen ve agiklik getirme bakimindan, gorsel hiyerarsi ve

s06zdizimi bakimindan bir ‘bilgi mimar1’ olarak adlandirilmistir.

Kunz, geleneksel tipografik kurallara bagl kalmaktan kaginarak, ¢aligmalarini
olustururken taslaklarla uzun zaman harcamamis, sayfa tasarimlarinda ise grid
kullanmamistir. Kunz’a, Piet Zwart tarzi gibi, eski tasarimci neslinden bir¢ok
tasarimc1 esin kaynagi olmustur. Zwart, Konstriiktivizm ve ‘DeStijl’ hareketine
bagliligiyla tlinliidiir. Fakat Yeni Dalga Tipografisi’nin merkezinde de ¢ok benzer
ilkeler bulunmaktadir. Her iki harekette de, gridden daha ¢ok, tasarim siireci 6n
plandadir. Kalin geometrik sekiller, tekrarlanan motifler, temel renk paleti gibi 6geler
kullanmiglardir. Kunz’un kullandig1 tirnaksiz yazi karakterleri, siyah-beyaz fotograf
kullanim1 ve kesin tipografi kurallari; ilk bakista basit ¢oziimlenebilen bir dile
sahiptir. Yakindan bakildiginda, bu mantik cephesi kirilmaya baglar. Kunz’un
diizenleyici yapilari, islevleri i¢in degil de daha cok fiziksel etkileri i¢in tasarlanmis
gibi goziikkmektedir. Geometrik ¢alismalari; soluk, el yapimi renk alanlari ve
harflerin, kutularin ve ¢izgilerin sezgisel yerlesimiyle tanimlanmaktadir’ (Lupton,

1996).
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Kunz, tek bir yazi1 karakterinin kullanimini savunmustur. O yazi karakteri ise
‘Univers’ tiir. Onun diisiincesine gore, ‘Univers’ halen ¢agdas, islevsel, uygun, esnek
ve genis font ailesiyle cok kapsamlidir. Kunz, “yazi karakterinin en son segimi
kisisel tercih ve zevk meselesidir’ demis olsa da, kariyeri boyunca neredeyse tiimiiyle

‘Univers’ii kullanmistir (Shaw, t.y.).

Kunz’un, tipografik iletisim yoniinii gelistirme istegi, onu yasaminin ileriki
donemlerinde iki kitap yazmasina neden olmustur. Ilk kitab1; Typography: Macro +
Micro aesthetics (Tipografi: Makro ve Mikroestetikler), ikinci kitab1 ise Typography:
Formation and Transformation (Tipografi: Olusum ve Doniisiim) olmustur.
Tipografik tasarim iki estetik 6l¢ek iizerinde gerceklestirilir. Makro (kesin ve belli)
ve mikro (zarif, olgun, belki sadece bilingaltinda algilanan). Her ikisi de her iki
Olcekte meydana gelse de, oOnceki makroestetikte, ikincisi ise mikroestetikte
baskindir. Makroestetik, tipografik tasarimm en temel yonlerini olusturmaktadir.
Genel format, baskin yazi, temel yapi, renk. Makroestetik belirgindir, onu anlamaya

tek bir bakis yetmektedir (Kunz, 2000, s.79).
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Resim 59: Willi Kunz, “Typography: Formation + Transformation”, Sayfa Tasarimlari, 2000
Kaynak: http://willikunz.com/books/typographymacro-and-microaesthetics, 2011

Tipografi: Makro- + Mikroestetik kitabinin biiyiik bir boliimii, birka¢ projeye
adanmis olup bunu Kunz’un ¢alismalarinin bir portfolyosu izlemektedir. Portfolyo,

Columbia Universitesi, Mimarlik Okulu igin yaptii, yarigmalari ve programlari
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duyurmak i¢in tasarlanmig bir dizi dikkat ¢ekici afisten olugsmaktadir. Yaklasik 15 yil
boyunca olusturulan bu afigler, sinirli bir tasarim segeneginde {iretilmislerdir.
Konferans ve sergi afisleri i¢in Kunz kendini tek bir boyut (¢ift kare), tek bir yazi
karakteri (Univers ailesi), iki renk (siyah art1 bagka bir renk) ve geometrik sekillerle
siirlamistir. Tipografi yaklagiminin etkili olmasi icin en iyi reklam olmaktadirlar.
Kunz’un afislerinden bazilarinda geometrik ve tipografik 6gelerin nasil bir araya

geldigini anlattig1 boliim ise kitabin en 6nemli noktasidir.

"\ )
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Resim 60: Willi Kunz, “Typography: Macro- and Microaesthetics”, Sayfa Tasarimlari, 2000
Kaynak: http://willikunz.com/books/typographymacro-and-microaesthetics, 2011

Willi Kunz’un geometrik 6geleri, geleneksel kare, daire ve eskenar iiggenle
smirli degildir. Bu sekilleri birlestirmek, kesmek ve bozmakla yaratilabilecek
herhangi bir sekle uzanabilmektedir. Bu 0gelerin eklenmesi ve katmanlar
olusturmasi, Kunz’un tipografisine Ruder’in modern tipografisinden daha
postmodern bir goriintii vermektedir. Fakat her ikisi de ayni temel {izerine

kurulmugtur.  “Boslugun  harekete gecmesi”. Kunz, kesinlesmis islevsel
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sonlandirmalardan daha cok, cizgileri ve diger geometrik 6geleri kullanmaktadir.
Onun tipografisinde; son yillarda semiyotik teorinin tasarim tiizerine olan etkisini

yansitan yapisal ve grafik anlamlar bulunmaktadir (Shaw, t.y.).

Kunz’un ‘Yeni Dalga’ akiminin tasarimcilarindan daha farkli bir yerde oldugu
goriilmektedir. Ayn1 6gelerin bir¢ok kez tekrarina bakarak, her zaman eserin ona ait
oldugu sezinlenebilmektedir. Bu ‘farklilagma’ grafik tasarim diinyasinda kendine bir
isim yapmis olmasinin nedenlerinden biridir. Calismalari, izleyiciye her zaman
bilgilendirici, diisiindiiriicli ve gorsel olarak tatmin edici bir sekilde olumlu bir yolla
ulasmaktadir. Calismalarindaki modern diizenlemeleri, genel bir sadelik

tagimaktadirlar.
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3. BOLUM
ISVICRE USLUBU’NUN GUNUMUZ GRAFIK TASARIMINA ETKIiSi

Bu arastirmanin boyutu, Isvigre Tasarimi’nin estetik kurallarini izleyen ulusal
bir lislubun gdsterimi degildir. Arastirmada temel amag, buglinkii grafik tasarim
anlayisinda uluslararasi iislubun izlerini siirmektir. Uluslararasi Isvigre iislubunun
yeniden yapilandirilmasi bu arastirma da belirli bir bicimde belgelenmis olsa da,
diinya’ya yayilmis durumda olan Isvigre tasarim kimligi tanimlanmaya calisilmus,
tislubun izlerini daha da netlestirmek amaclanmistir. Secilmis olan tasarimlar,
Isvigre’deki giincel tasarim uygulamalarina iliskin drnekleri ortaya koydugu gibi,

tilke siurlar1 disindaki etkisini de sergilemektedir.

3.1. Modernizm Sonrasi Isvicre Grafik Tasarim

20. yiizy1l’daki modern sanat akimlarinin yogun sanat ortami ve modern sanat
akimlar1 siirecinde yasanan iki Diinya Savasi, savas yillariin siyasi ve ekonomik
bakimdan tiim olumsuzluklarina karsin endistrilesen diinyanin grafik diline
uluslararas1 bir nitelik kazandirabilmistir. Her ne kadar postmodern siire¢ var olan
izleri tiimiiyle bulaniklastirsa da, giinlimiiz grafik tasariminda iislubun izlerini

gorebilmek miimkiindiir.

Giincel Isvigre tasariminda, grafik tasarimm arastirma dgelerine sahip oldugu
diisiincesi eskiden beri oldugu goriilmektedir. Genel olarak, 1920’11 yillarda Bauhaus
Okulu, sanat, bilim ve endistriyi birlestirme islevini yerine getirmistir. 1960’11
yillarda ise, Almanya’nin Ulm sehrinde bulunan Tasarim okulundan, tasarim ile ilgili

teori gelistirme ve yontembilimle ilgili iddiali savlar ileri siirtilmiistiir.

Giiniimiizde arastirma ve bilim baglaminda tasarim ve gorsel iletisimin
durumu Isvigre okullarinda siklikla tartisilmaktadir. Sosyolojik acidan bakildiginda,
tasarimda goriilen degisiklikler, sosyo-kiiltiirel bir degisim olarak yorumlanmaktadir.
Burada ‘serbest sanat¢i’ kavrami ve onun boyun egmez yaraticiligit ve dehasi,
‘profesyonel yetenegin’ toplumsal gosterimine yer agmistir. Bireysel yetenek ve
hiiner kavrami hala 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayn1 zamanda egitilmis yetenekler,

bilgi birikimi ve gelistirilmis uzmanlk, gittikce artan bir onem kazanmaktadir.
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Tasarim, dogrulanmig bilgi temelli toplumun gereksinimleri i¢in kendini

hazirlamaktadir (Schultheis, 2005, s.80).

Grafik tasarim 6gretisinin siirlarinin hizla degistigi, bir¢cok yerde de ortadan
kalktig1 goriilmektedir. Ayrica, grafik tasarim egitimi konusunda 1srar ile iletisimi
saglama gorevi arasinda sikisan gelenege bagli uygulamalardan siirekli olarak yeni
olusumlar ortaya ¢ikmaktadir. Isvicre Tasarimi sdylemi ilk anda, 1950°li yillarin
baskin Isvigre grafik tasarimini akla getirmektedir. Ornegin, tipografi ve fotografin
birlikte kullanilmas: ile karakteristik olan Isvigre iislubunun baskin kurallar; hem
Isvigre hem de uluslararas1 grafik tasarimimi giiniimiize dek tanimlamaktadir. Bu
gorselligin iginde sanatsal bir alint1 veya geleneksel olandan bir kopus da olabilir.
Gittikge artan bilgi ve veriler, etkin yapilanma ve bilgiyi tasima yoOntemleri
gerektirmektedirler. Cagdas tasarim uygulamasini tanimlayan yonler, etkiler ve
konular goz 6niine alindiginda, sunlar belirginlesir: Isvigre grafik tasarim olgusunun
derin ve gdzden gecirilmis incelemesi sadece anlamli grafik tasarim arsivi ve onun
teorik metinsellestirilmesi arasindaki etkilesim ile saglanabilmektedir (Klanten ve

dig., s.5).

1957 yilinda, Graphis dergisi Isvigre grafik tasarrmini ‘gelenege bagli, edebi-
illiistratif ve ilerleyici, tasarima ¢ok bagli ve 6zellik olarak da eszamanli ‘anonim’
yonde’ seklinde tanimlamistir. O zamanlar bile homojen bir {islubun olmadigi
gozlenmektedir. Fakat Isvigre iislubunun islevsel kurallarindan ¢ogu giiniimiizde bile
Isvigre’deki grafik calismalarimi  etkilemektedir. Bunun sekillendirilmesinde

Isvigre’deki sanat okullar1 6nemli bir rol oynamustir (Gessner, 1957).

Giiniimiiz Isvicre grafik tasarrminda mantikli sistematik yaklasim tarz1 devam
etmekle birlikte, kendilerini bilingli bir sekilde ‘sezgisel’ tasarim ydntemleriyle
tanimlayan tasarimcilar bulunmaktadir. Tasarim yontemleri arasinda, illiistrasyonlar,
taslaklar, koldj caligmalar ile dogaclama teknikler sayilabilir. Mantikli arastirma
yaklasimlartyla sezgisel deneyler arasinda yapilan karsilastirmanin en azindan kismi
olarak yakindan incelenmesi tasarimdaki aragtirma siirecini olusturmaktadir. Diger

taraftan, arastirmalara dayanan tasarim; mantikli bir dizgeyi izlemeyen, Ortiili,
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sezgisel uygulamali bilgiyi de igerisinde barindirmaktadir. Arastirma, ‘mantikli’ veya

‘sezgisel’” yaklagimda siiregelen bir ‘anlayis ¢caba’sidir (Dombois, 2005, s. 44).

Isvigre iislubu ne kadar kabul edilse ve tanimlansa da, Isvigre’de birgok iislup
bulunmaktaydi. Bunlar modern sanat akimlarinin yarattig1 bir ortamin sonucuydu ve
Isvigre bu bakimdan bir kesisim noktasinda yer aliyordu. 1960’11 yillarin ortalarinda,
yilin en 1yi afisleri se¢imine, artik sadece ‘Neue Grafik’ in yayimcilar1 tarafindan
onaylanan tasarimlar hakim olmamaktaydi. Bununla birlikte, tasarim okullari
tarafindan telkin edilen disiplin, reklamlar ve turist enformasyonundaki tipografinin,
yurtdisinda gipta edilen ve begenilen bir standardi korumasi gerektigini garanti

etmekteydi (Hollis, 2006).

Giiniimiiz Isvigre tasarimi hala eskiden kalma bir anlasilabilirlik, yapisal
basitlik ve teknolojik olarak uygunluk kaygilarini tasimaktadir. Hatta bazi
tasarimlarda bile tablolar, kutular ve cizelgelere duyulan hayranlikla konunun
sistematik bir bicimde islendigi goriilmektedir. Ama kurulan bu diizen ¢ogu kez
bozulmaktadir. Tasarimlarda tipografi ve tablo diinyasina olan hayranliini acikca
belli eden Alex Sonderegger, diisiincesini su sekilde agiklamaktadir: “Ben eskilerin
ayak izlerini takip etmek gibi bir seyin pesinde degilim; ben onlarin pesinde oldugu
seyin pesindeyim” (Fries ve Bruggisser, 2001, s.263).

‘Sot+ba’ adli reklam Ajansi’nin kurucusu olan Alex Sondereger ve Sussanne
Baer, Isvigre’li iki tasarimcidir. Tasarim stiidyolar1 ‘so+ba’y1 2001 yilinda Tokyo’da
kurmuslardir. Isvigre ile Japonya’daki reklamcilik deneyimleri yaninda her iki
kiltlirii 1yi tanimalanyla kiiltiirler arasi iletisim, so+ba’nin giiclii yanlarindan ve ilgi
alanlarindan biridir. So+ba; grafik tasarim, sanat yonetmenligi, ses gorsellestirilmesi

ve tipografi ile tasarim 6gretiminde etkin rol almaktadir.

So+ba tasarim grubu, ‘Hungry eyes / Thirsty ears / Fresh frozen smile’ (Ag
gozler / Susamis kulaklar / Taze donmus giiliimseme) isimli ¢alismasiyla, Tokyo’da
yapilan ‘Graphic Passport 2010” sergisine katilmistir. Sergi panelleri son dort yilda
gelistirilen 6 farkli projeyi icermektedir. Panellerin tizerindeki projeler, ‘hungry eyes’

(a¢ gozler) olarak okunan genis kesilmis harflerle baglanmistir. Acik sekiller
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arasindan rastlantisal goriintiilerle oynayarak, her a¢1 farkli baglamda farkli bir bilgi
bilesimi gosterir niteliktedir. Tiim 6 projede, tasarim siirecinde ortak bir yaklagimi
paylasmaktadir. Hepsi birlikte yeni bir iletisim elemani, 5 numarali panelin Oniinde

yeni bir ‘cadaver exquis’ (zarif kadavra) olusturmaktadir (Fresh Frozen Smile, 2010).

B

Resim 61: SO+BA, “Fresh Frozen Smile”, Afis serisi, 2010
Kaynak: www.so-ba.cc/projects/fresh-frozen-smile-exhibition-000/, 2011

Giiniimiiziin Isvigre tasarimindaki onciilerin yaptig1 calismalarin cogunda
ayirt edici bir tasarim bagimsizligir goriilmektedir. Elektrosmog, Flag, Happypets,
Norm, Silex, The Remingtons ve taninmis Isvigre’li tasarimc1 Martin Woodtli’ye
baktigimizda, sanatsal inatgilik c¢abalar1 acik bir sekilde goriilmektedir. 1990’1
yillarin aksine, glinimiizde dijital vektor grafiklerinin yerine illiistrasyon teknikleri
tercih edilmektedir. Sonug olarak, illiistratif ¢calisma yontemlerine egilim bariz bir

sekilde ortaya ¢cikmaktadir (Klanten ve dig. 2007, s.75).
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Resim 62: Flag, “Bern Sehir Tiyatrosu, Afigler”, 2004- 2007
Kaynak: www.swissdesignawards.ch/federaldesign/2007/flag/index.html?lang=en, 2011

Flag tasarim grubu, ‘Stadttheater Bern’ (Bern Sehir Tiyatrosu) i¢in yaptiklar
afislerde; Majiiskiil (bliylik harf) kullanimi, basit formlu yazilarla birlikte
kullandiklar: illiistrasyonlar, tasarimlarinin ilk goze carpan ozelliklerdendir. Iki
boyutlu ¢izimlerin bulundugu, siklikla iki renk baskili afislerde, biiyiik bir gorsel etki
mevcuttur. Afislerin gorsel dili, basit, dolaysiz, cizilerek ve elle yazilan yazilardan
olugsmaktadir. Bastien Aubry ve Dimitri Broquard, afislerini yaparken siklikla renkli
keceli kalemler kullanmaktadirlar. Cini miirekkebi ve bunun yaninda koldj teknigini
de uygulamaktadirlar. Bilgisayar ise, siklikla tasarim siirecinin sonunda ince ayarlar
icin devreye girmektedir. Afisler, deneysel ve bagimsizdirlar. Flag tasarim grubu,
“Stadttheater Bern” icin bir kurumsal kimlik olusturmuslardir. Tasarimlarini
anlatirken; “Insanlar bizim islerimizi ya seviyor ya da nefret ediyor” demektedirler.
Flag tasarim grubunun, font tasarimi ve yayimlamadiklari kitap tasarimlari da

bulunmaktadir (Flag, 2007).
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Tasarim uygulamasindaki arastirma projeleri de hizla baglatilmakta ve
gelistirilmektedir. Bu ‘tasarima 6zgii’ bilgi, aragtirma siirecine sokulmali ve boylece
digerleri i¢in odakli, uygulamali ve anlasilir bir sekilde yeni goriislere veya
yeniliklere oncli olmalidir. Bu uyarlamaya gore, hem kisisel uygulamada hem de
diger 6gretiler i¢in yaratic teknikler, bilgi tiretimi yontemleri haline gelmektedirler.
Tasarimin nasil aragtirma gibi goriinecegi ise bilim iletisimi GOrnegiyle
sergilenmektedir. Bu nedenle bilgi liretimi sadece anlayis saglama sorunu degildir.
Diinyanin tarafsiz bir goriintiisii olmadig1 diisiincesine gore; her bir aciklama ayni
zamanda her an bir saptirmadir. Veya kisaltilmis sekliyle, tasarim tlizerindeki ¢alisma

her zaman anlayis {izerinde bir ¢alismadir (Dombois, 2005, s. 46).

Basit, fonksiyonel minimalizm Isvigre Tasarimi’mi ¢ekici bir hale getirmistir.
Basit formlar, ‘form follows function’ (form islevi takip eder), bu iislubun
karakteristik Ozelliklerindendir. En belirgin ve ilgi ¢ekici olan nokta ise, 1920’lerin
cogu uluslararasi sergi ve fuarlarinda Isvigre pavyonlarmimn olmasidir (Design

Opportunities, 2000).

Max Meidinger’in ‘Helvetica’ yaz1 karakterinin tiim Diinya’ya yayilmasi
Isvigre Tasarimi’nin etkileri agisindan olduk¢a énemlidir. Ornegin, Ziirih Havaalan,
Amsterdam Schiphol Havaalaninin isaretleme sistemlerinde akim baslatic1 bir 6ge
olmustur. Helvetica’nin yapisal 6geleri, Ingiliz tren sisteminin resmi kurumsal yazi
karakteri olan ‘Rail Alphabet’de goriilmektedir. Uluslararast bilgilendirme
tasariminda Isvigre egilimine ek olarak; Paris havaalanlar1 Orly ve Charles de
Gaulle’da (Adrian Frutiger) sayilmakta, son olarak Centre Pompidou, Paris’te Ruedi

Baur’un yoOnlendirme sistemi ve Koln/Bonn havaalanlarinda goriilmektedir.

Isvigreli tasarim elestirmeni Max Bruinsma, ‘Maksimuma indirgemek’ adli
makalesinde; tipografiyi gorsel bir mesaj vermek i¢in kullanan titizlikle hazirlanmig
bir tasarimm, Isvicre Tasarimi’nin oziinii olusturdugunu savunarak, Isvigre
tipografisi ile ilgili diislincelerini su sekilde aciklamaktadir;

“Sadece i¢inde yapisal bir diizen hissi oldugu igin bile bir tasarima
tipografik diyebiliriz. Tipografik demek icin basrolde mutlaka yazinin olmast
gerekmiyor. En onemlisi denge ve oranla ilgilenmesi. Eski tipografi
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ustalarinin basucu kitabinda yer alan bu kavramlar giiniimiizde ¢ok farkl
sekilde yorumlaniyor. Denge artik hem yazi karakteri, hem de gorsel igcindeki
metin ve gorsel elemanlar arasinda” (Bruinsma, 1999).

Tasarimc1 Ben Vautier’in Ispanya Sevilla’daki 1992 Diinya Fuari’nda ‘La
Suisse n’existe pas’ (Expo.02, 2002) bildirisinde, isvigre’nin siyasi olarak gergekten
var olup olmadif1 sorgulanmaktadir. Ayn1 zamanda, dzgiin bir Isvicre tasarimimnin
olup olmadig1 da sorgulanabilir. Ancak, neredeyse tiim grafik tasarim literatiiriinde

‘Isvigre’ niteliginin bir sekilde dogrulandigini goriilmektedir.

Resim 63: Ben Vautier, “La Suisse n'existe pas”, Afis, 1992
Kaynak:http://lausanne.olx.ch/la-suisse-n-existe-pas-iid-61667058, 2011

Isvigre iislubunun ilk gelistigi yillardaki tartismalardan biri, yapilan
tim tasarimlarin ayni elden ¢ikmis havasinda olmasidir. Bu baglamda, ‘Yeni
tipografi’nin gelisim siirecinde Jan Tschichold ile Max Bill arasinda tipografi
konusunda dergi makalelerinde gelisen diyaloglar, standartlasan goérsel normlarin,
tiim tasarimlarin ayni kisinin elinden ¢iktig1 izlenimi edinildigi elestirisi getirilmistir.
Isvigre iislubunun gegmis donemlerde ve giiniimiizde iddia edildigi gibi tek elden

¢ikmis izlenimini Beat Schenieder su sekilde agiklamaktadir;

“Netlik, isleklik ve nesnellik, raster sistemleri, grotesk harfler ve
diizensiz sol hizalama, iinlii Isvicre iislubunun ozellikleridir. Uslubun bu
anahtar rolleri, Alman-fsvigre, erkeksi ve kati kuralct niteliklerle
desteklenmektedir. Isvicre grafik tasarimi olgusunun bu indirgenmesi
kesinlikle adil degildir” (Schenieder, 2008, 5.126).

** ¥ . - .
La Suisse n’existe pas: ‘Isvigre mevcut degildir’.
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‘Lineto’ isimli dijital font merkeziyle dikkati ¢geken Cornel Windlin, Stephan
Miiller ile kendi yakin g¢evresindeki arkadaglarmin fontlarin1 yayinlamak iizere
kurduklar internet sitesi, Isvigre, New York, Londra, Tokyo, Stockholm, Viyana ve
Berlin arasinda bir tasarimci agia doniismiistiir. Eskinin korunarak {izerine bir tarz
olusturmak adina cesitli yazi karakteri tasarimi yapilmaktadir. Bunun o6rneklerine
Stephan Miiller ve Cornel Windlin’de de rastlanmaktadir. Bu tasarimcilar, internet
tizerinden ulasilabilen olusturduklar1 font sitesi (Lineto) i¢in, yeni yazi tipleri
yapmak amaciyla bu tipografik ‘bulgular’’ alarak tamamlamakta veya giincel
uygulama i¢in tarihi dizgileri dijital olarak yeniden olusturmaktadirlar. Bagka bir

deyimle, tipografik tarihi korumaya ¢aligmaktadirlar

‘Uluslararas1 Tipografik Uslup’ ile kazanilan deneyim, bir standart haline
gelme egilimi gosterdigi icin, Isvigre iislubundaki ¢aligmalarin genelinde gorsel
benzerlik iliskisi gdze carpmaktadir. Giiniimiizde ¢esitli tasarim gruplarinda Isvigre
tislubuna biiyiik bir baglilik olmasina karsin, énemli kirilmalar da gézlenmektedir.
Bu baglamda, her tasarimci bireysel bir tarz ortaya koymak ve sergilemek

istemektedir.

TADLITTINEIIRIFT

Resim 64: Lineto, “Fontlar”, 2011
Kaynak:www.lineto.com/The+Fonts/, 2011

Cornel Windlin, Isvicre Luzern’deki Schule fiir Gestaltung’dan mezun
olduktan sonra Neville Brody ile ¢alismak tlizere 1988 yilinda Londra’ya taginmis ve

daha sonra ‘Face’ dergisinin sanat yonetmeni olmustur. 1993 yilinda iilkesi
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Isvigre’ye geri donerek Ziirih’te kendi tasarim isini kurmustur. Cornel Windlin’in
tasarimlar1 elestirmenlerce begenilerek ve o zamanlardan giiniimiize miizelerde
sergilenmis, tasarim kitaplarinda ve tiim Oncii tasarim yayinlarinda basilmistir

(Windlin, t.y.).

Max Bruinsma, ‘Maksimuma Indirgemek’ adli makalesinde, Isvi¢re’nin en
1yl tasarim stiidyolarindan biri olan Biiro Destruct’in ismindeki ironiyi konu edip,
yok etme anlamina gelen ‘Destruct’ kelimesinin, diizen ve sistemi hatirlatan ‘Biiro’
kelimesiyle gelistigine dikkat ¢ekmektedir. Giiniimiiz Isvigre tasarim &rneklerinde,
yazi ve gorsel hizalamalar, bir zamanlar dokunulmaz olan hiyerarsileri artik yok
olmaktadir. Yine de okunabilirlik ve netlik gibi Isvicreli tasarimcilar tarafindan
savunulan ozellikler, gen¢ Isvigreli tasarimcilar1 tarafindan da bugiin de
savunulmakta ve uygulanmaktadir. Yeni Isvigre tasarimcilari ise, biiyiiklerinden ok
farkli sartlarda ve ortamlarda bulunmaktadir. Bu durum, giiniimiiz Isvigreli
tasarimcilarinin, eskilerin tarafsiz kalma durumlarim1 gézden gecirmelerine neden

olmaktadir (Bruinsma, 1999).

Resim 65: Buro Destruct, “Liip”, Afig, 2001
Kaynak: www.burodestruct.net/bureaudestruct/bdposters/index.html, 2011
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Biiro Destruct’un sanal bir projesi olan “Bu logolari koru”.” Eylem cagrisi
2002 yilindan beri, g¢esitli yerel grafik tasarimlarina, zamanla unutulmaya yiiz tutan
kiiresel sirketlerin logolarina ve grafik tasarimlarina dikkat c¢ekmektedir. “Los
Logos” ticari olmayan bir projedir. Proje, sehrin kendi grafik kimligini korumay1
veya en azindan belgelemeyi hedeflemektedir. Web sayfasina girenler, Biiro Destruct
logo ve metin fotograflarina yoneltilerek bunlarin nerede ve ne zaman c¢ekildigini
gormektedirler. Biiro Destruct’un sanal sehri, kare bloklardan olusmaktadir. Her
blok, gosterilecek fotograflar1 gelisiglizel secen bir ilmik isleviyle kontrol edilir. En
giincel olanlar gosterilip sonra daha fazlalar1 sunulduk¢a arkaya hareket
etmektedirler. Bu teknik, kurum logolarinin yer degistirme siirecini canli olarak

sergilemektedir (Lichtenstein, 2007, s.278-79).

Y

Resim 66: Buro Destruct, “Loslogos”, Internet Arayiizii, 2002
Kaynak: http://www.loslogos.org/memory.php, 2011

Giiniimiizdeki grafik tasarimcilarin ¢ogu, geleneksel Isvigre Uslubunun
onerilerine basvurmaktadir. Bu anlamda, Isvigreli gorsel tasarimcilar Barbara Hahn

ve Christine Zimmermann’a gore; “Isvigre grafik sanatlarimin giiclii ve ozel yonleri,

.
“www.loslogos.org”
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onlarin duyarlihiginda, yapisal netliklerinde, diizenlerinde ve islevselliklerinde

goriilebilir, bizim igin bunlar gorsel tasarimin temel ve onemli ilkeleridir’ (akt.

Ernst, 2006).
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Resim 67: Barbara Hahn ve Christine Zimmermann, “Generation CEO”, Afis, 2010
Kaynak: http://www.von-b-und-c.net/visualisierung.php ?projekt=18&abb=8, 2011

20. ylizyilin teknolojik ilerlemeleri, Avrupa siyaseti ile birlikte ilerleyen

sosyal ve ekonomik faktorler, grafik tasarimcilarin modern bilgisayar yazilimlarin

kullanarak yeteneklerini gelistirmeleriyle bir nesil ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri

Martin Woodtli’dir. Tasarimci, yerel miisterilerin uluslararasi diizeydeki projeleri ile

Isvigre gelenegine 6rnek olusturmaktadir. Bu olumlu durum, Woodtli’ye kendi

yaratict yanini ifade etmek icin firsat tanimaktadir. Tipografi ile birlikte farkli

teknolojileri kullanarak denemeler yapmasi onu emsallerinden ayirmaktadir.
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Resim 69: Martin Woodtli, “Play” Afis, 2005
Kaynak: Bourguin ve dig, 2007 Kaynak: Twemlow, 2011

Afis tasarimlariyla 6n plana ¢ikan geng Isvigreli tasarime1 Martin Woodtli’nin
tasarim dilini su sekilde aciklar; “...Jnsanlarin ényargilarint kirmalarini, bakmalaring
ve okumalarin istiyorum” Woodtli, hemen hemen tipografik ¢alismaktadir. Cizilmis
nesneleri, kendi oyun diinyalar1 i¢inde vektorlesmis grafikler gibi her yonde hareket
ettirilebilir. Woodetli, digerlerinin belki de fark edemeyecegi detaylar iizerinde ¢ok
vakit harcamaktadir. Woodtli i¢in tasarim; bir tiir siirprizli sonuca gotiiren arastirma,
bir tiir maceradir. Her bir adim herhangi bir anda ne olduguyla belirlenmektedir. En
Oonemli saptama ise, “Bir yorum icin onceden koordinatlar saglayan teorik modeller
veya temel taglarint sevmiyorum”. Her calisma kendi kurallarina dayandiriliyor.
Temeller, sekle 6zel olmaktadir. Her caligmanin aletten yani bilgisayardan dogan
kendi maddeselligi bulunmaktadir. Her calisma i¢in Woodtli, tasarima 6zel bir

gramer tasarlamaktadir (Fries ve Bruggisser 2001, s.82).

103



Diesch Francs

5
£
5
i
=
=
N

|—-r-cu|«
et oy el
'

k s ] y
BANQUE NATIONALE SUISSE SCHWEIZERISCHE NATIONALBANK BANQUE NATIONALE SUISSE
BANCA NAZIONALE SVIZZERA BANCA NAZIUNALA SVIZRA - BANCA NAZIONALE SVIZZERA

Dieci Franchi

&
o
=
=
0
B
@
x
3
=

,
Safoerd  Octen piveen
bt B

L ey |

BANQUE NATIONALE SUISSE SCHWELZERISC

Eﬁ'ﬁ;ﬁﬁ%ﬁfﬂfﬂ*&?mmx BANEA NAZION!\LE SVIZZERA BﬁNCA NAZIU

. — SR vt teetnressssss
Resim 70: Martin Woodtli, “Swiss Banknots”, 2005

Kaynak: http://www.snb.ch/en/iabout/cash/newcash/id/cash_new_result/4, 2011
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20. yiizy1lin son on yilinda durgunluk icine giren Isvigre tasarimi, Woodtli
gibi geng¢ tasarimcilar igin kisitlayici sayilabilmektedir. Dolayisiyla, geleneksel
Isvigre yapilarinmn kirilmasinda Woodtli, klasik Isvi¢re tarzi miras¢isi olmasina
karsin, David Carson ve Neville Brody’e benzer bir arzu igerisindedir; “Ben kendimi
grafik tasaruim ve uygulamali sanatlar arasinda bir atmosfer icinde goriiyorum.
Tasarimlarin soyleyecek bir seyleri olmakla birlikte, her birinin kendine ait bir dili

vardir” (Woodltli, 2007).
Woodtli’nin ipek baski ile yaptigi calismalar bir deney i¢cermektedir. Renkler
iist iste boyandig1 zaman, ortaya ne ¢ikacagi ise bir rastlantidir. Caligsma siireci bir

heyecan kaynagi olmaktadir. Woodtli, tasarim yaparken sonuglarina ulasmak ig¢in
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kurallara ihtiyaci olan bir oyuncu gibidir. Woodtli’nin ilk isleri (1996-1998) Bern’in
Lorraine bolgesindeki ‘Kiosk’ davetiyeleridir. Sanat¢1 sergilerinin davetiyelerinin yer
aldig1 davetiyelerde, her bir davetiye igin, belirli bir sanat¢inin diinyasin1 yansitan

0zel bir simge yaratmistir (Lichtenstein, 2007, s.272-73).

ab 18.00
H vﬂn den 2Z6. P bia stag den 10. Oktober

‘ Ort: Kiosk, Losainestresse 27, Bem : -

chiarenza & hauser, kiaut alles!

VL TLIEEETT- B am Donnaerstag dnn 17. Oktober ab 19.00
Dauer: von Donnerstag den 17. Oktober bis Donnortag den 31. Oktober

Resim 71: Martin Woodtli, “Kiosk”, Davetiye, 1998
Kaynak: Fries ve Bruggisser, 2007

Avrupa’nin ¢ogu iilkesinde, gen¢ kusagin miizik alanindaki ifade bigimleriyle
gorsel dil arasinda bir baglanti mevcut olmustur. Grafik tasarimda, 1990’11 yillarin
sonunda, eski tasarim ikonlarina yapilan gondermeler, tutarsizliklar goriilmektedir.
Bir gorsel dil ki, yaptig1 gondermeler anlagilmasa bile, gorsel kiiltiire sahip bir kitle
i¢in yapilmis olan Sparkplug’in ‘fazeaction’ afisinde Max Bill’e veya Grafiksalon’un
‘substrat’ el ilanlarinda iinlii ‘Neue Grafik’ dergisindeki gorsel gondermeleri

gorebilmek miimkiindiir (Bruinsma, 1999, s.2).
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Resim 72: Grafiksalon, “Substrat”, El Ilani, 1998-99 Resim 73: Grafiksalon, “Substrat” El ilani, 1998-99
Kaynak: Fries ve Bruggisser, 2007 Kaynak: Fries ve Bruggisser, 2007

Gilinlimiizde tasarimdan beklenti, bazen biraz hantal bile sayilabilecek
bagimsiz tasarimci tavridir. Almanya ve Isvicre’de yapilan ‘resmi’ tasarim
odiillerinde, benzer tavir  sergilenmekte, Ozglnligii olan caligmalar
desteklenmektedir. Almanya’daki tasarim kurulu, biiyilkk oranda etkin ve pazara
uyumlu olan iiriin tasarimlarim seciyor olsa da, Isvigre tasarim destek &diilii, giiclii
tasarim kisiliklerini odiillendirmeyi yeglemekte ve gerceklestirilmesine olanak

saglamaktadir (Menzi, 2006).
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Resim 74: Tatiana Rihs-Guy Meldem, “Zinéma”, Afis, 2005
Kaynak: http://www.swissdesignawards.ch/federaldesign/2007/rihs-meldem/index.html?lang=en, 2011

Giincel Isvigre tasariminda, ¢alismalari icerisinde bircok gorsel dile sahip
olan karma bir tarz bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan tasarimlardaki tarz ise, daha
oncesinde de bahsedildigi tizere illiistrasyon agirlikli bir yon ile geleneksel tipografik

islubun kurallarina bagli olan tarz arasinda gelip gitmektedir.

Bu bakimdan &rnek olabilecek, Isvigre Lozan’da bulunan iki grafik tasarimci
Tatiana Rihs ve Guy Meldem, Lozan’in alternatif kiiltiir mekan1 olan ve ¢ok kiiltiirlii
bir enstitli olan ‘Zinéma’ i¢in tasarimlar yapmislardir. Rihs ve Meldem, bu karmasik
kiltiirel zenginligin gorsel kimligini yansitabilmek i¢in afig tasarimlar1 yapmiglardir.
Tasarladiklar1 afislerde, ‘Zinéma’nin kiiltiirel c¢esitliligini sembolize etmislerdir.

Caligsmalart, illiistratif ve dolaysiz bir tarza sahiptir (Rihs ve Meldem, 2007).
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3.2. Ziirih Tasarim Miizesi

Ziirih Tasarim Miizesi (Museum fiir Gestaltung Zurich), Isvigre’nin en
onemli tasarim ve gorsel iletisim miizesidir. Miizenin dis goriiniimii, biiylik 6l¢iide
mimarisiyle sekillenmistir. Giiniimiizde ise islevsel ve estetik kalitesi tartisilmazdir
ve Isvigre’deki modern mimari &rneklerinin en ¢arpicilarindan biri olarak

goriilmektedir.

Zirih Tasarim Miizesi’nin koleksiyonlar1 uluslararasi bir 6nem tasimaktadir.
Miize, 1875 yilindan bu yana Isvigre’de giinliik tasarimi temsil eden afisler, grafik
tasarimlar ve diger eserleri toplayan tek kurum olmanin yani sira tasarim kiiltiiriiniin
sanatsal Orneklerini de catis1 altinda barindirmaktadir. Afig, Tasarim, Uygulamali
Sanat ve Grafik Boliimiinden olusan dort koleksiyon, sanayi devrinin estetik ve
teknik gelisimini yansitan dnemli calismalar icermektedir. ilk basta modeller, egitim
malzemeleri ve tasarim Ogretimi i¢in kilavuzlar olarak baslayan koleksiyonu, miize;
tasarim koleksiyonunun 1987 yilinda sonlanmasiyla farkli koleksiyon alanlarina
dontstiirmiistiir. Koleksiyon olusturmanin hedef ve yontemleri kadar restorasyon ve
koruma standartlar1 da siirekli inceleme altinda tutulmakta ve giincel gereksinimleri

kargilamak tiizere siirekli uyarlanmaktadir (Collecting, t.y.).

Icerisinde grafik tasarim, tekstil, moda, afis, uygulamali sanat, tipografi,
fotografeilik, yeni medya, kitap sanati, film ve tasarim yaninda, sahne tasarimi gibi
boliimleri icermektedir. Miizenin sergileri, koleksiyonlar1 ve yaymlari1 bunu tek bir
cat1 altinda toplanan bir forum, arsiv ve laboratuar haline getirir ve arastirma,

koleksiyon ve iletisimin yogun oldugu bir kiiltiir merkezidir.

Miizede tasarim olgusu; insan etkinlikleri ve degerlerini ifade etmek olarak
goriilmektedir. Gegmis ve gelecege hem uygulama hem de kuramsal agidan
seslenerek, miize; tasarimin toplum etkinligini ve ayakta durusunu desteklemekte
giivence altina almaktadir. Miize; yerel, ulusal ve uluslararasi miizelerle de
baglantilarim1 siirdiirmektedir. Tiim bu etkinlikler genis bir topluluga seslenir ve
miize yilda 60,000’in iizerinde ziyaret¢i ¢ekerek Ziirih’teki en sik ziyaret edilen

miizelerden biri olmaktadir. Yaymlar ise, Ziirth Tasarim Miize’sinin sergi
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programinin ayrilmaz bir parcasidir. Yillik bes ile yedi gecici sergi arasinda miizenin
icinde ve cevresinde, tasarlananlar ve goriintiilerle nasil ilgilenildigini anlatan,
tasarim veya giinliikk yasantilarimizi sekillendiren tasarimcilar hakkinda bilgi
saglayan daha kiigiik sunumlar yapilmaktadir. Ziirih tasarim miizesi, tek bashk ve
konuya seslenen gecici sergilere yer vermektedir. Bunlar dikkat ¢ekici, ayn1 zamanda
akademik bakimdan anlamlidir. Konu ve nesnelere yapilan bu yaratict muamele,
genel toplum ve uzman izleyicilerin malzemeleri uygun bir seviyede incelemesine

izin vermektedir (Statement, t.y.).

Tasarima ait koleksiyonlar; yirminci yiizyil iiretim kiiltiirtinii ve bunlarin
yansittig1 bakis acgilarina sahip olmustur. Bir yoniiyle koleksiyonlarin politik bir tarafi
da bulunmaktadir. Ziirih Tasarim Miizesi’nin koleksiyonlarinin odak noktasi ise,

uluslararas1 5Sneme sahip nesnelerle birlestirilmis Isvigre tasarim iiriinlerindedir.

Koleksiyon icin toplanan parcalar, taninmis tasarimcilar ve isimsiz
tasarimlardan olusmaktadir. Devir ve bagislara ek olarak koleksiyon, 1989 yilindan
beri iiriin tasarimiyla ilgili olarak Isvigre Konfederasyonu, Bern Federal Kiiltiir Ofisi
tarafindan desteklenen kalic1 olan tasarimlar1 da icermektedir. Koleksiyona paralel,
akademik arastirma ¢alismalarmnin gereksinimlerine uygun bir Isvigre Tasarim arsivi
de diizenlenmektedir. Tasarim ¢izimleri, kullanici kilavuzlari, patent kayitlari,
reklam malzemeleri, kaynak metinler kadar stiidyo, sirket ve kurum arsivleri de

burada bulunmaktadir (Design, t.y.).

Miizenin kurulusundan beri varligim siirdiiren grafik koleksiyonu, cesitlilik
ve Avrupa grafik tasarimma odaklanmasi nedeniyle egssiz bir durumdadir.
Gutenberg’den giinlimiize dek giinliik yasantilarimizdaki estetik, teknik ve kiiltiirel
degisimleri belgelemektedir. Eski Sanat Okulunda, sanat 6gretimi i¢in uygun bir
uluslararasi ¢aligmalar koleksiyonu diizenlenmis olan Grafik Koleksiyonu, 6nemli
tiim grafik disiplinlerini barindirmaktadir. Bir zamanlar ¢izimler, baski grafikleri ve
on besinci yiizylldan yirminci yiizyilla dek uzanan resimli kitaplardan olusan bu
koleksiyon zaman i¢inde Ozel baski c¢alismalarini, dogu Asya calismalarim1 ve
sanat¢ilarin  kitaplari, fotograflar1 ve grafik tasarimlarini igerecek sekilde

genislemistir. Giiniimiizde koleksiyon etkinligi, Isvigre ve Avrupa’da yogunlasmakta
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ve reklamcilik ile bilgilendirici grafik tasarim, tipografi ve kitap tasarimina 6zel bir
onem verilmektedir. Koleksiyon; ¢agdas grafik tasarimcilar1 ve reklam sanatgilarinin
giincel caligmalarini, 6nemli tasarimcilarin ¢alismalarini, sirketlerin kurumsal tasarim

ornekleriyle genisletilmektedir (Graphics, t.y.).

Grafik tasarim ile ilgili koleksiyonlarda, grafik tasarim ve tipografinin temel
sorularima ek olarak, koleksiyon tasariminin sosyo-politik anlayist {izerinde de
durulmalidir. Ciinkii bir yoniiyle, afisler donemsel estetik ve sosyal siirecleri, esi

bulunmaz bir sekilde yansitmaktadirlar.

Afis Koleksiyonu, miizenin diinyada kendi 6rnekleri arasinda bulunan en
kapsamli ve Onemli arsivlerden biridir. 330.000 den fazla afisin 120.000 tanesi
arastirllmis  ve envanterlenmis olup Isvigre ve wuluslararasi afis tarihini
belgelemektedir ve buna politik, ticari ve kiiltiirel afisler de dahil olup 19. ylizyil
ortalarinda baslangicindan giiniimiize dek olan zaman dilimini kapsamaktadir. Afis
tasariminin tarihgesi ile belirlenen cografi bolgeler; Isvicre, Avrupa, Japonya, Kiiba
ve eski Sovyetler Birligi ile ABD’yi kapsamaktadir. Koleksiyon siirekli olarak
genisletilmekte ve c¢agdas afislerle diyalog i¢inde kalarak  siirekli
giincellestirilmektedir. Koleksiyonun tarihsel, tematik ve cografi cesitliligi; hem afis
tasarimma hem de gilinliik yasantinin gorsel arsivini gozler Oniine sermektedir.

(Poster, t.y.).

Glizel Sanatlar Miizeleri, son zamanlarda iilkemizde de acilmaya baglanan
Cagdas Sanat Miizeleri, kiiltiir bellegimizde yer eden ve eski ve yeni bircok
calismayi igerisinde barindirmaktadir. Sanat ve tasarima ait her tiirlii yapitin, bilimsel
kurallar altinda sergilenerek, kiiltiirel birikimini zenginlestiren, arastirmacilarin
caligmalarin1 kolaylastiric1 ve gelistirici tarihi verilerin gelecek kusaklara aktarildigi
alanlar olmas1 bakimidan &nemlidir. Bu anlamda Isvicre tasarimmin da 6nemli

platformlarindan biri olan Ziirih Tasarim Miizesi, bir model olarak kabul edilmelidir.
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3.3. Cagdas Isvicre Tasariminda Afis

Glinlimiiz bilgi toplumu siirecinde grafik tasarimin giiniin kosullarina destek
olabilecegini ve toplumsal olaylarda bilgi aktarimi konusunda gorsel bir rehber
olmanin G&tesinde, yardimci bir katki da yapabilecegini dogrulamaktadir. Bu
gerceklik geemis donemlere nazaran bilisimin farkli alanlarina kaymigsa da afis

tasarimi, giiniimiiz Isvigre tasarimini incelemekte bir dlgiit say1lmaktadir.

Isvigre’de ‘Uluslararast Tipografi Uslup’ ya da ‘Isvigre Tasarimi’ adiyla
dogan nesnel nitelikler tagiyan tasarim hareketi, diinya ¢apinda benimsendigi gibi,
grafik tasarima yaklasimiyla da uzunca bir siire baglica tasarim tislubu olarak kabul
edilmistir. Bu donemde {iretilen afisler, donemin siyasi-politik atmosferini yansitmus,
ayn1 zamanda reklam amacli da iiretilmislerdir. Isvigre afis tasarimlari, kendi donemi
igerisinde tasarim iislubunun en 6nemli dgelerinden birisi olmustur. Afisler, Isvicre

tislubunun etkisiyle birlikte kitlelerin siyasi-politik dilini yansitir hale gelmistir.

Swiss Design Network’ten (Isvigre Tasarim Ag1) Beat Schneider’e (2008)
gore; ‘tasarim yonlendirmedir (oryantasyondur). Tasarimin yorum giicti vardir ve
‘bireysel ve toplu insanlar arasindaki aktif siirecte gorsel uyum saglar, boylece

iletigim olast hale gelir’ (s.197).

Grafik tasarim her zaman arayiizler ve arayiizlerin tasarim miktar1 ile
tanimlanmistir. Gui Bonsiepe’in (1998) belirttigi gibi; “sadece kullanici, eser ve
ongoriilen eylem” arasinda bir iliski ile sinirlt degildir. Aksine; ¢oklu yaratici, teknik
ve simgesel giidiiler ve stratejiler, sanatsal olanlarla drtiismektedir. Ozellikle grafik
tasarim ve sanat arasinda karmasik iliski modellerini yeniden olusturmak
mimkiindiir. Grafik tasarim agisindan bakildiginda, afis ve illlistrasyonlar yaparak

hayatin1 kazanan sanatc¢ilarin ¢aligma siirecleri bize bu gercegi animsatir (s.25).

Isvigre iislubunun olusumunu saglayan diger bir 6nemli neden ise, 1920 ve
30’lu yillarda baslatilan miihendislik ve iiretime dayali endiistri i¢in gerekli teknik
brosiirleri yansitacak yalin bir tipografiye duyulan ihtiyactir. Bu nedenle, Isvigre

islubunun, nesnel gorsel iletisimi yansittig1 da soylenebilir.
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Grafik tasarimct Werner Jeker, yillardan beri her ikisi de Lozan’da bulunan
‘Musée des arts décoratifs’ (bugiinkii Mu’dac) ve ‘Musée de I’Elysée’ gibi kiiltiirel
kurumlar i¢in oldugu kadar, tiyatro kuruluslar1 ve 6zel sanayi i¢in de g¢aligmalar
yapmustir. Calismalarinin ¢gogundaki ortak nokta, bunlarin toplumdaki ekti giiciidiir.
Armin Hofmann ve diger tasarimcilara benzer sekilde, tasarim kistaslarindan biri;
afislerin ¢evredeki goriintii kirliliginden styrilmasi olmustur. Bundan dolay1 Jeker,
caligmalarinda sinirlt sayida renk kullanmistir. Lozan’da bir mobilya magazasi olan
‘Wohnshop’ i¢in 1981 yilinda yaptig1 afiste, alisilmisin disinda bir biiytikliikte
sandalyenin sekliyle goriintiiniin 6n planindaki kat1 6gesi arasinda énemli bir gerilim
olusturmustur. Afig, onu bastirmak isteyen girisimden dolay1 {i¢ boyutlu 6zelligini
acik olarak gelistirmektedir. 1990 yilinda ‘Musée de I’Elysée” sergisindeki Man Ray
afisini katlayarak fotografin en iyi detaylarin1 belirlemeye calisan bu sanat
fotografcisini adeta seslendirmektedir. Jeker, sanat yaratmanin, ¢alismanin sonuna
varmadan ¢ok Once meydana gelen Ozelestirel bir siire¢ oldugunu belirtmektedir

(Lichtenstein, 2007, s.161).
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Resim 75: Wern Jeker, “Wohnshop”, Afis, 1991 Resim 76: Wern Jeker, “Man Ray”, Afis, 1990
Kaynak: Lichtenstein, 2007 Kaynak: Lichtenstein, 2007
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Isvigre iislubunun yeni nesil temsilcilerinden biri olan Ruedi Wyss, iislubun
rasyonel tabanli, fonksiyonellik ve okunurlulugunu sorgulamigtir. Wyss’in bazi
afislerinde tipografi, imajlar1 tamamlar niteliktedir. Ozellikle festival afisleri olmak
iizere diger bircok afisinde, ‘Eurostile’ (1962 yilinda Aldo Novarese tarafindan
tasarlanan) fontunu kullanmistir. Aslinda, sik sik fontu bozmus ve okunurlulugunu
azaltmistir. ‘Eurostil” fontu, festivalin kimligi olmustur. Wyss, bu font ile
Amerikalilarin hakim oldugu ¢agdas miizik alaninda, Avrupa kimligini vurgulamayi

amaclamistir (Wyss, 2010).

Resim 77: Ruedi Wyss, “Ton Art”, Afis, 1989 Resim 78: Ruedi Wyss, “Ton Art”, Afis, 1989
Kaynak: Lichtenstein, 2007 Kaynak: Lichtenstein, 2007

Belirgin bir kavramci sayillan George Staehelin ise, igerigin bigime
yansimasint afiglerinde uygulayan bir tasarimcidir. Lichtenstein (2007), bu konuyu

su sekilde ifade etmektedir:

“Staehelin siirekli olarak bir bilmece ve onun cevabini olusturur.
Calismalari;  temelin ifadesi, kisisel gerceklesme arayisimin belirtileri
ger¢eklesme stirecinin kendisi ve topluma bir iletisim onerisidir. Sabirsiz
kisiler bazen kiginin iki saniyede bosluktaki bir afisi yakalamast gerektigini
soylemektedirler. Sevgili insanlar, Staehelin sizden daha fazla zaman talep
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etmektedir, fakat bu, zamansal agidan iyi bir yatirimdir, Staehelin izleyiciyi
gortintii yaratma siirecine ¢eker ve burada kisi saniyeleri saymayr unutur. Bir
tasarimct olarak, bir konunun icerigini anlayabilmek icin gerekli anahtari
arar ve bunu gozlemcinin uzanabilecegi yerde birakir. Bu anahtart almak,
kilide sokmak ve c¢evirmek; gozlemleyicinin isidir” (Lichtenstein, 2007,
s.170).

Resim 79: Georg Staehelin, “Netto.Nichts als Inhalt”, 1996
Kaynak: Lichtenstein, 2007

Isvigreli bir diger tasarim grubu olan Tschumi Kiing, Basel Tiyatrosu igin
yaptiklar1 ¢alismayla ilk kez sezonluk bilet sahiplerinin dikkatini ¢ekmisler, daha

sonralar ise daha genis bir ¢evrede taninmiglardir.

Tiyatro afiglerinin tasarim ve iiretimine ayrilan zaman oldukca kisadir. Afis
tasarlanmadan 6nce oyunun gergek iceriginin son sekli verilmelidir ve bu genellikle
en son dakikaya kadar siirmektedir. Bu nedenle Tschumi Kiing, bu degerli tasarim
gorevinin karmasikligini sinirlar i¢inde tutabilmek icin bir yontem belirlemistir. Bir
gorlntii, genellikle bir fotograf ve daha sonra baslik, 6n gosterim tarihi ve yazar gibi
detaylar Helvetica ile beyaz i¢ine kutulanmis sekilde sonlandirilmistir. Tiyatro

afisleri, kibar bir tipografik c¢oziimleme ile gerektigi etkiyi birakmamaktadir.
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Tschumi Kiing’iin afislerinin dikkat ¢ekici olmasinin nedeni, uyguladiklar tipografik

tavirda bulunmaktadir (Fries ve Bruggisser, 2007, s.53).
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Resim 80: Tschumi Kiing, “Basel Tiyatrosu”, Afis, 1998-1999
Kaynak: http://www.emanuel-tschumi.ch/?p=42, 2011

Barbara Hahn ve Christine Zimmermann’in Bern Universitesi’nde arastirma
projesi esnasinda gelistirilen iki bliylik 6lgekli afisi, degisim siirecinin engelleyici

yapisina dair bir ¢6ziim yolu bulabilmek i¢in olusturmustur.

Barbara Hahn ve Christine Zimmermann, 2008 yilinda Bern Sanat Akademisi
arastirma projesinde iizerinde calistiklar1 iletisim siirecini, iki biiylik formatl afisle
olusturmuslardir. Bu afisler, kurum igerisindeki degisim siirecinin faydali olabilecek
veya zorluk cikaran etkenlerini gostermeyi amaglamaktadir. Bu afiglerde etkenler,
icerik olarak temel konulara gore (bilgi, iletisim, yOnetim, strateji ve vizyon,
kullanici, katilim) olarak smiflandirilmistir.  Etkenlerin  renkli  zeminlerle
vurgulanmasi sonucunda, 6zelliklerin hangi seviyeye (bilgi, yonetim, motivasyon) ait

oldugunu belirtir. Ayrica iki afise ek olarak, projeye ait post-it’ler ve kalemler de
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bulunmaktadir. Bunlar, afisler ve bunlarin igerikleriyle etkin bir ayrimi harekete

gecirmektedirler (Change Management, ty.).
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Resim 81: Barbara Hahn-Christine Zimmermann, “Change Management”, Afis, 2008
Kaynak: http://www.von-b-und-c.net/designforschung.php?projekt=3&abb=7, 2010

Giliniimiiz grafik tasarim anlayigina bagl olarak tasarim gruplarinda takim
olusturmak ve isbirligini saglamak Oncelikli duruma gelmistir. Bu yontem,
etkilesimli ¢alismaya imkan verir ve yaratici bilgi iiretiminin toplu sekillerinin
sinanmasini da kolaylastirir. Barbara Hahn ve Christine Zimmermann, isbirligi
anlayislarini su sekilde agiklamaktadirlar;

“Isbirligimizi bir sans ve zenginlesme olarak goriiyoruz, calismamiz
swrasinda stirekli bir degis tokus icinde oldugumuzdan, diisiincelerimizi
sekillendirip siirekli yansitmalvyiz ve sorun ¢oziimiine olan yaklasimlar: ve
kavramlart  sorgulamaliyiz.  Fikirler karsilikli  olarak uyarildigindan
gelisimleri de ilerliyor. Bu da bizim sira disi ¢oziim stiregleriyle
karsilagsmamizi saglyor. Baslangigta ikimizin de ongoremedigi olasiliklar.
Ikili olarak, daha genis bir arastirma yapma olanagimiz bulunuyor. Kararlar
daha bilingli veriliyor, genellikle daha hizli veriliyor ¢iinkii kisa bir karsilikl
konusma sonucunda anahtar ozellikler hizla ortaya ¢ikariliyor.” (Bourguin ve
dig, 2007, s.53).
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Calismalart modernist gelenegi izleyen, gen¢ nesilden en fazla taninan
tasarimcilardan biri de Bruno Monguzzi’dir. 1960’1 yillarin baginda Milano’da
Studio Boggeri icin ilk basta geleneksel, zarif bir Ziirih tarzinda, sonralar1 serbest
olarak c¢aligmistir. Monguzzi’'nin c¢alismalarinin ¢ogunlugu, 1980°1i yillarda bile,
modernist anlayiga sahip olmustur. Sisleyici bir vurgu veya etkili bir gorsellik
olusturmak icin, konstriiktivist tarzda caligmalar yapmistir. Daha sonraki siireglerde
ise Piet Zwart’in iki calismasim~ yaymlayarak gelenege olan yakmlhigini gostermistir

(Hollis, 2006, s.256).

Bruno Monguzzi, sira dis1 bir tasarimct, tipograf ve 6gretmendir. Cenevre ve
Londra’daki egitiminden sonra 1961 yilinda Milano’daki Studio Boggeri’de
kariyerine baslamistir. Tipografik ¢oziimlemeleri, konuyu; yenilik¢i bir bicim ve
islev araciligiyla anlatmaktadir. ‘Anwesenheit bei Abwesenheit: The Photograms in
20th Century Art’ (Yoklukta Mevcudiyet: 20. Yiizy1l Sanatinda Fotogramlar) sergisi
icin yaptig1 afisteki diisiincesi, 151k isleminin fotografik kagit emiilsiyonunu direkt
olarak duyarli hale getirmesini gostermektir. Bunun i¢in, kazinmig bir arka plan
gosteren bir dikdortgen tizerinde kusursuz dairesel bir sekli tutan elin fotogramin
olusturmustur. Sonugta bu ¢alisma, gorsel ve kavramsal acidan giiclii olup, bir afis
yapmak lizere yazi ve gorlintiiyll birlestirirken siirrealizm ve konstriiktivizm

diisiincelerini ortaya ¢ikarmaktadir (Meggs, 2006, s.469).

" “Piet Zwart typotect” ve “Piet Zwart: L’opera tipografica’ in Rassegna 30, Milan 1987
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Resim 82: Bruno Monguzzi, “Presence in Absence”, Afis, 1990
Kaynak: Meggs, 2006

Bruno Monguzzi’nin tasarim anlayisinda yirminci yiizyilin baglarina ait
anlayislar gegerliligini korumaktadir. Monguzzi, El Lissitzky’den bir alint1 yaparak,
kendini modernlik geleneginde bir tasarimci olarak tanimlamaktadir: “Tipografik
tasarum, bir hatibin sesi ve hareketlerinin diliyle ifade ettigini, gorsel olarak
anlatmalidir” Fakat kisi, konugsmasi i¢in materyali nasil hareket ettirir? Kisi mesajin
ne oldugunu nasil ayirt eder? Bu, gergek sanattir. Ciinkii grafik tasarimci goriilen bir
seyi anlatmamaktadir, bir seyi goriiniir yapmaktadir. Paul Klee’nin iinlii ciimlesine
benzetirsek, “Sanat goriileni iiretmez, goriiliir yapar”. Bir bagka deyisle, gorsel
iletisim ayn1 zamanda gorseli iletmektedir. Monguzzi i¢in, bir kitap veya afis
tasarlamak, elde olan konu i¢in en iyi bi¢imi bulmak anlamma gelmektedir

(Lichtenstein, 2007, s.136-37).
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Resim 83: Bruno Monguzzi, “Les Noces”, Afis, 1988
Kaynak:www.internationalposter.com/pimages/SWL02389s.jpg, 2011

Giincel Isvigre tasarimu ile ilgili gorsel ¢dziimlemelerde cogu kez geleneksel
tislubun izleri goriilmekle birlikte, son donemlerdeki tasarimlarin daha islevsel bir
bicimde, hem afis hem brosiir tarzina doniisebildigini, ¢oklu kullanim amacina

hizmet ettigini gormekteyiz.

Isvigreli Albanese’in afis, brosiir ve el ilan1 tasarimlarinda geleneksel Isvicre
tislubunda bulunan diyagonal yapiy1 gorebiliriz. Albanese Grafik, Ziirih’te Sabina
Albanese tarafindan kurulmus olan uluslararasi bir grafik atdlyesidir. Bir¢ok tasarim
disiplinindeki bir aga bagli olup, 2002 yilindan bu yana grafik c¢alismalar
yapmaktadir. Albanese, on yildan fazla bir siiredir, gorsel tasarimci olarak
calismaktadir. Grafik tasarim egitiminden sonra Ziirih ve Berlin’de farkli ajanslarda
calismigtir. 2007 yilinda gorsel tasarimer olarak Luzern Meslek Yiiksekokulu’nda
egitimini tamamlamistir. Diploma tezinde sira dis1 projelere verilen ‘Zeugin-Design-

Preis’ ile ddillendirilmistir.
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Resim 84: Albanese, “Theaterplakat 2007, Afis, 2007
Kaynak: http://www.albanese-grafik.ch/content/CollectionItems/Item_81.asp, 2011

Tanimmmis “M/M Paris” tasarim grubu, grafik tasarimda siirekli yeniyi
denemenin gerekliligini su sekilde agiklamaktadir;

“Kiiltiirel degis tokus araciligryla ilerleme timidi her zaman, her yerde

olmalidir. Bilinmeyeni deneme duygusu ve ozgiir iradeyle belirlenen sanatsal

uygulama icin giiclii istek her zaman bulunmalidir. Burada olmazsa, nerede?

Biz degilsek, kim? Simdi degilse, ne zaman?” (Echange = Progrés, 1998).

Giiniimiiz Isvigre tasariminda 20. yiizy1l modern sanat akimlarinin gérsel
kimligini olusturan Ogelere siklikla rastlayabiliriz.  Giinlimiizde tasarim
disiplinlerinde i¢ ice ge¢mis bir yapinin da oldugu bir gergektir. Son donemlerde
hizla artan bilisim teknolojileri ve internet, grafik tasarimin etkilesim giiclinii 6nemli

Olciide etkilemektedir.
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3.4. Giiniimiiz Isvicre Tasariminda Basih Medya

Isvigre Uslubunun olusum siirecinde basili yayimlar onemli bir yer
tutmaktadir. Giiniimiiz Isvicre basim tasariminda; tipografi, sayfa diizeni ve gorsel
algilamadaki ¢agdas yaklasimlarla bu siire¢ devam etmektedir. Giiniimiizdeki Isvicre
basim tasarimi, iisluba ait geleneklerin sentezi ve bunlarin bilinglice kirilmasindan

meydana gelmektedir.

Isvicre Basim Tasarimi’nin giincel tanimi, ge¢mise bakmadan tam olarak
anlasilamaz. Fotograf veya imajlarm kullanimi ile tipografi, Isvigre grafik
tasarimindan ayrilamaz. Bu her iki tasarim 6gesi de kararl bir sekilde gilinlimiize dek
(sadece Isvigre’de degil) kitap tasarimii etkilemistir. Ikinci Diinya Savast
baslangicinda Isvigre’ye gd¢ eden Jan Tschichold, Isvigre’deki grafik tasarim
gelisimini sekillendiren en Onemli tasarimcilardan birisidir. Bauhaus ve modern
donemin konstriiktivist uygulamalarinin etkisiyle, Tschichold, 1928 yilinda ayni
zamanda ‘Elementary Typography’ (Baslangi¢ Tipografisi) adl1 etkili manifestosunu
yayimlamistir. Burada Tschichold, yeni, modern grafik tasarim kurallarini ¢agdas
mimari ve sanat endiseleri ile birlestirmistir. Ayn1 zamanda sanatsal ve teknik
islemlerin iligkilendirilmesi i¢in de c¢agri yapmustir. Baslangic kavrami,
Tschichold’un pratik fikirleri i¢in teorik tabani sunmustur. Tercih edilen ortam
fotograf¢ilik olup, yayginlik i¢in siirekli kiicik harf yazimi kullanilmastir.
Tschichold’un kavramlari, 1950°li yillarda uluslararasi sohrete sahip birkag Isvigreli
tasarimci tarafindan uyarlanmistir. Bu kavramlarin savunuculari arasinda; Max Bill,
Josef Miiller-Brockmann, Karl Gerstner, Armin Hofmann, Richard Paul Lohse, Emil
Ruder ve Carlo Vivarelli bulunmaktadir. Max Bill, ismi kullanarak Yeni Tipografi’yi
‘islevsel’ veya sistematik bir diizenle kitap tasarimina doniistiirmeye c¢alismistir.
Ozellikle simetri ve kitap tasarimindaki dizim sekliyle ilgili olarak iki tasarimci
arasinda siirtiisme olmustur. Bunlara ve diger sanatsal farkliliklara bakilmaksizin,
Yeni Tipografi ve bunu izleyen Isvigre iislubunun temel ozellikleri giiniimiizde
Isvigre kitap tasarimini hala etkilemektedir. Bu etki ozellikle sans serif (grotesk)
kullaniminmi igermektedir. Yazi1 karakteri ve tipografik gelisimlerin genel olarak agik
ve islevsel etkisi; matematiksel olarak yapilandirilmistir (Bourguin ve dig., 2007,

s.104).
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Tschichold’un Isvigre kitap tasarimi iizerindeki etkisi giiniimiizde ‘Jan
Tschichold Odiilii’ ile anilmaktadir. ‘En Giizel Isvigre Kitaplar1® yarismasi
kapsamindaki 6diil 1997 yilindan bu yana Isvicre Birlesik Kiiltiir Ofisi tarafindan

verilmektedir.

Cagdas Isvicre grafik tasarimi incelendiginde kitap tasarimma olan ilginin
devam ettigi goriilmektedir. Burada dikkat ¢ceken detay, kitap tasarimlarinin ¢oklugu
kadar, gazete ve dergilerin ddiil kazanan ¢alismalarinin sayica fazla olmasidir. Dijital
medyanin Ongdriilen ilerlemelerine karsin, kitap ve dergilerin tasariminin 6nemi
devam etmektedir. Bu noktada tasarim anlayiglar1 bakimindan bir bilinglilik
kazanildig1 goriilmektedir. Tasarimda sosyal bilingliligin artmasi yeni bir sey
degildir. Isvigre sponsorluk diil téreni sirasinda ‘Design Network Switzerland’ dan
(Isvigre Tasarim Ag1) Jimmy Schmid, geng tasarimcilarin sosyal ve politik igerikli

konularla ilgilenmesi ile ilgili baz1 telkinlerde bulunmustur;

“Geng tasarimcilar, yeni iletisim sekilleri olusturacak, farkl kiiltiirel
cevrelerde hareketlerin onemini inceleyecek, koruyucu kampanyalar
sergileyecek, kentsel altyapilart kaydedecek, etimolojik olgulart sunup
yorumlayacak, engellilerin gereksinimlerini belirleyecek, inceleyecek ve
algisal olgulart yorumlayacaktir” (Bourguin ve dig., 2007).

Basim tasariminda grafik tasarimci tavri, oncesinde belirlenen grafik tarz
uygulamasi ile kisitlanmaktadir. Bu anlamda, yaratici siirecin rolii oldukga kisithdir.
Diger taraftan, tasarimcilar yazi isleri miidiirii veya yayieviyle siki bir isbirligi ile
calisip, grafik tasarim  siirecini  etkilemektedirler. Basel’li  tasarimcilar
Miiller+Hess’in yeniden tasarladign ‘Weltwoche’ ve ‘Du’ isimli Isvi¢re dergileri,
buna en iyi 0rneklerdir. Burada, basim tasarimi; bagimsiz bir yayin yapma, tasarim
uygulamasinin iletisi haline doniismektedir. Kisacasi, kitap veya dergi formatinda

basinsal sergileme alani olarak bahsedilmektedir.

Ziirih kokenli grafik tasarimcilar Beat Miiller ve Wendelin Hess, (Muller
+Hess) Isvigre medya gruplan igin deneysel kiiltiir isleri ve projeler araciligiyla

Isvigre’nin grafik gelenegini yumusatma ve modernlestirme konusunda dnemli bir
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rol oynamislardir. Cogu Isvigreli grafik tasarimci gibi Beat Miiller ve Wendelin Hess
de Isvigre iislubu tipografisinin kat: tasarim anlayistyla egitim gdrmiislerdir. Ancak;
caligmalarinin temel 6zelligi bunu daha akici, eklektik bir iisluba doniistiirmektir.
Sanat okulunda tanigmis olan Miiller ve Hess, 1993 yilinda birlikte calismaya
baslamiglardir. Galeriler, tiyatrolar ve diger kiiltiirel kurumlar icin diisiik biitceli,
deneysel projeler yapmaktadirlar. Diger taraftan da hafta sonu eki Das Magazin,
haftalik gazete Die Weltwoche ve uluslararasi sanat fuari Art Basel gibi ana akima

ait daha ticari miisterileri ele almiglardir (Muller+Hess, ty.).

DTS e
Ir-uﬁ#n{um P e
“?. i--ldmed_....- #irg 1 rﬁ_‘“:f

M.Jé Mahmi‘m#- T
vk Beal f;.n-vlfm t}"vlﬁd.qﬂ.”..Lm

ﬂ“iﬂi‘;

wf Pl i -'-"rn-l-

sl dr - lE I
- w,»—#
*.«4..... A bt ﬁ-!-rl':r.l.r._.

Resim 85: Muller+Hess, “Grenzwert Magazine”, Sayfa tasarimi, 1998
Kaynak: http://designmuseum.org/design/muller-hess, 2011

Bir kiiltlir dergisi olan Du’nun Miiller+Hess tarafindan yapilan yeni tasarimi
birkag édiile layik goriilmiistiir. [lk énce Alman Tasarim Odiillerinde giimiis madalya
kazanmiglardir. Ek olarak, her iki tasarimci, yani Beat Miiller ve Wendelin Hess,
haftalik bir Isvigre dergisi olan Weltwoche un tasarim islerini de yiiriitmektedirler.
Her iki gazetenin de tasarimi, Isvigre grafik tasarimindaki geleneksel egitimin
damgasini ve derin bir tipografi kullanimi tasisa da, Miiller+Hess Isvigre Uslubunun

kurallarim1  ustaca kirmaktadir. Tasarimlarinda, olduk¢a az yazi karakteri
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kullanmaktadirlar. Ayrica, fotografciligin kat1 uygulanisi, illiistrasyonlarin ilerleyen

uygulamalari ile genisletilmistir.

Benjamin Giidel, Weltwoche’nin taninmig illiistratérlerinden biridir. Onun
Rock’n’Roll ruhunu, hiciv ve pop kiiltiiriinii yayan grotesk ve geleneklere uymayan
illiistrasyonlar1, Isvigre {iislubunun modern gérsel kurallarma acikca Kkarsi

gelmektedir.

Resim 86: Benjamin Giidel, “V&lkl Freeski takim iiyelerinin portreleri”, Tlliistrasyon, 2010-2011
Kaynak: www.guedel.biz/index.php?proj=33, 2011

Miiller+Hess tarafindan yapilan ayn1 zamanda bir kiiltiir dergisi olan ‘Du’
dergisinin yeni tasarimi da farkli yarismalardan &diillerle dénmiistiir. Oncelikle,

Alman tasarim 6diillerinde giimiis madalya kazanmislardir (Menzi, 2006).

Gregor Huber, Rote Fabrik gazetesinin icerik, kavram ve tasarimindan
sorumlu olup, 2007-2009 yillar1 arasindaki grafik tasarimlariyla Isvigre Federal
Tasarim Odiiliinii kazanmistir. Y1lda on kez ¢ikan gazete, fabrikadan alternatif sanat

merkezine donistiiriilmiis olan Ziirih'teki Rote Fabrik’te yapilan etkinliklerin
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programi hakkinda bilgilere yer vermektedir. Bu gazete hakkinda dikkat ¢ekici olan
ise igerik ve bicimin birlestirilmesidir. Rote Fabrik gazetesinin grafik tasarim
¢Oziimlemesi, her saymin giincel konusuna 6zel olarak yanit vermesi ve belirli bir
formati izlemek yerine konuya uyum saglamak lizere serbestce uyarlanmasidir. Bu
0zel yaklasim, her saymin tasariminin 6zel ve fikirlerle dolu oldugu ve her tiir
sasirtict ve beklenmeyen grafik ¢oziimlemeler icerdigi anlamina gelmektedir. Gregor
Huber, mesajlar1 iletmede yeni, deneysel yollarin bulunmasinin kendisi i¢in ne kadar
onemli oldugunu anlatmaktadir. Gazete i¢in yaptifi tasarimda bunu fazlasiyla
kanitlamigtir. Farkli isluplart kullaniminda yaratici fikirlerin olumlu etkisi, titizce
sergilenen ve cesitlilik gosteren ¢oziimleriyle, bu 6diilii hak etmesini saglamistir

(Huber, 2009).
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Resim 87: Gregor Huber, Sayfa tasarimi, 2007
Kaynak: www.swissdesignawards.ch/federaldesign/2009/gregor-huber/index.html?lang=en, 2011

125



Isvigre Federal Tasarim Yarismasi Jiirisi, Ziirih grafik tasarim grubu
‘Elektrosmog’u 2007 yilinda iiciincii kez ddiillendirmistir. Elektrosmog’un iki grafik
tasarimcist olan Marco Walser ve Valentin Hindermann’a sohret kazandiran
miisterileri arasinda Isvigre’nin 6nemli miizeleri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda,
tasarimcilar tarafindan en c¢ok tanmnan ‘Brauer’ ve ‘Storno’ yazi karakterleri
bulunmaktadir. Elektrosmog’un tasarimci tavri; yayimeilarin tiim kitaplarina gorsel
bir ¢6ziim bulabilmektir. Konuyu veya ¢alismay1 tam anlamiyla hissederek, grafik
tasarim projeyle birlikte gelismekte, boylece yaymn miimkiin olabildigi kadar giiglii

olmaktadir (Elektrosmog, 2007).

2001 yilinda Berlin’de kurulmus olan Isvigre grafik tasarim ajansi ‘Onlab’
ise, kendilerinin baslattiklar1 projeler kadar ortak ve miisterilerden gelen projeler
iizerinde de caligmaktadirlar. islerin genel egilimi editoryal tasarim ve gorsel iletisim
projeleridir. Cesitli platformlar ve etkinlikler, onlab’in yenilik¢i yaklagimlar ve
stratejiler kadar ¢6ziim odakli ve yapilandirilmis calisma yontemleri gelistirmesini ve

kiiltiirel farkliliklarla, benzerliklere 6znel bir sekilde bakmasini saglamaktadir.

Berlin tasarimcilar1 tarafindan begeniyle izlenen Onlab’de igerigin
sekillendirilmesi en 6nemli konudur. Onlab, biiyiik bir stiidyodan bekleyeceginiz
kapsam, derinlik ve vizyona sahiptir. Nicolas Bourquin, 2000 yilinin Temmuz
ayinda, Biel/Bienne’deki tasarim okulundan mezun olduktan bir giin sonra Meta
Design Suisse tarafindan ise alinmistir. Kendisine duyulan bu giiven, Bourquin’in ilk
projesi Luzern Festivalinin kimligini tasarlama odiiliinii kazandiginda karsiligini

bulmustur (Walters, 2009).

Onlab’in temel stratejik hedefi; icerik ve iretim estetiklerini giincellik
Ogeleriyle birlestirmektir. Onlab, karmasik icerikleri diizenlemenin yollarini
arastirarak ve genel algilamalarla oynayip bunlar1 degistirirken konu ile ilgili

bagliklar1 da iletmeye gayret gostermektedir.

Nicolas Bourquin, Onlab’in tasarimlar1 hakkindaki fikirlerini su sekilde

belirtmektedir;
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“Son dokuz yilda tasarimci, sanat yonetmeni ve yayinci olarak
ajanslar, miisteriler, profesorler, ogrenciler, proje ortaklar: ve ¢alisanlarla
isbirligi icinde yaptigimiz ¢aliymalarin ana odagi; karmagsik icerikleri
yiirtitmenin yollarini kesfetmek olmustur. Bu konuda beni en ¢ok ilgilendiren
sey, uygun konulart ve buna eslik eden algilama degisikliklerini iletme
olasiliklarindaki cesitliliktir. Su anda, onlab’i temel bir ekip, her zaman yeni
ortaklart miicadeleye ¢agirma amacinda olan kuvvetli bir uzman agi olarak
tammlayabilirsiniz” (Trying it on, t.y.).

Onlab’in ‘Spontaneous City’ c¢aligmasinda, mantik olarak genis 6lcekli kent
planlama devri sona ermistir. Bu nedenle kitabin yazarlari; yerel kaynaklar, esneklik
ve aciklik, kisacasi Spontaneous City (Spontan Sehir) i¢in tartismaktadirlar. Spontan
Sehir hi¢gbir zaman bitmez. Spontan Sehir tedarik ve talebin sonucudur. Burada esas
olan; yaymdan spontanlik 6zlinli yakalamaktir. Bunu basarmanin yollarindan biri,
tasarimi kitap ve dergi olarak gergeklestirmektir. Yani bir derginin dokunus 6zelligi
yaninda bir kitap gibi derinlemesine incelemeye sahip olmaktir. Dergi kisiligini
vurgulamak i¢in; inceleme, makale, proje tanimlamalari, roportajlar, raporlar ve
bildiri gibi dosyalar birbirinden ayirt edilmektedir. Caligmay1 baslatan ve editorlerle
birlikte ilk kavramsal c¢alistaylardan biri olarak, bazi sehir resimlerinin ve
haritalarinin, karmasik igeriklerine bagli olarak ek bir bilgi tabakasi
gerektirebilecegini diisliniilmistiir. Coziim; goriintiileri ¢cer¢eveleyen oymali sayfalar
ekleyip, konu hakkinda ek bilgiyi ortaya ¢ikarma amaci tasimaktadir. Bu yontem,
okuyucunun resimleri ilk ©nce aciklama olmadan kesfedip, oymali sayfayi
cevirdikten sonra ‘tam resme’ ulagsmasina izin vermektir. Vasco Mouraou’nun New
York sehir illiistrasyonunun secilmesinin nedeni; gercek binalarin 6znel ve spontane
montajiyla bilinmeyen, karmasik bir New York anlatimi yaratilmasidir. ‘Robotate’
yazi karakteri ise, dogaclama olan tarzindan dolayr secilmistir. Burada spontane
olarak tasarlanan sehirlerin rastgele dizilmelerine karakterine bir géondermedir (The

Spontaneous City, 2010).
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BEAUTIFUL

Resim 88: Onlab, “The Spontaneous City”, Kitap tasarimi, 2010
Kaynak: http://www.onlab.ch/?ids=2,-1,80,190, 2011

Giindelik hayatta yasanan teknik ve internet sorunlari, giindelik hayatin rutin
bir pargas1 olmustur. Internet, giiclii bir medya olmasina ragmen tek basia degildir.
Internetin etkisi, egemen sdylemin aksine, ‘Kesisimler’ sayisiyla smirlar1 belirli,
baskili materyal iizerinde, okuyucuya dokunsal etkilesime girme olanagi sunmayi
amaclamistir. Katlanabilir yapist sayesinde, baskili materyallerin kagittan katlari,
yalnizca boyutlarim degil, ayn1 zamanda baskili materyallerin referansini

gostermektedir (Domus 923, 2009).
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Resim 89: Onlab, “Domus 923-Intersection Web 2.0”, Sayfa tasarimi, 2009
Kaynak: http://www.onlab.ch/?ids=2,2,45, 2011

Nicolas Bourquin, Gestalten yaymevinde yaptigr Los, Dos and Tres Logos
trilojisinin ilk kitab1, tasarim ve ortak yayimciligindan tanimaktadirlar. Isvigre-
Alman gelenegi Onlab’in ¢alismalarinda acik bir sekilde goriilmektedir. Kitaplar1 ve
dergileri, Josef Miiller-Brockmann’t gururlandiracak gridler igerir fakat bir miktar

cagdas katki ile ¢alismanin asir1 ciddi olmasi engellenmistir.

Nicolas Bourquin, Isvigre tasarmminin yaptiklari calismalara yansimasi
konusuna kars1 ¢ikmaktadir;

“Tabii ki orada bazi kokler bulunmaktadir, fakat baslangictan itibaren
ozel bir Isvicre-Alman iislubuna sahip olma konusunda calistigimizi
diistinmiiyorum. Birlikte ¢calistigimiz kisilerin ¢ogu bizim kavramsal diistince
tarzimizt ve ¢alisma yontemimizi begenmektedir. Bundan baska, her zaman
farkly  kiiltiirlerden  stajyerler ve ortak ¢alisanlarin  olmasina gayret
gosteriyoruz. Boylece farkli yaklasimlar, c¢alisma siiregleri ve estetikler
ortaya ¢ikiyor. Eger proje fikrine uygunsa bir Carson yaklagsimi tamamen
olasilik dahilindedir ”(Try it on, t.y.).
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Basta ‘Domus’ i¢in yaptig1 kapak serisi olmak tizere Onlab’in ¢aligmalarinda
bir tasarim araci haline gelen fotografcilik, onemli bir yer tutmaktadir. Tasarim
yayilimlarindaki gii¢lii fotografik goriintiilerin dijital fotografcilik gelisimiyle
geriledigi goriilmektedir. Sanki fotograflar dijital bolluk i¢inde degerlerini kaybetmis
gibi durmaktadir. Onlab, imajlarin gorsel giiclerini kullanmaktan daha cok, onlar
diizenlemek ve yapilandirmak istemektedir. Karmagikli1 yaratmak ve ayni anda
diizenleme istegi Isvigre tasarim kiiltiiriiniin pargasidir ve temiz ¢izgilerle bicimsel

yapilar genellikle gozden kacirilan bir derinligi gizlemektedir (Try it on, t.y.).
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Resim 90: Onlab, “Domus 932-Cover”, Kapak tasarimi, 2010
Kaynak: www.onlab.ch/?ids=2,-1,44,170, 2011

Bourquin, kitap ve dergi tasarladiklar1 editoryal calistaylarda, kendi
deneyimlerini 6grencilere aktarmaktadir. Bourquin i¢in, editoryal tasarim egitiminin
olumlu tarafi, 6grencileri her zaman igerikle ylizlestirmesinde yatmaktadir. Yontemi
ise, bir caligmanin tarzin1 daha ge¢ evrede c¢Oziimlemek, ilk basta sinifin hikaye
yapisini anlamasini saglamaktir. Tasarim ve egitim ¢alismasina ek olarak Bourquin;
film, video, fotografcilik ve tipografiyi iceren bagimsiz bir sanat uygulamasim da
siirdlirmeyi basarmaktadir ve bunlar1 kendi web sayfasi olan nicolasbourquin.net’te

belgelemektedir.
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Nicolas Bourquin, dgrencilerinin yazinsal boliim i¢in uzun vadeli bir gelecek
goriip gébrmedigi konusunu su sekilde agiklamaktadir;

“Medya endiistrisi icin kotii, biz tasarumcilar i¢in harika bir
donemdeyiz. Her sey yeniden diisiiniiliip yeniden yaratilabiliyor.
Algilamalarimiz ~ degismeli, uyarlanmali, yeniden konumlandirilmall.
Ogrenciler, bu diisiince siirecinin basinda internet déneminde dogmuslardir
ve giinliik yasamlarinda Web 2.0 araglarint kullanmaktadirlar. Diger
taraftan, medya sistemlerinin ve siire¢lerinin yapisindan ¢ok tasarimin
bigimsel yonlerine ilgi duymaktadirlar. Bu beklenilen bir seydir. Cagdas
dergi yapist yaratmaktansa giizel tasarimlar ve bloglarda (ag giinliigii,
giince) yaywnlar yapmayt istemektedirler” (Walters, 2009).

Isvigre basim tasarimda, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de tasarim
anlayislarindan kaynaklanan diizenli sayfa yapisi, tipografideki titizlik ve ustaliklari
devam etmektedir. Tasarimcilar agisindan bu 6zellik, gliniimiiz medyasinda goriilen
karmasanin kontrolii i¢in biiyiik bir avantajdir. Genel anlamiyla Isvicre grafik tasarim
egitiminin pratigi ve wustalifa verdigi Onem, basim tasariminda varligim

surdiirmektedir.
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Sonug¢

“Uluslararas1 Tipografik Tasarim Uslubunun Giiniimiiz Isvigre Tasarimina
Etkileri” adli arastirma, Uluslararas1 Tipografik Uslubun olusum siirecini etkileyen
sosyo-politik olaylar ve kiiltiirel olusumlarla birlikte Isvigre’nin 6zel konumunu,
tislubun Oncii ve ustalartyla birlikte irdelenmis, glinimiiziin grafik tasarimindaki
olumlu olumsuz etkilesimlerine elestirel gozle yaklasilmistir. Aragtirmanin son
boliimiinde; Isvigre grafik tasarimmmn etkili ve giincel tasarim ile uyumlu

boliimlerinden 6rnekler verilmistir.

Isvigre Tasarimu ile ilgili arastirmalarda n planda olan ilk isimlerden birisinin
Jan Tschichold oldugu goriilmektedir. Max Bill ve Theo Ballmer gibi modern
tipografinin mimarlarindan, Richard Paul Lohse ve Joseph Miiller-Brockman’in yeni
tipografi anlayisindan, Armin Hofmann, Emil Ruder ve Wolfgang Weingart’in
agirlikli oldugu klasik anlayisa genel anlamda karsi ¢ikan Basel Okulu’na, ¢ogu
tasarimlarda Isvicre {islubunun etkisini gorebilmek miimkiindiir. Ancak; 20. Yiizyil
sonunda ve 21. Yiizyll baslangicinda yapilan tasarimlar icin ayni seyi sOylemek

zordur.

19. Yiizyilin sonlarinda acilan Isvigre’deki Basel Tasarim Okulu ile birlikte
1915 yilindan itibaren Isvicre tarzi olusmaya baslamistir. 1920°1i yillarda ise, Isvigre
Tasarimi uluslararasi alanda taninmis ve biiyiik 6l¢iide Avrupa’daki modern sanat
akimlariin etkisiyle yeni bir tarz olarak kendini kabul ettirmistir. Ayn1 zaman
diliminde Diinya’daki tasarim anlayiglarinin ortaya ¢ikis asamalar1 incelendiginde,
Isvigre’nin 6zel konumunu olusturan politik, kiiltiirel ve ekonomik agidan diger
iilkelerden farkli bir yerde oldugu goriilmiistiir. Isvicre’nin 1920°li yillardaki
durumu; yeni kurulmus olan sanayi ve kendilerince saglam temeller {izerine yiikselen
Modernitenin yanilgisin1 yasamaktadir. O siralardaki Avrupa’nin i¢ karisikliklar
icinde c¢alkalandigi bir donemde, {ilkedeki tarafsizlik politikasinin, sanatsal
faaliyetlerinin bu lilkede gelismesine olanak tanimasina karsin, tiim tasarim stilinin

gelisimini sadece bu siyasi ger¢eklige baglamanin dogru olmadig gériilmektedir.
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Isvigre iislubunun giincel ve tutarl bicimsel grafik tasarim anlayisi, biiyiik
olciide Isvigre’deki grafik tasarimeci ve gruplarinda devam etmektedir. Ancak bu
durum, eski modernist tipografi anlayisinin devami olmaktan daha ¢ok, iilkede var
olan bir gorsel kiiltiir mirasindan da kaynaklanmaktadir. Ciinkii tilkenin hicbir savasa
katilmayarak toplumsal catisma ve g¢eliskilerden uzak kalisi, tasarimcilart da
statlikoculagtirma anlaminda etkili olup olmadigi halen tartisilmaktadir. Modernist
tasarim anlayisinin, konservatif bir yaklagimla uzun siirmesi nedenlerinden biri de bu
mu? Sorusuyla giiniimiizde sorgulanmaya devam etmektedir ve bu nokta belki de bir
baska aragtirma konusudur. Arastirma icerindeki onemli kaynaklarin yazarlar ile
yapilan roportajlarda, Isvigre grafik tasarim {islubunun geleneksel gorsel yapisinda
bulunan yalin tipografisinin ve grafik tasarim anlayisinin ¢evremizdeki iletisim
ortaminda halen devam ettigini sdyleyebiliriz. Ancak; bunun Isvicre’ye 6zgii yapisi
kabul edilmekle birlikte, Bauhaus Okulu ve Modernist sanat akimlarinin yarattigi bir
sinerji ile gelistigini, bu anlayisa uygun olarak tasarlanan fontlarin ve uygulanan
yalin geometrik formlarin fotograf ile birlikte kullanimi, net bir grafik tasarim

anlayisini ortaya ¢ikararak tislubun temelini olusturmustur.

Isvigre’nin iginde bulundugu siyasi tarafsizlik durumu, Isvigre tasariminin
temelini olugturan Bauhaus Okulu ve tipografisinin temelinde Diinya’ya yayilmistir.
Avrupa’da 20. Yiizyilin baslarindaki siyasi kargasa ortami ve karmasasindan
Isvigre’ye goc eden ve tasarimin gretim nedenlerinden biri sayilan bol catismal,
celigkili sanatg1 ve tasarimcilarla itibar1 ylikselmigse de giiniimiiziin grafik tasarim

anlayisi igerisinde ¢ok karma bir stile dontistiigli gortilmektedir.

Ikinci Diinya Savasindan dnce Isvigre’de Nazi partisi ve tutucu nasyonalistler
bulunmakta ve bu gruplar Modernizme karsi bir durus gostermekteydiler. ilerici
tasarimcilarin hepsinin iilkede yiikselen Nazizm karsisinda bulundugu bilinmektedir.
Be nedenle tasarimcilarin bir¢ogu politik isler de yapmislardir. Theo Ballmer, Max

Bill ve Richard Paul Lohse’un ¢aligsmalar1 bu anlamda 6rnek sayilabilir.

Almanya’daki Bauhaus Okulu ve sonrasinda gelisecek olan Isvigre

tasariminin, grafik tasarimda netlik ve anlasilirlik gibi gorsel iletisimin temel
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unsurlarinda kalici etkileri olmustur. Bu disiplinler kendilerini uzun zaman korumus
olsalar da, tasarimcilar bir siire sonra Ozgiirlesip bireysel ifadelerini ortaya
koymuslardir. Uslup karsiti sayilabilecek tasarimlar yapmuslar, bdylece iislubun

kendi i¢indeki tasarim dili, bir kars1 koyma araci haline gelmistir.

Postmodern grafik tasarimin Isvicre iislubuna etkisi ilk zamanlar, sira dist
caligmalariyla 6ne ¢ikan Rosmarie Tissi ve Siegfried Odermatt’in c¢aligmalarinda
genel anlamda postmodern sayilabilecek yonler oldugu belirtilmistir. Tasarimcilarin,
ortak bir reklam ajansi olmasi nedeniyle, iislubun reklam diinyasina aktarimini
gerceklestirdikleri vurgulanmistir. Tasarim ruhu olarak Weingart’tan daha az
devrimsel, kurallar1 sorgulamaktansa onlar1 farkli bigimlerde tekrar uyarladiklarindan
bahsedilmistir. Postmodern grafik tasarimin Onciilerinden biri olan Wolfgang
Weingart, Isvigre grafik tasariminin geleneksel dgretisinin verildigi Basel Okulu’nda
Ogrenci olmus, lislubun karsit saflarinda yer almasina karsin sonrasinda ise ayni
okulda hocalik yapmustir. Weingart, Isvigre tarzinda egitim almis olsa da, verdigi
egitim ve uygulamasi, okulun dgretilerinden onu uzaklastirmus, Isvigre tipografisinin

kurallarin1 yaratici ruhu i¢in ¢ok kisitli bulmustur.

Bu durumun arastirmalardan kaynaklanan bulgulara gére, modernist anlayisin
determinist (nedenselci), gerekircilik diisiincesinin, toplumlarin ve tasarimcilarin
“daha iyiye” ulagsmalarinda onemli engellerden biri olmustur. Ciinkii modernist
yaklagim savaslardan uzak kalmay:1 saglayamamistir. Determinist olusumun savasi
onleyememe gibi biiyiik eksikligi diisiiniirler ve tasarimcilar tarafindan tartigilmasi

heniiz noktalanamamaistir ve arastirilmasi gerekecek bir¢cok konu da onerilebilecektir.

Calismalarimi tipografi ve kolaj teknigiyle gelistiren Weingart’in, El Lissitzky
ve Piet Zwart’in ¢aligmalarindan esinlendigi sdylenebilir. Bu noktada ‘Yeni Dalga
Tipografisi’ ne zemin hazirlayan Weingart, bir tarafta iislup karsit1 calismalari, diger
tarafta grafik tasarrmda modernist Isvicre okullarinimn {islubu savunan yapisi i¢inde
Weingart, iki nokta arasinda 6nemli bir kavsak olmustur. 1970’11 yillarin sonlarinda,
Wolfgang Weingart’in yol ac¢tifi Yeni Dalga tipografisine ABD’de April Greiman

bliyiik bir ivme kazandirmistir.
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Ulkenin hem afis hem de kitap tasarimima dair kiiltiirel bir ge¢mise sahip
olmasinin bunda pay: biiyiiktiir. Isvi¢re federal kiiltiir ofisinin tasarim yarigmalar,
ozellikle her yil Isvigre’deki kitap tasarimlarini dzendirici ‘Jan Tschichold Odiilii’,
uluslararasi tipografik stilin olusumunda rol oynamis iinlii yaz1 ve kitap tasarimcisi

Jan Tschichold’u, dolayistyla da tasarim kiiltiiri mirasin1 da korumaktadirlar.

Isvicre grafik tasarimmin islevsel estetigi ve yapisal nitelikleriyle 6zellikle
ABD’de kalici bir etki birakmustir. Isvigre Stili’nin yayginligi, modern grafik
tasarimin oldukga erken devirlerde toplumsal cosku ile karsilandigr Kanada’ya kadar
ulasmistir. Amerikan isgalinin etkisiyle, Isvicre grafik tasarimimin yapisal ve estetik
kurallar1 Japonya’ya bile ulastig1, 6zellikle giinlimiizde Alex Sondereger ve Sussanne

Baer’in Tokyo’da kurduklart “so+ba” grubu ile agik¢a goriilmektedir.

Helvetica yazi karakterinin diinyadaki kullanimmin devam etmesi, Isvigre
tasariminin  giinlimiizdeki kalic1 etkilerinden biri olmustur. Yazi tasarimindaki
sadelik ve netlik, yaygmnlhigi konusundaki hakli gerekgelerden birisidir. Max
Miedinger tarafindan 1957°de tasarlanan Helvetica yaz1 karakteri, 6zellikle toplumsal
alanlarda bilgilendirme ve yonlendirme sistemleri i¢in etkin bir sekilde kullanilmaya
devam etmektedir. Bu kiiltiirleraras1 gorsel alisveris gostermektedir ki; Isvicre
tislubunun egilimleri, zaman icinde ¢ekiciliklerini kaybetmemistir. En azindan geng
Isvigre tasarimcilarinin basarist bunu desteklemektedir. Biiro Destruct, uzun
zamandir uluslararasi alanda c¢aligmaktadir. Ayrica, Buro Destruct, ‘Save Logos’
projesiyle; fark edilmeden yok olup giden kiiresel sirketlerin logolarinmi ¢esitli yerel
grafik stillerin biiyiik bir hizla yok olmasina kars1 yapilan sosyal bir projeyi halen
giincel olarak siirdiirmesi gdstermektedir ki; Isvicre tasarimi, tasarimci tavrinin
gelismesini dnemseyen islevini siirmektedir. Tasarim faaliyetini Oncelikle sosyal
amaclara hizmet eden Onemli bir meslek dali olarak ele alma geleneginin
sirdiiriildiigii goriilmektedir. Ciinkii tasarim, oncelikle bir iletisim sorunuysa ve
iletisim bilimcilere gore; benzer hayat etkilesimlerinin, benzer gereksinimlerini ifade
ediyorsa, bu noktada iletisim, tasarimin sosyal olusum giiclinii yansitmaktadir. Bu

anlamda diger Isvigre’li tasarimcilar, Cornel Windlin ve Stephan Miiller, ‘Lineto’
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isimli font siteleriyle; Isvigre, New York, Londra, Tokyo, Stockholm, Viyana ve

Berlin gibi kentler arasinda bir tasarimci agiyla bu islevi siirdiirmektedirler.

Isvicre’de afis tasarimimnin &nemi oldukca fazladir. Arastirma kapsaminda
incelenmis béliimlerden birisi giincel Isvicre afisleridir. Bu kapsamda; iislubun kendi
icindeki doniisiimii, son donemlerdeki postmodernist grafik tasarimin etkilerini
ortaya c¢ikarmistir. Afislerin etkilesimli grafik tasarimin bir pargas1 olarak
diistiniildiigiinii, Isvigreli gorsel tasarimcilar Barbara Hahn ve Christine
Zimmermann’imn ‘Change Management’ afisinde kullanictya sunduklar1 fosforlu
kalemlerin, afis tasarimlarinin iletisim kurma islevinin otesinde, etkilesimli grafik
tasarimin yalnizca bilgisayar ekraninda olmadigini gdsterir niteliktedir. Isvigre grafik
tasariminin diger bir lokomotifi olan kitap tasariminda da ayni etkilesim islevinin

birgok yerde kullanildigini gorebilmekteyiz.

Isvigre tasariminin yoneldigi bir diger nokta ise illiistrasyondur. Calismalar
incelenen Flag tasarim grubu, Bern Sehir Tiyatrosu icin yaptiklari afislerdeki dilini,
basit, dolaysiz, ¢izilerek ve elle yapilmis yazilardan olusturmuslardir. Diger bir¢cok
tasarimcinin da ayni bi¢gimde koldj teknigi ve boyali kalemleri afis tasarimlarinda
kullanmakta ve bilgisayardaki dijital uygulamalarin disindaki birgok teknigi

uygulamaktadirlar.

Bu siiregte tasarim gruplarindaki genel egilim, postmodern grafik tasarimin
kuraldis1 tasarim anlayisiyla stilin genel karakterinin digina ¢ikmaktadir. Bu noktada
sosyal nitelikli projeler ve kitap tasarimlari, afisler, Isvigre tasarimimin devam eden
alanlar1 oldugu goriilmektedir. Isvigre Federal Kiiltiir Ofisi ve iilkenin ileri gelen
miizeleri, grafik tasarimin, dolayisiyla Isvicre tasarrminin klasik 6gretisine yakin bir
anlayisa sahip olmakla birlikte postmodernist grafik tasarimin unsurlarimi tasiyan
bircok c¢alismayr benimsemisler ve yarismalarinda odiillendirmislerdir. Max
Bruinsma’nin makalesinde klasik yap1 ve gorsel hizalamalarin dokunulmaz olan
hiyerarsilerinin artik yok oldugu {izerinedir. Giiniimiiziin sonsuz gorsel hizi, yasamda
ve tasarimda karmagay1 yaratmig ancak grafik tasarimcilar bu noktalardan da bir

diizen iiretmeyi bilmislerdir. Bu anlamda, Isvi¢re’'nin en Onemli tasarim
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miizelerinden biri olan ‘Ziirih Tasarim Miizesi’ yil icerisinde diger grafik tirlinler
yaninda, bir¢ok afis sergisiyle bulusarak ge¢misin estetik kaygilariyla -modernizmle-
gelecegin belirsizlik igeren -postmodern- karmasasi yogun tasarimlardan nasil yeni

bir tipografik diizen, estetik kaygilar liretilebileceginin belgelerini sergilemektedir.

Lukas Marti; “Konumlar arasindaki mesafeler anlamsizlasmistir, bir
islemcinin yan odada veya baska bir kitada olmasi énemli degildir. Farkl (kiiltiirel)
etkiler tasarim siirecini zenginlestiren seylerdir” demektedir (Klanten ve Hellige,

2005).

Ancak bu, kiiresel aligverisi ve kiiltiirel ¢esitliligi arttirmakla kalmaz, ayni
zamanda bunun standartlagmasina da katkida bulunmakta, sosyal ve tarihi kimlikler
kaynasip 6ziimsenmektedir. Goriliniiste sonsuz olan hareketlilik, ¢ok smirli kalma
riskini de icermektedir. Kiiresellesme, ilerleyen dijital teknolojiler sonucunda herkes
sabit bir yeri olmadan tasarim yapabilecek bir konuma gelmistir. Diinya, ¢ok kiiltiirlii
kiiciik bir kdy haline gelmistir. Onceden sabit calisanlar, simdi diinyanin her
tarafinda tasarim yapabilmektedir. Giiniimiizde bir¢ok tasarimci, giiniimiiz internet
olanaklariyla birlikte kiigiik bir kdy haline gelen ortamda aragtirmaci yonleriyle n
plana ¢ikmaktadir. Tiim bu teknolojik gelismelere karsin, isvigre’de yogun olarak
stilin  klasik uygulama tavrinin korunmaya calisildigi ve devam ettigi de

goriilmektedir.

Tasarim; geg¢miste ve giiniimiizde bir¢ok Ogretiyi ilgilendiren ve Ogretiler
Otesinde bir olgu oldugu i¢in, cesitli alanlardan bilgiler kullanmistir. Baz1 6gretiler,
cagin ruhuna ait olanlar1 savunurken, diger ugta yenilikgi fikirleri benimseyenler her
zaman olmustur. Bu durum, ge¢miste oldugu gibi giiniimiiz anlayisinda da devam

etmektedir.
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EKLER
EK 1: Steven Heller ile e-posta yolu ile sdylesi:
“Isvicre Tasarim1 Uzerine”, 18 Mart 2011

1- Diinya capina yayilmis durumda olan giincel Isvigre tasariminda, iislubun izlerini

hala agikga gorebilmek miimkiin miidiir?

Evet, tarz hala canli ve giizel. Ne zaman Helvetica iceren bir sey goriirseniz, Isvigre

tasariminin temeli oyuna dahil demektir.

2- Bu Uslubun temel gorsel unsurlar gegerliligini siirdiirdiigiinii diisiiniiyor
musunuz?
Bu bagka bir hikdye. Bazi tasarimcilar i¢in minimalist kiiltiir 6zgiindiir. Digerleri i¢in

Isvigre taklit haline gelmistir. Tasarimci, kosullar ve isleve baglidir.

3- Isvigre Uslubunun, bir ¢alisma iizerinde gorsel etkileyicilik yaratmaktan ¢ok, bir
tasarimcl tavri gelistirmeyi Onemsiyor ve tasarim faaliyetini Oncelikle sosyal
amaglara hizmet eden 6nemli bir meslek dali olarak ele aliyordu. Giiniimiizde bu

islevin devam ettigini diigiinliyor musunuz?

Yukarida Dbelirtildigi gibi. Tasarim uygulamasmin g¢esitli yollar1 oldugunu
diisiiniiyorum. Isvigre etigi hala bazilar icin gegerli. Genel olarak, siirdiiriilebilirlik

diisiincesi Isvicre duyarliligindan alinmistir.

4- Grafik tasarim egitimi ile ilgili tartismalar diinya capinda devam etmektedir.
“Uluslararas1 Tipografik Uslup” ile belirli bir karakter kazanan gérsel kimligin daha
sonralar1 Wolfgang Weingart ile yikilmaya basladigini biliyoruz. Bu noktada grafik

tasarim egitimi ile ilgili siz neler diisiiniiyorsunuz?
Grafik tasarim egitiminin grafik tislup kadar cesitli oldugunu sdyleyebilirim. Bazi
kurumlar sinirlarii goérmek gereksinimini goriirler ve ‘grafik’ medyas1 da ayni

sekildedir. Bagka bir yerlerde hala 19. ve arkaik donem veya 20. ylizyil yontemlerine
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yapistp kalmiglardir.  Ornegin bana gore; grafik tasarim antiktir. TASARIM

olmalidir.

EK 2: Marco Walser ile e-posta yolu ile sOylesi:
“Isvigre Tasarimi Uzerine”, 21 Mart 2011

1- Sizce modern tipografi anlayisinin ilk olarak Isvigre’de ortaya g¢ikmasinin
sebepleri nelerdir? “Uluslararas1 Tipografik Uslup” olarak adlandirilan Isvicre
tipografisinin nesnel agikliga dayali yaklasimlariyla diinya capinda bir taraftar
kitlesini ¢evresinde toplamistir. Ancak iislup karsitlarinin, bu iislubun formiillere
dayandigin1 ve her defasinda benzer sonu¢ ve ¢oziimlere ulasildigr ile ilgili ne

diistiniiyorsunuz?

Fikir degisimlerinin, yurtdisindaki olaylardan etkilenmenin ve akimlari izlemenin
cok daha yavas oldugu zamanlarda, tasarimda bir ¢esit ulusal anlayisin anlatim
bulabildigine inaniyorum. Gliniimiizde ise bu tip seylere artik inanmiyorum. Fakat o
zamanlar, Isvigre zihniyetinin, smirli, temiz ve kati tipografik kavramlarla uyumlu
oldugu soylenebilir. Isvigre zihniyetini ¢ok siislii veya coskulu bir sey olarak
tanimlamak hi¢ aklima gelmez. Belki bu, krallik veya Katolikligin Isvigre’de ¢ok az
iz birakmis olmasiyla agiklanabilir. Veya ¢ok rasyonel, neredeyse matematiksel bir
mantik izleyen politik sistemimizi ele alirsaniz. Isvigre bayragi bile herhangi

bicimsel bir 6ge olmadan bu rasyonel ve indirgenmis goriiniime sahiptir.

2- Isvigre Uslubu, bir c¢alisma iizerinde gorsel etkileyicilik yaratmaktan ¢ok, bir
tasarimc1 tavri gelistirmeyi Onemsiyor ve tasarim faaliyetini Oncelikle sosyal
amaglara hizmet eden 6nemli bir meslek dali olarak ele aliyordu. Giiniimiizde bu

islevin devam ettigini diigiinliyor musunuz?

Elestirilerle ayn1 fikirde oldugumu sdylemeliyim. Ben sahsi olarak her is i¢in higbir

zaman tek bir tipografik kavrama bagli kalamadim.
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3- lIsvigre Tipografisinde kisisel ve egzantirik ifade bicimlerine karsi cikilmasi,
tasarim problemlerinin ¢oziimiinde evrensel ve bilimsel yaklagimlarin tercih edilmesi

sayilabilir mi?

Tasarimin kesinlikle bu hedefleri kovalamasi gerektigini diigiiniiyorum. Sorun; grafik
tasarimin bir noktada otorite ve kisisel farkindaligin1 kaybedip agirlikli olarak

reklamciligin sorumluluguna girmis bir hizmet olmasidir.

4- Son yillarda Isvicre’de tasarimcilar gesitli gruplar olusturmaya basladilar. Sizce

giincel Isvigre Tasarimi’nda artik bireysel tasarim tavri git gide ortadan kalkiyor mu?

Asla degil. Uluslara gére markalara kars1 bir ilgim yok. On hatta yirmi y1l 6ncesinin
aksine (cevap 1’e de bakiniz) bunun artik olas1 oldugunu diisiinmiiyorum. Belki baz1
okullar en koétii durumda belirli bir ‘tarz’ tanimliyorlar, en iyi durumda da okullar
belirli bir zihniyet ve yaklasim gretiyorlar. En iyi Isvigreli tasarimcilardan bazilari

Amsterdam, Londra veya baska sehirlerde ¢alistyor.

5- MIT Cambridge, Massachusetts’dan Prof. John Maeda ile yapilan bir sdyleside,
(Weingart, 2002) soyle demistir: Gelismis dijital grafik tasarim araglari, iginde ne
oldugun saklayan siislii bir paket gibidir. Dijital devirde beceri, dijital araclara
hdkimiyetle birbirine karistiridmaktadir, malzeme anlayisi ve bicim elemanlarinin

idaresi maskelenmektedir’. Bu konuda siz neler diigiiniiyorsunuz?

Tanidigim tasarimcilar ve birlikte calistigim miisteriler arasinda, malzeme ve yiiksek
kaliteli ustalik konusunda daha hala yiiksek seviyede bir hassasiyet var. Siire¢ bilgisi
ve olast en iyi malzemeye olan ilgi konusunun, aletleri kontrol altinda
bulundurmayla ilgisi yok. Ve bu aletler su anda artik genellikle dijital. Bizden 6nceki
nesillerin kalem veya kesicilerle iyi oldugu gibi bizim de bu aletlerle becerikli

olmamiz giizel bir sey.

6- Wolfgang Weingart AIGA ile yaptig1 bir sdyleside, (New York, 1998) Isvigre

blirokrasisinin  yaklasimlarinin  grafik tasarim alanindaki gercek mesleki
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gereksinimleri bilmeden bir masada planlanmakta oldugunu, bunun grafik tasarimin
gelecegi ile ilgili kaygi verici bir durum oldugunu belirtmistir. Bu konuda sizin

diistinceniz nedir?

Grafik tasarimin, hukuk veya tip gibi aym sekilde &gretilebilecegini diisiinmenin
biiyiik bir hata olduguyla ayni fikirdeyim. Otuz veya daha fazla 6grenciden olusan
bir smifta 3 yil gecirmek, baz1 beceriler kazanmak, denemek ve basaramamak, bazi
benzersiz nitelikler gelistirmek i¢in yeterli degil. Diger taraftan, egitim sadece teknik
ve ustalik iizerine odaklasamaz. Grafik tasarimin oynamasi gereken ¢ok daha fazla

disiplin var, 6rnegin; bilim, sanat, edebiyat, sosyoloji vs.

EK 3: Richard Hollis ile e-posta yolu ile sdylesi:

“Isvigre Tasarimi Uzerine”, 10 May1s 2011

1- Sizce modern tipografi anlayisinin ilk olarak Isvigre’de ortaya g¢ikmasinin

sebepleri nelerdir?

Ciinkii Isvigre, Avrupa’nin merkezinde yer almakta olup avangardlar (6nciiler) igin
bir kesisme noktas1 olmustur. En ilerici tasarimcilar ve mimarlar tarafindan ziyaret
edilmistir ve 6rnegin Bauhaus’ta neler olup bittigini izlemistir. Ve {inlii bir Bauhaus
kisiligi olan Johannes Itten’in Ziirih’teki Tasarim Okulunun bagkani oldugunu
hatirlamalisiniz.  Lissitzky’nin ~ belli  bir siireligine bulunmast ve onun
Kunstismen’deki igbirligi ve ¢ok 6nemli bir bildiri kitab1 olan ‘Gefesselter Blick’in
mali destegi de en ilerici calismalara olan acik yaklasimlari gostermektedir.
Basel’deki mimari ABC dergisi de 6nemlidir. Jan Tschichold’un Basel’e gelmesi,
kitaplar1 ve egitmenligi araciligiyla ¢ok etkili olmustur. Buna karsin 1930’larin

sonlarinda Modernizm hakkinda siipheleri olmustur.
2- Isvigre’nin tarafsizlik politikas1 Yeni Tipografi’nin erken déneminde yasanan hizli
gelismelerin bu iilkede siirdiiriilebilmesine imkan hazirlamistir. Sizce bunu siyasi

konum ile tanimlamak yeterli midir? Bunun disinda etkili olan nitelikler nelerdir?
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Ikinci Diinya Savasindan &nce Isvicre’de ciddi bir Nazi partisi ve tutucu
nasyonalistler bulunmaktaydi. Bunlar Modernizm'e karsiydi. ilerici tasarimcilarin
hepsinin sol kanatta oldugunu diisiinliyorum. Bircogu politik isler yapti, 6rnegin;
Theo Ballmer, Max Bill ve Richard Paul Lohse. Isvigreliler nesiller boyu becerilere
giivenmistir, dev miihendislik projelerinden cografyalarina bagli olarak- ve saat
yapimiyla tek iislup gibi zanaat becerilerine dek. Isvigre’de ham madde yoktur, bu
nedenle dis diinyayla ticaret acimasizdir. Ayrica ekonomi i¢in bankalarin 6nemi de

coktur.

3- “Uluslararas1 Tipografik Uslup” olarak adlandirilan Isvigre tipografisinin nesnel
acikliga dayali yaklagimlariyla diinya capinda bir taraftar kitlesini c¢evresinde
toplamistir. Ancak {iislup karsitlarinin, bu iislubun formiillere dayandigin1 ve her

defasinda benzer sonug ve ¢éziimlere ulasildig: ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

Amag, grafigin ‘degerden bagimsiz’ olmasidir. Yani, iislup 6nemli olmamali, sadece
icerik &nemli olmalidir. ‘Isvigre Uslubu’nun kaliplasmis olmasi gerektigini
diisinmek icin bir neden yoktur. Max Bill’in calismasina, hatta savas Oncesi
tasarimin ¢oguna bakin. Veya 1960larda Karl Gerstner. Uslup ne yazik ki Miiller-

Brockmann tarafindan kitaplarda regete gibi verilmistir.

4- Diinya ¢apina yayilmis durumda olan giincel Isvicre tasariminda, iislubun izlerini

hala agikca gorebilmek miimkiin miidiir?

Evet. Helvetica ¢ok yaygin kullanilmaktadir. Ve 6zellikle Isvigreli olarak goriilen
‘grid’ kullanimindan da kaginmak zordur, bilgisayarlarda bile. Hala dizgi
stitunlartyla kalmaktayiz, bunun nedeni basili dilin yatay ve dikey olarak c¢alisma

seklidir. Bu da bir ‘grid’ gerektirir.

5- Bu Uslubun temel gorsel unsurlar gegerliligini siirdiirdiigiinii diisiiniiyor

musunuz?
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Tabii ki. Bunu bir islup olarak degil bir yaklasim olarak goriiyorum. Dogru
onceliklerde izleyici i¢in her seyi daha acik yapmak. Fakat bunun ‘Isvicreli

goriilmesi’ icin bir neden yok.

6- Isvigre Uslubu, bir ¢aligma iizerinde gorsel etkileyicilik yaratmaktan ¢ok, bir
tasarimcr tavri gelistirmeyi Onemsiyor ve tasarim faaliyetini Oncelikle sosyal
amaclara hizmet eden 6nemli bir meslek dali olarak ele aliyordu. Giiniimiizde bu

islevin devam ettigini diisliniiyor musunuz?

Evet. Buna bir sekilde yukarda cevap verdim.

7- Grafik tasarim ile ilgili gelismelerin, ¢agimiz teknik ve teknolojik ilerlemeleri ile
paralel olarak diisiiniildiigiinde, gorsel iletisimde {iretim sinirlarinin gitgide yok
oldugunu goézlemliyoruz. Kisilerin uzmanliga gerek olmadan, gorsel egitim almadan
da grafik tasarim i¢inde oldugu bir donemdeyiz. Grafik tasarim git gide 6z niteligi

kaybolan bir alana dogru mu siiriikleniyor?

Karmagik bir soru. Cogu tasarim egitimi ¢ok sinirlidir. Birgok tasarimci bilgisizdir,
clinkii onlara tasarim hakkinda bir seyler 6gretilmemistir — neler yapabilecegi ve
gorsel iletisimin nasil calistigi. Cok fazla ileri teknoloji bulunmaktadir, 6grenecek
cok fazla program ve yeteri kadar zaman yoktur. Ogrenciler gercekten gorsel
algilama, bilgi ve iletisim teorisini, nasil sorular sorulacagini, konunun tarihgesini
(sizin yaptiginiz gibi) bilmelidirler ve degismekte olsa bile farkli basim yontemleri

hakkinda deneyime sahip olmalidirlar. Ve daha birgok sey.
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	İsviçre tipografisi başlangıçta De Stijl, Konstrüktivizm ve Bauhaus akımlarından ve 1920’li yıllarda Jan Tschichold’un ‘Yeni Tipografi’sinden etkilenmiştir. İsviçre Üslubunun öncü tasarımcıları De Stijl’in grid mantığını ve formlara dayalı görüntü dil...
	Uluslararası Tipografik Üslup hareketinin kendi içindeki dinamiklerini standart bir yapıya kavuşturan üç öncü isim olan Ernst Keller, Max Bill ve Theo Ballmer’ın incelemesinin yer alacağı bu bölümde İsviçre tasarım hareketinin öncüleri ve grafik tasar...
	20. Yüzyılda modern sanat akımları ile savaş yıllarının hızla değiştirdiği toplumsal yapı, endüstri devrimi ile birlikte grafik tasarımı öncelikli bir duruma taşımıştır. Sanat tarihine incelendiğinde, her sanat akımının öncüleri ve ustaları var olmuşt...
	İsviçre tasarımının önemli isimlerinden Ernst Keller, 1918 yılında Zürih Uygulamalı Sanatlar Okulu’nda sayfa tasarımı ile ilgili dersler vermeye başlamıştır. Bir süre sonra, öğretmenlik kariyerinde yükseliş sağlayan Keller, 1956 yılında bu bölümde eği...
	Keller, 1906-1910 yılları arasında Kuzeybatı İsviçre’de Basel ve Zürih arasındaki Aarau’da bir litografi ustası olarak yetişmiştir.  1911-1914 yılları arasında Leipzeg’deki Alman Matbaa Merkezinde öğretim görerek 1914 yılında askerlik görevi için İsvi...
	Bu anlamda, tasarımın farklı disiplinlerinin de birbirleriyle bağlantılı oldukları görülmektedir. Max Bill’in grafik tasarıma yaptığı katkının en çok fark edilen alanı afiş tasarımlarıdır. Afişlerindeki kontrollü sertlik, onun grafik tasarım anlayışıy...
	Max Bill, 1930’lu yıllarda uluslararası alanda tanınan bir tasarımcı olmuştur. Özellikle afiş tasarımcısı olarak en önemli çalışmalarını 1930’lu yıllarda yapmıştır. Bill, geçmişe bakmayı sevmeyen bir tasarımcı olarak, kendini ileriye bakan, öncü görüş...
	Max Bill’in tipografisi sağa ve sola sıralanmış iki yana yaslı satırlar, tümü küçük harf olan iki farklı ölçüdeki Grotesk harflerle sınırlanmıştır.
	İsviçreli tasarımcı Theo Ballmer’ın gridlere bağlılığı, savaş sonrası İsviçre tasarımının belirtileridir. Blackwell (2004), bu gözlemini şu şekilde aktarmıştır; “…iki farklı ağırlıkta yazı kullanılır, bir tanesi başlık için, bir tanesi de yazı için. T...
	Max Bill, 1950’li yıllarda İsviçre Grafik tasarımının her gelişim evresinde iş üretmiş ve teorik metinlerle diğer tasarımcılara liderlik yapmıştır. Bill, 1952 yılında ‘Form’ dergisini yayımlamıştır. ‘Form’ dergisine, alt başlık olarak; ‘21.Yüzyıl tasa...
	İsviçre tipografisinin öncülerinden olan Josef Müller-Brockmann, İsviçre tipografisini ve uyguladığı yöntemleri uluslararası boyuta taşımıştır. Josef-Müller Brockmann, belirli bir çizim tarzı ve sergi tasarımındaki tecrübesi ile usta bir tasarımcı say...
	Brockmann, 1950’lerin ilk yıllarında aniden ortaya çıkan konstrüktif grafik tasarımdan heyecan duymuştur. Brockmann, grafik tasarım eğitmenliğini bıraktıktan sonra, Zurich School of Arts and Crafts3F  (Zürih Sanat ve El Sanatları Okulu)’nda Ernst Kell...
	Brockmann’ın eğilimi ‘bireysel’ olan illüstrasyon tekniğinden ‘anonim’ olan zamanın tipik grafik anlayışlarına kaymıştır. Brockmann’ın grafik tasarıma bakış açısı; düşünceleri, kitap tasarımlarına kadar taşınmıştır. Kare olan arka kapak ve kare format...
	“Josef Müller-Brockmann’ın 1961 yılında kaleme aldığı “Gestaltungprobleme des Graphikers” (Grafikerin Tasarım Problemleri) adlı kitap; illüstrasyona dayalı öznel bir ifade modundan, tipografi temeline dayalı nesnel ve inşacı bir yönteme doğru tarihsel...
	Josef Müller-Brockmann, zamanın editörlerin ticari açıdan en aktif olanlarından birisidir. 1950’li yılların başından itibaren tasarladığı seri afişlerini sergilediği yer olan Zürih Tonhalle (Konser Holü), ‘Konstrüktif Grafik’ olarak bilinen grubun ort...
	Josef Müller-Brockmann, çalışmaları, yazıları ve eğitimciliği ile İsviçre ulusal hareketinin ülke sınırlarını aşmasına neden olan en etkin kişilerden biri olmuştur. Kişisellikten uzak, nesnel bir ifade biçimiyle öznel duygularını çalışmalarına yansıtm...
	1959 yılında yayımlanmaya başlayan ‘Neue Graphik’ dergisiyle birlikte, İsviçre tasarımı da uluslararası bir harekete dönüşmeye başlamıştır. Üç dilde yayımlanan ‘Neue Graphik’ dergisi, İsviçre hareketinin felsefesini ve çalışmalarını uluslararası bir k...
	Bir grafik öğe ne kadar anonim ve nesnel ise, bir düşünceyi iletme uygunluğu o kadar iyidir.’ 1961 yılında bu cümleyi böylesine açıklıkla yazan Josef Müller-Brockmann, uluslararası alanda tanınmış kitapları, İsviçre grafik tasarımın şöhretine fazlasıy...
	Postmodernizm sürecinde tasarım alanında disiplinler arası etkileşimin yoğunluğu konusunu Klanten ve diğ. (2007) şöyle açıklamaktadır;
	“Tasarım; geçmişte ve günümüzde birçok öğretiyi ilgilendiren (interdisipliner) ve öğretiler ötesinde (transdisipliner) bir merkez olduğundan, çeşitli alanlardan bilgi kullanır. Bazı öğretiler, çağın ruhuna (Zeitgeist) atfedilmişleri satmaya çalışır, b...
	3.1. Modernizm Sonrası İsviçre Grafik Tasarımı
	20. yüzyıl’daki modern sanat akımlarının yoğun sanat ortamı ve modern sanat akımları sürecinde yaşanan iki Dünya Savaşı, savaş yıllarının siyasi ve ekonomik bakımdan tüm olumsuzluklarına karşın endüstrileşen dünyanın grafik diline uluslararası bir nit...
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