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OZET

Sosyal hayatin her alanina ickin olan edebiyat, insana dair her seyi kendi kurgu
diinyasinda konu edinirken bir taraftan da okuyucusunun duygu ve diisiince evrenini etkileyen
biiyiilii bir gerceklik hiiviyetini kazanir. Ozellikle roman tiiriiniin, insanla bu derece i¢ ige
olmasi, okuyucuya daha kolay hitap edebilmesini saglamistir. Bu sebeple romanlarin etkileme
giicli, zaman zaman iktidarlar tarafindan, halkin geleneksel kodlarmin degistirilip
doniistiiriilmesinde sosyo-kiiltiirel bir arag olarak kullanilmustir.

Tarih boyunca toplumlarin ulus-devletlesme siireglerinde, yeni kiiltiirel kimlikler ve
gelenekler insa edilmesi tasarlandigi durumlarda romanlarin islevselligi artirilmistir. Cogu
zaman hiikiimetlerin maddi desteklerle tesvik ettigi yazarlar, olusturulmak istenen yeni insan
bilincine yon verecek nitelikte eserler kaleme almislardir. Boylece otoriter giicler tarafindan
cesitli edebiyat kanonlar1 olusturulmustur.

Osmanli Devleti’nde Batililasma ¢abalarimin basladig: ilk zamanlardan beri etkili olan
modernizm, pozitivizm, sanayilesme, uluslasma gibi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel hayat: -hatta
insanlarin psikolojik diinyasini- sarsan evrensel firtinalardan, Misliiman-Tiirk kimligindeki
Anadolu toplumu da etkilenmistir. Kurtulus Savasi sonrasinda kurulan yeni ulus-devlet igin
tasarlanan milli kimlikte, bu diislince akimlarinin sekiiler unsurlari 6nemli roller oynamistir.

Hedeflenen amaclar kapsaminda, sosyal hayatta uygulamaya koyulan inkilaplarla, Tiirk
toplumu aydin grubun onciiliigiinde hizla modernlesmenin cazibesine kapilarak geleneksel-
kiiltiirel kodlarindan uzaklagmaya baslamistir. Bu baglamda Uluslasma siireci 1930-1934 yillar1
arasindaki Tirk romanlarinin, sosyal hayatta uygulamaya koyulan kiiltiirel ve dini projelerin
ingasinda ne derece etkili bir ara¢ olarak kullanildigi; topluma sunulan yeni hayatin, dini
pratikler lizerindeki etkisinin 6zendirilen veya yerilen ifadelerindeki sebepler sdylem analizi
teknigiyle tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Romani, Uluslagsma, Kanon, Islam, Séylem Analizi.



SUMMARY
THE PERCEPTION OF ISLAM IN TURKISH NOVEL OF NATION BUILDING
PROCESS (1930-1934)

Literature, which is immanent in all areas of social life, takes everything about man as
a subject in its own fiction world and gains a magical reality that affects the reader's emotion
and thought universe. Especially the genre of novel is so intertwined with the human being, it
has made it easier to address the reader. For this reason, the influence power of novels has been
used by the powers from time to time as a socio-cultural tool in changing and transforming the
traditional codes of the people.

Throughout history, when the new cultural identities and traditions are planned to be
built in the nation-state processes of societies, the functionality of the novels has been increased.
Most of the time, the authors, encouraged by the government with financial support, have
written works that will give direction to the new human consciousness. Thus, various canons
of literature were created by authoritarian forces.

The Anatolian-Muslim-Turkish identity was also influenced by the global storms that
shaken the socio-economic and cultural life - even the psychological world - of modernism,
positivism, industrialization, and nationalization, which have been influential since the
beginning of the Westernization efforts in the Ottoman Empire. In the national identity designed
for the new nation-state founded after the War of Independence, the secular elements of these
thought movements played important roles.

Within the scope of the targeted aims, with the reforms implemented in the social life,
Turkish society started to get away from the traditional-cultural codes by attracting the
modernization under the leadership of the intellectuals. In this context, the process of
nationalization between the years 1930-1934 Turkish novels, social and cultural projects
implemented in social life as a tool used in the construction of how effective; The reasons in
the encouraged or displaced expressions of the impact of the new life offered to the society on
religious practices will be tried to be determined by discourse analysis technique.

Key Words: Turkish Novel, Nationalization, Kanon, Islam, Discourse Analysis.
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ONSOZ

Geg¢misten gilinlimiize kadar yazinsal bilincin kiiltiirel kodlarinin tasiyicist konumunda
olan edebiyat, toplumsal hayatin énemli mihverlerinden biridir. Insanin kendini ifade etme
Ozgiirliigiiniin  0zgiin bir bi¢cimi olan roman, i¢inde dogdugu toplumun her anindan
odiin¢lenerek, yazarimin kurgu diinyasinda yarattigi evren ile yeni bir hayat bulur ve onu
yansittig1 hissiyle arada kurdugu bagla okuyucusunu etkiler.

Modernizm, kapitalizm ve sanayilesme, insana yeni iiretim araglar1 sunarken bir taraftan
da kendi ¢ikarlarina uyan bireyler olusturmak adina onlarin sosyo-kiiltiirel kimliklerini tiiketip,
yeni insanlar yaratmaya ¢alismistir. Edebi iiretimin, insan hayatindaki islevselliginin farkina
varan modern iktidar sistemleri, onun bu giiciinii, Diinya savaslar1 sonrasinda yikilan
Imparatorluklar yerine ulus-devletler kurma yolunda aragsal olarak kullanmislardir. Bu
dogrultuda olusturmak istedikleri kendi milli kimliklerini, edebi eserlerin kurgusal yapisinda
ortiik olarak islenmesini talep etmisler; boylece gelecek nesillere kadar ulasacak olan bu
eserlerle kokli bir degisiklik planlamislardir. Sonucunda ise kanonik yapilar ortaya ¢ikmustir.

Osmanli Devleti’nin yikilisinin ardindan kurulan yeni ulus-devletin de birtakim kiiltiirel
politikalar1 olmus; yapilan yenilikler ve inkilaplar sayesinde sosyal hayat modern ve sekiiler bir
kimlikle yeniden tanzim edilmeye calisilmistir. Kurulan devlet igin hedeflenen cagdas
medeniyet seviyesine ulasilmasinda, Islam inanc1 ve yasam tarzi bir engel olarak goriilmiistiir.
Tasarlanan yeni hayatin kodlarina uygun goriilmeyen gelenekler yerine, amaca uygun sekilde
hizmet eden yeni gelenekler, aligkanliklar icat edilmeye ¢aligilarak toplumda bir modern/¢agdas
bir hayat algis1 olusturulmaya caligilmistir.

Bu dogrultuda, tezin ana temelini olusturan Uluslasma siirecinin Islam’a yaklagimlari,
1930-1934 yillar1 arasindaki 38 roman iizerinden sdylem analizi teknigiyle okunmaya
calisilmigtir. Tez siirecinde incelenen eserler, milli kiitiiphane, halk kiitiiphaneleri ve birkag
tanesi de satin alma yoluyla birinci baskilarina ulagilarak orijinal metinlerinden okunmustur.
Tezde inceleme esnasinda kullanilan alintilar, birebir romandaki halleriyle ¢alismaya aktarilmig
olup yogun bir sekilde yapilan yazim ve imla hatalar1 diizeltilmemistir. Bu dogrultuda tez; giris,
dort ana boliim, sonug, kaynakca ve dizinden olusmaktadir.

Giris, ti¢ alt baglik seklinde tanzim edilmis olup, edebiyat ve toplum iliskisi, kiiltiirel
bellek, siyaset, sosyal hayat tlizerinden ele alinmistir. Edebiyatin toplumu sekillendirme
islevinden yola ¢ikilarak bu ¢ercevede olusan kanonik yapilanmalarla kiiltiirel alanda etkili olan
bazi kurumlarin, olusturulmak istenen edebiyat kanonunu ne sekilde yonlendirdigine ve ulus-

devletlesme siirecinde Tiirkiye’de insa edilmeye ¢alisilan milli kimlik {izerinde bu girisimlerin
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ne derece etkili olduguna deginilmistir. incelenen eserlerin islam’a bakisinin nasil bir perspektif
sundugunu ortaya koymak amaciyla yontem olarak kullanilmaya calisilan sdylem analizi
teknigi anlatilmaya ¢alisilmistir.

“Romanlarda Islam Inan¢ Esaslarma (Akidevi Konulara) Iliskin Aragsal Sdylemler”
baslikl1 birinci boliimde, islam dininin imani esaslari ile paranormal ve batil inang sistemlerinin
romanlara ne sekilde sirayet ettigi ele alinmistir.

“Romanlarda Islam Ibadetlerinin Formel Séylemleri” baslikli ikinci bdliimde, Islam
dininin giindelik hayattaki ibadet pratiklerinin ne sekilde uygulandigi ve yeni hayat karsisinda
ugradig1 anlamsal deformasyona yonelik soylemler irdelenmistir.

“Romanlarda Islam ve Zihniyet Tartismalar1 Uzerinden Gelistirilen Karsitlik
Séylemleri” bashgini tasiyan iiciincii béliimde, modernizm ve Islam karsithg: iizerinden,
geleneksel-modern kiyafet karsitligi ile geleneksel-modern kurum karsithgmin séylemleri,
inkilaplar ve toplumsal hayattaki yansimalari 1s18inda okunmaya ¢aligilmistir.

“Romanlarda Islami Simgesel Soylemler” baslikli son béliimde ise din adamlarina
yonelik 6zendirilen ve yerilen sdylemler, olumlu-olumsuz karakterler {izerinden islenmis;
Cumbhuriyet ideolojisinin olusturmaya ¢alistig1 yeni kadin algisimin Islam ile gatisan noktalar
gelenek baglaminda irdelenmis; yenilenen sosyal hayat nezdinde degisen kent ve mimari
kimligindeki sdylemler Islam kiiltiirii agisindan incelenmistir.

Sonug’ta ise edebiyatin toplumlari etkileyip diinlistirme giiciiniin modern iktidar
sistemleri tarafindan kesfiyle olusturulan, kurallar1 belli kanonik yapilarin, Tiirk edebiyatindaki
tesekkiiliic ve Cumhuriyet donemindeki gelisimi ile katki amagh yapilan ¢aligmalar tespit
edilmistir. Inkilaplarla idealize edilen yeni hayat tasavvurunun ve gesitli diisiince akimlarinin,
1930-1934 yillar1 arasindaki eserlerde ne sekilde ele alindig1 ve bunlarin toplumun islam inanci
tizerindeki etkisinin hangi boyutlarla tezahiir ettigi hakkinda elestirel sdylem analizine
dayanilarak tespitlerde bulunulmustur.

Kaynakga’da incelenen romanlarin listesi, kiinyesi ile verilirken tezin teorik yapisini
olusturmada yararlanilan kaynaklar yazar soyadina gore siralanmustir.

Yeni Tiirk Edebiyati alaninda literatiir taramas1 yapan aragtirmacilarin faydalanmasi i¢in
olusturulan Dizin’de, yazar adlari1 koyu, eser adlar1 da italik yazi tipi ile sunulmustur.

Son olarak, lisans egitimimden yiiksek lisans tezimin son anma kadar egitimim ile
kisisel hayatimin tim asamalarinda maddi ve manevi agilardan, bilgi, tecriibe ve deneyimleriyle
destegini hicbir zaman esirgemeyen sevgili hocam Dog. Dr. Bedia KOCAKOGLU’ na;
hayatimin hicbir aninda beni yalniz birakmayan, uzakta olsa da daima sevgisini, destegini

iizerimde hissettigim ve hayatimdaki her seyden degerli olan kiymetli annem Serife DEMIR ’e;
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bu uzun siirecte ve hayatimin son 18 yilinin higbir asamasinda destegini, sevgisini, bilgi ve
tecriibelerini en 6nemlisi de merhamet dolu yiiregini asla esirgemeyen kiymetli ilk 6gretmenim

Dr. Deniz KARAKAYA YILMAZ’a sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim.

Ayse DEMIR

Antalya, 2019



GIRIS

A. Edebiyat ve Toplum

Edebiyat insanin, hayata dair her tiirlii -toplumsal hafizanin tiim kiiltiirel bellek
kodlarinda ifadesini bulan- duygu, diislince ve hislerini ger¢ek ve kurmaca diinyanin sundugu
imkanlar dahilinde; cesitli edebi tiirlerle kisi, zaman, mekan ve olay ¢ercevesinde estetik algiyla
dile getirdigi sozlii veya yazili tiriinlerdir.

Sinirlart ve ilgi alanlari ¢ok genis olan edebiyat, bircok konuya igkin olmakla birlikte
bastan sonra insani ve ona ait olan1 anlatir. Edebi tiirlerin tamamina sirayet eden bu olmazsa
olmaz kural, en ince ayrintisina kadar ele almasiyla 6zellikle romanda ifadesini bulur. Bati’da
Don Kisot’la viicuda gelip edebiyatin vazgecilmez bir tiirii haline gelen roman, Tiirk
edebiyatinda geg¢ kalmis bir acelecilikle geviriler yoluyla kendine bir yer bulmustur.

Edebiyat ve toplum/insan arasindaki iligki, farkli sekillerde tezahiir etmis olup genel
olarak {i¢ ana goriis lizerinde yogunlasmaktadir: Edebiyat toplumu yansitir, edebiyat toplumu
etkiler/sekillendirir, toplumsal kontrolii saglar.

Edebiyatin toplumu yansittig1 diisiincesi; Platon’un mimesis teorisine kadar dayanmakla
birlikte, Stendhal’in Kirmizi ve Siyah’inda romanin, yol boyunca gezdirilen bir ayna oldugu
seklindeki ifadesiyle daha gergekgi bir boyut kazanmistir. Bu dogrultuda edebiyat, toplumun
savasini bariginy, iligkilerini, sinifsal yapilarini, doniisiimlerini, davasini her yoniiyle kusatip
yansitir. Boylece toplumsal deger, duygu ve hislerin yansimasi olarak farkli toplumlarda ¢esitli
sekillerde tezahiir eder, insanlar arasindaki iletisimsel bagin kurulmasinda etkili bir faktor
olarak rol alir; toplumsal yap1 igerisinde olaylara, olgulara kars1 bireylerin tecriibe ve tepkilerine
egilir. Bu sebeple “edebiyat, insanoglunun endigelerini, iimitlerini ve istiyaklarini tasvir ettigi
icin, insanoglunun toplumsal kuvvetlere verdigi cevabin belki de en etkili sosyolojik
barometresidir.” (Swingwood, 2018: 124)

Bunun yani sira roman, diisiince ve duygular1 agiga ¢ikaran bir felsefe olmasinin
yaninda kimi zaman sosyal hayatin elestirisi, kimi zaman da 6zlemdir. Yazar, tiim bunlar ait
oldugu milletin sosyo kiiltiirel karakteristigi izerinden ilettigi i¢in olusturdugu edebi iiretim de
o milletin dili, tarihi, kiiltiri, acilar1 ve ozleyisleriyle bir kimlige biirtiniir. Yani edebiyat
toplumu yalnizca maddi goriiniimleri lizerinden yansitmaz, ayni zamanda ortak bilincin ruhsal
durumlarini, egilim veya komplekslerini kendi tipoloji ve kurgusal diinyasindan gosterir, bunlar
tizerinden de bagka insan gruplarina zihinsel ve ruhsal zemin hazirlar. (Karpat, 2009: 50;

Michaud, 2018: 71-72) Sonug¢ olarak karsilikli sosyal bir etkilesim ortaya ¢ikar. Edebiyat



sosyolojisinin bir bilim dali olarak kurulmasinda onciiliik eden isimlerden Madame de Staél,
bu durumu “niyetim dinin, torelerin ve kanunlarin edebiyat {izerindeki tesirleriyle, edebiyatin
dine, torelere ve kanunlara yaptigi tesiri incelemektir” (Akt. Escarpit, 1968: 8) seklinde
aciklayarak edebiyatin toplumla hem de ona ait degerlerle ikili iletisim i¢inde olduguna dikkat
cekmistir. Edebiyat tam da bu sekilde karsilikli etkilesimin yolunu agarken toplumla iligkisi
hakkindaki ikinci goriis, daha etkili bir bigimde agirligin1 koyar: Edebiyat toplumu etkiler ve
sekillendirir.

Hayat1 yansitan yani hayatin i¢inde var olan gegmis veya simdiki kiiltiirel olgulardan
odiinglenerek ortaya c¢ikan edebiyat, insani olaylar1 kendi kurmaca diinyasinda degistirip
dontistiirdiigii veya bagka toplumlardan “6zenilip” edebi iirline alinan yeni yasam kesitleri ve
daha pek ¢ok toplumsal durumla kendi milletini etkileme, sekillendirme giiciine sahiptir. Cilinkii
insanoglu, her ne kadar yeni olana tepkili ve ¢cekimser kalsa da i¢sel yasaminda daima “yeni bir
hayat” 6zlemine heyecan duyar. Okur, herhangi bir sebeple karsilasip okudugu eserle bir
noktada dahi olsa yakinlik hissedip biitiinlesebilir; anlatilan olay1 veya karakterleri i¢sellestirip
hayatinda bu baglamda degisiklik yapabilir. Romanin bu yonii, “insanin toplumsal diinyasinin
ailesiyle, siyasetiyle ve devlet iliskisini yeniden kurmaya yonelik sadikane bir c¢aba”
(Swingwood, 2018: 118-119) olarak goriilmektedir. Robert Escarpit, toplumun edebi eserlerden
etkilenmesine, yazarin da bir okutucu olup gerek c¢evresinden gerckse okuyucu olarak diger

yazarlardan aldig1 mesajlarla etkilenip edimler kazanmasi agisiyla yaklasir:

“Cogu durumda kendisi de bir okuyucu olan yazar, edebiyat c¢evresine aittir ve diigiince ve yargi
aligverisine katilir. Kendisinin edebiyat diinyasindan ayr1 yasadigi veya tamamen farkli sosyal dizgelerde
yasadigi birka¢ Ornekte bile edebiyat ¢evresinin kendi eserlerine yonelik tepkisinden ve kendisinin o
¢evreden etkilendigi bilgisinden kagamaz. (...) Bu bakimdan bizler edebiyati iki-yonlii bir iletisim olarak
anlamak durumundayiz: Orijinal mesaj, yazar tarafindan okuyucu topluluguna yayilir, okuyucu
toplulugunun kendisine tepkisi de diisiinceleri, kelimeleri, edimleri ve diger mesajlari sekillendirir ki, bu

da birbirini ve yazarmn kendisini etkiler.” (Escarpit, 2018: 83)

Edebiyatin bu sekillendirici, doniistiiriicli giiclinlin farkina varan modern insan zihni
veya yonetimsel giigler, onu toplumsal kontrol araci olarak kullanmiglardir. Edebiyat ve toplum
iliskisini agiklamaya yonelik ileri siiriilen bu iigiincii kuram, siyasi alanlar ve teorilere de ickin
bir yapidadir. Edebiyat 6zellikle roman tiirii, toplumsal devrimlerin ve diislince sistemlerinin
genis halk kitlelerine ulagtirilmasinda etkin bir iletisim aracina doniismiis; hayali kurulan yeni
hayat ve insan modelini benimsetmek i¢in sanatcilar ve eserler bu yolda islevsel hale
getirilmistir. Bu noktada bazi diinya edebiyatlarinda 6rnekleri goriildiigii tizere “kanonik”

eserler ortaya ¢ikmistir.



B. Kanon ve Uluslasma

Kanon! kavrami, koklii gecmisi ve bir¢ok alanda kullanilmasi nedeniyle ¢ogulcu bir
anlam diinyasina sahiptir. Edebiyat elestirisinde nasil ve ne zaman yer almaya basladigi konusu
belirsizlik arz etse de Bati literatiiriiniin basta gelen liigatlerinden Oxford Ingilizce Sézliik’iin
1884-1928’de yayimlanan baskilarinda kanon, modern anlamina en yakin olarak “Hiristiyan
Kilisesi’nin gercek ve vahiy {iriinii oldugunu kabul ettigi kutsal metinleri iceren derleme ya da
liste”, “kutsal kitaplardan olusan her tiirlii kiime” seklinde tanimlanirken daha sonra 1972°de
yayimlanan ek ciltte ise “sekiiler bir yazarin otantik oldugu kabul edilen yazilar1” anlamini da
ihtiva edecek bigimde yer almistir. (Jusdanis, 2018: 94) Tiirk edebiyatinda ise Yahya Kemal’in
Edebiyata Dair adli kitabinda, “Diisiinceler” adli yazisinda kanon kavramini “mecelle” ile
karsilamaktadir: “Frenkler’de ve bizde klasik siir hitkkmiini siirerken siirin bir tiirla tarifi ve
kaaidelerinin bir de mecellesi vardi. O vakit, sairler, birbirlerinden yalniz sahsiyetleriyle
ayriliyorlardi. Klasik siir yikildiktan sonra yerine baska tiirlii bir tarif ve yeni bir mecelle
gecgecegine, bilakis birgok tarifler tecelli ediverdi.” (1997: 46)

Kavramsal ¢ercevesinden yola ¢ikilarak kanon kavrami ve kapsamu, kiiltiir ve gelenek
aktariciligina -gelenegin resmi kurumlar tarafindan yeniden c¢izilerek icat edilisine- vurgu
yapilarak “gelenegin, en yiiksek iceriksel baglayicilik ve en ileri diizeyde resmi belirlenmislik
kazandig1 bi¢cim” ve “yazili aktarim araglarinda ritiiel bagdasikligin devami” (Assmann, 2018:
112, 114) seklinde tarif edilir. Giinlimiizdeki anlamina bakildiginda, tek bir eser veya yazardan
cok, smirlart ve igerigi belirlenmis, kutsanmis, secilmis eserler/yazarlar grubunu
aciklamaktadir. Harold Bloom, bu durum nezdinde Bati kanonunu “hayatta kalmak igin
birbiriyle miicadele eden metinler arasinda bir se¢im” ve “hayatta kalanlar listesi” (2014: 27,
43) olarak degerlendirir. Kilisenin, secilmis kutsal metinler i¢in kullandigi kavram, zamanla
cesitli amaclar i¢in secilmis edebi tirlinleri isaret eden bir anlam1 igkin hale gelmistir.

Kanonik yapilanmalar, ¢ogunlukla bir toplumsal degisim siireci i¢inde meydana ¢ikar
ve yeni insan modelini dizayn eden birtakim degerler sistemini ve normlar hiyerarsisini 6ne
siirer. Toplumlarin kaos i¢inde oldugu bu doniisiimsel siireclerde, milletin basa ¢ikamadigi

sorunlara ¢oziim iretici mahiyette retrospektif bir bakisla gecmisin en giizel tarihsel

! Yunanca kanon, kelime kéken olarak, ibranice “qaneh”, Aramice “qanja”, Babilce/Asurca “qanu” ve Siimerce
“gin” kelimeleriyle baglantilidir; diiz sopa ve asalarin yapimi igin kullanilan bir malzemenin ad1 olup “diiz sirik,
sopa, (0lgekli) cetvel” anlamina gelir. Bu somut anlamindan yola ¢ikilarak zamanla “6lgek, cetvel, 6l¢iit”, “Ornek,
model”, “kural, norm” ve “tablo, liste” gibi mecazi anlamlar yiiklenmistir. (Assmann, 2018: 116)

“Kurallara uyan” anlamina gelen ve farkli bicimlerde Bat1 dillerine giren Latince carionicus (Yun. kanonikos),
“kutsal yasalarin, yani kanonlarm 6ngérdiigi kurallara uygun olarak yasayan kisi” demektir. “Kanonlastirmak”
(Yun. kanonizein; Lat. canonizare) ise “azizler listesine resmen kabul etmek; aziz saymak; kilisenin yetkisiyle
onaylamak; kutsamak, yliceltmek” anlamini tagir ve “yetkeli kilmak; belli bir ortama, 6zellikle kiiltiirel bir ortama
kabul etmek” seklinde sanat-kiiltiir alanina girmistir. (Atakay, 2004: 70)



donemlerinin anlatisin1 yeniden kurgular. Ve boylece anadille kurulan bu ge¢misle bag,
kronolojik bir siireklilik saglayarak insanlarin ¢oziilen kimlik yapilarina yeniden canlilik
kazandirir. Edebiyat kanonlar1 bazi metinlerin otoritesini pekistirir, kabul edilebilir olan1 kabul
edilemez olandan, edebi olan1 edebi olmayandan ayirirlar; bir gelenegi muhafaza edip bugiinii
geemis basarilarla irtibatlandirirlar; biitiin bir milletin kimliginin olusturulup korunmasina
yardim ederler; bir cemaatin hikayelerini diizgiin hiyerarsiler i¢inde tasnif ederler. Kanon,
icinde bir milletin, bir sinifin ya da bir bireyin farklilasmamis bir kimlik bulabilecegi titopik bir
stirekli metinsellik mekanidir. (Kahraman, 2014: 257; Jusdanis, 2018: 89,105-106)

Secilen ve kaliciliklarinin saglanmast i¢in bir dizi Onlem alinan -hakkinda
degerlendirme yazis1 ve tamitim metinleri yazilmasi, antolojiler ve ders kitaplarinda
bahsedilmesi, okullarda 6grencilere anlatilmasi yoniinde direktifler verilmesi vs.- ve hatta
sermaye sarf edilerek -yazarlarma o6diller verilir, siirekli baskilar1 yapilir, reklamlarinin
yapilmasi vs.- popiilerlik kazandirilan kanonik eserlerin, en belirgin 6zelligi her kusak
tarafindan araniyor olmalar1 ve tekrar tekrar okunmalaridir. (Cikla, 2007: 51-56)

Edebiyatin toplumu etki altina alma ve sekillendirebilme giicii onu her daim aragsal bir
boyuta tasimis, Sanayi Inkilabi ve diger 5Snemli toplumsal hareketler sonucu ortaya ¢ikan cesitli
ideolojik yapilanmalar nezdinde daha ¢ok islevsel bir anlam kazanmistir. “Bir kanona ait bir
metin onun hiikkmiinii kabul edenler iizerinde iktidar sahibi olur. (...) Bu tiir yazilarin 6nemi
sadece igerdiklerinde degil, ayn1 zamanda da, belki de oOncelikle, yarattiklar1 etkidedir.”
(Jusdanis, 2018: 100) seklinde isaret edilen bu giig, otoritelerin kendi belirledikleri ‘dogru yol’
gosteren, ‘kurallara uygun’ (Assmann, 2018: 121) davranis bigimlerini benimsetmek adina
maksimum diizeyde kullanilmistir. Neticede edebiyatin tekil olarak iistlendigi gérev, kanonik
eserler listesiyle anlam ve kapsam agisindan ¢ikarlara uygun, hedeflenen amaca hizmet eder
nitelikte, segilen gruplara yiiklenmistir. Bu durumun sonucunda kanon, kurumsal bir kimlik

kazanir ve bu dis etkenler vasitasiyla olusum siirecleri gerceklesir:

“Ister dinsel, ister laik anlam1 s&z konusu olsun, kanonu mutlaka kurumsal bir yap1 baglaminda diisiinmek
zorundayiz. Kurumsallik, kanonun vazge¢ilmez niteliklerinden biridir. Elbette, alana bagl olarak, bu
kurumlar biiyilik bir ¢esitlilik gosterir: Din alaninda kilise belirleyici bir rol istlenirken; sanat alaninda
egitim kurumlari, siyasi erk, yazili ve gorsel basin, dergiler, tiniversite gibi kurumlar karmasik bir

etkilesim siireciyle kanonun olugsmasina katkida bulunurlar.” (Atakay, 2004: 70)

Kanonlar, yiizyillar 6nce ilk ortaya ¢ikislarindan giiniimiize kullanildiklar1 alanlar ve
anlamlarin ¢ogulculugu icinde, ¢esitli faktorlerin etkileriyle birbirinden farkli olusum siiregleri

yasamislardir. Yukarida kismen deginilen 6zellik ¢ergevesi, aslinda kanonun olusum evrelerine



temel olan birincil faktorlerdir. “Edebiyat isleri dairesi” olarak tanimlanan bu birinci derece s6z
sahibi grup, sanatsal kurumun normal personeli olan yazarlar, aydinlar, 6gretmenler,
akademisyenler, elestirmenler ve edebiyat tarih¢ileridir. Akademisyenlerin etkisi ise —hitap
ettigi kitlenin tist diizey ve sinirl1 bir alan olmasi sebebiyle olabilir- cok az olsa da etkili oldugu
goriilmektedir. Basin, yayim organinda ise cesitli siireli yayinlar, dergiler ve gazeteler,
yayinevleri gibi karar verilen kanonik metinlerin ¢ogaltilip dagitilmasi, giindemde tutulmasi
noktasinda ciddi islev goriirler. “Bunlar, mezatc1 gibi, miicevhere fiyat bigen kuyumcu, arsaya
fiyat bigen simsar gibi, isin ehli, isin profesyoneli adamlar. Onun i¢in neyin ‘kanon’ olacagina,
neyin olmayacagina dnce bunlar karar verirler.” (Belge, 2004: 55)

Sanatsal camianin ¢izdigi sinirlar igerisinde etkili s6z sahiplerinden olan “elestiri
okullar1”, konuya kendi yorum diinyalarina hizmet edecek uygun metinleri se¢meye
meyillidirler. Her donemde/asirda, diinyanin i¢inde bulundugu sosyal/siyasal ve ekonomik
durumlar ve siirekli degisim icinde olan begeni veya deger yargilar1 nezdinde farkli elestiri
kuramlar1 giindemde olmaktadir. Bunun sonucu olarak elestirel bakislarin teorilerini
uygulayabildikleri eserler/metinler yapilan ¢alismalar sayesinde giindemde kalir ve bu sayede
kanondaki konumu yiikselebilir. Bunun yani sira edebiyat diinyasinin miidavimleri tarafindan
hazirlanan antolojiler de kanon olusumundaki baskin faktorlerden biridir. Gegmisten giiniimiize
kadar gerek diinya edebiyatlar1 ve gerekse Tiirk edebiyatinda cesitli tiirlerini gordiiglimiiz
antolojiler, farkli donemlerin ve edebi gruplarin iiretimlerine dair 6rnekler icermesi agisindan
panoramik oOzellik arz etmektedir. Bunu yapan segiciler, derleyiciler ¢ogunlukta edebi
degerinden c¢ok orneklerin kamusal alandaki islevine agirlik vermektedir. Fakat bu durumu
daha tath bir halde sunmak ve “fark ettirmemek”™ icin 6nsdzde, yapitlarin seciminde ¢ikis
noktalar1 olarak, okur begenileri, hakkinda yapilan tanitim yazilarini, kendi begenilerini 6ne
stirerler. Bir metnin antolojide yer almasi onun kanonlagacagina kesinlik getirmez. Ama
antolojide yer alan taninmig, bilinen pargalarin varligi onun “kanonik” bir yapt oldugunu
aciklar. “Basildiklar1 zamansa edebiyat sdylemine girerek kanonun (yeniden) olusumunda rol
alan 6nemli faillerden biri haline gelirler.” (Jusdanis, 2018: 114-119)

Kanonlarin olugsmasinda ikinci ve en etkili, niifuzlu karakter, genel adiyla siyaset, somut
haliyle devlet denen tiizel kisiliktir. Bunlar devlet tarafindan olusturulan uzmanlar grubunun,
neyin kanon olup olmayacagina, sinir ve kurallarmin neler olacagina karar vermesiyle sekil
bulur. Yani kimi zaman kanonlarin olugmasinda veya degismesinde etkin faktorlerin, siyasi,
doktriner, ideolojik yonii oldugu soOylenebilir. Edebiyatin iktidar gili¢ tarafindan
sekillendirilmesi durumu Batida, XIV. Louis zamanina kadar dayanmaktadir. Moliére, bir saray

sanatcisi olmasi sebebiyle “1smarlama” bir sekilde yazmis oldugu tiyatrolariyla saray hayatini



yansitir. Bu sadece “Les Plaisirs de I’Ile enchantée ve la Princessse d’Elide’de goriilmez. Nazi
edebiyati, rejim tarafindan siparis verildigine gore, bir rejimin yansimasidir. Stiphesiz, Sovyet
edebiyatinin da bir kismui i¢in ayn1 sey soylenebilecektir.” (Belge, 2004: 55; Basci, 2008: 46;
Michaud, 2018: 67-68) Nitekim Tiirk edebiyatinin klasik donem, divan edebiyat1 veya eski
Tiirk edebiyati olarak adlandirilan evresinde, hiikiimdarlarin destegiyle yazilan tezkireler,
sairnameler vb. edebf lirlinler yukarida bahsedilen antolojilerin ve bu gergevede olusan kanonik
yapmnn, Tiirk edebiyatindaki ilk drnekleri olarak degerlendirilebilir. Halil inalcik, Sair ve
Patron adli eserinde Padisahlar ve donemin etkin otoriteleri tarafindan himaye edilen sairlere,
belirli {icret karsiliginda yazdirilan eserlere ve bu sitemin nasil isledigi ile kurallara
uymayanlarin ne sekilde cezalandirildigina isaret etmistir. Eski Tirk edebiyati evresinde
goriilen bu durumun modern Tiirk edebiyatinda da ¢esitli 6rnekleri goriilmiistiir.

Kanonlar hakkinda s6z sahibi olan ti¢iincii kategori, halk ya da toplumdur. Bu durumda
halk, satis piyasasina siiriilen her tiirlii edebi iiretimi, yazar veya sairlere gosterdikleri ilgi ile
kabul veya reddiyeler yoluyla onlar1 desteklemis ve giindemde kalmasini saglamis olur, belirli
bir popiilerlik kazandirir. Bunun tam tersi oldugu durumlar da goriilmektedir, cogu zaman
kanonik yapinin i¢cinde olmasina ragmen toplumun begenisini kazanamamis, duygularina veya
diisiincelerine hitap edememis yazarlar/eserler gozden diiser, zamanla unutulurlar.

Tiim bu etkenlerin yaninda kanonlarin olugsmasi, kullanim zamani ve sekilleri tlilkeye,
topluma, rejimlere, estetik degerlerin degisim-doniisiim i¢cinde oldugu durumlara goére farklilik
arz etmektedir. Ornegin, Bati toplumlarinda kanon, Kitab: Mukaddes’in otoritesinin
sarsilmasiyla ortaya ¢ikmistir. (Jusdanis, 2018: 110) Bunun zidd1 goriislerde ise Bati’da, ulus-
devletlesme siirecinin “siikinet i¢inde” ve toplumunu kendi i¢inde “barisik™ olarak kurmus
iilkelerde (Ingiltere vb.) kanon olmadig, ¢iinkii neyin kanon olacagini belirleyen bir otoritenin
olmadig1 diisiincesine de rastlanmaktadir. Diger taraftan Tiirkiye’ye bakildiginda ise
batililagma ¢abalarinin basladig1 Tanzimat’la beraber Tiirk edebiyatinda kanonik ¢alismalarin
da ilk izler1 goriiliir. Fakat siyasi diisiincelerin golgesindeki kanon olusumlari, II. Mesrutiyet’te
Ziya Gokalp’m? fikri ve ideolojik temellerini attigi ittihad ve Terakki ile milli edebiyat
girisimleri sayesinde baslamistir. (Belge, 2004: 54-57; Kahraman, 2014: 53) Bilindigi {izere
Milli edebiyatin ilk yayin orgam1 1911°de Selanik’te Ali Canip Yéntem, Omer Seyfeddin ve

Ziya Gokalp 6nderligimde cikarilan Gen¢ Kalemler dergisi olmustur. Bunun Istanbul ayaginda

2 Uluslasma siireci Cumbhuriyet diisiincesinin, “6nemli bir diisiinsel derinligi olmamasina karsimn, kolaylikla
uygulanabilir 6zellikleri nedeniyle, sonug itibariyle, bir toplumsal miihendislik projesi olan erken donem
siyasetlerinin ruhi lideri Gokalp diisiincesi olmustur.” Bu sisteminin ise “iki ana diigiinme refleksi vardir: 1. ¢agdas
uygarliga varacak bir i¢c-dig sentezin geregi ve acilen yapilmasi; II. bu yolda herkes tarafindan yapilmasi beklenen
kitlesel bir zihniyet doniisiimii.” (Tekelioglu, 2003: 67)



Tiirk Yurdu Cemiyeti’nin ayni adla ¢ikarilan dergisi kendini gostermektedir. 1912°de Tiirk
Ocagt’nin agilmasi ise milli hareketleri desteklemistir.

Cikarilan bu yaymn organlari ve milli hareketi destekleyen kurumlar sayesinde,
“donemin ideolojisine damga vuran edebi iirlinler ve tartismalar Oncelikle bu yaymlarin
sayfalarinda yer al[maya]” (Belge, 2004: 57) baslar. Ardindan yasanan Birinci Diinya
Savasi’yla siyasi destekli edebi iiretimlerin artti§1 gézlemlenir. Bu noktada Devletin onciiliik
ettigi iki etkinlik vardir ve bunlar milli edebiyat kanonunun olusturulmasinda Gnemli
faktorlerdir. Bunlardan ilki Harbiye Nezareti’nin donemin sanatcilarindan savastaki askerlerde
vatan millet bilincini olusturup costuracak eserler vermeleri konusundaki talepleridir. Digeri de
yine Harbiye Nezareti’'nin, Temmuz 1915’te diizenledigi Canakkale gezisine katilan
“Istanbul’un belli bash yazar ve saitleri ile Ittihat ve Terakki Partisi etrafinda toplanmis yazar
ve sairleri”’nden savas meydanindaki izlenimlerinden yola ¢ikarak bu atmosferi anlatan yazilar
kaleme almalarin talep etmesidir. “Bu c¢agrilardan ikisine de kitap, siir ve gazete yazilariyla
icabet edilmis, hitkiimet de bu ¢aligmalar1 comertce 6dillendirmistir.” (Cikla, 2007: 52)

Edebiyatta ve siyasi atmosfer ¢ercevesinde millilesmenin ilk adimlarin atildigir bu
donemlerden sonra yasanan Kurtulus Savasi ve yeni bir yonetim sisteminin kurulmasiyla
uluslagma evresine giren Tiirkiye’de, ideolojik kokenli edebiyat kanonlar1 daha fonksiyonel bir
sekilde kullanilmaya baslanmistir. Ciinkii ulus-devlet olmanin “toplumsal doniisiim projesi bir
cemaat toplumunu bir ulus-topluma doniistiirmekten baska bir sey degildir. Bu siirecin en
onemli yani, kendini bir¢ok farkli yerel kimlikle tarif eden dar ve cemaatgi toplumsal gruplari,
tek bir tist-grup kimliginde, yani ulusal kimlik etrafinda birlestirmektir.” (Tekelioglu, 2003: 67)
Nitekim “ulus devletlerin etnik kimlikler iizerine insa edildigi Avrupa iilkeleri ve dini
kimliklerin yeni anlamlar kazandigi Orta Dogunun arasinda konuslanmis olan Tiirkiye i¢in
kanon ve ¢ok kiiltiirliiliik tartismalarinin sadece edebi tartismalar olmamas1” (Basci, 2008: 51)
bu sebeple dogaldir. Uluslagma siireci Tiirkiye’sinde bu siireg, yeni kurulan hiikiimetin saglam
temellere oturtulmaya ve kaliciliginin saglanmasi noktasinda kiiltiirel bir politika seklinde
tesekkiil etmistir.

Bu dogrultuda hiikiimet, ulus-devlet ilkelerine bagli olusturmak istedigi edebi kanonu,
baz1 ¢aligmalar ve tesviklerle yaygin ve etkin hale getirmeye ¢alismistir. Bunlar su sekilde
0zetlemek miimkiindiir: 1. Olusturulmak istenen kanonu, rejime baglh edebiyatcilar, siyasi

kisiler, baz1 yaymevlerinin idarecileri ile parti, Halkevleri®, Basmn Genel Miidiirliigii gibi

%19 Subat 1932°de resmen ag1lan Halkevleri, uluslasma siirecinin kiiltiirel politikalarina katki saglayan bir kurum
olarak tesekkiil etmis ve onemli roller iistlenmistir. Yukarida da ifade edildigi iizere Halkevleri, bu donemde
olusturulmak istenen edebi kanon dahilinde belirtilen igeriklerde yazilmis eserleri destekleyen, tesvik eden
kurumlarim basinda gelmektedir. Destekleyecegi edebi eserlerde ve sergilenecek oyunlarda hangi ozellikleri
aradigini ise Mart 1934°te yayimlanan Ulkii Halkevleri Mecmuasi’nda su sekilde agiklamistir: “Hususiyle millet



kurumlar desteklemistir. 2. Donemin yazar ve sairlerinden, Cumhuriyet’in ilk on yilinda
yapilan inkilaplar ve istiklal temali, cosku dolu edebi eserler kaleme almalar1 istenmis, bu
eserlerden bazilari on binlerce niisha bastirilip, sehirlere ve kdylere dagitilmistir. Ayrica onuncu
yil kutlamalar1 cercevesinde, Haziran 1933’ten Once yazilmis piyeslerden Cumhuriyet
Bayrami’nda oynanabilecek olanlar se¢ilmis, taninmis yazarlardan da bu konuda yeni piyesler
yazmalar istenmistir.* 3. Tiirkiye’de 1939-1947 yillart arasinda CHP’nin diizenledigi
yarismalarda sanat miikafatiyla odiillendirilen eserlerin, dénemin onde gelen gazetelerinde
reklamlar1 yapilarak, giindemde tutulmaya c¢alisilmis boylece halkin goziinde s6hret
kazanmalar1 saglanmistir. Dogal olarak kanonik yapinin algi kriterleri, genis kitlelere
yayilmistir. 4. CHP’nin, 1945 yilinda Sanat Mikafat1 etkinliginde diizenledigi piyes
yarigmasinin sartlarina, yazarlarin kaleme alacaklari eserin konusu i¢in “devrim ilkelerine bagli
kalmalar1” gerektigi belirtilmistir. 5. Harf inkilab1 ile yeni nesillerin eski harfli metinlerle
kiiltiirel bag1 sekteye ugramis, bdylelikle yeni harfler ve yeni konularda yazilan eserler daha
cok giindemde kalmistir. 6. 1930’Iu yillarda basta Karagdz oyunlart olmak {izere bazi1 halk
hikayeleri, “yeni kurallar ve konular” ¢er¢evesinde yeniden yazdirilarak olusturulmak istenen
edebi kanona katki saglanmaya calisildigr gortilmiistiir. (Cikla, 2007: 53-56) Donemin en
onemli siireli yayimi olan “Ulkii ve Ulus gazetesinde roman ve dykii yazimini tesvik eden yazilar
diistiniiliince, yeni ulus-devletin kurulus anlatisinin yazilmasinin istendigi” (Tekelioglu, 2003:
70) goriilebilmektedir.

Bu minvalde denilebilir ki kurucu iktidar, ulus-devlet olma yolunda olusturmak istedigi
toplumsal kimlik i¢in, icat edilen ulus anlatilartyla yeni kiiltiirel bir bellek kurgulamis; sanatsal
gevreyi, kurallar1 belli bir kanonik olusuma tesvik etmistir. Destek veren yazarlar, sairler,
oyuncular ise verdikleri bu destekler karsiliginda para 6diilleri, resmi gorevler ve milletvekilligi

gibi ¢esitli sekillerde miikafatlandirilmistir.’ Bu dogrultuda uluslasma ve kanonik ¢alismalar

ve vatan sevgisini, inkilapgilik heyecanini kuvvetlendirecek eserler; Tiirk tarihinin biiyiik anlarini1 yasatan, milli
miicadelenin kahramanliklarin1 anlatan, memleketin biiyiik sehirlerini, kasabalarini, kdylerini, tabii giizelliklerini
tasvir ederek ayr1 ayr1 her kdsesini tanitan ve sevdiren, taassubun, batil inanglarin, fena goreneklerin cirkinliklerini
ve gliliin¢ligilinii ortaya koyan, ahlak yiiksekligini her sahada giizel 6rneklerle gosteren, Halkgilik sevgisi agilayan
ve ruhlari o biiyiik yola yonelten yazilar.” (Akt. Karpat, 2009: 81)

4 Dénem iginde ulusal kanona hizmet niteligindeki eserlerin miikafatlandirildig1 ve bu gibi eserlerin yazilmasimin
tesvik edildiginin diger bir gostergesi de Ahmet Huldisi*nin, /simsiz Facia adl1 bir piyes yazan oglu Baha Huldsi’ye
yazdig1 mektupta gegen ifadelerde goriilmektedir: “Yeni ve ileri bir telakkiye gore «san’at, san’at igindir»
seklinden ¢ikip, «muayyen bir gayenin tesir vasitasi» olduktan sonra, tiyatro da, yalniz bedii hislerin degil, milliyet
ve herhangi bir hissin agilanmasina vasita oluyor. Goriilityor ki hiikiimetimiz de; yaptig1 inkilabi ileri gotiirmek
i¢in yurttaglara, bu inkildbin gayesini anlatmak ve yurt yavrularini1 bdyle yetistirmek istiyor; bunun icin erbabi
kalemi tesvikten hi¢ geri durmuyor.” (Akt. Cikla, 2007: 59)

51930-1934 yillar1 arasinda incelenen eser yazarlarindan bazilarmin da milletvekili unvaniyla miikafatlandirildig
tespit edilmistir: Yakup Kadri Karaosmanoglu (II. Dénem 1923-1927 ve III. Dénem 1927-1931 Mardin
Milletvekili; TV. Dénem 1931-1935 Manisa Milletvekili), Memduh Sevket Esendal (III. Dénem 1927-1931 Elaz1g
Milletvekili; VI. Dénem 1939-1943 ve VIII. Dénem 1946-1950 Bilecik Milletvekili; VII. Donem 1943-1946
Bilecik Milletvekili), Aka Giindiiz (IV. Dénem 1931-1935, V. Donem 1935-1939, VI. Dénem 1939-1943 ve VII.



neticesinde 1930-1934 yillar1 arasinda kaleme alman romanlarm, toplumun Islam algisini
sekiiler bir hiiviyette yeniden sekillendirmede nasil aragsal olarak kullanildigi, bu doniisiime
kaynaklik eden diisiince sistemleri ve sosyal atmosfer cercevesinde tespit edilmeye

calisilacaktir.

C. Soylem Analizi

Insanoglunun yaradilistyla birlikte nesnelere ad verilmesiyle meydana gelen sdz/kelime,
zamanla diislince sistemlerinin gelismesi ve ¢esitli felsefelerin de olusmasiyla sdylem boyutuna
ulagmig, insanin giindelik hayatinin en 6nemli unsuru haline gelmistir. Kokeni Latince bir
kelime olan ‘discourse’a dayanan sOylem terimi, etimolojik anlamiyla ‘oraya buraya
kosusturma, gidis gelisler veya uzaklagsma, yayilma’ kavramlarin1 kapsarken diisiinbilim
anlamlan agisindan ‘6zne hakkinda uzun uzadiya konusma’ ve ‘bir sey hakkinda iletisim’
kurmay1 ifade etmektedir. Felsefi anlamiyla ise uzam, zaman ve kisi baglaminda olusan
degiskenlerin dilsel ve dildis1 yapilarina isaret eder. (S6zen, 2017: 17; Giinay, 2018: 28)

Basit manada dili kullanma pratigi olan sdylem, sadece filolojiyle iligkili degil sosyal,
siyasal, kiiltiirel ekonomik alanlar1 da kapsayan genis imgelem diinyasina sahip bir meta-
eylemdir. Bu sebeple kavram, “dille insa edilen sozlii (konusma), yazili (kitap, makale, risale,
vs.) ve sOzsiiz (mimari yapilar gibi) metinlere karsilik gelecek sekilde” (Sozen, 2017: 18)
multidisipliner bir anlamda kullanilir. S6ylem, bu yo6niiyle kurumlarin ve toplumsal gruplarin
dilde dizgesel olarak kendi i¢inde kullandiklari ayr1 ayri jargonlari, degerleri ve siirlari ifade
etmektedir.

Sosyal hayatin 6nemli bir iletisim sekli olan sdylem, modern diinyada toplumlarin
olusturulmasinda veya dontistiiriilmesinde 6nemli rol almis; kimi zaman ¢okiislerin kimi zaman
da kimlik insalarinin anlatilariyla devrimlerin gergeklesmesinde ¢ikis noktasi olmustur. Bu
baglamda sosyal bilimler alanindaki incelemelerde, halk tizerinde etki sahibi olan otoritelerin
veya gesitli sosyal gruplarin kullandigi sdylemlerin, toplumsal hayat ve insan bilinci tizerindeki
etkisini inceleyen nitel arastirma yontemlerinden Elestirel SOylem Analizi’ne kaynaklik
etmistir.

Yontemin onciilerinden Foucault’a gore sdylem, li¢ ana faktor ile agiklanir: Bunlardan
ilki sdylemin sosyal bir yapiya sahip olusuyla ilgilidir; kelimelerin anlamlarinin sosyal ve

kurumsal atmosfere, kim tarafindan hangi kitleye yonelik sdylendigine gore degiskenlik

Donem 1943-1946 Ankara Milletvekili), Hiiseyin Rahmi Giirpmar (V. Dénem 1935-1939, VI. Dénem 1939-1943
Kitahya Milletvekili), Sadri Ertem (VI. Donem 1939-1943 Kiitahya Milletvekili), Resat Nuri Giintekin (V1.
Dénem 1939-1943, VII. Dénem 1943-1946 Canakkale Milletvekili), Ethem Izzet Benice (VIII. Dénem 1946-1950
Siirt Milletvekili). (Cikla, 2007: 60-66)
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gosterdigi ve bu sebeple evrensel bir sdylem olamayacagidir. Diger bir goriis ise, sdylemlerin
birbiriyle ¢atigan farkliliklar arz edebilecegidir. Foucault’nun sdylem {izerinde en ¢ok durdugu
ticlincii goriis ise soylemlerin, ikinci maddenin zidd1 sekilde bir hiyerarsi i¢inde diizenlenmis
olabilecegine yoneliktir; sdylemlerin tiretimi iktidarin ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillenir.
(Punch, 2005’ten Akt. Celik ve Eksi, 2008: 105-106)

Elestirel soylem analizinin 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir: Giig¢ ve bilgi iligkilerine
odaklanir; toplumun sosyal, kiiltiirel ve kurumsal olarak nasil sekillendigiyle ilgilenir fakat
teorize etmez, kategorize edilir; temsiller, iliskiler ve kimlikler tizerinden hayati insa eder;
ideolojiktir; tarihseldir; yorumlayici ve agiklayicidir; anlamlarin yapilandiriligini tiimdengelim
ve tiimevarim yontemlerini kullanarak agiklar. (S6zen, 2017: 130, 140-143; Balci, 2015: 195)
Bu dogrultuda, “bireyi imgesel evreninden koparip, simgesel diizeni benimsemeye kosullayan
giic iliskileri, degerler, diisiinbilimler, kimlik tanimlamalar1 gibi ¢esitli toplumsal olgularin
dilsel kurgulamalar yoluyla yansimasini” (Giinay, 2018: 85) ortaya koyar.

Foucault’nun s6ylem analizi goriisiiniin diger bir amaci, “geleneksel diisiinme ve yazma
pratiklerinin kiiltiirel yap1 i¢inde politik ve ideolojik amaglara nasil hizmet ettigini, benzer
sekilde insanlarin diislinme bi¢imlerinin ve sosyal bir varlik olarak eylemlerin nasil
smirlandirdigina, kisitlandigina yonelik” (Woofftt, 2005°ten Akt. Celik ve Eksi, 2008: 106)
aciklamalar getirerek, ortiik kalan simgesel baglarin aydinlatilmasidir.

Bu minvalde gii¢-iktidar ve yeni sosyal hayatin insasinda sdylemlerin-metinlerin
etkisine odaklanan elestirel sdylem analizi, uluslagsma siirecinde kaleme alinan romanlarin
Islami simgeler iizerinde olusturmaya calistig1 yeni anlam diinyasmnm tahlil ve tasvir
edilmesinde, tezin amacina ve kurgusal yapisina uygun bir arastirma yontemi olarak goriilmdis,

uygulanmaya calisiimustir.
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BIiRINCI BOLUM
ROMANLARDA ISLAM INANC ESASLARINA ILISKIN ARACSAL SOYLEMLER

1.1. imanin Sartlarma iliskin Séylemler

Islam dininin temeli iman esasina dayanmaktadir. Mutlak tasdik anlamina gelen iman
kavrami, herhangi bir seye hig tereddiit etmeden, i¢ten ve kesin surette inanmak, dogrulugunu
kalp ile kabul ve tasdik etmektir. Hz. Muhammed (s.a.v.) kendisine imanin ne demek oldugunu
soranlara bunun alt1 sarttan olustugunu bildirmis ve soyle siralamustir: 1. Allah’in varligina ve
birligine iman, 2. Meleklerine iman, 3. Kitaplarina iman, 4. Peygamberlerine iman, 5. Ahiret
giiniine iman, 6. Kader ve Kazaya iman. (Akseki, 1969: 55-56) Vahye dayali olan bu imani
esaslar, tipki1 Kur’an-1 Kerim’in degistirilemeyecegi gercegi gibi kisiden kisiye veya doneme
gore degismez, siipheye yer verilmeden eksiksiz tam bir kabul gerektirmektedir.

Uluslasma siireci 1930-1934 yillar1 Tiirk romaninda, islam’in iman esaslarindan sadece
meleklere iman sart1 tespit edilememis olup, diger tiim imani esaslara ¢esitli acilardan yer

verilmigtir.

1.1.1. Allah’in Varhigma iman

Islam inancia gore imanmn ilk sarti Allah’in varligma ve birligine kalben ve fikren
inanmaktir. Allah’m varligin birligini ilk kabul, kelime-i sehadet (Ben sahitlik ederim ki
Allah’tan bagka Ilah yoktur. Yine sahitlik ederim ki Hz. Muhammed (s.a.v.) Allah’m kulu ve
Resuludur.) ve kelime-i tevhid (Allah’tan baska ilah yoktur. Hz. Muhammed (s.a.v.) Allah’in
Peygamberidir.) ile saglanir. Allah’in varlig1 ve birligine iman esas1 Kur’an-1 Kerim’de Ihlas
Suresi ile insanliga soyle bildirilmistir: “De ki: O, Allah’tir, bir tektir. Allah Samed’dir (her sey
O’na mubhtactir, O, higbir seye muhtag degildir). O’ndan ¢ocuk olmamistir (Kimsenin babasi
degildir). Kendisi de dogmamistir (kimsenin ¢ocugu degildir). Higbir sey O’na denk ve benzer
degildir.”®

Uluslagsma siireci 1930-1934 yillar1 arasindaki eserler, Allah’a iman acisindan
incelendiginde bu inancin dort baslik ¢ergevesinde toplandigi tespit edilmistir: Allah’a yonelik
sorgu ve isyanlar, Allah korkusu, Allah’a inang, Allah’a siikiir. Bunlarin i¢inde en yogun olarak
islenen, Allah’a yonelik sorgulamalar ve isyanlardir. Dénem yazarlarinin bir¢ogunun

pozitivizm akimimin etkisindeki kisiler oldugu bilgisi gbz dniinde bulundurulursa, bu durumun

& Ayetler, “https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/” internet sitesinden alinmistir. Calisma boyunca alintilanan biitiin

ayetler i¢in ayni sitenin mealinden faydalanilacak olup yalnizca sure ismi ve ayet numarasi verilecektir. (Erisim
Tarihi: 08.10.2019)



https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/
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sebebinin roman ve yazarmin zihniyet diinyas: arasindaki siki bagla alakali oldugu
anlasilacaktir.

Col Aski’nda kabile reisi olan Cemil, ¢olde esir aldig1 giizel kizlar1 maddi manevi
kullanip sonra da 6ldiiren bunalimli bir karakterdir. Fakat bir giin Yiiksel adinda giizel bir Tiirk
kizin esir alir ve sonrasinda ona asik olur. Bozuk psikolojisinin i¢sel diirtiileriyle onu da
oldiirmesi gerektigine inanan Cemil, giizelligi karsisinda bunu yapmakta zorlanir ve Allah’a
isyan eder: “Yarabbim neye bana zulm ediyorsun? Neye bikmadin ben bu kizi 6ldiireyim. Neye
benim bagimi bu kizin 6niinde egdin? Oh Allahim.. Bana eziyet verme. Artik biktim. Her
seyden biktim. Olmek istiyorum.” (Tekin, 1934: 202) Allah (c.c.), Kur 'an-1 Kerim’de insanlara
zulmetmedigini, ancak insanlarin kendilerine zuliim edici oldugunu Enfal/51. Ayette “iste bu,
ellerinizle yaptiginiz yiiziindendir, yoksa Allah kullara zulmedici degildir.” buyurur. Ve yine
Kaf/29. Ayette “Benim huzurumda s6z degistirilmez ve ben kullara asla zulmedici degilim.”
der. Fakat buna ragmen romanda yazar tarafindan ¢izilen kahraman, Allah’in buyurdugunun
tam tersi sekilde, yasadigi ve yaptigi kotii davranislardan kendisinde hata gormeyerek Allah’1
suclayict diisiinceler icerisinde sorgulamalar yapmaktadir.

Benzeri bir durumla Emine adli romanda karsilagilmaktadir. Cocuklugu yetimhanede
sefalet icinde gegen Emine’nin, biiyiidiiglinde de hayati pek farkli devam etmez. Liiks bir koskte
hizmetgi olarak ise baslar fakat kendi yasadigi hayat onu tatmin etmemektedir; koske gelen
stisli, giizel giyimli modern kadinlar1 gordiikge igten ice Allah’in adaletini sorgular ve yere diz

¢Okiip ellerini havaya kaldirarak isyan etmeye baglar:

“Acaba onlarin o ipekleri, o elmaslari, o rahat ve siisleri nasil birsey yaparak ve ne mukabilinde
kazandiklarini!. ve kendinin, kendisi gibi biitiin yetim Eminelerin mahrum olduklar1 saadetleri., onlara
hangi hahsiz kuvvetin verdigini anlamak., bu mantiksiz kuvvetten hesap sormak arzusiyle mi
tutusuyor??!.. (...) Bu gadri kim yapiyor!?. Diinyay:r bdyle idare eden kuvvet nedir? Neden eziyet

¢ekenlere yardim elini uzatan, onlar1 himaye edenler yok?.” (S. Dervis, 1931: 172)

Emine’nin bu durumu, modern hayat ve gelenek arasinda sikismis donem bireyinin
panoramasi seklinde diisliniilebilir. Bir anda degisen sosyal hayat, pozitivist diisiince
akimlarinin aydin grubu etkilemesi, ekonomik durumlar nezdinde harp zenginlerinin liiks
yasami1 ve bu akisa ayak uyduramayan yoksul veya geleneklerine bagli halk arasinda kiiltiirel-
ekonomik bir ugurum yaratmistir. Bu durum, insanlarin psikolojik yasantisinda da kendisini
inan¢ boyutunda gdstermis ve birey —donem romanlarinin bir¢ogunda ¢izildigi tizere- Allah’in

adaletini sorgulama yoluna gitmistir.
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Kizilcitk  Dallarr’nda, iskele kenarindaki konak bir gece evvel yasanan lodos
firtinasindan maddi manevi agilarla etkilenir. Firtinanin verdigi huzursuzluk ve korkuyla gece
boyunca uyuyamayan Nadide Hanmim, hayatina yonelik igsel sorgulamalara yonelir.
Nihayetinde eski zamanlari, bilhassa 6len yakinlarini, kendisini aldatanlari, onun mali miilkii
ile tistiinden gecinenleri goziiniin Oniine getirerek “Allahin insanlar1 bu bitip tilkenmez ac1 ve
oliim diinyasina nigin getirdigine isyan ederek uzun uzun aglamisti(r).” (R. Nuri, 1932: 53)
Eserde, esi kanser oldugu i¢in iizlintiiden “Yarabbi! bu mehtaplarda herkes zevkii sefa ederken
0 masumeyi yataklarda inletmek senin sanina yakisir m1!” (R. Nuri, 1932: 297) diye Allah ile
isyankarca konusan Mutasarrif Murat Bey, sonra “gdgsiinii yumrukliyarak: ‘Ben yandim, ben
mahvoldum. Ah intihar etsem de kurtulsam’ diye” (R. Nuri, 1932: 297) aglar. Natiiralizm ve
pozitivizm etkisiyle Tanzimat doneminde Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslanan intihar
olgusunun, eserin aydin ve devlet adami tipi olarak c¢izilen Mutasarrif Murat Bey’in
diisiincelerine sirayet ettigi goriilmektedir.

Pozitivist inang sisteminin sozciiliigiinii yapan karakterlerin yer aldigit Utanmaz
Adam’da, Kene Sahap’in Afif Bey ile arasinda gegen bir diyalogda bu durumun izlerine
rastlanmaktadir. Kene Sahap fakirliginden dem vurarak, toplumda insanlar arasinda maddi
olarak adaletsizlik bulundugunu, insanlarin hakkimi gasp ederek bazi kisilerin diiriist
insanlardan daha iy1 yerlerde oldugunu ve Allah’in bu durumla artik ilgilenmeyi biraktigini ileri
siirerek (H. Rahmi, 1934: 480) Allah’a isyan eder: “Insaniyetin pek biiyiik bir kismini inleten
bu sefalete kim ¢are bulacak? Allah artik gokten kitap gondermiyor. A¢ insanlar arasinda boy
gostermeye artik hi¢c bir peygamber cesaret edemiyor... Beyefendi sdyleyiniz. Bu miithis
meseleyi kim hal edecek?..” (H. Rahmi, 1934: 481) Romanin sonlarinda Avnussalah, yaptig
biitiin ¢irkin isler ve dolandirdig1 insanlara yapacagi agiklamalar oldugunu ileri siirerek, “Yarali
Goniillere Teselli Yurdu”nda bir konferans verecegi haberini halka bildirir. (H. Rahmi, 1934:
511) Pozitivist ve inangsiz felsefesini biitiin roman boyunca dile getiren karakter, yaptigi bu
konusmada kendini temize ¢ikarmak ve hakli gostermek adina, halk arasindaki maddi manevi

ucurumlarin, adaletsizligin sebebinin Allah oldugunu dile getirir:

“Evvelden rizki maksuma inanirdik. Simdi Cenab1 Hakkin rizklar1 hakca taksim etmediginin artik farkina
vartyoruz. Bu haksizliga kars1 kimden medet istiyebiliriz? Toklardan m1? Fakat bu talep elindekinin
yarisint bana ver demek gibi olmazmi? Talebini istinat ettirtecek bir kuvvete malik olmiyan dilenciye ne
verirler?. Yoksullara daima tavsiye edilen sey tahammiil ve kanaat faziletleridir. Fazilet? O nasil sey?
Artik bunun miisterisi kalmadi. Alan1 satan1 yok.. Kadim faziletler eski nesiller tarafindan kullanila
kullanila agindirildilar. Bu kéhne faziletler simdi kabahate benzer birer mefhum aldilar.” (H. Rahmi,
1934: 516)
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Adaleti kesin ve yanlissiz olan Allah (c.c.), Kur’an-1 Kerim’de isra/30. Ayette “Rabbin
rizki diledigine bol verir, diledigine daraltir. Siiphesiz ki O, kullarindan haberdardir, (onlar1)
cok iyl goriir.” Seklinde kullarina seslenmistir. Ayni manaya gelen bir¢cok ayette rizik
konusunun geg¢mesi ise Allah katinda konunun ehemmiyetinin ispatidir. Bu dogrultuda
bakildiginda Avnussalah’in, Allah’in adaletinin sasmayacagmin yukarida belirtilen ayette
goriildiigii gibi kesin olarak bildirilmesine ragmen, pozitivist, materyalist diinya goriislerinin
etkisi altinda kalarak, topluma hitap edip, onlarin da diislincelerinde karmasiklik yaratmaya
calistig1 goriilmektedir.

Cikriklar Durunca’da Hasan, sevdigi kiza koyiin zalim agas1 Siddik’in tecaviiz ettigini
ve bu olay1 duyan kdy halkinin korkularindan Siddik Aga’ya higbir sey yapmadiklarini, hesap
sormadiklarini 6grenir. (Ertem, 1930: 61-62) Durum karsisinda iiziilen Hasan, Allah’in da bu
ise 1zin verdigi diislincesiyle isyan eder: “Diledigi gibi isler onun isine karisilmaz. Neme lazim
Hasan, bdyle diisiindiikten sonra, sapitmakla sapitmamak arasinda fark yok. Insan zengin oldu
mu rastiklayip, siirmeleyip Allahi bile koynuna alsa giinah1 kalmiyacak.” (Ertem, 1930: 63)

On Yilin Romani’nda ise, vergi toplamak i¢in kdye gelen Tahsildar ve zaptiye
memurlari, kocasi 6len ve zorlukla gecinen Fadik Hatun’un esyalarini, sigirini ve davarini vergi
ticreti karsiliginda alirlar. Bu durum karsisinda aglayarak isyan eden Fadik Hatun, basina gelen
bu zulmii merhametsiz insanlardan degil de Allah’tan bilmektedir: “Siz bilirsiniz efendi aga.
Ne gelirse allahtandir. Ibadet te, itaat te Kusursuzuz ama.. Padisahimiz ok yasasin!..” (E. Izzet,
1933: 15) der. Devaminda ise biitlin bu kétiiliikklerin, zuliimlerin din kokenli seylerden
yasandig1 vurgulanir: “Medrese, tekke, padisah, cami, softa ve cehlin yugurdugu ve hiikiim
sirdiigii bir zihniyet, gozyasi akitan ve bir ocagi sondiiren bir kotiiliigii ancak allahtan
bilebiliyordu. Her iyilikte ve kétiiliikte ona hep o sdylenmisti: — Allahtan!!.” (E. izzet, 1933:
15)

Onlarin Romani’nda kocast Ali’nin, Diyarbakir’a siirglin edilmesi iizerine iiziilen
Giloz’u Faik Bey “Bizim Talat’la arkadaslar1 Selanik’te bir seyler yapiyor. Allah biiyiiktiir.”
(Glindiiz, 1933c: 188) diyerek teselli etmeye ¢alisir. Heniiz veremden yeni kurtulup is hayatina
atilan kocasmnin siirgiin edilmesinden o6tiirii iizgiin olan Giilo6z’lin i¢indeki isyan “Allahin
biiytikligii stiphesizdi ama Ali’nin Diyaribekir’e siiriilmesine mani olamadi.” (Giindiiz, 1933c:
188) seklinde ifade edilerek, Allah’in giiciiniin devlet otoritesine yetememesi seklinde
vurgulanmaktadir. Oysaki Allah (c.c.), Kur’an-1 Kerim’de Al-i Imran/189. Ayette kullarina
“Goklerin ve yerin hiikiimranlig1 Allah’indir. Allah’in her seye giicii yeter.” diye seslenir. Ve

Bakara/284. Ayette ise yine “Goklerde ve yerdekilerin hepsi Allah’indir. Iginizdekileri agiga
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vursaniz da gizleseniz de Allah ondan dolayi sizi hesaba ¢ekecektir, sonra diledigini affeder,
diledigine de azap eder. Allah her seye kadirdir.” buyurur.

Allah’n kendisine kotlii muamele ettigi ve adaletsiz davrandig diisiincesiyle isyan eden
karakterler, diger romanlarda da tespit edilmistir: Giinahsizin Veli’nin karis1 (Giindiiz, 1933a:
59); Hasan (Ertem, 1930: 60, 62, 63, 64); Emine (S. Dervis, 1931: 172); Ruhi (E. izzet, 1932:
140, 334); Nadide Hanim (R. Nuri, 1932: 6, 149, 202); Mikail (Tald, 1934: 22); Avnussaldh
(H. Rahmi, 1934: 28-29), Kene Sahap (H. Rahmi, 1934: 482); Filik (Giindiiz, 1933d: 30, 95)

Incelenen eserlerde, Allah’a inancin gesitli agilardan ele alindig1 goriilmektedir.

Aysel’de Giinahsizin Ali, vali tarafindan dokuz koyiin Salgin katibi olarak
gorevlendirilir. Bu haber karsisinda sasiran ve sevinen babasi, “Kim yapacak, Allah yapti.
Gariplerin yuvasini yapan Allah yapt1.” der ve ardindan ogluna, isinin ehemmiyetine yonelik
nasihatler verirken diiriistliik icinde olmazsa, kul hakki yerse Allah’in rizasim1 kaybedecekleri
inancini dile getir: “Salgin isi bu Ali. Ogul! Bunda dogruluk ister. Milletin hakki gegmesin.
Aman ogul! Sonra namusumuz iki paralik oldugu gibi Allahin inayetini kaybederiz.” (Giindiiz,
1933a: 105)

Gariplerin, kimsesizlerin yaninda Allah’in durup, destek oldugu inancini ifade eden
“Garip kusun yuvasimi Allah yapar” séylemine, Su Sinekleri adli eserde de rastlanmaktadir.
Nezahat hanim kendisine hediye edilen kiirk mantoyu goren kocasi Nabi Bey, mantonun
nereden ¢iktigini sordugunda Nezahat Hanim “Garip kusun yuvasin1 Allah yapar. Bize kalsa,
kiirklii manto almak, ne haddimize!” diye cevap verir. (Yesari, 1932: 106)

Bu inancin yer aldig1 diger bir roman ise Takma Ayak Hasan Cavug’tur. Cumhuriyetin
ilanindan sonra yeni bir kdyiin insa edilisini konu edinen romanda, koyliiler modern tarzda
giizel evleri kendilerine insa ederken kdyiin yetimi Giil’i de unutmazlar ona da bir ev yapip
Gil’lin orada yasamasini saglarlar: “Garip kusun yuvasini allah yapar derler. Yeni yapilan
koyde de en iyi bir yerde evi yapilmigti. Giil’iin bahgesinde en giizel ¢gigekler yetismisti.” (Z.
Calik, 1934: 37)

Emine adli romanda, yetimhanede biiyiiyen c¢ocuklarin Allah inancindan ve dini
bilgilerden mahrum biiylidiigii konusuna deginilmistir. Bu durum aileleriyle biiyiiyen

cocuklarin onlardan manev1 istidatlar 6grenerek yetistigi kiyasiyla sunulmustur:

“Ve gece yataklarina yattiklar1 zaman, misfik bir biiyiik anne eli yorgani omuzlarina dogru geker ve
onlara biiyiik bir Allaha dua etmek lazim oldugunu 6gretir; ve ¢ocuklar bu duayr imanla tekrarlarken
uyurlar. Halbuki yetimhanede biiyiiyen kimsesiz bir ¢ocuk i¢in yaklasan gece ne elimdir!... Ona kimse
yatagimin basinda, himaye eden bir Allah dua etmek lazim geldigini 6gretmez. Ona ders arasinda bir

Allahtan bahsedilmistir. Fakat bir fikri siislemek, hayli biiyiitmekten aciz olan ve bu korku ile atil kalmig
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kiigiik ve perisan bagin bu Allah hakkinda bildikleri sey okadar miiphem ve dumanlidir ki.” (S. Dervis,
1931:9)

Onlarin Romani’nda, kendi zevk ve ¢ikarlart ugruna baska insanlarin hayatini hig
diistinmeden karartan insanlarin, bir de sebep olarak Allah’1 gdstermesi elestirilmistir. Giiloz,
defterdar kocasi tarafindan habersizce bosandigin1 6grendiginde, dindar gecinen kocasinin
“Teessiire hi¢ sebep yok, Cenabihak kadir ve rezzaktir.” (Giindiiz, 1933c: 10) seklindeki telkin
cabalarina “Rica ederim, ikide birde Cenab1 hakki karsima dikme. Cenabi1 hakkin hayat, diinya
islerile ne alakas1 var? Siz erkekler Allaha hiirmet etmesini de bilmiyorsunuz.” (Giindiiz, 1933c:
11) cevabiyla hiddetle ¢ikisir.

Romanlarda karsilasilan diger bir Allah inanci ise tevekkiil kavrami kapsaminda
islenmistir. Allah (c.c.)’in Kur’an-1 Kerim’de, kullarina telkin ettigi 6énemli konulardan birisi
de tevekkiildiir. Miiskiil bir durum karsisinda elinden gelen tiim ¢abay1 sarf ettikten sonra en iyi
ve dogrunun ne oldugunu Allah’in bildigini diisinerek O’na dayanmak, sadece O’ndan medet
ummak anlamina gelmektedir. Al-i imran Suresi 122. Ayette “Halbuki Allah onlarin yardimcist
idi. Mii’minler, yalniz Allah’a tevekkiil etsinler.” Ve yine ayni sure 159. Ayette “Bir kere de
karar verip azmettin mi, artitk Allah’a tevekkiil et, (ona dayanip giliven). Siiphesiz Allah,
tevekkiil edenleri sever.” buyurmustur.

Onlarin Romani’nda, Kurtulus Savasi yillarina arka planda yer verilen romanda,
Pmaroba yaylasimin etrafinda eskiyalar oldugu sdylentisi karsisinda endiseye kapilan halk,
duruma bir ¢are bulamaz. Bu durum romanda “Ne yapilacagint herkes gibi Pinaroba’lilar da
Allaha biraktilar.” (Giindiiz, 1933c: 67) seklinde tevekkiil etmeyle sonuglanmuistir.

Allah’a tevekkiil inancinin islendigi diger bir roman ise Kizilcik Dallarr’ dir. Giilsiim’iin
konak halkmin “Yorganli” lakabini verdigi dayisi, kimsesiz iki kiigiik yegeniyle Istanbul’a is
bulmaya gelmistir. Nadide Hanim’in “— Bu ¢ocuklar seni rahatsiz etmiyecek mi?” (R. Nuri,
1932: 23) sorusuna karsilik Yorganli’nin verdigi cevap Allah’in her kulunun rizkini ayiracagi

inancina tevekkiil edisin ifadesidir:

“— Eder etmez... Ne yapalim.. Sokaga atacak halimiz yok ya.. Ben tok onlar da tok, ben a¢ onlar da ag...
Onu demeyi unuttum.. Iki ay evvel ¢ocuklarin anasi da size &miir, 6ldii. Allahla benden gayri kimseleri
kalmadz...

Yorganl Giilsiime donerek giiliimsedi:

— Ne edelim Giilsiim.. Cenab1 Mevla kor kurdundan bile gegmenmis... Elbet bizim rizkimizi da goénderir..”

(R. Nuri, 1932: 24)
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Kizilcik Dallari’nda Allah’in mekandan ve bedenden miinezzeh olarak her an her yerde
olduguna yonelik inang, ironik bir tislupla alaya alinmistir. Bu diisiinceler Nevnihal kalfanin
zihin diinyasi iizerinden sunulmustur: “Bereket versin ki Allahin diinyada en titiz bir dikkatle
takip ettigi yolsuzluk c¢ekistirme, aleyhte bulunmadir. Higbir sey onu dedikoduculuk kadar
kizdirmaz. Kulagi miitemadiyen anahtar deliklerine, duvarlara, tavan tahtalarina yapisiktir.” (R.
Nuri, 1932: 147) Metnin devaminda ise Allah’in boyle yaparak Nevnihal Kalfa hakkinda

dedikodu yapan, kotii isler ceviren insanlar1 cezalandirmak istedigi diisiincesi ileri siirtiliir:

“Nevnihal kalfa bu cezalara razi degil ama iki géziim Allahi1 kimsenin onu ¢ekistirmesine razi olmuyor.
(...) Diinyanin kendi serefine miitemadiyen altiist olmasin1 anlatmak igin bir tesbihi vardi: — iki gdziim
Allahim o tencereden bu tencereye, bu tencereden o tencereye dokiiyor, derdi. Bu soziin Nadide Hanima
kargt manasi: Allah bana ettiklerini yanina komiyor, basina gelenler hep benim yiiziimdendir.” (R. Nuri,

1932: 148)

Utanmaz Adam 'da, issiz aylak dolasan Avnussalah, dolandirdigi bir adamdan elde ettigi
karla eve giderken erzak alir. Bu durum kassisinda sasiran annesini ikna etmek i¢in, onun dini
hassasiyetlerini istismar ederek, ¢alistigin1 ve Allah’mn da bunun karsiliginda rizkini verdigini
soyler. (H. Rahmi, 1934: 33) Eserin ilerleyen sayfalarinda parasizliktan eve erzak alamadigi
icin komsusunun kedisini kesen Avnussalah, kedi etinden yemek yapip annesine arkadasinin
tavsan hediye ettigini bu yemegin tavsan etiyle yapildigmi sdyler. Ikna etmek icinse yine
“Cenabi hak elbette bizim gibi a¢ kullarini da diisiiniir.. Bir kismettir gonderdi iste.. Ye karnini
doyur da 6tesini sorma..” der. (H. Rahmi, 1934: 81) Allah’in kullarini rizikiz birakmayacagi
inanci, alaya alinmistir. Avnussalah’in, kendi ¢irkin pis islerine ve yalanlarina Allah’1 alet ettigi
diger bir durum ise Yarali Goniilleri Teselli Yurdu’nu basan, kendisini yegeniyle aldattigini
ogrenen Hact Abdullah Omer’in onlar1 dldiirmeye kalkmasiyla gergeklesmistir. Omer
Efendinin dini taassubunu hisseden Avnussalah: “Ey miisliiman seni salaha davet ediyorum.
Kul kulun cezasimi verdikten sonra Cenabi adili mutlakin cehennemi bos mu kalacak? Allaha
havale et. O giizel yapar. Miintekimi1 hakiki kendisidir. Kalbinden seytan1 kov. Rahmana dén
bekle.. Allahin onlarin iizerinde parlayacak gazabini goreceksin.” (H. Rahmi, 1934: 437)
diyerek adamin dini duygularini istismar eder ve hem kendi canint hem de miisterilerinin canini
kurtarma yolunda Allah’1 kullanur.

Allah’a imanin eksik oldugu kisiler zaman zaman ¢esitli vesileler ile bilingli/bilingsiz
Allah’a sirk kogmaktadir. Bu durumun bir 6rnegi Takma Ayak Hasan Cavug adli eserde
goriilmektedir. “Demek ki; biz tanriin varligina inanmakla beraber kendi kafamiza ve kendi

elimize de inamiyoruz. Toprak vermezse makine veriyor.” (Z. Calik, 1934: 52) seklindeki
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ifadeler, Allah’tan baska bir seyden medet umma ve onunla es degerde gérmeye yonelik oldugu
icin medeniyetin ve modernizmin sagladig1 kolayliklar1 6vme yolunda imanini yitiren bireyin,
inang¢ ¢ikmazinda oldugunu gostermektedir.

Romanlarda rastlanan Allah’a imana bagl olarak degerlendirilebilecek diger bir unsur
da Allah’a duyulan siikiirdiir. Kur’an-1 Kerim’de kullarina bir¢ok ayette siikretmelerini telkin
eden Allah (c.c.), Nahl/114. Ayette “Artik Allah’1in size helal ve temiz olarak verdigi riziklardan
yiyin. Eger yalniz ona ibadet ediyorsaniz, Allah’in nimetine siikredin.” buyurur. Bu baglamda
incelenen eserlerde cesitli agilardan Allah’a stikiir konusunun islendigi tespit edilmistir.

Konuyu ele alan Bozkurt’ta, oglu muharebeden sag olarak dénmeyen ve kendisinden
haber alamadigi i¢in 6ldiiglinii diisiinen Haci Nuriye Hanim, babasinin 6liimiinden sonra
kimsesiz kalan kiigiik Mehmet’i evlat edinmek ister, bu istegini kabul eden Mehmet’e evlat
hasretiyle sarilarak Allah’a siikreder: — Allahim, Allahim sen ne biiyiiksiin! Yarali, anaya sen,
bir evlat daha gonderdin... Mehmedi kollarinin arasina aldi. — Mehmet, sen Sermedin kii¢iik
kardesisin. Seni de ¢ok seviyorum... Oz evladim gibi seviyorum. Bana teselli gonderen
Allahima siikiirler olsun!” (N. Muhittin, 1934: 90)

Giizellik Kralicesi’nde Belkis, koskiin ihtiyar bahgivanina nasil doldugunu sorar. Thtiyar
bah¢ivan “— Allaha siikiir kazmayi tutacak kuvvetim var hanim..” (N. Muhittin, 1933: 81)
cevabini verir.

Seytan Isi adli romanda, kedisinin kaybolduguna iiziilen Hayriye Hanim, fenalik gegirir
halde komsusunun evine gider. Onu sakinlestiren Ayse Hanim, “sayet evde yalniz basina
geceleri korkuyorsan Muhsine gitsin seninle beraber yatsin.” (H. Rahmi, 1933: 28) der. Buna
karsilik Hayriye Hanim, “Nicin korkayim.. Ne var Rabbime cok siikiir.. Seytan i¢cime bdyle bir
vesvese getirirse size haber veririm.” (H. Rahmi, 1933: 28) seklinde cevap verir.

Timarhane adli romanda ise, Sadirazam Laz Ahmet Aga’nin, Ruscuktaki Moskof
baskininda canini kurtarip vatanina geri donmesi {izerine, Allah’a siikiir niyetiyle lokma
dagitildig1 goriilmektedir. (M. Hamdi, 1933: 9)

Incelenen eserlerden bazilarinda Allah inanci, korku unsuru olarak islenmistir.
Emine’de, kiimesteki tavuklardan birinin 6ldiigiinii géren Bekir Efendi karis1 Emine’ye “Senin
Allahtan korkun yok mu kadin?” “Behey Allahtan korkmaz, sen benim haniimanimi séndiirmek
i¢cin mi geldin evime?” diye hakaretler eder ve siddet uygular. (S. Dervis, 1931: 156)

Kizilctk Dallari’nda, Giilsiim’iin ayr1 kaldig1 ve haber alamadig kiigiik kardesi Ismail’i
stirekli sorup durmasiyla bunalan konak halki, bu duruma bir ¢are bulmaya koyulur. Bu zor
duruma kesin ¢oziim Siitnine’den gelir: Giilsiim’e kardesinin 6ldiigiinii s6ylemek. Fikrini

gerceklestiren Siitnine, olayin nasil gergeklestigini Nadide Hanim’a anlattiginda su tepkiyle



19

kargilagir: “Biiylik hanim heyecanla minderden inerek siitninenin karsisina ¢omelmis, bu
kurnazliga hayran oluyor. Allahtan bulma yezit kar1... Senden korkmiyan Allahtan korkmaz,
sahiden bunu yaptin m1?” (R. Nuri, 1932: 130) Nadide Hanim’in ifadelerinde Allah’tan
korkulmas1 gerektigi ama evvela bu kurnaz kadindan daha da c¢ok korkulmasi gerektigine
yapilan vurgu dikkat cekicidir.

Sonug olarak, Islam’mn sartlarindan Allah’a imanimn, incelenen eserlerin ¢ogunda
Pozitivizm, Natiiralizm ve materyalizm gibi rasyonalist diisiince sistemlerinin tek tanri
inancina, Allah inancina karsit konumda yer verildigi, bu sebeple de Allah’1 sorgulayan veya
inkar eden inang diisiincelerinin islendigi tespit edilmektedir. Bunun yani sira kisitli 6rnekte de
olsa olumlu inan¢ Orneklerinin yer aldigi da goriilmektedir. Hocam, bu bdliimiin alt
basliklarinin genel degerlendirmesini ana sonugta detayli yapti§im icin imani esaslarin altina

kisa climleyle sonug eklememi istemistiniz o yiizden kisalar.

1.1.2. Kitaplara iman

Islam dininde imanin diger bir sart1 da Allah’in gdnderdigi kitaplara iman etmektir.
Allah i Teald, Cebrail aleyhisselam aracilifiyla biitiin peygamberlerine emir ve yasaklarini
bildirmistir. Bunlarin bir kismi kitap haline getirilerek giiniimiize ulagsmas1 saglanmis bir kismi1
ise ulasamanustir. Bilindigi iizere Tevrat, Zebur ve Incil, Allah’in génderdigi seklini muhafaza
edememis, insanlar tarafindan tahrif edilmistir. Bu durum giiniimiizde bir¢ok kanitlarla ispat
edilmistir. Kur 'an-1 Kerim ise “kendisinden 6nceki kitap ve dinleri neshetmis, yani hiikiimlerini
yurtrliikten kaldirmigtir.” (Nesefi, 1975: 113-114) Bu durum Kur’an-1 Kerim’de Bakara/106.
Ayette “Biz, bir ayetin hiikmiinti yiriirliikten kaldirir veya onu unutturursak (ertelersek)
mutlaka daha iyisini veya benzerini getiririz. Bilmez misin ki Allah her seye kadirdir.” seklinde
bildirilmistir. Kur’an-1 Kerim’in degistirilemeyecegi ve buradan hareketle son kutsal kitap
oldugu ise Hicr/9. Ayette séyle buyrulur: “Siiphesiz o zikri (Kur’an’1) biz indirdik biz! Onun
koruyucusu da elbette biziz.” ifadesiyle kesinlestirilmistir.

Islam dininin kutsal kitabi olan Kur’an-1 Kerim, incelenen eserlerde genellikle 6liiniin
ardindan okunan bir dini pratik seklinde ele alinmistir. Bir Kadin Séyliiyor’da babasinin 6lim
zamanini hatira defterine su sekilde not alan karakter, annesinin Kur’an-1 Kerim okudugunu
ifade eder: “Evde bir 6liim havasi esiyor gibiydi. Herkes uyuyan bir hastayr uyandirmaktan
korkar gibi ayaklari ucuna basarak yiiriiyor. En basit seyler fisildasarak sdyleniyordu. Ve annem
her aksam ikindiden sonra aptes alarak Kuran okuyordu.” (Nayir, 1931: 11)

Bozkurt’ta ise, annesinin aniden Sliimii iizerine Mehmet, iiziintli ve bir sok halinde

“oliilerin baginda okumak lazim geldigini” (N. Mubhittin, 1934: 7) bildigi i¢in Kur'an-1 Kerim
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okumaya baglar: “Hemen, ayaga kalkti, pencerenin kenarinda asili duran mushafi alarak yatagin
basina diz ¢oktii ve «Yasiny»i kolaylikla buldu. Besmele ¢ekmek icin ¢ikan kisik ve titrek sesini
duyar duymaz gozleri bir mezar karanliginda kabardi.” (N. Mubhittin, 1934: 7)

Capkin Kiz adli romanda, ilk kocasini eski Yunan Muharebesinde, oglunu Balkan
Muharebesinde ve ikinci kocasini da Sakarya’da sehit veren Fatma Baci ile konusan Capkin
Kiz, kadina “— Sen onlara yasin okur musun?” diye sorar. Aldigi cevap ise bagimsizlik ugruna
yapilan savaslarda binlerce sehit verildigine vurgu nitelindedir: “— Hay pasacik! Bir yasin, bin
yasin okusam hangi birine yetisir? Donmiyen Tiirk erlerini yiizbinlerle yiiz kere bilmem kag
yiiz binlerle saymali.” (Giindiiz, 1930: 10)

Emine’de, yetim Emine’yi hastanede tedavi edip, kimsesiz oldugunu 6grendiginde ona
evini acan Doktor Cemil Sevket’in aniden Oliimiiyle ilk kez bir 6liime sahit olan Emine,
komsularin 6liiniin basinda Kur’an-1 Kerim okuduklarina dikkat eder: “komsulardan bir ihtiyar
kadin 6liiniin basinda kuran okuyor.” (S. Dervis, 1931: 114) Bir baska durumda ise Emine, bir

gece camdan baktiginda kars1 evde Kur’an-1 Kerim okundugunu goriir:

“Kars1 evlerin iist katinda bir cumbada ihtiyar bir kadimn, bir gehit anasi. Bu gece de oglunun acisiyla
uyuyamamis. Gece ge¢ oldugu icin kafesi kaldirmis.. Basinda beyaz saglarini 6rten bir 6rtii var. Elinde
acik tuttugu kur’an, parmaklarinin arasinda titriyor.. Oglunun ruhuna Yasin okuyor. Cok hafif bir sesle
okuyor.. Fakat gece dyle sakin ki, ve bagka hi¢ bir ses olmadigi i¢in, kii¢iikk Emine bu titrek sesin ne kadar

niifuzlu ve ne kadar ac1 oldugunu isidiyor.” (S. Dervis, 1931: 55)

Olen kisinin basinda Kur’an-1 Kerim okunmasi inancina Seytan Isi’nde de yer
verilmistir. Eserde kendisine seytanlar, cinler, perilerin musallat oldugunu zanneden Hayriye
Hanim, korkudan 6lse baginda Kur’an okuyacak kimse olmadigina yonelik i¢inden hayiflanir:
“Hevelnak titremeler icinde zavalli hatun, diismanlar1 gelmezden evvel korkudan kendi kendine
Olecek bir hale diiser. Ruh teslim ederken basinda kur’an okuyacak, agzina zemzem akitacak
kimse yok..” (H. Rahmi, 1933: 47)

Anilan eserlerde Kur’an-1 Kerim’in yalnizca oliilerin ardindan okunan dini bir pratik
gibi gosterilmesi, bu donemde etkili olan pozitivist-materyalist felsefelerin, aydinlarin inang
diinyasina sirayet etmis oldugunun ve eserlerde gesitli sdylemlerle dile getirilerek okuyucu
zihninde kutsal degerinin basite indirgenmeye ¢alisildiginin ifadesidir.

Kendisine Peygamberlik verildigini iddia eden kadin karakterlerin yer aldig1 Cikriklar
Durunca’da Esma, bu peygamberlik gorevinin delili olarak kendilerine sekiz kitap verildigini

iddia eder: “Bacim sana goriindiiler, bana soylediler... Gokten sekiz kitap aldim..” (Ertem,
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1930: 12) Esma, bu sekiz kitaptan yola ¢ikarak Hak emrinin kendisinde oldugunu séyler ve

seriat tarzi kurallar koymaya baglar:

“Ertesi sabah Sakiri erkenden uyandirdilar. Esma onu tag duvarl odasinda kabul etti. Esmanin 6niinde bir
rahle vardi, rahlenin {istiinde sekiz mesin ciltli kitap ve mavi bir kin iginde bir ziilfiikar..

Kadin: — Hakkin emri bendedir, diye séze basladi. Sekiz kitap bana geldi. Vergileri affettim, yezide lanet
Ziilfiikarin sesi her yerde duyulacak.,. Sen benim sancaktarim olacaksin, Ziilfiikar ordusunun sancaktari..”

(Ertem, 1930: 156)

Ayni eserde, bu yalanci Alevi peygamberlerinin karsisina, devletin temsil konumundaki
Stinni Vali, Miiftii ve diger din adamlar1 konulmustur. Miiftii, romanda alevi koyii oldugu
belirtilen Adakdy’de yasanan bu yalanci kadin peygamberler hakkinda Kur’an-1 Kerim’e
dayanarak su sekilde fetva verir: “Koyliilerin kiifiirline dair nice, nice hadiseler vardir, hatta
kurandaki Arabi kiifiiriin ve nifakin eseddile malimdur ayeti de bu manadadir. Kitabr ilahide
mezkirdur ki, ehli bedavet, koyliller sehirlilerden ancak bir sene sonra cennete
girebileceklerdir.” (Ertem, 1930: 192) Bu ornekteki ifadelerden de anlasilacag iizere eserde,
Alevi-Siinni mezhepleri lizerinden bir algisal ¢atisma olusturulmaya galisildigr diistiniilebilir.

Seyh Zeynullah adli romanda, Seyh Zeynullah, Adile Sultan Sarayi’nda, okudugu asr-1
seriften sonra “hocast Abdiilkadir Efendinin zorla Kur’an’dan ezberlettigi yarim sahifa kadar
bir pargay1 tecvitle okudu. Sonra ellerini kaldirds, kiigliktenberi tekkede iside iside gayri ihtiyari
kulaginda kalan uzun bir duay1 da” (B. Cahit, 1931: 62) okur. Babadan miras kalma bir sekilde
Seyh olan karakterin durumu elestirel bir unsur olmustur.

Sonug olarak, incelenen eserlerde Islami esaslardan kitaplara iman hususu, Kur’an-1
Kerim 6zelinde yer almis olup; siradanlastirilmis tek diize bir mantikla 6liim merasimlerinde
okunan bir kitap seklinde yansitilmistir. Diger bir agidan ise romanlarin birinde de son kutsal
kitabin Kur’an-1 Kerim olmasi gercegi disinda kullanilarak yeni kutsal kitap icat edilmis ve bu
yolla modern hayatta Kur’'an-1 Kerim’in gegerliligini kaybettigi diisiincesi vurgulanmak

istendigi tespit edilmistir.

1.1.3. Peygamberlerine iman

Islam dininde imanin sartlarindan bir digeri de Allah (c.c.)’m yeryiiziinde kullarina O’nu
anlatmalar i¢in gonderdigi elgileri olan peygamberlere imandir. Her seyin en dogrusunu bilen
ve yaratan Allah i Teala, peygamberlik gibi 6nemli bir riitbeye kimlerin layik oldugunu da bilir
ve onu layik olanlara vermistir. Bu vesileyle de kendi kanunlarini, din ve seriatin1 kullarina

bildirmistir. Peygamberler ise bu emirler ve ogiitler biitlinlinii gérevlendirildikleri kavimlere
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teblig etmisler, kendilerine inanilmayan durumlarda ise Allah’mn lituf ve ithsaniyla mucizeler
gostermislerdir. “Allahu Teéld her iimmete, her kavme bir peygamber géndermis ve higbir
kavmi bunlardan mahrum etmemistir. Kuran1 Kerimde bu cihet ¢ok agiktir.” (Akseki, 1969: 85)

Incelenen eserlerde Kur’'an-1 Kerim’de adi gegen peygamberlerden Hz. Adem, Hz.
Musa, Hz. Davut, Hz. Yakup, Hz. Yusuf, Hz Nuh, Hz. Siileyman ve Hz. Muhammed’e
deginilmistir.

Caplin Kiz’da, Hayret Bey, Capkin Kiz, Hayret Bey, Cicim Ali ve kardesi Istanbul’daki
Biiylikada’ya gezintiye ¢ikarlar. Vapur ada iskelesine yaklasmak {izereyken Hayret Bey giilerek
“Haydi bakalim. Misirdan gdgedenler Turusinaya geldiler. Hemen ben Musa olayim da Ali
Yaverden kuru sogan yerine lezzetli bir 6gle yemegi isteyim.” der. Buna karsilik Capkin Kiz
“Elbette lezzetli 6gle yemegi. Mademki asr1 Musa oldun.” (Giindiiz, 1930: 110) cevabini verir.
Anilan 6rnekte Hz. Musa ve sogan hakkinda yapilan gonderme, Kur 'an-1 Kerim’de Bakara/ 61.

Ayette soyle gegmektedir:

“Hani, ‘Ey Msa! Biz bir ¢esit yemege asla katlanamayiz. O halde, bizim i¢in Rabbine yalvar da, o bize
yerden biten sebze, kabak, sarimsak, mercimek, sogan versin’ demistiniz. O da size, ‘1yi olan1 diigiik
olanla degistirmek mi istiyorsunuz? Oyle ise inin sehre! istedikleriniz orada var’ demisti. Boylece zillet
ve yoksulluk onlari kapladi. Onlar, Allah’in gazabina ugradilar. Bunun sebebi, onlarin; Allah’in dyetlerini
inkar ediyor, peygamberleri de haksiz yere 6ldiiriiyor olmalar idi. Biitiin bunlarin sebebi ise, isyan etmek

ve agir1 gitmekte oluslariydi.”

Utanmaz Adam’da Avnussalah, bir ara Yeni Diinya gazetesinde “Karanlikta Neler
Oluyor” baghig altinda hikayeler yazmaktadir. Sokakta gazeteyi satan miivezzi ¢ocuklar, halki
heyecana getirmek i¢in mecmudaki hikdyeden parga parga kesitleri yiiksek sesle okurlar:
“Sinema i¢inde sinemalar... Karanlikta gidi gidi oynasmalar... Ademle Havvanin cennetten
nigin kovulduklarii yaziyor... Ugyiiz tane aldim. On dakikada bitti.. Sonra sorupta bos el
biikiik boyunla mahzun dénmeyiniz.. Adem Havvadan bir 6piiciik istemis o da hihihi kocacigim
demis...” (H. Rahmi, 1934: 236) Hz. Adem ile Havva’nin cennetten kovulma sebebinin
carpitilarak ve alayl bir sekilde anlatildigi goriilmektedir. Hikayelerin heyecanina kapilan,
okuma yama bilmeyen yasli bir kadin, etrafindakilere “Cok merak ettim Adem babamiz
cennetten ni¢in kovulmusg?.. Kabahat biiyiik babamizda m1? Biiylik Anamizda m1? Onlarin
giindhlarim1 biz ¢ekiyoruz..” (H. Rahmi, 1934: 237) diye sorar. Bu ifadelerin altinda
insanoglunun, diinyada kendi zevkleri ve cahilligiyle isledigi giinahlarn sebebinde, Hz. Adem
ve Havva'nin cennetten kovulmasiyla insanlarin diinyaya giinahkar olarak indigi diisiincesi
yatmaktadir. Avnussalah’in ¢ikardigt mecmuadaki bir baska yazisinda ise insanin neyden

yaratildigina yonelik sorgulamalar goriilmektedir: “Adem babamizin uylugundan ¢iktigin
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sOyliiyorlar.. Fakat biz hayatta daima bunun zittin1 goriiyoruz. Erkek kadindan ¢ikiyor. Hata
doganda m1? Doguranda mi1? Halikda m1? Mahlikda mi1?” (H. Rahmi, 1934: 264)

Kur’an-1 Kerim’de Hz. Havva ile Hz. Adem’in yaradilisina yonelik A’raf/189. Ayette
“Sizi bir tek candan (Adem’den) yaratan, ondan da yaninda huzur bulsun diye esini (Havva’y1)
yaratan O’dur.” bildirilmistir. {lk insanin yaradilisma dair birgok ayette bilgi verilmistir.
Bunlardan bazilar1 sunlardir: Sudan yaratildigi (Nahl/4; Furkan/54), camurdan yaratildigi
(Mi’mintn/12; En’am/2; Hicr/26), topraktan yaratildigi (Taha/55; Rtim/20).

Hz. Adem ve Havva’ya deginen diger bir eser olan Capraz Delikanli’da Perin, Nesrin’e
yazdig1 mektupta, Capraz Delikanli Okan’t sevdigini sdyler. Seviyorum kelimesinin artik
anlamini yitirdigine, ¢liriimiis sakiz gibi bir kelime oldugunu ifade eden Perin, bu kelimenin
Hz. Adem’den bu yana soylendigini ifade eder: “Koca sakall1, posteki kusakli yigit «Adem»
baba da, uzun lepiska sacli, mahmur goézlii, nar dudakli, yaprak kusakl asifte (Havva)ya bunu
bir kelime ile sdyledi. Ne som agizliymus! Iste ben de sdyliiyorum.” (Giindiiz, 1933b: 28) Fakat
burada asil dikkat c¢eken unsur, kelimenin ortaya ¢ikisinin ilk insan Hz. Adem’e
dayandiriimasindan ziyade, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin tasvir edilisindeki olumsuz ifadelerdir.
Perin yazdigt mektupta icinde bulundugu koti durumlart tasvir igin peygamberlerin

hayatlarindan 6rnekler kullanir:

“Ifadeye muktedir olabilsem biiyiik Davit aleyhisseldmdan daha derin, daha kuvvetli ve daha ebedi bir
sair olurdum. Yakup, Yusufu kaybettikten sonra kor oldu. Kaski ben Caprazi gérmeden evvel kor
olsaydim da koyu lacivert dedigin gozlerim simdi onu her sabahtan her aksama kadar yiiz defa
gormeseydi. Biitiin belde Zeliha kesildi ve ben aralarinda bir fir’avun cariyesi gibi en geride kaldim.
Capraz biitiin beldenin Tutankameni’ oldu ve hissetmesini bilen biitiin altin kalpler ve miicevher ruhlar
ayaklarinin 6niine serildi. Simdi onun huzurunda asktan ve tapistan yapilmis bin bir ehram duruyor. Fakat
o bir glines gibi, bir riizgar gibi, ritya gibi, aralarindan kayitsiz ve aldkasiz dolasip gegiyor.” (Giindiiz,
1933pb: 29-30)

Yaban’da, Ahmet Celal bulundugu koyiin kus ug¢maz, ¢iplak tepelerinden olusan
kasvetli manzarasi karsisinda “Allah, insanlar1 intibaha davet i¢in, o biiyiik tufan cezasini tertip
zahmetine katlanmamali idi. Nuhun {immetini; bdyle bir toprak {istlinde bu ¢iplak tepelerle
cevrilmis birakmali idi.” (Y. Kadri, 1932: 27) diye isyan ederken Nuh Tufanina génderme
yapmaktadir. Ilerleyen sayfalarda ise Ahmet Celal, Emeti Kadin’in sigirtmaglik yapan oksiiz
torunu Hasan’1, “ona, ancak, bir alegori nazariyle bakardim. Yakubun ogullarimdan biri..

Kisasi- Enbiya eshasi sirasina gegen biitiin kiiclik ¢obanlardan onu ayirmak lizumunu

" Tutankamon (MO 1332-MO 1323), Eski Misir’m 12. firavunu olup, 18 yasinda aniden dlmiistiir.
https://arkeofili.com/firavun-tutankamon-kimdi/ (Erisim Tarihi: 20.04.2019)
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hissetmezdim. Fakat birgiin onu yakindan goriip taniyinca ne kadar bariz bir sahsiyet sahibi
oldugunu anladim” (Y. Kadri, 1932: 169) s6zleriyle ifade ettigi gibi Hz. Yakub’un oglu Yusuf
aleyhisselam’a benzetir.

Kizilcik Dallarr’nda, konaktaki ¢ocuklardan Fahriye’yi ar1 sokmasi iizerine Nadide
Hanim’n azarlarini isitmeye katlanamayan Tahir Aga, birka¢ glinden beri ayakta hafif bir grip
gecirmekte oldugu halde ¢ocuklarin pesinde kostugu ve yine yaranamadigi i¢in isyan bayragini
acarak hastaliktan kisilmis sesiyle “Amanin derim.. amanin derim.. hele utanmadan séyledigine
bakin. Ben Hazreti Siileyman aleyhisselam gibi kurda kusa emir mi ederim ki arilara bu
yumurcaklara dokunmayin diye tenbih vereyim” diye bagirir. (R. Nuri, 1932: 47) Eserde, Allah
(c.c.) tarafindan Hz. Siilleyman’a verilen hayvanlarla iletisim kurabilme mucizesine génderme
yapilmistir. Tahir Aga, okuma yazmasi olmayan fakat buna ragmen kitaba, okumaya ve
mekteplere cok 6nem veren bir karakterdir. Lalasi oldugu konak ¢ocuklarina okuyup ilim sahibi
olmalar1 yoniinde nasihat verir: “Eliniz kalem tutmazsa sonra kazma kiirek tutar ha!.. Kafaniza
ilim koymazsaniz sonra tabla koyarsiniz ha.. Kim ki mektebe gider de okumak 6grenmezse
Peygamber efendimiz “finnari finnari” buyurmus yani arapca demek ki cehennem atesinde
yanar...” (R. Nuri, 1932: 58) Hz. Muhammed (s.a.v.)’in sdyledigini iddia ettigi seyin gergekle
baglantis1 olmamakla birlikte yanlis bir bilgiyi de ihtiva etmektedir.

Seyh Zeynullah’ta, ilmi ve dini bilgiden yoksun, akli fikri ¢apkinlikta olan Seyh

Zeynullah, Adile Sultan Sarayi’nda asr-1 serif okuduktan sonra Hz. Yusuf kissasini anlatir:

“Kissatr enbiyanin bu merakli kosesini o cani sikildig1 zamanlar tekke bahgesindeki cevizler altinda bir
kag kere okumustu. On iki kardesin Yusufa yaptiklari eziyetler, sonra Misirda vezir olan Yusufun ailesine
ettigi, iyiligi, bilhassa serbet¢inin riiyasini, Zelihanin askini 6yle heyecanli anlatiyordu ki, saraylilar,
kadinlar, hele 6miirleri derin mahrumiyetle gegen zavalli agalar dinlerken kendilerinden gegiyorlardi.”

(B. Cahit, 1931: 61)

Cikriklar Durunca adli eserde, Bolu’nun Adakdy koyiinde, Dudu ve Esma adli iki
kadinin kendilerini peygamber ilan etmeleri durumuyla karsilasilir. Romanda Dudu adh
karakter, bir gece evinde kendinden ge¢mis bir vaziyette bir seyler sayiklar ve komsularini
kendi evine davet eder. Hz. Ali’nin mezarinin evinin altinda oldugunu, buraya tiirbe yapilmasi
gerektigini sdyleyen Dudu’ya ertesi giin Esma da katilir: “Bu peygamberliktir diyen Esma oldu
ve kdoyliilerin epey zamandir dillerinin altinda geveleyip, geveleyip yuttuklar1 ve senelerdir
hasretini g¢ektikleri kurtariciyr isaret etti. Abla dedi, sen erdin.. Sen Hak peygamberisin,
dediklerin gercektir.” (Ertem, 1930: 12) Halbuki romanda bu sekilde kendisini son peygamber

ilan eden yalanci karakterlere cevap, yiizyillar 6ncesi Kur’an-1 Kerim’de verilmistir. Ahzab/40.
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Ayette, “Muhammed, sizin erkeklerinizden higbirinin babasi degildir. Fakat o, Allah’in Resiilii
ve nebilerin sonuncusudur. Allah her seyi hakkiyla bilendir.” seklinde, Hz. Muhammed
(s.a.v.)’in son peygamber olarak gonderildigi bilgisi tiim insanliga bildirilmistir. Fakat buna
ragmen, tarihsel siireg igerisinde de Hz. Muhammed (s.a.v.)’in ahirete irtikalinden sonra birgok
kisi tipki Cikriklar Durunca adli eserde oldugu gibi kendisini peygamber ilan etmistir.

Dudu ve Esma’nin kendilerini peygamber ilan etmesi, Adakdy ve ¢evresindeki kdylerde
tepkiyle karsilanmistir. Bu tepkilerden biri kadinlarin peygamber olamayacagi yoniinde
gelismistir: “Kah kadindan eksik etek peygamber mi olur bu ne dalalet, ne kiifiir diye kiirstiden
halki tahrik ettiler. Gobekli vaizlerin sesleri camilerin kubbelerini gatirdatti.” (Ertem, 1930:
142) Diger bir tepki ise Bolu miiftlisii tarafindan boyle bir seyin imkansizligin1 halka
aciklamaya ¢aligmasiyla ortaya ¢ikmistir:

“Malum ola ki cenab1 hak ezeli ve edebi olup laserkelehtir. Ahir zaman nebisi dahi Muhammet Mustafa
olup ondan sonra peygamber gelmiyecektir.. Boylece malum olsun (Bir saniye kadar durdu nefes ald;
gene soluk soluga okumiya basladi): Ve dahi malim ola ki zenci taifesinden ve azasi noksan olanlar ile
avratlardan peygamber zuhur etmez diye bir sisirme diidiik gibi 6ttii 6ttii, nihayet sustu.” (Ertem, 1930:
188)

Romanda bu safsataya inanan halk, yazar tarafindan alayli bir tslupla aktarilmistir:
“Halbuki Devrek halki Esmay1 hi¢ te kendilerine miisavi bir insan addetmiyorlardi. Esma
onlarla asla mukayese edilemiyecek bir insandi. Esma bir nim ilahti, kendileri ona kulluk,
kolelik igin halkolunmus siiriilerdi.” (Ertem, 1930: 213) Fakat halkin biiyiik umutlarla kurtulus
bekledigi bu yalanci peygamberler vaat ettikleri seyleri daha ilk aylar1t dolmadan unutmuslardir.
(Ertem, 1930: 214) Romanin sonunda ise peygamber kadinlar 6ldiikten ¢ok uzun yillar sonra
bile insanlar “H&ald Bolulu at siiriiciileri Adakdy yollarindan gegerken, emniyet ettikleri
insanlara, diiz bir tarlanin kenarindaki hafif tiimsegi gosterirler ve seslenirler: Burasi der
(Peygamber kadinlarin) mezaridir. Buraya nur iner.” (Ertem, 1930: 285) diye onlara olan inanci
stirdiirdiikleri ifade edilir.

Sonug olarak, incelenen eserlerde bazi peygamberlere ve kissalarina anistirma yoluyla
atifta bulunulurken, eserlerden birinde kadin karakterlerin yalanci peygamberlik iddiasinda

bulundugu tespit edilmistir.

1.1.4.  Ahiret Giiniine iman
Incelenen eserler iginde Islam dinin imani sartlarindan olan ahiret giiniine iman konusu,

kiyametin kopusundan sonra insanlarin yeniden dirilecegi ve hesaba ¢ekilecegi glindiir. “Ahiret
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Gilinii demek; netha-i Gladan netha-i saniyyeye ve ondan chl-i Cennetin Cennete; ehl-i
Cehennemin Cehenneme girmesine kadar gegecek olan zaman demektir. Yahud nefha-i
saniyeden baslayip, sonsuz olarak devam edip giden zamandir.” (Akseki, 1969: 92)

Kur’an-1 Kerim’de ahiret giiniine dair bircok ayet olmakla beraber, Nisa/162. ayette
“Fakat i¢lerinden ilimde derinlesmis olanlar ve miiminler, sana indirilene ve senden once
indirilene iman edenler, namazi kilanlar, zekat1 verenler, Allah’a ve ahiret giiniine inananlar var
ya; iste onlara pek yakinda biiyiik miikafat verecegiz.” seklinde ahiret giinline iman edenler
miikafatla miijdelenmektedir. insanliga sunulan bu yiice merhamet ve kolayliga ragmen
incelenen eserlerin gogunda ahiret inancinin olumsuz bir algiyla islendigi gozlemlenmektedir.

Bir Kadin Soyliiyor’un pozitivist kisilikteki baskarakteri, ahiret hayatina, 6liimden sonra
dirilise inanmadigim1 sdyle ifade eder: “Oliimii bir nevi uyku diye kabul ediyorum.
Yasamadigimiz zamanlar i¢in azap duyuyor muyuz ki yasamiyacagimiz hayatin hasretini
¢ekelim?” (Nayir, 1931: 39)

Aysel’de sugsuz oldugu halde, Haci Nazif’in iftiralartyla hapse atilmak istenen
Giinahsizin Veli adli karakter, ugradigi haksizlik karsisinda aglayarak “Bu yasa geldim, basima
boyle bir is gelmedi. Elbette mahkeme yalniz diinyada olmaz. Bunun ahreti de var.” (Giindiiz,
1933a: 124) diyerek Allah’in adaletine siginir, hakkini ahirette alacagina inanr.

Su Sinekleri’nde, gazetede ¢ikan yanlis haberde torunun intihar ettigi yazisini okuyan
(Yesari, 1932: 325) Ruhsar Hanim, bu iizlintiiye ve heyecana dayanamayarak vefat eder.
Roman basindan beri hayret ettigi durumlar kagsisinda Ruhsar Hanim’in sdyledigi “Siiphane
men tahayyerel..” terkibin 6liimii esnasinda yarim kalmasiyla “— Suphane... Diyebildi, “men
tahayyere!...” Diyemedi.” seklinde alay eden yazar, “Artik bu islere, ahrettekilerle basbasa
verip hayret edecekti!” (Yesari, 1932: 326) der. Bu miistehzi ifadeden yazarin, ahiret inancina
kars1 olumsuz algiya sahip oldugu diistiniilebilir.

Seytan Isi’nde Ayse Hanim, komsunun komsusu iizerinde hakki oldugunu ve ahirette
yedi yerde hesab1 sorulacagi inancina sahiptir. (H. Rahmi, 1933: 28)

Kizileik Dallari’nda konaktan ayrilan Lala Tahir Aga, en ¢cok da Giilsiim’den ayrildigi
icin liziiliip aglamaktadir. “Giilsiim bana hakkini helal et.. Gayri bizim goriigmemiz ahrete
kald1” (R. Nuri, 1932: 331) diyerek, ancak oldiikten sonra tekrar goriisebileceklerine vurgu
yapar.

Incelenen eserlerde, ahirete imanla baglantili olarak cennet algismin islendigi
goriilmektedir. Yaban’da Bekir Cavus, daha once gidip gordiigi Sam’1 anlatirken burayi
imamlarinin anlattif1 cennet tasavvuruna benzetmektedir: “Bir su, bir yesillik. Tipk1 bizim

imamin anlattign Cennete benziyor. Inan olsun, Beyim, tam sekiz tiirlii yemis saydim. Bir
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karpuzu var. Halebinkiler gibi bal. Hele Tulkerim karpuzu, bes kisi bir araya gelse yerinden
kaldiramaz.” (Y. Kadri, 1932: 32)

Utanmaz Adam’da Avnussalah’in cennet hakkindaki diisiinceleri su sekildedir: “iki dolu
kadeh daha ¢ekti. Diinya cennetlesir gibi oldu. Cennetin nasil oldugunu goéren yoktur. Hocalarin
klasik tarifleri ise simdiki bediiyata hi¢ uymaz. Insan kendinden ve etrafin1 ihata eden kainat
parcasindan memnun oldugu vakit iste o hal cennettir.” (H. Rahmi, 1934: 17) Avnussalah,
Cenneti hi¢ kimsenin gormedigi halde hocalarin neye dayanarak cenneti anlattigin
sorgulamaktadir. Ilerleyen sayfalarda ise Ali Safder ile Avnussalah bir parka otururlar ve
Avnussalah buray1 fukara cenneti seklinde degerlendirir: “Sulanmis parkin sabah serinligi
icinde dolasarak tenha bir bankoya oturdular.. Rutubetli ¢imenler giinese karsi1 parliyordu. Al
mor cicekler biribirlerini acan renklerde miitebessim gibiydiler. Avnussalah bir bolsevik
felsefesile etrafina bakinarak: Fikara cenneti.,” Bunun {izerine Ali Safder’in “Zenginlerinki
nasildir?” diye sormasina cevaben “Visalleri mubah huriler, gilmanlarla doludur.” (H. Rahmi,
1934: 47) seklinde cevap veren Avnussalah’in cennet tasavvuru bu ifadelerle sinirhdir.

Sonug olarak, ahiret gliniine iman esasina yonelik diisiincelerin romanlarda, pozitivist
felsefenin etkisinde kalinarak reddiye bi¢iminde islendigi, kimi eserlerde de cennet tasavvuru

seklinde ele alindig1 goriilmektedir.

1.1.5. Kader ve Kaziya iman

Imanin sartlarindan sonuncusu kader ve kazaya inanmaktir. Kader, “ezelden ebede
kadar olmus ve olacak seylerin hepsinin zamaninin, yerinin ve nasil olacaklarinin Allah
tarafindan ezelde bilinmesi ve bu bilgiye uygun olarak takdir ve irade edilmesidir. Kader,
Allah’in «ilim» ve «irade» sifatlart ile ilgilidir.” (Nesefi, 1975: 137) Kaza kavrami ise “Allah
tarafindan bilinen ve takdir edilen seylerin, zamani ve yeri geldiginde, ezeldeki bilgi ve takdire
uygun olarak, Allah tarafindan yaratilmasidir. Kaza, Allah’in «Kudret» ve «Tekviny» sifatlart
ile ilgilidir.” (Nesefi, 1975: 137)

Ankara romaninda Neset Sabit’in kendi kendine diisliniirken sdyledigi su climleler,
Cumhuriyet’in ilantyla aslinda degisenin sadece hiikiimet yonetim bi¢iminin olmadiginin,

insanin da yeniden insa edildiginin gostergesidir:

“Hayir, yeni cemiyet gibi yeni insanda da kaza ve kadere birakilmis hig bir taraf olamaz. Her sey, akil ve
irade isidir. Nasil ki, iptidal insan paz1 ve yumruk kuvvetine dayanarak bulundugu muhit ve kendinden
zaif insanlar iistiinde tahakkiim etmesini; nasil ki medenti insan zeka ve bilgi sayesinde tabiat kuvvetlerini
kendine ram kilmasini bilen insan demekti; dylece, Yeni Insan -yani tam insan da- hem taibata, hem o

tabiatin bir ciizii olan kendi benligine hitkmetmesini bilecektir. Kader ve kaza, baht, tesadiif kelimeleri
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artik cin ve peri masallarindaki tabirler gibi muayyen bir sey ifade etmiyen mecazi liigatler sirasina
girecektir. Ciinkii, insan, kendi alin yazisin1 kendi eliyle yazacak ve kaza, kader insanin kendi arzusu,

kendi iradesi olacaktir.” (Y. Kadri, 1934:166)

Neset Sabit’in pozitivizmin ¢igirtkanligini yapar nitelikteki ifadeleri, donemin siyasal
ve sosyal atmosferinin inang sistemleri tirerindeki kabul ve smirlarinin yeni insanin kiiltiirel
bellegindeki yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Aysel’de ise kizi1 Aysel’i Giinahsizin Ali’ye vermemek i¢in direnen, bin bir tiirli
cirkeflige, yolsuzluga basvuran Haci Nazif Aga, kanun karsisinda en sonunda kendi su¢lulugu
ispatlaninca kizin1 Ali’ye vermeye razi olmak zorunda kalir. Romanda bu durum, kaderin
ezelde yazildig1 ondan kagilamayacagi inanciyla vurgulanir: “Cenabi vacibiilviicut ve takaddes
hazretleri levhu ezelde ol suretle takdir eylemis... Niisahi takdirde yazilan desti tedbirle
bozulmuyor ki. Hact aga kapudan gelen bir sesle ve perisan kelimelerle bu miitaleaya istirak
etti: — Kader, kismet, yazimiz, yazisi, hayirh olsun, bizlerden dua...” (Giindiiz, 1933a: 135)

Capraz Delikanlr’da kadere inanmanin ancak mukadderatct muhitlerde yetisen
insanlara has bir durum oldugu vurgulanir: “Mukadderat¢i bir muhitte yetisen Mualla, buna: —
Ne yapayim? derdi. Kalbimin kaderi.” (Giindiiz, 1933b: 18)

Emine’de ise yetimhanede biiyiiyen kiiciik kizin, evlatlik verildigi evde siddet gordiigi
icin kagarken gecirdigi kaza sonucu hastaneye kaldirilmasi ve bu zor miicadeleden sag ¢ikmasi
durumu, kaderin bu sekilde yazildig: ile agiklanir: “Mevcudiyetinden habersiz olarak gilinlerce
bu yatagin iginde kaliyor. Etrafinda dolagan hastabakicilar, hatta onu tedavi eden doktorlar bile
hayatindan timit kesiyorlar.. Fakat Emine yasayacak. Kaderi tabii boyle istiyor..” (S. Dervis,
1931: 83)

Onlarin Romani’nda, “Eh, ne yapalim? Yazilan bozulmaz demisler. Alnimizin yazisi
neyse o olur. Gidip gorecegiz.” (Giindiiz, 1933c: 92) seklindeki ifadeler, kaderin
degistirilemeyecegi inancini gostermektedir.

Kader hakkinda pozitivist yaklasgimlarin goriildiigii diger bir roman da Utanmaz
Adam’dir. Ali Safder, Suduri, Kene Sahap ve Avnussaldh arasinda gegen konusmada kader

algisi, insnalar1 oyalamak i¢in uydurulmus bir tesadiife benzetilmektedir:

“Ali Safder — Senin tam namuskarlik dedigin tok karnina yapilan bir ibadettir

Suduri — Biz de doydukga bu kabileye dogru dénecek miyiz?

Ali Safder — Tok karnina ibadet, a¢ karnina isyan, kabahat bu nasil olur?..

Avnussalah — Beserin hali boyledir.

Kene Sahap — Insan bazen kizarda talihe sover, sayar... Bu da bir isyandir fakat hedefi maliim degildir.

Bu hakaretten meteessir olacak talih adli birseyin varligina kail miyiz?
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Ali Safder — insan ugradig1 iyilikleri veya fenaliklar1 hep ondan bilir fakat tali insanlar1 oyalamak icin

uydurulmus tesadiifiin ikinci adidir..” (H. Rahmi, 1934: 412)

Sonug olarak, Uluslasma siireci 1930-1934 yillarinda incelenen Tiirk romanlarinda,
Islam dininin imani esaslarindan bes tanesine yer verildigi tespit edilmistir. Bunlarin cogunlugu
kitabi bilgi, ilim ve Islam teolojisinden uzak, pozitivist felsefe etkisinde ifade edilmis
sOylemlerdir. Bu baglamda eserlerde Allah’a iman, Allah’in varligina ve adaletine yonelik
sorgulamalar, isyanlar seklinde dile getirilmistir. Kitaplara iman, Kur’an-1 Kerim’in genellikle
oOliilerin ardindan okunan bir dini pratik gibi aksettirilirken bunun disindaki uygulamalarin yash
kadinlar tarafindan yapildigi goriilmektedir. Bunun disinda Cikriklar Durunca adli eserdeki
yalanct peygamberlerin kendilerince sekiz kitabin hak emri olarak gonderildigine yonelik
sOylemler yer almaktadir. Meleklere iman, incelenen higbir eserde yer verilmemistir.
Peygamberlere iman konusu ise genellikle bazi durumlar karsisinda benzetme yolu ile
anistirilmistir. Ahiret glinline iman ise, pozitivist felsefe etkisiyle ele alinmis, 6liimden sonra
hayatin olmadigina yonelik sdylemlere yer verilmistir. Ahiret hayatina bagli olarak ise cennet
tasavvurlarinin halkin kiilttirel belleginde yer aldig1 sekliyle sunuldugu goriilmektedir. Kader
ve Kaza’ya iman, genellikle isyanlarla bigimlendirilmistir. Bu dogrultuda Uluslagma stirecinde
tek tip ulusal bilincin ve inang sisteminin olusturulmasina yonelik uygulanan din politikalarinin,
kiltiirel iiretimlerle uygun soylemlere dokiilerek desteklenip yeni bir algi olusturulmaya

calisildig diisiiniilebilir.

1.2. Romanlarda Paranormal ve Batil Inan¢ Séylemleri

Kutsalin profana doniisiimii olan paranormal ve batil inanglar, hemen hemen biitiin
toplumlarin, geleneklerin kiiltiirel kodlarinda farkli sekillerde yer alan giindelik hayata dair
pratiklerdir. Bu bos inanglar, semavi dinlerin 6ziinde olmayip daha sonradan uydurulup,
herhangi bir yazili kurala/kitaba dayanmadiklar1 i¢in kiiltiire, doneme ve hatta mikro
topluluklarda dahi inanis veya uygulanis bigimleri farklilik gosterebilmektedir. Halk arasinda
hurafe adiyla da bilinen bu uygulamalarin ortaya ¢ikis sebepleri birbirinden farklilik arz etse de
ortak paydalari ¢ogunluktadir. Bu dogrultuda hurafeler, “korku, garesizlik, ¢agrisim gibi
psikolojik nedenlerle beliren; gelecegi bilmek istegiyle kimi rastlantisal benzerlikleri iyilik ya
da kotiiliiglin 6n belirtileri olarak degerlendiren; bilimin ve gegerli bir dinin reddettigi birtakim
dogaiistii gii¢lerin varligin1 kabul eden, kusaktan kusaga gecen yanlis ve bos inanmalar” (Ornek,
1995: 214) seklinde tanimlanmaktadir.

Uluslagma siireci 1930-1934 yillar1 arasindaki romanlar, paranormal ve batil inanglar

izlegi agisindan analiz edildiginde, bu inaniglara yonelik pratiklere yogun olarak yer verildigi



30

tespit edilmistir. Bu inanislardan birisi ugur-ugursuzluk kavramlar {izerine kurulan uygulama
veya kacinmalardir. “Hurafe ve batil inanislarin, yanlig kabullerin, dogrudan kagislarin cirit
attig1 bir toplumda bazi seylerin uguruna, bir¢ok seyin de ugursuzluguna hiikmedilecegi ve
deger kargasasina diisiilecegi pek tabiidir.” (Cakan, 1981: 48)

Aysel’de hasat zamani “koyliiler son dogenleri satafatli olsun diye atla dogerlerdi, ve
geng kizlar i¢in son dégene binmek ugur sayilirdi.” (Gilindiiz, 1933a: 5) Muhtemel ki koyliiler,
bu uygulama sonucunda hasatin bereketinin artacagi inanciyla ugur sayilan bu davranisi
gelenek olarak devam ettirmektedirler.

Cikriklar Durunca’da, Hz. Ali’nin mezarmin Dudu’nun evinin altinda oldugu ve unun

farkinda olmadiklari i¢in kdyde ugursuzluklar yagandigi diisiiniilmektedir:

“— Kitlik hep bundan geliyordu degil mi Dudu hatun...

— Tabii. Bu cevap koyliileri sevindirdi, Dudunun etrafindaki insan halkasinda timitli muriltilarla
konusmalar devam etti:

— Bundan sonra artik ambarlar tiklim, tiklim dolacak..

— Bilirsin ya... Bes alt1 defadir hep sizin ev yaniyor...

— Miibarek tistiinde insan istemiyormus biz ne bilelim?

— Sik, sik zelzele de hep bundan oluyordu galiba...

— Ona ne siiphe...

— Onun makamini bulamadik da insanlara bir hastalikta arizoldu... Ciizam gibi bir sey... Bir kag senede
teni parca parga dokiiliiyor!

(1 Adakéy halki firengiyi bile Alinin mezarinin gizli kalmasina atfediyorlard:.  (Ertem, 1930: 20-21)

Romanda Adakoy koyiiniin bir alevi koyii oldugu (Ertem, 1930: 20) belirtilmektedir.
Bu bilgiden yola ¢ikarak, Hz. Ali’nin alevi mezhebindeki yeri ve Oneminin yadsinamaz
agirhginin romanda siklikla vurgulandigi, olay orgiisiinde her diigiimiin Hz. Ali inanciyla
birlestigi goriilmektedir. Yazar, normalde ger¢ek bilgilerin aktariminda kullanan dipnot
teknigini romana ekleyip bilgi vererek, kurgu diinyasinda ele aldigi olaylarin gercekligini
artirmaya ¢alismistir.

(6l Aski adli romanda, Cemil Reis’in kabilesindeki ¢6l eskiyalari, onun emriyle ¢olde
rast geldikleri kervanlardan giizel kizlar1 kagirarak ganimet diye reislerine sunarlar. Bir giin
¢olde kagirdiklar Yiiksel adli geng ve giizel Tiirk kizi, eskiyalara zorluk ¢ikarir onlara haddini
bildirmeye ¢aligir. (Tekin, 1934: 100-102) Neticede abisi Nazim ile birlikte eskiyalar tarafindan
yakalanir ve Cemil reise gotiiriiliir. Eskiyalar giizel bir ganimet bulduklarini séyledikten sonra
yasadiklar tatsiz olaylar sebebiyle onun ugursuz oldugu kanaatine varirlar:

“— Bu ganimet ¢ok ugursuz..
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— Neden? Ne oluyor?

— Bunun yiiziinden Vehbi de deveden diiserek kolu incindi..” (Tekin, 1934: 102)

Ugursuzluga dair diger bir inang ise, beld okundugu zaman, insanin basma bir
ugursuzluk gelecegi yoniindedir. Harp Zengininin Gelini’nde “Biiyiik hanim, bela kelimesini
isitir isitmez: —Aman kizim bela okuma; daglara taslara, evlere senlik!” (S. Muhtar, 1934: 6)
diyerek etrafina tiikiiriir. Ve boylece ¢agirilan ugursuzlugun def edildigine inanilir.

Timarhane adli eserde Hasan, dedesinin ugursuzlukla ilgili tuhaf bir inancindan
bahseder: “(...) Dedemin en ¢ok merakli oldugu bir sey de her iki ¢iftlikteki misafir odalarinin
senlikli olmasi, islemesi idi. Misafirsiz kaldigimiz giinii ugursuz saymayi ben bile kiigiikliikte
Ogrendigim i¢in odanin tenha oldugu aksamlar misafir ¢gevirmek i¢in yol iistiine ¢iktigim ¢ok
olurdu.” (M. Hamdi, 1933: 67)

Yaban 'da kdyiin meczubu Memis, ortadan kaybolur, {izerinden iki ay gegmesine ragmen
hala donmemistir. Ve koylii halk bu meczubu gonli kirildi da gitti diye diisiiniir, yasadiklari
olumsuzluklari o gittigi igin baslarina gelen ugursuzluklar olarak adlandirirlar: “Nereye gitti.
Hi¢ kimse bilmiyor. Etrafi saran biitlin ugursuzluklar, hep onun kaybolusuna atfediliyor. Bir
zamanlar, biitlin hadiselerin sebebi benim gelisimdi. Simdi, onun gidisi benim gelisimi
unutturdu.” (Y. Kadri, 1932: 230) Eserin aydin (!) karakteri Ahmet Celal tarafindan bu durum
ironik bir iislupla anlatilir.

Cikriklar Durunca’da, Jandarma koylin ¢cobanina “Bize yedi disi, yedi teke ayir” diye
emir verir. Fakat kdyiin agalar1 kadinlari siiriiden mal ayirmanin ugursuzluk getirecegi inancina
sahip olduklar1 i¢in ¢obana izin vermezler. (Ertem, 1930: 96)

Ugursuzluk getirdigine inanilan diger bir durum ise evde kdpek beslenmesine yoneliktir.
Harp Zengininin Gelini’nde, kursuncu Binnaz Hanim, konagin modern gelininin evde besledigi
kopekle karsilasinca soyle tepki verir: “— Hosst... hinzir, kafir!... (...) Aranizda bu boyle
geziyor mu? Vallahi eve melaike girmez; ortalikta bereket kalmaz.” (S. Muhtar, 1934: 77) Evin
namazinda niyazinda reisi Cevdet Bey’in bu durumu nasil kabul ettigini de sormaktan geri
kalmaz. (S. Muhtar, 1934: 78) Bu durum halk arasindaki, kopeklerin tuvalet temizligini yeteri
kadar yapamadigi i¢in evin her yere necaset bulasacagi ve boylece o eve meleklerin
girmeyecegi ve evde kilinan namazin kabul olmayacagi inancina dayanmaktadir.

Eserlerde yer alan ugursuzluk 6rneklerinin daha nice gesitleri, halk arasinda gilinlimiizde
hala var olan batil inanglardandir. Halbuki miisliiman bir toplum olarak, Hz. Muhammed
(s.a.v.)’in “Ugursuzluk diye bir sey yoktur!” (Cakan, 1981: 49) seklindeki hadis-i serifi, dinin

anilan batil inanca nasil yaklastigini ortaya koymaktadir.
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Halk arasinda bazi durumlarda okunan dualarin sagaltici 6zelligi olduguna inanilir.
Fakat insanoglu fitrat1 geregi zaman zaman yoldan ¢ikip, sapkinliklar yapmis, insanlarin dini
duygularini istismar ederek kendine ¢ikar saglamaya ¢alismistir. Toplum iginde birtakim dualar
okuyarak sifa dagittigini iddia eden hocalar, seyhler, tifiriik¢ti ad1 verilen kisiler tiiremis, heniiz
tibbin gelismedigi dénemlerde insanlar bunlardan medet ummuslardir. Incelenen eserlerden
bazilarinda bu durumun 6rneklerine rastlanmaktadir.

Aysel’de Arap Haci adli karakter hakkinda “Bas okur, yiirek okur, kizamuk okur ve
sitmayi ta kokiinden baglardi...” (Giindiiz, 1933a: 12) seklinde bahsedilir.

Caplkan Kiz adli romanda, okuyup tifleme inanc1 miistehzi bir Gislupla elestirilir. Capkin
Kiz’1n enistesi Hikmet Sevki, onun kadin bagina barlara gitmesine tepki gosterir, Cumhuriyetin
ideal kadin tipi kimligiyle bu duruma ¢ikisan Capkin Kiz “Ben.. yalniz.. yapayalniz.. Hem
devlethanenize, hem Hindiginiye kadar gidebilirim Beyefendi !I”” diye karsilik verir. Aka ise bu
duruma “Hacefendi! dedi Mansonunun igine oku iifle de selametle gitsin donsiin.” (Giindiiz,
1930: 42) diyerek alayl bir sekilde yaklasir.

Timarhane’de Hasan’in amcas1t Ahmet Aga, kardesinin mallarina goz koyarak karisini
ayartir ve kardesini zehirlettirir. Boylece hem ikinci kadina hem de mallara sahip olur. Ardindan
da kendi esini kuyuya atarak bogulup 6lmesine sebep olur. Bu durumu 6grenen Hasan, onlar1
jandarmaya sikayet edecegini séylediginde amcasi onu baglar ve timarhaneye yatirmak igin
gotiirlirken koyliiller Hasan’1 bagli goriince “Ahmet aga, hos geldiniz! bdyle acele ne tarafa
gidiyorsunuz? Hi¢ olmazsa bir kahvemizi i¢in. Hem, Hasan neden bdyle bagli? Basinizdan bir
seymi gecti?..” diye ne oldugunu sorarlar. Ahmet Aga, durumu kurtarmak igin “Biraz keyfini
bozdu da Mihalica gotiiriip okutacagim.” (M. Hamdi, 1933: 76) cevabini verir.

Seyh Zeynullah’ta, Zeynullah’in babast Seyh Nurullah, saray erkan tarafindan, Valide
sultanin sancisin1 kesen nefesi keskin, kuvvetli bir zat olarak bilinmektedir. (B. Cahit, 1931:
19) Daha sonralar1 ise “Zamanin vezirlerinden biri apandisit i¢in Seyhin nefesinden medet
umarak defalarla ugramis, bir baskasi agagtan diisiip bacagi kirilan oglu i¢in Efendi
hazretlerinin bu keskin nefesine miiracaat etmisti.” (B. Cahit, 1931: 21)

Eski ¢aglardan, bilimin, egitim seviyesinin iist seviyelere ¢iktig1, mantiki felsefelerin
yayginlagtig1 giliniimiize kadar hemen hemen her toplumda hala etkisini ve gecerliligini
stirdiiren biiyii-sihir-tilsimli nesneler, “birtakim gizli yontemlerle tabiatiistii gliglere bagvurmak
suretiyle insanlara ve toplumsal yasamin akisina etki edilebilecegi ve olaylarin istenilen yonde
degistirilebilecegine inanmaktan ibaret” (Glinay, 2012: 452) bazi uygulamalardir.

Incelenen eserler arasinda biiyii yapmaya yénelik uygulamalarin birkag romanda yer

aldig1 tespit edilmistir. Batil itikatlara yogun olarak yer verilen Harp Zengininin Gelini’nde,
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modern gelin Suat’in evde kopek beslemesine kizan Biiyiilk Hanim, bu duruma seslenmeyen
damadi Cevdet Bey’e esek dili yedirilerek biiyii yapildigimi diistiniir: “Netameli kokona,
diyordu, sa¢li sakalli adamin bile agzin1 bagladi. Esek dili mi yedirdi nedir, bes vakit
namazinda, niyazinda olan adam, kdpegi gériiyor da host bile demiyor.” (S. Muhtar, 1934: 20)
Nitekim romanin ilerleyen sayfalarinda kursuncu Binnaz Hanim, “Ayol, siz aklinizi mi
oynattiniz, yoksa vaktinden evvel mi bunadiniz? Yahudi biiyiisii peygamberleri bile tutmus.
Hepinizi avucuna alip lastik top gibi oyanatacak ta haberiniz yok™ (S. Muhtar, 1934: 86) diyerek
Madam Viyolet’in konak halkina biiyii yapildigini sdyler. Nitekim o esnada eve misafirlige
gelen Madam Viyolet’in eve yeniden biiyili unsurlart koyacagini sdyler, kadinin takip edilmesi
icin birini gérevlendirmeyi teklif eder. Fakat Biiyiik Hanim, kimsenin bunu beceremeyecegini
sOylemesi lizerine “O olmaz, bu beceremez deyip oturalim; kar1 da begendigi yere, bildigi gibi
biiylisiinii soksun, hepimizi kiskivrak baglasin!” (S. Muhtar, 1934: 87) diye ¢ikisan Binnaz
Hanim Madam Viyolet’i ev i¢inde gizlice kendisi takip eder. Nihayetinde kadinin ¢antasinda
“Incecik kagida sarili bir paketi yakalar yakalamaz, haykirdi: Miijde!” (S. Muhtar, 1934: 91)
Daha sonra aralarinda biiyiiniin nasil yok edilecegine dair “El siirmek, didiklemek katiyen caiz
degil Bunu boylece denize atariz, cehennemin finnarina gider.” (S. Muhtar, 1934: 97) seklinde
konusmalar geger.

U¢ Kizin Hikdyesi nde, geleneksel aile yapisini temsil eden Filik’in ailesi, ¢oluk cocuk
var demeden her tiirlii konuyu konusurlar. Romanda bu durumun elestirildigi bir pasajda
biiylilere de deginilir: “Cocuk diisiirmenin tiirlii vasitalarin1 ezber etmisti. Bir kocayi
metresinden ayirmak i¢in i¢ ¢amasirlarina domuz yagi siirmek birebir idi.” (Giindiiz, 1933d:
31)

Genel olarak pozitivist inang felsefesinin islendigi Utanmaz Adam’da, halk arasinda
inanilan batil inanglarla alay edildigi goriiliir. Avnussaldh’in kurdugu “Yarali Goniillere Teselli
Yurdu”nda, insanlarin her tiirlii inang¢ ve duygusal durumunu istismar ederek kendi ge¢imlerini
saglarlar: “Yurdun s6hreti giin gegtikce, mahalleden mahalleye bir yangin gibi sartyordu. Orasi
biisbiitiin tibbi bir tedavi evi degildi. Onda bakici, falci, tifiirlikeii, biiylicii ve asik kavusturan
gibi manevi kuvvetler seziliyordu. Halk boyle amprik seylere fazla diiskiinliik gosterir..” (H.
Rahmi, 1934: 297)

Halk arasinda yaygin olan diger bir batil inan¢ da kursun doktiirmedir. Aslinda eski Tiirk
inancinda yer alan Samanist geleneklere dayanan bir uygulama olan kursun doktiirme,
insanlarin gelecekten haber alma ve icinde bulunulan sikintili durumun sebebini 6grenme
gayesinden ortaya ¢ikmistir. Kursun doktiirme, incelenen eserlerde sadece Harp Zengininin

Gelini’nde islenmistir. Eserde konak halkinin uzun zamandir tanidigi kursuncu Binnaz Hanim
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adli bir karakter yer almaktadir. Biiyiik Hanim kotii oldugu bir giin “Giilfidan, diin Koskada
Binnaz Hanimi gérmiis. Bugiin i¢in gelirim demis amma hala goziikmedi. Allah vere hatun
gelse de bir kursun doktiirsem.” (S. Muhtar, 1934: 71) der. Tam bu esnada Ortanca Hanim
“asagiy1 bir dolagsmaga giderken merdiven basinda kursuncu Binnaz Hanimla” karsilagir.
Konak halkinin sdyleyeceklerinden veya sagaltict dnerilerinden medet umdugu Binnaz Hanim,
aslinda kendine hayr1 dokunmayan diiskiin hasta bir kadindir: “Binnaz Hanim, dizlerini tuta
tuta, topallaya topallaya yiirliylip yere yayildi. Elini kalbinin iistiine koymus, gogsii inip
kalkiyor, ustiiste nefes aliyordu.” (S. Muhtar, 1934: 71) Konaktaki kadmnlarin dertlerini
dinledikten sonra “Ne dersiniz, bir kursun dokiiverelim mi? Ferahlik, iyilik, sagliktir. Zaten kag
giindenberi murat ta o ya. (Hay hay!) szl lizerine kursuncu hanim pagalar1 sivadi. Zaten
takimlari, kiiciik bir bohca icinde, koltugunun altinda idi: Aptesimi tazeleyim de!” diyerek
¢ikar. (S. Muhtar, 1934: 79) Kursun dokme islemi tamamlandiktan sonra ise Binnaz Hanim
“yesil sirli toprak ¢omlegin oniine bagdas kurmus nelerde neler yumurtlamiyor. — Vallahi de
g0z, billahi de goz. Miisliimanim zerre kadar bir seycigi yok, hepsi nazar.” (S. Muhtar, 1934:

85) der. Sudan ¢ikardigi kursun pargasini eline alir ve anlatmaya devam eder:

“Allah agkina su yiireciginin heline bak; hele su dalagini seyret. Dikis kalmig gam, gussa, bogacakmis.
Amanin yarabbi!. Dalak dalakliktan ¢ikmig da kirbaya donmiis. Tevekkeli mi igini kasvetler biiriiyor,
kalbine el oturuyor. Parmaklarim g¢anaktaki suya batirarak Huriye hammin sakaklarina, bileklerine
stirtiyor, burun deliklerini islatiyordu. (...) Getirilen ekmek, kdpeklere verilmek tizere, kursun kasesinin

i¢ine dogranirken biiyitk hanim gene yerinde harekete geldi.” (S. Muhtar, 1934: 85)

Eserlerde yer alan diger batil bir inang ise tiirbelere tekkelere adak, nezir adamakla
ilgilidir. Bu uygulamalarin baginda tiirbelere adak adamak, pencere demirlerine ve yakinindaki
bir agaca ¢aput baglamak, tiirbe i¢inde veya ¢evresinde mum yakmak gelmektedir. Bunlardan
adak adamak, “dini ifadesiyle nezir; Allah rizasi i¢in, insanin kendi kendini herhangi bir sarta
bagli olarak (mukayyed) veya bagli olmaksizin (mutlak) mubah olan bir konuda
borglandirmas1” (Cakan, 1981: 67) seklinde tanimlanmaktadir. Yani adak, sadece Allah’a
adanabilen, fakat buna ragmen kaderi degistirmeyen bir uygulamadir. Allah’tan bagka
varliklara, nesnelere medet umularak adak adanmasi, sirk kogsmanin yani sira, dini pratiklerin
profanlastirildiginin bir gostergesidir.

Harp Zengininin Gelini 'nde, gengliginde gocugu olmayan Biiyiik Hanim’n, ¢esitli batil
yollara bagvurdugu goriiliir: “Evliyalara adak, devletlilere nezir, hekim, hoca higbirinin faidesi
yok. Merkez efendideki niyet kuyusundan tas almak, Samiserifteki Pamuk Dededen pamuk

ipligi getirtip hanimin eline baglamak. Bunlarin hepsine yegan yegan bas vuruluyor.” (S.
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Muhtar, 1934: 30) Eserde yer alan diger bir adak konusu ise Biiyilk Hanim’m muskasini
kaybettiginde onu bulmasi i¢in evliyalardan, tiirbelerden medet umulur ve adaklar adanir:

“— Kayipdedeye adak adadin mi1?

— Adamaz olur muyum? Ethem babaya da ii¢ gobek adadim.

— Her zaman yastigina ignelerdin.” (S. Muhtar, 1934: 71)

Tekkelere adak, nezir adayarak gaipten medet umuldugu inanci, Seyh Zeynullah
romaninda da ge¢mektedir. Insanlar nereden geldigini ne oldugunu bilmedigi Hazreti Hiidai

tiirbesinin yatanindan medet umarak adaklar adarlar:

“Bu hazret Hiidai nereden gelmisti, kimdi, ne idi, malim degildi. Yalniz tiirbesi ve tekkesi dillere
destandi. Ve git gide meshur oluyordu. Saraylilarin bu dergéha tehaciimiinii géren halk ta burada yatan
zatin kerametinde ve onun tekkesinde zikir ve ibadetle mesgul olan seyhin veldzetine hiikmediyor,

adaklar, nezirler biribini takip ediyordu.” (B. Cahit, 1931: 20)

Hazreti Hiidai tiirbesi ve tekkesi, Istanbul’un pek islek bir semtinde olmamasina ragmen
sOhreti o kadar yaygindir ki, ziyaretcisi eksik olmaz, hacet baglayip muradina erenlerin ¢ok
sayida oldugu, kimlerin ne niyetlerle geldigi romanda su sekilde agiklanmistir: “Pek uzaklardan
Hiidai Hazretlerinin kerametini isitip, kose de kalmis kizlarina kismet bulmak icin hazrete
kiiplerle yag destelerle mum adayan anneler, oglu ile gelininin arasini bozmak i¢in kirk sekiz
rekat nafile namazi kilan kaynanalar vardi.” (B. Cahit, 1931: 20)

Romanlarda karsilasilan batil inang¢lardan biri de nazar degmesi veya bazi nesnelerin
nazara kars1 6nlem olduguna yonelik inang ve uygulamalardir. Nazarin, Islam dininde gercek
kabul edilen bir inang oldugu, Hz. Ebu Hureyre’nin Hz. Muhammed (S.a.v.)’den rivayet ettigi
bir hadis-i serifte “G6z degmesi gercektir (vaki’dir)” (Cakan, 1981: 93) buyurmasiyla kabul
edilmistir.

Ankara’da Istanbul’dan Ankara’ya yeni tasian Selma Hanim ve esi Nazif, evlerinin
camindan baktiklarinda karsilarinda yarim kalan bir ev ingaati goriirler. Selma Hanim, goz
zevki ve estetik agisindan hos olmayan bu durumu “Baksana, su kati bile bitirmege imkan
bulmamuislar. Baykus yuvasi gibi duruyor” (Y. Kadri, 1934:22) diyerek elestirir. Esi Nazif,
bunun bir batil itikat yiiziinden kasitli olarak bdyle yarim birakildigim sdyler ve “Anadolu’nun
hemen bir¢ok yerinde yeni yapilan evler, nazar degmesin diye bdyle yarim birakilir. Hi¢ degilse
bes alt1 y11” (Y. Kadri, 1934:22) der.

Harp Zengininin Gelini’nde kendisine nazar degmesinden ¢ekinen Biiyiikk Hanim,
“Allahtan ki tizerimde mavi boncuk, ¢orogtu, tizerlik var.” (S. Muhtar, 1934: 22) diyerek

kendisini teselli eder. Halbuki Kur’an-1 Kerim’de “ve ¢esitli hadislerde, nazara karsi Tanr1’ya
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siginmanin gerekliligi belirtilmesine karsilik halk arasinda kem goézlerden geldigine inanilan
kotiiliiklere karst cesitli biiyiisel” (Ciblak, 2004: 105) veya iizerlik tasimak gibi islemlere
bagvurulmaktadir.

Eserde yer alan diger bir batil inan¢ da “muska”dir. Halk inanglarindaki batil
uygulamalar arasindan nazardan korunmak, hastaliktan kurtulmak i¢in insanlar muskalarin

ortaya ¢ikisi, kokeni ve nasil kullanildig: su sekilde tarif edilir:

“Miisliimanlar arasinda en korkung¢ hurafelerden biri muska (nuska) ve tilsimlara inanma adetidir. Her
tiirlii muska ve tilsimlarin mensei putperestligin en ilkel sekli olan fetis'tir. Ilkel kisinin inancina gére bazi
nesnelerde ugur veya ugursuzluk bulunur; ugurlu saydigi nesneyi boynuna asar ya da yaninda tagir. Bu
nesne bir tas pargast, bir bitki, bir mavi boncuk, garip goriinen bir bocek, kurt disi, ay1 ya da kartal tirnagi
olabilir. Bu «muskatilsim»larin hastaliklardan, nazardan, géze goriinmez beld ve kazalardan
koruduklarma inanilirdi.. Sonralari1 bu inancin daha ileri gelisme sathasinda dini formiiller ya da garip

isaretler yazilan kagit parcalari eski fetislerin yerini tutmustur.” (inan, 1962: 43)

Harp Zengininin Gelini’nde, Biiyiik Hanim, ¢esitli agrilarina deva bulmak igin {izerinde
ve yastiginin altinda muska tasimaktadir. Fakat kaybettigi i¢cin yine agrilarinin tekrar

basladigina inanmaktadir:

“— Aksam oluyor ya, benim kor olasi agrilar gene meydana ¢ikmaga basladi. Evvela, sakagimdan, yarim
bas agrisi gibi tutuyor, sonra kollarima, parmaklarima yayiliyor. Aman! Aman! Aman! diverek gerildi;
basini ve sag omuzunu yanindaki yastiga dayadi ve goziinii kapadi.

— Muskan ne oldu?

— Kag giindiir fellek fellek ariyorum, sanki, yer yarildi, i¢ine girdi. Nereye koydugumu bir tiirlii
bilmiyorum. Vallahi ben artik bunamisim.” (S. Muhtar, 1934: 70-71)

Cinlerin, seytanlarin insanlara kizip onlar1 ¢arptig1 inanci halk arasinda yaygin olan batil
inanclardan biridir. Incelenen eserlerden ikisinde bu inanca rastlanmustir.

Onlarin Romani’nda, Yozgat’a giden Giiloz’e kadinlar, biiyiik bir konagin1 gostererek
“Nabh, iste bu koca ev Kivircik ogullarinin.. Bir gelinleri vardi, cin ¢arpmis, belinden asagisi
tutmaz olmus..” (Giindiiz, 1933c: 168-169) derler. Bahsedilen gelinin yasamis oldugu beli
tutmama durumu, muhtemelen gegirdigi saglik problemine dayanmaktadir fakat zamanin tibbi
sartlar1 bu durumu agiklayamadigi i¢in insanlar tarafindan gelini cin ¢arptigina inanilmastir.

Seytan, cin, peri ¢arpmasi inancinmn islendigi dier bir roman da Seytan Isi’dir.
Romanda kendisine cinlerden, perilerden imzali mektup gelen Hayriye Hanim, okuma yazma

bilmedigi i¢in bu mektubu komsusunun ¢ocugu Hiisnii’ye okutur. Mektupta yazanlar sdyledir:
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“Esselamii aleykiim ya hatun, ‘“Paralarin i¢in ¢ok iiziilmekte ve daima onlarin yerlerini degistirmeyi
diisiinmektesin. Beyhude endiseler. Biz ¢ikinlarin yerini biliriz. Nereye saklasan hazineni buluruz. Bize
kap1 baca, kilit kiirek olmaz. Biz her delikten gireriz, her esrar1 sezeriz. Paraya tapinma. Kalbini hakka

cevir. Fikaraya tasadduk et ve sik stk imanin yenile.. Biz, seni 1sldha min tarafillah memuruz.... periler”

(H. Rahmi, 1933: 40-41)

Mallarmin insanlar tarafindan ogrenilecegi korkusuna kapilan Hayriye Hanim,
“Yavrucugum Hiisnii evladim. Bu kagidin i¢inde periler meriler seytanlar var. Belki ugursuz
netameli bir seydir. Rabbim saklasin belki iizerlerine ugrariz. Bunu okuduguna dair kimseye
birsey sOyleme... Cocugum sonra sen de ¢arpilirsin. Allah vermesin. Ben de ¢arpilirnm.” (H.
Rahmi, 1933: 41-42) diyerek ¢ocugu korkutup bu konuyu kimseyle konusmamasini saglamaya
calisir. Hayriye Hanim, bu mektubun periler tarafindan gonderildigine igten ige inanmak
istemese de sakli parasi olduguna ve bunlarin yerlerini degistirmek i¢in gesitli diisiincelere
kapildigina baska kimsenin haberi olmadigini diisiinerek yasadigi durumdan korkmaya baslar.
(H. Rahmi, 1933: 43) Daha sonra ikinci bir mektubun gelmesiyle bir miiddet fenaliklar gegirir
“I¢inde acaba ne belal1 sézler var?” diye diisiindiigii mektubun perilerden geldigini hatirlayarak
“Periler hangi diyardan posta vasitasile mektup gonderiyorlar? Bunlarin sehirleri nerededir?
Gokte mi? Yerin dibinde mi? Kaf dagimin arkasinda mi?” (H. Rahmi, 1933: 57) seklindeki
sorgulamalarla yasadigi mantik dis1 durumu anlamaya calisir. Olaylar devam ederken Hayriye
Hanim, kendisini bu belali durumdan korumak i¢in “Kelami1 kadim kesesini gotiiriir, seytanlarin
yaklagmalarin1 men i¢in definenin yani basindaki duvar ¢ivisine asar. Bildigi namaz surelerini
tekrar tekrar okuyup maltaligin etrafina iifler.” (H. Rahmi, 1933: 66) ¢esitli ibadetler yaparak
Allah’a sigmir. Yazar, kurguladigi roman karakteri iizerinden hurafe ve batil inanglari
elestirdigini “Hakikatta mevcut olmayan perileri, cinleri, seytanlari o, kendi vehminde yaratir..
Onlara ruh, cisim, sekil verir.” (H. Rahmi, 1933: 66) sozleriyle agiklar. Aslinda boyle seyler
olamayacagina vurgu yapar.

Roman sonunda komsularinin saka yaptigi ortaya cikar fakat is isten gegmistir: Hayriye
Hanim, mantik dis1 bu olaylar1 zihninde biiyiittiigli icin delirip, akil hastanesine yatirilir.
Yasanan bu trajikomik olayin ardindan mahalleli, Hayriye Hanim’in delirmesine ¢esitli seyleri
sebep gosterir. Nimeti Hanim, kendisiyle roportaj yapan muhabire “Hayriye evvelden sizin ve
bizim gibi bir insandi.. Sonra perilere, seytanlara hem de onlarin en fena cinslerine karist1.
Yalniz basina bir insan biitiin giin kedilerle konusa konusa (H. Rahmi, 1933: 83) ¢ildirmaz da
ne yapar?” (H. Rahmi, 1933: 83-84) diyerek delirmesine kedilere olan biiyiik sevgisini sebep
gosterir. Ardindan “Kedi kismi1 zaten biraz peridir. Karanlikta gozleri fildir fildir mum gibi

yanar.. Bu hayvanlardan keramet gosterenler vardir. Beylikgilerin bir arap kedileri vardi. Cok
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hirsizdi. Gézden siirmeyi ¢alardi. Yedi mahalle bu mahluktan elaman ¢agirirdi.” (H. Rahmi,
1933: 84) aciklamalarini yaparak, halk arasinda kedilere kars1 inanilan batil itikatlar1 dile getirir.
Komsularindan bir baskas1 ise onun periden bir kocas1 olduguna inanmaktadir: “Hayriyeyi kag
defa kerli ferli efendiler istedi. Varmadi.. Megerse kadinin periden kocas1 varmais... Bir kere
kiiple altinlar1 var diye adi ¢ikt1 ya.. Yalniz insanlardan degil perilerden seytanlardan da ona
yiizlerce talip zuhur eder..” (H. Rahmi, 1933: 84)

U¢ Kizin Hikdyesi 'nde Filik, annesine itaat etmezse tas kesilecegine inanir: “Annesile
her gece bin bir kapinin ipini ¢gekmege mecburdu. Hele “bu gece ben gitmem” dese! Anaya itaat
etmiyen ayak tas kesilir.” (Giindiiz, 1933d: 31) Bu batil inang, halk efsanelerinde yer alan tas
kesilme motifini anistirmaktadir.

Incelenen eserlerde bazilarinda metafiziki inanglara da yer verilmistir. Ben
Oldiirmedim-Kokain’de anlatic1 kahraman, kiigiikken taniyor oldugu Idil’i biiyiidiigiinde ayn1
ortamda karsilastiklarinda tanimaz ve kadinin onun gegmisine ve kendisine dair bilgilere sahip
olmasina anlam veremedigi bu durumu “Halbuki ben kadini tanimiyordum. Yoksa bu telapatik
bir hadise mi idi?” (Gilindiiz, 1931: 24) seklinde diisiinerek metafiziki bir gelisme olarak
degerlendirir.

Bir Kadin Séyliiyor’da, dini degerlere inanmayan bagkarakter, cocuklugunda kendisine
anlatilan peri masallar1 sebebiyle korkak bir kiz olarak biytldiigini ifade eder:
“Cocuklugumdanberi cahil dadilarin daim1 telkinleri beni ¢ok korkak bir kiz yapmisti. Severek
dinledigim cin ve peri masallar1 iizerimde ¢ok muzlim bir tesir birakiyordu. O kadar ki karanlik
bastiktan sonra tek basima odadan disartya ¢ikamiyordum.” (Nayir, 1931: 12) Bunlarin bir
masaldan ibaret oldugunun farkinda olan karakter, buna ragmen ruhsal diinyasinda,
bilingaltinda yatan bir unsur olarak hayat1 boyunca etkilendigini romanin ilerleyen sayfalarinda
da vurgular: “Dikkat ediyorum, ¢ocuklugumuzda inandigimiz cinler, periler, muhayyerilikul
seyler ¢ok seneler sonra, hatta ihtiyarligimizda bile riiyalarimiza giriyor.” (Nayir, 1931: 67)
Batil itikatlarin insan psikolojisi iizerindeki tesirine deginen yazar, unuttugumuzu sandigimiz

olaylarin bilincaltinda gizli kaldigini ve riiyalar yoluyla ortaya ¢iktigini sdyle ifade eder:

“Muhakkak ki suurumuzda kaybolan batil itikatlar tahtessuurumuzda gizli olarak yasiyor ve biz
uyuduktan sonra tahtessuurumuz faaliyete gecince biitiin bu ¢ocukg¢a vehimleri rityalarimizda tekrar
yasiyoruz. Rilya, ne korkung sey. Kendi arzumuz hilafina bize miithis 1stirap dakikalar1 yasatan bu
hadiseden nefret ediyorum. Riiyalarimiz bizde dyle kuvvetli izler birakiyor ki, bazan, uyandiktan sonra

bile saatlerce tesirinden kurtulamiyoruz.” (Nayir, 1931: 67)
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Yazarin, roman karakteri iizerinden metafizik konular araciligiyla psikanalitik tahlil
girisimine ugrastig1 sdylenebilir.

Incelenen eserlerde dikkat ceken diger bir paranormal inan¢ unsuru ise hortlaklarmn
varligina inanilmasidir. Hortlak, “diinya gailesi nedeniyle ruhu huzur bulamayip gomiildiigii
yerde yatamayan, kotli ruhlara bulagmig 61t ruhudur. Hortlamasinda gozii arkada kalmak kadar
mezar yerinin de etkisi vardir.” (Emiroglu, 2013: 414)

Bozkurt’ta, Mehmet’in annesi oldiikten sonra ablasinin evinde aksam otururlarken
ablasi ile enistesi arasinda hortlak muhabbeti gegmektedir. Kardesi Mehmet’e esinin siddet
uygulamasi iizerine dlen annesinin buna razi olmayip hortlayip gelecegine inanan kizi “Aman
sus.. Hortlak deme!.. Odiim patliyor.. Sanki, pencereden bizi gozetliyor saniyorum.” Der. Esi
ise bu korkusunun sagma oldugunu “Haydi., haydi budala olma !. Uzerine belki yirmi 6lgek
toprak attim.. Kiirekle de bir siki bastim ki.. Hortlak degil ya., ne olsa nefes alamaz..” (N.
Mubhittin, 1934: 10-11) seklinde ifade eder.

Emine adli romanda, yetimhanede dini egitimden yoksun yetisen kii¢iik Emine, evlatlik
gittigi evin arkasinda mezarlik oldugu i¢in geceleri oradan hortlak gelecek korkusuyla
uyuyamaz: “Siyah kedi ¢oktan uyudu.. Kii¢lik kiz geceyi dinliyor. Evlerinin arkasindaki
mezarliktan ¢ikacak hortlaklardan korkuyur..” (S. Dervis, 1931: 23) Emine’nin bu korkusu
psikolojisinde ¢ok derin sekilde yer etmis olup biiyiidiigiinde de korktugu bir unsur olarak
bilingaltindan zaman zaman giin yiiziine ¢ikmaktadir: “Firtina, pencerelerin pervazlarindan
hortlaklar gibi korkung seslerle bagirir, deliklerinden seytanlar gibi 1slik ¢alarken; Emine boyle
bir gecede, evsiz, yersiz, yurtsuz a¢ ve ¢iplak dolasanlar diisiiniiyor..” (S. Dervis, 1931: 157-
158)

Yukaridaki durumun bir benzeri de Yaban’da yer almaktadir. Riizgarl bir gecede
Ahmet Celal’i bir tiirlii uyku tutmaz ve “Yatagim i¢inde, soldan saga, sagdan sola doniiyor, bir
tiirlii uyuyamiyordum. Derken, o ugultuya kopeklerin havlamalari da katildi. Cehennemlik bir
konser.. Acaba, karanligin i¢inde cinlerle zebaniler de dans ediyor mu?” (Y. Kadri, 1932: 128)
diye icinden gecirerek paranormal meseleleri diisiinmeye baslar.

Utanmaz Adam adli eserde Avnussaldh ve Suduri, gittikleri lokantada satip para
kazanmak igin palto calarlar. Caldiklar1 paltonun cebinden bir mektup ¢ikar. Iki asik arasinda
gecen bu mektuplasmada, ihtiyar kocasinin servet degerindeki paralarina konmak isteyen
kadin, sevgilisiyle bazi planlar yapar ve gizli mallarm yerini 6grenmeye ¢alistiklar
yazmaktadir. Bir gece ihtiyar adam uykusunda paralarini nereye sakladigini sayiklamistir.

Kadin, sevgilisine yazdig1 mektupta bu durumu sdyle nakleder:
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“Bu ihtiyarin hazineleri etrafinda uydurulan masallar biraz “Monte kristo” hikayesine benziyor.. Gliya
bunlar muhtelif yerlerde gomiilii imis. Tilsimli imis. Zevcim bir gece bana sdyle hitabetti:

— Sevkiye ben Boyacikdyiindeki harap yaliy1 sattim...

— Evet...

— Onu simdi yikmislar...

— Oyle diyorlar...

— Yalinin arka bahgesinde bir mahzen, onun i¢inde bir kuyu vardir.

— Peki...

— Periler benim hazinelerimi iste bu kuyuya naklettiler...

Evvela tamamina dinledigim bu muhaverenin sonu bdyle sagmaya ¢ikinca ihtiyarin yine sayikladigim

anladim..” (H. Rahmi, 1934: 66-67)

Eserde, bu durum nezdinde peri, tilsim gibi paranormal unsurlara inanilmasi miistehzi
bir tislupla elestirilmektedir.

Ctkriklar Durunca’da Dudu adli karakterin, kendinden geger gibi bir vaziyette bir seyler
sayiklamasina sahit olan komsulari, onun telepatik yollarla haber aldigina, ona malum olduguna

inanirlar:

“Kadin kocasina seslendi:
— Dudu gene bir haber ald1 galiba..
— Besarettir ingallah...
— Besaret... Ali efendimizden bahsediyor.”
()
— Isittin mi Dudu ne diyor?.
— Duydum.. Onda bir sey var, bugiin... Her zaman dyledir. Ona her sey maliim olur, o ne sdyler de yalan

¢ikar.” (Ertem, 1930: 6)

Bunun ardindan komsu kari-koca arasinda gecen konusmalardan, Dudu’nun ¢esitli

mucizeler, kerametler gosterdigine de inanildig1 anlagilmaktadir:

“Kadin kocasina seslendi;

— Dudu bizim evinde yikilacagini sdyliiyor.

— Ona ne malim olmaz.. Daha bir hafta evvel ¢ocuklarin asker olmiyacagimi sdyledi. Davullarla,
zurnalarla askerler yola ¢ikt1. Herkes diyordu ki: gocuklar artik giden gelmez yoluna diistii. Dudu ¢ikt1:
‘Hayir, dedi, gitmiyecekler. Onlar ‘Yemen’e gitmiyecekler. Ug giin gegmisti. Haber geldi, gocuklar dagda
zaptiyenin elinden kurtulmuslar... Kitlik olacagini da o sdylemisti. Degirmenin batacagini da o soyledi.
— Ya bizim eve ne dersin.. O da yikilacak diyor..

— Ne diyelim.. Onun bir dedigini iki etmek olmaz.” (Ertem, 1930: 7)
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Romanin ilerleyen sayfalarinda Peygamberlik iddia eden Dudu’nun, tipki gercek
Peygamberler gibi birtakim kerametler gostermesi(!), halk tarafindan onun ilan edecegi
peygamberliginin daha kolay kabul edilmesi i¢in uydurulmus bir gerekliliktir. Nitekim yazar,
bu duruma daha da ger¢ek¢i bir boyut kazandirmak igin Dudu’nun ¢ocuklugunda da
peygamberlik isaretleri tagidigini “Dudu on bir on iki yasinda vardi, yoktu, {ivey anasi hergiin
doéger dururdu. Kiz bir giin: Anam, anam diye bagirmaga basladi. Bundan sonra ona bir seyler
oldu. O zamandanberi sik sik, bayiliverir; yaninda bagira bagira bir sey sdylenemez, hemen
gozleri doner..” (Ertem, 1930: 8-9) seklinde ifade etmektedir.

Sonug olarak, Uluslagsma siireci 1930-1934 yillar1 arasindaki Tiirk romanlari, batil
inanclar perspektifinden incelendiginde, bu tiir inan¢ ve uygulamalarin yogun olarak islendigi
goriilmektedir. Islam dininde kabul edilmeyen (nazar disinda) bu inanglar, Osmanli devletinin
son zamanlarinda degisen diinya diizeniyle Anadolu’da da kendini hissettiren rasyonalizm,
pozitivizm gibi inanglarin etkisiyle artis oldugu gézlemlenmektedir. Miisliiman Tiirk toplumu
olan Tiirkiye’de, bu inanglardan bazilarinin (muska, kursun doktiirme vb.) kdkeni ise kiiltiirel
kodlarla gilinlimiize kadar tasinan eski Tiirk saman inanglarindan kalma ritiieller oldugu

sOylenebilir.
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IKINCi BOLUM
ROMANLARDA iSLAM iBADETLERININ FORMEL SOYLEMLERI

2.1. Romanlarda islam ibadetlerinin Formel Soylemleri

Biitiin dinlerde var olan ibadet, yaratictya Kulluk kavrami, Islam’da insanoglunun
yaradilis gayesi olarak gosterilmis, Kur’'an-1 Kerim’de bircok ayette dile getirilmistir. Bu
baglamda Miislimanlik, bes temel esas iizerine kurulmus, Hz. Muhammed (s.a.v.) hadis-i
serifinde bu sartlar1 Allah’tan bagka bir ilah olmadigina ve Muhammed Aleyhisselamin onun
kulu ve resulii olduguna sehadet etmek; namaz kilmak, zekat vermek; Ramazan orucunu
tutmak; hacca gitmek seklinde belirtmistir.

Uluslasma siireci (1930-1934) incelenen Tiirk romanlarinda, Islam’1n sartlar1 ve ibadet
konusu yogun bir sekilde ele alinmamis olsa da namaz kilmak, orug tutmak, hacca gitmek
mevzularina deginilmistir. Islam’in ibadetleri arasinda en dnde geleni, “diger dort temelden
birincisi olan namaz, dinin diregi ve diger ligliniin en faziletlisidir. Din, yiliksek ve kutsi bir bina,
iman onun temeli, namaz diregidir.” (Akseki, 1969: 104) Bir Miislimanin giinliikk hayatinda
onemli rol oynayan namaz ibadetinin birgok ¢esidi olmakla beraber bes vakit namaz her miimin
tizerine farz kilinmistir. Dolayisiyla romanlarda da daha ¢ok namaz kilma ibadetine
rastlanmaktadir. Eserlerin yazildigi donem ve yazarlarinin zihniyet diinyasini sosyal ve siyasi
atmosfer itibariyla diisiiniince, namaz ibadetine yaklasimin sekiiler bir kimlikle sunuldugu
goriilmektedir.

Ankara romaninda Haci Omer, camiye namaz kilmaya gittigi esnada modern yasam
tarzin1 benimseyen kiracilar1 hakkinda birtakim dedikodular isitir ve bu diinyevi meselelere

morali bozuldugu i¢in namaza husu i¢inde kendisini veremez:

“Omer Efendi, bir taraftan, camiin ¢esmesinde aptes aliyor, bir taraftan da bunlar1 dinliyordu. Namazi
nasil kildigin1 bilmedi, yiireginde bir seyler kayniyordu. Yalniz kiracilara degil, kendine ve bu sozleri
sdyliiyenlere candan kiztyordu. Iginden: “Ben gdsteririm, ben, gdsteririm” Diyordu. Fakat kime ve neyi

pek tayin edemiyordu.” (Y. Kadri, 1934:61)

Bu alginin bir benzerine Kizilcik Dallari adli romanda rastlanmaktadir. Konagin eski
hizmetlilerinden Nevnihal kalfa, namaz kilan, ibadetlere 6nem veren ama bununla beraber
odasindan pek ¢ikmadig halde konaktaki dedikodular1 kagirmak istemeyen, ara sira fitne fesat
karistiran bir karakterdir. Konaga ahretlik diye alinan ¢ocuk hizmetli Giilsim’ii bir sekilde

kendine baglar ve konak havadislerini ondan alir. Hatta 6yle ki namaz kilarken bile kulagi
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Giilsim’iin gelip gelmeyecegindedir: “Nevnihal kalfa da ona alismisti. Ekseriya namazda,
yahut duada olmasina ragmen kulagi, miivezzi bekliyen gazete meraklilar1 gibi, disarda,
asagidan taze havadisler getirecek olan Giilsiimiin ayak seslerindeydi.” (R. Nuri, 1932: 156-
157)

Namaz ibadetine yonelik, tespit edilen bu olumsuz 6rneklerin disinda bazi olumlu olarak
degerlendirilebilecek drnekler de goriilmektedir.

Aysel’de, hasat zamaninda ekinlerin savrulma islemi ardindan koy ahalisi cemaat
halinde aksam namazini kilarlar: “Kavaklarin arasindan gelen aksam ezani dalgalana dalgalana
kulaklara erigti. Harmandakiler namazgah yaptiklar1 meydana doldu, sararmaga basliyan
¢imenlerin tstiinde iki ti¢ safolup aksami kildilar.” (Giindiiz, 1933a: 13)

Cemaat halinde kilinan namazin diger bir 6rnegi Bozkurt adli romanda tespit edilmistir.
Kiiclik Mehmet, polis memurlar ile birlikte Kiziltas Camisinde verilecek olan mevlide
katilmaya gider. Mevlitten 6nce toplanan cemaat hep beraber namaz kilar. Mehmet’in, ilk defa
bir cemaatle birlikte kildigr namazdan duydugu his, romanda huzurla bagdastirilan sdylemler

icinde yer almistir:

“Minareden kubbenin disina ezan sesi aksedince cemaatin hep birden Allah divanina kryami1 goniil titreten
bir husu ile kubbelerde genis genis dalgalandi. Namazdan sonra kalpten okunan coskun dualarin bazan
kiiciik dalgaciklar1 dudaklardan tasiyor ve uhrevi havada yiiksele yiiksele gozlerin yetisemiyecegi kadar

yiiksek olan Allahin huzuruna ulagiyordu.” (N. Muhittin, 1934: 81)

Yukarida ele alinan 6rneklerde, cemaat halinde kilinan namazin olumlu séylemlerle
ifade edildigi tespit edilmistir. Nitekim Islam dininde, Miisliimanlarin her durumda birlik i¢inde
olmalar1 6giitlendigi gibi namazlarin da cemaat halinde kilinmasinin daha faziletli oldugu, Hz.
Muhammed (s.a.v.)’in pek cok ifadesinde belirtilmistir. https://kurul.diyanet.gov.tr/Cevap-
Ara/250/cemaatle-namaz-kilmanin-hukmu-nedir- (Erigim Tarihi: 15.08.2019)

Emine adli romanda, yetimhanede inang ve dini bilgilerden, hislerden uzak bir sekilde
biiyiiyen kiiciik kiz Emine, livey evlat gittigi evden kagarken bir kaza gecirir. Yatirildig
hastanede oliimden donen ve kimsesiz oldugu anlasilan kiigiik kiza tedavisini yapan yasl
Doktor Cemil Sevket sahip c¢ikar. Doktorun evinde Felekter isimli kadin kalfalik eder. Emine,

hayatinda ilk defa namaz kilan birisini bu evde gézlemler:

“Sandigin istiinde katli duran namaz seccadesini Felekter kalfa alip agiyor, yere seriyor. Emine kenarda
oturmus ibadet edecek bu kadina bos gdzlerle bakiyor. Thtiyar kizin iistiinde, beli kusakl1 bol bir entari
var. Bagindaki, renkli ipeklerle islenmis bagortiisii, omuz baslarini da ortiiyor. Mercan terlikleri ayagindan

¢ikiyor, coraplarile seccadenin bir ucuna bastyor. Odada bir ses yok, derinden alinan bir nefese karisan


https://kurul.diyanet.gov.tr/Cevap-Ara/250/cemaatle-namaz-kilmanin-hukmu-nedir-
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bir ses: — Allahiiekber.. diye namaza bagliyor. Kése minderinin kenarina oturan Emine, nefes bile
almaktan ¢ekinerek ibadet eden ihtiyar kiza bakiyor..,” (S. Dervig, 1931: 101)

Felekter kalfanin namaz kilmaya baglamadan evvelki hazirliklari, giyim kusami ve
ortiinme big¢imi Islam’1n &nerdigi tarzda olup olumlu ifadeler igermesi bakimimdan 6zendirilen
sdylem olarak degerlendirilebilir. Namaz ibadetinin sayg1 ve Islam adabina uygun sekilde
gerceklestirildigi diger bir roman ise Giizellik Kralicesi’dir. Belkis, nisanlisinin annesi ile

konusmak amaciyla evine gittiginde Hanim efendi aksam namazini kilmaktadir:

“Hanimefendi, kazak islemeli seccadesinin iistiinde, son rekatini bitirmigti. Dudaklar1 kipirdiyarak iki
tarafina selam verdikten sonra arkasina dondii ve Belkise oturmasini isaret etti. Kisa bir diiadan sonra
aksam namaz1 bitmisti, itina ile basortiisiinii devsirdi, seccadeyi katliyarak Belkisin iist tarafindaki koltuga

oturdu.” (N. Muhittin, 1933: 71)

Goriildiigii tizere dindar, ibadetlerini yerine getiren bir karakteri yansitan Hanimefendi,
modern hayati benimseyen ve giizellik yarigmasina seyirci olarak gittigi halde dikkatleri izerine
ceken, gazetelerde boy boy fotograflarina yer verilen gelini Belkis ile sosyo-kiiltiirel ¢atigma
halindedir. Yasanilanlardan 6tiirii hanimefendinin iizgiin olusu namazdan sonraki durusu ile
ifade edilir: “Namaz kilarken yiiziinde gdlgelenen yumusak tevekkiil ve hilmiyet, simdi yiirek
azabimin kirigiklari arasinda kaybolmustu. Sesi titreyerek devam etti.” (N. Muhittin, 1933: 72)
Romanda hanimefendiye namaz kilarken ¢izilen portre, olumlu bir yaklasimin ifadesiyken
dindar bir kadina modernlesme karsit1 bir konumda rol bigilmis olmasi daha baskin bir diisiince
seklinde sunulmustur.

Meshedi Aslan Pegsinde’de Torik Necmi, gemi seyahati esnasinda yerde yuvarlanan
alkol sisesine takilarak diiser, bu durumu ise abdestsiz namaza durmaya benzetir: “— Ulan, sen
de 1smarlama m1 geldin basima?! Zaten icim disima doniiyor, 6giirtiiden zifirim tiikendi.
Koftoglunun emzigi ayagima takildi, iistelik aptestsiz secdeye kapandim. Halen daha gelmis,
tepemde dirdir edersin. Kalk git isine. Beni gece vakti beldya sokma!” (Tal®, 1934: 29) ictimai
hayatin bir¢ok yoniiniin, miistehzi bir iislupla alaya alindig1 eserde, namaz ibadeti de nasibini
alir; uygunsuz bir durum, abdestsiz secdeye gitmeye benzetilerek namaz ibadeti ciddiyetsiz bir
konuma diistirtliir.

Namaz kilma ibadetinin seklen ve aslinda manevi agidan alaya alindig1 diger bir roman
da Yaban’dir. Romanin pozitivist zihniyetteki baskarakteri Ahmet Celal, bir adamin tarla
capalamak i¢in egilip kalkisin1 namaz kilma ibadetine benzetir: “Elinde kii¢iik, bir capa ile, bir

adam, bu kanallarin ¢izdigi genis murabbalar arasinda, gliya, bir tabiat mezhebinin ibadetini
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yaptyormus gibi yavasca igilip kalkar, durur, ¢oémelir. Ve siz, bir asma ¢ardaginin altindan, bu
alemin rahavetli bir seyircisisinizdir.” (Y. Kadri, 1932: 26)
Su Sinekleri’nde Sabbek’in anneannesi Ruhsar Hanim, romanda namaz kilan tek

karakter olarak goriilmektedir:

“Ruhsar hanim, korkulu tehlikelerin verdigi bir ceviklikle kalkmisti, bakkalin kiigiik defterini aldi.
Konsolun iist goziine koydu:

— lIkindiyi daha kilmadim... Yukar1 ¢ikip namaza duraym...

— Ben de Riiveyde hanima gideyim, diin aldigimiz ince rendeyi gotlireyim... Tekrar istemege yiiziimiiz
olsun...

— Ben, namazda iken Sabbek, gelirse?

— Sen, namazin bitirene kadar beklerim.

Ihtiyar kadin, trabzanlara tutuna tutuna merdivenlerden ¢ikmist1.” (Yesari, 1932: 87)

Utanmaz Adam’da ise Yarali Goniillere Teselli Yurdu’nda esini ve yegenini basan Hact
Omer Efendi, aldatildigimi 6grenince ikisini de 6ldiirmeye kalkigir. Bu durumdan kurtulmak
isteyen Avnussalah, adamin dini duygularini istismar yoluna gider; bu yolda namaz kilma

ibadetini, bulundugu zor durumdan kurtulmak amaciyla arag niteliginde kullanir:

“Kan leke ¢ikarmaz efendi. Cinayet cinayeti temizlemez... Seytanin igvasini yen.. Kendine gel.. Meyiis
koca saskin sagkin Avnussalahin yiiziine bakarak:

— Gizel soylityorsun efendi sozlerinde bir miirsit telkinati var. Fakat ben kendimi zabta muktedir
degilim...

— Sen miisliiman degil misin?

— Elhamdiilillah haza min fadli rabbi..

— Kalk hemen namaza dur. Gonliinden biitiin kinli garezi, fiskufiicuru ¢ikar. Huzuru rabbiilaleminde
kalbini giinahlardan temizle, vicdamni tasfiye et.. Insana huzur ve itminan haktan gelir. Seytan seni
cinayete tesvik ediyor. Sen rahmana sigin... Bu miiminane nasihatlerin oniinde gittik¢e aliklagir gibi bir
siikiinet peyda eden Abdullah Omer efendi:

— Bilirim hiddet zamaninda Allahin divanina durmak insani ¢ok beladan kurtarir. Fakat abdestim yok..
— Abdestin yoksa bizde su ¢ok...

Salaha yiiz tutan bu zavalli kocanin 6niine heman ligen ibrik kostururlar. Arkasindan paltosunu ceketini
alirlar. Kollarini sivarlar.. Abdullah Omer efendi husula bir abdest alir, éniine kible istikametine ac1lan

se¢¢adede namaza durur.” (H. Rahmi, 1934: 438)

Avnussalah’mn oyununa gelen Hact Omer, namazim kilar ve ardindan “— Namaz biitiin
gonlimiin ufunetini aldi.. Kanimin atesini sondiirdii...” (H. Rahmi, 1934: 440) diye yasadig1

ruh halini ifade eder. Her ne kadar Hact Omer burada sakinlesmek amaciyla namaza durmus
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olsa da Avnussalah’in, diinyevi bir beladan kurtulmak amaciyla tesvik etmis olmasi niyetin
samimiyetine golge diisiirmektedir.

Ayasl ve Kiracilarr'nda, Tiirk-Islam geleneginde evlilik sonras1 gerdek gecesinde
erkegin kildigi siikiir namazi adetine deginilmistir. Anne ve babasinin 1srar1 ile sarhos Ziya ile
evlendirilen Selime, basindan gecen bu iiziicii evliligin daha ilk geceden hayal kiriklig ile
baslayisini su sekilde agiklar: “Giiveyleri, gelin odasina girer girmez, yikilarak gitti, divanin
iistiine s1zdi. Biliyorsunuz, odaya seccade korlar, giivey namaz kilar! Ne namaz, ayakta
duramiyor. Ben de kapiy1 agtim: ‘Yardim ediniz, bunu soyalim da yatiralim’ dedim. Annem
sast1. Pek bozuldu. Bana belli etmek istemedi.” (M. Sevket, 1934: 316)

Gonk Vurdu’da romanin baskarakteri Omer’in, eski evlerinin 6niinden gecerken
cocukluk zamaninda bu evde babasinin namaz kildig1 anilarini hatirladigi esnada namaz

ibadetinden bahsedilmistir:

“Gegen ii¢ sene icinde biraz daha carpilan evleri bos degildi. Herhalde “Icra,, satmis olacakti. Oniinden
gegerken, kafessiz, bulanik bir camin arkasinda, mor mintanli bir kii¢lik cocuk, enli bir ekmek diliminin
iizerindeki sekeri yaliyordu. Mor mintanli cocuk Omer’in kafasinda eski bir hatira uyandirmusti: Y1llarca
evvel gene bu pencerenin dibinde, bu kdse minderi iizerinde, ihtiyar babasi kalin “kaplama,,sina
biiriinerek gubuk igerdi; ve namaza durmak igin yerinden kalktigi zamanlar, sirtindaki “kaplama,, hig¢
bozulmadan dylece minderde kalirdi. Avuglarini ugusturarak, babasmin kalibint muhafaza eden kuliibe

seklindeki bu sicacik “kaplama,,nin i¢ine biiziiliir, kikir kikir giilerdi, kii¢iik Omer...” (R. Enis, 1933: 278)

Koy Hekimi’nde, namaz kilmak seklen tasvir edilen bir ifadeyle yer almaz, olay orgiisii
dahilinde baska bir durumu agiklarken kullanilir. Kadir zade Ahmet isimli karakter, yosma
Mahmure’nin daveti iizerine gece yarisi onun evine kagak olarak girer ve orada sabahlar:
“(Kadir zade) (Mahmure)nin evinden ¢iktig1 zaman giin dogmasina pek az kalmisti. Uzaktan
yakindan horozlar 6tiiyor, esekler aniriyor, inekler bogiiriiyordu. Delikanli sabah namazina
gidecek ihtiyarlara tesadiif etmeden eve girebilmek i¢in yorgun bacaklarimi zorladi.” (B. Cahit,
1932: 58) Kadir zade Ahmet’in Mahmure’nin evinden gizli sakli ¢ikarken o esnada yaslilarin
sabah namazina gitmek {izere olduguna vurgu yapilir. Eserde ilerleyen bdlimlerde yer alan
diger bir namaz kilma Ornegi, sabah namazi vakti islenen bir cinayetten bahsedilirken
gecmektedir. Olayin sahidi Haci1 Yakup, o esnada sabah namazini kilmaya hazirlanirken silah
sesleri duydugu ifade edilir. (B. Cahit, 1932: 103-104) Burada sabah namazi ifadesi hem olayin
gectigi vakti tayin etmek hem de Hact Yakup’un namaz kilan dindar bir tip oldugunu belirtmek
amaciyla yer verilmis ara bilgidir.

Pembe Maslahli Hanim romanmin baskarakteri Pembe Maslahli Hanim, alkolik

kocasindan bahsederken eskiden kendi babasinin da isretlere katilip eve sarhos geldigini
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anlattigi bir boliimde, babasiin tiim bunlara nazaran sofu yoniiniin de oldugunu ifade eder.
Dayisinin hemserisi olan eski kilercibasinin, babasi ve dayisin1 namaza tesvik ettigini soyle
anlatir: “Ezan sesi isitildi mi, dayima da, babama da (haydi!) dermis. Beraber abdest alirlar,
beraber namaz kilarlarmis.” (S. Muhtar, 1933: 26)

Bos Begsik ve Akkug’da ise bayram namazindan bahsedilir. Fadime adli {iziim satan bir
kiza asik olan Yorikk Beyi isimli karakter, onu bir kere daha gormek ig¢in tekrar iiziim
getirmesini sdyler. Fakat Fadime son bir sepetlik daha {iziimii kaldigini onu da bayramdan sonra
getirebilecegini sdyler. Bu yiizden Yoriik Beyi, bayram sabahini iple c¢ekmektedir.
(Demircioglu, 1932: 15) Yoriik Beyi’nin agzindan bayram sabahi su sekilde anlatilir:

“Yarin bayram, Yoriikk beyi obasiin erkeklerile Yanikhan camiine bayram namazina gidecek.. Orada
Fadime’yi gorecegini timit ederek seviniyor, heyecanlaniyor.. Bayram sabahi erkenden ¢adirlarda atesler
yandi. Kiroba’nin geng, yasli biitiin erkekleri uyandilar, aptes aldilar. (...) Yassi, yosunlu mezar taglarinin
cerceveledigi, kara bogiirtlenlerin algak pencerelerine sarilip uzandigi, koyiin kiigiik mescidi ¢oktan
dolmus tasmusti. Hasirsiz, tahta parmaklikli avlusunda bile yer yoktu. Yiiriikler camiin diginda namaz
vaktini beklediler. Namaz kilinacagi vakit sirtlarindan dis mintanlarini ¢ikardilar, yollara serdiler. Onlarin

tistiinde bayram namazim kildilar.” (Demircioglu, 1932: 16)

Romanda anilan bayramin, sabah erkenden namaz kilmaya gidilmesinden dini bir
bayram oldugu anlagilmakla beraber hangi dini bayram oldugu bir soru isareti olarak kalmistir.
Eserin ilerleyen sayfalarinda koyliilerin Cuma namazi kilmak i¢in toplandigindan bahsedilir.
(Demircioglu, 1932: 155)

Seyh Zeynullah adli eserde, Seyh Zeynullah’in posta oturma toreninde biitiin davetliler
toplandiktan sonra evvela Cuma Namazi kilinir: “Meclisi mesayth azasi ve en ihtiyar tekke
seyhleri Zeynullah1 aralarina aldilar. Mahfeller de buramburam 6t agaglar tiitiiyor, biiyiik
semahane her dakika doluyordu. Evvela Cuma namazi kilind1.” (B. Cahit, 1931: 30-31) Eserin
devaminda Adile Sultan Sarayr’nin harem agasi Selim Aga, hadim edildigi i¢in diinyevi
zevklerden mahrum kalmis ve bundan 6tiirii ahiretteki hurileri, gilmanlar1 diisiinerek ibadet
eden bir karakter seklinde tasvir edilmistir: “— Ben diinya zevkini neyleyim, derdi. Cendbihak
cennette bana Huriler, Gilmanlar verecek. Bunlar Havuzukevserden tas tas sarap ikram
edecekler. Ve bunu sdyledikten sonra derhal abdest tazeler, ya tespih c¢eker, ya nafile namazina
dururdu.” (B. Cahit, 1931: 68) Burada Selim Aga’nin, ibadetleri Allah rizasi i¢in degil de
Cennetteki nimetlere erigebilmek i¢in riyakarlik i¢inde yerine getirdigi goriilmektedir.

Namaz ibadetinin Allah’a kulluk gérevini yerine getirmek amaci disinda, kilindigina
yonelik diger bir 6rnek de Seytan Isi adli romanda goriilmektedir. Komsularinin oyununa gelen

Hayriye Hanim, evinde sakladigi servet degerindeki paralarina seytanlarmm musallat oldugu
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diisiincesine kapilir ve korunma amagli namazlar kilar, dualar okur adeta bir anda dindar bir
insan olur: “Tasliktaki muslugun basinda sakir sakir aptes aldi. Seccadeyi definenin iizerine
serdi. Ardi aras1 gelmez rekatlarla uzun uzun hacet namazi kildi. Allaha, nebilere, velilere
yalvardi. Hazinesinin yerini yine degistirecekti. Fakat bu defa perilerden kat’i masuniyet
niyazile saatlerce dua etti.” (H. Rahmi, 1933: 72) Hayriye Hanim’in niyetinin dini gérevini
yerine getirmekten ziyade paralarinin belaya ugramasi korkusuyla yaptigi ibadetlerin, kutsal
baglamindan kopuk, sekiiler bir anlam kazandig1 goriilmektedir.

Namazini korku ile kilan diger karakter ise tarihi bir roman olan Telli Haseki de yer
almaktadir. Osmanli Devleti’nin Sultan ibrahim zamanimi anlatan eserde Tezkereci Ahmed
Pasa’nin yenigerilerin kendisini katletmek istediklerini 6grenip kagtig1 zaman saklandigi yerde
bir gece vakti korku i¢inde oldugu anlatilir: “Veziriazam, hazinedarini, miihiirdarini, telhiscisini
ve bir ka¢ guldmini, o gece, sarayinda alikoydu.. Yats1 namazini alelacele kildi.. Merak ve
endise iginde yatagina girdi.” (I. Fahrettin, 1932: 251) Ahmed Pasa, can korkusundan &yle bir
hale diismiistiir ki namazini1 dahi acele ederek kilmistir.

Incelenen eserlerden bazilarinda namaz kilmanin 6n kosulu olan abdest alma, abdestli
olmaya da yer verilmistir. Aysel adli romanda, Ali ile goriismeden donerken Aysel “evinin
Ontine geldigi zaman, babasini, isten yeni gelmis, abdest alirken gordii.” (Giindiiz, 1933a: 94)
seklinde yer alir, Hac1 Nazif’in namaz kilmaya hazirlandig1 anlasilmaktadir.

Seyh Zeynullah’da ise Adile Sultan Sarayi’na giden, Seyh Zeynullah, vaaz merasimi
diizenler. Bunun ardindan kadinlarin namaz, abdest, ibadetler noktasinda sorduklar1 sorulara

cevap verir:

“Kutucu usta, kaknem, geveze bir ¢erkes kadint:

— Ef. hazretleri diyordu. Apdest alirken kollar, dirseklere kadar yikanacak deniyor. Bazan acele ile
dirsege kadar su gitmedigi oluyor bunun giinaht ¢cok mu?

Seyh Zeynullah ciddi, agir cevap veriyordu:

— Siinneti, farzi yerine getirmek 1azimdir. Béyle emir buyurulmustur.” (B. Cahit, 1931: 64)

Namaz ibadetiyle baglantili olarak romanlarda yer alan diger bir unsur da ezandir. Islam
dininin siarindan olan ezan, siinnet-i miiekkededir ve namaz vaktinin girdigini herkese
bildirmek i¢in okunur, bes vakit namaz i¢in mesru kilmmustir. (Akseki, 1969: 142) Ezan
okunmasi, incelenen eserlerde olay 6rgiisii dahilinde bir¢ok islevde kullanilmis olup genellikle
zamani bildirme amaciyla sz arasinda sdylenmis, dini anlami diginda yer almistir.

Ezan, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara romaninda, Selma Hanim’in evinin

penceresinden izledigi Ankara’nin tasra sokagindan agir aksak hayata karsi izlenimlerini
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aktarirken Aksam ezaninin okunmasiyla her seyin hepten bir 6lim sessizligine biiriindigi
ifadesiyle yer almaktadir: “Nihayet, biitiin bu gamli revii yakindaki bir camiin minaresinden
gelen bir ezan sesiyle sona erer ve her sey bir 6liim 1ss1zliina, bir mezar karanligina biirtiniip
giderdi.” (Y. Kadri, 1934: 24) Olaymn gectigi muhitin roman boyunca sosyo-kiiltiirel kimligi
acisindan disiiniildiigiinde, okumamis ama dini degerlerine geleneklerine bagli bir mubhit
olmasi ve aksam ezaniyla birlikte herkesin evlerine ¢ekilmesi durumunun mezar karanligina
benzetilmesi, islami yasam tarzina kars1 olumsuz bir tavir olarak diisiiniilmektedir.

Incelenen eserlerin ¢ogunda ezan kavrami, zamansal bir anlami karsilamak icin
kullanilmis, dini anlamina veya islevine yer verilmeyerek siradanlagtirilmistir. Bu eserlerden
birisi olan Harp Zengininin Gelini’nde, Binnaz Hanim, aksam ezaninin okundugunu duyunca
zamanin ge¢ oldugunu vurgulamak amaciyla “— Ayol ¢ocuklar, ezanlar olmus ta haberimiz
yok; bu gidisle yats1 da okunacak! ” (S. Muhtar, 1934: 97) diyerek yerinden firlayip kalkar.

Deliler Saltanati adl1 eserde Behram aga, Saraya kars1 hiicum hazirlig1 diizenlenmekte
oldugu haberini vermek i¢in Valide Sultan’in odasina girdiginde zamanin yats1 ezanindan yarim
saat sonra oldugu vurgulanir. (I. Fahrettin, 1931: 40) Romanin ilerleyen sayfalarinda da yine
ezan zamani bildirmek i¢in kullanilmistir: “Aksam ezani okunmus ortalik kararmisti. Sehrin
her tarafina miinadiler ¢ikarildi ve sabahleyin Istanbuldan gelen yolcular birer birer yakalanarak
saraya getirildi.” (I. Fahrettin, 1931: 299)

Capkin Kiz romaninda ise baskarakter Capkin Kiz, komsu kadinlara yarin yapacaklari
tahta temizligi i¢in suya ihtiyaglar1 varsa kuyudan ¢ekip getirebilecegini sdyler. Bunun {izerine
kadinlar giiliiserek “— A, a, a! Aksamezani.. Pasacik yorulursun.” (Giindiiz, 1930: 74) diye
cevap verirler. Bu ifadeyle, saatin ge¢ oldugunu, kadin olarak bu saatte isle ugrasmamasi
gerektigi vurgulanir. Buna karsilik Capkin Kiz “Hem aksam ezani dediginiz ne oluyor. Hayat
batidan sonra uyanir Hanimlar!” (Giindiiz, 1930: 74) cevabini verir. Burada yazar tarafindan
asil vurgulanmak istenen, artik yeni Tiirkiye’de ezan ve dini degerlerin zamanmin gectigi,
hayatin artik batidan can buldugu diisiincesidir.

Onlarin Romani’nda Giiloz’tin Kastamonu’daki esinin yanma giderken yayli aracla
Cankirt’ya girdikleri zaman, aksam ezaninin okunmak iizere oldugu belirtilir. (Giindiiz, 1933c:
3) Ilerleyen sayfalarda Mehmet’in gitti§i yerden aksam ezanina varmadan dénecegiyle
(Glindiiz, 1933c: 75) yine ezan zamani, saat gostergesi olarak kullanilmistir. Bu ifadeler roman
boyunca goriilmektedir. (Giindiiz, 1933c¢: 77, 95, 171)

Gonk Vurdu adli eserde, Sehzadebasinda pastanesi olan Hayrullah Efendi’nin,
misterisizlikten biitiin giin diikkkanda bos oturup nihayetinde aksam ezaniyla diikkan1 kapatip

evine gittigi belirtilir. (R. Enis, 1933: 24) Romanin ilerleyen sayfalarinda Omer is aramak igin
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disar1 ¢ikacagl zaman annesi “— Evladim... Omer’im... Sakin ge¢ kalma... Ezandan evvel
gelmege calis... Merak ediyorum yavrum... Emi?” (R. Enis, 1933: 50) seklinde tembihte
bulunur. Burada da yine ezan aksam eve gelme vakti olarak goriilmektedir. Romanda 148 ve
213. Sayfalarda da aksam ezaninin eve donme vakti olarak degerlendirdigi tespit edilmistir.

Yatst ezanindan sonra ise sokaklarda kimse kalmadig1 herkesin evlerine ¢ekildigi yer alir:

“Karanlik, soguk bir gece diisiin. Vakit, geceyarisi. Disarda miithis bir yagmur. Oluklar tagiyor. Pencere
pervazlarindan seller siiziilityor. Etraf tenha, sessiz. Kocamustapasa sokaklarinda yass1 okunduktan yarim
saat sonra bile kimseler goriilmez. Sabah karanligindan aksam ezanina kadar didinen insanlar, tavuklarin
heniiz tiinedigi saatte, evlerine, doseklerine cekilirler. Istanbul’un kenar mahalleleri hep boyleymis.” (R.

Enis, 1933: 228)

Incelenen diger romanlarda da ezan vakitlerinin dini baglamindan ayri, saat ifade etmek
tizere siradan bir mana ile yer aldig1 goriilmektedir: Telli Haseki s. 182, 277, 317; K6y Hekimi
S. 55, 57; Pembe Magslahli Hanim s. 235, 238.

Islam dininin bes sartindan biri olan ramazan orucunu tutmak, Medine’de hicretten bir
bucuk y1l sonra, Sdban ayinin onuncu giinii (Karatas, 2015: 11), dini yiikiimliiliikleri yerine
getirmeye erismis her Miisliimana farz kilinmis® bir ibadettir. Orug, Allah rizas1 i¢in niyetlenip
“tan yeri agarmaga basladig1 zamandan ta aksam giinesi batincaya kadar hicbir sey yememek,
icmemek ve mukarenette (yani kari koca muamelesinde) bulunmamak™ (Akseki, 1969: 202)
demektir. Calisma konusu dahilinde 1930-1934 yillar1 arasindaki romanlar orug ibadetini yerine
getirme agisindan incelendiginde, bu konuya ¢ok fazla yer verilmedigi tespit edilmistir.

Koy Hekimi’nde Istanbullu Suat Naci, o zamanin Isparta’ya bagli Bucak nahiyesinde
doktor olarak goreve baslamistir. Bulundugu kazanin miisliiman halkinin, Ramazan aylarindaki

hallerine yonelik Suat Naci’nin gozlemleri su yondedir:

“Yari dini, yar irsi gorgiilerin ve telakkilerin tesirile yagayan bu halka Ramazan aylarinda hepsi birer
melek gibi sinege bile parmak dokundurmaz, aptessiz yere basmazken otuz giin tamam olunca zindandan
mahk{imiyetini bitirmis bir parangali gibi biitiin hinglar1 ve kinleriyle hayata atiliyor, bir aylik siikiinet ve
mahrumiyetin intikamini alir gibi fenalik ve kibirlilik diye bellenmis nakadar visler varsa hepsini birden
yapmaga basliyorlardi. (Suat Naci) kendini evvela sagirtan, sonra igrendiren daha sonra onlarin cehaletini

ve gorgisiizliiklerini anlatip merhamete getiren bu hale artik alismust1.” (B. Cahit, 1932: 87)

8 Allah ii Tealda Kur’an-1 Kerim’de sdyle buyurmustur: “Ey iman edenler! Oruc sizden dnce gelip gegmis
immetlere farz kilindig: gibi size de farz kilindi. Umulur ki korunursunuz.” (Bakara/183) “Ramazan ay1, insanlara
yol gosterici, dogrunun ve dogruyu egriden ayirmanin agik delilleri olarak Kur'an'in indirildigi aydir. Oyle ise
sizden ramazan ayin idrak edenler onda orug¢ tutsun. Kim o anda hasta veya yolcu olursa (tutamadig1 gilinler
sayisinca) baska giinlerde kaza etsin.” (Bakara/185)
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Pozitivist zihniyete sahip Doktor Suat Naci goziinden aktarilan bu dindar tasra kazasi
hakkindaki gériisler, kiigiik bir topluluk nezdinde tiim islam’a ve Miisliimanlara hitaben bir
degerlendirme gibidir. Tiirk-Miisliiman kimligindeki halkin yasadigi psikolojik ikilem, gerek
modernizmin gerekse yeni Tiirkiye’de yapilan yenilikler, yeni sosyal hayatin getirisi olarak
bozulan geleneksel yap1 ve dini hayati yasama pratiklerindeki yitirilen anlamsal deformasyonun
sonucudur.

Turhan Valide adli eserde Siileyman Aga’nin, onu sarayda korumaya goniil vermis
Ziilifliler ve Has odalilarla beraber iftar edip teravih namazi kildiklarindan bahsedilir:
“Siileyman Aga Saray’da kendisine biiyiik bir kuvvet te’min etti. O aksam iftar ettiler. Teravih
namazini kildilar. Mehtapli bir eylil gecesiydi.” (A. Refik, 1931: 169) Osmanli zamanini
anlatan eserde, kurgunun Osmanli-Tiirk-Misliiman kimligine uygun sekilde ele alindigi
izlenmekte, buna istinaden Ramazan ayinda orucu iftarla agmak ve ardindan teravih namazinin
kilinmasi ifadelerinden, olaylarin Ramazan ayinda gectigi anlasilmaktadir.

Onlarmm Romani’nda Giildz, softa diye niteledigi esinin onu habersizce bosayip yerine
cikarlar1 ugruna bagka bir kadini es olarak aldigini 6grenince aralarinda gecen tartisma
esnasinda kocasiin ¢ocuklugunu ona hatirlatir: “Sen minimini bir cocukmussun. Ramazan
geceleri seni elinden tutar, Sehzadebasi c¢ayhanelerinde senin vasitanla dilenir ve
Sandikburnuna inip raki i¢ermis.” (Giindiiz, 1933c: 19) Defterdar Bey’in babasinin Ramazan
ayinda insanlarin dini duygularini istismar ederek dilenip o parayla da Islam dininde haram
kabul edilen alkollii igecek alip i¢gmesi, riyakar bir karakterin ifadesidir. Eserde Ramazan ay1
ve orug tutma bizzat yer almamis, anistirma yoluyla kurguya dahil edilmistir.

Bu durumun bir diger 6rnegi ise Fatih-Harbiye adli eserde, Neriman’in esans almaya
gittigi esnada babasmin kiiciikken onu Ramazan ayinda yapilan eglencelere gotiirdiiglinii

hatirladiginda gegmektedir:

“Satis memuru kiz, esans sisesini doldururken Neriman bir sey hatirladi: Kiigiikken babasi onu
Ramazanda Beyazit sergisine gotiiriirdii. Orada, ¢adir gibi bir seyin altinda, Arap kilikli bir adam, irili
ufakli bir ¢cok yagl, kirli siseler arasinda, ayakta durur, kokular satardi. Bu ¢adira uzaktan yaklasirken
bile sert bir nane, bahar, hactyagi kokusu Nerimanin midesini bulandiracak derecede burnuna dolard1 ve

oradan ¢abuk ge¢mek isterdi..” (Safa, 1968: 30)

Burada direkt olarak oru¢ tutma ibadetine yonelik bir sdylem yer almasa da Ramazan
ay1 ve Tiirk toplumunda geleneksel olarak o aya 6zel yapilan kutlama ve eglence merasimlerine
hitaben negatif diisiinceler icermektedir. Bu bakimdan, Islami kiiltiirel bellegin toplumsal

rollerine yonelik olumsuz algi olusturma g¢abasi olarak diisiiniilebilir.
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Bos Besik ve Akkus romaninda da yine oru¢ tutma ibadetine fiilen kurguda yer
verilmeyip Ramazan ayinda obaya teravih namazi kildirmaya gelen bir imamdan bahsedilirken,
oba halki tarafindan bu dini gérevin yerine getirildigi anlagilmaktadir: “Yoriik beyi, ramazanda
Obaya teravi kildirmaga gelen Yanikhan imamini taniyordu.” (Demircioglu, 1932: 31)

Utanmaz Adam adli romanda ise ibadeti gergeklestirme seklinde degil, parasizliktan
birkag giindiir a¢ kalma halini agiklarken benzetme edati yerine kullanilmistir:

“Avnussalah — Miden bos mu biraber?

Suduri — Ne diyorsun.. Ug aylar tutan hacilar gibi...” (H. Rahmi, 1934: 268) Orug
tutma ibadetinin sadece a¢ kalmakla sinirli, kulluk vazifesini yerine getirme ve Allah’in rizasina
nail olma arzusundan uzak sunulmasi, bu ibadet seklinin manevi degerinin reddiyesi olarak
gortilebilir.

Islam’in bes esasindan bir digeri olan Hac, “zamaninda Kabe-i Muazzama’y1 ziyaret
etmek ve Arafat’ta vakfe (durmak)dir. Hac, viicidca ve malca iktidar1 yerinde olan akil, balig
ve hiir olan Miislimanlara farzdir. Boyle olan Miisliimanin 6mriinde bir defa haccetmesi
tizerine borgtur.” (Akseki, 1969: 221) Fakat maddi-manevi yiikiimliiliikleri olan bu borcu,
yerine getirebilmenin de belirli sartlart mevcuttur. Kur ‘an-1 Kerim’de kimlere farz oldugu, nasil
uygulanmasi gerektigi ve nelerden kaginilacagi birgok ayette aciklanmaktadir. °

Hac ibadeti, incelenen eserlerden sadece dordiinde tespit edilmistir. Bunlardan ilki
Harp Zengininin Gelini’dir. Hac1 Yahya Day1i’nin nasil hact oldugu {izerinden ele alinmustir.
Hac1 Day1, komsusu dul bir hanim efendinin ettigi nezri yerine getirecegi zaman ona refakat

ederek hacca gitmistir:

“Lakird1 1azim ya; hacca nasil gittigini de anlatalim: Dogancilardaki eski pasa konaklarindan birinin
sahibesi bir dul hanimefendi, Hacciserif ziyaretini nezretmismis. Bu hatun, kul cinsi ve bilmem hangi
pasanin odalig1 imis. Tki hamim iistiine gelmis. Ortaklardan gérmedigi eza, cekmedigi cefa kalmamus.
Uziintiiden, mihnetten, gen¢ yasinda dal gibi kalmis; kuru derilere sarilmis. Pasanin nikahina girmekten
gayr1 garei halas yok.. Iste o zaman, nezrini etmis: Su esaretten kurtulup nikahina girersem hacca gitmek
borcum olsun! (...) Iste nezrini yerine getiren bu hatuna, komsusu Hac1 day1 refakat etmis ve onun

sayesinde haciliga ermis.” (S. Muhtar, 1934: 102-103)

Timarhane’de ise romanin bagkarakteri Hasan, dedesinin nasil hacca gittigini soyle
anlatir: “Dedem; ben onbes yaslarina geldigim siralarda Hicaza gitmeye niyet etti. Ihtiyar
oldugu i¢in babam ve hocam vazgecirmeye ¢alistilarsa da etrafimizdaki kdylerden kendisinden

daha az varlig1 olan agalar gittikce kendisinin haci olmadan kalmasi dogru olamiyacagim

% Kur’an-1 Kerim’de hac ibadeti ile ilgili ayetler: Bakara 158, 189, 196-203; Al-i imran, 96-97; Maide, 1-2, 95;
Hac, 25-30, 33-37.
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soyliyerek gitti.” (M. Hamdi, 1933: 68) ihtiyar dedenin hacca gitme istegi, dini gdrevini yerine
getirmek amaciyla degil de kendisinden daha az maddi zenginlikteki agalardan geri kalmanin
dogru olmayacag diisiincesine dayanmasi dikkate sayan bir durumdur.

Kizilcik Dallari’nda, konagin lalasi Tahir Aga’nin hacca giden hemserisinden emanet
kalan bir sandiktan bahsedilir. Aradan sekiz on sene kadar ge¢gmis olmasina ragmen bir tiirlii
Hicaz’dan donmeyen hemserinin o miibarek topraklarda Olmiis olabilecegini kimsenin
diistinmedigine vurgu yapilir. (R. Nuri, 1932: 79)

Deliler Saltanati adli romanda, Siinbiil Aga, kendisinin saraydan uzaklastirilma kararini
duyunca Hacca gitme karart alir: “Kdsem Sultan, Siinbiil agay1 ¢agirdi ve ona saraydan
uzaklagmaktan baska, kendisi i¢in bir halas caresi kalmadigin1 sdyledi. Siinbiil aga hacca
gitmege karar vermisti. Saraydan uzaklagsmak i¢in bagka bir sebep bulamadi. Padisahtan izin
alarak yola ¢ikt1.” (I. Fahrettin, 1931: 7) Siinbiil A§a’nin mecburiyet karsisinda gidecek yeri
olmadi i¢in “Eh bari hacca gideyim” seklindeki bu karar1, Islam dini i¢in 6nemli bir kulluk
gorevi olan sartin, caresizlikten otiirii gerceklestirildigine yonelik bir sdylem olup, hacca
gitmeyi gezmeye gider gibi siradan bir durum vaziyetine diigiirmistiir.

Romanlarda dikkati ¢eken diger bir unsur ise hemen hemen biitiin dini inang
sistemlerinde ¢esitli amaclarla uygulandigi goriilen, Islam’in da bes sartindan biri olan kurban
kesmektir. Arapca krb kokiinden mastar olan ve yakinlik ihtiva eden “kurban kelimesi dini
terminolojide kendisiyle Allah’a yaklasilan seyi, 6zel olarak da Allah’a yakinlik saglamak, yani
ibadet (kurbet) amaciyla belli vakitte belirli cinsten hayvanlar1 kesmeyi ve bu amagla kesilen
hayvani ifade eder.” (Giig, 2002: 433)

Kurban kesme ibadetine de incelenen romanlarda pek sik rastlanmamistir. Tespit edilen
orneklerden birisi Kizilcik Dallar: adli eserde yer almaktadir. Eserin bagkarakteri Giilstim’iin
Yorganl lakabiyla anilan dayisi, Istanbul’a gelene kadar kiigiik Ismail’in birgok rahatsizlik
gecirip buna ragmen hayatta kalmis olmasi neticesinde onun bu direnci ve hayatta kaldig1 i¢in

Allah’a kurban adayacagindan bahseder:

“Yorganli: — Tovbe olsun muharebede diisman karsisinda boyle gece gecirmedim, diyordu, gayri
¢ocuktan umudumu kestim. Besbelli bunu nasibi de boéyleymis, fakirin 6lisiinii ¢akallara birakip
gidecegiz.. Ille kuru agaglara can veren Allah ona da can verdi. Paramiz olursa bir horoz kurban edecegiz,

degil mi Gilstim?” (R. Nuri, 1932: 19)

Diger ibadet sekillerinde de oldugu gibi kurban kesmenin de simirlari ve sartlari
mevcuttur. Bu baglamda Yorganli’nin, Ismail hayatta kaldi, Allah onu bagislad1 diye adak

olarak kurban kesmek istemesi dogru bir davranis iken “horoz” kesme niyeti, Islam dini
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acisindan kurbanlik olabilecek hayvanlar arasinda yer almamasi agisindan yanlistir. Kurbanlik
hayvanda aranan nitelikler, adak kurbaninda da aranmaktadir. Bu baglamda kurbanlik

hayvanda olmasi gereken nitelikler su sekildedir:

“a) Belirli yaslar1 tamamlamalar1 gerekir. Buna goére 5 yasint dolduran deve, 2 yasini dolduran sigir ve
manda, | yasini dolduran koyun ve kegi kurban edilebilir. Bu yasa gelmis kurbanlik hayvanin disini
degistirip degistirmedigine (kapak atmak) bakilmaz. Bunun yaninda, 6 aymi tamamlayan koyun, bir
yasini doldurmus gibi gosterisli olmasi halinde kurban edilebilir.

b) Ayiplardan uzak, saglikli, azalari tam ve besili olmasi gerekir. Bu nedenle, kétiiriim derecesinde hasta,
zayif ve diiskiin, bir veya iki gozii kor, boynuzlar1 kdkiinden kirik, kuyrugu ve kulaklarinin yaridan fazlasi
kesik, memesi kesik, diglerinin tamami veya ¢ogu dokiik hayvanlardan kurban olmaz. Ancak, hayvanin
dogustan boynuzsuz olmasi, yemini bulmasina engel olmayacak derecede sasi, topal, hafif hasta, bir
kulagi  delik veya  yirtilmis  olmasi, kurban  edilmesine  engel teskil  etmez.”
https://kurul.diyanet.gov.tr/Cevap-Ara/721/adak-kurbaninda-bulunmasi-gereken-nitelikler-nelerdir-
(Erisim Tarihi: 27.08.2019)

Bir bagka ornekte ise Giilsiim, Nevnihal kalfaya masaj yaptig1 bir esnada kadinin
gevseyip yumusamaya basladigi esnada kardesi Ismail’den muhabbet agmak icin kurban
meselesi hakkinda sorular sormaya baslar: “— Koyunlar olmayaymis kurban bayraminda erkek
cocuklar1 kesecekmisiz ha kalfa? E onlara yazik degil mi ki? Ihtiyar Cerkes kizin koyunlardan
cocuklara, gocuklardan Ismaile gegecegini, o 1akirdi agildigi halde de bir daha kapanmiyacagimi
bildigi i¢in hemen suali ¢elerdi.” (R. Nuri, 1932: 158) Kendisi konaga ahretlik olarak verildigi
giinden sonra dayisiyla birlikte giden kardesini bir daha géremeyen ve bu travmatik olay1 asla
unutamayan Giilsiim, roman boyunca her firsatta kardesinden muhabbet agmaya, hakkinda bilgi
almaya caligmaktadir. Dindar bir kadin karakter olan Nevnihal kalfayla da muhabbet
kurabilmek i¢in kardesinin adiyla benzerlik kurarak Allah aski adina kurban edilmeyi goze alan
Hz. Ismail arasinda bag kurmaktadir. Bu durum ise Kur’an-1 Kerim’de Saffat Suresi/100-111.

ayetlerde su sekilde anlatilmaktadir:

“Rabbim! Bana iyilerden olacak bir evlat ver!” Bunun {izerine kendisine akilli ve edepli bir erkek ¢cocugu
olacagim miijdeledik. Cocuk, babasiyla beraber is gii¢ tutacak yasa gelince babasi ona, “Yavrucugum”
dedi, “Riiyamda seni kurban ettigimi gordiim; diisiin bakalim sen bu ise ne diyeceksin?” Dedi ki:
“Babacigim! Sana buyurulani yap; ingaallah beni sabredenlerden biri olarak bulacaksin.” Her ikisi de
(ilahi buyruga) teslim olunca ve babas onu yiiziistii yatirinca, “Ey Ibrahim!” diye ona seslendik; “Tamam,
riiyani gergeklestirmis oldun.” Iste iyileri biz bdyle ddiillendiririz. Bu, kesinlikle apagik bir imtihandi.
Biz, (oglunun canina) bedel olarak ona iri bir kurbanlik verdik. Onun hakkinda, “Ibrahim’e selam olsun!”
ifadesini sonradan gelen nesiller arasinda devam ettirdik. Evet, iyileri iste boyle ddiillendiririz. Ciinkii o,

bizim miimin kullarimizdand1.”


https://kurul.diyanet.gov.tr/Cevap-Ara/721/adak-kurbaninda-bulunmasi-gereken-nitelikler-nelerdir-
https://kurul.diyanet.gov.tr/Cevap-Ara/721/adak-kurbaninda-bulunmasi-gereken-nitelikler-nelerdir-
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Kurban kesmenin fiili olarak gergeklestirildigi Cikriklar Durunca’da, kendisini
peygamber ilan eden Dudu ve Esma’nin Hizirlar adindaki ordusu yerli kumas dokunmasini
durduran Bolu Valisi’ne saldirmak igin sehre girmeye ¢alisirlar. Bu esnada Kastamonu valisi,
Bolu mutasarrifi, zaptiye kumandani valinin odasinda toplanmis durumu goriismektedir. Halk
ise galeyana gelmis, kendisini peygamber ilan eden bu kadinlarin katlinin talebi i¢in hiikiimet
konaginin etrafina toplanmistir. Disaridaki kalabalik din ugruna savasmak gerektigini valiye
duyurmak i¢in ugrasirken arada tekbir getirirler: “— La ilahe illallah.. Hiivallahii ekber, diye
kurban bayramlarinda koyunlar kesilirken tekrar edilen bu 6liim ve felaket mars1 sesleri
dalgaland1; sesler gittikce yakinlastr.” (Ertem, 1930: 185) Yazarm, islam dininde kurban
kesilirken okunan bu duaya 6liim ve felaket mars1 seklindeki yaklagimi 6nemlidir. Romanda
ilerleyen sayfalarda valilik 6niinde toplanan halk, yalanci peygamberlerin ordusuna agilacak

olan savasin zaferle sonuclanmasi i¢in kurban keserler:

“— Allahii ekber ve lillahil hamt.. iki bigak parildad: ve yiiksek mermer basamaklarin &niinde iki kog
kanlara bulandi ve sesler ytikseldi:

— 1Iki sihirbazin da kellesi bdyle kopsun
— Kopsun..” (Ertem, 1930: 188)

Utanmaz Adam’da ise benzetme yolu ile kurban bayramina atifta bulunulur: “Tipki
kurban bayraminda tikabasa doyan kediler gibiyim. Yine bdyle bir bolluga ugramak i¢in
gelecek senenin bayramini mi1 bekleyecegim?” (H. Rahmi, 1934: 31)

Sonug olarak, 1930-1934 yillar1 arasindaki Tiirk romanlar1 islam dini ibadetleri
perspektifinden incelendiginde, Islam dinin ibadetlerinden namaz kilma, orug tutma, hacca
gitme ve kurban kesmeye yer verildigi tespit edilmistir. Bunlar arasindaki 6rneklerden %20lik
bir oranla dini kurallar ¢ergevesinde, olumlu ve seklen dogru olarak kurgusal yapida islenirken
%80lik biiyiik paydayla olumsuz ve yanls tarzda, Islami kurallarin disinda uygulamalarla
anlatilmistir. Namaz kilma, Islam’in en ¢ok iizerinde durdugu ibadet oldugu gibi incelenen
eserlerde de en ¢ok yer verilen ibadet olmustur. Fakat buna ragmen sunulan 6rneklerde de
gorildiigii tizere, ¢ogu durumda diinyevi meselelerin karakterlerin zihninde agir bastigi ve
boylelikle namazin, yeni gilindelik hayat igerisinde Kutsal-manevi degerine halel gelecek
sOylemlerde yer aldig1, geri planda kaldig1 goriilmektedir. Orug tutma ise, yerine getirilen bir
ibadetin sOyleminden ¢ok, sefalet i¢cinde a¢ kalmak gibi durumlarla benzerlik kurma amaciyla
kurguda kullanilmistir. Hacc ibadetini yerine getirmek, incelenen eserlerden dordiinde tespit

edilmis olup, “El giin ne der?” diislincesiyle yapilan, bir digeri saraydan kovulan harem agasinin
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gidecek yer bulamayip “bari hacca gideyim” diisiincesiyle basitlestirildigi sdylemlerde ele
alinmistir. Kurban kesme ibadetine yine sinirli 6rnekte rastlanirken, fiili olarak yalniza bir
eserde diismana kars1 galip gelmek i¢in Allah’a adanan kurbanin kesilmesi seklinde yer
almistir. Diger orneklerde ise kurban kesilirken okunan duanin “6liim marsina” benzetilerek
ibadet seklinin alaya alinmastyla yer alirken bir diger 6rnekte “horoz kesmek™ seklindeki yanlis
dini bilgi ile ifadesini bulmustur. Bu minvalde Uluslasma siireci kiiltiirel ve dini politikalarin,
romanlar {izerinden Yyansimalar1 dini pratiklerin manevi degerinden uzaklastirilip

siradanlastirilmasi yoniinde tezahiir ettigi tespit edilmistir.
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UCUNCU BOLUM
ROMANLARDA iSLAM VE ZIHNIYET TARTISMALARI UZERINDEN
GELISTIRILEN KARSITLIK SOYLEMLERI

3.1. Geleneksel-Modern Kiyafet Karsith@inin Soylemleri

19. yiizyilda II. Mahmut ile ilk adimlar1 atilan modernlesme gabalarinin, Cumhuriyetin
ilantyla birlikte ¢esitli alanlarda ve daha hizli atilimlar1 yapilmis olup bu siireg giiniimiize kadar
devam edegelmistir. Zamaninda Avrupa’ya hakim olan Osmanli, Aydinlanma Cagi, Fransiz
Ihtilali ve en son Sanayi Devrimiyle birlikte gelisimine hiz veren Avrupa’nin gerisinde kalip
otekisi konumuna diismiistiir. Cumhuriyet Tirkiye’sinde ise modernlesmeye ve muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikma arzusuna siki sikiya baglanilmis, bu dogrultuda ¢esitli alanlarda
inkilaplar yoluyla gelisme ve ilerleme hedeflenmistir. Nihayetinde ise Bati’dan kopyalanan
sosyal, siyasal ve kiiltlirel hayatla, bicimsel olarak modern fakat 6zde “Anadolu” olarak
kalinmistir. Cilinkii bir seyin kendisi olabilmek i¢in kopyalamaktan ziyade o ruhuna sahip olmak
gerekmektedir. Bu sebeple Erken Dénem Cumhuriyet Tiirkiye’sinin, ruh bakimindan zit oldugu
Bati’ya, ancak onu seklen temsil eden semboller {lizerinden taklitler uydurarak yaklagmaya
calistig1 soylenebilir.

Modernlesmenin temsili olarak taklit edildigi en O6nemli alanlardan biri ise kilik-
kiyafette cagdas formlara ulagabilme gayesi olmustur. Boylelikle Cumhuriyet ideolojisinin
yaratmak istedigi toplum modernizasyonuyla, “cadde ve sokaklarda, pantolon, ceket, fotr
sapkali erkekler ve mantolu tayydrlii hanimlarin olusturdugu, Avrupa kaynakli modanin
toplumsal degismeye paralel olarak degisen ve dolayisiyla modernlesen kiyafetlerin goriildiigii
bir iilke haline getirmek hedeflenmistir.” (Merig, 2000: 105) Bu hedeflere ulasma yolunda
cesitli yasaklar uygulanmakla birlikte donemin kadin dergilerinin rolii de yadsinamaz
etkenlerdendir. Onceki dénemlerde goriilen moda kiyafetlerin dine ve ahlaka aykir1 olduguna
yonelik elestiriler yerini, kiyafet inkilabinin sosyal hayatta kabuliinii ve model alarak
uygulanisint kolaylagtiran modaya birakir. “Boylelikle modanin giicii ile eskiye doniisiin
onlenmesi planlanmistir. Cumhuriyet ideolojisinin kadma yiikledigi toplum i¢inde meslek
sahibi olmasi1 ve basta kiyafeti olmak iizere tlim alanlarda Bat1 medeniyetini yakalamasidir.”
(Ozer, 2009: 337)

Kiyafet ekseninde yapilan yeniliklerin benimsetilmesi yolunda 6nemli girisimlerden biri
de donem romanlar1 iizerinden yiiriitiilen kiiltiirel politikalaridir. Bu minvalde uluslasma

siirecinde kaleme alinan romanlarda, geleneksel-Islami giyim tarzi yerilen sdylemlerle ifade
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edilirken bunun karsitinda modern ve medeni kiyafetler 6zendirilen sdylemler icerisinde yer
almistir.

Islami giyim tarzinin gesitli unsurlarma yer verilen Ankara romaninda Neset Sabit,
Selma Hanimlarin evindeki balodan ayrilip sokaga ¢iktiginda -romanin ilerleyen sayfalarinda
mevlide gittikleri anlagilan- birtakim insan grubuyla karsilasir. ESki Ankara kasabasinin tam
gobeginde tesadif ettigi, ellerinde mum ve yaglh fenerler bulunan kadinlh erkekli (Y. Kadri,
1934: 118) bu grubun kilik kiyafeti su sekilde anlatilir:

“Kadinlarin hemen hepsinin ayaklar1 nalinli ve baslar1 pestemalli idi. Hi¢ konusmadan, kafalar1 6nlerine
igilmis ve biribirlerine sokulmus olarak ytiriiyorlardi. Erkekler ayr1 bir kiime halinde idi ve o kadar acele
yiiriiyorlardi ki, bir elleriyle fenerlerini, diger elleriyle basortiilerinin ¢ene altinda ¢apraslandigi noktay1

tutan kadinlar bahusus derme ¢atma ayak kaplariyle onlara zor yetisebiliyorlardi.” (Y. Kadri, 1934: 118)

Burada, kilik-kiyafetin toplumsal yapiya gore sekillendigine deginilmis; kasabada
yasayan ve haremlik-selamlik yiiriiyen grupta, erkekleri takiben baslar1 6nlerine egik yiiriiyen
kadinlarin, onlara yetismeye cabaladiklari bir taraftan da ortlinmelerine dikkat etmeye
calistiklar1 goriilmektedir.

Bir Tereddiidiin Romani’nda “Ben bu diinyada Latin ve Grekten bagka medeniyet yapan
unsur tanimiyorum.” (Safa, 1933: 104) diyen asil ve modern bir ailenin kizi olan Vildan, roman
kahramanmi kaleme aldig1 eserler ve konulan isleyisi bakimindan yabanci bir yazar olan
Pirandello’ya benzetir. Fakat bu benzeyis, oOryantalist bakis agisina sahip Batili bir yazarin
gorlsleriyle ayni olan bir Tiirk yazar arasinda kurulan baglantidir: “Sizin sarki anlayisiniz
hosuma gidiyor. Garp valdrlerile sarka bakiyorsunuz. O vakit Asya yeni bir cazibe altinda
goriiniir. Sarigin degil, sapkanin altindan Asya’ya bakmak yeni bir sey. Fakat sarkli olmak
sartile. Bizim gibi.” (Safa, 1933: 104) Yazarin bu degerlendirmeyi yaparken sarik ve sapka
kiyafetleri tizerinden kiyaslama yapmasi, geleneksel ile modern ¢atismasinin 6nemli ayrigma
noktalarinda kiyafeti gérdiigiiniin bir ifadesidir.

Ayash ve Kiracilari’nda ise “kisaca boylu, kisik¢a sesli, basi yazma yemenili, sirt1 6rme
hirkal, ihtiyarca bir hanim” (M. Sevket, 1934: 13) seklinde tasvir edilen sofor Fuat’in annesi,
donem kadinlarinin  kilik kiyafeti, kesik saglari, erkek gibi olmalar1 hakkindaki
memnuniyetsizliginden dert yanar. (M. Sevket, 1934: 17) Buna mukabil Osmanli zamaninda
giyim kusam {iizerinden topluma baski uygulandigini anlatmaktadir: “Bizim zamanimizda bir
kadin dar ¢arsafla sokaga ciksa, polisler carsafimi yirtarlardi. Bir kadin, bir erkek, bir arabaya
binemezlerdi.” (M. Sevket, 1934: 17)
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Col Giinesi’nde, Tiirkiye’nin yeni hayatinda inkilaplar sayesinde kadinlara sunulan
Ozgiirlik ortami, moda ve modernizmin kilik-kiyafet {izerindeki firtinastyla degisime ugrayan
ve davetlerin, balolarin gozdesi haline gelen Cumhuriyet kadinini temsil eden Co6l Giinesi

lakapli Feriha’nin, gegmisteki yasantis1 Zehra’nin hatirlamasiyla su sekilde anlatilir:

“Ne oldugunu, nicin birdenbire mektebi biraktigini anliyamadik, o gilinlerde bir giin sana sokakta
rasgeldim, minimini boyunla ¢arsafa girmissin, hem de nasil? Etekleri yerlere kadar, pelerininin uglari
bileklerine kadar bir ¢arsaf. Rengi bile hatirimda, koyu kursuni mi neydi? Yiiziinde kalin bir pece vardi.
Hatirlarsin degil mi? Balkan muharebesi siralarinda idi, hocalarin, hacilarin gene azginliklari lizerlerinde
idi, ortaya gene bir din, seriat meselesi ¢ikarmuglar, kisa, dar giyenlerin carsaflarini kesiyorlar,

pargaliyorlardi.” (S. Nihal, 1933: 22)

Kisa, dar ¢arsaf giyenlerin carsaflarinin kesildigini, gegmis (Osmanli son donemleri) ile
simdi (Tiirkiye Cumhuriyeti) arasinda bellek yoluyla kurulan bagla anlatilan olayda, Feriha’nin
modern tarzi dviildiikten sonra gecmisteki Islami giyim tarzinin elestiri konusu oldugu
goriilmektedir.

Kadinlarin giydigi carsafin topuktan asagida olmasina yénelik cikarilan kanun, U¢ Kizin
Hikdyesi’nde, oportiinist bir karakter olan Betigiil’iin babasi Osman Bey’in davranislari
tizerinden miistehzi bir iislupla elestirilir: “Bir tarihte adab1 umumiye namina kadin carsaflar
topuktan dort parmak yukariya kadar inecek diye beyanname ¢ikmisti. Osman Bey hemen geng
karisina bir uckurlu tafta ¢arsaf yaptirdi ve eteklerini topuklardan sekiz parmak asagiya
indirtti.” (Giindiiz, 1933d: 42)

Emine’de ise modern ile gelenekselin ¢atistigi bir sahne goriilmektedir. Modaya uymaya
calisan, figiiran bir karakter olan Saime “hala ayaklarini alistirmadigi uzun okeeli iskarpinleri
tistiinde, sik bir hanim gibi yliriimegi taklit etmegi bir saniye bile unutmuyor” (S. Dervis, 1931:
123) seklinde g¢izilir. Buna karsilik “uzunlugundan ayaklarina dolasan carsafi, riizgarla hep
yiiziine diisen kalin siyah pecesile ne kadar kii¢iik goriiniiyor.” (S. Dervis, 1931: 123) seklinde
anlatilan Emine, Islami giyim tarziyla elestirilir.

Utanmaz Adam’da, kadinlarin inanci geregi ortlinme hakkina ve diisiincesine sahip
oldugu gercegini es gecerek, sadece baskidan 6tiirii ortiindiikleri diislincesini 6ne ¢ikaran bir
yaklagim tespit edilir: “Kadinlara her insan gibi agik gezmek hiirriyeti verildikten sonra hala
carsaflanmaktan vaz gegmeyen bu siit¢i hanim bu ti¢ yalanct hakimin huzurunda durdu.” (H.
Rahmi, 1934: 311)

Batililagma siireciyle birlikte kadinlar, Avrupa modalarina uygun modern kiyafetleri
takip etmeye ve miimkiin mertebe bu forma yakin giyinmeye c¢aba sarf etmis; fakat heniiz

toplumda kabul géormeyen bu yenilikleri, lizerine carsaf veya ferace giyerek kamufle etmeye
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calismislardir. (Ozer, 2009: 330) Bu durumun bir 6rmegi Pembe Maslahli Hanim adli romanda,
moda ve Ortiinmenin arasinda kalmis tip olan Pembe Maslahli Hanim karakterinde, davranissal
bir ¢catismayla sunuldugu goriilmektedir: “Beyaz (poddsiiet) eldivenlerim, yepyeni, gicir gicir;
atlas iskarpinlerim piril piril... Elbisemin burugsmamasi i¢in garsaf, bittabi muvafik degildi.
Sirmali bornozumu giydim, toz pembesi papazimi orttim. Korsam da yeni. Kollarimin altina
lastik koltuklugu unutmadigim igin, diigiin evi, havlete de donse ehemmiyeti yok.” (S. Muhtar,
1933: 73) Osmanlinin son dénemlerinde, modern tarz elbiselerin moda haline geldigi, fakat
ortiinme ihtiyaci veya baskisindan 6tiirii bu elbiselerin {istiine ¢arsaf giyildigi goriilmektedir.
Pembe Maslahli Hanim karakterinin giyim tarzi, yeni hayata uyum saglamaya calisan tiplerin
i¢sel catigmasi olarak sunulmaktadir.

Gonk Vurdu’da Omer, annesinin 6ldiigiinii kabullenmeyerek rahatsizlandigini diisiiniir,
hastaneye gider. Eve donerken, kapida toplanan kadinlar1 goriir, onlarin basortiisii ve carsafli

kiyafetlerine bakarak bu giyimi 6liimle bagdastirir:

“Tuhaf! Evlerinin 6niinde siyah basortiilii, soluk carsafli kadinlar dolasiyordu. Kap1 ardina kadar agikti.
Ve, bir siirii telagh kadin, igeri girip ¢ikiyordu. Ne vardi? Ne oluyordu? Siyah ortiilii, soluk, siska yiizlii
kadinlar Omer’i iirkiittii. O, bu siyahli kadinlar1 taniyordu. Thtiyar babasinin son nefesini verdigi giin, 6lii

doseginin etrafinda, sofada onlardan pek ¢oguna rastladigini hatirliyordu.” (R. Enis, 1933: 110-111)

Koy Hekimi’nde ise Anadolu halkinin giyim kusamina yonelik “basmay1 ve bazeni topla
almak Anadolu kdylerinde eski bir adettir. Ayni renkten elbise, gdomlek, hatta i¢ camasir1 bile
yaparlar” (B. Cahit, 1932: 43) seklindeki degerlendirme, Tiirk halkinin geleneksel giyimine
yonelik modadan geri kalmighgi ifade ederken yapilan kiyaslamada elestirel bir sdylem olarak
sunulmaktadir.

Cikriklar Durunca adli eserde, modernlesmeyi kiyafette yenilik olarak goéren Vali
Pasa’nin, bu diisiinceyi bir hedef haline getirdigi, Kastamonu sehrinde yayginlasmasi igin de
halk tizerinde etki sahibi olan Siddik Aga adli karakterleri ara¢ olarak kullandigi dikkat
cekmektedir. Siddik Aga, ¢ikarlart ugruna Pasa’nin her halini taklit eden, onun konustugu
adamlarla yakinlik kurup kar elde etmeye ¢alisan dalkavuk bir tip; Vali Pasa ise “tazimat
devrinin medenilestirildigi ricalden ve biiyik Resit pasanin” (Ertem, 1930: 70)
adamlarindandir. Vali pasanin yegane emeli “kirmiz1 fesi, bol ve genis mavi piiskiilii, beli
blizmeli lui ¢uhasindan ceketi, yar1 salvara benzeyen pantolonu ile zamanin zarafetine ve
hiikiimetin arzularina rehber oluyordu.” seklinde tanimlanan bu yeni kiyafeti, “sehirde tamim

etmek o eski kallavi yasayis ve giyinis tarzini terkettirmek”tir. (Ertem, 1930: 70)
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Buraya kadar ele alman &rneklerde, geleneksel-Islami giyimin yerilen sdylemleri
goriiliirken yalmzca Seytan Isi adli romanda dviilen bir sdylem tespit edilmistir. Romanda
Hayriye Hanim’a daha once evine hi¢ posta gelmezken bir giin tuhaf bir sekilde kendisine bir
mektup gelir. (H. Rahmi, 1933: 37) Hayriye Hanim, okuma yazma bilmedigi i¢in bu mektubu
komsusunun oglu Hiisnii’ye okutur ve sonugta mektubun perilerden geldigini 6grenir. (H.
Rahmi, 1933: 40-41) Bu ilk mektubun sokunu atlattiktan birkag¢ giin sonra ikinci bir mektup
gelir. Fakat bu sefer cocugun ona saka yapmis olabilecegi diisiincesiyle “derhal carsaflanir..
Yiziinii simsiki pegeler.” (H. Rahmi, 1933: 47) Sokaga c¢ikar. Birinci mektubun igeriginin

etkisiyle korkarak mektubun sirrin1 tutabilecek, ilim sahibi birini aramaya koyulur:

“Gelip gegenlerin iginde sarikli bir bas arar. Sarik ilim alametidir. Perilerden gelen mektubu sékebilmek
icin keskin iilemadan bulunmak icabeder. Bu, soyle bdyle her okuyabilenin harci degildir. Hem baslari
tillbentle destarlanmis insanlarin ahlak: diizgiin olur. S6zlerine emniyet edilir.. Onlar hile hurda bilmezler.
Fakat aksiye bakiniz ki simdi sokaklarda evvelki gibi ¢ok sarikliya tesadiif edilmiyor..” (H. Rahmi, 1933:
58)

Incelenen eserlerde, geleneksel-Islami kiyafetler yerilen soylemlerle ele almirken bunun
karsit1 olarak modern giyimler, modanin 6ne siirdiigii yenilikler 6zendirilirken yeni hayatin
gerekliligi olarak sunulmaktadir. “Miisliiman bir kiiltiirde ‘sekiiler bir habitus’un yaratilmasi,
geleneksel ve dinsel kiiltiirde, kadinlar1 yeni hayat bigimlerinin gostergesi olarak one ¢ikaran
bir dizi degisimin yagsanmasi anlamina gelir.” (G6le, 2012: 19) Uluslagma siirecinde bu degisim,
ilk olarak 28 Kasim 1925’te yiiriirlige giren sapka giyme zorunlulugu daha sonra ise 1934
yilinda kilik-kiyafet inkilabiyla saglanmaya calisilmistir.

Cumhuriyet doneminde kurucu iktidar, kendini “cagdas ve modern diinya iilkelerine
ispatlama” (Ozer, 2009: 330) yolunda Batililasma, modernlesme politikalarmi toplumsal
hayatin her alaninda yayginlastirmay1 hedeflenmistir. Bu yolda giyim kusami da medeni
seviyeye c¢ikartma c¢abalarini, uygulanan inkilaplar, tesvikler sayesinde gostererek kanitlama
egilimine gidilmistir. Kilik kiyafet kanundan sonra sosyal hayatin her alanina sirayet eden bu
yenilik furyasi, kimi durumlarda tstiinliik belirtisi olarak goriilmeye baglanmistir. Ankara’da
kilik-kiyafet ve diger sosyal alanlarda Avrupali gibi modern olmak, yeni ¢ikilan Kurtulus

Savasi’nin sosyal hayatta devam eden bir cephesi olarak goériilmektedir:

“Eski milli miicadelecilerden bazilar1 gibi Hakki Bey i¢in de kiyafet degisiminden sonra milli dava adeta
bdyle bir mondenlik iddias1 sekline girmisti. Bir avrupali gibi giyinip siislenmek, bir avrupali gibi dans
etmek, bir avrupali gibi yasayip eglenmek ve hele bu iddiada avrupalilar nezdinde, avrupalilar arasinda

muvaffak olmak bunlara bilyiik bir zafer kazanmak kadar mithim goriiniiyordu.” (Y. Kadri, 1934: 89)
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Diger taraftan ise batililasmay1 seklen taklit eden, bunu kiiltiir ve diger hayati alanlarda
milli bilingle birlestirmeyen zihniyet elestirilmis, olmas1 gereken batililagsma zihniyeti yazar

tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

“Milliyetci Tiirk garpgist icin garpgiligin en karakteristik vasfi garpliliga Tiirk {islibunu, Tiirk damgasini
vurmaktir. Sapka bize hakim degil biz sapkaya hdkim olmaliydik. Garplilasma, muayyen bir hayat
prensipidir.. Bu prensip, ancak, milli iradenin, milli istegin, milli kiiltiiriin ve nihayet milli ahlakin

hizmetgisi, emirberi olmak sartiyledir ki, yaratici, ve kurucu roliinii iyfa edebilirdi.” (Y. Kadri, 1934: 116)

Modern giyinmeyi, giydirmeyi, kizin1 bir manken gibi siislemeyi medeni bir vazife
olarak goren (Yesari, 1932: 70) diger bir roman karakteri ise Su Sinekleri’nin oportiinist tipi
Kamil Bey’dir: “— Diirdane; yarin kabul giiniin, degil mi? Yeni “tuvalet”ini giy... Arkadaslarin
gorslinler... Aynint yapamasalar bile, moda, elegans hakkinda bir fikir edinirler, goriisleri
degisir, bagkalasir... Sen, bir model olacaksin!” (Yesari, 1932: 70)

Kurucu iktidarin sosyal hayatta yiiriirlige koydugu inkilaplarin, toplum tarafindan
benimsenmesine kolaylik saglayacak ve yeni hayati 6zendirecek en onemli girisimlerinden
birisi de davetler ve balolar yoluyla olusturulmaya ¢aligilan habitustur. Bu sayede giyim-kusam
kapsaminda uygulanmaya calisilan inkilaplarin, modernlesme calismalarinin pratik alanlari
dogmus, modanin kadinlar arasinda rekabet alanina doniistiigii etkinlikler halini almistir. Bunun
dogal bir sonucu olarak kadin dergilerinin igerikleri degismis, kadinlar bu modern kiyafetleri
“Avrupa modasini gosteren model kitaplarindan takip etmekte ve Beyoglu’nda yeni agilan
terzihanelerde diktirmektedir. Dénemin gazete ve dergilerinde Batili giyim tarzini toplum
hayatinda yayginlastirmak i¢in siirekli yayinlar yapilmakta ve bu yayinlar Avrupa modasini
Istanbul’a tasimaktadirlar.” (Ozer, 2009: 330)

Bu zihniyetin yer aldig1 Ankara romaninda, Noel ve yilbasi balolar1 igin yapilan bireysel
hazirliklardan bahsedilir. Istanbul’un Tiirkiye modasin1 yoneten merkezi konumunda bir sehir
haline geldigi, stoklar tiikenecek kadar medeni kiyafetlere talep oldugu ve bu durumda Paris’ten
getirtildigi; balolardaki davraniglari, giyim-kusam tarzlarini1 nizami bir sekilde idare etmek igin

adab1 muaseret kitaplar1 basildigina deginilmektedir:

Bu ki, Noel ve yilbasi balolarina, Ankara’da, her seneden daha sevkli bir hazirlanig vardi. Ciinkii bu
eglenceler, heniiz agilmis olan Ankara Palas’in bilyiik hall ve salonlarinda yapilacakti. Buranin bin
kisiden fazla davetli alabilecegi sdyleniyordu. Onun igin, birgok ailelerin, daha iki ay evelinden Istanbul
terzilerine tasindiklar1 goriilmege baglandi. Gerek Kalivurusi’de, gerek Fegaro’da en son Paris modelleri

ankarali hanimlar tarafindan kapisiliyordu. Beyler, fraklarim1 ya daralmis, ya eskimig bularak yeniden
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gece esvaplari ismarliyorlardi. Tlk yillar, bir kuyruklu caketle bir silindir sapkay1 kafi sananlar, simdi, klak
ve makferlan pesinde kosusuyorlardi. Yazik ki, bu artikllerin bir kismini1 stoklar tiikkenmis oldugu igin
bulmak kabil olmuyor ve Beyoglu'nun belli basli magazalari vasitasiyle Avrupa’ya ismarlamak lazim
geliyordu. Bu sirada dans iskarpinlerinin fiat1 {i¢ dort misline firladi. Gergi, yeni ¢ikan (Adab1 Muaseret)
kitabinda maskaratsiz olmak sartiyle bagli rugan iskarpinlere mesag vardi. Lakin, zerafetin en ileri

sartlarim yerine getirmek asriligin ihmal gétiirmez bir siar1 telakki olunuyordu. (Y. Kadri, 1934: 92)

Yukaridaki drnekte dikkati ¢eken diger bir unsur ise, yeni baskentin ve dolayisiyla yeni
devletin ilk modern oteli olan Ankara Palas’tir. Bu mekanin Tiirkiye Cumhuriyetinin inkilaplar
ve yenilikleri topluma benimsetme adma diizenledigi etkinlikler agisindan 6nemine Ahu

Sumbas su sekilde deginmistir:

“Yeni Devlet’te yonetsel ve siyasal olanin doniisiimii yaninda ekonomik, kiiltiirel ve sosyal bir dizi
doniisiim de baslatilmistir. Ankara Palas’in insasi, kurulusu ve varligiyla hizmet ettigi donem iste bu
doniistimiin izlerini tagimaktadir. Ankara Palas, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin yeni ¢ehresinin bir uzantisidir.
Bozkir Ankara’nin Dogulu yiiziine Batili bir dokunusudur. Bu yapi, Baskent’in, dolayisiyla Yeni
Devlet’in ilk modern oteli ve balo salonudur.” (2013: 181)

Balo modasini ele alan diger roman ise Capraz Delikanli’dir. Ne i¢in diizenlendigi
eserde belirtilmeyen Sefkat balosunun en dikkat ¢eken misafiri, beldenin gozdesi (Giindiiz,
1933b: 152) Capraz Delikanli lakab1 verilen Okan adli karakterdir. Beldenin kizlarinin pesinde
kostugu gizliden asik oldugu Okan, baloya halkin kim oldugu bilinmedigi (aslinda kardesi
oldugu sonradan 6grenilen) bir kizla gelmesi, baloya ekstra bir heyecan da katmistir: “Berrak
bir ki gecesi. Evkaf otelinin bulundugu caddede bir otomobil dizisi. Ve otel methaline dogru
bir silindir sapka ve manto akini. Her ii¢ salon doldu. Bu kadin, ipek ve elmas sergisinde
birdenbire bir hava esti. Biitiin baglar biiyiik salonun methaline ¢evrildi. Sefkat balosunun ici,
icten ice kaynadi. Ne oluyor, ne var?” (Giindiiz, 1933b: 53) Diizenlenen bu baloda, kadin ve
erkeklerin birlikte modern tarzda dans ettikleri (Giindiiz, 1933b: 54, 55), kadinlarin siklikta
birbiriyle yarisan tuvaletler (Giindiiz, 1933b: 55) ve erkeklerin de smokin giydigi (Giindiiz,
1933b: 110) ve bu suretle modaya uyan karakterler ¢izildigi goriilmektedir.

Incelenen eserlerde dikkat ceken diger bir balo ise Uc Kizin Hikdyesi’nde deginilen,
Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalar1 i¢in diizenlenen “Cumhuriyet Balosu” etkinligidir.
Zengin ve modern bir ailenin kiz1 olan Diirer’in evlerine gelen misafirlerden Adliye miifettisi

(13

Hiisrev Beyin Hanimi “— Biz sokak miinasebetsizliklerini dinlemege gelmedik. Senin
Ciimhuriyet balosu i¢in islemekte oldugun dekolteyi gérmege geldik. Methini isitmiyen
kalmadi.” (Gilindiiz, 1933d: 38) der. Bunun iizerine balo i¢in kendi tasarladigi tuvaleti giyip

gelen Diirer’in elbisesi su sekilde tasvir edilir:
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“Acik giilkurusu iizerine karmen ipekle bircok seyler sik sik iglenmisti. Karsidan sik serpme ciceklere
benziyen bu iglemeler ne resimdi, ne ¢igek. Herbirisi bir isim, bir climle idi. Omuzlardan bele kadar hep
sunlar islenmisti: Gazi, Inonii, Sakarya, Dumlupinar, Murat dagi, Mudanya, Lozan, 30 agustos, 29
tesrinievvel, Cliimhuriyet.. ve aralarinda gene Gazi, Gazi, Gazi...

— Etek kismi heniiz islenmemis.

— Etek kismina ne isliyeceksin?

— Etegin alt kenarindan yukariya dogru uzanmis kollar, agilmig eller..” (Giindiiz, 1933d: 38)

Emine adli romanda ise bir balo sahnesine sahit olunmasa da Emine’nin hizmetcilik
yaptig1 liiks koskte, ara sira evin Oniine yanagan arabalardan sik giyimli misafirlerin geldigi,
sonrasinda ise miizik seslerinin duyulmaya baslandigi ifadesinden, evde bir davet verildigi
diistintilebilmektedir: “Gilimiisli, kahve rengi, bembeyaz, siyah kiirklere sarilmis pirlantalar
icinde, incecik kasli, kizil dudakli, kocaman kirpikli bu zarif ve giizel kadinlar1... Yukarida
neseli bir miizik var... Sirmals, tasli, ipek ve tiil elbiseli kadinlar, siyah kostiimlii erkekler...” (S.
Dervis, 1931: 129) Tasvir edilen misafirlerin giyim ve aksesuarlarindan modaya uyan modern
kisiler olduklar1 kanisina varilmaktadir. Ayrica Emine’nin ¢alistigi koskiin hanimlar1 da bu
davetlere uygun sekilde karakterize edilmistir: “Hanimlari, en kiymetli ipeklerden dikilmis,
harikulade elbiseler i¢inde, balmumu gibi renksiz ince parmaklarinin ucundaki, pembe ve
parlak tirnaklarile peri kizlarina benziyorlar.” (S. Dervis, 1931: 128)

Balo modasinin, sosyal hayat {izerinde olumsuz etkiler olusturdugu Ornekler de
goriilmektedir. Utanmaz Adam’da ironik bir sekilde islenen bu durum, likks hayat, giizel
kiyafetler, eglenceli geceler ugruna kocasini aldatan Fazila isimli karakter {izerinden
elestirilmektedir. Fazila’nin asigina yazdigi mektupta gegen su satirlar yeni hayatin carpik
sosyal hayatina 151k tutmaktadir: “Sizi tanidigim ilk baloda viicutlerimizin harareti biribirine
karistig1 gece bir kibar hayatin esiginde oldugumu anladim. Bizim nalinc1 sokagindaki kiiciik,
kohne, kapanik evimizi diistiniiniiz. Bes numara bir gaz lambasile 1s1klanan odamizin kasvetini
sefaletini ve sonra balo salonunun elektriklerini, ihtisamint...” (H. Rahmi, 1934: 75) Mektubun
devaminda ise bu yasak iliskiden fakir kocasinin haberi olmadig1 anlasilmaktadir: “Beni dans
kiyafetinde gorse cildirir. 1ki, {i¢yiiz liraya ¢ikan ipek roplara sizin sayenizde biiriiniiyorum.
Zavalli kocam bu kadar paray1 d6mriinde asla bir arada gormemistir.” (H. Rahmi, 1934: 76)

Donemin sosyal hayatinda on plana ¢ikan diger eglence etkinlikleri ise operetlere
gitmektir. Harp Zengininin Gelini’nde, esini Madam Viyolet ile aldatan Cevdet Beyin, onunla
birlikte operete gittigi goriilmektedir: “O gece, operetin kapisindan ¢ikarlarken madam, kivrik
biyikli ve sapkali bir mosydye, selamini iade etmis, ve (benim uzak tanidik!) diye araya lakirdi

karistirarak asikin1 kuskulandirmisti.” (S. Muhtar, 1934: 242) Fakat diiskiin bir kadin olan
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Madam Viyolet’in bir¢cok asiklar1 oldugu, operet ¢ikisinda ona selam veren mosydlerden
anlasilmaktadir.

Kilik-kiyafet kanunundan evvel modernlesmeye ¢alisan kadinlarin, medeni elbiselerinin
carsaf i¢inde burusuyor olmasi handikabina ¢6ziim lireten moda, bunun yerine mantoyu tiretmis
ve tiiketim toplumu haline gelmeye baslayan yeni Tiirkiye’de asriligin énemli belirtilerinden
biri olarak yer almaya baslamistir. Ankara’da medeniyet gostergesi olarak sunulan kiirk,
eldiven, modern tarz ¢anta ve sapka, modern Ankara kadinimi temsil eden Selma Hanim
karakterinde 6zendirilen sdylemler olarak ifadesini bulmustur: “Selma Hanimin sirtinda, ince
ve glmiisii bir kiirk, basinda bir kiiclik siyah kadifeden sapka, ellerinde de beyaz eldivenler
vardi. Bunlardan biriyle altin fermuvarli peau de Suede ¢antasini gogsiiniin tistiinde tutuyor,
Obiiriiyle, mantosunun eteklerinin agilmamasina ¢alistyordu.” (Y. Kadri, 1934: 139)

Kiirkiin moda olup, modern elbiselerle bir kombin seklinde kullanildigini ifade eden
diger bir eser de Gonk Vurdu’dur: “Hepsi de en sik elbiselerini giymislerdi. Kiirklii mantolar1
altindan etekleri sarkiyordu.” (R. Enis, 1933: 209)

Geleneksel kiyafetlerin terk edilip, modern giyim tarzinin benimsenmesi gerektigine
vurgu yapan diger bir roman ise Capkin Kiz’dir. Bir¢ok agidan modernligi, inkilaplari, Yeni
Tiirkiye’yi 6ven eserde, modern Cumhuriyet kadinini temsil eden Capkin Kiz isimli karakter
giyimi, davranislar zarafetiyle de bir 6rnek teskil etmektedir. Capkin Kiz, Aka ve Cicim Ali’nin
gittikleri barda, yan masalarinda oturan bir grup geng, Capkin Kiz’a ilgi ve hayretle bakarlar.
(Glindiiz, 1930: 43) Durumun farkina varan Capkin Kiz, sebebini merak ettigi bu bakiglarin
hesabini sorar. Karsiliginda onu bir¢ok cihetten ¢ok begendigi icin baktigini sdyleyen geng,
“benim bir hemsirem var, size baktik¢a, onun da artik salvarini, defetmesi zamaninin geldigini
diistiniiyorum.” (Giindiiz, 1930: 44) diyerek diisiincelerini agiklar.

Capraz Delikanli’da modern bir kadin takilarla biitiinlesir: “Kiipe ile bilezik kadin
demektir, ve kiipesiz, bileziksiz kadinin mutlaka bedii bir tarafi eksiktir. (...) Kesik saclarin saga
sola dalgalanmasindaki nihayetsiz siir, ancak bu kiipelerle kafiyelenebilir.” Bunun disinda
kadin “kupkuru vezinli, kafiyesiz bir siir miisveddesi”ne (Giindiiz, 1933b: 75) benzetilmistir.

Kadinin takilarla anlamli hale geldigini ifade eden diger bir eser de Onlarin Romant’dir.
Eserde Istanbul’dan Kastamonu’ya esinin yanma gelen Giiloz, otele vardiginda kocasimin
kendisini bosadigindan habersiz, heyecanla onu beklerken bir taraftan da giyinir, siislenir:
“Yikandi, tarandi, yeni bir blaz takti, kulaklarinda uzun ince zincirli, tek tas kiipeler vardi.
Stizme gerdaninin iki tarafina inen bu kiipeler kadina hiilyali, ihtirasl bir giizellik veriyordu.
Beyaz bileklerinde ibrisimden ince bir diiziine altin bilezik hafif hafif sikirdiyordu.” (Giindiiz,

1933c: 7) Cizilen bu modern kadin algisinda zihniyeti daha da kuvvetlendirmek adina “kadin
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bu suretle tamam olmustu. Kadin tamam olmak i¢in kiipeli ve bilezikli olmalidir.” (Giindiiz,
1933c: 7) seklinde ifadelerle kadinlarin takilarla anlamli olduklar: tekrar edilir.

Kadimlarin sadece sik kiyafetlerle balolarda degil, spor kiyafetlerle at binmeyi
ogrenmeye gittikleri de goriilmektedir. Ask Politikast adli eserde, evli ama mutsuz, zengin bir

kadin karakter olan Serap Hanim bu konuda dikkat ¢eken bir tiptir:

“Yeni bir spor elbisesi yapmak, yeni bir eglence bulmak arzusile faaliyete gecen bu Hanimlar arasinda
biri, (Serap) Hanim gen¢ sporcunun zarif ve ince muallimliginden pek hoslantyordu. Hemen her sabah,
Rus bigimi ¢izmeleri, kiil rengi sapkasi, ayni renk (amazon)u ile staja gelen gen¢ kadin iyi bir siivari

olmak i¢in (Necati)nin meharetinden istifade etmek istiyor, onu ariyor, soruyordu.” (B. Cahit, 1930: 103)

Koy Hekimi’nde, koyli kizi Emine’nin Antalya’ya gittikten sonra modaya uyarak
satafath kiyafetlere digkiin oldugu dile getirilmektedir: “Ona (Antalya) da nasil diigiin
yaptiklari, ne satafath elbise giydigi zaten agizdan agiza koye kadar gelmisti. Simdi (Emine)nin
esyast tamam {i¢ araba yiikii tutuyordu. Hanimefendi (Antalya) da kendisi i¢in aldig1 ev
esyalarini da ona birakmist1.” (B. Cahit, 1932: 21)

Gokmen’de ise bu gosterisin zidd1 bir bigimde, sade ve zarif bir elbiseyle de giizel
olunabildigine vurgu yapilmistir: “Beyaz kumastan yapilmis sade ve zarif elbise ve etekligi
altinda genis kurdelalarla baglanmis mini mini sar1 bir ¢ift iskarpin tasiyan bu latif ¢igcegi, bir
zambak gibi eline alarak koklamak istedi; o kadar cazip bir kizdi.” (G. Halim, 1932: 44)

Cumbhuriyet ideolojisindeki ideal kdy imgesinin hayat buldugu Takma Ayak Hasan
Cavus adli eserde, kurulan yeni modern kdyiin, kiyafetlerinin de modern tarzda olmasi gerektigi
diisiincesine yer verilmistir. Hasan Cavus ile kdyiin kaymakami Temugin Bey, bir araya gelerek
bu yeni elbisenin nasil ve ne tarz olacagini kararlastirmaya caligirlar. Hasan Cavus, “Beyim,
koyliilerin hemen hepsi asker ocagina gitmistir. Asker pantalonunun bi¢imi ¢ok rahattir, {istiine
bir de tozluk yapariz. Kis icin yiin tozluk ¢ok sihhatlidir. Caket i¢in de Oniinii kapali yapariz,
bicimli ve kullanigh bir giyecek olur.” (Z. Calik, 1934: 35) seklindeki fikrini nerir. Daha sonra
bizzat kdylii tarafindan {iretilen bu elbisenin yerli mali olusuna dikkat gekilir: “Koyliiniin
giyimi, koylliniin sapkasi, kdyliiniin pabucu baska idi. Baska, fakat, kullanisli, rahat, ucuz,
saglam ve her seyden daha iyi; yerli yapisi, yerli mali idi.” (Z. Calik, 1934: 47)

Incelenen eserlerde kadin modasi, giyim kusamindaki yenilikler yogunlukta dikkat
¢cekmekteyken kimi eserlerde erkeklerin de modaya uygun giyindiklerine yer verilmistir.
Ankara’da mebus Hakki Bey’in randevusu, “Ankara’ya su tesisati yapmak i¢in gelmis bir
Alman grupunun miimessilleriyle idi. Cay ziyafeti de (xxx) sefarethanesinde veriliyordu”. (Y.

Kadri, 1934: 86) Bu randevu i¢in hazirlanan Hakki Bey’e esi Selma hanim, “— iki goziim, ne
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renk kiravat bagliyacaksin? Bakayim coraplarina, iste, kiravatinin rengi buna yakin bir sey
olmalidir.” (Y. Kadri, 1934: 86) seklinde direktifler vererek hangi kiyafetleri giyecegi
konusunda yardimc1 olur. Hakki Bey ise kombini itinayla tamamlamaya ¢alisir: “Gardrobun
kapagini ardina kadar agt1. Kapagin i¢ tarafinda bastan basa asili duran yiize yakin boyunbagi
arasindan bir koyu fesrengi boyunbag: segti. Biiyiik bir iytina ile bagladi. Sonra, gene ayni
iytina ile saglarim tarad, firgaladi.” (Y. Kadri, 1934: 86)

Capraz Delikanlr’da ise baskarakter Okan’in, baloya iki dirhem bir ¢ekirdek gittigi
gorilmektedir: “Salon sessizce alt {ist oldu. Her vakitki gibi.. Baslar kapiya ¢evrildi. Caprazin
simokin cebinden koyu gri bir ipek mendil sarkiyordu. Coraplar1 da koyu gri ipekti. Bir
caprazlik olacak ki eldivenleri de koyu gri idi.” (Giindiiz, 1933b: 110)

Col Giinesi’nde, Zehra’nin baloda gordiigii modern, zarif bir erkek su sekilde tasvir
edilir: “Kosede, genis, yesil yapraklarin golgesine saklanmis kumral, giizel bir erkek basi...
Balkonun Oniinde, ayakta, siyah smokinli, beli kopacak kadar ince, ufak tefek birisi... Elin
bugulanan cama dayamis, karanlikta yaprak yaprak ucusan karlari seyrediyor...” (S. Nihal,
1933: 3)

Koy Hekimi’nin modern ve pozitivist doktoru Suat Naci, spor giyim tarziyla bir turiste
benzetilir: “(Suat Naci) basimni egdi. Hayvani bir agaca bagladi. Ayaginda spor coraplari,
basinda bir kasket, izerinde bir golf elbisesi ile geng adam bir (Turist)e benziyordu.” (B. Cahit,
1932: 40)

Ele alinan 6rnekler neticesinde, uluslagma siireci Tiirk romaninda (1930-1934) sosyal
hayatin 6nemli bir unsuru olan kilik kiyafet konusuna, yeni kurulan devletin inkilap pratiklerini
pekistirme ve ge¢misin geleneksel izlerini toplumsal hafizadan silme yolunda 6nemli bir faktor
olarak yaklagilmistir. Genis dlgiide ele alman bu konu, genel itibariyla geleneksel-islami
giyimin olumsuzlandig1 ve buna karsit bir sdylem olarak, modern, batili tarzda kiyafetlerin
0zendirilmeye calisilan ifadelerle sunuldugu tespit edilmistir. Yeni hayata toplumu alistirma

adina, romanlarin bu noktada islevsellestirilmeye ¢alisildigi goriilmektedir.

3.2. Geleneksel-Modern Kurum Karsithginin Séylemleri

Tiirk modernlesmesinin seriiveninde ciddi adimlar, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin ilk yillarinda atilmigtir. Olusturulmak istenen yeni ulusal kimligin kodlarinin kokli
degisikliklerle yeniden yazilip, kalic1 bir sekilde gelecek nesillere aktarilmasi i¢in sosyal hayati
bastan sona modernize eden inkilaplar gerceklestirilmistir. insa edilen bu yeni hayatin dnemli
dinamiklerinden biri de toplumsal diizenin dayandigi kurumlar sistemidir. Cumhuriyet’in ilk

on yilinda gergeklesen bu reformlarla kapatilan ya da nitelik yoniiyle nerdeyse tamamen



68

degistirilen bu kurumlarin yerine ise modern ve sekiiler yapilar insa edilmistir. Bu durum, 1930-
1934 yillar1 Tiirk romaninda, geleneksel-modern kurum karsitligi olarak egitim ve kanunlar
kapsaminda, 6zendirilen ve yerilen soylemlerle ele alinmistir.

Bir Kadin Séyliiyor’un kadin bagkarakteri, yazdigi hatira defterinde ¢ocukluk
anilarindan bahsederken ilk egitimine dair de notlar diismektedir. Daha gocuk yastayken dine
kars1 icinde olugmaya baslayan sogukluktan bahseden karakter, okul caginda gonderildigi
mahalle mektebinden de memnuniyetsizlik duymaktadir: “Beni sehrin muntazam maarif
mektebi yerine bir mahalle mektebine vermislerdi. Hoca Hanim avucuma yazdigi bir besmeleyi
lizerine toz seker dokerek bana yalattiktan sonra artik korkacak bir sey kalmamisti. Allahin
izniyle beni bir hafiz hanim yapmaya niyet etmisti galiba.” (Nayir, 1931: 13) Seklindeki
ifadeleri, aslinda geleneksel egitim sisteminin bu uygulamalarin1 mantiktan uzak gordiigii icin
alayli bir manayi ihtiva etmektedir. Hemen bunun ardindan “okumay1 yazmay1 ne usullerle
biraz soktiikten sonra bana ayet ezberletmeye kalkmisti.” (Nayir, 1931: 13) derken, bu isi
goniilsiiz bir sekilde yaptigini ima etmektedir. Mahalle mektebinin ardindan Sorlerde okumaya
baslayan karakter, bu modern okulda mutlu olmasina ragmen, bu okuldaki iki seyin hosuna
gitmedigini dile getirir: “biri ezbercilik, digeri dini propaganda ve ahlakc¢ilik.” (Nayir, 1931:
24) Karakterin ifadesi lizere, bu durumun sebebi “Zorla kabul ettirilmek istenilen her sey
tizerimde tam bir aksiilamel yapar. Bilakis yapilmast memnu seylere karsi siddetli bir temayiil
hissederim.” (Nayir, 1931: 24) seklindeki kisisel karakteri ile ilgilidir.

Bozkurt romaninda Miimeyyiz Haci Bey’in, kiigiik Mehmet’e zabit mektebine
girebilmesi i¢in egitim vermeyi teklif etmesi iizerine ona kdyde okuma yazma ogrenip
ogrenmedigini sorar. Buna cevaben Mehmet “— Sureleri bilirim..” der. (N. Muhittin, 1934: 62)
Miimeyyiz Haci Bey de “— Bu kafi degil oglum.. Sana kdyde okuttuklar1 ezberden sureler, bir
zabit mektebine girmek i¢in kafi degil.. Hig¢ olmazsa iptiai sehadetnamesi lazim.” (N. Muhittin,
1934: 62) der ve onun kdyde aldigi geleneksel-dini egitimin, modern egitim kurumlarinin
sisteminden ve zihniyetinden farkl bir yapida oldugunu agiklar.

Koylerde mektep yerine imamlarin evinde veya camilerde egitim verildigine yonelik
soylemlerin yer aldigi romanlardan biri de Yaban’dir. Eserde Ahmet Celal, koyiin
cocuklarindan 14 yasindaki Ismail’e mektebe gidip gitmedigini sorar. Buna karsilik Ismail’den,
“Yar 6fke, yar1 hayretle omuzlarim kaldiriyor: — Ne mektebi be. Ben mektebe gideyim de
burada ise kim baksin? Hem bu kéyde mektep yok. Dede, imamin evinde okurlar.” (Y. Kadri,
1932: 17) cevabini alir.

Geleneksel-modern egitim karsitliginin yogun olarak islendigi romanlardan biri Kizilcik

Dallary’ dir. Eserde konaga yakin bir mevkide bulunan, “cinarlarla dolu bir cami avlusundaki
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bu tag mahalle mektebi.” (R. Nuri, 1932: 60) seklinde tarif edilen mektepte, konagin ¢ocuklari
da egitim almaktadir. Bu mektepte “altmis yetmis ¢ocuk yiiksek sesle derse caligir, hoca ile
kalfanin yaygaraya hakim olmak i¢in ezan okur gibi bir sesle bagirdiklar1” (R. Nuri, 1932: 60)
duyulur. Konakta g¢ocuklardan sorumlu lala Tahir Efendi, onlar1 mektebe getirip, cami
girisindeki kuliibede ¢ikmalarini bekler. Bu esnada kendi okumamis oldugundan hayiflanip
diisiincelere dalar: “Ilmi 6gretmek te 5grenmek kadar gii¢ bir meseleydi. Bu adamcagizlar helal
para aliyorlardi dogrusu... Allah, iki tarafa da kuvvet versin.” (R. Nuri, 1932: 60) Lala’nin hem
Ogretene hem de 6grenene kuvvet dilemesindeki sebep ise geleneksel egitim sisteminin en gok

elestirildigi noktalardan “dayak atma” hususunda oldugu anlasilmaktadir:

“Mektepte her giin bes alt1 ndbet te dayak olurdu. Bu lazimdi. Tokmak vurmadan kazik ¢akmak nasil
imkansizsa sopa vurmadan ¢ocuklarin kafasina ilim ve edep sokmak ta dyle imkansizdi. Son zamanlarda
maarif dayagi yasak ettigi i¢in hoca ¢ocuklardan birini falakaya yatiracagi zaman pencereleri, kapilar
kapatiyor, halvet yapiyordu. Lala dayak giiriiltiilerini bir I1ahi konser gibi, gozleri yar1 kapali, adeta husu
icinde dinler ve hafifce giiliimserdi: Hay su hocanm elleri dert gérmesin!” (R. Nuri, 1932: 60-61)

Burada dikkat ¢eken unsurlardan birisi de maarifin dayagi yasak etme konusu olup,
hocanin buna ragmen siddete devam ettigine yonelik yapilan vurgudur. Eserde geleneksel
egitimin son zamanlarda can ¢ekismeye basladigi (R. Nuri, 1932: 62) bu sebeple de konagin
modern ve asker olan damatlari tarafindan ¢ocuklarin “yeni agilan maarif numunelerine” (R.
Nuri, 1932: 62) verilmeye ¢aligildig1 ifade edilir. Lala Tahir Aga’dan bu haberi alan emektar
hoca konaga kosar: “Cocuklarinizi okutmak benim hakkimdir. Ben hepinizin hocasiyim. Sizi
fena mu yetistirdim? Ekmegimi elimden alirsaniz hocalik hakkimi haram ederim.. Hem simdi
ben de usulii cedit iizere okutuyorum. Hoca diye maarif mekteplerine tayin edilen o diidiik gibi
ziippeleri on kere cebimden ¢ikarirrm” (R. Nuri, 1932: 62-63) diye kiyametleri koparir.

Son derece zeki ve icten pazarlikli bir karakter olan Nadide Hanim (konagin biiyiik
hanimi), Hoca Salih’in “kiliistir mektebi niimunelerin tirnagma” (R. Nuri, 1932: 63)
benzemedigini iyi bilir. Ancak “bunu itiraf etmek isine gelmiyordu. Tas mektep konagin bir
subesi gibiydi; Nadide hanim orada istedigi gibi hiikiim siiriiyordu. Halbuki numuneler resmi
hiikiimet mektepleriydi. Oralardaki hocalar hatir saymiyacaklar, konagin nazli gocuklarini 6teki
hasarat yigininin arasina karistiracaklardi.” (R. Nuri, 1932: 64) Bu ifadelerden anlasilacagi
lizere eserde, geleneksel egitim sisteminin bozulma sebeplerinden biri de hocalarin riisvet

alarak, cocuklara ayricalikli davrandigi gosterilmektedir.
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Geleneksel egitim kurumlarinin, zengin, itibarli ailelerin cocuklarina riigvet karsiliginda
ayricalikli davrandigini vurgulayan diger bir eser de Ayasl ve Kiracilari’dir. Romanda

cocuklugu tekkelerde gectigi soylenen Haki beyin de bu ¢ocuklardan oldugu sdylenir:

“Cocuk iken c¢ok dalgin ve unutkandi; mektepte siniflar1 babasimin hatir1 ile gegerdi. Babasinin hatiri
geemiyen yerlerde siniflart bir durup bir gegerek mektebi agir agir bitirdi. Yiiksek tahsilini yaptigi
miilkiye mektebini de boyle diisiine diisiine bitirip Istanbul da bir kdseye ilisip kalmak isterken yakasini

askerlige kaptirdi, solugu ihtiyat zabit mektebinde aldi.” (M. Sevket, 1934: 112)

Kizileik Dallari’nda, elestiri konusu olan diger bir durum ise geleneksel egitim
sisteminin ve Arap alfabeli Osmanli Tiirkgesinin 6grenmeyi ve okumayi zorlastirdigina
yoneliktir. Konagin ahretlik olarak alinan hizmetgi kiz1 yetim Giilstim de konagin ¢ocuklariyla
beraber mahalle mektebine gonderilir. Giilsiim’lin bir tiirlii okumay1 s6kemedigi su sekilde
ifade edilir: “(...) hangi sesin hangi harften c¢iktigin1 bellemesine imkan kalmazdi. Mesela
kiraatteki bir parcayi: ‘kefal, liiffer, barbunya, mercan, kurt, kus’ yahut ‘maarif miifettisleri
mektepleri gezerler ve ¢ocuklarin okuyup okumadiklarina dikkat ederler’ diye su gibi okur.”
(R. Nuri, 1932: 66) seklinde zorlugundan bahsedilen Osmanli Tiirk¢esinde yogun olarak yer
alan Arapca, Farsca kelime ve terkiplerin okurken vurgu yoluyla ¢ikarilan sesleriyle alay
edildigi bu parcada, geleneksel egitim sisteminin olumsuzlandig1 goriiliir.

Eserde egitim-6gretim iizerinden alaya alinan diger bir konu ise Giilsiim’iin yukarida
bahsedilen derslere kafasi ¢galismadigini diisiinen Salih Hoca’nin, ona Kur’an-1 Kerim okumay1

Ogretmeye calismasi esnasinda gerceklesmistir:

“Hoca Giilsimde “usulii cedid”in iflas ettigini goriince ¢aresiz yine eski usule dondii; kizin kafast belki
arapcay1 daha kolay alir diye (Amme) elizii okutmaga besladi. Fakat o Kur’ani kiraatinden daha kolay
ezberliyor, yazilarin iistiinden daha siiratle kayip gegiyordu. Hoca kiza 6niinde diz ¢oktiirdiigii zaman
azgin ata binmis bir acemi siivari gibi “dur meret., birer birer okumazsan, ben sdylemeden sdylersen
kafani patlatirim,, diye avaz avaz bagirip ¢irpmiyor, kan tere batiyordu. Caminin miiezzini olan bas kalfa
ise “Allah su kizin gozlerini sasi edecegine biisbiitiin kor edeymis iyi bir kor hafiz olacakmig bari,,
diyordu. Giilsiim bir giin yine hocanin dniinde (Amme) ciizii okuyordu: (Yagfirii) kelimesi geldi. Kiz
bunu (kafir, Cafer, fener) diye okuyor, bir tiirlii dogrusunu sdyliyemiyordu. Hoca yalnis diizeltirse onun
kelimeyi hemen ezberleyecegini bildigi i¢in dogrusunu karine ile, kendisine buldurmak istedi:

— Kiz pilavi ne ile pisirirler? diye sordu. Cevap gayet kolaydi. Giilsiim (yag) diye cevap verecek, mesele

bitmis olacakt1.” (R. Nuri, 1932: 67)

Buradan hareketle, eserde geleneksel egitim sisteminin elestirilmesi yaninda Islam

dininin kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim ve onun kiraat iislubuyla da alay edilmis, bu
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dinamikler tizerinden okuyucu zihninde gelenek, din ve Kur’an-1 Kerim kistasinda olumsuz bir
alg1 olusturdugu dikkati cekmektedir.

Incelenen eserler igerisinde geleneksel ve Islami unsurlari, Osmanliy1 yerici sdylemler
kullanirken buna karsit olarak inkilaplari, yeni Tiirkiye Cumhuriyetini 6ven sOylemlerin en
yogun sekilde ele alindigi On Yilin Romani’nda, bu alg1 geleneksel-modern kurum karsitlig:
ekseninde islenmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti kurulduktan sonra Amerika’dan
gelismeleri denetlemek igin gelen Mister Profesor Vilyam Hamilton, Erhan ile birlikte
Istanbul’da gezip yapilan yenilikleri degerlendirirken Ayasofya’nin karsisinda bir bina goriir
ve buranin ne oldugunu sorar. Erhan da binanm bir Millet Mektebi'® oldugunu sdyleyerek
islevini anlatir: “Yeni harflerin kabuliinden sonra biitiin halkin geceleri acilan millet
mekteplerine okuma 6grenmek i¢in gittiklerini, memlekette okuma yazma bilenlerin yiizde otuz
bese ¢iktigini size ilk giinii sdylemistim. Bu, en sona kalan bir millet mektebi.” (E. Izzet, 1933:
98)

Uluslasma stirecinde kurucu iktidarin, toplumsal hayatta modernlesme adina yaptigi
kiiltiirel projelerden biri olan Harf Inkilabi, Atatiirk’iin Milli Miicadele yillarinda diisiinsel
temellerini atip*!, 1 Kasim 1928’de vyiiriirliige koyulan kanunla Latin harflerinin kabul
edilmesiyle sosyal hayata sunulmustur. Bu inkilabin toplum i¢inde meydana getirdigi ilk

etkileri Orhan Tekelioglu soyle ifade etmektedir:

“Cumhuriyetin en ikonik degisimi olan ve Latin harflerini kullanima sokan bu inkilabin etkisi zaten
sayilan ¢ok az olan okur-yazan bir anda “cahil” birakmistir. Daha da 6nemlisi, harf inkilabindan sonra,
Cumhuriyet 6ncesi metinlere erisim baglaminda ¢ok ciddi engellerin ortaya ¢ikmasidir. Yeni kusaklar
icin 1928’den Once yayimlanan metinlere erisimde ve metinleri anlamada biiyiik sorunlar vardir.”

(Tekelioglu, 2003: 76)

Fakat ele alinan donem romanlarinda bu sosyal ger¢egin ziddi konumunda inkilabin
tesvikine yonelik 6zendirilen ifadelerin yer aldig1 goriilmektedir. Buna bagli olarak On Yilin
Romani’nda, Profesor’iin Millet Mektebi’nde elli alti yasinda manavlik meslegiyle ugrasan
birisine sordugu “Bu yastan sonra ni¢in okuma dgreniyorsunuz?” (E. izzet, 1933: 99) sorusuna,

manavin verdigi cevapla aktarilmak istenmistir: “— Gozleri korolsun simdiye kadar bizi

okutmiyanlarin. Meger okumak ne biiyiik zevkmis! dedi. Devam etti: — iki ayda gazete okum

10 Yeni harflerin topluma benimsetilmesi ve okur-yazar seviyesinin hizli bir sekilde gelismesi igin hiikiimet
tarafindan gesitli calismalar yapilmis, Millet Mektebi adi altinda okuma-yazma dgreten okullar agilmistir. Millet
Mektepleri hakkinda detaylh bilgi i¢in bk. (Turan, 1995: 210-214)

1 Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun ardindan yeni devletin idari detaylarina yonelik diisiincelerini,
7 - 8 Temmuz 1919°da sabaha kars1 hatira defterine aldirdigi notlar arasinda Harf Inkilabi’na yonelik sunlari
yazdirmustir: “— Bes: Latin hurufu kabul edilecek.” (Kansu, 1997: 131)
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ay1 soktiirdiim. Ben Gaziye yasasin... demem de kim der? ve., dua etti: — Allah onu bagimizdan
eksik etmesin!” (E. Izzet, 1933: 99) ifadelerden anlasilacag: iizere, ihtiyar manav, okumamus
cahil kalmasindan Osmanli y6netimini ve egitim sistemini sorumlu tutmaktadir. Ayrica On
Yilin Romani’nin, Cumhuriyetin ilaninin onuncu y1l kutlamalar1 kapsaminda diizenlenen 6diil
yarismalart i¢in yazildigi géz Oniinde bulundurulursa, elli alti yasindaki birinin okumay1
Ogrenerek kendini yeni bastan bulmasi ile Faruk Nafiz Camlibel tarafindan yazilan Onuncu Yil
Marsi’ndaki “On yilda on bes milyon geng yarattik her yastan” (https://www.ktb.gov.tr/TR-
96293/10-yil-marsi.html) (Erisim Tarihi: 12.09.2019) dizeleriyle anlamsal biitiinliik kazandig:

goriilecektir.

On Yilin Romani’nda, egitim kurumu iizerinden elestirilen diger bir konu ise Islam’in
bilime ve ilerlemeye kars1 oldugu goriisii tizerinden ele alinmistir. Erhan ile Profesor arasinda
gecen diyalogda Erhan “Eskiden bu memlekette medreseler vardi. Son iki yiiz yi1ldir medrese
yalniz softa ¢ikarir ve cehil yaratirdi! Goziiniin dniinden Ikipinarin imami, Ikipmarmn seyhi ve
o yillarin Imparatorlugu icindeki Tiirk unsuru gecti.” (E. izzet, 1933: 100) diye soze baslar ve
gerek sanayi gerekse bilimsel ilerlemeler agisindan Tiirkiye’nin Avrupa iilkelerinden geri

kalmis oldugunun sebebi olarak din ve din adamlarinin tutumlarini1 géstermektedir:

“Softalar cahilin cahilidi. Din ilimdir, din fendir, din her seydir., diye Tiirk milletini yiizlerce sene
uyuttular. Garp kiiltiiriinii memleket kapilarindan iceriye sokmadilar. En sade fen bilgilerini gosterenleri
dine kars1 geliyor diye astirdilar. Elektrigi, otomebili, motoru bile din kitaplarinda yeri yok., diyerek
memlekete sokmadilar. Avrupadan, Amerikadan nekadar ve birkag asir geri isek bunun sebebi medreseler

ve softalardr.” (E. Izzet, 1933: 100-101)

Islam’1n bilime ve icatlara kars1 olmadigina tarihi kayitlar disinda ikinci bir cevap Fatih-
Harbiye adli eserin karakterlerinden Faiz Bey’den gelmektedir. Oryantalist bakis agisiyla Sark
medeniyetine yaklasan ve modern hayatin miiptelas: bir karakter olan kizi Neriman’in “—
Hicbir sey yapmadik. Hep uyku... lapacilik...” (Safa, 1968: 47) seklindeki Sark medeniyetini
gericilikle sucglayan konusmalarina su cevabi verir: “— Bak, dedi, su arkanda, konsol iistiinde
duran saati Harun Resit zamaninda bir sarkli icat etmistir; su elimdeki kitabi bir sarkli
yazmigtir.” (Safa, 1968: 47) Bunun iizerine Neriman “— Aman hep o kara kapli kitap... Baska
yok mu? yazmista ne olmus? Sizden baska onu kim okuyor?” (Safa, 1968: 48) der. Faiz Bey,
kizinin bu ¢ikisina séyle cevap verir: “Bu gibi eserlerin garpta bir tanesinin yiizlerce tiirlii
basilmis terciimeleri vardir. Avam da okur, havas ta okur, ve lakin sen okumazsin, mazursun
da. Mekteplerinizde bdyle sey kalmadi. Bir Ingiliz kizina Sadiyi sorsan bilir, sen Sarkli oldugun

halde bilmezsin. Kabahat sende mi Sadide mi?” (Safa, 1968: 48) Faiz Beyin bu sozleri, aslinda


https://www.ktb.gov.tr/TR-96293/10-yil-marsi.html
https://www.ktb.gov.tr/TR-96293/10-yil-marsi.html

73

kendi medeniyetinin kiymetini bilmeyip Bati’da yeni bir hayat aramaya ¢alisan yeni neslin
kendi i¢inde yasadigi ¢ikmazlara cevap niteligindedir.

On Yilin Romani’da egitim-0gretim iizerinden devam eden konusmalarda medreselerin
kaldirilmasina yonelik izlenen politikalar ve neticelerinden bahsedilmektedir. Bilindigi iizere,
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan 3 Mart 1924 tarihinde kabul edilen Tevhid-i Tedrisat
Kanunu ile egitim-6gretimde birlik olusturmak istenmistir. Bu dogrultuda medreseler
kapatilmis, camilerde egitim verilmesi yasaklanmis, modern tarzda egitim veren diger kurumlar
da agilan Milli Egitim Bakanhigi’nin denetimi altinda toplanmustir. Inkilabin ardindan, yeni
okullar agilmaya baslanarak egitim seviyesinin yiikseltilmesi hedeflenmistir. Konu hakkinda

ilkede yapilan ¢alismalar On Yilin Romani’na su sekilde yansimistir:

“Mustafa Kemal pek az farkla memleketin maarifini ele aldi. Medreseleri kaldirdi. Medreselerin barindig
ve medreselilerin hakim oldugu biitiin itikat ve telkin miiesseselerini yikt1. Islami ve 1skolastik ilim yerine
modern ilmi maarife hakim kildi. Bugiin memleketin her tarafinda koylere varincayacak ilk mektep
vardir. Yalniz Istanbulda son dért serte icinde yeniden 44 modern sekilde ilk mektep binasi yapildi. Orta
mektep, Lise adetleri ¢cogaltildi. Yiizde yetmis nisbetinde orta mektep, yiizde kirk bes nisbetinde liseler
artti. Her yil, binlerce Talebe liselerden c¢ikiyor. Maarif sistemlerimiz, terbiye programlarimiz,
kitaplarimiz, muallimlerimizin ¢ogu istedigimiz ¢aga girmistir. Her yil Avrupaya yiizlerce talebe

gonderiyoruz. Amerikaya bile gonderdik.” (E. Izzet, 1933: 101)

Amerikali Profesor ile gezintisine devam eden Erhan, ona Tiirkiye’nin biitiin
yeniliklerini ispatlama gayretiyle Istanbul Universitesi’nin tarihi ge¢misinden yola gikar;
Osmanli Devleti’nde 6nce Harbiye Nazirlig1 binasi, daha sonra Dariilfiinun, simdi ise modern
bir Universite oldugunu ifade eder. Profesor’iin “Anlamadim. Dariilfiinun ile Universite
arasinda ne aykirilik vardi?.” (E. izzet, 1933: 105) sorusuna cevabiyla geleneksel-modern
egitim kurumu kiyaslamasina gider ve 1933 Universite Reformu’ndan®? bahseder: “Dariilfiinun
cok geri bir miiessese idi. Medrese gibi ve ayr1 ayri sartlar i¢inde kurulmustu. Universiteyi kurus
yeni Tiirkiyenin ilim inkilabinin tekAmiiliidiir! ve., bir noktay1 anlatt1: Universite kurulali daha
iki hafta oldu. Gazinin 1933 inkilab1 bu oluyor. Heniiz kadrolarla ugrasiliyor.” (E. Izzet, 1933:
106)

Dariilfiinun’un ele alindig1 diger bir roman olan Gékmen’de, ii¢ yi1l evvel Muallim
mektebini bitirip Fransiz mektebinde Tiirk¢e 6gretmenligine baslayan Gokmen adli geng kiz,

“bu vazife kafi derecede zaman biraktig1 i¢in Dariilfiinun felsefe subesine devam” eder. “O

121933 Universite Reformu ile ilgili detayl bilgi igin bk. (Mazic1, 1995; Namal ve Karakok, 2011; Ségiitlii, 2004)
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zaman hanimlar, heniiz Dariilfiinuna resmen kabul edilmedikleri i¢in, samiin sifatiyle
bulunabiliyorlardi.” (G. Halim, 1932: 4) seklinde yer verilmektedir.

Harf Inkilabi’nin halk arasinda uyandirdig1 yankilara, Utanmaz Adam’da miistehzi bir
islupla deginilmistir. Avnussalah’in Yeni Diinya gazetesinde yazdigi “Karanlikta Neler
Oluyor” adli hikaye serisi ¢ok biiyiik ilgi goriir. Hatta okuma yazma bilmedigi icin hikayeyi
okuyamayan yasli bir kadin, yeni harfleri hizlica kavramak amaciyla batil yollara bagvurur:
“Yeni harfleri bir musambaya sarda koynunda kirk gece beraber yat dediler.. Yattim. Zihnime
girmedi. Bir kagidin tizerine yazdirt suya koy yedi giin birbir arkasina kefareti budur de i¢
dediler. Bunu da ihmal etmedim.. Yine kafama bir sey dank demedi.” (H. Rahmi, 1934: 237)
diyerek yeni harfe alisma siirecini alaya almistir.

17. yiizyilin ilk yarisint konu alan Telli Haseki adli romanda, Cinci Hoca gibi dini
kullanarak iktidar1 parmaginda oynatan kimselerin modern mekteplerin agilmasina engel

oldugu goriisiinii ileri siirer:

“Bizanstan Avrupaya intikal eden medeniyetin biiyiikk banileri muazzam ilim ve irfan miesseseleri
kurarak halki cehaletten kurtarmaga calisirken, Tiirkiyede bir ufak mektebin agilmasi bile hocalarin
taassubuna dokunuyor, derhal saraya giderek:

— Medreseler varken, neden mektep agarsiniz, bu dini tahkir degil midir? derler ve Cinci Hocanin
himayesine mazhar olurlardi. Derhal hiikiimler, fermanlar sadir olur, mektepler kapanir ve medreselerde
sar1 kitaplar arasinda pinekliyen bir kag yobaza, bu vesile ile yeni payeler tevcih edilirdi.” (I. Fahrettin,

1932: 237)

Romanin ilerleyen sayfalarinda Kara Celebizade, Sultan Ibrahim’i padisahliktan
diigiirerek yerine Sehzade Mehmed’in getirilmesi i¢in bir ayaklanma planlayarak Murat Pasa
Camisinde toplanan cemaate hitap eder. Bu konusmasina, medrese siteminin bozulmasindan

sorumlu gordiigii ulema sinifina seslenerek baslar:

“Milletin bu hale diismesine yegane sebep Sizsiniz, ey ulema! Saray erkdm karilarimzi ve kizlarimizi
cebren saraya celbederken, sizler, bu yilizden yiiksek manasiba ve geliri bol kadiliklara nail olmak emelile,
riyakarlikta, sokak kopeklerini gectiniz... Medreseleri birer tenbelhaneye benzeterek, dort kasli ¢gomezleri
etrafiniza toplayip, milletin namusunu zevk ve ihtirasiniza degistiniz! insan mezbahasina dénen bu kanli
sarayin temellerini, tirnaklarimizla sokiip ytkmak vazifesi, simdi size terettiip ediyor.” (i. Fahrettin, 1932:
242)

Telli Haseki ile donem olarak ortak paydada bulusan Turhan Valide romaninda da
yukaridaki mevzuya farkli agidan yaklasilmis oldugu tespit edilmektedir. Murat Pasa, ulema

sinifindaki hocalart medreselerdeki bozulan egitim sisteminin suglusu gérmekte ve bu sebeple
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1slaha ugrasmaktadir. (A. Refik, 1931: 68) Iktidar {izerinde s6z hakki olan Valide sultanlarm,
hocalar1 ara¢ olarak kullandigini ve bu yiizden hocalarin egitimden ziyade fitne ile mesgul
oldugu ifade edilir: “Hocalarin biitiin derdi, arpalik ve mansip idi. (...) Mesihat bile paraya ve
intisaba bagli oldugu i¢in, kimsenin tahsile heves ettigi yoktu. En biiyiik ilmiye meratibine nail
olmak i¢in, Kosem Sultan’a ve agalara intisap, onlara dalkavukluk etmek kafidi. Ulemada cehil
0 mertebede idi.” (A. Refik, 1931: 68)

Geleneksel-modern kurum Karsithiginin diger bir yansimasi da kanunlar hakkindaki
soylemlerdir. Osmanli Devleti, Tiirk-Islam kimligini alt1 asir boyunca tasimus, iktidarligin

t13 ile adalet saglamaya ¢alismustir.

stirdigli topraklara bu kimligin hukuk sistemi yani Seria
Diger taraftan Tirkiye Cumbhuriyeti’nde ise olusturulmak istenen sekiiler ulus bilinci
dogrultusunda Seriat hukukundan cagin gereklerine cevap vermedigi, gerilige sebep oldugu
diisinceleri 6ne siiriilerek vaz ge¢ilmis, yerine modern Avrupai hukuk sistemleri
benimsenmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla hukuk alaninda yapilan devrimlerin ilk adimi 17 Subat
1926’da Tirk Medeni Kanunu’nun Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'nde kabul edilmesiyle
atilmistir. Ardindan 1 Mart 1926 yilinda da Tiirk Ceza Kanunu yiiriirliige girmistir. Uluslasma
stireci Tiirk romanlarinda bu konuya sinirli sayida olsa da deginildigi tespit edilmistir.

Bu minvalde Aysel’de Haci Nazif, hamile esine darp uyguladigi ve cocugunun
diismesine sebep oldugu yalaniyla Giinahsizin Veli’yi ve oglu Ali’yi suglayip yargilanmalarini,
ceza almalarini talep eder. Gergegi bildigi halde Haci Nazif’ten aldig: riigvet ile susan Kadi,
bebegin diisiiriilmesine yonelik ceza hiikmiinii yeni kanuna gore on bes sene olarak hesaplar:
“Bu fiilin diinyada en biiylik senaatlerden oldugunu ispat etti. Miislimanlar da bir miiminden
mahrum kalmazdi. Ya, kadin da vefat ederse. O halde bir miimine daha zayi olacakti. Seriatce
olsa idi, ligliniin de, hatta anasinin da katli 14zim gelirdi. Kanun nihayet on begs sene.” (Giindiiz,
1933a: 123)

On Yilin Romani’nda Erhan’in Profesor ile yaptigi yeni Tiirkiye gezisinde adliyeye
gittikleri vakit, profesor seriat mahkemesine gitmek istedigini soyler. Erhan bu istek karsisinda
“Tiirkiyede seriat mahkemesi yoktur. Eger Osmanl1 Imparatorlugu zemaninda Istanbula gelmis
olsaydiniz her sokak basinda bir seriat mahkemesi bulabilir, modern kanunlar yerine din
kitaplarindan ¢ikarilan uydurma esaslarla hiikkmedildigini gériirdiiniiz.” (E. izzet, 1933: 112)
cevabin verir. Profesor tekrar seriata yonelik sorular sormaya devam eder: “— Hicaz Kiral
Ibnissuut yalan sdyleyenlerin dilini, hirsizlik yapanlarin elini kestiriyormus.. “Deyli Ekspres”te

okudum. Siz de miisliimansiniz. Nigin bdyle yapmiyorsunuz?..” (E. Izzet, 1933: 112)

13 Seriat, Kur’an-1 Kerim’deki ayetler, Hazreti Muhammed (s.a.v.)’in hadis ve sézlerine dayanan; Miisliimanlarin

yasamalarini ve toplumsal hayat igerisindeki diger insanlarla gecimlerini diizenleyen kurallar biitiinii, islam
hukukudur. (Tiircan, 2010: 571-574)
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Tiirkiye’nin artik modern uzullerle yonetildigini, modern bir hayatin tanzim edildigini savunan
ve giinlerdir bunu profesdre kanitlamaya ¢alisan Erhan, bu soru karsisinda “dfkeyle” (E. izzet,

1933: 112) su cevabi verir:

“Anadolu Tiirkleri miisliimandir. Fakat, Tiirkiye Ciimhuriyeti Islam ciimhuriyeti degildir. Bizim
climhuriyetimiz laik climhuriyettir. Din ile dlinya isi ayrilmistir. Gazi Hazretleri bu inkilab1 yapmus,
tekkeyi, medreseyi, seriat mahkemesini, halifeligi kaldirirken din isinin devlet isine karigtirilmayacagini
ilan etmis, biitiin devlet ve Adliye kanunlar1 ona goére yeniden yapilmistir. Eskiden orug tutmayan birisi
icin mahkeme hapis cezas1 verirdi. Bugiin dyle sey yoktur. Isteyen camie, isteyen kiliseye gider. Devlet
hi¢ kimsenin din vicdanina, din hiirriyetine karigmaz. “Laik” kelimesi ve prensipleri neyi ifade ediyorsa

bizim Ciimhuriyetimiz tam odur.” (E. izzet, 1933: 112)

Utanmaz Adam’da, yeni Tirkiye’nin medeni adliyelerinde avukatlik yapan Nuvber
Hanim, bir durusmasinda yaptigi konusmada geg¢mis ile simdi arasinda gelenek-modern

catismasi lizerinden bir toplumsal hayat degerlendirmesi yapar:

“Beseriyet yenileniyor. Yeni hayata uymiyan eski kanun ve adetler koklerinden sokiilityor. Bu miigkiil
ameliye i¢inde hepimiz didisiyoruz. Itiraf edelimki maziyi sékerken an’anevi ruhumuzdan kopan seylerde
var... Istikbal ile heniiz biribirimize bigineyiz.. Yasanmis ufuklardan yasayacaklarimiza gecerken
mechuliin sisleri iginde aradiklarimizi birdenbire bulamiyoruz. Bazen de aldamiyoruz. Biitiin
tebeddiillerine uymaya ugrasdigimiz zaman da belki biraz bizi yadirgayor. En biiylik giicliik alismamis
oldugumuz bir fazileti iktisaptadir. Tembel birden bire ¢aligkan olamaz. Terbiye ve idman sistemlerde

onu bu fazilete sevketmek 1dzimdir.” (H. Rahmi, 1934: 501)

Nuvber Hanim’in avukat kimligi ile yapmis oldugu bu konusma, eski ve yeniyi
sorgulayici niteliktedir.

Sonug olarak, Uluslasma siirecinde giindelik hayatin her alaninda kokli bir degisiklik
yapilarak mazisinden kopuk, sekiiler ve modern bir ulusal kimlik yaratma heyecaniyla
toplumun kurumsal statiilerinde kanunlar yoluyla yenilikler uygulanmistir. 1930-1934 yillar
kapsaminda incelenen eserlerde, egitim ve kanun kurumlarina yonelik inkilaplara dair olumlu
soylemlerin karsisinda geleneksel-Islami kurumlarin  kotii bir imajla tasvir edilerek
itibarsizlagtirma ¢abalar1 giidiildiigii tespit edilmistir. Toplumun sosyal hayattaki bu
degisiklikleri daha kolay benimsemesi adina romanlarda inkilaplarin Gviilen sdylemlerle

ozendirilmeye c¢alistig1 sdylenebilir.
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DORDUNCU BOLUM
ROMANLARDA iSLAMI SIMGESEL SOYLEMLER

4.1. Din Adamlarinin Simgesel Anlamlari: Ozendirilen ve Yerilen Séylemler

Yaradilistan bu yana tiim inang sistemlerinde dini temsil eden, topluma yayilmasina ve
Ogretilmesine Oncilililk eden, bilgi sahibi kisiler var olagelmistir. Semavi dinlere bakildiginda
Hristiyanlik ve Yahudilikte kurumsallagsmis bir sekilde “din adami” mertebeleri (Ruhbanlar,
Rabbaniler, Kesisler vs.)** ve bunlara 6zel kurallar sistemi mevcutken islam’da bu tarz smifsal
bir ayrim yoktur; beser icinde tek temsili, son peygamber olarak secilen Hz. Muhammed
(s.a.v.)’dir. O’nun vefatindan sonra ise siyasal ve dinsel gorevleri, temsilen halifeler tarafindan
yiirlitiilmeye baslanmistir.

Osmanli Devleti'nin Tiirk-Islam cografyasina hakimiyetiyle birlikte halifelik,
Abbasilerden Osmanlilara ge¢mistir. Bu siirece kadar ise Miisliman Tiirk toplumlarinda,
Islam’a hizmet icin ¢abalayan (derin dini bilgiye sahip, dinin gerekliliklerini kendisi yerine
getiren ve bunu diger kisilere de 6gretmeye ¢alisan vb.) seyhiilislam, alim, imam, molla, seyh,
evliya, miiftii, hafiz, medrese hocalar1 gibi kisiler, toplumun sosyolojik olarak dogal ihtiyaglar
geregi ortaya ¢ikmustir. Gerek devlet yonetimi gerekse halk da kendilerine Islam’1 anlatan,
Kur’an-1 Kerim okumay1 ve anlamay1 Ogreten, inangsal soru ve sorunlarina cevap bulmada
yardimci olan bu kisilere mukaddes bir saygiyla baglanmis, onlarin yasamsal ve gecimsel
problemlerinde yardimci olmaya ¢alismislardir. Osmanli Devleti’nin ¢okiis evresine kadar
sistematik bir sekilde ilerleyen bu dongii, modernizmin, yeni fikir akimlarinin etkisi ve ehil
olmayan kisilerin, ¢esitli ¢ikarlar gozetilerek gorevlere getirilmesiyle bazi acgilardan deforme
olmaya, yozlagsmaya baslamistir.

Cokiisiin ardindan olusturulan yeni ideolojik sistem, halk nezdinde olusan bu olumsuz
imaj1, planlanan yeni kiiltiir ve inang politikalar1 dogrultusunda kendi lehine kullanmigtir. Bu
baglamda romanlar ara¢ olarak islevsel bir hale getirilmis; donemin siyasal ve kiiltiirel

atmosferi etrafinda kurulmak istenen kanonik yapiya dahil olan yazarlar tarafindan olumsuz

orneklerle ele alinarak islenmistir.

14 Kur’an-1 Kerim’de Hadid Suresi 27. Ayette belirtildigi {izere Semavi dinlerin higbirinde din adamhigi smifi
kesinlikle kabul edilmemektedir ve agik¢a bunu insanlarin uydurdugu bildirilmektedir: “Sonra bunlarin pesinden
ardarda peygamberlerimizi gonderdik. Onlarin arkasindan da Meryem oglu Isa'y1 génderdik, ona Incil'i verdik ve
kendisine uyanlarin kalplerine sefkat ve merhamet duygusu koyduk. (Kendiliklerinden) icat ettikleri ruhbanliga
gelince; biz onu onlara farz kilmamistik. Allah'in rizasim kazanmak i¢in onu kendileri icat etmislerdi. Fakat ona
da geregi gibi uymadilar. Biz de iclerinden iman edenlere miikafatlarin1 verdik. Fakat onlardan bir¢ogu da fasik
kimselerdir.” Konu hakkinda detayli bilgi igin bk. (Polat, 1995; Karsli, 2010)
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Aka Gilindiiz’iin Aysel adli romaninda, Yuvakdy’iin bugday hasat zamanini anlatan bir
boliimde ekinlerin savrulmasi bitip istife baslandigi esnada birka¢ kisinin alana yaklastig
belirtilir. Bunlardan birisi de seyyah bir dervistir. Romanda ismi belirtilmeyen ve etkin bir
karakter olarak yer verilmeyen bu dervis, kOylin ve hasatin bereketi i¢in dua eden, ilahi okuyan,
“kdyiin uguru” sayilan olumlu bir tip gibi ¢izilirken diger yandan “burma burma yagl saglar™,
nereden geldigi bilinmezligiyle her sene hasat zamani ¢ika gelip bugdayini alip gitmesiyle de
koyliiniin din duygularini istismar ederek ¢ikar sagladigi icin olumsuz bir intiba birakmaktadir.
Ayni zamanda yazarin, koyliinlin nereden geldigi belirsiz birine bu kadar itibar gosterip ugur

saymalarina ironik bir sekilde yaklastig1 sdylenebilir:

“Harmanin kenarina geldi boynuzdan borusunu 6&ttiirdii, aksamin ¢ingirak ve kaval sesleri arasinda
yamaglar ac1 ac1 inledi (Ya hak, ya Allah) diye i1ahi ve dua okudu. Bir bas silkmesi ile omuzlarini kaplryan
burma burma, yagli saclarini dalgalandirdi, ve keskiiliinii uzatti, alabildigi kadar bugday koydular, bu
dervis koylin uguru idi, her sene bu zaman gelir duasini ederdi: kdylii onun kim oldugunu bilmeden gok
severlerdi, lafa bakilirsa Hint i¢cinden gelmismis, Biilicistan evliyasinin tiirbesinde hiiddamlik etmis,
Geylan Efendimizin esigine yiiz siirmiismiis. Bereket payini alinca giderdi, geldigi gittigi yeri kimsecikler
bilmezdi ellalem gene Hint i¢ine siroluyordu, onun isine gidigine akil sir ermezdi..” (Giindiiz, 1933a: 11

-12)

Seyh Zeynullah adli romanda ise Pazartesi giinii tekkede yapilan zikir ayini sonrasinda
dervisler arasinda gecen muhabbetten baska bir giin yapilan ayine katilmayan Dervis Ahmet’in
cenazeye hatim yaptirmaya gittigi ve dini bir hizmeti ticret karsilig1 yaptig1 anlasilmaktadir.
Yazar, bu ikilemi daha belirgin hale getirmek i¢in Dervis Ahmet’in katilmadigi giin ayinden
sonra tekkede helva dagitildigini vurgular; her ayin veya hizmet sonrasi diinyevi bir 6diil tesvik
unsuru gibi gosterilmektedir. Bu noktada ise ibadetin veya cenaze sonrasi yapilan hatmin

manevi degeri diistiriilmektedir:

“— Pazar tekkesinde gegen giin helva vardi. Niye gelmedin?.

— Cenazeye gitmistim.

— Ha, su tiiccar basinin cenazesi.. Nasil bari bir sey ¢iktt mi1?

— (Devir hatmi) yaptilar. Amma belki altmus kisi vardik, adam bagina birer bucuk mecidiye diistii.” (B.
Cahit, 1931: 5)

Ayni romanda diger bir 6rnekte ise “dervis” olma durumu tuhaf bir sekilde vuku bulan
Salih Efendi’ye dikkat ¢ekilmektedir. Salih Efendi, eskiden Zeytinburnu’ndaki bir fabrikada

ustabasiyken akli iradesini yitirmis ve bir siire mehteranda kaldiktan sonra dervis olmustur.
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Yazarm bu hali ifade ederken delilerin dervis olduguna yonelik ima, dervislik makaminin

itibarsizlastirilma ¢abasinin gostergesidir:

“Eskiden Zeytinburnu fabrikasinda usta basi iken aklini oynatip bir miiddet mehterhanede kaldiktan sonra
isi dervislige doken Salih Efendi basindaki gege kiilahi eline aldi:
— Hey erenler, dedi. Bu diinya deni diinya.. Iyiye, kotiiye amenna, boyle demis bizim de Hazreti

Mevlana!” (B. Cahit, 1931: 10)

Tiirk anlati gelenegi ve kiiltlirtinde kutsi bir degere sahip olan ve kabul géren buna
ragmen yukarida belirtildigi gibi Islami hizmet yapan, fakat din gorevlisi olarak
degerlendirilemeyen “evliya” tipi, incelenen romanlar igerisinde Kizilcik Dallari, Seyh
Zeynullah ve Yaban’da yer almaktadir.

Kizilcik Dallari’nda konaktaki ¢ocuklarin bakimindan ve takibinden sorumlu olan lala
Tahir Aga, birbirinden yaramaz bu g¢ocuklarin giin boyu oyalanmasi i¢in ¢esitli yollara
basvururken ayni zamanda onlar1 tehlikeli yerlerden de korumak uzak tutmakla ugragsmaktadir.
Bunun i¢in ¢ogu zaman cocuklara tiirli yalanlar, hikdyeler uydurmaktadir. Konagin
yakiindaki tarlada bulunan bostan kuyusunun etrafinda oynamalarini engellemek igin o
civarda bir evliya yatti§ini sdyler, hatta gecen gece onu goziiyle gordiigline yemin bile eder. (R.
Nuri, 1932: 48) Halk arasinda kutsiyet atfedilen evliya tipinin, kendisine saygisizlik
yapildiginda bunu yapan kisiyi belalara ugratarak cezalandiracagi inanct bulunmaktadir. Bu
ornekte de goriildiigii lizere gocuklart eger orada oynarlarsa evliyanin bundan rahatsiz olacagi
ile korkutma durumu s6z konusudur.

Ayni romanda karsilasilan diger bir 6rnekte ise konaga “ahretlik” olarak alinan yetim
cocuk Giilstim, kirli ¢ati katinda etraftaki pamuklar1 toplayip siltesinin sokiiglinden icine
doldurup {izerinde yatmaktadir. Hatta kis aylarinda tisiidiigiinde pamuklara sarilip arasina iyice
gomiildigl i¢cin konagin biliyiik hanimi tarafindan kizin bu hali bir evliyaya benzetilir: “—
Pamukdede diye bir evliya varmis.. Sandukasinin i¢inde pamuklarin arasinda yatarmis.. Bu kiz
latesbih ona benziyor.” (R. Nuri, 1932: 254) Karakter 6zelligi olarak da pasakli bir tip olan
Gilsiim, aslinda bu ortamla biitiinlesmistir. Su durumda bir evliyaya benzetilmesi olumsuz bir
yaklasimin ifadesidir.

Seyhlik makami {izerinden devlet ve donem elestirisinin baskin sekilde islendigi Seyh
Zeynullah romaninda, hiikiimdarlarin hamilik sistemini kotiiye kullananlarin bu isi ticarete
dontistiirmelerine yonelik elestiri, Oniine gelen herkesin evliyalik kisvesine biirlinmesi

tizerinden yapilmistir:
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“Hikiimdarlar tekkeleri himaye ettikce, viizera ve ekabir memlekete yaptiklar1 zuliim ve itisafin kiifrani
hesabina tekkelere kiilliyetli emlak ve akar vakfettikce bu karli isin heveskarlar arttikca artti. Memleketin
en hiicra koselerinde bile bagina bir kiilah gegirip lizerine yarim arsin bez saran cahiller dag basinda bir
mezar peyda edip lizerine bir tiirbe kurmaga ve bu meghul rahmetliye evliyalik isnat ederek halkin
simiizerini toplamaga bagladi. Anadolu i¢inde béyle masum ve cahil halkin hacet kapist gibi gordiigii ve
varini yokunu sarfettigi ne kadar tiirbe, ne kadar tekke, ne kadar zaviye vardir. Devletin miitesellim diye
memleket icine yolladig1 ulema az zamanda ¢ok para toplamak i¢in halk: kasip kavurur, sonra merkeze
gelince bu iskencelerin giinahini affettirmek endisesile hayrat ve hasenat yaptirmaga kalkar ve bu
meyanda tekkelere atiyeler, hediyeler verir, her biri bir fakir koyliiniin g6z yas1 bahasina ele gecen altinlar

tekke koselerinde kuru nefes ve dua ile mesgul mesayih ve miiridanin cebine gider.” (B. Cahit, 1931: 179)

Burada anlatilan olumsuz durum, birkag 6rnekle sinirli olabilecekken yazarin sdylemleri
genele yonelik olup, tiim tekke, zaviye ve din ugruna samimi hizmetlerde bulunan kisileri de
kapsayacak sekildedir. Ve bu durumun gerek¢esi, Osmanli hiikiimeti idaresi gosterilmistir.

Kurtulus Savasi yillarini koylii-aydin ikilemi tizerinden ele alan Yaban’da, romanin
baskahramani Ahmet Celal’in anlattig1 iizere koy halki arasinda (ve aslinda biitiin kdylerde)
efsanevi sOylentiler dolasip durmaktadir. Bu sOylentilerden biri de vatani iggale gelenlerin
diisman ordular1 degil “Avrupa” adli kraligenin kdyliiyii ¢etelerden kurtarmak i¢in yolladigi
“yesil sarikli evliyalar” oldugudur. Hatta bu evliyalar o kadar keramet sahibidir ki top, tiifek
kullanmadan okuyup iifiirerek onlerine gelen engeli yok etmektedirler. Soylentiye gore kralice

onlar1 kurtardiktan sonra “Islam olacak’tir:

“Bu gelenler, dyle diisman ordular: fildn degilmis. Avrupa adli bir kiraligenin bizi getelerin elinden
kurtarmak icin gdnderdigi, yesil sarikli evliyalarmis. Bu kiralige, bizi kurtardiktan sonra islam olacakmus.
Yiiregine 0yle dogmus. Kemal Paganin, ne yazik ki, bundan haberi yokmus. Ciinkii etrafini, bir takim
uygunsuz adamlar sarmis: bunlara “mahpus” derlermis. Her biri ipten kaziktan ka¢gmis, koti kisi imis.
Biitiin memleketi haraca kesmisler. Vergiyi, asar1 alir kendileri yerlermis. Iste, simdi biitiin bu
musibetlerden kurtulacagimiz giin gelmis. Zaten, yesil sarikli evliyalar ne tiifek kullanirmus, ne top. Bir

okuyup tfiirdiiler mi, 6nleri diimdiiz olur, yiiriirlermis.” (Y. Kadri, 1932: 183-184)

K&ylii halkin dogrulugundan emin olmadig1 bu haberlere sirf iginde Islam veya dinsel
bir olgu var diye inanmasi, ironik bir yaklasimin ifadesidir. Evliya motifinin ise diisman
ordusuyla bagdastiriimas ve kraligenin “Islam” olacag: inanci, metnin arka planinda dinin her
yere sirayet eden kotii bir sey oldugu mesajin1 vermektedir.

Hacca gitmek, Islam’in bes sartindan biri olup bir Miisliiman igin yiiksek maneviyat
ihtiva eden kulluk goérevidir. Tiirk toplumunda haci kisiler, “din adami, din gorevlisi” olarak
hizmet eden kimseler olmasa da yerine getirdikleri kutsi gorevden otiirii kendilerine saygi

duyulan, sahsina ve bunun nezdinde Islami bilgisine giivenilen bir karakter portresi
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tagimaktadirlar. Uluslagma siireci Tiirk romanlarina bakildiginda dikkat g¢eken Onemli
unsurlardan biri de “Hac1” tipler iizerinden degistirilip doniistiiriilmeye ¢alisilan Islam ve
Miisliiman algisidir.

Bu baglamda Aysel’de, olumsuz Miisliman ve haci figlirii olarak kurgulanan
Glimiigoglu Hac1 Nazif, Yuvakdy’lin en zengini sayilan fakat kisilik ve insanlik agisindan son
derece yoksul, cimri birisidir. Esi de kendisi gibi cimri olmasina karsin kizlart Aysel, eli agik,
merhametlidir. Bu durumdan koydeki fakir fukara, Hacinin Oliimiinden sonra Aysel’in
kendilerine yardim edecegi diislincesiyle timitlidirler. (Giindiiz, 1933a: 3) Romanda Hac1 Nazif,
cimri oldugu kadar ayn1 zamanda bencil ve vatani duygulardan da yoksun bir karakter olarak
¢izilir. Oyle ki muharebenin yariyilina varilmis oldugu halde, kdyiin her sene hasat zamani
harman sonunda ziyafet verme geleneginden “El dlem ne der?” diisiincesiyle eksik kalmayan,
sasal1 bir sekilde ziyafet veren birisi olarak gosterilmesi onun bu yoniine dikkat cekmektedir:
“Mubharebenin yar1 senesi yaklasmakla beraber Haci aga harman ziyafetini gene veriyordu.
Kendisi ¢cok nekes idi ama, mademki ona Glimiisoglu namin1 yadigar birakan atasinin adeti idji,
ne olursa olsun, yiliregi yansa bile bu adeti yerine getirecek, bu paray: harcayacakti.” (Giindiiz,
1933a: 4) Islam, paylasmay1, dogrulugu emreden bir inang sistemine sahiptir. Cimrilik, insanlar
arasinda hos karsilanmadigi gibi Allah (c.c.)’n da sevmedigi bir huydur. Nitekim Kur’an-1
Kerim’de birgok ayette® insanlara cimrilikten kaginmalar1 sdylenir. Hac1 olmus bir kimsenin,
bu sekilde ifade edilmesi ise ironik bir yaklagimin géstergesidir.

Haci Nazif’in koti huylart cimrilikle kalmaz, kizi Aysel’in, kdyiin fakir genci
Giinahsizin Ali’yle birbirlerini sevdigini 6grenmesi lizerine tiirlii entrikalar da g¢evirmeye
baglar. Ali, kdyiin okuma yazma bilen tek gencidir ve bu ylizden jandarma karakolunda katip
olarak calisir. Hac1 Nazif, onu tutundugu bu daldan koparmaya ¢alisir ve karakoldaki Cavus’a
rliisvet niyetine tiitiin gotlirerek Ali’ye karsi binbir iftira atar. Cavus ise yasina basina ii¢ esi
olduguna bakmadan heniiz on bes yasindaki Aysel’e goz koyar, Ali’yi isten kovarak Haci
Nazif’e yaranacagi planlarini kurar. (Giindiiz, 1933a: 30-31) Boylece yalan dolanla delikanlinin
ekmegiyle oynayan Haci Nazif, kazandig1 zafer oyunlarinin bununla kalmayacagini “Kahpenin
ogluna bu ilk oyunum, bakalim gene uslu durmazsa o zaman goriisiiriiz, simdilik karakoldan
defettirdim. Cavus bir daha sokmiyacagina soz verdi. Koyde de tutmiyacagim keratayi.”
(Glindiiz, 1933a: 39) seklinde ifade eder.

Ali’yi isten kovarak Hact Nazif’in goziine girdigini diisiinen Cavus, Aysel’i istemesi

i¢in esini gonderince Hacinin bu duruma razi olmadigini 6grenir ve ona inat olarak Ali’yi tekrar

15 Al-i mran 180; Nisa 37; Tevbe 34, 35, 76; isrd 31, 100; Ahzab 18; Muhammed 38; Hadid 24; Tegabiin 16;
Leyl 8, 11.
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isine ¢agirir. Boylece felaketleri bu sefer kendi listiine ¢eker, Hacinin gazabina ugrayarak uzak
bir kdyiin karakoluna siirgiin edilir. (Gilindiiz, 1933a: 52-53) Cavus, ilk basta bu gammazlig1
kimin yaptigin1 anlayamaz, kendi i¢inde arastirmaya koyulurken diisiindiikleri arasinda din
adami olarak degerlendirilebilecek kisilerin yaptigi uygunsuz durumlara dikkat g¢ekilmek

istendigi sOylenebilir:

“Imam yapamazdi, ¢iinkii askerlik isinden ona yiiz on altin kazandirmisti. (...) Bunu yapsa yapsa Hafiz
Mustafa yapar, diye diigiindli. Sonra buna da ihtimal vermedi... Hafizin nesine, damadini bir ay sallamus,
gondermemisti. Kendisinin salginini da dogruca almisti. Belki oglunu yirmi glinden fazla tutmadig icin
kizmigti. Fakat bu da sebep olamazdi, Hafiz Mustafayr da tebriye edince karsi kdyden kamburun
Siileymana gecti, oradan... Derken, elini kafasina vurdu:

— Nah sana, hayvan herif! gammaz karsinda durup dururda hala orada burada ararsin. Seni Haci Nazif
seni! seni gidi oglu gidi seni! Aliyi gene aldim dyle mi? kizini istedim diye dyle mi?” (Giindiiz, 1933a:

56)

Haci1 Nazif, ¢ikarlar1 ugruna siirgiin ettirdigi Cavusun yerine ise kendi yegeni Sadik’1
aldirir. (Giindiiz, 1933a: 57) Roman boyunca Haci Nazif’in entrikalari, diizenbazliklari, Ali ve
ailesine eziyetleri devam eder. Isi o kadar abartir ki Cavus, Ali ve ailesini hapse attirmak icin
hamile karisin1 kendisi doviip bebegi diistirtiir, sonrasinda kaymakama gidip anilan kisilerin
esine saldirip dovdiikleri i¢in bebegin 6ldiigiinii, esinin ise yaralandigini sdyler. Kaymakamin

diisiik yapan kadin1 muayene etmesi i¢in gorevlendirdigi ebe de haciy1 taniyan birisidir:

“Ebe kadin, haciy1 taniyordu. Doktor:
— Cenin meydanda mi1?
Haci cevap verdi:

— Cinlerden degil beyim. Dayaktan diistii.” (Glindiiz, 1933a: 118)

Goriildugi tizere sozde “Hac1” olan Nazif Aga, ¢ikarlarina ters diisenlerle ugragsmak
ugruna kendi ¢ocugunu diisiirtecek kadar bencil, hatta katil bir kisilige sahiptir. Nitekim
gercekler heniliz ortaya cikmadan evvel, Kaymakamin karariyla suglanan taraf hapse
gotiiriiliirken Ali’nin babasi Giinahsizin Veli, kaymakama hitaben “— Beyim! Pasam! Bu herif
hayirli degildir. Onun haciligina bakma.” (Giindiiz, 1933a: 123) diyerek hacinin gercek yiiziinii
haykirir. Romanda Haci Nazif*in sdylemleri, davranislari, islam ve miisliiman ¢izgisinden uzak
goziikmektedir. Ciinkli hacca gitmek ve haci olmak orada olup biten bir kavramdan ziyade

hayatin devaminda da bu diistura uygun yasamay1 gerektiren anlam ihtiva eder:
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“Hac ibadetini yerine getirmek Islam'da énemli bir itibar ve deger kaynagidir. Bu sebeple hacca giden
kisiye “hac1” diye taltif edici bir unvan verildigi gibi, bu unvanin kisiye toplumsal kontrol ve bir takim
yiikiimliiliikler de getirdigi goriilmektedir. Kisi hacca gitmekle Islam’in temel esaslarindan birini yerine
getirmekte, ancak doniisiinde ise ¢evresi ondan 6rnek kigi olmasini, yiice bir seviyede kalmasini, daha
asagl inmemesini, boylece haciligina golge diigsiirmemesini beklemektedir. Haci, gilizel davraniglardan
sapmama, kusur islememe, iyilik yapma, dogru yoldan ayrilmama, hak yememe, kotiilikten, glinahtan
kagma, kisaca toplumun kendisinden bekledigi “haciligini koruma” gibi toplumsal beklentileri de dikkate

almak durumundadir.” (Onay, 2006: 2)

Aysel ‘deki diger haci tipi ise Arap Haci adindaki romanda sadece bir defa anilan
figlirandir. Arap Haci, yirmi dort sene once ‘“hacilik delili idi, Peygamber Efendimiz
aleyhisselamin miibarek mekamlarini siiptirmiis, riiyasinda gériinmiis haciya deyesiymis Ki: ya
Arap Haci, ya kulum git, yuvakdy, derekdy, piarbayiri, ve biitiin o kazaya sen hacilik delili
ol...” bunun iizerine gelip Yuvakdy’e yerlesir. Kirk kere hacca gitmis bu sahsi, biitiin koylii
miibarek bir zat olarak kabul eder “ses ¢ikarmadan, bikmadan, birsey sdyleyip giinaha girmeden
tastamam yirmi dort senedenberi ona boylece” bakarlar. “Dami, bahgesi neyi, vardi. Yer, iger,
giyinir, kusanir ve kirk hacilifina dayanarak herseye hiikmederdi. Kirk sekiz bayramda
topladigi (Avait)leri harcayacak yer bulamazdi. Ciinkii ona masraf ettirmek koyliiniin sanindan
degildi.” Koylii, haciligindan bir keramet fayda gérmedigi bu adama giinaha girmemek Allah’1
giicendirmemek adina o kadar sahip c¢ikar ki iki 6kstliz kiz1 kendisine nikahlarlar. Bu sekilde
bag bahce aile sahibi olan haci(!)nin, dort oglu alt1 kizinin diigiinlerini bile koylii hep birlikte
yaparlar. (Giindiiz, 1933a: 12) Arap Haci, dini degerlerine sahip ¢ikan ama bir o kadar da saf
yiirekli ve cahil olan koyliiniin dini duygularini istismar ederek hayatini siirdiirmektedir.
Romanda fiilen olumsuz bir davranisindan bahsedilmese de Arap Haci karakterinin, bu
ifadelerden otiirii olumsuz bir imaj ¢izdigi soylenebilir.

Harp Zengininin Gelini 'nde biiyiikk hanimin agabeyi olan Haci1 Yahya Efendi, “yetmisi
gecmis bir piri fani”dir, kendisine hitap edilirken veya laf arasinda kendisine “haci day1” denir.
Romanda softaliktan yetisme, “daha ¢cocukken sarig1 basina sarmis, mahalle mektebinden sonra
cami derslerine devam etmis, bilahare Fetvahanedeki kalemlerden birine ¢irag edilmis” biri
olarak tamtilir. Kirk senelik haci olan Yahya Efendi, Uskiidar’da ikamet etmektedir. Eserde,
Hac1 Yahya Dayi’nin bes kere evlendigi ve bu evliliklerin hepsinin de Uskiidar’da gectigi
miistehzi bir anlatimla sunulur. (S. Muhtar, 1934: 102) Uluslasma siirecinin getirdigi yenilikler
dogrultusunda yasaklanan ¢ok eslilik durumunun “hac1” ve “bes evlilik” kavramlar tizerinden
elestirilmek istendigi diisiiniilebilir.

Haci Yahya Efendi, bir giin ayhigmi cekmek igin Istanbul’a iner, o esnada

rahatsizlaninca kardesi Huriye hanimin evine gider. (S. Muhtar, 1934: 123) Aym giin Madam
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Viyolet de konaga misafirdir. Gece yarisi acikan haci dayi, yiyecek aramak i¢in sofaya ¢iktigt
vakit misafir odasinin 1s18in1 agik goriir. Merakindan kapi araligindan bakan haci dayi, uyku

tutmayan Madam Viyolet’i seyre dalar:

“Coraplar1 firlatmig; ¢iplak bacaklarinin birini bir sandalyaya dayamus; 6tekini biikiip {izerine kafasini
igmis. Tirnaklarini térpiilemekle mesgul.

Hac1 day1 kendini kaybetmisti. Farkinda olmayarak gayrihtiyarf:

— Allahu ekber!. seyhasin1 basti.

Dissiz agzindan muriltilar dokiliiyordu:

— Allahii cemiliin yuhibbiilcemal.. Enissa zaikatiilhayat!.. Ya sabur...ya sabur!.. Estagfurullah!

Haci daymin gozleri gittikge karartyor, karsisinda sarili, yesilli, 1siklar uguyor, her &zasi sapir sapir
titriyordu, I¢ini de dyle bir hararet basmust1 ki... Dudaklar1 kurumus, dili yaniyor; bademcikleri uzamis
gibi bogazina batiyor; yutkunamiyor:

— Rilya m1 goriiyorum, yoksa cenneti aladaki perileri mi miisahede ediyorum! diye gdzlerini

ogusturuyor, boyuna, Allah!.. Allah!.. Allah!.. diye basim salliyordu.” (S. Muhtar, 1934: 124)

Haci Yahya Efendinin bu davranigi, on yildir bekar olsa da harama karsi uzak
durmadigy, karsilastigi nahos durumu seyirden kendini almadigi icin lizerinde tasidig: “hacilik™
kavramiyla bagdagsmayan bir ¢eliskiye sebep olmustur.

Onlarin Romani’nda Giiloz’iin komsular1 hakkinda anlattigi dedikoduda ise Haci Resit
Efendi’nin hidayete erdirmek adi altinda evli bir kadmi kendi haremine dahil ettigi

goriilmektedir:

“Vaktile, gene kendi akrabalarinin anlattiklarina gore, Hac1 Resit Efendi de bdyle bir hilei seriye ile
Ummiigiilsiim Hanimim anasii ineboludan harem dairesine sokuvermis. Ummiigiilsiim Hanimin anasi
Inebolu papazimin kizi imis. Bir riiya gormiis, beni erdirse erdirse Haci Resit Efendi hidayete erdirir,
demis, kocasini birakarak Hac1 Efendiye kagmis. Hact Efendi de papaz kiz1 Marikanin adint Merzukaya,

yolunu kendi yatagina gevirerek hidayete erdirmis.” (Giindiiz, 1933c: 18)

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in niikteli, ironik bir tislupla ve felsefi sorgulamalarla diinya
ve inang sistemlerini sorguladigi Utanmaz Adam romaninda, “Haci Omer Efendi” adli bir
karakterle karsilagilir. Kirk bes yasinda, “her ise dini telekkiyat karistiran mutaassip, miistebit
kaba”, “bir kac yiiz bin liralik bir pirin¢ taciri”dir. Yegeninin sevdigi kiz olan heniiz on
sekizindeki Vehbiye’ye g6z koyar ve on bin lirayla ailesinden alir. (H. Rahmi, 1934: 419-420)
Bu ifadeler, heniiz daha olay aktariminin bagindan okuyucuda kafa karisikligi ve 6n yargili bir
yaklasima sebep olur. Yegeni ve karis1 Vehbiye’nin kendisini aldattigini égrenen Haci Omer,

Avnusslah’in “Yarali Goniillere Teselli Yurdu” adli diizenbazlik dikkaninda ikisini de
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6ldiirmek i¢in baskin yapar. Avnussalah’in kurnazliklariyla bu tehlike savulduktan sonra Haci
Omer’i tuzaga diisiirme planlarina girisilir. Avnussalah, i¢inde kadin fotograflar1 bulunan bir

alblimii ona gosterir:

“Hac1 Omer efendi albiimiin ilk sahifelerine goz gezdirerek;

— FElhak ala, bala, miistesna seyler...

— Bu kadmlarin iginden hosunuza gideni var m1?

— Nigin soruyorsunuz efendim?

— Clinki hepsi de kocaliktir...

Hac1 Omer efendi cimden sonra gelen elifi dort elif miktar1 gekerek:
— Acaaaayip...

— Hig acayip degil efendim hakikat...

— Irzlar1, namuslar1?..

— Miikemmel...

— Evlenmek i¢in neden bdyle resimlerini bir albiime koydurmuslar da seyrettiriyorlar?..

— Kocaya varmak i¢in bu zamanda en namuskarane usul budur...” (H. Rahmi, 1934: 441-442)

sozleriyle Hact Omer’in kanina girer. S6zde her ise dini telakkiyle yaklasan “hac1”, géz
kirpmaz bir dikkatle fotograflar1 siizer, bir taraftan nargilesini tiittliriir diger taraftan da
kendisine “medeniyet” olarak sunulan bu sistem ile eski aligkanliklar1 arasinda uyusmayan
noktalara bir ¢6ziim yolu bulmaya calisir: “— Bu medeniyet ¢ok ala sey fakat bize frenkten
geldigi icin bazi1 uygunsuzluklar oluyor...” der ve Avnussalah, yeni medeniyet anlayisinin her
seye ¢Oziim olusunu “— Uygunsuz zannolunan seyler zaman gectik¢e tipatip uygunlasir...”
sozleriyle ifade eder. (H. Rahmi, 1934: 443) Daha sonra fotograflara bakip degerlendirmelerine
devam eden Haci Omer, “— Tesekkiir ederim 14kin benim gonliim kadin i¢in arsizdir. Bir tane
ile kanaat edemiyorum.. Simdiki kanun dort taneye miisait olaydi. (Kaba kaba giilerek) iste
medeniyetin bize uymiyan taraflari...” (H. Rahmi, 1934: 444) diyerek ne kadar softa bir
diisiincede oldugunu, Islam’in sartlar uygun oldugu ve niyetin Allah rizas1 oldugu durumlarda
dorde’® kadar evliligi helal kabul ettigi diisiinceyi, tamamen diinyevi hirslarla kullanmaya
calistigin1 gosterir. Avnussalah ise tuzagina diisiirdiigli hacinin arsizlifina “medeni” bir ¢oziim

yolu Onerir, “Metres edinmek”:

“— Qyle ise bir tane nikahl alirsimz. Ug tane de metres...

— Latife mi soylityorsunuz?

16 Kur’an-1 Kerim’de Nisa Suresi 3. Ayette bir erkegin ayni anda en fazla 4 kadinla evli olabilecegi su sekilde
bildirilmistir: “Yetimlerin hakkina riayet edemeyeceginizden korkarsaniz, begendiginiz kadinlardan ikiser, iiger,
dorder nikahlayin. Haksizlik etmekten korkarsaniz tek kadin veya miilkiyetinizde bulunan cariye ile yetinin; bu,
adaletten ayrilmamaniz i¢in en uygun olanidir.”
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— Ne manaya alirsaniz...

— Metres ahlaka uyar m1?

— Metres miistefrise demektir...

— Evet tam mukabil manas...

— Eski kanun ve ahlakga istifrag mubah degil miydi?

— Oyleidi...

— O halde simdi ni¢in haram olsun?..

— Tuhaf soyliiyorsunuz efendi gonliimii gicikliyorsunuz. (Agiragir albiimiin yapraklarini ¢evirerek) bire

medet, bire medet hepsine de yiiregim ¢engel olup takiliyor.” (H. Rahmi, 1934: 444)

Uluslagma stirecinin getirmis oldugu yeni medeniyet anlayisi ile eski(tilmis) nazariye
arasinda sikisip kalmis bir karakteri ifade eden Haci Omer’in bulundugu ruh hali yazar
tarafindan “Haci miiteassiptir amma cennetin in’amlarina intizaren diinya zevklerinden kendini
biisbiitlin mahrum birakacak kadar cehennem azabindan pek yilan takimdan da degildir.” (H.
Rahmi, 1934: 448) sozleriyle agiklar. Ufacik bir “giciklanma”yla igindeki gergek benligi ortaya
¢ikan haci, en sonunda biisbiitiin “hacilik” karakterinden uzaklasir, Utanmaz Adam’in, ahlaktan

yoksun, “utanmaz” karakterlerinden biri haline getirilir:

“Avnussalah yurdun salonunda Haciya rakili sampanyali mitkemmel bir ziyafet ¢geker. Ortaya da Canfeda
adl1 glizel bir kadn ¢ikarir.. Bu kadin Hacinin zihninde yer tutan Afife Melek kadar semavi bir giizel
degil.. (...) Hact Omer iki ii¢ tek attiktan sonra karsisinda, kucaginda utla yalelli ¢agiran Canfedaya
hallenmeye hele kadin nes’elenerek yuvarlak karnini hoplattik¢a biisbiitiin celallanmaya baglar.” (H.

Rahmi, 1934: 448)

Incelenen romanlarda karsimiza ¢ikan bu olumsuz “hac1” karakterler disinda, “hac1”
olmanin manevi degerini iizerinde tasiyan, dindar, “olumlu” diyebilecegimiz birkac 6rnekle de
karsilasmaktayiz. Bozkurt romaninda, Mehmet, annesi dliince Istanbul’a babasinin yanina gider
ve livey annesi evde onu istemeyince babasi ona bir is, bir de kalacak yer bulma arayisina
koyulur. Fakat Mehmet’in akli zabit mektebine gitmektedir. Bu konuyu kahvede karsilikli
konusurlarken, “arkalarinda oturan sam hirkali, basi takkeli kirnata bir efendi” lafa karisir,
Mehmet’in mektebe gitmeden dnce bir egitimden ge¢cmesi gerektigini sdyler ve “uzun lafin
kisast .. ben sana her giin ikindi ile aksam ezani arasinda, burada bir saat ders verecegim. Gel,
beni burada bul .. Bana miimeyyiz Hac1 Bey, derler.. Senin zekan, benim gayretim birlesince
neticeye ¢abuk ereriz. Ahir dmriimde ne mutlu bana...” diyerek ona destek olur. (N. Muhittin,
1934: 60-63)

Bozkurt 'ta karsimiza ¢ikan diger bir olumlu karakter ise Haci Nuriye hanimdir. Kiigiik

Mehmet, babasinin 6liimiiyle kimsesiz kalir ve bir giin ¢alistigi kahvehanede uyurken gece
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yarisi bir adami dldiirdiiklerini goriince kosarak karakola gider. Olani biteni anlattiktan sonra
komiser beye artik o kahvede ¢alisamayacagini sdyler, ¢alisacak ve kalacak bir yer bulana kadar
karakolda kalmak i¢in ricada bulunur. Mechmetle sohbet edip onun pilot olma hayallerini
Ogrenen polis memuru ve komiser bey, bu masum gocuga yardim etmek isterler (N. Mubhittin,

1934: 75-79) ve Hac1 Nuriye Hanim akillarina gelir:

“— Kiigiik Mehmedi Haci hanimin yanina versek nasil olur acaba?

— Hani su as1 boyali konagin sahibi hanimin m1?

— Evet komiser bey, diin, ii¢ bes yetim bulup kendisine gotiirmemizi rica etmisti. Bilirsiniz, ¢ok hayir
sahibi bir kadincagizdir. Yine Bayramda giydirecekmis yetimleri.

— Bilmez olurmryim. Mahalleye az m1 hayr1 dokunur. Hele biricik oglunu sehit verdikten sonra.

— Yarm kiziltas camiinde 6gleden sonra Canakkale sehitlerine bir mevlit okutacakmis. Biz de davetliyiz.

Mehmedi de beraber gétiiriiriiz, olmaz m1?” (N. Mubhittin, 1934: 80)

Aralarinda gegen konusmadan Haci Nuriye Hanim’1n, ne kadar yardimsever, iyi kalpli
birisi oldugu anlasilmaktadir. Romanin devam eden boliimlerinde de dindar bir insan oldugu
ve buna uygun bir yasam siirdiigii tespitinde bulunuldugu i¢in Hact Nuriye Hanim, olumlu hact
bir karakter olarak degerlendirilmektedir.

Harp Zengininin Gelini’nde, konakta dogan bebege ad koyma merasimini Tahir efendi

adinda bir haci gerceklestirir:

“Encamkar, kdseye oturdugunun tam sekizinci senesi Seher hanimin bast goge ermis: Gebe. Dokuz ay on
giin sonra tosun gibi bir oglan. Allahin bu lituf ve ihsanina karsi bagka ne isim konur? Ya Litfi veya
Ihsan. Mahallenin sofu siilehasindan Haci Tahir efendi, minderinde hazir ve nazir. Miibarek eli &piiliip
tesrifi rica edilmis. Herdem aptesli olan zati serif te bertakrip gelip, ezani serifle cocugun ismini kulagina
bagirmis:

— Hiiseyin Lutfi..

— Kendisi gibi zihni evvel olmasi i¢in, agzinin igine bir ala tikkriigii boca etmesi de caba.” (S. Muhtar,
1934: 31)

Haci Tahir Efendi, her ne kadar yazar tarafindan miistehzi bir anlatimla ifade edilse de
romanda fiilen kotii bir davranis icinde bulunmadigi i¢in olumlu bir karakter olarak
degerlendirilebilir.

Cumbhuriyetin kurulug yillart ve sorasinda milletvekilligi yapmis olan yazar Aka
Giindiiz, Ben Oldiirmedim-Kokain adli romaninda “yeni Ankara devleti’nde modern eglence
alan1 olarak kabul goren “bar”in, ne sekilde ve nasil agilacagina yonelik karmasikliga “hoca

efendi” denilen bir karakter 6ne siirdiigii goris ile netlik getirir:
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“Nihayet miinakasacilarin icinde en dogru fikri sdyliiyen Erzurum meb’usu aksakall1 bir hocafendi oldu:
— Isi ne uzatiyorsunuz arkadaslar? Dedi. Harici bar taraftar1 olanlar harice bara gitsinler, ni¢in mani
olalim? Dahili bar istiyenler, ailelerile evlerinde bar yapsinlar. Kim karigir? Daileri gibi bar miiptelast
olmriyanlar da istedikleri medresede cay icip helva kurabilirler. Bizim Erzurum bar1 da meshur ise de
genglikte eh, bir iki defa gérmek nasip olmustu... Herkes bir agizdan:

— Askolsun be hoca! Diye ilk defa hoca efendiyi alkisladi. Ve yeni Ankara devletinde bar bu suretle
tesekkiil ve teessiis etti.” (Giindiiz, 1931: 8-9)

Bir Kadin Séyliiyor’da romanin bagkahramani, kiiciikken gittigi geleneksel egitim veren
mahalle mektebinde hocadan ve egitim sisteminden memnun degildir. Bunun {izerine hoca
hanima bir haber ve sirmali mendil (riisvet) gonderilir: “Nihayet Hoca Hanima gelen bir haber
ve bir sirmali mendil {izerine, istisnal bir hal olarak, hi¢ sevmedigim ezbercilikten yakami
kurtardim. Iki tarafina sallana sallana hep bir agizdan [1ahi sdyleyen bu ¢ocuklar1 seyrederken
icime sikintt gelirdi.” (Nayir, 1931: 13) Anilan 6rnekte hoca hanimin, riigvet almasi ve
Ogrenciyi bundan Otiirii ayricalikli tutmasi, dogru bir davranis olmadigi i¢in olumsuz bir
yaklagimin ifadesidir.

Uluslasma siireci Tiirk romaninda din adamlarimin 6nemli tiplerinden biri de
imamlardir. Ankara romaninda imam, sadece bir sohbet arasinda ge¢mektedir: “Gegen giin
imamin kiz1 tutturmus, ille saclarimi Istanbul modas: kestirecem diye.. Babas1 “Hele bir kes,
kafani da kor bicakla ben keserim.,, demis. Yapar mi1 yapar. Bizim imam zorludur. Gengliginde
katil maddesinden on bes sene hiikiim yedi.” (Y. Kadri, 1934: 37) Cumbhuriyetin ilk yillarinda
modern hareketler cesitlilik kazanirken kadinlar arasinda da bazi yenilikler, degisiklikler
meydana ¢ikmustir. Saglari kisa kestirmenin modern bir goriiniim olarak algilandigi bir
donemde, bu yeni modele uyum saglayamayan, aligkanliklarina bagli baz1 kisilerce tuhaf
karsilanmis, kabul edilmesi zaman almistir. Anilan 6rnekteki imamin, yenilige kapali, modern
gelismelere diismanca bir tutumla yaklasan ve gencliginde adam 6ldiirmekten hapis yatmis
olmasi olumsuz algiya sebebiyet vermektedir.

Incelenen eserler arasinda, imam tipinin farkli agilardan olumsuz sekilde elestirildigi On
Yilin Romani’nda, cami avlusunda oynayan birkag goriince kiifiir, hakaret ve siddetle “Allah’in

evi’nden kovdugu goriilmektedir:

“Tugrul:
— Oyyy anam imam geliyor!.
diye fisland1. Biitiin cocuklar birden sustular. ve.. imamdan Once kiifiirii avluya geldi:

— Hay donguz dolleri. Yine mi buradasiniz? Savulun bakayim.. Allahin evinde de bu yapilir m1?..
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Kacabilen kurtuldu, kagamayan kicina kigina samar1 yedi.

— Bir daha sizi burada gérmiyeyim pi¢ kurulart.

Hele Torunla Erhan elele yapismis sagnaktan kagar gibi kosuyorlardi.

Muhtar aga:

— Etme be imamefendi. Coluk ¢ocugun oyunundan ne ¢ikar?..

diyeck oldu. imam kaslarini catti, dik dik soylendi:

— Tovbe estafurullah Demir Cavus, simdi sen de agzimdan kotii bir 1af ¢ikartacaksin.

Yagli canli da bir adam. Muhtarla dogiise kalksa iki tokatta onu yere serer. Iri kiyim, gébekli, buldugunu
bogazina indiren, govde besliyen bir adam!” (E. izzet, 1933: 9)

Kur’an-1 Kerim’de “mescid” olarak gecen, halk arasinda “Allah’in evi”, “bir araya
getiren” anlaminda olan camiiler, tim Miisliimanlarin ortak kullanim alanidir. Uluslagma siireci
romanlarinda yukaridaki ornekte de goriildiigii lizere camilerde namaz kildirmak gorevini
iistlenmis olan imamlar, kiifiirbaz, siddete meyilli, cocuklar1 camilerden kovan bir imaj
cizilmektedir. Bu siirecteki genel olarak verilmek istenen alginin diger romanlarda da yer
almasi, kasitl bir yaklasim olarak diisiiniilebilir. Ayrica imam hakkinda sdylenen “iri kryim,
gobekli, buldugunu bogazina indiren, gdvde besliyen bir adam!” (E. izzet, 1933: 9) seklindeki
tasvir ise yine donem romanlarinda genel olarak goriilen, okuyucunun algi diinyasinda olumsuz

13

intiba birakmaktadir. Olay sonrasinda “— Siiphaneke.. filan diye camiye dogrulurken”
cocuklarin sesini daha kalabalik, daha giiriiltiilii bir sekilde duyan imam, cami esigindeki
adiminm geriye alir, kizgin kizgin basini gevirir ve “— Ne oluyor yine bu eniik gélbezlerine..”
diye bir kiifiir daha savurur (E. Izzet, 1933: 10)

Muhtar ve imam, sesin geldigi yone dogru baktiklarinda zaptiyenin dove siiriikleye
getirdigi bir adam ve etrafin1 ¢cevreleyen cocuk kalabalig goriirler. Koyl adam, kdyiin Tosun
ismindeki Onde gelen agasinin Okiizlerini bagindan kovdugu i¢in zaptiye tarafindan
gotiiriilmektedir. (E. Izzet, 1933: 10-11) Az énce masum c¢ocuklar1 Allah’in evinden, kiifiir ve
siddetle kovarken Allah’tan korkmayan imam, “Tosun Aga” adin1 zaptiyeden duyunca, “biiytik
bir korkunun adini, agzina alirmis gibi iirkek ve cekingen kedileserek bu ismi” (E. Izzet, 1933:
11) tekrarlar. Ve sonrasinda sirf agaya yaranmak i¢in agzindan kan bosanan koylitye 6fkeyle
bagirir:

“— Daha ne debeleniyorsun be. Kalkip yiiriisene. ve.. zaptiyeye emreder gibi, sOyledi:

— Gotiir keratay1! ve.. Muhtarin gozleri igine bakarak ilave etti:

— Boylesine bdyle yarasir. Aga kim. Bu it kim?” (E. Izzet, 1933: 11)

Bunun karsisinda ise Muhtar hak adalet pesine diisiip imama kars1 isyana baglar: “—

Imam Efendi anladik. Bey bey. Aga aga. Rencber de rengber. Fakat ikisi de can. Tarlada 6kiizii

kovalamis diye bir cana boyle kiyilir mi?.. Aganin kendisine yok ama okiiziine de lafetmek
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yasak m1?.. Aganin aldig1, yedigi yetmiyor da bir de fakir fikaranin ekinini dkiizleri mi yesin..”
(E. Izzet, 1933: 11-12) ifadelerden de anlasilacag iizere kdyde Tosun agaya kars1 kimse hakkini
savunamamaktadir. Imam efendi ise giigsiizlerin yaninda olup hak ve adalet tarafinda olmasi
gerekirken cikarlari ugruna giiclii olan kisinin hakkini savunmaktadir. Imamm bu sekilde
giicliiyli savunmasi roman boyunca ¢esitli 6rneklerde goriilmeye devam etmektedir. Hiikkiimet
adina vergi toplamaya gelen Tahsildarlar, imam esliginde koy hanelerini dolagmaktadir. Biitiin

fakir fukaranin evlerinden borg karsiliginda esya, ekin vs. toplanirken sira Tosun aganin evine

gelince imam kapiy1 bile ¢aldirtmadan diger kisiye geger:

“Iki saat i¢inde zaptiyenin yaninda kadin erkek on kisi, iki katir yiikii esya, bir siirii koyun, dkiiz, tavuk,
kegi birikti. Sira Tosun aganin evine geldi.

Tahsildar:

— Tosun aga.. deyince, imam:

— Hinh hhh!.. dedi.

Zaptiye:

— Tuhhh!. dedi.

Kap1y1 ¢almadan gegtiler, Turnagilin Fadigin bir odali evi 6niinde durdular.” (E. izzet, 1933: 13-14)

Romanda yine ayni imamin bu sefer insanlar1 dini agidan yanlis bilgiye sevk etmesiyle
karsilasilir. Muhtarin sekiz esi vardir ve dokuzuncuyu almak istemesi lizerine esi Ayse bu
duruma ¢ok iiziilir ve kendi iginde isyan etmektedir. Sokakta giderken Imam efendiyle
karsilagir aralarinda bu konuya dair konusmalar geger. Ayse hatun, yoluna devam etmek i¢in
arkasini dontince imam “— Sekiz ortagin i¢inde yine en giizeli bu.” diye kendi kendine konusur.
Ciimlenin hemen ardinda yazarin, “bu sdyleniste imam efendinin sarig1 altinda saklanan i¢
hiiviyetin ifadesi, bir 6zleyisin istegi vardi!” seklindeki agiklamasi, imama kars1 olumsuz
yaklasiminin ifadesidir. Nitekim devaminda bu niyetini muhtarin diisiincesiyle vermektedir:
“Eger muhtar aga o gidis, bu sdylenisi gorseydi yine dislerini sikar; her vakitki gibi ona: —
Ah., ak sarikli kara imam... derdi!” (E. Izzet, 1933: 23)

Onlarin Romani’nda, kocasmnin kendisinden habersiz onu bosadigini, baskasiyla
evlendigini 6grenen geng Giiloz, olayn verdigi sokla zihninden neler olup bitecegini diisiiniir.
Bu esnada donemin zihniyeti dogrultusunda mahalle baskisi yasayacagini, bir takim
uygulamalara ve dedikodulara maruz kalacagini diisiiniir. Bu durumlarin ortaya ¢ikmasinda da

mahallenin imam1 hedef olarak gosterilmektedir:

“Koca mahalle. Koca ev. Ve i¢inde hem geng, hem giizel, hem dul, hem kimsesiz bir kadin.. Geng, giizel

ve dul bir kadin1 annesi, babasi rahat biraksalar bile insanlar rahat birakmazlar. Bahusus bir de kimsesiz
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olursa. Ve ekseriya geng, giizel dul kadinlar bu korku ile ikinci defa evlenirler. Hic birsey olmasa,

haftasina mahallenin miibarek yapili ihtiyar imamu, cir! Kapi.. Gelecek ve bagliyacak:

her tiirlii tesvilattan beri ve miinezzeh kilmak i¢in yeni bir saadethane teskil etmenize tavassut etmege
mahallece karar verdik.

— Simdilik dyle bir niyetim yok.

Demege gelmez miibarek imam Efendi gene baglar:

— Hakkiniz var, var ille ve lakin ehli riya ¢ok. Dilin kemigi yok. Séyler mi soyler. Ger¢i Hanimefendi
kizimiz i¢in heniiz o mertebe asir1 dedikodu yoksa da.. Nihayet birgiin.

Bu; dedikodu basladi, demektir. Ve bu, ilkdnce miibarek imamin vicdansiz agzi ile basladi, demektir.”

(Glindiiz, 1933c: 21)

Olaylar bununla da kalmaz; ilerleyen giinlerde Giiloz’lin evini imamin 6nderliginde ve

cirkefligi gblgesinde “kanun ve ahlak namina” basarlar:

— Hanimefendi, ya kapiy1 ag, yoksa fena olur. Kanun namina geldik kanun! Mahalleli de, imam da,
muhtar da hep burada... O saate kadar daima Hanimefendi kizim diye hitap eden imam, hemen ist
perdeden baglar:

— Ag kiz! Ben zaten bir miiddettir siipheleniyordum. Bizim mahallede boyle seyler olmazdi. Ah, zamane
iste. Zaman ¢ok fena oldu.

Imam derhal kendini toplar, soziin falso oldugunu anlar, tamir eder:

— Bereket versin mesrutiyeti miibeccelemiz ¢ikti da sayei mesrutiyeti mesruada bunlar diizeliyor. Allah

hiikiimeti seniyemizden razi olsun. Bak, boyle asifteleri nasil yakaliyor. (Giindiiz, 1933c: 23)

Yukaridaki 6rnekte, imam karakteri namus bekgciligi yapacagim derken, donemden ve
yonetimden memnun olmadigini da agzindan kacirir, fakat korkusundan hemen lafini toparlar.
Bu baglamda, yazarin sdylemlerinden din adamlariin yapilan yeniliklere kars1 oldugu goriisii
okunmaktadir.

Su Sinekleri’nde Ruhsar Hanim, kizina ayliklarin ne zaman ¢ikacagini sorar. Bunun
tizerine Nebiye Hanim, alt1 aydan alt1 aya yoklama yapildigini, ayliklarin yoklamadan sonra
verilecegini sdyler. Bu islemler uzun siirdiigii i¢in para sikintisi iginde olduklarindan Ruhsar
Hanim kederlenir. Nebiye Hanim da soruna baska tiirlii ¢6ziim bulur: “— Sen clizdan1 verde
yarin imama gotiireyim. Cuma giinii imam efendi evdedir. Cumartesiye heyeti ibtiyariyeye
verir, muamelesini yaptirir.” demesi {izerine Ruhsar Hanim “— Kurk elli kurusta ona vermeli...
Her isimiz ona gore...” seklinde cevap verir. (Yesari, 1932: 33) Ifadelerden de anlasilacag
iizere, uzun siirecek olan bir islemi imam efendi riisvet alarak daha kisa siirede halletmektedir.

Incelenen diger eserlerde oldugu gibi Yaban’da da imam, adaletsizlige g6z yuman,

haklinin degil giiclii ama haksiz olanin yaninda bir durus sergilemektedir. Koyiin zorba Salih
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Agasi, fakir Zeynep kadinin arazisine géz koyar, bir sebep ¢ikarip kendi malina katmaya calisir.

Ahmet Celal, duruma 6fkelenir adalet aramak i¢in muhtara giderken yolda imama rast gelir:

“Bari gidip muhtar1 géreyim, dedim. Fakat kendisini evde yok dedirtti. Yenilmez bir 6fke ile donerken,
yolda imama rasgeldim.

— Ne dersin, imam efendi, su Salih Aganin ettigine.

— Ne etmis ki.

— Bizim zavalli Zeynep kadinin malina sahip ¢ikiyor.

Imam sustu. Basini dniine igdi. Sakalimi karistirmaga basladi.” (Y. Kadri, 1932: 85)

Incelenen eserlerde “imam” kelimesinden yola c¢ikilarak sdyleme dokiilen
olumsuzlamalardan birisi de halk arasinda, avam kesimlerde rakiya “imam suyu” denilmesi
tizerinden yapilmaktadir.

Gozyaslari’nda, romanin bagkahramani tarafindan anlatilan fikrada koyilin imami eve
bir aksam kocaman bir binlik raki getirmis. Esine de “hanim bunu iyi sakla” demis. Kadin da
onun ne oldugunu sormus. Imam cevap vermis: “— Sifa suyu. Bas agrisina, sitmaya, yele iyi
gelir!. Hepsi de bende var. Ve.. aksamlari birer ikiser kadeh bu sudan igmege baslamis.” (E.
Izzet, 1932: 252) Anilan 6rnekte, din adamina yakismayan bir davranis séz konusudur. Yazar
bunu romanda fikra olarak verse de romanin tamami diisiiniildiiglinde bu sdylemin alt yapisinda
imamlarin gizli sakli giinah isleyip bunlara da sifa adim1 vermeleri ironik bir sekilde yer
almaktadir.

Harp Zengininin Gelini’nde, dindar bir tip olarak gecinen Cevdet Efendi, arkadas
ortaminda alkol kullanmaya baglar. Sadece bira ve konyak i¢gmeye alisik oldugu i¢in arkadaslari
rak1y1 da tatmasi igin 1srar ederken “imam suyu” ifadesini kullanir: “Su imam suyunu i¢eceksin;
zehir de olsa i¢eceksin, zakkum da olsa.” (S. Muhtar, 1934: 318)

[ronik bir iislupla kaleme alman Meshedi Aslan Pesinde’de, Torik Necmi anlattig: bir
olayda raki kelimesi yerine “imam suyu” ifadesini tercih eder: “— Eevt... Sonra da seninkinden
basliyacagim. Iste, bizim rahmetli moruk, bdyle reizdi. Enine boyuna, babayigit, bir elile koca
agaci tuttugu gibi yerden soken bir adamdi. Aksamdan aksama ii¢ yiiz dirhem imam suyunu
kivirir, ondan sonra da, “Yandim Allah” diyerek ayazda uyurdu.” (Talt, 1934: 131)

Inceleme kapsaminda din adami olarak goriilen miiezzin tipi sadece Cikriklar
Durunca’da ge¢mektedir. Kastamonu’nun Nasrullah Camiinde ikindi ezanin1 okumak i¢in
miiezzin (“mezin” seklinde yazilmistir) serefeye ¢ikmistir: “— Allahii ekber.. Kastamoninin en
biiylik camii olan Nasrullah camiinin mezini serefede ikindi ezanina basladi. Fakat bir tiirlii
arkas1 gelmiyordu. Daha Allahii Ekber derken iki kat, kirisik yagl enseli mezinin goziine uzakta

bir kalabalik ilisti.” (Ertem, 1930: 149) Anilan 6rnekte miiezzinin, “iki kat, kirisik yagl enseli”
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seklinde tasvir edilmesi okuyucu zihninde kurgusal olarak olumsuz, itici bir intiba biraktig1 i¢in
yazarin bu din adamma kargi tarafli yaklasiminin gostergesidir denilebilir. “— Ekber...
Agzindan giigliikle ¢ikti.. Sozii kesti dikkat etti bu kalabalik bir kervan kalabaligi idi.” (Ertem,
1930: 149) Ayni zamanda miiezzinin karsida gordiigii bir kalabalik i¢in ezani1 yarida birakmasi
da inangsal baglamda saygisizlik oldugu icin sikintili bir durumdur. Fakat miiezzin, daha
dikkatli bakmaya, olayin ne oldugunu tam olarak anlamaya calisir, ¢linkii ucunda miikafat

vardir:

“Mezin Acemoglu hanina dikkatle bakti. Bir daha bakti. Serefeden diisecek gibi igildi bakt1. Yiikletilen
seyler top, top, bezden baska birsey degildi. Bu bezler yerli dokumalardi. Meyzin kagak dokuma
gotiirenleri haber verenlere miikafat verilecegini igitmisti.

— Eh.. Diyordu vurdum.. Artik bir bag bahge sahibi olmak isten degil!. Bundan sonra sabahin ayazinda,
gecenin poyrazinda, 6glenin atesinde bagkalar1 girtlak patlatsin! Allah isteyince kulunun isini, mermere
gegirir disini diye kendi kendine sdylendi, sevindi. Bu sevingle ezanin alt tarafini unuttu.” (Ertem, 1930:

150)

Miiezzinin dini gérevi olan ezan okumayi diinyalik miikafat ugruna bir kenara birakmasi
ve lstiine “bundan sonra sabahin ayazinda, gecenin poyrazinda, 6glenin atesinde baskalari
girtlak patlatsin!” (Ertem, 1930: 150) diyerek isyan etmesi, samimiyetsiz bir kisiligin ve iman
zayifligmin gostergesi olarak diisiiniilebilir. Kurdugu hayallerle ezan okudugunu unutup

kosarak valinin yanina gider:

— Vali pasa hazretleri, dedi devlete hizmete geldim.. Acem hanindan kocaman bir kervan bez kagirtyor..
— Hocam nereden gordiin?

— Vallahi de, billahi de gordiim; ben gordiim.. Dinibir ugrunda, ikindi ezanini bile tamam okumadim..
Bu daha eftal diye huzurunuza kostum..

— Kervant minareden mi gordiin?

— Evet minareden gordiim, Abdestimle sOyliiyorum, karima sart olsun ki... Acem haninda dokuma
kagirtyorlar.

Vali:

— Peki meyzim efendi, dedi. Tesekkiir ederim.. $imdi gidip yarim kalan azaninizi okuyabilirsiniz..
Meyzin ¢ikarken mirildandi:

— Vadi devletleri mucibince miikafatimi irade buyurursunuz..” (Ertem, 1930: 151)

diyerek, alacagi miikafat1 garantilemek ugruna yemin sart bile kosar. Ezanin yarim
kaldigim1 hatirlayan Vali ise tesekkiir eder, ezan1 okumaya devam etmesini sdyler. Miiezzin

cikarken miikafat meselesini tekrar hatirlatir. Goriildiigii tizere romanda, dini gérevini yerine
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getirmesi gereken kisi bunu maddi ¢ikar ugruna umursamazken devlet adami olan vali, giiya
bunu diisiiniir durumdadir.

Cikriklar Durunca adli eserde karsimiza cikan diger bir din adami da miiftidir.
Romanda genel olarak din adamlarina karsi olumsuz, ironik bir tavir takinan yazar, miifti
tipinde de aynmi tutumu devam ettirmektedir. Bir aksam kaymakam bey ve esraftan ileri
gelenlerle birlikte diizenlenen gecede miiftii de alkol kullanip kendinden gecenler arasindadir:
“Zarif niiktedan miiftii sarig1 bir tarafa yigmis, gozleri doniik bagdas kurdugu yerde firil, firil
kah saga kah sola doniiyor, bazen sakiye bazen kdgege bitkin bitkin bakiyor, bakiyor, baktikca
kendinden geciyor.” Hatta o kadar ki ara sira misralar, beyitler bile okumaktadir: “Dokiilen mey
kirilan sisei rindan olsun!.. Bu misra atesli bir buse gibi rakkasa dogru uguyor.” (Ertem, 1930:
48) Aralarinda gegen muhabbette, miiftiiye ictigi sarabi “Hocam haram degil mi?” diye
sorduklarinda miiftiiniin verdigi cevap, gerek Islam ahlaki gerekse bir Miisliimanin uymasi
gerektigi kurallardan uzaktir: “—Saraba tuz koyunca helal olur. Ben iistiine koymuyorum da
tuzluyu hemen arkasindan yiyorum.. Ayni sey, sekil farki; ahkdm zamanla tebeddiil eder..

— Elbette efendim elbette.” (Ertem, 1930: 48)

Bir din adaminin diinyevi zevklere kapilip isledigi giinaha bu sekilde bahaneler
uydurmasi, etrafindakilere de emsal olusturabilecegi i¢in durumun ehemmiyetini artirmaktadir.
Alkoliin etkisiyle ahlaksizligin iist mertebelerine ulasan miiftii, saki dagitan oglanlara bile

sulanmaktadir:

Tahrirat katibi, meclisi idare azasindan Naziki zadeye;

— Miiftii oglana 6kse kuruyor.. Diye hizlica s6yledi. Miiftii bu s6zlerden! higbirini isitmiyor, bagiriyordu:
— Mezesini gozlerim alsin!. Ziilfiinden, gézlerinden.. Rengi ruyundan..

Kaymakam soze giristi:

— Bizim miiftii, dedi, pek te eflatunidir.” (Ertem, 1930: 49-50)

Cikriklar Durunca’daki miifti tipinin nitelikleri, diger romanlarda sofu/softa diye anilan
karakterlerde de goriilmektedir. Ben Oldiirmedim-Kokain adli eserde, icki yasagmin 1924
yilinda kaldirilmasiyla birlikte Ankara’da ilk kez bar agilir ve sosyal hayatlarda ¢esitli
calkantilar yasanir; her kesimden insan, merakindan bu mekéna akin eder. Romanin
baskahramani (Aka Giindiiz) tarafindan bara gelenlerin elestirildigi kisiler arasinda “‘softa”lar
da bulunmaktadir: “Su softalar miirailer ¢ok yaman adamlardir. Bilmiyenleri 6yle korkuttular
ki.. Nitekim bar a¢ildi, masallah! Bara kadin geldi, masallah! Fakat Amerikan bar tezgahinda
raki, viski gene gizli veriliyordu. Neden? Korku sinmis te ondan! Hayatimda bdyle bloften

tethisleri ¢ok gordiigiim i¢in bilirim.” (Giindiiz, 1931: 13) Softa kimselerin bara gitmesi, alkol
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kullanmas bir elestiri unsuruyken ayni zamanda Men-i Miiskirat!’ kanunun uygulandig siirece
yonelik donem elestirisi de dikkat ¢cekmektedir. Anlasildig1 lizere yazara gore yanlis bir
uygulama olan bu yasak, insanlar1 gizli isler yapmaya mecbur birakmis ve cezalardan otiirti
korku psikolojisi olusturmustur. Oyle ki yasak kalkt1g1, bar acildig1 halde tezgahlarda raki, viski
gibi ickiler gizli verilmektedir. Yazarin olay1 softalar lizerinden anlatmaya koyulmasi, aslinda
dindar kimselerin de gizli sakli Allah’1n yasaklarini ¢ignedigine, 6ziinde samimi olmadiklarina
yonelik miistehzi bir ifade seklidir. Nitekim metnin devaminda “— Ne duruyorsunuz be?
Dedim. Cekin kadehleri! Goreceksiniz ki bir sey olmiyacak. Siz kadehleri havaya alenen
kaldirdiginiz dakikada itiraz edecek olanlar, hem gusiil apteslerini tazelemisler, hem ikinci
uykularii kestirmiglerdir. Bu tethisler en kii¢iik birer ciir’etle tuz buz olur.” (Giindiiz, 1931:
13) ifadeleriyle devam eden elestiriyi yazar, bir anda s6zii Milli Miicadele yillarina getirerek

farkli boyutlara tasir:

“Kag softanin ka¢ muharebede tek yara aldigini duydunuz, gordiintiz? Tarih, milll miicadelenin yalniz
harp cephesini, geri iglerini, diplomasi hadiselerini kaydederse yanlis eder. Milli miicadele, her dakikada
her saniyede her hadisede milyon tiirli miimaneatlara, taarruzlara ugramistir. Tarih bunlart da
kaydetmelidir. Ve Gazi, iste bunun i¢in tarihlerin en biiyiik adamidir. Hepsi ile ugrastt ve hepsini yendi.”

(Giindiiz, 1931: 13-14)

Yukaridaki ele alinan 6rnekte, yazarin ifadesine gore softalar, dindar kisiler Kurtulus
Savasi’nda tek yara dahi almamis, yani diigmana kars1 direnmemistir. Fakat yazarin bu iddiasi,
miiftiilerin, imamlarin ve diger dini anlamla toplumda kabul géren grubun, Milli Miicadele’ye
baslangicindan sonuna kadar gerek cephede gerekse cephe gerisinde halki bilinglendirme
yolunda destek verdikleri, vatan ugruna canlarimi feda ettikleri, tarihi kaynaklarda kayitlara
gecen bilgilerle asilsiz bir elestiren ibaret kalmistir.'®

Incelenen eserlerde diger bir softa tipi ise Onlarin Romani’nda, Defterdar Bey’in
sahsinda gecmektedir. Oportiinist bir tip olarak degerlendirebilecegimiz Defterdar Bey, sirf
siyasi cikarlari, menfaati ugruna gencecik esini ondan habersiz bosayip, mecliste s6z sahibi
olan, esraftan Haci Resit Efendinin dul kiziyla evlenir. Istanbul’dan dénen esine durumu

aciklamak isterken yasadigi psikolojik buhran soyle tasvir edilir:

17 Men-i Miiskirat Kanunu, 28 Nisan 1920 tarihinde “Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde Trabzon me’busu olan
Ali Siikrii Bey tarafindan bir kanun teklifi halinde Meclis’e sunulmus, uzun ve hararetli tartismalardan sonra ancak
22 Mart 1926 tarihli ve 790 sayili kanunla kabul edilmistir.” Tiirkiye’de i¢ki kullanimini yasaklamak i¢in yiiriirlige
konulan bu kanun, 1933 tarihinde yiiriirliikten kaldirilana kadar Meclis’te birtakim tartigmalarin yasanmasina
sebep olmustur. (Dogan, 2013: 174-175)

18 Konu hakkinda detayl bilgi igin bk. (Sarikoyuncu, 2012; Celik, 2009)
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“Defterdar Beyin tahtessuurunda gizli duran medrese hiiviyeti birdenbire ac¢iga vurmustu. Gozlerinde,
masumlar1 kandiran kotii, cahil vaizlerin seytanca bakisi vardi. Sesinde yumusak elli, sahte edali softalarin
tecvitli ahengi titriyordu. Otuz {iglii tespihini avucunda sikarak, ince sakalinin ucunu parmaklar ile
karigtirarak, soylemek istedikleri seyi sOyliyemiyenlerin gizli sikintisi i¢inde ezilip biiziilityordu.”

(Giindiiz, 1933c: 10-11)

Ifadelerdeki abartili tutumdan da anlasilacag iizere, yazarmn din adamlarina ve bunun
nezdinde Islam’a “kars1” bir tutum i¢inde oldugu gériilmektedir. Bunlarin disinda olay1 dgrenen
ve tepkisini susmak yerine kendini savunarak korumaya calisan esi Giil6z ise onun yaptig1 tiim
bu cirkinlikleri onun softa olmasina baglamaktadir: “Senin softa beynini adam etmek i¢in {i¢
sene candan yiirekten ¢alistim, biraz muvaffak oldugumu zannediyordum, meger aldanmisim.”
(Glindiiz, 1933c: 14)

Harp Zengininin Gelini’nde Cevdet Efendi, modernlesmenin getirdigi yeni diinya hayati
ve sonradan gorme bir zenginlikle bu diinyaya bodoslama dalan, aslinda dindar goriinse de “el
ne der” mantigiyla yasayan, gosteris meraklis1 bir karakter olarak ¢izilmistir. Bu sebeple

romanda kendisinden “sofu” olarak bahsedilmistir.

“Namazini, niyazint birakmiyordu; fakat ahbaplarile Cenyoda, Abdullah Efendide, Tokatliyanda
birlestikleri zamanlar, hani hemen hemen huyu degistirecek, orucu bozacak raddeye geliyordu. Es, dost
halka olup icki yuvarhiyorlardi. Oniine kahve filcammi yahut limonata bardagim koyarak, koltuguna
gomiilen Cevdet Efendi, uzatilan raki kadehlerine derhal:

— Benden yana paso! diyorsa da biray1 goriince:

— Acaba bir duble yuvarlasam mi1? diye diisiiniiyor, agzina bir yudum bile alamadan, otomobile atlayip
evinin yolunu tutuyordu.

Bu gidisle birgiin olup seytanin ayagini kiracaktt amma bir vakti, saati gelse... Esref saatin gelmesi pek
kolay degildi. Ciinkii Cevdet Efendi fazla sofulardandi. Mesel4, ikindi ezani kulagina gider gitmez:
—Magazaya demin gelen misafir beyin yaninda giizelce bir hanim vardi; acaba aptesim bozulmus
olmasin? diye korkuyor?

Tokatliyanda ahbaplarile oturup evine dondiigli zamanlarda, camekanin Oniinden gecen kadinlar

yiiziinden, aptesinin sakatlanacagindan ¢ekinerek tekrar aptes aliyordu?” (S. Muhtar, 1934: 37-38)

Cevdet Efendinin, dini vecibelerine siki sikiya bagli goriinen ama diger taraftan da
arkadas meclislerinde alkol kullanan bir tipte ¢izilmesi, onun 6zelinde miisliiman birey
konumunun asagiya ¢ekilmek amaciyla yapilmis bir girisimdir. Sosyolojik ve kiiltiirel agidan
arada kalmig bireyin psikolojik c¢atigmalarimi yasayan Cevdet Efendi, romanin ilerleyen
sayfalarinda da goriildiigii izere bu durumu istekler ve yasaklar ekseninde catisma olarak

yasamaya devam etmektedir:
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“Halbuki Cevdet efendi, oraya daha hakkile 1sinamamusti. Sik sik, ahbaplarile birlikte, camekanina gecip
yan geliyor, cay, kahve i¢iyor, hava kararinca, bira dublelerde konyak kadehlerini mis gibi dikiyordu.
Bira, arpa suyudur ve miibahtir; konyak ise ciimle alemin bildigi ilag! diyerek elli bu kadar senelik perhizi
bozmus, seytanin ayagini kirmisti. Tokatliyanin camekanindaki nezarete, kahvesine, birasina, konyagina
diyecek yok. Gel gelelim, yemek bahsi agildi m1 istoper derdi. Bu kadar ecnebinin, mekik dokudugu yer.
Ya hinzir eti varsa; haydi et getirince, yemesin; ya obiirlerine hinzir yag: katiyorlarsa; onuda geg,

bulagiklar ayr1 yikanacak degil a; bir kabin i¢inde birbirine karigmaz mi1?” (S. Muhtar, 1934: 134-135)

Dikkat edilirse, dini bilgileri de zayif olan Cevdet Efendi, yemek bahsinde “domuz eti
yemek haramdir” yasagina karsi1 duyarliligi, alkol kullanmamakta da gdstermek yerine kisisel
isteklerine, nefsine kendince bahaneler, ¢oziimler liretmektedir.

Uluslagma siireci Tiirk romanlarinda olumsuz 6rnek teskil edecek sekilde yansitilan
diger bir din adamu tipi ise seyhlerdir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun donem iginde yazmis
oldugu tiim romanlarda gézlemlendigi lizere, din adamlarina kars1 olumsuz tavri sebebiyle tezli
bir roman olarak degerlendirebilecegimiz Ankara’sinda, seyh tipi lizerinden yogun bir sekilde
elestiri yapilmaktadir. Romanda Selma Hanim ve esi Nazif Bey, mebus Murat Beyin evine
ziyarete giderler, ailecek hep birlikte otururlarken meclis iiyelerinden Seyh Emin ve Nuri

Hoca’nin bahgeden masaya dogru gelmekte oldugunu fark ederler:

“Tam bu sirada, yayalarca yol gibi kullanilan hendegin i¢inden iki ii¢ bas goriindii. Bunlarin bir tanesi

beyaz, 6biirli yesil sarikli idi. Murat Bey:

— Aman, hanimlar igeriye... Bizim Seyh Emin’le, Nuri Hoca geliyor, dedi. Ve kadinlardan tas taragi

topliyan igeriye kacti. Selma Hanim, bu panikten bir sey anlamadig1 i¢in yerinden kimildamamusti.
Sariklilar, hendekten ¢ikip onlara dogru geliyorlar. Murat Bey, imitsiz bir tavurla:

— Eyvah, yakalandik; dedi. Artik, Meclis’te dillerinden ¢ekmiyecegim kalmiyacaktir. Ve sesini daha

ziyade yavaglatarak mirildandi:

— Hanimefendi, bunlar, bizim Meclisin en koyu mutaassiplarindandir. Dairei intihabiyelerinde de dyle

bir niifuzlar1 vardir ki, kimse ses ¢ikaramiyor, adeta herkes terdr yapiyorlar.

Binbags1 Hakk1 Bey, hig istifini bozmadi:

— Kara terrdr, kara terrdr, diye sdylendi. Bizim diismanimiz yalniz Avrupa degil, bunlar da.. Bir giin

bunlarla da ¢arpigmak lazim gelecek...” (Y. Kadri, 1934: 34)

Anilan drnekte birkac ¢atisma noktas1 s6z konusu olmakla beraber odak noktas1 Islami
unsur iizerinde yogunlasmaktadir. Bunlardan ilki modern, batili tarz bir kadin olan Selma
Hanim, gelen erkeklerden kag-go¢ usulii saklanmaya liizum goérmezken Murat Bey’in ailesi
haremlik selamlik diisturundan ve biraz da Mecliste bu “sarikli” tayfanin hiicumuna
ugramaktan korktuklar1 igin eve aceleyle gegerler. Burada goriillen modernizm-gelenek

cikmazinda arada kalistir. Diger bir ¢catisma noktasi ise Seyh Emin ile Nuri Hoca ve onun gibi
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mutaassip, dindar kisilerin mecliste yer almasi ve bundan rahatsiz olan Murat, Hakki ve Nazif
beyler gibi modern, “aydin” kisilerin buna tahammiil edememesidir. Yani bir noktada denebilir
ki kutsal-diinyevi ¢atismasi yasanmaktadir. En 6nemli nokta ise mecliste bulunan din
adamlarinin niifuzlu kimseler oldugunu one siirerek bu kimselerin hakkinda “kara teror”
benzetmesinin  kullamlmasidir.  Islam’in  giiniimiizde Bati  tarafindan  “terdr”le
bagdastirilmasinin bir benzeri romanda bu noktada “Tiirk” bir yazar tarafindan yapilmak
istenmistir. “Bizim diismanimiz yalniz Avrupa degil, bunlar da.. Bir giin bunlarla da ¢arpigsmak

b

lazim gelecek...” soOzleri, ilerleyen yillarda yapilacak olan inkilaplarin, yasaklarin ve din
tizerinden yiiriitiilen kiiltiir politikalarinin habercisi niteligindedir.

Ayni romanda modern Cumhuriyet kadinini temsil eden Selma Hanim, Hakki Bey’in
atina tereddiit etmeden biner ve dolasmaya ¢ikar. Bunu goéren Murat Bey, geleneksel kadin
tipini temsil eden kiz kardesine, ata binmenin kolay bir eylem oldugunu, Selma Hanim’1 6rnek
almas1 gerektigini soyler. Kiz kardesi ise “Aman, agabey, hi¢ de yakismiyor dogrusu..
Gormedin mi, binerken etekleri, ta diz kapaklarina kadar siyrildi?” diyerek, Selma Hanim’1in
hem giyim kusamini hem de yabanci bir erkekle birlikte ata binmesini elestirir. Ve ardindan bu
durumu Selma Hanim’in kocasinin umursamadig: fakat din adamlarinin gérmesi neticesinde
isin kotiiye gidecegi,

“— Kocas1 da masallah, hi¢ aldirig etmiyor. Hocaya rasgelirlerse is kotiidiir..

— Onun pek ehemmiyeti yok ama, Seyh Emin’le, Nuri...” (Y. Kadri, 1934: 44)

seklindeki korku igerikli soylemlerle ifade edilir. Buradaki amag, din adamlarinin veya
dindar kisilerin, yenilesmeye modernlige karsi olumsuz tavir iginde olduklarini vurgulamak, bu
yonde bir algi olusturmaya g¢alismaktir. Romanin sonlarina dogru ise modernlesmenin her
kesime sirayet ettigi, en softa kisilerin bile buna uydugu, sekiiler bir kimlige biiriindiigli Seyh

Emin karakteri iizerinden islenmistir:

“Bir eliyle simsiki kadehini tutuyor, obiiriiyle, muttasil, bu ter tanelerini silmege calisiyordu. Selma
Hanim iirkerek ve kekeliyerek:

— Hayir, tanimiyorum, dedi.

Yagl zat, civik bir sarhos giiliisiiyle giildii:

— Murat Beyin baginda tanmismistik ya, dedi. Bes yil oluyor. Emin Bey, Seyh Emin. Hala tantyamadin
mi? (...)

Kalabaligin iginden, Seyh Emin’in yiiksek sesle sunlari soyledigi isitiliyordu:

— Yahu, biraksaydin, su hanimla bir toka etseydim. Biz, dans bilmiyoruz. Bari bunu yapalim. He, heh,

heh.. Bari bunu yapalim.” (Y. Kadri, 1934: 101)
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Romanda seyhlerin elestirildigi bir baska boyut ise, halk arasinda seyh, haci, hoca
kimligi altinda baz1 kimselerin, s6zde “okuyup tifiirme kerameti” ile zor durumdaki insanlarin

dini duygularini istismar etmeleriyle alakalidir:

“— Neydi 0? Hani, neydi 0? Hanim nine? Bir seyh, demistin; bilmem kimin karisim1 okuyup tifleyim
derken...

— He, (dissiz agzini eliyle kapiyarak) he, he... Herif, kapmin ardinda, “Daha bitmedi mi?,, dermis.
icerdekiler “Hele azicik daha dur, hele azicik daha dur!,, deye kis kis giiliisiirlermis.

— Habh, iste bu hikaye. Kocasi, sonra isi anlamis mi1? Hanim nine...

— Ne gezer, ayol.. Herif yillar yili kendi eliyle karisini seyhin kdyiine tagidi durdu. Emme, kan cinsmis
he, ona her yil sonunda tosun gibi bir oglan verirdi. Derdinden, zorundan da hig¢ bir sey kalmadi.” (Y.

Kadri, 1934: 36)

Ankara’da bahsedilen ahlaksiz, kadin diiskiinii seyh tipinin bir benzeri On Yilin
Romani’nda goriilmektedir. Tekkede kadinlar arasinda yapilan bir ayin sonrasinda, rahatsizlik
duyan Hacinin gelini i¢cin muska yazdirmak iizere bir kadin seyhin yanina gelir. Bu esnada daha
seyhin tasviri edilirken bile okuyucu sikintili bir yaklagimla karsilagir: “Bir kadin seyhe
sokuldu. Etekledi. Seyh ayagini uzatti. Kirli, ¢iplak, nasirli bir ayak. Kadin bu ayag: optii.” (E.
Izzet, 1933: 24) Aciklamada gecen uygulama, sdézde Miisliiman olan seyh tarafindan
“miirid”ine yapilan bir hakaret olmasinin yani sira Islam kiiltiiriinde de yeri olmayan bir

durumdur. Bu noktadan sonra seyh, muska yazacagi gelinle halvete girer:

“— Gelin burada m1?..,

— Burada..

— Agr1 sancisi neresinde?..

Kadm gogsiinii, karnini gosterdi:

— Buralarinda

— Kocasi nerede?.,

— Askerde.

Seyhefendi gozlerini yumdu, kara sakalini sivazladi, allahla konusmus gibi yapti:

— Hatun o kizin derdi bilyiik dedi ve.. ilave etti

— Halvet ister

Sonra yine daldi, yine diisiindii, dudaklarile mirildandi, tesbihini gekti;

— Bu gelin fena bir gelin degil. Hem derdine ila¢ olur, hem de kendisine icazet verir, yakin
Mmiiritlerimizden ederiz.. dedi ve., emretti:

— Kalsin halvet olalim

ve.. kadinin kulagina egildi:

— Seyhin dedigi allahin dedigidir.. tenbihini yaptiktan sonra halvetin bes sartin1 saydi:
— Itaat.. Teslimiyet.. Muhabbet.. Kiitumiyet.. Ibadet!” (E. izzet, 1933: 24-25)



100

Yukarida goriildiigii iizere seyh, bu davranigina erisebilmek i¢in, arada bir diisliniir gibi
yapip “Allah’la konusur” gibi davranip “Seyhin dedigi Allah’in dedigidir” diyerek, kendisine
ve sozlerine kutsiyet yiiklemektedir. Bununla da kalmay1p tipki Islam’1n bes sart1 gibi “halvetin
bes sart’” adi altinda kurallar koymaktadir. Seyhin bu davranislari, Islam ve gercek bir
Misliman ahlakindan uzak olup, diger romanlarda oldugu gibi bu kotii 6rnek iizerinden
Miisliiman birey konumunu, Islam’m degerini diisiirmek amaciyla romandan kopuk olarak
kurguya yedirildigi sOylenebilir.

Seyhin, insanlarin duygularini istismar eden, onlar1 Allah ile korkutup “dangalak” (E.
Izzet, 1933: 31) vaziyete diisiiren bir zihniyet i¢inde oldugunu kendi ifadelerinden de
anlamaktayiz. Koye gelen “Istanbul Pasasi” ve Seyh arasinda gecen konusma sdyle

geemektedir:

“Pasa seyhefendi ile konusuyor, ona:

— Halkin maneviyatini yiiksek tutmali, allah, padisah korkusunu ¢ogaltmali. Uliimu diniyenin ahkamini
koyliiye belletmeli.

Diyor, seyhefendi de dviiniiyordu:

— Pasa hazretleri bizim koylii cok dangalaktir. Yumrugu vur lokmay1 agzindan al. Hepsi bes vakit

namazindadir. Dinden diyanetten, hocasinin ardindan, padisahin emrinden ayrilmaz.” (E. Izzet, 1933: 31)

Buradaki sdylemlerden yola ¢ikarak, romanda din adamlari iizerinden Islam ve
Miisliimanlara yonelik olumsuz bir algi islendigi diisiiniilebilir.

Yaban’da bir giin herkesin birbirine heyecanla “geldi” diye mustuladiklar1 seyhten
bahsedilir. Ahmet Celal, herkesteki bu heyecani, telasi anlayamaz ve cevab1 Mehmet Ali’den
alr:

“O da kendini umumi heyecana kaptirmig goriiniiyor. Siritarak:

— Hig beyim. Diyor. Fakat, ben, sikistirinca sdyledi:

— Seyh Yusuf geldi, Beyim, seyh Yusuf” (Y. Kadri, 1932: 55)

Ahmet Celal’in, Seyh Yusuf kimdir diye sormasi iizerine, Mehmet Ali onu

(13

“keramet”lerini siralayarak anlatmaya calisir: “— Miibarek, biiylik bir adam. Her yil gelir,
duasini aliriz. Hastalara okur iifler. Bize giizel nasihatlar verir, yol gosterir. Basi sikida olanlari
selamete cikarir.” (Y. Kadri, 1932: 55) Mehmet Ali’nin bahsettigi hurafeler, aslinda seyh
Yusuf’un halki u sekilde kendisine bagladiginin bir gostergesidir. Ve din adami1 ne derse ne
yaparsa dogrudur inanci ve itimadiyla yaklasip giiven duydugu igin, bdyle bir yolla

aldatildiginin yiizyillardir farkina varamamistir. Nitekim Ahmet Celal’in bu yanlis inanci ve
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seyhin dolandiric1 bir kisilikte oldugunu anlamasi icin Mehmet Ali’ye seyh hakkinda sordugu

detaylara cevap dahi alamamustir:

“— Hangi tarikatten bu seyh.

— Bilmem Beyim; okadarini gayri, bilmem.

— Peki, bu adamin simdiye kadar size ne iyilikleri dokundu?

— Cok Beyim. Fakat, bu iyiliklerin bir tanesini saymadan, yalniz, esrarli bir tavurla bagini salliyor.
— Yalniz muhtarin karisini eyi edemedi.

— Ya Salih Aganin oglunun kamburunu diizeltebildi mi?

— Ya Bekir ¢avusun kiz1 Zehranin gozlerini agabildi mi?

— Ya su meczup Memisin aklini bagina getirebildi mi?

Mehmet Ali cevap vermiyor, 6n iine bakiyor. Biliyorum ki bana, i¢inden, 6fkeleniyor. Bana kars1, her ne
zaman Ofke duyarsa bdyle sessiz, oniine bakar. Daha alayci, daha babayane bir tavur takinarak devam
ediyorum:

— Gel gelelim nasihatlerine... Neymis bakalim onlar?

—Aklimda kalmamis, Beyim; anam bilir.” (Y. Kadri, 1932: 56)

Mehmet Ali, cevap veremedigi, daha dnce diisiinmedigi, sorgulamadig1 bu suallerden
kurtulmak i¢in annesi Zeynep Kadini ¢agirir. Oglunun Seyh Yusuf’u yeteri kadar tanimadigini
ifade eden Zeynep Kadin, “Oyle ise sen anlat” denilince “Nasil anlatayim ki” diyerek kendisi
de ¢ikamaz isin iginden. (Y. Kadri, 1932: 57) Sonrasinda ise Seyh Yusuf’u gérmek i¢in

mubhtarin evine giderler:

“Nihayet, Seyh Yusuf Efendiye yalvarip onu bu eve getirmege karar veriyoruz. Bu isi, bin beld, Mehmet
Ali iistiine aldi. Muhtarin evine gitti. Fakat, gitmesi ile gelmesi bir oldu. Muhtar “O sizin ayaginiza gider
mi? Siz onun ayagina gelin,, demis. Bunun {izerine hep birlik kalktik gitmege mecbur olduk. Muhtarin
evinde, Seyh Yusuf’un oturdugu oda tika basa insanla dolu. O, kdsede, bir hasir iistiinde, bagdas kurmus
oturuyor. Sirtinda eskiden yesil olmas1 muhtemel bir ciibbe var. Ustii basi sag1 sakali o kadar kirli ki —

yanina yaklagmaga hacet yok— kapidan itibaren bir teke gibi kokuyor.” (Y. Kadri, 1932: 57)

Bildigi iizere Islam dini, maddi ve manevi anlamda temizlik esasl bir inang sistemidir.
Ve bu sisteme dahil olanlar da bu sekilde yasamaya gayret gosterirler. Fakat anilan 6rnekte halk
tarafindan din adami olarak goriilen, kiymet verilen bir sahsin, kutsiyetinden ziyade kilik-
kiyafetinin pis olusundan 6tiirii dikkat arz etmektedir. Bu minvalde diyebiliriz ki, yazarin diger
romanlarinda da gérdiiglimiiz, din adamlarini seklen pis, pasakli tasvir etme ¢abasi bu romanina
da yansimistir. Romanin Kemalist karakteri Ahmet Celal, Seyh Yusuf, bulundugu kdyiin halki

ve kendisi arasinda zaten bir bag bulunmadigini soyle ifade eder:
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“Benim i¢in, bu bunak ve kurnaz Tiirk seyhinin, Istanbuldaki Ingiliz zabitinden farki nedir? Her ikisinin
ruhu ile, benim ruhum arasindaki ugurum, ayni derecede derin ve karanliktir. Bu da, onun gibi, beni kamg1
ile d6gecek. Ve yahut, etimi bir zindanda ¢iiriitmekten zevk duyacak. Su anda, burada bulunacagima,
Londrada bir muteassip protestan rahibinin evinde olsaydim, ayni istiskali gorrniyecek mi idim? Ayni

hiiznii, ayni elemi, ayni yabancilik ve kimsesizlik hissini duymiyacak mi1 idim?” (Y. Kadri, 1932: 59)

Burada, bir din adamu ile vatani isgale gelen diisman askerleri ayni1 kefede gosterilmis,
fakat bu durumun bir tek Islam’da degil diger dinlerde de ayni oldugunu ifade edilmistir. Bir
bakima denilebilir ki yazar, diger dinlerde goriilen ruhbanlik sinifi gibi ayricalikli ve kendisini
tanriyla esit gdren bir din adamui portresi ¢izmeye caligmistir.

Romanda Ahmet Celal, Seyh Yusuf ile arasindaki tartigsmadan 6tiirii onun bu y1l kdyii
cabuk terk ettiginden bahsederken, bu din adaminin insanlarin sadece dini duygularini degil
malint miilkiinii de somiirdiigiine dikkat ¢eker: “Fakat, giderken gordiim. Koyliilerden aldig:
hediyelerin yiikii altinda, hem kendisinin, hem eseginin beli biikiilmek raddesine gelmisti. Her
ikisi de, biribirinin ardi sira, sendeliye sendeliye gidiyorlardi. Seyh Yusuf gitti. Fakat, zehirini
koyde birakti. Hava bir miiddet, bir uzun miiddet, onun nefesiyle mesbu kald1.” (Y. Kadri, 1932:
59) Koy ahalisi ise, kdyiin agz1 duali velisini kagirttigi igin Ahmet Celal’e karsi aciyarak
yaklastiklar tavri su sozlerle ifade edilir: “Bana, bir mahk(im, bir idam mahkimu, bir ukubete
carpilmis lanetleme adam gibi bakiyorlar. Seyhin gazebine ugrayan, su zavallinin hali ne
olacak?” (Y. Kadri, 1932: 60)

Seyh Zeynullah adli romanda, seyhlik makaminin ve tekke-tarikat sisteminin olumsuz
yonde elestirilerine yer verilmistir. Eserde olaylar bagkahraman Zeynullah {izerinden devam
etmektedir. Buna mukabil olay kurgusu baglaminda Zeynullah’tan 6nce postun sahibi olan
babasi1 Seyh Nurullah hakkinda da bilgi aktarilmaktadir: “Iyilik etmesini severdi. Fakat girenle
¢ikani ¢cok i1yi hesap eder, fikara i¢in kendisine verilen paranin ancak yarisini1 dagitir, iist tarafini
odasindaki gizli yaptirdig1 kasasina saklardi. (B. Cahit, 1931: 14) Bu tasvir ¢ergevesinde seyh
Nurullah’in, maneviyattan ¢ok paraya kiymet veren, fakir fukaranin hakkina el koyarak kul
hakkina giren bir tip oldugu sdylenebilir. Metnin ilerleyen boliimiinde ise bu gizli hacet

kutusuna dolan paralar hiirmetine din isleriyle ugrasir gibi gosterilmektedir:

“Seyh Ef. haftada iki giin pazertesi, persembe giinleri tiirbeye girip biraz Kur’an okur, iki rekat namaz
kilar, sonra Hacet kutusunun daima kendisinde duran anahtarile kiigiik dolabi agar, ti¢ dort glinliik hasilati
alirdi. Bu yek@n bazan iimit edilmiyecek kadar az, bazan da akla gelmiyecek kadar ¢ok olurdu. Kibar
ziyaretciler arasinda delikten bir mecidiye, hatta lira atanlar bulunurdu. Seyhefendi avucunu dolduran bu

paralar1 entarisinin derin cebine yerlestirir, ve bu avaidi haketmek ister gibi tiirbenin siipiirgesile
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sandikanin pusidesini siipiiriir, tozlarim alir, mumlarini tazeler ve bu sermayesi megul bir rahmetliden
ibaret ticaretgahi tekrar kilitler. Harem dairesine gecerdi. Su suretle Hazreti Hiidainin keramet ve
sefaatinden muntazaman istifade eden, ilk basta bizzat Seyh Ef. oluyordu. Bagkalarinin olsun olmasin, o

haftada iki giin hacet dolabinda diinyalig1 hazir buluyordu.” (B. Cahit, 1931: 21)

Anilan 6rnekte din adami olan Seyh Nurullah, insanlarin inang sisteminde yer verdigi,
kutsal kabul ettigi mekani “ticaretgah” olarak goéren ve dini bu yolla istismar eden bir tip olarak
cizilmistir. Romanin baskahraman1 Seyh Zeynullah ise Naksibendi tarikatnin Istanbul
tekkesinin seyhi olarak babasinin 6liimii sonrasinda, higbir ilmi imtihana tabi tutulmadan posta

oturmus bir karakterdir. Roman, bunun ironik elestirileriyle baslar:

“Seyh Zeynullah Efendinin tekkesi Istinbulun en zengin ve esash hanikahlarindan biri idi.. Dergah
zamanin birgok ekabiri tarafindan himaye ediliyor, hemen her hafta harem agalar1 basagalar gelip
sultanlarin, kadinefendilerin sepet, sepet hediyelerini getiriyor, seldmlariny, iltifatlarini teblig eyliyorlardi.
Zeynullah Ef. Posta oturali daha iki sene olmustu. Babasi 61diigii zaman yirmi bes yasinda idi. Bu kadar
geng bir halifenin seyh olmasini ¢gekemiyenler oldu. Fakat daha babasinin zamaninda saraya girip ¢ikan
Zeynullah Ef. yukaridan gelen irade ile hatta bir imtihan bile gegirmeden posta oturuvermisti.” (B. Cahit,
1931: 13)

Seyh Zeynullah’in bu makama uygun olmadigi, ilmi bilgisizligi ve bu ahlaktan uzak
olmasindan ziyade bir din adamima ve Miislimana yakismayan davraniglarda bulundugu

miistehzi bir islupla romanin basinda okuyucuya verilmek istenmistir:

“Kuvvetli ve kil viicudii, iri yesil gozleri, genis omuzlari ile bir din ve ahret adamindan ziyade ding bir
pehlivana benziyen Zeynullah Ef. gencliginde biitiin vaktini tekke bahgelerinin cevizleri altinda sirt iistii
yatmak, Cirpict ¢ayirinda akranlarile giiresmek, haftada iki defa zakirbagi Selim Efendiye hifzini
dinletmek ve geceleri de harem koridorlarinda hizmetgi, kalfa kovalamakla ge¢irmisti.” (B. Cahit, 1931:
14)

Tiim bunlara ragmen tag giyerek (B. Cahit, 1931: 32-35) makama sahip olan Seyh
Zeynullah, tarikatin ileri gelen muhiplerinden, hocas1 Abdiilkadir Efendi’nin derslerine devam
etmek mecburiyetinde kalir. Babasinin sagliginda Abdiilkadir Efendi ona giicliikle okumay1 ve
biraz da yazmay1 6gretir. Fakat devrani idare etmek, tekke ahalisi iizerinde biraz daha niifuz
sahibi olmak, akran ve emsal arasinda tasavvuftan, siyerden bahsedebilmek i¢in iistiin korii de
olsa bilgi sahibi olmas1 gerektigi icin Abdiilkadir hoca ona Islam Tarihi, siyeri nebevi, biraz
Farsca, Arapga 6gretir. Seyh Galip, Ruhii Bagdadi gibi isimlerin kitaplarindan beyitler pargalar
ezberletir. (B. Cahit, 1931: 38-39) Bu egilimler olumlu yonlerini ifade ederken genel kurgu
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cergevesinde degerlendirildiginde Seyh Zeynullah olumsuz tarafi agir basan bir karakter olarak
goriilmektedir. Eserin muhtelif boliimlerinde Seyh Zeynullah, tecaviiz eden, esi dururken baska
kadinlarla birlikte olup zina eden, saraydaki Sultanlarla, kalfalarla yatip kalkan ahlaksiz, kadin
diiskiinii bir tip olarak kurgulanmustir. (B. Cahit, 1931: 14, 15, 22, 45, 65) Bu 6rneklerden
birisinde, bahg¢ede meclis kurup, dedelerle birlikte alem yapan, alkol kullanan Seyh Zeynullah,

hareme dondiigli zaman tekkede hizmet yapan kizlardan Giilgin’e tecaviiz eder:

“Meclis kuruldu. Sadi dedenin Hiiseyni bir gazelinden sonra hep beraber sarki okumaga ve igmege
basladilar. Alem ge¢ vakte kadar devam etti. Cok I¢mislerdi, seyh Zeynullah harem dairesine gegtigi
zaman iki tarafina yikiliyordu. Ara kapiyir agan Giilgin seyhefendiyi bu halde goriince koluna girmek
istedi. (...) Selamliktaki gen¢ hafiz Saminin pembe yiiziinde, hafiz Nurinin siizgiin gdzlerinde bilenen
Istihas1 bir ande galeyan etmisti. Giilginin tombul kollarina sarilan pengeleri geng kiz1 siiriikledi. Deminki
sarhosluktan eser kalmamig gibi idi. Geng kiz ne oldugunu anlamadan kendini bahgeye bakan pengere
oniindeki sedirde buldu. Seyh Zeynullahin kuvvetli parmaklari onun goksiinii, belini, bacaklarini

biribirine katiyordu.” (B. Cahit, 1931: 37-38)

Eserde son derece acik ifadelerle anlatilan olumsuz olay, seyhlik makaminin
basitlestirilmesine yonelik bir ¢aba gibi diisiiniilebilir.

Sonug olarak 1930-1934 yillarinda incelenen eserler g6z onilinde bulunduruldugunda,
genel olarak din adamlarina yonelik olumsuz bir yaklasimla kurgulanan tiplere yer verildigi
goriilmektedir. Uluslagsma siirecinde izlenen bazi politikalar neticesinde din ve din adamlar1
gelismenin modernlesmenin Oniinde bir engel gibi goriilmiis, yapilan inkilaplarla bu engelin
toplum {izerindeki etkisi kirilmaya calisilmistir. Bu minvalde edebi eserler ara¢ olarak
kullanilmis ve karakterler iizerinden olumsuz din adami algis1 olusturulmaya c¢aligilmistir.
Boylelikle okuyucu zihninde kotiilenen din adamlar iizerinden genel olarak inang sistemi
sartlmistir. Romanlarda yer verilen olumlu tipler ise nitelik ve nicelik agisindan daha etkisiz bir
figiir olarak yer aldig1 i¢cin okuyucu zihninde psikolojik ve sosyolojik olarak gii¢lii bir izlenim

olusturmamaktadir.

4.2. Romanlarda Kadin Temsilinin Simgesel Soylemleri

Uluslasma siireci 1930-1934 yillar1 romanlarinda 6n plana ¢ikan diger bir konu ise kadin
karakterler iizerinden islenmeye c¢alisilan algilardir. Bunlari1 genel itibariyla ii¢ gruba ayirmak
miimkiindiir: Kadinlarin modernlikten ve kamudan geri kalmighiginin sebebi olarak geleneksel
ve Islamc1 yaklasimi suglayan sdylemler; geleneksel kadina karsit sunulan modern Cumhuriyet

kadini; geleneksel ve modern kadin tiplerini kiyaslayarak Cumhuriyet kadininin yiiceltilmesi.
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Romanlar, yazildiklar1 donem atmosferi ve toplumun heniiz tam anlamiyla
soyutlan(diril)mamis Tiirk-Islam kimligi agisindan sosyolojik olarak degerlendirildiginde,
dayatilan yeni modern hayat ve kamusal alan diizenlemeleri sonucunda kadinlar bu yenilige
ayak uyduran yahut gerisinde kalan seklinde ayristirilmis tipleri yansitmaktadir. Bu baglamda
kadinlarin geri kalmis, sindirilmis olmalarinin suglusu ise toplumsal gelenekler ve geleneksel
yasam nezdinde Islam goriilmektedir. Ornegin, Aysel romaninda, dindar bir tip(!) olarak
sunulan Haci Nazif, kizinin sevdigi adam (Ali) yeterince zengin olmadigi i¢in bu birliktelige
raz1 olmaz. Ve aklinca Aysel’i isteyen diger kisiler arasinda mal pazarlig1 yapar gibi bir

kiyaslamaya gider:

“Hac1 Nazif homurdanip duruyordu. Kiz satmak kolay saniyorlardi; eger kizi ucuz mal olsa idi kars1
koyden Mustafaya verirdi. Fakat Mustafa elli altin bile vermek istemiyordu. Otuz bes altinla bir kisrak
veriyor. Diiglin masrafi Mustafanin iizerine ama on bes sene bir kiz1 biiyiitiip besle, sonra otuz bes altinla
bir kisraga ver. Bari niifuzlu bir sey olsa, kazada miistantik olsun tanimryordu. Ya debboydaki miilazim;
dort kemer altin1 vardi. Cok veriyordu ama miildzimdi. Memura m1 kiz vermek; Allah gdstermesin, ne
olursa olsun hep boylelerine vermedigi halde ortakgilikla gecinen Giinahsizin oglu miskin Aliye mi

verecekti?” (Giindiiz, 1933a: 28)

Gerek Islam ahlaki gerekse kisinin toplumsal saygmligi agisindan dogru olmayan
davranis, dindar bir tip iizerinden islenerek bu diisiinceye sahip kisiler ile Islam arasinda bag
kurulup olumsuz algi yaratilmaya calisildig1 diistintilebilir. Kadinlarin goriicii usulii ile hatta
kimi zaman baslik paras1 karsiliginda esya gibi alinip verilmesinin farkl bir agidan elestirisi ise
Ask Politikast adl1 eserde, modern ve kadin diiskiinii olan “Hamdi Amca” isimli karakter

tarafindan yapilmaktadir:

“— Ah eski genglik ah, dedi. Kanimizin en tagkin zamanlar1 ya bu sokaklarda siirtinmek, ya kafes
arkasindaki golgelerin hayalini kovalamakla gegti... Zavalli Tiirk kizlari.. iglerinde serbest hayatta
muvaffak olacak ne kadar mal(imatli, zeki olanlar1 vardi. Fakat onlarin da nasibi kafes arkasinda kismet
beklemekti... Giiniin birinde at pazarinda kisrak alir gibi yliriiyiisiine, durusuna, dislerine, topuk atisma
bakilir, begenilir ve sagir mi, dilsiz mi, sinirli mi, akarl kokarli mi, horlar mi, horlar m1 bilmedikleri bir

adamin koynuna verilir...” (B. Cahit, 1930: 110)

Kadmnlarin rizast1 alinmadan evlendirilmesi, evlendigi adama aidiyetlik durumu
Emine’de kadinin igsel sorgulamalariyla soyle elestirilir: “Simdi o, bu adamin karis1 6yle mi!
Ni¢in? Neden artik bu adama aittir?.. Bunun sebebi nedir? Onu takip ederek nereye gidecek?”

(S. Dervis, 1931: 149) Burada aslinda, degisen sosyal hayat, donem ve zihniyet baglaminda
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artik kadinlarin bir erkegin arkasindan yiirimesine gerek kalmadigina, aidiyet duymasinin
sagma olduguna yonelik diisiinceyle okura hitap edilmektedir.

Fakat kadinlar, zamaninda toplum i¢inde bu aidiyete o kadar mecbur birakilirlar ki kendi
kocasina kiz istemeye bile gitmek zorunda kalirlar. Bahsi edilen durum Aysel’'de Cavus’un,

Hac1 Nazif’in kizini kendisine ikinci es edinmek istedigi sahnede soyle elestirilmistir:

“Ondort yillik karisindan zaten goktanberi bikmisti. Hem karisi ne deyebilirdi? Kadin kisminin ne demege
hakki vardi1? Eksiketegin, sa¢1 uzunun birisine de yalvaracak miydi? Olmaz demek kimin haddineee! Ya
kogsa, bosasa ne yapacakti? Avradin kimsesi yoktu. Yapayalmzdi. Ug c¢ocukla kalacakti. Onun icin
mutlaka ve mutlaka (peki) deyecekti de basim 6rtiip Haci Nazifin evine kendi gidecekti. Birgiin bu fikrini
karisina aginca kadin sade icini gekmekle cevap verdi. Karis1 da o zamanda hep bunlar1 aciaci

diisinmiistii.” (Gundiiz, 1933a: 46)

Aysel’deki erkekler tarafindan kadina bigilen degersizligin elestirel yaklasimi, farkli
acillardan ama daima gelenek ile catisir sOylemlerle donem igerisinde ele alinan diger
romanlarda da goriilmektedir. Col Giinesi adli eserde bu durum, ataerkil sistemde “iyi kadin
olma Kriterleri” olarak goriilen bazi kurallarin veya geleneklerin, kadinlari buna uymaya

zorlamasi ve onlarin da kendi gergekligini, varligini ifade edememesi seklinde elestirilistir:

“Hem, asirlarca ocak basinda kalan kadinin aldig1 miikafati hepimiz biliriz. Nihayet ona: “Sac1 uzun akli
kisa!,, sifatin1 bahsetmediler mi? Baginda kdhne asirlarin an’anelerini siiriiklemege artik kadinin mantigs,
gOriisli miisaade etmiyor. Kocasinin hakaretine boyun igen, ev isi gormege miistait olan, aylarca evden
¢tkmiyan kadin, bugiine kadar en iyi, en yiiksek, en faziletli kadin sayilirdi. Halbuki, sen zamanin ahlak
goriislerini, kiymetlerini de degistirdigini elbet bilirsin. Bence boyle kadin, faziletli, yiiksek degil, miskin,
sahsiyetsiz, zavalli bir mahliktur. Yazik olmus o kadinlara ki bu safsatalara inanarak, iyi kadin olacagiz
diye, bir erkegin zincirinden kurtulamamslar diinyadan bir gélge gibi gelip gegmislerdir.” (S. Nihal,
1933: 55-56)

Eserde elestirilen diger bir konu ise kadmlarin namus ve mahremiyet adina kapi/kafes
ardina kapatilarak hicbir kabiliyetini gosterme imkani1 sunulmadigi, kadinlarin becerilerinin yok

sayildigina yoneliktir:

“Kadim asirlarca kafes, dam, pece altina hapsederek biitiin kabiliyetlerini korlettikten sonra... uluorta
muhakeme yliriitiiyorlar. Ta Amerika’y1 alakadar eden, Amerika gazetelerinde siitun siitun bahsedilen bir
operator Tiirk kadmindan bizimkilerin haberleri bile yoktur. Kadin siir, roman yazar m1 imis? Resim

yapar m1 imis? Kadina siir yazilirmig, ona musralarla tapmilirmis.” (S. Nihal, 1933: 68)
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Anilan 6rnekte kadinin becerilerine 6nem verilmedigi anlayisinin elestirilmesinin yani
sira, Tiirk kadininin elde ettigi bir basaridan Amerika gibi uzak bir iilkede bahsedilirken ilgi
goriirken Tirk toplumunun bu konudan habersiz oldugu veya oOnemsemedigi seklinde
yerilmesidir.

Onlarin Romani’nda, kadinlara fiziki ve psikolojik olarak siddet uygulayanlarin dindar
gecinen kimseler oldugu, sonrasinda yine kadmin hakkini islam adi altinda gasp edildigi dile

getirilmektedir:

“Vaiz kiirsiilerinde kadinin namusuna tecaviiz edersiniz. Ahlak, ilmihal kitaplarinda kadinin namusuna
tecaviiz edersiniz. Arapga laflardan ahkam ¢ikarip kadimmin namusuna tecaviiz edersiniz. Hatti
hiimayunlarla, Sadrazam emirlerile, Seyhislam fetvalarile, polis teskilatile, zaptiye kuvvetile, imam,
muhtar miithrile kadinin namusuna tecaviiz edersiniz. Koéyde, kasabada, sehirde, vapurda, tramvayda,
arabada, yolda kadinin namusuna tecaviiz edersiniz. Kadini istekle alirsiniz, istahla yersiniz, sonra bir
(bosadim) kelimesile firlatarak namusuna tecaviiz edersiniz. Sonra adina kanunu ilahi dersiniz. Allah
boyle kanun yapmaz! Hangi dinin Allah1 bdyle bir kanun yaparsa Allahligini kaybeder.” (Giindiiz, 1933c:
14)

Kadinlarin egitiminin ve okumusluk seviyesinin goz ardi edildigini dile getiren Harp
Zengininin Gelini’nde konu su sekilde ele aliir: “Kiirsti seyhi efendi, Edirnekapist haricine
sefer etmis oldugundan Cevdet Efendi kollarini sivayip aptesi alir almaz ezani okuyup
Bedriyenin ismini koymus. Cok siikiir ki tiikiiriik faslina hacet yok; ciinkii kiz evlatta
okumuslugun lizumu zait.” (S. Muhtar, 1934: 33) Konagin ikinci torunu Bedriye nin dogumu
sonrast kulagina ezan okunarak isminin sOylendigi bir gelenege deginilen Ornekte, kiz
cocuklarinin okumasina liizum goérmeyen dindar bir zihniyet elestirilmektedir. Aynm1 gelenegin
erkek ¢ocuklarina uygulanisi, ezanla isim okunduktan sonra hoca efendinin bebegin agzina
tilkkiirmesi seklinde gerceklesir. Buradaki amacg ise ¢ocugun hoca efendi gibi okumus, ilim
sahibi olacagi yoniindeki inangtir.

Muhafazakar toplum yapisinin, kadinlara her seyi yasaklayan bir sistem seklinde
sunuldugu U¢ Kizin Hikdyesi 'nde, baskarakter Filik’in bes senelik ilk mektep hayatindan o ana
kadarki siiregte yasadig1 buhranlar, i¢ monologla okuyucuya su sekilde aktarilir: “Arkadaslarile
cok konusmak yasak! Dost olmak biisbiitiin yasak! Eglenmek yasak, mekteple yapilan toplu
gezintilere gitmek yasak. Pencerede oturmak yasak! Hatta hizlica giilmek yasak! Yasak sanki
yasaktan gebe kalmis ve diinyaya Filik dogmus!” (Giindiiz, 1933d: 15) Roman boyunca sdzde
dindar gdsterilen bir ailede bilyiiyen Filik, aslinda hayati boyunca gercek Islam ile degil
uydurma bir geleneksel yapimin baskilar1 ile biiyiimistiir. Fakat yazar tarafindan bu

problemlerin kaynag1 islam inanci gibi sunulmustur.
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Gozyaslari’'nda, kadin adinin namusla esitlenmis olduguna dikkat c¢ekilir; namus

bekgiliginin sorumlusu ise mutaassip yani dini degerlerine bagli kimseler gosterilmistir:

“Annem, babam c¢ok mutaassiptilar. Bana, goz agtirmak istemezlerdi. Ve... ¢ok namuslu, ¢ok ciddji,
giivenilir bir kiz yetistirdiklerine emindiler. Halbuki, ben geceleri evde herkes uyuduktan sonra usulcacik
¢ikar, Baha ile bulusur, ii¢ dort saat gezer ve yine usulcacik gelir, yatagima girerdim.” (E. izzet, 1932:
15) “Yalnizdim, kimsesizdim, asksizdim ve.. biraz da muhafazakardim! Erkekten, geng erkekten 6diim

kopard1.” (E. izzet, 1932: 20)

Yukarida bahsi edilen durumlar Bir Kadin Soyliiyor’da “gecen nesil” nitelemesiyle,
Osmanli Dénemi kadinlar1 iizerinden iglenirken, yazar onlari bu ugradiklar1 haksizliga layik
gormektedir. Bir baska ifadeyle Cumhuriyet kadini i¢in savasilmasi, hak hukuk aranmasi

gereken durumlar, Osmanli kadininin yasamasi gereken mutlak son seklinde sunulmustur:

“Tabiat yalniz bu noktada kadina kars1 biiyiik bir haksizlik etmis. Anaya aylarca gocugunu karninda
tasitmaktan bagka bir usulle nesil idame edilemez miydi? (...) Gegen neslin kadinlar1 maruz kaldiklari
biitiin haksizliklara layikmiglar. Maamafih belki de erkeklerin hotbinligi onlar1 bu hale getirmistir. Bazan
yasli bir kadinin fikirlerini dinlerken hayret etmemek elimden gelmiyor. Kadinin her kazandig1 hakki bir
seamet, erkegin her geriye attig1 adimu bir felaket telakki ediyorlar. Onlarin nazarinda erkek Allah gibi

bir sey.” (Nayir, 1931: 64-65, 68)

Erkek egemen toplumlarin yasadigi genel sonug neticesinde kadinlar, daima hor
gorlilmils, herhangi bir konuda hak talep etmeleri engellenmistir. Utanmaz Adam’da

Cumbhuriyetin ilanindan sonra kadinlarin bu durumun farkina vardiklar1 ifade edilir:

“Kadim insaniyetin yetimi gibi daima erkegin vesayeti altinda yasad1. izdivaca talep hakki erkegindi.
Bosamak keyfi erkegindi.. Kadin erkegin emirberi idi. Kocasindan sonra ¢ocuklarinin emirleri altina
girerdi.. Dinde, kanunda kadin hukukunun yeri oldugu s6ylenirdi. Fakat hep bu rivayetler lafizda kalirdu...
Kadin bugun erkegin hilkatini ve kendinin ne oldugunu anladi. Biiyiik haklarin muharebelerle alindigini
goriiyoruz. Asrin kadinlar1 haklarini istihsal i¢in erkeklere karsi topla tiifekle harp agamazlarsa da biiyiik

davalarini medeniyetin insaf mahkemesi 6niine ¢ikarabilirler..” (H. Rahmi, 1934: 508-509)

Romanlarda dikkat ¢ceken diger bir husus ise modernlesmenin, yeni hayatin getirilerine
alisamamus, inkilap travmasi yasayan, dini geleneklerine bagli tasra insaninin igine diistiigli bir
takim sok halidir. Ankara romaninda, bu durumun farkli tezahiirleri elestiri konusu olmustur.
Yenice baskent kabul edilmis Ankara’nin, henliz modernles(tirile)memis bir mahallesinde,

Istanbul’dan gelen modern Selma Hanim’a yaklasim bunun bir drnegidir:
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“— O hanim, bir zabitle ata binip daglarda dolasirmis. Benim bundan haberim yok. Gegen cuma yassidan
geliyordum, bir de ne bakayim? Bir alay siivari sokagin basindan sokiin etti, istime dogru gelmege
basladi. Karanlik, gbz gozii gormez, hemen manda tersi gibi duvara yapigip kaldim. Siivari alay1 gegti.
Bes on adim 6tede sizin kapinin dniinde durdular. Bir de ne isideyim? Kah kah; kih, kih, bir avret sesi...

— Vay anam, yuf...” (Y. Kadri, 1934: 61)

Bir zabitle ata binen, yabanci erkeklerle konusan ve giiliisen kadin, donem sartlari
altinda diisiiniildiigiinde Tiirk-Islam kiiltiirii agisindan alisiimis durumun disinda bir davranis
sergiledigi i¢in toplumda bu tarz bir muameleyle itham edilmistir. Olaylarin yine Ankara’da
yasandig1 diger bir eser Ben Oldiirmedim-Kokain’de ise bu duruma calisma hayatina atilan

kadin perspektifinden bakilmistir:

“— Imkéansizlik orada degil, otel iginde benim calismam meselesinde. Hem bilmezsiniz, bana dyle yan
bakiyorlar ki...

— Caligan kadin1 yeni yeni goriiyorlar da ondandir.

— Hayir bir kadinin erkeklerle beraber bulunmasini, ayni suretle yasamasini anliyamiyorlar. Hele otelde
basacik dolastigimi gorenler biisbiitiin sastyorlar.

— Zaman kuvvetli bir torpiidiir. Hayatin biitiin piiriizlerini tesviye eder.” (Gilindiiz, 1931: 40)

Ifadelerden de anlagilacag: iizere kadinin, modernizm ile modanm siiriiklemesine
kapilmasiyla geleneksel kadin algisindan ¢ikmasi, sonrasinda yeni ideolojik sistem sayesinde
de kamusal alana dahil olmaya baslamasi ve heniiz bu yeni sosyal yapilanmaya alisgamayarak
yadirgayan toplumun i¢inde bulundugu kaos, eserde elestiri unsuru olmustur. Bu elestirilerin
direk muhatab: ise dénemin Ankara’s1 agisindan diisiiniildiigiinde, etnik yapisi Tiirk-islam
kimligindeki halktir. “Cumbhuriyet ideolojisinin ortaya koydugu yeni erkek ve kadin imaji
geleneksel algilayisa karst olusturulan iki kutbun kesin ¢izgilerle ayrilmasina yol acar. “Yeni”
olan “yeni devlet”in simgesi halini alirken “geleneksel” olan ise “geri” sayilmaya baglanir ve
biiyiik bir kesim tarafindan dislanir.” (Yilmaz, 2016: 38) Dolayisiyla geri kalmigligin, cahilligin
ve ige kapali bir sosyal yapmin simgesi olarak hedef gosterilmistir.. Bu elestiriler roman
boyunca devam etmektedir: “Yani, dedim. Ne demek istiyorsunuz? Bir kadin ¢aligmasin, bir
kadin yasamasin, giilmesin, hayatin1 kazanmasin, gazinoya gitmesin, kimse ile konugmasin..
Bunu mu séylemek istiyorsunuz?” (Giindiiz, 1931: 69)

Bu durumun farkli bir 6rnegi ise Capkin Kiz’da “Kiz cokeye miisaade ederler mi?”
sorusu lizerinden iglenmistir: “— Etmesinler, 6nce her seye miisaade edilmez. Bir takim esbab1
mucibeler sOylenir. Sonra ilk defa miisaade edilince alisilir. Biitiin bir tarih bunlarla dolu. Kadin

hakime, kadin doktora bizde miisaade edilmemisti?” (Giindiiz, 1930: 55) Toplumsal yapinin
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her tiirli yenilige evvela karst c¢ikip, sonrasinda ilk oOrneklerini goérmeye basladiklarinda
alistiklari, miistehzi bir tslupla elestirilmistir.

Incelenen eserlerde, yukarida bahsedilen kadin tipinin karsisinda daima modern ¢izgide
yetistirilmis veya yetismekte olan Cumhuriyet kadin1 imaj1 sunulmaktadir. Ankara’da bu kadin

tipinin neden ortaya ¢ikmasi gerektigi soyle izah edilir:

“Hig siiphesiz, o anormal devir devam edemezdi. Fakat, onu canlandiran ruh bu devrin yagsama prensipine
de hakim olacakti. Tiirk kadinlari, ¢arsaf ve pecelerini ise gitmek, calismak i¢in daha kolaylik olur diye
cikarip atacaklardi. Onlar icin cemiyet hayatina atilmanin manasi ylaniz bu ¢esit salon cemiyetlerine
karigsmak olmiyacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans etmek, tirnaklarimi boyamak ve (Rue De La
Paix)nin kanunlarina esir bir siislii kukla olmak i¢in degil, yeni Tiirkiye’ nin kurulugunda ve kalkinisinda

kendisine diigen ciddi ve agir vazifeyi gérmek igin istiyecekti, kullanacakti.” (Y. Kadri, 1934: 116)

Yakup Kadri Karaosmanoglu, kadinlarin devrin prensiplerine uyarak ¢alisma hayatina
atilmalar1 ve kendilerini gelistirmelerini ileri slirerken, bu ideale ulasmalarinin 6n kosulu olarak
geleneksel ortiili  kiyafetlerinden kurtulmalart gerektigini belirtir. Ayrica Kadinlarin
modernlesmeyi, modadan ibaret saymamalar1 gerektigi ve inkilaplar dogrultusunda 6zgiir bir
birey olarak Yeni Tiirkiye’nin kalkinmasinda aktif halde vazifelerini yerine getirmeleri
gerektigini 0giitlemektedir. Bu davranis, Uluslagma siireci kiiltiir ve din politikalarinin, kanonik
yapt igerisinde yazarlarin kalemiyle romanlar tizerinden uygulandiginin bir kanit1 olarak kabul
edilebilir.

Doénem dahilinde inkilaplarin modernlesme ile birlikte halka g¢esitli yollarla
benimsetilmeye ¢alisildig1 girisimler, incelenen eserlerde muhtelif bakislarla ele alinmistir. Bu
minvalde, “Modern kadin nasil olmalidir?” sorusunun cevabi farkli agiklamalarla yer
bulmustur. Bozkurt adli eserde, iivey annesini ilk defa evden g¢ikarken géren Mehmet, onun

giyim-kusamina, siislenisine, yiiziindeki makyaja hayretle bakar:

“Mehmet, kovalari aldi. Cesmeden, ikinci doniim su getirdigi zaman {iveyi anasini asagida buldu. Kadin
giyinmis, kendi aklinca siislenmisti. Mehmet, baka kaldi: Ne bi¢im siislenisti bu? basini al bir sifonla
stkmisti. Dudaklar1 ve yanaklar1 bag ortiisti kadar ald1. Gdzlerinin etrafi da inadina kapkara.. Alninin yan
tarafindan tarazli bir bukle taslagi ¢ikarmisti. Mehmedin bakisina siritarak:

— Sasirdin degil mi? Dedi. Iste biz Istanbul hamimlari, bdyle siisleniriz. Haydi saskinlig1 birak ta su
¢ocugu kucagina al! Diye ilave etti. Sinemaya ge¢ kalacagiz.” (N. Muhittin, 1934: 65-66)

Ask Politikasi’nda ise modern kadin, Aysel karakteri ile temsil edilirken, onun gerek
kisisel gerekse sosyal kimligi modern kadin tipinin 6rnegi olarak sunulmaktadir. Romanin

basinda Aysel, “biraz liseye, daha fazla (sor)lere devam etmis resme ve elbiseye merakli ¢evik,
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sen, lakirdict bir kizdi. Belki ¢ok giizel degil, fakat sirin ve sevimli, her seyden evel iyi
konusmasini, sevdirmesini bilen bir kiz.” (B. Cahit, 1930: 17) seklinde tasvir edilmektedir. Bu
noktada 6n plana ¢ikan unsur ise, Aysel’in okuyan kadin kimliginin yani1 sira “sorler” diye ifade
edilen yabanci kdkenli bir okulda okumus olmasidir. Ayn1 eserde modern ve kibar kadinin bir
baska yonii ise roman karakterlerinden Necati’nin evli bir kadin olan Serap Hanimla iliskisi
lizerine gecen diyalogda sOyle ifade edilir: “Ama diyeceksin ki bu hanim seninle miinasebetini
kimseden saklamaga liizum gérmiiyor. Olabilir.. Simdi zaten her kibar kadinin birde (Jigolo)su
olmast moda..” (B. Cahit, 1930: 107) Jigolo/Jikola kelimesi, “Bir kadinla parasi i¢in diisiip
kalkan, cinsel iligkiye giren erkek” (Aktung, 1998: 155) seklinde tanimlanmaktadir. Bu
dogrultuda, evli bir kadinin esini aldatmasi, modernlik olarak Tiirk-Islam toplumuna sunulmus,
benimsetilmeye ¢aligilmistir.

Ben Oldiirmedim-Kokain’de ise modern kadin olarak cizilen karakter, Ankara’da agilan

ilk bara gelen ilk Tiirk kadini iizerinden soyle anlatilir:

“Bes alt1 kisilik bir grup giiliiserek, konusarak iceriye girdi. Aralarinda ufak tefek, giipgiizel bir de kadin
vard1. Gri bir tayyor giymisti. Boynunda genis esarptan bir fiyango.. Bas1 daha koyu ipekten sarmali idi.
Saglar1 kesikti. Kulaklarinda ince uzun bir zincirin ucunda armut bi¢imi mavi kiipeler sallaniyordu.

Gozleri tahrirli ela, elleri ayaklari ufak, beyaz disli tebessiimleri natiirel kirmizi idi.” (Giindiiz, 1931: 22)

ol Giinesi adli eserde, yeni zaman hanimlarmin erkek gibi ¢alismasi gerektigine
deginilmistir. Ug¢ cocukluk arkadasmin bir baloda karsilasmasi iizerine aralarinda gecgen
sohbette, C6l Giinesi lakabindaki giizel kadin Feriha, Zehra’ya calisip calismadigini sorar. Bu
soru iizerine Mileyyet daha heveskar bir sekilde Zehra’nin hayatin1 kisaca 6zetler: “Zehra, her
giin bir icat pesinde kosar, her giin ortaya yeni yeni fikirler atar, alt1 aydan beri de Babialide bir
kitaphane acti, yeni zaman hanimi erkek gibi ¢alismali imis.” (S. Nihal, 1933: 21) Roman
boyunca yeni nesil kadinlarinin nasil olmasi gerektigine ara ara deginilmistir. Cumhuriyet
kadini tipi olarak degerlendirebilecegimiz Zehra, “kadin artik, “basindan atmasin, ortada
kalmiyayim” diye bir erkegi oyalamaga g¢alismak zilletinden kurtulmali! Kadin, yasamak
kuvvetini artitk kendisinden almali!” (S. Nihal, 1933: 89) seklinde 6giitleriyle okuyucu
belleginde yeni bir algi olusturmaya yonelik soylemlerde bulunmaktadir. Kadinlarin kendine
ait bir is sahibi olmadan birey olarak toplumda kabul gérmeyeceklerini ifade etmektedir: “Hatta
ben, kadini siyasi hakka malik etmek i¢in ugrasan kadin cemiyetlerine hayret ediyorum. Bu
cemiyetler, evvela, biitiin kadinlar1 bir is sahibi etmege alistirmak i¢in ¢alismali. Ciinkii i¢timai

mevkii olmiyan higbir fert siyasi hakka malik olamaz.” (S. Nihal, 1933: 89)
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Siikife Nihal’in donemin diger feminist zihniyetteki yazari Nezihe Muhittin ile
kadinlarin siyasi haklar kazanmasi, toplumda s6z sahibi olabilmesi adina parti ¢alismalarinda
bulunur. II. Mesrutiyet’ten o zamana kadar cesitli kisiler tarafindan konu hakkinda yapilan
caligmalarin o giinlerde de netice vermemesi sonucunda kadinin bu siyasi haklardan 6nce kendi
ekonomik 6zgiirliglinii kazanmalar1 gerektigi goriislinii savunmaya baslarlar. (Yilmaz, 2016:
37, 40) Adi gegen kadin yazarlar, bu diisiincelerini romanlarinda da yukaridaki 6rneklerde
gorildiigii tizere dile getirerek okuyucu zihninde algi olusturmaya calisirlar.

Bir Kadin Soyliiyor’un inangsiz, yabanci kokenli okullarda yetismis, modern kadin
karakteri ise feministlere yukaridaki diigiincenin aksi yonde seslenir; kadmlarin hukuki
haklardan, is sahibi olmaktan ¢ok mutlu olmaya ihtiyaci oldugunu ve bunun igin de geleneklerle

savasilmas1 gerektigini, ancak bu sekilde modern kadin olunabilecegini one siirer:

“Kadimin polis ve ya mebus olmaktan evvel mes’ut olmaya ihtiyaci vardir. Ve saadet hiirriyet demektir.
Her seyden evvel kadinin hiirriyetini temin edin. Feminist hanimlar, kadinin erkekle miisavi olmasini
isterken ona siyasiden evvel Ictimai haklar teminine calisimz. Miicadele igin karsinizda kanun degil
ananeler vardir. Ve ananeler kanundan daha mukavimdir. Isin kolaym tercih etmeyiniz. (...) Cemiyet
etrafimda bir ¢gember gibi daraliyor, ananeler her an bagimin iizerinde beni {izmek tehlikesi gosteren bir

asansor gibi..” (Nayir, 1931: 55)

Cumbhuriyet kadini tipinin, erkekten bagimsiz yasayabilen, erkek eline bakmayan, kendi
ayaklar uistiinde durabilen ve bu sebeple evlilige bile gerek gérmeyen yonii, vurgulanan diger
bir karakteristik o6zelligidir. Gézyagslari adli romanda bu tip kadinin temsili olan 21 yasindaki
Naran, babasi olmadigini, annesinin buna ragmen onu kolejde okuttugunu, Fransizca, Almanca,
Ingilizce bildigini (yazar bunu ifade ederek, karakterinin modern okullarda okuyarak kendisini
gelistirme imkani buldugunu vurgulamak istemistir) ve kimseye muhta¢ olmadiklarini dile
getirir. Daha mektepteyken nisanlandigini fakat onu sevmedigi i¢in ayrildigini belirten karakter
bu konudaki &zgiirliigiinii “Istedigim kocayr buluncaya kadar evlenmiyecegim. Zevklerimi
tatmin edebiliyorum. Bir erkek eline bakacak ta olmadiktan sonra ne diye evleneyim?..” (E.
Izzet, 1932: 34) seklinde dile getirir. Kadiin erkek ile olan miinasebetinde 6zgiir oldugu
diisiincesi eserin muhtelif sayfalarinda “Sosyete kadin1 bagka nasil olur? Kur yapmak, flortlerle
vakit gecirmek, hosuna giden bir erkekle sevismek ve eglenmek monden bir kadinin hakkidir!
Evleninceye kadar pek ala gezerim de, eglenirim de.” (E. Izzet, 1932: 51) seklindeki
sOylemlerle dile getirilmeye devam etmistir. Donemin popiiler bir yazar1 ve milletvekili olan
Ethem Izzet Benice’nin eserinde bu tarz diisiinceleri islemis olmasi, yeni ideolojik sistemin

uyguladigi inkilaplar ve degisen sosyal hayat igerisinde kadinlarin 6zgiirliige kavustuguna
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vurgu yaparak kurulan yeni hiikiimeti 6vmeye g¢alistigini diisiindiirmektedir. Eserin ilerleyen

sayfalarinda ise modern bir kadinin nasil olmasi gerektigi soyle tarif edilmektedir:

“Monden bir kadin her erkekle konusur!. Nigin bir erkekle biitiin bir 6mrii bitirmeli!. Erkekler nasil
hoslarina giden her kadina bakiyorlarsa kadinlarin da bakmak hakkidir! Muhakkak kocaya varmak lazim
gelmez ya? Kizlik ta ne?.. Erkeklerin hodbinliginden bagka bir sey mi sanki? Her kadinin mutlaka anne
olmasi lazimgelmez ya?.. Dogrusu dans ta ederim, flort te yaparim! Hem bir defa namuslu.. Diye ifade
edilen ¢ercevenin digina ¢iktiktan sonra, daha diistintilecek ne kalir?. Hi¢ olmaz ise igine girilen bu alemde
budalalik etmemeli ve iyice yasamasini bilmeli.. (...) Ben artik degisemem!.. Cemiyetin ahlak kanunlarina

hi¢ kiymet vermiyorum! Onlar ¢ok geri seyler!.” (E. izzet, 1932: 55)

Modern kadin tipinin Naran adli karakterde viicut buldugu Gozyaslari’nda, gorildigi
lizere Batil1 bir hayat1 benimseyen ve Tiirk-Islam toplumu icerisinde bu aliskanliklarini devam
ettirmekte zorlanan Naran’in, bagka bir kadinla evli olan sevgilisi Ruhi ile arasinda gegen
diyalog, aslinda batililasmaya ¢alisirken toplum i¢inde bocalayan bireylerin psiko-sosyolojik
dramin1 yansitmaktadir. Naran’in modernlik, asrilik sandig1 bunalimlar, Ruhi’nin deyimiyle 6z
manasiyla bilmedikleri bir takim sa¢maliklardir: “Asrilik sadece agilip sagilma; sosyete
erkeklerden sakinmamak; mondenlik israf, sefahat, ¢ilginlik, ne yaptigin1 bilmemek degildir.
Monden bir kadin fazilet, vicdan, irfan, insan ahlaki denilen seylerle hamuru yugrulan, hele
kadinlik gurur ve sevgisini her seyin iistiinde tutan kadindir.” (E. Izzet, 1932: 56-57) Ruhi, asil
olmasi gereken modern kadimi bu sekilde tanimlarken, kadin olmanin ve bunlara uymanin
sartlarindan asla kurtulamayacagini, erkek ile kadinin esit olamayacagini, farkli olduklarimi da
ifade eder: “Yaratan bu farki ortaya koyduktan sonra biz, kendi kendimize mi bunu yok
edebilecegiz? Giin gelir miithendis te, doktor da avukat ta, asker de, miiderris te olabilirsiniz;
fakat kadin olmaktan, onun sartlaria uymaktan kurtulamazsiniz.” (E. izzet, 1932: 57-58) Fakat
Naran, kadinlarin tiim bunlara uymasi durumunda bile gerek sosyal hayat gerekse fiziki saygi

acisindan kadinlarin siirekli siddete ve hakarete maruz kaldiklarini ifade eder:

“Kocaya varmak. Ya bu kocayr bulamazsa, yas1 da ilerlerse yine tabiate ve yaradilisa karsi nefsini
zorlayacak mi1?. Kendisine ne kadar cebredebilir, damarlarindaki tugyana ne derece karsi koyabilir?..
Buna, bu noktaya kim cevap verebilecek?. Onun i¢indir ki, ben: kadin da bu noktada erkek gibi mazur
tutulmali; evlenmek, namus, ahlak, vicdan, seciye telakkilerinde degisiklik olmalidir.. diyorum. Eger
bdyle olsa yer yiiziinde ne kahbe adini alacak kimse bulunacak, ne ahlak namina yapilan birgok
ahlaksizliklar kalacak, ne bir ¢ok igrenglikler, cinayetler, sayisiz facialar olacak. Amma hakkim yok mu?
Simdi ben de eglenmek, zevk bulmak, sevilmek, oksanmak, tabiatin bana verdigi kusursuzluklardan

istifade etmek istemem mi?. Bu, benim igin en tabii bir sey degil mi?.” (E. izzet, 1932: 60)
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Su Sinekleri’nde, modern olma ¢abasi i¢indeki gen¢ kizlarin hayatlarindan kesitler
sunulmaktadir. Geng erkek arkadaslariyla birlikte kampa gidecek olan kiz grubu, biraz daha
muhafazakar yapidaki ailesi olan arkadaslarini ikna i¢in modern asri kadin olarak sunulan
Fatma’nin annesinin de kampa gelmesini saglarlar. Bu esnada, roman boyunca kocasini
aldattigina sahit olunan Fatma’nin annesi Nezahat Hanim, kurtaric1 oldugu i¢in modernlikle

kutsanmaktadir:

“Nuran, Sabbek’in yanaklarint oksuyordu:

— Bize giin dogdu, Sabis! Fati’nin annesi de “Kamp”a geliyor.
Sabbek, ellerini ¢irpti, sigradi:

— Bu enfes! Buna soz yok... Bravo Fati, annen tam “asri” kadin...
Fatma, gozlerini iftiharla, istigna ile siiziiyordu:

— Annem, hakikaten modern bir kadindir.” (Yesari, 1932: 145)

Kizlar arasinda gecen sonraki sohbetlerde ise Nezahat Hanimin, modern olmaya ¢alisan,
stmarik hallerine tahammiil sebepleri gegmiste ¢cok acilar ¢ektigi, kafes arkasinda, pece altinda
baskiyla yasadig1i zamanlarin disa vurusu olarak degerlendirilir: “Zeki, uyanik kadin... Hem,
ben onun simarikliklarini kismen de mazur gériiyorum. Zavalli, genglikte bayat m1 yasadi? Giin
mii gordii? Kafes arkasinda, pege altinda gengligi, giizelligi soldu. Bugiinler de son giirliigi!..”
(Yesari, 1932: 238) Baski altinda yasadig1 bu hayatin suglusu olarak ise Islam ve dini gelenekler
goriilmektedir. Modern hayatin bir gerekliligi gibi sunulan “kamp” ve daha once bu tarz bir
duruma sahit olamayan halk ikilemi dikkat ¢ceken bir unsurdur. Halk, deniz kenarinda kamp
alanm kurmaya calisan erkek grubu ve onlara dogru ilerleyen kiz grubunun etraflarina
toplanarak onlar1 hayretle izlemeye koyulur. Nezahat Hanim’in bu duruma kiiglimseyici
yaklagimi soyledir: “Lakin “kamp” goriindiigii zaman, biitliin sevinci gidiverdi, nes’esi ugtu.
“Kamp”m etrafinda, baslar1 ortiilli, soluk, burusuk yeldirmeli geng, ihtiyar bir siirii kadin,
yerlere ¢omelip oturmuslar, merakla bakiyorlardi.” (Yesari, 1932: 213) Buradan da goriildiigii
tizere toplum i¢indeki sosyo-kiiltiirel ugurum apagik ortadadir.

Utanmaz Adam’da ise, erkek boyundurugu altinda yasamak, evde ¢ocuklarina bakmak
istemeyen ve bu inat ugrunda kendi bebegini evde yalniz birakip ise giderek 6lmesine sebep
olan modern kadin Sahire Hanim, “ben hayatim1 kazanmaktan c¢ekilerek cocuk dadilig
edecegim. Aksam sen ne getirirsen ona kanaat gdsterecegim... Hayir yiiz kere hayir.. Erkek
boyundurugundan kurtulmaya ugrasan kadinliga karsi boyle fena bir misal gdstererek biiyiik
analarimizin asrina donmek istemem.. Hayir.. Hayir bu irticai benden bekleme...” (H. Rahmi,
1934: 352) diye isyan eder ve gecmisi irtica olarak degerlendirir. Bunun disinda kadinlarin

modern olmay1 yanls anladiklar1 da elestiri konusu olmustur:
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“Kadin viicutlerini baldirlardan diz kapaklarina kadar agan moda hazretlerinin bu soygunculuk ciir’eti ne
raddeye varabilecegini simdiden tahmin miigkiildiir. Son asirda her istipdada kars1 bas kaldiran cinsi latif
yalniz bu miistebidin ¢ok muti bir esiridir. Moda isterse Havva kizlarina yazin tas kizginliginda kiirk
giydirir. Tebaasin1 zemheride yalin kat tiiller i¢inde gezdirir. Sirik hamallar1 gibi enselerini tiras ettirtir,
kaslarin1 yoldurtur, kulaklarini, dudaklarin1 galibardaya boyatir.. Sokaga dansdzler kadar kisa roplar
icinde cikartir. On iki santimlik Okge iizerinde yiiriitiir.. Boyunlarina kedilere yarasacak tiirlii boncuklar

gegirtir... (H. Rahmi, 1934: 251)

Romanda bunun disinda maskiilen kadin tiplerinin de Ornegine rastlanmaktadir:
“Avukat Nuvber hanim sade, siyah ve hemen matemi bir kiyafetle geldi. Boyasiz yiiziinde ciddi
bir geng erkegin halaveti vardi..” (H. Rahmi, 1934: 497-498)

Maskiilen kadin tipinin goriildiigii bir diger roman ise Cikriklar Durunca’dir. Eserde
halkin dini duygularini somiirerek valilik {izerinden hiikiimete savas acan Esma, gen¢ kizlik

yillarinda da erkeklerle yarisan bir kadin karakterdir:

“Esmanin en biiylik meraki kendisine herkesin ehemmiyet verdigini gérmekti. Sevgili olarak yalniz kendi
adinin dillerde dolagmasini isterdi. Onun igin yanma diinya giizeli getirilse: — Aman ne ¢irkin sey, derdi.
Koyde at yarisi olsa, derhal Esma ileri atilir.

— Ben... derdi.. Var mi1 bana kars1 ¢ikacak.

Silahtan bahsolunsa, Esma:

— “Ben diye ortaya atilir. Getirin, derdi, tabanca getirin.. Martin ne isterseniz getirin.. Ama kellenizi
sakinin.,, Hulasa Esma aklina eseni derhal yapan bir kadindi.” (Ertem, 1930: 11)

“O istedigi delikanlinin pesine takilir. Onu ayartincaya kadar ugrasirdi. O bir acaip mahluktur. Erkeklerin
derdi, bizden ne farki var. Biz de onlar gibi ¢alistyoruz hatta onlardan daha ¢ok. Ben esraf cocugundan
daha mu az galistyorum, tarlaya giden ben, cifte giden ben, gubuga giden ben.. O ne yapiyor. Ben at gibi
calistyorum, erkek gibi is yapiyorum sonra da beyzadelerin hanim ablalar gibi evde otursunlar. Cifter
gifter kapatmalar beslesinler. Onlarinki can da benimki patlican m1? Diye ¢atir ¢atir s@ylerdi. Esma

mektep medrese gormedi ama yaman laf ederdi.” (Ertem, 1930: 245)

Ben Oldiirmedim-Kokain’de, ¢alismayan kocasmin avucuna bakan tembel kadinlar
elestiri konusu olurken, Cumhuriyet kadini tipinin yiiceltilen ¢alisan kadin 6zelligine de vurgu
yapilmistir: “Kocasinin avucuna bakan tenbel ve ardakalmis kotii burjuvaya hanimefendi
diyecegime, size, hakli olarak sofor bey derim. Anladin mu1 ki sizinle alay etmiyorum?
Kocalarimi aile biit¢esinin felaketlerine stiriikliyen hanimefendilerin Tiirkiye’de isleri yoktur

artik! Calisan Tiirk kadinlarina sa! sa! sa!” (Giindiiz, 1931: 89)
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Bu kutsamanin bir farkli 6rnegi ise Capraz Delikanli’da gegmis ve o donemin kadinlari
arasinda yapilan kiyasta goriilmektedir: “«Diin»ilin yapmacik, utanga¢ ve immi kadini yerine
inkilabin taze, serbest ve fikir kadinini1 gérmek manevi bir zevk oluyor.” (Giindiiz, 1933b: 23)

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda 6n plana ¢ikarilan, ¢alisan, erkege higbir agidan
muhta¢ duymayan, hayat tarzin1 erkek gibi yasayarak tercih eden kadin tipinin dénem iginde
kimi feminist ¢aligmalar sonucunda ortaya ¢iktig1, yazilan romanlarda da siklikla islendigi

goriilmektedir. Bu doniisltimiin, tercihin sebepleri ise s0yle 6zetlenebilir:

“Kadinlar1 erkeklesmeye iten sebeplerden biri erkekler tarafindan siirekli 6tekilestirilmek istenmeleridir.
Yaptig1 her yenilik kadina uygun olmadig (cinsiyetine) ya da sinirlarini astigi gerekcesiyle kadina
yakistirilmaz. Bu durum karsisinda kadinin tercihi ise kendi cinsiyetini inkar etme ya da bu cinsiyetin
sorumluluklarindan siyrilip karsi cinsin 6zelliklerini, tavir ve davraniglarini benimseme seklini alir. Kadin

i¢in erkeklesme adeta “varligini ispat etme” durumu olur.” (Y1ilmaz, 2016: 49)

Geleneksel ve modern kadin kiyasmin gorildigi eserlerden biri de Guizellik
Kraligesi’dir. Romanin bagkarakteri olan Belkis, modern bir gorgiiyle yetistirilmis, son derece
giizel ve kibar Cumhuriyet kadinini temsil eder. Fakat buna ragmen nisanlisinin ailesi, dini
vecibelerine bagli gelencksel ailenin ifadesi seklindedir. Gelinlerinin dénem geregi modernlik
ugruna fazla acgilip sagilmasi ve yabanci erkeklerle balolara katilmasindan ve gilizellik
yarismasina katilma isteginden rahatsiz olan kayin babasi, durumu sikayet i¢in Belkis’1in babasi

Adnan Bey ile konusmaya gelir, aralarinda gegen diyalog su sekildedir:

“— Beyefendi giizellik, hele kadin giizelligi, bir sir gibi mahfaza iginde namahrem kaldik¢a kiymetlenir.
— Bu nazariyeyi asrin yeni zihniyeti kabul etmiyor Pasa efendi... Fakat netice gene tamamen sizin
istediginiz gibi oldu... Belkis miisabaka teklifini kabul etmedi.

— Demek Belkis kabul etseydi siz de razi olacaktiniz dyle mi?

— Pek tabii degil mi ya efendim?.. Yirmi yasinda, sahsiyetine sahip olmus bir kiz, kendisi de resen karar
vermek salahiyetini kazanmis demektir.

Pasa, asabiyetle yerinden kimildiyarak, cevap verdi:

— Aslal.. Bu da size mahsus bir nazariyye... Bence kadin, her yasta ve her zaman, erkek himayesine
muhtag bir mahliktur... Her sey degisebilir, fakat tabiatin kanunlar1 degismez Adnan Beyefendi...” (N.
Muhittin, 1933: 28)

Gegmis ile Cumhuriyet donemi arasinda, kadin {izerinden kiyaslamalarin yapildig: bir
diger drnek ise On Yilin Romani’nda yer almaktadir. Yurt disindan gelen Profesor ile Istanbul
ve Ankara’da cesitli geziler yaparak Yeni Tiirkiye’yi tanitan Erhan, inkilaplar sayesinde artik

ecnebi bir kadin ile Tiirk kadin1 arasinda fark kalmadigini su sekilde ifade eder:
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“Profesor kadmn hakimleri gordii. Kadin avukatlarla konustu. Kadin zabit katiplerine dikkat etti.

— Hayret!.. dedi. Kitabinda:

— Tiirk kadin1 dért duvar arasinda yasar. Evinin hizmetcisidir. Uzerine sekiz dokuz ortak alinabilir.
Hicbir hakkr yoktur. Sokaga c¢iktigi zaman siyah bezlerle ortliniir. Yiiziini, bir tek tel sacini kimseye
gostermez. Esir gibidir. Kocast isterse dover, isterse bir 1afla bosar, atar. Kadin erkekle bir arada oturamaz.
Erkegi gormeden evlenirler. Nikahi imam kiyar. Tiirk erkegi i¢in agildaki koyun ile kadinin ayird: yoktur.
(...) Erhan kitabin bu satirlarini okuduktan sonra hemen gostererek sdyledi: Goriiyorsunuz ya!.. Hi¢ boyle
bir sey yok. Gazi bu inkilab1 da yapti. Simdi sokakta bir ecnebi kadin ile Tiirk kadinin1 ayiramazsiniz.”

(E. izzet, 1933: 113)

Sonug olarak, denilebilir ki Cumhuriyet ideolojisinin, romanlar {izerinden islemeye
calistig kiiltiirel ve dini politikalar neticesinde, donem eserlerinde kadin karakterler ekseninde
Islam inanc1 ve buna bagli ibadetler, gelenekler modernizmin, inkilaplarin golgesinde
kotiilenerek olumsuz algi olusturma cabas tespit edilmistir. Bu dogrultuda Islam, kadimlarimn
gelismis, okumus ve hatta zeki olmalarinin 6niinde bir engel gibi sunulurken, ideal kadin tipi

inkilaplar ve Cumhuriyetle biitiinliik icinde gdsterilmistir.

4.3. Degisen Kent Kimliginde Mimari Simgesel Soylemler

Yaratilmis her sey, nasil ki mekdndan miinezzeh olamaz ise insani bir yaratim iiriinii
olan edebi eserler de bir sekilde mekana bagli olarak vukd bulur. Bu sebepledir ki kurmaca
diinyasinin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir. “Her seyden 6nce ve en azindan olaylarin bir
dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin i¢inde yasadiklart,
kendi oluslarini fark ettikleri alandir.” (Narli, 2002: 98) Kurgusal diinyada mekanin, olayin
yasandig1 yer olmasinin diginda iistlendigi diger bir nemli vazife ise insan ve mekan arasindaki
sik1 ve diyalektik bagla ilgilidir. Her nasil ki i¢inde bunulan i¢/dis mekanlar insan psikolojisi
ve ruhsal diinyasia etki giicline sahipse hayatindaki her nesneye/olguya/olaya hiikmetme
gayesi icinde olan insanoglu da yasadigi, icinde bulundugu mekéna karst hakim olma
istegindedir. Ve bu durum ¢ogunlukla bireyin karakteri dogrultusuna yon bulur; insan yasadigi
mekan1 kendi kisiligi ve ruhsal hayatinin bir yansimasi seklinde dizayn eder, kendi ruhundan
bahseder. Bu minvalde edebi eserde tasvir edilen mekanlar, roman kahramanlarinin karakteri
veya icsel diinyasinin habercisi durumundadir. “Bir odanin tefris tarzi, orada, giinlerini geciren
insan hakkinda bilgi verir. Anlatma esasina bagli eserlerde mekana ait goriiniisle vaka
kahramaninin uyusmasi kadar mahalle has hususiyetlerle ferdi yasayis tarzi arasindaki

catigmalardan da yararlanilabilir.” (Aktas, 1991: 145)
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Bu diyalektik iliskinin karsit yonii ise mekanin insan hayati ve psikolojisi tizerindeki
etkisidir. Her mekanin kendi ruhu, anlam diinyas1 mevcuttur; bu evren cografi, siyasi, ekonomik
ve sosyo-kiiltiirel faktorlerle sekillenir ve mekanlarin kimligi haline gelir. Sonucunda ise baskin
olan faktore gore kurumsal mekanlar, 6zel mekanlar, kutsal mekanlar gibi kategorize edilirler.
Tiirk-Islam medeniyetinin 6nemli cografi alanlarindan olan Tiirkiye’de, Osmanli zamanindan
giiniimiize kadar Islami mimarinin 6rnekleri hayat bulmus; gerek ibadetlerin yapildig1 gerekse
Islam’m dgretildigi, yayildig1 ve yasatildig1 6nemli kiiltiirel yapilar olarak rol oynamustir. Islam
medeniyetinin kiiltiir dairesi ¢er¢evesinde Mekke, Medine ve Kudiis sehirleri ile Kabe, camiler,
tekkeler, dergahlar, medreseler ve tiirbeler Miislimanlarca kutsal olarak degerlendirilen bazi
mekanlardir. Sosyal hayat ve insana bagli olarak gelisen edebi eserlerde de bu kutsal mekanlar,
kimi zaman dekor olarak kimi zaman ise olayin cereyan ettigi asil konum olarak yer almiglardir.

Osmanli’dan sonra, degisen siyasi yapi, ileri seviyede modernize edilmeye ¢alisilan
kiiltiirel-sosyal hayat ve bunlara bagli olarak donilisiime ugrayan unsurlardan biri de kent ve
mimari yap: iizerinden gelistirilen Islami sdylemler olmustur. Bu durum, modernizmin akl: ve
bireyselligi temel alarak hayatin merkezine yerlestirmesi ve mekén algisinin da bu baglamda
degismesinin; “statik kent yasamina hapsolan bir sistemi kutsa” masinin (Yilmaz, 2019: 62) bir
sonucudur. Ulus-devlet doniisiimiinde insa edilen bireysel kimliklerle birlikte mimari yapilarin
da anlam ve deger agirliklarinda degisme oldugu goriilmektedir.

1930-1934 yihh Tirk romanlarina Uluslasma siirecinin  mekansal izdiigiimii
perspektifinden bakildiginda, kutsal-sekiiler arafinda kalan bir yap1 goézlemlenmektedir.
Incelenen romanlarda acik mekan olarak Islam’mn baskenti diyebilecegimiz Mekke, Tiirkiye
sinirlart igerisinde ise Ankara, Bolu, Corum, Istanbul, Kastamonu, Sivas sehirleri; kapali mekan
olarak da bu sehirlerdeki Kabe, cami, mescit, tekke, dergah, tiirbe gibi dini kimlikteki yerler
bulunmaktadir.

Islami mimarinin énemli ibadet mekanlarindan olan camiler ve mescitler, olumlu ve
olumsuz sdylemler, olaylar icerisinde ge¢mektedir. Cumhuriyet devri Tiirk edebiyati inkilap
kanonunun Onemli kalemsorlarindan Yakup Kadri’nin Yaban adli romaninda, kdyiin
mescidinden “virane”, “metruk” seklinde bahsedilir: “Onun en samimi dostlarindan biri de
Memis’tir. Eski bir mescit viranesinin iginde, saatlerce yanyana kaldiklari oluyor.” (Y. Kadri,
1932: 65) “Burasi, yar1 metruk bir yerdir. Cesme meydanindaki cami yapilip bittigi giinden
beri, burasi, yalniz bayram, teravih namazlar1 ve mevlut i¢in kullanilir olmus. Maamafi, gerek
koyiin igindekilerden, gerek gelip gegenlerden kim isterse burada yatip kalkabilir.” (Y. Kadri,
1932: 160) romanda yer alan bu ifadelere sdylem ¢oziimlemesi teknigiyle yaklastigimizda,

metnin altinda verilmek istenen baska bir algiya rastlanmaktadir. Romanda, Kurtulus



119

Miicadelesi arka planda devam ederken bir kdyde yasanan olaylarin anlatildig: diisiiniiliirse,
yazarm, mescidi yikik virane/metruk olarak gostermesi, Islami-kiiltiirel baglamda anistirma
yoluyla aslinda uzun bir siiredir ¢okiis evresinde olan Osmanli Imparatorlugu’nu isaret ettigi
diistiniilebilir.

On Yilin Roman: nda, Iki Pmar’1n biricik camisi, “tezek ve stvadan bir odacik” (E. Izzet,
1933: 7) seklinde tarif edilir. Ilk basta olumsuz bir ifade gibi diisiiniilen bu sdylem, 1912 yilinda
bir kdy camisi hakkinda degerlendirildiginde, zamanin mimari sartlar1 geregi normal olarak
diisiiniilebilmektedir. Fakat bu durum romanin genelindeki olumsuz inang algis1 baglaminda
gozlemlendiginde ise okuyucu arada kalmaktadir.

Bu baglamda okuyucuda algi karigikligina sebep olan diger bir 6rnek ise Aka
Giindiiz’iin Capraz Delikanli adl eserinde ge¢mektedir. “Iyi oldum ve dostlar -kepek gibi-
basima toplandi. Ben de sert bir kepek ilact buldum siirdiim, bir seycikler kalmadi, ve tek
basima, rahat bagima, kendi bagima Aksaraya kactim. Aksamlari, yikik minarenin serefesinden
dagilan ezan sesleri isittim.” (Giindiiz, 1933b: 107) Metinde yer alan “yikik minare” ifadesi,
camiye yonelik olumsuz bir yaklasim gibi algilanabilirken, sehrin tarihi arastirildiginda elde
edilen bulgularda Aksaray’da “Yikik Minare” isimli bir cami bulundugu bilgisine
ulagilmaktadir. Ne zaman kim tarafindan yapildigi ve minaresinin hangi tarihte hangi sebeple
yikildig1 bilgisine kaynaklarda ulasilamayan bu tarihi yap1 ayrica “Sirgali Camii, Kesik Minare
Camii, Giidiik Minare Camii, Isaogullar1 Camii” isimleriyle de an1lmaktadir. (Konyali, 1974:
1287-1288) Bu dogrultuda yazarin, eserinde gercek bir mekan kullandigi goriilmektedir.

Bu ornekler disinda incelenen eserlerde okuyucuda olumlu intiba birakan cami algisina
da rastlanmaktadir. Aka Giindiiz’iin Capkin Kiz adli romaninda, acik mekan olarak Istanbul
gozlemlenirken, bir vapur seyahati esnasinda Capkin Kiz ile Sevil arasinda camiler lizerinden

gelistirilen diyalog dikkat ¢ekicidir:

“Sevil Capkin Kiz1 - ilk gordiigi halde - kirk yillik dostgasina sormaga basladi:

— Hanim abla! Siileymaniye nerde?

Capkin Kiz, Sevilin bilegini tutup kolunu yukari kaldirdi:

Iste Sarktan geldigi derhal belli olan seyyah Garplinin ilk suali Ayasofyadir. Garptan gelen burun havada,
ahmak zengin kadin bu renklere, bu sulara bu géklere ve biitiin bu tarif olunamiyan seylere Inek aynaya
bakar gibi bakar ve sadece Ayasofyay1 sorar. Sarktan gelen alm havada zeki Tiirk kiz1 bu renklerden,
1siklardan, sulardan sarhos olacak hislilik gosterir ve yedi tepenin siluetini yapan kendi hendesesini kendi
mimarisini arar.

— Oyle ama Hanim abla! Bana Siileymaniyeyi heniiz gostermediniz!

— Iste su kopriiyii gordiin ya, sol tarafina, ve yukari dogru bak! Dort minareli..

Bakti, bakt1 ve:
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— Kiigtilmiis bir gok gibi biiyiik. Dedi.” (Giindiiz, 1930: 121-122)

Sevil, kdyden Istanbul’a gezmeye gelmis, saf duygulu zeki bir kiz; karsisinda ise Capkin
Kiz, Cumhuriyet’in okumus, zeki, atilgan Tiirk kizi imajin1 temsil etmektedir. Diyalogda
goriildiigli lizere, Sevil’in Anadolu’dan gelip iinii dort bir yana yayilan ecdadinin mirasi
camileri sordugunda Capkin Kiz, Dogu-Bati sentezi yaparak oryantalist bir bakis agisiyla cevap
vermektedir. Konusmanin devaminda ise Sevil, Bat1 mimarisi ile Dogu mimarisi arasinda

kiyaslamaya gider:

“— Ayasofya.. Th... gérdiim iste. I¢ini kartal yemis kocaman bir kaplumbaga kabugu.. okadar kocaman
ki diinyanin dort bir tarafindaki (acayip meraklilari) gérmege geliyorlar.

— Ya Sultanahmet?

Sag elinin parmak ug¢larini hafifce biribirine yaklastirarak havaya tuttu:

— Hani siisler vardir; konsol siisleri, hani atadan kalmadir, ¢ok sevilir ince giizel siisler... Tipki 6yle. Ama
biitiin bir Istanbulun, biitiin Tiirkiyenin siisii, atadan kalma ince siisii.. Sonra giiliimsiyerek ilave etti:

— I¢i ¢ikmms koca tosbaga kabugunun yaninda islemeli, alt1 kollu som giimiis samdan giizelliginde,

duruyor.” (Glindiiz, 1930: 123)

Yazar, burada yaptigi mimari kiyaslama ile batililasmanin hiz kazandig1 bu devirde
sosyal hayatta ve kiiltiirel yapida icat edilen yeni mekanlar ve aligkanliklar: yiiceltmek adina,
toplumun ge¢misine ait, Islami kiiltiirii simgeleyen yapilar1 yermeye, kiiltiirel ve toplumsal
bellekteki anlamini asagi gekmeye ¢aligmustir.

Bozkurt ta ise Istanbul’da bulunan Kiziltas Cami, ibadethane ve Canakkale sehitlerine
mevliit okutulan bir mekan olarak gecmektedir: “Kubbesinden all1 yesilli los bir ziya siiziilen
kiigiik mabedin i¢i hincahing doluydu. Miitemadiyen araliklanan kapidan ikiser, beser
giriyorlar, corapli ayaklarin kalin halilara basan yumusak hareketi bile derin ve miitevekkil
stikat i¢inde isitiliyordu.” (N. Muhittin, 1934: 80-81)

Dini amagla yapilan bir etkinligin gerceklestigi yerden bahsedilirken caminin dekor
mekan olarak kullanildig1 romanlardan bir digeri de Kizilcik Dallari’dir: “Hatta rahmetli
pasasinin devir hatimini bile Laleli camisinde okutmustu.” (R. Nuri, 1932: 151)

Istanbul’un acik mekan olarak yer aldigi romanlardan bir digeri de Emine’dir. Tren
yolculuguyla Istanbul’a giden Emine, Haydarpasa Gari’ndan cikarken sehri biiyiilii bir
giizellikle kaplayan minareler karsisinda hayranlikla bakakalir: “Biiyiik istasyondan ¢iktigt
zaman hayretle etrafina bakiyor. Oniinde mavi bir deniz, karsida biiyiik minareleri, kubbeleriyle

uzanan giimiis bir sehir var.” (S. Dervis, 1931: 50) Osmanli zamaninda Istanbul’da yapilan,
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Tiirk-Islam mimarisinin etkileyici giizellikteki camileri roman Karakteri Emine’nin bakis

acisindan su sekilde anlatilmaya devam etmektedir:

“Uzun minarelerin, eski surlarmn golgesi mai sulara dokiilmiis... Yelkenleri diismils gemiler sularin
istiinde uyukluyor... (...) Disarda sicak bir gece, atesli kollariyle biiyiik sehri kucakliyor.. Kocaman bir
ay, seffaf bir gokten sehre bakiyor.. Sehir, lacivert eteklerine sirma tellerle nakiglar islenmis denizi, sakin
ve vakur minareleri, kubbelerinin asil giizel ¢ikintilarda uyuyan bu gehir, ne derin bir saadete.. ne mes’ut
bir sehre benziyor..” (S. Dervis, 1931: 53) “Minareler ve kuliibeler, alcalan mercan rengi bulutlarin sisi
altinda, simdi daha cazip... Tung, renkli, turung renkli sonbahar, bu mai, kursuni beyaz sehri pek seviyor.
Minarelerin yaldizli hilali, guruplarin kizil sehrayinile piril, piril yantyor.” (S. Dervis, 1931: 57) “Giizel
olmaktan bagka bir gayesi olmiyan bu muhtesem sehir; semaya yiikselen beyaz minareleri, kubbelerinin
san’atkarane ¢ikintilari, sahillerini siisliyen muhtesem saraylariyla 6yle harukulade ki..” (S. Dervis, 1931:

69-70)

Romanda bunun yamisira Islam felsefesinin insanlar1 birlestirici, yoksul-zengin ayirt
etmeden bir arada tutucu oOzelligini de yine cami ekseninde yasandigini gormekteyiz.
Muhtemelen niifus miibadelesinin yasandigi bir zamanda uzak yerlerden gelen ve evsiz kalan
muhacirlerin cami avlularina sigindig1 ifade edilmektedir: “Cami avlulari, uzun ve uzak
yerlerden gelen muhacirlerin yorgun miisteki nefesleriyle dolu.” (S. Dervis, 1931: 54)

On Yilin Romani’nda yurtdigindan “Yeni Tiirkiye”yi gezip, goriip degerlendirmek igin
gelen Profesdr, oryantalist, Bat1 zihniyetinde yabanci bir yazarin kitabina dayanarak Osmanliya
ve Islam’a karsi olumsuz bir algiya sahiptir. Ve bu bakisla Istanbul’u gezerken islam’a ve
Miisliimanliga dair kotii 6rnekler aramaktadir. Erhan ise o kitapta bahsedilen olumsuz seylerin
Osmanliyla birlikte yok oldugunu, artik “Yeni Tiirkiye”de boyle seylerin olmadigini ifade eder.

Bunun iizerine Profesor’ii inandirmak i¢in camileri gezdirir:

“Camileri gezdiler. Profesor, Siileymaniye i¢in: — En giizel eser., dedi. Carstya bayildi. Kariye camisini
enteresan buldu. (E. izzet, 1933: 96)

— Ne giizel bir abide. dedi.. Yeni Camii gosterdi. {lave etti:

— Bunun 6niindeki diikkanlar1 kaldirmali. Biiyiik bir meydan yapmali. Cami tek basina géze carpsin.
Kopriiniin basina ve., denizin kenarina oturtulmus bundan daha biiyiik bir goriiniis olmaz, 6niinde agilacak
meydana bir Gazi heykeli de yapilabilir.

Erhan bunu begendi:

— Belediye Risine bu telifinizi bildireyim..

Profesor;

— Camii de gezebilir miyiz? Dedi,

— Hayhay.. ve gezdiler. Profesor camiin dis1 kadar igini begenmedi. (E. izzet, 1933: 102)
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Burada yazarin, Batili karakter olan Profesorli, caminin mimari yapisin1 disindan
begenen ama i¢ini begenmeyen bir karakterde kurgulamasi, oryantalist agisinin ifadesiyken
diger taraftan okuyucu zihninde Islam’a kars1 olusturmak istedigi olumsuz alginin da gdstergesi
olarak diisiiniilebilir.

Incelenen eserlerin birgogunda (Meshedi Aslan Pesinde, s. 52; Seyh Zeynullah, s. 205;
Seytan Isi, s. 67, 75, 81; Utanmaz Adam, s. 183; Bozkurt, s. 43; Harp Zengininin Gelini, s. 391;
Kizilcik Dallar, s. 31; Turhan Valide, s. 71, 421) Istanbul’daki Yeni Cami’ye rastlanmakla
beraber olay orgiilerinde bu mekan genellikle yer tarif ederken veya bulugsma noktasi belirlemek
amactyla anilmgtir.

Olay orgiisiinde Kurtulus Savasi yillarina da yer veren eserlerden Onlarin Romani’nda
[zmir’in isgali {izerine Istanbul halki Sultanahmet Meydani’nda toplanirlar. Cami ve
meydanlarinda yapilan mitinglerle halk bilinglendirilir ve milli miicadele i¢in hazirliklar yapilir.
O sabahlardan birinde Giiléz ve kayin validesi hastaneye gitmek i¢in evden ¢iktiklarinda
gordiikleri donemin atmosferini ve ruhunu yansitmaktadir: “Evden ¢iktilar, caddelerden
gectiler. Ayasofya, Sultanahmet minarelerinden siyah bayraklar sarkiyordu. Ahali takim takim
yollara diismiis geliyordu. Ana kiz icli dish facialarin, dizi dizi istiraplarini ylireklerine
sindirerek hastaneye geldiler.” (Giindiiz, 1933c: 136)

Cikriklar Durunca adli eserde, Kastamonu’daki Nasrullah Cami, miiezzinin ezan
okurken minaresinden kagakg¢ilar1 gordiigii esnada roman boyunca bir defa anilan mekandir:
“Kastamoninin en biiyilk camii olan Nasrullah camiinin mezini serefede ikindi ezanina
bagladi.” (Ertem, 1930: 149)

U¢ Kizin Hikdyesi'nde cami kosesi, genclerin bulusma noktasi olarak sectikleri yer
konumundadir, dini bir isleve yer verilmemistir: “— Yarin Zincirli caminin kdsesinde bekle.
Bir arkadagimla gelecegim.” (Gilindiiz, 1933d: 178)

Seyh Zeynullah adli romanda Adile Sultan Sarayi’nin bas agasi olan Selim Aga’nin

odast, icerisinde birgok dini unsur bulunmasindan 6tiirii “mihrapsiz cami’ye benzetilir:

“Bas aganin denize nazir genis odas1 mihrapsiz bir camiye benziyordu. Duvarlar hep levhalar, yazilarla
dolu idi. Yerde seccadeler, rahleler, ve her halde tizerleri yesil ¢uha ile ortiilii kelamikadim, ayakli
samdanlar giimiis buhurdanlar, ceviz, sedefli bir masa iistiinde akik, necef sandal, kehlibar tegbihler ve

daha ve daha bir ¢ok dini merasime ait seyler vardi.” (B. Cahit, 1931: 67)

Incelenen romanlarda islenen diger bir dini mekan ise tekkelerdir. Cumbhuriyetin

ilanindan sonra kurulan yeni ideolojik sistem, Tiirkiye’nin “muasir medeniyetler seviyesine
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yiikselmesi”nde din ve dini sistemleri, gelenekleri engel olarak gdrmiistiir.® Bu durumun en az
seviyeye indirilmesi i¢in toplumun kiiltiirel belleginde koklii doniisiimler saglamak amaciyla
cesitli dini ve kiltiirel politikalar uygulanmistir. Ciinkii “mekanda gozlenen degisim, ayn
zamanda toplumsal degisimin de ifadesidir. Toplumsal degisimler, mekandan insana dogru
kendisini daha giiclii bir sekilde hissettirir.” (Sengiil, 2010: 529) Bu baglamda degisimin
kaliciligina yonelik kurucu ideoloji “Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmast” yoniinde adim atar, 30
Kasim 1925 tarihinde 677 Sayili Kanun ile kabul edilir, Resmi Gazetenin 13 Aralik 1925 tarihli
sayisinda yayinlanarak yiiriirliige girer. Hiikiimetin bu hareketi uygulanan politikalarin siyasi
yoniinde atilan 6nemli bir adimken kiiltiirel adimlar ise bu donemden sonra yazilan romanlarda
tekke ve zaviyeleri olumsuzlayan, bu mekanlarin amaglarindan saptigini iddia eden konulara
yer verilmesiyle atilmistir. Bu alginin, 1930-1934 yillarinda kaleme alinan bazi romanlarda
islendigi tespit edilmistir.

Bu baglamda en dikkat ¢ekici eser ise Seyh Zeynullah’tir. Yukarida da deginildigi iizere
roman konusu itibariyle Osmanli’nin ¢6kiis yillarina isaret ederken tekke-tarikat-zaviye
sistemini, bu tiir dini kurumlarin yozlastigini, seyhlerin, dervislerin sapkinliga diistiiklerini ve
saraylilarin da onlar1 himaye ettiklerini elestiren olumsuz bir yap1 ihtiva etmektedir. Romanda
yer alan su ifadeler bu alginin 6zeti niteligindedir: “Tekkeler yukarinin ahlaki ve siyasi zafini,
sukutunu yesil bir din ortiisiine sarip halk goziinde sakliyan milli, heyecanli, igtimai sigrayislar
kara bir taassup mihraki etrafinda zincirliyen yegane miiesseseleridir.” (B. Cahit, 1931: 129)

Olay orgiisiiniin biiyiik bir bdliimii, Seyh Zeynullah’mn postunda oturdugu Istanbul’da
bulunan Naksibendi tarikatina ait Hiidai tekkesinde ge¢gmektedir. (B. Cahit, 1931: 13-15) Seyh
Zeynullah’in babas1t Seyh Nurullah Efendi’nin 6liimiinden 6nce tekkedeki odasi soyle tarif

edilir:

“Bu genis odanin désemesi gayet basitti. Kdsede genis bir sedir vardi. Ve baska da bir sey yoktu. Bu genis
sedire seyh Nurullah Ef. hem oturur, hem yatar, hem namaz kilardi. Yerde eski, antika bir ka¢ seccade,
ay1, kurt, kaplan postlari, sedirin yaninda ceviz, iizeri sedef islemeli bir ayakli cekmece, iizerinde bes on
kollu, piring bir samdan, duvarlarda antika tabancalar, pistovlar, tiifekler, {izerleri arapga beyitler yazili
altin kabzal kiliclar, hangerler, giimiis sapli cerkes kamalar1. Ve birgok levhalar. Hatta izzet Efendinin
giizel bir talik ile yazdig::
YA HAZRETI MEVLANA
Levhasi. Sonra hatta Sefik Efendinin nefis bir siiliisle yazilmis:

DAHILEK

19 “Efendiler ve ey millet iyi biliniz ki Tiirkiye Cumhuriyet seyhler dervisler, miiritler, mensuplar memleketi
olamaz. En dogru en hakiki tarikat tarikati medeniyettir. Medeniyetin emir ve talep ettigi yapmak insan olmak i¢in
kafdir. Riiesay1 tarikat bu dedigim hakikati biitin vuzuhuyla idrak edecek ve kendiliklerinden derhal tekkelerini
kapatacak. Miiritlerinin artik vasili riist olduklarini elbette kabul edeceklerdir” (Bozkir, 2010: 122)
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YA RESULALLAH
Levhasi ve daha bir ¢cok levhalar. Uzerine sirmali bir puside 6rtiilmiis, altin suyu ile yazilnus etrafinda
¢ok giizel bir tezhip yapilmis cidden nefis (Hilyei serif). Duvarlarin bos kalan yerleri tizerleri gene dualar,
hadiseler yazili Kabe ortiileri ile kapaliydi. Sedire yakin bir yerde kalin ay1 postunun dniinde ceviz ve
oymali bir rahle meshur bir hattatin el yazisi, kiymetli bir Kelamikadini okunmadig1 zaman daima iizeri

yesil bir guha ile ortiilii dururdu.” (B. Cahit, 1931: 18)

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara’sinda, Meclis iiyesi olan Murat Bey’in
oturdugu bina su sekilde tasvir edilir: “Mebus Murat Bey, genis, viran bir bagin ortasinda bir
kiiglik Bektasi tekkesini, metruk bir ayazmay1 andiran acayip bir binada oturuyordu.” (Y. Kadri,
1934: 26) Binanin viran bir tekkeye benzetilmesi olumsuz bir yaklasimin gostergesidir.

Incelenen romanlarin mekansal kurgusunda yer verilen diger bir dini unsur ise
tiirbelerdir. Bilindigi {izere aslinda tiirbeler batil inan¢larin bir sonucu olarak tesekkiil etmis,
halk tarafindan kutsal kabul edilmis mekanlardir. Cikriklar Durunca’da olaylar bir Alevi koyi
oldugu belirtilen Bolu’nun Adakdy kdyiinde gegmektedir. Dudu’nun, riiyasinda Hz. Ali’yi
gordiglini, kendi evinin altinda Hz. Ali’nin mezari oldugunu ve oraya tiirbe yapilmasi
gerektigini sOylemesi tizerine kdy halki hep birlikte bir tiirbe yapar: “Kadinlar bu bahse dair
konusurken 0merle, kara Siileyman tiirbenin {istiine seccadeler serdiler, koylin mesc¢idinden
samdanlar getirip yaktilar...” (Ertem, 1930: 15) Daha sonrasinda bu kutsal(!) mekanin diger
Alevi koyleri tarafindan duyulmasi iizerine ziyaretler siklasir. Ve yazar bu durumu Kabe’ nin

tavaf edilmesi durumuna benzetir:

“Civardaki Alevi koyleri bu haberle sarsildr biitiin kdylerin yollar1 Adakdy de birlesti. Alevi kdyleri
Adakdy’ii bir kabe gibi heyecanla, hiirmetle, korku ile, mukaddes bir mabedin harimi gibi derinden aldka
ile yadettiler.. O zamana kadar yollarinda otlar biten kdyiin etrafinda bir ayda ince, sarigin nice yollar
peyda oldu. Alinin tiirbesinde nezirler, hediyeler toplanmaga, ashanede giinden, giine kazanlar

kaynamaga bacasindan hergiin daha fazla dumanlar tiitmege basladi.” (Ertem, 1930: 24)

Yazar burada, ironik bir iislupla tiirbeler {izerinden dinin istismar edilmesine ve
ticarethane haline doniismesine dikkat ¢ekmek istemistir. Capkin Kiz’da dinden ve inangtan

bagimsiz bir mekan olan Dikmen Yildizi’nin kdskiine kutsiyet atfedilmistir:

“Acaba bir giin gelecek Dikmen yildizinin koskii 1stiraplilarin tiirbesi mi olacak? Acaba ilk kirilmis zair
kendisi mi? Igeriye girmek arzusuna koca kilit miisaade etmeyince koskiin sagindan, oniindeki verandaya
indi. Kapinin yanindaki mermer iskemleye oturdu, koske dayandi, ellerini iki yanma sarkitti, basini
arkadaki duvar tagma dayadi. Evin iginden goriinmez bir sifa kuvvetinin, manevi, bir cereyanin

damarlarina, sinirlerine varligina bosalmasini bekledi, bekledi...” (Giindiiz, 1930: 72)
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Ayni romanda, miistehzi bir {islupla konusan Capkin Kiz, Islam dini acisindan kutsal
bir sehir olarak kabul edilen Mekke’ye karsin modernizmin kalbi olarak gordiigii istanbul ve
Ankara’yr daha ayricalikli konuma yerlestirmektedir: “Ne o? Titriyor musun? Dusu yapan ben,
titriyen sen. Olur sey degilsin Cicim Ali! Istanbula, Ankaraya degil ya, isterse Mekkeye kar,
buz yagsin. Bana ne! Mubarek dus dururken Cicim Alicigimin lsliyecegini kim diisiiniir?”
(Glindiiz, 1930: 20)

Kurulan yeni devletle baskentin Istanbul’dan Ankara’ya tasinmasi, bu durumun daha
hizli kabullenilmesi ic¢in yine kutsal kullanilmig, donem eserlerinde mekan olarak Ankara,
dinamikligin, inkilaplarin simgesi olarak ifade edilmistir: “Yurt icindeki bu seyahatlerinden
Ankara’ya her doniisiinde, Selma Hanim, kendisini, yalniz viicutca degil, ruhca da
kuvvetlenmis, dinglesmis hissederdi. Hig bir ilag, hig bir kiir, yaratici bir inkilap heyecani i¢inde
yasayan bir memleketin havasi kadar insana sihhat ve sifa veremez.” (Y. Kadri, 1934: 199)
Ayni eserde, sehre yonelik bu genel atmosferin karsisina ise Osmanli ve ona ait degerler
olumsuz bir tablo olarak koyularak okuyucunun zihin diinyasinda ge¢mise yonelik kiiltiirel
kodlarin kotii bir hatira seklinde yer etmesi saglanmaya ¢alisiimistir. Osmanlt Doneminde, dini
ve ilmi egitim merkezi olan medreseler, “Sehir i¢cindeki, apartimanlarin, resmi binalarin ise
kadim Hint Racalarimin saraylarindan hi¢ farki yoktu. Bazilar1 da, ogival pencereleri, yesil
renkli yildiz murabbali sagaklariyle Osmanli devrinin medrese ve imarethane mimarisinin
soysuzlagmis bir devami gibi idi.” (Y. Kadri, 1934: 108) scklinde ifade edilerek
degersizlestirilmistir. Bu durumun asil hedefi ise sehre bir kimlik kazandirma kaygis1 olmasidir.
“Yeni kimligin yerlestirilmesinde Oncelikli hedeflerden biri de, sehrin hafiza ve hatiralar
yoluyla gelecege tasidigi birikimin 6tekilestirilmesi ya da reddedilmesidir.” (Y1ilmaz, 2019: 22)

Sonug olarak, 1930-1934 yillar1 arast Uluslasma siireci Tiirk romanlarinda, islami
kiiltiiriin kutsal kabul ettigi mekanlara yonelik algilarin olumsuz ifadeler lizerinde yogunlastigi,
kutsalin yerine sekiiler bir mekan anlayisinin koyuldugu, islami mekanlarda ahlaksiz ve inang
sistemini istismar eden olaylar yasandigina yonelik algi olusturulmaya calisildig tespit
edilmistir. Incelenen eserlerde, dini unsurlarin diger bdliimlerde oldugu gibi mekan algisinda
da bu derece yogun sekilde ele alinmis olmasi tesadiifi bir durum olarak goriilemez. Bu durum,
romanin sosyal hayatla, insanla i¢ i¢eliginden kaynaklanan ve olusturulmak istenen kanonik bir
yapinin kiiltiirel kodlar sayesinde daha hizli ve kalici olmasi i¢in siyaset-yazar isbirliginde

uygulanan politikanin bir ifadesi oldugu soylenebilir.
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SONUC

Edebi eser, yazarinin i¢sel diinyasinin sanatsal bir tiretimi oldugu gibi, ayn1 zamanda
yazarinin yasadigi cografya, donem ve sosyal hayatinin, siyasi, kiiltiirel ¢ehresini de yansitan
bir yapiya sahiptir. Kimi zaman kurgu diinyasinin hayali merhalelerinde yol alan yazar, kimi
zaman da hayatin sosyolojik bir 6l¢iim aleti gibi kabul ve reddiyeleriyle tarihsel gergeklikleri
terenniim eder. Toplum ve edebi eser arasindaki bu karsilikli iletisim hali, ¢esitli agilardan
etkilesimi de giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

Bu noktada edebi eser, tasidigi kiiltiirel kodlariyla okuyucunun duygu ve diisiince
diinyasina sirayet ederek arada kurdugu bag ile onu etkisi altina alir. Bu etkiler, kKimi zaman
bireysel boyutta reformsal doniistimlerle yankisini bulurken kimi zaman da genis Kitlelere
ulasabilecek giicte kendini gostermektedir. Edebiyatin dogasinda var olan bu giiciin farkina
varan ¢esitli otoriteler, sanat¢inin ilham perisine kendi ideolojik kanatlarini takarak yonetimini
tistlendigi toplumsal yapiya ¢ikarlar1 dogrultusunda yon vermeye calisir. Bu amag etrafinda
ortak paydada bulusturdugu sanatsal iiretim diinyasiyla kanon adi verilen bir sinifi yaninda
toplar.

Edebiyat diinyasinin kanonik ¢evresinde bulusan yazarlar, kriterleri dnceden belirlenen
kanon dogrultusunda eserler verirler. Bu noktada edebi eser aragsal bir anlam kazanir,
toplumsal insa yolunda gorevler iistlenir. Bat1 diinyasinda ¢ok eski ve koklii bir gegmise sahip
olan kanon, daha ¢ok ulus-devlet olma ¢abasindaki iilkelerin tarihlerinde, ortak bir milli hafiza
olusturma niyetiyle kullanilmigtir. Tiirk edebiyati tarihinde ise heniiz yakin bir donemde
modern manasiyla kendini gostermis olup, diger ulus-devletlerde oldugu gibi Erken
Cumbhuriyet doneminin uluslagsma ¢aligmalarinda kendini hissettirmeye basladig1 s6ylenebilir.

Modernlesme ve ¢esitli diinyevi diisiince sistemlerinin yayginlik kazandigi bu donemde,
kendisini diinya devletlerinin istilasindan kurtaran ve ulus-devlet olma yoniinde 6nemli adimlar
atan Tirkiye’de, toplumsal hayatin modern statiilerle yeni bastan kurulmasinda romanlar,
kiltiirel agidan 6nemli islevler listlenmistir. Toplumun ileri bir seviyeye tasinmasi amaciyla
sosyal, kiiltiirel ve bilimsel hayatta milli bir kimlik kazanmasi hedeflenmis, bu amagla Bati
kaynakl1 6rneklerden yola ¢ikilarak inkilaplar ve gesitli kanunlarla sosyal hayat yeniden tanzim
edilmistir. Osmanli’nin Miisliiman-Tiirk kimligiyle Fransa’nin laiklik anlayisini referans alan
bu yeniliklerle karsi karsiya kalan toplum, donem igerisinde ele alinan eserlerde de
dinin/geleneklerin kotiilenen yiiziiyle karsilagirken diger taraftan modernizmin ve yer yer

pozitivist diislincelerin etkisiyle bir kiiltiir soku yasamistir.
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Calisma kapsaminda 1930-1934 yillar1 arasindaki eserler incelendiginde, 24 yazara ait
38 romanda, islam dinine ait unsurlar tespit edilmistir. Tez, bu 38 romanda gecen Islami
unsurlara yonelik s6ylemlerin, sosyal atmosfer ¢ergevesinde analizi {izerine kurulmustur.

Bu dogrultuda tezin birinci bdliimiinii olusturan Islam dininin imani esaslarma yonelik
sOylemler degerlendirildiginde, alt1 imani esastan bes tanesine yer verildigi tespit edilmistir. Bu
baglamda 17 eserde Allah inancinin, 11 eserde adaletini sorgulayan, yasadigi kotii olaylardan
Allah’t suglu tutan, sirk kosan, korku unsuru olarak sunan ifadelerle olumsuz bir algi i¢inde
islendigi; 6 eserde ise Allah’a siikiir, tevekkiil ile gariplerin kimsesizlerin yardimci oldugu
inancina yonelik olumlu sdylemler icinde yer aldig tespit edilmistir. Romanlarinda Allah’a
yonelik bu tarz sorgulamalarin yapilmis olmasi, donem aydinlarinin diisiince yapisinda etkili
olan pozitivist, materyalist diinya goriislerinin etkisi oalrak okunabilir.

Eserler kitaplara imana bakis agisindan incelendiginde, bu konuya ¢ok deginilmedigi
Bir Kadin Séyliiyor, Bozkurt, Capkin Kiz, Emine ve Seytan Isi adli romanlarda Kur’'an-1
Kerim’in yalnizca 6liilerin ardindan okunan bir dini gorev seklinde konumlandirildig1 goriiliir.
Seyh Zeynullah adli eserde ise romanin baskarakteri Seyh Zeynullah efendinin, Adile Sultan
Sarayi’nda, okudugu asr-1 seriften sonra Kur’an’dan ezberledigi kiiciik bir parcay: tecvitle
okudugu yer almaktadir. Bunun disinda Cikriklar Durunca adli eserdeki yalanci peygamberler,
kendilerine sekiz kitabin hak emri olarak génderildigine yonelik sdylemlerde bulundugu tespit
edilmistir. Islam’m imani esaslarindan meleklere imana, incelenen higbir eserde yer
verilmemistir.

Peygamberlere iman konusu, Kur an-1 Kerim’de ad1 gegen peygamberlerden Hz. Adem,
Hz. Musa, Hz. Davut, Hz. Yakup, Hz. Yusuf, Hz Nuh, Hz. Siilleyman ve Hz. Muhammed
tizerinden, genellikle giindelik hayattaki bazi durumlar karsisinda benzetme yolu ile
amistirilmak suretiyle ele almmustir. Capkin Kiz’da Hz. Musa, Utanmaz Adam’da Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin cennetten kovulma sebepleri, Capraz Delikanli’da Hz. Adem’in dis goriniisi,
Kizileik Dallari’nda Hz. Muhammed (s.a.v.)’in soyledigi iddia edilen seyin ger¢ekle baglantisi
olmayis1 tizerinden olumsuz sdylemlerle islenmislerdir. Yine ayni eserde lala Tahir Efendi,
icinde bulundugu zor durumu Hz. Siileyman’in hayvanlarla iletisim kurabilmesi mucizesinin
kendisinde olmayisindan yakinmasi ile anistirilir. Cikriklar Durunca adl eserde ise Esma ile
Dudu adli iki kadin karakterin, Kendisini alevi peygamberi ilan etmesi seklinde yalanci
peygamberlik iddias1 goriilmektedir. Halbuki Kur’an-1 Kerim’de, Hz. Muhammed (s.a.v.)’in
son peygamber olarak insanliga gonderildigi bildirilmistir. Bunlar disinda Seyh Zeynullah adl
eserde Hz. Yusuf kissas1 bir vaaz esnasinda anlatildigr ifade edilir. Yaban’da ise Ahmet

Celal’in, yasadigi koyiin 1ssizligindan yakinarak Hz. Nuh’un iimmetini buraya birakmasi
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gerektigini sOylemesiyle anilirken, yine ayni karakter kdydeki bir ¢ocugun durumunu, Hz.
Yakub’un oglu Yusuf aleyhisselam’a benzetmesi ile anistirilir.

Ahiret gliniine iman ise, Bir Kadin Soyliiyor’da pozitivist felsefenin inangsiz sdylemleri
dogrultusunda 6liimden sonra hayatin olmadigina yonelik diistincelerle ele alinmistir. Ahiret
hayatina bagl olarak Kur’an’daki bilgiler disinda bir cennet tasavvurunun, halkin kiiltiirel
belleginde yer aldigi sekliyle sunuldugu goriilmektedir. Aysel, Su Sinekleri, Seytan Isi ve
Kizilcik Dallart adli eserlerde kahramanlarin yasadiklar1 haksizliklar karsisinda ahirette hesap
giinli haklaria kavusacaklarina inanmalar1 ve sevdigi kisilerle yeniden ahirette goriisebilme
timidi seklinde islenirken; Seyh Zeynullah, Yaban ve Utanmaz Adam’da imamlarin, hocalarin
anlattig1 sekliyle halkin kiiltiirel belleginde yer alan cennet tasavvurlarina, huri ve gilmanlarin
varligina yonelik sdylemler {izerinden irdelenmistir.

Kader ve kiaza’ya iman algisi, Ankara, Capraz Delikanli, Emine ve Utanmaz Adam’da
yine materyalist diinya goriislerinin etkisiyle isyanlarla kaderi suglayict bi¢imde olumsuz
sOylemler igerisinde yer almistir. Allah’in herkesin kaderini giizel yazacagi seklindeki olumlu
inang ise yalnizca Aysel ve Onlarin Romani adli eserlerde islenmistir.

Paranormal ve batil inanglar agisindan eserlere bakildiginda, cesitli sekillerde yogun
olarak islendigi goriilmektedir. Aysel’de harmanlarin hasat zamani son dégende koylii kizlarin
araclarin tlizerine ¢ikmasi, yapilan hasatlara ugur getirdigine inanilmaktadir. Bunun ziddi
konumunda Cikriklar Durunca, Col Aski, Harp Zengininin Gelini, Timarhane ve Yaban’da bazi
eylemlerin ve kisilerin ugursuzluk getirdigi inanci islenmistir. Geleneksel toplum iginde,
karsilagilan bazi olumsuz durumlardan okuyup-iifleme eylemi ile kurtulacagi inanci yer
almaktadir. Bu okuyup iifleme bir ¢esit dua veya tilsimli olduguna inanilan sézlerden ibarettir.
Incelenen eserlerden Aysel, Capkin Kiz, Timarhane ve Seyh Zeynullah’ta, bu inanca yonelik
uygulamalar, sdylemler goriilmektedir. Bu inancin bir benzeri olan biiyli ise, daha etkili bir
tilsiml1 sdzler ve uygulamalara dayali inang olup Harp Zengininin Gelini, U¢ Kizin Hikdyesi Ve
Utanmaz Adam’da elestiri unsuru olmustur.

Incelenen eserlerde irdelenen diger bir batil inang ise tiirbelere tekkelere adak, nezir
adamakla ilgilidir. Insanlar iginde bulunduklari zor durumdan kurtulma veya ¢dziim bulamadig
sikintilarindan armma, saglik bulma gibi sebeplerle halk nezdinde Allah dostu olarak goriilen,
veli, dervis, seyh gibi kimselerin Oliimiinden sonra defnedildikleri yerlerden sifa umut
etmelerine yonelik yaptiklart uygulamalardir. Bahsi gegen bu inang sadece Harp Zengininin
Gelini ve Seyh Zeynullah adl eserlerde islenmistir. Nazar, Islam dininde gercek kabul edilen
bir inang olup, incelenen eserlerden Ankara ve Harp Zengininin Gelini’'nde ele alinmistir. Halk

arasinda genellikle kisinin ne tiir sikintilar icinde oldugunu ve g6z degmesinin olup olmadigini
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anlamak i¢in uygulanan kursun doékmeye yonelik inang, Harp Zengininin Gelini’'nde sz
konusu edilmistir. Muska yazdirmak ise, yine ¢esitli sikintilardan ve paranormal inanglara bagl
korkulardan korunmak amaciyla halk arasinda uygulanan tilsimina inanilan bir tiir sifa kiirti
olarak goriilebilir. Halk arasinda yaygin olan bu inancin, incelenen eserlerden yalnizca Harp
Zengininin Gelini'nde yer aldig1 tespit edilmistir. Seytan Isi ve Onlarin Romani’nda, halk
arasinda yaygin olan seytan veya cin ¢arpmasi inanci islenmistir. Tiirk anlati geleneginde
yaygin olarak goriilen tas kesilme motifi, U¢ Kizin Hikdyesi’nde Filik’in, annesine itaat etmezse
tas kesilecegine inanmasi seklinde ele alinmistir. incelenen eserlerden Ben Oldiirmedim-Kokain
ve Bir Kadin Soyliiyor’da, metafiziki inanglara yer verilmistir. Halk arasinda korku kaynakli
inancalardan birisi de &len insanlarm hortlayip kisiye huzursuzluk verecegidir. Incelenen
eserlerden Bozkurt, Emine, Yaban, Utanmaz Adam ve Cikriklar Durunca’da, bazi karakterlerin
evin disindaki bazi seslerden o6tiirii hortlak gelmesinden korktuklar1 gézlemlenmistir.

Tezin ikinci bdliimiinii olusturan Islam dininin ibadetlerine yonelik sdylemlerde namaz
kilma, orug tutma, hacca gitme ve kurban kesmeye yer verildigi tespit edilmistir. Namaz ibadeti
hakkinda Aysel, Bozkurt, Emine, Giizellik Kraligesi, Su Sinekleri Gonk Vurdu, Bos Besik ve
Akkug, Seyh Zeynullah ve Turhan Valide adli eserlerde, cemaatle namaz kilmak, bayram
namazina gitmek, teravih namazi kilmak, Cuma namazi kilmak ve kilinan namazdan huzur
bulmak seklindeki olumlu séylemlerin yer aldigi tespit edilmistir. Ankara, Kizilcik Dallart,
Meghedi Aslan Pesinde, Yaban, Utanmaz Adam, Ayasli ve Kiracilari, Koy Hekimi, Pembe
Maslahli Hanim, Seytan Isi ve Telli Haseki 'de ise namaz kilma ibadetinin gerek sekil agisindan
gerekse manevi degeriyle alay edilen, soylemlerin yer aldigi goriilmektedir. Bu durum namaz
kilma ibadeti iizerinden Islam’m kutsal-manevi degerini basite indirgeme adma yapilmis bir
girisim olarak diisiiniilebilir. Ezan, namaz kilmaya cagr seklinde anlamsal degere sahip bir
uygulamayken, incelenen eserlerden Harp Zengininin Gelini, Ankara, Deliler Saltanati, Capkin
Kiz, Onlarin Romani, Gonk Vurdu, Telli Haseki, Koy Hekimi ve Pembe Magslahli Hanimda,
dini anlamindan ve fonksiyonundan uzak olarak zaman belirtme ifadesi seklinde yer almistir.
Islam dininde ibadetlerin gergeklestirilmesinin 6n kosullarindan biri olan abdest almak, Aysel,
Bozkurt ve Seyh Zeynullah adli eserlerde olumlu s6ylemlerle yer verilen unsurlardan biridir.

Islam’in bes sartindan biri olan Ramazan orucunu tutma, incelenen eserlerden alti
tanesinde s6z konusu edilmistir. Koy Hekimi’nde pozitivist diinya goriisiinii benimseyen Doktor
Suat Naci, gorev yaptig1 koyde orug tutan insanlarin ikiyiizlii oldugunu diisiiniir. Utanmaz
Adam’da, parasizliktan birka¢ giindiir a¢ kalma hali ramazan orucu tutmaya benzetilerek bu

ibadet seklinin kutsal degeri hafife indirgenmeye ¢alisilmistir. Turhan Valide, Bos Besik ve
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Akkus, Onlarin Roman: ve Fatih-Harbiye’de ise Tiirk-Islam geleneginde gegmisten buyana
Ramazan ayinda yapilan eglenceler baglaminda ele alinmigstir.

Hac ibadeti, incelenen eserlerden sadece dordiinde tespit edilmistir. Bunlardan ilki Harp
Zengininin Gelini’nde Hac1 Yahya Dayi, komsusu dul bir hanim efendinin ettigi nezri yerine
getirecegi zaman ona refakat ederek hacca gitmistir. Timarhane’de Hasan’in dedesi, dini
gorevini yerine getirmek amaciyla degil de kendisinden daha az maddi zenginlikteki agalardan
geri kalmanin dogru olmayacag diistincesiyle hacca gider. Kizilcik Dallari’nda, konagin lalasi
Tahir Aga’nin hacca giden hemserisinden emanet kalan bir sandiktan bahsedilir. Deliler
Saltanati adli romanda, Siinbiil Aga, kendisinin saraydan uzaklastirilma kararini duyunca
Hacca gitme karar alir.

Islam’in da bes sartindan biri olan kurban kesmeye incelenen romanlardan yalnizca
tictinde yer verilmistir. Kizilcitk Dallari’nda, adak olarak “horoz” kesme niyetine yer verilmis
olup, Islam dini agisindan kurbanlik olabilecek hayvanlar arasinda yer almamasi agisindan
yanlis bir uygulamadir. Kurban kesmenin fiili olarak gergeklestirildigi Cikriklar Durunca’da,
halk, yalanci peygamberlerin ordusuna agilacak olan savasin zaferle sonuglanmasi i¢in kurban
keser. Utanmaz Adam’da ise benzetme yolu ile kurban bayramina atifta bulunulur.

Bu minvalde Uluslasma siireci kiiltiirel ve dini politikalarin romanlar iizerinden
yansimalari, dini pratiklerin manevi degerinden uzaklastirilip siradanlastirilmasi yoniinde
tezahiir ettigi tespit edilmistir. Bu durumun sebebi olarak sekiilerlesme algisinin ibadet
pratiklerine yansimis olmasi ve modernizmin yarattig1 yeni insan hayatinin degisen yasay1s
tarz1 goriilmektedir.

Tezin iigiincii boliimii olan, Islam ve zihniyet tartismalari iizerinden gelistirilen
sOylemlerin, geleneksel-modern kiyafet karsithigr ile geleneksel-modern kurum karsithigi
ekseninde yer aldig1 tespit edilmistir. Bu baglamda her iki konunun da kkeninde modernlesme,
kutsalin sekiiler olana evrilmesi, sosyal hayatta uygulanan yenilikler kapsaminda yasam
tarzinin degismesi yatmaktadir. Incelenen eserlerde geleneksel-modern kiyafet karsithigi,
geleneksel kiyafetlerin yerilmesi ve bunun karsitinda modern kiyafetlerin, balo mekanlarinin
yiiceltilmesine dayanan sdylemler seklinde tezahiir etmistir. Ankara, Bir Tereddiidiin Romant,
Ayash ve Kiracilar:, Col Giinesi, U¢ Kizin Hikdyesi, On Yilin Roman: ve Utanmaz Adam’da
Islami-geleneksel giyim tarzinmn olumsuzlandig1, bu giyim tarzinin gericilikle bagdastirildig
tespit edilmistir. Bunun yanisira gelenek ve modernlesme arasinda sikisip kalan bireyin temsili
olan karakterlere Ayasli ve Kiracilari, Cikriklar Durunca, Emine, Gonk Vurdu, Koy Hekimi ve
Pembe Magslahli Hanim adli eserlerde rastlanmaktadir. Bu karakterler, Avrupa modalarina

uygun modern kiyafetleri takip etmeye ve miimkiin mertebe bu forma yakin giyinmeye caba
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sarf etmis; fakat heniiz toplumda kabul gormeyen bu yenilikleri, lizerine ¢arsaf veya ferace
giyerek kamufle etmeye calismislardir. Geleneksel kiyafetin sadece Seytan Isi adli romanda,
Hayriye Hanim tarafindan basina sarik saran kimselerin ilim sahibi oldugu yoniinde 6viilen bir
sOylemle yer aldig1 tespit edilmistir.

Incelenen 38 eserden 15 tanesinde, modern giyimler, modanin 6ne siirdiigii yenilikler
seklinde 6zendirilirken yeni hayatin gerekliligi olarak sunulmaktadir. Ankara adli romanda,
yeni bagkentin ve dolayisiyla yeni devletin ilk modern oteli olan Ankara Palas’ta diizenlenen
“Noel Balosu” dikkati cekmektedir. Ankara’nin elit kesimi, bu baloya katilmak i¢in aylar evveli
hazirhiklar yapar, moda dergilerindeki kiyafetlerden siparisler verip Istanbul’dan, orada
kalmamigsa Paris’ten getirtilmektedir. Eserde ayn1 zamanda balolardaki davranislari, giyim-
kusam tarzlarini nizami bir sekilde idare etmek i¢in adabi muaseret kitaplar1 basildigina
deginilmektedir. Capraz Delikanli, Capkin Kiz, Emine, Utanmaz Adam ve U¢ Kizin
Hikdyesi’nde de Balo modasiin islendigi tespit edilmistir. U¢ Kizin Hikdyesi’nde, modern geng
kiz tipi Diirer “Cumhuriyet Balosu” etkinligi i¢in hazirlik yapar ve kendisine lizerinde Gazi,
Sakarya, Indnii, Cumhuriyet yazan bir elbise tasarlar. Kilik-kiyafet kanunundan evvel
modernlesmeye c¢alisan kadinlarin, medeni elbiselerinin carsaf i¢inde burusuyor olmasi
handikabina ¢6ziim tireten moda, bunun yerine manto ve kiirkii liretmis ve tiikketim toplumu
haline gelmeye baslayan yeni Tiirkiye’de asriligin 6nemli belirtilerinden sayilmistir. Gonk
Vurdu ve Ankara’da bu durumun orneklerine rastlanmistir.

Cumbhuriyet ideolojisindeki ideal kdy imgesinin hayat buldugu Takma Ayak Hasan
Cavus adli eserde, kurulan yeni modern kdyiin, kiyafetlerinin de modern tarzda olmasi gerektigi
diisiincesine yer verilmis ve koyliiler kendi g¢abalariyla askerlikte, seferberlik esnasinda
gordiikleri elbiselere benzer kiyafetler tretmislerdir. Kadin karakterlerde goriilen moda
giyimlerinin yaninda erkek karakterlerin de modaya uygun, sik ve balo iislubuna uygun
giyindikleri tespit edilmistir. Ankara, Capkin Kiz, Capraz Delikanl, Cél Giinesi, Gokmen ve
Koy Hekimi adli eserlerde erkeklerin smokin, kravat, deri iskarpin, frak ve spor kiyafetler
giydikleri ifade edilmistir. Incelenen eserlerde moda olarak lanse edilen diger giyim-kusam
unsurlari eldiven, modern tarz ¢anta, sapka, takilar, spor kiyafetleri, roplar; eglence mekanlar
ise balo yapilan oteller, operetler, sinema, bar ve kosklerdir. Bu dogrultuda, kiyafet karsitliginin
ana faktorii ise modernizm etkisiyle bati iilkelerinde yayilan moda algis1 goriilmektedir. Yeni
hayata uygun moda kiyafetlerin yayginlagsmasini destekleyici unsur olarak ise kurucu iktidar
tarafindan topluma 6zendirici mahiyette balo, davet gibi modern eglence aligkanliklarinin

ortaya ¢ikmasi gosterilmistir.
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Islam ve zihniyet tartismalarinin diger bir gériiniimii de geleneksel-modern kurum
karsithiginin egitim ve kanun kiyaslamalarindan dogan sOylemler {izerinden romanlara
yansimasidir. Geleneksel veya Islami egitim tarzinin incelenen eserlerde genellikle
olumsuzlandigi, donem sartlarina uymadigi, cahilligin ve geri kalmishgin suglusu olarak
gosterildigi 11 eserde; Bir Kadin Séyliiyor, Gokmen, Bozkurt, Yaban, Kizilcitk Dallari, Ayash
ve Kiracilar, On Yilin Romami, Fatih-Harbiye, Utanmaz Adam, Telli Haseki ve Turhan
Valide’de tespit edilmistir. Bu dogrultuda ele alinan 6rneklerde bu egitimlerin, camilerde, imam
veya hocalarin evinde verildigi; 6grencilere fiziksel siddet uygulandigi, fakat koklii ailelerin
rigvet vererek ¢ocuklarini bu durumdan ayri tutturdugu; Arap alfabeli Osmanh Tiirkgesinin
okuma-yazmay1 gii¢lestirdigi, bir¢ok kisinin bu yiizden cahil kaldigi; medreselerin ¢agin
gereklerine cevap veremez bir yozlasma i¢inde olduguna yonelik olumsuz sdylemler tespit
edilmistir. Geleneksele ve gegmise yonelik irdelenen bu olumsuz séylemlerin karsitinda ise
modern yabanci okullar, mektepler ile bu alanlarda gesitli diizenlemeler, yenilikler getiren Harf
Inkilabi, Tevhid-i Tedrisat Kanunu ve Universite Reformu 6viilen sdylemlerle yer almistir.

Geleneksel-modern kurum karsithiginin diger bir yansimasi da islami hukuk ve adalet
sistemi olan Seriat ile Medeni Kanun, Tiirk Ceza Kanunu gibi modern kanunlar arasinda yapilan
kiyaslamaya yonelik sdylemlerdir. Aysel, On Yilin Romam ve Utanmaz Adam’da, kanun
kurumlarina yonelik inkilaplara dair olumlu sdylemlerin karsisinda geleneksel-Islami
kurumlarin kotii bir imajla tasvir edilerek itibarsizlagtirma ¢abalari glidiildiigii tespit edilmistir.
Toplumun sosyal hayattaki bu degisiklikleri daha kolay benimsemesi adina romanlarda
inkilaplarin 6viilen sdylemlerle 6zendirilmeye calistii soylenebilir.

Tezin dordiincii boliimiinii olusturan Islami Simgesel Sdylemler, incelenen eserlerde ii¢
alt baslik halinde tezahiir etmis olup, Din Adamlarinin Simgesel Anlamlar1: Ozendirilen ve
Yerilen Soylemler, Romanlarda Kadin Temsilinin Simgesel Soylemleri ve Degisen Kent
Kimliginde Mimari Simgesel Soylemler basliklarinda irdelenmistir.

Din adamlarinin simgesel anlamlarina yonelik 6zendirilen ve yerilen sdylemler, dervis,
seyh, haci, hoca, imam, miiezzin, miftii, kadi, sofu/softa tipleri ile din goérevlisi olarak
degerlendirilemeyen ancak halk arasinda kutsal bir mertebede kabul goren evliyalik motifi
tizerinden olumsuz ifadelerle 17 eserde islenmistir. Bu olumsuz sdylemler su sekilde
Ozetlenebilir: Riisvet alma, adam kayirma, halki yanlis dini bilgiye sevk etme, dini kullanarak
halkin duygularini istismar etme, dini gorevden cok alacagi paraya onem verme, yiiksek
mertebedeki devlet adamlarina yaranmak i¢in okudugu ezani yarida birakan miiezzinler, Milli
Miicadeleye destek vermemeleri, icki kullanmalari, seyh karakterlerden iki tanesinin c¢esitli

sebeplerle kadinlara cinsel istismarda bulunmalaridir. Incelenen eserlerden yalnizca Harp
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Zengininin Gelini ve Bozkurt’ta olumlu tip haci karakteri tespit edilmistir. Uluslagma siirecinde
aydinlar tarafindan din ve din adamlar1 gelismenin modernlesmenin 6niinde bir engel gibi
goriilmiis, kaleme alinan eserlerle okuyucu zihninde olumsuz ornekler tizerinden bir algi
olusturulmaya caligilmistir. Romanlarda yer verilen olumlu tipler ise nitelik ve nicelik agisindan
daha etkisiz bir figiir olarak yer aldig1 i¢in okuyucu zihninde psikolojik ve sosyolojik olarak
giiclii bir izlenim olusturmamaktadir.

Incelenen eserlerde kadin temsilinin simgesel sdylemlerinde ise kadin karakterlerin
uluslagsma siirecinin yeni hayat yiizii olarak idealize edildigi tespit edilmistir. Kadinlarin
kazandig1 6zgiirlik ortami neticesinde, kamusal ve sosyal alanda aktif olarak rol aldigi, balo ve
davetlerin modern c¢izgideki temsilleriyle okuyucu karsisina g¢ikmaktadir. Bu dogrultuda
kadmlarm Islam ve gelenek ile baglari olumsuz ifadelerle sunulurken, modernlesmenin ve
inkilaplarin  6zendirilmesi amaciyla ideal kadin tipinin Oviilen soylerlerde gectigi
anlasilmaktadir. Dini inanglar ve pratiklerin, kadinlarin okumasi, kamusal alanda ve sosyal
hayatta yer almasina hatta zeki olmasina bile engel gibi sunuldugu tespit edilmektedir.
Geleneksel hayat i¢inde kadinlarin, degersizlestirildigi, baslik parasi karsiliginda bir esya gibi
satildig1, kafes ardina kapatilarak 6zgiirliigiiniin kisitlandigi, becerilerini hayata gecirme ve
kendini bulmasinin engellendigi diisiincesi Aysel, Ask Politikasi, Cél Giinesi, Onlarin Romant,
Harp Zengininin Gelini, U¢ Kizin Hikdyesi, Gozyaslar: ve Utanmaz Adam adli romanlarda
olumsuz ifadelerle ve dini sistemi suglayan sdylemlerle elestiri konusu olmustur. Bunun yan1
sira modernlesmenin ve yeni hayatin gereklerine uyum saglayamayan arada kalmis tiplerin
modernlesmeye uyan ve kamusal alanda kendine yer bulmaya ¢alisan kadinlara karsi tepkisi ise
Ankara, Ben Oldiirmedim-Kokain, Bir Kadin Séyliiyor ve Capkin Kiz adl1 eserlerde islenmistir.

Incelenen eserlerde yapilan inkilaplari ve batili tarz hayatin 6zendirilmesi yolunda
“Modern Kadin Nasil Olmalidir?” sorusunun cevabina siklikla rastlanmaktadir. Bu dogrultuda
Ankara, Bozkurt, Ask Politikasi, Ben Oldiirmedim-Kokain, Col Giinesi, Giizellik Kralicesi, Bir
Kadin Soyliiyor ve Su Sinekleri’nde konuya, kadinlarin ¢aligip kendi ayaklar tistiinde durmalari
gerektigi, erkek boyundurugundan kurtulmalari, modern okullara gidip modern tarzda
giyinmeleri ve adab-1 muaseret kurallarina uymalar1 6giitlenirken, inkilaplari yansitan, atilgan
bir imaj ¢izilmektedir. Cumhuriyet kadini olarak adlandirilan bu kadin tipinin diger bir 6zelligi
ise maskiilen karakterde olmalaridir. Capkin Kiz, Ben Oldiirmedim-Kokain, Giizellik Kraligesi,
(ol Giinesi, Utanmaz Adam, Cikriklar Durunca ve Capraz Delikanli’da bu konunun, evlenmek
zorunda olmayisi, giyim tarzlari, is hayatina atilmasi, kocas1 varken “jikolas1” olmasinin artik
donemin sart1 olduguna yonelik sdylemlerle ifadesini bulmugtur. Romanlar, yazildiklari donem

atmosferi ve toplumun heniiz tam anlamiyla soyutlan(diril)mamus Tiirk-Islam kimligi agisindan
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sosyolojik olarak degerlendirildiginde, ele alinan bu konularin batililasmanin yanhs sekilde
uygulanmasi sonucu toplum iginde yasanan ¢atigsmalardan dogdugu diisiiniilebilir.

Dordiincii boliimiin son alt baghigr olan Degisen Kent Kimliginde Mimari Simgesel
Séylemlerde, agik mekan olarak Islam’in baskenti diyebilecegimiz Mekke, Tiirkiye sinirlari
icerisinde ise Ankara, Bolu, Corum, Istanbul, Kastamonu, Sivas sehirleri; kapali mekan olarak
da bu sehirlerdeki Kabe, cami, mescit, tekke, dergah, tlirbe gibi dini kimlikteki yerler
bulunmaktadir. Yaban, On Yilin Romani, Capraz Delikanli, Ctkriklar Durunca ve Uc¢ Kizin
Hikdyesi adli eserlerde Islami mimarinin 6nemli ibadet mekanlarindan olan camiler ve
mescitler, olumsuz sdylemler, olaylar igerisinde ge¢mektedir. Bu mekanlarin Capkin Kiz,
Bozkurt, Onlarin Romani, Kizilctk Dallar: ve Emine’de olumlu ifadelerle anlatildig
goriilmektedir. Istanbul’da bulunan Yeni Cami’nin, incelenen eserlerden Meshedi Aslan
Pesinde, Seyh Zeynullah, Seytan Isi, Utanmaz Adam, Bozkurt, Harp Zengininin Gelini, Turhan
Valide ve Kizilcik Dallari’nda anilmakla beraber olay orgiilerinde bu mekanin, genellikle yer
tarif ederken veya bulusma noktas: belirlemek amaciyla Islami anlamindan ve kutsal
degerinden uzak bir sekilde kullanildig1 tespit edilmistir. Seyh Zeynullah adli eserde konusu
itibariyla, Osmanli’nin ¢okiis yillarina isaret ederken tekke-tarikat-zaviye sistemini, bu tiir dini
kurumlarin yozlastigini, seyhlerin, dervislerin sapkinliga diistiiklerini ve saraylilarin da onlari
himaye ettiklerini elestiren olumsuz bir yapi ihtiva etmektedir. Tekkelerin olumsuzluguna
dikkat ¢eken diger bir eser de Ankara’dir. Capkin Kiz'da ise, dinden ve inangtan bagimsiz bir
mekan olan Dikmen Yildizi’nin koskiine kutsiyet atfedilmistir. Genel olarak dini mekanlarin,
olumsuz olay ve ifadelerle sunuldugu, ad1 gecen dini mekanlarin ¢ogunun olay orgiisiinde pasif
olarak yer aldigi, dekor mekan olarak kullanildig:1 goriilmektedir. Bu durumun sebebi olarak,
yeni hayat kapsaminda topluma sunulan oteller, balo salonlari, barlar ve benzeri modern
eglence mekanlarinin daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmak istenmesi diisiiniilebilir. Baz1 bulgularda da
goriildiigi tizere tekke gibi dinl mekanlarda din adamlariin tecaviiz gibi olumsuz davranislarda
bulunmus olmasi, dini mekanlarin manevi etkisine halel getirmis, okuyucu zihninde profan bir
kapinin agilmasina sebep olan sdylemlere yerini biraktigi tespit edilmistir.

Son olarak, 1930-1934 yillar1 Uluslasma siireci Tiirk romanlar1 kapsaminda ele alinan
eserlerde, Islami unsurlarin yer aldig1 sdylemler analiz edildiginde, kurucu iktidarin yeni ulus-
devlet olusturma esnasinda romani aragsal olarak kullandigi anlasilmaktadir. Toplumun
kiiltiirel kodlarinda yer alan Islami unsurlarin, sosyal hayattaki degismeler ve yenilikler
esliginde sekiiler bir anlam ihtiva etmeye basladig1 goriilmektedir. Tarihsel olarak bu dénemin,
bir doniisiim ve degisim cereyanlari etkisinde yasandigi goz 6niinde bulundurulursa, Miisliiman

ve Islam algisinin da yeni bir kimlik kazanmaya basladig1 tespit edilmistir.
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