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YEMIN METNI

“Yiiksek Lisans Tezi" olarak sundugum “Ulvi Cemal Erkin'in Duyuslar ve Beg Damla
Eserlerine Genel Bir Bakig ve Calig Teknikleri A¢isindan Incelenmesi” adli galigmanin,
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykin dilgecek bir yardima bagvurmaksizin
yazildigim ve yararlandifim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustuunu, bunlara
atif yapilarak yararlamlmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrulanm.

Tarih

Gizem BATUR



Free Hand


TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti'niin tarih ve

. sayil toplantisinda olugturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yonetmeligi'nin ........
maddesine gbre Miizik Anasanat Dal Yiiksek Lisans &grencisi Gizem BATUR'un
“Ulvi Cemal Erkin'in Duyuslar ve Bes Damla Eserlerine Genel Bir Bakis ve Cals
Teknikleri Agisindan Incelenmesi” konulu tezi incelenmiy ve aday ..
tarihinde, saat . _.."da jiiri 8niinde tez savunmasina alinmustir.

Adayn kisisel galigmaya dayanan tezini savunmasindan sonra .. _...c..... dakikalik

siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanaf olan anasanat dallarindan jiiri

tiyelerine  sorulan  sorulara  verdii  cevaplar degerlendirilerek  tezin
.....oldugunaoy..... ... ile karar verilmistir.

BASKAN
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OZET

Bu tezde, Tiirk Besleri'nin ¢agdaslasan yeni miizik kiiltiiriine olan katkilarini
aktararak, Tiirk Besleri'nin degerli iiyelerinden olan bestecimiz Ulvi Cemal Erkin'in
"Bes Damla" ve "Duyuslar" adli eserleri genel olarak incelenmis, eserler ile ilgili ¢alis
teknikleri agisindan 6nerilerde bulunulmustur. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte miizikte

olan yenilikler ve yapilan reformlar da bu tez i¢erisinde incelenmistir.

Ug béliimden olusan bu tezin ilk béliimiinde; Osmanli Devleti'nin batililasma
stireci ve cumhuriyetin ilaniyla birlikte Atatiirk'in 6nderliginde gergeklesen kiiltiirel
kalkinma ve miizik politikalarinin gelisimi islenmistir. Tiirk Besleri Avrupa'da aldiklari
Bat1 miizigi egitimi dogrultusunda, Tiirk miizigiyle Bati miizigini harmanlayip kiiltiirel
miizigimize Yeni bir olusumun alt yapisini hazirlamiglardir. Bunun yani sira birinci
boliimde, Tiirk Beslerini olusturan bestecilerin hayatlar1 da incelenmistir. Ikinci
bolimde; Ulvi Cemal Erkin'in miizik dili ve besteciligi anlatilmis olup, eserleri de
kronolojik siraya gore listelenmistir. Ugiincii boliimde; bestecinin "Bes Damla" ve
"Duyuslar" eserlerinin armonik ve yapisal 6zellikleri incelenerek boliimler igin g¢esitli
calisma Onerileri ornekler ile verilmistir. "Bes Damla" ve "Duyuslar"in makamsal,
armonik ve yerel tinilart kullanim sekli, ayrica ritmik yapisi bakimindan da bestecinin

ilk donem eserlerinden oldugu goriilmektedir.

Bu c¢alismanin amaci; cumhuriyetin ilaniyla birlikte yapilan yenilikler ve
gelismeler baglaminda, Tiirk Besleri'nin bu siiregte ¢agdas Tiirk miizigine olan
katkilarmi aktararak, Ulvi Cemal Erkin'in piyano repertuvarinda énemli bir yer tutan
"Bes Damla" ve "Duyuslar" adli eserlerini taniyip c¢almak isteyen piyanistlere yol

gostermesi amaciyla eserlerin ¢alisma yontemlerinin incelenmesidir.

ANAHTAR KELIMELER: Ulvi Cemal Erkin, Tiirk Besler'i, Piyano, Duyuslar, Bes
Damla, Cagdas Tiirk Miizigi



ABSTRACT

In this thesis, contributions of the composer group "Turkish Five" to the
developing musical culture are described. One of the valuable members of "Turkish
Five", Ulvi Cemal Erkin’s works for piano "Duyuslar" and "Bes Damla" are analyzed
and suggestions are given for piano technique. Reforms and developments in music

after the foundation of the Republic of Turkey are also examined.

In the first section, Westernization process in the Ottoman Empire, cultural
developments and the progress of policies on music after the foundation of the Republic
of Turkey under Mustafa Kemal Atatiirk’s leadership are analyzed. The lives of the
composers of "Turkish Five", who studied classical music in Europe and established the
foundations of a new movement by combining Turkish and Western Classical Music,
are also studied. In the second section, the compositional language of Ulvi Cemal Erkin
is described and his works are chronologically listed. In the third section, the works
"Bes Damla" and "Duyuslar" are harmonically and formally analyzed and technical
suggestions with examples are given for each movement. Usage of modal harmony,
implementation of local motifs and rhythmic structures suggest that these two works

belong to Erkin’s early period.

This study aims to describe the contributions of the "Turkish Five" to the
Modern Turkish Classical Music within the context of innovations made with the
foundation of the Republic of Turkey, and to guide the pianists who intend to learn
about Ulvi Cemal Erkin’s "Bes Damla" and "Duyuslar", both significant works in his
piano repertory, with suggestions for practice methods.

KEY WORDS: Ulvi Cemal Erkin, Turkish Five, Piano, Duyuslar, Bes Damla, Modern

Tuskish Classical Music



Vi

ONSOZ

Ulvi Cemal Erkin, cumhuriyet donemiyle birlikte ¢agdaslasan miizigin en
onemli temsilcilerinden biri olmustur. Halk miiziginin motiflerini bati miiziginin
armonik yapisit igerisinde sergilemis ve olusturdugu bu miizigi halkin da
benimseyebilecegi, toplumun her kesimine hitap eden bir yap1 haline getirmistir. Halk
ezgilerini eserlerinin igerisinde yasatarak; Tirk miiziginin makamsal yapisini, ritmik
Ozeliklerini ve miizikal dokularini eserleriyle gelecek nesillere aktarmustir. Besteci,
kullandig1 yalin anlatimla ¢agdas ¢oksesli miizigin 6ne ¢ikan besteci ve piyanistlerinden

biri olmustur.

Ulvi Cemal Erkin'in Bes Damla ve Duyuslar eserlerinde halk miizigi temalari
islenerek, eserler boliimler halinde bestelenmistir. Bes Damla ve Duyuslar bestecinin ilk
doénem eserleri arasinda olmasi bakimindan énemli bir yer teskil etmektedir. Eserlerde
kullanilan Tiirk miizigi motifleri ve genel form yapisi incelenmistir. S6z konusu eserler
icerisindeki cesitli teknik pasajlar i¢in ¢alisma Onerileri verilerek, miizikal agidan da
Onerilerde bulunulmustur. Eserleri taniyarak ¢almak isteyen piyanistlere bu tezin 11k

tutmas1 hedeflenmistir.

Tezimi hazirlarken ve ayni zamanda piyano caligmalarimda destegini, bilgisini
ve rehberligini esirgemeyen danismanim Dog. Asli Tuncay'a, onerileri ve destekleri i¢in
Ogr. Gor. Mehmet Girgin'e, Irem Yenidag ve S. Baris Yilmaz'a, bu siireg igerisinde her

zaman yanimda olan sevgili aileme ve arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

19. yiizyllda Osmanli Devleti'nin bati kiiltliriindeki sanatsal gelismelerden
etkilenmesi ve bu dogrultuda Avrupa'nin siyasal, sosyal ve kiiltiirel yenilenmesini de
ornek aldigr bir donem igerisine girilmistir. Batiya uyum saglama doneminde, bati
miiziginin ilk etkileri Mizikay-1 Hiimayiin ile baslamigtir. Osmanli Devleti'nin bati
miizigini yayginlagtirma cabalar1 saray disinda yanki bulamamistir (Akkas, 2015: 13).
1917 senesinde saray disinda miizigin dinlenip, halk icerisinde yayilmaya basladigi
dénemde, Dariilhan'in kurulmasi biiyiik yenilesmeye oOnciiliikk etmistir. Dartilelhan'da

bati tarzina ve Tiirk miizigine hakim yeni miizisyenler yetistirmek amaglanmistir.

Cumhuriyet doneminde, Atatiirk'iin onderliginde yapilan birgok yenilesme
hareketi ve kiiltiirel kalkinma politikasina dayanan yeni devrimler gergeklestirilmistir.
Kiiltiirel alanda yapilan en biiyiik yeniliklerden biri ise miizik alaninda olmustur. 1924
yilinda kanunlastirilarak faaliyete gegirilen "Tevhid-i Tedrisat" kanunu, Tiirk miiziginin
cokseslilige kavusarak halkin da benimseyebilecegi bir miizik kiiltiirii olusturma
ilkesidir. Atilan en biiyiikk adimlardan biri, kdy okullarin1 acarak yeni 6gretmenler
yetistirmektir. Bu yenilesme politikasiyla beraber ortadgretim i¢in miizik 6gretmeni
yetistirmek amaciyla, "Musiki Muallim Mektebi" hizmet vermeye baslamistir. 1932
yilinda "Halk Evleri" kurulmustur ve buradaki temel esas, c¢agdas vatandaslar
yetistirerek halki bilin¢lendirmeye yonelik c¢alismalar1 siirdiirmektir. Uluslararasi
miizigin iilkemizde temelden yer edinmesi amaciyla 1935 senesinde P. Hindemith'in
onderliginde miizik kurumlarinin organizasyonu ve konservatuvarlarin esaslarini

belirlemeye yonelik 6nemli adimlar atilmistir.

Cumhuriyetin  kurulusuyla birlikte baglayan kiiltiir ve sanat politikalart
sayesinde 1925 yilinda Avrupa'nin Onemli sehirlerine ilk kusak Tiirk bestecileri
gonderilmistir. Avrupa'da aldiklar bati tarzi egitim ile ilkelerine geri doniip kendi
kiiltiir politikalartyla batt miizigini sentezleyip Tiirk miiziginin modernlesme ve

gelismesi adina saglam adimlar atmiglardir.

Bu calismada, Tiirk bestecilerinden Ulvi Cemal Erkin'in hayati, miizik dili,

besteciligi, literatiirde 6nemli bir yeri olan "Bes Damla" ve "Duyuslar" eserlerinin



yapisal oOzellikleriyle birlikte galisma teknikleri incelenmistir. Calisma ii¢ boliimden

olusmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, Tirkiye'de goksesli miizigin gelisimi ve Tirk
Besleri incelenmistir. Osmanli Devletinin batililisma adina atti§i ilk adimlar ve
cumhuriyet donemine kadar olan yenilesmelerden, kiiltiir, sanat adina olusturulan yeni
politikalarla ¢agdas Tiirk miiziginin gelismesi adina Avrupa'ya gonderilmis ve

Tirkiye'de ¢agdas miizigin temellerini atan bestecilerimizden bahsedilmistir.
Ikinci béliimde; Erkin'in hayati, besteciligi, miizik dili ve eserleri ele alinmustir.

Ucgiincii boliimde, "Bes Damla" ve "Duyuslar"m yazim teknigi ve genel form
yapist incelenmistir. Bu iKi eserin tinisal ve teknik ¢alismalarimin verilen 6rnekler ve

egzersiz Onerileri ¢ercevesinde ¢alis teknikleri gelistirilerek tavsiyelerde bulunulmustur.

"Bes Damla" ve "Duyuslar"in ¢esitli ¢calisma Onerileriyle piyanistlere bir bakis
acis1 olusturarak, literatiirde 6nemli bir yeri olan bu eserlerin tinisal, teknik ve yapisal

anlamda ¢alicilara kolaylik saglanmasi esas alinmistir.



1. BOLUM

TURKIYE’DE COKSESLI MUZiGIN GELiSiMi VE TURK BESLERI



1.1. Cumhuriyet Doneminde Coksesli Miizik ve Yapilan Yenilikler

Sanat, bir ulusun kiiltiirinii olusturan en biiyiik unsurlardan biridir. Ulu énder
Mustafa Kemal Atatiirk lilkemizde sanat dallarinin gelistirilmesi yoniinde o6zellikle
miizigin ve sahne sanatlarinin kalkinmasi ve kurumsallasmasi dogrultusunda birgok
yenilige Onciiliik etmistir. Batinin diislince yontemini 6rnek alarak, c¢oksesli Tiirk
miizigini olusturma g¢abasina girilmistir (Cuhadar, 2015: 22). Tiirkiye’de cumhuriyetin
ilantyla beraber devrimler ve bir¢cok alanda yenilikler yapilmistir. Cumhuriyet 6ncesi
donemde, ¢oksesli miizik alaninda yenilesme siirecinin temelleri atilmaya baslanmistir
(Boran ve Seniirkmez, 2015: 317). Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte Atatiirk’iin
onderliginde bat1 miizigine uygun egitim sistemine ge¢is hiz kazanmistir (Mimaroglu,
2019: 185). Miizikte modernlesme calismalarinin etkileri devam etmektedir, fakat
tutarsiz egitim programlarindan dolay1 saglikli bir egitim siirdiiriilememistir. Yenilesen
kiltir politikalar1 ve egitim alaninda yapilan reformlarla 1924 yilinda, "Tevhid-i
Tedrisat Kanunu" ile laik bir egitimin temeli atilmistir (Say, 2019: 586-587).

Bat1 miiziginin ilk etkileri "Mizikay-1 Hiimayun" ile baglamistir ve bat1 tarzinda
miizik kiltiiriinii olusturmanin merkezi haline gelmistir (Okyay, 2016: 38). 1917 yilinda
ilk miizik okulu olan "Dariilelhan" m kurulmasiyla yeni miizisyenler yetistirilmis ve
modernlesen ¢oksesli miizigin temelleri bu baglamda atilmistir (Boran ve Seniirkmez,
2015: 318). 1918 senesinde kapatilan "Dariilelhan" 1923 yilinda tekrar agilmig, daha
sonra 1926’da konservatuvara doniistiiriilerek bat1 miizigi egitimiyle devam etmistir;

1927 yilinda ise Istanbul Konservatuvari adin1 almistir.

Ulu oOnder Atatirk’iin  yonlendirmesiyle hizla gelistirme ve ulusal
kiiltiirlimiiziin ¢cagdas uygarlik diizeyinin {istiine ¢ikarma hedefleri dogrultusunda miizik
egitimine bliylik 6nem verilmis, bunun temel geregi olarak miizik 6gretmeni yetistirme
isine oncelik verilerek ele alinmistir. (Sentiirk, 2001: 136-137). Yapilan reformlarin
yayginlagmasi, sanatsal alanda yapilan yeniliklerin her bir bolgeye ulagsmasi i¢in atilan
en biiylik adimlardan biri, koy okullarin1 agmak ve yeni dgretmenler yetistirmekti. Bu
yenilesme politikasiyla beraber, 1924 yilinda ortaggretim i¢in miizik Ogretmeni

yetistirmek amaciyla "Musiki Muallim Mektebi” hizmet vermeye baslamistir.



Tiirkiye’de konservatuvarlarin = kurulmasi i¢in goérev yapan Paul Hindemith
onderliginde, "Musiki Muallim Mektebi" 1936’da konservatuvar biinyesinde kalmis,
daha sonra 1938 yilinda Eduard Zuckmayer! gézetiminde "Gazi Egitim Enstitiisi"

olarak kurum egitime devam etmistir.

Atatiirk’iin 1 Kasim 1934°te TBMM’nin agilis1 dolayisiyla verdigi sdylevin

miizige ayrilan boliimiinde agik¢a dile getirilmistir:

"Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir: Ancak, bunda en
cok c¢abuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan, Tiirk musikidir. Bir
ulusun yeniyi almasinda o6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye ¢alisilan musiki, yiiz agartici
degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince
duygulari, disiinceleri anlatan, yiikksek deyisleri, sdyleyisleri
toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel, son musiki kurallarina gore
islemek gerekir; ancak bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi ytikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir." (Say, 2019: 587)

Kiiltiirel alanda yapilan inkilaplar, gelisen siyasi olusum, halk tarafindan tam
olarak benimsenmemistir. Bu nedenle, bu konunun derinlestirilmesi ve halkin egitilmesi
icin toplumun kolaylikla katilabilecegi yeni olusumlara ihtiya¢ duyulmustur. 1928 harf
devriminin ardindan, 1929°da okuma ve yazma o6gretmek amaciyla "Milli Mektepler"
acilmistir. Halki egitmek ve daha ¢ok verim alinmasi i¢in "Halk Evleri" kurulmustur.
Ulkenin sosyal ve Kkiiltiirel kalkinmasinda, cumhuriyetin getirdigi degerlerin halk
tarafindan benimsenmesi ve gelistirilmesi konusunda O6nemli bir yer tutmaktadir
(Arikan, 1999: 270). Her alanda ve her yasta vatandasin yararlanabilecegi bir kurum
olusturulmak istenmistir. Halkevlerinde yapilan tiirlii sanat dallarindaki ¢aligsmalarla,

halki bilin¢lendirme, ¢agdas vatandaslar yetistirme temel esas olarak alinmistir.

! Eduard Zuckmayer: 1890-1972. Alman miizisyen ve egitimci kimligiyle 36 yil Tiirkiye’de

yasamistir. Tlirk miizigine, kiiltiir ve sanatin gelisiminde biiyiik katki saglamistir. Yaklasik 32 sene Gazi
Universitesi Miizik Boliimii’nii kurucu baskanligini ve sonrasinda Enstitii Miizik Béliim baskanlig
gorevlerini iistlenmistir. Ulkemizde uzun siire yasarak kendisini kiiltiiriimiize ve ulusumuza adayan
Avrupali uzman olarak her zaman anilmaktadir ( Ugan, 2012: 51).



Ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’lin, klasik miizigin iilkemizde temelden
yer edinmesi ve benimsenmesi amaciyla attigi en biyiikk adimlardan biri, Gnlii sef
Wilhelm Furtwangler’in tavsiyesi lizerine Alman miizisyen Paul Hindemith’in iilkemize
davet edilmesi olmustur. Tiirkiye adina ilk temasi, Berlin’de 6grenci miifettisligi yapan
Cevat Dursunoglu kurmustur. Miizik kurumlarmmin yeni bastan organizasyonu,
konservatuvarlarin esaslarint raporlayip Bakanliga sunmak iizere irtibata gecilmistir
(Kahramankaptan, 2013: 27-28). Daha sonra Biiyiikel¢ilik tarafindan gerekli goriismeler
yapilarak 27 Mart 1935 tarihinde Paul Hindemith ile s6zlesme imzalanmistir (Sayin,
2019: 36). Hindemith'in Tiirkiye’de goksesli miizik egitimin kurumsallagsmasinda biiyiik
katkilar1 olmustur. Paul Hindemith 1935-1937 seneleri arasinda lilkemize gelerek 500
sayfalik raporlariyla gézlemlerinden ve yapilacak planlardan bahsetmistir. Milli Egitim
Bakanligi’na bes ana baslik altinda bu raporlar sunulmustur; Orkestral sorunlar, miizik
okullarmin planlanmasi, halka yonelik miizik yasami, Izmir ve Istanbul’da
konservatuvarlarin kurulmasi, iilkemizde bilimsel ve teknik miizigin olusturulmasi

(Saydam, 1997: 192).

Paul Hindemith Tirkiye’deki geleneksel miizige dair ilk izlenimlerini Necil
Kazim Akses ve Cevdet Dursunoglu esliginde Istanbul ve izmir’e giderek edinmistir.
Hindemith ilk raporunda; bestecilerimizin halk miizigi, halk tiirkiilerinin motiflerinden
faydalanmalirin1 ve yaraticilik giiciinii  gelistirerek miizigimizi ileri tagimamizi
onglirmistir (Kahramankaptan, 2013: 34-35). Tirkiye’ye sundugu bir diger raporda
ise, Konservatuvarlarin kurulmasi ve gerekli enstriimanlarin bulunmas: yoniinde
olmustur. Orkestraya miizisyenlerin bulunmasi, yeni bir sef atamak ve orkestranin
diizenlenmesiyle ilgili ¢alismalarda bulunmustur. Ankara Devlet Opera’sin1 ve Devlet
Konservatuvari’nin kurulmasinda 6nemli bir rolii olmustur. Alman miizik¢i Eduard
Zuckmayer, Tiirkiye’nin 6zgiin halk miiziginden ve halk ezgilerinden yaralanarak bir
egitim miizigi gelistirilmesini ongdrmiistiir (Sanat Uzerine Okumalar 60 Yila Bakis,

2016: 48).

"Hedeflenen; yeni bir miizik kiiltlirli yaratmak ve egitim yoluyla bunu Tiirk
toplumuna yasatmak, sevdirmek ve benimsetmektir" (Sanat Uzerine Okumalar 60 Yila

Bakis, 2016: 39). P. Hindemit’in onciiliigiinde ¢agdaslasan Tiirkiye’nin batililagsma ve



kalkinmasinda katkist biyiiktiir. Atatiirk cumhuriyet ile beraber konservatuvarlarin,

opera ve balelerin, korolarin, orkestralarin kurulmasini hedeflemistir.
1.2. Tiirk Besleri

Cumhuriyet ilantyla iilkenin yeniden yapilandirildigi ve birgok alanda
planlanan yeniliklerin gerceklestirildigi yillarda, Atatiirk 6nderliginde 1924’te Musiki
ve Temsil Akademisi Kanun’u ile miizik alaninda yapilacak olan devrimin ilk adimi
atilmistir (Boran ve Seniirkmez, 2007: 318). "Musiki Muallim Mektebi" nin agilmas1 ve
1925-1929 tarihleri arasinda gen¢ miizisyenlere Avrupa’da egitim gorme imkant
taninmustir. Paris, Berlin, Prag, Budapeste gibi Avrupa’nin onemli merkezlerine
O0grenim gormesi i¢in geng yetenekler gonderilmistir. Bu besteci ve miizisyerlerimiz;
Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar’dir.
Cemal Resit Rey Fransa’da kendi imkanlariyla yurtdis1 egitimini siirdiirmiistiir. Ulvi
Cemal Erkin ve Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar
Viyana’ya egitim i¢in gonderilmislerdir. Miizik yazar1 ve egitimci Halil Bedii
Yonetken’in "Tiirk Besleri" soylemiyle o0 tarihten itibaren bu sekilde anilmislardir.
Tiirkiye’de besteciligi baslatmiglardir ve miizik tarithimizde 6nemli bir yere sahiplerdir

(Say, 2019: 593).

Atatlirk’lin miizik devrimine kadar bat1 tarzinda miizik egitimi ve bu kiiltiirde
miizik yapan hi¢ bir miizisyen yetistirilmemistir. Sarayda oda orkestras1 ve harem
orkestrasi kurulmus fakat egitim alaninda ilerleme saglanamamistir. Geng yeteneklerin
Avrupa’ya gonderilisi; uluslararasi diizeyde miizisyenler yetistirmek ve bati tarzi kiiltiir

politikasina daha ¢ok erisebilmemiz i¢in atilan en biiyiik adimlardan biri olmustur.

Tirk Besleri’i ilk olarak "ulusalcilik" kavrami ile Tirk halk miiziginin
ezgilerinden, makamlarindan ve motiflerinden faydalanarak eserlerini icra etmislerdir.
Ulusalcilik akimi, 19. yiizyilda Avrupa iilkerinde yayginlasmaya baglayip, temelini
Fransiz Devrimi’nin 6zgiirliik ve esitlik ilkerinden almistir. Yapilan devrim sonrasi ulus
bilincinin gelismesiyle o donem sanatgilarinin kendi kiiltiirel olgularini eserlerinde
barmdirarak diger toplumlardan farkli olduklarmni sembolize etmislerdir. Bu akim

miizikte yeni bir gii¢ olarak ortaya cikmustir. Ilyasoglu'na gére "Tiirkiye’de gelismekte



olan miizigin belirliyici bir unsuru olmustur. Tiirk Besleri’nin temel olan halk miizigi
motiflerini, ezgilerini, ritm kaliplarin1 bat1 teknigiyle ¢agdaslastirmalart ulusalciligin
miizikle bagdastigi en belirleyici 6zelligi olmustur." (Demirel, 2015: 88). Tiirk Besler'i
geleneksel tarzda olan motifleri kendilerine o6zgii bir stille ve bati ydntemleriyle
bestelemeye baslamiglardir. Baslangigta bat1 armonisi temel alinmistir, daha sonra halk
miiziginin yapisiyla eserler ortaya konulmustur. Halk ezgileri, modernlesme siiresince
onemli bir yer edinmistir. Bestecilerimiz, Tiirk miiziginin renklerini tasiyan ve bir
yandan bati miiziginin temeline dayanan eserlerle Avrupa’da kendilerini
kanitlamiglardir. Besler’in ortak 6zelligi, Tirk halk miizigi ve Tirk miizigine olan
ilgileri, halk miiziginin melodi ve ritimlerinin bati besteciliginin yontemleriyle
islemeleri ve yerli konulara yonelmeleri olmustur (Mimaroglu,2019: 185).
Modernlesme ve batililasmanin etkisiyle geleneksel miiziklerimizde ¢okseslilik
denemeleri artmustir. Tiirk sanat miizigi geleneksel yapida tek sesli bir yapidadir; ¢agdas
Tiirk bestecilerimiz bununla ilgili ¢oksesli denemelerde bulunmus ve bir¢ok degerli eser

tiretmislerdir.

Tiirk Besleri’nin bir kism1 Ankara’da Musiki Muallim Mektebi'ne 6gretmen
olarak atanmistir. Coksesli miizigin gelistirilmesi ve yayginlagsmasi ig¢in bir¢ok ¢alisma
stirdirmiiglerdir. Bu baglamda, Tiirk miiziginin evrensel miizigin i¢inde yer almasina
onciiliik etmislerdir (Senel: 2006, 25). 19 Subat 1939 tarihinde "Modern Tiirk Miizik
Festivali" kapsaminda Tiirk Besleri ilk kez ayni konserde yer almistir (Calgan,

1991:18).

Yeni kiiltiir politikalarinin olusturulmasi ve yapilan yenlikiler, bati mizigi
egitimi ic¢in yeni bir yol agmistir. Miizik okullarinda ¢oksesli miizigin uygulanmasi,
opera, konser, radyo gibi unsurlarin yayginlastirilmasi, bestecilerin ve calicilarin
yetistirilmesi, devletce bunlarin korunmasi ve desteklenmesi, Milli Egitim Bakanlig1
tarafindan alinan temel bir karar olmustur. 1925 yilinda uygulanmaya baglanan bu
kanun daha sonra 1940’11 yillarda devam ederek 1dil Biret ve Suna Kan gibi yetenekleri

O0grenim i¢in Avrupa’ya gondermistir (Say, 2019: 588).



Tiirk Besleri hayatlar1 boyunca kendilerini Tiirk miizigini gelistirme, ¢oksesli
miizigi uygulama ve cagdaslasan, batili kurallart 6rnek alan 6zgiin ve kalic1 eserler
olusturmak i¢in biiyiik bir ¢caba gdstermislerdir. Geride kalic1 eserler birakmanin yani
sira, Avrupa’da gordiiklerini, 6grendiklerini yeni nesil 6grencilere aktararak ve onlari
yetistirerek varliklarin1 slirdiirmeye devam etmislerdir. 1950 sonrasi ikinci kusak
bestecilerimiz Tiirk Besleri'nin izinden giderek, yerel miizik kaynaklarindan faydalanip
belli bir tonaliteye bagli yapitlar olusturmuslardir. Evrensellesen yenig¢agin etkileri
ikinci kusak bestecilerinin sonraki yapitlarinda sergilenmistir. Cagdaslasan miizigin
onciligiinde daha 0zgiin yapitlar ortaya koyarak Tiirk halk miizigi motiflerinden
uzaklasmislardir (Sanat Uzerine Okumalar 60 Yila Bakis, 2016: 14-15). Besler’den
sonra gelen ikinci kusak bestecilerimiz ¢agdas miizigi 6nemsemeye baslamiglardir; Tiirk
halk miiziginin motiflerinden uzaklasarak daha 6zgiin diisiince yapisina girmislerdir.
Omek olarak bestecilerimizden bazilar1 sunlardir; flhan Mimaroglu, ilhan Usmanbas,

Biilent Arel (Senel,2006: 27-28).
Evin Ilyasoglu Tiirk Besleri'ni sdyle degerlendirmistir;

"Tlk kusak igin halk ezgilerinin derlenmesi ve notaya aktarilmasi,
incelenip degerlendirilmesi, Onemli bir kaynak olusturmustur.
Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde 19. yiizyill sonu ortaya c¢ikan ulusal
kaynaklara yonelme akiminin bir uzantisidir bu baslangig. Tiirk halk
ezgileri ve geleneksel sanat miizigimizin makamsal karakteri, aksak
ritimler igindeki yapisi, yalmiz bizim bestecileri degil, giderek
diinyanin uzak koselerindeki miizisyenleri de ilgilendirmektedir..."
(Sanat Uzerine Okumalar 60 Yila Bakis, 2016: 53).

Tiirk Besleri'nin iilkemize miras olarak biraktiklar yapitlar, yetistirdikleri
nesiller ve Tirkiye'de evrensel miizigin yayginlastirilmasi ile ¢oksesli miizigin gelisimi
adina verdikleri miicadeleler tlilkemizdeki kiiltiirel alaninda yapilmis olan en biiyiik

yeniliklerdendir.
1.2.1.Cemal Resit Rey (1904-1985)

25 Ekim 1904 yilinda Kudiiste diinyaya gelmistir. Kiiclik yasina ragmen
miizige olan ilgisi ailesinin dikkatini c¢ekmistir ve piyano egitimine annesi ile

baslamistir. Ilk olarak ailesi ile beraber Istanbul’a yerlesmistir, daha sonra 1913



senesinde Paris’e tasinmiglardir. Paris ve Cenevre’de egitimini slirdiirmiistiir ve 1923
yilinda egitimini tamamladiktan sonra Dariilelhan’da 6gretmenlik yapmak {izere

Istanbul’a geri dénmiistiir.

Cemal Resit Rey, Darlilelhan’da ¢oksesli koro, trio, kuartet, oda orkestrasi
kurmustur. Bu topluluklar Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nin temelini
olusturmustur. "Enstantaneler, Karagdz Senfonisi, Bebek Efsanesi" gibi eserler
bestecinin senfonik siir drneklerindendir. Ilyasoglu senfonik siir kavramini; "Miizikle
resim yapma sanat1" olarak degerlendirmistir. "Onuncu Y1l Mars1" ve "Liikiis Hayat"
bestecinin operetlerinden &rneklerdir (ilyasoglu, 2016: 13). Piyano icin "12 Anadolu
Tiirkiisii", "Piyano Kongertosu" ve "Piyano Sonati" besteleri arasinda yer almistir.
Cagdas Tiirk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan Rey, yapitlarinda halk tiirkiilerinden,
Anadolu motiflerinden ve yoresel eserlerden esinlenmistir. Rey bestecilik hayatinin
ilerleyen yillarinda tiirkii diizenlemeleri yapmustir, buna drnek olarak "Katibim" ve "Ug

Anadolu Tirkiisii" eserlerini 6rnek verebiliriz (Deniz, 2016: 195).
1.2.2. Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

Hasan Ferit Alnar 11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Miizik
hayatina annesi Saime Hanim’dan aldigi kanun dersleriyle baslamistir ve kisa siire
igerisinde ¢alicihigin1 gelistiren Alnar kiiglik yasina ragmen “Dariltalim-i Musiki
Topluluguna” kanuncu olarak girmistir. ilk ¢oksesli miizik calismalarma Saadettin
Arel’den aldig1 armoni dersleriyle baglamistir. Bu sirada Edgar Manas ile kontrpuan ve
flig calismalarina devam etmistir. Hasan Ferit Alnar miizik c¢alismalarina devam
ederken mimarlik okumay1 slirdirmiistiir. 1927 yilinda Viyana Miizik Akademisi’ni
kazanarak Joseph Marx ile kompozisyon ¢alismalarina baslamistir. Bir yandan Alnar,
Oswald Kabasta ile orkestra sefligi boliimiinii de okumustur. Her iki bdoliimiin
diplomasin alarak basarili bir sekilde mezun olmustur. Viyana’daki egitiminden sonra
iilkesine donerek Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda miizik sefliine ve Belediye

Konservatuvari’nda miizik tarihi ve armoni 0gretmenligine atanmistir (Okyay, 1999:

52).

Avrupa’da aldig1 ¢coksesli miizik egitiminin etkisiyle Tiirk halk miizigi ve Tiirk
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sanat miizigini batinin ¢oksesli teknigiyle sentezleyip eserlerini bestelemistir. Eserleri
sade ve anlasilir bir armonik yapiya sahiptir. "Kanun Kongertosu" buna ornek olarak
verilebilir. Alnar’in diger 6nemli eseri ise Viyolonsel Kongertosu olmustur, bu eseri
inlii viyolonselci Zirkin’e adamistir. 1978 yilinda hayata gozlerini yummustur (Deniz,

2016: 223-224).
1.2.3. Ahmed Adnan Saygun(1907-1991)

Ahmed Adnan Saygun, matematik 6gretmeni Celal Bey’in oglu olarak 1907
yilinda Izmir’de diinyaya gelmistir. Bilim ve sanata dnem veren bir ailede yetismesi
dolayistyla miizige kars ilgisi oldukga biiylik olmustur. Bat1 teknigi ile ¢alisan ilk Tiirk
bestecisi olan Ismail Ziihtii Bey’den ilk miizik derslerini almistir. Baska 6gretmenlerle
piyano, armoni ve konturpuan dersleri almay1 siirdiirmiistiir. Babas1 Cemal Bey miizik
disinda bir meslek edinmesi adina biiyiik ¢abalar sarfetmistir fakat Saygun armoniye
olan ilgisinden ve besteci olma fikrinden hi¢ vazgegmemistir. Paris’te "Ecole Normale
de Musique" sinavlarini kazanarak Nadia Boulanger ile ¢alismigtir. Daha sonra "Schola
Cantorum™a gecerek Vincent D’Indy ile caligsmalarina devam etmistir. "1931 yilinda
tilkesine geri donen Saygun, Musiki Mualim Mektebi’nde kontrpuan ve armoni

ogretmenligine atanmistir”" (Deniz, 2016: 240-244).

Bat1 miiziginin ¢oksesliligini Saygun’un eserlerinde gormek miimkiindiir. Halk
miizigi motiflerinden, ritmik yapisindan ve halk miiziginin melodik zenginliklerinden
olduk¢a faydalanmistir. "Saygun’un eserlerini onemli yapan Ozelliklerden birisi de
caginin miizik tekniklerini ve evrensel miizik kiiltiirini ¢ok 1yi benimsemis
olmasindandir." (Deniz, 2016: 253). Makamsal melodilerin, ¢agdas Tiirk miiziginde
onemli bir yeri oldugunu her zaman savunmustur. Orkestra i¢in yazdig1 Divertimento'su
opus? numarasi verdigi ilk eseri olmustur. Yerel motiflerden faydalanarak, 20. Yiizyilin
yeni miizik tekniklerini kullanmistir (Say, 2019: 597). Tiirkiye’nin ilk oratoryosu olan
"Yunus Emre Oratoryosu'nu bestelemis ve bu eserle uluslararasi bir {ine kavusmustur

(Deniz,2016: 250). Tiirkiye'nin ilk yerli operast olan "Ozsoy Operas1" da dnemli bir yer

2 Opus: “Yapit” anlamina gelmektedir. Bestecilerin eserlerini numaralandirmak i¢in kullandigi bir
isimdir. Yapitin sira numarasi i¢in kullanilir.
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tutmaktadir. "Opus 38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid" ve "Piyano Kongertosu"
Saygun’un piyano repertuvarinda yer etmis dnemli eserleri arasinda yer almistir. 1. ve 5.

Senfonisi ve Viyolonsel Kongertosu Sayun’un diger 6nemli eserlerindendir.
1.2.4. Necil Kazim Akses (1908-1999)

Tiirk Besleri’nin en geng iiyesi olan Akses, 6 Mayis 1908 tarihinde Istanbul’da
diinyaya gelmistir. Sanatsever bir ailenin iginde bilyiimiistiir. ilk olarak keman egitimi
alararak miizige baslamistir. Kisa bir siire piyano dersi de alan Akses, daha sonra
viyolonsele gegmeye karar vermistir. Mesut Cemil ile viyolonsel ve kulak ¢aligmalarina
ilk adim1 atmistir. Daha sonrasinda Sezai Asal ile calismalarina devam etmistir. Istanbul
Erkek Lisesi’ne giderken bir yandan Dariilelhan’da Cemal Resit Rey’in armoni
derslerine girmeye baslamistir. Dariilelhan’in, Akses’in bestecilik ve miizik hayati i¢in
onemli bir katkis1 bulunmaktadir. 1926 yilinda Viyana Miizik Akedemesi’de Joseph
Marx’in Ogrencisi olarak kabul edilmistir. Viyolonsel, armoni, fiig, kontrpuan ve
kompozisyon alanlarindan 6grenimini siirdiirmiistiir. Viyana’daki egitim siirecinde
Prag’a Devlet Konservatuvari’na kabul edilmistir. Burada Josef Suk’un kompozisyon
Ogrencisi olmustur ve Alois Haba ile de ¢alismalarin1 tamamlamistir. Prag’tan basarili
ve donanimli bir sekilde mezun olarak 1934 yilinda Tiirkiye’ye geri donmiistiir. Musiki
Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige baslayarak, Ankara Konservatuvari’nin kurulusu

icin ¢aligsmalar yapmustir (Say, 2019: 598-599).

Akses’in bestecilik anlayis1 Avrupa’da okudugu yillardan Tiirkiye’ye doniistine
kadar olan siirecte degiskenlik gdstermistir. "Ceyrek Ton"® sisteminin kurucusu Alois
Haba ile ¢aligmalar1 ilk donem eserlerinde kullandig1 yenilik¢i anlayisi betimlemektedir.
1934 yilinda ilkeye dondiiglinde makamsal halk miizigi motifleri kullanmaya
baglamistir (Deniz, 2016: 277-278). Cagdas tinilar1 yenilik¢i anlayigiyla eserlerinde
kullanarak, Tiirk Besleri arasinda bir farklilik gdstermistir. "Bir Divandan Gazel" ve
"Orkestra Kongertosu" yenilik¢i ve soyut olarak anlam kazandirdigi eserleri arasinda

yerini almigtir.

3 Ceyrek Ton: "Yarim sesten kiigiik tiim béliinmeler mikrotona girer. Makam sistemimizle gok benzerlik
tastyan bu sistemde en ¢ok kullanilan sekil ¢eyrek tondur. Ceyrek ton tam perdenin 4’¢ boliinmesidir"
(Karcilioglu, 2018: 27 ).



2. BOLUM

ULVi CEMAL ERKIN'IN HAYATI VE BESTECILIGi
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2.1. Ulvi Cemal Erkin'in Hayati

Ulvi Cemal Erkin 14 Mart 1906 yilinda Istanbul Bakirkdy'de dogmustur. Ailenin
liclincli ve son ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Annesi Nesibe Hanim, babast Diiyun-u
Umumiye'de komiserlik midiirliigii yapan Mehmet Cemal Bey'dir. Babasi Erkin sekiz
yasindayken vefat etmistir. Piyano ve Fransizca egitimleri alarak kendini gelistirmis olan

anne Nesibe Hanim, ¢ocuklarinin egitimini tistlenmistir.

Cocuklarmin miizige karsi duyduklar ilgiyi fark edip, vakit kaybetmeden iki
oglunu keman derslerine baslatmistir. Annesinin piyano ¢almasindan etkilenen Ulvi Cemal;
ilk piyano derslerine Nesibe Hanim ile baslamistir. Daha sonra Fransiz 6gretmen Mercenier
ile devam edip, ardindan o siralar meshur olan Italyan piyanist Adinolfi ile ¢alismalarin
stirdirmiistiir. Piyano derslerine devam eden Erkin, bu sirada Numune Mektebi'nden mezun
olmustur. Daha sonra Galatasaray Lisesi'nde lise egitimini siirdiirmiistiir (Kolgak, 2008:
10,11).

Arkadaglariyla bir araya gelip konserler diizenleyen Erkin, bir yandan piyano
calismalarini ve derslerini ihmal etmeden basarili bir sekilde egitimini siirdiirmiistiir. Erkin,
17 yasinda egitimine devam ederken, cumhuriyet ilan edilmistir. 1925 yilinda Avrupa'ya
gonderilmek tlizere acilan yetenek sinavina girerek egitimi i¢in Paris'te 6grenim goérmeye hak
kazanmistir. Galatasaray Lisesi'nden mezun oldugu i¢in Fransizca’ya olan hakimiyetinden
Paris'te yasama kolaylikla uyum saglamistir. Ulvi Cemal Erkin ilk olarak Paris
Konservatuvari'mi kazanmistir, daha sonra okul degistirerek Ecole Normale De Musique
okuluna gecis yapmistir. Paris Konservatuvarinda Noel Gallon'dan kontrpuan, Isidor Phillip
ve Camille Decreus'dan piyano, Jean Gallon'dan armoni dersleri almistir. Nadia Boulanger
ile kompozisyon ¢aligmalarint Ecole Normale de Musique'de siirdiirmiistiir. 1930 senesinde

mezun olup lisans diplomasini almaya hak kazanmistir (Kolgak, 2008: 15).

Ayni yil igerisinde lilkesine geri doniip, Musiki Muallim Mektebi'nde armoni ve
piyano ogretmenligine atanmustir. Ogretmenlik goreviyle beraber solistlik ve bestecilik
calismalarini siirdiirmiistiir. Cagdas ¢oksesli Tiirk miizigi alanindaki ilk verimlerini de bu

donemde almaya baglamistir (Boran ve Seniirkmez, 2015: 323). Erkin'in orkestra i¢in olan
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ilk eseri "lki Dans" eseridir, daha sonra Erkin keman ve piyano igin "Ninni",
"Emprovizasyon" ve "Zeybek" eserlerini Paris'te oldugu donemde bestelemistir. 1930
yilindan itibaren toplam kirk iki yil olmak {iizere piyano ogretmenligini siirdiirmiistiir

(Kolgak, 2008: 27).

Ulvi Cemal Erkin kendisi gibi ayn1 okulda piyano 6gretmenligi yapan Ferhunde
Remzi ile 1932 yilinda evlenmistir. Kirk yil siiren evliliklerinde, soyadi kanunun ¢ikmasiyla
Erkin soyadin1 almislardir (Kolgak, 2008: 18). Ankara Devlet Konservatuvari'nda piyano
boliim bagkanligina atanmis, ayni okulda 1951 yilinda Konservatuvar miidiirliigii gérevini
tistlenmistir. Uzun yillar operada "Genel Miizik Direktorii" olarak gorev yapmustir. Erkin
yurt i¢i ve yurt disinda ¢esitli ddiiller almis ve bir ¢ok eser bestelemistir. 1971 yilinda Devlet

sanatgis1 tinvanini almis, 1972 yilinda Ankara'da hayata gozlerini yuammustur.

2.2. Ulvi Cemal Erkin'in Miizik Dili ve Besteciligi

Sonat, senfoni, kongerto formundaki eserlerinin birinci boliimlerinde bati
miiziginin etkisi goriilmektedir. Ornek olarak, Piyano Sonati’nin birinci béliimiinde batt
tarzi sonat formuna bagl kalmmistir. "Piyano Sonati’nin ilk boliimii geleneksel sonat
allegrosu bi¢ciminde yazilmistir" (Kalin, 2019: 47). Cagdas Tiirk miiziginin onciilerinden
olan Erkin, bati miiziginin bicim ve formal yapisiyla, klasik bir sistem igerisinde
eserlerini  bestelemistir. Tiirk miizigi unsurlarindan ve Anadolu motiflerinden
faydalanarak; halk miizigi, halk tiirkiileri, oyun havalar1 gibi yerel unsurlar1 eserlerinde
gérmek miimkiindiir. Izlenimcilik ve ulusalcilik akimlarinin etkisiyle Anadolu’ya 6zgii
tinilar1 harmanlayip eserlerini bestelemistir. Besteci, halk miiziginin stil, karakter ve
tekniklerini eserlerinde temel yapi tast olarak kullanmistir. Cagdas ve evrensel Tiirk

miiziginin yaratilmasinda ve yayginlastirilmas: konusunda onciiliik etmistir (Kolgak,

2008: 26).

Erkin’in ilk dénem eserlerinde "Geg¢-Romantizm" ve "Izlenimcilik"
akimlarinin etkileri goriilmektedir. Fransa’da almis oldugu egitimden dolay1 Debussy ve
Ravel’in etkileri eserlerine yansimustir. Erkin, ulusalcilik akimiyla kendi kiiltiirel

olgularin1 6ne ¢ikararak eserlerini bestelemistir. Dortlii ve besli araliklardan olusan
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armonik yapilarin1 kullanmigtir, aksak ritimlerle, 0zgiin akor arayislarina girmistir
(Kolgak,2008: 30). Bat1 miiziginin temeline dayanan ve Tiirk miizigine 6zgii motiflerin,
ritm kaliplarinin ve melodik zenginliklerin kullanildig1 eserlerle yapitlarinin kaliciligini
saglamistir. Tiirkiye’nin ¢esitli bdlgelerinin motiflerinden faydalandigi eserlerinde
goriilmektedir. Karadeniz Bolgesi’nin canli tiirkii ve danslarindan, Ege’nin zeybek
tirkiisii ve efelerin dans motiflerinden, Giineydogu nun kili¢ kalkan oyunlarint sonsuz
ilham kaynagi olarak goriip eserlerinde yasatmistir (Calgan, 1991: 28,29) Erkin yazmis
oldugu Keman Kongertosunda Tiirk sanat miiziginin makamsal dizilerini ustaca
kullanmistir. Eser klasik formda bestelenmistir, canli ve hizli olan ritmik yapisiyla

Karadeniz oyun havalari eser i¢erisinde duyulmaktadir (Deniz, 2016: 234).

Besteci Biilent Tarcan, Erkin’in besteciligini ve bestelerinin 6zelligini sdyle

anlatir;

"Ulvi Cemal Erkin, kompozitorlerimiz i¢inde kolayca benimsenen ve
akilda kalan Tiirk ezgilerini bularak bunlar1 zevkli bir armoni tizerinde
oturtan kompozitoriimiizdiir. Stili armonik kurulusa dayanir.
Polimelodik olarak yazdigr zaman daima  sezislerine kapilarak
kompoze eder. Bu bakimdan stili bir konturpuan tistad1 olan Adnan
Saygun ile tam tezat halindedir. Bu tezat kelimesini bir karakterin
ifadesi olarak kullanmiyorum. Zira Ulvi korolarda bile ¢izgisel tarzi,
armoniden ¢ikarir" (Kolgak, 2008: 29).

Liliane Markova Cervenkova U.C Erkin i¢in sunlar1 sdylemistir (Bulgaristan-

Filibe 20 Eyliil 1979);

"Erkin, Tiirk miizik¢ilerinin ¢ogu gibi Paris’te 6grenim gormiis ve
Ankara’daki Devlet Konservatuvarlari’nin, Ankara Operasi’nin
kurulmasina katkida bulunmustur. Onu Tiirk ulusal miiziginin temel
taglarindan saymak herhalde yanlis olmaz. Erkin’in yapitlarinda ilging
bir bigimde kullandig klasik ¢okseslilik ile Tiirk Miizigi’nin armonik,
ezgisel ve ritmik elemanlarmi ustaca bagdastirmistir" (Calgan,
1991:32).

Erkin’in Sinfonietta’st hem bati miiziginin temeline dayanip, hem de Tiirk
miiziginin renklerini tagimaktadir. Yaratici, yorumcu ve egitimei kimligiyle Tiirk
miiziginin gelismesinde biiyilik katkilar saglamistir. Erkin’in iilkemize sundugu 27 yapit

mevcuttur. Halk miiziginin zenginliklerinden faydalanmus, stil ve karakterini eserlerinde
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sik¢a kullanmistir. Zor begenen yapisiyla Erkin, eserlerini incelikle ve ustalikla tartip

yaratmistir (Calgan, 1991: 35).

2.3. Ulvi Cemal Erkin'in Eserleri

J Iki Dans- Biiyiik orkestra i¢in, 1930

J Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii- Keman ve piyano
icin, 1929-1932

. Bes Damla- Piyano i¢in, 1931

° Biilbiil ve Ay Ondordii- Soprano ve Kiiglik Orkestra igin, 1932

. Kongertino- Piyano ve orkestra igin, 1932

. Bayram- Biiyiik orkestra i¢in, 1934

o Yaylh Calgilar Dértliisii- Iki keman, viyola ve viyolonsel igin,
1935-1936

o Yedi Halk Tiirkiisii- Bas bariton ve piyano i¢in, 1936

. Iki Sesli Tiirkiiler- iki sesli koro igin, 1936

. Cocuklar I¢in Yedi Kolay Parca- Piyano icin, 1937

J Duyuslar- Piyano icin, 1937

. Karag6z- Sahne Miizigi, 1940

J Piyano Kongertosu- Piyano i¢in, 1942

o Kogekge- Dans Rapsodisi, 1943

J Piyanolu Besli, Piyano- iki keman, viyola, viyolonsel i¢in, 1943

. Yedi Tiirkii- Koro i¢in, 1945

. Birinci Senfoni, 1944-1946

o Sonat- Piyano igin, 1946

° Keman Kongertosu- Keman ve orkestra i¢in, 1946-1947

° Ikinci Senfoni, 1948-1958

o Keloglan- Bale miizigi, 1950

o Sinfonietta- Yayl ¢algilar ve orkestra igin, 1951-1959

° On Tirki, 1963
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Alt1 Preliid- Piyano i¢in, 1967
Yedi Halk Tiirkiisii- Bas bariton ve orkestra icin, 1936-1939
Kongertant Senfoni- Piyano ve Orkestra i¢in, 1966

Senfonik B6liim- Biiyilik Orkestra i¢in, 1968-1969



3. BOLUM

ULVI CEMAL ERKIiN’IN "BES DAMLA" VE "DUYUSLAR" ESERLERINE GENEL
BiR BAKIS, YORUMA YONELIK TEKNIiK CALISMA ONERILERI
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3.1. "Bes Damla" Eserine Genel Bir Bakis

Ulvi Cemal Erkin "Bes Damla" eserini 1931 yilinda piyano i¢in bestelemistir.
Eser cagdas coksesli Tiirk miiziginin ilk denemelerinden olmustur. Ilk olarak Erkin
tarafindan 7 Kasim 1931 tarihinde seslendirilmistir. Eserin ilk basimi Hakimiyet-i
Milliye Matbaasi’nda yapilmistir. Eser bes boliimden olusmaktadir; birinci boliim "Cok
Canli (Animato)", ikinci bolim "Agir (Lento)", iiclincii boliim "Sakin (Tranquillo)",
dordiincii boliim "Cok Canli (Energico)", son boliim olan besinci boliim ise "Sakin

(Moderato)" olarak sunulmaktadir (Kolgak, 2008: 33).

Piyanistlerin ve bir¢ok bestecinin dagarciginda yer edinmis olan bu eser
coksesli miizigin gelismesi konusunda biiyiik bir katki saglamistir. Bes Damla'nin ikinci
seslendirilisi Halkevi’'nde olmustur ve burada verilen ilk konser olarak tarihe gegmistir
(Calgan, 1991: 13-14).

3.1.1. 1. Boliim

Eserin 1. bolimii ¢ok canli anlamma gelen "Animato” terimiyle
adlandirlmustir. Ik 4 8lgiide Mi Doryen” etkisi ile baslamis ve diger 4 olgiide Mi
Frigyen® etkisiyle devam etmistir. Eserin genel yapis1 onaltilik gruplar halinde gelmis
olan hareketli bir motifle islenmekte ve 4’lii ile 5°1i araliklarin meydana getirdigi

akorlardan olugsmaktadir (Sekil:1).

4 Doryen: : Herhangi bir major gamin 2. derecesine kurulan mod anlamina gelmektedir. 2. dereceden
baglar ve oktavinda son bulur. 1 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim, 1 tam araliktan olugsmaktadir.
(http://www.erhanbirol.com/othersites/TemelMuzikEgitimi/gmlr.htm).

> Frigyen: Herhangi bir major gamin 3. derecesine kurulan moddur. 3. dereceden baglar ve oktavinda son
bulur. 1 yarim, 3 tam, 1 yarim, 2 tam araliklardan olugmaktadir.
(http://ww.erhanbirol.com/othersites/TemelMuzikEgitimi/gmlr.htm)
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Cok Canhi (Animato) o. =76 Ulvi Cemal
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Sekil 1: Olgiiler: 1-8

Eserde Hiiseyini makami® etkisi goriilmektedir. 17. dlgiide "Triton Tema™ ve

5. derecenin peslestirilmesi ile Si Eolyen?® etkisi olusmustur (Bkz. Sekil:2).
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Sekil 2: 17-20 o6lgiilerinde triton tema

40. olciide 5/8’lik, 48. oOlgiide 6/8’lik, 49. olgiide 4/8’lik olmak {izere ritmik
yapilar degiskenlik gostermektedir (Bkz. Sekil: 3). 65. ve 66. 6l¢iilerde Mi Doryen ve

® Hiiseyini makamu: Tiirk miisikisi ses sistemi i¢inde tiz sekizlinin dokuzuncu perdesi olan sesin adidir.
Bat1 miiziginde "mi" notasina denk gelmektedir (https://islamansiklopedisi.org.tr/huseyni).

7 Triton Tema: Eksik besli veya artik dértlii araligina verilen addir. Uyumsuz aralik olarakta bilinen bu
isme "seytan aralig1" da denmektedir.

& Eolyen: Herhangi bir majér gamin 6. derecesine kurulmaktadir. 1 tam, 1 yarim, 2 tam, 1 yarim ve 2 tam
araliktan olusan moddur (http://www.erhanbirol.com/othersites/TemelMuzikEgitimi/gmlr.htm)
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67. olgiiden itibaren Mi Frigyen olarak boliim sona ermistir. Bolimiin genel duyulusu

itibariyle kuvvetli olup ff, fff gibi dinamikler kullanilmistir.
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Sekil 3: Olgiiler: 40- 49, tartim degisiklikleri.
Mi Doryen o Mi Frigyen L

Sekil 4: Olgiiler: 65-79
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3.1.2. 1. Béliim

Boliim agir bir tempo anlamina gelen Lento terimiyle adlandirilmistir. 1.
boliimiin karakterine zit bir yapidadir. Empresyonizmin etkisiyle modal yapinin®
kullanildig1 gozlenmektedir. Sag elde islenen tema, Si Eolyen etkisiyle olustulmustur.
Ana melodi 1. ve 4. ol¢iilerde kendini gostermistir, daha sonra 5. Ol¢iide siisleme
notastyla temada kiiglik bir farklilik yaratilmis ve temanin son iki Olgilisii bir oktav

yukar1 taginmustir (Sekil:5).

Agfr (Lento) J =50 0
e

Sekil 5: Olgiiler: 1-10

16.06l¢ii ile beraber akorlar eklenerek tema zenginlestirilmistir. Halk miizigi
etkisi sag elde islenen temada kendini gosterirken, buna sol elde kiigiik 3°1i ve biiyiik

5°li araliklarin meydana getirdigi ostinato'® eslik etmistir.

/—_\4\

é“‘
C;;
@IE

Sekil 6: Olgiiler: 16-19

® Modal Yapr: Tlk¢agdaki Yunan miizik sistemi, mod ad1 verilen dizilere dayanir. Avrupa’da halk
sarkilarinn cogunlugu modal yapidadir. Giiniimiizde kullanilan modlar; Iyonyen, Doryen, Frigyen,
Lidyen, Miksolidyen, Eolyen, Lokriyen’dir (Say, 2006: 77)

10 Ostinato: Inatg1 ve 1srarct anlamina gelen Italyanca bir kelimedir ve miizikte 1srarla tekrarlanan miizikal
bir ciimleyi ve ya ritmi tamimlamak i¢in kullanilir (https://www.musictheoryacademy.com/understanding-
music/ostinato/).
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3.1.3. I11. Boliim

Si Eolyen etkisi ile yazilmig olan bu boliim, sakin anlamina gelen “Tranquillo”
temposundadir. Her boliimde oldugu gibi, 5°1i aralilar {izerine kurulu ostinato

kullanilmustir.

Sakin ( Tranquillo) J =5

~

pam "
-

Mirst =
T | ﬁl
"'. J

R if
"’
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ol 1l

Sekil 7: 1. 6lgii, 5'li araliklar ilizerine ostinato akorlar

5/4°1ik, 7/4’luk 4/4’lik, 3/4’likk olmak iizere farkli olciiler kullanilsa da ilk
Ol¢iide sunulan ritmik kaliplar boliimiin sonuna kadar hakimiyetini siirdiirmektedir. On
olcii icerisinde yapilan 6lcii degisikliklikleri, Izlenimci miizigin yapist ile benzerlik
gostermektedir (Dogan, 2013: 62).

3.1.4. 1V. Boliim

Energico terimiyle adlandirilan bu béliim, ¢ok canli yapisiyla sunulmustur. Ug
bolmeli formda (A-B-A) yazilmistir. Her boliimde goriilen 4’11 ve 5°1i akor dizilimleri
tekrar ederek kullanilmigstir. Farkli fakat birbine baglantili temalarla sunulmustur
(Gaygisiz, 2019: 31). Boliimde duyurulmasi gereken sesler hem sag elde, hem de sol

elde aksanlar ile belirtilmistir.

17. dlgilintin ritmik 6zelligi ve 23, 24. 6l¢iiniin armonik yapis1 makamsal bir
etki igerisinde duyulmaktadir. Boliimde degisenlik gosteren Ol¢ii yapilari hakimdir;
5/8’lik tartimla baslayan, daha sonra 24. 6l¢iide 6/8’lik ve bir 0l¢li sonrasinda 5/8’lik-
4/8’lik olarak devam eden bir 6l¢ii grubu olusutulmustur. 17. 6lciide degisen temada

kullanilan yapi, 25. 6l¢ii itibariyle ii¢ satirli yaz1 teknigiyle devam etmistir.
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Sekil 8: Olgiiler 15-24

61. oOlgliden itibaren ana temadaki yapiya geri doniilmiistir. Ayni akor
igerisinde Do diyez ve Do natiirel kullanilarak, Do kararsizligi hakim olmustur.
Aksanlarin hakim oldugu ve kuvvetli bir dinamik igerisinde olan bd&liim, son temada da
yine kuvvetli devam ederek fff niiansiyla sona ermistir.

M
.

1l

i

Sekil 9: Olcii: 61
3.1.5. V. Béliim

Eserin son boliimil olan besinci boliim Moderato temposundadir. Ulvi Cemal
Erkin makamsal yapi kullanimini bu bolimde de islemistir. Basit ii¢ bolmeli form
yapisina sahiptir ve bu yapt A-B-A seklinde olusturulmustur. A temasi olan ilk 8

Ol¢iide, tam 5’li olarak kurulan Re-La akorlari siirekliligini siirdiirerek gelmektedir
(Sekil: 10).
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Sakin (Moderato) 4 =52

Sekil 10: Olgiiler: 1-8

Ana tema Re iizerine kurulmus olan Zirgiileli Hicaz makami! dizisi ile
olusturulmustur. Inici 6zelliginden dolayr burada Sedaraban!? makam dizisini de
gormek miimkiindiir. A temasinin ilk iki 6l¢iisii Re aktarimli Hicaz makaminin dizisinin

gorildiigi dlciilerindendir (Bkz. Sekil 11).

Vi ! - O
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Sekil 12: Sedaraban makamu dizisi

1 Hicaz Makam: Klasik Tiirk miiziginde diigah perdesinde karar kilan bir makam ve perdedir. Hicaz
perdesi Tiirk miiziginde do diyez notasini andiran perdedir. Bu perde makamin yapisindaki en
karakteristik perde oldugu igin, makama da adin1 vermistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Hicaz_(m%C3%BCzik)

12 Sedaraban Makami: Geleneksel notalama dikkate alindiginda, birinci giigliisii 8. derecedeki Neva
perdesi, ikinci giicliisii 5. derecedeki Diigah perdesi ve duragi 1. derecedeki Yegah perdesi olan
makamdur. Inici bir seyre sahiptir (http://www.makamlar.net/makamlar/sedaraban_makami.html).



http://www.makamlar.net/makamlar/sedaraban_makami.html
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Olguler: 1-2
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Sekil 13: Olgiiler: 1-2

B temasi 6l¢ii sayilariin, temponun ve tartimlarin ani degisimi ile 17. dl¢liden
itibaren sunulmustur. Re aktarimli Hicaz makaminin dizisi burada da kendini
gostermektedir (Bkz. Sekil: 13). 28. dl¢iiden itibaren ana temaya geri doniilerek eser son

bulmustur.

B Temast

| dake conh ( animato #%; % : % %
S

Sekil 14: Olgiiler: 17-21, B temasi

3.2. "Bes Damla" Eserinin Cahs Teknikleri A¢isindan Incelenmesi

3.2.1. 1. Boliim

Bes Damla eserinin birinci boliimii, diger boliimlere goére akorlarin siirekli
tekrar1 ve ritmik yapisi agisindan icracililar i¢in daha zorlayicidir. Forte'nin (f) siirekli

gelisi ve aksanli sesler boliimiin canli yapisinin etkisini vermektedir.

1. ve 4. Olgliye kadar olan boliimde, sag eldeki akorun iist sesinde ve sol eldeki
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tek sesli on altilik grupta temanin sesleri duyurulmustur (Bkz. Sekil: 15). Tekrar eden

sesler lizerinde herhangi bir parmak numarasi1 degisikligi yapmaksizin, bilegin

yardimiyla birlikte on altilik grup tek bir hareket olarak diisiiniilerek rahat bir sekilde

icra edilebilir.

=

Sekil 15: Olgii: 1-4, 16'lik grupta temanin duyuruldugu sesler

7. ve 8. dlgiilerde akorlarin st seslerini duyurmak amaci ile bu akorlarin iist

sesine denk gelen 5. parmak daha kuvvetli bir sekilde ¢alinabilir. 7. dlgiide on altilik

gruptaki akor degisiminde, bilegin serbest olusu ¢alictya kolaylik saglayacaktir ve o

pasajin hizli bir sekilde icra edilebilmesinde yardimer olacaktir (Sekil: 16). 21. dlgiiyle

dinamigin her 6l¢ii igerisinde giderek artis1 goriilmektedir (Sekil: 17).

g, | e, S ' =
R EEzE =2
e e — =
Sekil 16: Olgiiler: 5-9
21. Olcii —— ——
w2z b El—d ez 2
el P of b =
g ; = ’q‘i =

Sekil 17: Olgiiler: 21-24

Asagida verilen egzersiz bolim igerisinde gegen akorlarin rahat ve hizh

calinabilmesi i¢in uygulanabilir.
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Sekil 18: Cift sesler i¢in 6rnek ¢calisma, Hanon egzersiz kitabi

28. olgide sol elde gelmis olan aksanli ve bagli akorlarin iistlerinde durarak
climle sonu etkisi vermis olan besteci, ayn etkiyi 32. dlclide de belirtmistir. 33. 6l¢iide
baslayan ciimle, 39. dlciiye kadar ayni akorlarin gelisiyle istikrarini siirdlirmiistiir. 38.
ve 39. oOlgiilerde bu istikrar, bestecinin rutin giden melodi lizerinde ritim degisikligi
yapmast ile son bulmustur. 39. 6lciide 40. 6l¢iiye gegmeden hafif bir duraklama hissi

yaratilarak, nefes yardimai ile yeni temaya baslanabilir.

- A A e 4
. ‘? & - ’——,f—jst—— ¥ v o f

Sekil 19: Olgiiler: 25-39
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Kuvvetli bir bitisin ardindan gelen 40. dlgiideki B temasinda besteci, kuvveti
daha da arttirarak ff dinamigi ile temay: siirdiirmistiir. Sol eldeki akorlarin son
sekizlikleri, sag el ile ayn1 oktavdan ¢alindigi i¢in icracilik agisindan zorlayici sayilabilir
(Sekil: 20). Sag ve sol elin gegislerinde acele etmeden, bag isaretlerine ve 5/8'lik tartima

uyarak miizik planlanabilir, bu diislince ile pasaj oldukca kontrollii bir sekilde

calinabilir.

il
)
)
|
::,:)
A

/\..
4 33_

Sekil 20: Olgiiler: 40-45

f

44. olci ile akorlarin siirekli tekrart tinisal bir kargasaya yol acip burada
temanin son climlesi belirtilmistir. Besteci, 48. dl¢iide Fa diyez, Sol diyez ve Sol natiirel
seslerini beraber kullanarak bu karmagsik tinisal temaya mistik bir hava katmistir. 48.
Olglideki genislemenin sonunda diger ciimleye ge¢meden nefes alinarak kisa bir
bekleme siiresi ile sessizlik elde edilebilir; bu sekilde A temasinin gelisini daha canli ve

carpict duyurmak miimkiin olabilir.
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Sekil 21: Olgiiler: 43-49

65. olgii ile boliimiin son temas1 gelmektedir. 72. 6l¢iiden itibaren sol eldeki
akorlar sag el ile ¢apraz gelecek sekilde oktav degistirmistir. Sol eldeki oktav gegisleri
sag elin lzerinden diistilerek gelmektedir ve burada istenilen aksanlarin sol elin
yukaridan diislisii ile daha kuvveti bir sekilde duyulmasinda yardimci bir unsur
olacaktir. Bolimiin son akoru fff gelmektedir ve viicut kuvveti yardimi ile kolun
agirlin1 kullanarak bu etki giiclendirilebilir; ff , cresc. ve aksanl sesler ile gosterisli bir

bitis sunulmustur.

65. Olgu
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Sekil 22: Olgiiler: 65-80
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3.2.2. 11. Béliim

Eserin ikinci boliimii, agir bir tempodadir ve tek bir temanin {izerine
kurulmustur. Agir tempo ve melodik karakterinden dolay1 bu boliim hiiziinlii ve lirik bir
ifade ile betimlenmistir. Boliimiin baslangi¢ akoru olan Sol diyez- Si akorunun iist sesi
olan Si notas1 sag el ile alinarak calinabilir; boylece tiniyr destekleyici ve niians

biitiinselligini bozmayan bir ¢alisma yapilmis olacaktir (Bkz. Sekil:23).

o e
= rid

Sekil 23: Olgiiler: 1-10, Sol diyez- Si akorunun iist sesinin sag ele verilmesi

5. 6lgiide climlenin tekrar1 siisleme sesinin eklenmesiyle gelmistir. 7. 6lgiide
tema bir oktav {iiste tasinmistir. 9. ve 10. Olgiilerde tekdiize giden melodinin degisimi
goriilmektedir. 11. Slciide baslayan, 13. &lgiiye kadar devam eden accelerando®®
temponun agir olmasindan dolay: abartili bir sekilde yapilmadan icra edilebilir. Hemen
sonrasinda gelen rallentando® bir bitis hissi yaratmistir. 15. Slciide herhangi bir niians
degisikligi belirtilmemis olmasina ragmen, yapilacak olan ufak bir diminuendo®® ile
climlenin bitis hissi kuvvetlendirilebilir. 15. 6lgiide Fa diyez, Sol, Sol diyez sesleri
tinida farkli bir kombinasyon yaratmistir; belirsizlik hissi uyandiran bir atmosfer

yaratilarak climle sona ermistir.

13 Accelerando: Cabuklasarak, gitgide hizlanarak.
!4 Rallentando: Agirlasarak.
15 Diminuendo: Sesi gitgide azaltarak galmak.
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Sekil 24: Olgiiler: 11-15

16. Olciiden itibaren tema bir oktav yukari c¢ikarak akorlar ile tekrar
sunulmustur. Tema, sag elde akorun iist partisinde gelerek devam etmistir. Akorun {ist
sesinin kuvvetli bir sekilde ¢alinmasi, temanin devam etmesi i¢in Onemli bir unsur
olusturmaktadir. 20. olgiide sol ele eklenen yeni akorlar ile temada beklenmedik bir
degisiklik yapilmistir (Sekil: 25). Yeni gelen sekizlik akorlar temanin sonuna kadar
tekrar etmistir. 21. 6l¢lide Mi bemol- Re- Re bemol- Do natiirel dizisinin hafif bir
tuseyle ¢alinmasi1 buranin aniden gelen efektsel etkisini desteleyecektir (Sekil: 26). 25.
ol¢iide gelen son sekizligi, siiresinden biraz daha ge¢ getirerek son kez gelmis olan bu

temay1 farkl bir sekilde yorumlamak miimkiin olabilir.

§$ PesosBe-

2 [P be i
ﬁ—h— \.)‘[‘F‘\,) l\__/#l\_j"‘r:%

Sekil 25: Olgiiler: 16-20

22. ve 24. dlgiilerde ayni ciimle tekrar etmistir ve boliim Coda ile sona ermistir.
28. oOlgiide sag elde belirtilmis olan Si notasim1 duyurmak climlenin bitisi agisindan

Onem arz etmektedir.
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Sekil 26: Olgiiler: 21-29
3.2.3. I11. Boliim

Bes Damla'nin {¢iincii boliimii, ikinci bolimde oldugu gibi tek bir tema
iizerine kurulmustur. Olgii sayilarmin siirekli olarak degisimi boliimiin &ne ¢ikan
ogelerindendir. Boliim, sag elde 4'lii akorlarin sik kullanimi ile meydana gelmistir (Bkz.
Sekil:27). Bu akorlarin, legato ve dengeli bir tuseyle c¢alinmasi ciimle biitiinselligi

agisindan onemlidir.

Sekil 27: 1. lgii

"Soru cevap seklinde ilerleyen farkli birka¢ ciimlenin olusturdugu modal

melodiler lizerine kurulmustur" (Gaygsiz, 2019: 27)

"soru” cimlesi "cevap"” climlesi

, ‘ '

Sekil 28: Soru cevap seklinde olusturulan ana tema (Gaygisiz, 2019: 27).
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3. ve 4. dlgiiler ilk iki dlgiiniin tekrar1 seklinde gelmistir. Bu tekrar, sonorite®
degisikligi ile farklilastirilabilir. Siisleme sesiyle beraber baglayan 3. 6l¢ii, 1. ol¢lideki

melodinin yansimasi olarak diisiiniiliip, daha hafif bir tuseyle yorumlanabilir.

ae
H

Sekil 29: Olgiiler: 3-4

5. dlgiide, ikinci sekizlikten itibaren 4'lii yukar1 ¢ikarak melodi tize taginmistir
(Sekil: 30). P niians1 ile devam eden melodi, pp ve puandorg'un®’ gelisi ile duraksar. 9.
Ol¢iide aksanli akorlar, p niiansi icerisinde ve devaminda decresc. ile stirdiirilmiistiir
(Sekil: 31). Burada akorlarin dengeli bir tuseyle ¢alinmasi aksanla birlikte gelmis olan

akorlarin belirtilmesi ve cimlenin sona ermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

5. 6lgt onaltilik grup

Sekil 30: 5. lgii

18 Sonorite: Ses giirliigii ve "sonare" kelimesinden dogan ses ¢ikarmak, tinlatmak anlamina gelmektedir
(http:/lwww.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html).

1" Puandorg: Siiregelen bir hareket, gegici olarak askida birakilabilir. Durgu isareti tagiyan bir nota, kendi
stiresinden daha uzun siire kazanir. Bu siirenin uzunlugu yorumcunun tercihine birakilmigtir (Say, 2006:
43).
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Sekil 31: 9. ve 10. olgiiler
3.2.4. IV. Bolim

Eserin dordiincti bolimii diger boliimlere kiyasla daha enerjik bir yapidadir ve
ritmik ¢esitliligi agisindan zengindir. Boliime hakim olan otuzikilik ritimler, acelitenin
bu bdliimde 6nemli bir faktdr oldugunu gostermektedir. 16. dl¢liye kadar islenen tema,
bolimiin ana karakterini ve yazilan aksanlar ile kararli bir duyulusa sahip oldugunu
yansitmistir. 1. Olgiiden 16. Olcliye kadar niiansta degisiklik yapilmadan, istenilen
canlilik 16. dl¢iiye kadar stirdiirilebilir (Sekil: 32). Temada gelmis olan " Re- Fa diyez-

Sol- Si diyez " akorundaki aksan, senkop etkisi vermektedir.

Sekil 32: Olgiiler: 1-9, A temasi

Hareketin hizlandirilmasina yonelik bir g¢alisma gergeklestirmek amaciyla
otuzikilik gruplar igin gesitli ritmik ¢aligmalar yapilabilir. Uygulanabilecek ¢alismalar
ornekte belirtilmistir (Bkz. Sekil: 34).
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Sekil 33: Olgii:1, sag eldeki otuzikilik grup.

Calisma 1: Cahsma 2: Caligma 3: Caligma 4:

éﬁ#g QF #gé'v S #>,#, E==1 ]%iv | g## >r.-77 E=|
f

Sekil 34: 1. Olcii i¢in gesitli calisma nerileri.

1. 6l¢iideki sekizlik vurusta gelen Do notasi, ilk olarak sol el ile daha sonra
gelen dortlik Do notasi sag el ile ¢alinir ise, artikiilasyon ve duyulus agisinda daha
kuvvetli olmasi1 saglanacaktir. Parmak numarasi onerileri sekilde belirtilmistir (Bkz

Sekil: 35).
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Ornek 1; Ornek 4; ,\4

Sekil 35: 1. Olgii i¢in parmak numarasi 6nerileri.

Ulvi Cemal Erkin'in yaziminda sik¢a kullanmis oldugu carpisan seslerin dogru
ve temiz bir sekilde duyulmasi i¢in pedal kullanimi oldukg¢a dnemlidir. Bu boliimde de,
Do natiirel- Do diyez, Fa diyez- Fa natiirel gibi ¢arpisan sesler siklikla kullanilmistir. 7.
oOl¢lide Fa diyez- Do diyez- Re akorunda kullanilan pedal, tinisal kargasaya yol agabilir,
bundan dolay1 Si natiirel sesinde pedal yenilenmelidir (Sekil: 36).
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Sekil 36: 7. dlgiide pedal kullanimi

23. ve 24. olgiilerde sag elde verilen melodi, 25. dl¢ii ile birlikte aksanli sesler
ile sol ele gegmistir. 26. dlgiide sol elde verilen, Mi-Fa ve Do-Sol daha sonra gelmis
olan Do-Sol, Do-Re akorlarinin gegisi ¢esitli ritmik ¢alismalarla tekrar edilebilir. Bu
calisma, birbirine uzak olan oktavlarin hizli bir tempoda gecislerini refleks olarak

ogrenmeyi kuvvetlendirecektir (Bkz. Sekil: 38).

26. Olcii

Sekil 37: Olgiiler: 25-30.
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Sekil 38: 26. 6lcii igin ritimli ¢aligma 6rnekleri.

32. dlgiide sol elde gelen tema sag ele gore daha belirgin ¢alinip 33. 6l¢iide sol

eldeki Mi- Si akoruna baglandiginda, B temasinin tekrar gelisi duyurulmus olacaktir.
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Sekil 39: Olgiiler: 31-33

37. Olgliden itibaren melodi, sag elde aksanli gelen akorlar ile devam
etmektedir. 41. dlglide bir iist oktava ¢ikan akorlar ile beraber ff yapilarak, 45. 6lgiide
gelen fff 'nin etkisi kuvvetlendirilebilir. 44. olgiide tiglemeyle gelen akorlar bilek
yardimi ile ¢alindiginda, istenilen hiz rahat bir sekilde uygulanabilir. 52. 6lgiide Do
Natiirel- Fa natiirel- Sol ve devaminda gelen akolarin ilk sesi olan Do diyez, Fa notalar1
sol el ile alinarak ¢alinabilir (Sekil: 40). Bir diger oneri olarak; Do natiirel- Fa natiirel-
Sol akoru sol el ile, oktav gelen Do diyez sag el ile, Fa oktav sol el ile alinarak
calinabilir (Sekil: 41). Burada, fff gelen akorlarin daha belirgin bir bigimde ¢alinmasi ve

bu akorlar1 iki ele ayirarak bagh bir sekilde yorumlanmasi amag¢lanmaktadir.
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Sekil 41: Olgiiler: 52-53, sol el ile alinabilecek akorlar
3.2.5. V. Boliim

Makamsal dizilimlerin siklikla kullanildigi boélim, sakin bir tempo ile
yazilmustir. iki ayr1 temadan olusan boliimde; birinci tema sakin bir yapida ve ayni ritim
kaliplariyla gelmistir, ikinci temada ise farkli ritim gruplar1 gelerek canli bir yapida
sunulan A temasi ile bir kontrast olusturulmustur (Bkz. Sekil: 42).
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A temasi 1.ve 2. dlgller

i
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Sekil 42: A ve B temalarindan 6rnekler

A temasint icra ederken, niianslarda cok degisiklige gidilmeden, aksanli
seslerin daha 6n planda oldugu bir yap1 diisiinebilir. Sol elde gelen ostinato akorlar, geri
planda kalip tinisal olarak daha hafif diisiiniiliirse, sag elde duyulan ezgi ve climle
biitiinselligi devam ettirilebilir. 17. 6l¢ii ile beraber gelen "animato™ da tempo ve
karakter yapisinin degisimi ani bir sekilde yapilarak, dinleyiciye merak uyandiracak bir
etki sunulmustur. 19. ve 21. 6lgiilerde sag ve sol eldeki akorlarin iist seslerini belirgin
bir sekilde ¢alinmas1 temanin duyurulmasi agisindan 6nem arz etmektedir ( Bkz. Sekil:

43).

Olgiiler: 19-21 L —
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Sekil 43: 19. ve 21. dl¢iiler

b

25. Olgideki Sol, 26. 6l¢iideki Fa ve 27. dlgiideki Sol bemol seslerinin daha

belirgin olabilmesi icin tenuto!® bir sekilde yorumlanabilir. 27. o6l¢iideki verilen

18 Tenuto: Sesi tutarak calmak anlamina gelen Tenuto, hem giirliik hem de siire anlamlarinda kullanilir
(Ergoriin, 2018: 8).
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agirlasma, 28. Olclideki A temasina doniisiin bir basamag1 sayilmaktadir (Bkz. Sekil:

44). Son dlgiide verilmis olan "perdendosi” 1° terimi ile bliim sona ermistir.
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Sekil 44: Olgiiler: 25-28

3.3. Duyuslar Eserine Genel Bir Bakis

Piyano repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olan Duyuslar, Ulvi Cemal Erkin
tarafindan 1937 yilinda tamamlanmistir. 17 Nisan 1947 tarihinde Ankara Halkevi’nde
Ferhunde Erkin tarafindan eserin ilk seslendirilmesi yapilmistir (Kolgak:2008, 37-38).

Eser 11 boliimden olusmaktadir:
1.0yun (Allegro vivo)
2.Kii¢iik Coban (Andante)
3. Dere (Allegro vivo)

4. Kagn ( Allegro vivo)
5. Oyun (Allegro vivo)
6. Mars (Tempo di Marcia)

7. Saka (Vivace)

19 Perdendosi: Miizikte kaybolarak, sonerek anlamlarina gelen bir ifade bigimidir.
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8. Ucuslar (Agigato)

9. Oyun (Allegro)

10. Aglama Yar Aglama (Lento)

11. Zeybek Havas1 (Allegro Moderato)

Her bir boliim Anadolu motifleri?®, yerel tinilar ve farkli renk arayislarmdan
olusmaktadir. Bolimlerde yurdumuzun farkli bdolgelerinden olan yoresel tmilar
hissedilmektedir. Canli ritimlerin sergilendigi, major ve minor kaygisinin yer almadig:
Tiirk tonalitesine?® uygun yazilmis bir eser olusturulmustur. Eserin yazi tarzi ve yapisal
ozellikleri, Fransiz empresyonizminin?? etkisi altinda oldugunu yansitmaktadir (Calgan,

1991: 51).
3.3.1. Oyun

Eserin ilk boliimii olan Oyun, canli bir yapidadir ve kullanilan ritmik gruplar
Tiirk miiziginin etkisini ve karakterini sergilemektedir. B6liimiin temposu, Allegro Vivo
olarak belirtilmistir. Boliim, A-B-A-C-A-D-A olarak yazilmis Rondo formundandir.

Modalite olarak Do diyez Frigyen’dir ve siirekli bas kullanimini1 gérmek miimkiindjir.

7/8’1ik ile baslayip, 8. olclide 5/8’lik ve daha sonra 10. olclide 4/8’°lik Olcii
sayist ile A temasi tamamlanmistir. A temasi iki kere sunulmustur ve sag elde sol ele
eslik eden akorlar eklenerek tema ikinci kez tekrar edilmistir (Bkz. Sekil: 45). Ritmik
yapisindan dolayi, A temasi diger temalara kiyasla daha canli bir karakter ile

sunulmustur.

20 Motif: Bir eserin bas1 ve sonu belli oldugu i¢in, miizik bicimi "bas" ve "son" smnirlari icinde bulunan
hareketten olusuyor demektir. Miizik eserinde hareketin en kiigiik birimine motif denir. Miiziksel enerjiyi
ve canlilig1 igerir (Say, 2006: 136).

21 Tonalite: Diyatonik dizideki sesleri kapsayan tonalite, dizilerin yapilanmasini olugturan kurallar
biitiiniidiir (Say,2006: 80).

22 Empresyonizm: 19. Yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan bu akim, ddnemin sanatsal faaliyetlerinin tiimiinii
etkisi altina almistir. Bu akimin baslangici, Claude Monet’nin "Impression, soleillevant” adli eseriyle
olmustur. Izlenimci miizikte ritm ve 6l¢iim, belirsizlik gostermektedir. Kullamlan tinisal renkler, incelikli
ve doga varliklarinin suda yansimasi gibidir (Say, 2019: 518-519)
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Sekil 45: Olgiiler: 11-12

B-C-D temalarin1 A’dan ayiran en biiyiik 6zellik, ritmik karakterin haricinde
ezgisel farkliligin 6ne ¢ikmis olmasidir; bu farkliliga 6rnek olarak C temasi sekilde
belirtilmistir (Bkz. Sekil: 46). Aksanlar ve giiclii dinamiklerin hakim oldugu bolim;

ana temanin sonunda goriilen yapinin gelisi ve fff niiansiyla son bulmustur.
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Sekil 46: Olgiiler: 47-50, C temasi

3.3.2. Kii¢iik Coban

Eserin ikinci bolimii olan Kiigiik Coban, Fa diyez aktarimli Doryen
modundadir ve Hiiseyini makaminda yazilmistir (Sekil: 47). Bas partisindeki ostinato
sesi olan Fa diyez, boliimiin sonuna kadar duyulmaktadir. Sag elde verilmis olan
temadaki makamsal® yapi, halk sarkisi cagrisinm ile siirekliligini siirdiirmiistiir. Tki el
icin farkl dinamiklerin verilmesi ve serbest ritim kullanilmasi bu boliimiin 6ne ¢ikan

Ozelliklerinden bir digeridir. Buna 6rnek olarak, sol el pp iken sag el mf ile baglamistir.

28 Makam: Tiirk miiziginde eserlerin ses dizilerini ve dizi 6zelliklerini; karar sesini, gii¢lii perdesini,
donanimini, seyrini, yeden sesini ifade eden terimdir
(http://muzikdersinotlari.blogspot.com/2014/02/makam-bilgisi-ve-makamsal-sarklar.html)



http://muzikdersinotlari.blogspot.com/2014/02/makam-bilgisi-ve-makamsal-sarklar.html
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Sekil 47: Fa diyez aktarimli Doryen gami
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Sekil 48: Birinci dizek ostinato sesi ve kullanilan niianslar

3.3.3 Dere
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Temposu Allego Vivo olarak belirtilmistir ve Mi Eolyen modalitesindedir. On

altilik ritim gruplarmin yansitmis oldugu akici duyulus, bestecinin yaratmis oldugu

"dere temas1” cagristmini duyuran unsurlardandir. Sag elde dere temasiin etkisi

duyulurken, sol el daha duragan ilerleyen bir yapi ile olusturulmustur. Sag eldeki yapi
ritmik ostinato olarak degerlendirilebilir (Dogan:2013, 129). Kii¢iik Coban’da oldugu

gibi iki elde farkli dinamikler verilmistir.

ALLEGRO vivo

Sekil 49: Olgiiler: 1-3

15. olcii ile tema bir oktav yukaridan gelerek tekrar etmistir. 16. dl¢iideki Fa

notasiin karasizligi, 23. 6l¢iide bu seslerin akor olarak gelisi ile tekrarlanmistir (Bkz.

Sekil: 51). Boliim kademeli bir sekilde sag elin tiz teslere ulagmasi ile sona ermistir.
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Sekil 51: Olgiiler: 22-24

3.3.4. Kagm

Allegro Vivo temposunda olan bu béliim, Fa Frigyen modalitesindedir. Ikili,
dortli, altili ve yedili akor dizilimlerinden olusmaktadir. Bu boliimde 12. dlgiiye kadar
ostanito kullanilmistir. Tema iki kere sunulmustur ve temanin ikinci gelisi bir oktav
iistten ¢alinmaktadir. Sol eldeki sol anahtarinda gelen ¢ift sesler boliimiin basinda
duyulan ostinatonun devamui niteliginde gelmeyip, farkli 7'li akorlardan olusmus olan

kromatik inis ¢izgisine sahip akorla devam etmistir.
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3.3.5. Oyun

Sekil 53: Olgiiler: 18-23

45

Basit {i¢ bolmeli form yapisinda bestelenmis olan bu bolim, Mi Eolyen

modalitesindedir ve Allegro Vivo temposundadir. B6liim, dans anlamina gelen bir oyun

degil, daha cocuksu ve enerjik bir yap1 ile sunulmustur. A-B-A ii¢ bolmeli form

yapisindadir. A temasinda yer alan ostinato her bolimde oldugu gibi burada da

kullanilmastir.
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Sekil 54: Olgiiler: 1-4
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B temasi, 4’lii ve 5°1i akor dizilimleri ile her iki elde de es sesli akorlarin hakim
oldugu ve bu akorlardaki dinamiklerin asirilig1 ile 6n plana ¢ikmaktadir. 54. dlgiide
yazilan ffff ve 63. Gl¢iide aniden gelen subito piano (Sp) dinamik ¢esitliligine 6rnek
olarak gosterilebilir. Boliimde accellerando 'nun (giderek ¢abuklasarak) cresc. ile gelisi
bitis hissini kuvvetlendirmistir. Diger boliimlerde oldugu gibi, Fa diyez-Fa natiirel, Mi
bemol-Mi natiirel, Re bemol-Re natiirel tezatligi ayni akorda kullanilmistir. Havada

bitis hissini yaratan bir akor ile bliim son bulmustur.

Sekil 55: Olgiiler: 88-96

3.3.6. Mars

Mars temposunda bestelenen boliimde, kisa bir anlatim hakimdir. Boliim Re
Eolyen ana modalitesidir. "Izlenimci miizik 6zellikleri arasinda yer alan ikili, dortlii ve
besli araliklar kullanilmistir”" (Dogan, 2013: 132). Ug sesli sekilde yazilmis olan
boliimde, basta siireklilik hakimdir ve diger partilerde de tema duyurulmustur.
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Sekil 56: Olgiiler 1-5
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14. olglide ff ve ardindan gelmis olan sp ile aksanlarin gelisi, boliimde ani
dinamik degisimlerinin oldugunu gostermektedir. Boliim, baslangi¢ ciimlesinin tekrar

gelisi ile sona ermistir.
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Sekil 58: Boliimiin son ciimlesi.

3.3.7. Saka

La Eolyen modalitesindeki bolim Sherzo?* formundadir. Canli ve ritmik
karakteri ile Vivace temposundadir. Ulvi Cemal Erkin, diger bolimlerden farkli bir
yapida bu boliimii sunmustur ve boliime Saka ismini uygun gdrmiistiir. Staccato? ile
baslayan sekizlikler, 9. Ol¢iiye kadar soru-cevap olarak her iki elde tekrarlanmistir.
Aksak tartim?®, 4.ve 6. dlgiilerde gelmektedir. 9. 6lgiide baslayan ve her iki partide farkli
kullanilan tema, piyanistlerin ustaligin1 gosterecegi teknik bir zorlukla yazilmistir. 11.
Olclide baslayip, 12. Ol¢iide biten kromatik inisler kullamilmistir. 13. o6lgiide 7/8’lik
tartimdan 9/8’lige gegilmis ve aksanlar ile ritmik yap1 degiskenlik gostermistir. 3/8lik

tartimin gelisi ile boliim son bulmustur.

24 Scherzo: Bir senfoni ya da sonatin sakaci ve ye espirili bir karakter tagtyan boliimiine verilen addir.
% Staccato: Notalarin sigratilarak seslendirilmesine verilen addir (Say,2006: 51).

% Aksak Tartim: Bir sesin zay1f zamanda baslayip kuvvetli zamanda siirmesi olarak tanimlamr (Say,
2006: 39).
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Sekil 60: 3/8'lik tartimin gelisi ve boliimiin son climlesi.

3.3.8. Ucuslar

Hareketli ve canli yapida bir karaktere sahip olan bu boliimiin temposu
Agitato'dur, Fa Frigyen modalitesindedir. Tam 5°1i araliklarla gelmis olan ostinato sag
elde islenmistir ve sol elde 5°li araliklarla tema olusturulmustur. 1. 6lgiiden 19. 6l¢iiye
kadar olan boliimde yapisal 6zellik aym sekilde devam etmistir. Ilk iki dlciide gelmis
olan tema, 3. ve 4. Slgiilerde tekrar etmistir. Iki kere sunulan 9/8’lik tartim, 12/8’lik
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ilerleyen boliimiin istikrarini bozmustur. Sol elin aksanli yapisinin tam tersi olarak sag

el vurgusuz ve staccato bir bi¢imde yazilmistir.
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Sekil 61: Olgiiler: 1-2
3.3.9. Oyun

Allegro temposunda yazilmis olan bu bolimde siirekli tartim degisiklikleri ve
halk miizigi temas1 gorilmektedir. Mi bemol Eolyen ve Mi bemol Frigyen
modalitelerinin aym1 anda kullamlmasindan dolayr bu béliimde Bitonaliteden?’
bahsedilebilir. 3/8, 4/8, 3/8, 4/8’lik olarak gelmis olan tartimlarda, siirekli degisiklik
gozlemlenmektedir. Gllissando, f ve cressendo 'nun gelisi ile diger boliimlere kiyasla
farkli bir sekilde baslamis olan boliimiin devamindaki tema, p niiansi ile sunulmustur.

Fa- Fa bemol kararsizliginin mevcut oldugu gozlenmektedir (Bkz. Sekil: 62).

Allegre
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Sekil 62: Olciiler: 1-6, Fa bemol- Fa natiirel seslerinin siklikla kullanilmi

27 Bitonalite: Coksesli miizikte, armonin 2 tonalitede olusu.
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Bolim A-B-A formunda yazilmistir; 1. ve 17. Olgiiler arast A temasi, 18-38.
Olceler arasi B temasi, 39-51. olgiileri ise tekrar A temasmin gelisi ile boliim son
bulmustur. 39. 6l¢iide sol eldeki temaya bas eklenip ana tema tekrar edilmistir. Basta

kullanilan 5°1i akorlarla boliim son bulmustur.
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Sekil 63: Olgiiler: 49-50, 5°1i Akor Dizilimi

vive

3.3.10. Aglama Yar Aglama

Halk tiirkiisiiniin ezgisi kullanilarak yazilmig olan bolim, La Eolyen
modalitesindedir. 8/8’lik Ol¢ii sayist ile yazilmistir ancak 5. ve 18. olgiilerde gelen
3/8’lik tartimla 6l¢ii sayist degisiklik gostermistir. Boliimde ostinatonun hakimiyeti sol
elde goriilmektedir. Temanin melodisi ilk olarak orta ¢izgide, ikinci gelisinde ise akorlar

ile tiz seslerde duyulmaktadir (Dogan, 2013:138).

™
nwa

Sekil 64: Olgiiler: 14-17
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3.3.11. Zeybek Havasi

Allegro Moderato temposunda olan bu béliim, Preliid formuyla?® baslamustir.
Boliim Rondo formu?® (A-B-A-C-A) ile devam edip son bulmustur. Diger boliimlerde
kullanilmayan {i¢ satirli yazi teknigi bu bolimde goriilmektedir. Besteci, giris
boliimiinde ¢arpmalar, siislemeler ve farkli ritim gruplarimi kullanarak gosterisli bir

baslangi¢ sunmustur.

Allegro Moderato —

Sekil 65: Olgiiler: 1-2

A temasi, Zeybek havasmin® ritmik ve melodik &zelliklerini tasimaktadir.
Geleneksel Tirk miiziginin ritim ve duyulusuna sahip olan ana tema, 9/8'lik tartim

icerisinde akorlarda gelen aksanlarla desteklenmistir.

28 Preliid Formu: "On parca", "giris parcas1" dzelligindeki ¢alg1 miizigi eseridir. Barok, romantik ve
izlenimcilik donemlerinde kullanilmistir (Say,2006: 158).

2 Rondo Formu: Sarkili bir dans anlamina gelmektedir. Ug biiyiik bdImeden olusur, rondo temasinin
yaninda ii¢iincli bdlmede yeniden duyulan 6nemli bir yan temanin bulunmasi, orta bélmenin genis tutulup
eser iginde dengeyi ve gelisimi saglamasi, varis ve doniis kopriilerinin temalar arasindaki bagintiy1
kurmas1 ve bilyiikge bir coda ile eserin sona ermesi biiyiik rondo formunun 6zellikleridir (Ugurlar, 2010:
20)

30 Zeybek Havast: Zeybeklerin adlarma yazilmis olan ve kahramanliklarimn anlatildid tiirkiilerdir.
Yoreye 6zgii bigcim, renk ve sOyleyis 6zelligini barindirmaktadir (Erkan, 2015: 288).
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Sekil 66: Olgiiler: 6-7, A Temast

B ve C temalar1 A’dan farkli olarak lirik bir anlatima sahiptir. (Gaygisiz, 2019:
62). B temasinda p niiansinda ilerleyen ciimlede gelen ff ve aksanlar, bu lirik anlatimin

icerisinde farkli bir dokunun islendigini gostermektedir.

B temast
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Sekil 67: 10. Olcii B Temasi

3.4. "Duyuslar" Eserinin Cahs Teknikleri Acisindan Incelenmesi

3.4.1. Oyun (1)

"Oyun", ritmik cesitliligi ve hareketli temasiyla eserin birinci boliimiinde yer
almistir. Akorlarla zenginlestirilmis tema, boliimiin ilk goze carpan 6zelliklerindendir
(Bkz. Sekil: 68). Teknik anlamda ¢aliciyr "Allegro vivo" temposunda zorlayacak oktav

gecisleri mevcuttur.
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Allegro Vive
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Sekil 68: Olgiiler: 1-7

Sag elde temayr duyuran akorlar bilek yardimi ve kolun serbestligi ile
calindiginda icraciya kolaylik saglayabilir. Aksanli gelen akorlarda seslere daha iyi
oturmak ve tiniy1 degistirmek amagli kol agirligini kullanmak Onemli bir faktor
olusturmaktadir. 11. 6l¢ii itibariyle sekizlik akorlar eklenerek tema zenginlestirilmistir
(Sekil: 69). Bu akorlarin temiz ve saglam bir sekilde calinmasi i¢in gesitli ritmik

caligmalar yapilabilir (Bkz. Sekil: 70).
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Sekil 70: Akor gecisleri icin ¢esitli ritmik ¢alisma Onerileri

B temasinin baslamasiyla beraber, 0l¢li degisikligi ve dinamikte farkliliklar
meydana gelmistir. B temasinin 28. Ol¢iisii itibariyle iki farkli karakter yaratilip ani

gelen p ve f niianslar1 kullanilmistir (Bkz. Sekil: 71). Besteci 49. 6l¢iiyle birlikte halk
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ezgilerini kullanarak C temasini sunmustur (Sekil: 72). Temanin ilk 8 Ol¢iisiinde
staccato ve sfz. kullanimi yoresel oyun havasini yansitmaktadir. C temasinin bir diger
boliimiini olusturan 57. 6lgi, bir agit havasini andirmaktadir ve besteci bunu p niiansi
ile kuvvetlendirmistir; bu temay1 p niiansiyla beraber legato bir sekilde yorumlamak C

temasinin igerisinde iglenmis olan bu boliimii digerlerinden farkli kilacaktir.

Sekil 71: Olgiiler: 28-31, iki farkli niiansla sunulan B temas1 6rnegi

C Temas!

R C‘.W:/l—_r_ > »
i ‘ Fa—
g7 I e v S— - + =
" = - L L8 & Y @ L2 -
] — T :
R

L

Sekil 72: Olgiiler: 49-60, C Temasi

75. olglide kullanilan siisleme sesleriyle beraber sfz. ve aksanlar kivrak bir

oyun havasinda olan ezgiyi D temasina tasimistir (Sekil: 73). 98. dlciide hafif bir tuse
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ile baslandiginda, istenilen crescendo ve israrct bir sekilde tekrar eden akorlar daha
etkili bir sekilde duyulabilir. Béliimiin son 6l¢iisiinde yer alan unison Fa notalarina,
yukaridan giiclii bir sekilde kol agirlig kullanilarak diisiiliir ise, bitis carpict ve kuvvetli
bir ifadeyle son bulmus olacaktir (Sekil: 74).

Sekil 74: Olgiiler: 98-104

3.4.2. Kiiciik Coban (IT)

Tiirk halk miiziginin tiilarmin kullanildig1 ve yapisal 6zelliklerinin goriildigii
bu boliimde, Ol¢li sayisinin belirtilmemesi alisilagelmisin disinda bir yapidir. Bu
boliimde dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur tinisal biitiinselliktir. Sol eldeki pedal
notasi olan Fa diyez, ayn1 dinamikte ve ayn1 tempo igerisinde sakin bir yapi1 igerisinde
eserin sonuna kadar devam etmektedir. Sol elde parmak numaralarini ayni tutmak tinisal
biitiinsellik agisindan fayda saglayabilir. Fa diyez seslerinde kullanilacak olan 3. ve 2.

parmak numaralariyla beraber, elin fazla yapilacak olan hareketinden ve uygulanacak
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fazla giicten kacinilarak, istenilen pp niiansi igerisinde bu sesler ¢alinabilir (Sekil: 75).
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Sekil 75: Boliimde 06l¢ii sayisinin belirtilmemesi ve parmak numarasi onerisi.

Sag elde islenen tema, dokunakli bir ifade ile betimlenmistir. "Ust kattaki tema
halk miizigi ¢algilarindan tiflemeli ¢alginin sesinin izlenimi vermektedir" (Dogan, 2013:
127). Uflemeli bir enstriimam diisiinerek nefes yerleri ve bag kullamimma dikkat
edilebilir. 2. satirn son sesi olan Sol diyez notasi bir ciimlenin bitisi seklinde
duyulmaktadir; Sol diyez sesinde birakilan tin1 ile 3. satirdaki ciimle devam
ettirilirdiginde ciimle biitiinselligi bozulmamis olacaktir. 3. ve 5. satirda onaltilik ritim
grubunda ayni gelen seslerin her notasinda parmak numaralarin1 degistirmek ve her
notada bir Onceki sese gore yapilacak olan baskili calig ile istenilen 1srarci etki
pekistirilebilir (Sekil: 76). Son satirda gelmis olan ciimlede, bitis sesi ortak oktavda
gelmis olan Fa diyez notasidir, belirtilen son ii¢ Fa diyezin her biri aym giicliikte

calinmayarak, tinisal olarak giderek kaybolmasi saglanabilir (Sekil: 77).
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Sekil 77: 6. satir, boliimiin son climlesi

3.4.3. Dere (1)

"Dere" bolimiinde, su sesini ve su dalgalari ¢agrisimini yapan temay1 sag el
duyurmaktadir. Besteci iki elde gelen karakterin zithgmi niianslarin yardimiyla

betimlemistir. Sag el pp iken sol el mf dinamigindedir.

ALLEGRY vivo
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Sekil 78: Olcii: 1
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Sag eldeki altilamalar bolimiin admi tagiyan "Dere" temasmin miizikal
dokusunu duyurmaktadir. Bu altilamalarin pp igerisinde legato bir sekilde ¢alinmasi
istenilen etkiyi yaratmak amaciyla olduk¢a Onemlidir. Sag eldeki temada kolun ve
bilegin serbest kullanilarak yapacak oldugu dairesel harekeler, bu altilamalarin tinisal
biitiinselligini bozmadan ve akici olan temanin etkisini kuvvetlendirmede yardimci

olacaktir.

14. olgiide farkli parmak numarasi Onerileri asagida verilen sekilde
gosterilmistir (Sekil: 79). 22. dlglide pp niiansinin etkili sekilde duyulabilmesi igin bir
Olcli onceden ufak bir nefes alinarak kontrollii ve hafif bir tuse ile istenilen tini
saglanabilir (Sekil: 80). 22. o6lgiideki ¢ikict olarak gelmis olan altilamarda iki farkli
parmak numarasi kullanimi 6rnek olarak sekilde belirtilmistir (Bkz. Sekil: 81).
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Sekil 79: Olgii: 14, iki farkli parmak numaras 6rnegi.



Sekil 80: Olgiiler: 19-24
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Sekil 81: Olgiiler: 22-24, parmak numarasi dnerileri.

3.4.4. Kagm

Kagni kelimesinin asil anlamu, iki veya dort tekerlikli biiyiik bag bir hayvanin

yardimiyla yiiriitiilen arac tiriidiir. Kagni, kirsal yasamda topraklarin siiriilmesi igin
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kullanilmis, savas zamaninda biiyiik toplarin tasindigi ve tarihimizde oldukg¢a kez
karsilagtigimiz bir zamanlarin tasima aracidir. Ulvi Cemal Erkin bu bélime "Kagn1"

adin1 vererek bir atifta bulunmustur.

Diger boliimlere kiyasla oldukga kisa bir anlatimin hakim oldugu béliimde, ilk
dort dlglide Si bemol- Fa, Do- Fa akorlari diminuendo bir sekilde giderek temay1 5.
Olclide olan ana temaya tasimistir. Burada ilk akorun dengeli bir tiniyla ¢alinmasi
olduk¢a dnemlidir. 1. dl¢liden itibaren sesin her Olclide giderek alcalmasini saglamak
gerekmektedir. Alto partisinde verilmis olan temayi duyurarak ciimle biitiinselligini
stirdirmek 6nem arz etmektedir. 8. 6l¢iiden 9.61¢liye gecerken verilmis olan diminuendo
da birakilan tin1, 9. 6lgiiye hafif bir sekilde baslanip daha sonrasinda gelen crescendo ile
climle biitlinselligi siirdiiriilerek devam ettirilebilir. 13. 6l¢ii itibariye sol elin akorlari
Sol anahtarinda gelecek sekilde yazilmistir. Sag elde tema devam ederken, sol elde
verilen bu akorlar daha baskili ¢alis ile ve parlak bir tin1 igersinde icra edilebilir (Bkz.

Sekil: 82).

AllegroVive 5. Olgii
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Sekil 82: Olgiiler: 1-17

21. dlgiide sag elde olan melodi 22. dlgiide sol ele gegmistir. 22. dlglide aksanli
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akorlarda p niiansmnin devam ettirilmesi Onemli bir unsurdur. Sesin giderek
alcalmasindan sonra gelmis olan 23. 6l¢iideki akor, ¢an sesini andiran duyulusu ile

boliimiin sonunda etkili bir bitisin temsilcisi olmustur.

e 21. Olgis
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Sekil 83: Olgiiler: 18-23

3.4.5. Oyun

Boliim eser igerisinde ayni isimle tekrar sunulmustur. Ik boliimden farkli
olarak, oyun havasi temasinin disinda bir ¢gocuk oyununu ifade eder gibi diistiniilebilir;
bununla birlikte kullanilan akorlarmm enerjik duyulusu bolimiin miizikal dokusunun
yansitmaktadir. Boliim ritmik yapisi, tinisal olarak kullanilan ug niianslar1 ve akorlar ile

sunulan temasiyla 6n plandadir.

Ik dlcii itibariyle 1srarci sekilde ayni sesler iizerinden tekrar edilen tema, f
niansma 20. dlglide ulastiginda, akorlarin gelisiyle B temasina gegis yapmustir. 20.
Olcliniin aksak bir bi¢imde baslayan temasi, 44. 6lciliye kadar ciimle baslarinda kendini
gostermistir. 22, 25, 34, 37. olgiilerdeki akorlar iki elde paralel ve ters yonde hareket
ederek gelmektedir (Sekil: 84). 20. ol¢iide kullanilan crescendo ‘larla kademeli bir
sekilde artan dinamik, 44. Ol¢iide yenilenen akorlarla birlikte kuvvetini oldukca
arttirmistir (Sekil: 85). Kullanilmis olan oktavlar ve araliklar boliimiin genelinde

istikrarini siirdiirmiistiir.
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Sekil 85: 44. 6lcii ile baslayan akorlar

Ayni aralikta gelen akorlarin icrasinda ff, fff icerisinde kol agirligi ile viicut

agirligini kullanmak dinamigin giirligiini arttiracaktir. Git gide artan dinamik, ffff
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niiansina kadar ulasmistir. 63. 6l¢ii de gelen subito pp ile A temasinin bir versiyonu
gelmistir. Giiglii bir sekilde ilerleyen akista subito pp nun gelisi boliimiin ¢ocuksu oyun
havasini andiran temasina kisa bir geri doniisiin gostergesi niteligindedir.72. dlciide
oktav degistiren temaya bir baglant1 olusturulup, 70. dl¢iiyle birlikte pes perdeye dogru

yapilan inici hareketle bir gecis saglandigi goriilmektedir.
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Sekil 86: Olgiiler: 61-74

75. olgiide 4'li araliklarla gelmis olan akorlarin ¢esitli parmak numaralari
onerileri 6rnekte verilmistir (Bkz. Sekil: 87). 80. 6l¢iide B' temasi, akorlarin israrci bir
sekilde gelisiyle devam etmistir. 87. ol¢iide crescendo'nun yardimiyla accellerando
hissi kuvvetlendirilebilir. Bu sayede, 90. 6l¢iide fff ile gelen akora kuvvetli bir sekilde
ulagsmak miimkiin olabilir. 89. 6l¢iiden 90. Olciiye gecisteki La- Fa Natiirel, La- Fa
Diyez- La akoruna yukaridan bir hareketle disiiliip, bu akorun kolun agirhgmni
kullanarak ¢alinmasiyla orada istenilen etki kuvvetlendirilebilir. B6liim, sondaki akorun

ani bir sekilde havada birakilmasiyla sona ermistir (Sekil 88).

greviae p

Sekil 87: Olgii: 75, parmak numarasi érnekleri
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Sekil 88: Olgiiler: 85-96.

3.4.6. Mars

Boliim, kullanilan ritimler ve mars havasini andiran miizikal dokusuyla adini
da tasiyan "Mars" karakterini yansitmaktadir. "Birinci ve ikinci Olgiilerdeki trompet
cagrisiml figlirle mars havasini pekistirmektedir" (Kaygisiz, 2019: 48). Giris ciimlesi
ve son Ol¢iide verilen otuzikiliklerde, o pasajin belirginligini saglamak amagli her seste
parmak numarast degisikligi yapilabilir. Kullanilabilecek olan parmak numaralar

ornekler ile asagida belirtilmistir (Sekil:89).
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Sekil 89: 1. 6l¢ii i¢in parmak numarasi Onerileri.

Sol elde eslik eden ostinato 16. 6l¢iiye kadar devam etmistir. 10. 6lgiiye kadar
fiig yapisin1 andiran yazim stiline sahiptir. Her katmanda farkli ritim gruplari ve ezgisel

degisiklikler ile fiig yapisinin (polifonik) hakimiyeti gozlenmektedir.

Sekil 90: Olgiiler: 1-10
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9. dlgliden 11. dlgliye kadar giderek artan dinamik, 11.6l¢ii igerisinde subito p
nun gelisiyle farkli bir temanin girisini duyurmaktadir. 11. 6l¢iideki Mi- Fa- Do diyez
onaltilik t¢leme grubu, bilegin ve elin tiz seslere dogru yapilacak olan yatay
hareketiyle, bir sonraki 6lgiide yer alan "Mi" sesinde yumusak bir tiniya ulasilmasinda
yardimer bir unsur olacaktir. Ayni tema iki farkli dinamikle arka arkaya gelerek
tekrarlanmigtir. Hafif bir tin1 igerisinde ilerleyen tema, Fa notalarindaki aksanlarla odak
noktasini degistirmistir. 14. 6l¢iide subito f ile giderek artan dinamik, aksanlarla birlikte
daha giiglii bir etki vermektedir. Aksanli seslerde yukaridan yapilacak hareketle kolun
agirhigindan yardim alarak o seslere diismek, giiglii bir tin1 elde etmemizi saglayabilir.
Bolim son ciimlenin diminuendo ile gelerek, tempoda herhangi bir yavaslama

yapilmaksizin "Mars" karakterinin miizikal dokusunu vererek sona ermistir.
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Sekil 91: Olgiiler: 11-22

3.4.7. Saka

Yapist ve karakteriyle diger boliimlere kiyasla farkli bir dokuda bestelenmis
olan bdliim, "Vivace" temposu igerisinde kullanilan staccato ve iki elin birbirine olan

ters hareketiyle piyanistlerin ustaligin1 gosterecek nitelige sahiptir. Bir elde staccato nun
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gelisi, diger elde bagl gelen pasajlarla eser igerisinde ¢esitli zitliklar olusturulmustur.
Ana tema boliim igerisinde bir ¢ok kez tekrarlanmistir. Staccato pasajlarin "Vivace"
temposundaki hiza rahat bir sekilde ulagsabilmesi i¢in, yapilacak olan parmak numaralari
ve bilegin esnek sekilde kullanimi bu hizli pasajlarmn icrasini kolaylastirabilir. Ornek

olarak ana temanin parmak numarasi onerileri sekilde belirtilmistir (Sekil: 92).

Vivace 13 a1 =3 A Z 1

Sekil 92: Ana tema, sag el i¢in parmak numarasi Onerileri

9. 6lgiide tema sag elde bir oktav yukaridan gelerek sunulmustur. Sol elde bagh
ve uzak aralikli notalarin gelisiyle iki el arasinda zitlik olusturulmustur. Sol elde gelmis
olan Mi- Si ve Si- Fa diyez aralig1 hizli olan béliimiin zorlayic1 gecislerindendir. Ilk
olarak, Mi'den Si notasina yukaridan bir yay hareketi gibi diisiilerek elin geg¢isi
saglanabilir. Daha sonra, 1. parmaga denk gelen Si sesinden, Fa diyeze dogru elin
yatirtlmasiyla dogru notaya temiz seslerle ulasilabilir. 11 6lgiiniin sol elindeki, Mi- Si
bemol gecisi de elin yukaridan diislirek yapacagi hareketle o pasaji saglamlastirabilir.

11-12. dlgiilerde ufak bir kromatik®! inis goriilmektedir (Bkz Sekil: 93).

31 Kromatik: Skaladaki sesleri diyatonik akigin yalmlig1 iginde degil de yarim ses araliklarla gelisen 12
sesin akig1 iginde kullanmak (http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html)
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Sekil 93: Olgiiler: 7-12

13., 14. ve 17. dlgiide gelen temada motifin ve ritmin degisimi gorilmektedir.
Bu o6lciilerde aksanli gelen seslerle ritmik anlatimin keskin bir ifadeye biiriindiigii
gozlenmektedir (Sekil: 94). 18. 6l¢iide B temasi, yalnizca sol elin gelisiyle baglamistir.
20. ve 21. olgiilerde sol el ayn1 temada devam ederken senkop gelen sag el temaya eslik
etmistir. Sag eldeki Fa ve Si bemol notalart sol elin ikinci sekizligiyle birlikte

gelmektedir; bu da aksak duyulusa yol agmistir (Sekil: 95).
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Sekil 94: Olgiiler: 13-15
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Sekil 95: Olgiiler: 18-23

24. olgiide dortliik seslerin eklenmesiyle degiskenlik gosteren temanin climle
yapist iki Ol¢lii seklinde diisiliniilebilir. Burada amag, miizige yon vererek ciimle
biitiinselligini saglamaktir. 25. dl¢iide temanin sol ele gegmesi, 29. ve 33. dlglilerde de
kromatiklerin gelisiyle bahsedilen yon ve ciimle biitiinselligini destekler niteliktedir. 35.
Ol¢iiyle ana temaya doniis yapilsa da temponun ve miizikal dokunun degisimi

goriilmektedir.



71

Sekil 96: Olgiiler: 24-35

Sol elde gelen araliklar ve sag ele karsit hareketle devam eden tema zorlayict
niteliktedir. Bu nedenle, 36, 38 ve 39. 6l¢iiler igin ¢esitlik parmak numarasi 6nerilerinde
bulunulmustur (Bkz. Sekil: 97).
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Sekil 97: Olgiiler: 36 ve 38-39, parmak numarasi dnerileri.

41, 42 ve 43. olgiilerde aksan sol elde son notaya verilmeyip ilk vurusta
gelmistir. Sag elde hafif bir decrescendo yapilir ise, sol elde son sesler hafifleyerek
aksanin son notaya gelme ihtimali bu sekilde ortadan kalkacaktir. Son iki 6l¢ii ayni
oktavdan yazilmistir ve tize tasinan sesler nabzi giderek arttirarak zirvede birakmustir.
42. olgiide her iki elde ortak oktavdan gelmis olan sesler, parmagin hizli bir sekilde
kaldirilip ¢alma siiresinden uzun tutulmayarak bir sonraki gelecek olan unison notanin

tekrar etmesini kolaylagtiracaktir. Bilegin de yardimiyla bu iki 6l¢ii rahat bir sekilde icra
edilebilir.
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Sekil 98: Olgiiler: 36-45

3.4.8. Ucuslar

Duyulus acisindan kararli ve birbirini tekrar eden seslerle hareketli bir temanin
islendigi goriilmektedir. 5'li ve 4'lii araliklardan olusan akorlar, bélimiin ezgisini ve
eslik temasini olusturmaktadir. Sag elde gelen 5'li akorlar bdliimiin son iki dlgiisiine
kadar devam etmistir. Birbirini tekrar eden bu staccato akorlarda bilegin serbestliginden

faydalanilabilir.

Sekil 99: Olgiiler: 1-4
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14. olciiye kadar ciimleler ikiser kez tekrarlanmistir. Sol elde ilk dort Slgiide
her akorda aksan verilmistir. 5. 6l¢ii itibariyle besteci aksanlar1 her vurusa getirmeyerek
aksak bir duyulusa yol agmustir (Sekil: 100). Aksak tartimla devam eden bu tema, p

niiansinda ve daha sonrasinda pp niiansiyla tekrarlanmistir.
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Sekil 100: Olgiiler: 5-6, aksak tartim ile gelmis olan tema.

"Ana temanin varyasyon hali 11-12. 6lgiilerde gelir ve 13-14. olciilerde tekrar
eder" (Kaygisiz, 2019: 59). 16. 6l¢iide 9/8'lige gegen boliim, 18. dlciide 12/8'lik tartima
geri donmiistiir. 18. ve 19. dlgiilerde sol elin yukariya dogru hareket gosteren akorlart,
istenilen decres. ile 20. dl¢iiye hafif bir tintyla girilmesini saglamistir. 20. 6lgii itibariyle
hareketli ritim kaliplarinin yerini duragan bir yapiya birakmasiyla, par¢adaki tek fikirli

ilerleyen yapinin bozulup sakin bir bitigle boliimiin sona erdigi goriilmektedir.
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Sekil 101: Olgiiler: 15-21.

3.4.9. Oyun

"Oyun" siirekli degisen 6l¢ii sayilaryla aksak tartimlarin kullanildigi ve tonal
olarak karmasikligin 6n planda oldugu bir boliimdiir. Besteci her iki elde zit karakterler

olusturup, boliim igerisinde islenen temay1 farkli dokularla sunmustur.

Erkin, f ve cresc. ile birlikte glissando kullanarak gosterisli bir sekilde boliimii
baglatmigtir. Glissando 'nun bitisinde temaya girmeden Once, kiigiik bir nefes alinabilir;
bu sayede f niiansindan p niiansina ani gegisin etkisi belirtilmis olabilir. A temasinda
sag el eslik gorevi goriirken, sol el temayr duyurmaktadir. Sag elde p niians1 igerisinde
yazilmig olan eslik, Fa- Fa bemol arasinda gidip gelerek bir kararsizlik igerisinde
siirdiiriilmiistiir. Sol elde tema marcato® bir sekilde istenmis, verilen staccato ve

aksanlarla bu etki kuvvetlendirilmistir.

32 Marcato: Belirterek, tuta tuta (Calisir, 2004: 134).
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Sekil 102: Olgiiler: 1-8, A temasi.

Ana temanm ritmik ve karakter yapisi degistirilip, 18 Olciide B temas:
sunulmustur. A temasi yerini duyulus agisindan daha karmasik ve ritim olarak daha
enerjik bir ifadeyle sunulmus olan B temasma birakmistir. Sag elin akorlarinin ist
seslerine denk gelen 5.,4. ve 3. parmaklar temay1 duyurmaktadir. Bu seslerin belirgin bir
sekilde ¢alinmasi, temanin duyulusu agisindan 6nem arz etmektedir. B temasinda her iki
Ol¢ii yeni bir ciimlenin baslangic1 seklinde duyulmaktadir. Bahsedilen bu ciimle
baglarinda, sekizlik ritimde gelmis olan staccato akorlarla bir sonraki dortliik gelen akor
arasindaki gegiste, dortliik akora yukaridan diislilerek ulasilmasi bu gecisin ciimle

baslangiclarini belirgin bir sekilde duyurulmasini saglayacaktir (Sekil: 103).
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Sekil 103: Olgiiler: 18-22, B temast.
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39. olglide boliimiin basinda kullanilan glissando tekrar gelerek, A temasinin
bir versiyonu olan 40. dlgiiye gegis yapilmistir. Sag ve sol elde akorlar eklenerek yeni
bir form getirilmistir (Sekil: 104). 49. dl¢iide Coda*®® 'nin gelisiyle bolim sona ermistir
(Sekil: 105).
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Sekil 104: Olgiiler: 40-43, A temast.
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Sekil 105: Olciiler: 49-51, Coda.

3.4.10. Aglama Yar Aglama

Bestecinin bir halk sarkisindan uyarladigi boliim "Lento" temposuyla oldukca
lirik ve dokunakli bir tema iizerine bestelenmistir. Ug¢ katli yazimin kullanildig
boliimde, tema orta partide ilerleyerek 14. Olgliye kadar devam etmistir. Temanin
duyuldugu orta parti olan sag el, tek sesli yazilmigtir. 14. dl¢iiyle tek sesli tema yerini
akorlara birakmistir. Otuzikilikler eserin duragan ritim gruplarina karsit olarak her
oOlglinlin sonunda gelerek glissando etkisi yaratmistir. Bahsedilen bu otuzikilik gruplar
tek bir pedal igerisinde ¢almabilir ve sonrasinda gelen dortlik notada armoninin
karigmamasi agisindan pedali kaldirmak onem arz etmektedir. 4. ve 5. dlgiilerdeki ayni

akorlar iki farkli ritim grubuyla tekrarlanmistir; burada belirtilen tinisal degisiklik

33 Coda: Bir eserde bitim boliimii, bitim eki (Calisir,2004: 59).
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yapilarak ciimlenin bitisi destelenebilir. 3/8'lik olarak gelen 5. Glgiide, kiiglik bir nefes

alip pedal1 yenileyerek, A temasinin ikinci ciimlesi olan 6. 6l¢iiye gecis yapilabilir.
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Sekil 106: Olgiiler: 1-5

Besteci, 9. Olclide bitis hissini uyandiran bir ge¢is sunmustur. Sag elin
stirdiirdiigli temada karar sesi olan La notas1 diger seslere gore daha belirgin ¢alinabilir
ve burada istenilen cresc. yapildiginda efektsel bir etki yansitilabilir. 10. dl¢ii, 6. 6lgiide
gelmis olan temanin tekrart olarak sunulmustur. Gelmis olan bu tekrarda tinisal dokuda

degisiklige gidilmistir.
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Sekil 107: Olgiiler: 8-13

14. dlgiiyle tiz perdeye akorlarla taginan tema, yapisal 6zelligini kaybetmeden
devam etmistir. Akorlarin st sesleri temay1 duyurmaktadir; icracilarin bu sesleri daha
¢ok tinlatarak climle biitiinselligini saglamalari miimkiin olabilir (Sekil: 108). 22. 6l¢iide
gelen carpmalarla boliimde farkli bir dokunun islendigi gozlenmektedir. 23. dlgiide
climlenin tekrar1 pp niiansiyla gelmistir. Bu da boliimiin temay1 duyuran son ciimlesi
olmustur (Bkz. Sekil: 109). Re bemol-La bemol- Fa- Sol- Fa diyez akorunun karmasik

tinistyla boliim sona ermistir (Sekil: 110).

Sekil 108: Olgii: 14
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Sekil 110: Re bemol- La bemol- Fa- Fa diyez- Sol akoru.

3.4.11. Zeybek Havasi

Bestecinin kullanmis oldugu ritimler ve eserin makamsal yapisi dogrultusunda,
boliimiin adin1 da tasidigi "Zeybek Havasi" motifinden etkilenildigi acik bir sekilde
goriilmektedir. Bolim kendi igerisinde farkli dokularla islenmistir. A temasinin
karakteri daha kararli ve gii¢lii bir ifadeyle verilmistir, B temasinda aniden degiskenlik
gosteren doku kisa bir gegisle boliimiin havasinda farkliliga yol agmistir, C temasiyla
gelen lirik anlatim bu kadar giiglii bir ifadeyle basglayan bolimde akilda kalict bir

farklilik yaratmay1 bagarmugstir.

Besteci, 3 katli yazim teknigini boliimiin tiimiinde kullanmistir; akorlar ve tek
seslerle melodiyi temalar arasinda farkli sekillerde kullanarak duyurmustur. Bolim
icerisinde siislemeler siklikla kullanilmistir. Aralarda kullanilan bu siisleme sesleri
dinamik olan anlatimi kuvvetlendirmek i¢in énemli bir unsurdur. (Sekil: 111). 1. ve 2.
olgiilerin son vuruslar kol ve viicut agirliyla ¢calinir ise, orada istenilen tenuto etkili bir

sekilde yapilmis olacaktir.
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Allegro Moderato

Sekil 111: Olgii: 1

3. olgiide sol elde gelmis olan 32'lik grupta Hiiseyni Makami'nin dizisi
goriilmektedir, dokuda islenmis olan halk ezgisi temas1 vurgulanmistir (Sekil: 112). 5.
ol¢iide gelen son sekizlik akor kiigiik bir bekleme siiresi sonrasinda ¢alinip, istenilen sfz
da kuvvetli bir sekilde uygulandiginda giris boliimii oldukga gosterisli bir bitisle yerini
ana temaya birakacaktir (Bkz. Sekil: 113).

Sekil 113: Olcii: 5
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Bolim, ana temanin gelisiyle Rondo formunda devam etmistir. Tema
igerisinde istenilen karakter ff ve aksanlarla kuvvetli bir anlatim: ifade etmektedir. 6 ve
7. Olgiilerde Mi-Mi diyez, Fa diyez-Sol diyez ¢arpisan sesleri kullanilarak tinisal
karmasikliga yol acilmistir (Sekil: 114). Sol elin kruvaze (¢apraz) bir bigimde gelisi

icracilar i¢in ¢aligma gerektiren pasajlar arasinda yerini almaktadir.

Sekil 114: Olgiiler: 6-7

B temasi, kendi igerisindeki iki farkli karakterle kisa bir anlattma hakimdir.
Piano niiansinda yumusak tintyla gelen ciimle, ff ve aksanlarin gelisiyle aniden sert bir
ifadeye biirlinmistiir. Tekrardan A temasna kisa bir gecis yapilip, sonrasinda boliim C
temasina gelerek lirik ve yumusak anlatima geri donmiistiir. 16, 17 ve 18. dlgiilerde sol
elde gelen kromatikler temaya farkli bir kombinasyon katmistir (Sekil: 115). Her 6lgii
bir ciimle seklinde diisiintilebilir; 16. ve 17. dl¢iilerin son seslerinde acele etmeden bir
sonraki climleye ufak bir nefes yardimiyla giris yapilabilir. 20. 6lgiide A temasina geri
doniilmiistiir. Son dl¢lide istenmis olan agirlagsma ve daha da kuvvetli seslerin gelisiyle

eser gosterisli bir bigimde sona ermistir.

Sekil 115: Olgii: 16, kromatik inis.
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SONUC

Tirk miiziginin evrensellesmesi ve cagdaslasan kiiltiire ulasmasindaki en
biiyiik etken hig siiphesiz cumhuriyetin ilan1 olmustur. ilk kusak bestecilerimiz arasinda
yerini alan Ulvi Cemal Erkin, Avrupa'da aldigi egitim dogrultusunda klasik bati
miiziginin c¢oksesliliginden ve Kkiiltiiriinden faydalanarak biitiinsellestirdigi yapitlar
ortaya koymustur. Erkin, Paris'te aldigi egitimden sonra iilkesine geri donmiistiir.
Egitim alaninda biiyiik katkilarda bulunan Erkin, Tiirkiye'de ¢ok sayida miizisyen
yetistirmistir. Tirk halk miiziginin dokularindan ve tlirkiilerimizin melodik
zenginliklerinden faydalanarak isledigi klasik bati formundaki eserleri mevcuttur.
Paris'te aldig1 egitim siiresince izlenimcilik akimindan etkilenerek eserlerinde bu akimin
yansimast da goriilmiistiir. Batililasan ve ulusalcilik kavraminin boy gosterdigi
donemde, Tiirk Besleri halk miiziginin ¢esitli unsurlarindan ve miizikal dokularindan
ilham alarak ¢agdas tekniklerle olusturduklar1 yapilari, eserlerinde ustaca islemislerdir.
Tiirk Besleri'nin ortak ozelliklerinden en 6nemlisi besteci kimliklerinin yani sira usta
birer egitimci olmalaridir. Verdikleri egitimlerle batt miiziginin tilkemizde diger

nesillere ulagmasini saglamislardir.

Ulvi Cemal Erkin, Tiirk halk miiziginin melodik, ritmik ve makamsal
dokularin1 Bes Damla ve Duyuslar eserlerinde izlenimcilik etkisinin de bulundugu bir

yapiyla bestelemistir.

Bes Damla, ¢agdas ¢oksesli miizigin yansimasi olan Erkin'in ilk eserlerinden
olmustur. Eserde empresyonizmin etkisiyle modal yapinin hakim oldugu goriilmektedir.
Hiiseyni, Sedaraban ve Hicaz makam dizileri eserin boliimlerinde kullanilmistir.
Kullanilan akorlar, aksanlar, zengin dinamik c¢esitliligi boliimiin dikkat c¢eken

unsurlarindandir. Boliimler numaralandirilarak belirtilmistir.

Erkin, tirkiilerin, halk miiziginin ve izlenimciligin etkisinde bir harman
olusturup Duyuslar eserini piyano i¢in bestelemistir. 11 bdliimden olusan bu eserde
birbirine ¢agrisim yapan boliimler hakim olmustur. Calisma teknikleri agisindan Bes
Damla'ya kiyasla daha zengindir. Her boliim adlandirilmistir ve besteci bu isimleri halk

tiirkiilerinden veya tinisal ¢agrisimlardan olusturmustur. Eserdeki bazi boliimler calis



84

acisindan daha yalin ve kolay niteliktedir. Fakat bu boliimlerdeki derin ve duygusal
anlatim1 Erkin'in, lirik ve miizikal dokulari renk cesitliligi acisindan en zengin

kullanmis olan Tiirk bestecilerinden oldugunu yansitmaktadir.

Her kusak piyanistin benimseyerek calabilecegi ve cagdas Tiirk miiziginin
miraslar1 arasinda yerini alan bu eserlerinin giiniimiizde de 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sonug olarak, her iki eserin de Erkin'in ¢agdas ¢oksesli Tiirk miizigi alanindaki ilk
denemelerinden oldugu ve halk ezgilerinin her bir bdliimiinde c¢esitli ¢agrisimlarla

ustaca islendigi goriilmektedir.
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OZGECMIS

[k piyano calismalarma 2000 yilinda basladi. 2008
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari'nin agtig1 lise giris smavlarini
kazanarak profesyonel piyano egitimine Dog¢. Asli Tuncay ile basladi. Ogrenimi
boyunca bircok solo ve oda miizigi konserleri verip, 4. Istanbul Pera Piyano Festivali'ne
katildi. Bu festival kapsaminda Prof. Zohrab Adigiizelzade, Prof.Metin Ulkii ve Emre
Sen ile ¢alisti. Mischa Dacic, Ekaterina Tarnopolkja, Emre Elivar, Joseph Balog, Dalia
Rubinstein,Giilnara Aziz, Claudia Schellenberger, Jean Bernard Pommier gibi bir¢ok
piyanistin masterclasslarina katildi. 2013 yilinda, Avusturya'nin Salzburg sehrinde
diizenlenen Austurian Master Course'na katildi. Bu kurs kapsaminda Prof.Gottlieb
Wallisch ile calisti ve solo konser verdi. 2014 yilinda Izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi’'nin a¢cmis oldugu "Geng Solistler" se¢melerini kazanarak "19 Mayis
Atatlirk'i Anma Genglik ve Spor Bayrami1" konserinde solist olmaya hak kazandi. Bu
konserde F. Mendelssohn Piyano Kongertosu op.25 no.1 3.boliimii seslendirdi. 2015 yili
Mayis ayinda Dokuz Eyliil Universitesi Akademik Orkestrasi ile solist olarak konser
verdi. 2016 yilinda Dokuz Eyliill Universitesi Devlet Konservatuvari, Dog. Asl
Tuncay'n lisans smifindan mezun oldu. 2019 tarihinde Istanbul Drama Sanat
Akademisi'nin diizenlemis oldugu Iris Sentiirker'in piyano masterclassina katilarak, bu
calisma kapmasinda Istanbul'da konser programina katildi. 2017 yilinda aym okulun
Yiiksek Lisans sinavimi kazanarak c¢alismalarina Dog. Asli Tuncay ile devam

etmektedir.
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