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OZET

Bu tez c¢aligmasinda cumhuriyet dénemi ilk kusak Tiirk bestecilerinden Ulvi
Cemal Erkin’in piyano sonatinin bigimsel yapis1 ve galis teknikleri agisindan incelenmesi
konusu islenmis, diger cagdas Tiirk miizigi bestecilerinin benzer caligmalar1 ile
karsilagtirmalar yapilmis, ¢alis teknigi onerileri, bicimsel ve makamsal analizlerle birlikte

ele alinmistir.

Calisma ii¢ ana boliimden meydana gelmektedir. Birinci boliimde Osmanli
doneminden baslaylp cumhuriyetin ilanindan sonraki doneme kadar olan c¢oksesli
miizigin, Osmanli ve Tiirkiye Cumbhuriyeti lizerindeki tarihsel gelisim siireci ele
almmustir. ik kusak Tiirk bestecilerinin ¢agdas Tiirk miizigine katkilar1 anlatilmus,

yasamlarindan kesitler verilmis, Tiirk Besleri’nin ortaya ¢ikisi anlatilmistir.

Ikinci béliimde Ulvi Cemal Erkin’in hayati, eserleri, besteciligi, miizik dilinin
gelismesinde katkis1 olan olaylar, egitim hayatinin besteciligi tizerindeki etkileri gibi
konular islenmis, 20. yy. miizigi ve izlenimcilik gibi etkisi altinda kaldig1 akimlardan

bahsedilmistir.

Uciincii béliimde sonatin bigimsel ve yapisal analizleri islenmis, bu analizlere
makamsal incelemeler de eklenerek konu genis bir agiyla ele alinmis, ¢alig teknikleri
analiz ve g¢oziimlemeleri ile calis kolayliklart sunulmus, diger cagdas Tiirk miizigi

bestecilerinin sonatlariyla olan benzerlik ve farkliliklar1 anlatilmistir.

Bu tezin amaci, bigimsel yapilar ve makamsal dizilerin ¢alg eserleri {izerinde
kullanim1 hakkinda geng bestecilere yararl fikirler aktarmak, ¢alis teknigi analizleri ve
Onerilen ¢aligma yontemleri ile piyanistlere ¢alig rahatligi saglayacak ¢ozlimler Gretmek,
sonat Uzerinde teknik zorluklari kolaylastirarak, sahne ve c¢alisma performansinin

yiikseltilmesi ve gelistirilmesine katki1 saglamaktir.



ABSTRACT

In this thesis, the Piano Sonata of Ulvi Cemal Erkin, one of the first-generation
Turkish composers of the republican era, was examined in terms of formal structure and
playing techniques, comparisons were made with similar works of other composers of
modern Turkish music, playing technique suggestions were made and the work was
discussed with formal and magam analyses.

The study consists of three main chapters. In the first chapter, it is discussed the
historical development process of polyphonic music in the Ottoman Empire and the
Republic of Turkey starting from the Ottoman period until the period after the
proclamation of the republic. The contributions of the first-generation Turkish composers
to the modern Turkish music were explained, the sections from the lives of these

composers were conveyed, and the emergence of the Turkish Five was mentioned.

In the second chapter, Ulvi Cemal Erkin's life, his works, his compositions, the
events that contributed to the development of his music language, the effects education
life on his composition, and the 20"-century music and movements like impressionism,

from which he was influenced, were mentioned.

In the third chapter, the formal and structural analyses of the sonata were
performed and the subject was discussed with a wider point of view with the addition of
magam examinations to these analyses, analyses and resolutions were performed on the
playing techniques and playing facilities were offered, and similarities and differences

with the sonatas of other modern Turkish music composers were mentioned.

The purpose of this thesis is to provide useful ideas for young composers about
the use of formal structures and magam series on instrumental works, to produce solutions
that will provide playing comfort to pianists with playing technique analyses and
suggested working methods, and to contribute to the improvement of stage and working
performance by facilitating technical difficulties on the sonata.
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ONSOz

Ulvi Cemal Erkin, cumhuriyet doneminin yetistirdigi en Onemli Tiirk
bestecilerinden birisidir. Besteciliginin yaninda piyanist olmasi, besteledigi bu piyano
sonatinda biiylik etkiler birakmistir. Sonatinda yalin bir miizik dili kullanan Erkin,
bestecilik yetenegini piyanistlik birikimi ile biitiinlestirmis, klasiklesmis bicimlere bagl
kalarak daha geleneksel bir yaklasimla eseri ele almistir. Sonatin bélimlerindeki muzikal
diisiincelerini dinleyici ve ¢aliciya anlasilir bir bi¢imde aktarabilmis, bu ¢alismasi diger

caligmalarinda oldugu gibi ¢cagdas Tiirk miizigi repertuarina énemli katkilar saglamistir.

Bu c¢alismanin ana diisiincesi, genc bestecilere ve piyanistlere ¢cagdas Tiirk
miizigi atilimlarinin  6nemini gostermek, bicimsel ve yapisal incelemeler ile
yararlanabilecekleri bilgiler sunmak, calis teknigi Onerileri ile sonati icra edecek
piyanistlere eser ile ilgili rehberlik etmektir. Calismada varilmak istenen amag, ¢agdas
Tiirk miizigi bestecilerinin olusturduklar1 repertuarda, énemli yapitlardan birinin daha

ortaya cikarilmasina yardimei olmaktir.

Tezime ve egitim hayatim boyunca sahsima blyik emekleri gecen degerli
hocam ve danmismanim Dr. Ogr. Uyesi Demet Eytemiz’e, biiyiikk emeklerinden dolay:
degerli hocam Ogr. Gor. Tevfik Tutu’ya, yardimlarini esirgemeyen degerli dostum Asim
Ozdemir’e, 6nemli katkilarmdan dolayr Dr. Ogr. Uyesi Aysim Dolgun Ildiz, Ogr. Gér.
Dr. Pmar Kebapgilar ve Cenk Taking’a, bilgilerini esirgemeyen Prof. Dr. Ali Ucgan ve
Dog. Dr. Onur Nurcan’a, desteklerini esirgemeyen annem Emine Kalin ve kardesim Olgu
Kalin’a, caligmaya olan biiylik katkilarindan dolayr babam Salih Kalin’a ve biitiin bu
sreg igerisinde bir an olsun beni yalniz birakmayan hayat yoldasim Kamila Doroszko’ya

sonsuz siikranlarimi sunarim.
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GIRIS

18. yy.da ortaya ¢ikan aydinlanma c¢aginin etkileri, bilim ve felsefe alanlarinda
oldugu gibi sanat alaninda da kendisini gostermistir. Fransiz Imparatorlugu, ingiliz
Krallig1 ve Kutsal Roma Imparatorlugu’ndaki saray ve soylu sinifinin miizisyen ve
bestecilere destekleri ile gelisen bati sanat miizigi, kilise etkisindeki miizigi farkli bir
boyuta tagimistir. Bu akimin kilisenin hakimiyetinden uzaklasarak daha bagimsiz bir hale
dontlismesi, yeni armoni tekniklerinin kullanilmasi, yeni eser tiirleri ve form yapilarinin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Mozart ve Haydn gibi besteciler yazdiklar eserler ile
donemin kapilarini aralayan oncii miizisyenler olmuslardir. Her ne kadar bu miizikal
birikimin temelleri ronesans ve barok doneme kadar dayansa da klasik donemin getirdigi
yenilikler biiyiik bir devrim yaratmis, senfoni, opera ve bale gibi eserler ile coksesli muzik

alaninda biiytik atilimlar gerceklestirilmistir.

Osmanli Devleti’nde padisah ve saray cevresi, Avrupa’daki bu miizik hareketi
ile uzaktan da olsa ilgilenmeye baslamig, 2. Mahmud’un girisimleri ile 1826 yilinda
Mizika-y1 Hiimayun kurulmus, bu kurum bati miiziginin Osmanliya tanitilmasina énemli
katkilar saglamistir. Mizika-y1r Hiimayun’un bagina getirilen G. Donizetti’nin Bati
kompozisyon sitilinde besteledigi eserler ve diizenlemeleri ile Osmanli’da bat1 miizigi
usulunde eserler bestelenmesinin ilk adimlart atilmigtir. 1868 yilinda Osmanli’da ilk
operet ve operalar sahnelenmeye baslanmis, saray ve c¢evresindeki iist sinif, geleneksel
Osmanli miiziginin yaninda bati miizigi ile tanisma firsati bulmuslardir. Sultan 2.
Abdiilhamid déneminde Yildiz Tiyatrosu insa edilmis, bu tiyatroda opera ve operet
sahnelenmesi icin yayli calgilar orkestrasi kurulmustur. Hamparsum nota yazim
tekniklerinin yerine, bat1 armoni teknikleri kullanilip Tiirk miizigi makam ve ezgileri
coksesli bir yapiya doniistiiriilmiis, Dikran Cuhaciyan gibi besteciler bu dénemde Cengi,
Arifin Hilesi ve Pembe Kiz gibi operetler besteleyerek miizik alaninda énemli atilimlar

gerceklestirmislerdir.

1908 yilinda 2. Mesrutiyetin ardindan sanat alaninda daha fazla 6zgiirliikler
saglanmig, sarayin hakimiyetinde, ¢ogunlukla saray ve cevresindeki iist sinif igin

gerceklestirilen sanatsal faaliyetler, agik hava ve konser salonlarinda opera, operet ve



bando konserleri ile orta sinif halkla da bulusturulmustur. Avrupa’dan Osmanli’ya
fonograf ve gramofonun getirtilmesiyle miizik dinleme aligkanligi, halkin belirli
kesimlerine yavas yavas yayllmaya baslamistir. Bu durumla birlikte 1917 yilinda
Dartilelhan gibi miizik okullari, sultan 5. Mehmed Resad doneminde kurulmustur. Bu
kurum ile hem bati miizigi hem Tiirk miizigine hakim miizik 6gretmenlerinin
yetistirilmesi amaclanmistir. Bu kurumlarin agilmasi iilkede miizik egitiminin ve
kiiltliriiniin ilerlemesi i¢in 6nemli bir gelisme gibi goriinsede ge¢ kalinmis ve genis
kapsamli planlanmadan uygulanmistir. Osmanli Devleti Avrupa’da aydinlanma
hareketinin bir sonucu olarak gerceklesen sanayi devrimine karsi egitim ve arge
alanlarinda yeterli alt yap1 gelistiremedigi ve bunu toplum ve iilke geneline yayamadigi
i¢in, bilim alaninda oldugu gibi Avrupa’daki sanatsal gelismelerinde gerisinde kalmistir.
1784 de Paris’te kiliseden bagimsiz ilk miizik okullarindan “Conservatoire National de
Musique et d’Art Dramatique” kurumunun kurulusu iizerinden tam 133 yil sonra
Osmanli’da miizik egitimi vermeyi hedefleyen bir okulun kurulmasi, sanatsal ilerleme ve

gelisim konusunda Avrupa ile arasinda olusan farki azaltmaya yeterli olamamustir.

Cumhuriyet doneminde Atatiirk devrimleri, sanat alaninda da hizla devam
etmistir. 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat yasasinin kanunlastirilmasi, 6gretimin birligi
acisindan onem kazanmistir. Bu sayede mahalle mektepleri, medreseler, kadi okullari,
tekke ve zaviyeler kaldirilmis, yerlerine modern ilk ve orta 6gretim kurumlari agilarak
ortak egitim sistemine ge¢is saglanmis, Musiki Muallim Mektebi kurulmus, Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti faaliyete gegcmistir. 1925 yilinda Dariilelhan’da okuyan yetenekli
ogrenciler yurt dist egitimine gonderilmisler, ayn1 yil halk ezgilerinin derleme
caligmalarina baglanmistir. 1932 yilinda halk evleri kurulmus, miizik boliimleri faaliyete
gecmistir. 1934 de Milli Musiki ve Temsil Akademisi teskilat kanunu ¢ikartilmis ve ilk
Tiirk operas1 bestelenmistir. Ayn1 yi1l Giizel Sanatlar Genel Midiirligli’niin miizik
boliimii kurulmus, 1935 yilinda Hindemith ve diger yabanct hocalar, senfoni, opera ve
konservatuvarlarin miizik planlama ve uygulamalarini iyilestirmek ve gelistirmek igin
Tirkiye’ye ¢agrilmiglardir. 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari kurulmus, 1937
yilinda Gazi Terbiye Enstitiisii’nde miizik boliimii kurulmus, 1941 yilinda da opera

temsilleri ilk defa diizenli olarak sahnelenmeye baslamistir.



[k kusak Tiirk bestecilerinin ¢agdas Tiirk miizigine &nciiliik etmelerinin en
onemli etkeni, cumhuriyetin kurulusundan sonra uygulanmaya baslanan kiiltiir ve sanat
politikalaridir. Bu politikalar sayesinde 1925 yilinda yurt disina Avrupa’nin 6nemli
miizik okullarina gonderilen ilk kusak Tiirk bestecileri, 1yi egitim alip bunu daha sonraki
nesillere aktarabildikleri i¢in ¢agdas Tiirk miizigi gelisebilmistir. 1930 yilinda iilkeye
dondiikten sonra Ogretmenlik goérevlerini ve beste calismalarint siirdiirmiislerdir.
Cumhuriyet doneminde birinci kusak cagdas Tirk bestecileri, Avrupa’da gelismis bu
akimi, Tirk miizigi ve bati miizigini sentezleyerek yorumlarken ayni zamanda 6zgiin
caligmalar ortaya g¢ikartmayr basarmislar, boylelikle ¢agdas Tiirk miiziginin temelleri

atilmistir.

Ulvi Cemal Erkin Tiirk bestecileri arasinda 6zel bir konuma sahiptir. Erkin Tiirk
Besleri icerisinde en az esere sahip olan besteci olmasina ragmen, besteciligindeki
etkileyiciligi ve 6zglnligii ile diger bestecilerden kendini ayirabilmistir. Jean Gallon,
Jean Batalla, Beduin, Noel Gallon ve Nadia Boulanger gibi énemli hocalar ile yaptigi
armoni ve kontrpuan c¢alismalari, yeteneginin ortaya c¢ikmasinda ve ilk kusak Tiirk
bestecileri arasinda bestecilik agisindan 6nemli bir konuma sahip olmasindaki en biiytlik
etken olmustur. Paris Konservatuvari’nda gecirdigi egitim yillar1 ve calistigi hocalarin
bestecilik ekollerinin etkisinden dolay1 Erkin’in miiziginde geleneksel Tiirk miizigi yalin
bir aktarim ile ifade edilirken, onunla biitiinleserek miizikal diisiincesini bir gélge gibi
takip eden Fransiz izlenimciliginin etkileri de eserlerinde her daim kendisini agik bir

bigimde hissettirmektedir.

Bu calismada Ulvi Cemal Erkin’in hayati, besteciligi ve eserlerine deginilmis,
piyano sonatinin bi¢imsel yapisi, ¢alis teknikleriyle birlikte incelenmistir. Calismanin
birinci boliimiinde Osmanli doneminde miizik alaninda yasanan gelismeler incelenmis,
kurulan orkestra ve egitim kurumlarindan ve bu kurumlardaki ilerlemelerin cumhuriyet
dénemine yansimalarindan bahsedilmis, cumhuriyet donemi ile tamamen degisen kiiltiir
sanat politikalar1 ve bunlarin sonucu olarak ¢agdas Tiirk miiziginin ortaya ¢ikis nedenleri
ele alinmis, Tiirk bestecilerinin aldiklar1 gérev ve ortaya c¢ikarttiklar: eserler ile cagdas
Tiirk miiziginin gelisim siireci incelenmistir. Ikinci boliimde Erkin’in yasami, eserleri,

besteciligi, miizik dili ele almmistir. Ugiincii boliimde ise sonatin gelisimi, sonat formu,



Erkin piyano sonatinin genel yapisi, cagdas batili besteciler ve diger cagdas Tiirk
bestecilerinin yazdiklari sonatlar ile olan genel farklarindan bahsedilmis, ardindan sonatin
tiim boliimleri bi¢cimsel, makamsal ve yapisal olarak incelenmistir. Eserde yorum ve ¢alis
teknikleri agisindan zor olan kisimlar analiz edilmis, verilen 6rnekler ile ¢alis tekniginde
karsilasilan zorluklarin asilmasina yonelik ¢oziimler iiretilmeye c¢alisiimistir. Geng
bestecilere ¢agdas Tiirk miizigi Sonatlarinin yapisal incelemesi iizerine yol gostermek,
piyanistler i¢in sonatin daha kolay galisilmasinin yontemleri aranarak yorum ve galis

kolaylig1 saglanmasi amaglanmistir.
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OSMANLI VE CUMHURIYET DONEMINDE COK SESLi TURK MUZiGIiNIN
GELISIMIi VE TURK BESLERI

1.1. Osmanh Doneminde Coksesli Miizik

18. yy.in baslarindan itibaren Osmanli Devleti’ndeki sosyal, siyasal, ekonomik,
egitim ve kultlr gibi toplumun ve devletin yapisini belirleyen dinamiklerin Avrupa’daki
gelismeleri geriden takip etmesi bir ¢6ziim arayisina gidilmesine yol agmistir. Bu duruma
¢Oziim olarak Osmanli Iimparatorlugu’na cografi olarak en yakin olan Avrupa medeniyeti
ve batililasma ornek alinmis, devlet katindaki hemen hemen tim kurumlar bu diisiince

sistemine gore sekillendirilmistir.

Osmanli sarayinda dogrudan padisaha baglh olan Enderun-i Himayun, nitelikli
birey yetistirmeye yonelik ti¢ amag¢ dogrultusunda kurulmus, bunlar bilim, sanat ve askeri
egitim alanlarindan olugsmustur. Enderun’da miizik ve ¢algi egitimi 2. Murad zamaninda
baslamis ve Fatih Sultan Mehmet zamaninda kurumsallagtirilarak miizik okulu islevi
verilmigtir. Kapsamli bir miizik egitimi verilen Enderun mektebindeki yetenekli gencler
ses ve ¢algi sanatgist olmak igin bir sonraki asama olarak meskhaneye gonderilmislerdir.
Meskhaneler kiiciik ve biiyiik odalardan meydana gelen ve tiim giin agik olan ¢aligsma
yerlerinden olusmustur. Meskhanelerdeki hocalar mesleklerinde 6nemli konuma
sahiplerdir. Ozellikle 4. Murad zamanindan itibaren meskhaneye gonderilen dgrenciler
orada bulunan hocalarin yanina ¢irak olarak verilmislerdir. Burada uzun yillar sonra
ustalasan Ogrenciler, daha sonra Fasl-1 Hiimayun’a katilmiglardir. Yine bu dénemde
hocalarin gerek evlerde gerekse saraydaki cariyelerin konutlarinda 6zel ders vermeleri
veya hocalarin kendi evlerine gelen kiz ¢ocuklarina ¢algi 6gretmeleri, 6zel meskhane
gelenegini yaratmistir. Meskhanelerdeki biitiin miizikleri sazende basi denilen sefler

yonetmistir (Somakei, 2017: 174-175).



Medrese! ve sibyan mekteplerinde? ilahiler, o6rgili s6z dizimi bigiminde
sOylenen cullsiyyeler dinsel bir miizik egitimi icermekte, Sarayin i¢inde olan Enderun
okullarinda ise ciddi bir miizik egitimi verilerek tabilhanelerde® askeri saray bandosu
gorev yapmistir. Osmanli'nin bati ¢ok sesli miizigi ile tanigmasi Fatih Sultan Mehmet ve
Kanuni Sultan Siileyman donemleri ile baslayip, 3. Selim doneminde kurulan Nizam-1
Cedid ordusunun egitimlerinde kullanilmak ig¢in batidakine benzer boru trampet
takimimin kurulmasiyla devam etmis, 1797°de sarayda yabanci bir opera toplulugunun
opera sahnelenmesi ile miizikte yenilesme ve modernlesme girisimlerinin ilk somut

adimlart atilmistir (Ucan, Tarihsiz: 165).

Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda davul, kés ve borularin kullanildigi
askeri miizik, kisa siire sonra mehter miizigine doniistiiriilmiistiir. Mehter miizigi
Osmanli’da bir savas teknigi olarak diistiniilmiistiir. Bu miizik ¢ok uzaklardan gelen ve
giderek yaklasan gok giiriiltiisiine benzer sesiyle diismanin moralini bozmak, savagma
glictinl azaltmak ve korku salarak diigmanin yenilmesini saglamayi amaglamigtir. Mehter
miiziginin ¢aligmalart mehterhane denilen binalarda yapilmakta, bu binalarda megkhane,
kogus ve yemekhane gibi salonlar bulunmaktadir. Miizik egitimi verilen bu kuruma
Mehterhane-i Hiimayun adi verilmistir. Ogrencilerin tiimii yatili ve devsirmelerden
meydana gelmekte, usul ve miizik formlar1 egitimlerinden sonra yetenek ve fiziki
durumlarina gore, boru, zurna, =zil, nakarre, davul, kos boliiklerinden birine
gonderilmiglerdir. Mehterhanede egitim, repertuar ve Ogrencilerin yetistirilmesi,
mehteran basi adi verilen kisinin sorumlulugu altinda bulunmaktadir. Bununla birlikte
Osmanlr’da ciddi miizik egitimi veren dergahlariyla, basta Istanbul ve iilke geneline
yayilmis tekkeleriyle miizigin gelismesi ve miizisyenlerin yetismesinde mevlevihanelerin
bliyiik katkisi olmustur. Saraya bagli olmayan bu 6zel kurum, saraya zaman zaman
Ogretmen temini konusunda yardim etmistir. Mevlevihanelerde miizik sdylesilerinin
yanisira, sema meski de yapilarak semazen yetistirilmesi saglanmistir. Meslekleri esnaf

olanlarin saraya camiye, dergaha, tekkeye bagli olmaksizin kurduklari loncalarda meslek

! {slam iilkelerinde, genellikle islam dini kurallarina uygun bilimlerin okutuldugu yer

2 Osmanli imparatorlugu'nda ilkdgretim kurumlarina verilen genel ad.

3 Osmanl1 Devleti’nde késciiler, davulcular, nakkareciler, surnaycilar, nefirciler, zilciler ve alemdarlar ile
birlikte yedi bolikten meydana gelen musiki takimina verilen ad.



oOrgiitleri bir araya gelmislerdir. Loncalar Osmanli’da ahilik teskilatinin bir devami olarak
goriilebilir. Loncalarda ustadan ¢iraga bir egitim ve Orgiitlenme sistemi bulunmaktadir.
Burada yetisenler gereksinime gore sarayda hoca ve icraci olarak da gorev almislardir

(Somake1, 2017: 177-179).

3. Selim'in yenigeri ayaklanmasi ile 6ldiiriilmesi sonucu sekteye ugratilan reform
ve modernlesmeler, 2. Mahmud’un yeniceri ordusunu 1826 yilinda kaldirilmasi ile devam
etmis, ordunun miizik yapisi olan mehterhane de kapatilmistir. Bunun yerine “Asakir-i
Mansure-i Muhammediye”* denilen yeni ordunun térenlerine eslik edecek boru takimi
olarak kurulan, bat1 kokenli 6nciil Mizika-y1 Himayun® bandosu kurulmus, bu bandoya
gorevine son verilen meskhane adli saray miizik toplulugunun gorevi de verilmistir (Say
2000: 509).

3. Selim ve 2. Mahmud dénemlerinde siyasal, toplumsal, egitim, kiltlr ve askeri
alanlardaki reformlar birbirini olumlu olarak etkilemis ve batiyla bu alanlarda bag
kurulmustur. Askeri alanda harp okulunun, askeri tibbiyenin, askeri miihendisligin
kurulmasi, yurtdisina 6grenci gonderilmesi, riistiye mekteplerine® yonelim, bat: ¢ok sesli
miiziginin de kabul edilmesiyle, dogu ve bati miizigi sentezinin bir arada stirdiiriilmesi

kavraminin da ger¢eklesmesine sebep olmustur.

Sozii edilen ve giderek gelistirilen Mizika-y1 Himayun’un kurulus asamasinda
zorunlu olarak yabanci ¢algi uzmanlarindan yararlanildigi, kurulus, 6dullendirme, Ginvan,
derecelendirme, terfilendirme gibi durumlarda, Osmanli ordusundaki sisteme ayni
sekilde bagli kalinarak 20. yy. kadar devam ettigi goriilmektedir. 1826 yilinda kurulan
Mizika-y1 Hlimayun’un basina 2. Mahmud’un arastirmasi sonucu 1828’de Guiseppe

Donizetti getirilmistir. Donizetti ise planli, programli ve hizli baslamis, bando ¢algilarinin

4 Yenigeri ocagimin Vaka-i Hayriye ile kaldirilmasindan sonra sultan 2. Mahmud tarafindan 1826 yilinda
kurulmus yeni ordunun adidir.

5 Osmanli Devleti’nde 1828 yilinda sultan 2. Mahmud'un talimat: ile Mehterhane-yi Himayun’un yerine
kurulan askeri bandoya verilen ad.

6 1839'da ilan edilen Tanzimat fermani sonrasinda Osmanli Devleti'nde acilan ortadgrenim kurumudur.



tiirii ve buna bagli orkestrasyonu gelistirerek, Hamparsum’ nota yazim sistemini
kullanmak yerine, bati nota yazimini kullanarak bando repertuarini gelistirmis, Mizika-y1
Hiimayun’u okullastirmis ve bati miizigi egitimi ile ilgili tim kurumlar1 birlestirip
yayginlastirmistir. Coksesli yabanci eserlerin yaninda Tiirkge marslar, Tirk¢e sozlii
sarkilarin bestelenmesine Onciiliikk edilmis, o donem orkestra islevine de biiriindiiriilen
Mizika-y1 Hiimayun ile meshur “Mecidiye” ve “Mahmudiye” marslar1 bestelenmistir

(Alimdar, 2016: 87-89).

Mizika-y1 Hiimayun’a yaptigi is geregi farkli gérevler yiiklenmistir. Bu gorevler
orkestra, bando, fasil takim1 ve miiezzinanlik olarak siralanabilir. Daha sonralari opera ve
operetlerin yanina tiyatro, ortaoyunu, “Hacivat ve Karag6z” oyunlar eklenerek sahne
sanatlari da i¢ine alinmus, boylelikle Osmanli’da 1826-1920 yillar1 arasi sanatsal
ilerlemelerde biiyiik atilimlar ger¢eklesmistir. Osmanli Devleti’nin ¢oksesli miizik ile
tanistig1 donem 1829 yili olarak gosterilebilir. 1829°da ilk bat1 sitilinde bestelenmis eser
olan “Mahmudiye Mars1” bu dénemde yazilmis, ¢oksesli eserlerin baslangici olarak

ornek gosterilmistir (Ucan, 2015: 53).

1839°da Tanzimat donemiyle birlikte batililasmada yeni bir seyirci kitlesi
olusmas1 kaginilmaz olmus, Fransiz, Italyan miizik ve opera kumpanyalari, eserlerini
Istanbul’da saray ve sanat gevresinin begenisine sunmustur. Bu miizikli oyunlar ve
operalar, ¢oksesli miizigin daha fazla yayilmasini saglamis, sanat i¢in ¢ekim merkezi
yaratmustir. Piyanist ve besteci Franz Liszt, kemanci ve kompozitor Henri Vieuxtemps
gibi bircok iinlii miizisyen o dénemde Istanbul’da konserler vermis, 1868 yilinda
Osmanli’da ilk operet ve operalar sahnelenmeye baglanmistir. “Pembe Kiz”, “Cengi”,
“Arif’in Hilesi” gibi operetler izleyici {lizerinde iyi bir etki birakmis, sanat ¢evrelerince

cok ilgi gbérmiistiir. Mizika-y1 Hiimayun’dan yetisen miizisyenlerin kara ve deniz

kuvvetleri bandolarinda yer almasiyla ¢oksesli miizigin yayginlagsmasinin 6nii agilmistir.

7 19. yy.da Osmanli’da, Hamparsum Limonciyan tarafindan Ermeni kiliselerinde kullanilan geleneksel
Khaz notasyon sistemini, tamamen yeni bir anlayisla yorumlayip modernlestirerek, klasik Tiirk miiziginde
kullanilmak tizere gelistirilen nota yazim sistemi
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Bu kurumlardan yetisen 6gretmenler sultanilerde® ve sanayi mekteplerinde 6gretmen

olarak goérev almuslardir (Ilyasoglu, 1998: 11-12).

Giuseppe Donizetti’nin 1856 yilinda vefat etmesinin ardindan, Mizika-y1
Hiimayun’un basia piyanist ve orkestra sefi Callisto Guatelli getirilmis, geleneksel
Osmanl eserlerinde ¢oksesli kompozisyon sitilinin gelistirilmesine 6nderlik etmistir.
“Hamidiye”, “Yildiz”, “Sefkat”, “Osmanli Sergi Mars1” gibi bat1 kompozisyon sitilinde
bestelenmis marslarin besteciligini iistlenmistir. Piyanist ve orkestra sefi Fernando
Aranda ve opera rejisorii Arturo Stravolo, sirasiyla Mizika-yr Hiimayun’un
sorumlulugunu istlenmiglerdir (Alimdar, 2016:92-32). Avrupa’daki ilk temsilleri
gerceklestirilen eserlerin birkag yil sonra Istanbul’da sahnelenmesi, cesitli miizik
gruplarinin ve bireysel miizisyenlerin verdigi konserler, operalar, operetler, Istanbul
disina tasarak, bat1 kiyr kentlerini, 6zellikle Izmir’i bat1 miizigi gelenegini siirdiirme
yoniinde etkilemistir. O zamana kadar Hamparsum nota yazim teknigi ile bestelenen
geleneksel Osmanli miizigi, batt miizigi nota yazim tekniklerine doniistiiriilerek
geleneksel bestecilerin modern marslar1 bestelemeleri saglanmis, bando orkestralari
gerektiginde senfonik orkestra yapisina dontstiiriilerek etkinliklerde kullanilmistir.
Boylelikle 19. yy. sonlarinda Osmanli’da ¢oksesli miizigin yarati, ¢aba ve etkinliklerinin
gelisimi saglanmistir (Say, 2000: 510-511).

Coksesli miizikte, padisah 2. Mahmud’un reformlariyla, Abdiilmecid, Abdilaziz
ve 2. Abdilhamid’in batililasma, modernlesme ve Tanzimat reformunda yasanan
gelismelerde 6nemli rolleri olmustur. Buna bagl olarak padisah Abdiilmecid doneminde
coksesli bat1 miizigi 6n planda tutulmus, miizik kurumlar etkinliklerini aksatmadan tiim
olusumlar1 ile devam ettirmis, bati miizigi egitimine agirlik verilmeye baslanmistir.
Osmanli’da ilk olarak bu doénemde c¢ok sesli kadinlar orkestrasi kurulmustur.
Abdulmecid’den sonra tahta ¢ikan Abdiilaziz doneminde askeri bandolar ¢alismalarina

devam etmis, ¢oksesli eserlerin bestelenmesi hiz kazanmistir. Fakat 6denek sikintis1 ve

8 Osmanli doneminde Mesrutiyetten sonra iilkenin pek ¢ok yerinde agilan, buglnki lise dengi dgretim
kurumu.
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Naum Tiyatrosu’nun ® yanmasiyla birlikte, opera, bale ve orkestra kapanma noktasina
gelmistir (Uluskan, 2010: 295-296).

Sultan 2. Abdiilhamid iyi piyano egitimi almis, miizigi ve miizisyenlere elestiri
ve fikir verecek kadar bilgi sahibi bir padigsahtir. Doneminde Osmanli geleneksel
miizigine ciddi elestiriler getirmis, ¢oksesli bati miizigini kosulsuz destekleyerek bu
miizigin yayginlastirilmasina énem vermistir. Y1ldiz Sarayi’nda Y1ildiz Tiyatrosu’nu insa
ettirerek burada yerlesik opera, operet, coksesli koro ve yayli calgilar orkestrasi
kurdurmus, saray bandosunun gelisimi i¢in yeni ¢algi tiirlerini bandoya kazandirmistir.
Tiirk miizigi makam ve ezgilerini bat1 armoni teknikleri ile ¢oksesli hale getirerek opera
ve operetler besteleyen piyanist ve orkestra sefi Dikran Cuhaciyan besteleriyle bu

dénemde 6nemli katkilarda bulunmustur (Akkas, 2015: 11-12).

1908’de ilan edilen 2. mesrutiyet, sosyal, siyasal, edebiyat, basin ve sanat
alanlarinda beklenen oOzgiirliigii getirerek, cesitli degisim ve gelismelerin bir arada
olusmasini saglamistir. Ozellikle sarayin himayesinde ve halka neredeyse ulasamayan
coksesli miizik, artik konser ve temsil salonlarinda, agik havada, opera, operet, bando ve
orkestra konserleri verilmeye baglanmistir. Avrupa’dan gramofon ve fonografin

getirilmesiyle miizik giinliik hayatin bir pargasi haline gelmistir (Uluskan, 210: 297).

2. megrutiyetin ilan edilmesinin ardindan Mizika-y1 Hiimayun orkestrasinin
kadrosu, ihtiya¢ oraninda kiigiiltiilerek kurumda calisan yabanci miizisyen ve seflerin
gorevlerine son verilmistir. Mizika-y1 Hiimayun bu yillarda orkestra, bando ve fasil heyeti
olarak 3 boliim olarak kurulmus, daha sonraki yillarda saray orkestrasi senfonik eserler
calabilecek diizeye gelmis, 1917 yilinda da ilk yurt dist turnesi yapilmustir (Ilyasoglu,
1998: 12).

% {stanbul Beyoglu'nda bugiinkii Cigek Pasaji'min oldugu arsada bulunan, Mihail Naum tarafindan kurulan,
1844 - 1870 yillar1 arasinda faaliyet veren opera ve tiyatro binasi
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Osmanli’da halka agik ilk miizik egitimi verecek olan Dariilelhan'® miizik okulu
1917°de kurulusunu gerceklestirmistir. 20. yy. baslarinda gelisen Jon Tiirk ! ve Ittihat
Terakki 2 hareketleriyle bati uygarligi daha ¢ok 6nemsenmis, bu yillarda iilkedeki yerli,
yabanci ve 0zel okullarda bati miizigi egitimi verilmeye baslanmistir. 1910’lu yillara
gelindiginde halk miizigi ezgi ve formlarindan yararlanilarak okul sarkilar1 bestelenmis

ve okul miizik egitiminde bu sarkilar kullanilmistir (Ugan, 2015: 54).

1.2. Cumhuriyet Déneminde Coksesli Muzik

Osmanli Imparatorlugu’ndaki miizik alanindaki ilerlemeler, cumhuriyet
doneminde de son hiziyla devam etmistir. Osmanli’daki modernlesme siireci, cumhuriyet
doneminde once ¢agdaslasma sonra milli bir devlet politikas1 olarak ele alinmis, plan,
program ve kurumsallasma bu duruma gore sekillendirilmistir. Bu baglamda Osmanli
doneminde kiiltiir sanat alaninda yapilan eksik ve yanligliklarin cumhuriyetin basinda
hizlica diizeltilmesi ve giderilmesi yolunda hizli ve koklii adimlar atilmas1 zorunlulugu
dogmustur. Bu adimlarin en basinda ¢agdas Tiirk miiziginin gelistirilmesindeki yogun

ugrasi, aragtirma ve caligmalar yer almistir.

Unlii Alman piyanist Wilhelm Kempff 1927 yilinda bir konser igin geldigi
Ankara’da Atatiirk’le yaptig1 bir goriigmeyi soyle aktarmistir:

“Cankaya’da onun calisma odasindayiz. Atatiirk konusmasinda
yapilan devrimleri anlatarak bagliyor. Ona gore klasik miizik devrimlerin
kaynagini olusturan bat1 kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasidir. Cagdaslasmanin
geregi olarak klasik mizigin Tiirkiye’de yayginlasmasinin Onemine
deginiyor. Mustafa Kemal Pasa, miizikte devrim yapilmadig takdirde, yapilan
tim diger devrimlerin eksik kalacagindan koklesemeyeceginden endise
ediyor” (Deniz, 2016: 97).

10 Osmanl Devleti déneminde istanbul’da 1917-1927 arasinda faaliyet gosteren Maarif Nezareti’ne bagli
okullarda 6gretmenlik yapmak {izere hem Tiirk hem bat1 miizigini bilen 6gretmenler yetistirmek amaci ile
ilk resmi muzik okulu olarak kurulan 4 yillik egitim veren miizik egitim kurumu.

11 Osmanl Imparatorlugu'nun son déneminde ortaya ¢ikan ve Abdiilhamid yonetimine kars1 2. mesrutiyetci
diigiinceyi destekleyen, muhalif geng kusaga verilen isim ve bu diisiinceyi savunan hareket.

2 Osmanli Imparatorlugu'nda 2. mesrutiyetin ilanina onayak olup 1908-1918 yillar1 arasinda kisa
kesintilerle devlet yonetimine egemen olan, 1889 yilinda kurulmus siyasal hareket ve iktidar partisidir.
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Osmanli’daki geleneksel miizigi daha ilerilere tagimak isteyen Atatiirk,
gelecegin miizik anlayisinin ancak ¢agdas nitelik tasiyan yapitlar yaratmak ile miimkin
olacagin1 6n gOrmiis, miizikte once ulusal, sonrada evrenselligi yakalamanin sart

oldugunu vurgulamistir (Saygun, Tarihsiz: 49).

“Yasamda miizik gerekli midir, yasam miiziktir, miiziksiz insan

yasami olmaz, ama yalniz tiirii ¢esidi irdelenmelidir diyerek bize fikir, ruh,

kiiltiir tiggeninin etkilenmesini hatirlatmaktadir. Atatirk! biylk &nder

‘Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir ve sanatsiz kalan bir ulusun yagam

damarlarindan biri kopmus demektir’ der. Tiirk Ulusu’nun tarihsel bir niteligi

giizel sanatlar1 sevmesi ve onda yiikselmesidir. Sanat dallar1 i¢inde en gabuk

ve en Onde gotiirtilmesi gereken, Tiirk miizigi diyerek dnemini vurgular ve

devam eder. Tiirk devriminin amac1, Tiirk halkin1 modern ve uygar bir toplum

durumuna getirmektir. Iste Tiirk miizik inkilabi sabirsizlikla bu olusumu

beklemektedir. Bu olusumun stratejik dogru agiklamasini da séyle agiklar;

Tiirk ulusal miizik kiiltiiriinii hemen derleyip toplayip islemek, cagdas

uygarlik diizeyine eristirerek evrensel miizik kiiltiiriniin iginde yer almak.

Biylk onder, daha da ileri giderek ‘Bir ulusun yeni degisikligindeki dl¢ii,

miizikteki degisikligi alip kavrayabilmesidir’ der” (Kalin, 2017: 64).

Atatiirk Cankaya ve Marmara kosklerindeki sohbetlerin de miizigimizdeki tek
sesliligin yerine ¢ok sesliligi zorunlu gérmiis ve bunda Anadolu ve Rumeli halkinda
isitilen halk ezgilerimizin temel kaynak olmasini dile getirmistir. Diinya’da ve Balkan
ilkelerinde miizikte cagdaslasmanin bu anlayis ve yontemle elde edildigini belirtmekte

geri kalmamistir (Altar, 2000: 13).

Cumbhuriyet kuruldugu déonemde hemen hemen biitiin kurumsal yapilanmalarda
baglica 3 yontem ele alinmistir. Bunlardan birincisi, islevini yitirmis kurumlarin
ayiklanmasi, ikincisi ise ise yarar kurumlarin yeniden iyilestirilerek varliklarimi
stirdiirmelerinin saglanmasi, li¢glinclisii de kurumlarda yeniden yapilanmaya gidilmesi
olarak agciklanabilir. Cumhuriyet donemindeki coksesli miizik arayislarindaki bu
yapilanmalar, kiiltlir ve sanat alanina biiylik katkilar saglamistir. 1923 yilinda yeniden
acilip 1927 yilinda belediyeye devredilen Darllelhan miizik okulu, baslangigta geleneksel
Osmanli miizigi ve bat1 miizigi egitimini birlikte vermistir. Geleneksel Osmanli miizigi
giderek azaltilarak, bat1 ve ¢oksesli Tiirk miizigi egitimi 6n planda tutulmustur. Kaliteli
egitim veren bu okul, ulusal miizigimizin olusumunda ¢ok degerli 6grenciler mezun

etmistir (Deniz, 2016: 65-66).
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Cumhuriyetimizin kurulma asamasindan biri olan saltanatin 1 Kasim 1922
yilinda kaldirilmasiyla Mizika-y1r Hiimayun’a “Makam-1 Hilafet” adi konmustur.
Hilafetin kaldirilmasiyla da 27 Nisan 1924 tarihinde Ankara’da goreve baslayan topluluk,
Riyaset-i Cumhur Flarmonik Orkestras1 3 adim1 almistir (Akkas, 2015: 93).

Osmanli’da Cumhuriyet donemine gegiste tam anlamiyla g¢agdas egitim
miifredat programlariyla 6gretmen yetistiren bir okulun agilmamis olmasi, bu konuda bir
eksiklik yaratmistir. Basta Atatiirk ve Cumhuriyet kadrolar1 bu eksikligi hizlica
diizeltmek icin, 1 Eylil 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin* Ankara’da
kurulmasini saglamislardir. Bu okulda cagdas miizik egitim miifredatiyla birlikte
Ogretmenlik meslek derslerini iceren derslerde verilmektedir. Ankara Devlet
Konservatuvart kurulduktan sonra 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi ile
birlestirilmistir. 1938 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin konservatuvar biinyesinden o
zamanki Gazi Terbiye Enstitiisi miizik subesine aktarilma gerekliligi goriilmiistiir
(Dalkiran, vd, 2015: 186).

Cumhuriyet doneminde ¢oksesli miizik uygulamalarinin ilk yillarinda, gelecege
yatirim diislincesi baglaminda zorunlu politika ve uygulamalar birbiri ardina devam

etmistir. Bu uygulamalar kronolojik olarak 6zetle su sekilde siralanabilir:

e 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat yasa tasarisinin kanunlagtirilmig, Musiki Muallim
Mektebi agilmis, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti kurulmustur.

e 1925 yilinda Miizik egitimi icin ilk kez yurt digina 6grenci gonderilmis, halk
miizigi ezgilerinin derleme ve yayinlama calismalarina ilk kez baglanmistir.

e 1926 yilinda Darilelhan miizik okulunun konservatuvara doniistiiriilmiis, ilk kez
Istanbul’da radyoda muizik programlar1 yayina baglamistir.

e 1930 yilinda yurt disina gonderilmis 6grencilerin iilkeye dondiikten sonra
kendilerine 6gretmenlik gorevleri verilmistir.

e 1932 yilinda halk evleri kurulmus ve miizik subeleri faaliyete gecmistir.

13 Cumhur Baskanlig1 Senfoni Orkestrasi’na cumhuriyetin kurulus yillar1 déneminde verilen ad.
14 1924 yilinda orta 6gretime miizik dgretmeni yetistirmek amaciyla Ankara’da Maarif Vekaleti’ne
dogrudan bagl olarak kurulmus orta dereceli miizik egitim kurumu
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e 1934 yilinda Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu ¢ikartilmas,
Atatiirk’iin Iran Sahi Riza Pehlevi’nin Tirkiye’ye gelmesi tzerine iki Ulke
dostlugunun ele almdigr ilk Tirk operast Ozsoy, Adnan Saygun tarafindan
bestelenmis, Giizel Sanatlar Genel Midirligi ve muzik boéliml faaliyete
gecmistir.

e 1935 yilinda Alman besteci, sef ve miizik kuramcist Paul Hindemith ve diger
Avrupa iilkelerinden alaninda yetkin hocalar, Tirkiye’deki konservatuvar ve
senfonilerin miizik planlama ve uygulamalarinm iyilestirmek ve gelistirmek igin
Turkiye’ye gagirilmiglardir.

e 1936’da Ankara Devlet Konservatuvar: kurulmustur.

e 1937 yilinda halk ezgilerinin ikinci kez ama daha kapsamli bir bicimde derlenerek
arsivlenmeye baslanmis, Gazi Terbiye Enstitlisu’nde muzik bolimua kurulmustur.

e 1941’de opera temsilleri diizenli olarak sahnelenmeye baslanmustir.

Yukarida siralanmig pek ¢ok yapilanma ve kurumsallagma uygulamalari,
cumhuriyetin kurulus tarihinden Atatiirk’iin vefatina kadar olan doneme dek devam

etmistir (Ugan, 2015: 127-163).

O donemki cagdas Tiirk miizigi ¢alismalarinda yagsanan 6nemli bir gelisme de
Ozsoy operasinin Atatiirk’iin istegi {izerine bestelenip sahnelenerek, cagdas Tiirk miizigi
repertuarina katilmasidir. Bestesi Ahmet Adnan Saygun, metni Munir Hayri Egeli’nin
yazdig1 bu eser, Tiirkiye ve Iran’in kardesligini vurgulayan bir eser olarak bestelenmistir.
Atatlirk’lin eseri besteletmesindeki bir diger amaci da sanatta evrenselligin secilmesi ve

varilmak istenen evrensel diizeyin 6rnek olmasi olarak agiklanabilir (Ilyasoglu, 1998: 13).

Cumhuriyet doneminde ¢oksesli miizik akimii destekleyen, buna katki
saglayan kuruluslardan biri de halk evleridir. Halk evlerinin 1932 yilindaki kurulusundan
1950 yilindaki kapatilmasina kadar gegen siirede, ¢esitli yaptirim talimatlar alinmis ve
yayinlanmigtir. Bu uygulamalarla halk oyunlarimiz ve tiirkiilerimizin s6z dizini ve
notalarinin toplanmasi, ulusal sarki ve marslarinin 6grenilmesiyle birlikte, diizgiin

sOylenilmesini saglamak, bati1 miizik eserlerinin dinletilmesi ve tiirkiilerimizi bat1 teknigi
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ile isleyerek halki ¢oksesli miizige alistirmak gibi amaglar hedeflenmistir (Alpagut, 2010:
85-86).

1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi ve diger miizik kurumlarinda
¢ikan sorunlarda yapilmasi gereken yeniliklerin planlama ve yasama gegirilmesi icin
1935 yilinda iinlii Alman besteci ve orkestra sefi Paul Hindemith Tiirkiye’ye ¢cagirilmis
ve kendisinden eksikliklerin giderilmesi ile ilgili raporlar istenmistir. Nisan 1935 ile
Kasim 1937 yillar1 arasinda 5 defa Tiirkiye’ye gelerek kurumlari ve ¢esitli yerleri gezen
Paul Hindemith, ayr1 ayr1 olarak dort klasor rapor hazirlamistir. Bu raporlar Ankara’da
Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin yeniden
sekillendirilmesi, orkestraya calgi alinmasi ve miizik egitiminin yurdun her kosesine

yayillmasinin saglanmasi olarak siralanmaktadir (Aydin, 2011: 20).

Musiki Muallim Mektebi, yazilan rapor geregi 1936 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvarina donistiiriilmiistiir. Musiki Muallim Mektebi 6grencileri bir yil sonra
kurulan Gazi Egitim Enstitiisii’niin miizik bolimiine aktarilmistir. Ankara Devlet
Konservatuvari o donem, yayh calgilar, iiflemeli ¢algilar, piyano ve opera boliimleriyle
birlikte alt1 boliimden olugmaktadir. Paul Hindemith’in 6nerisi ile Eduard Zuckmayer,
Carl Ebert, Ernst Praetorius gibi miizik egitim pedagoglarini, tiyatro yonetmenleri, opera
rejisorleri ve orkestra seflerini Tiirkiye’ye getirtmislerdir. Branslarinda otorite olan bu
saygin sanat¢i ve egitmenler, o donem ve sonrasi i¢in Tiirkiye nin miizik egitim sistemine

yon vermislerdir (Aydin, 2011: 21).

Ulkemize cagirilan Paul Hindemith’in raporlar1 dogrultusunda Ekim 1936
yilinda Milli Egitim Bakani Saffet Arikan’in Onciiliigiinde Muhsin Ertugrul, Prof.
Lohmann ve H. Markowitz’den olusan sinav kurulu ile Ankara Devlet Konservatuvari’na

Ogrenci alim1 yapilmaya baslanmistir (Halic1, 2009: 10).

Ulkede miizik egitim kurumlariyla sanat1 yiikseltmek ve sanatg1 yetistirerek, bu
diistince ve uygulamalar iilke geneline yayip miizik ve sahne sanatlarinin koklesmesini
amaclayan cumhuriyet kadrolari, Ankara Devlet Konservatuvari kurulus yasasin1 Mayis
1940’ta Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde kanunlagtirmistir. Konservatuvar miizik ve

sahne sanatlartyla birlikte iki ana bdliim olarak kurulmus, miizik bolimii: Yayl calgilar,
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nefesli ¢algilar, vurmali ¢algilar, piyano, arp, kompozisyon ve orkestra sefliginden; Sahne
Sanatlar1: Opera, bale ve Tiyatro boliimlerinden meydana gelmistir. 1936 yilinda miizigi
ve Ozellikle sahne sanatlarin1 halka kendi 6grencileri ile sunan devlet konservatuvarinin
“Tatbikat Sahnesi” uygulamasi ile yeniden kurulmus, burada gorev alan sanatgilarin
ticretli olarak ¢aligmasi saglanarak sanat alaninda istihdam yaratilmistir (Halic1, 2009: 12-
13). Ankara Devlet Konservatuvari’nda “Tatbikat Sahnesi” adin1 alan opera ve tiyatro
eserlerinin calisilip sergilendigi olusum, 12 yi1l sonra Ankara Devlet Opera ve Tiyatrosu
olarak kurulmus ve 6zel yetenekli miizik 6grencileri aym yil egitimleri i¢in yurt disina

gonderilmislerdir.

1.3. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Besleri

Avrupa’da kendi mizik akimlarini olusturan uluslar, kendi kiiltiirlerinin pargasi
olan halk miiziginin kullanimim1 miiziklerinde 6n plana ¢ikarmislardir. 19. yy.da
toplumlarin istiinde uluslasma bilincinin olusturulmasit bu duruma Ornek olarak
gosterilebilir. Fransiz devrimi ile baslayan krallik ve imparatorluklarin yikilma siireci
1789°da Fransiz kralliginin yikilmas ile baslamis, 1806’da Kutsal Roma Iimparatorlugu,
1911 devrimi ile Cin Imparatorlugu, 1917°de Rusya devrimi ile Rus Imparatorlugu,
1918’de Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, 1922 yilinda Osmanli imparatorlugu’nun
parcalanmasi ile son bulmus, 133 yil igerisinde Ingiliz Krallign disinda diinya tizerindeki
biitliin gii¢lii krallik ve imparatorluklar yikilmistir. Fransiz devrimi Oncesi Hiristiyan
iilkelerde cemaat, Islam iilkelerinde iimmet kavrami ile bir araya gelen toplumlar, 1.
Diinya Savasi’ndan sonra ulus semsiyesi ile bir araya toplanmiglardir. Parcalanan
devletlerdeki halklarin birlik ve biitiinliigiiniin saglanmasi, bireylerin topluma ve devlete
olan bagliliklarim1 arttirmak ve sisteme daha fazla katki saglamalari i¢in, ekonomi,
siyaset, bilim, kiiltiir, spor, sanat ve egitim alanlarinda uluslasma ve milletlesme bilinci

verilerek milliyetcilik, ulusalcilik kavrami ve akimi ortaya ¢ikartilmistir.

Miizikte ulusalcilik Fryderyk Chopin’in mazurka ve polonezleri bestelemesiyle
19. yy. Avrupa’sinda doruk noktasina ulasmistir. Ulusalciligin miizige aktarilmasi,

bestecilerin kendi halk miiziklerini bat1 sanat miizigiyle biitiinlestirmeleri ile miimkiin
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olmustur. Chopin’in ardindan ulusalcilik akimi Polonya’da Henryk Wieniawski,
Rusya’da Rus Besleri'®, Bohemya Krallig1 ve Cekoslovakya Cumhuriyeti’nde Bohuslav
Martini Bedifich Smetana, Leo$ Janacek, Antonin Dvorak, Finlandiya’da Jean Sibelius,
Norvecte Edvard Grieg, Romanya’da George Enescu, Macaristan’da Béla Bartok, Zoltan
Kodaly, Birlesik Krallik’ta Sir Edward Elgar, Ispanya’da Isaac Albéniz, Manuel de Falla,
Amerika’da Aaron Copland, Charles Ives, Fransa’da Fransiz Altilar1 1 ile birlikte 20.

yy.in sonlarina kadar devam etmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda Atatiirk tarafindan ele alinan miizik
devrimi atilimlarindan birisi de yetenekli genglerin miizik dgrenimi i¢in yurt disina
gonderilmesidir. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢agdas ve evrensel miizikteki eksiklikleri
sebebiyle, bu genglere miizik egitimciligi ve bestecilik gibi gorevler verilerek, tlkede
yeni miizik anlayisinin kurulmasi planlanmistir. Gengler ¢esitli {ilkelerde egitimlerini
bitirdikten sonra yurda donmiis, bir kismi1 Musiki Muallim Mektebi’nde, diger bir kismi1
da miizik ile ilgili baska kurumlarda ¢aligsmislardir. Bu yetenekli gencler, okul disinda da

eslikcilik, solistlik ve bestecilik ¢alismalarini siirdiirmiislerdir.

“Cumbhuriyetin yurt dist 6grenimli ilk kusak cagdas bestecileri,
dogum sirastyla C. Resit Rey (1904-1985), U. Cemal Erkin (1906-1972), H.
Ferid Alnar (1906-1978), A. Adnan Saygun (1907-1991), N. Kazim Akses
(1908-1999) ve E. Zeki Un’dir (1910-1987). Bu alt1 ¢agdas Tiirk besteci,
Avrupa’da tonal sistemde catlayis, yepyeni arayislara yonelis, modal sisteme
Ydéniis v. b. miizik sanatini yenilestirme, tazelestirme calismalarinin
yogunlagtigi bir evrede, bati Avrupa’ya gonderildiler. Orada gordiikleri
ogrenimle o6grendikleri genel son miizik kurallariyla, cagdas yontem ve
teknikleri, yurda doéniince kendi ¢z Tirk modal makamsal miziklerine
uygulamaya bagladilar. Bu yaratict miizikgiler besteciligi temel ugrag
edindiler ve yerel renkli ulusal kaynakli verimlerinin yani sira, yaptiklari yeni,
0zglin calismalariyla ulusal sinirlar1 asarak uluslararasi diizeye eristiler.
Sonradan kimilerince Onctler ya da ilkgiler olarak nitelendirilen bu alti
bestecinin ilk besi (Rey, Saygun, Alnar, Akses, Erkin) ilk kez bes eserden
olusan bir dinleti programinda birer eser ve icrayla bir araya geldikleri 1939
Subat’in dan beri yapila gelen bir yakistirma ve nitelendirmeyle Tiirk Besleri

15 M. A. Balakirev, A. P. Borodin, C. A. Cui, Modest Musorgski ve N. A. Rimski Korsakov’dan olusan
Rus bestecilerin olusturdugu gruba verilen ad.

16 Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc ve Germaine
Tailleferre’den olusan Fransiz bestecilerin olusturdugu gruba verilen ad.

17 Modalite, modal miizik veya modal sistem olarak tabir edilen, orta ¢ag ve ronesans miizigini etkileyen,
giiniimiizde ¢agdas miizikte yeniden kullanilmaya baslanilan, Antik Yunan’da Gregoryen sarkilarinda
kullanilan makamlar1 melodik kaynak olarak kullanan miizige veya sisteme verilen ad.
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diye anila gelir. Halil Bedii Yonetken tarafindan yazilip yayginlastirilan bu
yakistirma ve nitelendirmenin Rus Besleri’'nden esinlenerek yapildig
bilinmektedir” (Ucan, Tarihsiz: 219).

Ik kusak Tiirk bestecileri 8 baslangicta yeni bir miizik tiirii dinleme aliskanlig
kazandirmak i¢in miizigi ¢oksesli bigime getirmede bati1 teknigini kullanarak bir ulusal
renk kazanma girisiminde bulunmuslar, bu konuda biiyiik atilimlar gergeklestirmislerdir.
Bunun yaninda bazi bestecilerimiz geleneksel miizigimiz ve dizilerini bat1 teknigi ile
islerken, diger bestecilerimiz de eserlerinde, makamlara daha arka planda yer verip
modern yontemler ile ¢oksesliligi gelistirmislerdir (Ilyasoglu, 1998: 14). Bununla birlikte
Tiirk Besleri’nin miizik anlayisinda makamsal miizik ile 20. yy. bat1 armoni tekniklerinin
birlikte sentezlenmesi ortak bir anlayis olarak goriilsede bu anlayis besteciler tzerinde
tam olarak bir Uslup benzerligi olusturmamis, her besteci batidaki farkli muzik

akimlarinin etkisi altinda kalmistir. Bu konu ile ilgili Kiitahyali su goriislere yer vermistir:

“Gergektende ilk uygulamalar Yonetken’in gdsterdigi yola oldukga
egilimlidir ve halk miiziginden yararlanmak, ¢agdas Tiirk miiziginde yasayan
bir ilke olarak her zaman kaldi. Ancak bestecilerimizin tiimiinii sadece folklor
kokenli yapitlar veren kisiler olarak diisiinmek, ya da bir bestecinin sadece bu
kaynaga bagl kalarak yazdigini sanmak, bir yanilgi olur. Bestecilerimizin
yapitlarinda cagin bircok egilimi gozlemlenebilir ve bunlar en kalin
cizgileriyle soyle Ozetlenebilir: Debussy, Ravel izlenimciligi, Saygun ile
Erkin’in ilk yapitlarinda, Debussy sonrasi Fransiz bestecilerin etkisi Rey’in
birgok yapitinda, 20. yy. Alman yeni romantikligi Akses’te” (Kiitahyali, 1981:
107).

Birinci kusak Tiirk bestecilerinin bir¢ogu zamanlarinda o6gretmenlik ve
enstriiman eslik¢iligi gibi gorevler yapmuglar, fakat temel ugrasi alanlari olan
besteciliklerini hi¢ aksatmadan devam ettirmislerdir. Halk tiirkiileri diizenlemeleri, koro
eserleri, marslar, oda miizigi eserleri, miizikal, senfoni, opera, operet, vb. bircok eser

tiirlinde yapitlar bestelemislerdir.

Ik kusak Tiirk bestecilerinden, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi
Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses’i Tiirk Besleri olarak
adlandirmislardir. Bunun sebebi olarak o dénem Avrupa, Amerika ve Avrasya’da ulusal

miizik akimlarini olusturan, Rus Besleri ve Fransiz Altilari’ndan esinlenilmesi olarak

181904 -1910 yillar1 aras1 dogan gagdas Tiirk miizigi bestecilerini tanimlamak igin kullanilan ad.
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aciklanmaktadir. Fransa ve Rusya’daki besteciler ile benzerlikleri oldugu ileri siiriildiigii

icin bu tabir ile anilmaya baglanmiglardir.

Turk Besleri taniminmi ilk kullanan ve bestecilerin bu isimle anilmasinda rol
oynayan kisinin Halil Bedii Yo6netken oldugu bilinmektedir. Bu tanim her ne kadar ilk
baslarda bir benzetme olarak ortaya ciksada kendi icerisinde bir takim noksanlik ve
uyusmazliklar igermektedir. Buna sebep olarak, Tiirk Besleri diye anilan ilk kusak Tiirk
bestecileri ile Rus Besleri’'nin pek fazla benzer ve ortak yanlarinin olmamasi
gosterilebilir. Ciinkii o donemki Tiirk bestecilerin tamaminda Rus Besleri’nde oldugu gibi
bir dostluk ve besteciliklerinde tislup benzerligi bulunmamaktadir. Rusya’da ve Fransa’da
olusan ulusalcilik akimi ilk kusak Tiirk bestecileri sayesinde Tiirkiye’de de
gelistirilmekte, fakat bu gelismeler Tiirk ulusal bestecilerinin Rus bestecilerinde oldugu
gibi bir ekip ruhu ve fikir birligi icerisinde hareket ederek, sanatsal atilimlar
gerceklestirdikleri anlamina gelmemektedir. Bu yiizden ilk kusak Tiirk bestecilerinin bir
kisminin Tiirk Besleri seklinde adlandirilmasiyla olusan bu benzetme durumu, ilerleyen
yillarda bu geng¢ bestecilerin i¢inde bulunduklari durum ile tam olarak uyusmayan bir
yakistirmanin 6tesine gegerek bir tanim haline doniistiiriilmiistiir. Bu yakistirmanin ortaya
cikmasinda, Tiirk miizisyenlere ve geng Tiirk bestecilerine cumhuriyet dénemi kiiltiir ve
sanat uygulamalariyla, Tiirk bestecilerin de Ruslar ve Fransizlar gibi sanatsal atilimlar
gergeklestirebilecegi diislincesini gosterme gayretlerinin etkeni énemlidir. Bu tanimin
Saygun, Rey, Erkin, Alnar ve Akses’e yakistirilmasinin sebebi olarak, bu bestecilerin ilk
kusak Tirk bestecileri arasinda, yurt disinda iyi egitim gormiis, en yetenekli ve tretken

bestecilerin baginda gelmeleri gosterilebilir.

Cagdas Tlrk miizigi Dbestecilerinin ulusal smirlar1 asarak evrenselligi
yakalamada attiklar1 adimlar, cumhuriyet devriminin miizik alanindaki hedeflerinden
birisidir. Bat1 toplumlarinin iilkemize 6n yargiyla baktig1 o yillarda bu alandaki basarilar
onem teskil etmistir. Bunun sonucu olarak uluslagsma siirecinin tamamlanmasinda var

olan eksikler giderilmis ve yeni kurumlar kurulmustur.
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Viyola sanatgisi, miizik elestirmeni ve yazari Koral Calgan, miizikteki
yenilesmenin kurulmasi ile ilgili, 12 Aralik 1965 tarihli Havadis Gazetesi’nde Sadi

Giinel’in yazisinda su goriislere yer vermistir:

“Avusturya Tirk Dostluk Cemiyeti’nin 25 Kasim 1965 tarihinde
diizenledigi konserde, Viyana’da Musikverein salonunda, Necil Kazim
Akses’in Ballad’1, Cemal Resit Rey’in “Eski bir Istanbul Tiirkiisii ve Ulvi
Cemal Erkin’in “lkinci Senfonisi”, Tonkiinstler Orkestras1 tarafindan
calinmustir. Orkestrayi, Erkin ve Cemal Resit Rey yonetmis, piyanoda solist
olarak Idil Biret yer almistir. Konserin cok olumlu yankilar1 giinlerce siirmiis
ve cagdas Tilrk miiziginin Avrupa’ya tanittimi agisindan ¢ok Onemli bir
organizasyon olmustur. Tarihte Viyana kapilarina dayanan Tiirkler, bu sefer
sanat¢ilariyla Viyana sahnesinde yer almiglardir. Bir toplumun kendini kabul
ettirmesinin degismez 6l¢iisii olan kiiltiir ve sanati, Tiirkler’in de bu alanda iyi
igler yapabilecegini gostererek, Avrupali miizik otoritelerinin, sanat¢ilarin ve
sanatseverlerin dikkatine sunmuslardir” (Calgan, Tarihsiz: 141-142).

I1k kusak Tiirk bestecileri arasinda Tiirk Besleri’nin bestelerinin tespit edilebilen
toplami1 362 eserden olusmaktadir. Bu rakamlar dogrultusunda en fazla esere sahip olan
besteci Cemal Resit Rey, Tiirk Besleri’nin toplam besteledigi 362 eserin %29,3’UnU
olusturarak besteledigi 106 eser ile en fazla eser bestelemis Tiirk bestecisi olarak ilk sirada
bulunmaktadir. Toplam bestelenen eserlerin %27,3’ln0 olusturan Ahmet Adnan Saygun,
besteledigi 99 eser ile Cemal Resit Rey’in ardindan gelmekte, toplam bestelenen eserlerin
%19,1’ini olusturan Necil Kazim Akses, besteledigi 69 eser ile Ahmet Adnan Saygun’u
takip etmekte, toplam bestelenen eserlerin %14,6’sin1 olusturan Hasan Ferit Alnar,
besteledigi 53 eser ile Necil Kazim Akses’in ardindan gelmekte, toplam bestelenen
eserlerin %9,7’sini olusturan Ulvi Cemal Erkin, besteledigi 27 eser ile en az esere sahip

besteci olarak Tiirk Besleri’nde son sirada bulunmaktadir (Deniz, 2016: 287).

1904 yilinda Kudiis’te dogan Cemal Resit Rey miizige piyano ile baglamistir.
Daha sonralar1 Istanbul’a gelen ailesi 1913 yilinda Paris’e yerlesmistir. Ik piyano
derslerini Istanbul’da annesinden alan Rey, Paris’te taninmis piyanist Marguerit Long’un
Paris Konservatuvari’nda 6grencisi olmustur. Paris’ten Cenevre Konservatuvari’na gegen
Rey, bu okulu bitirerek 1919 yilinda Istanbul’a donmiis ve Istanbul Konservatuvari’nda

ogretmenlige baglamistir (Aydin, 2011: 25-26).
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Cemal Resit Rey Istanbul Belediye Konservatuvari’nda piyano ve kompozisyon
dgretmenliginin yaninda Istanbul’da ilk yayli calgilar orkestrasini kurmustur. Piyano i¢in
“12 Anadolu Turkusi”, “Nokturn”, Viyolonsel ve Orkestra i¢in “Introduction ve Dans”,
piyano ve ses i¢in “Vatan Sarkilar1”, “Karag6z” adli senfonik siir, orkestra i¢in
“Enstantaneler”, “Cumhuriyetin 10. y1l Mars1”, “Zeybek Operas1” gibi bir¢ok eseri 1923-
1934 yillarin1 kapsayan zaman diliminde bestelemistir. Cemal Resit Rey’in ¢agdas Tiirk
miizigine yazdigr 100’iin {izerindeki yaratilar1 icinde, film miizikleri, miizikli sahne
eserleri, operetler, operalar, onemli birer yer tutar. “Likis Hayat”, “Deli Dolu”, “Saz
Caz”, “Istanbul Masal1” vb. taninmis miizikaller kendisine aittir. Cemal Resit geleneksel
Turk mizigini yerel renkleriyle ¢oksesli hale getirmede, ¢agdas miizik kiiltiiriiniin ortak
tekniginden yararlanmis bir besteci olarak cagdas Tiirk miizigine Onemli besteler

kazandirmistir (Saydam, 1997: 207-208).

Hasan Ferit Alnar 11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Annesinin
kanun, babasinin ut ¢calmasi nedeniyle miizik ile erken yasta tanismistir. Ailesinin yaninda
yakinlarinin geleneksel Tiirk miizigiyle ilgilenmesi, kendisinin de miizige ilgi duymasina
sebep olmustur. 4 yasindayken annesinden kanun 6grenmeye baslamis, 12 yasinda
500°den fazla kanun eseri ¢alabilir hale gelmistir. Bir yandan 6zel piyano dersleri, bir
yandan kontrpuan®® dersleri almis, mimarlik egitimine de devam etmistir. Alnar 1927
yilinda Viyana Miizik Akademisi’nde kompozisyon boliimiinii kazanarak, Joseph
Marx’in 6grencisi olmustur. 2 yillik kompozisyon egitiminden sonra, Viyana Miizik
Yiiksek Okulu’nda 6grenimine devam etmistir. Bu okulda Oswald Kabasta’dan 2 yillik
seflik egitimi, ayrica Joseph Marx’dan 3 yil daha kompozisyon dersi almistir. Alnar 1932
yilinda her iki boéliimden ayr1 ayr1 diploma alarak egitimini tamamlamistir (Aydin, 2011:

57-58).

Hasan Ferid Alnar yapitlarinda geleneksel Tiirk miizigi 6gelerini bati1 ¢coksesli
teknigi ile islerken makamsal 6geleri ustalikla kullanmistir. Orkestrasyon anlayisi kolay,

acik ve sadedir. Yapitlarinda Tiirk miizigi makamlarin1 soyut bir bicimde degil bati

19 Noktaya kars1 Nokta, Ezgiye kars1 Ezgi anlaminda kullanilan, her biri belirli dzellikler tagiyan, birden
cok ezgi ¢izgisinin kendi bagimsiz yollarinda belirli kurallara gore ilerleyerek birliktelik ve bltlinluk
olusturmasini saglayan besteleme teknigine verilen ad.
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coksesli miizik anlayis1 icinde, geleneksel Tiirk miizigi karakterini daha 6n planda
hissettirerek iglemistir. Onun bu sentez anlayigina “Kanun Kongertosu” iyi bir ornektir.
Alnar yapitlarinda halk miiziginin ezgi, ritim ve karakteristik Ozelliklerine de yer
vermistir. Buna drnek olarak orkestra i¢in “Preliid ve Iki Dans” verilebilir. Alnar’in diger
onemli ve taninmig yapiti ise o zamanki iinlii ¢ellist Zirkin’e adadig1 ¢ello kongertosudur.
Alnar 27 Temmuz 1978 yilinda Ankara’da yasamini yitirmistir (Deniz, 2016: 222-223).

Besteci ve miizikolog Ahmet Adnan Saygun 1907 yilinda izmir’de dogmustur.
[lk miizik derslerini Ismail Ziihtii’den alan Saygun, daha sonra ¢evresindeki
Ogretmenlerden, piyano, armoni ve kontrpuan dersleri almistir. Ankara’da yeni kurulan
Musiki Muallim Mektebi sinavlarini kazanan Adnan Saygun, bu okuldan 1926 yilinda
mezun olmustur. Izmir’de 2 yil miizik dgretmenligi yapmus, akabinde devletin yurt disi
mizik O6grenimi i¢in a¢tig1 sinavi kazanarak Paris’e gonderilmistir. Saygun Paris’te
“Ecole Normale De Musique” miizik okulunda Nadia Boulanger ile ¢alismaya baslamas,
iki yil sonra “Schola Cantorum” miizik okuluna gecerek Vincent D’Indy’nin
kompozisyon Ogrencisi olmustur. Bu okulda armoni, fiig, kontrpuan, org miizigi,
Gregoryan miizigi gibi kapsamli alanlarda egitim alan besteci, bati miiziginin ¢ok sesli

kuramlarini eksiksiz bir bigimde 6grenmistir (Deniz, 2016: 252-253).

Ahmet Adnan Saygun muzik tdrlerinin pek cogunda eserler bestelemistir.
Besteciliginin baslangicinda arayis iginde kalmis, bu sebeple Fransiz izlenimciligi ve
pentatonik dizilerden dogan halk miizigi figiirlerini islemistir. Ustalik donemine yakin bir
zamanda bu anlayisdan uzaklasarak sitili kullandig1 bu dénem i¢in, konuya tam egemen
olmadig1 yillar kaleme aldigin1 belirterek durumunu Ozetlemistir. Saygun’un
yaraticiliginda, halk miizigi ve geleneksel sanat miizigi dogrudan etken bir unsur olarak
yer almakta, fakat Saygun bu etkeni diger Tiirk bestecilerinden daha farkli bir bicimde
islemistir. Genel yasamin anlatiminda, halk miiziginin ezgi, ritim ve ¢ikis kaynagini
miizikal bir arag olarak gdormiistiir. Geleneksel sanat miiziginin makamsal yapisini
eserlerinde olabildigince kullanmaya g¢alismis, miizik tslubun da ulusaldan evrensele
gorlisliniin etkileri belirgin bir bicimde goriilmektedir. Ciinkii Saygun ulusal miizik
degerlerinin uluslararas1 miizige doniigsebilecegi kanisini diigiincelerinde oldugu gibi

eserlerinde de benimsemistir. Gelecegin Tiirk miizigine kendi sanat yaratis1 olarak yeni
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renk, ag1lim ve bir durus getirmistir. Besteci 1991 yilinda 84 yasinda Istanbul’da yasamini
yitirmistir (Aydin, 2011: 123-124).

Necil Kazim Akses 1908 yilinda Istanbul’da dogmustur. Kendisi de diger Tiirk
besleri gibi kiiciik yasta miizik egitimine baslamistir. Ik dnceleri keman egitimi, daha
sonra piyano egitimi almistir. Aile ¢evresi cellist Mesut Cemil’i, 6zel ¢ello 6gretmeni
olarak tutmus ve egitimine Mesut Cemil Bey ile baslamistir. Mesut Cemil Akses’in
kompozisyon yetenegini kesfetmis, Akses’i Paris’ten gelen Cemal Resit Rey ile
tanigtirmistir. Akses lise egitimini siirdiiriirken, Dariilelhan miizik okuluna da devam
etmis, bu okul Akses’in yeteneginin ileri gotiiriilmesinde ¢ok yararli olmustur. Akses
1925 yilinda Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’ne girerek Joseph Marx’in
kompozisyon 6grencisi olmustur. Bu okulu 1931 yilinda bitiren besteci bu kez Prag
Devlet Konservatuvari’na Joseph Suk’un kompozisyon 6grencisi olarak kabul edilmis,

okulda Alois Haba’nin 6grencisi olmus, 1934 yilinda Tiirkiye’ye donmiistiir.

Akses yapitlarinda halk miizigi ve geleneksel sanat miiziginin etkisinden daha
soyut bir bigimde yararlanmistir. Cagi’nin miizik anlayiglarin1 benimsemis ve eserlerine
yansitmaya c¢alismis, bu sebeple daha 6zgiin ve serbest sitilde ¢alisan bir besteci olarak
ilk kusak cagdas Tiirk bestecilerinin arasinda yer almistir. Yapitlarinda bigimsel olarak
geleneksel figiirleri dolayli sekilde islemis, ¢agdas Tiirk miizigine anlayis, anlatim ve
armonide yenilikler getirmistir. Besteci 1999 yilinda yagamini yitirmistir (Say, 2000:
523).
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2. BOLUM
ULVi CEMAL ERKIiN’iN YASIMI VE BESTECILIiGI

2. 1. Ulvi Cemal Erkin’in Biyografisi

Ulvi Cemal Erkin babasi Mehmet Cemal, annesi Nesibe hanimin en kii¢iik
cocugu olarak 14 Mart 1906 yilinda Istanbul Bakirkdy’de diinyaya gelmistir. Erkin’in
annesi Nesibe Hanim nezih bir ortamda yetistigi i¢in Fransizca ve piyano egitimi almais,
kocasinin is yogunlugu geregi ¢ocuklarinin egitimleri ile bizzat kendisi ilgilenmistir.
Nesibe hanimin iki biiyiik ogluna 6zel keman dersi aldirip kendisinin de piyano ¢almasi
Ulvi Cemali’de etkilemistir. Ulvi Cemal’in miizik yetenegini fark eden Nesibe Hanim,
ilk piyano derslerini kendisi vermistir. Daha sonra Fransiz piyanist Mercenier ile
calismasina devam eden Erkin, kisa bir siire sonra onu ¢ok iyi gelistirecek olan Italyan
piyanist F. Adinolfi ile ¢alismaya baslamigtir. Bakirkdy Numune Mektebi’nden mezun
olan Erkin, 1914 yilinda Galatasaray Lisesi’ne girmistir (Kolgak, 2008: 11-12).

Ulvi Cemal Erkin’in gerek Galatasaray Lisesi egitimi gerekse Bakirkdy’de
amatOr miizisyen arkadaslari ile dostlugu, kendisinin miiziksel gelisimine ¢ok Onemli
katkilar1 olmustur. Ortaokulu bitirip Galatasaray Lisesi’ne giren Erkin, bu okulda basarili
bir 6grencilik yagsamis ve bu basaris1 herkesin dikkatini ¢gekmistir. Gerek okulu gerekse
piyano calismalarim dikkatli ve programli bir bi¢imde siirdiirmiistiir. Ozellikle Bakirkoy
semtindeki amator miizik toplulugundaki kiigiik orkestra calismalart ve Galatasaray
Lisesi’ndeki miizik 6gretmeni olan Asal kardeslerin okulda oda orkestrast kurmalar
Erkin’e ¢ok yarar saglamistir. Erkin’in miizikalitesi giiclendigi gibi ¢ok sayida yabanci
eser tanima firsatt bulmustur. Erkin bu yogun ugras icinde derslerini ve piyano
calismalarini olabildigince iyi siirdiirmiis ve ihmal etmemistir. Ulvi Cemalle birlikte
Bakirkdy semtinde miizige goniil vermis kisiler, haftada iki giin toplanip miizik ile ilgili
etkinlikler dizenlemislerdir. Bu toplulugun iginde Ulvi Cemal’den baska, Mahmut Ragip
Gazimihal, Feridun Cemal Erkin, Izzet Nezih Albayrak, F. Mercenier, Abdiilhalik Cemil
gibi isimler yer almistir (Kolgak, 2008: 11-12).
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Ulvi Cemal Erkin’de 1925 yilinda Paris’e gonderilmistir. Besteci Paris’te 1,5 yil
kadar 0zel ders alarak eksikliklerini tamamlamis ve daha sonra Paris Konservatuvari
sinavini kazanmistir. Jean Batalla ile Piyano ve asistani Beduin’den piyano ve armoni
dersleri almis, daha sonra Isidor Philipp ve yardimcis1 Camille Decreus ile piyano, Jean
Gallon’dan armoni, kardesi Noel Gallon’dan kontrpuan dersleri alarak egitimini devam
ettirmistir. 1929 yilin da “Ecole Normal De Musique”de Nadia Boulanger ile
kompozisyon ¢alismalarinda bulunmus, okulu 1930°da iistiin basariyla bitirmistir. Ayn1
yilin Eyliil ayinda Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve armoni &gretmeni olarak

atanmigstir (Say, 1985: 482-483).

Ulvi Cemal Erkin okuldaki dgretmenliginin yaninda 6grenciliginden beri siire
gelen besteciligini devam ettirmistir. Yapitlarinin sayisini ¢ogaltmak i¢in yogun calisma
iceresine girmistir. Bu arada yurt disinda besteledigi “Iki Dans” pargasiyla keman ve
piyano i¢in “Ninni ve Zeybek Tiirkiileri”, Ferhunde ve kardesi Remzi Atak kardesler
tarafindan basariyla seslendirilmistir. 1931 yilinda piyano i¢in yazdigi “Bes Damla”

yapiti, besteciligi ve kariyerine 6nemli bir katki saglamistir (Saydam, 1997: 215).

Ferhunde Atak ve Ulvi Cemal Erkin’in ayn1 okulda 6gretmen olmalar1 ve birlikte
calismalar1 onlar1 yakinlastirmigtir. Cift 29 Eylil 1932°de aile i¢i sade bir torenle
evlenmistir. Erkin ailesi evlendiklerinde belirli bir miiddet maddi sikint1 ¢gekmis, 6zel
piyano dersleri vererek maddi sikintilarini diizeltmeye calismiglardir. 1936 yilinda ilk
kizlar1 Igten, bir siire sonra da ikinci kizlar1 Sevim diinyaya gelmistir. Ulvi Cemal biiyiik
kizlariin dogdugu yilda yeni kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin piyano bolim
baskanligina getirilmistir. Erkin konservatuvarda piyano 6gretmenliginin yaninda yer yer
eslik¢ilik de yapmistir. Yapitlarmin yurt i¢i ve yurt disi seslendirilmesinde orkestra
sefligini siirdiiren Erkin, opera disinda hemen her tiirde eser bestelemistir. Ayrica
miizisyenligi disinda konugmaci, Gazi Egitim Enstitiisii’'nde piyano 6gretmenligi, 1949
yilindan 1951 yilina kadar Ankara Devlet Konservatuvari’nda miidiirlik gorevlerinde
bulunmustur. Erkine aldig1 ¢esitli yurt ici ve yurt dis1 6diiller disinda 1971 yilinda devlet

sanatgisi iinvani verilmistir. 1972 yilinda Ankara’da yasamini kaybetmistir.
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2. 2. Ulvi Cemal Erkin’in Besteciligi

Osmanli Devleti ile batili devletler arasinda bilim, teknoloji ve sanat alanlarinda
yapilan ilerlemeler ekseninde biiyiik farklar olusmus, bu farklarin en kisa siirede
azaltilmasi i¢in reformlar ve uygulamalar ile ¢esitli atilimlarda bulunulmus, bu atilimlarla
cagdas kurumsallagma ve yapilandirmalarin uygulamalart gergeklestirilmistir. Miizik
alaninda Avrupa’ya uyum saglama misyonu, coksesli miizigi Avrupa’dan Turkiye
Cumhuriyeti’ne tasiyarak senfonik eserler, ¢oksesli koro yapitlari, oda orkestrasi eserleri,
sahne kantatlari, oratoryo ve operalarin besteleme gorevleri ilk kusak Tiirk bestecilerine
verilmigtir. 1930’lardan itibaren Tiirk Besleri tarafindan bestelenen ¢agdas miizik
tlrlerindeki besteler, cuamhuriyet kazanimlarinin en belirgin 6rnegini teskil etmektedir.
Cumhuriyet 6ncesi miizikte yenilesme ve evrensellesmedeki bu eksiklik, yeni, 6zgiin ve

cagdas bir model benimsenerek bu donemde tamamlanmaya ¢alisiimistir.

Tiirk Besleri icinde ¢ok yonlii ¢calisma ve tiretkenlikle miizigin egitim yoniiyle
yayginlagsmasinda da gorev alan Erkin, opera disindaki her alanda yapit vermis, orkestrali
eserlerinin seslendirilmesinde, bizzat kendisi orkestra sefligi yapmustir. Yapitlarinda yurt
ve yoresel karakteristik anlayisin1 daima 6n planda tutmus, Anadolu ezgilerini 6zgiin bir
bicimde kullanmay1 basarmistir. Bunu basarili bir bicimde yapabilmesinin en 6nemli
etkeni, Anadolu ve halk miizigini ¢ok iyi tanimasi1 drnek olarak gosterilebilir (Calgan,

2001: 139).

SN 13

Erkin’in eserlerine yakindan bakildiginda 1931 yilinda besteledigi “Bes Damla”
eseri bestecilik hayatinin basinda emin adimlarla ilerlemesine yol agacak en onemli
yapitlarindan birisi olmustur. 1942 yilinda besteledigi Piyano Kongertosu kariyerinde
doniim noktasi olmus, 1943 yilinda besteledigi Ko¢ekce dans rapsodisi, cagdas Tiirk
miizigi repertuarinda en fazla icra edilen orkestral yapit olmustur. Erkin’in eserlerine

genel olarak bakildiginda:

“Iki Dans”, “Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii”, “Bes Damla”, “Biilbiil
ve aym Ondordii”, “Kongertino”, “Bayram”, “Yedi Halk Tiirkiisii”, “Iki Sesli Tiirkiiler”,
“Cocuklar i¢in Yedi Kolay Parca”, “Duyuslar”, “Karagdéz Cocuk Oyunu”, “Kd&gekce
Siiiti”, “Yedi Tiirkii”, “Ikinci Senfoni”, “Keloglan Bale Miizigi”, “On Tiirkii”, “Yedi Halk
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Turkiisii” ve “Piyano Sonat1” genel olarak birbirlerine ¢ok benzer bir miizikal sitilde
bestelenmistir. Bu eserlerin hepsinde ge¢ romantizm, halk ezgileri, makamsal yapilar ve
post tonal miizik yapilar1 birbirlerine ¢ok yakin bir bigimde islenmistir. Diger taraftan
“Piyano Kongertosu”, “Piyanolu Besli”, “Keman Kongertosu” ve “Sinfonietta” adl
eserlerinde ge¢ romantizm, 20. yy. armonisi kullanimi ve izlenimeci etkiler yogun olarak
goriilmekte, halk ezgileri ve makam kullanimina sadece eserlerin son boliimlerinde yer
verilmistir. “Yayl1 Calgilar Dortliisii” ve “1.Senfoni”’sinde romantizm etkileri ¢cok yogun
bir bicimde hissedilmektedir. Yayli Calgilar dortliisiinde ayrica pentatonik dizi
kullanimina da agirlik verilmis, bu romantik diislinceyi izlenimci etkiler takip etmistir.
“Alt1 Preliid” ve “Senfoni Kongertant™ adl1 eserinde atonal armoniler yogun kullanilmus,
disonans akor ve seslere yer verilmis, makamsal etki birakacak yapilar igslenmis fakat
dogrudan makamsal diziler kullanilmamistir. “Senfonik Bolim” eserinde ise
izlenimcilik, romantizm, folklorik temalar ve makamsal yapilara yer verilmemis,
tamamen atonal ve neoklasik benzeri 20. yy. armonileri kullanilmistir. Bu bilgilerden yola
cikarak “Senfonik Bolim”, “Alti Preliid”, “Senfoni Kongertant”, “Yayli Calgilar
Dortlisi” ve “1. Senfoni”sinin, Erkin’in alisa gelmis besteciligindeki kalip ve sitillerin
oldukca disinda eserler oldugu anlasilmaktadir. Piyano sonatinda kullandig1 miizik dili

ise eserlerinin genelinde kullandigz sitil ile birebir benzerlikler gostermektedir.

Erkin’in besteciligine besteledigi piyano eserleri iizerinden bakildiginda, “Bes
Damla” ve “Duyuslar” adli eserlerinin miizikal yapi1 olarak birbirine ¢ok benzedigi
gorilmektedir. Fakat sonatinda bu iki eserine gore daha fazla disonans akor ve sesler
kullanilmistir. “Bes Damla” ve “Duyuslar”, sonatin bazi yerlerinde gelen ton dis1
kisimlara gére daha yalin ve lirik bir miizik dili igermektedir. Ozellikle besteci sonatin ilk
iki bolimiinde “Bes Damla” ve “Duyuslar’a gore daha yogun bir romantik armoni
anlayis1 benimsedigi goriilmektedir. Sonatinda diger iki piyano yapitina gére daha fazla

ton dis1 yapilar kullanmistir.

Erkin’in besteledigi “Alt1 Preliid” adli eserine muizikal olarak bakildiginda,
preliidlerin daha modernist bir yaklagimla bestelendigi goziikmektedir. Besteciler her ne
kadar kendi miizikal kimliklerini zaman igiresinde olgunlastirsalar da kendilerini

tekrarlamamak, taklitlerde bulunmamak ve yeni miizikal arayislar diisiinmek ve tiretmek,
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besteciliklerinin genel bir felsefesi haline gelmistir. Eserin bazi kisimlari dinleyici ve
piyanist iizerinde hafif bir makamsallik etkisi biraksa da eserde islenen makamsal
etkilerin dogrudan kullanildigindan bahsetmek pek miimkiin olmayacaktir. Preliidler
tamamen ton dis1 armoni tizerine kurulmus, cluster akorlar ve disonans sesler bu eserde
yogun olarak kullanilmistir. Piyano sonatinda makamsal diziler, folklorik temalar ve bazi
kisimlarinda ge¢ romantik miizik dilinin kullanmasi sebebiyle, preliidlerin sonattan ¢ok
farkl1 bir miizikal anlayisla bestelendigi anlasilmaktadir. Bunda preliidlerinin bestecinin

gec donem eserlerinden olmasinin payinin biiyiik oldugu diisiintilmektedir.

Ulvi Cemal Erkin miiziginde Anadolu halkinin nesesini, agitlarini, ninni ve
tiirkiilerine kulak verip, evrensel miizigin anlatim giiciiyle islemistir. Renkli i¢ diinyasi,
naif diisiince yapisi ve siirekli yeni arayislariyla yaraticiligimi daha da kuvvetlendirmis,
bu yapist ylksek nitelik de eserler bestelemesine yardimci olmustur. Cagdas Tiirk
miiziginin sanatseverler tarafindan sevilip benimsenmesi ve halka yayginlagtirma
calismalari, Erkin’in besteciliginin gelisiminde motive edici 6nemli bir unsur olmustur

(Kolcgak, 2008: 26).

Fransa’da miizik egitimi goren Erkin’in eserlerinin genelinde ge¢ romantik ve
empresyonist?® akimin etkileri daha fazla goriiliir. Besteciliginde olabildigince
taklitcilikten kaginmaya calismis kendi miizik sitiline kimlik kazandirabilmistir.
Eserlerinde kullandigi armonik yapilanmalarda dortli ve besli armonik sistemi
uygulamis, bazi eserlerinde klasik form tiirlerini de yer vermistir. Bu baglamda miizikte
dogaclamayi eserlerinde incelikle islemis, aksak tartimlara sik¢a yer vermistir (Aydin,
2011:94). Modal ve makamsal miizigi 6zgiin kullanis bigimi ve ezgiselligi ustalikla
kullanmasiyla ¢cagdas Tiirk miiziginde farkli bir yer ve 6neme sahip bir besteci olarak yer

almustir.

20 19. yy. sanat fikrinin unsurlarinmn kisinin iginde olusturdugu izlenimlerdeki duygusal izleri yansitmay1
hedefleyen, akim igerisinde yer alan sanat¢ilarin, diigiinceyi objektif bir ger¢ek olarak degil, kendilerinde
yarattig1 izlenimleri soyutlayarak eserlerine aktardiklari resim, muzik ve edebiyat alanlarinda ortaya ¢ikmis
sanat akimina verilen ad.
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2. 3. Ulvi Cemal Erkin’in Eserlerinin Listesi

Ulvi Cemal Erkin opera yapitlart disinda hemen hemen biitiin tiirlerde eser
bestelemistir. Bestelerinde orkestral eserlere daha fazla agirlik vermistir. Besteledigi

bitiin yapitlari, kronolojik olarak su sekilde siralanmustir:

Tablo 1: U. C. Erkin’in Eserlerinin Listesi (Kolcak, 2008: 30-31)

e IKI DANS - Biiyiik Orkestra Igin, 1930
e BES DAMLA - Piyano igin, 1931

e NINNi, EMPROVIZASYON VE ZEYBEK TURKUSU - Keman ve Piyano
icin, 1932
e BULBUL VE AYIN ON DORDU - Soprano ve Kiigilk Orkestra icin, 1932

e KONCERTINO - Piyano ve Orkestra icin, 1932
e BAYRAM - Biyik Orkestra i¢in, 1934

e YAYLI CALGILAR DORTLUSU - 2 Keman, Viyola ve Viyolonsel igin,
1936

e YEDIi HALK TURKUSU - Bas Bariton ve Piyano icin, 1936

e IKi SESLI TURKULER - iki Sesli Koro icin, 1936

e COCUKLAR ICIN YEDi KOLAY PARCA - Piyano igin, 1937
e DUYUSLAR - Piyano i¢in 11 parca, 1937

e YEDI HALK TURKUSU - Bas Bariton ve Orkestra icin, 1939

e KARAGOZ - Sahne Miizigi, 1940

e PIYANO KONCERTOSU - Piyano ve Orkestra igin, 1942

e KOCEKCE - Orkestra icin Dans Rapsodisi, 1943

e PIYANOLU BESLI - Piyano, 2 Keman, Viyola ve Viyolonsel igin, 1943
e YEDI TURKU - Koro igin, 1945

e SONAT - Piyano ic¢in, 1946

e BIRINCI SENFONI - Orkestra igin, 1946

e KEMAN KONCERTOSU - Keman ve Orkestra igin, 1947

e KELOGLAN - Bale Miizigi, 1950
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IKINCI SENFONI - Orkestra igin, 1958

SINFONIETTA - Yayli Calgilar Orkestrasi igin, 1959

ON HALK TURKUSU - Koro igin, 1963

SENFONI KONCERTANT - Piyano ve Orkestra icin, 1966

ALTI PRELUD - Piyano igin, 1967

SENFONIK BOLUM - Bilyiik Orkestra icin, 1969
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3.BOLUM
PIYANO SONATININ BIiCIMSEL YAPISI VE CALIS TEKNIKLERI
ACISINDAN INCELENMESI

3. 1. Sonatin Gelisimi ve Sonat Formu Uzerine Genel Bir Bakis

Sonat tanimi bir veya iki enstriiman i¢in bestelenmis, ¢cok bolimlii, aktarim
zenginligi ve giicli yiiksek calgi miizigi yapiti ve onun yapilanmasini kaliplastiran
netlestiren bir eser tiiri olarak tamimlanmaktadir. Bu kelimenin Latince ‘“‘sonus”
sozciigiinden geldigi bilinmektedir. italyanca “sonata”, Fransizca ve Almanca “sonate”
seklinde kullanilmakla birlikte Tiirkce’ye Fransizca telaffuzuyla sonat olarak girmistir.
Yapisal 6zellikleri ve farkliliklarinin diger bicimlere yansiyarak yayginlagsmasi agisindan
sonat, tarithsel gelisimi, etkileri ve miizikteki bi¢cimsellik alanindaki yeri olarak iki agidan

ele alinmaktadir (Say, 2002: 484-485).

16. yy. sonlarinda sonat anlami1 daha cok calgisal miizige “canzona da sonar”?

ya da “canzone per sonare” ismiyle metal iiflemeli enstriimanlara uygulanarak calgisal
eserlere verilmis, fakat bu kelime ilk kez 1561 yilinda italyan besteci Giacomo Gorzanis

tarafindan yazilmis “sonata per liuto??”

adli eserde kullanilmistir. 17. yy.da san miizigi
icin “canzona”, ¢algisal miizik i¢in “sonata” adi yayginlagmig, Viadana, Monteverdi, S.
Rossi gibi besteciler solo sonatin yaninda trio sonatinin temellerini de atmisglardir. 1615
yilinda Gabrieli, 3 keman ve bas i¢in “canzoni e sonate” adli yapitin1 bestelemis ve “trio
sonata”? tiirii de 1750’li yillara kadar varligin1 devam ettirmistir. 17. yy.da sayilar pek
fazla olmasada Legrenzi, Cesti gibi kompozitorler opera ve tiyatro igin ayni tonlarda
bestelenmis igerisinde dans boliimlerini de kapsayan siiit benzeri sonatlar da yazmus,

diger yandan Monteverdi’nin “Sonata Sopra Sancta Maria”s1 gibi fiig benzeri bélmeleri

olan sonatlar bestelenmis bdylelikle varlikli aileler ve saray cevresinde

21 Bir ya da birkag boliimlii galgisal halk sarkis.

22| avta igin bestelenmis sonat tiiriine verilen ad.

23 Barok donemde oda miizigi i¢in yazilmis ii¢ ya da dort boliimlii iki veya ii¢ enstriiman ve siirekli bas i¢in
bestelenmis miizik tliriidiir. Ayn1 zamanda J. S. Bach’m BWV 525-530 numarali org sonatlarim
nitelendirmek icinde kullanilmustir.
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“sonata da camera 2*” tiirii gelisirken, “sonata da chiesa®”

gostermistir. (Aktlize, 2004: 440).

tiirti de kendi alaninda gelisme

17 yy.in son kisimlarma dogru sonat genellikle keman ve siirekli bas?® ya da iki
keman ve siirekli bas igin {iglii sonat seklinde bestelenmistir. Diger taraftan ¢aginin en
onemli klavsen bestecisi olarak bilinen Frangois Couperin, Italyan sonat: kavramini
Fransa’ya gotiirerek gelismesini saglamistir. Daha sonralar1 Alman kompozitdrler bu
formu daha genis bir yapiya tasimislardir. Johann Kuhnau tek enstriimana uygulamus, J.

S. Bach ise keman ve klavsen igin ilk sonatlar1 bestelemislerdir (Say, 2002: 485).

18. yy. baslarinda kendini daha fazla hissettiren tek keman ile siirekli bas, sonat
tlrinde daha cok eslikli ezgi biciminde yer almaktaydi. Bununla birlikte Boccherini,
Telemann, Dittersdorf, Stamitz’in ikili ve ticlii sonatlariyla eski siirekli bas bigimi
miladini tamamlamistir. Istege bagli keman eslikli klavsen ya da piyano sonatlarinin
etkileriyle kompozitorler klavyeli enstriimana ayrilmis olan kismi giderek biitliniiyle
besteleme aligkanliina yavas yavas doniistiirmiislerdir. Armoninin kat ettigi mesafeler
ile giderek daha karmasik bir hal alan biitiin rakam ve sifre yontemleri, yerlerini
kompozitorlerin diisiince ve istemlerini daha diizgiin ve kesin olarak ifade eden bir yapiya
birakmislardir. Bach’dan 6nce Leipzig’de, Thomas kilisesi kantoru Johann Kuhnau ile
tam anlamiyla klavsen sonati biciminin baslandigi sdylenebilir. Italyan keman sonati
bicimini piyano enstriimanina uygulayan ilk kisi J. Kuhnau’dur. Kuhnau’dan sonra D.
Scarlatti sonatin gelisiminde biiyiik rol oynamistir. Yapitlart bir bolimli olup iki
bolmelidir ve cogunlukla kisimlar tekrar edilmistir. D. Scarlatti 1730 yilinda “Essercizi

per Gravicembalo” adli eserini yaymlamistir. Bu eser her biri sonat ismini tagiyan otuz

2417. yy.da ortaya cikmus, genellikle dans bashiklar1 tasiyan, “hizli-agir-hizli” biciminde iic veya dort
boliimli, bir ya da birden fazla ¢algi i¢in siirekli bas eslikli olarak oda sonati seklinde bestelenmis ¢algisal
eser

2517. yy. sonunda “canzona sonata”dan dogan genellikle dinsel miizik sitilinde, agir, “hizli-agir-hizl”
biciminde {¢ veya dort bélimld, bir ya da birden fazla ¢alg: igin siirekli bas eslikli olarak Kilise sonati
seklinde bestelenmis calgisal esere verilen ad.

%6 Evrensel miizik dilinde “basso continuo” adiyla tabir edilen, genelde barok miizikte, cello, viola da
gamba, fagot, bas lavta, gitar ve klavsen gibi pes sesleri ¢ikarabilen ¢algilarin, solo ile birlikte tonaliteyi
desteklemek igin eser boyunca icra ettikleri bas esligine verilen ad.
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pargadan olusmaktadir. Sonatlarin geneli siiit?” bicimine bagldir. Bir béliimii tek temal:
sonata uygun olmakla birlikte ¢ok ender olarak ¢ift temali sonat Ornekleri de
gostermektedir. 18. yy.in ortalarinda kilise ile oda sonatlar1 aralarinda karistirilacak
duruma gelmislerdir. Dans pargalar1 sonat kaliplarindan ¢ikip kaybolmus, yerini daha

canli yapilara birakmiglardir (Cangal, 2004: 144-145).

Cift temal1 sonat formunun gelisimi 18. yy. baslangicina kadar dayanmaktadir.
18. yy. ortalarinda tekrar ¢izgilerinden onceki modiilasyonlara 6nem vermek istemeyen
kompozitorler, kiiclik motifler ile yapilan degisikliklere daha ¢ok 6nem vermislerdir. C.
P. E. Bach bu konunun iizerinde énemle durmus, kokleri ve evrimi uzun zamanlara
dayanan sonatlardaki bigimsel anlays1 iist bir diisiinceye tasimistir. Italyan besteci Jean-
Pierre Guignon’un ¢ift temali sonat formunu en eski kullanan besteciler arasinda oldugu
bilinmektedir. Guignon 1737 yilinda solo keman ve siirekli bas i¢in yazdig1 12 sonatin
bestelemesini bitirmis, yazdigi besinci ve sekizinci sonatin allegro kisimlarinda cift
temali sonat formunu kullanmistir. Guignon’un ardindan Canavas ve Cupis gibi
bestecilerde sonatlarinda bu bigime yer vermis, o donemde C. P. E. Bach bu formu en
ustaca ve etkili kullanan bestecilerden biri olarak gdsterilmistir. 1700’lerde ki formda,
“A” bolmesi ilk tonda serimi yaptiktan sonra yeni tonaliteye gidip, ardindan ilk “A”
bdlmesinin tonuna tekrar dontis yapmustir. 1750’lerde kullanilan form yapisinda ise ikinci
“B” temasi1 bu bigimi tamamlamis, birinci kisimda “A” yeni bir tona gidip ikinci kisimda
ilk tona donmiis, tglincii kistmda “A” ve “B” ilk tondan tekrar gelerek bolimi
tamamlamistir. Onceki donemlerde tek temal1 olan sonat formu, ¢ift tema kullanim ile
getirilen bu yenilikle, baslangicindaki tonal giigle tek temali sonattan farkli olarak hem

tonal hem de melodik zenginlik ve diizene kavusmustur (Borrel, 1966: 45-49).

W. A. Mozart’da diger besteciler gibi sonat bi¢imini sik¢a yapitlarinda
kullanmistir. Eserlerinde kullandigi sonat yapisinda Beethoven’da oldugu gibi iyice
yerlesmis ve iyice oturmus bir sonat anlayisindan s6z etmek pek miimkiin degildir.

Besteledigi meshur la majOr piyano sonat1 bir varyasyonlu pargayla baslamig, bunu bir

2717. yy.da genellikle ayni tonda, belirli dans par¢alarinin birbirini izlemesinden olusan enstriimantal eser.
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menuet?8 ve {inlii “Alla Turca” rondosu izlemistir. Piyano sonatlarmmn biiyiik cogunlugu
tic boliimlii olmasmma ragmen keman ve piyano sonatlarmin geneli iki bdliimden
olusmaktadir. Bu keman piyano sonatlarinin yazisi, Paris’te yazdigi klavsen ve keman
sonatlarindan ve kongertolar1 bestelerken olusturdugu aliskanliklarin  biitiiniinii
yansitmaktadir. Bach’in eserlerindeki gibi bu eserlerinde de yeni tonda serimi yapan
nakarat kismi bulunmakta, varyasyonlu arya ve menuet bu kisimlarda pek fazla
kullanilmistir. Mozart’1n ilk sonatlar1 keman eslikli klavsen i¢in yazilmistir. Klavsen i¢in
yazdigr 19 Sonat, 1774 yilindan sonraki doneme denk gelmektedir. Beethoven ile
Mozart’in sonat anlayislar karsilastirildiginda 6ne ¢ikan farkliliklara 6rnek verilecek
olunursa, Mozart’1in besteledigi piyano sonatlar1 ile Beethoven’in sonatlarinda kullandig:
ikinci temalarmn arasindaki ayrim 6ne ¢ikmaktadir. Ornek olarak Mozart’in K. 457 do
minor piyano sonatinda ilk once ikinci tema majOr tonalitede goziikiirken, sonlara dogru
minor tonaliteye doniismiis, boylelikle Beethoven gibi siirekli bir yoktan varolus
karsisinda bulundugu diislincesini dinleyiciye duyurmadan farkliligini hissettirmistir

(Borrel, 1966: 56-57).

Beethoven besteledigi 32 piyano sonatiyla sonat kavramini en iist yapiya tagiyan
bestecilerden biri olmustur. Beethoven’in sonat anlayisina deginilecek olursa, sonatlari
bestelerken kendinden dnceki donemlerdeki kompozitorlerin sonatin iistiine yiikledikleri
agirliklar1 sonatin {izerinden kaldirarak ise baslamistir. Eserin yapisina girmeden
miiziksel ifadeyi genisleten, aktarimli veya aktarimsiz motiflerin yararsiz bir bigimde
cogalmasini engellemistir. Tema anlayisin1  genisleterek miizik fikri olusmasini
saglamistir. Bu fikirler birbirleriyle dogal baglar ile baglanmis yapilardan kurulmus
climlelerdir. Bunun neticesi olarak ciimleler parganin orta bélmesinde tekrarlanacagi
yerde ¢Ozlimlenmis, agikliga kavusmus ve birbirlerine baglanmistir. Beethoven sonat
anlayisina belli bagh 6nemli degisiklikler getirmistir. Genellikle Corelli zamanindaki gibi
yapitlarinda agir bir giris vardir ve gii¢lii bir ritimde olan birinci tema fikrini ikinci tema

ile karsit bir olarak konumlandirir. ikinci miizik fikrinin yapisim tekrar diizenlemistir.

2817. yy.da ortaya ¢ikms genelde iki bélmeden olusan 3 / 4 liik bir Fransiz dansi
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Boylelikle melodik birinci climle, canli ve hareketli ikinci climle ve melodik bir {igiincii
climle ve koda?® tamamlanisi ile ikinci miizik fikri, monotonlugun &niine gegerek sonat
yapisinin kusursuz bir kismi haline gelmistir. Bircok climle ile iki miizik fikri arasinda
bag kurmus, koprii yapilarimi etkin bi¢imde kullanmistir. Tekrar ¢izgileri ve sonatta
kullanilan serim kismin1 tekrarlamayi kaldirmistir. Gelisim kismini iki tema arasindaki
catisma ile kurmustur. Par¢anin son kisminda iki miizik fikrinin ilk tonalitedeki yeniden
serim kismindan sonra genellikle bir bitis gelisimi eklemistir. 1802 yilindan itibaren

sonatlarinda menuet boliimiini kullanmay1 birakmustir (Borrel, 1966: 62-64).

Beethoven sonatlarinda kullanmayr biraktigi  “menuet” boliimii  yerine
“scherzo”*® bigimini kullanmaya baslamistir. Bu biiyiiltiilmiis, genisletilmis ve hiziyla
ritmi degistirilmis bir menuet olarak 6ne ¢ikmaktadir. Beethoven scherzo béliimiiniin
hizin1 ilk kullandig1 eserlerinden baglayarak sonlara dogru gittik¢e yiikseltmistir. Bununla
birlikte sonatlarindaki boliimler, 6zellikle gelisme kismi, temanin esere dramatik bir
ozellik verecek sekilde gelistirilerek zit melodili ve ritimli ciimlelere doniistiiriilmiistiir.
Beethoven sonata son seklini verirken, diger romantik déonem bestecilerindeki sonat
anlayis1 yer yer diizene bagh kalmis, yer yer daha serbest bir bicim halini almistir.
Schubert klasiklerin  romantigi, Schumann romantik bir miizik sairi, Brahms ise
romantiklerin klasigi olarak tanimlanmistir. Brahms eserlerinde bilerek klasik bigimleri
kullanmis, diistincelerini klasik bigimlerle birlestirmistir. Bu durum onu bu anlamda
Beethoven’a diisiince olarak yaklastirdigi soylenebilir. Schubert ise op.15 do major
piyano fantezisinin birinci boliimiinde kullandigi temayr diger boliimlerde de
kullanmistir. Bu durum ondan sonra gelen Liszt ve C. Franck’in sonatlarinin gelismesinde
biiyilk rol oynamustir. Liszt tema malzemesini sonat tlrindeki eserlerinin tim
boliimlerinde kullanmis, bunu armonik, ritmik ve tematik aktarimlar ve gelismelerle

ustaca kullanmistir. F. Liszt’in klasik kaliplar1 yikarak besteledigi tek boliimlii si minGr

2 Kuyruk anlamina gelen, galgi miizigi eserlerinde dzellikle yapist sikica belirlenmis, flig ve sonat gibi
formlarda boliimiin sonunda yer alan 6zet kisim i¢in kullanilan muzik terimi.

%0 17. yy.da ortaya ¢ikmis, miizikal anlatiminda niikteli bir diisiince aktaran, hafif bir mizikal karakter
yapist olusturularak bestelenen ses ya da calgi eserine verilen ad.
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piyano sonati, C. Franck’in kullanmis oldugu “cyclique bigim”in3! ortaya ¢ikmasina ve

gelismesine biiyiik katki saglamistir (Cangal, 2004: 169).

Sonat formu ayni zamanda sonat bi¢imi veya sonat allegrosu terimi olarak da
kullanilmaktadir. Sonat genel olarak barok ve klasik donemde, iki bolimli, ti¢ bolumli
veya dort bolumli, romantik donem ve 20. yy. miiziginde ise tek boliimli veya bes
bolimli bir eser turd olarak da kullanilmistir. Bu eser tiirli 6zellikle klasik donemde {i¢
boliimlii olarak kullanildiginda genel olarak birinci boliimii sonat allegrosu formunda,
ikinci bolimd iki bolmeli veya ¢ bolmeli lied formunda, Gglnci bolimi ise rondo
formunda bestelenmistir. Romantik donemde ise dordinct bolimin eklenmesiyle
birlikte, ikinci boliimdeki lied formu ile tiglincli boliimdeki rondo formu arasina menuet
veya scherzo bicimleri eklenerek dort boliimlii sonat tiirli olugsmustur. Sonat formu ise
yukarida bahsedildigi gibi bir eser tiiriinden ¢ok, eserin genelde birinci bolumuni
olusturan form veya bigim yapisi olarak besteciler tarafindan kullanilmustir. Ug ana
bdlmeden olusan sonat allegrosu, serim, gelisme ve yeniden serim kisimlarindan ve bu
bolmelerin aralarina kopriiler, kapanis temalari, sonuna ise koda kisminin eklenmesinden

meydana gelmektedir.

Sonat allegrosuna genisletilerek biiytitiilmiis olan {i¢ boliimlii bir lied bi¢imi de
denebilmektedir. Birinci boliimiin ¢eken tonuna dogru gelisen climle veya periyoduna,
ceken tonundan olmak kaydi ile bir veya birden fazla miizik diisiincesi daha eklenir.
Birinci boliimiin genisletilmis olmasi sebebiyle gelisme boliimii bu yiizden daha uzun
olmaktadir. Sonat allegrosunda sarkinin ii¢iincii b6lmesinin yerini alan ii¢lincii kisma ise,
esas tonalitenin egemen olmasi kaydi ile birinci bliimiin biitiin kisimlarinin yeniden
dontisii tlizerine kuruludur. Takdim, gosterim ve sonug¢ diye isimlendirilen {igli
siniflandirma, sonatta serim, gelisme ve yeniden serim seklinde yer almaktadir. Pek ¢cok
sonat eserinin serim kisminda tekrarlar bulunmaktadir. Gegmis zamanlardaki gelisme

bolmesiyle birlikte yeniden serim kismi da tekrar isaretleri ile gosterilmislerdir. Mozart

81 Cesar Franck’in besteledigi piyano ve keman igin la major sonat ile gergek kimligini kazanan, dnceki
motiflerin sonraki kisimlarda degiserek tekrar edildigi, kendi ¢evresinde islenen bir 6geyi tematik bir
dayanak noktas1 olarak kullanarak, temanin gelistirilip islenerek yinelenmesi ile olusan dongiisel miizik
bicimine verilen ad.
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ve Haydn’1n sonatlarinda bu sekilde gosterildigi zaman yeniden serimin ardindan uzunca
bir koda getirmisler ve kullandiklar1 bu koda esas tema tizerinden tekrar doniis yaparak
tamamlanmistir. Beethoven’in oda miizigi pargalarinda ikinci tekrar ile bu yapiy1 takip
eden kodaya artik pek sik rastlanilmamaktadir. Sonat allegrosunda bestelenmis

“uvertirler’3?

ile son elli y1lda bestelenmis olan sonatlarda, serim kisimlarindaki tekrar
isaretleri cikartilmigtir. Serim esere temel olan ana diisiinceyi gostermekte veya
sergilemektedir. Esas temay1 kesin bir bigim olarak dinleyiciye sunmaktadir. Bu anlami
yan temanin diisiincesi ile biitiinlestirmek varig kopriisii ile saglanmaktadir. Esas temaya
zit olan yan temayi, yine zit olan kapanis temasi takip eder. Yeniden serim kismi ile

biitlinlesen ve dayanagi gelisme kismi olan bu simetrik yapimin estetigi bu formun

Ozellesmesinde 6nemli bir katki saglamistir (Koray, 1957: 89-90).

Barok donemde bestelenmis sonatlar, “agir-hizli” ve tekrar “agir-hizli” seklinde
iki bliyiik kistmdan olugmaktadir. Yavas boliimler birbirlerini takip eden ve sonat
formunda bestelenen hizli boliimlerin giris kismi1 durumundadirlar. Béliimler arasinda
tonalite degisiklik gostermez fakat Olgiilerde degisiklikler goriilebilmektedir. Barok
donem sonat formunda bestelenen hizli boliimlerin bigimi su sekilde agiklanabilmektedir.
Esas tonalitede bir tema duyulur, bu tema yeni bir tonaliteye dogru gelisme gdsterir. Bu
yeni tonalite major eserlerde ceken tonu, mindr eserlerde ise ilgili major tonalitesi
araciligiyla olugsmaktadir. Yeni tonalitede yapilan tam kararla birinci kisim sonlanir,
genellikle tekrarlanir. Ikinci bolmede ise yakin tonalitelere ugranir, tema iizerinde taklitli
calismalar gelistirilerek gecki® ile esas tonaliteye doniis yapilmistir. Ana tonalitede
duyurulan temanin taklitleri ile {igiincii kisim baglar. Boylelikle barok donem sonat formu
hizli boliimlerde genelde ii¢ bolmeli olarak goriilmiistiir. Genellikle barok donem
sonatlar1 tek temali olarak bestelenmistir. Agir boliimlerin bigimi genelde “A-B-A”

seklinde ti¢ bolmeli lied formundan olusmaktadir. Scarlatti’nin gelistirdigi {ic bolimlii

32 QOratoryo, kantat, opera, operet ve bale gibi eserlerde dinleyiciyi esere hazirlamak igin bestelenmis giris
pargast.

33 Evrensel miizik alaninda modiilasyon diye tabir edilen, genelde majér tonalitede dominant derecesine,
mindr tonda 4. derecesine gecis yapilan, akraba ve yakin tonalitelere daha sik olmak iizere, bir tonaliteden
bagka bir tonaliteye gegis yapma durumunu tanimlayan miizik terimi.
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“hizli-yavas-hizli” kaliptan olusan sonat bi¢imi Italyan Uvertlirine®* dayanmakta ve
Vivaldi gibi kompozitdrler kongertolarinda bu kaliplart kullanmislardir. “Agir-hizli-agir-
hizli” olarak dért béliimden olusan sonatlar ise daha ¢ok italyan besteci Corelli

zamaninda ortaya ¢ikmistir (Cangal, 2004: 147-150).

Klasik ¢ag sonat formunda iki bolme gii¢lii ya da benzer tonaliteye gitmekte,
buda tek tema olan “A”nin arkasindan bir “B” temasimin gelismesi yolu ile miimkiin
olmaktadir. “B” temas1 giderek “A” temasinin golgesi olmaktan koparak, karakter
kazanmis, daha sonraki zamanlarda tam zit bir yap1 olarak ortaya ¢ikmistir. “A” temasi
ne kadar esas tonalite ile biitiinlesse de “B” temasi da kuvvetli bir tonalite ile yerini
saglamlagtirarak onunla esit seviyede konumlanmaktadir. Bu ylizden sergi kismi iki
kesime ayrilmis bulunmaktadir. Serginin tekrar1 yani yeniden serim kisminda ise, esas
tonda bitirme zorunlulugu “B” kesiminin kuvvetli tonundan eksen tonuna aktarilmasiyla
yapilmaktadir. Bu bolmeler arasinda orta bdlme bulunmakta, bu orta bolme erken
romantik donem sonatlarinda ayrica nem kazanmis ve daha da genis bir yap1 almistir.
18. yy. ortalarindan sonra gelisme boliimii diye adlandirilan bu kisim giderek ¢izginin
tekrarlarindan olusan bir ton degisikligi oyunu olmaktan ¢ikarak temalarin pargalara

boliinerek islendigi bir ¢aligma kismi1 konumuna gelmistir (Hodeir, 2016: 88-89).
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Sekil 1: Sonat Allegrosu Semasi, O. Dizmen Miizik Semalar1 Notlart

3 17. ve 18. yy.da “agir-hizli-agir” Fransiz Uvertiirii’niin tersine, “hizli-agir-hizli” bélmelerinden olusan
uvertdr bicimine verilen ad.
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Klasik ¢ag sonat allegrosunun bdlmeleri yakindan incelendiginde, sergi
bdlmesinin temel fikirleri yansittigi, gelisme bolmesinin ilk bélmede duyulmus olan
fikirlerin islendigi ve gelistirildigi, yeniden serim kisminda ise birinci bdlmedeki
fikirlerin ana tonalite hakimiyetinde islendigi goriilecektir. Genel olarak sergi kisminda
oncelikle ana tema duyulmaktadir. Genis bir climle ya da periyod olan ana tema hareketli
bir karakterde ortaya cikmaktadir. Temanin c¢eken karari ile sonlandigi 6lgii, varis
koprisiiniin basladig1 kisimda yer almaktadir. Yan temanin iistiinde gelisim gosteren bu
kopri kisminda genellikle ana tema motiflerinden islemeler yapilmaktadir. Kimi zaman
kompozitdr bu kisimda yeni diisiinceler uygulayabilir, ancak gidecegi yan temanin
yapisint kullanamamaktadir. Gegki yapilarak yan temanin ¢eken tonuna gidilir. Bazen
sergi bolmesinin esas ve yan temalar1 arasina bir ara ciimleler olarak episod® denilen yeni

muzik fikirlerinin de eklendigi goriilmiistiir (Cangal, 2004: 150-151).

Gelisme kisminda sergideki tema ve motifler ¢esitli bigimlerde islenmistir.
Gelisme bolmesi boyunca ana tonaliteden kacinilir, ¢esitli tonalitelere gecki yapilarak
ceken derecesine gelinir ve ¢eken tonunun ¢oziimlenmesi ile ana tonaliteye varilip

serginin tekrarina giris yapilmaktadir.

Yeniden serim kisminda esas tema ana tonaliteden baslar ve birinci bolmedeki
temalar ana tonalite egemenliginde tekrarlanir. Yan tema ile baglanti olusturan varis
kopriisii ¢eken tonunda kalmakta, sergi kisminda mindr tonundaki parcalarda ilgili
majorde gelen yan tema, genellikle major tonaliteden gelmektedir. Mindr
transpozisyonda®® temada karakteristik farkliliklar goziikmedigi zaman esas tonaliteden
gelmektedir. Bazen major karisan min0r etkisinde yan tema duyulmakta, bununla birlikte
ticlincii bolmede yan temanin minOr tonaliteden gelisi daha basitlestirilmis olmaktadir.
Koda kismi, sergi tekrarlarinin sonuna eklenen kisa veya uzun olabilen bir bitig
bolmesidir. Bu bolmenin fikri biitlin boliimii 6zetlemek, bdlmeler arasi dengeyi

saglayarak parlak bir bitis hissi elde etmek olarak ifade edilebilir (Cangal, 2004:153-154).

% Rondo veya fiig formlarinda, esas temanin tekrarindan dnceki ciimle, ara boliime verilen ad.
% Tiirkcede aktarim olarak ifade edilen, bir miizik eserinin kendi tonalitesinden baska bir tonaliteye tasima
veya aktarma durumuna verilen ad.
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Lied formu sonatlarda genel olarak ikinci boélimlerde kullanilan bir bigim
olmustur. Lied kelime anlami olarak sarki demektir. Almanca ‘“kunstlied” olarak
tanimlansa da “volkslied” ile farkliliklar gdstermektedir. ilk defa 15. yy.dan 6nce
yazildig1 tahmin edilen Alman sarkilarina verilen isim olarak ileri siiriilmiistiir. Daha

99 ¢

sonlar1 15 ve 16. yy.larda ¢oksesli bir karakter kazanmis, “hymne”, “sequenz”, “lai” ve
“ode” gibi bi¢cimlerden “madrigal”, “ballade”, “canzone”, “chanson” tarzi ara bi¢imlerin
gelisiminde oncii rol oynamustir. Gergek anlamiyla Alman halk sarkisiyla “Italyan
Aryas1”nin birlesmesiyle 1600°1ii yillarda ortaya ¢ikmis, form olarak ¢algi miiziginde yer
almis, tam anlamda miizikte bir tiir olarak 1700’lerin son donemlerinde kimlik kazanmas,
18. yy.dan sonra piyano eslikli olarak bestelenmeye baslanmistir. Buna ek olarak barok
donemde Alman koral sarkisi bigiminde de gelistigi gozlenmistir. Almanya’da
gelismesini devam ettiren sarki tiirii, italya’da aryanin golgesinde kalmus, ingiltere’de pek
gelisim gosterememis, Rusya’da romans bi¢imine doniismiis, Fransa’da ise izlenimci
bestecilerin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Bu sarki tiiriinii en ¢ok kullanan bestecilerin

bir kismina, Schubert, Schumann, Brahms ve Hugo Wolf 6rnek olarak gosterilebilir

(Aktiize, 2004: 321-322).

Uc bolmeli lied formu genellikle tigiincii bolmeleri birbirinin aynisi veya benzeri
olan form bi¢imi olarak ii¢ bolmeli sarki formunu meydana getirmektedir. Lied bigimleri
arasinda en fazla tercih edilen ve begenilen tiir bu formdur. Periyodlar ¢ogunlukla sekizer
olclluk “A-B-A” bicimi olarak boliimde yer almaktadir. ilk bélme tam, yarim ve ¢eken
derecesinde tam kalig, mindr tonalitelerde ilgili major ya da mindr ¢eken tonunda tam
kalis gergeklestirir. Ikinci bolme genellikle ana tonaliteden baska bir tonda olmakta ve
liclincii bolmeye daha etkili bir gecis yapabilmesi ve ana tonaliteye doniisi
gergeklestirebilmesi igin genellikle ¢eken kararli bir tonal yapidan olusmaktadir. Ug
bolmeli lied formunda ikinci bolme bir ciimle veya uzatilmis climle olarak yer
alabilmektedir. Genelde ikinci bolme birinci bolmeden daha uzun olabilmekle birlikte,
bolme sonunda durak yer alacagi gibi iki bolmenin birbirine koprii ile baglandigi
durumlarda goriilmektedir. Bu lied formunun orta bélmesi ¢ogunlukla degisik miizikal
yapilardan kurulmaktadir. Buna gore birinci bdlme ile birbirleri arasinda mutlak bir

benzesme olabilmekle birlikte, birinci bolme ile hi¢ benzer bir yani olmadan veya ilk
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bolmenin bir motifinin igslenmesi iistiine de olugabilmektedir. Bu formun {igiincii bolmesi
¢ogu zaman ilk bélmenin tekrari olarak gelmektedir. Ik bolme tam karar ile sonlandig1
zaman, ii¢iincii bolmede degisime ugramadan dogrudan kullanilir. Ik bdlmenin karar1 bir
diger tonaliteden kullanilmigsa, tiglincii boliimiin son kisminda esas tonaliteye donmek

igin farkliliklar yapilarak bolme tamamlanir (Cangal, 2004: 47-50).
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Rondo formu sonatlarda genellikle son boliimlerde kullanilmistir. Rondo’nun
tanim1 ana temanin diger temalarla hizli tempo ve karakteristik sitillerde yinelendigi,
enstriimantal besteler i¢in yazilmis eser tiirii olarak agiklanmaktadir. Bigimsel yap1 olarak
b6lme sonlarinda birinci temanin nakarat seklinde yinelenmesiyle, diger form tiirlerinden
ayrilmaktadir. Bu eser tiirii 17. yy.da ortaya ¢ikmis, klavsen miiziginde, orkestra ve opera
eserlerinde siklikla uygulanmis, 18. yy. sonlarinda sonat ve diger ¢cok boliimli biiyiik

form tiirlerinde rondo formu olarak gelistirilmistir (Aktiize, 2004: 490-491).

Rondo kelimesinin kékeni Latince “rondellus” olup, Almanlarin “rundgesang”,
Fransizlarin ise “rondeau” ismi olarak kullandiklari bilinmektedir. Rondo formuna
yapisal olarak bakildiginda genel olarak temanin en az ii¢ kez duyurulmasina ragmen ara
temalarin ¢coklugu sebebiyle, daha fazla tekrarlar ile duyurulmasinin da miimkiin oldugu
goriilmektedir. Buna bagl olarak olarak bazi durumlarda yinelenen rondo temasina bazen
“refrain”®’, bazen “ritornello”®® bashg ile eserlerde yer verilmistir. Rondo formunun
onemli karakteristik 6zellikleri olarak, naif, akici, canli ve dinamik tempo ve ritmik
yapilar1 Ornek gosterilebilir. Bu tir klasik ve erken ddénem kompozitorlerinin
besteledikleri sonatlarin son boliimlerinde, rondo basligi altinda siklikla goriillmektedir.
Ozellikle klasik donem yapitlarinda, oda miizigi eserleri, kongerto, senfoni ve sonat gibi
eserlerin genellikle final bolimlerinde yer aldigi gibi ayni donemde yer alan bazi
eserlerde tek basina bir eser tiirii olarak bestelendigi de goziikmektedir (Cangal, 2004:
105-106).

Klasik dénem ve erken romantik donemde rondo formunda, kiiglik rondo ve
biiyiik rondo formu bigimindeki iki tiirle daha sik karsilagilmaktadir. Genel olarak kiiciik
rondo formu temanin koprii ve koda kisimlari ve ara temanin ¢ok kisa tutulmasi ile fark
edilirken, biiylik rondo formu ana temanin bir yan tema icermesiyle birlikte, orta
bdlmenin daha uzun islenip koprii ve koda kisimlariin daha genis bir yapida sonlanmasi

ve (¢ buyik bOélmeye sahip olmasi ile ayirt edilmektedir. Bigimsel ve genel olarak kii¢iik

37 Siirde her kitadan sonra metni tekrar eden, miizikte metnin yinelenmesinin mecburi olmadig1, ezginin
tekrarinin bulundugu nakarat kismu.
38 Kiigiik doniis anlaminda kullamlan sarki formunda aranagme, nakarat
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rondo formu “A-B-A-C-A” ve koda kisimlarindan, biiyiik rondo formu ise “A-B-A-C-A-
B-A” ve koda kisimlarindan olugsmaktadir (Cangal, 2004: 126).
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3. 2. Ulvi Cemal Erkin Piyano Sonatinin Uzerine Genel bir Bakis

Sonat 1946 yilinda U. C. Erkin tarafindan solo piyano i¢in bestelenmis, 15 Ocak
1948 tarihinde Ankara Radyosu stidyosunda piyanist Ferhunde Erkin ilk kez
seslendirilmesini  yapmustir. Eserin ilk basimi, 1958 yilinda Ankara Devlet

Konservatuvari yayinlar tarafindan gergeklestirilmistir.

Sonatin boliimlerinde islenen ve dinleyiciye ¢cok da uzak olmayan bu miizik,
essiz islenmis bir kimlik duygusu ve karakteristik bir yap1 etrafinda toplanirken, sira dis1
armoni ve ritimler, miizigin akisinda igtenlik ve 6zgiinliik ile biitiinlesmistir. Dinleyici
Erkin'in her zaman olagandis1 bir bigimde ilham haline doniistiirdiigii geleneksel Anadolu
miiziginin 6zellikleri ile karsilagsmaktadir. Sonatin kimi yerleri siradan dinleyicilere genel
duyum agisindan alisilmisin disinda gelebilmekle beraber ayni zamanda bazi kisimlarin
daha tanidik gelen geleneksel ezgilerle donatildigi fark edilecektir. Sentez bir muizik
anlayisi ile geleneksellik hissini kaybetmeyen bu eserin, halk miizigi tinilarin1 derin bir

ruhsallik diistincesi ile ¢ok sesli bir dokuya doniistiirdiigii goriilmektedir (Erkin, 2013: 2).

Koral Calgan piyano sonati ile ilgili su goriislere yer vermistir:

“Piyano sonatinin birinci boliimii, birbirine zit iki karakterde, iki
temadan ve bunlarin kimi zaman gerilimli, hareketli, yer yer orkestra
tinlayisl, kimi zaman durgun, esrarli gecitlerde kaynastirildigi bir sonat
allegrosu bigimindedir. Ikinci béliim; diiz, yalin ve gizemli bir hava ile orta
bélmesindeki regitatifin renklendirdigi bir sarkidir. Ugiincii boliim ise yalin
bir oyun havasi niteliginde ¢ok canli, degisik yonlii bir rondodur” (Calgan,
2008: 43).

Eserin birinci boliimiiniin geleneksel sonat allegrosu biciminde yazildigi ve
kuvvetli bir makamsal etki tasidig1 goriilmektedir. Birinci tema, temanin tekrar kisimlari
ve kapanis temasinda bu etki olduk¢a yogun bir bicimde hissedilmekte, bu kisimda
dinleyiciler {izerinde kuvvetli izler birakan halk ezgilerine yer verilmektedir. Koprii
kisminda ve bu kismin ilk dl¢iilerinde Erkin, tansiyonu yiikseltmek i¢in dinamiklerin daha
yogun ve degiskenlik gdsterdigi bir altyapi kullanmaya ¢alismis, baglanislardaki kuvvetli

etkiyi hazirlamak ve gerilimi arttirmak i¢in makamsal diziler ve hizli ritmik pasajlar
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kullanmistir. Bu kisimdaki pasajlarda ge¢ romantik donem etkileri hissedilmektedir.
Gelisme kisminda ana tema ve kapanis temasi lizerine gelistirilmis ton dig1 ve makam
havasi verilmeye c¢aligilan yapilar kullanilmig, koprii kisimlarinda goriilen, bdlmeyi
kuvvetlendirerek doruk noktasina tasiyan miizikal dinamikler, benzer bir bi¢imde bu
kisimda da kullanilmigtir. Besteci ikinci tema ve tekrarinin oldugu kisimlarda birinci
temaya nazaran daha sakin ve gizemli bir etki yaratmaya ¢alismis, bu kisitmda Erkin’in

acik bir bicimde empresyonist sitile benzer bir miizik yapis1 kullandig1 goriilmektedir.

Sonatin ikinci boliimii sarki formunda bestelenmistir. “A” kismina bunalimli bir
temanin esliginde giris yapilmasinin ardindan gizemli bir ezginin kanon ile eslik etmesi
ve “A” temasmin gelistirilmesi ile devam etmektedir. Eserin “B” kismini olusturan
recitatif>® bolme, dinleyicide serbest bir sitilde soylenen uzun hava benzeri bir etki
birakmaktadir. Agit benzeri bir bi¢imde gelen bu yapi, dinleyiciye dogaglama
yapiliyormus hissi vermektedir. Bas partisinde yer verilen sesler, agdali goriilen bu solo
yapisini desteklemekte, basta goriilen bunalimli havayr doruga cikartmaktadir. “A”
temasinin tekrar gelmesi ile devam eden kisim, birinci bolmedeki havayr devam ettirir ve

bolim mistik bir sonla askida birakilarak sonlanir.

Eserin son boliimii kiiciik rondo formundadir. Boliimln baslangi¢ kisminin
“Kocekge Siiiti”nin baslangic Olgusiindeki arp partisi ile ayni dizisellige sahip oldugu
gorulmektedir. Geleneksellesmis rondo bi¢imine bagli kalindigi gozlenen bu boliim, ilk
boliime nazaran daha hareketli ve canli bir ritmik dokuya sahip, oyun havasina benzer bir
yapidadir. Sonatin ilk boliimiindeki tonaliteye bagli kalinmus, “A” kisminda oktav seslerle
sert, keskin kuvvetli bir sitilde gelen tema hiiseyni makami etkileri gosterirken bu
kuvvetli tema boliimiin sonuna kadar oyun havasi benzerliginde tekrarlar ile gelmistir.
“B” kisminda Endiiliis miizigine benzer ritmik ve miizikal yapilar kullanilarak piyano,

gitari taklit eden bir yapiya doniistiirilmistiir. Boliimiin “C” kisminda ise bolmenin sitil

39 Daha esnek bir tempo anlayisi igerisinde konusma tarzinda sarki sdyleme bicimi. Antik Yunan’da tek
calgi esliginde monolog benzeri sarki tarzi olan monodi’den kaynaklanan, konusma kurallarin1 yakindan
izleyen, 17. yy.dan beri opera, oratoryo, kantat gibi turler de ¢algi eslikli konusma tarzinda solo sarki.
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olarak geleneksel usulleri iceren, aksak ritimler (izerinde gelistigi goziikmektedir. Ugiincii
boliimde “C” bolmesi Tiirk geleneksel miizigindeki ritimselligin en belirgin hissedildigi
kisim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Boliim kuvvetli bir bitiris temasinin kullanildigr etkileyici

bir koda ile sonlandirilmistir.

Erkin piyano sonatini bazi c¢agdas Tiirk bestecilerin piyano sonatlari ile
karsilastirildiginda bir kisim farkliliklar 6ne ¢ikmaktadir. Necil Kazim Akses besteledigi
piyano sonatinda, Saygun ve Erkin’in piyano Sonatlarinin aksine kontrpuantal yapilara
agirlik vermis, bununla birlikte makamsal yapilar1 daha yogun kullanmistir. Bunun
yaninda sonat formunun daha disinda kalmis, geleneksellesmis ti¢ bolimlii yap1 yerine,
iki boliimlii sonat yapisini tercih etmistir. ikinci ve yan temalar1 Erkin piyano sonatina
kiyasla makamsal anlatim yerine daha keskin izlenimci tinilar kullanip miizikal olarak
ifade etmeye calistig1 anlasilmistir. Eser Erkin piyano sonatina gore daha kisa bir
yapidadir. Adnan Saygun piyano sonatinda ise makamsal diisiince, empresyonist sitil ve
atonalitenin igeresinde daha arka planda kalmistir. Sonatin bigimsel yapis1 Akses piyano
sonati gibi sonat formunun disindadir. Adnan Saygun’da Akses gibi iki boliimlii ve kisa
bir sonat yazmay1 tercih etmistir. Akses ve Erkin piyano sonatina gore makamsal yapi
daha az yogunluktadir. Post tonal ve empresyonist diisiince sonat {izerinde diger
bestecilerin sonatlarina kiyasla daha fazla hakimdir. Eser Erkin piyano sonatindan daha

kisa, Akses piyano sonatina benzer uzunlukta bir yapiya sahiptir.

3. 3. Sonatin 1. B6lUm Analizi

3. 3. 1. Sonatin 1. Bolimi’niin Bigimsel ve Makamsal Incelemesi

Sonatin birinci bolimiinde geleneksel sonat formuna bagh kalinmistir. Birinci
bolim ¢ift temali sonat allegrosu formunda bestelenmistir. Bicimsel olarak 11. 6lgliden
132. 6lglye kadar serim kismi, 132. den 197. 6lglye kadar gelisme kismi, 197. 6lgliden

263. dlclye kadar yeniden serim kismindan olusmaktadir.
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SERIM GELISME YENIDEN SERIM
1. Tema (A): 132-197. Olcli 1. Tema (A):
1-11. Olgii 197-207. Olgii
Kopru: Kopru:

11-34. Olgii 207-229. Olgii

1. Tema tekrar (AY): 2. Tema (BY) :
34-60. Ol 230-242. Olgii

2. Tema (B): Kapanis Temasi:
60-88. Ol 242-263. Olgii
Kopru:

88-98. Olcii

Kapams Temasi:

98-132. Olcil

Sonatin birinci bolimii la eksenli hlseyni

makamindan olusmaktadir.

Kullanilan bu makam, 1. 6l¢tiden 11. dlctye kadar yer alan ve iki kez kendini tekrar eden

1. Temada da uygulanmus, her iki dlgiide bir degisken dizi tetrakord*'’larma oktavlar ile

eslik edilmistir. 1k iki dlciide la sesi iizerine frigyen tetrakord’u, 3. ve 4. dlciide tam ton

dizisinin lidyen tetrakord’una, 5. ve 6. 6lcude inici kromatik tetrakord’lara yer verilmistir.

1. tema ilk 5 dlgilide sag el soprano partisinde yer almig, 6. 6l¢liden 11. dlgiiye kadar sag

el alto partisinde temanin Kanonik taklidi olarak duyurulmustur. 11. 6l¢liden 15. dl¢uye

40 Yerinde hiiseyni beslisine, hiiseynide ussak dértliisiiniin eklenmesinden meydana gelen makamsal dizi

41 Dért sesin arka arkaya gelmesinden olusan diziye verilen ad.
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kadar olan kisimda iist partide huseyni dizisinin sesleriyle yapilan figiirlere bas partisi
eslik etmistir. 11. 6lctiden 34. 6lclye kadar olan kisim koprii kismin olusmakta ve bu

kismun tist partisinde kiigiik figiirsel yapilara tekrar basta dizisel pasajlar eslik etmektedir.
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Sekil 6: Olctiler: 1-11

Hiiseyni Makam1

Hiiseyni'de Ussik 4'ldsa

Yerinde Hiiseyni 5'lisi

3} K's' T T K S T

Yerinde Hiiseyni Makam Dizisi

Sekil 7: Hiiseyni Makami (Ozkan, 2017: 179)
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34. Olgiide soprano temay1 yinelemekte, 46. dl¢iiden itibaren ayni tema motifsel
genislemelere ugramakla birlikte, 34. 6lctiden 60. dlciye kadar 1. tema “A!” olarak, 35.
6lctide 10 Olculiik temanin doniisii olarak gelmektedir. 52. élgliden 57. dlcuye kadar Ust
parti pedal olarak kullanilmig, alt partide bas yirlylsi ve dizisel eslik yapilar
kullanilmistir. 34. 6l¢iiden itibaren ciimle i¢inde kullanilan “mi-re-mi-la” figlirli tempoyu
degistirmeden, ritmik yapry1 degistirip yavaslatarak temayi “meno mosso”#? kismma

hazirlamaktadir.

43. Olciden 60. 6l¢inin ilk yarisina kadar “mi-la-mi” akoru pedal olarak
kullanilmistir. 48. 6l¢iiniin ikinci yarisi ve 50 6l¢iiniin ikinci yarisinda kullanilan re oktav
notalari, alt igleme notasi olarak kullanilmistir. 52. 6l¢iiniin ikinci yarisindan 57. 6lglye
kadar kullanilan “la-re-sol-la” akorunun pedal olarak kullanildigi géziikmekte, 60.

Olctden 88. dlcliye kadar olan yer, 2. temanin yer aldigi kissmdan meydana gelmektedir.

60. Glcliden 68. olcliye kadar la bemol Uizerinde cargah dizisinin ilk 5’lisi*®
kullanilmistir. 80. 6l¢tide 60. 6l¢iiniin doniisti yinelenmis, 88. Ol¢iiden 98. Olcuye kadar
koprii kismi yer almakta, 88. 6lgii sag el partisinde mi diyez tizerinde hiizzam tetrakordu
gortlmektedir. 98. él¢tiden 100. 6l¢liye kadar sol el partisinde fa diyezde inici kirdi dizisi

gelerek diger partilerin figiirsel taklitlerinden olugsmustur.

Hiizzdm Makan

Evi¢'de Hicdz 4'li
Yerinde Hiizzim 5'lisi siAane SENc M o Mt
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Yerinde Hiizzam Makam Dizisi

Sekil 8: Hiizzam Makami (Ozkan, 2017: 311)

42 Daha az haraketli bir tempoda ¢almmasini belirten miizik terimi.
4 Jki tam bir yarim ve bir tam sesin arka arkaya dizilisi ile olusan dizi.
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98. 6lclide temanin “A?" etkisi gostermesiyle birlikte kapanis temas1 baslamus,
bu kisim 132. 6l¢iiye kadar devam etmistir. 104. Olclye kadar kanonik yapilar devam
ettirilmis, 124. olciiden 132. élgiiye kadar mi lizerinde hiizzam makami** etkileri yer
almigtir. Bestecinin 118. 6l¢iide gelen tonal yapinin etkisini kuvvetlendirmek icin, 104,
olciden 118. dlgiiye kadar olan kistmda kontrametrik ritim #° yapilar1 ve disonans sesleri
kullanarak, daha kuvvetli tonal bir etki ile ciimleleri baglamaya calistigi gozlenmistir.
118. Olgiideki “A tempo meno mosso” kisminda daha miizikal ve lirik bir yapinin hakim

oldugu goriilmektedir.
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Sekil 11: Olguler: 126-131

132. 6l¢ide 1. boliimiin gelisme kismi baslamakta, 197. 6l¢iiye kadar devam
ettigi goziikmektedir. Bu kisma ikinci temanin motifi ile baslanmis ve gelisme kismi
bastan sona ikinci temanin motifi tizerine kurulmustur. 132. 6lgtiden 149. Olgliye kadar
mi Uzerinde tam yedenli hiizam makami, 147. 6l¢iiden 153. 6l¢iiye kadar fa iizerinde

hiizzam makaminin etkileri gérilmektedir.

a4 Yerinde hiizzam begslisine, evi¢’de hicaz dortliistiniin eklenmesiyle olugan makamsal dizi.
4 Ugleme, besleme, yedileme veya daha iist sayil1 gruplarin birbirine bagl ritimik kiimelerinden olusan,
Olgulerdeki vurug zamanlarini esit bir bigimde kargilamayan, diizensiz ritim guruplarina verilen ad.
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Sekil 12: Olguler: 131-146

165. 6lcuden 176. olcliye kadar olan kisimda gelisme boliimiiniin sol el partisi
tzerinde tekrarlari yer almis, 171. élglde 1. tema ile 2. tema ayn1 anda kullanilmistir. 173
ve 174. olgiilerle 175 ve 176. olgiilerde kullanilan yap1 kapanig temasinin gelistirilmesi
tizerine olusturuldugu anlagilmaktadir. 181 ve 187 ol¢iilerde ise “A” temasi, koprii ve
kapanis temasi bir sentez bi¢ciminde birlikte kullanilmistir. 181 ve 186. Ol¢iiler arasinda
Ust partide onaltilik iiglemelerden olusan kromatik dizilere yer verilmistir. Ust partide
islenen temaya alt parti kromatik gamlarla eslik etmistir. 197. 6l¢i ile 230. Ol¢uye kadar
olan kisim benzer olmakla Dbirlikte, 1. temanin doniisii yeniden serim kismini
olusturmaktadir. 230. 6lgiide “A'" bolumii yerine 2. temanm farkli tondan geldigi

g6zikmektedir.
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Sekil 13: Olguler: 228-241
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238. 6lciiden 242. 6lgiiye kadar olan bolim kendi icerisinde codetta®®’ya benzer
bir yap1 olarak goriilmekte, 242. 6l¢tiden bolim sonuna kadar ise kapanis temast kismi
yer almaktadir. 242. 6lciiden 249. élgiiye kadar temanm 7/4’liik usul*’de déndiigii
goriilmekte, kapanis temas1 kisminda bastaki tema tekrar kullanilarak “A?” temasi etkisi
hissedilmektedir. Bu kisim boliim sonuna ayni zamanda koda hissiyati vermektedir. 252.
6lctiden 256. dlgiiye kadar si bemol pedal sesi olarak kullanilmig, 260. 6l¢lide 1. temanin
ilk figurd ile bitirilip la’da kdrdi, mi’de ussak dizisi etkisi ile gorkemli bir bigimde

kapanig1 tamamlamaistir.
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Sekil 14: Olguler: 242-247

3. 3. 2. Sonatin 1. Béliimii’niin Calis Teknikleri A¢isindan Incelenmesi

Birinci boliim genel olarak calis teknikleri agisindan sonatin en zor bolimii
olarak nitelendirilebilir. Teknik olarak bu boliimde koprii ve gelisme bolmelerindeki sol
el pasajlari, ¢calis teknikleri agisindan en zorlayici kisimlardir. Bu béliim sonatin son
boliimiine kiyasla daha fazla ritmik cesitliligi, motifsel ve figlirsel yapilarinda
barindirmaktadir. Bu yiizden eserin icrast diger boliimler ile karsilastirildiginda ¢alig

teknikleri agisindan daha zor bir boliim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

46 Kiigiik kuyruk manasina gelen, sonat formunda sergiyi sonuglandirma amaciyla kisa tutulmus koda
47 Tiirk musikisinde &l¢ii ve ritim terimleri icinde kullanilan ritim kaliplarma verilen ad.
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1. bolimin “A” temasi, 1. 6lglden 5. dlgliye kadar sag elin iist partisinde yer
almakta, 6. 6l¢iinden sonra iist partideki yerini sag el alt partisine birakmustir. 6. 6lgliden
11. 6lcliye kadar sag elin alt partisi ayn1 kuvvette devam ettirilmeli, cimle biitiinselliginin

bozulmamasina dikkat edilmelidir.
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Sekil 15: Olguler: 1-11

9. Olgu ile 11. dl¢ii arasindaki kisimda sag elde dokuzlu araliklarin akor halinde
geldigi gozlenmektedir. Bu akorlarin sag elde rahat icra edilebilmesi i¢in asagidaki 6rnek
egzersizde oldugu gibi calisilmasi, sag el alt partiyi icra eden bagparmagin da daha
kuvvetli bir sekilde g¢alinarak, temanin duyurulmasina yardimei olmasi onem teskil

etmektedir.
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Sekil 17: 9-11.0Igiiler i¢in Ornek Alistirma 8

11. olglden 34. 6l¢iiye kadar olan kisim, sol el igin icras1 oldukga zor olan
onaltilik U¢lemelerden olusan pasajlar icermektedir. Bu pasajlar icra edilirken cresc. ve
decresc. dinamigini “p” niiansi igerisinde dogru bir bigimde icra etmeye 6nem vermek
gerekmekte, bunun igin el agirhiginin tuseye dengeli olarak aktarilmasi gerekmektedir.
Ornekte gosterilen alistirmanin ¢arpma notalar kullanilarak, her vurusta vurus basina
diisen notay1 tekrar edip, iki el koordinasyonu gelistirmeye yonelik bir hazirlama

sagladig goriilmektedir.

48 Sekillerde kaynak gosterilmeyen tiim alistirma ve egzersiz drnekleri, tez yazarmin kendi diizenlemelerine
aittir.
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Sekil 19: 11-14.0lgiiler i¢in Ornek Alistirma

11. Olguden 15. Olgiiye kadar olan kisimda, sol eldeki onaltilik Gglemeleri
hizlandirmak ve daha bagli bir bigimde icra etmek i¢in, asagidaki dérnekte verilen Liszt
teknik galismalar kitabinda yer alan si mindr ters hareket alistirmasi ¢alisilabilir. Ornekte

gelen egzersizin normal si mindr ters hareket dizisinden farkli olarak onaltilik i¢leme
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notalar1 icermektedir. Alistirmada sol elin diziyi icra ederken daha rahat bir bicimde

hareket sagladigi gozlenmistir.

Sekil 20: 11-14.Olgiiler i¢in Ornek Alistirma, Liszt Teknik Calismalar Kitab1

Onceki kistmdan farkli olarak 19 ve 22. 6lctlerde iki el birlikte mi minor dizisi
kullanilarak tekrar eden kisim, tekrar onaltilik Uc¢lemelerle gelmektedir. Asagi 6rnekte
verilen alistirmanin iki el birlikteligi giiglendirmesi, hizlandirmas: ve daha akici bir

bicimde icra edilmesine yardimci oldugu gézlenmistir.

-
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Sekil 21: Olguler: 19-22
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Sekil 22: 19-22.Olgiiler i¢cin Ornek Alistirma

32-33. Olgiiler arasinda Ozellikle sol elde gelen genis aralikli motifleri icra
ederken, bilek hareketlerine ve sol elde 5. ve 1. parmak baglanisina dikkat etmek
gerekmektedir. Bu kisimda ozellikle asagidaki ornek aligtirmada oldugu gibi tekrar
seslerle ¢alisildiginda, sol elin daha hizli gelistirilebildigi gézlenmistir.
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Sekil 23: Olgiiler: 32-33
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Sekil 24: 32-33.0lciiler i¢in Ornek Alistirma

60. Olcuden 85. Olguye kadar olan bdliimde tema sag elde iist partide yer

almaktadir. Orneklerde gosterilen iki el paylasarak temaya eslik eden parti, niians olarak

temanin istiine ¢ikmadan, tema ile karsilikli duyurularak icra edilmeli ve climlenin

biitiinselliginin bozulmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

110-118. olgiiler arasindaki boliimde, bilek olabildigince rahat ve esnek

birakilmaly,

asirt bilek hareketlerinden kagiilmalidir.

Sol elde gelen sekizlik

Uclememelerin olusturdugu motifler i¢in asagi kisimda yer alan alistirmalar, sol el

gelisimi i¢in dikkat edilmesi gereken orneklerdir.
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Sekil 25: Olciler: 110-114
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Sekil 26: 110-118.0Olgiiler icin Ornek Alistirma, J.Brahms Egzersizler No.5

179. olciden 184. dlglye olan kisimda iki el akor seklinde gelen sekizlik ve
onaltilik Uc¢leme figiirler géze carpmaktadir. Bu kisimda ritim olabildigince sabit
tutulmali, yavaslamalar ile ciimle sonlarinda olusabilecek ritimsel kopukluklara dikkat
edilmeli, tclemelerin ritmik bigimlerinin bozulmamasina 6zen gosterilmelidir. Iki el
birlikteligi arttirmak ve hizlandirmak i¢in asag1 ornekte yer alan egzersizin c¢aligilmasi

calis tekniginin gelisimi acisindan 6nem kazanmaktadir.
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Sekil 27: Olguler: 183-184
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Sekil 28: 179-184.Olgiiler icin Alistirma, Liszt Teknik Calismalar Kitab1

181 ve 186. Olgiiler arasinda sag elde tema ile islenen on altilik Gglemelerden
olusan kromatik diziler yer almaktadir. Sag el {ist partideki temayi icra ederken alt parti
kromatik gamlarla temay1 desteklemistir. Ilk olarak dikkat edilmesi gereken konu, temay1
duyurmak i¢in sag elde temanin daha kuvvetli calinmasina dikkat etmek ve sol elde gelen
onaltilik U¢lemelerde bagli galmaya daha fazla nem vermektir. Asagidaki egzersizler bu

kismin daha iyi icra edilmesine 0rnek olarak gosterilebilir.
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Sekil 29: Olgiiler: 181-186
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Sekil 30: 181-186.0I¢iiler i¢cin Ornek Alistirma, J.Brahms Egzersizler No.25a

191 ve 194. Olgiiler arasinda sag el ve alt partisinde ezgiyi tamamlayan ve ona
eslik eden onaltilik notalar yer almaktadir. Bu 6l¢iide sag el st partideki belirgin olan
ezgiyi olabildigince gii¢lii ve bagli duyurmak, yorum agisindan énem teskil etmektedir.
Bu kisimda sag eldeki motifi daha iyi bir kondisyona sokabilmek igin asagida ayni temay1
ters hareket olarak isleyen egzersiz, sag elin dinamik yapisinin gelistirilmesine 6rnek

olarak gosterilebilir.
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Sekil 31: Olgiiler: 191-194
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Sekil 32: 191-194. Olgiiler i¢in Ornek Alistirma

3. 4. Sonatin 2. Bo6lum Analizi

3. 4. 1. Sonatin 2. Bolimi’niin Bigimsel ve Makamsal incelemesi

Sonatin ikinci bolumu ¢ bélmeli lied formundadir. Erkin sonatin bu boliimiinde
diger boliimlerde oldugu gibi klasik formlarin ¢izgisinden gitmistir. Olduke¢a lirik bir
yaptya sahip olan boliim, bestecinin i¢ diinyasini son derece anlasilir bir bi¢cimde
aktarmaktadir. “A” temasinin oturakli ve melankolik havasini “B” bélmesinde recitatif
serbest bir yapi1 takip etmis, tema yeniden “A” bolmesine baglanarak boliim sonu askida

birakilarak sonlandirilmistir.

Tablo 3: 2. Boliim Bi¢imsel Semasi

A: 1-32. Olgi B: 33-44. Olgli A: 45-60. Olciler

1. olguiden 4. dlgilye kadar armoni vyiiriiyiisi ve fa tzerinde Karcigar dizisi *°
etkileri yer almakta, 13. dlgliden 17. 6lgiiye kadar sag el ve sol elde dort 6l¢ii boyunca

4 Yerinde ussak dortliisiine, neva perdesinde hicaz beslisinin eklenmesi ile meydana gelen makamsal dizi.




67

kanonik yapilar goziikmektedir. 16 ve 18. dl¢ulerde do diyez (izerinde VI — | kadans1 ve
Picardy Uclusi ile bitmistir. Belirtmek gerekir ki V11. derece do diyez, yeden sesi olan si
diyez sesi lizerine kurulmadig1 gézikkmektedir. Yarim perde peslestirilerek si naturel sesi
Ustine dominant vyedili akoru kurulmus, fakat akorun yedilisi olan la sesi

kullanilmamustir.

Adagio molto sostenuto
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Sekil 33: Olgiler: 1-4

Karcigar Makamz
Yerinde U$$5k 4'liisii Nevia'da Hicaz 5'lisi
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Yerinde Karcigar Makam Dizisi

Sekil 34: Karcigar Makami (Ozkan, 2017: 199)
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Sekil 35: Olgiiler: 16-18

Ikinci boliimiin ilk dort dlgiisiinde gdziiken armoni yiiriiyiisii, 19. 6lgii ile 22.
Ol¢ti arasinda benzer bir bigimde yer almig, “A” temas1 19. dl¢liden 33. Olclye kadar
akorsal bir yapiya doniismiis, 27. olclden itibaren bastaki “A” temasini gelistirerek
polifonik® ve bagdasik bir yap1 olusturmustur. 33. 6lciide agit benzeri bir regitatif yapi
gOzukmektedir. Bestecinin boliimiin bu kisminda daha serbest bir muzikal ifade
yaratabilmek icin, sol elde dokuzlu araliklar1 kullanip melodiyi destekleyen bir ¢esit
efektsel eslik olusturarak, sag elde ezgiyi daha rubato bir bicimde kullanip uzun hava
benzeri bir etki yaratmaya calistig1 gézlenmektedir. 33. 6l¢l ve 34. 6lgllerde la’da buselik
makaminin °! {i¢liisii, 36 ve 38. 6lciiler arasinda buselik dortliisii kullanilarak bu dizinin
yedeni sol diyez lizerinde kalmistir. 35. 6lciide fa ¢ift diyez, 39 ve 44. dlgiilerde yer alacak
olan sol diyez notasi iizerindeki zirguleli hicaz ° dizisinin yedeni olarak bu makama

hazirlik yapilmasini saglamigtir.

%0 Cok sesliligi ifade etmek i¢in kullanilan miizik terimi

51 Yerinde buselik beslisine hiiseyni’de kiirdi dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelen makama verilen
ad.

52 Yerinde hicaz beslisine hiiseyni’de hicaz dértliisii’niin eklenmesin den meydana gelen makama verilen
ad.
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Yerinde 1.Sekil Biselik Makam Dizisi

Yerinde Baselik 5'lisi ~ Hiiseyni'de Kiirdi 4'liisii
’__—-———_—m
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Sekil 36: Buselik Makami (Ozkan, 2017: 122)

39. 6l¢iiniin {ligiincili zamaninda baslayip 40 ve 41. 6lglilerde devam eden zirguleli
hicaz makami dizisi, si diyez iizerinde kalig yapmustir. Si diyez 42. 6l¢iide sesdesi olan
do naturele doniiserek yerinde buselik ticliisii ile buselik dizisinin yedeni olan zirguleli
hicazin duraginda sol diyez notasini duyurmus, 43. ve 44. dlciilerde bu dizinin duragi olan

sol diyez lizerinde tam kalis yapmustir.

Yerinde Hicaz 5"lisi Hﬁseyni'de Hicaz 4'liisii

D PO R
ANSY xg® 1 t i ! ] 1
o .S 'Aiz'S T s A2 S

Yerinde Zirgiile'li Hiciz Makam Dizisi

Sekil 37: Zirguleli Hicaz Makam1 (Ozkan, 2017: 174)

45. Olclide “A” temasina tekrar geri doniis yapilmis, bastaki “A” temasi ile
benzer olarak temaya yeniden donusle birlikte, sol diyez tizerinde kiirdi makaminin
etkileri islenerek, boliim basinda sol elde kullanilan dortlik oktavlar, yerini ikilik akorlara
birakarak sol el esliginde ritmik genislemeler yaratmistir. 59. l¢iide baslangigtaki motif

tonal olarak askida birakilarak boliim sonlandirilmustir.

3. 4. 2. Sonatin 2. Boliimii’niin Cahs Teknikleri Acisindan incelenmesi

Sonatin 2. bélimdandn 1. ve 3. boliimden farkli olarak agir ve serbest bir yapiya
sahip olmasi sebebiyle ¢alis tekniklerinin acisindan daha basit bir boliim olarak 6ne
cikmaktadir. Alisilmisin disinda olarak boliimde kullanilan “pppp” niiansi, bestecinin

tonalite lizerinde olusturmaya calistigi efektsel yansimalar olarak tanimlanabilir. Bu
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yiizden boliimiin havasini dinleyicilere iyi aktarabilmek i¢in miizikal dinamikleri olmas1
gerektigi gibi dogru bir sekilde uygulamak bu boliimii yorumlarken dikkat edilmesi

gereken en 6nemli konularin baginda gelmektedir.

13. 6lcuden 17. 6l¢iiye kadar olan kisimda kanonsal haraketler iceren bir ciimle
yapis1 g0zikmekte, dinamiksel olarak hafif bir yap1 olsa da bu yapinin iginde tuseye
dengeli bir gi¢c uygulayarak, her iki elde de ezginin hafif ve esit bir kuvvetle duyurulmasi
gerekmektedir. 23. dlgiiden 26 Olgliye kadar olan kisimda, 5. ve 8. dlgllerdeki ezginin
akorsal tekrar1 olarak goziikmektedir. Bu kisimda ise sag eldeki akor seslerde 5. ve 8.
Olgldeki ezginin seslerinin duyurulmasina ve ezginin biitiinselliginin bozulmamasina

dikkat edilmesi dnemlidir.
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Sekil 38: Olgiiler: 5-8
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Sekil 40: Olgiiler: 22-26

33. olcl ile 43. dlgii arasinda kalan “Come un recitativo % kismmin, piyano
sonatinin en serbest yerlerinden biri oldugu sdylenebilir. Sol elde tremolo notalar icra
edilirken oktav kisimlar tril gibi diisiiniilmeli, sol elin efektsel bir pedal ses yarattig
diisiincesi unutulmamalidir. Climle baslangicindaki sekizlik Ggleme notalar, ayrt ayr
belirtilip ve ritmik genislemeler yapilarak icra edilmesine 6zen gosterilmelidir. Climle
baslangiclarindaki kuvvetli etkiyi dalgalandirarak baglayip, cumle sonundaki decresc.

etkisine daha fazla dikkat edilmelidir.

% Dogrudan regitatif anlamma gelmeyen, regitatif gibi veya benzeri anlamina gelen miizik terimi.
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Come un recitativo
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Sekil 41: Olgiiler: 32-44

3. 5. Sonatin 3. Bolum Analizi

3. 5. 1. Sonatin 3. B6limii’niin Bicimsel ve Makamsal Incelemesi

Sonatin 3. bo6lumuniin klasik ve erken romantik donem sonatlarinin son
boliimlerinde siklikla kullanilan “A-B-A-C-A” bicimi ile kicuk rondo formunda
bestelendigi géziikkmektedir. Erkin’in diger iki boliimde oldugu gibi piyano sonatinin bu
son bolimiinde de geleneksellesmis sonat bigimine bagl kalarak, bestecilik becerilerini

bu kaliplar icerisinde ustaca kullanmastir.
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Tablo 4: 3. Bolim Bigimsel Semasi

A: B: A: C: A: Koda:
1-36. Olcii | 37-73. Olcgli | 74-130.0Icl | 131-167.0l¢l | 168-193.0l¢l | 194-228.0l¢i

Baslangic dlciisiiniin 1. 8l¢liye baglamisinda boliime subito > etkisi vermek icin
kopru olarak kullanilan pasaj, Erkin tarafindan sonat1 bestelenmeden onceki yillarda
yazdig1 orkestra icin Kocekce Siiti’nde, ayni ritim ve dizisellik kullanilarak orkestradaki

arp partisine yazildig goriilmektedir.

ﬁ Allegro |
% - ==
mf

-j..: !‘?— — -

1

Sekil 42: 3. Boliim Baslangic Olgiisii

Célesta

Harpe

Violon 1|

Violon 11

Alto

Sekil 43: Kogekge Siiiti’nin Baslangi¢ Olgiisii, Arp partisi

% Esere aniden hizli galmaya baslama bi¢imini ifade etmek igin kullanilan miizik terimi
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Son boliimde de la eksenli hiiseyni makaminin etkilerinin béliime hakim oldugu
gOzukmektedir. Birinci tema 2. Olgiiden itibaren baslamaktadir. 2. 6lgliden 16. Olcuye
kadar temanin karakteristik 6zelligi dortlii armoni tizerine kurulmustur. 3. bélimde dortli
akor yapilarinin paralel hareketler yiiriitmesiyle her bir partide ayr1 birer makam dizisi
olusmus, boylelikle boliimde polymodal *° bir yap1 ortaya ¢ikmustir. 1. 6lcliden 8. dlgiiye

kadar la tizerinde hiiseyni makami dizisi kullanilmustir.

Allegro
Q [} ] I H| I # || JlAdhl
\dv - 3 - ' %% ¥ s %
mf T
A I ) il — > l | ! | T e l |
i 4 ﬁj 3 3—5 ¢ %

Sekil 44: Olgtiler: 1-4, La’da Acemli Hiiseyni Dizisi

2. Olcuden 8. 6lglye kadar inici bas yiiriiyiist, 8. 0lciiden 16. Olcuye kadar ise
yukar1 yone bas yiiriiylisii gozlenmektedir. 9. 6lctiiden 16. 6lgiintin ilk yarisina kadar
soprano partisinde mahur, orta partilerde re’de basit suz’nak °® ve nihavend makami
dizileri, basta ise re’de tam yedenli rast dizisi®’ yer almaktadir.

7

> — . s "
0 8 iy | | @ o g me SOL NOTASI UZERINDE MAHUR DIZI
') ~u—E Tz i " T RE NOTASI UZERINDE BASIT SUZ'NAK DiZisi
b 2 o S | A NOTASI UZERINDE NIHAVEND DIZisi
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o) 1 ] [ 1 . " . FI—
+ : RE NOTASI UZERINDE TAM YEDENLI RAST DiZisi
| i f (RAST DiZIiSININ YEDENI DO DIYEZ YERINE,
DO NATUREL KULLANILMISTIR.)
>

Sekil 45: Olgiiler: 7-13

% fkiden fazla bat1 dizisinin olusturdugu yapi, ¢oklu bat1 dizisine verilen ad.
% Yerinde rast beslisine, neva perdesinde hicaz dértliisiiniin eklenmesinden meydana gelen makamsal dizi.
57 Yerinde rast beslisine neva’da bir rast dortlistiniin eklenmesiyle meydana gelen makamsal dizi.
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16. 6l¢l 2. vurustaki on altiliklarin olusturdugu dinamigin boliim sonuna kadar
olan bolmelerde devam ettigi goziikmektedir. Basit suz’nak makami dizisi ¢ikici
karakterli olmasina karsin bu eserde re’de basit suz’nak dizisi inici olarak yer almustir.
16. Slgiiniin son yarisinda baslayip, 17. ve 18. 6l¢tide devam eden mi notasi tizerindeKi

hiiseyni beslisine baglanan kisimda kadans gozikmektedir.

-SOL NOTASI UZERINDE YERINDE SUZNAK DiZisi-

f T | | | - -
A ] - P - e == ! 1|
Tt ——= = | | | = 1
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RAST 5'Lisi ” HICAZ 4'LUSU
Sekil 46: Sol’de Suz’nak Dizisi
—Inhi— ‘ ! i
D i 2. 7,
y) ! \ ft . >

Sekil 47: Re’de Suz’nak Dizisi

18. dl¢liden 26. Olcuye kadar 1V-V akorlari ile olusturulmus makamsal olmayan
figirsel yapilar, 26. ve 30. 6lculerde en st partide kiirdi dortliisiine ulasmustir. 29. 6l¢lide
tekrar bélmesini sergileyerek bir {ist oktavindan tekrar duyurulmustur. 18. 6lctiden 20.
oOl¢iiye kadar si bemol sesi pedal ses olarak duyurulmustur. 29. 6l¢tde kirdi dortlistnin
karakter notasi olan si bemol notasi, tampare sisteminde si koma bemol, si naturel olarak
icra edildiginden bemol arizasi alarak sol’de rast beslisine gecki yapmustir. 36. 6lcuye
kadar soprano partisinde rast ezgisi gortlmektedir. 37. dlctuden 74. 6lcuye kadar bas
partisinde makamsal olmayan bir ezgi yapisina kontrametrik ritimsel figiirlerle eslik

edildigi goriilmektedir.
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Sekil 48: Olgiiler: 26-28, La’da Kiirdi Dortliist

-RAST 5'LiSi Dizisi-
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Sekil 49: Olgiiler: 29-32, Sol’de Rast Beslisi

3. bolum koprii kismi harig olarak 74 6lgtiden 90. 6lgiye kadar 17 6l¢i boyunca
kendisini yinelemistir. 93 ve 94, 97 ve 98. dlc¢llerde mi’de hiiseyni beslisinin pasajlar
olusturdugu gozlenmekte, ayn1 zamanda nihavend makamu etkileri hissedilmektedir. Bu
kisimda ikiser Ol¢iiliik tekrarlarda si bemol ve si naturel ayni1 anda duyuldugu zaman, si
bemol notast anarmonigi olan la diyez sesi gibi temel alindiginda nikriz makaminin
etkileri de ayrica hissedilmektedir. Hliseyni beslisinin 117 ve 118, 121 ve 122, 125 ve
126. olgtilerde sikga tekrarlar1 yer almaktadir.

102 6lgiiden 114 olgiiye kadar mi’de nikriz beslisinin *® giiclii si pedali esliginde
devamli olarak yinelendigi gorulmektedir. 118 6l¢iiniin ikinci yarisindan 129 6l¢iiniin ilk
yarisina kadar tist partide si bemol pedali yer alirken, alt partide si naturel ile bu pedala
ritmik yapilarla eslik etmistir. Bu yapilar oktavin ters iliskisi olarak adlandirilsa da tonsuz

ya da makamsiz bir gelisme olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

% Bir tam ses, besli koma, artik ikili ve besli komanin arka arkaya dizilmesi ile meydana gelen bes notadan
olusan makamsal dizi.
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Sekil 50: Olgiler: 98-105, Si Bemol Pedal, Nikriz Beslisi

LA NOTASI UZERINDE YERINDE HiCAZ 4'LUSU
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Sekil 51: Sol’de Nikriz Beslisi

Fa#t de Hicaz 4'lisu
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Mi'de Nikriz 5'lisi

Sekil 52: Mi’de Nikriz Beslisi
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129. 6l¢iiniin son yarisinda re’de buselik beslisi °° ile 130. dl¢iide “poco meno
mosso” kismina ulasilmaktadir. 129 Olglide 7/4 ve 5/4'luk usuller kullanildigt
gorilmektedir. 130. Olciden 149. o6lclye kadar soprano, re’de hiseyni dizileri

olustururken alt partilerde dizisel esliklerin yer aldig1 goriilmektedir.

Poco meno mosso
e il il l
gilellilihe AT g
ot

o v' ! 37 =
...!Fp f é; mﬁspr‘

= i

]
i
L
|
.

o

-

Qﬁ : ;ﬁiz Sty 1y
d e ’—\I\ ik : ﬂ: 4_' )\

. )
%ﬁﬁ&:i& 231 =T
EE G g :ii:i'_ti
el '

Sekil 53: Olgiiler: 124-138

149. olgiiden 167. 6lciiye kadar nihavend makami © dizisinin sol tizerindeki
buselik beslisine giiclii, re tizerinde ussak dortliisii®! niin eklenmesiyle olusan geckili sol
dizisinin yer aldig1 gortilmektedir. Nihavend makaminin biinyesinde olmamakla birlikte

geleneksel bazi eserlerde dizinin altinct basamagi mi bemoliin tizleserek bir komalik

% Bir tam, bir yarim ve iki tam sesin arka arkaya diziliminden olusan bes notalik diziye verilen ad.

60 Buselik makamu dizisinin rast perdesindeki seddi olarak, buselik beslisine gii¢lii neva iizerine bazen bir
kirdi dortlisunln, bazen de bir hicaz dortlistniin eklenmesinden meydana gelen makamsal dizi.

61 Sekizli koma, besli koma ve bir tam sesin arka arkaya diziliminden meydana gelen dort notalik makamsal
dizi.
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bemole doniisiip, piyano icrasinda mi natiirele doniismesi ile makama farkli bir nitelik

kazandirdig1 anlagilmaktadir.
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Buselik 5'lisi Hicaz 4'lisu

Sekil 56: Gegkili Nihavend Makami
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176. Olgliden 193. olgiiye kadar olan motifsel kisim, koda kisminda
genisletilerek kullanilmistir. Bolumdeki minimal etki koda kisminda da géziikmektedir.
194. 6lgiide sag elde kullanilan figiir 177. 6l¢lde sol elde yer almistir. 168. 6l¢liden 185.
Olclye kadar olan kisim yinelenmelerden olusmakta, 194. 6l¢liye kadar olan kisimda, 9.
ve 10. Olclerin 1srarla tekrarlanarak “Tempo poco sostenuto”®? kismma baglandig

gorilmektedir.

Sekil 57: Olgiiler: 186-189
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194. olcuden 228. 6lcuye kadar la’da hiiseyni makaminin sesleri ile yapilan
genisletilmis ritmik yapilarin yer aldigi bir boliim olarak goriiliirken, koda 228. dlcude
la’da hiiseyni dizisinin tonik akoru®® ile son bulmaktadir. Bu boliimiin bas kisiminda

makamin duragi olan la ve glg¢li mi pedalinin eserinin sonuna kadar devam ettigi

gorulmektedir.

Tempo poco sostenuto
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Sekil 58: Olgiler: 191-209

62 Biraz temkinli ve tutumlu bir tempo ile seslendirmeyi ifade eden miizik terimine verilen ad.
83 Eserlerde 1. derece eksen akorunu ifade etmek icin kullanilan armoni terimi
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3. 5. 2. Sonatin 3. Boliimii’niin Cahs Teknikleri Acisindan incelenmesi

Uclincii bolim sonatin en canli ve karakteristik béliimii olarak tanimlanabilir.
Boliimsel bakildigi zaman, “A” boélmelerinde tema olarak gelen sag eldeki akorlarin sag
el kol ve bilek iizerindeki etkileri, “B” bélmesinde sag elde gelen sekizlik iicleme notalar
ve “C” bolmesinde sol elde yanasik gelen altili araliklarin galis teknikleri agisindan

zorluklar1 bu boliimde 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir.

B6limin basinda auftakt ile baslayan ve birinci 6l¢iiye baglanan dizisel pasaj,
akorsal bir yapiya baglandigindan calicilar igin zor bir kisim olarak nitelendirilebilir.
Pasajin daha rahat ve sorunsuz icra edilebilmesi igin dizisel ¢aligmalara agirlik verilmesi
gerekmektedir. Asagidaki egzersiz bu pasajin daha kolay icra edilmesine 6rnek olarak

gosterilebilir.

Sekil 59: Giris Olgiisii icin Ornek Alistirma, Liszt Teknik Calismalar Kitabi

1. 6lguden 16. 6lglye kadar olan tema, bolim icerisinde ¢ogu kez “f” dinamigi
ile tekrar etmektedir. Akorsal ve dizisel bir yap1 ile olusan temay1 icra ederken, bilek
teknigi kullanimina, baz1 yerlerde bilek ve kol tekniginin birlikte kullanimina oldukg¢a
o6nem gosterilmelidir. Kollar olabildigince rahat birakilmali, genel olarak kolda
olusabilecek olas1 kasilmalarin 6niine gegmek igin, bilek ve 6n kol birlikte kullanimina
yogunluk verilmesi onerilmektedir. Asagidaki egzersizler bu dizisel akorlarin daha rahat

calisilmasini kolaylastiracak alistirmalara birer 6rnektir.
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Sekil 60: Olgiiler: 1-16

Sekil 61: 1-16. Olgiiler icin Ornek Alistirma, Liszt Teknik Calismalar Kitab

34. Olcliden 74. Olgliye kadar olan kisimda, sol eldeki ezgi niiansin igerisinde
hafifce belirtilmeli ve climle baglarina dikkat edilmelidir. Sag elde iiclemeler ile gelen
parti icra edilirken, sol elin ses olarak bastirmamasina 6zen gosterilmelidir. Sag elde

calinan Uglemelerin daha diizgiin ¢alinabilmesi i¢in asagidaki egzersiz calisilabilir.
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Sekil 63: 34-74. Olgiiler i¢in Ornek Alistirma, J.Brahms Egzersizler 21b

130. Olcuden 168. Olgliye olan kisimda Olgli vuruslarinin basit 6l¢ii olarak
gelmesine ragmen, Ol¢iilerin biitlinline bakildiginda aksak ritimli oldugu ve Erkin’in
eserin bu kisminda geleneksel usul bigimleri olusturmaya c¢alistigi gozlenmektedir. Bu
yuzden eser icra edilirken basit Olgli olarak calinan vuruslar, aksak ritim olarak
diisiiniilerek icra edilmelidir. Olcli boyunca sol elde goriilen altili araliklardan olusan

diziler i¢in asagida yer verilmis egzersizler ¢alisilabilir.
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SONUC

Osmanl1 imparatorlugu doneminde savaslarda kullanilan mehteran miiziginden,
saray seremonilerinde kullanilan marslara, sarayda icra edilen geleneksel muzikten,
Mevlevihane’ler ve loncalarda icra edilen miizige kadar, miizigin toplum ve saray
uzerindeki kulttrel etkilerini her yoniiyle gormek miimkiindiir. Osmanl tarihi boyunca
miizik, saray ve toplum iceresinde bir keyif araci olarak kullanilsa da savas, cenaze,
kutlama ve dini ayin gibi ¢esitli etkinliklerde motive edici bir unsur olarak da
kullanilmistir. Bu motive edici yaratinin toplum iizerindeki psikolojik ve duygusal
etkilerinin 6nemli olmasi sebebiyle, kesfedilen ve gelistirilen bu 6greti ve bilgilerin
unutulmamasi ve devamliliginin saglanmasi i¢in, usul, repertuar ve makamlarin usta ¢irak
yoluyla bir kisminin ezberlenerek, bir kisminin notaya dokiilerek, 6grenilen yontem ve

bilgilerin bir nesilden digerine aktarilmasi saglanmaistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli reformlar
yapilmis, uygulanan politikalarla ¢agdas Tiirk miiziginde biiyiik ilerlemeler kat edilmistir.
1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasiyla baslayan siire¢ Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti’nin kurulusu ile devam etmis, 1925 yilinda yurt digina 6grenciler
gonderilmeye baslanmis, Dariilelhan miizik okulu 1926 yilinda konservatuvara
dontstiirilmiis, 1930 yilinda yurtdisindan donen geng besteciler Musiki Muallim
Mektebi’nde istihdam edilmis, yarattiklar1 eserler ve yetistirdikleri 6grenciler ile bu
kurumlara ¢ok biiyiik katkilart olmustur. Rus Besleri ve Fransiz Altilari’'ndan esinlenerek
Ik kusak Tiirk bestecileri Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin,
Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses, ilerleyen donemlerde Tiirk Besleri adiyla
anilmaya baglamistir. Bu besteciler yarattiklar1 eserler ile ¢agdas Tiirk miiziginin
temellerini olusturmuslardir. 1934 yilinda ilk Tiirk operasi bestelenmis, 1935 yilinda
Alman besteci Paul Hindemith ve diger yabanci hocalarin konservatuvar ve senfonileri
bat1 standartlarina yaklastirmak ve gelistirmek i¢in Tiirkiye’ye ¢agirilmis, 1936 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvar: kurulmus ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde cagdas miizik

alaninda biiylik atilimlar ve ilerlemeler gerceklestirilmistir.
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Ulvi Cemal Erkin besteciligi ile ilk kusak Tirk bestecileri arasinda énemli bir
yere sahiptir. Bunda Paris Konservatuvari’ndaki iinlii hocalarla ¢aligmis olmasinin
yaninda bestecilik yetenegi ile birlesen miizikal yaraticihiginin payr da buydktir. 1930
yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni hocasi olarak basladigi sanat
hayatina bircok dnemli eserler sigdirmis ve ¢agdas Tiirk miizigi repertuarina besteleriyle
onemli katkilarda bulunmustur. Besteledigi eserlerinde dinleyiciye tanidik gelen ve akilda
kalic1 halk ezgilerini kullanarak, kendine 6zgii bir sentez olusturdugu goriilmektedir. Onu
diger Tiirk bestecilerden ayiran en 6nemli 6zellik, izlenimcilik akiminin rehberliginde 20.
yy. modern armoni anlayisin1 romantik ve lirik bir mizik dili kullanarak, halk miizigi

ezgileriyle uyum igerisinde kullanmasindaki yetenegi olmustur.

Erkin piyano sonatmmin birinci bolimi la eksenli hiseyni makamindan
olugsmaktadir. Sonatin birinci boliimiinde sonat formuna bagli kalinmis, birinci bolim
geleneksel sonat allegrosu formunda bestelenmistir. Sonatin ikinci bolumu tg¢ bolmeli
lied bi¢cimindedir. Sonatin bu boélimiinde diger boliimlerdeki gibi geleneksel bi¢im
kullanilmistir. Boliimiin orta bélmesinde besteci regitatif kullanarak agit benzeri bir hava
olusturmaya caligmig, ardindan tema yeniden bastaki bolmenin temasina baglayarak
boliim sonu askida birakilmistir. 3. boliimiin la eksenli hiiseyni makaminin iistiine
kuruldugu goézlenmektedir. Sonatin bu son boltimii kii¢iik rondo formunda bestelenmistir.
Erkin’in diger boliimlerde oldugu gibi piyano sonatinin bu kisminda da geleneksellesmis

formlara bagl kalarak eseri besteledigi goriilmektedir.

Piyano sonati, Erkin’in solo piyano eserleri arasinda piyano ¢alis teknikleri
acisindan en gosterisli ve en zor eserlerinden birisi olarak nitelendirilebilir. Eserin toplam
calig siiresinin fazla uzun olmamasi ¢alis rahatlig1 saglasa da eserin ¢alig teknigi dizeyi
zorlayict olarak tanimlanabilir. Birinci boliim eserin teknik olarak en zor boliimii olarak
one ¢ikmakta, koprii ve kapanis kisimlarinda gelen makamsal etkili ve kromatik diziler,
gelisme kisminda ise ezgiyle birlikte islenen kromatik dizilerin bulundugu pasajlar, bu
boliimiin en zor kisimlarini olusturmustur. Bu bolimde farkli ¢alis teknigi 6rnekleri ile
calis kolaylig1 saglayacak ¢oziimler sunulmustur. Eserin ikinci boliimiiniin geleneksel

sonatlarda oldugu gibi agir tempolu bir sarki formundan olugmas1 ve boliimiin bagindan
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sonuna dinamiklerinin yogun olarak kullanilmasi, bolimiin mizikal yorumunu piyano
calis teknikleri agisindan zorlastirmis, bu bolimde eserin yorum olarak daha iyi ¢alinmasi
icin Oneriler verilmistir. Son boliimde ise bélmelerde kullanilan genis aralikli akorlarin
bilek ve kol teknigi kullanimi agisindan zorlugunu kolaylastiracak ¢6ziimler Uzerinde
durulmus, bdélmelerdeki teknik olarak zor olan pasajlarda igine alinarak, c¢esitli
egzersizlerden verilen ornekler ile calis rahatligi ve g¢alis performansint gelistirecek

Oneriler sunulmustur.

Batidaki cagdas bestecilerin yazdiklar1 sonatlar ile Erkin piyano sonati
arasindaki miizik dilinin ortak 6zellikleri ve farkliliklarina genel olarak bakildiginda,
Erkin’in piyano sonati ile diger cagdas bati bestecilerinin sonatlar1 arasinda 20. yy.
armoni teknikleri ve sitillerinin uygulamalar1 agisindan benzerlikler oldugu, bununla
birlikte Erkin’in ge¢ romantik ve empresyonist miizik dili ve folklorik temalari
eserlerinde daha fazla kullanmasi nedeniyle, bu bestecilerin biiylik kismindan genel
olarak ayrildig1 goriilmektedir. Erkin piyano sonatini Tiirk Besleri’nin sonatlariyla
karsilastirildiginda, Necil Kazim Akses ve Adnan Saygun’un piyano sonatlarmin Erkin
piyano sonatina gore daha kisa yapiya sahip olmasi, geleneksel sonat formlarina baglh
kalmayislari, Akses’in makam dizileri ve kontrpuantal yapilar1 daha fazla kullanmasi,
bunun yaninda Saygun’un sonatta izlenimci etkileri daha fazla yer vermesiyle birlikte,
post tonal miizik anlayisin1 daha yogun kullandig1 gozlenmektedir. Diger taraftan piyano

sonatinda daha romantik bir dil kullanilmis, halk ezgileri daha belirgin iglenmistir.

Sonu¢ olarak Erkin piyano sonatinin geleneksel sonat formuna bagh
kalmasindan, diger ¢agdas Tiirk miizigi sonatlarina gére daha uzun bir yapiya sahip
olmasindan, kullanilan makamlar ve halk ezgilerinin akilda kaliciligindan, kullanilan
armonilerin etkileyiciligi, calis teknikleri agisindan zorlayici ve gosterisli pasajlar
icermesinden dolayil, ¢agdas Tirk miizigi repertuarinda, iizerinde 6nemle durulmasi
gereken bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ulvi Cemal Erkin, ¢agdas Tiirk miizigine kattigi
yapitlar ile geng bestecilere ve miizisyenlere her zaman ilham vermis, bu eseriyle cagdas

Tiirk miizigine 6nemli bir sanat miras1 birakarak gelecek kusaklara yol gdstermistir.
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