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ZUSAMMENFASSUNG

UNTERSUCHUNG ZUR ENTWICKLUNG DER SPRECHKOMPETENZEN VON
DEUTSCHLERNERN MIT HILFE DER KREATIVEN DRAMA METHODE IM
FREMDSPRACHENUNTERRICHT

Bilge UNAL

Abteilung fiir Fremdsprachenunterricht, Programm fiir Deutschlehrerausbildung
Anadolu Universitét, Institut fiir postgraduale Studien, Juli 2024

Betreuerin: Assist. Prof. Dr. Serife CELIKKAYA

Das Ziel dieser Studie ist es, die Auswirkung der Anwendung von Techniken der
kreativen Drama Methode im Unterricht von Deutsch als Fremdsprache (DaF) auf die
Sprechfertigkeit und -leistung von Lehramtskandidatinnen zu untersuchen. Diese Studie
wurde mit 18 angehenden Lehramtskandidatinnen durchgefiihrt, die an der Anadolu
Universitat, Padagogische Fakultit, Abteilung fiir Fremdsprachen, Programm
Deutschunterricht, studieren und im Herbstsemester des akademischen Jahres 2022-2023
den Kurs ,,Sprechfertigkeit I belegen. Die Studie bestand aus zwei Etappen, einem
Pretest und einem Posttest, und wurde als gemischtes Design mit Pretest- und Posttest-
und Kontrollgruppe konzipiert. Der Grundwortschatz der Lehramtskandidaten wurde mit
einem Leistungstest vor und nach der Anwendung gemessen. Ein halb-strukturiertes
Interview wurde mit den Lehramtskandidaten zu Beginn der Studie zu Bewusstsein,
Einstellungen und Erwartungen in Bezug auf die kreative Drama Methode gefiihrt. In der
Kontrollgruppe wurde der Unterricht zehn Wochen lang mit im Lehrbuch aufgefiihrten
Themenaspekten funktionalistisch-handlungsorientiert mit der Konstruktivistischen
Methode und in der Versuchsgruppe Werkstitte mit der Kreativen Drama Methode
durchgefiihrt. In den Werkstétten wurden qualitative Beobachtungen gemacht und ein
Forschungstagebuch mit Notizen des Forschers gefiihrt. Wahrend der Implementierung
wurden Reflexionen der Lehramtskandidaten eingeholt und die Zwischen- und
Abschlusspriifungen des Kurses ,,Sprechfertigkeit I wurden analysiert. Die Ergebnisse
der Untersuchung zeigen, dass der Einsatz von kreativen Dramatechniken zur

Verbesserung der Sprechfertigkeit und -leistung wichtig ist.

Schliisselworter: Kreative Drama Methode, Kreative Drama Techniken, Motivation,
DaF-Sprechkompetenz, DaF-Didaktik



OZET

YABANCI DiL OGRETIMINDE YARATICI DRAMA YONTEMIYLE
ALMANCAYI OGRENEN BIREYLERIN KONUSMA YETERLILIKLERIN
GELISMESININ INCELENMES]

Bilge UNAL
Yabanci Diller Egitimi Anabilim Dal1, Almanca Ogretmenligi Programi

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2024
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Serife CELIKKAYA

Bu c¢aligmanin amaci, yabanci dil Almanca 6gretiminde Yaratict Drama Y 6ntemi
tekniklerini uygulayarak, yabanci dil Almanca 6gretmen adaylarinin konusma becerileri
ve performanslari iizerindeki etkisini aragtirmaktir. Arastirma 2022-2023 egitim-6gretim
yilmin giiz doneminde Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Yabanci Diller Egitimi
Boliimii Almanca Ogretmenligi Programinda 6grenim gormekte ve “Konusma becerileri
I’ dersini almakta olan 18 6gretmen adayi ile yiiriitiilmiistiir. Arastirma, uygulama 6ncesi
ve uygulama sonrasi olmak iizere iki asamadan olusmus, 6n test ve son test kontrol gruplu
karma desende siirdiiriilmiistiir. Ogretmen adaylarmin kelime dagarcig1 uygulama dncesi
ve sonrasinda bir performans testi ile dlgiilmiistiir. Ogretmen adaylari ile yaratict drama
yontemine iligkin farkindalik, tutum ve beklentiler iizerine yar1 yapilandirilmig bir
goriisme uygulanmistir. Ders on hafta boyunca kontrol grubunda ders kitabinda listelenen
konularla islevselci, eylem odakli yapilandirmaci yontem ile, deneysel grubunda ise
atolyeler yaratict drama yontem ile yiritilmistiir. Yaratict Drama yontemiyle ders
islenmis at6lyelerde nitel gozlem yapilmis ve arastirmaci notlarini igeren bir arastirma
giinliigii tutulmustur. Uygulama sirasinda 6gretmen adaylarinin goriisleri alinmis ve
"Konusma Becerileri I'" dersinin ara ve final sinavlari incelenmistir. Arastirmadan elde
edilen sonuglar, yaratict drama tekniklerinin konusma becerileri ve performanslarini
gelistirmeye yonelik kullanilmasimin 6gretmen adaylarmin akademik basarilarini

arttirdigini gostermistir.

Anahtar Sozciikler: Yaratict Drama Yontemi ve Teknikler, Motivasyon, Yabanci Dil

Almanca Konusma Becerisi, Yabanci Dil Almanca Ogretimi.



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE DEVELOPMENT OF SPEAKING COMPETENCES OF
INDIVIDUALS LEARNING GERMAN AS A FOREIGN LANGUAGE WITH
DRAMA TECHNIQUES IN FOREIGN LANGUAGE LESSONS

Bilge UNAL

Department of Foreign Languages Education, Program in German Language Teaching
Anadolu University, Graduate School, July 2024

Supervisor: Ass. Prof. Dr. Serife CELIKKAYA

The aim of this study is to investigate the effect of applying Creative Drama
Method techniques in teaching German as a foreign language on the speaking skills and
performances of pre-service German language teachers. The study was conducted with
18 pre-service teachers studying at Anadolu University, Faculty of Education,
Department of Foreign Languages Education, German Language Teaching Program and
taking ‘Speaking Skills I’ course in the autumn term of 2022-2023 academic year. The
study consisted of two phases, pre-test and post-test, and was designed in a mixed design
with pre-test and post-test control groups. The vocabulary of the pre-service teachers was
measured with a performance test before and after the application. A semi-structured
interview was conducted with pre-service teachers on awareness, attitudes and
expectations regarding the creative drama method. In the control group, lessons were
conducted for ten weeks using the functionalist, action-oriented constructivist method
with the topics listed in the textbook, and in the experimental workshop group using the
creative drama method. Qualitative observations were made in the workshops and a
research diary was kept with the researcher's notes. During the implementation,
reflections of the prospective teachers were obtained and the intermediate and final
examinations of the "Speaking Skills I" course were analyzed. The results obtained from
the research show that the use of creative drama techniques to improve speaking skills

and performances is important.

Keywords: Creative Drama Methods and Techniques, Motivation, Foreign Language

German Speaking Proficiency, Foreign Language German Education
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1. EINFUHRUNG

Es werden immer wieder wissenschaftliche Arbeiten zu Aspekten der DaF-Didaktik
mit Interesse verfolgt, da Lehrmethoden und Lerntechniken ausschlaggebend fiir ein
sinnvolles erfolgsversprechendes Fremdsprachenlernen sind. Im globalen Zeitalter
werden hochqualifizierte und fachspezifische Sprachkenntnisse fiir kommunikative
Zwecke in der Gesellschaft vorausgesetzt, das heillt Beredsamkeit in der
Ausgangssprache bzw. Muttersprache und gute Sprachkenntnisse in mindestens einer
weiteren Sprache sind heutzutage Standartanforderungen in Branchen, wie unter anderem
Politik, Medizin, Medien, Informations-, Werbe-, Bildungs-, Wirtschafts-, Reise- und
Unterhaltungsbranche. Hinzu kommt der Bedeutungsrang der deutschen Sprache, die in
vielen Staaten Europas nicht nur gesprochen werden, sondern als Amtssprache gelten.
Die indoeuropdische Sprache Englisch wird von 1,348 Milliarden Menschen als
meistgesprochene Sprache der Welt gesprochen. Englisch hat mehr als 373 Millionen
Muttersprachler. Deutsch steht nach der Statistik 2023 (https.-2) auf Rang 12 mit iiber
130 Millionen Sprechern der meistgesprochenen Sprachen auf der Welt. Die Deutsche
Sprache wird hauptsichlich in Europa, in Deutschland, Osterreich, Liechtenstein, der
Schweiz und Luxemburg und Namibia (75,6 Millionen, https: -3) gesprochen. Das
Erlernen der deutschen Sprache ist sehr beliebt und rangiert auf Platz fiinf der

meistgelernten Sprachen der Welt (https-1).

Tabelle 1.1. Liste der Nutzungsstatistiken von Sprachen fiir Website 2023 (https-2).

Rang Sprache Prozentual %
1 Englisch 55
2 Spanisch 5.0
3 Russisch 4.9
4 Deutsch 4.3

Weiterhin ist es bemerkenswert, dass die deutsche Sprache 4,3 % nach den 1.
Englischen mit 55 %, dem 2. Spanischen 5.0 % und 3. Russischen (https-2) die vierte

meistgebrauchte Kommunikationssprache im Internet ist.

Applikationen fiir Ubersetzungen sind im Transfer aus der Deutschen in die
Tiirkische Sprache oder aus der Tiirkischen Sprache in die Deutsche Sprache nicht

zufriedenstellend, denn die deutsche Grammatik ist kompliziert und der Wortschatz sehr
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vielfiltig. Die Ubertragung ins Tiirkische und umgekehrt kann nicht fehlerfrei in der
systematischen Ubersetzung ablaufen. Der Transfer bedarf zusitzlich einer humanen und
professionellen Kontrolle. Der Bildungsinstitution kommt mit dem Lernziel der
flieBenden ,,Sprechfdhigkeit in der Fremdsprache, sei es phonetisch, sei es das
Beherrschen von Wortfeldern, sei es dem Satzbau und zugleich der flieBenden
miindlichen Kompetenz u.a. zur Vermittlung schriftsprachlicher Kenntnisse eine
gesellschaftliche Aufgabe zu (vgl. Dohrn, 2014, S. 138). Die Motivation wird als
Unterstiitzungsfaktor im FSU von Diiwell (2003, S. 348) als "ein zeitlich begrenzter
zielgerichteter Prozess, der nach Auslosung einer sowohl kognitiv als auch emotional
determinierten Bereitschaft zu handeln durch Anstrengung so lange aufrechterhalten
wird, bis das oder die angestrebte(n) Ziel(e) erreicht worden ist bzw. sind", beschrieben.
Rheinberg (1995, S. 69) meint, dass die Entstehung von Motivation darauf beruht, dass
zwischen den Motiven des Lernenden und den &uBeren Situationsfaktoren eine
Interaktion besteht. Fischer (2003, S. 1) rdumt zum Entstehungsprozess von Motivation
ein, dass Faktoren wie Niitzlichkeit, Kontakt oder Klang der Sprache eine relevante
Bedeutung darstellen. Der hohe Stellenwert der Kompetenz in der fremdsprachlichen
Kommunikation beinhaltet eine Forderung an die Fremdsprachendidaktik, eine
Verbesserung mit neuen und effizienten Lehr- und Lernmethoden zu gewéhrleisten (vgl.
Unal u.a., 2017, S. 507: Demiryay, 2013, S. 93). Beispicle fiir Entwicklungsarbeiten in
der fremdsprachlichen Didaktik ist die Publikation des Gemeinsamen Europdischen
Referenzrahmen fiir Sprachen (GERS), der in der Entwicklung und Implementation von
Bildungsstandards fiir den Bereich Fremdsprachenlernen und -lehren sehr wichtig ist
(Unal und Geng, 2017, S. 507: Schmenk, 2015, S. 40; Quetz, 2001, S. 563). GERS bietet
eine Grundlage fiir das Lernen, Lehren und Bewerten von Fremdsprachen. Die
traditionelle Schulforschung hat jedoch kritisiert, dass der Lehr- und Lernprozess im
institutionellen Schulkontext hauptsachlich funktional und kognitiv ausgerichtet ist und
dass affektive, einstellungsbezogene, motivationale, soziale, taktile, interkulturelle und
literarisch-asthetische Aspekte des Lernens im Fremdsprachenunterricht (FSU) oft nur
eine untergeordnete Rolle spielen (Unal und Geng, 2017, S. 507). Seit den 1980’er Jahren
wurden die Mdglichkeiten fiir die Sprachvermittlung mittels der Dramapéddagogik in
wissenschaftlichen Studien erstmals im Erstsprachenerwerb entnommen. Fasching

nimmt Stellung zu diesem Aspekt:



Darstellende Kompetenzen miissen in einer Schule von morgen grundgelegt werden,
um auf die zukiinftigen Herausforderungen addquat reagieren zu konnen.
Schiiler/innen brauchen ein breites Kompetenzspektrum, das die Denk-, Urteils-,
Steuerungs- und Kooperationsfahigkeiten fordert. Dies geschieht in kiinstlerischen
Zusammenhingen nachdriicklich, insbesondere in der Theaterarbeit, da durch den
sinnlichen, kreativen Zugang zu sozialem Handeln Hemmschwellen und Angste

abgebaut werden (Fasching, 2017, S. 4).

In der vorliegenden Dissertation wird die Kreative Drama Methode (KDM) mit
verschiedenen spezifischen Techniken im deutschsprachigen Fremdsprachenunterricht
(FSU) eingesetzt und die Wirkung auf den sprachlichen Lernerfolg im Kommunikativen
Bereich (KZ) untersucht. Kompetenzen sollen zukunftsperspektiv grundgelegt werden,
um auf die innovativ globalen Herausforderungen adiquat reagieren zu konnen.
Fremdsprachenlernerinnen (FSL) brauchen ein umgreifendes Kompetenzspektrum, das
die Denk-, Urteils-, Steuerungs- und Kooperationsfahigkeiten fordert. Mit der KDM
geschieht dies in kiinstlerischen Zusammenhingen durch den sinnlichen, kreativen
Zugang zu sozialem Handeln, wobei Angste abgebaut werden konnen. Dazu gehoren
performative Kleinformen wie z.B. bewegte Kennenlern- und Gruppenspiele, Korper-,
Atem-, Stimmiibungen, Dialoge, Rollenspiele, Improvisationen, Inszenierung von
Szenen bis hin zu performativen GroBBformen wie z.B. theaterpiddagogische Workshops
oder ,,Theatre in Education“- Projekte, wobei die Grenze zwischen diesen Formen
flieBend ist (vgl. Fasching, 2017, S. 6). Fasching (2017, S. 4) unterstreicht die Bedeutung
dieser Methode: ,.Drama- und theaterpiddagogischer FSU bedeutet, die Mittel des
Theaters in der Fremdsprachendidaktik einzusetzen, mit dem Ziel die Entwicklung von
kommunikativer Kompetenz zu férdern.”" Kommunikative Kompetenz wird als Fahigkeit
interpretiert, sprachlich spontan handeln zu kdnnen und sich im unvorhersagbaren
Kommunikativen Bereich (KZ) frei bewegen zu konnen. Lerner konnen mit Hilfe der
KDM in der Fremdsprache, wie es Fasching (ebd.) in ihrer Studie bestatigt, durch
Ubernahme von Rollen und Ausarbeitung von Szenen, ihre fremdsprachlichen
Fahigkeiten in einer angstfreien Atmosphédre entdecken und entwickeln. Der Lerner kann
dementsprechend mit Kommunikationsmustern aus Alltagssituationen, die der realen
Sprachverwendung entsprechen, praktizieren. Wie es bereits Kocadoru (2005, S. 1)
feststellte, ,,Die Versuche, mit Hilfe der Kunst, die Menschen zu erziehen, sind so alt wie

die Geschichte der Menschheit.”, hat die Kunst immer schon einen hohen Stellenwert in



der Bildung gehabt. In der Fremdsprachendidaktik wurde die Kunst mit der KDM eine
Fremdsprache zu lehren erst in den 80’er Jahren bekannt. Die KDM ist ésthetisch,
personlichkeitsbildend, verbal und nonverbal integriert, integrativ, da sie Elemente
handlungsorientierter, erfahrungsbezogener, interaktiver und alternativer
Sprachlehransitze verbindet, und da sie komplex Sinne der Lernenden aktiviert, ist sie

ganzheitlich effektiv.

1.1.  Zweck der Forschung

Die Sprechfertigkeit gehort zu den an den haufigsten verwendeten Fahigkeiten in
der Fremdsprachendidaktik. Gute Sprachkenntnisse, mit flieBendem, akzentfreiem und
einem nahezu perfekten Deutsch kommunizieren konnen, sind Erwartungen der
Fremdsprachenlerner (FSL) und sollen durch einen intensiven Kommunikationsprozess
vermittelt werden. Daher bedarf es einer effektiven Nutzung der Sprechfahigkeiten. Dies
weist auf die funktionale Rolle der Sprechfihigkeiten beim Aufbau und der
Aufrechterhaltung gesunder sozialer Beziehungen hin. Daher ist es sehr wichtig,
miindliche Fahigkeiten im KZ zu entwickeln. Kreative Drama Techniken (KDT) werden
in dieser Studie im fremdsprachlichen Unterricht angewendet, um die negative Effizienz
von Sprechhemmungen auf die Sprechkompetenz von Lernenden im DaF Unterricht zu
reduzieren und die Sprechféhigkeiten der FSL zu férdern. Weiterhin wird beobachtet, ob
und inwiefern die KDM einen positiven Einfluss auf die Lernperformanz und Motivation

im FSU aufzeigt.

Zweck dieser Studie ist es, Empfehlungen und Entwiirfe fiir eine effektive
Unterrichtsplanung bzw. -gestaltung zu geben, um negative Faktoren wie beispielsweise
Motivationsmangel mithilfe eines spielerischen und anregenden Lernumfeldes aus dem
Alltagszwang entfliehend, aktiv mit Spontanitdt, Einfallsreichtum und insbesondere

praktizierend einwandfreie gute Sprechkompetenzen im FSU zu erzielen.

Ziel ist es, die Entwicklung der Sprechfertigkeit und des Wortschatzes der
Lernenden in der Fremdsprache Deutsch mit Hilfe der KDM im FSU zu zeigen. Zu

diesem Zweck wurde die Problemdarstellung der Untersuchung wie folgt formuliert:

Fordert die Methode des Kreativen Dramas im DaF-Unterricht die Entwicklung der
FSL in der Sprechfertigkeit und in der Wortschatzkompetenz?



1.2. Problemdarstellung

Sprache ist das wichtigste Mittel zur Kommunikation zwischen Menschen. Die
Kommunikationsmittel sind begrenzt. Man bendtigt eine Sprache, um sich zu
verstindigen. Uber den Ursprung der Sprachen gibt es viele Theorien. Die Quintessenz
ist, dass Menschen miteinander interagieren miissen bzw. mochten. Sie kommunizieren
zuerst in ihrer Muttersprache und folgend in einer Fremdsprache. Das Schliisselelement
ist die Sprache. Sie lernen zunéchst die Sprache der Gesellschatft, in der sie geboren sind.
Fiir eine kompetente Kommunikation innerhalb der Gesellschaft, in dem man aufwéchst,
wird die Sprache durch das Umfeld aufgebaut und bereichert. Aber einzig und allein die
Muttersprache zu Beherrschen ist in den hdufigsten Situationen unzureichend, wenn man
die gesellschaftlichen, nationalen Grenzen aus verschiedenen Griinden iiberschreiten
mochte oder im Netzwerk mit verschieden sprachigen Landern Verbindung aufnehmen

und kommunizieren muss.

Das Fremdsprachenlernen ist heutzutage aus verschiedenen Griinden wie
beispielsweise aus akademischen, beruflichen, migrationsspezifischen, globalen u.a.
erforderlich. In der Tiirkei etabliert sich die englische Sprache als 1. Fremdsprache
(lingua franca) und wird schon im Kindergarten (Privatinstitutionen) vermittelt, was
frither nicht iblich war. Die deutsche Sprache hingegen wird als 2. Fremdsprache in
Privatschulen anfangs der Mittelschule, und in staatlichen Lehrinstitutionen in der
gymnasialen Oberstufe unterrichtet. Weitere Fremdsprachen, die in manchen Tiirkischen

Schulen zur Wahl angeboten werden, sind Spanisch und Franzdsisch.

Die Sprechfertigkeit gehort zu der an den héaufigsten verwendeten
fremdsprachlichen Fahigkeiten. Eine Sprachbeherrschung, flieBend Deutsch sprechen
kann durch einen intensiven Kommunikationsprozess erworben werden. Ein effektiver
Einsatz der Sprechfertigkeit ist demzufolge erforderlich. Der funktionellen Rolle der
Sprechfertigkeit, um gesunde soziale Beziehungen aufzubauen und aufrechtzuerhalten,
wird eine bedeutende Stellung zugewiesen. Aus diesem Grunde ist es wichtig, miindliche
Kompetenzen zu entwickeln. Leider fehlt es an Beredsamkeit, bzw. der
Fremdsprachenlerner (FSL) hat unter anderem Hemmungen, sich in der Fremdsprache
auszudriicken und sich aktiv und miindlich im fremdsprachlichen Unterricht Deutsch zu
beteiligen. Es wurde in zahlreichen Untersuchungen (Fischer, 2023; Cakir, Arabacioglu

und Balkaya, 2019; Saglamel, 2009; u.a.) bestitigt, dass Hemmungen und Angste



bestehen. In der Studie von Cakir, Arabacioglu und Balkaya (2019) wurde nachgewiesen,
dass der aus verschiedenen Hintergriinden bestehende emotionale Faktor Angst ein zu
iiberwindungsbediirftiges Hindernis bei der Sprechkompetenz im DaF-Unterricht
darstellt.

Weiterhin  héngt der Erfolg beim Fremdsprachenlernen von vielen
bedeutungsrelevanten Kriterien ab. Lehr- und Lernmethoden, -Techniken, Lehr- und
Lernmaterialien, Lernumfeld, Voraussetzungen und Erwartungen der Lerner,
Erwartungen der Lehrkréfte, unterschiedliche Niveaus innerhalb einer Kursgruppe u.a.
konnen den Erfolg beim Erwerb der Fremdsprache beeintrichtigen oder fordern.
Forschungen in diesem Gebiet haben gezeigt, dass im effektiven Sprachlernprozess von
Sprachenlernern durch Planen und Bewerten ihres Lernens und das Verkniipfen neuer
Informationen mit ihrem Vorwissen verschiedene Strategien sinnvoll eingesetzt werden
(Ozkan Giirses, 2011, zitiert aus Chamot, Barnhardt, EI-Dinary und Robbins, 1999, S.
163-164; Defays, 2003, S. 216;). Mangelnde linguistische Kompetenzen nicht allein
ausschlaggebend fiir ein unzureichendes Sprechvermdégen im KZ der Fremdsprache. Die
DaF-Lerner schneiden in der Bewertung der drei Sprachfdhigkeiten Lesen, Horen und
Schreiben gut, aber im aktiven, spontan eingesetzten ,,Sprechen* vor allem in einem
Gespréch wird nicht dieselbe Kompetenz erzielt (vgl. Fischer, 2003, S. 31). Karppinen
(2005, S. 27) erklart jedoch, dass die Motivation, den Sprachgebrauch zu iiben, von
grofer Bedeutung fiir die Férderung der Fertigkeit "Sprechen" in der Kommunikation im
Klassenzimmer ist. Da Hintergriinde fiir Sprechhemmungen nicht nur erfolgsbedingt sind
und obgleich einer hohen Schreib- und Lesekompetenz in der Sprechkompetenz, die zu
erwartende Leistung meist nicht authentisch erreicht wird, ist es erwdgenswert nach
innovativen und Interesse anregenden Lehr- und Lern- Methoden, Strategien und
Techniken zu ermitteln und einzusetzen. Es steht zur Debatte, welche Griinde fiir Mangel
in der Fremdsprachensprechkompetenz verantwortlich sind. Emotionale Faktoren, wie
mangelndes Selbstbewusstsein und insbesondere die Angst vor dem Versagen oder sich
vor den anderen lacherlich zu machen, konnen in der Fremdsprachendidaktik fiir

einerseits positive und andererseits negative Lernresultate im FSU verantwortlich sein.

In dieser Studie wurde anhand qualitativer Daten mit der Methode des Kreativen
Dramas ein Lehrprogramm fiir ein ganzes Semester erstellt, um die Wirkung dieser

Methode in der Fremdsprache Deutsch in der Wortschatzleistung zu messen und den



Einfluss dieser Methode auf die Sprechfihigkeit in der Fremdsprache Deutsch zu
beobachten. Demzufolge wurde vor dem Lernprozess ein halbstrukturiertes Interview mit
den Probanden durchgefiihrt, um diverse aufschlussreiche Informationen beziiglich der
Hintergriinde einholen zu konnen. Weiterhin wird mit Hilfe der Dramapéddagogik im FSU
ein Versuch zur Uberwindung von Hemmungen und Steigerung der Lernmotivation und
Performanz im KZ gemacht. Es wird nach jeder Werkstatterfahrung um Riickmeldung
von Probanden gebeten und die AuBerungen, Meinungen, Vorschlige und Kritik der
Probanden werden dann im Forschungstagebuch notiert, um die Einstellung der
Lehrerkandidaten (LK) zu der KDM zu hinterfragen.

1.3.  Sub-Probleme

Nicht nur Sprachbarrieren wie Angst oder physiologische Faktoren sind Griinde fiir
den Sprechkompetenzmangel in der Fremdsprache Deutsch. Diese Untersuchung soll
Aufschluss iiber mogliche Griinde fiir Sprechschwierigkeiten im Deutschen geben.
Langeweile, Motivationsmangel, Desinteresse, Mangel an authentischen Texten, niedrige
Unterrichtsdynamik, Beziehungslosigkeit zur Aulenwelt sind wichtige Argumente, die
den Erfolg im fremdsprachlichen Unterricht beeinflussen konnen und die einer
Untersuchung wert sind (vgl.: Fasching, 2017; Fischer; Piazzoli, 2012; O'Neill und Kao,
1998; Schewe, 2007; Akdemir, 2022; Carsons, 2012; Nowoczien, 2012; Unal und Geng,
2017; Fasse, 2011; Holl, 2011; Horasan-Dogan, 2017; Topaloglu, 2016; Nowoczien,

2012; u.a.). Vorrangig werden Antworten auf folgende Fragen gesucht:

e Konnen FSL ihre linguistischen Kompetenzen auf ihre ,,Sprechfahigkeit® in der
Fremdsprache tibermitteln?

e Konnen fremdsprachlichen Sprechhemmungen im FSU mit der KDM abgebaut
werden?

e Wie wirkt sich die KDM auf den Lernerfolg im Wortschatz in der Fremdsprache
Deutsch aus?

e Wie wirkt sich die KDM auf die Sprechfdhigkeit in der Fremdsprache Deutsch
aus?

e Welchen Effekt hat die KDM auf die Lernmotivation der FSL in der

Fremdsprache Deutsch?



e Wirkt sich die Geschlechtsvariable auf die Differenz zwischen den Ergebnissen
des Vor- und Nachtests der Sprechfertigkeit der VG aus, in der die KDM
angewandt wurde?

e Wie wirkt sich die Praxis der KDM in der VG auf die Ergebnisse der miindlichen
Visa und Finalpriifung aus?

e Besteht ein signifikanter Unterschied zwischen den Vor- und Nach-Test-
Ergebnissen der Sprechfertigkeit der beiden Probandengruppen?

e Beeinflusst die Wortschatzkompetenz die Sprechkompetenz?

e Welche Sprachfertigkeit ist fiir die LK am schwierigsten zu erlernen? Was sind
die Griinde fiir Lernschwierigkeiten? Bestehen Losungsvorschldge oder Kritik?

e Welche Einstellungen haben die LK zu der Fremdsprache Deutsch? Besteht das
Interesse fiir die Sprachkompetenz im Deutschen aus beruflichen Griinden?

e Wie gehen die LK die Schwierigkeiten beim Sprechen in der Fremdsprache
Deutsch an? Welche Techniken verwenden sie, um ihre Sprachkompetenzen zu
fordern?

e Kennen die LK die KDM in der Didaktik? Inwieweit ist ihnen diese Methode
allgemein oder im Sprachlernprozess bekannt und was wissen sie tiber KDT in

der Fremdsprachendidaktik?

1.4.  Ziel der Forschung

Ziel dieser Studie ist es, die Wirkung der KDM auf den Lernprozess und
miindlichen Leistungen der FSL im FSU zu erforschen. Die Griinde fiir mangelnde
Sprechkompetenzen in der deutschen Sprache bei DaF-LK sollen mit Hilfe eines
halbstrukturierten-Interviews  (qualitativ-phdnomenologisch)  erforscht  werden.
Weiterhin wird die Entwicklung der LK im Sprechen in der Fremdsprache Deutsch im
Unterricht qualitativ mit miindlichen Priifungen vor und nach der Implementierung
bewertet. Weiterhin wird ein Wortschatzleistungsvortest und -nachtest eingesetzt, um die
Entwicklung der Probanden im Wortschatz zu untersuchen, und um eventuelle
Fortschritte nach dem Implementierungsprozess quantitativ. messen zu koénnen. Im
halbstrukturierten Interview werden Fragen zu DaF gestellt, um Informationen zu
Problemen, Hindernissen, Griinden und Vorschlagen in der DaF Didaktik hinsichtlich der

miindlichen Kompetenzen zu sammeln. Mit Hilfe der KDM soll zu der Annahme, dass



Sprechhemmungen im FSU abgebaut und die miindliche Sprachfahigkeit gefordert
werden konnen, Riickstellung genommen werden. Die Ergebnisse dieser Studie sollen
Aufschluss dariiber geben, inwieweit der Einsatz der KDM im deutschen FSU forderlich
fiir mindliche Kompetenzen und dem Wortschatz der Lerner sein kann.
Dementsprechend konnen Empfehlungen zu den Lehrprogrammen, Unterrichtsplanen

und Lehrmaterialien und in der DaF- Didaktik weitergegeben werden.

1.5.  Bedeutung der Studie

Die Bedeutung der Entwicklung der Sprechfahigkeit in DaF erfordert innovative
Lehr- und Lernmethoden in der Fremdsprachendidaktik. In diesem Zusammenhang
macht das Verhéltnis der Sprechfertigkeit, die ein Basiskommunikationsmittel ist, zu
anderen Fertigkeiten in Methoden- und Anwendungsdimensionen im Sprachlernprozess
bedeutend. Viele neue Lehrmethoden, Lehr- und Lerntechniken werden eingesetzt, um
ein moglichst hohes Sprachlernerlebnis zu erzielen. Dabei werden psychologische,
ethnische, physische, soziologische und oOkonomische Faktoren beriicksichtigt. Im
Sprachlernprozess sind Methode, Technik, Lehrmaterial, Umfeld, Motivation,
Selbstbewusstsein u.a. Faktoren, die im Fremdsprachenlernen der fremdsprachlichen
Gewandtheit und Beredsamkeit fordern konnen. Empfehlungen und Beispiele fiir
Unterrichtsprogramme mit Techniken der KDM, die insbesondere fiir die Forderung der
miindlichen Kompetenz und beim Abbau von Sprechhemmungen in der
Fremdsprachendidaktik Deutsch effektiv sein konnen, werden in der Studie optional
vorgeschlagen. Die Dramapidagogik kann mit Hilfe kiinstlerischer Aktivititen den
Fremdsprachenlernern einen Fortschritt in ihren miindlichen sprachlichen Féhigkeiten
und weiteren Schliisselkompetenzen wie z.B. Spontaneitdt fordern. Ausgehend von
Moreno‘s Theorie definiert Dokmen (1995, S. 22) die Spontaneitét als das Erzeugen von
situationsgerechten Reizen oder das angemessene Riickkoppeln duferer Reize und der
Hemmfaktor Angst kann entstehen, wenn die Spontaneitit abnimmt (ebd.). Jeder Mensch
wird Morenos (1963) Erachtens mit dem Potential zur Kreativitat geboren, was allerdings
Spontaneitét erfordert, damit dieses Potential entstehen und in ein Produkt umgewandelt
werden kann. Spontaneitdt und Kreativitdt werden ineinander verankert mit Hilfe der
KDM gefordert. Drama fordert die Sprachverwendungsbereiche und -qualititen des

Kindes und schafft vielfaltige Moglichkeiten, mit unterschiedlichen Sprechweisen zu



experimentieren (vgl. Adigiizel, 2013, S. 99). Nixon (vgl. 1987, S. 1) zufolge ist Kreatives
Drama selbst eine Form der Sprache und gibt den Lernern die Moglichkeit, sich selbst
und andere Kkritisch zu bewerten.

Unter Beriicksichtigung all dessen wird in dieser Studie der Beitrag der KDM im
DaF-Unterricht beziiglich der Sprechfertigkeit in der Fremdsprache Deutsch gemessen.
Die, in dieser Studie zu erhebenden, quantitativen und qualitativen Befunde geben daher
im Hinblick auf die Aufdeckung der Wirkung und Bedeutung von Lernprozessen auf die
Sprechfertigkeit mittels Techniken der KDM in erster Linie eine Vorstellung fiir die DaF-
Didaktik, um alternative Lern- und Lehrmdglichkeiten fiir Lehrende und Lernende
anzubieten, die Probleme im fremdsprachlichen KZ haben. Weiterhin werden Beispiele
fiir die Auswahl und Gestaltung von Texten aus Lehrmaterialien fiir einen Unterricht mit
der KDM angeboten. Die Ergebnisse dieser Studie konnen zur Literaturgestaltung von

DaF- Lehrmaterialien mit der KDM beitragen.

1.6. Begrenzungen

Die Stichprobe der Studie wurde aus den Lehramtskandidaten (LK) der Anadolu
Universitét, Abteilung fiir Fremdsprachenunterricht, Fachbereich Deutsch, genommen,
die im Herbstsemester des akademischen Jahres 2022-2023 im 1. Semester der

Universitat studieren.

Die Lehrveranstaltung "Sprechkompetenz 1" ist eine Lehrveranstaltung, die nur LK
des ersten Studiensemesters belegen miissen, deshalb wurde die Studie nur mit LK des 1.
Semesters durchgefiihrt. Alle Probanden haben zuvor den Vorbereitungskurs auf B1-

Niveau bestanden. Das Sprachniveau der LK ist untereinander gleich.

Im Rahmen Lehrveranstaltung “Sprechkompetenz I” wurden jede Woche
unterschiedliche Themen mit der KDM in Werkstétten, die dem Sprachniveau der LK
angemessen waren, in der Versuchsgruppe durchgefiihrt. Zur Ermittlung der Kenntnisse
der LK iiber KDM zu Beginn der Studie erhielten diese vor der Implementierung keine
Informationen iiber die KDM und KDT.

Die Probanden dieser Forschung sind DaF-LK, die ihre Ausbildung in der
Abteilung Deutsch auf Lehramt in der padagogischen Fakultdt an der Universitit Anadolu
in Eskisehir fortsetzen und tiber Deutschkenntnisse im Niveau B1.1. verfiigen. Es werden

insgesamt 18 LK im 1. Wintersemester 2022/23 als Probanden fiir diese Forschung
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herangezogen. 11 von den Probanden sind in der Versuchsgruppe (VG) und die weiteren
7 Probanden agieren in der Kontrollgruppe (KG). Bei der Bestimmung der der KG und
VG wurden die Probanden randomisiert mit der Zufallsstichprobe fiir diese Studie
ausgewdhlt. Da eine effektive Durchfiihrung von KDT der KDM einer Beteiligung von
mindestens +10 Teilnehmern erfordert, wurden 11 Probanden fiir die VG zugeteilt. Die
Teilnahme an dieser Studie war auf Freiwilligkeit basiert, und da mehr Studenten in der
VG mit der KDM teilnehmen wollten, verlagerte sich die Anzahl der Probanden ohne
Eingriff der Forscherin automatisch auf 11 Probanden in der VG. Zu Beginn der
Forschung hatten an der Studie 20 Studentinnen teilgenommen, jedoch zogen sich zwei
Studentinnen, die aus verschiedenen Griinden das Lehramtstudium abgebrechen mussten,
zuriick und waren aus dieser Studie ausgeschieden. Die Teilnehmerzahl der KG
verminderte sich folgend auf 7 Teilnehmer. Eine Umstellung der Gruppen war im

Nachhinein nicht mehr méglich.

Das Lehrbuch ,,Begegnungen DaF Integriertes Kurs- und Arbeitsbuch im
Sprachniveau B1+“ und das zugehorige Grammatikbuch ,,B Grammatik, Sprachniveau
B1 B2“von Anne Buscha und Szilvia Szita werden in dieser Forschung im Unterricht zur
Verfiigung gestellt. Der Unterricht in der KG wird mit der funktionalistisch-
handlungsorientierten Konjunktivischen Methode, den Aufgaben und Anweisungen des
Lehrbuches folgend, durchgefiihrt. In der VG werden dramapadagogische Techniken der
KDM zur Forderung der miindlichen Kompetenz eingesetzt, indem die Thematik und der
Lehrinhalt der Werkstatt parallel zum Unterricht der KG durchgefithrt wird. Die
Implementierungsphase verlauft im WS iiber 10 Wochen, und wird jeweils in beiden
Gruppen, in der VG und KG, in dreier Stundenblocken pro Woche in der Vorlesung
»Sprechfertigkeit 1 zur Forderung der miindlichen Kompetenz im DaF-Unterricht
durchgefiihrt.

Wihrend der Implementierung wird die miindliche Kompetenz der Probanden der
KG und VG durch miindliche Priifungen (Visa- und Final- Priifung), die aufgenommen
werden, gemessen und bewertet. Die Ergebnisse der miindlichen Kompetenzen in der
Visapriifung sollen Hinweise zum Deutschniveau und zu Sprechkompetenz der
Probanden beider Testgruppen geben. Die Priifungsergebnisse beider Gruppen werden
nach der Implementierung mithilfe der Finalpriifung verglichen und auf eventuell

auffallende Unterschiede im Lernerfolg untersucht.
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Weiterhin - wurden in der Vorimplementierungsphase mit Hilfe eines
semistrukturierten-Interviews die Einstellung der Probanden zum FSU, der Anlass fiir die
Wahl der Fremdsprache Deutsch, eventuelle Sprechhemmungen und deren Hintergriinde
erfragt. Wahrend der Implementierung wurde untersucht, ob sich in der Implementierung
die Einstellung zum FSU mit der KDM und die Sprechfdhigkeit der Probanden aus der
VG in der Fremdsprache Deutsch veréndert.

1.7.  Annahmen

Die Testpersonen werden von unkontrollierbaren Variablen simultan beeinflusst.

1.8. Definitionen

Definitionen, die fiir die diese Studie eine Relevanz haben, werden in diesen Teil
ausfiihrlich erldutert, um Missverstindnisse zu meiden. Der Begriff ,,Angst* wurde in den
Definitionen erlautert, da Angst zu den Hemmfaktoren der Sprechféhigkeit von FSL gilt

und den Leistungserfolg mit beeinflussen kann.

1.8.1. Angst

Angst stammt aus dem lateinischen und ist von ,,anxius‘ abgeleitet und bedeutet fiir
den Betroffenen sich beengt zu fithlen und/oder eine als bedrohlich empfundene Situation
nicht kontrollieren zu kénnen. Angst wird in drei Kategorien, der Furcht, Phobie und
Panik, unterschieden. Die Furcht ist von kurzlebiger Natur und zieht meist keine
intensiven Reaktionen nach sich, da sie sich unmittelbar auf eine gegenwirtige Gefahr
oder bedrohliche Situation bezieht. Die Phobie ist aus dem Griechischen ,,phobos*
abgeleitet und es bedeutet Furcht oder Schrecken. Sie ist eine Reaktion, die die
gefiirchtete Situation meidet, wobei ein starker Angstzustand ausgelost wird. Langfristig
bleibt der Gefiihlszustand unabhingig vom Alter und unangemessen der Situation
bestehen (Essau, 2003, S. 17). In der Forschungsliteratur herrscht in dieser Hinsicht eine
terminologische Heterogenitit vor. In manchen Arbeiten wird der Terminus Angstlichkeit
zusdtzlich verwendet, um den Eigenschaftscharakter der Angst zu betonen. Der Terminus

Angst wird dagegen als Zustand, ,,als das tatsichlich erlebte Angstgefiihl®, verstanden
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(vgl. Kriebel, 2009, S. 208). Dariiber hinaus verweisen Psychologen darauf, dass mit dem
Terminus Angst unbegriindete, nicht objektbezogene, hingegen mit dem Terminus Furcht
objektbezogene Reaktionen bezeichnet werden sollen. In der Regel wird diese

Differenzierung selten eingehalten (ebd.).

In der Verhaltenspsychologie werden in der Regel zwei Arten von Angst
unterschieden: die Eigenschaftsangst (trait anxiety) und die Zustandsangst (state anxiety)
(vgl. Eysenck, 1992, S. 38). Die Eigenschaftsangst gehort zu einem Merkmal der
Personlichkeit eines Menschen. Sie ist stabil und situationsunabhingig. Menschen mit
trait anxiety wirken schiichtern und vermeiden jeglichen Kontakt sowie Beziehungen zu
anderen Menschen. Die Zustandsangst hingegen tritt akzidentiell auf, wenn jemand

unerwartet (z. B. von einem Hund oder bei einem Unfall) erschreckt wird.

Dariiber hinaus wird die situationsspezifische Angst (situation-Speciic anxiety)
unterschieden. Sie bezeichnet einen Angstzustand, der durch bestimmte Situationen
ausgelost wird. In diesem Sinne kann die situationsspezifische Angst als eine Art der
Eigenschaftsangst aufgefasst werden, wobei sie auf einen bestimmten Kontext (z.B.

Angst vor Hunden) beschrénkt ist.

Die Soziale Angst (,,soziale Phobie* Namensbenennung: Janet, 1903) beschrankt
sich nicht auf eine physische Gefahr, sie bezieht sich auf den Kontakt mit Menschen. Der
Ausloser fiir soziale Angst siecht Hoyer und Hértling (2017) in der Abhdngigkeit zu
anderen Menschen, die urteilen und die Macht haben, den sozialen Status und Erfolg zu
bestimmen. Angst, einen Vortrag zu halten, ist ein Beispiel flir soziale Angst, die mit
Ubung und Erfahrung abgebaut werden kann. Unter hohem Leistungsdruck kénnen starke
Angstsymptome auftreten, die zur Meidung einer Angstsituation bis zu sozialer
Angststorung, Lebenseinschrinkung bzw. Beeintrachtigung fithren kénnen (vgl. Hoyer

und Hartling, 2017, S. 5, 9).

Jugendliche zeigen bei Angstsituationen/Phobien, Symptome der Panik, fangen an
zu stottern, kauen Négel, oder haben eine zitternde Stimme. Nach Essau (2003, S. 54)

werden am héufigsten Situationen, der Haufigkeit nach aufgelistet, gefiirchtet:

e cine Priifung, trotz guter Vorbereitung
e vor anderen zu sprechen

e mit anderen zu sprechen
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e in Gegenwart anderer zu essen oder zu trinken
e in Gegenwart anderer zu schreiben
e an einer Veranstaltung oder einem Treffen teilzunehmen

e zu einer Party zu gehen

Die Entstehung von Angst ist in vielen Féllen auf soziale Beziehungen zwischen
den Menschen zuriickzufiihren. Angst vor 6ffentlichen Auftritten und Interaktionen in
Gruppen, Angst vor Interaktionen mit VVorgesetzten, Angst vor dem Beobachtet-Werden,
Angst vor Priifungen u.a. sind nur einige von vielen Beispielen fiir die sogenannte soziale
Angst. Die Emotion Angst ist eine Basisvoraussetzung fiir Hemmungen. Hemmungen
wiederum konnen die Sprechfahigkeit beeinflussen. Deswegen steht es in Erwégung, dass
Hemmungen abgebaut werden, indem im DaF-Unterricht eine ablenkend-aktive und

ungezwungene Unterrichtsmethode bevorzugt wird.

1.8.2. Drama

Die Verwendung von Drama als Wurzelwort, was ,,die Siedlung, neben reichlich
und flieBendem Quellwasser errichtet wurde® bedeutet, ist auf Bewegung und Aktion
ausgerichtet. Bewegung ist eine Zustandsverdnderung im Laufe der Zeit und diese
Bedeutung ist gleichwertig mit der Wurzel des Wortes Drama ,,Dran“. Drama sind
Aktivitdten die Handlung beinhalten (vgl. Adigiizel, 2021, S. 35). Urspriinglich wurde
der Begriff im 16. Jahrhundert von spétlateinisch drama entlehnt, das auf Altgriechisch
opapa (drama) ,,Handlung* zuriickgeht, das von dpdw (dran) ,,tun, handeln* gebildet
wurde (vgl. Oztiirk, 2001, S. 252; https.-3;). Es wird mit der Worterbuchbedeutung des
englischen Ursprungswortes Drama erklért, das die Bedeutung trégt, dass das Stiick, das
aufgefithrt werden soll, von einem Text abhidngig den Verlauf aktiv verwirklichen und
Theater Vorfiihrungen entsprechen soll. Drama ist in den Erziehungswissenschaften ein
Vorgang, der unabhéngig von einem Text frei und spontan gespielt bzw. frei improvisiert
werden soll (vgl. Oztiirk, 2001, S. 254). Das Child Drama ist ein von Peter Slade (1954)
eingefiihrtes fiir das Freie Spielen entwicklungspsychologisch begriindetes Modell eines
kindgemédfien Lehr- und Lernansatzes. Sie ist die theoretische Grundlage fiir den
Dramaunterricht in England und richtet sich gegen den als kiinstlich deklarierten ,,Speech
and Drama“ Ansatz (vgl. Schewe, 1993a, S. 82; zitiert in Fasching, 2019, S. 22). Laut
Slade (1954), der die klare Unterscheidung zwischen Drama und Theater betont, hat das
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Theater einen Platz in der Dramawissenschaft, aber dies ist nur ein kleiner Teil des
Dramas. In &dhnlicher Weise erkldarte Hornbrook (1991), dass Theater und Drama
miteinander verflochten werden sollten, um die Darstellung qualifizierter zu machen und
zur Entwicklung der Lerner beizutragen, und nicht, um das Drama von der allgemeinen

Theaterpraxis zu entfernen.

Gegen die Kiinstlichkeit des Speech and Drama und light Entertainment Modells
von Slade (1954) entwickelte Brian Way (1967) in den 60er Jahren in England das
Creative Drama, das ganzheitlich auf die Ausbildung der Personlichkeit der Lerner durch
Forderung der Vorstellungskraft, die Sinnesleistungen, das Korperbewusstsein, die

Sprache und Emotionen eingeht (Even, 2003, S. 146).

»Wenn ich hore, vergesse ich, wenn ich sehe, erinnere ich mich, wenn ich es tue,

verstehe und lerne ich.*

Basierend auf diesem chinesischen Sprichwort gewinnt das Lernen auf der
Grundlage von Erfahrungen an Wert, da aktive Teilnahme die Bestdndigkeit des Lernens
sichert, und Demirel nach (vgl. Demirel, 2005, zitiert in Adigiizel, 2021, S. 31) zéhlt die
,Erinnerung und Bestindigkeit im verbalorientierten Unterricht 10%, im visuellen
Unterricht 30% und im erfahrungsbasierten Unterricht 30%. Die Meinung, dass Kreatives
Drama auf 90 % basiert, unterstiitzt dieses Verstindnis. Kreatives Drama verbreitet sich
immer mehr als Methode in der Bildung. Es ist notwendig, das Konzept des kreativen
Dramas in der Bildung und die Rolle des Trainers in diesem Prozess zu definieren, um
iber die Eigenschaften und Prinzipien des kreativen Dramas zu sprechen. Laut Adigiizel
(2021, S. 27) ist Kreatives Drama kein Feld, das mit einfachen Sdtzen definiert werden
kann. Im Gegenteil, es ist ein Bildungs-, Kultur- und Kunstfeld mit Eigendynamik, mit
einzigartigen Zielen, Inhalten, Techniken, Mess- und Bewertungsansitzen. Adigiizel
(vgl. 2021, S. 28) macht einige Definitionen von Gliick iiber ,,Kreatives Drama“ wie folgt:
,Es 1st, das Kind in uns zu entdecken. Es ist eine Aktivitét, die es mir ermdglicht, mich
selbst wiederzufinden. Drama ist ein Feld, das mich entscheiden ldsst, dass ich im Leben
neu anfangen muss. Drama ist direkt leben. Es ist ein Feld, das Oberflachlichkeit
beseitigen kann. Drama ist die Bereitstellung einer Umgebung, in der Assoziationen,
Emotionen, Wissen und Erfahrungen befreit werden. Als Drama bezeichnet man alle
Beziehungen eines Menschen zu sich selbst und zu anderen. Drama beinhaltet

Handlungen, die darauf abzielen, Ereignisse, Fakten, Erfahrungen und Informationen zu
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rekonstruieren. Drama ist eine Traumwelt, in der menschliche Beziehungen ohne Liigen,
Eigeninteresse, Masken dargestellt werden. Drama ist die Enthiillung der Handlung im
Programm durch die Verwendung der Korpersprache der angewandten Gruppe. ,,ES ist
die Probe des Lebens.*“ Schewe (1993) betont, dass dank Heathcote und Bolton kreative,
kognitive, emotionale, soziale, &dsthetische und sensomotorische Fahigkeiten ins
padagogische Bewusstsein geriickt wurden und somit die Grundlage fiir den
padagogischen Theaterunterricht in Form von gestalteten Biihnenimprovisationen

bildeten (Schewe, 1993, S. 87).

Um kreatives Drama zu verstehen, hat Adigiizel (2021) zunichst den Begriff der
Anomie beschrieben, den er laut den Quellen (vgl. Adigiizel, 2021, S. 27) als ,,eine
Situation ohne Regeln® definiert, die ,,ohne Normen, Sinn fiir Herrschaft, Sinn und
Zweck®, erklart wird. Andererseits bedeutet hier Entfremdung einem Zustand der
Unwissenheit und Unféhigkeit anzupassen. Lernen mit kreativem Drama bedeutet nicht,
vom Thema abzuweichen. Im Gegenteil, beim Lernen mit kreativem Drama werden die
Konzentration und Aufmerksamkeit der Lernenden durch Aufwiarmtechniken gestérkt,
sodass der Lernende bereit ist, in den Lernprozess einbezogen zu werden. Durch
natlirliches Lernen mit Hilfe von Schauspieltechniken soll das Curriculum
kompetenzorientiert eingefiihrt werden, damit die Lerninhalte durch den Einsatz von
Korper, Emotionen und Sprache vermittelt werden konnen. Das Selbstlernen wird durch
die anleitende Hilfe des Lehrers und die Beteiligung am Spiel initiiert. Es erfordert einen
minimalen Aufwand an symbolischem Material, und da das Meiste improvisiert ist, kann
der Unterrichtsplan nur als Rahmen mit verschiedenen Techniken funktionieren. Die
Studierenden gestalten den Unterrichtsablauf spontan. Es gibt deutliche Unterschiede
zwischen Theater und Drama. Obwohl es formal auffillt, kann man sagen, dass es
Unterschiede in Bezug auf die Verwendungszwecke gibt. Laut San (1991c, S. 2) ist der
offensichtlichste dieser Unterschiede die Schaffung einer Auffithrung, die auf Perfektion
im Theater basiert und das Publikum beeindrucken wird. Im Drama, in dem kollektives
Arbeiten im Vordergrund steht, wird angestrebt, dass die Beteiligten mit ihrer Kreativitat

und Vorstellungskraft unterschiedliche Rollenanteile ein- oder ausspielen.

Fir Adigiizel (2021, S. 29) ist die Bildung ein Bereich, der fiir die Verbesserung
der sozialen Dynamik in pddagogischer und kultureller Hinsicht verantwortlich ist, von

Generation zu Generation weitergegeben wird und eine wissenschaftliche Haltung
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erfordert. Aus diesem Grund sollte der Erzieher so frith wie moglich den inneren Impuls
der Zeit, in der er lebt, erspiiren, die Zeit beriihren, darauf abzielen implizit wertige
Bewegungen zu entwickeln und Bemiihungen, Ziele erreichen zu konnen, sollten sich
darauf konzentrieren, seinen Zeitgenossen, die seiner Zeit wiirdigen Lebensziele
aufzuzeigen (Adigiizel, 2021, S. 29).

1.8.3. Gegeniiberstellung von Theater und Drama

Die Verwendung von Drama als Wurzelwort, was ,,die Siedlung neben dem
fruchtbaren und flieBenden Quellwasser bedeutet, steht fiir Bewegung und Aktion.
Bewegung ist eine Zustandsédnderung in der Zeit, und diese Bedeutung entspricht der
Wurzel des Wortes Drama, ,,.Dran®. Drama sind Aktivititen, die Handlung beinhalten
(vgl. Adigiizel, 2021, S. 35). Der Begriff wurde erstmals im 16. Jahrhundert von dpdw
(dran) ,,tun, handeln“ iibernommen und basiert auf dem altgriechischen Wort dpapa
(drama) fiir ,,Handeln* und bedeutet ,,tun*, fortfahren aus 8pé (dran) (vgl. Oztiirk, 2001,
S. 252; https.-3.) Es wird mit der lexikalischen Bedeutung des englischen Wortes Drama
erklért, was bedeutet, dass das zu spielende Stiick aktiv den Unterricht formt und zu den
Theaterauffiihrungen korrespondiert. Es ist ein Prozess, der frei gespielt und improvisiert
wird (vgl. Oztiirk, 2001, S. 254). Die Dramapidagogik beruht nach Fasching (2017, S. 4)
auf einer kommunikativ orientierten Didaktik, die integrativ und ganzheitlich wirkt.
Integrativ, weil Elemente handlungsorientierter, erfahrungs-bezogener, interaktiver und
alternativer Sprachlehransitze zusammengefiihrt werden. Ganzheitlich, weil moglichst

viele Lernkanile und Sinne der Lernenden aktiviert werden.

Den Unterschied von Drama und Theater kann man in der Worterweiterung nach
Prozess- und Ergebnisdualitit darlegen. Drama und Theater sind Auffiihrungsformen, die
auf rituellen und religiésen Zeremonien basieren. Kreatives Drama ist eine ausgefiihrte
Handlung. Drama ist ein Raum, der geschaffen wird, um eine Handlung zu beobachten.
Die Rolle des Teilnehmers TN besteht nicht ausschlieBlich darin, die ausgefiihrte

Handlung zu beobachten, wie der Zuschauer im konventionellen Theater.

Dabei ist der Way (fokussiert auf Unterschiede) — Bolton (fokussiert auf

Ahnlichkeiten) Vergleich sehr aufschlussreich.

Unterschiede:
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e Drama deutet auf Unterschiede/ Anti-Theater hin
e Im Theater geht es um die Kommunikation zwischen Publikum und Schauspieler

e Drama beschéftigt sich mit den Erlebnissen und Erfahrungen der Beteiligten
Gemeinsame Punkte:

e Beteiligung der Teilnehmer am Erlebniszentrum Drama

e sollte sich eher auf den Prozess als auf das Ergebnis konzentrieren.
Verschiedene Vergleichs- und Diskussionselemente in Drama und Theater:

¢ Kunstform (Rolle, Inszenierung, Schauspiel etc.)

¢ die Notwendigkeit, dass das Lernziel im Mittelpunkt steht

Das globale Interesse fiir Drama fiithrte dazu, dass sich mit der Zeit das
Theatralische Drama zu einer didaktisch bedeutenden KDM entfaltete. Bemerkenswerte
Literatur, die diese Entwicklung wiederspiegeln, sind u.a.: San, 2006; Adigiizel, 2021:
Egitimde Yaratict Drama; Adigiizel, 2014: Ritiieller ve Yaratict Drama; Sener, 2006:
Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi; Sener, 1997: Yasamin Kirilma Noktasinda Drama
Sanati; Ari, 2014: Pantomime Drama: Sozsiiz Tiyatro; Brockett, 1987: History of The
Theatre; Yiiksel, 2017: Samuel Beckett Tiyatrosu; Nutku, 1985: Diinya Tiyatrosu Tarihi-
19. Yiizyidan Giiniimiize Kadar; Boal, 1989: Das Theater der Unterdriickten;
Stanislavski, 2013: An Actor Prepares; Grotowski, 2002: Towards a Poor Theatre.

Brecht 6ffnete mit seinen Arbeiten ein neues Konzept in der Theaterpddagogik
(Adigiizel, 2021, S. 274). Brecht erweiterte den epischen Theaterstil des Expressionisten
Erwin Piscator (1893-1966), der der Griinder des Epischen Theaters ist und von 1939 bis
1951 den ,,.Dramatic Workshop of New School for Social Research in New York City*
leitete, beeinflusst durch den Marxismus-Leninismus eine politisch motivierte
Theatertheorie, die das Publikum zu politischem Denken und Handeln anregt, um die
Ursachen von Problemen wie Arbeitslosigkeit, Hunger, Krieg in der Gesellschaft
aufzudecken. In seiner Lehrstiicktheorie ein Modell fiir Theater- und Kunstpraxis in der

Gesellschaft entwickelt. Gestaltungsweise und Funktionen dieser Lehrstiicke sind.

e Orientierung am analytischen Denken

e Reaktion auf die Verdnderung der Welt (Industrialisierung und Urbanisierung,
mehr Probleme, Konflikte)

o zeigt, dass der Mensch sich und die Welt verdndern kann
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o Kapitalismus und Gesellschaft werden kritisiert
e Publikum soll das Leben und die Bithne mit einem kritischen Blick betrachten
e distanziert Publikum von Bihne

e Zuschauer ist Beobachter und hat aktive Position, ein Urteilsgeber
Der Laie:

e identifiziert sich nicht
e spielt nur die Rolle
e definiert den Charakter

e bewertet die Handlung
Inhaltlich:

e gesellschaftliche, alltidgliche Themen

e nicht individuell ausgerichtet — global

Der Mensch:

e variabel
e hungrig nach Wissen

e nicht fiigend, nimmt das Schicksal selbst in die Hand
Verlauf der Szenen:

e Ort kann sich dndern

e vergangene und zukiinftige Zeit konnen dazwischen gerastert sein

e Kkein Ziel

e parallele Biihne - gleichzeitiges Spiel

e Spannung durch wechseln der Szenenrdume

e keine klassisch ausgerichtete Spannung, die aufsteigt und nach dem Hohepunkt
aufhort

e Inhalt und Ende offen
V- Verfremdungseffekt:

e durch Gesang

e Kommentar
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e durch Raum-Zeit-Szenenwechsel wird der Verlauf unterbrochen, und das
Publikum wird daran gehindert, sich mit dem Schauspieler zu verbinden und zu
identifizieren (Brecht, 1970, S. 80f).

Brecht hat im Lehrstiick einen besonderen, von Biithnenstiicken unterschiedenen
Typus zur Selbstverstindigung und Selbsterziehung revolutionérer Kollektive entwickelt.
Vom Epischen Theater unterscheidend schafft das Lehrstiick den biirgerlichen
Theaterbetrieb  zugunsten einer epischen Spielweise von Laien, die ein
gesellschaftsverdnderndes Verhalten erproben, ab. Die Lernmethode ist das Nachahmen
von Verhaltensmustern unter Einbringen der eigenen Erfahrung und Beobachtung,
Bewusstmachung von eigenen Verhaltensmustern, Beurteilung und Eingriff in vorgelegte
Texte, somit ein Neuaufbau der Handlungskonstellation. Die Lehrstiicktexte sind nicht
Grundlage, sondern Vorlage, in die die TN spielend ihre Erfahrungen eingeben; sie sind
Lehrmittel im Lernprozess der Ubenden, sie agieren als Versuchspersonen in einem

Experiment, das von ihnen selbst kontrolliert und bewertet wird.

Seine Methode ist keine Alternative, sondern eine Ergédnzung in der Entstehung der
KDM (vgl. Hecht, 1968). Weiterhin sind neben Brechts Verfahren die Methoden der
Theaterreformer Stanislavski, Grotowski, Barba, Strasberg, und Boal zu einem
Bestandteil der Theaterpddagogik geworden (vgl. Adigiizel, 2021, S. 274; Makri, 2013,
S. 16;). Inci San beschreibt Kreatives Drama folgenderweise:

Kreatives Drama; Improvisation, Rollenspiel, und anderen Theater- oder
Dramatechniken, in einer Gruppenarbeit, Einzelpersonen, eine Erfahrung, ein
Ereignis, eine Idee, manchmal ein abstraktes Konzept oder ein Verhalten, durch die
Neuordnung alter kognitiver Muster und Beobachtung, Erfahrungen, Gefiihle und
Erlebnisse werden in ‘spielerischen’ Prozessen versinnlicht und visualisiert/
dargestellt (San, 1989, S. 57-68).

Im Deutschen ist der Begriff Theaterpadagogik verbreitet. Pddagogisches Drama
oder Theater kommt der deutschen Benennung "Theaterpiddagogik" am néchsten zu. In
diesem Bereich wird im Deutschen nicht ausdriicklich zwischen "Theater" und "Drama"
unterschieden. Der Begriff "Theaterpddagogik” scheint sowohl den Prozess als auch das
Produkt zu umfassen. Diejenigen Praktiker oder Autoren, die dazu neigen, zwischen
Drama und Theater zu unterscheiden, sind die wenigen, die im englischsprachigen Raum
ausgebildet wurden (vgl. Makri, 2013, S. 17; Tselikas/ Egger, 1999, S. 94;).
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Dramapédagogik ist die deutsche Entsprechung des englischen Begriffes Drama in
Education (vgl. Schewe, 1993a, S. 13). Die Begriffe Theaterpddagogik und Kreatives

Drama sind gleichwertig in der Bedeutung zu betrachten.

1.8.4. Kreatives Drama

Kreativitit kommt aus dem lateinischen ,,creatio und bedeutet Erzeugung,
Schopfer, Kraft (Wahrig, 1975, S. 2223). In Anlehnung an die Theorie der generativen
Grammatik und des Spracherwerbs erkldrt BuBmann (2008, S. 379) Kreativitit als ein
grundlegendes Merkmal aller natiirlichen Sprachen, dessen Funktion darauf beruht, dass
der Sprecher eine unendliche Anzahl von AuBerungen durch eine endliche Menge
sprachlicher Ausdriicke und Regeln fiir deren Kombinierbarkeit erzeugen und
interpretieren kann. Weiterhin fiigt er hinzu, dass diese Fihigkeit zur Beherrschung eines
komplexen Regelapparates die Forschung fasziniert und motiviert hat, wie seine
scheinbare rasche Erlernbarkeit beim Sprachererb und ist seit Chomsky (1965) ein
Zentralbegriff der generativen Transformationsgrammatik. Die Zielsetzung ist dabei, den
unendlichen Gebrauch von unendlichen Mitteln in technisch angemessener Form zu
beschreiben, wobei Chomsky zwischen ,,rule governed (regelgeleitete - auf vorgegebene
Moglichkeiten)™ und ,,rule-changing creativity (regelverdndernde Kreativitit - auf das
System eingehend)* unterscheidet (ebd.). Sie ist einer der Hauptziele, die mithilfe der

KDM entwickelt werden sollen.

Das in den USA “Creative Drama”, in England “Drama in Education” in der
Bundesrepublik Deutschland “Schulspiel, Spiel und Interaktion benannte Kreative Drama
wurde erstmals von dem Dorflehrer Harriet Finlay Johnsen (1911) im Unterricht als
Methode eingesetzt, dabei wurde erstmalig die Technik ,so tun als ob‘ (make believe
play) angewendet (vgl. Tuluk, 2004, S. 10). John Deweys kindzentriertes Verstdndnis von
Erziehung und Verhaltensentwicklung durch Spiel (handelndes Verhalten), das das
Individuum aus der Passivitit befreit und diesem erlaubt, sich selbst auszudriicken ein
kreativ ausweitbares Spielfeld folgte Johnsons Technik im Jahre 1921 und so begann der
lehrreiche Weg mit Kinderspielen. Peter Slade (1954) fiigte, animiert von Finlay Johnsens
,make believe play‘, dem glaubwiirdigen Spiel eine natiirliche Dimension, das Element
der Spontanitit hinzu, was heutzutage als Improvisationstechnik in der KDM bekannt ist.

Sensibilitdt, Interesse, Vorstellungsvermdgen und Konzentrationsvermogen sollten von
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den Lernern mithilfe dieser Technik der KDM authentisch entwickelt werden. Der
Erwerb von lebenswichtigen Kompetenzen wurde in den Vordergrund gestellt. In den
60er Jahren kam der neue Trend die "Selbstentdeckung” und 1967 brachte Brian Way mit
seiner neuen Parole ,,ein Individuum, die Betonung der Individualitit* Sinneserfahrungen
ins Dramaklassenzimmer. Dorothy Heathcote rekonstruierte und definierte in den 70°iger
Jahren Drama. Sie fand es noch zu friih den Kindern und Jugendlichen diese Freiheiten
zu genehmigen. Der Einzelne musste das Anrecht, sich zu dullern, erst einmal verdienen
und ein bisschen fiir seine Unabhingigkeit arbeiten. Auch wenn Heathcote mit diesen
Gedanken autoritér erscheinen mag, ist es ihr Ziel, den Lernern schrittweise beizubringen,
deren Krifte zu nutzen (ebd.). In der Geschichte der chronologischen Entwicklung von
»Drama in der Bildung* gibt es eine Periode, in der den Lernern Erfahrungen aus dem
wirklichen Leben vermittelt wurden. Nickel (1987) wurde folglich als "ungehinderter
Schopfer" bezeichnet, da man seiner Ansicht nach, die Fahigkeit, die eigene
Personlichkeit zu erkennen, zu stereotypisieren und die Kklassische Denkweise
,beiseitezulegen" mit Hilfe der Techniken der KDM verwirklichen konnte. Es gab
folglich viele Innovationen in der KDM. In der Tiirkei wurde ein moderner Ansatz erst
zu Beginn der 80er Jahre eingesetzt. In diesen Jahren zogen bemerkenswerte Studien von
Inci San und Tamer Levent im Bereich Drama im Bildungswesen und KDM das Interesse
an. Neben wissenschaftlichen Studien wurde das Kreative Drama fiir die Studiengénge
an der Fakultdt fiir Erzichungswissenschaften der Universitdt Ankara, Abteilung fiir
Kiinstlerische Bildung, Programme fiir Klassenlehramt und Vorschullehramt als
Pflichtfach aufgenommen. Weiterhin wurde der Verein ,,Cagdas Drama Dernegi*

gegriindet und Kreative Drama Kurse gefiihrt.

Nach Adigiizel (2021, S. 44) iiberschneiden sich die Definitionen von Kreativitét
und Merkmale des kreativen Individuums. Adigiizel (vgl. 2021, S. 28) greift einige
Definitionen mit dem Inhalt Gliick zu ,,Kreatives Drama* auf wie folgt: ,,Es geht darum,
das Kind in uns zu entdecken. Es ist eine Aktivitdt, die es ermdglicht, sich selbst
wiederzufinden. Es ist ein Feld, das das Individuum dazu bringt, zu entscheiden. Man
muss im Leben neu beginnen. Es ist ein Feld, das Oberflachlichkeit beseitigen kann.
Drama ist die Bereitstellung einer Umgebung, in der Assoziationen, Emotionen, Wissen
und Erfahrungen freigesetzt werden. Drama ist die Gesamtheit der Beziehungen einer
Person zu sich selbst und zu anderen Personen. Drama beinhaltet Aktionen, die darauf
abzielen, Ereignisse Fakten, Erfahrungen und Wissen zu rekonstruieren. Es ist eine
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Traumwelt, in der menschliche Beziehungen ohne Masken ausgestellt werden. Kreatives
Drama ist die Enthiillung der Handlung im Programm durch die Verwendung der
Korpersprache der angewandten Gruppe. Es ist die Probe des Lebens.” Nach Adigiizel
(2021, S. 27) ist Kreatives Drama ein Bereich der Bildung, Kultur und Kunst, der seine
innere Dynamik, einzigartige Ziele, Inhalte, Aktionen, Mess- und Bewertungsansitze hat.

1.8.5. Dramatisch und Dramatische Situation

Adigiizel (2021, S. 37) erklart das Wort dramatisch als ein Ereignis mit vielen
Definitionen: beeindruckend, spontan, plotzlich und in einigen Fillen ein aufregender
Moment, der ein Gefiihl der Uberraschung vermittelt. Es sind Ereignisse, die sich mit
Menschen und zwischenmenschlichen Beziehungen entwickeln und die Spannungen,
Konflikte und Gegensitze enthalten, die Emotionen metaphorisch anregen, begeistern
und Spannungen erzeugen. Dramatisch bedeutet in der Theaterwissenschaft auch
»szenisch verwandt“. Drama enthélt wichtige Elemente wie Konflikt und Handlung und
wird durch Vortduschung dargestellt. Alle Arten von Konflikten, die eine Person erleben
wird, das Mindestmal3 an Interaktion, die Interaktion von Aktion und Reaktion ist die
dramatische Situation selbst und sollte ein Problem beinhalten. Die dramatische Situation
geht bis zu dem Punkt, an dem der Konflikt gelost ist, die Beendigung oder Losung der
Spannung beendet die dramatische Situation.

1.8.6. Dramatisches Spiel

Dramatisches Spiel ist ein Spiel, bei dem Menschen, die in einer freien Umgebung
spielen, alle Charaktere und Bewegungen um sie herum entdecken und nachahmen.
Dramatisches Spiel wird gespielt, indem die Entwicklung im taglichen Leben ohne Raum
oder duere Konfiguration improvisiert wird. Dramatisches Spiel zielt nicht wie ein
Theaterstiick, aber es beinhaltet viele Elemente des Theaters wie im kreativen Drama.
Viele Kinderstiicke sind dramatische Stiicke, wie zum Beispiel Mutter-Vater-Kind-
Nachahmungsspiele, und sie sind bereit, ohne Eingreifen eines Erwachsenen in
dramatischen Stiicken zu handeln. Kinder ahmen die Erwachsenen um sie herum eins zu
eins nach, und sie ahmen alles, was sie beobachten, horen und fiihlen. In der Nachahmung

erfillt das Kind das Bediirfnis, sich mit einem Erwachsenen oder einem Bild zu
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identifizieren, und es tut dies bewusst. Aus diesem Grund wurde die Methode des Lernens
durch dramatisches Spiel empfohlen (Adigilizel, 2021, S. 39: Pollisini, 1994). Laut
Pollisini (1994) haben viele Menschen beim Ubergang zum kreativen Drama keine
Anpassungsprobleme. Dramatisches Spiel macht es einer Person leichter, die Situationen
zu verstehen, denen man im Leben begegnen kann, und Fragen leichter zu 16sen. Im
Gegensatz zu kreativem Drama basiert dramatisches Spiel auf der Vorstellungskraft.
Beim kreativen Drama beinhaltet das Spiel keine enge Nachahmung, und der Einzelne

fiihrt selbst erstellte Animationen vollstdndig durch den Nutzen von Erfahrungen auf.

1.8.7. Dramatisierung

Dramatisierung ist eine Arbeit, die dem Praktizierenden Freude bereitet, seine
Teilnahme erfordert und die Gelegenheit bietet, gemeinsam zu produzieren und zu teilen.
Der Leiter ist viel agierender, dirigierender und bestimmender in der Dramatisierung. Bei
der Dramatisierung soll der Text des Stiicks genau, ohne den Ablauf einer Geschichte
oder eines Mérchens in irgendeiner Weise zu verandern, animiert werden. Der Leiter liest
oder erzédhlt einen Text, die Rollen werden verteilt und die Schauspieler sollen den
Anleitungen entsprechend handeln. Der Leiter ist im Prozess aktiv und fithrt von der
Seite, aber nicht direkt in der Rolle. Wie im kreativen Drama ist die Dramatisierung in
Aktion und es gibt eine Gamifizierung, die es lebenswert macht. Die Textauswahl ist sehr
wichtig. Es sollte darauf geachtet werden, dass der Text dem Niveau der TN angemessen
ist, dass die Bithnenkleidung und -Dekoration die reale Atmosphire widerspiegelt, die in
der Geschichte erzihlt wird, und dass die Charaktere interessant widergespiegelt werden.
Hier kommt es nicht auf die Vorstellungskraft des Schauspielers an, sondern auf die
Vorbereitung, die Planung des ausgewihlten Textes, das Auswendiglernen der Reden und
deren Formung in bestimmten Mustern. Notwendige Vorinformationen werden vom

Leiter gegeben und die gesamte Gruppe wird aktiv in diese Dramatisierung eingebunden.

1.8.8. Dramaturgie

Dramaturgie ist als die ,,Kunst des Theaterschreibens® oder als ,,die theatralische
Rezension® bekannt, aber heute umfasst sie nicht das Schreiben an sich. Von der Auswahl

eines dramatischen Textes fiir die Inszenierung bis zur Ubertragung auf die Biihne; Es ist
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ein ganzer Prozess, der die Auswahl und Analyse des Textes, das Aufmerksam machen
auf Teile, die den Bedingungen des Alltags widersprechen, einschlieBt, ihn
gegebenenfalls der Interpretation entsprechend redigiert und in den Punkten eingreift, die
von den festgelegten Interpretationen in einem Ziel dem Weg abweichen. Alle Studien
zum Text heilen ,theoretische Dramaturgie®, die Arbeiten auf der Biihne mit den
Schauspielern werden als ,,angewandte Dramaturgie* bezeichnet. Handelt es sich bei dem
zu inszenierenden Stiick um ein klassisches Werk, wird es wichtig, es mit heutigen Augen
zu interpretieren und durch notwendige Kiirzungen oder Ergdnzungen im Kontext des
Textes seine Aktualitit zu bewahren und diese sichtbar zu machen oder das Stiick an die
heutige Zeit anzupassen, indem ein neuer Text kreiert wird. Der Dramaturg bereitet den
Text des Stiicks unter Verwendung verschiedener Quellen vor. Er untersucht und
erforscht das Umfeld, indem er den Autor lebt, die gesellschaftlichen Bedingungen, die
Innovationen, die dieser ins Theater gebracht hat, und arbeitet mit dem Regisseur und
allen beteiligten Praktikern zusammen. Er ist derjenige, der nicht nur die Probleme
identifiziert, sondern auch kreative Losungen fiir diese entwickelt. Die allgemeine
Aufgabe der Dramaturgie besteht darin, alle Gedanken im Text offenzulegen, also das
Weltbild des Textes zu bestimmen und diesen Text moglichst angemessen in die
Theatersprache und die Wesensmerkmale des Stiickes zu iibertragen. Die Dramaturgie ist

fiir die Form, die Struktur seiner Sprache, zufolge fiir viele Aspekte verantwortlich.

Die Kenntnis aller grundlegenden Kriterien des Dramaturgen im Studienbereich
verbessert die Kompetenz und das Durfithrungsvermogen des Lehrenden fiir kreatives
Drama im Bewertungsprozess dessen, was in den Stiicken, Improvisationen oder

Animationen im Dramaprozess offenbart wird.

1.8.9. Kreativitit

Einer der Hauptzwecke des Kreativen Dramas ist es, kreative Individuen durch
Forderung der Kreativitdt zu entwickeln. Laut San (vgl. San, 1985, S. 9) ist Kreativitit
ein Grundelement in jeder vom Menschen geleisteten Arbeit. Kreativitdt ist eine
grundlegende Fahigkeit, die sich nicht nur in kiinstlerischen Bereichen und Prozessen,
sondern in allen Aspekten des menschlichen Lebens abspielt. Wissenschaftlern (vgl.
Adigiizel, 2021; Oztiirk, 2001; Sener, 1997; San, 1993c; Kirisoglu, 1991; Sungur, 1992;
Stanislavski, 1993; Ustiindag, 1997; Levent, 1989; Bode, 1979;) ist das Aquivalent von
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Kreativitdt die Argumentation, Erfindung und Problemldsung. In der Kunst hingegen
wird Kreativitdt als der Prozess definiert, der mit innerer Empfindung verbunden und zum
Ausdruck gebracht wird. Gemédll den Ansdtzen von Piddagogen bringt Kreativitdt
nonkonformistische Menschen hervor, die forschen, argumentieren und frei denken und
Fragen stellen (vgl. Kirisoglu, 1991, S. 170). Sie geben den Bildern in Kinderspielen
unterschiedliche Funktionen und lassen ihrer Fantasie freien Lauf.

Kreativitit bedeutet, wie Adigiizel (2021, S. 44) feststellt, auch in der Lage zu sein,
sich den Regeln zu widersetzen und bei Bedarf misstrauisch und neugierig auf Bewihrtes
zu sein und zu versuchen, aus verschiedenen Mustern herauszutreten, sozusagen die
Hauptstra3e zu verlassen, sich von den iiblichen Denkketten zu trennen und produktive
Denkketten zu nutzen, um Liicken zu fiillen. Kreativitdt ist die Fahigkeit, storende oder
fehlende Elemente zu spiiren, Gedanken dariiber zu entwickeln, Annahmen zu treffen, sie
auszuprobieren, sie bei Bedarf zu dndern. Das Merkmal eines kreativen Individuums ist,
dass dieser in seinen Gedanken flexibel sein kann, Freiheit und Sensibilitdt hat, neugierig,
geduldig ist und eine grofle Vorstellungskraft hat. Das kreative Individuum gibt ein
Bestreben, iiber die prisentierten sozialen Werte hinauszugehen und neue zu schaffen,
und indem er sich selbst verdandert, verdndert er auch sein Umfeld mental und emotional.
Kreativitidt ist eine angeborene Fidhigkeit. Flexibilitit und Freiheit kommen mit
Kreativitit. Negative Personlichkeitsmerkmale kdnnen sich in kreativen Dramaprozessen
in positive verwandeln (vgl. Adigiizel, 2021, S. 45). In der Kreativitit, wie im kreativen

Drama, ist der Prozess wichtig, nicht das Ergebnis.

1.8.10. Kommunikation

Kommunikation ist die Ubertragung von Gefiihlen, Gedanken oder Informationen
auf andere mit verschiedenen Mitteln. Alle Aktivititen, die in den Lehr- und
Lernprozessen durchgefiihrt werden, sind Aktivititen im Kommunikativen Bereich (KZ).
Kommunikation funktioniert auch reziprok zwischen mindestens zwei Individuen oder
zwischen der Gesellschaft. Die Quelle iibertrdgt zunédchst die Emotion, den Gedanken,
das Design oder den Eindruck, die sie mit bestimmten Symbolen an den Empfanger
weitergeben mochte, und tibertragt diese Nachricht dann iiber bestimmte Kanéle an den
Empfinger, die aus dem gewéhlten Sender, den von ihren gewéhlten Werkzeugen und

Methoden und Techniken bestehen. Die an den Empfanger iibermittelte Botschaft wird
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von den Sinnesorganen des Empfangers empfangen und liber Sinnesnerven an das Gehirn
weitergeleitet und dort wahrgenommen. Die erkannte Nachricht hinterldsst eine Spur in
den Gehirnzellen des Empféingers, die mit den Spuren in der Vergangenheit verglichen
und interpretiert wird. Gemaf diesen Interpretationen antwortet der Empfanger, ob er die
Nachricht versteht oder nicht. Kreatives Drama basiert auch auf dem Teilen verschiedener
Gefiihle und Gedanken unter den TN in allen Animationsprozessen, dabei bestehen
Gemeinsamkeiten und gegenseitige Wirkung. In diesen Animationen stellt das
Vorhandensein eines Konflikts oder eines Problems, das gelost werden muss, die
Fortsetzung der Ubertragung sicher. Wenn die Bedeutungen gemeinsam beachtet werden,
werden sowohl Konflikte als auch Spannungen enden, und somit endet auch die
Kommunikation (vgl. Adigiizel, 2021, S. 46).

1.8.11. Interaktion, Aktion, Leistung

Menschen befinden sich in einer stindigen Beziehung und es gibt einen Akt der
Beeinflussung von mehr als einem Subjekt in der Interaktion. Bei kreativen
Dramagruppenaktivititen beeinflussen die TN sich gegenseitig und die Leiter
beeinflussen die TN in allen Spiel- und Animationsprozessen. Interaktion ist der Empfang
der Nachricht im Kommunikationsprozess und die Antwort nach der Bewertung und
fungiert als Ende und als Werkzeug. Diese Fahigkeit, die andere Partei zu beeinflussen,
wird abgestuft. Interaktion spiegelt das Gemeinschaftsleben mit Ursache und Wirkung
wider (vgl. Adigiizel, 2021, S. 47).

In Aktion ist es ein Versuch, eine Situation zu dndern und sie zu beeinflussen, um
voranzukommen. Im kreativen Drama ist die Aktion die Gesamtheit der vom TN
ausgeflihrten Verhaltensweisen, und der Prozess kann nicht ohne Aktion stattfinden. Die
Wurzel des Wortes Drama ist Aktion. Die Leistung bewertet auch den abgeschlossenen
Zustand der durchgefiihrten Aktion. Der TN kommt seiner Pflicht nach und es besteht

keine Leistungserwartung beziiglich der Schauspielerei.

1.8.12. Empathie

Empathie ist ein wichtiges Merkmal, um sich in menschlichen Beziehungen

anzupassen und mit weniger Verhaltensproblemen in Frieden zu leben. Aus diesem
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Grund ist es fiir den TN und Ausbilder im Bereich des kreativen Dramas wichtig, diese
Féhigkeit zu erfahren und zu erwerben. Jemanden an die Stelle eines anderen zu stellen
und die Dinge mit seinen Augen sehen zu konnen, hilft ihm, die Situation und Emotionen
zu verstehen. Diese Umgebung wahrzunehmen, so zu leben, als wére er jemand, der diese
vorgegebene Person sei, sind ebenfalls wichtige Tugenden, um einen Schritt in Richtung
einer Losung zu gehen. Die Entwicklung von Empathie erfordert Leiter mit empathischen
Féahigkeiten, die implizite und direkte Ziele in kreativen Dramaprozessen bieten.
Spiegelarbeit wirkt sich auf diese empathischen Fahigkeiten aus. Studien zeigen, dass
kreatives Drama qualitativ, wenn auch nicht quantitativ, das empathische Verhalten in
verbalen und schriftlichen AuBerungen verbessert. Die Feststellung, dass die Ausbildung
dieser Fahigkeit Zeit braucht, zeigt, dass meist die Dauer des Trainingsprogramms fiir
kreatives Drama dafiir nicht ausreicht (vgl. Adigiizel 2021, S. 48).

1.8.13. Animation

Eine der Phasen des kreativen Dramas ist das Beleben, das in der Bedeutung mit
Animation gleichgestellt ist. Der Unterschied von Animation und Beleben wird aber auch
im Sinne von ,,der Arbeit, einzelne Bilder oder unbewegte Objekte so anzuordnen und zu
iibertragen, dass der Eindruck entsteht, dass sie sich wihrend der Vorfiihrung des Films
bewegen* verwendet (Piskiilliioglu, 2004, S. 67; Adigiizel 2021, S. 52). Das Wort
Animation stammt aus dem Lateinischen und Franzdsischen und erinnert an das
griechische Wort ,pnemma‘“, welche Bedeutungen wie Wind, Luft, Atem und
menschliche Geisteskraft hat, was der Grundstein des Dramas als Ausdruckskunst ist
(Adigiizel, 2021, S. 52; Koch, 2003, S. 25). Das Konzept bezog sich zuvor auf die
Unterhaltungsindustrie. Spiter wurde es im Bereich der medizinischen Ersten Hilfe mit
der Bedeutung von Cartoons und Wiederbelebung, Animation verwendet. Nach dem
Verstindnis in soziokulturellen Kreisen in Frankreich besteht die Pflicht von Animatoren
darin, die Widerspriiche innerhalb der Gruppe in das Spiel einzubringen, ohne sich hinter
einer Maske zu verstecken, Ideen auszutauschen und die Konflikte und
widerspriichlichen Situationen im Spiel zu synthetisieren. Animation ist je nach Land eine
kreative Bildungsarbeit in Russland, Italien und Osterreich und gilt als
multikommunikative Arbeit und Freizeit Arbeit (Koch, 2003, S. 25).
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1.8.14. Werkstatt/Atelier

Die Werkstatt wurde zuerst fiir den Arbeitsplatz von Handwerkern, Fabrikarbeitern,
Kiinstlern und spéter fiir alle moglichen Orte der Kreativitidt verwendet, und die Worter
Fabrik, Biiro, Labor sind synonym mit Werkstatt (vgl. Adigiizel, 2021, S. 53). Als
Theaterwerkstitten gelten beispielsweise das kreative Drama, bei dem Techniken der
Animation angewendet und aufgefiihrt werden, Theaterstiicke gespielt, improvisiert und
dabei zu ausgewdhlten Themen ausgewertet werden, sowie kleinere Theater innerhalb
und aufBlerhalb eines  Stadttheaters  (Schiller-Theaterwerkstatt, Heidelberger
Theaterworkshop, Kreatives Drama). Atelier ,Werkstatt“ ist auf Deutsch
gleichbedeutend mit ,,Werkstadt und leitet sich von Kursen zu Bildungszwecken wie

freies Handeln, Atmen und Bewegen ab (Pinkert, 2003, S. 354).

1.8.15. ,,s0 tun, als ob* — von selbst — Spontaneitit

,»30 tun, als ob*“ ist einer der grundlegenden Prozesse, eine Rolle anzunehmen, eine
Rolle zu spielen, sich in die Lage eines anderen zu versetzen und eine Rolle entstehen zu
lassen. In kreativen Theaterstiicken wird eine nicht realisierte Situation so dargestellt, als
wire sie passiert, und die Realitdt wird als fiktiv und imaginédr behandelt. Der Performer,
der Erhebende oder der Improvisator sind alle die ich-Person selbst, aber alles wird so
ausgefiihrt, als ob die ich- Person nicht er/sie selbst wire, und es heift "magisch als ob"
und das Bild als ob dient als Warnung, und dieses Theater ist die Grundlage von "
lllusion” (vgl. Eigenbauer, 2012; Adigiizel, 2021, S. 54). Dessen ist sich auch der
Schauspieler bewusst. Stanislawski entwickelte fortgeschrittene Methoden mit
korperlichen Verhaltenstechniken (Oztiirk, 2021, S. 55). Das Publikum reagiert mit realen
Emotionen (Trauer, Freude, Angst etc.), auch wenn das kiinstliche Spiel nicht real ist,
und Brecht untersuchte hierbei, wie die emotionale Reaktion zustande kommt, die diese
Distanz verdndert. Sie setzt Spontaneitit und momentane Kreativitit voraus, und ist die
Fahigkeit und Bereitschaft des Individuums, ohne duBleren Impuls frei und selbststindig
zu handeln. Wenn Spontaneitit freigesetzt und in das Leben integriert wird, entsteht
Kreativitit (Oztiirk, 2021, S. 56) und Spolin (1997) definiert sie als die Befreiung des
Individuums, angemessene Verhaltensmuster im Konflikt mit der Realitét
wahrzunehmen, zu erforschen und zu entwickeln. Spontan bedeutet im Moment zu sein

und diese Bereitschaft zu allem sichert die kontinuierliche Weiterentwicklung des
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Spielers und entfernt sich vom Ich-Bewusstsein und ldsst den Kontrollmechanismus
beiseite. Dokmen (1995, S. 22) definiert Spontaneitit als die Fiahigkeit, der Situation
angemessene Reize zu erzeugen. Wenn man sich von der Spontaneitit abneigt, entsteht
Angst. Rollenspiele werden zwar oft als ,,limited* und ,,stereotyped” (Kao und O'Neill,
1998, S. 8) charakterisiert, auf der anderen Seite werden die TN mit kommunikativen
Situationen konfrontiert, in denen sie handeln und (meist) erfolgreich fremdsprachliche
Interaktionen  durchfilhren konnen. Daher eignen sich stark angeleitete
Inszenierungsformen besonders fliir den Anfangerunterricht oder fiir das Einiiben

ungewohnter sprachlicher Strukturen (Makri, 2013, S. 29; Even, 2003, S. 158).

1.8.16. Bewegung

»Bewegung* bedeutet die Bewegung oder Verschiebung eines Objekts oder
Lebewesens von einem Ort zu einem anderen Hinweis. Der Einzelne ist in seinem Leben
staindig in Bewegung, und diese Art des aktiven Lebens wird in einer verdnderten,
weiterentwickelten und angepassten Weise mit Theateraktivitdten umgesetzt. Kreatives
Drama erfordert oft aktives Arbeiten und wird vor allem in der Aufwirmphase
durchgefiihrt. Wird die aktive Aufwédrmphase in der Gruppe evaluiert, treten die sich
entwickelnde Kommunikation und Interaktion der Individuen untereinander und ihre
Anpassung an die Umgebung in den Vordergrund, wozu vor allem Bewegungen
beitragen. Es gibt Studien zur korperlichen, kognitiven und affektiven Entwicklung.
Sinne wie Sehen, Horen und Fithlen sind bei aktiven Aktivitdten aktiver. Die
Bewegungen von Personen in aktionsbasierten Spielen ermoglichen es ithnen auch, ihre
Vorstellungskraft zu entwickeln, und fordern sie auf, verschiedene Strategien zu
entwickeln. Auch wenn sie sich nicht kennen, ermoglicht es den Individuen, Harmonie
und Vertrauen zu entwickeln und in Zusammenarbeit mit gegenseitigen, sich
wiederholenden Handlungen zu handeln. Es erhoht die soziale und psychologische
Sensibilitdt und verbessert die Empathie Fahigkeit, das heifit, die Sozialisation wird bei
diesen Aktivititen in Frage gestellt. Bewegung entwickelt auch die Fihigkeit, zu einer
Gruppe zu gehoren, in der Gruppe zu sein, sich zu messen, zu gewinnen und nicht zu
verlieren, sich auszudriicken, Erzdhlvermdgen zu entwickeln und dies richtig zu tun und

sich auf neue Situationen fiir die TN einzustellen. Ein Leiter fiir kreatives Theater ist auch
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in diesen aktiven Aktivititen aktiv und muss iiber das Wissen/ die Ausriistungsdaten

verfiigen, um solche Arbeiten durchzufiihren (vgl. Adigiizel, 2021, S. 57).

1.8.17. Ritual

Das Ritual sollte dhnliche Merkmale im Verhalten von Kreaturen der gleichen Art
identifizieren und unterscheiden und die ersten Informationen iiber das Ritual im Leben
geben, wie z.B. morgens Zahneputzen, regelméfiges Putzen der Wohnung etc. und
kommunikative Aktivititen. Das willkiirliche Reden von Politikern in gleicher Weise
wird auch als Ritual bezeichnet. Ritual ist eine Gruppenaktivitit, es hat eine Fiktion, wird
anderen gemdl dem Spektakel einer imagindren Realitdt vermittelt und basiert auf einer
Art Performance (vgl. Adigiizel, 2021, S. 60). Etwas in Kontinuitit zu sagen und zu
ubermitteln, unterscheidet Rituale von anderen Verhaltensweisen und ist nicht offen fiir
Verdnderungen und Innovationen. Es wird auch als Gruppenhandlung definiert, die Feier
bedeutet und verschiedene mythische, religiose Zeremonien und magische Aktivitdten
umfasst, die in allen Gesellschaften und Religionen in einer vorangestellten Form zu
finden sind. Das Ritual hat eine dramatische Struktur mit eigener Spannung, und diese

Spannung kommt von der korrekten und rhythmischen Ausfiihrung der Aufgabe.

1.8.18. Fragment

Der Trailer ist ein Teil des Films, der einen Test Film vorstellt, und ist nicht
kiinstlerisch und wird nur mit greifbaren Entitdten im alten Sinne in Verbindung gebracht.
Der Trailer wird als Technik in Prozessdramastudien verwendet und als
Zusammenfassung des gesamten Stiicks vor den Animationen présentiert. Als Teil des
Ganzen ist der Trailer ein Faktor, der den TN helfen kann, das Ganze zu vervollstandigen
(vgl. Adigiizel, 2021, S. 61).

1.8.19. Das Spiel

Eine Bedeutung des Spiels, wie Backgammon, ist Unterhaltung, Strategie, Akrobat
und Gliicksspiele mit Regeln, um Zeit zu verbringen. Die zweite Bedeutung fiir Spiel ist

jeder Wettbewerb, der auf Beweglichkeit basiert und korperliche und geistige Fahigkeiten
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entwickelt, wie die Olympischen Spiele. Drittens wird das Spiel als alle Arten von Plinen,
Intrigen und Tricks definiert. Eine andere Bedeutung sind die Werke, die fiir Biihne und
Mikrofon vorbereitet werden, wie Bewegungen, Performances, musikbegleitete
Theaterstiicke. Im Gegensatz zum Theater entspringt das Schauspiel im kreativen Drama
direkt aus Erfahrungen und hingt von der Harmonie mit anderen Schauspielern ab, muss
aber nicht aus dem Leben der Schauspieler entstehen. Im Spiel ist es nicht nur ein Mittel
der Unterhaltung, sondern auch eine Handlung ohne bestimmten Zweck, die mit
unterschiedlichen Techniken Emotionen, Konflikte und Tendenzen widerspiegelt. Nun
werden einige Funktionen des Spiels aufgezéhlt (Adigiizel, 2021, S. 64) Das Spiel hat

mehrere gemeinsame Merkmale:

e Freiheit, obwohl das Spiel Regeln enthilt, ist es unabhéngig und hat unbegrenzte
Freiheiten

e Tun Sie nicht so, als ob Sie es nicht tun wiirden — eine von der realen Welt
inspirierte fiktive Welt, ein Spiel mit einer imagindren Sprache

e Bindre Situation, Konfliktspannung — Sieg-Verlust-Dichotomie, dramatisch und
auf Konkurrenz basierend und angenehm und gliicklich

e Einzigartigkeit — Spiele mit ihrer eigenen internen Dynamik mit Regeln

e Prisens — Spiele finden in formatierten Zeiten mit einem definierten Start- und
Endpunkt statt

e Teilnahme, Bewegung — Spieler tauchen vollstindig in die Struktur ihres Spiels
ein

e Spall und Vergniigen — Spiele miissen IThnen Freude und Spal3 bereiten

e Spiele haben eine prozedurale Bedeutung — das Ergebnis spielt keine Rolle ... es
besteht der Wunsch nach Wiederholung, die Spielerzustdnde dndern sich nicht

e Regelsetzung oder Selbstbestimmung — von Kindern festgelegt und geéndert.

1.8.20. Expertenmantel

Der Mantel des Experten ist ein Ansatz der KDM, der in den 70er Jahren von
Dorothy Heathcote eingefiihrt wurde und eine Form des dramatischen Verhors ist. Dieser
Ansatz zielt die Kreativitit der Lerner an und nutzt diese, indem die Lerner und ,,Lehrer

in die Rolle* von Experten in einen fiktiven Bereich versetzt werden. Die Lerner
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verkodrpern gemeinsame Unternehmensfiihrung, sind Leiter von einer Organisation oder
eines Projektes, die zwar unter ,,wir” und ,,die anderen* unterteilt sind, aber in Gruppen,
die gemeinsam fiir ein bestimmtes Ziel/ fiir ein Produkt unter Austausch von
Informationen miteinander agieren, und nach Aufgabenstellung und Begabung eingeteilt
werden. Die Gruppen werden nach ihren Fahigkeiten zugeordnet, und arbeiten als
Experten aufgabenorientiert und der Lehrer hat die Aufgabe das ganze Lehrprogramm
auf diese Weise weiterzuvermitteln. Der Mantel des Experten ist ein Ansatz, in der die
Lerner sich durch sehr ernsthaftes Arbeiten im Ganzen verdndern, da sie verstehen, was
es bedeutet, eine Arbeit zu fithren und ithnen bewusst ist, dass sie selbst nicht in dem
Geschehen, in der Fiktion befinden und tragen die Verantwortung der ihnen zustehenden
Aufgabe (vgl. Ozen u.a., 2017, S. 12).

1.8.21. Prozessdrama

Prozessdrama ist ebenfalls ein von Dorothy Heathcote und Gavin Bolton
eingefiihrter Ansatz der KDM, der am Anfang der 90er Jahre von Cecily O'Neill, Brad
Haseman und John O’Toole weiterentwickelt wurde. Materialien wie Textabschnitt,
Zeichnungen, Fotos, eine Gestik oder Bewegung, Gegenstinde, Gerdusche dienen zur
Einfiilhrung in eine selbststindig verlaufende fiktive Entwicklung einer Thematik.
Dramatische Handlungen werden mit verschiedenen, fiir Spannung sorgenden Techniken
und abwechselnd steigenden und abrupt sinkenden dramatischen Konventionen
vorangetrieben, um die Neugierde und das Interesse der Lerner beizubehalten. Die Lerner
agieren im Improvisationsprozess mit wechselnden Rollen als Akteure, Regisseure und
Zuschauer. Die FSL konnen dabei ihr fremdsprachliches Wissen und Konnen praktizieren
und gleichzeitig fordern (vgl. Surkamp, 2013, S. 40). Heathcote (vgl. Ozen u.a., 2017, S.
10) beanstandet in einem Interview zu dem von Lehrkriften sehr beliebten Ansatz
Prozessdrama, dass zwar ein spannender Prozess mit Konfliktbewiltigung und
Wendepunkt durchlduft wird, jedoch das Verantwortungsbewusstsein der Lerner nicht

gefordert werde.
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1.9.  Stellung des kreativen Dramas in der Didaktik

Dramapidagogik, die deutsche Entsprechung des englischen Begriffes Drama in
Education (Schewe, 1993a, S. 13), bezeichnet die Nutzung dramatischer bzw.
theatralischer Mittel fiir pddagogische Zwecke. Dramapéddagogik beschreibt eine
ganzheitliche, kreative, handlungsorientierte Lehr- und Lernmethode, die Spielen und
Darstellen im Unterricht miteinschlieft (Fasching, 2017, S. 9).

1.9.1. Stellung der kreativen Drama Methode in der Tiirkei

Die Kreativitit im Bildungswesen wird unter dem Gesichtspunkt im historischen
Prozess des Dramas in der Tiirkei betrachtet. In den ersten Jahren der Tiirkischen
Republik brachte Baltacioglu (1920) Innovationen in der zuvor bereits verwendeten
Technik der ,,Dramatisierung* unter dem Verstindnis von "Theater in der Schule". In der
Tiirkei wird jedoch dieser Ansatz erst zu Beginn der 80’er Jahren modern aufgegriffen.
Inci San und Tamer Levent fielen in diesen Jahren mit ihren Arbeiten zu der KDM in der
Didaktik auf. Zu Beginn der 90“iger Jahre wurde an der Universitit Ankara, Pddagogische
Fakultit, Abteilung fiir Bildende Kunst das Kreative Drama als Pflichtfach fiir die
Programme Vorschullehramt und Grundschullehramt eingesetzt und der Verein ,,Cagdas
Drama Dernegi 1990 fiihrte neben lehrreichen Ateliers Studien {iber die KDM in der
Bildung durch (Oztiirk, 2001, S. 251). Nach dem Ergebnis der Metaanalyse-Studie, die
auf der Ebene der Grundbildung durchgefiihrt wird und deren Wirkung auf akademischen
Erfolg, dauerhaftes Lernen, Einstellung, Fahigkeit und Werteentwicklung bewertet,
bestitigt sich Kreatives Drama als ,,eine wirksame Methode* (Y1ldirim, 2022). Seit den
1980er Jahren hat die KDM mit seinen Pflicht- und Wahlfiachern auf allen Bildungsstufen
und auf verschiedenen Niveaus einen wichtigen Platz im Tiirkischen Bildungssystem
erlangt (Adigiizel und Metinnam, 2021). Diese Methode wird heutzutage an
verschiedenen Fakultiten der Universititen durchgefiihrt und erfiillt unterschiedliche
Bediirfnisse. Sie ist an pddagogischen Fakultiten insbesondere in der
Methodendimension ein Plicht- und Wahlfach und fordert die Entwicklung der

beruflichen Féhigkeiten der angehenden Lehrer.
In der Tiirkei durchgefiihrte Dramastudien

e konzentrieren sich auf die Methodengrof3e, auf formale Bildung
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e sind im Zusammenhang mit den Leistungen von Bildungsprogrammen wie
Grundbildung, Sekundarbildung oder Hochschulbildung

e werden im Rahmen sozialer Wahlpflichtfacher an Universititen durchgefiihrt

e st ein Drama-Prozess, bei dem die TN mehr auf personliche Interessen und
Entwicklung achten

Probleme:

e Fehlen eines spezifischen Lehrprogramms

e Bei der Auswahl der Dramawerkstatt werden nicht geniigend Informationen zum
Thema KDM eingeholt

e Erkennen des Kreativen Dramas mit Dramatechnikanwendungen erst nach der
Wahl des Kurses

e Bewusstseinsmangel iiber den Ablauf der Dramawerkstatt

e Mangelnde  Vorkenntnisse  iiber  Kursinhalte  oder  angewandtes

Ausbildungsprogramm

1.9.2. Kreatives Drama in der Fremdsprachen Didaktik

Die Dramapédagogik, die unter verschiedenen Formen dem ,,Drama in Education®
(Peter Slade; Brian Way; Dorothy Heathcote; Gavin Bolton;), dem ,,Process Drama“
(Cecily O’Neill; John O’Toole;) oder dem ,,Structured Drama® (Jonothan Neelands;)
bekannt ist, ist ein ganzheitlicher, interaktiv, alternativ, kommunikativ-
handlungsorientierter Lehransatz (vgl. Eigenbauer, 2012, S. 1; Unal/Geng 2017, S. 508;
Schewe 1993, S. 9). Die KDM umfasst nicht das ,,Theatre education“, welches mit
Rollenarbeit von professionellen Schauspielern gleichzustellen wiare, oder das ,.theatre in
education”, wo professionelle Theatergruppen in Bildungsinstitutionen ihre Stiicke
auffithren (vgl. Koch, 2003, S. 80-81). Fasching (2021, S. 70; Tselikas, 1999, S. 26)
erklart die KDM in der Fremdsprache unter der Leitformel eine neue Sprache mit Kopf,
Herz, Hand und FuB3 zu lehren und lernen. Laut Monyer (2010, S. 5) dient die
Dramapadagogik nur padagogischen Zielen, die mit Hilfe von theatralen Mitteln erfiillt
werden, wobei Theaterpadagogik einerseits ein Mittel zur Erflillung padagogischer Ziele
ist, andererseits mit padagogischen Mitteln kiinstlerisch-dsthetisch wertvolle Vorgénge
realisiert (vgl. Bidlo, 2006, S. 33). Die Qualitit des padagogischen Lernprozesses ist fiir

den Kreativen Drama Unterricht bedeutungsrelevant (vgl. Passon, 2015, S. 70; Schewe,
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1993, S. 109). Unter dem Begriff wird nach Fasching (2017, S. 10) die Gesamtheit aller
Zugénge zur Theatralisierung von Lehr- und Lernprozessen verstanden, sei es in Form
von  Kkurzen  Unterrichtssequenzen, -stunden oder auch  mehrstiindigen
Unterrichtseinheiten, bis hin zur Erarbeitung eigener Szenencollagen und
Theaterstiicken. Faschings (2017, S. 71) Studie zufolge sind Klassiker wie ,,Standbilder*
oder der ,,HeiBe Stuhl*, auf dem eine Figur nach ihren Motiven, Triumen oder Ahnlichem
befragt wird, aus dem vielféltigen Methodenrepertoire eines dramapéadagogischen FSU
nicht mehr wegzudenken. Mittels Dramapiddagogik besteht die Moglichkeit der
Bewiltigung komplexer Themen, sowie die Arbeit mit und an literarischen Texten. Im
Lernprozess verkorpert der Lerner nicht nur seine Rolle, sondern auch das Publikum,
indem er beobachtet und gleichzeitig im Prozess teilnimmt (Dice, 2010, S. 13). Gouin
(1897) ist ein Pionier fiir das Sprachhandeln in fiktiven Kontexten. In seiner
Sprachlehrmethode, in dem das kindliche Spiel zum Modell wird, wird das, was aktuell
geschieht, in einzelnen Handlungen aufgefiihrt und verbalisiert. Dabei betont Gouin den
Zusammenhang zwischen korperlicher Handlung und Sprachproduktion und gibt die
Grundlage fiir die Handlungsorientierung von FSU (vgl. Fasching, 2017, S. 72; Schewe,
2007, S. 152). Nach Mitte des 19. Jahrhunderts tritt Lehmanns Prinzip der Anschauung
in den fachdidaktischen Blickpunkt, wobei das unmittelbare, alltdgliche Umfeld der
Lerner Gegenstand der Anschauung ist. Das fremdsprachliche Handeln wird unterstiitzt,
indem die Anschauung und die ihr zugeordnete Form der Mimik und Gestik, eine
Erleichterung fiir das Benennen und Beschreiben in der Fremdsprache bietet (Fasching,
2017, S. 72; vgl. Schilder, 1985, S. 56). Karl Mathes (1929) bemerkt ,,dass das
darstellende Spiel im Kindesalter als selbstverstindliche Lebensduflerung gewertet
werden muss und dass der Trieb zum nachahmenden Darstellen von der frithesten Jugend
bis in die Zeit des Erwachsenseins nicht erlischt.© Fiir ihn ist es ,,eines der besten Mittel,
die Sprechfreude zu wecken und Sprechfreudigkeit zu fordern* (Mathes, 1929, S. 33).
Politisch-historische Griinde sind ausschlaggebend dafiir, dass Theater- und
Dramapédagogische Ansétze in der Fremdsprachendidaktik fiir eine Periode nicht weiter
fortgefithrt werden konnen und erst in den 70’er Jahren Publikationen zu
Fremdsprachendidaktik wie ,,Darstellendes Spiel*“ (Macht, Arnold und Geppert, 1977),
dass ,,Lern- und Rollenspiel* (Loffler, 1979; Spier, 1981), das ,,Handlungsspiel“ (Lohfert,
1983) erneut in den Vordergrund treten (Fasching, 2017, S. 73; Schewe, 2007, S. 159).

Einige Publikationen sind hier aufgefiihrt wie “Fremdsprachliches Theater in der Schule”

36



in der Zeitschrift Der Fremdsprachliche Unterricht (86/ 1987) und “Theater im
Unterricht Deutsch als Fremdsprache” in der Zeitschrift Informationen Deutsch als
Fremdsprache (4/ 1988). Die Ausgabe “info daf” hat den Begriff ‘dramapiddagogisch’
erstmalig in die Fachzeitschrift in der Fremdsprachendidaktik aufgefiihrt (Schewe, 2007,
S. 159). Schewe begriindet das steigende Interesse fiir die Fremdsprachendidaktik im
Gebiet Drama aufgrund der Publikationen aus der englischen Fremdsprachendidaktik
(Maley/Duff 1978; Karbowska Hayes 1984; McRae 1985; Dougill 1987; Butterfield
1989). Esselborn (1988;) argumentiert mit den intensiv diskutierten ‘alternativen
Sprachlehr- und -lernmethoden Total Physical Response (Asher, 1986), Suggestopédie,
Community Language Learning, die bewusst Aspekte wie Korperlichkeit, Gefiihl, Gestik
und Mimik integrieren (ebd.). Im Sprachlernfeld entwickelten Dufeu (1994) das Konzept
einer ‘Linguistischen Psychodramaturgie’, Moreno das Psychodrama (1973), Souriau
(1950) und Boal (1983) die Dramaturgie, Feldhendler (1993, 2004) das Playback-
Theater, Mairose-Parovsky (1997) Transkulturelles Sprechhandeln, Kao und O’Neill
(1998) Prozess Drama, Tselikas (1999) und Jennings (1998) Dramatherapie, Byram und
Fleming (1998) interkulturell drama- und theaterpiadagogisches Fremdsprachenlernen.
Susanne Even (2003, S. 21; Schewe, 2007, S. 159) zeigt, dass dramapidagogischer
Unterricht eine wirkungsvolle Verarbeitung von fremdsprachlichen grammatischen
Phanomenen gewéhrleistet. Hubers (2003; zitiert im Schewe, 2007, S. 160) demonstriert
“aisthetisch-dsthetisch orientierten FSU” an Praxismodellen, die sie in ihrer Arbeit mit

fortgeschrittenen Deutschlernern entwickelt hat.

Die grundlegendste Funktion der Bildung ist nach Adigiizel (2021, S. 29)
ausgerichtet auf die Sozialisierung des Individuums, die Ubertragung kultureller
Anhdufungen von Generation zu Generation und die positive Entwicklung des Verhaltens
von Kindern und Jugendlichen, die ausgebildet werden sollen. Bildung ist nach Adigiizel
(2021, S. 29) ein Bereich, der fiir die Verbesserung der sozialen Dynamik in didaktischer
und kultureller Hinsicht verantwortlich ist, von Generation zu Generation weitergegeben
wird und eine wissenschaftliche Haltung erfordert, weshalb alle Bildungssysteme das Ziel
verfolgen, Kultur zu entwickeln, zu vermitteln und zu fordern. Geforderte Fahigkeiten
mit der KDM sind aktive Beteiligung, verbesserte Erinnerungsvermogen, gesteigerte
Kreativitdt, Entwicklung von analytischen Fihigkeiten, Erfahrung von Vielseitigkeit
beim Lernen, Erleben eines Gefiihls der Aufregung, Selbstvertrauen, Freude am Lernen,

Motivation, Lernen in sozialen Situationen, verschiedene Perspektiven sehen, beobachten
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und handeln, Erfahrung von Macht und Freiheit der Rolle, selbststindiges Denken,
emotionale Entwicklung, Problemlosung, dndern von Haltungen, kollektives Arbeiten,
effektive Kommunikation, Austausch von Ideen, Selbstdisziplin, Integritit der Gefiihle
und Gedanken und Empathievermdgen. Sie bietet weiterhin die Moglichkeit, Probleme
zu 16sen oder Probleme aus einer neuen Perspektive zu betrachten, Erworbenes zu
untersuchen, Verhaltensweisen zu dndern oder zu korrigieren, Informationen {iber
verschiedene Ereignisse zu vermitteln, Erfahrungen aus Situationen zu sammeln,
moralische und geistige Werte zu entwickeln, unangenehmen Situationen, mit
Ereignissen oder Phanomenen umzugehen. zu zeigen, wie man zurechtkommt, die Welt,
in der man lebt, konkreter zu sehen, zu vermitteln, abstrakte Konzepte oder Erfahrungen
zu konkretisieren und das Verstidndnis zwischen den Menschen zu fordern und Toleranz
gegeniiber Unterschieden zu zeigen (O’Neill und Lambert, 1991; Pearce, 2003;
Ustiindag, 1997; Ustiindag, 1998; Adigiizel, 2007a; Toivanena, u.a., 2011; Nixon, 1987;
McCaslin, 2006; O’Neill, 1995) Die gewéhlte menschliche Erfahrung soll in der
imagindren Welt des Dramas erleb- und erfahrbar gemacht und in eine ,,here-and-now*

Erfahrung® transferiert werden (Fasching, 2017, S. 9; Neelands/ Goode, 2000, S. 97).

1.9.3. Didaktische Vorteile der KDM
Die KDM fordert allgemein in der Didaktik und bietet viele Vorteile:

e Das Spiel ist eine der besten Lernumgebungen, in der der Lerner seine Gefiihle
und das, was es sieht, testet. Durch verschiedene Spiele werden insbesondere
Kinder auf ihr wirkliches Leben vorbereitet.

e Lerner betrachten kreative Dramaaktivititen als Spiel und langweilen sie sich bei
den Aktivitdten nicht und haben die Moglichkeit, mit Spal zu lernen.

e Dank kreativer Dramaaktivitidten haben Kinder und Erwachsene die Moglichkeit,
Fahigkeiten tiber sich selbst zu erwerben.

e Man erhilt die Fahigkeit, Emotionen auszudriicken und zu unterscheiden.

e Es ermdglicht, die Worter richtig und angemessen zu verwenden und den
Wortschatz zu bereichern.

e Da es bei kreativen Dramaaktivititen kein Publikum gibt, verspiirt der Lerner
keinen Druck und iiberwindet so das Gefiihl der Langeweile und Hemmung.

e KDM schirft das Bewusstsein.
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KDM ermdoglicht unabhéngiges und kritisches Denken.

KDM verbessert die Kooperationsfahigkeit.

KDM schafft soziale und psychologische Sensibilitit.

KDM entwickelt vier grundlegende Sprachfahigkeiten (Sprechen, Horen, Lesen,
Schreiben).

KDM ermoglicht das Erlernen der nonverbalen Kommunikation.

KDM bietet Kreativitit und dsthetische Entwicklung.

KDM ermdglicht die Entwicklung ethischer Werte.

KDM sorgt fir die Entwicklung von Selbstvertrauen und die Féhigkeit
Entscheidungen zu treffen.

KDM ermdoglicht, neue Methoden zu finden und auszuprobieren, die die Muskeln
bewegen und den Korper auf vielseitige Weise entwickeln.

KDM erméglicht die Entwicklung neuer Verhaltensweisen ohne Angst vor
Fehlern.

KDM bietet Sensibilitdt fiir Kunstformen.

KDM hilft, Konflikte positiv zu bewéltigen.

Ein einfacheres Lernen wird gewiéhrleistet, da jedes zu lernende Fach konkreter
bearbeitet wird.

Die Lehrkraft, die die Lerner wiahrend der Spiele beobachtet, hat die Moglichkeit,
mehr Informationen tiber die Personlichkeiten der Lerner zu erhalten und kann
auf diese Weise einige emotionale Probleme leichter angehen.

Bei den Lernern werden Eigenschaften wie Aktivitit statt Passivitit,
Unabhingigkeit statt Abhéngigkeit und Toleranz gegeniiber anderen gefordert.
Sie ermdglicht eine gesunde und kontrollierte Entladung von Emotionen.

Sie vermittelt Selbsterkenntnis.

Man gewinnt Selbstvertrauen im Selbstausdruck.

Man wird darauf vorbereitet, auf Informationen zuzugreifen und diese zu nutzen.
Obwohl der Hauptzweck der KDM nicht darin besteht, die Lerner zu unterhalten,
konnen die Lerner wahrend den Kreativen Dramaaktivitdten Spall haben und

gliicklich empfinden.
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1.9.4. Phasen in der Kreativen Dramawerkstatt

Der Lehr- und Lernprozess in den Werkstétten mit der KDM lauft in drei Phasen
ab:

1. Aufwdrm-/ Vorbereitungsphase,
2. Animations-/ Improvisations-/ Konflikt-/ Hauptphase

3. Evaluations-/ Bewertungs-/ Reflektionsphase

Vorbereitung - Aufwirmphase:

Das Aufwirmen bedeutet, jemanden fiir etwas sensibilisieren, eingewdhnen,
annehmen und akklimatisieren. Gleichzeitig dient die Vorbereitungsphase zur Korper
Mobilisierung und intensiven Nutzung der Sinne. Die intuitiv gerichteten
Gruppenaktivitdten, wie Vertrauensbildung, Harmonisierung, etc., sollen eine
Unterstiitzung sein, um eine Dynamik in der Gruppe zu schaffen, deren einrahmenden
Regeln verdeutlicht werden. Sie ist eine Phase, die von der Fithrungskraft bestimmt wird.
Das Hauptziel dieser Phase ist die Gruppendynamik aufzubauen, gleichzeitig ist sie eine
Vorbereitung auf die ndchste Phase. Deshalb konnen inhaltlich Teile des Lehrstoffes
eingesetzt werden. In dieser Phase konnen insbesondere Kinderspiele oder daraus
abgeleitete Spiele wirksam durchgefiihrt werden. Diese Spiele ermoglichen es dem Leiter
und den Teilnehmern, miteinander zu interagieren. Sie kdnnen ihnen das Aufwéirmen und
die Vorbereitung auf das zu behandelnde Thema erleichtern. Sie kénnen nach Bedarf
auch Entspannungsiibungen beinhalten. Diese Phase soll dem Leiter die Mdoglichkeit
geben, seine Gruppe kennen zu lernen und sich auf die Bediirfnisse dieser Gruppe
vorzubereiten, was gleichzeitig vom Lehr — und Dramaprogramm abhéngig ist. Fiir eine
Anfangergruppe werden mehr Spiele zur Kommunikation und Interaktion eingesetzt. Die
Zusammensetzung von der Vorbereitung — dem Hauptteil — der Evaluationsphase ist von
den Lehr- und Lernzielen abhéngig. Die Vorbereitungsphase kann strukturell — technisch

variieren.
Hauptphase — Improvisationsphase:

Um sicherzustellen, dass ein aktiver, spontan produzierter Zustand kreativ
entwickelt wird, soll ein vergangenes Ereignis oder eine Situation zum Leben erweckt

werden, indem es gezeigt wird, oder jemand dazu aufgefordert wird, die Rolle zu

40



iibernehmen und sie zu spielen (Piiskiilliioglu, 2004, S. 201; zitiert in Adigiizel, 2006b,
S. 26) Animation ist der Prozess, in dem ein Subjekt geformt und enthiillt wird, in dem
alle Gestaltungsarbeiten, in denen die Verkorperungen wiedergespiegelt werden sollen,
durchgefiihrt werden (Ozogul, 2019, S. 21-24). Es ist ein Atelier, in dem Improvisation,
Rollenspiele und andere Techniken eingesetzt werden. Alle kreativen Erfahrungen, der
Austausch und die Bewertung von Dramaaktivitdten sind in diesem Teil enthalten. Die
Animationen, die durch die auf der Biihne durchgefiihrten Lernprozesse entstanden sind,
sind ihre Ergebnisse und Spuren, die sie bei den Einzelnen hinterlassen haben. Die
Techniken, die zur Losung der geschaffenen dramatischen Momente notwendig sind,

werden bei der Bearbeitung des identifizierten Themas in dieser Phase angewendet.
Auswertungs-Diskussionsphase:

Die Ergebnisse der Dramaaktivititen werden in dieser Phase ausgewertet. Mit
anderen Worten, das Wesentliche und die Bedeutung des Prozesses, die Qualitit und
Quantitdt werden in dieser Phase bestimmt. Die Aneignung des Gelernten, ob die
Situation verdndert wird und ob diese Situation Auswirkungen auf das zukiinftige Leben
hat oder nicht, hidngt davon ab, wie alle Dramenerfahrungen und Prozesse
wahrgenommen und verstanden werden. In dieser Phase werden Gefiihle und Gedanken
untereinander ausgetauscht, dabei umfasst die Auswertung auch das Wissen zum
Hauptthema, dramapddagogisches Wissen und weitere Informationen. Es werden
Diskussionen iiber das Wesen des Dramas und Meinungen ausgetauscht. Der Austausch
kann sowohl in Rollen als auch in Form von Gesprichen erfolgen oder es konnen zur
Rolle zusitzlich verschiedene Schreibaktivititen (Brief, Literaturarten, Zeitungsauszug)
durchgefiihrt werden. Die Lerner konnen Kritik zur Methodik und Themenwahl, -
verarbeitung, -bewertung austauschen, Vorschlige zum Verlauf des Unterrichts und
Verdnderungen geben und sie konnen iiber die Auswirkungen des Prozesses auf ihre

Lernergebnisse diskutieren.

Tabelle 1.2. Aufbau dramapddagogischer Sequenzen (Tselikas, 1999, S. 44)

Aufwirmen Kontrakt (Gemeinsame, Absprache zur Einstimmung: Aufbau und Vorbereitung
verpflichtenden Durchfiihrung der fiir das Abenteuer des Lernens
dramapéddagogischen Arbeit)
Gruppenarbeit
Hauptarbeit =~ Gruppenkonsolidierung Themengestaltung Fokussierung auf das Thema
Abschluss Erinnerung, Riickblick, Riickkehr aus dem Lernprozess

Abschied, Trennung
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Was die Bewertung betrifft, so kann sie in verschiedenen Phasen eingesetzt
werden. Zum Beispiel konnen die Ziele der Studie hinterfragt werden. Wenn es um den
kognitiven Gewinn geht, kann ein Instrument zur Messung des Wissensstandes
verwendet werden. Wenn die Studie die Einstellung verbessern soll, kann eine
Einstellungsskala eingesetzt werden. Andererseits ist die Bewertung nur ein
Meinungsaustausch. Sie kann auch den verbalen Austausch von Einstellungen und

Erfahrungen beinhalten.

1.9.5. Kreative Drama Techniken

In der KDM gibt es inzwischen tiber 100 verschiedene KDT. Detaillierte, erprobte
Ubungssammlungen und Unterrichtssequenzen, die zentrale Techniken klar verstindlich
und nachvollziehbar beschreiben und deren theoretische Grundlage erkldren, sind neben
dem Theorieverstandnis und ausreichenden Erfahrungen in der Praxis der KDM
vornehmlich von Bedeutung (vgl. Fasching, 2017; Chaplin, 2001; Clipson-Boyles, 2012;
Elena, 2011, 2012; Harrison, 1999; Kempe und Winkelmann, 1998; Levy und
Helmschrott, 2013; Maley und Duff, 2005; Neelands, 2004; Neelands und Goode, 2000;
Theodorou, 2014; E. Turecek, 2003, 2006). Einige von diesen Techniken, die im FSU
verwendet werden konnen, sind hier mit vereinzelten Erlduterungen und
Anwendungsbeispielen aufgefiihrt (Oztiirk, 2007, S