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OZET

UTKU VARLIK’IN SANATI VE HAYATI

[remnur ISKENDER
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Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Sanat Tarihi Ana Bilim Dali
Yiksek Lisans, Subat/2023
Damigman: Dr. Ogr. Uyesi Turgay YAZAR

Bu calismanin konusu Utku Varlik’in sanat anlayismi ¢oziimlemek ve
eserlerinde goriilen temalar1 kategoriler halinde inceleyerek bir smiflandirma
olusturmaktir. Sanat¢iin giinlimiize ulasan eserlerinin tamamina yakini incelenerek
konularmna goére ayrilmis, sanat¢inin tiim eserlerinin bir katalogunu vermek yerine
ortaya ¢ikan temalar dogrultusunda kronolojik bir segki sunulmustur.

1960 yilinda Akademi’ye girerek, 6zgiin baski eserlerle sanat hayatina baslayan
Varlik’in 1970’lerin ortasindan itibaren sanat anlayisi degismistir. Varlik, bu tarihten
once yapmis oldugu 6zgiin baski eserleri yakarak yok ettigi i¢cin elimize gecen fazla
bir eseri bulunmamaktadir. BU nedenle ¢alismanin ana konusunu sanat¢inin 1970’lerin
ortasindan itibaren degisen sanat anlayisi ve eserleri olusturmaktadir.

Calismanin ilk bélimiinde kapsam ve amag, yontem ve smirlar ele alinmistir.
Ardindan konuya bir giris yapmak ve calismanin daha iyi anlasilabilmesi amaciyla
Erken Cumhuriyet donemi resim sanati ve bu donem iginde kurulan sanatgi
gruplarindan bahsedilmistir. Ardindan sanat¢min da etkin yillarmi kapsadigi igin 1950
sonras1 Tiirkiye’de siyasi ve Kkiiltiirel ortam ele alinmis, bu yillar igerisinde resim
sanatinda ne gibi degisikliklerin yasandigi, siyasi ortamin resim sanatina ne gibi
etkileri oldugu incelenmistir. Daha sonra ¢alismanim ana konusu olan Utku Varlik’in
hayat1 ve sanati detaylica incelenerek eserleri tematik olarak gruplanmistir. Son olarak
yapilan ¢alismadan ¢ikartilan bulgular ele alinarak degerlendirme ve sonug¢ kismi
yazilmis ve ¢aligma tamamlanmaistir.

Sonug olarak, sanatinin erken yillarinda ¢esitli tarz ve teknikte eserler Ureten
sanat¢inin, 1970’lerin ortasindan itibaren belirli bir tarzda sabit kaldigi, ayn1 teknik ve
ayn1 konu cergevesinde giiniimiize kadar eser liretmeye devam ettigi tespit edilmistir.

Anahtar Sozcukler: Tirkiye sanati, Utku Varlik, Kadin figiirii, Resim, Sanr1 bahgesi



ABSTRACT

ART AND LIFE OF UTKU VARLIK
[remnur ISKENDER
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Art History
Master, February/2023
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Turgay YAZAR

The subject of this thesis is to analyze Utku Varlik's sense of art and to create a
classification by examining the themes seen in his works in categories. First, almost
all of the works of the artist that have survived to the present day were examined and
separated according to their subjects, and instead of giving a catalog of the works, a
chronological selection was presented in line with the emerging themes.

Having entered the Academy in 1960 and started his art life with printmaking,
Varlik's artistic understanding has changed since the mid-1970s. Since the printmaking
made before this date were burned by the artist, we do not have many of his works at
hand. For this reason, the main subject of the study is the artist's understanding of art
and his works, which have changed since the mid-1970s.

In the first part of the study, go about the scope and purpose, methods and limits.
Then, in order to introduce to the subject and understand the work better, the Early
Republican period painting art and the artist groups established in this period are
mentioned. Then, the political and cultural environment of Turkey after 1950, which
also includes the active years of the artist, is mentioned. During these years, the effects
of the political environment on the art of painting and how it changed this art were
examined. Afterwards, the main subject of the study, the life and art of Utku Varlik,
was examined in detail and his works were grouped thematically. Finally, the
evaluation and conclusion part was written by considering the findings from the study
and the study was completed.

As aresult, it has been detected that Utku Varlik, who produced works in various
styles in the early years of his art, be dwelled on a single style since the mid-1970s and
he continues to produce work as part of same technique and same subject.

Keywords: Art in Turkiye, Utku Varlik, Female figure, Painting, Delusion garden



ON SOZ VE TESEKKUR

Bu caligma, Utku Varlik hakkinda yapilan ilk monografik tez ¢alismasi olma
ozelligi tasimaktadir.

Oncelikle egitim hayatimim her asamasinda destegini esirgemeden yanimda olan
kiymetli ebeveynlerim Asiye ve Hiiseyin Iskender’e; motivasyonumu her zaman
yiiksek tutmami saglayan, yabanci dil konusunda destegini hi¢ esirgemeyen sevgili
kardesim Alper Iskender’e tesekkiir etmek istiyorum. Bu ¢alisma sirasinda her tiirlii
derdimi ve nazimi ¢eken, moralimi yliksek tutmami saglayan biitiin arkadaslarima da
tek tek tesekkiir ederim, iyi ki varsimniz.

Calismamin baskahramani olan usta sanat¢1 Utku Varlik’a, bu ¢alismaya izin
verdigi, tez yazim siirecinde gosterdigi ilgi, 6zveri ve destek i¢cin minnettarim. Ayrica,
kisisel olarak goriismeyi kabul ederek Paris’teki atdlyesine davet ettigi i¢in kendisine
tesekkiir etmek istiyorum. Ancak tiim diinyay:1 saran COVID-19 Pandemisi nedeniyle
yliz yiize gelemedigimiz i¢cin ne kadar iizgiin olsam da, kendisi elektronik ortamda
bir¢ok kez goriisme yapmay1 kabul ettigi i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Bu ¢alismada danismanlhigimu iistlenen kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Turgay
Yazar’a tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica, ¢aligmalarim esnasinda farkli bir g6z olan,
her kosulda yardimmi hissettiim degerli hocam Dr. Ozgiir Giilbudak’a ve tez
savunmamda jiiriligi kabul ederek, degerli bilgileriyle ¢alismami zenginlestirmeme
yardim eden hocam Dog¢ Dr. Ayse Nahide Yilmaz’a da tesekkiirlerimi sunmak
istiyorum.

Son olarak, ¢alismamdaki en biiyiik payin sahibi, bu tez konusunu bana dneren,
sanat¢iyla iletisim kurma siirecinde beni yonlendiren degerli hocam Dr. Hatice
Ozdogan Tiirkyilmaz’a tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Kendisine her zaman yanimda
oldugu, degerli goriis ve fikirleriyle bana yol gosterdigi, bu calismanin en basindan en
sonuna kadar emegini ve bilgisini paylasarak ufuk agan tavsiyelerde bulundugu i¢in

minnettarim.

[remnur ISKENDER
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Kapsami ve Amaci

Calismanin konusu belirlenirken, yasayan ve hakkinda galisiimamis bir sanatg1
Uzerine arastrrma yapilmak istenmistir. Sanat Tarihi literatiiriinde, kiymetli bir
sanat¢imiz olan Utku Varlik’in hayat1 ve sanat anlayisi tizerine hazirlanmis kapsamli
bir tez ¢alismasina rastlanmamistir. Bu nedenle sanat¢iin hayatini, akademi yillarini,
sanat anlayisinda rol oynayan etkenleri ve eserlerini inceleyerek bu c¢alisma
hazirlanmaya karar verilmistir. Yapilacak olan yiiz ylize ve ¢evrim ici goriismeler
sayesinde birinci agizdan bilgiler almak ve sanat¢t hakkinda carpict noktalara
deginerek literatiire katki saglamak hedeflenmistir. Ancak biitiin diinyayr saran
COVID-19 Pandemisi nedeniyle olusan riskler ve sanat¢inin yasi nedeniyle Paris’te
bulunan atdlyesine giderek yiiz ylize goriisme yapma imkani bulunamamistir. Buna
karsin, sanatci ile internet lizerinden ¢ok sayida goriisme ve yazigsma gerceklestirme
imkani olmustur. Yapilan goriismeler neticesinde sanat¢i hakkinda birinci agizdan

bilgiler edinilmis, sanat¢min arsiv ve belgelerinden yararlanilabilmistir.

“Utku Varlik’in Sanati ve Hayat1” baslikli bu ¢alismanin ana konusunu,
sanat¢min hayati, sanat anlayis1 ve eserleri olusturmaktadir. Bu ¢alismanin amaci,
Varlik’in hayatini, Akademi yillarmi, erken iiretim donemlerinde yaptig1 6zgiin bask1
eserlerini ve 1970’lerin ortasindan giinimiize dek siirdiirdiigi diis giicii yliksek
eserlerini detayl sekilde inceleyerek literatiire bir katki saglamak, ayrica sanat¢inin

Turkiye sanat tarihindeki yeri ve énemine dikkat cekmektir.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Caligma kapsaminda, her boliim igin literatiir taramalar1 yapilmis, konumuzla
ilgili kitap, makale ve tezlerden yararlanilmistir. Caligmanm ana bolimii iginse,
oncelikli olarak Utku Varlik hakkinda daha 6nceden yapilan roportajlar, yaymlanan
gazete yazilar1 ve makaleler incelenmis, daha sonra sanatgi ile irtibata gegilerek kisisel
yazigmalar ve gorlismeler yapilmistir. Tiim bu arastirma ve incelemeler neticesinde
sanat¢imin kendisinden edinilen bilgi ve belgeler ile derlenen tiim basili ve gorsel

belgeler/veriler tez ¢aligmamizda degerlendirilmeye calisilmistir.

Calisma bes boliimden olusmaktadir. Birinci bélim “Giris” kismi olarak ele

alinmis, arastirmanin kapsami ve amaci, yontemi Ve sinirlart anlatilmistir.



Ikinci boliimde, Erken Cumhuriyet ddnemi sanat ortami ele alinmus, bu dsnemde
gelismeye baglayan resim sanatinin  glinlimiize degin ne asamalarla geldigi
arastirilmistir. Bu donemde kurulan sanat¢i topluluklarindan bahsedilerek, resim

sanatina ne gibi katkilar1 oldugunun bilgisi verilmistir.

Uciincti bélim, 20. yiizyiln ikinci yarisindan giiniimiize kadar olan dénemi
kapsamaktadir. Sanat¢inin etkin iiretim yillarindaki siyasi ve sanatsal ortamin daha iyi
anlagilabilmesi amaciyla Tiirkiye’nin siyasi ve kiiltiirel ortami incelenmistir. 1960°ta
Akademi’ye girmesiyle sanat hayati baslayan Utku Varlik’in, nasil bir ortamda
yetistigi, hangi hocalardan egitim aldigi ve tim bu etkenlerin eserlerine nasil
yansidiginin rahat¢a anlagilmasi agisindan bu boliim, 1950’den giiniimiize gelene
kadar onar yillik periyodlar seklinde ele almmustir. Ozellikle 1960’larin sonu ve
1970’ler, sanat¢inin eserlerinde politik konularm goriildiigii donemler oldugundan

Onem tasimaktadir.

Dordiincii boliim i1se c¢alismanin ana konusu olan Utku Varlik’in hayatinim,
akademi yillarinin, sanat iislubunun ve eserlerinin incelendigi boliimdiir. Bu bélimde
ilk olarak Utku Varlik’m hayatindan, Akademi yillarindan bahsedilmis, sanat¢min
kendi arsivinden bizimle paylastigi fotograflar ile verilen bilgiler desteklenmeye
caligtlmistir. Ardindan, sanat¢inin eserlerinde etkilendigi kaynaklara deginilerek,
erken donem eserlerinden bahsedilmistir. Son olarak 1970’lerin ikinci yarismdan
itibaren sanat anlayisini ve eserlerini tamamen degistiren sanat¢inin, bu dénemden
gliniimiize kadar trettigi eserler tematik sekilde gruplanarak anlatilmistir. Sanat¢imin
eserlerinin tiimiinii vermek miimkiin olmayacag1 icin, eserlerinden belirli 6rnekler

sec¢ilmis ve bu secki lizerinde durulmustur.

Calismanin  “Degerlendirme ve Sonu¢” kismi olan besinci boliimde ise
arastrmanin  konusunu olusturan Utku Varlik’in eserlerinin degerlendirilmesi
yapilarak sanatgr ve eserleri hakkinda ulasilan ¢ikarimlar ve sonuglar ortaya
koyulmustur. Bu kisimdan sonra sanat¢mnin biyografisi ve sergi listesi ise ek olarak

sunularak ¢alisma tamamlanmistir.

1.3. Arastirmanin Simirlan

Calismanin ikinci boliimiinde Erken Cumhuriyet donemi sanat ortamiyla ilgili

bilgi verilmistir. Ancak donem sanatiyla alakali yapilmis ¢aligma sayis1 fazla oldugu



i¢in, yalnizca konuya giris baglaminda genel bilgiler yer verilmis ve drneklem igin eser

gorselleri ve anlatimlarina yer verilmemistir.

Ucgiincii boliimii olusturan “20. Yiizyilm Ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Siyasi ve
Kultirel Ortam” baslikli kisimda, 1950°den giliniimiize kadar Tirkiye’nin iginde
bulundugu siyasi ortam, bu ortamin resim sanatina yansimalari ve resim sanatinin
gecirdigi evreler ele alinmistir. Utku Varlik’in erken iiretim yillarini olugturan 1960’ lar
ve sanat anlayisinin degismeye basladigi 1970’ler, sanat¢inin eser profilini,
kompozisyonlarini ve sanata bakisini anlamak agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu
nedenle 1960 ve 1970’ler diger yillara gore biraz daha kapsamli sekilde ele alinmistir.
1990 ve sonrasi yillar diinyanm tam anlamiyla kiiresel bir evreye girdigi ¢cagi temsil
ettiginden, bu boliimde Tiirkiye’nin siyasi ortami yerine diinyanin kiiresellesmesi,

iletisim araglarinin giiclenmesi ve sanat ortamimin geldigi son durum ele alinmaistir.

Calismanin ana kismmi olusturan dordiincii bolimde ise Utku Varlik’in,
gunimize kadar iretmis oldugu eserler incelenmis ancak bu c¢alisma Ozelinde
eserlerinin timiiniin tek tek incelenmesi miimkiin olmadigindan, sanat¢inin eserleri
tematik sekilde gruplanmis, yapilan tematik gruplama dogrultusunda eserlerinden bir
secki sunulmasina karar verilmistir. Yapilan her grup i¢inde incelenen eserler

kronolojik sekilde siralanarak ele alinmistir.



2. ERKEN CUMHURIYET DONEMI SANAT ORTAMI

Kurtulus Savasi’nin son bulmasmin ardindan 29 Ekim 1923 tarihinde
Cumhuriyet ilan edilmistir. Yeni kabul edilen rejimin modernlesmeye bakisinin,
Osmanli Devleti ile kiyaslandigi zaman daha kapsamli oldugu goriilmektedir. TUrkiye
Cumbhuriyeti, Kurtulus Savasi’nin sonucunda, Osmanli’dan dogan yeni bir devlettir.
Toplum Osmanli adina savagmis, ancak sonucunda kendisini yeni bir devlet yapisi
icinde bulmustur. Demokratik bir sisteme gecis yapilmasiyla birlikte yasamin her
alaninda degisimler yasanmaya baslamistir. Bu degisiklikler Anadolu topraklarmdaki
Tiirk halkinin yasaminin her alanina ulagmis, sanat ve edebiyat alanlarina da dnemli
Olglide etki etmistir. Tiirkiye’deki cagdaslasma hareketleri Osmanli Dénemi’nden
itibaren siireklilik gdstermistir. Ancak belirtmek gerekir ki cagdaslasma hareketlerinin
stijesi farklidir. Osmanli Donemi’nin devlet kurumlarini esas alan yaklasimi yerine,
Cumhuriyet Dénemi’nde toplumsal ¢agdaslasma on plana ¢ikmistir (Yasa Yaman,
1993: 185; Giray, 2003: 29).

Yeni rejimin ilk yillarinda Osmanli gegmisi ile iliskilerini kesen ydnetici ve
aydin kesim, Cumbhuriyet’in varligin1 yeni kurumlar ile saglamlastirmay1 tercih
etmistir. Demokrasinin kurumlagsma siirecinde gergeklestirilen yenilikler, kultur
politikalarmi da direkt olarak etkilemistir (Insel, 1990: 20-21). Tiirk modernlesmesinin
slirece yayilmak yerine ¢ok hizli seklide gerceklestirilmesi anlayisi, Cumhuriyet ve

Osmanli modernlesmesinin temel farkini olusturmaktadir.

Az zamana ¢ok is sigdirmak ve bu islerin bitlnind ayni kusak igerisinde yapma
gerekliligi tizerine kurulmus olan yeni yontem ve zaman algisi, Tiirk modernlesmesini
gecmisi ve gelecegi gevreleyen bir toplumsal-siyasal degisim siirecine doniistiirmiistiir
(Cetin, 2003: 25). “Ummetci” devlet anlayisina sahip Osmanli’nin aksine,
Cumbhuriyet’in “uluscu” devlet anlayisinda Tiirk kimliginin 6n plana ¢ikarilmasi ve bu
yonde caligmalar yapilmasi i¢in 1931°de Tiirk Tarih Kurumu, 1932°de ise Tiirk Dil
Kurumu agilmistir (Oran, 1988: 156).

Milli Miicadele sonrast Osmanli Devleti’nin yikilip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmastyla, varlik-yokluk sorununu asarak sinirlarini saglam sekilde belirleyen yeni
devlet sosyal yasam, sanat ve kiiltiire yonelik adimlar atmaya baslamistir. 20. yiizyilin
basindaki Tiirk toplumunun smif yapisma bakildiginda, genis bir koylii kitlesi, cok

kiigiik bir burjuvazi ve burjuvazi ile ayn1 oranda bir is¢i smifi bulunmaktadir. Bu



nedenle, degisim ve ¢aga ayak uydurmak i¢in gerekli oldugu diisiiniilen bazi yeni
politikalar olugturulmustur (Oran, 1988: 55; Keskin, 2020: 259). Batiy1 iyi ve koti
olarak ayirmadan bir sistem olarak tiim kurumlariyla birlikte degerlendiren Atatirk,
uygarlik ve kiiltiirii de birbirinden ayirmadan bir biitiin olarak ele almistir. Atatiirk’iin
istegi, ¢agdas uygarhigin, Tiirk toplum yapisinin dinamiklerini hazirlamasidir. Yani,
Osmanli aydini ile halk arasindaki ugurumu kaldirarak, aydin-cahil halk ikilemi yerine
cagdas bir toplum yaratmaktir (Yasa Yaman, 1993: 186). imparatorlugun ¢ok milletli
ve cok Kkiltirli olan yapisi, yeni bir ulus-devlet kimliginin olusturulmasiyla

degistirilmeye calisilmistir (Yildirim, 2013: 746).

Bu baglamda yeni rejim ¢agdas bir devlet yaratma amaci dogrultusunda tiim
kultiir 6gelerinin ve kurumlarinin yeni bastan yapilandirilmasi hedeflenmis (Karpat,
1996: 264), kiiltiir yapilanmasi en az siyaset ve ekonomi alanlarinda yapilacak
yenilikler kadar Oonemsenmistir. Atatiirk, dogmalardan uzak, akilci ve bilimsel
gerceklige dayali, diisiinen ve sorgulayan ¢cagdas Tiirk insanini var etmeye ¢alismistir
(Gokberk, 1983: 303-304). Tiirk halkin1 ¢cagdas bir uygarlik seviyesine ulastirmak,
ancak halkin kiiltiir diizeyinin yiikseltilmesi ile saglanabilirdi. Okur yazarlik oraninin
artmas1 toplumun kiiltiir diizeyinin yiikselmesi i¢in gerekli olmasina ragmen tek basina
yeterli degildi. Bu sebeple 1932 yilinda dénemin ve toplumun kosullarma uygun
olarak, halkin egitim ve kiiltiir seviyesini ylikseltmek ve gelistirmek i¢cin Halkevleri
acilmustir (Ozfirat, 1994: 46).

Cumhuriyet déneminde plastik sanatlara verilen 6nem giderek artsa da
Tiirkiye’de sanati yonlendirecek kent soylu bir kesim ve entelektiiel bir altyapi
bulunmamasindan kaynakli olarak, sanatciyr destekleme gorevi devlete kalmistir
(Bugay, 2006: 22). O yillarda sanat¢ilarin akademik kadrolarin disinda para
kazanabilecekleri pek fazla kurum bulunmamaktaydi. Bu nedenle sanatgilar ¢alisacak
mekan bulmakta zorlanmakta ve maddi olarak sikintilar yasamaktaydilar. Sanatgilara
destek olmak isteyen devlet, egitim icin Avrupa’ya gonderilen Ogrencileri, geri
dondukleri zaman tilkenin gesitli yerlerindeki orta dereceli okullarda resim 6gretmeni
olarak gorevlendirdi (Dilmag, 2012: 90). Bu politika kapsaminda egitim kurumlarida
resim dersleri zorunlu tutulmus, Halkevleri subelerinde resim ve heykel atdlyeleri,
ogretmen okullarinda resim 6gretmenligi bolimi agilmustir. 1926 senesinde Gazi
Egitim Enstitiisii kurulmus, ilk ve orta dgretim okullarinda resim egitimi verecek

ogretmenler yetistirilmistir. 1927 senesinde ise Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ad1 Devlet



Guzel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmis, Tiirk sanat programlar1 gelistirilerek
yabanci sanat¢i ve egitimciler akademide gorevlendirilmistir (Tansug, 2008; Keskin,
2014: 93). Batidan getirilen pek ¢ok egitimci ve bilim insani egitim kurumlarinin
yapilanmasini saglarken, birgok geng sanat¢i da egitim almalar1 ve geri dondiiklerinde
gorev yaptiklart kurumlar1 Bati standartlarina uygun hale getirmeleri i¢in Avrupa’ya
gonderilmistir (Uzunoglu, 2013: 156). 1923 yilinda Paris’e gonderilen ilk grubun
icinde; Seref Akdik, Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Mahmut Fehmi Clda, Refik
Epikman, Esref Uren, Turgut Zaim, Malik Aksel ve Ali Avni Celebi bulunmaktadir.
Fransa’ya gonderilen sanatgilar, geri dondiiklerinde farkli sanat¢i topluluklari
kurmuslardir. Bat1 tekniklerini benimsemelerine karsin farkl iislup arayislarma giren
sanatcilar, cagdas Tiirk resminin olusumunda 6nemli rol oynamiglardir (Giray,

1997°den akt. Uzunoglu, 2013: 156).

20. ylizy1l bir makine ¢agiydi, bu durumda ¢agdaslasma yolunda olan Turkiye
Cumhuriyeti’nin sanatmin da bu ¢aga ayak uydurmasi gerekmekteydi. Sehzade, pasa
ve diger 6nemli kisilerce desteklenen Osmanli’nin 1914 Kusagi ile Cumhuriyet’in yeni
kusak sanatgilar1 pek cok acidan oldukca farkliydilar. 1914 Kusagi sanatgilari,
manzara resmi gelenegini iilkeye dondiiklerinde de siirdiirmiislerdir. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda yapilan Osmanli elestirisi, bir baglamda yeni rejimin aklanmasiyla
ilgilidir. Bundan dolayidir ki ilk yillarda izlenimci resimler, tlke sorunlarina ya da
toplumsal isteklere uygun goriilmeyerek elestirilmistir (Yasa Yaman, 1993: 188).
Kurulan yeni Cumhuriyet’in ilke ve reformlar1 dogrultusunda benimsenmis olan
ulusallik diisiincesi her alanda 6n plana ¢ikmistir. Bu anlayis, Tiirk sanatini milli bir
kimlige kavusturmak i¢in izlenecek yolu giindeme getirmis ve ulus bilincini arttiracak
eserler iretilmesinin tesvik edilmesi benimsenmistir (Karaaslan, vd., 2017: 943).
Donemin Halkevleri miifettisi olan Behget Kemal Caglar, Tiirkiye’yi bir devrimler
iilkesi olarak betimlemis ve sanatin devrimin hizmetinde olmast gerektigini

savunmustur (Cakan, 2004: 108).

Yeni sanat anlayist ile Avrupai tarzda yasama ayak uydurma gayretleri Turk
sanat¢isinin baslica sorunu olmustur. Batili diinya goriisii ve ¢agdas sanat kavramlar1
arasindaki iliskiyi cozmeye calisan sanatcilar, cagdas Tiirk resmindeki yenilik cabalar1
ile kokeni gecmis yiizyillara dayanan gelenekler arasinda gidip gelen bir sireg
yasamislardir (Ozsezgin, 1987: 33-37). Erken Cumhuriyet doneminde sanatgilara

yiiklenen misyon, iilkenin modernlesme siirecinde kat ettigi yolun sanatsal ifadesini



olusturmalaridir. Avrupai yasam tarzinin benimsenmesiyle birlikte iilkenin geg¢irdigi
modern ve kiiltiirel doniisiim geleneksel sanat formalar1 ile yansitilamayacagindan, en
az Bat1 kadar modernlesmis olan Tiirkiye’ nin sanatinin da modern olmasi gerekliligi
dogmustur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile d Grubu sanatgilar1 da bu
diistinceyi savunmus, disavurumcu, konstruktivist ve kiibist akimlarin iilkedeki sanat
ortaminda kabul gérmesini saglamislardir (Uzunoglu, 2013: 162). 1930’lu yillarda
natlirmort ve peyzaj ¢alismalar1 elestirilmeye baslamis, milli miicadele ve inkilaplarin

tablolarda islenmeye baslanmasi donemin gerekliligi olmustur (Keskin, 2014: 94).

Cumhuriyetten sonra kiiltiirel bakimdan 6nemli bir gelisme de miizelerimizi
ilgilendirilen biitiin konularin biiyiik bir hevesle ele almmmis olmasidir. 1924°te
Topkap: Sarayr’nin miize haline getirilmesi, Evkaf Miizesi’nin Tiirk Islam Eserleri
Miizesi olarak acilmas1 ve Ankara’daki Etnografya Miizesi’nin kurulmasi
Cumbhuriyet’in ilk yillarina denk gelen yeniliklerdir. Topkap1 Sarayi’nin miize olarak
kullanilmaya baslanmasiyla Tiirk sivil mimarisi genis ve zengin bir inceleme alani
kazanmig, ayn1 zamanda sarayin depolarinda toplanmis olan binlerce eser de ortaya
cikartilmistir. Ancak eserlerin birgogunun ekonomik sikintilar nedeniyle etkin sekilde
korunamadigi ve tahrip oldugu gorilmiistiir. Cumhuriyet yonetimi bir taraftan
onarimlar1 baslatmis, esyalarin kurtarilmasi ve diizenlenmesi konusunu da ele almistir.
1926°da Konya Eski Eserler Miizesi’nin a¢ilmasiyla Selguk devrinden baslayan ¢esitli
donemlere ait eserlerin taninmasina da olanak saglanmistir. Cumhuriyet déneminin en
hizl1 gelisen kurumu ise bugiin Anadolu Medeniyetleri Miizesi olarak bilinen Ankara
Arkeoloji Miizesi’dir (Arik, 1953: 1-11; Oz, 1956: 591). Cumhuriyet donemine kadar
sanat merkezi olarak sadece Istanbul goriilmiistir. Osmanh Ressamlar Cemiyeti?,
1923 yilinda Ankara’da diizenledigi bir sergiyle bu etkinlikleri ilk kez istanbul disinda
bir sehre tasimistir (Berk, 1943: 50).

Cumbhuriyet’in 10. yili iilkede genis programlarla kutlanmis, bu programlarin
arasinda 1933-1937 yillar1 arasinda diizenlenen Inkilap Sergileri en 6nemli sanat
etkinligi olmustur. Serginin amact Cumhuriyet’in kisa siirede gergeklestirdigi
inkilaplarin halka sunulmasidir. Gen¢ Cumbhuriyet’in ilk on yilmin sanatsal bir

dokiimii olan bu serginin igerigi Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet konular1 tizerine

1 1909°da “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” adiyla, farkli sanat anlayislarma sahip bir grup ressam
tarafindan kurulan dernektir. Cemiyet, 1921 yilinda tliziigiinli genisletmis ve “Tiirk Ressamlar
Cemiyeti” adin1 almistir (Sahin, 1997: 1399). Nurullah Berk (1943: 50), kitabinda dernek adindan
Tirk Ressamlar Cemivyeti olarak bahsetmektedir.
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kurulmustur. Ancak sergi, devletin sanat¢ilardan bekledigi gibi inkilap konulu
eserlerin bulundugu bir sergi olmamuistir. Sanatgilarin birgogu eserin konusundan 6nce
kendisinin inkilapg1 olmasi gerektigine inandigindan serbest konulu c¢aligmalariyla
sergiye katilmiglardir. Sanat¢ilar ve devlet arasinda ¢ikan fikir ayriliklar: neticesinde

1937°de bu sergilere son verilmistir (Ozsezgin, 1998: 29; Dilmag, 2012: 91).

1923 yilinda, yeni bir dernek girisimi gergeklestirilmis, Mahmut Fehmi Clda,
Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Ali Celebi, Elif Naci, Muhittin Sebati ve
Zeki Kocamemi tarafindan Yeni Resim Cemiyeti kurulmustur. Toplulugun bir sanatsal
ozelligi bulunmamaktaydi, tek amaglar1 sanatlarimi topluma tanitacak girisimlerde
bulunmak ve bir arada olmakti (Ersoy, 1998: 24). Yeni sergi agmak timidiyle bir araya
gelen cemiyet Gyeleri 1924 senesinde ilk sergilerini agtilar. Agilan sergi ve cemiyet
hakkinda Elif Naci (1933: 8’den akt. Giray, 1997: 26), On Yilda Resim 1923-1933 adli
kitabinda su satirlara yer vermistir:

Cumbhuriyet’in ¢ocuklari, genglik, coskun bir askla, imanla ¢alistyordu. Aradan
alt1 ay gegti. Geng nesil Cumhuriyet’ten hiz ve alev alarak biiyiik bir bomba gibi
patladi. 1924 senesi Mayisinin onbesinci giinii resim hayatinin inkilap guntdir
Cumhuriyet’in  ilk senesinde gen¢ ressamlarimizi bir araya toplayan

Cumbhuriyet’le beraber dogan bu tesekkiil “Yeni Resim Cemiyeti” ilk sergisini
actyordu.

Fransa ve Almanya’da egitim gbren cemiyet sanatgilari Tirkiye’nin sanat
ortammnin degerlendirmesini yapmislar, onlerine ¢ikacak olan zorluklar1 yenmek,
sanatlarini topluma tanitip sevdirmek ve meslekleri ¢ergevesinde ¢alismak amaciyla el
ve akil birligi yapmislardir (Giray, 2000: 242). Ancak bu durum ¢ok uzun siirmemistir,
1924 senesinde Maarif Vekaleti’nin actig1 Avrupa sinavini kazanan birlik tiyelerinin,
1925 senesinde Fransa’ya gonderilmesiyle Yeni Resim Cemiyeti’nin etkinlikleri
kesilmis ve topluluk Tiirkiye’deki kisa yagamini tamamlamistir. Paris’e gonderilen
Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik ve Mahmut Fehmi Cdda, Julian
Akademisi’nde Paul Albert Laurens’dan egitim almiglardir. Ayni yillarda Zeki
Kocamemi ve Ali Celebi Almanya’da Hans Hoffman’1n 6grencisi olmuslardir. Sanayi-
1 Nefise’nin diger mezunlari olan Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Turgut Zaim, Hale Asaf, Zeki Faik Izer gibi isimler de cesitli yillarda Paris ve
Almanya’ya giderek André Lhote, Hans Hoffman, Fernand Léger’dan egitim
almiglardir (Berk ve Gezer, 1973: 41; Altinok, 1984: 46).

Avrupa’ya resim egitimi i¢in giden sanat¢ilar, 1928 yilinda egitimlerini
bitiremeden geri donmek zorunda kalmistir. Bunun nedeni, devlet tarafindan bu ilk

8



burslu &grencilerin yerine yeni Ogrencilerin egitim igin Avrupa’ya gonderilecek
olmasidir. Sanatgilar, iilkeye geri ¢agirildiklar: resmi yazilari aldiklarinda, birleserek
egitim programlart ve calismalarinin géz Oniine alinmasmi, durumlarinin tekrar
g6zden gecirilmesini dileyen mektuplar diizenleyerek Maarif Vekaletine ve Sanayi-i
Nefise Akademisi Miidiirliigii’ne gondermislerdir. Bu yazigmalar kurulacak olan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ilk kez birlikte aldiklar1 kararlar1
ortak bir fikir birligi altinda tek bir yaziya doniistiirdiikleri ilk belgelerdir (Giray, 1997:
32-33).

Beraberliklerini  Avrupa’da da siirdiiren gen¢ sanatcilar, iilkeye geri
dondiiklerinde, 15 Temmuz 1929 yilinda Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
adir altinda yeni bir dernek kurmus ve Cumhuriyet doneminde sanatsal bir yenilik
anlayisiyla kurulan ilk grup hareketini baslatmislardir. Kurulan birligin amaci, resim
sanatmi kalic1 temellere oturtmak ve Istanbul’un disina yaymak olmustur (Giray,
1997: 30, 39). Yurda geri donen sanatgilar modernlesme siirecini baglatmus, yeni sanat
bicimlerini Ulkeye getirme yolunda devrimci ¢abalar géstermislerdir. Bu ¢abalar
Atatlirk’lin baglattig1 devrimci hareketlerle de baglantilidir. Sezer Tansug (2008: 167),
bu gelismeyi “Miistakillerin Istanbul’da ilk sergilerini agtiklarr 1928 yilimn Tiirk
devrim tarihindeki ayricali yeri, iilkede latin alfabesinin kabul edilerek derhal
kullanim alanina sokuldugu yil olmasidir. Sanatgilarin bigim yenilemelerinde cesur
tutumlari, alfabe devrimiyle siki bir bag kurduklarini bile diigiindiiriir.” seklinde

degerlendirmistir.

Calismalarinda konu olarak kalkinma siirecindeki Tirkiye gorintiilerini
benimseyen Miistakiller, Bati1 tekniginden yararlanmis ancak sanatgr olma
duyarliligmmi kaybetmeyerek resim sanatina yeni ve c¢agdas bir boyut
kazandirmislardir. Birlik sanatgilar1 kendi plastik Ozgiinliklerini yaratabilmek
amacityla sanat¢i1 bireyselligine 6nem vermis, arzuladiklar1 bireyselligi yakalamak i¢in
de dayanigma gostermislerdir. Sanatgilar, farkli sanat anlayislarma sahip olmalarina
ragmen, bigim, hacim ve desene 6nem veren anlayislariyla ve konu gesitliliginde ortak
bir dile ulasmiglardir. Miistakil sanatgilar, Bat1 resminin tekniklerinden yararlansalar
da Tirk sanatcist olmalarmin duyarliligini kaybetmeden 6zgiin sanat anlayiglariyla,
sanata yeni ve cagdas bir boyut katnslardir (Ozsezgin, 1998: 29; Giray, 1993: 48’den
akt. Kilig, 2002: 96; Baysal, 2021: 36).



Mustakiller, 1928 yilinda birlik heniiz kurulma asamasindayken ilk sergilerini
Ankara Etnografya Miizesi’nde ve Istanbul’da Tiirkocagi’nda agmuslardir. Etnografya
Miizesi’'nde gerceklesen sergi, 1923’te Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin agtig1 sergiden
sonra Istanbul diginda acilan ikinci sergidir. Ilerleyen yillarda Ankara ve Istanbul
disinda, 1937 senesinde Zonguldak, Bursa, Balikesir ve Samsun’da, 1939 senesinde
de Izmit’te sergi diizenlemislerdir (Giray, 1997: 54; Tansug, 2008: 166). 1942 yilna
kadar c¢ok sayida sergi agan Miistakiller’in gabalar1 birkag yil siirdiikten sonra
durulmustur. Ardindan bu 6nemli topluluk dagilmis ve d Grubu’nun kurulmasiyla,

tilkede modern resmin temelleri atilmistir (Elvan, 2002: 14).

Bu doénemde sanata yiiklenen siyasi gorev ve politik sdylemlerin bir uzantisi
olarak kullanilmas1 devam etmistir (Ondin, 2011: 118). Erken Cumhuriyet déneminin
politikasi, genellikle kirsal kesimde bulunan halkin kalkinmasma yonelik olmustur.
1932 senesinde Halkevlerinin, 1940 senesinde Koy Enstitiileri’nin agilmasi ve 1938-
1943? yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri bu konuda yapilmis calismalardir
(Pelvanoglu, 2006: 157). Cumhuriyetten sonra gergeklestirilen reformlar neticesinde,
devletin kiiltiir ve sanat politikasi, devlet destegine ihtiyaci olan sanatg¢ilara sahip
¢ikmak yonindedir. Bu politikaya gore sanatgilar toplumun sorunlarini ele alan eserler
Uretecek, devlet de halkin sorunlarini 6n plana ¢ikartan bu sanat anlayisina destek
olacaktir. Bu baglamda bir devlet programi olan Yurt Gezileri’ne sanatgilarin katilmas1
bir zorunluluk haline doniismektedir. Ancak sanatin dogasi geregi biiyiikk kentlerde
kisisel tislup arayislar1 i¢in elverisli kosullar bulan sanat¢ilarm, Kiltiirel sorunlara tlke
Olgeginde bakmaya zorlayan devletin baskici kosullarina uyum saglayamadiklari
anlasilmaktadir (Keskin, 2012: 143; Tansug, 2008: 215).

Sanatcilarin Yurt Gezileri, Cumhuriyet Halk Partisi’nin ve hiikiimetin ortak
sekilde yiiriittiikleri genis kapsamli kiiltlir programinin 6nemli bir parcasidir. Alt1 kez
diizenlenen bu programa katilacak sanatgilar Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan
belirlenmig, Tiirkiye’nin 63 iline 58 sanatgi gonderilmistir. Program kapsaminda
toplamda 675 eserden olusan bir yurt resimleri koleksiyonu elde edilmis, ancak
koleksiyonun bir boliimii ¢esitli nedenlerle kaybolmustur (Tansug, 2008: 216; Savaci,
2010: 39).

2 Sezer Tansug, Yurt Gezileri’nin yapildig1 tarihi 1937-1944 olarak vermektedir (Tansug, 2008: 216).
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1916 yilinda baglayan ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti tarafindan diizenlenen
Galatasaray Resim Sergileri, Tiirkiye’de gerceklesen ilk siirekli sergi olmas1 agisindan
onemlidir. Bu sergilerin on yedincisi de Tiirk resim sanati agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. 1933 yilinda gerceklesen sergi, Avrupa’dan yeni ddnmiis olan Zeki Faik Izer
ve Cemal Tollu’nun da katilimiyla Tiirk resim sanatinda bi¢cim yenilenmesinin 6nemli
adimlarindan biri olmasinin yani sira, TUrk sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan d
Grubu’nun da kurulusunda da 6ncii bir harekettir (Dilmag, 2012: 89-90).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dagilmasmin ardindan 1933
senesinde Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve
Ziihtii Miiridoglu o6nciiligiinde d Grubu kurulmustur. Grup birlikte hareket ederek
resim sanatma yenilik getirmeyi, sanat hayatini canlandirmay: ve topluma resim
sanatint  sevdirmeyi amaclamistir. Kiibizm, Konstriktivizm (Yapisalcilik),
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ve soyut sanat gibi sanat akimlariyla eserler
ureterek sergiler duzenleyen d Grubu’nun caligmalar1 ilk etapta halk tarafindan
anlasilamamis, tuhaf bulunmus ve elestirilmistir. Ancak grup sanatgilar1 gazete ve
dergilerde yazdiklar1 makalelerle, diizenledikleri konferanslarla amaglarmi anlatarak
sanatlarinin tniversite gengligi ve aydin kesimlerce benimsenmesini saglamiglardir
(Ersoy, 1998: 25-28). Toplulugun baslangicindan beri kendilerine segtikleri “d”
harfinin tagidig1 grafik de, sanat tavirlarinin agiklanmasinda aracilik etmistir. “d”
harfinde, Paul Cézanne’in dogadaki tiim bi¢imleri “kiire, koni, silindir” gibi geometrik
bicimlere indirgeyen hacim tanimmin bir anlatimi gizlidir. Ancak bu simgeyi hangi
sanat¢min olusturdugu ya da grup olarak mi kararlastirdiklariyla ilgili bir bilgi yoktur.
d Grubu, o tarihe kadar kurulmus olan dordiincii sanatgi1 grubu oldugu i¢cin muhtemelen
sembol olarak latin alfabesinin dordiincii harfi olan “d” segilmistir (Yasa Yaman,
1992: 95; Baysal, 2021: 37).

“d Grubu” iiyelerinin batili anlatimlarina tepki olarak 1940’ta kurulan Yeniler
Grubu, Anadolu’nun kiiltiirel, sembolik ve folklorik yapisin1 kendi usluplariyla
anlatmislardir (Kili¢ Giindiiz, 2021: 1034). 1936°’daki yenilesme devinimi dncesinde
birgogu Nazmi Ziya, Ibrahim Calli, Hikmet Onat atdlyelerinde yetismis olan Yeniler
Grubu tyeleri, 1940 yilinda Akademi’de yiiksek resim boliimii kuruldugunda Léopold
Lévy’nin Ogrencileri olmustur (Yasa Yaman, 1992: 151). Lévy’nin atdlyesinde
ogrenim géren Abidin Dino, Nuri Iyem, Selim Turan, Nejat Devrim, Avni Arbas gibi

sanat¢ilar bu yillarda halkin yasam miicadelesini, yoksul kesimde yasayanlar1 konu
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olarak almislardir. Liman konularini da ele alan sanatgilar bununla alakali sergiler
acmuslardir (Savaser, 2021: 508). Lévy’nin dgrencileri 10 Mayis 1941°de istanbul
liman goranumlerini, Halig ve gevresini, buradaki giinlik yagami ve balikgilar1 iceren

Liman Sergisi’ni gergeklestirmislerdir (Ustiinipek, 2021: 1125).

Yeniler Grubu’nun kurulmasiyla, sanat¢ilarin iginde bulundugu toplumun
gerceklerini eserlerinde yansitmasi ilkesi yeniden giindeme gelmis, d Grubu kuruculari
arasinda yer alan Abidin Dino da Yeniler’e katilmistir. Yurtdisindan dondiigiinde,
sanatin bir beraberlik ve biitlinlik iginde yapilmasi gerektigini diisiinen Dino, d
Grubu’nun etkisinin azaldigini diisiinerek bir imece olusturmay1 diislemistir. Yeniler,
resimde toplumsal konular, ulusallasma ve yeni sanat anlayisma farkli bir yaklasim
getirmislerdir (Yasa Yaman, 1992: 151). Yeniler, 1941-1952 yillar1 arasinda 12 sergi
acmus, ilK iki sergi secili bir tema etrafinda diizenlense de diger sergiler serbest temali
olarak gerceklesmistir. Bagslangictaki halkin arasina karisarak eserler tiretmek ve halki
sergilere ¢ekme disiincesi, biiylik oOlglide ilk agilan sergiyle smirli kalmigtir
(Ustiinipek, 2021: 1126).

1940 ve 1950 yillar1 arasi, bigcim ve igerik iligkilerinin {izerinde duruldugu,
sanatin beslendigi ulusal kaynaklarin yogun sekilde arastirildigi bir donemdir. Tlrk
sanatgilar1 yeni ve nitelikli arastirmalarla, Anadolu’yu Tiirk kiiltiiriiniin bir kaynagi
olarak goren yerel ve memleketgi anlayisin, ¢agdas Tiirk sanatinin ¢ikis yolu oldugu

goriisiinde hem fikirdir (Conoglu, 2006: 53; Karaaslan, 2018: 39-41).

Yeniler Grubu’nun faaliyetlerine devam ettigi yillarda, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atolyesindeki on 6grenci ortak bir amag ve sanat anlayisi ¢ergcevesinde
bir araya gelerek 1947 yilinda On ’lar Grubu adinda yeni bir birlik olusturmustur. Ivy
Stangali, Leyla Gamsiz, Fahriinnisa Zeid, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim
Gulnsur, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam tarafindan
olusturulan bu toplulugun gayesi, geleneksel Anadolu motifleri ile ¢agdas bati
resminin anlatim bi¢imlerini birlestirmek ve segtikleri konular1 soyutlama yoluyla
islemektir. On’lar Grubu’nun {iyeleri, hem Bati sanatcilarinin eserleriyle yakindan
ilgilenmis hem de Levni ve Nakkas Osman gibi minyatiir sanatg¢ilarini tanimaya 6zen
gostermislerdir. Bati sanatini, kilim, nakis ve seramik motifleri ile bir arada
kullanmiglardir. Bu sayede Dogu-Bat1 sentezi yaratan bu diisiinceye daima sahip

cikacaklarni belirtmislerdir. On’lar Grubu, sadece Bat1’ya ya da sadece Dogu’ya bagl
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kalindig1 siirece 6zgiin bir Tiirk sanati olusturulamayacagi diislincesini yaymistir

(Bulut, 2009: 23, 28; Karaaslan ve Enginoglu, 2018: 251).
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3. 20. YUZYILIN IiKINCi YARISINDA TURKIYE’DE
SiYASi VE KULTUREL ORTAM

3.1. 1950’ler: Kiiltiir Politikalar1 ve Soyut Sanat Atihmlar

1946’da baslayan demokrasi siirecinden sonra, 1950°de secimi kazanan
Demokrat Parti’nin (DP) iktidar olmas1 Tiirkiye siyasi tarihinde ¢ok partili demokratik
slirecin baslangict olmasi nedeniyle bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir
(Zurcher, 2011: 318). Cumhuriyet’in kurucu partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi’nin
iktidarmnm son bulmasiyla, iilke yonetiminde temel alman “alt1 ok™® hedefleri etkisini
kaybetmis, Demokrat Parti kendi yonetiminde onceligi ekonomiye ve liberallesmeye
vermistir (Serpil, 2006: 59). Iki Diinya savas1 arasindaki dénemde Tiirkiye'nin dis
politikasmin baslica egilimi, Lozan Antlagsmasi ile slregelen durumun devam
ettirilmesi yoniinde olmustur. Tiirkiye bu donemde komsu devletler, Balkan ve Orta
Dogu devletleriyle yakin iliskiler kurmaya calisarak, kurulu diizenin kabullini ve
strdardlmesini amaglamistir (Kogak, 2008: 193). 1952°de Tirkiye’nin NATO
iyeligine kabul edilmesi ise dis siyaset agisindan dnemli bir basar1 olmustur (Aksin,
2008: 216).

CHP hukiimetleri boyunca kiltlr ve sanat alaninda yapilan diizenlemeler, kulttr
politikasi altinda her zaman destek gdrmiis ve bu konuda biiyiik ¢abalar gosterilmistir.
Ancak iktidara gelen DP’nin kapsamli bir kiiltiir politikasinin olmamasi sonucu, kiiltiir
ve sanat alaninda hicbir destek ve olanak saglanmamustir. Oyle ki DP iktidari
Halkevleri orgiitlerini devletlestirirken, 478 Halkevi ve 4322 Halkodasini Hazine’ye
gecirmis, Halkevlerinin kiiltirlendirme islevini de yok etmistir. Dolasiyla halkin
Halkevleri eliyle ylrQtulen aydinlanma siireci kesintiye ugramistir (Aksin, 2008: 216).
Devletin kiltiir-sanat olaylarmi planl bir sekilde yonettigi, sanatsiz bir yapilanmanin
diigtiniilmedigi 1923-1945 donemi kultlr-sanat alanindaki diizenlemelerinin aksine,
DP iktidarmin 1950-1960 yillar1 arasindaki sanat cevresiyle iliskisi, liberallesmenin
yeterli ekonomik destege sahip olmadigi bir tiir bagibosluk olarak nitelendirilmistir
(ilgiin, 2010: 12).

1950°li yillarin ardindan Tirkiye’nin ¢agdas diinyayla olan iletisimi giderek

guclenmistir.  Kiiltiirel anlagsmalar neticesinde elgiliklere bagli olan kiltiir

3 CHP’nin sembolii olan “alti ok” Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkcilik, Devletcilik, Laiklik ve
Devrimcilik ilkelerini simgelemektedir (Ogak, 2019: 20).

14



merkezlerinde sergiler agilmaya baslamis, Avrupa’ya giden sanat¢i sayisi artmis ve
sanat¢ilar uluslararast bienallere katilarak ¢agdas diinya sanatiyla yakindan iligki
kurmaya baglamistir. Bati kaynakli sanat yaymlarinin ve rdprodiiksiyonlarin
Tiirkiye’ye gelmesiyle beraber Avrupa sanat diinyasiyla 6nceki yillara oranla daha
bilingli bir yakilasma siireci baslamistir (Germaner, 2008: 7). 1950’lerle birlikte
degisen kiiltlir-sanat ortami Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni de etkilemistir.
Akademi dis1 olusumlar ve liberal ekonomi arzinin sonucunda 1955 yilinda Devlet

Tatbiki Giizel Sanatlar Ylksek Okulu agilmistir (ilgiin, 2010: 13).

Modern sanatin onemli hamlelerinden biri olan soyut sanat 1950’lerden
baslayarak Tiirkiye’de yayilmaya baslamis, resim ve heykel gibi cesitli alanlarda
denenmistir. Abstre, enformel, miicerret, nonfigiiratif, nonobjektif, soyut, soyutlama
sozciiklerinin bir kavram karmasas1 icerisinde kullanildigi 1950’lerde soyut
egilimlerin bicim ve teknik agisindan farkliliklar gosterdigi gozlemlenmistir
(Germaner, 2008: 8). Bu donemdeki soyut sanat ¢abalarinda hat sanatinin kaligrafik
Ozelliklerinden yararlanilmis, yenilenme sorunlaria geometrik renk planlar1 yoniinde
¢cozimler aranmistir. Aslinda 1950 ve 1960’11 yillarda sanat ortammda moderniteyi
temsil eden hareketin Oncileri Miistakiller’in ve d Grubu’nun i¢inde yetismis, bu
gruplarin sanatsal deneyimlerini, birikimlerini yerel ve evrensel goriislerle
harmanlayarak kendi tsluplarini olusturmus olan Nurullah Berk, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Cemal Tollu gibi sanatcilardir. Ozellikle 1954
senesi, Tirkiye’de modernizm ve soyut sanat atilimlar1 agisindan 6énemli bir yildir.
Uluslararas1 Elestirmenler Dernegi’nin (AICA) Istanbul’da yapilan kongresi nedeniyle
Yap1 Kredi Bankas: tarafindan diizenlenen “Is ve Istihsal” konulu resim yarigsmas,
Tiirk sanatinda 1930°1u yillardan sonra egemen olan ve moderni simgeleyen geg kiibist
bicimlendirmelerinin yerini soyuta biraktigini gosteren bir doniim noktasidir
(Germaner, 2008: 2-7; Bayramoglu, 2013: 6). Bati’daki modern sanat akimlarinin
izlenmesi ve deformasyona ugramasi daha 6nceki donemlerde de goriilmesine karsin
sanatgilarin kendi kisisel egilimlerine gore farkli yonler belirledikleri donem 1950
sonras1 olmustur. Onceki yillarda toplumsal icerikli eserler iireten sanatgilar bile, bu
donemden sonra soyut sanati savunmaya baslamistir (Tansug, 2008: 245). Ozellikle
1950-1960 yillar1 arasinda kiiltiir yasaminda cesitli diisiince akimlar1 arastirilmaya

baslanmustir (Tansug, 1990: 34).
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Devletin kultur-sanat politikasinin bulunmadigi bu yillarda banka, kurum ve
resmi kanallar yoluyla sanat siparisleri verildigi gozlemlenmistir. Bu siparislerden biri
Vilayet Tablolarr’dir. 1955-1956 yillar1 arasinda, yeni yapilan meclis binasina asilacak
eserler icin bir resim sergisi diizenlenmistir. Bircok sanat¢inin ilgi gdsterdigi bu
serginin adi Vilayet Tablolar1 Sergisi’dir. Agustos 1955°de geziye katilmak igin
basvuran sanatgilar arasindan 100 kisi se¢ilmis ve her birinden iki adet resmi 1956
yilinin Nisan ayna kadar Meclis Bagkanligi’na teslim etmeleri istenmistir (Erol, 1984:
111-112). Cesitli illere gonderilen sanatgilarin yaptigr 208 adet eser, 5 Mayis 1956
tarihinde torenle agilmak iizere Ankara’da bulunan Sergievi’ne getirtilmistir. Ancak
DP’nin ileri gelenleri “klasik” resim yanlis1 iken, sergide yer alan eserler “modern”dir.
Hem bu, hem de illerin kiigiiltiicii konularla islenmis oldugu gerekgesi One
stirtildigiinden sergi agilmamistir. Yasanan olayin ardindan Biilent Ecevit, Ulus’ta,
“Bizim Zdanoflar ve Modern Sanat” isimli bir kdse yazisiyla DP liderlerini elestirmis,
partinin bu davranigini Sovyet kiiltiir komiserlerinin davraniglariyla paralel oldugunu

one stirmiistiir (Isik, 2007: 50-51).

1950’11 yillarda 6zgiirliik¢li olan demokrasi, lilkenin sanat yasamina Bati’daki
sanat akimlarini ve yenilikleri siirekli izleyen bir anlayis ve ¢ok yonlii egilimler
kazandirmigstir. 1950’11 yillarla beraber, diinya sanat ortaminda oldugu gibi Tiirkiye’de
de Kiibizme dayali milliyet¢i modern sanat sdylemi, uluslararasi soyut sanat goriisii
ile yer degistirmis, ancak “soyut sanat” tartismalar1 bir Ol¢iide millilestirilerek
guncellenmistir (Yasa Yaman, 2011: 44). Soyut sanat Uzerine incelemelerde bulunan
Adnan Turani (1981: 139), bu egilimlerin yayilma sebeplerini farkli agilardan
degerlendirmis, Tirkiye’deki sanatgilarin ¢ogunlukla geometrik soyutlama yénundeki
caligmalarini, eski hat diizeni olusturma gelenekleri ve Akademi’de agir basan
geometrik-konstriiktivist bigim egitimine baglamistir. “Toplumsal gergek¢i” sanat
egiliminin giindeme gelmesiyle beraber bircok sanat¢1 yeni figiir formlarinda icerige
verdikleri dnem sayesinde bu déneme onclliik etmislerdir (Sahin, 2014: 115). Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Nedim Giinsur, Orhan Peker ve Turan Erol 6nemli
onciiler arasinda yer almaktadir (Tansug, 2008: 252). Sanatgilar, Bati’daki resim
sanatinin modern gelisimiyle ilgili diisiinceleri yakindan izlemis ancak soyut sanat
arastirmalarini halk {izerinde temellendirmekte giicliik ¢ekmislerdir. Bu nedenle

entelektiiel agiklamalara basvurmak care olarak goriilmiis ve Istanbul’da 1954 yilinda
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Kuyucu Murat Pasa Medresesi’nde agilan sergiye katilan sanatgilar su bildiriyi

yayimlanmustir:

Sizin yeni resmi yadirgayacagimizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar,
resmin yalniz bir tiirlii benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmis olanlardir.
Halbuki, Karag6zii, yazmayi, kilim nakislarmin tiirlii tiirlistini bilen sizler, resmin
her ¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir gegmisin mirascilarisiniz. Bu
sergiye bdyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin.
Yani resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tiirkii gibi, nakis gibi, insanin
duydugunu, diisindiigiinii aracisiz i¢ine dogdugu gibi vermek istiyor. Sizde,
sergimize, aracisiz, i¢ine dogdugu gibi hiikkiim vermeye buyurun (Tansug, 2008:
246).

3.2. 1960 Askeri Mldahalesi, Soyut Sanat Anlayisi ve 1968 Kusagi

DP’nin ekonomide uyguladigi politika sonucu ortaya c¢ikan gelir dagilimi
adaletsizligi, askeri personel ve sabit gelirlilerin yasam sartlarinin kotiilesmesine
neden olmustur. Ticaret kesiminin biiyiik kazanclar elde ederek yiikselise gecmesi ise
asker ve sivil biirokrasiyi hiikiimete cephe almaya zorlamistir (Ozdemir, 2008: 229).
1957 yilinda yapilan genel se¢imin ardindan DP ve CHP arasinda yogun bir gerginlik
yasanmaya baslamis, DP hiikiimeti muhalefete ve basina karsi1 yasaklayici bir tutum
sergilemistir. Askeri kesimin, sosyal ve siyasal agidan durusu CHP’ nin politikalarina
yakin oldugundan DP’nin, CHP’nin gelistirdigi politikalardan farkli tutumu
huzursuzluk yaratmaya baslamistir. 1960’larin basinda giivenlik gorevlileri ve
Ogrenciler arasinda c¢atismalar baslamis ve hiikiimetin olaylarin Oniine ge¢mekte
yetersiz kalmasi sonucu bir grup subay ve ordu tarafindan yonetime el koyularak 27
Mayis 1960’ta askeri miidahale ger¢eklesmistir (Serpil, 2006: 60; Yasa Yaman, 2011:
64). Yasanan bu mudahalenin ardindan askerler yogun sekilde siyaset yapmaya
baslamig, 1961 Anayasasi hazirlanmis ve bu anayasanin olusmasi ile sosyalist diisiince
deger kazanmaya baslamistir (Ozdemir, 2008: 227; Tansug, 1990: 34). 27 Mayis
Askeri Miidahalesi ile iktidar degisikligi gergeklesmis, 1961 Anayasasi’nin getirdigi
agilimlar, siyasi ve ekonomi alanlarinda yasanan gelismeler toplumsal yasam {izerinde
onemli sonuglar yaratmistir. Bu donemde siirdiiriilen sanayilesme c¢abalar1 sonucu,
ticaret ve sanayi burjuvazisi olusmus, 1950’lerin ikinci yarisinda baslayan i¢ gog
1960’larda hiz kazanmistir. Sanayilesmenin etkisiyle kirsal kesimdeki koyli sayisi
azalmis, sehre go¢ edenler sebebiyle de gecekondulasma olgusu yayilmaya baslamistir

(Giirdas, 2008: 10-11).
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Yeni anayasa, toplumu oldugu kadar kiiltiir ortamini da etkilemis, gercekgi bir
bakis acis1 kazandirmis ve toplumsal konular tartigmaya agilmustir. 1950°li yillara
kadar kiiltiir ve sanat ortaminda ana sorun Batililasma olgusuyken, 1960’lara uzanan
stiregte kent, kasaba, kOy konular1 ve bu baglamda Anadolu ger¢egi sorunsalinin ¢esitli
yonleri irdelenmeye baslanmistir. 1960’larda sekillenen yeni kiiltiirel ortamin en
belirgin 6zelliklerinden birisi de 27 Mayis 1960’taki askeri miidahalenin ardindan
siyasetle daha yakindan ilgilenen bir aydin kesimin ve gengligin ortaya ¢ikmasidir. Bu
yillar, 1968 0Ogrenci hareketlerine uzanan siiregte diinyanin pek cok {ilkesinde
toplumsal doniisim taleplerinin arttigi yillardir. Tirkiye Kaltirel ortami da bu
donemde siyasetle daha yakin bir iliski kurmaya baslamistir. Edebiyat alaninda
1950’lerden sonra goriilmeye baslayan egilimler 1965’ lere kadar devam etmistir. Koy
edebiyat1 popiilerligini siirdiiriirken, yazarlar eserlerinde kdy-kent, toplum-birey gibi
karsithklar1 konu edinmistir (Ozkirimli, 2002: 596; Antmen, 2005: 19).

Sanatgilarin, resim temalarinin se¢iminde i¢ diinyalar1 ve kendi yasantilarma dair
gergekleri On plana almalari, disaridaki toplumsal etkileri eserlerine aktarma
konusunda 6znel yorumlarini serbest¢e kullanmaya baslamalari da bu donemde
goriilen Ozellikler arasindadir. Sanayilesmenin ve kentlesmenin hiz kazanmasiyla
birlikte kirsal temalarn yerini kentsel temalara biraktigi goézlenmis, diizensiz
kentlesme ve niifus yogunlugunun dogurdugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlara
kars1 artan ilgi eserlere yansimistir. Bati’da goriilen sanat ve diisiince akimlar1
Tiirkiye’de takip edilmis, ancak resim alaninda evrensel degerlerin savunulmasina
karsilik, ulusal-yerel kiiltiirlere dair degerler giiclenerek giindemde kalmistir. Ayrica
figiiratif ve soyut egilimler i¢inde ortaya konulmus olan iislup ¢abalar1 yeni teknikler

ve malzemeler yardimiyla farkli bir boyuta yonelmistir (Tansug, 1997: 178-179).

1960’11 yillarda sanatgilarin devlet tarafindan korunmasi ve desteklenmesi
tartisma konusu olmustur. Biilent Ecevit 1960 senesinde Dost dergisinde “Karanlik
Cagdan Cikig” baglikli bir yaz1 yayimlamig ve DP déneminde toplumsal sorunlardan
uzaklasan sanatgilarin, bu 10 yillik siireyi toplumdan ayr1 ve halktan uzak sekilde ige
donuk ve soyut eserler Ureterek gegirdiklerini dile getirmis, bu ayrilign toplumla
yeniden bulusma ile sonlanacagi degerlendirmesini yapmistir (Antmen, 2005: 29;

Ecevit, 1960: 8’den akt. Giirdas, 2008: 21; Yasa Yaman, 2011: 65).

Donemin Guzel Sanatlar Genel Mudiri olan Cevat Memduh Altar, kultir

kurumlarinin 6rgiitlenmesi konusunda bir rapor hazirlamis ve raporu Bagbakanliga
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sunmustur. Hazirlanmis olan “Eski Eserler, Miizeler, Glizel Sanatlar, Edebi Sanatlar,
Tiyatro, Opera, Folklor ve Filmciligin Devlet Biinyesinde Bagimsiz Biitceli Bir idare
Olarak Teskilatlanmasiyla Ilgili Rapor” istenen sonuca ulasamamis, bunun iizerine
1961 yilinda Giizel Sanatlar Komitesi, daha kapsamli olacak sekilde yeni bir rapor
hazirlamistir. Bu raporda “Giizel Sanatlar Miizeleri Kanun Tasaris1” basta olmak
uzere, plastik sanatlarda yenilik, Turk resim ve heykelinin yurti¢i ve yurtdiginda
tanitimi, satin alinacak olan eserlerin bir miizede toplanmasi gibi ¢éziim Onerileri

sunulmustur (Ozsezgin, 1971: 2; Erol, 1974: 2; Bek, 2007: 61).

Tanzimattan itibaren sanatin Bati1 etkisinde olusu donemin tartigilan
konularindan biri olmustur. 1965 senesinde Dost dergisi, i¢lerinde ressam, mimar,
elestirmen ve yazar gibi farkli disiplinlerden kisilere ulusal-evrensel-bati etkisi
tartigmalarina yonelik sorular yoOneltmistir. Bu kavramlara yonelik farkli
degerlendirmelerin yapilmasi tartismalara yeni bir boyut getirmistir (Giirdas, 2008:
17). 1960’1 yillarda iilkede sanat camiasi ulusal-evrensel cercevesinde belirlenen, etki,
taklit, yerellik, gelenek, bigem, igerik, soyut, somut sorunlarini tartismis ve bu siirecin
yeni bir Ronesans’1 baglatacagina isaret edilmistir. Devletin sanatcilara destek olmasi
beklenmis ancak bu bekleyis ¢ogu zaman tasar1 halinde kalmistir. Ancak bir grup
sanatgt Dost dergisinin “Biitiin Sanat¢ilarimizi Hazineye Yardim Kampanyasina
Cagirryoruz” gagrisina uyarak Ankara Sanatseverler Kuliibii’nde agilan ve satistan
elde edilen paralarin hazineye devredilecegi sergiye yogun ilgi gostermiglerdir

(Antmen, 2005: 35; Yasa Yaman, 2011: 65).

60’11 yillarda hizlanmis olan i¢ gb¢, zengin ve yoksul arasindaki ugurumun
biyumesi, sinifsal farklarin keskinlesmesi, i¢ gog¢ ile gecekondulagsma olgusunun
yayginlagmasi, kent yasamina ve kiiltliriine etki etmis, bu degisimler de donemin
sanat¢ilarinin konular1 arasinda yerini almistir (Yasa Yaman, 2008; Bek Arat, 2012:
376). Bu donemde figiiratif ve digavurumcu anlatimi benimseyen, kent yasamina ve
sorunlarina, toplumsal, elestirel, figiiratif, stirrealist resme ve foto gergeklige yonelmis
olan gen¢ kusak sanatgilar, Akademi’nin modern sanat tarihi yaziminin
degistirilmesinde belirgin bir rol iistlenmislerdir. Ancak bu sanatgilarin birgogunun
sanat tarihi kitaplarinda belirgin bir bicimde goriinebilmesi ancak 1990’1, hatta

2000’11 yillarda olmustur (Yasa Yaman, 2011: 67).

Sanayilesmenin hiz kazanmasiyla birlikte fabrikasyon firetimler giindelik

yagsama etki etmeye baglamis, “marka kiiltiirii” olusmus ve giderek kalabaliklasan kent
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yagantisi sonucunda metalagsma duygusu artmistir. Bu durum sanatgilarin eserlerinde
cagdas kent manzaralari, makine, montaj parcalarindan olusmus kolajlar ve kadinin
metalagma sorunu olarak karsimiza ¢ikmistir. Gorsel imge teknolojisinin yogun bir
gelisme gostermesiyle sanatgilarin fotografik olandan kaginmak yerine bir olgu olarak
fotografi ve fotografik gercekligin sinirlarmi sorgulayan bir tavirla ¢alismaya
baslamalar1 Bat1 sanatindaki gelismelerle iliskili olmalidir. 1960 sonrasinda Bat1
sanatinda goriilen pop-art, yeni-gerceklik, foto-gerceklik gibi yaklagimlar, Tiirkiye’de
sanat¢ilarin Bati sanatina bilingli bir sekilde ilgi duyduklar1 doneme rastlamistir. Artik
yeni bir boyut kazanmis olan Tiirk resim sanati, cagdas bir dile ulasabilmek i¢in yeni
secenekler liretmeye baslamistir. Avrupa sanat ortaminda egemen olan minimalizm,
video sanati, feminist sanat, foto-gercekeilik, performans sanatlari gibi yerlesik
kiiltiirel degerleri sorgulayici akim ve hareketleri tercih eden Nil Yalter, Altan
Gurman, Nur Kogak, Stikrii Aysan, Osman Ding, Ayse Erkmen gibi sanat¢ilar bu
yillarda denemeler yapmaya baslamis ve 70’11 yillarda kavramsal sanat anlayigini Tiirk

sanat ortamina tagimislardir (Antmen, 2005: 163; Bek Arat, 2012: 415, 417).

1960 sonrasinda, sol igerikli yayinlarin g¢evirisinin yayginlagsmasi sosyalist
diisiince bi¢imini ortaya ¢ikartmis, 1968 Olaylar1 ile baslayan 6grenci-is¢i hareketleri
ve toplumsal-siyasal bunalimlarin etkisiyle politikaya bulasan kitlelere paralel olarak
da sanatta “politize/angaje” olma durumu bas gostermistir (Uzun, 2014: 34). 1968
Olaylar1 yalnizca Tiirkiye’de degil, kiiresel olarak birgok iilkede meydana gelmis ve
1968 diinya i¢in unutulmaz bir yil olmustur. Genglik, meydana gelen olaylara en ¢ok
tepki gosteren kesim oldugundan, o yil diinyanin dort bir yanindan milyonlarca geng
insan meydanlara akin etmistir. Bu, 20. yiizyilin en kalabalik ve coskulu ayaklanmasi1
olmustur. Devrim atesinin is¢i kesimine de sicramasiyla 1968 senesi insanlik tarihine
“bagkaldir1 y1l1” olarak ge¢mistir (Bulut, 2011: 126). 5 Nisan 1968’de Afroamerikali
lider Martin Luther King’in 6ldiiriilmesi tizerine Tiirkiye’de birgok Universiteden
ogrencinin olusturdugu Fikir Kullipleri Federasyonu, Amerikalilarin halen siyahileri
ikinci smif vatandas olarak gordiiklerini ve onlarin varligina katlanamadiklarini ifade
etmislerdir. Amerika karsiti olan bu gruplar “Hirosima” adli bir resim sergisi
diizenlemis, sergide, atilan bombadan kaynakli olarak bebeklerin, kadinlarm ve
yashlarm yasadigi vahset resmedilerek, biitlin bu katliamlarin  Amerikan
emperyalizminin eseri oldugu vurgulanmistir (Babus, 2010: 27°den akt. Uzun, 2014:
11).
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O yillarda akademideki 6grenci ya da mezunlar, kendilerini yetistiren Cemal
Tollu, Nurullah Berk, Neset Giinal gibi hocalarin atdlye egitimlerine ve resim
anlayiglarma tepki gostermis ve bireysel ifadelerini sergileyebilecekleri 0zgiir
anlatimlarm pesine diismiislerdir. Bu donemde Utku Varlik, Mehmet Giileryiz,
Giirkan Coskun (Komet), Alaettin Aksoy, Burhan Uygur, Nes’e Erdok gibi isimlerin
icinde bulundugu ve “1968 Kusagr” olarak adlandirilan gen¢ sanatgilar, insan
figlrinan nesnel yorumundan kaginarak, 6znel yanlarini ¢ok boyutlu ve degisik bakis
acilartyla ele almis, eserlerinde insana, yasama, kendi i¢ diinyalarma ve topluma
yonelik diisiincelerini betimlemislerdir. Yerlesik degerlere hiciv yoluyla baskaldiri,
Ozelestiri, cinsellik, ¢ocukluga doniis ve 6liim konular1 1968 Kusagi sanatgilarmin

eserlerinde gorilen baslica temalar olmustur (Germaner, 2008: 16-17).

1968 Kusag1 sanat¢ilar1 6zgiin yanlarinin yani sira resim sanatimizin gelismesi
ve gelecegin sanat okullarinda verilecek egitim icin Bati’ya yonelmeyle baslayan
seruvenin son temsilcileridir. Bu sanatg¢ilar, mezun olduktan sonra, devlet bursuyla
Fransa’ya gonderilen ve Akademi’ye geri donen son sanatgr grubudur. Kusak
sanatgilar1 d Grubu’na mensup hocalarinin bir etit araci olarak gordiigi figiirii degisik
bicimlerde yorumlamis, yeni anlamlar yiiklemis ve plastik ifadenin baslica 6gesi
yapmuslardir. 1870’lerde baslayan perspektif kullanimiyla ger¢ekgi bir mekén kurma
istegi, 1930’larin modernizmiyle yerini konstiiktif mek&nlara birakmis, 1968 Kusag1
ile bu konstiiksiyon anlayis1 tamamen terk edilmistir. Ozellikle Mehmet Gileryiiz,
Alaettin Aksoy ve Utku Varlik’in eserlerinde mekan, konunun 6znelligini giiglendiren,

gercek dis1 bir 6zellik kazanmustir (Germaner, 2000: 88-96).
3.3. 1971 Askeri Muhtirasi, Ideolojik Sanat ve Resimde Yeni Figiirasyon

1970’ler ter0r ve siddetin kiiresellesmeye basladigi yillardir. 1960’larin
geleneksel, kiiltiirel kodlar1 ¢oziimlenmis, 1970’lerin sonuna dogru bati diinyasinin
vaziyeti, bir gesit karigiklik olarak betimlenmistir. Yeni uydu kentler belirmis,
merkezler ¢ogalmis ve gecekondu bolgelerinin olusumu hiz kazanmistir. EKonomik
sikintilarin yogun oldugu bu dénemde aile kurumu krize girmis, bu yillara kadar yasli
erkek tekelinin yonetiminde olan diinya genclesmeye baslamis ve kusaklar arasi
ucurum belirginlesmistir (Yasa Yaman, 2011: 125). Bu yillar, diinyada oldugu kadar
Tiirkiye’de de toplumsal agidan 6nemli bir doniim noktasi olarak nitelendirilen 1968
Olaylar1’nin yarattig1 ortama gore sekillenen bir doneme isaret etmektedir. Tiirkiye’de

bu dénem, siyasi ve toplumsal temelli 6zgiirliik arayislarinin daha sert yollarla talep
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edildigi ve toplumsal yasamin siyasi miicadele alanina doniistiigii yillar olmustur. Bu
donemin Tiirkiye’deki en belirgin 6zelligi, ekonomik, siyasal, toplumsal ve kilttrel
temeller {iizerinden sekillenmis olan farkli ideolojik goriislerin catismasindan
kaynaklanan karmasanin, yasamin her alaninda goriilmesi olmustur. 1970’ler, 15-16
Haziran Olaylar1* ve sonrasinda gerceklesen yeni bir askeri miidahalenin yarattig
kosullar i¢inde baglamistir. Devrimci kultlir sanat anlayisina sahip olanlar, bu yillarda
toplumda iki tiir “sinif” oldugunu ileri siirmiistiir. I1ki gegmisten beri var olan “burjuva
smifi”, digeri ise yeni olusan ve giiclenen “is¢i smnifi”’dir. Bu bakis agisma gore,
burjuva smifi kendi ¢ikarlarim korumak ve mevcut dizeni surdirmek icin emegi
temsil eden ig¢i siifinin iist-yap1 kurumlarinda s6z sahibi olmalarini engellemektedir.
1970-1980 yillar1 arasinda kultlrel ve sanatsal ortamda bag gosteren “devrimei sanat”,
burjuva sanatmin kendi ¢ikarlarma karsi siirdiirdiigii egilime karsi, is¢i smifinin
¢ikarlarini koruyan bir tutum sergilemistir (Antmen, 2005: 102-103; Uzun, 2014: 34-
35).

1971 senesinin ilk aylarinda tilke siyasi, ekonomik ve toplumsal agidan blylk
bir yikimn igerisine girmistir. Halk yokluk ve pahaliligin yani sira, sokaklarda artan
eylem ve kavgalar yiiziinden giivenligini de kaybetmisti. Donemin iktidar1 Adalet
Partisi (AP) giiciinii kullanamamis ve kamu diizenini saglamakta giiclik ¢ekmistir.
Basbakan Siileyman Demirel’in de siddetle elestirilmesi sonucunda askerler
hiikiimetin daha fazla iktidarda kalmamasi gerektigine karar vererek, 12 Mart 1971°de
Cumhurbaskan1 ve Meclis Baskanina yonelik muhtrrayr halka duyurmuslardir.
Muhtirada anayasanin 6ngoérmiis oldugu reformlarin hizla yapilarak devrim
kanunlarmin uygulanmasi talep edilmis ve bu durum toplum, ekonomi ve siyaset
alanlarinda muhafazakér bir ¢izginin kuvvetlendirilmesi seklinde yorumlanmigtir
(Ozdemir, 2008: 227; Demir, 2016: 131-132). Yasanan olaylarm ardindan, iki yil
stireyle her tiirlii faaliyet baski altina alinmais, sikiydnetim stiresi uzatilmig ve hiikiimet
dikkatini anayasanin degistirilmesi talepleri iizerinde toplamistir. Her turli
orglitlenme, toplant1 ve seminer yasaklanmis, siddet eylemlerinin 6niine ge¢mek i¢in
yapilan anayasal degisiklikler, sendikalar, basin, radyo ve televizyon, universiteler gibi

devletin ¢esitli kurumlarinda etkili olmustur (Ahmad, 2012: 181). 1973 yilinda yapilan

4 15-16 Haziran Olaylar1, 1970 senesinde 70 bin is¢inin DISK’in ¢agris iizerine Sendikalar Kanunu’nda
yapilan degisikligi protesto etmek amaciyla biiyliksehirlerde gerceklestirdigi direnistir. Gosterilerde
cikan arbedeler neticesinde ¢ok sayida kisi hayatin1 kaybetmis, zaten kirilgan olan toplumsal yapida
huzursuzluklara ve catismalara yol agmustir (Demir, 2016: 130; Ozhazinedar, 2022: 136-137).
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Cumhurbagskanlig1 se¢imi, askeri yonetimden ¢ikip yeniden siyasete doniigiin yapildigi
onemli bir dénemdir. Cumhurbaskanligi koltugunun onem kazanmasi ve seg¢im
yapilmasi, sivil rejimi kurallarmma uygun siirdiirmek isteyen ve ordunun kislaya
cekilmesini savunan cevrelerin miicadelelerine sahne olmustur. Yapilan bu segim
sonucunda sivil rejimi savunanlar kazanmis ve ordu kislaya geri donmiistiir (Ozdemir,

2008: 267).

1960’larin 1kinci yarisindan itibaren toplumsal diizeyde yasanan yogun
siyasallasma egiliminin adeta bir siddet dalgasma doniistiigii bu yillar, Tiirkiye’de
kiiltiir ve sanat ortaminin da siyasetle yakin temas i¢inde oldugu bir donemdir. Resim
ve heykel gibi sanatsal ifade bigimleri de siyasal i¢erikli bir yaklagimi benimsemistir.
1970’ler ayn1 zamanda sanat ¢evresinde yol ayrimlarinin basladigi ve anlatim dilinin
cesitlendigi dnemli bir gecis ve doniisiim donemidir. Adnan Coker, Ozdemir Altan,
Devrim Erbil, Omer Ulug gibi sanatgilar bu dsnemde olgun yapitlar vermeye ve yeni
anlatim bigimleri denemeye baslamus; Fiisun Onur, Sarkis Zabunyan, Nil Yalter, Altan
Gilirman gibi sanat¢ilar ise kavramsal calismalarin erken Orneklerini vermeye
baslamustir. 70’li yillarda koklere doniis/gelenek, halka ulagsmak/topluma yonelmek
gibi kavramlar &n plana ¢ikmaya baslamus, yoreselcilik, naif sanat®, elestirel gergeklik,
kavramsal sanat, makine estetigi, hazir nesne kullanimi, enstalasyon gibi c¢esitli
sanatsal yaklasimlarla degisik teknik ve arayislar belirmistir (Antmen, 2005: 104;
Germaner, 2008: 2; Bek Arat, 2012: 416).

1960’lardan sonra yeniden gelismeye baslayan figiir ¢alismalarinda figiirii
yorumlama sekillerinde belirgin degisiklikler goriilmektedir. Figiir kullaniminda
serbest bir yaklagim sergilenmeye baslanmasi, klasik figiir 6lgiitlerini sarsmus, figur-
mekan iligkisi yeni bastan tanimlanmistir. Figiir, mekan iginde bagimsiz bir bigim
olmaktan ¢ikarilarak, mekanla biitiin hale getirilmistir. Figiratif sanat anlayisinin
gelisimi devam ederken, sanatgilar entelektiiel yaklasimlara daha fazla ilgi duymaya
baslamustir. Kimi sanat¢i eserlerine analitik yontemle yaklasirken, kimisi de kultlr
birikimini sergilemistir. Bu baglamda bir grup sanat¢i arasinda fantastik, gizemli,

dlssel ve yar1 gergekei egilimler yayginlagsmistir. Utku Varlik, Burhan Uygur, Mustafa

® Naif sanat egiliminde sanatgilar olaylar1 ve dogay1 yeni bir gozle goriip yeniden resmetmislerdir. Naif
sanatgilar, naif olabilmek i¢in hi¢ egitim almamis olmay1 ve iggiidiisel sekilde resim yapmay1
savunmuslardir (Tansug, 1990: 145-146). Hiiseyin Yiice’nin ilk Naif Tiirk sanat¢ist oldugu kabul
edilmektedir. Naif sanat egilimi i¢inde Fahir Aksoy, Fatma Eye, Belkis Taskesen, Nadide Akdeniz
gibi sanatgilar da yer almaktadir (Gtiltekin, 1992: 21)
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Ata, Ozdemir Altan gibi sanat¢ilar bu dogrultuda ¢ahsmalarini siirdiirmiislerdir
(Odekan, 2008: 575). 70’li yillarda hayal giiclinii ve yeni diinya insaninm icinde
bulundugu sorunlar1 disa vuran figlir anlayisi, bireyin ruhsal ve fiziksel var olma
cabalarmi da 6n plana ¢ikartmaya baslamistir. Cesitliligin ve farkliliklarin yasandigi,
Dogu-Bat1 ve geleneksel-modern ayrimlarmin basladigi bu donemde sanatcilar
bireysel ifadelere yonelmeye baslamistir. Bu yillarda sanatgilar, resim ve heykel
alanlarinda soyut ve figliratif ¢caligmalarda 6zgiinliik sorunlariyla ilgili ¢alismalar
yapmislar ve kirsal kesimden ziyade kentlere, Osmanli ve islam diinyasinin diisiince

modellerine egilmislerdir (Germaner, 2008: 14; Bek Arat, 2012: 426).

1975-80 yillar1 aras1 ise savas karsithigi, ¢evreyle ilgili sorunlara dikkat ¢ekme,
cinsiyet ayrimciligi vb. konularin ilk defa ortaya atildigir ve islenmeye basladigi
donemdir (Aysan, 2013: 12). Bu dénemde sanatgilar zengin malzeme ve ileri teknik
olanaklarla siirekli arayis ve deneme i¢cinde olmustur. Boyle hareketli olan bir ortam,
resim sanatmin gelismesini hizlandirmis ve siirekli olarak agilan sergiler sayesinde
izleyiciyi kiiltiirel agidan beslemistir (Odekan, 2008: 576). Dénemin ikinci yarisinda
plastik sanatlar konusunda o6zel galerilerin artigi, piyasa ortammin olusmaya
baslamasi, etkinlik ve sergilerin artig1 gibi olumlu gelismeler yasanmasina kargin sanat
cevrelerinde devlet desteginden yoksun olunmasi halen bir sorun olarak devam
etmektedir (Elibal, 1977: 8; Bek, 2007: 62). Agilan 6zel galeriler ve toplum i¢inde
gelisen talep sayesinde, 70’lerin sonunda Tiirk resmi kendi pazarmi kurmaya
baslamustir (Serpil, 2006: 80). Ayrica, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977
yilinda baslattig1 ve iki yilda bir diizenledigi “Yeni Egilimler” sergilerinin yerlesmis
kaliplar1 yikarak ileriye doniik ¢alismalar1 tesvik etmesi, resim sanatinin gelismesine

onemli katki saglamustir (Odekan, 2008: 576).
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3.4. 1980 Askeri Miidahalesi, Kiiresellesme Siireci ve Yasaklar I¢cinde Sanat
Ortamm

1980’ler, giiclii bat1 iilkelerinin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik birikimlerini
dolagima soktuklari, “kiiresellesme” olgusunun her alanda belirginlestigi zenginlik ve
kitlik yillar1 olmasindan dolay1 ¢eligkili bir stirectir. Bu yillar diinya {izerinde yeni bir
yapilanma siirecinin isaret¢isidir. Sag gorislii siyaset giiclenmis ve neoliberalizm
yiikselise gecmistir. Ortadogu’da yasanan karisikliklar, Avrupa’nin bir¢cok kentinde
kitlesel niikleer silahsizlanma gosterileri, savaslar, ABD’de iwk¢ilik ve cinsiyet
ayrimciligina karst esit haklarm elde edilmis olmasi, Berlin Duvari’nin yikilmasi,
issizlik ve yoksulluk gibi pek ¢ok olay sanatsal degisimlere de yol agmistir. Bu yillarda
enformasyon, teknoloji, biyoteknoloji alaninda birgok gelisme halkin yasamini
kusatmaya baslamis, kent ve kentlilik yeni bir anlam kazanmistir (Yasa Yaman, 2011:
127-128).

1980’li yillar, ekonominin, siyasi partilerin ve liderlerin buyik o6lglde
yenilendigi, degisim ve diizenlemelerin yapildig1 bir donemdir (Oztiirk Otkiing, 2007:
62). 27 Mayis 1960°’ta yasanan ordu miidahalesinin ardindan iilkenin siyasal
cercevesinde degisimler yasanmis, sol partiler kurulmus, sendikalar hareketlenmistir.
Bu siire¢ 1968°de baslamis olan, 1971°de kesilen, daha sonra yeniden silahlanmaya,
orgiitlenmeye giden Ogrenci hareketlerinin ve benzer sivil hareketlerin 12 Eyliil

1980’de asker tarafindan bastirilmasiyla tamamlanmistir (Tansug, 1990: 61).

12 Eyliil sabahi yonetime el koyuldugunu bildirmek amaciyla okunan ilk
bildiride, devletin organlar1 islemedigi i¢in Silahli Kuvvetler tarafindan iilke
yonetimine el koyuldugu ilan edilmistir. Bu bildiri sonucunda anayasa askiya alinmus,
meclis dagitilmis, bakanlarmm gorevine son verilmis, Millet Meclisi Uyelerinin
dokunulmazliklar1 kaldirilmigtir. Ayrica biitiin iilkede olaganiistii hal ilan edilmis,
bitin siyasal partilerin ve sendikalarin faaliyetleri durdurulmus, adresinde olmadigi
icin ele gegirilemeyen Alparslan Tiirkes disindaki tiim siyasi parti liderleri tutuklanmis
ve yurt digma ¢ikislar yasaklanmigtir (Zurcher 2011: 401). 12 Eyliil sabahi yalnizca
Tiirkiye’de degil, Avrupa iilkelerinin televizyonlarinda da kisa aralarla darbe haberleri
ve roportajlar verilmistir. En sik gosterilen manzara, Anitkabir’in merdivenlerini
tirmanan askerlerin, general ve subaylarm goriintiisii olmustur. Ilber Ortayli’ya gére

(2019: 155), bu satafatli manzara ile Tiirkiye askeri bir devlet ve toplumun Glkesi
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olarak gosterilmis ve yapilan bu askeri girisim ilk anda ¢ogu kisi tarafindan ne yazik

Ki hos karsilanmustir.

Gergeklesen askeri miidahaleyle beraber Bagbakan Siileyman Demirel gérevden
alinmig, meclis yetkisiz birakilmis ve siki yonetim ilan edilmisti. Genelkurmay
Bagkani1 Orgeneral Kenan Evren 14 Eyliil’de devlet baskani ilan edilmis, biitiin iktidar
Milli Guvenlik Konseyi (MGK) nin elinde toplanmis ve 1983 genel se¢imlerine kadar
ilke MGK ile yonetilmistir. MGK, Ekim 1981°de yeniden yapilanma amaciyla ilk
adimi atarak, yeni anayasa taslagmin hazirlanmasi i¢in bir danisma meclisi atama
yoluna gitmistir (Ahmad, 2012: 214-219). Danisma meclisinin atadigi Prof. Dr. Orhan
Aldikagt1 bagkanliginda kurulan on bes kisilik Anayasa Komisyonu’nun Universiteler,
yliksek mahkemeler, sendikalar, meslek kuruluslar1 gibi kesimlere de danisarak bir
anayasa taslagi olusturmasina karsin yeni anayasa i¢in goriis bildirilmesi ciddi sekilde
smirlandirilmistir. Danigsma meclisi, Temmuz 1982°de taslak olarak yayimlanan
Anayasa Komisyonu’nun raporunun ardindan yeni yasal diizenlemelerle anayasa
hakkinda tartigmalarin yapilmasina olanak sagliyor gibi gériinmesine karsin, halkin
oylarini olumsuz yonde etkileyebilecek olan goriislerin ifadesi yasaklanmistir (Tanér,
2008: 43-52). Baski ve yasaklamalar bunlarla da smirlhi kalmamis, Kenan Evren,
gelecegin Tiirkiye’sinde eski siyasilere yer olmayacagmi belirterek, siyasi konularin
tartisilmasini yasaklamis, faaliyetleri durdurulmus olan eski partiler resmen kapatilmis

ve bu partilerin tiim mal varliklarina el konulmustur (Ziircher, 2011: 403).

MGK bir siire sonra yetkilerinin bazilarin1 devretmis, bir¢ok kisitlamayla
engellenen siyasal faaliyetler 1983 baharinda yeniden baglamistir. Sivil siyasal
yasantiya doniilmesi i¢in de Siyasi Partiler Kanunu kabul edilmis ve toplamda on bes
adet siyasi parti kurulmustur (Altan, 2005: 177; Ahmad, 2012: 23). Yapilan genel
se¢cimde Turgut Ozal liderligindeki Anavatan Partisi (ANAP) iktidar olmus ve bu yeni
donem “Ozal Dénemi” olarak anilmistir. Bu yillar ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal

olarak disa agilmalarin goriildiigi bir siirectir (Bek Arat, 2012: 454).

12 Eyliil askeri miidahalesinin etkileri yalnizca siyasi olarak degil, kiiltiirel
agidan da doneme damga vurmustur. Darbe Hiikiimeti’nin programinda yer alan kultur
yasalarma bakildiginda ice kapali, ideolojik olarak yiikii agirlagmis, sanatsal ve estetik
endiseler acisindan ise eksilmis bir goriintii karsimiza ¢ikmaktadir (Oztiirk Otkiing,
2007: 66). Bu donemde, baskin fikirlerin kolaylikla sindirilebildigi bir sanat ortami1

goriilse de, 1980’ler bir acilis donemidir. Iletisim imkanlarmnin gelismesiyle beraber
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Tiirkiye diinyada olup bitenleri izleme olanagi bulmustur (Sagir, 2008: 159). Siyasal
baskilar yasam alanlarmi kisitlasa da, bilgisayar, reklamcilik, yaymcilik gibi yeni
medya olanaklar1 sayesinde diinyayla kiiresel anlamda iligki kurulmus ve yerli

kiiltiirin disinda farkli bir ifade alan1 yaratilmistir (Gengel, 2014: 16).

Cumhuriyet’in dncesinde ve ilk doneminde belirleyici olan ancak 1960’lardan
itibaren bir 6lgiide geri ¢ekilen Bat1 faktori, bu sefer “kiiresel sanat pazarr” olarak
yeniden aktif hale gelmistir (Kogak, 2008: 30). Hiikiimet baskici olmasina karsin 6zel
sektorii sanat alaninda serbest birakmistir. Ozel sektdriin serbest olmasiyla birlikte
sanat kar getiren bir yapiya doniismiis, sanat¢ilar maddi agidan 6zgiirlesmis ve devlete
olan ihtiyaglar1 azalmistir. Uluslarast bir yol yakalayan sanat, daha 6zgiir bir alana
sahip olmustur. 1980 donemi, sanatin 6niinde bir direnis yolu agmus, icerikte yeni konu
arayislari, kavramsal ve simgesel yaklasimlar ortaya ¢cikmistir (Kandemir, 2019: 16).
Uluslararas1 sanat ortaminda, hipergerceke¢ilik, transavangard, graffiti gibi farkh
akimlarin yaratmis oldugu bir gesitlilikle ¢agdas sanat olusumlar1 hiz kazanmistir.
Guzel sanatlar fakiilteleriyle birlikte artan sanat¢i sayisina bagli olarak, sergi
mekanlar1 ve etkinlikler de artmustir. Serbest piyasaya eklenen sanat piyasasi
koleksiyonculuk, galericilik, sanat fuari, miizayede gibi olusumlarla kendine 6zgii bir

pazar olusturma Yyollar1 aramistir (Bek Arat, 2012: 456).

1980’11 yillar, yeni miizecilik, galericilik ve sergileme anlayislarmin da 6nemli
yillaridir. Amerika ve Avrupa’da bir¢ok yeni ve ¢agdas miize agilmis, uluslararasi
bienal etkinlikleri, kiiratorliik kavrami yeniden giindeme gelmis ve 1980°lerin sonunda
sanat piyasasi goriilmemis bigimde hareketlenmistir (Yasa Yaman, 2011: 128). Bu
yillarda galeriler ¢agdas sanat¢ilarin eserlerine oldugu kadar eski donem sanat¢ilarina
da yer vermiglerdir. Artik hayatta olmayan sanatc¢ilarin eserlerinin galeri piyasasina
girmesinde ise sanatcilarin aileleri ve varislerinin etkisi olmustur. Eski sanat¢ilarin
eserlerini Ozel galeriler varislerinden satin alarak kendi biinyelerine eklemislerdir.
1980’lerin piyasasinda, cogu Miistakiller ve d Grubu’ndan olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Aliye Berger, Nurullah Berk, Turgut Zaim, Fikret Mualla gibi
sanatcilar da bu talebin biiyiikge bir bdliimiinii olusturmustur (Ustiinipek, 1998: 180).
1980 yillar1 sanatgilarin bireysel seriivenleri agisindan, donemin siyasi havasina kosut
olarak birbirinden kopuk ve bagimsiz olarak goézlemlenen etkinlikler, ¢cagdas Tiirk

sanatinda gercek bir degisime ve evrilmeye isaret etmektedir (Yildiz, 2008: 32).
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1980°li yillar, sanat eseri ile politik, kulttrel ve toplumsal alanlar arasindaki
ayrimin kaldirildigi Tiirk sanati icin 6nemli bir kirilma noktasidir (Calikoglu, 2001:
28). Sanatta kavramsal yaklagimlarin deneme ve uygulama alanina girmesi, Yeni
Disavurumculuk (Neo-Ekspresyonizm) gibi 1980’lerde tiim diinyada yayginlasan
akimlarmn iilkeye yansimasidir (Tansug, 1990: 115). Bu yillarda resim ve heykel
alanlarinda soyut-figiiratif tartigmalar1 siirmeye devam ederken, her iki alanda da

bicimsel 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 eserler iiretilmeye baslanmistir (Y1ldiz, 2008:
29).

Sanatgilarin yonelim gosterdigi disavurumcu, gergekiistiicii sanat akimlar1 1980
sonrasinda Yeni Disavurumculuk adiyla Bati’da ve Tiirkiye’de sanat gevresinin
giindemine oturmustur. Sanatcilarin Yeni Digsavurumculuk akimina kars: ilgisi artsa
da toplum ilk basta bu akimi kabullenmemistir (Sunar, 2019: 91). Yeni disavurumcular
duygu, biiyii, bilingalt1 ve tinsel konulara yonelirken, Metafizik Resim’den ve
Stirrealizm’den de ilham almiglarlardir. Yeni Disavurumculuk akimi, genis bir bigim
ve igerik Ozgiirligi i¢inde, insanin art-endiistriyel ¢agm bunalimlari, karmasasi ve
baskilar1 altinda kendi benligini, gecmisi ve gelecegiyle olan baglarimmi aramaya
yonelik bir tutum olarak yorumlanabilmektedir (Erzen, 1997: 1931). 1980°li yillarda
Tirkiye’yi etkisi altina alan Yeni Digavurumculuk akimi, donem sanatgilarindan basta
Bedri Baykam olmak iizere, Mehmet Giileryiiz, Hale Arpacioglu, Yusuf Taktak gibi
isimler tarafindan benimsenmistir (Bek Arat, 2012: 454). Yeni Disavurumculuk
Almanya’da bolinmiisliik, Amerika’da sanat piyasasinin talebi gibi etkenlerle,
Tirkiye’de 1980 askeri miidahalesinin sosyal ve siyasi agidan neden oldugu degisimin

sanata yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir (Sunar, 2019: 91).

1980°den sonra ¢agdas Tiirk sanatinda, gelenekle hesaplasma donemi baglamas,
gecmise ve gelecege yaklasimda “bellek” kavrami sorunsallastirilarak Osmanli
kiiltiirlinii yeniden degerlendirme siirecine girilmistir. Kimlik arayisina doniisen bu
siirecte Balkan Naci Islimyeli, Hiisamettin Kogan, Giilsiin Karamustafa, Aydan
Murtezaoglu, Hakan Onur, Erol Akyavas, Ergin Inan, Adnan Coker, Burhan
Dogancay, Omer Ulug, Murat Morova, Genco Giilan gibi sanat¢ilar, Cumhuriyet
ideolojisinin modernist sdylemi ile Osmanli ge¢misinin anlamu {izerine
sorgulamalarini yapitlarina tasimiglardir (Bek Arat, 2012: 459). Altan Gilirman, Fusun
Onur, Sarkis Zabunyan, Nil Yalter gibi sanatcilar ise sanatlartyla smirlandirilmis

olandan kaginmis, baski diizenini elestirmeye baslamis ve eserleri aracilifiyla
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yasadiklar1 diinya ile daha anlamli bir bag kurmayi istemislerdir. Tiirkiye kaliplarin
icine sikismig bir haldeyken, Yiiksel Arslan, Abidin Dino, Bedri Baykam, Mehmet
Gileryiiz gibi sanatgilar, sanat ve siyaset arasina sinir cekmemis, siyasal, toplumsal ve

bireysel ideolojilerini gorsellestirmislerdir (Kandemir, 2019: 16).
3.5. 1990 ve Sonrasi: Kiiresellesen Diinya

1990’1ar ve sonrasinda Turkiye politik, kiiltiirel ve toplumsal agidan diinyada
meydana gelen olusumlardan etkilenmis, iletisim aglar1 giiclenmis, TUrkiye hizli bir
bicimde dinyaya eklemlenmistir. Tiirkiye’de klasik politika anlayisi degismis,
Ozellikle sol diinyada goriilen farkli ve oncekilerden ¢ok daha degisik olusumlar
Tirkiye’deki yapiy1 derinden etkilemistir. Merkezi devlet Tiirkiye’de modernlesmenin
kurucusuydu ancak modernlesmeyi temellendirmesine karsin kendisi yeterince
modernlesmemisti. Batida demokrasinin kurucu unsuru kabul edilen laiklik,
Tiirkiye’de bir hayli ice doniik bir anlayisla benimsenmisti. 1989 sonrasinda “ulus
devlet” kavraminda izlenen yogun asinma, 1983 sonrasinda tartigilan merkezi ve
hegemonik devlet anlayisini zorlamaktaydi. Tiirkliik temeline oturmus olan ulus
devlet, toplumun ¢ogullugunu gérmezden gelmekteydi. 1980’lerde telaffuz edilmeye
baslanan “sivil toplum” bu kosullar altinda daha fazla 6nem kazanmist1 (Kahraman,
2013: 114-115). Hasan Biilent Kahraman’a gore (2013: 119); bu donemde kisa siireli
koalisyon hiikiimetlerinin beceriksizligi sonucu art arda gelen ekonomik krizler
yonetilemeyen bir Tiirkiye yaratmus, siyaset sinifi iflas etmisti. Biitiin siyaset
anlayisinin  glivenlik politikalar1 etrafinda sekillenmesi, toplumsal ve bireysel

Ozgurluklerin kisitlanmast anlamina geliyordu.

Egemenlik medya teknolojierinin eline ge¢mis ve sanat yapiti medya
teknolojilerini kullanarak kendini doniistlirmiistiir. Medya teknolojilerini kullanmak
ayni zamanda iletigimin ingasini saglamis, kiiresellesen diinyada kurulan iletisim aglar1
da medya teknolojileri sayesinde miimkiin olmustur. Tiirkiye halen ¢esitli sosyo-
politik gergekliklerle ve dengesiz ekonomiyle yiizlesiyor olmasina karsm teknolojik
gelismelere bagl olarak kiiresellesmenin ortaya ¢ikardigi yeni durumun sagladigi

sosyal doniisiimleri de yasamaktaydi (Pelvanoglu, 2009: 181).

Kiiresel anlamda 1990’lar1 belirleyen en 6nemli olusum 1992°de kurulmus olan
Avrupa Birligi (AB)’dir. Cok uluslu siyasi ve ekonomik bir orgiitlenme olan AB,

kiresellesme politikalarinda da 6nemli rol oynamustir. Tiirkiye’nin gelecegini AB’ye
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endeksledigi bu yillar kiiltiir ve sanat yasaminda radikal degisim ve doniigiimlerin
izlendigi bir siirectir. AB’nin kurulmasiyla birlikte bu yillarda sinirlar zayiflams,
kiresel organizasyonlar ortaya ¢ikmis, yeni bir diinya tasavvuru yeni sorunlari da
beraberinde getirmistir. Kiiresellesme politikalar1 i¢cinde laikligin etkisi, komiinizmin
¢okmesi ve dinler arasi diyalogun artmasina bagli olarak mutlak dogrulara olan inang
zayiflamis, “dogru” goreceli bir kavram olmustur. Farkliliklara saygili olma, eskinin
biitiinciil anlayisinin, “birlik i¢inde ¢okluk™ anlayisiyla yer degistirmesi, herkesin
fikrine saygili olmanmn Onerildigi bu bakis agisiyla bireysel, kiiltiirel haklara ve
Ozgurluklere 6zen gosterilmesi gerektigi savunulmustur (Yasa Yaman, 2011: 137-
138). 1990’1arda diinyanin baslica kentlerinin finans, sanat ve kiiltiiriin merkezi haline
geldigi goriilmektedir. Bu donem, kisaca ¢ogulculuktan bahsedilen, kiiresel kiiltiirel
diyaloga ge¢me cabalarmin goriildiigli yillar olarak tanimlansa da, fark kavrami
uzerinden yeni betimler kabul edilmemistir. Buna ragmen yeni bir tanim ortaya koyan
kimlik olgusu, cinsel kimlik, etnik kimlik gibi baglamlarda tartisilmistir. Bir yandan
cogulculuk ve cok Kkiiltiirlii bir yap1 hedeflenirken diger yandan kiiresellesme
sOylemiyle bu ¢ogulculuk istegi tartisma konusu haline gelmistir (Bunulday, 2010:
57).

1990’11 yillarda, Tirkiye’deki sanat ortammin olusmasinda, uluslararasi
etkilesim, teknolojinin artmasi ve iletisim aglarinin giiclenmesi énemli unsurlardir
(Yildiz, 2019: 25). 1980’lerin ardindan yeni iktidar aglarinin ve yasam bigimlerinin
ortaya ¢ikmasi, Asya Kaplanlari®, Cin’in ekonomik atilimlari, Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi’nin dagilmas: gibi 6rnekler blylk bir degisime ve yeni
egemenlik anlayislarina isaret etmektedir. Ulusal faktorlerin yani sira, 1990’11 yillarda
net bir sekilde hissedilen kiiresellesme siirecinin etkileri gibi, bu degisimlere neden
olan farkli faktorler de bulunmaktadir. Kiiresellesme siireci, ekonomiden kultiire kadar
her alanda varligin1 korumus, aynt zamanda sanata sekil veren ve yeni bir ivme
kazandiran bir olgu haline de gelmistir (Pelvanoglu, 2009: 64). Kultir ve sanat
etkinlikleriyle kultur ve sanat politikalarmm yonlendirilmesi 6zel sektorin eline
gegmeye baglamistir. Ayrica koleksiyonerler artik sadece modern Tiirk sanatinin
gecmisine iliskin yapitlar1 toplamakla kalmamis, yeni ve geng sanatcilardan da eserler

almaya baglamiglardir (Yasa Yaman, 2011: 138). Kiiltiir politikalarmimn

® Kiiresellesmenin yayginlagsmasiyla birlikte Giiney Kore, Hong Kong, Tayvan ve Singapur’da goriilen
refah artis1 ve ekonomik biiytime durumu (Karadag, 2018: 64).
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Ozellestirilmesi olarak goriilen bu durumda, banka ve sirketlerin 6zel koleksiyonlar
olusturma ¢abalar1 da sanata yon veren olgulardan biridir. Sirketler, sanati bir reklam
ve halkla iligkiler araci olarak kullanmislardir. Sanat ayni zamanda toplumsal bir stati
simgesi olarak goriilmeye baslamistir. Sanat sayesinde elit bir gevreye ve prestije sahip

olmak miimkiin olmustur (Bunulday Hasguler, 2013: 143).

1990’1 yillarda sanatta ozgiirlesmenin arttig1 gozlemlenmistir (Yildiz, 2008:
21). Bircok doniigiimiin yan1 sira kiiltiiriin de Kiresellestigi bu yillarda baskin gucl
elinde tutan Bati Ulkeleri, kendi kdltiirlerini dayatmaya devam etmis ve Oteki
modernliklerin goriinmesine de ortam hazirlamiglardir. Bu firsati degerlendiren
Tiirkiye de 1990’larla beraber hem ekonomik hem de sanat alaninda Bati’ya
eklemlendigi bir siirece girmistir (Yasa Yaman, 2011: 139). Bu yillarda 6nceki
kusaklardan kalan gergeklik ve gercek kurami arasindaki iligkiye ironik bir yaklagim
sergilenmistir. 80°1i y1llara kadar modernizmin ¢éziimlemeci ve iistiin 6zelliklere sahip
calismalar1 90’larda yerini dilizenlemeci, provakatif ve anti-estetik bir yapiya
birakmustir. Gergekgi ve temsili sanatin sundugu rahatliklar donemin en belirgin

ozellikleridir (Calikoglu, 2001: 30).

1990’11 yillardan sonra sanatgilarin disa agilma ¢abalar1 sonug vermistir. Cagdas
ve demokratik diisiince etrafinda sekillenmis, yaratim asamasinda sinirlarin olmadigi
anlayiglar Tirkiye sanati i¢inde de yerini almis, sanatgilar imge, bigim ve kavram
iliskilerini sorgulamaya baslamislardir (Germaner, 2008: 19). Kiiresellesme siirecinde
birey, kimligini her zaman oldugundan daha fazla sorgulamustir. Buglnki kimlik
kavrami, kiiltiirel farkliliklari birbirine gectigi melez kiiltiirler, somiirge sonrasi
etkilerle bicimlenmektedir. Genel olarak birey, sosyallesme siireci icerisinde
bicimlenirken, i¢inde yasadig kiiltiiriin kurumlar1 araciligiyla o kiiltiirin sembollerini
icsellestirmekte, kendi yasam tarzini olusturmakta ve sonug olarak kiiltiir ile yakindan

baglantil1 bir kavram olan kimligini yapilandirmaktadir (Tan, 2003: 6).

1970 ve 1980°li yillarda kurumsallasma asamasinda olan galeriler ve sergi
mekanlar1 da 1990’1arda kiiresel agin bir pargast olmustur. 1980’lerin sonunda Tiirkiye
sanat pazarinin olusmasmda Istanbul Bienal’i diinyaya acilan bir kapi olmus,
1990’larda ortaya cikan kolektifler ve inisiyatifler, kendi kendini anlama arayis1 ve
sergilemeye alternatif bir alan sunmustur (Yildiz, 2019: 25-26). Uluslararasi sergiler
ve bienaller sayesinde Istanbul sanat ortami, Bat1 sanat ¢evresinin ilgisini ¢ekmis ve

birgok sanat¢mimn Istanbul’a gelmesine sebep olmustur. Bu sayede Tiirkiye nin sanat
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uretimi daha fazla dikkat ¢ekmis ve yakindan izlenmistir. Bu yillarda sanatta artan
Ozgiirliik duygusuyla kurum dis1 ya da kurumlara karst duruslarda ve etkinliklerde
artiglar olmustur. Kiiratorlik kavrami da bu yillarda yayilmaya baslamis, Vasif
Kortun, Beral Madra, Ali Akay, Levent Calikoglu, Pelin Tan gibi isimler diizenlemis
olduklar1 sergilerle 6n plana ¢ikmiglardir. Beral Madra, 1987 ve 1989 yillarinda
diizenlenen istanbul Bienalleri’nin sanat yonetmenligini yapmustir (Glven, 2012: 66;
Kandemir, 2019: 38).

1990’1h yillarda galerilerin sayist artmis, alternatif mekénlar belirmistir.
1980’lerde ataga gecen miizayede evleri, 1990°da UNESCO’ya bagh olarak kurulan
Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD)’nin girisimleri ile 1991 yilinda
gergeklestirilen ilk sanat fuarmin agilmasindan sonra fuarlarin sayisinda da 6nemli bir
artiy gozlenmis ve buna paralel olarak yeni koleksiyonerler belirmistir. 1990’lar
orgiitlenmelerin artis gosterdigi, disiplinlerarasi sanatin yiikselise gegtigi, UPSD’nin
sivil olarak yaymlarla, sergilerle, resmi otorite karsisindaki durusuyla, sanat¢i
haklarin1 gézetmesiyle farklilik yarattigi bir donemi ifade etmektedir. Bu dénemde
Tiirkiye’de de geng yeteneklere karsi bir ilgi baglamis, geng sanatcilar1 kesfetmek
amaciyla yarigmalar, sergiler ve sanat fuarlar1 diizenlenmistir. Sanat eserlerinin yatirim
aract olarak algilanmaya baslamasmi saglayan olusumlar ve sermayesi bulunan
cevrelerin sanat piyasasini yonlendirilmesi, bu yillarda UPSD tarafindan diizenlenen
TUYAP Sanat Fuarr’n1 gerekli kilmistir. Donemin ikinci yarisindan itibaren, sanatin,
sanat ortammim, agilan sergilerin ve sergi mekanlarinin degistigi, yurtdisi
etkinliklerinde devlet dis1 organizasyonlarin arttigi, kiiratorliik olgusunun Onem
kazandig1 ve Tiirkiye’deki ¢agdas sanatin farkli ortamlarda tartisildigi gézlemlenmistir
(Yasa Yaman, 2011: 139; Yildiz, 2019: 26; Suliin, 2020: 436-437).

Bu dénemde sanatin 6zgiirliik¢ii tavr1 sayesinde kadin sanat¢ilarin da sayilarinda
bir artig goriilmektedir. Tiirkiye’de kadinlarin sosyal yasam standartlari, politik, sosyal
kiiltiirdeki yerleri nedeniyle sanat alani igerisinde yer almalar1 dnemli adimlardir.
Ulkemizde kadin sanatgilar Cumhuriyet’in ilantyla beraber, diger Avrupa iilkelerinin
cok ilerisinde sayilabilecek bir¢ok yasal hakki da elde etmistir. Ancak bu imkanlari
aktif bir sekilde yasamlarina katmalar1 1970’den sonra miimkiin hale gelmistir. Bunun
en Onemli sebebi ise Avrupada giin yiiziine ¢ikan feminist diisiince bi¢iminin
Tiirkiye’ye de ulasmis olmasidir. 1990’1 yillarda ise bu durum zirveyi gormiistiir

(Yidiz, 2019: 24).
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2000’11 yillara gelindiginde diinya hayli trajik bir olayla degismeye baglamistir.
11 Eylul 2001 tarihinde Amerika’da bulunan ikiz kulelere saldir1 diizenlenmis ve
binlerce insan Olmiistiir. Yapilan bu saldiriyr El Kaide iistlenmis, bunun {izerine
donemin bagkan1 George W. Bush olaym Islami terérden kaynaklandigini sdyleyerek
Afganistan’a saldirmistir. Bu savas Amerika’da ve farkli birgok tilkede “Adil Savas”
olarak anilmis, Bush ve kabine arkadaslariyla birlikte bu ekip neo-con (Yeni
Muhafazakarlar) olarak adlandirilmistir. Art arda ¢ikartilan yasalar ve yapilan
diizenlemeler ile birlikte Amerika yeni bir doneme girmistir. Bu dénemde tlke kendi
icine kapanmis, dis diinyadan kopmustur. Saldirilar, isgaller, askeri miicadeleler
Amerika’nin yeni uygulamalar1 arasina girmis ve diinya demokrasi ile glvenlik
politikalar1 arasinda bir se¢im yapmaya zorlanmistir. 2008 yilina gelindiginde ise
Amerika’da uzun bir aradan sonra ilk kez demokratlar se¢cimi kazanmig, Barack
Obama baskan secilmistir. Sol goriisleri savunan Obama, ¢ok daha baris¢il olmasi
nedeniyle yeni bir donemi ve anlayisi simgelemistir. Diinya, 2000’lerin basinda
yasadigi kaotik, sert, otoriter, asir1 sagci yonelimlerden Obama sayesinde ¢ikabilecegi
umudunu tagsimaya baslamistir. Obama’nin ilk seyahatini Tiirkiye ve Misir’a yapmasi,
2001 sonrasinda Miisliiman-Hiristiyan eksenlerinde boliinmiis olan diinya i¢in bir

umut olmustur (Kahraman, 2013: 191,193).

2000’1i yillarda uluslararasi dolasimin artmasi sonucunda, 1990’larda goriilen
kolektif ruh, yerini bireysel bir anlayisa birakmistir. Bu yillarda yasanan kiiltiirel
degisimlerin belkemigini teknolojik alanlarda meydana gelen yenilikler belirlemistir.
2000’lerde elektronik alanda hizli bir gelisim goriilmeye baslamistir. 2001°de internet
ansiklopedisi Wikipedia devreye girmis, 2003’te Myspace kullanilmaya baslamus,
2005’te devrim niteligindeki Youtube piyasaya ¢ikmistir. Floppy disklerin yerine ¢ikan
USB flash diskler ise ayn1 yilin bir baska yeniligidir. ilerleyen yillarda elektronik ag o
donem igin varabilecegi en genis yayginliga ulasmis ve diinya bu agn i¢inde varhgini
stirdiirmeye baglamistir (Pelvanoglu, 2009: 45; Kahraman, 2013: 201-202).

2000’ler 6zel miizeciligin gelisim gosterdigi bir donem olmustur. Miizelesen
koleksiyonlar bu yillarda goriiniir olmus, acilan 6zel miizelerin yarattig1 etki sonucu
sanat kurumlar1 ve galeriler, toplumda gelisen kiiltiirel yapmin bir pargasina
doniigmiistiir. Miizeler barindirdiklar1 koleksiyon igerikleri ile toplumun sanatsal

gelisimine de katki saglamaya baslamislardir (Siiliin, 2020: 436).
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1980’1 yillardaki siirecin toplumsal yap1 tizerindeki olumsuz etkilerinin siirdiigii
giiniimiizde, sanatsal gelismeler ve degerlendirmeler nitelik sorunu ile kars1 karsiyadir.
Giiniimiizde teknolojiye bagl olarak hizli bir gelisim gosteren gorsel sanat disiplinleri
sadece kiiltiirel bir dnem tagimakla kalmamig, sanat piyasasi, sanat turizmi gibi
ekonomik kavramlar ile i¢ ice gecmistir (Giiven, 2012: 67). Gerek 1990’larin gerekse
2000’lerin hareketli siyasal ve kiiltiirel ortami, sanatgilarin hiikkiimetleri ve devletleri
elestirdigi bir sanat anlayigina sahip olmalar1 igin yeteri kadar malzeme sunmustur.
2000’1 yillarda ¢agdas sanat, dinyanin her yerinde toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
doniisiimiin, insan1 dogrudan ilgilendiren varliksal ve varolussal her tiirlii sorunsal
kendisine konu olarak almistir. Diinyanin sosyo-kiiltiirel planda 6nemli degisimler
ger¢irdigi her devrede sanat, benzeri bir kusatici islev tistlenmistir (Kahraman, 2013:

211).
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4. UTKU VARLIK’IN SANATI VE HAYATI

4.1. Utku Varhk’in Sanata ilgisinin Dogusu

Utku Varlik, 1942 yilinda Bolu’da diinyaya gelmistir. Varlik’in sanata olan ilgisi
cocukluk donemlerinde baslamistir. Ogretmen olan ebeveynleri ve biiyiidiigii
cevredeki sanatsal faaliyetler Varlik’in {izerinde sanata karsi merak ve ilginin
dogmasina neden olmustur. Gorsel sanatlarin yani sira edebiyata karsi da bir ilgisi olan
sanat¢min, bu egiliminin edebiyat 6gretmeni olan babas1 Muzaffer Sadi Varlik’tan
gectigi diisiiniilebilir (Varlik, 2018: 72). Oyle ki, sanat¢1 50’li yillarm son
donemlerinde Dost Adam dergisi i¢cin Ezra Pound’a ait siirleri ¢evirmistir (Karatas,
2022: 86).

Varlik, 1950°li yillarda yapilan Halkevleri etkinliklerinin, amat6r tiyatro
gosterilerinin, sinemanin ve daha bir¢ok etkenin sanata bakisinda etkili oldugunu,
ancak resme olan ilgisinin nedenini ise yanitlamanin gii¢c oldugunu belirtmistir (Varlik,
2018: 72). Heniiz kuguk bir gocukken babasinin kitapligindaki resimli kitaplara
baktigin1 ve bu resimleri yorumladigmi belirten sanat¢inin resim sanatina karsi
duydugu ilginin ve yeteneginin bu duruma bagh oldugunu diisinmek yanlis
olmayacaktir. Varlik, amator bir fotografci olan dedesinden de oldukga etkilendigini
ve bu etkilenmenin resimlerine yansimasini $dyle anlatmaktadir:

Beni ayrica ailenin fotograf alblimleri ilgilendirirdi, dedem amatdr bir
fotografciydi. Eski sepya fotograflarda beni etkileyen, kadinlarin giizelligi ve her
zaman arkada ¢ok net bir peyzaj; sanki fotografin i¢ine girip o manzarada yiiriimek
arzusu! Giderek kadin ve peyzaj benim resmimde &nemli bir olguya donisti.
Peyzajlar simgesel mekénlar olusturuyor, denge ve devinim bunlarla olusuyor,
kadinlar ise hiiziinlii ve esrik; diiste oldugu gibi: “...bir yerdeydim ya da biriyle

beraberdim” ikilemi ile bir igerik bagi kuruluyor. Buna “gdrsel sentez” diyorum
(Kisisel Goriisme, 16 Mart 2022).

Lisedeki resim Ogretmeni Mehmet Yiicetiirk, Akademi’de Léopold Lévy,
Ibrahim Calli ve Zeki Kocamemi gibi sanatcilardan ders almustir. O yillarda
ogretmeninden ¢ok etkilendigini sdyleyen Varlik’m (2018: 72) resme olan ilgisinin
resim Ogretmeninden etkilenmesi sonucunda gergeklestigi soylenebilir. Sonraki
senelerde okula sanat tarihi 6gretmeni olarak Fethi Kayaalp atanmis, Varlik’in sanat
tarithine olan ilgisini kesfederek kendisine Akademi’nin varligindan s6z etmistir.
Varlik, Akademi’yi 6grendigi zamanki UzUntustnl, “Bolu’da bu okullarin kimlikleri

iyi bilinmedigi i¢in kendi adima ¢ok sey kaybettim, 6rnegin Akademi nin ortaokuldan
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sonra sinavsiz girilen bir lise boliimii varmis, bunun farkina varamadim, hala

yaniyorum.” seklinde anlatmistir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 16 Mart 2022).
4.2. Utku Varhk’in Akademi Yillar

Sanat¢i, annesinin Akademi’ye girmemesi konusunda israr etmesi ve 1960
Askeri Miidahalesi’nin yarattig1 sorunlar nedeniyle Akademi yerine, istemeyerek de
olsa Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi’nde Yiiksek Matematik boliimiine kayit
yaptirmistir. Bir siire sonra sanat tarihi, psikoloji ve felsefe gibi boliimler ilgisini
¢ekmis, Sanat Tarihi bdliimiinde profesdr olan Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Sabahattin
Eyiiboglu’nun derslerine katilmaya baglamistir (Varlik, 2018: 96). Varlik hayatindaki
doniim noktasini ve o donemle ilgili anisini sdyle anlatir:

Bos vakitlerimde hemen karsimizdaki Sanat Tarihi’ndeki konferans ve dersleri
dinliyorum. Prof. ipsiroglu bir giin, “Oglum siz bizim 6grencimiz misiniz, sizi
sinavlarda gérmiiyorum” dedi, ben karsidan, matematikten geldigimi, sanatla
ilgilendigimi sdyledim, o sirada Sabahattin Eyiiboglu geldi, bak Sabahattin,
diyerek beni ona takdim etti. Konustuk ve ben nigin Akademi’ye girmedigimi
anlattim, ¢ok giildiiler. Bana pazartesi toplantilarindan s6z ederek kardesi Bedri

Rahmi’yi tanistiracagimi sdyledi ve gelecek toplantiya davet etti. Iste boyle bir yol
degisimi (Karatas, 2022: 92).

Utku Varlik, yasadig: sikintilar1 geride birakarak hayali olan resim egitimi i¢in
1961 yilinda, bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak bilinen, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin resim boliimiinde egitime baslamistir. Resim
egitimine Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel’in atdlyelerinde aldig1 yagliboya,
litografi ve gravir dersleri ile baslayan Varlik, sanatinin ilk yillarinda litografi ve
gravlr ¢alismalarma agirlik vermistir.

Sanat¢i, Akademi’nin kendileri i¢in yeni bir diinya oldugunu ve giiniin hemen
hemen her saatini Akademi’de gecirdiklerini belirtmistir (Utku Varlik, Kisisel
Goriisme, 7 Aralik 2021). Varlik, bagka bir konusmasinda, Akademi yillartyla ilgili
olarak, “1960’lar Giizel Sanatlar Akademisi ne girdigimde Tiirkiye biiyiik bir degisim
geciriyordu. Akademi bizim biyosferimiz olmustu, orada yasiyorduk. Akademideki
hocalarimizin, oradaki atmosferin ve akademinin miidiirii Asim Mutlu’nun sayesinde
cok giizel bes yi1l gecirdik.” yorumunda bulunmustur (Cevik, 2014: 122).

Bes yillik bir egitim siiresi olan Akademi’de ilk yil “galeri” denilen desen
atolyesidir. Sanat¢1 bu atdlyede Fransa’dan, Bati’nin bilgi birikimiyle donen Adnan
Coker ile calismis ve Coker’in, sanat alaninda kendisini yonlendirmede ¢ok etkisi

olmustur. Varlik, ilk yilin sonunda Akademi’de bulunan bes atdlye arasindan Bedri
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Rahmi Eyiliboglu’nun atdlyesini se¢mesine ragmen o yil burs ile bir yilligmna
Amerika’ya giden Eyiiboglu’nun yerine Neset Giinal’dan boyanmis desen ve gercekci
resim egitimi almistir. Varlhik, Fernand Léger ve André Lhote’un at6lyelerinde ders
alan ve d grubu iiyesi olan Salih Uralli’dan da resim teknigi dersleri almig (Utku
Varlik, Kisisel Goriisme, 7 Aralik 2021) ancak Salih Uralli Akademi’deki
yetersizlikler sebebiyle teknik dersleri at6lyede uygulamali olarak verememistir (Utku
Varlik, Tilki Sanat Atdlyesi Konugmalari, 20 Ocak 2022).

Bedri Rahmi’den resmi degil ressamlig1 6grendigini her defasinda dile getiren
Varlik, resmin bir 6greti olmadigini, insanin tutkusunun yonlendirmesiyle olustugunu
savunmaktadir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 7 Aralik 2021). Akademi hocalariyla
ilgi olarak “Hocalarimizin ¢ogunlugu 1930°lu yillarda bugiin Fransa’'da bile
taminmayan André Lhote’'un ogrencisi olmugslardi. Bu kiibist hocadan ogrendikleri
resmi yaptilar, ogretmeye ¢alistilar, Bedri Rahmi hari¢, o daha ¢ok Dufy 'nin etkisiyle
gelmisti.” yorumunda bulunmustur (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 10 EKim 2022).
W Ty HW

Sekil 4.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi, 1964
Ortada Utku Varlik, saginda Necati Ayden, arkasinda Oktay Anilanmert
(Utku Varlik Arsivi)

Varlik, egitiminin 6zellikle ilk yillarinda sanat adina bir seyler 6grenmenin
zorluklarindan, Akademi’nin ¢ok iyi bir kiitiiphanesini olmasina ragmen c¢ogu
Fransizca olan kaynaklarla yetinmek zorunda olduklarindan ve her seyin kisithi
olmasindan bahsetmektedir. Varlik, resim sanatinin tek basma yapilmadigi, resmin
kurgusunu diger sanatlarla yapilan aligverislerle sirdirdiiginii savunmaktadir.
Sanatgiya gore, Akademi’de kisitli kaynaklarla eser iiretmeye caligmalari, iletigim
zorluklar1 ve yabanci kiiltiirleri izlemedeki zorluklar sanatsal gelisimleri agisindan

sikintilar yaratan baslica sorunlar olmustur (Varlik, 2011).
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1960-1970 yillar1 arasmi Tirkiye’nin en Ozgir ve gilizel yillar1 olarak
nitelendiren sanat¢1 ayn1 zamanda bu yillarda sanatla yasamanin zor oldugunu ve bir
ressam icin resimle hayatta kalmanin olanaksiz oldugunu anlatmistir. O yillarda
Istanbul’da yapilan sergilerde resim satilmadigindan ve resim almak gibi bir gelenegin
gelismediginden yakiman Varlik, iyi olan 6grencilerin Akademi’de Ogretim iiyesi
olarak kaldigini, geri kalan Ogrencilerin ise okullarda resim Ogretmeni olarak
calistigimi sdylemektedir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 7 Aralik 2021).

Varlik, 1965 senesinde Avrupa’ya ilk seyahatini gerceklestirmis, dort ay siiren
seyahati boyunca ¢esitli iilke ve sehirlerdeki miizeleri, galerileri, resim salonlarini ve
bienalleri gezmistir. Sanat¢1 bu geziyi “(...) kotii réprodiiksiyonlarla dolu kafami
yikamak, bellegimi yenilemek yani meraklarima bir yanit bulmak adina ¢iktigim bir
umut gezisiydi bu (...)” sozleriyle anlatmistir (Varlik, 2018: 21). Bu gezinin
baslamasidaki asil amag¢ ise devletin, 4. Paris Bienali’ne Varlik’in eserlerini
gondermesine ragmen sanat¢inin eserlerinin sergilenecegi Bienal’e kisisel olarak
davet edilmemis olmasidir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 7 Aralik 2021). Bu gezi
sonucunda sanat¢inin, Avrupa’nin sanat alanindaki olanaklarina kars1 meraki artmistir.

1965 senesinde ilk sergisini Isvigre’nin Cenevre kentinde agan sanatc1, 1966°da
Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden mezun olmus, 1967 senesinde ise I. Uluslararasi
Istanbul Festivali’nde 6zgiin bask1 dalinda birincilik 8diilii kazanmustir (Arslan, 1997:
1870).

Varlik, devletin 6gretim iiyesi yetistirmek amaci ile her sene dort 6grenciye
verdigi bursu 1970 senesinde kazanarak Paris’e gitmistir. Egitim igin Paris’e
gitmesinin ana sebeplerinden birisi, graviir ve litografi hocas1 olan Sabri Berkel’in,
Varlik’a ¢aligmalarimi litografi ilizerinden yiiriitiirse atdlyesini kendisine birakarak
emekli olacagmi sdylemesidir. “Cok saygr duydugum hocamin bana giivencesini
iletmesi ve de litografiyi sevmem nedeniyle Paris Glizel Sanatlar Akademisi, Prof.
George Dayez’in litografi atélyesine 1971 de girdim; birinci yil dil 6grenme ve Paris’e
alisma, arastirma, yerlesme nedenleriyle gecmisti.” (Utku Varlik, Kisisel Goriisme,
10 Ekim 2022). Fransa’da, Paris Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda (I’Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts) 1971-1974 yillar1 arasinda Georges Dayez ile
calisan sanatci, 1973-1975 yillar1 arasmmda da Cachan Atdlyesi’'nde litografi
calismalarina devam etmistir (Varlik, 2018: 3). Varlik, Paris’i se¢gme nedenleri
arasinda, o yillarda Tiirk sanatgilarin ugrak yeri olmasmi ve Paris’in oncelikli sanat

merkezi olmasini da saymaktadir. Bugiin Fransa’nin kendisine verdigi olanaklarin
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fazlaligindan bahseden sanatci, geriye donmemek tizere aldigi kararda yanilmadigini
(Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 7 Aralik 2021) ve Fransa’nin kendisine sagladigi
imkanlar1 bagka higbir ililkenin saglamadigini belirtmektedir (Utku Varlik, Tilki Sanat
Atolyesi Konusmalari, 20 Ocak 2022). Calismalarini hala Paris’te stirdiiren ve sanatin
Fransa’da bir ayricalik oldugundan bahseden sanatgi, bes yil boyunca Cite des Arts
Internationel atolyesinde (Sekil 4.2), son 30 yildir ise Paris Belediyesi’nin verdigi
atolyede sanatina devam etmektedir (Kirboga, 2021: 96). Ayrica, resim sanatinin bir
“meta” olup miizayedelerde siiriinmesi ve bazi sanat¢ilarin iinlenmek adma birtakim
komplekslerinin ortaya ¢ikmasi gibi nedenlerle Tiirkiye’ye geri donmek istemedigini

ifade etmistir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 8 Aralik 2021).
C T

Sekil 4.2. Utku Varlik, Paris Cite des Arts Internationel Atblyesinde, 1977
(Utku Varlik Arsivi)

4.3. Sanatim1 Olusturan Kaynaklar

Utku Varlik Akademi’ye ilk basladiginda, Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun “Ustan
kim?” sorusuna, “James Ensor”’ cevabm vermistir (Varlik, 2018: 39). Varlik,
1965°te gerceklestirdigi Avrupa gezisi sirasinda Belgika’dayken Ensor’un yasadigi
mekan: ziyarete gitmis ve sanatg¢mnim tslubunun nasil olusum gosterdigi yoniindeki
merakina yanitlar aramustir (Varlik, 2018: 40). Ensor’m da dahil edildigi
Disavurumculuk akiminda sanat¢inin i¢ diinyasi ve o andaki ruhsal durumunun
herhangi bir kisitlama olmadan aktarilmasi hedeflenmektedir. ice doniik bir kisilige
sahip olan Ensor, eserlerinde diis giiciiniin etkisiyle hareket etmis, insanlara ve

diinyaya yabancilasmis bir kisilik olarak kendi ruhsal durumunu calismalarma

7 Belgikali disavurumcu bir sanat¢1 olan James Ensor, eserlerinde fazlaca sembolik ve metaforik 6ge
kullanmugtir. Fantastik disavurumcu calismalariyla bilinen sanat¢i hayal giiciinii izleyiciye garpict
sekillerde sunmustur (Efe, 2019: 48; Batur Cay, 2020: 58).
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dogrudan yansitmistir. Eserlerinde goriilen garip yaratiklari, iskeletleri, maskeli
yuzleri ve hortlak bigcimindeki bedenleri tuhaf elbiselerin igine gizleyerek olumu

hatirlatan bir diinya yaratmistir (Taskesen, 2018: 7).

Utku Varlik da tipki Ensor gibi resimlerinde siklikla 6lim temasina yer
vermistir. Avrupa’daki dort aylik seyahati sirasinda inceledigi eserler ve Olim
temastyla ilgili sunlar1 anlatir: “Miizelerde gordiigiim, merak edip arastirdigim bir
resim i¢erigi beni ¢ok etkilemisti: “Les Vanité” - Vanitas - kisacasi: genellikle sembol
olarak, geceye dair bir dekor iceren insanin kirilganligi, oliime dair alegorik bir
meditasyon, kadin ve mum, kafatasi ve onun ¢evresinde yine efemeri amimsatan objeler
dekorun temas: olur!” (Utku Varlik, Kisisel Gortisme, 10 Ekim 2022). Varlik’in
sanatinin ilk yillarindan itibaren iirettigi eserlerinde siklikla bu temalara ve dgelere
rastlamaktayiz. Oliim temasiyla cocukluk ¢agmda hasir nesir oldugunu, bu temanimn
kendisinde oldukga gelismis oldugunu séylemekte ve bu durumu, “Korku denemez

)

buna, ortaliga sinen bir sey gibi resimlerde dolasir.” seklinde ifade etmektedir

(Girgin, 1986: 5).

Utku Varlik’m erken dénemlerinde yaptig1 “Bulytculik (Witchcraft) ” adli yagh
boya calismasinda (Sekil 4.3) yiizleri maskeli olan ve viicutlar1 deforme sekilde
cizilmis figiirler, Ensor’un grotesk® tarzda ele aldig1 figiirler (Sekil 4.4) ile benzerlik
gostermektedir. Varlik’in bu figiir calismasi Ensor’un figiirleri disinda, Mehmed Siyah

Kalem’in®

minyatiirlerinde (Sekil 4.5) yer verdigi cin ve seytan tasvirlerini de
andirmaktadir (Tansug, 1967). Yalnizca figiir benzerligi acisindan degil, eserdeki
dinamizm ve samanist etkiler bakimindan da Siyah Kalem’in ¢aligmalarina oldukga
benzemektedir. Bu durum, Varlik’in erken iiretim donemlerinde sanatiyla ilgili baz1

arastirmalar ve denemeler i¢inde oldugunun da kaniti niteligindedir.

8 Grotesk, 15. yiizyllda magara duvarlarinda goriilen obje ve figiirlerin bir araya getirilmesiyle olusmus,
cirkin, giling ve korkung olanim abartili bir sekilde ifade edildigi anlatim bicimidir (Ozdemir, 2018:
97).

® Mehmed Siyah Kalem, bir¢ok arastirmaci tarafindan ele almmuis, sanat¢inmn adi, nereli oldugu
konusunda ¢esitli goriisler ortaya koyulmus ancak sanatg1 hakkindaki bilgiler netlik kazanmamistir
(Karayel Gokkaya, 2013: 133). Mehmed Siyah Kalem’in eserleri Akkoyunlu Yakup Bey tarafindan
14. ve 16. yiizy1l arasmna tarihlenmis ve Mogol, Timurlu, Maveraiinnehir ekollerine gore ayrilmistir
(Detayl1 bilgi i¢in bkz. Karamagarali, 2006: 15).
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Sekil 4.3. Utku Varlik, Bilyiiculiik (Witchcraft), 1966, TUYB, 116x81 cm, Istanbul Modern
(https://mww.istanbulmodern.org)

Sekil 4.4. James Ensor, Maskeler, 1925, TUYB, 54,5x67,2 cm, Tel Aviv Museum of Art
(https://artsandculture.google.com)
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Sekil 4.5. Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, Hazine, 2153, 64b, 28,5x22,2 cm, TSM
(Haydaroglu, 2006: 198-199)

Sanatinin erken yillarinda Ronesans resmine ve sanatgilarina bagl oldugunu
belirten sanat¢i, daha sonra bu bagliligin kendi sanat1 agisindan dogru olup olmadigi
konusunda bir arayisa diismiistiir. 1965°te, Almanya’da bir estamp sergisinde Alman
disavurumcu sanat¢1 Kéthe Kollwitz’in eserlerini incelemis ve Kollwitz, Varlik’in
erken yillarindaki sanat anlayisini oldukga etkilemistir (Varlik, 2018: 54). Kollwitz,
hayat1 boyunca bir¢ok sikint1 ve zorlukla bas etmek zorunda kalmis ve yasadigi duygu
durumlarini eserlerine yansitmustir (Sekil 4.7). Eserlerini heykel, litografi, graviir, agag
bask1 gibi farkli tekniklerle iireten Kollwitz, eserlerinin konularimi yasadigi bolgenin
toplumundan, okudugu kitaplardan ve izledigi tiyatrolardan almis, hayatin karanlik ve
act dolu yanlarmi eserlerinde ana konu yapmistir (Tekdemir Dokeroglu, 2019: 163;

Sahinbas, vd., 2019: 164).

Tiirkiye’de 1970’li yillarda yasanan politik ve Kkiiltiirel olaylar Varlik’in
sanatinm ilk yillarinda fazlasiyla etkili olmustur. Ulkenin politik durumundan oldukga
etkilenen sanatgi, o siirecte politik resim yapmayi gerekli olarak gérmiis, sanat¢ilarin
da yasanan politik karigikligin i¢cinde olmasi gerektigine inanmistir (Girgin, 1986: 5).
Bu baglamda Varlik’n, Kollwitz’in sanat anlayisinin etkisinde kaldigmi sdylemek pek
de yanlig olmayacaktir (Sekil 4.8). 1966 senesinde Mehmet Guleryiiz, Devrim Erbil,
Necati Ayden ve Oktay Anilanmert ile birlikte Bes Geng Ressam grubunu (Sekil 4.6)
kuran Varlik, disavurumcu bir figiir anlayisin1 benimsemis ve toplumsal konulara
yonelmistir (Arslan, 1997: 1869).
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Sekil 4.6. Bes Geng Ressam Grubu, Beyoglu Amerikan Haberler Merkezinde, 1965
Soldan Saga: Oktay Anilanmert, Utku Varlik, Mehmet Giileryiiz, Necati Ayden, Devrim Erbil
(Utku Varlik Arsivi)

Paris’te egitim gordiigii sirada 6zellikle “Polonya Afis Ekoli” ile ilgilenen,
ekoliin toplum tizerindeki giiciine inanan sanat¢i, bu politik kavgada 6nemli bir rolii
olabilecegini diisiiniirek iilkenin politik siglasmasini disavurumcu bir dille ele almistir

(Utku Valik, Kisisel Gortisme, 10 Ekim 2022).

Varlik kendisiyle yaptigimiz bir goriismede (13 Haziran 2021), konuyla ilgili

olarak su yorumlar1 yapmistir:

O yillar politika adia bir kaosla bagladi tilkemizde, dis provokasyonlar amacina
ulagmustr; iilke aniden karardi ve biz burslu olarak sikisik bir durumdaydik. Bir
kavgaya nasil katilabilirsiniz, kanimca herkes kendi silahiyla. Evet ben de politik
amacli 6zgiin baskilar yaptim bu siire i¢inde; bilmiyordum bir imajin kolayca bir
yere ulagmasini ve de onun etkinliginin ne olacagi!
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Sekil 4.7. Kéthe Kollwitz, Oliim Cagrist, Sekil 4.8. Utku Varlik, Grev, 1967, Desen
1922, 39,3x36,6 cm, Litografi, (Utku Varlik Arsivi)
MoMA

(https://mww.kollwitz.de)

Varlik, devlet bursu ile Paris’e gitmeden dnce, 29 Mayis 1970 tarihinde Istanbul
Taksim Sanat Galerisi’nde litografi, graviir ve desenlerden olusan yirmi iki eserlik,
“Igenler” temal1 bir “veda” sergisi diizenlemistir. Varlik (2011, 2 Agustos), sergiyle

ilgili anisin1 $dyle anlatmaktadir:

Bilmiyorum belki ben gidiyorum diye, serginin tim resimleri satildi,o giinlerde
resim satmak, belki bir, iki ama katiyen tiim sergi degil. Galeriyle Divan oteli
arasindaki parkta, kosk misali ¢ok giizel bir meyhane vardi ki galerinin bir kapisi
da buraya aciliyordu, sanki galerinin 6zel meyhanesi gibi. Serginin satilmasi
giiciiyle meyhanede veresiye hesap actirip, gelen dostlarimizi orada agirlamaya
basladik, gercekten anlatilmaz kefliydi.

Sekil 4.9. Utku Varlik, icenler Sergisi’nde Bir Deseninin Oniinde, 1970
(Utku Varlik Arsivi)
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Varlik’1n sergi davetiyesinde de yer alan /¢cenler eseri (Sekil 4.10), masa basinda
oturan bir grup grotesk figiirden olusan bir desen ¢alismasidir. Bu eser, akillara Fransiz
sanat¢1 Honoré Daumier’nin 1862 de baski teknigi ile yaptig1 Icenler adli calismay1
getirmektedir. 1890°da Vincent Van Gogh da Daumier’in bu ¢alismasini kopyalayarak
kendi yorumuyla yeniden resmetmistir (Sekil 4.11). 19. yiizyi1l Avrupa sanatinda
oldukca popiiler olan “absent igenler” konusu bir¢cok sanat¢i tarafindan farkli
bicimlerde yorumlanmistir. Donemin moda igecegi absentin yiiksek alkol orani
nedeniyle bazi kisilerde sanri ve haliisinasyonlara neden oldugu bilinmektedir.
Edouard Manet’nin 1859 tarihli Absent I¢icisi ve Edgar Degas’min 1876 tarihli Absent
Icenler (Sekil 4.12) eserleri bunlarm en bilinenleri arasindadir. Varhk i yurt disindaki
sergi ve miizelerde kendisini etkileyen sanat¢ilarin eserlerinin orijinallerini yakindan

inceleme firsat1 elde etmesi, sanat anlayigina bircok yenilik ve ¢esitlilik katmustir.

graviir - litografi - desen sergisi

taksim sanat galerisi
29 mayis — 13 haziran 1970

Sekil 4.10. Utku Varlik, Icenler, 1970, Desen, Sergi Davetiyesi
(Utku Varlik Arsivi)
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Sekil 4.11. Solda: Honoré Daumier, I¢cenler, 1862. Sagda: Vincen Van Gogh, Icenler, 1890, TUYB,
59,4x73,4 cm, The Art Institute of Chicago
(https://commons.wikimedia.org, https://www.artic.edu)

Sekil 4.12. Solda: Edouard Manet, Absent Iicisi, 1859, TUYB, 180,5x105,6 cm, Glyptotek Sanat
Muzesi. Sagda: Edgar Degas, Absent Igenler, 1876, TUYB, 68x92 cm, Orsay Muzesi
(https://mww.pivada.com, https://artsandculture)

Ayrica Varlik’in bu desen caligmasi, atdlye hocast olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun Han Kahvesi (Sekil 4.13) isimli ¢aligmasiyla da kompozisyon agisindan

benzerlik gostermektedir.
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Sekil 4.13. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Han Kahvesi, 1973, Seramik Bask1, 30x30 cm, Ozyegin
Universitesi Koleksiyonu
(https://arts.ozyegin.edu.tr/tr/portfolio/han-kahvesi)

Varlik’in 1972 tarihli Otoportre (Sekil 4.14) eseri, sanat¢inin ruh halini gozler
Oniine seren bir yapittir. Varlik, graviir teknigiyle yaptigi bu ¢alismasinda kendisini
bos bir odanin igerisinde ac1 ¢eken bir ruh haliyle resmetmistir. Yapitlarinda 6liim
temasina siklikla yer veren Varlik, bu ¢alismasinda da kendi bedenini iskelet biciminde
betimlemistir. Eserde en dikkat ceken 6ge, sag tarafta Alman sanatg1 Albrecht Direr’in
1498 tarihli Otoportre eserinin bigimi bozulmus bir versiyonunun bulunmasidir.
Sanat¢cmnim boyle bir detaya neden yer verdigi tartismaya agik bir konudur. Ayrica
Varlik, bu eseriyle 1973 senesinde Paris’te diizenlenen 3. Uluslararast Graviir
Bienali’ne de katilmistir (Paris’te Agilan 3. Uluslararas1 Graviir Bienali’nde Utku

Varlik’in Eserleri Sergilendi, 1973: 15).
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Sekil 4.14. Utku Varlik, Otoportre, 1972, Gravir, 50x65 cm
(Utku Varlik Arsivi)

Ayn1 yil yaptigr Metro (Sekil 4.15) isimli bir baska eseri ise hareket akis1 ve
dinamizm sayesinde ilk Dbakista fiitiirist Ozellikler ortaya koymaktadir.
Kompozisyonun merkezinde daha 6nceki eserinde oldugu gibi viicut yapist deforme
edilmis bir figiir bulunmaktadir. Arka planda ise bir metronun i¢inde sikisik vaziyette
duran bir grup figiir yer almaktadir. Sanat¢inin bu eserinde sanayi toplumlarida
gbrdiiglimiiz makinelesmeyle birlikte sistemin topluma yaptig1 insanlik dis1 etkileri ve

baskilar ele aldig1 diistiniilebilir.

Sekil 4.15. Utku Varlik, Metro, 1972, Litografi, 65x50 cm
(Utku Varlik Arsivi)
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Paris’te gecirdigi yillarin ardindan eserlerindeki politik igeriklerden ve kaostan
bunalan sanatgi, sanatinda yenilige gitmeye karar vermis ve yaptigi tiim 6zgiin baski1
caligmalarint bahcede yakarak yok etmistir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 13
Haziran, 2021).

Varlik, 1970’lerin ortalarinda atmosfer ve renk iliskileri agisindan 15. ve 16.
yiizy1ll Kuzey Avrupa resimlerinin etkisiyle yagliboya c¢aligmalarina yonelmis,
siirselligi yiiksek, dingin ve diissel konulu eserler liretmeye baslamistir (Utku Varlik,
Kisisel Goriisme, 13 Haziran, 2021). Bu donemde sanatginin diinya goriisiine giderek
biliyliyen bir evrensellik hakim olmustur. Bu hakimiyet tuvallere smirli bir ¢izgi
icindeki insan ya da toplum olarak degil genis anlamda evrende var olan insanlig1
simgeleyen bir portre olarak yansimustir. ipek Duben’e gére (1978: 18) 1975 yilindan
sonra baglayan bu biiyiik doniisiim sanat¢iy1 ¢cok olgun bir seviyeye getirmistir. Yalniz
konu ve icerik olarak degil, plastik kurgu, renk ve teknik biitlinliilk acgisindan da

sanatciy1 yiikselten bir sigrayis olmustur.

Sekil 4.16. Solda: Utku Varlik, Gun Dénim, 1977. Sagda: Utku Varlik, Kesit, 1977
(Utku Varlik Arsivi)

Yeni sanat anlayisinda yeryiizii, doga, mitoloji ve Ozellikle kadin temsilleri
eserlerinde en ¢ok kullandigi temalarin basinda gelen Varlik, bunun resimlerinde
olgusal bir diinya yaratma diislincesinden kaynaklandigini belirtmektedir (Elmas ve
Kanag, 2018: 1515). Resimlerin mitsel yon, dinsellik, evrensellik, zaman ve mekan
sorunlarinin ele alinmasiyla yaratilmistir (Duben, 1978: 19). Erken yillarindaki

calismalar1 disavurumcu bir tavir gosterse de Varlik’in sanatinin varolusunda etkisi
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olan asil akim Viyana Fantastik Realizm akimidir. Akimin Onciileri olan Rudolf
Hausner, Ernst Fuchs, Arik Brauer ve Anton Lehmden gibi sanatgilarin eserleriden
(Sekil 4.17) oldukea etkilenenen Varlik (Kisisel Goriisme, 19 Haziran 2020), yillar

icinde eserlerinde goriilen degisimi s6yle anlatmaktadir:

Onceleri, her etkilendigim resmin bir parcast olmak istiyordu. Birincisi:
Ozellikle sanatin baslica kaynaklarindan gelen esintilerdi, ikincisi de yasantidan.
Ornegin, nceleri Avrupa resminin en vurucu akintisina, yani ‘ifadecilige’ kapilip,
bir siire onun etkisi ile calistim.(...) Daha sonra tasi taragi toplayip Paris’e
goctiiglimde de Tiirkiye’nin yasadigi o malum politik bunalim ve pesinden gelen
baski yillarinin kabusu da resmime sindi. Iste su anda resmimde bir yaz denizi gibi
olmak istegi, tiim bu deneyimlerin sonucudur (Utku Varlik ile Soylesi, 1982: 10).

Sekil 4.17. Anton Lehmden, Giines ve Kuslu Manzara, 1951, Sunta Uzerine Yagliboya, 27x48,9 cm
(https://mww.mutualart.com)

Hicbir resmi ekollerle smirlamadigmi belirten Varlik, yalnizca salt resmin
gercekligine inanmakta, resmin inangla ve dogru bir sekilde yapildiginda her ¢cagda bir
anlatim dili oldugunu belirtmektedir. Varlik konuyla ilgili olarak, “Ornegin Dali
srrealisttir, Picasso da kibikti. Ama ben kendini sirrealist hissetmeyen bircok
ressamda, Dali’den daha cok siirrealist goriiyorum. Bu ayrimlar sanat tarihgilerin

yarattiklar:  suiflandirmalardir.’

Ekollerine Karsi, 1985: 8).

yorumunda bulunmustur (Utku Varlik Resim

Farkli sanat dallarma ilgisi olan Varlik, sinemayla da yakindan ilgilenmistir.

Oyle ki Akademi’de 1962 senesinde “Kliip Sinema 7" isimli bir topluluk kurmuslardir:

Klip sinema 7’de Avrupa ilkelerinin Kiiltiir Ateseleri’nin yardimiyla
edindigimiz 6nemli klasik filmleri gérmek olanagini bulmustuk ki bu kulip
sonunda Tiirkiye’nin ilk sinema okulu oldu. Istanbul’da Sinematek’in acilis1 1965
yillarina rastlar, kuranlar da yine edebiyat ve sanat ¢evresinden arkadaslarimizdi.
Burada bir kag yilda ¢ok 6nemli sinema akimlar1 izledik; 6zellikle Polonya ve Rus
sinemasi (Utku Varlik, Kisisel goriisme, 10 Ekim 2022).
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Hayal giiciinii sinema ile gelistirmeye ¢alismis olan Varlik, Avrupa sinemasinin
guclii oldugu 1960’11 yillarda, dzellikle italya, Ingiltere ve Fransa sinemasinim siyah-
beyaz filmlerini izlemis, bu filmler sayesinde eski fotograflardaki diinyasini ve giizel
kadinlar1 tekrar yakaladigmi soylemistir (Utku Varlik, Kigisel Goriisme, 13 Haziran
2021). Alain Resnais’nin yonettigi, Fransa ve italya’nin ortak bir yapim olan Gegen
Yil Marienbad’da (L ’Année Derniére a Marienbad, 1961) ve Michelangelo
Antonioni’nin yonettigi Gece (La Notte, 1961) filmleri o donemde sanatciy1 etkileyen
filmler arasinda yer almaktadir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 13 Haziran 2021).
Varlik, sinemanin sanata olan etkisiyle ilgili goriislerini soyle belirtmektedir:

(...) Paris’e gelmeden oOnce bir iki film goérdiim. Bunlardan biri Umberto
Eco’nun Giiliin Adi’ydi. Filme doniismiistii. Romanin yapisindaki o arastiriciligin
filme yansimasi ¢ok giic fakat film baska bir ivme kazanarak, kendi estetigini
sunmustu. Yani sinema, anlatim teknikle giiclendiriyor ve diger sanatlari da

etkiliyordu. Bu da onu c¢agimizin en giiglii sanati olma yolunda oldugunu
gosteriyordu (Girgin, 1987).

Varlik, eserlerinde sanatin her dalindan yararlanmaya Ozen gostermistir.
Sinemadan etkilendigi kadar fotograf sanatindan da etkilenen ve son donem
eserlerinde de dijital goriintiilere yer veren Varlik’in, 2006 yilinda gerceklestirdigi

Siyah Beyaz Arkadasliklar isimli bir fotograf sergisi de bulunmaktadir.

Utku Varlik’in kadin figiirlerine bakildiginda, fotograf¢i Erwin Blumenfeld’in
kadin fotograflar1 animsanabilir (Iskender, 2022: 179). Alman kokenli Amerikali bir
fotografci olan Blumenfeld, ¢ogunlukla editoryal fotograflari ve moda fotografciligi
ile tanmmustir. 1936°da Paris’e gittiginde Georges Rouault ve Henri Mattise gibi Unll
sanatgilarin portre fotograflarin1 ¢ekmistir. Dadaciligi benimsemis olsa da teknik
olarak siirrealist bir sanat¢i olan Blumenfeld, 6zellikle moda fotografina sanat ve
cesaret kazandmwrmis, ikonik goriintiiler ortaya ¢ikartmistir (Blumenfeld, 2016).
Blumenfeld, fotograflarda neyin gorilebilir, neyin hayal edilebilir oldugu; bir seyin
gercekte var olup olmadigi diisiincesini sanatinda islemistir (Lalwani, 2021).
Blumenfeld’in yar1 saydam ekranlar ve aynalar kullanarak modeller Gzerinde yarattigi
illizyonlar, Varlik’in eserlerindeki diissel mekanlarda belli belirsiz yer alan figirlerle
benzerlik gostermektedir. Blumenfeld, kadinlar1 gizemli bir hale getirmek igin tillerin
altinda veya fotograf biitiinliigiinii bozacak birtakim ekran ve nesnelerin arkasinda
fotograflamistir. Varlik’in tiillerle gizledigi kadinlar da bu duruma benzer bir
kompozisyon dlzeni gostermektedir. Akademi yillarindan itibaren sanatin birgok

farkli dalindan etkilenerek sanatma yenilikler katan Varlik’mn, Blumenfeld’in
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kadmlarindan ilham almis olmasi muhtemeldir. Varlikk, Blumenfeld hakkinda su
satirlar1 yazmustir:
Bikmadan baktigim bu image’lar tek tek benim diislerime, sanr1 bahgeme
girdiler. Ne ilging, bende kendiliginden olusan bir merak, bir siire sonra bu
goriintliniin yaraticisini aramak adna bir fotograf siirecinin dogmasma da neden

oldu. Kanimca bugiin “kadmn”a bir baska tiirlii bakiyorsak, Elwin Brumenfield’in
6nemli payinini da unutmamamiz gerekli (Varlik, 2014).

Blumenfeld’in 1937 tarihli Islak Ipek Altinda Ciplak isimli fotografi ile Utku
Varlik’in 2002 tarihli bir eserini (Sekil 4.18) karsilastirdigimizda kompozisyon olarak
benzerlikler goriilmektedir (Iskender, 2022: 179). Varlik, kadin viicudunu erotik degil
ancak erotizmi anlatacak sekilde islemektedir (Duben, 1978: 21). Bu nedenle
Blumenfeld kadinin yizuni gizleyip bedenini apagik izleyiciye sunarken, Varlik,
kadmin yiiziindeki safligi gizlememis ancak mahremiyetini tiller yardimiyla

korumustur (Iskender, 2022: 179).

Sekil 4.18. Solda: Erwin Blumenfeld, Islak Ipek Altinda Ciplak, 1937, 49,5x36,7 cm, Osborne Samuel
Gallery. Sagda: Utku Varlik, Intemporel, 2002
(http://www.artnet.com/artists/erwin-blumenfeld/ , Utku Varlik Arsivi)

Sanatc1 eserlerinin igerigini olusturan “diis” olgusunun goriilen ya da yasanilan
bir kurgu olmadigmi, diig’iin kendi mekanizmasmi anlattigini belirtmektedir
(Kolukisa, 2020). Varlik, resim ¢aligmalarinda teknik gelisimin ve degisimin biiyilik
onem tasidigina inanmaktadir. Bu sebeple kendi sanatinda da siirekli yeni teknikler
arastiran ve deneyen sanatgi, eserlerinde sonsuz ¢agrisimlara, fantastik Ggelere ve

bunlara bagh diislere yer vermektedir. Eserlerinde mistisizmin etkin olmasiyla alakali
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olarak Varlik, “Resmim mistisizm simirlarina dayanmis. Ama bu mistisizm, aslinda
yasin getirdigi bir tavir. Yoksa sozliik anlaminda bir mistisizm degil.” yorumunda
bulunmustur (Girgin, 1986: 5). Varlik, bu etkiyle beraber eserlerinde “Sanr1 Bahgesi”

admi verdigi bir mekan yaratmistir®,

Varlik’in eserlerinde goriilen siirsel gosterim dilinin sanat¢inin edebiyata olan
ilgisinden kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Edebiyat 6gretmeni olan babasinin yani sira
edebiyat camiasinda taninmis insanlarla arkadaslik etmis olmasi da Varlik’1n sanatinda
etkili olmustur. Varlik, edebiyat diinyasiyla olan iliskilerini ve eserlerindeki siirselligin
nedenini su sozlerle ortaya koymaktadir:

Ben kitap okuma sevdasina ¢ok erken basladim. O sevdigim yazarlari sairleri
cok dzlerdim. Nerede yasiyorlar, ne yapiyorlar merak ederdim. Istanbul’a gidince
ilk isim bu insanlara ulagmak oldu. Mesela ilk goriistiigiim insanlardan biri Metin

Eloglu. Edip Cansever en sevdigim dostlarimdandi. Turgut Uyar, Cemal
Siireya...(Cevik, 2014: 214).

Utku Varlik’in sanatinda, Arjantinli yazar Jorge Luis Borges’in de etkisi
gorilmektedir. Buyilii Gergeklik!! akimmin onciilerinden olan yazarm, sanatci
Uzerindeki etkisi eserlerinde yarattigi hayali mekéanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Borges,
diigsel yolculugunu metinlerinin igerisinde gizleyerek anlatan bir yazardir (Dilber,
2011: 116). Varlik da tipk1 Borges gibi kendi diislerini ger¢ek ve hayalle birlestirerek,
izleyiciye eserlerinin i¢inde bir gizem olarak sunmaktadir. Varlik, Borges’le olan
iligkisini soyle anlatir:

Bilge Borges beni yillardir diisiinii kurdugum bir evrenle tanistirdi. Algi 6tesi
boyutlarin, frekans disi alanlarin rehberligini tistlenen Borges araciligiyla kendimi
kaybedip yeniden buldugum mekanlari kesfettim. Aynalar, koridorlar, labirentler,
diissel varliklar; Batan uygarliklar; gaipten gelen sesler, illiizyon, insanin zaman
icinde yolculugu ve maske. Borges’i tanidigimdan bu yana, onun bilinci bana yol

gosterdi. Evrenle ilgili biiyik bilmeceyi belki de birlikte ¢dzmeye calisiyoruz
(Oner, 2019:19).

10 Bu baglik altinda iirettigi eserleri hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. 4.4.1. Diigsel Mekanlar: Sanat¢inin
“Sanr1 Bahgesi”
11 Blyilt Gergeklik, edebiyat alaninda akil digt unsurlari igeren sanat akimi olarak gegmektedir.
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4.4. Sanat¢cinin Eserlerinin Tematik Gruplanmasi
4.4.1. Diissel Mekanlar: Sanat¢inin “Sanr1 Bahgesi”

Varlik, 1970’lerin ortasindan itibaren degisen sanat anlayisi sonucunda
yagliboya teknigi ile diigsel icerikli eserlere yonelmis ve bu tema ¢ergevesinde birgok
eser iretmistir.

Varlik, ¢ocuklugundaki ve gengligindeki mekénlarin daha huzurlu oldugunu
belirtir. Dogdugu yer olan Bolu’da 1940 ve 1950’li yillarda yasadigi donemi
“mutlulugun resmi gibi” ciimlesiyle anlatir (Varlik, 2018: 71). Buna baglh olarak
resimlerindeki diigsel mekénlarm, ¢ocuklugunun ve gengliginin gectigi mekanlara
duyulan bir 6zlemin yansimasi oldugu diistiniilebilir. Sanat¢1 konuyla alakali olarak,
“Sanatta metaforu olusturan en énemli 6ge degisen zamanla bir denge kurabilmektir;
ozellikle atolye ya da yasadiginiz mekan sizin hayal bahcgeniz olabiliyorsa!”
yorumunda bulunmustur (Uysalefe, 2019: 202).

Sanat¢i, mekanlar1 soyutlama yoluyla olusturarak, gercek ile hayali birbirine
karistirip, izleyiciyi kendi gercekligini yaratmasi i¢in zorlamaktadir. Resimlerindeki
anlatim bi¢imini ve disavurumu bir “Hi¢” olarak tanimlayan sanat¢i, ayn1 zamanda
“hi¢” kavramma ulagsmanin da yollarmi1 aramaktadir (Varhk, 2016). Varlik,
calismalarinda soyutlama yoluna giderken, “Sanr1 Bahgesi” olarak adlandirdig i¢
diinyasmi eserleri yoluyla izleyiciye sunmustur. Varlik’in eserlerinde sahneler
gbziimiiziin oniindeki bir oyunmus gibi sergilenmektedir. Baktikca daha ¢ok ve daha
1yi bakilmas1 gerekliligini izleyiciye yasatmaktadir. Bunun nedeni, ilk bakista resmin
kendini ele vermemesi, 6nce bir atmosferle karsilasilmasidir. Bu atmosfer dumanli,

bugulu, geceli ve giindiizlii diisleri andirmaktadir (Duben, 1978: 20).

Sanatg1, 1983 tarihli bir ¢alismasinda (Sekil 4.19) kullandiga tiiller araciligiyla
soyutlama etkisi yaratmustir. Varlik’in bu c¢aligmasinda, kompozisyonda doku
icerisinde kaybolmus belli belirsiz bir kadin figiiri, alt kisimda ise diinyaya benzeyen
bir kire tutan el goriilmektedir. Birbirinden bagimsiz olarak kompozisyonda yer alan
el ve viicut, soyutlanan mekan igerisinde biitiinlesme ¢abasi i¢indedir. Par¢alanmis
olan bu figilir mekan igerisinde kompozisyona bir boyut ve biitlinliik kazandirmanin

yani sira sanatginin his diinyasini da gozler 6niine sermektedir (iskender, 2022: 178).
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Sekil 4.19. Utku Varlik, Isimsiz, 1983
(Utku Varlik Arsivi)

Eserlerinde antik harabeleri de siklikla kullanan Varlik, bu mekanlarin icine
ekledigi 6geleri birbirine baglamak konusunda usta bir sanatgidir. 1985 ve 1986 tarihli
eserlerinde (Sekil 4.20) bugulu bir kompozisyon vardir. Sanat¢inin eserlerinde belirli
bir renk kullanimi bulunmamaktadir, renkler bugulu bir atmosfer yaratacak titizlikle
tuvale yayilmistir. Hem koyu tondaki renkleri hem de pastel tondaki renkleri bugulu

atmosferlerini yaratmak i¢in kullanmaktadir.

Sekil 4.20. Solda: Utku Varlik, Isimsiz, 1985. Sagda: Utku Varlik, Giinden Kalanlar, 1986, Kagit
Uzerine Karisik Teknik, 65x50 cm
(Utku Varlik Arsivi)
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Borges’in etkisindeki sanat¢inin yarattigi diinya, diinyay: anlatma bigimindeki
derinlik ve masalsilik edebiyat diinyasiyla biitiinlesmis bir sekilde resim yapmasmin
en belirgin 6rnegidir. Varlik, izleyiciyi zaman ve mekan smirlarini asarak ritya dolu
bir havanin siirsel atmosferine sokmakta, hemen her eserinde de varoluscu bir etki
hissedilmektedir. Giderek biiyiik bir evren yaratan sanat¢i, evrende izledigi zaman ve
zamansizligi, mekanlarda yakaladigi siirsizligi resmin kurgusuna bigimsel bir sekilde

yerlestirmektedir.

Sekil 4.21. Utku Varlik, Gabiyefler Yalisi, 1989
(Utku Varlik Arsivi)

Atolyede Gin Bitimi (Sekil 4.22) adli eserinde de kompozisyonun bugulu
atmosferine yerlestirmis oldugu imgelerle, atdlyesinin penceresinden bakinca gérdiigii
bir giin bitimini diis giicliyle harmanlayarak tuvaline yansitmistir. Kompozisyonda
kullanilan renkler sayesinde giin batiminin havada yarattigi los ve sicak hava
hissedilebilmektedir. Boylece Varlik, izleyiciye somut ve soyut olanin aslinda i¢ ige

oldugunu gostermektedir.

56



Sekil 4.22. Utku Varlik, Atélyede Giin Bitimi, 1993, TUYB, 33x46 cm, Ozel Koleksiyon
(Utku Varlik Arsivi)

2000’11 yillara gelindiginde Varlik’in eserlerinde gorilen mekanlarin bigimsel
olarak tamamen bozuldugu dikkat ¢ekmektedir. Diissel mekanlara iyice yonelen
sanat¢min eserleri, diis benzeri hayali ortamlara doniismiis ve siirsel anlatim dili ile i¢
diinyasini eserlerine tam anlamiyla tagimaya baglamistir. Zaman ve mekan algisini
ortadan kaldiran, fantastik Ggelerle kurulan bu mekanlar sayesinde sanatgi diis
yolculugunu izleyicilere sunmustur (iskender, 2022: 180). Tuvallerindeki gizem
sayesinde izleyiciye aykir1 bir varolus deneyimi yasatan Varlik’m resimsel t6zi
higligin sembolii olarak belirmektedir. Giilseli Inal (2000: 2), Varlik’in eserleri
hakkinda “Sanat¢inin resminde dogaya ait her sey doga iistii bir sifat kazanir ve askin

olana gecilir.” yorumunda bulunmustur.

Sanat¢inin Gece Kagislar: (Sekil 4.23) adli serisindeki bir eserinde de zaman ve
mekan algismin bozuldugu bir kompozisyon hakimdir. Izleyiciyi ana dge olarak biiyiik
bir pencere karsilamaktadir. Varlik, eserlerinin birgogunda pencere dgesine sik sik yer
vermistir. Igerik olarak resmini ydneten sembollerin basinda “pencere” geldigini
sOyleyen Varlik, “Geceleri ¢ikip gittigim pencere hep sonsuzluga agik, kuzey yildiziyla
karst karsiya, giindiiz ise bir parka bakiyor, ¢ocuklarm oynadigi...” (Utku Varlik,
Kisisel Goriisme, 10 Ekim 2022) yorumuyla pencere kullanimina iliskin distinciilerini

de bizlere sunmaktadir.
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Sekil 4.23. Utku Varlik, Gece Kagislari, 2003, Tempera
(Utku Varlik Arsivi)

Gozlemledigi diinya ve evrenselligi, ruhsal ve nesnel yaklagimi tuvaline yansitan
sanat¢1 ayn1 resmin i¢inde zitliklar1 ¢ok katmanl bir sekilde ele almaktadir (Duben,
1978: 20). Varlik’in Kedimiz Ci¢¢olina 'nin Diisleri (Sekil 4.24) adli eseri somut ve
soyut olan1 birbiri igine kaynastirdig1 eserlerinden biridir. Zaman ve mekan algisinin
tamamen yok oldugu, insan1 saran kisitlamalarin tamamen kalktig1 kompozisyonlar1
tuvaline yansitan sanatci, bu eserinde bir kedinin diisleriyle izleyiciyi bas basa
birakmaktadir. Sanatgi, bir riiya atmosferinin ele alindig1 bu ¢alismada gergegi ve diisii
canli renk kullanimlariyla izleyiciye sunmus, cagrisim giiclinii 6zgiin bir gorsellige

doniistiirmiistiir.
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Sekil 4.24. Utku Varlik, Kedimiz Ci¢colina 'min Diisleri, 2004, TUYB, 72x100 cm
(Utku Varlik Arsivi)

Varlik’n, bugulu ve renkli bir atmosferin hakim oldugu tuvallerinde bazen ayni
renklerde bazen de arka plandaki renklere uygun tonlarda ince bir perde bulunur.
Aslinda bu perde esere bakanlarm artik farkli bir diinyaya gecis yapacagmi simgeleyen
en o6nemli detaydir. Sanat¢i bu perdenin ardinda kendi diislerini bazen tiim
¢iplakligiyla bazen de karisik nesnelerle bizlere sunmustur (Sekil 4.25). Bu karisik
nesneler sanatgmin yarattigi atmosferi, soyut algi bigcimini ve ¢agrigimi

zenginlestirecek imgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 4.25. Utku Varlik, Hig, 2016, TUYB, 45x65 cm, Bozlu Art
(Utku Varlik Arsivi)

Utku Varlik, yasamu ve insani anlama bi¢imini, yarattigi kompozisyonlarda
batunlukli bir sanat perspektifiyle izleyiciye sunmus, tinsel gezilerini ve insanin
gizemine dair birgok anlamu eserleri araciligiyla anlatmistir. “Renkleri optik anlamiyla
degil, tinsel olarak diisiiniirdiim. Nedense hiizne ve melankoliye 06zgii renkler
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bulurdum.” (Varlik, 2018: 22) diyen sanat¢cinin eserlerinde mavi, sar1 ve yesil gibi
renklerin farkli tonlarinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Eserlerinde dogadaki farkl
renk tonlarmi kullanan sanat¢inin, 6zellikle hiiziin, melankoli ve 6liim gibi duygular1
yansitarak, yasam ve Olim dongiisiiniin hayatin bir pargasi oldugunu izleyiciye
anlatmaya calistigini diistinmek miimkiindiir. Kalabalik bir renk harmonisine sahip
olan Sanr: (Sekil 4.26) eserinde, figiirler ve kompozisyon biitiinliigli saglayan dgeler
doku icerisinde kaybolmadan, belirgin bir bi¢imde yerlestirilmistir. Eserde 6liimii

simgeleyen en belirgin 6ge ise kompozisyonun iist kisminda yer alan kuru kafadir.

Sekil 4.26. Utku Varlik, Sanr1, 2020, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50x73 cm, Bozlu Art
(Utku Varlik Arsivi)

2021 yilinda yaptig1 Sis (Sekil 4.27) eseri sanatginmn tondo*? biciminde yaptig1
nadir eserlerden biridir. Son yillarda sanatmni dijital goriintiilerle zenginlestiren Varlik,
bu kompozisyon icerisinde kendisine ait bir goriintiiye yer vermis ve dogrudan
izleyiciyle gz temasi kurmustur. Bu durum sanatgmin eserlerinde goze garpan en
biiyiikk yeniliktir. Varlik’in dijital goriintiiler kullanarak kendisine ait portre
fotograflarin1 da kompozisyona dahil etmesi, ¢agin yeniliklerinden uzak kalmadan,

sanatsal liretimini ¢esitlendirdigini gostermektedir.

12 Yuvarlak sekilde iiretilen resimleri tanimlamak i¢in kullanilan terimdir.
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Sekil 4.27. Utku Varlik, Sis, 2021, Yagliboya
(Utku Varlik Arsivi)

4.4.2. Kadn Figiirleri

Varlik, eserlerinde sanatin baglica konularindan biri olan kadin figiirlerine
siklikla yer vermektedir. 1970’lerin ortasinda degisen sanat anlayisi ile birlikte kadin
figiirler liretmeye baslayan sanatgiya gore, her usta ressamin diisiinde yarattigi ve
yasattig1 bir kadin vardir. Varlik i¢in kadm, ¢ocukluk ¢aglarinda baslayan, yasamini

ve sanatmi etkileyen en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir:

Resmimdeki kadm igerigi, c¢ocuklugumdan baslayarak, tiim yasantimda
olusturdugum merak kabinemin en 6nemli siijesi ve de sanatimi yoneten en 6nemli
kurgu oldu. Bir ¢ekim alanindan &te, beni kadinin gizemine yonlendiren, o yillara
0zgu aile fotograf albiimlerindeki harika sepya goriintiilerdeki kadinlarin giizelligi
merak kabinemin vazgegilmez bir kaynag oldu. Genellikle berber
diikkanlarindaki, bugiin afis dedigimiz kromolitografilerdeki illiistratif kadimlar,
bekleme sirasinda bana diislemeyi de 6gretti. Bu kez sensiiel bir gezi baglamisti,

erken yetme yaslardaki o masum arzu! (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 13 Haziran
2021).

Varlik’a gore kadinin daima gizemli kalmas1 gerekmektedir. Akademi’de resim
egitimine basladiginda kadma kars1 bakisinin tamamen degistigini sdyleyen sanatci,
“Akademi’ye girdigimde bazi tabular da kendiliginden yikildi, atolyelerde modelden
calisma, kadim saatlerce karsinda ¢iplak gorme, o gizemi yok etti, antik heykellere
sekstiel gozle bakmayiz, karsimizda yalmz ‘giizel’ vardwr.” yorumunu yapmaktadir
(Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 13 Haziran 2021). Sanat¢inin bu yorumundan yola

cikarak, eserlerinde yeniligin goriildiigii ilk donemlerde kadin figiirlerini yalnizca
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kendi giizellik anlayisini ortaya ¢ikartmak ve izleyiciye sunmak amactyla resmettigi

distiniilebilir.

Sekil 4.28. Utku Varlik, Kis, 1976
(Utku Varlik Arsivi)

Sanatgi, Bir Isig1 Aramak (Sekil 4.29) isimli eserinde izleyiciye sundugu kadin
figiirinli, sakin ve duragan bir ifadeyle resmetmistir. Eski sepya fotograflardaki
kadinlarin, kendisini kadinin gizemine ¢eken en biiyiik etken oldugundan bahseden
Varlik, bu eserinde sepya goriintiisiinii yaratabilecek renklerden yararlanmistir.
Kadinm yiiziinde hiiziin ve endise duygularini hissettiren bir ifade gortlmektedir
(iskender, 2022: 177).

Sekil 4.29. Utku Varlik, Bir Isigt Aramak, 1977
(Utku Varlik Arsivi)
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Varlik, 1981 yilinda Bir Peyzajin Bellegi isimli suluboya ve karisik teknik ile
Ronesans ve Barok eserlerini andiran gizemli bir 1s1kla aydmlatilmis kadin yiizlerinin
de bulundugu 40 pargalik bir seri olusturmustur (Arslan, 1997: 1869). Bu serinin bir
parcast olan Eski Bir Isigin Pesinde (Sekil 4.30) adli yapitinda Barok donem
eserlerinde izlenebilen dramatik 1s1¢in hakim oldugu bir kompozisyon kurgusu
kullanmistir. Karanlik bir atmosferi bulunan eserde aydinligi saglayan tek 6ge kadin
figlriin elinde gorilen mumdur. Varlik’in, karanligin icerisinde bdlgesel olarak
aydinlanan kadin figiirii ile bu ¢calismasinda Barok doneme ait eserlere bir atif yapmak
istedigi diistiniilebilir. Omuzlarinda transparan bir sal bulunan figiiriin bakislari, Bir
Is181 Aramak isimli eserdeki figlirde de oldugu gibi sahnenin digina dogru yonelmis ve
izleyicinin odagim farkli bir noktaya ¢ekmistir. Varlik, bu eserlerinde de goriildiigi
gibi, kadin temal1 ilk eserlerinde figiirleri genellikle bakislarmni izleyiciden kagirirken

resmetmistir (Iskender, 2022: 177).

Sekil 4.30. Utku Varlik, Eski Bir Isigin Pesinde, 1982
(Utku Varlik Arsivi)

Varlik’1n yagliboya teknigine yoneldikten sonra tirettigi ilk eserlerinde ¢iplak bir
bedene rastlamak oldukca gligtiir. Sanatinin ilerleyen yillarinda kadin bedenini ¢iplak
bir sekilde eserlerinde kullanmaya baslasa da kadinlarin viicudunun bir kismimni
genellikle ince tiiller yardimiyla gizlemektedir. Bu durum, sanat¢inin, ¢iplakligin
kadinin gizemini yok ettigi diisiincesine yonelik bir karsi durus olarak yorumlanabilir

(Iskender, 2022: 178). Varlik, eserlerindeki tiil kullanimi hakkinda, “Resmimdeki
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fantastik tiil insana dair, diisle gercek arast bir gel-git yani paradoksal diis i¢eriginin
siirsel bir anlatimi.” yorumunu yapmaktadir (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 19
Haziran 2020). Buna 6rnek olarak, yine 1982 tarihli bir eseri olan Venite (Sekil 4.31)
verilebilir. Esere bakildiginda kadimn tiil bir sal yardimiyla omuzlarin1 kapatmakta,
ortamsa yine yalnizca mumlar sayesinde aydinlatilmaktadir. Mum, Varlik’in
eserlerinde en sik rastlanan 6gedir ve mum kullanimiyla ilgili su yorumu yapar: “Mum
hayati simgeleyen ¢ok iyi bir sembol: ‘Memonto Mori; Bilesin ki sen de oleceksin’ iste
su uguk ve gegici yasantimizi bize amimsatan bir i51gin anlattiklar:, gengligin,
giizelligin bir mum gibi eriyerek yok olugu!” (Utku Varlik, Kisisel Goriisme, 10 EKim
2022).

Sekil 4.31. Utku Varlik, Venite, 1982, TUYB
(Utku Varlik Arsivi)

Resmettigi kadmlar1 “Sanr1 Bahgesi” adin1 verdigi hayali mekanlarin igine
yerlestiren Varlik, bu durumu “(...) Isik alanlarina acik ve kirilmalar iceren bu
mekanda kadinlar, giizele génderi ve belki oliime!” sdzleriyle anlatmaktadir (iskender,
2022: 180; Vural, 2020: 48). Omnia Ab Uno®? (Sekil 4.32) isimli eserinde gergeklikten
uzak bir mekéan igerisinde sar1 renkle belirginlestirilen kadn figiirii belli belirsiz bir
durusa sahiptir. Eserin arka plan1 tamamen karanlik bir goriintiiye sahipken, figiiriin
cevresi son derece aydmlik ve renklidir. Izleyiciye ilk bakista anne karnndaki bir

fetusli hatirlatan bu sahne, Varlik’in 6liimii yeniden dogus olarak yorumladigi

13 “Omnia Ab Uno” Latincede, “her sey birdir” anlamima gelmektedir.
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diisiincesini yansitiyor olabilir. Kompozisyonun sol alt kosesinde yer alan iki adet

mum, resimdeki aydinlig1 saglayan dgelerdir.

Sekil 4.32. Utku Varlik, Omnia Ab Uno, 2000, TUYB, 73x60 cm
(inal, 2001: 264)

Varlik’in tiretim teknikleri ve sanat1 son yillarda kendi iginde gesitlenmis ve
karmagik bir disavuruma sahip olmaya baslamistir. Eserlerindeki gizemli anlatim
artmis, kompozisyonda birbirinden bagimsiz olarak goriinen 6geler de estetik bir
bicimde yerlestirilerek fantastik bir anlam kazanmistir. Sanat¢inin ¢calismalarindaki
gercekustl imajlar biiyiik bir dengeye sahiptir ve biiylik fir¢a darbeleriyle anlatilmis
doga ve mekénlara karsin kii¢iik ayrintilar titizlikle islenmis dgeler, insan portreleri,

viicut parcalar1 dikkat cekmektedir (Duben, 1978: 21; Iskender, 2022: 180).

Fragmanlar adli serisine ait olan bir eserin (Sekil 4.33) hemen ortasinda yiizii
maske ile gizlenmis bir kadin figliri yer almaktadir. Kompozisyonda birbirinden
bagimsiz gibi gériinen; blylk bir kristal, izleyicinin odagmi ayr1 bir mekana ¢eken
pencere acikligi, bir heykel basi silueti ve mum 15181 izleyiciye gordiigii karmagik bir
rliyayr animsatmak i¢in Ozenle yerlestirilmis gibidir. Varlik, eserlerindeki kadin
figiirlerini genellikle uykudaymis gibi huzurlu bir yuz ifadesiyle resmederken, bu
caligmada goriilen kadin figiirii izleyiciyle goz temasi kurmaktadir (Iskender, 2022:

180).
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Sekil 4.33. Utku Varlik, Fragmanlar, 2014, Yagliboya
(Utku Varlik Arsivi)

1970’lerin baginda Bat1 sanatinda figiiratif resme karsi artan ilginin kendisini de
etkiledigini ve yiireklendirdigini sdyleyen Varlik, eserlerinde kullandig1 her bir figlr(
sanki boslukta siiziiliiyormus hissi vererek resmetmistir. Renk, 1s1k-g6lge gibi unsurlar
sayesinde birbirine baglanan figiirler ayn1 zamanda bir derinlik de kazanmstir. Bu
uygulamalar ile eserlerinde diissel bir mekan yaratan sanatg1, izleyicinin zihninde de
bir ¢esit manipiilasyon yaratmaktadir (Elmas ve Kanag, 2018: 1516). Varlik’in 2020
yilinda Bozlu Art’ta gergeklestirdigi “Sanrr” isimli son sergisindeki bir eseri (Sekil
4.34) Uzerinden sanat¢inin guncel teknikleri ve sanat anlayis1 daha iyi anlatilabilir.
Kompozisyonun merkezinde, mavi tiil bir elbise giymis, yatan bir kadmn figiirii yer
almaktadir. Kadinin yiiziindeki sakinlik ve ten renginin soluklugu izleyiciye oliimii
hatirlatmak igin yapilmus gibidir. “Oliimiin degisik tamimlamalart beni hep kendine
cekmistir.” (Girgin, 1986: 5) diyen Varlik, eserlerinde 6liim temasini1 kadin figiirleri
iizerinde sakin ve huzurlu bir olgu gibi gdstermeyi se¢mistir. Pencereden igeri giren
esintiyle havalanan til ise kompozisyona bir hareket saglamaktadir (Iskender, 2022:
181).
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Sekil 4.34. Utku Varlik, Sanri, 2020, Karisik Teknik, 81,5x60 cm, Bozlu Art
(https://mww.bozluartproject.com)

4.4.3. Yeniden Yorumladig1 Eserler

Varlik’in 6zgiin Uretimlerinin yani sira farkli sanatgilarin yapitlarini yeniden
yorumladig1 birka¢ eseri de bulunmaktadir. Ilk 6rnegi Andrea Mantegna’nm 1480
tarinli Olii Isa Uzerinde Agit eseridir. Orijinal eserin yansimasi gibi goriinen eserdeki

tek fark, Isa’nin yaninda duran Meryem ve Yahya figiirlerinin eserden ¢ikartilmis
olmasidir (Sekil 4.35).

Sekil 4.35. Solda: Andrea Mantegna, Olii Isa Uzerine Agit, 1480, Tuval iizerine tempera, 68x 81 cm,
Brera Art Gallery. Sagda: Utku Varlik, Andrea Mantegna'nin “Olii Isa Uzerine Agit”
Eserinin Yeniden Yorumlanmis Versiyonu, 1961
(Brera Pinacoteca Koleksiyonu, Utku Varlik Arsivi)
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Utku Varlik’in yeniden yorumladig: bir baska eseri ise Rembrandt van Rijn’in
1654 tarihli Bathsheba Banyosunda isimli eseridir (Kanag, 2018: 45). Sanatgi, bu
caligmasini da Mantegna’nin eserinde yaptigi gibi yansima seklinde resimlemis ve
deforme etmistir (Sekil 4.36). Eserin orijinalinde, kadinin ayaklarini yikayan figiir,

Varlik’ i eserinde ¢ikartilmig, bunun yerine kadin figiiriin ¢izimi tekrarlanmistir.

}

i

Sekil 4.36. Solda: Rembrandt van Rijn, Bathsheba Banyosunda, 1654, TUYB, 142x142
cm,Louvre Miizesi. Sagda: Utku Varlik, Rembrandt van Rijn’in “Bathsheba Banyosunda” Tablosunun
Yeniden Yorumlanmis Versiyonu, Tarihsiz
(https://mww.istanbulsanatevi.com, Utku Varlik Arsivi)

Bagka bir 6rnek ise 2006’da Tesvikiye Sanat Galerisi’nde diizenlenen ve bir¢ok
sanatgmin kendi roprodiiksiyonlar: ile katildigi “Ben Olsam™ sergisinde yer alan,
Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi eserinin yeniden yorumlanmis
versiyonudur (Sekil 4.37). Orijinal eserden oldukga farkli olan bu versiyonda Varlik,
eserlerinde sik¢a kullandigi mum 6gesini kullanmistir. Deniz kenar1 gibi goriinen bir
ortamda kaplumbaga kabuklarinin iistiine ekledigi mumlar, kompozisyonda bir 151k

hareketi saglamaktadir.
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Sekil 4.37. Solda: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, 222x122 cm, TUYB, Pera
Miizesi. Sagda: Utku Varlik, Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” Tablosunun Yeniden
Yorumlanmis Versiyonu, 2006
(Pera Muzesi Koleksiyonu, Utku Varlik Arsivi)

2007°de yine ayni konsept ile diizenlenen sergide bu sefer konu Leonardo da
Vinci’nin 15. yiizyilda Santa Maria Della Grazie Manastir’’nin yemek salonunun
duvarina yaptig1 Son Aksam Yemegi freskinin yeniden yorumlanmis versiyonlaridir.
Varlik, orijinal eserin iizerinde bir¢cok degisiklik yapmistir (Sekil 4.38).
Kompozisyonun orta diizleminde Isa’nin ¢armiha gerilmis bir ¢izimi bulunmaktadir.
Alt kisimda ise bir biistiin ¢izimi gbze ¢arpmaktadir. Kompozisyon, Varlik’in en
belirgin sanatsal 6zelliklerinden biri olan ince bir tiil tabakasiyla kaplanmis gibi flu bir

gorintuye sahiptir.
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Sekil 4.38. Ustte: Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1498, Fresk, 4,6x8,8 m, Santa Maria delle
Grazie. Altta: Utku Varlik, Leonardo da Vinci'nin “Son Aksam Yemegi” Freskinin
Yeniden Yorumlanmis Versiyonu, 2007
(https://mww.britannica.com, Utku Varlik Arsivi)
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5. DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

Bu ¢aligmada sanat¢i Utku Varlik’in sanat anlayisi ve hayati ele alinmustir.
Calisma Ozelinde, Varlik’in sanata ilgisinin hangi kosullarda dogdugu, akademi
yillarinda nasil bir egitim aldig1, sanat anlayisinin nasil olustugu ve hangi asamalardan
gectigi incelenmis, son olarak eserleri tematik olarak gruplanmigtir. Sanat¢mnin
kronolojik bir secki olusturulmustur. Sanate1 ile yapilan kisisel gorlismeler, gazete ve
makale yazilari, sanat¢inin kendi yazilari, kitaplar ve sergi brosiirleri gibi bircok
materyalden yararlanilarak, sanat¢i hakkinda kapsamli bir c¢alisma yapilmaya
calisilmistir. Calisma igerisinde, sanat¢inin 1970’lerin ortasindan itibaren degisen

sanat anlayisiyla birlikte iirettigi eserlere odaklanilmstir.

Sanat iiretiminin ilk yillarina 6zglin baski eserler ile baslayan, 1960’larin
ortalarinda politik igerikli konulara yonelen ve 1970°1i yillarin ortasindan itibaren
yagliboya teknigiyle siirsel ve diis konulu fantastik eserler iireten Varlik, bugiin halen

daha Paris’teki atolyesinde eser iiretimine devam etmektedir.

Utku Varlik, kisiligi, sanat anlayisi, edebiyata ve resme olan sevgisiyle resim
sanatinin onemli ve sira disi sanatgilarindan birisidir. Erken yasta baslayan resim
sevgisi, bugiinlere kadar katlanarak gelmistir. Dogdugu sehir Bolu’da kisitli imkanlar
olmasina karsin okumaya karsi olan hevesini asla kaybetmeyen sanatg1, giiniimiizde
Paris’teki atolyesinde hem gorsel sanatlar hem de edebiyatla ilgili caligmalarini
stirdiirmektedir. Varlik’in sanat anlayisini ve duygu durumlarini anlayabilmek igin
hayatin1 incelemek gerekmistir. Utku Varlik’in sanatla dolu hayatindaki ilk doniim
noktasi, Sabahattin Eyiiboglu ile tanismasi olmustur. Sabahattin Eyiiboglu’nun,
sanatcty1, kardesi Bedri Rahmi Eyiiboglu ile tanistirmasiyla birlikte Varlik yeni bir

hayata baglamis ve bu hayati tuvalleri ile izleyiciye sunmustur.

5.1. 1968 Kusag1 Sanatcilari ve Utku Varhk

1968 Olaylar1 ile sanatin siyasi olaylara karigsmasi yeni bir boyut atlamig ve bir
grup sanat¢i angaje olma durumu yasayarak politik eserlere yonelmistir. Toplumun
sorunlarma ve siyasi kargasaya eserlerinde yer veren sanatgilar, caligmalarinda
elestirel kompozisyonlari ele almiglardir. Eserlerinde genellikle hiciv yoluyla elestiri,
ozelestiri, 6liim gibi konular1 isleyen sanatcilar figiirlin nesnel yorumundan kagmis ve
farkl bakis agilariyla ele almistir. Donem sanatgilarindan Nes’e Erdok ve Mehmet

Glileryiiz figiirii soyutlayan toplumsal gerceke¢i sanatgilardir. Erdok toplumun
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sorunlarini abartili bir iislupla ele alirken, Giileryiiz eserlerinde toplumsal elestiriyi 6n
planda tutmustur (Algin, 2021). Utku Varlik ise politik eserlerini donem
sanatcilarindan farkl bir sekilde, grotesk figiirlerle ve litografi teknigiyle ele almstir.
Donem sanatgilart ayn1 kompozisyon kurgusunu benimsemis olmasina karsin farkli
iislup ve tekniklerle eserler tireterek birbirilerinden ayrilmiglardir.

1870’lerde gercekgi mekédn kurma olgusu 1968 Kusagi ile son bulmus ve
Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy ve Utku Varlik gibi sanatcilarin eserlerinde
mekanlar gercek dis1 bir 6zellik kazanmaya baslamistir. 1970’1 yillarda hemen her
sanat¢ida Uslupsal farkliliklar ve yeni arayiglar bas gostermis, kavramsal sanat,
enstalasyon ve elestirel gerceklik gibi cesitli sanatsal yaklasimlara karsi arayislar
belirmistir. Bu donemde figiiratif sanat anlayis1 devam etmekteydi, buna karsin bazi
sanatcilar arasinda fantastik, gizemli, yar1 gergekci egilimler yayginlasmaya basladi.
Utku Varlik’in eserlerinde zaman ve mekan kavramimin tamamen ortadan kalktigi, i¢
diinyasmi1 yansitan karmasik diigsel mekanlarin yaratildigi goriiliir, doénem
sanat¢ilarindan olan Komet’in eserlerinde ise daha duragan kompozisyonlar (Uysal,
2009: 97) ve genellikle caresiz gibi gorunen figurler hakimdir. Komet’in
calismalarinda tizerinde durdugu 6zellikler daha cok figiir, nesne ve mekan iizerinde
one ¢ikmaktadir. Utku Varlik’in eserlerinde ise figlir ve mekan bir biitiin olarak
karsimiza ¢ikar ve bu biitlinliigli bozmak neredeyse imkansizdir. Her iki sanat¢min
eserlerinde de dinginlik hakim olmasma karsin iislupsal ve teknik acidan farklilik
bulunmasi, diis ve fantastik anlatim anlayislarinin en biiyiik belirleyicisidir.

Kusak sanatc¢ilarindan biri digeri olan Burhan Uygur ise, diger sanatcilarin
aksine ¢aligmalarinda yasamdan sahnelere yer vermistir (Altiparmakogullari, 2006:
55). Varlik’in eserleri ne kadar gerceklikten uzaksa, Uygur’un eserleri bir o kadar
yasamin gercekligini yansitmaktadir. Her iki sanat¢inin da eserlerinde goriilen
mekanlar kendi i¢ diinyalarini yansitmaktadir. Uygur, ¢evresinde gordiigli nesnelere,
aklindaki an1 ve diislere sanatsal bir form vererek resimlerken (Altiparmakogullari,

2006: 55); Varlik bu durumu fantastik mekénlar yaratarak gerceklestirmistir.

5.2. Sanat¢iin Erken Uretim Yillar: Eserlerinde Goriilen Politik icerikler,

James Ensor ve Kathe Kollwitz Etkileri

Ozgiin baski eserlerle sanat hayatina baslayan Varlik, eser Gretiminin ilk
yillarinda sanatin pek ¢ok dalindan etkilenerek kendine 6zgii bir ifade bigimi arayigina

girmistir. Resim sanatmin farkli akim ve sanatg¢ilarinda da etkilenen Varlik’m ilk
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yillarinda etkilendigi iki 6nemli isim disavurumcu sanatcilar olan James Ensor ve
Kathe Kollwitz’dir. ilk yillarinda eserlerinde dikkati ceken maskeli ve grotesk figiirler
James Ensor’mn eserlerinde de sik sik rastlanan figlir 6zellikleridir. ROnesans
sanat¢ilarinin, sanatmin temelini olusturdugunu belirtse de, farkli akim ve ekollerin
izleri Varlik’mn eserlerinde izlenebilmektedir. Bu tavir 1966 tarihli “Biiyiiciiliik
(Witchcraft) ” (Sekil 4.3) adli eserinde belirgin olarak goriilmektedir. Digavurumcu bir
sanat¢t olan Ensor’un grotesk figiirleri ve Mehmed Siyah Kalem’in minyatiirlerinde
yer alan cin-seytan figiirleriyle bigim ve igerik a¢isindan olduk¢a benzerlik gdsteren
bu eserde akimlar arasi bir dolasim ve ¢esitlilik mevcuttur. Bunun nedeni olarak
Varlik’in sanatiyla ilgili bir arayis icine girerek {islupsal agidan denemeler

gergeklestirdigi bir ddonemde olmasi goriilebilir.

1960’larin sonuna dogru iilkenin siyasi agidan giderek karmasik bir hal almasi
Varlik’in sanat anlayisina yon vermistir. Bu yillarda, sol i¢erikli yaynlarin artmasi ve
yayginlasmasi ile sosyalist diisiince bi¢iminin ortaya ¢ikmasi sonucunda, politika ve
sanat i¢ ice girmistir. Varlik da bu déinemde sanatta angaje olma durumunu yasamis
ve politik icerikli 6zgilin baskilariyla, yasanan baskaldiriya ortak olmustur. Ayni
zamanda 1968 Kusag1 sanat¢ilarindan biri olan Utku Varlik, diger kusak sanatgilariyla
birlikte 6zgiir bir anlatim dilini benimsemistir. Kusak sanatcilar1 bu dénemde, insanin
yasamini, kendi i¢ diinyalarimi ve toplumsal konulara yonelik diisiincelerini
betimlemis; hiciv, baskaldiri, 6zelestiri ve 6lim konularmi siklikla kullanmislardir.
Utku Varlik bu kusagm en (retken sanatgilarindan biridir. Donemin sanat anlayisi
geregi Tiirkiye sanatin1 yeni segceneklerle ¢cagdas bir dile yoneltmeye ¢alisan sanatgilar,
toplumla ilgili problemleri ve insanin yasamini kendilerine 6zgii tavirlariyla eserlerine
tagimiglardir. Bu sirada Avrupa’ya gergeklestirdigi seyahatinde bir sergide Kathe
Kollwitz’in disavurumcu eserleriyle tanisan Varlik, Kollwitz’in toplumsal konular1 ele
aldig1 eserlerinden oldukga etkilenmis ve o yillarda benimsedigi sanat anlayisina yakin
bulmustur. Varlik, bu donemde {irettigi politik igerikli eserlerinde hem donem
sanat¢ilarimin Gislubuyla, hem Kéthe Kollwitz’in etkisiyle hem de halen Ensor’in
etkisiyle kullandig1 grotesk figiirleri sayesinde kendi tarzini ortaya koymay1

basarmuistir.

Ancak ilerleyen yillarda politik icerikli eserlerinden bunalan ve yenilik arayan
sanat¢1, 1970’lerin ortasinda yaptigr tlim 0zgiin baski ¢aligmalarmi yakarak yok

etmistir. Varlik’in bu tutumu, kendisini boylesi kesin bir doniisiime hazirlama istegi
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gibi gozukmektedir. Ronesans sanatg¢ilarinin, sanatinin olusumundaki yerinin biyiik
oldugunu sdyleyen Varlik’in bu davramsi akillara ilk olarak Italyan ressam,
heykeltiras ve mimar olan Michelangelo Buonarroti’yi getirmektedir. Kendisine yakin
olan kisilere karsi bile gilivensiz olan Michelangelo’nun Olmeden 6nceki son
gunlerinde birgok ¢izimini yaktig1 kayitlara gegmistir (Peters et al., 2019). Varlik’in
cizimleri ile Michelangelo’nun yakarak yok ettigi ¢izimlerin ayni kaderi paylasmasi,
Varlik’mm Ronesans ustalarinin yalnizca eserlerinden degil, belki hayatlarindan bile
ilham aldigin1 akillara getirmektedir. Varlik, eserlerini yakarak kendisi i¢in bir degisim

ve dOniisiim yaratmak istemis olabilir.
5.3. Sanat¢inin Degisen Sanat Anlayisi: 1970’ten Giiniimiize

1970’lerde bir grup sanat¢i entelektiiel yaklagimlara ilgi duymaya baslamis ve
fantastik, yar1 gercekci, gizemli eserlere yonelmistir. Bu sanatcilar icerisinde olan
Utku Varlik da, 1970’lerin ortalarinda degisen sanat anlayis1 ile yaglhboya
calismalarina baslamis ve diissel konulu kompozisyonlara agirlik vermistir. Bu
donemden itibaren sanat¢inin eserlerinde ana konuyu diissel mékanlar olusturmus ve

eser kompozisyonlar1 bu konu etrafinda sekillenmistir.

5.3.1. Sanateimin Eserlerinde Gorilen Sinema, Fotograf ve Edebiyat
Etkileri

Sanat¢1 bu donemde sanat anlayisini farkli sanat dallariyla beslemeye calismig
sinema, fotograf ve edebiyat gibi dallardan en iyi sekilde yararlanmustir. Italyan ve
Fransiz sinemasmin eski filmleri sayesinde zihnindeki giizel kadin olgusunu besleyen
sanatg1, eserlerinde bu giizellik olgusu neticesinde kadin figiirleri islemistir. Fotograf
sanatina c¢ocuklugundan beri ilgisi olan Varlik, amatdr olarak fotograf sanatiyla
ilgilenmis ve bir fotograf sergisi de agmustir. Eserlerinde de 6zellikle son donemlerinde
sik sik digital fotograflara yer veren Varlik’in, erken donem eserlerinde isledigi kadin
figiirleri, moda fotografcist olan Erwin Blumenfeld’in kadin modelleri ile benzerlik
gosterir. Bu benzerlik 6zellikle kadinlarin eserlerde nasil islendigi ile alakalidir. Her
iki sanat¢imin da eserlerinde kadinlar1 yar1 saydam sekilde ya da tiil benzeri 6gelerle

beden biitiinliigiini gizleyecek sekilde resmetmesi en belirgin benzerlikleridir.

Sanat¢1 sinema ve fotograf diginda edebiyattan da fazlasiyla etkilenmistir.
1970’lerin ortasindan itibaren sanat anlayisini degistiren ve daha sakin, diissel eserlere

yonelen sanat¢inin eserlerinde edebi ve siirsel bir etki goriilmektedir. Sanat¢inin
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eserlerine yansiyan edebi yoniiniin ve edebiyata karsi olan ilgisinin, ilk asamada babas1
Muzaffer Sadi Varlik’m bir edebiyat 6gretmeni olmasi ve donemin Halkevleri
acihisinda etkin bir insan olmasiyla iliskilendirilebilmektedir. Ilerleyen yillarda
edebiyat camiasindan taninmis insanlarla arkadaslik etmis olmasi ve Biyiili
Gergekgilik akimmin 6nciilerinden olan Jorge Luis Borges’ten etkilenmesi, eserlerinin
kompozisyonlarinda etkin rol oynamustir. Sanatgi kendi Uslubunu, diis giiclinii 6n
plana ¢ikartan Biiyiili Gergekgilik akimi ile harmanlayarak izleyiciye sunmus, mekan
ve figlir arasindaki biitiinliigli bozmadan diis ve gercek arasinda yansimalar
olusturmustur. Sanat¢inin diinya goriisii, insanin dogumu, yasami ve Olimii gibi
evrimdeki donglsel olaylar1 yansitir. Yasanan bu siireklilikte insanin evrende
durmadan donen ¢arkin tuvallere yerlestirilmesi ile vurgulanmistir. insan evrenden
kopsa bile, sanat¢1 bu kopuslari tiilleri ile sarar ve insan yeniden basladigi yere, evrene
doner. Sanatci1 bazen kendi portrelerini de bu ¢arkin i¢ine yerlestirerek, donen diizene
kendini dahil etmektedir. Baz1 eserlerinde ise insanin evrendeki yerini kendisinin bile
cevaplayamadigini1 goriir (Duben, 1978: 21). Kompozisyonun i¢inde boslukta asili
kalmis gibi goriinen figiirleri bu cevapsizlig tuvallerine yansiyan goriintiistidiir.
Onceki yillara ait grotesk figiirlerin yer aldig1 politik eserlerinin yerini, sakin ve diissel

eserler alsa da, bu diissel eserler kendi i¢inde belirgin bir karmasaya sahiptir.
5.3.2. Sanatcinin Eserlerinde Hakim Olan Viyana Fantastik Realizm Akinm

Sanat¢min degisen sanat anlayisi ile birlikte eserlerinde hakim olan ana akim
Viyana Fantastik Realizm Akimi1 olmustur. Onciileri arasinda Anton Lehmden, Rudolf
Hausner, Ernst Fuchs ve Arik Brauer gibi sanat¢ilarin oldugu akim nitel olanmnin
Otesinde fantastik bir diinya gorisii benimsemistir. Utku Varlik’in eserlerine
bakildiginda da somut olan diinyadan ¢ok uzak bir atmosfer izleyiciyi karsilamaktadir.
Diinyaya ait olan 6geleri bu fantastik diinyaya yerlestiren sanat¢i, ¢aligmalarinda
somut ve soyut olanin bir arada kullanimi ile bagka bir evren yaratmis ve kendi i¢

diinyasini yansittig1 eserler iiretmistir.

5.3.3. Sanat¢inin Eserlerinde Goriilen Kadin Figiirleri ile Mum ve Pencere

Ogeleri

Sanatc¢1 1970’lerin ortasinda sanat anlayismin degistirmeye karar verdiginde
kadin kompozisyonlar1 iizerinde sik sik ¢aligmalar yapmistir. Kadin portreleri iceren

ilk eserlerinde Ozellikle eski sepya fotograflari andiran renk kullanimmin yaygin
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oldugu ve kompozisyon diizeni a¢isindan Barok eserleri andirdigi saptanmistir. Resim
sanat1 tarihi incelendiginde kadmn figiirlerinin genellikle sehvet ve cazibe kaynagi
olarak gorildigi anlasilmaktadir. John Berger, Gorme Bigimleri (2014: 53) adl
kitabinda; sahnedeki esas izleyicinin erkek oldugunu, bu nedenle ressamlarin kadini
ciplak olarak ele aldiklarini, dolayisiyla erkek izleyicinin duygularma ve isteklerine
bir anlamda boyun egdiklerini ifade eder. Varlik’in c¢alismalarinda ise kadin
figlrlerinin higbiri seyirlik bir obje olarak sehvet ve cazibe yaratmasi amaciyla
kompozisyona eklenmemis, bunun yerine hayat ve 6lim dongusini izleyiciye
aktarmak amaciyla kadmin saf giizelligi kullanilmistir. Sanat¢min eserlerinde kadin

bedeni optik bir gorsel olarak ele alinmamais, 6zgiin bir sekilde yorumlanmaistir.

Kadin bedenini bir meta olarak kullanmak yerine, 6liimii ve saf giizelligi ortaya
koymak amaciyla kullanan sanatgmin figiirleri abartidan uzak sekilde resmedilirken,
figlriin cevresinde yer alan 6geler kendi i¢inde bir karmasaya sahiptir. Sanat¢inin figiir
ve Ogeler yardimiyla kurdugu bu karmasik baglant: tamamen bilingli bir tercihtir.
Varlik’in eserleri kendine 6zgii tarzi sayesinde, izleyici tarafindan hemen ayirt
edilebilecek imge ve sembollere sahiptir. Bunlarin basinda, tiiller, pencereler ve

mumlar ilk gbze carpan dgelerdir.

Yagliboya c¢alismalarina baglayan sanat¢inin, sanat anlayisini degistirdigi ve
yenilige gittigi ilk yillarda yarattigi kirk eserlik kadin portreleri iceren serisi 1s1gin
kullannmi agisindan ilk bakista Barok donemin kompozisyon kurgularini
animsatmaktadir. Ozellikle eserlerde bir mum yardimiyla aydmlattigi kompozisyonlar
tematik olarak Barok donemi sanat¢is1 Fransiz Georges de la Tour’un eserlerini akla
getirmektedir. De la Tour da kendi ¢alismalarinda 1g1k-golge karsithgini olustururken
tek bir 151k kaynagi kullanmis ve bu kaynak genellikle mum olmustur. Bu yillarda mum
Ogesini bolgesel bir 151k kaynagi olarak kullanan Varlik, ilerleyen yillarda ayn1 6geyi

Oliimiin metaforik anlatimi i¢in kullanmaya baslamistir.

Hemen her eserinde tiil detaymni kullanan sanat¢1, mekanlarm soyutlanmasi, flu
kompozisyonlar yaratmak ve kadmin ¢iplakligin1 6rtmek gibi pek ¢ok alanda tiillere
yer vermistir. Sanatci ayni1 zamanda kullandigz tiilleri 6liimiin de metaforik bir anlatim1
olarak kullanmaktadir. Eserlerde goriilen tiiller sanat¢inin eserlerinde 6limu izleyiciye

hissettirmek i¢in 6zenle yerlestirilmistir.
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Varlik’in tim eserlerinde, oliimle ilgili imgeler ve anlatimlar bulmak
mumkinddr. Eserlerinde olim temasinin siirekli kol gezdigini sdyleyen Varlik,
1970’lerin ortasina kadar tirettigi 6zgiin baski eserlerinde bu durumu figiirler yoluyla
izleyiciye sunmustur. Sanat¢mnin eserlerinde goriilen maskeli, bigimi bozulmus veya
iskelet benzeri figlrler, 6limin somut temsilleridir. 1970’lerin ortasindan sonra
goriilen diissel konulu eserlerinde de 61im temasini figiirler yoluyla anlatmaya devam
etmis, ancak bu sefer kadm figiirleri kullanmistir. Figiirleri genel olarak sanki
uyuyormus gibi resmeden Varlik, 6liim olgusunu daha onceki eserlerde oldugu gibi
rahatsiz edici bir olgu olarak anlatmak yerine, huzura kavusuyormus hissini yaratacak
sakinlikte anlatmay1 tercih etmistir. Sanatci, diis konulu eserlerinde 6liim olgusunu

anlatmak i¢in yalnizca figiirleri degil ¢esitli nesneleri de kullanmistir.

Sanat¢inin 6liimiin metaforik anlatimi i¢in en sik kullandig1 6ge mum olmustur.
Mum 06gesi 6liimii simgelese de sanat¢1 eserlerinde mumlar1 sénmiis ya da erimis
sekilde resmetmek yerine yanarken resmetmistir. Bunun sebebi olarak sanat¢inin,
olimii hayat bir devamlilig1 gibi gérmesi ve yasam-6lim dongusinin birbirinden

ayrilmadigmi gostermek istemesi oldugu diisiiniilebilir.
6. SONUC

Uretim teknigini yillar igerisinde ¢esitlendiren sanat¢i, dijital goriintiiler
yardimiyla, gilincel teknolojik iiretim olanaklar ile klasik sanat anlayisini eserlerinde
harmanlayarak kullanmistir. Varlik, eserlerindeki manipiilatif ogeleri, kurgusal
mekanlar1 ve fotograf goriintiilerini izleyicinin zihnine ulagmak i¢cin kullanmaktadir.
Son dénem eserlerinde kendi portre fotograflarini da eserlerine dahil etmis olmasi bir

cesit imza gibi diisiiniilebilmektedir.

Sonug olarak, galisma kapsaminda sanatgmin eserlerinin tamamina yakini
incelenmis, ardindan, 6zellikle 1970’lerin ortasindan beri iirettigi eserlerde tematik
acidan ve kompozisyon kurgusu olarak ¢ok biiyiik farkliliklar olmadig1 saptanmistir.
Sanatc¢inin eserlerinde siklikla ayni teknikleri kullandig1 ve kendi tarzini ortaya koyan
diissel mekan kompozisyonlar1 iizerinde siirekli olarak c¢alistig1 fark edilmistir.
Bilhassa son dénemde iirettigi yagliboya eserlerinde ayni kadmn figiirlerini kullandigz,
mum ve pencerere dgelerine siklikla yer verdigi tespit edilmistir. Bu sebeple ¢alisma
icerisinde sanat¢min fazlaca eserine yer vermek yerine, tematik eserlerine 6rnek

olacak sekilde kronolojik bir secki olusturularak degerlendirmeye gidilmistir.
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EKLER

Ek 1. Sanat¢cimin Biyografisi

Utku Varlik Ilk 6nce Istanbul Universitesi’nde Yiiksek Matematik Boliimii’ne
yazilan Varlik, daha sonra 1961 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii’ne
girerek Bedri Rahmi Eyiiboglu at6lyesinde resim, Sabri Berkel at6lyesinde graviir ve
litografi egitimi gérmiistiir. 1966’da Akademi’den mezun olan sanatci, ilk sergisini
1965 yilinda Isvigre’'nin Cenevre kentinde agmus, ardindan Istanbul, Izmir, Ankara,
Salzburg, Hamburg, Koln, Lyon gibi ¢esitli sehirlerde sergilerini agmaya devam
etmistir. 1970 yilinda devlet bursu alarak Paris’e giden sanat¢1 burada 1971-1974
yillarinda Paris Guzel Sanatlar Akademisi’nde George Dayez ile, 1973-1975
yillarinda Cachan Atdlyesi’nde litografi ¢aligmalarinmi siirdiirmiistiir. Paris’e gittikten
sonra iilkeye donmeyen Varlik, 1975 yilindan beri c¢alismalarin1 Paris’te
stirdiirmektedir.

Sanatinin erken donemlerinde disavurumcu bir tislupla figiirlerini bicimlendiren
sanatc1, 1960-1970°11 yillarinin politik ortamindan etkilenerek yaptigi eserlerinde de
bu anlatim bi¢imini sergilemistir. 1975 yilindan itibaren ise bu konulardan
uzaklasarak, diigsel bir anlatima yonelen Varlik, bugiin bile ayn1 anlayis ile eserler

Uretmektedir.
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Ek 2. Sanat¢inin Diizenledigi ve Katildigi Sergiler

Serginin Ad1 - TUru

4. Paris Bienali — Karma
Sergi

Kisisel Sergi

Tahran Bienali — Karma
Sergi

Giiniimiiz Tiirk Sanati
Estampes
Contemporaines Turks —
Karma Sergi

Deutsch Bibliothek —
Kisisel Sergi

5. Paris Bienali

Kisisel Sergi

Karma Sergi

3. Uluslararasi Bienal
Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

7 Peintres Turcs a Lyon
— Karma Sergi

Paris’in Ciftcileri —
Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi
Monako Uluslararasi
Fuar1 — Karma Sergi
Cagdas Istanbul Resmi —
Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi
Kisisel Sergi
Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Tablo 1. Utku Varlik Sergi Listesi

Sergi
Tarihi

1965

1965
1966

1966
1967

1967

1967
1970
1972
1973
1973
1975
1975

1975
1976
1976

1976

1976
1976
1977
1977

1978
1978
1978

1978

1978
1978
1978
1978
1979
1979
1979

1979
1979
1980

1981

Sergi Mekam

Galerie La Souriciere

Galerie Municipale
Salon de Mai
Palais Galliera
Ulusal Kitiiphane
Galerie Chaye
Kinstlerhaus Wien

Deutsches Museum
Cité Internationale des Arts

Salon De Toulon
Galerie Tét'de I'Art
Salon De Mai
Galerie Valle Orti

Macka Sanat Galerisi
Galerie Dandoy

Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi

Galerie Chaye

Galerie Tét'de I'Art

Vakko Sanat Galerisi
FIAC-Grand Palais
Galerie Monade

Kunst Galerie

Cite Internationale Des
Arts

Galeie Monade

Galerie Brucke

Galerie Turkay

Kunst Kabinet
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Serginin
Yapildig
Ulke
Fransa

Sehir-

Cenevre, Isvicre
Tahran, Iran

Minnesota, ABD
Macaristan

Istanbul

Paris, Fransa
Fransa

Paris, Fransa
Paris, Fransa
Paris, Fransa
Honfleur, Fransa
Viyana,
Avusturya
Minih, Almanya
Paris, Fransa
Lyon, Fransa

Fransa

Toulon, Fransa
Forbach, Fransa
Paris, Fransa
Valensiya,
Ispanya
Istanbul
Belcika
Monako

Ankara

Honfleur, Fransa
Forbach, Fransa
Ankara

Fransa

Paris, Fransa
Almanya

Paris, Fransa

Paris, Fransa
Legden, Almanya
Stuttgart,
Almanya
Stuttgart,
Almanya



Kisisel Sergi

Fondation Corrente —
Karma Sergi
Karma Sergi
Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi
Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi
Uluslararasi Sanat
Festivali — Kisisel Sergi
Karma Sergi

Itineraire — Karma Sergi

Istanbul Bienali — Karma
Sergi

Kisisel Sergi
Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi
Kisisel Sergi
Karma Sergi

Les Peintres Turcs de
Paris — Karma Sergi
Cagdas Tiirk Resmi -
Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi
Itineramre 91 — Karma
Sergi

Kisisel Sergi

Vision D"Europe Tour
Eiffel - Karma Sergi
Karma Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

1982

1982

1983
1983

1983

1983
1984

1984

1984
1986
1986
1986
1987

1987

1987

1987

1988
1988

1988

1988
1989
1989

1990

1990

1990
1991
1991

1992
1992

1992
1993
1993
1994
1994
1994
1994
1995
1995

Galerie Das Podium

Fransiz Konsoloslugu
Galerie Inter Art
Galerie Residence
Montfleury

Artisan Sanat Galerisi
Kunst Kabinet

Galerie Anatolia

Urart Sanat Galerisi
Galeri Tem

Artisan Sanat Galerisi
Urart Sanat Galerisi

Galerie Intercultural

Cite Internationale Des
Arts

Aya [rini Miizesi,
Ayasofya Hamami, Askeri
Miize, istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi
Galerie I'Orangerie

Galerie  L'Entrée  Des
Avrtistes

Galerie Art Intercultural

Artisan Sanat Galerisi
Galeri Nev

Cite Internationale Des
Arts

Artisan Sanat Galerisi
Galerie I'Orangerie
Salon De Levallois

Galerie 27

Galerie MC

Tesvikiye Sanat Galerisi
HP Gallery

Galeri Nev

Galeri Nev

Artisan Sanat Galerisi
Galeri Baraz

Tesvikiye Sanat Galerisi
Galerie GF
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Hamburg,
Almanya
Italya

Ankara
Stuttgart,
Almanya
Nice, Fransa

Istanbul
Stuttgart,
Almanya
Nurnberg,
Almanya
Istanbul
Istanbul
Ankara
Istanbul
[stanbul

Hamburg,
Almanya
Paris, Fransa

[stanbul

Neuchétel, Isvigre
Barbizon, Fransa

Hamburg,
Almanya
Istanbul
Ankara
Paris, Fransa
Paris, Fransa
Istanbul

Istanbul

Neuchatel, Isvicre

Fransa

Paris, Fransa
Paris, Fransa

Cannes, Fransa
Istanbul
Lefkosa, Kibris
Istanbul
Ankara
Istanbul
Istanbul
Istanbul

Izmir



5. Sanat Fuar — Kisisel
Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

6. Sanat Fuar1 — Karma
Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi
Karma Sergi

7.Sanat Fuar — Karma
Sergi
Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi
Kisisel Sergi
Karma Sergi
Karma Sergi
Karma Sergi

Karma Sergi
Karma Sergi
Karma Sergi
Karma Sergi

Karma Sergi

L Art Contemporain
Turc — Karma Sergi
L Art Contemporain
Turc — Karma Sergi
Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Karma Sergi
Metafor-Kozmik - Kisisel
Sergi

TUYAP Sanat Fuari —
Karma Sergi

1995

1995
1996
1996
1996
1996

1996
1996

1997
1997

1997

1998

1998

1998
1999
1999
1999
1999

1999
1999
1999
1999

1999
2000

2000

2000

2000
2000
2000
2000
2000
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2002
2002
2002
2002
2002

2003

Galeri Baraz

Galeri Reform

Glzel Sanatlar Muzesi
Galeri Nev

Galeri Baraz

Cite Internationale Des
Arts

Galeri Art Home
Yurt&Diinya
Galerisi

Sanat

Y.K.Kazim Taskent Sanat
Galerisi
Y.K.Kemal Satir
Galerisi

Yap1 Kredi Sanat Galerisi
Galeri Nev
Galeri Binyil
Galerie Zafira
Espace Des
Manteaux
Tesvikiye Sanat Galerisi
Galeri Artist

Mine Sanat Galerisi
Istanbul  Borsast
Galerisi

Mine Sanat Galerisi

Sanat

Blancs

Sanat

Cite Internationale Des
Arts

Galeri Alkent

Mine Sanat Galerisi

Pera Sanat Galerisi

Axa Oyak Sanat Galerisi
Galeri Baraz

Topkap1 Saray1 Miizesi
Galeri Nev

Bebek Sanat Galerisi
Tesvikiye Sanat Galerisi
Galerist

Mine Sanat Galerisi
Toyan Sanat Galerisi
ODTU

Is Bankas1 Sanat Galerisi
Galeri Nev

Mine Sanat Galerisi
Bebek Sanat Galerisi
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Istanbul

Istanbul
Istanbul
Istanbul
Ankara
Istanbul

Istanbul
Paris, Fransa

Mersin
Istanbul

Istanbul
Istanbul
Adana

[zmir
Ankara
[stanbul
Paris, Fransa
Paris, Fransa

Istanbul
Istanbul
Istanbul
Istanbul

Istanbul
Paris, Fransa

Amiens, Fransa

Paris, Fransa

Istanbul
Istanbul
Istanbul
Istanbul
Istanbul
Istanbul
Ankara
Istanbul
Istanbul
Istanbul
Istanbul
Ankara
Ankara
Istanbul
Ankara
Istanbul
Istanbul

Istanbul



Karma Sergi

Kisisel Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

L’ile De Re/Re Adasi -
Kisisel Sergi

Karma Sergi

Galeri D’art Sanat Fuari
— Kisisel Sergi

Avrupa Cagdas Sanat
Fuar1 — Karma Sergi
Kisisel Sergi

Kisisel Sergi

Siyah Beyaz
Arkadashklar — Kisisel
Online Sergi (Fotograf
Sergisi)

i¢c ve Dis — Kisisel Online
Sergi

Diis Yoriingesi — Kisisel
Online Sergi

Karma Sergi

Kisisel Sergi

Atolye Sergisi — Kisisel
Online Sergi

Utku Varlik Resim
Sergisi — Kisisel Online
Sergi

Efemer — Kisisel Online
Sergi

Fragment — Kisisel
Online Sergi
Aksam-Gece Kacislar: —
Kisisel Online Sergi
Fragmanlar — Kisisel
Online Sergi

HIC: Gidilmemis
Denizler, Soylenmemis
Sozler — Kisisel Online
Sergi

Sanri1 — Kisisel Online
Sergi

2003
2003
2003
2004
2004

2004
2004

2005

2005

2005
27.01.2006

03.11.2006

04.05.2007

2007
2008

16.02.2008

21.06.2008

12.05.2009

16.09.2009

06.11.2013

30.09.2014

03.05.2016

03.03.2020

Elegant Art Sanat Galerisi
Art Shop Sanat Galerisi
Mine Sanat Galerisi
Galeri Nev

Galeri Dirimart

YKY Sanat Galerisi
D'Art Galeri

Cite
Arts
Galeri Artist

Chambre Avec Vue: Art
Gallery

Internationale Des

Galeri Nev

Art Garage

Tegvikiye Sanat Galerisi
Jazz Now Sanat Merkezi ve
Galeri

Utku Varlik Atélyesi

Jazz Now Sanat Galerisi

Art Garage

Utku Varlik Atolyesi

KAV Sanat Galerisi

Bozlu Art Project Nisantasi

Bozlu Art Project Nisantasi

Bozlu Art Project Mongeri
Binasi
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Istanbul
[zmir

Istanbul
Ankara
Istanbul

Istanbul
Istanbul

Strazburg, Fransa

Paris, Fransa

Berlin, Almanya
Saignon, Fransa

Ankara
[stanbul

[stanbul
Bodrum

Paris, Fransa

Bodrum

Istanbul
Paris, Fransa
Ankara
Istanbul

Istanbul

Istanbul



Ek 3. Etik Kurul Raporu
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ONDOKUZ MAYIS UNiVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BILIMLER ETiK KURUL KARARLARI

KARARTARIHI |  TOPLANTISAYISI | KARAR SAYISI |
26.08.2020 | 7 | 2020/508 |

KARAR NO: Universitemiz Lisansiistii Egitim Enstitiisti Yiiksek Lisans 6grencisi fremnur
2020/508 ISKENDER’ in Doktor Ogretim Uyesi Turgay YAZAR danigmanhgmnda “Utku
Varlik’m Sanati ve Hayat:” isimli Yiiksek Lisans Tezine iligkin miilakat, ses

kaydi ve roportaj caligmalarini iceren 25980 sayili dilekgesi okunarak
gorisildi.

Universitemiz Lisansiisti Egitim Enstitiisii Yiiksek Lisans ogrencisi fremnur
ISKENDER’ in Doktor Ogretim Uyesi Turgay YAZAR danismanliginda “Utku
Varlik’in Sanat1 ve Hayat1” isimli Yiiksek Lisans Tezine iligkin miilakat, ses
kaydi ve roportaj ¢aligmalarinin kabuliine oy birligi ile karar verildi.

PP5.1.FR.0011, RO, Mayis 2019 Sayfa1/1
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