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OZET
UZEYIR HACIBEYLI VE AHMED ADNAN SAYGUN’UN KOROGLU
OPERALARININ KARSILASTIRILMASI
Ayse YILMAZ
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali Opera Sarkicilig1 ve Rejisorliigii Sanat Dalt
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ocak 2024
Danisman: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

Uzeyir Hacibeyli ve Ahmed Adnan Saygun sayesinde Azerbaycan ve Tiirkiye’de
milli kimlik tasiyan ilk opera eserlerinin sahnelenmesinin ardindan her iki iilkede
birbirine paralel olarak opera sanati gelisme siirecine girmistir. Calismanin birinci
boliimiinde Azerbaycan milli opera sanatinin dogusu ile 1960 yilina kadar gecen siiregte
opera alaninda kaydedilen gelismeler ele alinarak Hacibeyli’nin hayati ve opera eserleri
hakkinda bilgi verilmistir. Benzer sekilde Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirkiye’de opera
sanatinin dogusu ve 1960 yilina kadar sahnelenen biitlin opera eserleri kronolojik olarak
siralanmistir. Ardindan Saygun’un hayati1 ve opera eserleri anlatilmistir. Boylece her iki
bestecinin Azerbaycan ve Tiirkiye’de opera sanatinin gelismesinde {iistlendikleri rol ve
eserlerinin 6nemi vurgulanmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde Kéroglu Destani hakkinda bilgi verilerek, Kéroglu
operalarinin destanin bat1 versiyonlartyla olan iliskisi agiklanmigtir. Hacibeyli’nin 1934
yilinda besteledigi Kéroglu operasi ve Saygun’un 1973 yilinda besteledigi Kéroglu
operast tiim Ogeleriyle derinlemesine incelenmistir. Eserlerin giinlimiize kadar
sahnelenen biitiin temsillerinin bilgilerine yer verilmistir. Yapilan ¢alismayla operalarin
yazim agamasinda bestecileri etkileyen tarihi, siyasi ve sosyo-politik faktorlerden
bahsedilerek, eserlerin ideolojisi ve ulusalcilik o6zellikleri bakimindan iliskisi
irdelenmistir.

Tezin {i¢lincii boliimiinde Kéroglu operalari; karakterler, karakterlerin ses tiirleri,
zaman, yer, mekan, konu, olay orgiisii, hikayelerin kurgusu ve Koroglu karakterlerinin
miizikal anlatim bakimindan aralarindaki benzerlik ve farkliliklar degerlendirilmistir.
Eserlerin dramatik ¢atis1 ve final sahnesinde protagonist icin planlanan karakter
doniistimleri analiz edilerek, bestecilerin Koroglu destanin1 nasil ele aldiklar
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Milli Operasi, Tiirkiye’de Operanin Dogusu, Uzeyir
Hacibeyli, Ahmed Adnan Saygun, Kéroglu Operasi.
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ABSTRACT
COMPARISON OF KOROGLU OPERAS BY UZEYIR HACIBEYLI AND
AHMED ADNAN SAYGUN
Ayse YILMAZ
Performing Arts Department Opera Singing and Directing Program sor
Anadolu University, Institution of Graduate Schools, January 2024
Supervisor: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

After the staging of the first opera works with a national identity thanks to Uzeyir
Hacibeyli and Ahmed Adnan Saygun, the art of opera has entered a development process
in parallel with each other in both countries. In the first part of the study, the birth of
Azerbaijan’s national opera art and the developments in the field of opera until 1960 were
discussed and information was given about Hacibeyli’s life and opera works. Similarly,
the birth of opera art in Turkey in the Republican Period and all opera works staged until
1960 are listed chronologically. Then Saygun’s life and opera works are described. Thus,
the role of both composers in the development of opera art in Azerbaijan and Turkey and
the importance of their works are emphasised.

In the second part of the study, information about Koroglu Epic is given and the
relation of Koroglu operas with the western versions of the epic is explained. Koroglu
opera composed by Hacibeyli in 1934 and Koroglu opera composed by Saygun in 1973
were analysed in depth with all their elements. The information of all the performances
of the works staged until today was presented. In this study, the historical, political and
socio-political factors affecting the composers at the stage of writing the operas were
mentioned and the relationship between the works in terms of ideology and nationalism
was analysed.

In the third part of the thesis, Koroglu operas are compared in terms of characters,
voice types of the characters, time, place, location, subject, plot and structure of the stories
and musical expressions of the Koroglu characters and evaluated based on their
similarities and differences. By analysing the dramatic structure of the works and the
character transformations planned for the protagonist in the final scene, was examined in

terms of how the composers handled the Koroglu epic.

Keywords: Azerbaijan National Opera, Birth of Opera in Turkey, Uzeyir Hacibeyli,
Ahmed Adnan Saygun, Koroglu Opera.
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GIRIS

Opera sanatinin ortaya ¢ikisi aydinlanma felsefesinin yasandigi ve yeniden dogus
anlamia gelen Ronesans doneminde gergeklesmistir. Jacopo Peri’ye ait 1598 yilinda
Floransa’da sahnelenen Dafie ve 1600 yilinda Fransa Krali IV. Henri’nin diiglin téreni
icin hazirlanan Euridice bilinen ilk opera eserleridir. Yunan ve Roma kiiltiiriinden
etkilenerek yazilan bu operalarin konusu Yunan mitolojisine dayanmaktadir.

Bati topraklarinda 16. ylizyilin sonu ve 17. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan opera
sanatinin Dogu’da taninmasi yiizyillar sonra ger¢eklesmistir. Azerbaycan ve Tiirkiye’de
ancak 20. yiizyilin basinda milli opera eserleri bestelenmeye baslamistir. Osmanli
doneminde Avrupa ile kurulan iligkiler sonucu baslayan opera gelenegi, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra Atatiirk’lin destegiyle iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir sanat alani
olmustur. Bu siirecin ilerlemesinde her iki iilkede yetisen miizisyenlerin egitim i¢in
gittikleri yabanc iilkelerde opera sanatiyla etkilesim icine girmeleri ve diger iilkelerden
gelen opera topluluklarinin sergiledigi eserlerin etkisi olmustur.

Ik kez 1889 yilinda Bakii’de sahnelenen Askol’dova Mogila sayesinde operayla
tanisan Azerbaycan halki ayni yil Tiflis opera sanat¢ilari toplulugu tarafindan
gerceklestirilen etkinliklere biiytik ilgi gdstermistir. Hacibeyli’nin kiiltiir ve sanatin yogun
ilgi gordiigli Susa sehrinde yasayan miizisyen bir ailede biiylimesi, 13 yasinda Mecnun
Leyli’nin Mezar: Bagsinda adl1 piyesin korosunda yer almas1 ve Bakii’de izledigi operalar
bestecinin 1908 yilinda Leyli ve Mecnun adl ilk Tirk operasini bestelemesine zemin
hazirlamigtir. Bu eser sadece Hacibeyli’nin degil, Tiirk Diinyasi’nin da ilk opera eseri
olmustur. Bu yiizden, U. Hacibeyli Azerbaycan milli opera sanatinin kurucusu olarak
kabul edilir.

Azerbaycan’da oldugu gibi Tiirkiye’de de opera sanatinin dogusu yabanci
etkilesimle olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyet dncesi Picardie Manevralar
sebebiyle Avrupa’nin bir¢ok sehrinde kalmistir. Paris’te birka¢ yapit izleyen Atatiirk
ozellikle Sofya’da izledigi Carmen operasindan ¢ok etkilenmistir. Avrupa’nin sanata
verdigi degeri yakindan goren Atatiirk, Cumhuriyet Donemi’nde yiiriitiilen miizik
politikalar1 kapsaminda Iran Sahrmin Tiirkiye’ye gelisi sebebiyle Ahmed Adnan
Saygun’dan Tiirkge bir opera yazmasini istemistir. Bu sayede ilk Tiirkge opera olan Ozsoy
bestelenmistir. Hacibeyli gibi Saygun da Izmir’e gelen Fransiz, Rum ve Italyan operet

kumpanyalarinin sahneledigi opera eserlerinden etkilenmistir. Osmanli déneminde de



Avrupa’dan gelen birgok yabanci opera toplulugu olmustur fakat milli opera eserlerinin
yazilmasi Atatiirk’{in sayesinde Cumhuriyet Donemi’nde gergeklesmistir.

Leyli ve Mecnun ve Ozsoy eserleri ile Azerbaycan ve Tiirkiye’de opera sanatmin ilk
ornekleri verilmistir. Hacibeyli ve Saygun sayesinde Azerbaycan ve Tiirkiye’de milli
kimlik tasiyan ilk opera eserleri sahnelenmistir. Dogu topraklarmin tarihi ve kiiltiirel
zenginligiyle harmanlandig1 i¢in evrensel boyutta 6zgiin nitelik tasiyan bu eserler
sayesinde her iki iilkede birbirine paralel olarak opera sanati gelisme siirecine girmistir.
Hacibeyli ve Saygun’un opera repertuvarina yeni eserler kazandirmasi kendilerinden
sonra gelen bestecilere ilham kaynagi olmustur. Boylece her iki iilkede opera sanatinin
temeli atilmis ve farkli bestecilerin eserleriyle siireklilik saglanmistir.

Yani sira, her iki besteci bir yandan eserleriyle kendi iilkelerinin miizik ve opera
sanatina katkida bulunurken, bu sanati destekleyecek bir egitim politikasinin ve
standardinin olugmasi i¢in de ¢alismalarda bulunmuslardir. Azerbaycan ve Tiirkiye’de ilk
konservatuvarlarin kurulus asamasindan, egitim miifredatinin hazirlanmasi1 konularina
kadar birgok alanda katki saglamis, miizik egitiminin belli bir standarda yiikseltilmesine
onctiliikk etmisglerdir.

Bu iki besteci arasindaki en 6nemli benzerliklerden biri de eserleri araciliiyla
toplumda olusturmak istedikleri birlik, beraberlik ve dayanisma duygusu olmustur.
Bunun en belirgin 6rnegi de tezin konusunu olusturan Koroglu operalaridir. Tarihi siirece
bakildiginda her iki bestecinin Kéroglu’yla olan baglantisinin dayanagini saptamak zor
degildir. Koroglu operalarina giden yolda bestecilerin fikirlerini derinlemesine anlamak
ve ¢oziimleyebilmek i¢in bu operalar1 yaratma asamasina nasil geldiklerini bilmek
gerekir. Iki eser arasinda kiyaslama yapabilmek icin bu sorunun yanitlanmasi énemli bir
aragtirma konusunu ortaya c¢ikarmaktadir. Bu ylizden Tiirklerin ilk kez opera sanatini
nasil tanidiklar1 ve kendi ulusal opera eserlerini yaratmak i¢in nasil bir siiregten
gectiklerini incelemek tezin temel arastirma konularindan birini olusturmaktadir. Bu
kapsamda Azerbaycan ve Tiirkiye’de opera sanatinin dogusu ve bestelenen ilk Tiirk opera
eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Her iki besteci de kendi iilkelerinin sahip oldugu ortak savas ge¢misi ve kazanilan
zaferlere vurgu yapmak i¢in Kéroglu destanini, yazdiklari operanin merkezine almistir.
Tiirk edebiyatinda tasidigi deger ve arastirma konusu bakimindan literatiirde dnemli bir
yere sahip olan Kéroglu Destani 6ziinde bir kahramanlik hikayesidir. Kendi halklarinin

verdigi bagimsizlik miicadelesine sahit olan bu iki besteci de sanatlarini icra ederken



maruz kaldiklar1 zuliim, ac1, yokluk ve bu zorluklara kars1 gosterdikleri kahramanlig
eserlerinde siklikla kullanmislardir. U. Hacibeyli yaklasimini “biz, cevremizde yasanan
olaylara kayitsiz kalamayiz. Kendi yaraticilik hayatindan beslenmeyen, halkin ruhundan
anlamayan, miicadeleden uzakta kalarak olaylara kars1 kayitsiz kalan sanatc1 toplum i¢in
degil sadece kendisi i¢in bir seyler yaratabilir (Hacibeyli, 1965, s.181)” sozleriyle agikca
dile getirmistir. Saygun da halk miizigi ¢aligmalar1 sirasinda Anadolu’yu gezerek halk

kiiltiiriinii yakindan tanimustir:

Halkin ruhuna niifuz edebilmek i¢in, onun psikolojisini anlamam i¢in ve dolayistyla kendimi
anlayabilmem i¢in, kendi problemlerimi anlayabilmem ig¢in, insani, kdyiimiizii, Anadolu’yu
anlamam lazim geldigi kanaatine vardim ve devamli dolagtim, kdylerde yasadim... Bu beni
modal ¢alismaya gotiirdii ve benim yazilarimin temelinde, degerli degersiz, temelinde yatan
unsur, inga unsuru iste budur. Yani Anadolu (Saydam, 1973’ten aktaran Kiitahyali, 1987,
s.12-13).

Bu yaklagimlarindan dolayi, her iki besteci de eserlerinde halk motiflerini siklikla
kullanmiglardir. Kéroglu destanini da bu anlayisla islemis ve ayni ad1 verdikleri Kéroglu
operalar1 sayesinde opera sanati kariyerlerinde zirveye ¢ikmislardir.

Yapilan calismayla Koroglu operalarinin dramatik catist ve final sahnesinde
protagonist i¢in planlanan karakter doniistimleri analiz edilerek, bestecilerin Koroglu
destanini nasil ele aldiklar1 ¢oziimlenmistir. Kéroglu operalart derinlemesine incelenerek
karsilastirilmis ve aralarindaki baglanti ortaya ¢ikarilmistir. Kullandiklari hikayelerde her
iki bestecinin de vermek istedigi mesaj ve ulagsmak istedigi sonug irdelenerek Koroglu
karakterine kazandirdiklar1 kimlik ile wulusal kimlikleri arasindaki paralellik
gosterilmistir. Ahmed Adnan Saygun ve Uzeyir Hacibeyli'nin Azerbaycan ve Tiirkiye’de
opera sanatinin gelismesinde tistlendikleri roliin 6nemi agiklanmigtir. Her iki bestecinin
opera eserleri arasinda ozellikle Koroglu operalariin 6nemi vurgulanmigtir. Yapilan
caligmayla operalarin yazim asamasinda bestecileri etkileyen tarihi, siyasi ve sosyo-
politik faktorlerin neler oldugunun aragtirilmasi amaglanmistir. Eserlerin ideolojisi ve
ulusalcilik 6zellikleri bakimindan iligkisi acgiklanarak aralarindaki baglanti ortaya
cikartlmistir. Kéroglu operalarinin hangi benzer ve farkli yonlerinin bulundugu
incelenmistir.

Yapilan arastirmada Uzeyir Hacibeyli'nin Kéroglu operasi hakkinda Tiirkiye’de
daha oOnceden yapilmis bir tez c¢alismasinin olmadigi saptanmistir. Hacibeyli’nin
besteledigi Koroglu operasina ait sinirli sayida video kaynagi oldugu goriilmiistiir. Bu

versiyonlar orijinaline yakin fakat redakte edilen gorsel ve isitsel kaynaklardir. Telif



haklar1 nedeniyle Kéroglu operasina ait envanterler Bilkent Universitesi Ahmed Adnan
Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Eserin
piyano eslikli vokal partisyonuna bu merkezden ulagilmistir. Saygun’un sadece iki kez
sahnelenen Koroglu operasina ait ne yazik ki ses ve goriintii kayitlar1 bulunmamaktadir.
Eserin ses ve goriintii kaydmin olmayist arastirmanin detaylandirilmast ve miizik
analizinin yapilmasinda sinirlayict bir etken olmustur. Bu arastirmada yer verilen
bilgilere eserin notalari, librettosu, o donem yayimlanan gazete ve dergilerdeki makaleler
ve Saygun’la yapilan roportajlarin incelenmesiyle ulasilmistir. Bahsi gecen
simirliliklardan dolayr agirlikli olarak yukaridaki kaynaklar araciligiyla Koroglu
destaninin her iki besteci tarafindan Kéroglu operalarinda nasil ele alindig1 arastirilmigtir.

Calisma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda Tiirkce ve yabanci kaynaklardan
elde edilen yazili, gorsel ve isitsel kaynaklar analiz edilmistir. Tiirk opera tarihi ve Saygun
iizerine ¢ok sayida calisma bulunurken, Azerbaycan opera tarihi hakkinda Tiirk¢e yazilan
kaynaklarin yetersiz olusundan 6tiirli yabanci kaynaklara bagvurulmustur. Hacibeyli’nin
Koroglu operast hakkinda yapilan kaynak aragtirmasi sonucu Zemfira Qafarova’nin
Azerice yazdign “Uzeyir Hacibeyli’nin ‘Koroglu’su” isimli kitabina basvurulmustur.
Ayrica eserin piyano eslikli partisyonuna Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik
Akademisi’nin internet sayfasindan!, orkestrali partisyonuna ise Azerbaycan Milli
Kiitiiphanesinin internet sitesinden? ulagilmistir. Azerbaycan opera tarihiyle ilgili
yazilmis 6nemli kaynaklardan biri olan Ilham Rehimli’nin “Azerbaycan Tiyatro Tarihi”
isimli kitab1 ve diger belgelere Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Tegkilati’nin kiitiiphanesinden
ulasilmistir. Eserin temsilleriyle ilgili yazili ve gorsel kaynaklara da yine TURKSOY ile
iletisime gegilerek ulasilmistir.

Bu calisma ile Tiirk diinyasindaki ortak kiiltlirimiizii paylastigimiz destan ve
hikayelerimizi konu alan opera eserlerini ele alarak, Tiirkiye’deki opera literatiiriine katki
saglanmasi hedeflenmektedir. Calismanin Tiirk Diinyasi’nda yazilan operalarla ilgili

kendinden sonra yapilacak arastirmalara kaynaklik etmesi 6n goriilmektedir.

http-4: http://musakademiya.musigi-dunya.az/noti/koroglu.pdf
2http-5: http://web2.anl.az:81/read/page.php?zoom=0&bibid=397749&pno=1



BIiRINCi BOLUM
1. AZERBAYCAN VE TURKIYE’DE OPERA SANATI

Tiirklerin opera ile temaslart Osmanli Dénemi’nde 1839 yilinda ilan edilen
Tanzimat fermanindan sonra baglamistir. Bu donemde Bati’da yogun ilgi gbren opera
sanati, Avrupa’ya giden el¢ilerin sefaretnamelerine konu olmus ve padisahlarin ilgisini
cekmistir. Sanata diiskiin olan I. Abdiilmecid batililasma hareketleriyle birlikte italya’dan
Osmanli’ya opera topluluklari getirtmistir. Istanbul’da ilk kez 1842 yilinda Gaetano
Donizetti’nin besteledigi Belisario operasi sahnelenmistir. 1840 ve 1877 yillar1 arasinda
sadece opera sahnelenmesi i¢in Bosco Tiyatrosu, Naum Tiyatrosu ve Gedikpasa
Tiyatrosu acilmistir. Ancak bu gelismeler Osmanli’da Tiirk opera eserlerinin
bestelenmesi i¢in yeterli olmamistir. Bu durum ancak Cumhuriyet Donemi’nde
degismistir. 1913 yilinda askeri atase olarak Sofya’ya giden Atatiirk burada George
Bizet’in Carmen operasin izler ve ¢ok etkilenir. Avrupa’nin pek ¢ok yerini gezen ve
sanata verilen degeri yakindan goren Atatiirk, Tiirkiye’de de opera sanatinin temellerini
atmaya karar verir. Tam on yil sonra Cumhuriyet’i ilan ettiginde bu diislincesini
gerceklestirir ve Saygun’a sahnelenecek ilk opera eserinin siparisini verir. Goriildiigii gibi
Tiirkiye’de operanin gelismesinde Bat1 etkisi s6z konusudur.

Azerbaycan’da da opera ile ilgili gelismelerde yurt dis1 kaynakli opera eserlerinin
etkisi vardir. 1889 yilinda Bakii’de yabanci opera gruplar tarafindan sahnelenen eserler
sayesinde Azerbaycan halki ilk kez operayla tanismistir. Baglangicta Rus etkisinin baskin
oldugu Azerbaycan operasinda Hacibeyli’nin besteledigi milli opera eserlerinin
onciiliigiinde ulusallasma cabast verilmigtir. 1908 yilinda Dogu’nun ilk opera eseri
sayilan Leyli ve Mecnun operasi sahnelenmistir. Bu tarih Osmanli Doneminde 2.
Mesrutiyet’e denk gelmektedir. Hacibeyli sayesinde Azerbaycan operasinin temellerinin
atilmasin1 saglayan bu eser Tiirkiye’de ancak 14 Mayis 2016 tarihinde promiyer
yapmistir. Bu siirecler ilerleyen boliimlerde detayli sekilde ele alinmistir. Yapilan
arastirma Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi ve Azerbaycan’da 1963 yilina kadar gecen

stiregle sinirlandirilmastir.



1.1. Azerbaycan Ulusal Opera Sanatinin Dogusu

1.1.1. Bakii’de Opera Sanatiyla ilk Temas ve Ilk Opera Binasi

Azerbaycan’da milli opera sanatinin dogusu ve gelismesi Uzeyir Hacibeyli’nin
Leyli ve Mecnun operasina dayanmaktadir. Azerbaycan halki opera sanatini ilk kez 1889
yilinin Mayis ayinda, Rus besteci Alexey Nikolay Verstovsky’ nin Bakii’de sahnelenen
Askol’dova Mogila operastyla tanmimistir. Bu eser elestirmenler tarafindan olumsuz
elestirilmis ancak ayn1 y1l diizenlenen diger sanat etkinlikleri halkin operaya olan bakis
acisini tersine ¢evirmistir.

1889 yilinin Aralik ayinda Tiflis Opera sanatgilari toplulugu (orkestra, bale, koro)
Bakii’de 19 giinde 19 temsil diizenleyerek halkin sanata olan ilgisini ¢ekmistir. Ayn
sekilde bir y1l sonra, 1890 yilinda aralarinda Feodor Salyapin, Nikolay Vladislavovi¢ ve
Sekar Royanski gibi iinlii opera sanatcilariin yer aldig: Tiflis bale toplulugu da Bakii’de
gosteriler yaparak biiylik begeni toplar. Bunun iizerine 1900’lerin basindan itibaren temsil
vermek iizere her yil Bakii’ye opera topluluklar1 gelmeye baslar. Boylece bu topluluklar
Azerbaycan milli opera sanatinin dogusuna zemin hazirlar (Ahmedzade, 2020, s.1,2).

[lham Rohimli “Azorbaycan Teatr Tarixi” adli kitabinda Bakii’ye gelen
topluluklarin diizenli olarak temsil vermeye baslama tarihinin ilk opera binasinin ingasi

olan 1911 tarihi oldugunu belirtir:
19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda, cesitli gezici topluluklar Bakii’de opera
performanslart sergilediler. Ancak bu gosteriler diizenli degildi. 1910 yilinda Bakii’de 6zel
bir opera binasi insa edildi. Bina ayn1 zamanda “Mailov Kardesler Tiyatrosu” ve “Mailov
Tiyatrosu” olarak da adlandirilir. 28 Subat 1911°de opera binasi agildu. ilk kez, ulusal grubun
aktorleri Modest Mussorgsky’nin operast “Boris Godunov”u seslendirdi (Rohimli, 2005,
s.517).

Yukarida bahsi gecen 6zel opera binasi, Azeri is adami ve hayirsever Haci Zeynelabidin

Tagiyev’in destegiyle 1910-1911 yillar1 arasinda mimar ve miihendis olan Nikolay
Bayev’in Bakii’de insaa ettigi Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu
binasidir. 18 Ekim 1918 tarihinde Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti hiikiimetinin
binay1 satin almasinin ardindan 1920 yilinda resmi olarak opera ve bale eserleri burada
sahnelenmeye baslar.

1928 yilinda binaya Azeri yazar Mirza Fetali Ahundov’un ismi verilir. 1959
yilinda opera ve bale tiyatrosunun ismi “Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale

Tiyatrosu” olarak degistirilir. Bakii’deki miizik kiiltiirii i¢in 6nemli olan bu bina 1985



yilinda bilinmeyen bir nedenden 6tiirii yanar. Ardindan 3 Ocak 1988 tarihinde tekrar inga

edilerek yeniden kiiltiirel etkinliklere agilir.

Gorsel 1.1. Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu (http-1)

Halk sanatcis1t ve besteci olan Prof. Azer Rezayev Azerbaijan International’da
yayimlanan “Opera in Azerbaijan” baslikli yazisinda bu binanin yapilis hikayesinden

sOyle bahsetmektedir:
Azerbaycan Devlet Opera ve Balesi Tiyatrosu 1910 yilinda insa edilmisgtir. Yapimindaki
detaylar entrika ve gekiciligini arttirmaktadir. Goriiniise gore bir Italyan diva 1909’da
Bakii’ye geldi. Performans gosterebilecegi uygun bir opera binast bulunmadigini goriince
sagskina dondii, sarki sdylemeyi reddetti. Hikdyeye gore, 80ler’in ortalarinda Manaf
Siileymanov tarafindan “Bygone Giinleri” yazildi. Mailov adinda taninmisg bir petrol baronu
ona agik oldu ve bir yil sonra donmesi durumunda kendisine Bakii’de bir opera binasi insa
etmeyi teklif etti. Ancak bdyle siislii bir bina bir yilda tamamlanabilir miydi? Bakii’de ¢ok
sayida bina inga eden petrol baronu hayirsever Hac1 Zeynelabidin Tagiyev’in siipheleri vardi.
Ve boylece Mailov’a meydan okuyarak onunla yapilamayacagina dair bahse girdi. Mailov
terminde bagarilt olursa, Tagiyev insaat maliyetlerinin altina girme szl verdi. On ay sonra
Tagiyev parayr toplamak zorunda kaldi. Opera binasi hazirdi. St. Petersburg Ingaat
Miihendisligi Enstitiisi mezunu ingaat miithendisi ve mimar olan N. G. Bayev, binay1
Rénesans mimarisi tarzinda tasarladi. Insaat igin toplam maliyet 250.000 rubleyi (yaklasik
30.000 $) ast1 (Rezayev, 1997, s.70-71).

Gorildugi tizere, 1911 tarihinde Bakii’de bir opera binasi ingaa edilir ancak Azerbaycan

topluluklarinin bu binada diizenli olarak opera sahnelemeye baslamalar ileriki yillarda

gerceklesecektir. Bu binada oncelikli olarak Ruslar sahne alir, Azerbaycan topluluklar

ise binay1 kiralayabildikleri siirece temsil verebilirler. Bu durumu Rohimli sdyle

aciklamaktadir;

Uzun yillar boyunca bu tiyatroda kiigiik bir topluluk vard: ve tinlii Rus opera solistleri esas

partileri oynamaya davet edildi. Operalar sadece Rusga oynandi. Bu binada kiralik olarak



Azerbaycan operalar1 sahneleniyordu. En iyi durumda, bina haftada sadece bir kez Azeri

topluluklarina kiralanirdi (Rshimli, 2005, s.517).
Bu dénemde Bakii'niin Rus imparatorlugu’nun bir pargasi olmasi nedeniyle Rus
sanatcilarin kendi dillerinde basrolleri seslendirmesi baslangicta operada Ruslarin baskin
oldugunu gostermektedir. Bu durum Hacibeyli’nin besteledigi operalar ve yerli

bestecilerin kendi dillerinde opera yazmaya tesvik edilmesiyle tersine donmiistiir.

1.1.2. Bestelenen ilk Mugam Operalari (1907-1919)

Uzeyir Hacibeyli 1908 yilinda Avrasya ve Tiirk Diinyasi’nin ilk opera eseri sayilan
Leyli ve Mecnun operasini bestelemistir. Ceyhun Hacibeyli’nin frs Miras’da (2014, s.14-
15) yaymmlanan ve anilarindan bahsettigi “Azerbaycan’in Ilk Operast Nasil Yarandi”
baslikl1 yazisinda abisi Uzeyir Hacibeyli ile yer aldiklar tiyatro oyunlar1 ve izledikleri
operalardan bahsetmektedir. Iki besteci Susa Rus Tatar Okulu’nda okurken
Abdurehimbey Hagveriyev’in Dagilan Tifak piyesinde sarki soOylerler. Ceyhun
Hacibeyli’nin yazisinda amator olarak bahsettigi oyuncularin ¢ogunlugunu dgretmenler
olusturmaktadir. Ayn1 donemde Mirza Fetali Ahundov, Tolstoy, Medetov gibi bir¢ok
yazarin oyunlar1 da sahnelenir. Uzeyir Hacibeyli 13 yasia geldiginde kardesiyle birlikte
Mecnun Leyli’nin Mezar: Basinda adl1 gosterinin korosunda yer alir. Her iki bestecide bu
eserden c¢ok etkilenir. 1907 yilinda besteleyecegi Leyli ve Mecnun operasimin temeli
burada atilmistir.

Ceyhun Hacibeyli, /rs Miras’da (2014, s. 15) kaleme aldig1 yazida Rus ve Italyan
opera topluluklarinin Bakii’de verdigi temsillerden 6zellikle Romeo ve Juliet, Tristan ve
Isolde, La Traviata ve Tosca operalarindan cok etkilendiklerini belirtir. Bahsedilen bu
opera eserlerinin ortak 6zelligi konularinin birbirine benzerlik gostermesi ve ask temali
olmalaridir. Uzeyir ve Ceyhun Hacibeyli bu operalardan cesaret alarak uzun yillardir
hayalini kurduklar1 opera besteleme isini gérev edinirler.

Iki besteci, tiim zorluk ve imkansizliklara ragmen Azerbaycan’in ilk milli opera
eserini sahnelemeyi basarirlar. ilk mugam operasi olan Leyli ve Mecnun’un promiyeri
Bakii’deki H. Z. Tagiyev Tiyatro Salonu’nda 12 Ocak 1908 (modern takvimde 25 Ocak)
tarihinde gergeklestirilir. C. Hacibeyli promiyer gecesi seyircinin verdigi ilk tepkiyi su
climlelerle 6zetler:

Genellikle tiyatroda giiriiltiilii davranan seyirci, hatta alkislamak cesaretinde bulunmayarak
tiim temsil boyunca sustu. Sadece, 6zellikle duygusal olan seyircilerin gézlerinden akan yas

ve Leyla’nin babasimin kizint Mecnun’a vermeyi kesinlikle reddetmesi sahnesinde heyecan



goriinmekteydi. Alkislar sadece oyunun sonunda duyuldu, tiim oyun boyunca kendini tutan
seyirci, nihayet, bugiine kadar goriilmemis gosteri karsisinda haz ve memnuniyet duygusunu
ifade etti. ik Azerbaycan operasinin temsili yari-amator sekilde bdylece basladi ve sona erdi

(Hacibeyli, 2014, s. 18).
Bu opera Azerbaycan miiziginin makamsal 6zelliklerini tagiyan mugam?® (makam)

opera tarzinda yazilmis ilk eserdir.
Ilk dénemde operanin gosterimi “direksiyon” (yonelge¢) esasina kuruluydu. Yoneltegte
hangi makamlarin nerede, kim tarafindan ve hangi sozlerle icra edilecegi belirtiliyordu.
Makam epizotlar1 ne yoneltece ne de partisyona yazilmistir, makamlari muganniler irticalen

seslendiriyorlard: (Seferova, 2016, s.118).

Bu eserin ardindan Seyh Senan, Riistem ve S6hrab, Sah Abbas ve Hursit Banu, Asl
ve Kerem, Harun ve Leyla isimli bes mugam opera daha besteleyen Hacibeyli,
Azerbaycan milli operasinin kurucusu olmustur.

Yazdig1 operalarda toplumsal sorunlari sahneye tasityarak giindeme getiren
Hacibeyli, bu elestirel tutumunu operetlerinde de silirdiirmiistiir. Ancak kaleme aldigi
operetlerde islenen toplumsal problemleri satirik bir dille elestirmeyi tercih etmistir.
Boylece miizikal komedi tiiriiniin kurucusu da olmustur. Yukarida da bahsedildigi gibi
Hacibeyli, devrim Oncesi yazdigi operetlerle donemin toplumsal sorunlarina mizah
yoluyla dikkat ¢ekmis, operet yazma gerekgelerini asagidaki gibi aciklamistir:

Musikinin giiciine olan inancim, musiki vasitastyla toplumsal ve yasamdaki eksiklikleri ve
kusurlar1 giderme hevesim, musikide Azerbaycan aydinlarinin ilerleyici giliglerinin tembellik

ve medeniyetsizlige karst miicadelelerini yansitma ¢abasi, beni miizikal komedi tiirii olan

opereti yazmaya yoneltti (Seferova, 2016, s.129).
Bu hedefle, 1909 yilinda besteledigi ilk opereti olan Er ve Avrat, 24 Mayis 1910

yilinda sahnelenmistir. Hemen ardindan, O Olmasin Bu Olsun opereti 12 Eylil 1911
tarihinde ve Arsin Mal Alan opereti 25 Ekim 1913 tarihinde ilk kez sahnelenmistir.
Azerbaycan mugam ve folkloruna dayanarak yazdig: eserlerin halk tarafindan ¢ok
begenilmesi diger bestecilere de ilham ve cesaret kaynagi olmustur. Bu sayede, diger
besteciler de Azerbaycan milli opera sanatina yeni eserler kazandirma cabasina
girmiglerdir. Ornegin, Hacibeyli’nin sahnelenen ilk ii¢ mugam operasindan sonra, Celal
Yusufzade, metni Mirza Celal Yusufzade’ye ait Hiisrev ve Sirin siirine dayanan Ferhat

ve Sirin operasini besteler. Opera 6 Mart 1911 tarihinde sahnelenir. Alexandr

3Sark halklarina ait milli musiki tiiriidiir. Sifahi geleneklere dayal klasik musiki numunesidir. Mugam
Azerbaycan halk musikisinin temelini olusturur. Azerbaycan musikisinin yedi esas mugami vardir: “Rast”,
“Sur”, “Segah”, “Siister”, “Cahargah”, “Bayati- Siraz”, “Hiimayun”. (www.azerbaijans.com)



Ogenezasvili eserdeki direksiyon yontemini hazirlamistir. Cabbar Karyagdi (Ferhat),
Mecid Behbudov (Hiisrev), Mirza Muhtar Memmedov (Sapur), Tamara Bogatko
(Yasemin), Cemil Necefov (Sirin) karakterlerini oynamistir. Ancak eser, miizik ve metin
diizenlemesindeki ciddi hatalardan dolay1 opera repertuvarinda uzun siire tutulmamaigtir.
Yaklasik bes yi1l sonra miizigi yeniden diizenlenmis ve farkli rejilerle sahnelenmis ancak
beklenilen basariy1 elde edememistir (Rohimli, 2005, 5.509).

Bu donemde mugam stilde opera bestelemeye devam eden Hacibeyli, 1912 yilinda
Sah Abbas ve Hursit Banu ile Asli ve Kerem operalarinin da promiyerlerini gergeklestirir.
Ancak her eseri seyirci karsisina ¢ikmamustir. Ornegin, 1915 yilinda Harun ve Leyla
adinda bagka bir mugam opera daha bestelemistir fakat bu eser sahnelenmemistir. Benzer
bicimde, 1915 yilinda yazilan Riza Zeki Latifbeyov’un Nigar ve Neman ve Hiiseynkulu
Sarabski’nin Seyfelmiilk adli mugam operalar1 da sahnelenmemistir. Diger yandan 1914
yilinda Mesedi Cemil Emirov’un ayn1 ismi tagtyan Seyfe/miilk operasi sahnelenmistir.

Bu eserlerin ardindan 1915 yilinda Ziilfiigir Hacibeyli halk destanina dayanan Asik
Garib operasin1 tamamlar. Eser 13 Mayis 1916 tarihinde ilk kez sahnelenir. Hiiseynkulu
Sarabski (Resul-Asik Garib), Hiiseynaga Hacibababeyov (Garibin Anasi), Yeva
Olenskaya (Garibin kiz kardesi Gani), Mirza Muhtar Memmedov (Hac1), Sidki Ruhulla
(Mahmud), Ahmet Agdamski (Sahsanem), Mirzaga Aliyev (Asik Veli), Halil Hiiseynov
(Tiirk Pagasi), Celil Bagdadbeyov (Asik Selim ve Dervis), Yunis Nerimanov (Kara Kiz)
rollerini oynamigtir. Operadaki Arap danslarini ise Riza Darabli ve Ebiilhasan Anapli icra
etmistir (Rohimli, 2005, s.510). Takip eden yil 1916’da, librettosu Hacibaba Serifov,
miizikleri ise David Slavinski’ye ait Mehr ve Mah operasi sahnelenmistir. Son yazilan
mugam operasi, Miisliim Magomayev’in Sah Ismail operasi ise 17 Mart 1919 tarihinde
sahnelenmistir. Operanin kastinda Hiiseynkulu Sarabski (Sah Ismail), Hanife Terekulov
(Aslan Sah), Alexandra Olenskaya (Giilzar) karakterlerini seslendirmistir (Rohimli, 2005,
$.511). 20 yiizyihn ilk ceyreginde bestelenen ve mugam stilinde yazilan operalar

asagidaki tabloda siralanmistir:

Tablo 1.1. 1907-1919 Yillar1 Arasinda Azerbaycan da Bestelenen Ilk Mugam Opera Eserleri

Operanin Ad1 Besteci IIk Temsil Bestelenme
Tarihi

Leyli ve Mecnun U. Hacibeyli 12 Ocak 1908 1907
Seyh Senan U. Hacibeyli 30 Kasim 1909 1909
Riistem ve Sohrab U. Hacibeyli 12 Kasim 1910 1910

(yeni versiyon: 6 Mart 1925)
Ferhat ve Sirin Mirza Celal Yusufzade 6 Mart 1911 1910

(yeni versiyon 1915)
Sah Abbas ve Hursit Banu | U. Hacibeyli 10 Mart 1912 1911
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Tablo 1.1. (Devami) 1907-1919 Yillar: Arasinda Azerbaycan’da Bestelenen Ilk Mugam Opera Eserleri

Asli ve Kerem U. Hacibeyli 18 May1s 1912 1912
Harun ve Leyla U. Hacibeyli Sahnelenmemisgtir 1915
Nigar ve Neman Riza Zeki Latifbeyov Sahnelenmemistir 1915
Seyfelmiilk Hiiseynkulu Sarabski Sahnelenmemistir 1915
Seyfelmiilk Mesedi Cemil Emirov 1914 1914
Mehr ve Mah Miizik: David Slavinski | 1916
Libretto: Hacibaba Serifov
Astk Garib Ziilfiigar Hacibeyli 13 May1s 1916 1915
Sah Ismail Miisliim Magomayev 7 Mart 1919 1915-1919

Yukaridaki tabloda da goriildiigii gibi 1908 yilinda ilk operanin sahnelenmesinin
ardindan 12 yil boyunca mugam eserlerin temsilleri kesintisiz bir bi¢imde
stirdiiriilmustiir. Azerbaycan halkinin opera sanatina olan ilgisi bu zengin sanat ortaminda
artarak devam etmis, seyircinin ilgi, begeni ve talebi operaya ilgi duyan bestecileri daha
fazla eser liretmeye tesvik etmistir. Seyirciden ve bu canli sanat yasamindan ilham alan
sanat¢ilar i¢inde yasadiklart zengin kiiltiir ve sanat ortaminin da etkisiyle mugam

eserlerin yani sira batili anlayista da opera bestelemeye baslamistir.

1.1.3. Kurulan ilk Opera Topluluklari ve Vokal Yorumculugu

Yirminci ylizyilda Azerbaycan seyircisinde opera sanatina karsi baslayan yogun ilgi
sebebiyle bu donem i¢in zengin denilebilecek bir opera, operet repertuvari
olusturulmustur. Bu da beraberinde opera eserlerini icra edecek yerli sanat¢1 ve sanatgi
topluluklarina olan ihtiyact dogurmustur. Ancak s6zii gegen donemde opera icra edecek
yeterlilikte insan kaynagi olmadigindan, bu eksiklik tiyatro oyuncular1 ve hali hazirdaki
tiyatro topluluklari ile giderilmeye calisiimistir. Bu nedenle, Uzeyir Hacibeyli’nin Leyli
ve Mecnun, Seyh Senan, Riistem ve Sohrab operalarinin yan sira, Ziilfligar Hacibeyli’nin
eserleri Nicat Tiyatro Toplulugu tarafindan icra edilir. Uzeyir Hacibeyli’nin kardesi
Ceyhun Hacibeyli Leyli ve Mecnun’un ilk kez sahnelenmesi ic¢in ¢alisma yaptiklari
donemde Nicat egitim toplumu iginde yer alan aydin kisilerin kendilerine olan

desteginden sOyle bahsetmektedir:
...Azerbaycan sahnesine ilk milli operayr getirme girisimimiz, ‘“Nicat” egitim toplumu
etrafinda baz1 ilerici unsurlarin (Abdurahimbey Hagverdiyev) ilgi ve sempatisini
cekmekteydi. Bazi liyeler, bizim girisimimizin ciddiyetinden emin olarak, ilk ulusal operanin
kaderi ile daha yakindan ilgilenmeye basladilar. Bu kurumun ydneticilerinden, etkinligi ve

zenginligi ile bilinen Asurbeyovlar ailesi temsilcilerinden biri olan Isabey Asurbeyov bizim
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girisimimizde aktif rol oynamaktaydi. isabey Asurbeyov ayni zamanda, Azerbaycan-Tiirk
gazeteci ve politikaci (daha sonra Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi milletvekili) Ahmet bey
Agaoglu’nun editorliigiinde yayinlanan “irsad” gazetesini finanse eden hayirsever is adami
idi (Hacibeyli, 2014, s. 18).

1906 yilinda faaliyete baglayan Nicat tiyatro toplulugu ile yapilan anlasma geregi
topluluk yukarida siralanan operalarin temsilini siirdiiriir. Ancak, Nicat tiyatro
toplulugunun sanatcilarinin bu eserlerin temsil haklarini tamamen kendi ellerinde tutmak
istemesi sonucu anlagsma bozulur. Besteciler, eserlerini icra etme ve telif iicretlerini
d0deme konusunda sdzlesme sartlarini ihlal eden Nicat toplulugu ile defalarca mahkemelik
olur.

Opera alaninda insan kaynagi problemini ¢ézmek ic¢in baska girisimlerde de
bulunulur. Ornegin, Hiiseynkulu Sarabski, tiyatro topluluklari yerine bagimsiz calisan
opera sanatgilarini bir araya getirerek bagimsiz opera sanat¢ilarindan olusan bir topluluk
kurmak igin calismalarda bulunur. Onceleri bdyle bir toplulugu kurmayi basaran
Sarabski’nin bu c¢abalari maalesef kisa soluklu olur ve topluluk bir siire sonra dagilir
(Rahimli, 2005, s.106). Bestecilerin opera temsilleri i¢in topluluk arayislari siirerken,
1912 ve 1917 yillar1 arasinda Sefa Kiiltiir ve Egitim Cemiyeti’nin tiyatro toplulugu da
operalar sahneleyerek Bakii’deki opera hayatina katki saglamay: siirdlirmiistiir. Benzer
aray1s icindeki Uzeyir Hacibeyli ise kardesi Ziilfiigar Hacibeyli birlikte 1916 yilindan
itibaren Bakii’de agirlikli olarak opera ve operetler icra etmek iizere “Ziilfiigar Bey ve
Uzeyir Hacibeyli kardeslerin idaresi” isimli bir topluluk kurmay1 basarir (Rohimli, 2005,
5.508, 516). Ayn1 zamanda toplulugun bas rejisorliigiinii de siirdiiren U. Hacibeyli,
diizenli drama ve komedi gosterileri hazirlamis, bu eserlerin rejisorliigiinii listlenmis ve
Azerbaycan’daki gosterilerin yani sira yurt disina turneye de gitmistir. Giillii Ismayilova,
“Uzeyir Hacibeyli’nin Cumhuriyet Dénemi’ndeki Faaliyetleri” ¢alismasinda Hacibeyli

Kardesler toplulugunun yogun ¢aligmalarini sdyle tarif eder:

Bu donemde Bakii’de olusturulan “Hacibeyli kardesleri” truppasi taninmis sanatgilari bir
araya toplayarak, haftada {i¢ glin sirayla dram, komedi, opera ve operet gosterileri
sergilemektedir. Bu dénemde U. Haciboyli’nin yonetimindeki truppa Iran’a sanat turuna
¢iktyor, bilyiik zorluklara ragmen, Rest ve Enzeli sehirlerinde tiyatro gosterileri diizenlenir.
1918 yilinda Azerbaycan sanatgilarinin Tiflis’teki truppasi ise Tiirkiye’ye sanat turuna
gidiyor, sadece Istanbul’da onlarin tur seferleri {i¢ ay siiriiyor ve Tiirklerin ruhunu oksayan
gosteriler sergileniyor (Ismayilova, 2019, 5.137).

Ismayilova’nin yukarida belirttigi turne programi goéz Oniine alindiginda, Orta

Asya’da Taskent, Semerkant, Askabat, Buhara, Merv, Volkaboyu’'nda Hacitarhan,
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Orenburg’u icine alan, Tiirkiye’de Istanbul, Trabzon, Sarikamis ve Iran’da Tahran,
Enzeli, Tebriz, Kaftkaslarda Tiflis, Erivan, Batum, Akmescit (Simdiki Simferopol) kadar
uzanan bu genis cografyada, ilk opera temsillerini Azerbaycan’dan gelen tiyatro
gruplarinin yaptigini vurgulamak dogru olacaktir.

Azerbaycan’daki bu zengin sanat ve kiiltlir yasaminin seyri 1920 yilinin Haziran
ayinda baslayan Sovyet hakimiyeti ile degisir. Once, Bakii’deki biitiin tiyatrolarin
Ruslastirilmasi calismalari baslar. Ornegin, operada ¢alisan toplulugun ad1 “Rus Operas1”
olarak degistirilirken sanat¢1 sayist da artirilir. Bu toplulugun ismi bazi afiglerde Devlet
Opera ve Miizikal Komedi Tiyatrosu (YoOnetmen Pavel Amiraqo) olarak belirtilir
(Rahimli, 2005, s.518). 1919 yilinin Mayis ayindan itibaren 1925 yilinin Agustos ayina
kadar opera temsilleri Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nda (AMDT) perde agmaya
devam eder. Ancak, 1925 yilinin May1s ayindan sonra yeni tiyatro sezonuna girildiginde,
opera topluluklart AMDT’ den ayrilarak “Rus Operast” olarak adlandirilan tiyatro ile
birlestirilir. Neyse ki, afislerde “Tiirk Operas1” olarak gosterilen bu yeni topluluk daha
sonra Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu olarak adlandirilir. Bu topluluk
tarafindan, 1925-1935 yillar arasinda ayda ti¢ dort defa mugam operalar1 sahnelenmistir
(Rahimli, 2005, s. 506-511).

Operalarin ilk sarkicilar1 arasinda Biilbiil, Sevket Memmedova, Hiiseynkulu
Sarabski, Hiiseynaga Hacibababeyov ve Memmedtagi Bagirov yer almaktadir. Daha
sonradan bu sanatgilari; Sona Haciyeva, Khurshud ve Surayya Hajar, Hagigat Rezayeva
ve Sona Mustafayeva gibi diger sanatcilar izlemistir. Azerbaycan Opera Tiyatrosu’ndaki
performans gruplart arasinda 6nemli farklar bulunmaktadir. Azer Rezayev “Opera in
Azerbaijan” baglikli makalesinde Azerbaycan’daki vokal yorumculugu hakkinda su
bilgileri vermistir:

Italya, Ingiltere, Amerika, Almanya, Fransa ve diger iilkelerin opera kolektifleri genellikle
sadece bir topluluktan olusur, yani tiim operalar o ulusun ana dilinde veya bestecilerin ana
dillerinde sahnelenir. Ayni1 vokalistler hepsini yerine getirir. Diger {ilkelerde, opera
kolektifleri iki ana gruptan olusur; ana dil operalarinda performans gosterenler ve Bati
klasiklerinin dillerinde sarki sdyleyenler. Fakat Azerbaycan’da ii¢ grup vardir. ilk grup,
solistlerin Azeri dilinde sarki soyledi§i mugam sanatgilarindan olusur. ikinci grup
Azerbaycan bestecilerinin Azeri dilinde yazdiklar1 klasik operalar1 icra eden solistlerden
olusur. Rus toplulugu olarak bilinen tg¢iincii grup ise Avrupa klasik operalarini ve Rus
bestecilerin operalarini icra eden solistlerden olusur. Sovyet doneminde, Avrupa klasiklerinin

cogu Rusca’ya ¢evrildi; bu nedenle, bu operalar1 birgogu, operalarin yazildig: orijinal diller

yerine Rusca, Almanca, Fransizca ve Italyanca olarak sahneleniyor. Bu ii¢ gruba ek olarak,
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Azerbaycan’in opera kolektifini olusturan tek bir koro ve orkestrasi da vardir. Azerbaycan
Opera ve Bale Tiyatro toplulugu genellikle eski Sovyetler Birligini gezdi. 1941°de iran’da
konserler verdiler ve daha sonra Fransa, Fas ve ¢esitli  Asya iilkelerinde yer almaya

bagladilar (Rezayev, 1997, 5.70-71).
Opera besteciligi siirecinde hem mugam hem de klasik formda opera yazan
Hacibeyli, Azerbaycan’a 6zgiin bir opera yaratma ¢abasinda oldugu i¢in ilk operalarini

mugam sanat¢ilari icra etmistir.

1.1.4. Mugam Operalara Yapilan Elestiriler

Azerbaycan’da milli opera eserlerinin bestelenmesi, sahnelenmesi ve gosteri
sayilarinin artmasiyla birlikte opera sanat1 ile ilgili tartigmalar ve elestiri yazma kiiltiirii
de gelismeye baslamistir. Ozellikle yayinc1 A. Memmedov Ehliyev ve Hacibeyli arasinda
yasanan fikir ayrilig1 yazdiklar1 makalelerde birbirlerine verdikleri cevapla entelektiieller,
sanatgilar ve uzmanlar tarafindan basinda yakindan takip edilen bir sanatsal tartisma
haline gelmistir. Ehliyev “Sahnenin Egitimsel Onemi” baslikli makalesinde miizikal
performanslarin ifade araci olarak miizigi temel aldig1 icin opera ve opereti ikinci hatta
ticlincii sahne eseri olarak degerlendirmistir. Dramin gelisimine olumlu yaklagirken opera
ve operetler konusunda zit fikirdedir. Ehliyev’in bu tutumuna cevaben Hacibeyli
“Sahnenin Egitici Onemi Uzerine” ve “Opera ve Dramin Egitici Onemi Uzerine” baslikli

makalelerini yayimlar.
... Tiyatro, kamusal yasamin bir aynasi ve ayni zamanda bir sanat tapinagiysa, o zaman
tiyatroda sunulan sey, hayatimizin yalnizca bir etik yoniinii degil, ayn1 zamanda insan
dogasinda var olan estetik duygular1 da gelistirmelidir. Her bir sahne eserinde ahlaki unsurun
yant sira, sanatsal bir unsur olmalidir; miizik eserlerinde sanatsal unsur; miizikte ifadesini
bulur, dramatik eserlerde ise siirde ve edebiyatta; sahne sanatinin bu veya diger alanlarimin

seyirciler i¢in 6nemi budur (Qafarova,2017, 5.26).
Yazdig1 makalelerde Ehliyev’in fikirlerini ¢iiriiten besteci opera sanatini eglence olarak
gorenlere gonderme yaparak:
Her sahne eseri bir fikir, bir ahlak igerir ve onu sanatsal bir sekilde ifade ederse - bu ister
miizik eseri, isterse de siirsel sanat eseri olsun - o iyidir. Bu nitelikleri karsilamayan eser ise
- bu, opera, drama, operet, komedi olabilir - kétiidiir. Ampirik olarak belirlenmis iyi eserlerin

form ve tiirlerinin ¢esitliligi, insanlarin zihinsel ve ruhsal gelisimine gerekli canlilig1 getirir

(Qafarova, 2017, 5.26).
Ifadelerinde bulunan Hacibeyli, sanatin anlatim aracindan ziyade anlatim bigimine

odaklanmistir. Anlatim araci ister miizik ister siir olsun asil olan estetik ve sanatsal ifade
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giiciidiir. Yani sanatsal ifadesi gii¢lii olan tiim sanat bigimleri seyircinin zihinsel ve ruhsal
gelisimine katki saglayacaktir.

20. ylizyilda Azerbaycan miizigi yiikselis donemine girerken bir¢ok gazetede
devrim Oncesi mugam tarzda yazilan opera ve operetler hakkinda ¢ikan olumsuz elestiri
ve tartigmalar devam etmistir. Azerbaycan’da operanin gelisim siirecindeki en biiyiik
sancilardan biri operanin daha fazla ‘Avrupalilastirilmasi’ gerektigi lizerine siirdiiriilen
tartigmalardir. Bu tartigmalarda Azerbaycan’da operanin gelismesi yoniinde atilan
adimlara ¢ok agir elestiriler getirilmistir. Donemin hem fiziki hem de yetigmis insan
kaynag1 konusundaki eksiklikleri gormezden gelinerek Azerbaycan musikisinin Bati
enstriimanlariyla icra edilmesi yoniinde baski olusturulmustur. Bu baskilarin nedenlerini
arastirmacilar farkli gerekgelerle aciklamaya ¢alismislardir. Ornegin, miizikolog Prof. Dr.
Zemfira Seferova basinda biiyiik yer tutan bu adaletsiz elestirilerin nedenini, opera icra

eden topluluklarin o dénemde heniiz profesyonel kadrolarinin olmayisina baglamistir:
Devrim 6ncesi operalar ne konu ne musiki ve ne de bestekarin teknik becerileri agisindan
taleplere karsilik veremiyordu. Ozellikle bu yillarda devrim 6ncesi operalar ve miizikal
komediler ¢ok diisiik seviyede gosterime giriyordu. Profesyonel kadrolar, solistler ve sefler
yoktu. Bu nedenle opera tiyatrosuna yonelik suglamalar adaleti yansitmiyordu. Suglayanlara
gore eski operalar Azerbaycan’da miizikal sahne sanatinin gelismesine engel oluyordu.
Ancak bu elestirinin olumlu yonleriyle birlikte programda bos sdzler de duyulmuyor degildi.
Onlarin iddiasina gore devrim Oncesi operalarin genellikle bir 6nem arz etmedigini iddia
ediyorlardi. Onlar bizim musiki tarihimize herhangi bir katki saglamamislardi ve bu nedenle

onlardan kurtulmak gerekiyordu (Seferova, 2016, s.34).

Yine Seferova’ya gore bu eserler sayesinde dogu ve bat1 miiziginin birlestirilerek
polifonik miizigi olusturmasi diginda, toplumsal ve siyasi agidan iistlendigi gorev de
bliylik 6nem arz etmektedir:

Hacibeyli, ilk operalarin ortaya ¢ikmasiyla miizikal sahne sanatinda amatorliigiin ortadan
kalktigin1 bunun yerine profesyonelligin geldigini belirtir. Operalar, yetenekli ifacilarin
ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamustir. Operanin ortaya ¢ikmasi dolayli olarak dram
tiyatrosunun gelisimi i¢in bir ¢igir agmistir. Su ana kadar sadece diiglinlerde ve cesitli
bayramlarda halk tarafindan icra edilen musikinin 6nemi ve kiymeti daha da artmigti. Musiki
ilk defa profesyonelce bir sahnede kendisine yer bularak milli sanatin bagimsiz bir tiirii haline
gelmisti. Musiki ile s6z ve musiki ile edebi metin arasindaki iliski belli bir ¢ergeveye
oturtulmustu. Nihayet devrim Oncesi operalarin en 6nemli gorsel Onemi, Azerbaycan
musikisinin notaya dayali gelisimi yolundaki ilk adim olarak kabul ediliyordu yani miizikal
tiyatronun temelini olusturuyordu. Operanin ortaya ¢ikmasi ile musiki medeniyetinin birgok

sorunu ¢6ziildii: Dogu musikisinin Avrupa enstriimanlariyla icra edilmesi, Dogu musikisinin

15



Avrupa harmonisiyle uygulanmasi, musikimizin polifoniklestirilmesi, metroritmik
Ozelliklerin belirlenmesi ve makamlarin nota yazilisi vb. Operalarin musiki ve gorsel
basarilarin diginda toplumsal-siyasi olaylarda da onemli rolleri var. Ilk once operalar,
fanatizm ve cehalete kars1t miicadele ettikleri i¢in 6nem arz ediyorlardi (Seferova, 2016, s.41-
42).

Azerbaycan musikisinin Batililagsmast yOniindeki elestirilere en rasyonel
yanitlardan birini yine Uzeyir Hacibeyli vermistir. Opera ve operetler sayesinde opera
sanatinin olgunlasip gelismesi gerektigini savunurken;

Oncelikle bu operalar sebeklik halinden gikarilip Avrupa opera sekline yakinlagtirilmalidir.
Bu nedenle okunan destgdh makamindaki pargalar ‘arya’ formuna getirilmelidir. Ikinci
olarak tarin gorevi orkestraya devredilmelidir. Tar ise orkestra i¢inde gerekli olan yerde halk
musiki enstriimani olarak etkili efektler verebilir. Bu yontemle bizim operamiz gorselligi
degistirerek sebeklikten ¢ikar ve Avrupa opera formuna biiriiniir. Aslinda icerik ve musiki

bakimidan Azerbaycan Tiirk ve Dogu operasit kendi varligin1 korur (Hacibeyli, 1965, s.
245).

Azerbaycan Tirk operasinin kendi varligint korunmasi gerektigini her defasinda
savunur. Bunun i¢in yeni opera eserlerinde Azerbaycan miizik sistemlerinin Avrupa
miizik sistemine uyarlanarak bestelenmesi gerektigini diigiinmektedir. Bunu yaparken
Azerbaycan musikisinin milli 6zelliklerinin korunmasi gerektigini de ozellikle
vurgulamistir. Bestecinin Avrupa stiline yonelmesinin nedenlerinden biri de o donemde
sahnelenen yabanci opera eserlerinin biiyiik begeni kazanmasi ve sanatsal degerlerinin de

yliksek olmasidir.

1.1.5. Sahnelenen i1k Yabanci Opera Eserleri
1920’den sonra Giuseppe Verdi, Georges Bizet, Giacomo Puccini, Gioachino
Rossini, Mikhail Glinka, Pyotr Ilyich Tchaikovsky ve Modest Mussorgsky gibi Bat1 ve
Rus klasikleri Bakii’de sahnelenmeye baglar. Rohimli “Azarbaycan Teatr Tarixi” adl
kitabinda bu operalar1 sdyle siralamistir:
Pyotr Ilyi¢ Caykovski’nin “Yevgeni Onegin”, “Karatokmak Kadin” ve “Mazepa”, Giacomo
Puccini’nin “La Boheme”, Giuseppe Verdi’nin “Carmen” ve “Aida”, Charles Gounod’nun
“Faust”, Camille Saint-Saéns’in “Samson ve Dalila”, Nikolay Rimski Korsakov’un “Kar
kiz”, Andrey Pagsenko’nun “Kartal Kiyami1”, Lev Knipper’in “Simal Kiileyi”, Anton
Rubinstein’m “Demon”, Gioachino Rossini’nin “Tosca”, “Sevil Berberi” (Rohimli, 2005,
$.518-519).

Genellikle bu eserlerin bas rollerini Sovyetler Birliginin farkli bolgelerinden gelen

Rus sanateilar seslendirmistir. Rohimli (2005) bunun nedenini yetigsmis insan kaynagi
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olmamasi ile gerekcelendirir: “Tiyatronun kendisinin kiiciik bir toplulugu vardi. Ancak
bu toplulukta 6zellikle mezzosoprano, bariton ve lirik tenor seslere sahip deneyimli solist
sayis1 ¢cok azdi (s.519)” bu nedenle operadaki solistler genellikle yabanci sanatgilardi.
Yurt digindan gelen topluluklarin gdsterilerinin yani sira Milli Dram Tiyatrosu Uzeyir
Hacibeyli’nin cabalariyla ara vermeden mugam eserler sahnelemeye devam etmistir:
“‘Asli ve Kerem’, ‘Leyli ve Mecnun’, ‘Sah Abbas ve Hursid Banu’, ‘Riistem ve Sohrab’,
Ziilfigar Hacibeyli’nin ‘Asik Garib’, Miisliim Magomayev’in ‘Sah Ismail’ eserlerini
repertuvarinda tutuyordu. Topluluk ayrica ‘O olmasin, bu olsun (‘Meshedi Ibat’) ve
‘Arsin mal alan’ operetlerini de oynuyordu (Rahimli, 2005, s.518-519)”. Hacibeyli’nin
Azerbaycan operalarimi seyirciyle bulusturma cabalarina karsin Opera Tiyatrosu
Azerbaycan operast sahnelememekte israr etmistir. Bunun yerine 1921-1925 yillar

arasinda diinya klasikleri ve ¢cagdas bestecilerden se¢me eserleri sahnelemistir:

Opera tiyatrosu ise hala Azerbaycan operalarini oynamiyordu. 1921-1925 yillarinda tiyatro
diinya klasiklerinden ve ¢agdas bestekarlarin eserlerinden Charles Gounod’nun “Romeo ve
Juliet” Mikhail Glinka’nin “Ivan Susanin”, “Polsa bal reqsi”’, Ruggero Leoncavallo’nun
“Mezhekeciler”, Jacques Offenbach “Hoffmann’in Masallar1”, Alexander Borodin’in “Prens
Igor”, Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin “lolanta”, Formental Cak Qolevin’in “Kardinalin qiz1”,
Wilhelm Wagner’in “Loenqrin” ve “Tanheyzer”, Giacomo Meyerbeer “Qugenotlar”,
Giacomo Puccini’nin “Tosca”, Léo Delibes’in “Lakme” operalarini oynadi (Rohimli, 2005,
s.518-519).

1925 yilindan baslayarak takip eden 12 yil boyunca Rus Opera Toplulugu

halihazirda repertuvarinda bulunan eserleri yeni rejilerle tekrar sahnelemeye devam

ederken, asagidaki eserlerle repertuvarini zenginlestirmistir:
Giacomo Puccini’nin “Madame Butterfly” ve “Garbli Kiz”, Giuseppe Verdi’nin “Rigoletto”,
Sarl Luis Ambruaz Tomas’in “Hamlet”, Eduard Napravnik’in “Dubrovsky”, Georges
Bizet’nin “Inci Aveilar1”, Arrigo Boito’nun “Mefistofele”, Daniel Francois Auber’in “Fra
Diavolo”, Wolfgang Amadeus Mozart’in “Figaro’nun Diiglinii”, Alexandr Darkomijski’nin
“Su Perisi”, Nikolai Rimsky Korsakov’un “Altin Horoz”, “Car’m Gelini”, Alexander

Yurasovski’nin “Trilbi” (Rehimli, 2005, s.518-519).

Azerbaycan’da opera sanat1 tiim ¢esitliligi ve zenginligiyle seyircisiyle bulusurken
Hacibeyli’nin, 6zellikle 1925 yilinda Azerbaycan opera toplulugunu da biinyesine katan
yeni Rus Opera Toplulugunun seslendirdigi, yabanci opera eserlerinin neredeyse
tamamini1 izlemis olma ihtimali yiiksektir. Bu eserler besteciye yol gostererek, ilgisini bati

miizigine yoneltmesini saglamis olmalidir ki, bati formlarinda beste yapabilmek icin
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klasik bat1 miizigini 6grenmeye baslamistir. Boylece mugam operalarindan farkli olarak,

1937 yilinda klasik bati1 miizigi stiline uygun Kéroglu operasini bestelemistir.

1.1.6. Devrim Sonrasi 1960 Yilina Kadar Bestelenen Milli Operalar ve Koroglu
Operasimin Etkisi

Uzeyir Hacibeyli, geng kusak bestecilerden opera sanatini ileriye tasiyacak cagdas
konularda eserler iiretmesini istemistir. Bu beklentisi ilerleyen yillarda gergeklesmistir.
Opera alanindaki en biiyiik gelisme Sahsenem, Nergiz ve Koroglu eserleri sayesinde
olmustur. Nergiz ve Koroglu operalar1 1930lar’da biiyiik basar1 yakalayan iki operadir.
Eserlerde genellikle modern temalar ve tarihi gecmisi yansitan konularin secildigi bu
donemde edebiyat disinda sanatin diger alanlarinda da yeni gelismeler yasanmaigtir.

Devrim sonrast Alman asilli Rus besteci Reinhold Gli¢re, Kafkasya’nin halk
sarkilarina olan hayranlig1 nedeniyle klasik Avrupa opera stilinde bir eser yazmasi i¢in
Bakii’ye davet edilir. Bu girisim sonucunda 1924 yilinda, konusu Azerbaycan destani
Asik Garip’e dayanan ve librettosu {inlii dramaturg Cafer Cabbarli’ya ait Sahsenem
operasi bestelenir.

Hacibeyli yabanci bestecilerin Azerbaycan opera kiiltiiriine yaptigi katkiy1
Sahsenem operast lizerinden sOyle belirtmistir: “1924 yilinda “Sahsenem” operasini
yazan besteci R. M. Glier’in tecriibesi, Azerbaycan miiziginin senfoniye yaklagmasinda,
Azerbaycan miizikal temalarina dayali karmasik formlar olusturmasinda 6nemli rol
oynamistir (Qafarova, 2017, s. 29)”. Hacibeyli 1927 yilinda ilk kez sahnelenen bu eser
icin daha da ileri giderek “Glier’in ustalikla besteledigi eser, yeni Azerbaycan opera
kiiltiiriiniin  temellerini att1 (Mohorromova, 2019, s.7).” yorumunda bulunmustur.
Azerbaycan melodilerinin de yer aldig1 Sahsenem operasmnin kastinin tamami
Azerbaycanli sanatcilardan olusturulmustur. Bunlar arasindan oyunculugu ve sarki
sOyleme teknigiyle in yapmis Sovket Memmedova Sahsenem karakterini canlandirirken,
Memmedtagi Bagirov, Sahveled karakterini, Biilbiil, Hiiseynaga Hacibababeyov ve
Yakub Rizayev, Garib karakterini, Leyla Tehmasib, Agca Qiz karakterini, Boyiikaga
Mustafayev ise Behram Bey karakterini oynamistir (Rohimli, 2005, 5.520).

Sahsenem operast yabanci bir besteci tarafindan ilk kez Azerbaycan Tiirk
edebiyatinin temasi ve miiziginin Bat1 miizigi ile harmanlanarak hazirlanmis olmasi
nedeniyle Azerbaycan opera tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Eser, Azerbaycan

bestecilerinin miizikal yaklasimlarina farkli bir bakis acist katmistir. Hacibeyli bu tiir i
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birliklerinin Azerbaycan operasinin gelisimine, insasina biiyiik katkilar1 oldugunu
belirtirken, bu etkilesim sayesinde Azerbaycan operasinda, Sovyet opera stilinin
gelisecegine vurgu yapmistir: “Ulusal cumhuriyetlerin bestecileri tarafindan operanin
dikkatli ve ciddi bir sekilde incelenmesi ve bunun sonucunda kazanilan yaraticit deneyim
aligverisi, Sovyet opera stilinin gelismesinde dnemli bir rol oynamalidir (Qafarova, 2017,
s.30)”.

Sahsenem operasinin sahnelenmesinden sonra Azerbaycan opera toplulugu 1935
yilinin sonunda, konusunu modern kdy hayatindan alan ve romantik agk operas tiiriinde
yazilan Nergiz operasini sahnelemistir. Miislim Magomayev tarafindan Avrupa stilinde
yazilan eser, Milli Dram Tiyatrosu’nun bas rejisorii Alexander Tuganov tarafindan
yonetilmistir. Eserde Leyla Tahmasib ve Aliye Terequlova, Nergiz karakterini, Biilbiil ve
Hiiseynaga Hacibababeyov, Elyar karakterini, Memmedtagi Bagirov, Hasan ve Agalar
bey karakterlerini, Hanlar Haqverdiyev, Cafer ve Bedel karakterlerini, Hacibala
Hiiseynov ve Ismail Eloglu, Bedel karakterini, Mehbube Pasayeva, Anber Hanim
karakterini, R. Cobanzade, Naznaz Hanim ve Cahan hanmim karakterlerini, Kamber
Ziilalov ise Molla Miitellim karakterini icra etmistir. (Rohimli, 2005, s.520-521). Baz1
aragtirmacilar Koroglu operasindan farkli olarak Nergiz operasinin modern {iislupta
yazilmis bir devrimci opera oldugunu belirtmektedir. Kéroglu operasi ise halkin
kahramanlik ge¢cmisiyle baglantilidir. 1930°1u yillarda bestecilerin tarihi kahramanliklar
iceren konulara yoneldigi goriilmektedir. Bu konular Azerbaycan miiziginin 6zellikleri
korunarak, Bati stili tekniklerle yazilmaya ¢aligilmustir. U. Hacibeyli bu yaklasimin kendi
yaraticiligi lizerindeki etkisini soyle ifade etmistir:

Bir besteci olarak hissediyorum ki, bizim igin yaratilmis giizel yaraticilik kosullar sayesinde,
ben “Leyli ve Mecnun’dan Koroglu’na kadar ciddi bir yaratici yoldan gectim, ¢esitli yeni
teknik araglarla yetenegimi zenginlestirdim. Ben hala demiyorum ki bizim operalarimiz hem
olay orgiisii hem de miizik bakimindan tamamen yeni bir igerik kazanmistir (Qafarova, 2017,

5.24).

Yukaridaki alintidan da goriilecegi gibi Hacibeyli her firsatta operaya getirdigi
yeniligin bastan sona yeni bir stilde olmadigini, tam tersine bu stili kendi 6ziinden
kopmayarak ve kendi miizik kiiltiirlinden, tarihi ge¢misinden beslenerek yarattigini
vurgulamaktadir. Hacibeyli’nin kendi kiiltiirii ile Batili miizigi harmanlama siirecindeki

gelisimi, Azerbaycan operasinin ilk otuz yillik gelisim siireci ile paralellik gdsterir:
Bu yil Azerbaycan operasinin 30. yil doniimii. ilk ve son Azerbaycan operasinin yazari

oldugum i¢in ¢ok mutluyum. Dolayisiyla Leyla ile Mecnun’dan Koéroglu'na giden yol
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Azerbaycan operasimin sadece 30 yillik tarihi degil, ayn1 zamanda benim kisisel yaratici

yolumdur (Qafarova, 2017, s.25).

1935-1960 yillar1 arasinda Azerbaycan milli opera repertuvarina eklenen yeni

eserler ve tiirleri Tablo 1.2.’de gosterilmistir:

Tablo 1.2. 1935-1960 Yillar: Arasinda Azerbaycan’da Bestelenen Milli Opera Eserleri

Operanin Adi Besteci Operanin Tiirii ik Temsil
Nergiz Miisliim Magomayev Klasik Opera 24 Aralik 1935
Koroglu Uzeyir Hacibeyli Agsik Operast 30 Nisan 1937
Halk Gazab Efrasiyab Bedelbeyli ve Boris | Klasik Opera 1941
Zeydman
Hiisrev ve Sirin | Niyazi Hacibeyov Lirik Opera 7 Mayis 1942
Firuze Uzeyir Hacibeyli Tamamlanmamistir | Sahnelenmemistir
(1945°te bestelenmeye
baslamigtir)
Vatan Cevdet Haciyev ve Kara Karayev | Klasik Opera 4 Mayis 1945
Iskender ve | Soltan Hacibeyov Usak Operasi 1947
Coban
Nizami Efrasiyab Bedelbeyli Klasik Opera 12 Aralik 1948
Sevil Fikret Amirov Lirik-Psikolojik 8 Mayis 1955
Opera
Azad Cahangir Cahangirov Klasik Opera 29 Kasim 1957
Vagif Ramiz Mustafayev Lirik-Dramatik 8 Haziran 1960
Opera

Koroglu’ndan sonra bestelenen ¢cogu operada Koroglu’nun izleri goriilmektedir.
Avrupa stiline yakin yazilan bu eserler hem epik hem de lirik-destans1 Ozellikler
tasimaktadir. Ornegin, 1945 yilinda Cevdet Haciyev ve Kara Karayev’in besteledigi
Vatan operasit Koroglu operasinin epik 6zelliklerini tasimaktadir. Vatan operasinda da
Azerbaycan’in tarihi ge¢misi ele alinarak olay 6rglisiinde kahramanlik konusu iglenmistir.
Koroglu karakterine paralel olarak bu operada da Aslan karakteri, halka onderlik
etmektedir. Eserin miizik diline bakildiginda ise Koroglu’nda oldugu gibi asik miiziginin
kullanildig1 dikkat cekmektedir. Eserde yer alan tiirkiiler de Ké6roglu operasina 6zgii olan
mugam-dogaclama tiiriindedir.

Ayrica Koroglu’ndaki Nigar karakteri ve Vatan’daki Merda karakteri arasinda da
paralellikler bulunmaktadir. Vatan operasinda eserin ana fikrini veren ara miizikler, koro
sahnelerinin destansi ruh hali, senfoni orkestrasina halk ¢algi aletlerinden tar, def, saz gibi
geleneksel ¢algilarin dahil edilmesi ve horon, zeybek ve yall1 gibi halk danslarinin varligi
tiir ve gesitlilik bakimindan Koroglu operasiyla benzesir. Vatan operasinin bestecisi Kara
Karayev operay1 bestelerken halk sanatinin kaynaklarindan faydalanirken, bu kaynaklari

‘modern Sovyet opera stili’ ile birlestirmeye ¢aligtigini belirtir (Qafarova, 2017, s.134).
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Vatan operasinda oldugu gibi Koroglu operast ile iligkilendirilen bir diger opera ise
1952 yilinda Fikret Amirov tarafindan bestelenen ve lirik-psikolojik tiirde yazilan Sevil
operasidir. Sevil operasi tiir olarak kahramanlik-destans: stilde yazilmamistir. Ancak
Fikret Amirov eseri lizerinde ¢alisirken Koroglu geleneginden etkilendigini belirtmistir.
Diger Azerbaycanli besteciler gibi Amirov’un da halk gelenegini bati miizigiyle
harmanlamaya calismistir. Sevi/ operasinin basariya ulasmasinda Hacibeyli ve

Caykovski’nin eserin iizerindeki etkilerini sdyle anlatir:
Bir yanda biiylik Rus besteci Caykovski’'nin eseri, diger yanda Azerbaycan operasinin
kurucusu Hacibeyli’nin eseri. Hacibeyli’nin operalarinin kaynaklandigi Azerbaycan halk
miizigi ile dogrudan ilgili 6zelliklerini ve Caykovski’nin operada 6ne ¢ikan derinden
diisliniilmiis insani niteliklerini inceleyerek bu iki baslangici operamda birlestirmeyi

basardim (Qafarova, 2017, s.136).

Sevil operast da Koroglu operasi gibi 6zgiirliik ruhunu tagimaktadir. Eserde bas
karakter olan Sevil ilizerinden Azerbaycan kadinlarinin verdigi 6zgiirlilk miicadelesi
anlatilmaktadir. Burada aslinda devrim 6ncesi Azerbaycan kadinin toplum i¢inde verdigi
varlik miicadelesi konu edilir. Sevil’e destek veren halk dramatik olaylarin seyrini
belirleyerek baskarakterin kaderini degistirir.

Sevil karakteri Koroglu operasindaki Nigar karakterinin lirik 6zelliklerini, Giiliis
karakteri ise Nigar’in cesur ve kahraman 6zelliklerini tagimaktadir. Orkestrada kullanilan
halk enstriimanlar1 ve esere tarihsel opera unsurlarinin dahil edilmesi Kéroglu operasiyla
benzer yonleri bulundugunu agikca gostermektedir.

Ramiz Mustafayev’in 1960 yilinda besteledigi Vagif operast da bir¢ok yoniiyle
Koéroglu'nun izinden gitmistir. Kéroglu'ndaki sinif farkliligi bu operada da islenmistir.
Halkin feodal beyler ve iran Sahi Gajar’a kars1 verdigi 6zgiirliik miicadelesi Kéroglu
operasinin ruhuyla ortiismektedir. Burada da kalabalik halk sahneleri destansi ruhtadir ve
epik yapi lirik-dramatik 6zelliklerle birlesir.

Biitiin bu operalarin 6zellikleri gbz 6nilinde bulunduruldugunda Hacibeyli’nin
Azerbaycan milli opera sanatinin dogusu ve gelisiminde ne kadar biiyiik bir rol oynadigi
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica ilham oldugu bestecilerin opera eserlerinde de Kéroglu
operasinin izleri agikardir. 1955 yilinda Sovyetler Birligi Ogrenme Enstitiisii yayinlarinin
cikardigi bir dergide Hacibeyli’nin gelecek kusaktaki bestecilere dncii oldugu su sozlerle

anlatilmaktadir:

Uzeyir Hacibeyli biitiin eserlerinde milli musikiye sadakatle bagli olmakla beraber, yeni

yetigen, bilhassa kendi yetistirdigi, geng bestekarlara da bu yolda yiirtimelerini tavsiye etmis
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ve bu yolda muvaffak olmustur. Bugiin Azerbaycan’in belli bash bestekarlarinin hepsi,
Uzeyir Hacibeyli’nin yolunda, yani milli musikiye bagli olarak yiiriimekte ve yalniz bu

sayede muvaffak olabilmektedirler (Tiirkekul, 1955, 5.96).

Bu operalar Hacibeyli’nin dnceden besteledigi makam operalarindan farkli olarak
klasik Avrupa stiline uygun yazilmalar1 disinda Azerbaycan operasindaki tiir zenginligini
de saglamistir. Boylece ¢agdas Azerbaycan opera repertuvar: zenginleserek milli klasik

opera eserleri sahnelenmistir.

1.1.7. Uzeyir Hacibeyli’nin Hayat1 ve Opera Eserleri

Uzeyir Hacibeyli'nin dogum tarihiyle ilgili farkli kaynaklarda farkli bilgiler yer
almaktadir. Fakat kesin olan 1885 yilimin Eyliil ayinda diinyaya geldigidir. Besteci
Karabag’a bagli miizik ve edebiyat alanindaki yetenekli sanatgilartyla iinlenmis Susa
sehrinin Agcabedi (Akcabedi) kdylinde dogmustur. Ailesi bir siire sonra Ak¢abedi’den
sanatsal, kiiltiirel faaliyetlerin en zengin haliyle yasandig1 Susa’ya go¢ eder. “Susa’da
horozlar da segdh makaminda Oterler” sézii bu zengin sanatsal yasantiya ithafen
sOylenmistir. Yasadig1 sehirdeki sanatsal zenginlik ailesinde de 6zellikle miizige olan ilgi
ile paralellik gosterir. Ornegin ilk miizik derslerini dayis1 Agalar Bey Aliverdibeyov’dan
almigtir. Susa’nin 6nemli miizisyenleriyle daha cocuk yastayken c¢aligma firsati
yakalamistir. Bir konugmasinda o giinleri “ben ilk miizik egitimimi ¢ocuk yaslarimda en
yetenekli ses ve saz sanatcilarindan aldim. O zaman ben makam ve halk ezgileri
okuyordum. Sesim onlarin hosuna giderdi. Bana okutur ve dgretirlerdi (Turan, 2015,
s.17)” diye dile getirir. Susa’daki Molla Mektebi’nde okula baslar ve sonrasinda iki sinifli
bir Rus-Azerbaycan okulunda &grenimine devam eder. Ilk calgilarindan biri tardir.
Istanbul’da yasan Susalilar Hacibeylinin sabri, miizigi 6grenme, dgretme askindan

bahsederken su anekdotu anlatirlar:

Hacibey, dort tarafi aynalarla kapli bir masanin iistiine karatavugu koyar, kendi de karatavuga
goriinmeden tarda “Yarin Baginda Uziim Ekseri” sarkisini tekrarlarmis. Her tarafta kendi
resmini goren karatavuk nihayet sarkiyr aynada gordiigli arkadaslarinin okudugunu
zannederek, onlar1 taklit etmege baslarmis. Bu hal giinlerce devam ettikten sonra, karatavuk
ayna ve tar olmadan sarkiy1 kendiliginden sdylermis. Iste biiyiik bestekar musikinin besigi
olan bdyle bir muhit ve musikisinas olan bdyle bir ailede dogmus ve biiytimiistiir (Tiirkekul,
1955, 5. 91).

Uzeyir Hacibeyli gibi kardesi Ziilfigar Hacibeyli de Azerbaycan miizik tarihinde

onemli bir yere sahiptir. Bu basar1 yasadiklari sehir ve i¢ine dogduklar: aileninin sanata

verdigi dnemle ve aldiklari egitimle dogrudan iliskilidir. Ornegin, bestecinin on iig
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yasinda yer aldig1 “Mecnun Leyli’nin Mezar1 Basinda” adli piyeste sahneye eslik eden
koroda sarki sdylemesi, ileride Azerbaycan Ulusal Opera tarihi i¢in 6nem arz eden ve
Tiirk Diinyasi’nin ilk opera eseri olan Leyli ve Mecnun’nun yaratilmasinda en énemli
etkendir.

Hacibeyli 1899-1904 yillar1 arasinda Tiflis yakinlarindaki Gori Ogretmen Okulu’na
(Gori Seminaryasi)’na gitmistir. Bestecinin diinya goriisiiniin olgunlasmasinda biiyiik
oneme sahip olan bu okul, Azerbaycan i¢in Onemi biiyllk daha bir¢cok aydinin
yetismesinde rol oynamustir. Hacibeyli’nin “hiimanist, devrimci ve demokratik
diisiincelerinin temeli” (Seferova, 2006, s. 90) buradaki egitimi sirasinda sekillenmistir.
Ornegin, Rus ve bat1 klasikleriyle ilk kez bu okulda tanismistir. Miizik teorisi yani sira
keman ve bariton egitimi almistir. Cocuk yaglarindan beri var olan yetenegi ve disiplini
Gori Ogretmen Okulundaki egitimle birlesince Hacibeyli’nin miizik anlayis
gelenekselden evrensele uzanan ilk adimlarini atmis olur. 1904 yilinda okulu birincilikle
bitiren Hacibeyli, Hadrut Kdyiin’nde bir y1l kadar 6gretmenlik yapmustir.

1905 yilinda Bakii’ye giden Hacibeyli, burada bir yandan 6gretmenlik yaparken
diger yandan Hayat Gazetesi’nde ¢evirmenlik yapmistir. 1909°da Rus yazar Gogol’un
dogumunun 100. Yilina ithafen “Palto” eserini Azerbaycan Tiirk¢esine cevirmistir.
Bircok dergi ve gazetede makale, fikra ve hikdye yazarligi yapmistir. 1907 yilinda
Azerbaycan dilinde “Hesap Meseleleri” kitab1 ve “Siyasi, Hukuki, Ekonomik ve Askeri
Terimler Sozliigii” Tiirkge-Rus¢ca ve Rusga-Tiirkce olarak basilmistir. Demokratik
diisiincelerin yayginlasmasi kapsaminda sozliikte; sosyalizm, enternasyonalizm, devrim,
demokrasi ve bir¢ok kelimenin anlamina yer verilirken; toplumsal, siyasi ve felsefi
terimler de yer almustir. Uzeyir Hacibeyli kalemiyle toplumunda degisim doniisiim
yaratma miicadelesine girmis sonrasinda bu miicadeleyi sanatiyla stirdiirmiistiir. Asagida
kisa bir 6zeti verilen galigmalari ilerleyen yillarda nicelik olarak olmasa da nitelik olarak

devam etmistir:
Maarifgi-Demokrat Cephesi’nin aktif iiyelerinden biri olarak faaliyete baslayan U. Hacibeyli,
“Irsat”, “Hakikat”, “Terakki”, “Yeni ikbal”, “Kaspi” ve “Molla Nasrettin” gibi bircok dergi
ve gazetede halkin aydmlanmasi ugruna miicadele, milli dil problemi, Rus medeniyetine
yaklagim gibi donemin birgok giincel konularinda makale ve felyetonlar kaleme almistir.
Hacibeyli, daha ¢cok Rusya’da 1905 Devrimi ve iran devrimi hakkinda siyasi konularda da
yazi yazmistir (Seferova, 2006, s. 90).

Hacibeyli’nin gazetecilik faaliyetlerindeki heyecani halkin degisim giicline olan

inancindan kaynaklanmistir. Ancak bu yogun c¢alisma temposu onu asil isi olan miizikten
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uzaklastirdig1 i¢in 1908-1915 yillar1 arasinda gazetecilige ara vermeye karar verir ve
miizik ¢alismalarina geri doner.

Diinya miiziginin klasik 6rneklerini 6grenerek Azerbaycan miiziginin ¢agdaslariyla
yarigacak seviyeye ulagsmasini hayal eden besteci miizik egitimi almak i¢in 1911°de
Moskova’ya gider. Rus Miizik Cemiyeti’nin licretli kurslarina katilan Hacibeyli donemin
iinlii miizisyenleriyle ¢alisir. Fakat maddi problemlerden dolay1 Bakii’ye donmek zorunda
kalir. Daha sonra egitimine devam etmek i¢in 1913’te Petersburg Konservatuvari’na
bagvurur. Burada alt1 ay okuyan besteci Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla egitimini
yarida birakir ve 1914’te yurduna doner.

Azerbaycan iizerinde Carlik Rusyasi’nin hdkim oldugu dénemden, Bagimsiz
Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin kuruldugu déneme kadar gegen siiregte Uzeyir Hacibeyli,
bir¢cok milli opera ve operet bestelemistir. Bu eserlerin altisi; Leyli ve Mecnun (1908),
Seyh Senan (1909), Riistem ve S6hrab (1910), Sah Abbas ve Hursit Banu (1912), Asli ve
Kerem (1912), Harun ve Leyla (1915) mugam operalaridir; Kéroglu (1937) epik-destansi
operasi ve li¢ tanesi de; Er ve Avrat (1909), O Olmasin Bu Olsun (1910), Arsin Mal Alan
(1913) isimli operetleridir. Hacibeyli bu opera ve operetlerin librettolarin1 da kendisi
yazmistir. Sadece milli miizik sanatinin gelismesine degil, milli dram sanatinin da
gelismesine katkida bulunan bestecinin sahnelenen eserleri biiyiik basar1 toplamstir.

1907-1915 yillart arasinda besteledigi opera eserlerinin konular1 incelendiginde
halk rivayetleri ve halk destanlarini ele almayi tercih ettigi goriilmektedir. 1915 yilina
kadar besteledigi eserler mugam (makam) operasi stilindedir. Diinya miizik tarihine
bakildiginda mugam operalarina nadiren rastlanmaktadir. Bu agidan Uzeyir Hacibeyli
yaraticiligiyla Azerbaycan miizik sanatinin gelismesine biiytik katkida bulunmustur.

Bestecinin biyografisi incelendiginde, yaraticiliginin en verimli oldugu dénemin
Carlik baskisinin azaldigir ve bagimsiz Azerbaycan Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillara
denk geldigi goriiliir. Bu ayn1 zamanda Azerbaycan miiziginin kendine has 6zelliklerini

korumast i¢in siirdiirdiigli miicadelenin yogun oldugu yillaridir:
Uzeyir Hacibeyli, Sovyet hakimiyetinin daha ilk giinlerinden itibaren milli miizik
geleneklerini korumak ve inkisaf ettirmek, diinya miiziginin tiir, form ve tekniklerini
ogrenmek ve benimsemek ugrunda miicadele veriyordu. Hakikaten de en dogru ve gegerli

yol buydu ve Sovyet devri Azerbaycan miizigi inkisafini bu yolla siirdiirdii (Seferova, 1987,
s. 18).

Birinci Diinya Savagi ile Tiirkiye ve komsu iilkelerde baslayan huzursuzluk hizla

Azerbaycan’in tiim sehirleri ve oOzellikle Bakii’de baslayan toplumsal ve siyasi
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problemlerle iilkede i¢ karisikliklara neden olur. 1918 yilinin Mart ayinda Tasnak ceteleri
Azerbaycan halkina kars1 soykirim baglatir. Bu catigsmalar sirasinda bestecinin evi de
kursunlanir. Kanli Mart olaylar1 olarak bilinen bu siiregte devlet adami kimligiyle
Azerbaycan’a Onderlik eden Doktor Neriman Nerimanov, besteciden kardesleri ile
birlikte opera ve operet kumpanyalarmi da yanlarma alarak Iran’a gitmelerini ister. ilk
basta buna karsi ¢ikan besteci, bu zorunlu siirgiinii kabul etmek zorunda kalir. 1918°de
Azerbaycan Cumhuriyeti’nin kurulmasi tizerine 1919°da vatanina geri doner. Azerbaycan
Mars1 ve Azerbaycan Milli marsini besteler.

Azerbaycan Demokratik Cumhuriyet’inin  kuruldugu yillarda Azerbaycan
Gazetesi'nde bas yazar olarak faaliyet gosteren Hacibeyli, Carligin yikilip Cumhuriyet’in
gelmesinden dolay1 yasadigi sevinci, “0zgiir milletimin 6zgiir sanat1 biitiin giizelligiyle
meydana ¢ikacaktir. Bu, milletimizin medeni milletler ailesinin esit bir iiyesi olmak hak
ve yetkisini kazandiran amillerin en muteberi ve en etkilisi olacaktir (Turan, 2015, s. 20)”
climleleriyle ifade etmistir. Ulus ve Tiirklilk temelleri tizerine kurulan bu geng
Cumhuriyetin en biiylik sozciilerinden biri haline gelir. Yazilarini “Azerbaycan Tiirkleri
cagdas bir cemiyet kurmaya batili bir anlayigla calismaya azmetmistir. Bayragimizdaki
ti¢ renk bu ii¢ umdenin timsalidir (Turan, 2015, s.15)” s6zlerindeki kararliligiyla stirdiiren
Hacibeyli, okuyucularin milli hislerini ve vatan sevgilerini per¢inleyen yazilar kaleme
almay1 siirdliirmiistiir.

[k Tiirk Cumhuriyeti olan Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti Bolsevik Rus
ordusu tarafindan 1920 yilinin Nisan ayinda isgale ugrar. Sadece 20 ay ayakta kalabilen
Azerbaycan Demokratik Cumbhuriyeti, bu isgalin ardindan Sovyetler Birligi dagilana
kadar Rus hakimiyetinde Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti olarak kalir. Bu
siirecte halk diismani olarak gosterilen Uzeyir Hacibeyli igin 6liim karar1 alinr. 59 kisilik
liste igerisinde ad1 bulunan Hacibeyli, Iran’a kactigi dénem “Biz seni korumaliyiz. Sen

"9

milletimizin gelecegi i¢in lazimsin!” diyen Neriman Nerimanov sayesinde kursuna
dizilmekten kurtulur.

Hacibeyli 1921 yilinda Azerbaycan’in ilk miizik okulu olan Azerbaycan Devlet
Tiirk Miizik Okulu’nu Bakii’de kurmustur. Bu okul daha sonra Teknik Meslek Okulu
admni alir ve kendisi de okulun yoneticiligini yapar. Okul, 1926 yilinda Azerbaycan Devlet
Konservatuvari ile birlestirilir. Konservatuvarin ilk rektdr yardimcist sonrasinda da

rektorii olan Hacibeyli, ayn1 y1l konservatuvar i¢inde Azerbaycan Birlesik Korosu’nu

kurarak teori, armoni ve Azerbaycan halk miiziginin esaslar1 hakkinda dersler verir.
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Konservatuvar biinyesinde kurulan koro kisa siirede dagilir. Hacibeyli 1936 yilinda biitiin
firsatlar1 degerlendirerek koro sanatinin geligsmesi i¢in Azerbaycan Devlet Filarmonisi
biinyesinde Devlet Korosu’nu kurar. Her ne kadar besteci devrim 6ncesi operalarinda tek
sesli koroya yer vermisse de ¢ok sesli koronun olusmasi icin biiylik ¢aba sarf eder. Fakat
repertuvarin ¢ok seslilige uygun bir sekilde armonize edilmesi konusunda zorluklar yasar.
En biiyiikk hedefi geleneksel miizigin ¢ok seslilige evrilmesidir: “Azerbaycan halk
musikisinin 6ziinde ¢ok sesli formun elemanlarini bulmaliy1z. Her mahninin ritim, melodi
ve diger ozelliklerinin 6grenilmesi ve armoninin uygulanmasi, koronun icrasi sirasinda
Azerbaycan melodisinin biitiin 6zelligini ve rengini dinleyiciye aktarma imkéani
vermektedir (Seferova, 2016, s. 100).” Uzeyir Hacibeyli’nin tiim bu ¢abalar1 ona 1938
yilinda SSCB Halk Artisti fahri {invanin1 kazandirir. Iki yil sonra, 1940 yilinda profesér
invanim alir. He ne kadar, Sovyet yonetimi doneminde bir¢ok unvan ve makamla
odiillendirilip madalyalara layik goriilse de rejimin lizerinde hissettirdigi baski yiiziinden
maalesef daha az beste yapmistir. Baz1 arastirmacilara gore bilingli bir bigimde sanat
verimini diisiirerek Sovyet rejimine kars1 pasif direniste bulunan Hacibeyli bu dénemde
sadece miizik teorisiyle ilgili birkag eser, birkac kiigiik beste, Koroglu operasi ve rejim
icin zorla besteledigi marslardan baska eser ortaya koymamastir.

Mugam operalarindan sonra 1936’da Azerbaycan musiki geleneklerine uygun
olarak cagdas miizigin 6n plana ¢iktig1 Kéroglu operasiyla 1941 yilinda SSCB Devlet
odiiliine layik goriiliir. Kéroglu’ndan sonra 1945°te besteledigi Firuze operasini ne yazik
ki tamamlamamistir. Azerbaycan Cumhurbaskant Mehmet Emin Resulzade “Azerbaycan
Kompozitérii Hacibeyli Uzeyir” baslikli yazisinda bestecinin gecirdigi bu dénemi sdyle
resmeder:

Yazik ki Bolsevik rejimi Azerbaycan’in bu miistesna zekasini da kendi diktatorliigi altina
almig ve onu bayagi menfaatleri i¢in somiirdiik¢ce somiirmiis ve verdigi birtakim resmi ve
siyasi gorev ve iinvanlarla onu benimsemistir. Fakat beyhude, demir perdenin arkasinda
kendine suni marslar yazdirilsa da, Moskova’da omuzu diktatoriin eliyle oksatilsa da, tabutu
basinda Azerbaycan maneviyati ile ilgileri olmayan komiserler nobete dursalar da, Hacibeyli
Uzeyir’i Azerbaycan’dan, Azerbaycan kiiltiiriinden ve Azerbaycan Tiirk tarihinden kimse
ayrramaz! O, milli Azerbaycan varligimin mesnetleri arasinda kalacak ayrilmaz biiyiik bir
degerdir (Ozcan, 2010).

Yasaminin en verimli donemini Azerbaycan tarihinin en baskici yillarinda stirdiiren

Hacibeylinin yilmaz miicadelesini anlamak i¢in yasadigi sartlar1 g6z Oniinde
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bulundurumak gerekir. Cumhur Turan Cupinirdi Karadeniz’in Bestecisi Uzeyir

Hacibeyli baslikl kitabinda donemin sartlarini s0yle 6zetlemistir:

1920-1950 yillar1 arasinda Azerbaycan’da 1 milyona yakin insan Pankdirtist, Panislamist
yaftasiyla siiriilmis, katledilmis, zindanlara atilmigtir. 1937°de aralarinda ¢ok énemli aydin,
sair, bilim adamlarmin da bulundugu 20 bin kisi mahkemeye ¢ikarilmadan idam cezasina
carptirilmis, kursuna dizilmistir. 150 bin Azerbaycanli Kazakistan ¢ollerine stiriilerek, burada
aclik ve soguktan helak olmus, binlercesi siiriildiikleri Sibirya ormanlarinda can vermistir.
1937 yilinda Samabhi ilgesinin bir kdylinde 60 erkek bir gecede yargisiz infaz edilmistir
(Turan, 2015, s.15).

Tiim baskilara ragmen, Hacibeyli korkusuzca eserlerinin merkezine Azerbaycan ve Tiirk
tarihini almistir. Bestecinin bu kiyimlarin yapildig1 tarihe paralel olarak Kéroglu
operasini ortaya ¢ikarmasi hi¢ kuskusuz tesadiif degildir. Hacibeyli’nin eserlerinde,
temeli milliyet¢ilik duygusuna dayanan Azerbaycan ve Tiirk kiiltiir medeniyetlerinin
islendigi motifler yer alir. Ciinkii Hacibeyli’ye gore, “onlar1 teker teker ele alip incelersek
Tiirk opera ve operetlerinin her birinin {istlendigi inkilabi, toplumsal ve medeni
konulardaki vazifesi, inkar edilemeyen bir ger¢ek oldugunu goriiriiz (Seferova, 2016, s.
21)” Bu diisiincelerle altmis yillik kisa dmriine 7 opera eseri sigdirmistir. 23 Kasim
1948°de Bakii’de hayata gozlerini yuman Hacibeyli “Fehri Hiyaban” adi verilen onur
mezarligina gomilmistiir.

Takip eden bdliimde bestecinin Koroglu digindaki operalari ele alinmistir. Koroglu

operasinin detayli bilgisine tezin ikinci boliimiinde yer verilmistir.

1.1.7.1. Leyli ve Mecnun

Uzeyir Hacibeyli'nin devrim &ncesi operalarndan ilki XVI. yiizyithn {inlii
Azerbaycan sairi Muhammed Fuzuli’nin ayni adli eserinden ilham alarak besteledigi
Leyli ve Mecnun operasidir. “1907 yilinda aklima sdyle bir fikir geldi. Herhangi bir dram
eserinde, bizim makamlari okuyan bir solistin ve tasniflerden yararlanilarak koro seklinde
bir grubun eslik etmesi gerekir (Seferova, 2016, s.93)” diyen Hacibeyli opera sanatini
halka nasil sevdirilebilecegini diisiliniir ve bunun i¢in musiki dilinin mutlaka milli olmas1
gerektigine inanir. Bu diigiinceden hareketle, halkin yiizyillardir bildigi ve sevdigi makam
sanatin1 halk miiziginin farkli bigimleriyle birlestirerek kullanir ve ilk 6rnegini Leyli ve
Mecnun operasinda gosterir.

Leyli ve Mecnun operasinin ilk gosterimi 12-15 Ocak 1908 tarihinde Bakii’de H. Z.

Tagiyev Tiyatro salonunda Nicat Tiyatro Toplulugu tarafindan gergeklestirilmistir. Genis
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izleyici kitlesine ulasan eser bilyiik begeni kazanmistir. Operanin ilk hali 5 perde ve 6
tablodan olusurken daha sonra kisaltilarak 4 perde ve 6 tablo sekline getirilmistir. Eserin
librettosu Uzeyir ve Ceyhun Hacibeyli kardesleri tarafindan yazilmistir. Eserin rejisini
donemin iinlii aktorli ve yonetmeni Hiiseyn Arablinski yapmis ve orkestra Abdurrahim
Makverdiyev tarafindan yonetilmistir. Hacibeyli ise orkestrada keman ¢almistir. Mecnun
roliinii dram aktorii olan Hiiseynkulu Sarabski oynamuistir.

Dogu ve 6zellikle Azerbaycan’da operanin temelini atan bu eser makam operasinin
ilk drnegidir. Uzeyir Hacibeyli kariyerinin baslangicinda Avrupa nota sistemini bilmedigi
icin ilk donem operalarinin gosterimini  “direksiyon” (yOnelgeg) esasina gore
yapilandirmistir. Bu yiizden eserin partisyonu yoktur. Yonelgeg sisteminde hangi
makamlarin nerede hangi aktorler tarafindan hangi sozlerle icra edilecegi yazilmistir.
Fakat bu makamlara nota yazilmamistir ve bu yilizden partisyona eklenememistir.
Makamlar muganniler tarafindan dogaclama yoluyla sdylendigi i¢in her muganni kendi
aryasini ezberledigi sekliyle seslendirmistir. Eserdeki duygularin dogru sahnelenebilmesi

icin mugam bdliimlerinde siniflandirmalar yapmistir. Rehimli bu yaklagimi soyle anlatir:
Uzeyir bey Hacibeyov Leyla ve Mecnun operasini milli mugamlar bazinda icra etmistir.
Operadaki olaylarin psikolojik dogasina, ¢atismanin dogasina ve komplo ¢izgisinin keskin
dontislerine gore lirik dramatik ¢izgilerin se¢imine uygun olarak “Mahur Hindi”, “Cargah”,
“Segah”, “Fars Sikestesi”, “Sur”, “Bayati Siraz”, “Rast”, “Bayat1 Kiird”, “Bayat1 Kagar”
mugamlarindan, “Kabili”, “Muhalif” mugam bdliimlerinin siniflandirmalarini kulland:
(Rahimli, 2005, s.514).

Tiirk Diinyas1 opera tarihi agisindan da bir ilk olma 6zelligi bulunan bu eserde
makam sahneleri, basit opera formlarmin yerini almistir. Bu miizigin 6zelliklerini ilk

aragtiran V. Vinogradov, Hacibeyli’nin yaklagiminin biricikligini s0yle anlatmistir:
Folklorun bestekarlik alaninda kullanilmas: konusuna musiki tarihinde bunun diginda bagka
bir 6rnek gosteremeyiz. Bu gecit o kadar profesyonelce ve dogal haliyle yapildi ki simdi
Azerbaycan opera sanatinda amatdrliigiin yerini profesyonelligin ne zamandan beri aldigini
belirlemek miimkiin degil. Bu hem Hacibeyli’nin yaraticiligi hem aktorlerin oyunu hem de

tamamen gosteriyle ilgilidir (Seferova, 2016, s. 90,93).

Eserdeki bazi gazeller Fuzuli’nin divanindan alimmistir. Besteci librettoyu
hazirlarken Fuzuli’nin manzumesini kisaltmis ve bazi bdliimlerin metnini de kendisi
tamamlamistir. Seferova’ya (2016, s. 111,112) gbre bestecinin iyi bir dramaturg olmasi
Fuzuli’nin manzumesinin konusunun toplumsal, felsefi ve ahlaki diisiinceyi korumasina

yardimc1 olmustur. Hacibeyli operaya korolar1 da dahil etmistir. Leyli ve Mecnun operasi

28



Orta Cag’in dini hiikiimlerine ve feodal-patrik usuliiniin muhafazakar geleneklerine
meydan okuyan bir eserdir.

Hacibeyli gerek Leyli ve Mecnun gerekse onu takip eden eserlerinde yer verdigi
kadin karakterleriyle Azerbaycan kadinimin temel hak ve hiirriyetleri i¢in verdigi
miicadelede hep onlarla yan yana durmus, eserleriyle bu miicadelenin en biiyiik destekgisi
olmustur. Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasak oldugu icin eserlerinde yer verdigi
kadin karakterleri seslendirecek sanatgilar bulmakta olduk¢a zorlanmislardir. Ceyhun
Hacibeyli bu problemi “Leyla roliinii, ince beli, kisa boyu ve tiz sesi ile kadin tipini
(elbette, o kilik degistirmisti) yaratabilecek kuzenimiz Ahmet Bedelbeyli’ye verdik
(Hacibeyli, 2014, s.16)” kadin karakterleri erkek sanatgilara oynatarak c¢ozmeye
calistiklarini anlatir. Ceyhun Hacibeyli’nin yazisinda Leyli ve Mecnun karakterlerinin yer
aldig1 ve 1928 yilinda ¢ekilen fotografin bilgilerinde “Aktris Hakikat Rzayeva (Leyla
roliinde ilk kadin) (Hacibeyli, 2014, s. 16)” olarak gosterilmektedir. Operay1 seslendiren
sanatgilar ve karakterleri sdyledir: Hiiseynkulu Sarabski (Mecnun), Abdiilrahim Ferekov
(Leyla), Mirza Muhtar Memmedov (Kaympeder), Hanife Terekulov (Nofel), Imran
Kasimov Kengerli (Zeyd ve Fettah), C. Vezirov (Leyla’nin Annesi), Riistem Kazimov
(Kaymvalide), B. Vezirov (Arap) (Rohimli, 2005, s.507). Opera, devrim Oncesinde
Azerbaycanli sanatcilar tarafindan Transkafkasya, Orta Asya ve Iran’da turneler
diizenlemistir.

Leyli ve Mecnun’un ardindan Hacibeyli’'nin devrim Oncesi besteledigi opera
eserlerine bakildiginda konularinin halk destanlarina dayaniyor olmasi dikkat ¢ekicidir.
Eserlerde sadece miizigin 6nemli olmadigint ayni sekilde librettonun da biiyiik 6nem
tasidigindan bahsederken bu iki unsurun birbiriyle uyum i¢inde olmasi gerektigini sdyle

ifade eder:

Opera yaratirken librettonun biiyiik 6nemi vardir. Bestekarin librettoyu kavramasi énemli
sarttir. Eserin esasini teskil eden yalniz musiki degildir. Bestekér kendi de librettoyu yazip
yaratarak istirak etmelidir. Bestekarla libretto yazan arasinda ilginin olmasi oldukga
zaruridir. Sayet libretto bestekari kani etmiyorsa, o, yazarlar, birligine miiracaat etmeli,
gosterilmelidir ki, yazilan libretto onun talebine cevap vermiyor ve musikiye uygun gelmiyor

(Turan, 2015, s. 295).
Yukarida da belirtildigi gibi Hacibeyli’ye gore besteci libretto yazma yetenegine de

sahip olmalidir. Bu yiizden devrim 6ncesi besteledigi operalarin librettolar1 bizzat kendisi

tarafindan kaleme alinmistir.
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1.1.7.2. Seyh Senan

1909 yilinda 5 perde olarak besteledigi Seyh Senan operast da aymi adli halk
destaninin motifleri {izerine temellendirilmistir. Eserin ilk gdsterimi 30 Kasim ve 13
Aralik 1909 tarihinde Nikitin Kardesleri Tiyatro-Sirk salonunda, Nicat cemiyeti
tarafindan yapilmistir. Temsilde orkestray1 Uzeyir Hacibeyli ydnetmistir. Hiiseyn
Arablinski’nin sahneledigi eserde rol alan sanatc¢ilar ve rolleri; Hiiseynkulu Sarabski
(Seyh Senan), Tamara Bogatko (Humar), Leyla Khanum, Hanife Terekulov (Humar’in
babasi), Mirzaga Aliyev (Giko) tarafindan icra edilmistir (Rohimli, 2005, s.508).

Hacibeyli bu eserinde geleneksel opera bigimlerine ilgi uyandirmak igin
dogaclamalara yer vermemistir. Ancak eseri izleyen halk, tanidik oldugu miizikal
dogaclama yontemlerini operada géremeyince ve ayni zamanda besteci ve icracilarin da
teknik kusurlar1 bir araya gelince eser basarisiz olur. Hacibeyli, ilk gdsterimden sonra
sahneden kaldirilan Seyh Senan’in notalarini da yirtip atar. Profesér Ramazan Halilov,
Uzeyir Hacibeyli’ye “Seyh’i yirttigin zaman iiziilmedin mi?” diye sordugunda, “Operay1
kagit iizerinde iptal ettim, kafamdan ¢ikarmadim. Zamani gelince kullanacagim
(Hiiseynov, 2010, s.7)” cevabini alir. Ramazan Halilov’aya da belirttigi gibi Hacibeyli
Koroglu operasin1 yazarken Seyh Senan operasinin miizikal malzemelerini tekrar

degerlendirmistir.

1.1.7.3. Riistem ve Sohrab

Uzeyir Hacibeyli, Seyh Senan operasindan bir y1l sonra 1910 yilinda 4 perde olarak
hazirladig1 Riistem ve S6hrab operasini bestelemistir. Operanin librettosunu Abdiilkasim
Firdevsi’nin Sehname eserinden esinlenerek hazirlamistir. Opera ilk kez 12 Kasim 1910
tarthinde Bakii’de H. Z. Tagiyev Tiyatro Salonu’'nda Nicat Toplulugu tarafindan
sahnelenmistir. Orkestrayr Uzeyir Hacibeyli'nin yonettigi eserin rejisorliigiinii H.
Sarabski ve rejisor yardimciligini X. Huseynov yapmistir. Temsilde rol alan sanatgilar ve
rolleri sOyledir; Hiiseynkulu Sarabski (Sohrab), Ahmed Agdamski (Tahmine), Hanife
Terekulov (Iran Sah1 Keykavus), Mirza Mukhtar Mammadov (Semengen Sahi) ve Rafiq
(Vezir) (Rohimli, 2005, s.508).

Besteci eserin ikinci versiyonunu 6 Mart 1925°te gdsterime sunmustur. Bu temsilde
Rast, Sur, Cargah, Semayi Sems, Rahab, Bayati Kiird, Qacar, Siister, Sikesteyi-fars
mugamlarina yer verilmistir. Eserdeki gergin psikolojik durumlar1 yansitan sahnelerde

Mensuriye, Irak, Mukhalif boliimlerini kullanmistir (Rohimli, 2005, s.508-509).
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1.1.7.4 Sah Abbas ve Hursit Banu

1912 yilinda 4 perde ve 6 tablodan olusan Sah Abbas ve Hursit Banu operasini
yazan Hacibeyli, eserin kaynagini yine halk destanlarindan almistir. Ik sahnelenisi 10
Mart 1912 tarihinde Bakii’de Nikitin Kardesler Tiyatro-Sirk salonunda ger¢eklesmistir.
Miislim Magomayev orkestray1 yonetirken, rejisor Hiiseyn Arablinski, rejisor yardimeisi
Halil Hiiseynov ve koro sefi Hanife Terekulov is birliginde eser sahneye taginmistir.
Temsilde rol alan sanatgilar ve rolleri soyledir; Hiiseykulu Sarabski (Sah Abbas), Ahmed
Agdamski ve Celil Bagdadbeyov (Hursit Banu), Hanife Terekulov (Mestaver), Mirza
Mukhtar Mammadov (Basvezir), Mirmahmud Kazimovski (Divane) (Rohimli, 2005,
$.509). Eser 26 Ekim ve 16 Kasim 1912°de tekrar sahnelenmistir.

1.1.7.5. Asli ve Kerem

1912 yilinda librettosu ayni adli halk destani iizerine yazilan Asli ve Kerem
operasini bestelemistir. 4 perde ve 6 tablodan olusan eser 18 Mayis 1912 tarihinde
Bakii’de Mailov Kardesler Tiyatro salonunda sahnelenmistir. Eserin rejisorliiglinii
Hiiseyn Arablinski yaparken, orkestra sefligini Miisliim Magomayev ve koro sefligini
Hanife Terekulov yapmistir. Operanin kast1 oyledir; Hiiseynkulu Sarabski ve Hiiseynaga
Hacibababeyov (Kerem), Celil Bagdadbeyov Ahmed Agdamski (Asli), Hanife Terekulov
ve Memmedtag1 Bagirov (Kesis Arsen), Mirza Mukhtar Mammadov (Isfahan Sahi)
(Rahimli, 2005, 5.509-510). Operanin en karmasik partileri Sahnaz, Segah, Bayat1 Siraz,
Rast ve Sur mugamlari lizerine yazilmistir. Eser gliniimiizde de Azerbaycan Devlet Opera

ve Bale Tiyatrosu’nda sahnelenmektedir.

1.1.7.6. Harun ve Leyla

1915 yilinda devrim oncesi besteledigi son eser olan Harun ve Leyla operasi 5
perdeden olusmaktadir. Librettosu, Arap destani motifleri lizerine yazilan bu eser
sahnelenmemistir (Seferova, 2016, s. 273).

Benzer bicimde 1945 yilinda bestelenmeye baslayan ve tamamlanmayan Firuze

adli operasi da hi¢ sahnelenmemistir.
1.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Operasinin Dogusu

Tezin bu boliimii Cumhuriyet ilan edildikten sonra Atatiirk’lin yiiriittigi miizik

politikalart kapsaminda kurulan Musiki Muallim Mektebi ve burada yetisen Tiirk
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Besleri’nin Atatiirk i¢in besteledikleri ilk Tiirkge operalara ve bu operalarda yer alan Milli
Musiki ve Temsil Akademisi iiyelerinin Tatbikat Sahnesi’nde sahneledikleri ilk opera
eserlerinin bilgilerini igermektedir. Bu baglamda 1960 yilina kadar gegen siiregcte Devlet
Tiyatro ve Balesi’nin kurulusundan baglayarak sahnelenen opera eserleri kronolojik
olarak siralanmigtir. Ayni sekilde 1973 yilina kadar Tiirkiye’de sahnelenen milli opera
eserlerinin listesine yer verilmistir. Bu sayede donemin opera yasantisinin resmi ortaya
koyulmaya ¢alisilmistir. Bu kiiltiirel ortamda Ahmed Adnan Saygun’un opera sanatina
yaklasimi ve ozellikle Kéroglu operasindaki fikirlerinin olusumu bestecinin hayati ve

diger opera eserleri iizerinden derinlemesine incelenmistir.

1.2.1. Atatiirk’iin Miizik Politikalari

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cumhuriyet’in ilanindan sonra yiiriittiigli devrim
politikalar1, Tiirkiye’de operanin kurulmasi yoniinde ilk adimlarin atilmasini saglamistir.
Aydmlanma felsefini temel alarak yeni kurulan Cumbhuriyet’i ¢agdaslagsma yolunda
ilerletmek isteyen Atatiirk, toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 sekillendirmek i¢in genis fikir
hazirlig1 i¢ine girmistir. Bu diisiinceler dogrultusunda Tiirkiye’de miizikteki kalkinmanin
ilk 6nce okullarda baglamasina karar verilmistir. Atatiirk’{in giizel sanatlara verdigi 6nem
ve kurdugu Cumhuriyet’i cagdas medeniyetler seviyesine tagima istegi bu alandaki egitim
faaliyetlerinin baslatilmasina ve yetistirilen sanatgilarin sahne alacagi opera ve tiyatro
sahnelerinin kurulmasina imkan saglamistir.

Atatiirk’iin operayla ilk temas1 Cumhuriyet 6ncesi Picardie Manevralar: sebebiyle
zabitlik yapmak i¢in Avrupa’da kaldig1 doneme denk gelmektedir. 1910 yilinda Paris’e
giden Mustafa Kemal burada birka¢ yapit izler ve doniiste Viyana, Budapeste ve
Biikres’te kalarak Avrupa’nin giizel sanatlara verdigi onemi yakindan goriir. 1913 yilinda
askeri atage olarak Sofya’da gorev yaparken George Bizet’in Carmen operasini izlemek
ister. Bilet bulamayan Mustafa Kemal’e Varna’da milletvekiligi yapan Tiirk kokenli
Sakir Ziimre Bey yardimci olur. Sofya elgisi Fethi Bey ile Carmen’i izlemeye giden
Atatiirk verilen arada seyirciler arasinda bulunan Bulgar Kral’1 Ferdinand tarafindan
locaya davet edilir. Devlet biiyiiklerinin opera izledigini goren Atatiirk sasirir. Bu sirada
Bulgaristan sadece bes y1l 6nce bagimsizligini kazanmis ve Balkan Savasi’nin lizerinden
dort ay gibi kisa bir siire gegmistir (Deliorman, 1959). Operay1 biiyilik begeni ve heyecan

icinde izleyen Atatiirk gosteri sonrasi duygu ve diislincelerini Sakir Bey’e soyle anlatir;
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Sakir, kim ne derse desin, simdi Balkan harbinde yenilmemizin sebebini daha iyi anliyorum.
Ben bu adamlar1 ¢oban diye bilirdim. Oysaki baksana operalar1 bile var. Opera’da oynayacak
sahne sanatgilari, miizisyenleri, dekoratorleri... Hepsi yetismis, Ahh! Bizim memleketimiz
de acaba operaya kavusacagi giinleri gorebilecek mi? O seviyeye bir giin ¢ikabilecek miyiz?

(Deliorman, 1959, s. 9-12)

1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan egitim ve kiiltiir politikalar1 iizerine
yogun c¢alismalar baglar ve 1924°te Tevhid-i Tedrisat Kanunu ¢ikarilarak bu politikalar
dogrultusunda ders miifredatlar1 diizenlenir. Bu kapsamda “miizik dersi” de miifredata

dahil edilir.
Istiklal savas1 yillarinda Ankara’da Biiyiik Millet Meclisi bandosunun sefligini yapmis olan

ilk degerli Tiirk bestecisi Ismail Ziihtii aym1 zamanda Ankara’da ¢agdas anlamda da musiki
dersleri veriyordu. Miimkiindiir ki ciddi bir musiki dersinin ne oldugunu Mustafa Kemal bir
okul ziyaretinde gormiis olsun. Fakat Once saraya sonra halifelige bagliyken halifeligin
kaldirilmas: iizerine agikta kalan Mabeyn Orkestrasi, Mabeyn Bandosu ve Mabeyn Fasil
Heyeti Atatiirk’lin tensibiyle Ankara’ya nakledildigi zaman gene onun terkiniyle okullarda
cagdas anlamlarda bir miizik egitimi ve O0gretimi yapilmasini saglamak maksadiyla bir
Musiki Muallim Mektebi agilmast ve orkestra ile bando {iyelerinin bu okulda
gorevlendirildikleri aynm1 zamanda onun yukaridaki sozleri ile belirttigi konservatuvarla

dilegine dogru da atilmig ilk adimdir (Saygun, 1987, s. 19).

1.2.2. Musiki Muallim Mektebi
Tiirkiye’de bati miizigi egitiminin fiilen verilmesi Cumhuriyet doneminde

baglamigtir. Cumhuriyet’ten once okullarda sadece Tiirk miizigi egitimi verilmistir. 1

Eyliil 1924 tarihinde miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Ankara’da Milli Egitim

Bakanligi’na bagl “Musiki Muallim Mektebi (Musiki Ogretmen Okulu) kurulmus ve 1

Kasim 1924°te 6gretime baglamistir. Tiirk Devrimi’nin Tiyatro ve Opera Komitesi

Raporu (TOKR)’nda verilen bilgilere gore:
Musiki Muallim Mektebine o zaman Cebeci’de, Sakir [Sakir] Aga isminde birinin otel olarak
yaptirmis oldugu (Sonradan Cumhurbaskanlig: Filarmonik Orkestrasinin isgal ettigi [isgal;
kullandig1]) bina [bind] tahsis edilmis [tahsis; ayrilmig], 1926-1927 6gretim yilinda rahmetli
Mustafa Necati’nin [Ugural] Bakanlig1 sirasinda, genisleyen 6grenci kadrosu ile artan bina
ihtiyacini karsilamak {izere, civardaki 6 odali bir tekke de kiralanarak [kiralanarak] okula
baglanmis, simdi Devlet Konservatuvari’nin bulundugu bina ise plan1t Mimar Egli’ye [Arnold
Ernst Egli] yaptirilarak, 7 May1s 1928 giinii agilmistir (TOKR 2013, s. 23).

Musiki Muallim Mektebi agildiktan sonra 6grenci arayisina gidilmistir. Bunun i¢in ilk
once “Erkek Muallim Mektebi’nden secilmis 6, ayn1 y1l sonlarina dogru Istanbul’dan,

Balmumcu Oksiiz Yurdundan gonderilen 6 dgrenci olmak iizere 12 6grenci ... (TOKR
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2013, s. 24)” mektepte egitime baslar. Bu say1 1925 yilindan sonra artirilir; “1925-1926
ders yilinda Dariileytam’dan [Darii’l-eytdm; yetimler yurdundan] yeniden talebe
gonderilerek dgrenci sayis1 40’a ¢ikarilmistir (TOKR, 2013, s. 24)”. Ogrencilere egitimi
Cumbhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi iiyeleri verir. Rapora goére heniiz bir ders
miifredat1 olmayan okulda “Fransiz usulil [usilii; yontemi] ile miizik dersi verilmekte

idi.” Ik yonetmeligi 1925 yilinda hazirlanan okulun amact:

...lise ve orta mekteplerle biliumum [bil-umiim; biitin] muallim mektepleri i¢in musiki muallimi
yetistirmekti. Fakat tatbikatta [fatbikat; uygulamalarda] baska bir yol tutulmus, daha ¢ok orkestra
ihtiyaclart i¢in miizisyen yetigtirmek cihetine [yoluna] gidilmistir. Gene ayni yonetmelige gore
Ogretim siiresi, 3 y1l 6grenim, 1 y1l1 tatbikat olmak iizere 4 yil olarak tesbit edilmistir. Ayrica bir de
“Ihzari” [[hzdri; hazirlayic1] sinif vardir. Mektebe, ilkokulu bitirmis olmak sartiyle, 13-17 yaslar
arasindaki gengler alinmaktadir. 1931°de bu yonetmelikte esaslh [koklii] degisiklikler yapilmis, gene
ilkokul mezunlarindan [me ziin] 0grenci alinmakla beraber, yas haddi 12-14’e indirilmis, ders
programlarinda bazi degisikliklere gidilmis, 6grenim siiresi ise biri umumi [umiim?; genel] orta tahsil
[tahsil; ortadgretim], digeri mesleki tahsil olmak {izere 2 devreye ayrilmig ve 6 yila ¢ikarilmistir
(TOKR, 2013, s. 23-24).

Orta 6gretim okullari i¢in miizik 6gretmeni yetistiren Musiki Muallim Mektebi maalesef
sadece 10 yil faaliyet gosterebilmistir. Musiki Muallim Mektebi’nin hukuk fakiiltesinden
once agilmig olmasi Cumhuriyet doneminde sanata verilen degerin en Onemli
gostergesidir. Atatiirk’e biiylik hayranlik ve sevgi besleyen Ahmed Adnan Saygun’nun
Musiki Muallim Mektebi ile temelleri atilan ve tiim imkansizliklara ragmen sanatin
yeserip, tiim yurda yayilmasi i¢in gosterilen ¢abalar soyle dile getirir:
Memlekette isleri yiiriitecek bilgi ve tecriibeye sahip maliyeci, iktisat¢1 hemen hemen yok.
Doktor sayis1 az m1 azdir. Akla elbette maliyeci, iktisat¢1, doktor, hukuke¢u yetistirmek gelir,
fakat bu kara tablonun o6tesindeki aydimnliklar1 géren ve Tiirk milletini o aydin ufuklara
eristirecek yollart arayan Mustafa Kemal, o evsiz, otelsiz, lokantasiz Ankara’da kararin
veriyor ve telkini yapiyor. Bu telkin miispet ilimlerin yani sira ve onlarla ayni1 nemde olarak
musiki ve plastik sanatlar i¢in Avrupa’ya Tiirk genclerinin gonderilmesi yolundadir.
Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi’ni ve Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’ni yepyeni
bir anlayisla ele alan ve zamanla bunlardan bir Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve bir
Devlet Konservatuvart ¢ikaran, yeni nesiller yetistiren; operalarin, orkestralarin kurulup
geligsmelerine birinci derecede yardimet olan iste bu 1925 ile onu takip eden birkag yil iginde,
Atatiirk’iin irsadiyle yetistirilmis olan bu Tiirk gengleri; Atatiirk Tiirkiye’sinin ilk kusagidir
(Saygun, 1987, s.19).
Ahmed Adnan Saygun Atatiirk Tiirkiyesi’nin bu ilk kusaginda yer alan egitim ve sanatci

neferlerinin en 6nde gelen isimlerinden biridir.
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1.2.3. Tiirk Besleri

kurulan okullarda miizik 6gretmenligi yapmalari i¢in desteklenmistir. Cumhuriyet’in ilk
nesil bestecileri olan Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses “Tiirk Besleri” olarak adlandirilmistir. Bu isimlerin
ortak 06zelligi Osmanli doneminde dogmus olmalarmin yani sira halk ezgilerinin
derlenmesi, notaya dokiilmesi, incelenmesi ve yayilmast igin ulusalcilik hareketine
katkida bulunmalaridir. Paris’te egitim goren Cemal Resit Rey Musiki Muallim Mektebi
kurulmadan 6nce 1923’te Osmanli’min ilk konservatuvari olan Istanbul’daki Dariil
Elhan’da piyano ve kompozisyon derslerine girmistir. Viyana’ya bursla gonderilen ve
Klasik Tiirk Miizigi alaninda ustalasan Hasan Ferit Alnar ise Istanbul ve Ankara Devlet
Konservatuvari’nda miizik tarihi derslerini yiiriitmiistiir. Devlet bursuyla Paris’e giden
Ulvi Cemal Erkin 1930 yilinda Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni
dersleri vermistir. Aynm1 bursla 1928 yilinda Paris’e gonderilen ve Tiirk Halk Miizigi
alaninda caligmalar yapan Ahmed Adnan Saygun ise 1931 yilinda Musiki Muallim
Mektebi’nde armoni ve kontrpuan derslerini yiiriitiir. Egitmenligini 1936 yilinda Istanbul
Belediye Konservatuvari’nda siirdiiriir. Necil Kazim Akses’te bursla Viyana’ya
gonderilen bir diger bestecidir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus agamasinda
Paul Hindemith’le birlikte ¢alisan Akses, konservatuvarin kompozisyon derslerini
yiiriitiir. Musiki Muallim Mektebi’nin egitim kadrosunu olusturan bu geng besteciler ayni
zamanda Tiirk opera repertuvarina da yeni eserler kazandirmak i¢in de caligmalar

yapmigtir.

1.2.4. Atatiirk icin Bestelenen ilk Tiirkce Operalar

Halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek igin 1930 yilinda Istanbul’da “Opera
Cemiyeti” kurulur ve 1934 yilinda “Biiyiik Opera Heyeti” nin ¢alismalartyla Giuseppe
Verdi'nin La Traviata operasi sahnelenir. Fakat Atatlirk bu ¢abalarin opera sanati igin
yetersiz kaldigini diigiinmektedir. Bunun tizerine Ahmed Adnan Saygun’a Cumhuriyet’in

ilk opera eserini bestelemesi i¢in siparis verir:
... Kisa bir zaman sonra o zamanki Iran Sah1 Riza Sah Pehlevi Tiirkiye’ye gelecekmis. Bu
miinasebetle ‘Gazi Hazretleri Sah Hazretlerine bir opera gosterilmesini arzu ediyormus.
Mevzuu da bizzat tesbit etmisler. Librettoyu, konuya uygun olarak Miinir Hayri hazirlamis.
Simdi bana soruyor: ‘Bunun musikisini sen yazar misin?’ Saskina dondiim: Bir aydan belki

biraz fazla bir zaman icinde bir opera? Eser yazilacak, orkestraya diizenlenecek, solistleri,
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korosu, orkestrasi 6grenecekler ve temsil olunacak! Kiminle, hangi solistlerle, hangi koro
ile?... (Refig, 2012, s. 61)
Saygun yogun bir ¢alismanin ardindan “Ozsoy” operasini istenilen tarihe yetistirir ve eser
19 Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkevi’nde sahnelenir. Bu tecriibesiyle ilgili Saygun
su paylasimda bulunur;
Cumbhuriyet devrinde ve Atatiirk’{in telkinleriyle Tiirk Operasina dogru ilk adim iste boyle
atilmistir. Benim yazmis oldugum eser, giizel sanatlar konusu iizerindeki diigiincelerini
esasen yillarca once dile getirmis olan Atatiirk’te belki fikirlerin billurlagmasima imkén
hazirlamistir. En gii¢ kosullar altinda, ama biiyiik bir heyecanla gerceklestirilmis olan bu ilk
sahne tecriibemin, bu itibarla, génliimde ayr1 bir yeri vardir (Refig, 2012, s. 63).
Temsilden birkag giin sonra 1934’te Hikmet Bayur’un Milli Egitim Bakanligi doneminde,
Cumbhurbaskanlig1 Filarmonik Orkestrasi ve temsil boliimiinii de i¢ine alacak yeni bir
akademinin kurulmasi i¢in kanun hazirlanir. 25 Haziran 1934 yilinda ¢ikan Teskilat
Kanunu’na gore bu akademinin amagclar1 su sekilde siralanmastir:
a) Memleketde ilm1 esaslar dahilinde Milli Musiki[yi] islemek, ytlikseltmek ve yaymak;
b) Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek;
c¢) Musiki 6gretmeni yetistirmek (Tiirk Devrimi’nin Tiyatro ve Opera Komitesi Raporu,
2013, s. 25)

Bir yandan yeni bir akademinin kurulmasi yolunda tesviklerde bulunulurken diger
yandan Tiirk operasina yeni eserlerin kazandirilmasi i¢cin Adnan Saygun ve Necil Kazim
Akses’le goriisiiliir. Bestecilerden yazilacak olan yeni opera eserlerinin librettolarindaki
her s6zcligiin Tiirk¢e olmasina dikkat etmeleri istenir. Tiim bu girigimler, Atatiirk’iin bir
miizik reformu baglatmak istediginin habercisidir. 1 Kasim 1934 yilinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi kiirsiisiinde yaptig1 konugma Tiirk miiziginin ¢agdaslagsmasi yolundaki
kararliligini en yalin haliyle gozler 6niine sermektedir:

Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirli ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en dnde gdtiiriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢li, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek
deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari, bir giin dnce, genel son musiki kurallarma gore
islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde [sayede], Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanliginin buna degerince 6zen vermesini,

kanununda bunda ona yardimci olmasini dilerim (Tiirk Devriminin Tiyatro ve Opera

Komitesi Raporu, 2013, 5.127).
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Miizik alanindaki gelismeleri yakindan takip eden Atatiirk icin Ozsoy operasini
takiben Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin 15. yi1l dontimii kutlamalar1 kapsaminda; 27
Aralik 1934°te Adnan Saygun’un tek perde olan Tasbebek operasi ve 28 Aralik 1934
yilinda Necil Kazim Akses’in Bayonder operasinin ilk {i¢ tablosu, Atatiirk’{in huzurunda

Ankara Halkevi’nde sahnelenir.

1.2.5. Milli Musiki ve Temsil Akademisi

Atatiirk’iin verdigi direktiflerle 1934 yilinda Ankara’da “Milli Musiki ve Temsil
Akademisi” yani Devlet Konservatuvari kurulur. Cumhuriyet donemi miizik politikalar
kapsaminda, Tiirkiye’deki meslek ve yiiksek okullarmin kurulus asamasina destek
olunmasi i¢in Berlin 6grenci miifettisi Cevat bey (Dursunoglu), zamanin meshur orkestra
sefi Wilhelm Furtwangler ile goriisiir. Bu goriisme sonrast Alman besteci ve egitmen Paul
Hindemith Tiirkiye’ye davet edilir. 6 Nisan 1935 yilinda Ankara’ya ulasan Hindemith ilk
is olarak Musiki Muallim Mektebi ve Riyaseti Ciimhur Orkestrasini teftis eder. Bu

teftisler sonrasinda dort adet rapor hazirlar. Raporlarda ele aldig1 konu basliklar1 sdyledir:

...dort raporun ilkinde, Ankara’da bir Devlet Konservatuvarinin nasil kurulmasi gerektigini
acikliyordu. ikincisinde, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin nasil 1slah edilebilecegi
konusunu ele aliyordu. Ugiincii raporda, orkestra enstriimanlarinin  yenilenmesi
zorunluluguna deginiyordu. Dordiincii raporda da Tiirkiye’de miizik sanatinin yurt sathina
yonelik gelisim ¢abasinin nasil degerlendirilmesi gerekecegi iistiindeki goriis ve dnerilerini

acikliyordu (Aract, 2007 5.99).

Raporun ardindan Almanya’ya giden Hindemith, Ankara’da kurulacak yeni
konservatuvar i¢in egitmen arayisina girer. 6 Mayis 1936 yilinda ilk giris sinavini yapan

konservatuvar, 1 Kasim 1936 yilinda egitime baslar:
Temsil boliimiiniin ilk 6grencileri Musiki Muallim Mektebinden nakledilen iki kizdir, erkek
Ogrenci daha sonra alinmustir. Konservatuvar agildigi zaman bunlarin sayisi Opera
Boliimiinde: 5 kiz, 7 erkek; Tiyatro Boliimiinde: 3 kiz, 8 erkek &grenciden ibarettir (Tiirk

Devrimi’nin Tiyatro ve Opera Komitesi Raporu, 2013, s. 25).

Hindemith’in Onerisiyle kisa araliklarla Tiirkiye’ye davet edilen Alman tiyatro ve
opera rejisorii aynt zamanda oyuncu ve egitmen Prof. Carl Ebert buglinkii Devlet
Konservatuvari Tiyatro ve Opera Boliimlerinin kurulusunu gerceklestirir. Yani sira, bu
programlara ait ilk esaslar1 hazirlar.

Bu gelismelere paralel olarak 17 Nisan 1940 tarihinde ¢ikan yasayla tamamen
Tiirkiye’ye 0zgli olan KOy Enstitiileri egitim projesi devreye girmistir. Milli Egitim

Bakani Hasan Ali Yiicel yonetiminde ilkokul dgretmeni yetistirmek amaciyla kurulan
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Koy Enstitiileri tiiziglinde yer alan miizik programlar1 sayesinde, tasrada yasayan
ogrencilerin sanat egitimi almalarini saglanmistir. San, solfej, keman, piyano gibi dersler

miifredata alinarak yurt disgindan getirtilen opera kayitlar1 6grencilere dinletilmistir.

1.2.6. Tatbikat Sahnesi’nde Sahnelenen ilk Opera Eserleri

1940 yilinda ¢ikarilan Devlet Konservatuvari Kanunu ile Konservatuvar miizik ve
temsil kismi olmak iizere iki program acar. Temsil programinda opera, tiyatro ve bale
programlari yer almaktadir. Ayni kanun ¢ergevesinde konservatuvara bagl bir “Tatbikat
Sahnesi” de kurulmustur. Mezun olan konservatuvar Ogrencileri Devlet Tiyatro ve
Operasi kurulmadan 6nce bu Tatbikat Sahnesi’nde temsiller vermistir. Ayrica teskilatin
doner sermayesinden kazanilan parayla yurt i¢ine turneler diizenlenmistir. 1941- 1947
yillar1 arasinda Prof. Carl Ebert idaresinde olan Tatbikat Sahnesi’nde 6 opera eseri ve 14
tiyatro oyunu sahnelenmistir. Biiyiik 6zverilerle kurulan konservatuvar ilk mezunlarini 3
Temmuz 1941 yilinda vermistir. Donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel,

mezuniyet toreninde 6grencilere sOyle seslenmistir:
Gozden uzak tutulmamasimi oOzellikle vurgulamak isterim ki, insanliin en miithis
savaglarindan birini yaptig1 bir devirde ve harp yangininin dumanlar1 goklerimize vurdugu
bdyle bir zamanda, tiyatro temsilleriyle, operayla ilgilenmemiz, giizel sanatlar davasina nasil
ciddi bir anlam verdigimizin tarihe gegecek kadar kuvvetli bir kanit1 olarak algilanmalidir.
Biz tiyatro ve opera tiirli temsil sanatini, bir uygarlik sorunu halinde aliyoruz. Onun igindir
ki, aziz tilkemizin her durumda savunmasi igin, her tiirlii 6zveriyi yapmakla ugrastigimiz su
siralarda, sanatin bu dallardaki gelisimine de egiliyor ve onu durdurmak degil, tam aksi,
yiiriiylisiine hizvererek devam ediyoruz. Bir giin bizim gibi tiim insanligin kavrayacagina
inanmis bulundugumuz Tiirk Hiimanizmasi'nin yepyeni bir evresi devlet konservatuarinin

bagrindan dogmaktadir (Hizlan, 2008).

3 Haziran 1941 yilinda mezun olan 6grenciler Tatbikat Sahnesi’nin okul disindaki halkevi
sahnesinde Wolfgang Amadeus Mozart’in Bastien ve Bastienne adli operasini ve

Puccini’nin Madame Butterfly operasinin 2. perdesini Tiirk¢e olarak ilk kez sahnelemistir.

38



Gorsel 1.2. Bastien ve Bastienne Temsilinden (Abaoglu, 1945)

RRE

Gorsel 1.3. Bastien ve Bastienne Temsilinden

Bastien roliinde Stileyman Alkan, Biiyiicii roliinde Ruhi Su (Abaoglu, 1945)
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Gorsel 1.4. Bastien ve Bastienne Temsilinden (Abaoglu, 1945)
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin eslik ettigi bu eserleri izleyen ikinci

Cumhurbagkani Ismet indnii, temsil sonrasi su konusmay1 yapmustir:
Gortiyorum ki ¢ok c¢alismissiniz, muvaffak oldunuz. Hepinizi tebrik ederim. Sizden bu
muvaffakiyetten daha biiyiiklerini bekliyoruz. Biz sabirliyiz. Sizin de sabir ve agskla
calismanizi istiyoruz. Bu biiyiik sanata bir inkilap hamlesi i¢inde baslamis bulunuyoruz. Bu
sanat, sanatlarin en yiiksegidir. Bu sanati ileri gotiirecek sizlersiniz. Israrla, bikmadan inkilap
ve sanat aski ile calisacaksimz. Umidimiz sizlerdedir. Birgok arkadasimdan
muvaffakiyetinizi igittim. Bir kere de kendim gordiikten sonra suna kanaat getirdim: Hepiniz
istikbalin birer y1ldiz1 olmaya namzetsiniz. Siz yalniz sahsi yiikselisinizi degil, biitiin milletin
her ferdine sanat duygusunu asilayarak hep beraber yiikselmeyi diisiinmelisiniz. Iyi bir
sanatkar olmanin yaninda iyi ve karakteri saglam insanlar olmaya da ¢aligmalisiniz (Kaynak:

https://www.ismetinonu.org.tr/tarihte-bugun-3-haziran/)
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Cumhurbaskani ismet indna, Deviet Konservatuvan’nin opera temsilinde (1942

Gorsel 1.5. Cumhurbaskan Ismet Inénii, Devlet Konservatuvari 'mn Opera Temsilinde-1942 (http-2)

Tiirk¢e sahnelenen opera eserlerine Mayis 1941 tarihinde Puccini’nin 7osca operast
da eklenir. Sadece 2. perdesi oynanan bu temsilde konservatuvar 6grencilerinin yaninda
Avrupa’da egitim alan Nurullah Sevket Tagkiran ve Semiha Berksoy gibi profesyonel
sanatcilarda yer almistir. Haziran 1941°e gelindiginde ilk temsilinde sadece 2. perdesi

oynanan Madame Butterfly operasinin tamami sahnelenir.

Gorsel 1.6. Madame Butterfly Temsilinden Birinci Perde
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Bonzo roliinde Nurullah Taskiran (Abaoglu, 1945)

Gorsel 1.7. Madame Butterfly Temsilinden Birinci Perde
Butterfly roliinde Mesude Caglayan, Pinkerton roliinde Aydin Giin ve koro (Abaoglu, 1945)

e

Gorsel 1.8. Madame Butterfly Temsilinden Ikinci Perde
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Soldan Mesude Caglayan, Nuri Turkan, Orhan Giinek ve Stileyman Tamer (Abaoglu, 1945)

Gorsel 1.9. Madame Butterfly Temsilinden
Butterfly roliinde Mesude Caglayan (Abaoglu, 1945)

Bu dénemde sahnelenen diger opera eserleri soyledir; 1943 Subat’inda Bedtich
Sematana’nin Satilmis Nisanli adli komik operasi, 1943 Haziran’inda W. A. Mozart’in
Figaro’nun Diigiinii, 1945’te Giacomo Puccini’nin La Bohéme ve 1947°de Giuseppe
Verdi’'nin Bir Maskeli Balo operalaridir. Konservatuvarin Tatbikat Sahnesi’nin ilk
temsilleri halkevi sahnesinde halkevinin ihtiyaglarina gerek duyulmadigi giinlerde
verilmistir. Devamli bir tiyatro sahnesine sahip olunmadigi 