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Yiiksek lisans Tezi

Uzun Hava Tiirleri

(Arastirma-inceleme, Notasyon ve Metodolojik Egitim)

Erkan YURUMEZ
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Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anabilim Dah
ELAZIG - 2019, Sayfa: VIII + 150

Onemli kiiltiir miraslarimizdan biri olan uzun havalarimiz, msiki ve edebi
anlamda bizi biz yapan degerlerin bilinmesi adina 6nemli bir kaynak vazifesi
gormektedir. Biz de bu ¢alismamizda Anadolu’da bulunan ve hemen herkesin isim
olarak tanidig1 bozlak, barak vb. gibi uzun hava gesitleri ile ilgili ¢ok sayida kaynaktan
literatlir taramasi1 yaparak dogru bilinen yanlislar1 ve literatiirdeki hatali bilgileri
tartisarak ortaya koyduk. Bunun yani sira bu uzun hava gesitlerinin miizikal anlamda
birbirinden ayrilan yonlerini, gerek elimizde mevcut olan yazili kaynaklardan gerekse
kaynak kisi niteligindeki uzun hava icracilarinin ses kayitlarindan faydalanarak tespit
etmeye calistik. Ayrica calismamizda uzun havalarin sistematik miizikoloji
cergevesinde notasyonunun ve metodolojik egitiminin nasil olmasi gerektigi konusunda

detayli bir anlatim yaparak uzun hava meraklilarina sistematik bir yontem sunduk.

Anahtar Kelimeler: Uzun havalar, bozlak, barak, notasyon, metodoloji, uzun

hava egitimi.
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ABSTRACT
Master Thesis

Non-Measured Vocal Genres

(Research-Review, Notation and Methodological Education)

Erkan YURUMEZ

The University of Firat
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ELAZIG — 2019, Page: VIII + 150

Non-metric folk songs, which are one of our important cultural legacies, act as
an important source for knowing the values that make us unique in the sense of music
and literature. In this study, we presented a detailed literature review of a large number
of sources related to the non-metric folk song types such as Bozlak, Barak, etc. which
are known as almost everyone in Anatolia. Also, we discussed and revealed false facts
and incorrect information in the literature. In addition to this, we tried to determine the
different aspects of these non-metric folk song types in terms of musically. While doing
this, we made use of the sound recordings of some master performers of this type and
benefit from some important written sources available. Furthermore, we provided a
systematic method for non-metric folk song enthusiasts by explaining in detail how the
notation and methodological education should be within the framework of systematic

musicology in our study.

Key Words: Non-metric folk songs, bozlak, barak, notation, methodology, and

education of non-metric folk song.
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VIII
ONSOZ

Uzun  havalarin  miizikal yapis1  konusunda yeterince arastirma
yapilmadigindan, uzun havalarin notasyonu ve metodolojik egitimi ile ilgili sistematik
miizikoloji ¢ergevesinde yapilan c¢alismalarin yetersizliginden otlirii boyle bir
calismanin halk masikisi alaninda 6nemli oldugunu diisiindiigiimiiz i¢in bu caligsmay1
yaptik. Yaptigimiz bu calismada uzun havalarin miizikal smiflandirilmasinin ve
sistematik notasyonunun yapilmasiyla birlikte 6zellikle musiki okullarinda olmak iizere
nota bilgisi olan uzun hava meraklilarinin metodolojik bir sekilde uzun havalan
ogrenebilmesi hedeflenmistir. Yapmis oldugumuz notasyonlar1 06zellikle kaynak

kisilerden secerek dogru kaynaklardan faydalanmaya 6zen gosterdik.

Bu tezde emegi gegen, Uzun Havalarin arastirilmasi hakkinda tez konusunu
Oneren, sahsi kiitiiphanesini bizimle paylasan ve tezimizde sikca goriislerine
basvurdugumuz ¢ok degerli hocam Dog. Dr. Fikri Soysal’a ve yiiksek lisans siiresince
birlikte ¢alistigim, sabirla ve giiler ylizle danismanligimi yapan ¢ok degerli hocam Dog.

Dr. Yavuz Demirtas’a Oncelikle tesekkiirii bir borg bilirim.

Ozellikle mosiki duygularimin gelismesinde ve iyi bir dinleyici olmasi
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olan annem Sultan Yiiriimez’e tesekkiir ederim. Ayrica bu yola koyuldugumda bana
sonsuz destek olan basta agabeyim Serkan Yiriimez olmak lizere, babam Mehmet

Yiiriimez’e, ablalarim Aylin Yiriimez’e ve Giilhan Levend’e ¢ok tesekkiir ederim.

Kendisi de bir miizik 6gretmeni olan, bu sebeple sahsi fikirlerine bagvurdugum
ayrica bu siirecte yiikiimii ¢eken esim Nuran Yiirlimez’e de sabrindan ve desteginden

otiirt ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Calismamiza konu olan “Uzun Havalar” konusuna gegmeden once iilkemizde
yapilan ve Uzun Havalar’in da bagh oldugu Kiiltiir Arastirmalari’ndan ve Tiirk Halk
Musikisi ¢alismalarindan bahsetmek istiyoruz. Kiiltiir; Bir milletin inang, fikir, sanat,
adet ve geleneklerinin, maddi ve manevi degerlerinin biitiinii' anlamma gelmektedir.
Halk Masikisi kavrami ise; “halk arasinda geleneksel olarak yasayan ¢ogunlugu anonim

»2 seklinde aciklanmaktadir. Buna ek olarak; “sanat kaygisi

eserlerin teskil ettigi masiki
tasimayan masikisinaslarin® kdy, kasaba veya sehir yakinlarinda* icra ettikleri masiki”
oldugu da ifade edilmektedir. Uzun Havalar’inda bu iki temel {izerinde sekillendigini
disiiniirsek, bu tamimlar c¢ergevesinde Kiiltiir Arastirmalari ve Halk Musikisi

kavramlaria deginmenin énemli oldugu kanisindayi1z.

Kiiltiir Arastirmalar

Kiiltlir arastirmalart XIX. yy’da ¢esitli akimlarin da etkisiyle 6nem kazanmus,
miizik de bu donemin en 6nemli arastirma konularindan biri olmustur. Ingilizlerin
sosyal antropoloji, Amerikalilarin kiiltiirel antropoloji, Avrupalilarin etnoloji veya
etnografya calismalar, iilkemizde ise folklor derlemeleri bu konuya yogunlagmstir.’
Edison’un ses kayit cihazini (1877) icat etmesi, Alexander Ellis ve Helmholtz’un ¢esitli
miizikal ses dizileri {izerine yaptig1 tez (1885) miizik arastirmalarini daha iyi sartlarda
yapilmasina olanak saglamistir. Zira bu yaklasimlardan evvel kiiltiir arastirmalar1 hem
alaminin uzmanlarinca yapilmiyordu hem de laboratuar ortamlarinda inceleniyordu.®
Bat1 iilkelerinde meydana gelen bu incelemelerin iilkemize yansimasi XX. vyy.
baslarinda olmustur. Bu da aralarinda diinyaca {inlii miizikolog Bela Bartok’un da
katildig1 halk masikisi derlemelerinin gergeklestirilmesini saglamistir. Her ne kadar
tilkemizde halk musikisi i¢in “folklor masikisi”’ terimi kullamldig1 goriiliiyorsa da
folklor bash basina halk bilimi demek oldugundan “halk bilimi musikisi” gibi uygun

olmayan bir terminoloji kullaniminin ortaya ¢iktig1 bunun gerekliliginin tartisilmasi iyi

! http://lugatim.com/s/K%C3%9CLT %C3%9CR.

2 Siileyman Senel, “Halk Misikisi” TDV Islam Ansiklopedisi (DIA), TDV Yay., Istanbul 1997, C. 15, s.
354.

3 Senel, a.g.e., 1997, a.y.; Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli ve Tiirk Musikisi, Milli Mecmua Matbaasi,
Istanbul 1933, C. 3, s. 305-306.

4 Senel, a.g.e., 1997, a.y.

> Ayten Kaplan, Kiiltiirel Miizikoloji, Baglam Yay. Istanbul 2013, 5.77.

© 05.05.2014 tarihinde Dog, Dr. Fikri Soysal ile Dicle Universitesi Devlet Konservatuari’nda yapmis
oldugumuz miilakat.

7 Senel, a.g.e., 1997, a.y.



olacaktir. Zira misikiye dair arastirmalarin, her ne kadar baskaca yaklasimlar olsa da,
miizikoloji bagligi altinda incelenmesi gerektigi kanaatini tagiyoruz. Nitekim Bela
Bartok’un® Tiirkiye’ye davet edilmesi derlemelerin sistemsiz yapiliyor olmasindan
dolay1 ortaya atilan tenkitlerden sonra gerceklesmistir. Bu derlemeler ile sahada
yapilmis bir¢ok eser kayit altina alinmistir. Derlemelerin ardindan bu eserler tasnif
edilmis, baz1 arastirmacilar tarafindan uzun havalar ve kirik havalar olarak ikiye®, bazi
arastirmacilar tarafindan da uzun havalar, kirik havalar ve karma havalar'® olarak iice
ayrilmistir. Bizde tezimizde halk musikisi alaninda uzun havalar konusunu segerek,
tiirlerinin ne oldugunu, notasyonunun, analizinin ve metodolojik egitiminin nasil olmasi

gerektigi iizerinde durmay1 planlamis bulunmaktayiz.

Halk Misikisi Kavram ve Ulkemizde Yapilan Derleme Calismalar:

Halk musikisi arastirmalar1 bazi yaklasimlari da beraberinde getirmistir.
Bunlardan birisi de “anonimlik” kavramidir. Her ne kadar bugiin anonim ifadesi
tartismaya acik olsa da eseri meydana getiren kisinin, belli olsun ya da olmasin, tarihi
acidan uzun bir siire halk tarafindan benimsenip yayginlasarak sahsi olmaktan ¢ikmasi
durumunda halkin ortak mali oldugu ifade edilmektedir. Bu durumda o tiirkiiniin
anonim kabul edildigi bildirilmektedir.!! Diger taraftan “anonim” teriminin “anonymos”
kelimesinden tiiredigi, bestecisi ya da yazar1 belli olmayan eser anlamina geldigi'? ve bu
anlamm tam olarak tiirkiilerdeki anonimligi karsilayip karsilamadigi tartisma
konusudur. Bu sebeple konunun meraklilarinca arastirilmasi ve netlige kavusturulmasi

1yi olacaktir.

Stileyman Senel’in Béla Bartok, Zoltdn Kodaly, Mozer, Brenet, Prat, Breniers,
Mahmut Ragip Gazimihal, Halil Bedi Yonetken, Muzaffer Sarisézen ve Nida Tiifekei

gibi miizikologlardan aktardigina goére halk miizigi ifadesinden kabile ya da koyli

miizigi oldugu'® anlasilsa da halk kavrammin degismesi neticesinde halk misikisi

8 Bela Bartok, Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Cev. Biilent Aksoy, Pan Yay., Istanbul 1991.

® Mahmut Ragip Gazimihal, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2006, s.
212-216; Muzaffer Sarisozen, Tiirk Halk Musikisi Usulleri, Posta Matbaasi, Ankara 1962, s. 5.

10 Can Etili, “Tiirk Halk Miizigi’nde Bozlak Kavrami”, Musiki Mecmuasi, Istanbul 1998, S. 462, s. 155;
Mehmet Ali Ozdemir, Tiirk Halk Miizigi Sistematigi ve Egitim miizigi besteciliginde kullanilabilirligi,
(Basilmamis Doktora Tezi) Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1998, s. 161-170;
Fikri Soysal, Rast Mugam: Cergevesinde Azerbaycan Mugam Kavrami, Fikri Soysal Yay, Diyarbakir
2012, s. 49.

1'Senel, a.g.e., 1997, a.y.

12 Ahmet Say, Miizik SézIligii, Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s. 36.

13 Senel, a.g.e., 1997, a.y; Ezgi, a.g.e., a.y.



kavraminin da degismesi gerektigini vurgulamustir.'* Senel’in Riemann’den aktardigina
gore halk ve halk masikisi kavramlarinin zaman i¢inde anlamini yitirip yeni anlamlar
kazanabilecek bir kavram oldugu, halk tarafindan benimsenen ve zamanla halk masikisi
irtinli olup popiiler melodik yapilara uygun melodilerinde halk misikisi olarak kabul
edildigi bildirilmistir. Halk musikisi arastirmalarinin miizikolojinin aragtirma sahasinda
olmasi1 gerekirken etnosantrik yaklasimlar cergevesinde avrupa disinda ki miizik
arastirmalar1 etnomiizikolojinin arastirma konusu olmus bir takim arastirmacilar
tarafindan Oyle benimsendigi anlasilmaktadir. Ancak etnomiizikolojinin gegerliliginin
diinyada hala tartisilmakta oldugu unutulmamalidir. Bunun yani sira “Arabesk Miizik”
gibi milyonlar1 etkileyen karmasik miizik tiirlerinin de halk tarafindan benimsenmis
olmasi sebebiyle halk misikisinin zamanla degisebilecegi aktarilmaktadir.!> Fakat halk
demek belli bir ortak kiiltiiriin i¢inde yasayan insan toplulugu demek degil midir?
Ornegin; “Tiirk halki” derken sehirli-kdylii gibi bir ayrim var midir? Veya sanat
masikisi de halkin masikisi degil midir? Yani sanat misikisi ve halk masikisi gibi bir
ayrimda Cinugen Tanrikorur’un ifade ettigi gibi “Sanat miiziginde halk mi yok, halk
miiziginde sanat mi yok?”'® Halk ve halk misikisi kavramlarina net tanimlamalarin
yapilamamasit bu gibi sorular1 dogurmakta, bunun beraberinde misikimizde
terminolojik sorunlara sebep olmakta ve bizim kanimizca dncelikle bu sorularin netlik
kazanmasi1 gerekmektedir. Terminoloji sorunlarinin esas kaynagi veya sebebi Bati’dan
tizerinde yeterince tahlil edilmeden ithal edilen kavramlardir. Bir batili arastirmacinin
kendi gerceginin disina ¢ikip dogu arastirmalarinda nesnel sonuglar ¢ikarmasinin zor
oldugu Cemil Meri¢ tarafindan aktarilmaktadir.'” Diger taraftan paralel olarak Ayten
Kaplan’in Alan P. Merriam’dan aktardigina gore “Miizik kiiltiirel olarak anlam yiiklii
sesler icinde kaliplagsan bir etkinlik, diisiinceler ve nesneler biitiiniidiir.”'* Bu tanim
cergevesinden bakacak olursak miizigin kiiltiirel etkilerden esinlenerek olusturuldugu ve
dolayisiyla yapilan her miizigin aslinda halk miizigi oldugu agiktir. Ciinkii halkin
olmadig1 yerde kiltiiriin varligindan bahsedemeyiz. Biz bu konulara tezimizin asil
konusundan uzaklagsmamak i¢in derinlemesine girme gerekliligi gérmiiyoruz. Fakat bu
konularin  meraklilarinca  aragtirilmast  ve netlige kavusturulmasi  gerektigi

kanaatindeyiz.

14 Senel, a.g.e., 1997, a.y.

15 Senel, a.g.e., 1997, a.y.

16 CinugenTanrikorur, Miizik, Kiiltiir, Dil, Dergah Yay., Istanbul 2009, s. 26.
17 Cemil Merig, Kiiltiirden Irfana, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.31-69.
18 Kaplan, a.g.e., s. 20.



XIX. yy’da etnosantrik sebeplerle Etnomiizikoloji c¢aligmalar1 sirasinda
miizigin kiltiirel degerleri tasiyict ve tanitici yapist ortaya ¢ikinca aragtirmacilar miizik
kiltlirlerini gerek miizikal acidan gerekse bu farkli kiiltiirlerin saptanmasi adina
arastirma yoluna gitmislerdir. Bu siiregte ¢esitli bilim dallar1 ile miizikoloji arasinda
disiplinler aras1 ¢aligmalar yapilmistir. Bir taraftan derleme ¢aligmalari devam ederken
ses kayit cihazinin Edison tarafindan icat edilmesi (1877) derleme g¢alismalarinin hiz
kazanmasinda ve arsivlenmesinde etkili olmustur.!” Fokaeos ve Vizandi 1830,
Vlahopulos 1849, Oscar Kolberg 1857-1865, Georgiyadis 1859, Colakov1872, Geyvelis
1873, Franjo Kuhag 1878, Antonios Sigala 1880, Bartos 1882, 1889 ve 1901, Ludvik
Kuba 1884-1925, Stoyanov ve Ragov 1887, Kilcanidu 1888, Vasilev 1891, Béla Vikar
1896, Hubert Pernot 1903-1905, Béla Bartok ve Zoltan Kodaly 1905, 1909-1917 gibi
bilim adamlarinin ¢esitli bolgelerde ¢ok sayida derlemeler yaptiklar1 aktariimaktadir.?
Daha sonra bu derlemelerden elde edilen ses kayitlari XIX. yy sonlarinda XX. yy
baslarinda sistemli ses arsivleri olusturularak tasnif edilmislerdir. Bu konuda ilk sistemli

calismalar Berlin’de gerceklestirilmistir.?!

Ulkemizde bu misiki etnografisinden ilk bahseden kisinin Rauf Yekta Bey
oldugu ve daha sonra donemin Dariilelhan miidiiriiniin gayreti neticesinde Maarif
Vekaleti Hars Dairesi miidiirliiglince bir anket hazirlandig1 ve {i¢ yil siiren bir anket
sonucunda ilk derleme calismalarinin baslatildigi belirtilmektedir. Bununla birlikte
Seyfettin ve Sezai Asal kardeslerin bir derleme caligmasi yaptig1 ve bu iki ayr1 derleme
caligmasinin incelenerek hem ses kayit cihazinin kullanilmamasi hem de notasyonda
yapilan yanhishklar gerekgesiyle ciddiye alinmadigi aktarilmaktadir. Daha sonra
derleme ¢alismalarinda ses kayit cihazini iilkemizde ilk defa kullanmak ve buna baglh
olarak derlemeler yapmak i¢in 1926’da Yusuf Ziya, Rauf Yekta, Diirrii (Turan), Ekrem
Besim, 1927-1928 yillarinda Yusuf Ziya, Ekrem Besim, Muhiddin Sadak, Ferruh
Arsunar ve 1929’da Yusuf Ziya, Mahmut Ragip, Ferruh Arsunar, Remzi Bey gibi
isimlerden olusan ve iilkenin cesitli yerlerine yapilan dort ayri gezide cok sayida
derleme yapildig: belirtilmektedir. Daha sonra bu derleme ¢alismalarina devam edilmis
1961, 1971 yillarinda TRT kurumu tarafindan ve halen diizenli olarak yapilan ve

1970’ten itibaren Milli Folklor Arastirma Dairesi tarafindan yapilan derleme

19 Kaplan, a.g.e., s. 49.
20 Senel, a.g.e., 1997, s. 354-355.
2 Kaplan, a.g.e., s. 63



calismalaryla miizik arsivine cok sayida eser kazandirildigi nakledilmektedir.?> Bu
sayede kiiltiirel anlamda Onem arzeden eserler kayit altina alinarak yok olmaktan

kurtarilmistir.

Derleme c¢alismalar1 devam ederken halk misikisini sistemlestirme
yaklasimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bunun sebebi diinyadaki ulusal devlet politikalar1 bazi
bilimsel akimlardir. Ulusal devlet politikalarindan etkilenen Ziya Gokalp “Tiirk halk
miisikisi harsimizin (kiiltiiriimiiziin) musikisidir, usille yapiimaz. Farabi'nin Bizans'tan
terciime ve iktibas ettigi Osmanli musikisi ise medeniyetimizin musikisidir, usulle
vapilir, diim-tek misikisidir. Miisliiman milletler, mimaride oldugu gibi miisikide de
orijinal bir sanat meydana getiremediler. Aslinda buna miisliiman miisikisi de denemez,
¢linkii ortodokslarin, ermenilerin, yahudilerin de miisikisidir. Tiirk enmiizeci herseyiyle
giizel, Osmanl enmiizeci herseyiyle ¢irkindir.” diyerek bir miizikolog gibi davranmstir.
Oysa miizikten hi¢ anlamadigi, sdylediklerinin bilimsel ¢ergcevede izahatinin olmadig:
otoritelerce ortaya konulmustur.”® Ziya Gokalp’in attign temeller iizerine ulusal bir
miizik olusturma diisiincesi ile halk miizigi nazariyesi fikri ortaya ¢ikmustir. Sonug
olarak sistemli sanat musikisi nazariyesi diglanmis ve politik sebeplerle halk musikisi
sistemsiz yaklagimlarla aciklanmaya calisilmistir. Makam yerine ayak kullanilmasi, usil
yerine 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 vb. zamanh rakamsal ifadelerin tercih edilmesi, sanat
musikisinde sistemli sekilde bulunan diyez, bemol gibi degistirici igaretler yerine bemol
iki gibi icatlarin ortaya konulmasi ve bemollerle diyezlerin ayni anda donanima
yazilamamasi bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Bu konular bagli bagina bir arastirma

konusudur. Biz kisaca deginmek istedik.

Tiirkiilerin Tasnifi

Bu caligmalar sirasinda derlenen tiirkiiler kendi i¢inde bir tasnif sorununu da
beraberinde getirmistir. Tirkiilerin nasil tasnif edilmesi gerektigi diisliniilmiis ¢esitli
yaklasimlar ortaya atilmistir. Bugiine kadar yapilan tasnif teorilerinde tiirkiiler,
ezgilerine gore, yapilarina gore ve konularina gore olmak flizere ii¢ ana bagslikta

toplanmistir.>* Bizim tezimiz cercevesinde bu teorilerden yola ¢ikarak a)Uzun Havalar,

22 Senel a.g.e., 1997, s. 355.

2 Tanrikorur, a.g.e., s. 25;Walter Feldman, “Authority and Authenticity, in the Turkish Repertoire”,
Asian Music, University of Texas Press, Texas 1991, C. 22, S. 1, s. 98-99.

2 Gazimihal, a.g.e., a.y.; Ozdemir, a.g.e., a.y.; Nihat Taydas, “Ah Bu Tiirkiiler Koy Tiirkiileri” Folklor
ve Edebiyat Dergisi, S. 42, s. 106; Omer Faruk Yildizkaya, Emirdag Tiirkiileri, Izmir 2006, s. 17.



b)Kirik Havalar ve c)Karma Havalar® olmak iizere iic ana bashgm ortaya ciktigi
goriilmiistiir. Tez konumuz uzun havalar oldugundan diger basliklara deginmeyecegiz.
Uzun havalara ek olarak kendi icinde miizikal ozellikleri, yoresel tavirlari ve icra
iislubuyla basli basina tiir olmus uzun hava cesitlerini de derinlemesine ele alacagiz.
Terminolojik anlamada kullanilan terimlerin etimolojik incelemesine girmeyecegiz. Bu

konuda bir¢ok yaymn bulunmaktadir.

Bu derleme c¢alismalarinda uzun havalarin notasyonu konusunda zorluk
yasandig1 gerekcesiyle uzun havalar pek fazla notaya alinmamis daha ¢ok kirik
havalarin notasyonu iizerinde durulmustur. Uzun havalarin notaya alinabilmesi igin
heniiz sistemli bir notasyon gelistirilemedigi, ancak bunun miimkiin oldugu ve
orneginin verildigi*® uzun havalarin tiim ayrintilarryla notaya alinamayacag1 veya uzun
havalar1 notaya almanin ¢ok zor oldugu goriisleri savunulmustur.?” Ancak bugiin uzun
havalarin notalanabilecegi goriisii yayginlik kazanmistir ve giiniimiiz teknolojisinde
uzun havalarin notaya alinamayacagi veya c¢ok zor oldugu sdyleminin gecerliligini
neredeyse tamamen yitirdigi sdylenebilir. Ciinkii ileri teknoloji iirlinii ¢esitli nota yazim
programlar1 tarafindan hemen hemen her tiirlii ezginin notasyonu cok basit hale
gelmistir ve bu bilgisayar programlar1 araciligiyla uzun havalarin notasyonunun nasil

yapilmas1 konusunda yararli fikirler mevcuttur.?

Uzun havalarin tiirlerini belirlerken Oncelikle tasnifinin nasil yapilmasi
gerektigi ve bunun i¢inde ¢esitli tasnif teorilerinin incelenmesi kanaatindeyiz. Herhangi
bir cografyanin misikisini incelerken Tarihsel Miizikolojiden ve Sistematik
Miizikolojiden faydalanmak gereklidir. Biz tezimizin arastirma-inceleme boliimiinde
Tarihsel Miizikolojiden faydalanip tespitini ve tetkini buna gore yapmayi, uzun
havalarin tasniflenmesinde ise Sistematik Miizikolojiden faydalanmayi planliyoruz.
Uzun havalarin tasniflenmesinde bazi arastirmacilar tarafindan belli basliklar altinda
incelenmesinin daha saglikli olacagi goriisii savunulmustur. Bu tasniflemeler ise
bolgesel terimlere, yaygin uzun hava adlarina, asiklarin adlarma, edebi tiirlerine,

tasavvuf ve tarikatlara, dizilerine ve makamsal yapilarina, ¢esitli olaylara, asiret

% Ozdemir, a.g.e., a.y.

2 Fikri Soysal, Rast Mugami Cergevesinde Azerbaycan Mugam Kavrami, Fikri Soysal Yay, Diyarbakir
2012, s. 239.

27 Gazimihal, a.g.e., s. 213; Ata Terzibasi, Kerkiik Hoyratlar: ve Manileri, Otiiken Yaymevi, Istanbul
1975, s. 147

28 Soysal, a.g.e., s. 10-11.



isimlerine ve cesitli agizlara gore tasniflenmistir.?’ Fakat uzun havalarm yoresel
melodik yapilari iizerinde bir tasnifleme yapilmamistir. Oysa uzun hava bir halk musiki
tiirtidiir ve melodik yapilar1 yoresel kiiltiirlere gore sekillenir. Nitekim Ayten Kaplan’in
Alan P. Merriam’dan aktardig1 “Miizik kiiltiirel olarak anlam yiiklii sesler iginde
kaliplagsan bir etkinlik, diigiinceler ve nesneler biitiiniidiir.” climlesi bu goriistimiizii

destekler niteliktedir.>°

Uzun havalarin isimlendirilmesinde isim sdylendiginde ilk akla gelen ve
agirhikli olarak onun uzun hava oldugunu hatirlatmasi onun tiiriinii belirler. Ornegin;
“Bozlak™ dendiginde akla ilk gelen sey kelimenin etimolojik kokeni ve gercek anlami
degil onun bir uzun hava oldugudur veya “Barak” denilince akla ilk olarak barak
bolgesi degil bir uzun hava tiirii gelir. Fakat “Ali Bey” veya “Kerem” denildiginde ilk
akla gelen bir uzun hava degil bir sahsiyettir. Biz de bu tezimizde uzun havalar1 bu
goriislimiize gore isimlendirece8iz. Uzun havalarin miizikal yonii iizerinde durup
yoresel agidan tiirlerini belirleyerek notasyonunun ve uzun hava egitiminin metodolojik
acidan nasil yapilmasi gerektigini aciklayacagiz. Konuyu daha derinlemesine ele
alabilmek i¢in uzun hava teriminin etimolojik agiklamasi iizerinde durmayacagiz.
Ancak yinede gerekli goriildiigii yerlerde uzun havalar hakkindaki bazi dogru veya
tekrar distinlilmesi gereken cesitli goriisleri tartisacagiz. Bunun yani sira ¢alismis
oldugumuz uzun hava eserleri biiyilk formlu yapilar ihtiva etmedigi i¢in eser analiz
yapmadik. Eserlerin metinleri gliniimiiz Tiirkgesine yakin oldugu ig¢inde metin

incelemesine girmedik.

2 Ating Emnalar, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazarivati, Ege Universitesi Basimevi, izmir
1998, s.473-475.
30 Kaplan, a.g.e., s. 20.



BIiRINCi BOLUM

1. UZUN HAVA KAVRAMI VE SERBEST RiTiMLi ESERLERIN
NOTASYONU

1.1. Uzun Hava Kavram

Uzun Hava; “halk misikisi i¢inde serbest Ol¢iilii ve serbest ritimli olan bunun
yaninda belli bir dizisi olup bu dizi i¢indeki seyir yapisi belirli kaliplara bagh sozli
eserlere” verilen isimdir.*! Bartok, uzun hava ifadesinin; “tek bir tiire iliskin olmayan,
icracilarca genis bir kavram olarak” degerlendirildigini aktarmaktadir.’> Bartok, adi
gecen eserinde “giifteli giiftesiz biitiin serbest diizenli ezgileri”** ayn1 sinifta vermis yani
uzun hava olarak degerlendirmistir. Ancak Tiirk halk musikisi kiiltiiriinde sdzsiiz serbest
ritimli miiziklere uzun hava dendigi pek goriilmez. Bunlara halk musikisinde yol
gbsterme (ag1s)**, sanat misikisinde taksim* denir. Bela Bartok ya baska bir seyi
kastediyor olmalidir ya da konuya derinlemesine hakim olmayabilir. Belki de ceviride
bir hata olmus olabilir. Bartok, parlando terimi altinda bu smiflamayr yapmuistir.
Parlando terimi 6giit verme tarzinda konusur gibi sarki sdyleme anlamina geldiginden
soziin olmadig1 yerde konusur gibi sarki sdylenemeyecegi agiktir. Bartok, uzun

9936

havalarin miizikal yapilarin1 “uzun seslerin ve siislemelerin serpistirildigi””® seklinde

agiklamaktadir.

Bazi1 arastirmacilara gore uzun havalar Ege, Giiney, Giineydogu, Dogu ve Orta
Anadolu bélgelerinde diger bélgelere gore daha sik oldugu aktarilsa da®’ yurdun gesitli

yerlerinde bulunmaktadir. Diger bolgelerde 6rnegin Karadeniz sahil bolgesinde pek

31 Muzaffer Sarisdzen, Tiirk Halk Musikisi Usulleri, Posta Matbaasi, Ankara 1962, s. 5; Mustafa Hossu,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, Peker Ambalaj, Izmir 1997, s. 12; Mehmet Ozbek, Tiik Halk
Miizigi El Kitabt 1. Terimler Sozliigii, Atatirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara 1998, s. 194; H. Zeki
Biiyiikyildiz, Tiirk Halk Miizigi, Papatya Yay., Istanbul 2009, s. 146; Murat Atas, Gecmisten
Giiniimiize Arguvan Miizik Kiiltiiriinii Etkileyen Faktérler, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Indnii
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Bilim Dali, Malatya 2009, s. 8.

32 Bela Bartok, Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Pan Yay. Cev. Biilent Aksoy, Istanbul 1991, s. 221

33 Bartok, a.g.e., a.y.

3 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari, Tiirkiye Is Bankas1 Yay., Istanbul 2012,
s. 180; Mehmet Can Pelikoglu, “Tirk Miiziginde Terminoloji Sorunu: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigine Yansimalar1”, Sanat Dergisi, Erzurum 2010, S. 18, s. 87.

35 Onur Akdogu, Taksim Nedir Nasil Yapilir, Izmir 1989.

3 Bartok, a.g.e., a.y.

3 Emnalar, a.g.e., a.y.



rastlanmadigi®® goriisii ise tartigmaya aciktir. Ciinkii adi gegen bolgede yeterince
derleme yapilmamis olabilir. Goriilmiiyorsa bu olmadigi anlamina gelmedigi gibi bu
bolgede bir¢ok yeni uzun hava derlemelerine de rastlamaktayiz. Bunun yani sira yapilan
baz1 arastirmalarda s6z konusu Karadeniz sahil bolgelerinin uzun hava tiiriiniin ¢alinip
soylendigi bir bolge oldugu ve 6zellikle Magka’nin uzun hava tiirii ile meshur® oldugu,
bununla birlikte Agasar,*® Giindogdu, Limankdy*' gibi bolgelerde de uzun havalara

rastlandig1 belirtilmektedir.

1.1.1. Uzun Hava Ile ilgili Cesitli Tammlar

— “Uzun havalar serbest ritimli olmakla birlikte dizileri, makamlar1 ve seyirleri
bakimindan belli kaliplara baglidir. Her ne kadar ritimsel olarak serbest olsalar da
kendi i¢inde bir ahenk mevcuttur yani hece veya kelime ritmine uyan “parlando
recitatif” ve “parlando rubato” tarzdadir.”*?

— “QOlgiisii ve ritmi serbest olup dizisi bilinen ve bu dizi i¢indeki seyri belirli
kaliplara bagh olan ezgilerdir.”*?
— “Maya, Bozlak, Hoyrat gibi bagliklar altinda anilan halk misikisinde usullii

olmayan ezgilerdir.”**

— “Halkin genel olarak serbest ritimli ezgilere verdigi ifadedir.”*’

— “En genis tanim olarak Avrupa miizik terminolojisinde parlando denilen
kiimeler i¢indeki giifteli, giiftesiz biitiin serbest diizenli ezgilerdir. Dar anlamda
ise yap1 olarak karma olup, uzun seslerin ve siislemelerin serpistirildigi daha
biiyiik boyutlu parlando ezgilere verilen isimdir.”*

— “Olgiisii serbest olup konusur gibi (resitatif) sdylenmeleri sebebiyle diger
ezgilerden ayrilir. Fakat bu serbestlik basibosluk seklinde keyfiyet tlirlinden bir

serbestlik degildir. Her isteyen her uzun havay1 keyfi bir sekilde istedigi gibi ¢alip

38 Emnalar, a.g.e., a.y.

3 Abdullah Akat, (B)Agsal Diisiince Cercevesinde Dogu Karadeniz Bélgesi Miiziklerinin Degisim Siireci,
(Basilmamis Doktora Tezi), istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s.
105.

40 Akat, a.g.e. 2010, s. 92.

4 Akat, a.g.e., 2010, s. 120-121.

2 Emnalar , a.g.e., s. 473-474.

4 Sarisdzen, a.g.e., a.y.

# Say, a.g.e., s. 555.

45 Melih Duygulu, Gaziantep Tiirkiileri, Sistem Ofset, Istanbul 1995, s. 22.

46 Bela Bartok, Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Pan Yaymcilik, Istanbul 1991, s. 221.
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okuyamaz. Uzun havalar tiirlerine gore genel ve 6zel kendine 6zgii kurallara
baglidir.”*’
— “Kirik havalar gibi oOlgiilii tartimlar ile degil de sozlin geregine gore

bigimlenen ve serbest tartimlarda olan sozlii halk eserlerine denir.”*

Stileyman Senel’in aktardigina gére Yurdumuzda “Uzun Hava” terimini ilim
camiasina ilk defa tanitan ve tanimlayan Seyfettin ve Sezai Asaf kardeslerdir. Asaf
kardesler uzun havanin en belirgin 6zelligi olarak Avrupa misikisinde resitatife
mukabil olduklarini, ushl ile calinmadiklarini ve her sanatkdrin kendi arzusu
dogrultusunda serbestge icra ettiklerini belirtmektedir. Ayrica yine Siileyman Senel’in
aktardigina gére Mahmut Ragip Gazimihal’in bu tanimdan farkli olarak agiz kavramina
degindigini ve Ahmet Adnan Saygun’un, Sadi Yaver Ataman’in, Muzaffer
Sarisdzen’in, Nida Tiifek¢i’nin ve Mehmet A. Ozbek’in de birbirinin tekrari niteliginde
tanimlamalar yaptiklarini, hatta Muzaffer Sarisézen’in yaptigi tanimlamay1 pek g¢ok
kisinin kaynak gostererek veya gostermeyerek ¢esitli arastirmacilar tarafindan

kullanildig: belirtilmektedir.*

Tim bu acgiklamalar ve tanimlamalar ¢ercevesinde genel bir tanim yapacak
olursak: Edebi acidan halkin 6liim, agk, ayrilik, gurbet, hasretlik gibi duygularini
anlatan, kisaca halkin liziintii gekmesine sebep olan her tiirlii konunun iglendigi, miizikal
acidan ise ezgi, Ol¢li ve ritm bakimindan serbest fakat hece veya kelime ritmine uyan
“parlando recitatif” veya “parlando rubato” tarzda, makamlari, seyirleri ve yoresel
miizikal yapilar1 yani tavir ve iislup anlaminda belirli kaliplara bagli bir sekilde icra

edilen halk musikisi tiiriine denir.>°

1.1.2. Uzun Hava Tiirleri ve Tasnif Teorileri

Dogal olarak bulunduklar1 yorelere gore tiirleri olusmaktadir. Tiirlerin tasnif
edilmesi ise degisik basliklar altinda gerceklesmistir. Yine bazi aragtirmacilara gore
uzun havalari incelerken belli basliklar altinda incelemenin daha saglikli olacag1 goriisii

savunulmustur. Bunlar:

47 Umit Kaynar, Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi, Ege Yaymcilik, Istanbul 1996, s. 105.

8 Kenan Tuna, Erzurum Tiirkiileri ve Nazariyati, Semih Ofset Matbaacilik, Ankara 2001, s. 3.

4 Mustafa Ozgiil; Salih Turhan; Kubilay Dokmetas, Notalariyla Uzun Havalarumiz, Kiiltiir Bakanlig:
Yay., Ankara 1996, s. 15-35, Siileyman Senel’in “Uzun Hava tanimi1 ve Bu Tanim Etrafinda Ortaya
Cikan Problemler” isimli bildiri metni.

30 Emnalar, a.g.e., a.y; Sarisdzen, a.g.e., a.y; Say, a.g.e., a.y; Duygulu, a.g.e., a.y; Bartok, a.g.e., a.y;
Kaynar, a.g.e., a.y; Tuna, a.g.e., a.y.
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= Bolgesel terimlere (Yol Havasi, Gurbet Havasi)

* Yaygin uzun hava adlarina (Bozlak, Hoyrat)

» Agiklarin adlaria (Kerem, Garip, Omer, Karacaoglan)

= Edebi tiirlerine (Miistezat, Divan, Semai, Destan)

= Tasavvuf ve tarikatlara (Kalenderi, Tecnis, Deme)

* Dizilerine ve makamsal yapilarina (Hiiseyni, Hicaz, Kiirdi, Bayati)

= (esitli olaylara (Agit, Mersiye, Kosma, Giizelleme)

= Agiret isimlerine (Avsar, Varsagi, Barak)

» Cesitli agizlara (Egin, Harput, Azeri, Arguvan) bagli olarak

isimlendirilmistir.

Asag yukari 90 taneye yakin verilen bu isimlendirmelerin ¢ok daha fazla
oldugu dile getirilmistir.’! Fakat burada bizim dikkatimizi ¢eken ayr1 birka¢ husus daha
vardir. Cesitli olaylara bagli olarak tasniflenen Agit, Mersiye, Kosma, Giizelleme gibi
tiirler de edebi tiirlerdir. Asiklari makam diye tabir ettikleri ayak adlar1 da (Miistezat,
Kerem, Kesik Kerem, Kalenderi)>? yiiziin iizerinde oldugu belirtilen bu isimlere
bakildiginda uzun hava tiirii diye isimlendirilmistir. Dolayisiyla bu durum ayak mu,
makam mi, uzun hava tiirii mii? Gibi ¢esitli sorularin dogmasina sebep olmaktadir ve
bilimsel a¢idan bakildiginda bu karisikliklarin = ve yanliglarin  diizeltilmesi
gerekmektedir. Uzun havalarin bir musiki tiirii oldugu diisiiniiliirse bu tiiriin miizikal
yapisina bakmak gerekir. Bizde bu sebeple tezimizde uzun havalar1 bir halk masikisi
tiirii olarak inceleyip yukaridaki tasniflemelerden farkli olarak yoresel miizikal yapilara
bagli bir bicimde incelemek gerektigini diisiiniiyoruz. Aksi takdirde uzun havalar1 bir
halk miusikisi tiirii olarak tavirsal ve misiki a¢idan anlasilir bir bi¢imde tanimlamak

kanimizca miimkiin degildir.

1.2. Serbest Ritimli Eserlerin Notasyonu

Serbest ritimli, diizensiz veya yar1 diizenli ritme dahil olan uzun hava tiirii
eserlerin notasyonunda, her vurusa tekabiil eden nota degerinden yola ¢ikmak yerine,
eserin basindan sonuna kadar siiresini belirli pargalara bdlerek notasyonu
gerceklestirdik. Serbest ritimli ezgilerin notasyonunda heniiz bir sistem gelistirilememis

olmasi sebebiyle, arastirmacilar i¢in hali hazirda kullanisli olacagini diisiindiiglimiiz,

S Emnalar, a.g.e., s. 473-475. )
52 Emnalar, a.g.e., s. 548-549; Siileyman Senel, Yiicel Pasmak¢i ile Tiirkiiler Uzerine, Kayhan
Matbaacilik, Istanbul 2009, s. 165-166.
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mevcut tekniklerden faydalanarak bir yontem gelistirdik. Bu yontemi serbest ritimli
ezgilerin notasyonuna calisacak olan biitlin arastirmacilarin faydalanabilmesi ve bizim

notasyonda izledigimiz yolun degerlendirilmesi adina, burada anlatmak gerekmektedir.

Bunun disinda bilinen bilgisayar tabanli otomatik notasyon programlar1 da
vardir ve bunlarin ne kadar iyi ¢alistig1 tartigilabilir bir durumdayken Ozellikle Tiirk
Masikisi ses sisteminin komali yapisina cevap verebilecek nitelikte herhangi bir
otomatik notasyon programina da rastlayamadik. Fakat su anda boyle bir programa
ornek olarak “Ultimate Audio Score” mevcut olan en iyi programdir. Bu tiir
programlarin amaci, audio formatindaki ses dosyalarinin veya mikrofon vasitasiyla
gonderilen sinyallerin notaya doniistiiriilmesidir. Tiirk Musikisi ses sisteminin de bu
veya benzeri programlarin program diline dahil edilmesiyle uzun havalarin

notasyonunda ¢ok faydali olacagini diisiinmekteyiz.

Serbest ritimli, diizensiz veya yar1 diizenli ritme dahil olan uzun hava tiiri
eserlerin notasyonunda, her vurusa tekabiil eden nota degerinden yola ¢ikmak yerine,
eserin basindan sonuna kadar siiresini belirli parcalara bolerek yapilan ve ilk defa bu
yontemi Fikri Soysal’in ortaya atmis oldugu sistematik mugam notasyon teknigini
kullanarak notasyonlar1 gerceklestirdik. Mugamlarin da serbest ritimli ezgiler olmasi
sebebiyle ortaya konulan bu notasyon tekniginin uzun havalar sistematik bir sekilde
notaya almada simdiye kadarki en etkili yontem olmasi sebebiyle bu yontemi tercih
ettik. Biz de bu yontemi uzun havalar gibi serbest ritimli ezgilerin notasyonuna
calisacak olan tiim arastirmacilarin faydalanabilmesi i¢in burada agiklamayr uygun

bulduk.

Notasyon islemi i¢in gerekli olan malzemeler sunlardir:
1. Bilgisayar
2. Sibelius 6 Notasyon Programi

3. Notaya alinacak eserin “audio” veya “mp4” formatina doniistiiriilmiis kaydi.

Sibelius 6 Programi agildiktan sonra karsimiza gelen pencereden “Start a new
score” secenegi secilir ve “OK” secenegine tiklanir. Karsimiza gelen ekranda “Change
instrument” listesinden “Treble staff” secilerek “Next” dedikten sonra “(unchanged)”
deyip tekrar “Next” secenegine tiklanmalidir. Eserin zamanini1 4/4°liik olarak segtikten

ve eserin yaklasik metronomu ayarlandiktan sonra yine “Next” secenegine tiklanir.
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Karsimiza gelen sayfada eger eser listede verilen donanim 6zelliklerine sahipse buradan
secilebilir ve tekrar “Next” tusuna basilir. Eger eser farkli bir donanima sahipse 6rnegin
(Sib?) gibi bir isaret koymamiz gerekiyorsa bu sembolu kendimiz olusturmaliyiz. En son
“Next” dedigimiz kisimdan devam edecek olursak agilan pencerenin “Title” kismina
eserin admi, “Composer/ Songwriter” kismina notaya alan kisinin admi (Ornegin:
Notaya Alan: Erkan YURUMEZ), “Lyricist” kismina da eserin kaynak kisisi, bestekari
vb. (Ornegin: Kaynak Kisi: Neset ERTAS) yazilir ve “Finish” butonuna basilarak

calisma sayfasi karsimiza gelir.

Calisma sayfas1 agildiktan sonra notaya alacagimiz eserin “audio” veya “mp4”
formatin istteki ara¢ ¢ubugundan “Play > Video and Time > Add Video” yonergeleri
takip edilerek agilan pencereden dosya uzantisini “All files” yapip notaya alacagimiz
eserin “audio” veya “mp4” formatindaki hali segilerek “Ac¢” butonuna basilir. Porteli
sayfanin uzunlugu eserin uzunlugu ile ayni1 olacak sekilde wuzatilmali ya da
kisaltilmalidir. Bunu yapabilmek i¢in “P” harfine basarak eseri dinleyip eserin bittigi
yere gore dl¢ii eklenmeli veya ¢ikarilmalidir. Olgii eklemek igin son dl¢ii segilip “R”
harfine basmali, 6l¢ii silmek i¢in ise “ctrl + shift” tuslarina basarak bilgisayar faresinden

sag tik ile silinecek ol¢iiler secilip “Delete” tusuna basmak gerekir.

Notasyona baglamadan oOnce bir baska Onemli husus ise eserin tonu ile
notasyonda takip edilecek tonun eslenmesidir. Yukarida anlattigimiz yonergeler
hazirlandiktan sonra “M” harfine basilarak karsimiza gelen pencereden ilk siradaki
“GM - MODULE” panelinin yanindaki “ 3% (Show interface)” isaretini tiklayip, gelen
pencereden “Transpose” ve “Fine Tune” secenekleri kullanilarak notasyon ile eserin
tonu eslenmelidir. Bununla birlikte sayfanin {ist tarafindaki ara¢ ¢ubugundan “Play >
Video and Time > Timecode and Duration” yonergeleri takip edilmeli ve gelen
pencerenin sol tarafindaki “Timecode” kismindan “Above every bar” secgenegi
tiklanmali, sag taraftan ise her 6l¢ii bagina zaman birimi secilmeli ve “OK” butonuna

basilmalidir.

Takip edilen bu islemlerin ardindan ara¢ cubugunun sag iist tarafindaki

< milmEs e Vs S ” kismi kullanilarak notasyona baslanabilir. Notasyon
caligmasi yapilirken zor bir miizikal motif ile karsilagildiginda buna takilmadan bir
sonraki motiften devam edilebilir. Notasyon calismasinda eserin basindan, ortasindan,

sonundan veya herhangi bir yerinden baslanabilir. Biitiin bir notasyon isleminde farkl
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yerlerden takip edilerek notaya alma isleminin yapilmasi, eserin daha kisa siirede

bitmesini saglamaktadir.

Son olarak notasyonun bitmesiyle 6l¢ii ¢izgilerinin kaldirilmasi gerekmektedir.
Bu c¢izgilerin kaldirilmasimin sebebi okuyucunun, serbest ritimli eserlerin irticali
yapisim ayni sekilde degerlendirme sartlarmi olusturmak igindir. Olgii ¢izgisini

kaldirmak i¢in 6l¢ii ¢izgisinin iist tarafi tiklanmali ve “Delete” tusuna basilmalidir.

Ek bilgi olarak yukarida bahsettigimiz farkli donanimli bir notasyon
yapacaksak bunun semboliinii kendimiz olusturmaliyiz demistik. Bunun i¢in ise 6rnek
olarak (Sib?)’nin donanima nasil eklenecegini verebiliriz. Ornegin, (Sib?) donanimli bir
eserin notasyonunda bu sesi donanima su sekilde ekleyebiliriz: Oncelikle bos donanimli
bir porteli sayfa agilir. A¢ilan sayfada ara¢ ¢gubugundan “House Style > Edit Symbols”
yonergesi takip edildikten sonra karsimiza ¢ikan pencerenin alt tarafindaki “New”
secenegi tiklanir. Acilan yeni pencerede sag tarafta bulunan “Add” segenegi tiklanarak
karsimiza gelen pencereden ‘“bemol” isareti bulunur ve “OK” butonuna basilir.
Karsimizda bulunan pencerenin sag iist tarafinda bemol isaretli porteli boliim goriiliir.
Daha sonra yine ayni pencerenin sol tarafinda “Music font” bolimiinden “Chord
diagram fingering” se¢ildikten sonra alt taraftaki sembollerden “2” bulunur ve sag
taraftaki portenin etrafindaki kisimdan “<, A, v, >” isaretleri kullanilarak iki seklin porte
tizerinde birbirine gore konular1 ayarlanarak “OK” butonuna basilir. Karsimiza gelen
simgeli ekranin en alt simgesinin, yeni olusturdugumuz simge oldugu goriildiikten sonra
“Close” tusuna basilir ve calisma sayfamiz karsimiza cikar. Sonrasinda “Z” harfine
basilarak karsimiza gelen simgelerin oldugu ekrandan, yapmis oldugumuz yeni simge
secilir ve “OK” butonuna basildiktan sonra imleci fare yardimi ile istedigimiz yere
getirerek sol tiklariz. Boylece yeni isaretimiz porte iizerine gelir. Bu agsamadan sonra
fare ve klavye lizerindeki yonlendirme tuslar1 kullanilarak istedigimiz yeri daha hassas

bir sekilde ayarlayabiliriz.

Serbest ritimli ezgilerin notasyonundaki en biiyiikk sikintinin, notasyonda
belirleyici unsur olan birim nota degerinin ne olacagi sorusu oldugu belirtilmektedir. Bu
sebeple birim nota degerinin zamana endekslenmesinin bu sorunu ¢ozebilecegi fikri
ortaya atilmistir. Bizde bu fikri kabul ettigimizden 6tiirii tezimizde yapmis oldugumuz
uzun hava notasyonlarinda bu yontemi tercih ettik. Kullanmig oldugumuz bu yontemle,

notasyonu yapilan eser, belirlenen metronom esliginde c¢alindigi zaman hep aym
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sonucun ¢ikacag gorilebilir. Bu yontem, iiclincii sahislarin  eserleri farkl

yorumlamalarindan 6tiirii olusacak farkli sonuglari en aza indirmektedir.>

33 Fikri Soysal, Rast Mugam: Cergevesinde Azerbaycan Mugam Kavrami, Fikri Soysal Yay, Diyarbakir
2012, s. 10-11.



IKINCI BOLUM
2. UZUN HAVA TURLERI
2.1. Arguvan ve Camsih1 Uzun Havalar

Arguvan havalarinin 6zellikle Arguvan ilgesi basta olmak iizere Malatya’da ve
Maras’in bazi kesimlerinde Alevi Tiirkmenlere ait bir uzun hava tiirii oldugu
sdylenmektedir.>* Arguvan havalarimin Arguvan, Camsih, Hekimhan, Akcadag,
Dogansehir, Polat, Oren, bolgeleri basta olmak iizere Gaziantep, Kahramanmaras, Sivas
ve Adana’ya kadar genis bir bolgeye yayildigi aktarilmaktadir.’® Farkli yorelerde
yayginlik gostermesi ve genis bir bolgeyi kapsamasi miinasebetiyle agiz 6zelliginin ve
yorum seklinin kismen farkli olmasi bu tiirkiilerin Arguvan agzi olma 6zelligini yitirdigi
anlamima gelmedigi belirtilmektedir.® Malatya nin Arguvan ilgesi ile Sivas Divrigi’nin
Camsih beldesinde sdylenen uzun havalarin islup, tavir ve agiz ozelliklerinin hemen

hemen ayni oldugu sdylenmektedir.’

Hatta bunu destekleyici olarak bazi
aragtirmacilara gore ge¢miste cem ayinlerini yonetmek i¢in Camsih’dan Arguvan’a
giden dedelerin tavir, iislup ve ezgi yapilarini bu yoreye tasimalari sebebiyle bdylesi bir
benzerligin ortaya ¢iktig1 aktarilmaktadir.’® Fakat bu ydrelerde okunan uzun havalar
kimi arastirmacilara gore farkli iki uzun hava tiiriidiir.>” Birbirinden ayrilan 6zellik
olarak ta 11°li hece Olciisiiniin kullanildig1r kitalardan veya bentlerden olugmasi,
ezgilerinde ¢arpmalardan olusan bezeklerin bulunmasi ve yanik bir etki birakmalari

gosterilmistir.®” Fakat 11°1i hece olgiisii Arguvan havalarinda da kullanilmaktadir.®!

Aylin Evin Kiiclikgelebi, “Uzun Havalar” isimli kitabinda, Arguvan agzi uzun havalar

5% Figan Karahasan; Temel Hakki Karahasan, Notalariyla Duygu Dolu Géniil Sesi Tiirkiilerimiz, Goksu
Ofset Matbaacilik, Istanbul 2006, C. 1, s. 24.

5 Ating Emnalar, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, 1zmir
1998, s. 332; Fatih Mutlu, Arguvan Yoresi Sozlii Halk Miiziklerinde Yer Alan Yoresel Soyleme
Ozelliklerinin Incelenmesi, (Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dali, Kirikkale 2011, s. 13-20; Aylin Evin Kiigiikgelebi, Uzun
Havalar, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara 2002, s. 16.

% Mutlu, a.g.e., s. 13-20.

5T Emnalar, a.g.e., s. 332-333; Halil Atilgan; Salih Turhan, Malatya Musiki Folkloru, Malatya Belediyesi
Kiiltiir Yay., Malatya 1999, s. XVIII; Ozgiil; Turhan; Dékmetas, a.g.e., s. 39; Mutlu, a.g.e., s. 13;
Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 16; Derya Karaburun, Malatya Yéresel Miiziginin Ilgelere gire Dagilimi ve
Incelenmesi, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anabilim Dali, Miizik Bilimleri ve Teknolojisi Bilim Dali, Malatya 2011, s. 69.

8 Emnalar, a.g.e., s. 332; Karahasan, a.g.e., s. 24.

% Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 16, 32; Mehmet Ozbek, Tiik Halk Miizigi EI Kitabi 1. Terimler Sozliigii, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara 1998, s. 13-14, 43.

0 Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 16; Ozbek, a.g.e., 1998, s. 13-14, 43.

61 Mutlu, a.g.e., s. 26; Kiiciikcelebi, a.g.e., s. 16.
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ile Camsih agz1 uzun havalari iki ayr1 uzun hava tiirtiymiis gibi farkli bagsliklar altinda
anlatmistir. Kiiciikgelebi’nin Mehmet Ozbek’ten aktardigina gore bu farkliliklar1 hem
Arguvan agzinin ayirt edici dzelligi olarak®® hem de Camsih agzinn ayirt edici 6zelligi
olarak belirtilmistir.®® Bu durumda bir celiski ortaya ¢ikmaktadir ve verilen bu dzellikler
Camgih agzina m1 yoksa Arguvan agzina mu aittir? Sorusunu akla getirmektedir. Ayrica
yanik bir etki olusturmasi ve ¢arpmalardan olusan bezeklerin kullanilmasi zaten uzun
havalarin genel oOzelliklerindendir ve 11°li hece oOlgilisii de diger uzun havalarda
kullanilmaktadir. Biz ortaya c¢ikan bu celiskiler sebebiyle bu verilerin ayirt edici
ozellikler olamayacagi kanaatindeyiz. Arguvan ve Camsih uzun havalarinin tavir, iislup
ve agiz Ozellikleri ¢ok biiyiik oranda ayni oldugundan dolayr bu ydrelerdeki uzun
havalar tek baslik altinda incelemeyi uygun goérdiik ve agiz kavraminin da olusturdugu

karigikliklar sebebiyle bagligimiza agiz kelimesini eklemedik.

Agiz kavrammin tek basina tiri olusturacak nitelikte olmadigi
diisiincesindeyiz. Tipki ayak-makam sorununun ortaya ¢ikardigi sonuglarda oldugu gibi
agiz taniminin da tek basina kullanildiginda birgok sorunu beraberinde getirdigi ve bu
sorunlarin zamanla artacagi ihtimalinin oldugu kanaatindeyiz. Ciinkii agiz kavrami dil
bilimcilere gore “Ayni dil iginde ses, sekil, s6z dizimi ve anlamca farklilik gosterebilen,

»64 anlamina

belli yerlesim bolgelerine veya siniflara 6zgii olan konugma dili
gelmektedir. Fakat halk musikisindeki agiz kavraminin, agiz 6zellikleri (Arguvan ve
Camgih gibi) biiyilik oranda ayn1 oldugu halde ilgelere, kdylere, bir iki kiigiik yiiriiyiis ya

da siis nagmesi olarak veya “Tenekeci Mahmut Agz1”, “Ahmet Uzungdl Agzi”®

gibi
cok daha kiiciik birimlere indirgenmis ve gercek tanimindan ¢ikmustir. Bu da tipk: ayak-
makam kargasasindaki “Arguvan makam®®”, “Bozlak ayagi”, “Kerem ayag1”, “Garip
aya81” gibi kisiye indirgenmis durumlari animsatmaktadir. Ayrica Bozlaklar1 6rnek
verecek olursak I¢ Anadolu bélgesindeki farkli birgok sehirde icra edildigi bilinmekte
ve bu bolgelerdeki bozlaklarda da ¢ok az oranda farkliliklar oldugu goriilmektedir.

Fakat bozlaklarda “Kirikkale agz1”, “Kirsehir agz1”, “Cukurova agz1”, “Yozgat agz1”

gibi bir ayrima rastlanmamaktadir. Bunlara ek olarak Arguvan agiz ozelliklerinin

62 Kiiciikcelebi, a.g.e., s. 16; Ozbek, a.g.e., 1998, s. 13-14.

63 Kiiciikcelebi, a.g.e., s. 32; Ozbek, a.g.e., 1998, s. 43.

 www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.54dd046c0a8683.20447625,
(30.11.2018).

%5 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 7-8.

% Atas, a.g.e., s. 9.
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yoredeki deyislerde hi¢ goriilmedigi sdylenmis fakat bunun bodyle olmadigi ve bu
yoredeki deyislerin de Arguvan agzinin dzelliklerini tasidig: belirtilmistir.” Buna gore
Arguvan agz1 denildigi zaman yoredeki tiim tiirkiileri kapsadigir goriilmektedir. Yani
uzun hava diye ayr1 bir baslikta incelenecekse Arguvan agzi denmemelidir. Zaten bazi
bolgeler gesitli yorelerden gocler almistir ve bu ylizden bize gore agiz yapisi tiirii
belirleyen 6ge olmamalidir. Tespitlerimize gore tiirkiilerdeki agiz kavraminda da 6nemli

bir sorun oldugu ve bu konunun da meraklilarinca arastirilmasi kanisindayiz.

Arguvan havalariin okundugu yoreler ¢esitli bolgelerden go¢ almistir. Gerek
Selguklular zamaninda gerek Osmanlilar zamaninda gerekse yakin zamanlara kadar
bolgeye cok sayida gociin yasandig aktarilmaktadir. Ornegin; Arguvan koy tarihlerinin
bir kismu1 ¢esitli sdylentilere dayandig1 sdylense de, yorenin koy tarihleri incelendiginde
bu kdylere Elaz1g, Kars, Diyarbakir, Tunceli, Sivas, Tokat, Kahramanmaras, Sanliurfa,
Adiyaman, Bingdl, Konya; Irak, Iran, Kerkiik, Horasan, Musul bélgelerinden gogler
oldugunun gdézlemlendigi belirtilmekte ve sonug¢ olarak yapilan bu goglerle beraber
bolgenin, Tirkmen, Alevi, Kiirt, Ermeni; Gagauz, Avsar, Atmali, Barak etkisinden

dolay1 gecmiste kozmopolit bir yapiya sahip oldugu ifade edilmektedir.®

Glinlimiizde Arguvan’da Tiirk, Kiirt, Arap, Tiirkmen ve az sayida da olsa
Ermenilerin yasadigi bununla birlikte 6zellikle Alevi kiiltiiriiniin yorede etkin oldugu
sdylenmektedir.®” Bu kozmopolit durumun bdlgenin miizigine etki ettigi, ayrica yorede
Aleviligin etkisi ve Bektasilik felsefesi geregince dedelik ve asiklik geleneginin de var
oldugu ve bu durumun da yorenin miizik kiiltiiriine etki ettigi belirtilmektedir. Bazi
aragtirmalara gore Arguvan’da Alevi yapimin eskiden de var olmasi sebebiyle her ne
kadar agiz yapist goclerden etkilense de bu yorenin kiiltiiriinii  korudugu
soylenmektedir.”® Ozellikle Allah, Muhammed, Ali gibi sdzlerin kullanildigi ve yasam
tarzlar1 olarak cem ayinleri ve Kur’an’in terminolojik ifadeleri gibi Alevi kiiltiiriiniin bu
anlamda etkisi goriilmektedir. Arguvan agz tiirkiilerde yoresel etkinin yani sira
Ozellikle yorenin uzun hava formunun ezgisel ifade bicimiyle sekillendigi
aktarilmaktadir. Bu dil ve agiz yapisini etkileyen unsurlar arasinda Alevi kiiltiiriiniin ve

bolgede yasayan Kiirtler sebebiyle Kiirtge’nin etkisinin oldugu ifade edilmektedir.

7 Mutlu, a.g.e., s. 21-22.
8 Mutlu, a.g.e., s. 17-18.
% Mutlu, a.g.e., s. 15-18; Karaburun, a.g.e., s. 71.
70 Mutlu, a.g.e., s. 15-18.
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Yoredeki baz1 Kiirtge eserlerin benimsendigi, bununla birlikte yoredeki tiirkii sdyleme
ozelliklerinin ve kelime haznesinin aslinda bir¢ok etkenle sekillendigi, 6zellikle Alevi
kiiltiirii ve miizigiyle harmanlanarak olustugu belirtilmektedir.”! Bunlarin yani sira
gilinlimiizde diinya ¢apinda bir etkiye sahip olan bilisim ve teknolojik, iletisim ve ulagim
imkanlarinin artmasi, okullagsma gibi nedenlerin de agiz Ozelliklerinin degismesine
neden oldugu ve bu nedenle bu agiz oOzelliklerinin ¢ok ciddi bir bigimde

belgelenmesinin énemliligi vurgulanmaktadir.”

2.1.1. Arguvan ve Camsthi Uzun Havalarinin Edebi ve Vokal Icra
Ozellikleri

= Bir uzun hava tiirtidiir ve bu sebeple ustlsiiz ezgiler grubuna girer.

» Resitatif (konusurcasina) icra edilir.”® Kendine has bir agiz yapis1 vardir.”*

= Genellikle bir oktavi gecmez fakat nadir de olsa bir oktavi asanlarda
vardir.”

= (Cogunlukla Hiiseyni beslisi i¢inde seyreder fakat ¢cok nadir de olsa farkli
makamlarda olanlar1 da vardir.”®

» Ezginin seyir yapisindaki giiclii sesi genellikle 3., 4., 5. Derecelerdir.”’

= Koro seklinde sdylenebilmektedir. Hatta yorede birlikte uzun hava sdyleme
bir gelenektir. Bu birliktelik icgiidiisel olarak saglanir fakat bu katilimlar
birka¢ saniye gecikmeli olur ve bir tiir kanon olusur. Sdylenen tiirkiiniin
sozlerini bilmeyenler Ozelikle terenniimlerde ve karar sesine giderken
katilim gergeklestirirler.”

* Bu uzun havalar seslendiren yore sanatgilar sik sik genizden ¢ikan “n..ah”
iinlemiyle karar sesini duyururlar. Buradaki amag¢ hem karar sesini hafizaya
yerlestirmek hem de insanlara duyurmak i¢indir.”

= Terenniimlerin bol oldugu uzun hava tiiriidiir bu sebeple istek isteyen

insanlar “amani bol olsun” derler. Yorede bu terenniimlere halkin katilim

7! Mutlu, a.g.e., s. 31; Karaburun, a.g.e., s. 71.

72 Mutlu, a.g.e., s. 18-19.

73 Emnalar, a.g.e., s. 582.

7 Mutly, a.g.e., s. 25; Arguvan Yoresinde ve Tiirkiilerinde Gegen Agizlar, Sozciikler, Deyimler ve Kalip
Sozler igin bk. Mutlu, a.g.e., s. 130-199.

75 Emnalar, a.g.e., s. 582; Atilgan; Turhan, a.g.e., s. XVIII; Karahasan, a.g.e., s. 24; Mutlu, a.g.e., s. 14;
Atas, a.g.e., s.14.

76 Emnlar, a.g.e., s. 582; Mutlu, a.g.e., s. 26; Atas, a.g.e., s. 14.

77 Emnalar a.g.e., s. 582.

78 Emnalar, a.g.e., s. 332; Mutlu, a.g.e., s. 22; Karahasan, a.g.e., s. 24; Atas, a.g.e., s. 22-23.

7 Emnalar, a.g.e., s. 582.
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ozelligini ifade eden “sdylemesi senden tehdg demesi benden” deyimi
kullanilir. 8

= Sozleri genellikle “Kosma” tliriindedir s6z ve miizik climlelerinin uyusmasi
icin bolca linlem kullanilir. Ayrica karar sesine giderken i¢ ¢ekme, ses
birakma ve seslerin iistiine basa basa karar sesine gitme en belirgin
ozelliklerindendir.®!

= Karar sesine geldiginde hangerede glissando seklinde yeden sesini ¢carpma
yaparak belirtir ve karar sesine gelir. Ayni1 durum giiglii sesinde de goriiliir.
Yani ezgiye 3., 4. veya 5. Sesle baslanir hangi perdede ise bir {ist perdesini
carpma ile belirtir.®?

= Konusu ask, sevda, gurbet, 6liim, ayrilik, hasret, yoksulluk, kader, sitem,
hayiflanma, &fke, yakinmalar, ilengler (beddualar) vb. temalardan olusur.®

= Sozlerin igerisinde “loy”, “diloy”, “vay”, “of”, “aman”, “derdi giizel”,
“gurban olam”, “kolen olam”, “suna boylum”, “ben Olirim”, ‘“daglar

2 [13 2 [13 2 [13 2 (13 2 13

duman”, “soykha”, “dlem”, “neydem”, “ey”, “ey ey’ vb. gibi terenniimler

bulunur.’

* Bu uzun havalardan sonra genellikle tiirkiiler, deyisler, nefesler ve uzun
havadan dogan hiizlinlii etkiyi ortadan kaldirmak i¢in hareketli tiirkiilere
baglant1 yapilir.%

= Konugsma dilindeki kolay sdyleme egiliminden dogan kelimeler kullanilir.
Bu kelimelerin icinde sozciik ve ses degismeleri, iinlii-linsiiz tiiremeleri,
harflerin birbirleri yerine kullanilmalar1 gibi bircok durum s6z konusu
olabilmektedir. Ornegin: “Geleyim” yerine “gelem”, “dleyim” yerine
“Olem”, “sOyleyin” yerine “sdylen”, “bakmayin” yerine ‘“bakman”,
“Yagiyor” yerine “ya8iy1”, “geliyor” yerine “geliyi”, “koyuyor” yerine
“koyuyu”, “biikiiyor” yerine “biikliyii” “Atamiyorum” yerine “atamiyom”,

“yatamiyorum” yerine “yatamiyom”, “Naz ile” yerine “nazinan”, “yel ile”

yerine “yelinen”, “yas1 ile” yerine ‘“yasiynan”, “Ne edeyim” yerine

8 Mutlu, a.g.e., s. 22; Atas, a.g.e., s. 22-23.

81 Atilgan; Turhan, a.g.e., s. XVIII.

82 Emnalar, a.g.e., s. 582.

8 Emnalar, a.g.e., 583; Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 16, 32; Karahasan, a.g.e., s. 24; Atilgan; Turhan, a.g.e., s.
XVIII; Mutlu, a.g.e., s. 31.

8 Emnalar, a.g.e., 332, 582-583; Karahasan, a.g.e., s. 24; Mutlu, a.g.e., s. 14.

85 Emnalar, a.g.e., s. 332; Karahasan, a.g.e., s. 24;
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“ne’dem, neydem”, “ne ettim” yerine ‘“nettim”, “Yapmigsin” yerine

“yapmissin” seklinde soylenir.¢

= “Al-kirmizi, adem-insan, islik-gomlek, sans-talih, muhanet-hayin, yuva-ev,
yoldas-es-arkadas, engel-mani, kulung-sirt, suna-ordek™ gibi es anlaml
sozciikler kullanilir.®’

» Hece dlciisii olarak 7°1i, 8°1i ve 11°1i hece 6l¢iisii kullanilmistir.®®

Bunlarin disinda bizim de 45 adet Arguvan ve Camsthi uzun havalarindan

yapmis oldugumuz edebi ve vokal icradaki tespitler sunlardir:

= Sesli harfle baglayan bazi terenniimlerde sesli harfi kesik okunabilir.
Ornegin; dlem yerine &’lem gibi.

= SoOylenisinde ses dalgalanmalar1 olur. Bu o6zellik baska uzun hava
cesitlerinde de goriilebilir.

= Triler gibi seri bir sekilde olmayan daha agir ve yumusak ¢arpmalar yapar.
Bazen hizlanarak cok kisa trillere doniisebilir.

= Tespitlerimize gére maya icralariyla ¢ok benzesir. Hatta maya sinifina dahil
edilebilir.

= Genellikle wussak, hiiseyni, gerdaniye vb. ussak-hiiseyni tiirevleri
makamlarda icra edilir.

29 ¢

»  “de” eki sik¢a kullamlir. Ornegin; “seveydin de”, “geleydin de” vb. gibi.

= ‘: Tartim1 sik¢a ve ardi ardina kullanilir ve bu bir iist sese ¢arpma
seklinde olur.

* Yukarida verilen terenniimlerin disinda tespit ettigimiz “dlem o6lem”, “ah

2 13 9 (193 99 13

aman aman”, “oy”, “Olem yar o6lem”, “ben 6lem Olem oy gader”, “Glem

99 ¢C 9% ¢¢ 9% ¢C 99 6

Olem vay gader”, “neydek yar”, “zalim yar”, “neydem gurban oy”, “aman
Olem”, “nidem eller”.

* Bazi terenniimlerde farkli sdylenis vardir. Ornegin; “aman” yerine
“amayin”, “amaen”, “amaon” seklinde oOzellikle Teslim Budak, Erhan

Yilmaz gibi bazi usta icracilarda sik¢a goriiliir. Bazilar1 kelimelerin sonuna

9% ¢¢

da “y” harfi getirirler. Ornegin; “kinas1” yerine “kinasiy”, “sunasu” yerine

8 Ayrintili bilgi igin bk. Mutlu, a.g.e., s. 31-129; Atas, a.g.e., s. 18-35.
87 Atas, a.g.e., s. 17-18.
8 Emnalar, a.g.e., s. 332; Karahasan, a.g.e., s. 24; Mutlu, a.g.e., s. 26; Karaburun, a.g.e., s. 30, 50, 80.
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% ¢

“sunasty”, “anas1” yerine “anasty” vb. gibi. Bu da biiyiik ihtimalle “oy, ay,
ey” gibi kelimelerin eklenmesinden sonra ses diismesine ugrayarak bdyle

duyulmaktadir.

2.1.2. Arguvan ve Camsih1 Uzun Havalarimn Calgisal icra Ozellikleri

Yorede en ¢ok kullanilan calgi baglama ve baglama ailesinden olan cura ve
cogiirdiir. Fakat bununla birlikte kemane, zurna (diger yorelere gore daha kisadir),
cigirtma, kaval, dilli didik, davul ve tef sik kullanilan sazlardandir. Yorenin halk

oyunlarinda ise genellikle davul-zurna ve davul- klarnet ikilisi kullanilir.%

* Yorenin miizikal ifadelerinin baglamaya uyarlanmis seklidir.

= Baglama genelde tezenesiz el ile ¢calma teknigi olan selpe tekniginde icra
edilir.”®

= Yorede kullanilan baglama genellikle kiigiiktiir. Fakat curanin boyutundan
da biraz biyliktir. Teknesinin formu baltayr andirir. Kullanilan bu
baglamanin perde sayisi ise 12 veya 17°dir.”!

» Akort diizeni olarak baglama diizeni®? (Alt tel: La, orta tel: Re, iist tel: Mi.
Bu araliklarin uyumuna gore farkli seslerde akortlanabilir)®® kullanilir.

= Karar sesine giderken ezginin giicliisiinde teller asagr yukar1 hareket

ettirerek sesin dalgalanmasi saglanir.”

Bunlarin disinda bizim de 45 adet Arguvan ve Camsthi uzun havalarindan

yapmis oldugumuz ¢algisal icradaki tespitler sunlardir:

= Tipki vokal icra 6zelliginde oldugu gibi siirekli karar sesi duyurulur.

= Acis gayet sade bir sekilde icra edilir. Ardisik sesleri sik¢a ve pes pese
kullanir. Bir motif pes pese tekrarlanabilir.

= Acis icrasinda karar sesi devamli duyurulur.

= Soylenisindeki ezgisel yapinin hemen hemen aynist agis olarak calinir.
Genellikle yumusak bir calis tarzi vardir, sakince c¢alinir ve sert mizrap

vuruslar1 pek goriilmez.

8 Karaburun, a.g.e., s. 29, 67-69, 84.

%0 Emnalar, a.g.e., s. 583; Mutlu, a.g.e., s. 14; Atas, a.g.e., s. 10.

! Emnalar, a.g.e., s. 332; Karahasan, a.g.e., s. 24; Atas, a.g.e., s. 105; Mutlu, a.g.e., s. 14.
2 Emnalar, a.g.e., 5. 583; Atas, a.g.e., s. 10; Mutlu, a.g.e., s. 14.

9 Gazi Erdener Kaya, Baglama Metodu, Ege Universitesi Basimevi, Izmir 2005, s. 13-14.
% Emnalar, a.g.e., s. 582.
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= Hanende eseri icra ederken ya eserin karar sesinde dem tutulur ya da
okuyucuyu bastirmayacak sekilde hafiften takip edilir.

= Yukarida bahsettigimiz gibi bu uzun havalarin agislar1 da maya acgislarina
cok benzemektedir. Belirttigimiz gibi maya sinifina dahil edilebilir.

* Gilinlimiizdeki {inlii icracilarin ¢ogu selpe icrasindan ¢ok, kisa sapli baglama
ile baglama diizeni olarak bilinen akort diizenini kullanmislardir. Genelde
bass karakterli, tok sesli ve tekne formu biiyiilk olan baglamalar1 tercih
etmektedirler. Nadiren de olsa uzun sap baglama diizeni olan bozuk diizenin
kullanildig1 da goriilmektedir. Bu baglamalar da tok ses cikaran, tekne

formlar1 biiyiik olan baglamalardir.
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2.1.3. Ornek Nota 1:

ASAGIKI MEHLENIN DE ALLI GELIN{

Kaynak Kisi: Ayik Hasan TURAN Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : SIVAS / CAMSIHI
00:00:00:00 00:00:02:09 00:00:04:19
J=100
) s : :
¢ N — i B i — R = e ===
00:00:07:04 00:00:09:14 00:00:12:00

00:00:21:14 00:00:24:00
10
) = =

\._)y i llglé I I I T I ||

00:00:26:09 00:00:28:19 00:00:31:04

00:00:33:14 00:00:36:00

00:00:38:09 00:00:40:19 00:00:43:04 00:00:45:14

3 Asa g kimehle nindeal _h ge_li
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00:00:48:00 00:00:50:09 00:00:52:19

3
ni Sa bah er__ken galk i bag la___mamg_ be_li

00:00:55:04 00:00:57:14 00:01:00:00 00:01:02:09

) e o = e e

ym__ dim ki gi rem ya rin goy_ni

00:01:04:19 00:01:07:04 00:01:09:14

zsf\ ' | | S

na Don dii ba na gardes dedi g di be li
00:01:12:00 00:01:14:09 00:01:16:19 00:01:19:04
31
/x
/I o = = N
? : = o5 s
S’f | - — i ['/ S— ~— )
mi__ey ey ey ey ca nim ey ey ey
e

Yemedim bahgenizde kirazdan,

Ben korkarim iftiradan garazden ey.. camm ey ey..
Eger benim sevdum hakikatli yar ise,

Arar bulur simdi beni birazden ey.. camim ey ey..

3.
Ara ver de daglar ara ver,
Al bu mektup de gotiir nazli yara ver ey.. canim ey ey..
Yar atesi yiiregimi yakti,
Ugan kuslar bu haberi yara ver ey.. camim ey ey..

e
Attilar da denize kayik degilem,
igmisem rakiy1 da ayik degilem ey.. canim ey ey..
Bana derler su giizel sana asik olmus,
Ben de o giizele layik degilem ey.. canim ey ey..
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2.1.4. Ornek Nota 2:

BIR GUN SU DUNYADAN GOCUP GIDERSEM (SUNAM)
Kaynak Kigi: Muhlis AKARSU Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : MALATYA / ARGUVAN

00:00:00:00 00:00:02:09 00:00:04:19
J=100

00:00:07:04 00:00:09:14 00:00:12:00

00:00:14:09 00:00:16:19 00:00:19:04 00:00:21:14
4 3 3 3 3 3
9 OB O] S O (P 7 IO G | Al | O [ |
#ﬂ:ﬁiﬁiﬂ#-l e o — o ! o
5] — = 5 o e —
00:00:24:00 00:00:26:09 00:00:28:19 00:00:31:04

00:00:33:14 00:00:36:00 00:00:38:09

S = = e = —=

00:00:40:19 00:00:43:04 00:00:45:14

Bir giin su diin

00:00:48:00 00:00:50:09 00:00:52:19
21
— —_— — -» —
T T [a ] ] I I - —&—|

ya dan g0 ¢lip gi der sem bir giin su diin_ ya dan
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2
00:00:55:04 00:00:57:14 00:01:00:00 00:01:02:09
24
~ —~ s | |
== ==
g0 ¢lip gi der_sem____ Sunam Su nam_ dag lardu ma_a man__
00:01:04:19 00:01:07:04 00:01:09:14 00:01:12:00
28
/) | | —— IHI H —_— H
G = ==="=—
Bo sa gi der_de goz__yaslarm ag__ la ma_____ Su nam___ Su nam
00:01:14:09 00:01:16:19 00:01:19:04
32 p
) s s 5 v s o s
R —
daglar du man . a man Bo sa gi der
00:01:21:14 00:01:24:00
35
£ e —— — i } i 1
[ 1 2 T e ] 1 2 }: i ¥ i i -
e |
de gz yas la nm ag la ma
00:01:26:09 00:01:28:19 00:01:31:04
37
— i i <= I = ] j n |
. . 1 ] 1 |
\Z.j/ E | { 1 T 1 i £ £ H
Su nam_____ Su nam_ ko len— olam a man______
-1 - (Devami)

Yok olur benligim giiriirse beden,
Bosa gider de gz yaslarin aglama.

2D
Bazi bazi mezarima gelesin,
Dilegin kabuldur da bunu bilesin,
Ben murad almadim bunu bilesin,
Bosa gider de goz yaslarin aglama.
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2.2. Barak Havalan

Divanii Lugatit Tiirk’te Barak kelimesinin daha ¢ok tiiyli kopek olarak
kullanildig1 ifade edilmektedir. Bunun yani sira farkli kaynaklarda yine kopek
anlaminda kullanildig1 bununla birlikte at, kopek, koyun gibi kill1 hayvanlarla baglanti
kurmak adma bu kelimenin kullanildig1 belirtilmektedir. Ayrica bazi1 aragtirmacilar,
Cengiz Han’1in Barak denilen bir kabilenin iistiine yliriidiiglinii ve yenilgiye ugradigini
aktarmaktadir. Gordiiglimiiz kadariyla genel olarak kopek veya kopek tiiriine atif
yapilmaktadir.”> Fakat bunlardan farkli bir anlama gelebilecegi anlaminda bir fikir
olarak bizim dikkatimizi g¢eken su husus vardir. Bar kelimesinin bir anlami
Osmanlica’da “yiik” anlamina gelmektedir. Yani barak kelimesi acaba iskan sebebiyle
yurtlarindan yiiklerini yiiklenerek gd¢ etmelerini ve bundan sonra iizerlerinde maddi ve
manevi yiikk olusturan her seyi miiziklerine bir uzun hava bi¢iminde yansitarak dile
getirmeleri sebebiyle bar kelimesine “-ak” yapim eki getirilerek “barak” demis olma
ihtimalleri var midir? Kanimizca ortaya attigimiz bu fikir etimolojik agidan arastirilmasi
gereken dnemli bir fikirdir. Ayrica Kubbealt1 liigatinda “bar”® kelimesinin “Manevi
agirlik, eziyet, keder, iiziintii” gibi bir mecaz anlami oldugu da belirtilmektedir. Bize

gore kelimenin bu anlami tam bir uzun hava sanatkarina uymaktadir.

Barak havalar1 “Barak Bolgesi” denilen bolgede icra edilen bir uzun hava
tiriidiir. Barak agiretlerinin yurtlarindan gociip buraya yerlesmeleri sonucu bu bolgeye

Barak bolgesi denilmektedir. Ozellikle Gaziantep ve civarinda olmak {izere

97

Cukurova’ya kadar yayildiklar1 aktarilmaktadir.”” Orta Asya’dan Anadolu’ya gd¢miis,

iskan politikalar1®® sebebiyle yerlesik hayata gegmeye zorlanmis Tiirkmen asiretlerinden

99

biri olan Barak’larin™ icra ettigi uzun hava tiirii olan barak havalarini zamanla o

% Giilden Zeyrek, Barak Tiirkmenleri, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kirikkale Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali, Kirikkale 2009, s. 9-11.

% http://lugatim.com/s/b%C3%A2r, (02,03,2019).

97 Savas Ekici, Gaziantep & Barak Miizigi Kiiltiirii Bazi Tespit ve Diisiinceler, Logos Matbaacilik,
Gaziantep 2013, s. 17; Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege
Universitesi Basimevi, Izmir 1998, s. 334; Aylin Evin Kiigiikcelebi, Uzun Havalar, Kiiltiir Bakanhig
Yay., Ankara 2002, s. 16.

% Osmanli Devleti’nin misikiyi de etkileyen iskan politikalar1 hakkinda faydali daha detayli bilgi igin bk.
Omer Liitfi Barkan, “Istila Devirlerinin Kolonizatér Tiirk Dervisleri ve Zaviyeler”, Vakiflar Dergisi,
Ankara 1942, S. 2, s. 279-386.

% Ekici, a.g.e., 2013, s. 38; Zeyrek, a.g.e., s. 11-41; Mehmet Evren Hacioglu, Gaziantep Yéresi
Tiirkmenleri Barak Agzi Uzun Havalarimin Miizikal Analizi, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anasanat Dali, Istanbul 2009, s.
5-17.



29

bolgede yasayan diger halklarin kiiltiirlerine de kazandirdig1 aktarilmaktadir. Yani barak
havalariin sadece belli bir asiret bolgesinde icra edilen miizik tiirii olmadigi, ayn1 form
ve tavir dzelligi tastyan bir miizik kiiltiiriiniin bu ydredeki adi oldugu bildirilmektedir.'®
Bu wuzun hava tiiriinlin Gaziantep, Adana, Kahramanmaras ve bugiin Suriye
topraklarindaki sinir komsumuz olan bolgelerde yasayan, yani Barak agiretinin yayildigi
bolgenin insanlar1 tarafindan icra edildigi belirtilmektedir. Ayn1 zamanda Hatay, Kilis,
Adiyaman, Sanliurfa sehirlerinin Gaziantep il sinirina yakin yerlerde kismen goriildiigi
sOylenmektedir. Fakat bu barak havalarina en sik Nizip, Oguzeli ve Kargamis tiggeni
olan bolgede rastlandig1 dile getirilmektedir.!®" Eskiden Gaziantep sehir merkezinde
sehir kiltiirii sebebiyle halk masikisinin 6n plana ¢ikmadigi, daha ¢ok Tiirk Sanat
Misikisi’nin hakim oldugu, dolayisiyla halk misikisi anlaminda yoreye 6zgii bir
yapmin olusmadigi, baraklarin ise daha c¢ok Islahiye ve Nurdagi bélgelerinde
yogunlukta oldugu aktarilmaktadir. Fakat zamanla kirsal kesimden sehir merkezine gog
eden insanlarin kendi kiiltiirlerini ve musikilerini sehir kiiltlirii ile biitiinlestirdikleri ve

sehir halk musikisi olusturduklari belirtilmektedir. '

Barak tiirkiilerinin iskan tiirkiileri, kahramanlik tiirkiileri, sevda tiirkiileri olmak
lizere ii¢ ana baslhiga ayrildigi ve cogunun uzun hava oldugu sdylenmektedir.!®?
Hiikiimetin, o donem iskan politikalar1 sebebiyle Barak’larin yerlesik hayata ge¢cmeleri
icin yaptig1 baskilar1 sonucunda bu insanlarin isyan etmelerine sebep oldugu, gerek bu
isyanlar gerekse civardaki diger asiretlerle olan siirtiismeler ve kavgalarin iskan
tiirkiilerinin konusunu olusturdugu aktarilmaktadir.!® Buna benzer bir yasam tarzinin
Orta Anadolu’daki Abdallarda da oldugu ve barak havalar ile bozlaklarin kismen de
olsa iislup olarak birbirine benzer yonlerinin oldugu dile getirilmektedir.'® Bu
ozelliklerden biri 6rnek olarak verilecek olursa: bu iki uzun hava tiiriiniin de genel
olarak ilk basta tiz seslerden baslayarak bir feryadi, aci ¢ekisi, isyani anlattiklarini ve
pest seslere dogru inerken bu asiretlerin yavas yavas isyanlarinin bastirilmasi ve

susturulduklarint m1 temsil etmektedir acaba? Diye diisiinerek tiz seslerden pest seslere

1% Hacioglu, a.g.e., s. 28-29.

191 Ekici, a.g.e., 2013, a.y; Emnalar, a.g.e., a.y.; Hacioglu, a.g.e., s. 19-20.

192 Ekici, a.g.e., 2013, s. 17.

103 Ekici, a.g.e., 2013, s. 18.

104 Ekici, a.g.e., 2013, s. 19.

105 Ekici, a.g.e., 2013, s. 35-36; Can Etili, “Tiirk Halk Miizigi’nde Bozlak Kavrami1”, Musiki Mecmuast,
Istanbul 1998, S. 462, s. 155.
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dogru bir seyir 6zelligi sergilemeleri verilebilir.!% Baraklar Anadolu’daki diger uzun
havalarla aralarinda her ne kadar yapi1 bakimindan benzer ozellikler teskil etseler de
birgok farkli unsurlar da vardir.!®” Ciinkii Baraklar miizikal anlamda “calma, sdyleme
bicimi, {islup veya calis teknigini ifade eder.”'® Ornek olarak; her ne kadar barak
havalar1 ile bozlaklar arasinda bazi benzerlikler olsa da bunlar1 birbirinden ayiran
miizikal ifade, iislup veya tavir denen g¢alip sdyleme gelenegindeki icra bi¢imi gibi

farkliliklar bulunmaktadir.'%

Barak havalar1 denilince her ne kadar hicaz makaminda oldugu akla gelse de
cesitli makamlarda olabilmektedirler. Zaten halk misikimizdeki 6nemli yanlislardan
birisi de ayak teriminden kaynakli olarak bozlak denilince akla kiirdi makaminin
gelmesi,'!” barak havasi denilince akillara hicaz makaminin gelmesidir. Ornegin bir
sazendeye “barak agis yap” denildigi zaman hicaz makaminda bir ac¢is yapmasi sanki
barak havalarinin sadece hicaz makaminda yapildigi kanisini olusturmakta ve ileride bu
gibi hatalarin 6nlemi alinmazsa ayak-makam kargasasina “barak ayagi” gibi yeni bir
ayak adinin daha eklenebilecegi ihtimaline zemin hazirlamaktadir. Oysa barak havasi
denilince akla sadece hicaz makam1 gelmemelidir. Ciinkii baraklarin ¢esitli makamlarda
olabilecegi aktarilmaktadir.!! Ornek olarak bdlgede okunan bu uzun havalardan
Beyvelet (Karcigar veya Hiiseyni), Feriz Bey (Kiirdi-Ferahnak), Sahin Bey (Ussak),
Karacaoglan (Hiiseyni), Beymayil (Zavil), Kilingoglu (Buselik veya Gerdaniye), Urum
Garibi (Muhayyer), Savo Garibi (Hicaz), Garip (Gerdaniye), Topal Abdo (Hicaz-
Muhayyer), Iskan (Zavil bitise dogru Nihavent makaminda) ve Isebali veya Ceren
Havasi (Mahur) gibi uzun havalar farkli makamlarda icra edilen barak havalarina 6rnek
olarak gosterilmektedir. Hatta bu eserlerin icracinin o anki yorumuna bagh olarak farkl

makamlarda okunabilecedi veya yorumlanabilecegi aktariimaktadir.'!?

Barak bolgesinde Mehmet Evren Hacioglu’nun aktardigina gore Ferruh

Arsunar tarafindan “Iskin Agz1” diye tabir edilen bir diger uzun havanm oldugu iddia

106 Ekici, a.g.e., 2013, s. 18,36; Emnalar, a.g.e., s. 582.

197 Hacioglu, a.g.e., 2013, s. 20.

108 Ekici, a.g.e., 2013, s. 48.

199 Ekici, a.g.e., 2013, s. 34; Zeyrek, a.g.e., s. 86.

"0 Tuncer Giilensoy, I. Folklor, Halk Edebiyati ve Etnografya Sempozyumu, Erciyes Universitesi Yay.,
Kayseri 1990, C. 14, s. 324; Emnalar, a.g.e., s. 338.

' Bkici, a.g.e., 2013, s. 20; Emnalar, a.g.e., s. 334; Onur Akdogu, Tiirler ve Bicimler, Ege Universitesi
Basimevi, {zmir 1996, s. 181.

2 Ekici, a.g.e., 2013, s. 20.
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edilmektedir.!'® Fakat bdlgedeki barak icracilarinin “iskdn havasinda bir barak” veya
“iskani1 anlatan bir barak” okuyayim dedikleri dolayisiyla iskan agzi diye bir uzun hava
tiirliniin  olmadigi, bunun tamamen o uzun havanin konusuyla alakali oldugu
belirtilmektedir.!'* Ayrica Barak asiretlerinin yayildig1 alanlarda genel olarak farkli bir
ag1z ozelligi teskil edecek farkliligin olmadigi bu bolgedeki agiz 6zelliklerinin biiytlik
oranda ayni olduklar1 belirtilmektedir.''> Dolayisiyla yorede iskan agzi diye farkli bir
agiz yapisinin olmadigi bununla beraber iskan kelimesinin tamamen bu uzun havalarin
konusuyla alakali oldugu goriisiimiiz ¢ok daha kuvvetli bir ihtimaldir. Nitekim iskan

konusu bozlaklarda da vardir.

Barak Icracilarinin:

a) Yorede yapilan miizikli “oturak” gelenegi iginde yetismis ve bu
birikimlerinden beslenerek icra gelenegini devam ettiren yerel sanat¢ilardir. Bu gruptaki
misikisinaslar miizigi meslek halinde gdérmeyip tamamen kiiltiiriin devam etmesi i¢in

geleneksel bir ifade ve animsama sekli olarak gérmektedirler.

b) Bu grup ise Abdal asireti mensuplaridir ve miizigi meslek haline getirmis
ekonomik kazancini biiyilk oranda miizikten saglayan insanlardir. Ayni zamanda bu

kisiler miizigin kutsalligin bir par¢as1 olduguna inanmaktadirlar.

Seklinde iki grupta toplandig1 aktarilmaktadir.'!® Fakat burada barak havalarmn iki
kola ayrilip her iki grupta da farkli icra edildigi anlami g¢ikmamalidir. Sadece bu

gruplarin amaclarmin birbirinden farkli oldugunu dile getirmek yerinde olacaktir.

Bu uzun havalarin icralarinda kullanilan sazlarin en basinda “baglama”
gelmektedir.''” Genellikle oturak veya oda toplantilarinda yani kapali alanlarda
baglama, diigiinlerde ise davul ve zurna kullanilir.!'® Fakat zamanla keman da &nemli
bir yer tutmus ve barak icralarindaki vazgecilmez ¢algilardan biri olmustur. Bu ¢algilar
sadece bu yoreye has galgilar olmayip yurdumuzun genelinde kullanilmaktadir. Fakat
barak bolgesinde ¢alginin teknik kapasitesi dogrultusunda kendine has bir lislup ve tavir

icinde calindig1 goriilmektedir.

'3 Hacioglu, a.g.e., s. 28.

14 Hacioglu, a.g.e., a.y.

115 Hacioglu, a.g.e., s. 25.

116 Hacioglu, a.g.e., s. 29-30.

7 Bkici, a.g.e., 2013, s. 21; Hacioglu, a.g.e., a.y.

8 Bkici, a.g.e., 2013, s. 21; Haci08lu, a.g.e., s. 29-30; Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 22.
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2.2.1. Barak Havalarinin Edebi ve Vokal Icra Ozellikleri

* Bir uzun hava tiiriidiir ve bu sebeple usilsiiz ezgiler grubuna girer.!"

= Resitatiftir, belirli bir i¢ dinamigi vardir ve kimi zaman belirli bir birim
zamanda, kimi zamanda bu ritmik siirecin daralip genisledigi bir yapisi
vardir.'?

= Konusunu iskan, gog, gurbet, sitem, hayiflanma, 6fke, yigitlik, kahramanlik,
doga, sevda, oliim, halk hikayeleri, diger asiretlerle olan siirtiismeler,
kavgalar vs. durumlar olusturur.'?!

» Icerisinde “aman”, “yavrum”, “yandim”, “gine”, “yetmiyesice” gibi
terenniimler bulunur.!??

= QGenellikle tiz seslerden baglayarak pest seslere dogru inici bir seyir 6zelligi
gosterir.!??

» Ciglik koparir ve feryat eder gibi bir ifade bigcimine sahiptir.'**

= Kimi zaman sade olsa da Tril, ters glissando, carpma, motif ve sekilemelere
sik rastlanir.'”> Uzun ve devamli hancere titresimi ile tiz perdelerde ¢okca
seyreder.'”® Hangere zengiileleri yukari dogrudur. Melizmatik okuyuslar
vardir.'?’

* Bazi arastirmacilara gore ses genisligi 1 oktavi gecmese de!?® bazilarma
gore 1,5 oktavi gectigi!® hatta bazilarina gére 2 veya 2,5 oktavlarmna

rastlandig1'

iddia edilmektedir. Fakat biz boyle bir esere rastlamadik.
» Kelimeler pes pese ve siiratli okunur.’*! Bu yiizden kelimeleri anlamak

oldukca zordur.'3?

19 Akdogu, a.g.e., 1996, s. 181; Aylin Evin Kiigiikgelebi, Uzun Havalar, Kiiltiir Bakanhig1 Yay., Ankara
2002, s. 21; Bayram Bilge Tokel, Neset Ertas Kitabi, Kap1 Yay., Istanbul 2012, s. 81; Ozgiil; Turhan;
Dokmetas, a.g.e., s. 38; Emnalar, a.g.e., s. 334.

120 Hacioglu, a.g.e., s. 23.

12l Emnalar, a.g.e., s. 334; Aylin Evin Kiigiikgelebi, Uzun Havalar, Kiiltir Bakanlig: Yay., Ankara 2002,
s. 21; Savas Ekici, Gaziantep Universitesi Devlet Konservatuar: Tiirk Halk Miizigi Ders Notlar,
Gaziantep 2012, s. 82.

122 Emnalar, a.g.e., a.y.

123 Emnalar, a.g.e., a.y; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 22. Savas Ekici, Gaziantep & Barak Miizigi Kiiltiirii Bazi
Tespit ve Diisiinceler, Logos Matbaacilik, Gaziantep 2013, s. 18; Ekici, a.g.e., 2012, s. 82.

124 Ekici, a.g.e., 2013, s. 18.

125 Emnalar, a.g.e., a.y; Kiigiikcelebi, a.g.e., s.

126 Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 21; Mustafa Ozgiil; Salih Turhan; Kubilay Dékmetas, Notalariyla Uzun
Havalarimiz, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara 1996, s. 38.

127 Hacioglu, a.g.e., s. 23.

28 Akdogu, a.g.e., 1996, s. 181.

129 Ahmet Say, Miizik Sozligii, Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s. 61.

130 Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 21.
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= Kendine has bir agiz ve tavir yapisinin oldugu, agiz yapisina baglh olarak

sert vurgularin yapildigi, bu sebeple miizikal karakterinin de sert oldugu bir

tirdir.'33

Bunlarin disinda bizim de 23 adet Barak uzun havasindan yapmis oldugumuz

edebi ve vokal icradaki tespitler sunlardir:

Ussak baslayip Hicaz’a dondiigii kiiclik modiilasyonlara rastlanir.

Kelimeler konusur gibi akic1 bir sekilde sdylenir ve bazen kitanin bir
satirinin neredeyse tamami tek nefeste olacak sekilde pes pese iki kere
tekrar edilir. Ornegin; “Donem oturmus gine tasin {istiine” isimli barak
ornek olarak verilebilir. Hatta bazi kelimeler hizlica iist liste birka¢ kez
tekrar edilir.

Baragin giiclii perdesinden bir iist notaya ses dalgalanmasi olur gibi ¢ikip
iner.

Genellikle hicaz makami kullanilir fakat farklt makamlarda da bir¢cok barak
vardir.

Repertuarda barak olarak kayitli olan bazi baraklarda bozlak motifleri
goriiliir hatta bazilar1 baraktan ¢ok bozlak gibidirler. Ornegin; “Ben yiice bir
bey idim”, “Ben yiice bir bey idim indirdin diize”, “Huri melek var mi1 senin
soyunda”, “Yol iistiinde biten otlar”, “Yiirli bre yigit de yol ile yiliri” isimli
baraklar baraktan ¢ok bozlak gibidirler.

Bazi baraklar ise Sanliurfa ilimizde icra edilen uzun havalarla icra yoniinden
benzerlik tagir.

Sesli harfler ag1z aciklig1 belli olacak sekilde icra edilir.

Cok uzun siirmeyen kisa kisa triller goriiliir. Ozellikle baglama da sikca
kullanilmasina ragmen ydrede icra edilen zurnanin ve kemanin yore tavriyla
caliisinin ses rengi olarak etkileri icracilarin seslerinde belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikar.

Ik giriste orta sertlikte bir iislup hakimdir fakat sonra yumusar ve karara

giderken daha da yumusayarak durgun bir ifadeye biiriiniir.

131

Ozgiil; Turhan; Dékmetas, a.g.e., s. 38.

132 Ekici, a.g.e., 2012, s. 82.
133 Hacioglu, a.g.e., s. 23-28.
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b1 bR 1Y % ¢

= “Aman gine”, “aman”, “barak kiz1”, “1¢ 1&”, “derdo zalim”, “vay vay”, “yar

Aqd) <6 9 <6

yar”, “gadan ben alim”, “kolen ben olim”, “oy oy”, “ben 6ldiim ben 6ldiim”,

“kulun kurbanin olum”, “ben 6ldiim tamam”, “uy”, “uy uy”, “uy uy uy”,
“zalim”, “haym” gibi terenniimler goriliir.

= Trioleler sik¢ca yapilir. Hem vokal icrada hemde calgisal icrada ozellikle
3 3

m motifi 6zellikle giiglii ve tiz durakta olmak iizere karar
perdesinde ve farkli perdelerde sik¢a goriiliir. Bunun icra edilisi de ¢ikip

) it
inerek Ornegin; & = s seklindedir.

2.2.2. Barak Havalarinin Calgisal icra Ozellikleri

Yorede basta baglama olmak iizere keman ve zurna en ¢ok kullanilan
calgilardir. Kanimizca Anadolu genelinde tavirsal 6zellikleri en belirgin olan1 ¢algr aleti
baglama oldugundan diger calgilar baglamanin tavirsal  6zelliklerinden

faydalanmaktadir.

= Baglamada tezene teknigi acisindan tavirsal 6zelliklerinin yani sira klavye
tizerindeki parmak hareketlerinin kullanim1 agisindan da kendi has bir tavri
vardir.

= Akort diizeni olarak genellikle “Kara Diizen” diye tabir edilen diizen
kullanilir ve “Re” kararli ¢alinir.

= 2 ve 3 zamanh ezgi kaliplarinin diizensiz yerlesimleri bulunmaktadir.

= Ay ritim kaliplar farkl seslerde icra edilir.

= Farkl tezene vuruslari ve ritmik gruplar birbiri ardina gelir.

= Alttan veya iistten 1srarli tezene vuruslari ve bunlarin farkli varyasyonlari
baglama icrasindaki karakteristik bir 6zelliktir.

= Tezene vuruslari dogaglamadir, yorenin miizik anlayisina bagl olarak
keskin ve sert duyuslar bulunmaktadir.

= Tezene vuruslart dogaglama oldugundan kisiye gore farklilik gosterse de
tavirsal acidan duyumu ayni hissiyat1 olusturur.

= Tavirsal ozellikleri arasinda baglamanin klavyesi iizerinde yapilan ¢ekme,
carpma, sizlatma, bogma, vibrato, ¢ekigleme, glissando gibi terminolojik
acidan bilinen 6zellikler barindirir. Bunlar tezenenin ¢esitli tutus sekilleriyle

ve klavyedeki parmak hareketleriyle yapilabilen teknik icra o6zellikleridir.
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Bu terimler daha ¢ok baglamanin icrasi sirasinda uygulamali olarak daha
etkili anlatilabilecek terimlerdir. Dolayisiyla biz burada edebi anlamda
acgiklamadik.

= Zurna, vokal melodinin hemen hemen aynisi ¢alginin olanaklar1 dahilinde
ve icracinin yorumuna bagli olarak icra edilir.

= Tipki baglamadaki gibi yorenin miizik anlayigina bagl olarak keskin ve sert
ifadeler bulunur.

= Barak agzinin zurnanin teknik ve kendine has oOzellikleri etrafinda
sekillenmis halidir. Dolayisiyla vokal icradaki miizikal 6zellikler aynen
burada da gecerlidir.

= Keman her ne kadar barak kiiltiiriine sonradan girse de bu kiiltiiriin insanlar1
tarafindan benimsenmis ve yayli calginin teknik olanaklar1 kullanarak
yorenin miizikal yapilarina gore bir icra sekli kazanmustir.

» Tipki zurna gibi barak agzimnin bu defa kemanin teknik ve kendine has
Ozellikleri etrafinda sekillenmis halidir. Bu sebeple keman da vokal icradaki

miizikal 6zellikleri kullanir.'3*

Bunlarin disinda bizim de 23 adet Barak uzun havasindan yapmis oldugumuz

calgisal icradaki tespitler sunlardir:

= Keman ve baglama birlikte c¢alindiginda bazen adeta birbirleriyle
konusurcasina soru cevap seklinde ¢alinir. Ornek olarak Halit Arapoglu’nun
icra ettigi “Donem oturmus gine tasin iistiine” isimli barak verilebilir.

= Baglama olarak uzun sapli baglama tercih edilir ve barak icrasinda yorede
keman ve zurna da sikca kullanilir. Fakat Halit Arapoglu gibi son donemde
yetismis Unlii barak icracilar1 ile basladigini diislindiigiimiiz elektro
baglamanin da son zamanlarda kullanildigin1 gérmekteyiz.

*= Baglama icrasinda yumusak ve sert tezene vuruglari goriiliir. Agisa
baslarken genellikle sert mizraplar ve vurgulu ¢aliglar vardir fakat karara
dogru giderken bu vurgulu calislar yumusak bir yapiya biirtiniir.

= Motif sekilemelerine sikca yer verilir.

= Keman icrasinda da genellikle sert ve belirgin baskilar hakimdir.

134 Hacioglu, a.g.e., s. 29-35.
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= Zurna veya keman calarken baglama dem tutar. Bazen de zurna c¢alarken
serbest ritimsel 6geler kullanilarak davulla eslik edilir.

» Nadiren kaval calgisinin kullanildigi da goriilebilir. Ornek olarak Asim
Kuzulcuk’un seslendirdigi “Halepte bir gilizel gordiim” isimli barak

verilebilir.
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2.2.3. Ornek Nota 1:
FUKARA

Kaynak Kisi: Halit ARAPOGLU Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : GAZIANTEP
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00:00:52:13 00:00:54:20 00:00:57:03

I \ : (D) (Y I
V= === == v o=
3
— tik____ e derek me ye el ler yer ken ken di kok lar fu ka__ ra__ fuka ra_
00:00:59:10 00:01:01:17 00:01:03:23

3
A man goz ya 1 m__ Gine ka tik

00:01:06:06 00:01:08:13 00:01:10:20

30
Z

3
cder ek meye cller yer ken de_ gi ne_kendi kok lar fu ka ra_ gari ban fu ka ra_

00:01:13:03 00:01:15:10 00:01:17:17 00:01:19:23

Fuka_ ra__ fukara__ garibanfu ka__ra_

9=
Parasi yok kimse bakmaz yiiziine,
itibar etmezler de dogru séziine,
Koskoca diinya dar goriiniir goziine,
Eceli dort gozle bekler fukara.

o o
Hacim bdéyle garibanin halleri,
Omiir biter varlik gérmez elleri,
Her mecliste kisa olur dilleri,
O arzusunu gonliinde saklar fukara.
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2.2.4. Ornek Nota 2:
Kaynak Kisi: Halit ARAPOGLU Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : GAZIANTEP
00:00:00:00 00:00:02:09 00:00:04:19
«=100
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yiizii___ ne___ ba_ kin
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00:01:04:19 00:01:07:04
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1 ] | | | | 1
Il Il 1 Il 1 Il - |
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Hasan a gam__ 0l mis___ le le le le le le
00:01:09:14 00:01:12:00 00:01:14:09

a @it la_ya_ ki Acfele ac

00:01:16:19 00:01:19:04 00:01:21:14 00:01:24:00

da ha_ya s1 kag_ Bu kér pe_ yav ru lar ki me_ ka__ la__ cak

00:01:26:09 00:01:28:19 00:01:31:04 00:01:33:14

37
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Etmefelek et me__ hi¢ kim sem yok tur_

00:01:36:00 00:01:38:09 00:01:40:19 00:01:43:04

41

Ar kan dan__ ag3_ hya yav ru_ la ¢ok tur.
o, G

Bayrami sen bize karali ettin Komsular bilirdi tiim dertlerini
Arkandan bes yavruyu birakip gittin Aileyle paylastin son giinlerini
Acelen neydi ecele gittin Sana mezar oldu (le le) su Antep eli
Uyan hasan agam uyan kic kimsem yoktur Etme felek etme hi¢ kimsem yoktur
Arkandan aglhyan yavrular ¢oktur Arkandan agliyan yavrular ¢oktur
Etme felek etme daha yasi kag Etme felek etme daha yas: kag

Bu korpe yavrular kime kalacak Bu korpe yavrular kime kalacak
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2.3. Bozlaklar

Bozlak kelimesinin etimolojik kokeni hakkinda birgok kaynakta yeterli bilgiler
verilmektedir. Bu sebeple biz de tekrardan buraya kelimenin etimolojik kdkenine
detayl1 bir bigimde deginmeyi gerekli gérmedik. Ozetle kelime anlami olarak feryat
etmek, haykirmak, aglamak, sizlamak vb. gibi yogun acilar1 ifade eden, Muharrem
Ertas’in tanimina gore “gok kubbeye atilan bir ¢18lik” olan bozlaklar Orta Anadolu’daki
Abdallar ile Giiney Anadolu’daki Avsarlar arasinda yaygin olarak sdylenen Tiirkmen
asiretlerine ait bir uzun hava tiiriidiir.!* Konu olarak ask, gurbet, gd¢, ayrilik, yurt
0zlemi, O0liim, kaza, tabii afet, yigitlik, kahramanlik, agiret kavgalari, kan davalar1 vb.
gibi yoresel, toplumsal ve bireysel olaylardan olusan iiziintii verici olgular1 igerir.'*®
Orta Anadolu’da basta Kirsehir, Kirikkale olmak iizere Yozgat, Ankara, Ayas,
Beypazari, Urgiip, Corum, Kastamonu, Kayseri, az da olsa Aksaray, Nigde, Nevsehir
dolaylarinda bulunan yani kisacast1 Orta Anadolu, Dogu Anadolu’nun batisi, Bati
Anadolu’nun dogusu ve Cukurova’nin da i¢inde bulundugu genis bir alana yayilmis bir
uzun hava tiriidir. Giiney Anadolu’da ise Cukurova bolgesinde Kahramanmaras,
Gaziantep, Adana, Mersin gibi illerde, Yoriik Tlirkmenlerinin yasadigi yerlerde goriiliir.
Ayrica Orta Anadolu’da “Barak” ismini tagiyan kdyler bulundugu ve bu kdylerde barak
havalarmin icra edildigi ifade edilmektedir. Bununla birlikte bazi arastirmacilar
Kirikkale ve Keskin’de bozlaklarin barak havalar1 gibi oldugunu iddia etmektedirler.
Orta Anadolu’da barak havalarinin, Gaziantep’te bozlaklarin sdylenmesinin nedeni Orta
Asya’dan gocmiis Tirkmen boylarmmin iskdn politikalar1 sebebiyle bu bolgelere
yayildig1 ve yaylak-kislak hayatinin yasandigi Giiney Anadolu ve Orta Anadolu’da bu

Tiirkmenlerin yasamlarmi siirdiirmeleri oldugu belirtilmistir.'3’

135 Ating Emnalar, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, Izmir
1998, s. 337; Mustafa Hossu, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, Peker Ambalaj, Izmir 1997, s.
38; Ahmet Say, Miizik Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s. 83; Ozgiil; Turhan;
Dokmetas, a.g.e., s. 39; Bayram Bilge Tokel, Neset Ertas Kitabi, Kap1 Yaymlari, Istanbul 2012, s. 73.

13 Emnalar, a.g.e., s. 382; Umit Kaynar, Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi, Ege Yaymcilik, Istanbul
1996, s. 106; Ozgiil; Turhan; Dokmetas, a.g.e., s. 39; Say, a.g.e., s. 83; Aylin Evin Kiiciikcelebi,
Uzun Havalar, Kiiltir Bakanligi Yay., Ankara 2002, s. 24; Hossu, a.g.e., s. 39; Savas Ekici,
Gaziantep Universitesi Devlet Konservatuar: Tiirk Halk Miizigi Ders Notlari, Gaziantep 2012, s. 89.

137 Tokel, a.g.e., s. 75; Ekici, a.g.e., 2012, s. 84, 89; Halil Atilgan, Gegmisten Giiniimiize Nigde Halk
Miizigi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 2002, s. 6; Armagan Elci, “Bozlaklar Uzerine Bir Cergeve”,
VII. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiivii Kongresi Bildirileri, Gaziantep 2006, s. 13; Nail Tan; Salih
Turhan, Kirikkale Halk Miizigi, Cem Veb Ofset, Ankara 2000, s. 22, 24.
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Bazi aragtirmacilar bozlaklarin bir¢ok ¢esidinin bulundugunu, asiret, hayvan,
kent, kisi ya da bazi olaylara gore isimlendirildigini sdylemektedirler. Bunlarin;
Tiirkmeni, Avsar, ilbeylioglu, Cerit, Tecirlioglu, Urum, Diidem, Kirat, Yozgat, Kirsehir,
Cukurova, Gavurdagi, Karacaoglan, Dadaloglu, Oksiiz Ali, Ofa ile Iraz vb. gibi isimler
aldiklarini, bazilarmin ise “Aydost” gibi sozlerinin basindaki sozciiklere gore isim
aldiklarin1 belirtmislerdir.!*® Fakat Aylin Evin Kiigiik¢elebi, dipnotta ad1 gegen eserinde
bunlardan sadece Avsar, Aydost, Tiirkmeni, ilbeylioglu ve Varsagi’yr tanimlamustir.
Ayrica konusu veya baslik adi disinda miizikal anlamda diger bozlaklardan ayrilan
hicbir yonii vurgulanmamistir. Hatta bu basliklar altinda bozlaklarin genel 6zellikleriyle
ilgili bilgiler vermistir. Ornegin; Aydost bozlagina Dadaloglu bozlagi da denildigini
belirtmistir.'*® Fakat Avsar bozlagi da Dadaloglu’na ait bir bozlak degil midir? Avsar
bozlagi neden Aydost (Dadaloglu) basligi altinda incelenmemis veya tam tersi olarak
neden Aydost (Dadaloglu) bozlagi Avsar bozlagi baslig altinda incelenmemis? Gibi
sorular sorulabilir. Bunlara ek olarak Ahmet Say, bu bozlaklarin aydost ile basladigi
icin bu isimleri aldiklarini belirtmistir. Bize gore burada da anlamsiz bir tanimlama
vardir. Bu mantiga gore bizim “yarey” ile baglayanlara “Yarey bozlagi”, “aman” ile
baslayanlara “Aman Bozlag” dememiz gerekir. Mustafa Hogsu ise bozlaklarin bir
oktavi asanlarinin oldugunu, aydost denilen bir tinlemle basladigi ve bu sebeple bunlara
aydost dendigini belirtmistir. Fakat bize gore bu ifade de hatalidir. Ciinkii “Gine gog
eyledi Avsar elleri”, “Aksam oldu da kirat yemez yemini” gibi daha nice i¢inde aydost
kelimesi ge¢cmeyip bir oktavi asan bozlaklar vardir. Ayrica bozlak icracilart olan
Muharrem Ertag, Hact Tasan, Ceki¢ Ali ve Neset Ertas’in bozlak, aydost ve halay
havalarimi ¢ok iyi icra eden ustalar oldugunu sdylerken sanki aydost ile baslayan uzun
havalar bozlak degilmis gibi kategorize etmistir.!*’ Burada gézden kagirilan nokta
sudur: “Aydost” kelimesi; “yar ey”, “aman” kelimeleri gibi bozlaklarda giiftelerin
baslarinda vurgu yapmak i¢in kullanilan bir terenniim yani katma sozdiir ve kelime

anlami tam olarak bilinmemekle birlikte “ayit dost” yani “sdyle dost”, “aydinlat bizi

dost” anlamma geldigi belirtilmektedir.'*!

138 Kiigiikcelebi, a.g.e., s. 25-26; Kaynar, a.g.e., s. 106.

139 Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 28.

140 Say, a.g.e., s. 89; Hossu, a.g.e., s. 38-39.

141 Erol Parlak, Garip Biilbiil Neset Ertas, Hayati - Sanati - Eserleri, Demos Yay., Istanbul 2013, C. 2, s.
252; http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-sozlugu, (10.08.2018).



43

Cukurova bolgesinin barak ile bozlagin kesistigi yer oldugu ve bu bolgedeki
bozlaklara “Cukurova” veya “Cukurova agzi” denildigi ifade edilmektedir. Bu bolgede
barak ve bozlak isimli her iki tiiriin de etkilerinin goriildiigii soylenmektedir. Fakat
burada sdylenen bozlaklara veya baraklara Cukurova ve Cukurova agzi demenin yanlis
oldugu, bu bolgenin her iki tiirlin de ¢akisma noktasi olmasi miinasebetiyle ikisinin
karmasindan yeni bir tiirlin ortaya ¢ikmamasi gerektigi vurgulanmistir. Burada sdylenen
uzun havalar isimlendirilirken hangi tiiriin 6zellikleri agir basiyorsa o uzun havayi o
tiirde degerlendirmek gerektigi belirtilmektedir. Buna benzer diisiinceyi Prof. Dr. Can
Etili tiirkiilerin gezgin miizik tasiyicilari tarafindan diger yorelere gotiiriildiigiinii, bu
tirkiilerin gittigi yorenin 6zelliklerine gore sekillendigini ve ortaya ¢ikan bu durumda
hangi yore baskin gelirse o tiirkiiniin o yorenin miizikal karakterine bagl olarak devam

ettigini belirtmistir.'+?

Bozlagin ¢alinig bigimine bakildiginda hangi sehre ait oldugunun belli oldugu
ifade edilmektedir.'** O zaman hemen su soru sorulabilir: O zaman bozlaklarda neden
Nigde agzi, Kirsehir agzi, Corum agz1 vb. gibi ifadeler kullanilmamistir? Bize gore bu
sorularin ortaya ¢ikmamasi i¢in genel bir baglik altinda degerlendirmek gereklidir. Yani
hangi sehre ait oldugunu belli edecek kadar ufak tefek iislup ve tavirsal farkliliklar o
uzun havanin bozlak olmadigi anlamina gelmemelidir. Buna binaen bir uzun hava tiirii
olan bozlagin miizikal ifade, s6z, icra, tislup ve tavir gibi unsurlar1 komple i¢ine alan bir
yapt oldugu belirtilmektedir.'** Bu durum zaten uzun havalarda tiirii belirleyen
unsurlardir ve bu 6zelliklerdeki bir takim kii¢iik degisiklikler onun neredeyse farkli bir
tiirmiis gibi veya tamamen farkli bir tiirmiis gibi incelenmesine sebep olmamalidir. Bu
sebeple “Cukurova” veya “Cukurova Agz1” diye bir kavram olmasina gerek olmadig
kanaatindeyiz. Ornegin; Avsar bozlag1 bir Dadaloglu yigitlemesidir ve buna Cukurova
agz1 denilmektedir. Fakat bu yigitleme {inlii bozlak ustas1 Muharrem Ertas sayesinde
giniimiize kadar gelmistir, dolayisiyla bir bozlaktir. Bize gore bu ifade yeterli
gelmektedir ve daha kii¢iik birimlere ayirarak Avsar bozlagi, Dadaloglu bozlagi veya

Cukurova agz1 demeye gerek yoktur. Buna benzer olarak kimi aragtirmacilar Bozlaklari

142 Savas Ekici, Gaziantep Universitesi Devlet Konservatuart Tiirk Halk Miizigi Ders Notlari, Gaziantep
2012, s. 88-89; Mehmet Ozbek, Tiik Halk Miizigi El Kitabi 1. Terimler Sozliigii, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yay., Ankara 1998, s. 52; Halil Atilgan, Cukurova Tiirkiileri 1, Adana Valiligi Yay., Ankara
1998, s. 46; Can Etili, “Tiirk Halk Miizigi’nde Bozlak Kavrami” Musiki Mecmuas:, Istanbul 1998, S.
462, s. 155.

143 Bkici, a.g.e., 2012, s. 82.

144 Bkici, a.g.e., 2012, s. 87-88.
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Afsar bozlagi ve Tiirkmen bozlag olarak aywrmislardir.'* Burada da hemen su soru
solulabilir: Avsar bozlagini sOyleyenler ve giiniimiize kadar getirenler Tiirkmen
degimlidir? Bazi aragtirmacilara goére de bozlaklar konularina gore yigitleme,
giizelleme, yanik, agitlama, kerem bozlagi gibi isimler aldigi, bunun yaninda boy
adlarina gore (Avsar Bozlag), sehir adlarina gore (Kirsehir Bozlagi, Yozgat Bozlagi),
hayvan adlarma gore (Kirat Bozlagi) gibi isimler aldigi belirtilmektedir.!*¢ Fakat
arastirmalarimizda dikkatimizi ¢eken bir husus olarak Avsar disinda herhangi bir boy
ismiyle anilan bir bozlak adina veya tiiriine rastlamadik. Bunun yaninda hayvan adlarina
gore de “kirat” disinda hayvan adiyla anilan bir bozlaga da rastlamadik. Dolayisiyla bu

verileri bozlak isimlendirmesi baslig1 altinda kullanmak bize gore hatalidir.

Halil Atilgan, “Cukurova Tiirkiileri 1 isimli kitabinda Cukurova’da hikayeli
tirki sdylemeye bozlak denildigi ve bu tiirlin de uzun havalarla ilgisi olmadigim
sdylemistir. Bozlaga Igel’de “Hikaye”, Kirsehir’de “Uzun hava”, Ankara’da “Uzun
hava” veya “Yanik tiirkii” denildigini belirtmistir. Fakat yine ayni1 sayfada ¢eliskili bir
ifadede bulunarak bu tiirkiilerin uzun hava tarzinda sdylendigini dile getirmis ve belki
de bu ylizden bozlak denildigini ifade etmistir. Buna benzer olarak Can Etili’de
Cukurova’da Oykiilii uzun havalara bozlak denildigini sdylemistir.!*” Fakat biz uzun
havalar1 Oykiilerine gore tasnifleyemeyiz. Ciinkii uzun havalar da dahil tiim tiirkiilerin
birer oykiisii vardir. Bu Oykiilerin kimisi bilinmekte, kimisi bilinmemektedir. Ayrica

Oykiilerinin bilinmiyor olmasi ise onun dykiisiiz oldugu anlamina gelmemelidir.

Cukurova’da “Karacaoglan ¢igirmak™ diye bir tabir oldugu, bu ifadenin bozlak
sOylemek, uzun hava sdylemek yerine kullanildigi ve bu tabirin de baska yerde
kullanilmadig1 fakat yorede sadece “Karacaoglan ¢igirmak” denmedigi buna benzer
olarak “Deli Boran”, “Oksiiz Ali”, “Dadaloglu ¢1girmak” gibi tabirlerin de bulundugu

sdylenmektedir.'*3

Buradan anlagilacagi ilizere bu tabirlerin bozlak yerine
kullanilmadigi, Karacaoglan’dan sdylenecekse Karacaoglan ¢igirmak, Dadaloglu’ndan
sOylenecekse Dadaloglu ¢igirmak yani hangi halk ozaninin tiirkiisii sdylenecekse ondan

cigirmak anlamina geldigi goriilmektedir. Bu gibi ifadeler kiiltiirel zenginlik olarak tabi

145 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 31-32; Nurer Ugurlu, Halk Tiirkiilerimiz, Orgiin Yaymevi, Istanbul 2009, s.
221; Atilgan, a.g.e., s. 44.

146 Emnalar, a.g.e., s. 338; Ugurlu, a.g.e., s. 221; Mustafa Ozgiil; Salih Turhan; Kubilay Dékmetas,
Notalaryla Uzun Havalarimiz, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara 1996, s. 39.

147 Atilgan, a.g.e., s. 7; Eiili, a.g.b., s. 155.

148 Atilgan, a.g.e., s. 37, 43.
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ki de yasatilmalidir fakat sistematik miizikoloji ¢ercevesinde degerlendirilecekse bu tarz
ifadelerin ayiklanmasi ve bilimsel bir zemine oturtulmasi gerekmektedir. Bunun gibi
farkl1 bir uzun hava tiriiymiis gibi ayrimlandirilan bagliklar kanimizca uzun hava

tiirlerinin, yoresel miizikal ifadeler agisindan incelenmemesi sebebiyle ortaya

cikmaktadir.

Salt sehir isimlerine veya bozlagin kendi ismine gore bozlaklar1 siniflamak
yanlistir. Clinkii bu durum halk masikisi terminolojisinde gereksiz bir kalabalik
olusturmakta ve anlamay1 zorlagtirmaktadir. Fakat yore tipki kirik havalarda ve oyun
havalarinda oldugu gibi falan yoreye ait su makamda, bozlak veya uzun hava
denilebilir. Ornegin; Kirsehir yoresine ait Muhayyer makaminda ‘Kalktr goc¢ eyledi
Avsar elleri’ isimli bozlak veya uzun hava seklinde olmalidir. Fakat sadece Cukurova
vb. sekilde isimlendirmek tek basina sehir mi yoksa uzun hava mi oldugunu
belirtmemektedir. Halk masikimizdeki bu ve bunun gibi bir¢ok terminolojik karmasa

bozlaklarda da goriilmektedir.

Bozlaklarin makamsal yoniiyle ilgili ¢esitli goriisler vardir. Bazi arastirmacilar
bozlaklarda tiirii belirleyen en Onemli Ogenin kiirdi dizisi oldugunu ve kiirdi
makamindaki tiirleri belirten bir ayak adi (bozlak ayagi) oldugunu sdylemektedir. Buna
ek olarak bazilar1 da bozlaklarda Acemkiirdi ve Muhayyer Kiirdi makamlar1 ve bu
makamlarin sol veya fa# perdeleri iizerine aktarilmig sekillerinin oldugunu ve bu tiir
bozlaklarin Toroslar’daki Tiirkmenlerde ¢ok nadiren rastlandigini sdylemektedir.'*
Fakat kimi arastirmacilar ise bozlaklarin sadece belirtilen bu makamlarda degil cok
cesitli makamlardan olabilecegini belirtmistir. Bununla birtlikte Bayram Bilge Tokel, si
bemol arizasi alan ve kiirdi makamina tekabiil eden bir dizinin “bozlak dizisi” veya
“bozlak ayag1” seklinde makam anlaminda kullanmanin yanlis oldugunu ifade etmistir.
Ayrica bozlaklarin bir¢gok makamda olabilecegini belirtmis ve makamin notalardan
ibaret olmayacagmi, halk miizigindeki ayak tabirinin makam karsilig1 olarak

kullanilmasimin da yanlis oldugunu vurgulamistir. Can Etili’de aymi sekilde “bozlak

149 Onur Akdogu, Tiirler ve Bigimler, Ege Universitesi Basimevi, Izmir 1996, s. 175; Say, a.g.e., 5.83;
Emnalar, a.g.e., s. 338; Ozgﬁl; Turhan; Dokmetas; a.g.e., s. 39; Figin Karahasan, Temel Hakk1
Karahasan, Notalariyla Duygu Dolu Géniil Sesi Tiirkiilerimiz, Goksu Ofset Matbaacilik, Istanbul
2006, C. 1, s. 26; Armagan El¢i, “Bozlaklar Uzerine Bir Cerceve”, VII. Milletlerarasi Tiirk Halk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, Gaziantep 2006, s. 26.
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ayag1” ifadesinin kabul edildigi durumda kirik havalar1 da kapsayacagi i¢in bu durumun

karisikliga sebebiyet verdigini sdylemistir.'>

Halil Atilgan Cukurova bozlaklarin1 anlatirken bazi kisilerin bozlaklar
cesitlendirdigini aktarmistir. Bozlaklar1 “Karacaoglan”, “Dadaloglu” vb. gibi kisi
adlarina gore; “Afsar bozlagi”, “Cerit bozlag1” vb. gibi asiret adlarma gore;
“Cukurova”, “Barak dagi bozlagi” gibi yore adma gore smiflandirmistir. Ayrica
“Cukurova” tabirinin bu bdlgedeki tiim bozlaklar1 kapsadigi fikrini ortaya atmis ve
“Cukurova bozlag1” diye bir tabire rastlamadigmni belirtmistir. Bunun yani sira
Tamburact Mehmet adindaki bir kaynak kisinin bozlaklar1 “Urum bozlag1”, “diidem
bozlag1”, “Yelri bozlagi1” diye lice ayirdigini; Topal Abdal adli bir kaynak kisinin de
uzun havalara makam dedigini ve bu makamlarin ise “Urum bozlagi”, “Diidem
bozlagr”, “Benderi bozlag1”, “Iskan”, “Elbeylioglu”, “Urum divanr” seklinde ayirdigini;
Miizik Ansiklopedisi’nde ise bozlak cesitlerinin “Afsar bozlagl”, “Kirat bozlagi”,
“Yozgat bozlag1” ve “Kirsehir bozlagi” seklinde oldugu aktariimistir.!>! Fakat buradaki
cesitlemelerin birbirini tutmadigi goriilmektedir. Buradaki gesitlemelerin bilimsel bir
zemini olmadigini, tamamen halkin kendi i¢inden gelerek kimi zaman bozlaga makam
dedigini, kimi zamanda sevdigi bozlagin ismini bozlak ¢esidi olarak sdyledigini
diisiiniiyoruz. Bozlaklarin kendi icinde kisi adina gore, asiret adina gore tasnifleri
yapilabilir ancak bunlar ayr1 bir tiir veya ¢esit olarak algilanmamalidir. Ciinkii bozlaklar
miizikal bir sanattir. Bu sebeple miizikal ifade, tavir ve tislup yoniinden incelenecek

olursa bunlarin hepsi bir uzun hava ¢esidi olan bozlaktir.

Tokat, Cankir1 ve Kastamonu’da bozlaga “bozuk” denildigi, buna benzer
olarak, yine bu yorelerde ayn1 zamanda “halay”a da “haley” denildigi belirtilmektedir.
Burada nasil ki halaym haleyden farki yoksa bozlaginda bozuktan farkinin olmadig
soylenmektedir.!>? Bu kelimelerin degisim asamasi dil bilimcilerin konusu oldugu icin
biz bu degisime deginmedik fakat bozlak her ne kadar bozuk ile ayn1 miizikal tiirli ifade
etse de bozuk ifadesinin ilerde yeni bir uzun hava tiiriiymiis gibi yanlis bir terminolojik

ifadeyle ortaya ¢ikmas1 muhtemeldir.

150 Tokel, a.g.e., s. 79; Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 24; Etili, a.g.b., s. 154; Savas Ekici, Gaziantep Universitesi
Devlet Konservatuart Tiirk Halk Miizigi Ders Notlari, Gaziantep 2012, s. 86.

151 Atilgan Cukurova tiirkiileri 1, s. 42-47.

152 Kaynar, a.g.e., s. 106; Salih Turhan; Mehmet Kara; Nail Tan; Abdullah Giindiiz, Kirsehir Halk
Miizigi, Cem Veb Ofset, Ankara 2000, s. 31.



47

Bozlaklar, kendine 6zgii ag1z, hangere ve tavir 6zellikleri tagiyan bir uzun hava
formudur. Temelde agitsal bir lirizm igerdigi, baslangigta 6z, sekil ve ifade yoniinden
agit ozelligi gosterse de zamanla konusu bakimindan ¢esitlik kazandig1 ve ifade
yoniiniin zenginlestigi belirtilmektedir. Gogebe yasayan Abdallarin hem Orta Asya’da
hem de Anadolu’ya geldikten sonra yasadiklar1 ferdi ve sosyal acilarini, kederlerini,
tiziintiilerini, ayriliklarini, yenilgilerini ve 6liimlerini miizikal bir sekilde ifade ettikleri,
caglar boyu siiregelen bir gelenek icerisinde giliniimiize kadar gelen miizikal bir form
oldugu ifade edilmektedir. Bozlaklarin dayanak olarak tarihi ve yasanmis olaylari
kullandig1, laf olsun diye sdylenmedigi ve bu yiizden de icracilarin bu eserlerin icrasini
Ogrenirken sozlerin manasint iyi kavrayip icsellestirerek icra etmeleri gerektigi

vurgulanmaktadir.

Duygu patlamalariyla olusan giiclii avazlarin olusmasinda ve insanin igini
yakan bir avaz seklinde olan bozlaklarda bu etkinin olusmasinin en biiyiik sebeplerinden
birinin Abdallarin i¢ i¢ce yasadigi toplumlarda hor goriilmeleri ve dislanmalar1 oldugu
belirtilmistir. Bozlaklarin, Abdallarin {izerlerindeki psikolojik baskidan otiiri,
duygularin1 6zgiirce ifade edebilecekleri, adeta i¢lerini dokmek i¢in bu firsatt bulunca
avazi ¢iktig1 kadar 6zgiirce haykirmak istemelerinin bir sonucu oldugu belirtilmistir. Bu
ciimleyi destekler nitelikte Neset Ertas, “Bozlak, Feryattir. Igin alabildigince bagirarak
dokiilmenin anlamidir” demistir. Bu pencereden bakildiginda bozlaklarin bir protest
yapist oldugu bu sebeple Afrika’dan tasinmis zenci kolelerin acilarindan dogan ve
giiniimiizde diinyaca taninmis Blues ve Jazz gibi miiziklerle benzesim gosterdigi

aktarilmaktadir.'?

2.3.1. Bozlaklarin Edebi ve Vokal Icra Ozellikleri

= Dizeleri ¢cogunlukla 11°li ve 14’lii hece Olgiisiinden olusur. Fakat 8 heceli
olanlar1 da vardir.'>*

= Sozleri anonim veya saz sairlerine ait olabilir. !>

= Feryad: temsil eden bir misiki tiirli oldugundan Otiiri inici olarak seyir

ozelligi gosterir.!>®

153 Bayram Bilge Tokel, Neset Ertas Kitabi, Kap1 Yaymlari, Istanbul 2012, s. 75; Erol Parlak,
Garip Biilbiil Neset Ertas, Hayati - Sanat: - Eserleri, Demos Yay., Istanbul 2013, C. 2, s. 250-254.
Emnalar, a.g.e., s. 338; Kiigiikgelebi, a.g.e., 25; Sinemis Sun, Kurt ve Ursula Reinhard Tiirkiye 'nin
Miizigi (Ceviri), Sun Yayievi, Ankara 2007, C.1I1, s. 33-34; El¢i, a.g.b., s. 16.

155 Emnalar, a.g.e., s. 338.

154
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» Tiz seslerden baslayan inici bir seyir 6zelligi!®’ olup, karar sesinin sekizlisi
ve yedilisi belirgin bir bigimde gosterilerek kararda durur.'>8

= Ses genligi genellikle bir oktavdan fazladir ve altili ve on {iglii araliklar
arasinda degisiklik gostermektedir.'>

= Tek basma calgisiz sOylendigi gibi, cura ve baglama esliginde de
sdylenir. 16

» Calinis1 ve sdylenisinde sert bir ifade vardir.'®! Bu sert ve erkekce ifadeden
otilirii cogunlukla erkekler tarafindan seslendirildigi fakat Teke Y oresi’ndeki
Yaoriiklerin hep birlikte sdylediklerine de rastlanildigi belirtilmektedir.'6?
Fakat biz bunun herhangi bir 6rnegine rastlayamadik

= Konusu temelinde isyan olan aci, agit, Oliim, ayrilik tiim toplumsal
sorunlardan olabilir.!®?

» Kiime ile motif sekilemeleri sik¢a kullanilir.!%

* Yasanmis tarihi ve sosyal olaylari anlattig1 i¢in neyin, ni¢in sdylendigini
bilerek sdylenmesi, kisacas1 tiirkiiniin igsellestirilmesi gerekmektedir.
Dogaglama olarak sdylendigi icin tespit edilebilmis belli bir kurali yoktur.

Yeni durumlar karsisinda degiskenlik gosteren fakat disiiniilerek

olusturulmus ezgi modelleri vardir.'%3

Bunlarin diginda bizim de 46 adet Bozlak uzun havasindan yapmis oldugumuz

edebi ve vokal icradaki tespitler sunlardir:

= Hangere ile yapilan triller ¢ok sik ve belirgin bir bigimde kullanilir.

156 Oguz Karakaya; Hamit Onal “Tiirk Halk Miiziginde Bir Uzun Hava Tiirii Olarak Bozlak”, Tiirkiyat

Arastirmalart Dergisi, SU Basimevi, Konya 2010, S. 27, s. 724; Kiigiik¢elebi, a.g.e., 25.

Emnalar, a.g.e., s. 338; Onur Akdogu, Tiirler ve Bigimler, Ege Universitesi Basimevi, izmir 1996, s.

176; Kiiciikgelebi, a.g.e., 25; Ekici, a.g.e., 2012, s. 86; Ozgiil; Turhan; Dokmetas, a.g.e., s. 39; Erdem

likaz Tiirkiiye Girmeden Once, BRC Basimevi, Ankara 2011, s. 25; Tokel, a. g.e.,s.79; Sun, a.g.e., s.

34; El¢i, a.g.b., s. 27; Mustafa Hossu, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyat:, Peker Ambalaj, Izmir

1997, s. 40.

158 Emnalar, a.g.e., s. 338.

159 Emnalar, a.g.e., s. 338; Giindiiz, a.g.e., s. 34; Kiiciikcelebi, a.g.e., 25; Tokel, a.g.e., s. 79; Sun, a.g.e.,
s. 34; El¢i, a.g.b., s. 27; Say, a.g.e., s. 83.

10 Emnalar, a.g.e., s. 338.

16! Emnalar, a.g.e., s. 338.

162 Kaynar, a.g.e., s. 107; Kiigiikgelebi, a.g.e., 25.

163 Emnalar, a.g.e., s. 338; Karakaya; Onal, a.g.b., s. 724; El¢i, a.g.b., s. 16; Hossu, a.g.e., s. 39; Say,
a.g.e.,s. 83; Ozgﬁl; Turhan; Dokmetas, a.g.e., s. 39; Ekici, a.g.e., 2012, s. 86.

164 Akdogu, a.g.e., 1996, s. 176.

165 Tokel, a.g.e., s. 79; Sun, a.g.e., s. 34.
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* Bozlagin dizisindeki seslerin hemen hepsi kullanilarak tiz seslerden pest
seslere dogru ¢ok seri bir sekilde inisler goriilir. Bu bozlaklarin en
karakteristik 6zelliklerinden biridir.

= Karcigar makamindaki nevada hicaz duygusunu hissetirecek inisler
yapilarak bu sekilde ya nevada ya da ¢argahta nikrize doniisen inisler sik¢a
goriiliir.

= Diger uzun hava gesitlerine gore daha ahenkli ve canli bir iislubu vardir.

= Kararda bazen ses dalgalanmalar1 olabilecegi gibi triller de sik¢a goriiliir.

= Bozlaklar genellikle 1 oktavi asan ses araligina sahiptirler. Fakat 1 oktavin
altinda ve 1,5 oktavi asan bozlaklara da rastlanmaktadir.

= “Aydost”, “aman”, “ey”, “yar ey”, “ah”, “oy”, “oy oy”, “of” “of of”, gibi
terenniimler bulunur.

= Genellikle baglama ile icra edildigi i¢in baglamadaki ¢arpmalar ve triller
¢ok net bir sekilde ses icrasinda da goriiliir.

= Sert bir icra lislubu vardir. Feryat edercesine tabiri caizse Allah ne verdiyse
o sekilde bir okuyus tarzi vardir.

» Ozellikle Muharrem Ertas’in bozlak icralarinda Abdallarin Horasan’dan
develeriyle yaptiklart goglerin yasattigi duygu c¢ok yogun bir sekilde
hissedilir.

= Muharrem Ertag’in icralarinda o6zellikle biilblil ve keklik kuslarinin
nagmeleri hangere 6zelligi olarak goriiliir. Bu sebeple aslinda Muharrem

Ertas’in sesini kullanmadaki ustalig1 basli basina bir arastirma konusudur.

2.3.2. Bozlaklarin Calgisal Icra Ozellikleri

= Baglamada icralari, alttan baslayip “la-la-sol” seklinde ayarlanan ve orta
telin bir sekizli pest olacak sekilde, adina bozlak diizeni, abdal diizeni veya
¢oglir diizeni denilen bir akort diizeni ile icra edilirler. Fakat Kirsehirli
mahalli sanatcilar bozlaklar1 baglamadaki bozuk diizen denilen ve akordu
“la-re-sol” seklindeki bir akort diizeni ile re karar perdesinden icra ederler
(Orta tel bir sekizli pestir).

= Sozel boliime gegmeden Once bir acis yapilir ve eger baska bir calgr daha

varsa dem tutarlar.
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» Jcrasinda c¢ogunlukla “divin sazi” diye bilinen baglama kullanilmakla

birlikte keman, kaba zurna da kullanilir.'%

Bunlarin disinda bizim de 46 adet Bozlak uzun havasindan yapmis oldugumuz

calgisal icradaki tespitler sunlardir:

= Divan sazinin orta teline “bambam teli” denilen kalin sirma bir tel takilip
icradaki “dem tutma” diye tabir edilen karar sesinin daha giiclii ve bas
karakterli tinlamas1 saglanir.

= Yukarda bahsettigimiz gibi abdal diizeni ile baglamanin alt a¢ik sesi olan la
perdesinden la karar veya ¢oglir diizeni ile re perdesinden re kararda c¢alinir.
Ornegin; Muharrem Ertas ve Haci Tasan abdal diizeniyle, Cekic Ali ve
Neset Ertas ¢cogiir diizeniyle calarlar. Fakat Ceki¢ Ali gibi bazi ustalar ¢ogiir
diizenini ters akortlama yaparlar. Bu akortlama alt telden baslayarak “la-re-
sol” mantigryla akort edilir fakat bu sefer orta tel bir sekizli pest ¢ekilmez.
Bu da bozlaklara farkli bir ahenk katmaktadir. Bayram Bilge Tokel’in
“Bozkirin Tezenesi” isimli belgeselinde Neset Ertag’in kendisine kendisinin
neden babas1 Muharrem Ertag’in ¢aldig1 gibi abdal diizeninde la karar degil
de ¢ogiir diizeninde re karar ¢aldig1 soruldugunda re kararda hem pest hem
de tiz yonde hareket kabiliyetinin daha genis ve daha ahenkli oldugu i¢in
Ceki¢ Ali’nin galdig1 re perdesinden ¢almayi tercih ettigini belirtmistir.

= Tezenenin oldugu elin parmaklar: ile sazin ddsiine vura vura tezene atiglar
goriliir. Bu calis teknigi bozlagin sert tislubunu daha da sertlestirir.

= (Cok seri parmak carpmalar1 ve hizli gecisler vardir ve alt tel ile list tel

sirayla “alt-iist” seklinde pes pese kullamilarak siirekli c¢almir. Ornegin;

o= —"=—="scklinde “do” alt telden “‘sib” ise iist telden, tezene
vurusu ise T[T 111! T11] T11| olacak sekilde ¢alinir.

= Calinigt diger uzun havalara gore daha canli, hizli gecisli ve serttir.

= Siirekli iistten pes pese seri bir sekilde sertce vurulan tezene vuruslari
goriliir ve baglamanin klavyesi iizerindeki parmak bu tezene vurusu ile

birlikte carpma yapar.

1 Emnalar, a.g.e., a.y.; Say, a.g.e., s. 83; Mehmet Ozbek, Tiik Halk Miizigi El Kitabi 1. Terimler
SozIligu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara 1998, s. 32; Akdogu, a.g.e., 1996, s. 176; Tokel,
a.g.e., s. 80.
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Alt tele de alttan pes pese vurulan tezene vuruslart vardir fakat bir 6nceki
maddede anlattigimiz istten vuruglar gibi seri degil, daha yumusak ve
yavastir.

Bazen Oyle hizli ses gecisleri ve teknik oOzellikler goriiliir ki dikkatlice
dinleyip tlizerinde uzun siire ¢alisma gerektirir.

Tezene bazen dik tutularak baglamanin sesi daha boguk ¢ikartilir. Bu da
icraya farkli bir duygu katar.

Klavye {lizerindeki biitiin teller sikica kapatilarak alt telden baslayip tiim
telleri tek bir mizrap vurusu ile alttan tiste dogru “1” seklinde siyirarak iist
tele degdigi anda ayni telde yarim ses geriye gidilerek adeta baglamadan bir
inleme seklinde ses ¢ikartilir ve bu bozlaklarda yine belirgin bir teknik
ozelliktir.

Klavyenin kullanildigi elin 5. parmagiyla iist tel ¢cekmeleri yapilir.

Bozlak sOylenirken baglama ile alttan ¢ok hafif ve ¢ok az duyulacak sekilde
takip edilir.

Tek tezene vurusu ile birka¢ nota basilabilir. Bazen de mizrap vurmadan
klavye tizerindeki parmaklar ¢arpip g¢ekilerek veya sadece cekilerek ses
cikarilir.

Sadece karar ve civarinda acisin bitisine yakin calis yumusar fakat
genellikle sert ve belirgin tezene vuruslart hdkimdir. Adeta baglamayi feryat
ettirir gibi bir calimis tarzi vardir. Hatta Neset Ertas konuyla ilgili olarak:

“Sazi duvarda seveceksin, kucagina alip déveceksin” demektedir.
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2.3.3. Ornek Nota 1:
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Aydost....... Sazim ¢alarkan gendinden gegen,
Goniilden goniile kapilar agan,
Askin dolusunu nefessiz igen,
Goniil delisini neyledin diinya?

- 1
Aydost....... Garibim babamdi Muharrem Usta
Bilirim asigidi sevdigi dosta,
Sazimin emanet diyen en son nefeste,
Sazin Ulu'sunu neyledin diinya?
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2.3.4. Ornek Nota 2:
SARI YAZMA YAKISMAZ MI GUZELE
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Sevda kdsesine biraktim postu,
Muhabbet kadimdir de unutmam dostu,
Ak ellerine de olayim testi,

Al da beni dasdan dasa ¢al giizel.

2.4. Gurbet Havalar

Gurbet, sozciik anlami olarak “insanin dogup biyiidiigli, aile ocaginin
bulundugu yerden uzak yer, yabanci yer” anlamina gelir. Fakat bizim konumuz olan
Gurbet Havalari’nin her ne kadar konu igeriginde gurbet temasi olanlar olsa da bu
kelime anlamiyla bir ilgisi yoktur. Yani bu uzun havalar ismini konusundan almaz bu
sebeple gurbet kelimesi burada anlam 6zelligini yitirmistir. Bagka bir deyisle bu uzun
havalarin konusu salt gurbet ve ayrilik degildir. Gurbet havalarinin konusu genel olarak
yore insaninin yasadigi olaylar, yaslar, sevingler, ayriliklar ve kahramanligi igeren
konular olsa da yasamdaki her sey bu uzun havalarin konusu olabilir. Bu uzun hava
tiiri, Tirklerin Anadolu’ya gelmesi ile Avsar oymaklarinin yerlesmis oldugu Giineybati
Anadolu’daki “Teke Yoresi” olarak bilinen Antalya, Isparta, Burdur, Denizli,

Acipayam, Mugla gibi sehirleri kapsayan bolgede icra edilir.!®’ Bir uzun hava tiirii olan

167 Aylin Evin Kiigiikgelebi, Uzun Havalar, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 2002, s. 45; Birol Yildirim,
Teke Yoresinde Icra Edilen Gurbet Havalarinda Miizikal A¢idan Tavir Farkliliklar, (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Sanat Dali,
Istanbul 2008, s. 19; Mehmet Ozbek, Tiik Halk Miizigi EI Kitab1 1. Terimler Sozliigii, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yay., Ankara 1998, s. 84; Umit Kaynar, Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi, Ege Yayncilik,
Istanbul 1996, s. 110; Onur Akdogu, Tiirler ve Bigcimler, Ege Universitesi Basimevi, [zmir 1996, s.
177; Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s. 230; Emnalar, a.g.e., s.
352.
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Gurbet Havalari’na Acipayam’da “Guval” yani “Kaval Havas1”, Milas’ta “Kerip-Karip”
yani “Garip Havasi” denildigi belirtilmektedir. Umit Kaynar’in aktardigma gore
Burdur’lu bir halk sanat¢is1 Burdur’da gesit cesit gurbet havasi oldugunu sdylemis,
baska biri gurbet havalarimin anadan, atadan kalma, kaybolmaz dokunakli havalar

oldugunu belirtmistir.'¢®

Biz bu tezimizde uzun hava tiirlerini kategorilere ayirirken bu tiirleri, miizikal
icra, tavir ve islup yoniinden degerlendiriyoruz. Bu bakis acisinin literatiirdeki
karisikligr gidermesi agisindan en mantikli ve en belirgin yol oldugu goriisiindeyiz.
Mesela; Aylin Evin Kiigiik¢elebi’nin Hamit Cine’den aktardigina goére Cine, bunlari
kendi i¢inde makamsal olarak inicilik-¢ikicilik 6zelligine gore tiirlere ayirtyor ve ¢ikici-
inici-seyir Ozelligi gosterenine de ismini Korkuteli dolaylarinda bir yayla yerlesim
yerinden alan “Taskesigi agz1” adim veriyor.'® Biz bu sekilde bir yaklasimi yerinde
gormiiyoruz. Ciinkii makam ve agiz kavramlar1 ayni seyler degildir. Burada Cine, agiz
kavramin1 bolgeye gore mi degerlendirmis yoksa seyir Ozelligine gére mi? Eger
bolgesel agiz ozelliklerine gore degerlendirmisse neden bu ayrimi yaparken seyir
ozelligini belirtmis? Ayrica Taskesigi isimli yerlesim yerinin kullanmis oldugu agiz
ozelliklerinin, Teke yoresindeki diger yerlerden belirgin bir bigimde farkli olup
olmadig1 da edebi acidan ayr1 bir arastirma konusudur. Bunun yani sira uzun havalari
ayak ya da dizi denilen kavramlara ayirmakta yanhstir. Ornegin; Birol Yildirim Tiirk
Halk Miiziginde, Tiirk Sanat Miizigindeki makam karsiligi olarak ayak kavramini
kullanmanin yanlhs oldugunu belirtmesine karsin Gurbet Havalari’mi dizilere gore
kategorize etmistir. Bu uzun hava tiiriine “A, B, C, D” dizileri seklinde isimlendirme
yaparak anlamsiz ifadeler kullanmis, bununla birlikte bu dizileri “Gine de aksam oldu

dizisi” seklinde uzun havalarin isimlerine gore alt kategorilere ayrrmistir. !’

Bize gore Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi ayni ortak kiiltiiriin
{iriniidiir ve makam kavramu her ikisini de karsilamaktadir. Ornegin; Birol Yildirim’mn

ilgili tezinde “A Dizisi” diye adlandirilan diziyi Tirk Sanat Miizigi’ndeki “Karcigar”

168 Emnalar, a.g.e., s. 352; Kaynar, a.g.e., s. 110.
169 Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 46.
170 Yildinm, a.g.e., s. 20- 23.
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makaminin karsiladigir agik¢a goriilmektedir. Nitekim bazi arastirmacilar Gurbet

Havalar1’nin genellikle Hiiseyni ve Karcigar makamlarmda oldugunu belirtmistir.!”!

Biz Teke yoresindeki tim uzun havalart “Gurbet Havalar1” bagligi altinda
toplamay1 uygun goriiyoruz. Bize gore Gurbet Havalari veya diger tiim uzun hava
tiirleri eger bir baslik altinda ve miizikal agidan kategorize edilecekse kendi iglerinde
makamsal 6zelliklerine gore, edebi acidan incelenecekse yine kendi i¢lerinde konusuna
gore veya diger edebi ozelliklerine gore incelenmelidir. Nitekim Umit Kaynar Gurbet
Havalari’m1 “Konu ya da ezgi dizisine gore Avsar Beyleri, Tekelioglu, Yol Havasi,
Ummii Havasi, Kerem Havas1, Garip (Kerip-Karip) Havas1” gibi alt basliklara ayirarak
kismen dogru yapsa da “makam” yerine “dizi”'’* kavramim kullanmasini ve eslik
sazlarmin icra Ozelliklerini belirtirken de “ayak™ kavramini kullanmasint dogru
bulmuyoruz. Basli basmna bir arastirma konusu olan bu o6nemli konuya kisaca

degindikten sonra asil konumuzdan uzaklasmamak i¢in ayrintiya girmeyecegiz.

Gurbet Havalar farkli makamlarda olabilirler. Bazi arastirmacilar bu uzun
havalarin genellikle Hiiseyni ve Karcigar makamlarinda oldugunu belirmistir. Buna ek
olarak Ornegin; Hale Giir’tin Mugla’dan derledigi “Ben Garibim” isimli gurbet
havasinin “Hicaz” makaminda oldugu aktarilmig, bunun yani sira bazi arastirmacilar da
Gurbet havalarinda “Giilizar” ve “Gerdaniye” makamlarinin i¢ ice kullanildigim
belirtmistir.!”> Saz icrasinda genellikle 7/8, 5/8 lik &lgiiler kullanilmastyla birlikte
bazen 2/4, 4/4, 9/8’lik ritimlerle nadiren de 3/4, 3/8, 8/8, 10/8’liik usuller kullanilir.
Hatta bazilarmmin zamanla daha da yayginlastigi belirtilmekte buna 6rnek olarak da
“Caya diistii tutamadim kolunu” ve “Ummii” adl1 ezgiler verilmektedir.!”* Onur Akdogu
irticalen sdylenen bu uzun havalara acis veya hizli bir sekilde 7/8’li Devri Hindi
ustliinde bir giris miizigi yapildigini, sozlii kisimlarda calgilarin dem tuttugunu ve sz
aralarinda bu ritimli ezgilerin tekrarlandigini belirtmistir. Bunun yani sira bu yoredeki
gelenege gore gurbet havalarindan sonra “Teke Zortlatmasi, Kivrak Zeybekler, Kaba

Ardi¢ (Gabardig), Gakkili Havasi” vb. gibi haraketli ve sozlii bir oyun havasi veya

' Ating Emnalar, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, Izmir

1998, s. 352.

Kaynar, a.g.e., s. 110.

'3 Emnalar, a.g.e., s. 352-353; Erdem Ilkaz, Tiirkiiye Girmeden Once, BRC Basimevi, Ankara 2011, s.
40.

174 Yildirim, a.g.e., s. 19; Kiigiikcelebi, a.g.e., s. 46; Emnalar, a.g.e., s. 352-353; Say, a.g.e., s. 230; Ilkaz,
a.g.e., s. 40.
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tirkiiler calinarak gurbet havalarinin hiiziin verici etkisini dagitmanin amaglandigi

sOylenmektedir. Teke yoresinde askere gidecek olan delikanlilarin toplanarak birlikte

eglendigi, bu askerlerin baba ocagindan ayrilip gurbete gitmeden 6nce bu toplantilarda

Gurbet havalar1 sdyledigi, giiniimiizde de bu gelenegin devam ettigi belirtilmektedir.!”

2.4.1. Gurbet Havalarinin Edebi ve Vokal icra Ozellikleri

Sozleri anonimdir.!7®

Genellikle 11°li hece olgiisiiniin  kullanildiginin  belirtilmesine karsin
dizelerin hece dl¢iisiine pek uymadigini belirten arastirmacilar da vardir.!”’
Sozler arasinda “de, of, hey, beyler of, aman, aman of, vay, vay efendim,
haydolen” gibi hiiziin, yigitlik, act vb. duygular belirten katma soézler
bulunur.'”®

Farkli ses araliklarina sahiptir. Ses genisliginin genellikle bir sekizli i¢inde
seyrettigi fakat bir sekizligi askin ses araligina sahip olanlarinin da oldugu
belirtilmistir. Ornegin; “Adini sevdigim Avsar beyleri” isimli ezgi 1 oktavi
asar.!”

Kendine 6zgii ezgisi, s0z yapisi, ¢algisal icrasi ve sdylenis bigcimiyle diger
uzun hava tiirlerinden ayrilir. En belirgin 6zelliginin ¢ok sesli ¢calma ve
sdyleme oldugu aktarilmaktadir. '

Farkli seyir 6zellikleri gosterir ve seyir dzellikleri genellikle inicidir'®! fakat
inici olanlarmin yaninda ¢ikici-inici seyir dzelligi gosterenler de vardir.'8?
Cok sik bir sekilde ters glissando kullanilir bu da genellikle (sol-mi)
araliginda gergeklestirilir. En &nemli 6zelligi budur'®® ve icraci sesleri
tizden pese dogru (ters glissando) ile kimi zaman da pesten tize dogru

(glissando) 1ile sesleri kaydirarak birbirine bagli bir seslendirme yapar.

175 Akdogu, a.g.e., 1996, s. 177; Emnalar, a.g.e, s. 352-353; Ilkaz, a.g.e, s. 40; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 46.

176 Kiigiikcelebi, a.g.e., s. 45; Emnalar, a.g.e, s. 352; Figin Karahasan, Temel Hakki Karahasan,
Notalariyla Duygu Dolu Géniil Sesi Tiirkiilerimiz, Goksu Ofset Matbaacilik, Istanbul 2006, C. 1, s. 27.

177 Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 45; Emnalar, a.g.e, s. 352.

178 Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 45; Emnalar, a.g.e, s. 352; Kaynar, a.g.e., s. 111; Ilkaz, a.g.e., s. 40; Karahasan
Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

17 Emnalar, a.g.e, s. 352; Kaynar, a.g.e., s. 110-111; Yildirim, a.g.e, s. 27-28.

180 Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 45-46; Kaynar, a.g.e., s. 110.

181

Emnalar, a.g.e, s. 352; Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

182 Yildirmm, a.g.e, s. 29.
183 Akdogu, a.g.e., 1996, s. 177.
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Ozellikle karar sesine gelirken bu uygulama mutlaka yapildig
belirtilmektedir.'**

» Seslendirme sirasinda trillere ve siislemelere sikca yer verilir.!®> Gerdaniye
sesinden karar sesine dogru inerken makamin dizisinde bulunan hemen
hemen biitiin seslerde asma kalis yaptig1 belirtilmektedir. '

» Umit Kaynarin Halil Bedi Yonetgen’den aktardigina gore gurbet
havalarinin fark edilir bir bicimde coksesli icra edildigini aktarilmistir.
Bunun da gurbet havalarinin en belirgin 6zelliklerinden biri oldugu
belirtilmistir.'%”

* Bazi arastirmacilar gurbet havalarinda kullanilan makamin hiiseyni'8®
oldugunu belirtirken bazilar1 hiiseyni ve karcigar makamlar1 ve buna ek
olarak da nadiren hicaz makaminda olabilecegini sdylemistir.'®® Kimi
arastirmacilar ise “Gililizar” ve “Gerdaniye” makamlarinin i¢ ige

kullanildigini belirtmisgtir.'*°

Bunlarin disinda bizim de 24 adet Gurbet havasindan yapmis oldugumuz edebi

ve vokal icradaki tespitler sunlardir:

= Uzun soluklu ve belirgin ters glissando siklikla kullanilir.

= Belli bir seste uzunca ve entonasyonu koruyarak diiz bir sekilde uzatma
yapilir ve sesin sonuna dogru kisa trillere doniisiir.

= Orta hizda karara dogru inisler goriiliir. Birka¢ kez tize ¢ikip karara dogru
gidilir ve her sefere eserin 2. derecesinde kalislar yaptiktan sonra karara
gidilir.

= Bozlakta oldugu gibi karciar makamini ¢agristiran nevada hicaz ve

cargahta nikriz ¢esnileri sik¢a goriiliir.

Lliss.
| FanY I 1 1 I 1
D —— @

LIS Motifini sik¢a kullanir.

184 Emnalar, a.g.e, s. 352; Figan; Temel, a.g.e., s. 27; Yildirim, a.g.e, s. 51-52.
185 Yildinm, a.g.e, s. 36-50; Say, a.g.e., s. 230.

136 Say, a.g.e., s. 230.

187 Kaynar, a.g.e., s. 110-111.

188 Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 46;

189 Emnalar, a.g.e, s. 352; llkaz, a.g.e., s. 40; Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

190 Say, a.g.e.,s. 230; Akdogu, a.g.e., 1996, s. 177.
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2.4.2. Gurbet Havalarinin Calgisal icra Ozellikleri

= Genellikle eslik saz1 olarak kaval, sipsi, kabak kemane, ii¢ telli cura ya da
baglama kullanilir. Fakat yorede yol havalar1 olarak bilinen bazi havalarda
zurna kullanildig1 ifade edilmektedir.'®!

= Bu tiirlin 6rnekleri icra edilirken eslik eden ¢algi ya uzun havanin ezgisini
aynen calar ya da ritmik bir ezgi ile eslik eder. Bu ritmik ezgiler farkli
ustillerde olabilir.'*?

= Saz icrasinda genellikle eslik olarak 7/8, 5/8 lik ol¢iiler kullanilmasiyla
birlikte bazen 2/4, 4/4, 9/8’lik ritimlerle nadiren de 3/4, 3/8, 8/8, 10/8’liikk
usuller kullanilir. Fakat bizim dinledigimiz gurbet havalarinda 8/8’lik
miisemmen ustlii nadiren degil neredeyse 7/8’lik ritim kadar sik
kullanilmustir.'®3

= QGurbet havalariin sonuna oyun havasi niteliginde ritmik ezgiler eklenir.
Calinan bu ritmik ezgilere “Kesinti” ad1 verildigi aktarilmaktadir.!**

= Avsar beyleri gibi bazi gurbet havalarn icra edilirken eslik calgisi olan
baglamanin diizeninin “Avsar diizeni (Baglama diizeni)” olarak
diizenlendigi belirtilmektedir.'*>

» Cirpma ve taramali tezene tavrinin goriildiigii belirtilmektedir.'*®

Bunlarin disinda bizim de 24 adet Gurbet havasindan yapmis oldugumuz

calgisal icradaki tespitler sunlardir:

= Baglama ailesinden 0zellikle parmak curast denilen ¢ok kiiciik boy
baglamalar ve sipsi kullanilir. Fakat kabak kemane, kaval, baglama hatta
divan baglamanin bile kullanildig1 goriilmektedir.

* Cura kullanilirken selpe teknigi kullanilir. Ozellikle vurma-gekme, pence,
tel gekme vb. gibi selpe teknikleri sik¢a goriiliir.!’

» Cura icrasinda ardisik sesler sikga kullamlir. Ornegin; “mi-fa-sol” gibi.

191 Emnalar, a.g.e., s. 353; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 46; Kaynar, a.g.e., s. 111; Akdogu, a.g.e., 1996, s. 177,
Ilkaz, a.g.e., s. 40; Say, a.g.e., s. 230; Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 46; Say, a.g.e., s. 230; Emnalar, a.g.e., s. 353.

Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 46; Say, a.g.e., s. 230; Emnalar, a.g.e., s. 353; Yildirim, a.g.e, s. 19; Akdogu,
a.g.e., 1996, s. 177; Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

Emnalar, a.g.e., s. 353; llkaz, a.g.e., s. 40; Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

195 Emnalar, a.g.e., s. 353; Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

196 Emnalar, a.g.e., s. 353; Figan; Temel, a.g.e., s. 27.

197 Arif Sag; Erdal Erzincan, Baglama Metodu, Pan Yaymcilik, Istanbul 2013, C. 1, s. 141-142.

192
193

194
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Sipsi, kaval ve kabak kemane gibi ¢alg1 aletlerinin herhangi biriyle yapilan
acislar vokal icradaki gibi belirgin bir sekilde goriiliir ve yine vokal icradaki
gibi tek nefeste, uzun, diiz ve hangeresiz olacak sekilde belli bir ses uzatilir.
Cura icrasinda “la-mi”, veya “re-la” atlamasi sik¢a yapilir. Bu da yukarida
bahsettigimiz selpe tekniginin vurma-¢ekme teknigiyle icra edilir.

Ritmik ezgiler {lizerine sdylenen ¢esitleri vardir. Bu ritmik ezgilerde 2/4, 4/4,
5/8, 7/8 veya 8/8 (miisemmen) ustller kullanilir.

Ritmik ezgi c¢alindiginda baglamanin tiim telleri duyurulacak sekilde
cirpma, styirma ve tarama gibi tezene teknikleri kullanilir.

Adeta horoz otiisli gibi bir edas1 vardir. Hatta bazen sipsi ile horoz taklidi

yapilir.
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2.4.3. Ornek Nota 1:

BiZiM SU YAYLALARIMIZ ALTIN OLUKLU

Kaynak Kisi: Alaaddin ATASOY Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : BURDUR / AZIZIYE
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Cok p1nar lar var.diri ¢cimer can____ba ik Ir ba ik I__
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00:00:52:16 00:00:55:14 00:00:58:12
19
%
dim se ver dim O da
00:01:01:11 00:01:04:09 00:01:07:07 00:01:10:05
22
f) g, A A

@tv : w;ﬁ'__'m [’;i — "‘P:":"I'%" Py 1

sim di ¢ le ol du_ya vuk lu Kaderim of ___  o&f

Dl

Bizim su yaylalarimiz yesil otlu olur,

Siidii gaymagi da datli olur datli olur
Benim bi sevdigimin yadigari, hediyesi,
Can evimde ytiregimde sakli olur sakl1 olur.

-3
Sevdigimin gas1 garga garga galemi,
Yakti gavurdu sevdigim ciimle alemi alemi,
Verirsen alirimda sevdigim tanr sclami,
Selam Allah'indir da kelamidir da ver yedi benlim of.
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2.4.4. Ornek Nota 2:

KEKLIK OTER DE KENDI DINLER SESINI

Kaynak Kisi: Zeynep KOKEN
Yore : ANTALYA
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Bir orduya kars1 gelir beyler bizim dordiimiiz of of siirmelim ey palazim ey

2Bl
Buzlar derler de yaylamizin of of adina adina of
Doyulmaz beyler lezzetine dadina dadina of
Selam sdyleyin de anam gidin of of kadina kadina of
Kendi giiliip de beni aglatan olmasin olmasin of
Mor menekse beslesin de benim atimi atimi of
Yerse sahin yesin benim etimi etimi of
Olur olmazlara da attirman beyler beni siirmelim of palazim ey
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2.5. Divanlar ve Hoyratlar

Divanlar:

Divan'in kelime anlami olarak birkag¢ farkli anlama geldigi belirtilmistir. Fakat

arastirdigimiz kaynaklarda divanlarin miizikal yonlerine ¢ok az deginilmistir. Yapmis

oldugumuz literatiir taramasinda yapilan tanimlar sunlardir:

1.
2.

3.

Arkas1 olmayan kanepe veya sedire divan denir.'?®

Selguklularda ve Osmanlilarda iist diizey devlet adamlarinin yaptiklar
toplantilar.!®”

Halk miiziginde 18 perdelik ses alani, oktav.

a) Divan-1 evvel: Birinci 8’li (Birinci oktav)

b) Divan-1 sani: ikinci 8’1i yani (Ikinci oktav)>®

Baglama ailesi galgilarmdan Divan Sazi’nin kisa ad1.?"!

Divan siirinin gazel, mesnevi, Halk edebiyatinda hece Olciisiiniin 15°li
kalibiyla ya da divan edebiyatinda aruz olgiisiiniin “Fa’ilatiin Fa’ilatlin
Fa’ilatin Fa’iliin” kalibiyla soylenmis 2, 4, 5, 6 dizeli bentlerden olusan
siirlerdir.?? “Gazel”, “Murabba”, “Muhammes”, “Miiseddes”, “Yedekli
veya Ayakli Divan” seklinde uyak diizenlerinin kullanildig1 aktariimigtir,?%?
Fakat bir uzun hava tirii oldugu belirtilen divanlarin 14°li hece ile
sOylenenlerinin de azimsanmayacak miktarda oldugu ve hatta 11°’li hece
Ol¢iisti veya mani dortliiklerinin bile kullanildig1 belirtilmistir. Ayrica vezin,
sekil ve big¢imlerine bakilmaksizin icra edilen uzun havalara bile divan
denilebildigi aktarilmigtir.%

Divan siirinin Gazel, Mesnevi, Murabba, Tahmis gibi bi¢imlerine halkin

verdigi isim.?%

198 Okan Sahin, Divan-Hoyrat Farkindan Hareketle Elazig-Harput Yoresi Miiziginde Isimlendirme Hatast
Oldugu Diigstiniilen 5 Eser Uzerinde Edebi Ve Miizikal A¢idan Inceleme, (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Bilim Dal, Istanbul 2013, s.

4

199 Sahin, a.g.e., s. 4.

200 Mehmet Ozbek, Tiik Halk Miizigi El Kitabu 1. Terimler Sézligii, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara
1998, s. 62-64;

201 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 62.

202 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 62.

203 Nurer Ugurlu, Halk Tiirkiilerimiz, Orgiin Yaymevi, Istanbul 2009, s. 226.

204 Sahin, a.g.e., 1998, s. 10.

205 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 62.
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7. Halk Miizigi’'nde bir uzun hava tiliriidiir. Divan bi¢imindeki siirler
kullanilarak bestelenmis c¢esitli makamlarda sdylenebilen bir biitiin.
Divanlar hangi makamlarda ise o makama gore isimlendirilebilir (Hicaz
Divan, Muhayyer Divan, Kiirdi Divan vb.).2%

8. Bir halk miizigi makami; Divan tarzindaki siirler kullanilarak uzun hava
tarzinda sdylenen kendine 6zgili ezgisi olan hiiseyni makami etkisi birakan
eser.?"’

9. Divan Edebiyat1 sairlerinin siirlerini alfabetik siraya gore topladiklari kitap,
Antoloji.?%

10. Halk miizigimizde divan siiri formundaki siirler iizerine bestelenmis
usiilsiiz ezgilerden olusan bir uzun hava gesidi.?*

11. Divanlar dorder satirlik kit’alardan se¢ilmis halk edebiyati iiriinleridir.
Her kit’a gazel tarzinda icra edilmek suretiyle giifteye uygun bir sadelikle
bir kisi tarafindan okunur. Cesitli halk sazlar1 kullanilarak divanin okundugu
makamda kit’alar arasinda parlak ara nagmeler calinir. iki tiirliidiir:

a) Dervisan Divani: ilahi tarzinda yazilmis kit’alardan segilerek tekkelerde
okunur (Elde bade, dilde hu).

b) Bickin Divani: Bunlarda asik tarzinda yazilmig halk arasinda okunan
kit’alardan segilir (Tiikendi nakd-i dmriim).>!°

12. Divani: Asik miiziginin ezgili ve sozlii tiirlerinden biridir. Segah
makaminin bir dali: Divani, divan bigimli siirlerin uzun hava olarak icra
edilir. Iki siireli serbest ezgi icrali ayaktan sonra soze girilir.?!" Bunun yani
sira Azerbaycan asiklar1 arasinda 14 heceli bir siir tiirii ve bir asik havasi
olarak da bu isim kullanilir.>!?

13. Divan Ayagi: Ozel sdyleyis ve icrasi bakimindan diisiiniildiigiinde Dogu
ve Giineydogu ile makam anlayisin1 benimsemis olan yorelerde yaygindir.

Kerkiik’ten “Giilim di gel”, Anadolu’dan “Vardim ki yurdundan ayak

206 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 62.

207 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 63.

208 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 63; Ahmet Say, Miizik Sozligi, Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s.
158.

29 Say, a.g.e., s. 158; Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul
2000, C. 2, s. 430.

210 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari, Tiirkiye Is Bankas1 Yay., Istanbul 2012,
s. 181-182;

211 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 62.

22 Ugurlu, a.g.e., s. 62.
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gociirmiis” isimli tlirkiiler ile son zamanlarda popiiler olmus “Urfa Divan1”
tipik Ornekleridir. Ezgi bakimindan disiiniilirse yurdun her yoresinde

birgok tiirkii bu ayaktandir denebilir.?!?
Mehmet Ozbek iki tiirlii divan oldugunu belirtmistir. Bunlar:

a) Halk sanatcilarinca “Divani” olarak adlandirilan ve kirik hava olarak icra
edilen genis kitlelerin anlayarak ve keyif alarak dinledigi giiniimiizde Kars,
Erzurum, Artvin ve Agn yorelerinde icra edildigini ve kendi i¢inde “Cildir
Divanisi”, “Karabag Divanisi”, “Yerli Divanisi”, “Osmanli Divanisi”,
“Yogrik Divani”, “Mereke Divanisi” gibi isimlerinin oldugunu
belirtilmistir.

b) Makam fikrine dayanan klasik miiziklerimizden olup ge¢misten giiniimiize
egitim gormiis kultlirlii  kisilerin zevk ve anlayisina uygun olarak
seslendirilen bir tlir oldugunu belirtmistir. Bu tiiriin ise Sanlurfa, Elazig,
Diyarbakir, Konya, Kastamonu, Erzurum gibi ge¢cmis zamanlarda, yonetim
ve kiiltlir merkezi olan sehirlerimizde olustugunu belirtmistir ve bu tiir
divanlarin klasik miizigimizin giiniimiizde unutulmus olan bi¢im ve tiirlerini

yasattigii sdylemistir.?!*

Yukarida belirttigimiz iizere bu ve bunun disindaki tiim arastirmacilarin divan
ile ilgili yapmis oldugu tanimlar genel olarak bunlardan ibarettir. Biz de simdi verilmis
olan bu tanimlardan ve yaptigimiz literatiir taramasindan yola ¢ikarak divanlar ile ilgili

tespitlerimizi ve diisiincelerimizi ortaya koyacagiz.

Verilmis olan ¢esitli tanimlara bakacak olursak Tirkcedeki sesteslik
ozelliginden kaynaklanan, “arkasi olmayan kanepe veya sedir”, “ist diizey devlet
adamlarinin toplandig1 yer” gibi konumuzla alakasi olmadigini diislindiigiimiiz tanimlar1
g0z ardi edersek, konumuzla alakali olan tanimlarda ¢oziilmesi gereken bazi sorular
karsimiza ¢ikmaktadir. Karsimiza ¢ikan sorular sunlardir: Divan bir edebi tiir miidiir, bir
uzun hava tiiriimiidiir, bir kirik hava tiiriimidiir, bir ayak midir yoksa bir makam midir?

Aragtirmamizin 1. boéliimiinde aktardigimiz uzun hava tasnif c¢esitlerinden edebi

213 Umit Kaynar, Tiirk Halk Kiiltirii ve Halk Miizigi, Ege Yayincilik, Istanbul 1996, s. 99.
214 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 62-63.
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tiirlerine gore isimlendirilen uzun havalarin oldugunu gérmiistiik.?!> Buna gore misiki
icracilari, soyledikleri uzun havaya veya kirik havaya miizikal bir isim vermek yerine
edebi ozelliklerine gdre isimlendirmislerdir diyebiliriz. Ornegin; sdzleri divan olanlara
divan, gazel olanlara gazel, tecnis olanlara tecnis, miistezad olanlara miistezad vb.
demislerdir. Fakat biz burada miizikal bir tanimlama olan uzun hava terimi
kullanacaksak edebi ozellikleri agisindan degil de miizikal yonden degerlendirmemiz
gerektigi goriisiindeyiz. Basligimiz lizere divanlar i¢in konusacak olursak burada su
sorun karsimiza ¢ikmaktadir: Divan ismi verilen her eser, yukarida vermis oldugumuz
tanimlara gore uzun hava degildir. Buna gore miizikal acidan inceleyecek olursak
divanlar ya uzun hava degildir, ya da uzun hava ise divan ismi verilen kirik havalar
divan degildir veya divan bunlardan ikisi de degildir. Bu sorunun ortaya ¢ikmasindaki

temel sebep misikimizdeki eserlerin miizikal 6zelliklerine gore tasnif edilmemesidir.

Misikimizde buna benzer geleneksel anlayis ile bilimsel anlayis arasinda
karisikliga sebep olan bir diger konu ayak-makam sorunudur ve 6nemli sorunlardan biri
olan bu sorun burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi arastirmacilar “divan makami”
terimini?!®, kimi arastirmacilar da “divan ayag1” terimini’!” kullanmis, kimileri de
“divan makami” seklinde isimlendirmenin yanlis oldugunu®'® belirtmistir. Ornegin;
Umit Kaynar, yurdun her yoresinde pek ¢ok eserin divan ayaginda oldugunu
belirtmistir. Ayrica yasamin farkli yonlerini ve tasavvufu konu edindigini ifade etmis ve
onceleri aruzla yazilirken daha sonra aruz disindaki sozlerinde divan ezgileriyle
sOylendigini belirtmistir. Bu sebeple uzun hava formundan c¢ikip kirik havalar da
kapsadigin1 sdyleyerek divan teriminin sadece uzun havalarda kullanilmadigi kirik
havalarda da kullanildig1 konusunda yerinde bir tespit yapmustir. Fakat bunun yaninda
divan kelimesinin divan edebiyatinin etkisiyle halk miizigine girdigini sdyleyerek
Harput, Kars, Mus, Urfa ve Kerkiik’te yaygin oldugunu ve bu divan teriminin dizisi ve
seyri belli olan bir ezgiyi karsiladigin1 belirtmistir. Bu diisiinceler ile Umit Kaynar’in
divani adeta ayr1 bir makammis gibi degerlendirmesini ve ayak terimini kullanmasini

yerinde bulmuyoruz. Hatta “Bu yorelerde Divan terimi, dizisi ve seyri belli olan bir

25 Bk, s. 11.

26 Ugurluy, a.g.e., s. 226.

217 Kaynar, a.g.e., s. 99.

218 Mehmet Avni Ozbek, Urfa Tiirkiilerinin Dil Ve Anlatim Ozellikleri, (Basilmams Doktora Tezi)
Istanbul ~ Universitesi ~ Sosyal  Bilimler  Enstitiisi ~ Tirk  Dili  ve  Edebiyati
Anabilim Dali Yeni Tiirk Dili Bilim Daly, Istanbul 2010, s. 6.
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ezgiyi karsilar. Bu ezginin kendine has usulii, ritmi ve ayak denilen sazli kisimlar
vardir.” Seklinde bir ifade kullanarak, sanki belli bir ezgi varmista bu sayilan
yorelerdeki biitlin divan ad1 verilen uzun havalarin bu ezgiye gore ¢alindigini sdyler gibi
bir anlam ¢ikmaktadir. Ya da bu ifadeleri baska bir anlamda kullanmigsa bile ne demek

istedigi agikca belli olmamaktadir.2"®

Nurer Ugurlu, Fikret Memisoglu’ndan aktardigina gore Atatiirk’{in en sevdigi
makamlardan birinin divan makami oldugunu ifade etmistir.?*® Fakat divan makami
ifadesinin kullanilmas1 bize gore hatalidir. Ciinkii ilk basta divanin aruz vezninde
yazildigin1 ve gazel, murabba, muhammes, miiseddes bi¢imlerinde oldugunu belirterek
bu ayrimi edebi yoniiyle ortaya ¢ikarmis fakat divan makami dedigi her ne ise onun
seyir Ozelliklerini gostermeden makam ifadesini kullanmistir ki zaten masikimizde
bilinen bdyle bir makam da yoktur. Buna karsin Mehmet Avni Ozbek, “divan makami”
terimini kullanmanin yanlis oldugunu, bu makamin ise aslinda klasik masikimizdeki
“Hiiseyni makami1” oldugunu sdylemistir. Ayrica Ozbek, Urfa halk ezgilerinin, makama
bagli kuralli ezgiler oldugunu ifade ederek bu yoredeki uzun havalardan divan ve
gazellerin ayr bir yeri oldugunu, Urfa’daki halk ezgilerinin rast, mahur, ussak, hiiseyni,
urfa (rehavi), kiirdi, nevruz, saba, hicaz, segdh ve acemasiran makamlarindan
olustugunu, buselik c¢esnili makamlarin hi¢ kullanilmadigini belirtmistir. Buradan
cikacak sonuca gore divan adi verilen eserler bir makam degildir yani farkli
makamlarda olabilirler. Bunun yani sira Urfa’da halkin divan siiri bigimindeki siirlerin
hepsine ¢ogu zaman gazel ismini verdigini, aruz Olclisii ile sdylenmis divan tarzi
siirlerin sayisinin az oldugunu ve g¢ogunlukla hece oOlgiisliniin benimsendigini ifade

etmistir.??!

fshak SUNGUROGLU, “Harput Yollarinda” isimli eserinde Harput
sanatkarlarinin divan sairlerinden etkilendigi ve bu yorede kullanilan uzun havalari
“Harput’ta kullanilan agir havalar, makamlar” Rast, Nihavend, Mahir, Hicaz, Saba,
Ussak, Bayati, Hiiseyni, Nevriz, Muhalif, Hiizzdm, Acem-Asiran, Muhayyer
makamlarinda oldugu yazmistir. Bunlara ek olarak Divan, Tecnis, Miistezat,
Ibrahimiye, Tatvan, Varsah, Elezber, Kiirdi isimlerini eklemis ve bunlarinda makam

oldugunu belirtmistir. Fakat bu isimlerin ¢ogu edebi tiir olmasi ile birlikte Kiirdi ve

219 Kaynar, a.g.e., s. 109.
20 Ugurlu, a.g.e., s. 226.
221 Ozbek, 2010, a.g.e., s. 6,97, 101-102.
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Elezber (Arazbar) disinda hicbiri Tiirk musikisindeki makamlardan degildir. Ayrica
[lhan Akdeniz, Harput’ta divan ve halk edebiyat1 unsurlarinin i¢ ice oldugunu belirterek
“Harput makamlar1” baghigi altinda yukarida verdigimiz Divan, Tecnis, Miistezat gibi
edebi terimlerin ¢ogunu kullanmustir. Asiklik geleneginden gelen ve belli bir sistemi
olmayan bu makam anlayiginin hatali oldugunu diisiiniiyoruz. Kanimizca yazar burada
divan ve halk edebiyati unsurlarinin bir arada oldugunu gostermek amaciyla bunu
yapmustir.??? Fakat Tiirk Misikimizdeki makam tanimina uymayan, tamamen mahalli
sanatcilarin kendilerinin boyle isimlendirdigi, sistematik olmayan bu tanimlara makam

demek hatalidir.

Bazi makamlara da halk kendilerine gére isim vermistir. Ornegin: Besiri
makaminin Rast, Varsak makaminin Hicaz, Nevruz makaminin Karcigar, Muhalif
makaminin Hiizzam, Ibrahimiye makaminin ise Neva makamina karsilik geldigi
belirtilmistir. Bu isimlerden Nevruz ve Mubhalif isimli makamlar Tiirk musikisinde
kullanilmis makamlardir. Fakat burada kullanilan bu makam isimlerinin kullanildig1
uzun havalarin her birinin makamsal olarak karsilastirmali bir sekilde incelenip bilingli
mi yoksa kulaktan dolma bir sekilde mi boyle isimlendirildigi ayr1 bir arastirma konusu
olarak calisilmalidir. Ornegin; Abdulbaki Nasir Dede, Nevruz’un giiniimiizdeki “Ussak
Dortliisii” olarak bilinen dortliiniin en eski adi olan bir dvaze oldugunu belirtilmekte
ayrica Nevruz denilen tanimin seyir 6zelliklerini anlatmakta ve bu agiklama Karcigar
makamu ile ortiismemektedir. Bu nedenle kadim nazariyedeki bu ve benzeri aragtirmalar
incelenerek Nevruz makami diye belirtilen tiim uzun havalarin aragtirilip buna gore
coziimlenmesi gerekir. Nitekim Fikret Memisoglu’da nevruz makamina, karcigar

makami demenin yanlis oldugunu belirtmistir.???

Bir bagka yore olan Konya’da da divan adi verilen uzun havalar vardir. Bu
yoredeki divanlar, divan edebiyati halk sanatcilar tarafindan ezgilendirilen ve belli bir
yas olgunluguna ermis ¢elebi erkeklerin oturak alemlerinde ve muhabbet toplantilarinda

seslendirdigi acis ezgisi oldugu belirtilmektedir. Divanlar bir solist tarafindan

222 fshak Sunguroglu, Harput Yollarinda, Elaz1g Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari, Istanbul 1961, C. 3,
s. 46; ilhan Akdeniz, “Harput ve Elaz1ig’da Miizik” Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Atatiirk
Universitesi Yayinevi, Erzurum 1998, S. 4, s. 7-10.

223 Abdilbaki Nasir Dede, Tetkik ii Tahkik [1794]. (Ceviri: Yal¢in Tura), Pan Yayincilik, Istanbul 2006, s.
39, 46; www kulturportali.gov.tr/turkiye/elazig/kulturatlasi/elazig-harput-muzigi, (21.07.2016); Fikret
Memisoglu, Harput dhengi, Elaz1g Kiiltiir ve Tanitim Vakfi Yayinlar1, Ofset Tesisleri, Ankara 1988, s.
123.
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seslendirildigi, girig ve ara ezgilerinin ritmik ezgilerden olustugu, bu ritmik ezgilerin ise
calgl toplulugu tarafindan icra edildigi ifade edilmektedir.?** Konya divanina drnek
olarak Konyali Asik Semi’ye ait “Ask-u sevk ile kurulmustur binas1 Konya’nin” isimli
Konya Methiyesi’nin sdylendigi “Konya Divan Ayagi1” denilen ezgi verilebilir. Ayni
sekilde Ankara’da da “Ankara Divan1” isimli ezgi ile sdylenen “Asalet bir altin idi pul
oldu” isimli eser de Orta Anadolu yoresine ait divan adi verilen eserlerdendir. Fakat icra
Ozelliklerinin ¢ok biiyiik oranda benzemesine karsin Neset Ertas’in sdyledigi “Cigek
Dag1” isimli tiirkii, divan olarak adlandirilmamistir. Bu tiirkii de tipki yukarda vermis
oldugumuz diger iki eser gibi ritmik girisi ve aranagmeleri olan, sdzleri serbest bir
sekilde uzun hava tarzi ile seslendirilen bir eserdir. Buradan ¢ikarilacak sonuca gore
divanlar1 “girisi ve ara sazi ritimli olup so6zleri serbest bir sekilde icra edilen bir tiirdiir”

seklinde tanimlamak pek miimkiin goriilmemektedir.

Divanlarin “Ayak” adi verilen usillii bir ezginin ardindan sdylendigi, her
dortliik veya ikiligin ardindan bu kismin yinelendigi ifade edilmistir. Bu ezgilerinde
2/4°lik veya 4/4’lik olciilerinde oldugu ancak bazen usllsiiz bir acis seklinde de
olabilecegi belirtilmistir.??> Buradan da anlasilacag: iizere her divan denilen uzun
havanin girisinde ve ara sazlarinda ritmik ezgiler calinmaz. Bunun yan1 sira Okan Sahin
bazi divan ve hoyratlarda isimlendirme sorunu oldugunu belirtmistir. “Hoyrat” diye
belirtilen uzun havaya hoyrat denmesinin sebebinin mani tarzinda yazilmis olmasindan
kaynaklandig1 ifade etmis ve miizikal bir eserin sadece edebi yapisina bakilarak
isimlendirme yapmanm yanls oldugunu vurgulamistir.’?® Buradan c¢ikarilabilecek
sonuca gore demek ki halk bu uzun havalarim bir kismini1 edebi tiirlerine gore
isimlendirmistir. Girisinde ve ara sazinda ritimli ezgisi olup hoyrat diye
isimlendirmelerinin sebebi miizikal agidan degil edebi agidandir. Ornegin; Versak
Hoyrat (Al yanaktan) isimli uzun havaya “Varsag1” denilen kosma tiirtinden dolay1 bu
isim verilmis olabilir. Fakat siir yapisinin edebi agidan varsagi ile ayn1 olup olmadigi

konumuz disinda oldugu i¢in deginmedik.

24 Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, zmir
1998, s. 343-344.

2% Say, a.g.e., s. 158; Keziban Arslan, Elazig - Harput Divan Eserleriyle Tiirk Sanat Miiziginde Bulunan
Divan Formundaki Eserlerin Karsilastirimasi, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Halic Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anasanat Dali, Istanbul 2006, s. 8.

226 Sahin, a.g.e., s. 28.



75

Bizim goriisiimiize gore bu uzun havalarin ilk bestekarlarindan bazilar1 bu
eserlerini miizikal lisluba gore degil de sozel 6zelliklerine gore isimlendirmistir. Uzun
havalar irticalen icra edilen yoruma agik bir tarz oldugundan dolay1 boyle bir sistem
uygulanmis olabilir. Gazel, Kaside vb. de bu sekildedir. Bazilar1 da bu siir tiirlerinin
hepsini kapsayan “Divan Edebiyat” bagligindan dolay:1 bunlara genel isim kullanarak
divan demis olabilir. Ornegin; “Harput Divan1” ad1 verilen “Ben sehidi badeyim, dostlar
demim yad eyleyin” isimli uzun havanin sozleri edebi tiir olarak gazeldir. Bize gore
bestekar buna divan dedigi i¢in bizde divan demekteyiz. Bu baglamda diisiincemiz, ayni
yoredeki divani, hoyrati, gazeli vb. ayirmak miizikal tavir ve lislup acisindan miimkiin
degildir. Yani eger bir bestekar giliniimiizde bir uzun hava bestelerse kendisi onun divan
mi, hoyrat mi, gazel mi oldugunu séylemeden kimse onun bunlardan hangisi oldugunu

teknik acidan belirleyemez diye diisiiniiyoruz.

Okan Sahin kendi tezinde belirttigi Kesik Hoyrat (Neyle meyle bir alay mahbiib
ile her dem gelin), Tecnis (Kirmizi giilleri bagladim deste), Tecnis (Ben asikim el gogiiste,
yiiz yerde), Hoyrat (Ne mestim, ne mestim), Versak Hoyrat (Al yanaktan al yanaktan) bu 5
tane uzun havanin giris ve ara ezgilerinin ritimli olmasindan 6tiirii divan oldugunu
sdylemistir.”*’ Bunlarin yan1 sira bizim tespit ettifimiz Besiri Hoyrat (Ne mestin ne
mestin) isimli uzun havanin girisinde ve ara sazlarinda ritimli ezgiler calinmistir. Okan
Sahin burada uzun havalarda girisi ve ara sazlari ritimli olanlara divan, serbest
olanlarina ise hoyrat demis ve bu tanimi Elazig-Harput yoresi ile sinirlandirmigtir. Fakat
divan ismi verilen uzun havalarin bu 6zelligi bu tarz ezgileri tamamiyla karsilayamaz.
Eger bu tanim yeterli olsaydi o zaman Kirsehir yoresine ait Cigekdagi isimli tlirkiiniin
de divan olmas1 gerekirdi. Ciinkii bu eser de tipki divan adi verilen uzun havalar gibi
girisi ve ara sazlar ritmik olup sdylenisi uzun hava seklindedir. Fakat bu tiirkiiye divan
denmemistir. Tam aksine ydrede sik¢a ¢alinan bir oyun havasidir. Bununla birlikte Irsat

Kazazoglu Harput’taki uzun havalari:

1. Saz bolimii ushlli, s6z bolimii serbest olanlar: Miistezad, Bagriyanik,
Divan, Kesik Hoyrat, Ibrahimiye, Besiri Hoyrat, Maya, Tecnis gibi dzel ad

ve ezgisi olan uzun havalar.

227 Sahin, a.g.e., s. 76-77.



76

2. Saz ve s6z bollimii serbest olanlar: Elezber, Cigali Maya, Muhalif Hoyrat,
Kiirdi Hoyrat, Oliim Hoyrati, Nevruz Gazel ve diger makamlarda okunan

gazel ve uzun havalar.

Seklinde ikiye ayirmis ve Okan Sahin’in aksine kesik hoyrat, tecnis, hoyrat gibi isimleri
divan olarak degerlendirmemistir. Hatta uzun havalarin kendi i¢lerinde tasnif oldugunu
“Ritmik Hoyrat” veya “Ritmik Uzun Hava” isimlendirmelerinin kullanildigin1 ve
Azerbaycan’da da buna benzer bir sekilde “Ritmik Mugam” tabirinin kullanildigini

belirtmistir.??®

Sonug olarak divanlar bir makam degildir ¢linkii divan adi verilen eserler farkl
makamlarda olabilirler. Bir ayak degildir ¢linkii ayaklar basli basina halk miiziginde bir
problemdir. Bir kirik hava veya bir uzun hava tiirii demek de bize gore yerinde bir tanim
degildir. Clinkii her iki tiirde de divan ismi verilen eserler vardir. Tespitlerimize gore
Divan, Edebiyattaki “Divan” ad1 verilen bir siir tiirii veya sairlerin siirlerinin toplandigi
divan ad1 verilen kitaplarindan ¢ikarilmis bir edebi tiirdiir. Nitekim Mehmet Ozbek,
halkin bu eserlere divan demesinin nedenlerinden birinin de divan adi verilen kimi siir
defterlerinde, vezin, sekil ve bigimine bakilmaksizin biiyiik bir kisminin halk tarafindan

divan olarak adlandirildigini belirtmektedir.?*’

Hoyratlar:

Hoyrat’in kelime manas ile ilgili su bilgiler verilmektedir: Hoyrat’a bazi
yerlerde “Horyat” bazi yerlerde “Koyrat” ya da “Koryat” dedikleri belirtilmektedir.
Buna benzer olarak bazi arastirmacilar bu kelimenin “kuru” ve “yad” kelimelerinden
olusarak “Koryad” oldugunu, bazilar1 “comert” manasina gelen “Hovarda”
kelimesinden degistigini belirtmistir. Bununla birlikte kimi arastirmacilar “serseri,

A

avare” anlamlarina gelen ‘“horu” ile “hatira” anlamina gelen “yad” kelimelerini
birlestirerek, bagirma cagirmadan ibaret olan, “serseri hatiras’” manasinda horu-yadi
kelimelerinin birlesiminden “horyad” kelimesinin olustugunu ifade etmistir. Bazi
arastirmacilarin ise “Hor1” naminda bir ailenin genglerinin sarhosken bu siirleri taganni
ettigini sOylemektedir. Fakat Terzibasi, lafizla oynama yoluyla diretilen bu tiir

isimlendirmelerin yanlis oldugunu belirtmistir. Bunlarin yani sira bu ismin Kerkiik’teki

228 frsat Kazazoglu, Harput Yéresine Ait Eserlerin Miizikal Analizi, (Basilmamis Yiksek Lisans Tezi),
Erciyes Upiversitesi Giizel Sanatlar Enstit@:lsii, Kayseri 2009,. s. 8-9.
229 Mehmet Ozbek, Folklor ve Tiirkiilerimiz, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1994, s. 50.
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Korya semtinden geldigini iddia edenlerde vardir. Hatta bu yerin, Kerkiik’ten gecen bir
irmagin agagi tarafinda oldugu icin bu manada buraya asagi anlamina gelen ve Uygurca
kokenli olup “kor” sdzciigiinden tiireyerek Korya isminin verildigi aktarilmaktadir.
Ayrica Uygurca’da “kor”, baska Tiirk lehgelerinde “hor” ve Iran dilinde “har”
kelimelerinin aym1 kokten geldigini ve bunlarin anlamlarmin da “ova, asagi, algak,

degersiz ve igri” anlamlaria geldigi belirtilmistir.

Hoyrat kelimesinin kokeni ile ilgili bazi arastirmacilar eski zamanlarda
Uygurlarm, kervan ve kafilelerini slirerken hoyrata benzeyen, adina “hiravat” dedikleri
uzun ve siirekli maniler soylediklerini, gliniimiizde Tatar, Tiirkmen ve Bagkirlar’da
toplu bir bi¢cimde icra edilen bir ¢esit sarkiya dayanarak bunun rubai tarzinda yazildigini
ve adma “hor” dediklerini aktarmistir. Fakat buradaki “hiravat” kelimesinin aslinda
Dogu Anadolu ve Azerbaycan dolaylarinda yiiksek sesle sdylenen “horavel” olabilecegi
belirtilmistir. Bunun yani sira kimi arastirmacilar hoyrat adinin 14. yy’da Irak’a
yerlesen Mogol boylarindan olan Oyrat boyunun isminden geldigini, kimi arastirmacilar
ise “horyat” kelimesinin hoyratin yanlis yazimindan kaynaklandigin1 ve bunun “koyld,
kaba, eli bir seye yakigsmayan, bir seyi giizel muhafaza etmeyi bilmeyen” manasina
geldigini belirtmistir. Lehge-i Osmani’de ise bu kelimenin “kaba, terbiyesiz” gibi
manalara geldigi aktarilmistir. Bunlara ek olarak Yunanca “kdyliiye mahsus, kaba”
anlaminda kullanilan “hoyrats” kelimesinden gelen bir kelime oldugunu belirten
arastirmacilarin yan sira “kaba, nadan, hissiz, giizellikten anlamaz, odun gibi herif vb.”

gibi manalara geldigini belirten aragtirmacilarda vardir.

Yukaridaki verilerin disinda hoyrat sézctigiiniin dilin bir ihtiyacindan dogmus
olan Tiirk¢e bir isim oldugu belirtilmektedir. Her ne kadar ilk onceleri hamaset ve
kabadayilik anlaminda bir ifade olarak kullanilmis olsa da Irak Tiirkleri arasinda halk
edebiyatinin ve halk misikisinin sekil, mevzu ve ses kaliplar1 bakimindan gosterdigi
ozelliklere gore bir g¢esit ezgili dortliige sonradan verilmis bir isim oldugu goriisii de

belirtilmistir.2*°

230 Ata Terzibasi, Kerkiik Hoyratlart ve Manileri, Otiikken Yayinevi, Istanbul 1975, s. 47-54; Ahmet Say,
Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s. 252; Aylin Evin Kiigiikgelebi, Uzun
Havalar, Kiiltir Bakanligi Yay., Ankara 2002, s. 48; Ating Emnalar, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk
Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, izmir 1998, s. 358; Cengiz Ketene, Kerkiik Halk
Edebiyatindan Se¢meler, Kiiltlir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, s. 97-100.
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Hoyratlarin ilk ¢ikis yerinin ve gelisiminin Irak Tiirkleri arasinda oldugu ve
Kerkiik ile hoyrat isimlerinin biitlinlestigi belirtilmistir. Bunun yan1 sira basta Kerkiik
olmak iizere hoyratlarin en yaygin oldugu yerlerin Anadolu’da Urfa, Harput, Diyarbakir
ve Erzurum olmak iizere genel olarak Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde icra
edilen ve hatta Azerbaycan’da da icra edilen bir uzun hava tirii oldugu

sdylenmektedir.’!

Hoyratlarin bdyle genis bir alana yayilmasinin dogal oldugu
diisiiniilmektedir. Ciinkii bu yorelerde ve hatta Azerbaycan’da Tebriz, Maraga, Karabag
ve daha baska sehirlerde yasayan Tiirkler arasinda dil, edebiyat ve miisiki bakimindan
kuvvetli bir bagin oldugu sdylenmekte, Ozellikle Azeriler ile Irak Tiirkmenleri
arasindaki kaynasmanin daha giiclii oldugu belirtilmektedir. Fakat bu iilkeler arasinda
siyasi sebeplerden 6tiirii bu bagin kismen sarsilmasina karsin kiiltiirel manada ana
vasiflarint korudugu ifade edilerek bu bolgelerdeki halk misikisinin, baska etkenler
sebebiyle mahalli bazi unsurlar kazanarak kismen degisime ugradigi sdylenmektedir.
Buna dayanarak Azeri havasi ile Kerkiik havasini birbirinden ayirmada bu mahalli
hususlarin 6n plana ¢iktig1 ifade edilmektedir. Buna 6rnek olarak ise Azerilere ait olup
Azeri agziyla sdylenen “Karabagli” isimli bir hoyrat verilmekte ve hatta Kerkiik’te

bunun gibi daha bircok Azeri havas1 oldugu belirtilmektedir.>*

Hoyratlar edebi yonden incelendiginde bir tiir mani oldugunu sdyleyen
arastirmacilarin yani sira bazi aragtirmacilar hoyratlari manilerden ayri tutmaktadir.
Hoyratlarin, Kerkiik disindaki yerlerde hep mani karsiliginda kullamildigi

belirtilmektedir. “Hoyrat” ve “Mani” ile ilgili su bilgiler verilmektedir:

» Birinci kanad1 ikinci kanadiyla birlikte tekrar edenlere hoyrat, digerlerinin
ise mani oldugunu sdyleyenler vardir. Fakat buna gére mani olup da uzun
hava seklinde icra edilen birgok hoyrat oldugu belirtilmektedir.>*?

» Hoyrat ile mani arasindaki farkin cinas oldugu ve hoyratlarda cinasin
kullanildig1 fakat bunun genel-gecer bir kural olmadigi, cinasli manilerinde

oldugu sdylenmektedir.*

21 Terzibasi, a.g.e., s. 42; Say, a.g.e., s. 252; Emnalar, a.g.e., s. 358; Kiiciikcelebi, a.g.e., s. 48; Umit
Kaynar, Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi, Ege Yaymncilik, Istanbul 1996, s. 108; Nazmi Ozalp,
Tiirk Misikisi Tarihi, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2000, C. 2, s. 430; Nurer Ugurlu,
Halk Tiirkiilerimiz, Orgiin Yaymevi, Istanbul 2009, s. 227; Mustafa Hossu, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi Nazariyati, Peker Ambalaj, Izmir 1997, s. 25.

232 Terzibasi, a.g.e., s. 134-135.

233 Terzibagi, a.g.e., s. 58.

234 Terzibagi, a.g.e., s. 59.



79

235 anlatimin esas alindig

» Bazi aragtirmacilara gére hoyratlarda cinash
bundan dolayr hoyratlara cinasli mani de denilebilecegi ifade
edilmektedir.?*® Kimi yerlerde &rnegin; Istanbul’da cinasli manilere “ayakli
mani”, Urfa’da kesik mani denildigi belirtilmistir.>*’” Buna karsin cinassiz
olan hoyratlarin makbul olmadig1>*® hatta baz1 kisilerin bunlar1 hoyrat olarak
kabul etmedigi** aktarilmaktadir.

» Bir kisim yash hoyrat icracilarina gére maninin séz (giifte), hoyratin ise
miizik (taganni/beste) oldugu aktarilmaktadir.?*°

» Manilerin halk tiirkiileri icinde nakaratli ve toplulukla icra edilebilmesine
karsin hoyratlarin bir kisi tarafindan kendine has ustllerle dogaclama olarak
icra edildigi ifade edilmektedir.?*!

> Hoyratlarm erkekler tarafindan®*? ve genellikle agit amagh kullanildig: fakat
manilerin hem kadmlar hem de erkekler tarafindan sdylenebilecegi
sOylenmektedir. Ayrica hoyrat icracilarinin, hoyrat i¢in kullanacaklari
dortliikleri 6zenle sectikleri, bunlarin diger halk tiirkiilerinde pek
kullanilmadigr ve diger halk tiirkiilerindeki dortliiklerinde hoyratlarda
kullanilmadig belirtilmektedir.?*?

» Ata Terzibas1 kendi edindigi tecriibelerden yola ¢ikarak hoyratlarin mana
giiclinlin maniden daha kuvvetli oldugunu ve halk siirlerinden daha c¢ok
yiiksek ziimre edebiyati halini aldigin1 sdylemekte, maniyi ise ¢ogunlukla
sizlayan (agit¢1) kadinlarin ve benzeri halk sairlerinin tertipledigini
belirtmektedir. Fakat vermis oldugu dipnota bununla celisen bir ifade
eklemis ve sazlamag (agit) dortliiklerinin daha c¢ok hoyratlarda

kullanildigin1 belirtmistir.*

235 Terzibasi, a.g.e., s. 58; Say, a.g.e., s. 252; Mehmet Ozbek, Tiik Halk Miizigi El Kitab: 1. Terimler
Sozliigii, Atatlirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara 1998, s. 94.

236 Mehmet Avni Ozbek, Urfa Tiirkiilerinin Dil Ve Anlatim Ozellikleri, (Basilmamis Doktora Tezi)
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Dili
Bilim Dali, Istanbul 2010, s. 99.

237 Terzibasi, a.g.e., s. 58; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 48.

238 Emnalar, a.g.e., s. 360.

23 Ketene, a.g.e., s. 100.

240 Terzibasi, a.g.e., s. 59.

241 Terzibasi, a.g.e., s. 59.

242 Terzibasi, a.g.e., s. 59; Emnalar, a.g.e., s. 358; Ugurluy, a.g.e., s. 227.

243 Terzibasi, a.g.e., s. 59.

244 Terzibasi, a.g.e., s. 59.



80

» Konusunu genclik ihtiraslarindan alan basit dortliikklere mani, sanat
acisindan usta mali olanlara ve daha klasik unsurlarla beslenmis edebi
mabhsullere ise hoyrat denildigi belirtilmektedir.>*

» Hoyrat ve mani arasindaki fark hoyratin cinas, kuvvetli mana ve klasik
unsurlar barindirdigi fakat manide bunlara pek O©nem verilmedigi

belirtilmektedir.2*

Yukarida verilen bilgiler 15181nda hoyrat ve mani arasindaki hususlarda bazi
problemler karsimiza c¢ikmaktadir. Bazi arastirmacilar hoyratlarin cinasli olmasi
gerektigini sdylemis fakat bunun genel-gecer bir kural olmadigini belirtmistir. Ayrica
her cinash siirin uzun hava olan hoyrat seklinde kullanilmasi sart degildir. Bu cinash
siirler nadirde olsa kirik havalarda da kullanilir. Ornek olarak; Sanliurfa yoresine ait
“Dagidir yar dagidir/ Sinemde yar dagidir/ Basimda gam yuvasy/ Dagitsa yar dagidir”
seklinde olan kirik hava verilebilir.?*” Buna karsin bazi arastirmacilar ise cinassiz
hoyratlarin makbul olmadigmi®*® hatta hoyrat kabul edilmedigini**® belirtmistir. Fakat
bize gore bu diisiince dogru degildir. Ciinkii biz de hoyratlarda cinas olmasinin genel-
gecer bir kural olmadig goriisiindeyiz. Bu diisiincemize 6rnek olarak Kerkiik yoresine
ait “Daglar yesil boyandi” ile Elazig yoresine ait “Dagda duman yeri var” isimli
hoyratlar verilebilir. Nitekim bu hoyratlar cinassiz olmasina karsin en iyi bilinen ve en

¢ok kabul gormiis hoyratlardandir.

Bunun disinda hoyratlarin erkekler tarafindan agit amaclh icra edildigi ve
genellikle agit iceren dortliiklerden segildigi belirtilmis fakat bir taraftan da sizlayan
(agitg1) kadinlarm maniler yazdig: belirtilmistir.”>° Bu agit¢1 kadmlarin yazdiklar1 da
belli ki agit igerikli dortliiklerdir ki bu sebeple bunlara agit¢ci denilmistir. Bir diger
problem ise hoyrat ile mani arasindaki farkin hoyratlarda cinas, mané ve klasik unsurlar
oldugunun ve manilerde bunlarin pek énemli olmadiginin ifade edilmis olmasidir.>!
Fakat hoyrat icracilar1 maniler iginden cinasli, manasi derin ve klasik unsurlar

icerenleri se¢mis olabilme ihtimali de olabilir. Ciinkii uzun havalar aci1 hayat

24 Terzibasi, a.g.e., s. 60.

246 Terzibasi, a.g.e., s. 59, 61.
27 Ozbek, 2010, a.g.e., s. 99.
248 Emnalar, a.g.e., s. 360.

24 Ketene, a.g.e., s. 100.

250 Terzibagi, a.g.e., s. 59.

251 Terzibasy, a.g.e., 5. 59, 61.
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tecriibelerinin miizige yansimalaridir. Dogal olarak sozleri, méanasi derin ve iiziintii
verici sozlerden se¢ilmektedir. Ayrica mana kelimesinin eski siirde gecen sekline mani
dendigi bilinmektedir.?>® Yukaridaki vermis oldugumuz maddelerden en tutarli olani
manilerin s0z (giifte), hoyratlarin ise miizik yani bir taganni (nagme) tarzi oldugudur.
Nitekim Ata Terzibasi’da bu konu iizerinde durmus ve Osman Teplebas isimli yaslt bir
hoyrat icracisina mani ile hoyrat arasindaki farki sordugunu ve “mani sozdiir, hoyrat
sadadir” cevabmi aldigini eklemistir.>>® Fakat buna karsin hoyratlarm hem Tiirk halk
edebiyatinin hem de Tiirk halk miiziginin birlikte ad1 oldugunu séyleyen arastirmacilar
da vardir.>> Fakat yukaridaki belirttigimiz sebeplere dayanarak hoyrat ve mani
arasindaki farklarin ne tiir farklar oldugu net bir sekilde ortaya koyulmamistir. Bu
sebeple biz de hoyratlarin kendi yoresinin kiiltlirel 6zeliklerini yansitan bir taganni
(nagme) tarzi oldugunu diisiiniiyoruz. Cilinkii hoyratlarin edebi yoniinden daha ¢ok

mdasiki yonii 6n plandadir.

Hoyratlarin bir taganni tarzi oldugu ve sdzlerinin manilerden secildigi fikri
tizerinden degerlendirme yapacak olursak edebi degerlendirmesini mani iizerinden,
misiki degerlendirmesini de hoyrat iizerinden yapmaliyiz. Oncelikle hoyrat ve
manilerin dogus sebeplerini belirtecek olursak hoyrat ve manilerin; agk, 6liim, elem ve
1zdirap, i¢li duygular, sevgiliden ayrilma, ovgi, yergi, tarihi olaylar, doga, ulusal ve
dinsel vb. hemen her tiirlii beseri konuda insanlarin i¢lerinde biriken duygular disartya
cikarmak veya bir sekilde anlasilmak istemeleri sebebiyle dogdugunu belirtmek yanlis

olmaz.?>

Hoyratlarin sanat unsurlarinin ise divan siirinin etkisiyle olustugu hatta birgok
divan sairinin isim vermeden hoyrat dortliikleri yazdigi, bunun sebebinin ise bu tarz
sozlerin klasik ziimrece sanat olarak goriilmemis ve horlanmis olmasindan
kaynaklandig1 belirtilmistir. Eski sairler hoyrat yazdiklarinda bu dortliiklerin kendilerine
isnat edilmesini ay1p saydiklar1 ve bu ylizden mahlas kullanmadiklari hatta hoyratgilarin
kiilhanbeyi smnifina dahil diisiik bir ziimre sayildigi ifade edilmektedir.?>® Burada

dikkatimizi ¢eken bir hususu belirtmeden gecemeyecegiz. Belki de bu ismin kokeni

252 http://lugatim.com/s/mani, (10.02.2019)

233 Terzibasi, a.g.e., s. 59.

2 Emnalar, a.g.e., s. 358; Karahasan, a.g.e., s. 28; Ozbek, 2010, a.g.e., 5. 99.

23 Terzibasi, a.g.e., s. 94-97; Emnalar, a.g.e., s. 358; Kaynar, a.g.e., s. 108; Ketene; a.g.e., s. 102; Ugurlu,
a.g.e., s. 227; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 49; Karahasan, a.g.e., s. 28.

256 Terzibasi, a.g.e., s. 13; Hossu, a.g.e., s. 26.
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buradan gelmektedir: Maniler asagilanmis, kii¢iik goriilmiis yani hor goriilmiis bir tarz
oldugu i¢in “hor edebiyati” anlaminda horyat denilmis ve o donemki insanlarda bunun
sanat degerini yiikseltmek i¢in bu manileri musiki ile yogurarak uzun hava sekline

doniistiirmiis olabilir mi?

Mani tarzinin diinya edebiyati tarihinde 6zellikle de sark edebiyatinda Tiirklere
ait oldugu belirtilmis, baska Islami edebiyatta ise bu tarza az rastlandig1 ve bunlarinda
Tiirklerden etkilenerek yapildigi hatta maninin Tirklerdeki tuyug denilen siir
bi¢iminden alindig1 ifade edilmistir. Hatta bu siir tarzinin rubaiye benzedigini belirtenler
de vardir. Bir edebi tiir olan tuyugun nagmeli bicimde sdylenmesine kosuk denildigi
buna binaen hoyrat ve manilerin yani sira kogsma ve tiirkiilerin de kosuktan meydana
gelmis olabilecegi aktarilmaktadir. Ozetle sdylemek gerekirse asik tarzinin ve mani
tiriinlin meydana gelmesinde tuyuglarin cinasli ve hece veznine yakin olanlarinin
onemli rol oynadig belirtilmektedir. Hoyrat ve manilerin halkin gergek zevkini oksayan
tuyug ve kosuklardan sadelestirildigi ve tesiri daha biiyiik olan kisa dortliikler yazma
ihtiyacindan dogdugu sdylenmektedir. Hatta 14. yy’da yasamis sairlerden Nesimi’nin
cinasa oldukca 6nem verdigi mani seklinin ise Nesimi’nin yazmis oldugu tuyuglardan
bulundugunu diisiinmenin miimkiin oldugu aktarilmaktadir. Bunun yanm sira Tiirk ve
Diinya edebiyatinda 6dnemli bir yeri olan Kerkiik’li oldugu iddia edilen Fuzili’nin de
maniler yazdig1 sdylenmekte ve hatta “Giile naz, giile naz/ Biilbiil eyler giile naz /
Girdim dost bahgasina / Aglayan ¢ok giilen az” hoyratinin Fuzili tarafindan yazildig

bolgedeki halk tarafindan dile getirildigi belirtilmektedir.?’

Hoyratlarin musiki sanati bakimindan ilk ortaya c¢ikis tarihinin bilinmedigi
fakat Abdulkadir Maragi devrine hatta ondan daha dncesine kadar uzandigr ve Kemal
Tevrizi (Tebrizi) ¢agina ulasabilecegi 6zellikle vurgulanmistir. O zamanki hoyratlarin
simdiki bilinen dortliiklerden farkli siir tiirleriyle icra edildigi belirtilmistir. Bu bilgi
1s5181inda degerlendirecek olursak hoyratlarin mani veya cinasli mani dortliiklerinden
olma zorunlulugu yoktur diyebiliriz. Bu diisiincemizi aktardiktan sonra konuya devam
edecek olursak Ata Terzibasi, Irakli tarih¢i Abbas-el Azzavi’den naklen Kemal
Tevrizi’nin icat ettigi bir nagme oldugunu, bu nagmenin uzun hava seklinde icra
edildigini aktarmis, bununda hoyrat unsurlarini i¢inde barindiran hatta ona temel teskil

eden bir taslak olusturdugu fikrini ortaya koymustur. Hoyratlarin giinlimiiz sekliyle

27 Terzibasi, a.g.e., s. 98-117; Ozbek, a.g.e., 2010, s. 99.
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gecmisinin en az {i¢ yiiz y1llik bir gegmisi oldugu, eski kaynaklarda ise hoyratlarla ilgili
pek fazla bilgi olmadigi belirtilmistir. Bunun yaninda hoyratlarin tarihi seyri ve gelisimi
kendi ic¢inde degerlendirilirse kokeninin Irak Tiirklerinde olgunlastigi ifade
edilmektedir. Fakat bu verilerin sadece Irak’ta degerlendirilmesi bize gore yeterli
degildir. Nitekim Irak hoyrat ve manilerine en yakin tarzin Azerbaycan musikisinde
oldugu ileri stiriilmektedir. Hatta Azerbaycan’da hoyrat ve mani karsiligi olarak
“bayat1” kelimesinin, taganni (nagme) olarak da “mahni” kelimesinin kullanildigi
belirtilmistir. Buna gore Irak ile Azerbaycan arasinda bu kadar yakin bir kiiltiirel iligki
varsa musiki anlaminda da hoyratlarin Azerbaycan masikisinde kdkeni olup olmadig:

tek basina bir konu olarak arastirilmalidir.?>

Masiki anlamda hoyratlar1 inceleyecek olursak, yapilan arastirmalar
neticesinde karsimiza bir takim problemler ¢ikmaktadir. Ornegin; Ata Terzibasi, sanat
misikisi makamlarinin ham madde oldugunu, Irak makamlarinin da bu ham maddeden
yapilan bir mamul oldugunu hatta lilkemizdeki gazel tarzinin da yine bu ham maddeden
yapilmis bir mamul oldugunu séylemektedir. Buna ek olarak Irak dolaylarinda hoyrat
ad1 verilen ve yiizyillardir uzun hava tarzinda icra edilen bu ezgiye makam ad1 verildigi
belirtilmektedir. Bu agiklamaya gdre hoyrat sanat misikisi makamlarindan {iretilen bir
mamul makam ise gazelde aym sekilde bir mamul makamdir.?>® Fakat gazel bir edebi
tirdlir ve gazele makam demek dogru bir ifade degildir. Musiki olarak icra edilen
gazeller ise bir icra tavr1 ve Uslubu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu tavri ve
iislubu belirleyen icracinin kendisidir. Bununla birlikte eger bir gazel ezgisel bir
bigimde icra edilecekse makami ayrica ifade edilmektedir. Ornegin; Hicazkar gazel
denir. Ayrica Terzibasi, hoyratlara bazi yerlerde makam, bazi yerlerde usil (okuyus
tarzi), baz1 yerlerde de taganni (nagme) demistir. Bu ii¢liniin ayn1 sey olmadigi
bilinmektedir. Dolayisiyla bu ii¢ kavramin ayni seymis gibi ifade edilmesi bu kavramlar
arasinda kargasaya sebep olmaktadir. Bunun yani sira bazi arastirmacilar Elaz1g’daki
bazi hoyrat diye bilinen uzun havalarin hoyrat olmadigin1 sdéylemekte bunlarin giris ve

ara sazlarmin ustllii ve ritmik olmasi sebebiyle divan oldugunu belirtmistir. Buna “Ne

258 Terzibasi, a.g.e., s. 39, 40-43, 131.
25 Terzibasi, a.g.e., s. 142.
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mestim, ne mestim” isimli uzun hava 6rnek olarak verilebilir.?®® Gériildiigii gibi farkls

bolgelerdeki hoyrat tanimlar1 da tam olarak birbirini tutmamaktadir.

Yukarida vermis oldugumuz agiklamalarin yani sira misiki kavrami agisindan
musikiginaslarin da hoyratlar konusunda ihtilaf i¢inde oldugu belirtilmektedir. Kimi
musikiginaslarin hoyratlar1 tam manasiyla makam olarak kabul ettigi ve bunlara 6rnek
olarak da Kerkiik Muhalifi, Besiri ve Umergele hoyratlarmin verilebilecegi, kimsinin bu
hoyratlar1 sube veya perde hatta kiiclik makam olarak saydigi belirtilmistir. Bunlarin
disinda bir kisminin da hoyrat tarzint makamdan ayrilan bir dal veya kol olarak kabul
ettigi, 6rnegin; Muhalif Hoyrati’nin Segah makamindan, Besiri’nin Rast makamindan
vb. ¢iktigimi sdylemekte oldugu hatta bazi hoyratlarin birbirinden tiiretildigi 6rnegin;
matart ustliiniin timergele usialiinden ciktigin1 soyledikleri aktarilmaktadir. Bunlarin
yami sira Araplar Umergele, Besiri, Kerkiik Muhalifi havalarmi Irak Makamlar1 olarak
tanimlarken Tiirkmenlerin bunlar1 hoyrat tarzina giren ezgiler oldugunu sdyledikleri

ifade edilmektedir.?6’

Daha once belirttigimiz gibi Terzibasi, hoyratlara bazi yerlerde makam, bazi
yerlerde ustl (okuyus tarzi), bazi yerlerde de taganni (nagme) demistir. Fakat bu sekilde
farkli isimlendirmeler yapmasina ragmen hoyratlarin uzun hava smifina dahil serbest
agiz kaliplartyla icra edilen bir ¢esit taganni oldugunu belirterek bu icra tarzinin 24
farkli ¢esidi oldugunu belirtmistir. Bu 24 farkli ¢eside us@l denildigini ve bunlarin
teknik a¢idan sanat musikisi makamlariyla bagdasmasina ragmen halkin bunlar1 sanat
misikisi makamlarindan ve hatta Irak makamlar1 dedikleri makamlardan bile ayri
tutarak kendi 6z makamlar1 saydiklarini belirtmistir. Ayrica hoyratlarin halka mal olmus
6zel melodik seyir ve hareket 6zellikleri oldugunu ve bunlarinda halk mahstlleri olarak
diisiiniilmesi gerektigini ifade etmistir.?®> Fakat sanat mdsikisi ile halk mdsikisini
makamsal olarak boyle ayr1 bir sekilde diistinmek bize gore hatalidir. Bu diislince
aklimiza Cinugen Tanrikorur’un “Sanat miiziginde halk mi yok, halk miiziginde sanat mi

yok?” sdylemini getirmektedir.

260 Okan Sahin, Divan-Hoyrat Farkindan Hareketle Elazig-Harput Yoresi Miiziginde Isimlendirme Hatast
Oldugu Diisiiniilen 5 Eser Uzerinde Edebi Ve Miizikal Agidan Inceleme, (Basilmanus Yiiksek Lisans
Tezi), Hali¢c Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Bilim Dal1, Istanbul 2013, s.
10.

261 Terzibasi, a.g.e., s. 143, 146.

262 Terzibas, a.g.e., s. 144, 145.
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Yaptigimiz arastirmalara gore hoyrat icracilar1 ve dinleyicileri belli bagli hoyrat
yorum cesitlerini benimsemis, bu yorum cesitlerini de usta ¢irak iliskisi icerisinde
nesilden nesle aktararak bunlara ustl (makam) demistir. Tespitlerimize gore Kerkiik’te

hoyrat ustlleri denilen icra tarzlan su sekilde:

1. Mubhalif, Segah, Bayati vb. gibi klasik miisiki makam adlariyla,

2. Umergele, Iskenderi, Malallah, Serife, Memeli, Mugcila, Nobatci,
Dellihasani gibi sahis adlariyla,

3. Karabag, Kerkiik vb. gibi yer adlariyla isimlendirilmistir.

Hoyratlarin en olgun devrinin 19. yy. oldugu ifade edilmis ve bu zamanda iyi
yetismis ¢ok sayida hoyrat icracisi olmasi sebebiyle bazi hoyratlarin bu sahislara mal
edildikleri icin bu isimlerle anildig: belirtilmistir.?> Yani bu kisilerin kendine has
yorumlarindan Otiirii onlarin ismiyle anilir olmuslardir. Nitekim buna benzer 6rnekleri
baska yerlerde de gérmekteyiz. Ornegin; Diyarbakir yoresinde Minare Ussagi, Cembelli
Makami gibi makam isimlerinden bahsedilmektedir. Bu makamlarin ne oldugunu yore
sanat¢ilarina sordugumuzda Minare Ussagi’nin tanimim1 “Ussak makaminin minare
agziyla icrasidir”  seklinde cevap verdiklerini, Cembelli’nin ise Ayse San’in
seslendirdigi “Cembeliye min lori” isimli Kiirt¢e uzun havadan alindigini ve buna 6rnek
olarak da Celal Giizelses’in “Yar yaradan kan akiyor yaradan” isimli uzun havay1 6rnek
verdiklerini gormekteyiz. Bunun yani sira “Baglaraltr” isimli bir hoyrattan
bahsedilmekte ve bunun makam oldugu sdylenmektedir. Daha ¢ok “bag”, “baglar”
ifadeleri kullanildigr i¢in bu ismin verildigi, yore olarak da Diyarbakir ve Erzincan
yorelerinde icra edilen bir makam oldugu ifade edilmistir.?®* Buna karsin Diyarbakir’da
uzun siire yasamis biri olarak ben bdyle bir isimle anilan uzun hava tiiriine veya makam
adina hi¢ rastlamadim. Hatta emin olmak i¢in Diyarbakir’li mahalli sanat¢ci Hayri
Yoldas ile yapmis oldugum telefon goriismesinde kendisine bunu sordugumda,
“Diyarbakir’da i¢cinde “bag”, “baglar” kelimesi gecen uzun havalar var, eskilerde bdyle
bir kategoriye ayirmis olabilirler ama ben bdyle bir uzun hava makami ismi duymadim”

dedi.

263 Terzibasi, a.g.e., s. 133.

264 Mustafa Ozgiil; Salih Turhan; Kubilay Dékmetas, Notalariyla Uzun Havalarimiz, Kiiltir Bakanlig
Yay., Ankara 1996, s. 38; Kii¢iik¢elebi, a.g.e., s. 51.
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Bu bilgilerden yola ¢ikarsak bir makamin salt ismini degistirmekle o makamin
farkli bir makam oldugunu sdylemek anlamsizdir. Ayrica ayni usl (makam) ismiyle
kullanilmis olmasina ragmen birbirinden tamamen farkli makam seyirleri oldugu
soylenen hoyratlar da vardir. Ornegin “Kesiik” ve “Besiri” isimli hoyratlarm yoreden
yoreye degisen makam seyirleri oldugu Sanlwrfa, Elazig ve Kerkiik’te yaygin olan
kesiik ve besirinin bu yorelerde birbirinden farkli makamlarda icra edildigi
belirtilmistir.?®> Bunun yaninda “Kiirdi Hoyrat” denilen hoyratlarin da “Gerdaniye”
makaminda oldugunu, “kiirdi makami” ile hicbir ilgisinin olmadigin1 ve higbir sekilde

“kiirdi” sesi olan ““si bemol” perdesine basmadigini tespit ettik.

Irak dolaylarinda yiizyillardir uzun hava tarzinda icra edilen ve hoyrat adi
verilen bu ezgilere makam adi verildigi belirtilmistir. Bu ezgi tarzinin birgok ¢esidinin
oldugu, bunun da en ¢ok bes fasila ayrildigir sdylenmektedir. Bu fasillarin ise Bayat,

Hiiseyni, Hicaz, Rast ve Neva oldugu ifade edilmektedir. Bu fasillarin:

Bayat Fash Bayat, Nari, Mahmudi, Segah, Muhalif, Hililavi, Bacallan

Hiiseyni Fash | Hiiseyni, Dest-i Acem, Bayat-1 Acem (Acem Bayati), Ervah, Elezber
(Arazbar)

Hicaz Fash Hicazdivan, Koryat (Hoyrat), Aribun Arab, [brahimi, Hiiseyni

Rast Fash Rast, Sarki Isfahan, Mansuri, A¢ug Hicaz, Hanabat, Ciiburi

Neva Fash Neva, Miskin, Saba, Karyebas (Kayabas1)

Makamlarindan olustugu aciklanmaktadir. Ayrica bu bes fasilda olmayan bagka
makamlarin da var oldugu, Bunlarm; Evic, Tiflis, Mesnevi, Medmi, Giilgiili, Umergele,
Katar, Cargah, Aydin, Saidi, Miiberka, Zanburi, Asiran Acem, Kerkiik Muhalifi, Sarki
Diigah, Cemmali, Desti, Halveti, Pencgah, Hekimi, Behravi, Urfa, Rasidi, Besiri,
Humayun, Nevruz Acem isimli makamlar oldugu belirtilmistir. Verilen bu makamlari,
yukarda belirtilen makamlar kiimesinde olmamasina ragmen bu bes faslin meyaninda
taggani etmenin miimkiin olabilecegi belirtilmistir. Ayrica bu makamlarin sanat
miusikisi makamlarindan ayr1 olarak uzun hava tarzinda icra edilen halk ezgileri oldugu

ifade edilmistir.®® Fakat bunlarin klasik mdsiki makamlarmdan ne gibi 6zelliklerle

265 Terzibasi, a.g.e., s. 160; Ozalp, a.g.e., s. 430.
266 Terzibasi, a.g.e., s. 140, 142.
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ayrildig1 net bir sekilde belirtilmemistir. Yukarida verdigimiz gibi salt halk masikisi ile
sanat musikisinin farkli koklerden gelmis oldugunu ispat etmek i¢in bu ve benzeri
sistematik olmayan makam isimlendirmelerine iilkemizde de rastlamaktayiz.
Aragtirmalarimiz neticesinde halk musikisi ile sanat musikisinin siirekli olarak bir yarisa
tabi tutulmakta oldugunu gordiik. Fakat biz ayn1 kokten gelmis bu iki icra tarzini stirekli
olarak bir yariga tabi tutan anlayisi dogru bulmuyoruz. Ayrica bazi arastirmacilar hoyrat
uzun hava tarzinin zemin, miyan ve karar1 olan bir ezgi oldugunu ifade etmis fakat
bunun bir makam kalibina bagli olmayacagini belirtmistir. Baz1 arastirmacilar ise
“hoyrat ayag1, hoyrat makami, hoyrat dizisi” kavramlarin1 kullanmanin hatali oldugunu
belirtip bunun yerine hoyrat iislubu ve hoyrat agzi demenin daha dogru oldugunu
vurgulamaktadir.?®’ Hoyratlarin bir makam kalibna bagli olmayacag: ciimlesinden
sOyle bir anlam ¢ikmaktadir: Sanki hoyratlar dyle ezgi motifleriyle islenmis ki musiki
makamlarindan higbirinin seyir 6zellikleri bunu karsilamamaktadir. Bu sebeple biz bu

goriise katilmiyoruz.

Kerkiik yoresine ait uzun havalara halk hoyrat adini vermis, bu hoyratlari
kliselesmis farkli taganni (nagme) tarzlarina gére 20’den fazla kategoriye ayirmis ve
bunlara usfl demistir. Fakat bu icralarin 22 tanesinin giiniimiize kadar geldigi
goriilmektedir. Bunlar: “Mubhalif, Besiri, Nobatci, Iskenderi, Mugila, Yétimi, Umergele,
Malallah, Serife, Idele, Yolci, Memeli, Mazan, Kesiik, Darmankaha, Matar, Kesiik
matar, Karabagi, Atici, Delliheseni, Kurdo (Kiirde), Kizil” usilleridir. Bunlarin hemen
hepsi ayr1 ayr1 belli sahislara isnat edilmis ve o sahislarin eda, tavir, tisluplarina gore
kategorilere ayrilmistir. Bizim anladigimiza goére buradaki ayrigma sistematik bir
makam mantigina gore degil de sdyleyis bicimine yani kisi yorumuna gore farkli
isimlendirmeler almistir. Nitekim Ata Terzibasi’nin ifadeleri de hoyrat ustllerinin her
birinin kendine 6zgli nagmeleri oldugunu sdyledigini, bu nagmelerin ise hepsinde sesin
alcalip-ytlikselmesi, uzayip-kisalmasi, yumusayip-sertlesmesi gibi yorumsal Ogeler
oldugunu gormekteyiz.?®® Yukarida bahsettigimiz usil diye tabir ettikleri bu icra
tarzlariin 19. yy’da en olgun devrini yasamasina ragmen bu donemde yeni bir hoyrat
usilii icat edilmedigi belirtilmektedir. Her ne kadar Iskenderi, Malallah ve Serife
usullerinin bu donemde icat edildi sdylense de bunlarin daha eski zamanlara ait oldugu

ifade edilmektedir. Fakat son zamanlarda adina “Kiirdo” veya “Kiirde” hoyrat1 denilen

267 Kaynar, a.g.e., s. 108.

268 Terzibasi, a.g.e., s. 147-158.
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yeni bir hoyrat icad edildigi belirtilmis, bunun da 1. Diinya Savasi’ndan kisa bir siire
once Yasin Bagvan tarafindan Sanliurfa dolaylarindan getirildigi ve bu sahsin ismi ile

biitiinlestigi i¢in Kerkiik’te bu hoyrata “Yasine Kurdosu” denildigi sdylenmektedir.?®

Ata Terzibasi hoyratlarin her makamda icra edilemeyecegini, edilse bile
bunlarin hoyrat unsurlarin1 tamamen barindirmis olmasi gerektigini soylemistir. Bu
sekilde bir hoyrat olursa bunun da yeni bir usil olacagini belirtmistir.2’® Bize gore bu
celigkili bir ifadedir. Ciinkii her makamda icra edilemeyecegini sOylemek kesin bir
ifadedir. Eger her makamda icra edilemeyecekse hoyrat unsurlarini i¢inde tamamen
barindirsa da belli bashh makamlar disinda hoyrat olamaz. Fakat biz bunu dogru
bulmuyoruz. Ciinkii bu yeni iretilebilecek hoyratlari, eski hoyratlarin alanma
sikistirmak ve yeni iiretimlerin oniinii kesmektir. Buna karsin Terzibasi, Anadolu’da
halk musikisi sanatkir1 olan Necati Basara ile yaptig1 goriismede Necati Basara’nin
hoyratlarin da gazeller gibi her makamda icra edilebilecegini ileri siirdiiglinii ve
Sedaraban makaminda icra ettigi bir havayr hoyrat gibi sdylemeye calistigin1 fakat
basarili olamadigim ifade etmistir.”’! Fakat bu basarisizigin sebebinin ne oldugunu
aciklayic1 bir bicimde ortaya koymamistir. Burada karsimiza su soru g¢ikmaktadir.
Acaba daha oOnceden sedaraban makaminda bir hoyrat sdylenmedigi icin ve bu
makamdaki bir hoyrati ilk defa dinledigi i¢in bu hoyrat denemesinin Terzibasi’na farkl
gelmis olma ihtimali yok mudur? Ciinkii onun Necati Basara’y1 basarisiz bulmasi, bu
basarty1 aciklayici bir bigimde belirtmedigi siirece ©6znel bir yorumdan Gteye
gidememektedir. Bilindigi iizere halk masikisi eserleri bir sanatkar tarafindan halka
sunulur. Halk bu eseri beZenir ve benimserse o eser uzun zaman boyunca halk
tarafindan dinlenir ve icra edilir. Acaba Necati Basara sedaraban makaminda sdylemis
oldugu bu hoyrati, daha da gelistirip hoyrat iiretiminin zirvede oldugu bir dénemde
yapsaydi, halk bunu begenseydi ve bu eseri drnek alip ayn1 makamda yeni hoyratlar
tiretselerdi o zaman Terzibasi’nin vermis oldugu bu 20°den fazla hoyrat usiliine bir tane

daha eklenip Basara usQlii isminde bir hoyratin dogma ihtimali olmaz miyd1?

Kerkiik disinda da hoyratlarin bu tarz makam denilen farkli okuyus tarzlarina
ayrildig1r belirtilmektedir. Sanlwurfa dolaylarindaki bir hoyrat icracisi olan Halil

Biner’den nakledildigine goére Sanlurfa dolaylarinda bilinen hoyrat usillerinin

26 Terzibasi, a.g.e., s. 134.
20 Terzibas, a.g.e., s. 145.
27! Terzibas, a.g.e., s. 145.
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(makamlarinin) “Dik Hoyrat”, “Besiri”, “Hiiseyni”, “Irak”, “Isfahan”, “Kesik” isimleri
oldugu ifade edilmektedir. Ayrica Ata Terzibasi’nin 1973 yilinda Mehmet Ozbek ile
yapmis oldugu goriismede Mehmet Ozbek’in Urfadaki hoyrat ve uzun havalarm
“Besiri”, “Mesnevi”, “Ibrahimi”, “Nevruz”, “Isfahan”, “Irak”, “Mubhalif”, “Kiirdo”,
“Acem”, “Yayla Mayas1” oldugunu sdyledigini aktarmaktadir.?’> Ayrica bunlara ek
olarak “Bohgac1”, “Galata”, “Kesik” isimleri ile zikredilen hoyratlar oldugunu
soyleyenler de vardir.?’? Elazig’da ise yine hoyratlarin gesitli oldugu ve bunlarm
“Sirvan Hoyrat1”, “Bagriyanik Hoyrat1”, “Kiirdili Hoyrat”, “Kesik Hoyrat”, “Besiri
Hoyrat”, “Muhalif Hoyrat” gibi makam diye tabir ettikleri hoyrat c¢esitleri oldugu
belirtilmistir.?’* Tiirkiye’deki bu hoyratlar ile Kerkiik hoyratlarinin arasinda benzerlik
olsa da Kerkiik hoyratlarinin kendine has sozleri ve icra tarzlar1 oldugu séylenmekte ve
bunun da diger hoyratlardan ayrilmast i¢cin O6nemli bir Ozellik oldugu
vurgulanmaktadir.’”> Fakat ne gibi bir sozel ve misiki farkin oldugu
orneklendirilmemistir. Gerek cografi gerekse kiiltiirel nedenlerden o&tiirii illa ki bazi

farkliliklar olacaktir. Fakat bu neticeyi degistirmemektedir.

2.5.1. Hoyratlarin Edebi ve Vokal icra Ozellikleri

» Sozleri 443, 3+4, 5+2, 2+5 i¢c yapilanmali 7°li hece él¢iisii ile yazilmigtir.?’
Nadiren 8’li hece kullanilsa da bunun yanlislikla oldugu belirtilmistir. Dort
dizeden olusan hoyratlarin ilk dizesi eksik hecelidir. ilk dizedeki séz veya
s0z grubu sonraki dizelere ayak verir. Ayaklar sdylenisi birbirine yakin veya
aym ama anlamlar1 farkli sdzciiklerden segilir.?”’ Dért dizeden olusan
hoyratlarda birinci, ikinci ve dordiincii dizeler kafiyeli fakat ticiincii dizeler
serbesttir. Kafiyelerinin genellikle cinasli olmasi tiiriin en belirgin

ozelliklerindendir.?’® Cinas olmayan hoyratlarda vardir.?”

272 Terzibasi, a.g.e., s. 160-161.

273 Mustafa Hossu, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyat, Peker Ambalaj, Izmir 1997, s. 27.

274 {lhan Akdeniz, “Harput ve Elaz1g’da Miizik” Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Atatiirk Universitesi
Yayinlari, Erzurum 1998, S. 4, s.11.

275 Ketene, a.g.e., s. 106.

276 Terzibasi, a.g.e., s. 63; Hossu, a.g.e., s. 25.

2 Hossu, a.g.e., s. 25-26.

2”8 Hossu, a.g.e., s. 25-26; Figan Karahasan; Temel Hakki Karahasan, Notalariyla Duygu Dolu Géniil
Sesi Tiirkiilerimiz, Goksu Ofset Matbaacilik, Istanbul 2006, C. 1, s. 24;.Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle
Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, Izmir 1998, s. 366; Ahmet
Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s. 337; Necat Cetin; Bingiil Binici,
Kerkiik Yoresi Tiirkiilerimiz (Bir derleme denemesi), izmir 2017, s. 2.

2% Emnalar, a.g.e., s. 360; Karahasan, a.g.e., s. 28.
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= Hoyratlarin kafiye diizeni: “AABACACADA” bi¢iminde olur. Yani Hoyrat
dizelerinin sayis1 dortten fazla olursa ayak disindaki tek sayili diziler
serbest, ¢ift sayil1 diziler ise ayak ile kafiyelidir.?*°

» Cinas sanat1 disinda Tesbih, Mecaz, Istiare, Telmih, Tevriye, Tenasiip, intak
ve Teshis sanatlar1 da hoyratlarda ustalikla kullanilmistir, 8!

= Erkekee ifadelerinden otiirii genellikle erkekler tarafindan icra edilir. Bazen
iki sanatkar tarafindan karsilikli atisma Seklinde icra edilir ve bu daha
coskulu bir hava yaratir.?®> Hoyrat atismalarinda rakip hangi usiilden
sOylerse ve diger rakipte ayni ustilden karsilik veremezse yenilmis sayilir.
Ayrica hoyrat icracisi ¢ok sayida hoyrati ezbere bilmelidir. Ciinkii sylenen
hoyrata uygun karsilik veremezse maglup olur.??

= Hoyratlar diger uzun havalara gore daha 6zgiir, sert ve kuvvetli bir sekilde
tiz seslerde icra edilir. Dort veya bes ses i¢inde seyreden hoyratlar oldugu
gibi onbir ses i¢inde seyreden hoyratlarda vardir. Boyle genis ses araligina
sahip hoyratlar:, halkin, bastan sona dogru Elazig’da; “kalkma, agma,
ctkma, yikma (ezme)”,?®* Kerkiik’te; “Kahmah (Baslamak), Miyan, Karar
ya da Kapamak, Karargah ya da Kilik” adm1 verdikleri sézel bdliimlerden
once c¢alian hareketli ve usillii belli birka¢c mertebeli ezgilerle desteklenir
ve zenginlesir. Bu hareketli calgisal boliimlerin sonunda ezgi puandorg ile
biter ve uzun havanin giris sesi gosterilerek uzun havaya girildigi
soylenmektedir.?%

= Hoyratla ezgiyle soylenirken ilki disindaki dizelerin 7°li hece Oolgiisii
“miyan” adi verilen katma sozlerle bozulur. Basta, ortada ve sonda
kullanilan miyanlar birbirinden farklidir. Basta ve ortada kullanilan
miyanlar birka¢ kelimeden olusurken sondaki miyanlar birka¢ dizelik
diizenli sdzlerden olusur.?8¢

= Hoyratlar icra edilirken insan agzinin neredeyse tiimiiniin kullanildig: ifade

edilmistir ve agiz bolgelerinin sunlar: “Dil, dis, dudak, dilcik (kii¢iik dil),

280 Terzibasi, a.g.e., s. 64; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 48; Karahasan, a.g.e., s. 28.
281 Emnalar, a.g.e., s. 360; Kiigiikcelebi, a.g.e., s. 49; Karahasan, a.g.e., s. 28.
282 Hossu, a.g.e., s. 25; Emnalar, a.g.e., s. 358-359.

283 Cetin; Binici, a.g.e., s. 2.

284 Hossu, a.g.e., s. 26; Emnalar, a.g.e., s. 360; Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 50.

285 Emnalar, a.g.e., s. 360; Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 51.

286 Hossu, a.g.e., s. 26; Emnalar, a.g.e., s. 360.
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damak, bogaz, girtlak, avurt (yanaklarin i¢ kismindaki bosluk), agiz
kenarlar1” oldugu belirtilmistir. Bu unsurlarin hoyrat icrasinda 6énemli rol

oynadigi, hoyrat sdylerken “agiz dolusu” kullanildig1 ve bu sekilde icra

edilmesi gerektigi ifade edilmistir.?%’

= Ata terzibasi: Buna miyan demektedirler. Bu miyanlar basta ortada ve sonda
olmak tizere 3 ayr1 sekilde okunur.

a) Basta: En ¢ok kurdo, delliheseni ve malallah usillerinde “ah™; iydele
ustliinde “gdézim”; kesilik ustliinde “dad”, “bavanim”; mubhalif, yetimi
ve matart uslllerinde “bava bugiin”, “dede bugiin”; serife usiliinde
“dedem dedem dedem”; yol¢1 usiiliinde “agam agam”; mugila ustliinde
“zalim zalim”; nobat¢1 usiliinde “ulan ulan ulan”; Ahmed dayi’da “ya
fayin”; iimergelede “la billa neynim” sézciikler 6rnek olarak verilebilir.
Miyansiz olup kendi sozleriyle baslayan ustller de vardir.

b) Ortada: En cok kurdo usiliinde “az bugig esmerim”, “kadan men alim”,
“fidan men olum”; iskenderi usiiliinde “ay ay dedekem ogli”; iydele

29 ¢¢

ustliinde “mine boylim”, “evi yanmis”; Besiri ustiliinde “miisiilmanlar”,

bE 1Y 99 ¢

“gozlerim”, “menim agam”, “6zinnen bihaber”, “yeri dinive dénim”, bes

men 0Ozim”; mugilada “mine boylim, senem gozlim”; “muhalifte

2 13

“gozlerim agam, gozlerim pasam”, “mine boylim”; dellihesenide “dad
ey dad ey, kafir ey”, kesiik ustliinde “yuvav dagilsin”

¢) Sonda: Kesiik ustliinde “dad agam, dad iimrim dad”; nobatc¢1 usiiliinde
“vay agam vay ah, dad agam dad” vb. gibi katma sozler kullanilir.
Fakat bazi wuslllerin sonu kendi metin sozleriyle okundugu

belirtilmektedir.?%®

2 13

* Bunun disinda baz1 arastirmacilar “kardes bugiin”, “baba bugiin”, “zalim

2 13 2 13 2 13 2 e 2 13

zalim”, “ah hele zalim”, “ah balam”, “azizim”, “mine boylum”, “giiliim”,

2 13 2 13 2 13

“gbziim”, “taman (hani, hani ya anlaminda)”, “agam agam”, “aman aman

2 (13 2 (13

alivdan hi¢ bilmem hara geldim”, “agam ogul”, “valla he gurban”, “aman

2 ¢ EE AN TY

zalim”, “zalim”, “zalim haym nedim”, “ah hele” gibi terenniimleri de 6rnek

olarak vermistir.?%

287 Terzibasi, a.g.e., s. 148.
288 Terzibas, a.g.e., s. 162-163; Kiiciikcelebi, a.g.e., s. 49; Emnalar, a.g.e., s. 360.
289 Emnalar, a.g.e., s. 360; Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 49.
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Bunlarin disinda bizim de 38 adet Hoyrat uzun havasindan yapmis oldugumuz

edebi ve vokal icradaki tespitler sunlardir:

= Farkli makamlarda icra edilirler.

= Tiz seslerde icra edilirler. Genellikle karar sesinin 1 oktav tizinden icra
edilir. Fakat pest olarak da icra edilirler.

= Felege, basina gelen kotii talihe isyankar bir yapist vardir. Bu sebeple sert
bir Uslup ozelligi gosterir.

= Kafa sesine ¢arpmalar yapilir ve bu ¢ok sik¢a kullanilir. Bunun disinda ses
dalgalanmalariyla baslayan nagme yavas yavas hizlanarak trile doniisiir
fakat bu triller kisa olur.

» Kerkiik, Sanlurfa, Elaz1g ve Diyarbakir hoyratlar1 arasinda bazi iislup ve
tavir farkliliklar1 goriiliir. Sanlurfa’dakilerin barak yoresi ve kendi miizikal
kiiltiirlerinin  ve yorede c¢alinan sazlarin etkisiyle; Elazig ve
Diyarbakir’dakilerin ise kendisi ve ¢evre illerin miizikal kiiltiirlerinin ve
yorede ¢alinan sazlarin etkisiyle kismen degisiklige ugradigini diisiiniiyoruz.
Fakat bu uzun hava cesidinin en koklii ve 6z olaninin Kerkiik oldugu
kanaatindeyiz. Uslup ve tavir yoniinden Kerkiik ve Sanlurfa kendi arasinda
benzerlik gosterdigi, Diyarbakir ve Elazig hoyratlarinin kendi arasinda
benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Fakat bu yorelerdeki hoyratlarin tslup,
tavir ve icra yonlinden birbiriyle olan benzerlikleri ve farkliliklar1 bash
basina bir aragtirma konusudur.

= Diyarbakir ve Elaz1g’daki hoyratlarda miiezzinlerin icra tarzi goriilmektedir.
Bunun sebebi ise bu bodlgedeki en i1yl uzun hava icracilarmin ayrica
miiezzinlik de yapmalaridir.

= QGenellikle tenor ses karakterine sahip hanendeler tarafindan icra edilirler.

= Her yorenin hoyratinda kendi yoresel agiz 6zellikleri gortliir.

= Kisa kisa ¢garpmalar yapilabilir.

= Tiz seslerden baslayip kademe kademe ve sindire sindire karara dogru gider.

= Bazen de ritmik bir tiirkiiniin arasinda sdylenir ve hanende uzun havay1 icra
ederken tiirkiiniin aranagmesi diisiik sesle aynen ¢alinmaya devam eder. Bu

tiirkiiler genellikle 10/8’lik tiirkiiler olur.
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» Elazig’dakilerde klarnetin, Diyarbakir’dakilerde kemanin, Kerkiik ve
Sanliurfa’dakilerde ise baglamanin uzun hava icracilarinin sesleri, okuyus
tarzlari, tavir ve {sluplart iizerinde etkileri belirgin bir bigimde

gorilmektedir.

2.5.2. Hoyratlarin Calgisal icra Ozellikleri

» Ulkemizde hoyratlara eslik sazi olarak genellikle baglama kullanilirken
kanun, ud, klarnet esliginde de sdylenir hatta Elaz1g ve Kars’ta davul, zurna
esliginde de soylenir. Kerkiik’te ise daha ¢ok ud, keman, ney, kudiim, kanun
ve diimbelek gibi ¢algilar kullanilir.

» Bazi hoyratlarda kliselesmis ara ezgiler vardir. Bu tip hoyratlara saz
esliginde soOylenirken Ezgi aralarinda bunlar ¢alinir. Saz olmadigt

zamanlarda ayn1 ezgi ayaginda tiirkiiler séylenir.?*°

Bunlarin disinda bizim de 38 adet Hoyrat uzun havasindan yapmis oldugumuz

calgisal icradaki tespitler sunlardir:

= QGenellikle uzun havanin ezgisine yakin bir acis yapilarak icra edilir. Fakat
ara nagmesi ritmik olanlar da vardir. Ritmik ezgili hoyratlar basta Elaz1g
olmak iizere Diyarbakir, Sanlurfa ve Kerkiik’te de goriilebilmektedir.

= Agislar tipki maya agiglari gibi sade, agir ve pek fazla acelite gerektirmeyen,
seri tezene atiglart icermeyen fakat sert ve belirgin tezene vuruslar ile
calinir.

*= Baglamada klavye iizerindeki parmaklar ileri geri oynatilarak tipki
kemandaki gibi vibrasyonlar yapilir.

= Birden fazla ¢alg: aleti kullanildig1 zaman birisi agis yaparken diger sazlar
dem tutar. Ornegin; Elaz13’da klarnet ile agis yapilirken diger sazlarm dem
tutmasi gibi.

» Elazig, Diyarbakir, Sanlurfa ve hatta Kerkiik’teki musiki topluluklarinda
ince sazlarda kullanilmaktadir. Ozellikle ritmik ezgili uzun havalarda bu
ritmik aranagmeler tiim ¢algilarla birlikte calinir fakat giris bir calgi ile

gosterilir.

20 Kiiciikgelebi, a.g.e., s. 50; Hossu, a.g.e., s. 26-27; Kaynar, a.g.e., s. 108-109.
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2.5.3. Ornek Nota 1:

BABA BUGUN DAGLAR YESIL BOYANDI

Kaynak Kisi : Abdulvahid KUZECIOGLU Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : KERKUK
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2
00:01:04:19 00:01:07:04 00:01:09:14

o Goz lerima gam___ kal bi me__

00:01:12:00 00:01:14:09 00:01:16:19

31
') 1 ] Il 11 1 1 } ﬁ ; 7 I'/ Il F ‘ e i F ’

at tes diis__ tii I ¢in_ de_ yar da_ yan__ di

00:01:19:04 00:01:21:14 00:01:24:00 00:01:26:09

[}
SuSerptim____ a teg__son. sin__ Serpti gim__ sudayan di___
00:01:28:19 00:01:31:04 00:01:33:14
38
#()Hf—p—p—p—p—f'—'_’_"’:'_’_"'_"'—'/_\r'—' =
o i — =t T 1  — I < < N, —
s =——— i
Amanamana_ man___ a__ ma a__ ma____ a
00:01:36:00 00:01:38:09 00:01:40:19
41
) =~ = N
) & 4

AN
D
]

manaman____ e lin den____ ni sin_ bun__ za lim sa

s S0 -
Baba bugiin daglar basi kar, Baba bugiin yar dagidir,
Benzim sar1 hulkum dar, Sinemde yér dagidir,
Gozlerim anam her gelen benzim sorar, Bagimda gam yuvasi,
Bilmez kalbimde ne var. Dagitsa yar dagidir,
Aman (7) elivden Kurbanam o ziilfiine,
Heg bilmem hare gidim. Giin vurar yel dagidir.

Aman (7) di geh de bir hayranin olum.
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2.5.4. Ornek Nota 2:
Kaynak Kisi: Celal GUZELSES Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : DIYARBAKIR
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Giine diistiim anam...
Golgeden giine diistiim ey... ey...
Valla  Felek garkin kirilsin ey... ey...
Dedigin anam giine diistim ey... ey...
Yeniden vay, vay ey... ey...

2.6. Mayalar

Maya’nin, kelime anlami olarak bir seyin olusmasi icin asil ve gerekli olan
madde, bir seyin 6zli manasina geldigi ifade edilmektedir. Bazi arastirmacilar, bu
kelime anlamimin, bu uzun hava c¢esidi ile ne derecede iligskili oldugunun
aciklanamadigini, bu sebeple tire verilen ismin kokeninin saptanamadiginm
belirtmistir.’! Buna karsin bazi arastirmacilar ise bu uzun hava tarzinin ses genligi

olarak smirli olusu ve hiiseyni makaminin tiim dogal igerigini kullandig1 i¢in “uzun

21 Ating Emnalar, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basimevi, Izmir
1998, s. 366.
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havanin 6zii” manasinda halkin bilingli olarak bu ismi verdigini belirtmektedir.?**> Bir
baska tanima gore ise “bir halk tiirkiisii” olarak ifade edilmistir.?> Fakat maya bir halk
tiirkiisiinden ziyade birgok halk tiirkiisiinii kapsamaktadir. Bunun yani sira Dede
Korkut’ta “disi deveye verilen ad” olarak isimlendirildigi aktarilmaktadir. Maya
kelimesinin derleme sozliigiinde de bir¢ok anlami oldugu belirtilmekte ve bu kelimenin
miizikle ilgili anlamlarinin “Bir ¢esit ezgi, gazel, uzun hava, mani, tlirki” oldugu ifade
edilmektedir.>** Bazi arastirmacilar halk edebiyatindan segilmis olan kitalarm yanik
nagmelerle gazel tarzinda icra edilmesine Dogu Anadolu’da maya, Orta Anadolu’da
uzun hava, Bat1 Anadolu’da ise bozlak ad1 verildigini agiklamistir.?>> Fakat burada su
hatay1 diizeltmek gerekir. Uzun hava Anadolu’daki serbest agizla sdylenen tiim
tirkiilerin genel adidir ve bozlaklar Bati Anadolu’da degil daha ¢ok Orta Anadolu’da

icra edilir.

Mayalarin hece 0l¢iisii hakkinda bazi arastirmacilar 7+4=11"li hece Slgiisiiniin
kullanildigini®*® soylerken, bazilar1 8+3=11"1i hece dl¢iisii ile yazilan siirlerin 6zel bir

ezgi ile seslendirilmesinden olusan bir uzun hava tiirii oldugunu®’ sdylemekte, kimisi

298 9

7’li ve 11’li hece &lciisiiniin®®, kimisi ise 8’li hece &lgiisiiniin kullanildigmni®
belirtmektedir. Bizim diisiincemize gore ise bu hece Olgiilerinin tiimii kullanilabilir.
Boyle bir sinirlama yoktur. Ciinkii Mayalarin ayirt edici yonii daha ¢ok miizikal yapisi

ile alakalidir.

Bazi arastirmacilar mayalarin hece Olciisiiniin 4+4+3=11 kalibiyla sdylenmis
uyak diizeni (aaab) seklinde olan dort dizeli, tam ve zengin kafiyelerin kullanildigy,
cinassiz halk siiri bigimine dendigini, sézlerinin ise tek sdylenmis dortliikler halinde
olabilecegi gibi bu bi¢imdeki kosmalardan alinan doértliiklerden de olabilecegini
sdylemektedir.*® Bazilar1 ise maya giiftelerinin 8’li hece olgiisii ile yazildigm

sOylemekte, kafiye diizenini ise mani seklinde, ilk iki misranin kafiyeyi gostermek

22 Onur Akdogu, Tiirler ve Bigimler, Ege Universitesi Basimevi, Izmir 1996, s. 173

293 Aylin Evin Kiigiikgelebi, Uzun Havalar, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 2002, s. 57-58.

2% Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 57.

25 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari, Tiirkiye Is Bankas1 Yay., Istanbul 2012,
s. 180.

2% Emnalar, a.g.e., s. 367.

27 Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, Milli Egitim Bakanlhig1 Yayinlar1, Istanbul 2000, C. 2, s. 430.

2% Umit Kaynar, Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi, Ege Yaymcilik, Istanbul 1996, s. 107.

2% Karadeniz, a.g.e., s. 180.

30 Mehmet Ozbek, Tiik Halk Miizigi EI Kitab: 1. Terimler Sozliigii, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara
1998, s. 131; Erdem Ilkaz, Tiirkiiye Girmeden Once, BRC Basimevi, Ankara 2011, s. 35.
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amaciyla diizenlendigini ve asil anlatilmak istenenin 3. ve 4. misrada oldugunu,
asiklari, icra edecekleri kit’alar1 ya kendilerinin yazdigini1 ya da halk edebiyatindaki
siirlerden sectiklerini ifade etmektedir.*®" Ornek olarak sdzlerinin bir kismi Dertli’nin
aruz vezniyle yazmis oldugu siirinden alinmis olan, Celal Gilizelses’in icra ettigi, Kar m1

yagmus Diyarbekir’in dagina” isimli maya verilebilir.>%?

Tiirk halk mdasikisinde bir form oldugu belirtilen mayalarin sozleri hece
vezniyle yazilmig, uyak diizeni (aaab) seklinde olan, dort dizeli maya adli edebi
tiirlerden olustugu fakat Anadolu kiiltiirinde musiki agidan 6neminin bu siirlerin
kullanilmasiyla icra edilen uzun havalar olmasindan ileri geldigi sOylenmektedir. Halk
mdasikisindeki hiiseyni ayagi denilen “La-Mi” ses araliginda icra edildigi, “La” sesinden
“Mi” sesine atlayip “Re”, “Do” sesleri giiglendirilerek “Sib*” kullanildiktan sonra “La”
sesinde karar yaptigi ve bu sekilde hiiseyni besli ile inici bir seyir gosterdigi
bildirilmektedir. Mayalarin mutlaka hiiseyni makaminda olmas1 gerektigi
vurgulanmakta, ayrica ses genliginin genellikle bir sekizliyi gegmedigi hatta besli i¢inde
seyrettigi sdylenmektedir.®”® Fakat mayalarin mutlak surette hiiseyni beslisi i¢inde
olmasi1 gerektigi anlayisinin yanlis oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii yapmis oldugumuz
aragtirma neticesinde hicaz makaminda olan mayalara da rastladik. Ornegin; Kaynak
kisisinin Neset Ertas oldugu “Zahidem” isimli hicaz makamindaki uzun havanin, bu
sanat¢1 tarafindan maya oldugu dile getirilmektedir. Bu tiirkii, Kirsehir yoresine ait bir
tiirkli olmas1 ve mayalarin sik¢a icra edildigi yorelerin disinda kalmasi sebebiyle yeterli
delil teskil etmeyebilir fakat buna benzer olarak mayalarin yogun oldugu bir diger yore
olan Diyarbakir’da da Hicaz ve Muhayyer maya orneklerine rastladik. Ornegin; Vedat
Giildogan’in “Diyarbakir Miizigi ve Folkloru” adli kitabinda kaynak kisisinin Celal
Giizelses oldugu “Karsiki daglar dumanindan biikiiliir” isimli mayanin hicaz
makaminda oldugu,*** “Garibem bu vatanda” isimli mayanin da muhayyer makaminda
oldugu®® belirtilmektedir. Hatta Elaz13’da da“Cilgali (Cigali) Maya” isimli mayalarin

cogunlukla bir oktavi asan ses araligina sahip oldugu ve muhayyer makaminda icra

301 Karadeniz, a.g.e., s. 180.

302 Kaynar, a.g.e., s. 108.

303 Mustafa Hossu, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, Peker Ambalaj, Izmir 1997, s. 29; Ahmet
Say, Miizik Sozliigii, Mizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 2002, s. 337; Emnalar, a.g.e., s. 367;
Akdogu, a.g.e., 1996, s. 173; Ozbek, a.g.e., 1998, s. 131; Sertan Demir, Kemaliye (Egin) Yoresi Halk
Miiziginin Incelenmesi, (Basilmamug Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Folklor ve Miizikoloji Anabilim Dali, Sakarya 2007, s. 38.

304 Vedat Giildogan, Diyarbakir Miizigi ve Folkloru, Kripto Yay., Ankara 2011, s. 556.

305 Giildogan, a.g.e., s. 546.
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edildigi aktarilmistir.° Nitekim bazi arastirmacilar da mayalarin cesitli makamlarda

olabilecegini sdylemislerdir.>"’

“Maya” kelimesinin Fars¢ca’da “Maye” kelimesinden geldigi belirtilmektedir.
Tirk halk miusikisinde bir sekil oldugu ve asil yapisi bakimindan Orta Asya Tiirk
misikisinde yaygin oldugu ve hatta bu seklin esas yapisi itibariyle Ispanyol halk
masikisinde de bulundugu, buradan da Latin Amerika’ya kadar yayildig
aktarilmaktadir. Bu tiiriin ise Islamiyet’in Avrupa’ya yayildigi donemde Arap
egemenligi sirasinda Ispanyaya girdigi kabul edilmektedir. Fakat buralarda sdylenen
maya veya maya benzeri uzun hava cesitlerinin herhangi bir O6rnegine bu tezi
hazirlarken elimizde bulunan literatiirde rastlayamadik. Fakat bu konunun sistematik
miizikoloji ¢ercevesinde ayr1 bir tez konusu olabilecegini diisiinliyoruz. Bunun disinda
asirlardir Tiirk kiltlirlinden etkilenmis Suriye halk masikisinde de maya tarzinin
goriildiigl sdylenmektedir. Mayalarin, Bedevilerin soyledigi diger uzun hava benzeri
ezgilerden ayrildigin1 sOyleyen bazi arastirmacilar, Suriye’deki maya benzeri uzun
havalarin iislup bakimindan Anadolu’dakilerle tamamen ayni oldugunu hatta arabesk bir
karakter dahi alamadigini ifade etmektedirler. Buna 6rnek olarak da Liibnan’a ait
“Eridu, eridu mahbibi, uytinii sid kharrubi (isterim, gdzleri harriib meyvesi kadar siyah
olan sevgilimi isterim)” isimli Liibnan mayasi1 verilmektedir. Bir uzun hava cesidi olan
mayanin, uzun havanin Anadolu’da kullanilan ad1 oldugu ifade edilmektedir. Fakat bize
gore maya ifadesi tek basina tiim Anadolu’yu kapsamaz. Ciinkii Anadolu’da bozlak,
hoyrat vb. gibi ¢esitler de uzun hava tarzidir ve bunlarda uzun havalarin Anadolu’da

kullanilan adlaridir.3%®

Mayalarin Dogu ve Gilineydogu Anadolu’da yaygin olan bir uzun hava tiirii
oldugu, ozellikle Elaz1g (Harput), Diyarbakir, Sanliurfa, Sivas, Malatya, Erzincan, Egin,
Erzurum, Kars, Mus, Artvin Divrik, Zara ve Agri’da icra edildigi belirtilmektedir.
Bunun yami sira Gaziantep’te de “Gliveyi (Damat) Donatma” ritlieli yapilirken
mayalarin sdylendigi aktarilmaktadir. Baz1 aragtirmacilar, bunun en giizel 6rneklerine
Harput, Elazig, Sanlwurfa, Diyarbakir ve Egin yorelerinde rastlamildigimi iddia

etmektedir. Fakat bu anlayis1 dogru bulmadigimizi ifade etmeden gegemeyecegiz.

3% Say, a.g.e., s. 337; Emnalar, a.g.e., s. 367; Akdogu, a.g.e., 1996, s. 173.

307 Ozalp, a.g.e., s. 430.

398 Mustafa Ozgiil; Salih Turhan; Kubilay Dékmetas, Notalariyla Uzun Havalarimiz, Kiiltir Bakanlig
Yay., Ankara 1996, s. 45; Say, a.g.e., s. 337
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Ciinkii glizellik kavrami kisiden kisiye gore degisen bir kavram olmasinin yani sira bu
yorelerde bulunan maya Orneklerinin her birinin ayr1 bir giizelligi oldugunu ve her
birinin bizim ge¢misten gelen kiiltiir mirasimiz olarak birbirinden giizel 6rnekler
oldugunu diisiinliyoruz. Bununla birlikte yukarda vermis oldugumuz Harput, Elazig,
Sanlrfa, Diyarbakir ve Egin yorelerinin her biri bu uzun hava tarzinin kendilerine ait
oldugunu sdyledigi ve bu tarzin menseinin Elazig’a ait olmasinin daha akla yatkin
oldugu aktarilmaktadir. Fakat hangi agidan Elazig’a ait oldugunun akla yatkin oldugu
konusunda herhangi bir kanit ortaya konulmamis ve bu yiizden bize gore bu ifade bu

alt1 doldurulamamus bir iddiadan &teye gidememektedir.>*

Elaz1g yoresine has ve bu yorede icra edilen “Cilgali Maya” veya “Cigali
Maya” isminde bir maya ¢esidi oldugu belirtilmektedir.’' Bu tiir mayalarin ses
genliginin bir oktavi astig1*!! ve ydrede sik¢a hoyrat seslendirildigi icin bu seklin maya-

312 jfade edilmektedir. Buna karsin bazi arastirmacilar ise

hoyrat arasi bir tarz oldugu
mayaya gOre daha pes seslerde icra edildigini sdylemektedir. Bu tarzin maya
bicimindeki siirlerle divan ayagi big¢iminde sdylendigi ve divanda oldugu gibi her

dizesinin ayak denilen bir ezgiyi karsiladigi®"

aciklanmaktadir. Ayrica mayalarin
hiiseyni ve bayati fasillar arasinda yer aldigi, mayalarda ayak olarak cesitli kirik
havalarin kullanilacagi gibi “Elezber” denilen uzun havalardan sonra da mayaya
gecilebilecegi ve hatta maya ile elezberin ikiz oldugu bildirilmektedir.’!* Bunun yani
sira Egin yoresinde de “Ela Go6zli” denilen uzun havalarin yorede ezgisel olarak
mayalardan farksiz oldugu sdylenmektedir.’!® Fakat bazi kaynaklarda hatali olarak bu

uzun havalar, sanki birbirinden farkli uzun hava cesitleriymis gibi gosterilmektedir.?!

Mayalarin ¢ogunlukla ask, sevgi, sevgili, sevgiliyi 6vme, ayrilik, gurbet vb.
gibi konularin etkisinden kaynaklanan ihtiyagla icra edildigi belirtilmektedir. Bu uzun

hava tarzinin genellikle agik havada, bag ve bahgede sdylenmesi adetinin yer ettigi

3 Emnalar, a.g.e., s. 366; Hossu, a.g.e., s. 29; Kaynar, a.g.e., s. 107; Nurer Ugurlu, Halk Tiirkiilerimiz,
Orgiin Yaymevi, Istanbul 2009, s. 236; Ozbek, a.g.e., 1998, s. 131; Ilkaz, a.g.e., s. 35; Aylin Evin
Kiiciikgelebi, Uzun Havalar, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 2002, s. 57-58; Ozgiil; Turhan; Dékmetas;
a.g.e., s.45.

310 Ozgiil; Turhan; Dokmetas, a.g.e., s. 39; Ozbek, a.g.e., 1998, s. 36; Akdogu, a.g.e., 1996, s. 173.

311 Emnalar, a.g.e., s. 367; Akdogu, a.g.e., 1996, s. 173; Say, a.g.e., s. 337.

312 Akdogu, a.g.e., 196, s. 173.

313 Ozbek, a.g.e., 1998, s. 36.

314 {shak Sunguroglu, Harput Yollarinda, Elazg Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari, Istanbul 1961, C.3, s.
72

315 Demir, a.g.e., s. 38.

316 Demir, a.g.e., s. 6, 37, 38; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 52-53; Ozbek, a.g.e., 1998, s. 72-73.
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bildirilmektedir. Mayalarin iki sekilde icra edildigi sdylenmektedir ve bu icra sekilleri

sunlardir:

1. a) Ayak: Sesin istirak etmedigi, yalniz saz ile ¢alinan ritmik miizik.
b) Ses: Ayak bitmistir ve saz susmustur. Artik ses girer ve ciimle aralarinda
sesin sustugu siralarda saz ritmik olarak bir ara ezgi calar.
¢) Son ciimle bitince tekrar ses icrasi olmadan sadece saz ile ritmik olan bitig
pargasi ¢alinir ve maya bu sekilde son bulur.

2. a) Ayak ritmik miizik seklinde sadece sazlarla ¢alinir.
b) Ayagin son bitis ciimlesine yakin ses karar perdesi gostererek, adeta dem
tutarak uzun bir ses gosterir. Bu ses ayak bittikten bir slire daha devam eder.
Bu sirada saz susmustur ve artik ses mayanin sozlerini sOylemeye basglar.
Ciumle motifleri arasinda eslik etmek icin saz serbest bir miizik ile sesin
sOyleyisine gore ona eslik eder.
¢) Tam climle aralarinda ritmik miizik ¢alinir.
d) Son ciimlede saz yoktur ve sadece ses ile biter. Baz1 iisltiplara gore ses her
ciimleye baslamadan Once biraz uzun bir bi¢imde karar tonunu uzatir ve

ciimleye bundan sonra baslanir. Bu okuma iislibuda kaide iizere sayilabilir.?!”

Tiz ve giir sesle sOylenilen bir uzun hava tiirii olan mayalarin, genellikle
erkekler tarafindan icra edildigi fakat az da olsa kadinlarin da seslendirdigi
sOylenmektedir. Sozlerinin genellikle anonim oldugu fakat saz sairlerine ait olan
mayalarin var oldugu aktarilmaktadir. S6zel boliim icra edilmeden 6nce uzun havaya
hazirlayict olarak uzun havanin tavrini gosteren mey, klarnet, zurna veya baglama ile
bir acis yapildig: bildirilmistir.3'® Buna ek olarak bazi arastirmacilar eslik saz1 baglama
olmakla birlikte davul-zurna, davul-klarnet, klarnet-ud-kanun gibi sazlarin da
kullanildigin1 da ifade etmislerdir.’!® Icracinin sézlere girmeden énce “yol gdsterme”
denilen, halk havalar iislibunda bir taksim g¢aldig1 belirtilmektedir. Bu yol gdstermeyi
as1gin kendisi yapabildigi gibi bagka bir saz icracisinin da yapabilecegi ve her kitanin
arasinda calinan bu ezginin mayanin makam seyrine gore degisik sekillerde

tekrarlanacag soylenmektedir.>?® Fakat Elazi13’da icra edilen mayalarda ise baslangigta

317 Emnalar, a.g.e., s. 366; Ozgiil; Turhan; Dékmetas, a.g.e., s. 45-46.
318 Emnalar, a.g.e., s. 366; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 58.

319 Kaynar, a.g.e., s. 107-108; Kiigiikgelebi, a.g.e., s. 58.

320 Karadeniz, a.g.e., s. 180.
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ve s0z aralarinda ¢esitli calgilarla ¢alinan usillii ve ritmik ezgiler calindigi, bu ezgilerin
baslangicta calinanina ayak adi verildigini ve 10/8’lik curcuna usiliiniin kullanildig
belirtilmektedir. Mayalardan sonra yine maya ile ayni makamda tiirkiiler seslendirildigi
soylenmektedir. Ayrica Elazig’da mayanin icra edildigi makamlardaki tiirkiiler de ayak
kabul edildigi i¢in icra edilen usGlli bir tiirkiiniin arasinda maya icra etmenin bir

gelenek halini aldi81 ifade edilmektedir.>?!

Kimi arastirmacilar mayalarin genellikle besli aralik i¢inde dizisi ve seyri belli
olan sozleri serbest ritimli olmasina karsin saz boliimii ritimli olan bir uzun hava tiirii
oldugunu ifade etmislerdir. Ayrica mayalarda ¢alinan ayak veya maya ayagi adi verilen
on ezgiler ve aranagmeler bir boliimliidiir ve “coda” gibidir demektedirler. Bununla
birlikte bu ayak denilen ezgilerin her mayada farkli oldugunu fakat bazi mayalarda ayak
denilen ezginin olmadigini ve bu tiir mayalarda giriste ve aralarda ¢alinan ezgilerin saz
icracisi tarafindan mayanin sdylenisindeki ezgi ile hemen hemen ayni ¢alindigini ifade
etmislerdir. Bu ylizden de mayayr icra edecek sazendenin o mayayr iyi bilmesi
gerektigini sdylemislerdir.>> Kimi arastirmacilar da mayalara giriste kirik hava seklinde
bir saz boliimiiniin ¢alindigin1 ve dort satirlik giiftenin her satir1 arasinda bu kirik hava
ezgisinin tekrar edildigini belirtmektedir. Uzun hava olarak icra edilen sozel boliimiin
ise seyir, dizi ve yap1 bakimindan yaklasik olarak ayni 6zellikler sergiledigini aktarmis
ve kaynak kisilerin yapmis oldugu icralarda yorum farkindan kaynakli kiigiik
degisiklikler olsa da genel yapiya etki etmedigini sdylemislerdir.>*® Nurer Ugurlu ise
mayalart THM’de dogaglama sdyleniyormus izlenimi veren fakat gercekte ritimsiz,
degismez melodili kitalardan olusan ve bu kitalarin sonunda ritmik nakaratlarin oldugu
tiirkiilerdir seklinde tanimlamis ve ritm olmayan béliimlerin uzun hava, ritmik
nakaratlarin ise kirik hava seklinde icra edildigini belirtmistir. Fakat Ugurlu’nun vermis
oldugu bu tanim ile bu tanimin altinda vermis oldugu dort adet maya 6rneginden sadece
bir tanesi bu tanima uygundur. O da “Ogul ogul yara benden, ok senden yara benden”
isimli mayadir. Bunun disinda vermis oldugu “Bir melek simadir aklim1 alan”, “Baba
bugiin dagda duman yeri var”, “Kar m1 yagmis Diyarbekir’in dagma” isimli uzun

havalar bu tanima uymamaktadir.3?*

321 Emnalar, a.g.e., s. 367.

322 Hossu, a.g.e., s. 29; Onur Akdogu, Tiirler ve Bicimler, Ege Universitesi Bastmevi, Izmir 1996, s. 173
323 Demir, a.g.e., s. 38.

324 Ugurlu, a.g.e., s. 236-238.
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2.6.1. Mayalarin Edebi ve Vokal icra Ozellikleri

= “Yavru”, “of”, “ah”, “yavri yavri”, “ogul”, “agam”, “ogul ogul”, “ah
yavrum”, “ey”, “neni”, “gardas”, “ah agam”, “ah anam”, “ah ogul”, “aman”,
“vay”, “oy”, “giilim aman”, “balam”, “ah balam”, “ah giilim” gibi katma
sozler kullanilir.

= Genellikle 4+7=11"li hece 0Ol¢iisii kullanilmaktadir.

= Kiime ve motif sekilemesi sikca yapilir ve resitatif seslendirmeler

yogunluktadir.?®

Bunlarin disinda bizim de 12 adet Maya uzun havasindan yapmis oldugumuz

edebi ve vokal icradaki tespitler sunlardir:

» [cracilarin, maya sdylerken agir ve sdzleri yaya yaya bir okuyus tarzi vardir.

= Ses dalgalanmalar1 ve seri olmayacak sekilde carpmalar yapilir.

= Tiz seslerde icra edenler oldugu gibi pest seslerde icra edenler de vardir.
Hoyratlarda insan duyum olarak tiz ses karakterli icracilar1 arar fakat
mayalarda buna gerek duyulmaz yumusak bir icra tislubu oldugu icin tiz
veya pest sesten icra etmek uzun havanin duygusunu etkilemez.

= “Giilim eylen eylen”, “Ah”, “oy oy”, “aman aman” gibi terenniimler
bulunur.

= Diyarbakir ve Elazi3’daki mayalarin yine bu yorelerdeki hoyrat icralariyla
bazi1 benzerlikler gosterir. Hatta icra, tislup ve tavir yoniinden incelenirse bu
yorelerdeki bazi hoyratlarin maya sinifina dahil edilmesi muhtemeldir. Bu
konu da merakli arastirmacilar tarafindan iizerinde titizlikle calisilmasi

gereken 6nemli bir konudur.

2.6.2. Mayalarin Calgisal icra Ozellikleri

= S0z kismina gegmeden dnce ¢cogunlukla maya ayagi denilen usillii bir ezgi
calmir ve bu ezgi genellikle “Curcuna (10/8)” ustiliindedir.>2°

Bunlarin disinda bizim de 12 adet Maya uzun havasindan yapmis oldugumuz

calgisal icradaki tespitler sunlardir:

= Baglama, mey, kaval, kanun, keman, klarnet ¢algilar1 kullanilabilir.

325 Akdogu, a.g.e., 1996, s. 173; Say, a.g.e., s. 337; Emnalar, a.g.e., s. 367; Kiiciikcelebi, a.g.e., s. 58;
Demir, a.g.e.,s. 38.
326 Akdogu, a.g.e., 1996, a.y.; Say, a.g.e., a.y.
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Baglama icrasinda acis, cok agir agir, acelite gerektirmeyen, adeta eser
yayila yayila icra edilir. Acisin seyir Ozellikleri de uzun havanin
okunusunun neredeyse aynisi olacak sekilde olur.

Maya uzun havalarimin baglama agislar1 asir1 teknik motiflerden uzak ve
daha basit bir melodik yap1 ile ¢alinir.

Basinda ritmik ezgiler ¢alinabilir. Bu ritmik ezgiler de yukarida belirttigimiz
gibi genellikle 10/8’lik curcuna ustliindedir.

Ozellikle Elaz1g ve Diyarbakir’da kanun, keman, ud, ciimbiis gibi ince
sazlarda sikca kullanilir.

Erzincan, Sivas, Erzurum gibi baglamanin hakim oldugu illerde daha ¢ok

baglama kullanilir.
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2.6.3. Ornek Nota 1:

KARLI DAGLAR KARANLIGIN BASTI MI

Kaynak Kisi: Zarah Halil SOYLER Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : SIVAS
00:00:00:00 00:00:02:09 00:00:04:19 00:00:07:04
¢=100

Kar h dag lar__ka ran_h gm basti_ mi_ kar h dag lar_ ka ran_ It gin
00:00:09:14 00:00:12:00 00:00:14:09  00:00:16:19 00:00:19:04
5
= : = : | [ D D
1 1 i "/ [®) [ Jﬁ ! ] ! 1 | d h 1
_ bas_ti mi oy oy Kah__ pe felek ey 1 I gin
00:00:21:14 00:00:24:00 00:00:26:09 00:00:28:19
E = 1
vak i mi__kar hdagla_neo_ lur__ neo_ lur—__ neo__ lur___ _neo__
00:00:31:04  00:00:33:14 00:00:36:00 00:00:38:09
14
’)"ﬁ [ ﬁ"ﬂl—-l . i | —
v ‘ 1 ’ E 1 Vi {
lur As__kera gam ge_seya__ releri___ eyio
00:00:40:19 00:00:43:04 00:00:45:14 00:00:48:00
18
D | — o |
# Z ! ! — | 1 1 | 1
| VA | | (JI o (JI - ii
j_ﬁ I 14 Ll_j

lur. e__yio |l

Allah su askere dmiirler vere (oy... 0y...)
Tezkiresin alip geriye done

Karli daglar ne olur......

Asker agam gelse yarelerim eyi olur......

5

Bir bulut kayniyor Sivas elinden (oy... 0y..)
Ucu telli mektup geldi yarimden

Karli daglar ne olur.......

Asker agam gelse yarelerim eyi olur......
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2.6.4. Ornek Nota 2:

KEMENT ATTIM DALA BEN
(HARPUT MAYASI)

Kaynak Kisi: Erzincanh Hafiz Serif Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : ELAZIG / HARPUT
00:00:00:00 00:00:02:14 00:00:05:05

00:00:07:19 00:00:10:10 00:00:13:01

00:00:15:15 00:00:18:06 00:00:20:20

Yavri yav ri ke me At tim_____
00:00:23:11 00:00:26:02 00:00:28:16
10 "‘x /"—“
A~ —~ /—\ ! A 2N A~
kY . P 1 1 1 ' st
| L1 |t I T T
| Sk (i —— i ——
e Lg—! L gL g1 Lg—JL g1 L3
da la ben Diis__ tim
00:00:31:07 00:00:33:21 00:00:36:12

jjsf,x O o® P e et /’ﬁ!! — .

D)) LgJlL gL gJlLgJlL g P) Lgd LgdLg-lLg
hal__ dan ha la ben
00:00:39:03 00:00:41:17 00:00:44:08
16 —
n . - = ~ o N 7
p’ 4 : ) f ] ] { 1

) L3J 1_3_| LglLg_l L3_J L3J L3_I L3_I
Ahogulo gul mih net le yu__
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00:00:46:22 00:00:49:13 00:00:52:04
9 = ~ A SN RN, e e e e L
3 1 1 1 1 : 1 t - .It
Y] I_3_I L3_II_3_J|_3_I I_3_! |_3_H_3_H_3_J I_3_J I_3_J : :
va ya___ tim a man—_a man nen a_—_ man
00:00:54:18 00:00:57:09 00:00:59:23
22
e s
D | | = poppp 00 0 o0 FoFFﬁ!F‘ﬁoF.FRF o
P’ A 5 1 { < 1 1
D L3 | |_3 ) I_3 S L3 - |_3_| 3
- U qur ma dim ba la
00:01:02:14 00:01:05:05 00:01:07:19
25 e —
. » . . S 7z .
o~ @ i o { =
A I h 1 [ Py Il
) % g1 L gL g1
ben__ Di ge a nam gel di gel
00:01:10:10 00:01:13:01 00:01:15:15

%

a2
Yavri yavri......Aglarim aglar oldi
Yine o ¢aglar oldi
Ah ogul ogul...Yareli geyik gibi
Meskanim daglar oldu
Di gel anam gel....
Di gel.... di gel....
Di gel.... hayin gel.
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2.7. Yol Havalar

Yol havalari, Karadeniz’de icra edilen bir halk musikisi tarzidir. Dogu
Karadeniz Bolgesi’nde ozellikle Rize, Trabzon ve Giresun illerinde yaygin oldugu
belirtilen bir uzun hava tirii oldugu sdylenmektedir. Bélgede uzun hava teriminin
buradaki sanatkarlar tarafindan pek kullanilmadigi, okuduklar1 uzun havalarin genellikle
06zel adim1 kullandiklar1 ifade edilmektedir. Buradaki uzun havalara “Yol Havas1”,
“Yayla havas1”, “Uzun Gayda” gibi isimler verildigi belirtilmektedir. Ayrica bu
havalara Trabzon’da “Oturak Havas1”, Ordu, Giresun ve Trabzon’da “Ova Garibi” veya
“Ova Havas1” seklinde isimlendirmeler de yapildigi, bunun yan1 sira Anadolu’da yaygin
olan isimlerden de etkiler tagidigt Mehmet Akif Korkmaz tarafindan aktarilmaktadir.
Fakat Anadolu’da yaygin olan isimlerden ne gibi etkilendigi konusunda herhangi bir
ornek vermemistir.’?’ Trabzon’da ise uzun havalarin pek yaygin olmadigi, TRT Tiirk
Halk Miizigi Repertuari’nda da 1047 adet uzun havadan sadece 4 tanesinin Trabzon’a
ait oldugu aktarilmaktadir. Bunlarin 1 tanesinin Volkan Konak’tan, 3 tanesinin ise

Ibrahim Can’dan derlendigi ve bu uzun havalarin:

1. Ne Islerin Var Idi - Yayla Havasi (Yore: Trabzon Merkez)
2. Varin Soyleyin Anneme —> Oturak Havasi (Yore: Magka)
3. Yayla Sular1 Akar - Belirtilmemis (Yo6re: Trabzon Merkez)

4. Yine de Geldi Yaz Baslar1 - Yol Havasi (Yore: Trabzon Merkez)

Seklinde tiirlere ayrilarak TRT repertuarina kaydedildigi goriilmektedir. Buradan yola
cikarak Trabzon’da uzun havalarin pek yaygin olmadigi sonucuna varildig:
belirtilmektedir.>*® Fakat biz bu konuyu Karadeniz Teknik Universitesi Devlet
Konservatuar'nda Ogretim Uyesi olan Abdullah Akat’a sordugumuzda, bu
genellemenin dogru olmadigini, sadece Trabzon’un dogusunda uzun havalarin az

oldugunu belirtmistir. Bunun yan1 sira Macka’nin uzun hava tiirii ile meshur oldugunu,

327 Mehmet Akif Korkmaz, Tiirkii Tiirii ve Dogu Karadeniz Tiirkii Kiiltirii, (Basilmamig Yiiksek Lisans
Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Ankara
2006, s. 126; Aydm Oncii, Trabzon Tiikiileri (Tasnif, Inceleme, Metin), (Basilmams Yiiksek Lisans
Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Erzurum
2011, s. 137-138; Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi
Basimevi, Izmir 1998, s. 380; Mehmet Sahin, Tirk Halk Miiziginde Cografi Motifler ve Tiirkiiler
Atlasi, (Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Kahramanmaras Siit¢ii imam Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Cografya Anabilim Dali, Kahramanmaras 2010, s. 37, 214; Mustafa Ozgiil; Salih Turhan;
Kubilay Dokmetas, Notalariyla Uzun Havalarimiz, Kiiltiir Bakanlii Yay., Ankara 1996, s. 50.

328 Oncil, a.g.e., s. 137-138.”
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ayrica Agasar, Tonya, Akgaabat, Diizkdy, yani Trabzon'un batisi, Kuzey batis1 ve
Giresun'un Trabzon'a yakin ilgelerinde uzun havalarin bolca bulundugunu soéylemistir.
Ayrica Rize’de de uzun havalarin pek goriilmedigini, Rize’nin Cayeli ilgesinden doguya
dogru gidildiginde ise form degistirdigini, destan sdyleme gelenegi olarak Giircistan
simirina kadar goriildiigiinii, bunlara Laz destanlar1 denildigini ve Lazlarin yasadigi

alanlarda genellikle Lazca olarak sdylendigini ifade etmistir.*?’

Bazi aragtirmacilar Karadenizlilerin yayla yollarinda seyahat ettikleri sirada,
adina yol havalar1 dedikleri tiirkiileri seslendirdigini ve bu tiirkiilere yol boyunca
kemengecilerin ve kavalcilarin yliriiylis temposuna uygun olarak eslik caldiklarin
sdylemekte,*** bazilar ise yaylaya ¢ikacak olan kisilerin ugurlanmas1 éncesinde tulum
ve kemence esliginde sdylendigini belirtmektedir.®*! Kimi arastirmacilar ise bu tiiriin
erkekler tarafindan seslendirildigini Ozellikle gurbete gidislerde “yola vurmalarda”

(yolcu etme) icra edildigini ifade etmektedir.?*

Yol havalarinda dogaglama sdyleme 6zelliginin oldugu ve ardindan karsilikli
atigsma niteligi tagiyarak “Tiirkii Atma” 6zelliginin bulundugu fakat bu atisma tarzinin
asiklik geleneginde oldugu gibi bir konu iistiine veya “ayak™ denilen bir giris ezgisine
gore sekillenen bir yapida olmadigi, genellikle mani dortliikklerinden olusan daha sade
degismeler oldugu sdylenmektedir.’*® Bunun yani sira Aydin Oncii'niin Siileyman
Senel’den aktardigina gore; usta icracilarin, serbest ritimli olan bu pargalar1 adina
“dogramas1” dedikleri usillii bir parcaya bagladiklar1 ve yaptiklar1 bu gegis asamasina
da “diizerlemeye gegmek” dedikleri ifade edilmektedir.*** Buraya kadar aktardigimiz
bilgiler yol havalarmin bir uzun hava tiirii oldugunu sdyleyen arastirmacilardan

aktardigimiz bilgilerdi.

Yukarida belirttigimiz gibi yol havalarinin bir uzun hava tiirii oldugunu
savunan arastirmacilarin yani sira bunlarin uzun hava tiiri olmadigini sdyleyen
arastirmacilar da vardir. Abdullah Akat yiiksek lisans tezinde yol havalarinin oyun

havas1 oldugunu aktarmistir. Yol havalarina 6rnek olarak da “Yaylanin Soguk Suyu” ve

329 Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari Ogretim Uyesi Prof. Dr. Abdullah Akat ile
e-mail lizerinden ger¢eklestirmis oldugumuz yazigma, (09.01.2015).

30 Oneil, a.g.e., s. 90.

331 Sahin, a.g.e., s. 38

332 Emnalar, a.g.e., s. 380.

333 Emnalar, a.g.e., s. 380.

34 Onctil, a.g.e., s. 137.



111

“Daldim Gollere Daldim” isimli, ustlii 10/8 olan tiirkiileri vermistir. Bunun yani sira
doktora tezinde ise Cayeli bolgesinde yaylaciligin 6nemli oldugunu ve bu bolgede adina
“vartevor” denilen senliklerde tulum kullanildigini, tulumcunun yol boyunca uzun hava
veya yol havasi ¢aldigini, eglence zamaninda ise horon ezgileri ¢alindigini belirtmistir.
Ayrica yine doktora tezinde Agasar — Salpazari bolgesinde uzun havalarin ve yol
havalarmin énemli bir yer tuttugunu belirtmistir.>*> Fakat burada yol havalarmi uzun
hava olarak m1 yoksa oyun havasi olarak m1 degerlendirdigi acik¢a belli olmamaktadir.
Bu bilgilere ek olarak Abdullah Akat ile yaptigimiz yazigsmada "yol havasi" olarak
bilinen "ah yine geldi yaz aylari..." gibi baslayan havalarin yol havasi olmadigini,
bunlarin aslinda uzun hava oldugunu belirtmis ve yol havalarinin genellikle yiiriiyiis
adimi1 temposunda 2/4 ve 4/4'liik ritimlerdeki havalara denildigini ancak literatiirde bu

bilginin genellikle hatali kullanildigini séylemistir. 3

Bunun yam sira Karadeniz miiziklerini ustaca icra eden TRT Istanbul Radyosu
Sanatgisi ibrahim Can ile 2019 Mart ayinda yapmis oldufumuz yazismada kendisine
yol havalarimi ve Karadeniz uzun havalarin1 sordugumuzda bize, yol havalarinin uzun
hava olmadigin1 belirterek bu havalar ii¢ grupta oldugunu sdylemis, bunlarin “Yaylaya
yolculuk”, “Asker indirme”, “Gelin ¢ikarma” gibi ritlieller sirasinda icra edildigini

belirtmis ve bunlarla ilgili olarak bize su bilgileri vermistir:

1. Yaylaya yolculuk: Esya denkleri ve hayvanlariyla yaylaya gé¢ eden gruplar
horon oynayarak, tlirkiiler soOyleyerek, bazen de sevdali asiklara tiirki
sOyleterek yolun umutlu, coskulu ve kolay ge¢mesini saglarlar. Bununla
birlikte grup el ¢irparak, hey cekerek, one dogru adim atarak oynarlar ve
yokuslarda da ters oynayarak, topuklarmi kaldirarak dik yokuslari asarlar.
Horonlarda 7/8°lik, 7/16°lik ve 4/4°liik ritimler hakimdir. Bunlara 6rnek olarak;
“Agasarin balin1”, “Yaylaya gidecegim yollara kona kona”, “Yeni yaptim

evimi” gibi tlirkiiler verilebilir.

335 Abdullah Akat, Dogu Karadeniz Miiziginde Cepniler ve Cepni Miizigi, (Basilmamis Yiiksek Lisans

Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2006, s. 22, 56-57, 118, 122;
Abdullah Akat, (B)agsal Diisiince Cergevesinde Dogu Karadeniz Bélgesi Miiziklerinin Degisim
Siireci, (Basilmamig Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul
2010, s. 94.

3% Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi Prof. Dr. Abdullah Akat ile
e-mail iizerinden ger¢eklestirmis oldugumuz yazisma, (09.01.2015).
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2. Asker indirme: Askerlik cagina gelen gengler askere yollanirken, kdyiinden
sahildeki otobiise ya da gemiye kadar horon esliginde ugurlanir. Sabah
erkenden yola c¢ikan kafile kemenge esliginde horon ederek, tiirkiiler
sOyleyerek uzun bir yolculuk ile askeri ugurlarlar.

3. Gelin ¢ikarma: Gelin, evinden alinip yeni evine gotiiriiliirken coskuyla yol

havalar1, horonlar sdylenir.

Yukaridaki bilgilerin yani sira ibrahim Can, yol havasinin horon, atma tiirkii oldugunu,
bir uzun hava tiirii olmadigin1 sdylemektedir. Uzun havalara ise yayla havasi denildigini
ve bu uzun havalara yayla havasi deyiminin ise kendisine ait oldugunu belirtmistir.
Fakat bu havalar1 bolgedeki agitlardan ayirmak gerektigini ifade etmistir. Yayla
havalarmin agitlardan farkli olarak yaylaya Ozlemi, ayriligi anlatan O6zleme ve
giizelleme tiiriinden eserler oldugunu sdylemistir. Bunun yam sira agitlar ile yayla
havas1 arasindaki farkin konu bakimindan mi yoksa miizikal agidan m1 oldugunu
sordugumuzda bize, bu ayrimin konu bakimindan oldugunu ve bu ayrimi belirtmek i¢in

yayla havasi isminin kullanildigini ifade etmistir.

Ibrahim Can, yayla havalarinin, baharm gelisiyle yayla 6zlemini yansitan,
yayla zamaninda da koyii ile yayla arasinda ayr1 kalan eslerin ve sevdalilarin 6zlemini
anlatan, lirik ve serbest havalar oldugunu, ussak makaminda olup, feryad: ve hasreti
giiclendirmek icin tiz perdelerde icra edilen eserler oldugunu belirtmektedir. Ornegin;
“Gine geldi yaz baslar1” isimli uzun havanin bir yayla havasi oldugunu sdylemektedir.
Bu havalar, “gécler yaylaya gidecek”, “cigekler acacak™ gibi giizellemeler igermektedir.
Agitlar ise vurgun, sel, gurbetle, dliimle yakilan tiirkiilerdir. Agita 6rnek olarak da
“Alim Alim Agit1” ve kendisinin icra ettigi, kaval ile calinan, gurbettekilerin silaya
0zlemini anlatan “Kazankiran” isimli uzun havalar1 vermistir. Bunlarin yan1 sira yayla
havalarinin hangi bolgelerde icra edildigini sordugumuzda, Trabzon’da icra edilenlere
“yayla havas1”, Giresun’dakilere “tamzara”, Rize’dekilere ise “nokta hala destan1”
denildigini soylemistir. Yukaridaki bilgilere ek olarak ise kemengenin Karadeniz

yasaminin her alaninda var oldugunu, tarla kazma havasi denilen bir ezgi ¢esidini ve
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cenazeyi kemence calarak haber veren kemenge iistadi Picoglu Osman’1 6rnek olarak

vermistir. >’

Ating Emnalar, Yol havasi basligi altinda horonlardan bahsetmistir. Horonla
ilgili ¢esitli bilgiler verdikten sonra bu horonlarin belli siras1 oldugunu, yorelere gore
degisik siralarinin olabilecegini belirtmistir. Bu horon sirasina da “Horon fashi”
denildigini ifade etmistir. Emnalar, Horon faslinin yapilis bigimlerini ve eserlerin
siralamasini su sekilde gostermistir:

1. Horon kurma
Yol havasi (sallama — siksara — kiz horonu — atlama iki ayak)
Seyrek horonu
Horon kurma
Sik sira
Hemsin
Hemsin

Donya

L % N g kWD

Yol havasi (Sallama — sik sira — kiz horonu — Of horonu)

Fakat goriildiigi gibi yol havalarmi bir oyun havasi olan horon grubu iginde
degerlendirmistir. Buna ek olarak Mehmet Sahin’in aktardigina goére, Salih Turhan, Yol
havalarmi, 1995°te yaptig1 Tirk Halk Miizigi siiflandirmasinda uzun hava olarak
gostermis fakat Mehmet Ozbek yol havalarini, 1994’te yaptign Tiirk Halk Miizigi

siniflandirmasinda kirik hava olarak gostermistir.33

2.7.1. Yol Havalarinin Edebi ve Vokal icra Ozellikleri

= Konusu genellikle agk, sevda ve dogadir.

= Sozleri anonim olmakla birlikte halk siirinin 7°1i ve 11’li hece Ol¢iisii
kullanildig1 belirtilmektedir. Buna ek olarak serbest ritimli bu pargalarin
kafiye dizilislerinin de serbest oldugu, giiftelerin 7°li ve 11°li heceli
ifadelerin daraltilmasi1 veya genisletilmesiyle olustugu da s6ylenmektedir.

= Yorenin agiz yapisinin yani sira konusur gibi (Regitatif) sdyleme 6zelligi de

tiiriin belirleyici yonii oldugu ifade edilmekte ve bu sdyleyis tarzinin adeta

337 Mart 2019’da TRT Istanbul Radyosu Sanatgisi Ibrahim Can ile Facebook iizerinden gergeklestirmis
oldugumuz goriisme.
338 Emnalar, a.g.e., s. 380-38; Sahin, a.g.e., s. 3-4.
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diiz yaziya yakin, uzun satirlar ve diizensiz araliklarla kafiyelendigi, sik sik
aliterasyonlarin yapildigi ve bu sekilde ahenk yaratilmaya c¢alisildigi
belirtilmektedir.

= Ses genisliginin genellikle bir sekizli i¢inde oldugu bir oktavi asan yol
havalarina rastlanilmadig1 belirtilmistir.

= Genellikle hiiseyni makaminda oldugu fakat az da olsa hicaz makaminin da

kullanldig1 bildirilmektedir.*

Bunlarin disinda bizim de 3 adet Yayla havasindan yapmis oldugumuz edebi ve

vokal icradaki tespitler sunlardir:

= QOkuyusta seri bir sekilde hangereler ve carpmalar goriiliir. Kemence ve
tulum calgilarimin yorede sikca kullanilmasi bu yoére insaninin tiirki
icralarindaki ses, icra, islup ve tavirlarina belirgin bir bi¢imde yansimuistir.

= Kararda tek nefeste uzun siire ses uzatilir.

= Triller hemen hemen her yerde goriiliir.

= Karadeniz’in ag1z 6zellikleri kendini ¢ok net bir sekilde belli eder.

9 13 9 13

1 GGAh”, “Oy,” “Of,’ 660y Oy , ey s ey ey,” 5Ghe’,, GGhe he”, G‘h07” “hO hO,’,
9 13 29 13 V5 13 9 13 9 13

“hey”, “hey hey”, “hoy”, “hoy hoy”, “hoy oy oy”, “oy daglar” vb. gibi

terenniimler sik¢a goriiliir.

2.7.2. Yol Havalarinin Calgisal icra Ozellikleri
= Eslik calgilar1 kemenge ve tulumdur fakat kavalin da kullanildigin1 belirten
arastirmacilar da vardir.34
Bunlarin disinda bizim de 3 adet Yayla havasindan yapmis oldugumuz calgisal

icradaki tespitler sunlardir:

* Bir nota kalibi aynen birkag kez pes pese tekrar edilir. Ornegin;

£ froffof

seklinde olur.

= Hizh ve pespese trioleler sikc¢a goriiliir.

» Hizh tempoda ¢ok sik carpmalar yapilir ve sekilemeler sik¢a goriiliir.

* Baglama icrasinda kemence duygusunu verebilmek i¢in alt tellerden birisi 4 ses

pest akort edilir.

3% Emnalar, a.g.e., s. 380; anﬁ, a.g.e., s. 101, 137.
340 Emnalar, a.g.e., s. 380; Oncii, a.g.e., s. 101, 137.
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2.7.3. Ornek Nota 1:

GINE GELDI YAZ BASLARI

Kaynak Kisi: ibrahim CAN Notaya Alan: Erkan YURUMEZ
Yore : TRABZON

00:00:00:00 00:00:02:09 00:00:04:19
J=100
O # [ Il

I b 1 | } I

00:00:07:04 00:00:09:14

00:00:12:00 00:00:14:09

&

00:00:16:19 00:00:19:04

8

[
00:00:21:14 00:00:24:00 00:00:26:09
10
; | 1
o == e e e ==
4 C Ah Ge ne gel
00:00:28:19 00:00:31:04 00:00:33:14

di yaz bag la r1 da gu ga lar bag rir a gar go mar yap ra cuk la ri yay___ la la ra

dag

00:00:36:00 00:00:38:09

'vg' = QE == = === ===

oy oy dag_ lar
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00:00:40:19 00:00:43:04

18

) O [ I | 1 :
3 e

Gel gi de lim giize lim de senini len___yayla la n

00:00:45:14 00:00:48:00

00:00:50:09 00:00:52:19 00:00:55:04 00:00:57:14
B,
) = = =
gl P eete e o i e
E o == = |
ey ey gii ze___lim oy dag lar oy oy

00:01:00:00 00:01:02:09

00:01:04:19 00:01:07:04

Ah_  ge ne gel di sev di ce gum ak It ma ga rip dag

00:01:09:14 00:01:12:00

dag__ lar Geg me yi
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00:01:19:04 00:01:21:14

34

1 1
de sen_ siz ge ne____ bu yay_ la nin yol la i oy
00:01:24:00 00:01:26:09 00:01:28:19
36
9 e P e s B G
I 1 . N
i =~ E E | 1 \
oy oy oy ey_— ey. gli ze__lum oy
00:01:31:04  00:01:33:14 00:01:36:00
39
0
SV
D)
dag_ lar oy oy
00:01:38:09 00:01:40:19

00:01:43:04 00:01:45:14

00:01:48:00 00:01:50:09 00:01:52:19

Yaz ge len de de sen le nir yay la

00:01:55:04 00:01:57:14

larm yol_____ lari Acar 7z fin ¢i gecik le ri
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00:02:00:00 00:02:02:09
51
) ~
1 I = F F - 1 O [ | - } 1
S ==
Bo na mir__ yay la la ru
00:02:04:19 00:02:07:04
53
0 -
Horo e der u sak lar_ e zer ¢i men
00:02:09:14 00:02:12:00 00:02:14:09
55
- e ——— — = i i
AN 1 1 ] 1T 1 1 1 R 2 G).
e SE == ===
le i sev da_ It landa geng lu gum oy dag lar oy
00:02:16:19 00:02:19:04
58
0N\ —_—— =
S ) i i T—
1 1 | | ]
) = —— = =
oy oy oy oy oy
00:02:21:14 00:02:24:00
60
H
ey ey ey ey oy_ oy
00:02:26:09 00:02:28:19 00:02:31:04 00:02:33:14
62
PN ———— — "
: ) -
‘H_P_‘j_‘_i\y f () O K4 | " — rS ]
_ gl ze lim oy dag la nm oy oy
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2.7.4. Ornek Nota 2:
NE ISLERIN VAR iDi SiS DAGI BASLARINDA
Kaynak Kisi: ibrahim CAN Notaya Alan; Erkan YURUMEZ
Yore : TRABZON

00:00:05:13 00:00:08:08

00:00:11:03 00:00:13:22

00:00:16:17 00:00:19:12 00:00:22:07

00:00:25:02 00:00:27:21 00:00:30:16
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2
00:00:47:10 00:00:50:05
18 3 3 3
L fl I : i 1 I i { =111 =
3 3
00:00:53:00 00:00:55:19 00:00:58:14

Neis le rin__var__i___di Sis da @ bas__la

rin__ da Ne dur__ ba s ma ge_ len___
00:01:06:23 00:01:09:18
20
) A
— — I = — =1
=i ===
Gence— ciik yas la rnm__ da gen ce_ ciik. yag__ la
00:01:12:13 00:01:15:08 00:01:18:03

nm__ da gen ce_ciik yas

la

nm__da oy dag lar oy oy

00:01:20:22 00:01:23:17

Gide_mi yom_____ yay___ h_____ ya_
00:01:26:12 00:01:29:07
32
n /\\ o A 2 ,/
] . : = -,7 7— I — } =

Yayh__ ya_yay_  la__ mi__ya Gide_mi yom____ yay  h____ ya_
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00:01:32:02 00:01:34:21

Yaylh__ ya_ yay__ la____ mi__ ya_ I ki_ se ne

00:01:37:16 00:01:40:11 00:01:43:06

—be__ri_ Diiy dimgara____sev__da__ya diiy dimgara____sev___da__ya oy

00:01:46:01 00:01:48:20 00:01:51:15

__ dag lar oy oy_ Tki ki_se ne___den__be__ ri__ Iki_se ne___den__be_
00:01:54:10 00:01:57:05
“ o
A‘\\ = o E o — — _il i
. L i i &
ﬁ')s ﬁ 1 | E 1 A |
s = Digdim gara__ sev da____ ya dis dim ga ra sev__
00:01:59:23 00:02:02:18
4
PNE— | : = =
& 7 » P ———— 3
NV
. da__ ya oy dag lar oy oy
D
Ah kadirga kadirga,

Cuma gelmedi mi?
Bu senin yalanlarin,
Daha tiikkenmedi mi? (Oy... daglar oy oy)

Gel gideli gideli,

Daglar olsun eviimiiz,

Tomar yapracuklari,

Olsun kiremidiimiiz. (Oy... daglar oy oy)
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3. METODOLOJIK UZUN HAVA EGITIMi

Yapmis oldugumuz bu metodolojik egitim sistemi Dog. Dr. Fikri Soysal’in
mugam egitim metodolojisinin yurdumuzdaki uzun havalara uyarlanmis seklidir. Bu
yontemi, sistemin islevselligini gordiigiimiizden ve bu alanda ortaya atilmis ilk
sistematik egitim metodu olmasindan otiirli tercih ettik. Bu metod nota okumayi bilen,
kendi kendine veya bir egiticinin rehberligi ile calisilabilecek bir egitim metodudur.
Dolayistyla bu metodu ¢alisacak kisinin 6ncelikli olarak nota okumayir 6grenmesi
gerekmektedir. Metodumuz, ritmik kaliplari tanima, ritmik okuma, kulak egitimi, solfej,
terenniim c¢aligsmasi, dinleme c¢aligmalar1 basliklar: altinda birbiriyle iliskili ve her biri
birbirinin devami1 olacak sekilde, tipki bir merdiven basamagi gibi diisiiniilmiis bir
egitim metodudur. Ornegin; &grenilecek uzun havadaki ritmik kaliplarin belirlenip
oncelikli olarak bu ritmik kaliplara calisiimasi 6grencinin dikkatini tamamen ritmik
kaliplara vermesini saglamaktadir. Tartimlar 6grenildikten sonra nota isimleri ile ritmik
okuma safhasina gecilmesinin zemini saglanmis olmaktadir. Uygulamis oldugumuz bu
metodoloji bunun gibi birbirini destekler nitelikte olusturulmus bir metodolojidir.**! Bu
bolimde notasyonunu gerceklestirdigimiz “Asagiki Mehlenin Alli Gelini” ve “Sari
Yazma Yakismaz mi Giizele” isimli uzun havalarin metodolojik egitimini 6rnek olarak

verip bu egitimin nasil yapilacagini gostermis olacagiz.

3.1. Asagiki Mehlenin Al Gelini Uzun Havasr’nin Metodolojik Egitimi

3.1.1. Seyir Ozelligi

Eserin seyri su sekilde gerceklesmektedir: Sazende neva perdesinde israrla
durup, cargdh ve segah (sib?) perdesine kii¢iik dokunuslar ile segah (sib®) perdesi
tizerinde ¢ok kisa bir kalis yaparak seyre baglar. Daha sonra yine neva vurgulu bir seyir
ile devam ederken bu vurguyu yavas yavas cargdh perdesine cekip arada bir segih
(sib?) duyurarak diigah perdesinde kisa bir karardan sonra neva perdesi ile hinendeye
giris verir. Bundan sonra hanende de tipki saz icrasinda oldugu gibi neva perdesi
tizerinde 1srarla durarak c¢argdh perdesine kisa dokunuslarla ve arada bir cargah

perdesinden hiiseyni perdesine kii¢iik carpmalar yaparak kisa ¢argah kalislar1 yapar.

341 Fikri Soysal, Metodolojik Mugam Egitimi Serisi Rast Mugami Berdagst Subesi, Fikri Soysal Yayinlari,
Diyarbakir 2012, s. 7-25.
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Daha sonra sirasi ile ¢argah, segah (sib?) perdelerinde asma kalislar yapip diigah
perdesinde karar verir.
0
)" 4

Y 4
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TTT®

Asagiki Mehlenin All1 Gelini Dizisi

3.1.2. Ritmik Kahplari Ogrenilmesi

Metodolojik uzun hava egitiminde ilk baslanilmasi gereken yer elimizde notasi
mevcut bulunan bir uzun havanin ritmik kaliplarinin belirlenmesi ve bu kaliplarin
Ogrenilmesidir. Hazirlamis oldugumuz bu tartimlar, elimizde bulunan notalardan
secilmekte ve uzun havanin seyir sirasina gore hazirlanmistir. Bu ritmik kaliplar,
talebelerin ellerine kursun kalem vb. bir cisim alarak tercihen ahsap bir zemine vurmak
suretiyle yavas metronomda c¢aligmalarini gerektirmektedir. Eldeki cismin zemine
vurulmasiyla elde edilen ses, bu ritmik yapiya talebelerin kulaklarini iyice alistiracaktir.
Talebeler gorsel duyularini da kullanarak, notasyonu hazirlanmis olan bu tartimlar
okuyarak calismalar1 gerektigi i¢in, goriilen tiim ritmik tartimlar her gecen giin,

calismadan ¢alismaya tanidiklasacak ve hafizaya iyice yerlesecektir.

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 1

{ y D J g . J )

SRS

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 2

H- 2 J_o‘ ﬁj S ﬁj 7J7+—074—||

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 3

»,“_7% %ﬁ J-%ﬁu

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 4

'S S = R S N N R— —
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Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 5

3 — 3

PPD e D e s s e e B o

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 6

RN
| .
'ﬂ
o
Le
=g

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 8
. 'H‘—%J ﬁi j 75—"

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 9
3

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 10

Y e e D S . — [

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 11

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 12

r 3 ]

4|—p’4_~ﬁﬁ$_;—“
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Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 13

. — — |

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 14

_H~2J—E;7L—E

H

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 15
Il Z J 'Z J. : J j j j J | ‘5:. g I

3.1.3. Ritmik Okuma

Ritmik okumanin Ogrenilmesinden sonra ayni ritmik yapidaki kaliplar
kullanilarak bu ritmik kaliplara nota isimlerinin eklenmesi talebeleri bir sonraki derse
hazirlayict bir zemin olusturacaktir. Notalarin da eklenmesiyle talebeler bu ritmik
kaliplart diistinmeden tamamen icraya odaklanmis olacaklardir. Ritmik kaliplarin
Ogrenilmesi nasil ki ritmik okuma i¢in bir zemin olusturuyorsa, ayni sekilde ritmik
okuma da daha sonraki boéliimlere zemin olusturacagindan her bir etiit titizlikle
calisilmali ve 6ziimsenmelidir. Ritmik okumada da tipk: ritmik kaliplarin ¢alisilmasinda
oldugu gibi kursun kalem vb. bir cisim ile ahsap bir masaya vurularak ve bununla
birlikte nota takibinin yapilmasi ile isitsel ve gorsel duyularin ig birligi saglanarak

caligilmalidir.

Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Calismas1 No: 1
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Caligmasi No: 3
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Calismasi No: 4
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Caligsmasi No: 10

—r——r——>—— —_——
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Caligmasi No: 11
)
S —4— : : % z i — = 1
Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Caligmasi No: 12
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Calismasi No: 13
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Caligsmas1 No: 14
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Notasyon Calismasi No: 15
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3.1.4. Kulak Egitimi

Kulak ¢alismasina baglamadan 6nce bu calismada kullanacagimiz isaret ve
derecelerin ne anlama geldiginin kolay ve dogru bir sekilde algilanabilmesi ig¢in
asagidaki ornegi hazirladik. Notasyonunu gergeklestirdigimiz eserin icrasi sirasinda
kullanilan tiim seslerin dahil oldugu bir kulak egitimi planladik. Bu ¢alismay1 otobiiste,
metroda, trende ve nerede olursaniz olun kafanizin i¢inde hayal edebileceginiz ve bu

sekilde calisabileceginiz bir kulak ¢alismasi seklinde diizenledik. Vermis oldugumuz
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numaralandirma dizinin derecelerini gdstermekte ve derecenin yanina koymus

oldugumuz “A” isareti ise verilen derecelerin oktavim belirtmektedir. Ornegin; Diigah

kararli bir uzun havanin diigah perdesini “I” ile gosterirsek ve bu eserin tiz genislemesi

muhayyere ¢ikarsa bu muhayyer perdesini “I"” isareti ile gostermekteyiz. Eger pest

(132

genisleme olacaksa bu da

isareti ile gosterilebilir. Bu ¢aligmanin yapildig1 sirada

baglama veya herhangi bir ¢algi aletiniz mevcutsa, kulak egitiminin baglangicinda bu

calgilar kullanilarak yapilacak eslik uzun havanin derecelerinin ve seslerinin duyularak

Ozlimsenmesinde onemli bir avantaj saglayacaktir.

=
Q
°
)
Q

| | IT1 IV \Y
Kulak egitimi ¢aligsmalari i¢in 6n aciklama.

Kulak Egitimi No: 1

I 11 I m I 10Y I A" 1T I 11 I
Kulak Egitimi No: 2

IT 10" IT A" m I m 1I m 1Iv m v
Kulak Egitimi No: 3

10Y I 10Y 11 10Y m 1Iv A" 10Y I \% 11
Kulak Egitimi No: 4

A\ m v v I 11 m I A" v 11 \Y
Kulak Egitimi No: 5

I 11 I 11 I 10Y m 1Iv \% I 1T A\
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Kulak Egitimi No: 6

m I IVv. 1o I \Y% m I1v oo I1v 1 \%
Kulak Egitimi No: 7

\Y II IVv. 1II 1I \Y% Iv 1 \Y% nm 1 I
Kulak Egitimi No: 8

II \Y% I Iv. 11 1I \Y% Iv. 111 1I1v 1 \Y%
Kulak Egitimi No: 9

m 1 m v Iv 1 \Y% m Iv 1I m 1
Kulak Egitimi No: 10

I II I II m 1mv oI Vv nm 1 I \Y%
Kulak Egitimi No: 11

\% m I II \Y% I IVv 10 m 1 Vv v
Kulak Egitimi No: 12

IVv. 'V Iv. 'V m 1I1mv o Iv 1 \Y% II I
Kulak Egitimi No: 13

II Iv 1 \Y% m 1I1v 1 II IVv. I I II
Kulak Egitimi No: 14

Iv. 1mI I1Iv 11 1 m v Iv 1 II nm I
Kulak Egitimi No: 15

Iv 1I m 1 Iv 1I m 1 m 1I m I




130

Kulak Egitimi No: 16

m v IV m v v m 1II m I IT I

Kulak Egitimi No: 17

nm 1I nm 1II nm I IT I IT Im 1Iv I

Kulak Egitimi No: 18

nm I IT I nm I IT I m I IT I

3.1.5. Solfej

Solfej egitimi belirlenen ritmik kaliplarin 6grenilmesi ve ritmik okuyus ile bu
kaliplarin pekistirilip, kulak egitiminin ardindan baglamaktadir. Tartimlarin algilanmasi,
notalarin okunmasi, uzun havanin derecelerinin ve seslerinin duyulmas: saglanarak
zemin olusturulmustur. Bundan sonra nota adlari, ritmik tartimlar, uzun havanin
dereceleri ve seslerini igeren solfej calismasina gecilmesi icin gerekli temel
saglanmistir. Bu metodolojideki her calisma bir 6nceki adimin devami ve gelistirilmis

hali olup, her dnceki ¢aligma da bir sonrakinin zemini niteligi tagimaktadir.

Asagiki Mehlenin All1 Gelini Solfej No: 1
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Asagiki Mehlenin All1 Gelini Solfej No: 4
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3.1.6. Terenniim Calismasi

Terenniimler, uzun hava metinlerinin tamamlayicis1 ve miizikal temanin
gerekliligi olarak uzun havalarin en 6nemli 6gelerinden birisidir. Hinendenin en 6nemli
icra malzemelerinden biri olmakla birlikte hanendenin sesini uzun hava icrasina
hazirlayici ve uzun hava metinleri arasinda kopri, gecis, giris yapmak gibi durumlarda
kullanilmakta olan anlamli veya anlamsiz kelime gruplaridir. Bu sebeple her uzun hava

icracisinin terenniimler i¢in 6zel bir ¢alisma yapmasi gerekmektedir.

Asagiki Mehlenin All1 Gelini Terenniim ¢alismast No: 1
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3.1.7. Dinleme Cahsmalari

Egitim metotlarinin bir¢ogunda dinlemenin ¢ok Onemli bir yeri oldugu
bilinmektedir. Ozellikle miizik alaninda dinlemenin 6nemi 6zellikle vurgulanmaktadir.
Ornegin; Suzuki Egitim Metodu’nda dinlemenin bu metodolojide uygulandig
goriilmektedir.>*? Egitim alg1 ile gerceklesmekte oldugu icin ve duyu organlarimizda
algilama araglar1 olduklari i¢in bunlarin etkili kullanim1 egitimin kalitesini artiracak ve
ogrenmenin daha etkili olmasini saglayacaktir. Ayrica dinleme etkinligi bir egitim araci
olmasinin yan1 sira ayni1 zamanda kiiltiirel bir etkinliktir. Bu sebeple biz de kullanmis
oldugumuz uzun hava egitim yonteminde dinlemeyi gerekli goriiyor ve dnemle tavsiye
ediyoruz. Bu sebeple metodolojik uzun hava egitiminde uzun hava c¢esitlerinin icrasinin
daha 1yi anlasilip olgunlasmasi ve daha 1yi 6grenilmesi i¢in, 6zellikle kaynak kisiler
olmak tizere, uzun hava icracilarinin iyi dinlenmesini gerekli goriiyoruz. Arguvan ve
Camsthi uzun havalarinda Teslim Budak, Hasan Durak, Asik Ali Seyid Adigiizel,
Muhlis Akarsu, Ali Kiziltug gibi kaynak kisilerin uzun hava icralarim1 dinlemeyi

onermekteyiz.

32 Kadir Ozal, Suzuki Metodu, Miizik Egitimi Yayinlari, Samsun 2007, s. 4.



132

3.2. Sann Yazma Yakismaz mu Giizele Uzun Havas’min Metodolojik
Egitimi

3.2.1. Seyir Ozelligi

Eserin seyri su sekilde gerceklesmektedir: Sazende muhayyer perdesinden
baslayarak tiz kiirdi perdesine kisa bir dokunusla Once hiiseyni perdesinde kiirdi
dortliislinii, daha sonra bir ses altinda bulunan neva perdesinde blselik beslisini ¢esni
olarak gosterdikten sonra cargdh perdesinde kisa bir asma kalis yapar. Devaminda
tekrar muhayyer perdesine kisa bir ¢ikis yaptiktan sonra tekrar kiirdi dortlii ve bir ses
altindaki buselik beslisi ile hiiseyniye ve nevaya diisiip nim hisar perdesine dokunarak
neva ve cargaha kiicik dokunuslar yaparak sirasiyla nim hicaz, ¢argdh ve kiirdi
perdeleri arasinda ezgiler olusturup diigdhta karar verir. Karardan sonra muhayyer
perdesine cikilir ve hanende esere giris yapar. Hanende, muhayyer perdesinde 1srarla
durarak hiiseynide hicaz cesnisi gostererek tekrar hiiseynide kiirdi dortliisii ile hiiseyni
perdesinde asma kalis yapar. Daha sonra yukarida anlattigimizdaki gibi sazendenin

yaptig1 seyir Ozelliklerini gostererek diigahta karar verir.
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3.2.2. Ritmik Kaliplarin Ogrenilmesi

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 1
L R

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 2

"2 |,,,j,,j,J>zg_ i

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 3

iy ry— g7 .




133

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 4
Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 5

Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 6
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Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 7
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Ritmik kaliplarin 6grenilmesi No: 13
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3.2.3. Ritmik Okuma
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Sar1 Yazma Yakigsmaz mi1 Giizele Notasyon Caligmasi No: 19
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3.2.4. Kulak Egitimi
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Kulak egitimi ¢aligmasi i¢in 6n agiklama.
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Kulak Egitimi No: 6
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Kulak Egitimi No: 15
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Sar1 Yazma Yakigsmaz mi1 Giizele Solfej No: 5
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3.2.6. Terenniim Calismasi
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3.2.7. Dinleme Calismalari
Bozlak icralarinda dinleme c¢alismasinda Muharrem Ertas, Hac1 Tasan, Cekic
Ali, Neset Ertag gibi sanatkarlarin bozlak icralarini dinlemeyi Oneriyoruz. Zira bu

sanatkarlar bozlak denince akla ilk gelen kaynak kisilerdir.
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Calismamizdan elde ettigimiz sonuglari, daha akici ve anlasilir olmasi igin

maddeler halinde asagiya aliyoruz:

1. Uzun havalarin; bolgesel terimlere gore (yol havasi, gurbet havasi), yaygin uzun hava
adlarina gore (bozlak, hoyrat), asiklarin adlarina gore (Kerem, Garip, Karacaoglan),
edebi tiirlerine gore (miistezat, divan, semai, destan), tasavvuf ve tarikatlara gore
(kalenderi, tecnis, deme), dizilerine ve makamsal yapilarina goére (hiiseyni, hicaz,
kiirdi), cesitli olaylara gore (agit, mersiye, kosma giizelleme), asiret isimlerine gore
(Avsar, Varsak, Barak), cesitli agizlara gore (Egin agzi, Harput agzi, Arguvan agzi) ve
sehir adlarina gore (Kerkiik, Karabag) seklinde tasnif edildigi fakat yoresel tavir ve
tslup Ozelliklerine gore tasnifatinin yapilmadigr goriilmiistiir. Biz tezimizde uzun
havalarin bu yoniinii ortaya koymaya c¢alistik.

2. Uzun havalarin notasyonunda Dog. Dr. Fikri Soysal’in mugam notasyonu diginda
sistematik bir notasyona rastlanilmamis, repertuarda mevcut bulunan uzun hava
notalarminda sistematik olmamasi sebebiyle hatali oldugu, yapilan mevcut uzun hava
notasyon tartimlarinin icraya uymadigi goriilmiistiir. Ayrica uzun havalarin i¢ ritmine
gbre hangi metronomda notasyon yapildig1 ve nota okuyucularinin eseri duymadan salt
bu notasyonlarla uzun havay1 dogru icra edemeyecegini diisiiniiyoruz. Bunun sebebi ise
uzun havalarin notasyonlarinda sistematik bir yontem uygulanmamasidir.

3. Arguvan ve Camsih yoresindeki uzun havalarin miizikal islup, tavir ve agiz
ozelliklerinin birbirinden farkli olmadigini tespit ettik. Bu yorelerdeki uzun havalar,
mayalarin miizikal icra 6zellikleriyle ¢ok biiylik benzerlik gosterdigini diigiiniiyoruz.
Dolayisiyla bu yorelerdeki uzun havalarin aslinda maya oldugunu soyleyebiliriz.

4. Ayak kavraminin halk musikisinin diger tiirlerinde oldugu gibi uzun havalarda da
musiki agidan problemlere neden oldugu bununla birlikte uzun havalarda agiz
kavraminin da tipki ayaklar gibi kargasaya sebep oldugu ve anlamayi zorlastirdig
gorilmiistiir.

5. Uzun havalarin konu, terenniimler, miizikal motifler, baz1 hangereler, okuma {islubu
vb. gibi birbiriyle benzer yonlerinin oldugunu tespit ettik. Bu da uzun havalarin
kokeninin aynm1 oldugunu aynmi kaynaktan beslendigini sadece yoreselleserek bazi

noktalarda ayrildigin1 géstermektedir.
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6. icra edilen uzun havanin bulundugu yorede kullanilan galgilarin yine bu yorelerdeki
uzun hava icracilarinin sesleri, hangere yapilari, tavir ve {isluplari iizerinde ¢ok biiyiik
etkilerinin oldugu anlasilmistir. Bunun yani sira uzun havalarin ayrica bulundugu
yorenin cografi, kiiltiirel, dini anlayis ve caliman kirik havalarin misiki tarzina bagh
olarak sekillendigi goriilmiistiir.
7. Karadeniz bolgesindeki uzun havalar ile ilgili yeterince aragtirma yapilmadig: fakat
bu yorede de ¢ok sayida uzun hava oldugu goriilmiistiir. Merakl1 aragtirmacilarca gerek
saha arastirmasi olarak gerek kayit cihazlar1 kullanilarak bu yoredeki uzun havalar
repertuara kazandirilmalidir.
8. Uzun havalar icra bigimlerine gore su sekildedir.

a. Girisi ve ara nagmesi serbest olan uzun havalar

b. Girisi ve ara nagmesi ritmik olup sdylenisi serbest olan uzun havalar.

c. Ritmik bir tiirkiiniin ezgisi alttan ¢alinmaya devam edilerek bu ezgi iizerine

sOylenen uzun havalar.
9. Divanlarin miizikal icra, iislup ve tavir yoniinden hoyratlarla ¢ok biiyiik benzerlik
gosterdigi anlasilmig, divanlarin bir musiki tiiriinden daha c¢ok bir edebi tiir oldugu
kanisina varilmistir. Bu tarz uzun havalara farkli isimler vermek yerine ritmik
aranagmeli hoyrat ifadesi kullanilabilir.
10. Hoyratlarin edebiyat kaynaklarinda bir edebi tiir olan maninin bir ¢esidi oldugu
sOylenmektedir. Fakat hoyratlarin edebi yoniinden daha ¢ok misiki yonii 6n plandadir.
Bu sebeple edebi bir tiir olarak degil de musiki bir tiir olarak tanimlamanin daha dogru
oldugu kanisina varilmstir.
11. Bozlak, Hoyrat gibi bazi uzun havalara “bozlak makami”, “hoyrat makami™ gibi
ifadeler kullanmak terminolojik agidan hatalidir. Yani bu uzun hava ¢esitlerine makam
demek dogru degildir.
12. Uzun havalarin metodolojik egitiminin nasil olmas1 gerektigi ile ilgili herhangi bir
arastirmaya rastlanilmamistir. Biz bu tezimizde sistematik bir sekilde yapmis
oldugumuz notasyonlardan faydalanarak Dog¢. Dr. Fikri Soysal’mm Mugam egitim
metodolojisini uzun havalara uyarlayarak metodolojik bir yontem ortaya koyduk. Bu
yontemde uzun havanin seyir 6zelligi, ritmik kaliplarin 6grenilmesi, ritmik okuma,
kulak egitimi, solfej, terenniim ¢alismasi, dinleme ¢alismasi seklinde parcadan biitiine

giden bir yontemle metodolojik egitim nasil olmasi gerektigini anlattik.
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Ek 1. Orijinallik Raporu

SOSYAL BILIMLER ENSTITUST

YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

BGRENCI BILGILERI

Adi-Soyad ERKAN YURUMEZ

GBrenci Numarasi 131215102

Enstitii Anabilim Dali Mizik

Programi mMUOZIK

Danismaninin Unvani, Adi-Soyadi DOC. DR. ¥AVUZ DEMIRTAS

Tez Bashii (Tiirkee) LdEZL;ﬂNE:ISEgIng?:EEgiﬁ;?STlRMA-iNCELEM E-NOTASYON

SOSYAL BILIMLER ENsTiTUS0 MODURLDGU'NE

Yukarida bilgileri bulunan tez ¢aligmamin &) Kapak sayfas, b} Girig, ¢) Ama bdtlimler ve d) Sonug kisimlanndan olusan
toplam 155 sayfalk kismuna iliskin 27/05/201% tarihinde Tumitin adll intihal tespit programmdan, agafida belittilen
filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gére tezin benzerlik oram % 157t

Gerefini bilgilerinize arz ederim. 28.05.2019 y w

. DYavuz DEMIRTAS Dog. Dr. Yavuz DEMIRTAS
Danisman Anabilim Dal Baskam

F.0.LisAnSOSTU EGiTIM BERETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisansstil tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler sunlardi

a) Lisansiistii tezler, savunma Gneesinde intihal program rapory ve ilgili makale sartimi’ saflaciina dair
belpeleri ile birlikte enstitiive teslim edilir,

b} intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dahilindeki benzerlik oranlan ilgili Enstitii Y@netim Kurulu
{arafindan belirlenir, {Enstith Yénetim Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsam diginda dederlendirilmesi
icin TURNITIN'den alinan raporda “benzerlik oran"min, “alintlar harig” en fazla %10, *ahntilar dihil”
4 30'u gegmemesi seklinde kabul edilmistir).

| Makale sartt doktora 8reneilerini kapsamaktadir.



150

OZGECMIS

Erkan YURUMEZ, 1985 yilinda Ankara’da dogdu. Ilkokul, ortaokul ve lise
ogrenimini Diyarbakir’da tamamladi. 2008 yilinda Dicle Universitesi Devlet
Konservatuart Ses Egitimi Boliimiinlii kazandi. Aymi yil TRT Diyarbakir Radyosu
Mabhalli Icra Grubu’nda akitli Baglama Sanatcis1 olarak goreve basladi ve bu gérevini
2016 yilina kadar siirdiirdii. 2013 yilinda Dicle Universitesi Devlet Konservatuar1 Ses
Egitimi Boliimiinii okul birincisi olarak tamamladi. 2014-2015 yillarinda ders karsilig
olarak Dicle Universitesi Devlet Konservatuari’nda Baglama ve Tiirk Halk Miizigi
Solfeji ve Nazariyat1 derslerine girdi. 2016 yilinda Sirnak’in Idil ilgesindeki Dumanli
kdyiine miizik 6gretmeni olarak atandi ve burada ¢alismaya devam etmektedir. Yiiksek
lisans egitimini Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dal1 Tiirk
Halk Miizigi Bilim Dali Tezli Yiiksek Lisans olarak halen siirdiirmektedir. TRT, Devlet
Korosu, Konservatuar, Valilik ve daha bircok kurumun biinyesinde gerek sazende

gerekse hanende olarak konserlere ¢ikmistir.

YAYINLARI

YURUMEZ, Erkan, “Neset Ertas Tirkiilerinde Sevda Konusu”, Istanbul Teknik
Universitesi Miizik Biliminde Gengler Sempozyumu Yayinlanmamis Bildiri, Istanbul

2013.



