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OZET

Uzun yillar kontrbasin solo ¢algi olamayacagi 6nyargisina ragmen Bottesini’nin
basarisi, olaganiistii yetenegi ile aslinda ¢ekicilik amacli olmayan bu ¢alginin dogasinda
bulunan gii¢liiklerin iistesinden gelmesi ve kontrbas ile mucizeler gergeklestirmesinden
kaynaklanir. Bottesini’nin kontrbas ile ortaya koydugu iistiin performans izleyicileri ve
miizik elestirmenlerini hayrete diisiirerek, “Kontrbasin Paganini’si” olarak anilmasim

saglar.

Bu uygulama raporunda kontrbasin tarihinde solo ¢algi olarak kabul edilmesinde
ve giiniimiiz kontrbas icracilarinin ulastiklar1 teknik seviyelerinin temellerini atan besteci,
sef, kontrbas virtiiozii Bottesini’nin bir baska Italyan besteci olan Bellini’nin “La
Sonnambula” operasindan uyarlamis oldugu Fantasia sulla “La Sonnambula” adli eseri
incelenmistir. Bu iki eserin arasinda ki kiyaslama siirecinde Bottesini hakkinda detayli ve
kapsamli bir biyografi hazirlanmasina karar verilmistir. Calismanin birinci boliimiinde
Bottesini’nin hayati ve sanati tanitilmaya c¢alisilmis, virtiioz ve besteci olarak i¢

diinyasinda yasadigi kaygilara deginilmistir.

Uygulama raporunun ikinci boliimii “La Sonnambula” adli eserin formal
incelenmesine ayrilmistir. Incelemede alintilanan béliimlerin ve bu boliimlerden olusan
varyasyonlarda, Bottesini’nin yazmis oldugu eserin kurgusu ve eserin kontrbasa uyarlama

siirecindeki amag ve yontem arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bellini, Bottesini, Kontrbas, La Sonnambula, Opera



ABSTRACT

Despite the long-standing, deep-rooted prejudice against the double bass as a solo
instrument, Bottesini’s success stems from his extraordinary talent overcoming the
difficulties inherent in this instrument, which is not acutally intended for attrativeness,
and him performing miracles with the double bass. Bottesini’s outstanding performance
with the double bass astonished the audience and music critics, making him known as the

“Paganini of double bass”.

In this report, the piece Fantasia sulla “La Sonnambula”, adapted from another
Italian composer Bellini’s ”La Sonnambula”, by composer, conductor and double bass
virtuoso Bottesini, who laid the foundations for the double bass to be accepted as a solo
instrument in its history and the technical level reached by today’s double bass players,
has been examined. During the comparison process between these two pieces, a detailed
and comprehensive biography of Bottesini was also prepared. In the first part of this
study, Bottesini’s life and art has been presented considering his anxieties in his inner

world as a composer and a double bass virtuoso.

The second part of the report is devoted to the formal examiniation and the
analysis of “La Sonnambula”. In this review of the piece, the sections quoted and the
variations consisting of these sections were analized and Bottesini’s purpose and method

of adapting the piece to double bass were investigated.

Keywords: Bellini, Bottesini, Double Bass, La Sonnambula, Opera
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1. BOLUM
GIOVANNI BOTTESINI

1.1. Hayati ve Kariyeri

Bottesini 22 Aralik 1821°de Kuzey Italya’nin Crema sehrinde diinyaya geldi.
Babasi amator klarnet sanatgisi ve bestecisi Pietro Bottesini’dir. Miizikal gelisimini
destekleyen aile yapisina sahip Bottesini’nin miizikle ilgili 6grendigi temel bilgiler
babasina atfedilir. Babasinin israr1 lizerine bes yasinda Crema Katedral Orkestrasi’nda
bas kemanci ve rahip olan amcasi Cogliatti ile keman ¢alismaya baslarlar. On yasindan
sonra baba Pietro, abileri Cesare ve Luigi’e katilarak Katedral Orkestrasi’nda timpani
calar. 1833°de kilise korosunda soprano olarak goérev yapmaya baslar ve daha sonraki
aylarda komsu kentlerdeki orkestralarda ve festivallerde timpani calarak gorev alir

(Russo, 2011: 11).

1839’da Milano’daki miizik egitimini tamamladiktan sonra Crema’ya geri doner
ve orada tanidik miizisyenlere katilir. 1840’da Katedral Orkestrasinin kontrbasgisi olarak
goreve baslar. Bottesini’nin Crema’daki yasami onun miizikal yeteneklerine biiyiik
katkida bulunmus, 6zellikle orkestranin kurallar1 ve orkestrasyon hakkinda derin bilgi
sahibi olmasini saglamistir. Bu da Bottesini’nin ileride 6nemli bir orkestra bestecisi

olmasinda rol oynamistir (Brun, 2000: 225).

Babas1 Bottesini adina 1835’te Milano konservatuvarina basvurarak miizikal
gelisimini tegvik etmistir. Konservatuvarda kontrbas ve fagot i¢in sinav agilacagini duyan
Bottesini tanidik geldigi igin kontrbasi seger. Sinavdan bir hafta 6nce Profesor Rossi’ye
takdim edilerek sinav i¢in ¢aligsmalara baslarlar. Snavda elle yazilmis birkag 6l¢ii notanin
kurul tarafindan ¢almasi istenir ancak Bottesini, Prof. Rossi ile yapmis oldugu dort ders
sonucunda ¢ok iyi bir performans sergileyememistir. Bu durumun farkinda oldugunu
kurula belirten Bottesini, kontrbas calmayr 6grendiginde bu partiyi 1yi bir sekilde

calabilecegine kurulu ikna etmis ve sinavi kazanmistir (Russo, 2011: 11).



Bottesini 1 Kasim 1835’de Milano Konservatuvari’na girer. Konservatuvardaki
ilk iki y1linda hocalari tarafindan karnesine hep ayni not diisiiliir “is yok, gelisimi ¢ok az”.
Gelecegin bascis1 heniiz soprano sesini kaybetmedigi icin kostiimle L’Italiano in
Algeri’nin basroliinii oynar. Basarisi bliyliktiir ama arkadas1 Sagnalli’nin de belirttigi gibi
on bes yasinda, bu soprano sesi ile uzun siire takdir toplamasi miimkiin degildir.
Arkadasiin tavsiyesi tizerine kaybettigi zamani telafi edebilmek i¢in canla bagla calisip
kisa zamanda olaganiistii bir sekilde teknigini gelistirip kontrbasta kendine olan giivenini
arttirir. ki yil icerisinde ustalarindan daha iyi bir teknige ulasir. Bu siirede Bottesini
hocas1 Luigi Rossi ile sadece kontrbas degil ayn1 zamanda hocalar1 Castanida, Ray ve
Basili ile piyano, miizik teorisi ve kompozisyon calisir. Ama dersleri tamamlamasi yeterli
degildir. Kurallara goére hi¢bir 6grenci yirmi yasina gelmeden konservatuvardan
ayrilamaz. Bottesini kisa zamanda ¢ok is yaptig1 icin pisman olur ama hocalar1 onun ileri
seviyesinin farkindirlar ve 10 Eyliil 1839°da final sinavina girmesine izin verirler.
Sinavda Bottesini kendisine ait olan iki eser ¢alar. Her iki eser de ¢ok iyi karsilanir ve bu
beklenmedik performansi ustalar1 tarafindan takdir goriir. Bottesini’nin kariyerinin
ilerleyen donemlerinde bir daha hi¢ bu kadar iyi calmadigi, sadece calis stilinin

olgunlastig1 ve parladig sdylenir (Brun, 2000: 226).

Onsekiz yasindaki Bottesini’ye bu iyi performansinin sonucunda 300 Lire
verilir. Bu para ve akrabasindan bor¢ aldigi 600 Lire ile bir daha yanindan hig
ayirmayacagl 1716 Carlo Antonio Testore kontrbasin1 satin alir. Marionette
Tiyatrosu’unda unutulmus bu kontrbasi arkadasi Arpesani fark etmistir. Kontrbas’1
bulduklarinda toz, oriimcek aglar1 i¢inde ve telleri bulunmamaktadir. Daha sonra
Bottesini kontrbasini {ig telli olacak sekilde ayarlamis ve ¢ok yogun kontrbas ¢alistig1 bir

doneme girmistir (Russo, 2011: 12).

Bottesini  calismalarin1  arttirir ve 1840’da  kendi sehrindeki Teatro
Communale’de ki konseri i¢in yogun bir sekilde ¢alisir. Bu konser biiyiik bir basarinin
yanisira gen¢ sanatgilari cesaretlendirir. Daha sonrasinda Bottesini La Scala dahil
Italya’nin 6nemli salonlarinda sahne almis ve alkislanmistir. Yabanci eslikgilerle caldig

ilk konseri Viyana’dadir. Bir giin Trieste’den gecerken yerel tiyatroda ¢almak i¢in izin



istemis, yonetim bu gen¢ ve zayif ¢ocugun sahnede neler yapabilecegine siiphe ile
yaklagmigtir. Fantasia on La Sonnambula’dan daha bir kag¢ dl¢ii calmistir ki Ricci ayaga
kalkip “yeter, biz burada dnceden izin vermeden kimsenin ¢almasini kabul etmiyoruz”
diye bagirir. Gen¢ miizisyen yonetmenlere adeta yalvararak pargayi bitirmesine izin
vermelerini ister. Yonetmenler Bottesini’ye izin verirler ve bu konser ona biiyiik basari
getirir. Bu konser Bottesini i¢in Viyana’ya gidis bileti olur. Viyana’da ayni basari ile iKi
konser verir. Bir gazete konser yorumunda “Bay Bottesini kontrbasi biiyiik bir basar ile
caldi, dyle ki kontrbasin bir solo ¢algi olabilecegini diislindiirdii” diye yazar. Viyanali
elestirmen Eduard Hanslick yillar sonra gen¢ Bottesini ile ilgili olarak onun essiz
vitiidzitesine denk olabilecek hi¢ bir basgimin gelmedigini sdyler. Viyana’da bademcik
iltihabr olan Bottesini seyahat edebilecek kadar iyilesince Italya’ya geri déner.
Iyilestikten sonra iKi sezon Theatro Grande Brescia’da ¢alar ve daha sonra Verona’da

birinci kontrbas olarak La Fenice tiyatrosunda ¢alisir (Brun, 2000: 227).

Bottesini yirmili yaslarinda Venedik’te I due Foscari’nin sahnelemesine ¢alisan
Verdi ile 1845°de tanigir. Bu tanigsma iKi biiyilk miizik adaminin 6miir boyu siirecek
dostlugunun baslangici olur. Verdi, Bottesini’yi bir orkestrada miizisyen olarak degil, bir

kontrbas virtiiozii olarak goriiyor ve solo konserler vermesini istiyordu (Russo, 2011: 12).

1845°te Bottesini kemanci Arditi ile bulusarak Piedmont bolgesinin 6nemli
sehirlerini birlikte ziyaret ettikten sonra Torino’ya konser vermek iizere giderler.
Kazandiklar1 bu basarilarin etkisiyle konser vermek ve operalarda calmak igin
Ingiltere’ye gitmeye karar verirler. Ama bu durum gergeklesmeyecektir. Ingiltere’ye
gitme planlar1 sonucunda Milano’dan Diik Antonia Litta tarafindan onurlarina “hoscakal
yemegi” diizenlenir. Bu yemekte Havana’da bir tiyatronun yoneticisi olan Badiali ile
tanistirilirlar. Badiali onlara Havana’dan baslayan ve yeni diinyanin énemli sehirlerini
kapsayan Oyle giizel bir konser programi sunar ki o gece planlarint degistirirler ve
Badiali’nin bu yeni teklifini kutlarlar. Arditi orkestranin yeni sefi olacak Bottesini de bas
kontrbasci olacaktir. Bottesini ayn1 zamanda 1yi bir piyanist olarak ilerleyen zamanlarda

orkestrada “maestro al Piano” olacaktir (Brun, 2000: 228).



2 Eyliil 1846’da Ceneviz’den bir gemi ile italyan ekibi Kiiba’ya dogru yola
¢ikar. Zorlu bir yolculuktan sonra 2 Kasim 1846’da Havana’ya varirlar. Bottesini yol
boyunca ¢ok hasta olmustur. Gemiden indiginde 120 colommadas kazanacak olmak
kendisini milyoner gibi hissetmesine yol agsa da ¢ok kisa zamanda Kiiba’da bu paranin
karnint doyurmaya zar zor yettigini anlar. Tiyatronun yoneticisi Don Francisco Marty ile
yaptig1 pazarlik sonucu her ay c¢alacag: ii¢ konser karsiligir parasint 150 colommadas
arttirir. Marty’nin yonetimindeki Italyan Opera Kumpanyas: sadece kendi bdlgesinde
degil Amerika Birlesik Devletleri’'nde de iine kavusur. Kumpanya kislar1 Havana’da

sahne alir, bahardan itibaren ABD’nin 6nemli sehirlerinde konserler verir (Brun, 2000:
228).

Italyan opera tiyatrosu 3 Nisan 1847°de Boston, Philadelphia ve New York’u
ziyaret etti ve aralarinda Ernani, I Lombardi, I Due Foscari’nin de bulundugu Verdi’nin
operalarinin yanisira Bottesini’nin ilk operasi Cristoforo Colombo’u seslendirdiler.
Bottesini opera aralarinda solist olarak galar ve tiyatrodan ekstra para alirdi. Bu mini
konserler kariyeri boyunca devam edecegi gelenegin baslangiciydi (thomasmartin.co.uk,

in search of Bottesini: 1).

18 Nisan’da New York’ta Tabernacle Hall’da Bottesini ve Arditi bes bin
seyircinin Oniinde sahne alip, biiylik basar1 getiren Verdi’den Hermani’yi ve Carnivale of
Venice varyasyonlarini seslendirirler. Ayrica kendi eserleri olan Festa degli Zingari’yi
calarlar. Kumpanya olarak 17 Haziran 1847°de Kiiba El¢iligi’ne Sengora Manuela
tarafindan davet edilirler ve Bottesini 9 Temmuz’da bin bes yiiz kisiye Castle Garden’da
Sonnambula Fantasia’y1 seslendirir. Ertesi glin Kumpanya New York’tan Philedelphia,
Boston, Cape May, Saratoga ve Newport’ta konserler i¢in yola ¢ikar. Konserlerde
Donizetti, Verdi, Bellini, Ricci, Puccini ve Rossini galarlar ve ayrica Bottesini solo olarak
sahne alir. Genelde sadece Bottesini’nin solo c¢alacak olmasi herkesin tiyatroya
kosmasina neden olur. Bu konserlerden sonra Kumpanya kis1 ge¢irmek i¢in Havana’ya

doner (Brun, 2000: 229).



Bottesini’den ailesine 29 Nisan 1847'de Boston'dan yazilan bir mektup:

“En sevgili babam,

Diin 20 Subat tarihli ¢ok degerli mektubunuzu almaktan biiyiik zevk aldim; senin
ve annemin ve Angelina'nin saglik durumunun teselli edici haberleri beni
neselendirdi ve i¢ huzurumu gergekten geri getirdi.

Bu Nisan ayinda size yazamadim ¢iinkii Havana'dan Avrupa'ya génderilen tiim
mektuplarin gonderilmesi gereken aymn 3’iinde burada degildim. Ayin 15'ine
kadar da New York'a gelemedim; yolculuk ¢ok keyifli gecti ve bize ¢ok biiyiik
saygiyla davranildi. New York'ta, bes aydir i¢inde bulundugu TeatroPalmos'ta
baska bir Italyan opera sirketi bulduk ve orada Clotilde Basili, Benedette il
Tenore, Sanquivrio gibi birkag tanidikla karsilastim; ismini hatirlayamadigim bir
adam da orada kodiivit olarak c¢alisiyor. Tiyatronun {icretsiz olmadigini
anladiklarinda c¢ok sinirlenen yoneticilerimiz, Ernani'nin iki performansinin
duyulmas1 ve rekabette 6ne gegcmekmek icin bagka bir tiyatroya 750 kolomod
harcadilar. Kutular1 hizla bosalttiktan sonra hemen sahneye ¢ikma vakti gelene
kadar provalara basladik. Park Tiyatrosu dakik olmus olabilir, ancak insanlarla
doluydu; digerlerinin aksine zafer kazandik. Basarimizin onlar1 ne kadar
etkilemis oldugunu Tanr1 bilir. Sonraki aksam Sale del Tabernacolo'da ¢aldik ve
Arditi ile iki diiet yaptik; Calmamin nasil karsilandigina kendiniz karar
verebilmeniz i¢in aksamin bir gazete yorumunu ekliyorum.

Havana'dan ayrilmadan 6nce, yonetici ile yeni bir sozlesme imzaladim ve her ay
ii¢ konser verdim ve bunun karsiliginda aylik maagim 150 kolomod artirilacak
ve orkestra sanatcist olarak aldigim 120'ye eklenecek. Artik her ay belli bir
miktar biriktirebilecegim. Birikimlerimden 3 veya 4 bin frank biriktirir
biriktirmez onlar1 gonderecegimden emin olabilirsiniz. Liitfen bunlar siz de en
uygun sekilde kullanin. Sonunda size olan borcumun bir kismin1 6deyebilecek
durumda buldugum i¢in ¢ok mutlu olacagim.

New York'ta son bes giinlimii sehirde dolasarak gecirdim; Havana'y1 bunaltici
derecede sicak bir giinde terk ettikten sonra nihayet tekrar nefes alabildim.
Buradaki havanin tazeligi cigerlerimi canlandiriyor ve damarlarima kan
pompaliyor. Tipki bir St. Bernard kdpegi gibi, atmosferi koklamaya basliyorum
ve kar tadi1 aliyorum. Heniiz Paris veya Londra'y1r gormedim, ancak New York'a
benziyorlarsa asagi yukari nasil olmalar gerektigini hayal edebiliyorum ¢iinkii
burasi biiyiik bir is merkezi, oldukg¢a kalabalik, yalin, zarif ve hareketli. Buharli
motorlar, demiryollari, at arabalari, arabalar, milyonlarca gazete.

Daha sonra, bu iilkenin oOzgirliglinii bor¢lu oldugu biiyiik kahraman
Washington'un halka bdylesine saglikli ilkeler vaaz ettigi ¢ok dikkat ¢ekici bir
sehir olan Boston'a gittik. Ingilizce her yerde konusuluyor, bizim i¢in oldukga
zahmetli gergekten bu dil!



Herkes vatanin iyiligi i¢in calisiyor ve burada hayat oldukca keyifli. Size
sOyleyebilecegim binlerce sey var ama istemiyorum. Umarim bir giin bunlari
sizinle yiiz ylize paylasabilirim. Mayis ortasina kadar bu sehirde kalacagiz ve
yaz1 gecirecegimiz New York'a gidecegiz. Havana'ya donmeden oOnce de
Philadelphia'y1 ziyaret etmeye karar verebiliriz.

Bana nereye yazacagini bilmen i¢in seni her zaman bilgilendirecegim. Annem ve
Angelina nasil? ikisi de iyi sanirim. Yine de son mektupta kiz kardesimden
bahsedilmemesine sasirdim. Aramizdaki mesafe o kadar biiyiik olmasaydi, ona
birka¢ giizel elbise gonderirdim, ama bunun i¢in ben geri donene kadar
beklemek zorunda kalacak. Anneme buranin dini bayramlar olarak Pazar
giinlerinin kendi Katolik tilkemizden ¢ok daha iyi goriildiigii bir iilke oldugunu
soyleyin; o glinlerde sarki sdylemek, oynamak ve alkol tiiketimi yasaktir. Herkes
kiliseye gidiyor ve bir Katolik Kilisesi olmasa da orada vaaz edilen din, bu
iilkede var olan kamu 6zgiirliigiine ve refahina ¢ok deger veriyor.

S6ziimii hatirliyorum - zaman gosterecek. Bu nedenle endiselenmeyin, evde
olmadigim i¢in aci ¢ekiyor olsam bile durum o kadar aligkanlik haline geldi ki
sagligim bundan ¢ok etkilenmiyor. Aslinda, kendi standartlarima gore kiiciik bir
tombul bile oldum.

Kardeslerimden hig¢bir haber duymadim. Bir kez daha, nasil olduklarin1 bana
bildirmeniz, bana hemen yazmaniz ve bana ne oldugunu sdylemeniz
arzuluyorum. Yegenlerim biiyiidii mii? Dello'ya yazmaya vaktim olmadi. Liitfen
ona Havana'da iki mektubunu aldigimi sdyleyin.

Tiim anlagsmalarimi bitirdigimde, ABD c¢evresinde c¢ok kiigiik bir yolculuga
cikacagim ve sonra hevesle bekledigim Londra'ya dogru ilerleyecegim. Oraya
varir varmaz size miitevazi bir para gonderecegim, boylece annem ve Angelina
ile hemen beni ziyarete gelebilirsiniz. Piatti'nin Bergomo'daki hastaligini
duyduguma ¢ok tiziildiim. Onu goriirseniz, liitfen ona en igten dileklerimi iletin.
Bas Novelli ve Bresciamin iinlii miizisyeni Arditi ve Bottoglioni de size
saygilarini iletmemi istiyor.

Opera sirketimiz muazzam bir bagar1 elde ediyor. Bunun i¢in deneyimsiz
Amerikan kulak zarlarina tesekkiir etmeliyiz, ¢linkii gergcekte durum kesinlikle
i¢ karartici. Ernani haricinde, diger tiim operalar bir felaket, korkung bir sekilde
uyumsuz ama her zaman alkislaniyor! Ne kadar sanshyiz! Italya'ya geri
dondiigiimiizde bu durumla nasil basa ¢ikabilecegimizi bilmiyorum.

Saygilarimla ve liitfen benim adima annem ve Angelina'y1 6p. lyi ol. Dello, S.
Angelo, Terni, Monze, tiim aile ve arkadaglara saygilarimla. Sevecen ve en sevgi
dolu oglunuz Giovanni” (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 2).



18 Ocak 1848’de Bottesini iinlii Sonnambula Fantasia eserini Havana’da calar
ve virtiiozligi ve eserin herkese ilham veren duygulart tiim salonu doldurur. 3 Nisan
1849°daki Signora Maraschi, tenor Ferrari ve bas Castrone ile yaptiklar1 bir konserden
sonra Bottesini Avrupa’ya geri doner. 30 Mayis 1849°da ¢esitli konserler verir ve o giine
kadar Ingiltere’nin gordiigii en biiyiik kontrbas virtiidzii olarak anilir. Onu dinletikten
sonra SOr Michael Costa, Bottesini’nin Philarmonic Society’e katilmasin1 ve iinlii Drury
Lane Promenade konserlerini Fransiz sef Louis Jullien ile yapmasini ister. Bu {inlii

Fransiz sef Bottesini’yi Ingiltere’nin énemli sehirlerinde tura ¢ikarir (Brun, 2000: 229).

Onun bir performans sanatgisi olarak yarattigi etkiye dair bize bir fikir vermesi

icin, yasadig1 doneme ait bazi incelemeler ve yazilar:

“Kontrbas vitudzii olarak iin kazanan tiim sanatgilar arasinda en biiyiik yetenege
sahip olan Bottesini'dir. Calgisindan aldigi tonun giizelligi, olaganiistii el
becerisi ve zorluklarin iistesinden gelme becerisi, miizikal tarzi; siislemelerinin
incelik ve zarafeti, bir yetenegin bilesen unsurlaridir ve beklendigi gibi eksiksiz
ve her seyi yapmaya yeterlidir. Bottesini her pozisyonda harmonik iiretme
becerisiyle en yetenekli kemancilarla rekabet edebilir.”

“Sik calinan keman ve kontrbas diietinde izleyicisinin coskusunu en iist diizeye
cikariyor. Yayl calgilarin devinde hangi olasiliklarin sakli oldugunu kesfetmek
icin bu pargada Bottesini'yi duymak gerekir; dolgun bir giir ses, ton, ifade
yumusaklig1 ve zarafet yolunda neler yapilabilecegini duymak.”

“Biiyiik bir memnuniyetle karsilanan Bottesini, kontrbas solosunda oldukc¢a yeni
ve zor bir ¢alis sergiledi ve bu hantal enstriiman i¢in hayal ettigimizden ¢cok daha
fazlasin1 sundu. Kendi giiciine ve genisligine eklenen tatli keman efektleri,
kemandan cikarilandan daha yuvarlak ve daha yumusak ve fliit benzeri
sesler. Once kemanlarla sarki soyliiyordu sonra viyolonselin karakterini ald:
daha sonra bast homurdanmaya bagladi. Bu usta icraci elinde eser bu Ti¢
enstriimanin kendine 6zgii 6zellikleriyle genisledi.”

“Olagantistii bir konser sanatgisi, ona 'kontrbasin Paganini'si' deniyor. Yayinin
altinda kontrbas, eksiksiz bir ruh haliyle biitiin bir orkestra haline geliyor.”

“Signor Bottesini'nin solo kontrbast herkesi biiyiiledi. Dahi bir adamin
etkilenmemis, comert, coskulu bakisina sahip ve kimse kontrbastan diin geceden
daha giizel tatlilik ve derin tonlu yogun melodi ¢ikaramadi. Duet Concertante
(keman ve kontrbas) zengin bir miizik ziyafeti idi. Kontrbasin ve kemanin ipeksi



notalariyla harmanlanip ¢alinmasi, programin bu boliimiinii ger¢ekten keyifli
hale getirdi” (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 3).

22 Mayis 1851°de Bottesini kontrbas solosunu Musical Union’da calar.
Sonrasinda 26 Mayis’ta Concertino’yu Philarmonic Society ile ¢alar ve sonraki yillarda
yine Society ile birlikte yedi kez daha ¢alacaktir. 12 Kasim 1851°de su anda Standford
Universitesi’nin elinde olan “Duetto for Cello and DoubleBass’t Londra’da yazar.
1852’de biiyilk bir bagar1 ile Berlioz tarafindan yonetilen Beethoven’in Choral
Senfonisinde tek kontrbas olarak Exeter-Hall’da sahne alir. Mayis 1853’te kendi eseri
olan Concertino’yu Londra’da ¢alar. Bu konserde Bottesini biiylik bir teknik beceri
sergiler ve konseri ile ilgili “orkestrasyonu iyi yapilmig, zevkle dinlenen” seklinde
yorumlar alir. Unlii soprano Henrietta Sontag aracilig1 ile 1853°de miizikal direktor olmak
tizere Meksika’daki Teatro Santa Anna’dan teklif alir. 1853 yilinda Meksika’ya gider ve
sonra 1854 Haziran ayinda Havana’ya ddéner. Sonraki yil Paris Imperyal Italyan
Operasi’ndan teklif alir ve 1855°den sonra iKi y1l orada ¢alisir. 1856 Haziran’da Bottesini
Ventador Sahnesinde efsanevi kontrbas viruozii olarak ilk ¢ikisini yapar. Bu konserde
izleyiciyi Bel Canto ¢alis stili ve bu biiyiik telli saz1 biiyiik bir zerafetle calmasi ile etkiler.
Paris’teki ikinci yilinda harika bir konser sanat¢isi olarak iinlenmesiyle III. Napolyon
tarafindan Tuilleries Sarayi’na davet edilir. Sarayda bir odaya alinip térenlerden sorumlu
bliylik usta Kont Bacchicchi ile tanisir. Kont, Bottesini’ye calgist ile ilgili bir¢ok soru
sorar ama en sonunda “sazin i¢i bos mu?” diye sorar. Bunun 6nce bir saka oldugunu
diisiinen Bottesini bir kahkaha atar ama Kont’un ¢ok ciddi oldugunu anlar! Italya ve
Fransa arasinda bir siyasi krize yol agmamak i¢in hemen ciddilesip “bos efendim” diye
yanit verir. Saraydaki konser sonrasinda aldigi ovgiiler onun Paris’te ¢ok daha fazla
gb6zoniinde olmasimi saglar. Saraydaki konserden sonra Paris Konservatuvar’indan
tizerinde “L’Academie de Musique a M. Bottesini” yazan giimiis bir madalya alir. Bu

zaferi Fransa, Almanya, Hollanda ve Belgika konserleri takip eder (Brun, 2000: 230).

2 Ocak’ta Bottesini “Lucio of Lammernoor and the Carnaval of Venice” dort bin
seyirci Oniinde ¢almasindan sonra biiyiik bir ¢osku olusur. Sonrasinda tekrar Barselona’ya
doner ve 1866°ya kadar Liceo Tiyatrosu’nda sef olarak c¢alisir. Daha sonra Madrid’e {inli

Buen Retiro konserlerini vermek iizere davet edilmistir. 2 Subat 1866’da Bottesini
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Sonnambula Fantasia’y1 Imparatorice Elisabeth tarafindan organize edilen konserde
Viyana Kartnertor Tiyatrosu’nda calar. Aralik ayinda Bottesini’yi italyan Tiyatrolarinda
konserlerde ve St. Petersburg’da Car’in sarayinda konser verirken goriiriz. 1867 nin
basinda St. Petersburg Filarmoni ile Concertino’yu sahneler. Mart 1867’de Rusya’dan
ayrilir ve Paris’e gider. Burada kemanci Vieuxtemps, Artot ve menajeri Ulmann ile
birlikte Fransa ve Iskandinavya turnesine ¢ikar. 1869’da Bottesini kontrbas metodunu
Paris’te yayimlar. Menajeri Ullman’in yonetiminde harp¢i Godefroid ve Vieuxtems ile

yeni bir Fransa turnesine ¢ikar (Brun, 2000: 231).

Almanya’da Bottesini en ¢ok Baden-Baden’i ve kara ormani sever. Baden-
Baden sanat¢inin ara ara donmekten zevk aldig1 yerlerden biridir. 1862°ye kadar oraya
hep konser vermeye gitmistir ve yeni agilan tiyatronun sefi olmasi istendiginde Paris
ftalyan Operasi’ndaki sanatgilart da yaninda Baden-Baden’e gotiiriir. Bunlar Adeline
Patti, Telesotti, Emille Nautin gibi yildizlardir. Artik zaman zaman kendisi solo olarak
calmakta, zamanini en ¢ok orkestra yonetmek i¢in harcamaktadir. Bottesini 8 Temmuz
1865°de orkestra esliginde solo konser verir. “Onun her sahneye ¢ikis1 biiylik bir olay
olurdu” der Friedrich Schlufter. “Insanlar her yerden yiiriiyerek, at arabalariyla, trenlerle
onu gormeye, dinlemeye gelirler, Baden-Baden onun konserlerinde en kalabalik giinlerini
yasardi. Paganini ¢ilginligi Bottesini’ninkini gegememisti” diye anlatir. 27 Hazrian
1870°de Bottesini Baden-Baden’de kendi eseri olan Puritan Fantasy’i calar.18
Temmuz’da Fransa ve Prusya arasinda g¢atisma baslar ve savas baslamak iizereyken
Bottesini ve kemanci Delphin Alard ve iki Fransiz miizisyen aceleyle Paris’e dogru yola
cikar. Fakat Willingen sehride Alman milliyetgisi bir hanci yliziinden Bottesini bir
kavgaya karisir ve zor durumda kalir. Sonrasinda Bottesini Fransa’ya olan bagliligin
bildirir ve bu onun ileriki donemlerde yapacagi Almanya performanslarini etkiler.
Bottesini’nin Fransizlara olan sempatisini ve onlarin zafer kazanmasini diledigini anlatan
sozleri Almanlar tarafindan ve 6zellikle de Baden-Baden’de hi¢ hos karsilanmamustir ve
Bottesini sonrasinda uzunca bir siire Almanya’ya donemez. Ayn1 zamanda o dénemde
Wagner’in yeni getirdigi miizik anlayisina uzak olan Bottesini miizigi ilgi cekmemeye
baslamis, bir anlamda demode olmustur. Bottesini 1878’den sonra bir daha Almanya’da

hi¢ ¢almamustir. 1871°deki Fransa-Prusya savasi sirasinda Londra’da olan Bottesini
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burada genelde solo konserler vermis ya da orkestra yonetmistir. 8§ Mayis 1871°de St.
James Hall ‘da Philarmonic Society Concert’ta ¢almis, konserde kendi eseri olan Fa#

minor kongertosunu da sahnelemistir (Brun, 2000: 232).

Bu sirada Verdi iinlii operast “Aida” promiyeri i¢in Misir Viceroy Tiyatrosu
miidirti Draneht Bey ile calismaktadir. Savas yiiziinden ertelenmis bu eser 24 Aralik
1871°de Kahire’de Siiveys kanalinin agilis kutlamalarinda sergilenecektir. Verdi en
sevdigi seckin sef Angelo Mariani ve 6grencileri Emanuele Muzio, Franco Faccio ile
Bottesini’yi karsilastirdiginda zayif bir sef oldugu diisiincesindedir. Ancak Verdi’nin
kafasindaki ideal sef olmasa da Dharnet Bey’in 1srarlar1 ile orkestrayr Bottesini’nin
yonetmesi kabul edilir. Kontrat 6 Mayis 1871°de imzalanir. Bu sirada Bottesini Covent
Garden’da orkestra yonetmektedir. Kahire konseri baglamadan San Agata’ya Verdi’den

son talimatlari1 almaya gider ve orada ii¢ giin kalir (Castilla, 2007; 12).

Aida’nin ilk performansi o kadar basarili olur ki Bottesini diinya ¢apinda bir
figiir olur ve Kahire’deki Italyan operasinda ydnetici olarak kalmast istenir. Verdi onun
yetenegi ve becerisi icin sdyle der: “Ilk gdsteriden sonra géndermis oldugun telgrafin
ardindan sana ne kadar minnettar oldugumu anlatamam. Diger birgok yardimin gibi
benim Aida’min da hem provalarda, hem de gosteride harika sekilde yonettin ve ne kadar
yetenekli oldugunu gosterdin. Sana en samimi tesekkiirlerimi sunuyorum sevgili
Bottesini’'m.” Ve 13 Ocak 1872’de Milano’dan “Sana bir kez daha Aida’da gosterdigin
basar1 i¢in tesekkiir ediyorum. Ayrica sdylemeliyim ki dnceki mektubunda yazmis
oldugun gozlemlerin i¢in sana bor¢luyum” der. Genellikle yumusak ve uyumlu bir
karakter olan Bottesini Kahire’de Marie Sasse ile basina yansiyan skandal bir tartigmanin
parcast olur. Belgikali bir diva olan Sasse “Fille du regiment” provalarinda notadan
sapinca Bottesini tarafindan uyarilir ve sertce elestirilir. Sasse bunun iizerine basina
Bottesini’nin tavrindan sikayet eden bir yazi gonderir ve onu kavgaci ve terbiyesiz
olmakla suclar. Sonra anlasilir ki Bottesini Sasse’in séz konusu boliimii siirekli kendi
sesine uyarlamasindan hoslanmamis ve aslinda Sasse bu huyu yiiziinden Aida’daki
basrolu kacirmistir. Anlasilir ki Bottesini soylendigi gibi zorba bir sef degil, diiriist ve 1yi

bir miizisyendir. Bottesini 1877°de kapanana kadar Kahire tiyatrosunun yoneticisi olarak
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calisir. 1873 yazinda Istanbul’a bir gezi yapar ve konserler verir. 1874’te Crema’ya

babasinin 6liimii tizerinde doéner (Brun, 2000: 233).

Bottesini kendini 6ncelikle bir kontrbas virtudzii olarak tanimlar ve uluslararasi
tiniinli buna borgludur. 1883’de Paris konserinde ¢ok teknik pargalar olan “Lucia der
Lammermoor, Carnival of Venice, Elegy, Tarantella, Nel cor non pui mi sento” gibi
pargalar1 inanilmaz bir hiz ve netlik ile sanki ¢ok kolaymus gibi calmistir. Seksen bes adet
kendi eseri olsa da Bottesini’nin salonlar1 dolduran gosterisi genelde standarttir. “Puritan
Fantasy ve Carnival of Venice”in yaninda klarnetle diiet programinin ana hatlarini
olusturur.1860°dan once genelde Paris’te Vincent Sighicelli ve Londra’da Camilo Sivori
ile sik stk The Grand Duo Concertante ¢alar. Bakildiginda Bottesini’nin ¢alis stili, zarif
ifadeleri, kusursuz bir entonasyon ve calgisina miithis bir hakimiyetle birlestirmesi

uzerine kuruludur.

“Sanki kontrbasin i¢inde yiizlerce biilbiil varmis¢asina bir¢ok farkli melodisi,
fliit benzeri sesleri bizi hayrete diisiiriirdii. Bu armonik sekanslari nasil kesfetti?
O uzun tusede, hassas parmaklariyla tam dogru noktaya nasil basabilir?
Parmaklari tuse izerinde nasil hizla agagi-yukari hareket eder, boyun kismindan
dev gibi galgsimi tutar ve miizikal bir gokgiriiltiisii yaratirdi. Tiim bunlar
yaparken yiiziinde hi¢ degismeyen sakin bir ifade ile izleyicisini siizerdi. Higbir
zaman onun olaganiistii zerafetini ve kesinligini, ilahi tonlarin1 ve ince zevkini
dinlemekten yorulmam. Bazen insani bir hata yapmasini bekleriz fakat Bottesini
her zaman hedefledigini yapar ve her zaman miikemmel olani hedefler”
(Hawels, Brun, 2000: 235).

Uzun yillar kontrbasin bir solo ¢algi olamayacagi 6nyargisina ragmen 1860°da

Fetis Bottesini’nin basarisini sdyle degerlendirir:

“Bu yaziya konu olan sanat¢inin olagantistii yeteneginden ilham alan hayranliga

ragmen, yine de, bu kadar biiyiik yeteneklerin, cekicilik amagli olmayan bir
enstriimanin dogasinda bulunan zorluklarin {istesinden gelmek i¢in harcanmasi
neredeyse iiziicli. Bu miistesna yetenegin gerceklestirdigi mucizeler, ancak
hayrete diisiirebilir, kendi dogal sahasinda kusursuzca galinan bir ¢alginin saf,
tatli zevkini veremez” (Brun, 2000: 236).
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1886°da Bottesini artik sabit bir yere yerlesmeye karar verir ve 3 Kasim 1888°de
Verdi’nin teklifi {izerine Kral 1. Umberto’nun onayr ile Parma Kraliyet
Konservatuvari’na yillik 6000 Lire ticret karsilig1 yonetici olarak atanir. Parma bu yeni
yoneticiyi memnuniyetle karsilar. Konservatuvar hocalar1 onu hemen sever ve kabullenir,
hizmetinde memnuniyet ve saygi ile ¢alisirlardi. Belediye Bottesini’nin isteklerini hemen
yerine getirirdi. Ayrica onu Popular Concert Society’nin baskani olarak atamislardi.
Bottesini, kaldig1 kisa siire i¢cinde konservatuvarda bir dizi 6nemli yenilikler yapmustir.
Bunlardan biri opera tiyatrosu profesyonel orkestrasinin kadrosunu okulun iyi ve basarili
ogrencileri ile destekleyerek giiclendirmesi olmustur. Ama ne yazik ki bu durum
yaklasmakta olan hastaliginin semptomlar1 artmadan 6nce sadece bir kag ay siirer. Bir
sliredir onu giigten diigiiren bu hastalik ne yazik ki ¢ok fazla ona zaman tanimaz. Bottesini

herseye ragmen Parma’da bir resital vermeye karar verir.

Casino Hall’da Bottesini’nin verdigi bu konser onun i¢in bir zafer olmakla
beraber sonunu getiren bir aksam olmustur. Yagmurlu bir aksam olan konser aksami
kendisine araba ¢agirmayi unuttugu i¢in Bottesini konser alanina yiirlimeye karar verir.
Yolda bir arkadasi onu gorlir ve arabasina alir. Eski dostu {inlii Testore de konser
salonundadir. Bottesini yayini re¢inelemeye basladiginda recine elinde parcalanir,
parmaklarin1 kontrol etmekte giicliik cekmektedir. Bu durum karsisinda arkadas: “Iste
Bottesini!” der fakat durumu anlamaz. Kontrbasini eline alan Bottesini giiclii bir sekide
yayini ¢eker fakat elinde, tellerde ve yayinda bir gariplik oldugunu hisseder. Artik yay1
ve ¢algisini eskisi gibi hissedemiyor, ondan alistig1 tepkileri alamiyordur. Saskin bir halde
eline ve yayina bakar. Bir kez daha dener ama yine ayn1 garipligi hisseder. Anlar ki artik
bir daha asla eskisi gibi ¢alamayacaktir. Herseye ragmen calgis1 ve Bottesini o kadar
uyumludur ki seyirci bu durumu anlamaz. Ertesi giin Bottesini bir daha hig
tyilesemeyecek oldugu bir atesle yataga diiser. 3 Temmuz 1889’da vasiyetini yazar.
Bottesini konservatuvar hocalar1 basinda beklerken 7 temmuz 1889°da ii¢ giin komada

kaldiktan sonra hayata gdzlerini yumar (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 13).

Tiim miizik diinyasinda o6liimii biiyiik bir iiziintiiye sebep olur. Her yerden

mesajlar ve ovgiiler yagar. Bunlarin arasinda dikkat ¢ekenlerden biri Verdi’nin ayn1 giin
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Montecatini’den yazdiklaridir. “Bdylesine siradist bir sanat¢inin kaybi sanat diinyasi igin
cok biiylik bir kayip ve ben ¢ok iizglinlim”. Bu duygu biitiin iilkeyi kaplamistir. Biitiin
halk bu kayiptan dolay1 derin bir iiziintii igerisindedir ve Parma Belediyesi 6zel bir toren
diizenlemeye karar verir. Konservatuvarin sapeli bir toren alanina ¢evrilir ve naasi oraya
koyulur. Siyah kiyafetler giydirilmis Bottesini’nin naasi ¢i¢ekler ve mumlarla
cevrelenmis bir platforma yerlestirilir. Yiiziinde sakin ve huzurlu bir ifade olan
Bottesini’ye insanlar son kez saygisini sunmak {izere bu platformun 6niinden sessizce
gecgerler. 10 Temmuz 1889°da Parma’nin gordiigii en biiyiik cenaze toreni diizenlenir.
Cenaze arabasi ¢iceklerle bezeli sekilde sokaklarda ilerlerken bando Chopin’in “Marche
Funebre”sini calmaktaydi. Is arkadaslari, dostlari ve halktan olusan biiyiik bir kalabalik
Bottesini’nin ailesini takip eder. Bir sekilde bu biiylik sanatgiyr taniyan ve ondan
etkilenen herkes bu biiyiik toplulukta yerini almigtir. Sokagin kenarina dizilmis ya da
korteji takip etmektedir (Brun, 2000: 237).

Gegit toreninin ardindan konusmalar baglar. Crema Belediye Bagkan1 Vekili,
Konservatuvar Miidiirii ve Miidiir Yardimcisi, Egitim Bakani ve sadece arkadasi olan
daha az mertebeli bir adamin konusmalar1 vardir. Bu adamin adi Guerchi’dir ve

konusmasi digerlerinkinden farklidir. Guerchi der ki:

“Oliimii sanat diinyas:1 igin biiyiik bir kayip anlamina gelen iinlii Maestro
Giovanni Bottesini ile Parma’ya geldigi giin tanistim. Onun hakkinda ¢ok sey
duymustum ama onun biiylikliiglinii tahmin edemezdim. Bir arkadasimin istegi
iizerine onu istasyondan aldim. istasyona beklenti dolu, endiseli ve telasli bir
sekilde geldim, ad1 ve sohreti uzun zamandir bildigim o {inlii adami1 hayal etmeye
calistim. Trenden indigi an onu tanidim ¢ilinkii gozleri bir dehanin pariltisini
gosteriyordu. Ona saygiyla yaklastim ve giiliimsedi. Bu tiir bir diirist
giilimseme bana adamin igsel giiclinli gosterdi ve o aksamdan itibaren onu her
zaman tantyormusum gibi sevdim. Bu kadar al¢akgondilliiliikle birlikte bu kadar
cok sohret olagandisi. O kadar ¢ok zafer ve acinin ortasinda, olaylarla dolu
hayati boyunca, nefreti asla bilmedigini ger¢ekten hissettim. Ruhu sevgi doluydu
ve sanatinin egemenligi altindaydi. Iyi olan ve herkesi seven her seyi temsil
ediyordu; hing yok, kizginlik yok ve higbir sekilde sertlik yoktu.
Kotiilere, bu tarif edilemez giilimseme ile affetmeyi ve acimayi
gosteriyordu. Sadece birkag aydir bizimle birlikteydi ama bugiin onunla temasa
gecgen herkes lizlintli duyuyor. Onu gorecek kadar sansli oldugum her seferinde,
saygiyla egildim, ancak onu cevreleyen ihtisam halesinden dolay1 degil. S6hret
yalnizca itaatsiz bir saygiy1 gerektirir, benim saygim, bdylesine biiylik bir ismin
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erdemli ruhuna. Inanilmaz derecede zengin olabilirdi, yine de yoksulluk i¢inde
oldii, her seyi hayir kurumuna vererek. Ailesine tek mirasi olarak kusursuz bir
yasamin Ornegini ve Oliimiinde diinyanin i¢ten kederini birakti. Bir giin bitkin
goriindiigii icin ona yalvardim, 'Maestro, Tanr1 askina kendinizi yormayin!’
Elime bastirarak, zayiflamis bir sesle cevap verdi; o kadar derin bir teslimiyetle
doluydu ki, sonsuza dek hafizamda kalacak, ‘Calistyorum, unutuyorum!’.
Zavall1 adam! Nasil ac1 ¢ekti! ve hastalandiktan sonra onu ilk gordiigiimde, o
sevgi dolu gozleriyle bana bakti, lmekte oldugunu biliyordu ve bana soyle dedi:
‘Artik caligmadigimi goriiyorsunuz’. Isyan edecek yiiregi yoktu. Sonun yakin
oldugunu hissedebiliyordu. Bir giin kendini daha iyi hissettiginde kalkmak
istedi; yardimimizla ve giigliikle biraz yiiriidii. Tiim zaferlerini paylasan, hayat
boyu yoldasi olan enstriimanim1 gordii; goézleri derin bir i¢ gerginligi
yansitiyordu; zorlukla tellere dokunmak i¢in zayiflamis elini 6ne dogru uzatti.
Bu onun son vedasiydi” (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 14).

Musical Times’da Bottesini’nin 6liimii ile ilgili ¢ikan yazida bu biiyiik sanatciya

saygilarini sunmanin yaninda onun harika tonundan ve sanatsalligindan bahsedilmisti.

“Favori enstrumani  kontrbasta kesinlikle olaganiistiiydii. O hantal
enstrumandan elde ettigi giizel ton, becerisi, en zor pargalardaki ajilitesi, zerafet
ve giizellik onun muhtesem yeteneginin yansimalariydi. Cogu kez iinli
kemancilarla rekabet eder, kendi besteledigi kontrbas-keman diietlerini
genellikle Sivori ile ¢alar ve izleycileri biiyiilerdi. Ton, boyut ve karakter olarak
bu kadar ayn iki enstrumanin birlikteligi miizikal olarak daha enteresan
olamazdi. Keskinlik, netlik, dokunuslaraki yumusaklik acisindan kimse
kontrbasta Bottesini ile boy 6l¢iisemezdi” (Brun, 2000: 237).

Bir ¢ok biiytik sanatg1 gibi “kiiciik bir giizellik” Bottesini i¢in mutluluk ve ilham
kaynagiydi. Gengliginden itibaren kadinlara tutkulu bir sekilde yaklasirdi. “Kalp hicbir
zaman yaglanmaz” derdi arkadaslarina. Goriiniis olarak cekici bir erkek degildi fakat
giiclii ve dik bir durusa sahipti. Bottesini arkadaslig1 seven, girisken bir karakterdi. Yiizii
her zaman dogal bir tebessiimle aydinlanirdi ve giizel konusmasi ile insanlar1 kendisine
cekerdi. Insanlar1 nazik ve sevecen tavirlartyla kazanirdi. Bottesini algakgdniilli,
kiskanglik bilmeyen, ihtiyaci olan herkese yardim eden bir kisi olarak hi¢ bir zaman

sanatta kazandig ile rahat bir hayat siirmedi (Brun, 2000: 238).



Tablo 1. Yillara Gére Bottesini’nin Ulkelere Seyahatleri
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Arjantin 1879

Belgika 1857-61

Tiirkiye 1873-9

Kiiba 1846, 1847, 1866

Misir 1870-9

Ingiltere 1848, 1849, 1850, 1858, 1860, 1866, 1867, 1870, 1881
Fransa 1856, 1859, 1867, 1869

Almanya 1857-61

Hollanda 1857-61

Irlanda 1849-50, 1860

Italya 1821-46, 1857, 1858, 1860, 1861-3, 1879, 1880, 1881, 1889
Meksika 1853

Monte Carlo | 1864

Portekiz 1858

Romanya 1889

Rusya 1866-7

Iskandinav 1867

Iskogya 1849-50

Ispanya 1863-6

Amerika 1847, 1849-50, 1866

(Castilla, 2007: 11)
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1840-45

-I¢lerinde Viyana’nin da bulundugu Italya’nin farkli sehirlerine sehayatler
-Farkli tiyatrolarda gorev almistir : La Scala, Brescia, Verona, San Benedetto

-Verdi ile tanigir (1845)

1849-49

-Havana'daki Italyan Opera Sirketinde birinci kontrbas ve "Maestro al Piano" gorevi
-Havana, Boston New York, Philadelphia, Cape May, Saratoga, Newport turnesi
-Kiiba'ya doner. Cristoforo Colombo'yu besteler (1848)

-New York konserleri (1848), Kuzey ve Orta Amerika turneleri.

1849-60

-Ingiltere, Irlanda, iskogya Turneleri (1849-50)

-Berlioz'la Ingiltere'deki randevusu sebebiyle boliinen Kuzey Amerika turnesi (1853)
-Santa Anna Tiyatrosu’nda yoneticilik Meksika (1854-5)

-Imperial Ttalian Operasi’nda yoneticilik Paris (1855-7)

-Konserler Almanya, Fransa, Ingiltere, Italya, Portekiz, Hollanda, Belgika (1857-60)

1861-70

-Bellini Tiyatrosunda yoneticilik Palermo (1861-3)

-Barcelona ve Madrid seyahatleri (1863-6)

-Liceo Tiyatrosunda yoneticilik Barcelona (1863-6)

-Kuzey Amerika, Kiiba, Rusya, Fransa, Iskandinav Yarimadasi'na seyahat (1866-7)
-Fransa tagralarina tur ve Fransa-Prusya savasindan kagmak i¢in Londra'ya gidis
(1869-70)

1871-80

-Kadivale Italya Opera Tiyatrosunda ydneticilik Kahire (1871-9)
-Italyan Opera yéneticiligi istanbul (1873-9)
-Aida promiyeri Kahire (1871)

-Italya, Ispanya, Arjantin ve Brezilya'da performanslar

1881-89

-Londra'ya doniis
-Londra Filarmoni Cemiyeti'ne onur iiyesi se¢ildi (1885)
-Parma Konservatuvarinda yoneticilik (1888)

-Vefat1 (1889)

(Castilla,2007: 10)
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1.2. Besteci Bottesini

1.2.1. Kontrbas ve Bottesini

Kontrbas, keman ailesinin en kalin sesli g¢algisidir. Giiniimiiz kontrbaslarinin
dort teli vardir ve bu teller dordiincii telin Mi notasindan baslayarak dortli araliklarla
akort edilir. Kontrbasla ¢alinan partiler, ¢ikarilan gercek sesin bir oktav tizinde olmak
kosuluyla Fa anahtariyla yazilir. Kontrbasin orkestradaki birinci gorevi miizige temel
olmasidir. Koyu renkli kalin tonu bu amaca uygun oldugu kadar, miizige gii¢liiliik etkisi
de verir. Ayrica, orkestranin daha canli ¢algilarini karikatiirize etmek i¢in kullanilir. Uzun
ve kalin telleri “pizzicato” ¢calmaya elveriglidir ve titresimleri 6teki galgilardan fazladir.
Kontrbas veya cift bas buglinkiilere gore ¢ok daha biiyiik boyutlarda ve agirdi. Viyola
ailesi tiirlerinden “violene” in daha kullanisli olmasi nedeniyle “¢ift bas” kisa zamanda

terkedildi ve violene’den bugiinkii modern kontrbas tiiretildi (Say, 1992: 710).

Kontrbas geleneksel olarak solo bir ¢algi olarak goriilmemistir ve repertuvari
bliylik Olciide transkripsiyonlardan beslenmektedir. Ayrica, sekillendirilme ve
gelistirilme siirecinde kontrbas, akort sistemlerinin, boyutlarinin, tel sayisinin, pargalarin
ve mekanizmalarin eklenmesi ve ¢ikarilmasi ile benzer islevsellige ve gegmise sahip
gamba calgilarindan ayrilarak giiniimiize kadar aktif olarak kullanilmaktadir. Bugiin
dortlii akort (orkestra akort sistemi) E-A-D-G sistemi ve bu sistemin scordatura hali olan
F # -B-E-A' nin solo ¢aligmalar i¢in kullanim1 yaygindir ve hala belli bir nokta sorunludur.
Kontrbas siirekli olarak gelistirilme ¢abast i¢inde oldugundan, repertuvarlar da bu
adaptasyon siirecini yansitir; baska bir deyisle, calgi degistikge sanatgilarin
repertuvarlarini uyarlamalar1 gerekir. Evriminin bir sonucu olarak, modern kontrbasin

repertuvari nispeten diger yayl calgilarla karsilastirildiginda oldukea kiigiiktiir.

Klasik donem kontrbas repertuvarinin ¢ekirdegi olarak kabul edilir. Dittersdorf
dahil 18. yiizyil bestecilerinden Vanhal, Sperger ve Hoffmeister aslinda Viyana akordu
olarak adlandirilan F-A-D- F #-A akord sistemine sahip bes telli Alman tarzi1 Violon igin
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solo eserler ve konser pargalart yazmistir. Bu nedenle klasik donem kontrbas repertuvari

transkripsiyonlarin ve diizenlemelerin erken bir {iriiniidiir (Castilla, 2007: 15).

“Dortlii akort sistemine sahip kontrbasin gelisi sonrasi bes telli calgi ile bu
eserleri calmak anlamsiz bir hal aldi. Bu nedenle yayincilar bu eserlerin uyum
lisansina sahip olduklarini diislinerek, bestecinin diigiincelerinden daha net
uyarlamalar yapmaya ¢alistilar ve bu 1yi niyetli operasyonun sonucunda editorler
bu eserlerin anahtarlarin1 degistirdiler, akorlar1 basitlestirdiler, doguskanlar
diizenlediler. Ancak bu tiir radikal doniisimlerden dolayr hem Dittersdorf,
Vanhal kongertolarinda, hem de Sperger’in 7. Kongertosunda bestecilerin
niyetinin anlasilmasi gii¢ bulunur.”” (Brun, 2000: 108)

Dragonetti (1794-1846) yillar1 aras1 yasamig taninmis usta bir kontrbasciydi.
Ayn1 zamanda aranjor olarak yeteneklerini sadece solo miizikte degil oda ve orkestra
miiziginde de gostermistir. Dragonetti (A-D-G) akortlu ii¢ telli kontrbasina solo ve
orkestra repertuvarini uyarlayabilmek i¢in, miizikal climlelerde dogal olmayan bosluklar
olmasindan kag¢inarak uzun ciimleleri kontrbasa uygun bir sekilde transpoze etmistir. Bu
yontem sayesinde Corelli ve Handel tarafindan yazilan sonatlari uyarlayabilmis ve

konserlerinde icra etmistir (Castilla, 2007: 16).

Beethoven, kontrbasin degerini sezmis ve ona orkestrada bugiinkii yerini
kazandirmistir. Dordiincii senfonisinin son boliimiinde kontrbaslara verdigi cabuk pasaj
yersiz kabul edilerek cagdaslarini sasirtmis, icrasi bakimindan zorluk ¢ikartmistir. Ancak
Beethoven elestirileri goéz ardi ederek besinci senfonisinin “Scherzo” boliimiinde
kontrbaslar i¢in icrast olaganiistli zor pasajlar yazmistir. Bu pasajlarin glinlimiiz
kontrbasgilar1 tarafindan c¢alinabilmesi bile sorun olmaktadir. Beethoven sekizinci
senfonisinde kontrbasin mizah giiclinden yararlanmis, dokuzuncu senfonisinin finalinde

ise kontrbas i¢in gergekten heyecan verici bir miizik bestelemistir (Say, 1992: 710).

S6z konusu Bottesini oldugunda genellikle eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunun
transkripsiyonlardan ve iyi bilinen opera arialarindan meydana geldigi bilinir ve bu
eserlerin biiylik cogunlugu hafif degisiklige ugramis bir orijinal par¢anin aktarimi ya da

uyarlamasindan 6te farkli kompozisyon fikirlerine sahiptir. Bottesini 6nceden var olan
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miizigin yeniden uyarlamasinda kullandigi farkli baglantilar, baglamlar ve kontrbas

tizerinde gelistirmis oldugu yeni fikirlerle dikkatleri iizerine ¢ekmistir.

1.2.1.1. Meditazione (Aria di Bach)

Bottesini tarafindan uyarlanmig olan Bach’in BWV 1068 ii¢ numarali re major
orkestra siiti “Meditazione” (Aria di Bach) ve “Tutto il Mondo Serra” (Chopin’in op.27
no.7 Do diyez mindr etiid) notadan notaya neredeyse hi¢ degisiklik olmaksizin orijinal
parcalarin  transkripsiyonlart  olarak  disilintilebilir. Diger birgok bestecinin
transkripsiyonlarindan farkli olarak her iki par¢anin ismi orijinaliyle ayn1 degildir. Bu
muhtemelen transkripsiyon yapildiginda orijinal parcay1 gizleme niyetinden degil, etkili
besteciler sayesinde yaygin olarak taninan eserlerin Bottesini tarafindan yorumlanmasi
olarak disiiniilebilir. Her iki 6rnekte de goriilen ufak farkliliklar Bottesini’nin kontrbasi
solo bir ¢algi olarak daha uygun bir ortama yonlendirme niyetindendir (Castilla, 2007:
17).

Bottesini’nin kontrbas i¢in uyarladigi “Meditazione” eseri daha ¢ok “Air on the
G string” olarak bilinen Bach’in BWV 1068 ii¢ numarali orkestra siiitidir. Bu
transkripsiyonun kesin tarihi tam olarak bilinemesede 1870 lerin sonlarinda Bottesini
tarafindan yazilmistir. Gaspare Nello Verto’ya gore Bottesini kemanci Henryk
Wieniavsky ile 1877 Ekim ile 1878 Ocak aylari arasi Almanya, Hollanda ve
Iskandinavya’yr kapsayan konser turnesine katilmistir ve 1Kasim’da Bottesini
Stockholm’deki protestan Kilisesinde bu “Meditazione” (Aria di Bach) transkripsiyonunu
calmistir ve elde ettigi biiyilk basari nedeniyle 3 Kasim giinli ayn1 konserin tekrari
yapilmigtir. Ayrica Paul Burn bu eserin 1883’de Paris’te de icra edildigini
vurgulamaktadir. Elbette Bottesini bu transkripsiyonu degisen bir¢cok kosullar altinda {i¢
farkli  versiyonunu seslendirmistir. Bottesini imzali bu versiyonlar Parma
Konservatuvar’nin arsivlerinde saklanmaktadir. Bu versiyonlarn ilki kontrbas ve
yaylilar i¢in uyarlanmis ve “Aria di Bach” adimi tasimaktadir. Diger iki uyarlama sol
major ve la bemol major tonlarinda farkli isimlerle “Meditazione” ve “Aria di Bach”
basliklarini tagimaktadir (Castilla, 2007: 18).
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Sekil 2. Bottesini Kontrbas ve Piyano i¢in Uyarlamast

Bottesini tarafindan yapilan bu dogaglama solo partideki birka¢ degisiklik
disinda neredeyse aynidir ve yapisal olarak degisiklik yaratmayan siisleme olarak kabul
edilebilir. Ayrica piyano partisi, orkestra partisindeki farkli ses perdelerindeki partilerin
piyanoya indirgenmis halidir. Bach bu eserde kullanmis oldugu ton, kontrbasa

uyarlayabilmek i¢in uygun ses perdesine sahip degildir. Kontrbasin ses yapisi dolayisi ile
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normal pozisyonda g¢alinmasi durumunda ya c¢ok hantal, bir oktav inceye alinarak
calindiginda ise ¢ok ¢ig bir ses perdesine denk gelmektedir. Her iki durumda eserin
anlattmin1 yorumcu i¢in giiglestirmesi muhtemel bir durumdur. Bottesini bu eseri sol
Major tonuna transpoze ederek olusabilecek bu problemleri en aza indirmis ve kontrbas

tizerinde daha rahat ve dengeli bir ses araligina ¢ekmistir.

Bunun disinda bu eserin la bemol major versiyonun kullanim sebebinin
Botesini’nin solo scordaturasinin normalinden bir adim 6tesinde olmasidir. Bu yontem
sayesinde benzer parmaklarla ses daha parlak ve daha c¢ok yansitilabilmektedir. Bu
uygulama Bottesini’ye 6zgili olmayip, 18. yiizyilda bir¢ok icraci tarafindan kullanilmistir.
Gilinlimiizde bu eserin birgok versiyonu bulunmaktadir. Baslangicta re major tonunda
Viyana akorduna gore ayarlanmis haliyle daha sonra mi bemol major ve do major
tonlarma transpoze edilmistir. Yayin direktorii Flavio Arpini Bottesini’nin bu
stirimlerinin farkli tonlarda ve farkli adlarin kullanilmas: bazen ayni parganin farkli
olarak katologlandigi icin baska bir esermis gibi diisiiniildiigiinden kafa karisiklig
yaratabildigini vurgulamistir (Castilla, 2007: 21).

1.2.1.2. Tutto il Mondo Serra

Chopin’in bu eseri romantik donem bel cantosu etkisi igerisindedir. Bu etiit i¢in
Chopin, Bellini’nin “Norma” operasinin ikinci perde baslangicindaki acikli motifini ve
tinisin1 kullanmistir (Dormo Entrambi aryasi). Bottesini’nin soprano, kontrbas ve piyano
icin diizenledigi “Chopin Terzetto” olarakta bilinen “Tutto il Mondo Serra” eseri

Chopin’nin do diyez minor op.25 no.7 etiidiiniin diizenlemesidir (De Azevedo, 2014: 37).

Bu eserin diizenlenme tarihi belirsizdir ancak bir¢ok yazar bu eserin 1850’lerde
Bottesini’nin Henriette Sontag, Adelina Patti, Desiree Artot gibi linlii sarkicilarla birlikte
icra edildigini yazmis ve “Tutto il Mondo Serra” ile birlikte “Une Bouche Aimee” adli
eserleri bu konserlerde seslendirilmistir. Bottesini’nin konserleri i¢in beste ve diizenleme
yaptig1 diistiniildiigiinde bu konser dizisi i¢in diizenlenmis olmalari muhtemeldir. Mozart,

Salieri, Riccini gibi bir¢ok besteci san, bas g¢algi ve piyano eslikli eser kurgusunu
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kullanmistir. Ancak giiniimiizde bu eserlerin icrasi ¢ok yaygin degildir. Bottesini “Tutto

il Mondo Serra” uyarlamasinda “Air di Bach” kadar kat1 degildir (Castilla, 2007: 24).
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Sekil 4. Chopin Op.25 No:7 Piyano Etiidii

Bottesini Chopin’in eserindeki ayni tonu korumus ve kontrbas partisi piyanodaki

sol el partisiyle eslestirilmistir. Bunun sebebinin kontrbasin solo teller ile ¢alindigi

zaman, eserin bir ton asagisinda ¢alinacagi si mindr tonunun agik tellere daha yakin ve

flajorelerin daha kolay kullanimindan dolayidir. Bottesini’nin uyarlamasindaki piyano

partisi sag ve sol eldeki ara partilerden uyumu giiclendirecek sekilde ve bazen de kontrbas

partisini katlayacak sekilde olusturulmustur. San partisi piyanodaki sag el partisindeki

solo kisma (soprano kismina) denk gelmektedir ancak piyanoya ve kontrbasa gore san

partisi orijinal kaynakta yazandan daha farkli ve 6zgiir olan partidir. Sol el partisine denk

gelen kontrbas partisinde Bottesini li¢ farkli tiir degisiklik uygulamistir. Simetriyi

bozmayacak ritmik yapi, uyarlanmis pasajlarin sonundaki oktav degisiklikleri ve yazili

siislemeler. Orjinal kaynakla Bottesini’nin kontrbas partisinin arasindaki ritmik
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farkliliklar ¢ok belirgindir. Cilinkii Chopin etiidiinde sol partisini 6zgiir ve dogaglama
havasinda piyanodaki farkli ses araliklarini kesfedecek sekilde yazmistir. Bottesini ise
kontrbas partisini asimetrik bir kurguda melodik dizinin ana karakterini koruyarak

kontrbasa uygun olacak sekilde uyarlamistir (De Azevedo, 2014: 39).

e
G.Bottesini

Sekil 5. Bottesini “Tutto Il Mondo Serra”
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F. Chopin

Sekil 6. Chopin Op.25 No:7 Piyano Etiidii

Tutto il Mondo Serra (Eserin Sozleri)

Tutto che il mondo serra di piu caro per me

Da me s’invola.

Oggi per sempre ed ogni gaudio, ogni gaudio perdo,
Ogni speranza, che I’amara terra dell’esiglio

Feconda esser non puote se non d’affano.
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All the World (ingilizcesi)

All that is dearest to me in this world

Flies away from me.

Today | lose forever every joy.

I lose all hope as the bitter earth of exile

Can only produce anxiety (Castilla, 2007: 28).

Ozellikle erken donem eserlerinde birgok besteci popiiler operalarin temalarini
alintiliyarak varyasyonlarinda kullanmistir. Tema ve varyasyon tizerine ¢alismalar yetkin
bestecilerin hem stillerini ¢ozmek ve bir 6greti modeli olarak kullanip 6ziimsemek hem
de amatdr icracilarin dikkatini ¢ekmek i¢in etkili bir yontemdi. Ayrica 18. ve 19. yilizyilin
baslarinda varyasyonlar ve alintilar yayincilarin sayesinde biiyiiyen pazarda gelir
kaynagiydi. Bottesini’nin varyasyonlar1 ve opera alintilari Italyan opera tarzinin
etkisinde, virtiidzliik seviyesindedir. Bu geleneksel yontem Avrupa boyunca yaygin ve

seyahat eden her virtiiozden beklenmektedir.

Operatik alintilar ile birlikte tema ve varyasyon boliimleri genellikle
Bottesini’nin eserleri igerisinde benzer tiir caligmalar olarak degerlendirilir. Bu iki alintt
kompozisyon tiirii arasinda ayn1 olduklarini diistinmeyi hakli gdsteren 6zellikler ve birgok
ortak nokta var. Tema ve varyasyon boliimlerinin ¢ogu popiiler operaya dayanmaktadir.
Temalar ve varyasyon boliimleri veya geleneksel sarkilar ve operatik ifadeler virtiioz
icracilarin becerilerini gostermek i¢in sergilenir. Muhtemelen bu nedenle Bottesini bu her
iki tiir kompozisyonu hemen yayinlanmak tlizere degil, kendisi tarafindan icra edilmek
tizere tasarlamigtir. Milano Konservatuvari'ndaki 6grencilik yillarinda ve ayni zamanda
kariyerinin de baslarinda bir¢cok varyasyon ve operatik alintilar bestelemistir (Castilla,
2007: 32).

1.2.1.3. Nel Cor Piu Non mi Sento

Bottesini 1851 yilinda Amerika’dan ayrilmis ve Londra’ya gitmistir. Burada

bircok sanatc1 ile sahne almistir. Bunlardan biri de Pagannini’nin 6grencisi ve “Nel cor
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piu non mi sento” {izerine varyasyonlar bestelemis Sivori’dir. Bottesini’nin bu eserinin
tam tarihi net bilinememekle birlikte performansiyla ilgili ¢cogu referanslar 1880’den
sonra ¢ok daha ge¢ bir tarihe karsilik gelmektedir. Bottesini’nin solo kariyerine 1840
yilindan itibaren basladig: diisiiniildiiglinde bu eseri 1850 yilindan sonra bestelendigine
inanilmaktadir. Bottesini bu eserin bicimsel yapisini piyanoyla temanin animsatilmis
oldugu sekiz olgiilik boliimle baslayan giris miizigi, varyasyonlar arasi baglanti
boliimleri ve koda ekleyerek olusturmustur. Piyanonun sekiz olgiiliik girisinin ardindan
kontrbasin sundugu tema orijinaline sadik ve siislemesizdir. Ancak Pagannini’nin
modeline benzer bir sekilde farkli ses perdesinde doguskanlarla calinmaktadir. B
boliimiinde ezgi kontrbasin orta perdesinde devam etmektedir. Besteci ve kontrbas
icracis1 Enrico Fazio ya gore varyasyon 1’in 1790’larin Beethoven tarzi piyano
varyasyonlarini animsattifin1 ve varyasyon 2’nin karakteristik etkisinin Bottesini’nin
eserlerinin karakteristik 6zelligi olan yogun ritmik yapinin uzun araliklara sahip tinilarla

birlesimini yansittigini ifade etmistir (Castilla, 2007: 40-41).
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1.2.2. Opera ve Bottesini

Giovanni Bottesini kontrbas ¢alan bir besteci olarak goriilmiistiir. En g¢ok
ulagmak istedigi opera besteciligi hedefinin onu siirekli olarak atlatmasi miizik tarihinin
acimasiz paradokslarindan biridir. Bottesini’nin yasamuiyla ilgili yazan ¢agdas biyografi

yazarlarindan biri:

“Bottesini gezmekten yorulmus gibi goriiniiyor. GoOriinlise gore yetenegini ve
soylu doktrininin tiim hazinelerini, dnceki operalarinin basarisina bakarak
kendisini yalnizca Opera Tiyatrosu'na adamak istiyor. Ancak bir besteciyi 6n
plana ¢ikaran ve popiilaritesini garantileyen tiirden bir etki yaratamadigi da
kabul edilmeli. Simdiye kadar entelektiieller tarafindan begenilen ve takdir
edilen degerli notalar yazmasina ragmen halki heyecanlandiracak, harika ve
hakli alkis alan bir eser heniliz yazmadi. Bazilar1 onun tek basina bas yapitlar
yaratan yiiksek ve gii¢lii ilhamda yoksun oldugunu idda ediyor ve bu dogru
olabilir, yine de o da bu ilham duygusunu yakalamak {iizere olabilir.”
(thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 6).

Kendisini zamaninin tiim miizisyenleri arasinda 6n plana ¢ikaran kontrbasini
sevdi ancak basaris1 kompozisyonundan kaynaklaniyordu. ilerleyen yaslarda kendisini
bestecilige adamak i¢in bir yere yerlesmeyi ¢ok istemis fakat gecinebilmek ve para
kazanabilmek i¢in kumpanya ve ekiplerle birlikte konser turlarina ¢ikmak zorunda
kalmistir. Bu agilardan bakildiginda hayatinda bazi noktalarda hayal kirikliklarina
ugradigr goriilmektedir. Bu hayal kirikligi hayatinin erken donemlerinde de kendini
gosterir. 1939'da Milano Konservatuvari'ni ii¢ yil erken, daha ozgiir bir atmosferde

solistlik yapabilmek igin terk eder (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 6).

Bottesini Havana’da “Cristoforo Colombo” (Colon en Cuba) isimli iki perdelik
Ispanyolca operasini yazar. Arditi tarafindan 31 Ocak 1848’de promiyeri yapilan opera
biiyiik basar1 getirir. Mart 1848’de Kumpanya Meksika’da turne yapar ve Haziran’da
tekrar New York’a gider. Lisei’ye gore Bottesini daha sonra Londra’da ilk gosterisini
1848 yil1 sonunda yapar. Bottesini, Londra'daki ilk ¢ikisina kadar oldukca fazla sayida

besteyi tamamlamistir. Milano Konservatuari'nda yayli dortliiler ve arplar i¢in dortlii gibi
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g0z korkutucu gorevler listlenmistir. Kontrbas i¢in yaptigi iinlii bestelerinin neredeyse

tamami bu tarihe kadar su ya da bu sekilde yazilmigt1 (Brun, 2000: 229).

Bottesini'nin ilk biliyiik opera girisimi “L'assedio di Firenze” dir (Floransa
Kusatmasi). Paris'teki ilk gosterisini 2 Subat 1856'da Theatredes Italiens'te yapmis ve
diger yerlerin yani sira La Scala'da (1860) tekrarlamistir. Paris performansi hakkinda
yorum yapan Viyanali bir elestirmen “Operanin ¢ok iyi karsilandigini ve cok iyi
diigiiniildiigiini” soyler. Orkestra i¢in yazilanin milkemmel oldugunu ancak partilerin
yaziminin ayni standartta olmadigini ve Bottesini'nin kontrbas performansinin ¢ok daha
iyi oldugunu belirttir. Elestirmen, Bottesini'nin arada bir gelenek oldugu gibi “Venedik
Karnavali” caldigin1 belirterek, seyircinin performans sirasinda yiiksek sesle

konusmasinin tiziicti oldugunu sdyler’” (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 6).

Bir sonraki operasini Bottesini 18 Aralik 1858'de Luigi Schalchi’nin “Il Diavalo
della Notte” adli melodramindan esinlenerek besteler ve sahneler. “L'assedio di
Firenze”nin yani sira bu operanin tam partitiiriiniin var oldugu bilinmektedir. Sahne
hareketleri ve librettosu bulunmustur ancak tam yeri bilinmemektedir. 1861°de
Bottesini’nin re major kuarteti Floransa’da Abramo Levi yarismasinda 6diil alir. 10
Haziran 1862’de Palermo’da Bellini Tiyatrosu’'nda “Marion Delorme” sahneler.
Bottesini’nin en ¢ok bilinen ve en ¢ok begenilen ii¢ operasinin ilki olan Marion
Delorme, Victor Hugo'nun bir romanma dayanmaktadir. Librettosu Ghislanzoni
tarafindan (diger librettolarinin yani sira Aida'y1 yazan) yazilmistir. Performans: 10
Ocak’ta Palermo'da yapilir. Ayrica “Marion Delorme” 1864'te Barselona’da
seslendirildikten sonra Bottesini'ye koro tarafindan giimiis bir asa ve Liceo Tiyatrosu
orkestras1 tarafindan degerli Profesor Sr. Juan Bottesini'ye “dostluk, muhtesemlik ve

sayginin bir 6vgiisii olan” kazinmis bir giimiis tag verilir (Brun, 2000: 231).

Bu eserle bize Bottesininin miizik tarihinde nerede durduguna dair bir fikir

veren alintilar soyledir:
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“Simdi, diinya sadece ihtisamin1 olusturan giizel ve saf melodileri yok eden,
yanlis adlandirilan Verdian tarzi nedeniyle ger¢ek italyan okulunun yok
oldugunu hissettiginde, Italyan okulunun sahip oldugu saskinlig1 saskinlikla
duyduk, yine diyoruz ki Bottesini tarafindan bestelenen Maria Delmore, igerdigi
melodiler ile Bellini'nin ki kadar orijinal, saf ve sade, ruhani bir sese sahip
oldugu i¢in bize cenneti animsati. Merak ile bekledigimiz eserin her parcasi
miilkemmel bir orkestrasyonla birlikte yerine oturuyordu. Onun melodik ve
birlesik dehasini mi, onun dramayr miizikal olarak gelistirebilen felsefi
yetenegini mi, yoksa onun orkestrasyon ve bilgi birikimini mi 6vecegimizi
bilemiyoruz” (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 6).

Bottesini, 1870'de Monte Carlo'daki kumarhanede solist olarak goriinmiistiir ve
yakinindaki bir tiyatroda, 22 Subat 1870°de “Vinciguerra il bandito” adli tek perdelik
operasini, giizel bir sarkici toplulugu ile sahneler. Bu tek perdelik opera Monte Carlo'dan

sonra Paris’te listiiste kirk defa sahnelenir (Brun, 2000: 231).

Daha sonra biiyiik opera basarilarindan ikincisi olan dort perdelik komik operasi
“Ali Baba” gelir. Bottesini Alman askerlerinin ilerlemesi nedeniyle Paris’ten kagarak
Londra’daki Lyceum Tiyatrosunda seflik gérevini listlenmis ve “Ali Baba” 1870 yilinda
yazilip ilk kez burada sahnelenmistir. “Ali Baba” biiyiik bir basariyd: ve takdir edilerek
uzun siire gosterimde kaldi. Bottesini'nin bir bagka biiyiik operasi, “Ero e Leondro”
1875'te Kahire'deki Italyan Operasi'min yoneticisi olarak Kahire disindaki Ramle
yakinlarindaki bir villada bestelenmistir. Librettosu Verdi'nin bas librettisti ve kendi

basina iyi bir besteci olan Boito'ya aittir (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 7).

[k performans 1879'da muhtesem bir oyuncu kadrosuyla Torino'da gergeklesti
ve 0 sezon yirmi kez alkiglarla tekrarlandi. Bu ilk performansi sergileyen Teatro

Reggio'nun yonetmeni sunlari sdyledi:

“Mefistofele'in dordiincii perdesi disiiniildiigiinde Boito'nun Ero e Leandro ile
ugrasarak kendisini miizige baglama fikrinden vazgeg¢mesi biiyiikk bir
utangtir. Bottesini'nin bir opera bestelemek i¢in bu libretto'yu se¢mis olmasi da
sasirtict ama yine de digerinde oldugu gibi bunda da basariliydi. Ali Baba komik
opera oldugu i¢in Ero ciddi operadaki en Dbiiyiik basarisiyd1”
(thomasmartin.co.uk, in serach of Bottesini: 7).
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Bottesini, besteci olmaya karar verdikten sonra ¢aligmalarini derinlestirmek igin
gercekten ne sabri ne de arzusu vardi. Onun i¢in calismalarinin parlamasi veya
alkislanmas1 yeterliydi. Bottesini, Bellini ve Donizetti gibi geleneklerine bagl Italyan
okulunun son temsilcilerinden biri olarak kabul edilebilir. Wagnerian devriminin
dogrulanmis bir diigmanidir. Hatta librettosu bile hazirlanmis, Wagnerian’lara kars1 bir
hiciv miizigi bile vardir. Bottesini Italyan operasmnin klasik formunu kutsal sayar ve
orkestrasyon, kontrpuan iizerine ¢alisarak onu giincelleyebilecegine gercekten inanirdi.
Daha sonraki yillarda, Italyan tiyatrosundaki kotii olan her seyden sorumlu tuttugu
kisilere siddetle karsi ¢ikti. Baskalarini hosgoriisiizliikle su¢layarak daha da koti bir
uzlagsmazhiga diistii. Libretto segerken, ayn1 zamanda eski okulu da takip etti ve incelikle
ugrasmadi. Karsilastig1 herhangi bir librettoyu kullanmaya hazirdi ve ¢ok talihsiz olan
bazilarina rastlamisti ve bu kararlarinin sonucunda sikintilar gekmesinin yani sira istedigi
basariy1 yakalayamayan eserlerinde editorleri, meslektaslarini librettoyu segerken zayif
kalmalari, iyimser tutumlari ve montajlamada ki zorluklar yiiziinden suglamistir

(thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 7).

Melodram konseptinin mantiksal sonucu olarak Bottesini, librettosunda yalnizca
boliimler aradi ve buldu; olay 6rgiisiinlin veya karakterizasyonun mantiksal gelisimine
cok onem vermedi. Bu smirli goriis, onu biiyiik sanat eserleri yaratma yetisinden
uzaklastirdi. Aslinda, “Ero e Leandro” da zarif beste pargalar1 ve ardindan agik¢asi kaba
parcalar buluyoruz, bu da Bottesini'nin ve takip ettigi ekoliin bestecilerinin opera i¢in
Oonemsiz aksesuar olarak gordiikleri her seye kayitsiz kalmasini gérmezden gelirsek
agiklanamaz goriiniiyor. Ama dyle olsa bile ilk perdede dinsel giris, Leandro'nun bildirisi,
icki sarkisi, iki ask diieti ve barcarole’ii Bottesini’nin siirsel duygularinin ara sira parlak
ve saf hayal giiciinden aktigin1 bize gdstermektedir. Uciincii perdeyi acan Bogaz'da bir
mehtap gecesi tasvirinde sahnenin ruhu kendini gostermekte ve bizleri denizin ve
g0kyliziinliin mavisinde kaybolmamiz i¢in orkestranin sesi ve koronun sessiz sesleriyle

doldurmaktadir (thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 8)

Bottesini’nin lirik operalar1 gdzden kagirilmamalidir. Italya opera evleri

Verdi’nin miizigine kafayr takmalarma ragmen, bu operalarin iglerinde barmdirdig
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pasajlardaki anlamli ve uygun melodiler, her ne kadar ilk basta biiyiikk bir basari ile
karsilanmasalarda miicevher olarak taninmay1 hak ediyorlar. Bu operalara 6rnek olarak

“Ali Baba” ve “Ero e Leandro” yu gosterebiliriz (Vetro, 2008: 3).

“Ero e Leandro” operas1 Bottesini’nin en iyi opera basyapitlarindan biridir. 1879
sezonunda Teatro Regio ‘da yapilan promiyer sonrasinda, Verdi mektubunda yilin en
basaril1 eseri oldugunu belirtmistir. Ayrica eser ilk sahnelendiginde seyirciler besteciyi
sahneye yirmi {i¢ kez ¢agirip, eserin preliid boliimiinii bis yaptirmislardir. Yirmi sekiz
defa sahnelenen eserde Bottesini, eser aralarinda seyircilere mini konserler vermistir.
Eserin librettosunu yazan Boito daha sonra Ponchielli’'nin “La Giocunda” sin1 ve
Verdi’nin ii¢ biiyiik operast “Simon Boccanegra, Otello, Falstaff” i librettolarin
yazmustir. Ricordi tarafindan satin alinan “Ero e Leandro” ayni libretto lizerine yazilmig
“Ero e Leandro of Luigi Mancinelli” ile degistirilene kadar Italya, Avrupa ve Giiney
Amerika'daki biiyiikk opera binalarinda uzun yillar oynandi. Mancinelli, Bottesini
operasini Roma'da yonetiyordu ve hikayeye asik oldu. Bottesini hi¢bir zaman edebi telif
hakkini giivence altina alma zahmetine girmediginden, Mancinelli onu miizigine uyarladi

ve ilk gosterimini 1896’ da Norwich Festivalinde gerceklestirdi. (Martin, 2008: 3).

Bottesini’nin bir diger operasi “La Reginadi Nepal” iyi karsilanmadi ve operanin
temsilinden Once tenorun son dakika degisikliginden zarar gordii ve operanin
performansini etkiledi. Tenor gecenin giinah kecisi oldu. Iste o sirada orada bulunan

bagska bir ¢agdasinin sahne arkasi ile ilgi agiklamasi:

“Sanki Ero e Leandro'nun uyandirdigi cosku tamamen yok edilmis
gibiydi; Reginadi Nepal, izleyicinin somurtkanligina bakilirsa, 6nemsiz bir
bestecinin eseri olabilirdi. Ik perde indiginde tam bir sessizlik oldu. Kulis
diinyasina agina olmayan, zavalli bestecinin perdenin yavasca asagi indigini
gordiiglinde maruz kaldig1 iskence hayal edilemez. Seyircinin coskusu yerine
onlarin 1shik ve alkiglarint duyamaz halde belli belirsiz kilometrelerce uzakta
sakaklarindaki bir ¢ceki¢ gibi duyulan homurdanmalari simdiden kalbine bin igne
batirmistir.

Ikinci perde sirasinda hala aym tehditkar sessizlik devam etmekteydi
ve atmosferdeki elektrik sonsuza kadar devam edecekmis gibi tiim arkaslarinin
lizerine ¢Okmiistii. Bottesini bu sakinlikten etkilenmis ve gozlerindeki parlama
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yerini derin bir tedirginlige birakmisti. Kuliste bas1 asag1 sarkik halde omuzlari
biikiilmiis, elleri diigmesiz ceketinin ceplerine girerek yukari ve asagi hareket
etmis, zaman zaman durmus, dinlemis ve her an bir teslik olacakmis gibi bir
seyler duyacagindan korkarak koridorda bir asagi bir yukar yiiriimeye devam
etmistir. Bu gergin bekleyisin ardindan bir an duraksayip basin sallar, ac1 bir
sekilde giiltimser ve 'Bitti!' der.

Bazi halk ayaklanmalarindan siiphelenerek tiyatrodan kagmaya hazirlandigi
sirada spiker, koro sefi ve diger cesitli kisiler kosarak ona dogru gelirler ve
bagirarak: "Maestro, Maestro! Sahneye, sahneye! Diye cagirirlar. Bottesini
solmus ve bir ceset kadar beyaz bir halde durur. Ikinci perde diiet yorumlariyla
seyirciyi gdzyaslarina bogan Turollo ve Battistini, Maestro'yu solgun ve gergin
bir sekilde sahneye siiriiklediler. Sahneye geri dondiigiinde, sahne hayatinin
calkantilarina kars1 gosterdigi biliylik direnisine ragmen sapkasini yere atip
duvara yaslanarak, kontrbas performanslariyla tiim diinyada begeni toplayan
virtiidz gozyaslarina bogulur. Halkin kayitsizligi karsisinda kendini bu kadar
kontrol edebilmistir. Ancak seyirci alkislamaya baslayinca, bu diislis ve
devaminda gelen cosku sonucunda tamamen ¢okti. Ilk performansin
kargasasinda duvara yaslanan ve aglayan o uzun boylu, erkeksi figliriin
goriintlisii hafizamda kaldi; otuz yil gecti ve ben hala unutmadim ve gergekten
de asla unutmayacagim” (Thomas Martin, In Search of Bottesini: 8).

Bu feci ilk performansa ragmen, “Reginadi Nepal” on bes performans daha
yapti. Zaman ilerledik¢e daha fazla ilgi ve begeni topladi ve sonunda tiyatroya 1yi bir kar

birakti.

Daha 6nce bahsedilen operalara ek olarak “La torre di Babele, La figlia dell
'‘Angelo, Azaele, Cedar ve Graziella” operalarini yazmistir ve bunlarin ii¢ tanesini
Londra'da 1886-87 yillar1 arasinda ti¢ ay igerisinde bitirmistir. Torino'daki Teatro Reggio
ayn1 zamanda Bottesini'nin en 1iyi bestelerinden biri olarak kabul edilen korolu orkestra
esliginde dort solo ses i¢in Missa da Requiem'inin ilk performansini yapmistir (1880-
81). Bu eser, aym1 zamanda 1881'de Milano'da diizenlenen ve altin madalya ile
odiillendirilen biiylik miizikal sergisinde onlar1 temsil etmek i¢cin memleketi Crema
tarafindan secilmistir. Bu eserin tam partitliriiniin Londra'da oldugu diistiniilmektedir

(thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 8).
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Tablo 3. Solo Eserleri ve Kongertolari

34

Solo Kontrbas ve Piyano Eserleri

Koncertolar

e Adagio Melanconico e
Appassionato

e Allegretto Capriccio “Alla
Chopin”

e Allegro di Concerto “Alla
Mendelssohn”

e Capriccio di Bravura

e Elegia in D No.1

e Elegia No.2 “Romanza

Drammatica”

e Fantasia sulla “Beatrice di
Tenda” di Bellini

e Fantasia sulla “Cerrito”

di Bellini

e Introduzione e Bolero
e Introduzione e Gavotta

e Introduzione e Variazione di

e Meditazione (Aria di Bach)
e Melodia no:1

e Melodia no:2

e Elegia No.3 “Romanza Patetica”

e Fantasia sulla “La Sonnambula”

e Fantasia sulla ”Norma” di Bellini

“Carnivale di Venezia” di Rossini

® Melodia no:3

eMelodia no:4

eReverie (orjinali Viyolonsel
ve Orkestra i¢indir.)

e Tarantella la mindr

eTre Gran Due per
Contrtabassi

e Variazione sulla “Nel cor piu
non mi sento” di Paisiello

e Fantasia on Bellini’s
“Puritani”

e Fantasia on Bellini’s “La
Straniera”

e Fantasia on Donizetti’s
“Lucia di Lammermoor”

eFantasia on Verdi’s “II
Trovatore”

e Serenata from Rosini’s “
Berber of Seville”

e Aria from Verdi’s “II
Trovatore”

eRomanza on Donizetti’s
“L’Elisir d’amore”

e Contrabass Polka

eNocturne

e Kontrbas Koncerto no.1

Fa diyez mindr

e Kontrbas Kongerto no.2

si mindr

e Concerto di Bravura
(baz1 yayin evlerinde 3
no’lu kongerto olarak
yaymlanmaktadir.)

e Gran Duo Concertante
for Violin and Double
Bass

e Gran Duo Concertante
for Clarinet in A and
Double Bass

e Concertino in c-mindr

e Gran Duo Passione
Amarosa per due

Contrabassi




Tablo 4. Opera, Oda Miizigi ve Orkestra Eserleri
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Operalar

Orkestra Eserleri

Oda Miizigi Eserleri

o Cristorofo Colombo (1848) |e
o’ assedio di Firenze (1856)
o || Diavolo della Notte (1858)

e Marion Delorme (1862) o
e Un amour en Baviere J
o Vinciguerra il bandito (1870) |e
o Ali Baba (1871) .
e Ero e Leandro (1879) o
o Cedar (temsili yapilmadi) o
oL a Regina del Nepal (1880) |o
o Nerina (1882) o
e La figlia dell’angelo o o

Azaele

(temsili yapilmadi) o
e La torre di Babele o

(temsili yapilmadi) o

Senfoni in D-major (1836)

¢ Arabian Nights (1878)
¢ Alba sul Bosforo (1881)

Promenade des Ombres
Sinfonia Caratteristica
Fantasia Funebre
Graziella

Marcia Funebre

Marcia Orientale
Margherita

Ouverture

Divertimo per Corno da
Caccia and Orchestra
Andante sostenuto

Ero e Leandro, Prelude
Il Diavolo della Note

Ali Baba, Ouverture

e Gran Quintetto in c-minor

e String Quartet no: 1 in b-minor

e String Quartet no: 2 in B-flat
Major

e String Quartet no: 3 in f-sharp
mindr

e String Quartet no: 4 in D-
Major

e String Quartet no: 5 in E-flat
Major

e String Quartet no: 6 in e-mindr

e Quintet no: 1 in c-mindr

e Quintet no: 2 in e-mindr

e Quintet no: 3 in A-Major

® Quintet no: 4 in F Major

e Duetto— Clarinet, Double Bass

and Piano

Tablo 5. San-Kontrbas, Dinsel ve Diger Calgilar igin Eserleri

San, Kontrbas ve Piyano icin Eserleri

Diger Calgilar i¢cin Cahsmalar

e Tutto il Mondo Serra

e Un Bacio solo

e Guardami Ancor

e E il pianto del mio cor

e Canta Roberto

® Retourner a la Paix des Champs

e Une bouche Aimee

e Morceaux-Viola and Piano
eReverie-Viola and Piano

e Capriccio-Cello and Piano

e Three Melodies-Cello and Piano

eReverie-Cello and Piano

Dinsel Calismalari

e Garden of Olivet

eMessa di Requiem

(en.wikipedia.org/List_of _compositions_by Giovanni_Bottesini)
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2. BOLUM
FANTASIA ON “LA SONNAMBULA” ESER INCELEMESI

2.1. Bellini’nin Miizigi ve “La Sonnambula” Operasi

18. yiizyilin ikinci yarisinda duraklayan Italyan operasi, onu 19. yiizyila tagmus
olan Paisiello’nun (1740-1816) calismalariyla 1810°lu yillarda yeni bir yiikselis
doénemine girer. Bu umut dolu gelisimin Onciilerinden olan Rossini’yi (1792-1868),
Mercadante (1795-1870) ve Donizetti (1797-1848) takip eder. Bu jenerasyonun baska bir
tiyesi olan ve kisa siirede diinya ¢apinda line kavusan Sicilya’li besteci Bellini ise yazdigi

duygu dolu ezgilerle dikkati ceker (izdob, 2012: 16).

Yazis1 asir1 yalinliktadir; armonisi ve orkestrasi sozii edilmeyecek kadar
tstiinkoriidiir. Ne var ki melodileri her zaman, igten, sicak, insansi nitelikler tasirlar.
Bellini, 18. yiizyil sonlarma, verismo tarzina varana kadar, italyan operasini-gercek ve
tilkiisel anlamiyla miizikli tiyatro durumuna degilse bile-bir sanat olarak s6zii edilmeye
deger duruma yiikselten seyrek bestecilerdendir. Bellini’nin deha sahibi bir besteci

oldugu gercekse de, yaraticiliginin tek yanl oldugu da dogrudur (Mimaroglu, 1990: 84).

Bellini, partilerinin koloraturlarini1 yazardi. Hat, eski belcantonun, iginde en titiz
ses ve ritim varyantlarinin ifade ve yiiksek stil meydana getirdigi asil san kiiltiiriinii
gerektirir. Bellini artan dramatiklesme ve bunun beraberinde siklikla goriilen miizikal
yiizeysellesmenin karsisina alisilmamis nitelikte melodiler ile yiliksek anlamda stilize
edilmis giiclii ifadeli giizelligi ortaya koyar. Bdoyle incelikleri coskuyla karsilayan
donanimli dinleyiciye hitap eder Lavta gibi arpejler igeren yayl esligi tam olarak San’a
hizmet eder, ritmik bir temel kazandirir ve onu narin yayl tonu igine tasir (Michels,
Vogel, 2015: 407).

Bellini’nin miizigi italyan “bel canto” geleneginin sonucunda ton parlakliklar:
ve ajilite konularinda virtiiozliikk gerektiren bu vokal stili ile Wagneryan tarzi miizikal

dramdaki hazin ve kasvetli tarzina tam bir tezat olusturmaktadir. Her ne kadar Italyan
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operast Alman operasina gore daha az ciddiyet igeren ve digavurumcu olsa da Bellini gibi
stil ustasinin sarkilari tam olmasi gerektigi gibi soylendiginde onun neden bu kadar moda

oldugunu ve talep gordiigii anlasilmaktadir (Hindley, 1976: 355).

Opera da Rossini ¢izgisini gelistirerek asan ve Verdi donemine kadar en degerli
Italyan bestecisi olarak bilinen Belini, 1833de Paris’e yerlesmis, Chopin, Liszt, Thalberg
ve Czerny ile dostluk kurmustur. Yapitlar1 san sanatlarinin giizel 6rnekleri olarak Maria
Callas ve Joan Sutherland tarafindan seslendirilmistir. Kendi déneminde “Italyan
operasini, bir sanat olarak s6zii edilmeye deger duruma yiikselten seyrek bestecilerdendir

(Say, 1997; 345).

Chopin, Bellini’nin ezgilerine kapilmis ve melodilerinde ondan etkilenmistir.
Wagner’in kariyerinin bir déneminde Bellini’yi diger tiim Italyan opera bestecilerinden
daha ¢ok begendigini ve kendi erken donem eserlerinden bu etkilerin goriildiigii iddia
edilir. Ilk sahelenen eseri San Carlo’da “Bianca e Fernando”dur (1826). Bu eserin agtig
yol ile kendisine La Scala sahnelenmek iizere bir eser siparis edilmis, Bellini bir y1l sonra
tenor Rubini’nin rol aldig1 “Il Prata”y1 yazmistir. “La Sonnambula”y1 (1831) yazdiginda
29 yasindadir. La sonnambula’yr yazdigr ayni yilin sonunda “Norma” da sahneye

konmustur (Thompson, 1949: 162).

La Sonnambula (Uyurgezer Kiz) iki perdelik Opera. Metni: Felice Romani. Ilk
oynanis: 1831, Milano. Tirkiye’de ilk oynanis: 1957, Ankara. Baglica kisiler: Lisa
(soprano), Alessio (bas), Amina (soprano), Teresa (soprano), Elvino (tenor), Kont
Rodolpho (bas). Konunun gectigin ¢ag ve yer: 19. yiizyilda Isvicre’de bir kdy (Yener,
1991: 58).

Bellini’ye 6zgii tatli, baygin, berrak ve kolay melodilerle oriilii, italyan “bel
canto” sanatinda bir diger istlin ornek olarak gosterilen “La Sonnambula® 6zellikle
soprano operasidir ve pek c¢ok ses yildizi bu rolde gosterdikleri basariyla

seckinlegsmislerdir. Taninmig boliimler: “Comme per me sereno” (Amina), “Sposi oh!
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tenara aprola” (Amina-Elvino), Vedi sima noi presso” (Amina), Ah! non guinge uman

pensiero” (Amina) (Yener, 1991: 59).

1831 yilinda Bellini ve libretto yazart Romani Teatro Carcano i¢in konusu Victor
Hugo’nun oyununa dayanan “Ernani” iizerine ¢alismaya baglamiglar fakat proje iptal
edilerek yerine “La Sonnambula” getirilmistir. Bu degisim kararina sansiir gibi gesitli
sebepler sunulsa da Romani’nin esi bu karar1 Bellini’nin verdigini ve Bellini’nin o
donemde basar1 yakalamis dramatik Donizetti opera’st “’Anna Bolena’’ ile rekabetten
kaginarak dramatik bir opera yerine “La Sonnambula” gibi daha pastoral konulu bir opera
tercih ettigini soylemistir. Hangi sebeple olursa olsun bu se¢im Bellini’yi Milano’da
yakalamadig1 bir basar ¢izgisine tasimistir. Konusu bir Fransiz bale yapitina dayanan
opera popiiler dramatik bir tema olan uyurgezerin hikayesini pastoral bir arka planda
anlatir ve tipik bir opera semisera 6rnegidir. Koro yaklagan diigiin gliniinii kutlamasi ve
18. ylizy1l geleneginde gelini kutsayip ona dvgiiler sunmastyla, hatta bir noktada toplu
halde kahramanin masumiyetine sahitlik etmesi ile Belini’nin diger eserlerinde olmadigi
kadar genis ve dnemli yere sahiptir. “La Sonnambula” Verdi’nin hayranlikla ‘melodie
lunghe, lunghe’ diye sOzilinii ettigi ‘uzun melodi’ yazimmin siklikla kullanildigi bir
eserdir. Bu terim daha sonradan giizel melodiyi kastetmek i¢in kullanilsa da, Amina’nin
“Ah Non Credea Mirirarti” aryasinda tonige ulagsmadan 6nce on bir 6l¢ii boyunca devam
eden melodi Bellini’nin uzun melodi yazzimini ne ustalikla kullandigimin bir kanitidir.
Ayrica Amina’nin “Ah! Non Credea Mirarti” (bu kadar ¢abuk dlecegimi diisinmezdim)
sozleri, Bellini’nin 1835°de otuz dort yasinda 6liimii ile 6zel bir dokunaklilik kazanmis
mezar tagmna yazilmustir/ Catania, Italya 3 kasim 1801-Putaux, Fransa 23 Eyliil 1835
(Izdob Program Dergisi, 2012: 11-12).

2.2. Bottesini “Fantasia Sulla La Sonnambula di Bellini” Eser incelemesi

Wagnerian devriminin dogrulanmis bir diismani olarak kabul edilen Bottesini,
Bellini ve Donizetti gibi geleneklerine bagl Italyan okulunun son temsilcilrinden biri
olarak kabul edilebilir. Ogretmenleri Piantanida Ray, Basili ve Vacci’dir. Bir ¢agdas

Bottesini’nin kompozisyon amacini sdyle 6zetler:
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“Onun sempatisi modern orkestrasyon sanatiyla zenginlestirilmis giizel Italyan
melodisi okulunu destekliyor. Ona gére Rossini'nin William Tell’i ve Gounod'un
Faust'u glizellik standartlaridir ve onun miizikal tatmin idealinin
gerceklesmesidir. O gergekten kozmopolittir ve miizigi tiim temelleri ondan
farkli  olan bestecilerin  erdemlerini  kayitsiz  sartsiz  kabul eder
"(Thomasmartin.co.uk, in search of Bottesini: 6).

Italyan okulunun sadik bir iiyesi olan Bottesini, yazmis oldugu eserlerde
seyircinin dikkatini ¢ekerek yeteneklerini sergilemek adina sevilen italyan opera
eserlerini uyarlama yoluna gitmistir. Bu uyarlamalarin biiyiikk ¢ogunlugu Bellini’ye ait
olmast dolayis1 ile Bellini’nin miizigine ayr1 bir onem verdigi goriilmektedir.
Uyarlamalart: Puritani, La Straniera, Norma, Beatrice di Tenda, La Sonnambula dir.
Bottesini’nin Fantasia sulla “La Sonnambula” eseri, onun en eski opera uyarlamalarindan
biridir. Kompozisyonu i¢in net bir tarih olmamakla birlikte, muhtemelen Bottesini eseri
ogrencilik doneminde bestelemistir. Bottesini Fantasia sulla “La Sonnambula”y1 Fantasia
sulla “Straniera” ile birlikte orkestra esliginde Manrouer Amfitiyatro’da ve 1840
Nisan’inda Trieste Teatro Comunale’de icra etmistir ve muhtemelen yine 1840°ta
Crema’daki Teatro Sociale’deki ilk konserine dahil etmistir. Sonrasinda Fantasia sulla
“La Sonnambula” Bottesini’nin konser repertuvarinin temelini olusturmus ve bir kontrbas
virtidzii olarak en sik icra ettigi parcalarindan biri olmustur

(Castilla, 2007: 56).

Bottesini’nin Fantasia sulla “La Sonnambula” adli eseri Bellini’nin “La
Sonnambula” adli operasindan kontrbas tonuna uygun olacak bir bigimde, bas ve
piyanonun uyumu bir opera diietini andiracak sekilde uyarlanmistir. Bu eser la major
tonunda 203 6l¢ii olup varyasyonlarin haricinde tempo ve ritmik yap1 olarak bakildiginda

toplamda dort ayr1 boliimde incelenebilir.
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Tablo 6. “La Sonnambula” Coziimleme Ozeti

Bolim 1. Boliim 2. Boliim 3. Boliim 4. Boliim
_ Andante
Tempo Allegro vivo ) Allegro Moderato
Cantabile
Olcii 1-26 27 -51 52 — 136 137 - 203
Zaman 6/8 —4/4 12/8 4/4 6/8

2.2.1. Allegro Vivo

Eserin ilk kismi olan bu bdliim toplamda 26 6lgii olup 1 ile 15 dlgiiler arasi
6/8’lik ve sonrasinda 4/4’lik olarak yazilmistir. 6/8’lik olan bu 15 6l¢iiliikk boliim

piyanonun giris miizigini sundugu neseli, parlak ve aksanlar iceren tematik bir ezgidir.

Armonik Yiiriiyiis

Allegro vivo
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Sekil 8. Piyano Partisi Baslangi¢

La Major tonunda devam eden bu 15 o6lgiiliik boliimiin sonunda melodiyi
kontrbasa birakirken armoniyi V/V7 den V ye gotiirmek yerine 13. 6l¢iide la majoriin 6.
derecesine tonu aktarmak i¢in f# minor tam kadansa baglar. Ancak bu tam kadans 5.

derecede uzatilarak kontrbas solosunun sonuna kadar devam eder ve yarim birakilir.
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Sekil 9. Piyano Partisi 9-15 Olgiiler Arasi

4/4’1iik zamanda 3. derece akorunu devralan kontrbas, kadans1 26. 6l¢giiye kadar
devam ettirmektedir. Bu boliim temalarin sunulacagi Andante cantabile kismina gecis
gorevi gormektedir. Kadans havasindaki bu boliimde icraci teknik ve incelik igerisinde
temel akorlar1 32°1ik ve 16.’lik nota gruplar1 halinde yardimeci seslerle siislenmis sekilde
duyurmaktadir. Ayrica bolimiin sonunda yeni boliim la major tonundan baslayacak

sekilde la major V. derecede son bulmaktadir.

2 Kisaltilms Hali

Sekil 10. Kontrbas Solosunun Basladigi 16. Olgii

2.2.2. Andante Cantabile

Eserin bu boliimii la major tonunda, 12/8 zamanda ve 25 6l¢tiden olugmaktadir
ve kompozisyonu A(a+a’)+B(b+b’)+C ve koda olarak goriilebilir. ilk boliimiin hiiner
isteyen kadans havasindaki boliimiine karsin, bu sade ve lirik olarak yazilmig boliimde
icracidan miizikal anlatimi konusunda hiinerlerini gdstermesi beklenmektedir. ikinci
Bolim Bellini’nin “La sonnambula” operasindaki (act 1, scene2’den “D’un pensiero e
d’un accento” Amina, Elvino, Lisa, Teresa, Alessio, Koro boliimii) ilk tematik alintinin

yapildig1 boliimdiir. Bu boliimiin 27 ile 31. dlciiler arasinda a boliimii duyurulmakta ve
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ardindan gelen a’ bdliimiinde tema hafif deformasyonlarla tekrar etmektedir. Bottesini a

boliimiinii uyarlarken soprano ve soprano-tenor diieti boliimlerini kontrbasa vermistir.
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Sekil 11. Bottesini “La Sonnambula” Tema Baslangic1 27 ile 31. Olgiiler Aras:

B boliimii 35 ile 39. 6l¢ii arasinda ayni1 tonda 1. ve V. derece igerisinde yumusak
ve lirik bir havada devam etmektedir ve (b+b’) boliimii (a+a’) boliimiindeki gibi

birbirlerine benzemektedir.

Solist Tenor Partisi — T T S — G— o

b béliimii b" boliimii
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Sekil 12. b ve b’ Boliimii 35 ile 39. Olgiiler Aras1

Bottesini, Bellini temasinin devaminda gelen tema dis1 olan ezgileri (koro partisi
gibi) kullanmamustir. Ayrica piyano sag el partisi orkestra eslik boliimiinii istlenirken
orkestra bas partisini, bas solist partisini ve koronun kendisini duyurdugu kii¢iik motifleri
piyano sol el’de ¢alinacak sekilde uyarlamistir. 39. 6l¢ii ile baglayip 43. 6l¢ii ile son bulan

C boliimii ise A ve B boliimlerine karsit, zit bir havaya sahiptir.
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Sekil 13. 39 ile 41. Olgiiler Aras1

45 ile 51. olgiiler arasinda temanin bitis boliimii olan koda bolimii VII7-1

dereceler arasinda ilerlerken boliim solo partinin tizlesmesi ve piyano bas partisinin

peslesmesiyle yaratilan derinlik hissi ile son bulur.
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Sekil 14. Koda Béliimii 45 ile 51. Olgiiler Arasi
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Sekil 15. “D’un Pensiero e D’un Accento” Bellini’nin “La Sonnambula” Operasi

Birinci Perde Ikinci Sahneden Orkestra ve San Partisi

45
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2.2.3. Allegro

Uciincii Boliimiin kompozisyonu 4/4’liik zamanda, 84 6l¢ii (52 ile 136. dlgiiler
arasinda) piyanonun giris miiziginden sonra gelen tema ve bu temanin iizerine yazilmis 2
varyasyondan olusmaktadir. Ayrica temadan itibaren miizik durmaksizin gelismekte ve

varyasyonlar arasinda piyano baglayici gorev iistlenmektedir.

2.2.3.1. Allegro - Giris Miizigi (Piyano)

Allegro temposunda olan bu bdliim hizli ve parlak bir tona sahiptir. Ayrica
4/4’lik zamanda, 16 6l¢ii olup re major tonundadir. Bu 16 6l¢ii igerisinde sol elde re
major tonunda V. ve L. derece akorlariyla, sag elde ise ton gegislerini yumusatma igin

apejatiir igeren melodiler kullanilmistir.
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Sekil 16. Piyano Partisi 52 ile 55. Olgiiler Aras1 Birinci Ilerleme
52 ile 67. dlgiiler arasindaki sol el akor seslerini diizenledigimizde, re major —
mi major — la major’e kadar gelisen kompozisyonun benzer sekilde ilerledigi
goriilmektedir.
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Sekil 17. Armonik Yiiriiyiis 52 ile 63. Olgiiler Arasi
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Ayrica tUgiincii ilerleme olan La Major tonundan sonra gelen 64 ile 67. dlgiiler
arasi diger ii¢ ilerlemeye kiyasla ritmik bir benzerlikten ziyade yavas yavag yiikselen

atmosferi ile kontrbas solosuna baglanti saglamak amagli yapilmis melodik bir

ilerlemedir.
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Sekil 18. Giris Miizigi 60 ile 67. Olgiiler Arast

2.2.3.2. Tema

Bu eserin temasi Bellini’nin “La Sonnambula” operasinin ikinci perdesinin final
boliimiinden Amina roliiniin sdyledigi “Ah! non giunge uman pensiero” isimli aryasindan
uyarlamistir. Bottesini bu boliimii uyarlarken bu aryay: bire bir almamis, boliimiin tema
kismin1 eserinde kullanmis ve kontrbasin yapisina uygun olacak bir sekilde adapte
etmistir. Bottesini nin eserindeki tema boliimii A(a+a’) + B(b+a’”) kompozisyonundadir.
Girig ile aym1 4/4°lik zamanli, La Major tonunda ve Allegro temposundadir. Melodi
noktali 8’lik 16’11k ritim ile baglamaktadir. Karakteristik yapisi kdseli ve net bir ritmik
yapida olmasina karsin, temanin kontrbasin solosuyla baslayan A boliimii (68-72) dl¢iiler
arasi sakin bir niians igerisindedir. Piyano, bu solo esnasinda melodik bir yap1 olusturmak
yerine la major’in 1. ve V7. derecesinde ki temel akor seslerini kullanarak

desteklemektedir.
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Sekil 19. Bottesini “La Sonnambula-Ah! Non Giunge Uman Pensiero” Tema

Uyarlamasi
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Sekil 20. Bellini “La Sonnambula-Ah! Non Giunge Uman Pensiero” Orkestra ve San
Partisi
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Ana melodi olan a boliimiinden sonra gelen a’ (72-76 olgiileri arasi) ve b (76-80
olgiileri arast) boliimleri solonun melodik degisiklikleri ile a boliimiine benzer yapida ve
eslikte devam etmektedir. Ote yandan a’’ boliimiiniin melodisinde temanin enerjisini
kademeli olarak artirmak ve diger gelecek boliime baglamak amaciyla (80-84 olciileri
aras1) diger a boliimlerinden farkli olarak 16’lik notalar ve arpej hareketleri

goriilmektedir.
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Sekil 21. Bottesini “La Sonnambula” 80 ile 84. Olgiiler Arasi

2.2.3.3. Birinci Varyasyon

Temanin birinci ve ikinci varyasyonlari 16 6lgii olacak sekilde, ayni 6l¢ii

sayisinda ve ayn1 armoni igerisinde ilerlemektedir.
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Sekil 22. Varyasyonlarin Armonik Yiirtiytisii

Birinci varyasyonun temposu ve tonalitesi temayla aynidir ve kompozisyonu

A(ata’) + B(b+a’’) seklindedir. Temadaki noktali 8’lik 16’lik ritim ve melodi 6ziinde
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korunmustur. Ayrica melodiyi ¢esitlemek amaci ile 16’lik gam-arpejler eklenmistir ve

temanin karakteristik yapisini olusturan senkoplar korunmustur.
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Sekil 23. Bottesini “La Sonnambula” 84 ile 88. Olgiiler Arasi

Piano esligi tema ile ayn1 akor ilerlemesindedir ancak farkli bir ritmik formdadir.
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Sekil 24. Tema ve Varyasyon Eslik Partisi Karsilastirmast

Ayrica temanin girig kismindaki kontrbasin sundugu ritmik yap1 bu varyasyonda

piyanoda kullanilmistir.
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Sekil 25. Tema ve Varyasyon Eslik Partisi Ritmik Benzerlik
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b boliimiinde, a boliimiiniin ritmik yapisi gelistirilerek korunmustur. Ayrica eslik

partisinde temanin b bolimiiniin armonik yiiriiyiisiine sagdik kalinmistir. Ancak a

boliimlerinden farkli olarak b boliimiinde arpejler daha yogunlasmaktadir. Bu sebeple

artan homojen ilerleme melodiye canlilik kazandirmistir.
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2.2.3.4. Birinci Varyasyon Baglanti1 Boliimii

Sekil 26. Birinci Varyasyon b Béliimii 92 ile 96. Olgiiler Arasi

Birinici varyasyonun bitimi ile piyanonun ikinci varyasyona baglant1 boliimii

baslar. Eserin zorluk derecesi diisiiniildiigiinde Bottesini, baglant1 bdliimlerini tema ve

varyasyonlar1 birbirine baglamak amaci disinda yorumcuya hazirlanmasi ve konsantre
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olmasi i¢in zaman verdigi anlasilmaktadir. Bottesini’nin yazmis oldugu bu baglanti
boliimiinde piyano, tema ve varyasyonun baslangicindaki noktali sekizlik on altilik ritmi
boliimiin karakteri olarak melodiye yansitir ve ritim piyanoda bdliimiin sonuna kadar iki

elin partisi arasinda kopmadan devam eder.

Temanmn Ritmik Karakteri Parti Degisimi
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Sekil 27. Temanm Ritmik Karakterinin Eslik Partisine Yansimas1 100 ile 104. Olciiler

Arasi

Ayrica baglant1 boliimiiniin baglamasiyla, tema ve temanin miizikal diisiincesini
gelistiren birinci varyasyonun yarattig1 duygusal etki son bularak yerini baska bir miizikal

etkiye birakmakta ve bu etki ikinci varyasyonda da devam ettirmektedir.

2.2.3.5. Ikinci Varyasyon

Ikinci varyasyonun tonu, temposu, akor ilerlemesi, A(a+a’) + B(b+a’’) olan
kompozisyonu 6nceki birinci varyasyonda oldugu gibi ayn1 devam etmektedir. Tema ve
birinci varyasyonda oldugu gibi bu béliimde de ciimle auftakt’la baslar. Ancak noktali
sekizlik on altilik karakterin yerini on altilik notalar almistir. Noktali notalar, arpejler,
yanagik on altilik notalar korunmus ve icra edildiginde daha vurgulu hissedilen siisleme
notalar1 (tril) pasajlara eklenmistir. Bu iki varyasyonda goriildiigli lizere Bottesini,

kontrbasin ¢aldig1 pasajlarda piyano partisini baglant1 boliimlerinin aksine sadelestirilmis
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olarak temel akorlar1 basma ve ritim elemani olarak gorevlendirdigi goriilmektedir.
Ayrica iki varyasyonun eslik partisi neredeyse bire bir benzer yazilmistir. Bunun
sonucunda Bottesini’nin onceliginin eslik partisini zenginlestirmekten ¢ok icraciy1 tam

anlamiyla desteklemek oldugu anlasilmaktadir.
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Sekil 28. Ikinci Varyasyon 108 ile 112. Olgiiler Aras1

2.2.3.6. Ikinci Varyasyon Baglant1 Boliimii

Toplamda 12 6l¢ii olan bu boliim, ikinci varyasyonun bitmesi ile ardindan gelen
dordiincli ana baglikta agiklayacagimiz moderato temposuyla baslayan boliimiin
baglantisin1 saglayan piyano bdliimiidiir. Baglant1 boliimiinde piyano dortlii araliklarla
ilerleyerek (C#7/5. derece - fa#/1. derece — H7/5. derece — E/1. derece) ikinci varyasyonun
bitimindeki la majér tonunu alip tekrar moderato bdliimiiniin tonu olan la major tonuna
getirmektedir. Ayrica birinci varyasyondan sonra gelen baglanti miiziginin 100-102
Olgiileri arasinda goriilen nota bagi ile notalar1 uzatma karakteri bu boliimde de

vurgulanmistir.
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1. Baglant Miizigi Ritmik Yapi
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2. Baglanti1 Miizigi Ritmik Yap1

124 - . g/‘"‘"\ - 4 i Y W .

pynlpppie F PEffe £ EEPeroe o aPlPic,

7 b }b\ .# = .h ; e =

. =H = ettt — =

#2 iou -+ s 5 = = s r;‘—’g—,:g
f# minor V7 I V7

a;)t
»
3/
1y

e

?ggg
i
i:

|

1
M
el
"

.

= el

I E Major V7 I V7 I

Sekil 29. 1. Baglant1 Miizigi 100-103. Olgiiler ile 2. Baglant1 Miizigi 124-132. Olgiiler

Arast

2.2.4. Moderato

Dordiincti boliim 137-203 olgiileri aras1 toplamda 66 o6l¢ii olup, moderato
temposunda, 6/8 lik zamanli, la major tonundadir. Miizikal diisiince olarak farkli bir etki
de goziikse de melodik ve ritmik olarak bakildiginda, tema ve varyasyonlarin devami
olarak diisiiniilebilir. Bu boliimiin iigiincii varyasyon olarak adlandirilmamasinin sebebini
Bellini’nin “La Sonnambula” operasinin birinci perde birinci sahnesindeki Amina ile
Elvino rollerinin sdyledigi “Ah! Vorrei trovar parole” isimli diietin temasinin
kullanilmasidir. Bu bdliimde kullanilan tema Elvino’nun sdylemis oldugu tenor partisidir.
Ayrica Bottesini diietteki vokal kismi korumasina ragmen sundugu eslik partisi,

operadaki orijinal eslik partisiyle birebir ayn1 degildir. Bellini’nin yazmis oldugu keman
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partisini bire bir korunmus ancak bas partisinde genel olarak farkli bir ritmik motif

kullanarak tonik sesi uzatmay1 tercih etmistir.

mive WS B

Vo-ce, 0 atio te - 20 - 1O, nom T - sponde al mio pen - sier, ash no, mno.
Eteimo — ——
!
Vi 1
Voi 11
Vie
Ve
Chb.
Pitr animato
~ I
V- Ay — £ —— e ———
R — e k__-——"'\——;’_
Cr. re B e
R ——— —
inLA> — ,"' e
»r
Elviro =5 7 = =+
tul - tingue - t'i- stan - te par- laa me del fo - co on-d’ar - di: jo lo  leg - go ne' tuoi
Pit animato
e e  ———
Vet === === IESESREE S ES s ==
rre
Vai 1L - — B —
- - - &
i
v : —
le = = = = =S
re
VC. T — L - £ 2 . . 8 - Vi 'x N . = 3 — ——
»pr
@ =" e ==~ ¥F . Ny ¥ Ny ——vy—
Py

Sekil 30. Bellini “La Sonnambula” Birinci Perde Birinci Sahne Elvino Arya Orkestra ve

San Partisi
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Sekil 31. Bottesini “La Sonnambula” 137 ile 142. Olgiiler Aras1

Bellini’nin  temasmin  alinti  yapildigt  bu bolimiin  kompozisyonu
A(ata’)+B(b+b’) olarak kurgulanmistir. 137 ile 146. Olgiiler arasinda (ata’) diger
boliimlerden farkli olarak temponun sakinliginden de yararlanarak tema kontrbasin
doguskan seslerinde calinmaktadir. Devaminda gelen (b+b”) boliimiinde ise ¢ok daha pes
seslerde calinmaktadir. Bu yontemle Bottesini’nin kadin erkek arasinda gegen diieti oktav

fark yaratarak ifade etmeye ¢alistigini anlamaktay1z.
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Sekil 32. Bottesini “La Sonnambula” 137 ile 154. Olgiiler Arasi

165. 6lgiide devaminda gelecek olan hareketli boliimiin ritim ve ruh haline

hazirlamak amaciyla kontrbasin kisa kadansina yer verilmistir. B6liimiin baglamasiyla bu
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kisa kadansin ardindan gelen C bdliimiinde (166-170) kontrbas, tiz seslerdeki arpejlerle
birinci varyasyondaki teknik ve gosterisli haline donmiistiir. Ayrica piyano esligi bu

sirada [ ve V7 akorlari tizerinde ilerlemektedir.

1. Varyasyon

1. Varvasyon

-
- - =
166 z = >
f = 4= . —
g S 1 T 7
£ - "
| 1 T
v
e/ ﬁ:
I eleganie
166
==ES=======—=0r= : : :
y : -
. S SN— S S——
P rp
- - -
3 = I = I = 1
7 J — 7 il | s =, — i i " T
5 ! b | I 1
T & T
I V7

Sekil 33. Bottesini “La Sonnambula” 166 ile 170. Olgiiler Aras1

171. ve 178. dl¢iiler arasinda baslayan D boliimiinde ise arpejlerden ¢ok tril ve

birbirine daha yakin perdelerdeki notalar géze carpmaktadir. Bu ¢alis seklide ikinci

varyasyonun havasini hatirlatmaktadir.

2. Varyasyon 2. Varvasion
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Sekil 34. Bottesini “La Sonnambula” 171 ile 172. Olgiiler Arasi

Bu iki kismin (C-D) temelde almis oldugu ezgi dordiincii boliimiin baslangicinda
ki temadir ve aslinda bu bdliimde Bottesini’nin niyetinin dordiincli boliimiin temasi
lizerine eserin basindan sonuna kadar olan tiim fikir ve diisiincelerin sunuldugu
belirtilmemis bir varyasyon ya da sonug¢ boliimii olarak goriilebilir. Ayrica 137 ile 142.

oOl¢iiler arasindaki tema, piyano esliginde 179 ile 182. 6l¢iiler arasinda duyurulmaktadir.
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Sekil 35. Bottesini “La Sonnambula” 137-142. Olgiiler ile 179—-182. Olgiiler Arasi

187 ile 194. dlgiiler arasinda boliim, tema ve varyasyonlarin olusturdugu etkiden
uzaklasarak, la major tonunda eksiltilmis akorlar ile (vii/V-vii/vi-vi-V7-1-11-1-V-1) kodaya

baglanir.
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Sekil 36. Kodaya Baglanti Boliimii
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Kodanin baglamasiyla kontrbas 195 ile 198. dlgiiler arasinda I-V akorlarimin
piyanoda daha sik vurgulayacagi sekilde arpejler yaparak 199. 6l¢iide birinici dereceye
oturur. 200 ile 203. 6l¢iiler arasinda kontrbas ve piyanonun la majoér tonunda unison

olarak yaptiklar arpejlerle eser son bulmaktadir.

Koda Boliimii
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Sekil 37. Koda Béliimii 199 ile 203. Olgiiler Aras1
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SONUC

Klasik miizigin giiniimiizden daha ¢ok merak uyandirdigi ve takip edildigi
yillarda solo galgi olarak diisiiniilmeyen kontrbas, Bottesini’nin yetenegi ve daha once
hi¢ duyulmamis melodileri ile seyirci topluluklarinin dikkatini iizerine ¢ekerek fark
edilmesini saglamistir. Ayrica kontrbas sanat¢ilarinin bakis agilarini eserlerindeki farkli
teknik ve anlatimla genisletmistir. Kontrbas i¢in yapmis oldugu besteler ile halkin ve
miizik elestirmenlerinin goziinde bir sihirbaz olarak goriinmesi, ayni1 basariyl
yakalayamama kaygistyla kontrbasin disinda besteler yapmasini zorlastirmistir. Yazmis
oldugu operalarinda Rossini, Donizetti, Bellini gibi Italyan opera ekoliine bagli kalan
Bottesini, kontrbas besteleri i¢in kullanmis oldugu opera alintilari ile estetik beklentileri
kismen Italyan operasmin basarisiyla belirlenen seyircilerin dikkatini ¢ekmesini
saglamistir. Ayrica opera alintilar1 kendi kariyerinde kendisine ¢ok sayida kompozisyon

araci olmustur.

Bu uygulama raporunda kontrbasin gelisimine eserleriyle biiyiik katki saglamig
olan besteci, sef ve kontrbas virtiiozii Bottesini’nin hayati ve miizik yasami iizerinden
yola c¢ikarak, kontrbas edebiyatinin en ¢ok seslendirilen eserlerinden biri olan
Bottesini’nin Fantasia sulla “La Sonnambula” eseri incelenerek sunulmustur. Bu eserin
uyarlanan temalar1 Italyan operasinin énemli temsilcilerinden biri olan Bellini’nin “La
Sonnambula” operasindan alinmistir ve inceleme esnasinda bdliimler uyarlanan bu

temalar lizerinden belirlenmis ve ilgili yakinliklar arastirilmistir.

Fantasia sulla “La Sonnambula” Bottesini’nin kariyerinin erken déneminde
bestelenmis bir eser olmasina ragmen, operanin Yyapisal Ozellikleri korunarak
sunulmustur. Ayn1 zamanda bu eser, icracinin virtiioz yeteneklerini sergilemeye yonelik
acik bir niyete sahiptir ve bdliimler operanin orijinal sirastyla sunulmamistir. Bu eserde
operadan bagimsiz olarak icra edilen boliimler farkli teknikleri harmanlayip eserin
orijinalinden ilham alinarak tretilmistir. Genel olarak eserin yapisi kontrbasin ifade

ozellikleri ile belirlenmis, alint1 yapilan pasajlar kontrbasin pedal seslerinin izin verdigi
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Olciide uygun tona aktarilmigtir. Tonal ve armonik monotonluktan kaginmak ve icraciyi

yeni boliime hazirlamak i¢in boliimler arasina piyanonun sololar1 eklenmistir.

Bottesini’nin en ¢ok sevilen ve seslendirilen eserlerinden biri olan Fantasia sulla
“La Sonnambula” adli eserine katki saglamak amaciyla olusturulmus bu g¢aligmanin
Tiirkiye’deki kontrbas 6grencilerine, amator ve profesyonel miizisyenlere ¢aligmalarinda
klavuz olmasini umar, bu yonde yapilacak baska arastirma ve uygulamalarda kaynak

sikintis1 ¢eken tiim sanat¢i mesektaslarima ilk adim olarak hizmet etmesini dilerim.
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