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YAZAR ADI - SOYADI: SEVRA FIRINCIOGULLARI

BASLIK: VICTOR HUGO’NUN SEFILLER ADLI ESERINDEN
HAREKETLE 19. YUZYILDA FRANSA’DA SUC OLGUSU UZERINDE BiR
DEGERLENDIRME

OZET

Betimsel oldugu kadar elestirel yonii olan bu calisma, 19. yiizyilda
Fransa’da su¢ ve ceza anlayisi iizerine bir degerlendirme amaci tagimaktadir.
Calisma, konusu itibariyle, edebiyat, sosyoloji ve hukuk alanlan ile ilgilidir ve
amaciyla baglantili olarak, edebi eser iizerinden (Sefiller) bir sosyal olguyu (sug)
ele almastir.

Calismada, 19. Yiizy1l Fransa’simin hukuk sistemi ve adalet anlayist
gozden gecirilmeye ve donemin uygulamalaria yonelik elestirel bir okuma
yapilmaya calisilmistir. Fransa’da, 19. yiizyilda ceza uygulamalarinda cezanin
suca oranla oldukca agir oldugu, bu yoniiyle donemin hukuk sisteminin heniiz
modern hukukun ceza uygulamalarindan farkli oldugu vurgulanmistir.

Calisma, ii¢ ayr1 bakis agisina dayanilarak hazirlanmistir. Yansitma
kuramlarindan dogan, yazarin iginde gectigi tarihsel siirecten etkilendigini
vurgulayan tarihsel ve sosyolojik elestiri yontemleri eser incelemesinde yazarin
icinde yasamis oldugu bu siireci anlama gerekliligi tizerinde dururlar.

Ortaya konmaya calisilan, donemin pozitif hukuku ve adalet anlayisina
iliskin ipuglarmin yazarin bakis acisindan gecerek kirilmaya ugradigi
diisiiniildiigiinden tgiincii bir bakis acis1 ele alinmigtir. Sanatcinin duygularinin
Onemini vurgulayan anlatimcilik kuramiyla bicimlenen biyografik elestiri
yontemi, yazarin kisiligiyle eserleri arasinda bir bag bulundugunu, sanat eserini
anlayabilmek i¢in yazarin yasantisini tanimanin 6nemli oldugunu vurgular. Ayni
zamanda caligma cercevesinde, metnin igine girerek, yeniden yorumlama
olanagi saglayan gostergebilimsel yontem kullanilarak, metinde ana karakterin

eylem cizgisi, dortgenlerle ortaya konmustur.

ANAHTAR SOZCUKLER: Sug, ceza, pozitif hukuk, ideal hukuk



NAME: SEVRA FIRINCIOGULLARI
TITLE: An evaluation of the concept of crime in the nineteenth century's

France via Victor Hugo's classic: The Miserables

ABSTRACT
This study, which has a critical as much as a descriptive, aims at evaluating the
crime and punishment concepts in the nineteenth century's France. The study is
essentially related to literature, sociology and law in consideration of its subject;
and with this concern, it takes into consideration by looking at (a social fact
crime) a literary work (The Miserables).

In this study it has been tried to search 19 th century French law system
and the perception of justice while carrying out a critical reading towards the
period’s practices. With this respect it was emphasized in this study that in 19 th
century in French the punishment for a particular crime was much severe in
practice. Thus, it was also emphasized that the period’s law system was yet
different from modern law’s punishment practices.

This study si based on different perspectives. Historic and sociological
critique methods derived from of reflection theory emphasize that the author is
affected from the historical processes which he lives in and therefore it is
necessary to understand this process.

The indication of that period's positive law and justice is shattered via the
perspective of the author, for this reason a third viewpoint discussed.
Autobiographical critique method that shaped with the expression theory
emphasizes that there is a relation between the authors characters and his works
and it is important to know the author's life to understand his work. Also, within
the framework of this study, the main character’s line of action was examined by
going through the text and using the semiotics method which provided a chance

to re-evaluate it.

KEYWORDS: Crime, Punishment, Positive Law, Ideal Law
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GIRIS

Calismanin bagligi, “Victor Hugo’nun Sefiller Adli Eserinden Hareketle
19. Yiizyilda Fransa’da Sug Olgusu Uzerinde Bir Degerlendirme” dir.

Arastirma, eser ¢cOziimlemesi teknigi ile 19. yiizyilda Fransa’da hukuk
sistemini inceleyerek donemin adalet anlayisini anlamaya calismak, donemin
pozitif hukukunu elestirel yonden okumak ve bir hukuk tartismasi ortaya
koymak amac1 tagimaktadir.

Bu dogrultuda Victor Hugo’nun Sefiller adli eseri ¢oziimlenmeye
calisilmistir. Hugo, modern hukukun 6nemine iligkin fikirlerini, aym1 zamanda
doneminin ceza anlayisina ve hukuk sistemine karsi durusunu, Sefiller adli eseri
ile ortaya koymustur. Calisma kapsaminda ele alinan bu eser, donemin hukuksal
uygulamalarina iliskin 6nemli ipuclan icermekte, ele alinan donemin adalet
anlayisinin bir elestirisi olarak okunabilmekte dolayisiyla ¢alismada hedeflenen
hukuk tartismalar1 baglaminda, hem betimsel hem de elestirel bakis acgilari
icermektedir.

Arastirmanin, 19. yiizyilda Fransa’da sugluya yonelik degerlendirme
tarzimm  ortaya koyma olanagi tamimasi dolayisiyla O6nemli oldugu
digiiniilmektedir. Literatiire bakildiginda su¢ iizerine yapilan calismalarin
genellikle alan arastirmast olmasi, soyut ve tarihsel calismalara ¢ok az
rastlanmas1 dolayisiyla calismanin literatiire katki saglayacagi aym zamanda
caligmanin modern hukukun gelisimine ve Onemine iliskin de bir fikir
saglayacag diisiiniilmektedir.

Calisma iic ayr1 bakis agisina dayanilarak hazirlanmistir ve simirlart
belirlenirken, tarihsel elestiri, sosyolojik elestiri ve biyografik elestiri adli ii¢
farkli yaklasim g6z Oniinde tutulmustur.

Tarihsel ve sosyolojik yansitma kuramlarindan dogan ancak tamamen bu
kurama baglh kalmayan degerlendirme tarzlaridir. 11k bi¢imlerini antik dénemde
sanatin ne oldugu tartigmalar1 dogrultusunda kazanan yansitma kuramlari,
sanatin yansitma yonii etrafinda sekillenmislerdir. Bu tema yiizyillar boyu

stirmiis, yansitma kuramlar da, farkli donemlerde yeni bicimler kazanmislardir.

vi



18. yiizyilda, bu kuram cercevesinde temellenen gergekcilik akiminin ortaya
cikigt ile birlikte sanat eserlerinin, toplumdaki simif farkliliklarim ve simif
celigkilerini ele almasi dogrultusunda yasamin gercekligini yansitabildigi
vurgusu agirlik kazanmistir. Bu akimin, gercekligi sadece sinif celiskilerinde ve
ekonomik zeminde ortaya koymaya calisan bakis acisi, 19. yiizyilda toplumcu
gercekcilikle birlikte daha da kati bir nitelik kazanmistir.

19. Yiizyilda, ortaya ¢ikan toplumcu gercekgi akim, sanat eserini onemli
kilan temel 6zelligin, simf celiskilerini yansitmasi kadar, bu simif ¢eliskilerinden
dogacak olani, - sosyalizm- vurgulamasi gerektigi goriisiinii de savunmaktaydi.
Ozellikle Sovyetlerde cok yiiceltilen bu akim, donemin siyasal ve sosyal
kosullar baglaminda, sanata ve sanatgiya politik bir iglev yiiklemekteydi.

Bu akim, ayn1 zamanda, sanat eserinde ¢izdigi karakterlerle toplumdaki
bireylere, dogusu mutlak olan bu yeni déonemi hizlandiracak temel eylemleri de
Ogretebilme amaci giitmekteydi. Sovyetlerde Lenin tarafindan olumlanan ve
yiiceltilen bu akim, sanati politik islevi yerine getirmek i¢in bir ara¢ olarak
gormekte, sanatclyr da yarattign iyi ve kotii karakterlerle, beklenen toplum
bicimine erisebilmek icin, toplumu istenilen dogrultuda sekillendirebilen bir
birey ve politik islevi yerine getirmesi gereken bir dretici konumuna
getirmekteydi.

Toplumcu gercek¢i akimla birlikte en kati bicimine ulasan yansitma
kuramlar1, belli oranda antik donemin sanat geneli, ideal olani, goriingii
diinyasin1 yansitir seklindeki temellendirmelerini i¢inde barindirsalar da,
ozellikle sanata politik bir islev yiiklenmesi siireciyle ilk ¢ikis noktalarindan
uzaklagmislardir.

Antik donemde ilk bi¢cimlerini kazanan bu kuramlarin en 6nemli vurgusu,
Aristoteles tarafindan ortaya konmustur. Aristoteles, sanat¢inin ideal olani
yansitmasinin Onemi {iizerinde durarak, sanatin yarar islevini yiiklenmesi
gerektigi yoniinde fikirler ortaya koymustur.

Aristoteles’e gore edebiyatin degeri kismen egitici olmasindan gelir ama

bu egiticilik bilgisel anlamda, yani hayati, gercekligi okura gostermek

anlamindadir. S6z konusu caglarda ise edebiyat yalnmizca bilgisel degil

aym zamanda erdemli hayatin yol gostericisidir [...] Sanat¢i olaylar
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kendi yarattigr icin iyiyi daima odiillendirip kotiyii cezalandirabilir.

Bundan otiirii edebiyat egitme bakimindan felsefeden de tarihten de daha

etkilidir (Moran, 1988: 32,33).

Aristoteles’in bu goriisleri, sanatin eglendirici olabilecegi gibi, egitici de
olabilecegi vurgusu {iizerinde temellenmekteydi. Toplumcu gercek¢i akimin,
sanatin egitici yOniinii politik bir islev dogrultusunda manipiile etmesi
amacindan oldukca uzak olan bu bakis acisi, sanatin egiticiligini erdem ve etik
bakimindan ele almaktaydi.

Sanat¢inin iginden gectigi donemi oldugu gibi yansitabilecegi goriisii
tizerinde temellenen bu bakis agis1 Aristoteles’in sanatin ideal olam
yansitabilecegi goriisii ile farkli bir boyut kazanir. Aristoteles bu bakis agisiyla
sanat¢iy1 i¢inden gectigi donemi oldugu gibi yansitan birey konumundan belli
oranda uzaklastirarak, ona bir 6zerklik tanir. Bu dogrultuda sanatin tistlendigi
islev, -etik- sanat¢inin yaratim giicii veya bireysel farkliliklarina agik
goriinmektedir.

Dolayisiyla sanatci, icinde bulundugu kosullar1 oldugu gibi yansitan bir
birey degil, bulundugu kosullar icinde ideali hedefleyen ve onu yaratan, bunu
yaparken de toplumu ahlaki yonden gelistirmeyi amaclayan bir birey olarak
tamimlanmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda, sanatgiyir ve sanat eserini,
bicimlendiren temel seyin dig kosullardan c¢ok, sanatin ve sanat¢inin yaratim
giicii icinde var olan idealizm oldugunu belirtmek gerekmektedir. Boylelikle dis
kosullarin, sanatciyr kusatip belirlemedigi ancak eserini sekillendirirken belli
oranda etkiledigi, bu yoniiyle i¢inde bulundugu tarihsel baglamin Gtesinde ideal
olan1 ortaya koyma konusunda tetikleyici bir konumda bulundugunu séylemek
miimkiindiir.

Bu dogrultuda caligmada ele alinan ve yansitma kuramima dayanan
tarihsel ve sosyolojik elestiri yontemlerinin, sanat¢inin icinde bulundugu
kosullar tarafindan kusatilan bir birey oldugu, bu yoniiyle, donemini oldugu gibi
yansitabilecegi goriistinden uzak olduklarim1 sdylemek miimkiindiir. Bu
yonleriyle tarihsel ve sosyolojik elestirinin yansitma kuramlarindan dogdugu
ancak tamamen yansitma kuramlarina bagli kalmayan bakis agilart olduklarini

belirtmek gerekmektedir.
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Zamanla gelisen ve gelismeye devam eden bu bakis agilar1 yazarin kendi
cagini asan fikirler ortaya koyabilecegi fikrine agiktir. Bu yoniiyle yansitma
kuramlarindan dogmus olsalar da degismeye ve gelismeye devam etmis ve
dogus noktalarindan belli oranda koparak olduk¢a esnek bir bicim
kazanmiglardir.

Bu baglamda ele alinan teorik ¢ercevenin ¢izdigi yontemlerden biri olan
tarihsel elestiri dogrultusunda, sz konusu donemde toplumun sosyal ve siyasi
kosullarina ikinci béliimde yer verilmistir.

Tarihsel elestiri baglaminda sanat eserinin i¢ine yerlestigi sanat akiminin
temel Ozelliklerine de birinci boliimde deginilmistir. Eserin i¢ine yerlestigi sanat
akimina bakmak, hem yazarin hem de eserin ¢ikis noktasim anlamak agisindan
onemlidir. Aym1 zamanda eserin i¢cinde bulundugu sanat geleneginin genel
ozellikleri varilacak temel noktay1r ve sonucu anlamak ve degerlendirmek
acisindan Onem tasimaktadir. Her sanatcinin ortaya koydugu eser genel
ozellikleri ve vurgulariyla belli bir sanat akimina dahildir. Dolayisiyla eserin ve
icinde bulundugu sanat akimimin genel Ozellikleri c¢ercevesinde eseri
¢oziimlemek yazarin ve eserin amacini anlamak ve ulasilacak temel noktayi
daha iyi ¢6ziimlemek olanag1 sunar.

Calismada ele alinan yaklasimlardan ikincisi sosyolojik elestiridir.
Yansitma kuramlarindan dogan bir yontem olan sosyolojik elestirinin kurucusu
Vico’dur.

Bu bakis acis1 eserin yazilma nedenlerine odaklanir ve yazarin eserini
bicimlendirirken mutlaka icinde yasadigi toplumdan etkilendigini temel alir.
Eserin icinde yazildigi toplum, ortam ve donemi ele alan bu bakis agisi,
sanat¢inin ortaya koydugu eserinin ve belli bir sanat tiiriiniin olusumunda cografi
ve sosyal etkilere vurgu yapar.

Calisma kapsaminda ele alinan bir diger bakis acist biyografik elestiridir.
Biyografik elestiri anlatimcilik kuramindan dogan bir yontemdir.

Ronesans’ta bireyin fikirlerine yapilan vurgu, romantizmde de sanat¢inin
duygularina verilen 6nem anlatimcilik kuraminin kimligini biiyiikk oranda
bicimlendirmistir. Yansitma kuramlarina muhalif olarak bi¢imlenen anlatimcilik,

sanat¢inin duygularina, yaratim giiciine ve i¢ diinyasina biiyiik onem verir.
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Anlatimcilik kuramindan dogan bir yontem olan biyografik elestiri,
yazari kisiligi ile eserleri arasinda siki bir bag oldugu goriisii iizerinde
temellenir. Bu dogrultuda ¢oziimlenmek istenen eseri anlayabilmek i¢in, yazari
ve kisiligini anlamanin 6nemli oldugu iizerinde durur. Yazarin ortaya koydugu
eserleri icinde bulundugu durum, dénem ve kosullarla birlikte ele alarak yazarin
kisiligini anlamanin, dolayisiyla ¢6ziimlenmek istenen eserin temel vurgularini
ve Ozelliklerini ortaya koymanin miimkiin oldugu goriisiinden hareket eder.

Bu yaklagimda yasamindan hareketle eserlerine, eserlerinden hareketle
yasamina doniigler yapilarak, yazar daha iyi anlasimaya calisilmistir. Bu
dogrultuda ¢alismanin amaci ¢ercevesinde, ele alinan Sefiller adli eseri ve diger
eserleri, yazarin kisiligi cercevesinde ilgili elestiri tarzi i¢in ¢6ziimlenmeye
calisgtlmigtir.  Yararlanilan bu bakis acis1 dogrultusunda, calisma igerisinde
yazari basimi bulunan eserleri biyografisi g6z 6niinde bulundurularak okunmus
ve Ozellikle karakterlerin tarihsel siire¢ icinde neyi simgeledikleri iizerinde
durulmustur.

Calismada ele aliman ¢Oziimleme  yontemlerinden biri de
gostergebilimdir. Gostergebilim metnin anlam ve olusum siirecini ¢oziimlemeye
calisirken olusturulan bir iistdil olarak tanimlanabilir.

Homo semioticus anlamlandiran insandir; diinyadaki anlamlarin
olusumunu, birbirine eklemlenerek yepyeni anlamlar yaratmasim
sorgulayan insandir; ¢evresindeki bireysel, toplumsal, kiiltiirel gosterge
dizgelerini yalnizca betimlemekle yetinen degil, bu dizgelerin {iretilis
stirecini yeniden yapilandiran insandir. Homo semioticus hem diinyanin
insan i¢in hem de insamin insan icin tasidigi anlami / anlamlar
kavramaya calisan ve bu anlamsal biitiinlerin iiretilis asamalarini bir
sOylem i¢inde yeniden anlamlandiran insandir (Rifat, 1999: 13).

Bu ydntem metnin icine girerek metni anlama ve c¢odziimleme, ayni
zamanda belli bir kuram cercevesinde belli oranda yeniden yorumlama olanagi
tasimaktadir. Bu yonii ile metinde karakterlerin doniisiim asamalari,
gostergebilimsel dortgenler olusturularak, eylemin baslangic ve bitis siirecleri

g6z Oniine alinarak, yasam oliim karsithigi cercevesinde ortaya konulmustur.



Calismanin birinci bolimiinde, ele alinan teorik cergeve kapsaminda
modern bireyin ortaya cikisi bir felsefe tarihi okumasi ile ortaya konmaya
calisilmigtir. Ama¢ modern dénemin bireyinin bilincinden kirilarak ortaya konan
klasiklesmis bir sanat eserini ¢oziimlemek ve so6z konusu sanat eserinin kendi
doneminin pozitif hukukunun elestirisi baglaminda bir hukuk tartigmas1 ortaya
koymak oldugundan, ¢alismada modern bireyin ingasi siirecine yer verilmistir.
Dolayisiyla bu boliim modern bireyi ortaya c¢ikran temel fikir akimlarina
ayrilmistir.

Ikinci boliimde, Ronesans doneminin bir sanatsal iiriinii olan romanin
ortaya cikisina deginilmistir. Calismada ele alinan eserin tiirii bir roman
oldugundan ve bireysel bir sanatsal yarati olan soz konusu tiiriin ortaya ¢ikisi,
modern bireyin ortaya ¢ikisi ile paralellik gosterdiginden, bu boliimde, kisa bir
roman tarihgesi ortaya konmaya caligilmistir.

Eser coziimlemesinde eserin icine bulundugu sanat akimi ve akimin
ozellikleri bize eserin cikis noktasim gosterebileceginden ve varmak istedigi
nokta hakkinda onemli ipuglar1 saglayabileceginden, bu bdliim icerisinde,
sanatta romantizm akimina ve bu akimin temel 6zelliklerine yer verilmistir.

Uciincii boliimde, 19 yiizyilda Fransa’da gerceklesen siyasi gelismelere
yer verilmistir. Devrimle birlikte gerceklesen koklii degisimler ve devrimden
sonra yasanan siyasi alt oluslarin, tezin amaci ve kapsami dogrultusunda
aydinlatic1 olabilecegi diisiiniildiigiinden, donemin siyasi ve sosyal kosullarina
deginilmistir. Ayn1 zamanda bu boliimde 18. ve 19. yiizyilda ortaya atilan sug ile
ilgili yaklasimlara yer verilmistir. Bu bolimiin eklenmesinde amag, ele alinan
donem icinde ortaya c¢ikan su¢ kuramlarini tanimak ve modern hukuka iliskin
yaklagimlarin hangi bakis agilariyla bicimlendigini anlamaktir.

Dérdiincii boliimde Victor Hugo’nun biyografisine yer verilerek, yazarin
basimi bulunan tiim romanlar1 incelenmistir. Yazarmn hayatinda ¢ok Onem
verdigi kisilere, diisiincelerinin bi¢imlenmesinde etkili olmug olan diisiiniirlere
deginilmistir. Bu boliimde ayrica, yazarin eserlerinde yer verdigi karakterlerin
neyi simgeledikleri ve buna bagl olarak eserlerinde vermek istedigi mesajlar

yazarin etkilenimlerine bagli olarak vurgulanmaya ¢aligilmistir.

X1



Besinci boliimde, ele alinan eser, konunun amaci baglaminda
¢Oziimlenmis, yine ¢alismanin amaci ile baglantili olarak karakterlerin tarihsel
stirecte tagidiklar: anlama ve ele alinan konunun amaci baglaminda karakterlerin
doniigiimlerine deginilmistir. Bu boliimde karakterlerin neyi simgeledikleri,
simgelerin doniisiimil yazarin sundugu pozitif hukuk elestirisi baglaminda ortaya
konulmaya calisilmistir.

Sefiller, kendi doneminin pozitif hukukunun kritiginin yapildig bir
romandir. Romanda ¢izilen ana karakter, ana karakteri doniistiren ve ana
karakterin de doniistiirdiigli yan karakterler, yazarin kendi kurgusuyla sekil
verdigi, ele alinan tarihsel donem icerisinde belli bir kesimin kristalize edilmis
bicimleri olarak nitelendirmek miimkiindiir. Bu bdliimde amag, ele alinan
donemde karakterlerin neyi simgeledikleri, s6z konusu simgelerin nasil ve ne
yonde doniistiigiinii dolayisiyla pozitif hukukun genel karakterinin ne oldugu ve
nasil doniisiime ugradigini ortaya koymaya calismaktir.

Altinci boliimde, ana karakterin doniisiimii, benzerlik karsitlik ilkesine ve
yasam / Olim dikotomilerine bagli olarak, ana karakterin eylem alam

dogrultusunda dortgenler biciminde gosterilmistir.
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BIRINCi BOLUM
ORTACAGDA BIiREY ve MODERN BiREYIN ORTAYA
CIKISI

1.1. Teorik Cerceve

Calisma ii¢c ayr1 bakis acisina dayanilarak hazirlanmis ve tarihsel elestiri,
sosyolojik elestiri ve biyografik elestiri adi altinda toplanabilecek ti¢ farkli
yontem kullanilmagtir.

Yansitma kuramlarindan dogan tarihsel ve sosyolojik elestiri yontemleri
genel olarak, eserin dig diinyay1 bir ayna gibi yansitabilecegi ilkesinden hareket
eder. Bu kuramlarin savundugu en 6nemli nokta, sanat¢inin genel olarak insan,
tarih, doga vb gibi yasama dair biitiin gerceklikleri oldugu gibi yansittigi
yoniindeki vurgudur. Yansitma kurami genel olarak ilk ¢ag filozoflarinin sanata
ve sanatciya bakis agilar ile ilk bi¢imini kazanmistir.

Platon’un Devlet diyalogunda Sokrates, Glaukon’a ressamin yaptig1 isi

anlatmaya calisirken istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut, bir anda

yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasini,
bitkileri, biitiin canli varliklar1 diyerek, ressamin yaptigi isin diinyaya
ayna tutmak oldugunu sOyler ve biraz asagida sairin de ressamdan farki

olmadigini belirtir (Moran, 1988: 15).

Bu kuramlar, farkli bakis acilarinin birlestigi ortak bir paydada, farkli
donemlerde ayni temelden beslenmis ancak farkli bi¢cimler kazanarak gelismeye
devam etmislerdir.

18. ve 19. yiizyilda ortaya ¢ikan Marksist kuramlar, olan gercekci ve
toplumcu gercek¢i akim sanatin mutlaka gercegi yansitmasi gerektigini
vurgularken, aym1 temelden yola c¢ikar; Marksistlere gore sanat ekonomik
temelde var olan esitsizlikleri vurgulamali ve halki bilin¢lendirmelidir.

Ozellikle gergekci akimimn, sanatin mutlaka sinif celiskilerini yansitmasi
gerektigi yoniindeki anlayisi, toplumcu gercekei akimda en kati halini alir ve
sanatin mutlaka gelecek olan toplum biciminin dogusunu miijdelemesi

gerektigini vurgular. Dolayisiyla Marksist perspektif i¢inde temellenen toplumcu



gercekci akim, sanata politik bir islev yiikleyerek, sanatin ne olmas1 gerektigi
yoniinde kat1 olarak nitelendirilebilecek goriisler ortaya koyar.

Gercekgilik akimi iginde, gercek sanat eserinin sinif kavgasina dayanan
eser oldugu vurgusu, toplumcu gercekgilikte iyice belirginleserek, Marksizm’de
vurgulanan ekonomik ve smif temelli determinizm anlayisini sanata da yiikler.
Toplumcu gercek¢i akim, sanat eserinin yazildigi donemde hakim ekonomik
model ne olursa olsun, gelecek olanin sosyalizm oldugunu sezdiren bir vurgunun
eserde yer almasi gerektigi iizerinde durur. Yani sanat eserinde yansitilan
gercekligi sanatgi tek bir sonuca baglamak zorundadir. Ya da gelecek olan tek
bir sonu, sosyalizmi vurgulamak durumundadir. S6z konusu vurguyu temel
almasiyla yansitma kuramlan iginde determinist goriise sahip olan toplumcu
gercekci akim, en genel anlamda bireysel goriis ve farkliliklar1 degerlendirme
disinda birakmakta, sanati ve sanat¢iy1 beklenen politik islevi yerine getirmesi
oraninda degerli bulmaktadir. Bu yonleri ile oldukga tarafli bir bakis agisini
savunan yansitma kuramlarinin sanata bakis acilarimin biiyiik oOlgiide eksik
kaldigim1 vurgulamak gerekmektedir.

[k bicimlerini antik donem filozoflarinin goriisleri ile kazanan yansitma
kuramlarinin en O©nemli vurgularindan birinin, bu donem filozoflardan,
Aristoteles tarafindan ortaya kondugu ifade edilebilir. Aristoteles, sanatginin
ideal olam1 yansitmasinin 6nemi {iizerinde durarak, sanatin yararli bir islev
yiikklenmesi gerektigi yoniinde fikirler ortaya koymustur. Aristoteles, bu bakis
acistyla edebiyatciyr kendi ¢cagimi asan fikirler ve etik boyutta tartismalar ortaya
koyabilen bir birey olarak konumlandirir. Aristoteles’in bu vurgusu sanat¢inin
icinde yasadig1 kosullar tarafindan bi¢imlenmedigi, hatta sanat¢inin kendi ¢agini
asan fikirler ortaya koyarak elestirel bir durus sergileyebilecegi yoniindedir. Bu
yoniiyle sanatgt kendi donemini elestirirken, icinde bulundugu kosullardan
etkilense de s6z konusu kosullar tarafindan belirlenmemistir.

Bu cercevede calisma icinde ele alinan ve yansitma kuramina dayanan
tarihsel ve sosyolojik elestiri yontemlerinin, de ayn1 vurgu iizerinde durduklarini
sOylemek miimkiindiir. Bu yontemler agirlikli olarak ¢evresel etmenlerin yazarin

yaratim siireci iizerindeki etkisi iizerinde dururlar.



Bu iki yontem dis diinya ile eser arasindaki baglara agirlik verirler.

Yazara tarihi giiclerin, toplum kosullarinin nasil etkiler yaptigini, bir

eserin meydana gelmesinde ne gibi nedenlerin rol oynadigini arastirarak,

eserin yazildigi zamandaki kosullar1 ve ortami, eseri agiklamak igin
kullanmak, ya da aksi yola basvurarak, eseri ¢cagin1 aydinlatan bir belge

gibi kullanmak bu yontemlerin 6zelligini teskil eder (Moran,1988: 66).

Calisma, belli bir donemde (19. Yiizyil), belli bir toplumda (Fransa) bir
sosyal gercekligi (hukuk sistemi ve adalet anlayisi) ortaya koyabilme amaci
tagimaktadir. Dolayisiyla teorik cer¢evede de ele alinan tarihsel elestiri yontemi
baglaminda, s6z konusu donemde toplumun sosyal ve siyasi kosullarina bakmak
gerekmektedir. Tarihsel elestiri su ilkeden hareket eder:

Okurun gecmis yiizyillardaki bir eseri anlayabilmesi, tadina varabilmesi

ve degerlendirebilmesi igin eserin yazildigi ¢agdaki kosullar, inanglar,

diinya goriisii, sanat anlayis1 ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olmasi

gerekir. Bundan otiirii eseri tam anlamiyla kavrayabilmek i¢in okurun o

caga geri donebilmesi, yazarin amaclarin1 anlayabilmesi [...] lazimdir

(Moran, 1988: 66).

Belli bir donemde yazilmis bir eserin, kendi dénemini dogrudan
yansitmasi beklenemez. Ancak eseri olusturan yazarin bir toplum iginde
dogdugu ve iginde yetistigi toplumun kosullan ve degerleriyle bakis agisimi belli
Olctide bicimlendirdigini vurgulamak gerekmektedir. Yazar, icinde yetistigi
toplumun degerlerinin {izerine cikan bir ahlak anlayis1 gelistirebilir, bununla
baglantili olarak igine dogdugu sosyal kosullari asan bir durusla 6zgiin ve
elestirel bir eser ortaya koyabilir. Ancak burada yazar1 kendi toplumunu ve
kendi kosullarin1 agsmaya, dolayisiyla birey olarak kendi elestirel durusuyla onu
boyle bir eser yazmaya iten baz1 kosullarin varlifi s6z konusudur. Yani yazari
toplumun degerlerinin ve diinya goriisiiniin iizerine ¢ikmaya sevk eden temel
giiciin (bireysel yetenek ve bakis acisinin etkisi goz ardi edilmeksizin) yine belli
oranda icinde bulundugu kosullar oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Bu baglamda, tarihsel elestiri, bir yazar1 ve dolayisiyla eserini daha iyi
anlayabilmek icin eserin yazildigi doneme bakmak gerektigi iizerinde durur.

Buna gore icinde gelistigi toplumun kosullariyla birlikte ele alindiginda eseri



daha derinden incelemek miimkiin goriinmektedir. Tarihsel elestiri ayn1 zamanda
eserin bulundugu sanat akiminin O6zelliklerini bilmenin ©6nemli oldugunu
vurgulamaktadir.

Calismada ele alinan bakis acilarindan ikincisi sosyolojik elestiridir.
Sosyolojik elestirinin kurucusu Tain, eserin yazilma nedenlerine odaklanir ve
yazarin eserini bi¢cimlendirirken mutlaka i¢inde yasadigi toplumdan etkilendigini
temel alir. Eserin icinde yazildigi toplum, ortam ve donemi ele alan bu bakis
acisi, sanat¢inin ortaya koydugu eserinin ve belli bir sanat tiiriiniin olusumunda
cografi ve sosyal etkiler kadar i¢inde yasanilan donemin genel 6zelliklerinin de
etkili oldugunu vurgular.

Tarihsel ve sosyal kosullarin ve i¢inde yasanilan donemin yazarin bakig
acisin1 mutlak anlamda sekillendirmedigini, bu dogrultuda Taine’in bakis
acisinin belli oranda eksik oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Zira insan soz
konusu oldugunda bireysel etkilenimler, secimler, degerler ve kararlar kadar,
bireyin psikolojik siireclerinin varligi her zaman s6z konusudur. Ayn1 zamanda
ele alinan tiir bir sanat yapiti ise yazarin bir sanat¢i olarak ileriyi gorebilen
tarafinin ve yaratim giiciiniin de belirleyici olabilecegini vurgulamak
gerekmektedir. Ancak insanin ig¢inde bulundugu kosullar tarafindan mutlak
anlamda belirlenmis oldugu goriisii savunulamayacag gibi, insanin iginde
bulundugu kosullardan higbir sekilde etkilenmedigini savunmak da miimkiin
goriinmemektedir. Zira sanat¢i icinde bulundugu kosullar1 eserinde elestiriye
tabi tutarken de soz konusu kosullardan etkilenmistir, dolayisiyla bir etkilesim
s6z konusudur. Bu cercevede yazarin eserini ortaya koyarken iginde yasadigi
donemin temel Ozelliklerini bilmenin 6nemli oldugunu vurgulamak
gerekmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan bir diger bakis acist biyografik elestiridir.
Biyografik elestiri anlatimecilik kurami ¢ercevesinde bicimlenmis bir yontemdir.
Bu kuram romantizmin gelismeye basladigi bir donemde ortaya c¢ikmistir.
Yansitma kuramlarina muhalif olarak bigimlenen anlatimcilik, sanatg¢inin
duygularina, yaratim giiciine ve i¢ diinyasina biiyiikk 6nem verir aym1 zamanda
yansitma kuramlarini, sanat¢inin yaratim siirecinde etkili olan duygularina ve

bireysel yasantisina 6nem vermedigi icin elestirir.



Anlatimcilik, Ronesans donemi ile birlikte birey kavraminda ve bireye
bakis agsinda gerceklesen degisim ile birlikte sekillenmistir. Ayni siirecte sanatta
romantizmin de ortaya ¢ikisila birlikte, bireyin kendisi, dolayisiyla sanati yaratan
sanat¢1 giderek daha fazla 6nem kazanmaya baslamistir. Bu kuramla birlikte
yansitma kuraminin bireye ve sanat¢iya tammmadig 6zerklik de taninmaya baslar.
Anlatimcilikla birlikte sanat¢1 yansitma kuraminda oldugu gibi i¢inden gectigi
donemi oldugu gibi yansitan bir ayna olmaktan cikar. Sanatci duygu ve
diisiinceleriyle eserine bicim veren yaraticit giice sahip bir birey olarak daha
merkezi bir 5nem kazanir.

Bu kuramda yansitma kuramindan farkli olarak sanat¢i politik islevi
yerine getiren bir ara¢ olmaktan ¢ikar. Kendi yasantis1 ve duygulariyla, kendine
ozgii kisiligiyle, ozellikle yaratim giiciiyle degerlendirilen ve iistiin farkliliklar:
olan bir birey olarak tanimlanir.

Anlatimcilikta  sanat, sanatcinin  kendini  gerceklestirmek iizere
dayanilmaz bir sekilde yaratma ihtiyaciyla ortaya koydugu bir etkinliktir. Buna
gbre sanatgi eserini ortaya koyarken dolayisiyla kendini gerceklestirirken
bireysel yasantisim1 ve duygularin1 mutlaka agiga vurur.

Sanat¢inin fikirlerinden c¢ok duygularina ve yasantisina yonelen bu
kurama gore, fikirler dis etkilenimlere ¢cok daha aciktir. Sanat¢inin 6zel bir varlik
oldugunu savunan bu kuram, biricik olan sanat¢iya ait duygu ve yasantilara
yonelir. Bu kurama gore sanatci sadece duygularini ve yasantisim bireysel olarak
yasayabilir. Bu da onu 6zel kilan yanidir. Kurami bahsedilen genel cergevesi ile
ortaya atan Eugene Veron’dur.

Veron’dan sonra kurami gelistiren ve onu ayrintilariyla isleyen Benedetto
Croce ve R. G. Collingwood’dur. Sanat1 bir yaratim giicii olarak ele alan ve ayni
zamanda sanat felsefecileri olan Croce ve Collingwood yansitma kuraminin
sanata ve sanatciya olan yaklagimini elestirirler ve bu elestirilerini sézde sanat ve
gercek sanat ayirimini yaparak ortaya koyarlar. Okurda sadece belli duygulart
uyandirarak, sanata politik bir islev yiiklemeyi elestiren kuramcilara gore, politik
bir iglevi yerine getirmek icin yazan sanat¢ct gercek sanat yapmamistir.
Kuramcilar sanati belli bir amag¢ i¢in ara¢ olarak kullanan boyle bir anlayis

icerisinde, sanat¢inin sadece bir zanaat¢i1 gibi konumlandirildigimi vurgularlar.



Zira sanatc1 bir amag icin veya belli bir ¢ikar i¢in yazma amaci giidemez ve
sanat herhangi bir tiriin gibi iretilebilen bir sey degildir. Sanat bir yaratim
etkinligidir.

Bu kurama gore sanatci eserine baglarken duygusunun tam ne
oldugunu bilemez, bunu kesfetmek, aydinlatmak, bilincine varmak
cabasindadir. Bu durumda gergek sanatci, baskasinda duygu uyandirmak
amaci ile yazamaz, c¢linkii o zaman uyandirmak istedigi vurguyu pesinen
bilmek zorundadir...

Bir yazar okurda politik birtakim duygular uyandirmak i¢in ne
gibi yollara bagvuracagim inceden inceye hesaplayarak ise koyulabilir.
Bunda basar1 da kazanabilir elbet, ne ver ki yazdig1 eser bir sanat eseri
olamaz, ¢iinkii Croce ve Collinwood’a gore bu eserde anlatim yoktur,
duyguyu dile cevirmek dedigimiz sanat olayr yer almamistir (Moran,
1988: 92).

Bu cercevede sanata politik islev yiikleyen yansitma kuramlariin karsi
kutbunda yer alan anlatimcilarin sanatciy1 kendini gergeklestirmek isteyen 6zel
bir birey olarak konumlandirdiklarini séylemek miimkiindiir. Ozellikle sanat
eserini yaratan sanatciy1 tanimlarken duygularina ve bireysel yasantisina vurgu
yaparlar. Bu kuramin i¢inden dogan biyografik elestiri yontemi de sanat eserini
anlayabilmek i¢in yazarin bireysel yagantisini tanimanin énemli oldugu iizerinde
durur.

Biyografik elestiri, yazarin kisiligi ile eserleri arasinda siki bir bag
oldugu goriisii iizerinde temellenir. Bu dogrultuda ¢oziimlenmek istenen eseri
anlayabilmek icin yazari ve kisiligini anlamanin 6nemli oldugunu savunur.
Yazarin ortaya koydugu eserleri icinde bulundugu durum, donem ve kosullarla
birlikte ele alarak yazarmm kisiligini, dolayisiyla ¢oziimlenmek istenen eserin
temel vurgularini ve 6zelliklerini ortaya koymanin miimkiin oldugu goriisiinden
hareket eder.

Yazarin hayatinda yer alan olaylar, i¢inde yasadigi kosullar, aile ortamu,

okudugu kitaplar, basindan gecen asklar, v.b, biitiin bunlar yazarin

kisiliginin ve dolayisiyla eserlerinin iyi anlasilmasi icin gerekli bilgiler

sayilir [...] Bu bilgiler sayesinde yazarin inanglari, diinya goriisi,



psikolojik durumu saptanirsa, eserlerini bu bilginin 15181 altinda

inceleyerek saglam yorumlara ve degerlendirmelere varabiliriz.

Yazara doniik elestirinin ikinci bir sekli eserlerine bakarak yazarin

kigiligini aydinlatmak yoludur. Yazarlar eserlerinde kendi kisiliklerini

yansittiklarina gore, bu eserlerden yazarin kisiligini ¢ikarabiliriz (Moran,

1988: 118).

Calismada ele alman ¢O6ziimleme  yontemlerinden biri de
gostergebilimdir. Bu yontem, temel kurguyu eylem c¢izgisi cercevesinde
coziimleme ve ylizey yapiy1 anlama ¢abasidir. Bu yontem metnin i¢ine girerek
metni anlama ve c¢oOziimleme, kesitlere ayirarak yeniden yorumlama olanagi
tasimaktadir. S6z konusu yorum ele alinan amag¢ cercevesinde metinde
karakterlerin yani simgelerin birbiri {izerindeki doniistiiriicii etkisinin
vurgulanmasi ile yapilmaya caligilmistir. Yine ayni yontem baglaminda,
simgelerin eylemlerinin baslangic ve bitis siirecleri goz 6niine alinmis ve yasam

olum karsithg cergevesinde gostergebilimsel dortgenler olusturulmustur.

1.2. Modern Bireyin Ortaya Cikisi / Ronesans

Ortacag, 6zel ve kamusal alanin hiyerarsik bir yapilanma ile sekillendigi,
kilise gibi dini kurumlarin sosyal yasam icinde olduk¢a belirleyici bir
pozisyonda oldugu bir donemdir. Bu donemde Kkiiltiirel, ekonomik, politik
alanlarin da s6z konusu belirlenimin etkisini tasidiklar1 ve bu dogrultuda
sekillendikleri bilinmektedir. Zira feodal bir yapilanma gosteren ortagag, din
eksenli yagam anlayisinin genel olarak sosyal yasam icinde hakim oldugu, statik
ve hiyerarsik bir organizasyon yapisina sahipti. Feodal ortacagda, geleneksel
anlayisin sosyal yasama onemli ol¢iide hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bu donemde geleneksel anlayisin mutlak ve bir Tanr1 kavramindan beslendigini
ve bu yonil ile sosyal yasami biiyiikk oranda bicimlendirdigini vurgulamak
gerekmektedir.

Ortagag kiiltiiriiniin [...] tipik 6zelliklerinden biri ‘tanribilimsel’ olusudur

[...] Bu donemde [...] Her seyi yoktan var eden bir Tanri, her seyin ilkesi

durumunda: tam giiclii, her seyi bilen, bilmek icin duyumlara gereksinimi

olmayan, en yetkin, en gercek ve en iyi varhik. Varligin biitiin



niteliklerini bir ‘eksiksizlik’, ‘tamlik’ icinde kendinde toplamis; her seyi

yaratan, iistelik yoktan var eden ve kendisi yaratilmamis olan bir varlik

(Cotuksoken, Babiir, 1989: 13, 22).

Ortacagin karanlik donemi olarak bilinen skolastik donemde, sosyal
yasamin bilylik oranda dini buyruklar dogrultusunda, kati bir hiyerarsi ile
sekillendigi bilinmektedir. Bu donemde, ortagag insaninin iizerinde OGnemli
olciide kisitlayici bir iktidarin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu iktidar
mesruiyetini ve giiciinii kutsal degerlerin temsilcisi oldugu diisiincesinden
almaktadir. Dolayisiyla bu donemde, devlet, kilise, aile gibi kurum veya
olusumlarin, kutsallikla iliskilendirilen gerekliliklerinin, bireyin eylem ve
diisiince alanini biiyiik oranda bicimlendirdigini soylemek miimkiindiir.

Ortacagin bireyi, toplumsal makro-kozmos tarafindan yutulmustur ve

buna aracilik eden de mikro gruptur, yani aile, genis akrabalik agi, koy

toplulugu, kilise cemaati, derebeylik toplulugu, feodal bolge, manastir
tarikati, dinsel mezhep Vb [...] Bu degerler, kismen s6z konusu
toplumsal mikro- kozmosa 6zgiidiir, kismen de cesitli gruplar ya da bir
biitiin olarak toplum tarafindan paylasilir. Birey bu degerleri
oziimseyerek s6z konusu kiiltiiriin bir pargasi olur. Bunu yaparken de bir
kigilik haline gelir [...] “Dogal” ya da “cismani” insan (Homo naturalis
ya da Homo camis) ile vaftiz sayesinde Homo Christianus’a doniigsmiis
olan insan arasindaki muazzam bosluk, ancak bir “toplulugun iiyesi
olma” yoluyla doldurulabilir. Vaftiz eylemi, tam da insanin 6ziinde bdyle
derin bir doniisiimii saglayarak “dogal insanin” inananlar toplulugu ile
biitiinlesmesini saglar [...] Hiristiyan cemaatinin “kiiltiire] kod”’unu, onun
ilkelerini ve normlarin1 6ziimser: Insan, bir kisi olur. I.S 1234’ten kalma
bir metinde soyle denmektedir: “Isa’nin Kilise’sinde vaftiz edilmekle

insan bir kisi olur (Guryevig, 1995: 100).

Ortacagda bireyin kutsallik ile cevrelenen bir diinyada kimligini insa ettigi
sOylenebilir. Dolayistyla s6z konusu donemde bugiinkii anlamiyla bireyden soz
etmek miimkiin degildir ve modern donemde ortaya ¢ikacak olan bireyden farkli

olarak bir cemaatin iiyesi, bir inanan olarak taninir. Bu tablonun olusumunda,



aym zamanda ortagaga Ozgii biitiinsel diinya tasariminin da etkisi oldugu
sOylenebilir.

Ortacag oncesinden modern doneme kadar birey kavraminin bir sozciik
olarak dillere birincil anlamiyla yerlesmedigi, var olan anlamlarinin ise bugiinkii
anlamindan oldukg¢a uzak oldugu bilinmektedir.

Bati Avrupa dillerinin tarihine bakacak olursak, kisiligi, bireyselligi ve

insan karakterini belirten sozciiklerin ne kadar yavas ve ne biiyiik

zorluklarla yaygin kullanima girdigi kolayca goriilebilir. Birey
psikolojisiyle baglantili kavramlar ancak nispeten yakin bir gecmiste kok
salmis ve diizenli olarak kullanilir olmustur .... ‘Oz’, ‘kendi’, ‘ben’
anlaminda orneklerle baslayan ve bireyin benlige iliskin tutumlarini ya da
benlik bilincini belirten sozciikler, ancak Reform’dan bu yana ¢ogalma
gosterdi. Persona teriminin yiizyillar icinde gecirdigi evrim,
Avrupalilarin bu terimi, insan kisiliginin 6ziinii ifade edebilecek bir
icerikle donatmalarina kadar cok cesitli kiiltiirlerin gosterdigi cabalara
taniklik eder. Antik tiyatroda oyuncunun gercek yiiziinii saklamasina
yarayan persona, onceden belirlenmis herhangi bir kisilik varsayimina
dayanmiyordu; tipki soyut bir tiizel kisi gibiydi [...] Anlam acisindan
persona terimine yakin olan bir baska kavram da “karakter” idi. Ancak
bir seyin damgasini tasidigi olciide zihin alanmiyla bagi vardi bu kavramin;
tipki iistiinde damgasi bulunan herhangi bir esya gibi “karakter” kelimesi

“damga”, “marka” ya da “baski” ile esanlamli kullanilirdi. Statik

yapilariyla ayirt edilebilen bu kavramlar, insanlara ya da insan

gruplarina, sistemin catis1 altinda kendilerine ayrilmis olan yeri
bildirmeye yarardi. Kisilerin kimligi, disardan belirlenip kurumlar ve
nesnel gereklilikler tarafindan onceden olusturulur, ama herhangi bir

Oznel unsuru veya ortak duygusal deneyimi yansitmaz (Guryevig, 1995:

100, 108, 109).

Ortacagda bireyin varligi bu giinkii anlamindan olduk¢a uzaktir. Ancak
bu donemde de giiniimiizden farkli olarak bir bireyden s6z edilebilir. Bu
donemin bireyi, diisiince tarihinin mirasi {izerinden beslenerek olusan modern

bireyin temel niteliklerinin bir kismim i¢inde barindirir. Ancak modern bireyin



ingas1 ortacagin biitiinsel yapisinin kirilmaya ugramasi sonucu gerceklesmistir.
S6z konusu durum ortagagin sosyal yasama bi¢im veren diisiince tarihinin de
kirilmaya ugramasi ile olusmustur.

Ortagag bireyinin modern bireye doniisiimii, diisiinsel alanda gerceklesen
degisimler ve kirilmalar ile miimkiin hale gelmistir. Modern bireyi insa edecek
olan diisiincenin, (felsefe) dinsel karakterinden koparak, insana, dogaya ve
diinyevi yasama yonelisi, Ronesans doneminde gerceklesmistir. Ronesans,
modern bireyi ve onun olusturacagt modern donemi insa edecek diisiince
cigirlarinin kendini serimledigi bir donem olarak ortaya ¢cikmustir.

Ronesans, ‘yeniden dogus’ anlamina gelen, insanlik tarihinde biiyiik
dontisim ve degisimlerin gerceklestigi donemin adidir. Ronesans’in sosyal
atmosferi, ortacagin kendi icine kapali yapisindan farkli olarak, yeniligin,
diinyevi olana dogru yonelimin gerceklestigi hiyerarsinin tam anlamiyla ortadan
kalkmasa da siliklestigi, en azindan sorgulanmaya basladigi bir donemdir.
Ronesans, mutlak ve degismez dini buyruklarinin ve sosyal yasamin neredeyse
her alanina sizmis olan hiyerarsinin dayanak buldugu geleneksel tanr1 kavrami
ve anlayisinin sorgulanmaya baslandigi bir siirecin de baglangicidir. Ronesans
doneminde, ortagaga 0zgii olan ve sosyal yasami 6nemli Olciide bigimlendiren
skolastige Ozgii dini yasaklarin asildigini, hiyerarsik toplumsal yapinin
dontigiime ugradigimi ve diinyevi olana dogru atilimlarin gergeklestigini
sOylemek miimkiindiir.

Ronesans, ortagagin karanligindan sonra Antik diisiincenin ve degerlerin

yeniden dogusu, aklin skolastik kargisindaki zaferi, otorite ve bos inangla

miicadelenin kahramani bireyin dogusu ve doganin kesfi olarak

tasarlanmistir (Corekcioglu, 2005: 17).

Yeniden dogus, uyanis olarak da adlandirilan bu donem felsefenin dinden
tekrar ayrilisiyla ortacag skolastigine ilk kars1 durusunu ortaya koyar. Bu siire¢
icerisinde dinin mutlak etkisinden uzaklagmis olan felsefede, ortacag

skolastigine ilk agir elestiriyi yonelten nominalizm olmustur.
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1.1.1. Nominalizm

Nominalizm, ortagagin tiim ve bir anlayisim1 temelden sarsan bir akim
olarak karstmiza ¢ikmaktadir. Bu akima gore, asil gergek tiimellerde degil tek
tek nesnelerde aranmalidir. Salt tek tek nesnelerin gercekligini savunan
nominalizm, kacinmilmaz olarak bilginin temelini de deneyde aramaktaydi.
Nominalizm her seyin temeline bir, tek ve sorgulanamaz olan tanriy1 ve
buyruklarin1 yerlestiren ortagag skolastiginin aksine, bilginin temeline deneyi
dolayisiyla mekanik ve maddesel olan1 yerlestirmekteydi.

Deney bilginin temeli olarak alininca da ne Tanr1’y1 ne ruhu, ne de evreni

salt akla dayanarak agiklayamayiz. Nitekim nominalistlere gore Tanr1’nin

varligi bile kesin olarak tanitlanamaz; Tanri’nin var olusu, ruhun

Olimsiizligii, evrenin yedi giinde yaratilmis oldugu dogmalari,

Hiristiyanligin bu ana inanclar ancak inan ile ilgili olan 6nermelerdir;

bunlara olduklart gibi inanmalidir, tanitlamalara kalkismak bosunadir.

Dogruluk tek yonlii degil, ¢ift yonliidiir: Bilgi bakimindan yanlis olan bir

goriis inan bakimindan dogru olabilir. Bu anlayigla, inanla bilginin

alanlar1 kesin sinirlan ile birbirlerinden ayrilmis oluyordu (Gokberk,

2004: 165).

Ronesans donemindeki bu biiyiik atilim, bilgiye ulagmanin yolunun
deneyden gectigini vurgulamis, bilgi ile inancin sinirlarim1 ayirmis ve 6zellikle
skolastigin tiimellik anlayisii sarsacak adimi atmustir. Ilerleyen siirecte
Roénesans doneminde bu yonde bir¢ok atilim ve farkli diisiince akimlar1 birbirini
izleyecek, bu akimlar da skolastigi kati dogmatik uykusundan kaldirmaya
yonelecektir.

Ronesans doneminde, genel olarak, dogmalara ve 6zellikle bilmeye karsi
duran her tiirli otoriteye yonelik bir hosnutsuzlugun ve karsi durusun kendini
ortaya koydugu soylenebilir. Ortagag skolastiginin biiylik oranda dini eksende
bicim kazanan yasam algisin1 kirmaya ve degistirmeye yonelik diisiinceler,
Ronesans doneminin ana egilimi olarak goriilmektedir. Ortacagin s6z konusu
evrenselliginin ve tiimelliginin kirllmaya ugramasi, insan biiyiikk organizmanin

(Hiristiyanligin) bir pargasi olarak gérmeyi de sonlandirmistir. S6z konusu siireg
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de zamanla insam kendinde bir varlik olarak gérmeyi beraberinde getirmistir. Bu
durum ayn1 zamanda biiyiik oranda dini buyruklar dogrultusunda sekillenen ve
ortagag icinde varligindan s6z edilemeyecek olan (modern) bireyin de ortaya
cikigini miijdelemektedir.

Ronesans, her yonii ile insani, dogay1 ve evreni anlama ¢abasinin yeniden
canlanig1 olarak tamimlanabilir. Bu donemde bir¢cok renkte diisiince ortaya
cikmig ve bunlarin hepsi de farkli bigimlerde insana ve dogaya yonelmistir.
Insana ve dogaya bu yonelis, 6ziinde ¢ok farkli diisiince akimlari ile kendini
ortaya koymustur. Bu durum aym zamanda ortacagda var olmayan ancak
aydinlanma doneminde ortaya cikan birey kavraminin olusum siirecini de
beraberinde getirmistir. Bireyin ingasi siirecinde rol oynayan soz konusu

diistince akimlarindan biri de hiimanizmdir.

1.1.2. Himanizm

Hiimanizm; Ronesans diisiince ¢igirlart i¢inde insami temel alan, insam
ortagagin donuk ve kapali yapisinin siradan bir parcast olmaktan c¢ikaran, ona bir
deger atfeden en Onemli akimlardan biridir. Bu akim, insanin bu diinyadaki
yasamin degerine vurgu yapan, degerler hiyerarsisinde insani, en iist noktaya
yerlestiren diisiince akimidir. Aydinlanma ile birlikte ortaya cikacak olan
modern donemin bireyi bu diisiince akimi ile temellenen anlayis ile
bicimlenmistir.

13. yiizy1lin baslarinda Italya’da ortaya ¢ikan Hiimanizm, ortagagin genel
bakisi ve yoneliminden farkli olarak biitiin yonleri, renkleri ve potansiyeli ile
insana yonelir ve onu temel alir.

Hiimanizmin temelinde insanin sayginligi fikri yatar. insan, dogada esi

benzeri bulunmayan bir varliktir. Hiimanistlerin insana giiveni tamdir.

Onlara gore insan kendi kaderinden sorumludur. Kendi kendini tanima

yetenegi ve zorunlulugu vardir. Hiimanistler, insanin yalnizca 6liimden

sonraki hayati diisiinmek yerine biitiin benlikleriyle bu diinya iizerinde

yasamasini isterler (Thema Larousse, 1993: 146).
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Bireyi biitiin benligi ve kisiligi ile bir deger olarak goren Hiimanizm,
insan1 en dogal ve gercek hali ile bulmaya ve anlamaya yonelmistir. Francesco
Petrarca, ilk hiilmanist olarak bilinmektedir.

Petrarca, insanin gercek ve dogal halini bulmanin, onun 6zgiirliigii ve
mutlulugu ile gergeklesebilecegini savunur. Petrarca’ya gore oOzgiirlik ve
mutluluk ise ancak yalmzlik ile miimkiindiir. Ona gore yalmzlik insanin kendi
kendine kalmasi, diisiinmeye zaman ayirmasidir. Ozgiirliik ayn1 zamanda insanin
aklina giivenini gerektirmektedir. Hiimanistlere gore, insanin bu diinyadaki
yasami bagli bagina bir degerdir

Karanliktan duyulan nefretten baska hicbir sey, 15181 boylesine sevilmeye

deger kilmaz’ derken Petrarca, karanlik metaforuyla isaret ettigi Ortagcag

ile aydinlik metaforuyla isaret ettigi kendi cagi arasina kesin bir simr
cekiyor ve kendi caginin geg¢misin tekrar viicut buldugu bir donem
olduguna kesinlikle inaniyordu. Boylece o, tarihi giinahtan kurtulusa
dogru siirekli ilerleme olarak gormek yerine, biitiin bir Hiristiyanlik
tarihini, Antikite’nin bilgeliginden mahrum birakan bir ¢iiriime, zuliim ve

cehalet ¢agi olarak yorumlamaktaydi (Corekgioglu, 2005: 19).

Hiimanizm akimi i¢inde amilmasi gereken bir diger diisiiniir, Niccolo
Machiavelli’dir. Machiavelli, Ronesans’in insana ve akla verdigi Onemi
vurgulayan en 6nemli hiimanistlerden biridir. Machiavelli’nin iizerinde durdugu
temel nokta insan dogasidir. Insan dogasinin ne oldugu yoniinde goriisler ortaya
koyan Machiavelli, insana iligkin belli tanimlamalar yapar.

Ona gore insan, bir doga giiciidiir, canli bir enerji kiimesidir. Bu enerji

yiiklii yaratik Hiristiyanligin algak goniilliiliigii, gonil toklugunu en

yikksek erdem diye ogiitleyen morali igine elbette sigmaz (Gokberk,

2004: 170).

Genel anlamda hiimanizmin ve hiimanist diisiiniirlerin 1srarla vurguladig
nokta, ortagagin savundugunun aksine bu diinyadaki yasamin degerli oldugu ve
yine ortacagin siirekli yok saydigi insan potansiyelinin, sinirsiz ve onemli
olduguydu. Ronesans doneminde insana ve yasamina verilen bu deger, bireyin
ingasinda ikinci bilyiik adim olmustur. Zira artik insan, Tanri’nin buyruklarini

yerine getiren siradan bir kul degil, kendini anlamaya calisan, yasamina deger
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veren ve kendi potansiyelinin farkina varmaya baslayan bir varlik olarak
goriilmeye baslanmistir. Bu durum bireyin ortaya c¢ikisinda ikinci bilyiik
adimdir. Ronesans doneminde bireyin ortaya cikisinda etkili olan bir diger
diisiince ¢1gir1 atomizmdir.

1.1.3. Atomizm

Atomizm, Epikuros’un felsefesinin Ronesans doneminde yeniden ele
alinmasi ve diriltilmesi sonucu ortaya ¢ikan bir diisiince akimidir. Epikuros’un
doga anlayis1 iizerine sekillenen bu akima gore, gercek varlik atomlardan ve
bosluktan olusmaktadir. Buna gore bu bosluk icinde her 6genin kendine gore bir
hareket dogrultusu vardir. Atomizmin temelini olusturan bu goriis, tek tek
Ogelerin kendilerine gore hareket edebilecegini savunmus ortacagin kamusal ve
Tanri’ya doniik yasam anlayisi yerine tek tek bireylerin 6zgiir istencini ve
hareket edebilme Ozgiirliigiinii yeniden giindeme getirmistir. Bunun yaninda
Epikuros’un hazza dayanan felsefesi de ortagagin cileci ve uhrevi olana doniik
yasam anlayisi ile bir zitlik icindedir. Insanin acidan kagan ve yasami boyunca
hazzi arayan bir yapisi olduguna inanan Epikuros, felsefenin amacinin da insani
mutluluga ulastirmak oldugunu savunmaktaydi. Kendi felsefesinde insanin
mutlulugunu temel alan, insanin, bireyin, dogadaki her seyin (atomlarin) 6zgiirce
hareket edebilecegini savunan Epikuros’un en onemli vurgularindan birini isteng
ozgiirliigii kavrami olusturmaktadir.

Isteng o6zgiirliigii sorununun Epikuros icin biiyiikk bir 6nemi var.

Felsefenin tek amacimi insan1 mutluluga ulagtirmada bulan Epikuros’un

Ogretisinin, insanin kor bir zorunlulugun elinde oyuncak olmadigi, onun

kendi kaderini kendisinin belirleyebilecegini tanitlamaya girisecegi pek

tabiidir. Onun i¢in Epikuros, insanin isten¢ eyleminin pek ¢ok i¢ ve dis
kosula bagli oldugunu dogru bulmakla birlikte, insanin bu etkilere mutlak
sekilde bagli olmadigini, hatta bunlara kars1 da karar verebilecegini,

nedensiz de secebilecegini sdyler (Gokberk, 2004: 89).

Toplumsal hayati kendi felsefesine gore aciklayan Epikuros’a gore,
bireyin ve bireye ait isten¢ Ozgiirliigiiniin de toplumsal yasamin sekillenisinde
etkilidir. Ona gore topluluk halinde yasamak, yine bireylerin isteng

ozgiirliigiiniin bir sonucudur. Devlet gibi bireyiistii kurumlar ise bireyden iistiin
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olmayan, bireylerin kendi aralarinda, kendi yararlarina ve kendi istekleri ile
olusturduklari bir yapilanmadir.

Epikuros’un atomcu mekanist ve hazci felsefesi ortacagin tiimel, statik,
mutlak ve cileci anlayist ile zitlik gostermekteydi. Ozellikle hedonist felsefesi ile
Epikuros’un bakis agis1 ortacagin uhrevilige ve tanrisalliga doniik anlayis: ile
tam bir karsithk sergilemekteydi. Bireyi ve bireyin isten¢ Ozgiirliigiinii temel
alan bu felsefe Ronesans’in insana ve dogaya bakisi ile bir uygunluk i¢indeydi.
Bu nedenle Ronesans’ta atomizm canlanmig, Fransiz diisiiniirii Pierre Gassend
tarafindan 15. yilizyilda yeniden diriltilmistir. Atomizm, ortacagin biitiinsel ve
donuk yapisini sarsan dinamik ve atomist bir anlayis yerlestirerek bireyin ortaya
cikisinda onemli rol oynamis bir felsefedir. Bireyin insasinda biiyilk 6nem

tasiyan bir diger diisiince akimi mistisizmdir.

1.1.4. Mistisizm / (Reformasyon ve Yeni Din Anlayis1)

Ronesans donemi her konuda oldugu gibi din konusunda da yeni bir anlayisin
gelistigi, dinin ortacagdan farkli olarak kati dogmalarindan yavasga siyrildigi bir
donemdir. Ortagcagda, Ozellikle engizisyonun uygulamalarn ile kilisenin ilk
amacindan ve biciminden uzaklasmasi, kiliseye olan inancin zedelenmesine ve
temele insani alan yeni anlayisin gelismesine neden olmustur.

Hiristiyanligin ~ evrensel dogmalarina bir karsti durus olarak
nitelendirilebilecek bu yeni anlayis, Tanri’nin evrensel bir yayilma ile var
oldugu temelinden hareket ediyordu. Buna gore Tanr1 dogadaki ve evrendeki
biitiin varliklarla birlikte var olur, hepsinin i¢inde vardir. Bagka bir deyisle
evrendeki her sey Tanri’nin 6ziinden figkirmistir. Bu anlayis Hiristiyanligin kati
buyruklu olan, mutlak ve ulagilmaz olan Tanri’sim yeryiiziine indirmekte ve
Tanr’ya ulagsmak i¢in yine onda yok olmayr gerekli gormekteydi. Yani birey
kendini yok ederse Tanr1’ya ulasabilirdi. Bu yonii ile Hiristiyanligin 6n kabulleri
ile bir baglasiklik gosterse de, bireyde Tanri’y1 gorebilmekteydi. Dolayisiyla
bireyi, insani, Tanri’ya ulagtiran temel bagin yine insandan, bireyden gectigini
savunmaktaydi. Bu yonii ile mistik bir temele dayanan Protestanlifin ortaya
cikigt, devrimci bir karakter kazanmaktaydi. Zira evrendeki varliklarla Tanr

arasinda dolayisiyla, insanla Tann arasinda baska bir araciya gerek olmadigini
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vurgulayan bu inang¢ bi¢imi, kiliseye dogrudan bir meydan okumay1 da ortaya
koymaktaydi. Buna gore insan ile Tanr arasinda bir kiliseye ya da rahibe gerek
yoktur. Herkes Tanr1’y1 kendi icine donerek bulabilir. S6z konusu anlayisin dini,
(Hiristiyanlig1) bireyden hareketle yeniden yapilandirdigini, bu durumun ortacag
skolastigini temelden sarsarak bireyin ortaya c¢ikisinda ¢ok onemli bir rol
oynadigini belirtmek gerekmektedir.

Ronesans, antik donemin eserlerine bir doniisii, ortagagin dogmatik
uykusundan uyanisi olarak nitelendirilmektedir; ancak diisiince tarihinin ortagag
skolastigi icinden gecerek Ronesans’a ulastifi unutulmamalidir. Dolayisiyla
Ronesans donemi filozoflarinin, goriislerini temellendirirken, yine ortagag
skolastigi icinden gecen bir diisiince tarihinin mirasi iizerinden hareket ettiklerini
belirtmek gerekmektedir. Bu nedenle, bireyin ortaya ¢ikisinda fikirleri ile katki
saglayan, ortacagin tiimel yapisindan koparak, modern bireyin ingasim fikirleri
ile gerceklestirmis filozoflarin da, fikirlerinde yine tiimel anlayisin ve Tanri
kavraminin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu filozoflardan biri olan Giordano
Bruno’nun fikirleri de s6z konusu duruma iyi bir 6rnektir. Bruno, Tanr1 kavrami
icinden bireye bakmakta ve ancak Tanri’nin varligi ile bireyin varlifina olanak
tamimaktaydi. Bruno, evrende tek tek varliklar oldugunu, ancak bunlarin tek
baslarina yetkin olamadiklarim1 ve sadece biitiin i¢inde yetkinlesebileceklerini
vurgulamaktadir.

Skolastigin mirasi iizerinden antik Yunan’a donen Ronesans filozoflari,
ortacaga hakim olan tiim ve bir anlayisim1 diisiinceleri icinde tagimaktaydilar
ancak bu ortacag skolastiginin tiimel anlayisindan ve Tanr1 kavramindan farkli
bir nitelik tasimaktaydi. S6z konusu durum, Bruno’nun gériislerinde ‘monad’
kavramu ile kendini gostermistir.

Bruno’ya gore, “Doga monadlardan meydana gelmistir; her monad

Tanrisal varligin individuel bir varlik formudur; sonsuz 6ziin sonlu bir

varlik bi¢imini almis olmasidir. Her seyde Tanr1 ve monad olduguna

gore, evren en kiiciik zerresine kadar canli ve ruhludur. Tanrisal ruh
evrenin her noktasinda 6zel bir var olus olarak kendisini
bireysellestirdiginden, her bir sey hem kendi 6zel yasalarina hem de

evrenin genel yasalarina uyar (Gokberk, 2004: 106).
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Bruno’nun dogaya ve dogadaki her seye gorece bagimsiz, kendinde bir
varlik olarak bakisi, insana iligkin goriislerin sekillenmesine ve bireyin ortaya
¢ikigina zemin hazirlamistir.

flgili donemde matematik ve fizigin de insasinda rol oynadigi, mistik
kimliginden siyrilmis mekanist doga anlayist sekillenmeye baslamistir. Bu
anlayis doga olaylarina mistisizmin varliklara yiikledigi ‘ruh’ kavramindan
bagimsiz olarak ‘kuvvet’ gibi fizik kavramlar1 ile yaklasmis dogayr da
kutsalligindan siyrrarak bilimselciligi insa etmistir. Bilimselcilik, insan
yasaminda modern bireyin insasi siirecinde de etkili olmustur.

Ortacag skolastiginin dayandigi, Aristoteles’in evren tasarimi, gok
alemin miikemmel ve degismeyen bir yapida oldugunu One siiren bakis agisi,
Galilei’in bulusu ile sarsilmistir. Galilei, tanrisal ve miikemmel olduguna
inanilan bu gok cisimlerinden biri olan Giines’in iizerinde gordiigiinii soyledigi
lekeler ile bu 6gretiyi sarsmistir.

Bu siire¢ icerisinde sekillenmeye baslayan mekanik doga tasariminin
ortaya ¢ikisinda en etkili isim Kepler’dir. Kepler, dogada matematiksel yasalarin
oldugunu vurgulayarak modern bilimlerin, (doga bilimlerinin) ortaya ¢ikisinda
bityiik rol oynamistir. Kepler’in attigi bu biiyiik adimdan sonra Galilei, ortagag
skolastiginin benimsedigi evren tasarimini sarsacak buluslarin1 ortaya
koymustur.

Bilimsel alandaki bu gelismelerle birlikte, dogaya ve evrene atfedilen
kutsallik farkli anlamsal icerimleriyle degerlendirilmeye baglanmistir. Oncelikle
fen bilimlerinin, daha sonra sosyal bilimlerin agilarindan incelenen bir diinyada,
ortagagin tanrisal diinyas: siliklesmekte, mekanik bir yapiya biirlinen doga
nesnelesmekte, modern bilimler dolayisiyla, modern donem yavas yavas kendini
gostermeye baslamaktadir. Zira bilimsel alandaki bu gelismeler, Ronesans
doneminin temel karakteristigini tanimlamakta, modern dénemin oziinii i¢inde
barindirmaktadir. Ancak bilimsel gelismeler devam ederken heniiz insanin
kendine bilincle, kendinde bir varlik olarak bakisi gerceklesmis degildi. S6z
konusu durumun gerceklesmesi 17. yiizyll filozoflarindan Descartes’in

yontemsel siiphesi ile miimkiin hale gelmistir.
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Modernizmin babasi olarak da anilan Descartes, modern bireyin ve benin
ingasin1 gerceklestiren bir felsefe gelistirmis s6z konusu felsefesini de “siiphe”
den hareketle kurmustur. Descartes siipheyi, benin insasinda, bilen 0zneyi
kanitlamak icin bir yontem olarak kullanir. Descartes, yontemsel siiphesinde
oncelikle her seyden siiphe ederek yola c¢ikar ve kendisinden siiphe
edilemeyecek tek seyin siiphe etme durumu oldugunu diisiiniir. Kendisinden
siiphe edilemeyecek olan bu siiphe etme eyleminin, siiphe eden bir &6zne
tarafindan gerceklestirildigi fikrine varir. Descartes’in  modern bireyin
olusumunda biiyiikk rol oynayan bilen 6zneyi kanitlayisi, siipheden hareketle
diisiinmeye, diisiinmeden hareketle bilen bir 6zneye dogru giden bir seyir izler.
Ve iinlii 6nermesi “diistiniiyorum o halde varim” ile kesinlik kazanir.

Descartes’in yontemsel siiphe ile bilen 6zneyi kanitlamasi, var olan,
diigiinen, siiphe eden bireyin de ortaya c¢ikisinin gostergesi olarak okunabilir.
Descartes, yontemsel siiphesi ile merkeze, diisiinen ve bilen 6zneyi koymakta,
insanin bilen, diisinen ve kendinde bir varlik oldugunu vurgulamaktaydi.
Ronesans donemi filozoflar1 icinde, insamin bilingli ve diisiinen bir 6zne
oldugunu acik bir sekilde, ilk ortaya koyan Descartes olmustur. Oznenin,
dogrudan, aracisiz, kavrayan ve diisiinebilen bir varlik oldugunu vurgulayan
Descartes, modern bireyin ortaya cikisinin da en Onemli adimini atmis
bulunmaktaydi. Ancak siiphe metodu ile Tanri’ya ulagan ve bir rasyonalist olan
Descartes’in felsefesinde bilen 6znenin, Tanri’nin sagladigi olanaklarla diisiinen
ve siiphe eden bir 6zne oldugu sdylenebilir. Zira Descartes, yontemsel siiphe ile
Tanri’nin da varligindan siiphe edilemeyecegi sonucuna ulasir. Tann fikrini,
eksik bir varlik olan insanin zihnine Tanr1 gibi miikkemmel bir varligin
yerlestirdigini vurgular.

Ortacagin genel diinya goriisiinden ve geleneksel baglarindan siyrilmis
modern bireyin ortaya c¢ikisi, John Locke ile gerceklesmistir. Locke,
Descartes’in rasyonalizminden farkli olarak dogustan zihnimizde hazir bilgilerin
olmadigini, tam tersine zihnin bos bir levha oldugunu ve insanin deneyimleri ile
zihninin inga oldugunu savunur. Locke’un “bos levha” kavrami ve emprizmi, her
seyi deneye, deneyime dayandiran goriisii, geleneklerinden gorece bagimsizlasan

modern bireyin de miijdecisiydi.
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Filozoflar, kendilerinden once ortaya konmus diisiince tarihinin mirasi
tizerinden fikirlerini sekillendirdikleri gibi, icinden gectikleri tarihsel ve sosyal
stirecin de belli oranda tasiyicilaridirlar. Dolayisiyla bilen 6zneyi kanitlayan
Descartes’in 6znesini bilen ve farkli bir baglamda degerlendiren Locke da hem
gecmisin diislince mirasini kullanmis, hem de i¢inde bulundugu donemin sosyal
atmosferine ve sosyal gercekligine uygun fikirler ortaya koymustur. Zira 17.
yiizyllda yasayan Locke, bu donemde farklilasan ve feodalizmin geleneksel
baglarindan farkli bir toplumsal yapilanmaya yonelen burjuva bireyini
betimlemistir. Bagimsiz birey ve onun deneyimleri ile insa ettigi yasantisina yer
veren Locke, bunu her seyin deneye dayandigini vurgulayarak ve yine her seyi
bireye ve onun duyumlarina indirgeyerek ortaya koyar. Modern bireyin insasi

stireci temel olarak bu agsamalardan gecerek bi¢im kazanir.
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IKiNCi BOLUM
ROMANIN ORTAYA CIKISI ve ROMANTIZM AKIMI

2.1. Epikten Romana Kisa Bir Roman Tarihgesi

Yazin tiirleri ve genel olarak sanatsal yapitlar, biiyiikk oranda icinde
gelistikleri donemin sosyal atmosferi ile bigim kazanir, s6z konusu donemin
kosullar1 icinde sekillenerek ortaya ¢ikarlar. Insanin ortaya koydugu en yeni
yazin tiirli olarak nitelendirilebilecek olan roman da, diger sanatsal olusumlar
gibi, hem i¢inde gelistigi cagin ruhunu tasimis, hem de yasanilan caglarin
sanatsal miras1 iizerinden gecerek kendine 6zgii bir form kazanmstir.

Diger anlatim tiirlerinin oldugu gibi romanin da kendine 6zgii bir mantig1

ve bir yapist vardir. Ancak, romanin diger tiirlerden ayrilan yanlan da

vardir kuskusuz. Her seyden evvel roman, kendi mantig1 i¢inde bagimsiz
bir 6zellik tagir. Onun destana, masala, siire, tiyatroya; tarihe, felsefeye,
psikolojiye, sosyolojiye, hatta matematige bor¢lu oldugu dogrudur.

Ancak roman, bu kaynaklardan gelen gidayr kendine mal etmeyi

basarabilmis hayli yetenekli bir tiirdiir (Tekin, 2006:7).

Romanin ortaya ¢ikist konusunda c¢ok farkli yaklagimlar s6z konusudur.
Ancak iizerinde wuzlasilan goriis, romanin, bireyin yorumundan gegerek
sekillendigi gibi ve Ronesans’in karakteristigini tasidig1 yoniindedir. Bu yonii ile
romanin, Cervantes’in Don Kigot’u ile bagladig1 kabul edilir (Parla, 2007).

Romanin ortaya ¢ikisinda Ronesans milad olarak gosterilir. Zira roman,
modern bireyin ortaya ¢iktigi, eylemleri ve sanatsal yaratilan ile kendini ortaya
koydugu bir diinyanin iiriiniidiir. Ronesans déneminden once gelisen yazin
tirleri (destan, efsane, masal gibi soylensel ve yazinsal tiirler) romanin temel
karakteristi§inin olusumunda rol oynamistir. S0z konusu tiirler, iginde
bulunduklar1 donemin (Ortagag) sosyal ve tarihsel Ozellikleri ile baglantili
olarak, Tanrisal, insaniistii, dogaiistii olaylar ve konularla bi¢cim kazanmislardir.

Epigin icinde gelistigi cag olan Ortacag, kendi i¢ine kapali bir inang
sistemi, Tanrisal, duragan, mutlak, bir diinya tasarimiyla sekillenen bir donemdi.

Ortagagda yiiceltilen degerlerin insan yasaminda basat bir konumda oldugu ifade
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edilebilir. Bu degerlerin ¢ogunlukla 6biir diinyaya hazirlanan insanin Tanri
buyruklar1 dogrultusunda bi¢imlendiklerini soylemek miimkiindiir.

Aktarilanlarla, insanin eylemlerinin de yiice sOylemler ve G&giitler
dogrultusunda gerceklesmesi gerektigine dair bir inanctan soz edilebilir. Boyle
bir dénem iginde ortaya konacak olan sanatsal yaratilarin biiyiik bir kisminin,
donemin diinya goriisii ile paralellik tasiyacagini, dolayisiyla biiyiik amacglar
pesinde kosan yasamlart anlatan yazin tiirlerinin yogun olarak ortaya
cikabilecegini vurgulamak gerekmektedir. S6z konusu oOzellikleri ile ortaya
cikan ve daha sonra romanin temel 6zelliklerini belirleyecek olan bu edebi tiirler
(efsane, masal, destan) “epik” olarak adlandirilmaktadir. Romanin kimligini
belirleyen soz konusu 6zellikler olay orgiisiinde c¢izgisel tarih anlayis1 / giris,
gelisme, sonug, bicim ve kurgu gibi unsurlardir.

Romanin kimligi, epige bir tepki olarak gelismis, bununla birlikte epigin
cizgisi iizerinden sekillenen bir edebi tiir olarak bi¢im kazanmistir. Epik, kutsal
bir diinya tasariminin ve statik bir diinya algisinin hdkim oldugu bir dénemde,
bilyiik soylemlerin pesinde siiriikklenen yasamlari anlatan bir edebi tiirdiir. Epik
de, roman gibi yasami resmeder ve hayati anlatir. Ancak epigin diinyasinda,
romanda oldugu gibi hayatin siradan, eksik, giiling ve yanlig seyreden
yonlerinin agirlikli olarak yer almadig bilinmektedir. Epik, ortacag skolastiginin
sekil verdigi bir edebi tiir olarak, daha ¢ok kutsal sdylem ve buyruklan i¢inde
barindirir. Insanin bir birey olarak, bir 6zne olarak edimleri, giindelik yasam
icindeki siradan pratikleri epigin i¢inde yer almaz. Epik, daha ¢ok i¢inde dogup
gelistigi geleneksel ve dinsel baglar1 ve bu baglarla birlikte yasatilan biiyiik
sOylemleri ic¢inde barindirir. Epigin icinde yer alan birey, icinde gelistigi
donemde idealize edilen degerlerin hepsini kendinde tasiyarak, bu degerler
dogrultusunda eyleyen bir bireydir. Donemin 6nem atfedilen tiim degerlerini
kimliginde kristalize eden ve bu yonde davranan, bu degerleri yasatmak adina
savasan bir bireydir. Dolayisiyla bu degerler ugruna karsisina ¢ikan her giicliigii
de yenebilecek biiyiik giicler kahramana epik icinde atfedilmistir.

Kahramanlar insaniistii niteliklere maliktir. Destanlarda daha ¢ok olay ve

kahramanlarin gercek yonleri degil kamu vicdaninda biraktiklan tesirler,

etkiler islenir. Destanda bir milletin tarihi nitelikleri, etnik ozellikleri,
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milli degerleri acik¢a goriilebilir. Devlet kurma o6zlemi, cihangirlik
hevesi, iyilik etme, savascilik, binicilik, s6zde durma, c¢ok goriilen
davraniglardir (Kabahasanoglu, 1977: 12,13).

Roman, Ronesans doneminin iiriinii olarak kargimiza cikar. Bu tiir i¢inde
epikte yer almayan, halkin yasayisi, konustugu dil ve siradan yasam tiim
ciplaklign ile yer alir. Zaten roman sozciigii de ilk defa Fransa’da halkin
konustugu dilin ad1 olarak ortaya ¢ikmis ve kullanilmistir. S6z konusu dénemin
edebi tiirii olan roman, halkin siradan yasaminin tiim eksik ve giiliing yanlarini
iceren bir anlatim tiiriiydii.

Roman, Ortacagin yiice degerlerini, siyasi diizenini, dini inancini,
kisacast genel olarak Ortacagin tiim sosyal atmosferini ve yasam anlayisini
elestiriyordu. Romanda, Ortacagin edebi tiiriinden ve kutsal metinlerinden farkli
olarak hiyerarsiye ne kurguda ne de anlatimda rastlaniyordu. Romanda
sOylemler esitleniyordu. Halkin konustugu dil ve iislupla, din adaminin
konustugu dil ve iislup arasinda bir fark yer almiyor, hatta epikte yer alan
ortagagin dini ve yiice motifleri yeriliyor ve kurgu icinde komik duruma
sokuluyordu. Bu durum, romanin ilk 6rnekleri ile karsimiza ¢iktigi Ronesans
doneminde gerceklesmekteydi. Ve s6z konusu yergi yine Ronesans
hiimanizminin etkilerini tasimaktaydi. Romanda, insanin bu diinyadaki
yasaminin degeri, yiice sOylemler ve degerler elestirilerek ©ne cikarilmaya
calisiliyordu. Bunu en agik bicimi ile romanin ilk 6rnegi sayilan Don Kisot'ta
gormek miimkiiniidiir. S6z konusu durum, karakterlerden birinin, 6rnegin bir din
adaminin komik duruma diisiiriilmesinde, olay orgiisii i¢inde karakterlerin, Don
Kisot un pesinden kostugu ideallestirilmis diinya ile dalga gecmelerinde ya da
Don Kigot'un giiliing bir duruma diisiiriilmesinde goriilebilir. Yine s6z konusu
durumun benzerini romanin olgunluk déneminde ortaya konan, Dostoyevski’nin
Budala adli eserinin Prens Migkin karakterinde de gébrmek miimkiindiir.

Roman tiirtinde, kilisenin  Hiristiyanligin  dogusundaki idealist
goriinimiinden c¢ok uzaklasan yapis1 hicvediliyor, 1srarla maddiyata, bu
diinyadaki zevklere vurgu yapiliyordu. 12. yiizyilda epigin en 6nemli tiirii olan
sOvalye romanlarinda yiiceltilen ve ulagilmaz goriilen asklar, biiyiik kahramanlik

hikdyeleri kutsallik atfedilen, ulvi duygular yerine, romanda kimi zaman
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cinsellik 6n plana c¢ikariliyordu. Kisacasi insan yasaminin maddi ve coskulu
yonlerine vurgu yapilarak yiice sdylemler elestirilebiliyordu. S6z konusu durum
Ronesans’in diinyevi olana yonelisinin romanda konumlanig1 olarak okunabilir.
Zira Ronesans, her alanda kutsallik arayisinin yavasca terk edilisi ve diinyevilige
yeniden doniisii simgeleyen bir donemdir. Ronesans doneminin sanatsal yaratisi
olan roman da, bu donemin temel o6zelliklerini kimliginde barindirmaktaydi.
Oyle ki; roman duraganliga, uhrevilige, dini sdyleme, siyasi diizene ve egemen
ahlak anlayigina bir bagkaldiriy1 da i¢inde barindirmaktaydi.

Edebiyat kuramcis1 Lukacs’a gore roman; “Tanri’nin terk ettigi bir
diinyanin epigi” idi. Bu diinyada cennetin anahtarlarimin satilmasi1 gibi
miibalagali uygulamalar artik elestirilebiliyordu.

Her tarihsel donem, kendine 6zgii sanatsal yaratilarin i¢ine kendi ruhunu,
kendine 0Ozgii tarihsel ve sosyal nitelikleri aktarir. Bu durum sanati yaratan
insanin tarihsel ve sosyal bir varlik olusunun sonucudur. Dolayisiyla nasil epik
cogunlukla duragan, kati dogmalarin, yiice sOylemlerle 6giitlendigi bir tarihsel
donemin driinii ise, roman da cosku ile doganin ve insanin kesfedilmeye
calisildigi, biiyiikk bir 6zlemle farkliliklarin ve hareketliligin yasandigi bir
donemin irtintiydii. Epik, feodal koklerine baglh statik bir yapida siiregiden
gelenegin ve tanrisalligin yiiceltildigi bir donemin sanatsal iiriiniidiir. Roman ise
degisen ve gelisen yeni bir donemin, sanatsal iiriiniidiir. Geleneksel olanin
yavagsca coziildiigii, hareketli ve ileriye doniik bir degisimin basladigi bir
donemde (Ronesans) ortaya ¢ikmistir roman. Dolayisiyla diger sanatsal yaratilar
gibi, romanin da, icinde gelistigi donemin sosyokiiltiirel, sosyopolitik ve
sosyoekonomik gelismelerden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmadigimi belirtmek
gerekmektedir. Ancak romanm muhalif kimligi ve diger tiirlerden farki iste bu
noktada kendini ortaya koyar. Zira roman, salt i¢inden gectigi cagin ruhunu
tastmaz, modern bireyin ortaya cikisina taniklik etmis ve modern bireyin
zihninden kirilmaya ugrayarak ortaya cikmis bir sanat iiriinii oldugundan,
icinden gectigi caga da muhalif bir durus sergiler. Dolayisiyla romanin sosyal
ve tarihsel anlamda belli ol¢iideki belirlenmisliginin bu noktada her yonii ile
romanin karakterini sekillendirmedigini belirtmek gerekmektedir. Sanatin

mubhalif durusunun ve yaratima 6zgii ozgiir renklerin diger sanat dallarinda da
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varh@ elbette yadsinamaz. Ornegin Antik Yunan’da Sofokles’in Antigone’u
buna ornektir. Bunun gibi epik icinde de yer yer bireyin bagimsiz eylemlerine
yer veren Orneklere rastlamak miimkiindiir. Ancak s6z konusu epik oldugunda
bunun gibi 6rneklere ¢ok az rastlanir. Dolayisiyla sanat yaratilari iginde, tiir
olarak kendini ve donem olarak da i¢inde yasadigi cagi asan ve elestiren en
devingen tiiriin roman oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Roman, icinden gectigi tarihsel ve sosyal kosullar1 yansitabildigi dlciide
bu kosullara elestirel bakabilen bir tiirdiir. Ciinkii roman eski donem sanatsal
eserlerden farkl olarak, icinde bulundugu déneme bir adim geriden bakabilen,
elestirebilen bireyin ortaya koydugu bir tiir olan roman, i¢ginden gectigi donemi
aktardigr ve kimligine kattig1 Olciide kendi donemine de elestirel bir gozle
bakabilen bir tiirdiir. Zira roman, i¢inde bulundugu sosyal tarihsel donemi
elestirebilen bireyin sanatsal yaratisidir. Bunun en acik orneklerinden birini,
Gorki’nin “Ekmek Iscileri” romaninda gérmek miimkiindiir. Gorki, kapitalizmin
en acimasiz donemlerinden birinde yasamis ve icinde bulundugu dénemin insan
tizerinde yarattign tahribatt en acik sekilde yarattiZi ve zit Kkutupta
konumlandirdig1 karakterlerle anlatmistir. Eger mutlak anlamda sosyal tarihsel
bir belirlenmisligin varligi gerceklesmis olsaydi, Gorki’nin yarattigi roman
karakterleri ile yasadigi doneme elestirel bakabilmesi miimkiin olamazdi. Ayni
duruma Ornek olarak yine gercek¢i akim icinde yer alan Balzac’in
romanlarindan s6z etmek miimkiindiir. Balzac muhafazakéar bir goriiste olmasina
ve aristokrasiye hayran olmasina ragmen aristokrasi icinde gerceklesen ahlaki
cokiintiiye romanlarinda yer verir. Hatta cumhuriyet¢i ¢izgide duran Hugo’yu
aristokrat smifin icinde yer alacakken halk¢r tutumu dolayisiyla elestirmistir.
Balzac, aym sekilde kendi caginda yeni gelismeye baglayan burjuva sinifina da
mubhalif bir ¢izgide durarak ¢izdigi karakterle elestirel durusunu ortaya koyar. Bu
orneklerden hareketle s6z konusu elestirel bakisin, hem romanin kimliginden
kaynaklt muhalif durusunun, hem de sanati yaratan insanin bir 6zne, bir birey
olarak bagimsiz diisiinebilme ve yaratabilme potansiyelinin sonucu oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Romanin s6z konusu muhalif karakterinin belli

donemlerde agir bastigini belirtmek gerekmektedir.
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Batida 19. yiizyilin ikinci yarisinda romancinin toplumla ayni degerleri

paylagmadigi, insan hayatindan kopan geleneksel degerlere elestirici bir

tavir takindig goriiliir (Kantarcioglu, 2007: 20).

Roman, bireyin ortaya ¢ikisi ile birlikte olusan ve insanin devingen
diinyas1 ile gelismeyi siirdiiren ilk sanatsal tiirdiir. Bireyin ortaya cikisi ile
paralellik gosteren ilk sanatsal tiirlerden biri olan romanin, iginde yansitilan
biitiin gergeklikler bireyin algist icinden resmedilir. Bu durum insanin, kendine
ozgi fikirler yaratabilen, kendi kimligini insa edebilen dolayisiyla iginde
bulundugu kosullardan belli dlciide bagimsiz ve dzgiirce diisiinebilen bir varlik
olusunun sonucudur. insan, tarihsel ve sosyal bir varlik oldugu kadar kendine
ozgii nitelikleri ile gelismeye ve kendi kimligini insa etmeye devam eden bir
varliktir. S6z konusu inga siireci hem tarihi ve sosyal kosullarla belli oranda
belirlenen, hem de bireysel etkilenimlere agik bir bi¢cimde siire giden bir siirectir.
Higbir donem ve kosulda insanin mutlak anlamda sosyal kosullar tarafindan
belirlenmis oldugundan s6z etmek miimkiin goriinmemektedir. Zira bu durumda
romanin i¢inde dogup gelistigi bir donem olan Ronesans’tan ve bu donemde
ortaya cikan ve muhalif bir sanat iirlinii olan romandan s6z etmek miimkiin
olamazdi. Insamin mutlak anlamda belirlenmemisligi, devingen ve yasadig
donemi degistirebilen muhalif karakteri, romanin kimliginde kendini ortaya
koyar. Romanin karakterinin bu yonden insanin (bireyin) karakteri ile belli
Olciide bir benzerlik gosterdigini vurgulamak gerekmektedir. Roman da insan
gibi gelismeye agik ve devingen bir karakterdedir.

Romanin i¢inde dogup gelistigi donem olan Ronesans, parcali, karisik,
dinamik, muhalif ve cosku ile insana ve dogaya yonelen bir donemdir. Ronesans
doneminin bir iiriinii olan roman da aym farkliligi ve cesitliligi i¢inde tasir.
Roman her tiir séylemi i¢inde barmdiran, sdylemlerin esitlendigi, insanin siradan
yasamini anlatan, ete kemige biiriinen bireyin biitiin zaaflar1 ve yanlislari ile bir
karakter olarak yer aldig ilk tiirdiir.

Roman nereden bakilirsa bakilsin, ilging bir tiirdiir. Destanin golgesinden

styrilmasi 17. yiizyila rastlar ve romanin kendini kabul ettirmesi bu

vakitlerde baslar. Ancak romanin kendini kabul ettirmesi hi¢ de kolay

olmamistir. {lk zamanlar sakincali hatta lanetli bir tiirdiir o. Kilisenin
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Cizvitlerinin higmina ugramis, giin gelmis aforoz edilmis. Kimi zaman

geri kalmig bir sanat olarak goriilmiis, kimi zaman gencleri yoldan ve

bastan ¢ikaran zararl bir tiir olarak reddedilmistir (Tekin, 2006: 8).

Roman, dinamizmi ve farkliliga kucak agisi ile ortagagin sanatsal yaratisi
olan epikten ayrlir. Zira farkliliklarla dolup tasan, coskulu bir ddnemde,
biitiinsel, statik ve kapal1 bir diinyanin sanatsal iiriinii olan, kanonlagan ve kendi
icine kapanan bir tiir olan epik yetersiz kalmaktayd.

Tanr kainat1 ve degerler diizenini yonettigi ve her seye bir anlam verdigi

yeri yavas yavas terk ederken, Don Kisot evinden ¢ikt1 ve artik diinya

taninmayacak hale geldi. Diinya ilahi yargicin yoklugunda birden kusku
verici bir bulanikligin i¢inde kaldi; tek ilahi gercek insanlarin paylastig
yiizlerce gorece deger halinde parcalandi. BoOylece Modern Cag’in
diinyasi, onunla birlikte de yansimasi ve modeli olan roman dogdu

(Kundera, 2002: 18).

Romanin cekirdegini olusturan eser, Francois Rabelais’in (1494- 1553)
Gargantua’sidir.  Yazarin en {inlii eseri olan Gargantua, bir giildiiri
niteligindedir.

Eserin konusu, devlerin seriivenlerini anlatan ve yazari bilinmeyen bir

hikdyeden alinmistir [...] Birgok bakimlardan Hiristiyanliga aykir1 olan

yeni, dogal ve giiler yiizlii bir hayat goriisiinii eserinde canlandirmistir.

Modern Avrupa’nin diisiince ve eylem hayatinin 6ziinii meydana getiren

bu goriise gore, insan iyi dogmustur, dar dogmalar, anlamim kaybetmis

geleneklerle gelismesine engel olunmazsa biitiin  tstiinliigiinii
gosterebilir, ahlakli olur, mutlu olur. Rabelais, gercek anlamda bir

hiimanisttir (Vardar, 1998: 71).

Gargantua’y1 roman tiiriinde sik¢a basvuruldugu gibi Rabelais’in kendi
toplumu {izerine bir gdzlemi ve elestirisi olarak gérmek miimkiindiir. Eserinde
epikteki klasik hiyerarsiyi kirmis ve halk kesiminden koylii, rahip, soylu,
Ogretmen her insana yer vermistir.

Eser antik dogalciliga baglanir ve Ortacagin insan viicudunu hor goren

diisiince ve inamslarina aykiri yonde bir acilis1 dile getirir. Anlatiminin

renkliligi, dilinin tumturakliliktan saklabanlhifa kadar biitiin anlatim
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tiirlerini kucaklamasi, kelime hazinesinin sasirtici zenginligi, dehasindaki

sinir tamimaz coskunlugun dil alamindaki yankisidir (Vardar, 1998:

72,73).

Rebalais’in bu sinir tanimayan ve farkliliklara acik anlatim teknigi,
roman dilinin de ilk Ornegini olusturmustur. Bu eser her yonil ile Ortagag
yazinindan farkliydi ve adeta ona meydan okumaktaydi. Bu meydan okuma daha
sonra romanin karakterinin en temel 6zelligi haline gelecekti. Zira roman, her
donemde cagmin gergeklerini aktardigi ve icerdigi ol¢iide onlart elestirebilen
mubhalif kimligini ve ¢ok yonliiliigiinii bu eserin rehberligi ile bigimlendirecek ve
ortaya koyacakti.

Ortacag yazini, kutsal metinler, 6giit veren Oykiiler ve biiyiik soylemlerle
olugsmus destanlarin yani epigin cagiydi. Ronesans ise epikten farkli olarak
gelisecek yeni bir tiiriin olusumuna kaynaklik eden uyamisin ve renkliligin
gerceklestigi bir donemdi. Epik, bu yeni donemin (R6nesans) yazini olmak icin
sinirlart  keskin, biiyilk Olctide kapali ve dar bir tiirdii. Ronesans’in ¢ok
sesliligini, diinyevilige yonelisini ve siirekli kisitlanan halkin sOylemini M.
Bakhtin’in deyimiyle “karnaval dilini” icerecek yeni bir tiir gerekmekteydi.

Ortacagda resmi ideoloji ve bu ideolojinin dili ile karnaval dili arasinda

keskin bir ayirim vardi. Resmi ortagag yazininda kutsal metinlerde ve

dini ayinlerde kullanilan dil, beklenecegi iizere, son derece kuralci, ciddi
bir dildi; insanin bu diinyadaki var olusuna iliskin bir soylemi yoktu.

Tersine sOylemin biitiin 6geleri uhrevi ya da manevi bir diinyada var

olusa yonelikti. Bu dile (karnaval diline) kilise yalmzca karnavallarda ve

festivallerde izin veriyordu (Parla, 2007: 60).

Bu karnaval ve festivalleri ortacag doneminde siirekli baskilanan
diinyeviligin soluk buldugu alanlar olarak da tanimlamak miimkiindiir

Karnaval senlikleri, komik gosteriler ve bunlarla iligkili ritiiellerin,

Ortacag insaninin hayatinda 6nemli bir yeri vardi [...] Giilmeye dayanan

ve gelenegin onayladigr biitiin bu protokol ve ritiiel bicimleri, Ortagcag

Avrupa’sinin biitiin iilkelerinde mevcuttu; bunlar, ciddiyet ve resmiyet

tasiyan kilise, feodal ve siyasi kiilt bicim ve torenlerinden ¢ok keskin bir

bicimde ayriliyordu. Bu komik bigimler diinyanin, insanin ve insan
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iligkilerinin tamamen farkli, gayr resmi, kilisenin ve siyasetin 6tesindeki
yonlerini sergiliyordu; bunlar resmiyetin disinda ikinci bir diinya, ikinci
bir hayat kuruyorlardi; az ya da ¢ok tiim ortagag insaninin katildigi, yilin
belli bir zamaninda i¢inde yasadiklar1 bir diinya [...] Ortacagin komik
ritiielleri ve gosterilerinin kendilerine has 6zellikleri neydi? Tabi bunlar
dinsel ritiieller degildir, mesela uzaktan genetik bir bagla bagli olduklar
Hiristiyan ekmek ve sarap ayini gibi. Karnaval ritiiellerine sekil veren
giiliislin temeli, bu ritiielleri kiliseye ait dinsel dogmatizmini mistisizmin
ve dindarligin tekelinden cikarip 6zgiir kilar. Bu ritiieller biiyii ve dua
karakterlerinden de tamamen siyrilmistir; bunlar ne bir sey buyururlar ne
de talep ederler. Hatta kimi karnaval bi¢imleri Kilise kiiltiiniin parodisini
yapar. Bu bi¢imlerin hepsi, sistematik olarak kilise ve dinselligin disinda

konumlanirlar. Bunlar tamamen farkli bir alana aittir (Bakhtin, 2005: 31,

32, 33).

Mikhail Bakhtin’in Rebealis’in eserlerini inceleyip vurguladigi bu alan,
ortagag skolastiginin statik ve dogmatik yapisindan siyrilmig, halkin biitiin
hiyerarsi ve dogmalarla alay ettigi bir alandi. Bu alanda ortagagin dogmatizmi
icinde baskilanan her sey rahatga yasaniyor ve sergileniyordu. Bu alani ortagag
skolastiginin “id”i olarak nitelendirmek miimkiindiir (Parla, 2007).

Bu alanlar, donemin din eksenli yasam anlayisinin etkisi dolayisiyla
halkin gormezden gelinen dogal hayatinin ve siradan pratiklerinin kaba
goriiniimiilyle ortaya ¢iktig1 alanlardi.

Denilebilir ki karnaval, resmi bayramin aksine, egemen hakikatten ve

kurulu diizenden gecici bir oOzgiirlesmeyi kutlardi; tiim hiyerarsik

riitbelerin, ayricaliklarin, normlarin ve yasaklarin askiya aliniginin altini
cizerdi. Karnaval, zamanin hakiki bayramiydi; olusumun, degisimin ve
yenilesmenin bayrami. Oliimsiizlestirilmis ve tamamlanmis her seye
diismandi [...] Hiyerarsik riitbelerin hem gercekten hem de ideal olam
gozeterek boyle gecici bir sekilde askiya alinigi, karnaval sirasinda,
giindelik hayatta miimkiin olmayan 6zel bir iletisim yaratirdi. Bu da
Pazar meydanina 6zgii konusma ve davranis bigimlerinin yaratilmasina

yol acardi; bu acik ve rahatca siirdiiriilen konusmalarla davranislar,
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birbirleriyle temasa gegenler arasinda herhangi bir mesafeye izin vermez,

insanlart bagka zamanlarda dayatilan gorgii kurallann ve kibarlik

normlarinin  baglayiciigindan uzaklastirirdi. Bu zamanlarda pazar
meydanina 6zgii karnavalesk bir ifade iislubu ortaya ¢ikmisti (Bakhtin,

2005: 36, 37).

Baktin’in vurguladig ifade tislubu ya da karnavelesk dil, Ronesans’in,
ozgiirliige, hiyerarsiden ¢ok esitlige, insanin bu diinyadaki yasaminin dogalligina
ve degerine olan vurgusunu simgelemekteydi. Ki; daha sonra bu vurgu roman
dilinde yeniden simgeleserek kendini ortaya koyacakt.

Karnavallar ve burada hayat bulan halk mizahi, icinde, Ronesans’in
mubhalif, coskulu ve dinamik karakterini barindirmaktaydi. Bu halk mizahi,
karnavallarda, ruhani, ebedi ve kutsal olanin 6ziiyle celisen uygulamalar
hicvediyordu. Burada maddi goriiniimler 6n plandaydi. Bu durum Ronesans’in
diinyevilige yonelisinin yasamda somutlasan bi¢imi idi. Halk mizahi iginde,
diinyevilige olan bu vurgu, abarti ve maddesellik, Engizisyon uygulamalariyla
cok kisitlanan ‘normal insanin’ bir kars1 tepkisi gibidir. Bunun i¢in de siradanligt
abartmaktan ve grotesk goriinmekten kacinmaz. Grotesk kavrami, halk mizahi
icindeki giiluisii, ortacag skolastigi icindeki ciddi ve uhrevi anlayisa bir tepkiyi,
bu anlayisla dalga gecerek onu bedensellestirmeyi tanimliyordu.

Grotesk terimi, 15. yiizyilda Italya’da bulunan roma siislemelerine
verilen bir addi. Bu siislemeler, insan, hayvan ve bitkileri son derece 6zgiir bir
sekilde ele alan siislemelerdi ve sanki birbirlerini doguruyormus gibi
oriilitydiiler. Bu siislemeler i¢indeki, birbirini dogurma imgesi, Ortagagda, halkin
mizahi icinde hep var olan ve Ronesans ile ortaya ¢ikan dogalligi, yeniden
dogusu simgelemekteydi. Ayrica bu siislemeler, 6lmekte olandan dogan yeni bir
yasami da simgelemekteydiler. Oziinde bu siislemeleri, her cagda var olan
yasamin diyalektigi olarak da nitelemek miimkiindiir. Karanlik ve ruhani
Ortagagin icinde kaynayip duran, dogal yasami simgeleyen bu siislemeler,
O0lmekte olan ortagcagdan figkiran Ozgiirlesimci bir donemi, Ronesans’
betimlemekteydi.

Grotesk, icinde halkin giiliisiinii, diinyevilige yonelisi, maddeselligi,

devam eden ve siirekli dogmakta olan1 vurguluyor, tamamlanmig ve bitmis olan
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her seye dolayisiyla epige yonelik bir tepkiyi de i¢inde barindiriyordu. O donem
insaninin, birikimli biiyiikk sOylemleri tasimakla yiikiimlii, sinirlart belirli,
tamamlanmis bir tiir (epik) yansitamazdi. S6z konusu devingenligi, dogallig1 ve
donemsel diyalektigi ancak sOylemleri esitleyen, bir¢cok sOylemleri ve tiirleri
icinde tutan, genis bir yelpazede yer veren bir tiir (roman) anlatabilirdi.

Romanin bir tiir olarak catist katilasmis olmaktan hala uzaktir ve esnek

olanaklarinin tiimiinii kestirebilmemiz miimkiin degildir. Epikle, hem

gelisiminin tamamlanmasindan bu yana uzun zaman olmus, hem de
coktan modas1 ge¢mis bir tiir olarak karsilasiriz. Bu tiirlerin tarihteki
yasamlari, bagka bir degisle, bildigimiz, asina oldugumuz yasamlari,
sertlesmis, artik esnek olmayan catilariyla ¢oktan tamamlanmis tiirler
olarak siirdiirdiikleri yasamdir. Bu tiirlerin her biri, edebiyatta otantik bir
tarihsel gii¢ olarak isleyen kendi kanonlarinmi gelistirmislerdir [...] Roman

tiir temelli bir kanona sahip degildir (Bakhtin, 2001;164,165).

Epigin diinyasi, daha cok, kutsalligi, ulusal zaferlerin sonsuz dongiisiinii
aktaran bir tiir olarak bicimlenmistir. Epikte, epikte yer alan karakterlerin eylem
alanlarinin 6zellikle romaninkilerle karsilastirildiginda belli eylem bigcimleriyle
sekillendigi soylemek miimkiindiir. Zira epikte, romanda oldugu kadar
yanlighiklara, karasizliklara, belirsizliklere rastlanmadigi bilinmektedir. Epik
icindeki birey ortagagda kutsallastirilan degerleri yasama geciren kimi zaman
olaganiistii niteliklere sahip olan bireydir ve bu donemde bireyin eylem alani
cogunlukla bu degerleri miimkiin kilan eylem bicimleriyle sekillenmistir. Oysa
insan yasaminin dokundugu her alan degiskendir, belirsizdir, doniisiime agiktir
ve olumsaldir. Giiniimiiz algisindan bakildiginda birey bedensellesen,
maddelesen yasam i¢inde olumsalliklarla ve yasamin beklenmedik akisiyla bag
basadir. Bu dogrultuda, roman tiirii icerisinde, bireyin eylemlerinin ¢ok daha
fazla maddelesen bir diinyada c¢esitlendigini vurgulamak gerekmektedir.
Dolayisiyla bu tiir iginde bireyin eylemleri degiskendir ve daha maddi bir
zeminde yasam bulur. Bireyin biitiin degisken eylem bic¢imlerine agik olmasi
dolayisiyla roman bitmeyen bir tiir olarak tamimlanabilir. S6z konusu
bitmemislik romanin ele aldigi bireyin yasaminin devingenliginden ve yasamin

diyalektigi ile siire giden yapisindan kaynaklanmaktadir.
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Romanda bireyin eylem alam1 her an degisebilme olanagimi tasiyan ve
cogunlukla kutsalliktan siyrilan bir nitelik arz eder. Ancak bu noktada
vurgulanmasi gereken en 6nemli nokta, 6zellikle klasik romanda karakterlerin
kurgu icinde gerceklestirdikleri eylemlerin cogunun kutsallik cercevesinde
olmasa da evrensel insanlik degerlerine vurgu yaptiklari ve bir anlamda epikten
devraldiklar1 miras1 siirdiirdiikleridir. Bu yoniiyle o6zellikle klasik romanda
karakterleri unutulmaz kilanin, dolayisiyla romanlar1 klasiklestiren en temel
nedenin epikten devralinan idealizm oldugunu vurgulamak gerekmektedir.
Klasik romanda karakterler ideal degerlerle eyleyecek sekilde cizilirler.

Roman, ortacaga 6zgili inang, yasam bicimi ve egemen sosyal yapinin
terk edilisinin sanatta soluk bulmasi olarak da nitelendirilebilir. Roman, iginde
gelistigi, yasam buldugu dénemin, (Rénesans) temel karakteristiklerini ig¢inde
barindirirken, durmadan degisen ve gelisen kimligi ile her donemde insan
diinyasinda gerceklesen degisimlerin temel cizgilerini icerir ve kimligine katar.
Ornegin 18. yiizyilda romanin karakteri, ardinda biraktig1 tiiriin (epik) ¢izgisel
tarih anlayisim1 kendine katmis, konu ve kurgu bakimindan da seslendigi kitlenin
cesitliligi dolayisiyla ¢ok sesli bir karakterde karsimiza ¢ikar. Zira bu donemde,
¢oziilen sinif olan aristokrasinin yaninda, yeni gelismeye baglayan bir orta sinifin
varlig1 s6z konusudur. Bu dénemde roman, hem coksesliligi, hem de cesitliligi
ile dikkat ceker, aym zamanda kurguda cizgisel bir zamansallik izleyerek
kendini ortaya koyar. Seslendigi kitlenin cok farkli olmasi dolayisiyla bu
donemde kara roman, tarihi roman gibi farkli roman tiirlerinden séz etmek
miimkiindiir.

19. yiizyillda roman, belli bir olgunluk kazanmis ve kendi kitlesini
bulmustur. Bu donemin okuru daha ¢ok orta siniftir. Romanda bu donem i¢inde
gelisen olgunlasmaya baslayan kapitalizme, kapitalizmin dogay1 ve insani
tilketen yoniine elestirel bir bakis kendini serimlemeye baglar. Bu ddnemde,
romanda konu olarak hakim temanin, kapitalist sistem iginde kaybolan insani
degerler oldugu bilinmektedir. S6z konusu donemde, romanin 18. ylizyildaki
renkliligi ve c¢ok sesliligi sonmiis, roman, evrensel gercekleri ve degerleri

vurgulayan bir kimlige biirtinmiistiir.
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20. yiizyilda ise roman, biling akisi, i¢c monolog gibi yeni teknikleri ile
salt seckin okuyucusuna seslenen bireyci ve 6znel bir karaktere biiriiniir.

Yirminci yiizyilin baglica anlatis1 ne kolektif ahlakin ve toplumsal

ideallerin anlatis1 olan destan, ne de siradan insamin toplumdaki

seriivenini anlatan klasik romandir [...] Modernist anlatinin temel teknigi

odiinsiiz 6znelliktir (Parla, 2007:172).

Bu donemde, psikanalizin ortaya cikisimin etkisi ile roman, psikolojik
analizlere ve bireysel bilincin agimlanmasina yonelik yazma teknigi ile daha iist
diizey bir okumayr gerektiren bir kimlige biiriiniir. Her okurun kolayca
ulasamayacag1 zor metinler, romanin kimliginin rengini betimler niteliktedir.

Roman, dogdugu giinden bu yana, i¢inde karnaval havasim ve grotesk
unsurlart barindirmis, incelen zevkler, degisen ifade ve anlatim tekniklerini de
alarak icinden gectigi caglarin sosyokiiltirel ve tarihsel atmosferi ile
bicimlenmeye devam etmistir. Bu durum romanin bir edebi tiir olarak devingen
ve acik ucglu yaninin gostergesidir. Romanin tilkenmeyen, agik uglu yani,
yasamin i¢indeki devingenligin i¢inden dogmus olmasindan kaynaklanmaktadir.
S6z konusu devingenligi farkli bigimlerde iginde tagiyan roman, aym1 zamanda
kendi icinde, insana 0zgii dogalligi, diinyevilige yonelisi, konu, iislup ve
zamanda ortaya koyar. Roman epikten koparan ve onu bambaska bir tiir haline
getiren unsur da ¢agin ruhuna uygun sekilde doniisiime acik olusu, maddesel,
diinyevi olan1 konu almas1 ve simdiki zaman1 anlatan bir edebi tiir olmasidir.

Insanligin tarihsel seriiveninde, o6zellikle ortacagla gelen siireg
diisiiniildigiinde, “simdiki zaman” algisinin, insan zihninde biiyiik bir doniisiim
ve kirtlma yarattig bilinmektedir. Ortagagin yasam algisinda ve bununla paralel
olarak sanatsal yaratilarinda, simdiki zamandan s6z etmek miimkiin degildir.
I¢inde yasanilan zamana doniip bakmak, onun iizerine diisiinmek ve yasami da
bu eksende bicimlendirmek, Ronesans hiimanizminin etkileri ile miimkiin hale
gelmistir. Zira ortagagin Obiir diinyaya doniik ¢ileci yasam anlayis1 ve uhrevi
olana yonelmis bilinci, Ronesans hiimanizmi ile kirilmaya ugrar. Dolayisiyla
ortagagin epiginde yer almayan simdiki zaman, romanda yer alir. Romanin bir
edebi tiir olarak devingenliginin temel nedeninin, simdiki zamani anlatan ilk tiir

olusundan kaynaklandigin belirtmek gerekmektedir. Zira roman, i¢inden gectigi
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cagin “simdiki zaman™n1 anlatir. Icinden gectigi caga dokunur ve soz konusu
cagin yasayisi ile kendi temasini bicimlendirir ve yer yer kendi cagina da
elestirel bakabilir. Acik uclu ilk sanat yaratis1 olarak, degisime acik bir sekilde
ve kimligi yeniden kurmaya hazir olarak yol alir. Romanin séz konusu
bitmemisligi, kanonlagsmamasi ve tiilkenmemisligi de simdiki zamanda

yasamasindan ve onu aktarmasindan kaynaklanir.

2.2. Romantizm ve Romantizmi Ortaya Cikaran Kosullar

Romantizm, en belirgin 6zellikleri ile 18. Yiizyilin ortalarinda ortaya
cikmis ve 18. yiizyilin sonunda olgunluga ulagsmis bir sanat akimidir. Bu akim,
16. yiizyilda gelisen klasisizme bir tepki olarak dogmustur. Ronesans’in dogus
asamalarinda ortaya cikan klasisizm, aydinlanma felsefesinin bakis acisini ve
temel Ongoriilerini biinyesinde tagimaktadir. Klasisizm, aydmlamanin akla ve
diisiinceye olan vurgusunu sanat anlayisina tasiyan en onemli sanat akimlarindan
birisidir. Aydinlanmanin insana ve dogaya yonelen felsefesini romana ve sanata
tagiyan klasisizm, klasik Yunan felsefesinin sanata bakis agisindan da beslenir.
Ancak elbette klasisizm kendine 6zgii ¢izgisi ve Ozellikleri ile klasik Yunan
sanatindan farklidir.

Sonradan kendisine bir tepki olarak ortaya ¢ikacak olan romantizmin de
ana Ozelliklerini belirleyecek olan klasisizme ve onun temel Ozelliklerine
deginmek gerekmektedir. Klasisizm, sanatta taklidin esas oldugu fikri ile
sekillenen bir sanat akimidir.

Klasiklere gore sanat taklit’tir. “Neyin taklidi?”, diye sordugumuzda,

“Tabiatin taklidi” cevabimi aliriz. Buradaki “tabiat” dis diinya degil

“insan tabiatidir. Klasisizm, insan tabiatinin taklidi derken, genel veya

evrensel insan tabiatinin taklidini kasteder. Genel insan tabiati, insanin

biitiin caglarda ve biitiin toplumlarda gercekligini ve gecerliligini
kaybetmeksizin zamanimiza kadar akip gelen insani degerlerdir (Cetisli,

2004: 60).

Klasik edebiyat, evrensel insan dogasim yarattigi tiplerle ortaya koyar.
S6z konusu tipler i¢inde bulunduklari ¢agin en milkemmel, en kusursuz

ozelliklerine sahip kisiler olarak ¢izilirler. Bu akimda 6nemli olan, yansitilan ¢ag
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icinde en miikemmel tipi evrensel insan dogasina atfederek, kusursuz nitelikleri
ile vermektir. Bu nedenle klasik Yunan edebiyatinda tipler, krallar veya
kraliceler olmustur. S6z konusu donemin sanat anlayisinda secilen tipler
cogunlukla koyliilerden ya da kolelerden olusmaz. Zira secilen tip hem sosyal,
hem ekonomik, hem de kiiltiirel yonden en seckin tip olmalidir.

Klasisizm, (Fransa’da), mutlak monarsinin hidkim oldugu bir donemde
ortaya cikmis ve gelismistir. Edebiyatta klasisizmin hakim duruma gelisi de s6z
konusu donemde beklenen ve onaylanan seckin ve uyumlu tipi yaratmasi
dolayisiyladir.

Mutlak yonetim her tiirlii boliinme ve basina buyruklugu
onleyecek giicte oldugundan edebiyat ve sanat daha keskin cizgilerle
birer kamu hizmeti kimligine biiriiniir. 1660-1685 yillar1 arasinda,
siyasal diizeydeki mutlak yonetimin yani sira edebiyatta klasisizm hiikiim
stirer. Kurallar, saray cevresiyle aydin burjuvalarin yon verdigi
sagbegeniyle pekisir, cok iistiin nitelikli eserler yaratilir, yetkinlik ol¢iisii
biiyiik 0lciide gerceklesir. 1660- 1685 kusagi kurallarin gerekli ama
yetersiz oldugu kanisindadir. En biiyiik kural hosa gitmek ve goniilleri
sarmaktir bu kusaga gore. Bunun da baslica kosulu sagbegenidir (Vardar,
1998: 161).

Klasik edebiyat, kendi icinde sabit kalan, belli kurallariyla nispeten
degismeye direng gosteren bir sanat akimi olarak da tanimlanabilir. Ciinkii bu
akimda, secilen tiplerin, miikemmel ve seckin olami yansitis1 esastir. Ayrica
klasik edebiyatta sanatginin yaratim giiciinden veya eserde konu cesitliligi ve
yeniliginden ¢ok, belirlenmis bir lislup ve bicimle iiriin ortaya koymasi esastir.
Klasik edebiyat, bicimciligini Yunan edebiyatindan almis ve kati kurallarla
seckinci bir karakter kazanmug bir tiir olarak tanimlanabilir.

Siir dili tumturakliydi ve yiice kavramlari isliyordu. Dizeye Yunan

Olciileri egemendi. Bigim cabasi 6nde geliyordu ve ozanlar “eski”

(antique) bigimlerle yaziyorlardi. Siirlerin temasi yasama 6vgii idi, ama

bu oOviillen yasam, sokaktaki adami degil, soylunun, derebeyinin,

soylularin i¢inden ¢ikan yigitlerin, kisilerin yagamiydi .... On dokuzuncu

yiizy1l yasamina kentsoylular agirligin1 koyunca, toplumsal degisimlere
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paralel olarak siirdeki sanat akimi da degisti. Soylularin sanat ve

begenisinin iiriinii olan Klasisizm’e kars1 gengler ayaklandilar ve onun

yerini burjuvazi duygularin1 dile getiren Romantizm Okulu aldi. Klasik

Siir, temalartyla oldugu kadar, asir1 bigimciligi, yeni topluma yabanci

eski Yunan ve Roma dize sanati ve siir sekilleriyle de bikkinlik

uyandirmist1 (Alkan, 2006: 37).

Klasik edebiyatin, bireye ve bireyin yaratim dzgiirliigiine belli yonleri ile
kapali oldugu bilinmektedir. Bu nedenle bu sanat akiminda sanat¢i eserinde
sahsi duygu ve disiincelerini yansitmakta yeterince Ozgiir degildir. Ve
bireysellikten ¢ok evrensellik on planda oldugundan hem sanatg¢inin yaratim
ozgiirliigii hem de eserde yer alacak tipler kisitlanmistir. Bu durum aydinlanma
caginin sanatsal akimi olan klasisizmin duygulardan c¢ok akla yonelisi ve
gercekligi salt akilla yansitma cabasi ile agiklanabilir. Zira klasiklere gore, salt
akil her zaman ve her yerde dogru ve degismeyecek olan gercegi yansitabilir.

Klasikler kisisel duygu ve diisiincelerinden siyrilarak her zaman ve her

yerde tek olan evrensel gercekleri aramislardir. Gergege gotiiren biricik

yol da dogruyu yanlistan ayirma yetenegi olan akildir onlara goére. Aklin
edebiyattaki karsiligi sagbegenidir. Yargilama giicii, sagduyu gibi

isimlere biiriinen akil da esini diizenleyen baglica 6gedir (Vardar, 1998:

164).

Klasik edebiyat, geride birakilan ortacagin, fantastik, insaniistii ve
metafizik anlayisindan tamamen siyrilmaya ¢alisan ve salt aklin 1s181nda gercegi
aramaya yonelen Aydinlanma Cagi’nmin iiriiniidiir. Bu nedenle biitiin 6zellikleri
ve kurallar1 ile bu c¢agin Ozelliklerini yansitmaktadir. Klasik edebiyatin
duygulardan siyrilip akla yonelisi ve kati sayilabilecek kurallarla belirlenmis
bicimciligi de i¢inden gectigi cagin etkilenimleri ile acgiklanabilir. Bu akim hem
Antik Yunan edebiyat anlayisinin {i¢ birlik kurali (olay, zaman, mekan birligi),
ile sekillenmis ve o dénemin mirasi ile bigcim kazanmis hem de aydinlanma
doneminin temel karakteristiklerini (biitiinliik ve evrensellik) kimligine katarak
gelismistir. Bu nedenle klasisizmin, belli yonleri ile bu iki donemin 6zellikleri

etrafinda sekillenen bir akim oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Bu akimin temel 6zelliklerine bir tepki olarak gelisen romantizm, 18.
yiizyilda ortaya ¢ikmis 19. yiizyil boyunca 6zellikle Bati Avrupa’da dénemin
sanat akimlan icinde hakimiyetini ilan etmistir. Romantizm, 6ziinde roman
sOzciigiinden tiiremistir.

Romantizm kavrami, koken olarak “romance” kelimesinden

gelmektedir. “Romance”, Roma imparatorlugunda halkin konustugu dil

ve Latince’nin bozulmus hali olan konusma dilidir. Zamanla “romance”,

halkin ilgi duydugu olaganiistiiliklerle dolu, tabiat giizelliklerinin
anlatildig siir ve nesir tiirii eserlerin bu niteligini belirten sifat olmus ve
s0z konusu nitelikler icin kullanilmaya baslanmistir. Kelimeyi bugiinkii
manasina yakin bir bicimde ilk kullanan kisi J. J. Rausseau’dur.

Rausseau, bir eserinde Bienne goliinden bahsederken buranin “romantik

bir yer” oldugunu soyler (Cetisli, 2004: 67).

[...] Eski sovalye romanlar1 olaganiistii olaylarla doluydu ve bu olaylarin

gectigi ortamlar bol bol doga goriiniimleriyle, doga kesitleriyle

besleniyor, olaylarin seyri, akis1 doga ortaminda gerceklesiyordu.

Romantik sifat1 “olaganiistii” anlamim tasidig icin Onceleri yalnizca diis

giiciiyle, imgelemle ilgiliydi... Daha sonra romantik sozciigti dogadaki

“vahsi giizellik” anlaminda da kullamldi. 18. yiizy1l baslarinda Ingiliz

yazarlar satolarin ve kentlerin garip, vahsi cekiciligini, vahsi dogal

goriiniimlerini romantik bulur ve bu ortamlart romantik sozciigiiyle
betimlerler. Boylece romantik sifatt “diigsel” ve “olaganiistii”yii
betimleyen anlamda giindelik dile girer. Giderek melankolik, hiiziinli

duygular ve 6zlemler de romantik adini1 almaya baslar (Alkan, 2006: 58).

Bir sanat akimi1 olan romantizmin dogusunda rol oynayan en 6nemli olay
Fransiz Ihtilali’dir. Fransiz Ihtilali’nin esitlik¢i ve halkg¢1 sdylemlerini kimligine
katan romantizm, esas olarak bu donemde olusumu i¢in savasilan bu sdylemlerin
gerceklesmemesi sonucu yasanan boslugun da iiriiniidiir. Zira Ihtilal’den hemen
sonra amaclanan esitlik, 6zgiirliilk ve adaletin gerceklesmemesi sonucu yasanan
hayal kiriklig1 ve bosluk sanatta romantizmin ana kaynagini olusturmaktadir.

[...] Modern caga kadar, imparatorluklarin karsilastigi yikimlar kitleleri

pek ender etkiliyordu; yikilan krallar, can cekisen senyorlerdi, hepsi bu.
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Simsek yalmz yiiksek bolgelerde cakiyor ve olaylar bir destan gorkemi
tasiyordu. Eski toplumda birey Oyle asagi bir konuma yerlestirilmisti ki,
cezalandirilirken bile tek degil, ailece cezalandiriliyorlardi. Aile icindeki
acillardan bagka aci1 tamimiyorlardi zaten. Devletin genel yikimlarinin
insan yasamim da tehdit ettigini bilmiyorlardi. Ama Hiristiyan
toplumunun kuruldugu anda eski kita da allak bullak oldu. Her sey
kokenlerine kadar sarsildi. Eski Avrupa’y1 yikip yeni bir Avrupa kuracak
olan olaylar birbirini izledi ve bu olaylar uluslarin yasamini da alt iist etti.
Yeryiizii 6yle sarsiliyordu ki, cikan bu giiriiltiiniin halklarin yiiregine
ulasmamas1 olanaksizdi. Bir yanki degildi bu, diipediiz bir darbeydi.

Olup bitenlere tanik olan insan, insanliga acimaya ve yasamin act olaylari

iistiine diisiinmeye basladi (Alkan, 2006: 54).

Romantizmi ihtilal ortaminin kaotik durumu dolayisiyla hissedilen bir
umutsuzluk ve boslugun sanatta soluk bulmasi olarak nitelendirmek
miimkiindiir.

Fransiz Ihtilali, birtakim miispet gelismelere zemin hazirlamakla birlikte,

maddi-manevi, ferdi-sosyal bir yigin sikintilar, acilar ve buhranlara da

sebep olmustur. Ozellikle ihtilalin sarhoslugu gectikten sonra, vaat
edilenlerin veya beklentilerinin gerceklesmedigini veya dyle pek c¢abuk
ve kolay gerceklesmeyecegini goriip idrak eden (6ncelikle Fransiz) Bati
insani, derin bir sosyal, dini, kiiltiirel huzursuzluk, dengesizlik ve
kotiimserlik ¢ukuruna diigmiistiir. Artik ne tenkit edilen diine donmek
miimkiindiir ne de yarinlarin aydinlik olacagina iimit baglamak. Kisacas;

“asrin hastali§i” olarak isimlendirilen hayattan bikkinlik, kotiimserlik,

melankoli, ruhi bunalim, ihtilalde alt iist edilen degerler karmasasinin

iriiniidiir. Boyle bir bunalim ortami, romantizmin yesermesi i¢in miimbit

bir zemin olur (Cetisli, 2004: 69).

Romantizm, gelisen ve degisim beklentisi ile ihtilallerle gecen bir
donemin sanat akimidir. S6z konusu yeni donemde, sanatta, kiiltiirde ve sosyal
yasamda biiyiik bir degisimden s6z etmek miimkiindiir. Iste bu dénemin iiriinii
ve sanat akimi olan romantizm, kendinden Once ortaya ¢ikan klasisizme de bir

tepki olarak dogmustur.
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Tepkilerin en bilyiigli, uzun zamandir varhigimm siirdiiren klasisizmin

gittikce artan ve sanatkarin hiirriyetini kisitlayan kuralciligi, kati akilci

tutumu, millilikten uzak tavri, suni’lesen dil ve iislubunadir. S6z konusu
tepkilerin bir kism1 da, aydinlanma ¢aginin rasyonalizmine yonelmistir.

Tepkilerin arkasinda, bilim ve aklin istiinliigli ve otoritesine sinir

getirme, tabiata yonelip onun giizellik ve zenginliklerini tanima istekleri

vardir (Cetisli, 2004: 69).

Romantiklere gore iyi veya kotiiyii, ahlaki degerleri ve insanin manevi
diinyasin1 salt akilla kavramak ve yansitmak miimkiin degildir. Sanatta iyiyi ve
kotiiyii ayirt etmek akilla degil, duygu ve deneyimlerle miimkiindiir.

Romantik felsefe, Aydinlanma Cagi’nin kati1 ve kuru bilimciligi, analitik

akilciligr yerine estetik bir bakis agis1 getirerek duygu ve sezgiyi on plana

cikarmistir. Ona gore, gercekligi parcalayan ve anlasilmaz hale getiren
aklin biitiin tahlilleri yapaydir. Bu sebeple romantik felsefe rasyonel
analiz ya da deneysel aragtirmanin yerini sezgiyle ve duyguyla beslenen
giiven, bilimin yerini doga felsefesi alir. Romantikler, Aydinlanma
caginin kuru akilcih@ina siddetle karsi c¢ikip doganin gizlerine, bilim
adamimin matematiko-fiziksel yontemleriyle degil de, yaratici cosum
yoluyla niifuz edilebilecegini savunmusg ve sonsuzluga erismenin yollar
olarak, aski, dogaya tapinmayi, dini tecriibeyi ve artistik yaratici faaliyeti

gostermislerdir (Cetigli, 2004: 70).

Romantik sanat¢r  sanatin  merkezine insani, insanin duygu ve
tecriibelerini yerlestirir. S6z konusu tecriilbe ve duygular sanatciyr en yiiksek
seviyeye tasir. Sanat¢iy: farkli ve degerli yapan bu duygu ve tecriibesidir.

Bir sanat akimi olan romantizm, Fransiz Ihtilali’nin iiriiniidiir. Bu yonii
ile ihtilalin temel ilkelerinden Ozgiirliigi benimseyen bir anlayis sergiler.
Ozgiirliige, sanatcinin yaratim = giiciine, eserde ve konuda O©nem verir.
Klasisizmin benimsediginin tersine, sanatta her tiirlii yasaga ve kurala kars1 ¢ikar
ve Ozgiirligii savunur. Romantizmin 6zgiirliigii, liberal bir anlay1s i¢inde kendini
ortaya koyar. Zira romantiklere gore sanat, sanat¢cinin her tirli duygu ve

etkilenimlerine acik olmalidir.
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Biiyiik oOlciide ihtilal ortaminin sanat/edebiyat alanindaki yansimasi olan
romantizm akiminin ilk niteligi ve ilkesi hiirriyettir. Nitekim biiyiik
romantik Victor Hugo, romantizmi, “Edebiyatta olan Fransiz Ihtilali’dir.”
veya ‘“Edebiyatta liberalizmden baska bir sey degildir.” seklinde
degerlendirir. Klasizme tepki olan romantizm, sanatkdrin kalemi,
mubhayyilesi, yaratici giicii ve duygularina getirilebilecek hicbir kisitlama,
sinirlama ve kurali kabul etmez; ona kesin bir hiirriyet verir. Bu aym
zamanda sanata getirilmis veya ileride getirilebilecek olan her tiirlii

kisitlama, sinirlama ve kurala karst da bir isyan demektir (Cetisli, 2004:

71).

Romantik akim, muhalif bir sanat akimi olarak, kuralciliga, kati
akilciliga bu donemde gelisen sanayilesmeye ve yeni gelismeye baglayan
kapitalizme de bir tepkiyi icinde barindirmaktadir. Bu donemde gelisen yeni
ekonomik sistem hem maneviyatta bir ¢okiisii beraberinde getirmekte, hem de
doganin yikimim giindeme getirmekteydi. Bu nedenle romantikler duygulara ve
dogaya yonelerek eserlerini yapilandirdilar. Boylelikle romantikler Devrimin
karmasasindan, Sanayi Devriminin getirdigi kat1 akilciliktan ve dogada bas
gostermeye baslayan yikimdan, maneviyata, duygulara ve dogaya yoOnelerek
styrilmaya caligtilar.

Cok sayida insanin yigildigr kentlerin havasi endiistrinin salgiladig

dumanla giinden giine kirleniyordu. Durum romantik sanat¢ilar1 derinden

tedirgin etti. Sanayi Devrimi’nin dogayr bozdugunu, yok ettigini
diisiiniiyorlardi.... Sanayi Devrimi ve siyasal devrimler sonucu gitgide
kirlenen kent yerlesimleri sanat¢ilarin dogaya yoOnelmelerine yol acti.

Doganin kucaginda rahathiyor, doganin sessizligi ve dinginligi i¢inde her

tirli ‘devrim’den uzak bir yasamin 6zlemini g¢ekiyorlardi (Senyapili,

2003: 51,56).

Romantik akimin, muhalif ve o6zgiirlikk¢ii yan1 kadar dine egilimli ve
muhafazakar bir yan1 da vardir. Ancak dine kars1 bu egilim, kati dogmalarla
belirlenmis Hiristiyanligin bakis agisindan oldukga farklidir. Zaten kat1 bir dini
egilimin romantizmin 6zgiirliikk¢ii ve muhalif durusuna ters diisecegi de agiktir.

Romantiklerin dine bakis acilar1 dogaya bakis acilar ile bir paralellik gosterir.
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Romantiklerin dogada gordiikleri huzur, dinginlik ve biitiinliigii dine bakis
acilarinda da gormek miimkiindiir. Romantik sanatkarlar, dogayi, her seyin
icinde parca parca bulundugu bir biitiin olarak algilarlar. Buna gore, dogada
bulunan her sey miikemmel bir biitiiniin parcasidir. Bu bakis acis1 ayn1 zamanda
mistik bir karakter arz eder.

Romantiklerin dine kars1 da belirgin bir ilgileri vardir. Ancak bu din,

dogmatik Hiristiyanlik degil, insanin duygu ve diinyasina hitap eden ve

duygularla kavranan hissi bir Hiristiyanliktir. Onlar, panteizmi (Tanr1 ile
kainatin tek varlik oldugunu iddia eden felsefi akim) Hiristiyanlikla

bagdastiran bir tanr1 goriisiinii benimsemislerdir (Cetisli, 2004: 77).

Ayni zamanda bu dini bakis acisinda, insanin manevi kurtulugsunu
miimkiin kilacak ¢6ziim de sunulur. Romantiklerin huzur ve adalet anlayisi,
dogaya ve dine bakis acilarinda kendini ortaya koymaktadir. Insan, parcada
miitkemmel biitiinii gordiigiinde, dogaya ve insana saygi duymayi dgrendiginde
gercek adalet ve huzur gerceklesecektir. Romantiklere gore toplum bu bakis

acisindan uzaklastik¢a yozlagma ve huzursuzluk kendini gosterir.
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UCUNCU BOLUM
19. YUZYIL FRANSA’SI ve 19. YUZYILDA SUC OLGUSUNA

FARKLI YAKLASIMLAR

3.1. Fransa’nmin Siyasi ve Sosyal Kosullar1 (19. Yiizyil Baslar1 ve 1870 Yillar
Aras1 Donem)

Fransiz Devrimi, Oncelikle Fransa’da baslayan daha sonra biitiin
Avrupa’y1 siyasi ve sosyal yonden etkileyecek olan, biiyiik bir degisimin adidir.
1789 yilinda Fransa’da gerceklesen Devrim, aristokrasi ve ruhban sinifinin gii¢
kaybetmesi ile baslamis ve feodalizmin, biiyiikk oranda yikimiyla, dolayisiyla,
yeni bir siyasi yapilanma ve yonetim bi¢imi talebi ile sonuclanmustir.

1789 Fransiz Devrimi’nin diinya tarihinde bir donemi kapatarak yeni bir

donemi acacak olmasi, kuskusuz diinyada bircok ©rnegi olan rejim

degisikliklerinin sonuglarin1 ¢ok asan sonuglarindan kaynaklanir. Bu
devrimle Avrupa’da feodalite donemi sona eriyor, ilk defa olarak insan
ve yurttashk haklar1 giindeme geliyordu: artik biitiin insanlar ozgiir,
hukuk ve yasalar karsisinda esit olacak, diisiince ve basm Ozgiirliigii

yasanacakti (Thema Larousse, 1993: 176).

28 Agustos 1789'da Fransiz Devriminden sonra, Fransiz Ulusal Meclisi

tarafindan Fransa Insan ve Yurttas Haklari Bildirisi kabul ve beyan

olundu. Bildirge; insanlarin esit dogdugunu ve esit yasamalan
gerektigini, insanlarin zulme karst direnme hakki oldugunu, her tiirlii
egemenligin esasinin millete dayali oldugunu ve mutlak egemenligin bir
kisi ya da grubun elinde bulunamayacagini, devleti idare edenlerin esas
olarak millete karsit sorumlu oldugunu, hi¢ kimsenin dini ve sosyal
inanclari yiiziinden kinanamayacagini ortaya koyuyordu

(tr.wikipedia.org, 2009).

Fransiz Devrimi’nin iginde gelistigi donemde toplumda ii¢ sinifin
varligindan soz etmek miimkiindiir. Bunlar muhafazakéarlar, yani aristokrasi ve
ruhban sinifi, liberaller, yani yeni ortaya cikan ve giiclenen burjuvazi ve biiyiik

oranda halkin alt kesimini olusturan radikallerdi. Fransiz Devrimi, diisiince
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kismini entelektiiel burjuvazinin olusturdugu, eylem kisminin ise agirlikli olarak
radikallerin gerceklestirdigi siyasi ve sosyal bir degisimin habercisiydi.

Fransa’da, feodal ayricaliklarinin tizerine kapanmis soylular, her tiirlii

Odiinii alabildigine reddettiler; buna karsin, halk kitleleri de olanca

kizginliklartyla bagkaldirdilar.  Aristokratik karst devrim devrimci

burjuvaziyi de, eski diizeni belki aymi inatla bastan asagiya yikmaya
gotiirdii. Ne var ki, bu burjuvazi, kendilerine 6diin vermesi gereken
tarimdaki ve kentlerdeki yiginlarla baglasik kurarak basarabildi bunu...

Fransa’da devrimci burjuvazi, feodaliteye karsi miicadelede sonuna degin

koyliileri desteklemis ve bu diizen ortadan kaldirilincaya kadar

stirdiirmiistii bu baglasikligr (Tanilli, 1999: 186,188).

[...] 5- 6 Ekim giinlerinde Paris halki Versailles Satosu’nu isgal ederek

krali ve ailesini Paris’teki Tuileries Sarayi’na gotiirdii. Boylece

devrimcilerin rehinesi olan kral, feodal rejimin ve imtiyazlarin
kaldirilmasi, anayasa, Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi gibi yeni bir
diinya yaratacak sartlar1 birer birer kabul etmek zorunda kaldi (Thema

Larousse, 1993, 176).

Bu adim ile Fransa’da feodalite biiyiik bir sarsinti gecirmis ve giic
kaybetmeye baslamistir. Bu durum, yani feodal sistemin ¢okiisii ve toplumun
geleneksel ve dinsel baglarindan kopusu 6ziinde, Fransa’da ve her kurumda
yenilige ve modernlesmeye gidildiginin kanitiydi. Bu degisimlerle birlikte tiim
Avrupa’yr korkutan ve yanki uyandiran yeni bir siyasi ve sosyal yapilanmanin
Fransa’da gerceklesmeye basladigini soylemek miimkiindiir.

.... Ekimden itibaren, iilkenin temel kurumlarinda yapilan reformlar hizla

stirdiiriildii. Yiizyillardir vergi vermemis olan Kilise bu defa hazinenin

acigint 6dedi: 2 Kasim’da Kilise’nin mallarina Fransiz ulusu adma el
kondu. Bu arada iilkenin idari sisteminde de ilce ve bucaklara boliinen
illerin kurulmasiyla biiyiik bir reform yapildi. Bu birimler faal niifus
tarafindan secilen idare meclislerince yonetilecekti. Adalet mekanizmasi
ve Ozellikle de vergi sistemi tamamen yeniden diizenlendi; toprak

vergisinin bilyiilk toprak sahiplerinden alinmasi saglandi. Meslek
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loncalarinin yasaklanmasi ve ticaretin serbest birakilmasiyla ekonomide

liberallesmeye gidildi (Thema Larousse, 1993, 176).

Fransa’nin iginde bulundugu degisim siireci bir¢ok calkanti ve altiist
olusu beraberinde getirdi. Agirlikli olarak, muhafazakéarlar ve radikaller arasinda
bir miicadeleye doniisen siyasi rejim, siirekli degisiyordu. Ancak bu siire¢ i¢inde
Fransa’da, demokratik acilimlar, geri gidisler yasansa da siiriiyor ve Fransizlar
demokratik rejimi, yani gercek anlamda siyaseti dgrenmeye devam ediyordu.
1822°den itibaren siyasette radikaller giiclenmeye basladi. Ve 1824’te zaferle
iktidara geldiler ancak bu zafer kralin meclisi feshetmesi, basin 6zgiirligiini
kisitlamas1 ve yetkiyi toprak sahibi olan simifa vermesi ile sonuglandi. Bu
kisitlama pek ¢ok muhalif dalgay1 ve ayaklanmayi beraberinde getirdi, ancak
ayaklanmalar olduk¢a kanl bir sekilde bastirildi. Cumhuriyetgiler ve radikaller
ayaklanan kesimi olusturmaktaydi. Bu Fransiz tarihinde ikinci bir Ihtilal demekti

1831 Aralik ayinda Lyon’daki ipek fabrikasi is¢ilerinin ayaklanmasi

kanli bir sekilde bastrildi. 1834°de Paris’te cumbhuriyetcilerin,

derneklesme hakkinin kisitlanmasina karsi ayaklanmalart katliamla
sonuclandi. 1835°te sansiir geri geldi. Ihtilal ¢ok uzaklarda kalmist. Ne
var ki 1830 Ihtilalinden geriye kalanlar da vardi: biiyiik toprak soylulart
bir ¢izgide durdurmus, yonetime burjuvaziyi getirmis, sanayinin ve
kapitalizmin harekete gecmesini saglamisti. Kanunu kraldan {istiin
tutmus, 1789 ilkelerini canlandirmis ve boylelikle cumhuriyete doniisii
hazirlamisti. Basin ve derneklere birkac senelik bir 6zgiirliik tanimais,
dinler arasinda esitligi ongormiistii. Bu gercek bir ozgiirliik ihtilaliydi”

(Thema Larousse, 1993: 189).

Ancak bu siirecten sonra muhafazakarlarin eline gecen hiikiimet yeni bir
Ihtilal dalgasina yol act1. Fransa 1848’de yine, yeni bir ihtilalle ¢alkalaniyordu.

Temmuz 1848 kiyimindan sonra meclis muhafazakar bir cumhuriyetin

kurulmasim kararlastirdi. Calisma hakki yeni anayasadan cikarildi ve

cumhurbagkaninin genel oyla se¢ilmesi Ongoriildii. Segimleri Louis

Napoleon Bonaparte kazandi (Thema Larousse, 1993: 191).
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Son derece hirsh bir yapiya sahip olan Napoleon, yalniz sayilabilecek bir
cocukluk gecirmisti ve askeriyeye hayrandi. Gen¢ yasta (16) asker
(astegmen) olmustu. Iyi dereceyle gectigi imtihanindan sonra,
kendisinden yiiksek riitbeli subaylar onun hakkinda sunlan yazarlar:
Agirbashh ve caligkandir. Calismayi her tiirli konugsmaya tercih eder.
Zihnini degerli yazarlarla besler. Yalmzligi sevmesine ve az konugmasina
ragmen cevaplart kesin ve maksada uygundur. Tartigmada kendini
gosterir. Kendisine diiskiindiir ve ihtiraslar1 sonsuzdur (Ludwig, 1972:
11).

Napoleon basa gectikten sonra yonetimde bircok degisiklik yapt.
Egitim yeniden kiliseye birakildi; pek ¢ok yerde sikiyonetim ilan edildi...
2 Aralik 1851°de diizenledigi askeri darbe ile yasama meclisini dagitt1 ve
secim sisteminin yeniden diizenlenecegini ilan etti. Paris’te 400 kisinin
Olimiine yol agan hiikiimet darbesi tasrada ayaklanmalara neden oldu;
ama sert bir sekilde bastirildi.... Louis Napoleon, bir terér ortami iginde,
kendi acisindan risk getirmeyen bir halk oylamasi yolunu secerek
tutumunu onaylatti. Boylece 14 Ocak 1852 anayasasiyla 10 yillik bir siire
icin cumhurbaskanlhigina getirildi ve biitiin yetkileri elinde topladi.
Nihayet 1852’de 3. Napoleon adiyla kendini imparator ilan etti (Thema
Larousse, 1993: 191).
Uciincii Napoleon; 1852°den 1870 yilina kadar on sekiz yil siiren
imparatorluk devrinde, Fransa her bakimdan ilerledi. Kara, deniz
ordusunu ve ekonomiyi kuvvetlendirdi. Fransa ekonomisini ve iilkesini
tanitmak icin biiyiikk sergiler acti. Avrupa ve Asya hiikiimdarlarini
Fransa’ya davet etti... Cin’de sOmiirge kurup, Cin ile Avrupa’nin
ticarette bulunmasinda Ingiltere ile ortak hareket etti. Cin’in Avrupa
limanlarinda ticaret yapmasini ve batiya acilmasim sagladi. Fransa’daki
siyasi faaliyetleri kontrol altina alip, sosyalistlere karsi cephe aldi

(www.ansiklopedi.turkcebilgi.com, 2009).
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3.2. 18. ve 19. Yiizyilin Baglarinda Suca Yaklagimlar

Bir¢ok bilim dalina kiyasla oldukga yeni bir bilim dali olan kriminoloji,
giiniimiizdeki durumunu sekillendirecek temel baz1 6zelliklerini, 18. Yiizyilin
sonlarinda ve 19. Yiizyilin baslarinda kazanmaya baglamistir.

Sugun ve buna yonelik yaptirnmlarin insanlik tarihi kadar eski oldugunu
sOylemek miimkiindiir. 19. Yiizyilda Sezar Becceria, su¢ ve ceza anlayisina yeni
bir perspektif kazandirmistir. Su¢ olgusuna onu ortaya cikaran sosyal nedenler
151¢inda bakmaya calisan Becceria, aynt zamanda suca su¢lu perspektifinden
bakan ilk hukuk reformcularindan biridir. Zira ortagag doneminin hukuk
anlayisinda ve dolayisiyla ceza uygulamalarinda suca suglunun perspektifinden
bakan bir yonelime rastlanmadig1 bilinmektedir.

18. Yiizyilin ilk yarnsinda dogan Becceria, kendi dénemindeki
uygulamalar yazdig1 “Suglar ve Cezalar’ adl1 eserinde sert bir dille elestirmistir.

[...] Becceria’nin katkilarindan sonra, su¢ ortaya konulmus ve cesitli

cagrilardan yoksun birakilan suclu ve sucun sosyal problemleri de

goriilmeye baslanmistir [...] Becceria, doneminin insanlik dis1 hukuk ve
mahkeme varligina kars1 siddetli elestirilerini, ©zellikle Engizisyon,

iskence ve daragacina karsi ortaya koydu (Demirbasg, 2005: 56),

Becceria, kendi donemi iginde, oldukca sert sayilabilecek, devrimci
nitelikteki goriislerini sekillendirirken bazi Fransiz aydinlarindan yararlanmastir.
Kendi doneminde yasamis olan Jean Jacques Rousseau’nun goriislerinden
beslenen Becceria, devletin Oncelikli amacinin vatandaslarini korumak ve
refahini saglamak oldugunu diisiinmektedir. Su¢ ve cezaya yonelik fikirlerini de
bu dogrultuda sekillendiren Becceria, sugun temel nedenlerine egilmenin ve
suclunun perspektifinden de suc¢ olgusuna bakmanin gerekliligi {izerinde
durmustur.

Becceria, cezanin amacini ne insana iskence yapmak, ne de islenmis sugcu

vuku bulmamis yapmak olarak goriir. Cezanin tek sebebi, sugun diger

fiillerini engellemek ve vatandasi suctan uzak tutmaktir. Ozellikle dini
suclar nedeniyle 6liim cezasina karg1 Becceria’nin muhalefeti yogundu.

Bir insamin oOldiiriilmesini kanunlarin 6ngérmesi ve onu devletin

kendisinin yapmasi ¢ok sagmaydi (Demirbasg, 2005: 56).
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Becceria ile aym1 donemde yasamis ve benzer goriisleri paylasmis diger
bir hukuk reformcusu da Jeremy Bentham’dir. Bentham, yasalarin amacinin
insanlarin refah1 ve mutlulugu olmasi gerektigi gercegi tizerinde durmustur. Sug
ve cezaya faydaci bir perspektiften yaklasan Bentham, insanlarin akilc1 ve hazci
varliklar olduklarini, dolayisiyla genel olarak acidan kacip hazza yoneldiklerini
vurgulamistir. Bu dogrultuda, cezanmin hazdan cok aci icermesi gerektigini
belirten Bentham, insanlarin bilingli varliklar olduklarindan dogal olarak acidan
kacacaklarimi belirtmistir. Ona gore ceza, kendisinden daha kotii olarak ortaya
cikabilecek olan durumu 6nlemek i¢in var olmalidir.

19. yiizy1lda yagamis olan diger bir hukuk reformcusu Sezar Lombrosso,
biyolojik temelli calismalar ile ortaya ¢ikmistir. Aym1 zamanda bir hekim olan
Lombrosso, suclunun ortaya cikarilmasinda fiziksel 6zelliklerin belirleyiciligi
tizerinde durmustur. Darwin’in evrim teorisinden de etkilenen Lombrosso, sugun
ortaya ¢cikma nedenini, suglu kisilerin evrim basamaginda geride kalmasi ile
aciklamaya calismistir. Lombrosso, suclulugun insanin dis goriintisii ile fark
edilebilecegi goriisiindedir. Sucun sucglularin belli fiziksel 6zelliklerine gore
belirlenebilecegini savunmustur. Suga yonelik yaklasiminda kendi c¢aginin
(ortacag) etkilerini biiyiik oranda yansitan Lombrosso daha sonra oldukcga sert
olan goriiglerini belli noktalarda yumusatmistir. Ancak Lombrosso’nun sugluya
bakis acisinda, genel olarak sug iizerinde cevresel etkilerin varliginin ¢ok az
dikkate alindigini, hatta fark edilmedigini soylemek miimkiindiir.

Sugun, belli oranda i¢cinde bulunulan durum, ¢evre kosullar1 ve sosyal
sinif gibi faktorlere bagli oldugunu vurgulayanlar, ilk kez sug istatistigini (1825
— 1833 aras1 islenmis suglar) ortaya koymay1 deneyen Fransiz Andre Michel
Guerry ve Belcikali Adolphe Qutelet’dir. Adli sug istatistigi ilk defa Fransa
Adalet Bakanligi devlet sekreteri Jacques Guerry de Champneuf tarafindan
(1827) yaymlanmistir. Ardindan diger {lkeler Fransa’yr takip etmistir
(Demirbas, 2005).

Sugun cevresel ve sosyal etkenlere bagli olarak ortaya c¢iktigim
vurgulayan okul, Fransiz Su¢ Sosyolojisi Okulu olmustur. Lombrosso’nun
biyolojik temelli agiklamalarmma karsi ¢ikan ve bu goriisleri elestiren aym

zamanda Locke, Rousseau gibi diisiiniirlerin fikirlerinin etkisiyle sekillenen
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okulun onde gelen isimleri, Gabriel Tarde, Alexander Lacassagne’dir.
Lomrosso’nun sucun ortaya cikisinda, cevresel etkileri g6z ardi eden ve
biyolojik temelli yaklasimim asir1 bulan okul, su¢un ortaya ¢ikma nedenlerini
biiyiik oranda cevresel etkenlere baglamistir. Ancak okul Lombrosso’nun
cevresel etkenleri goz ardi edisini elestirirken, gevresel etkilere gerekenden ¢ok
vurgu yapmis ve neredeyse sucun ortaya ¢ikisini salt sosyal kosullara
baglamistir. S6z konusu iki bakis a¢is1 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
Marburg Okulu’nda bir senteze ulagsmistir. Marburg Okulu, sucun hem sosyal
kosullara bagli oldugunu hem de kisisel bir takim egilim ve ozelliklere bagh
olabilecegini  vurgulayarak iki bakis acgisim1  birlestirmistir.  Okulun
kurucularindan Lizst, sucun ortaya cikiginda, suglu kisinin i¢inde bulundugu
sosyal ve ekonomik kosullar kadar dogustan getirmis olabilecegi egilimlerin ve
ozelliklerin etkili oldugunu vurgulamistir.

Marburg Okulu’nun ve Lizst’in goriislerinin, belli yonleri ile giiniimiizde
modern hukukun suga bakis agisinin temel 6zelliklerini tasidigin1 soylemek
miimkiindiir. Zira giinimiizde sucun ortaya ¢ikisinda rol oynayan, sosyal,
psikolojik, ekonomik, kisacast toplumsal ve bireysel etkenler, yasal
diizenlemelerde ve ceza karar aninda g6z Oniinde bulundurulmaktadir.
Dolayisiyla goriisleriyle ve ortaya koydugu eseriyle kendi doneminin ceza
anlayisinda ortacagdan kalma uygulamalan elestiren Hugo, icinde bulundugu
donemin ceza anlayisinin iyilestirilmesi gerektigini romanindaki karakter
doniigiimleri  ve olay oOrgilistindeki vurgularla belirtmistir. Hugo’nun,
Becceria’nin, suga, suclunun perspektifinden bakabilme gerekliligi yoniindeki
goriisiinii, Bentham’in cezalarin salt caydiricilik amaci tasimast gerektigi
yoniindeki vurgusunu ve Marburg Okulu’nun sentezci bakis acisini goriigleri
icinde barindirdiginmi belirtmek miimkiindiir. Ancak sasirtici olan yazarin eserini
ortaya koydugu donemde séz konusu kuramlarin ¢cogunun heniiz olgunlagsmamis
ve ortaya ¢cikmamis olmasidir. Dolayisiyla dikkati ceken Hugo’nun kendi ¢agini
asan goriislerinin, kendisinden sonra bi¢im kazanan ve modern hukukun
sekillenmesinde  etkili olan su¢ yaklagimlarina da esin  kaynagi

olusturabilmesidir.
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DORDUNCU BOLUM
VICTOR HUGO’NUN YASAMI, ESERLERI ve
ETKILENDiGi DUSUNURLER

4.1. Victor Hugo Biyografisi ve Eserleri

Victor Hugo, 26 Subat 1802’de Fransa’nin bir sehri olan Besancon’da
diinyaya gelir. Hugo, zayif oldugu i¢cin yasama umudu ¢ok az olan bir bebektir.
Dogdugu gece yasayamayacagi zannedilen bebek ileride, tiim diinyanin
taniyacagi biiyiikk bir yazar olacaktir. Victor Hugo dogdugunda 1. Napolyon
imparatordur ve Fransa siirekli savaslar i¢cindedir. Hugo’nun babasi ve genel
olarak baba tarafina dayanan akrabalari (amcalar1) askerdir. Hugo’nun babasi
Devrim sirasinda kralc1 bir ayaklanmanin bastirilmasina katilmis bir askerdir. Ve
daha sonra generallige kadar yiikselmistir. Hugo’nun annesi Sophie, kole ticareti
ile ugrasan bir armatoriin kizidir. Sophie ailesini kaybedince kralc1 goriiste olan
teyzesinin yaninda biiyiir ve diinya goriisii de bu yonde sekillenir. Hugo’nun
annesi ile babasi arasindaki bu goriis ayriligi ilerde yazarin goriislerinin
sekillenmesinde etkili olacaktir. Hugo’nun bakis acisinda zamanla ciddi
degisiklikler sz konusu olacak ve gen¢ yasinda aristokrasiye yakin duran kralc1
Hugo, olgunluk ¢cagina dogru cumhuriyetgi olacaktir.

Hugo’'nun ailesi, donemin Fransasinda, iki farkli kesimi temsil

etmekteydi. “Hugo’nun atalari, ana yoniinden burjuva idiler (denizciler,

yasa adamlar1); baba yoOniinden ise halktan kimseler (ciftciler ve

zanaatkarlar) (Tanilli, 2007: 14).

Hugo’nun babasi, donemin Fransa’sinda gergeklesen devrim ve
imparatorluk arasinda siyasal alt {ist oluslar icinde, askeriyede generallige kadar
yiikselir. Bu durum aileye bir sayginlik kazandirir. Victor Hugo yasaminin ilk
yillarinda bu saygin konumunun yararlarim goriir.

Victor Hugo heniiz diinyaya gelmeden Once, annesi ve babasi arasinda
baslayan gecimsizlik, siirekli yer degistiren bir asker ailesi i¢cinde dogusu
Hugo’nun ¢ocukluk ve ilk genclik yillarina kadar i¢ diinyasim sarsmistir. Egine

yazdirarak kaleme alinmis olan “Yasaminin Tamgimin Anlattigi Victor Hugo”
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adli eserde bu sarsintilar saklanmaya calisilir. Ailedeki bolinmiislik Victor
Hugo’nun yasaminda da bir savrulmaya neden olur. Zira Hugo, bazen annesi ile
bazen babasi ile kalmaktadir. Victor Hugo’nun 6grenimi konusunda da
uzlasamayan anne ve babasi 1804’te yine bir araya gelmeye karar verirler. Ikisi
de ogullarina dini egitim verme kaygis1 tasimamiglardir ki; ilerde Hugo inangh
ancak dindar olmayan bir kimlik kazanir.

General olan babasi asker kimligi dolayisiyla siirekli ailesinden uzak
kalmaktadir. Esinin yanina gitme karari alan annesi, Hugo ve kardeslerini
1811°de babalarinin yanina alir. Bu yolculuk oldukca zor gecer. Asayisin
saglanmasi i¢in beklemeleri gerekir. Bekledikleri Hernani adli kasaba ilerde
Hugo’nun yazacag1 ve biiyiik yankilar uyandiracak olan Hernani adli eserinin
ad1 olacaktir. Bu yolculuk sirasinda Hugo 9 yasindadir. Hugo’nun iki
kardesinden biri kralin himayesine verilir. Diger kardesi Eugene de, Hugo ile
birlikte babalarinin istegi iizerine yatili bir okula verilir.

San Antonio Abad adli bu kolej, rahiplerin yonettigi, aristokrat
cocuklarinin egitim gordiigii bir yerdir. Bu okul, yazarin yasaminda ciddi bir
kirilma yaratir. Bu okulda aristokrat ¢cocuklarinin dislamasina maruz kalir Hugo.
Burada ¢ikan bir tarismada kardesi makasla yaralanir. Belki de gen¢ Hugo’nun
belleginde aristokrasiye ve ruhban smifina karsi ilk olumsuz imge keskin bir
sekilde burada yerlesir. Zira Hugo ilk genclik yillarindan sonra cumhuriyet
yonetimini savunacak ve halk¢i soylemini gittikge arttirarak yoluna devam
edecektir. Bu dénem iginde yenilgiye ugrayarak Fransizlar Ispanya’dan cekilir
ve Hugo ailesi ile birlikte Paris’e doner. Bu geri doniis Hugo’nun belleginde
carpict izler birakir. “Halka karsit zulim ve cinayetler adim basindadir ve
cocuklart etkiler: Daragaglari, carmiha gerilmis insanlar, her yerde kaynasan
gerilla” (Tanilli, 2007: 37).

Annesinin okuma tutkusu ve meraki Hugo’ya da gecer ve daha 10
yasinda bir kitap¢idan edinilen eserlerle beslenir gen¢ Hugo. Bunlar arasinda,
Rousseau, Voltaire, Diderot ve Kaptan Cook’un Seyahatleri vardir. 1813’te
Ispanya yenilgisi ile geri donen Fransiz ordusu aslinda cokiise gecen
imparatorlugun da simgesidir. Ancak bu dénemde Hugo ve ailesi Napoleon’a

hala bir kahraman goziiyle bakmaktadirlar.
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Hugo’nun annesi ve babasi arasinda var olan gerilim 1815°te doruga
ulagir ve bosanma gerceklesir. Cocuklar babanin himayesinde kalir. Babalar1 da
Eugene ile Victor’u Paris’te bir rahibin kurdugu ancak giiclii 6gretmenlerin ders
verdigi bir yatilh okula verir. Burasi, Hugo’nun edebiyattaki yeteneginin ilk
serpildigi yerdir. Hugo'nun gelisiminde etkisi olan lise donemindeki iki
Ogretmenidir.

Lisedeki felsefe 6gretmeni Maugras, bagimsiz bir kafaya sahip olmakla

iinliiydii ve elbet geng Hugo’nun zekasinda bundan serpintiler olmustur;

pansiyonda kendisinden yedi yas biiyiik gen¢ 6gretmen yardimcisi Felix

Biscarrat da ilk siir denemelerinde onu hem Hugo’yu yiireklendiriyor

hem de ogiitlerde bulunuyordu. Ilerde dostu da olacak olan Biscarrat,

onun siirdeki gelecegini ilk kesfeden kisidir denilebilir (Tanilli,2007: 40).

Hugo, 14 yasindan itibaren siir yazmaya ve ceviriler yapmaya baslar.

18. yiizyil tarzinda, nesir halinde bir dram olan “/nez de Castro”yu yazar.
Bunlar yazarin ilk nesir denemeleridir ve ilerde bu tiirde basilacak olan ilk
eserleridir. Hugo’nun bu ilk denemelerinden kazandigi odiillerle géze carpan
basaris1 babasimi etkiler. Yazarin babasi, oglunun oOnce politeknik egitimi
almasim ister ancak daha sonra hukuk egitiminde karar kilar. Hugo hukuk
Ogrenimine baglar ancak 1821°de terk eder. Yasamim edebiyata adamaya karar
vermis ve yasamini edebiyattan kazanacagina inanmistir (Tanilli, 2007: 40,41)

Hugo’nun ilk eserleri kralc1 goriislerini gozler oniine seren niteliktedir.
17 yasinda yazdigi, “Vendee’nin Yazgisi:” adl eser, kralci goriise sahip olan ve
Hugo’'nun en ¢ok etkilendigi Chateaubriand’a adanir. Bu eseri “Telgraf” siiri
takip eder. Bu donemde asir1 muhafazakar cizgide yer alan Chateaubriand’a
hayrandir ve bir yil sonra 10. Charles'in ogluna yazdig neside ile kral tarafindan
500 Frank ile odiillendirilir. Bu para onun yazarlik yasaminin ilk maddi
kazancidir. Bu odiillendirme ile asir1 muhafazakir edebiyatin cizgisine kayan
Hugo, monarsiyi alkislayan eserler yazar. Elbette s6z konusu durum, yazarin bu
donemde fikirlerinin heniiz tam bir olgunluk kazanmamasi ve maddi sikinti
icinde yasarken bu o&diillendirmelerin yasamini kolaylagtirmasinin sonucudur.
Hugo bu donemde ailesinin onaylamadigi ancak ilerde esi olacak olan Adele’ye

asiktir ve evlenebilmek igin de paraya ihtiyac1 vardir. Ustelik ekonomik giic

50



kazanma istegi kadar donemin iktidan tarafindan alkiglanmak da ailesine ve
Adele’ye kendini kanitlamasi acisindan onem tasimaktadir. Bu donemde iki
kardesi ile birlikte ¢ikardify Muhafazakdr Edebiyat adli dergi, yazarin bu
yondeki adimlarinin en somut 6rnegidir. Yazar, uzun sayilabilecek bir donem
maddi sikintt icinde yasayacak ancak ne ailesinden (babasindan) yardim
isteyecek ne de askindan vazgececektir.

Yazar, bu donemde edebiyat alaninda yogun olarak calismakta ve bagka
bir meslegi se¢mesi kosuluyla babasinin kendisine teklif ettigi maddi yardim
reddetmektedir. Yasadigi maddi yoksunluk yasamin gerceklerine egilme ve
edebiyat eserlerinde buna yer verme geregine inandiracaktir Hugo’yu. Ilerde
ortaya koyacagi eserlerde basladigi ancak yarim biraktigi hukuk 6greniminin de
etkisiyle yoksulluk ve su¢ arasindaki iliskiye agirlikli olarak yer verecektir.
Yazarin bu dénemdeki yogun calismalar1 giderek iiriin vermeye baslar. “Bug-
Jargal” 1820 Haziran’inda 6ykii olarak yayimlanir.

1821°de Hugo 'nun yasaminda ve diisiincelerinin gelisiminde ¢ok biiyiik
etkisi olan annesinin 6liimii yazar1 ¢ok sarsmistir. Ayni donem iginde ciddi para
sikintist ¢ceken Hugo, cok az bir gelirle bir tavan arasinda yagamaya baglamistir.
Bu donem icinde yasadigi sikintilar1 “Sefiller” adli eserinde yer alan Marius
karakterinde kagida dokecektir. “Marius, gercekten bir yerde Hugo’dur;
gencligidir onun” (Tanilli, 2007: 49).

20 yaginda ilk siir kitab1 biiyiik ilgi toplar, yeniden basilir ve krallik
tarafindan begenilir. Bu dénemde krallik yazara yillik 1000 frank baglar. ilerde
artacak olan bu miktar1 yazara kazandiran eser Ovgiiler ve Cesitli Siirler
kitabinin Onsoziinde, Hugo romantik ¢izgisinin ve sanata bakisimin ilk
isaretlerini dillendirir.

Sair kitabina bir Onséz eklemistir ve Onemli seyler soylemektedir:

“Edebiyatcinin niyeti” ile “siyasal niyet” arasinda bir baghilik kurarak,

sairlerin gercek sorunlarla ilgilenmekte yetkili olduklarin1 anlatir gibidir;

“gercek diinyanin altinda” bir “ideal diinya”nin varligindan sz edip onu

da sadece sairin dile getirebilecegini belirtmektedir (Tanilli, 2007: 49).

1823’te ilk romam [Izlandali Han’i yayimlar Hugo. Bu eser yirmili

yaslarin ilk agsk deneyimi ile heyecan icinde yazilir. Bu bir ask romamdir ve
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Hugo’nun yasami icinde gerceklesmeyen askin romanda hayat bulmasidir. Bu
Hugo’nun ayni zamanda yazarin ilk romamdir ve asik oldugu Adele ile
mektuplagsmalarinda bu yeni romanindan sevgilisine uzunca sz eder:

Gecen Mayis ayinda, aklimi kurcalayan ve bizim Fransiz siirinin bazi

diisiinceleri dile getirme ihtiyaci, diiz yazi bi¢ciminde bir tiir romana

baslamama yol acti. Askla, aciyla ve genclikle kaynayan bir ruhum vards;
artik sen yoktun, yasayan hicbir canli varliga giivenip de sirlarimi
acmaya cesaret edemiyordum; dolayisiyla sessiz bir sirdas sectim
kendime; kagidi. Ustelik bu eserin bana bir seyler kazandiracagim
biliyordum; ama kitabima bagladiZim zaman bu diisiince ikinci planda
kaldi... Korpe ve siirsel tiim belleklerin idealini gerceklestiren bir genc
kizi1 tasvir etmek istiyordum, c¢ocuklugumda diisiinii kurdugum,
delikanliligimda rastladigim gibi, saf, onurlu, meleksi bir geng¢ kizi; bu
sendin Adele’im kaybetmis oldugum ve ancak cok uzak bir gelecekte
hayatima tekrar girecek olan kisinin hayalini kagida dokerek, acikli bir
sekilde kendimi avutmak amaciyla tasvir etmek istedigim sendin. Bu
gen¢ kizin yanina gen¢ bir erkek diisiiniiyordum, bu erkek benim
oldugum gibi degil, olmak istedigim gibi biriydi. Bu iki kisilik, yan tarihi
yart kurgu olan ve sonunda biiyiik bir ahlak dersi veren bir olayin
bagkahramaniydilar. 1ki baskahramanin etrafina, gorevi sahneleri
degistirmek ve makinenin carklarim1 dondiirmek olan bir¢ok diger
kisilikleri serpistirdim. Bu kisilikler onem derecelerine gore, cesitli
sahnelerde bir araya gelmekteydiler [...] Zaten biitiin kisilikler kendi
agizlarindan anlatiyorlardi kendilerini. Bu Walter Scott’un eserlerinden
ilham aldigim ve bizim edebiyatimizin menfaati icin denemek istedigim

bir fikirdi (Hugo, 2003: 211).

Hugo, bu donemde sectigi meslekten emindir. Mutlaka edebiyatla
ugrasmak istemektedir. Yazar, mesleginin kendisine saygilik kazandirmasini
da istemektedir. Zira bir an Once ilk ve biiyilk aski Adele’e kavusmak
istemektedir. Ve biitiin calismalarin1 bunun i¢in canla basla siirdiirmektedir.

Yazar bu durumu Adele’ye yazdigi mektupta itiraf etmektedir:
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Korkarim ki edebiyat mesleginin hayatimin amaci oldugunu saniyorsun,

oysaki bu meslege, sana bagimsiz bir gelecek saglama yolunda en kolay

ve en soylu yollari bana sunmasi nedeniyle bagliyim sadece. Itiraf
ediyorum ki, tasiyacagin ismin biiylikk bir edebi ihtisami olmasim
isterdim; ciinkii bu, karima, kendisine layik bir konum, tiim toplumsal

konumlardan iistiin bir konum saglardi (Hugo, 2003: 162).

Victor Hugo 1819’da askin itiraf ettigi Adele ile 1822’de evlenir. 1824
yilinda ilk agki ve esi olan Adele’den esinlenerek yazdig siirleri igeren “Yeni
Ovgiiler” ©nceki eserlerinden ¢ok daha fazla ilgi uyandirir. Bu eserde romantik
vurgu ¢ok daha a@ir basmaktadir. Iyi ile kotii keskin bir sekilde bu eserde
resmedilir ve bu durum klasik edebiyat¢ilarin tepkisine neden olur. Hugo ise
ilerde ¢1g1r agacagi bu sanat akiminin savunusunu yapar. “Her seyde oldugu gibi
edebiyatta da sadece iyi ile kotii, giizelle bicimsiz, gercekle sahte vardir. Sair de,
bu yolu gostermek igin, bir 1s1k gibi, halkinin 6niinde yiirtimelidir” (Tanilli,
2007: 55).

Yazar 1826’da oOnceden Oykii olarak yayimladigi nesri romanlastirir.
Bug-Jargal beyaz somiirgelere karsi bir ayaklanmanin basimi ¢eken siyahi bir
koleyi ve yaptigr fedakarliklari anlatir. Romantizmin ayak sesleri gittikce
kendini hissettirir. Bu donemde ayrica ilk siirlerinin toplami olan Ovgiiler ve
Tiirkiiler adl eserini de yayimlar.

Hugo’nun annesinin etkisinde gelisen kralc1 ve muhafazakar goriisleri
aristokrasiye, riitbe ve makamlara uzun siire saygi duymasina neden olmustur.
Oyle ki 1826 nin sonlarinda dogan ogluna kralin adim verir. Ancak Hugo nun
kralc1 goriisleri bu donemden sonra yavasca kirilmaya ugrar. Bu donemden
sonra Ozellikle babasi ile daha yakin olmaya baglar ve Napoleon ile ilgili
goriigleri degiserek daha ozgiirliikk¢ii bir bakis agis1 kazanir. Ancak yine de hala
Napoleon’un zaferleri onu heyecanlandirmaktadir. “Vendome Alanindaki Siituna
Ovgii” adli siiri Napoleon’un zaferlerini ve Fransizlarin giiciinii éven bir siirdir.
Bu siir hem kralligin hem halk tabakasinin sempatisini kazandirir yazara.

Hugo, bu donemden sonra tiyatro oyunlarina da yonelir ve bu alanda

bir¢ok eser verir. Yazarin bu alandaki (dram) eserleri de yeni bir sanat akiminin,
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sanatta yeni bir solugun yankisi gibidir. Elbette s6z konusu durum iginde
bulunulan ¢agin etkisini de tasimaktadir.
On dokuzuncu yiizyilla kadar oldukg¢a tutarli olarak belli ortak estetik
noktalar cevresinde gelisen klasik tiyatro anlayis1 Fransiz romantizminin
dal budak saldig1 ylizyilin ilk ¢eyreginde celisik ve karsit goriisler sonucu
klasik goriiniimiinii giderek yitirmistir. Fransiz Devriminden sonra
demokratik ve gergek¢i Ozlemlerin akil almaz bir ivedilikle, romantik
lirizmin de etkisiyle, giderek toplumsal diizen degisikligine doniismesi
sonucu bilimsel, sanatsal, toplumsal ve siyasal yasam altiist edilir. Hem
bireyci hem de toplumcu tiyatro anlayis1 giiclenir. Umut ve umutsuzluk,
giizel ile cirkin, yan yana yasanir ve tiyatroya yansir. Inanglarin
sarsilmasi, kesin ve klasik sayilan tiyatro anlayisiyla dogrularin,
kurallarin tartisilmas1  goreceligin egemen oldugunun anlasilmasi,
tiyatroda da yeni bir anlayis1 ortaya cikarr [...] Mizah, ironi, elestiri ve
yergi grotesk Ogelerle tiyatroya egemen olurken, zamanin karmasikligi,
toplumsal ve siyasal sorunlar, birey adina herkes ister kral olsun ister
yoksul kisi, iyi ile kotii, giizel ile ¢irkin, bir madonna ile bir sokak kadini,
komik ile trajik bir biitiin olustururlar. Boylelikle de klasik tiyatro
anlayisinda degerlere ters diisen kahramanin tiim boyutlari, cirkinligi ve
kusuru romantik tiyatroda gerekli bir malzeme haline gelir. Nedeni de,
degerleri ve niteligiyle olumsuz, cirkin ve grotesk olan, kurulu diizenle
toplumdur, ondan yansiyan gergeklerdir. Sahnelenmesi gereken de budur
[...] Baska bir deyisle grotesk, yasamin bir ifadesi, dahasi kendisi oluyor.
Romantik tiyatroda da grotesk, kisilerin i¢ diinyasim1 ve toplumun
yapisim1  anlatiyor. Kotiilik¢ii  giiglerin - at  oynattifi, kokusan,
duygusuzlasan, anlamini yitiren kimi zamanlar1 anlatan bir ara¢ oluyor.
Iste bu noktada Hugo, grotesk ile kendi tiyatrosunu birlestirmistir.
Cirkinligi olanca goriiniimiiyle sergileyerek romantizmi duygusal

yapayliktan kurtarmistir (Inal, 1985: 191, 192).
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Romantizmde tezatlar ©6nemlidir. Hugo da eserlerinde romantik

yaratilisin  sembolii olarak giizellik ile cirkinligi (Esmeralda ve

Quasimodo); bir fahisenin ihtiras: ile saf aski (Marion Delorme); kana

susama ile ana sevgisini (Lucrece Borgia); ruh giizelligi ile beden

cirkinligini (L’Homme qui rit) birlikte goriir ve isler... Sanatin kaynag:
olan deha her seyi, giizeli ve ¢irkini, bicimliyi ve bicimsizi, anlamliy1 ve

anlamsiz1 birlikte isler (Kefeli, 2007: 43).

Hugo, 25 yasinda yazdigir ve uzunlugundan dolayr oynanmast ¢ok zor
olan bir dram ile romantizmin baslangicinm ilan eder. Eserin ad1 “Cromwell”dir.
Yazar, eserin Onsoziinde edebi akimin baslangic sinyalini verir. Bu eserde
kendisinden 6nce ortaya konmus tiirleri elestiren yazar, insanin ancak bu sekilde
tam olarak resmedilebilecegine inanmaktadir ve bunu vurgular.

Once tiirleri birbirinden ayirmak, insanin su ya da bu goriiniisiinii keyfi

olarak bir yana atmaya gotiiriir; onlar1 birlestirmek ise, insani bir biitiin

olarak verme imkanim yaratir. Dram, giizellik ile ¢irkinligi, al¢aklik ile
biiyiikliigii, giilme ile gozyaslarim birlikte vermelidir; bunun gibi,

“giiliin¢” (komik) ile “yiice” de bir arada olmalidir. Kald1 ki, giiliing ve

cirkin de yiice olabilir ve sakanin da, en korkun¢ uyusmazliklarda, tipki

hayatta oldugu gibi yeri vardir. Iste biitiin bunlar1 bir araya getirdigi
icindir ki, dram gercgeklikle ilgili tam bir fikir veriyor bize [...] Hugo
komikle trajik olani, soytart ile ciddiyi pek az bir araya getirecektir. Onun
insanligin biitliin goriiniiglerini kucaklayan “total” dram diisii, sahnede

terk edilecek ve sadece romanda gerceklestirilecektir (Tanilli, 2007: 66).

Hugo, Dogu kiiltiiriiniin etkilenimlerini iceren Dogu Siirleri adl1 eserini
1827’de yayimlar. Bu eserde dogu efsaneleri, kahramanlik gibi temalar islenir.
Ayrica ¢ocuklugunda onu etkileyen Ispanya’y1 da bu eserinde isler. Bu eserinden
bir ay sonra, iiclincii romam “Bir Mahkiimun Son Giinii”’nii yayimlayan
Hugo’nun, c¢ocuklugunda tanik oldugu ve etkilendigi, ceza ve infazlan
olumsuzladig1 goriiliir. Bu eserin 6nsoziinde de idam cezasina karsi durusunu
vurgular. Eserde, cinayet ile suclanan bir idam mahkiimunun son giinlerinde
yasadig1 psikolojik sarsinti anlatilir. Anlati, dogrudan ana karakter tarafindan

yapilir bu eserde. Mahk@im icinde bulundugu hiicrede ve hapishanede bulundugu

55



siire icinde diger mahkimlarin durumunu yakindan gozler ve bunlar aktarir.

Ozellikle kiirek mahkimlarina yonelik uygulamalar ana karakterin gozlemleri ile

tasvir edilir. Oldukc¢a sert ve acimasiz olan bu ceza anlayisi1 betimlenirken ana

karakterin agzindan zaman zaman elestirilir.
Gardiyanin biri onlar1 sopayla siraya soktu; her birinin ©niine kaba
bezden yapilmis birer gomlek, birer ceket ve birer de pantolon firlatti,
sonra da onun bir isaretiyle, hepsi soyunmaya basladi. Tam o anda, sanki
onceden planlanmiggasina, yasanan bu utanci iskenceye doniistiiren,
beklenmedik bir olay oldu [...] Buz gibi sonbahar yagmuru birdenbire
yagmaya bagladi [...] Titriyorlardi, disleri takirdiyordu; celimsiz
bacaklar1 ve diigiimlenmis dizleri birbirine vuruyordu. Onlari, boyle
moraran kollariyla, 1pislak gomlekleri, ceket ve pantolonlar1 iistlerine
bastirirken gormek insanin yiiregini dagliyordu. Ciplak olsalar daha
iyiydi [...] Ters tarafindan demir somunlu bir vida takilarak kapanan,
biitiin yolculuk siiresince kiirek mahk@imlarinin boyunlarindan ¢ikmayan
boyunduruklari bulunuyordu [...] Forsa takimimi camurlarin i¢indeki
1slak taslarin dstiine oturttular; boyunduruklarimi sirasiyla boyunlarina
takarak denediler. Daha sonra iki forsa takimi demircisi, tasinabilen
orsleriyle, biiyilkk demir tokmagin darbeleriyle onlan civilediler [...]
Suglularin sirtlarina yerlestirilmis Orslerin iistiine indirilen her tokmak
darbesi, onlarin ¢enelerini sizlatiyordu; 6nden geriye dogru yapilacak en
kiigiikk bir harekette zavallilarin kafas1 ceviz kabugu gibi aninda
kirilabilirdi (Hugo, 2005: 60).

Bu romanda, sucun ardinda yatan sosyal dinamiklere ve sosyal nedenlere yer

verilir. Sosyallesme siireci kadar sucun yoksullukla baglantisina da deginilir.
Usta bir hirsizin ogluyum [...] Alt1 yasima geldigimde ne annem ne de
babam vardi; posta arabalarinin pencerelerinden birka¢g kurus para
atilacak diye yol boyunca tozlarn icinde taklalar atar; kis geldiginde
soguktan kizaran parmaklarim iifleyerek 1sitmaya c¢alisir, ¢camurlarin
icinde ¢iplak ayaklarla yiiriir; pantolonumdaki yirtiklardan baldirlarim
goriiniirdii. Dokuz yasima geldigimde, kepgelerimi kullanmay1

O0grenmistim; zaman zaman birinin cebini bosaltir ya da birinin ¢ulunu
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yuriitiirdiim. On yasimda artik bir yan kesici olmustum, daha sonraki

giinlerde iyice ustalastim. Beni yakaladiklarinda, yasim tuttugu icin

kiirege mahkim ettiler. Kiirek mahkimlugu gercekten zor is; yerde
uyursun, deniz suyu icersin, pis ekmeklerden yersin, higbir ise
yaramayan gereksiz bir topun pesinde siiriiklen dur; sadece kiirekler ve

giines (Hugo, 2005: 88,89).

Eserde oliim cezasi, idam ve idamin uygulanma big¢imleri olan asilma,
giyotin elestirilir. Eser, bir idam mahk{imunun son giinlerinde yasadig1 biiyiik
bunalimi aktarirken, donemin ceza anlayisina bir elestiri neredeyse her sayfada
ortaya konur.

Hugo, bundan sonra yazacag “Serseri Claude” (1834) adli romaninda
da bir sucluyu ana karakter olarak isler. Bu iki roman ilerde yazacagi ve sug
izerine goriislerini isleyecegi “Sefiller” adli eserinin hazirlayicisidir. Yazar
sadece sucu degil, ona neden olan sosyal sorunlari derinlemesine isler.

Hugo, romantik kanadin soluna, kralci goriisten cumhuriyetci goriise
yavasca kayar. Bu kayis ilk defa yazarin “Morion de Lorme” (1831) adh
eserinde ortaya konur. Krallik icindeki kisilerin giiling ve zor duruma
diisiiriildiigi bu oyun sansiire ugradiktan sonra yazarin gonlii alinmaya caligilir
ve odenek teklif edilir. Hugo, paray1 kabul etmez ve bu noktadan sonra kralc1
cizgisini terk eder. Bu sansiirden sonra Hugo, biiyiik yanki uyandiracak olan
“Hernani” adl eserini (1829) kaleme alir. “Kralla haydudun birlikteliginin, dilin
kullaniminda sezilen sertligin ve kesinligin sagduyuya, kurulu diizene karsi
beslenen diismanca duygular1 koriikledigi samilir” (Inal, 1985: 200). Eser,
ilkedeki kamplagsmanin patlak verdigi bir tarihte oynanir. Bu oyun, romantikler
ile klasikleri, liberallerle kralcilar kars1 karsiya getirir. Ancak eser oynanir ve
sansiire meydan okunur. Bu eserin oynamisi ile birlikte Hugo, sag kanadi
tamamen terk eder. Eserde halk yoktur ancak eser, romantizmde sol kanadin ve
sanatta 6zgiirliigiin ¢iglig1 olarak selamlanir.

Hugo’nun 1833’te esi ve esinin aile dostlar1 ile birlikteligi sarsilir. Esi
tarafindan ihanete ugrayan yazar bundan sonra kendisine 50 yil boyunca sadik
kalacak olan Juliette Drouet ile birlikte olur. Ancak Hugo nun yasamina baska

kadinlar da girer. Hugo, Adele’den farkli kisilerle birliktelikler yasar ancak
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hicbir kadina baglanmaz. Victor Hugo 'nun yasaminda iiciincii bilyiik sarsinti da
1843’te kiz1 Leopoldine’in kocast ile birlikte irmakta bogulmasidir.

1845°ten sonra siyasal yasamin igine girecek olan yazar hemen hemen
biitiin edebi tiirlere el atmistir. 1830-1843 aras1 yazarin en iiretken oldugu
donemdir ve bu donem icinde ilk tarihi roman “Notre Dame de Paris” i kaleme
alir Hugo. Eser 15. yiizyil Paris’ini anlatir. Bu, yazarin eserine halki kattig ilk
romandir. Bu romanla Hugo yine romantizmin doruklarinda gezer. Tarihi bir
roman i¢inde halki, halk i¢inden her kesimi olay orgiisiine katar. Ayn1 zamanda
roman, adeta sosyal bir analizi betimleyen bir karakter arz eder.

Hugo, bu roman boyunca hemen her sayfada okuyucuya bunun tarihi bir
roman oldugunu hatirlatir. Ve okuyucuyu birlikte tarihte bir yolculuk yapmaya
davet eder. Donemin tarihi ve sosyal yasami kimi zaman olay orgiisii i¢inde,
kimi zaman romandan kopuslarla ayrintili olarak anlatilir. Ortacagda belli
giinlerde yapilan deliler giinii veya cilginlar senligi olarak adlandirilan bir yerde
baslar roman. Bu baslangi¢la yazar okuyucuyu 15. yiizyilin cesitli ritiielleri ile
de tamistinr. Bu giinlerde bilindigi gibi hiyerarsi askiya alinir ve her tiirlii
taskinlik hos karsilanirdi.

O giin icin hakli, kutsal olmayan hicbir rezalet yoktu. Sonra da halk

icinde akli bir karis havada uygunsuz kadinlar da vardi [...] Boylesine

giizel bir giinde, din adamlanyla sefahat kadinlarimin olusturdugu bu
kadar uygun bir topluluk icinde insan keyfince kiifiir edip bir parca da

Tanri’ya karst gelmez de ne yapar kuzum? [...] kizgin demirin

korkusuyla kilitli duran biitiin bu dillerden, papaz okulu 6grencileriyle

sivil 6grencilerin dillerinden kurtulan korkung bir kiifiir ve ¢irkin sdz var

varasi tavanlari, direkleri ¢inlatiyordu! (Hugo, 1999: 39).

Giindelik yasamin siradan akist ve ¢esitli senlikler yaninda yazar,
donemin adalet anlayisimi ve hukuk sistemini, derebeyligin keyfi uygulamalarini
ve engizisyon mahkemelerinin yargilama sistemini betimlemis ve satir arasinda
bunlar1 elestirmistir. Yazarin okuyucuyu da bunlar elestirme yOniinde
yonlendirmeye calistigi fark edilmektedir. Bu eserinde Hugo, salt bir tarihi

anlatmakla kalmaz bu tarihsel donemi kendi fikirleri 1s181nda elestirir.
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Uc vyiiz yil once, demir tekerlekleriyle, tastan idam sehpalariyla, yere
cakili biitiin o siirekli iskence aletleriyle Greve Alanimi, [...] Saint-
Jacques Kapisini saran idam cezasinin, biitiin koskoca Paris’imizde
sadece Greve Alaninin onursuz bir kosesinde kaldigini diisiinmek
avundurucudur. Ustelik o dénemlerde idam cezas1 verme yetkisi bulunan
sayisiz asamada belediye baskanlari, piskoposlar, rahipler, ruhban
meclisi iiyeleri vardi [...] Olim cezasinin bugiin silahlarinin biitiin
pargalarii, iskence tantanasini, diigsel ve keyfi cezalandirilmasini Grand
Chatelet Hapishanesinde bes yilda bir mesin siltesini yeniledigi iskence
odasin1 birbiri ardindan, pes pese yitirdikten sonra, yasalarimizdan ve
kentlerimizden adeta kovulan, yasadan yasaya kovalanan, alandan alana
stiriilen idam cezasi, derebeylik toplumunun o kohnemis yasl despot
egemeninin yerini simdi, suciistii yakalanmaktan korkarmiscasina isini
bitirdikten sonra hemen alelacele ortadan kayboluveren, kacak, korkak,
iirkek, kaygili, utangag, sefil bir giyotinin almig oldugunu diisiinmek
avundurucudur (Hugo, 1999: 64).

Hugo, 15. ylizyilda sucun yogun olarak gerceklestigi yasam alanlarin1 da

resmeder. Buralar, Paris’in en marjinal tiplerinin toplandigi, en yoksul kesimin

bir arada yasadigi, kendi degerleri ile bir alt kiiltiir olusturan ve toplumun

normlarindan tamamen farkli degerlerle yasayan topluluklarin yasadigi yerlerdir.

Hugo, bu yerleri, hissedilir 6lciide yargilayan bir betimleme ile su sekilde tasvir

eder:

Boyle bir saatte, hicbir namuslu adamin girmedigi su Mucizeler Sarayi.
Chatelet Hapishanesinin subaylar1 ve belediye cavuslarinin yanilip da
adimin1 attig1 anda un ufak olup kaybolduklar su sihirli daire; Paris’in
suratinda igren¢ bir et beni gibi duran hirsizlar beldesi; baskentin
sokaklarinda her zaman akan bu kétiiliik, dilencilik ve serserilik deresinin
her sabah c¢iktigi ve her aksam geri doniip kokustugu lagim; toplum
diizeninin esekarilarimin aksamlar1 ganimetleriyle geri dondiikleri
muazzam kovan; Cingenenin, aforoz edilmis eski rahibin, yoldan ¢ikmis
ogrencinin [...] Her dinden serserilerin, boyali yaralarla kapli olarak,

giindiiz dilenciyken, gece haydut kiligina girdikleri yalanci hastane;
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kisacasi, hirsizligin, fuhusun, cinayetin Paris kaldirimlarinda oynadigi o
bitmez tiikkenmez ezeli komedinin biitiin oyuncularinin o donemde
giyinip soyunduklar ugsuz bucaksiz vestiyer (Hugo, 1999: 85).

Victor Hugo, Notre Dame de Paris adl1 romaninda, Ortagag Avrupa’sinin
karanlik yiiziinii rahip Claude karakteri ile simgelestirir. Kilisenin basta iyi
niyetlerle ve insanliga yardim amaciyla yola cikisinin 6rnegidir Claude. Ancak
ilerleyen siireclerde amacindan sapacak ve son derece kati goriisleri ve
uygulamalari ile korkulan bir kimse olacaktir.

Claude Frollo artik Torchi okulunun basit bir 6grencisi, bir kii¢iik

bebegin sevgi dolu koruyusu, pek cok sey bilen, daha pek cogundan

habersiz olan geng ve diisler evreninde yiizen bir filozof degildi. Sert,
agir basli, asik suratl bir rahipti; bir ruhlar elcisiydi... Toren giysilerinin
icinde koroda sarki okuyan c¢ocuklarin, ikinci derecedeki Kkilise
sarkicilarinin, Saint Augustin birligi rahiplerinin, Notre Dame’in sabah
ayinlerine katilan ruhban okulu 6grencilerinin karsisinda tirtir titredikleri

bir kimseydi (Hugo, 1999: 158).

Romandaki Esmeralda karakteri, rahip Claude’un zit kutbunda yer alan,
biitiin canliligiyla yasami resmeden Ronesans donemini simgelemektedir.
Esmeralda, son derece sicak, hareketli, canli ve hayat dolu bir kizdir.

Saf, tutkulu, her seyin acemisi, her seye karsi heyecan duyan bir kizdi,

ozellikle dansa, giiriiltilye, acik havaya c¢ilgincasina vurgundu;

ayaklarinda goriinmez kanatlar bulunan, girdap icinde yasayan bir ari-

kadind1 (Hugo, 1999: 256).

Romanin ilerleyen boliimlerinde Phobeus’a asik olur Esmeralda.
Phobeus’un kelime anlami, 1siktir, giinestir. Ve 6lene dek ona tutkuncasina asik
kalir. Yazar, Esmeralda karakteri ile ortacag icinde aciga cikmayi bekleyen,
kaynay1ip duran yeni bir donemi ve onun 1518a, hayata, diinyevilige olan 6zlemini
simgelestirir. Rahip Claude’un Esmeralda’ya olan aski da o6ziinde karanlhik
ortagagin 1518a, yasama olan Ozlemidir. Bu durumu en acik bigimde rahip
Claude’un Esmeralda’ya askim itiraf edisindeki diyalogda gérmek miimkiindiir:
“Ah ne yazik genc kiz... Gece ve giindiiziin aski bu [...]” (Hugo,1999: 471).

Ancak baskilanmis bu 6zlem ve istekler yasanamadigi icin oldukca tehlikeli bir
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tutkuya doniisecek ve romanin sonuna dogru, din buyruklar adina yok edilmeye
calisilacaktir.

Qasimodo ise ortagagin karanligi icinde itaat eden, ezilen ve dini
buyruklar i¢inde yasayan halki simgelemektedir. Halkin yasaminda eksik olarak
nitelendirilebilecek her sey onda vardir. Zaten Qasimodo’nun da kelime anlami1
tam olmayan, eksik demektir. Qasimodo, sadece can sesini duyabilir, tek gozii
vardir, insanlarla iletisime giremez, onun da baskilanmig cinsel diirtiileri vardir
ve sevgiye muhtactir. Kisacas1 yasami her yonii ile eksiktir. Kupkuru bir hayat
icinde sadece minnet duymayi, siikretmeyi ve itaat etmeyi Ogrenmistir. Bu
ozellikler okuyucuya 15. yiizyilda din eksenli yasami benimsemis, sadece ¢an
sesini duyan, itaat eden iirkek halk olarak karakter icinde simgelestirilerek
sunulmaktadir. Ancak onu biiyiiten, minnet ve itaatle yasamasini ve ona hizmet
etmesini bekleyen rahibin farkli amaclar oldugunu ve ikiyiizlii davrandigimi fark
edince ona olan saygist ve goziindeki kutsalligi yerle bir olur. Ve bundan sonra
sadece Esmeralda’ya tutkun olarak yasar. Bu durum ortacagin karanligindan
yorulmus, bikmis halkin 1s18a yonelisidir bir anlamda. Kilisenin haksiz, keyfi ve
kimi zaman ikiytizli uygulamalarindan sikilan ortacagin icinden figkiran
ozgiirliik istencidir.

Eser, 19. yiizy1l iginden 15. yiizyilla bakan Hugo’nun bakis agisim1 da
olduk¢ca net ortaya koyar. Yazar donemin hukuk sitemine, kilisenin sert
uygulamalarina kars1 olan tavrimi olay orgiisii icinde, okuyucunun da katilmasini
istedigi yargilariyla, karakterlerin temel 6zelliklerini betimlerken olduk¢a acik
bir sekilde belirtir. Yazarin goriislerinin de hissedilir 6l¢iide ortaya kondugu bu
eserin tarihi roman niteliginde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira 15.
yiizyi1lda Paris’in mimarisi, halkin biitiin yasam pratikleri ve degerleri romanda
yer alir.

Ortacagin atmosferi, ge¢misi canlandiran onca ayrintiyla dile getirilirken,

tarihsel roman, aslinda iki romanla astarlanmistir: Paris’i alacakaranlikta

anlattig1 betimlemelerle bir siirsel roman kendini belli eder once; ikinci
olarak da, bir fikirler romam [...] Romanda Quasimodo’nun, Oliime

mahkim edilmis Esmaralda’y1, katedrale siginmanin giivencesinden
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yararlandirmak i¢in kagirdigi bolimdeki su satirlart zikredelim: (Tanilli,

2007: 95).

O sirada kadinlar giiler ve aglarken, kalabalik da coskuyla tepiniyordu.

Ciinkii o anda Quasimodo, gercek giizelligini ortaya koyuyordu. Bu

oksiiz, bu sokakta bulunmus cocuk, bu 1skarta giizeldi ve kendini ylice ve

giiclii hissediyordu. Icinden kovuldugu bu topluma cepheden bakiyordu
ve olanca giiciiyle ona miidahalede bulunuyordu: insan adaletinin elinden

avini ¢ekip kurtarmistt (Hugo, 1999: 352).

Eserde romantik vurgu agirlikli olarak hissedilir, Qasimodo toplumun
cirkinligi dolayisiyla kot olarak nitelendirdigi ve digladigi biridir. Oysa
romantik sanat akimi ¢irkinin i¢inde giizelin yer alabilecegini, klasizmde eksik
gordiigii bu vurguyu karakterleri bi¢imlendirirken ortaya koyacaktir. Hugo,
romanda bunu en acgik sekilde, cirkinligine ragmen Qasimodo’nun temiz olan
giizel yiireginde ve Phobeus’un giizelligine ragmen acimasiz olan kisiliginde
resmeder.

Hugo, aym zamanda bu eserle romandaki cizgisini ortaya koyar ve
romantik akimin temel vurgusunu dillendirir; Insanligin manevi kurtulusu
iyilikle miimkiindiir. Cirkin ve giiliinciin i¢inde yiice, iyi ve giizel barinabilir.
Sosyal dislanmaya maruz kalan, cirkin goriilen ve suglu bulunan herkes kotii
degildir. Bu suclamaya maruz kalanlar suglanirken, toplum kendini de
yargilamalidir. Yazar toplumdaki adaletsizlik, yoksulluk ve daha bir¢ok
problemi bir baska eserde “Sefiller” de diglanmis bir suclu olan ana karakterde
incelikle analiz eder.

1834°ten sonra Hugo uzun bir siire roman yazmaz. Bu donemden sonra
en ¢ok siir calismalar1 yayimlar.

1831 “Sonbahar Yapraklart”

1835 “Alacakaranlikta Tiirkiiler”

1837 “Goniilden Sesler”

1840 “Isiklar ve Golgeler”

Bu eserlerde yasadigi oliim acilarinin etkisi ile hiiziin hakimdir. Yazar
1832°de “Kral Egleniyor” adli bir dram yazar. Bu eser de kralin dliimiinii hakli

cikaran bir son ile bittigi i¢in sansiirlenir. Ahlaka aykir1 oldugu gerekgesi ile
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yasaklanan eserini savunur Victor Hugo. Ve bu savunu oOziinde fikir
ozgiirliigiiniin de savunusudur. Bu eserinden sonra ses getiren iki eser daha
yazar.

1833 “Lucrece Borgia”

1838 “Ruy Blus”

“Ruy Blus” biiyiik yanki uyandinr. Zira piyes, kraliceye asik bir usagi
anlatir. Sosyal mesafelere ragmen askin giicii ile birlesen insanlar1 anlatan piyes,
hem romantizmi taclandirir hem de piyeste yer alan usak halkin simgesidir ve ilk
defa iki sosyal sinif bu kadar yakinlasir.

Hugo’'nun da onca elestirdigi soylu sinifin karsisina dikilmis halktir Ruy-

Blus” [...] Hugo’nun yapmak istedigi “drama, ulusal, sosyal ve siyasal

bir gorev vermekti” (Tanilli, 2007: 104, 105). “Diislince yapist ve

kralciliktan cumhuriyetcilie uzanan gelisim cizgisi ile Hugo, egemen
ideolojiye ters diiserken Kkiiltiirel acidan da halkin yerlesik begenisini

karsisina aldi (Inal, 1985: 211).

Hugo, edebiyat etkinligi siirerken ve edebiyata siyasal bir misyon da
yiiklerken politikaya girer. 1845°te kral tarafindan ayan iiyeligine getirilir.
Yasami boyunca sayginliga onem veren yazar, sonunda siyasete adim atar.
1848’e kadar ayan iiyeligi, 1848’den 1851’e kadar milletvekilligi, 1871°de
yeniden milletvekilligi, sonra da 1876’dan Oliimiine degin senatorligii ile hep
siyasetin i¢inde aktif olarak yer alir (Tanilli, 2007).

Siyasi yasami boyunca sefalet, insan Ozgiirliigii, insanin sayginligi,
insanlar arasi ve cinsiyetler arasi esitlik, 6liim cezas1 gibi sorunlar dile getirir ve
bu sorunlarin ¢dziilmesi i¢in savasir.

1845’te sevgilisinin kopya ettigi “Sefaletler” adli bir romana baslar.
Roman, 1862°de Sefiller adiyla cikacak ve biiyilk yanki uyandiracaktir.
“Sefiller”, sefalet icindeki halkin i¢inde patlak veren bir devrimin Oykiisiidiir.
Ancak bu devrim manevi kurtulusta, bireyin, insanin i¢indeki iyinin toplumdaki
kotiiyii alt edisi ile gergeklesebilir.

1845°te Fransa’da baslayip tiim Avrupa’ya yayilan tarimsal iktisadi
bunalim, aglik, ayaklanma ve karisikliklar icinde “Sefiller”, “Sefaletler” adi ile

kaleme alinmaya baslar. S6z konusu donemde Fransa’da ii¢ siyasal grup
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mevcuttu. Bunlar radikaller, kralcilar ve cumhuriyetgilerdi. Ulke iginde siyasal
calkantilar vardir. 1848’de Fransa’da Cumhuriyet ilan edilir. Ilimh
cumhuriyet¢ilerin yani reformcularin zaferi radikalleri (sosyalistler) rahatsiz
eder. Ancak radikallerin bu bagkaldiris1 Fransa’da kanli bir hal alir. Miilkiyetin
koruyucusu cumhuriyet’e karsi olan radikaller bastirilir. Yeni bir anayasa yapilir.
Cumhurbagkanina olaganiistii  yetkiler tamyan bu anayasanin ardindan
baskanliga 1848’de Louis-Napoleon Bonaparte secilir. Daha 6nce yoksulluga
son verme adiyla bir kitapcik yayinlayan Napoleon sosyalistlerin sempatisini
kazamir. Imparatorlugu koruma amaci tasiyan yeni baskam muhafazakar kesim
Fransa’da biiyiik bir sevingle karsilar. Her kesimi hos tutan baskan Napoleon,
diizen, otorite ve din iizerinde 1srarliydi. Cikardig1 yasalar da zaten bunun isareti
ve geriye gidisin gostergesiydi. Cikardigl bakanlar listesinde bagbakan yoktu.
Napoleon’un tek amaci kendini tek yonetici haline getirmekti. Kendini imparator
olarak gormek istiyordu. Bunun icin orduyu arkasina aldi. Anayasay1
genisleterek yetkisini arttiramayan bagkan, hiikiimet darbesi ile hayallerini
gerceklestirmeye koyuldu. Radikallerin kanli eylemlerle miicadelesinden sonra
halk darbeyi kabul etti. Ve ciddi bir direnis gerceklesmedi. Baskaldiran kimi
cumhuriyetgiler (27. bin kisi) tutuklandi. (Tanilli, 2007).

Hugo, cumhuriyetcilerin safinda yer aldi. Her alanda 6zgiirliik i¢in sesini
yiikseltti. Kurucu meclise adayligim1 koyan Hugo meclise se¢ildi. Bundan sonra
sagin gerici kararlarina hep kars1 duracak bir siyasi tavir iginde olacaktir yazar.
Laiklesme, ulusal devlet fikrini savunur. En ¢ok ozgiirliikklerin kazanimi ve
yoksulluk ile ilgili goriislerini dile getirir.

Baylar, bu diinyada aciy1 kaldirabileceklerine inananlardan degilim,

clinkii ac1 tanrisal bir yasadir; ama sefaleti yok edeceklerini diisiinenlerin

arasindayim. Belli bir sosyalizmin diislerini, Incil’den yola cikarak
bogmalidir. Sosyalizmin temelinde zamanimizin ve biitiin zamanlarin
acil gergeklerinin bir boliimii var... Boylece sosyalizmden gercek olam
almali, tehlikeli olanm ise bir yana birakmalidir. Sefaleti yok etmek evet
miimkiindiir bu! (Tanilli, 2007: 148).
Hiikiimet darbesi ile yazarin yurdundan siirgiin edilis donemi baslar.

Siirgiin 19 yil siirer. Bu Hugo’nun goniillii siirgiin donemidir. Hugo, “Sefiller”i
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de bu donemde yazacak ve diinyaya sesini duyuracaktir. Yazarin siirgiinde iken
yazdig1 en onemli eserler “Bir Cinayetin Tarihi”, “Kiiciik Napoleon”, “Cezalar”
ve “Sefiller”dir. “Kiiciik Napoleon” ve “Bir cinayetin Tarihi” Fransa iktidarinin
yergisidir. “Cezalar” ise hem hiikiimet darbesinin yergisidir hem de insanlik
ideali 6rnegi sunan bir eserdir.

1862’°de biiyiik eseri “Sefiller”i yayimlar. Sefiller, insanligin kurtulugunu
yine maneviyatla miimkiin oldugunu vurgulayan, ilerlemeci bir bakis acisinin
yansitildigi bir romandir. Ancak s6z konusu ilerleme toplum i¢inde degil daha
cok insan i¢inde gergeklesecegine inanilan bir ilerlemedir. Ve toplumda
gerceklesebilecek iyi ve giizel seylerin, bireyin manevi yiikselisi ile miimkiin
olabilecegini vurgulamaktadir. Bu eser, bir tarihi roman 6rnegidir. Zira dénemin
sancilarin1 resmeder ve kurtulus i¢in insanlik idealini ana karakterde cizer.
Sefalet, yoksulluk icinde aci1 ¢eken halklarin, Hugo’ya gore insanligin ortak
acisinin resmedildigi bir eserdir “Sefiller”. Bu sirada Fransa’da monarsi
devrilme tehlikesi ile kars1 karsiyadir. 1870’de cumhuriyetin ilam ile birlikte
Hugo goniilli siirgiin donemini bitirir ve ailesini alarak Fransa’ya doner.

Victor Hugo, 1875 yilinda Doksan Ug Ihtilali adli bir romam kaleme alir.
Doksan Ug Ihtilali, tarihi ve politik bir romandir. Fransa’nin icinde bulundugu i¢
karigikliklan ve iilke i¢indeki politik kutuplar arasindaki miicadeleyi anlatan bir
eserdir. 1793’te Fransa’da gerceklesen siyasi boliinmeyi ve bu boliinme iginde
ayr kutuplarda yer alan kralcilarla ihtilalcilerin miicadelesi anlatilir. Roman yine
(Hugo romanlarimin ¢ogunda bu yolu izler) zit kutupta yer alan karakterlerin
carpismasi ile koskoca bir donemde gergeklesen siyasi ¢arpismayi simgelestirir.
Zira bu donemde {iilkede iki farkli grup arasinda bir silahli miicadele
stirmektedir. Ve 6ziinde bu durum fikirler arasindaki carpismanin silahla devam
etmesidir.

Yazar, silahli miicadeleye doniisen bu kamplagsmada romanin olay orgiisii
icinde daha c¢ok olumladigi fark edilen ihtilalci gurubu su sekilde tasvir
etmektedir:

Bu kadar zorlukla, yoksullukla karsilasan halkta higbir yeis, iimitsizlik

goriinmiiyordu. Herkes memnun ve seving icindeydi. Yiizyillardan beri

iizerlerine ¢okmiis olan Krallik kébusundan ve baski zincirlerinden
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kurtulmug olduklarindan cosuyorlardi. Gogiislerini diigman giillelerine,
kursunlarina karst hazirlayarak her taraftan akin akin goniilliiler
geliyordu. Paris’in her mahallesinden bir alay ¢ikarilmisti. Her taburun
kendi bayrag: lizerinde bir slogan goriilityordu [...] Biitiin Paris sehri
duvarlan ilanlarla kaphydi. Biiyiik, kiiciik, beyaz, sari, yesil, kirmizi,
mor, mavi; basilmig, ya da el yazisi ilanlar goriiliiyordu. Hepsinin de

iizerinde “Yasasin Cumhuriyet” yaziliydi (Hugo, 1994: 101).

Bu donemde Fransa’da i¢ savag yasaniyor, hiyerarsi alt iist oluyor, feodal
diizen kirilmaya ugruyordu. Canlar ve krallarin heykelleri eritiliyor ve miicadele
icin kursuna veya paraya cevriliyordu. Bu durum, iilkede inanilmaz bir fikir ve
diizen degisikliginin gostergesiydi. Yillarca Fransa’y1 yonetmis bir diizen biitiin
feodal baglariyla birlikte yerle bir olmaktaydi.

Ana karakterlerden biri olan 1789 ihtilalinin canli tam@& ve 1793
ihtilalinin komutaninin hocas1 ve Cimourdain, ihtilalin ilk hali gibi son derece
kati, ihtirash, kuralci ve acimasizdi. Aymi zamanda Cimourdain, toplumun
geldigi asamay1 da simgeleyen bir karakterdi. Ihtilale kadar toplumun icinden
gectigi asamalar1 yasayan bir kimlik olarak ¢izilir Cimourdain.

Papazliktan filozofluga, filozofluktan da dinsizlige gecmisti [...]

Yalanlardan, kralliktan, aristokratlardan, papaz elbisesinden nefret

ediyordu. Yasanan ¢agdan igreniyor ve avaz avaz gelecegi cagiriyordu.

Onun gelecegini icinde duyuyor, seziyor ve korkun¢ muhtesem olarak

tasarliyordu. Insanhigin miithis sefaletinin bir sona varmasi icin

“gelecegi” oclinil alacak bir kurtarici olarak goriiyor ve uzaktan uzaga bu

faciaya tapiyordu (Hugo, 1994: 105).

Roman ihtilalciler ve kralcilar arasinda bir miicadeleyi anlatir. Roman
karakterleri kralci goriiste olan Lantenac, onunla zit goriiste olan ihtilalci yegeni
Gauvain ve onu yetistiren hocast Cimourdain. Ihtilalci Gauvain ile kralct
Lantenac’in akrabaligi ayn1 soydan gelen iki karakterin zit goriiste olmalar iilke
icinde farkli goriislerde olan halki simgelemektedir. Zira aristokrasinin i¢inde bir
halk¢r yonetim ve demokrasi 6zlemi dogmustur. Demokrasi, aristokrasi ile ayni
kokten ¢ikmis ancak onu yikmig ve ¢ok farkli bir diisiince yapisi ile tarihe sekil

vermistir.
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21 Eyliil 1793’te halk meclisi kurulur ve cumhuriyet ilan edilir. ilerde
Bati Avrupa’yr ve biitiin diinyay1 etkileyecek olan bu meclis romanda biitiin
ihtisam ve getirdigi yeniliklerle betimlenmistir.

Convention halkin ilk defa Tanrilagtirnllmasiyd [...] Konusma yerinin bir

yoniinde karaagactan yapilmis bir ¢erceve i¢inde, dokuz kadem boyunda

ve iki sahife halinde bulunan kigidin iizerinde iri harflerle INSAN

HAKLARI beyannamesi yaziliydi [...] Tribiiniin ve konusanin baslari

izerinde, halk ile dolu localar arasinda gerilmis bir mihraba dayanmis ii¢

biiyiik Fransiz bayragi dalgalaniyor ve {izerlerinde su kelime

okunuyordu. ‘Kanun’ (Hugo, 1994: 145).

Hugo, roman boyunca ihtilali, cumhuriyeti ortaya cikaracak olan
ihtilalcileri, cumhuriyetcileri ve cumhuriyet yonetimini olumlayan ifadeler ve
betimlemeler kullanir. Yazarin siyasi tavri yasaminda oldugu kadar bu
romaninda da kendini gosterir.

Ihtilalin  yarattig;; aym zamanda koruyucusu olan Convention,

medeniyeti de gelistirmeye calisiyordu [...] Icinde; dehset ve korku

kaynayan bir figcida, medeniyette mayalaniyordu. Bu golge Kaos undan,
bu kara bulutlar yiginindan ebedi kurallara paralel, biiyiik 151k demetleri
cikiyordu. Uluslarin goklerinde ebedi kalacak olan bu isinlardan biri
adalet, obiirii hosgoriirliikk, baska biri iyilik; hak, nihayet hakikat ve
sevgidir. Convention biitiin insanligin sosyal ve moral gercegini iki
satirda toplayan su biiyilkk hikmeti prensip olarak aliyordu: “Bir
vatandasin hiirriyeti bagka bir vatandasin hiirriyetinin bagladigi yerde
biter” Convention; kader yliziinden diiskiinliigli, fakirligi, korliikle
dilsizligi kutsal ilan edip hiikiimetin kanatlar1 altina aldi. Nik&hsiz ana
olan kizlar1 da, analig1 yine kutsal sayip saldirma ve kiiciik gérmeden
uzaklastirarak onlarin elinden tutmayr 6dev saydi. Oksiizleri vatan
cocugu sayarak onlar1 da korumay1 iizerine aldi. Temize c¢ikan saniga,
sucsuzlugu yine kutsal bilerek 6denek verilmesini kabul etti. Zencilerin
almip satilmasin1 yasak ederek esareti ortadan kaldirdi. Biiyiik, kiiciik,
zengin, fakir; herkesin medeni haklarda esitligini ilan etti [...] Milli

oldugu kadar kozmopolitti. Cikardigi on bir bin iki yiiz on kararnameden
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yalniz {icte biri siyasi idi, gerisi insanlik ideali i¢indi. Ahlaki insanligin

temeli, vicdanm1 da Anayasa olmak tiizere ilan etti. Ve biitiin bunlarn

esirligin kaldirilmasi, kardesligin ilani, insanligin korunmasi, vicdan ve
ahlakin dogruya yoneltilmesi, caligmanin hak haline getirilmesi...

Kisacasi biitiin ilerleme prensiplerinin hazirlanmasi islerini Convention;

omuzlarinda bir kaplan siiriisi olan Avrupa krallart bulunurken

yapmaktaydi (Hugo, 1994: 160).

Hugo’nun uzun betimlemelerle olumladigi bu meclis ihtilalcilerin
eseriydi. Ihtilalcilerin 1789’dan beri aristokrasiye, kralcilara karsi verdigi
miicadelenin sonucuydu. Ihtilalcilerin kumandani, romanda ihtilalin ve geng
cumhuriyetin simgesi olan Gauvain, yine ihtilal ruhu gibi geng, kararli, adil bir
askerdi. Onu yetistiren hocasindan, ihtilalin ilk halini biitiin katihgiyla
simgeleyen, Cimourdin’den ¢ok daha merhametliydi. Ihtilalin ilk 6fkesi ve atesi
gectikten sonra ortaya c¢ikacak olan gercek demokratik cumhuriyeti
simgelemekteydi Gauvain. Olduk¢a insancil olan Gauvain, cumhuriyete
yiirekten inaniyordu ve insanligin sonunda kendi iyiligi icin miikemmel bir
ilerleme idealini benimseyeceginden emindi. S6z konusu idealin ilk 15181 ona
gore kendini cumhuriyet ile gostermekteydi. Bu gen¢ ve kararl ihtilal ruhunun
karsisinda yer alan Lantenac, yash, sert, acimasiz ve oldukca cesur bir askerdi.
Aristokrasiye, feodalitenin keskin hiyerarsisine saygili, oldukca muhafazakar bir
askerdir. Lantenac’in Gauvain ile diyalogunda bu acik¢a ortaya konmustur:

Siz bir aristokratin ne oldugunu bilmezsiniz. Iste onlardan birisi benim!

O; Allaha inanir, gelenege inanir, dogruluga, vefaya, prenslerine karst

Odevlerine, eski kanunlara, saygiya, fazilete ve adalete inanir... Bizim

camur dedigimize siz millet diyorsunuz [...] Devrim herkes icin

belalidir... Eger Voltaire’i asmis Rousseu’yu kiirege géndermis olsalardi
biitin bunlar olmayacakti [...] Turgot, Quesnay, Malesherbes,

Physiocrate’lar ve Caetera gibi biitiin budalalar da ise karisti. Herkes

karalamac1 ve kafiyeci oldu. Ansiklopedi! Diderot! D’Alembert! [...]

Ben olsaydim biitiin bu yazar taslaklarim1 ortadan kaldirirdim [...] Iste

kralliga hiicuma sebep olanlar bunlardi [...] Insan haklari! Millet haklar1?

Bu kelimeler kadar manasiz; bos, degersiz sey var midir? [...] Sizin
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budalalarin, serserilerin, bosbogazlarin hukuk dedikleri nedir? Allah’1

inkér etmek, krali idam etmek degil mi? [...] Vahsi hayvanlar gibi her

seyi kirdimiz, doktiiniiz, ezdiniz, parcaladiniz, yok ettiniz. Artik
aristokratlar1 istemiyorsunuz! Pekala! Aristokratlar olmayacak. Artik,
serden gectilere, kahramanlara sahip olamayacaksiniz! Eski biiyiikliiklere

elveda! (Hugo, 1994: 351, 352, 353).

Lantenac’in kendisini giyotine gitmeden Once ziyaret eden, cumhuriyetci
yegenine sodyledikleri, 6ziinde biitiin Fransa’da goriilen degisimin ve devrimin
ozetidir. Iki diisiince ve yasam bigiminin eski ile yeninin carpismasinin
aristokrasi cephesinden goriinen seklidir. Roman, salt aristokrasinin parcalanigini
ve yeni bir donemi betimlemez. Romanin sonunda Hugo’nun biitiin eserlerinde
oldugu gibi ihtilalci ya da kralc1 olsun en 6nemli seyin insanin sahip oldugu
degerler oldugu ve insanlig1 kurtaracak giiciin de insanin kendi igindeki iyiye
sarilmak oldugu mesaji1 verilir. Lantenac, yakalanmak ve 6lmek pahasina savasta
6lmek iizere olan cocuklar1 kurtarmayi, boylelikle kendi 6liimiinii secer. Burada
da Hugo’nun ve genelde biitiin romantik gelene§in vurgusu agiktir; insanin
biiytikliigii icinde var olan degerlerdedir ve insanligin kurtulusu da bu
maneviyatin i¢indedir. Hugo bu eseri yazdiktan on yil sonra 6ldii.

Oliimiine yakin kilisenin ayin ve dualarim reddettigini belirtir Hugo.
Herkesin onun i¢in dua etmesini diler sadece. Yoksullara servetinin bir kismini
birakir ve mezara yoksullarin cenaze arabasi ile taginmak istedigini belirtir. 22

Mayis 1885’°de yasama veda eder Victor Hugo.
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4.2. Victor Hugo 'nun Etkilendigi Yazarlar

Victor Hugo, eserlerini Fransa’nin karigiklik icinde oldugu bir donemde,
devrimler geciren bir Avrupa iilkesinde yazdi. S6z konusu donem, sanatta ve
siyasette cok sesliligin, ¢ok renkliligin oldugu bir donemdi. Devrilip tekrar
kurulan bir krallik ve Fransiz Devriminden sonra sendeleyip duran bir siyasi
rejimin icinde bulunan Fransa’da, siyasette oldugu gibi sanatta da iki temel
fraksiyondan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan biri muhafazakar kanat digeri
de liberal kanattir. Bu iki ayn diislince ¢i1gir1 donemin Fransa’sinin karmasasinda
hayat bulan siyasi renklerdir. Ve donemin i¢inde yer alan miicadele fraksiyonlar1
olduklart kadar, diisiince farkliliklarinin da simgeleridir. Victor Hugo ic¢inde
bulundugu donemin siyasi ve sosyal kosullan ile baglantili olarak iki diisiince
cigirindan da etkilenmis ve her ikisinden beslenmistir.

Hugo, yasaminin baslarinda romantizmde muhafazakar kanadin
temsilcisi olarak anilan Chateaubriand’dan etkilenmistir. Chateaubriand,
devrimlerle sarsilan Fransa’da soylu kesimin sesi ve savunucusu olarak
bilinmektedir. Ayrica eserlerinde Hiristiyanlik ve ortacaga 0Ozgii temalar
kullanarak, sanatta gecmisi ve gelenegi sahiplenen bir ¢izgi yaratmistir. Bu yonii
ile romantik akimin sag kanadinda yer almaktadir. Yazar, eserlerinde ve
diisiincelerinde soylularin safinda yer almis ve dini motiflere yer vermistir. Zira
Hugo, yasaminin ilk yillarinda kralc1 goriigleri savunmus daha sonra sol liberal
ve cumhuriyetci c¢izgiye kaymistir. Hugo’'nun goriislerinde aydinlanma
doneminin ilericiligi kadar (ki s6z konusu durum Voltaire ve Diderot’dan
etkilenimlerinin sonucudur) sanatta beslendigi yazarin etkisi ile muhafazakar
izlere de rastlamak miimkiindiir.

Sanatta romantizmin sag kanadindan beslenen Hugo, ayni zamanda
Fransiz aydinlanmasinda etkili olan Voltaire ve Diderot’dan da etkilenmistir.
S6z konusu durum ileriki yaslarinda Hugo 'nun fikirlerinde bir kirilma yaratacak
ve Hugo sanatta romantizmin sol kanadinin en giiclii sesi, aym1 zamanda
siyasette de gii¢lii bir Cumhuriyet¢i olarak kendini gosterecektir. Hugo, bu
donemden sonra cumhuriyet yonetimini savunacak ve halke1 ¢izgisinden yasami
boyunca ayrilmayacaktir. Bu nedenle yazarin goriislerinde aydilanmanin

izlerini birakan Voltaire ve Diderot’ya deginmek gerekmektedir.
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Fransiz aydinlanmasina katki saglayan ve Victor Hugo’yu c¢ocukluk
yillarindan itibaren fikirleriyle etkileyen diisiiniir Voltaire (1694 — 1778) dir.

Frangois Marie Voltaire, 1726 — 1729 yillar1 arasinda Ingiltere’de kalmus,

bu yillarda Newton’un doga bilimine getirdigi yeni anlayis ve boyutlari,

ayrica Locke’un duyumcu bilgi kuramim tanimis; caginin biiyiik diisiince
hareketi olan Aydinlanma’ya katilarak o donemden sonra tiim yetenegi
ve calismasini bu hareketin buyruguna vermistir. Voltaire, felsefe, tarih,
edebiyat, vb. gibi cesitli alanlarda ¢aginin sorunlarimi tartisabilmek ve
gerek toplumun gerekse diisiincenin gelismesine katkida bulunabilmek
amaciyla tiim yazinsal anlatim big¢imlerini 6grenmistir (Bark, Buhr,

Schroeder, 2003: 21).

Voltaire’in Hugo’yu din ve hukuk konularinda en cok etkileyen yazar
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Voltaire, kilisenin kati kurallarim ve
dogmatizmini donemin hukuk siteminin insanliga yakigmayan kurallarim
kiyasiya elestirmistir. Aydinlanmanin ilerlemeci goriislerini benimseyen
yazardan etkilenen, Victor Hugo kilisenin dogmalarimi reddetmis, ruhban
sinifinin cenazesinde bile yer almasini istememistir.

Voltaire’nin ayn1 zamanda topluma iligkin goriisleri de Hugo’yu
etkilemis ve ozellikle yasaminin olgunluk déneminde yazdig: eserlerinde derin
izler birakmistir. “Voltaire, toplumsal diizende siniflarin egemenligine kuramsal
diizeyde de olsa kars1 ¢ikmamis, yasaminin sonuna degin, toplumda zengin ve
yoksulun yan yana var olmalarin1 kacimilmaz bir zorunluluk saymistir” (Bark,
Buhr, Schroeder, 2003: 22). Hugo da yasaminin sonuna kadar yoksullugun ve
yarattig1 sosyal sorunlarin {izerinde durmus ancak toplumda tam bir esitligin
gerceklesemeyecegini savunmustur.

Victor Hugo’yu etkileyen diger bir aydinlanma dénemi yazari da
Diderot’dur. Diderot, maddeci goriisleri ile dikkat ceken bir isimdir. Diderot,
bilim, felsefe ve edebiyat alaninda eserler vermistir. Ozellikle edebiyat alaninda
cok cesitli eserler veren diisliniir, Fransiz aydinlanmasinda diyalektik ve
maddeci goriisiin keskin savunuculan arasinda yer alir. Fransiz maddecileri
olarak da bilinen aydinlanmaci diisiiniirler arasinda anmilan Diderot, goriislerini

Locke’un duyumcu felsefesi ve mekanik doga tasarimi iizerinde sekillendirir.
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Diderot’un maddeci goriigsleri Hugo nun kiliseye karsi sert tavir alisinda etkili

olmustur.
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BESINCi BOLUM
SEFILLER’DE POZITiF HUKUK ELESTIRIiSI

BAGLAMINDA KARAKTERLERIN DONUSUMU

Insan ne kadar
isteyebilirse o kadar yok

etmek istiyorum insanoglunun

yazgisiniy; kéleligi mahkim
ediyorum, yoksullugu
kovuyorum, bilgisizligi

okutuyorum, hastaligi tedavi
ediyorum, geceyil
aydinlatiyorum ve kine,
diismanliga diismanim. Iste ne

oldugum ve 1iste Sefiller’1i

nigin yazdigim. Diistinceme
gbre Sefiller temelinde
kardeslik ve catisinda

ilerleme olan bir kitaptan
baska bir sey degildir.
Simdi yargilayin
beni”

Victor Hugo
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5.1. Jan Valjan, Victor Hugo ve Sefiller Hakkinda Genel Bilgi

Victor Hugo’nun Sefiller adli eseri, yukarida da belirttigi gibi toplumu
her yonden iyilestirmeye, insanlifi her yonden ileriye ve aydinliga tagimaya
calisan tarihi, yer yer biyografik izleri de olan bir eserdir. Fransa'nin destani
olarak da anilan bu eseri, Hugo’nun kendi idealinde yasattigi toplumun bir
insanda ana karakter Jan Valjan’da cisimlesmesi olarak da okumak miimkiindiir.
Zaten yazara gore insanlidi ileriye tasiyacak iyilik bireyden geger ve s6z konusu
ilerleme ancak bireyin i¢indeki manevi degerlerle gerceklesebilir. Sefiller, bu
degerlerin tiim toplumda gecerli bir ahlak anlayis1 seklinde gerceklesmesi
durumunda olusacak ideal topluma da géndermede bulunur. Ayni zamanda eser,
biitiin insanlik idealini kucaklayan ilerlemeci bakis acisinin, ana karakterde,
biitiin roman boyunca gelisimini betimleyen bir eserdir.

Yazar, bu eserde, bireyin kimliginde (Jan Valjan) gerceklesen gelismeleri
agsama asama okuyucuya aktarir. Bireyin kimliginden gecerek gerceklesebilecek
olan ilerleme, aydinlik ve miireffeh bir toplum idealinin gerceklesme olasiligi,
ana karakterin kimliginde gerceklesen ve gittikce olgunlasan bir ahlak anlayist
olarak sunulur. Jan Valjan, hem ideal bir insan, hem ahlakli bir vatandag, hem de
biitiin olanaksizliklara ragmen en iyiyi gerceklestirmeye calisan ideal ve ¢aligkan
bir bireydir. Hugo’'nun da belirttigi gibi, roman boyunca Jan Valjan, biitiin
olumsuzluklara ragmen, ahlaki ve diisiinsel yonden inanilmaz bir hizla gelisir.
Oyle ki; tiim toplumun 6rnek alabilecegi ideal bir insan olur. Ancak pesini
birakmayan Onyargilarla durmadan savasir. Ve hak etmedigini diisiindiigii
cezasindan siirekli kacar. Bu ka¢is, Hugo’nun okuyucuya sunmaya calistig1 bir
pozitif hukuk elestirisidir.

Jan Valjan ideal anlamdaki hukuksal uygulamalara yaklasilmasi veya bu
uygulamalarin gerceklesmesi durumunda ortaya c¢ikacak olan ideal bireyin
simgesidir. Bu yoniiyle, Sefiller’in kendi doneminin adalet anlayisinin elestirisi,
19. yiizy1l Fransa’sinin uygulamali hukukunun bir kritigi oldugunu séylemek
miimkiindiir.

Victor Hugo, bu eserle hem bir donemin (19. yiizy1l) Fransa’sin

anlatmig, hem kendi idealindeki, aydinlanmis ve iyi eylemlerin agirlikli olarak
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gerceklestirildigi  bir toplumun olanaklarim1 ortaya koymustur. Bunu Jan
Valjan’in kimliginde somutlastirdigi eylemlerinde okumak miimkiindiir Hugo,
aym zamanda s6z konusu dénemin su¢ ve ceza anlayisim betimlerken, kendi
yorumu ile ideal hukuk ve pozitif hukuk ayrimim karakterlerle ortaya
koymustur.

Sefiller, yazarin da belirttigi gibi temelinde ilerleme olan bir toplum ve
insanlik idealini ortaya koymaktadir. S6z konusu ideal, tarihi gergekler
esliginde, yazarin giiclii tislubu ve saglam kurgusu ile birleserek eserlerinin
cogunda ortaya konmustur. Ancak Sefiller, yazarin diger romanlarindan farkli
olarak evrensel bir ideali tek bir karakterde toplar. Yazarm bu eserini
digerlerinden daha gii¢lii yapan, insana dair biitiin olanaklan fedakarlik, iyilik,
ihanet, inanc, ask, miicadele, yoksulluk vs isleyen bir eser olmasi ve insanligin
kurtulusunu, miimkiin kilacak manevi degerleri ideal bir insan modelinde
betimlemesidir.

Eser, yazarin sonradan bir suglu olacak olan ana karakterin yasamu,
yasadig1 donem ve cevresinde gerceklesen olaylar etrafinda ¢izilmistir. Ayrica
eserde, Vaterlo savasi, 1830°da gerceklesen i¢ ayaklanma gibi bazi tarihsel
olaylar kurgulanan karakterler araciligiyla aktarilir. Hugo’nun iislubu genel
olarak roman boyunca ikna edici bir tondadir ve okuyucuyu bir seylerin
tanikligina davet eder niteliktedir. Hugo, bahsettigi olay ve durumlarin
gercekligini yer yer yasanilan donemin kosullarindan veya bu durumlara taniklik
edecek bireylerin varligindan soz ederek, gercek olduklar1 yoniinde bir ikna etme
tutumu takinur.

Bu eserdeki karakterlerin bazilarinda Hugo’nun biyografisinden izlere
rastlamak miimkiindiir. Ozellikle romamin sonunda ortaya g¢ikan Marius
karakteri, s6z konusu duruma en iyi Ornektir. Marius, yasadigi maddi
olanaksizlar, hukuk Ogrenimi goriirken edebiyata yonelmesi, fikirlerinde
gerceklesen derin kopus, kralci iken cumhuriyetci kanada yonelmesi gibi yonleri
ile Hugo’nun yasamindan derin izler tagir.

Romani dort kesite ayirarak ¢oziimlemek ve soz konusu boliimleri ana
karakterin kimliginde gerceklesen ii¢ bilyiik de8isimi goz Oniine alarak ortaya

koymak miimkiindiir. Bu kesitler: 1) Ana karakterin bir su¢lu olmadan 6nceki
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yasami, 2) Sucu isledikten sonra hissettikleri, yasadiklari, bir suclu olarak
olusturdugu kimligi, 3) Bir sucludan ideal bir insana dogru degisimini igeren
stiregler, 4) Dordiincii kesit ise ana karakterin kars1 kutbunda yer alan baska bir
karakter ile karsilastign kesittir. S6z konusu karsilasma, karakterlerin anlam
yiiklerinin agikca ortaya konmas1 ve sdz konusu anlamlarin ¢arpismasi ile ortaya
cikmaktadir. Bu anlam yiiklerini, sosyal gercekligin karakterlerde simgelesmesi
olarak okumak miimkiindiir. Bu son kesit, romanin vermek istedigi, son ve en
onemli mesajdir. Jan Valjan ile polis memuru Javer’in karsilagsmalari bir
anlamda pozitif hukuk ile ideal hukukun karsilagmasidir. Ve romanin sonunda
birbirine karst durumlari romanmn en Onemli mesajin1 igeren kismim
olusturmaktadir.

[k kesiti, sonradan bir suclu olarak karsimiza ¢ikacak olan Jan Valjan’in
su¢ islemeden Once, yani kendisi ve cevresi tarafindan bir suglu olarak
nitelendirilmeden ©Onceki kimliginin betimlendigi noktadan baglatmak

gerekmektedir.

5.2 . Jan Valjan
Bu bolim ayni1 zamanda sugu tetikleyen temel dinamikleri ve sosyal
kosullar1 betimlemek agisindan da 6nem tasimaktadir. Jan Valjan’in iginde
bulundugu kosullar1 anlatan bu boliim romanin ilk sayfalarinda betimlenmistir.
Bu betimlemede Jan Valjan’i ilerde suga itecek sosyal kosullar ortaya
konmustur. Ozellikle issizlik, yoksulluk, egitimsizlik gibi sucu tetikleyici
durumlar vurgulanmistir.
Jan Valjan, yoksul bir koylii ailesinin ¢ocuguydu. Cocuklugunda okuma
yazma Ogrenememisti. Delikanlilik ¢aginda Fevarol’de budayici oldu...
Cok kiiciik yasta babasini ve anasimi yitirmisti. Anas1 bakimsiz kalmas,
sitmadan Olmiistii. Kendisi gibi agac budayict olan babasi da agactan
diiserek can vermisti. Jan Valjan, kiz ve erkek olmak iizere yedi ¢cocuklu
ablasiyla kalmisti. O abla ki, kocasinin sagliginda Jan Valjan’a bakmus,
onu evinde besleyip biiyiitmiistii. Kocas1 Oliince kadincagiz, en biiyiigii
sekiz, en kii¢iigii bir yasinda olan yedi ¢cocugu ile dul kaldi. O sirada Jan

Valjan yirmi bes yasina basmisti. Vaktiyle, kiiciik yasta yitirdigi
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babasinin yerini alip kendisine bakmis olan ablasina kanat germe sirasi

ondaydi simdi [...] Jan Valjan aksamlar yorgun argin eve doniiyor ve tek

bir sozciik soylemeden yemegini yiyordu. Valjan yemegini yerken ablasi

Jan kadin, kimi kez onun canagindan yemegin en iyi yerini, et pargasini,

domuz yag: dilimini ya da lahana gobegini aliyor ¢ocuklarindan birine

veriyordu. Jan Valjan [...] Oniindeki canagi ablasmin diledigi gibi
karigtirmasina hi¢c ses cikarmazdi. .... Faverol’de Valjan’in kuliibesi
yakininda, dar sokagin obiir yaninda Mari Klod adinda, ¢iftlik sahibi bir
kadin oturuyordu. Valjan’in yegenleri cogu zaman ag¢ kaliyor, bu
durumda kimi kez Mari Klod’a gidip, annelerinin goénderdigini
sOyleyerek siit istiyorlardi. Sonra ¢it arkasina ya da yolun bir kenarina
cekilip tast birbirlerinden kaparak siitii iciyorlardi... Anneleri bu
hilebazliktan habersizdi. Ogrenseydi kiiciik suclular1 sert cezalara
carptirip yola getirirdi kuskusuz. Jan Valjan ¢ocuklarin bu davranisina
kiziyor, homurdaniyor, ama ablasina hi¢ sezdirmeden siit parasin1 Mari

Klod’a 6deyip ¢ocuklar1 cezadan kurtariyordu .... Budama mevsiminde

Jan Valjan giinde yirmi dort santim kazaniyordu. Obiir aylarda, bicici,

duvarci ¢iragl, sigirtmac, ya da iwrgat olarak surada burada c¢alisiyordu.

Elinden gelen her isi yapiyordu. Ablasi da bos oturmuyor, is bulunca

calisiyordu. Ama yedi cocukla ne yapsindi? Sefaletin yavas yavas elini

kolunu bagladigi, yiirekler acisi bir aileydi bu (Hugo, 1997: 51,52).

Bu yoksulluk i¢indeki ailede, betimlemelerden de kolayca anlasildig: gibi
sucun ortaya c¢ikisina zemin hazirlayacak en temel kosullar siralanmistir. Bu
ailede issizlik, egitimsizlik, derin bir yoksulluk ve nihayet aclik sinirinda
yasamaya calisan bireylerin varlifi séz konusudur. Bu nedenlerin hepsinin
sonucunda, ailesine karsit kendini sorumlu hisseden ve onlara karst en temel
yiikkiimliliigiinii yerine getirmeye c¢alisan Jan Valjan, a¢ kaldiklar1 bir gece
firindan bir ekmek calar. Roman, bu donem icinde halk arasinda aglik sinirinda
olan bir kesimin varligina da isaret eder. Dolayisiyla romanda aktarilan olayin
baz1 tarihsel gergekliklere ¢ok yakin ipuglan tasidigimi soylemek miimkiindiir.
Zira soz konusu donemde Fransa siyasi ac¢idan son derece biiyiik

istikrarsizliklara ve biiyiik karigikliklara sahnedir. Aym1 zamanda bu donem
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diinyada ve dolayisiyla Fransa’da kapitalizmin olgunlagsmaya ancak vahsi bir
karakter kazanmaya basladigi doneme tekabiil etmektedir. Bu dénemde biiyiik
kitleler issizlikle bogusmakta ve yine daha biiyiik kitleler cok az iicretle ve
giivencesiz olarak uzun saatler ¢alistinlmaktadir. Dolayisiyla bu donem iginde,
suca kaynaklik edecek temel dinamiklerin de agirlikli olarak kendini gosterdigini
vurgulamak gerekmektedir. Bunlar, toplumun genelinde yasanan siyasi, sosyal
altiist oluslar dolayisiyla ortaya ¢ikan dengesiz gelir dagilimi ve yoksulluk gibi

olgulardir.

5.3. Jan Valjan Damgali Bir Suc¢lu Haline Gelir

Bu donem iginde gerceklesen olay (hirsizlik sugu) derin bir yoksullugun
izlerini ortaya koymaktadir. Ana karakterin yasadig1 ve olayin ortaya ¢iktigi bu
donem 19. yiizyilda gergeklesmistir. Romanda, kalabalik bir ailenin issizligi ve
derinlesen yoksullugu dolayisiyla sugun ortaya ¢iktigi 6zellikle vurgulanir.

Romanda betimlenen yoksunluklar i¢inde, ana karakter, Jan Valjan bir
gece bir ekmek calarak kacar ancak yakalamir ve yargilanir. Jan Valjan’in
aleyhine olan durum bir silah1 olmasidir. Bu tiifegi salt avlanmak igin
kullanmasina ragmen, bu onun i¢in olumsuz bir sonu¢ doguracaktir. Jan Valjan’1
su¢ eylemine iten bir kisi, olay veya patolojik bir durum degil, yoksulluktur. S6z
konusu sug, kolay yoldan biiyiik paralar kazanma hirs1 dolayisiyla degil, aclik
sinirinda yasayan birinin ailesine ekmek gotiirme kaygisiyla islenmistir. Bu
durum giiniimiizde (modern hukukun geldigi noktada) sugun durumsallig
acisindan degerlendirilebilirken ve samigin agir sabikali gibi durumlan disinda
cok biiyiik olasilikla ceza verilmezken, o donemde Fransa’ da bdyle bir sug,
kisinin bes yil kiirek cezasina carptirilmasina neden olmustur. Romanda sug
durumu, donemin hukuki yaptinmi ve sugluya karst muamele su sekilde
betimlenmistir:

Bir pazar gecesi, Faverol’de, kilise alaninda firnc1 Mober Izabo yatmaya

hazirlantyordu. Tam o sirada diikkénin parmaklikli vitrin camina siddetli

bir darbe indigini duydu. Birden yerinden firladi. Camda yumrukla agilan

delikten bir elin uzandigini, tam zamaninda gordii. Yabanci el bir ekmek

alip gotiirdii. Izabo olanca hiziyla disari firladi. Hirsiz tabana kuvvet

78



kaciyordu. izabo hirsizin pesinden kosarak onu yakalamay: basardi.

Hirs1iz ekmegi elinden atmisti ama eli kan igindeydi [...] Jan Valjan

“Gece kapali bir meskeni kirarak agip hirsizlik etmek”ten sanik olarak

ilgili mahkemeye sevk edildi. Tiifegi vardi Valjan’in. Diinyanin en iyi

aticisindan daha iyi kullanird: tiifegini. Kagak avci sayilirdi bir bakima.

Bilinen bu durumu da Valjan i¢in bir olumsuzluk kabul edildi. Sonucta

Jan Valjan bes y1l kiirek cezasina mahktim oldu [...]

Boyun halkasinin somunu siddetli ¢ekic darbeleriyle percginlenirken Jan

Valjan agliyordu. Gozyaslarina bogulmus, konusamaz hale gelmisti.

Yalniz arada bir “Faverol’de agac budayicistyim ben” diyebiliyordu.

Sonra higkirarak sag elini kaldiriyor ve birbiri ardindan yedi cocugun

basina dokunurcasina boy boy indiriyordu. Bu el hareketiyle Valjan’in

anlatmak istedigi seyin, giydirilmesi ve doyurulmasi gereken yedi ¢ocuk
oldugu anlagiliyordu. Valjan Tulon’a dogru yola ¢ikarildi. Boynunda
zinciri yaysiz bir araba iistiinde, yirmi yedi giinliikk yolculuktan sonra

Tulon’a vardi. Orada kirmizi kazak giydirdiler ona. O ana kadarki

yasantistyla ilgili her sey silindi. Dahas1 ad1 bile [...] Artik Jan Valjan

bile degildi. 24601 no.’lu hiikiimlitydii (Hugo, 1997: 53).

Romanda, bu siirecten sonra, okuyucuya soz konusu dénem icinde suga
ve sugluya bakis acisi, Jan Valjan’in kimliginde gerceklesen biiyiik bir degisim
ve yabancilagma olarak ortaya konmus bdylece donemin sug ve ceza anlayisinin
elestirisi yapilmistir. Cezanin birey lizerindeki etkisi ortaya konulurken, ayni
zamanda toplumun yerlesik deger yargilarina yonelik de bir elestiri soz
konusudur. Bu elestiri Jan Valjan’in kimliginde gerceklesmis derin bir
yartlmanin ¢igligidir ve bir anlamda koskoca bir donemin su¢ ve ceza
anlayisinin, Valjan’in agzindan ancak Hugo’nun sesiyle elestirisidir. Victor
Hugo, Jan Valjan ve diger karakterlerin i¢ konusmalar1 veya belli bir konudaki
goriiglerini aktarirken araya girer, roman boyunca yer yer karakterlerin sesi ile
Hugo’nun sesi birbirine karisir.

Bu cezadan sonra JanValjan’in ge¢misteki kimligi neredeyse silinir. Jan

Valjan artik damgalanmis ve belli bir numara ile ¢agirilan agir cezali bir kiirek
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hiikkiimliisiidiir. Ve bu asamadan sonra insanlara, icinde yasadig1 topluma bakis
acist ve hissettikleri su sekilde bicimlenmistir:

Eksik kalmig bir doganin ve ezilip bunalmig bir aklin hasta sezgileri

icinde Jan Valjan, iistiinde korkun¢ bir seyin dolastigini duyumsar

gibiydi. Siiriinmekte oldugu bu karanlik ve alaca karanlik yerlerde basim
kaldirip da yukariya bakmaya calistigi zamanlar hep dehset ve taskinlik
icinde gordiigii sey suydu: Basinin iistiinde yasalar, bos inanglar, olaylar
ve insanlar korkunc tepeler halinde yigiliyor ve bu tepeler goz
alabildigine kat kat yiikseliyordu. Tiyler lirpertici seylerden meydana
gelen ve kenarlar1 goriinmeyen bu garip yigmlar Jan Valjan’i dehsete
diisiiriiyordu. O yignlar, uygarlik adimi verdigimiz sasirtici piramitlerden
baska bir sey degildi [...] Siirekli hognutsuzluk, yiireginde yer alan biiyiik
act, ugradig haksizliklarin derin izi herkese karsi, eger varsa iyi yiirekli,
sucsuz ve diirlist kisilere karsi bile duydugu sert tepki... Hapisten
ciktiginda, on dokuz yildan beri Jan Valjan bir damla gozyast

dokmemisti (Hugo, 1997: 62).

Jan Valjan, kagma girisimleri dolayisiyla on dokuz yila ¢ikan cezasim
tamamladiktan sonra, i¢inde yasadigi topluma garip bir yabancilagma igindeydi.
Yukaridaki betimlemeler, Jan Valjan acisindan pek cok kurumun da
degersizlestiginin kanitidir. Jan Valjan aym1 zamanda toplumu kafasinda kurdugu
bir mahkeme icinde yargilar ve haksiz bulur. S6z konusu yargilama, Jan
Valjan’in i¢ konusmalar ile verilen bu kisim romanin en 6nemli mesajlarindan
birini sunmaktadir. Bu konusmalar, hem o dénemin toplumuna, hem de sug¢ ve
ceza anlayisina yonelik bir elestiridir. Zira verilen ceza, sucun tekrar islenme
olanagin1 veya sucun yarattig1 tahribati ortadan kaldirmamistir. Tam tersine
uygulanan ceza ve hiikiimliiye kars1 tutum, su¢luyu i¢cinde bulundugu topluma ve
toplumun adalet anlayisina yabancilastiran bir nitelik arz etmektedir. Oyle ki;
horlanma ve fiziksel siddete maruz kalan, hafif bir su¢ karsisinda agir bir cezaya
carptirtlan hiikiimlii, s6z konusu uygulamalar nedeniyle, daha biiyiikk bir sug
tehdidi olarak ortaya c¢ikma egilimi gosterecektir. Nitekim Jan Valjan, serbest
kaldiginda toplumu kafasinda yargilamis, mahkim etmis ve ona

yabancilasmistir. Ve son derece katilagmis sug islemeye kararl bir haldedir.

80



Sirtta kirmiz1 kazak, ayaklarda pranga, yatak diye kuru bir tahta. Sicak,
soguk, zorlu bir ¢alisma, kiirek hiikiimliileri takimi, sopa darbeleri! Bir
hi¢ icin iki kat zincire vurulma. Bir tek sozciik icin hiicre hapsi.
Hastalanip yataga diissen bile zincirden kurtulamazsin. Kopekler bile
daha mutludur bizden! On dokuz yil dile kolay! Kirk alt1 yasimdayim. Ve
sar1 bir kAgidim var elimde simdi. Iste o kadar (Hugo, 1997: 43, 44).
Dayak yerken, zincire vuruldugu zaman, hiicrede, yorgun diistiigii
zamanlar, zindanin yakici giinesi altinda, agir hapis hiikiimliilerine 6zgii
ciplak kerevet iistiinde Jan Valjan vicdanina egilerek hep diisiindii. Kendi
kendine mahkeme kurdu. Ik 6nce kendisini yargilamakla ise baslad.
Haksiz yere hiikiim giyen bir suclu olmadigini kabul etti. Kinanilmasi
gereken uygunsuz bir is yaptigm itiraf etti kendi kendine. Caldigi
ekmegi dilenmis olsaydi, belki de esirgemeyeceklerdi ondan. Ekmegini
merhamete sigmarak ya da calisarak elde etmeyi beklemis olsaydi,
herhalde daha iyi ederdi. “A¢ insan bekleyebilir mi?” sorusunun su
gotiiriir yan1 yok degildi kuskusuz. Ama insanoglunun tam anlamiyla
aclhiktan oldiigii de pek goriilmiis degildi... Demek ki, Jan Valjan’in
sabirla beklemesi gerekiyordu. Boylesi o talihsiz yavrular icin de iyi
olurdu. Bu talihsiz, zayif kisinin kurallar ¢ignemesi, tiim bir toplumun
yakasina yapisip zor kullanmasi, hirsizlik ederek sefaletten
kurtulabilecegini sanmasi elbette cilginca bir hareketti. Her ne olursa
olsun, insanoglunu sefaletten kurtarmak, ama namus karasina
bulastirmak iizere acilan hirsizlik kapisi koétii bir ¢ikis yoluydu. Sonug
olarak Jan Valjan haksizdi.

Daha sonra Jan Valjan, basindan gecen o ugursuz oOykiide sadece
kendisinin mi haksiz oldugu konusunu sorguladi. Onun gibi ¢aliskan bir
insanin issiz kalmasi, tast siksa suyunu ¢ikaracak bir gencin ekmege
muhta¢ hale gelmesi, 6nemle iizerinde durulacak bir sorun degil miydi?
Suglunun isledigi suctaki haksizlia oranla yasanin verdigi cezadaki
haksizlik daha biiyiik degil miydi? Adalet terazisinin kefaret kefesi daha
agir gelmemis miydi? Insana asir1 ceza yiiklemek, sucu ortadan

kaldirmanin ¢aresi miydi? Bu yoldan ancak sOyle bir sonuca varilirdi:
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suclunun hatasiyla, sucun Onlenmesi sirasinda islenen hata yer
degistirmis olurdu. Sug¢luyu kurban, bor¢luyu alacakli hale getirmez
miydi bu tutum? Ve sonug¢ olarak adalet bu tutumla adaleti bozanlar
safina gegmis olmaz miydi? Suglunun kagmaya kalkigsmasi yiiziinden, pes
pese agirlastirlarak biisbiitiin icinden ¢ikilamaz bu ceza, en sonunda
giicliiniin giicstize kars1 bir tiir suikasti haline gelmiyor muydu?
Toplumun bireye karst on dokuz yil boyunca her giin tekrar tekrar
isledigi bir cinayet olmuyor muydu bu?

Jan Valjan kendi kendine sordu: Insan toplumu, bir yandan ahmakga
basiretsizliginin, 6te yandan acimasiz basiretinin cezasin bireylerine
cektirmekte, talihsiz bir kisiyi yoklukla asirilhik arasinda kiskivrak
baglanmakta, igsiz birakip asir1 ceza yoluna gitmekte hakli miydr acaba?
Nimetlerin iilestirilmesinde, bir rastlanti sonucu, payini alamamis ve
dolayistyla en ¢ok esirgenmeye muhtac bireylerine karsi toplumun boyle
davranmasi haksizlik olmuyor muydu?

.... Jan Valjan tiim bu sorular1 yanitladiktan sonra toplumu yargiladi ve
mahkim etti. Kin ve nefretle mahkiim etti toplumu. Cektiklerinden
toplumu sorumlu buldu. Ve giiniin birinde toplumdan tiim bu
cektiklerinin hesabinmi sormakta belki de tereddiit etmeyecegini diisiindii.
Kendisinin yol agtig1 zararla, toplumun onu ugrattifi zarar arasinda
denge bulunmadigin1 gordii. Sonunda kendisine verilen cezanin gercekte,
adaletsizligin 6tesinde, biiyiik bir haksizlik ve insafsizlik olduguna karar
verdi.... Ofke, sagma ve cilginca bir davranis olabilir. Insan bosu bosuna
ve haksiz yere oOfkesine kapilabilir. Ama hakli oldugu bir taraf
olmadikga, asla glicenmez. Jan Valjan kiismiis duyumsuyordu kendini.
Hem sonra, toplum ona her zaman ve yalnizca koétiilik yapmisti. O
toplum ki; Jan Valjan’in karsisina hep asik suratla ¢ikmig, bir de buna
adalet demisti. Boyle bir adaleti hep kendi eliyle ezdigi kisilere
gostermisti toplum. Jan Valjan’i sirf mahvetmek icin ellerini uzatmisti
ona insanlar.

....Toplumla her iliskisi onun icin darbe olmustu, ¢cocuklugundan beri;

annesiyle, ablasiyla birlikte yasadiginda bu yana, dostga bir tek sozciikle,
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iyilik dolu bir tek bakigla karsilasmamisti. Acidan aciya siiriiklenerek

yavas yavas, yasamin bir savas oldugu ve bu savasta kendisinin yenildigi

kanmisina varmisti. Kin ve nefretinden baska silah1 yoktu artik. Hapiste

kinini bilemeye ve onu gittigi yere gotiirmeye karar verdi (Hugo, 1997:

57, 58, 59).

Jan Valjan, kendisine verilen cezay1 son derece adaletsiz bulmus ve
biiylik bir haksizliga ugradigina inanmisti. Jan Valjan’in kagma girisimleri ile
cezast 19 yila ¢ikmis, hapiste agir iskencelere, horlanmalara maruz kalmisti.
Ancak en carpict nokta hapiste suglunun artik sadece bir numara ile
adlandirilmast ve ge¢mis yasaminin neredeyse tamamen silinmesidir. Jan
Valjan’in bundan sonra, yalmizca bir rakamla cagrildigi, agir bir hapis
cezasindan ve acimasiz iskencelerden ibaret siirecek on dokuz yillik yasami,
onun topluma karsi bakis acisinin olduk¢a olumsuz bir sekilde gelismesine
neden olmustu. Ustelik icerdeki mahk@imlarin viicutlarinda daglanarak
olusturulan damga onlarnn asagilayan ve hayatlarn boyunca peslerini
birakmayacak onur kirici bir iz olarak kalmaktaydi. Ayrica, mahk{imlarin disar
ciktiktan sonra ellerine verilen damgali kimlik kartlar1 onlarin yasamlart
boyunca toplumdan dislanmalarina neden olmaktaydi. Ve Jan Valjan romanin
ilerleyen boliimlerinde serbest kalacak ancak toplum onu damgali bir suclu
olarak diglayip normal bir vatandas gibi yasamini idame ettirmesini imkansiz
hale getirecektir.

Romanda betimlenen s6z konusu ceza anlayis1 ortagcag Avrupa’sinda
rastlanan ceza anlayisinin uzantisidir.

Ortacag Avrupasi’nda bazi mahkemeler daglama ya da sakat birakma

yontemine basvururdu. Modern ¢agm baslarinda Avrupa ve Amerikan

mahkemeleri de bazen mahk{imlar1 daglama ya da ender bir uygulamayla
sakat birakma yoluna giderdi. Hatta Amsterdam’daki mahkemeler, sanki
gelecegi oOnceden gormiis gibi, mahkimlarin bagparmaginin kokiinii
daglarlard: [...] Ornegin, East Jersey’in 1668 ve 1675 tarihli koloni
yasalar1 uyarinca hirsizlik i¢in ele “T” harfinin, ikinci kez sug islenmesi
halinde “R” harfinin, Piiriten New England’da da zina i¢in meshur kizil

“A” harfinin daglanmas1 6ngoriilmiistii (Ozkan, 2007: 869).
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5.4. Jan Valjan ve Piskopos Miryel

Jan Valjan, damgali bir suglu olarak hapiste, son derece acimasiz
uygulama ve siire¢lerden gecer. Bu durum, donemin cezaevlerinde gerceklesen
uygulamalar konusunda da ipuclar1 vermektedir. Bu uygulamalarm, hukukun
temel amaglarindan olan sucu caydirict kilma ilkesinden olduk¢a uzak oldugunu
belirtmek gerekmektedir. S6z konusu uygulamalarin, suglunun, kendi sugunu,
cezanin agirhigi ve uygulanma bicimiyle baglantili olarak kendi iginde
mesrulagtirma yoluna sevk ettigini soylemek miimkiindiir.

Jan Valjan, on dokuz y1l sonra serbest kaldiginda, elinde oldukc¢a kisith
bir parayla ve gecmisteki kimliginden tamamen siyrilmis bir halde, damgali bir
suclu olarak yasamaya calisir. Valjan, bu siirecten sonra olduk¢a kotii goriinen
kiyafetleri ve en 6nemlisi o donemde suglulara verilen damgali kimlik karti
dolayisiyla toplumun Onyargilariyla karsilasir. Gittigi her pansiyondan ve
handan bu kimligi dolayisiyla kovulur. Parasin1 6demesine ragmen hicbir yerde
barinamaz. Toplumun sert, Onyargili ve acimasiz yiizii yine Valjan’in
karsisindadir. S6z konusu Onyargilara iligkin betimlemeler su sekildedir:

Madam Magluar aksam yemegi i¢in carsiya aligverise ¢ikinca, Otede

beride kulagina bir seyler calinmisti. Hirpani kilikli bir serseriden soz

ediliyordu. Siipheli bir serseri gelmis olmaliydi kasabaya. Kim bilir simdi
kasabanin neresindeydi? Belki de bu gece evlerine ge¢ donenler kotii
rastlantilarla karsilagsacaklard: [...] Bir lackalik vardi ortada. Tedbirli
insana kendi kendinin polisi olmak, kendini korumak diisiiyordu.

Herkesin evini gerektigi gibi, iyice kapamasi, kapisim siirgiileyip

desteklemesi gerekiyordu. Herkes kendi giivenligini saglamaliydi (Hugo,

1997: 36).

Toplumun kotii giyimli birine kars1 bakis acis1 ve onyargilart daha Jan

Valjan kasabaya girdigi an, yayilarak kendini gostermeye bagslamistir.
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Kasabada, agizdan agza dolasan konugmalar, kasabaya giren kotii giyimli birine,
eski bir suclu veya bir serseri olmak disinda bir olanak tanimayan, kemiklesen
bir onyarginin izlerini gozler oniine sermektedir. Buradan hareketle toplumda
eski bir hiikiimlii oldugu anlasilan kisiye karsi tutumun da yine son derece kati
ve dislayici nitelik tasiyacagimi sOylemek miimkiindiir. Dolayistyla toplumun
kisiye tuttugu aynanin ve ona karsi tutumunun, sugun kacinilmaz olarak tekrar
ortaya ¢ikmasina neden olacak sekilde bi¢imlendigini belirtmek gerekmektedir.

Kasabaya girdikten sonra, hicbir yerde barinamaymca bir kopek
kuliibesine sigman Jan Valjan, bu kuliibenin sicakligmma hayret ederek
uyuyakalir. Ancak bir siire sonra kuliibedeki kopek tarafindan hirpalanir ve
oradan da ayrilmak zorunda kalir. A¢ ve susuz halde son derece soguk bir
havada yalniz kalan ve higbir yere siginamayan Valjan’in bu asamada kendisi ile
ilgili yaptigi tanimlama, toplumun kendisine bakis acsimi algilayisini ortaya
koymaktadir:

Giicliikkle kendini sokaga atip da yine yalmz basina yersiz yurtsuz kalinca,
kendini birakip diisercesine bir tasin iistine oturuverdi. O sefil kopek
kuliibesindeki saman silte bile ¢ok goriilmiistii ona. Yoldan gegenler bu
talihsiz yabancinin sdyle dedigini duymuslardi.

— Kopek bile degilim ben (Hugo, 1997: 32)

Romanda en 6nemli simgelerden biri ve Valjan’in kimliginde biiyiik bir
doniisiime neden olacak kisi, bu asamada Valjan’in karsisina c¢ikar. Bu kisi
Piskopos Miryel’dir. Miryel, romantik gelenegin biitiin mistik anlayisini, dinden
beslenen geleneksel ancak oldukga giiclii olan ahlaki bakis agisini simgeler.
Piskopos Miryel, gercek bir adaletin, iyilikseverligin simgesidir ve karsiliksiz,
gercek bir inanigt temsil eder. Miryel, salt manevi degerlerle donanmus,
maddiyati 6nemsemeyen, tam bir esitlikten ve adaletten yana tutum takinan bir
figiir olarak ortaya cikar. Toplumun tiim Onyargilarina ragmen Miryel, son
derece hosgorillii ve anlayishdir. Toplumda yoksulluga, yoksullara ve
hiikiimliilere kars1 beslenen kat1 6nyargilar Miryel’de yoktur.

Kibarlara kars1 nasil davramyorsa, halktan kisilere kars1 da aym bi¢cimde

davranmiyordu. Hata yapanlarin ve sug isleyenlerin higbirini, su¢un hangi
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kosullar altinda islendigini incelemeden, ¢arcabuk kinamazdi. “Sugun

hangi nedenle islendigini bir anlayalim hele!” derdi.

Sik sik sunu yinelerdi:

—Evliyalik bir istisnadir. Ancak dogruluktan herkes nasibini alabilir.

Issiz giigsiiz kalip iradenizi yitirebilirsiniz; bitkin diisebilirsiniz, giinah

isleyebilirsiniz, ama dogru yolu bulmaya calismalisiniz.... Gérevinden ve

dualardan artan zamam her seyden Once yoksullara, hastalara ve
talihsizlere ayiriyordu. Talihsizlerden, hastalardan ve yoksullardan kalan
zamani ise Obiir ugraslarla geciriyordu. Kimi vakit bahgesini belliyor,
kimi vakit okuyor ya da yaziyordu. Bu iki tiirlii isi Miryel bir tek deyimle
anlatiyordu: Bahgivanlik etmek. “Kafa da bir bahgedir” diyordu (Hugo,

1997: 13,14).

Toplumu kafasinda son derece sert bir sekilde yargiladigi ve toplumdan
dislandigini hissettigi bir sirada ve belki de amansiz bir su¢lu olmaya ¢ok
egilimli oldugu bir anda, Jan Valjan’in Miryel’le karsilagsmasi, ideale yakin bir
kisiyi ve gercek bir adalet anlayisimin varligini tanimasi acisindan Snemlidir.
Miryel, Jan Valjan’1 ilk defa yargilamadan evine alan kisidir. Bu durum, Jan
Valjan’a, kendisine giivenilebilecegini ve onun da digerleri gibi bir insan
oldugunu hatirlatir. Bu Jan Valjan i¢in biiyiik bir saskinlifin ve sarsintinin
baslangicidir. Oyle ki; Jan Valjan bu saskinlig1 belirtirken, hem icinden gectigi,
trajik ve zor siireci 6zetlemis, hem de normal bir insanmis gibi algilanmanin
onun i¢in ne kadar inanilmaz oldugunu, dolayisiyla toplumun Onyargisinin ve
donemin ceza anlayisinin kimliginde yarattigt olumsuz etkiyi de betimlemis
oluyordu.

Iyi isitmediniz galiba? Agir hapis sabikalistyim ben. Kiirek cezami yeni

bitirdim. (Cebinden sar1 renkli biiyiik bir kagit ¢ikarip agti). Iste kimlik

kagidim. Goriiyorsunuz ya sarndir. Beni her gitti§im yerden
kovdurmaktan bagka bir ise yaramiyor. Okumak ister misiniz? Bakin
neler yaziyor: “Jan Valjan. Tahliye edilmis pranga hiikiimliisii [...] On
dokuz yil hapis yatmistir. Bes yil kilit kirarak hirsizliktan, on dort yil dort
kere kacmaya tesebbiisten. Bu adam ¢ok tehlikelidir. Iste bu kadar.

Herkes beni sokaga atti. Siz kabul edecek misiniz? Ahiriniz var mi? [...]
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Saka etmiyorsunuz ya? Beni kabul ediyor musunuz? Kovmuyorsunuz ya
beni? Benim gibi bir pranga hiikiimliisiinii! Efendi dediniz bana! “Sen”
diye konugmadiniz benimle! Defol kopek demediniz! Bana her zaman
oyle derler. Beni kovacagimzi sanmistim. Ustelik kim oldugumu hemen
soyledim. Karnimi doyuracagim demek! Bir de karyolada yatacagim!
Beyaz carsafli yataklarda yatacagim demek! Iyi bir insansimiz Syleyse

siz! (Hugo, 1997: 40, 41).

Jan Valjan’m saskinlikla Piskopos Miryel’e sOyledigi bu sozler uzun
stiredir ¢cok zor kosullarda kaldigin1 ama daha dnemlisi hapisten ¢iktiktan sonra,
her yerden kovuldugunu ve kendisine elindeki damgali kimlik kartindan dolay1
insanca muamele edilmedigini gostermektedir. Toplumun yerlesik 6nyargisinin,
sucluya yaklasiminin ve doénemin ceza anlayisinin, su¢lunun sonraki yasamini
zorlagtirdigin1 ve biiyiikk oranda sucluyu topluma tekrar kazandirma kaygisi
tasimadigin1  gostermektedir. Zira kimlik kartinin iizerinde yazilanlar,
hiikiimlilyii uzak durulmasi gereken, ¢ok tehlikeli bir kisi olarak gostermektedir.
Boylelikle kisinin toplum i¢inde tekrar normal bir yagsam siirmesi veya suga hig
bulasmadan yasamina devam etmesi neredeyse olanaksiz bir hale
getirilmektedir. Hapiste kaldig1 siire boyunca, insanca muamele gérmeyen ve
fiziksel her tiirlii siddete maruz kalan hiikiimlii, hapisten c¢iktiktan sonra da
toplum tarafindan tehlikeli ve degersiz olarak nitelendirilmektedir. Bu durum,
hiikiimliiniin kendini tehlikeli bir su¢lu ya da olduk¢a degersiz ve ise yaramaz,
gereksiz bir kisi gibi hissetmesine neden olmaktadir. Toplum, su¢luya bunlar
gosterirken ona, olumlu degerler cercevesinde bi¢imlendirebilecegi, iyi bir
kimlik inga etme olanagi tanimamaktadir. Dolayisiyla bdyle bir ortamda, kisinin
kendisine gosterilen benlik sunumunun olduk¢a olumsuz oldugu agiktir. Kisinin
bu benlik sunumu ¢ercevesinde eylemlerini bigimlendirecegini, bu dogrultuda
su¢ isleme ihtimalinin de gii¢li oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Soz
konusu suclar, suclunun ge¢miste islediklerinden cok daha agir nitelikte
olabilirken, kisi bunlari ugradigi haksizliklar dolayisiyla kendi iginde
mesrulastirabilecektir.

Miryel, toplumun biitiin 6nyargilarina ragmen biiyiik bir hosgoriiyle, Jan

Valjan’1 hi¢ yargilamadan evine alir, ona yiyecek ve yatacak yer verir. En
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onemlisi Jan Valjan’a suglu oldugunu hatirlatacak hicbir sey sdylemez. Onunla
evine gelen her misafirle ilgilendigi gibi ilgilenir ve sohbet eder. Bu durum, Jan
Valjan’in kimliginde gerceklesecek ilk biiyiikk sarsilma ve c¢oziilmenin
baslangicidir. Zira bu giine kadar ugradigi haksizliklar dolayisiyla oldukga sert
ve acimasiz bir kimlik olusturan Jan Valjan, bu sertligini ve acimasiz tarafini
kinle baktig1 topluma gostermeye kararli bir durumdadir. Ona ilk defa digerleri
gibi bir insan oldugunu hatirlatan Miryel, Jan Valjan’m kafasinda olusturdugu
kat1 tabloya uymayan bir gerceklik olarak karsisina ¢cikmistir. Piskopos Miryel,
romanda, toplumda su¢luya onyargisiz yaklasildigi takdirde ve tekrar normal bir
birey olabilme olanaginin gosterilmesi durumunda, nasil degisebileceginin
gostergesi olarak sunulur. Piskopos Miryel, Valjan’a hiikiim giydikten sonra,
kendisine olumlu yonleri de olabilen, iyi eylemler gerceklestirebilen, normal bir
insan oldugu yoniinde ayna tutan ilk kisidir. S6z konusu durum, Valjan’un
kimliginde gerceklesen, daha sonra onun tamamen degismesine neden olacak
olan ilk sarsintidir. Ancak Jan Valjan’in igindeki kin ve nefret heniiz
sogumamistir. Bu ilk sarsint1 onu sadece sasirtmustir.

Jan Valjan, gece piskoposun evinde agirlanirken, goziine ¢arpan giimiis
samdanlar1 calmaya niyetlenir. Valjan’in hirsizliga yonelmesi tekrar sug
islemeye kararli oldugunu gostermektedir. Suc islemeye niyet etse de, icinde bir
seylerin degismeye ve ¢oziilmeye basladiginin farkindadir. Zira samdanlan gece
almaya gittiginde piskoposun yiiziinii yakindan goriir. Jan Valjan’in o an
hissettikleri kimliginde olugsmaya baslayan degisimin de habercisidir:

Higbir seyin farkinda olmaksizin, boylesine ulu goriinen bu adamin

Tanrisal bir yan1 vard1 sanki.

Jan Valjan’a gelince karanliktaydi. Demir ¢ubugu elinde, ihtiyarin 151kl

goriintisiinden iirkmiis bir halde hi¢c kimildamadan ayakta duruyordu.

Boyle bir sey gérmemisti hic. Bu giiven, yiiregine korku saliyordu Jan

Valjan’in. Manevi evrende bundan daha yiice bir goriintii olamazdi:

kotiiliigiin - kiyisina ulasmis  karmakarisik ve tedirgin  bir biling,

dogruluktan hi¢ ayrilmayan boyle bir adamin uyur halini hayranlikla

seyrediyordu.
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Jan Valjan gibi bir komsunun yaninda bdylesine rahat uyunan bir uykuda
bir yiicelik vardi. Jan Valjan bunu belli belirsiz, ama buyruk
altindaymiggasina duyumsuyordu.. ..

Jan Valjan, goziinii ihtiyardan ayiramiyordu. Durusundan ve yiiziinden

cikarilabilecek tek anlam tuhaf bir kararsizlikti. Denilebilir ki, Jan Valjan

iki derin ucurum arasinda kararsiz bir durumda kalakalmigti. Ucurumun
birinde insan mahvolur, O&tekinde ise kurtulusa ulasirdi. Valjan,
piskoposun kafasin1 paramparca etmeye ya da elini Spmeye hazir

goriiniiyordu o anda (Hugo, 1997: 72, 73).

Valjan’1n i¢inde gerceklesen sarsintinin ilk izleri, bu betimlemede agikca
ortaya konmustur. Goriildiigii gibi Jan Valjan, yeniden hirsizlik yapmaya
hazirdir. Ve piskoposu izleyerek, yattigi odaya, giimiis samdanlar1 almak i¢in
girmistir. Samdanlart alarak oradan hizla uzaklasir. Ertesi giin jandarma
tarafindan yakalanir ve piskoposla yiizlestirilmek iizere tekrar geri getirilir.
Piskopos jandarmalara samdanlari Jan Valjan’a kendisinin hediye ettigini
sOyleyerek onu tekrar hiikkiim giymekten kurtarir. Ancak piskoposun bu siire¢
icindeki davraniglart ve baz1 sozleri Valjan’in kimliginde olugmaya baslayan
doniisiimii neredeyse tamamlar. Jan Valjan kendisine yasami boyunca bu kadar
iyi davranan tek kisinin bu iyiligi karsisinda biiyiikk bir sok gecirir. Ve
piskoposun bu iyiliginden sonra ona soyledigi sozleri yasami boyunca hatirlar.
Valjan’1n bundan sonraki biitiin eylemleri bu sozlerin 1s181inda gergeklesecektir.

Jan Valjan, kardesim, siz artik kotiiliigiin degil, iyiligin mali oldunuz.

Yiireginizi satin aliyorum ben. Onu karanhik diisiincelerden ve kotii

egilimlerden kurtarip Tanr1’ya teslim ediyorum (Hugo, 1997: 77).

Jan Valjan bu sozlerden ve yasadiklarindan sonra sersemlemis bir halde

oray1 terk eder.

Jan Valjan kacgarcasina kasabadan ¢ikti. Kirlarda hizla yiirtimeye

basladi... Bircok duygularin etkisi altindaydi. Bir tiir 6fke duyuyordu

yiireginde; bu 6fkenin kime karsi oldugunu anlayamiyordu. I¢lenmis
miydi, yoksa utanmis miydi? Soyleyemezdi. Arada bir yiireginin garip
bir bigimde sizladigin1 duyumsuyor, bunun karsisina yirmi yilin katilig

ve duygusuzlugu ile dikiliyordu. icinde siiriip giden bu savas yoruyordu
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onu, ugradig haksizliklarin ve felaketlerin bozulmakta oldugunu kaygi
ile gorityordu. Onun yerine yiiregine nasil bir duygunun dolacagini1 kaygi
ile soruyordu kendi kendine. Bu olaym boyle sonuglanacagin
gormektense, jandarmalar tarafindan hapse atilmak gercekten daha iyi
olurdu, diye diisiinliyordu arada bir. Hapse atilmak zihnini bu o&lgiide
karistirmayacakti.... Jan Valjan’in zihni tarifsiz diisiincelerle sabahtan

aksama dek karisti durdu (Hugo, 1997: 78).

Jan Valjan’in kafas1 karigmis, i¢inde insanlara ve topluma kars1 besledigi
kin ve nefret ¢oziilmiis, yerini saskinlik, korku ve savunmaya birakmistir. Bu
korku, isledigi sugu icinde mesrulastiran 6fkenin gereksiz oldugunu fark
etmesinden kaynaklanmaktadir. Jan Valjan, o giin boyunca i¢inde beliren bu
yeni duygular ile miicadele eder. Icinde gelisen bu hislerine karsi son kez
direnmeye calisir. Bu diistincelerle yiiriirken karsisina ¢ikan on yaslarinda bir
cocugun, sarki soyleyerek ve elindeki parayr havaya atip tutarak yanindan
gectigini fark eder. Cocugun elinde cevirdigi para yere diiser ve Valjan’in
ayaginin yanina kadar yuvarlanir. O anda Jan Valjan, icindeki duygularin
degisiminin de etkisiyle, suclarin1 mesrulastirdigi zeminin kaymaya basladigini
fark eder. Ve bundan dolay hissettigi korkuyla paranin iizerine basar. Cocugun
biitiin 1srarlarina ve aglamalarina ragmen paray1 ona vermez, paraya el koyar. Bu
onun isledigi son sug olacaktir. Ancak cocuk gittikten sonra ne yaptiginin farkina
varir. Tekrar sug islemistir, iistelik bu defa kiiciik ve yoksul oldugu giyiminden
acik¢a belli olan bir ¢cocugun iki frankini almistir. Jan Valjan hemen ¢ocugu
aramaya koyulur.

Jerve! Kiiciik Jerve!

[...] Dizleri birdenbire biikiildii. Gériinmeyen bir gii¢c onu kirli vicdaninin

agirh@ altinda bitkin diisiirmiistii sanki. Iki eliyle saclarim tutup, biiyiik

bir tasin iizerine y181ldi1. Yiiziinii dizleri arasina alip bagirdi:

—Alg¢agn tekiyim ben.

Bunun iizerine, yiiregi yerinden oynayan Jan Valjan aglamaya basladi.

On dokuz yildan beri ilk kez agliyordu [...] Piskoposun evinden ¢ikinca,

Jan Valjan o ana kadarki diisiincelerinden iyice uzaklasmisti. Icinde olup

bitenleri anlayamiyordu. Melek¢e davraniglara ve ihtiyarin yumusak
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konugmasina karsi bir ayaklanma duyumsuyordu yiireginde. “Namuslu
bir insan olacaginiza séz verdiniz bana. Ruhunuzu satin aliyorum ben.
Onu kotiiliikklerden kurtarip, Tanri’ya teslim ediyorum” Durmadan bu
sozleri amimsiyordu Jan Valjan [...] Rahibin onu bagislamasinin en
biiyiik saldir1 ve kendisine atilmis en korkung tag oldugunu belli belirsiz
duyumsuyordu Jan Valjan. Bu yargilamaya kars1 koyarsa
duygusuzlugunun kesinlesecegini, buna boyun egerse, baskalarinin
davranmiglar1 yiiziinden yillardan beri yiiregine dolmus olan kini sokiip
atmak gerekecegini anliyordu... Biiylik ve kesin bir savas icinde
bulunuyordu. Kendi i¢indeki kotiilikkle, o adamin iyiligi arasinda
oluyordu bu savas.

[...] Zindan denilen o cirkin ve karanlik yerden ciktiktan sonra Jan
Valjan’in piskoposun davramisiyla karsilagmasi onun yiireSini rahatsiz
etmisti. Tipki karanlhiktan, ¢ok parlak bir aydinliga cikinca, goézlerin
kamagmasi gibi bir seydi bu. Gelecekteki yasami; artik Jan Valjan’in
oniine c¢ikabilecek temiz ve aydinlik yasam onu {rpertiyor,
kaygilandirtyordu.

Jan Valjan, boyle bir ruh hali i¢inde kiiciik Jerve’ye rastlamig ve onun iki
Frankim1 calmisti. Nigin? Hapisten getirdigi kotii diisiincelerin en son
etkisi ve en son cabasi gibi bir sey miydi bu acaba? [...] Paranin iistiine
aliskanlik ve icgiidiisii ile ayagini koyan o degildi [...] Akil uyanip da
hayvanin yaptig1 hareketi goriince, Jan Valjan yiiregi burkularak geri
donmiis ve korku ¢iglig1 atmist1 [...] Her ne olursa olsun, yaptigi bu son
kotiiliik Jan Vljan’1 adamakilli etkilemisti. Zihnindeki karisikligi birden
yartp gecmis ve dagitmisti. Kat kat karanligi bir yana, aydinlig1 bir yana
koymustu.

Neredeyse kendi kendine :“Bu adam da kim?” diye soracak duruma
gelmisti. Kafasinda gordiigii adamdan tiksindi [...] Jan Valjan, uzun siire
agladi. Higkirarak, sicak sicak gbzyasi dokti. Bir cocuktan daha iirkek
bir hal almist1 artik (Hugo, 1997: 85, 86, 87).

Jan Valjan en son ilk hiikiim giydiginde, yani ilk su¢ islediginde

aglamisti. Ancak orada hisleri daha cok caresizlik ve yoksunlukla tarif
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edilmekteydi. Ayrica o donemde, Jan Valjan’1 sug islemeye iten giiclii nedenleri
vardi. Zaten Jan Valjan, bu siirecten sonra, zaman ic¢inde haksizliga ugrayanin
daha ¢ok kendisi olduguna inanmis, toplumu, toplumdaki kurumlar1 ve insanlar
kafasinda mahk(im etmisti. Jan Valjan’in ilk aglayisi1 caresizlikten ve haksizliga
ugradigim1  diisiindiikten sonra gerceklesmistir. Bu donemden sonra hig
aglamamis, on dokuz yil boyunca kendisine verilen cezalar dolayisiyla nefreti
kemiklesmistir.

Icinde topluma karsi besledigi hinci mesrulastirir.  Hiikiimliiliigii
bittiginde de toplumun Onyargisi, i¢indeki nefreti arttiracak ve normal yasantisin
engelleyecek bicimde olunca, zaten tekrar bir suclu haline gelmeye kararli olan
Jan Valjan, toplumdaki herkesin bunu hak ettigini diistinerek, piskoposun giimiis
samdanlarini ¢alarak kacar. Ancak piskoposla karsilagsmasi bu giine kadar iginde
kemiklesen nefreti kirmis, ona sade bir vatandas, diiriist bir insan gibi
davranilmasi da Valjan’1 derinden sarsmistir. Ve bu sarsitinin etkisiyle Valjan
ilk defa digerleri gibi hatta onlardan daha iyi eylemlerde bulunabilecegini fark
etmistir.

Valjan’in, piskoposla karsilagmasi romanda iki ©Onemli simgenin
bulusmast ve bir anlamda carpismasidir. Jan Valjan, eski ve damgali bir
hiikiimliidiir. Isledigi suca gore ¢ok agir bir cezaya carptirilmis ve hapisten
ciktiktan sonra toplum tarafindan tekrar cezalandirillarak dislanmaya maruz
kalmistir. Toplum, hem yoksul hem de hiikiimlii birini olduk¢a acimasiz bi¢imde
tekrar yargilamistir. Bu asamada, Valjan karsimiza daha agir suclar islemeye
hazir bir kimlik olarak ¢ikar. Valjan’in gelistirdigi bu olumsuz benlik, hem
donemin adalet anlayisinin, hem de toplumun bakis agisimin bir hiikiimliide
olusturdugu olumsuz etkileri simgelemektedir.

Piskopos Miryel ise toplumda gecerli olan Onyargilarin ve degerlerin
izerine cikabilmis, oldukc¢a giiclii ve tutarlt bir ahlak anlayisina sahip, olumlu,
bir simge olarak ortaya cikar. Piskoposun 6zel nitelikleri, Victor Hugo’nun
icinde bulundugu romantik gelenegin izlerini tagimaktadir. Zira insanin i¢indeki
iyilige yonelme, maddiyattan cok maneviyata ve dogaya 6nem verme, mistik ve

dogmatik olamayan bir din anlayisi, kotii goriinenin iginde de iyiligin var
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olabildigi gibi vurgular romantik akimin en temel onciilleridir. Ve bir karakterde
(Miryel) somutlasan ideal bir ahlak ve adalet anlayis1 olarak belirirler.

Romanda bu iki simgenin karsilasmasi, birinin digerini doniistiirmesi ile
sonuglanir. Jan Valjan, piskoposun kendisine karsi olan iyi davranmislar
sonucunda degisir. Ve on dokuz yildan sonra ilk defa aglamaya baslar. Bu
aglama, degisimin son buldugu noktadir ve karakterin kendi icindeki acimasiz
hiikiimliiye yabancilagsmasinin ilk belirtisidir. Ayn1 zamanda bu ¢arpisma yani
Miryel ve Jan Valjan’in karsilasmasi ideale yakin bir ahlak anlayisinin en kotii
kosullarda bile insan1 doniistiiriicii etkisine bir vurgudur. Romanda, Jan
Valjan’in, Miryel ile karsilasmadan oOnceki ve karsilastiktan sonraki hali
betimlenir. Boylece toplumdaki Onyargilarin degismemesi ve ceza anlayiginin
katiiginin devam etmesi durumunda gerceklesebilecek durumlar ortaya
konmaya calisilir. Ayn1 zamanda s6z konusu onyargilarin kirilmasi, hiikiimliiye
tekrar giivenilmesi ve bagka bir yasamin olanaklarinin gosterilmesi durumunda
gerceklesebilecek durumlar betimlenmektedir. Zira bu olanaklar Miryel
tarafindan gosterildikten sonra, Valjan degismeye baslar. Diisiinsel ve ahlaki
yonden biiyiik bir hizla ve gittikce daha iyiye dogru bir degisim gecirir. Soz
konusu degisim gerceklestikten sonra, Valjan icin piskoposun 6giitleri bir yasam
bi¢cimi haline gelmeye baslar. Oyle ki; romanin sonuna kadar yaptiklari ile adil,
diiriist, caligkan bir birey, herkesin 6rnek olarak gosterdigi, ideal bir insan olur.
Valjan, eski kimligini gizler, yepyeni bir kimlikle bir kasabaya yerlesir. Artik adi
Bay Madlen’dir.

Madlen, yerlestigi kasabada kiiciik bir yatirimla basladigi isini zamanla
biiyiitiir ve kasabanin her yonden gelismesinde etkili olur. Bu bolgede yasayan
insanlara kurdugu isletmede is verir. Yoksullara ve ¢cocuklara yardim eder. Kisa
siirede herkes tarafindan sevilen ve saygi duyulan bir kisi olur. Hatta
hizmetlerinden dolay1 kendisine bdolgenin belediye baskanligi teklif edilir. Ve
bolgenin belediye baskanligina kadar yiikselir. Bu kasabada onu sevmeyen ve
ona siipheyle bakan tek bir kisi vardir. Bu kisi, bolgede gorevli polis memuru
Javer’dir. Javer, Jan Valjan’in hiikiimlii oldugu yerde de gorev yapmis bir
memurdur. Ve tam emin olmamakla birlikte Bay Madlen’in, eski kiirek

hiikiimliisii Jan Valjan oldugundan siiphe etmektedir.
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5.5. Jan Valjan ve Polis Memuru Javer

Polis memuru Javer, toplumun genel deger yargilarinin kemiklestigi bir
simgedir. Suglulara, yoksullara kars1 biiyiik bir giivensizlikle yaklasir, onlara
kars1 ¢ok katidir. Javer aym zamanda, pozitif hukukun da en belirgin simgesi
olarak ortaya cikar. Donemin hukuk sisteminin ve adalet anlayisimin belirli
ozelliklerini, kimliginde tasiyan bir karakterdir. Javer’e gore issiz, yoksul ya da
hiikiim giymis birinin toplumda iyi bir yere gelme ya da iyi eylemlerle yagamini
stirdirme ihtimali yoktur. Javer, icinde yasadigi toplumun genel bakis agisini
Ozetleyen bir figiir olarak, bu insanlar1 “ise yaramaz serseri takimi” olarak
nitelendirir.

Javer, sadece kurallara uyan, kurallar1 kosullar ne olursa olsun
uygulayan, yalnizca otoriteye karsi biiyiik bir saygi besleyen ve iistlerine itaat
eden bir kisilik olarak cizilir. Bu genel 6zellikler biiyiik oranda dénemin hukuk
sisteminin de isleyis bicimini 6zetlemektedir.

Javer’in i¢ diinyasinda, olagan olciilerle harekete gecirildiginde yararl
olabilecek, ancak onun asiriligi yiiziinden zararh hale gelen iki yalin
duygu vardi: biri otoriteye karsi sasmaz saygi, obiirii bas kaldirmaya
karsi kin. Javer’in goéziinde hirsizlik, insan Oldiirme ve tiim suglar
baskaldirmanin birer tiirtinden bagka bir sey degildi. O, bakandan, kir
bekcisine dek, devlet orgiitiinde gorev almis olan herkese karsi korii
koriine, derin bir giiven besliyordu. Kétiiliik alanina adimini atmis olan
her suclunun hor goriilmesi; ona herkesin kin, nefret, tiksinti duymasi
gerektigine inanmyordu. Bu konudaki kanist kesindi. Higbir bicimde
istisna kabul ermiyordu. Bir yerde sdyle diyordu:

—Devlet memuru yanilmaz. Yiiksek gorevliler hicbir zaman haksizlik

kabul etmezler.

Baska bir nedenle de suglular i¢in sunlan sdyliiyordu:

—Bunlar bir daha diizelmeyecek bicimde yitik kisilerdir. Hicbir iyilik

bunlan diistiikleri batakliktan ¢ikaramaz (Hugo, 1997:118).

Javer, Bay Madlen’in Jan Valjan oldugundan siiphe etmektedir. Madlen,
yerlestigi kasabaya yaptig1 katkilar dolayisiyla biiyiik saygi uyandiran bir kisidir.
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Yerlestigi kasabada caligsarak edindigi biiyiik malvarlifina ragmen miitevazi ve
sade yasamu ile de herkesi sasirtmaktadir. Aynm1 zamanda Madlen, giiclii bir ahlak
anlayisina sahip, herkese yardim etmege hazir, son derece adil bir kisi olarak
taninmakta ve kasabadakiler tarafindan oldukca sevilmektedir. Biitiin bu olumlu
ozelliklerine ragmen, onu eski bir kiirek hiikiimliisiine benzeten Javer, ona karsi
siipheli ve uzak bir tavir i¢indedir. Madlen’e kars1 yasaminin sonuna dek biiyiik
bir 6nyargiyla bakacak ve ona karst hicim1 hep belli edecektir. Ayn1 zamanda
Madlen’e, yaptig1 biitiin iyi eylemlere ragmen kin besleyecek ve eski bir kiirek
hiikiimliisii oldugunu ispatlayana kadar Madlen’le ugrasmaya devam edecektir.

Javer’in bu genel ozellikleri ve Onyargilari, yasadigi olumsuz bir¢cok
duruma ragmen oldukg¢a giiclii bir ahlak anlayis1 gelistiren ve bu dogrultuda
yasayan Jan Valjan ile karsilastiginda degisime olduk¢a dirense de bir kirilmaya
ugrayacaktir. Zira Madlen, yani Jan Valjan, giicli durusu, iyi eylemleri ve
ahlakli yagsam bi¢imiyle, Javer’in kati kuralciligim sarsacak ve onu sasirtacaktir.
Jan Valjan, eski bir kiirek hiikiimliisii olsa da bir insanin i¢inde bulundugu zor ve
olumsuz kosullara ragmen iyi ve dogru isler yapabilecegini, ahlakli ve adil
davranabilecegini gosteren bir simgedir. Bu yonii ile Javer’in kat1 kuralciligini
kiracak ve onu doniisiime ugratacak figiirdiir.

Javer ile Jan Valjan’1n kars1 karsiya gelmesi bu iki simgenin kargilagmasi
bir anlamda ideal hukuk anlayiginin pozitif hukuk ile ¢arpismasidir. Zira Jan
Valjan, adil ve diiriist yasami, herkesi yargilamadan anlamaya calisan tutumu
gibi 0Ozellikleriyle ideal hukukun amagladigi cizgiye yaklasan ozellikleri
kimliginde barindirmaktadir. Javer ve Valjan roman boyunca cesitli olaylar
dolayisiyla her karst karsiya geldiklerinde, Jan Valjan, Javer’e sozleri ve
eylemleri ile baz1 seyleri hatirlatir:

Hukukun amaci intikam almak degil, daha iyi ve adil bir toplum i¢in
gerekli kural ve onlemleri belirlemek ve uygulamaktir. Temel uygulamalariyla
ideale yaklasan veya yaklagsmayi hedefleyen bir hukuk sisteminde, sugun
durumsallig1 gbz 6niinde bulundurulmalidir. Bireyin sosyal konumu, inanci gibi
durumlar yargilama siirecine dahil edilecek faktorler olamaz. Bireyler hukuk

oniinde her bakimdan esittirler. Ve hukuk s6z konusu oldugunda, cesitli
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onyargilarla hareket edilerek, keyfi uygulamalar gerceklestirilemez. Bu durum
hukukun giivenilirligini ortadan kaldirir. Ve kisileri suca tesvik eder.

Javer, romanin ilerleyen boliimlerinde, giiglii yapisindan, malvarligina
ragmen miitevaz1 yasayisindan ve belleg§inde kalmis kimi bazi 6zelliklerinden
iyice siiphelendigi bir donemde, Madlen’in aslinda eski damgali bir kiirek
hiikiimliisii Jan Valjan oldugunu bir dilekceyle iistlerine bildirir. Ancak tam o
sirada Jan Valjan’a oldukga benzeyen bagska biri yakalanmistir ve bu kisinin Jan
Valjan oldugu zannedilmektedir. Bu San Matyd adindaki kisi bir bahceye girip
elma calarken yakalanmis, Jan Valjan’a benzetildigi icin o samlmus, diger
suclari, (kiiclik Jerve’nin parasini almasi) eski bir hiikiimlii olmasi, ayrica tekrar
sug isledigi goz oniinde tutularak hakim karsisina ¢ikarilmistir.

Jan Valjan, yani artik yeni kimligi ile Bay Madlen bu durumu 6grenir.
Icinde biiyiik bir karasizlik ve sarsint1 duyarak kimligini ifsa etmesi durumunda
basina gelebilecekleri degerlendirir:

Bir an icin Jan Valjan gelecegini degerlendirmeye c¢alisti. Kendini ele

vermek! Aman Allahim! Derin bir umutsuzlukla birakmak zorunda

oldugu seyleri ve yeniden baslayacak yasantisin1 géziiniin 6niine getirdi.

Kirlarda  dolasamayacakti. Mayis ayinda  kuslarin  civiltisim

isitemeyecekti artik [...] Kendi emegiyle yaptirdigi bu evi, bu odayi, bu

kiigiiciik odacig birakip gidecekti. Su anda her sey sevimli goriiniiyordu
ona. Bu kitaplar1 okuyamayacakt1 artik. Akcaagac iiriinii su eski masanin
istlinde yaz1 yazamayacakti. Evinin tek hizmetcisi olan ihtiyar kapici
kadin, kahvesini getirmeyecekti sabahlari. Hey yiice Tanrim! Tiim
bunlarin yerine forsalar takimi, boyna geg¢irilen halka, kirmizi gdémlek,
ayaga takilan zincir, yorgunluk, zindan, kupkuru tahta yatak ve tiim o
eski horlanmalar! Bu yastan sonra ¢ekilir sey miydi biitiin bunlar? Geng
olsa neyse! Ama ihtiyarlikta 6niine gelen tarafindan sen diye cagirilmak,
gardiyanlarca hirpalanarak {istii aranmak, dayak yemek! Demirli
ayakkabilar yalinayak giymek! Sabah — aksam pranga halkasini kontrole
gelen demircinin ¢ekici altina ayak uzatmak! Kendisini merak edenlere:
“Ah! Bu mu? Denecek, iinlii Jan Valjan’dir bu. Monrdy — Siir — Mer

Kasabast’nin belediye baskanligini yapmis olan adam!” ve o biitiin
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meraklilara katlanacak! Aksamlar, kan ter i¢inde, yorgunluktan bitkin,

yesilbaslig1 gozlerinin iistiinde, ikiserli kolda cavusun kamc¢isim yiyerek

yiizen zindanin merdivenlerinden cikacak! Ah! O ne biiyiikk sefalet,

Tanrim! (Hugo, 1997: 190).

Jan Valjan, bu i¢ hesaplagmasin1 yaparken yasaminda biiyiik iz birakan
hiikiimliiliigiinii de 6zetlemis bulunmaktaydi. Icerde hiikiimliilere kars: acimasiz
ve onur kirict davranislardan, pranga, boyuna gecirilen halka gibi
uygulamalardan, demir ayakkabilar, tahta yatak gibi hiikiimliilerin kullandig
esyalardan soz etmektedir. Biitiin bunlar yasaminda derin izler birakmis ve
Valjan’in isminin tekrar lekelenmesi kadar onu tedirgin etmistir. S6z konusu
izler, donemin, ceza uygulama yontemlerinin hiikiimliiler iizerindeki olumsuz
etkisine dair de ipuglar1 vermektedir.

Jan Valjan, kendi iginde yogun bir kararsizlik yasadiktan sonra,
durugmaya katilir ve her seyi goze alarak uzun siiredir gizledigi eski kimligini
ifsa eder. Jan Valjan’in benlik algisinda, piskopos Miryel ile karsilastiktan sonra
cok biiyiik bir degisim gerceklesmisti. Ve bu degisimin etkisiyle, yirmi yildan
sonra ilk kez aglamisti. Bu siirecten sonra, Valjan yargiyr yaniltacak higbir
eylemde bulunmaz. Yasaminin sonuna dek toplumun iyiligi i¢in ugrasir. Sadece
hiikiimliiligu siiresince yapilan uygulamalar1 ve suguna oranla kendisine verilen
cezayt hak etmedigi konusundaki goriisleri degismez. Hak etmedigini
diisiindiigii, isledigi suca gore agir olduguna karar kildigi bir cezadan kagar. Bu
kacislart romanda ii¢ farkli perspektiften okumak miimkiindiir. Oncelikle, bu
kacis Valjan’in hissettikleri konusunda bilgi vermektedir. Valjan islenen suca
gore verilen cezanin ve icerdeki uygulamalarmm haksiz ve agir oldugunu
diisiinmektedir. Ve kacarken yargiyr yamlttigimi diisiinmemekte, zaten hak
etmedigini diisiindiigii bir cezadan kacmaktadir. Zira Valjan, isledigi suca gore
verilen cezanin agir oldugunu ve asil adaletsizligin bu cezaya katlanmak
oldugunu diisiinmektedir. ikinci olarak Valjan, toplum goziinde tekrar damgali
bir hiikiimlii olarak, yani eski kimligi ile yasamanin zor ve dayanilmaz oldugunu
hissetmektedir. Ayn1 zamanda toplumun bakis acisinda da adaletsiz bir tutum
oldugunun farkindadir. Dolayisiyla kacarak bu bakigin, kimligi iizerinde

gerceklesmis olan olumlu degisimi de zedeleyecegini diisiinmektedir ve kendini
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korumaya calismaktadir. Zira damgali bir hiikiimlii olarak disarida, siradan bir
vatandas gibi olagan ve mutlu bir yasam siiremeyecegini ve tekrar sug islemek
zorunda kalacaginin farkindadir. Ve son olarak, sunu soylemek miimkiindiir:
Roman boyunca bu kacis, yazarin perspektifinden bir tiir elestiridir. Victor
Hugo’nun bakis acis1 da boyle bir ceza anlayisinin agir ve haksiz bir uygulama
oldugu yoniindedir. Eski bir hiikiimlii olan karakterin hisleri, yazarin bakis acisi
ile bir paralellik gostermektedir. Romanda kimi zaman ana karakter Jan Valjan
ile yazarin sesi birbirine karisir, yazar, yer yer okuyucuya karakterin hislerini
kendisi tarif eder.

Jan Valjan, siirekli hak etmedigine karar kildig1 bir cezadan ka¢mustir.
Valjan’in son sugu kiiciik Jerve’in parasim1 almakti ancak kendisi yerine baska
birinin yakalandigimi ve hiikiim giymek iizere oldugunu dgrenince durugmaya
katilmaya karar verir. Durugmada sugunu itiraf eder ve gercek kimligini aciklar.

Bay savcr [...] Biiyiik bir hata islemek iizeresiniz. Bu adami serbest

birakimz. Bir 6devi yerine getiriyorum. O talihsiz hiikiimlii benim.

Burada her seyi oldugu gibi yalnizca ben goriiyorum su anda. Dogruyu

soyliiyorum size. Su anda yaptigim hareketi Tanr1 goriiyor. Iste bu bana

yeter. Beni tutuklayabilirsiniz. Buradayim iste. Bununla birlikte ben
giicimiin yettigini yapmis bir insanim. Bagka bir isim arkasinda
gizlendim. Zengin oldum; belediye baskanm1 oldum. Diiriist insanlarin
arasina karismak istedim. BoOyle bir seyin miimkiin olamayacag
anlasiliyor. Sonunda size anlatamayacagim pek ¢ok sey var. Yasantim
anlatmay1 gereksiz buluyorum. Giiniin birinde herkes 6grenecek. Sayin
piskoposun evinde hirsizlik ettigim dogrudur; kiiciik Jerve’nin parasini
caldigim dogrudur. Hakli olarak Jan Valjan’in ugursuz kotii bir kisi
oldugu sdyleniyor size. Onun boyle olusunda biitiin sucu ona yiiklemek
belki olas1 degil. Liitfen dinleyiniz; sayimn yargi¢lar, benim gibi algalmis
bir adamin, alinyazisindan yakinmaya ve topluma Ogiitte bulunmaya
hakki yoktur. Ne var ki; biliyorsunuz, kurtulmaya calistigi namus karas,
bir zehirden farksizdir. Kiirek cezasi, kiirek hiikiimliisiinii olusturur.
Isterseniz bu soziimii belleyiniz liitfen. Zindana girmeden once kafasi

caligmayan, yoksul bir koyliiydiim ben. Adeta budalaydim. Zindan
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degistirdi beni. Saf bir aliktim. Kotii bir kisi oldum. Sonralart gordiigiim

hosgorii ve iyilik beni kurtardi; oysa sertlik perisan etmisti. Fakat cok

oziir dilerim, sOylemek istedigimi sizler anlayamazsimiz. Yedi yil once
kiiciik Jerve’den calmis oldugum kirk metelik degerindeki parayi,
ocagimin kiilleri i¢inde bulabilirsiniz. Bagka ekleyecek bir soziim yok.

Beni yakalayiniz... Yiice mahkemeyi daha fazla rahatsiz etmek istemem.

Tutuklanmadigima goére gidiyorum. Bircok isim var. Bay saver kim

oldugumu, nereye gidecegimi biliyor. Diledigi anda beni yakalatir

(Hugo,1997: 235, 237).

Jan Valjan bu itirafindan sonra tutuklanir. Yerlestigi kasabaya olan
bircok hizmeti bu tutuklanma olayindan sonra unutulur. Bay Madlen’in
tutuklanmasi, daha da 6nemlisi eski bir kiirek hiikiimliisii oldugunun 6grenilmesi
tizerine, kalkindirdigi kasabada yasayan ve daha once onu takdir edenler,
Valjan’1 karalamaya ve kotillemeye baslar. Bu durum, toplumun Onyargisini
kirmanin zorlugunu da ortaya koymaktadir. lyi isler yapan, caliskan, adil ve
miitevazi bir yasam siirmiis bir kisinin, eski bir hiikiimlii oldugu 6grenildiginde,
ona olan bakis agis1 tamamen degismis, olumsuz yonde elestiri ve yargilamalar
bas gostermistir:

‘Kiirek hiikiimliisitymiis’ denmesi {iizerine, asagr yukari herkes yiiz

cevirdi Jan Valjan’dan. iki saate kalmadan onun kasaba halkina yaptig1

tim iyilikler unutularak yalmiz bir kiirek hiikiimliisii sozii kaldi ortada

[...] Kasabanin her yaninda, sabahtan aksama dek su konusmalarin

gectigi  duyuldu:  “Duymadiniz m?  Saliverilmis  bir  kiirek

hiikiimliistiymiis!
- Asil ad1 Madlen degilmis, berbat bir ad1 var: Bejan mi1, Dojan mi1, Bujan

mi ne!

- Iceri tikkmuslar, kasaba cezaevine... Gotiiriilliinceye kadar orada
kalacakmuis.

- Biliyor musunuz, ben zaten biraz kuskulaniyordum ondan. O kadar iyi, o
kadar kusursuz, o kadar yumusak basliydi ki [...] Her karsilastig1 kiigiik
kopugun avucuna birka¢ metelik sikistirirdi. Bu davranmisin altinda kotii

bir 6ykiiniin yattigim diistintirdiim hep (Hugo, 1997: 256).
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Soyguncunun kendini savunmayi reddetmesinin ardindan ilging bir
gelisme oldu. Savcl ustaca ve etkili konusmasiyla soygunun bir
sebekeyle iliskisi bulundugunu ve Jan Valjan’in, giineyde -etkinlik
gosteren bu soygun sebekesine mensup oldugu kanitladi. Yargilama
sonucu Jan Valjan suglu goriildii ve oliim cezasmna carptirildi. Cani,
karar1 bozdurmak iizere yargitaya basvurmayi reddetti. Engin sefaatini
esirgemeyen kralin liitfii sayesinde hiikiimliiniin 6liim cezasi, dmiir boyu
kiirek cezasma cevrildi. Karardan hemen sonra Jan Valjan, Tulon
Zindani’na sevk edildi .... Jan Valjan’in zindandaki numaras1 degisti: Bu

kez ona 9430 numara verildi (Hugo, 1997: 312).

Gazetede yayinlanan bu haberde, Valjan’in islemedigi bir suctan da
yargilandig1 goriilmektedir. Valjan, piskopos Miryel ile karsilagtiktan sonra bir
kez kiiciik Jerve’in parasina el koymus ve bu onun isledigi son su¢ olmustur.
Sugu isledikten kisa bir siire sonra pisman olmus ve aglayarak Jerve’i aramistir.
Bu asamadan sonra yasam bicimi ve eylemleriyle, 6rnek bir insan olarak
toplumun icine karigsmistir. Eski bir hiikiimlii olarak damgalanabilecegi
korkusuyla Valjan, adin1 degistirerek bir kasabaya yerlesmis, yerlestigi kasabay1
kalkindiracak islere adim atmistir. Bir isletme kurmus ve bir¢ok kisiye
isletmesinde is vermistir. Burada, yaptig1 biiyiik hizmetler ve yasayis bicimi ile
halkin takdirini kazanmis ve belediye baskanligina kadar yiikselmistir. Ancak
eski bir hiikkiimlii oldugu 6grenildikten sonra bu yaptiklart tamamen unutulmus
ve islemedigi bir su¢ da eklenerek hirsizliktan ve uzun siire yargiy1 yaniltmaktan
Olimle yargilanmistir. Jan Valjan’in, kralin istegi ile omiir boyu agir hapse
cevrilen cezasi, donemin su¢ ve ceza anlayisinda bir dengesizlik oldugunu,
cezanin suca gore cok daha agir oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica
hiikiimliiniin disarida oldugu siire boyunca hi¢ su¢ islemedigi, tam tersine,
yaptig1 islerle 6rnek bir vatandas olmas1 dolayisiyla devletin kendisine belediye
baskanligini teklif ettigi gercegi gormezden gelinmistir. Valjan’in belediye
baskanlig1 siiresince diiriistce ¢alismasi ve bolge halkina hizmetleri de yok
sayillmistir.

Giiniimiizde, modern hukukun geldigi noktada, hiikiimliiniin hapiste iyi

hal durumunda ceza siiresinin azaltildigi ve buna benzer uygulamalarin varhigi

100



bilinmektedir. Ayrica hiikiimliiniin disarida gegirdigi siire boyunca sug isleyip
islememesi gibi durumlar hakimin somut olay1 ve takdir yetkisini kullanisinda,
dolayisiyla verilecek cezanin hafifletilmesinde etkili unsurlardir. Ancak soz
konusu donemin ceza anlayisinin, toplumdaki damgalayici, kati bir sekilde
yargilayic1  ve dislayict tutumla paralellik  gosterdigini  vurgulamak
gerekmektedir. S6z konusu durumun, sucluya karsi damgalayici ve dislayici
tutumun giiniimiizde de belli oranda varligin1 korudugu bilinmektedir. Suclularin
tahliye olduktan sonra, ise alinmama, giivenilmeyen ve siipheyle yaklasilacak
kisiler olarak algilanmasi gibi durumlarin varligindan s6z etmek miimkiindiir.
Ancak donemin adalet anlayisinin ve cezalandirma yontemlerinin ideal anlamda
hedeflenen hukuksal uygulamalardan ve yaptirim bigimlerinden oldukg¢a uzak
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Roman boyunca yazarin bakis acisi da, ideali
hedefleyen bir hukuk sisteminden, daha adil bir cezalandirma bi¢iminden,
sucluyu tekrar kazanmaya yonelik yaptirim bicimlerinden yanadir. Romanda
olaylarin akig1 simgelerin birbiri iizerindeki doniisiimii ve bunun sonucunda
gerceklesenler s6z konusu durumu agik¢a ortaya koymaktadir.

Jan Valjan, sucunu itiraf ettikten ve Omiir boyu agir hapis cezasi ile
yargilandiktan sonra tekrar hapisten kagmayi dener ve basarir. Jan Valjan, bu
defa islemedigi bir sugtan soygun sebekesine dahil olma sugundan dolay1 da agir
bir sekilde yargilanmistir. Roman boyunca Valjan defalarca hapisten kagmay1
dener bu kagislar hak etmedigini diisiindiigii bir cezay1 ¢ekmegi reddetmesinden
dolayidir. Zira Valjan, isledigi su¢lardan dolay1 vicdaniyla hesaplasmis ve kendi
icinde, kendini de yargiladig1 bir mahkeme kurmustur. Ancak hukuk sisteminin
isleyisinde gordiigii haksiz ve agir yaptirimlar, toplumun adaletsiz ve dnyargili
yaklagimi dolayisiyla bu cezalarin ¢cok agir olduguna ve bunlar1 hak etmedigine
karar vermistir.

Jan Valjan bu son hiikiimliigiinde de hapisten kagmay1 basarir. Ve uzun
stire herkesin goziinden uzak yasamaya baslar. Evlat edindigi Kozet ile birlikte
daha Once edindigi servetini gomdiigii yerden alip azar azar harcayarak
gozlerden cok uzak ve miitevazi bir yasam siirmeye baglar. Ancak yasaminin

sonuna dek pesini birakmayacak Javer ile tekrar karsilasir.
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Javer, Valjan’1in pesine diiser. Ne olursa olsun onu yakalamaya kararlidir.
Bu kovalamaca siiriip giderken, Valjan’in evlat edindigi kiz1 Kozet ile geng
hukuk Ogrencisi Marius arasinda bir agk baslar. Marius, baz1 ozellikleri ile
Victor Hugo’nun gencligine benzeyen bir karakterdir

Marius’un babasi  vatansever bir askerdir. Annesi, dedesinin
onaylamadigi bir kisi ile evlenmis ve Marius dogduktan kisa bir siire sonra
Olmiistiir. Dedesi Marius’u kat1 kralci goriigleri ile yetistirmis ve babasi ile
goriigmesini yasaklamistir. Babasimi 6ldiigii giin tanima olanagi bulan Marius,
babasinin ¢ok degerli ve vatansever bir asker oldugunu onun gecmisini
derinlemesine aragtirarak bulur. Bu siirecten sonra kati bir kralci olan dedesi ile
iliskisi bozulmaya baslar.

Ayni zamanda kati bir kralc1 olarak yetistirildiginden iilkedeki bir¢ok
yeni goriise kendini kapatmis olan Marius, bu siirecten sonra, yavasca
cumhuriyet¢i kanada kayar. Dedesinin yanindan ayrilir. Kendi kendine hukuk
Ogrenimini siirdiirmeye ¢alisir. Bu arada edebiyata yonelir ve yasamini yazilari
ile kazanmaya bagslar.

Bu siirecten sonra bir grup geng ile ¢ok fazla vakit gecirmeye baslar.
Icine girdigi gen¢ iiniversiteli grup donemin cumhuriyetci kanadini
olusturmaktadir. Ve Marius’un degismeye baslayan goriisleri, bu grup iginde
keskinleserek tam bir degisime ugrar. Bu gencler kurduklar1 gizli bir 6rgiit icinde
fikirlerini birbirleri ile tartismaktadirlar.

O siralarda Onemsiz gibi goriinen bir devrim kipirtist siirlip gidiyordu

belirsizce. Seksen dokuzun ve doksan ikinin derinliklerinden kopup gelen

bir esinti seziliyordu havada. Genglik degismekteydi. Insan hi¢ farkina
varmadan, her gecen an doniisiime ugruyordu. Herkes atacagi adimi
geriye degil, ileriye atiyordu. Kralcilar liberallesiyor, liberaller demokrat
oluyordu [...] Gizli calismalar dal budak salmaya baslamisti. Eks’te

Kugurd adindaki dernek kuruluyordu. Paris’te buna benzer derneklerin

arasinda “ABC Dostlar1 Birligi” de vardi. “ABC Dostlar1 Birligi” nasil

bir orgiittii? Bu dernek goriiniiste cocuklar1 egitmek amacini giidiiyordu.

Gercek amaci ise bityiiklere dogru yolu gostermekti [...] “ABC Dostlar

Birligi” halki uyandirmayir amaghyordu [...] ABC Dostlari”’nin ¢ogu,

102



kimi is¢ilerle yakin ve icten iliskiler kurmus olan iiniversite

ogrencileriydi [...] Tiim bu ayrn mizaclar; bu toy, manyak, celimsiz ve

neseli kisiler kiimesi, iyi anlasan bir topluluktu. Tuhaf ve hos bir
kurulustu bu. Tim bu gengler dogrudan dogruya Fransiz Devrimi’nin
evlatlartydilar. En hafifleri bile, 89 tarihini sdylerken ¢alimh bir tavir

takimyordu (Hugo, 1997: 461, 462, 466)

Marius, kisa zamanda, bu grubun en sevilen ve aranan kisilerinden biri
haline gelir. Bu gurup ile birlikte eylemlere katilan Marius, kralcilarla ve
giivenlik giicleri ile catigir. Kiz1 Kozet ile gen¢ Marius arasinda baglayan aski
sezen Valjan, catismanin oldugu giin, bu gurubun icine girer. Catismanin oldugu
yere giderek, Marius’a ve arkadaglarina yardim eder.

Catisma siirerken Valjan, geng direniscileri korumaya ¢alisir. Bu sirada
direnisgiler orada gorevli olan polis memuru Javer’i esir alirlar. Burada Valjan
ile Javer tekrar karsilasir. Direnisci grup Valjan’a polis memuru Javer’i 6ldiirme
yetkisi verir. Valjan, elleri baglh bir sekilde disar1 ¢ikardigi Javer’i serbest
birakir. Ona barikattan sag kurtulursa kendisini bulabilecegi yeri tarif eder.
Kendisini tutuklamasi i¢in oturdugu adresi sdyler. Jan Valjan tekrar teslim olur.

Ikisi birden barikat1 astiktan sonra dar sokagin icinde yapayalniz kaldilar.

Artik hi¢ kimse gormiiyordu onlari. Evlerin kosesi onlar1 isyancilardan

gizliyordu. Birka¢ adim &tede, barikattan ¢ikarilmis bir y1gin ceset vardi.

Jan Valjan tabancasim koltugunun altina aldi. Gozlerini Javer’e dikti. Bu

Oyle bir bakisti ki, onun artik Javer’e sozle: “Evet Javer, benim iste”

demesine gereksinme kalmamuisti.

Javer, Jan Valjan’in anlamli bakisina su karsilig1 verdi:

—Ociinii al!

Jan Valjan cebinden bir ¢aki cikarip agti.

—Hancer! Diye haykirdi Javer. Haklisin. Sana ancak boylesi yakisir.

Jan Valjan, Javer’in boynundaki kelepseri kesti. Ayagindaki ipi de

kestikten sonra dogrularak:

—Serbestsiniz, dedi
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Javer, kolay kolay sasip kalacak bir insan degildi. Bununla birlikte, tiim
sogukkanliligina karsin sarsinti gecirmekten kendini alamadi. Oylece
hareketsiz ve agzi acgik kaldi.

Jan Valjan:

—Buradan sag cikacagimi hi¢ sanmiyorum, diye devam etti. Ama eger

umulmadik bir sey olur da kurtulursam, L’Om-Arme Sokagi’nda, 7

numarada Foslovan adiyla oturuyorum.

Javer dislerini sikarak mirildandi:

—@Goziinii dort a¢! (Hugo, 1997: 619).

Javer ile Jan Valjan’in bu karsilasmasi diger karsilasmalarina gore
olduk¢a farklh bir nitelik arz etmektedir. Zira bu karsilagsma pozitif hukuku
simgeleyen Javer’de ilk biiylik degisimin baslangicini olusturacaktir. Javer, eline
firsat ge¢mesine ragmen, su¢ islemeyen bir mahkimla kars1 karsiya gelmistir.
Ustelik bu mahk@imla ¢ok uzun siireden beri ugrasmaktadir. Kendisini
oldiirmesini ¢ok olagan bir sekilde beklerken, onu serbest birakmasini ve
adresini bildirmesini biiyiik bir saskinlikla karsilamigtir. Javer, mahkamlarla
ilgili kafasinda keskin bir sekilde var olan dnyarginin ¢oziilmeye basladigini fark
etmistir. Valjan, eylemleri ile iyi ve ahlakli davramislariyla onu bircok kez
sasirtmistir. Ancak Javer, Valjan’in pesinden yillarca kogsmus ve onunla uzun
siire ugragmistir. Valjan’in eline gecen bu firsatt mutlaka kullanacagini
diisiiniirken serbest kalmus, tistelik yakalamak istedigi ve ¢ok tehlikeli oldugunu
diisiindiigii bu mahkdm, adresini sOyleyerek kendisini yakalamasini istemistir.
Valjan, bir kez daha adaleti yamltacak bir eylemde bulunmadigini Javer’e
kanitlamistir. Bu durum Javer’in, mahk{imlara iliskin kafasindaki kat1 tablonun
kirilmaya baglamasinin ilk agamasini olusturmaktadir.

Jan Valjan, sokakta catismalar siirerken Javer’i serbest birakmis ve
barikata donmiistiir. Kisa bir siire sonra barikat dagilmaya baslamis ve evlat
edindigi Kozet’in asik oldugu Marius, ¢atismada agir bir sekilde yaralanmistir.
Valjan, Marius’u sirtina alarak yeraltinda sehrin lagimindan gegerek, polislere
yakalanmadan kurtarmaya calisir. Bilyiik bir zorlukla lagimin sonundan sehre
ulagtiginda karsisina yine Javer cikar. Ancak yiiziine bulagmis olan kan ve

camurdan dolay1 Javer kendisini tanimamistir.
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Javer, Jan Valjan’1 tamimad [...] Jan Valjan’in taninacak hali kalmamasti.

Javer kollarimi ¢ozmedi. Fark edilmeyen bir hareketle elindeki lobutu

sikarak sert ama telassiz bir sesle:

—Kimsiniz? diye sordu.

—Benim.

—Siz kim oluyorsunuz?

—Jan Valjan.

Javer, lobutunu dislerinin arasina aldi. Dizlerini biikiip govdesini egdi.

Giicli, iri ellerini jan Valjan’in omuzlarina, iki kasap kiitligline

yerlestirircesine koyduktan sonra, ona dikkatle bakti. Onu tanidi. Yiizleri

birbirine degiyordu adeta....

—Miifettis Javer, dedi Jan Valjan, beni yakalamis bulunuyorsunuz. Zaten

sabahtan beri kendimi sizin tutsaginiz sayiyorum. Sizden kag¢mayi

diisiinseydim adresimi vermezdim. Beni alip gotiirebilirsiniz (Hugo,

1997: 651).

Jan Valjan’in ikinci kez teslim olmasi, kacabilirken kendini ele vermesi
ve bunlar1 Marius’un hayatim1 kurtarmaya calisirken yapmasi Javer’e ikinci bir
sarsint1 yasatir. Javer, Marius’u ailesine teslim etmek isteyen Jan Valjan’a
yardim eder. Ayni1 zamanda Valjan’in kiz1 Kozet’i son bir kez gérme istegine de
kars1 cikmaz. Bu durum, Javer gibi, kurallara siki sikiya bagh bir polis memuru
icin bilyiik bir degisimin gostergesidir. Jan Valjan’in evine dogru giderlerken
Javer icinde bir seylerin degismeye ve kirilmaya basladiginin farkina varmstir.
Bu degisimin etkisiyle hi¢ beklenmeyen bir sey yapar. Jan Valjan’1 evine birakir
ve oradan ayrilir. Boylece bir su¢luyu kendi eliyle serbest birakmig olur.

Jan Valjan’la, Javer, sokaga girdiler. Sokak her zamanki gibi 1ssizd.

Javer, Jan Valjan’in pesinden yiiriiyordu. Yedi numarali eve vardilar. Jan

Valjan kapiya vurdu. Kap1 agild.

—Peki, dedi Javer. Cikin yukanya...

—sizi burada bekliyorum

Birdenbire saskinliktan Jan Valjan’in gozleri karardi. Sokakta

kimsecikler yoktu.

Javer ¢ekip gitmisti (Hugo, 1997: 657).
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Javer, uzun siiredir pesinden kostugu kagak bir kiirek hiikiimliisiinii ve bir
isyanciy1 serbest birakarak uzaklasmistir. Bu siirecten sonra Javer, kendi iginde
olup biten degisimi fark etmeye, hayati boyunca asla karsi ¢ikmadigi ve
sorgulamadigi kendi dogrular haline gelmis kurallari, sorgulamaya baslar. Javer,
romanda yiiriirlikte olan hukukun somutlagmis karakteri ve figiiriidiir. Ve
Javer’in kendini sorgulamaya baglamasi bir anlamda yiiriirliikte olan hukukun da
kendine donerek bir degisiklige yonelmesi anlamina gelmektedir.

Birkac saatten beri Javer olagan bir insan degildi. Karmakarigik bir

haldeydi. Korii koriine davrandigr anlar. O denli berrak olan beyni

saydam degildi simdi. Javer, vicdaninda 6devinin ikiye ayrildigim
duyumsuyor ve kendini bu duygudan bir tiirlii styirramiyordu.

Irmagin kenar yamacinda Jan Valjan’a apansiz rastladigi zaman, hem

avimi yakalayan bir kurt, hem de kaybolan sahibini yeniden bulan bir

kopek gibi bir seyler duyumsamaisti iginde.

Oniinde iki yol goriiniiyordu. ikisi de dosdogruydu bu yollarin. Ne var ki,

bir degil, iki yoldu bunlar. Bu durum Javer’i dehsete diisiiriiyordu. Javer

ki, yasaminda bir tek dogru yoldan baskasini tanimamisti. Ve isin asil aci
yani bu iki yol birbirine karsitt1.

Yasamim bir kotiilikk¢iiye bor¢lu olmak, bu borcu kabul edip 6demek;

boylece kendi benligine aykiri davranmak, tipki bir sabikali gibi olmak,

onun yaptigr bir hizmeti baska bir hizmetle 6demek! Kendine ‘haydi
defol’ denmesine boyun egip, bunun karsiligi olarak ona: ‘serbestsin’
demek! Kisisel nedenlerle 6devi, yani genel yiikiimii hice saymak ve bu
kisisel nedenlerin de genel bir yan1 ve belki de yiice bir yan1 oldugunu
sezmek; vicdanina bagh kalabilmek icin topluma diigmanlik etmek!

Biitiin bu akla sigmaz seylerin gergeklesip Javer’in iistiine yi1gilmasi onu

yildirimla vurulmusa ¢evirmisti.

Javer’i saskinliga diisiiren sey Jan Valjan’in ona canim bagislamasiydi.

Onun donup kalmasina yol acan olay ise suydu: Nasil olmustu da o, yani

Javer, Jan Valjan’1 affetmisti? (Hugo, 1997: 658, 659).

Javer, kendi i¢inde bir hesaplasma yasamaya baslar. Ve daha 6nce ‘bir

daha diizelmeyecek yitik kisiler’ dedigi toplum tarafindan damgalanan, hiikiim
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giymis kimselerin de iyi eylemlerde bulunabilecegini kabul eder. Valjan,
Javer’in canmm bagislamisti. Uzun siiredir izini siiren bir kanun adamim
oldiirebilirken serbest birakmisti. Aymi zamanda Valjan kanunu yaniltmamis
defalarca yerini soyleyerek kendini de ihbar etmisti. Jan Valjan, iyi eylemleri ile
Javer’i defalarca sasirtmisti ancak bu son eylemi, yani eline firsat gectigi halde
onu Oldiirmeyerek serbest birakmasi Javer icin en biiyiik sarsinti olmustu. Bu
son eylemle birlikte Javer, degistigini fark etmeye baglar. Ve bu siiregten sonra,
vicdan ile gorevi arasinda kaldigin1 duyumsar. Ve en onemlisi Javer, adaletin,
salt yazil1 kurallardan olusmadigini, gercek adaletin insanin vicdaninda yattiZini
fark etmeye baslar. Simgenin (Javer — pozitif hukukun simgesi) degismeye
baslamasi ve kendini taniyarak c¢oziilmesi, pozitif hukukun kendine yonelerek,
kendini elestirmesi olarak okunabilir. Bu durum ayn1 zamanda simgenin kendini
belli oranda doniistiirmesi, olumlu yonde de§ismeye baslamasi sonucunu
beraberinde getirecektir.

Javer, yasadigi bu son olaydan sonra tamamen olmasa da belli oranda
degismistir. Fikirlerindeki bu degisim, onun sonuna kadar bagli oldugu gorevini
sorgulamasina neden olmustur. Javer, eline kagit, kalem alarak valiye verilmek
tizere notlar alir. S6z konusu notlarda Javer’in gorevine olan bagliligi kadar,
fikirlerinde gerceklesmis olan belli orandaki degisimi de gormek miimkiindiir.

Javer kalemi ald1. Bir kagit cekip yazmaya basladi.

1- Sayn valinin bu satirlar1 okumasin dilerim.

2- Ugzerleri aranan tutuklular, ayakkabilarim ¢ikarip yalmayak
kaliyorlar. Uzerleri aranirken tas dosemenin iistiinde Oylece
bekletiliyorlar. Bu yilizden bir¢ogu cezaevine girince hastalanip
oOksiiriiyor. Bu durum ise hastane harcamalarinin artmasina yol
agiyor.

3- Siiphelileri gizlice izleme isinin yer yer ajan degistirerek yiiriitiilmesi
yararli oluyor; ancak, 6nemli durumlarda, en az iki ajanin birbirini
gozden kagirmadan gozetleme isini yiiriitmesi gerekir. Oyle ki; ajanin
birisi, Otekinin gorevini aksattifim1  goriince onun eksigini

doldurmalidir.
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4- Madlonet Cezaevi’nin 6zel yonetmeligi, hiikiimlilere kendi
paralartyla bile, sandalye bulundurmay1 yasak etmistir. Bunun
nedenini anlamak zordur [...]

7- Dokuma atolyesinde calisan hapislilerden birisi bir ilmik kagirdi mu,
ticretinden on metelik kesiliyor. Dokunan bez digerleri kadar saglam
olduguna gore, miiteahhidin bir yolsuzlugudur bu (Hugo, 1997: 660)

Yukaridaki maddeler, Javer’in, valiye verilmek {iizere hazirladigi on
maddeden en 6nemlileridir. Ikinci, dordiincii ve yedinci maddeler dogrudan
hiikkiimliilerin magduriyeti ve ihtiyaclar1 ile ilgilidir. Bu maddelerde
hiikiimliilerin magduriyetini ve belli ihtiyaclarimi fark eden Javer, bu durumun
diizeltilmesini talep etmistir. Javer, artik degismeye baslamistir. Javer’deki soz
konusu degisimi, ceza anlayisinda ve ceza uygulama bicimlerinde baslayacak
olan bir degisim olarak yorumlamak miimkiindiir. Zira belli 6zellikleriyle pozitif
hukuku simgeleyen Javer, Jan Valjan ile yani, damgali bir hiikiimlii olan ancak
giiclii ahlaki ve adil bir anlayisa sahip olusuyla, daha adil bir toplum ve hukuk
anlayisinin olanagini simgeleyen karakterle ¢arpismis ve doniisiime ugramistir.

Javer, degismeye baslamistir ancak s6z konusu degisim daha ¢ok yenidir
ve Javer gorevinin gerekliliklerine biiyiik bir baglilik gostermektedir. Javer’in
yazdig iiclincii madde, bu bagliligi simgelemektedir.

Bu maddeleri siraladiktan sonra Javer intihar eder. Javer’in intihari,
biiyiik baghlik gosterdigi gorevi ve vicdanmi arasinda kalmasi dolayisiyladir.
Kendi i¢inde belki de ilk defa kati inanglarmi sorgulamis ve gorevinin
gerekliliklerini yerine getirmemistir. Bu degisimle birlikte Javer intihar eder.
Javer’in intiharimi, yani simgenin kendini yok etmesini, pozitif hukukun eski
sekliyle uzun siire yiiriirliikte kalamayacaginin ve kendini yenilemek zorunda

kalacaginin gostergesi olarak okumak miimkiindiir.
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ALTINCI BOLUM
SEFILLER’IN GOSTERGEBILIMSEL DORTGEN iLE

SUNUMU

6.1. Gostergebilimsel Dortgen

Jan Valjan, roman boyunca farkl siireclerden gecer. Bu siirecler, karakterin
diger nesne, olay ve karakterlerle karsilastiginda neler hissettigiyle baglantilidir.
Ana karakterin hissettikleri i¢inde bulundugu durumdan, dolayisiyla iginde
bulundugu ortamda yer alan yan karakterlerin kendisine bakis acisindan
bagimsiz degildir.

Baslarda betimlendigi gibi Valjan yegenlerinin ve ablasinin yaninda
kalmaktadir, ablasinin ve yegenlerinin kendisinden beklentileri vardir. Valjan,
bu durumun farkinda olarak yasamakta ve elinden geldigince yegenlerine ve
ablasina yardimci olmaya c¢aligsmaktadir. Yegenlerinin ve ablasinin bakis acisiyla
Valjan eve ekmek getirmesi beklenen kisidir. Valjan bu beklentinin
farkindahgiyla yasamakta ve davranmaktadir. Oniine konan yemeginden
alinmasina ses ¢ikarmamakta, buldugu her ise girerek calisip onlara bakmaya
calismaktadir.

Bu beklentinin agirliglyla muhtemelen a¢ kaldiklarn bir gece sug isler Jan
Valjan. Bu sucu yegenlerine ekmek gotiirmek amaciyla islemistir. Bir gece

firndan bir ekmek calar. Ve yakalanarak bes yil kiirek mahkiimiyetine
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carptirtlir.  Valjan’in etrafindaki karakterlerin firinci, polis, ailesi vs bakis

acisindan durum su dortgende gosterilebilir:

Sug > Kacis

Yakalanma . Ceza

Ayn1 zamanda s6z konusu durum, Valjan’in eylemini gerceklestirme

nedeniyle bakildiginda onun bakig acisindan soyledir:

Aclik, yoksulluk/sug » Ac olmama durumu/kagis

Yakalanma/aghik Ceza

Bundan sonraki asama Valjan’in i¢inde bulundugu ortam (hapishane)
(damgalama) ile serbest kaldiktan sonraki ortam (toplumun bakis agis1 ve Miryel
ile karsilasma) ve durum ile baglantili olarak c¢oziimlenebilir. Zira bu ortamlar
icinde hissettikleri karakteri doniisiime ugratacaktir. Bu ortam Valjan’in goziiyle

su dortgende goriilebilir:

Karanlik/ damgalanma ——— & Saskinlik/ dislanma
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Saskinlik/ kabul gbérme Aydinlik/ damgalanmama

«——

Valjan’1n kisiliginde piskopos Miryel ile karsilastiktan sonra bir degisim
gerceklesmistir. Kendisine tutulan ayna (Miryel’in yaklagimi) olumlu bir benlik
sunumu yaratmis ve Valjan’in kisiliginde olumlu bir degisime neden olmustur.
Bu olumlu degisimle birlikte Valjan romanda bagka bir karakter olarak ortaya
cikar. Jan Valjan, bambagka bir kimlikle toplumda saygim bir konum kazanir ve
artik adi Bay Madlen’dir.

Bay Madlen (Valjan), Miryel ile son karsilagsmasindan sonra gittigi bir
kasabada kiigiik paralarla baglattigi isini biiyiitmiis ve o bolgede bir isletme
kurarak bolgenin kalkinmasinda biiyiik bir etki yaratmistir. Bu siirecten sonra
Bay Madlen’e kars1 kasaba halkinin saygisi artar. Ve Madlen kisa bir siire sonra
yatinmlarindan dolay1 devletin de takdirini kazanarak belediye baskanligina
kadar yiikselir. Ancak bu siire¢ i¢inde bagka bir simge Madlen ile kars1 karsiya
gelir. Bu simge, donemin pozitif hukukunu ve biiyiik oranda toplumun deger
yargilarini simgeleyen polis memuru Javer’dir.

Javer ile Valjan’in karsilasmasi ve carpigmast ve bu carpigsmanin

sonuglarini su dortgende gormek miimkiindiir:

»

Onyargi / Siiphe Yargilama / Takip - Yakalama

Affetme / Serbest birakma Saskinlik / Giiven

P
<

Javer’de gerceklesen ¢oziilme ve degisim hem toplumun 6nyargilarinin
degismesi gerektiginin, hem de var olan hukuk sisteminin bu haliyle ¢cok uzun

stire varligin1 devam ettiremeyeceginin kaniti olarak gosterilmistir.
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Sefiller, bu yonii ile donemin su¢ ve ceza anlayisindaki dengesizligin,
toplumun sugluya bakiginda ve hukuk sisteminde var olan adaletsiz tutumun

elestirisidir.

Ana karakterin doniisiim asamalar1 ve genel olarak romanin eylem cizgisi

ve eylem alanlar su sekildedir.

Yoksulluk - A¢lik

Hirsizlik — su¢ / Kacis
Ozgiirliik / affedilme

A

Yakalanma / yargilanma
(hapis) (ceza)
Suc - kacis /Yakalanma

~__ /

Ozgiirliik
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Romanin eylem ¢izgisi, romanda vurgulanmak istenen mesaj (pozitif
hukuk elestirisi) ile baglantili olarak ilerler. Suca zemin hazirlayan genel durum
(yoksulluk — aclik) romanin ilk boliimiinde olay orgiisii i¢inde betimlenir. Bu
kisimda karakter genel yasam c¢izgisi i¢inde bicim kazanmis ilk benligi ile
sunulur. Bu siiregten sonra sugu isleyen karakterin durumu ve bu durumdan
sonraki eylemi (sug¢ ve kacis) anlatilir.

Bu kisimdan sonra karakterin i¢ ¢atismalari, benlik algisinda gerceklesen
olumsuz degisim, donemin yargilama sisteminin elestirisi baglaminda verilir
(yakalanma — yargilanma). Bu asamada karakter ikinci bir benlik gelistirmistir
ve bu benlik ceza anlayisinin olumsuz bir sonucu olarak okuyucuya sunulur.
Karakterin sozii edilen ceza uygulamasina karsi iginde olusturdugu ofke
betimlendikten sonra, karakterin eylemi, kacis1i (Ozgiirlik) gerceklesir. Bu
noktadan sonra karakterin icine girdigi durum (su¢ — yakalanma) anlatilir.

Bundan sonra karakter hapishanede on dokuz yil siiren cezasim ¢ekerek
(gelistirdigi ikinci benlik) acimasiz bir kimlige biiriiniir. Karakterin toplumun bir
sucluya kars1 gosterdigi onyargili tavir ile iyice katilasan iigiincii benligini bir
anlamda ideal hukuku simgeleyen piskopos Miryel ile karsilastiktan sonra
olusturur.

Bu kistm romanmin vermek istedigi temel mesaji icermektedir. Zira
piskopos Miryel simgesi ile doniisen ana karakter, pozitif hukukun simgesi olan
polis memuru Javer’i doniistiiriir. Ve bu iki asama hem pozitif hukukun
doniisiimiinii, bu doniisiimden sonra sugluya dolayisiyla Valjan’a (ana karaktere)
yaklagtmini (affedilme), hem de ana karakterin i¢inde bulundugu son durumu

(6zgiirliik) betimlemektedir.
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Sonug¢

Calisma kapsaminda ele alinan Victor Hugo’nun Sefiller adli kitabi, 19.
Yiizyil Fransasimin ceza uygulamalar1 ve adalet anlayisi konusunda bilgi veren
betimsel oldugu kadar elestirel bir eserdir. Eser, donemin adalet anlayis1 ve
pozitif hukuku hakkinda belli bir perspektif saglamaktadir. Sefiller, hem 19.
Yiizyll Fransasimin pozitif hukuku ve ceza uygulamalar1 hakkinda ipuglar
icermekte hem de soz konusu uygulamalarin ve donemin adalet anlayiginin
elestirilmesi dogrultusunda bir olanak saglamaktadir.

Hukuk tartigmasi olarak nitelendirilebilecek bu caligmada, bir donem
hukuk 6grenimi géren yazarin bakis acisinin sagladigi kolaylik cercevesinde,
donemin ceza anlayisina dolayisiyla pozitif hukukuna yonelik elestirel bir
okumanin yapildigin1 soylemek miimkiindiir.

Sefiller, Fransa’nin 19. Yiizyildaki su¢ ve ceza anlayisim betimlerken
karakterlerin doniisiimii ve olay orgiisii i¢inde evrensel insan degerlerine, ideal
hukuka vurgu yaparak déonemin adalet anlayisini elestirel boyutta ele almaktadir.
Yazarn perspektifi cer¢evesinde, ideal hukuka yaklasmanin ve ideal degerlere
ulasmanin yolunun dig kosullarin birey iizerindeki olumsuz etkisinin en aza
indirilmesi ve bireysel ahlakin gelisimi ile miimkiin olabilecegi vurgulanmistir.
Kendi doneminin pozitif hukukuna elestirel yaklasan Hugo’nun, ele alinan
eserde, su¢ olgusuna ve suclunun da perspektifinden bakilmasi gerektigi

yoniinde bir vurgu yaptigini da belirtmek gerekmektedir.
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Sug, insanlik tarihinde neredeyse tiim toplum yapilarinda var olagelmis,
bir olgudur. Su¢ kavramimin, insanlik tarihi kadar eski oldugu bilinmekle
birlikte, farkli toplum yapilarinda igeriginin, tanmiminin ve kavrama yonelik
yaptirim bicimlerinin degisebildigini vurgulamak gerekmektedir. Su¢ olgusu,
insanlik tarihi boyunca, i¢inde gelistigi toplumun deger yargilarina, yonetim
bicimine, dini inancina ve miilkiyet yapisina bagli olarak farkli bicimlerde var
olmustur.

19. yiizy1l, Fransa’da ii¢ siyasi kanadin c¢arpistigi bir donemdir. Bu
donemde Fransa’da sosyalistlerin, cumhuriyetgilerin ve aristokratlarin carpistig
bir siyasi atmosferin varligindan soz etmek miimkiindiir. Ilgili miicadele kadar
kadar, yeni yeni olusmaya baglayan demokratik parlamenter sistem ve yonetim
anlayis1 ile feodal anlayisin karsilikli miicadelesi de gergceklesmektedir. Zira
Fransiz Ihtilali'nden sonra Fransa, yillarca parlamenter sistem ile kraliyet
yonetimi arasinda gidip gelen bir siyasi kaosa sahne olmustur. Bu dénem iginde,
Fransa’nin ekonomik ve sosyal yonden istikrarli ve refah bir goriiniim ¢izmedigi
belirtilmelidir. S6z konusu karmasa ve kaos i¢inde bu déonemde yeni bir siyasi
anlayisin dogdugunu soylemek miimkiindiir. Bu yeni yonetim anlayisi, Victor
Hugo’nun da, Sefiller gibi bir¢ok eserinde {iizerinde durdugu, demokratik
cumhuriyettir. Hugo’nun, eserini kaleme aldigi donem, Fransa’nin siyasi ve
sosyal calkantilar icerisinde, demokratik yonetim anlayisini 6grenmeye basladigi
bir doneme tekabiil eder. Dolayisiyla icinde yasadigi ¢aga taniklik eden yazar,
bu donemde yeni yeni bicimlenen demokratik yonetim anlayisinin safinda yer
alirken, doneminin hukuk sistemini, su¢ ve ceza anlayisin1 elestirmis ve bu
yonde de ilerici adimlar atilmasi icin miicadele vermistir.

Hugo’nun, Sefiller adli eserinde de ortaya koydugu gibi 19. Yiizyilda
Fransa’da su¢ ve ceza anlayis1 agirlikli olarak ortacagin niteliklerini tagimakta,
cezalandirma sistemi ortacagda gerceklestirilen uygulamalarla paralellik
gostermektedir. Bilindigi gibi ortacag hukuk sisteminde, Ozellikle engizisyon
mahkemelerinde sugluya yaklasim ve ceza sistemi, cezanin suca oranla oldukca
agir oldugu uygulama bigimleri seklinde tezahiir etmistir.

Suga, suclunun tarafindan da bakabilmek, suclunun sucu islerken iginde

bulundugu durum sucun gerceklestigi durumun degerlendirilmesi, su¢lunun
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icinde bulundugu sosyal sinif veya inang secimi gibi durumlara bakilmaksizin,
isledigi su¢ oraninda ceza verilmesi giiniimiiz modern hukuk anlayisinin temel
aldig1 noktalardir. Bu yondeki vurgu, Sefiller adli eserde olay orgiisii iginde
okuyucuya sunulmus ve ceza verilirken, su¢ olgusuna suclunun da cephesinden
bakilabilirse, gercek adil bir yargilamanin yapilabilecegi, bu dogrultuda
suclunun topluma kazandirilabilecegi vurgulanmstir.

Buradan hareketle, sugu isleyen bireyin topluma kazandirilmasi,
dolayistyla uygulanan cezalarin onur kirici veya cok agir olmamasi, cezanin
sadece sugu caydirici nitelikte olmasi gerektigi yoniindeki yaklasim, yine
modern hukukun su¢ ve ceza anlayisinin temel bakis acisidir ve romanda
ayrintistyla islenmistir.

Ortacag ceza uygulamalarinda, iskence, pranga, sakat birakma,
daglayarak damgalama, yakarak idam etme ve buna benzer ¢ok agir cezalar
sucun durumsalligi, su¢lunun i¢inde bulundugu kosullar ve cezanin suca oranla
agirlig1 goz oniinde tutulmadan verilmekteydi. Ustelik s6z konusu cezalar, yapici
ve caydirici olmayip, agir iskencelerle suclunun cogu zaman magduriyeti ile
sonuclanabilecek uygulamalardi.

Victor Hugo’nun Sefiller adli eserinin 19. Yiizyil Fransa’sinin sucluya
yaklagimmin ve adalet anlayisinin, dolayisiyla genel olarak 19. yiizyil
Fransa’sinin pozitif hukukunun bir elestirisi oldugu soylenebilir. Zira Hugo,
romanin basindan itibaren romanin olay Orgiisii icinde ve karakterlerin
kimliginde kendi doéneminin sosyal, siyasal, hukuksal kosullarin1 betimleyerek,
elestirisini yapmustir. S0z konusu elestiri  6zellikle donemin hukuksal
uygulamalarinin  elestirisi  baglaminda yogunlasmaktadir. Hugo, kendi
doneminde biiyiik oranda varligini siirdiirmeye devam eden ortagagin hukuksal
uygulamalarinin  bir kismina betimsel olarak yer vermekte, karakterlerin
kimliginde gerceklestirdigi doniisiim baglaminda da s6z konusu uygulamalar
elestirmektedir.

Hugo, sug¢a suglunun perspektifinden de bakilmasi gerektigi yoniindeki
vurguya, kurgu icinde Ozellikle ana karakterin kimliginde gerceklesen olumlu
degisim dogrultusunda yer vermektedir. Becceria’nin, su¢ olgusuna ve buna

yonelik ceza uygulamalarina su¢lunun agisindan da bakilmasi gerektigi
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yoniindeki vurgusunun Hugo’nun bakis acisinda da var oldugunu belirtmek
miimkiindiir. S6z konusu bakis acisi, modern hukukun temellendigi ¢izgiyi de
ortaya koymaktadir. Ayrica Victor Hugo’nun kendi ¢cagini asan bu yaklagiminin,
Becceria’nin ortaya attig1 su¢ yaklasimindan once sekillendigi diisiiniildiigiinde,
yazarm, modern hukuk sisteminin, su¢ ve cezaya yaklasimini, eserinde isledigi
ve modern hukukun sekillenisine zemin hazirlayan su¢ kuramlarina bir esin
kaynag1 olusturdugunu vurgulamak gerekmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan 19. Yiizyil Fransa’sinda siyasal ve sosyal
kosulara bakildiginda, romanda ana karakter olarak c¢izilen Jan Valjan’in,
toplumun yoksul ve yasam miicadelesi veren egitim diizeyi diisiik kesimini
yansittigin1  soylemek miimkiindiir. Ana karakterin suca yonelmesi ise bir
anlamda sosyal ve siyasi kosullarin zorlayiciligi, dolayisiyla sucu tetikleyici
yonii olarak sunulmaktadir.

Bu siirecten sonra karakterin karsilastigi ilk durum yargilama sisteminin
katiligi ve isledigi suca oranla cezanm agirhgdir. Ozellikle romanm ilk
boliimlerinde, okuyucuyu ceza sisteminin katiligimi elestirmeye davet eder
nitelikteki betimlemeler, suga, su¢lunun da perspektifinden ve i¢inde bulundugu
kosullardan bakilmasi gerektigi yoniinde bir ¢cagr olarak okunabilir. Zira suca
oranla kendisine verilen cezanin agir olmas1 ve ceza uygulamalari, karakterin
kimliginde bir doniisiime ve yeni bir benlik algis1 gelistirmesine neden olmustur.
Bu dogrultuda genel olarak dis kosullarin benlik saygisi, benlik algisi iizerindeki
etkisinin ana karakterin doniisiimii i¢inde islendigini belirtmek miimkiindiir.

Bu baglamda eserde de islendigi gibi, 19. Yiizyilda Fransa’da ceza
uygulamalar1 agirliklt olarak ortacagin ceza anlayigimin izlerini tasimakta,
verilen cezanin siiresi ve cezalandirma bi¢imi, yapict ve caydiric1 olmaktan uzak
bir goriiniim arz etmektedir. Romanin ana karakteri Jan Valjan, ailesi ile birlikte
yoksulluk sinirinda yasayan bir iscidir. Mevsimlik islerde calisan Valjan, issiz
kaldig1 bir dénemde, bir ekmek calmistir. Valjan, bu sucundan &tiirii bes yil
hapis cezasina carptirilmis, daha sonra kagma tesebbiisleri nedeniyle cezast on
dokuz yila kadar uzamis ve mahk(miyeti siiresince cok agir iskencelerden
gecmigtir. Romanda uzun betimlemelerle ortaya konuldugu gibi suglularin

maruz kaldigir durum ve davranislar, sucu caydirici veya yapict olmaktan uzaktir.
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Tam tersine cezalandirma bicimi ve ceza uygulamalari, suclunun, sucu kendi
icinde mesrulastirmasim miimkiin kilacak denli agirdir.

Bu donemde uygulanan cezalar, basit suglar igin verilen agir hapis
cezalar, Ozellikle cezaevindeki muameleler, (prangaya vurma, adi diginda
sadece bir numara ile seslenme, daglama yontemi ile su¢luyu damgalama vs),
suclu kisinin eski kimliginden siyrilarak, kendini tammlama bigiminin
degismesine ve isledigi sucu mesru gorerek daha tehlikeli bir suclu haline
gelmesine zemin hazirlamaktadir. Oyle ki; agir hapis cezasi ve cezaevindeki
koti muamele sonucunda serbest kalan Valjan, elindeki damgali kimligi
yiiziinden toplumun da icine almadig bir kisi haline gelir. Cezasinin uzatilmast,
basit bir sug icin agir bir cezaya carptirilmasi, cezaevinde maruz kaldig kotii
muameleler sonucunda iyice katilasan Valjan, serbest kaldiginda toplum
tarafindan diglanir. Bu siire¢ Valjan’1n, i¢inde yasadig1 topluma kars1 katilastigt
ve kendini azili bir suglu olarak tanimladig1 asamadir. Valjan, bu siire¢ igerisinde
yeni bir benlik algis1 gelistirerek, hem kendine hem iginde yasadigi topluma
yabancilasmistir. Toplumun Valjan’a tuttugu ayna kendi kimligini
tamimlamasinda etkili olmus, Valjan kendini, salt sug¢ isleyerek yasamini
stirdiirebilecek, ise yaramaz bir su¢lu olarak tanimlamaya baslamistir.

Toplumun deger yargilar1 ve sucluya bakis acisi ile paralellik gosteren
ceza anlayisi, sucluyu damgalayarak hem kendini tanimlayis bi¢imini olumsuz
etkilemis, hem de serbest kaldiginda normal bir vatandas gibi yasamin siirdiirme
olanagimi ortadan kaldirmistir. Zira cezaevinde bir suglu olarak damgalanan
Valjan, eline damgal1 bir kimlik verilerek serbest birakilir. Toplumun damgali
bir kimlik ile yasamaya calisan bir mahkiimu diglamasi ve arasina almayip
damgali bir suglu olarak tehlike arz ettigini hissettirmesi, su¢lunun sugunu
mesrulagtirmasi olanagini ortaya ¢ikarmistir. Ve romanin ilerleyen boliimlerinde,
barinacak ve karnimi doyuracak bir mekin bulamayan Valjan’in i¢i, topluma
kars1 kinle dolar. Yeni bir su¢ islemeye hazir bir halde yol alirken toplumun
kars1 kutbunda, toplumun genel deger yargilarinin iizerinde bir ahlak anlayist
gelistiren, baska bir simge (piskopos Miryel) ile carpisir. Piskopos Miryel,
romanda sugluya olumlu yaklasimin ve insanca davranisin sucluyu doniistiiriicii

etkisine bir vurgudur. Victor Hugo’nun, kendi toplumunun deger yargilarini ve
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kendi donemindeki ceza anlayisim elestirisi, bir olanak olarak piskopos Miryel’i
cizmesi ve doniistiiriicii etkisine dikkat cekmesi ile acik¢a goriilmektedir.

Piskopos Miryel, miitevazi bir yasam siiren, toplumun genel ahlak
anlayisinin iizerine ¢ikmis bir bireydir. Romantik akimin, iyiligi dinde ve tanrida
bulan vurgusunu agirlikli olarak kimliginde barindirmis bir karakter olarak
cizilen Miryel, kargisina ¢ikan insanin bir suglu da olsa, kendi kosullar1 i¢inde
anlagilmas1 gerektigini eylemleri ve sozleri ile vurgular. Ayni1 zamanda
damgalanan bir su¢lunun da iyi eylemlerde bulunabilecegini ve iyi bir ahlak
anlayis1 gelistirerek, eylemlerini bu dogrultuda sekillendirebilecegi olanaginin
altin ¢izer.

Piskopos Miryel, soz konusu oOzellikleri ile Valjan’1 doniistiiren ikinci
simgedir. Valjan’in doniisiimii, Miryel ile karsilastiktan sonra biiyiik bir hizla
gerceklesir. Ana karakterin damgali bir suclu iken gelistirdigi benlik algisi
kirilir, yepyeni, ahlakli, diiriist, caligkan ve gelismeye acik bir benlik algisi
gelistirir. Bu asamadan sonra Ornek bir vatandas olan Valjan, damgali, agir
iskencelere maruz kalmig ve hirsizlik sugundan hiikkiim giymis bir su¢lunun da,
ahlakli ve iyi bir yasam siirebileceginin olanagi olarak gosterilir. Elbette burada
Hugo, bu olanagin ortaya cikisinin imkanini, toplumun deger yargilart ve
sucluya yaklagiminin yok ettigi giivende degil, Miryel ile baglantilandirarak
gostermektedir. Ve bu vurgu en temelde, Hugo’nun kendi toplumuna tuttugu bir
aynadir. Zira donemin adalet anlayis1 ve cezalandirma bi¢imi, suclunun hem
kendi su¢cunu mesrulastirmasina, hem de daha tehlikeli bir su¢ potansiyeli olarak
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Romanda ele alinan ve ana karakterin eylemleri ile doniisiime ugrayacak
olan ikinci bir karakter, donemin biiyiilk oranda adalet anlayisinin ve pozitif
hukukunun simgesi olan polis memuru Javer’dir. Javer, Jan Valjan ile
kargilastiktan bir siire sonra doniismeye baslar.

Javer’in suglulara iligkin onyargilar1 ve kendi doneminin ceza anlayisina
yonelik son derece kat1 ancak sekilci olarak nitelendirilebilecek yaklasiminin,
Valjan ile carpistiktan sonra coziilmeye basladigim1 soylemek gerekmektedir.
Polis memuru Javer’in, Valjan ile romanin neredeyse sonuna degin siiren

miicadelesi kendi i¢inde yasadigi bir tiir miicadeledir. Zira Javer, Valjan’in
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yiiksek ahlaki ile ortaya koydugu eylemlerinden etkilenerek degismeye baslar.
Javer, s6z konusu degisimin varlifin1 son ana kadar yadsir ve katilagarak
saldirgan ve acimasiz bir tutum takinir. Bu durum, Javer’in, i¢indeki degisimi
fark ederek ona direnisinin gostergesidir. Bir anlamda bu direnis, pozitif
hukukun dogal hukuk karsisinda kendini savunmas1 ve degisime direnmesidir.

Jan Valjan’in polis memuru Javer tizerindeki etkisi, pozitif hukukun bu
sekliyle c¢ok wuzun siire devam edemeyeceg8inin gOstergesi bi¢iminde
okunabilecegi gibi, pozitif hukukun degisme olanagimin bireysel ahlakin
gelisimiyle gercekleseceginin vurgusu olarak da okunabilir. Zira Jan Valjan’in
donitisimii ve daha sonrasinda yiiksek ahlaki ve eylemleri ile Javer’i
dontistiirmesi bu sekilde gergeklegmistir.

Sefiller, 19. Yiizyilda Fransa’da yiiriirliikte olan pozitif hukukun elestirisi
oldugu kadar, s6z konusu dénemde toplumun deger yargilarina da yonelik bir
elestiridir. Bu elestiri, cezanin sucga oranla ¢cok agir olduguna, cezalarin caydirict
olmaktan uzak kaldigina ve donemin adalet anlayisinda genel olarak belirgin bir
dengesizligin var olduguna dikkat cekmektedir. S6z konusu dénem igerisinde,
suclulara uygulanan ceza yontemleri kadar, toplum icinde suglu bireye
yaklagimin da son derece hosgoriisiiz ve kat1 bir yaklasim icerdigini belirtmek
gerekmektedir. Oyle ki; ele alinan eserde vurgulandigi iizere bu adalet
anlayisinin katiligindan ve cezanin suca oranla agir olusundan oldukca kotii bir
bicimde etkilenen suglu birey, kendi sucunu mesru zemine cekmekte ve daha
tehlikeli bir sug¢ potansiyeli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle 19. Yiizyilda
Fransa’da suca yonelik ceza uygulamalariin son derece kati, sucu caydirici
kilmaktan uzak oldugunu, ayn1 zamanda sucluya yonelik bakis acisinin toplum
genelinde olduk¢ca kati ve hosgoriili olmaktan uzak oldugunu belirtmek
miimkiindiir. Ozellikle toplumun sucluya yonelik cok sert ve adaletsiz
tutumunun sugu mesru gosterdigini, dolayisiyla su¢ alanini genisletebilecegini
belirtmek gerekmektedir. Bu tartismalar 1s18inda toplumun sugluya olumsuz
yaklagitmmin ve damgalayict tutumunun suglu bireyi tekrar suc¢ alanina

yonelttigini soylemek miimkiindiir.
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