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0z
VEYSEL’IN KANATLARI
(Kisa Film)

Bu calisma, kisinin 6z kontroliinii saglayamamasi sonucunda yasadigi
kayiplari anlatmaktadir. Kisa filmin ana karakteri, sahip oldugu sinirli sayida miilkii
kaybettikten sonra caresizlik hissi igerisinde, manevi anlamda agirliklarindan
kurtulmaktadir. Insanm sahip olduklarinin degerini bilmeyerek 6z kontroliinii
kaybetmesi, geri doniisii imkansiz trajedilere neden olmaktadir. Bu kisa filmde de
bir anlatict karakteri vasitasiyla kumar bagimliliginin yol agtigi sonuglarin,
yukarida bahsi gecen kavramlarla birleserek yarattigi domino etkisi gdz oOniine

serilmek istenmistir.
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ABSTRACT
WINGS OF VEYSEL
(Short Film)

This study tells the losses that one experiences as a result of not gaining his self
control. After losing his limited property, the main character of the short movie gets rid
of his heaviness morally in a sense of desperation. The situation that one's losing self
control for not knowing the value of what he has, causes irremediable tragedies. In this
short movie, the domino effect that results of gambling addiction has created together

with the notions mentioned above, is intended to be brought to light.
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GIRIS

[k caglardan beri “oyun” kavrami insan yasaminin temelinde yer almustir.
Kiiltiirlerin ~ sekillenmesinde, uygarliklarin  ortaya ¢ikislarinda,  dinlerin
olusumunda, sanatlarin gelisiminde oyunun pay1 hep vardir. Ancak tabi oyunun
yalnizca insana 6zgii oldugunu sdylemek de yanlis olur. Ornegin iki yavru kopek
birbirleriyle kavga eder gibi oynarlar; fakat bunu yaparken birbirlerine zarar
vermemek gibi bir kurallar1 vardir. Ayni1 sekilde insanoglunun da oyunlarinda
kurallar mevcuttur. Ciinkii hi¢bir oyun kuralsiz olmaz, aksi halde oyun olmaktan
¢ikar, amacindan sapar. Johan Huizinga “Homo Ludens” isimli eserinde bununla
ilgili sunu soyler:

“Oyun alanimin stmirlart i¢inde kendine 0zgii ve mutlak

bir diizen hiikiim siirer. Iste oyunun daha da pozitif yeni
bir ¢izgisi: Oyun diizen yaratir, oyun diizenin ta kendisidir.
Diinyanin kusurlulugu ve hayatin karisikligi icinde gecici
ve stmirly bir miikemmellik yaratir. Oyun mutlak bir diizen

gerektirir. Bu diizenin en kiiciik ihlali oyunu bozar, oyun

niteligini ve degerini yok eder.” (Huizinga, 2013, s. 263)

Kumar da siliphesiz insanoglunun bu oyun ihtiyacina heyecan katmak
isteginden dogmus, “en iyi kim oynuyor?” sorusu esliginde bir yarigmaya
doniismiistiir. Isin igine para girdikten sonra bastaki masumiyetini siirdiirdiigiinii
sOylemek zor olsa da oyun kavramimi daha cazip hale getirdigi de bir gercektir.

Yine Huizinga ayni1 eserinde soyle der:
“Her ne olursa olsun oyun, insan ve sorumlu yetiskin icin,
isterse ihmal edebilecegi bir islevdir. Oyun keyfe kederdir.
Oyundan alinan zevk oyunu ihtiyag olarak hissettirdigi ol¢iide
oyunun gerekliligi emredici hale gelmektedir. Oyun her an
ertelenebilir veya iptal edilebilir. Oyun, fiziksel bir ivedilik
veya ahlaki bir odev tarafindan dayatilmis hic degildir.”

(Huizinga, 2013, s. 25)



Oyunun ne zaman bitecegini oyunun kurallar belirler. Ancak Huizinga’nin
da belirttigi gibi oyun bir zorunluluk degildir ve oyuncu istedigi zaman oyunu
bitirebilir. Ozellikle ortada fiziki veya manevi zararlar olusuyorsa bu durum gayet
tabiidir. Yenilen bir kumarbazin, kaybettigini kazanmaya calisirken goziiniin
kararip oyunu iyi oynayamamasi, hata yapmasi, daha fazla kaybetmesine yol
acabilir. Bu nedenle kisi 6z denetimini saglayabilmeli ve oyunun ne zaman
bitecegine kendisi karar verebilmelidir. Ispanyol filozof Baltasar Gracian da

aforizmalarinda bu konuya deginmistir:
“Kazanirken birakmayt bilin. Biitiin iyi oyuncular boyle yapar.
Iyi bir geri ¢ekilme, cesur bir saldirt kadar basarihdir. Talih bir
insant omzunda uzun stire tasirsa daha ¢abuk yorulur.”

(Gracian, 2018, s. 25)

“Veysel’in Kanatlari” isimli kisa filmde oynanan kumarin adi “kilig”
oyunudur. Iki oyuncuyla oynanir.Yar1 yariya kazanma sans1 vardir. Ortaya para ya
da degerli birsey konur. Oyunculardan biri bir kagit ismi sdyler. Ardindan diger
oyuncu iskambil kagitlarin1 kardiktan sonra bir kendi Oniine bir rakibinin 6niine
gelecek sekilde kagitlar1 acar. SOylenen kagit kimin Oniine diiserse o oyuncu
kazanir. Veysel karakteri, kaybettik¢e ruhsal bir ¢okiintliye girer. Onunkisi hirstan
cok, kaybettigi seylerin manevi degerlerinin yarattig1 hiiziin ve vicdan azabidir.
Ancak bu iyi niyetli kavramlar bile katiiciil sonuglara yol acar. Nihayetinde kendi
denetimini saglayamadigi i¢in felakete stirliklenir. Yikiinii tasiyamadigi
miilkiyetlerinden kurtulunca caresizlik duygusunun da destegiyle manevi olarak

hafifler.



AMAC

“Veysel’in Kanatlar:” adli kisa film, bagimlilifin her tiirliisiiniin zararl
oldugu hissini izleyenin duymasini amaglar. Sahip olunan miilkler insan iizerinde
sorumluluk duygusu olustururlar. Ancak insan bu duyguyu zaman zaman unutur ya
da o sorumluluga sahip oldugunun bilincinde hi¢ olmaz. Hikayenin
kahramanlarindan Dayi, sonraki elde para kaybetme ihtimaline karsi, kazandig ilk
an oyun oynamay1 birakir. Bekir ve Veysel ise kaybettiklerini geri alabilmek igin
oynadikca oynarlar. Kendini kontrol edememe durumu kisiyi felakete
stiriikleyebilir. Veysel’e olan tam olarak budur.

Sahip olunan miilkler insanda agirlik yaparlar. Hayata dair atilacak adimlar1
yavaglatirlar. Yagam para kazanmak {izerine kurulmustur. Bu paralarla da daha
rahat bir hayat siirebilecegi saviyla ev, araba, arsa ya da buna benzer menkuller
alimir Burada dogal olmayan bir durum yoktur. Ama sahiden bu miilkler kisiyi
rahatlatan seyler midir? Yoksa insanda yiik olusturan, onu sonsuz bir dongiiniin
icine hapseden kotiiciil yapilar midir? Bu tez ¢aligmasi yukaridaki sorulari

izleyenlerin diistinmesi hedefini tagir.

KAPSAM

Bu kisa filmde kumarin zararlar1 ve kisinin kendini kontrol edememesinin
sonuglar1 anlatilmistir. Senaryo, bir Oykii uyarlamasidir. Uyarlama yapilirken
Oykiiniin ana hatlaria sadik kalinmistir. Karakterlerin diyaloglar1 biiyiik oranda
Oykiiniin kendisinde yer alan diyaloglardir. Az miktarda degisim yapilmistir. Bunun
sebebi filmin edebi bir anlatima sahip olmasi istegidir. Anlatici karakterinin
senaryoda yer almasi da bu anlatima hizmet etmesindendir. Bununla birlikte filmde
yer yer dogal anlar, edebi dilin digina ¢ikan ciimleler yer almaktadir. Bunlar da
0zdeslesmeye alan saglamak i¢in yapilmis olan hamlelerdir. Hedeflenen, hem edebi
ve izleyiciye sanki bir Oykiiniin i¢indeymis hissini veren bir film, hem de
izlediklerinin kendi basina da gelme olasiligin1 diisiindiiren bir film olmasidir.

Atilan adimlar da buna ydneliktir.



YONTEM

Hikayeye karar verilip mekan bulunduktan sonra c¢ekim hazirliklarina
baslandi. Oyuncularla goriisiiliip anlasildi. Karakter analizleri kendilerine iletildi.
Set ekibinde ¢esitli gorevlerde yer alacak insanlarla baglanti kurulup mutabakat
saglandi. Kamera ve diger ekipmanlar ayarlandi. Yonetmen yardimcisi Efe Yesilay
ve goriintli yonetmeni Ahmet Yildirim’in da dahil oldugu ilk toplantidan sonra yol
haritasina karar verildi. Senaryoda bir takim degisiklikler yapilmisg, bir karakter
cikarilmisti. Oykiiniin kagit iistiinde islevsel olan ancak filmde ana hatti
zedeleyecek olan kimi boliimler, konusmalar ve eylemler de senaryodan ¢ikarildi.
Icinde kumar sahnesi barindiran ya da kumar filmi olarak adlandirilabilecek tiirden
filmler incelendi. Cekim senaryosu bittikten sonra 1s1k diizenine karar verildi. Los
bir atmosferde hikayenin anlatilmak istendigi konusunda fikir birligine varildi.
Detay renk sar1 ve tonlar1 olacakti. Bunun sebebi ise literatiirde sarinin hastalikli bir
renk olarak kabul edilmesidir. Duygusal ve nevrotik bir renktir. Dinamik ve
hareketliligi temsil eder. Ayrica gegiciligin simgesi olarak da kabul edilir. Bu da
tam olarak miilk ve paranin yiik oldugunu sdyleyen bu ¢alismayla paralellik
olusturur. Yukarida bahsedilen sarmin hareketliligi temsil etmesinin filme
yansimasi Veysel’in duygusal olarak yerinde duramamasi ve bunun sonucunda fiili

olarak u¢masidir.



BIiRINCi BOLUM

1.CEKIM ONCESI SUREC

1.1 Oykiiniin Ortaya Cikis

Hikayeye gore kumar masasinda her seyini kaybeden bir insanin u¢gmasi fikri
eylemin kendi absiirtliigiine ters orantili olarak dogal bir sonugtur. Hikayenin sonunda
Veysel yiiriiylip gozden kaybolsa, ya da intihar etse bu kadar etkileyici bu kadar etkili
olmayacak, klise bir hikaye finali olacaktir. Caresizlik duygusu gayet iyi resmedilmistir.
Bu 6ykiiniin ¢ekilmek istenmesinin bir diger sebebi miilkiyet kavramini sorgulatmasidir.
Evet, insan kurulu halde bulunan diizene uyum saglamak isteyebilir, ama psikolojik
olarak bir maddenin agirligin1 kaldiramayacaksa neden onun sahibi olur? Bu gerekli

midir?

Hikaye birinci tekil sahis olarak Cocuk’un agzindan yazilmistir. Uyarlama
yapilirken de bu stile sadik kalindi. Cocuk karakterin anlatict konumunda kalmasina ve
fakat 6zellikle masa sahnesinde pasif kalmasina karar verildi. Hikayeye giriste ve finalde

yardimc1 olmasi yeterli goriildii.

Hikayede mevcut karakterlerin disinda Ibrahim isimli bir karakter daha vardi. Son
derece gamsiz bir adam olan Ibrahim, Cocuk’un disar1y1 kolagan etmeye ¢ikt1§1 bdliimde
oynanan kumarda kaybeder, korkudan eve gidemedigi icin sandalyelerin iizerine
kivriliverir. Karisindan korkar. Ustelik ¢ocuklarmin rizkini da kumarda kaybettigini
diisliniir. Zaman zaman kahvehanenin camlarinin ardindan karisi ve c¢ocuklarinin
siluetlerini goriir, kahve ahalisine bunu sdyler, ama Ibrahim disinda kimse onlar
gdéremez. Cocuk da goriir. O da tiim hikayeyi aktardig: icin belki de Ibrahim’in vicdan
azabina ortak olmustur. Ibrahim’in uyarlamada senaryodan ¢ikartilmasinin birden fazla
sebebi vardi. Bunlarin en 6nemlisi hikayenin odak noktasini dagitilmak istenmemesidir.
Veysel disinda dikkat ¢ceken yahut 6n plana ¢ikan bir kisi/olay olsun istenmiyordu. Cocuk

karakterinin laflarinin kesilmesinin

sebebi de budur. Ibrahim’in sanrilar1 dykiiyii ok bélecegi, ritmi yavaslatacag: diisiiniildii.

Karisin1 ve c¢ocuklarini gordiigii kisimlar belki filmin absiirt havasina hizmet edecek



olabilirdi ama bu kiigiik destek esas sebebin yaninda hafif kalmaktaydi. Ibrahim’in
cikartilmasinin bir diger sebebi de filmdeki “iyi ve naif adam” roliinii Veysel ile
boliismesiydi. Bu paylagim istenmeyen bir seydi. Cocuk c¢ay verirken ona giiliimsiiyor,
Veysel her seyini kaybettiginde ona en fazla actyan oluyordu. Cocuk’un tarafsiz ve izole
bir karakter oldugunu diisiintiliirse filmdeki tek “iyi” Veysel olmaliydi. Kagit {istiinde
stiphesiz bir¢ok seye hizmet ediyor ve hikaye i¢cinde 6nemli bir yer teskil ediyordu ancak

film dilini olustururken bu karakterden feragat edilmesi gerekiyordu.

Day1, kumar baglamadan 6nce Cocuk’u etrafi kolacan etmesi i¢in digar1 yollar. Bu
esnada Bekir’le Day1 arasinda, aslinda polislerin kumardan haberdar olduklari, ancak
yine de dnden bilgi verip onlar1 zor durumda birakmamak gerektigi yoniinde bir konusma

gecer. Yani Day1, kendi usuliinii olusturmus, diizenini kurmustur.

Cocuk disartya ¢ikisinin ardindan bir sigara yakar. O esnada kumar gecelerinde
neler yasandigini anlatir. Siirreal bir tablo gizer gibi yapar bunu. Insanlarin kumar sonrasi
ettikleri kavgalardan bahseder. En ufak bir hareketin biiyiliyiip kanli bigakli bir doviige
doniismesi, ertesi giin geceden sokakta diistirdiikleri esyalarin1 almaya gelen insanlarin
komik durumlart ¢ok net bir sekilde betimlenir. Tiim bunlar aslinda paranin ve hirsin
insan tizerindeki uyusturucu etkisini anlatir. Durduk yerde kimse kimseyle kavga etmez,
ya da esyalarini saga sola sacacak kadar kendinden gegcmez. Bunu insanlara yaptiran sey
ya da seyler ¢ok giiclii konumda olmalidir. “Para i¢in bir diger insanin burnunu kirmak
isteyen bir insan” cro-magnondan farksiz bir insandir. Diislince yapisi fazlasiyla dis
etkenlerin kontrolii altindadir. Daha fazla para, daha fazla gii¢ istemektedir. Kumarda
kazandiginda sevinir, oysa o ana kadar kazandiginin kim bilir ka¢ katim1 masada
birakmistir. Tiim bunlar1 yapmasinin yegane sebebi paradir, bir nevi kagit uyusturucu da

denilebilir. ..

Cocuk’un iceri doniisiiniin ardindan kumarm ilk sathasi bitmistir. Ibrahim
kaybetmis ve bir koseye cekilmistir. Day1, Bekir ve Veysel onunla dalga gecerler. Bu
adamlar hakkinda fikir veren bir boliimdiir burasi. Hepsi bir agizdan Ibrahim’i ayiplar,

ona hakaret ederler.
“Ugii, birlikte surittilar bu kez ve aymi anda déniip [brahim’in
hareketsiz yatan viicuduna baktilar. Yiizlerini acayip bir

ofke kaplamisti bakarken, kaslar: ¢atilmis, gozlerinin icinde



de kara kara bulutlar ¢arpismaya baglamisti. Hani Ibrahim
yatmayip da masada oturuyor olsa, len hem kumar
oynuyor hem de kaybediyorsun, rezil herif, rezil herif diye
tokatlayacaklard: sanki.” (Toptas, 2017, s. 61)

Riyakar bir tavir s6z konusudur. Nasilsa adamin parasini almislardir. Bu gecelik
onunla isleri bitmistir. Onun yerinde kendilerinin de olabilecegi ihtimalini diisiinmezler.
Diisene tekme vurmak, ters empati yapip o durumda kendisinin olmadigina sevinmek

daha kolay gelir.

Ibrahim’in karisin1 ve cocuklarini camin ardinda gordiigii boliim gok enteresandir.
Karanlikta leke gibi goriiniirler. Camdan akan yagmur damlalar1 gibi hareketlidirler.
Kadin tiim sakinligiyle, gozlerini kocasmin {izerinden ayrrmamaktadir. Oyle ki,
Cocuk’un da dedigi gibi insani ¢ileden ¢ikaracak kadar sakindir. Camin ardindaki
Ibrahim’in ailesi degil vicdamidir. Gamsiz bir adam da olsa vicdannin azabindan
kacamamaktadir. Beyni bu azabi arkalara atmaya, yokmus gibi davranmaya caligsa da

aile olgusunun agirlig1 burada baskin ¢ikmaktadir.

Day1 ve Bekir arasinda baglayan kumar Day1’nin galibiyetiyle sonuglanir. Parayi
cebine koyan Day1 ¢ekilir. Bekir itiraz eder gibi olsa da Dayr’nin karsisinda fazla
direnemez. Bu durum Dayi karakterinin giiciinii gosterir. Itiraz edilemeyen, her dedigi
dogru kabul edilen, dykiideki gii¢ ve erk sahibi kisidir. Day1’nin ¢ekilmesinin ardindan
Bekir, Veysel’le oynamaya baslar. Day1 ve Bekir, ibrahim’den para almis ancak Veysel
heniiz bir sey kazanamamustir. Bu nedenle istahlidir. Tlk elde Bekir kazanir. Bu galibiyet
Bekir’i hirslandirmistir. Dayr’ya karsi gosteremedigi giicii Veysel’e kars1 gosterir. Bir
onceki oyunda ezilen egosunu bu oyunda tamir eder. Veysel de kumarin biiyiisiine
kendisini kaptirir. Ust iiste birkag el kaybettikten sonra ceplerini yoklamaya baslar. Parasi
bitmistir. Tiim bunlar olurken Day1 zevkle onlari izlemektedir. Kendisinin kurdugu bu
diinyada olup bitenler ona haz vermektedir. Veysel’in borg ister gibi yalvaran gozlerle
ona bakmasina olumsuz yanit verir. Bos yere harcayacak parasi yoktur. Veysel de bunun
izerine annesinden kalan tarlayr masaya koyar. Bekir, krizi firsata ¢evirmek ister.
Ederinin ¢ok altinda bir para teklif eder. Veysel, yine Day1’dan destek bekler ancak Day1
kumar masasimin hesabinin farkli oldugunu sdyleyerek isin i¢ginden siyrilir. Baska bir

oyunda kendisinin de herhangi bir tasinmaza ederinin altinda bir fiyat bigme ihtimalini



diisiinmektedir muhtemelen. Belki de ge¢miste sik¢a yaptigr bir seydir. Veysel tarlayi
kaybeder. Bekir, Cocuk’tan beyaz bir kagit ister. Veysel’e tarlayr Bekir’e sattigina dair
bir yazi yazip imzalamasmi sdyler. Ustelik tarlanin normal fiyatim yazdirir. Aksi

durumda kendisi o tarlay1 tekrar satmak istediginde tarlanin bedeli diisecektir.

Tarlasin1 kaybeden Veysel’in ruh hali degismeye baslar. Kendisi i¢in ¢ok kiymetli
olan bir seyi kaybetmistir. Cok sinirlenmistir. Bekir’e serzeniste bulunur, karsilik alamaz.
Bekir, daha fazla oynamamas1 gerektigini soyler Veysel’e. Veysel ise ¢coktan ¢igirindan
cikmistir. Tarlay1r geri kazanmaktan bagka bir diisiince yoktur kafasinda. Ortaya bu kez
de evini koyar. Ancak onu da kaybeder. Oldugu yerde c¢okiip kalir. Ardindan tipki

Ibrahim’in kaybedisinde oldugu gibi bir tavra biiriiniir Bekir ve Dayz.
“Dayim da, Bekir de ofkeyle baktilar ona. Hatta pis bir
sey gormiis gibi yiizlerini de burusturdular.” (Toptas, 2017, s.71)

Her seyini kaybeden Veysel i¢in son baglamistir. Yine beyaz kagit getirtilir, yine
imzalar atilir. Bekir ve Day1’da biiyiik bir degisim géze carpmaktadir. ikisi de Veysel’e
kars1 sefkat duymaya, ona acimaya baslamistir. Gergekten {iiziildiiklerini sdylemek
zordur, daha ziyade vicdanlarini rahatlatiyor gibidirler. Day1, Cocuk’tan Veysel i¢in bir
kahve yapmasim ister. Kahve pisince Veysel’e kahveyi Ibrahim vermek ister. Tiim
karakterlerde goriilen tutarlibik ibrahim’de de devam etmektedir. Veysel kahvesine
dokunmaz, bir yudum su i¢ip kahveden ¢ikar. Tam bu noktada gercekten endise duyar
Bekir ve Veysel’in kendine kotii bir sey yapacagi fikrine kapilir. Bu endise, bu
karakterlerin bile bir sinirlarinin oldugunun, piir koétiiciil karakterler olmadiklarinin

gostergesidir.

Veysel disart ¢iktiktan sonra bir miiddet yiirlir ve ugmaya baglar. Herkes ¢ok
saskindir. Veysel’in ugusu, daha once de belirtildigi gibi garesizligin ve miilkiyet
yiikiinden kurtulmanin rahatligini temsil eder. Kaybedecek bir seyi kalmamistir. Artik
daha 6zgiir, daha 6zgiivenlidir. Yiikii artan biri varsa o da Bekir’dir. Oykiiniin son

ctimlesinde belirtildigi gibi sanki kaybeden Bekir olmustur.

Oykiiniin yazar1 Hasan Ali Toptas, Tiirk edebiyatinda daha ziyade romanlariyla
taninan romantik bir yazardir. Oykiileri ve romanlarinda gergekiistii dgelere sik sik
rastlanir. Karakterler dogrusal olmayan bir yol izlerler ve onlarin bilingalt1 diinyalari

betimlenir. Uyarlamasi yapilan “Veysel’in Kanatlar:” isimli 6ykli “Gecenin Gecesi (2017)”
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isimli kitaptan alinmistir. Bunun disinda yazarin “Bir Giiliisiin Kimligi (1987), “Yoklar
Fisiltist (1990)”, “Olii Zaman Gezginleri”, “Gegmis Simdi Gelecek (2016)” isimli oykii
kitaplarinin yani sira “Sonsuzluga Nokta (1993)”, “Golgesizler (1995)”, “Kayip Hayaller
Kitabr (1996)”, “Bin Hiiziinlii Haz (1998)”, “Ben Bir Giirgen Dalymm (2003)”, “Uykularin
Dogusu (2005)” ve “Kugslar Yasina Gider (2016)” isimli romanlar1 mevcuttur. Yazar ayni
zamanda “Yalmizliklar (1993)” isimli bir siir kitabi ve “Harfler ve Notalar (2007)” isimli bir

deneme kitabina sahiptir.

1.2 Sinopsis

Los bir kahvehanede, sabaha karst1 3 adam (Dayi, Bekir ve Veysel) kumar
oynamaktadirlar. Day1 kahvenin sahibidir. Yegeni (Cocuk) de yaninda ¢aligsmakta, kumar

oynayanlara ¢ay servisi yapmaktadir.

Day1, kumarda her yolu miibah géren, kurnaz bir adamdir. Kumara baglarlar. Day1
kazanir. Masadan kalkmak ister. Bekir itiraz etse de Day1 ikna olmaz. Veysel ise oynamak
istedigini soyler. Tiim gece tek kurus kazanamamistir. Bu onu hirslandirmigtir. Veysel
ilk elde bir yiizliik kaybeder. Iki ii¢ el daha durum béyle siirer. Bekir, Veysel’in parasinin
bittigi gerekg¢esiyle oyunu bitirmek ister. Veysel, Day1’dan borg ister ama Day1 vermez.
Bu kez de rahmetli annesinden kalan tarlasin1 masaya siirer. Bekir ise 600 lira siirer.
Tarlasinin en az 3000 ettigini 6ne siiren Veysel kimseden destek bulamayinca mecbur
kabullenir durumu. Yine kaybeder. Sahitlerin huzurunda bir kagit imzalayarak tarlayi

Bekir’e devreder.

Annesinden yadigar tarlay1 kaybetmek Veysel’i ¢ok sarsmistir. Kabullenemez.
Tarlay1 geri almak ister. Bu kez de evini koyar ortaya. Ik elde evini kaybeder. Bekir ve
Day1, Veysel’i teselli ederler. Bir miiddet sonra Veysel disar1 ¢ikar ve birkag adim attiktan
sonra u¢gmaya baglar. Digerleri ardindan bakakalirlar. Sanki kaybeden onlar, kazanan

Veysel olmustur...

1.3 Tretman
Sahne 1

Cay kazan1 kaynamaktadir. Bir el ¢aylart doldurur. Anlatici, hikayeyi anlatmaya
baglar.



Day1, Cocuk’a seslenir. Cocuk caylar1 masaya getirir. Dis sesten karakterleri
tanitir. Masadakiler ne oynayacalarina karar verirler. Day1, Cocuk’u gézlemcilik yapmasi

icin digartya gonderir. Cocuk ¢ikar.
Sahne 2

Cocuk kahvehanenin disina ¢ikar. Bir sigara yakar. Sigaray1 i¢ip etrafi kolagan
eder. Di1s sesten de her gece yasananlari ve kumarcilarin tuhaf davraniglarini anlatir.

Jenerigin ardindan igeri girer.

Sahne 3

Bekir kaybetmistir. Dayr kumar1 birakir. Bekir ve Veysel oynamaya bagslarlar.
Veysel ilk elde sinek papazini ister. Sinek papazi Bekir’in oniine diiser. Bir el daha

oynarlar. Veysel yine sinek papazini ister. Sinek papazi yine Bekir’in Oniine diiger.

Veysel bir el daha oynamak ister, ayaga kalkip ceplerini yoklar. Parasinin
olmadigini fark edince Day1’ya bakar. Day1 bor¢ vermez. Veysel masaya Azmak’taki
tarlasini koyar. Bekir tarlaya 600 lira teklif eder. Veysel itiraz eder. Day1’dan medet umar
ancak Day1 duruma karismaz. Veysel kabul eder. Maca kizin1 ister. Maga kiz1 Bekir’in

Ontine diiger. Veysel kaybeder.

Bekir Cocuk’tan beyaz kagit ve kalem ister. Veysel kagida tarlayr Bekir’e 3000

lira bedelle sattigin1 yazar. Day1 ve Cocuk da sahit olarak imza atarlar.

Veysel ayaga kalkar. Tarlay1 geri almak i¢in bir el daha oynamak ister. Bekir,
masaya ne koyacagini sorar. Veysel masaya evini koyar. Karo kizini ister. Bekir sinirle
kagitlar1 masaya koyar. ikinci kagit karo kizidir ve Bekir’in dniine diiser. Veysel yine

kaybeder.

Bekir bir beyaz kagit daha ister. Veysel yine yazar. Day1 ve Cocuk imzalarlar.
Cocuk dis sesten durumu betimler. Veysel oturdugu yerde kalakalmistir. Day1, Cocuk’tan
Veysel’e bir kahve yapmasini sdyler. Cocuk kahveyi yapip getirir. Veysel kahveden bir
yudum alip disar1 ¢ikar.
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Sahne 4

Digerleri de Veysel’in pesinden disar1 ¢ikarlar. Merakli gozlerle Veysel’in
arkasindan bakarlar. Cocuk Veysel’in ugusunu anlatir. Day1, Bekir ve Cocuk’un saskin

bakislar1 gortintir. Kamera Veysel’in 6znelinden havalanir.

Ekran kararir.

1.4 Senaryo

SAHNE 1/ KAHVE /iC-GECE / COCUK, DAYI, BEKIR. VEYSEL

(Cay kazan1 kaynamaktadir. Cocuk ¢aylar1 doldurur.)

COCUK (Ses)

Vakit gece yarisint bulmustu artik. Ortaliktan el ayak ¢ekilmis, kahvenin
camlarini da silme karanlik kaplamist1. Igeride de sanki insanlar evlerine gidip
uyumamisglar da gecenin o vaktinde hala sandalyelerde oturuyorlarmis gibi geliyordu
bana. Hatta her an bir kdseden c¢ay istenecekmis, kahve istenecekmis gibi geliyordu.
Nefesimi tutup dikkat kesilince, sanki yerinden oynayan sandalyelerin gicirtilarin bile

hayal meyal isitiyordum.

(Day1, Cocuk’a seslenir.)

DAYI
Hadi artik yegenim! Daha demlenmedi mi ¢ay? Bizi ne zaman sulayacaksin?
COCUK

Geliyor day.
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(Cocuk caylar1 alip servise baglar. Dis sesten masadakileri tanitir. Bu esnada

masadakileri goririiz. eller, ¢aylar, sigara tablalar, kiilliikler.)

COCUK(Ses)

Dayimin solunda Bekir oturuyordu. Sanki duvarla masa arasina sikigmis gibiydi Bekir.
Dayimin onu oraya kasten oturtmus olabilecegini diistindiim. Hasminin moralini
bozmak i¢in her seyi yapardi ¢linkii. Onun da solunda Veysel oturuyordu. Temiz bir

adamdir Veysel. Digerlerinden farkli oldugunu diisiiniiriim hep.
BEKIR
Ee, ne oynuyoruz?
DAYI

Ne oynayacagiz?!?! Altmis alt1 oynayacak halimiz yok herhalde. Her zamanki gibi kilig

kesecegiz.

(Hafif uykulu olan Cocuk, esnedikten sonra gazoz kasalarinin {izerine oturur.)

DAYI

(Cocuk’a): yegenim, sen disar1 ¢ik da etrafi kolagan et hele, polisler gelip ansizin

tepemize ¢okmesin.

(Cocuk disar1 ¢ikar)

SAHNE 2 / SOKAK /DIS-GECE / COCUK

(Cocuk disaridadir. Bir sigara yakar. Etrafi kolagan eder.)
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COCUK (Ses)

Aklim igerideydi. Bir hayli tedirgindim. Kumar masas1 kuruldu mu ¢ogu kez hir ¢ikardi
clinkii. Pullar ve paralar yerlere sagilir, sandalyeler devrilir, havada yumruklar tekmeler
ucusur, hatta agza alinmayacak kiifiirler esliginde bigaklar bile ¢ekilirdi. Yakalari,
bagirlari agik vaziyette, Ertesi giin hava aydinlandiginda hizli adimlarla mahallenin
icinde doner dururlardi. Geceki hengamede kaybolan ayakkabilarinin tekini,

tespihlerini, cakmaklarini ya da kasketlerini aramaya ¢ikarlardi ¢ilinkii.

(Cocuk igeri girer.)

SAHNE 3/ KAHVE /iC-GECE/ BEKIiR, DAYI, COCUK, VEYSEL

(Kagitlart birakip masadaki yiizliigli alir Dayi. Paray1 ¢enesine stirer.)

BEKIR

Tiih anasini satayim!

DAYI

Allah bin bereket versin!

(Parayi cebine koyar.)

DAYI

Benden paso! Senden yiiz aldim. Bana bu gecelik bu kadar1 yeter. Canim ¢ekmiyor.

(Bekir afallar.)
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BEKIR

Yok musun yani? Cekiliyor musun? Abi goziinii seveyim bir el oynadik daha...

DAYI

Zorla m1 oynatacaksin arkadas! Cekiliyorum evet!

(Cocuk, korku dolu gozlerle onlara bakar. Bekir, Day1’ya daha fazla itiraz edemez.

Veysel’e doner.)

BEKIR
Ya sen? Sen de mi ¢ekiliyorsun?
VEYSEL
Ben varim abi. Gecenin bir yaris1 kalktik geldik o kadar. Biraz da biz kazanalim.
BEKIR

Eyvallah Veysel kardes.

(Bekir kagitlar1 hizlica birkag kez daha karar.)

BEKIR

Benden yiizliik! Iste bakalim!

(Veysel cebinden bir yiizliik ¢ikarip masaya koyar.

Cocuk bu arada caylar1 dagitmaya baslar.)
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VEYSEL
Sinek papazi!
(Bekir kagitlar1 dagitmaya baglar.)
VEYSEL

(Sessizce, dua eder gibi) Hadi lan kafir! Hadi gel bana! Gel! Hadi oglum!

(Sinek papaz1 Bekir’in oniine diiser.)

BEKIR

Ya iste boyle oglum! Gordiin mii! Dinime imanima tavuk gibi yolacagim seni bu gece,

cascavlak kalacaksin!
VEYSEL

Biiyiik konusma. Kimin cascavlak kalacag: belli olmaz.

BEKIR
Oynuyoruz degil mi bir el daha?
VEYSEL
Oynuyoruz tabi abi. Bir daha sinek papazi ver bana.
BEKIR

[lla papazi1 bulacagim diyorsun yani.

(Bir el daha oynarlar. Sinek papazi yine Bekir’in oniine diiger.

Day1, bacak bacak iistiine atmis onlar1 izlemektedir.
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Veysel apar topar ayaga kalkarak ceplerini yoklar.)

BEKIR

Bosuna karistirma oglum! Paran bitti senin! Zaten kag¢ kurusun vardi ki!

(Veysel sandalyeye ¢oker, Day1’ya doner.)

DAYI

Hiii¢ bana bakma, bor¢ vermem.

(Veysel yutkunur. Bos kahveye gz gezdirir.)

VEYSEL
Hadji, bir el daha oynayalim.
BEKIR
Ulan paran yok ki! Hani ne koyuyorsun masaya, gorelim!
VEYSEL

Azmak’taki tarlay1 koyuyorum tamam mi1? Ug déniim.

(Bekir diisiiniir, onilindeki paralar1 sogukkanlilikla sayar.)

BEKIR

Ug déniime kars1 alt1 yiiz koyuyorum.
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VEYSEL
Ne! insaf! Vallahi de billahi de insaf! Yahu en az ii¢ bin eder orasi, bilmiyorsun sanki.
BEKIR
Isine gelirse aslanim!
VEYSEL
(Day1’ya) Sen sdyle! Ug bin etmez mi?
DAYI

Kumar masasinin hesab1 baskadir. Beni karistirmayin.

BEKIR
Bu gece donunu bile alacagim senin. Eve kicin agikta gideceksin!
(Veysel caresizdir.)
VEYSEL

Aly1 yiiz... Kabul...

(Bekir hirsh gozlerle Veysel’e bakarak kagitlar: karar.)

VEYSEL
Maga kizini ver!
(Kagit Bekir’in oniine diismiistiir. Veysel ¢oker kalir. Bekir bir miiddet siizer Veysel’i.)
BEKIR

(Cocuk’a) Beyaz bir kagit getir.
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(Cocuk raftan bir beyaz kagit getirir.)

BEKIR

Kendi elinle Azmak’taki {i¢ doniim tarlay1 bana ii¢ bin lira bedelle, sahitler huzurunda

sattigini suraya yaz bakalim!

(Veysel bir miiddet sanki durumu anlamaya ¢alistyormus gibi durur. Sonrasinda

yazmaya baglar.)

BEKIR

(Dayr’y1 gostererek) Sahitlerden birine onu yaz, (Cocuk’a) 6teki sahit de sen ol, onun

adin1 yaz.

VEYSEL

O tarla... Rahmetli annemin hatirasiydi. Ondan bir tek o kalmasti...

(Veysel kahvenin i¢inde bilingsizce gezinmektedir. Bir anda Bekir’e dogru yiirtiylip

masaya vurur.)

VEYSEL

O tarla rahmetli annemin hatirasiydi Bekir. Onu benden alacagina cigerimi sokseydin

daha 1yiydi.

(Bekir babacan bir tavirla bakar adeta.)
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VEYSEL

Benim o tarlayr geri almam lazim tamam mi1? He bekir? Bir el daha oynayalim he abim

benim.

(Bekir, Day1’ya, Day1 Veysel’e bakar.)

BEKIR

(Veysel’e) Vazgec oglum. Bu kadarla kal, ileri gitme!

VEYSEL

Cok degil ya, bir elcik daha.

(Bekir gaza gelir.)

BEKIR

Tamam ulan! Madem kasindin, sdyle bakalim ne koyuyorsun masaya?

(Veysel diistintir.)

VEYSEL

Tarlaya kars1... Sey... Evi koyuyorum...

(Bekir kagitlar1 kararken veysel’e bakmadan konusur.)
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BEKIR
Kag gozdii senin ev?
VEYSEL
Ug gbz. Bir de salonu var.
BEKIR
Iste bakalim.
VEYSEL

Karo kiz1!

(Karo kiz1 daha ilk elde Bekir’in Oniine diiser.)

BEKIR

Eveeeet. Kumar hesab1 beklemeye gelmez. Su isi sicagi sicagina halledelim. Yegenim,

bir beyaz kagit daha ver hele.

(Cocuk kagid1 getirir. Veysel yazip imzalar, Cocuk imzalar, Day1 da imzalar. Veysel

coker, sessizce aglamaktadir. )

DAYI

(Cocuk’a) Hadi yegenim, Veysel’e sdyle okkal1 bir kahve yap!

COCUK

Daha Veysel’in sesi havadayken, ilk a¢ilista kagit gitti hasminin 6niine diistii. Bu o

kadar ¢abuk, o kadar ¢abuk oldu ki hepimiz sasirdik. Veysel’in beti benzi att1 tabii, tag
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kesilmisgesine, bir miiddet karo kizina bakt1 kaldi1 6ylece. Hemen ardindan da Higbir
seyim kalmadi artik benim, higbir seyim kalmadi, diyerek oturdugu yerde higkirarak
aglamaya basladi.

(Cocuk kahveyi pisirip fincana koyar. Veysel’e gotiiriir.)

DAYI

Hadi i¢ sogumasin.

(Veysel kahveye dokunmaz, birka¢ yudum su icer. Kapiya dogru yiiriir.)

DAYI
(Fisiltiyla) Yahu, kendine bir sey yapmasin bu salak?
BEKIR
Yok be abi. Hi¢ sanmam.

SAHNE 4/ SOKAK / DIS-GECE / VEYSEL, COCUK, DAYI, BEKIR

(Veysel disar1 ¢ikmistir. Day1, Bekir ve Cocuk da arkasindan ¢ikarlar. Saskin gozlerle

Veysel’in ugusunu izlerler.)

COCUK (Ses)

Veysel kapidan ¢ikmis, neredeyse bir keklik edasiyla, sekiyormus gibi yiiriiyordu o
sirada. Boyle on bes, yirmi adim ilerleyince, ayaklar1 yerden kesildi sonra ve
gbziimiiziin 6nilinde havalanip ugmaya bagladi. Dayim saskindi. Bekir sagkindi. Hatta

onun yiiziinde herseyini kumarda kaybetmis gibi tuhaf bir ifade vardi...
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(Ekran kararir.)

1.5 Karakter ve Mekan Analizleri

1.5.1 Karakter Analizleri

1.5.1.1 Veysel

Veysel, belki de baska bir hikayede iyiligin timsali olacakken kumar masasindan
ucarak kacan bir karakterdir. Yeterince parasi olmadigi halde kumar oynamaktadir. Sahip
oldugu paray1 korumak yerine daha fazlasini istemekte, iradesini kontrol edememektedir.
Day1 ve Bekir’in kumar oynadigi masaya belli ki sevimli ve zararsiz bulundugu i¢in kabul
edilmistir. Arada sirada kii¢iik meblaglarla kumar oynamakta, bir kez kazaniyorsa birgok
kez kaybetmektedir. Baht doniisiinii yasayacak kadar siddetli bir sorun yasamadigi i¢in
her toplanildiginda gelmektedir. Annesinden kalan tarlayr masaya koydugunda ne
yaptiginin farkinda degildir, bir an i¢in hirsindan dolayr muhakeme yetenegini kaybetmis
gibidir. Elinden gittiginde ise odaklandig tek sey tarlayr geri kazanmaktir. Ancak tarlayi
geri kazanmaya calisirken evini de kaybeder. Isin ciddiyetinin ve bir an nce durmasi
gerektiginin farkinda degildir. Sahip oldugu miilkiyetler elinden gittiginde yiiklerinden

kurtulur. Caresiz oldugunu kabul edip u¢gmaya baglar. Bu onun i¢in bir kurtulus yoludur.

1.5.1.2 Cocuk

Cocuk, bu diinyanin hem i¢inde ama bir o kadar da disinda, naif bir karakterdir.
Dayisinin kahvesine bir sebeple tikilip kalmistir. Konugmay1 pek sevmez. Genelde i¢ine
atmaktadir. Tiim hikayeyi i¢ sesiyle anlatmasi bu sebeptendir. Hi¢ kumar oynamamustir,
ama o hengame o kadar icine islemistir ki kumara dair her seyi adi gibi bilmektedir.
Dayis1 ile aralarinda duygusal bir bag bulunmamaktadir. Biiyiigii ve ayn1 zamanda
patronu oldugu i¢in saygi duymaktadir. Kahvede ¢ok diislik bir paraya calisiyor olmasi
olasidir. Hayalleri var midir bilinmez ama varsa da sanki o hayallerden vazge¢cmis gibidir.
Kahvede kavga ¢cikmasindan endiselenmesi barisgil ve aklindan ziyade yiiregini dinleyen
bir insan oldugunun gostergesi sayilabilir. Veysel’in finali ise sanki onun baslangicini
simgelemektedir. Buradan kagip gitmenin, yiiklerden kurtulmak gercekten miimkiin olup

olmadigint Cocuk’un aklina diisiirmektedir.
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1.5.1.3 Bekir

Bekir sinsi ve i¢ten pazarlikli bir adamdir. Kumar1 para i¢in oldugu kadar kisisel
zevki i¢in de sevmektedir. Kahvedeki bir nevi kast sisteminde Dayi’dan sonra
gelmektedir. Day1’dan ¢ekinir. Ilk oynadiklari elde Day1’ya kaybedisinin ardindan tekrar
oynamak ister ama Day1 onu reddeder. Ona itiraz edememesinin sebebi ona kars1 olan
korkusudur. Day1 hem ondan daha tecriibeli bir kumarci, hem de mekanin sahibidir. Belki
de Day1 oynatmasa Bekir baska hi¢bir yerde kumar oynayacak kadar dikkate alinacak bir
insan degildir. Veysel’le oynamaya baglamalar kiillerinden dogmasina sebep olmaktadir.
Sonunda disine gore bir rakip bulur. Veysel’le olan oyunlarinda ona zaman zaman acisa
da kazandiginda hirs1 goziinii kor etmektedir. Veysel’in ugup gitmesi ise Bekir’in kendini

sorgulamasina yol agmaktadir. Sanki oynanan kumarin kaybedeni Bekir olmustur.

1.5.1.4 Day1

Day1, bulundugu her ortamda en hakim konumda olan insandir. Karar mercii hep
kendisidir. O isterse c¢ay, o isterse kahve i¢ilir. Kumar1 oynatan, oynarken
yakalanilmamasi saglayan odur. Yegeninin hizmetlerinden memnundur. Ama yegeni
onun hayatinda o kadar da 6nemli bir yer isgal etmemektedir. Kumar1 hep “kazanan”
olarak anilmak igin tek el oynayip kazandiktan sonra oyunu birakmaktadir. Itibar ve
karizma onun i¢in ¢ok dnemlidir. Egosu oldukea yiiksek bir karakterdir. Burnu havada,

kibirli ve o mahallenin kiiciik kapitalist esnafi konumundadir.

1.5.2 Mekan Analizi

Film tek mekanda geciyordu. Bunun i¢in bir kahvehane bulunmasi1 gerekliydi.
Bunun igin “Kaledibi Kiraathanesi” secildi. Sahibiyle anlasildi. Kahvehane Istanbul,
Eyiip, Alibeykoy’deydi.

Mekan, filmin gerekliliklerini birebir karsiliyordu. Cay ocagi kismi, masalar,
duvarlardaki aksesuarlar tam istenildigi gibiydi. Yapacak ¢ok fazla degisiklik yoktu. Bu
da mekan konusunda harcanilacak zaman ve enerjiyi en aza indirgedi. Boylece diger

alanlar i¢in daha fazla vakit harcanabildi.
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1.6 Cekim Senaryosu

Tablo 1: Cekim Senaryosu

SAHNE 1
Yakin Plan

KAHVE

Cay Kazani

Bel plan

KAHVE Cocuk, Dayz,

Bekir, Veysel

Caylar dolar.
Tepsiyi alir.
Harekete baslar,
amorstan takibe
kesilir. Cocuk
caylar1 dagitirken
her ¢ay verdigi
kisiyi tanitir.
Kamera hareketiyle

yiizlerine dontliir

Yakin Plan

KAHVE

Sigara tablalari,

kagitlar, eller.
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Gogiis Plan KAHVE
Genel plan KAHVE
SAHNE 2

Genel Plan SOKAK
SAHNE 3

Bel plan KAHVE
Yakin plan KAHVE

Bekir, Bekir’le baslayip
Dayz. Day1’ya pan.
Day, Cocuk’un disar1
Bekir, cikmasiyla bel plan.
Veysel,
Cocuk
Cocuk Cocuk kahvenin
Oniinde sigara icer.
Tirad boyunca ayni
plan devam eder.
Jenerik girer. Tirad
bitince sigaray1
sOndiirtip iceri
girer.
Kumar baslamstir.
Bekir, Bekir’in kagitlar
Day1 dagitmasina kadar
ayni plan.

Bekir’in kagit

dagitan elleri
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Bel plan

KAHVE Bekir,
Dayx,

Veysel

Ikinci kumar
baslayana kadar

devam ediyor.

Genel plan

KAHVE Dayx,
Bekir,
Cocuk,

Veysel

Veysel’in ayaga
kalkip ellerini
basina gotiirmesi.
Ceplerini

yoklamasi.

Bel plan

KAHVE Day,
Veysel,
Bekir,

Cocuk

Veysel’in Day1’ya
borg i¢in
dénmesiyle
baslayip arsay1
kaybetmesine kadar

panlarla siirer

Yakin plan

KAHVE

Bekir’in kagitlar

dagitmasi.

Bel plan

KAHVE Day,
Veysel,
Bekir,

Cocuk

Veysel’in tarlay1
kaybetmesi. Bekir
beyaz kagit ister.
Cocuk’un eli
kadraja girer.
Veysel’in ayaga
kalkip kahvenin
i¢inde dolasmasina

kadar.
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Genel plan KAHVE
Bel plan KAHVE
Genel plan KAHVE
Bel plan KAHVE
Genel plan KAHVE

Day, “O tarla rahmetli
Veysel, annemin hatirastydi
Bekir, Bekir...”
Cocuk
Dayu, Veysel’in tarlay1
Veysel geri almak
) istemesinden sonar
Bekir, day1 ve Bekir’in
Cocuk birbirlerine
bakmasiyla
basliyor. Veysel’in
evide
kaybetmesine
kadar.
Dayx, Bekir’in ikinci
Veysel, beyaz kagidi
Bekir, istemesi
Cocuk
Cocuk Dayr’nin “kahve
yap” demesi. Cocuk
kahve yapmaya
baslar.
Dayu, Cocuk’un kahveyi
Veysel, alip masaya
Bekir, gitmeye
Cocuk baslamasiyla

basliyor. Veysel
suyu i¢iyor. Ayaga
kalkiyor.
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Day,

Bel plan KAHVE
SAHNE 4

Genel plan SOKAK
Bel plan SOKAK

Bekir, “Yahu kendine
Cocuk birsey yapmasin bu
salak...”
Bekir, Bekir ve Cocuk’un
Cocuk, amorsundan
Veysel Veysel’in gidisi.
Bekir,
Day, Ugiiniin birbirlerine
Cocuk bakis1
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IKiNCi BOLUM
2. CEKIiM SURECI
2.1 Cekim Asamasi

Kisa filmin mekani olan kahvehanede Once sanat yonetimi c¢alisti. Sanat
yonetmeni Biisra Ozkan ile birlikte mekan hazirlanmaya baslandi. Karar verilen detay
renklere gore masa ortiileri ve dekorlar ayarlandi. Bir yandan 1s1k kurulumuna baslandi.
Masa planlar1 i¢in masanin tepesine ledler yerlestirildi. Mekanin disina bir adet dedo light
yerlestirildi. Ay 15181 etkisi i¢in daylight’lar kuruldu. Oyuncularin gelmesinin ardindan
okuma provalari yapildi. Son olarak bazi sahnelerde kamera altilig1 olarak kullanilacak

ronin’in kurulumunun ardindan da ilk planin ¢ekimine bagland.

Dokuz take ile ilk plan tamamlandiktan sonra Cocuk karakterinin ¢ay ocagindaki
planlar1 ¢ekildi. Ardindan masa sahnesinin yakin planlarina gecildi. Titizlikle ¢alisilan bu
planlar yaklasik 4 saat siirdii. Genel planlarin ¢ekimlerinin de bitiminden sonra sabaha
kars1 dis mekan g¢ekimlerine gecildi. Hava olduk¢a soguk ve hafif kar yagisliydu.
Veysel’in ugma sahnesinin green box teknigine gerek kalmadan, u¢tugunu géstermeden,
cesitli kamera hareketleriyle ¢ekilmesine karar verilmisti. O sahnenin ¢ekimi bu tercih

dogrultusunda gergeklesti. Dis mekan ¢ekimlerinin de tamamlanmasinin ardindan set

sona erdi.
Tablo 2: Cekim EKibi
SAYI ISim GOREVI
1 Metin HASGUL Y Onetmen
2 Efe YESILAY Yonetmen yardimcist - Ses Operatorii
3 Ahmet YILDIRIM Goriinti Yonetmeni - Isik Sefi
4 Biisra OZKAN Sanat YoOnetmeni
5 Eray DURAK Reji Asistani
6 Onur Gokhan DOST | Reji Asistani
7 Kiibra MADAK Kostiim Sorumlusu
8 frem UGURAL Sac & Makyaj Sorumlusu - Set Fotograf¢isi

29



2.2 Prodiiksiyon Listesi

2.2.1 Dekor ve Aksesuar Listesi

Tablo 3: Dekor ve Aksesuarlar

Masa & Sandalyeler Masa Ortiisii

Cay Ocagi Cay Bardaklari
Cay Kasiklar1 Iskambil Kagitlari
Isitic1 Akvaryum
Bardak Altliklar Kiil Tablas1

Cay Tepsisi Beyaz Kagit
Kalem Sigaralar
Caydanliklar Buzdolab1

2.2.2 Kostiim Listesi

Tablo 4: Kostiim Listesi

Veysel (Onur Cocuk (Enes Bekir (HUROL Day1 (Bertan
YALDIZ) DANIS) BALAKOGLU) DIRIKOLU)
Deri Ceket Gri Kazak Oduncu Gomlek Kazak
Sar1 Gomlek Kahverengi Hirka | Sisme Yelek Kumas Pantolon
Siyah Kadife Yesil Mont Lacivert Kot
Pantolon Pantolon
Siyah Tisort Gri Kanvas

Pantolon
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2.2.3 Kamera Malzemeleri

Tablo 5: Kamera Malzemeleri

Kamera: sony a7s 11

Lens: zeiss distagon 35mm f2.0 zeiss distagon 50mm f1.4

Gimbal: ronin m

2.2.4 Ses Malzemeleri

Tablo 6: Ses Malzemeleri

Zoom h4n

Rode outdoor boom set

Rode nt2 shotgun mic

2.2.5 Isik Malzemeleri

Tablo 7: Isik Malzemeleri

Arri hmi 575

Cosmobeam set redhead

Flexible Led

Eurospot 650w tungsten
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2.3 Set Fotograflarn

Fotograf 1: Sar1 rengiyle hikayeye hizmet eden akvaryum

Fotograf 2: “Cocuk” bel plan ¢ekimi

Sahne 2 - Oyuncu: Enes Danis, Goriintli Yonetmeni: Ahmet Yildirim, Yonetmen: Metin

Hasgiil
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Fotograf 3: Set Hatiras1

Oyuncu: Enes Danig, Goriintli Yonetmeni: Ahmet Yildirim, Y&netmen: Metin Hasgiil

Fotograf 4: Sanat Yonetimiyle Alakalh Kiiciik Bir Toplant1

Sanat Yoénetmeni: Biisra Ozkan, Yonetmen: Metin Hasgiil, Goriintii Y6netmeni: Ahmet

Yildirim

G
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Fotograf 5: Masa Sahnesi Cekimleri, Dayr’nin Yakin Planlarn

Day1: Bertan Dirikolu, Veysel: Onur Yaldiz, Bekir: Hiirol Balakoglu,

Yonetmen: Metin Hasgiil, Goriintii Yonetmeni: Ahmet Yildirim

Fotograf 6: Reji ve Oyuncu Kadrolan

Veysel: Onur Yaldiz, Cocuk: Enes Danis, Reji Asistani: Onur Gokhan
Dost, Ses Operatorii: Efe Yesilay, YoOnetmen: Metin Hasgiil, Goriintii
Yonetmeni: Ahmet Yildirnm
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Fotograf 7: Oyun Provalar1 Aliniyor

Sahne 2: Day1: Bertan Dirikolu, Veysel: Onur Yaldiz, Bekir: Hiirol Balakoglu,

Cocuk: Enes Danis, Yonetmen: Metin Hasgiil, Goriintii Yonetmeni: Ahmet Yildirim
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Fotograf 9: Final Oncesi Son Planlar Cekiliyor

Day1: Bertan Dirikolu, Veysel: Onur Yaldiz, Bekir: Hiirol Balakoglu,

Yonetmen: Metin Hasgiil, Gorlintii Ynetmeni: Ahmet Yildirim

Fotograf 10: Oyunculara Kayit Oncesi Oyun Verme Asamasi

Day1: Bertan Dirikolu, Veysel: Onur Yaldiz, Bekir: Hiirol Balakoglu,

Yonetmen: Metin Hasgiil, Gorilintii Yonetmeni: Ahmet Yildirim
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UCUNCU BOLUM

3. PRODUKSIYON

3.1. Post Prodiiksiyon Asamalari

3.1.1. Kurgu

Kurguya filmin bitisinden yaklasik bir ay sonra baglanildi. Kurgu, ayn1 zamanda
filmin goriintli yonetmeni ve 151k operatorii olan Ahmet Yildirim tarafindan Adobe
Premiere Pro programu ile yapildi. Yildirim, filmin her asamasinda yer aldig1 i¢in tiim
detaylara hakimdi. Bu durum kurguda isleri kolaylastiran bir detay oldu. 1k etapta segilen
planlar asist defterinden bakilip ayiklandi. ayni islem ses dosyalari i¢in de yapildi. Ancak
kurgu yapilan cihazin bozulmasi sebebiyle bir siire ara verildi. Uygun kosullarin

olusmasinin ardindan devam edildi.

Film tek mekanda gectigi i¢in kurgu asamasi hizli oldu. Kaba montaj1 yaklagik 7

calisma giiniinde sona erdi. Ince montaj icinse 3 giin ¢alisilda.

3.1.2 Renk Diizenleme (Color)

Filmin renk diizenleme ¢alismasi1 Ahmet Y1ldirim tarafindan yapildi. Toplamda 3
calisma giiniinde kaba diizenleme biterken, 2 calisma giiniinde de detayli diizenlemesi

tamamlandi.

3.1.3. Ses

Kurgunun tamamlanmasinin ardindan ses montajina ge¢ildi. Bu islem sette filmin
seslerini de alan Efe Yesilay tarafindan yapildi. Kaba montaj 1 glinde tamamlandi. Ses

miksaji ise 2 giinde tamamlandi.
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3.1.4 Mizik

Filmde tek miizik kullanildi. Besteci Franz Schubert’in “Ave Maria” isimli
bestesinin, Veysel’in her seyini kaybedip kumar masasindan kalktig1 anda baslayip final

jeneriginin sonuna kadar duyulmasi kararlastirildi.

3.2 Biitce
Tablo 8: Biitce
GIDER KAYNAGI TUTAR

Kamera Kirasi 150 TL
Mekan Kirasi 500 TL
Ulasim 150 TL
Yemek 100 TL
Kirtasiye 50 TL
Makyaj 30 TL
Ongoriilemeyen Giderler 250 TL
TOPLAM 1.230 TL

3.3 Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Veysel’in Kanatlari

Stire: 11 dk

Yapim Yili: 2019

Yapim: Tirkiye

Proje Danigmani: Prof. Burak BUYAN

Tir: Dram
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Y&netmen: Metin HASGUL
Hikaye: Hasan Ali TOPTAS
Uyarlayan: Metin HASGUL
Oyuncular: Veysel: Onur YALDIZ
Cocuk: Enes DANIS
Bekir: Hiirol BALAKOGLU
Day1: Bertan DIRIKOLU
Yapimer: Metin HASGUL
Yapim Sorumlusu: Hiiseyin HASGUL
Goriintii Yonetmeni - Isik Sefi - Kurgu : Ahmet YILDIRIM
Yardimer Yonetmen - Ses - Ses Kurgu & Miksaj: Efe YESILAY
Renk Diizenleme: Ahmet YILDIRIM
Sanat Yonetmeni: Biisra OZKAN
2. Reji Asistani: Eray DURAK
3. Reji Asistant: Onur Gokhan DOST
Kostiim: Kiibra MADAK

Sa¢ & Makyaj - Set Fotograflari: irem UGURAL
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DEGERLENDIRME

“Veysel’in Kanatlar:” kisa filmi, 6ykiiye karar verilip danisman onayindan gegtikten
sonra uyarlama siireciyle birlikte resmen baslamis oldu. Uyarlama Yonetmen Metin
Hasgiil tarafindan yapildi. Goriintii Yonetmeni Ahmet Yildirim ve Yonetmen Yardimeist
Efe Yesilay’in filmin lokomotif ekibinde yer alacaklar1 kesinlesti. Onlarla ilk toplant:

yapilip yol haritasina karar verildi.

Cekim senaryosu yazilmaya baslandi. ikinci toplantida yazilan ¢ekim senaryosu
incelendi. Beyin firtinasi yapild, fikir aligverisinde bulunuldu. Bu arada fazla gelen,
hikayede ritmi aksatacagi diisiiniilen karakterler, sahneler ve replikler senaryodan
cikarildi. Bu arada filmde kullanilacak mekan olan kahvehanenin sahibi Kemal Isik ile

konusulup anlasildi.

Teknik kisimda ¢aligmalar devam ederken oyuncu kadrosuyla alakali da aksiyonlar
alindi. Oyuncularla goriistildii. Bazi roller i¢in se¢enekler olusturuldu. Alinan cevaplara
gore se¢imler yapildi. Cekimlerden bir giin 6nce “Day:” rolii i¢in anlagmaya varilan
Tayfun Yilmaz saglik problemi sebebiyle film kadrosundan ayrilmak zorunda kaldi.
Hemen gerekli goriismeler yapildi ve Bertan Dirikolu ile anlasildi. Oyunculuk konusunda
hummali bir calisma yapildi. Filmin kadrosunda bulunan 4 oyuncunun oyunculuk tarzlar
Ol¢iiliip bigildi. Oyunculuk kimyasimin homojen dagilmasma calisildi. Grotesk bir
oyunculuga sahip bir oyuncunun karsisina dramatik oyunculuk sergileyen bir oyuncu
yerlestirildi. Farkli tarzlardaki oyuncularin birbirlerini dengelemeleri hedeflendi. Bu

anlamda beklentiler karsilandi.

Ekipmanlar ayarlandiktan, set organizasyonu tamamlandiktan sonra sete ¢ikildu.
Cekim 19 Aralik 2018 giinii tamamlandi. Ardindan kurgu ve tez raporu g¢alismalari
basladi. Kurguya baslanilan cihaz arizalaninca c¢alismalar sekteye ugrasa da bir ¢6ziim

bulundu ve ¢aligmalar kaldig1 yerden devam etti.

Filmde insanoglunun 06zdenetim mekanizmasmnin ne denli ©nemli oldugu
vurgulanmaktadir. Oynadig1 kumarda stirekli kaybeden Veysel, durmay1 bilmedigi i¢in
daha da ¢ok kaybetmis, bu da onu yikima stiriiklemistir. Burada sorgulanmas1 hedeflenen
bir diger konu da miilkiyet kavramidir. Eger Veysel’in evi ya da tarlasi olmasaydi onlar1

kaybetme ihtimali de olmayacakti. Elbette bir insanin bunlara sahip olmasi tuhaf degildir
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ancak onlarin manevi agirligini tasiyamamasi tuhaf ve bir o kadar da alisildik bir

durumdur. Veysel’in varliklarin1 kaybettikten sonra ugmasi da bundandir.

Filmde agirlikli olarak los bir ortam olusturuldu. Hakim renk olarak ise sar1 renk
tercih edildi. Hastaligin ve sikintinin rengi olarak kabul edilen siyah, anlatilmak istenen

Oykiiye dogrudan hizmet ettigi i¢in renk diizenlemesinde de 6n planda tutuldu.

Basindan sonuna, Ornek bir ekip calismasi ile iizerinde calisilan “Veysel’in
Kanatlart”, izleyicide sanki o an kitaptan bu oykiiyli okuyormus hissini uyandirmayi1
basarmak istemektedir. Oyunculuk tarzlarindan kamera hareketlerine, 151k
uygulamasindan kurgu calismasina her detay bu duruma hizmet etmek i¢in tasarlandi.
Ozenildigi 6lciide basariya ulasmasi temenni edilen “Veysel’in Kanatlar:” belirgin

climlesi olan ve yonetmeninin sinemaya adim attig1 bir ilk filmdir
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02.06.1989°da Istanbul / Sisli’de dogdu. ilkokulu Sisli’de bitirdikte sonra Kurtulus
Lisesi’nin stiper lise bolimiini kazandi. 2005 yilinda okul tiyatrosunun sahneledigi
“Otoyolda Piknik” oyunuyla Sisli Belediyesi Tiyatro Festivalinde “En Iyi Erkek
Oyuncu” secildi. 2007 yilinda liseden mezun oldu. 2008 yilinda Beykent Universitesi
Sinema-Tv boliimiinii kazandi. 2010 yilinda ayni iiniversitenin Oyunculuk bdliimiine
gecis yapti. 2014 yilinda Oyunculuk bélimiinden mezun oldu. 2015°te Tiyatro Agikca
biinyesinde rol aldig1 “Ziyaret¢i” isimli oyunla Ekin Yazin Dostlar1 Dernegi’nin verdigi
tiyatro odiillerinde “En Iyi Geng Yetenek” &diiliine layik goriildii. Bir gok reklam
projesinde oyuncu olarak yer aldi. 2016 yilinda Tiyatro Kedi’de “Olii Ozanlar Dernegi”
oyununda rol almaya basladi. Aym yil Beykent Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde Sinema Tv Tezli Yiiksek Lisans programina kabul edildi. 2011 yilindan

beri ¢cocuk tiyatrosu yapmaktadir. Halen tiyatro ve kisa film ¢aligmalarin siirdiirmektedir.

Metin HASGUL
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