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VIDEO SANATI VE ENSTALASYON BAGLAMINDA “VIDEO MAPPING”

Yirminci ylizyilin baslarinda gelismeye baslayan modernizmde “sanat icin
sanat” anlayis1 bulunurken postmodernizmde sanatin daha ¢ok elestirel tarafi glindeme
gelmistir. Modernizm yaklasimi sergileyen sanatgilar eserlerine politik yaklagim
sergilemezken, postmodernist yaklasim sergileyen sanatgilarin yarattigi eserlerde tam
tersi bir durum s6z konusudur. Modernizmin yiikseliste oldugu donemde toplumda ve
sanat¢ilarda fikir birligi, hiyerarsi ve homojenlik gibi kavramlar benimsenmisken;
postmodernistlerde esitlik, heterojenlik ve cogulculuk gibi kavramlar sanatcilarin
temel aldig1 hususlar haline gelmistir. Bigimsel olarak bakildiginda ise ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra iyice gorliniir hale gelen postmodernizmi modern sanattan ayiran

en 6nemli niteligin kullanilan teknikler oldugu bilinmektedir.

Postmodernist sanatta; kurgu, kolaj, manipiilasyon ve video mapping gibi
teknikler yeniden {retim siireclerine oOrnek olarak verilebilir. Teknolojinin
gelismesiyle “yeniden iiretim” kavrami, liretim ve ¢cogaltim teknolojilerine dontigsmiis
durumdadir. Bununla birlikte ondokuzuncu yiizyillda multidisipliner c¢aligma
platformlarinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bununla birlikte giiniimiizde tiim

disiplinlerin i¢ ice gegtigi ve sinirlarin ortadan kalktigi soylenebilir.

1960’1 yillarda giindeme gelmeye baslayan postmodernizmin, sanatin tiim
alanlarinda kendine yer buldugu goriilmektedir. Birbirine gegen disiplinler arasinda en
etkili orneklerden biri de “Video Mapping” caligmalaridir. Projektor ile cesitli
yiizeylere yansitilan dijital video ¢iktilar1 birden ¢ok disiplin ile birlikte calismay1
gerektirir. Ortaya ¢ikan goriintiiniin izleyici tarafindan ii¢ boyutlu olarak algilanmasi
adma bir dizi teknik siirecten gegmesi saglanmalidir. Bu teknik siiregler; haritalama

calismalari, animasyon iiretimi ve kurgu gibi adimlardir. Video mapping teknigiyle



gerceklestirilen uygulamalarinin sergilenme kosullar1 diger sanat uygulamalarina gore
baz1 farkliliklar tagimaktadir. Bu agidan video mapping ile enstalasyon sanatinin
birlikte degerlendirilmesi gerekir. Enstalasyon sanati, bir mekan i¢inde kurgulanan
sanatsal ¢alismanin mekan ile biitiinlesmesi ve iliski kurmasi anlamina gelmektedir.

Bu sayede izleyici eseri, deneyimleyerek yorumlayabilme imkani bulmaktadir.

Bu ¢aligmada, yirminci yiizyil sanat ortamini hazirlayan sartlar, kitle kavrami
baglaminda detayl bir sekilde incelenmistir. “Video Mapping” tekniginin bagdastigi
sanat disiplinleri aragtirilmistir. Yine bu teknikle hazirlanan uygulamalar sayesinde
kavramsal sanatta anlam iretim siireci ele alinmig; video sanatt ve enstalasyon

baglaminda 6rnek bir uygulama gerceklestirilmistir.

Ornek uygulamada mekan baglaminda bir platform tasarlanmis, platformun
icine mapping i¢in farkli bir maket eklenmistir. Platform igerisinde ise tiil kullanilarak
derinlik etkisinin olusturulmasi hedeflenmistir. Platform igine yerlestirilen makete ve
platforma yansitilan video ¢iktilar ile iki farkli zemini biitiinlestirip bir enstalasyon
kurgusu gercgeklestirilmeye calisilmistir. Bu ¢alisma ile birlikte Tiirkiye’de akademik
diizeyde “video sanati ve enstalasyon baglaminda video mapping teknigi” ilk defa
uygulanmugtir. Tirkiye’de reklam ve pazarlama alaninda kullanimi son yillarda
yayginlagan ancak sanatsal liretim araci olarak ornegine az rastlanan video mapping
tekniginin video sanat1 ve enstalasyon baglaminda sanatsal ¢alismalarda da etkin bir
teknik olarak kullanilabilecegini etmekle birlikte bu teknigin kullaniminin adimlarini

kilavuz olarak aktarmak amaglanmistir.



Name and Surname : Gizem YETIMLER

Supervisor : Assoc. Dr. Yelda OZKOCAK
Degree and Date : Master, 2020
Major : Communication Arts and Design
Key Words : Video Art, Installation Art, Conceptual Art, Video
Mapping
ABSTRACT

"VIDEO MAPPING" IN THE CONTEXT OF VIDEO ART AND
INSTALATION

Modernism, which started to develop at the beginning of the twentieth century,
has the understanding of "art for art™; In postmodernism, critical aspects of art have
come up more. While the artists exhibiting a modernism approach do not exhibit a
political approach to their works, the works created by the artists with a postmodernist
approach are the opposite. While modernism was on the rise, concepts such as
consensus, hierarchy and homogeneity were adopted in society and artists; In
postmodernists, concepts such as equality, heterogeneity and pluralism have become
the subjects that artists are based on. From a formal perspective, it is known that the
most important quality that distinguishes postmodernism from modern art, which

became well visible after the 1. World War, is the techniques used.

In postmodernist art; techniques such as editing, collage, manipulation and
video mapping are examples of reproduction processes. With the development of
technology, the concept of "reproduction™ has turned into production and reproduction
technologies. Multidisciplinary work platforms began to emerge in the nineteenth
century. However, today it can be said that all disciplines are intertwined and borders

have disappeared.

It is seen that postmodernism, which started to come to the agenda in the 1960s,
found its place in all fields of art. One of the most effective examples of
interdisciplinary is "Video Mapping" studies. Digital video outputs projected on
various surfaces with the projector require working with multiple disciplines. To

perceive the resulting image in three dimensions by the viewer, it must be ensured that



it goes through a series of technical processes. These technical processes
include steps such as mapping studies, animation production and editing. The display
conditions of the applications performed with the video mapping technique have some
differences compared to other art applications. In this respect, video mapping and
installation art should be evaluated together. The art of installation means that the
artistic work that is constructed in a space is integrated with the space and establishes
a relationship. In this way, the audience has the opportunity to interpret the work by

experience.

In the sample application in this study, a platform was designed in the context
of place and a different model for mapping was added to the platform. In the platform,
it is aimed to create a depth effect using tulle. An installation setup was tried to be
realized by integrating two different floors with the video outputs reflected on the

platform and platform placed in the platform.

In this study, the conditions that prepared the twentieth century art environment
were examined in detail in the context of the concept of mass. Art disciplines that are
compatible with the "Video Mapping" technique were researched. Again, thanks to the
applications prepared with this technique, the process of producing meaning in
conceptual art was handled; a sample application has been realized in the context of
video art and installation.

In Turkey, video mapping technigue, which became widespread in recent years
in the use of advertising and marketing, but its use as a means of artistic production is
rare. Together with this study, "video mapping technique in the context of video art
and installation” was applied for the first time in the academic level in Turkey. Thus,
it is aimed to show that video mapping technique can be used as an effective technique
in artistic works in the context of video art and installation and to transfer the steps of

this technique as a guide.
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TABLOLAR LISTESI

Tablo 1. Video mapping’in tarihsel siireci



GIRIS

Modern ¢agin baslangici olarak kabul edilen Aydinlanma Hareketi ve ardindan
gerceklesen Fransiz Ihtilali toplumdaki modernlik bilincine ivme kazandirmistir. On
dokuzuncu yiizyilda ortaya c¢ikan iletisim sistemleri yerini yirminci yiizyilda
teknolojik kitle iletisim araglarma birakmistir. S6z konusu iletisim sistemleri on
dokuzuncu yiizyilda toplumlarin bilgiye ulasma bigiminde Onemli degisiklikler
meydana getirmis olsa da, kitle iletisim araglar1 sayesinde gerceklesen yenilikler

toplumlara etkin bir sekilde yansimistir.

Teknolojik gelismeler neticesinde sanatsal faaliyet bakimindan degismesi
ongoriilmeyen normlarda ciddi degisiklikler yasanmistir. Bu agidan yirminci yiizyilda
teknolojinin bizzat sanatta kendine yer bulmaya basladigi goriilmektedir. Yapilan
calismalar incelendiginde Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan modernlesen diinyanin

yarattig1 atmosferin sanat eserlerinde sorgulanmaya basladig: asikardir.

Toplumun iginde bulundugu buhran ortami; artan endiistri, liretim sistemleri
ve tiiketim kiiltiirline elestirel yaklasimlar dogurmus ve bu donemde sanatgilar
eserlerinde  geleneksellikten uzaklasip  gergeklik  kavramini  sorgulamaya

baslamiglardir.

Bu kapsamda c¢alismada 1960’11 yillardan itibaren sanatsal alanlarda
gerceklesen yenilikler arastirilmis, ilerleyen teknoloji ile beraber kiiresellesen diinyada
etkin rol alan Kkitle iletisim araglar1 ¢ergevesinde; modernizmden postmodernizme
uzanan siirecte sanatin gegirdigi bigimsel degisiklikler ele alinmigtir. On dokuzuncu
yiizy1l sonrasi ortaya ¢ikan iiretim teknolojileri ile beraber sanatin toplumda tistlendigi
elestirel roliin; video ve enstalasyon sanatlarindaki yansimalarina deginilmistir.
Kavramsal sanatin yapi taglarindan biri olan multidisipliner platformlar ¢ercevesinde,
video ve enstalasyon baglaminda “Video Mapping” teknigi kullanilarak bir uygulama

ornegi gergeklestirilmistir.



Bu baglamda g¢alismanin birinci boliimiinde; giiniimiizde var olan sanati
bicimlendiren siire¢lerden ayrintili olarak bahsedilmis, modernizmin ortaya ¢ikisi ve
postmodernizm sonrasi sanatin toplumda iistlendigi rol gibi konulara deginilmis, video
sanatinin temeli olan postmodernizm sonrasi ortaya ¢ikan sanat akimlarina yer

verilmigtir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise video mapping tekniginin tarihsel gelisimi ve
gecmisten giinimiize video mapping c¢alismasi gergeklestiren sanatgilarin

uygulamalarindan 6rnekler aktarilmaya calisilmistir.

Ucgiincii boliimde ise; video sanati ve enstalasyon sanati baglaminda video
mapping teknigi kullanilarak bir uygulama gergeklestirilmistir. Bu bdliimde
uygulanan ¢aligsmanin, tasarim siireci ve uygulama basamaklar1 detaylica aktarilmustir.
Calismanin kavramsal ¢ikis noktasini; video sanatinin temelinde énemli bir yeri ve
ayni zamanda giinlimiizde multidisipliner ¢alisma yontemlerinin sanatta yer bulmasina
katk1 saglayan tekniklerden biri olan “kes-yapistir” ve kolaj teknigi olusturmustur.
Uygulamada; yirminci ylizyilin en 6nemli modern sanat ressamlarindan biri olan,

Henri Matisse’ nin “kes-yapistir” kagit kolajlarindan yola ¢ikilmastir.

Uygulama kapsaminda hazirlanan uygulama iki giin siire ile kamuya agik
alanda sergilenmistir. Disaridan gozlem ve goriisme teknigi kullanilarak izleyicinin

eseri anlamlandirma siireci ortaya koyulmaya calisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

YIRMINCi YUZYIL SANATINA GENEL BiR BAKIS

1. GUNUMUZ SANATINI BICIMLENDIREN SURECLER

Modern kelimesinin kokiine bakildiginda Latince “modernus” kelimesinden
geldigi goriilmektedir. Modern kelimesi “modernus” olarak ilk kez besinci yiizyilda
kullanilmistir. Modernlik kavrami yenilik ve degisim anlami tagimaktadir. Hauser’e
gore modernizm, yiliksek kiiltlir ile popiiler kiiltiir arasindaki farki korumay1
amaclamaktadir. Modernizm sanayilesme bir kitle kiiltiiriiniin yaratilma kosullarini
tirettigi icin bunu gergeklestirmeyi hedeflemektedir. Bu agidan sinemanin modern,
karmasik ve erigilebilir bir kiiltiire 6rnek teskil ettigi goriilmektedir (Murray, 2012:
179).

Modernizme iligkin farkli  diislinceler bulunmaktadir. Sanat¢ilardan
diisiiniirlere, diisiiniirlerden bilim insanlaria degisik sahalarda ¢alisan insanlar kendi

perspektiflerinden bakis agilar olusturmuslardir.

Bu agidan modernizmin genis bir bakis acisiyla degerlendirilen bir kavram
oldugu soylenebilir. Fineberg (2014: 16) modernizmin endiistri ¢agina paralel bir
sekilde ve onu kapsayici bir anlayista oldugu goriisiindedir. Modernizm kokleri
itibariyle Avrupa’nin ve ayni zamanda Amerika’nin on yedinci ve on sekizinci
yiizyillarda var olan akilci, demokrat ve hiimanist yaklasimlariyla iliskili bir bicimde
gelisimini siirdiirmiistiir. Kendisi modernizmin koklerini daha eskiye dayandirsa da
asil ortaya ¢ikisinin on dokuzuncu yiizyilda Endiistri Devrimi ile ortaya ¢iktigini ve
zaman i¢inde kendi kimligini kazanarak yirminci yiizyilin son ceyregine kadar

gelisimini siirdiirdiigiinii ifade etmektedir.

Modernizm insanin sahip oldugu akil, sonradan edindigi bilgi ve elindeki
teknolojiyi kullanarak yasadigi toplumu gozlemleme ve bigimlendirme olgusuna

dayanir. Modernizm gelisime duyulan ihtiyag baglaminda evrilmenin 6nlenemez bir



gercek olmasina dayali olarak kendisini giiniimiize kadar tasiyan bir kavramdir. Bu
kavram ayni zamanda toplumun her sanat dalinda anlamin yitiren geleneksellesme

bigimlerini yok saymaktadir.

Orta Cag’in sona ermesi ve Modern Cag’in baglangici olarak kabul edilen
Aydinlanma Hareketi ile felsefi, siyasi ve kiiltiirel alanda toplumda koklii degisiklikler
yasanmistir. On yedinci yiizyil Aydinlanma Cagi’nda ortaya ¢ikan modernlik bilinci

Fransiz Ihtilalinden sonra iyice ivme kazanmustir.

Aydinlanma felsefesi ve on sekizinci yiizyil felsefeleri genel manada insanin
kendine ait yasamini diizene koymasini tekrar giindem yapmas, diisiince yapilarinin ve
toplumsal hayatin ciddi degisikliklere gebe oldugu bir siireci hem fikri hem felsefi
acidan tetiklemistir. On sekizinci yiizyilin bitimine yakin gerceklesen Fransiz
Devrimi (1789) ve hemen akabinde yasanan modernlesme vetiresi, fikri bakimdan
tesirini  ve menseini aydinlanma  felsefesinin  iginde  barindirmaktadir.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Age_of Enlightenment /E.T.12.11.2019).

Trask’mn (2005) da belirttigi gibi Fransiz Devrimi’nin en 6nemli nedenlerinden
biri on yedinci yiizyilda ortaya ¢ikan Ronesans ve Aydmlanma hareketi olmustur.
Fransiz Devriminin diger bir 5nemli nedeni on yedinci yiizyilin baslarinda Ingiltere’de
kralin yetkisinin sinirlandirilmasinin ardindan Mesruti Monarsi rejiminin olusmasi ve
1776 yilinda Amerika’da demokratik bir diizene gecilmis olmasidir.  Bugilin
bakildiginda aydinlanma adina yasanan bu gelismelerin biitiin diinyay: etkiledigi

goriilmektedir.

Aydinlanma Hareketi’nin gerceklestigi Fransa’da 1700’lerde toplum; soylular,
din adamlar1 ve halk olarak (tiers etat) olarak ii¢ sinifa ayrilmaktadir. Din adamlar1 ve
soylular &nemli imtiyazlara sahip siniflar olarak goze carpmaktadir. Giderek
zenginlesen bu smiflarin karsisinda yoksul halkin duydugu kin ve 6fke giderek
artmistir. Kentlerde yasayan halk kesimi, zaman i¢inde ekonomik bir giice ulagsmis ve
burjuvalagarak halihazirdaki Fransiz burjuvasinin yerini almaya baslamistir.
Aydinlanma hareketi 6nce siyaset ve felsefe alaninda etkili olurken, Fransa’da felsefe
alaninda Voltaire, Monstesqeuie ve Jean Jacques Rousse gibi birgok diisiiniir halki

etkilemekteydi. Bu aydinlanma hareketi farkli alanlara da sirayet etmis; sanat, kiiltiir,


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRnJhbnMlQzQlQjF6X0RldnJpbWk
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRnJhbnMlQzQlQjF6X0RldnJpbWk
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTc4OQ

bilim ve miizik alanlarinda hem ¢aga hem de gelecege damga vuran 6nemli sanatgilar
toplumlarin modernlesme siirecine yonelik eserler ortaya koymuslardir (Kog, 2018:

53-72).

Kant (1984: 213-221) ¢agm dinamiklerini yorumlarken aydinlanmayi
insanlarin isledikleri suglar neticesinde diistiigli olgunlasamama halinden kurtulmak
olarak yorumlamistir. Bu olgunlasamama halini, insanlarin kendi akillarini
bagkalarinin onderligine ve yol gostericiligine basvurmadan kullanmamalar1 olarak
gormektedir. Ona gore insan aklin1 kullanirken kararli, yiirekli ve cesur olmalidir. Bu
sayede ergin olamama durumu sona erecek ve aydmlanma kisi bazinda fert fert

gerceklesecektir.

Aydinlanma Hareketin felsefi ilkeleri genel hatlariyla asagidaki kavramlardan

meydana gelmektedir:

e Akilc diisiince
e Deneycilik

e Inang dzgiirliigii
e Insan haklari

o Esitlik

Fransiz Devrimi ile aydinlanan modernlik bilinci kavramsal ve diinyevi bir
perspektif saglamisken, on sekizinci yiizyilda Ingiltere’de gerceklesen Sanayi Devrimi
modernlesmenin maddi temelini olusturmustur. Eroglu, Fransiz Devrimi ile baglayan
ve Ingiltere’de Sanayi Devrimi ile devam eden siireci su sekilde ifade etmektedir
(Eroglu, 2015: 34):

“Fransa’da Fov sanatimin dogdugu yil kabul edilen 1905 'te din ve devlet isleri
birbirinden ayrilmistir. Boylece tiim inanglar ve inangsizliklar 6zgiir hale gelmistir.
Bu siirecte Birinci Sanayi Devrimi, Ingiltere hakimiyetinde komiir, demiryollar ve
celigin devrimiydi. Ikinci Sanayi Devrimi’nin basarisi da elektrigin olmus, petrol de

yvayginlagmaya baglamistir.”

On sekizinci yilizyilda ortaya cikan kapitalizm on dokuzuncu yiizyilin

sonlarinda ikinci bir agamaya gecerek tekelci bir yapiya ulagsmistir. Yayginlasan



teknoloji kullanim1 sayesinde iiretim fazlasi olusmus, uluslararasi pazarlarin ortaya
cikmasiyla birlikte yeni bir doneme gecilmis ve “kitle iletisim araglar1” sermaye

sahiplerinin kitlelere ulasma noktasinda en 6nemli vasitalardan biri haline gelmistir.

Kapitalizm ile kitle iletisim araglar1 arasinda var olan miinasebet anlatilirken
bilhassa basin, televizyon, sinema ve internet vb. kitle iletisim araglarinin kapitalizm
tesirindeki toplumlarda ortaya ¢iktigina vurgu yapilmaktadir. Kurumsal olarak
orglitlenen bu kitle iletisim araglarinin s6z konusu sitemde ayni zamanda {iretimin de

bir pargasi oldugu ifade edilmektedir.

Ik teknolojik medya olan sinemanin temellerini Thomas Edison atmustir.
Lumiere Kardesler ise hareketli goriintiilerle irettikleri ilk filmlerini bir cihaz
sayesinde 1895 yilinda sergilemistir (Bkz. Goriintii 1). Sinema ilk yillarindan itibaren
biiylik tartigmalara konu olsa da her zaman genis Kkitlelerin ilgisini ¢ekmeyi

basarmistir. Sinema zaman iginde kitleler lizerinde yeni bir sektdr ve iletisim araci

olarak hakimiyet kurmustur (Sezen, 2003: 17).

Goriinti 1. Lumiere Brother — The Arrival Of a Train

Kaynak: https://museum.cornell.edu/exhibitions/fa%C3%A7ade-projection-lumi%C3%A8re-
brothers-first-films E.T 15.09.19

1952 yilinda siyah beyaz yayina baslayan televizyonun, 1960’11 yillarda
kitleleri yonlendirmek adina kullanilan etkin bir kitle iletisim araci olarak yerini aldig1
sOylenebilir. Kitle diye tanimlanan insanlar kitle iletisim araclarinin iirettigi igeriklere

etkisi altinda kalan bir grup oldugu varsayilmaktadir. McLuhan televizyonun



olusturdugu yenidiinyayr “zeknolojik gelisimin onemli kaynaklarindan biri her
donemde yeni topluluk tiirii yaratmis olmasidir. Televizyon, yirminci yiizyilda “global
koyii” kurarak ‘“‘yeni bir topluluk tiirii” yaratmistir.” ifadeleriyle agiklamaktadir
(McLuhan, 2010).

Televizyon giindelik hayatin bir pargasi olduktan sonra pek ¢ok alanda
elestiriye maruz kalmistir. Fotograf ve sinema televizyona zemin hazirlamistir. 1960’11
yillarda gelistirilen portatif video teknolojisi, kaydedilen goriintiileri aninda oynatma
imkani1 saglamasi ile video sanatinin dogmasina neden olmustur. Kitle iletisim
araglara elestirilerin bagladigi 0 donemde; video teknolojisi farkli sanatcilarin
dikkatini ¢ekmis ve bu teknoloji kendine sanat alaninda yer bulmaya baslamigtir
(Farthing, 2014: 528).

Sinema ve televizyon ile ilgili gelismeler yasanirken, sanatgilar ayni1 zamanda
elestiri amaci ile bu kanallar1 kullanmaya baslamistir. Farthing bu durumu su sozlerle

ifade etmektedir (Farthing, 2014: 528):

“Video sanat¢ilar: hareketli gériintii ve ses gibi sinematografik formlarla
oynadiklari yapitlarinda sik sik popiiler film, video ve televizyon kiiltiiriinii elestirdiler.
Herhangi bir kisitlamanin olmadigi video sanatiyla istenen uzunlukta, aktorsiiz, sessiz
ve kurgusuz ¢ekimler yapilabiliyordu. Bu c¢alismalar aynmi zamanda bir

’

enstalasyonunda pargast olabiliyordu.’

2. POSTMODERNIZM VE POSTMODERNIZM SONRASI

2.1. Postmodernizm

Modernizm akimina tepki olarak dogan postmodernizmin dogru olarak
anlagilabilmesi i¢in modernizm kavraminin iyi anlasilmasi gerekmektedir. Batili
sosyologlar tarafindan gelistirilen modernizm akimi, feodalizmin ¢okmesi ile baslayan
ve Aydinlanma Cagr’nin baslamasina yol acan, ekonomiden ydnetime, bilimden
sanata her alanda toplumdaki diistince ve davranis sekillerinin déniistimiine onciiliik

etmistir (irten, 2018: 100). Bu agidan modernizm elestirel diisiinceyi merkeze alan,



akilel, ilerlemeci, olgucu (pozitivist), insanin 6zerkligini ve bilginin evrenselligini

savunan bir akimdir (Yildirim, 2009: 380).

“Postmodern” kelimesinin kavram olarak ilk ¢ikis yeri ve kullanim yeri
tartismalidir. 1940’11 yillarda gelisen postmodern kavrami, baglangigta yeni mimari ve
siir bigimlerini ifade etmek i¢in kullanilmis olsa da 1960’11 yillarda modernizme tepki
olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Unlii filozof Jean Francois Lyotad’e 1985
yilinda postmodern kavraminin tanimi soruldugunda; onu anlamaya c¢alistigini ifade
etmis ve bu husustaki tartismalarin heniiz yeni basladigin1 séyleyerek konunun
karmasikligina dikkati ¢ekmistir (Timur, 1999: 319).

Modernizm heniiz tim diinyada tam olarak tartisilip yerlesmemisken
postmodernizm kavrami ortaya ¢ikmis ve bu anlayis yine bati toplumlarindan
baslayarak insanlari1 etkisi altina almaya baslamistir. Cok farkli tanimlar1 olmakla

beraber postmodernizm kavramina etimolojik bir yaklagim sergilemek gerekebilir.

Modernizm kelimesinin dniine gelen “post” eki modern olandan sonrasi anlami1
tasimaktadir. Modern kelimesi ise “cagdas, ilerici, yenici” anlamlarina gelmektedir.
Hristiyanlik 6ncesi donemle Hristiyanlik sonrast donemi ayirmak amaciyla kullanilan
modern kelimesine agirlikli olarak “yeni” anlami yiiklenmistir. Bu durumda
postmodern, “yeni sonrasi” anlami kazanmaktadir. Bunun yaninda modernizmin
devami ya da modern karsit1 anlamlarinda da kullanildig1 goriilmektedir (Ozsevgeg,

2017: 137).

1960’larda ortaya ¢ikan bu terim; 1980’lerde akademik ve medya diizeyinde
cagdas sanat tartismalarinda yer almaya baslamistir. 2000°lerde daha az kullanilmaya
baslanan bu terim ¢agdas sanat ve modernizm arasinda bir sinir ¢izgisi haline gelmistir

(Glaves-Smith, 2009).

Edebiyat terimleri sozligii postmodernizmin hem modernizmin devami
oldugunu hem de geleneksel modernizm bi¢imlerinden kopmay1 ve farklilasmay1
temsil ettigini vurgulamaktadir. Behler, modern olandan sonrasinin olmadigini
vurgulayarak, birden ¢ok tanim ortaya koymaktadir. Yaptigi tanimlar

postmodernizmin imkansizligim1 aktarirken ayni zamanda bu ifadenin icerdigi



paradoksa dikkat cekmektedir. Bu varolus, postmodernizmin yeni bir ¢ag olmadigini,
modern olanin bir devami niteliginde oldugunu, modernitenin elestiren yapisinin
sonucu olarak hem elestirinin 6znesi hem de nesnesi olduguna dikkati ¢ekmektedir.
Esteinsson durumu aktarirken “Postmodern ¢agda, postmodernizm diye bir seyin

olmamasi postmodern ¢agin belirleyici o6zelligidir.” diyerek ayn1 paradoksa

deginmektedir (Behler’den akt. Timur, 1999: 322).

Modernizmi asma vizyonu ile toplumun nasil olmasi gerektigini belirlemeye
cabalayan postmodern felsefenin temelinde var olan heterojenlik, farklilik, paradoks
ve ¢eliskiler onemsenerek adalet 6n plana ¢ikarilmaktadir. Genel gecer her seye karsi
cikildig1 gibi ahlaksal anlayislar ve ilkeler de gegersiz goriilmektedir. Bu anlayista her
sey zamanin ruhuna (gereksinimlerine) gore sekillenmektedir. Otoriteyle alay etmeyi
ifade eden kurallarin yikilisi, benin ve derinligin yitimi, ironi, zaman kavramindaki
kaymalar, merkezsizlesme, her tiirlii fikre ve uygulamaya kars1 agik goriislii olma

postmodernizmin kilometre taslarindan sayilmaktadir (Y1ldirim, 2009: 380).

Kili¢ ve Tarhan’in (2017: 345) da belirttigi gibi postmodernizmde bilgi
goreceli bir olgudur. Hakeza posmodernizmde salt gergeklik yerine yorumlama esas
alimir. Kisinin kendi yorumu kaos ve catismanin ortaya ¢ikmasia sebep olsa da
edebiyatta, bilimde ve sanatta ilerleme ancak catismalar sayesinde yasanir ve hayatin
her alanina yayilir. Postmodernizm, modernizmin temellerine aykiri olarak {ist
genellemelere kargi ¢ikmakta; bolinmeyi ve bireyciligi savunmaktadir. Pargalara
ayirmak ve sinirlart kaldirmak, {ist anlatilarin yikilmasi, yapay gercekligin tiretilmesi

postmodern felsefenin temel esaslarindan sayilmaktadir.

Geleneksel olan diisiincelere karsi ¢ikan bir yaklasim olan postmodern felsefe,
diizen ve kaosun bir arada bulunabilecegini, diizenin kaosun i¢inden var olabilecegini
savunmakta ve tek dogrunun varligini reddetmektedir. Ahlaki dogrularin ve ilkelerin
de gecersiz oldugu, zamanin ihtiyaclarina gore (ercegin sonsuz kere
yorumlanabilmesine imkan taniyarak gercekligin imajlara doniismesine yol
agmaktadir (Odabasi, 2012: 26).



Bu noktada postmodernizmin ortaya ¢ikisinda en temel basglangi¢c noktasinin
sanat oldugu sOylenebilir. Sanata ve sanat eserlerine bakis agisinin postmodernizme

yon verdigi goriilmektedir.

Sanatin ve sanat eserlerinin galeri ve miizelerde sergilenen sinirlar1 belirlenmis
seyirlik nesneler olarak goriilmesine bir karsi ¢ikis olarak dogan postmodernizm
giinliik hayat ile sanat arasindaki mesafeyi, sinirlar1 ortadan kaldirmay:
amaglamaktadir. Bu baskaldirinin sonucu olarak postmodernizm sayesinde sanat ile
giindelik yasam arasindaki sinir kalkmais, yliksek kitle kiiltiirii ile popiiler kitle arasinda
hiyerarsi yikilmis, sanat¢inin 6zgilinliigii ve dehasi gozden diismiis, sanat eserlerinin
yiizeysel ve yinelemeden ibaret olacagi goriisii yayginlik kazanmistir (Kili¢ Taran,
2017: 437).

Postmodernizmin disiplinler arasi ¢alismalarin yolunu agan g¢ogulcu ifade
yapisini desteklemesi, farkli ve gesitli olan1 bir araya getirmesi sonucu Fluxus,
Happenings, Kavramsal Sanat, Arazi Sanati, Performans Sanati, Kamusal Alanda
Sanat, Video Sanati, Enstalasyon Sanati gibi bircok yeni sanatsal iiretim bi¢imi ortaya
cikmistir. Bu yeni sanatsal bicimler aym1 zamanda resim, felsefe, tarih, miizik,
antropoloji, psikoloji, mimari, matematik, tasarim, cografya gibi farkli bilimsel

disiplinlerden destek almakta ve beslenmektedir (Arapoglu, 2019: 28).

Postmodern sanat anlayisinda farkli alanlarda Oncii isimler bulunmaktadir.
Farkli zamanlarda bir¢ok insanin hayatini etkileyen onemli eserlere imza atan bu

sanatcilar kendi zamanlarinin 6tesinde bir anlayis sergilemislerdir.

Postmodern yaklasimda ilk akla gelen Oncii isimler arasinda asagidaki isimleri

siralamak miimkiindiir (Y1ldiz, 2015):

e Sanat: Rauschenberg, Baselitz, Schnabel, Warhol

e Mimari: Senchs ve Ventur,

e Tiyatro: Artoud,

e Edebiyat: Umberto Eco, Italo Calvino, Barthes, Barthalime ve
Pynchon,

e Sinema: Lynch,
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e Fotograf: Sherman,

e Felsefe: Derrida, Lyotard, Heidegger, Foucault ve Baudrillard.

Andy Warhol’un en bilinen eseri olan ¢orba konserveleri Amerika’da biiyiik
ses getirmistir. Pop Art denilince akla gelen ilk eserlerden biri olma o6zelligini

tasimaktadir (Bkz. Goriintii 2).

Goriintii 2. Andy Warhol Cambell’s Soup

Kaynak: https://www.warhol.org/art-and-archives/ E.T. 15.10.2019

2.2. Postmodern Tepkime Olarak Kavramsal Sanat

Yirminci ylizyilin getirilerinden biri de sanat alaninda felsefeden ve bilimden
faydalanilmaya baglanmis olmasidir. Bunun yaninda teknolojinin gelismesiyle birlikte
sanatcilarin  kullandigt malzemeler farklilasmistir. Ayn1 donemde bircok sanatci
urettikleri eserlerin igeriklerinden c¢ok, sanata dair siirlarin  kaldirilmasiyla
ilgilenmiglerdir. Bu donemde toplumlarin i¢inde bulunduklar1 siyasi ve ekonomik
sartlar, simif farkinin etkilerinin giderek ortaya ¢ikmasi gibi sebepler sanatgilar
sorgulamaya itmistir. Gergekligi sorgulayan sanatcilar kesfettiklerinin {izerine

yenilerini aramaya baslamistir (Bagatir, 2011: 23-33).
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Bu boliimde sirasiyla dadaizm, fluxus, kavramsal sanat, enstalasyon sanati,
video sanati ve kamusal sanat detaylandirilacak olup s6z konusu anlayislarla

olusturulmus 6rneklere yer verilmektedir.

2.2.1. Dadaizm

1916 yilinda ortaya ¢iktig1 bilinen akimin en 6nemli belgesi oldugu diisiiniilen
“Dada Bildirisi” 1918 yilinda yaymlanmistir. “Dada” kelimesi Italya’nin bazi
bolgelerinde ‘anne’ anlamina gelirken Rusgada ‘tahta at” ve ‘dadi’ olarak karsilik
bulmaktadir (Y1lmaz, 2013: 147).

Dada’nin geleneksellige ve bigimcilige isyan niteligi tasidigr bilinmekteyken;
sanatta gozetilen estetik kaygilara elestirel yaklasimlarda bulunmaktadir. Bu
dogrultuda Dadaizm’in zit bir yol izleyip; estetik kaygi tasimayan, akil dis1 ve kendi
icinde celisen her seyi sanat yapiti olarak nitelendirdigi sdylenebilir. Bu akim New
York (ABD) ve Ziirih (Isvicre) sehirlerinde birbirine ¢ok yakin tarihlerde ortaya
¢ikmis ve ¢ok hizli bir sekilde Almanya ve Fransa bu hareketten etkilenmistir. Umay

(2017: 11) dadaist sanatgilarin yaklagimlarini asagidaki sekilde agiklamaktadir:

“Dadaist sanatcilarin elestirel tutumlart hemen her eserlerinde kendini
gosterirken, o zamana degin resim sanatinda hdkim olan ritim, denge, oran-orant,
151k-golge ya da kompozisyon verileri gibi ilkeler hice sayilmig, eserler genellikle
mekansiz bir alana yerlestirilmis uzay boslugunda uc¢an nesneler seklinde

birlestirildigi diigiiniilmektedir.”

Her sanat anlayisinda oldugu gibi Dadaizm’de de sanatgilar farkli birgok sanat
anlayisindan etkilenmislerdir. Bu ortaya konan eserlerden goriinmektedir. Ilk
zamanlarda ortaya konan eserlerde toplumsal beklentilerin karsilanmasi hususu hig
degerlendirilmemis; yalnizca vaktin sartlarinda var olan sanat anlayist ile yapilmis

eserler elestirilmistir.

Diger bir deyisle Dadaizm’de toplumsal olaylar konusunda harekete
ge¢mekten ziyade var olan sanati ve sanat eserlerini elestirmek asil hedef olarak

gozlemlenmektedir. Farthing (2014: 411) bu hususu agiklarken dadaizmin, kiibizmin
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kolaj hususunda gelistirdigi teknigi daha ileri seviyeye tasiyarak kendini iyi
pazarlamay1 becerebildigini ifade etmistir. Ona gore ekspresyonist (disavurumcu)
sanatcilarin Birinci Diinya Savasi’na giden taslar dosenirken savasi kutsamalar1 ve
savagin yeni bir ruhani dogusa sebep olacagi inanglar1 Dadaizm akiminin da temel
belirleyicisi olmustur. Zira Dadaistler s6z konusu sanatcilarin sanata ve insana ihanet

ettigini diisiinmekte ve “sanat karsit1” duruglarini bu yaklasim olusturmaktadir.

Dadaist sanatgilar sadece sanat alaninda degil kiiltiirel anlamda da farkindalik
yaratmayi1 hedeflemekteydiler. Montaj teknigi bu sanatgilar arasinda ¢ok kullanilan bir
tekniktir ancak bazi sanatgilar resim yapmaya da devam etmistir. Kolaj teknigiyle
calismalar gergeklestiren sanatcilar arasinda Kurt Schwitters pek ¢ok malzemeyi bir
arada kullanmistir (Kaplanoglu, 2010: 97-104). Dadaizmde sanatcilar sadece kolaj
teknigiyle degil, giinliikk hayatta kullanilan objeleri eserlerinde yer vererek bastan
anlam yiiklemesi gercgeklestirmislerdir. Var olan esyalart yeniden diizenleyerek
kullanan sanatgilar arasindan Marcel Duchamp ve Man Ray bu alanda 6ncii ¢alismalar

yapmislardir (Ipsiroglu, 2017: 92).

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan ortaya ¢ikan Dadaizm toplumun sahip
oldugu burjuvazi degerlere karsi gelmekteydi. Savas bittikten sonra bazi iilkelerdeki
sanat ve edebiyat yasaklarin1 baslica hedef almaktaydi. Sert sekilde elestiriler yapan
orneklerin ardindan dagilan dada akimi, sahip oldugu karakterin olumsuz taniminin
bir sonucu olmustur. Ancak Dadaizmin kendinden sonraki tiim akimlarda belli etkilere
neden oldugu oOnemli bir tespittir (https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-
futurizm-dadaizm-ve-surrealizm-uzerine/4726, E.T. 06.09.2019).

2.2.2. Fluxus

Kavramsal sanatin giindeme gelmesi Fluxus’un temelini olusturmustur. John
Cage ile Duchamp’in tanigmasindan sonra donemin sanat anlayigi hakkinda sahip
olduklar1 diislincelerin Ortiistiigli kanisina varmiglardir. John Cage’e gore sunulan
sanatta yontem; tesadiifler ve degisim olabilirdi. Bu donemden sonra miizisyen olan
Cage performanslarini gergeklestirirken tiyatral kurgular yapmaya baslamistir. En ses

getiren performansi “dort dakika otuz ii¢ saniye” boyunca sessizlikten olugan gosterisi
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olmustur (Bkz. Gériintii 3). izleyiciler dért dakika otuz ii¢ saniye boyunca sessizlik
icinde beklemistir. Bu ¢alisma Avrupa, Japonya ve Amerika’da oldukca ses getirmistir

(Yilmaz, 2013: 332-333).

Goriintii 3. John Cage, dort dakika otuzii¢ saniye, 1952

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt10866222/?ref _=ttmi_tt E.T.05.11.19

Nam June Paik, John Cage, Yoko Ono, George Maciunas ve Carolee
Schneemen’in Onciiliik ettigi Fluxus grubunun iddiasi giindelik yasamin sanat i¢inde
olmasidir ve buna karsilik gelen sahne; oyuncu yerine gegen aktif bir izleyici ile

gerceklestirilen performanslardir (Bkz. Goriintii 4).

Goruntia 4. Nam June Paik TV Buddha, 1976

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/nam-june-paik E.T. 12.09.19
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Fluxus grubunun benimsedigi ortak amag bir¢cok farkli sanat disipliniyle
beraber, ulusalcilik ve bireysellik baglaminda sinirlar1 ortadan kaldirmaktir. Bunun

yaninda 1963 yilinda Flexus Manifestosu da yaymlanmistir (Bkz. Goriintii 5).

Manifesto: Manifesto:
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Goriintii 5. Fluxus Manifestosu, George Maciunas, 1963

Kaynak: https://www.widewalls.ch/what-is-fluxus/ E.T.11.11.19

Fluxus grubu 1962 yilinda Almanya’da “Fluxus Uluslararasi En Yeni Miizik
Senligi” ismiyle bir miizik festivali diizenlemistir Bu festivalde sunulan 14 miizik
performansinda Dick Higgins, Nam June Paik, La Monte Young, George Brecht, John
Cage, Pierre Mercure gibi isimlerin eserleri yer almistir. Gergeklestirilen
performanslarin sonunda piyanoyu parcalayip ardindan bu pargalart Philip Corner’in
gosterisinde satisa ¢gikarmislardir (Bkz. Goriintii 6). Le Monte Young’in “Zen igin bas”

adl performansinda, Paik basin1 domates suyu ve miirekkebe batirarak yerde yer alan

kagida siirmistiir (Bkz. Goriintii 7).
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Gorunti 6. Phil Corner, Piano Activities, 1962

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/piano-activities/ E.T.11.11.19

/,

- 4

Gorunti 7. La Monte Young with Nam June Paik, 1962

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/127636 E.T.11.11.19

Fluxus grubunun “Festum Fluxorum” senlikleri Kopenhag, Diisseldorf ve
Paris’te gerceklesmistir. Fluxus Senligi Amsterdam’da yapildiktan sonra Lahey’de
“Fluxus Tiimel Sanat Senligi” diizenlenmis, son olarak Nice’te “Davranis” gosterisi

gerceklestirilmistir (Atakan, 2015: 66-67).
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Joseph Beuys, Fluxus grubuyla birlikte pek ¢ok etkinlikte yer almistir. Joseph
Beuys ilk olarak Diisseldorf’ta “Sibirya Senfonisi” performansini izleyicilerle

bulusturmustur (Bkz. Goriintii 8).

)

ca JRR Y O
Dog. 3 :

T

Goriintii 8. Joseph Beuys, Sibirya Senfonisi, 1963

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/127303 E.T.12.11.19

Beuys ilk gosterisinin ardindan pek ¢ok ¢evrenin dikkatini gekmesinden dolay1
Fluxus i¢in 6nemli bir isim olmustur. Bu gosterinin ardindan ahsap, tahta, piyano, tel
ve Olii tavsan kullanarak tavsanin iginin doldurulmasiyla biten “Sibirya Senfonisi” adli
gosterinin diizenegi hala sergilenmektedir (Y1lmaz, 2013: 335-336). Beuys’un kisisel
sergisinde yer alan “Olii bir Tavsana Resimler Nasil A¢iklanir” adli performansinda
(Bkz. Goriintii 9) ise kucagindaki 6lii tavsana ti¢ saat boyunca anlatim gergeklestirme

eyleminde bulunmustur (Fineberg, 2014: 222).
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Goriintii 9. Joseph Beuys, Olii bir Tavsana Resimler Nasil A¢iklamr

Kaynak: http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati /E.T.12.01.2020

Fluxus grubunun 6nemli bir pargasi olan Maciunas, festivalleri organize eden
kisi olmustur. Fluxshop ve Fluxhall olarak planlanan bir sergi alaninda Maciunas
tilketim olgusunun karsi tarafinda dursa da performanslarda kullanilan malzemeleri
satmay1 planlamistir. Grubun birgok iiyesinin eserleri pek ¢ok galeride sergilenmistir.

Grubun iiyeleri de kendi arasinda bir¢ok fikir ayriligi yasamistir (Arapoglu, 2015: 35).

Duchamp’tan esinlenerek dogan Fluxus’ta minimallik 6n planda olmustur.
George Brecht’in gerceklestirdigi performanslardan birinde sadece “sandalye”
kelimesi vardir (Fineberg, 2014: 218). Fineberg, Fluxus ile ilgili su ifadeleri
kullanmigtir (Fineberg, 2014: 218):

“Robert Wattss’a gore, “Fluxus’la ilgili en onemli sey, kimsenin ne oldugunu
bilmemesidir. En azindan, uzmanlarin anlamadig: bir sey olmali. Gittigim her yerde

’

Fluxus 'u gériiyorum.’
2.2.3. Kavramsal Sanat

Kavramsal sanatin tohumlarini Marcel Duchamp 1910 yilinda “hazir-nesne”
olgusuyla atmistir. 1917 yilinda ise sergiledigi “Cesme” adli eseriyle, eser sahibinin

imzasinin 6nem tasiylp tasimadiglr sorgulanmaya baslanmistir (Bkz. Goriintii 10).
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Eserin toplumdaki yerini sorgulayan Duchamp “R. Mutt” imzastyla ¢alismasini ters
olarak duvara yerlestirmistir (Farthing, 2014: 411). Duchamp sanatsal deger tasiyan
eserlerle giinlilkk yasamda kullanilan egyalar arasinda var olan ayrimi kaldirmaya
caligmistir. Duchamp bu noktada geleneksel deger yargilarini kabul etmemis, deneysel

ve aragtirmaya dayali bir sistematik kurmustur (Siirmeli, 2012: 337-345):

Goriintii 10. Marcel Duchamp, Cesme,1968

Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Marcel-Duchamp /E.T.12.01.2020

Kavramsal Sanat terimini kendi ¢alismalari igin ilk kez kullanan 1967 yilinda
Sol LeWitt olmustur. Sol LeWitt ele aldigi sanati tanimlamak i¢in “Kavramsal Sanat”
ifadesini kullanimis ve bu sanatta kavram diisiincesinin en belirleyici 6zellik oldugunu
vurgulamistir. Ona gore kavramsal sanatla ugragan sanatgi eserini yapmadan dnce
tasarlar ve eserine dair siiregleri dnceden belirler. Bu noktada uygulamanin sekli ve
niteligi ikincil plandadir. Diisiince, kavramsal sanatin temelidir ve amag yapitin
izleyici tarafindan zihinsel acidan ilging bulunmasidir.
(http://www.adalidergisi.com/cms/adali-dergisi/2010-2019/2016/sayi-128-subat-201
6/makale/1186/kavramsal-sanat E.T. 15.12.19):

Kavramsal sanat, resim ve heykelin tamamen gorsel ¢ekiciligini ve sanat eseri
fikrini baglamindan bagimsiz olarak essiz bir eser olarak reddetmeye calismistir.
Bunun aksine izleyicilerin dikkatini sanatsal siirece dahil etmek i¢in gerceklestirilecek
gorevler olarak goriilen bilgi bigimlerini vurgulamistir. Gergeklesecek olan bu siireg

galeride veya geleneksel alanlarin disinda gergeklesebilir. Pop ya da minimalist
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sanatg¢ilar gibi nesneler liretmek yerine, cogu kavramsal sanatg1 bilgi ve anlam firetip

iletmeye calismistir (Arnold, 2009: 47).

Kavramsal sanatta ortaya ¢ikan eserde izleyici ve sanatg1 6zgiir konumdadir.
Algilama esnasinda kaliplara sigdirilmaz; sanatgr kullandigi teknik ve malzeme
yoniinden serbesttir. Bunlara ragmen ortaya c¢ikan eserlerde yaratici mesaj verme
kaygis1 glitmese de sembolik sekilde isaretler bulunabilir. Bunun yaninda sanatgi
izleyiciye soru sordurarak izleyici bireysel yolculugu ile kendi sonucunu da bulabilir
(Goze, 2012: 12).

2.2.4. Enstalasyon Sanati

“Enstalasyon” ya da diger bir isimlendirmeyle “yerlestirme”, bir mekan i¢ine
yerlestirilen nesne ya da nesnelerin mekanla arasindaki iliskiyi ifade etmektedir.
Enstalasyon sanati ise konvansiyonel sanat anlayiginin tersine ¢evreden bagimsiz bir
sanat nesnesi yerine, iginde bulundugu mekanin 6zelliklerinden beslenen, mekan igin
hayali mekanlarin1 birlestirerek farkli algisal deneyimleri ortaya koyduklar

“deneyimlenen sanat1” yaratmaya ¢alismislardir (Siizen, 2010: 147).

Enstalasyon sanatinin kokleri yirminci yiizyilin baslarinda Marcel Duchamp,
Kurt Schwitters ve El Lissitzky’e dayanmakta ve daha ¢ok bu sanat¢ilarin tarzlar
tizerinde temellenmektedir (Bkz. Goriintii 11). Ancak bu sanat bigiminin disiplinler
arast bir dretim bicime gelmesi 1960’lr yillar1 bulmaktadir. Basit ¢evre
diizenlemelerinden baslayarak gelistirilen karmasik sunum bi¢imlerine kadar
uzanmaktadir. Sabit sinirlarin varligina tepki olarak dogan bu akim, bir¢ok gorsel
sanatin disiplinler arasi karisimindan beslenmektedir. Son yillarda teknolojinin
gosterdigi gelisimlerle birlikte bilgisayar, elektronik devreleri ve interneti de
kapsayacak sekilde yerlestirmeler resim, miizik, performans, film ve heykel gibi
bir¢cok sanat alaninda kullanilmakta ve izleyiciyi de igine alan etkilesimli bir yap1

olusturmaktadir (Bayraktar, 2019: 890).
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Goriintii 11. El Lissitzky

Kaynak: https://monoskop.org/El_Lissitzky (2019) /E.T. 12.12.2019

Duchamp tarafindan gerceklestirilen sanatta mekéanla nesneler arasi iletisimin
kullanildigy disiplinler arasi ¢aligmalara ilk 6rneklerden biri 1936 yilinda Londra’da
1938 yilinda Paris’te sergilenen “1200 Cuval Komiir” ¢alismasidir. Goriintii 12°de
gosterilen calismada tavandan 1200 adet komiir guvali, miizik, koku ve mekandaki

bitki ve resimlerle sanat¢1 ve sanatin sorgulandigi bir ortam yaratilmaktadir (Arapoglu,

2019: 29).

Goriintii 12. Marcel Duchamp, Kémiir Cuvali, 1938

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-
1938/1941 /E.T.12.09.2019
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Duchamp galerinin tavandan agilan bir pencere ile 1siklandirilmasi, yaratilan
karanlik ortama izleyicilerin fenerlerle girerek dolagsmasinin saglanmasi, miizik ve
koku ile birlikte yarattig1 etkiyle mekanin, sanat eserinin sergilendigi notr bir ortam
olmadigini vurgulamakta ve bir bakima meydan okumaktadir. Mekéanla davranigsal
Ogelerin gliglii bir okumasini yaparak yonlendirdigi mekansal ¢alismalar ile dikkat
ceken Duchamp’m 1942°de New York’ta gergeklestirdigi “Bir Mil Uzunlukta Ip”
calismasi enstalasyon g¢alismalarinin baslangici olarak tanimlanir (Bkz. Goriinti 13).
Galeri disinda hazirlanmis bu sergide izleyicilerin hareket yolu bir iple belirlenmis ve

izleyicilerin davranislart mekanla birlikte kurgulanmistir (Stizen, 2010: 149).

Gériintii 13. “Bir Mil Uzunlukta ip”, 1942

Kaynak:https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-
1942/1939 /E.T.12.09.2019

Yirminci ylizyilin ortalarinda medya kuramcist Marshall McLuhan “Medyay1
Anlamak: Insanoglunun Uzantilar’” adli eserinde, teknolojik gelismelerin neden
oldugu algisal degisimi aktarmaktadir. McLuhan gorsel aligkanliklarin ulastigr {ist
seviyeleri elektronik medyaya baglarken, insan sinir sisteminin biitlinlesik yapisina
benzettigi iletisim yapisindaki degisimleri ise insan bilincinin uzantisi olarak

tanimlamaktadir (McLuhan, 2010).

Zaman i¢inde kiiresel kiiltiiriin donlismesi sanata da yansimig ve ayni toplumsal

tiriinler i¢inde kiiltlirler aras1 gegicilik ve kayganlik goriilmeye baslanmistir. Sanat
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eserlerinde ¢ok kiiltiirliilligiin getirdigi algi ve bakis acis1 ile kurgulanan kiiltiir

Ogelerine yer verilmeye baslanmistir.

Eklektisizmin baskin olarak gorildiigi farkli kiiltiirlere ve farkli ¢aglara ait
nesneler bir arada kullanilmaktadir. Bunlardan ilki 1974 yilinda Nam June Paik
tarafindan kurgulanan “Golden Buddha” video enstalasyonu, cagdas sanatin disiplinler
aras1 yapisini icermektedir. GOriintii 14°de gosterilen video enstalasyonunda ileri
teknoloji ile geleneksel kiiltiir bir araya getirilerek televizyon karsisinda kendini
izleyen bir Budha heykeli ile ¢ok parcali malzeme ve c¢ok kiiltiirliiliik kullanilarak

postmodern bir anlati gelistirilmistir (Giliner ve Giilagti, 2019: 253).

Goriinti 14. Golden Buddha, 2005

Kaynak: Giiner ve Giilagti, 2019: 253

Enstalasyon sanati nesneyi maddi bir varlik olmaktan ¢ikararak kiiltiir, toplum
ve kimlik bellegi temsili olarak sunmaktadir. Nesne, mekan ve zaman bireylerin
biitiinsel birligi i¢inde nefes alan, toplumsal ve Kkiiltiirel bir ifade aracina
dontismektedir. Bu sayede artik bireyler sanat¢inin nesneyi iliskilendirdigi
kavramlarla birlikte getirdigi farkindalikla giinliik yasamin i¢inde agtig1 pencerelerden
bakmasini saglamaktadir (Bayraktar, 2019: 443).

2.2.5. Video Sanati

Sanatgilar1 ifade anlaminda en zorlayan konulardan biri kullandiklar alanlar

olmustur. 1960’11 yillarda disiplinler i¢c i¢e gegmistir. Boylesine bir serbestlik
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sanatg¢ilar aragtirtp yeni olani ortaya koyma egilimine itmistir. Her yeni deneme ile
stirece eklenen yeni teknolojilerin sanatin 6zgiin bir sekilde bi¢imlenmesine zemin
hazirladigi diisiiniilmektedir. Sanayi Devriminden sonra ortaya ¢ikan yeni bilimsel ve
teknolojik gelismeler 6zellikle topluma indirgendikten sonra bu yenilikler sanatcilarin

daha ¢ok ilgisini ¢gekmeyi bagsarmistir.

Video sanatinin baslangici, Laszlo Moholy - Nagy’in ¢aligmalariyla beraber
1920’lere dayanmaktadir. Dadaizm de video sanati icin etkili bir akim olmustur.
Laszlo Moholy-Nagy goriintiiye dayali sanatin ilklerini gergeklestirmistir (Bkz.
Goriintii 15). Sanatg1 ¢alismalarini uzam, 1s1k ve hareket olarak ti¢ kavram kapsaminda
gerceklestirmistir. Gelisen teknolojinin sanat alaninda biiyiik bir devinim yaratacagini
diistinen Nagy, soyut fotograflar yaratmayi1 amaglayarak saydam ve sekil alabilen
nesneleri arag olarak kullanmistir. “Isik Modiilatorii” isimli makinalar hareket ve 15181
bir araya getirmistir (Bkz. Goriintii 16). Bu ¢alismalar Kinetik sanatin da temelini
olusturmustur (Yeni Medya, 2012: 19-20). Nagy hareket ve 11k iizerine ciddi
aragtirmalar gerceklestirmis; teknoloji ile sanati bir araya getirmis vizyoner bir

sanat¢idir (Girgin, 2018: 2315-2329).

Goriintii 15. Laszlo Moholy — Nagy, h Construction, 1921

Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Laszlo-Moholy-Nagy-h-Construction-1921_figl_28158
/E.T.12.09.2019
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Goriintii 16. Laszlo Moholy-Nagy light space modiilator, 1930
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/licht-raum-modulator/ /E.T.12.09.2019

Nagy’un resim, heykel, mimari ve film kuramlarimin bel kemigini olusturan
151k gosteri araglari arasinda video aletleriyle yapilmasi miimkiin olabilen renkli 151k
gosteri modellerinin ilkel ornekleridir (Bkz. Goriintii 17). Yapilan tasarim, kendi
ekseninde doniiyorken es anli olarak yer degistirebilen, yansimis veya yansitilmis
modelleri hedefleyerek 1518 dogrultusunu saptiran bir metalden olusmaktadir.
Nagy’nin en 6nemli 6ngoriisii ise daha 1936 yilinda, sadece filmi degil ayn1 anda soyut
aydinlatma kompozisyonunun sunumu i¢in televizyonu da ara¢ olarak gormiis

olmasidir (Video Sanati, 2005: 44-45).
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Goriintii 17. Laszlé6 Moholy-Nagy, Kinetic sculpture (“Gyros” in motion),
London, 1936

Kaynak: https://thecharnelhouse.org/2014/06/19/laszlo-moholy-nagy-painting-and-photography/laszI
o-moholy-nagy-kinetic-sculpture-gyros-in-motion-london-1936/ /E.T.15.09.2019

Duchamp’in Anemic Cinema (Anemik Sinema) adli filminde 151k ve hareket
adina deneysel ¢alismalar gerceklestirmistir (Bkz. Goriintii 18). Sanatin elektronik
medya ile saglanmasi agsamasinda Dadaizm’in yaninda Fluxus ve kavramsal sanatin

biiyiik bir etkisi olmustur (Yeni Medya, 2012: 22).

Goriintii 18. Marcel Duchamp Anemi Cinema

Kaynak:https://d1k5w7mbrh6vg5.cloudfront.net/images/cache/c8/20/0b/c8200baee821737a391ab6f1
7e0f7c¢12.jpg /E.T.15.09.2019
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Dadaizm ve Fluxus video sanati siirecinin en O6nemli iki yapi tasi olarak
goriilmektedir. Amerikali sanat¢t Nam June Paik’in Almanya’ya yerlestigi 1960
yilinda performans gosterileri gergeklestirdigi bilinmektedir. Paik 1963 yilinda
“Electronic Television” isimli ilk video sergisini agmistir (Bkz. Goriintii 19). Bu video
sergisinde on ii¢ adet televizyon kullanmistir. Paik, Rembrant nasil amaci “dogaya
uygunluk” olarak ortaya koyduysa; Monet’in bu goriisii degistirmesini Ornek
gostererek kendisinin de ayni seyi yaptigini iddia etmistir. 1965 yilinda Sony marka
tagmabilir video kamerast kullanan Paik video ¢alismalar1 gerceklestirmeye
baslamistir. Daha sonra Japonya’da bir siire c¢alisip Amerika’ya giden Paik,
Almanya’da tanistigit John Cage ve birkac isim ile birlikte Fluxus Kollektifini

kurmuslardir.

Goriintii 19. Nam June Paik, Electric Television, 1963
Kaynak: http://lossyculture.altervista.org/nam-june-paik-distortions/ /E.T.15.09.2019

Video sanatinda tecriibeli bir isim olan; kiirator ve sanat tarihgisi olarak bilinen
Wulf Herzogenrath, video sanatini ii¢ asamada incelemistir. Herzogenrath’a gore

asagidaki gibi bir ayrim s6z konusudur (Atal, 2008: 70):

Birinci nesil: 1960’11 senelerde karsi hareketi gergeklestiren ve televizyonu
sanat araci olarak kullanan Nume June Paik, Wolf Vostell ve Joseph Beuys gibi

sanatcilar
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Ikinci nesil: 1970’li senelerde performans sanatgisi olarak bilinen Ulrike

Rosenbach, Wolf Kahlen ve Rebecca Horn gibi sanatcilar

Ucgiincii nesil: 1977 senesinden sonra ortaya ¢ikan Bill Viola’nin “I’m a seven
channel child” (Yedi kanal gocuguyum) s6ziine uygun olarak biiyiiyen grubu meydana
getiren, sanat faaliyetlerinin basindan itibaren video ile ugrasan Marcel Odenbach,

Klaus vom Bruch, Herbert Wentscher gibi sanatcilar

Bozkurt (2005: 24) 6nce bir kitle iletisim araci olarak televizyon ¢aginin, daha
sonra ise video c¢agi olarak nitelendirilen donemlerin yalnizca teknolojik bir
degisimin/doniisiimiin  degil, bu teknolojik bicimlerin sebep oldugu toplumsal
bigimlerin ve sanatsal doniisiimlerin de ciddi bir farklilasmaya maruz kaldigi

donemlere karsilik geldigini belirtmektedir.

Video ve film oOnceleri geleneksel calismalar ve ana akim medyada arag
amaciyla kullanilirken, sanatgilar 6ze inip, giderek soyut kavramlar1 ¢alismalarina

katmislardir (Jennings and Mondloch, 2015: 27).

2.2.6. Kamusal Sanat

Toplumun ortak ¢ikarlar1 ve faydasini saglamak amaciyla diisiince, sdylem ve
eylemlerin ifade edildigi, ortak yasantilarin tecriibelerin tiretildigi ve paylasildig ortak
toplumsal etkinlik alanlari, “kamusal alan” olarak tanimlanmaktadir. Kamusal alan
kavrami fiziksel mekan ve olgusal boyutu iceren iki anlami iginde barindiran bir
kavramdir. Halkin ortak kullandig1 resmi daire, okul, yol, park, meydan gibi alanlar,
teknolojiyle birlikte gelisen internet ortamu fiziksel kamusal alanlara 6rnek olarak
gosterilebilir. Kamusal alan olgusal ya da normatif olarak ortak toplumsal ideali
betimlemekte ve iiretilen ortak kiiltiir ve yasantilarin tamamini isaret etmektedir
(Saygi, 2016: 88).

Tarihsel baglamda incelendiginde iilke ve sehirlerin diger yerlerden surlarla
ayrildigr ve korundugu on sekizinci yiizyil tarzi bir yapilanmadan siyrilarak merkezin
banliydlerle sarildig1 kent merkezlerine gecis ile sinirlarin kayboldugu goriilmektedir.

Kent merkezlerinin yeni yapilanmasi, ulasim, iletisim araclarmin gelismesi ile
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kentlesme de yeni bir goriiniim kazanmistir. Sehirler melezleserek ¢cok merkezli bir
yaptya donligmiis, eski sehir merkezleri ise tarihi ve kiiltlirel icerigi nedeniyle
ayricalikli bir oneme sahip olmustur. Kamusal alanlarda gergeklestirilen sanatsal
etkinlikler hem “yaratic1” hem de tarith ve Kkiiltiirlin yok olmamasi amaciyla
“korumac1” bir yol izlemeye c¢abalamistir. On sekizinci yiizyilda Victor Hugo ve
Winkelmann gibi sanat¢ilarin korumacilik anlayigiyla var olan anit ve tarihi yapitlarin
korunmasi igin biiyiik miicadeleler verilmistir. Yirminci yiizyllda modernlesmenin
getirdigi miize ve galeriler iginde siirdiiriilen korumacilik anlayisina doniismiistiir

(Yaman, 2011: 51).

Yirminci yiizyilin baslarinda postmodernizm akiminin etkilerinden biri olarak
gelisen Dadaistler’in salon sergilerine tepki olarak Cabret Voltaire gosterilerini
gergeklestirmesi ilk kamusal etkinliklerden biri olarak sayilmaktadir (Bkz. Goriintii
20). Sanat galerileri ve miizeler “beyaz kutu” olarak tanimlanmakta ve sanatin kamusal
alana tagmasi gerektigi fikri yogunlasarak radikal sanatcilar tarafindan One

cikarilmistir (Tan ve Boynik, 2007: 15).

Goriinti 20. Cabaret voltaire

Kaynak: https://frieze.com/tags/cabaret-voltaire /E.T.15.09.2019

Kamusal alanda sanat uygulamalariyla birlikte sanatla halk arasindaki sinirlar
azalmakta ve sanatsal farkindalik sokaga tasinmaktadir. Kentin giizellesmesine olanak
saglayan, i¢inde yasayanlara kenti sevdirirken ayn1 zamanda turist cekmeye yarayan,
kente kiiltiirel farkindalik kazandirirken kiiltiiriin korunmasina da aracilik eden, diger

yandan ekonomik katki da saglayan islevleri kamusal sanata atfedilebilir. Kentlerde
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betonlagsmaya dogru gidilen bir donemde sokaklarda ve meydanlarda yer alan sanatsal
eserler yalnizca giizel bir gorsel sdlen yaratmakla kalmamakta, kentin kiiltiirel ve tarihi
igeriginin pekistirilmesini saglayan, alt metinlerle birlikte hayat bularak dikkatleri

iizerine ¢eken bir isleve sahiptir (Cevik, Bingdl ve Ozkul, 2019: 288).

Kamusal sanat ¢aligmalarinin icerik ve anlamlari 1970’11 yillarda genel
hatlartyla politik aktivistler tarafindan muhalefet ve kiiltlirel mesaj kaygis1 tasirken,
1990’11 yillarda daha ¢ok ‘iinlii olma’ ve ‘dikkat cekme’ amaglariyla yonlendirilmistir.
Kamusal sanatin grafiti ile baslayan sablon, ¢ikartma, video ve sokak enstalasyonlari
gibi fakli yontemlerle ifade bulan ve gelisen bir tarihsel siireci vardir. Magara
resimlerine kadar uzanan grafitinin glinimiizdeki anlammi kazanmasi 1960’1l
donemlere denk gelmekte ve 1968 Devriminde agirlikli olarak kullanilmaktadir.
Sokak sanatcilari i¢in kamusal sanat insan haklari, kadin haklari, egitim, savas gibi
insani hassasiyetler ¢ergevesinde muhalif kimliklerle seslerini duyurmaya calisirken

en yiiksek kitleye ulasabildikleri gii¢lii bir aractir (Selvi ve Koca, 2016: 280).

Kamusal alanda gerceklestirilen sanat calismalarindan en ¢ok bilinenleri
arasinda Alexander Calder’in yeni ve farkli malzemeler kullandigr dev heykelleri
(Bkz. Goriintii 21), Frank Gehry ve Vlado Milunic’in iinlii dans ediyor imaji veren
“Dans Eden Ev” bina mimarisi tasarimi (Bkz. Goriintii 22); Carlo Zauli’nin denge,
ritmik kivrimli ve dinamik biiyiik seramik uygulamalar1 (Bkz. Goriintii 23); Baksy’nin
duvarlara, sokaklara savasi, tiiketim toplumunu protesto amaciyla resmettigi ii¢
boyutlu grafiti ¢alismalar1 (Bkz. Goriintii 24); John Luebtow’un giin 11ginin mimari
cam heykellerinde yarattigi kirilmalarla ortaya c¢ikan renkli 1sik oyunlar1 (Bkz.
Goriintii 25)sayilabilir (Cevik, Bingél ve Ozkul, 2019: 288).
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Goriinti 21. Three Discs, Alexander Calder, 1967

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/alexander-calder/man-1967 /E.T.15.09.2019
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Goriinti 22. Dans eden ev, 1994-1996

Kaynak: https://www.praguego.com/honest-guide/dancing-house-building/ /E.T.15.09.2019
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Goriintii 23. Carlo Zauli’nin uygulamalari

Kaynak: http://www.museozauli.it/ /E.T.06.10.2019

Goriintii 24. Banksy'nin 3 boyutlu grafiti ¢calismalari

Kaynak: https://www.canvasartrocks.com/blogs/posts/70529347-121-amazing-banksy-graffiti-
artworks-with-locations /E.T.06.10.2019
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Goriinti 25. John Gilbert Luebtow

Kaynak: https://kevinbarryfineart.com/artists/john-gilbert-luebtow /E.T.08.10.2019

Kamusal sanatta ortaya konulan eserler bolgeye 6zgli ya da gegici
bulunabilir. Kamusat sanat, tek bir nesneyi, tim bir caddeyi veya sehir manzarasini
icerebilir ve kamusal sanat i¢in toplumumuzun her kdsesine sizmistir diyebiliriz. Bu
nedenle giiniimiiziin en tartismali ve yanlis yorumlanmis sanat disiplinlerinden biri

olmustur (Cartiere and Zebracki, 2015: 3).

2.3. Dijital Sanat ve Medya

Sanatcilar tarih boyu renkleri ve 1518in madde {zerindeki etkilerini
arastirmislardir. Ilk¢ag ve Ortagag’dan giiniimiize gelen eserlerde boyamalarin diiz bir
sekilde yapildigini, hacimsiz nesnelerin gercegi temsil ettigini gorumekteyiz.

Parramon bu durumu su sézlerle agiklamaktadir (Parramon, 2012: 10):

“Form ve rengi, 1sikla gélgenin yarattigi etkiler sayesinde goriip algilariz. Iste
bu nedenle, sanat¢ilarin c¢evrelerini algilama sekline hep sadik kaldiklar: ve
resimlerinde her zaman 151k ve golge oyunlarim yansitmaya ¢aligtiklar: sanilabilir.

’

Oysa tarihin uzun donemleri boyunca ressamlar 1518in etkilerini goéz ardi etmislerdir.’

Ronesansa geldigimizde ise 151k ve renk kullanimi oldukc¢a degisiklige
ugramistir. Gergek hayattaki olcii ve perspektife sadik kalip, diiz bir sekilde resime

aktarmiglardir. Doénemin sanatc¢ilart 1518 etkilerini  aragtiran  ¢aligmalar

33


https://kevinbarryfineart.com/artists/john-gilbert-luebtow

gerceklestirmislerdir. Ornegin Leonardo da Vinci, 15181 daha iyi vurgulamak adima bir
yontem gelistirmistir (Bkz. Gorlintii 26). Da Vinci ¢izdigi figiirlerin dis hatlarin
arkadaki fon ile kaynastirmig, bunu yaparken 1sikli yerleri daha net, kesin ve dogru
bigimde, golgeli yerleri ise bulanik, belirsiz ve hafif deformasyona ugramis sekilde

cizmistir (Parramon, 2012: 13).

Goriintii 26. Leonardo da vinci son aksam yemegi

Kaynak: https://www.getyourguide.com.tr/milan-1139/1-hour-guided-tour-of-the-last-supper-by-
leonardo-da-vinci-t167486/?utm_force=0 /E.T.25.10.2019
On yedinci yiizyilda ise dogal ortam caligsmalar1 yerini koyu golge teknigine
birakmistir. Dénemin 6ne ¢ikan ismi Caravaggio, 1s1k ve golgeyi en gosterisli sekilde
uygulayanlar arasinda yer almaktadir (Bkz. Goriintii 27). Farthing’in Caravaggio
hakkinda soyledigi su sozler dikkate degerdir (Farthing, 2014: 216):

“Cliretkar kompozisyonlari, insani tereddiitte birakan hisler uyandirmasi ve
ileri diizeyde gercekgiligi ile taninan Caravaggio, baska ressamlarin eserleri tistiinde
etki birakan teknigi ile 15181 dramatik sekilde kullanan énemli bir ustaydi. “Aziz
Paul’iin Hiristiyan Olusu” adli eserde kullandig1 chiaroscuro -Italyanca karsihigi
“aydinlik-karanlik’tir- teknigi, hacim ve formlarin 151k ve golgeler arasinda
betimleyisini vurgulamaktadir. Giiglii 151k kullanimi ayni zamanda kompozisyona ozel

bir yapt kazandirmis ve éykiiniin nakledilmesine yardimct olmustur.”
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Goriintii 27. Caravaggio, Aziz Paul’un Hristiyan Olusu

Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/caravaggio-

michelangelo/michelangelo-caravaggio-aziz-paulun-hristiyan-olusu-4207/ /E.T.25.10.2019

On dokuzuncu yiizyilda gerceklesen teknolojik ve bilimsel gelismeler 151k ve
rengin ele alindig1 noktada biiyiik degisimlerin yasanmasina sebep olmustur. Ozellikle
Naum Gabo, Marcel Duchamp, Laszlo Moholy-Nagy, Thomas Wilfred gibi sanatgilar
caligmalarinda elektronik unsurlardan faydalanmaya baslamiglardir (Shanken, 2012:

17).

Naum Gabo ve kardesi Anton Pevsner 1920 yilinda “Kinetix Construction”
adl eserleriyle hareketi heykele dahil eden bir calisma ortaya koymuslardir. Anton
Pevsner’in “Realistic Manifesto” adli yazisinda kinetik terimi ilk kez kullanilmistir
(Ozer, 2018).

Isik ve hareket tizerine bir ¢ok ¢alisma gergeklestiren Nagy, sanati ve teknoloji
ile biraraya getiren yeni bir anlayisin 6nciilerinden olmustur. Nagy, 1921 yilinda 1s1ga
kars1 duyarli kagitlar ve fotograf levhalarinin arasina koydugu objeleri, gii¢lii bir 151k
kaynagina maruz birakarak elde ettigi hayalete benzeyen deneysel calismalara; 15181,
hareketi ve mekan1 da dahil etmis ve boylece yeni bir iligski ag1 yaratmistir. Nagy’nin

“fotogram” (kamerasiz fotograf) adi koydugu bu uygulamasi, “Isik Mekan
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Modiilatori” isimli kinetik heykeli kesfetmesine imkan taniyacaktir (Girgin, 2018:
2316).

Vladamir Tatlin’in “Monument to the Thir International” adli yapisinda
bulunan 3 kisim farkli hizlarda kendi etrafinda doniiyordu (Bkz. Goriintii 28). Sanata
dahil olan hareket Pontus Hulten’in kiiratorliigiini yaptigi “Le Mouvement” 1955
yilindan diizenlenen isimli serginin ardindan “kinetik sanat” terimi yayginlasmaya
baslamistir. Zdenek Pesanek (Bkz. Goriintii 29) ve Gyula Kosice gibi isimler neonla
calisarak eserler tiretmistir. Bilimsel ilerlemeler kinetik sanat kapsaminda iiretilen

eserlere yeni bir perspektif getirmistir (Shanken, 2012: 18-20).

Goriinti 28. Vladimir Tatlin Monument to the Third International

Kaynak: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=226
/E.T.06.10.2019
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Goriintii 29. Torso from the Spa Fountain, 1936.
Kaynak: https://monoskop.org/Zden%C4%9Bk Pe%C5%A1%C3%Alnek /E.T.06.10.2019

Bauhaus ekolii {izerinde ¢alisan ve kinetik sanatin kurucusu olarak tanimlanan
Nicolas Schoffer’in tasarladigi “Elektronik Beyin” sensorler ve elektrikli sistemler
sayesinde harekete ve sese tepki veriyordu. “Liege” adli ¢alismasinda ise izleyiciye
aktif bir rol veren Schoffer ayna, projektor, spot 15181 ve ses kullanmustir.
“Spatiodynamic Tower” adini verdigi bu c¢alisma disiplinler arasi alanda
gerceklesecek  galismalarin habercisi olmustur  (Bkz.  Goriintii  30).
(http://www.kadikoyart.com/nicolasschoefer.html). Schoffer ardindan “Cysp I”” (Bkz.

Goriintii 31) ve “Cysp II” isimli kuleleri tasarlamistir (Alp, 2015: 27).

Goriintii 30. Spatiodynamic Tower, Nicolas Schofferkaynak:

https://dataisnature.com/images/Tour_Lumiere.jpg /E.T. 28.10.2019
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Goriintii 31. CYSP 1

Kaynak: http://www.olats.org/schoffer/archives/cysppri.htm /E.T. 28.10.2019

Jack Burhnam elektronik sanat adina bir doniim noktasit olmustur. Sanat
elestirmeni olarak bilinen Burnham sanat ile bilgi teknolojilerinin bir araya
getirilmesine ¢ok ciddi katkilar saglamigtir. 1970 yilinda “Yazilim ve Enformasyon
Teknolojisinin Sanat i¢in Yeni Anlami1” sergisinin kiiratorliigiinii yapan Burnham, bu
faaliyeti ile ABD’de bu biiytikliikte bir sergide bilgisayarlar1 kullanan (Bkz. Goriintii
32) ilk kisi olmustur (Bozdurgut, 2013: 11-14).

Goriintii 32. Software, Information Technology: Its New Meaning for Art

Kaynak:https://monoskop.org/images/3/31/Software_Information_Technology Its New_Meaning_f
or_Art_catalogue.pdf /E.T. 28.10.2019

Bahsi gecen sergide Hans Haacke, Joseph Kosuth ve Les Levine gibi isimlerin
eserleri yer almaktaydi. Bilgisayar sistemleriyle yaratilan nesnesiz tasarimlardan

olusan bu sergi kavramsal calismalar igermekteydi (Bkz. Goriinti 33-34-35).
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(https://monoskop.org/images/3/31/Software_Information_Technology _Its_New_Me
aning_for_Art_catalogue.pdf) E.T. 28.10.2019

Goriintii 33. Software, Information Technology: Its New Meaning for Art

Kaynak:https://monoskop.org/images/3/31/Software_Information_Technology _Its_ New_Meaning_f
or_Art_catalogue.pdf /E.T. 29.10.2019

Goriintii 34. Software, Information Technology: Its New Meaning for Art, Hans

Haacke

Kaynak:https://monoskop.org/images/3/31/Software_Information_Technology_Its_New_Meaning_f
or_Art_catalogue.pdf /E.T. 29.10.2019
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Goriintii 35. Software, Information Technology: Its New Meaning for Art, Les

Levine

Kaynak:https://monoskop.org/images/3/31/Software_Information_Technology_Its_New_Meaning_f
or_Art_catalogue.pdf /E.T. 30.10.2019

Burnham, elektronik platformlarda {iretilen caligmalarin  yapilarim
enformasyon sistemleri ile paralel bir ¢izgide oldugunu diistiinmektedir. Burnham
“Akalli Sistemlerin Estetigi”, “Sistem Estetigi”(1968) ve “Ger¢ek Zamanl Sistemler”
(1969) makalelerinde ana hatlariyla belirledigi fikirleri izleyen, “enformasyon
sistemleri ve bu sistemlerin araglar1” ile kamu etkilesimini test etmek i¢in zemin

olusturma islevi goren bir yazilim tasarlamisti (Bozdurgut, 2013: 11-14).

1970’1 yillarda ise sanata dahil olan teknoloji ve yazilim gibi unsurlarin
ardindan kinetik enerjinin dahil edildigi calismalar yapilmistir. Jean Dupuy’un
enstelasyon ¢alismasinda kaucuk bir zarin, insan kalbinin attig1 kaydedilmis sesin
ritmine gore titrettidi ve kirmizi tozu bir 151k konisine sokan bir cam kiipten olusan
calismasi (Bkz. Goriinti 36) oldukc¢a ses getirmistir
(http://www.medienkunstnetz.de/works/hearts-beats-dust/, E.T.12.10.19).
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Goriintii 36. Heart Beats Dust: Cone Pyramid, Jean Dupuy
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/hearts-beats-dust/ /E.T. 28.11.2019

Bu donemde bilgisayar ve teknolojinin yer aldig: tlim sanatsal ¢alismalarin
“sibernetik sanat” olarak degerlendirilmesinin yanlis oldugunu diisiinen Robert
Mallary (Bkz. Goriintii 37) bu gergevede bir yazi kaleme almistir. S6z konusu yazida,
iiretilen bir calismanin sibernetik olabilmesi i¢in gereken alt1 faktérden bahsetmistir.
Alt1 asamadan olusan bir oneri olan metinde 6zetle sunlar aktarilmaktadir (Demirok,

2016: 46):

e Ik asamada heykel ile bilgisayarin karsilikli olarak birbirlerinden
faydalanmalar1 lizerine yazilmigtir.

e lkinci asamada, bilgisayar sanatinda rastgelelik kavraminin bilgisayar
sanatinda gerekli olabilecegi savunulur.

e Uciincii asamada, sanat biliminde eser iiretirken programlama
evrelerine dikkat c¢ekilmis ve bu asamada sanatginin ya da
programcinin Oniinde ¢esitli iiretim secenekleri olmasi gerekliliginin
onemi vurgulanmistir. Sadece bilgisayar tarafindan olusturulmus bir
heykel degil de sanat¢inin bazi eklemeler yaparak ona estetik deger
yiikleyecegi belirtilmistir.

e Dordiincii asamada, heykeltirasin  aktif/pasif, yaratici/tiikketici,

katilimci/seyirci, sanatgi/elestirmen konumunda oldugu belirtilir.
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e Besinci asamada, bilgisayarin sanal bakimdan 6zerk varliklar oldugu,
insanin onun tizerinde yok edici/durdurucu bir 6zelligi oldugu belirtilir,
e Son agamada ise, heykeltirasin bilgisayarin fisini ¢ektigi anda cisimsiz

bir enerjiye dogru evrim gegirecegi savunulur.

Gériintii 37. Harpy

Kaynak: http://www.robertmallary.com/art/gallery4_found_materials/harpy.htm /E.T. 28.11.2019
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IKiNCi BOLUM

VIDEO SANATI VE ENSTALASYON BAGLAMINDA “ViDEO MAPPING”

Her zaman teknolojideki gelismeleri yakinen takip etmekte olan sanat, son
zamanlarda gerceklesen dijital devrime de yabanci kalmamuistir. Sanat¢inin var olan
her nesneden bir sanat formu yaratabildigi diisiiniildiiglinde, bilgisayar ortamlarinin ve
gelismis yansitma aygitlarinin giinliik yasama dahil olmasi, sanatginin da kullandig
nesnelere dahil olacagi anlamina gelmektedir. Pektas Turgut (2012: 13) bu hususu su

sekilde aciklar:

“Dijital devrimin ve gelisen bilgisayar teknolojilerinin de etkisiyle,
tasarimci/sanatgl, sanatin tiretiminde artik yalnizca bilinen malzemeleri degil ses, 151k,
hareket gibi ogeleri de ddhil ederek, yapitin bicimsel anlamda c¢arpici, izleyici

etkilegsimli cagdas bir sanat iiriinii olmasini hedeflemektedir.”

20. ylizy1lin baslarinda sanat, her seyden ziyade malzemeleriyle sanat olmayan
caligmalardan ayrilmaktadir. Ressamlar i¢in yagliboya, kil veya alg¢i, bronz veya
mermer heykeltras i¢in kutsanmis malzeme idi. Beceri ve yaraticilik malzemenin
gerisinde kalmaktaydi. Bu, ylizyillar boyunca bdyle olmustu. Bugiin tam aksine
malzemelerin seg¢ilimi sanat degeri konusunda tartigmalara neden olmaktadir

(Cottington, 2005: 43).

Halihazirda sanat ve tasarim, birgok farkli faaliyet alanini, teknigini ve
etkilesimini bir arada bulunduran disiplinler biitiintidiir. Sanatg1 veya tasarimci artik
yalnizca kagit malzeme iizerinde fikirlerini gorsellestirmemekte, farkli sistemler
gelistirerek, yeni malzeme ve sunus bicimlerine yonelmektedir (Kelesoglu ve
Uygung6z, 2014: 4). Isik, nesnelerin yiizeyleri ve dijital gortintiiler, teknik olarak ise
yansitict cihazlar ve video mapping yontemleri sanatcilar ve tasarimcilar tarafindan

malzeme olarak kullanilmaktadir.
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1. VIDEO MAPPING’IN TANIMI

Video mapping ifadesi yerine projeksiyon haritalama, projeksiyon eslesmesi,
3d (3 boyut) haritalama ve artirilmis uzamsal gergeklik gibi isimler de ayni teknigi
anlatmak icin kullanilmaktadir. Bu teknik, bir artirllmis gerceklik formudur. Farklhi
artirlmig gergeklik unsurlarinda oldugu gibi bu yontemde de gercekligin {lizerinde
gelistirmeler yapilarak sonug elde edilmektedir. Video mapping, belirli bir gorselin,
ic boyutlu bir nesne lizerine diisiiriilecek sekilde yansitilmasi islemine verilen addir.
Normal projeksiyon cihazlar1 kullanilarak gerceklestirilen bu yontemde yansitilan
yiizey diiz bir perde yiizeyi yerine farkli bir nesne olmaktadir. Video mapping
uygulamalar1 igin, bir yansitici cihaz, yansitilacak gorseller ve en Onemlisi de
yansitilacak gorselleri islemeye olanak saglayacak bir yazilim gerekmektedir.
“Mapping” sozciigii yontemsel olarak ayristirict bir betimleme yaptigi kadar, teknik
bir isleyisi de ifade etmektedir (Maniello, 2014: 15).

Video mapping uygulamalarinda geleneksel projeksiyon tekniklerinin aksine,
yansitilacak goriintliniin sekli, boyutu ve goriintiiniin acis1 ekran olarak kullanilan
yiizeyin sekline gore degistirilebilmektedir. Yansitilacak yilizeye 06zel olarak
hazirlanan gorseller, sadece s6z konusu yiizeye 151k diisecek sekilde yansitiimaktadir.
“Mapping” ifadesinin kullanilma sebebi de budur. Burada video eslesmesinin temel
hedefi, goriintiileri hem duyusal hem gorsel unsurlarla bir araya getirerek fiziksel bir
yanilsama yaratmaktir (Ekim, 2011: 2). Bu goriintiilerin uyumlu bir sekilde bir araya

getirilebilmesi i¢in de ¢oklu sayida gosterim ayni anda yansitilmaktadir (Bkz. Goriintii
38).

Goriintii 38. Coklu gorsellerin yansitilmasi

Kaynak: Ekim, 2011
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Video mapping bilgisayarda {iretilen dijital c¢iktilarin projektor sayesinde
yiizeye transfer edilmesidir. Baska bir ifade ile dogal dokuya uygun hazirlanan
igeriklerin, filmlerin ve animasyonlarin, dokuya tam olarak oturtulmasi islemidir.
Hazirlanan igerik ilk olarak mapping yazilimimin yiiklii oldugu cihazlara gelmekte,
islemden gecen bu gorintiiler projeksiyon cihazlari yardimiyla dokuya
yansitilmaktadir. Isik giicti yiiksek bir veya birden fazla profesyonel projeksiyon
cihazi kullanilarak gergeklestirilen video mapping uygulamalari ile diizensiz sekle
sahip tiim ylizeyler ekrana doniisebilmektedir. Hazirlanan yaratici igerikler mapping
teknolojisinin zengin renkleri ve benzersiz 3 boyut deneyimi ile bir araya getirilmekte
ve izleyicilere etkileyici bir gosteri sunulabilmektedir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Projection_mapping)

Video mappingi sinemanin isleyisinden farkli kilan nokta projektoriin
yansitilan  yiizeye haritalama teknigi sayesinde dijital gOriintiiyii birebir

uygulayabilmesidir. Bu sayede gergeklik algisi yaratimi saglanmaktadir.

1.1. Video Mapping isleminde Artirillmis Gerceklik (Agumented Reality)

Teknolojinin getirdigi imkanlarla, dijital gorselleri kullanarak izleyicilerin
gerceklik algismmi yamltmak veya yonlendirmek de kolaylasmustir. izleyicinin
algisinda degisikliklere sebebiyet verebilecek, igerisinde bulundugu gergeklik
tizerinden daha fazla bilgi temin edebilmesini saglayacak teknolojiler genel manada

artirllmis gerceklik kavramini ¢agristirmaktadir.

Zachary ve arkadaslar1 (1997) artinlmis gergeklik i¢in “gercek diinya ile
bilgisayar tarafindan lretilen ses, video, grafik, GPS konum bilgisi gibi verilerin
birlesimini kapsayan bir c¢alisma alan1” olarak bahsetmektedirler. Gergeklik
sunulmaya calisilirken, bes duyu ile esanli bir sekilde algilanmasi miimkiin olmayan
bilgiler bu sayede izleyiciye sunulmaktadir. Azuma’ya (1997) gore ise artirilmig
gerceklik, normal sartlarda insanlarin duyular1 ve biligsel siirecleri tarafindan
saptanabilir olmayan bilgileri saglayarak, gergekligin giliglendirilmesini ve
desteklenmesini kapsamaktadir. Behringer ve arkadaglari artirilmis gerceklik

teknolojisinin, gercek diinyanin daha iyi algilanmasi i¢in sezgisel bilgileri saglamakta
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oldugunu; bu teknolojinin kullanict algisint iyilestirdigini, sanal nesnelerin ya da bilgi
ipuglarinin gercek diinyaya yerlestirilmesi ile bunun miimkiin hale getirildigini ifade
etmektedirler (Somyiirek, 2014: 63).

Artirillmig gergeklik uygulamalarimin yaygin hale gelmesi, video mapping
tekniginin iistiine kurulu oldugu anamorfizmanin video alaninda da kullanimina imkan
saglamaktadir. Bu teknik, goriintiiniin perspektif ve acisal niteliklerine miidahale
edilmesine olanak taniyarak, diiz olmayan yiizeylere yansitilan goriintiilerin, dogru

sekilde algilanabilmesini miimkiin hale getirmistir.

1.2. Video Mapping’de Anamorfizm

Gorlintiiniin ~ yansitilmast  asamasinda ii¢  geometrik transformasyon

kullanilmaktadir:
Homoteti (homotety),
Es yazimlilik (homography)
Anamorfizma (anamorphism)

Homoteti, bir nesnenin belirlenen noktalarinin (6rnegin A, B, C noktalarinin)
bir merkez noktasina uzakliklarinin orani sabit tutularak, herhangi yiizeye diistimiiniin
alinmasina denilmektedir (Bkz. Goriintii 39). S6z konusu merkez nokta, ¢izim ve

fotograflardaki perspektif kagis noktasina benzetilebilir.

Es yazimlhlik, bilgisayarli goriis alaninda, uzayda aym diizlemsel yiizeyin
herhangi iki goriintiisii bir homografi ile iliskilidir. Bu, iki goriintli arasinda goriintii
diizeltme, goriintii kaydi veya kamera hareketinin (rotasyon ve ¢eviri) hesaplanmasi

gibi birgok pratik uygulamaya sahiptir.
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Goriintii 39. Homotetik transformasyon uygulamasi

Kaynak: http://www.ddekov.eu/e2/htm/01_definitions/11 constructions/05 02 Homothety.htm /E.T.
28.12.2019

Anamorfizma ise “bir goriintiiniin sadece belirli noktadan bakildiginda insan
tarafindan  anlamlandirilabilen oranlarda algilanabildigi goriintiiler” olarak
tanimlanmaktadir. Bu durum bir optik illiizyon etkisi yaratan, gériintiiniin carpitilmis
olarak bir yiizeye yansitilmasiyla, sadece belirli bir agidan bakildiginda dogru sekilde
goriinmesini saglayan, agili bir yansimadir. Anamorfik teriminin en yalin tanimi,
“gOriintliniin eni ve boyu iizerinde farkli oranlarda biiyiitme yapilarak optik sistemler

yaratmak” olarak ifade edilmektedir (Kelesoglu ve Uygungéz, 2014: 4).

Video mapping i¢in kullanilan yilizeyler genellikle diiz ekranlardan farkli
olarak, gercek hayatin i¢inde islevsel kullanimi olan, yiizey acilar1 iizerlerinde
gosterim yapilmasi icin degil, islevsel veya estetik olmasi i¢in farkli sekillerde
yapilmis alanlardir (Bkz. Goriintii 40). Bu durumda projeksiyon cihazi ile yansitma

i¢in kullanilan yiizey arasinda dik bir ag1 olmamasi sik¢a karsilagilan bir durumdur.
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Goriintii 40. Aci yansitma

Kaynak: http://www.projectors-av.co.uk/pics/keystone_lens_shift/keystone_angle.qgif /E.T.
28.11.2019

Projeksiyon cihazi ile yiizeyin arasindaki agmin dik olmamasi durumunda
yanstyan goriintlinilin bir tarafi projeksiyon cihazina daha yakinken, diger tarafi daha
uzak olmaktadir. Bu durum projeksiyon cihazina yakin olan tarafta goriintiiniin daha
kiiciik, projeksiyon cihazina uzak olan kenarda ise goriintiiniin daha biiyiik olmasina
neden yol agmaktadir. Geleneksek projeksiyon yontemlerinde goriintii tek bir ag1 ile
ylizeye yansitilirken; bu ag1 yeni nesil projeksiyon sistemlerinde “keystone” (agisal

bozulma durumunu diizeltme islevi) isimli bir deger olarak degistirilebilmektedir.

Video mapping yonteminde biiyiik bir goérselin iginde kullanilan her bir
goriintii pargasi i¢in keystone etkisi ayr1 ayr1 yonetilebilmektedir. Her bir gorselin
icinde belirlenen referans noktalar1 ile goriintilye video diizenleyici veya gorsel
diizenleyici yazilimlarda oldugu gibi miidahaleler, yansitma eShasinda

yapilabilmektedir (Bkz. Goriintii 41).
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Goriintii 41. Her bir gorselin keystone ayarinin yapilmasi
Kaynak: Pehlivan Baskin, 2018.

2. VIDEO MAPPING’IN ORTAYA CIKISI VE TARIHSEL GELISiMi

Disneyland'da 1969 yilinda “Haunted Mansion” adli gosteride ilk kez ti¢
boyutlu nesneler iizerindeki projeksiyonun kullanimi gergeklesmistir. Korku evinde
algidan yapilmis “Madame Leota” karakterinin biistlerinin {izerine yansitilan goriintii

ile beraber senkronize bir sekilde seslendirme yapilmistir (Bkz. Goriintii 42).

Goruntia 42. Madame Leota

Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/haaUd_mdE_c/maxresdefault.jpg /E.T. 24.08.2019

Bir sonraki video mapping Ornegi, 1980 yilinda Michael Naimark'in
stiriikleyici film yerlestirmesiyle olmustur. Tasarlanan oturma odasi beyaz renge
boyanmus, dairesel olarak donen projektor ile haritalama gerceklestirilmistir (Bkz.

Goriintii 43).
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Goriintii 43. Michael Naimark'in siiriikleyici film yerlestirmesi

Kaynak: http://media.rhizome.org/blog/3654/dispx3.jpg /E.T. 24.08.2019

Projeksiyon mapping ile ilgili ilk patent bagvurusu Walt Disney tarafindan
1991 yilinda yapilmistir. Hem canli hem de gergekgi bir goriintii elde edebilmek adina
projeksiyon cihazi teknolojilerinde ciddi ¢alismalar gergeklestirilmistir. Burada grafik
verilerinin bir arayiiz vasitasi ile girisi saglanmig ve 3 boyutlu bir nesnenin {istiine
gelerek bir gorlintii olusturmasi igin iglenmistir. Optik olarak iist iiste binen renkler
sayesinde kristal paneller olusturulmus; bunlar da yansitilmakta olan 15181 filtreleyerek
istenilen imaj nesnenin istiine yansitilmistir (Mine, Rose, Yang, Van Baar,
Grundhofer, The Walt Disney Company, 1994: 1).

25 Mart 1994 tarihinde ise, General Electrics “Projection of Images of

Computer Models in Three Dimensional Space” (Bilgisayar modellerinin ii¢ boyutlu
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uzaydaki imajlarmin projeksiyonu) isimli bir patent basvurusunda bulunmustur
(Ayhan, 2018: 28).

Video projeksiyon arastirmalar1 ortaya ¢iktigi donemden itibaren bir c¢ok
sanat¢t ve bilim adaminin g¢aligmalarina konu olmustur. Arastirma ve gelistirme
yoluna gidilerek bu alan akademik platformlar boyutunda da kendine yer bulmustur.
Bu c¢alismalara 6rnek verecek olursak; Ramesh Raskar, Greg Welch, Matt Cutts,
Adam Lake, Lev Stesin, ve Henry Fuchs “Uzamsal Artirilmis Gergeklik” (Spatial
Augmented Reality) konusunda arastirmalar gergeklestirmistir. Bu ¢alisma grubu
1998 yilinda Kuzey Carolina Universitesi’nde “Ofisin Gelecegi (The Future of the
Office)” (Bkz. Goriintii 44-45) isimli bir makale yayinlamislardir. (Alpay, 2015: 41-
42).

Goriintii 44. Ofisin Gelecegi 1

Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/Df7fZAYVAIE/maxresdefault.jpg /E.T. 24.08.2019

S6z konusu ¢alisma grubunun uzamsal artirilmis gerceklik ile ilgili su ifadeleri

onemlidir (Alpay, 2015: 41-42):

“Temel fikir, gercek zamanl bir bilgisayar vizyon teknigi kullanarak ofisin
duvarlari, mobilyalari, nesneleri ve insanlart gibi goriiniir yiizeylerinin derinligini
piksel piksel ozetlemek ve bilgiyi yansitmak ve daha sonra imajlari ya yiizeylere
yvansitmak ya da yiizeylerin imajlarint resmetmek veya yiizeylerdeki degisimleri

’

yorumlamaktir.’
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office of the future. By replacing the
normal office lights with projectors, &
one could obtain precise control : 7

over all of the light in the office. With the help of synchronized
cameras, the geometry and reflectance information can be captured
for all of the visible surfaces in the office so that one can project
images on the surfaces, render images of the surfaces, or interpret
changes in the surfaces. The inset image is intended to help
differentiate between the projected images and the real objects in
the sketch.

Goriintii 45. Ofisin Gelecegi 2

Kaynak: http://projection-mapping.org/the-history-of-projection-mapping/ /E.T. 24.08.2019

Akademik sahada gergeklestirilen bu calismalarin ardindan 2001 yilinda

artinlmig gerceklik ile ilgili ¢aligmalar yapan Ramesh vearkadaglari ii¢ boyutlu

nesnelerin  goriintiilerini  degistirebilmek amaciyla hareketli

grafiklerle ve

animasyonlarla baglantili “Shader Lamps” isimli projeyi gelistirmislerdir (Bkz.

Goriintii 46).
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Goriintii 46. Shader Lamps

Kaynak:https://www.researchgate.net/profile/Kok_Lim_Low/publication/2545224/figure/figl/AS:27
9314139500549@1443605088665/Underlying-physical-model-of-Taj-Mahal-top-and-enhanced-with-
shader-lamps-bottom.png /E.T. 24.08.2019

Mappingle ilgili caligmalar hizla devam ederken farkli platformlarda benzer
teknik yaklagimlarda bulunan Oliver Bimber ve ekibi interaktif bir sunum
gerceklestirmiglerdir.2005 yilinda “Superimposing Pictorial Artwork with Projected
Imagery” ismiyle bir makale hazirlanmis; 1518 yilinda Jacopo Pontormo tarafindan
yapilan “Joseph and Jacob in Egypt” (Yusuf ve Yakup Misir'da) adli yagli tablonun
alt katmanlarinda bulunan bir portre ¢alismasi, projeksiyon teknigi kullanilarak ortaya
¢ikarilmis ve bu sekilde izleyiciye interaktif bir sunum yapilmis (Bkz. Goriintii 47),
onlarla etkilesim kurulmasi hedeflenmistir (Ayhan, 2018: 30).

53


https://www.researchgate.net/profile/Kok_Lim_Low/publication/2545224/figure/fig1/AS:279314139500549@1443605088665/Underlying-physical-model-of-Taj-Mahal-top-and-enhanced-with-shader-lamps-bottom.png
https://www.researchgate.net/profile/Kok_Lim_Low/publication/2545224/figure/fig1/AS:279314139500549@1443605088665/Underlying-physical-model-of-Taj-Mahal-top-and-enhanced-with-shader-lamps-bottom.png
https://www.researchgate.net/profile/Kok_Lim_Low/publication/2545224/figure/fig1/AS:279314139500549@1443605088665/Underlying-physical-model-of-Taj-Mahal-top-and-enhanced-with-shader-lamps-bottom.png

Z
]
E
3
g
2

Goriintii 47. Courtesy Ramesh Raskar, Mitsubishi Electric Research
Laboratory

Kaynak: https://csdl-images.computer.org/mags/cg/2007/01/figures/g10906.qif /E.T. 24.08.2019

Bununla birlikte, tiretimdeki yiiksek maliyetler, teknolojiyi daha uygun fiyatl
liimen projektorlerinin ortaya ¢ikmasina kadar ana akimin disinda tutmustur. Diger
151k sovu teknolojilerinden farkli olarak, projeksiyon haritalama, 15181 kiigiik veya
biiytik ortamlarda kullanirken genis ¢apta yaraticilik sunmaktadir. Yeni ve uygun
fiyath projektorler tarafindan yonlendirilen haritalama, diizensiz sekilleri, nesneleri ve

hatta tiim bina cephelerini tamamen kaplayabilmektedir.

Asagida yer alan Tablo 1’de video mapping ile ilgili tarihsel siirecin

Kilometre taglar1 yer almaktadir.

Tablo 1. Video mapping’in tarihsel siireci

1920’ler Erwin Piscator Kanvas iizerine projeksiyon... Berthold Brecht epik tiyatrosu...
Weimar, Almanya

1966 Mark Boyle... Projeksiyon... Son et Lumiere... “Earth, Air and Water”... UFO Club

1970’ler Jo Cannon’s... LSD caligmalari... Jean Michel Jarre projeksiyonlari... Eyfel kulesi ve
Kahire piramit cepheleri

1980’ler Derek Jarman... ‘Super Eight Films’... kanvas tizeri projeksiyon... Pet Shop Boys
konseri... Anton Corbjin... kanvas {izeri vide... Depeche Mode konseri

1990’lar ‘The Light Surgeons’... gorsel sanat grubu... video mapping ilk biiyiik oyuncusu...
Chris Allen ve Andy Flywheel... Londra... Gokdelen veya otoban cepheleri...
kamusal mekan1 yeniden yaratmak

1997 “advances music and multimedia art”... Barcelona’da festival... VJ... Coldcut

2000’1er Pablo Valbuena, Deep Visual, Urbanscreen ve Obscura, Telenoika ve Vimeo...
giiniimiiziin en 6nemli uluslararast video mapping temsilcilerinden birkagt

Kaynak: Isikkaya ve Catak, 2010.
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3. VIDEO MAPPING UYGULAMALARI

3.1. Diinyadan Ornekler

Wolf Vostell Peter Saage “Electronic De-coll”

Elektrik motorlari, projeksiyon ve televizyon kullanilarak 1968 yilinda
hazirlanmis olan bu calismanin kavramsal amaci, slaytlar araciligi ile yansitilan
resimlerin yeniden yaratilmasini kapsamaktadir (Bkz. Goriinti 48). Fluxus grubunda
faaliyetlerde bulunan Vostell dokunma duyusu ile izleme etkinligini ortak paydada
birlestirmek uzere farkli caligmalar
gergeklestirmistir (http://www.medienkunstnetz.de/works/elektronische-
decollage/images/3/?desc=full). E.T.08.09.2019)

Goriintii 48. Electronic De-coll, Wolf Vostell Peter Saage,1968

Kaynak: https://live.staticflickr.com/7368/8912075901_9ceca9d70b_c.jpg / E.T 02.04.2019

Bill Viola "He Weeps For you"

Uzakdogu kiiltiiriine ilgi duyan Viola projeksiyon ile gerceklestirdigi "He
Weeps For you" adli ¢aligmasinda yagmur damlasi iizerinden yola ¢ikip evrene

uzanan bir kurgu tasarlamistir (Bkz. Goriintii

49). (https://wikieducator.org/He_Weeps_for_You). E.T.08.09.2019).
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Goriintii 49. He Weeps For You, Bill Viola, 1979

Kaynak: https://www.washingtonpost.com/entertainment/museums/bill-violas-videos-show-what-art-
can-do-and-expose-what-the-barnes-collection-lacks/2019/08/12/d6c0eb40-bad7-11e9-a091-
6a96e67d9cce_story.html /E.T 12.04.2019

Elektrosonic Interference ,The Arterial Group: Barry Schwartz, Bastiaian

Maris

Iki sanatcinin gorsel medyayi, sesi ve elektrigi sanayilesmenin olumsuz
etkilerini ayn1 zamanda bu etkiler sonucu ortaya c¢ikan saglik problemlerine dikkat
¢ekmek amaciyla hazirladiklar bu ¢alisma 2001 yilinda sergilenmistir (Bkz. Goriintii
50). (https://eprints.qut.edu.au/9024/).E.T.02.07.2019).

Goriintii 50. Barry Schwartz photo David Waldorf

Kaynak: http://www.realtimearts.net/article/issue44/5920 E.T.03.12.19
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Dumb Type: Tieji Furushashi, Toru Koyamada, Yukihiro Hozumi, Shiro

Takatani, Takayuki Fujimoto, Hiromasa Tomari-B

Dumb Type ekibinin ¢esitli fotokopi makinesi ve projeksiyon gibi ekipmanlari
kullanip beden imgesi iizerinden anlatim gergeklestirdikleri bir ¢alismadir (Bkz.

Goriintii 51).

Goriintii 51. Dumb Type, Tieji Furushashi, Toru Koyamada, Yukihiro Hozumi,
Shiro Takatani, Takayuki Fujimoto, Hiromasa Tomari-B,1984

Kaynak: https://www.centrepompidou-metz.fr/en/dumb-type / E.T 18.04.2019

Stellarc “Ping Body”

Bedenin bir baskasi tarafindan yazilim ve cesitli donanimlar araciligi ile
kontrol edilebilmesini hedef alan Ping Body ¢alismas1 1994 yilinda gerceklestirilmistir
(Bkz. Gorintii  52). (http://www.artelectronicmedia.com/document/stelarc-ping-

body). E.T.06.08.2019).

57


https://www.centrepompidou-metz.fr/en/dumb-type
http://www.artelectronicmedia.com/document/stelarc-ping-body
http://www.artelectronicmedia.com/document/stelarc-ping-body

Goriintii 52. Ping Body, Stellarc, 1996

Kaynak: https://v2.nl/archive/works/ping-body / E.T 22.04.2019

Ulrike Gabriel “Breath”

Gabriel insan bedeninin nefes alip vermesi esnasinda ¢ikardigi sesleri kayit
altina alip ardindan bu seslerle dijital ortamda sekron medyalar yaratmigtir. Tasarladig1

bu interaktif ¢aligmada izleyicinin bedeninde gergeklesen dogal reaksiyonlari sahne

karsisinda deneyimlemesini amaclamistir (Bkz.

Gériintii
53). (http:/Avww. 1IN de/breath_e.html). E.T.01.11.19).

\
‘\\\‘\!‘
Hink

\

Goriuntia 53. Breath, Ulrike Gabriel, 1992

Kaynak: http://www.lllIII.de/breath_e.html / E.T 23.04.2019
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Miroslaw Rogala “Lover Lap”

1994 yilinda gerceklestirilen caligmada, 7x5 biyiikliigiinde ve iki ekran
tizerinde gosterilen video goriintiiler izleyicinin hareketine bagli olarak 360 derecelik
bir agida form degistirmektedir. Sanatgilarin amaci izleyicinin kontrol edemedigi ve
bedenine  yabancilagtigi  bir  deneyim  yasatmaktir  (Bkz.  Gorlnti
54). (https://v2.nl/archive/works/lovers-leap). E.T. 04.06.2019)

Goriintii 54. Lover Lap, Miroslaw Rogala, 1994
Kaynak: https://v2.nl/archive/works/lovers-leap / E.T 26.04.2019

Massaki Fujihata “Beyond Pages”

Bu caligmada projeksiyon araciligiyla yiizeye yerlestirilen gortintiiye dokunan
izleyiciler, ¢evrede bulunan nesnelerde degisiklikler gozlemlemektedir. Sanatgi
yazilim araciligiyla nesneleri ve dijital goriintiileri birbirine entegre etmistir (Bkz.
Gorlinti 55). (https://lwww.digitalartarchive.at/database/general/work/beyond-
pages.html). E.T.01.11.19).

59


https://v2.nl/archive/works/lovers-leap
https://v2.nl/archive/works/lovers-leap

Goriintii 55. Beyond Pages, Masaki Fujihata, 1995

Kaynak: https://oss.adm.ntu.edu.sg/dgoh023/hyperessay-beyond-pages-1995-by-masaki-fujihata/ /
E.T 02.05.2019

Jill Scot “Frontiers of Utopia”

"Utopya'min  Smurlan"  etkilesimli  ortaminda, gecen ylizyihin farklh
doénemlerinden sekiz kadin figiirii (1900, 1930, 1960, 1990) sunulmaktadir. Her biri
on yilligia ayrilmis dort 6zel terminale sahip ziyaretgiler, film sahnesine, bilgisayar
animasyonlarina ve ses kayitlarina dokunmatik ekran ve dokunuslu nesneler
araciligiyla kahramanlarin yasam ortamini tanimak igin erisebilmektedir. Kullanici,
kadinlarin biyografilerinde dolasabilmekte, tarihsel ¢evrelerinde gozlemleyebilmekte
ve hatta onlarla dogrudan diyaloga girebilmektedir. Kisi bu durumda kendi
goriiglerinden, amaclarindan ve ideallerinden degil, ayn1 zamanda kendi kisisel

itopyalarindan da 6grenebilmektedir (Bkz. Goriintii 56).

“Utopya Sinirlari”nin temel unsuru, kronolojik baglantilarin askiya alindig
“Aksam Yemegi Partisi’dir. Sekiz kadinin hepsi burada bir masada toplanir ve
birbirleriyle kullanict kontrollii bir diyaloga girebilirler.
(http://wwwO01.zkm.de/algorithmische-
revolution/index.php?module=pagemaster&PAGE_user_op=view_page&PAGE_id=
10). E.T.01.11.19).
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Goriintii 56. Fron;ciers of Utopia, Jill Scot, 1996

Kaynak: https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/frontiers-of-utopia.html / E. T
05.05.2019

Marry Flaghan Domestic

Oyun ile gercek hayat arasindaki baglantiy1 ve hafizanin bu baglantidaki roliinii
sorgulamak {izere oyun motoru araciligtyla kurgulanan bir ¢aligmadir (Bkz. Goriintii

57). (https://maryflanagan.com/work/domestic/). E.T.17.19.19).

Goriintii 57. Domestic, Marry Flagnan, 2003

Kaynak: https://studio.maryflanagan.com/domestic/ E.T 07.05.2019
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Mark Boyle, “Joan Hills”

Ug boliimden olusan “Son at Lumiere For Bodily Fluits and Functions”
performansinda insanlarin  sahip oldugu karmasik zihin yapisina atifta
bulunulmaktadir. 1967 yilinda Boyle ve Hills, “Sensual Laboratory” isminde bir
organizasyon kurmuslardir. Bu organizasyon The Soft Machine, Pink Floyd ve Jimmy
Hendrix Experience gibi rock gruplarinin 1sik gosterilerinde kendi projeksiyon

performanslarini ortaya koymuslardir (Shanken, 2012: 142).
3.2. Tiirkiye’den Ornekler

Candas Sisman ve Deniz Kader, “Streamline”

Multidisipliner sanat yonetimi yapan yeni medya ajansi kuruculari olan Candas
Sisman ve Deniz Kader tarafindan Istanbul Zorlu Center’da gerceklestirilen “Sonar
Festivali” kapsaminda “Streamline” adl1 performanslari sergilenmistir. Sivilarin ylizey
tizerindeki hareketlerinden yola ¢gikarak gerceklestirdikleri bu performans 2018 yilinda
izleyici ile bulusmustur (Bkz. Goriintii 58).

Gériintii 58. Streamline, 2018

Kaynak: https://sonaristanbul.com/tr/2018/Sanat%C3%A7%C4%B1lar/nohlab /E.T. 30.12.2019
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Refik Anadol, “Melting Memories”

Yeni medya tizerine ¢alismalar gergeklestiren Refik Anadol, insan bellegi iizerinde
yaptig1 deneyler neticesinde elde ettigi verileri multidisipliner bir kesitte heykel
formuna getirmistir. (http://refikanadol.com/works/melting-memories/ E.T.28.02.19)
Bu eser 2018 yilinda “Pilevneli Galeri”de sergilenmistir (Bkz. Goriintii 59).
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Goriintii 59. “Eriyen Hatiralar” Refik Anadol, 2018

Kaynak: http://refikanadol.com/works/melting-memories/ E.T.28.02.19

Ahmet Said Kaplan, “Lumin”

Tirkiye’de ve yurtdisinda farkli sanat platformlarinda projeler iireten ve
DECOL isimli yeni kurucu oldugu yeni medya stiidyosunda kreatif gelistirmeler yapan
Kaplan, ayn1 zamanda lisans seviyesinde egitim vermektedir. Sanat¢imnin “Lumin”
isimli enstalasyon ¢alismasi izleyici ile etkilesim iginde olan ve 6ziinii dogadan alan
bir ¢alismadir. izleyicinin enstalasyon karsisinda eserin bir uzantis1 haline gelmesi
dogal bir siiregtir. Bu ¢alisma 2019 yilinda “Mixer” isimli galeride sergilenmistir (Bkz.
Goriintii 60).
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Goriintii 60. “Lumin” Mixer, 2019

Kaynak: Sanatgidan alinmistir
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UCUNCU BOLUM

VIDEO SANATI VE ENSTALASYON BAGLAMINDA "VIDEO MAPPING"
TEKNiIGININ UYGULANMASI

Calismanin birinci boliimiinde video ve enstalasyon sanatina yer verilmis,
ikinci boliimde ise video mapping teknigi alt basliklariyla beraber incelenmistir. Tarih
boyu renkleri ve 1518in madde lizerinde ki yansimalarini arastiran sanatgilar, on
dokuzuncu yiizyillda gergeklesen teknolojik ve bilimsel gelismelerin ardindan bu
gelismelerin yarattig1 unsurlar, sanatta yer bulmaya baslamistir. Hazir nesne kavrami
paralelinde sanat eserlerinin fikirden bagimsiz yalnizca bigimsel olarak
degerlendirilme kriteri ortadan kalkmistir. Heykel, resim, grafik gibi sanat dallari
giiniimiizde i¢ ice ge¢mis, teknoloji beraberinde deneysel multidisipliner ¢alisma
alanlar1 ortaya c¢ikmustir. Sanat anlaminda gergeklesen bu devrimsel nitelikte

gelismelere pek ¢ok sanat elestirmeni ve diisliniir farkli yaklagimlar getirmistir.

Walter Benjamin eserlerinde, sanat yapitlarinin her doénemde yeniden
tiretilebilir oldugunu belirtmistir. Yirminci yiizyildan sonra teknik araciligi ile yeniden
tiretilebilme yetisini yeni bir olgu olarak tanimlamaktadir. Eserin, etkili bir yeniden
iretim yonteminde bile biriciklikten yoksun olacaginin altin1 ¢izmekte, bir baska
deyisle buradalik kavraminin iizerinde durarak yeniden liretime maruz kalan tiim
eserlerin tarihsel ve milkiyet ¢ozliimlemelerinin gergeklestirilemeyecegini
belirtmektedir. Benjamin buradalik kavramini hakikilik ile bir tutarak, eserlerin
buradaligini tarihsel olarak tanimlamaktadir (2019, s. 52 -55) Benjamin teknik olarak
yeniden {retilen yapitlar ile ilgili biricik kavrami yaninda aura kavramini da

tanimlamistir.

Benjamin yeniden liretilen sanat eserlerine aura ve biricik kavram ile agiklik
getirmisken eserlerin var olan iki degerinden bahsetmistir. Bu degerlerin zit olarak
degisiklik gosterdigini ifade etmistir. Benjamin’e gore eserlerin alimlanmas iki farkl
zit degere gore olur. Bu degerler kiilt degeri ve sergileme degeridir. Benjamin bu

degerlerin goriilebilirligine degil varligina dikkat c¢eker ve zamanla sergileme
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olanaklarinin gelistigini belirtmektedir. Kiilt degerini eserin sahip oldugu bir nevi
tapinma degeri, zaman iginde kazandig1 anlam olarak tanimlamistir. On dokuzuncu
yiizyildan 6nce 6n planda olan ve bazen amag olan kiilt deger yerini sergileme degerine
birakmustir. Sergileme degerinin yiikselisi teknik olarak yeniden iiretilen eserlere farkli
islevler katmigtir (2019, 5.59-60).

Postmodernist sanat anlayisini inceleme noktasinda izleyici- eser arasindaki
iliskiyi anlamlandirmanin 6nemli oldugu diisiintilmektedir. Kavramsalligin sanatta yer
almasinin ardindan sanatgilarin ortaya ¢ikardiklar1 eserler karsisinda izleyici bireysel
yorumlamada bulunmaktadir. Ozellikle multidisipliner alanlarda iiretilen eserler
karsisinda, eserlerin birgogunda izleyicinin anlamlandirma siirecine dahil oldugunu
gdzlemleyebiliriz. Izleyici - eser arasinda ki iliskiyi Umberto Eco, A¢ik Yapit isimli

kitabinda detayli olarak ele almistir.

Eco, sanatcinin eserini izleyiciye sundugunda tamamlanmamis bir yapit
sundugunu ve nasil tamamlanacagina dair en basinda kesin bir diislincesinin
olmadigini belirtmektedir. Ancak izleyici tarafindan tamamlanan yapitin onu baska bir
eser yapmayacagini ve yonlendirenin sanat¢i oldugunu vurgulamakta, yapitin anlam
olarak temsil ettigi degerin, sanatgidan aldigi iz sayesinde kim tarafindan
yorumlandig1 gozetilmeksizin estetik olarak tamamlandiginin altin1 gizmektedir

(2016, 5.90-92).

Eco’nun Agik Yapit (2016), eserinde belirttigi gibi; fiziksel olarak sanatgi
tarafindan tamamlanmis yapitlarin izleyici karsisinda tekrar tekrar degerlendirilen
hareketli yapitlar vardir ve her eser tasidigi anlami en goriiniir haliyle ifade etse bile

izleyici karsisinda sonsuz farkli okumaya agiktir.

Yirminci yilizyilda sanatsal anlamda yasanan koklii degisiklikler pek ¢ok
diisiiniir, sanat¢1 ve sanat elestirmeninin dikkatini ¢gekmistir. Bu isimlerden bir digeri
sanat elestirmeni ve anlamli form olarak bilinen sanat teorisini gelistiren Clive Bell

olmustur.

Bell, anlamli bi¢imde ele alinan ¢izgi renk ve bigimlerin varligini tek basina

yeterli bulmamakta bu formlarin eser karsisinda birlikte yorumlanmasinin ardindan
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izleyiciyi anlamli bigimime gotiirecegini belirtmektedir. Sanat¢inin olusturdugu
eserde kiiltiirel birikiminin ve estetik yaklagiminin yansimalarinin yer aldiginin altini
cizerken sanat eserinin yorumlanirken estetik perspektiften olmasi gerektigini

savunmaktadir (aktaran Murray, 2012, s.57-61).

Yirminci ylizyil sanatina 1s1k tutan bu bilgiler dogrultusunda Tiirkiye’de daha
cok reklam ve pazarlama alaninda kullanilan multidisipliner anlamda etkili anlatim
yollarindan biri oldugu diistiniilen video mapping teknigini ile video sanati ve
enstalasyon baglaminda 6rnek bir uygulama gergeklestirilmistir. Bu uygulama iki giin
boyunca sergilenmis ve c¢alismaya konu olan postmodernizm sonrasi sanat

kapsaminda izleyiciye yonelik goriisme sorular1 olusturulmaya c¢aligilmistir.

1. GENEL BiLGILER

1.1. Problem

Siyasi gelismeler, savaslar ve bilimsel calismalar gibi tarihin gidisatini
degistiren olaylarin, toplumlar {izerinde oldugu kadar sanat {izerinde de ¢aglar boyu
devam eden etkileri olmustur. On dokuzuncu yiizylldan sonra degismesi
ongoriilmeyen normlarda gerceklesen gelismelere bakildiginda; sanatin toplumda
iistlendigi rol kapmasinda da koklii degisimler yasanmistir. Form degistiren sanatin,
mekan ile biitiinlesip enstalasyona doniismesinde O6nemli tekniklerden biri olarak
kabul edilen video mapping teknigi giderek yayginlagsmaktadir. Reklam ve pazarlama
alanlarinda Tirkiye’de sanata nispeten daha yaygin olarak kullanilmakta olan bu
teknigin sanatsal baglamda “video sanati ve enstalasyon” cergevesinde iiretilen bir
ornegine Tirkiye’de akademik anlamda rastlanmamistir. Video mapping tekniginin
video sanat1 ve enstalasyon kapsaminda uygulanacagi bu 6rnek ¢aligsma ile video sanati
ve enstalasyonda uygulanabilirlik saglanmistir. Bu caligma ile ayrica izleyicinin
uygulama karsisinda anlamlandirma pratikleri ortaya konulmaya calisilmistir. Bu
baglamda tez, video mapping teknigi kullanilarak enstalasyon ve video sanati
cercevesinde eserin iretim siireci Ve izleyici goziinden sergi alan1 dahilinde eserin

anlamlandirilma siirecinin ortaya koymay1 kapsamaktadir.
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1.2. Calismanin Amaci

Bu ¢alisma, 1960’11 yillardan itibaren ilgili siirecleri ele alip, ilerleyen teknoloji
ile beraber diinyanin kiiresellesmesinde ectkin rol alan teknolojik gelismelerin
kapsaminda, modernizmden postmodernizme uzanan siiregte sanatin gecirdigi
bigimsel degisiklikleri konu edinmektedir. Ayrica bu ¢aligmada on dokuzuncu yiizyil
sonras1 ortaya c¢ikan iiretim teknolojileri ile beraber sanatin toplumda {istlendigi
elestirel roliin, video ve enstalasyon sanatlarindaki yansimalarina deginilmektedir.
Kavramsal sanatin yapi taglarindan biri olan multidisipliner platformlar ¢ercevesinde
video ve enstalasyon baglaminda “Video Mapping” teknigi kullanilarak bir uygulama
ornegi gergeklestirilmistir. Tiirkiye’de diinyaya kiyasla ¢ok daha az tercih edilen fakat
farkli sanat dallarinda uygulanabilecek olan, “video mapping” tekniginin video sanati
ve enstalasyon baglaminda uygulanmasina bir 6rnek teskil etmesi amaci ile yapilan bu
calisma; video mapping ile ilgili calismalarin az sayida olmasi nedeniyle bundan sonra
aragtirma yapacaklara da katki saglayacagi disiiniilmektedir. Video mapping teknigi
kullanilarak hazirlanan uygulamanin kamuya agik bir mekan iginde sergilenmesi ile
kurgulanan sanatsal ¢aligmanin mekan ile biitiinlesmesi ve iliski kurmas1 hedeflenmis,
bu sayede izleyicinin eseri, deneyimleyerek yorumlayabilme imkéani sunulmustur.
Izleyicilere yoneltilen sorular ile anlamlandirma siirecinin tespit edilmesi

amaclanmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Postmodernizmi modern sanattan ayiran en Onemli Ozellik kullanilan
tekniklerdir. Postmodernist sanatta; kurgu, kolaj, manipiilasyon ve video mapping gibi
teknikler yeniden iiretim siireclerinden bir kagidir. Modernizmde “sanat i¢in sanat”
anlayis1 var iken postmodernizmde sanatin daha ¢ok elestirel tarafi giindeme gelmistir.
Teknolojinin gelismesiyle yeniden iiretim, iretim ve ¢ogaltim teknolojilerine
dontigmistiir. Bununla birlikte on dokuzuncu yiizyllda multidisipliner ¢aligma
platformlarinin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Gliniimiizde tiim disiplinler i¢ ige gegmis,
siirlar ortadan kalkmigtir. Multidisipliner alanda en etkili tekniklerden biri olan
“Video Mapping” teknigi ile hazirlanacak uygulama sayesinde kavramsal sanatta

anlam iiretim siirecinin detayli olarak ele alinmasi; bununla birlikte 6rnek bir
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uygulamanin yapilmasi ile bu ¢alismanin literatiire katki saglamasi1 hedeflenmektedir.
Izleyici ile gergeklestirilen gdzlem ve griisme teknigi ile multidisipliner bir uygulama
olan “Matisse’s collage garden” isimli uygulamada kullanilan video mapping teknigi

hakkinda izleyicinin yaklasiminin ortaya konulmasi dnem tasimaktadir.

1.4. Kapsam ve Sinirhiklar

Calisma kapsaminda video mapping teknigi, video sanati ve enstalasyon
tizerinden irdelenmistir. Gergeklestirilen uygulamada video mapping teknigi
kullanilmis, hazirlanan video ¢iktilar1 ve tasarlanan platform ile birlikte video sanati
ve enstalasyon baglaminda uygulanmis ve sergilenmistir. Zaman, biitce, mekansal,
iklim sartlar1 sinirhiliklar baglaminda yapilan uygulama iki giin siire ile sergilenmis ve
bu siire boyunca kamuya agik alanda uygulamayla etkilesime gecen izleyiciler

tizerinden degerlendirilmeye gidilmistir.

1.5. Tanimlar

Video Sanati, Enstalasyon Sanati, Kavramsal Sanat, Video Mapping.

1.6. Yontem

Tez ii¢ ana béliimden olusmaktadir. ilk béliimde Sanayi Devrimi sonrast kitle
kavraminin ortaya ¢ikisi ve ilerleyen teknoloji ile beraber gelisen sinema ve televizyon
endiistrisine yer verilmistir. Bu baglamda gelisen teknolojinin besledigi sanat iiretim
tekniklerine deginilmistir. Modernizm sonrasi ortaya ¢ikan postmodern tepkime
olarak ortaya ¢ikan sanat akimlari baglig1 altinda Dadaizm, Fluxus, Kavramsal sanat,
Enstalasyon sanati, video sanati ve kamusal sanat incelenmis ardindan dijital sanat ve

medyanin ayr1 bir baglikta ele alinmastir.

Ikinci boliimde Video Mapping kavramu tarihsel olarak ele alinmis 6rneklerle

uygulama orneklerine yer verilmistir.

Ugiincii boliimde “Matisse’s Collage Garden” isimli uygulama calismasi

gerceklestirilmistir. Multidisipliner ¢alismalarin temelini olusturdugu disiiniilen “kes-
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yapistir” teknigi ile literatiirde 6nemli bir yeri olan Henri Matisse’in “’kes-yapistir”
caligmalarindaki kolajlarinin i¢inde yer alan figilirlerin kullanilmasi anlamli
bulunmustur. Kendinden Once kes yapistir tekniginin kullanan Picasso ve diger
isimlerden daha farkli bir yol izleyen yirminci yiizyilin en 6nemli modern sanat
ressamlarindan olan Matisse, kolajlarint olustururken kestigi parcalart guaj boya ile
renklendirip, bu teknigi heykel yontma ile 06zdeslestirmistir. Multidisipliner
calismalarin temelini olusturdugu diistiniilen “kes-yapistir” tekniginin ayn1 zamanda

video sanatinda kullanilan 6nemli bir teknik oldugu diistiniilmektedir.

Bu baglamda uygulama asamasinda Henri Matisse’in “kes-yapistir”

tekniginden faydalanilmistir.

Calisma kapsaminda, literatiir taramasi yapilmis, kaynak olarak; Kitaplar,
tezler, yayimlanmis sunumlar ve roportajlar, dergiler ve yazar1 belli olan internet
igeriklerinden faydalanilmigtir. Edinilen bilgiler 1s18inda uygulama asamasina

gecilmistir.

Karasar’a gore; uygulama, problem ¢6zme odakli bir aragtirma teknigidir ve
arastirma gergevesince iyilestirmeler, yenilikler hedeflenmektedir. Bilginin ve verinin
denemeyle gergeklestirilen uygulamasidir (2016, 5.49). Gergeklestirilen uygulamanin
sergileme asamasinda disaridan gézlem teknigine basvurulmus, izleyicilerin tepkileri

gozlenmistir.

Gozlem tekniinin iizerinde durulacak en 6nemli noktasi, gézetilenlerin dogal
ortamlarinda bu teknigin gergeklestirilmesidir. Digsaridan gozlem tekniginde gbzlenen
gozlemcinin eyleminden habersizdir. Bu nedenle gozlenenin etki altinda kalma
thtimali ¢ok diisiiktiir (Karasar, 2016, s. 200-203). Bu teknigin secilmesinin nedeni,
gozlemci tarafindan ortaya konulan olgu karsisinda gozlenen kisilerde gerceklesen

tepki ve davranislarini agiklama amaciyla kullanilan bir veri toplama teknigi olmasidir.

Gozlem tekniginin gerceklestirilmesinin ardindan basit rastlantisal 6rnekleme
yontemi ile izleyicilere dort adet acik uglu yapilanmamis soru yonlendirilip goriisme

gerceklestirilmistir.
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Karasar’in, Bilimsel Arastirma Yontemleri (2016) adli eserinde de belirttigi
gibi gorlisme tekniginde soylenilenlerin yani sira mimik ve jestlerden yola ¢ikilarak
tespitler gerceklestirmek miimkiindiir. Izleyici ile gergeklestirilen goriismelerde
sunulan olgu kapsaminda belirlenmis konularda genel fikir, tutum ve davranislarin
ortaya konulmasi 6nem tasimaktadir. Yapilanmamis goriigme tekniginde goriismenin
gidisatina gére konu hakkinda bilgi sahibi olan gériismecinin yonlendirmesi ile sorular
farklilik  gosterebildiginden, goriisme sorulari, izleyicilerin tepkilerine gore

yOneltilmistir.

Bu baglamda c¢alismada uygulamali arastirma yontemi tercih edilmistir.
Uygulanan ¢alisma siirliliklar kapsaminda kamuya acik alanda iki giin siire ile
sergilenmistir. lkinci olarak sergileme siiresince disaridan gozlem teknigine
bagvurularak, arastirma verisi toplamak igin calismayla etkilesime gecen alt1 kisi ile

goriisme yapilmistir.
Goriisme sorulari

1. Calismayi nasil anlamlandirdiniz? Bigimsel olarak degerlendirir misiniz?

2. Gordiigiiniliz ¢alismay1 sanat eseri olarak tanimlar misiniz?

3. Uygulamanin ortaya konulmasiyla ilgili teknik siire¢ hakkinda bilginiz var
mi1? Varsa nedir, yoksa yorum yapabilir misiniz?

4. Sizce sergileme yeri ve zamani uygun mu? Bu uygulamay: galeride gérmeniz
anlamlandirma adina bir degisiklik yaratir miydi?

2. “VIDEO MAPPING” TEKNIGININ UYGULANMASI
2.1. Uygulama Caliymasi

Birinci ve ikinci boliimde video mapping ve enstalasyonun tarihsel siireci ele
alinmis ve kavramsal sanat hakkinda bilgi verilmistir. Calismanin bu boliimiinde ise
giizel sanatlar, reklam, mimarlik gibi bir¢ok alanda kullanilan video mapping teknigi

ile enstalasyon baglaminda multidisipliner bir uygulama c¢alismasi olusturmak
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hedeflenmistir. Video c¢aligmalarinin zemin {izerinde gergeklestirilmesinden dolay1
enstalasyon degeri tasidigi bilinmektedir. Ancak “Matisse’s Collage Garden” isimli
hazirlanacak uygulamada perdeleme yontemiyle goriintii cogaltimi saglanip, platform
i¢cine yerlestirilen makette ise platformdan bagimsiz video tasarimi ile video mapping

tiretilmesi planlanmugtir.

Giliniimiizde multidisipliner ¢alisma tekniklerinin sanatta yer bulmasimin en
onemli etkeninden birisinin “kes-yapistir” ve kolaj teknigi oldugu bilinmektedir.
Ortaya konacak kavramsal ¢alismanin temel amaci; sanati bir islev etkinlik ve siireg
olarak tanimlayan Henri Matissse’in kolaj ¢alismalarindan esinlenerek, tasarlanan
platform biinyesinde ii¢ boyutlu goriintiiler elde edip bu kolaj 6gelerinin izleyiciye

“kolaj bahgesi” hissiyatini aktarmaktir.

2.2. Projenin Gelisim Siireci

2.2.1. Uygulamanin Eskiz Calismalari ve Diizenegin hazirlanmasi

Uygulamanin Eskiz Calismalari

Projede kullanilacak platformun oOncelikle ana hatlar1 planlanmistir. Bahge
prototipini ortaya koymak i¢in kagit iizerinde yapilan eskiz ¢aligmalarmin sonucunda
50x50x50 bir kiip tasarlanmistir. Projeksiyon yansidigi zaman 1sikla birlikte kiipiin i¢
hatlarin1 net olarak gosterecegi diistintilerek tiil perde germek igin 4 adet karsilikli
kesik yapilmasi uygun goriilmiistiir (Bkz. Goriintii 61). Ardindan eskiz olarak son
haline ulagan platform, AutoCAD isimli programda 3D olarak ¢izilmistir (Bkz.
Goriintii 62).
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Goruntii 61. Eskiz / Platform

Goriintii 62. Autocad 3D Cizim / Platform

Ardindan Henri Matisse’nin en bilinen eserlerinden biri olan “Nu Bleu II”” nin
(Bkz. Goriintii 63) ¢izimi yapilmistir. Yapilan ¢izim transfer kagidi ile karton {izerine
aktarihp (Bkz. Goriintii 64) sahip oldugu bosluklu yapidan dolayr mapping’de

kullanilmak tizere kesilirken belirli baglanti noktalar1 birakilmistir (Bkz. Goriintii 65).
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Goriintii 63. Henri Matisse — “Nu bleu 117, 1952

Kaynak: https://www.bernardchauveau.com/en/matisse-henri/167-henri-matisse-nu-bleu-ii.html /E.T.
11.12.2019

Goriuntii 64. “Nu Bleu II” Eskiz Resim: “Nu Bleu II” Karton Transfer

Goriintii 65. “Nu Bleu II” Maket
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2.2.2. Uygulamanin Dijital Ortamda Hazirlanmasi

“Nu Bleu II” tasariminin maskelenmesi igin dncelikle “Adobe CC Illustrator”
programinda vektorel ¢izimi yapilmistir (Bkz. Goriintii 66). Ardindan “Illustrator 8”
formatinda kaydedilen ¢alisma “Cinema 4D” programina aktarilmistir (Bkz. Goriintii
67). Mapping islemi ve performans igin kullanilacak olan “Resolume Arena” isimli
programda geometrik olmayan formlarin mapping islemleri Cinema 4D’den alinan

cikt1 ile saglanmaktadir.

Goriintii 66. Illustrator cizim

Goriintii 67. C4D cizim

Platformun genelinde kullanilacak gorseller Henri Matisse’nin kolajlarindan

secilmistir. Internet iizerinden edinilen eserler “Adobe CC Photoshop” iizerinde
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pargalara ayrilmis (Bkz. Goriintii 68) ardindan “Adobe After Effects” isimli
programda diizenlenerek “.mov” bigiminde kaydedilip Resolume Arena’ya uygun hale

getirilmistir.

‘0
&

V

Goriintii 68. Photoshop iizerinden resim ayristirma

Diizenegin hazirlanmasi

AutoCad lizerinden ii¢ boyutlu olarak ¢izimi tamamlanan platform i¢in uzman
kisilerle gerceklestirilen goriismeler sonucunda 10 mm ve 15 mm kalinliginda mdf
plakalar kullanilmaya karar verilmistir (Bkz. Goriintii 69). Kiipiin 6 yiizeyinin kapali
olmasi 2 yiizenin ise agik birakilmasi planlanmistir. Projeksiyon yansidiktan sonra
gelen goriintii kiipiin i¢inde ki 3 tiil perde den gecerek kirilacaktir. Tiilleri monte etmek
icin kiipiin yanlarmm 5 mm olmasi planlanmistir (Bkz. Goriintii 70). Platformda
kullanilan tiil 15181 gegirme orani yiiksek ve delikli bir yapiya sahiptir (Bkz. Goriintii
71).
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Gériintii 69. Platform gériiniimii

Goriintii 70. Tiil perde icin hazirlanan kesikler
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Goriintii 71. Tiil gecirme asamasi

2.2.3. Video Ciktilarinin Mapping Islemi

Mapping islemi i¢in Resolume Arena isimli program kullanilmistir (BKkz.
Goériintii 72). Oncelikle kiip i¢inde duran “Nu Bleu II” kolajiin maketi mapping
yaptlmistir. “Nu Bleu II” figiiriiniin sahip oldugu bosluklu yapidan dolayr mapping
cevresinde Cinema 4D’den aktarilan gorlintii araciligiyla kontlir birakilarak
yapilmistir (Bkz. Goriintii 73). Programda haritalama tamamlandiktan sonra maket
iizerinde test edilmistir (Bkz. Goriintii 74). Ardindan programda yeni bir yiizey agilip
mapping Yyapilan birinci yiizey kopyalanip, haritalama tersine g¢evrilmistir (BKz.
Goriintii 75). Boylelikle maket ve platforma farkli gériintiiler saglanabilecektir (Bkz.
Goriintii 76).
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Verdions04 for M oS X

Goriintii 72. Resume Arena

Goriintii 73. Resolume arenaya aktarilan goriintii
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Goriintii 74. Maketin mapping isleminin test edilmesi

Goriintii 75. Platformun mapping yapilip test edilmesi

80



Goriintii 76. Platform ve maketin ayn1 anda mapping yapilip test edilmesi

2.3. Uygulama Asamasinda Kullanilan Ekipmanlar

e Projeksiyon model: VIEWSONIC PLED-W800
o WXGA(1280x800) 16:10 Coziiniirliik LED

e 800Ansi Liimen Parlaklik ve 120.000 Kontrast 30.000
e SuperColor 1.07 Milyar Renk Destegi

e SonicMode 2Wx2

e MacBook Pro 15 inch

e After Effect: Video hazirlama

e Cinema 4D: Maskeleme

o lllustrator: Maskeleme

e Photoshop:Gorsel diizenlenme

e AutoCad: Ug boyutlu modelleme

e Resolume Arena: Haritalama, Kurgu, Performans
e Tiil perde

e Karton

e Yapistirici

81



e Maket Bigagi
e Cift Tarafl1 Bant

2.4. Video Mapping Teknigi ile Hazirlanan Projenin Uygulanmasi

Platform ve maketin Illustator ve Autocad ¢izimlerinin maske versiyonlarinin
Resolume Arena aktariminin ardindan herhangi bir tagma olup olmamas1 adina kontrol
edilmistir. Projeksiyon, platform ve maketin konumlarina gére yansitmanin ardindan

ortaya ¢ikan sapmalar diizenlenmistir.

e Platform icin goriintiilerin belirlenmesi

e Maket i¢in sahnelerin belirlenmesi

e Miizik se¢imi

e Belirlenen sahnelerin siirelerinin hesaplanmasi

e Kurgularmin gerceklestirilmesi

Tasarim programlar1 tarafindan yaratilan goriintiiler Resolume Arena ile
kompozisyon haline getirilmistir. Maket ve platforma farkli katmanlar tanimlayarak
goriintiiler ayristirilmis belirlenen kurguda sahnelenmistir. Resolume Arena’nin sahip
oldugu temel diizen ayarlari ile 2 farkli layer’in dilimlerinin birbiriyle planlanan

senkronu saglanmistir (Bkz. Goriintii 77-78).

Goriintii 77. Uygulama
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Goriintii 78. Sonuc detay

Hazirlanan platform kamuya agik alanda iki giin siireyle sergilenmistir. Bu alan
secilirken uygulamanin i¢ mekanda gergeklestirilmesi projenin teknik detaylari
gozetilerek  kararlastirilmistir.  Enstalasyon, video mapping ¢alismasinin
gorlintirliigiinii  arttirmak amaciyla sergilenecek alanin giris boliimiinde

konuimlandirilmistir. (Bkz. Gorilintii 79).

Goriintii 79. Yerlesim
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Platformun uygun konuma yerlestirilmesinin ardindan hazirlanan ger¢evede
video goriintliler projeksiyon araciligiyla yansitilmis ve haritalama igin teknik

diizenlemeler yapilmistir. (Bkz. Goriintii 80).

Goriintii 80. Yerlesim, diizenleme

Diizenlemeler tamamlandiktan sonra uygulama izleyiciye sunulmustur. (Bkz.

Gériintii 81-82)

Goriintii 80. Izleyici
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Gériintii 81. izleyici yakin plan

2.5. Calisma / Uygulama Bulgulari ve Degerlendirme

Video mapping tekniginin video sanati ve enstalasyon kapsaminda
uygulanacagi bu 6rnek calisma ile video sanat1 ve enstalasyonda uygulanabilir olup

olmadig: ortaya koyulmaya calisilmistir.

Uygulama iki giin siire ile kamuya acik alanda sergilenmistir. Tasarlanan
platform enstalasyon baglaminda i¢ mekana yerlestirilmistir. Teknik olarak planlanan
tim adimlar sergilemede uygulanmistir. Dijital olarak hazirlanan ¢iktilar sergi

sirasinda projeksiyon ile platform {izerine haritalanarak yansitilmistir.

Platformun kamuya agik alana yerlestirilmesinin ardindan uygulama i¢ mekana

giris yapan kisilerin ilgisini ¢cekmistir. Izleyicilerin bir kism1 enstalasyonla uzaktan
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iliski kurmus, bir kismi da platformun yakinina kadar gidip anlamlandirmaya
calismistir. Baz1 kisiler platforma temas ederek materyali anlamaya calismistir. Bir
kismi ise ilgilenmemis, uzaklasmustir. izleyicilerin platform ile iliski kurmasinin
ardindan c¢evreye bakinarak, platform ile ilgili soru soracak sorumlu kisi arayisina

girdikleri gozlemlenmistir.

Disaridan gozlemin yonteminin gerceklesmesinin ardindan basit rastlantisal

ornekleme ile alt1 kisiye goriisme sorular1 yoneltilmistir.

Demografik o6geler dikkate alinmaksizin arastirma sorularina alinan cevaplarin

degerlendirmesi su yondedir;
Soru 1l
Calismayt nasil anlamlandirdiniz? Bicimsel olarak degerlendirir misiniz?

Gortstilenler calismay1 bicimsel olarak televizyon formuna benzetmislerdir.
Akvaryum oldugunu diigsiinen ii¢ kisi olmustur. Yiz ifadelerinden ve sdylem
tarzlarindan calismanin tamamlanmamig oldugu izlenimine kapilmis olduklar
anlagilmigtir. Gortsiilenlerin  hepsi  kendilerinde, uygulamanin gorsel anlamda

devamliliginin olacagi hissini uyandirdigini ifade etmislerdir.
Soru 2
Gordiigiiniiz ¢aliymayi sanat eseri olarak tanimlar misiniz?

Goriisiilenlerin bu soruya g¢ekingen yaklastigi gézlemlenmistir. Soru {izerine
diistinen dort gortisiilen caligmayr sanat eser olarak tanimlayabileceklerini ifade
ederken, 2 goriigillen c¢alismanin Sanat eseri olarak degerlendiremeyecegini

belirtmistir.
Soru 3

Uygulamanin ortaya konulmasiyla ilgili teknik siire¢ hakkinda bilginiz var mi? Varsa
nedir. Yoksa yorumlar misiniz?
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Gortstilenlerin en ¢ok ilgisini ¢eken nokta platform i¢inde olusan ii¢ boyutlu
gOriintlinlin nasil ortaya konuldugu olmustur. Fikir yliriitmeye ¢alisan goriisiilenler
video mapping teknigi ve projenin teknik siireci hakkinda herhangi bir bilgiye sahip
olmadiklarini belirtmislerdir. Goriisiilenler c¢alisma igin led ekran, televizyon,

bilgisayar gibi yorumlar yapmustir. Teknik siiregle ilgili bir yorum alinamamustir.

Soru 4

Sizce sergileme yeri ve zamani uygun mu? Bu uygulamay: galeride gérmeniz
anlamlandirma adina bir degisiklik yaratir miydi?

Gortgiilenler bu soruya farkli cevaplar vermislerdir. Sergileme yerinin uygun
oldugunu diisiinenler galeride gordiikleri zaman sanatsal anlamda yorum
yapabileceklerini sdylerken, sergileme yerini anlamsiz bulan goriisiilenler galeri de de

herhangi bir farklilik olmayacagi belirtmistir.

Degerlendirme

Alt1 kisi ile gergeklestirilen bu goriismede en ¢ok dikkat ¢eken nokta platform
igerisinde olusan ii¢ boyutlu goriintii olmustur. Gortisiilenlerin uygulamanin teknik
yontemi konusunda fikir yiirtitmeye ¢alistiklart gozlemlenmistir ancak video mapping
teknigi ile ilgili herhangi bir yorum getirmemistir. Sanat eseri olarak nitelendirme
degerlendirilmesinde ise goriisiilenler uygulamay: “degisik” olarak tanimlamislardir.
Cagdas sanat eserleri ve multidisipliner eserlere ulasimin ¢ok kolay olmamasi ve
ilkemizde yaygin olmamasi nedeniyle c¢alismaya yabancilik c¢ekmisler ve

anlamlandirma konusunda zorluk yasamislardir.

Video mapping teknigi kullanilarak hazirlanan uygulama sergilenmis olup,
alaninda ve uygulanabilirlik anlaminda &rnek teskil etmektedir. izleyici bu eseri
deneyimleyip yorumlayabilme imkani bulmustur. Gézlem teknigiyle birlikte goriigme
teknigi kullanilarak video mapping teknigi ile hazirlanan eserin izleyici baglaminda

anlamlandirma siireci ortaya konulmaya calisilmistir.
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On dokuzuncu yiizyildan 6nce eserin sergileme degerinden ¢ok kiilt degerinin
onemli oldugunu belirten Benjamin bu iki degerin zit bir dengesi oldugunu belirtip
ayni zamanda yiikselen sergileme degerinin eserlere farkli iglevler kattiginin altini
cizmistir. Enstalasyon baglaminda mekan ile biitiinlesen eser kapsaminda yoneltilen
goriisme sorulariyla mekanin algiya olan etkisi ortaya konmustur. Bell’in tanimladigi
“anlamli bicim” kavraminda ise formlar renk ve ¢izgilerin anlam siirecine katilarak
yorumlanmasinin ancak izleyiciyi anlamli bigime gotiirecegini ifade etmekteydi.
Izleyicinin anlamlandirmasi eserin sergilendigi fiziksel ortam ile de oldukca yakindan
etkilidir. Alinan cevaplarda izleyicinin eserin galeride goriilmesiyle birlikte sanat eseri

olarak tanimlayabilecegi sonucuna varilmaktadir.

Eco; sanatcinin eserini tamamlanmamis bir yapit olarak sundugunu ve nasil
tamamlanacagina dair kesin bir diisiincesi olmadigini belirtmistir. Bu durumda sanatg1
sadece yonlendiren durumdadir. Uygulama karsisinda izleyiciden gelen cevaplara
baktigimizda eserin tanimlamasiyla ilgili farkli sonuglara ulastigimizi gérmekteyiz.
Akvaryum, led ekran, televizyon, bilgisayar, ¢izgi film gibi farkli formlar iizerinden

izleyici bireysel anlamda yorumlar getirmistir.
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Sanat ve sanatta kullanilan iiretim bi¢imleri i¢inde bulundugu dénemin
kosullarindan daima etkilenmistir. On dokuzuncu yiizyilda toplumda yasanan
gelismeler kitle kiiltiiriiniin olusmasi, popiiler kiiltiirin ortaya ¢ikis1t ve yirminci
yiizyilda gerceklesen Sanayi Devrimi bir¢ok alanda oldugu gibi sanatta da dontiim
noktast olmustur. Kapitalizmin bir sonraki asamaya yani emperyalizme ulagmasi,
sanayilesme ardindan siniflarin ortaya ¢ikmasiyla beraber toplumun degisim doniistim
gecirmesinin yaninda sanat alaninda da bilimsel gelismeler farkli tekniklerin
gelismesine neden olmustur. Teknigin yani sira Sanayi Devrimi’nden sonra ortaya
cikan pek ¢ok ara¢ gerec ve iletisim aygitlari sanatin konusu haline gelmistir. Yirminci
yiizyilda hazir nesne kavrami sanatta yer bulmustur. “Kes-yapistir” ve kolaj gibi
teknikler ayn1 anda kullanilmaya baslanmistir. Bu gelismeler sonucunda ¢alisma ve

tiretim alanlart birbiri i¢ine gegmis, sanatta ¢ok yonliiliik olusmustur.

Bu ¢alismada video sanat1 ve enstalasyon sanatinin ortaya ¢ikisi derinlemesine
incelenmis, sanatta elektronik medyanin yer almasinin ardindan son yillardaki
kullanim1 farkl disiplinler arasinda da yayginlasan video mapping teknigi ile bir video
yerlestirme calismast yapilmistir. Video mapping, temeli dijital video c¢iktilarina
dayanmaktadir. Bu ¢iktilar pek ¢ok bigcimde olusturulabilmektedir. Gergeklestirilen
calismada birden fazla teknik kullanilmasinin yani sira liretim agisindan da gesitlilik
vardir. Tasarlanan platform igerisinde “kes-yapistir” ve kolaj teknigi ile literatiirde
onemli bir yeri olan Henri Matisse’nin “kes-yapistir” figiirlerinin kullanilmasi anlaml
bulunmustur. Platformda iki farkli haritalama yiizeyi olusturulmus, diizenek icerisinde
kullanilan tiiller sayesinde derinlik etkisi saglanmistir. Tiil alanlara ve figlirde farkli
mapping islemleri ve video ¢alismalart yapilmistir. Figiliriin platform igerisinde
enstalasyon baglaminda deger tasimasi hedeflenmistir. Calisma multidisipliner

anlamda literatiirde bir 6rnek teskil etmektedir.

Gergeklestirilen aragtirma sonucunda, giinden giine multidisipliner ¢alisma
alanlarinin ¢ogaldig1 ve sanatgilarin eser iretiminde giderek birgok teknikten
faydalanacagi dngoriilmektedir. Ozellikle sanat alaninda uygulanan video mapping

calismalar1 izleyici etkilesimi agisindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Interaktif
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caligmalarda izleyici eseri bireysel olarak deneyimleyip anlamlandirmaktadir.
Tiirkiye’de reklam, pazarlama gibi alanlarda video mapping teknigi ile ornekler
gergeklestirilirken, sanat alaninda bu teknigin kullanimimin diinya geneline kiyasla
tercih edilmedigi goriilmektedir. Uygulanan bu ¢alismada video mapping teknigi ile
tecriibi bir calisma gerceklestirilebileceginin gosterilmesi amaglanmistir. Gelisen
medya tekniklerinin geleneksel sanat ile biitiinlesebilecegi hakkinda yol gdsteren bir
calisma olmasi hedeflenmistir. Video mapping teknigi kilavuzluk etmesi adina,
kullanilan programlar ve gidis yolu detayli olarak agiklanarak uygulama
gerceklestirilmistir. Uygulama kapsaminda gergeklestirilen goézlem ve goriisme
teknigi ile izleyicinin video mapping teknigi hakkinda sahip oldugu deneyim ve bilgi
degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Bu degerlendirmenin sonucunda ise izleyicinin bu

teknige yabanci oldugu ve anlamlandirmada zorluk yasadigi tespit edilmistir.

Gergeklestirilen sergi sonrasi yapilan degerlendirmelerden yola ¢ikilarak video
mapping teknigi kullanilarak hazirlanan uygulamanin anlamlandirma noktasinda
izleyicilerden farkli goriisler gelmistir. Sanatsal ¢aligmalarda sanat¢1 ya da uygulamaci
diisiinsel anlamda izleyiciye bir noktaya kadar kilavuzluk etmektedir. izleyici
uygulamanin bulundugu mekan ve kendi birikiminden hareketle esere anlam katmustir.
Boylelikle eserin kisiler tarafindan farkli bir sekilde okundugunu ifade edebiliriz.
Gelisen teknoloji ile birlikte sanat alaninda kullanilan tekniklerin sayis1 her gecen giin
artmaktadir. Video mapping teknigi kullanilarak video sanati ve enstalasyon
baglaminda sanatsal alanda gerceklestirilen bu uygulamanin 6rnek teskil etmesi

hedeflenmistir.
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