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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu calismayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi,
yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her
kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitli tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve
hukuki sonuclara katlanacagimi bildiririm.
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Ad-Soyadi
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OZET

Insan, disaridan miidahale ile edindigi travmalar ve kendi se¢imi ile
deneyimledigi travmalar1 hayati boyunca belleginde kodlar ve biriktirir. Bireyin
davraniglarin1 yoneten en 6nemli giidiilenme ise, bireyin kendini gergeklestirme
arzusu olarak agiklanabilmektedir. Bir anlatim araci olarak sanat iiriiniinde sanat¢inin
kendini ifade etme gercekligi ile izleyicisinin sanat {iriiniinde kendisi ile empati
kurma, sanat iiriinline kars1 kendinden bir sey bulma ve benzetme duyusu arasinda
g0z ard1 edilemez sonsuz bir iligki siireci vardir. Bu tez ¢alismasinda fotograf, film,
video sanat1 alanlarinda travmatik anlatim diline sahip eserlerden belirlenen
caligmalar incelenmis olup, sanatgi, eseri ve izleyicisi arasindaki diyalog siireci
gozden gegirilmistir. Bu travmatik birikimlerin, bireyin de se¢imleri ve yontemleri
g0z oniinde bulundurularak, degisimi, doniisiimii ve yeniden ingasinin bireyin kendi
tizerinde, kiiltiir izerinde ve toplum tizerindeki etkilerinin bir arada degerlendirilmesi
amaglanmigtir. Travma olgusunun sanat eserlerindeki anlati dili ve travmatik anlatilar
iceren eserlerin izleyicisine sOylemek istediklerini incelemek arastirmanin birincil
amacidir. Birinci bolimde; “korku, kaygi, tekinsizlik ve igrenglik’ olgularinin travma
temelinde incelemeleri akademik arastirma yontemleri ile ele alinmis ve ornekler ile
aciklanmistir. Hafizanin travmay1 kaydetmesi ve bireyin hafizasi ile toplumsal ve
kiiltiirel bellek arasindaki iliskileri ve etkileri ikinci béliimde incelenmistir. Tlk iki
konu bagliginda ele alinan konular {igiincii boliimde fotograf, film ve video

orneklemeleri ile sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Travma, Hafiza (Bellek), Goriintiide Huzursuzluk, Aci, Keder,

Video Sanatinda Kaygt



ABSTRACT

Human encodes and accumulates the traumas throughout his life that he
acquired through external intervention and also experienced with his own choice. The
most important motivation that manages the behavior of the individual can be
explained as the desire of the person to realize himself. There is a nonignorable
infinite relationship process among the self-expression reality of the artist in the art
product and the sense of empathy of his audience with him, their finding a piece of
themselves in it and also their sense of comparing. In this thesis, the works
determined from the works with traumatic expression in the fields of photography,
film and video art are examined and the dialogue process between the artist, his work
and his audience is reviewed. Considering the choices and methods of the person, it
has been aimed the evaluation of these traumatic accumulations’ effects of change,
transformation and reconstruction on the person, culture and society together. The
primary purpose of this research is to examine what trauma phenomenon wants to tell
the audience about art works that contains traumatic expressions. In the first section;
Investigations of the phenomenons of “fear, anxiety, uncanniness and disgust” were
handled with academic research methods and explained with examples on the basis of
trauma. In the second section, relationships and effects between trauma recordings of
memory and the person's memory and social and cultural memory are examined. The
topics discussed in the first two sections are presented in the third section with

examples of photographs, films and videos.

Keywords: Trauma, Memory, Discomfort on Image, Uncanny, Pain, Grief, Anxiety in
Video Art
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tez calismamda; konunun belirlenmesi ve igeriginin planlanmasi siirecinde, bilgi ve
tecriibesiyle beni yonlendiren saymn hocam Prof. Dr. Ferhat Ozgiir’e, tez ¢calismamin
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kullanisli hale getirme’ eylemine doniistiirebildigim, tiim deneyimlerim ve acilarim

adina, ruhuma dokunan dostlarima minnettarim.

Nur Bardake1
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1.GIRIS

Insan, ‘bilme’, ‘eylemde bulunma’ ve ‘yaratma’ edinimlerine sahip olan bir
varliktir. Ruhunun akil yani logos ile birlesmesi sonucu diger canlilardan ayrilan
insan, yasami icerisinde daima etkilesim halindedir. Dinamigini bireyin disinda da
stirdiiren bu hareketlilik hali krizleri dogurmaya basladikca insan miidahale eden ve
dahil olan olarak orada bulunmaktadir. Krizler ile etkilesime giren insan, miidahale
esnasinda birgok duyu ve duygu ile hareket eder. Bu mekanizma insanin belleginde
yasanilan ve miidahale edileni yineleyerek yasami boyunca dongiisel hale
getirmektedir. Bu dongii i¢erisinde bellegin de yenileniyor olmasi, basgli basina iginde

kalinmis duygu ve duyu doniisiimlerine de isaret etmektedir.

“Huyssen, kiiltiirel bir aligkanlik olarak gordiigii 6limciil bellek yitimine
doniigmiis olan zaman igerisinde sonsuz bir bunalim duygusundan bahsetmektedir”
(Huyssen, 1995). Psikanaliz her ne kadar bu bunalimlarin sonuglari ile ilgileniyormus
gibi gorlinse de bastirma, travma ve tekrar siirecini nedenleri ve etkileri ile de ele
almaktadir. Felaketler, krizler ve savaslar icerisinde kalan diinyada artik kaygi
caginda yasandigimi sdylemek Huyssen’in diisiincesini de teyit etmektedir.
Iyilestirilemeyen kayg1 igerisinde ‘sanat’ alanlari da bu duruma ¢dziimler aramakta,
yasanan tim bu travmatik olgular1 kendi alanlari icerisinde yeniden yorumlayarak

‘karsilagsma’ ve ‘hatirlamaya’ maruz birakmaktadir.

Bu arastirma, travma, travmaya sebep olan krizleri ve bu krizler aninda ortaya
¢ikan duygular1 bir arada sunmay: hedeflemektedir. Ik boliimde travma olgusuna
sebep olan ve travma sonrasi ortaya ¢ikan duygulari inceleyen arastirma, ikinci
boliimde dogrudan ‘travma’ olgusu ve bellek ile iliskisinin etkileri literatiir kaynak

tarama yontemleri ve &rneklemeler ile incelenmistir. Ugiincii boliimde bu ‘duygu



durumlarinin’ sanat alanlar1 igerisinde teshir ve tesrih edilmesinde konuya uygun
orneklerin analizlerine yogunlasilmistir. Bu baslik icerisinde fotograf, film ve
video’da travmatik olgularin nasil karsilik buldugu, etki alanlari, yeniden yoruma

acilmis olan stireci ele alinmaktadir.

2. TRAVMANIN ‘DUYGU DURUMLARI’ UZERINDEN iNCELENMESI

Insanlik tarihi boyunca sosyal, politik ve kiiltiirel birikimler sonucu sistematik bir
degisim ve doniisim s6z konusu olmustur. Tiim insan topluluklarinda sosyal
degismeden bahsetmek miimkiindiir. Degisimi inceleyebilmek igin belirli bir siirenin
‘gecmig’ olarak gorilebilmesi gerekmektedir. Gozlemlenebilir sosyal degisim,
toplumun kiiltiirel, politik ve sosyolojik yapilarina ve etkilesimlerine gore hizini ve
siddetini belirlemektedir. Sosyal degisimin toplum ve birey lizerindeki etkilesimi,
sosyal degismenin sebep ve sonuglar diisiiniildiigiinde olduk¢a karmasik olgularin
ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu durum hem toplum tarafindan etkilenmeyi

hem de toplumu etkilemeyi ve bu etkilesimi siiresiz kilmay1 mutlaklastirmistir.

Degisimin tarihi iistiine sosyal teoriler arastirildiginda baslica {i¢ séylemin baskin
oldugu goriiliir. Birincisi, 19. ylizy1l boyunca modern ¢agin dogusu ve yayilisinin
kutlandig1 gelisim sOylemidir. Daha sonra, 20. yiizyilin ortalarinda gelisim
diisiincesinin yok oldugu ve kriz sdyleminin hidkim oldugu goriiliir. 20. yilizyilin
sonunda ¢ok daha fazla siklikla ve aniden travma kelimesi hastane veya psikiyatri
koguslarinin disinda dile getirilmeye baslanmistir. Bu kiiltiirel travma teorilerinin

dogusudur. (Cevik, 2005, s. 42).

Insan, hayati boyunca, yasam ve &liim olgularmin bilincinde olarak, bunlari

deneyimleyebilen ve biriktiren bir varliktir. Biiyiime ve olgunlagma siireglerinde



secimleri ve digaridan gelen etkiler ile yagami igerisinde arzulari ve kaygilari arasinda
sonsuz bir iliski s6z konusudur. Bu iligki insanin deneyimleri toplaminda kayip ve
travma birikimlerini beraberinde getirmektedir. Ve bu birikimler bireyin kendisini,
kiltiriinii ve toplumu, sosyolojik ve psikolojik alanlarda da etkileyerek, birey ve
bireyin yasamu icerisindeki dongiisel iliskiyi gergeklestirmektedir. Insanin varolus
stireci igerisinde kendini anlama, anlamlandirma ve varligmmi anlamli kilma arzusu

kendini var edebilmesinin en 6nemli sebebi olarak goriilebilmektedir.

2.1. Korku ve Kaygi

“Acwyr daha aci verici yapan sey, acunin Korkularin krali olan éliimiin ulagi olarak

gortilmesidir” (Burke, 2008, s. 43)

Biyolojik, sosyolojik ve psikolojik taraflari ile ele alindiginda insan kiiltiirel
bir varlik olarak goriilmektedir. insan i¢in korkmak elbette ki son derece olagandir.
Hele ki anlam veremedigi, agiklayamadigi veya herhangi bir sekilde giiciliniin
yetmeyecegini diislindiigii ya da hissettigi her an ve her durum karsisinda korkunun
insan {izerinde kurdugu otorite yadsinamaz. ‘Theosophical Society’ tarafindan “diinya
ogretmeni” olarak segilen Jiddu Krishnamurti (Durhan, 2018), korku olgusunu detayli
bir sekilde not defterlerinde islemistir. Krishnamurti “etkin simdinin”” 6ncesinde ya da
sonrasinda beliren ve gerceklik olmayandan bahsetmektedir. “Gergeklik degildir”
der, ¢iinkii korku ancak dikkat daginikligi s6z konusu oldugunda, birey kendine ve
cevresine hakimiyetini yitirdiginde ortaya c¢ikmaktadir. Gergek bir olgudan
kaciildiginda, bu kagisin kendisini korku olarak adlandirmaktadir. O halde korku,
tehlikeli bir durum icerisinde veya olmasindan siiphe duydugumuz anda hissedilen bir

kayg1 ve fizyolojik degisimlerde daha da karmasik bir hal alan duygu durumudur. O



an icinde oldugumuz durumu degil, bu durumda sekillenen diislincelerimiz igin

gostermis oldugumuz tepkidir (Krishnamurti, 2012).

Kaygi, cogunlukla her an kotii bir sey olma ihtimalinin bireye yasattigi stres
hali igerisinde yasadig1 ve reaksiyonlarmi sekillendiren bir gerginlik durumudur.
Bireyin i¢inde bulundugu durumda diisiincelerini yansitma hali, deneyimlerinin
cagrisimlart ile ilintilidir. Heniiz ger¢eklesmemis ama olasilik tasiyan bir an
karsisinda insan, kendini koruma, geri ¢ekme, basa ¢ikma yollarini1 diisiinmektedir. Bu
durum, zayif miicadelelerde ve mevcut durum ile basa c¢ikilamamas: halinde,
anksiyete bozukluklari, panikatak, kisilik ve kaygi bozuklugu gibi tepkimeleri
beraberinde getirebilecegi gibi sosyal fobi, agorafobi “korkunun korkusu (fear of
fear)” gibi kisinin kontroliiniin azaldig1 ve reaksiyon ve reflekslerin kontrolden ¢iktig
bir hal alabilmektedir. Kisi kontroliinii yitirdikge ruhsal ve duygusal semptomlarda
goriilen bozukluklar, siirekli melankoli, duygusal ¢okiintii, kendini bulamama ve
tanimlayamama haline doniismektedir. Tiim bunlar yalnizca kisinin deneyimledigi
veya sahit oldugu olaylar ve durumlar karsisinda degil, duyarak veya gdosterileni kendi
icinde anlamlandirarak bir tavsiye, nasihat ve benzeri bir sozel veya gorsel aktarimin
sonucunda da bireyin tehlikeli bir durum karsisinda tepki vermesine sebep olabilir.
Freud bu durumu ‘tekinsiz’ olgusunda aymi gérmekten kacinmakta ve “gercekten
yasanmis tekinsiz ile yalnizca izledigimiz ve okudugumuz tekinsiz arasinda ayrim

yapilmalidir” (Freud, 1999, s. 354) seklinde ifade etmektedir.



2.2. Tekinsiz ve Yiice

Tekinsiz, glindelik hayatin iginde yasanilan stres ve gerginlik yaratici
durumlardan ¢ok ontolojik bir duruma isaret etmektedir. Korku, kaygi, endise gibi
tanimlar1 kapsayiciliga yakin gériinse de tam olarak karsilig1 bu degildir. Ornegin
korku daha ¢ok bir nesneye karsi duyulandir. Kaygi ise nesneye ihtiya¢ duymaz,
Ozneye ait olandir. Tekinsizlik tarifi yapilamayan bir endise, sebebi belirlenememis
bir huzursuzluk haline karsilik gelmektedir. Freud, ‘tekinsiz’i anlam ve igerik olarak,

estetik ve psikanalize daha yakin bir noktadan incelemistir.

‘Dehset’ (Schreck), ‘korku’ (Furcht) ve ‘anksiyete’ (Angst) yanlis bigimde
esanlamli ifadeler olarak kullanilir; aslinda tehlikeyle iliskiler agisindan net bir
ayrim yapilabilir. “Anksiyete” [kaygi] bilinmeyen biri de olsa belli bir
tehlikeyi bekleme ya da ona hazirlanma durumunu tanimlar. “Korku”
korkulacak belli bir nesneyi gerektirir. Ancak "dehset" bir insanin hazirlikli
olmadan tehlikeye daldiginda i¢inde bulundugu duruma verdigi addir; siirpriz

etmenini vurgular (Freud, 2002, s. 271).

Longinus’a ait oldugu diisiiniilen ‘Du Sublima’da karsilagilan ‘Yiice’ kavrami
ise ‘Peri Hupsos (Yiice Uzerine)’ adli kaynagin on sekizinci yiizyilda kesfedilmesiyle
tartisilir hale gelmektedir. Ve ylice, giizel demenin yetersiz kaldigi, korku ve dehsetin
bir belirsiz kaynak olarak igine yerlestigi, ifade etmenin ¢ok kolay olmadig: eserlerin
tanimlamalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra 17.yy sonlar1 ve 18.yy basinda
bu defa Ingiliz yazarlarin Alpler’e olan unutulmaz seyahat notlarinda bu kavrama
rastlanilmaktadir. Marjorie Hope Nicolson’in bu siireci konu alan “Mountain Gloom

and Mountain Glory” kitabinda John Dennis’in seyahat deneyimlerini anlatirken



‘yiice’den “korku ve hosnutsuzlukla uyarilmis bir ¢esit haz” (Deniz, 2012) olarak
bahsetmektedir. Seyahat anilari yaziya aktarirken sectigi kelimelerde dahi daima
tutku, haz, endise ve dehseti bir arada bulmak miimkiindiir.

Edmund Burke, romantik donem sanat¢ilarimin bir¢ogunu etkilemek ile
baslayan, ‘Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagr Hakkinda Felsefi  bir
Sorusturma (1756)° adli kaynaginda, ‘yiice’yi 1stirap, keder ve endiseyi hatirlatacak
her seyin ya da dahil oldugu her durumun sebebi olarak gostermektedir. Burke’ye

gore ‘ylice’nin temel ilkesi daima dehsettir. Bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Yiice, zihnin hissedebilecegi en giiclii duyguyu ortaya cikartir. En giiclii
duyguyu diyorum, zira aciyla ilgili kavramlarin, hazla ilgili olanlardan ¢ok
daha giliglii olduguna inanmiyorum. Hi¢ siiphesiz, katlanmak zorunda
kalabilecegimiz eziyetlerin beden ve zihin iizerindeki etkileri, en tecriibeli
zevk digkiiniiniin aklina gelebilecek herhangi bir hazzin etkisinden ya da en
canlt imgelemin, en saglikli ve ¢ok hassas dl¢lide duyarli bir bedenin tadina

varabilecegi hazdan daha fazladir (Burke, 2008, s. 42).

Acmin oliimle siki bir bagi oldugunu diisiiniirsek ancak ona bir mesafeden
bakarak hazzina ulagsmak miimkiin olmaktadir. Mesafe kaybi hazzin siddetini
diistirecegi gibi akil yiiriitmeyi de engellemektedir. Saplant1 haline gelen bu istek
sebeplerini ne kadar siddetli bir birine baglar ise sonucu bireyin ‘saskinligina’ sebep
olmaktadir. Ve Burke’ye gore saskinlik, ruhun tiim hareketlerinin kisitlandigi veya
engellendigi bir ruhsal felg siirecine karsilik gelir ki arttk her sey dehsete

dontismiistiir, birey artik kontrol odasinda degildir. (Burke, 2008) ‘Yiice’yi boylesine



giiclii yapan ilk etkisi saskinlik, ikincil etkileri ise hayranlik ve saygi olarak

aciklanabilmektedir.

O halde 6znenin kayb1 ve bu duruma sebep olan temsiliyetin yasamis oldugu
bozulmalar tekinsiz ve ylice arasinda bir ortaklifa zemin hazirlamaktadir. Ac1 ve
giizelin yasatacagl haz diisiiniilirse acinin hazzi daima {istiindir. Burke, o6liim
korkusunu ve &lmeyi yiicenin en iist noktasina koymaktadir. Oznesi olmadig1 kederi
biraz uzagindan izleyebilmenin aslinda hazzi olabilecegini belirtmistir. Bir tehlikenin
veya kederin 6znesi olmadiginiz zaman duygusal bir bag kurmadan ve empatiye
ihtiya¢ duymadan gozlemlenebilecegini isaret etmektedir. Boylelikle bireyin yasadigi
gerginlik ve stres Robinson’un yiiceye atfettigi ‘korku verme, esir etme ve sonugta
kontrol giicii’ (Robinson, 2016, s. 54) olarak tanimladig i¢kin giigler esliginde bireye

ait olmayan olarak ifade edilmektedir.

Bu durumun sanat eserleri araciligi ile izleyicisine ulastigi noktada sanatci
izleyicisini aci, korku ve benzeri duygulanimlarin igerisine birakmaktadir. Sanat

tarihinde bu durumun bir ¢ok 6rnegi ile karsilasmak miimkiindiir. Ornegin;

Laocoon ve Ogullart isimli antik donemin {inlii heykelinde anlatilan
Poseidon’un gonderdigi yilanlarla cezalandirilan ve acilar iginde kivranan
baba ve ogullarini izlemek, sanat aracilifiyla o korkuyu i¢inde hissetmek
Burke’nin bakis acisiyla baktigimizda keyif verici bir his yaratmaktadir.
Mitolojideki ve tek tanrili dinlerdeki mitlerde tanri kavramiyla betimlenen
bir¢ok tema da Laocodn ve Ogullari’nda oldugu gibi korkunun yiiceltilmesiyle
ilgilidir. Hristiyanlig1 konu alan dini resimlerde Isa’nin ve miiritlerinin ¢ektigi

acilarinin gorsellestirilmesi ve bunun sanat araciligi ile estetize edilerek



kutsanmasi Burke’nin yiice iizerine sdylemlerini dogrulamaktadir (Erdogdu,
2017, s. 2432).
Resim 1

Laocodn ve ogullart Antiphantes ve Thymbraeus

Not. Mermer Heykel, 1506 yillarinda Roma’da bulunmustur, Vatikan Miizeleri, Vatikan

Kaynak: (02.03.2020) tarihinde
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-

clementino/Cortile-Ottagono/laocoonte.html adresinden alindu.



2.3. Huzursuzluk ve Igrenclik

“Belirli bir kiskirtma yokken bile, olmayan tehlikeleri aradigim huzursuz bir endise
hali i¢cindeyim,; bu durum benim icin en ufak dertleri sinirsiz derecede biiyiitiiyor ve
insanlarla iliskiyi ¢ok zor hale getiriyor”

(Schopenhauer, 1988, s. 28).

Insan 6zgiirdiir. Kararlarinda ve yasaminda tipki Sartre’in tanimladigi gibi
‘terkedilmis insan’ olarak anilmaktadir. Insan ancak 6zgiir oldugu miiddetce kararlar
verebilecek ve sorumluluk alabilecektir. Bu siirecte insanin i¢inde bulundugu kendi
kararlariyla basa ¢ikma ve konusabilme yetisi onu meydana getirdigi bireye
donitistiirecektir. Sartre’in insanlari, hareketlerinde 6zgiir oldugu kadar esaretini de
kendi 6zgiirligi i¢inde yaratmaktadir. Sartre’a gore Tanri insanin kurtaricist ya da
destekleyicisi olarak goriilmez. Birey verdigi kararlarin sonucunda cezalandirilmanin
ya da odiillendirilmenin karsihigini bir baska dayanaktan alamayacaktir. Ozgiir
iradesiyle yapip ettiklerinin sonucunu karsilayacak olan yine bireyin kendisidir. Sartre
bu 6zgiir olma durumunu s6yle anlatir: “Baska bir diinya secemez miydim kendime?
Ben gercekten &zgiir miiyiim? Istedigim anda, istedigim yere gidebilirim. Beni hi¢bir
gli¢ durduramaz, ama bu daha korkung, demir parmakliklari olmayan kafeste gibiyim”
(Satre, 2009, s. 113). O halde insan zorunlu gelen bir O6zgiirliiglin sonucunda
yarattigidir ~ diyebiliriz. Bu durum varolus felsefesinin ana iddiasim1 da
karsilamaktadir. Insan ne ise 6zii de aymidir. Sartre’in yaklasimlarinda mutlak
Ozgiirliik ile gelen insanin yalniz kalmis insanin sorumluluk duygusu onu ‘bulanti’ya
iter. Insan verdigi kararlarin, se¢imler yapmak zorunda kaldig1 anlarm sonuglarina

katlanacagini bildiginde dayanilmaz bir ac1 i¢inde olmaktadir. Sartre gibi bir¢ok yazar
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ve diisliniir de bu sorumlulugun agirligini ac1 ve benzeri (huzursuzluk, agri, korku ve
kaygi) kavramlarinin da i¢inde oldugu yorumlari ile tanimlamaktadir. O halde bulanti,
bir siirecin sonu ya da sonucu degil tim bu sorumluluklarin getirisidir ve

kacinilmazdir.

Kierkegaard, Sartre’in aksine Tanr1’y1 yok saymaz. Varolusgu biitiinliigiin ve
bu bitiinliigii aciklamanin tek yamitim1 Tanri’da bulmustur. Kierkegaard i¢in de
varolus dzden 6nce gelmektedir. Insan varolusun merkezinde yer alir ancak tek basina
degildir. Seg¢imlerinin sonucu bireyin yasamini belirlemektedir. Bireyin icinde
bulundugu bu ¢ikmazda kurtaricis1 Tanr1 goriilmektedir. Oziin olusumunda iki farkl
yolu izleyen varolusgu disiiniirlerin anlatimlarinda da karsilasacagimiz tizere insan
ister Tanr1 ile ister tek basina meydana getirdigi ve siirekli bir degisimin igine
biraktigi yani yarattigi birey ile (kendisi ile) iliski igindedir. Her iki durumda da
benligin olusumunda birey yasantisin1 da yaninda tasir. Insan tiim bu segimlerini ve
sonuclarint yasarken bir Onceki deneyimini siirekli hatirlar veya tekrarlar. Korku,
kaygt gibi agikladigimiz kavramlarin ben igindeki parametreleri bu defa haz, zevk,
igrenme gibi duygular1 da icine almaktadir. "I§renme; kisilerin kendilerine zarar
verecek toksik veya hastalikli seylerden uzak tutmasini saglamak i¢in evrimlesmis bir
duygudur” (Aral, Sevi, & Karakulak, 2016, s. 529). Ilk olarak koku ve tat alma
duygusunun bir ifadesi olarak hatirlanan igrenme, ideolojik, kiiltiirel ve benzeri bir
durumda da meydana gelen farkliliklarin reaksiyonu olabilmektedir. Mide bulandirici
bir kokudan, bozulmus bir gidanin tadini almaya kadar fizyolojik tehlikelerden
kacinmak i¢in insanin gostermis oldugu reaksiyon, onun kendisini korumasina
yardimer olmaktadir. Kiiltiirel farkliliklar, deneyimler, irk, din ve daha bir¢ok konuda
birey tiksinme halini igrenme duygusu ile tarif edebilmektedir. Bedenin dis diinya ile

olan iliskisinde bir mesafe Olcer olarak goriilebilmektedir. Mesafe, bireyin belirledigi
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smirlara miidahale etmeye basladiginda tiksinti duyma hali baslayacaktir. Insanlarin
arzular1 olma arzusu ve gergek arzulari ve igrenmenin kdltiirel evrimi gibi konularda
arastirmalar yapan Paul Rozin bu simir1 bireyin ahlaki olarak reddettikleriyle

orneklemektedir.

Bir¢ok arastirma bireyin igrenme duygusunun siddeti ile bireyin oteki diye
adlandirabilecegimiz tutumlarinda meydana gelen iliskisini incelemektedir. Biyolojik
anlamda dort veya bes ana duygudan bahsedilirken, Robert Plutchik sekiz ana
duygunun oldugunu savunmustur. Ve igrenme; Plutchik'in "Wheel of Emotions™
tablosunun da yer aldigir "Emotions and Life" adli kitabinda bu sekiz ana duygudan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Plutchik tanimlanmasinin zor oldugu 'duygu'yu
diinya ile birey arasindaki iletisimde bireyi bilgilendirmek ile gorevlendirmistir.
Birincil duygular bilesiminde ve/ya yakinlasmasinda, iziinti ve igrenmenin
pismanlik, igrenme ve 6fkenin hor gérme fonksiyonlarina karsilik geldigi “Duygu
Carki’nda"”; igrenme ve beklenti; kuskuculuk, korku ve igrenme; utang duygularina

karsilik gelmektedir. (Plutchik, 2003)

Psikanalist, yazar Julia Kristeva ise igrenmeyi; kendi alanlarini olusturmus
iceriden veya disaridan kaynaklandigini diisiindiigii, daha 6nceden tarif edilemez ve
beklenilemez karanlik bir isyan olarak tarif etmektedir. Tehdit daima yakininda ya da
iceridedir ve fakat 6ngoriilemez. Kristeva’ya gore igreng olan; diirtii, spazm, sigrama
ve benzeri adlandirdigi duygu ve diislinceler ile anlatilabilir ama hicbir zaman

sezilebilen bir nesne (ob-jet)* olarak gériilmemektedir (Kristeva, 2014, s. 14).

! Korkunun Giigleri kitabinda; ‘nesne’, ob-jet’nin karsiligi olarak kullanilmistir. Ancak Kristeva objet
sOzcligiinii, ob-jet seklinde yazarak, jet ile jeter yani atmak filiine gdnderme yapar; sézciik Latince’den

gelen ob- 6nekiyle 6nde ya da karsida duran sey anlamini kazanir.
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Kristeva, igrencin ‘ben’ ile olan siirecini bir savasma durumu ile
anlatmaktadir. igrencin ben’den yardim istedigi ya da onu yar1 yolda birakarak bir
saskinliga ya da bozguna ugrattigi noktada ben kendini artik baska bir yerde
aramaktadir. Bireyin bu siirecte yasadigi kendini giiciiniin doruklarinda deneyimleme
halidir. Bu deneyimin doruk noktasi ancak ben’in kendisinden igrenmesi ile
miimkiindiir. Bu durumda bir eksilme s6z konusudur. Ancak Kristeva ‘eksiklik’
sOzciigiiniin yeteri kadar vurgulanmadigindan ve psikanalizin de bu durumu yalnizca
kaliplagsmis sekli ile ele aldigindan bahsetmektedir. Psikanalizin ‘eksiklik nesnesi’
olarak kullanimini alternatif bir bakis agisi ile sOyle ele almaktadir: “Kisi bizatihi
eksiklik deneyimini mantiksal olarak varligin ve nesnenin- nesnenin varliginin-
onciilii olarak tahayyiil ederse ( ki tahayyiil etmelidir, ¢iinkii burada temelleri
atilmakta olan sey imgelemin igleyisidir), tek gosterilenin igrenme hatta benlikten

igrenme oldugunu anlayacaktir” (Kristeva, 2014, s. 17).

Sanatgilar yillar boyu bu kavramlardan yola ¢ikarak calismalar iiretmektedir.
Izleyicisine donemi igerisindeki anlayislara bir yenilik getirmek {izere gerceklestirilen
Whitney Bienali’nde (1993) yer alan ¢aligmalar “Abejct art: Amerikan sanatinda
iticilik  ve arzu” olgularmin etrafinda sekillenmistir. Amerikan sanati
terminolojisinden sorumlu 6nemli sergilerden olan Whitney Bienali’nde ‘bedensel
¢Op’lin 6n plana ¢iktigl ve ‘bedensel siirlar’in islendigi ¢alismalar izleyicisinin hayli
yogun ve tekinsiz duygu aktarimlart deneyimlemesine sebep olmustur. Robert
Rauschenberg, Andres Serrano, Robert Mapplethorpe, Kiki Smith, Yayoi Kusama,
Mike Kelley, Cindy Sherman ve daha bircok Amerikali sanatginin yer aldigi bienal,
tecavliz, 6liim, dehset, viicut parcalari, digkilar gibi materyal ve kavramlar1 kullanarak

‘psisik travmalar1’ yeniden canlandirmak iizere diizenlenmistir.
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Performans sanatgist Carolee Schneemann 1975 yilinda gergeklestirmis
oldugu performansta sanatin gdstermis oldugu estetik gilizel olan digsinda bir
yaklagimla igren¢ ve korkutucu olani anlatmak istemis, ‘regl kani’ iizerinden bir
anlatim gergeklestirmistir. Ataerkil toplumlarda igreng, kirli olarak kabul gdren
olguyu reddetmistir. Sanat¢i calismalarinda Kristeva’nin kadmin varligi iizerine
diisiincelerinden yola ¢ikmis ve performansina Cezanne’in “O Cok Basarili Bir
Ressam” kitabindan boliimler okuyarak baslamistir. Bu baslangicin resim sanatina ve
sanatgr olgusuna gondermeler igerdigi gozlemlenmektedir. Sanatg¢i, vajinasina

yerlestirilen, izerinde metinler yazili kagit tomarini izleyiciler 6niinde okumustur.



Resim 2

Carolee Schneemann, “Interior Scroll” , 1975

Not.

Kaynak: (02.03.2020) tarihinde https://www.phillips.com/detail/carolee-

schneemann/EX010719/26 adresinden alindi.
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Schneemann bu performasinda erkek egemen kiiltiirde kadmin kendi
bedeninin erkek tarafindan tanimlanmasina karsi ¢ikmaktadir. Cinsel organin ve
bedeninin canli, erotik ve performatif oldugunu vurgulamak istemistir. Sanat tarihi
erkeklerin yarattigi c¢iplak kadin imgeleriyle doludur. Bu imgeler erkege gore
olusturulan edilgen sessizlik i¢indedir. Oysa bu performansta sanat¢inin ¢iplak
olmasi, sadece kendisi i¢in ¢iplak olmadigim1 ve goriinmeyeni agik etmekle
birlikte, kadinin kendi bedenine yakinligini engelleyen eril bakis agisina da bir
kars1 gelistir. Performansta beden yiice nitelikleri arasinda sayilan gii¢lii, rahat
durumundadir. Bu durum kadin izleyicide giigsiizlik yalnizlik duygusu yerine
birliktelik duygularin1 gelistirir. Scheeman'in bu performansinin izleyiciyi
rahatsiz, huzursuz eden yani, sanat¢inin cinsel organindan ¢ikarilan kagidin ele
alinarak gosterilmesidir. Saklanmis olaninin saklanmis olmasi gerekirken tersine
gosterilerek karanlik alandan ¢ikmigtir. Kadinin, kendi cinsel organini bile nasil
tanimlayacagi erkek tarafindan belirlenmis ve kadinin da buna uymasi gerekirken,

sanatg1 isteminin digina ¢ikilmistir (Akkol, 2018, s. 1359).

Post-modernizmde kiiltiir tartismalarinin ve kimlik sorunlariin tartisabilirligi,

beden politikalar1 ile felsefe ve sanatta kendini gostermeye baslamistir. Bataille’nin

tanimladig1 abject’i, Kristeva igren¢ sanat olarak giiniimiize tasimistir. “Bu konu

bedenin safralarindan toplumun safralarina uzanir: limpenler, fahiseler, caniler,

serseriler, aylaklar, istenmeyenler, dislananlar, ‘Gtekiler’. “Toplumsal zillet”,

fagistlerin ‘Gtekileri’ zelil sayan irk¢iliginin incelenmesinde de 6nem kazanir” (Artun,

2015).

Oteki’nin ¢okiise gectigi diinyadan bahseden Kristeva, babanin toplum diizeninde

giivenligi sagladigi konumda artik bir krizin oldugundan bahsetmektedir. Lacan’in

‘Babamin Kanunu’ diye adlandirdigi, toplum diizenini insa eden kurallar artik



16

¢cOkmiistlir. Bunun sonucunda diinyada sanatgi artik igreng olani bastirmamali veya
gormezden gelmemelidir. Travmanin yarattig1 aciy1 irdelemek ve bu acinin gegmisini

sorgulamak zorundadir (Akkol, 2018, s. 1356).

Kristeva’ya gore 6znenin bedenle arasindaki diyalogu dilsel yonden de siireklilik
gostermektedir. Bu nedenle igrencin nesnesi aslinda yikim anlamina da gelmektedir.
Bu nesne uzaklastirilabilmesi adina yeteri kadar kii¢iik ve siradandir. Onu anlamhi
kilan ise bastirilabilir oldugu kadar, mutlak varligimin da kabul edilisi olarak
goriilmektedir. igrencin harekete gecirdigi bu huzursuzluk ve irkilme hali yiicenin
dehsete diisiiren haz duygusu ile de benzerlik gostermektedir. Igrencin etkisinden
kacinmak bir bastirma, kagma, uzaklasma hareketine doniismektedir. Kristeva’nin
disk1 ve ¢op gibi orneklemeler ile acikladigi igrencin nesnesi Lacanci anlamda da

igrenci konumlandirdiginda artik nesne etkisini yitirmeye baslamaktadir.

Engellenemeyen c¢iiriime, igren¢ ve Olii sey olarak ceset (cadare, Olmek,
diismek), onunla kirilgan ve yaniltici bir rastlantiyla karsi karsiyaymiscasina
yiiz yiize gelen kisinin kimligini daha siddetli bir sekilde alt iist eder. ....
Oliimle kars1 karstya kaldigimda, yasayan varlik olma halimin sinirlarinda yer
alinm. Bedenim canliligin1 bu sinirlardan alir. Bu atiklar yasayabilmem i¢in
atilir, bu atilma atila atila bana geriye hig¢bir seyin kalmadigi ve bedenimin
tamamen sinir dtesine gectigi, oliiye, cesede doniistligli ana kadar devam eder.
- Ceset, yasami yagmalayan Ooliimdiir. Igreng. Tipki ayrilamadigimiz,
kendimizi koruyamadigimiz bir nesne gibi disar1 atilandir. Hayali tuhaflik ile
gercek tehlike bizi ¢agirir ve eninde sonunda bizi yutmay: basarir (Kristeva,

2014, s. 16).
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24. Aa

Insan korku, kaygi ve benzeri duygu durumlarinda verdigi tepkilerinin
degiskenligi gibi acida da farkli tepkiler vermektedir. Yasam alanlari, yagsama sekli,
inanglari, travmalar1 ve acisina ylikledigi anlamlar, ac1 karsisinda bireyin gosterecegi
tepkinin hassasiyet ve karsilik verme siddetini belirler. Anatomi ve fizyolojinin
aciklamak icin yeterli kalmayacagi durumda sosyal ve kiiltiirel durumlar1 hatta iginde
bulundugu an ve ortama gore degiskenlik gosteren aci esiginde birey, bu durumu her
defasinda da aymi karsila(ya)mayacaktir. Barthes, ‘Camera Lucida’  kitabinda
annesinin 6liimiinden sonra karsilagtig1 ‘anne’ olgusunu ve kendi annesini ¢agristiran
fotograflar1 ve yas doneminde aci ile olan bagini:

“Proust'un Anlatici's1 gibi, "yalnizca ac1 ¢ekme iizerinde degil, ama cektigim
acinin Ozgiinliigline saygi duyma iizerinde de israr ettim" diyebilirdim; ¢iinkii bu
ozgiinlikk, O'ndaki indirgenemez olan, bu ylizden de sonsuza dek yiten seyin
yansimasiydi. Yasin yavas yavas calisarak aciyr sildigi soylenir; ben buna
inanamadim, inanamam; ¢iinkii benim i¢in zaman kayip duygusunu yok eder (artik
aglamam), hepsi bu. Ancak gerisi i¢in her sey donup kalmisti. Ciinkii yitirdigim sey
bir bi¢im (Anne) degil, bir varlikti; bir varlik da degil, bir nitelikti (bir ruhtu): zorunlu
olan degil, yeri doldurulamaz olandi. Anne'siz yasayabilirdim (hepimizin er ya da ge¢
yaptig1 gibi); ama geriye kalan yasam kesinlikle ve tlimiiyle iyilestirilernez (niteliksiz)
olacakt1” (Barthes, 1996, s. 73) diyerek anlatmaktadir.

Act deneyimi, yas ve sonrast bireyin c¢evresinde bulabildigi yatistirict ve
destekleyici unsurlar da bireyin aciya karsi gosterdigi tepkide etkendir. Acinin
mahrem bir olgu olmasi kadar sosyal ve kiiltiirel bir olgu olmasi da yadsinamaz.

Aristoteles anlayisinda heyecanin 6zel bir tasviri olarak kabul géren ‘aci’, Descartes
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ile birlikte bedenin harekete gecirdigi bir duyum olarak tanimlanmistir (Breton, 2010).
O donemde bireyin acisini yaratmadaki etkinligi belirlenemez olandir. Aci yalnizca
duyularin yogun olarak uyarilmasmin bir sonucu olarak goriilmiistiir. Biyoloji,
psikoloji ve felsefe acinin ve etkilerinin insan merkezli ve ac1 merkezli degiskenlerini
yillarca aragtirma konusu edinmistir. Freud ve Breuer ise duyu bozukluklar1 ve ruh
karisikliklarinin yogun oldugu anda bilingdis1 tepkilerin etkin oldugunu savunurken
norolojiye olduk¢a karst gelmislerdir. Insann yalmzca sinirler ile meydana
gelmedigini, insan beyninde biyolojik etkinliginin zayif bir uzantist olmadiginm
hatirlatirlar. (Freud & Breuer, 2013) insan bedeni ve organlar aciy1 hafizaya almak ve
hatirlamak konusunda hizli ve yogun bir tepki gosteremez. J.Sarano ise aciyi bir islev
olarak gormez. Onu islevin zarar gérmesi olarak tanimlamaktadir. Bireyin bedenine
aldig1 hasarlar disinda ruh diinyas: ile yasadigi hezeyan, ben’in yalnizca kendi ile
deneyimledigi duygusal bir deneyimdir ac1. Bir ac1 ya da agri sirasinda ve sonrasinda
sembolik bir yatistirma bu deneyimi yok sayacagi gibi, belirsiz ve daha da siddetli bir
hasara doniismesine de sebep olabilmektedir. Kristeva, 6zne ile act arasindaki bagi
Celine’in eserlerinde huzursuzluk temelinde ele almaktadir.
Oznenin yeri olarak ac1. Oznenin dzne haline geldigi, kaostan farklilastig1 yer.
Igerisi ile disarisi, ben ile dteki arasinda varligia dayanilmaz kor halindeki sinr.
Ilk ve gegici el koyma: "Ac1", "korku" gibi anlamm duyulara, "mahrem"in
"sinirler"e dogru kaydigi dorugu hedefleyen nihai sozciikler: Huzursuzluk olarak

varlik (Kristeva, 2014, s. 179).

Postmodern siirecin baslamasimin ardindan Fluxus akimi ile etkin hale gelen
performans sanatt 1970 yillarinda hizla giiglii bir konuma yerlesmistir. Bircok

sanatcinin kendi bedenini kullanarak izleyici ile arasindaki mesafeyir kaldirmak
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tizerine  kurulu  performanslar1  izleyicisini de uyusukluktan c¢ikarmayi
hedeflemektedir. Sanatgilar bu performanslarda sinirlar1 zorlamay1 tercih ederek hem
izleyicisini sarsmak hem de beden ve iliskileri iizerine diisiinmelerine zemin
hazirlamak amacindadirlar. Bu performanslar zaman zaman izleyicisinde korku,
gerginlik gibi duygu durumlarina yer verse de zaman zaman beden iizerinde ac1 ve
igren¢ temalar1 barindiran performanslar ile tiksinti, huzursuzluk gibi itkilere de yer
vermektedir. Beden performanslarini gergeklestiren sanatgilarin bazilari bir siire
sonra sanatin merkezinde yer alan zevk yerine acinin merkezinde performanslar
gerceklestirmistir.

1939-1990 yillar1 arasinda yasamis, feminist sanatin  baglica
temsilcilerinden, Fransiz sanatc¢i Gina Pane, giizellik ve zevkin karsilig1 olarak
giindeme gelen kadin bedenini hasarli veya hasar alacak, travmatik ve yara
kavramlar ile birlestirdigi performanslar ile yeniden tanimlamak istemistir.
Pane, heykel ve enstalasyon calismalarindan sonra kendi bedenini kullanarak
gerceklestirdigi performanslarinda c¢alismalarinin bir tiyatro gosterisi gibi
algilanmamasi i¢in beden sanati tanimimi kullanmistir. Gina Pane’in kendi
bedeni lizerinde yakarak, keserek, bedenini agir ve sancili durumlar iginde
birakarak sergiledigi performanslarinda aci artik bir nesnedir. Fiziki bir ac1 s6z
konusu oldugunda kani bir animsatic1 olarak kullanmis ve bu durumun bir
ceza, cezalandirma veya iskenceye maruz kalmanin anlatimi ile
iliskilendirmistir. Pane i¢in kan, acinin doniistiiriilmemis bir goriintiislinii ifade
etmektedir. Kan, hangi dilde veya yol ile anlatilirsa anlatilsin olumsuz ve aciy1
digtiriicii ve goz ardi edilemez duygularin harekete gecmesine sebep bir

konumla karsilasir. Ciinkii ac1, kan ve mesafesiz bir konumdan izleyicisine
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gosterilen travma ve yaralarin dayanilir bir seyri hicbir zaman olmamistir

(Akkol, 2018).

1968 olaylar1 Pane’in c¢aligmalarinda doniim noktast olmustur. Huzursuzluk ve
otekilestirmeye olan ilgisini yaygin toplumsal cinsiyet endiselerini de merkeze alarak
performanslarma yansitmistir. Ogrenci ayaklanmalari, savas sonrasi ve birgok politik
kars1 durus konularini olugturmustur. Tiim bu anlatimlar1 boyunca herhangi bir siyasi
durusa ya da partiye katilmamistir. Sosyal elestiri teorisinin 6tesine gegebilmek igin
kullandig1 performans dili ve konulari izleyicisinin de yiizlesmesi gerektigi sorulari ve
cevaplarint agik¢a ve dehsetle sorgulatmistir. Anlatimlarinin amaci ortak acilarin
digsallagtirllmasini ve sorular sorulmasini saglamaktir. Pane, bedenine aci vererek
yarattif1 yara ve agrilarin feminizmin gelismis tartismalari i¢in mutlak oldugunu
savunmustur. Kristeva’nin kadina dair diisiincelerini toplumsal cinsiyet olarak degil
sosyal bir konum olarak kullanmistir. Ayrica performanslarinda alt metinleri Elaine
Scarry’in act ig¢indeki bedenin sosyal ve politik sonuglar1 hakkindaki teorilerini

destekleyici anlatimlar tagimaktadir.

1971 yilinda gergeklestirdigi  ‘Unanesthetized Escalation’ (Anestezisiz
Tirmanis Eylemi) performansinda sanatgi fiziksel aci, organik aci ve ahlaki
acr’larin  endiselerini anlatimina yansitmistir. Yaklasitk 30 dakika siiren
performansinda, ¢iplak el ve ayaklari ile sivri uglart olan metal bir yapiya tirmanir.
Keskin metal bloklar1 olan yapi, Pane’in tirmanmasina yardimci oldugu kadar her
hareketinde viicudunda derin yaralar agmak icin tasarlanmistir. Performans
boyunca Frangoise Masson fotograflari ile belgelemistir (Voss, 2014, s. 38). Her
fotografta el ve ayaklarinda olusan pargalanmalara ve kesilme anlarina detaylica
yer verilmistir. Kadrajlarda bedenin goriilmedigi ve yalnizca bedensiz el-ayaklarin

yer aldigir hareketler kadin bedeninin fetislestirildigi diisiincesine gondermeler
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yapmaktadir. Pane’in yasadigi act ve agri, Vietnam Savasi ve 1968 olaylarinin
yasattig1 aci ile 6zdeslesmek maksadi tagimaktadir. Bu fikirle viicudunun her bir
pargasi ile oynamaktadir. Bu nedenle pargalar, politik ve her yerde var olan1 degil,
kisisel ve psikolojik olan hasarlar1 da vurgulamaktadir. Keskin materyaller
iizerindeki bu yapiya tirmanis Vietnam’daki Amerikan tirmanigini sembolik

olarak anlatir. Acinin dayanilmaz bir hal aldig1 anda performans son bulmustur.

Resim 3

Gina Pane, “Unanesthetized Escalation¢”, “Anestezisiz Tirmanis Eylemi”, 1971

Not.

Kaynak: (14.02.2020) tarihinde
http://www.artandpoliticsnow.com/2014/04/feminism-and-performance-joan-jonas-

and-gina-pane/ adresinden alindi.
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Gina Pane’in yani sira bir¢ok sanat¢i beden ile aci arasinda bir iliski kurarak
izleyicisi ile kendini karsi karsiya birakmustir. Anlatilarinin merkezinde tim bu
kavramlarin yer aldigt ve alt metinlerinde izleyicisine mesafesiz bir alandan
diistincelerini aktarmak isteyen sanatgilarin yaklagimlari Lea Vergine’nin ‘Dil Olarak
Beden’ adli makalesine de konu olmustur. Vergine, ben’in tim olasiliklar1 goz
onilinde bulundurarak performans sanatcisinin bedenini ¢ok yonlii ele alisini analiz
etmektedir. Bu detayli kiyaslamanin sonucunda Vergine’e gore bedenin cirilgiplak
birakilarak diinyaya yeniden gelme hakkini elde ettiini sOyler. Beden iizerine
kaliplagsmig toplumsal fikirlere bir karst durus, yeniden sorular sorma ve yilizlesme
olanagi vermek isteyen sanatcilar Vergine’in bu diislincesi ile anlatimlarin1 aktarmak

istemistir (Acun, 2013).

Orlan ise 1977 yillarinda basladig1 eylemleri ile toplumsal kimlik sorgulamalarina,
toplum igerisinde kodlanmig kimlik yapilarina, kadin bedenini nesnelestiren arzu
politikalarina, erkek egemen diinyanin altinda kalan fikirlere sorularini sordurmak ve
cevaplar ile ylizlestirmek hedefi ile performanslar gergeklestirmistir. Resim ve
performanslarin yani1 sira sinemanin anlatim dilinde de kendini konumlandiran ve
korku, kaygi, gerginlik benzeri duyularla karsilik bulan bu caligmalar kapsaminda
Orlan’a performans ve sinema alaninda birlikte bakilabilmektedir. Teknoloji ve
bilimin dehset verici sonuglarin1 anlatan Mary Shelley’nin ‘Frankenstein or The
Modern Prometheus’ isimli romani bir¢ok kez sinema filmlerine konu olmustur.
Orlan da performanslar1 araciligi ile bilim ve teknolojiyi agir bir elestiriye maruz
birakmistir. Ve Frankenstein yine giindeme gelmistir. ‘Carnal Art’ adimi verdigi
performanslarinin birgogu kendi bedeni iizerinde uygulanan estetik operasyonlari
canl1 yayimnlar araciligi ile gostermektedir. Lokal anesteziler ile gergeklesen

operasyonlar naklen yaymlandigi gibi video ve fotograflar ile de belgelenmistir. Ben
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ile medyanin diyalogunu, teknoloji ile mutlak kilinmaya ¢alisilan imaj, iliskiler ve
sinirlari tizerinden sorgulamaktadir. Sanatg¢i, performanslarint ‘The Reincarnation of
Saint Orlan’ ismi altinda toplamistir. Kadin bedeninde zorunlulukmus gibi gosterilen
ve dogal bir parcasi haline getirilmeye caligilan estetik operasyon dayatmasini
irdelemektedir. Boylelikle Orlan Antik Yunan’dan bu yana ideal giizellik olarak
tanimlanan Olgiitleri dayatan Bati1 sanatin1 da sorgulamistir” (Balsamo, 1992). Birgok
gondermeye sahip olan performanslart hakkinda Orlan “Sanat pis bir istir ama biri
¢ikip bunu yapmak zorunda (Akman, 2006) yorumunu yapmistir. Ve anlatimlarinda

kendi viicudu tizerindeki performanslar ile giindemdedir.

Orlan’in daha once bahsetmis oldugum Gina Pane ya da bir¢cok performans
sanatgisindan ayrilan ozelligi ise Pane ya da digerleri gibi aciy1 bedeninde
hissetmekten ¢ok, lokal anestezilere basvurarak aciy1 daima bedeninden uzak tutmak
tizerinedir. Orlan i¢in morfin kutsaldir. Boylece beden aci esigini atlamig olacak,
Ozgiirligiini kazanacaktir. Kubilay Akman ‘Kirilan Ten’ isimli makalesinde Carnal
Art kuramii uygulayan ve kuramsal/estetik alanda bu pratiklerin temsilcisi olarak
gordiigli Orlan’1 konu alir. Barbara Rose ‘Carnal Art’in anlatmak istedikleri i¢in su

sOzleri dile getirmektedir:

Toplumun, kadin imgesini alip geleneksel yolla ve ikiyiizliiliikle,
bakire ve fahise seklinde iki kategoriye ayirmasi”dir. Bu performanslar
“operasyon tiyatrosu” olarak adlandirilmistir. Rose, Orlan’in anlatim
yontemlerini ve alt metinlerini géz 6niinde bulundurdugumuzda O’nun
bir dahi oldugunu sdylemistir. Sanati sanat olmayandan ayiran iki
onemli kriter, kasitlilik [intentionality] ve doniisiim [transformation]

Carnal Art’ta bir arada sunulur. Onun aykir1 ¢alismalari, bizi sanati
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sanat olmayandan ve normalligi delilikten ayiran smirlar1 yeniden
diisiinmeye zorlayan, estetik eylemlerdir; patolojik davraniglardan
degil. Ameliyathane Orlan’in stiidyosudur ve bedeni yalnizca yapiti
icin kullandig1 bir ara¢ ve materyal degil, ayn1 zamanda yapitin ta
kendisi ve estetik otoritenin stereotiplerine direnisine hizmet eden bir
metafordur (Rose, 1993, s. 81(2)).

Sanat¢1 performanslarinda kalici cinsiyet degistirme ve benzeri operasyonlari
gecirmedigi i¢in Orlan’da siirekli bir doniisiim s6z konusudur. Operasyonlar
degistirilebilen ve degistirilemez olan1 daima sorgulamak {izere en ince ayrintisina
kadar kurgulanmistir ve lokal anestezi sayesinde Orlan tarafindan yonetilir.

Deleuze, Foucault ve Baudrillard’in bir¢ok yaklasimi Orlan’in sorular ile
ortak ve yakin anlatimlara sahiptir. Pargalanmis kimlikler, b6liinmiis ben-lik, kimlik
coklugu ve ben’in huzursuzlugu bunlardan bir kagidir. Orlan tiim bu siire¢ler sonunda
sorularin her birini bedeninde toplamistir. Siirekli goriiniir kildigi performans
belgeleri ile sorular1 yeniden sorar. Orlan’in bedeninde topladig farkli kimlikler ile
ortaya ¢ikan yeni beden bu noktada Frankenstein’in yaratigi ile oldukca
benzemektedir. Orlan 1990 yilindaki bir fotografi ile Frankenstein’in Gelini’ne de bir
gonderme yapar. Fotografta kullandig1 peruk Frankenstein’in Gelini’nin perugudur.
Orlan, kozmetik ve tip teknolojisine, yapay kimlik ve sahte bedenlere duyulan
arzunun bir karsit durus simgesi olarak goriilmektedir. Mary Shelley’nin yaratig
Frankenstein 6teki sayilan, diglanmis, igreng, kadin ve erkek kadavralarindan alinmis
organlar ile birlestirilmistir. Frankenstein’1t korkung yapan bu organlarin bir araya
getirilmesi i¢in dikilirken olusmus yara izleridir. Yaratik, izleyicisine hem benzer hem
de onunla ayrisir. izleyiciyi 6lii bedenlerden alian parcalarin bir karaktere doniismiis

olmasi igreti eder. Boylelikle Freud’un tekinsiz icin belirsizligin insas1 ¢oktan bu
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karakterde canlandirilmustir. izleyicinin bilincinde ayirt edilemeyen canli/cansiz ve
Oliinlin yeniden canlanmasi tekinsizlik kadar korku duygusunu da beraberinde getirir.
19. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan Frankenstein karakteri halen teknolojinin ve
biyolojik bir ¢okiisiin yansimasidir. Orlan ve bedeni, halen tip teknolojilerinin,
dayatilmis giizelliklerin, kadin bedeni iizerinde yarattig1 yeni ve daha yeni kadin
bedenlerinin aslinda bir erkek bedeni ve bilincine gondermeler yapmak {izere

kurguladig1 performanslari ile bir semboldiir.

Resim 4

Orlan, “Omniprescence”, 1993

Not.

Kaynak: (10.01.2020) tarihinde
https://annalilydean.wordpress.com/2017/09/02/beauty-myth-the-questioned-pain/

adresinden alindu.



Resim 5

Orlan, “Omniprescence”, 1993

Not. Kaynak: (10.01.2020) tarihinde
https://annalilydean.wordpress.com/2017/09/02/beauty-myth-the-questioned-pain/

adresinden alinda.
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3. TRAVMA VE BELLEK

Sozciik olarak ‘a¢ik delik’ (open hole) anlami tasiyan travma kavraminin kelime
kokeninin 1500 yillarina dayandigi bilinmektedir ve etimolojik olarak Yunanca,
Sanskritce ve Persge kokenli “tere” ile iliskilidir. S6zciikk bu anlami ile viicudun
herhangi bir yerinde olusan delik, oyuk ya da diiz bir halden delikli bir hale gegisini
veya doniisiimiinii “passing through” olarak anlatmaktadir. Fizyolojik olarak goriilen
bu degisim, dil ve anlatilarda metaforik yaklagima yansimaktadir. Antik travma
anlatisin1 barindiran “tere” sézcligli beden biitiinliigiinde meydana gelen kirilma ve
degisimi isaret etmektedir. Psikoloji biliminde yaygin sekilde kullanilan travma,
fiziksel ya da ruhsal krizlere karsi bireyin ¢oziim iiretemedigi ya da doniistiiremedigi
durum sonuglar1 olarak goriilmektedir” ((APA), 1994). Psikolojik ve duygusal
olumsuzluklara yol acabilen, davranigsal ve ruhsal bozukluk ve dengesizlikleri temel
anlamda etkileyen travmanin Kkarsilagilma sikligi, travmanin siddetini ve birey
tizerindeki etkisini dogrudan etkilemektedir. Birey, gegmisin tekinsizligini belleginde
hasarli kodlamalar ile gelecegine aktarmaktadir. Bu aktarim gelecek iizerinde
giivensizlik duygusunu ve saglanamamis ruhsal organizasyonunu beraberinde
getirmektedir. Bu olumsuzluklarin bellekte kodlanma sekli yasamsal faktorlere,
kiiltiirel, toplumsal ve benzeri birgok parametreye baglidir. Birgok psikolojik
arastirmada da yer aldig1 lizere bu olumsuzluklar sonucu stres, depresyon, davranis
bozukluklari, gecmig-simdi-gelecek arasinda bag kuramama ya da travma sonrasi
stres bozukluklarina sebep olabilmektedir. J.L. Herman travmatik yasantilarin birey
icin, kontrol, bag kurma ve anlam duygusu veren olagan davranis sistemini alt {ist
etmesinden bahsetmektedir (Akcan, 2018). Bu nedenle psikolojik travmanin, bellek
ve bellegin yeniden insasi ile bireyin bag1 arasindaki iligki goz ardi edilememektedir.

Ote yandan varoluscu felsefe igerisinde Kierkegaard ve Nietzsche nin penceresinden
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baktigimizda bireyin anlamini sorguladigr deneyim ve acinin olgunlastirdigi birey
olarak diisiinmek miimkiin hale gelmektedir. Diinyay1 derinden etkileyen Birinci
Diinya Savasi ile psikolojik travma kavrami 6nem kazanmis ve iizerinde bir¢ok
aragtirma ve yorum yapilmistir. Bu durum travmanin psikiyatrik sonuglarinin ve
stireglerinin daha detayli incelenmesini saglamistir. Bir diger yandan tarifinin ¢ok zor
oldugu Holokost? i¢in de bu denli derin ve sarsici travmanin temsili miimkiin degildir.
Holokost tartismalarina dini kisitlamalar getirilmis olsa dahi, travma galigsmalarinin
temelinde “Derin travmalar, biling ve hafizanin gegici olarak yok edilmesi nedeniyle
tim temsilleri engellemektedir. ‘Travmatik olaylarin gercek kaydi’ anlati ve
goriintiilere erisemez” (Kaplan & Wang, 2004, s. 4). Cathy Caruth, temsilin
olanaksizligin1 travmatik bir deneyimin kayda alinmasi ve anlagilir olmasinin

olanaksizlig1 igerisinde bir karsilagma ani olarak ele almaktadir. Boyle bir travmatik

2 Holokost (Yunanca: Modern Yunanca), Adolf Hitler liderligindeki Nazi Almanyas1 déneminde,
Heinrich Himmler'in liderligindeki SS (Schutzstaffel) giigleri tarafindan iggal edilen sinirlar igerisinde
yaklasik bes buguk milyon Yahudi’nin (kaynaklara gore bu 6li sayisi degisir) sistemli bir sekilde
oldirtldiikleri soykirim.

% “Holokost ve benzeri felaketlerden (diinya savaslari, etnik savaglar, modernizmin travmasi) kurtulmus
kisilerle yapilan ¢aligmalarin yan1 sira bu tiir ¢aligmalardan yola ¢ikan travma ¢alismalari, edebiyat ve
film ¢aligmalarina kaynak olan teorik ve metodolojik yenilikler i¢erir (Radstone 2001:10-11). Temel
olarak diinya savaslari, Holokost gibi felaketlerle iligkili olarak ortaya ¢ikmis olsa da daha genis bir
¢er¢evede modernizmin kendisiyle iligkilendirilir (Kaplan ve Wang 2004: 3). Freud, insanin ben-
sevgisini ve akilc1 bilgisini zorlamus ii¢ yikic1 travmadan s6z eder (Kaplan ve Wang 2004: 3): 11k
travma, diinyanin kesfi, baska bir deyisle insanligin yurdu olan yeryiiziiniin kozmik evrende kiigticiik
bir par¢a oldugunun kesfi olarak agiklanabilir. Tkinci travma, Darwin’in kurami, sonuncu ise
psikanalizin kesfi ile egonun kendi gegmisinin kaptani olmadiginin agiga ¢ikarilmasidir. Kaplan ve
Wang’a gore bu travmalar, modernlik deneyimi boyunca yasanan “mutlak olanin kaybiyla™ iligkilidir”.

(Kaplan & Wang, 2004)
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deneyim temsili olmayan, anlatimi ger¢eklesmemis, taniksiz bir deneyim olarak
diistiniilmektedir. Caruth bu durumun olanaksizlik sonucu ortaya ¢ikardigi yeni bir
dinleme ve tanik olma ediniminden bahsetmektedir (Caruth, 1995, s. 10). Bu durumun
sebebini Van der Kolk ve Van der Hart’in ¢alismalarina referans gostererek biling ve
bellekte meydana gelen gecici zarar durumu olarak ifade etmektedir. Travma sadece
anlama miidahale etmez ya da onu etkilemez, ayn1 anda siddet, kayg1, korku, bilingsel
sok gibi duygulara da sebep olur. Travma siiresince beynin duygu alani aktif, anlam
iiretme yetisi kapali olmaktadir. Bu durumda travmanin bellegi olumsuz anlamda
etkilemesi ve bireyin kodlama ve geri ¢cagirma sisteminin bireyde haliisinasyon, riiya
gibi alanlarda tekrar travma ile karsilasmasi s6z konusudur. “Travmatik deneyim
bedeni etkiler. Bellek bu durumu kodlayamayacak kadar yogun olarak algilamaktadir.
Boylece travma bireyin bedeninin bir formuna doniismektedir. Hafiza bilingte bir yer
bulmak i¢in ¢abalar ancak bu durum travma sonrast olumsuz siiregleri dogurmaktadir”

(Kaplan & Wang, 2004, s. 5).

Travmatik bir olayin bireyi etkileme siddeti, bireyin durumu kodlama bigimi,
travmatik olayin igerigi ve tekrar siddeti gibi birgok parametreyi analiz edebilmek igin
her birinin ayr1 ayr1 ve birlikte degerlendirme yetisine sahip olunmalidir. Gegmis ile
gelecek arasinda, doniistiirilemeyen veya yeniden insa edilemeyen bu olumsuz
deneyimler bireyin simdi ve daha ¢ok gelece8ini daima bir olumsuzluk altinda
tutmaktadir. Bu nedenle zamansallik ¢izelgesi en 6nemli degerlendirme olgiitii ve
sonuca ulagmada belirleyici olandir. Barca’ya gore; “Kotiiliigiin geldigi yer, daha
kotiistinlin gelme olasiligiysa, yas calismasi yapma imkani birakmayan bir travma
vardir. Travma "olup bitmis" bir saldiridan ziyade, gelecek tarafindan, gel-ecek
tarafindan, daha kotiisiiniin gelecegi tehdidi tarafindan meydana getirilir” (Barca,

2015).
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Bireyin kendi kendine etkileri veya dogal yollarla deneyimlenmis travmalar,
fiziksel biitiinliigiinii, yasamin1 ve cevresini etkilemekle baslamaktadir. Bu durum
etkilerini kiiltiirel ve toplumsal bellek igerisinde de gostermektedir. Bu krizler ve
travmalar gelisimsel (dogal), durumsal ve kompleks krizler-travmalar basliklarinda
incelenebilir. Ergenlik donemi, egitim siireci, kariyer veya caligma hayati, evlilik,
cocuk sahibi olmak ve yaglilik donemi gelisimsel travmalar i¢in ana basliklardir.
Iliskilerde yasanan sorunlar, issizlik, trafik kazalar1 ve benzeri sakatlanmalarin
yasandig1 kazalar, herhangi bir uzvun kaybi, ani 6limler durumsal travmalara 6rnek
verilebilir. Aile i¢i siddet, taciz veya tecaviiz, iskence veya siddete maruz kalmak,
savasg, teror, dogal afetler ise kompleks travmalarin ana bagliklaridir. Bu travmalar
karsisinda gosterilen tepkiler fiziksel, davranigsal, duygusal ve bilissel tepkiler

basliklar altinda degerlendirilmektedir.

Gottfried Helnwein, Nazi fasizminin zulmiinii, acisim1 derinden hissedebilen,
savagin travmatik sonuclarmi izleyicisine de sorgulatabilen, yasayan en oOnemli
sanatcilardan biridir. Gegmisini evrensel bir sorguya doniistiirmiis, calismalarini
cevaplardan ¢ok sorular olarak gormiis sanatgi, tirkiing ve kaosu resimlerinde estetik
bir dil ile ele almaktadir. Helnwein’in ‘Head of a Child 18 (Mollie)’ calismas1 biiyiik
boyutu ile de dikkat ¢ekmekte, kompozisyonu igerisinde izleyicisi ile birebir ve
zorunlu bir diyaloga girmektedir. Resimde ¢ocuk ana tema olarak ironik bir sekilde
yash bir ifadeyle yer almaktadir. Yiiz ifadesi ve kullanilan renkler yasanmishigin
arkasindaki kederi ve biriken kirginliklari kasvetli bir atmosfer icerisinde yorumlar ve
izleyicisini 6znenin travmatik olgusu ile bas basa birakir. Sanat¢i1 travmatik olgular
ve yipranmishigr glindelik anlar igerisinden kesitler secerek, siddet ve ¢ocuk imgesi ile
birlestirerek tasvir eder. Karakterlerinin devasa boyutlar1 onlari izleyenler iizerinde

kayg1 ve endise olgularina sebep olmaktadir.



Resim 6

Gottfried Helnwein, ‘Head of a Child 18 (Mollie)’, 2014
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Not. Kaynak : (05.03.2020) tarihinde
https://gottfriedhelnwein.tumblr.com/post/137551334894/head-of-a-child-18-mollie-

2014-mixed-media adresinden alinda.

Hitler déneminde saf irklarina ulagsma ¢abalar1 ile engelli ¢cocuklar da dahil
olmak tizere bilimsel deneylere maruz kaldiklar1 bilinen ¢ocuklar ve yetiskinlerin
ardindan, Nazi sempatizyan1 olarak bilinen H. Gross’un bir rdportaji iizerine
‘Lebensunwertes Leben, 1979 isimli g¢alismasini, tepkisizlige bir tepki olarak
yapmustir. Gross roportajda, yalnizca isini yaptigini etik kurallara kars1 gelmediklerini
ve bu ugurda bir¢ok ¢ocugu zehirleyerek oldirdiigiinii dile getirmistir. Helnwein’in
resmi savas yillarinda c¢ocuklar iizerinde yapilan deneylerin agiga cikarilmasini

yansitmaktadir. Elindeki ¢ikolatadan zehirlenen ¢ocugun basi tabagin igine diismiis



33

olarak tasvir edilmistir. Sergilenmesinin ardindan iilke c¢apinda duyarsizlia kars
ciddi anlamda tepkilerin gelmesini ve doktorun istifa etmesini saglamigtir (Helnwein,

1979).

Resim 7

Gottfried Helnwein, “Lebensunwertes Leben”, 1979

Not.

Kaynak : (05.03.2020) tarihinde
https://www.helnwein.com/news/news_update/article_843-Lebensunwertes-Leben-
Helnweins-open-letter-to-euthanasia-doctor-Heinrich-Gross adresinden alindi.

3.1. Hafiza
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Gecgmisin kaydedilmesi, ona geri donerek animsanmasi ve i¢inde bulundugu
zamani etkilemesine sebep olan sistem hafiza olarak adlandirilmaktadir. Bellek alani
olmadan diislince ve diislinme sistemi imkansizdir. Bir deneyimin yeniden
hatirlanmas1 ve hareket plani, 6grenme yetisi veya iyi ve kotii olan tiim gegmis, an1 ve
benzeri birikimlerin yeniden giindeme gelmesi miimkiin olmayacaktir. Bir
hafiza/bellek s6z konusu olmasaydi, bireyin i¢inde bulundugu her an biraz sonra
geemis olacak ve higbir sekilde hatirlanmayan olacakti. Siirekli yenilenen ve
giincellenen bellegin yani sira bellege kaydedilmis ve siireklilik ile kullanilan bir
bellekten bahsetmek de miimkiindiir. Ornegin bireyin kimlik bilgileri, bireyin diin ve
bugiinii arasinda siirekli kullanilan ve bireye her an kendisine hatirlatmak zorunda
kalmadig: siirekli bellegidir. Hafiza sisteminin yapisi ile bu yapiy1 harekete gegiren
stiregler birbiri ile baglantili olarak degerlendirilir ise dogru bir sonuca ulasilabilir.
Kodlama, depolama ve geri ¢agirma boliimlerinden olusan sistem igerisinde farklar
gormek miimkiindiir. Ancak bu farklar sistemin yapisini birlikte degerlendirmemize

engel degildir.

Kodlama, hatirlanacak olan verinin hafizanin kabul edecegi sekilde bir
cagrisima doniistiiriilmesi ve bellekte tutulmasidir. Kodlama siireci hafizaya neyin
nasil depolanacagini tayin eder. Bellekte yerini alan bu veri ayni zamanda hangi

durumda bu ¢agrisima basvurulacagini da kaydeder (Tulving & Thomson, 1973).

Richard C. Atkinson ve Richard M. Shriffrin’in 1971 yilindaki yaymlarinda da
yer aldig1 iizere hafiza sisteminin temel mimarisi ve depolama yontemleri iizerine
teorilerini incelersek ¢ok depolu hafiza teorisyenlerine gore {i¢ tip hafiza deposu
incelenmektedir. Duyusal hafiza deposu, verinin alinma yontemine gore olusmustur.
Bu bellek bes duyu organi ile algilanma bi¢imidir. Kisa siireli hafiza deposu, kisith bir

kapasiteye sahiptir. Ve cagrisimlar da dahil siiresiz olarak silinebilir. Uzun siireli
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hafiza deposu ise sinirsiz bir kapasiteye sahiptir ve veriyi siiresiz saklayabilir.
Atkinson ve Shriffrin bu hafiza depolarinin birbiri ile bagimli calistigini
belirtmektedir. Duyusal hafiza deposuna alinan verinin, kisa siireli hafiza deposunda
islendikten sonra bireyin kodlama ve segiciligine bagl kalarak bir kismin1 uzun siireli
hafiza deposuna kaydetmesini saglamaktadir. Verinin uzun siireli depolanisi tekrar ve
cagrisim kodlamalarinin siddetine baglidir. Kisa siireli bellegin kodlama evresinde
duyusal kodlart kullandigi ve uzun siireli hafiza deposunda kodlamanin anlama
dayandigi sdylenebilir. Bu noktada Broadbent’in teorik dikkat modeli, hafizanin ¢ok
depolu yontemi i¢in aslolandir. Geri getirme (¢agrisim) ve unutmanin da bu sistemi
kullandigimi sdylemek miimkiindiir. Klinik ¢alismalarin da bu teorileri dogruladig

goriilmektedir (Atkinson & Shiffrin, 1971).

Hafiza teorisyenlerinin episodik ve semantik hafizayr birbirinden ayirt ettigi
gozlemlenmektedir. Tulving Onderliginde yapilan bu ayrima gore; semantik
(anlamsal) hafiza gergek bilgilerin bilingli animsamalarin1 i¢ermektedir. Kurallar,
genellemeler, genel kiiltiir burada yer almaktadir. Yasam igerisinde deneyimlerden
soyutlastirllmistir.  Epizodik (anisal) hafiza tam aksine bireyin hatiralarindan
olusmaktadir. Tekrar sayisina gore bu bellekten herhangi bir verinin g¢agrisimi
zorlagabilmektedir. Bireylerin semantik ve epizodik hafizalar1 her bir bireyde farklilik
gosterir. Tulving, hafizadaki bir verinin yoklugu nedeniyle hatirlanamamasini ve var
olan bir verinin hafiza deposundan ¢agrisimla dahi geri getirilememesini birbirinden
ayirir.  Tulving’e gore bellekteki verinin elde edilebilirligi ile onun kolay
bulunabilirligini ayr1 tutmak gerekmektedir. O halde unutmanin en biiyiik sebebinin
geri c¢agirma, cagrisim-animsama basarisizligt olup olmadigi sorusu akillara

gelebilmektedir. Tulving bunun i¢in itemlerin ve ipuclarinin bireyin kodlama
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yontemleri ile bagintili oldugunu anlatmaktadir. Dolayisiyla bdyle bir basarisizliktan

bahsetmek gliglesmektedir (Tulving & Thomson, 1973).

3.1.1. Kolektif Hafiza icerisinde Hatirlama ve Yeniden Unutma

“Bellegin yasamlarimizi yapan sey oldugunu fark etmek i¢in, par¢a par¢a da olsa,
belleginizi yitirmeye baglamaniz gerekir. Belleksiz yasam, yasam degildir ...
Bellegimiz, tutarliligimiz, aklimiz, duygumuz, hatta eylemimizdir. Onsuz birer

hiciz... L. Bunuel, Son Nefesim, 2005."

Gegmis, i¢inde bulundugumuz an veya gegmis ve gelecek kaygisi daima bir
iletisim i¢inde kalmak zorundadir. Ciinkii bilinir ki ge¢mis yeniden insanin iizerine
gelecegi hazirlar. Bu yilizden kiiresellesmenin neticesinde gelecege odaklanmig
toplumlar simdinin aksine geg¢mise dogru bakarlar. J. Assman ‘Kiiltiirel Bellek’
kitabinda bu durumu “Yeni baglangiglar, ronesanslar, restorasyonlar hep ge¢cmise
doniis, ondan destek alma bigiminde ortaya gikarlar. Gelecegi irettikleri, yeniden
kurduklari, kapsadiklar1 6l¢iide kesfederler” (Assman, 2001, s. 41) seklinde ifade

etmektedir.

Dilin nesne -anlam iliskisi yani olaylar ve kavramlari arasinda bag kurma
stireci temsil (represantation) olarak aciklanmaktadir. Herhangi bir nesne, olay kisaca
seyler yalnizca insanlarin onlara yiiklemis oldugu anlamlar ile var olmaktadir. Temsil
bi¢imlerinin anlatilar1 ve yontemleri belle§e dayanmaktadir. Kitle iletisim araglarinin
bazilar1 yontemleri ile ‘simdi’ yanilsamasini uyandirmayi hedefler. Buna ragmen
temsil (re-presentation) daima sonradan gelmektedir. Oysa bellegin kendisi bireyi
gergek bir baslangica ulastirmaktan veya gerce§in dogrulanabilir konumuna
gotiirmekten ¢ok temsile dayanmaktadir. Gegmis, bellekte yalin bir halde degildir. Bir

durumu deneyimlemek ile onun temsili i¢erisinde animsamak arasinda olusabilecek
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yarik, bu durumu gérmezden gelmek iizere olmamalidir. Unutmak, hatirlamak ve
yeniden hatirlamak yalnizca bellegin yitimini degil, hikayesinin de yitimine sebep
olabilmektedir. Bellegin bir depolama ve yeniden ¢agirma sisteminden ¢ok simdiki
zamanda bir kiiltlirel kurgu oldugu seklindeki kuramsal kavrayis, son zamanlardaki
norofizyoloji ve ndrobiyoloji arastirmalarinca genis Olclide desteklenmektedir

(Huyssen, 1995).

Ulus Baker, Antik¢ag ve Ortagag insanlariin hatirlama sorunundan bahseder.
Not almanin imkansiz goriildiigi bu siiregte video ile “ars memorativa” yani
“hatirlama zanaati”nin iliskisinin yeniden olusabilecegini sdyler." Baker hatirlamay:
ele alirken sorularini video ile yeniden sormaktadir. Ve videounun ‘“hatirlamanin
hatirlamas1 ve yeniden hatirlama” formiiliine cevap veren bir aygit olup
olamayacagini sorgular. Daha genel bir pencereden baktigimizda ise A. Huyssen
modern kiiltiir lizerinde medya etkisine inceleyerek bellek ve bellek yitimi konularini
ele alir. Siyaseti ve Kkiiltiirii birincil yoldan etkileyen medya teknolojisindeki
gelismelerin bellek ve bellek yitimi lizerindeki 6nemini arttirdigini dile getirir. Bellek
yitimi, Adorno’nun 1930 yillar1 sonunda “Miizigin Fetis Karakteri Uzerine” kitabinda
da elestirisini yaptig1 lizere kapitalist kiiltiiriin Oldiiren hastaligi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bellek i¢in gosterilen ¢aba Huyssen’e gore tarih ve yiiksek teknolojinin
neden oldugu bellek yitimine karsi gosterilen bir miicadeledir (Huyssen, 1995).
Mutlaklagtirilan bir gercekligin felaketinden bahseden L. Bunuel de bu yitimde,

kiiltiirel bellek veya toplumsal bellek diizenegi igerisinde krizlere kars1 olusan sistem

* Ars memorativa, baska bir deyigle mnemotekhne dogal hafizanin giiglerini arttirmaya yonelik
zorunlu bir kiiltiir faaliyetiydi. Diisiincelerin organize ve reorganize edilmesinde ‘efektif” bir yol olarak
goriilebilir. ..Ars memorativa uygulayicilar1 bunun igin Ortagagda “Yerler ve Imajlar Metodlar1” adin

verdikleri bir disiplin gelistirmislerdir.
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icinde unutan, unutturulan ve yeniden insa edilen bellekleri incelemektedir. O halde
yeniden diizenlenmesi s6z konusu oldugunda yasadigi yikim, yitim ve kayiplar
sonrasi bellek degistirilmis bir sekilde karsimiza ¢ikar. A.Huyssen 6liimciil bir bellek
yitimine yakalanan kiiltiiriin derinlesen bir bunalim duygusu oldugundan
bahsetmektedir” (Huyssen, 1995). Simdi i¢inde siireklilik ile yasatilan birey giderek
higlesecektir. Bu asamaya gelen-getirilen bireylerde kiiltiirel bellek yitimi veya
toplumsal bellekte kayiplar goriilmesi kaginilmaz olmaktadir. Bu nedenle bellegin
doniistimii ya da degisimini giincel tutanin ne oldugu sorusu aklimiza gelmektedir.
Freud’un “Normal gelisme, krizle kars1 karsiya gelmis olmanin yarattigi travmanin
unutulmasi yoluyla saglanir” (Ercan, 2009) yorumu bellegi bilince yeniden tasiyarak,

bilincin yeniden ingasini s6z konusu haline getirmektedir.

3.1.2. Toplumsal Kimlik icinde Travmanin Hatirlanmas:

Insanin varligmi kabul etmesinden bu yana karsisinda daima iki temel giic
bulunmaktadir ‘doga’ ve ‘toplum(devlet)’. Birey segimlerinin ne zaman birinden
kacip oOtekine siginmak isterse, anlamistir ki her ikisi de insan varliginin biitiiniinii
asla tek basina basarabilecek giicte degildir. Bireye ait etkinliklerin tamami tek tek
bireyler tarafindan ortaya konuldugunda deneyimler ve eylemler olusmaktadir.
Bireyin degeri bu eylemler ve yasantilar ile baglanmaktadir. Ve bu durum bireyin
yasantilarinda yonlendirici bir role sahiptir. Eylemleri olusturan ve otonom bir varlik
olarak bireyden bahsetmenin temel yap1 tas1 ‘ozgiirliik 'tiir. Varolusgulara gore birey
Ozgiir tercihlerde bulunur ve bu se¢imleri sonucu eyleme doniisen her sey O’nun var
olma sartidir. Sartre, varlik yetersizliginden dolayr yani higlikten baska bir sey
olmayan diye tanimladig1 insanin varlik arzusu duydugunu belirtmektedir. Insan bu

hicligi igerisinde duydugu varlik arzusu ile secimler yapmaktadir. Birey bu se¢imleri
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ile yasantisin1 dzgiirce segme imkanina erisecektir. Sartre, insana se¢imlerinin O’nu
sectigi birey haline getirmesinden bahsederken ‘varolus 6zden o6nce gelir’ yorumuyla
hareket eder ve bireyin se¢imlerinin disardaki etkenler karsisinda secime ve bilince
dayali eylem imkan verdigini belirtmektedir. Yiiksek teknolojinin hakim oldugu ve
travmatik olaylarin direkt ve birincil 6znesi haline gelen insan artik daha biiyiik ve
etkili bir kaosun igerisindedir demek miimkiindiir. Cagdas toplumun hizla degisen ve
doniisen bu siireci icinde birey ve bireyin deneyimleri, bireyin kisiligini de
etkilemekte, doniistiirmekte yani yeniden insa etmektedir. Toplum belirli bir giice
eristikce bireyin var olusu da tehlikeye girmektedir. Bu tehlikenin basinda bireyin
kisiliginin yitiklesmesi ve bir ‘yigin’ igerisinde, stiriilestirilmeye dogru hizla yol
almas1 gelmektedir. Bu ‘y18in’ igerisinde teklestirilen bir bicimden ve anonim bir

stirtiden bahsetmek kaginilmazdir.

Toplumsal kimlik, bireyin se¢imleriyle bireyi yeniden olusturan-doniistiiren
seyler yerine, bireye ne olmasi gerektigini sectiren, kisithi alanlar iginde onu
secimlerine zorlayan bir inga araci olarak tanimlanabilmektedir. Olmasi1 gerekenin,
zorladig1 ve kabul ettirdigi se¢imler oldugunu bireyi de ikna ederek hareket eden bir
sistem yapisindan bahsetmek miimkiindiir. Sanat, sectirilmis kimliklerin kendi alanlari
ve sinirlart igerisinde yeniden sekil alip doniistiiriilmesiyle, olanlari mesru kilan
toplumsal ger¢ekligin kurumlarindan biri olmaktadir. Sanat, kurgulanmis bu kimligi
estetize eder ve Baudrillard’in da belirttigi lizere toplumsal gergekligin ve kimliklerin

bir ikizini yaratmaktadir (Selmanpakoglu, 2015).

Bahsettigimiz tiim bu sinirlar ve sinirlandirmalar bilingli bir bilginin ve
geleceginin olusumunda temel etkendir. Sartre’a gore bilinci kabul edilmis haliyle
degil de i¢inde bulundugu halini bilen varlik olarak ifade etmek miimkiindiir. Eger

amacimiz bilginin kendisini bir temele oturtmak ise bilginin Onceliginden
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vazge¢cmemiz gerekmektedir. Biling kendini bilir ve ona sunulan hakkinda bilgisini
aktarabilir. “Husserl’in bilinci bir bagka bilincin temelinde gormesi nedeniyle,
‘igerigi’ olmayan bir bilingten bahsetmek miimkiin hale gelmektedir” (Sartre, 2011).
Bu durumda basta bahsetmis oldugumuz ‘yi1gin’ ve siiriiliilestirilme siirecinde yitirilen
kisilikler ve donistiiriilen birey, toplumsal kimlik igerisinde Kkendisine ait olan
travmalarini da topluma gore doniistirmiis olacaktir. Ve toplumsal kimligin
belirledigi secimler igerisinde birey ona verilen travmayr oldugu gibi
kabullenebilecektir. Lacan’in kimliklesmeye dair gocukluk (ayna evresi) siirecindeki
0zdeslesme ( ki bunu imgesel 6zdeslesme olarak tanimlamaktadir) olmak istenileni
temsil eden imgeyle biitiinlesmektedir. Ve bu durum ‘ideal-ben’i isaret etmektedir.
Halihazirda olusturulan kiiltiirel veya sembolik gerceklik, yani ‘sembolik diizen’
icerisinde kurulan ise Lacan’a gore ikinci 6zdeslesme yani ‘sembolik 6zdeslesme’
‘ben-ideali’ olarak tamimlanan toplumsal kimligin belirledigi kimlik igerisinde
anlatilabilmektedir. Tiim bu 6zdesleme siiregleri bireyin kendini de gozlemledigi,
disaridan bakabildigi yere isaret eder. Dolayisi ile birey toplumsal gergeklik igerisinde
otekinin alani ve otekinin 6zdeslesmelerine mutlak baghdir. Zizek bir kimlige ait
olmak ve o kimlik igerisinde olmayanlarin ayristi§i durumda olusan bosluktan
bahsetmektedir. Zizek’e gore toplumsal gerceklik i¢inde bu boslugu kapatmak i¢in o
kimligi ‘tehdit eden’ farkli bir kimlik kurgulanmahidir. Birey ve kimligi, bu
kurgulanmis ‘fantezi’ kimlikler icerisinde gii¢lii olan1 secer ve kendi kimliginin

mesrulastirilmig haline ‘fantezi kimligi’ igerisinde ulasabilmektedir (Zizek, 1996).

Iranli sanatg1 ve ydnetmen Shirin Neshat, fotograf, video ¢alismalar1 ve filmleri ile
birgok 6diil almis ve ¢alismalari farkli miizeler de dahil olmak tizere birgok yerde
sergilenmistir. Diktatér yonetimlerin, baskici toplumlarin, ortiik siddetle biiyiitiilen

cografyalara ait insanlarin bedenlerinde ve ruhlarinda maruz birakildig: siddeti
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caligmalarinda anlatan Neshat, izleyicisini zorunlu olarak bu hegemonya
miicadelesine maruz birakilan bireyler ile kars1 karsiya getirmektedir. 2011 yilinda
Misir’da yasanmis devrim sonrasi birgok yakinini kaybetmis kisilerin fotograf ve
video g¢alismalarindan olusan ‘Our House is on Fire (Evimiz Yantyor), 2013’ serisinde
bu kimliklerin hayatlarinda yasanan yitik, kaybolma, yitirilmis olan duyularina
rastlamak miimkiindiir. Misir devrimini geride kalanlarin gozlerinden anlatmaya
calistigini dile getiren Neshad; “Prensip olarak, insanlar yaslandikga artik gelecege
degil, gecmise ¢ok fazla baktiklarini diisiiniiyorum. Yaslandik¢a ve zamanin gegisini
deneyimlediginizde, tiim bu farkli boyutlarda kayip hissini fark ediyorsunuz.”
(Haddad, 2014) demistir. Bu ¢alismalar belli bir kiiltiire ait olan, o cografyanin
icerisindeki sinif ve kimliklerle gelen bireylerin hayatlarini, deneyimlerini ve
travmalarini fotograf ve videolar ile belgeleyerek ‘gercekligin’ ikizinin yaratilmasi,
toplumsal gercekligin yeniden insasi olarak ifade edilmektedir. Ciinkii onlar artik
estetize edilmis ac1 deneyimine ve tek tip bir travmatik bellegin yansimasina
doniigmiistiir. Bireyin acisina geri dondiiglimiizde yasantisinin temsili olarak
karsimizda duran yiizler bize bu cografyanin getirdigi travmay1 anlatabilmektedir.
Izleyicisini Neshat’in gordiigiinde veya bildiginde rahatsizlik duydugu hikaye ile bas
basa birakmasi travmayi izleyicisinde yeniden canlandirmaktadir. Oteki taraftan bu
anlatilar ile bireyin ac1 deneyimleri, travmalari, toplumsal kimlik igerisinde toplumsal

travmanin temsil edildigi sanat ¢calismalar1 olarak goriilebilmektedir.

Resim 8
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Shirin Neshat, “Wafaa, from Our House Is on Fire series”, “Mona: Evimiz Yaniyor
Serisi”, 2013

Not. Kaynak: ( 05.12.2019) tarihinde https://www.pri.org/stories/2014-02-25/iranian-

photographer-captures-toll-egypts-revolution-has-taken-poor adresinden alindi.

Resim 9

Shirin Neshat, “Ahmed, from Our House Is on Fire series”, “Ahmed: Evimiz Yaniyor

PN T

Serisi”, “Karim, from Our House Is on Fire series, “Karim, Evimiz Yaniyor Serisi”

2013

Not. Kaynak: (05.12.2019) tarihinde https://www.pri.org/stories/2014-02-25/iranian-
photographer-captures-toll-egypts-revolution-has-taken-poor adresinden alind.

3.2. Kiiltiirel Travma Yaklasim
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Teolojinin egemenligindeki skolastik diisiinceden sonra, Ronesans ile
olusmaya baslayan ve 17.yy’da gelisim gosteren modern diisiince skolastik felsefenin
diisiincede ve modern diisiince ile gelisen degisimlerde de hayatin her alaninda etkili
olmay1 saglamistir. Modern diisiince, bilimin ve bilimsel yontemlerin felsefenin
temelinde olmasina katki saglamaktadir. Artik birey ile bireyin diisiincesi, Platon’un
bahsettigi “doyumsuz merak” i¢inde kendi sorularini sorar ve cevaplarint arar. Bu
arayislardan biri de psikanalizin kiltiir tizerinde yaptigi yorumlardir. Psikanaliz,

kiiltiiriin bireyi etkileme sekli ve sonuglar tizerine diisiinmektedir.

... Kitleler ve bireyin ruhsalligina dair akil yiiriiten psikanalizin, elbette sanat
ve estetik icin de bir seyler sOylemesi beklenmelidir. Psikanalizin giizel
konusunda sdyleyecegi pek az sey oldugunu diisiinen Sigmund Freud’un sanat
ve kiiltiir lizerine yazilar1 psikanalitik bir estetik i¢in ¢ikis noktasi oldugu gibi
ilham verici de olmustur. Freud’un ellerinde psikanalitik bir estetik daha ¢ok
sanatcilarin yasantilar1 6zelinden yaraticilik ve ruhsal siireg, izleyici lizerinden
0zdeslesme ve ylceltim, eser acisindan da karakterin psikopatolojisini
yapmasiyla sekillenmistir. Freud, Da Vinci, Goethe ve Dostoyevski gibi
sanatcilar tlizerine “patografi’ler olarak adlandirdiglr incelemeler yazmis
(Freud, 1999:208), ¢ocukluk evrelerinden kaynakli semptomlarinin etkilerini
¢oziimlemistir.- Duygular ve bunlarin meydana gelmesinde etkili olan gizil ya
da belirgin siiregler ve kiiltiiriin iiretiminde nasil bir temsil iligkisinin olustugu

bunlardan bazilaridir (Umer, 2017, s. 97).

Toplum hafizas1 ve kimliklere dair sdylemler, yeniden insas1 gerceklesmis

toplumsal kimlik ve bellekler ile dogrudan iliskili goriilmektedir. Eylemlerin sekil,
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yontem ve sonuglarindan c¢ok kurgulanmis veya isaret edilmis temsilleri anlam
yaratmaktadir. Herhangi bir eylemin retoriklestirilmesi ve bunun sonucunda topluma,
dolayisiyla bireylere dayanan travmatik etkilerin sosyolojik insa siirecinde bu

anlayisin sosyo-kiiltiirel alt yapisi neden ve sonuclari iliskili olarak incelenmektedir.

Insanlar ‘sey’lere verdikleri anlamlar ile varliklarim1 kabul etmekte ve
belleklerinde g¢agrisima agik hale getirmektedir. Bellekte yer alan bu gagrisimin
karsilig1, temsilde sunulan anlamlandirma ve anlat1 siireci arasinda dogrudan bir iliski
kurmaktadir. Bu iligkinin temeli kiiltiirel travmaya dayanmaktadir. Kiiltiirel travmanin
etkiledigi sonuclariysa kiiltiirel hafizanin ve ortak bellegin insasidir. Ortak bir
deneyime, ortak bir aciya isaret eden bir olay toplumsal hafiza igerisinde yeniden
insast gerceklesmis toplumsal travmanin doniistiiriilmiis ve bireyleri tarafindan kabul
edilmis ortak bir anlatis1 bulunmaktadir. Bir cografya icinde yas veya travmatik bir
eylem olarak kabul gérmiis bir deneyim, farkli bir cografyada ayni yas ve travmatik
bellek karsiligini bulamayabilir. Bu durumu yasamis olan toplum ve bireylerin
bellegindeki inga, olgularin toplumlar igerisinde degiskenligini mutlak kilmaktadir.
Savaslarin en derin travmatik deneyimlere sebebiyet verdigine daha oOnce de
deginmistik. Sanat¢1 ve yonetmen Koken Ergun ‘Elias Canetti’nin Masse und Macht
(Kitle ve Iktidar) isimli kitaptan yola ¢ikarak gerceklestirdigi ‘Kitle ve Iktidar’
sergisinde ‘TankLove, 2008’ isimli video ¢alismasina yer vermistir. Bu ¢alisma
kiiltiirel travma anlayis1 ve cografyalarin eylemlere verdikleri tepkileri anlayabilmek
adina Ornek teskil etmektedir. 4 Subat 1997 yilinda Sincan’daki tankli gii¢

gosterisinden® sonra Danimarka’nin Jyderup kasabasinda bir performans olarak

> “Crash on Queens”de Petra Heck tarafindan Koken Ergun ile yapilan roportajda (5 Mayis, 2009)
sanatc1, ¢ikis noktasini soyle dile getirmektedir: “KE-U-TURN Quadrennial ile yeni bir ¢alisma igin

anlagmistik. Onceleri bir evin penceresinden giren ‘Tank’ temsili goziimde canlanmisti. Aym tank daha
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gerceklestirilmis, fotograf ve video belgeleriyle dokiimantasyonu olusturulmus
caligma, otoritelerin birey iizerinde gergeklestirdigi etkilerine ve toplumlarin isler
goriinen sistemleri igerisindeki tutarsizliklara deginmektedir. Video c¢aligsmasi
icerisinde Danimarkali koyliilerin tepkilerini kiiltiirel travmanin cografyalar ile
degisebildigini  gostermek acisindan ele almak mimkiindiir. Performansin
gerceklestirildigi  kasabanin  higbir askeri vesayeti bulunmayip, kasabalilarin
sokaklarinda gezen tank i¢in gostermis olduklar1 tepkiler yalnizca yeni ve onlara ait
olmayan belleklerinde travma ile kodlanmamis bir tank ziyaretidir. Ergun, bu
performans diisiincesinde; “Demokrasisi ile gurur duyan refah bir devletin bireylerine,
‘bir tank gorseniz, ne yaparsmniz?” (Ergun, 2009) sorusunu sormak {izere
hazirlanmistir.  Izleyicilerinin giilimseyerek karsiladigi ve sonunda tank ile
cekildikleri hatira fotograflart kiiltiirel travmanin cografyalar ile degiskenligi

hususunda ornek olarak incelenebilmektedir.

Resim 8

sonra insanlar ile etkilesime gegecek idi. Tiirkiye’deki askeri darbeleri hatirlamak uzun siirmedi.
1997°deki Sincan olayin1 hatirliyorum. O zaman sag koalisyona liderlik yapan dini bir parti vardi ve
ordu bundan kesinlikle rahatsizdi. Sincan, Baskent Ankara’ya ¢ok yakin bir sehir oldugu i¢in sanirim
‘Kudiis Gecesi’ gosterilerinin yeri oldu. ...Tiirk Ordusu Generali o bélgenin ordu komutanindan bir
gii¢ gosterisi diizenlenmesini istedi. Béylece bir sabah aniden diinyayi sallayan bir tank grubu ortaya
¢ikt1. ( ‘Tanklarin seslerine uyanmak’, 1960-70-80’lerin darbelerine tanik olan kusaklar arasinda
yaygin bir ciimleydi. ) Bu durumun en komik hikéyesi de sdyledir: Tiirkiye’nin ikinci en ¢ok satan
gazetesi mansetlerinde bu habere yer vermis ve baska bir gazete Ankara’ya muhabir géndermis.
Haliyle en ¢ok satan gazete bu haberden geri kalmis ve gazete sahibi ordu generalinden gosterinin
tekrarlanmasini talep etmis. Tanklar bir kez daha caddelerdeydi. Hayal etsenize, Sincan halki tenis
magi izliyor gibi. ... Her seyi ¢ok basarili buldum, dahasi ¢ok tiyatro! Bu performanstan sonra ordu

hiikiimeti istifaya zorladi. O zamandan beri bu bdliime ‘post modern’ darbe deniliyor”.



Koken Ergun, “TANKLOVE”, Video Art, 2008, Danimarka

Not.

Kaynak: (11.12.2019) tarihinde https://saltonline.org/tr/668/Kitle-ve-iktidar

adresinden alinda.

Resim 9

Koéken Ergun, “Tanklove Ekibi, Tanklove Ensemble”, 2008, Danimarka
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Not. Kaynak: (11.12.2019) tarihinde
https://kokenergunswritings.wordpress.com/interviews-and-talks/crash-on-queens-

interviewed-by-petra-heck/ adresinden alind.

Sosyolog Jeffrey C. Alexander “Toward a Theory of Cultural Trauma™ isimli
kitabinda toplum tarafindan insa edilmis travmadan bahsederken travmaya sebep olan
olgunun sebeplerine ve isleyisine gore travmayr iki alanda incelemektedir:
natiiralisttik ve Kkiiltiirel travma. Alexander’a goére dogal yollarla cografyasinda
yasayan bireyleri dolayisi ile toplumunu etkileyen, yasam standartlarinda bozulmalara
sebep olan, dogal nedenler ile gelen travmalar natiiralistik travmadir. Giivende kalma
hissi, iligkiler icerisinde sevgi ve sorumluluk duygusu, toplum igerisinde isleyen
diizenin getirdigi ihtiyaclar ve uygulanirhik gercekligi arasinda tutarsizlik oldugunda
travmatik etkiler dogal nedenler ile bireyleri etkilemis olur. Naturalistik travma kendi
icinde ikiye ayrilmaktadir: aydinlanmaci yaklagim ve psikanalitik yaklagim. Bireyin
maruz kaldig1 travma ya da sosyal diizeni igerisinde gerceklesen bir olayla gelen
travmayi ayirt etmeksizin verilen rasyonel tepkiler aydinlanmaci yaklasim igerisinde

incelenmektedir. Etkisi hayli derin olarak goriilen bu travmalar birey ve toplum
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icerisinde hizli ve fevri degisimlere neden olmaktadir. Tekinsizlik ve aidiyet
duygusunun yitimi s6z konusudur. Bunlar vireysel ve kolektif tepkilerin hepsini
kapsamaktadir. Sosyal diizene olan sadakat artik yitirilmistir ve siiphe temel sonugtur.
Bu siire¢ igerisinde birey herhangi bir durumda kullanabilecegi giicline ve kisiligine
olan giivenini de yitirmekte ve kendisinden de kusku duymaktadir. Burada kolektif
travma bireyin travmasindan bu sonucun otekiler ile de paylasiliyor ve anlasiliyor
olmasi ile ayrilmaktadir. Kitle iletisim araglari es zamanli olarak bu siiregleri lehine
cevirmekte ve tekinsizlik, sliphe olgularinin bas gdsterdigi anlarda yeni olani daha
hizl1 kabullendirebilmektedir. Bu durum yiiksek teknolojinin toplum iizerinde yeniden
insa ediyor oldugu bellegi, bellek gegmisini ve gelecegini oldukca giicli
etkilemektedir. Travmanin olusumuna sebep veren dis etkenler ve bu durum
kargisinda bireyin sergilemis oldugu refleksleri arasinda bilingdis1 gergeklesen
korkular ve bireyin miidafaa hali, sarsicti bu miidahale karsisinda psikolojik
reflekslerin bilingte isleme sistemini temel alir. Bireyin travmaya maruz kaldig
dogrudan an ile bireyin travmaya gosterdigi tepki arasinda ongoriilemeyen bellek
kodlamalar1 nedeniyle dogru ve dogrudan karsiligini bulamaz. Boylelikle gergcek bir
travma refleksi bireyde bastirilmis olacaktir. Bu durum psikanalitik yaklagimi

acgiklamaktadir.

Travma psikolojisi psikanaliz diisiince igerisinde bireysel ve kolektif olmak
tizere ayrilmaktadir. “Freud ve Breuer’in 1888-1898 yillar1 arasinda ‘travma-histeri
iliskisini’ esas alan aragtirmalar1 sonucunda bireysel travmalar psikolojinin 6nemli bir
alan1 olarak gelismistir. Bu noktada Smelser’in de ifade ettigi gibi birey psikolojisinde
‘travma’ ve ‘stres’ kavramlar1 arasinda bir gesit karisiklik s6z konusudur” (AKt:
Ismayilov, 2015, s. 112). Travma aniden olusan ve yipratici sonuglara sebep olan

durumlar karsilar, oysa stres bu tahribatin siirece yayilmis bir sekilde devam etmesi
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olarak goriilmektedir. Bu iki kavram anlam ve igerikleri nedeniyle birbiri ile
iligkilidir.

Kiiltiirel travma anlayisina gore eylemler dogrudan kolektif travmaya
donlismezler. Savas, iktidar baskisi, gizli siddet ve katliam gibi sarsict ve yeniden
insas1 hasarli olan kitlesel olaylarin toplumsal travmalardaki etkisi goz ardi edilemez.
Naturalist travma anlayisinin aksine kiiltiirel travmada eylemlerin dogasinda
travmatik bir ozellik aranmamaktadir. Cilinkii travmatik etki toplumsal olanin
katilmasiyla gergeklesir. “Kiiltiirel travma, belli bir toplulugun {iiyeleri, onlarin grup
bilingleri iizerinde silinmez isaretler biraktigi, onlarin hafizalarini sonsuza kadar
sekillendiren ve onlarin gelecek kimliklerini kokten ve geri doniisiimsiiz bir bigimde
degistiren korkung bir olayin yasandigini diisiindiikleri zaman ortaya g¢ikar” (Akt:

Ismayilov, 2015, s. 114).

2011 yilinda Suriye’de yasanan i¢ savas sirasinda, sivil halkin maruz kaldigi
ve derin acilara sebep olan olaylari ‘Wonderland’ isimli video art caligmasinda
isleyen sanatg1 Erkan Ozgen, kendi cografyasmin da birakmis oldugu travmatik
etkileri géz Onilinde bulundurarak ‘Wonderland’ isimli caligmasmi 2016 yilinda
sergilemistir. Erkan Ozgen karsilastigi bir hikdye ile yola ¢ikmis ve tesadiifen
Muhammed isimli ¢ocukla tanigmigtir. Muhammed, Suriye’de yasanan olaylar1 ve
travmatik sonuglarmi sade bir dille Ozgen’in videosunda yeniden canlandirmstir.
Muhammed’in sagir ve dilsiz olmasi anlatiyr giiclendirmis ve travmanin yeniden
canlandirilmasint  ve anlatisinda travmanin etkileyici bir dil ile sunulmasin
saglamistir. Kolektif travmada karsiligint dogrudan bulabilen bu calisma izleyicisini
de bu travmayi anlayabilmek, aciy1 icsellestirmek hususunda oldukca basarilidir.

Calisma bircok farkli tilkeden odil almig ve sergilenmistir. Ortak hafizanin
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icsellestirebilecegi bir dil ile savas sonrasi geride kalanlarda travmanin etkilerini

gorebilmek miimkiindiir.
Resim 10

Erkan Ozgen, “Wonderland, Harikalar Diyart”, Video Ekran Goriintiisii I, I, 2016

adresinden alind.

4. GORUNTU DILINDE COZUMLEME
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Goriintii ve gergek, felsefenin ilk yillarindan itibaren yoruma agilmis bir konu
olarak karsimiza cikmaktadir. Dis diinya ile Oznenin birbiri ile iligki iginde
olmadigini, akil ile kavranan bir diinyanin gergekliginin yaninda yasanilanin bir
goriiniis diinyas1 oldugunu, gercekligi ‘ide’ olarak yorumlayan idealistler, gergek ve
goriintli arasinda bir ayrimdan bahsetmektedirler. Dis diinyada meydana gelen
degisimlerin genel gecerligi sonucu mutlak gercege ancak idealler diinyasinda
ulasilabilecegini belirtmislerdir. Ve bu diisiincenin igerisinde goriintii 6znel gercek ve
nesnel gercek olarak ikiye ayrilmaktadir. Bireyin, otekinin yorumuna agik
birakmadigi, kendi diisiincesi igerisinde varligini kabul ettigi gercek 6znel gergek
olarak tanimlanmaktadir. Dig diinyada var olan bireyin 6z diisiincesinde yer almayan

her sey nesnel gerceklik icinde yorumlanmaktadir.

‘Goriintii’ bu konu bashig altinda; hareketli goriintii, film, fotograf, video,
resim alanlarinda incelenmektedir. Daha ¢ok ‘zihin ve diisiinme siireciyle ilgili bir
mesele olarak’ goriintiiyli ele alan Leppert, “zaman ve mekanda manevra yapmay1
ogrenirken kullandigimiz temel ara¢” (Leppert, 2009, s. 18) olarak tanimlamaktadir.

Goriintliyl bir ‘imge’olarak yorumlayan J. Berger ise;

Imgeler baglangigta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak
amaciyla yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha kalici
oldugu anlasildi. Boyle olunca imge bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar
nasil goriindiigiinii -bdylece konunun eskiden bagkalarinca nasil goériildiigiinii
de- anlatiyordu. Daha sonralari imgeyi yaratanin kendine 6zgii goriisii de,
yapt1§1 kaydin bir pargasi olarak kabul edildi. imge Y’nin X’i nasil gérdiigiinii

kaydeden bir sey oldu (Berger, 2003, s. 10) seklinde yorumlamustir.
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Goriintii izleyicinin tahayylil etmesini engeller. Ve gosterilmek istenen
izleyiciye tim detaylar1 (goriintii sahibinin simirlari dahilinde) ile sunulmaktadir.
Sozli dil ile sinema arasinda keskin farkliliklar bulunmaktadir. Goriintiiniin
yansitilmasi ile birlikte izleyinin tiim zihinsel ¢agrisimlarina kapalidir. SozIi dilde ise
goriintlinilin islevini sézciigiin kendisi listlenir ve tahayyiile agiktir. Sessiz filmlerden
bu yana ‘film goriintiidiir’ diisiincesine sik¢a rastlanmaktadir. Goriintii kavram olarak
tiyatro dilinden gelmektedir. Hareketli goriintii film igerisinde temel anlatim araci
olma o6zelligini tasir ve ses ikincil unsur olarak izleytehr—gergeklige (anlatilmak
istenene) yakinlastirmak adina izleyicisini etkilemektedir. Film seridinde art arda
gelen ve biitiinliikk olusturan olaylar kendi icinde de biitiinliigii olan goriintiilerden

olusmaktadir.

Modernizmin yasadigi yavaslama sonrasi post-modernizm baglangicinda,
performans sanatinda kimlik sorunlari incelenmeye baslamis ve fotograf, video bu
alanda performanslarin belgeligi gorevi ile arsiv olusturmada kullanilmigtir. Giin
gectikce gorsel sanatlarda ideal imajlar algist degismis ve deforme viicutlar, ¢iirtik
bedenler, yaralanma ve kanamalarin direkt anlatimlar1 s6z konusu hale gelmistir. Bu
donemde feminist performans sanat¢ilarinin tiksinti olarak kabul edilmis cinsel
uzuvlar ve cinsel atiklara olan gondermeleri erkeklere gore daha etkili kullanilmastir.

Toplumsal cinsiyet¢ilik anlayisi kadin cinsel uzvunu tiksinglikle tanimlamaistir.

Maurice Godelier’nin saptamasina gore, Baruya erkekleri adet kani
karsisinda, "tiksinti, igrenme ve Ozellikle korku karisimi, neredeyse isterik bir
tutum takinmaktadirlar. Onlara gore adet kani, sidik ve digki gibi kirli, igreng
seylerin yaninda sayilan pis bir maddedir. Ama daha 6nemlisi kadini giigten

diistiren bir madde olmasidir... ki, buradan yola ¢ikarak aym1 kan kendi
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bedenlerine degerse gii¢lerinin yok olacagi sonucuna varirlar (Badinter, 1992,

s. 137).

Toplumsal bellekteki hasarlara, iktidari ve politik gii¢lere kars1 durusa ve daha
bircok toplumsal ve Kkiiltiirel anlatilar {izerinden konularin1 segen performans
sanatgilar1 abject art olarak kadin bedeni {lizerinden performanslar gergeklestirmistir.
Abject sanat, igreng ve tiksinti duyulanla 6zdeslestirilmistir. Travmanin sebep oldugu
yaralar1 tekrar agmak yeniden hatirlamay1 ve yiizlesmeyi amaglamaktadir. Ifade
dillerinin kat1 ve korkusuzca sunulusu, izleyici ile goriintii arasinda kodlanan igrenme,
korku, kaygi ve benzeri duygular1 yine mesafesiz bir alandan sunmaktadir. Bu
noktada performanslarinin amaci bedenlerin sergilendigi bir gosterinin 6tesinde, birey
ve toplum bellegindeki eksik, hasarli kodlamalar ve bireye bunu kendi anlati dilinde

yeniden sunmak ve yiizlestirmektir.

Ikinci Diinya Savasi’nmn belleginde birakmis oldugu gegmis ve Japonya’da
bliylimiis olmanin getirdigi gelenegin izleri ile performanslar gergeklestiren Yoko
Ono, hasarli algilanan ve yanlis anlasilmis olani yeniden sorgulatmak iizere ¢alismalar
gerceklestirmistir. Ono’nun yasami ve igerisinde bulundugu durumlar izleyiciye
sormak istedigi sorular1 etkilemistir. Izleyici ile yeniden sorgulanmasi miimkiin olana
en miitkemmel sekilde deginmek istedigini belirten Ono’nun performanslar1 travmanin
ve travmaya neden olabilecek olgularin performans olarak sunumunda fotograf ve
videolar ile belgelenen performans c¢aligmalariyla farkli ifade bigimlerinde

goriilmektedir.
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Resim 11

Yoko Ono , ‘Cut Piece’, 1965

Not. Kaynak: (20.02.2020) tarihinde

https://www.youtube.com/watch?v=1YYJ3dPwa2tl adresinden alind:.

Yoko Ono’nun izleyicilerinden tizerindeki kiyafetleri kesmesini istedigi ‘Cut
Piece’ (1965) isimli performans, hem izleyici, sanatci, sanat eseri arasindaki sinirlart
kaldirmak hem de istismara maruz kalmak ve 6zneye direkt yapilan hakaretler sonucu

travmanin ifade edilisi hususunda 6rnek teskil etmektedir.

Ono’nun istegi lzerine, makasla sanatginin kiyafetini kesmeye baglayan
seyirciler kisa siirede performansa ve ortama adapte olmuslardir. Istismara maruz
kalan bedeni ve sadomazosist diistincenin ig¢indeki giicii ve geliskilerini performansi
ile izleyicisine sorgulatmay1 hedeflemistir. Ono’nun amaci izleyicilerinin de dahil

oldugu bdylesi bir saldirgan eylem ile onlar1 bu anlatiya ortak etmek ve onlar
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tarafindan bu hale getirilmenin yeniden sorgulanmasi olarak goriilmektedir. Hicbir
sekilde kiyafetlerini kesen izleyicilere karsi koymadan ‘yasayan heykel’ ‘living
sculpture’ a da gdnderme yapan Ono, izleyicilerin bedenindeki begenmedigi parcalari
keserek geride biraktigi ve Ono’yu temsil edenin yalnizca bir tas parcasi oldugunu ve

bu durumun yine de insanlara yetmedigini belirtmistir (Ono, 2013)

Resim 12

Yoko Ono , “Cut Piece”, 196

Not. Kaynak: (20.02.2020) tarihinde http://www.artversed.com/art-feminism-an-

introduction/yoko-ono-cut-piece-1965/ adresinden alindi.

Savasin bireyler ve toplumlar belleginde biraktigi travmatik hasarlar halen
farkl1 ifade bicimleriyle yeniden anlatilmak istenmektedir. Savas magdurlarinin,

iktidar ve politika altinda ge¢misi zedelenmis bireylerin yasantilarini ve itirazlarini


http://www.artversed.com/art-feminism-an-introduction/yoko-ono-cut-piece-1965/
http://www.artversed.com/art-feminism-an-introduction/yoko-ono-cut-piece-1965/
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performans dilinde yeniden sorgulayan bir diger sanat¢i Mona Hatoum’dur. Aslen
Filistinli olan sanat¢i, hayatinin birgok kisminda savas magduru olmus, dogum yeri
nedeniyle hayati boyunca otekilestirilmistir. Kendi bedeni iizerinden, onu 6teki kilani
vurgulamayr amagcladig1 israil katliam kamplarinda yasananlarin hemen sonrasinda
gerceklestirdigi “Variations Discord and Division, 1984 isimli performansi travmatik
bellegin anlatim dili konusunda 6rnek teskil etmektedir (Variations on Discord and

Divisions, 1984).
Resim 13

Mona Hatoum, “Variations on Discord and Divisions”, 1984

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://front.bc.ca/events/variations-on-discords-and-

divisions/ adresinden alindi.
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Sinirli  hareketlere sahip oldugu bir alan igerisinde her yeri gazeteyle
kaplamistir. Gazeteler medyanin kullanmig oldugu haberlerin ve bilgilerin derlendigi
ve yayildig1 alana isaret etmektedir. Kafasina gecirmis oldugu siyah ¢orap sanatciyi
kimliksizlestirmis ve anonim bir beden olarak konumlamistir. Bu kKimliksiz beden
insanin neler yapabildigini, sadist bir yaklagimla neler yapabilecegini de sorgulamak
amacindadir. Sanat¢i, kirmizi renkli suyla alan1 temizlemeye calisir ama basaril
olamaz. Alanda bulunan sandalyeye oturma c¢abasi tekrarlar ile diiserek
sonuclanmaktadir. Kiyafetinin altindan i¢ organlar ¢ikarmakta ve keserek seyirciye
dagitmaktadir. Hatoum 0zgirlik arzusunu yliziindeki siyah c¢orab1 keserek

performansi i¢inde dile getirmek istemistir.

Resim 14

Mona Hatoum, “Variations on Discord and Divisions”, 1984

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://front.bc.ca/events/variations-on-discords-and-
divisions/ adresinden alindi.
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4.1. Fotograf icinde Travmayr Bulmak

“Bu alinyazisi; i¢inde bir sey ya da birisi olmayan tek fotograf yoktur.”
Roland Barthes, Camera Lucida

Roland Barthes, ‘Camera Lucida’da fotografi ti¢ farkli duygu ya da eylemin
bir nesnesi olarak gormektedir: “yapmak, maruz kalmak, bakmak”. Fotografci bir
isleticidir, izleyici ise dergi, kitap, gazete ya da herhangi bir arsivde o fotografa
rastlamig herkes olarak tanimlanmaktadir. Fotografi ¢ekilen sey veya kisiler ise hedef
ya da gonderge olarak yorumlanmistir. Gondergeyi ‘Fotografin Tayfi’olarak
yorumlayan Barthes, fotografin gondergesi ile ayirt edilemez oldugunu belirtmistir.
Bir gercek yoktur ancak fotograf gercegi temsil etmektedir. Dahil olabilecegimiz tek
sey fotografin gekilmesidir. Fotograf bize O’na ait olanin tiim bilgisini verebilir ve
dahas1 Olmiis olanlarim da doniisiidiir. Susan Sontag ise bu durumu ‘O’nu ele

gecirmek’ olarak yorumlamaktadir.

Fotograf smiflandirilamaz. Ciinkii onun olaylarindan bunu veya sunu
belirtmek i¢in bir neden yoktur; belki de Fotograf, onu bir dil olma serefine
erdirecek bir gosterge kadar ham, kesin ve soylu olmak i¢in ¢irpiniyordur:
ancak ortada bir gosterge olabilmesi i¢in bir de belirti olmasi gerekir. Bir
belirtme ilkesinden yoksun olan fotograflar almayan, ama ayni siit gibi donen
gostergelerdir. Goze nasil goriiniirse goriinsiin, ne tiirden olursa olsun, fotograf

goriinmez: gordiigimiiz sey aslinda o degildir (Barthes, 1996, s. 17).

Cogul okumalar1 i¢cinde varligi sorgulayan Barthes, fotograf ve icindeki
anlamlar ve etkileri {izerine sorular sorarken, cevaplarmi iki kavram ile
aciklamaktadir:’punctum ve studium’. Fotograf icerisinde ayni anda var olan bu iki

kavram birbirinden bagimsiz ve iki uzak kavram olarak goriilmektedir. Studium,
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fotografa atfedilmis anlamlarin ve anlatilarin tiimiinii goéz Oniinde bulundurarak,
iligkilerini inceleme ve ‘gonderge’ ile bag kurmak ya da kurmamak iizere fotografa
karst duyulan ilgidir. Analiz etme, irdeleme, anlamlandirmalarin sonrasinda
izleyicisinin fotografa yiikledigi anlamlar biitiiniinii ifade eder. Bu siire¢ bireyin
bellegindeki gerekli tiim kodlar1 kullanarak, fotografi cekenin ‘gdonderge’sine
yiikledikleri ile tanistirir ve bir adim Otesinde iliski kurmaya davet eder. Yiizey
iizerinde ya da bigimde, hareket, mekan ve eylemleri ‘studium’u sorgulamaktadir ve
semiolojik (gostergebilimsel) incelemeler sonrasinda ortaya kiiltiirel, politik, tarihsel
veya ideolojik bir tanik olma gercegini koymaktadir. Barthes, ‘punctum’u bir kaza ani
olarak yorumlar ve ‘studium’u bozan bir 6ge olarak tanimlamaktadir. Punctum,
beklenmedik bir anda fotografin iginden c¢ikarilmig, sarsici bir anlam olarak
tanimlanabilmektedir. Fotografin igine sikistirilmis, yerlestirilmis bir seyin
izleyicisinde buldugu karsilik burada Barthes’e gore “Zarin her bir atilisidir. Bir
fotografin punctum'u beni delen (ama ayni1 zamanda beni bereleyen, bana aci1 veren) o
kazadir” (Barthes, 1996, s. 34). Punctum izleyicisinin mahremiyetinde gerceklesir.
Ayni anda her izleyicisinde ayni etkiyi uyandirmayacak kisisel kodlara ve anlati

giicline sahiptir.

Fotografi arzuyu uyandiran arketipler ve etik-ahlaki diirtiilerin ¢evresinde ele
alan Susan Sontag “Fotografin arzuyu ve bilinci uyandirmak amaciyla
kullanilmasinda neredeyse birbirine taban tabana zit nitelikteki kurallar gecerlidir.
Kurallar ne kadar gegerliyse, etkili olma ihtimali de o denli azdir” (Sontag, 2008, s.
20) seklinde ifade etmektedir. Sontag’a gore fotograflarin tek basina ahlaki boyutlari
belirleyiciligi yoktur. Ama fotograf, hali hazirda takinilmig olan bir tavrin, durumun
gliclenmesini ya da doniismesini etkilemektedir. Sontag, hareketli goriintiilerin

algilama siirecindeki hizt ve siirekli degiskenligi goz oOniinde bulundurulursa
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fotografin tek bir ani, duragan sekilde gosteriyor olmasi nedeniyle daha akilda kalici
ve anlasilir oldugunu savunmaktadir. Televizyon ya da benzeri hareketli goriintii
oynaticilar ve mecralarinda izleyicisinin gordiigii, izledigi bir goriintiide (savas
fotograflar1 ve savaslardan geriye kalan belgeler goriintiiler diisiiniildiigiinde) o ana
taniklik etme, anlama ve yonlendirme etkisinin fotografa gore daha az oldugunu
belirtir. “Fotograflarin ahlaki diizlemde etkileme ihtimali bulunmasini belirleyen
etken, durumla ilintili bir siyasal bilincin varligidir. Ona denk diisen bir siyaset
olmadan, tarihin kasapligini1 gosteren fotograflar en iyi ihtimalle ger¢ekdisi bulunacak
ya da onlara moral bozucu bir duygusal darbe indirme girisimi goziiyle bakilacaktir”
(Sontag, 2008, s. 23). Bu saptama, ac1 ve kederli olanin yani fotograflar ile belgelenen
travmalarin izleyicisinde olusturacagi etkiler ve bu etki sonucunun toplumsal veya
kiiltiirel bellek igerisinde etkileyecegi veya doniistiirecegi gelecek hususunda
verdikleri tepkileri, fotografta gdsterilenin bellekte tanima (asina olma durumuna),
tanimlama ve tekrar siddetine baglamaktadir. Sontag, fotografla kurulan bu iliskileri
Gliney Sahra’da agliktan 6lmeyi bekleyen Tuareg ailelerinin fotograflarinin etkisinden
bahsederek dile getirmistir. Kendisi i¢in daha sarsict ve hayatinda izler birakan,
fotograflarina taniklik ettigi, daha 6nce de bahsetmis oldugumuz ‘punctum 'u yasadig

an ise ‘Bergen-Belsen ve Dachau’ fotograflaridir.
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Resim 15

George Rodger, “ Bergen-Belsen Toplama Kampi’'ndan kurtarilmis bir grup kadin (4

group of women at the liberated Bergen-Belsen concentration camp in 1945

Not. Kaynak: (05.02.2020) tarihinde https.//www.tabletmag.com/jewish-

arts-and-culture/books/160640/rosenfarb-bergen-belsen-diary adresinden

alindi.

Sontag i¢in bu istirap ve aci ile ilk defa karsilagilan, tanik olunan fotografin,
izleyicisinde yaptigi sey “bir tiir ifsa, prototipik a¢idan modern ifsa, bir negatif

epifani” olarak yorumlanmaktadir (Sontag, 2008, s. 24)


https://www.tabletmag.com/jewish-arts-and-
https://www.tabletmag.com/jewish-arts-and-
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Resim 17

Oakes, H (Sgt) No. 5, Ordu Film ve Fotograf Boliimii/Birimi, (Army Film and Photo
Section, Army Film and Photographic Unit), “Bergen-Belsen'de Birlesik Krallik

Ordusu'na bagh bir buldozer, cesetleri toplu mezara tasirken”
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Not. Kaynak: (05.02.2020) tarihinde

https://www.iwm.org.uk/collections/search? query=BU+4058 adresinden alindu.

1955 yilinda Edward Steichen’in Modern Sanat Miizesi’nde diizenlemis
oldugu “Insanlik Ailesi ( Family of Man)” isimli kapsamli sergi ise “Her Seye
Ragmen” insanligin ‘tek, insanin cezbedici bir varlhlk olma fikrini ve
vazgecilmezligini anlatmak {izere bir¢cok sanat¢iy1 ve ¢alismalarini bir araya getirmis
ve yillarca etkisini ve diisiince birligini devam ettirmistir. Modern Sanat Miizesi’nde
bu cazibenin ve giizelligin algis1 yillar sonra Diane Arbus’un restrospektif sergisi ile
alt tist olmustur. “Arbus fotograflari, 1950'lerde duygusal bir hiimanizmle avunup

oyalanmay1 dileyen iyi niyetli kisilere, 1970'li yillarda huzursuzlukla karsilamay1
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ictenlikle dileyecekleri anti-hiimanist bir mesaj iletmektedir. ... Steichen sergisi

kabaris',, Arbus sergisi 'alcalis't temsil etmektedir” (Sontag, 2008, s. 39). °

Resim 18

Diane Arbus, “Isimsiz” , “Untitled 4", Scott Nichols Gallery Arsivi, 1970-71

Not. Kaynak : (20.02.2020) tarihinde https://www.artsy.net/artwork/diane-arbus-

untitled-number-4 adresinden alindi.

® Etkilerinin sarsici olmasinin da dtesinde rahatsizlik verdigi, ‘tekinsiz naiflik’ atfedilen ve daha birgok
yorum ve elestiriler alan Diane Arbus ve ¢alismalari bu bolimde Susan Sontag’in, ‘Arbus
fotograflarina’ getirmis oldugu yogun elestiriler yonulyle degil, géze alinmayan ya da gorilmek
istenmeyen ama bilinen travmalarin gergekligine bakis penceresinden ele alinmaktadir.
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4.1.1. Diane Arbus, Nan Goldin ve Antonie D’agata Fotograflarinda

Travma

Bir fotografi okumanin ve igsellestirmenin birgok farkli yolu ve degisken
parametreleri olduguna 6nceki konu basliklarinda yer verilmistir. Bireyin fotograf ile
kurdugu iliski, bellek geg¢misinden ve kodlarindan referans almaktadir. Bu tespit
fotografi g¢eken sanatgi i¢in de aymi etkide olup, ‘gondergesi’nde anlatilar bu
parametrelere bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Bdoylece fotograf¢isinin
ozerkliginde ve 6zgiirliigiinde ortaya ¢ikan fotograflar bireyin bellegi 6zerkliginde ve
ozgirliigiinde karsilik bulmaktadir. Bu bélimde 20. yiizyil fotograflarinda farklh
donemlere ve anlatilara taniklik eden ve belgeleyen Diane Arbus (1923-1976), Nan
Goldin (1954-... ) ve Antonie D’agata’nin (1961-...) fotograflarinda karsilagilan
travmatik olgulara yer verilmektedir. 1950°1i yillardan sonra fotograf anlayisi
doniisiime ugramistir. Fotograf gercegi taklit eden bir ara¢ degil, gérmezden gelinenin
yeniden diigiiniilmesinin ve elestirisinin siibjektif aracisi olarak goriilmektedir. Arbus,
giizel olanin, cazibenin giizelde oldugunu kabullenen ideolojinin tiim yapitaslarini alt
iist etmektedir. Deborah Nelson, Tough Enough: Arbus, Arendt, Didion, McCarthy,
Sontag, Weil, 2017 isimli kitabinda, ‘hastalik diizeyinde sogukkanli’ olarak bahsettigi
Arbus ve caligmalarina da yer vermistir. Arbus’un fotograflarina karsi sergilemis
oldugu bu sogukkanli tutumu “Avuntu aramaksizin ya da olumlu yanlarin1 gérmeye
caligmaksizin kendilerine ac1 dolu gercege dogrudan ve kesinlikle bakma gorevini
yiiklemeleri oldugunu ve... ac1 verici gergegin siradanligi lizerindeki israrlarindan
ileri gelen bir ayriksiliga” sahip oldugu seklinde yorumlamistir.” (Orhon, 2017).

Arbus “hilkat garibelerim” olarak adlandirdigi, ucubeler, ¢irkinler, Gtekiler

olarak goriilen, travmalarinin dogustan geldigini belirttigi, her birini aristokrat olarak
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gordiigii modelleri ile 6zel bir bag kurmustur. Arbus empati duygusuna inanmadigini,
kendi bedeninden kurtulup, bir bagka bedenin igerisinde, onun bellegi ile var olmanin
miimkiin olmadigin1 belirtmektedir. Sontag, Arbus’un g¢aligmalarindaki timitsiz ve
acinast olanin, izleyicisinde de sevecen olmayan duygulara karsilik geldigini ifade
etmektedir.

Resim 19

Diane Arbus , “Central Park’ta Oyuncak El Bombasi fle Cocuk”

Not.

Kaynak: (10.01.2020) tarihinde https://publicdelivery.org/diane-arbus-twins/

adresinden alinda.
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Arbus’un fotograflarindaki 6znenin yasamis oldugu bedensel-zihinsel
farkliligin toplum i¢inde O’nu digeri olmaya zorlanmanin getirdigi travma, toplum
icerisinde onlar ‘Gteki’ yapmaktadir. Ortak bellekte ‘Gteki’ olanin kabul gérmezligi,
bu bireylerde ‘normal olamayan’, kusurlu insan profilini siiresiz ve sarsici bir sekilde
deneyimlemelerine sebep olmaktadir. Fotograflarda direkt olarak, mesafesiz bir
alandan izleyicisine bakan bu fotograflar izleyiciye gosterdigi gerceklik ile
izleyicisinde yavas yavas aklina islenen sarsici etkiye yol agmaktadir. Barthes, direkt
olarak O’na (izleyiciye) bakan fotograflardan “Ah keske surada bir bakis, 6znenin
bakis1 olsaydi, keske fotograflardaki biri bana bakiyor olsaydi! Ciinkii fotografta bu
giic, tam gozilinlin i¢ine bakma vardir (iistelik burada bir bagka fark daha var:
sinemada kimse bana bakmaz: bu -kurgu tarafindan- yasaklanmistir” (Barthes, 1996,
s. 101) seklinde 6zlemini ifade etmektedir. Ciinkii Barthes’e gore artik bu durum
(perspektif) modasini yitirmistir. Oysa fotografta siirekli ve israrli bir bakis varsa,
“Bakis her zaman potansiyel bir ¢ilgindir: ayn1 anda hem hakikatin, hem de deliligin
etkisi olur” (Barthes, 1996, s. 101). Arbus’un fotograflarinda ise vazgegilmeyen durus

olarak daima oradadir, var olmaktadir.
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Resim 20

Diane Arbus, “Tek Yumurta ikizleri, Detay”

Not. Kaynak: (10.01.2020) tarihinde https://publicdelivery.org/diane-arbus-twins/

adresinden alind1.

Lisette Model ve Diane Arbus’un anlatilarindan etkilenmis ama daha g¢ok
kendi alanlari ve mahremiyeti igerisinden fotograflar belgeleyen Nan Goldin ise
yagaminin ve deneyimlerinin O’nda biraktiklarii bir baska keskin anlati diliyle
fotograflarina yansitmaktadir. Goldin daha ¢ok aile ve arkadas cevresinden tasidigi
fotograflar ile Barthes’in ‘gizli &tesi punctum’unu’ ifade etmektedir. Goldin’in
fotograflarinda da rastlanilan, lakin Arbus’un ‘kusur’ anlatisindan ¢ok farkli bir
pencereden bakan hasarli, gilizel olmayan1 yansitma ve gercegi gosterme arzusu
bulunmaktadir. John Berger, “O Ana Adanmis” kitabinda bu durumu,

Hofmannsthal’in ifadesiyle ‘hi¢ yazilmamis olant okumak’ olarak ifade etmektedir.
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Resim 21

Nan Goldin, “Otoportre, Nan Goldin déviildiikten bir ay sonra

Not. Kaynak: (16.02.2020) tarihinde https://www.rte.ie/culture/2017/0818/898426-

nan-goldin-in-dublin/ adresinden alind1.

“Eger yeterince fotograflarint ¢ekersem, kimseyi kaybetmeyecegimi
diisiiniirdiim. Oysa cektigim fotograflar bana ne kadar (¢ok) kaybettigimi gosterdi”
(Coulthard & Goldin, 1996) ifadesiyle deneyimlerinin ve gergekliginin anlatisini
gergeklestiren Goldin, fotograflarinda varolusu ile de ylizlesmektedir. Act ve benzeri
deneyimlenebilen duygusal hasarli anlara dair, 6liim, kayiplar, HIV krizi, opioid
salgim1 ve LGBTIQ bedenler (arkadaslarinin yakalandiklari hastaliklar, siiregleri ve
Olim anlar1 da dahil olmak iizere) konularini olusturmaktadir. ‘Diinyamin neye
benzedigini, gorkemsiz ve ylceltilmemis haliyle gostermek istiyorum’ ifadesiyle
belirtmekte ve fotografin hayatindaki etki ve iletisimini sik¢a dile getirmektedir.
Goldin’in izleyicisine fotograflar1 ile sdylemis oldugu bu huzursuz edicilik i¢inde,
fotograflarina kendini de yerlestirmesinin getirmis oldugu, fotografcinin kendini de
ifsa etmesi, disartya agmasi bir uslup olarak Goldin ile baglamistir. Es donemlere denk

gelen Jo Spence ve Hannah Wilke’ nin kansere yakalandiklar siireci, performatif bir
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islup ile belgelendirdikleri fotograflar da, Goldin’in fotograflar1 ile benzerlik
gostermektedir. Ancak iki sanat¢i da bunu daha protest ve performans dili ile
anlatirken, Goldin giinliik anilarin1 fotograf dili ile kayda almaktadir. Ablasinin
intihar1 Goldin’i fotograf ¢ekmeye itmis ve bu durumu; “Ablamin 6fkesini ve acilarini
goriiyordum ve o tek cikis yolu olarak intihart segti. On bir yasindaydim ve tarihin
tekrar etmesinden korkuyordum. Fotograf ¢ekmeye baslamistim ve hi¢ kimsenin
anisin1 kaybetmemek konusunda takintili hale gelmistim” seklinde ifade etmistir

(Coulthard & Goldin, 1996).”
Resim 24

Edmund Coulthard, Nan Goldin , “I'll be your mirror” Belgesel Filminden Bir Ekran

Gorintisu

Not.

Kaynak: (16.02.2020) tarihinde http://videos.sapo.pt/Ystuom59225zPJLZrmp7

adresinden alindu.

" ingiliz belgesel yonetmeni Coulthard’in yonetmenligini iistlendigi belgesel film: “I'll be your mirror,
19967, Goldin’in biyografisini, yasaminin ve travmalarinin sarsici etkisi temelinde, seslendirme,
fotograf ve goriintiiler ile aktarmaktadir. Filme (15.02.2020) tarihinde,
http://videos.sapo.pt/Ystuom59225zPJLZrmp7 , kaynagindan erigilmistir.



http://videos.sapo.pt/Ystuom59225zPJLZrmp7

Resim 25

Nan Goldin, “Roommate in her Chair”, Boston, 1972

Not. Kaynak: (16.02.2020) tarihinde https://awarewomenartists.com/en/artiste/nan-

goldin/ adresinden alindu.
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Resim 27

Yves Chenot, Nan Goldin, “Cookie with me after I was punched, Baltimore, 1986

Not. Kaynak: (16.02.2020) tarihinde https://awarewomenartists.com/en/artiste/nan-

goldin/ adresinden alind.

Fransiz fotograf sanatcist ve yonetmen D’agata ile fotograf sanatinda iktidar
yeniden s6z konusu olmaktadir. Fotograf¢inin kamera arkasindaki konumu O’nun
iktidari1 sdylemektedir. D’agata’nin fotograflarinda karsilasilan sekilsiz bedenler,
belirsiz goriinenler, amorf viicutlar izleyicisini karanlik ve tekinsiz bir izleme siirecine
itmektedir. Gogebe yasam tarzina sahip D’agata, yasami igerisinden tipki Nan Goldin
gibi fotograflarina kendini de dahil ederek caligmalar yapmaktadir. Ama bu defa
kameraya direkt bakmayan, izleyicisi ile mesafesiz bir iliski kurmayan fotograflar

olarak karsimiza cikar. Fotograflarda belli belirsiz goriinen viicutlar, kimliksizligin
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yani sira, izleyicisinin kendi imaj belirleme alanlarint da agik birakmak {izere
kurgulanmigtir. Hayat kadinlari, toplum tarafindan diglanmis insanlar, arka sokaklar
fotograflarinin konusunu olusturur. D’agata’nin fotograflarina kendini yerlestirmesi
de konum olarak sanat¢inin mahremiyetini izleyicisine dogrudan a¢gmistir. Yasami
icerisinde karsilastig1 ve yasadigr mahrem iligkilerini yiliksek kontrastli, odak disinda

belirsizlesmis nesne ve seyler ile karanlik i¢inde sunmaktadir.

Resim 29

Antonie D'agata, “France”, Marseille, 1997

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://pro.magnumphotos.com/Asset/-

2TYRYDANXSEM.html adresinden alind.

Fotograf ya da goriintiide sanat¢inin mahremini digartya agmasit D’agata’nin

fotograflarinda mahremiyet olgusu {iizerinden incelenebilmektedir. Mahremiyet,
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bireyin toplum igerisinde kendi iste§i ve arzusu ile kendini ayri tutmak igin
olusturdugu alan ve zamanlar1 kapsamaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel anlayislar
icerisinde mahremiyet olgusu degiskenlik gosterebilir. Bireyin bu mahremiyeti
kendisine hangi kisiler, alanlar ve olgular i¢in saglayacagi bireyin segimleri ile
belirlenmektedir. Bunun yani sira toplumun mahremiyet olgusu ve bireylerin
mahremiyet olgusu da siirekli bir iligki icerisindedir. Mahremiyet kavram olarak
birgok olguyu karsilar fakat toplumlar icerisinde daha ¢ok cinsellik ve beden olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel bellekler sonucu birey iizerinde
olusturdugu anlayislar bireyde ayni karsilig1 bulmadiginda bireylerin ortiik travmalari
s6z konusu olmaktadir. Cinselligin bastirilmis olmasi zorunlu olarak deforme edilen

bellek kodlamalarina sebep olmaktadir.

Resim 30

Antoine D’agata, “Cambodia”’, Phnom Penh. 2008

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://pro.magnumphotos.com/Asset/-
2K1HRGPO37AQ.html adresinden alindu.
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Hasan Biilent Kahraman’a gore karmasik ve zorunlu sinirlari ¢izilmis olan,
diger insani gereksinimlerden hi¢ farki olmayan bu ihtiyag, “Ahlaktan gorgiiye,
bedenin somutlugundan goriintiiniin uguculuguna kadar, yasaklarla, gizliliklerle,
karmasayla i¢ ige ge¢mis bir olgu. Fakat en 6nemli yanini, bedenle ilgili boyutun
meydana getirdigi kuskusuz. ... Cinselligin ¢ekiciligi ilkin bu gizlilikten, onun
olusturdugu gizemlilikten kaynaklaniyor” (Kahraman, 2005, s. 13) seklinde
yorumlamaktadir. Toplumsal yasam icerisinde mahremiyet olgusunun ¢izmis oldugu
sinirlar ise “Modernitenin en 6nemli 6zelliklerinden birisi bu. Arzu, aklin sinirlar
icine kapatilmak isteniyor. Bu, bedenin, gévdenin tutuklanmasi, onun dar kaliplar
icine sokulmasi demek” (Kahraman, 2005, s. 116) seklinde agiklamistir. Sinirlar
cizme, gormezden gelme ve sonucunda konusamayan bireylerin oldugu toplumlarda,
meydana gelen bellek artik deforme edilmistir ve doniisiimii daima bu deforme olmus
bellek tizerinden gelecege hazirlamaktadir. Fotograf, sinema, video gibi sanat alanlari
bu susturulmanin metaforik ya da direkt ifade bigimleri yani temsili i¢in énemli bir

konuma sahiptir.



Resim 31
Antoine D'agata, “Cambodia’, 2008

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://pro.magnumphotos.com/Asset/-

2TYRYDX1HN7X html adresinden alindi.
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Resim 32

Antoine D'agata, “France”, Marseille, 1999

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://pro.magnumphotos.com/Asset/-
2TYRYDANRNRN.html adresinden alind1

4.2. Sinemada Travmatik Olgu ve David Lynch Sinemasi’nda Travma

Goriintii icerisinde bir bedenin kendini konumlandirdig: yer ile izleyicisinin
kendini konumlandirdigi yer zaman zaman baska dinamiklerini gz ardi ederek
tesadiifen bulugmaktadir. Bu goz gboze gelme, karsilasma travmatik bir olgu ve
cagrisimi iizerine oldugunda goriintii ile izleyicisi arasindaki diyalog sarsici ve tiziicli
olaylarin hatirlanmasi ve yeniden yasanmasi seklinde karsilik bulmaktadir. Travmatik
deneyimlerin ortak bir dilde bulusmus oldugu karsiliklar, izleyicisine “Seni

anliryorum.” mesajini vermektedir. Baker, “Yeni nedir?’ sorusunu Tarde’in bakis agisi
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ile ele alir ve “iki taklitler serisinin her hangi bir anda bulusmasi olarak tanimlar”
(Baker, 2017). Kinetik ile fotografin bilesimi olarak varligini siirdiiren sinema, kimlik
ile beynin bir aradaliginin sonucundaki Niepce gondermesi, icat ile ‘yeni’nin
bulusmasina karsilik gelmektedir. Bu durum hemen hepsi bir karsilamalar,
karsilagsmalar ve bulugmalar iizerine alan yaratmistir.

Bedenin dilleri arasinda kurulan bu bagi Nalbantoglu’nun dans pratiklerini
anlatirken yalnizca dansgisi igin sdyledikleri tizerinden diistinmek ve onu bir diyalog
icerisinde gormek miimkiindiir. “Bedencanin (bodysoul) yatkinligir ve bu yatkinlig
islergergeklige (entelekheia) kavusturmak igin gereken ‘6grenilebilir’ yetiler, -bedenin
biiyiik bir 6ziirli olmadikca, ‘can’in goniil koymas1 bedencanin eksiklerini bir yere
kadar, giderek yiiksekteki bir noktada telafi edebilir; en basta siirekli ¢alisma ve
destekleyici aligkanliklar, ama asil 6nemlisi, dans¢inin saran diinyasini belirleyen
‘ethos’ (Nalbantoglu, 2010).

Gorilintiide kendi travmatik deneyimlerinden karsilik bulan izleyici, bir
hatirlama aninda kalacaktir. Travmatik deneyimlerin biiyiileyici bir ‘suni hafiza
pratigine’ doniistiiglinii gérmek hareketli goriintii ile birgok duyuya birden hitap eden
bir tetikleyici giiciinii pekistirmektedir. Hafizada yer edinen anilarin kendine edindigi
hatirlatma pratigi ‘Ars Memorativa’ uygulayicilarmim ‘Yerler ve Imajlar Metodlar1’®
disiplini ile ¢ok benzerlik gosterir. Kaydedilen gegmis ve ona geri donme ani, hafiza
sisteminin yapisint ele aldigimizda lokal ayrigimlar yapmaktadir. Her sabah
uyandiginda bireyin kendini yeniden anlatan bir kimlik 6grenme talebi olmamasi,

bireyin diin ile bugiinii arasinda bir bag kurar. ‘Kodlama, depolama ve geri getirme’

8 (Baker, 2017), “Bu Metod- kabaca ve 6zetleyerek anlatmak gerekirse- suna dayaniyordu: zihninizde
herhangi bir bina kuruyordunuz- mesela bir ev; ve odalarin her birine sonradan animsamak istediginiz
imajlari serpistiriyordunuz. Bu sayede imajlarin serpistirme sirasi bile birbirlerini ¢agristirmalarina
olanak sagliyordu. Hatirlamak ise hayaldeki bu binanin, bu evin sanal olarak ziyaret edilmesiydi.
Cicero’nun bir hatirlatmasini analim: “Disiincenin iginde ayriksi yerlesimlerin tespit edilmesi gerekir;
elde tutmak istediginiz seylerin imajlarini kurmaniz gerekir. O zaman yerlerin sirasi seylerin sirasini
takip edecek, belirginlesecektir. Clinkl imajlari dogrudan seyleri hatirlatacaktir....”
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sistemini anlatan Tulving &Thomson bu durumu soyle anlatmaktadir: “Kodlama
siiregleri, hafiza sistemine neyin depolanacagini tayin eder. Ayrica zihinde tutma,
esnasinda var olan sartlarla birlikte hangi malumatin sonu¢ olarak geri
getirilebilecegini tayin eder. Hatirlanabilenler daha 6nce depolanmis olanlardir ve
nasil hatirlanabilecegi onun nasil depolandigina baglhidir” (Tulving ve Thomson,
1973).

19. ylizyil ortalarinda 6zellikle Protestan iilkelerde ‘memento mori’ giindeme
gelmis ve ani fotografciligi ve ‘Oliimii hatirlamak’ diisiincesini etkilemisti. “Post-
mortem fotograflar1” olarak da anilan bu fotograflar aile bireylerinden herhangi biri
ya da aile tiyelerinin evcil hayvanlar1 6ldiigiinde cenaze térenlerinden 6nce giydirip

stisledikleri oliilerinin fotograflarindan olugsmaktadir.

Resim 33

Giiney Avustralya Eyalet Kiitiiphanesi Koleksiyonu, ‘memento mori’ arsivinden

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://www.bbc.com/news/uk-england-36389581

adresinden alindu.
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Daha sonraki yillarda fotografta hareket ve odak netligi zamanla
¢ozlimlenebilmis, ancak bu ¢oziimler daha fazlasini istemenin Baker’in da deyisiyle

“film beklentilerinin de* Oniinii agmustir.

... Mélies sonrasinda "montaj" devreye girince sinemanin devrin en etkili aract
olacag1 ortaya ¢ikti. Ciinkii modern toplum, endiistrisinden edebiyatina,
sanatindan mimarisine, devletinden ekonomisine bir "montajdi"... Napolyon
modern usul ve medeni kanunlarini aslinda monte ettirmisti. Miithendislik
montajdan ibaretti (ve zaten terim 19. ylizyill miihendisliginden tiiremistir).
Montaj her seydi ve sinema, her seyi kaydedebilen bir cihaz olarak ortaya
¢iktig1 andan itibaren modern toplumun 6ziinii en iyi yansitacak ortam olarak
beliriyordu: ¢ilinkii sinemanin bizzat Oziiydii montaj (Eisenstein)... ta
kendisiydi... Ve bu sayede sinema modern toplumda neler olup bittigini baska
her seyden daha iyi kavrayacak ve ifade edebilecek ara¢ olarak goriiniiyordu.
Epstein, Eisenstein, Vertov gibiler i¢cin "montajin" her sey olmasi sinemayi,
adandig kitleler ile bulusturacak bir 6zellikti --uyutulacak ya da uyandirilacak,

ayaklandirilacak kitleler... (Baker, 2002).

Sinema ve videonun birbiri ile goriinmez ama siirekli bir iligkisinden
bahsetmek miimkiindiir. Sinema, baslarda giindelik hayatlar1 ve giinliik olanin
hikayelerini yansitmay1 hedeflemis bir sanat alani olarak yorumlanabilmektedir.
Sinema ile videonun imajlart konumlandirma sekli iki alan arasindaki etkin ayrimi
gostermektedir. Lumiere ve Vertov ile baslayan sinemada nesne, imaj olarak
sunulmustur. Baker, Kant’in nesneler ve imajlara yaklagimini ele alarak sinema ile

videonun dili konusuna ayrimlar getirmektedir.
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Kant icin hayal giiciimiiz imajlar iireten bir yeti degildi, "semalar"
ireten bir yetiydi. Sema ise bir seyin imaji, gorlintlisii degil, onun tretilme
kurallarmin biitiiniidiir. Kant'in imajlar ile semalar arasinda yaptig1 ayrim son
derecede belirgin ve radikaldir. Biz galiba videonun "sematize etme" yetisinin
pesindeyiz ve ondan simdilik bunu umuyoruz. Bu "sematize etme" yetenegi
ise videoya bir mekan-zaman kazandirir ya da atfeder: goriiyorum, o halde
diistinliyorum... Sinema imajlarla igler. Video ise bizce "goriiyorum"
edimleriyle isler, imajlarla olmaktan ¢ok. Sinemay1 "seyrederiz" ama videoyu

"goriiriiz”... (Baker, 2002) seklinde ifade etmektedir.

Sinema g6z ve bakisin sinirlarini, kamera ve ‘Hollywood’ sinemasinin
baslattig1 bilinen montaj ile asmaktadir. Video ise sinemanin sinirladiklarini kendine
0zgli konumlandirdigi zaman, mekan ve anlatim dili ile bu durumu kendine

cevirmistir. Akira Kurosawa sinemay1 bir kompozisyon olarak gormektedir.

Sinema, resim ve sesin anlam yaratmak i¢in birlikte ¢alistig1 bir alandir. Filmi
bir dil olarak disiiniiyorsaniz, bu kelime dagarcigi ve dilbilgisi biitiiniidiir.
Kompozisyon, aydinlatma, diizenleme, renk, sessizlik, hareket ve miizik formun tiim
yonleridir. Bu seylerin sikict olduguna dair garip bir algi var, ama diiriist olmak
gerekirse oldukga eglenceli (IndieFilmHustle, 2013) ifadesiyle sinemay1 kendi bakis
acisindan agiklamistir. Sinema Aristo’ya gore temsili rejimin tiyatro gibi sergilenebilir
olmasina elverigli bir sanat alani, Jacques Ranciere’ a gore paradokslar biitiinii olarak
aciklanmistir. Konular isleyisi ve sinema araglarini kullanim agisindan dikkat ¢eken
David Lynch ise iggiidiilerle hissedilen ve izleyicisini sarsma ve aklinda kalma
giiciine sahip bir ifade bi¢imi oldugunu soylemektedir (Devlin & Biderman, 2011).
Bilingalti, sembolizm ve siirrealizmin 1s18inda Freudyen bakis acgisiyla, bellekte

kodlanmis diirtileri ve travmalart huzursuz edici bir kurgu ile aktarmaktadir.



81

Bilingaltinin karanlik ve sonsuzlugunu ifade sekli olarak, filmlerinde karanlik, siiresiz
tekrar ve kesintileri se¢gmistir. Hayali ve gercek olan arasindaki gercekligin insana
yasattig1 sarsici, sok edici etki filmlerinde tekrar tekrar goriilmektedir. Bu durum
Lynch’i filmlerinde 6znenin ruhsal ger¢ekligini ele alis yontemiyle de dnemli ve ayirt

edici hale getirmektedir.

Lynch’in ‘Lost Highway’ isimli filmi “toplumsal sistem i¢inde erkegin
iktidarsizligin1 gostermeyi son noktaya kadar tagiyarak, hem gergeklik evreninde hem
de fantezi evreninde bu durumun altim1 ¢izdi. Kadimin o6ldiiriilmesi (ya da
cezalandirilmasi) toplumsal diizeni, ataerkini yeniden tesis etmek ic¢in gerekli bir
eylem olmaktan ¢ikarken, Lynch bunu tam tersine ¢evirerek bu eylem sayesinde
toplumsal gergekligin ve onun ahlakinin yikiligini segti. Bu anlamda film, Hollywood
sinemasinin neden yeterince radikallesemedigini, en fantastik Orneklerinde dahi
toplumsal gercekligin kurallarina nasil boyun egdigini bir kez daha gdstermis oldu

(Bakir & Onat, 2015).

Resim 34

David Lynch, “Lost Highway”

Not. Kaynak: (20.02.2020) tarihinde

https://www.imdb.com/title/tt0116922/mediaviewer/rm4210855681 adresinden alindi.
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Lynch’in karakterleri fantastik ile gercek arasinda tekinsiz bir konumdan
izleyicisi ile bulugsmaktadir. Karakterlerin birbiri ile olan iligkileri hatta karakterin
kendisi ile olan diyalogu nesneler arasindaki iliskiyi gostermektedir. Bireyin
kendisine ve etrafindakilere nesne olarak davranmasimin ifade bi¢imi ‘Mulholland
Drive’ (Mulholland Cikmazi), 2001 ve ‘Lost Highway’ (Kayip Otoban), 1997,
filmlerinde Ozellikle dikkat cekmektedir. Karakterler ayn1 zamanda birden c¢ok
karakteri tanimlayan oOzneler olarak Hegel’in yiice yaklasimindaki nesne/sey-ler

statiistine de karsilik gelmektedir.

Resim 35

David Lynch, “Mulholland Drive”

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://boxofficeturkiye.com/haber/restore-edilmis-
versiyonu-istanbul-film-festivali-nde-gosterilecek-olan-mulholland-drive-dan-

fragman--579 adresinden alind1.



83

Baslica eril kaygilar, oidipus karmasasi, psikolojik ve fiziksel siddet, celiski ve
stiphelerin karmasasini1 konu edinen ‘Eraserhead (1977) filminde ise senaryo ‘Henry’
isimli ana karakter tizerinden kurgulanmustir. Lynch, bu filminde otobiyografik olarak
kendi hayatindan kesitler de islemistir. Amerika’da sanayi toplumunun etkilerinin
birebir goriilebilmesi O’nda bir kaygi durumu olusturmustur. Bu duruma maruz kalan
biri olarak, i¢inde kaldigi sikismisligi disaridan da yorumlayan Lynch, “Foucault
terminolojisinden sdyleyecek olursak bir tiir heterotopyaya ya da suyun iizerinde
yiizen mekansiz mekanlara agilan film boyunca Henry karakterinin, makine ve tren
seslerinden lirkmesi, riiyasinda kafasinin seri silgi liretimi yapan bir makinede islenip
silgi haline getirildigini gérmesi; modern yasamin isleri ne denli zorlastirdigini
gosterir” (Calisir, 2017). Henry, film icerisinde ‘Gregor Samsa’ ¢agrisimi ile
istenmeyen ¢ocuk olmasi ve oldiiriilmesiyle ‘o artik bir bocek’ ifadesine gonderme
yapmaktadir. Film boyunca duyurulan gicirtili sesler ile kendini gerceklestirememis
birey olan ‘Henry’ ve travmalari iizerinde karsilik bulan géndermeleri izleyicisini

daha rahatsiz edici bir boyuta siiriiklemektedir.
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Resim 36

David Lynch, “Eraserhead”, 1977

Not.

Kaynak: (20.02.2020) tarihinde https://www.filmloverss.com/eraserhead-hicbir-yeri-

kesfetmek/ adresinden alindi.

4.3. Video Sanati icinde Travma

Televizyon, ses ve goriintli ¢ozlimlerinin ‘televizyon’ adi altinda toplanmasi
ile 1920 yillarinda adindan so6z edilmeye baslanan ‘elektronik goriintii’ teknolojisi
olarak bilinmektedir. Ortaya ¢iktig1 andan itibaren radyo ve sinemanin teknolojik
gelismelerine sadik kalmigtir (Bozkurt, 2005). Televizyonun iktidari alternatif medya
araclarinin aktif kullanimi1 ve yayginlasmasiyla sarsilmaya baglamistir. 1960 senesi
ortalarinda baslayan video, politik bir sdylem araci olarak ve Nam June Paik’in ilk
video projesiyle basladigi iddia edilen sanat akimi olarak iki farkli amagla
siregelmistir. Video sanati sadece bir akim olmanin &tesinde kendi dilini

olusturmustur. O yillara kadar televizyonun kurmus oldugu iktidar ve tekelinde
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bulunan giic gbz ardi edilemez. Pasif kiiltiir tiiketicilerinin olusumunda ve
cogalmasinda en biiyilk etken olarak goriilen televizyon teknolojik olanaklarin
sanatgilar tarafindan kesfedilmesiyle giiciinii kaybetmeye baslamigtir. Kimlik
ingasinda iktidarin yOnlendirmesini televizyon, sinema ve yazili medyanin
destekledigini diisiindiigiimiizde “popiiler kiiltiirel formlar, dar bir bigimde tanimlanan
1irkei, cinsiyet¢i ve homofobik bir insan tipolojisine yol acti. Video sanatcilari, medya
temsillerinin ¢arpitmalarin1 ve adaletsizliklerini ifsa etmek i¢in bir yap1 sokiimii
stratejisi olarak ayni streotipik imgelere el koyup onlar1 ustalikla dontstlirdiiler”

(Ozgen, 2019, s. 50).

Televizyonun iktidarina ilk itiraz 1960 yillarinda Nam June Paik, Wolf
Vostell ve Dara Bimbaum gibi sanatgilardan gelmis, daha ucuz olmasi ve ilerleyen
teknolojinin bir alternatifi olmasi sebebi ile video kullanmilmistir. Paik, videoyu
televizyonun taarruzuna karsi kullanilabilecek bir arag olarak yorumlamaktadir. Video
sanatinin dogmasi ile birlikte goriintii kalitesi ve sunumu gelisen teknoloji, kendine
birgok alternatif yol bulmustur. Kiiltiir sanayisinin farkinda oldugu, giicii ile tekelinde
tuttugu medyanin gilicii Paik’in tasinabilir video kamera ve bircok eski televizyon
iizerinde bu kamera ile ¢ektigi goriintiileri yaymlamasi sonucunda yerle bir olmustur.
Kisisel olarak kameranin kullanilabilir olmasi bir¢cok sanat¢i i¢cin oldukca yeni ve

kullanigh gortilmiistiir.

Arman, Dufréne, Raymon Hains, Yves Klein, Martial Raysse, Daniele Spoerri,
Jean Tinguely ve Jacques de la Villeglé gibi sanatcilardan olusan Yeni
Gergekgiler akimi, Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Al Hansen,
Dick Higgins, Bengt af Klintberg, Alison Knowles, Addi Kepcke, Yoko Ono,
Nam June Paik, Ben Patterson, Daniel Spoerri, Wolf Vostell gibi sanat¢ilari

bir araya getiren Fluxus kiimelenmesi ve Hannah Wilke, Cindy Sherman,
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Renate Eisenegger, Lynn Hershman Leeson, Valie Export, Karin Mack, Mary
Beth Edelson, Ewa Partum gibi feminist performans sanatgilari video imajini

sanat {iretimlerinin ya belgeleyicisi yaptilar ya da merkezine koydular (Ozgen,

2019, s. 50).

Goriintiliniin izleyicisi ile kurdugu iliski video sanatinda da kendi dinamiklerini
korumaktadir. Video igerisindeki nesne, olgu, 6zne veya anlamlarin biitiinii ya da bir
kismi izleyicisinin onun karsisinda ne hissettigi ile anlam kazanmaktadir. Andy
Warhol’'un ‘sik¢a bakilan goriintli anlamini yitirir’ veya Sontag’in  Arbus’un
fotograflar1 icin ‘gogaltilarak tekrar tekrar sunulabilen hissin veya duygunun
izleyicide olusturdugu hissizlik tizerine’ seklindeki yorumlar1 elestiri olarak
goriilmektedir. Video sanati ise bu hissizlik anina ulasmadan Once izleyicisi ile daha
derin bir iligki kurabilmektedir. Ayni giice sinemanin da sahip olduguna sonraki
basliklarda yer verilmektedir. Videoda goriintlinlin izleyicisi ile mesafesiz bir
diyalogundan bahsetmek miimkiindiir. Baker, video i¢in sdylenen elestirilere karsi,
“Sinemay1 seyrederiz ama videoyu goriiriiz." demistir. Seyir toplumu varsayimi bizi
bir uctan "riiya" sinemasina, diger uctan da o sefil televizyona goétiiriirken bu iki
belirlenimden kurtulmanin, 6zgilirlesmenin bir aleti olarak videoyu kullanmanin

(Baker, 2002) oldukga iyi bir alternatif oldugundan bahsetmektedir.

Videonun materyal teminleri konusunda yasanan gecikmeler nedeniyle
Tiirkiye’ye gelmesi doksanli yillarin ikinci ortasini bulmustur. Bu nedenle yurtdisinda
yagsayan Tiirk sanatgilarin erisim kolayligt ve bu imkanlar1 Tiirkiye’de sanat
ortamlarinda kullanmaya baslamasi ile siire¢ hizlanmistir. 1965 yillarinda Paris’te
yagamis olan, babasmin meslegi nedeniyle siirekli go¢ etmek zorunda kalan Nil
Yalter, hem Tiirkiye’de hem de diinyada video sanatinin dnciilerinden sayilmaktadir

(Tezkan, 2009). Kadinlarin sosyal statiileri nedeniyle maruz kaldigi siirli yasamlar,
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gelenek baskisi, tore, go¢, gdcmen isgiler ve geleneksellesmis ritiiellerin travmalar ve
bu ritiiellere maruz kalanlarin belleklerine gdndermeler yapan, hikayelerinden
esinlenen video, yerlestirme, resim g¢alismalart bulunmaktadir. Yalter ¢aligmalarinda
tek bir teknige bagh kalmamistir. ‘Bassiz Kadin ve Gébek Dansi, 1974 isimli ilk
videosunda Afrika kitasinda siklikla goriilen kadin siinnetleri incelemelerinin,
Anadolu kadinlarinin dogurganligi ve dini efsaneleri iizerine analizleri ile birlestirmis,
gelenek baskist altinda kalan kadinlart konu edinmistir. “‘La Roquette, Kadinlar
Hapishanesi (1974)°, ‘Rahime’nin oykiisii (1979)’, ‘Les Rituels (1980-video
performans)’, ‘Ev kadinlari, Calisan kadinlar (1981)° caligmalarinin bazilaridir”

(Tezkan, 2009).

Resim 37

Nil Yalter, “La Roquette, Kadinlar Hapishanesi”, Video Ekran Goriintiisti,

Fransa, 1975

Not.

Kaynak: (24.02.2020) tarihinde https://base.centre-simone-de-beauvoir.com/DIAZ-

510-94-0-0.html adresinden alindi.



88

Sanat alaninda giincel medyanin onciilerinden Bill Viola, ses ve goriinti
teknolojilerinin en yliksek olanaklarindan yararlanarak, 1972 yilindan bu yana video
caligmalarinda ‘zaman’i, 151k ve mekan yerlestirmelerindeki tercihleri ile daha giiclii
anlat1 diline ¢evirmistir. Genglik donemlerinde Japonya’da Zen Budizm egitimleri
alan sanatc¢i, konularinda yasam, 6liim, dogum, aci, arzu kavramlarini, kendine 6zgii
iislubu ile yavaslatilmis zaman kurgulariyla aktarmaktadir. Kendi yasamindan kesitler
ile ortaya ¢ikan projeleri, izleyicisinin de anlatisinda kullandigr kavramlar ile
yiizlesmesine olanak saglamaktadir. Isa’nin carmiha gerilis acilarmi isledigi 20
yapittan olusan ‘Passions’ video serisinde Ronesans ve Ortagag’in etkilerini, klasik
resmin ihtisamiyla dijital ortama tasimis, babasinin 6liime yakinlasma déneminde bu

seriyi yeniden yorumlamaistir.
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Resim 38

Bill Viola, “Dolorosa”, 2000, Fotograf: Kira Perov, Bill Viola Koleksiyonu

Not.

Kaynak : (24.02.2020) tarihinde https://nga.gov.au/viola/details/138673.cfm

adresinden alindu.

‘Passions’ serisinin ilk ¢alismalarindan biri olan ‘Dolorosa, 2000’ insanin
acilarimi uyandirmaktadir. Yan yana duran bir kadin ve bir erkek figiirlerinde, kadin
hayattan biraz daha biiyiik gosterilmek istenmis ve her ikisi de kederin ig¢inde,
gbzyaglaria bogulmus yiiz ifadeleri ile kurgulanmistir. Birbirinden bagimsiz ancak
iligkilidirler. Ortak kederi kabul ettikleri gosterilmek istenmistir. Tiiccar smifin
yarattig1 para iktidarina gonderme yapmak tizere 151k, kompozisyon ve mekan, ticari

fotograf stiidyolarinda c¢ekilen altin 1s1kli fotograflara gonderme yapmaktadir.
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Agirlastirilmis hareketler ile yavas ¢ekimde, sonsuz ve siirekli bir {iziintii donglistinii
tekrarlayan video, aile fotograflarina atifta bulunurken, Hristiyan’larin kurtaricisi

olarak Isa’nin ‘kaginilmaz kader’ anlatisina dikkat ¢ekmektedir (Ward, 2005).

Viola, 1992 yilinda yapmus oldugu ‘Nantes Triptych (Nantes U¢ Kanatl
Resim)’ isimli ¢alismasinda ise ilk oglunun dogumundan ilham almis ve annesinin
agir hastalik siireci ve komadaki 6liim siirecinin ¢ekimlerinden olusan kayitlar, dogum
yapan kadin ile annesinin son goriintiilerini, suda ylizen bir bedenin bu iki goriintii
arasinda mecazi bir yolculuk olarak kurgulanmasi ile {i¢ panelde gerceklestirmistir. 30
dakikalik bir dongiide aglama, su hareketi ve nefes sesleri goriintiiye eslik etmektedir.
Hayat yolculugunun direkt anlatimindan c¢ok baslangi¢ ve son arasindaki siireci

anlatmak tizere kurgulanmigtir (Manchester, 2000).

Resim 39

Bill Viola, “Nantes Triptych”, “Nantes U¢ Kanatli Resim”, 1992

Not.

Kaynak: (24.02.2020) tarihinde https://www.tate.org.uk/art/artists/bill-viola-

2333/mixtate-wife-on-bill-viola adresinden alind.
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5. NUR BARDAKCI CALISMALARINDA TRAVMA OLGUSU VE
ORNEK CALISMALAR

Breton ‘Acimin Antropolojisi’ kitabinda J.Sarano’nun aciy1 bir islev olarak degil,
islevin hasar gormesi olarak ifade etmesini yorumlamaktadir. Acinin tetikleyicisi ve
etki alanlar1 arasinda duyumsanan ve tepkiye doniisen birgok aci1 araliklar
bulunmaktadir. Acinin yasa, yasin travmaya doniisiim siireci, bireyin kodlar1 ile
kendine bellekte yer edinir. Bardakg¢i, ge¢misin artik hissedilemeyen ama travmanin
bilindigi ‘ge¢mis’i yeniden yorumlamak iizere kurguladigi video galismalarinda tez
caligmasi boyunca incelenen kaygi, korku, tekinsizlik ve endise olgularindan referans

almaktadir.

5.1. Nur Bardakgl, ‘Hope’, Video Enstalasyon, 00°53”, 2017

Dogrudan goriintii yani belgesel dis diinyay1 kullanmaktadir. Kurmaca gercek ise
yaraticisinin  i¢ diinyasindan referans alir. Bardak¢i’nin son donem video
caligmalarindan olan ‘Hope’, 6znel olanin ayrisim giicii ve giivensizligi {izerine
kurulmus bir kurgudur. Kendini tekrarlayan ‘imitsizlik’ ve ‘endise’ den kurtulma
hayalinin tek yolu giivenli yer olarak bildigi ‘evine’ geri donmektir. Kompozisyon
metaforik bir anlatim ile hasarli kurgulanmig ve Kkarakterin konumu bas asagi veya
yatay pozisyonda planlanmistir. Bu durum sergileme planlarinda enstalasyonun yer
alacagi konuma gore diizenlenmektedir. Bardakgi, sergileme esnasinda ironik olarak
bir kafesin arkasinda derinden gelen bir ses diizenegi ile yiikselti olmadan zemine
dosenmis televizyonlar igerisinde sergilemeyi tercih etmistir. Asagida sergileme

goriintiilerine ve videonun ekran goriintiilerine yer verilmistir.



Resim 40

Nur Bardakgi, ‘Hope’, Sergi Gériintiisti, 00°53”, 2017

Not. Kaynak: (08.03.2020) tarihinde http://tasarimbakkali.cc/ adresinden alindi.

Galeri ‘Tasarim Bakkali’na ait arsivdir.
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http://tasarimbakkali.cc/

Resim 41 :

Nur Bardake1, ‘Hope’, Video Afis Gortintiisii, 00°53”, 2017

Not. Kaynak: Nur Bardakg¢1 arsivinden alindu.
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Resim 42
Nur Bardak¢i, "Hope", Video Ekran Goriintiisti, 00'53", 2017

Not.

Kaynak: Nur Bardakg¢1 arsivinden alind1.

Tekrarlanan bir gegmis ‘yeni’yi olusturur ve ‘simdi’ lizerinde kayda gegen bir
siire¢ (gegmis) saglar. Deneyimleme arzusunun bireyde insasini yapim ya da yikim
olarak gerceklestiriyor olmasi ile 6znellik olusturan duyu ve duygu biitiinliigii sonrasi
deneyimler bireyin 6znel tercihleri ile bir karsilik bulur. Bu edinimler bireyin
aligkanliklar ve bildiklerini tekrarlamanin giiveni ile devam etmektedir. Videoda
stirekli tekrarlanan ‘Promise me. We go home after this one.’ ses kaydi loop halinde
video sonuna kadar devam eder. Bu hem tekrar eden iimitsizliklere gondermedir hem
de ‘Beni duy ve anla.” arzusuna ithaf bir yakaristir. Arka planda duyulan suya atlayan
cocuklarin kahkahalar1 ve su sesi cocuklugun masumiyetini animsatmak ister ve

devam eden bir yasamin gostergesi halindedir. Yakarisin ritmine eslik eder.
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5.2. Nur Bardakgl, “...to Comfortzone”, Video, 00°48°°, 2018

Yasam standartlarinin belirlenmesi asamasinda birey kendisi olmaktan giderek
uzaklagmaktadir. Sistemin mekanizmasi igerisinde kendi dinamigini olusturamayan
birey, yalnizca onun bir parcast olarak kalmak zorundadir. Birey, se¢imini
yapamadigi alanlar igerisinde birakilinca, dongii igerisinde siiregelen “duruma ayak
uydurma” hali yeniden giindeme gelmektedir. Kisi irade gosterebilecegi ve durumu
kontrol altinda tutabilecegi bir alan tespit edene kadar kendine miidahale etmekten
¢ekinmemektedir. ... to comfort zone”, bireyin alan ile (alan igerisinde) ger¢eklesen
diyalog siirecini, bireyin alani ve kendine miidahale tavri iizerinden inceleyen
videoda, ‘Hope'ile baslayan, “6znel olanin ayrisim giicii ve giivensizliginden” ¢ikis
yaparak kurgulanmistir. Bedenler ve mekanlar tizerinden bir diyalog siirecini islerken,
konforlu/giivenli alanin aslinda bireyin alan i¢inde kendini bir yere ilistirme ve
sabitleme istegi lizerinedir. Ve bu istek simgesel olarak teninde basladigi dikme islemi
ile hareketsizligi ve biitiin kalabilmeyi anlatmak arzusundadir. Videoda goriinen
karakterin bir yiizli ve kimligi yoktur. Bos bir arazi igerisinde kompozisyon sonsuzluk
cizgisi ortasinda yer alir. Iki bacagmni birbirine video sonuna kadar dikmekte olan
Ozne basa doniip ayni eylemi tekrarlar. Baglangicini gordiiglimiiz eylemin sonunu

goremeyiz.
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Resim 43

Nur Bardak¢i, " ...to Comfortzone”, Sergi Goriintiisii, 00°48”,Gerrit Rietveld

Academie, Amsterdam. 2018

Not. Kaynak : (08.03.2020) tarihinde https://goneout.nl/en/event/218343/donut-
disturb-@-rietveld-pavilion adresinden alindi.
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5.3. Nur Bardakgl, , “Annemin Sandig1 Kadar Mutlu Degilim”, Video Ekran
Goriintiisii, 2019

Fotografin derin deliligini bastirmis gibiyiz: Fotograf kendi mit mirasim1 bize
yalnizca "kendimi" bir kagit parcasi iizerinde gordiigiim anda beni sariveren o hafif
huzursuzlukla animsatir (Barthes, 1996, s. 23). Fotografin bellek ile kurdugu iliski
gecmise duyulan 6zlemin yani sira biriken aci1 deneyimlerin bir hatiraya doniigsmiis
olma siirecidir. Barthes’in fotograflar ile diyalogu annesinin 6liimiinden sonra onunla
yeniden tanigmasini anlatmaktadir. Barthes burada gegmisin yeniden animsanmasi ile
studium’dan punctum’a evrilen siiregte aci veren duygularin hesaplagsmasini yasar.
Bardake1 yillarca biriktirilmis olan aile fotograflari albiimiinii anne ve biiyiikannesinin
bir arada oldugu bir kadrajda kayda almistir. “Annemin Sandigi Kadar Mutlu
Degilim” baslikli ¢ok disiplinli serinin video ¢alismalar1 “Annem, Annesi ve Ben” ile
gecen sohbette “Hatirladin m1?” sorusunun etrafinda dakikalarca devam eder.
Biiyilikannenin yiiz ifadesine odaklanmis kadrajda kurgu gergekligi bozmamak igin
cok az kullanilmis, gercek diyaloglara olabildigince miidahale edilmemistir.
Diyaloglarda annenin ve biiylikannenin sesi olduk¢a net duyulmaktadir. Artik
goriismedikleri ve belleklerinde nefrete doniigmiis kisilerin fotograflarinda ve giizel

hatirladiklar1 anilarin fotograflarinda ytiz ifadeleri tekinsiz bir alanda durmaktadir.
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Resim 44

Nur Bardakgi, “Annemin Sandigi Kadar Mutlu Degilim”, Video Ekran Goriintiisii
1,11, 2019

Not. Kaynak: Nur Bardakg1 ¢aligmalari arsivinden alinmustir.

5.4. Nur Bardakgl, “istinat Duvar1”, Video Enstalasyon, 2019

Istinat duvar1 bir yapinin ya da topragin kaymasini énlemek amaci ile yapilan
bir koruma duvaridir. Istinat duvari, mimari yapisi ile seviye farkliliklarinin
bulundugu egimler arasinda dikey bir konstriiksiyon dinamigi olusturur. Bardak¢i’nin
son doénem calismalarindan olan “Istinat Duvar” video enstalasyon ¢alismasinda,
istinat duvarlarindan alinan pargalar, gosterilmek istenmeyenin tam Oniinde
konumlandirilmistir. Enstalasyonun yerlesme sekli izleyici ile anlatilmak istenen
arasinda denge kurdugu kadar, olusabilecek bagin zedelenmesi lizerinedir. Duvarlarin
konumu ile sagladig1 fiziki engel, izleyicinin kendini goriintiiye gore hareket
ettirmesini ister. Istinat duvarlarindan pargalarin yer aldig1 ¢alismalar izleyicinin

goriintii ile yeniden bir diyalog kurma seklini belirlemesini talep etmektedir.

Bireyin kendini sikigmis hissettigi ve istenmedigi yerleri irdelemek igin
kendine epik bir anlatim ve ¢ok disiplinli uygulama seklini sectigi kurgu olan “Istinat
Duvart” algida segicilik ve secici alg1 arasinda gegen bir diyaloga odaklanir. Bireyin

algida segicilik ile yonlenebilecegi nesneler ya da olaylarin bir ya da birkagi tizerinde



99

rahatsizlik duygusunu irdeler. “Insan ne zaman rahatsiz olur? Rahatsizlik ne zaman
korku, endise, kaygi, tekinsiz olana evrilir? Yasam(a) alanlarinin i¢inde bulundugu bir
rahatsizlik alaninda biz hangisini tercih ederiz? Daha az rahatsiz olant mi, viral

rahatsizliklart m1?” sorularina cevap aramaktadir.

Resim 45

Nur Bardak¢i, “Istinat Duvarit” Video Enstalasyon, Sergileme Simiilasyonu

\\
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Resim 46

Nur Bardakei, “Istinat Duvari”, Video Ekran Goriintiisii, 2019
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Sorularin cevaplarinin interaktif bir yordam ile bulunmasi iizerine kurgulanan
proje, izleyiciye tercih alanlari sunuyor. Kurguda yer alan enstalasyon ve video
projelerin birbiri ile bagi oldugu kadar tek baslarina tasidiklari anlamlar da algida
secicilik ve secici algt siirecindeki nesneleri veya durumlart temsil etmekle yiikiimli
hale getiriliyor. Istinat duvari topragin kaymasini engelleyerek bariyer gorevi
goriirken, gergek anlami ile kullanildiginda kiitlesel olan ve sessizlik durumu ile
ortiistiiriiliiyor ve projenin en kati, degismez sabit roliinli {istleniyor. Zemin
kaymalarinin 6nlenmesi bir engel olarak goriildiigiinde duvar pargalar1 ve goriintii ile
izleyicisi arasinda bir engel olarak konumlaniyor. Boylelikle izleyiciyi asil gérmek
istenene ulastirmak icin bedensel bir harekete zorluyor. Yasamin karmasik hale
gelmesi ya da getirilmesinde bireyin ve toplumun etkisinin siddeti 6lgiilebilir bir hal
olmaktan ¢ikmaktadir. Bu bilme ve bilinene sahit olma hali kurguyu da bastan sonra

bir rahatsizlik i¢erisinde birakmaktadir.

5.5. Nur Bardakgl, “Nightwatch in Daylight”, Video, 10°44>°, 2017

Vasifsiz iscilere odaklanan serinin ilk arastirma kaydini olusturan ‘Nightwatch
in Daylight’ : Bir gece bekgisinin sosyal hareketliligini kaybetmeyen sehirde, bir
depoda is hayatin1 kayit altina aliyor. Gece bekgisinin 17 saat boyunca alinan
kayitlarindan kurgulanmis seri ¢ikis noktasini; vasifsiz  iscilerin - giindelik
hayatlarindan almaktadir. Kameranin hiyerarsi olma sekli, bek¢inin her kameraya

baktiginda yer degistiren ‘gdzetleyen ve gozetlenen’ kimlikleri sorgulamaktadir.

‘Hala benimle misin?’ sorusunu gozeten bakislari, iscilerin kamera ile olan
bagidir. Kurguda yer alan sesler, kayitlardan derlenmis olup, izleyici ile kayittaki is¢i
arasinda bagi kurar ve canli tutmak ister. Diyalogdan &te, is¢inin giindeligini takip

eden kamera; siirecin pargalarini birbirine tanik tutmaktadir.
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Resim 47

Nur Bardakgi, “Nightwatch in Daylight”, 10’ 44°°, Ekran Gériintiisiil-11, 3 ekran,
Video Installation, 2019

“Sanat tek basmna yasamaz. O, digerleri ile doyan aggdzlii bir ugrasidir”
diisiincesiyle calismalarinda c¢ok disiplinli hareket eden Bardak¢i, travmanin birey,

bellek ve zaman tlizerindeki evrelerini incelemektedir.
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6. SONUC

Birey, varolusunu bellek ile kurdugu iliski igerisinde hatirlama, ona geri donme ve
doniistiirme dinamigini stirekli canli tutarak devam ettirmektedir. Toplumsal ve
kiiltiirel yasam igerisindeki bu dinamik sanat ontolojisinde de ifade bigimleri ile
‘tarih’ {izerinden yeniden ele alinmakta ve yorumlanmaktadir. Anlatilarin, ifade
bigimlerinin bellek ile yakindan kurdugu iliski bu defa sanatgisinin disinda izleyicisi
ile birebir diyaloga girmeye baglar. Bastirilan duygunun geri doniisii ile ortaya ¢ikan
‘tekinsiz arzular’ bireyi aniden korku ve kayginin i¢ine birakmaktadir. Kaygi ve korku
duygusunun yayginlastig1 toplum igerisinde birey ve toplum arasindaki baglar bu
duygular iligkilerinin temeline almaya basladigi anda, toplum bunu her alanda
yayginlagsan ve olmasi gereken haline getirmeye basladiginda artik birey de en basta
olanlar1 ve nasil olmas1 gerektigini hatirlamayacaktir. Toplumsal ve kiiltiirel bellekler
daima bu durumu kullanarak ge¢misin tiim travmatik anilarinin bir¢ogunu ‘zaman’
kavramini kullanarak yumusatmis olur. Zamanla hissetme siddetini yitiren aci ve
keder, giin gectikge yalnizca ‘ani’ya doniismiis olani, ‘gegmis’ alanindan ‘simdiye’
ancak hatirlama yolu ile tagimaktadir. Korku, kaygi, tekinsizlik gibi kavramlardan
referans alan sanat ¢alismalari igreng olani ve igrencin harekete gecirdigi huzursuzluk
ve irkilme durumunu da bir¢ok sanat eseri 6rneginde barindirmaktadir. Tarih, maruz
kalinan ac1 deneyimlere ve bu deneyimlerin sonuglarina cevap vermekte geciktigi ya
da faydali olamadig1 Ornekler ile doludur. Resim, fotograf, film ve video sanati
gecmisin yeniden hatirlanmasinda bir nevi imagolar1 yeniden géz oniine getirmek igin
travma ve huzursuzlugu cikis noktasi olarak kullanmakta ve etki alanlarini giin
gectikge biiyiitmektedir. Sanat yeniden hatirlamak ve canlandirdigi tarihe cevaplar

verebilmek adina bu durumu bir¢ok disiplin ile yeniden insa etmekte ve alternatif
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yollar sunmaktadir. Birey, bildigi ve kendini giivenli hissettigi alanlarinin azaliyor
olmasi1 nedeniyle daha fazla stres altinda kalmaktadir. Ve bu durum daha fazla yer
isgal etmeye basladiginda alternatif disiplinler, temelinde bireyin maruz birakildig:
travma ve buna sebep olan durumlara ses getirebilmek icin etkili bir yol olarak
goriilmektedir. Hareketli goriintiiniin etkileri goz 6nilinde bulunduruldugunda sinema
ve video sanatinin birgok disiplini i¢ine alarak ulastifi gérme, duyma ve empati
kurma alanlar1 giin gegtikce giiclinii daha ¢ok fark etmektedir. Film ve video
sanatinda da artan Ornekler ile devam eden yeniden hatirlamak, bireylere ve
toplumlara daima bir ‘ge¢cmis’ sorumlulugu verecek, boylelikle bellek; daima yeniden

hatirlanan olacaktir.
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