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Bu arastirmada, insanin kendini ifade etme bi¢imi olan resim sanatinda, orta
cagdan baslayarak, yasam ve Oliim temasi, diyalektik iliski i¢inde ele alinmis ve
anlatilmaya calisilmistir. Oncelikle yasam ve o&liimiin tanimlari, dinlerdeki ve
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¢oziimlenmeye caligilmistir.
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cagin sanatina uygun olarak, i¢sellerine dayanarak, yasam ve 6liim temasini diyalektik
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ABSTRACT

This thesis study has tried to focus and explain the painting art which is the
explanandum of human being in a dialectics relationship based on life and death
themed from Middle Ages. First of all, definition of life and death and importance of
them in religions and philosophy in the historical processes of painting art have been
examined and tried to rendered. Artistic approach and render manner of sampled artists
and art works have been examined based on life and death contrast with descriptive
analysis. Moreover, art works of Van Gogh and Andy Warhol with chair theme have
been adressed and rendered based on life and death dialectics. It has been attempted to
analyze how the life and death theme has been perceived and interpreted in artistic

context by two different periods and artists.

The important point in this thesis study conducted above context is existentialist
interpretation of unknown and unexperienced understandings of life and death

relationship regarding different beliefs and philosophic approaches in the art works of
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artists. Artists who are aware of nothingness and immutability of death despite of the
mobility and colorfulness have performed dialectic life and death relationship on their

art works regarding their instant period art trend by believing their insights.

Death - which constitutes the absence of existence - manifests itself with
existential anxiety and extinction fear. Death — which is perceived with finite existence
sensually is the basic dynamics of the life and unchangeable destiny of human being.
Fear for obscurity of death have rumbled on human being since the early ages in the
context of life and death dialectic. Hence, despite of the fact that human being has
ignored the death, artists has been not beware of using life and death dialectic in their
art works as a theme. Artists have reminded temporality of the life and tried to reach

out immortality with their art works.
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GIRIS

Sanat var oldugu andan itibaren hep bir devinim igerisinde olmus; etki
noktalar1 incelendiginde sosyal, politik, ekonomik ve diislinsel birtakim evrelerden

gecerek giiniimiize kadar gelmistir.

Sanatta 6zellikle resim sanatinda ¢ok eski tarihlerden itibaren yasam ve 6lim
kavrami1 doneminin 6nemli sanat akimlari igerisinde yine 6nemli sanatcilari tarafindan
en ¢ok islenen konulardan biridir. Bu durum yasam ve 6liim diyalektiginde, yasami
sonlandiran 6lim kavraminin, bilinmezligini, ge¢misten giiniimiize kadar korumus
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica yasam ve 6liim diyalektigi, i¢ginde bulundugu
donemin ¢oziimlenmesi bakimindan da 6nem tasirken, toplumsal nedenlerle bahsi
gecen konuyu isleyen sanatcilarin yani sira, 6liime ¢ok yaklasmis, ya da yakinlarinin

trajik 6liimlerine tanik olmus sanatg¢ilar da sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptirler.

Yasam pratiginde insan, kendi 6liimiinii geriye doniistimlii bir deneyim ve bilgi
olarak yasayamaz; ciinkii 6liim geldiginde o artik yoktur. Oliimden sonras1 bilinmezdir
ve hicliktir. Bu durum, insanoglunun trajik kaderidir, bir o kadar da kaygi ve korku
vericidir. Epikuros endiseye gerek yok, “Ben varsam o6liim yoktur, 6liim varsa ben
yokum” derken (Epikuros, 2000, s. 64), bir bakima bu endiseyi yok etmeye calismis
fakat yine de 6liim karsisinda duyulan kayg1 ve korku hep var olmustur (Hakki, 2015,
s. 01). Gegmisten giinlimiize, tartisilmasina ragmen tam olarak anlasilmayan, yasami
sonlandiran 6liim kavrami, toplumlarin kiiltiir ve inanis bigcimlerini sekillendirmistir
(Giiltekin & Balkan , 2019, s. 317). Ayrica bu durum, toplumlarin sanatlarinin da
farklilagmasina yol agmistir. Tarihi kaynaklarda yazilan bilgilere gore, gecmiste ya da
giiniimiizde yapilan sanat eserleri incelendigi zaman, diisiinsel siireclerin de etkisiyle,

sanat eserlerinde evrensel boyutta yasam-6liim imgelerinin kullani1ldig1 goriilmektedir.

Bu aragtirmada yasam ve 6lim kavraminin insanlar {izerindeki etkisi ve bu
etkinin sanata olan yansimasi incelenirken, Orta Cagdan baslayarak Ronesans gibi
hem insanlik hem de sanat i¢in ¢ok dnemli bu donemden giiniimiize kadar, sanat, din
ve felsefe gercevesinde, silirecin anlasilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Degisen

yasam kosullar i¢inde sanatta 6zellikle resim sanatinda, yasam ve 6liim karsithgina



sanatsal yaklasimlar ve ifade etme bicimleri de ayni1 paralellikte degisiklik gosterdigini

kanitlar niteliktedir.

Bu tez calismasmin birinci boliimde, yasam ve 6liim kavraminin tanimlari,
dinlerdeki ve felsefedeki yeri 6zetlenmistir. Konunun devaminda resim sanati tarihsel
stireci icinde ele alinarak, yasam ve 6liim diyalektigi irdelenmistir. Yasam ve 6lim
kavramimin insanlar iizerindeki etkisi ve bu etkinin sanata olan yansimasi da
anlatilmaya calisilmistir. Yasanilan veba salgini sonucunda umutsuzluk ve caresizlik
hat sathadayken, Ortagag sanatlarinin ana temasini, yasamin diyalektiginde din
baglantili 6lim olusturmustur. Resimler genellikle, klasik estetik degerlerden uzak,
cliriiyen 6lii bedenler ve ¢irkin 6liim temalar1 seklinde betimlenmis, izleyiciye 6liimiin
korkung yiizii gosterilmistir.17. ylizyila gelindiginde ise Avrupa’da (Hollanda) resim
sanatinda yasam ve Olim diyalektiginde, 6lim kavrami yine ana tema olarak ele
alinmis, ancak simgesel anlatilarla, izleyicilere yasamin sonlu oldugu diisiincesi

hatirlatilmistir.

Avrupa’da Ronesansla birlikte aydinlanma c¢agi baslamis, boylece felsefe ve
sanat alanindaki yenilik¢i fikirler, sanatgilara i¢inde bulunduklari diinyayr tanima
imkani sunmustur. Ancak resim sanat1 uzun yillar yine dine hizmet etmistir. Din
adamlarmin giiclinii ve otoritesini yitirmesi ile sanat¢ilar 6zgiin eserlere imzalarini

atmaya baglamiglardir.

Modernizmle birlikte, varolus¢u diisiincenin de etkisiyle giinliikk yagsamda, 6liim
fikrini zihninden uzaklastiran insanoglu, sanatta da goze hitap eden estetik bakis
acisindan yararlanarak, nesnelere simgesel anlamlar yiiklemek yoluyla dehset
goriintlilerinden uzak eserler liretmislerdir. Bahsi gegen donemde yasam, Olim
diyalektigi baglaminda daha ¢ok yasamin anlamina vurgu yapan eserler 6n planda yer

almistir.

Ikinci boliim de ise “Vincent Van Gogh ve Andy Warhol Uzerinden Yasam-
Oliim Diyalektiginde Sandalye Ornegi” adli tez konusu iki sanatg1 {izerinden ele

alinmis ve ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir.



Evrensel bir gergeklik olan yasam ve Olim kavrami {izerine sanatsal
yaklagimlar, insanlarin yasamlar1 ve ruh diinyalarinin anlasilmasinda yol gosterici
olmustur. Yasami boyunca i¢inde bulundugu ruh halini resimlerine aktaran Van
Gogh’un eserlerine bakildiginda, her biri iiziintiilerini, umut ve 1stiraplarini, mutluluk
ve bir anlik sevinglerini kaydettigi, resimli bir an1 defteri gibi goériinmektedir. Diger
bir ifadeyle Van Gogh’un resimleri i¢in duyusal birikiminin renklerle
gorsellesmesidir. Yasam ve oOliim diyalektigini giindelik bir nesne {izerinden
yorumlayan Van Gogh “Sandalye ve Pipo” adli eseriyle Vanitas natlirmort resme
modern bir yorum getirmis, hayatin geciciligini hatirlatmay1 ve 6liimsiizliige ulagsmay1
amaglamistir. Andy Warhol ise erken yaslarda tanistigi 6liimle yiizlesmenin yollarini
aramis, sanatt yoluyla amacina ulagsmistir. Bu baglamda yasamin diyalektiginde hayati
sonlandiran 6lim kavramimi farkli bir bakis agisiyla ele alan sanatgi “Elektrikli
Sandalye” caligmasiyla Lee’nin de sdyledigi gibi; iskence goren bir bedenin medya
tarafindan goriinmez hale getirilisini ve egemen iktidarm onu nasil tasarladigini ortaya
koymustur (Lee, 2011, s. 201). Tezin arastirma konusu baglaminda, (Elektrikli
Sandalye) dliimiin gorsellerini tekrarlayarak aslinda 6liimiin degil yasamin 6nemine

dikkat ¢cekmek istemistir.

Van Gogh’un resimleri, felsefe, bilim ve sanati bir potada bulusturur;
izleyiciyi sezgisel boyutun i¢ine tasir. Sanat¢inin, ig¢sel firtinalarinin da etkisiyle
yasamin diyalektiginin yarattig1 kaygi, korku, yalnizlik ve yabancilasma gibi

kavramlar ileri Van Gogh’un resimlerinde hayat bulur.

Baudrillard’a gore, artik bir “anlik etki” diinyasinda yasiyorduk ve yasadigimiz
zamana ayak uyduran sanat da modernizmin elle tutulur sanati degil, elektronik ¢agin
anlik etkiye dayanan sanatiydi. Baudrillard bu baglamda, i¢inde yasadigimiz
simiilasyon c¢aginin en 6nemli sanat¢isinin Andy Warhol oldugunu diisiiniiyordu
(Morgan, 2000, s. 186). Buradan yola ¢ikarak teknolojinin sanatla bulustugu noktada;
Pop sanatgis1t Warhol, cagdas sanatin teknolojiye baglh ilerleyisini gordii. Zamanin,
toplumun egilimlerini ve beklentilerini takip etti. Algiladiklarim1 farkli sekilde
gostermesini bildi. Sanat yagaminda Warhol biitiin medya araglarin1 kendi istegine

gore kullanan bir menajer oldu. Modern tiiketici sanayi toplumunun i¢indeki gizli



mekanizmalar1 ortaya c¢ikartti, derinlemesine c¢oziimlemelerde goriilebilecek
baglantilar1 gosterdi (...) Bu bakis agisindan sonra sanat ¢cok daha farkli bir yone
ylirlimeye basladi (Yap1 Kredi, 2001, s. 46). Elektrikli Sandalye ¢aligmalar1 da tez

konusu baglaminda, doneminin 6zelliklerini tasimast acisindan dnemlidir.

Bu ¢alismada yontem olarak Orta ¢agdan baslayarak giiniimiiz resim sanatina
kadar yasam-Oliim diyalektigi baglaminda imge ve sembolleri igeren resimler,
ressamlari ile birlikte incelenmistir. Devaminda tez basligina uygun olarak yasam ve
oliim iligkisini 6zetlemek amacli bahsi gecen iki sanat¢1 ele alinmig, sandalye temali

eserleri iizerinden analiz edilip yorumlanmaistir.

Sonunda varilan nokta ise; yasam-Olim karsitligi, sanat pratiginde farkl
yontemler kullanilmis olsa da yasami sonlandiran 6liimii anlamayi, kabullenmeyi
icermektedir. Oliim korkusuyla uzun yasam arzusuna kapilan insanoglu, uzun
yasamak yerine iyi yasamaya yonelirse, hayatin degerini anlayabilir ve yasam, ancak

oliim algis1 ile birlikte bir deger kazanabilir.

“Bireysel Uygulama Orneklerinde Yasam ve Oliim Diyalektigi” baslikl ii¢iincii
boliimde ise tez konusu kapsaminda iiretilen bireysel ¢caligmalara odaklanilmistir. Bu

baglamda ortaya konulan ¢aligmalar iizerinden analiz edilip yorumlanmustir.

“Vincent Van Gogh ve Andy Warhol Uzerinden Yasam Oliim Diyalektiginde
Sandalye Ornegi” bashkli tez calismasinda, nitel arastirma yontemleri kullanilarak
literatiir tarama ve dokiiman analizi yapilmistir. Yayimnlanmis tezlerden, basili veya
elektronik dergilerdeki makalelerden ve konu ile ilgili kitaplardan, ilgili internet
sayfalarindan yararlanilarak, bahsi gecen konu kapsaminda yeni bir perspektiften
yorumlanmaya c¢alistlmistir. Ele almman kaynaklar dogrultusunda tez konusu
baglaminda uygun sanatc1 yapitlart belirlenmis ve gorsel dizin olusturulmustur. Elde

edilen veriler dogrultusunda tez konusu ile ilgili yararlanilan alintilara yer verilmistir.

Varolusumuzla baglayan yasamin gegici ve 6liimiin ka¢milmaz oldugunu
bilerek yasayan insanoglu, hayatini daha anlamli kilma ve zenginlestirme

cabasindadir. Bu nedenle bilingalti, ¢gogu zaman 6liimlii oldugu fikrini baskilayarak,



onunla bas edebilmek i¢in kendine 0zgli yontem ve stratejiler gelistirmistir.
Sanatcilarda eserleri yolu ile oliimsiizlik ©ornegi olarak tarih sayfalarinda yer
almislardir ve almaya devam edeceklerdir. Uygulama c¢aligmalari, arastirma yazisini

destekleyecek sekilde tasarlanmig ve tez ¢aligmasinda yer verilmistir.



BOLUM: 1. SANATTA YASAM VE OLUM DiYALEKTIGi
1.1. Yasam Ve Oliim Diyalektigine Genel Bakis

Yasam, insanin bilingli olarak algiladigi bir gergeklik ve bu gerceklikte varolus
halidir. insanin dogasindan gelen tiim eylemlerinin dahil oldugu bir ger¢eklik halidir.
Varligin son bulusu (6liim) biyolojik olarak yasam faaliyetlerinin durmasidir. Baska
bir deyisle yok olustur ve insan dogasinin baska bir gercegidir. insan dogdugu andan
itibaren ilk nefesle Oliime dogru yiirlimeye baslar. Yasam tamamen fiziki bir
gerceklikle yoluna devam ederken, 6liim metafiziktir. Varolusunun baslangict olan
dogumla nereden geldigini ve varolusunun sonu olan 6liim ile nereye gidecegini
bilemeyen insanoglu, bu belirsizlikten her zaman kaygi duymustur. Diistinen varlik
olarak insan yasam ve 6liimii tizerine ilk ¢aglardan itibaren tartisip anlamaya ¢aligms,
bir¢ok teoriler liretip varsayimlarda bulunmustur. Bu anlamlandirma ¢abasi, evrensel
bir gerceklik olan yasam ve 6liim ikilemi tizerine farkli disiplinlerde, toplumlarin
kiiltiir ve inan¢ bigimlerinde, sanata bakis acilarinda degisimlere yol acmustir. Ilk
caglardan itibaren insanlar yasadiklar1 dogal afetler ve felaketler gibi olaganiistii
durumlara bir anlam ylklemisler ve goriinmeyen varliklarla iligkilendirmisler.
Yarattiklar1 bu varliklarin insan hayatlarinin her alanina miidahale etti§ine inanmislar.
Glinlimiiz insanlar1 gibi ilkel kabileler halinde yasayan insanlar da ayn1 6liim korkusu
diisiincesine sigiarak Tanr1 kavramini var etmisler. Tanri, eski zamanlarda insanlar
tarafindan gii¢siizliigii ve sonlulugu saklamaya yarayan bir ara¢ olarak goriilmiis bu
sayede insanlar, 6liimlii olmalar1 ile basa ¢ikabilme giicii bulmuslar. Schopenhauer’un
da deyisiyle: “Biitiin dini ve felsefi sistemler esas itibariyle bu amaca yonelir ve

oncelikle 6liimiin kesinligine kars1 bir panzehirdir” (Akt.Cerit Helva, 2022) der.

“Insan yasamlar1 6liimiin merkezi bir rol oynadig1 yasamlardir. Diger canlilar
icin 6liim, bir ‘telef olma’ olarak degerlendirilebilirken, insan i¢in 8liim, 6zel bir
anlama sahiptir... Bilen ve ‘ne bildiginin bilincinde olan bir varlik’ olma
Ozelligindeki insan i¢in ‘sonlu varolus’ ya da oliime dair biling en sarsict
farkindalik halidir... Oliim realitesi yasamin her bir anmi ve yasamin igerigini
anlam ve deger itibariyle olumlu ya da olumsuz bir bigimde

sekillendirmektedir... Yasamin tamamlayic1 bir yonii olan 6liim, insanin yalnizca



akliyla bilmeye ¢alistig1 degil, tiim varligiyla bildigi ‘kendine 6zgii’ kisisel bir
gergektir” (Kog , 2009, s. 246 247).

Insanoglu yasamaya devam ederken kendi &liimiinii diisiiniir ve oOliimii
kabullenme yollar1 gelistirebilir. I¢inde bulundugu durumun farkinda olan insan
yasadig1 evrenin uyaranlariyla, 6liimii daha sik diigiiniir ve 6zellikle 6liimden sonraki
hayat, biling altin1 her daim rahatsiz eder. Bundan dolay1 ruhun oliimsiizligi ve
6limden sonraki hayatin varligina dair teoriler hemen hemen her donemde tartigma
yaratmig, yasam ve Olim diyalektigi sorunsalinda oliim sonrasi hayatla ilgili
kavramlar, her zaman dinlerin ilgi alan1 haline gelmistir. Birbirinden farkli anlatimlari
olsa da oliimden sonraki hayata atifta bulunmayan hicbir din yoktur. Bundan dolay1
gecmis tarihlerde, yasam ve 6liim diyalektiginde insanin 6liimsiizliigli arama ¢abasi

bir¢ok destana da konu olmustur.

Gorsel 1. Tanr1 Osiris, MO 1275, Eski Misir’da 6liimsiiz yasam icin dirilis Tanris1,
Papiiriis, 40x40cm (British Museum, Londra

Kaynak: https://www.tarihpedia.com/misir_esrarlar_isis_osiris/, erisim tarihi:30 04 2025)



https://www.tarihpedia.com/misir_esrarlar_isis_osiris/,%20%20erişim

Gilgamis destaninda yasam, 6liim iliskisinde 6liim karsisinda insanin tamamen
acizligi resmedilirken, Babil geleneginde yasamin sonu olan 6liim icin geri doniisii
olmayan yol olarak bahsedilmistir. Misirlilar ise, 6liimden sonra da yagamin devam
edecegine inandiklarindan, o6lim ve sonrasinda bedenin bozulmasini dnleyecek
teknikler (mumyalama, gorkemli mezarlar) kullanmislardir. Misir sanat1 (Gorsel 1)
oliim, ebedilik inanciyla ve 6liimiin ¢aresizligiyle beslenirken, ideal insan tipinin 6nem
kazandigi Yunan sanatinda, Olimden sonra yeniden dogusa dair bir inanca
rastlanmamistir. Yunan inancinda tanrilarin 6liimlii insan gibi ve insanlar arasinda
insancil bir yasam slirdiigii diigiincesi tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Yani onlara
gore oteki diinya, bu diinyadir. “Aztekler ise 6lii gdmme torenlerinde, boynuna pamuk
bir ip bagladiklar1 kopegi keserek, cesetle birlikte gdmer ya da yakarlarmis. Kopegin
buradaki gorevi, olen kisiyi O0te diinyaya giden yol iizerinde var oldugu sanilan

Chiuhnahuapan Nehri’nin derin sularindan gec¢irmektir” (Erginer, 1997, s. 74).

“llk babalarimiz giinah islememis olsalardi, &lmeyeceklerdi. Giinah
islediklerinden, kendilerinden sonra gelenler de Olmektedir. Elmay1r yemek
(Adem'in elmay1 yemesi) sadece dogal 6liime degil, ebedi 6liime, yani lanete de

yol agt1” (Russell, , 1972, s. 10) .

Kisaca ifade etmek gerekirse yasam ve 6liim diyalektigi baglaminda kisinin
kendi Olimiine kars1 actigi savas, insanoglunun varlik bulmasiyla paralellik
gostermektedir. Felsefenin de vazgegilmez konusu olan yasam-6lim diyalektigi
diisiince tarihi i¢inde diisiiniirler tarafindan da 6nemli bir inceleme konusu olmus ve
felsefi tartigmalarin yapildigi bir alan haline gelmistir. Bahsi gecen konuyla yakindan
ilgilenen Alman diisiiniir “Martin Heidegger’in (1889-1976) perspektifinden, yasamin
oliim aracihgiyla anlam kazandign kusku gotirmez bir gergektir. Oliim insan
yasaminin bir amaci degildir. Nitekim Heidegger’in insan1 dogrudan 6liimlii bir varlik
yerine 6liim yonelimli bir varlik olarak almasinin nedeni de var olmamanin anlaminin
sorgulanmasi araciligiyla, var olmanin anlamina iliskin bir kavrayisa ulagsmaktir. Bu
baglamda Oliimiin insan varolusunun ayrilmaz bir parcasi olusu ve bir bagkasina
devredilemezligi, 6liimiin insan ig¢in nasil bir varolugsal sorun haline geldigini

gérmemize olanak saglar” (Polat & Askin , 2017, s. 43,44) .



Peki ama “...eger 6liim kaginilmazsa, eger tiim yapitlarimiz, hatta tiim gilines
sistemi bir giin yok olup gidecekse, diinya tesadiifi ise diinyay1 ve o diinyanin i¢indeki
insani diizeni insanlar kurmak zorundaysa, o zaman yasamin ne gibi bir kalic1 anlam1”
vardir (Yalom 1., 1989, s. 20)? Bu sorunun yanitin1 verebilmek miimkiin olmasa da

cevabin aranmasi gereken yer, yasam ve 6lim diyalektigi olacaktir.

Ornegin 6liimiin yasam iizerindeki etkisine dikkat ¢eken ilk filozoflardan
Stoacilar, 6liimiin yasamin en dnemli olay1 oldugunu; iyi yasamay1 6grenmenin iyi
Olmeyi de 6grenmek ya da iyi 6lmeyi 6grenmenin iyi yagamay1 da 6grenmek oldugunu
sOylemislerdir. Buna ek olarak Seneca, yalnizca yasamdan vazgegmeye istekli ve hazir
olanlarin, yasamm gergek tadimi alacagini sdylerken (Gegtan, 1990) Cicero felsefe

yapmanin 6liime hazirlanmak oldugunu sdylemistir (Yalom 1. , 1999).

Varolusumuzla baslayan yasamin gecici ve Oliimiin kagmilmaz oldugunu
bilerek yasayan insanoglu, hayatini daha anlamli kilma ve zenginlestirme
cabasindadir. Bu durum ayn1 zamanda kisilerde derin bir korku ve anksiyete kaynagi
olmaktadir. Bu nedenle bilingalti, ¢ogu zaman oliimliiliik fikrinin yarattig1 derin
korkuyu baskilayarak, onunla bas edebilmek i¢in kendine 6zgii yontem ve stratejiler
gelistirmektedir. Oliimliiliik olgusu da tiim dehset vericiligi ve kagmilmazligi ile insan
yasaminin agik ya da ortlilii glindeminde “evrensel bir insanlik durumu” olarak

varligini korumaktadir” (Becker, 2013).

19. ve 20. Yiiz yillara gelindiginde yasam ve 6liimiin birbirlerine zit kutuplar
degil, bir biitiin olarak ele alindig1 gériilmektedir. Oliim geri plana itilmis, yasam
diistiniirler tarafindan daha 6nemli felsefi inceleme konusu olmus ve lizerine felsefi
tartismalarin yapildig1 bir alan haline gelmistir. Artik bundan sonra yasam felsefesi,
varolusguluk ve yasam-Oliim iligkisiyle beraber ele alinmistir. Nitekim asrin
diisiiniirleri arasinda yer alan Nietzsche, Dilthey, Kirkegaard, Bergson, Camus,
Heidegger, Sartre, Deleuze, Faucault, Levinas ve daha sonraki donemlerde ise
diisiinceleriyle etkileyen filozoflar arasinda Hegel ile Arthur Schopenhauer farkli

kaygilarla yasam ve 6liim konusuyla yakindan ilgilenmislerdir. (Helva, 2022, s. 5,6).
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Oliim ve yasam hakkinda ileri siiriilen felsefi goriisleri kisaca dzetlersek; Ilk
olarak oliim ile yasam karsit olarak ele alinmis, 6liim, yasamin anlamini yok eden, onu
sonlandiran sinir olarak diisiiniilmiistiir. Oliimiin yasam sinirlandirmasi ise, insanligin
tizerindeki korkung bir lanet olarak degerlendirilmistir. Diger bir goriise gore, 6liim ile
yasam bir biitlindiir; 6liim, yasamin anlam kazanmasini saglayan bir sinirdir. Ayrica
konunun ele alinis sekline gore ikili bir ayrim daha yapmak miimkiindiir. Diger bir
taraftan bakildiginda 6liim, yasami sonlandiran, ancak bilincine varilamayan bir
seydir. Ciinkii ona iliskin deneyim yoktur. Yasamin kalitesi agisindan &liim
diisiincesini  gizlemek Onemlidir. Oysa diyalektik olarak o6liim, yasamin
tamamlayicisidir, varolussal bir olgudur. Yasam ile 6liim arasinda kurulan iligki,
yukarida da anlatildig1 gibi pek ¢ok diisiiniiriin, dinlerin ve farkli felsefi akimlarin
ilgilendigi en Onemli konulardan biri olmustur. Varolusculara gore de insan,
dogdugunu ve bir giin 6lecegini bilerek yasayan tek canlidir. Bu ger¢ek onu anlamli
yasay1p yasamadigi konusunda kaygilandirir. Huzurlu ve mutlu yasamin nasil olmasi
gerektigini bilebilmek, yasami, 6liim iligkisi i¢inde degerlendirmek gerektiginden,
yasamin anlamina iliskin merakin oldugu yerde, ister istemez Oliime iligkin bir
diistinceye de yer vermek zorunlu hale gelmektedir. Bundan dolay1 bahsi gecen
diisiiniirler, yasamin degerliligini veya degersizligini, yasam ve Olim diyalektigi

baglaminda ele alarak anlamlandirmaya caligsmiglardir.

Sanatin tiim alanlarinda insanlik tarithi boyunca, insanoglu varligini
stirdlirebilmek ve ortaya koyabilmek hayatina bir anlam ylikleyebilmek i¢in yasam-
6lim temasima sikg¢a yer vermistir. Yasam ve oliim diyalektigi her kiiltiirde kendine
bir yorum bulmaya calisirken aynm1i zamanda toplumlarin sanat anlayisimi da
etkilemistir. Evrensel bir gerceklik olan yasam ve 6liim kavrami {izerine sanatsal
yaklagimlar, insanlarin ruh diinyalarinin anlagilmasinda yol gosterici olmustur. Bu
baglamda; sanat yasamini yasam ve Oliim temasi iizerine kuran Albert Camus,
eserlerinde 6liim korkusunu yok edebilme c¢abasini anlatmis ve varolusun anlamin
insanin sonlu bir varlik oldugu olgusunda (6liim) aramistir. Camus'a gore, yasamin
6liimle sonuglanan dramiyla bas edebilmek ve varolusun derinligine ulagabilmek i¢in
savagim vermek gerekmektedir (Tiirkyilmaz , 2003, s. 111). “Marx’in Hayeletleri’’

kitabinda Derrida soyle diyor: “Yasamak, tanimi geregi, Ogrenilemez. Kendi
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kendinden 6grenilemez, yasam yoluyla yasamdan 6grenilemez. Bir tek baskasindan
ve Oliimii yoluyla 6grenilebilir. Ne olursa olsun, yasamin kiyisindaki baskasindan

Ogrenilebilir” (Derrida , 2007, s. 10).

Ozellikle baz1 sanatgilar, yasam ve 6liim kavramini geleneksel tanimlariyla
kullanmakla yetinmemigler, degisime ayak uydurarak, modernizm c¢ergevesinde
yapitlar ortaya koymuslardir. Bozkurt’a gore belki de tarih boyunca bir kisim
sanatcilarin "yaratma" olgusu sirasinda amagladiklari seylerden biri de 6liimii tanimak,
oliime bir kimlik vermek, yasamla arasindaki bagi ve iletisimi yakalamak, kurmak
olmus. Yagarken oliimii yaratmay1 ve tatmayi; yasamdan Sliime, 6liimden yasama
kopri kurmayi, 6liimiin sunabilecegi varolus bigimlerini "yasama gegirmeyi" denemek

istemisler (Bozkurt B. , 1993, s. 52).

“....Insanlarin biitiin arzulari, dilekleri daha dogar dogmaz yerine getirilmis
olsaydi eger, yasamlarini ne ile dolduracaklarini sorar ve bu soruyu soyle yanitlar:
“Ya can sikintisindan oliirlerdi ya da kendilerini asarlardi ya da olmadi
birbirlerine diiser, kavga doviis birbirlerini bogup Oldiirtirlerdi, bodylece
kendilerini simdi tabiatin onlara yazdigindan daha biiylik bir aci ve istiraba

ugratirlardr” (Schopenhauer A. , 2013, s. 17).

1.1.1. Varoluscu Felsefede Yasam Ve Oliim Diyalektigi

Felsefi diislince ve akimlar, ¢aginin sorunlar1 ile ilgili olarak sekillenir.
Varolusculuk felsefesi de 19.ve 20. Yiizyilin sorunlari ile ortaya ¢ikmis felsefi bir
akimdir. Kierkegaard ile baslayan Varoluscu diisiince 20. Yiizyil’da Sartre ve
Heidegger ile doruga ¢ikmistir. Temel konusu insan, insanla ilgili olan yani “yasam ve
oliim” diyalektigidir denilebilir. Varoluscu felsefeye gore; Oliimlii bir varlik oldugunu
bilen insan, tam da bu sebeple, kendini gerceklestirmeli, bunu yaparken de 0zgiir
olmalidir. A. Camus varoluscu felsefenin temel sorununun yasamin, yasamaya degip

degmeyeceginin sorgulanmasi oldugunu sdyler. Yani felsefenin arastirmasi gereken
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temel sorun, yagamin kendisinin degeridir ya da yasamin kendisi yasamaya deger mi?

sorunudur (Tezcan, 2019, s. 1,2,3,).

Sanayi devrimi ile teknolojik ve bilimsel gelismeler insanlar1 beklenmedik
sorunlarla kars1 karsiya getirmis, insani degerlerden uzak bir yasam var olmustur.
Sosyo-ekonomik trajediler, savaslar, 6liim, aclik ve sefalet gibi sorunlar insanlarin bas
edemeyecegi boyutlara ulagmis, gittikge diinya insanlar i¢in yasanilir olmaktan
cikmistir. Varoluscu felsefe bu duruma kayitsiz kalmamig ve insanlari korumak i¢in
ortaya atilmistir. Varolussal problem yasayan bireyin i¢sel durumlarmni, korku, kaygi
gibi i¢ sikintilarini agiga ¢ikarmay1 amaglamistir. Varolusgu diisiincede kabul gormiis
fikirler ayn1 gibi goriinse de her bir varolus¢u yaklasim digerinden farklidir. Bu
baglamda 6ne ¢ikan isimler biri Sartre, digeri Heidegger’dir. Varlik ve varolus
tartismasi ile baslayan varlik sorgulamasi, aslinda insana dair olandir. Varolusgu
filozoflarin ortak ozelligi bireyi Ustlin tutmalaridir. Sartre’da “kendisi i¢in” ve
“kendinde varlik” diisiincesi hakimken, Heidegger’ de ise “insan olarak bizleri diger
varliklardan (yani hem diger dogal seylerden hem de insan yapimi nesnelerden) farkli
kilanin, kendi varligimiz1 ve bir varlik olarak var olmanin anlamini sorgulayabilmek

oldugunu diisiiniir” (Bolt, 2013, s. 14).

“Varolus 6zden once gelir ve her bir kimseye bir 6z kazandirmay1 saglayacak
ozgiirliikle 6zdestir; insan ne ise o degildir ne olmusgsa odur. insan kendini kendi
yapar, daha 6nce kazandig1 bazi belirlenimlerin elverdigi 6l¢iide kendine bigim

verir kendini olusturur” (Tur & Akay, 2018) .

Varoluscu filozoflarin diisiincelerinde farklar olmasma ragmen, ortak
noktalarindan da bahsedilebilir. Bu ortak noktalardan biri, varolusun 6zden Once
geldigi diistincesidir. Sartre bu diisiinceyi Tanri’nin yoklugu tlizerinden temellendirir.
O’na gore, Tanr1 tarafindan belirlenmemis olan insan, kendini yaratir. Yani insan 6nce
diinyaya atilarak varolus kazanir, sonrasinda Oz’iinii yani kendini yaratir. O’na gore
varolusg¢ulugun insan anlayisinda, yaratici bir tanr1 olmadigi i¢in insan dogasindan s6z
edilemez ve insanin Oziinii kendisinin yaratmasi nedeniyle, kendisini yine kendi
istencine uygun bir olmakliga sahip oldugu diisiincesi yatar (Sartre, 2017, s. 39).

Sartre’in bu anlayisinda, tiim insanlarda ortak olarak bulundugu diisliniilen insan



13

dogasinin bir elestirisi ve her bir insanin biricik olduguna yonelik vurgu
bulunmaktadir. Sartre bu diisiincesiyle, varoluscu felsefesinin bireyci ¢ergevesini
cizmektedir. Bu dislincesini temellendirmek igin Sartre, Tanri’nin olmamasi
noktasindan hareket ederek Onceden belirlenmis bir insan dogasi ya da Oziliniin

olmayacagi diisiincesine varmaktadir (Cevizci, 201, s. 611).

“Heidegger’in varlik felsefesinin temelinde ise insan varolusunun, diinya
icinde var olmayr ve baskalar1 ile var olmayr igerdigi ve diisiincelerimizin ve
davranislarimizin diinyadaki iliskilerimiz tarafindan sekillendirildigi diisiincesi yer
alir” Insanin firlatilmishig: ve diinya icinde var olma cabasi giindelik deneyimler ve
cevremizdeki insanlarla kurdugumuz iliskiler iizerinden gerceklesir. Insanin diinya
icinde var olmas1 ayn1 zamanda diger insanlarla birlikte var olmasidir (Bolt, 2013, s.
13 s.29). Bu baglamda, diistinen ve kendi varligimin farkinda olan insan diger
canlilardan ayrilir. Ayrica varliginin bir giin son bulacagini bilerek yasayan tek canli
olarak, varolusunda yasam ve oliim daima diyalektik bir iliski icindedir. Insan
yasamini korumak i¢in i¢giidiisel olarak yok olmaya dair diisiincelerden zihnini uzak
tutmaya calisir. Boylece insan bu derin korkusunu ve endisesini, yasadigi ruhsal
gerilimi agmak i¢in inang sistemlerine, ahlaki degerlere, insani iligkilerine ve felsefi
zeminlere 6liim fikrini oturtmaya calisir ve kendini anlamlandirma yolunda, kendini,

Oliimstizliik arayis1 i¢inde bulur.

«.....Insanm 6liimle yiizlesme cesareti gdsterebilmesi ve 6liimiin, yasammin
ayrilmaz ve kaginilmaz bir pargasi oldugunu bilerek yasamasi gerekir. Bununla
birlikte dliime kars1 durabilmeli ve miicadele edebilmelidir. Bu gerilimden dogan
miicadele, yaraticiligin kaynagidir. “[...] yaratici edim ile dliimiimiiziin 6tesine
ulasabiliyoruz. Bu, yaraticiligin boylesine énemli olmasinin ve yaraticilik-6lim
iligkisinin yiizlesmemiz gereken bir sorun olusunun nedenidir” (May, 2012, s. 10

14).

Gerald Corey’in dedigi gibi; Varoluscu felsefeden etkilenerek ortaya g¢ikan
varoluscu psikoterapiye gore de yasamin anlami konusu en temel yasam
problemlerinden biridir. Varoluscu psikologlara yasam ve oliim diyalektiginde

varolusun sonu olan Olim bilincinin, insan yasamina olumlu katkilar1 oldugu
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diistincesindedirler. Onlara gore yasamimn kendi icinde bir anlami yoktur. Anlam
insanin kendisi tarafindan var edilmekte ve temel yasamsal sorumluklardan biri olarak
goriilmektedir. Evrende kendi varligini yaratan tek varlik insandir, insan kendi
degerlerine gore kendi yasamini belirler ve var olur. Bireyin varolusunun tiimiiyle
anlamsiz oldugu gibi bir diislince ve sonug bireyi eylemsizlige gotiiriir. Bu baglamda
hayatina anlam aramasi bir insan 6zelligidir (Corey, 1990). Varoluscu psikoloji bu
onermeleri yaparken, sosyal, ekonomik, kiiltiirel yapilarin ve bilimsel gerceklerin
tistinde bir degerlendirme ile anlam arayisinin  Oncelikle bireyin  kendi
sorumlulugunda oldugundan bahsederken, kisinin ve yasaminin biricikligine vurgu

yapmaktadir.

Yasamin anlami konusunda temel kuramlar; Varoluscu ve hiimanist psikolog
Victor Frankl’in Logoterapisi sosyolojik bir perspektiften konuya yaklasan Becker’in
teror yonetimi kurami, Snyder’in kontrol olarak anlam kuramlaridir (Sezer, 2012, s.
216,217). Psikoanalitik kurama gore insan, dogustan yasam i¢giidiisii ve 6liim i¢giidiisii
ile var olur. Yasam iggiidiisii, insanin yasama coskusunu yansitir ve cinsel i¢giidiileri
icerir. Oliim i¢giidiisii ise insandaki yikici, yok edici egilimleri igerir. Psikoanalitik
goriise gore yasayan her varlik, ilksel (inorganik) konumuna dénme amacini tasiyan,
yok edici i¢glidiilere sahiptir. Freud’a gore her insan biling altinda kendi 6liimstizliigiine
inanir. Bu durum baslangicta insanin 6liime kars1 gii¢lii bir duyusal tepki vermesine yol
acar. Yasam Oliim iligskisinde 6liim konusunda bilgisiz olan bireyde tutucu davraniglar
gbzlemlenir. Dolayisi ile higbir insan yasamin sonu olan 6liimii gergekten kavrayamaz

ve bilingalt1 6liimlii oldugu diisiincesini, hafizasinda geri plana atar ve unutur.

Logoterapi’nin kurucusu olan hiimanist psikolog Frankl bu konuda ge¢misin
bireyle birlikte yasamaya devam ettigini vurgulamistir. Ona gore bir olasilik gergeklige
doniistiikten sonra sonsuza kadar bdyle kalacak demektir. Oliimle biyolojik varlik
sonlanmakla birlikte, 6liim aninda tamamlanan yasamin biitiinliigli ge¢miste kalir ve
kaybolmaz. Boylece logoterapide 6liim bir yok olus degil aslinda bireyin varolusunu
gergeklestirmesidir (Frankl, 1997). From bu konuda sOyle der. Bireyin sahip olma
davranig1 arttikca Oliimden korktugu ve bunun akilct bir agiklamasinin da

bulunmamasidir. Ona gore bu korku 6liimden degil, sahip olunan seyleri, bedeni, mali
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miilkii, benligi yitirmekten dolayidir ve kisi hi¢bir seye sahip olamayacagi bir uguruma
stiriklenmekten korkmaktadir. From’a goére bireyin yasam sevgisinin artmasi ve
baskalarinin sevgisine karsilik vermesi bu korkuyu yenmenin ¢oziim yoludur. Insancil-
varolusgu bakis agisindan bakildiginda insanin 6liime kars1 tutumu, bireysel varolusu ve

anlam arayisini igeren bir deneyimdir” ifadesini kullanmistir (From, 1995).

Hiimanist psikologlarin bakis agilariyla, insan davranislarini yoneten en
onemli i¢ gldii “kendini gerceklestirme” giidiisidiir. Hiimanist psikologlar ayrica,
beslenme, korunma, nesli siirdiirme gibi fizyolojik ihtiyaglarin 6nemine de vuru
yaparlar fakat bunlari temel saymakla birlikte, insanin insan olarak daha {ist diizeyde
bazi ihtiyaglar1 olup bunlari doyurmaya calistigini ileri siirerler. Bu st diizeydeki
ihtiyaclar, saygi géormek, bilgi edinmek giizellikten zevk almak gibi salt insana 6zgii
duygularla ifade bulan ihtiyaclaridir. Maslow'un tiimiine “gelisme ihtiyag¢lar1” (growth
needs) dedigi bu yliksek seviyedeki ihtiyaclar ancak temel ihtiyaclar doyurulduktan
sonra ortaya ¢ikabilirler (Akt.Kuzgun & Mustafa T. Merve C., 2019, s. 170).

Bu baglam da kendini bilme ve anlamlandirma ¢abasi i¢inde olan sanatci
kimligini ifade arac1 olarak gordiigii sanat yoluyla olusturur. “Ben kimim?” sorusunun
cevabii arayan sanatginin yaratma gldiisiiniin de bu arayistan kaynaklandigi
sOylenebilir. Varolugsunu, sanatsal liretim yoluyla gerceklestirme ugrasinda olan
sanatci, benligindeki c¢atismalarin farkina varmasi ve c¢ozmek igin yontemler
gelistirmesi ile diger insanlardan ayr1 bir konuma yerlesir. Boylece sanatsal yaraticilik,
Olime kars1 bir tavir olarak, yasamlarima anlam ve amac¢ kazandiracak bir diinya
goriisii olusturarak, 6liimii geciktirme ve Oliimsiizliik arayisinda bir ara¢ olmaktadir.
Ayn1 zamanda 6liimsiizliiglin imkansizligin1 da bilen sanat¢1, meydana getirdigi sanat
yapitt araciligiyla, iz birakma ve o6liimiin 6tesine gegmeye dair bir ¢aba i¢indedir

(Akkaya, 2015) .
1.2. Resim Sanatinda Gelenekselden Moderne Yasam ve Oliim Diyalektigi

Sanat’ta 6zellikle resim sanatinda ¢ok eski tarihlerden itibaren yasam ve 6liim
diyalektigi, doneminin sanatcilar1 tarafindan en ¢ok islenen konular arasinda yer

almaktadir. Yasam ve 6liim iligkisi yiizyillar boyunca insanlar ve diigiintirler tarafindan
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tartisilip anlagilmaya caligilirken, insanin 6liimli oldugu gergegi toplumlarin yasama
bakislarii, kiltiir ve inanglarmi degistiritrken dogal olarak sanatlarini da
sekillendirmistir. Bu baglamda sanatin Oykiisi kitabinda Gombrich "dilin nasil
dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatinda nasil dogdugunu bilmiyoruz. Eger tapinak ve
ev yapimi, resim ve heykel yaratimi1 veya dokuma gibi etkinlikleri sanat sayarsak,

diinyada sanatcinin bulunmadigi tek bir topluluk yoktur" (Gombrich, 2013, s. 39).

Insanoglu i¢inde bulundugu kosullar1 yasamsal ihtiyaglari igin degistirirken,
doganin olagan iistii uyumundan ve insanda biraktig1 izlerden, etkilenmislerdir. Bu
stiregte insanin kendini giigsiiz, ¢aresiz ve yalniz hissettigi noktada resim sanatini
biiyiisel ve dinsel bir gii¢ olarak kullanmistir. Yasam ve 6liim diyalektiginde 6limiin
dinsel anlatilar1 Orta Cag’da tiim sanat dallarinin ana temasini olusturmustur.
Avrupa'da Hiristiyanligin yayilmasiyla kilise inancina olan baghlik, skolastik
felsefede 6liim diistincesinin dine dayandirilmasi, tamamriyla sanatsal motiflerin dinsel

temalar lizerinden yapilmasina sebep olmustur.

Orta Cagimn ilk donemlerinde yine doneminin sanatgilari, dogay: taklit eden,
yagam1 yansitan resimler yapmaktan ziyade Hristiyanligi yaymaya yonelik dini
anlatimlarda yasam ve 6liim iliskisine bagli olarak 6liim temasini kullanmiglardir. 14.
yiizyila gelindiginde, tiim Avrupa kiiltiiriinii derinden etkileyen ve her yoniiyle kokli
degisimlere sebep olan veba salginiyla, yasami sonlandiran 6limiin ger¢ek yiiziine

tanik olmuslardir.

1346-1353 tarihleri arasinda gerceklesen “Kara Oliim” olarak adlandirilan
felaket sonrasinda hayatin kisaligit ve Oliimiin kagmilmaz bir gercek oldugu
diisiincesini yansitan, 6liim yatagi sahneleri sanatta yerini almistir (Gorsel 2). Bu
resimlerde, hasta insan yaninda 6liim, bir melek veya ciirlimekte olan bir iskelet
seklinde betimlenmistir. Yasam ve oliim diyalektigi baglaminda bu tiir resimlerde
hayata bagliligi, insanlarin yasamlarinda anlam arama cabasi ve hayat1 kaybetmenin

yarattig1 korkular anlatilmistir.



17

Gorsel 2.“Inancla Giinaha Kiskirtma”. Graviir. 1460-1467. Kupferstich kabinett Bask1 ve
Cizimler Miizesi,Berlin/Alman

Kaynak: https://de.wikipedia.org/wiki/Meister E. S. erigim tarihi: 28.05.2025

Tarihi kaynaklardan edinilen bilgilere gore, salgin birgok sanat¢inin Sliimiine
neden olmasi sonucunda sanat calismalar1 da sekteye ugramis ve durma noktasina
gelmistir. Sanatsal faaliyetler daha sonra, yasam ve oliim diyalektiginde, hayatin
kisaligmmi ve Olimli oldugumuzu hatirlatan, 6liim temali resimler olarak sanat
tarihinde yerini almistir. Veba salginindan sonra meydana gelen ciizzamin yasandigi
donem, hastalik ve oOliim c¢agi olarak adlandirilmig, yine donemin sanatcilari

tarafindan, resimleri araciligz ile tarihi bir belge olarak gelecek kusaklara aktarilmistir.

13. ylizyilda Fransiz siirlerini toplayan “Recueil de poesies frangaises” adli eski
el yazmasi kitabinda yer alan “Yasayan U¢ Soylu ve Onlarin Olii Karsiliklar1” adli
resim, (GoOrsel 3) oOliimle, yasami karsilastiran, Memento Mori deyiminin ilk
orneklerinden biri olarak kaynaklarda yer almistir. Gézlem giiciiniin heniiz gercek¢i
bir bi¢cimcilik yaratacak diizeye ulasamamis olmasi esere sematik bir goriiniim
vermistir. Iskeletlerle temsil edilen 6liim, canli bedenlerle kars: karsiya getirilerek
yasamla 6liim karsitlhigina, 6liimiin herkes karsisinda esit olduguna vurgu yapmaktadir

(Soydan, 2019, s. 19).
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Gorsel 3. “Yasayan Ug Soylu ve Onlarin Olii Karsiliklar”.13.Yiizyil. Arsenal Kiitiiphanesi, Paris
Fransa/Giraudon

Kaynak: https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/French-School/422191/The-Story-of-the-
Three-Living-Men-and-the-Three-Dead-Men.html: erigim tarihi:01. 05. 2025

Memento Mori, insanin varolusunun sonu olan, 6liimlii dogasinin felsefi bir
hatirlaticisidir. Sanat alaninda da insanlara fani olduklarini hatirlatmak i¢in kurgulanan
eserleri tanimlamaktadir. Sanat¢ilar Memento Mori temali eserleriyle hem kendi
olimliliikleri ile ylizlesmekte ve izleyiciyi de ylizlestirmekte, hem de bu baglamda
elestirel bir tavir gelistirerek toplumsal sorgulamalara neden olmaktadir. Aslinda
Memento Mori kavramimi kiiltiirel bir fenomen olarak toplumlarim 6limi algilayis
bicimlerine kars1 tutumlari, yasama yansimasi ve bu baglamda, bir¢ok konu hakkinda
bilgi edinmemizi saglarken, varolusumuzu sorgulamamiza neden olmustur. 15. ve 16.
Yiizyillara gelindiginde yasanilan, siyasi ve sosyal gelismeler toplumun yapisinda ve
sanat anlayisinda da biiyiik degisimlere sebep olmustur. Her tiirlii felaketlerin i¢inde
sekillenen Ortacag sanati, Gotik anlayis diislincesi yavas yavas sorgulanirken,

Ronesans'in ilk 1siklart da belirmeye baslamistir.

Ronesans, toplumsal, dinsel ve politik konularda din adamlarinin
sOylemlerinin donemini yitirdigi mantik ve gozleme dayanan, felsefi bir akimdir.
“Yeniden Dogus’’ anlamina gelen kesif ve degisim donemi olarak tarih sayfalarinda
yerini almistir. Boylece, Ortagag Avrupasi'ni etkisi altina alan yerlesik din anlayis1 ve
herkesin iizerinde goriis birligine vardigi dogmatik dini biitiinliik Ronesans'in etkileri

ile zayiflamistir. Ayni1 zamanda bir burjuva sinifi ortaya ¢ikmis ve bu smif din adamlar1


https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/French-School/422191/The-Story-of-the-Three-Living-Men-and-the-Three-Dead-Men.html%20erişim%20tarihi:01
https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/French-School/422191/The-Story-of-the-Three-Living-Men-and-the-Three-Dead-Men.html%20erişim%20tarihi:01
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ve yoneticiler gibi statii sahibi olarak goriilmiistiir. Ronesans ile birlikte sanatci

'zanaatkar' degil 'sanatc¢1' olarak goriilmeye baglanmistir (Erdogan, 2014, s. 77).

Ronan’a gore de “Ronesans’in ilk belirtileri Hiimanizm olarak kabul edilen
diisiince akimrydi. Hiimanizm Ortagag’in diislince yasamina egemen olan ve skolastik
felsefeyi tireten din adamlarinca degil, kilise disindaki kiiltiir adamlarinca baslatildi.”
(Derekdy, 2013) Ayrica matbaanin icat edilmesi ve klasiklerin kopyalarinin
cogaltilmasmi kolaylastirdig1 i¢in, hiimanist hareketin basarisinda 6nemli bir rol
oynamustir. Ortagag’da yasaklanan ve degersizlestirilen biitiin etkinlikler, icatlar ve
dogay1 anlama c¢abalari, her alanda yenilik hareketi, bilimden sanata, ticaretten
felsefeye giinliik yasam, Ronesans’ da yogun bir bicimde kendisini hissettirmistir.
(Turani 1990)’nin deyimiyle; “Ortagag sanatinda tohumu atilan ve gesitli etkenlerle
biiyiiyen yeni diinya goriisii, birdenbire ortaya ¢ikmamaistir. Bu olusum, toplumsal yap1
icinde gelisen olaylar ve diisiinceler yardimi ile olusmustur. Sanat hareketlerinin de bu
toplumsal degisime, paralel olarak gelismeye basladig1 goriiliir. Yeni diinya goriisiiniin
bir baska 6zelligi ise insanin kendi diinyevi giiclerini anlamasidir " (Turani, 1990, s.

345).

Ronesans Resim Sanati, Orta Cag’in sematik ve sembolik sanat anlayisindan
kurtularak, natiiralist bir sanat anlayisi olusturmak amaciyla, Antik Yunan ve
Roma’daki sanat eserlerini incelemis ve bu kaynaklardan olabildigince yararlanmigstir.
Erken Ronesans sanatcilarindan Giotto ve Massaggio, dogay1 detayli bir sekilde
gbzlemleri sonunda devrim niteliginde buluslar gerceklestirmislerdir. Giotto figiire
151k, golge yoluyla hacim kazandirarak ii¢ boyutlu hale getirirken (Gorsel 4)
Massaggio ise diiz bir yiizey iizerinde uzam izlenimi verebilmek i¢in Brunellesch’nin

matematiksel perspektif yasalarini kullanarak, resimde derinlik hissini yakalamustir.
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Gorsel 4. “Giotto Isa’nin Dogusu” 1305, fresk, Scrovegni Sapeli, Padua, italya

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giotto_-_Scrovegni
17 Nativity, Birth _of Jesus.jpg

erisim tarihi:30 04 2025

Giotto nun biraktig1 yerden devam eden Massaggio, dogalc1 bir anlayigla insanlari
gercege en yakin haliyle resmetmistir. 15. ylizyilldan itibaren insanmn kisisel
ozelliklerinin gozlemlenmesiyle, portre sanati da hem burjuva kesiminde hem de
kutsal kisilerin portrelerinde sahnelerde yerini almaya baslamigtir. Ayni yiizyil
ortalarinda Almanya’da baski tekniginin bulunmasi 6nemli bir¢ok seyin yani sira

sanatin da gelismesine katkida bulunmustur (Turani, 1990, s. 385).

Ronesans’da sanatcilarin yapitlarinin ortak bir 6zelligi de tas gibi kaskati
goriinmesiydi. Gombrich’in deyimiyle bunun nedeni acelecilik degildi. Bu durumun
nedeni biiyiik ihtimalle, figlirler ne kadar c¢izgisi ¢izgisine, ayrintili bir sekilde
resmedilirse, onun gercekten nefes alip yliriiyecekmis gibi goriinecegi hayaliydi. Bu
zorlugun tistesinden gelmek icin ¢esitli yollar deneyen ressamlardan biri olan Boticelli
saclarin  dalgalanmasini ve ugusmasimi vurgulayip, figiirlerin dis katlarim
yumusatmaya calismistir. Fakat bu sorunun ¢oziimiinii yalnizca Leonardo

bulabilmistir der ve devam eder. “Leonardo, bazi seyleri izleyicinin hayal giicline


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giotto_-_Scrovegni%2017_Nativity,_Birth_of_Jesus.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giotto_-_Scrovegni%2017_Nativity,_Birth_of_Jesus.jpg
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birakmali, dig hatlar ¢ok kati ¢izilmemeli ve bi¢im, sanki gdlgede kaybolurcasina biraz
belirsiz birakilmaliydi. Boylece her tiirlii katilik ve kuruluk hissi yok olacakt.
Leonardo’nun bu iinlii bulusuna Italyanlar “sufumato” adini verdiler. Kisaca, bir
formun digeriyle kaynasmasini saglayan, bulanik, dis hatlarin kayboldugu erime
teknigi, daima izleyicinin hayal giiciine bir seyler birakmalidir” (Gombrich, 2013, s.
223). Leonardo Da Vinci bilimsel ¢izimlerin yaninda ayrintili anatomi ¢izimleri ile

yliksek ronesans iislubunun yaraticisi olarak kabul edilmistir.

Gérsel 5. Leonardo Da Vinci 1472,147 Kavak panel Uzeri Tempera yagh Boya Uffizi , Floransa

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation_(Leonardo) erigim tarihi: 30 04 2025

16. ylizyila gelindiginde Yiiksek Ronesans Resim Sanatinda hava espasinin
kesfedilmesiyle daha gercekei, daha giiglii bir derinlik duygusu yaratilmistir. Resimler,
Ronesans’a 0zgii estetik ve sanat felsefesine dayanarak, ideal giizellik anlayisiyla
betimlenmis ve dogadan ilham alinarak ideal bir diinyay1 ve dis gercekligi yansitmustir.
Diisiince diinyasinda ise, Aristo ve Platon’un sanat felsefesi, benimsenmis yani idealar
diinyas1 kuramu ile igsellestirilmistir. Ronesans doneminde, zamanla natiiralist resim
anlayist belli bir olgunluga ulagsmig, Empresyonizm sanat anlayisina kadar devam
etmistir. Bu siirecte sanatin dogasi geregi degisimler durmamais, farkli sanat akimlari

ortaya ¢ikmis ve Klasik Resim anlayis1 varligini korurken, 6zii de hep ayni kalmustir.

Ronesans doneminde sanatta, yasam ve oliim iliskisi baglaminda 6liim temast

genellikle dini resimlerin temel konusu olmus ve 6zellikle de Hz. Isa’min dogusu,


https://en.wikipedia.org/wiki/Uffizi
https://en.wikipedia.org/wiki/Florence
https://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation_(Leonardo)
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carmiha gerilerek oldiiriilmesi ve ¢armihtan indirilisi betimlenmistir. Orta cagin
sonlarina dogru bilimin susturuldugu ve sanatin, dine hizmet ettigi noktada biiyiik isler
basarilmistir. Bireysel ve bagimsiz bir resim sanatinin ortaya ¢ikmasiyla, kisiliklerini

kazanan ressamlar eserlerine imzalarim attilar.

Gorsel 6. Masaccio, Kutsal Uclii, Meryem ve Vaftizci Yahya ile Bagis¢ilar ve Lahit, 318 x 640
cm, Fresk, Yak. 1427, S. Maria Novella, Floransa (Labno, 2012, s.14

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/586101338992116892/ erisim tarihi;01 05 2025

Ronesans’in yenilik¢i ve ilerlemeci ruhunu yansitan resim Masaccio’ nun
Kutsal Uglii adli eseridir (Gérsel 6). Bu eserle birlikte Ortagag Hiristiyan sembolii

13

olan, yeniden dirilme sahnesi betimlenmistir. Gombrich’in sdylemiyle; “....ince bir
zerafet yerine, bliylik ve agir figiirler, kolayca akan egriler yerine, kat1 ve koseli
bicimler, degerli taslar ve ¢igekler yerine, i¢inde bir iskelet bulunan ¢iplak bir mezar
goriililyor. Meryem’in, Isa’y1isaret eden o basit el hareketi, resmin igindeki tek hareket
oldugu i¢in ¢ok etkileyicidir. Masaccio’nun gostermek istedigi tam da budur ve O’nun

sanat1 alisilmigin disindadir” (Gombrich, 2013, s. 229).


https://tr.pinterest.com/pin/586101338992116892/
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Karacan’nin ifadesiyle, Estetik "...dini temsillerin tasiyicis1 olmak yaninda, akip
giden yasamdan uzak ve ge¢misi gelecege aktaran bir nesne olmus, ylicelik ve
Oliimstizliigiin bi¢ildigi agkin ve ideal olanin karsiligi, kavramlarda kendini bulmustur.
Bu nedenle de form anlayisinda kaide ve kiitle gibi degismez kaliplar edinip,
modernizme kadar da bu kaliplarin etrafinda beliren bir {retimle kendini

tekrarlamistir” (Karacan, 2013, s. 18).

Giovanni Bellini’nin “Isa Bakire Pieta’nin Kollarmda Oldii.” (Gérsel 7) resmi
ise daha onceki Pieta betimlemelerinde, Meryem’in her iki yanina yerlestirilen, sert
tavirl aziz figiirlerini gérmemekteyiz. Bahsi gecen resimde yalmzca olii Isa
Meryem’in kucaginda tek baslarina goriilmektedir. Giovanni Bellini Meryem’i
yaslanmig ve ¢Okmiis bir ifadeyle betimleyerek, yiiziindeki act dolu duygu
yogunlugunu pekistirmistir. Meryem’in giysisi Isa’y1 koruyucu bir tavirla
sarmalayarak, liggen kompozisyon olusturmustur. Boylece Ronesans resimlerinin en
belirgin 6zelligi olan pramidal yapiy: kullanmistir. Uggen kompozisyon Ronesans da
resim diginda, mimari ve heykellerde de kullanilmis, goge yiikselisi ve yeniden dirilisi

temsil etmektedir.

Gorsel 7. Giovenni Bellini “Isa, Bakire Pieta’nin Kollarinda Oldii.” (1432 ca.-1516) 1505 Dim.
65x90 cm. Venice, Gallerie del 'Accademia)

Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giovanni_bellini, piet%C3%A0_martinengo 01.jpg
erisim tarihi:01. 05. 2025



https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giovanni_bellini,_piet%C3%A0_martinengo_01.jpg
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Daha once de bahsedildigi gibi, Ronesansla birlikte insanlarin diistinme
bicimleri de degismeye baslamistir. Bu sebeple, yalnizca felsefe alaninda degil, sanat
alaninda da unutulmus olan varligin hakikatini kavramak adma 6nemlidir. Zamanin
hi¢ durmadan akip gitmesini (Yasam-Oliim Diyalektigi) vurgulamasi, ayn1 zamanda
kokeni Antik Yunan’a dayanan “6lim ve geng kiz” tasvirleri Ronesans doneminde
ozellikle de Almanya’da zirveye oturmustur. Genglik, yasam, 6liim ve diinyaya dair
her sey gecicidir ve tek gerg¢ek oliimdiir, diislincesiyle ele alinan eserler, dnceki
donemlerdeki sematik tavirlarindan siyrilarak, gilicli anatomik yorumlariyla

gerceklige cok yaklasmustir.

Ronesans’da Hiimanizm’le beraber giindeme gelen Eski Yunan felsefesine
gore insani, Sliimsiiz bir varlik olan doga ile birlestirme diisiincesi, kisinin doga ile
miinasebeti agisindan algilamasina ve diinyaya akilcilikla bakmasina yol a¢cmustir.
Insan1 diinyanin merkezine yerlestiren Ronesans felsefesi, yasam ve 6liim temalarinda
fiziksel diinyanin 6lgtileri kullanilmis, bahsi gegen donemde tanr1 kavrami Ortagag’in
cezalandirici kimliginden ¢ikmis, varolusun kaginilmaz sonu olan 6liimiin herkese esit
davrandigi, doganin giicline hizmet eden bir yasa halini almistir. Bu baglamda
tamamiyla dinden uzak ve dine kars1 tavirla kiliseyi elestiren Bosch’ da resimlerinde

gergekte olmayan bir diinya yaratarak donem sanatini bir iist seviyeye tagimustir.

Maniyerizm’in yapmacik tavrindan kurtulmak isteyen, donemin Onemli
sanatcilarindan Michelangelo Da Caravaggio’da dogalc1 tavriyla giizel-cirkin
diisiinmeden, dogay1 aslina bagli kalarak betimlemistir. Klasik drnekleri sevmeyen”
ideal giizellik” kavramima da saygi duymayan sanatci, alisildik yontemlerden uzak
durarak, resim sanatini yeni bir bakis agis1 ile yorumlamistir. Caravaggio daha once
Diirer ve Giotto’nun yaptig1 gibi kutsal bir temayi, giindelik bir olaymis gibi
yorumlamigstir. Isig1 kullanim sekli, bedeni yumusatmak yerine, resme derinlik ve

hacim kazandirmistir (Gombrich, 2013, s. 292,293).

Caravaggio’nun 1598- 1599 yillar1 arasinda resmettigi; “Judith Holofernes’in
Basin1 Keserken” adli eseri, (Gorsel 8) barok donemine ait nemli bir eserdir. Resme
konu olan olay Incil'in Apokrif adi verilen ek kisminda yer alan, Yahudilerin,

Asurlular tarafindan isgal edildigi bir donemde dul kalan, korkusuz ve giizel Judith,
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halkin1 bu isgalden kurtarabilmek icin oldukca tehlikeli bir plan tasarlar. Judith,
halkia ihanet ediyor gibi goriinerek ve yanina sadik hizmetgisi Abra'y1 da alarak,
Asurlular'n kampma sizar ve bu planini yiirlirliige koyar. Asur generali olan
Holofernes'i halkina dair bilgiler verme vaadiyle kandirarak ona yakinlagir. Judith,
Holofernes'in sarhos oldugu bir ziyafet gecesinin sonunda, onu ¢adirinda gafil avlar ve
basini keser. Elinde generalin basinin yer aldig1 bir torbayla kamptan ayrilan Judith,
tim Asurlular'a korku salar ve bdylece kagmalarini saglamis olur. Bu olay, halkini
isgalcilerin elinden kurtaran Judith'in ve onun zaferinin sembolii olarak aktarilmistir.
“Caravaggio bu eylemin ger¢eklestigi an1 betimleyerek, yasamin diyalektigi olan,
yasam ile Olim, aydinlik ile karanlik, eserde c¢arpici bir bicimde izleyiciye

aktarilmistir” (Yildiz, 2020 ).

Gorsel 8. Michelangelo Da Caravaggio "Judith Holofernes'in Basini Keserken" 1588/1589

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8376-bir-katilin-hikayesi-judith-holofernesin-basini-keserken
erisim tarihi:01.05.2025

Insanin kiiltiir diinyasi ile kurdugu iliskide diinyay1 ve bir nesneyi drnegin sanat
yapitin1 algilamasi arasinda fark bulunmaktadir. Buna gore insan, bir nesneye
bakarken yalnizca maddi bir varligi degil onu asan diisiinsel bir varligi da
algilamaktadir. Hangerlioglu’nun dedigi gibi; “Yasanilan bu diisiinsel devinimlerle,

Ronesans insani, dinsel bilingten siyrilip, 6znel bir kisilige sahip olmaya baslamistir.
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Bu 6znelligin en biiyiik etkileri ise, sanatla kendini gostermistir. Din ve diinyeviligi
birbirinden ayrarak, gii¢lii bir sezgiyle evrenin evrimsel bir gelisim siireci oldugu
diisiiniilmiistiir. Evrenin sonsuzlugu kavrandik¢a, Tanri1 birey sorunsalligi artmus,
yaratinin giicii sorgulanmustir. Insanin ¢ok yénlii ve bilgili olarak nitelendirilmesi,
varligin ilkelerini, istemek, yapabilmek ve bilmek olarak diisiiniilmiis, yarati

Oznelligini 6n plana atmistir” (Hangerlioglu, 2010) .

[lahi giizelligi evrende arayan Ronesans sanati, hayatin bircok yoniinii ele
almasmin yani sira varligin sorgulanmasina sebep olan yasam ve oliim diyalektigi
konusuna farkli bir boyut getirmistir. Hieddegger’in diisiincesinde; Varolanlar,
varliklarin1 degerler sayesinde korur ve siirdiiriirler. Yasamakta bir anlamda yasama,

deger yiiklemek anlamina gelmektedir.

Gorsel 9. Hans Holbein, “Elgiler”, 1533, 207x209, 5cm, National Gallery, Londra

Kaynak: https://blog.sofos.com.tr/tablo-okumasi-elciler/ erigim tarihi;01.05.2015



https://blog.sofos.com.tr/tablo-okumasi-elciler/
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Alman Hans Holbein’in tablosu yerinde bir 6rnek olacaktir. Ronesans donemi
ressam1 Holbein’in “Elgiler” adli tablosunda (Gorsel 9) onceki 6rneklere gore teknik
ve tarz olarak farkli olsa da bir Memento Mori’dir diyebiliriz. Tabloda, mevki ve

sOhret sahibi iki biirokratin zenginlikleri simgesel nesnelerle betimlenmistir.

Nesnelerde gizlenen simgeler dikkat ¢ekerken yasam ve oliim diyalektigi ironi
yoluyla izleyiciye ders veren yeni bir gergeklikle yansitilmistir. Varolusumuzla
beraber 6liime bagli oldugumuzu bilmek yabancilagsma ile sonuglanmaktadir. Ressam
Hans Holbein, tabloya deforme edilmis kuru kafa ekleyerek, diinya i¢inde varolusu ve
Olimi sorgulamistir. Ayrica Heidegger’in Ozellikle vurguladigr oliimiin asla
deneyimlenemeyecegi fikrini anlatilmak istemistir. Tabloda amorf kuru kafanin varligi
ilk bakista belirsizligini korurken, biiyiik bir ustalikla yerlestirilmis olan amorf yap1
ancak farkl1 bir bakis acis1 ile anlasilabilmektedir. Oliimiin simgesi olan kuru kafayi
tabloda gizlemesi ile sanat¢inin, 6liim fikrini Gteleyerek, yasamin 6nemine dikkat

cekmek istedigini de sdylemek miimkiindiir.

Modern gelismelerin, kesiflerin, burjuva zenginliginin sergilendigi Elg¢iler
tablosunda amorf kurukafanin konumlandirilisi, Dasein’in hergiinkiiliigiinde 6liimden
kacarken, aslinda herkes benliginin yine de hep Oliime dogru varlik olarak
belirlendiginin igaretidir. Her ne kadar varligimin bu en u¢ olanagina kars1 gamsiz bir
kayitsizlik gosterse de hergiinkiiliik icinde de onu kendine mesele edinir (Heidegger,
2018, s. 381). Oliime dogru varlik demek, 6liimii kara kara diisiinmek, &liimii
beklemek olarak anlasiimamalidir. Oliim Dasein’in en zati olanagidir. Bu olanak;
kendi varhigin1 mesele etme, bu mesele edisle var olabilirlilik ve bunun yalnizca
kendinden hareketle devralinmasini igerir. Oliime dogru varlik olmak; higligimiz ile
yilizlesmek, yasanilan kaygi ile kendi olarak 6zgiinlesmek ve boylece olanaklarimizi
kavrayabilecegimiz otantik varolusumuza ge¢mek demektir (Heidegger, Varlik Ve

Zaman, 2018, s. 389).

Dasein firlatildig1 diinyada siirekli miicadelesini stirdiirmektedir. Tarihsel ve
kiilttirel degerlere sahip olan Dasein, karsilastig1 zorluklar karsisinda 6zgiin tepkilerini
vermektedir. Bu tepkilerden birinin de sanat olarak ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Yapitin

varligi, onun kendisini yeryliziine koymasiyla miimkiin olurmustur. Bu baglamda su
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ana kadar resim sanatinin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda, bir sanatin kendisine
ait zorunlu olan ortak 6zelliklerinin disinda resmin yapildigi doneme ait farkliliklar
kendisini gostermektedir. Resmin yalnizca temsil etme amaci oldugu diisiliniilse de
ayni konu ele alindiginda bile, yapildigi doneme dair farkli degerler tasidigi
goriilmektedir. Aralarindaki fark, ortaya koyduklar1 bigimsellik gibi goriinse de bu
bicimselligin farklilagmasi, yapitin konusunu asan 6ziin; dncelikle yasanilan donem ve
sonrasinda yasanan toplumsal olaylar, sanat¢inin diisiince yoluyla 6zgiin bir anlatima

kavusmasindandir diyebiliriz.

1.2.1. Yasam-Oliim Sembolleri Ve Hiclik

Baz1 diisiintirlerin sanat hakkinda diislinceleri soyledir; Hegel’ e gore sanat
dogay1 taklit ederek degil, insan zihninde var olani ortaya ¢ikararak deger
kazanmaktadir. Nietzsche ise varolusu sanatla iliskilendirir ve sanati insanin asil
metafiziksel ugrasi olarak tanimlar. Baska bir deyisle insanin varolus ve yasamla ilgili
tim celiskilerini ancak sanat yoluyla asabilecegini sOylemektedirler. Bu baglamda;
sanatci kendi duygu ve diisiincelerini farkli malzemeler kullanarak olustursa da durum
degismez. Dolayisiyla, bir sanat yapitinin igerigini, o sanat yapitinda goriinen yagam
olarak kabul edilen tasarim ve tanimlamalar kadar, sanat¢inin kendisini dile getirisi
olarak goren biitiin diisiinceler de yanlistir. Bir sanat yapitinin igerigi, onun kendi
icinde barinir; onun disinda bir yerde, distaki diinyada ya da sanat¢inin bilincinde
mevcut degildir. Bir yapitin igerigi, kendi bi¢iminin anlamidir, onu olusturan gosterge
sisteminin anlam yiikiidiir, yapitin tiim goriintiisel dokusu i¢inde barinan ve oradan

¢ikan manevi bildirimdir (Kagan, 1993, s. 428).

Yukarida bahsi gegen sdylemler dogrultusunda, semboller sanat diinyasinin en
giiclii unsurlari, en anlasilir, en kabul gérmiis ifade sekilleridir. Diinyanin birgok
yerinde evrensel bir kavram olarak kafatasi, yasam ve oliimiin simgesidir ve bu tiir
eserlere Vanitas denilmektedir. Orta ¢agin dehset yillarindan itibaren ikonografik
eserlerde islenen, yasamin aci gergegi olan oliim ve fanilik imgeleri Avrupa resim

sanatinda Ronesans, Barok ve Romantizm gibi baslica akimlar1 i¢cinde “Memento
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mori” ilkesinin devami olan “Vanitas” temasiyla betimlenir ve sanatta kendine iislup

olarak 6nemli bir yer edinir.

Vanitas, admi Incil”’in Vaiz Boliimii”n den alan ve “Boslarm bosu, her sey
bos” gibi anlamlar1 igeren, Protestanligin “Kalvinist” kiiltiiriinde sekillenen, sanat
tarihinde ozellikle 17. yiizy1l Ispanya ve Hollanda sanatinda popiiler olmus, bazi
belirtke ve nisanelerle betimlenen natiirmortlar, hayatin kisalig1, zamanin gegiciligi,
olim, ebedilik ve fanilik gibi konularin sanat¢inin diisiincesinin gorsellesmesidir.
Vanitas resimlerde kafataslari, saatler, halen yanmakta olan veya sonmiis mumlar,
sabun kopiikleri, en canli halleri ile solmakta olan ¢igekler, ¢lirimeye yiiz tutmus
meyveler, zenginligi anlatan gilinliik objeler, kitap ve miizik aletleri gibi yasama dair
imgeler yoluyla, izleyiciyi hayatin kisaligi ve kirilganligi {izerinde diisiinmeye
yonelmeleri amacglanmistir (Akt. Leppert, 2021, s. 93). Orta Cag’in karanlk
donemlerinden sonra Olime duyulan ilgi azalmamig fakat insanlarin umutlarim
yesertecek gelismeler sonucu resim sanatinda, yasam ve 6liim tasvirleri de degismeye
baslamistir. Vanitas tiirii ile gilinlilk hayattan bir parca olarak goriilen nesnelerin,
sanatsal bakis agisiyla sembolik anlam kazanmasi ve seyirciye belli bir duyguyu
aktarmay1 amaglamis olmasi, Vanitas resimlerini, klasik tiir olmaktan ¢ikararak 6zel

bir konuma yerlestirmektedir.

Yasamin sanata doniistiigii bu siirecte, yasam ve 6liim temasi Ispanyol ressam
Antonio de Pereda'nin kii¢lik ve basit Vanitas resmi (Gorsel 10) ile hayat bulmustur.
Sanat¢1 burada, varolusun ii¢ temel yasasi olan yasam, 6liim ve zamani betimlemistir.
On planda yer alan esas kafatasinin arkasinda siliklesen goriintiisiiyle iki kafatasi
neredeyse groteks figiirleri andirmaktadirlar. Sol arkadaki kafatas1 olmasa ortadakinin
kafatasi oldugunu tahmin bile edemezdik. “Fakat teshis edildigi andan itibaren
ozellikle ortadaki kafatasi bu haliyle kendi ¢ift anlamini, sadece 6liimii hatirlatan bir

sey olarak degil, ayn1 zamanda incecik deri tabakamizin altindaki girkinligin' bir

!'. Bu konu on yedinci yiizy1l ncesinde Hiristiyan Avrupa'da birkag neslin kafasini siirekli mesgul
etmistir.
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ifadesi olarak tasidig1 anlami ikiye katliyor” (Leppert, 2021, s. 97 98). Kafataslarmin
oniinde yer alan kilit ve anahtar hayati bilgiye, yani varolussal ger¢egimize simgesel
olarak gonderme yapmaktadir. Ebedi hayatin anahtar1 olan 6limii hatirlamaktir. Altin
ve glimiis karisimli oldugunu diisiindiiglimiiz saat ise varolussal, dogal oliimliiliik
olgusun da zamanin kisaligin1 hatirlatiyor. Goriintiideki deformasyon ayni zamanda
bedenin 6liim sonrasi ¢iiriimesine génderme yaparak zamani1 (Yasam-Oliim) farkli bir
boyutta ele aliyor. Aymi resimde ii¢ farkli acidan tasvir edilen kafataslari insan

anatomisine duyulan ilgiyi de kanitlar niteliktedir.

Gorsel 10. Antonio de Pereda , Vanitas (1640) TUYB. 31x37 cm. Zaragoza Museo Provincial de
Bellas Artes

Kaynak :https:/www.wga.hu/html_m/p/pereda/vanitas.html erisim tarihi.01.05.2025

Kafataslar1 kimlere ait anlagilmiyor, fakir mi zengin mi olduklar1 hakkinda
higbir fikir yok. “Oliimiin hayatn oyuncularini "esitlemesi" o eski Hiristiyan temasini
dile getiriyor: Tanrinin goziinde hepimiz biriz. Bir bagka ifadeyle, zayif ve giicli,

yoksul ve zengin kategorileri dliimle birlikte battal oluyor” (Leppert, 2021, s. 97 98).


https://www.wga.hu/html_m/p/pereda/vanitas.html
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Bunlarin yaninda kompozisyon ve deformasyona ugramis kafataslari, Vanitas olarak
geleneksel ve teolojik Hiristiyan diisiincesinden uzaklastigi goriilmektedir. Bu tavir

bizlere sanatta modernitenin yaklastigin1 hissettirmektedir.

Degisen zamanlara ragmen yasam Oliim diyalektiginden beslenen vanitas
natlirmortlar, 16. ve 17.ylizyildaki gibi etkili olmasa da resim sanatina siklikla yon
vermistir. Her seyin degisimine ve gelisimine ugramasina ragmen yasami sonlandiran
Olimiin bilinmezligi karsisinda, eserlerde vanitas temasi yerini korumaya devam
etmistir. Ancak modernizm doneminde vanitaslar icerik olarak boyut degistirmistir.
17. yiizyil vanitas eserlerinde kullanilan nesneler, ahlaki onur nisanesi olarak kabul
edilip kutsallastirilirken, modernist vanitaslar daha belirgin, vicdanli bir materyalizme
blirlinmiistiir. Ayrica 17. Yiizyil vanitas resimlerde imgeler donemin yagam bigimini
aktaran belge niteligi tasirken, modern donemde vanitas eserler bu 6zelligini yitirmis
ve sanat¢ilar, kendine 6zgili tavri ile caligmalarini bir protestoya doniistiirmiistiir.
Ozellikle ilk vanitas eserlerde hakim olan ince is¢iliklere dikkat cekilerek, maddi
ylizeyde gozle goriiliir bir sekilde yogunlastirdiklari, insan emegine gondermeler

yapmuslardir (Akt. Leppert, 2021, s. 106 107).

Gorsel 11. Paul Cézanne “Kafatasi Piramidi”. 1898-1900. TUYB. 39 x 46,5 cm. Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Pyramid of Skulls erisim tarihi:01.05.2025
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Bu baglam igerisinde yasam ve oliim diyalektigini anlatan, sanat tarihinde
modern sanatin Onciisii olan ve kendisinden sonra bir¢ok sanat¢iy1 etkileyen Paul
Cézanne nin “Kafatas1 Piramidi” adl1 eseri (Gorsel 11) Vanitas konusu i¢in giizel bir
ornektir. Cézanne tuvallerini tasarlanacak ve bi¢im verilebilecek bir alan olarak
gormiis, tinsel ve simgesel bir anlam yakalamak i¢in diiz renk alanlar1 yaratarak,
dogalci bir tavir iizerinde yogunlasmistir (Little, 2010). Calismalarinda gerceklikten
uzaklagan sanatg¢1, 151k gdlge oyunlariyla tonladigi resimlerinde renk niianslariyla
olusturdugu lekeci tavriyla, derinlik ve hacim duygusu yaratmistir. Ayrica Cezanne
doganin temel geometrik diizenini bozmak adma yiizeysel detaylar1 resimlerinden
cikartmistir. Cogu izlenimei sanatgilar kii¢iik boya dokunuslart kullanirken, Cezanne
daha genis boya lekeleri kullanmay1 tercih etmistir. Son donem caligmalarinda yagam
ve Olimiin simgesi olan kafatas1 temasma 6nem veren Cezanne’nin bu donemde
kendisinin yaklagan 6liimii sebebiyle, arkadaslarina depresif ruh hali i¢inde oldugunu
yazmis ve I¢inde bulundugu bu ruh hali sanatciyr yasam ve olim konusuna

yakinlagtirmistir. (Genel tarih, 2012) .

Cezanne’nin renk kullanimindaki ustalig1 ve fir¢a hareketleri ile kurukafalari,
Olimiin korkun¢ yiiziini yok etmis ve Olimii, yiiceltilen anlatilarindan
uzaklastirmistir. Ayrica yarattigi, renk ve leke atmosferi, kendinden sonra gelecek olan
sanatcilar1 da etkilemis, yeni akim ve iisluplarin olusmasina zemin hazirlamistir.
Modernizm doneminde sanatin dinamiklerini olusturan, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Dadaizm ve Siirrealizm gibi akimlar resim sanatina yeni bir bakis agis1 getirmistir. 1.
ve II. diinya savaslari, toplumsal yapidaki degisiklikler, yasam ve 6liim temasinin,
olim fikrinin yarattig1 korku ve kaygi sebebiyle bahsi gecen akimlar icerisinde sikc¢a
ele alinmasina sebep olmustur. Ekspresyonizmin duygusalligi, Kiibizmin bi¢cimselligi,
Dadaizm’in alayci tavr1 ve Siirrealizmin bilingalt1 riiyalariyla biitiinleserek, farkli

bakis acilariyla eserler tiretilmistir.

“Heidegger’ e gore sanat, bireysel, 6zsel kendinde varliklar olarak yalnizca
sanat yapitlarinin kaynagi degil, ama ayn1 zamanda insanin tarihsel varolusunun da

kaynagidir. Birey ve toplum olarak kendi insansal yazgisini tam bir bigimde
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kavramaya calisirken insana emanet edilen varligi yine ona acimlamanin kokli

tarihsel gorevi sanata diiser.” (Bozkurt N. , 2014, s. 294)

Ispanyol sanat¢1 Salvador Dali tarafindan 1931 yilinda yapilan “Bellegin Azmi”
adli resim (Gorsel 12) modern sanatin ve siirrealizmin en 6nemli eserlerindendir.
Tabloda ilk gdze carpan eriyen saatler ve bi¢cimsiz tuhaf insanimsi nesne, izleyicide
gergekiistii, rilyamsi bir diinya izlenim yaratmaktadir. Gombrich’in yorumuna gore;
arka planda Ispanya’da yer alan Katalonya bdlgesinden kayaliklar ve bos bir kumsalin
mekan olarak se¢ilmesi, resmi bir miktar gerceklige yaklastirir. Tabloda zamanin
nesneye donilismiis hali olan saat, somut bir varlik olarak mekanda yerini almistir ve
gecip giden zamani temsil etmektedir. “Heidegger terminolojisinde saat yararligi
Olciistinde cogunlukla el-altinda olan, ancak bozuldugunda, 6rnegin pili bittiginde el-
altinda olanin gériinmezligini kaybederek, 6ne ¢ikip mevcut olana doniisendir. Ressam
Dali ise saatleri yaz sicaginda eriyen peynirden esinlenerek tasarladigini ifade ederek

onlara farkli bir anlam yiiklemistir (Passeron, 1990, s. 144,145).

Gorsel 12.Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, 1931, 24x33cm, Cagdas Sanat Miizesi, New Y ork

Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Belle%C4%9Fin_Azmi erisim tarihi:01.05.2025

Kompozisyonun tam ortasinda uzun kirpiklerle betimlenmis bir géz kapag: ve
eriyen saatin altinda uyur pozisyonda bi¢imsiz bir yiliz betimlenmistir. G6z kapaginin
kapali olusu algmin da kapali oldugunu gostermektedir. Zaman, mekan ve form

Dali’nin riiya formlariyla bigcimlenmis, artik gorsel izdiisliim, realite, doku gibi sanatsal
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Ogeler Onemini yitirmistir. Agag¢ dallarinin kuru 6riintiisii ve arka planda yer alan sar1
gokylizii, ¢6l ortamini andirir ve ¢6l 1smin yliksekligi ile eriyen peynir saatler zamanin
akisini, gegmis, simdi ve gelecegin zorunluluk halini anlatiyor gibidir. Salvador Dali,
tabloda agaca astig1 bir bagka eriyen saat ile tarih agacinin meyvesi olan ani yani
Oliimlii olmamiza sebep olan Adem ile Havva’ya atifta bulunmaktadir. Agactaki eriyen
saatin lizerindeki sinek, 6limii sembolize etmektedir. Kayaliklarin 6niinde, sahilde bir
beyaz leke ile gorsellesen yumurta, gelecek beklentisinin ve iliremenin, dogumun
semboliidiir. Dikkatli bakildiginda karincalarin saati yeniden diizenleyerek, ele
gecirdigi i¢seli ve dongiisel bir zamani betimledigi goriiliir. Boylece Heidegger’in
ontik dedigi zaman algis1 belirsizlestirilirken ge¢mis, simdi ve gelecegin bir
aradaliginda, “Bellegin Azmi” sonsuzlugu yakalamanin pesindedir. Bagka bir deyisle;
Salvador Dali’nin tablosunun isminden de anlasildig1 iizere, zamana hiikmetmek
varolugsal donglimiiz i¢in gosterilen sonugsuz ¢abanin bir ifadesidir ve Bellegin Azmi,

modern Memento Mori ve Vanitas resmin, en ¢arpici ornegidir.

Sanat tarih¢isi Ernst H. Gombrich, ‘““sanat adi verilen bir sey yoktur aslinda,
yalnizca sanatcilar vardir” derken, bir anlamda sanatgilarin yasadiklari diinyay1
algilayislarma ve onlarin imgelem diinyalarmin o6nemine dikkat ¢ekmektedir
(Gombrich, 2013, s. 16). Bu baglamda yasadig1 ¢agin tanig1 olarak sanat¢inin, eserleri

ile goriinmeyeni, zihin yoluyla goriiniir kilmistir.
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Gorsel 13.Pablo Picasso “Kafatasi, Pirasa ve Siirahi”. 1945. T.U.Y.B. 73 x 115,9 cm. Giizel
Sanatlar Miizesi, San francisco /Kaliforniya.

Kaynak: https://www.funeralguide.co.uk/blog/death-art erisim tarihi:01.05.2025
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Picasso’da bu degisime ayak uydurarak, kiibizm adini verdigi, resimlerinde
imgeleri parcalara ayirmak yolu ile geometrik formlardan olusan bir anlatim dili
yaratmistir. Bu anlatim dili 20 yiizy1l sanatinda bi¢imsel acidan en biiyiik devrim
sayllmistir. Ronesans’tan 19. yiizyilin sonlarma kadar sanat, doganin duyularla
algilanan dig goriinlimiinii yansitmistir. Oysa kiibizm duyudan uzak, perspektif
biitiinliyle terkedilmis, konu geometrik yapilar ile ayn1 anin, farkli agilari, ayni tablo

icinde es zamanli olarak resmedilmistir.

Picasso’nun “Kafatasi, Pirasa ve Siirahi “adl1 eseri (Gorsel 13) Memento mori
kiiltiiniin bir uzantis1 olan Vanitas natiirmort resminin hem anlatim hemde bicimsel
olarak gecirdigi evrim fark edilir boyuttadir. Soguk ve uguk renklerin yogunlukta
oldugu eserde, Picasso, nesneler dizilimiyle dengeli bir kompozisyon olusturmus ve
nesneleri keskin kontiirlerle ¢evrelemistir. Eski donem vanitas resimleri
distindiigiimiizde, 6liimii net bir sekilde anlatan kuru kafalar, Picasso’nun resminde
neredeyse fark edilemedigi gibi karikatiiriimsii bir etkiyle olduk¢a da komik
goriinmektedir. Ayrica Picasso’nun resminde, insan varliginin gegiciligini simgeleyen
nesneler; Siirahi ve pirasa, giinliilk yasamin parcalari olarak, kirsal yasaminin naifligini
anlatiyor gibidir. 17. yilizy1ll natiirmortlarinin sasali ve kutsallastirilmig Olim
anlatilariin realist tarzina karsin, Picasso gerceklikten uzak, yiizeysel ve kiibik bir
anlatiy1 yegleyerek, her an bagsimiza gelebilecek olan varligimizi sonlandiran 6liimiin,
siradan ve masum insanlar1 bile ele gecirebilecegine, deginmistir. Picasso savas
sonrasi i¢ginde bulundugu ruh haliyle bu donemde ¢okg¢a vanitas konulu resimler

yapmustir (Mutual Art, 2010).

“Nesnelerin geometriklestirilmesi ile yeni bir diinya, nesnelerin 6ziinii olugturan
bir ozler (essentia“lar) evreni elde edilir. Bu 6zler evreni bi¢cim ve yap1 yasalari ile
kendine 0zgii olan, Cezanne“in deyimiyle dogaya kosut bir evrendir. Ancak,
baglangigcta boyle bir Ozler evrenine gidis yalmiz dogadan hareket edilerek
gerceklestirilir. Baska tiirlii soylersek, doga ve nesneler yeni bir bigim iginde,

geometrik bicim i¢inde kavranmak istenir. Giderek bu yaklasim doga ve nesnelerin
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deformasyonunu icerir ve sonunda doga ve nesneler, ortadan kaldirilmas: gereken

bir varligi ifade eder “ (Tunali, 2008, s. 128).

Tiirk resim sanati iginde 6nemli bir yere sahip olan, Avni Lifij’in ¢ok sayida kitap
betimlemesinin bulundugu, 1905 tarihli "Kurukafali, Kitapli Olii Doga” (Gérsel 14)
resmi, yasam ve Olim diyalektiginde Vanitas eserlere Ornek teskil etmektedir.
Sembolizmin  hakim oldugu eserlerinde empresyonizme dogru gegisler
hissedilmektedir. Romantik ve ice doniik kisiliginin eserlerine yansiyan etkisi
goriilmektedir. Genelde solgun, pastel tonlarda boyadigi ylizeyi, derinlik algisi
yaratarak sicak, renkli golgelerle 6ne ¢ikarir ve kontrastliklardan yararlanarak tezatlik

olusturur. Edebiyata ve siire duydugu ilginin de etkisi resimlerine yansimuistir.

Gorsel 14. Avni Lifij Kurukafal, Kitapli Olii doga 1905. 44.5 x 53.5 cm TUYB. Aksoy
Koleksiyonu

Kaynak: https://www.antikalar.com/avni-lifij erisim tarihi:01.05.2025

Sanatcinin geleneksel anlatidan etkilenerek betimledigi Vanitas’inda tibbi deney
malzemelerini andiran unsurlarla birlikte kuru kafa yer almaktadir. Lifij’in, 1904
yilinda anatomi o6grenmek i¢in Eczac1i Mektebi'nde fizik ve kimya derslerine

katilmaya basladig1 bir donem ¢aligmasi olarak ilgi ¢ekici olan bu eser, bilime olan
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inancinin da gdstermektedir. Ayrica eserde yer alan, seyircinin dikkatini izerine ¢eken
kitaplar, toplumlarin gelisiminde en temel unsur olan egitimin Onemine vurgu
yapmaktadir. Lifij’in resmi, sanati yolu ile dliimsiizliigli yakalama ¢abasin1 ve ayni
zamanda tip ile kaliteli yagamin anahtarini gostermektedir. Tablodaki kuru kafa
bilindigi gibi yasam ve 6liim diyalektigini 6zetlerken, bahsi gecen Vanitas Tiirk resim
sanatindaki tek 6rnegi olmasi sebebiyle de 6nemli bir yere sahiptir (Goren, 2001, s.

61).

Gorsel 15. Georgia O'Keeffe “Cene Kemigi ve Mantar” (1930) tuval. 41.2x50.8 cm. Memorial art
Galery Of The University Rochester

Kaynak: https://collections.okeeffemuseum.org/object/8793/erigim tarihi:01.05.2025

Georgia O’Keeffe’nin betimledigi Vanitas Natiirmortu “Cene Kemigi ve
Mantar’m” (Gorsel 15) gorsel olarak ¢ok farkli olmasina ragmen, Hollanda kaynakli
Vanitaslarla iki bakimdan benzerligi bulunmaktadir. Bunlardan ilki, cok ag¢ik tonlarda
ele aliman ve resmin en belirgin nesnesi olan esek ¢enesi, varolugsal dongiimiizde

6liimii simgelemesi ve kompozisyonun bilingli olarak statik bir diizende olusturulmus
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olmasidir. Bunun 6tesinde kompozisyonda anlatidan kacinilmis, boylece statik diizen
resmi metne g¢evirmeyi imkansizlastirmigtir. Cene kemiginin arkasinda yer alan
mantar, resmin arka planina, ufku kaplayan kara bulut gibi ¢dkiiyor. Ozellikle
modernitede anlamin bir olgular analogu olarak iglev géormesi baglaminda hem ¢ene

kemiginin hem de mantarin nesnel veriler olma 6zellikleri sona erer.

Bu durum resmi 6zgiin kilar ve resmi bir protestoya doniistiiriir. Yani,
“O'Keeffe'nin resmi, konu basliklarini bir tiir ahlaki, onur nisan1 olarak ilan eden pek
cok Kuzey Avrupa Vanitas resmine gore daha belirgin ve belki de daha vicdanl bir
anti-materyalizmi canlandirir”. Igmeler diinyaya iliskin ortak bilgi kaynagidr.
O’Keeffe’nin imgelerinde edinilecek bir bilgi yoktur. O’nun imgeleri 6zeldir ve
kendine 6zgiidiir, yine de birbirleriyle kurduklar1 sembolik iliski agisindan, en yalin

haliyle yasamin geciciligini hatirlatmaktadir (Akt. Leppert, 2021, s. 105 106 ) .

Tiim caglarda bircok diisiiniir yasamin diyalektiginde, 6limii irdelemis ve
irdelemeye devam edecektir. Ancak, 6lim zamansizdir, bu sebeple insan, yasamini
anlamli kilma c¢abasindadir. “Bu durumda onun varolusunu gergeklestirme seriiveni
bir bakima ‘heniiz-degil’ ile ‘artik-degil’ arasinda yer almaktadir” (Solomon, 2006, s.
327) ve projelerini, kendini gergeklestirme yolunda her zaman gelecege yoneltir, bir
bakima gelecegi kurgular. “Oliim ise, gelecek ile ilgili tasarilar acisindan 6zel bir
oneme sahiptir. Cilinkii kisinin kendi 6liimi, tiim olanaklarin oldugu gibi en gérkemli

projelerin de sonu anlamina gelir” (Solomon, 2006, s. 296,243).

Yasam ve Oliim diyalektigi farkli baglamlarda, farkli, gézlem ve duyumlarla
algilanarak yorumlanmasi sonucunda, olduk¢a etkili bir tablo ortaya koymaktadir.
Belirli bir zamana ait olmayan form ve yapilar, sitirekli bir hareket ve degisim iginde
olan olusumlarla, yasam ve 6lim gercekliginde, hayatin dnemine vurgu yaparken,
izleyeni kendi i¢ diinyalarma siiriiklemektedir. Bu baglamda, insanin kendi
olimliligiinii, yani dogasint unutma tehlikesinden koruma gorevi biiyiik Olciide
sanata dlismiistlir. Sanat i¢in 6liim ne teknik bir problemdir ne de tek problemdir.
Insanin éliimliiliigii, sanatin varolus nedeni ve konusudur. Sanat sadece insana 6zgii

olan bir bilginin varlig1 tizerine kurulmustur ve bu bilgi tizerinde var olmaya devam
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edecektir. Bu da 6liimsiizliigiin erisilmesi gerektigi gercegidir. Oliimsiizliige bir kere

ulasildi m1, sona ermemesi i¢in koruma altina alinmalidir (Baumann, 1999, s. 115).
1.2.2. Modernizm Siirecinde Yasam Ve Oliim Temas1

“Gilintimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ sozciigii, Latincede ‘tam
simdi” anlamima gelen “modo ve ondan tiiretilen “modernus” sozciigiinden
gelmektedir. Hiristiyanhigin devlet dini olarak benimsenmesiyle birlikte, yeni donemi
eski (Roma ve Pagan) donemden ayirmak i¢in ilk kez 5. ytlizyilda kullanilan bu sozciik,
icerigi siirekli degismekle birlikte, gerek antik ¢agla kendisi arasinda bir iliski kuran
donemlerin, gerekse kendini ‘eski’den ‘yeni’ye bir gecisin sonucu olarak gorenlerin
bilincini dile getirmistir” (Akt.Mehmet & Zeka, 2013, s. 15). Modernizm gelenege
kars1 bir tavir olmus; genel olarak degerlendirildiginde her cagda goriilebilen bir olgu
haline gelmistir. Ozellikle, 20. yiizyilin ilk yarisinda olusan sanat akimlar1 ve ¢agdas
formlarla meydana gelmis, fakat modern siire¢lerin de dogmasini saglamistir (Eroglu,

2003, s. 246, 247).

18. ve 19 ylizyilda yasanilan Sanayi ve Endiistri Devrimi ile meydana gelen
sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler, toplum yapisimi etkileyerek insanlarin
sadece ¢aligma yasamlarinda degil, duygu ve diisiincelerinde de degisimler yaratmistir.
Eski donemlerin klasik diistinceleri, yerini modern bakis agisina birakmistir. Uygarlik
seviyesinin yiikselmesiyle endiistriyel gelismelerin yani sira, yeni inanglar, tutkular ve
begeniler ortaya c¢ikmustir. Endiistriyellesme ve makine toplumun merkezine
oturmustur. Islevselliginin biiyiik bir kismima makineler egemen olmus, daha dnceleri
goriilmeyen, siiratli ve seri liretimler gerceklestirilmistir. Toplumsal yapida ise,
makinelesmenin hizi, duygu ve diisiince yoniinden insan iligkilerinde degisimlere
sebep olmustur. Disiplinli, seri ve maraton diizene sahip olan endiistri iiretimi,
insanlar1 bu hizla biiyiiyen ¢arkin bir parcasi haline getirmistir. Boylece feodal iliskiler
ve toplumsal yap1 bozulmus, bu hareketli dis yasamda birey, yalnizlagmis, tek bagina
kalmistir. Endiistrinin degersiz kildig1 ve kapsami altina aldig1 insani, bir makine gibi
duygusuzlagtirmistir. Endiistri donemi kisaca bir meta diinyas1 yaratarak, insanlar1 ve

sosyo-kiiltiirel ortam1 duygudan ve diisiinceden styirmistir (Sigsman , 2011)
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Diinya savaslarmin ve sanayilesmenin getirdigi olumsuzluklar, insan
iligkilerinin bozulmasi, kent yasamina uyumsuzluk ve meydana gelen gelismelerden
dolay1 varolusgu felsefeden etkilenen goriis, sanatin her alaninda oldugu kadar resim
sanatinda da etkili olmustur. Ayn1 donemde ortaya ¢ikan sanat akimlari meydana gelen
olumsuzluklarin degismesi ve toplumun yeni bir yapiya kavugmasi i¢in sanati
geleneksellikten uzaklastirarak, farkli diisiince ve malzemeler kullanmak yoluyla
tepkilerini yansitmiglardir. Sanatgilar, bu donemde yasamin 6liime dogru seriiveninde,
diinyanin anlamsizligl, insanin yalnizligi ve ruh halleriyle ilgilenmislerdir.
Ekspresyonist sanatgilar, silah ve ates seslerinin oldugu 6liimlii bir savasin ortasinda
var olmuslardir. Bu sebeple, bu diinya ve 6teki diinya arasindaki gerginlige daha ¢ok
ilgi duyarak, Kiibistler fizyolojik bir gerceklik olan, varligi sonlandiran, 6lim
olgusunu, farki bir bakis acis1 ile yorumlayarak, yeni sanatsal bir dil yaratmislar.
Ahlaki, politik ve estetik inanglarin savasla tahrip olduguna inan Dadaistler ise dliimii,
kabullenirken, yasami degistirmeyi 6n goren Stirrealist akimi ise, herhangi bir canlinin

baslangici ve sonu lizerine diislinceler sunarak dliimle yilizlesmigler (Umay, 1998).

Arnold Hauser’de “Sanatin  Toplumsal Tarihi” kitabinda $0yle
bahsetmektedir. Devrimin son yillarinda Romantizm, yeni bir yasam tarzini ve diinya
goriisiinii benimser ve yansitir. En 6nemlisi, sanatta 0zgiirliik kavrami yaratir. Bu
ozgiirlik artik dehaya 6zgii bir ayricalik degil, her yetenekli kisinin ve sanat¢inin
dogustan hakkidir. (Hauser, 1984). Bu anlayis sanatta yeni bir 6zgiirlitk miicadelesini
baslatirken, siyasal, dinsel, yazinsal dzgiirliik de gelismeye baslamustir. Fransiz ihtilali
sonrasinda monarsinin yavas yavas ¢okiisii ve aydinlanma ile birlikte sanatin dogasi
da degismis, modern bir bakis agisiyla, resimsel gerceklik lizerinden 6znel bir tavir

olusturmustur.

Baris Acar modernite hakkinda soyle bahseder; Kendini yerytizii ile bir biitlin
olarak goren insan ortadan kalkinca modernite ontolojik bir problem olarak var
olmustur. (Acar, 2007, s. 48, 51) Yani, teknolojik ve endiistriyel gelismelerdeki hiz ile
dogal yasamdan kopan insanin, bu donemde olumlu oldugu kadar olumsuz etkilerle
yilizlesmesi ile modernite bir probleme doniismiistiir. Modernite boyle olumsuz bir

yapida ortaya ¢ikarken, bunun sonucu olarak sanatin ona kars1 bir durus sergilemesi
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cok zaman almamig, modernitenin acimasizligiyla yiizlesen sanat¢nin tepkisine
donlismiistiir. Bu baglamda “Baudelaire’e gore asil vahset, modernligin bir belirtisidir
ve sanat, modernligi savunmaz, aksine teshir eder. Modern diinyanin estetik temsili bu
diinyaya karsit olmalidir” (Baudrillard, 2013, s. 31). Toplumdaki ¢6ziilmeyle beraber
sanatta da ortaya ¢ikan bireysel tavir, modern sanatin en belirgin 6zelligi olarak yeni
akimlar, yeni yaratimlarin olusmasina sebep olmus, Ozgiinliik ve biriciklik gibi
kavramlar ciddi olarak tartisilmaya baslanmistir. Nesne, artik yeniden taninmasi,
tanimlanmas1 gereken yeni bir olgu olarak goriilmiistiir. Aslinda tiim bu bi¢im
bozmalar, soyutlamalar ve modern diger isluplar, nesne ile olusturulan, bu

hesaplagmanin Uriiniidiirler.

19.Yiizy1l sanatgilarindan, ispanyol ressam ve oyma baski ustas1 geleneksel ve
modern sanat arasindaki gecis doneminde yasayan Francisco De Goya romantizmin
etkisiyle, yasam ve 6liim iligkisini doganin kagmilmaz dongiisii olarak kabul eder.
ifade 6zgiirliigii ve siyasal protestonun kesinlikle yasak oldugu bir dénemde yasamis
olmasina ragmen Goya’nin desen ve graviirleri o donemdeki is¢i ve koylii istismarinin
korkunglugunu anlatan eserleri, tarihi belge olarak gilinlimiize kadar varligini
korumustur. Saray bas ressami iken yapmis oldugu kraliyet ailesinin portrelerini de
istii ortiik olarak elestiren Goya yasami boyunca toplumsal olaylarla ve toplumsal
aksaklilarla ilgilenmis, iktidarin agiklarint ve savas vahsetini kinayan eserler

yaratmistir.
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Gorsel 16. Francisco Goya, U¢ Mayis Katliami, Tuval Uzerine Yaglh Boya 266 x 345 cm, 1814

Kaynak: https://birsanatbirkitap.com/sanat/3-mayis-1808-tablosu-analizi/ erisim tarihi 01.05.2025

Fransiz Devrimi’nin yasandig1 dsnemde yapilan “Ug Mayis Katliam1” adl eser
(Gérsel 16), Napolyon’un askerlerinin Ispanya’y1 isgali sirasinda ayaklanan halkin
kursuna dizilerek idam edilmesini betimlemektedir. Sanat¢i resminde, sasirtici bir
tepki yaratmak icin renk ve form agisindan yeniliklere basvurmustur. Déneminde
bir¢ok ressam gomlek gibi glindelik birgok nesneyi, en ince ayrintisina kadar gergekgi
bir tavirla ele alirlarken, Goya serbest fir¢a darbelerini ve enerjik renk kullanimini

gereksiz ayrintilara yegleyerek, daha gii¢lii bir duygu yogunlugu yaratmistir.

“Gokylizii kapkara ne ay var ne de yildizlar; sahneyi askerlerin
ayaklarinin dibindeki kocaman bir fener aydinlatiyor. Boylece yerde idam
mangasini, kurbanlardan ayiran kesin bir ¢izgi beliriyor ve uzun, tirkiing golgeler
olusuyor. Idamlar giindiiz vakti gerceklesmesine ragmen, sanatc1 bu korkung
vahseti gece betimlemeyi tercih etmistir. Kahve rengi, siyahlar ve grilerin egemen
oldugu i¢ karartict renklendirme, karalanmis ve ¢arpitilmis formlar, figiirlerde
ylzlerin hangi yonde oldugu belli belirsiz ve golgelerin i¢in eritilmis gibidir

(Sanat Atlasi, 2010, s. 305,306).
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Bu eserde sanatci 15181, iyiyi kotliye ¢evirmek i¢in kullanmistir. Tarih boyunca
yapilan biitiin sanatsal calismalarda 151k, konuya yiice bir giizellik kazandirmak i¢in
kullanilirken burada ve 151k katliam araci olarak kullanilmistir (Otgiin, 2008, s. 90,
103). Yasam ve 6liim diyalektigi baglaminda varolussal gergeklik olan 6liim, burada
ayni sona mahkum olan insan tarafindan gergeklestirilmistir. Giinlimiizde de hala
Oonemini yitirmeyen eser, modern sanata dogru adimlarin izleridir. Sanat, insanoglunun
zihinsel bir eylemidir. Resim ise bir tiir imgelerle diisiinme yetisidir. Ciinkii her imge,
insanin benliginin, toplumsal ¢evresi ve doga ile kurdugu iliskinin somut verileridir.
Bu baglamda Richard Leppert’in “Sanatta Anlamin Goriintiisii” adli kitabinda
bahsettigi gibi;

O halde "her imge belli bir gdrme tarzin1 somutlar” Ya da daha dogrusu, her
imge tarihsel toplumsal ve kiiltiirel agidan kendilerine 6zgii olan ve birbirleriyle
cekisen ve celisen gorme tarzlarimi somutlar. Tam da bundan dolayidir ki,
imgelerin "igerikler"i sozciiklerin basit birer ikamesi degildir. Ciinkii bunlar
sozciiklerden cok daha fazlasini akla getirir. Resimler yalnizca zihne degil ayn
zamanda bedene diisiinceye, duygulara. vb. seylere de hitap etmektedir (Akt.
Leppert, 2021, s. 20 21) .

Cezanne’nin “Dogadaki her sey kiireye, koniye ve silindire dayanir.”
sOziinden hareketle, baz1 sanatgilar ¢cevresindeki her seyi geometrik bigimler olarak
goriiyorlardi. Pablo Picasso ve Georges Braque ‘in 6zellikle 1907-1914 yillar1 arasinda
Paris’te gelistirdikleri Kiibizm 20. yiizyilin en etkili yenilik¢i akimlarindan biri
olmustur. Sanatin gelisiminde bir devrim olarak nitelenen Kiibizm, geleneksel
perspektife, 151k, golge kullanimlarma ve sanati doganin taklidi olarak godren
diisiincelere kars1 ¢ikmis; dogadaki bi¢cim, doku, renk ve mekanlar1 etmek parcgalara
ayrilmis nesneleri, ¢esitli yonlerden, ayn1 anda algilanabilecek bicimde yan yana
getirerek, yeni bir gerceklik yaratmistir. Kiibistler nesnelere, zamansal bir boyut

katmay1 denemisler, bigim sorununu 6n plana alip, rengi ikinci plana atmiglardir.



44

Gorsel 17. Picasso Pablo, Guernica, 1937, Tuval iizerine yaghboya, 3.49x7.76cm, Reina Sofia
Miizesi, Madrid

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/7f/Picasso_Guernica.jpg erisim tarihi
28.04.2025

Tezin ana eksenini olusturan yasam ve 6liim diyalektigi baglaminda, kitlesel
siddet (6liim) Picasso’nun Guernica’sinda varlik bulmaktadir (Gorsell7). Kiibik
tarziyla Modernizmi temsil eden eser, konusunu yaganmigliktan almistir. Picasso’nun
Guernica resminin savas sembolii haline gelmesinin Gtesinde, sanat¢inin simgesel
degerler kullanarak, anlamini1 kat kat derinlestirdigi eserde, acik¢a goriinen gercegin,
anlam biitiinligli korunmustur. Picasso eserlerinde bi¢cime her zaman 6nem verirken
konu ikici planda yer almaktadir. Onceki dénemlerinde siyasal bir tavir takinmayarak
politik tartismalardan uzak duran, klasik resimlere imza atan Picasso, savas sonrasi

donemde sanatsal dilini de degistirmistir.

Picasso’nun bahsi gegen eserinde goriildiigii iizere yasam ve 6liim i¢ ige, hayatin
diyalektiginde konu, 6liim de degil, hayatin gegiciligi veya 6ldiikten sonraki yasamdan
da bahsetmiyor. Resim savagin sonuglarini, acimasizligini, masum halkin, hakki olan
yasaminin yine insanoglu tarafindan ellerinden alinisini anlatan, yasam ve 6liim

iliskisinin farkli bir ifadesidir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/7f/Picasso_Guernica.jpg
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Gorsel 18. “Oliim ve Yasam” Gustav Klimt, 1908-1911, 178x198cm, Leopold Miizesi, Viyana
Kaynak: https://oggito.com/icerikler/gustav-klimtin-olum-ve-yasam-eseri-uzerine/64575

erigim tarihi. 15.04. 2025

Heidegger’de oliime dogru Varlik olmak konusu i¢inde 6rnek olarak Gustav
Klimt’in “Oliim ve Yasam” tablosu incelenebilir. Kompozisyonda solda Klimt’in
kendine 6zgli dekoratif, bezemeci tarzi ile viicudu kaplanan iskelet yani 6liim veya
azrail tuvale aktarilmistir. O elinde tehditkar bir sopa ile yasama seytani bir
giiliimseme ile bakmaktadir. Iskeleti saran, koyu renklerle islenmis olan ortii, dini
sembollerle bezenmistir. Bu sembollerin eski donemlerdeki dini resimlere gonderme
olarak kullanildigimi diislindiirmektedir. Sag tarafta ise yasam, canli, umut, sevgi ve
merhamet duygular1 iginde, ¢iplak viicutlar birbirine sarilmis halde rengarenk ¢icekler
ve desenlerle kaplanmistir. Klimt’in bu tablosunda, yagsamin daha baskin oldugunu
fark ederiz. Bebeklikten genglige, yetiskinlikten yasliliga, insanin yasam dongiisiiniin
tiim evrelerini, i¢ ice ayn1 bezemeli ortii altinda gérmekteyiz. Yasam icinde resmedilen
tim insanlarin bir figlir hari¢ gozleri kapali ve kendi diinyalarma dalmis gibi
betimlenmislerdir. Oliimiin ¢irkin giiliimsemesi yaninda, hevesli bos bakan gozlerini
fark eden tek insan gozleri agik olan kadindir. Yagsam dongiisiinde tiim evreler sonlu,

tim resmedilen insanlar Oliimlidiir. Fakat yasamin oval cergeveyi asan bigcimde


https://oggito.com/icerikler/gustav-klimtin-olum-ve-yasam-eseri-uzerine/64575
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resmedilisiyle yasamin dongiislinii anlatiyor. Bahsi gegen sanat¢inin resminde,
mekanim varligr hissedilmez, yasam ve 6lim tamamen ayridir ve asla birbirlerine

temas etmezler. Yani yasam varsa 6liim yoktur, 6liim varsa yasam yoktur demektedir.

Ciigen’in bahsettigi gibi “Oliime dogru varolus; 6liimiin resimde betimlenisi
yasami, varligin anlami ve olanakliligini izleyiciye hissettirir. Sonlu olmak, kendi
higligi ile yiizlesmek varligin olanaksiz olanakliliginin anlagilmasini saglar. Bu ise onu
tekillestirir, herkesten ayirir. Oliim beklentisi Dasein’mn kendini bireysellestirmesi ile

olanaklarini goérmesini saglayarak onu 6liime dogru 6zgiir kilar (Cligen, 2018, s. 218).

b
"

lA‘ ‘

Gorsel 19. Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz? Biz neyiz? Nereye gidiyoruz 1897. Tuval {izerine
yagli boya, 139.1x374.5 cm. Boston: Giizel SanatlarMiizesi

Kaynak: https://www.artmajeur.com/tr/magazine/S-sanat-tarihi/paul-gauguin erisim tarihi:02.05.2025

Post Empresyonist ressam Paul Gauguin, yerlilerden ve yasadigi cevrelerden
etkilenerek edindigi egzotik izlenimlerini sanatinda malzeme olarak kullanmistir.
Sanatta klasik¢i anlayisa siki sikiya bagli olmasina ragmen, bu anlayisin kokenindeki
dogalciliga ve sagduyuya karsi ¢ikmaktadir. P. Gauguin’in, insan varolusunun dogasi
gibi insana dair temel sorunlar1 kendine mesele etmesiyle olusturmus oldugu “Nereden
Geldik Nereye Gidiyoruz” adli resmi (Gorsell9), dogumdan O6liime kadar insan
yasamini anlatmaktadir. Bir yanda heniiz giin 15181 ile yeni tanismis bir bebek, diger
yanda yaslt bir kadin ve aralarinda geng insanlarin yasama sevingleri, mutluluklari ile
korkular1 yer almaktadir. Ayrica her yas grubundan insanin giinliik hallerinin yaninda,
insanin doga ile arasindaki iliskiden de bahsetmektedir. Guaguin tarafindan yasam ve
olimiin sembolize edildigi bahsi gecen resim, Heidegger’in deyimiyle “6liime dogru

varlik” kavramini ve insanin varolussal dongiisiinii anlatir.


https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/paul-gauguin
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Gorsel 20. Le bonheur de vivre , Henri Matisse , 1905-1906, Tuval iizerine yagliboya, 176,5 x
240,7 cm (69 1/2 x 94 3/4 ing). Barnes Vakfi koleksiyonunda

Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/m/matisse/bonheur.jpg erisim tarihi:02.05.2025

Henri Matisse’nin La Joie de Vivre (Yasama Sevinci 1905, 1906) adli eseri,
yasam ve 6liim diyalektigi baglaminda, fovist renk anlayisi ile kompozisyon diizeniyle
ve figiir kullanimiyla varolugsal bir betimlemedir. Resimde doga i¢inde dans eden,
miizik yapan ve dinlenen figlirler, pastoral bir cenneti andiran atmosferde tasvir
edilmistir. Matisse’in canli renkleri ve 0zgiir firca darbeleri, yasamin nesesini ve
stradandiligini vurgular. Bu baglamda eser, dogayla biitiinlesmis, 6zgiir ve mutlu bir
insanin varolugsal anlarin1 kutlayan bir yasam ilahisi olarak okunabilir. Yasama
sevinci resminde agik¢a bir 6liim temast yer almaz; ancak, renklerin asir1 parlakligi ve
figtirlerin neredeyse hayalsi bi¢imleri, gercekiistii bir etki yaratmaktadir ve bu durum,
zamanin gegiciligine isaret etmektedir. Nietzsche nin perspektiften bakarsak, Matisse
burada "Dionysoscu" bir yasam anlayisini yiiceltirken, 6liimii dogrudan temsil etmek
yerine, onun farkinda olarak yasami kucaklamay1 onerir. Hegel’in diyalektik bakis
acisina gore de yasam ve Oliim birbirini dislayan degil, tamamlayan kavramlardir.
Bahsi gecen resimde oOliimiin yokluguyla degil, yasamim kutlanisiyla 6liimiin

iistesinden gelme cabasi gozler dniine serilmektedir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Le_bonheur_de_vivre
https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
https://en.wikipedia.org/wiki/Barnes_Foundation
http://www.artchive.com/artchive/m/matisse/bonheur.jpg
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Gorsel 21. Edvard Much, "The Death Mother" (Olii Anne), Tuval Uzerine Yagli Boya, 1900,
99x90 cm., Almanya

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/the-dead-mother-1900 erisim
tarihi.02.05.2025

Sanat tarihinde Ekspresyonist akimi, anlamin tanimini degistiren, simgesel
islevi kesintiye ugratan ve bedenin ruhsal durumunu ortaya koyan bir akimdir. Tarihsel
stirec i¢inde bir¢ok sanat¢1 yasam ve 6liim diyalektigini, yasamin kagmilmaz sonu ve
katlanilmasi zor bir durum olarak ele almis, resimlerinde tema olarak kullanmislardir.
Ekspresyonizm akiminin énemli sanatgilarindan olan Edvard Munch, doganin yani
varolusumuzun kaginilmaz gergegi olan O6lim temasini, insanin kaygi ve korku

duygularini tema olarak resimlerinde sik sik kullanmaistir.

Munch’in “Olii Anne” adli resminde;(Gorsel 21) kederli bir sessizligin varlig:
sezilir. Buna ragmen c¢ocuk kulaklarini kapatarak bir anlamda oliimiin yarattigi
sessizlige kars1 koyar. Baska bir deyisle ¢ocuk Olimiin neden oldugu kederli
sessizligin ¢1gligin1 duyar" (Zengin, 2015, s. 53). Ayrica resimdeki ¢ocugun izleyiciye
dogru olan bakisglari, 6liimiin yarattig1 aciya izleyiciyi dahil ederek, 6liimii hatirlatarak

oliimiin yarattig1 ac1 ile yas siirecini izleyiciyi rahatsiz etmeden ideal giizellikle aktarir.

Francis Bacon’da tez konusu dahilinde, eserlerini, varolusguluk diisiincesi
iizerine olusturmustur (Gorsel 22). Genellikle eserlerinde var olmanin 1zdirabini,

imitsizligi ve insanoglunun kotli ruh halini betimlemektedir. Figiirleri, kapatilmas,


https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/the-dead-mother-1900%20erişim%20tarihi.02.05.2025
https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/the-dead-mother-1900%20erişim%20tarihi.02.05.2025
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hapsedilmis gibi, bir ic mekan da resmedilmistir. Insan tenini, derisi soyulmus gibi,
kasap vitrininde asili duran hayvan eti ile iliskilendirirken, carpilmis, giiglii bir
devinim i¢inde, firtinaya kapilmislar izlenimi yaratmistir. Sanat¢1 Tuvallerini genelde
dini konular1 ele alan Ortagag’in resimleri gibi tasarlamakta, ancak islenen konu olarak

insanin varolussal kaygilariin, yarattig1 psikolojiyi betimlemektedir.

Gorsel 22. Francis Bacon “Carmih Tabaninda Ug Figiir Etiidii” TUYB 198/ 45 cm 1962
Guggenheim Miizesi Newyork ABD

Kaynak: https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1577084146.pdf erigim tarihi:02.05.2025

Sevgilisi George Dyer’in intiharindan etkilenen sanatgi, et ve kan goriintiilerini
resmederek, sanatindan duyumsal bir keyif almistir. Eserleriyle rahatsiz etmeyi, iyi ve
kotiiyli, yasam ve 6liim gibi diyalektik kavramlar1 resimlerinde betimleyen Bacon, 6li
hayvanlarin yasam icin feda edilen kurbanlar olduguna dikkat g¢ekmektedir.
Eserlerinde, modernist bir yaklasimla iyi giden seylerin kabusa doniisebilecegini,
saglam sanilan ger¢ek diinyanin, siirekli 6l1iim ve yok olma tehdidi altinda oldugunu
duyumsamis ve izleyiciye de bu duyular1 aktarmay1 amaglamistir. Ayrica Bacon’in
sanatinda ¢iiriikler, yaralar, Nazi kolluklar1, dikkat ceker. Insanlarin acilarini ve derin
duygularin1 resmetmesi onu ekspresyonistlerin diinyasina yakinlagtirmaktadir

(Ansiklopedi, 2024).

Modern diinyanin ge¢misten biitlinliyle farklilagmas1 sanatta yeni boyutlarin

acilmasina sebep olmustur. Modern sanat bir 6zerklesme, 6zgilinlesme ve soyutlama


https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1577084146.pdf
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seriiveni olarak gortilmistiir. Sanatin kendi modernligiyle yiizleserek ve kesfederek
kendini yeniden dogurmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu diislince dogrultusunda,
sanatta farkli bakis agilar1 ortaya ¢ikmistir. Bazilar1 i¢in sanat, ilkel olani (Primitivizm)
endiistrinin yarattiklarina tercih etmis, bazilar1 i¢inde teknoloji ve makinelesmenin
(Gelecekeilik) yiiceltilmesi olarak ele alinmistir. Modern sanatta, sanatin ne ve ne i¢in

olduguna, neyi destekledigine dair sorular sormaya baslamistir.

Géorsel 23. Robert Ruschenberg “Kanyon”1959 TUAB.207.6/177,8/60,9 cm Ozel Koleksiyon
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-canyon erisim tarihi:02.05.2025

Bu siire¢c boyunca sanatsal faaliyetler ve kiiltiirel elestiri birbirlerini yakindan takip
ederek belirleyici roller iistlenmislerdir. Modern akimlar bu endistriyel ortamda

olusan metalagma ve kiside olusan psikolojik etkiler tizerinde durmustur.

Rauschenberg’de  modern  bakis  agisiyla, varolusunu  sorgulayan
sanatcilardandir. O’nun c¢alismalarinda (Gorsel 23), yasam ve oliim diyalektiginin

anlam kurgusu, acik-koyu karsitligi iizerine temellenmis olup, ruhsal agidan karmasik


https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-canyon
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bir izlenim yaratmaktadir. Calismalarinda yasam ve 6liim, yabancilagma, savas ve
baris gibi zit kavramlari bir arada yorumlamistir.1960’11 yillarda yapmis oldugu, sokak
tabelalar1 ve kolaj tekniginden yararlandigi, yasamsal gergekligi ile bagmtili
karakteristik unsurlara sahip ¢aligmalar ortaya koymustur. Resimlerinde, yasam ve
olim karsithginda oldugu gibi, plastik yapiy1 olusturan farkli bigcimsel karsitliklar
birlikte var olmaktadir. Geometrik bi¢cimlendirme anlayisi lirik yapiyla bir arada
kullanigmis, genis renk alanlar1 kolajin kalabalik sistemiyle biitiinlesmistir. Sanatg,
giinliik yagsamdan sectigi rastgele nesneleri, boya ile birlikte harmanlayarak, resimde

iki ve ii¢ boyutu, tek bir goriintiisel gergeklige dontistiirmektedir.

KOKOSCHIA

Gorsel 24. Oscar Kokoschka, "Insanin Trajedisi" Litografi, 1908.

Kaynak: https://nalanyilmaz.blogspot.com/2009/12/sanat-tarihinde-avangard-bir-sanatc.html
erigim tarihi 09.01.2025

Tezin konusu baglaminda uygun diisen diger bir sanat¢i ressam, sair ve baski1
sanatgist olan Oscar Kokoschka’ (1886-1980) dir. Disavurumcu sanatgilar gibi
konularin1 hayatin sorunlarindan se¢mistir. Kokoschka’nin sanat anlayisinda kaos,
bosluk, korku, endise, yasamin sonu olan 6liim ve i¢ sikintilar gibi ruh halini yansitan
psikolojik durumlar yer almaktadir. Eserlerinde estetik algiya uymayan bicim

bozulmalarma ugramis portre ve figiirler, bozuk olan ruh halinin gostergesidir.
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Kokoschka’nin “Insan Trajedisi” adli litografisi trajik duygulari net bir sekilde ortaya
koymustur. (Gorsel24) Figiirlin bedeninin kirmizi degerler ile resmedilmesi i¢
sikintilarin yogunlugunu gosterir. Kaskat1 kesilen portrenin ifadesi insanin yagsama
sevincinin kalmayisint kanitlar nitelikte dramatik olarak yansitilmistir. Bu durum
heidegger’in yasam ve oliim felsefesinde oliimii kabullenme, 6liimii bekleme olarak
ifade bulmaktadir. Aslinda sanat¢inin bir¢ok eserinde gergcegin somutlagtirilmasiyla ve
bicim bozulmalarinin siddetiyle net bir sekilde gézlemlenmektedir (Dede, 2018, s.
1324, 1325).

Gorsel 25. Joan Miro “Eski Ayakkabili Natiirmort TUYB 81/ 117cm 1937 Modern Sanat Miizesi
Newyork

Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/miro-joan/joan-miro-eski-
ayakkabili-naturmort-9501/ Erisim Tarihi 13 04 2025

Modernizm sanat akimlarindan siirrealizm akimini temsil eden sanat¢ilarindan
Joan Miro Biling altina dayali resimleri ile taninmaktadir. Diinya savaslaridan
etkilenen sanat¢inin korkular1 resimlerinde hissedilmektedir. “’Stil life With Old
Shoe” eserinde (Gorsel 25) biling altindaki huzursuzluklarini, 6liim ve yasama
gondermelerini gorebilmekteyiz. Resimdeki eski ayakkabinin iistiindeki desen bir
kafatas1 goriintiisiinii andirmaktadir. Resmin arka planindaki karanliklar arasindaki
aydinlik lekeler, iyi gilinlerin gelebileceginin umudunu tagimaktadir. Sanat¢1 “korkung

bir drama yasiyoruz, Ispanya’da olup biten her sey hayal edemeyeceginiz kadar dehset


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/miro-joan/joan-miro-eski-ayakkabili-naturmort-9501/%20%20Erişim
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/miro-joan/joan-miro-eski-ayakkabili-naturmort-9501/%20%20Erişim
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verici” diyerek savasin ve yasami sonlandiran Oliimiin korkun¢luguna dikkat

¢cekmektedir.

Bilingaltinin fazlasiyla 6nemli oldugu Siirrealizm akiminda otomatik yazi
metodu kullanilmigtir. Stirrealistlere gore bilingalti; toplum, ahlak, din ve yasa gibi
zorunluluk 6geleri ile olusur. Bilingaltini olusturan etkiler ise ¢esitli durumlarda ifsa
olur. Riiyalar siirrealistlere gore tamamen bilingaltindan meydana gelmektedir.
Freudun psikanaliz fikirlerinden etkilenen gercekiistiicii sanatg¢ilar, bilingaltini ortaya

cikarmak gibi bir amag edinmislerdir.

Gérsel 26. Salvador Dali “Yeni Insanin Dogusunu izleyen jeopolitik Cocuk” TUYB 1943
Museum,St.Petersburg
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Geopoliticus_Child Watching the Birth of the New Man
Erigim

Tarihi 13 04 2025

Stirrealizmin en 6nemli sanatgist Dali’dir ve diisle gergek, bir cesit soyut
gercekle insa edilmis, boylece gergekiistii resim dogmustur (Gorsel26). Breton
gergekiistli resmin amacini tanimlarken "Her sey hayatin ve 6liimiin, gercegin ve

hayalin, ge¢cmisin ve gelecegin, sdylenebilen ve sdylenemeyenin, algagin ve yliksegin


https://en.wikipedia.org/wiki/Geopoliticus_Child_Watching_the_Birth_of_the_New_Man
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z1it olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin varligmi gostermektedir" (Passeron,

1990, s. 35) demistir.

Modernizmle birlikte resim sanatinda bi¢imin sinirlayici yapisi, Soyut sanat
olarak adlandirilan dénemle birlikte yikilmaya baglamistir. Bu donemde ressamlar,
doga goriintiilerinde ve nesnelerde bicim bozmalarindan kagimamislardir. Wassily
Kandinsky’nin sanati, bi¢im ve renklerden yararlanilan, duyumlar iletisimidir, anlayis1
ile olusturdugu resimleri, sanat tarihinde yeni bir donemin de baslangicidir. Figiirsiiz
yani dis gerceklikten uzak, ondan higbir sey hatirlatmayan sanattir. Sabirli calismalart,
Kandinsky’yi olabildigince bireysel ve ruhsal bir anlatima ulastirdi. Bu baglamda
kitabinda: ‘“Sanat¢i, zamanin Ogretilerine ve arzularina karsi sagir olacagi gibi,
‘bilinen’ veya bilinmeyen sekil karsisinda da kor olmalidir. G6z kendi i¢ diinyasina
bakmali, kulagi daima i¢ gerekliligin sesine doniik olmalidir”. Denge ve oran
sanat¢inin disinda degil icindeydi ona gére. Kompozisyon, ‘¢aga has’, ‘sanat¢iya has’
ve ‘sanata has’ degerlerden olusan i¢ gereklilik prensibine gére meydana gelmeliydi

(Kandinsky, 1981, s. 58).

Kandinsky’nin sonunda geldigi yer, kendine ait olan son derece bireysel ve lirik
bir anlatidir. Renk ve soyut bi¢cimlerin anlamlar1 konusunda bilgiler vermese de verdigi
bilgiler aslinda temsilden tiimiiyle vazge¢medigini de gosteriyordu. Mesela sari
diinyeviligi ve melankoliyi cagristiran bir renkti. Mavi, derinligi ve sakinligi, yesilse
dengeyi, hareketsizligi ve zenginligi ifade etmekteydi Satiirn kirmizisiysa, giicii,
atilganlig1 ve sevinci ammsatirken, miiziksel karsilig1 da trompet seslerinden olusmus
bir mizika takimina denk gelebilirdi. Renklerin biiriindiigli sekiller ise, bir duman
bulutu ya da ruhsal titresimler gibi degiskendi. Bu arada, Kandinsky gorsel dilin bagka
bir dile ¢cevrilmesinin olanaksiz oldugunun farkinda oldugu i¢in, verdigi sifrelerin de

degisebilirligini yeri geldikce hissettiriyordu.
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Gorsel 27. Vassily Kandinsky “Improvision” Dogaglama (1912) TUYB. 120x141.5
cmLenbachhaus, Miinih, Almanya

Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/improvisations.php erisim tarihi:02.05.2025

Boylece sanat¢i nesneyi biitiinliyle soyutlamadan, kendi deyimiyle, “onlarin ruhsal
seslerini” duyurma ¢abasidir. Kandinsky’nin 1912 yillarinda yaptig1 “Dogag¢lama” adli
calismast (Gorsel 27) tez konusu baglaminda, soyut tarzda yasam ve Olim
diyalektigini anlatir niteliktedir. Resimde 151k, renk ve lekeler, miizigin notalar1 gibi

inisli ¢ikighdir, tipkt hayatin inis ¢ikislari gibi.

Kandinsky “Sanatta Ruhsallik Uzerine “adli yapitinda “Yalnizca o sanatgilara
deger veririm: Gergekten sanat¢1 olanlara. Onlar bilingli ya da bilingsizce, igsel
yasamlarini tiimiiyle 6zgiin bir bicimde ifade eden, yalnizca bu sona erismek i¢in

calisan ve baska sekilde ¢alisamayanlardir.” der. (Wassilly, 2015)

Balkan Naci Islimyeli de Tiirk resim sanatinda, modern sanatin dnciilerindendir.
[lk iiretiminden baslayarak Insanin yasam icindeki durusunu bireyin varolusunu, yasami
ve oliimii sorgulayan bir aydm, multidisipliner bir sanatgidir. Balkan Naci Islimyeli
sanatinda, Dogu ve Bat1’nin kiiltiiriinii sentezlemektedir. Dogu’nun mistisizm duygusunu,
Batr’nin teknoloji ve tarzini bir araya getirerek eserlerini olusturmaktadir. Resimlerinde
siklikla kullandig1, ortimcek, kelebek ve at gibi imgeler 6zel bir yere sahiptir ve her biri

farkli anlamlar tasimaktadir. Ornegin, &riimcegin iplik iplik 6rdiigii yuvas1 yasam ve
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hayatta kalma miicadelesini simgelerken, kisacik dmiirlii kelebek ise hayatin kisaligina ve
gelip, geciciligini vurgulamaktadir. Resimlerinde sik¢a kullandigi at figiirii, 6zellikle
gdocmen topluluklarda dnemli bir unsurdur. Orta Asya kiiltiiriinde ugur getirdigine inanilir,
saman inanigmna gore at gokten inmis kutsal bir hayvandir ve samanin yardimeci

ruhlarindan biridir.

Ayrica Balkan Naci Islimyeli resimlerinde gozlemledigi diinyay1, kimi zaman
masals1 bir bicimde kimi zaman da gercegin acitan ylziinl, tim c¢iplakligiyla
yansitmaktadir. Sanat¢1 bu yoniiyle caligmalarinda yasam ve 6liim diyalektigine de
vurgu yapmaktadir. “GOmi” isimli resminde (Gorsel 28), topraga simsiki bagl olan
insanin gozleri, izleyiciyi takip ederken, bakislar yalmzlik ve umutsuz bit tavirla

yasaminin durdugunu hissettirmektedir.

Gorsel 28. Balkan Naci Islimyeli — “Gomii”, tuval iizerine akrilik boya ve karisik teknik,
130x180cm, 1989

Kaynak: https://www.google.com/search?tbnid=xjBxO8zUpe erisim tarihi.30.05.2025

Toprak igerisinde betimlenen bu insan unuttugumuz bir gercegi hatirlatmak ister

gibidir. Balkan N. bahsi gecen resminde; modernlesen diinyada insan, doganin tiim


https://www.google.com/search?tbnid=xjBxO8zUpe
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kaynaklarin1 yok ederek, dogaya hiikkmetmeye calisiyor ve doganin atardamarlarini
keserek, aslinda kendi hayat damarlarimi kestiginin farkinda degiller, demek istiyor.
Aslinda Islimyeli yasam ve 6liim diyalektiginde, varolussal déngiimiizii farkli bir bakis

acistyla yorumlamustir.

Ayrica Cihat Burak, Erol Akyavas ve Yiiksel Arslan’dan sonra dogu ve bati
kiiltiiriinii sentezleyerek yasam ve 6liim temali konulu resimlerini, Islami felsefe ile
sekillendiren sanatcimizdan olan Ergin Inan da bdceklerin ve insan figiirlerinin yer
aldig1 eserlerinde, zaman zaman eski uygarliklardan aldig1 kiiltiirel imgelere yer
vererek, bunlari sanatsal baglamda resimlerinde sentezlemektedir. Caligmalarinda en
ilkel, basit canlilardan, en gelismis insana dek, tiim canlilarin yiiz ylize oldugu yasam
ve Oliim diyalektigini vurgulamakta, yasamla o0liimii karsi karsiya degil, yan yana,

birbirini tamamlar bigimde yorumlamaktadir.

Cihat Burak’ da kendine 6zgii tislubu ile Cagdas Tiirk Resim Sanatinda 6nemli
bir yere sahiptir. Sanat¢1 zengin anlatim dilini, hiciv ve mizahla harmanlayarak,
resimlerine yansitmistir. Genelde figiiratif tarzda eserler iireten sanatgir geleneksel
kaliplardan uzaklasarak, Ozgiin bir tarzda resimlerini olusturmustur. Yasadigi
topraklarin kiiltiiriinii koruyarak, inan¢larina bagl kalan sanat¢i, Cihat Burak, yasama,
oliimii, varlik ve yoklugu sorgulayan eserleriyle, toplumsal duyarlilig: ve hayat goriisii
sanatinin tamamina yansidigi hissedilmektedir. Kimi degerlendirmelerde ise Burak’in
yapitlar1 i¢in ironi ve alegoriden s6z edilmektedir. Cilinkli toplumsal gergekgiligin,
iktidar tarafinin elestirilmesi ve anlam yiiklenmesi, belli bir ironi ve alegorik anlatim

bigimlerini beraberinde getirmektedir.

Bu baglamda Cihat Burak’in resimleri iizerine, belki de en farkli bakis agisini,
Benjamin’in Pasajlarinda gegen “diyalektik imge” kavrami tanimlamaktadir. Nitekim
Benjamin’in tarih algilamasinda ortaya koydugu; tarihsel bir andaki, birbiriyle iligkisiz
gibi goriinen imgeleri belli bir diyalektik yap1 ile bir araya getirerek, tarihin bir tiir
gorsel okumasinin yapilabilecegi konusundaki sira dis1 bakis agisidir. C. Burak’in
“Insanlar ve Hayvanlar” (Gorsel 29) adli resmi, bu tiirden bir okumay1 olanakl
kilmaktadir. Burak, resminde insanlarin ve hayvanlarin dogasini birbiri igerisine

geemis ve keskin ayristirmalara gitmeden karisik bigimde yapilandirmistir. “Gegmis,
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simdi ve gelecek” Romali segkinler, peygamberler, Afrikalilar, Kizil Khmerler vb, ii¢
diktator, diyalektik bir iligkiyle birbirine baglaniyorlar” (Cibiroglu , 2004). Kisaca

resim bir varolus-yok olus hikayesidir.

Gorsel 29. Cihat Burak, Insanlar ve Hayvanlar, Serigrafi, 37.5 x 50 cm, 1981. Ers.13 02 2025

Kaynak:https://www.mutualart.com/Artwork/Insanlar-ve-Hayvanlar
Interior/A93BFDC5B371E523 erisim tarihi03.05.2025

Insan1 kendi 6liimliiliigiinii, yani dogasin1 unutma tehlikesinden koruma gorevi
biiyiik ol¢iide sanata diismiistiir. Sanat i¢in 6liim teknik bir problem degildir ve tek
problem de 6liim degildir. Insan 6liimliiliigii, sanatin varolus nedeni, hedefi ve
konusudur. Sanat sadece insana 6zgii olan bir bilginin varlig1 tizerine kurulmustur ve
bu bilgi iizerinde var olmaya devam edecektir. Bu da oliimiin verili oldugu, oysa
oliimsiizliigiin erisilmesi gerektigidir. Oliimsiizliige bir kere ulasildi mi, sona
ermemesi i¢in koruma altina alinmalidir. Sanatin dykiisiinde one siirtildiigii gibi, sanat
diinyaya oliimiin bilinci ile gelmistir ve 6liimiin unutuldugu dakikada sanat ya 6lecek

ya da artik ilgi uyandirmayacaktir (Baumann, 1999, s. 115).


https://www.mutualart.com/Artwork/Insanlar-ve-Hayvanlar%20Interior/A93BFDC5B371E523%20erişim%20tarihi03.05.2025
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BOLUM: 2. VINCENT VAN GOGH VE ANDY WARHOL’UN SANDALYE
IMGESI

2.1. Sanatta Sandalye Imgesi

I¢sel bir ihtiyacla meydana gelen sanat, ilkel topluluklardan giiniimiize kadar,
toplumsal kosullarin degisim ve doniisiimleri sonucunda bigimlenerek ilerlemektedir.
John Berger, 19. yilizyildan baslayarak, sanat alanindaki kokli degisimleri
tanimlarken, sOyle bahsetmektedir. “On dokuzuncu yiizyilla baslayan devrimci
degisimler donemine ait sanat tarihi, pes pese verilmis bir isluplar savasi degil, gelisen
toplumsal gercegin sanatta 6z olarak daha genis, daha karmasik bir ifade aramasindan
dogan iisluplar arasi siirekli bir etkilenmedir” (Berger, 1987, s. 98). Sanat ve yasam,
tiim tarihsel siire¢ igerisinde, kendi dinamiklerinden etkilenerek bi¢cimlenmektedir.
Dolayisiyla sanatsal alanlardaki her koklii degisim, kendisine hayatin igerisinde bir yer

bularak varligini kabul ettirir ve daima ileriye dogru yol alir.

Bu sebeple insanoglu, bulundugu ortama ve kosullarina ayak uyduran bir varlik
olarak, karsilastig1i sorunlara ¢oziim {iiretmis ve sahip oldugu yaratma icgiidiisii
dogrultusunda, fiziksel eylemlerini ve sosyal ihtiyaglarini gerceklestirebilmesine araci
olan, tasarim nesneleri baglaminda mobilyalar1 tretmistir (Uludiiz, 2020, s. 1).
Insanlik tarihi kadar ge¢misi eski olan sandalyeler, giinliik yasamin &nemli bir pargasi
olmasmin yani sira sosyolojik, siyasal ve kiiltiirel nesneler baglaminda yerini,
gecmisten, glinlimiize kadar korumustur. Bu tarihsel siire¢ icinde, farkli sanat
dallarinda, sandalye imgesi, farkli farkli anlamlarla, sasirtict bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Giinliik kullanim nesnelerinin sanat eserine donlismesi ve bir sanat
nesnesi haline gelmesinin ardindan bir¢ok sanat¢i nesneler iizerinden kendi dilini
yaratmaya baglamistir. Giinliikk hayatta fazla anlam yiiklenmeden yer/mekan
degistirilen sandalye bir anlamda yasamin yardimc1 oyuncusudur (Mulla, 2021, s. 184,

185).

Tarihi kaynaklardan edindigimiz bilgiler dogrultusunda, sanayilesmenin
etkisinin sanata yansidigi yillarda sanat¢i ve diisliniirlerin farkli sanat hareketlerine

onciiliik ettigini géormekteyiz. 1917 yilinda ressam, yazar ve tasarimci Theo Van
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Doesburg’un katkilartyla De Stijl grubu kurulmustur. Yeni diinyanin, yeni bir sanatsal
ifade bi¢imine ihtiya¢ duydugu diistincesindeki bu grup, kurucularindan olan ressam
Piet Mondrian ile yeni bir tiir geometrik soyut sanat anlayis1 ortaya koymustur
(Antmen, 2009, s. 83). Gerrit Thomas Rietveld’in yapmis oldugu Kirmizi ve Mavi
Koltuk isimli calismasi akimin ana diisiincesini yansitirken De Stijl grubunun
manifestosunu kanitlar niteliktedir (Gorsel 30). Bu calisma, islevsellik ve estetik
bakimindan plastik yapitin tiim 6zelliklerini i¢cinde barindirmaktadir. Ayrica hacim,

kiitle, 151k, renk ve malzeme uyumuyla sanatsal 6zelliklere sahip bir yapattir.

Gorsel 30. Gerrit Thomas Rietveld, Kirmizi1 ve Mavi Koltuk,1918

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Red and Blue Chair erisim tarihi:01.06.2025

Sandalyenin yapmis oldugu bir diger ¢cagrisim ise kullanilan renklerle iliskili olan
Piet Modrian’a ait “Mavi, Kirmizi1 ve Sarili Kompozisyon” isimli eserdir. (Gorsel 31)
Rietveld’in Kirmizi Mavi Sandalyesi, Mondrian’in resminin ii¢ boyutlu olusturulmus
bir 6rnegi olarak “De StijI” akimmin simgesi haline gelmistir. De Stijl, geometrik
diizen ve ruhsal uyuma dayal1 soyut sanatin, Avrupa halkinin 1zdirap ve acilarini
sonlandirmak amagli baris ve iyimserligi iretebilecegini savunan topluluktur.

Mondrian bir makalesinde “mantik sanatin, biitiin varligimizin plastik ifadesi olmasin1


https://en.wikipedia.org/wiki/Red_and_Blue_Chair
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talep eder. Sanat ayn1 zamanda i¢imizdeki evrenselin de dogrudan ifadesi olmalidir ki
bu da tam tamina disimizdaki evrenselin goriiniimiidiir” diye ag¢iklamistir (Phallips,

2016, s. 54, 55).

Gorsel 31. Piet Mondrian, Mavi, Kirmiz1 ve Sarilh Kompozisyon 1921, T.U.Y.B.

Kaynak:https://smarthistory.org/mondrian-composition-ii-in-red-blue-and-yellow/ erisim tarihi.
30.05.2025

Derinligi bulmak i¢in, dogay1 yok ettiginden resimlerinde dogaya dair herhangi
bir nesne yer almaz. Mondrian resimlerini non-figliratif olarak kurgulayarak
temellendirir ve geometrik, bigimlerle olusturdugu eserleri sanatin son noktasina
ulasir. Geometrik elemanlar, sanatta daha akilci yaklagimlarla tek basina bir varlik
olarak yer edinir. Ressam Piet Mondrian’a gore, varligin dis goriinlistinden

kurtarilmasi, modern soyut sanatin ¢ikis noktasidir.

Soyut ekspresyonizm olarak adlandirilan akimin 6nde gelen isimlerinden biri
olan Amerikali sanatg1 Franz Kline’da sandalye temasini kullanmistir. Uzak dogu
sanatindan etkilenen Kline, yarattig1 grafik illiistrasyon ve New York’un kismen insa
edilmis ya da yikilmis kirigleri, tren yollar1, yap1 iskeleleri ve kopriileri esin kaynagi
olmustur. Kline tablolarin1 “beyaz bigimler” olarak adlandirirken, “Sandalye” isimli
resimde (Gorsel 32) dikkatimizi sadece nesne olarak sandalyeye degil, ayrica beyaz

renk {izerinde, bosluk duygusuna dikkat ¢ekmek istemistir. Resimlerinin giicti, koyu
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boyayla simgelenen nesne ile beyaz renkle anlatilan genis mekan arasindaki siddetli
gerilimin disavurumunda yatmaktadir (Anonim, 1997, s. 253). Sandalye ne kadar basit
cizgilerle olusturulmus olsa da yer aldig1 yogun dokularla derinligi olan bir mekéan

diizenlemesi izlenimi vermektedir (Gombrich, 2013, s. 604,605).

Gorsel 32. Franz Kline, “Sandalye”, 1950, TUYB 52.1 x 42,2cm

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/262451 erisim tarihi.09. 01. 2025

Francis Bacon da sandalye/koltuk imgesine eserlerinde farkli anlamlar yiikleyen
diger bir sanatcidir. “Sigirm Bogiirleriyle Cevrelenen Bas” (Gorsel 33) adli eseriyle
sandalyeyi giinliikk kullanim nesnesinden uzaklastiran Bacon, iktidar ve gii¢ simgesi
olan koltugu, sanati yolu ile giigsiizliik ve zayifligin simgesi haline getirmistir. Ayrica
tezin konusu baglaminda ele aldigimizda; Bacon, figiiriin arkasinda ¢engele asilmis eti
carmihtaki Isa ile iliskilendirmistir. Onun icin resim seylerin ortiisiinii kaldirarak,
iclerini olusturan duygular1 ortaya ¢ikarmaktadir. Hem korku hem de giigsiizliik sacan,
agzi acik figiir tasvirini eserlerinde siklikla isleyen sanatci, boylelikle acinin ¢1gligim
gorsellestirmistir. Resimleriyle yasam ve 6lim diyalektiginde, yasamdan aldigimiz

heyecani, yasam kadar 6liimiin de bilincinde olmamiz gerektigini anlatmaktadir.
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Gorsel 33. Francis Bacon, Sigir Bogiirleriyle Cevreleyen Bas, 1954, TUYB. 129,9x121,9cm,
Modern and Contemporary Art Galery, Newyork

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/4884/figure-with-meat erigim tarihi.30.05.2025

Leppert, “Sanatta Anlamin Goriintiisii” adli  kitabinda  soyle
bahsetmektedir; “Francis Bacon'in Sigirin Bogiirleriyle /Etiyle Cevrelenen Bag
adli resmi (Gérsel 32) Ispanyol sanat¢i Diego Velazquez'in 1650 yilinda yaptig
Papa X. Innocent portresinin fotografik rdprodiiksiyonlarina dayanilarak
yapilmustir; Bacon-1n saplantili bir sekilde defalarca isledigi bir konuydu bu. Iste
Bacon bu 6rnekte de yine Rembrandt ve Soutine'in kesilmis sigir resimlerini
kullantyor. Tipki Soutinr gibi Bacon da hayati boyunca kesimhanelere ve ete
ilgi duydugunu kabul ediyordu: "cengeldeki hayvani iggiidiisel olarak
Carmihtaki Isa'yla iliskilendiriyor.” Bunu ise inangsiz birisi olarak sonralari
insanlik dis1 bir vahset sayiyordu." Velazquez'in portresinin "ilham"1 ne olursa
olsun papanin biyografisi olmadigi kesin. Bacon’in yorumu iktidari teslim
ediyor; Bacon ayni zamanda gligsilizlii§iin portresini yapiyor: pasif hatta
neredeyse felgli gibi oturan beden ise giicsiizliigli kaziyor gozlere. Bacon
kaynagini yeniden igliyor. Velazquez'in, hem becerikli bir kilise lideri hem de
erken modern donemin usta politikacilarindan olan birisini resmettigi portresi,
Bacon'in tuvalinde kan akitmayr kafasina koymus ruh hastasi -acimasiz,
ugursuz, erisilmez ve kudurmus bir canavarin resmine doniisiiyor " (Leppert,

2021, . 137,138) .


https://www.artic.edu/artworks/4884/figure-with-meat
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Gorsel 34. F. Bacon Velazquez's Portrait of Pope Innocent X 1953 153 cm x 118 cm, TUYB
Kaynak: https://www.themagger.com/francis-bacon-kimdir-eserleri/ erigim tarihi:18 03 2025

Francis Bacon’un sandalyenin daha 6n planda oldugu “Study after Velazquez's
Portrait of Pope Innocent X 1953 adl1 resmi, (Gorsel34) sergilendigi donem birtakim
tepkilere sebep olmasina ragmen sanat tarihinde dnemli bir yere sahiptir. Bacon’un
bahsi gegen resmi Velazquez’in yorumu gibi gz alic1 degildir. Hapishaneyi andiran
bir ortamda sanki Papa o sandalyeye oturtularak cezalandiriliyor gibi betimlenmistir.
Anladigimiza gére Bacon’un Sandalyesi burada iskence araci iken digerinde iktidarin
ihtisamindan bahsediyor. Tarihi kaynaklardan edindigimiz bilgilere dayanarak, bu
sekilde yorumlanmasmin nedeni de Papa’nin ylziindeki ¢iglik. Bacon ¢i1gligin
nedenini net bir sekilde agiklamasina karsin, bazi sanat elestirmenleri de Papa’nin
yiziindeki ¢i1gligt Edward Munch’in Cigik tablosuna bir gonderme olarak
yorumladigindan bahsederler. Bacon’un papay1 aciz ve aci iginde betimlemesinin
nedeni de Papa’nin artik eski giiciiniin olmadigini, kilisenin toplum tistlindeki etkisinin

azaldigin1 gostermek istemistir.


https://www.themagger.com/francis-bacon-kimdir-eserleri/
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Gérsel 35. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye, Ahsap Sandalye” 1965 Fotografi ve Tanim,
Modern Sanatlar Galerisi (MoMA), New York
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2d/Kosuth OneAndThreeChairs.jpg

erisim tarihi:.09.01.2025

Sandalye temasima farkli bir yorum getiren, kavramsal sanatin gostergebilim ile
iligkisini anlatan en bilindik eserlerden biri olan, Amerikali sanat¢1 Joseph Kosuth’un
“Bir ve Ug¢ Sandalye” isimli ¢alismasidir (Gorsel 35). Sanatcinin sandalye nedir?
sorusundan yola ¢ikarak tasarladigi bu enstalasyonda bir sandalye fotografi, bir
sandalye ve sandalyenin sozliik anlaminin yazili oldugu bir metinden olusmaktadir.
Kosuth, sanatin malzemeye bagli olmadigini savunurken, bu calismasint ¢esitli
malzemeler kullanarak bir seri haline getirmistir. Ayrica sanat¢1 gostergebilime olan
ilgisinden dolay1 sanata farkli bir boyut getirerek, izleyiciyi dil ve sanat arasinda

diisiinmeye sevk etmektedir.

Kosuth eseri hakkinda, sdyle bahseder: " 'Bir ve Ug Sandalye' adl1 isim 1965-
1966 yillar1 arasinda yaptigim islerin bir temsili niteligindedir. Bu is; fotografi, tanimi1
ve sandalyenin kendisiyle duygu ifade etmemektedir. Bu sergilenenler asla
imzalanmamistir, igin kavrami sunum bi¢imidir ve ayni malzemelerle tekrar
yaratilabilir. Bunun nedeni benim niyetimin 6nemli bir par¢asimi olusturmaktadir,

geleneksel sanati ortadan kaldirmakta ve sanata kavram olarak yaklagmaktadir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2d/Kosuth_OneAndThreeChairs.jpg
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Sanatin ve isin kendisi sadece bir fikirden olugmaktadir. Bu is de benim igin

modernizmi 6zetlemektedir" (Kosuth, 1999, s. 466).

Tarihi kaynaklardan edindigimiz bilgiyle, Amerikali sanat¢1 Robert
Raushenberg 1960’larda en ¢cok Amerikan metropol yasamimin ¢ok katmanli bir
portresini gorsellestiren, biiyiik boyutlu, kolaj benzeri dizileri, serigrafi, baski gibi
farkl birtakim  teknikle yorumlamasi ile dikkat ¢ekmistir. 1968 yilinda yar1 karanlik
bir mekan igerisinde yer alan resim deki Sondajlar adl1 bu ¢aligma, (Gorsel 36) lizerine
serigrafi teknigiyle basilan ahsap sandalye imgelerinin bulundugu, iki sira saydam
pleksiglas ve oniindeki tek yiizlii uzun bir aynadan olusmustur. Pleksiglas panolara

sese duyarl1 36 adet spot tutturulmustur.

Gorsel 36. Robert Rauschenberg, “Sondajlar”, 1968, 238,8x1,097,3x137,2 cm, Ludwig Miizesi,
Koln

Kaynak: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/soundings erisim tarihi: 09. O1.
2025

Ic mekana giren izleyici, ilk dnce aynadaki yansimasiyla karsilasmaktadir. Izleyici
panoya dogru yliriidiik¢e, kendi kendine ya da yanindaki biriyle konustukca sesin

yiiksekligine gore 1siklar farkli derecelerde yanmaktadir. Izleyici eserin yarattigi
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farkliliklar1 yasamak ve imgeleri goriiniir kilmak icin sarki sdylemek, konusmak, el
cirpmak gibi mekan icerisindeki diger kisilerden daha fazla ses ¢ikartmak durumdadir

(Atakan, 2006, s. 206).

Gorsel 37. David Salle, “Mingus Meksika’da”, 1990, tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 244 x
312 cm, Saatchi. Galerisi, Londra, ingiltere (Honigman, 2011)

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/262451 erisim tarihi.24.02.2025

“Ekspresyonist bir {islupla resimlerini olusturan italyan sanat¢1 Enzo Cucchi ise,
(Gorsel 37) Van Gogh’un sandalyelerine gondermede bulunarak, manzaray1 andiran
soyut bir mekana yerlestirdigi sandalyeyi, akittigi boyayla ¢evrelemistir. Genellikle
resimlerinde depremler, dogal felaketler, 6lii imgeler gibi yasami yok eden dogal
giicleri ele alan sanat¢iin sectigi sandalye imgesi ve bu imgenin {izerine sigratilan

boya ile olusturulan goriintii, yok olusu cagristirmaktadir” (Beyoglu, 2016, s. 189) .


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/262451
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Gorsel 38. Jeff Koons, “Backyard”, 2002, tuval {izerine miirekkep, 416.6 x731.5
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/backyard-2002 erigim tarihi.30.05.2025

Postmodernist, Amerikali sanat¢1 Jeff Koons, tiiketim nesnelerini sanat eseri
olarak kullanarak, nesnelere bakis agimizi degistirmektedir. Tiiketim toplumunun,
basar1 ve liikks yasam tarzini, acimasizca elestirirken yiiceltmesini ve ayrica mallari
sanata, sanati da mala dontistiirmek miimkiin oldugundan, sanatin isleyisi {lizerine
yorum yapmaktadir (Cumming , 2006, s. 473,474). Sanat¢1 ¢alismalarinda nesneyle
biitiinleserek, giinlilk yasam esyalariyla; sandalye, merdiven, ¢op kutusu, tencereler,
ayrica aliiminyum metal, aga¢ gibi nesneleri, ¢izgi film ya da animasyon karakterlerle

beraber kullanarak kompozisyonlar olusturmustur.

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi sanatta ¢ok kullanilan, gorsel 6gelerden
biri olan sandalye, farkli bicimlerde ele alinmis, yorumlanmis ve hayatla siki bir bag
kurulmasinda biiyiik bir rol almistir. Fiziksel yapisi sanat¢idan, sanatgiya degiserek
sekillenirken, kiiltiirel yapisindaki degisim i¢inde bulundugu c¢agin kosullarina bagl
olusmustur. Bireyle siki bir iletisim kurmus olmasi onu diger nesnelerden ayri bir
konuma yerlestirtmistir. Boylece zaman igerisinde sanatgilarin eserlerinde tema olarak

yorumlanmasiyla sanatta varligini kanitlanmstur.


https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/backyard-2002
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Gorsel 39. Joseph Beuys 'Sisman Sandalye' (1964—1985) (Khan Akademisi)
Kaynak:https://ichi.pro/tr/joseph-beuys-sisman-sandalye-fettstuhl-1964-1985-
164377252119142#google vignette erisim tarihi:03.05.2025

Bu baglamda kendi zamaninin sanat ruhunu yansitan Gerrit Thomas Rietveld,
kullanim amach sandalye tasariminda, De Stijl akiminin islevsellik, estetik, kiitle-
hacim ve 1s1k-renk gibi 6nem verdigi tim 6zellikleri i¢inde tasimaktadir. Kavramsal
sanatin varlik bulmasinda 6n sirada yer alan Joseph Kosuth’un sandalye ¢alismasi ise
basit bir giinliik kullanim nesnesinin, sozliik taniminin da yer verildigi dil ve sanatin
birlikteliginin, felsefi anlatimidir. Joshep Beuys’un (Gorsel 39), bir enstalasyon
calismasi olan “Yag Sandalyesi’nde” ii¢ farkli nesneyi (sandalye, yag ve tel) bir arada

kullanarak farkl1 bir bakis agistyla yasamin gelip gegiciligine vurgu yapmustir.

Amerikal1 sanat¢1 Franz Kline nin yorumladigi sandalye, algimizi sadece nesne
olarak kullanilan sandalyeye degil ayrica mekanda yarattigt bosluk duygusuna da
dikkat ¢cekmek istemistir. Robert Raushenberg ise yar1 karanlik bir mekan igerisinde
yer alan, ipek baski yontemiyle olusturdugu ahsap sandalye imgelerine yer vererek
mekan1 sadece bir ylizey olmaktan ¢ikartarak, izleyiciyi de sanatina dahil etmistir.

Boylece izleyiciye farkli bir bakma, gorme, algilama deneyimi sunmustur.

Gilindelik hayatimizin i¢inde siirekli etkilesim halinde bulundugumuz

sandalyenin sanat nesnesi olarak inceledigimizde genelde; var olma baglaminin


https://ichi.pro/tr/joseph-beuys-sisman-sandalye-fettstuhl-1964-1985-164377252119142#google_vignette
https://ichi.pro/tr/joseph-beuys-sisman-sandalye-fettstuhl-1964-1985-164377252119142#google_vignette
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yaninda bosluk, yalmzlik, bekleyis, otorite, yasam ve olim diyalektigi gibi derin
duygularin ifade aracit olarak kullanilmistir. Sanatgilar, 6zglin yaratim alanina
donitistiirdiikleri, yasamin gegiciligini, insanin varolugsal kaygilarint ve Oliimle
yiizlesme anlarini ifade etmek icin sandalyeyi basit bir nesneden ¢ok daha fazlasi

haline getirmistir.
2.2. Vincent Van Gogh’un Yasamsal Deneyimleri ve Sanati

Vincent Van Gogh 30 Mart 1853 yilinda Hollanda’nin Groot-Zundert
kasabasinda diinyaya gelmistir. Koklii bir ailesi olan Van Gogh’un ailesinde yer alan
erkekler ya sanat ile ilgilenmis ya da din adamlig1 yapmislardir. Babasi rahip olan Van
Gogh 1860 yilinda Zundert’de okula baslamistir. Katolik 6gretmeni olan Koy okulu
cok kalabalik oldugu i¢in babasi onu kardesiyle birlikte okuldan almis ve evde 6zel
Ogretmen tutarak egitim vermeye baslamistir. Cok verimli bir sonu¢ alinmamasi
sonucundal 864 yilinda Van Gogh yatili okula yazdirilmis ve Van Gogh’u 6miir boyu
etkileyecek sorunlar kendini gostermistir. Ozellikle ailesinden ayrilmanin yarattig:
bunalim yetiskinligine kadar uzanmistir. 1866 yilinda ilkokuldan sonra Vincent,
Tilburg’da orta okula baslamistir. Okuldaki resim 6gretmeni Van Gogh’un basarili
olabilecegini anlamis onun resim egitimi almasi i¢in tesvik etmistir, fakat iki y1l sonra
orta okulu birakarak evine geri donmiistiir. Kiiciik yasta aldig1 tepkiler ve sikintili
gecen zamanlar onu derinden etkilemistir. Hatta kardesi Theo’ya yolladigi bir
mektupta “Gengligim kasvetli, soguk ve verimsizdi” diye yazmistir (Beaujean, 2005,

5. 8.,9).

Gombrich “Sanatin Oykiisii” kitabinda V. Van Gogh hakkinda sdyle
bahseder; “Airles’deki goniillii yalnizlig1 sirasinda, kardesi Theo’ya yazdig1 ve
kesintisiz bir giinliik gibi okunan mektuplarda, tiim diislince ve umutlarini ortaya
koyuyordu. Neredeyse kendi kendini yetistirmis, bu algak gonillii sanat¢inin,
kendini bekleyen iinden habersiz yazdigi bu mektuplar, diinya edebiyatinin en
dokunakli ve ilging Ornekleri arasinda yer alir. Bu mektuplarda, sanatgi
Vincent’in gorev duyusunu, miicadelelerini ve zaferlerini, umutsuz yalmzhigini
ve arkadas 6zlemini hissediyor, atesli bir enerjiyle calistig1 asir1 yorucu ortamin

farkina variyoruz (Gombrich, 2013, s. 544,545).
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Cocukluk doneminde aslinda ¢ok mutlu olan Van Gogh, yasadiklarindan
dolayr mutsuz, melankolik ve intihara yatkin bir insana doniigsmiistiir. Yillarca
hoslanmadig1 6gretmenlik, misyonerlik ve galeri sorumlulugu gibi islerde ¢alismistir.
Mutsuz bir is hayati, basarisiz ask iliskilerinden, yoksulluktan ve ruhsal krizlerden

sonra 1880 yilinda resim yapmaya baslamistir (Cumming, 2008, s. 330,331).

Bir¢ok izlenimci ve art izlenimci ressamdan etkilenen Van Gogh, 1887°de
ressam Paul Gauguin ile tanigmistir. 1888°de Paris’in sogugundan bunalan Van Gogh
itopik bir sanat kolonisi kurma hayaliyle Gliney Fransa’daki Arles kasabasina
yerlesmig, “Sar1 Ev” olarak bilinen bos eve ge¢mis ve gecirdigi bir kriz sirasinda
kulaginin alt kismini kesip koparmistir (Gorsel 40). Bunu bir giin sonra 6grenen

Gauguin, Van Gogh’u terk etmis ve onunla bir daha gériismemistir. Bu olaydan sonra

Gorsel 40. Bedroom in Arles (first version, 1888). Oil on canvas, 72 x 90 cm (28.3 x 35.4 in).
Van Gogh Museum, Amsterdam

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=22554513 Erisim;02 Subat 2025

daha fazla bozulan ruh saghigmin etkisiyle, bir siire akil hastanesine yatmis olan Van
Gogh, burada resimsel anlamda cok iiretken zamanlar gecirmistir (Esen , 2015, s.
113,119). Ruhsal durumu ile temellendirilen resimleri, kabul gorse de gérmese de

yasami boyunca biiyiik bir coskuyla resim yapmaya devam etmistir.


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=22554513
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Wincent’in “Resimlerimin satmamasi konusunda bir sey yapamam. Ancak bir giin
gelecek ve insanlar onlarin boya parasindan fazlasina degdigini anlayacak™ s6zii onun
icinde bulundugu durumu O6zetlemektedir. Van Gogh’un en biiylik destek¢isi olan
kardesi Theo onun resimlerini 1888, 1889 ve 1890°da ag¢ilan Bagimsizlar Salonu’na
dahil etmistir. Orada bir resmi satilmistir bu onun saghgindaki ilk ve tek satilan
resmidir. 17 Temmuz 1890°da kendini vurarak intihar etmis ve iki giin sonra hayat
gozlerini yummustur. Bir¢ok dnemli sanat¢ida oldugu gibi, 6liimiinden sonra onun da
sanatin1 anlayan ve yiicelten sanatc¢1 ile sanat paylagimcilar1 sayesinde hak ettigi iine

kavusmustur (Lunday, 2020, s. 147,152).

Sanat yasaminda Van Gogh, kendi verdigi kararlar ve kendisinin sectigi yolda
yirliyerek, kendi c¢abasiyla sanatini gelistirmis 6nemli bir ressamdir. 1880 yilinda
Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi’ne girdi. Modern ressamlar arasinda en cok
begendigi ve kendisinin de belirttigine gore sanatinda yeni fikirlerinin esin kaynagi
Millettir. 1885’te Rijksmuseum’da (Amsterdam) Rembrandt ve Franz Hhn Als’in
eserlerini, 1886°’da Japon estamplari incelemis, Rubens’in fircast ve boya
kullanimindan ¢ok etkilenmistir. Karmen kirmizisi ile kobalt mavisi gibi gii¢lii renk
etkilesimine dair, daha 6nceleri Delacroix’nin da ilgilendigi renk kuramlar1 iizerinde
calismalar yapmistir. 18 Ocak 1886’da Anvers Giizel Sanatlar Akademisi’ne girdi,
fakat burada, akademik 6grenimde umdugunu bulamadi. Paris’e giderek bir siire,
Montmartre’da Fernand Cormon’la birlikte ¢alisti. Bu siralarda Emile Bernard, John
Russel, Louis Anguetin ve Henri de Toulouse Lautrec’le tanisti. Paul Gauguin,
Camille Pissarro, Paul Signac ve gevresiyle iliski kurdu. 1887°de Pariste, Rue
Clauzel’deki Pere Tanquey’s adli bir galeride birkac calismasi sergilendi. Ilk grup
sergisi, Gauguin, Lautrec, Bernard ve Anquetin’le birlikte “Painters of the Little

Boulevard” adiyla agildi. 20 Subat 1888°de Arles’a gitti (Zurcher, 1985, s. 303,307) .

Vincent van Gogh, on yildan az ¢alismis olmasina ragmen ve 500 iin {izerinde
resim yapmustir. Fakat Uniinii son ii¢ yilda kriz dénemlerinde yaptig1 resimlere

bor¢ludur.

Kant felsefesine gore, diisiinsel yolla soyutlama egilimleri, dogay1 yeniden

yaratma anlayigina dayanmaktadir. Kant’mn disiincesine gore, eger insanin
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zihinsel yapis1 bagka tiirli olsa idi; dogay1 baska sekilde bilecekti. Yani soyut
diisiinsel yap1 doga bicimlerini belirlemektedir. Bu da Kant’in mekan ve
kompozisyon olgusunun zihinsel olgu oldugu diisiincesi ile oOrtismektedir

(Tunali, 2008, s. 172).

Bu baglamda; Dogay1 yeniden insa ilkesini yasama geciren ilk ressamlardan biri
Vincent Van Gogh’tur. Van Gogh, ig¢selligi ile soyutlama ve dogay1 yeniden insa
anlayigin1 basarili bir bigimde resimlerinde yansitmis ve hayatin, ¢ikar gozeten
diizenine kars1 gelen, romantik ruhuyla sanatin1 yonlendirmistir. Fakat yine de resim
sanatinda, Delacroix diginda 6zellikle romantik manzara ustalarina ilgi duymamustir.
Yeni-Klasik¢i ve Romantikler gibi, konu malzemesini yiiksek ideallerle

sinirlandirmamis, konularini giindelik yasam i¢inden se¢mistir.

Lynton’un “Modern Sanatm Opykiisii kitabinda sdyledig gibi; Renkleri ve
bicimsel 6zellikleri daha da belirginlestiren Van Gogh, konularini kisisel ve dinsel
pariltilt bir gézle degerlendiriyor, boyay1 kalin tabakalar halinde kullanityordu. Cogu
zaman uzun ¢izgisel fir¢a darbelerinden yararlaniyordu (Gorsel 41). Sanat¢inin tutkulu
ve delilige varan coskulari, yapitlarina ayr1 bir etki giicii kazandirtyordu (Lynton,

2004, s. 20,21).

Gorsel 41. “Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlas1 ve Kargalar”, TUAB. 1890 TUYB. 50.5 x
103.0 cm. Van Gogh Miizesi Amsterdam
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4400305 erisim tarihi:03.05.2025



https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4400305
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V. Van Gogh, baslangictan itibaren, bir¢cok yapitinda, hi¢ kimsenin resmetmeye
deger bulmadigi, siradan insanlarin, giinliilk yasamlarini ve dramatik gercekligini
yansitmstir. Ornegin; “Iplik Egiren Adam”, “Masurac1”, “Ihtiyar Adam”, “Incil
Okuyan Ihtiyar Adam”, Kasap Diikkani”, “Postac1”, ‘“Patates Soyan Kadm”,
“Anvers’te Eski Evler”, “Arles’da Langlois Kopriisii”, “Ay Cigekleri”, “Selvi
Agaclar1”, “Zeytinlik”, ”Les Saintes Maries de la Meries’den Goriiniis”, “Selvili Misir
Tarlas1” “Sandalye”, “Yatak Odas1” “The Cafe Terrace”, “Dut Agac1”, “Saint Paul
Hastanesi”, “Y1ldizli Sema”, “Siyah Uziim Bag1” ve “Bugday Tarlas1 ve Kargalar”

gibi.

“Izlenimcilik akimindan sonra soyutlama egilimlerinin  baslangici
diyebilecegimiz ard -izlenimcilik, izlenimcilerden sonra gelen ressamlarin
bicemini tanimlamak i¢in kullanilan bir sozcliktiir, 6zglin kullanimi Fransizca
“postimpressionisme” dir. Baslica ressamlar1 Paul Cezanne, Vincent van Gogh
(1853 — 1890), Paul Gauguin (1848 — 1903), Georges Seurat (1859 — 1891) ve
Henri de Toulouse-Lautrec’tir (1864 — 1901). Bu akimin sanatgilar tarafindan
resimlerinde izlenimciligin 151k renkleri ile atmosfer oyunlarma Onem
verilmemistir. Bu ressamlar, nesneleri saglam bir yapi i¢cinde gdstermek isteyen
giines renkleriyle yetinmeyerek, biitiin renkleri paletlerine alan ve dogay1 yeniden

bi¢imlendiren ressamlardir” (Turani, 1995, s. 113) .

Post Empresyonizm’in Fransa’daki Oncii sanatcilarindan olan Vincent Van
Gogh, Paris ve Londra’da bulundugu siralarda, Geleneksel Japon estamplarindan
sonra, resimde 0zgiin, ¢izgisel ifade teknikleri ile Seurat’nin noktacilik teknigine de
ilgi duymus, denemeleri sonunda, saf renkleri, nokta ve diiz fir¢a vuruslariyla kullanan
sanatci, zamanla bu teknigi, kisisel bir tislup haline getirmistir. “Salon” c¢evresi
ressamlarin yaptigi gibi lokal renklere bagimli bir taklitciligi kabul etmemis, renkleri
saf haliyle ve ztliklar yoluyla, 6zellikle mavi ve sarinin uyumlu karsithgi,
resimlerinde, coskulu bir canlilik yaratmistir. Ayrica diger art izlenimci sanatgilara
gore, renklerin sembolik ve disavurumcu 6zelligini kullanmasiyla 6n siralarda yerini
almistir. Boylece Van Gogh ile birlikte modern resmin gergekligi yansitma g¢abasi
fizikGtesi bir boyut kazanmig, modern resim, gozle goriileni degil, goriilmeyeni arayan

bir anlayisa hizmet etmistir. Bu bakimdan Van Gogh’un modern resme katkisi;
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goriileni ve algilanani yansitmak degil, duyumsanamayan gercekligi goriintir kilma

cabasidir ve bu yani ile Ekspresyonistlere yakinligindan soz edilebilir.

Tarihi kaynaklarda yazdigina gore; V. Van Gogh, resimlerinin yalnizca sanat
cevresine ve zenginlere degil, tim insanliga hitap etmesini istiyordu. Sanatinda
amacina ulasan Van Gogh, golgeyi renklendirmek yoluyla, resim sanatinda yeni bir
anlatimin da onciiliiglinii yapmistir. Dahilik ve delilik arasindaki sanat¢inin, renk ve
1518a dayali caligmalari, 6zgiirlik ve ivedilik temeline dayanip, hareketli, kivrilarak
yiikselen bigimleri, vahsi sevinglerden, umutsuzlugun derinliklerine kadar uzanan

duygularinin anlatimidir.

Gorsel 42. Vincent van Gogh “Uzgiin Yash Adam”/“Sonsuzlugun Esiginde”, 1890, 160x80cm,
Kréller Muller Miizesi, Otterlo, Hollanda
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=9517164 erisim tarihi 04.02.2025

Vincent’in “Sonsuzlugun Esiginde”, Aygigekleri” Sandalye ve Pipo” ve
Gauguin’ in Sandalyesi adl1 natiirmortlar1 en yenilik¢i eserleridir. Tiim bu eserleri ve
daha fazlasini inceledigimizde Sanat¢inin varolusumuzun vazgecilemez gergekligi
olan yasam ve Olim diyalektigi karsisindaki kaygi ve korku, yalnizlik hissi,
yabancilasma gibi kavramlar, ileri modernizmin uyusturucu ve sizofren

deneyimleriyle Van Gogh’un resimlerinde hayat bulur.


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=9517164
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Heidegger’in diisiincesinde, kayginin varlik bulmasi olarak belirledigi vicdan
konusunu, Vincent Van Gogh “Uzgiin Yasli Adam” veya diger ismi ile “Sonsuzlugun
Esiginde” resmi ile anlatmistir. Yani Vincent Van Gogh’un 1890'da Provence'da
yaptig1 yagl boya (1853-1890) resmi, i¢inde bulundugu buhranin, gegirdigi bir
psikotik atak sonrasinin eseridir. Ayni1 zamanda intihar olarak kabul edilen 6liimiinden,
iki ay Oncesine rastlamaktadir. Zamanin durdurulamaz akisiyla, 6liime kars1 duyulan
kayg1 ve garesizlik, beden dili kullanilarak betimlenmis ve kivrilan firga darbelerindeki
tedirginlik, pismanlik ve sugluluk, apagik hissedilmektedir. Kisaca sdylemek gerekirse

anlatmak istedigi tam da kendisidir.

2.2.1.Vincent Van Gogh’un Sandalye ve Pipo Eseri iizerinden

Yasam/Oliim Diyalektigi

Fransiz diisiiniir Montaigne’in sdyledigi gibi, “Hayatin i¢indeyken, 6limiin

de i¢indesiniz.” (Dorman , 2011, s. 45).

Sanatin oliimle olan yakin iligkisi teorik olarak, sanat¢cinin 6ziinde kisisel
oliimsiizliige duydugu arzudur ve bu onun i¢indeki yaratici i¢glidiiyii de devreye sokan
esas etkendir; yani yaratma eylemindeki ortak itki sanatginin bilingli veya bilingsizce,
kendini sonsuza dek var etme ¢abasidir. Boylece sanat¢i kendi 6liimsiizliiglinii sanati

yoluyla silinmez bir iz birakarak saglamis olacaktir (Baumann, 1999, s. 115) .

...0liimsiiz olanin kalic1 olan olmadigini inatla vurgular. Ona gore bir sanat
eseri artik siradan olana cevap vermediginde ve higbir pratik fonksiyonu
kalmadiginda kalic1 olabilir... Sanatin gizemi, sanat¢inin Sliimsiizlilk arzusundan
dogmamustir. Sanat eserinin 6liimsiizligii kendisini yalnizca gegmisi hatirlatarak
gosterir. Yaratanin amacglarini degil, yapitlarin kalitesini gosterir. Yani 6nemli
olan, yapitin izleyicide estetik duygular ya da entelektiiel begeni uyandirma

yetisidir (Baumann, 1999, s. 116) .

Varolussal sorgulama sebebiyle, yasam ve Oliim kavrammin sanattaki etkileri
hemen hemen her donemde, kiiltiir ve gelenekte farkli yaratimlara yol acmis ve
onceleri olimii hatirlatirken, modern zamanlara gelindiginde daha yasam odakli,

yasamin anlami baglaminda anlatilara yerini birakmistir. Ozne olarak sanat¢inin i¢
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diinyasinda (imgeleminde) olusturdugu ve sanatsal bir imgeye doniistiirdigi,
nesnellestirdigi eseri, artik dis diinyaya ait, nesnel gerceklik olgularindan farkli olarak
sanatsal bir yapit, imgedir. Ozne-insan “nesnel diinyanin 6znel yansisi olduklarindan
her imge, 6znelle nesnelin birligidir” (Hangerlioglu, 2006, s. 184). Oyle ki kiiltiirel
toplumsal ve diisiinen sosyal bir varlik olarak insanin i¢ diinyasinda yaraticiligina
kaynaklik eden yap:1 imgelemdir. Ote yandan insan tarafindan, yasami boyunca
olusturulan “sanatsal imgeler”, “simgeler” ve “gostergeler” nesnel dinyanin dis
gergeklik ve olgularidir. Bu da diinya ile diyalektik bir siire¢ igerisinde iliski kurmak
yoluyla gergeklesir. Insan icin bilgilerin 1s181nda nesneler diinyas1 olmadan imgelerin
olusmasi, imgeler olmadan da sanatsal bir yaratim ger¢eklesmesi, yani sanatsal bir
imge olusturmak miimkiin degildir. Ayn1 zamanda Imgeler (sanatsal), dis diinyada bir
kiiltiir varligi olan 6zne, insanin deneyimleri sonucu, i¢ diinyasinda olusan bilincinin

yansimalaridir denilebilir. Bu Baglamda;

Vincent Van Gogh, un ana konu olarak Sandalyeyi ele almasi, siiphesiz ki sanat
tarthinde en carpici “sandalye” resmi olarak yerini almistir. Van Gogh sandalyesi,
Empresyonizm ve post empresyonizm arasindaki gegisin yapi tasidir. Eserde Yasam
ve Olim diyalektigi, sandalye gibi basit bir nesne iizerinden sembolize edilmistir.
Sandalye bir kullanicinin yoklugunda islevselligini yitiren, ancak yine de varligim
stirdiiren bir nesnedir. Sanat¢inin diisiincesinde, sandalye imgelem yoluyla, insan
yasaminin geciciligi ile evrenin siirekliligi arasindaki iliskiye de vurgu yapmaktadir
diyebiliriz. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Van Gogh en son empresyonist serginin
yapildig1 1886 yilinda Paris’e gitmis ve gordiigii yapitlar sanat¢inin iislubunu ve sanat
anlayisini derinden etkilemistir. Onceki calismalarinda goriilen kasvetli ve karanlik
atmosfer yerini, empresyonistlerin renklerine birakmis, parlak ve canli renkleri
paletinde kullanmaya baslamisti. Sanatci, renkleri bir nesneyi tanimlamak amaciyla
degil, tinsel diirtiisiiniin hissiyatini ifade etmek amaciyla kullanmistir. Asir1 evhamli
ve duygusal bir kisilige sahip olan Van Gogh, kisisel izlenimlerini ve diinyay1 zihninde
gordiigli gibi tuvallerine yansitmistir. Kalin fir¢a hareketleriyle {in yapan Van Gogh,
15181 kullanisiyla ve 0Ozgilin islubuyla kendinden sonraki bir¢cok sanatgiyr da

etkilemistir (Hollingsworth, 2009, s. 430).
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Van Gogh, Sandalye ve Pipo adli eserini (1888 1889) bu donemde yapmistir
(Gorsel 43). Sanat¢inin sandalye temali iki farkli resmi bulunur. Ayni tarihlerde
yapilmis olan bu iki eserin duygusal boyutu resmin sanatsal 6zelliklerinin 6tesinde bir
Oznellik tagimaktadir. Biri kendi adina digeri ise arkadasi sanat¢1 Paul Gauguin adina
yapmis oldugu sandalyedir. Bu iki sandalye giindiiz ile gece gibi birbirinden ¢ok
farklhidir. Kisaca iki sanat¢1 arkadasin karakteristik farkliliklarinin sandalye nesnesi

iizerinden yorumlanisi olarak da degerlendirilmektedir.

Gorsel 43. Vincent van Gogh” Sandalye ve Pipo” (1888-1889) tuval. 9 1 .8x73 cm. Londra
National Gallery Londra.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=151983 04 01 2025 erisim

Van Gogh’un kendi i¢in yaptigi, tuval iizerine yagliboya ile resmedilen
sandalye, agikca bir giin 15181 tasviridir ve sol listte goriinmeyen koseden c¢ikan ve
kalin, altin rengi firca darbeleriyle, agik renkli tahtaya yansiyan bir 1s1k kaynagi

sezilmektedir. Resimdeki parlaklik ve sadelik havasi, Van Gogh'un kendi


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=151983
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yansimasidir. Sar1 rengin tonlartyla yasamin sicaklima oldugu kadar, sarinin 6limii
simgelemesi ile hayatin geciciligine atifta bulunmaktadir. Arka planda kullandig1 mavi
ve yesil tonlarm sar1 ile uyumu, resme dingin bir atmosfer katmistir. Bu atmosferde
yalnizlik duygusu biitiin oday1 kaplamis. Leppert’in soyledigi gibi “Sandalye Oyle bir
aciyla ¢izilmis ki, sanki yaklasiyormusuz ve sandalyeye oturacakmisiz, dolayisiyla
pipo icmeye ve konusmaya baslayacakmisiz” gibi hissettirmektedir (Leppert, 2021, s.
109). Sandalyenin agactan yapilmis diiz iskeleti lizerinde sazdan yaygisi ve
dokumasindaki paralel ¢izgiler, arka planda kullanilan dikeylerle, resim de diyagonal

denge saglanmigstir.

William Hardy, Van Gogh: The History And Techniques Of The Great
Masters isimli kitabinda Vincent Van Gogh’un pipolu sandalyesinin resimsel
degerlendirmesine gore; “bu calismanin renk kompozisyonu -mavi ve turuncu,
kirmizi ve yesil- kontrast renklerin birbirleriyle olan iliski varyasyonlarina
dayanmaktadir. Bu kontrastliklar, en saf haliyle kompozisyonu vurgulayan bazi
pasajlarda goriiniir. Boylece sandalyenin altindaki zemindeki piir kirmiz1 alan,
sandalyenin bacagindaki yesille dengelenir. Boylece dis hatlar1 vurgulayarak saf
resmin yapisini vurgulamayi amagclar. Bu gii¢lii yap1 imajin etkisini artirir fakat
ayn1 zamanda ¢izgi ve renk arasinda bir gerilim yaratir. Sandalyenin bacagi ve
zeminin perspektifindeki bozukluk Van Gogh’un kendi bakisinin 6znelligini
yansitarak kendi kisiselligini agiga ¢ikartir. Pipo, mendil ve tiitiin soguk ve sicak
tonlarin merkezindeki nétr beyazla actigi alan resimsel anlati agisindan resme bir
odak noktasi kazandirir. Sandalyede kullandig1 mavi ise resmin sogukluk hissini

artirir” (William, 1997, s. 43).
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Gorsel 44. Vincent Van Gogh. “Gauguin®in Sandalyesi” 1888. T.U.Y.B. 90,5 x 72,5 cm. Van
Gogh Miizesi, Amsterdam/Hollanda

Kaynak:https://www.theartnewspaper.com/keywords/adventures-with-van-gogh erisim tarihi: 04
01 2025

Van Gogh, Gauguin’in sandalyesini, karamsarli§i ve yikilan umutlari
simgeleyen kirmizi ve yesil renkleri kullanarak betimlemis ve kasvetli bir ortam
yaratmistir. Van Gogh“un giin 15181 renginde boyanmis sandalyesi, olabildigince sade
ve yalinken, Gauguin ki, siislii ve daha hareketli bir yapida tasvir edilmistir. Ayrica
sandalyeler her iki arkadasin kisilik 6zellikleri hakkinda da bilgi vermektedir.” iki
sandalye kars1 karsiya gelecek sekilde cizilmis ve sandalyelerin sahipleri sanki
karsilikl1 sohbet edeceklermis gibi diizenlenmistir. Karsilikli asildiginda sanki iki
arkadagin sohbet ettigi izlenimini yaratmaktadir. Van Gogh'un iizerinde piposu duran
sandalyesi hiirmetkarlik derecesinde bir 6zenle ¢izilmistir” (Leppert, 2021, s. 107).
Iki arkadasin aralarindaki huzursuzlugu diisiiniince belki de bahsi gecen resimler,
duygusal olan Van Gogh’un arkadasliga ve yalnizliga gonderme yaptigi bir manifesto

olmustur.

Leppert “Sanatta Anlanun Goriintiisii” (2021) Adl kitabinda bu konuda
sovle yamaktadwr;  “Nesnelerin "arkasindaki" insanlar goriinmez. Ne

bireyselliklerinin bir onemi vardir ne de kimliklerinin. Ger¢ekten de mallarin


https://www.theartnewspaper.com/keywords/adventures-with-van-gogh
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sahip kullanicisimin kim oldugu kestirilemiyor. Var: Gogh i¢in énemli olan sey
ise pek de ucuz sandalyenin kendisi degil sandalyeyi kullanan ve piposundan ve
tiitiin kesesinden hemen fark edilen kisidir. Bir nesne olarak sandalyenin énemi
tamamen iizerine oturan insandan kaynaklanmaktadir. Obiir kanattaki Gauguin
sandalyesinin yaygisinda, iki kitap ve yanan bir mum duruyor. Sanki Gauguin
sadece bir an i¢in sandalyesinden kalkmis gériintiyor gibi sandalyeye yakindan
ve yukaridan bakiyoruz. Birlikte diistiniildiiklerinde iki resmin, sadece iki ayr
kisiye degil ayni zamanda ikisi arasindaki toplumsal iliskiye de gonderme yapan

bir anlami da var” (Leppert, 2021, s. 109, 110).

Gorsel 45. Vincent van Gogh “Sandalye ve Pipo”- “Gauguin’in Sandalyesi”

Kaynak:https://www.theartnewspaper.com/keywords/adventures-with-van-gogh

Erigim ;07 02 2025

Ayrica sandalyelerin betimlenmesi, Van Gogh’un hem kendisini hem de
Gauguin’i nasil algiladigini gozler 6niine sermistir. Muhtemelen, yagsami boyunca kdy
hayatin1 aristokrasiye tercih eden Van Gogh kendisini, yoksul is¢i sinifinin bir
mensubu gibi goriirken, Gauguin temsil ettigi resim hayatin zevklerine daha yakin

duran diinyevi bir goriis olusturmaktadir.


https://www.theartnewspaper.com/keywords/adventures-with-van-gogh
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Kisaca Van Gogh’un sade ve yalin bir sekilde betimledigi, sandalyesi degil,
piposuyla ve tiitiin kesesiyle anlattig1 ta kendisidir. Sandalyenin 6nemi betimledigi
kisiden kaynaklanmis, nesne kisilesmis, bir bedene ve bir aitlige doniismiistiir. Esere
duygusal yogunlugunu katan sanat¢i, belki de Ozlem duydugu fakat
saglamlastiramadigi dostlugunu bu kisilestirmeyle 6liimsiizlestirmis, yasamina dahil
etmistir. Eserde ki duygusal izlenim, sanki bir giin Olecek insanlarm arkada
biraktiklarini, anilarini ve yagam tarzlarini resimlerine aktarmis ve boylece kendilerini

Olumsiizlestirmeyi basarmistir.

Sandalye ve Pipo adli resimde, ilk bakista bir zamanlar iki arkadagin kullandigi
basit bir nesne goze c¢arparken, su an ikisinin de hayatta olamamasi ve hala
varliklarindan s6z ettirmesi agisindan, oliimsiizliiklerinin kaniti olarak karsimizda
durmaktadirlar. Ayrica giinliik yasam nesnelerinden olusan, sandalye pipo, mum ve
kitap gibi 6geler, resmin bir Vanitas tiirii resim oldugunu hatirlatmaktadir. 19.Y1iizyil
Hollanda’sinin Vanitaslar1 gibi Vincent’in Sandalye’leri de hayatin gelip geg¢iciligini
anlatmanin, farkl bir yorumudur. Daha 6nce de bahsedildigi gibi modern zamanlarda,
sanatta, yasam ve 6liim diyalektiginde, 6liimden daha ¢ok yasam 6n plandadir ve Van
Gogh’da aslinda, burada oliimii degil, arkadasiyla gecirdigi giizel giinlerin 6zlemi
iizerinden, yasarken yapmak istediklerimiz konusunda daha dikkatli olmamiz

gerekliligine vurgu yapmaktadir.

Modernligin igerisinde var olan her sey post modernde tiikenmis veya
baskalasmistir. Bu evrede kapitalizm bunu gergeklestiren kiiltiir {iiretici gii¢
goriinlimiindedir. Fredric Jameson’da modernizmden, postmodernizme degisim
gozlemleriyle tiikenmeler ile ilgili olgular ve ¢oziimlemeler yapmaktadir. O’na gore
Walter Benjamin’in fagizmi tanimladig1 estetize edilmis yasam, postmodernligin meta
tilketimine doniismiis, Van Gogh’un eserlerindeki c¢ileci otantik benlik deneyimleri,

Warhol’un eserlerinde gdzden ¢ikartilmigtir (Jameson, 2011, s. 35).

Buradan yola ¢ikarak, bahsi gecen konunun agilimi bakimindan; Andy Warhol’un
“Elektrikli Sandalye” eserini, yasam ve Oliim iligkisi lizerinden incelemek yararli

olacaktir.
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2.3. Andy Warhol Ve Sanati Uzerine

Andy Warhol, sanat alanina girdigi andan itibaren en ¢ok konusulan, en ¢ok
tartistlan sanat¢r olmasinin yaninda, hakkinda ki bunca sdyleme karsin ¢izgisini
degistirmemis, iddiali agiklamalarindan geri adim atmamis bir isim olma 6zelligiyle
sanat algimizin kirilma noktasinda yer almaktadir. Kimilerine gore “sanatin sonu”
kimilerine gore “yeni sanat’ in baglangic1” olarak nitelendiriliyor. Cogu s0yleminde
derdinin sanat olmadigin1 beyan etmesine karsin, sanat alaninda bdylesine yanki
uyandirmasi, artik hicbir seyin ayni olmayacaginin gostergesiydi. Bu baglamda;
Warhol'a giden yolda Marcel Duchamp bir baglangigtir denilebilir. Danto’ya gore,
Duchamp'in baslangi¢c olmasi1 "Platon'dan giiniimiize neredeyse tiim estetik tarihini
reddetmeyi" basarmasidir (Danto, 2014) Duchamp aslinda géze hitap eden sanatsal
tasarimlar1 ve yapitlar1 reddetmesiyle eser, doganin bir benzeri veya taklidi olmaktan

¢cikmustir.

Geligen teknoloji ile kitle iletisim araclarindaki artis, her alan1 oldugu gibi
sanat ve sanatgiy1 da etkisi altma almistir. Ozellikle siyasi ve kiiltiirel agidan biiyiik
degisimlerin yagsandigi 20. ylizy1l da sosyal yasam farklilagmig ve iiretim hizi, tiiketim
hizina yetisemez olmus, tiikketimin toplumu meydana gelmistir. Sanat artik giinliik
yagsamdan bir parca ve bir tiiketim {irlinii haline gelmistir. Sanatta popiiler olan, ¢abuk
tiiketilen, kalicilig1 olmayan triinlerin hakim oldugu Pop Art olarak adlandirilan bir

donem kendini gostermis; sanat¢1 popiiler kiiltiire ve popiiler iirlinlere yonelmistir.

Gelenekei sanat anlayisina ilk sert tepkinin "DADA" hareketi ile geldigini
tarihi kaynaklardan biliyoruz. Pop Sanat da Dada ve Soyut Disavurumculuga bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. 20. yiizyilin ortalarinda Amerika ve ingiltere’de birbirinden
bagimsiz olarak, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Pop Art Sanatin 6ziinti
teknoloji ve kitle iletisim araglar1 olusturmaktadir. Baska hicbir sanat akiminda

goriilmemis bir katilimla bu sanatin genis halk kitlelerine yayilmasina neden olmustur.

Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway, “1958°de yazdig1 bir sergi tanitim
yazisinda, sinema, TV, dergi, reklam panolar1 ve hafif miizik gibi seylerden

meydana gelen kitlesel sanatin (Greenberg’in goriislerinin tersine), bigeni, teknik
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ve ikonografik agidan hi¢ de akademik olmadigim belirtiyordu. Soyle diyordu
Ozetle: “Bizim endiistrilesmis uygarligimizin popiiler sanatlari, meydana gelen
teknik degisimleri yansitiyorlar -yavas yavas degil, tam tersine, siddetli ve
deneysel bir sekilde. (...) Popiiler sanatlarda, haberden fanteziye -6rnegin film
yildizlarindan parfiim reklamlarma, seksi kadinlardan kaba saba seylere,
giizellikten korkung dliimlere- kadar her seyi bulabilirsiniz. (...) Bir biitiin olarak
bakarsak, popiiler sanatlar, diinyadaki degismeleri kontrol etmeye iliskin hayal
ve entrikalar sunarlar; degisen kiltiirimiizdeki her sey popiiler sanatlarin

malzemesidir” (Yilmaz , 2013, s. 249).

Boyle hizli degisen bir siire¢ igerisinde reklamciliktan sanat’ a gecis yapan
Andy Warhol tiim bu gelismelerin ortasinda aslinda hem Kkiiltiir endiistrisinin hem
izleyicinin aradig1 farklilig1 ve heyecani yaratan, 6lene kadar da ilgiyi tizerinde tutmay1
basarmig bir sanat¢idir. Onu bu kadar konusulur bir hale getirense biiyiik ihtimalle
farkli bir seyler yapabilmek icin siirekli denemeler yapmasi ve vazgegmemesidir.
Gompertz Andy Warhol’ un 1950’ ler den baslayarak, ses getirecek sanatsal
denemelerini su sekilde aktarmaktadir; Andy Warhol (1928 -1987) Rauschenberg ile
Johns’ un ¢alismalarinin karsisina gecip bakar ve iyice umutsuzluga kapilirdi. Onun
gibi biri reklamcilik sektdriinde ¢alisan ticari bir sanatci, bu iki cesur sanat¢inin
yarattiklar1 etkiyle boy 0Glgiisebilecek bir eser elde edememisti. Miirekkeple cizilmis
ayakkabi tasarimlariyla bir {in yakalamisti ve g6z alict diikkan vitrinleri tasarlayarak
iyi para kazanmisti. Yillardir pop motiflerle deneyler yapiyordu. Arka planda ters
donmiis arabasiyla, 6lii James Dean’ in (1955) ¢izimini, yazar Truman Capote’ nin
(1954) bir portresini, bir de iizerindeki Marcel Duchamp etkisine bir gondermeyle,
Stirrealizm esinli bir satrang oyuncusu resmi tiretmisti. Ama hala aradigim
bulamamisti (Gompertz, 2015, s. 256). Savas sonrasi, New York’ta sergi salonlari,
miizeler ve galerilerin cogalmasiyla, New York’u bir sanat merkezi haline gelmistir.
Boylece toplumun sanat iizerine olumlu fikirler gelistirmesine ortam hazirlanmistir.
Amerikan toplumunun, ortak begeni ve ilgilerine dayanan bakis ag¢isiyla, sanat yiiksek
kiiltiirden uzaklasirken, sanatcilar da sanatlarindan kazang elde etmislerdir. Herkesin

algilayabilecegi, ilgi ¢cekici Pop Sanat medyanin da ilgi odagi olmustur.
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1950’11 yillarin sonunda, Warhol’la Robert Rauschenberg ve Jasper Johns
birbirlerinden habersiz olarak, yliksek sanat ve Kitsch ayrimini1 giindeme getirecek
benzer konular {izerinde durmuslardir. Sanat¢ilar cogunlukla Soyut Disavurumculugu
elestirerek, Amerikan giindelik yasaminin gorselligini benimsemiglerdir. Roy
Lichtenstein, Marisol ve Rosenquist gibi sanatgilar, eserlerini sergiledikce, Pop Sanat
tanimlamasi netlik kazanmistir. Warhol ise, daha 6nceleri ragbet gormeyen tekniklerle
titketim metalarinin imajlarini kullanarak, Pop Sanat’in en 6nemli sanat¢ilarindan biri
olarak kendini kabul ettirmistir. Andy Warhol, siirekli tekrarlardan yararlanarak afis
teknigi ile yaptig1 Marilyn Monroe resimleri (Gorsel 46), Coca Cola tasarimlar ve
“Campbell Corbalar1” gibi giinliik tiiketim nesnelerini, serigrafi teknigi kullanarak
Amerikan yasam tarzini sorgulatmistir. Soyut sanata olan elestirisini ve tepkisini
ortaya koyan bircok eser iiretmistir. Bu tepkisini eserlerinde kullandigi ve herkese
hitap eden imgelerle bezemis ve bu sayede sanatini hem sisteme hem de topluma yakin

hale getirmistir.

Gorsel 46. Andy Warhol Marilyn 1962, T.iizeri Karisik teknik akrilik 2054/1448mmFondation
fort he Visual Art.Inc. Fotg. rocor. CCBY-NC2.0

Kaynak:https://smarthistory.org/warhol-marilyn-diptych/erisim tarihi:03.05.2025
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Warhol’un soyuta olan tepkisini en ¢ok hissettigimiz eseri 1964 yilinda fazlaca
drettigi “Cicekler” isimli eserleridir diyebiliriz (Gorsel 47). Ciinkii bu eserlerinde
yiizeysel bir anlatima ve basit bir dekorasyon {irlinii gibi gosterdigi ¢igekler, sanat
eserindeki o alisilmis estetik alginin ¢cok digina ¢ikmistir. Bu da izleyicinin sanat eseri
algisii sarsmistir. Warhol’un kola kutular1 veya Brillo kutular1 gibi eserlerinden de
yola ¢ikarak amacini daha iyi anlayabilmekteyiz. Brillo kutularinin siradan celik ve
ylinden bir iirlin olmasma karsin, Warhol i¢in bildigimizin disginda bir anlami
bulunmaktadir. Toplumda Popiiler olan insan yasamlarindan yarattig1 fabrikasyon ve
seri liretimi sanatina yansitmis ve hizli iiretilen ve hizli tiikketilen meta olarak karsimiza

cikarmigtir.

Gorsel 47. Andy Warhol “Cicekler”1964, Tuval Uzerine Ipek Bask1 119.7 x 117.2x 2,5 cm
Kaynak:https://www.mutualart.com/Artist/ Andy-Warhol/85A84FA828 A34B78/Artwork

erisim tarihi:08 02 2025

Ayrica 1968 yilinda Valerie Solanas (1936-88) tarafindan vurularak 6liimiin
kiyisindan dénen Andy Warhol, bu olaydan sonra, varolusumuzu sonlandiran 6liim
temasina takintili hale gelmistir. Warhol, Yasam/6lim ile ilgili imgelere ilgi duymaya
baslamis ve Paris’te bit pazarindan Vanitasin simgesi haline gelen ve hayatin
gegiciligine vurgu yapan, bir kuru kafa satin almis ve 6liim korkusunu yenmek i¢in

serigrafi yontemiyle seri olarak kuru kafalar1 ¢calismistir (Gorsel48). Calismada her bir
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goriintiide goz ¢ukurlari, karanliga gomiiliirken, kafa taslarinin goélgeleri bir bebegin
profilini andirmaktadir. Bilingli veya bilingsiz, olusan bu goriintii, yasamin baslangici
ve hayatin sonu olan 6limii basarili bir sekilde eserinde birlestirmistir. Warhol’un bu
durumu gézden kagirdigini diisiinmek pek miimkiin degildir. Belki de Warhol 6liimiin
korkulacak bir sey olmadigini, yasamin bir parcasi oldugunu kabullenmeye ¢alismis
ve izleyiciye de ayni duyular1 yansitmak istemistir. Warhol’un kafatasina bir motif
olarak ilgisinin insan durumunu ¢agristirmasindan kaynaklandigir vurgulanmaktadir

(Foster, 2001, s. 69,91).

Gorsel 48. Andy Warhol “Skull” TUAB Serigrafi Baski, her biri: 38,30 x 48,30 x 1,80 cm
Kaynak:https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/83582 erigim tarihi:11 02 2025

2.3.1. Andy Warhol’'un Elektrikli Sandalyelerinde Yasam-Oliim
Diyalektigi

Andy Warhol Amerika’da dogmus olmasima ragmen ailesinin kokenleri
Avrupa’ya (Slovakya) dayanmaktadir (Kucharski, 2014: 46). Koyu bir Katolik olan
ailesi Amerika’ya go¢ edip burada yasamlarina devam etmisler ve ¢ocuklarinin da
dinlerine ve kokenlerine bagli olarak biliyiimeleri ve egitim almalari i¢in biiyiik ¢aba

sarf etmislerdir. Bir yandan dinsel 6geler bir yandan da Coca Cola ve Campbell ¢corba
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tenekeleri gibi Amerikan tiiketim nesneleri igerisinde biiyliyen Andy Warhol i¢in
sanat, cocuklugunda yer alan giinlilk nesnelerin giin yiiziine ¢ikmasindan ibaret
olmustur. Dinsel dgeler ve tiikketim nesneleri arasindaki ikilikte biiylimesi, sanatci i¢in
0zel bir malzeme haline gelmistir. Carnegie Teknoloji Enstitiisii’nde sanat ve tasarim
egitimi goren Warhol, 1950’nin ilk yarisin da New Y ork’taki dergilere illiistrasyonlar
ve reklam sektoriinde de bazi tasarim isleri yaparak gecimini saglamig, bu sayede de
tasarim diinyasinda taninmis bir isim haline gelmistir (Antmen, 2021, s. 165). Tasarim
sektoriinden gelen tecriibesi sonraki yillarda sanat goriislinii atesleyen unsur olmustur.
1950’lerin ikinci yarinda resim sanatina yonelip bu deneyimlerini bireysel ¢aligmalar

haline doniistiirmiistiir.

Gorsel 49. Andy warhol” Warhol’un Oliimle Dans1” Portreit Wordpress.

Kaynak:https://octopodartdotcom.wordpress.com/2018/02/22/warholun-olumle-dansi/

erigim tarihi: 13. 02. 2025

Warhol’un yasam ve 6liim diyalektiginde oliim ile ugrasi ¢cocukluk yillarina

kadar uzanmaktadir. 1939°da tiiberkiiloz teshisi konan babasi 1942’deki Oliimiine
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kadar evde agir hasta olarak yatmis, Andy’de uzun siire babasinin yasam kavgasina
taniklik etmistir. Oliimle yiizlesen Andy, bu durum sonrasinda travma yasamistir. Bir
diger etken ise, line kavustuktan sonra hayrani olan senaryo yazari1 Valerie Solanas’in
kendisine yaptig1 suikast girisimidir. Karnindan vurularak kalbi duran ve hastanede
tekrar yasama donen sanatci, iyilestigi andan itibaren i¢ine kapanarak, 6liim iizerine
daha fazla diisiinmeye baslamistir. Alman sanat tarihg¢isi ve sanat elestirmeni Klaus
Honnef Warhol i¢in, “bu konu iizerine diisiinmeye basladig1 an, ger¢ek bir sanatgi

konumuna yiikselmistir” yorumu yapmistir (Kucharski, 2014, s. 51) .

Gorsel 50. Andy Warhol “Ugakta 129 Olii (129 Die in Jet), 1962, Serigrafi, 254x182 cm KéIn
Ludving Miizes

Kaynak:www.mutualart.com/Artwork/129-Die-in-Jet--Originaltitel 3A3E76EDFFB247E1g
erigim tarihi; 08 02 2025

Bu hadiseden sonra kendisini iine kavusturan iinlii portre serilerini bir kenara
birakarak, Oliim ve Felaket isimli yeni bir seriye baglanistir. Bu yeni seri, giiniimiizde
KoélIn'deki Ludwig Miizesi'nin koleksiyonunda bulunan 129 Die in Jet (Gorsel 50)
isimli ¢alismasidir. Sanat¢1 bu serinin ¢ikis fikrini ve Oliime bakisini su sozlerle
aciklamaktadir; Oliim serisine nasil bagladim. Sanirim biiyiik u¢ak kazasi resmiyle, bir
gazetenin ilk sayfasinda gormiistiim: 129 6li yaziyordu. O sirada Marilyn resimlerini

yapiyordum. O anda yapmakta oldugum her seyin, aslinda 6liimle ilgili oldugunu fark
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ettim. Ya Noel’di ya da Is¢i Bayrami yani bir tatil giiniiydii ve ne zaman radyoyu
agsam, “4 milyon kisi dlecek” gibi seyler duyuyordum. Iste boyle basladi (Antmen,
2021, s. 167).

“Artik hepimiz 6liimiin Warhol'un hayal giicii izerinde 6nemli bir etkisi oldugunu
biliyoruz, ancak eserin ilhami bagka bir yerden geliyor gibi gériiniiyordu. Warhol, "Bana
Oliim ve Felaket Serisi'ni baslatma fikrini veren Henry'ydi (Geldzhaler). "Yazin bir giin
0gle yemegi yiyorduk ve... ve Daily News'i masanin tizerine koydu. Manset '129 Kisi
Jette Oldii' idi. Ve beni 6liim serisine baslatan da buydu: Araba Kazalar, Felaketler,

Elektrikli Sandalyeler” (Lee, 2011).

Bahsi gegen Ucakta 129 Olii isimli calismanin icerigi, 4 Haziran 1962 tarihli New
York Mirro gazetesinde yayinlanan bir ugak kazasi gorselinden olusmaktadir. Sonraki
birka¢ yilda sanat¢t bu seriyi, trajedi icerikli bir¢ok gorseli kullanarak sanatini
genigletti. Bunlar; intihar edenler, trafik kazalar1 ve par¢alanmis arabalar (kimi zaman
icerisindeki Olii bedenleri de igerir), atom bombas1 patlamalarina maruz kalan yerli
halk, kopeklerin saldirdig1 insan haklar1 protestocular1 ve infazda kullanilan elektrikli

sandalye gibi bir dizi rahatsiz edici gorsellerden olusmaktadir (Atar , 2023, s. 1411).

Gorsel 51. Andy Warhol, Kiictik Elektrikli Sandalye (Little Electric Chair), 1964, Serigrafi,
55x71 cm, Castelli Galeri, New York

Kaynak:https://www.sanatatak.com/alice-cooperin-andy-warholunun-hikayesi/ erigim
tarihi:08.02.2025
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Warhol’un “Elektrikli Sandalye” ¢aligmalar1 kimi zaman parlak renklerle ve
serigrafi yontemiyle siirekli ve tekrarlardan olusmaktadir. Bu seride tekrar unsuru,
sanat¢inin ozellikle tizerinde durdugu konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 51).
Clinkii bir kiiltiir i¢in sembol haline geleni, tekrar yontemiyle, parcalara ayrilmasiyla
giiciinii ve etkisini zayiflatmaya ¢alismistir. Bilindigi gibi bir gorsele ne kadar fazla
maruz kalinirsa etkisi azalmakta, izleyici duyarsizlagmaktadir. Yani beslenilen ortak
kiiltiirti ayn1 zamanda duyarsizlastirmaya calisti§i sdylenebilir. Warhol, bu gorselleri
kendi sozleriyle sOyle agiklar; “Tamamen ayni olan bir seye ne kadar ¢ok bakarsaniz
anlam o kadar kaybolmakta ve siz de kendinizi, o kadar iyi ve hos hissetmektesiniz”

(Fineberg, 2014, s. 245).

Gorsel 52. Andy Warhol, On iki Elektrikli Sandalye (Twelve Electric Chairs), 1964, Serigrafi

Kaynak:,https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1695099938 erisim tarihi:.08.02.2025

Tiyler tirpertici bir fotografi tekrar tekrar gérdiigiimiizde artik higbir etkisinin
kalmayacag fikrinden hareketle Warhol, Intihar Eden Kadm, Araba Kazasi ve
Elektrikli Sandalye, serileriyle, 6liimiin bitmez tiikenmez tekrarini gorsellestirmis ve
olimii tekrarlayip c¢ogaltarak soyutlastirmasi, 6liim acismni da katlanilabilir hale

getirmis, yani siradanlastirmigtir. Her giin hayatimizin bir pargasi olan, basin yayin
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araclarindan sik sik okudugumuz, dinledigimiz, izledigimiz felaket ve Oliim

haberlerine duyarsizlagmamiz da bu baglam da 6rnek gosterilebilir.

Warhol’un haber fotograflarini kullanmay1 tercih etmesi, bizleri ister istemez
fotografin kuramsal yoniine yoneltmektedir Simgesel nesneler ve bilgi parcalari olarak
ozellikle aile ve polis gibi 6nemli kurumlarin kataloglanmasinda bir belge niteligi
tasimaktadir. Bilgilendirme s6z konusu oldugunda Sontag, fotograflarin zaman
kavramima gonderme yaptigi kadar bosluk kavramima gonderme yaptigini da
vurgulamaktadir (Sontag, 1993, s. 36). Goriintiilerin ¢erceve icine alinmasi bir seyi
baska bir seyden ayiran 6zellik olarak burada konu edinilmektedir. Cercevelemek,
ayni zamanda konunun farkli sekillerde ele alinmasma da vesile olabilmektedir.
Warhol’'un Oliim ve Felaket serisinde kullanmay1 tercih ettigi cercevenin de
olusturdugu biitiinliik, birbiriyle iliskisiz, goriintliniin, ge¢misin veya birbirinden
bagimsiz bilginin, bir dizi halinde sunulmasiyla, tarihsel bir anekdot olarak gelecege
tasinmis olur. Bahsi gecen sanat¢inin, bu sunum sekli, birbiriyle bagi olmayan
goriiniimlere farkl birer diinya goriisii katmayi, her birine farkl birer gizem, karakter
ve anlam yiiklemeyi saglamaktadir. Tiim bu anlamlar bir arada sunuldugunda; izleyici
goriintiideki yogunluk karsisinda gercekligi sorgular ve diisiinmeye sevk edilir.
Sontag’in diger bir yorumu da Warhol’un yagam ve 6liim kavramiyla ilgili ¢alismalari
lizerinedir; ‘0liimiin envanteri’ olarak nitelendirdigi fotograf, en igten ve rahatsiz edici

bi¢imiyle insanlarin nasil yasadigina dair kanitlar sunmaktadir (Sontag, 1993, s. 83).

Andy Warhol’un Oliim ve Felaket serisinde bir odak nokta ise, yasama ironi
katmanm bir yolu olarak karsimiza ¢ikmasidir. Insanlar1 yasamlarmin belirli yasinda,
oliimle veya trajediyle kucaklasirken gostermek, yasam ve 6liim diyalektiginde bir giin
gerceklesecek olan kader anina gonderme yapmaktadir. Bir agidan duygusal bir doniim
noktasina isaret eden gorseller, geride kalan ve 6zlenen ge¢misi, yansitan nesnelere de
doniismektedir. Oliim ve Felaket serisinde Warhol’un ac1 geken veya dlmek iizere olan
insanlarin, medyada yayinlanan gercek fotograflariyla yansitmasi, tipki tiiketim
nesnelerini  kullanigi gibi giinlik ve ortak kiiltiire ait olanin ele alinmasina
dayanmaktadir. Malzeme olarak fotograf tabiati geregi gercegin durduruldugu an

olarak sanata dahil edilmesiyle belgeleme ve kayit tutma niteliginden ¢ikarak insan
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trajedisine dair bir beyan niteligine doniistiiriilmektedir. Unlii sanat elestirmeni Hal
Foster 1996 yilinda yayinlanan iinlii makalesi Death in America 1996’da Andy Warhol
ve Pop sanat hakkindaki goriislerini aciklarken ‘kitlesel 6zne’ kavramindan
yararlanmistir. Kitlesel 6zne; Toplumsal boyutta bir taniklik, dykiinme, teshircilik ve
hatta rontgenciligi barindiran bir kavramdir. Warhol’un resmettigi Elvis, Marilyn ve
Mao gibi linlii ikonlarinin yani sira felaketler serisi de kitlesel 6znelligin yaratilmasinin

birincil yoludur.

Gérsel 53. Andy Warhol, Sing Sing Oliim Odas1 (Sing Sing Death Chamber), 1962, Fotograf,
12x20 cm / 33x40 cm, Guggenheim Miizesi, New

Kaynak: https://books.openedition.org/uop/405?lang=en erisim tarihi:11. 02. 2025

Bu yoniiyle Warhol yalnizca kitlesel 6zneyi ¢agristirmakla kalmamakta ayni
zamanda gerek sadist ve mazosist gerekse de tarafsiz bir anonimlikle onu
cisimlestirmektedir. Ozellikle Oliim ve Felaket serisiyle ve ayn1 zamanda “Elektrikli
Sandalye” ¢aligmalariyla O’nun sadomazosist ¢cagdas bir versiyonunu sunmaktadir.

Oliim ve Felaket serisi kapsaminda ortaya koydugu ve New York eyaletindeki Sing
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Sing hapishanesinde yapilan son infazi gosteren bir haber fotografini kullandig:?
(Gorsel53) “Sing Sing Death Chamber” bu elestirinin en belirgin 6rneklerinden biri

olarak one ¢ikmaktadir (Foster, 1996, s. 56) .

Calismasinin temel kaynagi olan fotograf; bos ve genis bir oda igerisinde, tehdit
unsuru oldugu, ilk bakista anlasilan, arkaligi yiiksek bir elektrikli sandalye yer
almaktadir. Kolluk kisimlarindan, mahkiimu baglamak i¢in kullanilan tokali, deri
kayislarin sarktigi goriilmektedir. Yerde, mahkima verilecek olan elektrigin
baglandig1 kablo dikkat ¢ekmektedir. Sandalyenin hemen arkasinda duvari ortalamis
sekilde ahsap bir masa, bos odanin sagindaki kapinin hemen iizerinde de zar zor
okunabilen “SILENCE” (sessizlik) yazis1 goriilmektedir. Sessizlik ikazi izleyiciyi
uyarirken, bunun kime kars1 yoneltildigi sorusunu giindeme getirmektedir. Lee Pamela
2011’e gore bu ikaz; Michel Foucault’un iktidar ve sansiir okumalar1 kapsaminda,
calismanin kendi kendini sansiirledigi, iktidar gosterisinin bir nitelemesidir. Warhol,
gazeteden alinan bu fotografin yanina yazdig1 kendi agiklamasiyla birlikte, galerinin
los bir odasinda tepe 15181 altinda sergilemistir. Bu sunum sekli calismaya teatral bir
hava katmanin yaninda alayci bir lislubun da gostergesi olmustur. Ciinkii bu
calismanin sergilenmesinin hemen oOncesinde New York eyaletinde 6liim cezasi
yasaklanmistir. Gorseldeki elektrikli sandalye de son infazin gerceklestirildigi

sandalyedir (Gorsel54).

2 Ethel ve Julius Rosenberg, II. Diinya Savagi sirasinda atom bombasi hakkinda gizli bilgileri Rusya'ya

sizdirdiklar1 i¢in ayni y1l idam edildiler.



95

Gorsel 54. Andy Warhol “Kiiciik Elektrikli Sandalye” 1964-1965, Keten Uzerine Akrilik ve
Serigrafi Miirekkebi, 55,9 x 71,1 cm (22 x 28 ing), fotograf: Christie’s

Kaynak: https://publicdelivery.org/andy-warhol-death-disaster/ erigim tarihi.:18. 02. 2025

Hal boyle olunca bos 6liim odast ve igindeki korkulan oliim makinasi, bir
sanatginin elinde dnemli bir materyal halini almistir. Siddete dayali 6liimiin acimasiz
gercekligi, idam cezast konusu kapsaminda, siyasi bir elestiriye doniismiistiir ve
Warhol’un en 1iyi resimlerine isleyen sarhos edici Pop’un bilinmeyen, gergin ve
tekinsiz ana temasini olusturmaktadir. (Lee, 2011, s. 181, 206) Gorseldeki (Sing Sing
Oliim Odas1) elektrikli sandalyenin 6liim sagan kasvetli goriintiisii, trajik bir yapiya
sahiptir. Tipkt bir zamanlar infaz i¢in kullanilan hacin, Hristiyanligin kurtulugunu
sembolize etmesi gibi elektrikli sandalye de grotesk bir 6liim aracindan gizemli bir
nesneye donlismektedir. Ancak oOliimiin aksine hayatin anlamina, kirilganligina,
kurtulusuna odaklanmaktadir. Bu agidan sandalyenin temsili ne idam edilen faile ne
de seyircinin mevcudiyetine izin vermektedir. Ozetle, toplumlarin tarih icerisindeki
yiikselislerinde, kamusal 6liimiin 6zellestirilmesine tanik olmamiz istenmektedir. Bu

taniklikta ne bir kurbana ne de bir seyirci topluluguna ihtiya¢ duymaktadir.
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Gérsel 55. Andy Warhol, “Turuncu Felaket (Sandalye)”, 1963, Tuval Uzerine Akrilik ve ipek
baski, 106 x 81 1/2 inch, Harry N. Abrams 6zel koleksiyonu.
Kaynak:https://www.artmajeur.com/media/cache/resolve/standard/n/i/nicolas/blog/e 1 ntef-
vuaaplsa.jpeg erigim tarihi:08.02.2025

1962 yilinda yaptig1 bu calismadan sonra Warhol, 1967 yilinda elektrikli
sandalye gorseline tekrar donerek yeni bir seriye baslamistir. Ancak bu sefer 1953 teki
bu fotografin kirpilmamis, serigrafiyle renklendirilip c¢ogaltilmis ve biiyiiltilmiis
kopyalarini ele almistir (Gorsel 55). Seride siyah renge ek olarak, canli renklerin parlak
tonlarini kullanip, 40 farkli versiyonunu yapmistir. Bunlar, bosluk ve dolulugun kati
bir diyalektigini sunmaktadirlar. Ayrica Andy Warhol elektrikli sandalye ¢aligmasi ile
otoriter bir nesne olan sandalyeyi Olim ve yasam ikileminde sorgulamis,

sorgulatmistir.

Ozellikle serigrafinin uygulanis bi¢imi adeta bu karsithgi one cikarmak
amaciyla gorlintii siliklestirilmistir. Ayrica Warhol trajik sandalye goriintiilerini
tekrarlarla, yineleyerek ve farkli renk katmanlariyla izleyiciyi, asil ©6zneden
uzaklastirarak, 6zneyi/sandalyeyi dekoratif bir nesneye doniistiirmiis oldugunu da
gormekteyiz. BOylece A. Warhol’'un elektrikli sandalye c¢aligmalar1 igin, Oliimiin

modern seklidir de demek miimkiindiir.
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“Oliimsiizliik pesinde kosan sanatgilar 6liimii yakinlarmda gérmek ve ona
gozleriyle dokunmak isteyebilmektedirler, nitekim &liimii, en az canli modeller

kadar ayricalikli model olarak gorebilmektedirler” (Leppert, 2021).
2.4. Sandalye Ornegi; Karsilastirilmasi

Gliniimiizde higbir sanatg1 Van Gogh kadar sanati ugruna yasamini feda
etmemis, hi¢cbir sanat¢1 duygusal agidan, cehennem gibi bir diinyay1 sanat sayesinde
cennete doniisecegine inanmamistir. Ger¢ekten de O, sanatin insani yanini géstermeye
calismistir. Pop sanat bunlarin hi¢birini yapmiyor ve Van Gogh gibi diisiinmiiyor. Van
Gogh zamaninda para tacirlerinden uzak durmus, sanati para olarak gérmemistir.
Amcalari, sanat eseri pazarlayarak zengin olan sanat tacirleri olmasina ragmen,
Wincent amcalarinin eline diismektense kit kanaat ve yoksul yasamay1 tercih etmistir.
Giiniimiizde ise sanat tamamiyla i¢inde bulundugu donemi yansitir hale gelmistir.
Yani kapitalist sistem sanat1 paraya doniistiirmiis ve bu durum tamamiyla pop sanatin
ortaya ¢ikmasiyla olmustur. Sanat yapit1 ya da sanat nesnesi de sanat pazarinda satilir

hale gelmisti (Kuspit, 2014, s. 158,..,161).

“Sanat diinyasina iliskin ne soylenirse séylensin, yozlasmuis
oldugu soylenemez” demisti, Van Gogh ve 1880 baslarinda” Resim
inang demektir, yalnizca ellerle degil, ruhlarimizin derinliklerinde
olan bir kaynak tarafindan da yaratilir diye devam etti. (Kuspit,
2014, s. 156).

Van Gogh’un “pipo ve sandalye” eserinin resimsel 6zelliklerine goére; mavi,
turuncu ile zeminde yer alan kirmizi ise sandalyenin bacaginda ki yesille zit renkler
dengeli bir kompozisyon olusturmustur. Boylece sandalyenin, nesne olarak daha
dikkat ¢ekici olmas1 saglanmis ve tuval iizerine yagli boya ile betimlenmistir. Sanatc1
bahsi gegen resmini modernizmin baslangict olan empresyonizm’ den, post-

empresyonizme gegis doneminde yapmistir.

Andy Warhol’'un Elektrikli Sandalyesi ise modernizmin devami olan post-

modernizm dénemine denk gelmektedir. Donemin 6zelliklerinden olan teknolojiden



98

yararlanilarak, kolaj ve baski teknigi kullanilarak yapilmistir. Warhol daha sonra

elektrikli sandalyelerini renklendirerek, seriler halinde ¢cogaltmistir.

Mehmet Yilmaz’in yazdiklarina gore; Warhol’un Sanatinin yiizeysel
tartismalari tizerine Danto, Warhol’un bir filozof olarak diisiiniilmesi gerektigi
iddiasini ileri siiriiyor. Ciinkii ona gore Warhol, bize sanatin ne oldugunu
sOylememis olabilir, ama sanatla felsefi baglamda ilgilenenlere 6nemli Slgiide
malzeme saglamig, yeni diisiince yollart agmustir. Soézciiklerle degil, ama
“paylastigimiz diinyay1 sanata cevirerek” ve dolayistyla sanatin ne oldugunu

sordurarak yapmustir, felsefesini (Yilmaz , 2013, s. 261).

Van Gogh’un sanati bir¢ok eserinden de anladigimiz gibi acidan ve hiiziinden
olusmaktadir. O ac1 ¢eken hayatlarin bedenlerini sanata doniistiirmiis boylece yasayan
oliiller olmaktan kurtaracagina inanmigtir. Bu baglamda, Sandalye temal1 resimleri,

sicaktir, duyusaldir ve derinligi olan kisisel resimlerdir.

Andy Warhol'un Elektrikli Sandalye’si ise ayni anda hem o6zel hem de
kamusaldir. Duygudan oldukc¢a uzaktir ve ayni zamanda iirkiitiiciidiir. Ortam bir

bodrumu veya garaj1 andirmaktadir, Van Gogh’un resminin tersine olduk¢a soguktur.

Warhol’un sandalyesi yalnizca kurbanin ve idami izleyenlerin gdrdigi bir
seydir, bu sebeple de 6zeldir. Kamusaldir ¢linkii devletin uyguladig1 ceza ve terdriin
neredeyse kliselesmis ikonudur ayni zamanda “Elektrikli Sandalye” otorite ve

iktidarin gostergesidir.

Van Gogh’un sandalyeleri, iki arkadasin dostluklarini pekistirmek i¢in, sanatsal
sohbetleri i¢in sahiplerini beklerken; Andy’nin Sandalyesi tehdit eden bir giicle

kurbanini beklemektedir.

Yasam ve 6liim baglaminda, belki de Warhol " la birlikte Vanitas natiirmort, ug
noktasima ulagmigtir. Cilinkii elektrikli sandalye sadece maddi nesneyi dogrudan
dogruya insanin Oliimliiliigline baglamakla kalmiyor, aynm1 zamanda tam da

olimliliigiin nedenidir ve Warhol 'un Natiirmort’unda durdurulmus bir hayati
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goriilyoruz. Burada sandalye silahtir ve insani sOylemi susturan alettir. Andy’nin
Elektrikli Sandalye’si; bugiin devletin uyguladigi 6liim cezasinin sembollesmis ikonu
olan sandalyenin, bati tarihinde sandalyeye oturarak konusan eski filozoflarin yani
sira, Papa iktidarinin gostergesi olmasindaki celiskiyi ortaya koyan onemli bir

calismasidir.

Warhol, “Oliim ve Felaket” adin1 verdigi calismalar1 ile insanhga oliimii,
felaketleri ve trajedileri hayatin bir pargasi olarak kabul etmelerini, duyarsizlagtirarak
acilarini hafifletmeyi ve 6liim korkularini yenmelerini hedeflemistir. Ayrica Sanatg,

medyanin halki, siddete ve trajediye kars1 uyusturmadaki roliinii gostermek istemistir.

Van Gogh’un “Sandalye ve pipo” adli resmi ise Oncelikle iki kisinin
yasanmisliklar tizerine kuruludur. Sandalye ve Pipo resmi kisiseldir ve 6liim burada
kisinin kendi istegi lizerine gergeklesmistir. Diinyay1 geride birakmaya ¢alisan ve 6zii
yakalamaya calisan Van Gogh, Sandalye eseri ile igsel gergekligine ulagmustir.
Sandalye resmi tam da bu ruh hali igindeyken resmedilmis ve sahibini anlatir nitelikte
betimlenmigstir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, sandalye tizerindeki mum, mendil ve
pipo bize bir Vanitas natlirmort oldugunu hatirlatmaktadir. Van Gogh’un Vanitasi’nda
duygusal bir izlenim vardir. Bir giin 6lecek olan insanlarin geride birakacaklarini
anilarin1 ve yasantilarint betimlemis, bodylece onlar1 sonsuzlukta yasatmay1
basarmistir. Sandalye ve Pipo “eseri; farkli yorumu, hayal giiciiniin genisligi, renkleri,
15181 ve fircay1 kullanmaktaki essiz becerisi ve duyarl ruh hali ile Vincent Van Gogh

adin1 6liimsiiz sanatgilar arasina yazdirmistir.

Her iki sanat¢inin eserlerini karsilastirdigimizda goriilen tek ortak nokta yasam,
olim diyalektiginden bahsetmeleridir. Bu baglamda; Yasam ve oOliim kavrami
irdelendigi zaman, sanatin 6nemli bir gorev tasidigi, varolusumuzun dogasi1 geregi,
insanin 6liimlii oldugu ger¢eginin unutulmamasi ve sanatin her alaninda hatirlatilmasi
gerektigi vurgulanmigtir. Yasam/Olim diyalektigi sanatin salt plastik yapitlariyla
yaratilan Sliimsiizlestirilmis 6rnekleriyle irdelenirken, sanatgilarin da 6zellikle kisisel
oliimstizliige kars1 yiiksek bir itki i¢cinde olduklar1 goriilmiis; sanatin varolus nedenti,
konusu ve heyecaninin insanin limliligi ile ilgili olmasiyla birlikte, bir yandan da

Olimsiizliigiinii saglayan bir arag¢ oldugu anlasilmaktadir.
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BOLUM: 3. BIREYSEL UYGULAMA ORNEKLERINDE YASAM VE OLUM
DIYALEKTIGIi

Bu arastirmadan saglanan katki ile iiretim yapan kisinin siirekli denemeler
yaparak, olusturdugu calismalar, estetik kurallar ¢ergevesinde ayn1 zamanda rahatsiz
edici bir tavirla, degisik ve iizerine siirekli bilgi beceri ekleyerek ilerlemesini zorunlu
kilmistir. Bu baglamda yeni denemelerle elde edilmis ve tez konusuna bagli kalinarak

(Yasam-Oliim temasi) iiretilmis eserler yazinin devaminda yer verilmistir.

“Sanatin iglevsel amaci, diisiinmeyi tesvik etmek, bir diisiince iletmek ya da
bir 6rnek olusturmak degildir. Sanatin amaci, daha ¢ok, insan1 6liime hazirlamak,

onu i¢ diinyasinin en gizli kdsesinden vurmaktir (Tarkovsky, 2012).

Uyulama caligsmalarii, varolussal kaygilartyla ve kendi varligini sorgulayarak
yasam ve Oliim diyalektigini temsil eden, resmedilme bigimlerini arastirarak
calismalarina yon vermistir. Tarihsel siireg icerisinde kullanilan yagam, 6liim imgeleri,
vanitas resimleri, memento mori gibi kavramlar ve modern zamanlarda bahsi gecen
tema referans alinmistir. Disavurumcu bir tavirla, icinde bulundugu c¢agin, bireye
sundugu bakis acisiyla paralellik gostererek, yasamla 6liim arasinda kurulan bagin
birer yansimalar1 olarak tuvale aktarilmistir. Hem gercek anlamiyla hem de sembolik
bir dille, resimlerde yasam ve Oliim iliskisi, glinlimiize yansimalar1 diisiiniilerek
yorumlanmistir. Bireyin varolussal kaygilarinin ve yasamsal gercekligine bakisinin

zihinsel yansimalarini gorsellestirmistir.

Calismalarin1  tuval iizerine akrilik boya kullanilarak karigik teknikle
olusturmustur. Tuval yiizeyine akrilik boya, kagit, aga¢c kabuklar1 vb. farkl
malzemelerin  birlestirilmesiyle, dokulu bir goriintii saglanmis ve duygu
yogunluguartirilmistir.  Resimlerinde tamamen, kullanilan  boyanin islevsel
ozelliginden faydalanarak, izleyiciye kendi varolussal gercekligini gostererek,

yasamin anlami lizerine diisiinmeleri amaglamistir.
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Hz. Adem ile Havva’ya Tanr tarafindan cennette istedikleri agacin
meyvesinden yiyebilecekleri, ancak agacinin meyvelerinden yedikleri takdirde
Oleceklerinin bildirilmesi emri ile eski ¢caglarda insanligin en biiyiik sorunu, yasam ve

6liim diyalektiginde 6liim olmustur.

Gorsel 56.Hiilya Topaktas “Adem ile Havva” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 70/100 cm
2024

“Varolussal Dongii” (Gorsel 56) adli ¢alisma varolusun en temel konularindan
olan yasam ve Oliim diyalektigini, gorsel bir metafor araciligi ile sunmaktadir.
Resimde kullanilan soguk tonlar ve toprak renkleri bilingalti, su, doga ve beden
arasindaki sembolik baglara isaret etmektedir. Yani su yasamin kaynagidir ve evrim
teorisine gore sudan var oldugumuz diisiincesini anlatir niteliktedir. Spiral bi¢cimli
kompozisyon, yasamin, dogumla baslayip 6liime uzanan siirecine degil, siirekli devam
eden bir dongliye vurgu yapmaktadir. Bu dongiisellik hem Dogu felsefelerinde
(Budizm, Taozim’ deki yeniden dogus inanci) hem de Bati felsefesindeki
Nietzsche’nin sonsuz doniis kavramiyla da iligkilendirilebilir. Ayrica bu dongiisel yap1

Heidegger’in zamansal varlik anlayisiyla da ortiismektedir.
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Gorsel 57. Hiilya Topaktas “Varolussal Dongii” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 80/100 cm 2023

Modern varolus felsefesinin en 6nemli isimlerinden olan Martin Heidegger,
insan1 “orada-olma” (Dasein) olarak tanimlar, onun var olusunu 6zellikle Oliime-
dogru-varlik kavramiyla anlamlandirir. Dasein ayni zamanda kendi varolusunun
farkinda olan ve ona yonelen onu sorgulayan varliktir. Yani insan varolusunu, 6liim
olasilig1 iizerinden kavrar. Oliim yalmzca bir son degil, bireyin kendi potansiyelinin
nihai siniridir ve bu biling insani otantik varolusa yonlendirir. Bu baglamda spiral
sarmal hissi yaratan yumurta kabugu i¢indeki ki bebek figilirli dogumu, yumurta
icinden disar1 dogru uzanmis kadin figiirii ise Oliimii simgelemektedir. Kadinin
elindeki ¢igcekler ise yasamin devamliligini ve daima devam edecegine vurgu
yapmaktadir. Heidegger’in ifadesiyle bebek figiir en otantik haliyle kendi varligini,
oliimle yiizleserek kabul etmis olur. Kisaca sdylemek gerekirse 6liim, yasamin karsitt

degil, onu tamamlayan, onu anlamlandiran kosuldur.
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Gorsel 58. Hiilya Topaktas “Yasam -Oliim” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 90/100 cm
2025

Tuval iizerine akrilik boya ve karisik teknikle tasvir edilen yasam ve 6liim adli
calisma izleyiciye 6liimle her daim yan yana oldugumuzu gostermektedir. Yasam ve
Olim birbirinden ayrilamaz, birbirlerine bagimlidir (Gorsel 58,59). Bizler var
oldugumuz siirece farkinda olarak veya olmayarak dliimle yan yana yagamaya devam
ederiz. Odiing aldigimiz zamanlar1 ne zaman geri verecegimizi bilmiyoruz. Bundan
dolay1 6liimiin fiziksel varlig1 aslinda insanin hayatini 6nemli kilar ve yasama bagligi
kuvvetlendirir. Heidegger’e gore insan Oliime yazgilidir ve yasamini buna gore
siirdiirmelidir. Kisinin 6lecegi gercegini bilmesi ve farkinda olmasi onu bulundugu
varolus diizeyinden daha iist bir varolus diizeyine ge¢meye sevk eder (Heidegger,
2004). Bu baglamda; yasamin gelip gecici olusu, 6liimii kabullenme ile sonuglanir

demek mimkiindiir.
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Gorsel 59. Hiilya Topaktas “Gebe” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 80/90 cm 2023

“Oliimle beraber o hayat yok olur fakat ayn1 zamanda iginde yok edilmesi
miimkiin olmayan bir tohum da barindirir. Bu tohumdan yeni bir varlik meydana
gelir; bu iki varolus tek bir varliktir aslinda. Ikisi arasidaki kdprilyii gdstermek

elbette bu bulmacanin ¢oziimii olacaktir” (Schopenhauer A. , 2014, s. 56).

Yasamin diyalektiginde, asirlardir 6liime duyulan korku ve arkasindaki
bilinmezlik, 6liim gergekligini giinliik yasamdan soyutlamaktadir. Ozellikle giiniimiiz
insan1 mezarliklar1 sehir disina, gdzden 1rak mecralara tastyarak, yasamin kaginilmaz
ger¢egi olan Olliimii zihninden uzaklastirarak, anlamli bir yasam slirmeyi tercih
etmektedir. Tuval tizerine akrilik boya ve karisik teknikle, Hans Holbein’in amorf kuru
kafasindan esinlenerek betimlenmis olan korkusuz adli (Gorsel 60) calisma, 6liime
meydan okumanin, modern bir bakis acisiyla yorumudur. Resmin merkezinde yer alan
kollarin1 yukar1 dogru agmis olan figiir, Hristiyan ikonografisindeki ¢armiha gerilme

temasina gonderme yapmaktadir. Figiiriin kimliksiz olarak betimlenmis olmasi,
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konunun evrenselligini ve insanoglunun varolugsal yalnizligini, ¢aresizligini gozler

Onune sermektedir.

Gorsel 60. Hiilya Topaktas “Korkusuz” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 60/90cm 2024

Fakat amorf kuru kafayi, golf topuna benzer bir nesneyle hedef almasi, yasamin
diyalektiginde 6liime meydan okudugunu da gostermektedir Koyu mor, siyah, kahve
ve sar1 tonlarin birlikteliginden dogan kasvetli ve hiiziinlii atmosfer hayatin trajik
bilinmezligini simgelerken, fir¢a darbelerindeki hir¢in ve katmanl dokular yasamsal
miicadeleyi ifade etmektedir. Bu ifadeler dogrultusunda sanatin giicli devreye giriyor
demek yerinde olacaktir. Ayrica bu ¢aligma kendi varolussal ger¢egimize dair felsefi

sorgulamalar1 tetikleyen bir ayna gorevi gormektedir.



106

“Heidegger, insan olarak bizleri diger varliklardan farkli kilanm, kendi
varligimiz1 ve bir varlik olarak var olmanim anlamini sorgulayabilmek oldugunu

disiiniir” (Bolt, 2013, s. 14).

Gorsel 61. Hiilya Topaktas “Sonsuzluk” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 90/100cm 2025

Yasam ve Oliim karsithiginin, sandalye imgesi iizerinden yorumu olan resim
(Gorsel 60) sanatta degisim ve donilistimiin gdstergesi olarak karsimizda durmaktadir.
Sanatsal soylemler icerisinde sandalye, genellikle yalnizlik, dinlenme, bosluk ya da
otoriteyi anlatmak icin kullanilmaktadir. Bu ¢alismada ise sandalye, yasamin geciciligi

ile 6liimiin ka¢inilmazlig: arasindaki huzursuzluga vurgu yapmaktadir.

Koyu ve karanlik bir atmosferde betimlenmis olan sandalye iizerindeki belli
belirsiz figlir, insanin varolugsal dogasini sorgulamaktadir. Derin bir boslugun
ortasinda, figiirlin oturdugu kirmizi hatlarla soyutlanmis olan sandalye, yasam

sahnesini temsil etmektedir. Sandalye bedeni {izerinde tasiyor ama onun zaman
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icerisinde yavas yavas yok olusuna taniklik ediyor. Figiirlin yiizsiiz ve kimliksiz hali
konunun evrenselliginden bahsederken, kompozisyonu tamamlayan damlaciklar ise

her seye ragmen yasamin devamliligini anlatmaktadir. Resmi varolus felsefesiyle

3

iliskilendirdigimizde, Sartre’in “varlik ve higlik” diisiincesini, figiiriin varla, yok

arasinda olus halinden dolay1 desteklemektedir diyebiliriz.

“Bu hayatta her sey diinya mutlulugunun bosa ¢ikmaya veya bir vehim olarak
anlagilmaya yazgili oldugunu ilan eder. Hayat kendisini gerek biiyiik gerekse
kiictik meselelerde siirekli bir aldanig olarak sunar. Eger verdiyse mutlaka almak
icin vermistir. ....Zaman seylerin beyhudeliginin, sayesinde gelip gecicilik
olarak goriindiigli bi¢imdir, ¢linki onun sayesinde biitiin keyiflerimiz ve
zevklerimiz bosa ¢ikar ve ardindan hayretle sorariz onlardan arta kalan simdi

nerede diye” (Schopenhauer A. , 2008, s. 12).

Gorsel 62. Hiilya Topaktas “Kirmizi Sandalye” Tuval Uzerine Akrilik karisik teknik 40/60 cm
2025

Hayat1 boyunca 6liimlii oldugunu bilerek yasamak zorunda olan insan, dogumu
ile 6liimii arasindaki kisa stire igerisinde kendini gerceklestirme, hayatina bir anlam

bulmak ve amaglarin1 hayata ge¢irmek durumunda olan bir varliktir. Gegmis yilarda
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ve i¢cinde bulundugumuz zamanlarda savaslar, yasanan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
buhranlar, insanligin gelecege olan giivenini sorgulatmis, bu sorgulama sonunda
giivendigi degerlerini yitirerek bunalima itilmistir. Varolugsal sorunlar insanda gerilim
hali yaratmakta ve insani anlamsizlik hissine siirliklemekte; bu anlamsizlik hissi de
nevrozlara ve psikozlara sebep olabilmektedir. Bu durum karsisinda varoluscu
filozoflar kendi perspektiflerinden, kendi olusturduklar: sentezlerle, diinyaya atilmis
olarak gordiikleri insanin, yasamdaki konumunu sorgulamaya, insanin varolusuna bir

anlam kazandirmaya calismislardir.

Gorsel 63. Hiilya Topaktas “Sessiz C1glik” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 70/100 cm 2025

Yasam ve Olim diyalektigi baglaminda ele alinan, “Sessiz Ciglik” olarak
adlandirilan (Gorsel 63) resim de bahsi gegcen bu nevrozlar sonucu, hayatina anlam
katamayan insanlarin yasadigi drami yani intiharini betimlemektedir. Tuval {izerine

akrilik boya kullanilarak, karigik teknikle yapilmis olan ¢alisma, mor ve sar1 rengin
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karigimlarindan olusturulmus, resmin igerigine uyum saglanmistir. Calisma bosluk,
sessizlik ve gerilim igerisinde asili kalmig bir an1 temsil etmektedir. Devrilmis bir
sandalye ve asilmis bir ip diglimii; bu ikili bir eylemin sonunu daha dogrusu
kac¢inilmaz olan varolugsal sona giden bir tercih anin1 hatirlatmaktadir. Sanatin sonsuz
giiclinii gosteren bu ¢alismada, insan bedenini géormemis olmamiza ragmen, varligi her
yerde hissedilmektedir. Mekanin belirsiz oldugu arka planda, soguk ve sisli ortam,
i¢sel ¢oziilmenin disavurumudur. Ayrica sandalye ve ilmik, kullanim nesnesi olmaktan

¢ikmig, yasami sonlandiran 6liime sebep olan simge haline gelmistir.

Gorsel 64. Hiilya Topaktas “Kiz Cocugu” Tuval Uzerine Akrilik Karisik Teknik 80//100. 2024

Bu baglamda, Albert Camus, “Sisifos Soyleni” isimli kitabinda: “Gergekten
onemli olan bir tek felsefe sorunu vardir, intihar. Yasamin yasanmaya degip degmedigi
konusunda bir yargiya varmak, felsefenin temel sorusuna yanit vermektir” (Camus,

2010, s. 15) diyerek felsefenin temel sorununun yagam-6liim diyalektigi oldugunu ve
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yagamin anlaminin sorusturulmasi gerektiginden bahsetmektedir. Bu baglamda
“Sessiz Cighk”, wvarolussal sorunlarin intihar olgusu ile olan iligkisi {izerine

diistinmeye ve hayatimiza anlam katmanin 6nemine vurgu yapmaktadir.

N. Bozkurt’un sanat ve estetik adli kitabinda sdyledigi gibi “Insan giinesin
batisina ya da mehtaba bir anlam yiikleyebilir ve bundan duygulanabilir
(Einfiihlung); ama bu yakistirilmis anlam her zaman giinesin ve ayin diginda
kalacaktir. Oysa sanat yapitindaki anlam, yalnizca okurun ya da seyircinin ona
yiikledigi bir anlam degildir. Sanat yapitinin kendisi anlamlidir; bir insan iirtini
oldugu icin, belirli bir amaglilik tagidigi i¢in anlamlidir. .... Sanat hem bir gercegi
temsil eder, canlandirir, hem de insan duygularmi dile getirir, disa vurur”

(Bozkurt N. , 2014, s. 51, 52).

Gorsel 65. Hiilya Topaktas, “Sandalye” Tuval Uzerine Akrilik B. Karisik Teknik 80/90 cm 2025

Yukaridaki soylemlere gore “Sandalye” adli ¢alisma, soyut bir yaklagimla
hayatin zitliklarini, yani yasam ve 6liim iligkisi anlatiyor (Gorsel 65). Akrilik boya

kullanilarak karigik teknikle yapilmis olan resimde, gri tonlar i¢inde kirmizi, siyah,
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mavi ve beyaz lekeler yer alirken en altta kahve tonlar1 géze carpmaktadir. Kirmizi
ve mavi yasami1 temsil ederken siyah lekeler ve gri arka plan, 6liimiin gizemini ve
belirsizligini temsil etmektedir. Serbest firca darbelerinden olusan sandalye
soyutlamasi bosluk ve yalnizlik duygularini ¢agristirmaktadir. Ayrica renklerin
dagmiklig1 varolugsal gergekligimizin her insana ve her topluma gore farkh
sekillendigine vuru yapmaktadir. Resmin alt boliimiinde yer alan kahverengi,
yeryiizlinii ve yasamin devamliligin1 gostermektedir. Kisaca ifade etmek gerekirse;
bu calisma yasam ve Olim arasindaki o ince ¢izgide, insanin varolussal

sorgulamasinin soyut bir dille ifadesidir.

Gorsel 66. Hiilya Topaktas” Ikili Kompozisyon” T.U.A.K.T. 20/20cm. 2025

Sanatcilar, sanat eseri iiretimlerinde kaginilmaz olarak yasadigi toplumun
meselelerinden etkilenmektedir. Uretimlerini toplumsal meselelere ¢eviren sanatgilar,
olaylara elestirel bir bicimde yaklasarak sunumlarin1 gerceklestirmektedir. Bu

baglamda;

“Narin’e Saygi1” isimli resim (Gorsel 67) ailesi tarafindan hayatini yitiren kiz
cocugunu anlatmaktadir. Resmin alt zemininde kullanilan renkler ve dokular,
Narin’inin ¢uval icinde deforme olmus bedenini simgelemektedir. Ustte 6n planda
bulunan insanlar ailesini ve arkada gdlgemsi figiirler ise cinayetin sebebini bildigi
halde susan tiim insanlar1 temsil etmektedir. Gergin ve bir o kadarda kasvetli ortam

yasanan dramin, cinayete maruz kalan kiz ¢ocugunun hikayesidir.
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Gorsel 67. Hiilya topaktas “Narine Sayg1” T.U.A.K.T 60/80cm 2024

Narin’in ailesi tarafindan gergeklestirilen cinayetinin sebebi heniiz
aydinlatilmasa da tore, gelenek ve gorenekler, cocuk yasta evlilikler (Gorsel 64) vb.
benzeri sebeplerle cinayetler, 6zellikle gelismemis toplumlarin sorunu olarak hala
varhigint siirdiirmektedir. Fakat sebep ne olursa olsun yapilan bu cinayetleri
mesrulastirmanin hi¢bir bahanesi yoktur ve eser kara bir leke olarak tarih sayfalarinda
yerini alacaktir. Yagsam ve 6liim diyalektiginde 6liim dogal bir siireci tanimlarken bu
calismada Oliim, Narin’in varlik sebebi olan ailesi tarafindan gercgeklestirilmis ve

yasam hakki elinden alinmistir.

Heidegger'e gore, Nietzsche Tanri'nin 6liimiinii ilan ederken, aslinda biitiin
Bati metafiziginin, felsefenin olimiini kastetmektedir. Yani artik insani yok
olmaktan, 6liimden, intihardan alikoyacak ne bir inang vardir ne de bir diisiince.
Var olmay1 anlaml kilacak bir tek sanat kalir geriye: "Sanat bu hayatin en ylice
gorevi ve hakiki metafizik etkinligidir." Artik "diinya ancak bir estetik fenomen

olarak mesrulastirilabilir." (Artun, 2017).
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Gorsel 68. Hiilya Topaktas “Kirmizi Sandalye II” TUAKT. 120- 150 cm 2025

Uygulama calismalar1 disavurumcu bir tavirla, icinde bulundugu ¢agin, bireye
sundugu bakis acisiyla paralellik gostererek, yasamla 6liim arasinda kurulan bagin
birer yansimalari olarak tuvale aktarilmistir. Sandalye temasi kullanilarak hem gergek
anlamiyla hem de sembolik bir dille, resimlerde yasam ve oliim iligkisi, giiniimiize
yansimalari diisiiniilerek yorumlanmistir. Bireyin varolugsal kaygilarinin ve yasamsal
gercekligine bakisimin zihinsel yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Aslinda burada
birey yasami sonlandiran 6liimii sorgulayarak, 6liim korkusunu azaltarak kurtulmaya

calismig, 6liimden sonra da varligini, eserleri ile siirdiirmek istemistir.
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SONUC

Yasam ve Olim iliskisi yilizyillar boyunca insanlar tarafindan tartisilip
anlasilmaya c¢alisilirken, insanin 6liimlii oldugu gergegi toplumlarin kiiltiir ve inanis
bicimlerini ve sanatlarini sekillendirdigi goriilmiistiir. Diinyada yasanan hastaliklar,
savaslar ve dogal afetler kazalar vb. ile yasam 6liim diyalektiginde, 61iimii yani baginda
hisseden sanatgilarin 6liimle kurduklar1 bag, sanat eserlerinin igerigini belirleyerek,
calismalarina yansimistir. Varolussal ger¢egimiz olan 6liimiin insanlarin yasaminda
huzursuz bir etki biraktig1 incelenen c¢alismalardan anlasilmaktadir. Insanlarin
yasamlarinda hatirlamak dahi istemedikleri 6liimii, sanatcilar yaraticiliklarinin bir
unsuru olarak eserlerinde simgeler yoluyla gondermeler yaparak, 6liimii ifade eden
imgeleri, yasamla 6liim diyalektigi kapsaminda, hi¢ tereddiit etmeden, kiskirtict bir

sekilde kullanmiglardir.

Bu baglamda, tez kapsaminda yasam ve oliim temasinin sanat alanindaki yeri
sorgulanmis ve yapilan sanat eseri incelemeleri sonucu, 6liim temasimin 17. ylizyil
Hollanda resim geleneginde, Vanitas resimlerinde yasam-6liim imgelerinin yer aldigi
goriilmistiir. Sanatcilar, hiclik felsefesine dayanan Vanitas natiirmortlar ile diinyada
her seyin geciciligine ve Oliimiin hatirlanmasi gerekliligine vurgu yapmuslardir.
Modern zamanlara gelindiginde sanatin ifade olanaklarinin genislemesi ile sanatcilar
yasam, Oliim kavramini bir biitiin olarak gormiisler ve nesnelere yiiklenen sanatsal
anlamlarla, farkli tislup ve tekniklerle eserlerini yorumlamiglardir. Giiniimiizde ise
gelisen teknoloji ile kitle iletisim araglarindaki artig, her alani oldugu gibi sanat ve
sanatclyr da etkisi altina almistir. Sanatgilar yine yasami sonlandiran Gliim
korkumuzdan kurtulmak i¢in yoOntemler aramiglar ve teknoloji ile sanati
birlestirmigler. Boylece kiiltiir i¢in sembol haline geleni, tekrar yontemiyle, cogaltarak
giiclinii ve etkisini zayiflatmaya ¢alismiglardir. Ayrica yasam/6liim diyalektigi sanatin
salt plastik yapitlariyla yaratilan Olimsiizlestirilmis Ornekleriyle irdelenirken,
sanatgilarin da ozellikle kisisel oliimstizliige karsi yiiksek bir itki i¢inde olduklari
goriilmiis; sanatin varolus nedeni, konusu ve heyecanmin insanin Sliimliligi ile ilgili
olmasiyla birlikte, bir yandan da OoOliimsiizliglinii saglayan bir ara¢ oldugu

anlasilmaktadir.
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Yagamin siirekliligi igerisinde degisen estetik dil, felsefi sdylem, goriintiisel
gergeklik ve diger tiim yansimalarin temelde degisimin dogasinda var olan eskinin
Olimii ve yerine yeninin insa edilmesi savunusu vardir. Degisim ve baskalasim
beraberinde yeni bir bi¢imsel ve diisiinsel boyutu getirmektedir ve bu da yasam ve
Olim diyalektiginin en modern goriintiisiinii ortaya koymaktadir. Sonucgta yasam ve
olim diyalektiginde kacamadigimiz bir gerg¢ek olan 6liim kavrammin sanatla olan
bagini, gecmisten giinlimiize hicbir zaman koparmadigi goriiliir. Bundan sonra da
insanoglu var oldugu miiddetge bu karsilikli etkilesim sanatcilarin yaraticiliklarinin bir

unsuru olarak devam edecegi diisiiniilmektedir.
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