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ONSOZ

Caglar oncesinden giiniimiize kadar sanatla ugrasanlar,
zihinsel bir iiretim silirecinde olmuslardir. Bu siire¢ sonunda ise
diisiinceyi iiriine doniistlirerek kalict olmak istemislerdir.

Sanatin tarihsel gelisimi incelendiginde, her sanat¢inin kendi
yaratim siirecinde farkli alanlardan etkilendigi goriiliir ve bunun
sonucunda ortaya koydugu yapitlarda nasil etkilendigi gozlemlenebilir.

Duygu, diisiince ve izlenimlerin sesler yoluyla bir etkinlik
olarak dinleyicilere aktarilmasinin yanisira duyurulmasi i¢in bir kitle
iletigim aracina gereksinim duyulur. Iste giiniimiizde kullanilan gorsel
iletisim araglarindan biri olan afig, bdylesi bir gereksinime kargilik
vermektedir.

Bu calismada miizigin anlati yapisiyla iletisi arasindaki iligki
incelenip, afislerdeki gorsel iletiye doniistiiriilebilirligi denenecektir.
Bunun i¢in ayni konu ilizerinde hazirlanmig afig 6rnekleri incelenerek
miiziksel iletinin nasil uygulandigina iliskin sorunlar belirlenmigtir.
Arastirmanin sonunda belirlenen sorunlar dogrultusunda, afigler,

miiziksel ileti agisindan yeni gorsel anlatimlara dontigtiirilmiigtiir.



OZET

Tarihsel silire¢ i¢cerisinde insanlar yaratici eylemlerini diger
insanlara duyurmak, paylagsmak istemisler; hatta tarih Oncesi
devirlerde duvarlara resmederek iletisimi saglamak amacinda
olmusglardir.

Sanatgilar, miizik konusunu farkli bigimlerde ele alarak
kendi yapitlarinda gorsellestirmislerdir. Ancak goriintiiyle yaratilan
bir anlamin, bir kitleye iletilmesi s6z konusu oldugunda, Oniimiize
kitle iletisim siirecinde varolan sorunlar ¢ikmigstir. Bu sorunlarin
c6ziilmesinde, afigler sanatsal etkinliklerin kitlelere iletilmesi
islevini gergeklestirirler.

Grafik tasarim, goriintii ireten ve gorsel yolla ileti ileten bir
disiplin olarak, oncelikle goriintii ve bunun izleyicide ¢agrigtiracag:
anlam arasindaki iligkiyi dogru saptamak ve tasarladig: iletiyi bir
kitleye ulagtirabilmek icin, gorilintiiyti kurgulayabilmek
zorunlulugunu tasimaktadir.

Calismada miiziksel 6geler gorsellestirilirken, miizigin anlat:
yapisi, donemin ve bestecinin Ozellikleri incelenmis, belirlenen
nitelikler afislerdeki iletiye yansitilmigtir. Incelenen “Mevsimler”
kongertosunun o6zellikleri, kendi igerisinde ii¢ boliime ayrilmas:
dolayisiyla oniki adet afis tasarlanilmigtir.

Tasarlanan afiglerin hem herbiri, hem de biitiinti bir afig
olarak diisiintilmiistiir. Bilgisayar destegiyle gergeklestirilen
tasarimlara bakan izleyici, mevsimlerin degisim siirecini izlerken,

bir yandan da miizigin simgelesmis yapisin1 gorecektir.



ABSTRACT

People have wanted to announce and share their creative
activities with others in historical period. Even though in pre-historical
eras, they aimed to have communication by painting pictures on walls.

Artists have visualized music form by using it in different
style in their work. However, by creating visual meaning, and needs of
sending it to the mass, we have faced some problems in process of mass
communication. Posters have great effect in solving problems, such as
sending artistic activities to the mass.

Graphic design is a discipline which creates and sends image
in a visual way. First of all to ascertain relation between image and its
meaning in audience mind, and to send the message to the mass, the
image has priority in graphic design.

In this thesis, while musical elements visualized; music’s
narration form, era’s and composer’s characteristics have examined.
Afterward, founded characteristics have been applied as a message on
the posters. “The Four Seasons” have three parts within its own form.
For this reason, twelve posters have been designed to reflect its
characteristic. Every and all of the posters have been thought as a
unique poster. The viewer who looks to the computer-aided-designed
posters, will see the symbolized music’s form while he/she follows

changing process of the seasons.
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GIRIS

Vivaldi’nin “Mevsimler” Kongertosu Afislerinde Ileti ve
Dinleti Iligkisi konulu ¢aligmada miizigin anlat1 yapisi ile iletisi
arasindaki iliskinin bagka bir sanat {riiniine; afiglerdeki iletiye
dontistiiriilebilirligi incelenecektir.

“Miizik, su ya da bu belirli sevinci, su ya da bu iiziintiiyii, aciy1
irkiltiyi, mutlulugu ya da huzuru dile getirmez; sevincin, iiziintiiniin,
acinin irkiltinin, mutlulugun ya da huzurun kendisini soyut olarak, 6zel
nitelikleriyle, her tiirli katkidan, dolayisiyla amagtan siyrilmis olarak

dile getirir.” (Fischer, 90: 168)

Miizigin bu anlati1 yapisinin dinleyici ve izleyici Kkitleye
ulastirilmasinda gorsel iletigim arac¢larindan afis, 6nemli bir rol iistlenir.
Kitle iletigim araglari giindelik yagsamimizin her anini yogun olarak
etkiler ve bunun sonucunda bilgilenim, tutum ya da davranig degisikligi
kazanmamiz: saglar.

Calismanin slirdiirilmesi sirasinda miizigin diger sanat
alanlariyla bagintisi aragtirilarak konunun ele alinigi ve iiriinlerdeki
¢ozlimlenis bicimleri incelenmistir.

Yapilan aragtirmalar ve incelemeler siiresince Barok dénem
miiziginin temel ozellikleri ve Vivaldi’nin “Mevsimler” kongertosuna
yazdig1 soneler dikkate alinmig, ¢aligmalarda bu &zellikler
gorsellestirilmistir. Gorsellestirilen ogelerle birlikte miizigi betimleyen
enstriiman, orkestra elemani, notalar afig tizerinde simgelestirilmigtir.

Cok genis kitlelere seslenebilme o6zelligi tasiyan afiglerin
¢ogaltilabilirligi g6zoniinde bulundurularak, g¢aligmanin teknik
uygulamalari i¢in en uygun ¢oziimiin bilgisayar destekli tasarim olacag:

diislintilmiistiir.



Arastirma kapsaminda miizigin anlati yapisinin kullaniminin
orneklenmesi i¢in, sinirli sayida tasarimcinin en ¢ok bilinen yapitlarina

yer verilmigtir.



I. BOLUM

ILETISIM

Bireysel varlifi ve toplumsal iliskilerini, belirli ozelliklere
sahip bir organizma ile belli bir ¢ergeve igerisinde yasayan insan, dogal,
toplumsal ve kiiltiirel Ogelerle birlikte siirekli iletisim-etkilegim
icerisindedir. Insan iligkilerinin temelini olugturan iletigimin amaci ya
da islevi, insanlar arasinda bir etkilesim olusturma olarak
nitelendirilebilir. Bu etkilegim ileti aligverigiyle gerceklesir.
Dolayisiyla iletigimi, belirli bireylerin, bilgi, diislince ve tutumlar:
edinmesi amaciyla diisiince ve duygularin, bir olay, bir durum iizerine
bilgilerin aktarilmasi olarak tanimlayabiliriz.

“Iletisim en basit diizeyde bile, ii¢ ogeye dayanir. Iletiyi
gonderen, iletiyi alip ag¢imlayan ve bu ikisi arasinda iletinin
gdénderilmesinde kullanilacak bir iletisim kodlamasi, bir ileti.”(Oskay,
94:16) Iletisim siirecine kanallar ve iglevin katilmasi sonucunda

biraraya gelen bu bes Oge iletisimi gerceklestirir.

“Kaynak ya da gonderen konumundaki bir kisi gevresinden
algiladigi bir olayr bir veriyi, bir iletiyi kodlayip-sinyale
doniigtiiriip belirli bir ara¢ ya da kanal aracilifinda alic
durumundaki hedef kigi ya da kitleye gondermesi; hedef kisi ya
da kitlenin (duyarak, okuyarak, izleyerek)algiladifi kodu
acimsayip, anlagilip anlagilmadigini belirtecek geribildirimi
kodlayarak kaynaga ya da gonderene iletmesi, iletigim siirecini
agiklamaktadir.”(Usluata, 92:14)

Iletisim siirecinin énemli 6gelerinden biri olan ileti, “belirli
kurallara goére diizenlenen igaretler dizisi olan “kod”lar olugmakta,
iletiler de kodlar aracilifinda bir dizi isaretten bir bagka isaretler

dizisine déniistiiriilebilmektedir.”(Usluata, 92:15)



“Iletisim siirecinde, gonderenin anlami, iletiye ya da o6zel
simgelere doniigtiiriiliip hedef kisi ya da kitlenin de yer aldigi
iletiyi ya da o6zel simgeleri anlama doniistiiriilmesinde kodlarin
ozellikleri ¢ok onemlidir. Ciinkii aliciya bir tiir anlam iletmekle
yiikimli olan her ileti bir bigim i¢ine sokulmus, kodlanmigtir;
kodlanig bigimi, nasil ele alindifi, nasil olusturuldugu iletinin
anlagilmasini, algilayis1 etkiler.”(Usluata, 92:16)

Iletisim siirecinde, iletinin bigimini olusturan sesli, sozlii ve
sozsiiz kodlar, kimi durumlarda birlikte gonderilebilir. Dolayisiyla
hedef kisi ya da kitlenin, birbiriyle ilintili ¢ok sayida iletiyi ayni anda
almasi olasidir. Ayrica ne anlattifi ve nasil anlattifi da ayri1 ayn
anlamlar tasiyabilmektedir. Iletiyi alan hedef kiginin anlam ¢ikarmak
iizere iletileri nasil agimsadig1 da algilanan anlami etkilemektedir. Ileti
iletiminde kullanilan simgeler, kodlanmisg ileti dizisini ortaya c¢ikarirlar.
Bilgi kaynag: olarak kabul ettigimiz iletiler -belirli bir siire¢ sonucunda-
onemsendiklerinde, yorumlandiklarinda ve ancak kullanildiklarinda
bilgiye doniisiirler. “Cok sayida ileti arasindan, hedef kisinin ya da
kitlenin ileti se¢mesi, anlama doniigtiirmesi, yorumlamasi, saklamasi,
kullanmas: ya da kullanmamasi iletildigi zamana, yere, alicinin deger
Olgiitlerine, tutumuna, algilayisina, bilgisine. kiiltiirel kimligine
baglidir.”(Usluata, 92:17)

I. 1. KiSILERARASI iLETISiM

Kisinin kendi ig¢inde anlamlar yaratarak diiglinmesi,
bagkalariyla anlam aligveriginde bulunmasi kigilerarasi iletigimdir.
Bagka bir tanimlamada ise, kigilerarasi iletigim: iki ya da daha ¢ok kisi
arasinda gerceklesen, stzel ya da sOzsiiz, simgesel etkilesim bigimidir.
“Insanin simgeler ile simgesel bir dil olugturmas: yasamlarinin temel
islevini olugturmaktadir.”(Usluata, 92:45)

Kigilerarasi iletisimin temelinde anlamin iletiye

doniigtiiriilmesi ve iletiden anlam ¢ikarilmasi, agimsanmasi yer



almaktadir. G6nderenden gonderilene iletilerin kodlanarak iletilmesinde
ve alinmasinda simgeler 6nemli rol oynar. “Simgeler soézciikleri,
nesneleri ya da etkinlikleri temsil eden verilerdir; simgesel veriler de
harfler, sdzciikler, ciimleler, amblemler ya da davranigslardan
olugurlar.”(Usluata, 92:45)

Simgeleri, anlamlarini ve onlara verilecek yanitlari yaratan
kigiler, simgelerin siireklilik niteligini, deneyimlerin birikimini
verilerin kugaktan kugaga iletimini saglarlar.

Kisileraras: iletisimi kalici kilan gorsel ve igitsel ogelerle,
gonderilen iletilerin yasam siireleri uzatilabilir, sonsuza degin

sliregitmesi saglanabilir.

I. 2. TOPLUMLARARASI ILETiSiM

Toplum, insanlarin bilgiyi paylastig: bir iligkiler ortamidir ve
toplum diginda; c¢evresiyle bagini koparan bir kisi, yasamini
siirdiiremez. Toplumlarin temel niteligi, varliklarinin belirli bir
stireklilik tasimasidir. Insan topluluklarinin varlifini siirdiirebilmesi
icin gerekli iligkileri yeniden iiretmesi, belirli etkinlikleri yinelemesi,
davranig bicimlerini kusaktan kugaga aktarmas: zorunludur. “Kisi
toplumda ya da toplumun c¢esitli birimlerinde gecerli deger yargilarini,
davranig bi¢imlerini icsellegtirerek Ogrenir ve toplumun bir pargasi
haline gelerek toplumsallagma siirecini yagar.”(Kaya, 94:17)

Toplum ig¢inde bireyler arasindaki iletigim, kitle iletigsim
araclariyla gerceklegirken, bireyler; miizik, film gosterileri, sergiler,
tiyatrolar, afigler gibi kendi iletigim araglarini da yaratarak iletisimi
saglarlar. Iletisimin tiim toplumsal etkinliklerdeki rolii incelendiginde
iletigim araciligiyla deneyimlerin aktarildigi, paylasildigi, degistirilerek

yenilendigini goriiriiz.



I. 3. KITLE ILETISIMI

Kitle iletisimi, bir topluluga yénelik bilgi ve anlam
aktarimidir. Yapisinda haber verme, egitim, reklam gibi birgok islev
bulunduran kitle iletisimi, iletinin bir ya da daha ¢ok kitle iletisim araci
ile genis kitlelere iletilmesini gergeklestirir.

Kitle iletisim araglar1 okuyucuyla ya da izleyiciyle
bulugstugunda bir siire¢ baslar. Bu iletigim siirecinde kaynak tek Kkisi
degil, profesyonel iletigsimcilerdir. Iletiler standartlagmis ve cogaltilmis

bir ¢aligmanin {iriint olabilmektedir.

“Kitle iletigimi siireci semiyotik, simgeler ve isaretleri igeren bir
yaklasimla biitiinlestirildiginde, kaynak konumundaki profesyonel
iletisimciler iletilmek iizere anlamli bir simge bulur ve simgeyi
hedef kitlenin anlayabilecegi bigime doniigtiiriir. Hedef kitle simgeyi
algilar, gegmiste 6grenilmig anlamlarla ilintiler kurarak yorumlar.
Kitle iletisim araclar: programlarinin igerigi yaraticilarinin simgesel
anlamlarini yansitir. Programlar yaratilip, iletildiginde ise artik ayr1
birer nesnedirler; yaraticinin, izleyicinin ya da okuyucunun
kargisina ¢ikan gerceklerdirler. Kitle iletigim araglarinin sunumunda
degisik yasam bi¢imlerinin imgeleri hem yaraticilarinin
canlandirdigl gergekleri yansitirlar, hem de bu verilerle kargilagan
kigileri bir  bigimde uymaya  zorlayan bir  gergegi
yaratirlar.”(Usluata, 92:75)

Kitle iletigim siireci, iletileri gonderen ile alan okuyucu ya da
izleyici arasinda olusan bir siiregtir ve hedef kitlece algilanan
anlamlarin yaratildigi olaylar dizisini olugturur. Iletiler kitle iletigim
araglarinin tiirine gore kodlanarak, neyi nasil sdylediklerine gore
tanimlanir, nasil acimsandig: da iletinin algilanisini y6nlendirir.

Kitle iletisim kaynaklari, bir bicimde geribildirim alir;
iletmek istediklerinin anlisilip anlagilmadi§ini ve hedef kitlenin
tizerindeki etkilerini saptayabilir. Iletinin ele alinis ve islenis bi¢imi de

algilanist etkilemektedir. Temelde ayni olan bir ileti, farkli bicimde ele



alinip islendiginde farkli anlamlar igerebilir ve farkli bi¢imde
algilanabilir. Gorsel iletiler izleyicini algilamasina gére yorumlanabilir,
geriye doniip yeniden bakilabilir.

Kitle iletigsim siirecinin sonuda, 'ilctigim kuran ile anlam
paylasimi izleyici, dinleyici ya da okuyucu konumundaki kigilere bir

tutum kazandirilmasi amaclanir.
I. 4. BIR ETKINLIiK OLARAK MUZIKLE iLETiSiM

Miizik O©ncelikle duygulara seslenen bir sanat dalidir. Bu
nedenle miizigi dinleyen, miizik iizerinde diigiinebilir, duygularindan
yola cikarak diiglinsel bir silire¢ yasayabilir. Bu siirecte dinlenilen bir
parcanin kisi lizerinde uyandirdigi duygular olabilir ya da o parganin
yaratilig slirecinde bestecinin duygular: olabilmektedir. Miizi§in tarihsel
gelisimi incelendiginde 19. yiizyilda miizik alimlamasinin g¢ikig
noktasini duygularin olugturdugu goriiliir.

Ernst Fischer’in “Sanatin Gerekliligi” kitabinda, Hegel 17.

ylizyilda, caginin miizigini su sézlerle anlatmagtir.

“Siradan insanin miizikte en sevdigi sey 6zii agik sec¢ik olan kolayca
anlagilabilen duygu ve diigiincelerin dile gelmesidir; bu yiizden eglik
eden miizigi yegler. Uzman miiziksever ise, tersine, seslerin
arasindaki iligkileri izleyebildigi i¢in ezgilerin birbirine
zincirlendigi, degisik bicimlerin ard arda geldigi, ses uyumlarindan
ustaca yararlanan calgisal miizigi daha golz sever... Besteci isterse,
yapitina belli birtakim duygu ve diigiinceleri yansitan bir o6z
katabilir; ama isterse, herhangi bir 6zii diigiinmeden biitiin ¢abasimi
yapitinin salt miiziksel yapisi lizerinde de toplayabilir...Besteci az
¢ok etkin bir sonug elde edebilmek igin, hem belli bir 6ziin
anlatimina, hem de salt miiziksel yapiyr aym Olgiide 6nem
vermelidir. Bagka bir deyisle, bestecinin ister ezgisel Oze, ister
sesler arasindakiuyuma Onem vermesi ya da her ikisini birbiri ile
bagdastirmasi kendine kalmig bir geydir.”(Fischer, 90:175)



Miizikte duygular dile getirilirken bestecinin duygular1 zaten
o yapinin iginde, yapitaglarinin dokusunda belirginlegsmektedir. Ayrica
bestecinin yer yer miizik terimleriyle yaptigi aciklamalar da duygularin
bu dokuyla biitiinlesmesini saglamaktadir. Bu nedenle yorumcunun
yorumladig1 pargay: anlamasi i¢in herseyden dnce duygularini bir siire
yogunlagtirip, o parcanin yapisini irdelemesi gerekir.

Yapitaglarinin birer birer irdelenmesi, bunlarin birbiriyle
iligkisi, nasil bir baglamda yer aldiklari, bunlarin biraraya gelerek nasil
bir doku olusturduklari, kompozisyonun biitlinii i¢indeki yerleri ve
biitiinle iliskileri incelendiginde, kompozisyonun yapisiyla birlikte
yapitin iletisi de ortaya gikar.

Sanat yapitinin iletisi konusunda Afsar Timugin su

degerlendirmeyi yapmistir.

“Sanat yapitinin iletimi ortak biling zemininde gerceklesir. Sanatta
ayr1 biling ortak bilinci aydinlatir ve agiklar. Sanatta iletilen salt
ayr1 bilincin &zellikleri olamaz. Zaten ayri biling ortak bilincin dzel
bir goériiniimiidiir, ortak biling diizeyinde varlik ve anlam kazanir,
Yapitta ayr: bilincin &zellikleri ortak biling temeli fizerinde 6zel
olarak olusturulmus olan ve ayri bilincin 6zelliklerini tagiyan

simgelerle diglagir.”(Timugin, 90: 123)

Buradan hareketle bir miizik yapiti icin, bestecinin dogrudan
ya da yorumcu tarafindan dinleyiciye iletilip onunla paylagmak istedigi
duygu, diigiince, izlenim ve tasarimlarin anlatildigi sesleri ya da ses
kiimelerini belli bir estetik anlayisina gore olugsturdugu bir biitiindiir
diyebiliriz.

Bestecinin olusturdugu miizik yapitindaki duygu, diigiince ve
izlenimler dinleyiciye oldugu gibi iletilememektedir. Iletilebilenler
duygu, diigiince ve izlenimlerin kendisi degil, onlar: temsil eden, onlarin
yerini tutan uyaricilardir. Bu agidan bakildiginda miizik yapit1 i¢in, belli

bir uyaricilar biitiinii ya da uyaricilar sistemidir diyebiliriz.



Miizigin anlat1 yapisi incelendiginde ise, miizigin
anlattiklarini sesle anlattigini ve bir anlaticinin varligini zorunlu kildig:
goriiliir. Bir konser sirasinda miizigi yorumlayan yani godnderen ile
gonderilen-dinleyici arasinda sen-ben iligkisi kurulabilir. Anlatici ile
dinleyiciyi yiiz yiize getirebilir.

Miizigin dogal uygulaniminda, dolaysiz uygulanim ve
kullanim bi¢imi teknolojinin geligsmesiyle birlikte degismistir. Miizigin
kayitli formlara ve yeniden iiretim araglarina sahip olmasiyla dolayli
uygulanim ve kullanim bi¢imi yayginlagmistir. Anlaticinin fiziksel
varligi gerekmese bile, ses diizeyinde varlifini slirdiirmigtiir. Miizik
plak, kaset ya da radyo araciliiyla yeniden iiretildiginde ise, anlatici
dinleyiciye dogrudan seslenmeye devam etmektedir.

Miizigin yeniden diiretiminin nerede, ne zaman ve nasil
yapilacagint dinleyici kitlelere iletilmesi i¢in bir gorsel iletisim aracina

gereksinim vardir ki; bu da afigtir.



II. BOLUM
AFISIN iSLEVI

Afig grafik sanatinda 6zgiin, 6zel bir yeri ve soylulugu olan,
gliniimiizde kullanilan iletisim arag¢larindan yalnizca biridir. Kendine
ozgii nitelikleri ve kendine ozgii dili olan, ¢ogaltilabilir bir medyadar.
Sokaklarda, duvarlarda kisaca her mekanda, belli bir siire bakan ve
gdren goze seslenmektedir. Afiste yeralan sozciikler okunur ve bunun
sonucunda bilgi edinilir. Kugkusuz afigin tek iglevi bilgilendirmek
degildir. Afisi afis yapan baglica ozellik, sozciiklerle birlikte, hatta
sozciiklerin 6tesinde “o iletiyi(mesaj1)” vermektir.

Sézciiklerin Otesini tasarimcinin yaratti§i uzam olarak
nitelendirirsek, afiste hergey;renkler, bicimler ve s6zciikler bu uzamin
icinde yeralmaktadir. Afise bakan, afisi goéren kisi tiim bunlan
algiladiginda, ancak afigi gercekten gormiig, bakmis, okumus, algilamis
olur.

Afis sanatinin diger bir iglevselligi de iistiiste yapistirilmisg,
birbirini 6rten, yirtilmig, boylece kentin duvarlarinda kendine 6zgii bir
doku olugturarak bununla da c¢agdas resim sanatina esin kaynagi
olmugtur. Birbirleri iizerine yapistirilmis afisler gercek bir izleyici
izerinde, aginmis zaman duygusu uyandirmaktadir. Isglevini yitiren
afigin tizerine ya da yerine, igslevi yeni baglayan bir yenisi gelmektedir.
Afigler, omiirleri ka¢ giin olursa olsun, iilkelerin, kentlerin yasamlarina

taniklik ederek diinya kiiltiiriiniin gorsel tarihini olustururlar.
I1. 1. IZLEYICI ACISINDAN iSLEVI
Birey olarak c¢evremizi ve gevremizde gergceklesen olaylari,

duyu organlarimizla algilar, tanmir, bilin¢leniriz ve kendi

davranislarimizi da ¢evremizden aldigimiz bu verilere gore saptariz.
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Birey ve cevresindeki iligkinin yapilanmasinda diger duyumlarin
yanisira, gorsel iletisim kugkusuz Onemli bir sekillendirici etkiye
sahiptir. Gorsel iletigimin yeterli, anlasilabilir, dolayisiyla algilanabilir
diizeyde olmasi ile ancak arzulanan iligki kurulabilir.

Bir kent sanati, bir c¢agdas kent iriinii ve bir uygarlik
gbstergesi olan afig, dalgin olan ve hizli hareket etme gibi nitelikleri
bulunan giiniimiiz kent insanina belli bir konuda haber iletmeye
caligsmaktadir. Kigi afige ¢ok kisa siire bakabilir ya da kimi zaman onu
gormez. Afiglerin iglevlerini yerine getirebilmeleri ve oncelikli
algilanabilmeleri i¢in dikkat ¢ekici etmenler icermesi de gerekmektedir.
Ancak dikkat ve ilgi c¢ekici gorsel 6zellikler de, bireyin ya da alicinin
kisisel ozelliklerine bagli olarak degisebilmektedir. Afisin iletisi,
biiyiikligii, konumu ve hareketi olarak Ozetlenebilecek bu gorsel
ozelliklerle saglanmak istenen etkinin, hedef bireylerin psikolojik
durumu, kiiltiir diizeyi ve ya aligkanliklar: ile negatif ve ya pozitif yonde
sekillenmesi beklenmektedir.

Giiniimiiz kent insani c¢evrelerinde gordiikleri afiglerden
nerede, ne zaman, ne yapabileceklerini 6grenebilmektedir. Isterlerse bir
afigin 6niinde uzun siire durup onu inceleyebilir, afisin anlattigindan ote
nasil anlattig1 ile de ilgilenebilir ve o duvarda yapigik duran kagittaki
estetik tad: yasamlarina katabilirler. Hatta afislerden birini edinip
evinin duvarina asar ve sikilmadan ya da sikilincaya kadar hergiin ona
bakabilirler.

Bu agidan inceledigimizde sunu sdyleyebiliriz: afis izleyici
acisindan, bagtan savma olmayan bir yasamin gereksinimlerine, bagtan
savma olmayan yanitlar verebilmek i¢in giizel olmasi1 istenen ¢agdas bir

haberlegsme iirtiniidiir.

11



II. 2. GRAFIK TASARIMCI ACISINDAN ISLEVi

Tasarimci, kendisine verilen problem {izerine sorular
sorabilen, buna ¢o6ziimler gelistiren, yanit bulamasa da bunu
tanimlayabilen, farkli disiplinlerden birikimlere sahip bir diisiince
lireticisidir. Grafik tasarimin temel toplumsal islevi, tipografi,
simgeler, renk ve Oteki gorsel bigimler araciligiyla kisi ve
kurumlarin kimliklerini temsil etmektir. Gorsel iletisimde iletinin
kimligini tasarimci degil, iletiyi veren ve alan belirler. Bu ag¢idan
bakildiginda tasarimci bir iletendir.

Grafik tasarimci dikkat c¢ekmek, icerigi aciklamak, bir
aligkanlig1 yerlestirmek ig¢in farkli tipografik ve goérsel bilesimler
kullanirlar. Iletilecek bilgiyi ya da duyguyu yazarak, c¢izerek,
goriintileyerek gonderilebilecek bigcime getirir. Ciinki
diigiindiiklerimiz  bi¢cimlendirilmedik¢e  karsimizdaki  kisiye
iletilemez.

Grafik tasarim fiiriinleri arasinda gostergeleriyle farkl: bir
konumda olan afig, tasarimci i¢in bir iletisim araci olarak, sadece
iletme iglevini g6érmektedir. Tasarimci, kazanmis oldufu sosyo-
kiiltiirel yagantilardan beslenerek, afigte iletecegi konuyu kendi
bakis agisiyla yeniden gorsellestirir. Afisteki bu gorsellestirmeyle
tasarimci, izleyenleri olumlu ya da olumsuz yodnde bir tutum
kazandirmay:1 amaclar.

Tasarimci, yazi, renk, ¢izgi, ylizey, hacim ve hareket gibi
tasarimin bicimsel ve maddesel temellerini korumak kosuluyla ve
sanatsal etkinlik maddi olarak anlagilabilir diizeyde oldugu siirece,

zihinsel- maddesel iiretim yeni sanatsal anlatim big¢imleri bulacaktir.
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III. BOLUM
AFISIN GRAFIKSEL ANLAMI

Grafik tasarim {iriinii olarak afig, cesitli iletisim kurallarini ve
islevlerini gerceklestirmektedir. Toplumla igice yasayan afis her
kesimden tiiketiciye seslenme olanagini tasimaktadir. Bir afisin
hazirlanig siirecinde genel ve 6zel hedefler belirlenir ve hedef kitleye
iletecegi konuyu irdeleyip olasi en acik bicimde anlatmasi gerekir.
Afiglerin tasarlanmasinda insanlarin psikolojik yapilari, toplumun
sosyo-kiiltirel 6zellikleri gz ontinde bulundurulmalidir. Afig, tliim bu
olumsuz kosullara karsin yeterli bilgiyi en az kayipla ve net olarak
aktarabildiginde amacina ulagmis olur.

Bir sanat yapitinin olusumunda duyulan kaygilarin da
duyulmas1 gereken afis tasariminda kullanilan goriinti ve kelimeler,
iletilerin ©zelliklerine uygun ve insanlarin ilgisini ¢ekip duygularini
harekete gecirici giice sahip olmalidir. Afigin 6zilinli olusturan yazi, renk
ve resim, diisiince iletiminde 6nemli rol iistlenirler. Afiste kullanilan ve
iletiyi izleyiciye aktaran yazi, en az 10 metreden algilanabilecek
biiyiikliikte, yalin, siisten uzak, okunakli harf karakterlerinden segilmesi
gerekir. Yazili bir harf , bir konugma sesinin goriintiisii oldugu gibi
yazili bir kelime de, konusulan bir kelimenin goriintiisiidiir.

Goriintiiler izleyicinin bilincine kelimelere cevrilmis olarak
ulagir. Goriintii ve kelimeleri bilgi tasiyicilar olarak kabul edersek
goriintiilerin nesnel oldugu ortaya ¢ikiyor. Izleyici bir goriinti ile ilgili
olarak yalnizca kelimeler sayesinde yorumda bulunabilir. Tek bir
goriintiide yer alan iletiyi anlatabilmek i¢in olduk¢a fazla kelimelere
gereksinim duyan bir izleyici, bu kelimeleri kullanmadan tek bir
goriintiiyi, yiizlerce kelimelik bir anlatima doniistiirebilir.

Ozetlersek; afig goriinti ve kelimenin birlikteliginden

dogmustur. Afis bu iki sistemin egit haklara sahip oldugu bir iletigim
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bi¢imidir ve her ikisi arasindaki igbirligi ne kadar uyumluysa, afis de o
kadar iyidir. Gorsel iletigimin agirlikls oldugu afisler s6zel iletisimden
tiirerler. Baslangicta gerceklestirilen duyurulardaki siis unsuru, siireg
icinde tasarimcinin benimsedigi bigemle bir goriinti haline
doniigtiirilerek daha fazla bilgi iletir duruma getirildi. Kelimelerin
sayis1 gerekli olan en alt diizeye indirilmesiyle de goriintiiler,
kelimelerden daha once algilanir konumuna getirildi. Iki temel iletigim
sistemini biraraya getiren afigler, bugiin en basit anlatim bi¢imlerinin ve
tekniklerinin dahi kullaniliyor olmasina karsin, uzun zamandir
diisiincelerimizi iletmemize yardimci oldular ve olmaya devam

edeceklerdir.
oI. 1. AFISiN GRAFIK TASARIMDAKI SANATSAL OZFLLIKLERI

Tasarim iiriinleri her zaman i¢in bir takim sorunlara pratik
¢oziimler {iiretir gibi goériinmektedir. Ozellikle grafik tasarim
iirtinlerinden afis, olduk¢a genis bir kitle ile iletisim kurabilmektedir.
Oteki sanat nesnelerinin de benzer zorunluluklari yerine getirmeleri
beklenebilirse de, boyle bir seyin gecerli olmadigini sOyleyebiliriz.
Nedenine bakacak olursak; sanat nesnesi ile kurulan iletisim, tasarim
iirtinleri ig¢in gegerli olan fiziksel, ergonomik veya Ozellikle grafik
tasarim i¢in var olan “biligsel” sayilabilecek bir iletisim modelinden
tamamen farkli olabilmektedir. Sanat nesnesinin tiimiiyle bilin¢ yoluyla
algilanabilmesi daha dogrusu, izleyici ile kurdugu iliskinin tamamen
bilingli bir anlama veya adlandirma siirecine dayandirilmasi
olanaksizdir. Ote yandan sanat yapitinin iletmesi gereken iletilerin
tamamen sanat¢inin benimsedigi bigcemle baglantili oldugu, iirettigi
eserlerde goriilmektedir.

Sanat yapitindan ¢ok daha farkli ve genis bir dolagim ortami
icin hazirlanan afigler, biiyiik sayilarla cogaltilarak, bir olayi, bir

etkinligi duyurmak gibi bir islevi yerine getirme zorunlulugu istlenir.
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Bir afig boyle ilksel bir iglevin belirledigi, dmriinii tamamlayip
izleyiciyi tiyatro, sinema, konser ya da bagka bir mekana ¢ektigi anda,
ileti yerine, afis de amacina ulagmis olur.

Diger grafik tasarim iiriinlerinden farkli bir konumda olan
kiltiirel afigler, sadece kavram-imge kurgulamasindaki cagdas
bicimlendirmeleriyle degil, ayn1 zamanda pek c¢ogunun dogrudan
kiiltiirel bildirisim nesneleri olabilmelerinden dolay:1 icerikleriyle de
cagdag bir iilke mesaji vermektedir. Grafik tasarim icinde afigin bu
ayricalikli konumu, sadece herhangi bir tiikketim nesnesinin gostergesel
araci olabilmesi yaninda, o6zellikle kiltirel alanda etkin islevi
nedeniyle basli bagina kiiltiirel bir gosterge olabilmesinden ileri geliyor.
Bu bakimdan grafik tasarimcilarin ¢agdaslik diizeyleri afiglerinde
kullandiklar:i grafik bicimlendirme dilinde oldugu kadar, diger sanat
dallarina hangi diizlemde, nasil bir bicimlendirmeyle baktiklar1 ya da
nasil bir bakig farkliligi getirmeleriyle de belirlenebilmektedir. Sanat
kimilerine gore kiiltiirel bir tiiketim, kimilerine gére herhangi bir igerige
uygulanabilecek ¢arpici bicimsel bir tasarim olabilirken, kimilerine gére
de icerik-bi¢im, kavram-imge biitiinliigiinde cagdas sanat ve cagdas

grafik tasarimin 6zgiir vericisi konumundadir.
III. 2. AFiSIN TARIHSEL GELiSiMi

Yiizyil baginda, Arts and Crafts hareketi tasarim sanatlar1 icin
yeni bir yon yaratmigtir. Calismalarini bu alanda gerceklestiren ilk
sanat¢gi Jules Cheret olmustur. Afis sanati, Jules Cheret’nin konu
edindigi tiyatro oyunlar1 ve miizikaller i¢in yaptigi diizenlemelerinde
yer alan kendine 6zgii figlirler ve illistrasyonlarla sanat alani iginde
kendine yer edinmistir.

Modern afigin babasi olarak adlandirabileceg§imiz Cheret,
uzun yillar resimli litografik afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan

tipografik harf baskisi afiglerin yerini almasi i¢in ¢aba gostermistir.
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1866°da Paris’te actig1 basimevinde gerceklestirdigi ilk afis, Sarah
Bernhardt’in oynadig: “La Biche au Bois”(1) adli oyun i¢in hazirladig:

monokromatik bir tasarim olmusgtur.

1. Jules CHERET. La Biche au Bois, (Ormandaki Disi Geyik),
1866

Jules Cheret bu afigle, resimli afigin Onciisii olmustur. “Bu
tarihten 1900 yilina kadar 1000°den fazla afis iireterek, siire¢ icerisinde
afiglerindeki figiir ve goriinti kalabaligini azaltmigtir. Kendi
basimevindeki c¢aligmalariyla da o6zellikle renkli baskinin gelisimine
katkida bulunarak, kullandig:i canli renklerin goze carpan niteligiyle,
sanatsal afigi yaratmistir.”(Bektag, 93:19)

Cheret, miizikal afislerinde karakteristik olarak, siyah kontur
icerisinde canli kirmizi, 1g1kl1 sar1 ve yesilin yaninda, mavi miirekkebi
aksam ve gece atmosferi olugturma veya siiziilerek danseden figiirlerin
arka planinda ac¢ik mavi fon olusturmak iizere kullanmigstir. Kullandigi
bu parlak renklerle grafik bir canlilik saglayarak, ustaca gergeklestirdigi
iistiiste basimlarla genis bir renk yelpazesi yaratmistir.

Bu tarihsel siire¢ icerisinde afig sanatinda yeni bir ¢ifir agan
diger bir sanat¢1 da Henri de Toulose Lautrec’dir. “La Goulue au Moulin
Rouge”(2) afiginde, dinamik motiflerden olusan ylizeysel planlar-siluet

seklinde ¢izilmig izleyiciler, sar1 oval lambalar ve gseffaf veya yirtmacgh
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i¢ ¢amagirlaniyla dansetmesiyle tinli kan-kan danscisi, viicudunu gok
kivrak bir sekilde hareket cttirebilmesinden dolayr “kemiksiz” olarak
adlandirilan dans¢i Valentine'nin profil goriintiisiiniin arkasindan afigin

ortasina dogru hareket etmektedir.”(Bektag, 93:22)

2. Henri de TOULOUSE- LAU'[‘EC_ La
Goulue, Moulin Rouge, 1891

Grafik sanatlarin yayginlik kazanmasinda, grafik cabanin
uygulama alaninin ¢ok 6tesinde, iistiin bir yaratim oldugunun
kanitlanmasinda Polonya grafik sanatgilamimin c¢ok biiyiik rolid vardir.
Diinya'da ilk kez ulusal afis bienalini 1965 yilinda Katovige'de, ilk
uluslararas: afig bienalini ise 1966°da Varsova'da ve yine diinyada ilk
kez 1968'de Wilanow'da bir afis miizesini, Polonyali sanatcilar
gerceklestirmistir. Polonya’da afig, &zglin  sanat eseri olarak
tanimlanmakta ve yasal giivence aluna alinmig bir kiiltir varlig: olarak

sayilmaktadir.

17 .. YOKSEXOCRETIM KURULS



Polonya’daki afis sanatimin stirekliligini gigli bir egitim
sistemiyle desteklenen miikemmel bir gelenek saglamistir. Kendine 6zgii
kigisel goriintiiler yaratan polonyali tasarimci Waldemar Swierzy,
yirminci yiizy1l ve folk sanatindan esinlenerek, tasarima pentir
anlayisiyla yaklagarak tirettigi afiglerinde ¢ogu kez akrilik, boya kalemi,
kursun kalem ve suluboya gibi ¢esitli malzemeleri birlikte kullanmigtir.
Polonyali sanatgir Jukka Veistola igin hazirladigi sergi afiginde (3)
“Veistola’min biiyiik boy portresine enerjik harcketlerle miidahale
ederek goriintiye canlilik kazandinirken bu iglemi, graffiti gibi
hareketlerle heniiz kurumamig olan resmin lizerine fircamin tersiyle
gizerek, sanki kusursuz bir sekilde yapilmis olan resmi bozarmigcasina

bir izlenim yaratarak uygulamistir.”(Bektag, 93:183)

b pooss DRBIRTEY e\

3. Waldemar SWIERZY, Bir sergi igin afig
tasanimi, 1976



Polonya’da 1960’11 yillar, olaganiistii yaratici iirtinler ortaya
koyan grafik sanatgilarinin  yetistii ddénem olmustu. Deneysel
caligmalar ve ¢izgi film konusunda iin yapmis olan Jan Lenica,
caligmalarinda, kolaj teknigini saldirgan ve tehdit edici bir yorum
kazandirmisti. “1962'de tasarladif: Strawinski'nin “Le Sacre de
Printemps”(Bahar Ayini)(4) i¢cin hazirladig afigte, yirtilmis kagitlardan
olugturdugu motifi suluboya teknigini kullanarak canh bir anlatima

doniigtirmiistiir.”(Bektag, 93:181)

4. Ian LENICA. Le Sacre de Printemps (Bahar Ayini)
opera igin afig, 1962,

Polonya'da grafik tasarimcilara sunulan 6zel kiiltiirel konular,
diger diinya iilkelerinde yetersiz kosullar icinde calisan grafikgilerle bir
agidan haksiz rekabet saglamakta, diger bir agidan ise grafik sanatlara

yeni boyutlar katilmasina neden olmaktadir.



Afis sanatimin yilzyil basindaki bu bagarili geligimi ticari
afislerle degil, kiiltiirel ve sanatsal afiglerle saglanmistir. Oteki sanatsal
etkinliklerin iletisini iletme islevini yiiklenen bu afigler, bu
ozelliklerinden daha c¢ok sanatsal degerleriyle ve kiiltiirel etkileriyle

anilir ve anmimsanir olmustur.
III. 2. I. TURKIYE'DE AFi§iN KONUMU

Tiirkiye'de afigin tarihi en az 150 yil 6ncesine uzanmaktadir.
ilk kez 1840'da Istanbul'a gelen Bosco adli bir italyan illizyonistin
gosterileri, Galatasaray lisesinin karsisinda bulunan bir tiyatro
salonunda, dort dilde basilan iki afigle duyurulmugtur. Metin And
arsivinde bulunan bu afisler, sonraki ddnemin difer ornekleri gibi
sadece “duyuru”™ amaciyla hazirlanmigtir, Tirkiye'de afisin sanatsal
nitelik kazanmasi, uzun yillar sonra gergeklegmistir.

Tiirkiye'de afis sanati Thap Hulusi ile baglamistir. Giékhan
Akgura, afigin konumu igin, {ilkemizde yayimlanan Faruk Morel'in
“Afis” adli kitabindan su sozleri aktarmistir. “Ihap Hulusi'den énce de
birtakim yazili ilanlar ve yaftalar suraya buraya asilir olmustu ama
bunlarin afig teknigiyle kiigiik bir ilgisi bile yoktu. Bazilari, maglarin
yapilacagi giini bildiren ve iizerinde temsilen bir futbolcu resmi
bulunan alelalede ilanlardi.”(Akgura, 94:30)

Thap Hulusi'den sonra birgok bagarili afig sanatgisinin ortaya
¢iktigi goriildii. Bunlar arasinda, 60'l1 yillara kadar uzanan siireg
igerisinde, adini sayabilecegimiz Kenan Temizan, Mithat Ozar, Tank
Uzmen, Orhan Omay, Auf Tuna, Namik Bayik, Selguk Onal, Mesut
Manioglu ve Sait Maden olmustur.

Cumhuriyetin ilk otuz, kirk yili boyunca afis sanatimizda
onemli gelismeler olmustur. Ama ayni siire icerisinde kiiltiirel afig
simifina giren miizik, opera, bale ve tiyatro afigleri eski ilkel

goriintiilerinden kurtulamamigtir. O dénemlerde tiyatrolarimizda
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Osmanlt déneminden kalma duyuru-afis gelenegi siirmekteydi. Estetik
deger tasiyan tiyatro afiglerinin ortaya cikmas: icin tiyatronun, diger
ticari alanlarda oldufu gibi para kazandirmasi gerekiyordu. “1943
yilinda agilan Ses Opereti'nin afiglerini(5) yapan A. Torun(Armenak
Torunyan) operetin ugucu goriiniimiine paralel olarak, sinema afislerini
andirir bir illistrasyon anlayist icerisinde oldugu goézlenir.”(Akgura,
94:30)

5. Armenak Torunyan, Ses Opereti igin afig. 1943

Daha sonraki yillarda, Muammer Karaca tiyatrosunun da,
ticari de olsa belli estetik deger tasiyan afisler yaptirdif
gizlenmektedir. Tiyatro afislerinin gercek sanatsal bir kimlik kazanmasi
1950°1i yillarin sonunda gerceklegmistir.

Ulkemizde 60’11 yillarin basindan, 70°1i yillarin sonuna degin
uzanan bir dénemde basarili gahigmalar yapmig grafik tasarimcilar

icinde en onde gelenleri Mengii Ertel, Yurdaer Altintag, Sait Maden gibi
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isimler olmusgtur. 1970’1 yillarin sonunda aralarina Miirside I¢meli'nin
de katilmasiyla bu tasarim grubu, 80'lerin bagina degin uzanan, zaman
zaman durgunlagan belli bir ¢izgiyi yakalamiglaridir. Bu dénemde
Mengii Ertel’in basilmig ve basilmamig tiyatro afigleri dzellikle on
plandadir. Giirer Aykal’in Ankara Opera Balesi Genel Midiirliigi
donemindeki(1979) bir yillik siire igin afis tasarimlarini disaridan
iistlenen Miirside I¢meli'nin bale ve opera afisleri, bu kurumun
tasarlanmig afig éroneklerini olusturmaktadir.

Yaklagik 20 yillik bir dénemin ardindan, giiniimiize dogru
gelindiginde ortada sadece opera, bale, tiyatro konusunda degil, tim
kiiltirel afis sinirlar: icinde kalan isler agisindan incelendiginde, ¢ok
biiyiik bir bosluk oldugu agik¢a gorilmektedir.

Opera ve bale genel midiirlikleri kendi biinyelerinde grafiker
bulundurmaktadir. Bu kurumlarin basili  driinlerini tasarlayan
grafikerlerin, hangi niteliklerine gore secildifii tartigilabilecek
konumdadir.
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6. C.8.0 igin afis. 1995
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Bu kurumlarin biinyesinde gdérevlendirilen memur grafikerlerin
driinleri incelendiginde, illlistrasyonlarin son derece dzensiz ve acemice
yapildigi, sadece haber vermek amacini giiden ve bold yazi karakteri ile
parlak renkleri diginda giérsel kaygilari olmayan afiglerin kullanilmakta

oldugunu goériiyoruz.(6-7)

EROL ERDING

UACLAV HUDECEK
ZEHRA YILDIZ
JOLANA FOGASOUA

= AL ViIVALDE . r
. BATTISTA FERGOLES]. ... .Stabat Mater &

7.1D3.0 igin afis. 1996

Benzer harf karakterleri, renkleri ve boyutlarn yiiziinden ¢ogu
zaman konularini bile birbirinden ayirt etmenin giiglestigi bu afisler,
kendileri niteliksiz olduklarn gibi aymi goriintiiyii pekg¢ok yerde
tekrarlayarak sokaklan da c¢irkinlestirmektedir.

Tasarlanan afisler(8) i¢ mekan, dig mekan endigesi
giidiilmeksizin 35x50 boyutunda basiliyor. Kentlerimizde eksik olan afig
sergileme mekanlarinin yoklugundan dolay: kent i¢inde kullamilmayan

afigler, bir de boyutlarimin ¢ok kiiciik olmasindan dolayr gergek



islevlerini yerine getiremiyorlar. Bu afigler, opera ve konser
salonlarinin camlarina asiliyor. Bu yiizden de afiglerin en dnemli gérevi
olan mesaj iletme islevlerini yerine getirememis oluyorlar;
bilgilendirdikleri kisiler ise bu binalari kullanan ve bu temsillerle
dolayli ve dolaysiz olarak ilgilenen kisiler olmasi nedeniyle hedefl

kitleye, yani kentin insanina ulagamiyor.

1l Ty
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8. CR R igin afig. 1996

Bunun yamsira gelismig iilkelerde kiiltiirel afig tasarimlary
yiiksek bir prestije sahiptir ve biiyiik dzen i¢inde hazirlanmaktadir.
Grafik tasarim yarismalarinda ayn bir dalda degerlendirilir. Ulkemizde
ise bu tiir basili malzemelerin basinda gelen afiglere ihtiyag dahi
duyulmamakta, bunlar kurumlar tarafindan art: bir mali getiri olarak
gorilmektedir. Yurt digindan kareograf, dansg¢i, virtiidz, rejisdr ve

teknik personel getirebilen, yine sahne dekorasyonuna onca para
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kaynag: bulabilen kurumlar, biiyiik yapimlarimi bilingli tasarlanmisg
afiglerle degil, gazetelerin siyah-beyaz sayfalarinda, haftalik ilanlarla
duyurmayi tercih ediyorlar.

Sait Maden, Mengii Ertel ile bir konusmasinda Ertel, afislerin

konumu hakkinda su sézleri séylemigtir.

“Bir siire afis yapmaktan vazgegtim. Inandifim bir sekilde afis
yapmam ig¢in, bir takim insanlarin veya kurumlarin varolmalarim
beklersem herhalde 6mriimiin bu ige yetmeyeécefini inandim ve
dzgiir olarak istedifim oyunlanin afigini yapiyorum simdi.
(Maden,1969)

Gergekten de Ertel’in bu sézleri soyledigi 1969 tarihinde de
giintimiizde yasanan kurum grafik tasarnime:r arasinda diyalog
eksikliginin oldufunu gosteriyor. Basilmamis afislerin sergilendikleri
galeri mekanlarinda topluma tiyatroyu tamittifini, miizigi sevdirdigini
soylemek, bu afiglerin ulagabildikleri ¢ok kisitli izleyici kesimi
gozoniinde bulundurulursa, ¢ok zordur. Ama ideal olan sudur ki, afigler

galeri mekaninda degil, gogaltilip kent sokaklarinda sergilenmelidir.

III. 3. MUZIK AFISLERININ KONUMU

Sanat alanlarinin aralarindaki farklara kargin daha yogun bir
sanatsal soylem igin sanatgi, sanatsal ugragisimin temelini olugturan
dgeleri igsel-duyusgsal olarak irdeler. Sanatsal duyarlik her sanat dalinda
oldugu gibi sanat¢iyr kendi malzemesini tanimaya ve onu kendine 6zgi
yorumlamaya yoneltir. Bu anlamda sanatsal etkinlik alanlarinin
birbirleriyle etkilegimi daha dinamik, bitiinlestirici ve zenginlegtirici
sonuglar dogurur.

Farkli sanat alanlarinda ufrasan sanatgilarin yaptiklar
caligmalar sadece o sanata dzgii araclari, ama bigimsel olarak degil,

ilkesel olarak daha da gelistirirler. Her sanatsal ugrag: alaninin, diger
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sanat alanlari tarafindan olugturulamayacak olan, kendi giicleri bu tiir
caligmalarda biitiinlesir.

Miizik ve miizisyenler iizerine konu edinilmis afisler de, o
sanatsal etkinliklerin kendileri disinda, farkli bir varolug bi¢imleri
olarak izleyenin(dinleyenin) kargisina ¢ikar. Miizik afisleri, bireysel
olarak imgelem diinyamizda gorsellestirdigimiz big¢imde miizigi
gorsellestirirler. Tasarime:r Josef Miiller- Brockman Strawinsky ve
Beethoven afislerinde(9-10) “konstriiktivizmin dilini, yorumlanacak
olan mizigin yapisal oOzelliklerine gbre bir anlatim vermek igin
kullanmigtir.”(Bektas. 93:132)

9. Josef MULLER-BROCKMANN
Konser Afigi, 1954



10. Josef MULLER-BROCKMANN
Konser Afisi, 1955

Amerikali grafik tasarimecr Milton Glaser, miizik konusunda
tasarladigr konser afislerinde, konunun o6ziinti kisesel gorisiiyle
bagdagtirma konusunda biiyiik basan gdstermigtir. Glaser’in ‘folk- rock’
sarkict Bob Dylan i¢in hazirladifi afiste(11), Bob Dylan’in portresini
ikonografik bir tarzda ve siyah bir fon iizerinde siliiet bir Dylan profili

ve canli renklerden olugan sa¢ kivrimlariyla betimlemigtir.



11. Milton GLASER. Bob Dylan igin afig, 1967

Glaser, Bach miizigini yorumlarken(12), 6zellikle miizigin
yapisini ve geometrisini, bir islam halisindan detaylar, bir dizi
geometrik bigim, iistiiste binen disk sekilleri ve cegitli perspektif
¢izgilerle somutlastirdigini, yapraklar, agaglar ve doga manzarasiyla da,

Bach'in yapitindaki pastoral yani vurguladigini anlatmaktadir.
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12. Milton GLASER. Johann Sebastian Bach igin
afis, 1969

Ulkemizde ise tasartmes Emre Senan’in iki y1l boyunca Cemal
Resit Rey konser salonu etkinlikleri i¢in hazirladig: afislerde ozellikle,
toplum i¢inde diger insanlarla birlikte, onlarin sosyal gelismeleri ve
iligskileri hakkinda 6grenmek icin bir kisi ya da grubun ayrintili bir
galigmas: olarak tamimliyor.(13-18) “Piyano tuslarina tily kadar hafif
dokunusg; bahar kelebeklerinin ugusu; Fransiz Vokal Grubu igin yaptig:
afigte kullanilan goriintiler(Perikles biisti, Napolyon amiti, Fransiz
Enstitiisii, simge olarak horoz ve digerlerinden olusan kolaj) ve tiimii
tizerini drten bayragi; Flamenko nun lirik betimi, kan kirmizisi ve siyah;

yesilin rahatlatici serinligi ve c¢igek; bunlarin hepsi Emre Senan’in
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miizik etkinlikleri i¢in duydugu, sezdigi, miizigin onda yeniden varolus

bigimleri, imgelemleridir.”(Sarikavak, 95:16)(13-18)

13. Emre SENAN, C.R.R. idil Biret igin afiy. 1990

AYSEGUL:
SARICA:

HOCAKTIRE SaaTl

14. Emre SENAN, C, R. R. Aysegiil Sanica igin afig. 1990
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15. Emre SENAN, C, R. R. Arin Karamiirsel igin afis, 1990
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16. Emre SENAN, C. R. R. Fransiz Vokal Grubu
igin afig. 1990
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18. Emre SENAN, C. R. R. Victor Monge igin afig. 1990



Tasarimcr Sadik Karamustafa'nin tasarimlarinda illistratif
gizgi anlayisi ashinda kavramsal disavuruma sahiptir. Tasarimcinin
illiistrasyonlar: goriinenin resmedilmesi peginde degildir. “Miles Davis
afig tasariminda(19) etkinligi kavramsal agidan ele alma, mesaji
imgelegtirme ya da resimlemeci bir anlayisla olay1 gorsellestirme gibi
tasarim tavirlarinin diginda, sadece kolajin estetik disavorumunu

saglayacak bir diizenleme gergeklestirmistir.”(Sarikavak, 95:24)

19, Sadik Karamustafa. Miles Davis igin afis, 1988
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IV. BOLUM
MUZIK TARIHINDE BAROK DONEM

Ilk kez 1746 yilinda Fransiz felsefecisi Noel-Antonio Pluche
tarafindan kullanilan “Barok” kelimesiyle anilan donem, 17. yiizyildan
18. yiizyilin ortasina kadar, Ronesans 6zelliklerini inceleyerek, yiizelli
yillik tarihi bir siiregte, armoni tekniginin mitkemmele ulastig1, kantata
ve opera gibi sahne sanatlarinin ortaya ¢ikti$i, senfonik orkestralarinin
ilk kez kuruldugu bir déonem olmustur.

Insanlarin yaratici eylemleri tarih boyunca farkli alanlarda
etkisini goOstermigtir. Miizisyen ressamdan, felsefeci bilimsel
aragtirmalardan, edebiyat¢i mimari yeniliklerden etkilenmistir. Barok
dénemde miizik, kendi ¢agdas sanatlariyla, mimariyle edebiyatla,
resimle hatta felsefe ve bilimsel arastirmalarla benzer ozellikler
tasimaktadir. Italyan bestecilerin diinyasindan dogan Barok miizik yine
onlarin egemenliginde gelismistir. Italya, 17. yiizyilin ortalarina kadar
Avrupa’nin en oOnemli miizik merkezlerini barindiran iilke
konumundadir.

18. yiizyil sanatgilari, 1600-1750 yillar:1 arasinda glizel
sanatlar ve miizik diinyasinda iiretilen her yapit igin, fazla karmasik,
asir1 sislii, abartili, diizensiz ve zevksiz olarak kii¢iik diigsiirmek adina
“Barok” nitelemesini kullanmislardir. Evin Ilyasoglu “Zaman Iginde
Miizik” adli kitabinda, 1768 ’de Jean-Jacques Rousseau’nun Miizik
Sozliigindeki ’de Barok miizik icin yaptigi degerlendirmesini goyle

aktarmigtir.

“Barok miizik siksik ton degigtirmesi, uyusumsuz ve karmasik
armoni yapist, yapay melodileriyle dengesi zor kurulan, hareketi
sinirlh bir miiziktir. Oysa 17. yiizy1l basindan 18. yiizy:l ortasina
dek yazilan miizik ne diger ¢aglardan daha bigimsiz, ne asir
diizlemsel, ne abartili, ne de fazla karmagiktir. Ancak sanatin tiim
dallarinda Barok, bu c¢aga 6zgii bir baglik olarak giiniimiize dek
taginmistir.”(Ilyasoglu, 95:25)
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Barok donem bestecileri en fazla Italyan miiziginden
yararlanmiglardir. Barok donemin sonunda, tiim Avrupa’da uluslararas:
ortak bir miizik dili olusmusgsa da bu dil, Italyan kdkenli olma 6zelligini

korumustur.
IV. 1. BAROK DONEM MUZIGININ GENEL OZELLIKLERi

Barok dénem miiziginin yapisal ozelliklerinden en 6nemlisi
kargitlik(kontrast) o6gesidir. Sonoritede(ses dolgunlugunda), yapitin
akisinda, ritimde, anlatimda ve ruhsal derinlikte olmak tizere bu miizigin
her 6gesinde kargitlik olugur. Calg: toplulugunun ikiye ayrilmasiyla ses
dolgunlugundaki karsitlik elde edilir.

Kongerto geleneginin ilk adimi olan bu yontemle karsi karsiya
getirilmig ayri timidaki c¢algilar, sdzciik anlaminin da icerdigi gibi
birbirleriyle karsitlik icerisindedir. Olgun Barok doénemindeki
kongertolar ise solo c¢algt ve orkestra toplulugunun karsitligindan
dogmustur..

Barok donem boyunca, ses diizeyinin alcalip
yiikselmesi(giirliik) miizigin farkli bir ifade kazanmasini saglamigtir.
Ses giirligiindeki hareketleri gosteren isaretler de ilk kez bu dénemde
ortaya c¢ikmigtir. Ronesans’in ilk yarisinda ses siddeti tekdiize bir
karakteristik 6zellik tagir. Ronesans’in olgun déneminde ise, bestecinin
nesnel anlatimdan 6znel anlatima yoneldigi goriiliir. Barok dénemde ise,
bir sonraki klasik cagdaki kadar olmasa da, piyano ile forte arasindaki
ses merdiveni anlatim olanaklarini genisletmistir.

Barok dénemin ideal ses karakteristi§i temel bir bas ve siislii
bir tiz sesin, yalin bir armoni araciliginda birlestirilmesinden dogar.
Besteciler, bas ve tiz sesin iki temel melodi ¢izgisi seklinde yazilmasi
ve bas sesin giiciiniin, belirli bir ¢algi ile artirilmasini, uzamasini
ongoérmiiglerdir. Barok donemde siirekli bas(basso continuo) olarak

anilan bu Ogenin gerekliligi, olgun barok bestecilerinin armoniyi
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zenginlestirmeleriyle ortadan kalkmigtir. Tlim Barok miiziginin 6zelligi
olan stirekli bas galgilar: lavta, klavsen, org ya da gitardir. Siirekli bas,
miizigin yalin ¢izgisel melodi yapisindan, armonik derinligin

zenginligine dogru yol aldigi kalin bir ¢izgi niteligindedir.

“Barok dénemde armoni ogesindeki agama kadar kadans(durgu)
ve ritm dgelerinde de gelisme goriiliir. Onceki ¢aglarda ise miizik
timcesinin sonuna varildigin: belirten gii¢gli bir durak duygusu
yoktur. Ses, havada yiizer gibidir. Barok dénem ile birlikte bir
kapanig tiimcesi, birbirini izleyen armonilerin getirdigi, sodziin
sonunu belirten giigli bir durgu-kadans dogmaya baglar.”
(Ilyasoglu, 95:26)

Yeni kontrpuan anlayigi Ronesans’inkinden farklilik gosterir.
“17. ylizyilda kontrpuan(noktaya karsi nokta anlaminda miiziksel bir
doku), siirekli bas calgisinin yonlendirdigi dogrultuda cegitli melodi
cizgilerinin birlegsmesidir. Armonik akorlarin belirli bir ¢erceveye bagl
yiriiylisii ongoriilmektedir. Armonilerin belirlenmig olmasi ve altta
temiz bir doku olusturmasi, bestecilere giderek uyusumsuz akorlar:
rahatca kullanabilme olanagini saglar.”(ilyasoglu, 95:26) 17. yiizyil
basinda uyumsuz akorlar deneysel olarak ilk kez kullanilmigtir.

Cagin sonunda ise artik belli bir tonal sistemin pargasi haline
gelen uyumsuzluk, amagli olarak dramatik anlatima katkida

bulunmaktadir.
IV. 2. BAROK DONEM BESTECiLERil

Barok donem bestecisinin ana amaci, miizigi dramatik
anlatimin bir parcasi kilmak, dramatik anlatim: miizige katmaktir. Tiim
Barok bestecileri genig diigiince ve duygularini, en canli sekilde miizikle
anlatmak istemiglerdir. Cogkuyu, kahramanlik duygularini, derin
diisiinceyi, gizemi, arzulari, tutkuyu anlatmak ic¢in kargitliklardan

yararlanmiglardir.
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17. yiizyil ortalarina dek Italya, Avrupa’nin en énemli miizik
merkezlerini barindiran {ilke olmustur. Venedik, Floransa, Napoli ve
Ozellikle dinsel miizik bestecilerini yetistiren Roma, ayri ayri birer
merkez durumuna gelmigtir. Avrupa’nin tiim bélgelerindeki miizik
ogrencileri, egitim icin bu donemde Italya’ya gelmistir. Italyan
miiziginin yiizyil siiren egemenligine karsin, 17. yiizyil ortalarinda
Fransa’nin ulusal miizigi de gelismeye baglamistir.

1860’ dan sonra Jean Baptiste Lully, Fransiz bicemini ortaya
koyarken Almanya,- otuzyil savaglarinda(1618-48) yorgun diistiigiinden;
ancak Barok donemin son diliminde biiylik besteciler yetistirmig ve
Johann Sebastian Bach gibi bir isimle Barok donem, Almanya’da doruga

ulagmistir.

Claudio MONTEVERDI (1567- 1643)

Yapitlarinin tiimiinii vokal miizik i¢cin bestelemigtir. Miiziksel
dil ve big¢imin stilize olmasi, miizik yogunlugunun solo sesteki tek
melodi ¢izgisine dayanmasiyla yeni bir moda yaratmigtir. Bu yeni moda,

Italyan giizel sarki s6yleme(bel canto) geleneginin temelini olusturur.

Girolama FRESCOBALDI (1583- 1643)

Erken Barok donemindeki klavyeli calgilarin en ©onemli
bestecisi olup tiim yapitlarin1 c¢algt miizigi icin bestelemistir.
Yapitlarinda barok doneme o6zgii dramatik anlatim, silislemeler ve

armoniklerin iistiinde biiylik bir ustalik yer alir.
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Jean Baptiste LULLY (1632- 1687)

Sayis1 yirmiye yakin opera besteleyen Lully, kendine 6zgi
yliksek diizeyli yorum standardi kazandirarak donemin Avrupa’sina
olciit olusturmustur. Fransiz dilini miizige uyarlamig, yalin regitatiflere

orkestra esliginde yeni bir yorum getirmigtir.
Jean Philippe RAMEAU (1683- 1764)

Klasik operanin yaninda motetler, kantatalar ve oda miizigi
besteleyen Rameau’nun miizigindeki karmagik armoni dokusu,
orkestranin sahne yapitlarinda 6nemli rol iistlenmistir. Operalarindaki
egzotik sahneler, zengin koro, dans ve betimleyici orkestra miizigi,

sanatinin baglica 6zellikleridir.

George Philippe TELEMANN (1681- 1767)

Degisik iilke miizik stillerini inceleyip kendi miizigine
aktarmigtir. Telamann’in miiziginde Olgun Barok déneminin ince

islemesinden ¢ok, yalin, melodik bir anlatim goriiliir.

Johann Sebastian BACH (1685- 1750)

Bat:1 miizigi tarihinin temel taslarindan olan Bach, her iilke
stilini ¢alisip kendi miiziginde 6ziimlemeyi basarmistir. Italyan sanat ve
kongertosuna, Fransiz suit ve uvertlir bicimine ornekler vermis. Alman
gelenegini de katarak kendi dehasiyla tiim miizik kiiltiirlerini

birlestirmisgtir.

1)Barok Dénem bestecileri hakkindaki genel bilgiler igin Evin Ilyasoglu’nun “Zaman
Iginde Miizik” adl1 kitabindan yararlanilmigtar.
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IV. 3. ANTONIO ViVALDIi; YASAMI VE ESERLERI

Barok donemin temel bestecilerinden biri olan Antonio
Vivaldi, kongerto bi¢iminin gelismesinde etkin bir rol oynamig ve sayisi
besylizii askin kongerto bestelemistir. Kemanc: bir babanin oglu olan
Vivaldi, ¢ocuklugunda saglik durumu iyi olmadig:i i¢cin geng¢ yasinda
papaz olmasi uygun bulunmustur. Saglari kizil oldugundan “kizil sacli
papaz” olarak anilmaktadir.

Vivaldi, babasinin opera evleri yo6netimi ile ugrasmasi
nedeniyle, opera diinyasina girerek beste ve yOnetmenlik yapmustir.
Operalarini Avrupa’nin bir¢ok kentinde sahnelemis ve yonetmistir. 1713
ve 1739 yillar1 arasinda 45 opera yazmigtir. Bu operalarinin bir ¢ogu
Venedik i¢in, digerleri Kuzey italya, Roma ve Prag icindir.

Ulke sinir1 digina tasan iinii, onun uluslararas: bir miizik dili
kullanmig oldugunun gostergesidir. “Vivaldi’nin miizigi O6liimiinden
sonra yiizyil kadar unutulmusg, ancak miizik tarihine biraktigi derin izler
ilk kez J. S. Bach’in aragtirmalar: sonucunda ortaya ¢ikarilmistir. J. S.
Bach Vivaldi’nin bir¢cok keman yapitin: klavyeli ¢algilara uyarlamigtir.
1920°den  gliniimiize Vivaldi’nin yapitlar1 6zenle incelenip
seslendirilmektedir.”(Ilyasoglu, 95:38)

Vivaldi, gilinimiizde genellikle bir orkestra miizigi bestecisi
olarak taninir. Kongertolarinda goriilen en biiylik 6zellikler yeni ezgiler,
ritmik canlilik, solo orkestra toplulugu arasindaki renk bagdagmasi,

dramatik gerilim ve bi¢cim netligidir.

“Vivaldi’nin kongertolari, bagta ve sondaki hizli boliimler
arasina yerlestirilmis bir agir boliimden olusur. Ancak Vivaldi,
miizik tarihinde agir boliime de diger boliimler kadar 6nem veren
ilk bestecidir. Agir béliimiinde uzun soluklu bir sarki yer alir.
Bigimdeki yalinligi, agik ve belirgin ezgileri ve hemofonik(tek
adiml1) dokusuyla, klasik Oncesi(pre-klasik) senfoni gelenegini
hazirlar ve g¢alg: miizigi {istiindeki etkisi, kendisinden yiizyil
onceki Corelli’nin etkisine benzer. Olgun Barok dénemden
Klasik ¢aga gecigin en 6nemli képriilerinden biridir. Klasikgiler,
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onun solo g¢algiya verdigi dramatik rolii, kendi kongertolarinda
gelistirmiglerdir. Kisa temalar, net bigim anlayig1, ritmik canlilik
ve miiziksel fikirlerin stirekli akigi, bagta J. S. Bach olmak iizere
pek ¢ok besteciye drnek olusturur.”(ilyasoglu, 95:38)

Vivaldi’nin miizik dilinde ses ¢izgileri, ses yogunluklari, ses
renkleri akilci bir bicimde verilmis, sesler iglevsel nitelik kazanarak
belli sozciiklere ve anlamlara doniigtiiriilmiigtiir. Barok dénem 6ncesinde
miiziksel tin1 dogayi yansitirken, bu yansitma ve betimleme c¢alg:
miizigine de aktarilmigtir. Vivaldi’nin &zellikle “Mevsimler” adli
koncertosunda miizik, doga olaylarini degil, bunlarin uyandirdig:
duygulari, sézciiklerin anlattigini degil, anlatamadigini dile getiriyordu.
“Mevsimler” i¢in yazmis oldugu aciklayici sonelerle de bunu
destekliyordu. Boylelikle Vivaldi miizik tarihinde ilk kez programli
miizigi gerceklestiren oldu.

Sanatin tarihsel gelisimi incelendiginde, gorsel sanatlarin
gercegi oldugu gibi verebilme diisiincesi miizikte de goriiliir. Nazan
Ipsiroglu’nun “Resimde Miizigin Etkisi” adl1 kitabinda; miizigin de bu
doneme kadar dogay: yansittifini ama bunu dolayli yoldan, resme ve
siire  dayanarak, sozciiklerle soOyleneni tinilarla anlattigini
belirtmistir.(Ipsiroglu, 94:23)

Vivaldi’nin besteledigi kongertolarindan en tinliisii olan Op.8
grubundan “Do6rt Mevsim”(Mevsimler)de, mevsimlerin herbiri kendi
ozellikleriyle resimlenmigstir. Keman solo ve yayl calgilar orkestrasinin
yeraldigi oniki kongertodan ilk dordiinde, her bdliim ti¢ kiiciik bolmeye

ayrilir ve kendi iginde bir kongerto bi¢imini tamamlar.
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Vivaldi’de Sozciiklerin anlami daha c¢ok, ses c¢izgisi ile
belirlenir. Bu anlamda besteci, miizik i¢erisinde anlatici konumdan daha
¢cok ressam konumundadir. Bu durum “ses ressamligi” deyiminin
geligmesine yol agmugstir. Ipsiroglu, kitabinda Hector Berlioz’un ses

ressamligini g0yle aktarmigtir.

“Bir anlatim bigimi olarak ses ressamlifi amag olarak degil,
miiziksel ideyi mantikli ve dogal bir bigcimde tamamlayan bir
aragtir. Ses ressamlif:i gerekli ol¢iide dofayr yansitirken, diger
yandan da sanat ve dofanin aym sey olmadigi izlenimini
uyandirmalidir. Ses ressamlifi dinleyicinin dikkatini ¢ekmeye
yonelik konulara iligkin olmali ve 6nemli yapitlarda miizigin
diizeyini digirmeyecek seslere ve nesnelere yodnelmelidir. Bir
duygunun, bir ruhsal durumun anlatim: igin hi¢bir zaman salt
somut betimleme kullanilmamali, miiziksel konunun biyiik
adimlarla ilerledigi, tutkularin yogunlagtig1 yerlerde betimleyici
ayrintilar bu akigi bozmamalidir.”(Ipsiroglu, 94:103)

IV. 4. “MEVSIMLER” KONCERTOSUNUN OZELLIKLER1,

Vivaldi’'nin bestelemis oldugu “Mevsimler” kongertosu ses
ressamlifina verilebilecek en iyi Orneklerden biridir. Vivaldi’nin
Mevsimler’de kullandig: miizik dili, gostergeleri, besteledigi miizigin
icinde yeralmaktadir. Bunun yani sira “Mevsimler”de kullandig:
gostergelerin aracsal anlatimini belirten bir baginti da bulunmaktadir.
“Mevsimler” i¢in agiklayici olarak yazilan Bahar, Yaz, Sonbahar, Kig
baglikli dort sonede metnin genel anlami ve iletisi miiziksel anlatimin
temelini olugturmaktadir. Eserin dort mevsimi betimlemesine karsin
biitiiniinde bir bahar havasi vardir. Seslerin ardarda birbirini izlemesi ve
her bir sesin kendinden Once geleni tipkisina yinelemesi, degisik
sozcliklerin ayn1 anda sdylenmesine neden olmaktadir.

“Op. 8 olarak numaralanan ve “II Cimento dell’Armonia e
dell’Inventione”(Armoni ve Bulusun Denemesi) baslifini tagiyan 12

kongertonun ilk dordii olan Mevsimler kongertosunda Vivaldi, tonalite
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konusunda da dikkatli davranarak, her mevsimi kendine uygun
tonalitelerle degerlendirmisgtir.

1. Kongerto’da Vivaldi baharin canliligini, parlakligini daha
iyi belirtmek icin, kemanin en parlak ve aydinlik tonalitesini; Mi
Majorii kullanmistir. Baharin ilk boliimi Allegro’da bes tutti(birlikte
calig) ve dort solo pasaj vardir; Tuttiler eglenceli k6y ezgilerini belirler.
Sololar ise  kuglarin  crviltisini, go6kgiiriiltiisiinii(oktavlarla),
simsekleri(tremolalarla) ve yine c¢esitli kuslari canlandirir. Sone su
sozlerle baglar: “Baharin gelisini kuglar neseyle karsiliyor, sevimli
sarkilariyla kutluyor, kaynaklarin hafif giriltisi duyulur. Zefir riizgari
hafif¢ce esmektedir. Sonra hava, kara bir mantoyla oOrtiiliir; simgek ve
gok giiriiltiisii bahar:1 duyurmak ister. Ortalik sessizlesince kuslar
yeniden sihirli garkilarina baglar.”

Baharin 2. b6liimii Largo’da ikinci keman pastoral bir sahne
resimler. “Ciceklerle bezenmis harikulade bir ¢ayirda, yapraklarin tatli
hisirtisinda keg¢i ¢obani yaninda sadik koOpegi ile sakin gekilde
yatmaktadir.” Bu agir bolimde partisyonda cok gii¢li c¢alinmasi
istenilen kopek havlamalarini viyola canlandirir.

Son boliim Allegro sevimli bir kir dansidir. “Gaydanin senlikli
sesiyle peri kizlar1 ve coban dans ederek, parlak ilkbahari sanina uygun
karsilamaktadirlar.” Ancak tonalite bir an parlakligini yitirir; Mi mindre

donerse de sonugta yine ayni genlikli havaya kavusulur.

2. Kongerto Yaz mevsiminde kullanilan sol mindr tonalite, bu
mevsimin bogucu sicakligini belirtmek i¢in secilmistir. Sicag:i anlatan
agir bir girigle baglayan ilk boliim Allegro non Molto’da dort tutti ve ii¢
solo pasaj vardir. ilk solo guguk kusunu, onu izleyen tuttiler kumru ve
sakanin Otiiglerini canlandirir. Son tutti ise havanin aniden degiserek
kotiilesmesini yansitir. Sonenin sdzleri soyledir. “Yakici yaz sicagindan
¢oban ve siiriisii kavrulur, camlar tutusur gibidir. Guguk kusunun

cagrisin1 kumru ve saka cevaplar. Hafifce esen meltemle poyraz yarigir
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birden. Kii¢iik ¢oban siddetlenen riizgardan korkarak aglar, siiriiniin
gelecegi tehlikededir.”

2. Bolim Adagio’da ise solo keman c¢obanin yaklasan yaz
firtinasindan dolay: ortaya ¢ikan endigesini melankolik bir gekilde
anlatir. “Yorgun ¢oban dinlenmek isterse de huzur bulamaz, havada
biiylik sinekler ucusur. Her an firtina ¢ikabilir.”

Yaz’in son boliim Presto’da firtina patlamistir. “Cobanin
korkular:1 dogru ¢ikmistir. Gok giirlemekte, simgekler ¢akmakta, yagan

dolu iriinti, gururlu bugday basaklarini kirmaktadir.”

3. Kongerto Sonbahar Fa Major tondadir. i1k bélim Allegro,
liriini kurtaran koyliilerin sevincini anlatir; ickiden sarhos olanlarin
ylriiylisini solo keman akrobatik hareketlerle ¢izer: “Koyde herkes
dans ve sarkilarla mutlulukla bereketli iirlinii kutlamak ve Bakiis’iin
ickisini bol bol tatmakta, uykuyla bu sevin¢ sona ermektedir.”

2. Boliim Adagio Molto’da “Sarkilar ve Danslar bitmistir.
Hava sakin ve giizeldir ve mevsim onlari uykuya ¢agirir. Uykuya dalan
insanlar riiyalarla mutlu olurlar.”

3. Boliim Allegro’da sakin hava bir ka¢ klavsen arpejiyle
degisir. “Giin agarirken avcilar borulari, tiifek ve kopekleriyle ava
cikarlar. Kacgan hayvani siirerler. Tiifeklerin ve kopeklerin c¢ilgin
sesleriyle tirken sinirli hayvan yaralanir ve giicliikle kagmay: dener;
fakat Oliir.” Boliim siiresince tekrarlanan kararli bir ritm avcilarin
yiiriiyiislerini, keman solo ise avcilar tarafindan sikigtirilan hayvanin
korkulu halini canlandirir.

Fa Mino6r tonundaki 4. koncerto Kis, eserin en sistemli
canlandirilanidir. Birinci bo6liim Allegro non Molto sogugu anlatan bir
tutti ile baglar. “Dondurucu sogukta giimiis gibi parlayan karda, buz gibi
poyraz estiginde herkes ayaklarini yere vurur. Aci donda titreyenlerin
digleri birbirine carpar.”

Ikinci béliim Largo, evde ocak basindaki rahati betimlemek
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i¢in daha sicak bir tonda Mi Bemol Major’dedir. Tiim eserin en bagarili
oldugu kabul edilen bu bolimiinde keman, yagmuru canlandiran diger
¢algilarin 16’lik notalarla pizzicato’su esliginde nefis bir ezgiyi
duyurur: “Giinler sakin ve mutlu ocakbaginda geger. Digsarida yagmur
herkesi 1slatirken, buzlar lizerinde kayip diismemek icin birgoklar:
dikkatli bir sekilde yiiriirler.”

Eserin finali Allegro’da herkes yine digarida, soguktadir. Bu
bolimdeki tutti ve dort solo, sonedeki riizgarlarin savasini da
canlandirir: “Buzlarin lizerinde yiirliyenler, kayanlar sonunda diiger.
Buzlar kirilincaya kadar denerler. Kapali kapilar ardinda lodos, poyraz
ve diger riizgarlar yarisir. iste bu Kig’tir ama yine de negelidir.”

Vivaldi’nin kullandigi bu anlat:i yapisi dikkate alinarak
miizigin diger anlati tiirlerinden farkli oldugu s6ylenebilir. Ciinkii miizik
olaylar diinyasiyla ilgili olmadigindan, bir olay: ya da olaylar dizisini
belirli bir sira ve neden-sonug iligkisi i¢ginde anlatmamaktadir. Miizigin
anlat1 yapisi, kendine o6zgili nitelikler icermektedir. Hergseyden &6nce
miizik de diger anlatilar gibi bir diizenlilik igerir. Diger anlatilarda nasil
olay ya da olaylar dizisi belirli bir diizen icinde biraraya getiriliyorsa,
bu durum miizikte seslerin diizenli olarak biraraya gelmesiyle

saglanmaktadir.

2) IV. 4. béliim icin Istanbul Devlet Senfoni Orkestra’sinin 23-24. 11. 1995 tarihinde
gergeklestirilen konser i¢in hazirlanan program katalogundan yararlanilmigtir.



V. BOLUM

“MEVSIMLER” AFISLERININ OLUSUM VE COZUM
ASAMALARI

Insanlar yagamlar: boyunca, dogas1 geregi kendilerini 6liimsiiz
kilacak izler birakmak istemiglerdir. Yazinin bulunusundan o6nceki
devirlerde insanlar, yasadiklar: olaylari magara duvarlarina resmederek
giiniimiize kadar tasimiglardir. Arkeolojik aragtirmalarin sonunda
Altamira duvar resimlerinde ve Misir hiyerogliflerinde grafik sanatlarin
cizgi ve yazi ile bilgi iletme 6zelliginin ilk izlerine rastlanmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde farkli sanat disiplinlerinde iiriinler
ortaya koyan sanatg¢ilar, iirlinlerinin kitleler tarafindan alimlanmasi igin
gorsel ve s6zel anlatim bicimleri gelistirmiglerdir. Gorsel anlatim her
zaman bir yorumlama siirecinden ge¢mistir. Bundan dolayi gorsel
elemanlarin grafik tasarimda kullanilmasi, ikna edici bir o6zellige
sahiptir. Izleyici bu yolla verileni aynen almayip kendi bilgisi,
deneyimi, kiiltiirii ve yagsam bicimine gore anlamlandirmaktadair.

Arastirmanin olusum agsamasinda Oncelikle sanatsal
etkinliklerin kitlelere iletilmesi konusunda ilkemizde biiyiik bir
eksikligin oldugu belirlenmistir. Ozellikle miizik gibi evrensel boyutta
genis bir kitleye seslenen bir etkinligin dinleyici kitleye iletilmesi
sirasinda, sonderece siradan, Ozensiz hazirlanan, miizikle bagintisi
olmayan duyurularin kullanildigi belirlenmigtir.

Bu acidan, belirlenen konunun adina uygun bir bigimde
miizigin anlat1 yapis1 ile afisteki ileti arasinda, yeniden
tiretilebilirliligin kuramsal ve eylemsel olanaklarinin aragtirilmasi

amaclanmistir.
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Aragtirma, Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi'nin 1996-97
sezonunda yorumlayacagi Antonio Vivaldi'nin *Mevsimler” Kongertosu
igin tasarlanacak afigleri icermekteydi. Oncelikle ayni konu iizerinde,
diger devlet senfoni orkestralarimin kullandigi afisler(20) arastirildi.
Bulunan afisler iizerindeki tipografik ve gorsel unsurlarin dzellikleri

yeniden saptandi.

20. C.D.S.0 igin Afis, 1996.

“Mevsimler” kongertosu i¢in tasarlamilmas: diisiiniilen
afiglerin, konseri gergeklestirilen miizigin anlati yapisina uygun bir
bigimde sonug¢landirilmas: gerekmekteydi. Tasarlanan on afislerde
mevsimler ozelliklerine yonelik, sadece doga goriintilerinden
enstantaneler diisiiniildii. Aragtirma sirasinda kullanilacak fotograf ve
resimler, Vivaldi'nin kongerto igin yazdig1 sonelerin sozleri
dogrultusunda, doga goriintiilerinden ve belgesel fotograflardan secildi.

Aragtirmamin  teknik  uwygulamalari, afiglerin  dirline
déniigtirilebilirligi, ¢ogaltilabilir dzellikleri gozoniinde
bulundurularak, bilgisayar yazilimlari, scanner ve plotter destegiyle
gergeklestirilmistir. Tiim afiglerin gercek boyutlart 45x 65 cm olarak

belirlenmigtir.
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Bahar icin diisiiniilen 6n afigte, secilen doga goriintisi
kabartma efektiyle verilmistir. Bu gériintiide agaclar arasinda bir akarsu
ve ugusan kuglar yeralmaktadir. Afisin en iist boliimiinde konserin adi
biiyiik puntoda Ingilizce ve altinda daha kiig¢iik puntoda Tiirkge olarak
yazilmigtir. Besteci adi Mevsimler bashginin altinda ve sol yanda afig
boyunca yer almistir. Sag alt bdlimde ise konseri yorumlayan

orkestranin adi yazilmistir.

ZlAAfi.g: Bahar , 1997

47 7. YIKSEKOGPETIM KURULD
DOKTMANTASYON MERKEZI,



Yaz afisinde yine agaclarla ¢evrili bir ovada siiriisiinii otlatan
bir coban goriintiisii yeralmaktadir. Yazin kavurucu sicagini betimlemesi
agisindan gorinti bulamik bir etkiyle verilmistir. Konserin adi
Mevsimler afisin en iist béliminde biiyiik harf ve afis eni boyunca
yeralmistir. Hemen altinda besteci adi kiigiik harf ve biiyiik puntoda
yazilmigtir. Konseri gergeklegtiren orkestra adi kiigiik harf ve kiiciik
puntoda besteci adi alunda yer almigtir. Calinacak konserin boliimleri

sola dayali blok seklinde yazilmistir.

MEVSIM

antonjo
;wvaldl

5ukurova de
m’kestrqal
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22. Afig: Yaz, 1997
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Kis afiginde ise, iizerlerine ve ¢evrelerine kar yagms bir doga
goriintiisti kullanilmistir. Bu goriintide insanlar kisin dondurucu
sogugunda kar lizerinde yiiriimektedirler. Afiste kullamilan tipografik
diizenlemede konserin adi, afigin st bélimiinde, besteci adi ise onun
altinda yeralmistir. Konseri gerceklestiren orkestra adi afisin en alt
bolimiinde yatay uzunlugunda iki satir olarak yerlestirilmistir. Yine
besteci adi ikinci kez, kiigiik harf ve biiyiik puntoda afisin dikey
uzunlugunda sag yana yerlestirilmistir. Konserin boliimlerini belirten

yazilar ise sola dayah blok bi¢ciminde yazilmistir.

T ey gt 1T R e e G sl

23, Afig: Kig, 1997
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Tasarlanan 6n afigler dikkatlice incelenmig, miiziksel iletinin
tipografi ile simirli kaldigi goriilmiigtiir. Tipografik diizenlemelerin
disinda afiste miizigi anlatan gorsel unsurlar yer almamig, sadece doga
goriintiileri kullanilmigtir. Bu ve buna benzer sorunlar belirlendikten
sonra afiglerde miizigin anlati yapisini ortaya koyacak degisiklikler

yapilmigtir.
V.1 UYGULAMALAR

Tasarlanan afigler, Mevsimler Kongertosunun doért béliimden
olusmasi ve bu dort boliimiinde kendi igerisinde li¢ béliime ayrilmasi
dikkate alinarak oniki adet iirtine doniistiirtilmiigtiir. Afigler kendi
icerisinde numaralandirilarak mevsimlere gore ayrilmistir. Afiglerin
herbiri tek basina miiziksel etkinligi duyuracagi gibi, aslinda oniki adedi
tek bir afis olarak tasarlanmigtir.

Tasarlanan afiglerde, miizigin anlati yapisi incelenerek ses ile
gortintli arasinda bir iligki kurulmaya g¢aligilmistir. Afiglerde yalnizca
s6z(metin) degil, diger miizikal unsurlar da resmedilmistir. Ama afiste
biitiin miizikal unsurlarin ayni: anda resmedilmesi olanaksiz goriilmis,
kimi afigte bir veya birka¢ keman goriintiisii, kimi afiste ise bestecinin,
Véolistin ya da orkestra elemanlarinin goriintiilerine yer verilmigtir.

Gorsel algilamanin izleyici ac¢isindan konumu g6z Oniinde
bulundurularak, afiglerdeki gorsel planlar ve unsurlar tiim yiizeyde bir
biitiin olarak verilmisgtir.

Mevsimlerin degisimini vurgulayan ara afiglerde, doganin
almis oldugu renklerin plan igerisinde yerlestirilmesiyle bir siirec
yagatilmigtir. Mevsimlerin baglangicini belirlemek i¢in bahar, yaz,
sonbahar, kig afislerinde Vivaldi’nin portresi yiizey icerisinde diger
gorsel unsurlarla birlikte kullanilmigtir.

Renklerin miizikle iligkilendirilmeleri sirasinda Kandinski’nin

renk c¢oOziimlemelerinden yararlanilmigtir. Kandinski’ye gore yesil
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miiziksel ac¢idan kemanin dingin, yaylimli, orta-pes seslerine karsilik
gelmektedir. Mor, tini1 bakimindan Ingiliz kornosunu, coban kavalini,
koyu tonlarinda ise ahsap calgilarin pes seslerini andirir.

“Miiziksel yonden canlandirildiginda agik mavi fliite benzer,
koyu mavi viyolonsele, koyulduk¢ca kontrabasin harika tinilarini alir,
koyu, torensi big¢iminde ise tinist pes orgun tinisina
benzetilebilir.”(Kandinski, 93:71)

Sar1 miizikte tiz sesleri, kirmizi viyolonseldeki, tutkulari
anlatan orta, ve pes tonlari, turuncu, bir largo(uzun soluklu) pargas:
calan alto kemani1 andirir.

“Beyaz ruhumuz iizerine biiylik bir susug etkisi yapar; bizim
i¢in mutlak olan bir susustur bu. I¢gsel olarak tinisi bir tinisizlik gibidir,
biiyiik o6l¢iide, miizikteki bazi susuglara benzer, bir bolimiin ya da
icerigin gelisimini sadece zaman bakimindan kesen, ama bir geligimin
noktalanmasi olmayan sususglara.”(Kandinski, 93:72)

Bu belirlemelerin dogrultusunda, doénemin ve sanatginin
ozellikleri dikkate alinarak, afis biitiiniinde yeralacak 6ncelikli vurgular
belirlenmistir. Segilen gorsel unsurlar kongertonun
boliimlerindeki seslerin algalip yiikselmesi, durgunlagsmasini anlatacak
bicimde efektlerle birlikte verilmigtir.

Afiglerin genelinde softluk i¢inde karsitligin kullanilmasi,
vurgu olarak kullanilan notalarin simgesel bir anlatim olarak tasarim

biitiinii igerisinde yerini bulmas1 saglanmastir.
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Tipografide ifade biitiinliigilinlin saglanmasi i¢in tiim afislerde

ayni tipografik diizenleme kullanilmigtir.

T.C KULTUR BAKANLIGI
GUKUROVA DEVLET SENFONI
ORKESTRASI

SEF:
NEZIH SEGKIN

SOLIST:

SERVER GANIEV

24 OCAK 1997 / SAAT: 20.00
25 OCAK 1997 / SAAT: 11.00

ADANA BUYUKSEHIR BELEDIYES|I KONSER SALONU

Afiglerin sol iist kosesinde yer alan ileti, konseri
gerceklestiren orkestranin adi copperplate yazi karakteri ile yazilmistir.
Ancak insan iizerinde degisik psikolojik etkilere sahip olan renkler,
herbir afig yazisinda fon goriintiisiiyle birlikte degisik kontrastlar
olusturmustur.

Hemen altinda bulunan dinletinin(konserin) adi, diger
tipografik elemanlara gore biiyik puntoda, futura yazi karakteri ile
MEVSIMLER adiyla yer almigtir. Mevsimler bagliinin altinda
bestecinin adi Antonio Vivaldi logotype bi¢cimine doniistliriilmiistiir.
Afigin sol orta boliimiinde konseri yoneten sef adi ve altinda konseri
gerceklestiren solist adi bulunmaktadir.

Dinletinin(konserin) gergeklestirilecegi tarih afigin alt
béliimiinde iki satir ve iki ayri giin olarak belirtilmigtir. Afigin en alt
kisminda ise dinletinin(konserin) yapildig1 yer adi, tek bir satirda afigin

yatay 6l¢ii uzunlugunda verilmistir.
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1. Afig; Bahar 1

Afisin sag alt kosesindeki yedi birimlik keman goriintiisii 6nde
oldugunun belirtilmesi ag¢isindan soft bir etki ile verilmistir. Hemen
arkasindaki keman ise digerine oranla daha kii¢iik (yaklagik dort birim)
yer almistir. Diger iki keman ise arka arkaya yerlestirilerek sola dogru
giden bir derinlik hissi yaratilmak istenmistir. Vivaldi baharin
ozelliklerini betimleyen sonede, kuslarin nege icerisinde ugusu, bahar
sevimli sarkilariyla kargsilamalari, kemanlarin {tizerindeki kuglarla
anlatilmak istenmistir. Baglangi¢c afisi olmas1 nedeniyle, afig boyutunda
kullanilan Vivaldi portresi, dipyiizeydeki yemyesil afaclardan ve
akarsulardan olusan doga goriintiisiiyle kaynagtiridlmigtir. Afigin sa§
béliimiinde besteci adi1 Vivaldi dikey olarak yerlestirilmigtir.
Tipografide kullanilan renk ile afis genelinde kullanilan renk arasinda,
barok dénem miiziginin 6zelliklerinden olan kontrastlik kullanilmigtir.

2. Afig; Bahar 2

Afiste baharin o6zelliklerini betimleyen pastoral bir sahne
resimlenmistir. Zeminde ¢iceklerle bezenmis bir cayir goriintiisii, yesil
agaclar ve parlak mavi gokytizii altinda ¢oban ve siiriisii soft bir bigimde
yer almistir. Kongertonun bu bdlimiinde ¢ok giliclii bir etkiyle ¢alinan
viyolay1 betimlemek icin afigin sag alt yaninda viyola ¢alan bir kadin
solist goriintiisti kullanilmigtir. Solist ilizerinde uygulanan efekt ile
afisin sag tarafinda dikey olarak yeralan Vivaldi adi zeminle kontrast
olugsturacak renkte yazilmis, seslerin algalip yiikselmesine gore hareket
kazandirilmigtir. Vurgu olarak kullanilan notalar ise keman tellerinden
cikarak afig geneline yansitilmigtir.

3. Afig; Bahar 3

Bir kir dansinin betimlendigi bu afigte baharin parlakligini
belirtmek i¢in yesilin acik tonlari kullanilmigtir. Afis zemininde viyola
calan kadin ve keman goriintiisii, illkbahar1 dans ederek sanina uygun
bir bicimde karsilayan peri kizlarin1 ve cobani simgelemektedir. Dikey

olarak yazilan Vivaldi yazis1 ile tipografik diizenlemedeki renkler
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arasinda kontrastlik olusturulmusgtur.

4. Afig; Yaz 1

Yaz mevsimini betimleyen bu afiste Vivaldinin portresi ile
zemindeki doga goriintiisii birbiriyle kaynagtirilarak soft bir etkiyle
verilmigtir. Bu softluk yazin bogucu sicakligini belirtmektedir. Afigin
yaris1 kadar bir birimle verilen viyola ¢alan kadin goriintiisi guguk
kusunun ve saka kusunun otiiglerini simgelemektedir. Zemin rengiyle
tipografik diizenlemedeki renkler arasinda, doénemin genel
ozelliklerinden kontrastlik olugturulmustur.

5. Afig; Yaz 2

Bu afiste kullanilan sar1 zemin rengi yazin sicagini
betimlemektedir. Cikacak olan firtinanin habercisi olan, havada ugusan
biiyiik sinekleri, vurgu olarak kullanilan notalarin iizerindeki orkestra
elemanlar1 ve sgef goriintiisti simgelemektedir. Afigin sag tarafinda
yeralan Vivaldi yazisinin egrisel hareketi esen riizgarin yarattigi etki
olarak diigliniilmiigtiir.

6. Afig; Yaz 3

Firtinanin ¢iktigini, simseklerin caktigini belirten bu afiste,
renklerin sararmasi giderek sonbaharin yaklastigini simgelemektedir.
Esen riizgar1 ve yagan yamuru betimlemek i¢in de havada ugusan
keman ve notalar kullanilmigtir. Bu goriinti ayni zamanda Barok
donemin ses karakteristiklerinden, seslerin havada dolagsmasini da
simgelemektedir.

7. Afig; Sonbahar 1

Sonbaharin baglangicini olusturan bu afigte Vivaldi portresi
sararan bir doga goriintiisiyle verilmigtir. Afigin alt boélimiindeki
kurtarilan bugday basaklarina sevinen kdoyliiler ve bu sevinci anlatan
bolimiin notalar: kabartma efektiyle verilerek dokulu bir yiizey
olusturulmustur. Zemin rengiyle tipografide kullanilan renk kontrastlik

olusturmusgtur.
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8. Afig; Sonbahar 2

Sakin ve gilizel bir mevsimi betimleyen bu afiste zemin,
glinesin batarken aldig1 kizil bir renktedir. Afiste kullanilan viyola
calan kadin goriintiisli, insanlarin riiyalarinda goérdiikleri goriintiilere
yakin bir efektle betimlenmigtir.

9. Afig; Sonbahar 3

Bu afigte, artik sonbahar bitmek iizere oldugunu ve doganin
yavas Yyavas karlarla kapli beyaz bir go6riinime donitigtiigii
resmedilmistir. Afisi sol orta yanindan baglayip sag orta yanina giden ve
alt kisminin goriindiigii bir keman goriintiisii, sakin baglayip yavag yavasg
artan bir ses diizeyini betimlemektedir. Bunun vurgulanmasi i¢in de
kemanin arkasinda birlesen bolimiin ¢alindig:1 ii¢ nota dizisi
kullanilmaigtir.

10. Afis; Kis: 1

Mevsimlerin en soguk olani Kig’ta artik her yer karlarla
kaplanmigtir. Kisin baglangi¢ afisi olmasi nedeniyle Vivaldi’nin portresi
bu karli goriintiiyle zemin olusturmugtur. Zemin {izerinde ayakta duran
ve buz lzerinde kayip diisen insanlar kabartma efekti kullanilarak
betimlenmigtir. Afisin sol yanindan egrisel bir hareketle saga dogru
giden iki keman goriintlisi kuvvetli esen rilizgari simgelemekte ve
kemanin tlizerinden c¢ikip afisin sag {ist yanina giden notalaria da
vurgulanmaktadir. Afigin sag yaninda dikey olarak yeralan Vivaldi
turuncu bir renkle yazilarak zemin mavisiyle kontrastlik olugturmusgtur.

11. Afig; K1g: 2

Afis zemininde kullanilan beyaz gorsel alanda, evde oturarak
glinlerini sakin bir gsekilde geciren insanlar resmedilmigtir. Afigin sol
yaninda bulunan karlarla kapli kuliibe ve oniinde bulunan insanlar,
soguk birgiinde kayip diismemek ic¢in dikkatli yiiriiyen insanlar:
betimlemektedir. Bunu vurgulamak i¢cin de afigin sol yanindan gelip sag
yanina dofru giden bir nota goriintiisi kullamilmigtir. Afigin alt

boliimiinden spiral bir bigcimde artarak ¢ikan orkestra elemanlarinin ve
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sef gorlintisliniin kullanilmasi, ses diizeyinin diizenli bir bigimde
artt1gint betimlemektedir. Afisin sag yanindaki dikey konumda Vivaldi
yazisi, biliyiik harf ve spiral harekete uyum saglamasi agisindan dalga
efektiyle yazilmigtir.

12. Afis; Kig: 3

Mevsimlerin son afigsinde, insanlarin yagan kara, soguga
kargsin digarida olduklar1 resmedilmigtir. Afiste, insanlarin durdugu
yerlere donmus su goriintiisiinii betimleyen efektler uygulanmigstir. Bu
efekt icerisinde esen riizgar1 betimlemek i¢cin de afisin sol yaninda ve
altindan c¢ikip yukarilara dogru giden iki keman bir nota goriintiisii

kullanilmigtir.
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24.1. Afig: Bahar: 1, 1997
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25. 2. Afig: Bahar: 2, 1997
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. T.C.KULTUR BARANLIGI
CUKUROVA DEVLET SENFONI
ORKESTRASI

26. 3. Afis: Bahar: 3, 1997
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29 6. Afig: Yaz; 3, 1997

62



T.C. KOLTOR BAKANLIG!
CUKUROVA DEVLET SENFONI
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30. 7. Afig: Sonbahar: 1, 1997
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31. 8. Afis: Sonbahar: 2, 1997
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T.€. KOLTOR BAKANLIGI
GUKUROVA DEVLET SENFONI
ORKESTRASI
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ADANA BUYUKSEHIR BELEDIYES| KONSER SALONU
33. 10. Afig: Kig: 1, 1997
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ADANA BUYUKSEHIR BELEDIYES|I KONSER SALONU

34, 11. Afis: Kig: 2, 1997
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T.€. KOLTUR BAKANLIGH
CUKUROVA DEVLET SENFONI
ORKESTRAS!

Ly <,
24 OCAK 1997 / SAAT: 20.00
25 OCAK 1987 / SAAT: 11.00

ADANA BOYUKSEHIR BELEDI YRS
35. 12. Afig: Kag: 3, 1997
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SONUC

“Miizigin iletisini salt miiziksel olarak anlayan kimse goérece
olarak azdir” diyen Arnold Schdnberg miizigin imge uyandirmasi
gerektigini, eg§er uyandirmiyorsa ya o parcanin anlasilmadigini ya da iyi
bir beste olmadiginin diigiiniilebilecegini belirtmistir.(Ipsiroglu, 94:107)

Schonberg’in bu belirlemesini 6teki sanat alanlarina da
uyarlamak olasidir. Oyleyse miiziksel bir etkinligin kitlelere
ulagtirilmasini gergeklestiren gorsel iletisim araglarindan afig, bilgi
vermenin yanisira sanati topluma sevdirmek ve toplumun kiiltiir
seviyesini yiikseltme iglevini de yerine getirmelidir.

Cagdas bir toplumun vazgecilmez bir pargasini olugturan
kiiltiirel etkinlikleri duyuran afigler, toplum ile biitiinlesen kalic1, basili
gorsel tarihi olusturur.

Arastirmada tarihsel siire¢ icerisindeki, miizik ve miizik
afiglerinin gelisimi incelenerek ayni kiiltiir ortaminda ikisi arasinda 6ze
iliskin benzerlikler saptanmistir. Bu benzerliklerden Kandinski’nin
rengi miiziksel ag¢idan ¢oOziimlemesi, tasarlanan tiim afiglerde
uygulanmigtir.

Aragtirma sirasinda ayni konu {izerinde yapilan afigler
incelenmis, tasarlanan afiglerin tiim grafiksel ve miiziksel dgeleriyle bir
degerlendirilmesi yapilmistir. Sonugta kullanilan afig tasarimlar: sadece
duyuru nitelligini tasiyan, son derece siradan ve Ozensiz yazi
karakterlerinden olugturuldugu gézlenmistir.

Incelenen Vivaldi’nin “Mevsimler” kongertosunun agiklayici
soneleri, tasarlanan herbir afise konu olmustur. Kongertonun her
bolimiiniin kendi icerisinde ilige ayrilmasindan hareketle oniki {iriin

tasarlanmigtir.
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Sanatsal etkinliklerin kentlerdeki ve sokaklardaki kalici
goriintiisii olan afigin nitelikleri, bilin¢li bir bi¢cimde uygulanmadig:
siirece, bu etkinlikler hakkinda elimizde hi¢bir belge kalmayacak ve bu

etkinlikler ileride yararlanilacak referans olmaktan cikacaktir.
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