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OZET

Bu tezde, mehter miiziginin tarihsel gelisimi, mehter calgilari, ¢algilarin mehter
miizigindeki yeri ve Onemi, mehter miiziginde kullanilan makam ve usullerle ilgili
konulara genel olarak deginilmistir. W.A.Mozart’in hayati, eserleri, kisiligi ve sanatsal
gorlsleri anlatilmistir. Calismanin amaci, mehter miiziginin W.A.Mozart'1 nasil ve hangi
stirecte etkiledigini belirlemektir. Bu baglamda W.A.Mozart’in konuyla ilgili se¢ilmis
eserlerinin genel incelemesi yapilmistir.

Aragtirmanin konusuyla 1ilgili olarak ulasabildigim en O©nemli kaynaklarin,
ozellikle tezimin konusuyla ylizde yiiz uyusan K.Reinhard’in 'Mozart’in Tiirk Miizigi
Algilamast' baglikli bildirisinin ve benzerlerinin titizlikle incelenmesi sonucunda ortaya
cikan veriler 1s1ginda, W.A.Mozart’in ritmik, ezgisel ve armonik yapi kurgulamada
kullandig1 yontemler ortaya c¢ikarilmis ve yorumlanmistir. Bestecinin bizzat dinledigini
(varsaydigimiz) ve caginin ya da ¢agindan 6nceki bestecilerin eserlerinden tanidigi mehter
miiziginden etkilendigi, ancak bu miizigi kendi tarzi i¢inde erittigi orneklerle ortaya

konmustur.

Anahtar kelimeler: Mehter, Mehter Miizigi, Mehter Calgilari, W.A.Mozart‘in hayati,
W.A Mozart ve Mehter Miizigi liskisi, Alla Turca, La major Keman Kongertosu, Kurt
Reinhard.
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ABSTRACT

In this thesis, Janissary band historical evolution, Janissary instruments and the
effects of these instruments on Janissary music and the tones used in Janissary music also
has been generally mentioned. W. A.Mozart’s life, works, personality and his opinion about
art has been described. The aim of this work is to find out how and when the Janissary
music affects W.A.Mozart. For this purpose, W.A.Mozart’s works concerning this subject
has been analyzed.

After this analysis, due to the information has been reached, composer’s rhythmic
structure assembly techniques, the source of effects in his music have been solved and
these solutions were remarked. Another important finding about the thesis is composer was

affected by Janissary music but he was able to interpret this music in his own style.

Keywords: Janissary, Mehter, Mehter music, Janissary music, Janissary instruments, W.
A.Mozart’s life, Kurt Reinhard, Relationship between W.A.Mozart and Janissary music,
Alla Turca, La major Violin Concerto.
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GIRIS

II. Viyana kusatmasindan sonra, dnceleri yerilen Tiirk askeri miizigi, ordu i¢indeki
orglitlenisi, savaslarda, torenlerde ve senliklerdeki islevi, calgilari, hatta kiyafetleri,
calgilarin kiimelenmesi, ¢alinig bigimleri, hatta ¢alanlarin kiyafetleri; biiylik merak ve ilgi
uyandirmis, hem Avrupa askeri bandolar1 hem de Avrupa sanat miizigi bu yeni tanismadan
goreceli olarak etkilenmislerdir. Bu siire¢ giderek hemen tiim Avrupa iilkelerinde yasanan
bir '"Tirk modasi1' dogurmustur. Avrupa sanat miiziginde bu moda, pek ¢ok bestecinin Tiirk
miizigi tarzinda eser vermesine, Tiirk hiikiimdarlarini, Tiirk insanini ve saray yasamini
konu alan pek ¢cok miizikli sahne eserlerinin yazilmasina ve oynanmasina yol agmaistir.

W. A. Mozart'n Tiirk mehter miiziginden etkilenen eserler verdigi, hatta bunlarin
icinde 'Tiirk' ad1 gegeni ya da konusu Tiirk'lerle ilgili olanlarin bulundugu bilinen bir
gercektir. 16. ylizyilldan itibaren Avrupali gezgin yazarlar, seyahat ginliiklerinde ve
yayinlanan kitaplarinda, Tiirklerin (Osmanli Tiirklerinin) miizik sanatin1 ¢cogu kez "Mehter
Miizigi'ne indirgemisler ve bu miizigin tinisini, ¢algilarini Avrupali zevklerine gore (daha
cok yeren degerlendirmelerle ) Avrupa kamuoyuna tanitmislardir.

'Alla turca' modasi hem batili, hem de pek c¢ok Tiirk arastirmaci tarafindan
olabildigince islenmis bir konudur. Bu modanin doruklarindan birini olusturan
W.A.Mozart'in, Tiirk miizigini algilamas1 ve bu tarzda eserler vermesi konusu da ¢ok
arastirilmistir,

Bu arastirmalar i¢inde Prof. Dr. Kurt Reinhard’in 8 sayfalik bir kongre bildirisi,
Tiirk miizigini ¢ok iyi ve yakindan taniyan bir batili uzmanmn konuya yaklasimi ve
cikardigr sonuglar ¢ok ilgi ¢ekicidir. Mozart'in "Tiirk Miizigi Algist' konusunu ele almaya
ve K.Reinhard'in verdigi ipuglarini derinlestiren ve sorgulayan bir arastirma yapmaya ve
bunu bir yliksek lisans tezi olarak sunmaya karar verdim.

Tezin sonuna eklenen Prof.Dr. Kurt Reinhard'in ayni1 konudaki aragtirmasiin Tiirkce
cevirisinin, ilk kez yayinlanmasi nedeniyle, Tiirk akademisyenler arasinda 1ilgi

uyandiracagini da umuyorum.

i) Amacg

Bu tez calismasimnin amaci, 'Mehter Miizigi'nin, W.A.Mozart1 nasil ve hangi

miiziksel yapi taglartyla etkiledegini belirlemek ve bu baglamda incelenen eserler yoluyla



bazi sonuglara ulagmaktir.

Bu sonuglara ancak, bir yandan Mozart'in secilen eserlerinin ilgili boliimlerinin
ezgi, tonalite ve ritim yonlerinden incelenmesiyle, diger yandan da mehter miiziklerinde
ayni1 alanlarda benzer yapi taslarinin bulunup bulunmadigini ortaya koyarak ulasabilecektir.

Bu caligsmada, s6z konusu benzerlikleri saptamak ve bdylece Mozart’in mehter
miizigini, ya da daha genis bir tanimlama ile Tiirk miizigini ne bicimde algiladigini ortaya

koymak amaglanmistir.

ii) Yontem

Yontem olarak bu calismada, konuya bir altyap1 kazandirmak diislincesiyle, bir
yandan 'Mehter Miizigi'nin tarihsel gelisimi, c¢algilari, makam ve usulleriyle ilgili 6zet
bilgilerin, diger yandan da 'Alla turca' eserleri baglaminda W.A.Mozart'in hayati, kisiligi ve
secilen eserleri hakkinda gerekli bilgilerin verilmesi yolu se¢ilmistir.

Ozellikle K.Reinhardin bu tez konusuyla birebir &rtiisen bildirisinin Tiirkce
cevirisini 'ek' olarak almak ve bildirideki bulgularla bu tez c¢ergevesinde kazanilan
bulgular1 karsilagtirarak sonuca ulasmak da yontemin 6nemli bir yanini olusturmaktadir.

Boylece, W.A.Mozart'n ritmik, ezgisel ve armonik yapilar kurgulayarak bir Tiirk
miizigi (Alla turca) bicemi olusturmadaki basarisini incelemek, bu calismanin ana

yontemini olusturmaktadir.

iii) Smrhliklar

Barok donemden itibaren Tiirk modasina uyarak eser yazan pek c¢ok besteci
olmakla birlikte tezimde sadece W.A.Mozart’in ve onun mehter miiziginden etkilenis
bi¢cimini ele aldim. Bu baglamda Mozart’in konuyla dogrudan iligkili ii¢ eserini se¢tim. Bu
eserlerde ayrintili bir analiz yerine ¢alismamda, Mozart’in, bu eserlerindeki Tiirk miizigini

yansitig bi¢cimleriyle sinirlandirdim.

iv) Ongoriiler

1) Mehter miizigi, Tiirk sanat miizigi i¢inde ezgisi, usulii ve formu ile 6zgilin bir yere

sahiptir,



2) Mozart, dinledigi varsayilan bu 6zgiin miizigi, dogru algilamis ve bazi eserlerine 'Alla
turca' tarzi olarak yansitmugstir.
3) Bu konuda yapilmis arastirmalar vardir. Bu tezde, bu tiir calismalar incelenecek ve daha

ayrintili bulgulara ulasilmaya caligilacaktir.



BIiRINCIi BOLUM

MEHTER MUZIiGi

1.1. Osmanhlarda 'Mehter', 'Mehterhane' ve '"Mehter Miizigi':

Mehter, farsca “hizmetlilerin bas1” demektir. Osmanli ordusunda 'Mehter', bir
hizmet birligine verilen ad olmustur. XVI. yy.dan itibaren Osmanli devleti yapist i¢inde
'Mehterhane' adi verilen kurumun, Tiirk kavimleri arasinda Islamiyet’ten ¢ok onceleri
genel olarak 'Askeri Miizik' baglig1 altinda var oldugunu biliyoruz. Daha sonra, Osmanl
devletinin kurulus yillarindan itibaren 'Mehterhane', devletin olmazsa olmaz iktidar
simgeleri arasinda sayilmigtir. “XVI. ylizyilldan itibaren 06zel tabiri ile mehterhane,
kaideleri kesinlesmis, teskilati ve tesrifati kanunlara baglanmis, musiki prensipleri tespit
edilmis bir miiessese olarak kendini belli etmektedir.”’(Sanal,1964:1I)

'Mehterhane', Yeniceri Ocagi icinde orgiitlenmistir. Bu birlik, 'Fetih' doneminde
'cadir mehterleri' ve '¢alict mehterler' olarak ikiye ayrilmistir. Topkapr Sarayi'ndaki ¢alici
mehter sayisint Evliya Celebi '300 dolayinda' olarak vermektedir. Kanuni doneminin her
iki mehterhanesini yerinde inceleyen Fransa elcisi M.d' Aramon, ¢alict mehteri anlatirken;
“.boru, zurna, davul ve bagkaca otuzdan fazla askeri calgi calanlarin basi olan bir
mehterbas1 daha var... Onun emrinde 1200 kadar mehter mevcut olup, bunlar kismen atl
ve kismen yayadir” diyor.(Okyay, 2010: 38)

Mehter miizigi acik havada seslendirilen, dolayisiyla yalniz {ifleme ve vurma
calgilar1 kullanan, devlet ve iktidar simgesi olduktan baska, devlet toreni, saat duyurma,
savasa yiireklendirme, eglenti gibi pek ¢esitli islevi yerine getiren miizik dalidir. Mehter
miizigi yapan ve eskiden 'Tabilhane', 'Nakkarehane', sonra da 'Mehterhane' adlariyla anilan
takimin ¢ekirdegini davul-zurna ¢algilar1 olusturur. Mehter takiminda kag ¢ift davul-zurna
varsa, takim o kadar "kath" sayilir. Takimdaki 6teki calgilarin sayis1 kat sayisindan az
olabilir, burada herhangi bir kurala uyulmaz. S6zgelimi 16 katli bir mehter takiminda
16'sar davul ile zurnadan baska degisik sayilarda boru, nakkare, zil ve kos bulunabilir.
(Oransay, 1977:112) Mehter takiminin sundugu dinletiye nevbet (ndbet) deniyordu. Boyle

bir dinletide, mehter miizigine 6zgii pesrevler', ayrica giiniin tanmnan sarkilari, besteleri vb.

! Oransay (1977:114) 'pesrev' igin su tanimlamayi yapiyor: "Pesrev (kelime anlami: 6nde giden) fash olusturan bagdanmis pargalarim ilki
olan, birka¢ bolmeli calgisal tiirdiir. Sayilar1 1830 yoresine kadar genellikle ii¢, bu tarihten sonra dort olan boliimlerine "hane"(kelime
anlami: ev) adi verilir. Her haneden sonra yinelenen kavustaga(nakarat) dnceleri miilazime, 1830 yoresinden baslayarak teslim adi
verilmistir. Darbi fetih usuliindeki pesrevler kural olarak bes haneli olur. Aksak semai ile yiiriik semai usulleri disinda hemen her usulle
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seslendiriliyordu. Bugiin var olan mehter takimlar1 ise daha ¢ok térensel bir islevle ve yiiz
yillik bir aradan sonra 1952’den baslayarak yeniden kurulmus ve gelene§i tam
yansitmayan eserler seslendiren takimlar olmuglardir. (Oransay, 1977)

Osmanl1 ordulariin Avrupa iglerine kadar sefer yapmasina bagli olarak, on altinci
yiizyildan itibaren "Tiirk Modasi’nin Avrupa'y1 sardigi, pek c¢ok etkinin yani sira mehter
miiziginin de Bati sanat miizigini etkiledigi sikca sOylenegelen bir gercektir. Askeri
bandonun, savas¢ilik ruhunu destekleme ve savasgilari costurma, baris zamaninda yiirliyiis
yapan birlikleri disiplin altinda tutabilme 06zelligi, Tiirkler tarafindan ¢ok eskilerden bu
yana kullanilmistir. Tirkler miizigi askeri alanda etkin ve islevsel bir bicimde
kullanmuslardir. Ozellikle savas sirasinda devamli vurulan kosler ve calinan marslar,
ordunun morali lizerinde 6nemli bir rol oynamistir, onlar1 savasa kosullandirmistir.

Mahmut R. Gazimihal 1961 yilinda yaymlanan 'Musiki Sozliigii'nde; Tirklerin
askeri musiki tarihini, 'Mehterhane' maddesinde sOyle anlatmaktadir: "Kaggarli Mahmut
divaninda, Balasagun Tiirkmen hakaninin maiyet mizikasinin ndbet vuruglarindan
bahsederek, bu takima en az miladi ylizyillarindan beri "tug" denilmis oldugunu anlatiyor
ve calgi adlarii ayr1 ayr1 maddelerde bildiriyor. Milattan iki yiiz yil dnce, ayn1 Balasagun
yakinlarina kadar vazifeyle (seyyah olarak) gelen bir Cin generalinin Hun ¢algilarindan bir
takimmi doniiste Cin'e gotlirerek bunun sarayda calinmaya basladigini, giiniin Cinli
tarihgisi kayda geciyor. Biitiin bunlar Orta Asya Tiirk Askeri mizikasmin, Islamiyet’ten
yiizyillar 6nce bile 6rneklik bir durumda bulunmus olduguna delildir. Tug takiminda yer
alan calgilar sunlardi: Yurag (zurna), borguy (boru), tiimriik (davul), kiivrii (kos), carig
(zil)...”

“...Vezirlerin tug sayisina gore, birer konak mehterhanesi vardi. Resmi, 6zel, ordu
ve kalelere mahsus olmak tlizere bu mehterler, imparatorlugun dort bir {ilkesinde en uzak
serhadlerdeki bes vakit mehterhane nevbetleri, acik hava fasillarim1 dinletirlerdi. On
binlerce davul, zurnaci s6z konusuydu. Esnaf loncalari, "cirak, kalfa, usta" gorenekleri
vardi... Tanzimata yakin yillarda orduda yerini 'bando muzika'ya terk ederek resmen
lagvedilen mehterhane (1826), koyliimiiziin hatirsayar gonliinde hald biitiin sicakligiyla
yastyor; oralarda hala 'davulsuz, zurnasiz diigiin olmaz' denir.”*

Ali Ufki (Albert Bobowsky), 1669'da yazdig: 'Saray-1 Enderun” adli eserinin bir

baglanabilen pesrev birinci ve sonuncu hanede genellikle makamin olagan genligi (en kalin ile en ince perde arasindaki alan) igerisinde
dolasir, orta hanelerde tize ¢ikar ya da pes seslere iner."

2 Bkz. Gazimihal (1961)

? Bu eserin baz1 boliimleri “Topkapi Sarayinda Yasam™ adh kitapta yaymlanmistir. Ali Ufki (2002)
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yerinde, Osmanli miizigini su sozlerle 6zetlemisti:“Musikileri iki tiirlidiir; birincisi ev
musikisi veya bir oda i¢inde dinlenebilen musikidir; digeri ise ¢ok giiriiltiilii, savasta ve
acik yerlerde dinlemeye uygun mehter musikisidir.*

Asagidaki satirlar, Istanbul'da 1551-1622 yillarinda, elgilik gorevlisi olarak
kaldigt dort yil iginde gordiiklerini ve yasadiklarimi  1608'de  yayimlanan
'Seyahatname'sinde anlatan Schweigger'in mehter miizigi hakkindaki bilgilerini igeren
boliimden almmustir.

“..Tirkler bu sazlar1 savaslarda, diigiinlerde ve benzeri senliklerde kullanirlar.
Nitekim hiikiimdar musiki dinlemek istedigi zaman gene aymi sazlar kullanilir, sadece
beerbaucken (kds) yerine, alta dogru daralip sivrilen iki kii¢iik davul (nakkare) ¢alinir. Tam
tersine, siddetli, diismanca, hatta Hiristiyanlik diinyasindaki gercek musiki sanatina
tamamiyla aykir1 bir musiki. Her sey kulak tirmalayici bu musikide. Tirkler ancak
anlamsiz denecek kadar yiliksek sesle icra edilip, biitiin bir muharebe meydanini tir tir
titrettigi zaman begenip velveleli bulabilirler bu musikiyi. Bu musiki, icra edilirken ayn
sazdan dort, bes, alt1 tane hatta daha ¢ok sayida kullanirlar; bu sazlardan her birinin sesi
otekilerinkine gore daha yiiksek midir, daha hafif midir diye diistinmeden, hepsini bir
hengame iginde ¢alarlar. Musikiyi siire uygun olarak, bazen gii¢lii, bazen zayif parcalara
ayirmasini da bilmiyorlar Tirkler. Kisacasi, zarafetten, ¢ekicilikten yoksun bir giiriiltii bu,
Oyle ki Almanya’daki ¢obanlarla koy kemancilarinin ezgileri bile bundan ¢ok daha hos bir
musikidir.”

17. yy'da yasamis Italyan bir gezgin olan Kont Luigi Ferdinando Marsigli’nin
1732°de basilan 'Seyahatnamesi'nde, mehter calgilarinin resimleri yayimlanmis, “...her
sazin Tiirk Askeri musikisindeki goérevi...”anlatilmigtir. Marsigli'nin resimledigi mehter

calgilar1 agagida gosterilmistir.

* Bkz. Gazimihal (1961)
5 Bkz. Aksoy (1994:294).



Sekil 1. Onyedinci yiizyll mehter sazlari: davul (A), davul tokmagi (B), davul degnegi
(C), nakkare (D), zil (E), boru (F), zurna (G).

Kaynak: Aksoy, B.; Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki. Pan Yayincilik, Istanbul, 2003: 73.

Berlin'li miizik etnologu Martin Greve Berlin'li Tiirklerin miizik yasamini konu
alan "Alla Turca" adli brosiiriiniin, 'mehter miizigine’ ayirdig:1 boliimiinde, 1683 yilindaki
2. Viyana Kusatmasi'ni anlatan savas tarihgisi Johann Peter Vaelckeren'in su sozlerini
aktariyor: "Tirkler tatil giinlerine, c¢anlar c¢alarak ve 'Allah, Allah' naralariyla
basliyorlard."®

Greve'ye gore, 15. yy Avrupa'sindan beri bazi Tirk calgilar1 hakkinda bilgiler
bulunmasina karsin, Tiirk miizigine yogun ilgi ancak 18. yy ortalarindan itibaren
goriiliiyor. Bu yillarda Avrupa saraylarinda ve biiylik konaklarinda hiikiimdarlar 'yerli'
mehter takimlar1 bulunduruyor. O dénemde yasayan Prusyali bir gorgii tanig, 'yerli' bir

mehter takimmin Prag'ta 20.09.1744'teki toren yiiriiyiisiinii sdyle anlatiyor: " Onde iki

zenci Arap tarafindan c¢ekilen gri bir kumasla kaplanmis ve iistii ortiilii bir arabaya

5 Bkz. Greve (1997:32-34)



yerlestirilmis biiyiilk bir davulu, bagka bir zenci Arap durmaksizin c¢aliyordu. Arabanin
arkasinda tiim Tirk miizigi calgilarini, biliyiik davulu, piringten yapilmis ¢ifte ¢engi ve
toplam 9 calgiy1 calanlar yiiriiyerek geliyorlardi. En arkada onlar1 izleyen gene Arap
zencilerden olusan kii¢iik bir birlik ge:liyordu..."7

Sekil 2. Osmanh Sefiri Resmi El Hac1i Ahmed Efendi’nin 1763’te Berlin’e

girisini gosteren bir graviir

( Birrde.)s. da-Forador oder Selust= Divan Cfendi ,oder Legations-Sceretatr cu .
mebore demvealbore wijeder Seite d Janit. 6. dor Wasgor. s Grrandten. mitdem Grediti
v .:‘3: - Losgienier des Chatizrs® 1g.der Germndee, rechir der
adjueare, Hers v Pi Jof delimetsrcher, allezi Bferde. 20
% . des Gresuruds e Bayage, und 23 cinlntrrofficior mir + o
.u.j,z‘u,_—:.},;a 72.;.7, wned des e deiten Kt ekt 25 it e
= Folder ierer s

Kaynak: Greve, M.; Berlin’de Tiirkiye'den Miizik: Alla Turca .Verwaltungsdruckerei- Berlin, 1997:33

16., 17. ve 18. yy.larda Istanbul'da gorev yapan ya da Osmanl topraklarinda uzun
stire dolagan baska pek cok gezgin de mehter miizigi hakkindaki gorislerini,

yaynladiklar1 seyahatnamelerde anlatmiglardir:®

HANS DERNSCHWAM :

“Pasanin emrindeki, pfeyffer (zurna), trommetter (nefir/boru),
paukber (kOs) calan sazendelerin musikisi Oylesine hos bir sey ki,

domuzlarin bogiirdiiglint, kurtlarin kopeklerin uludugunu sanirsiniz.

7 a.ge.,s33
8Bkz. Aksoy (199:291-296)



Drummel'den (davul) c¢ikan ses Viyana'da bakir doven bakircilarin
cikardigi ses kadar yiiksek. Onde pasanin bir c¢ift tiz sesli
schalmaynpfeiffer (cura zurna) calan iki, sonra bir yemek tabagi
biiytikliigiindeki iki kii¢iik beer peuklen (nakkare) calan bir sazendesi var,
sazende bu saz1 yerde otururken ¢aliyor. Daha sonra, askeri davul kadar
biliyilk olmayan bir ¢ift drumeln (davul) geliyor. Sazende kalin bir
tokmakla davulun {istiine, bir degnekle de altina vuruyor. Bir de tabak
gibi yuvarlak olan, ¢ocuk oyuncagini andiran parlakliktaki madeni, piring
diskler var, ikiserden dort disk bunlar (zil). En sonunda, hepsi selama
gecince, iki nefesli saz ile parlak renkli ii¢ trommetten (boru) ¢calmaya
basliyor. Kullandiklar1 ii¢ vurus var; once hafif, sonra daha kuvvetli,
sonra daha da kuvvetli vuruslar, hep ayn1 6l¢ii icinde. En sonunda hepsi

birden susar. Deri dovenler gibi yorulmuslar, soluk soluga kalmislardir.”

JOHN COVEL:

25 Mayis 1675 giinii, Sehzade Mustafa'nin silinneti dolayisiyla
diizenlenen senliklerde: “Sehzade, babasinin ¢adirina yoneldi; babasi onu
Optii, yanina oturttu. Kii¢iik sehzade ile yanindakileri sazlar, on zurna, alt1
davul, dort nefir, iki ¢ift nakkare ve alt kisimlar1 kalbur gibi deriyle kaplh
dort kos izliyordu; sazendelerin hepsi de develere binmisti.

Padisahin, vezirin, kaymakamlarin vb. sazlar1 hep ayn1. Ilk sirada
nefirler yer aliyor; bunlar arada bir, ritmik sesler veriyorlar, ama higbir
zaman bir ezgiyi bastan sonuna kadar calamiyorlar. Ikinci sirada
zurnacilar (bu sazlar bizim tiz obualarimizin hemen hemen aynisi (cura
zurna), bunlar araliksiz, durup dinlenmeden caliyorlar) var. Ugiincii
sirada ise biiyiik davullar var, ama bunlarin ¢evresi bizimkilerinki gibi
piringten degil, ayrica alt kisimlarina da kaytan baglanmamis. Bu
davullarin her iki yiizinii de kullaniyorlar, her uzun yahut kuvvetli
notada sag ellerindeki bliyiik bir tokmakla {istline, her kii¢lik yahut zayif
notada da sol ellerindeki ¢ubukla altina vuruyorlar; bu vuruslar: cogu kez
kisa duruslar izliyor. Dordiincii sirada kiigiik bir kap bigimindeki davullar

(nakkareler) geliyor, birer ¢ift olusturan bu davullarin tonlar



eslerininkinden farkli; bunlar da musikiye her zaman katilmiyor; besinci
sirada, ¢ap1t 30 cm. kadar olan piring tabaklar (ziller)bulunuyor, bunlari

birbirine ¢arparak ses ¢ikariyorlar.”

ANTOINE GALLAND '1n Giinliigiinden Béliimler (13 Ocak- 9 Nisan 1672) :

“(...)Sultanin camiye gitmek icin atina bindigi sirada, durumu
etrafa duyurmak amaciyla davullarla zurnalar (borular) c¢almaya
basladilar. Orada bir de dervisler (miiezzinler) korosu vardi, uzunca bir
slire terenniim ettiler. Zat-1 sahane camiye girmek iizere atindan inip her
sey bittikten sonra yeniden atina bindigi zaman onlari ayni sekilde
selamladi.”

4 Mayis

(Edirne'den yola ¢ikan askeri birliklerden s6z ediliyor)“...Askere
zurnalar, nefirler, davullar ve kdslerden kurulu bir takim eglik ediyordu.”

7 Mayis

“(...)Biitiin bunlar, ortaligi ¢imlatip velveleye bogan sesi tam
anlamiyla savasi canlandiran bir ahenk i¢indeki, on bes davul, bir o kadar
zurna ile nefirin musikisiyle sona eriyordu. Ama ortalig titretip sarsan
sey, hayatimda gordiiklerimin en irisi olan, develerin tasidig1 dort kosiin
giirleyisiydi. Bu sesle serseme donmekle kalmayan, biitiin viicudunun ici
dis1 heyecandan {irpermeyen kimse yoktu.”

12 Eyliil

(Bir sehrin zapt edilisi kutlaniyor)“...Aksamleyin saraydan
yiikselen kds ve top sesleri sehrin zapt edildigini dogruluyordu. Gece de
Kiz Kulesi'nden, Tophane'den, Bogaz'daki hisarlardan top atildi. Sehrin
baska yerlerinde de kos ve davul sesleri ¢inliyordu.”

13 Eyliil

(Gene fetih senliklerinden sz ediliyor)“...Biitiin gece boyunca
her yerde halkin eglenmek icin caldig1 sazlarla davullarin sesi

duyuluyordu.”

° a.g.e,s.300
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8 Haziran 1673

“(...Padisahin ve sadrazamin mehterleri yahut sazendeleri,
kapitiilasyonlarin yenilenmesi dolayisiyla elgiyi sazlarimin ahengiyle
eglendirmeye geldiler, ama Tiirklerin o kadar hosuna giden ahenkleri
Fransiz kulaginin zevkine hi¢ de uygun degildi.”

(El¢i Nointel'in mektubundan)

“(...)Musikiyi, c¢alict mehterbasi yonetir. Tabilzen, boruzen,
koscli ve zurnazen olmak iizere mehterbasinin emrinde yirmi bes kisi
vardir. (...) musiki islerinin bast olan ¢alici mehterbast yirmi bes akce
aylik alir; dort 6lgek de arpasi vardir. Taymn bedeli almaz, ama kendisi ile
emrindeki yirmi bes kisi pasanin mutfagindan yer. Kendilerine {i¢ 6giin
icin bes cesit yemekten kirk tabak verilir. Emrindeki boruzen basi,
tabilzen basi, zurnazen basi, kosgii basi gibi ileri gelen gorevlilerin yirmi
akce, geri kalanlarin on akge ayliklar1 vardir. Higbirinin tayint yoktur,

clinkii bindikleri hayvanlar, atlar, develer, katirlar pasanin malidir.”

SULZER:

“Tiirklerin  kullandigi sazlar: Once okurlarima Tiirklerin
kullandig1 sazlari tanitmak, daha sonra da Tirk oda musikisini
'tambulchana' diye anilan, Eflak dilinde 'kindia’, yani askeri musiki yahut
yenigceri musikisi denilen musikiden ayirmak istiyorum. Bugiin Roma
Imparatorlugu’ndaki askeri birliklerin bircogunda ¢alinan, Alman
kalemlerince her giin yeni yeni pargalar eklenerek yayginlastirilan
musikiyi yenigeri musikisi, gercek Tiirk askeri musikisi gibi gérmekten
sakinmaliyiz. Bu iki musiki arasinda ¢ok biiyiikk fark vardir. Bizim
'Alman Tirk"' askeri musikisinde ayni sazlar kullamilmadigir gibi, iki
musiki arasinda zevk farki da vardir, ¢linkii Tiirk musikisi zevkinin
Alman musikisinin Olgiileriyle ve Alman kulagiyla taklit edilmesi
imkansizdir...”

«..Itiraf ederim ki, bir pikolo, iki korno birka¢ fagot, bircok
obua yahut kemanla ¢ok giizel ahenk kuran "Alman Tiirk" musikisini,

adi davulun, zaman zaman bas davulun katilmasiyla azametle
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giirleyisinin ziller ve canlarla birlesmesiyle ortaya ¢ikan bu o6l¢iilii
giiriiltiiyii, benim kulagim, yirmi biiyiik Tirk davulundan, bir o kadar
zurnadan ve dokuz-on akortsuz yahut farkli tonlara gore akort edilmis,
yahut da ayr1 ayr1 oktavlarin kullanildigt borudan ¢ikan o kedi
bagrigsmasina, bizim kulagimiza ne 6l¢ii, ne de ezgi yoniinden ahenkli
gelen o musikiyi tercih eder. Tercih eder, ¢iinkii bu, Tiirklerle Yunanlarin
'mehterhane’ dedikleri Tiirk tabilhanesinin musikisinden baska bir sey
olmayan, Eflak’ta 'kindia' yahut ‘'saray aksam musikisi' diye anilan
musikinin en 6zlIii, en dogru ifadesidir.

Ancak, biitin bu anlattiklarrm s6z konusu musikinin
kendisinden ¢ok, icracilarin kusuru oldugu i¢in, iyi icra edilmesi halinde
bu musikinin nasil bir sey olabilecegini de belirtmek isterim.

Dokuz-on biiylik davul, gene bir o kadar zurna, sayisi alt1 ile
dokuz arasinda degisen trompet yahut borazan, dort daire yahut
schellensiebe ve ziller Tirk askeri musikisinin belli bash sazlarini
olusturur. Bir de akortsuz bir trampet giiriiltiisiinden s6z edecegim;
bundan anlasilmasi gereken sey, birkag¢ kiiciik davuldan ¢ikan boguk,
ama insani delip gecen bir sestir, bu sesin ¢iktig1 saza 'serdar nakkaresi'
denir. Bu davullarin {istiine dairevi hareketlerle degil, tersine, Ol¢iiye
uygun diiz hareketlerle vurulur.

Biraz 6nce s0z ettigim solo biter bitmez biitiin sazlar ritimli
parcanin icrasina baslar, buna sadece borular par¢anin belirli yerlerinde
musikiye katilir. Borular ayni sese akortlu ise yahut eslik gorevini
basariyla yerine getiriyorsa, giizel bir musiki ¢ikiyor ortaya. Bu fanfar
ezgisi tipki bir solo gibi, zurnalarla birka¢ kez tekrarlanir. Musiki
icrasindan sonra padisaha ve "beyler'"e uzun Omiirler dilenir, devletin
bekasi i¢in dua edilir.

Size Lord Aspis'ten bahsetmek istiyorum. Bu adam Avrupa
zevkiyle yetismis {inlii bir kemanci olarak ilkin Tiirk musikisinden hig
hoslanmamusti, dahasi, bu musikiyi duymak bile istemiyordu, ama daha
sonra Tiirk musikisine dylesine baglandi ki, bu kez Avrupa musikisini hig
dinlemek istemez oldu. Ne var ki, buna pek sagmamak gerekir. Boyle bir

zevk degisikligi son derece dogaldir. Baz1 Alman musikicileri de Tiirk
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musikisindeki gibi trilli seslere alisik olan Fransiz musikisini uzun siire
dinleyip ona alisinca Fransizlarin musikisini daha ¢ok sevmeye
baslamislardi. Ben de bir Fransiz sehrinde bir zamanlarin {inlii Fransiz
operasit Le Devin du Village'i bircok kez dinledikten sonra bu musikiyi
Pergolessi'nin Stabat Mater' inden bir arya yahut Hassen'in dramatik
sarkilar1 kadar sevmeye basladigimi hatirliyorum. Ayn1 sey Alman sozlii
musikisini dinleyecek olan bir yabanci i¢in de s6z konusu olabilir;
ornegin Berlin kasidelerini, Hiller operalarini ilkin ¢ok giizel bulmayacak
bir yabanci da kulagi bu musikiye alistikca onu sevmeye baglayacaktir.

Tiirk bestecileri armoniden habersizler, dyle ki bdyle bir seyin
Avrupa musikisinde olabilecegini bile anlamiyorlar ve bdyle bir
musikideki bir¢cok yan ses (ayni anda tinlayan sesler) yiiziinden higbir
ezgi duyamayacaklarini iddia ediyorlar. Simdiki Eflak Bey’inin sarayinda
Bey'i eglendirmekten ¢ok, resmi bir amagla bulunan Alman saray
musikicileri Beethoven’in, Haydn'in, Staden'in ve 6teki Avrupali ustalarin
en hiiziinlii adagiolarin1 Tiirklere dinlettikleri zaman onlar bu pargalarin
dans musikisi mi oldugunu soruyorlar, bizim musikimiz ¢ok fazla kivrak,
neseli ve canli bulduklarmi ifade ediyorlar ve dinledikleri parcalarin
nerdeyse hepsinin kendilerinin "rast" dedikleri dizide bestelenmis
oldugunu soyliiyorlardi. Rast G (sol major) demektir. Biitlin bu
sOylenenlerden, Tirklerin ciddi musiki de yumusak dizilerden pek
hoslanmadiklar1 sonucunu ¢ikardim. Iste bizim zevkimiz onlarin zevkine
bu kadar uzak!

Boylesine uyutucu olan, teksesli bir musikideki irkiltici boslugun
insan kulagin1 rahatsiz edip etmeyecegini soracaksiniz bana. Evet,
ozellikle, sarki sOylenirken sesin yiikselmesiyle ortaya ¢ikan bu sade, bu
basit ses titremeleri olmasaydi(ben bunlar1t yarim triller olarak
nitelendiriyorum), bizim hi¢ bilmedigimiz birtakim tarzlarla donatilan,
ozellikle de ritimlerinin sasirtict zenginligi ve cesitliligi dolayisiyla
yapaylagsmayan bir musikileri olmasaydi, bu musiki elbette kulaga hos

gelmeyebilirdi.” "

a.g.e,5.323-326
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TODERINI:

“Mehterhane: Askeri musiki sazlari;

1. Zurna: sesi de, bi¢imi de obuaya benzer.

2. Kaba Zurna: ayni sazin boyu daha uzun olan, bariton seslisi.

3. Boru: bir gesit piring trompet.

4. Zil: ortalarinda kii¢iik bir yarim kiire bi¢iminde bosluklar
birakilmis iki yuvarlak piring diskten olusan bir Kuzey Afrika sazidir;
kabarik yiizinde diskleri tasima deger yarayan iki kayis vardir, diskler
birbirine vurularak ¢alinir.

5. Davul: kasnagi agagtan yapilan bildigimiz tamburo'dan
(davul) biraz daha biiyiik¢e bir tamburo. Ritme gore bir yiiziine kalin bir
tokmakla, 6biir yiiziine ise ince bir degnekle vurulur.

6. Diimbelek yahut Naara: kiiciik bir timpani ¢esidi; ¢ap1 yarim
ayaktan(15 cm) biraz daha fazladir.

7. Kos: develere bindirilip ¢alinan, govdesi bakirdan yapilmis
biiyiik bir timbal(orkestra davulu).

Sadrazamin, pasalarin besledikleri birgok askeri musiki takimi
vardir. Kaptan pasa yahut en yiiksek riitbeli amiral, donanmasinda, Eflak,
Bogdan beyleri de saraylarinda askeri musiki takimlar1 bulundururlar.

Iki bayramda, donanma senliklerinde, sultanlarm dogumlarinda,
oteki sevingli senlikli glinlerde, bunlardan baska, sultan ne zaman c¢agirsa
ve ne zaman isterse ¢alan, sultana bagl Tiirk musikicilerinden kurulu bu
takim gergekten gorkemli, saltanata 6zgii bir seydir. Biitiin sazlar tek bir
ses halinde, kimisi daha pes ve kimisi daha tiz perdelerden calar. Tiirk
musikisinin 6zelligi budur.

Sarayda sultan i¢in birgok oda musikisi saz1 vardir. Hepsi de
Tiirk olan bu musikiciler sultan1 eglendirmek {izere haftada birka¢ kez
musiki icra ederler. Bir de saray disinda yasayan, kendilerine aylik
baglanmis olan, daha yetenekli, Rum, Ermeni, Tiirk, Yahudi musikiciler
vardir. Bunlar ayda bir iki kere; sultan1 eglendirmek iizere saraya cagrilir.
Rumlardan Anastasios ile, Ermenilerden Stefano, kemanda essiz

ustaliklariyla taninmis musikicilerdir. Rafael'in derin bilgisi var, tanburu
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da ¢ok giizel caliyor; ama iki Tiirk var ki, onlar tanburu olaganiistii bir
ustalikla c¢aliyorlar. Tekkedeki bazi dervigler de biiyilkk bir sanat
ustaligiyla ney iifliiyorlar; ney onlarin en ¢ok ugrastiklari, sevdikleri saz.
Dervisler raks ederken c¢alinan hava, Avrupa notasiyla yazilmis
olarak Biiytikel¢i Ferriol’un anilan kitabindadir. Yetenekli bir musikici bu
havayr kemanla caldi, ama Tiirk dinleyiciler bu eseri tantyamadilar bile
ve epeyce giildiiler. Dogrusunu sdylemek gerekirse, bazi sesler aslinda
Avrupa notastyla ifade edilemiyor, o seslere gercek degerini verebilmek
icin yeni isaretler icat etmek gerekiyor, bu da {iistinde uzun uzadiya
diistinilmesi gereken, hem bizim musikimizi hem de Tiirk musikisini iyi

bilmeyi gerektiren zor bir is.” '

SCHUBART:

“ (Mehterin etkileri hakkinda)

Kirk yildan beri Alman askeri birliklerinde icra edilen Tiirk
musikisi Tiirklerin ¢aldiklart sazlarin incelenmesine yol agti. Bu
musikinin 6zelligi ¢ok cengaver bir musiki olmasidir; korkak insanlara
bile cesaret asilar. Yenigerileri musiki icra ederken dinleme firsatini
bulanlar onlarin musiki takimlarinin seksen-yiiz kisiden kurulu oldugunu
gorecek, bizdeki taklitlerine ac1 ac1 giileceklerdir.

Berlin'deki Tiirk el¢isi Ahmed Efendi'nin serefine bir Tiirk musikisi
konseri verildiginde, Ahmed Efendi basimi sallayarak, " Tiirk musikisi
olamaz bu!" demis. Iste o giinden sonra Prusya krali gergek Tiirk
musikicilerini hizmetine ald1, ger¢ek Tiirk musikisini bazi alaylara soktu.
Viyana'da da imparator Tiirk musikicilerinden olusan ¢ok iyi bir koro
kurdurmus durumda. Oyle ki, biiyiik besteci Gluck bile bu musikicilere
operalarinda rol veriyor.

Kullandiklar1 sazlar sunlar: zurnalar. Tiirkler bu sazlar1 daha keskin
bir ses elde etmek icin kullaniyorlar, bunun i¢in de sazi tenekeden
yapiyorlar. Bir de egri borular1 var, bunlarin sesi bizim bas borularimizin

sesine benziyor. Biri biiytik, biri kiigiik tiggenler kullantyorlar. Def adli

Ta.ge, s.342- 343
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sazlarindaki giimiis zillerin ¢ingirtis1 ¢ok hos bir etki uyandiriyor. En iyi
cins bronzdan yapilan zilleri var, bunlar ritmik bir sekilde birbirine
vuruluyor. Iki ¢esit de davullar1 var. Bunlardan kiiciik olan1 daima velveli
hareketlerle costuruyor; biiyiigl ise bu hareketleri yumusatiyor.

Tiirk askeri musikisinin sesleri ne kadar 6zgiin, ne kadar kendine
Ozgii bir bicimde diizenlenmis dogrusu. Almanlar bu musikiyi fagotlarla
takviye ettiler, boylece etkisi biiyiik 6l¢iide artti. Bu sekilde trompet de
giizelce araya girebiliyor. Kisacasi, askeri musiki Tiirkleri arasinda Tiirk
musikisi birinci sirada, ama icrast ¢ok masrafli. Cilinkii bu musikiyi
0ziine, kahramanca edasina uygun bi¢imde icra edebilecek tam tekmil bir
takim kurmak c¢ok pahali bir is. Tiirk musiki notadan degil de ezberden
calindig1 icin (yalmizca biz Almanlar bu musikiyi notaya almaya
basladik) bu musikinin kurami hakkinda sdylenecek pek bir sey yok;
milkemmelligi saglayan sey sadece kulak ve tecriibe. Bu musiki 2/4’lik
ritmi seviyor, ama biz Almanlar baska ritimlerde de basarili denemelere
giristik. Burada belirtilmesi gereken bir nokta da, Tiirk askeri musiki
disinda hi¢bir musiki tiiriinlin bu kadar saglam, kararl, hiikmedici
denecek kadar baskin bir ritme ihtiya¢ duyamayacagidir. Her 6l¢iiniin ilk
darb1 her defasinda dylesine giiclii, erkekce bir tavirla vurulur ki, ritmin
disina ¢ikilmast hemen hemen imkénsizlasir. Fa major (F-dur) ve si
major (B-dur) Tiirklerin en sevdikleri diziler sayilir, ¢linkii kullandiklar
sazlar bu dizilerde en etkili bicimde c¢alinabiliyor. Bu arada biz Almanlar
da re major (D- dur) ve do major (C-dur) dizilerinde birtakim basarili
denemeler uyguladik, bu da Tirk musikisinin tagidig1 onemin daha iyi

anlasilmasina yardim ediyor. "

Osmanl1 sarayinin bati miizigi ile dogrudan iliskileri konusunda ise, su iki 6rnegi

verebiliriz: Metin And, 1523 ya da 1524 yilinda Istanbul'daki Venedik elgisinin konaginda

bir dans (bale) gdsterisinin yapildigint ve saray kadinlarinin da bu gosteriye hem seyirci,

hem de dansg1 olarak katildiklarini yabanci kaynaklara dayandirarak anlatiyor."

Emre Araci ise, 1599 yilinda Ingiltere kraligesinin buyrugu ile Londra’da

yaptirilan bir org'un armagan olarak Topkapr Sarayi'na gonderilmesini, kurulmasini ve bu

2 a.g.e,5.348-349
13 And (1963:8)
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orgla Sultan III. Mehmet’in huzurunda konserler verildigini ingiliz arsiv belgelerinden
aktarlyor.14 Bu 6rnekleri de ¢ogaltabiliriz.

17. yy.da Marsigli'den baska gezginler ya gorevli olarak Istanbul’da kaldiklar ya
da Eflak gibi Osmanli egemenligindeki topraklarda uzun siireler dolastiklar1 i¢in Osmanli
miizigi hakkinda o6nemli ve genis bilgiler vermislerdir. Bunlar arasinda; Giovanni B.
Donado, Marin Mersenne, Athanasius Kircher, Michael Praetorius gibi miizik kuramcisi,
organograf ve besteciler de vardir. Cogunun gorgii ve arastirmaya dayali nesnel gozlem,
saptama ve ovgiilii anlatimlarina karsilik 6rnegin Praeterious, Tiirk miizigi konusunda en
az bilgi sahibi oldugu halde, belki dinledigi mehter miiziginin savas¢i ruhuna kapilarak ve
bu miizigi Tiirk miizik sanatinin tek {iriinii sayarak, ¢ok olumsuz genellemeler y21pm1$t1r.15
Praetorius genel olarak Tirk miizigini su sozlerle tanimlamisti: “Mehmet (Fatih Sultan),
zalim ordularinin, bu seytan soyunun, insanlik dis1 barbarliklarini siirdiirmesi i¢in sadece
giizel sanatlar1 degil, eglenmeye doniik her seyi, sarabi ve telli calgilart da tiim tlkesinde
yasakladi. Bunlarin yerine seytanin ¢anlarini ve borularint andiran zirlayan ve gaklayan
diidiiklerini koydu. Bu miizigin Tiirkler nezdinde degeri c¢ok yiiksek ve diigiinlerde,
senliklerde ve savasta bu miizik ¢aliniyor.

...Bu bayagi miizigin Tiirkler arasinda ¢ok sevilmesine karsilik onlar bizim
miizigimizden nefret ediyorlar...”

Oransay, Praetorius'un olumsuzluklar igceren bu yargisindaki yanligliklar1 ve
noksanliklar siraladiktan sonra batililarin, 'Tiirk savaslar1' doneminde 'Tiirk miizigi' olarak
“ sadece ac¢ik havada icra edilen 'Mehter Miizigi'ni tanidiklarini” sdyliiyor. (Oransay,
1964)

Avrupa'da 'Tiirk Tehlikesi’nin gegmesinden sonra, ayni 'Mehter Miizigi' hakkinda
miizik yazarlarin goriisleri de biitiiniiyle degismisti.

Batili miizik kuramcilarinin 'Mehter Miizigi' hakkindaki bu yorumlaryla tez
calismamiza baglamamizin nedeni, aragtirmamizin konusu olan bati miizigi-mehter miizigi
iliskisinin temellerini hatirlatmaktir. Bu hatirlatmadan sonra '"Mehter Miizigi’nin yapisina

Ozetleyerek goz atabiliriz.

14 Aract, (2000:5-7)
15practorius, ( 1619: 6-7)
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Sekil 3. Mehterhane’den Bando’ya
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Kaynak: Tuglaci, P. ; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, istanbul, 1986: 1

18



Dokuz Kathh Mehterhane

il 4.

Sek

s




76-77

Tuglaci, P. ; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, Istanbul, 1986

Kaynak
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Sekil. 5 18. yy’da (Sultan III. Ahmed Donemi) Ath Mehterler
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1.2. Genel Karakteristigi:

Bu alintilardan; "Mehter', '"Mehterhane' ve 'Mehter Miizigi' terimleri ve bunlarin
igerigi genel cizgileriyle anlasilmaktadir. Calici mehterler, 6zellikle savas zamanlarinda
orduya katilanlarla birlikte sayilar1 ¢ok artan, iglerinde bazilarinin sivil hayatlarinda da
calgi ¢alan esnaf vb. meslek erbabi olan, bir 'Mehterhane' de orgiitlenen ve diizenli bicimde
'mesk’ yoluyla mehter miizigi dagarin1 6grenen ve genisleten kimselere verilen addir.
Bazilar1 gorevlerini yaya yaparken, ¢algilari uygun olan bazilar1 da at ya da deve iizerinde
calarak gorev yaparlar.

Mehterhane, mehter miizikgilerin olusturdugu ordu birligi iken, giderek saraya
bagli bir kurum olmaya doniismiis, devletin gii¢ simgesi olmustur. Devlet i¢inde belli
seckin makam sahipleri, 6zel 'mehterhane' olusturma yetkisi almiglar ve gérev yaptiklar
yerlere mehterhanelerini de birlikte gotiirmiislerdir. Bu mehter takimlar1 gittikleri yerlerde
(bu yerler icinde yabanci iilkeler de vardir) miizikli gosteriler yapmiglardir. Batili miizik
yazarlarmin 'Tiirk miizigi' olarak algiladiklart mehter miizigi, yiizyillar boyunca, “Tiirk
miizigi” kavramiyla 6zdeslesmis ve klasik Tiirk sanat miiziginin ince saz kolunun batida
bilinmemesi, ya da gdzardi edilmesi sonucunu dogurmustur. Oysa 6rnegin A.Bobowsky
(Ali Ufki) 1669 da yazdig1 yukarida adi gegen kitabinda bu ayrimi yapmakta ve sunlari
yazmaktadur:'®

“Tiirklerin musikileri iki tiirliidiir; birincisi ev musikisi veya bir oda icinde
dinlenebilen musikidir, digeri ise...” Bobowsky’den yiizyil1 biraz askin bir siire sonra bir
Alman gezgin Sulzer de ayni konuya deginerek sunlar1 yazmaktadir: “...Bunlardan
birincisi; davul, zurna, boru, daire, nakkare ve zillerle icra edilen 'mehterhane’ musikisidir.
Ikincisi de; ney, tanbur, santur, miskal, kemane gibi 'oda musikisi sazlar1' ile calinan 'Tiirk
oda’ musikisidir.” (Aksoy:2009)

Genel olarak Tiirk miizigi cevrelerinde, mehter miizigi disinda agik havada
calinan miizikler(6rnegin davul-zurna havalar1 v.b.) i¢in “kaba saz”, oda miizigi tarzindaki
miizikler i¢in de “ince saz” terimlerinin de kullanildigini, mehter miiziginin ise kendine
O0zgli ayr1 bir tarz ve ayri bir dagar olusturdugunu hatirlatmanin dogru oldugunu
diisiiniiyorum.

Mehter miizigi genel olarak, mehter calgilar1 ile calinan askeri miizik ve eglence
miiziginden olusur. Genis bir dagarin i¢inde Tiirk sanat miizigi eserlerinden ve halk

miiziginden alinan pargalar da vardir.

1 Bkz. Oztiirk (2011:2-3)
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Degisik bigemleri bir potada eriten olgu;

a) belli calgilar,

b) bigemi belirleyen ses sistemi i¢cinde belirli makamlar ve belirli usullerdir.

Klasik Tiirk miiziginde; oktavi cesitli goriislere gore 24 ve daha cok perdeye
bolen, komali perdeler iceren ve ¢esitli makamlarin dizilerini bu perdelerden birlestiren ses
sistemi, mehter miiziginin de temelini olusturmaktadir. Mehter miiziginde en c¢ok
kullanilan makamlarin sayis1 hi¢ de az degildir. Evliya Celebi, 1638 de yapilan esnaf
alayinda Mehterbaginin konusmasini sOyle aktarmaktadir: “...12 makam, 24 sube 48
terkip...” Bu sozlerle, Tiirk musikisinde meydana gelmis makamlarin bilinen tanimin
yapmistir. Ses sisteminin bu perde zenginligine karsilik, yapilan derlemeler 12 yarim
perdeli bati miizigi notasyon sistemi ile yazilmis ve yanlis sonuclar ortaya cikmistir.
Mehter miiziginde; pesrev, saz semaisi, cengi-1 harbi, murabba vb. calgi miizigi tiirleriyle,
birkag( drnegin s6z semaisi, tiirkii vb.) sozlii tiir de kullanilmistir.

Mehter miiziginde kullanilan 25 makami Ornekleriyle Sanal'n (Sanal:1964)
kitabinda buluyoruz. Ornegin 'El¢i Pesrevi', 8. siradaki 'Irak' makami icinde, 'Sancak
Pesrevi' 1. siradaki 'Acem' makami icinde ve 'Cengi-i harbi-i' de 12. siradaki 'Neva'
makami i¢inde 6rnek olarak verilmistir.

Kullanilan makamlar gibi mehter miizigi bestecileri de ¢ok c¢esitlidir. Bestecilerin
cogunlugunu mehterhanelerin ¢alict mehterleri, bunlar arasinda da cesitli ¢algilarin grup
baslar1 olusturmaktadir. Zurnazen bas1 Ibrahim Aga, Nefiri Behram, Zurnazen Edirneli
Dagi Ahmed Celebi vb. Sanal'in verdigi 25 usul arasinda en sevilenleri ise Diiyek, Cengi-i
harbi, Fahde, Cember, Devr-i kebir, Berefsan gibi usullerdir. Mehter miizigi; climleleri
kisa, motifleri kolayca hatirda kalan, ses tekrarlar1 ¢ok olan ezgilerden olusmaktadir.

Sanal'in genelde 'Kantemiroglu Edvari’ndan aldig1 mehter miizigi 6rneklerinde {i¢
bazen dért boliimlii bir bicim gdze carpmaktadir. Ug béliimlii bigimde boliimler;

1) Ser- hane,

2) Miilazime ve

3) Hane-1 sani'dir.

Dort boliimlii olanlarda bunlara, son boliim olarak 'Hane-i salis' eklenmektedir.

Ezgilerin en hareketli olanlarinda bile “ritmik tempo” ve “melodik tempo”
degerleri oldukca diisiiktiir. Ornek olarak aldigimiz Gazi Giray Han'm 'Semai'sinin ilk
bolmesinde ritmik tempo degeri 1,6, buna kars1 ezgisel tempo degeri 1,06'dir.Bunun

anlami, ezgide c¢ok ses tekrar1 oldugu buna karsilik ezginin adim ya da atlama yoluyla
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yaptigi(inici ya da ¢ikici) hareketlerinse oldukea azligidir. Yukarida verilen sayilar, ezginin

bu yapisint anlatmaktadir."”

1.3.Calgilan:

Mehterhane, saltanatin olmazsa olmazlarindan sayildigi i¢in hiikiimdarlar diger
hiikiimdarlik alametlerinde oldugu gibi mehterhane takimlarin1 da bu icaba gore tensil
olusturmusturlar.

Osmanli mehterhanesinde calinan c¢algilar1 su gruplarda toplayabiliriz: Nefesli
Calgilar, Vurmali Calgilar, Ziller- Cingiraklar. Zurna, Boru, Kurrenay ve Mehter Diidiigi
nefesli calgilari, Kos, Davul ve Nakkare vurma calgilari, zil, ¢gevgan ve ¢ingiraklar da son
grubu olusturur. Bu calgilara Osmanli ordusunda kullanilan tabilbaz calgisini da ilave
etmeliyiz. Cevgan calgisi, mehter takimina arasira katilan bir ¢algidir. (Sanal:1964)

Sekil.6 Davulzen, zilzen, boruzen

=35 I S0 R

Kaynak: Tuglaci, P. ; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, istanbul, 1986: 35,40

'7 Ritmik ve melodik tempo terimleri ve hesaplamasi igin bkz.: Okyay , “ Melodische Gestaltelemente in den tiirkischen
'Kirtk Hava' (Tiirk Kirik Havalarinda Ezgisel Yapitaslari) “ Doktora Tezi, Berlin 1975:92.
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Sekil. 7 Mehter Agas1 Kiyafetleri

Bag Mehter Aga (XVIII. yizy)
The Janissary band leader. (18 th' cenfury)

= e

. 2 il baslari) 7O.T.K.A./ Soldan iici
and leader (early 20 th century). Thira from |

Meliter Bas: (XX, it
The: janissary

Janissary band leader. (17 th century)

Kaynak: Tuglaci, P. ; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, istanbul, 1986: 36
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1.3.1. Nefesli Calgilar:

Mehter miiziginde kullanilan nefesli calgilar; zurna, boru, kurrenay, mehter
didigi ve klarnettir.

Zurnanin diger adlar1 surna ve surnay’dir. Mehterhanenin ve esnaf mehterlerinin
nefesli sazlarindandir. Zurna ¢alanlara zurnai, surnai, zurnaci veya zurnazen denir.
Osmanlilar’da iki ¢esit zurna kullanilirdi. Kaba-zurna denilen ve kalin ses veren irisi
Osmanli ve Kirim mehterhanelerinde calinirdi. Cura-Zurna denilen ince sesli ve kiiciik
boy zurna ise davul veya “ ¢ifte na’ra” ile birlikte ¢alinirdi. Zurna mehter takimlarinin
birincil sazidir. Ezgiyi yalniz o calabilirdi. Sesi renkli, canli, raiyane (pastoral), erkekge,
heybetli, hassas ve oynaktir. Sesten sese kaydirislar, kisa ve keskin sesler verebilir. Bagl
notalar1 ve siiratli pasajlar1 layig: ile basarabilir. Zurnanin ses dokusu kaba cargah ile tiz
hiiseyni arasindadir (Kalin do ile 2. mi arasindadir). Mehter takiminda en iyi zurna ¢alan
zurnazen bagit olurdu. Mehter takiminin miizikalitesi onunla kaimdir. Zurna repertuarini
saymak, biitiin mehter repertuarini ortaya koymaktir.

Boru, eski okunuslar1 ile bor1 ve borguy ve Arapgadan alinan nefir hep aym
sazdir. Boru mehterhanenin nefesli sazlarindandir. Boru calanlara borizen, boruzen veya
nefiri denilirdi. Eskiden tunctan imal edilen borularin zamanla Osmanlilar devrinde
piringten yapildig1 anlasiliyor. Borunun diidiik gibi delikleri vardir ve bir Kkattir.
Kurrenay’in kiigliglidiir. Osmanli mehterhanesinin ¢aldig1 borular yalniz Osmanli
mehterlerine mahsustu. Kirim Hanlarinin mehter takimlarinda ise Efrasiyab borusu denilen
baska cesit bir boru kullaniliyordu.

Osmanli mehter borusu, resimlerde perdesiz olarak goriinmektedir; parmaklar i¢in
acilmis delikleri yoktu. Agizliktan itibaren ince ve diiz olarak uzanir. Ileride bir boyun ile
kivrildiktan sonra geriye diiz olarak gelir, tekrar kivrilir ve evvelki kivrimin hizasim
gectikten sonra agiz genisleyip acilarak boru nihayet bulur. Boru ¢alinirken sag el ile
kavranmasi kafi gelirdi. Atli mehterlerin boruzenleri bos kalan sol elleri ile atin dizginlerini
tutardi. Sesler dudak vaziyetleri ile ¢ikarilirdi. Boru sesleri; do!, sol’, do?, mi?, sol* veya
sol!, re? , sol?, si?, red.

Kurrenay, Acem ve Osmanli mehterhanelerinde ¢alinan bir sazdir. Kurrenay’in
Osmanlilarda ¢alinmis olmasi arizidir. Bundan dolayr asil mehter sazlarindan degildir.
Kurrenay, uzun ve gittikce genisleyen madeni iri bir borudan ibarettir. Mehter diidiigii,

Mehter sazendelerinin musiki mesk ettikleri bir diiduktiir.
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Sekil. 9 Zurnazen, boruzen

E

Zurnazen. Minyatiir (XV.-XVII. yiizyl) /BUHK/
Minizature illustration of an oboe player (15th-18th century)

A el

yil baslan)/0.T.K.A. / Seldan iiciinci
20th

20th century) Third from left

Boruzen ()
Horn

Kaynak: Tuglact, P. ; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, Istanbul, 1986: 38,39,40
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1.3.2. Varmah Calgilar:

Kos, davul, nakkare, tabilbaz ve tef mehter miiziginin vurmali ¢algilaridir. Kos’iin
baska adlar1 kus, kobiirge, tug, kus-i hakani, kus-1 sahi’dir. Kosler madenden biiyiik bir
kase ile lizerine gerilmis deri ve vurulacak tokmaklardan ibarettir. Madeni kismi bakirdan
yapilirdi. Uzerine gerilen deri deve derisidir. Kos’iin kaidesi ve deri gerilmis yiizii daire
seklindedir. Kiigiikleri at iizerinde taginirdi. Daha biiyiikleri develer iistiinde tasindigindan
“deve kosii” , fil lizerinde tasman cok biiyiiklerine de “fil kosti” adi verilirdi. Bugiin
Topkap1 Sarayinda ve Askeri Miize’de iglerinde Caldiran Seferi’nde ve Kanuni Sultan
Siileyman’in  Sigetvar seferinde ¢alman fil kosleri de bulunan dokuz tarihi kos
bulunmaktadir. Sigetvar kosiiniin ¢ap1 130 cm. boyu 127 cm’dir. XVIL. yiizyilda Bagdat
Kalesi’ndeki biiyiik kosii calmak icin iic basamak merdivenle ¢ikilirdi. Evliya Celebi, deve
ve fil koslerinin seslerini gok giiriiltiisiine benzetmistir. Kos, mehterhanedeki vurma
sazlarin en kudretli olanidir. Kosler birbirine esit biiyiiklikte oldugundan davul ve
nakkarelere mahsus kuvvetli-zayif vuruslar koslerde yoktur. Her iki elin ayni kuvvetle
vuruslar1 ayni ses siddetini veriyordu.

Késler, iki elde tutulan esit biiyiikliikteki tokmaklarla doviiliirdii. Sag ve sol eller
miinavebe ile kalkar ve iner. Kdsler yerde iken yan yana dururlardi. Bindirilmis durumda
ise develerin ve fillerin iki tarafina ayni yiikseklikte olmak {izere asilir, kdszenler yerdeki
gibi kolaylikla ¢alardi. Kosler usulleri iyice ifade etmezlerdi, buna mukabil diiziimiin belli
basli kuvvetli zamanlarini vururlardi. Koslerle mehterhanenin ses tesiri azamiye
cikarilmstir.

Osmanli devletinde elgilerin bulundugu divanlara hususi bir ehemmiyet
verildiginden elgilere devletin hasmet ve kudretini gostermek i¢in kosler de ¢ikarilarak
mehter takimina iltihak ederdi. Evliya Celebi, koslerin ¢ikarilmasini “18 devletin elgileri
birlestiginde” seklinde yaziyor. Elgilerin bulundugu divanlara mahsus “El¢i Pesrevi”
calindig1 zaman, koslerin de pesrevin ¢calinmasina istirak ettigi anlasiliyor.

Davul’un bagka adlar1 kobiirge, kiivriig, tug, tavul, tuvil ve tabi’dir. Davul
calanlara davulcu, tabilzen, tabbal gibi adlar verilir. Davul mehterhanenin vurmali
sazlarindandir. Davullar agac deri, kaytan ve baska baglara ihtiya¢ gosteren bir yapim
hususiyetine maliktirler. Davul iistiivane bigiminde tahta bir kasnak, kasnagin iki tarafina
gerilmis deriler, kasnak iizerinde germe baglari, davulu omuza asan kaytan ve vurma
aletleri olarak kullanilan tokmak ve ince degnekten ibarettir.

Davullar calindiklar1 zaman ¢ok uzaklardan duyulabilecek bir ses giiciine
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sahiptirler. Uzakta calan bir takimin yaklastikca ilk duyulan sazi davuldur. Tokmakla
giimleyisi vuruslar yaninda sol eldeki ¢ubugun zayif vuruslarinin usule getirdigi kontras,
davulun ahengini vermektedir. Usta davulcular sag elin tokmagi ile de hafif vuruslar
yapabilmektedir. Davul sag elde bir tokmak ve sol elde bir ince degnek ile ¢alinir. Sol el
davula yaslanmig oldugundan davulun durusu da bu el ile idare edilir. Usul vurulurken
kaide olarak diim’ler sag el ile tek’ler sol el ile vurulur. Diime ve teke’lerde “dii” ve “te”
sag el ile , “me” ve “ke” sol el iledir. Velveleli vuruglarda sol el daha c¢ok kullanilir.
Tokmak ve cubugun ayni anda vuruldugu da olur. Cengi-i Harbi’nin 12 zamanlisi
vurulurken usuliin ilk zamanlarinda sol elin degnegi tremolo halinde isler. Sag elin
tokmagiyla stiratli vuruslar yapilirsa da bu nadirdir.

Davul, mehterhanede usulleri en iyi vurabilen bir sazdir. Ses kudreti ve diiziimleri
iyi ifade etmesinden dolay1 ve insanin tagidig1 en agir sazlardan olarak yalniz basina ilan ve
haber verme islerinde de kullanilmis, bekar odalarinda, bazi hanlarda ve sehirlerde aksam
kapilar kapanirken, yangin haberlerinde, fetih haberlerinde, harbde dagilmis askeri bir
araya toplamak ve divan kuruldugunu haber vermek, askere saf nizami almasimi isaret
etmek icin ve musiki vazifelerinin disinda kale muhasaralarinda diisman lagimlarinin
yerini bulmak {izere vazife gormiistiir.

Davul da diger mehter sazlar1 gibi XVIII ylizyillda Avrupalilar tarafindan iyice
tanind1.”Tiirkishe Trommel”, “Grosse Caisse”, “Tambour des Turcs”, “Tabbel”, “dol”,
“daul” adlar ile izahlar yapild1 ve askeri musiki takimlarina alind1.1776’dan 1854’e kadar
gecen zaman siiresince Villoteau, Mozin, Boiste ve bagkalari tarafindan davullarin Tiirk
mensei iyice belirtilmistir.

Nakkare, arap¢a ‘“nakr” vurma, hakketme kokiinden gelmektedir. Osmanli
mehterhanesinin yiizlerine deri gerilmis ii¢ vurma sazindan birisidir. Nakkareler bakir
késelerin {izerine deri gerilmesi sureti ile yapilirdl. Iki degnek de nakkarelere vurarak ses
cikarmaya yarardi. Seste ahenk vermek ic¢in bir tanesi Otekinden daha kiigiik olurdu.
Nakkareleri atli mehterde eyerin 6n tarafina baglanirdi. Yaya yiiriiyliste nakkareler bir
bagla bele baglanir ve o suretle calinirdi. Durarak fasil ¢alinmasinda ise nakkarezenler
bagdas kurarak otururlardi. Simdiki mehter takiminda nakkarezenler nakkareleri sol kol ile
omuz arkasinda tagimaktadirlar. Nakkarenin biiyiik olani sag ele, kii¢iik olan1 ise hem sag
hem de sol ele mahsustur. Kaide olarak diim’ler sag el ile tek’ler sol el ile diime ve teke’ler
sag ve sol eller ile ¢alinir.

Tabilbaz sazi1 metinlerde tavlumbaz, davulbaz, davlunbaz, tabilbaz, kus davulu
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isimleri ile gecer. Tabilbaz biiyiicek bir nakkareden ibarettir. Atin egrine baglanir ve turra
vurulmak sureti ile calinir. Def esnaf mehterlerinin baslica sazlarindandir.

Sekil. 10 Davulzen, Nakkarezen

Nakke_argzen (X VL. yiizy)
Kettledrim player (18th century)

Nakkarezen
- Kettledrum player

Davulzen
Drummer =

Kaynak: Tuglaci, P. ; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, istanbul, 1986: 43,44
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Sekil 11.Ko6szen

Drummer (16 th centuty]

Kaynak: Tuglaci, P. ; Mehterhane'den Bandoya. Cem Yayinevi, Istanbul, 1986: 41,44

1.3.3. Ziller — Cingiraklar:

Zil ve ¢evgan mehter miiziginin diger ¢algilaridir. Zil’in 6teki adlar1 ¢eng, ceng,
sang, zenc ve zeng’tir. Ziller ddvme bakirdan yapilirdi. Halile denilen tekkelerde ¢alinan
kiiciik cinsi bakir veya fakfondan da imal ediliyordu. Bugiinkii ziller bakir ve kalay
karistmindan yapilmaktadir. Zillerin kenarlar1i tam birer daire seklindedir. Dis tarafi
kenarlarindan ortaya dogru kabariklasir, ortaya yakin yeri daha da kabariktir. ¢ taraf buna
mukabil yayvan bir kaba benzer. Kalinlig1 birka¢ milimetre kadardir. Zilin ortas1 deliktir,
bu delikten zilleri elle tutmaya yarayacak baglar gecirilir ve zilin i¢ tarafinda diigtimlenir.

Ziller ¢alindigr zaman devamli, kuvvetli, inlemeli, ince ve keskin bir ses verirler.
Siddetle calindig1 zaman ses kuvveti de o nispetle biiyiir. Halilevi ¢alisin ve hafif ¢alislarin

kendine mahsus tinlamasi1 vardir. Ziller mehter musikisinde ¢ift olarak kullanilir. Sag elde
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ve sol elde birer tane bulundurularak ikisinin kars1 karsiya ¢arpilip ayrilmasindan 6zel bir
tinlama elde edilir. Tinlamanin devami igin carpilmanin ardi sira zillerin birbirinden
ayrilmasi lazim gelmektedir. Bunun ig¢in de ziller doviiliirken birbirine asagidan yukari
veya yukaridan asagi siyirarak ¢arpmasi ve sonra serbest birakilarak timlamanin devami
tercih edilir.

Avrupalilar zilleri Tirklerle olan uzun savaglarda tanidilar. Harpte diigman
askerlerini yildiran ve Tiirk askerine secaat veren bu velveli ziller XVIII. yiizyilda
Avrupalilar tarafindan alinmis ve bir dinamizm unsuru olarak orkestra ve bandolarinda
kullanmaya baslamislardir. La Borde, 1780’de zilden bahsediyor. Tiirk ordusunda askeri
musikide kullanildigim1 yaziyor ve tarifini yaptiktan sonra yeni yeni kendi askeri
musikilerine girdigini anlatiyor. Fetis de, Manuel des compositeur s adl1 eserinde zili izah
eder ve iyilerinin Dogu’dan geldigini, adinin “cimbales Turkques (Tiirk Zilleri)” oldugunu
yazarak menseini gosterir.

Cevganlar giimiisten yapilmis olurdu. Bir ince degnek seklinde olan sap1 ucuna
dogru catallagarak egilirdi. Egik catal uclarin arasinda sarkik birakilan birka¢ zincir

tizerinde bulunan yuvarlak ¢ingiraklar ¢evgani tamamlar.
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IKINCI BOLUM
W.A.MOZART’IN YASAMI, ESERLERI, KiSiLiGi VE SANATSAL
GORUSLERI

2.1. W.A.Mozart'in Yasamu:

27 Ocak 1756 Salzburg dogumlu olan Avusturyali besteci W.A.Mozart, besteci ve
keman 6gretmeni Leopold Mozart’in ogludur. Miizige istiin yetenegi pek kiiciik yasta
belirmig, Tanr1 vergisi bir miizik dehas1 olarak taninmistir. Salzburg saray orkestrasinda sef
yardimcist olan babast Leopold Mozart, asil sef olamamanin hayal kirikligi icinde,
dogumundaki giicliikkler nedeniyle yasamasi adeta bir mucize sayilan kiiciik oglunu
Onceleri miizikten uzak tutmaya ¢aligmig, ancak oglunun, deha diizeyindeki iistiin miizik
yetenegini gene kendisi kesfetmis ve bu kez onu erken yaslarda diinyaya tanitmak igin
olaganiistii ¢aba harcamis ve onun hem ilk 6gretmeni, hem de adeta menajeri olmustur.
Kiiciik Mozart, keman ¢almay1 babasindan 6grendi. Baba Mozart'in, o zaman ¢ok taninan
ve bilinen bir keman metodu vardi. Piyano ¢almay1 kendi kendine, babasinin ablasina
verdigi dersleri (Onceleri kagamak) izleyerek ve caldigi pargalart ¢abucak 6grenerek
ilerletti. Alt1 yasinda ileri derecede keman ve iyi derecede piyano ¢alan Mozart, daha o
yasta kiiclik parcalar bestelemeye de koyulmus, 1762 yilinda babasi ve ablasi Nanerl ile
birlikte konser gezilerine ¢ikmisti. Viyana’da ve Miinih'te hayranlikla karsilanan kii¢iik
sanat¢inin gezisi Paris ve Londra’ya kadar uzamis, saraylar ve konser salonlar1 bu kiigiik
dehay1 gormek ve dinlemek isteyenlerle dolmustu.

Kiiciik yastan itibaren Avusturya Imparatorigesi Maria Theresia'nin destekledigi
ve yiireklendirdigi bir besteci olarak Mozart heniiz on yasindayken yazdig1 ve daha ¢ok bir
okul oyunu olma niteligi tasiyan 'Schuldigkeit des ersten Gebates' (On emirden birincisinin
sorumlulugu) '® ve on iki yasinda yazdig: 'Bastien ve Bastienne' (Coban oglan ve Coban
kiz)" onun sahne miizigi eserleri vermedeki ilk denemeleri sayilir. Yasammin degisik
dénemlerinde yazdig1 23 opera ve bir bale miizigi,”® onun bu tiire verdigi 6nemi ve yeri
gosterir. Babasina 7 Subat 1778'de Mannheim'dan yazdigi bir mektupta o, “...Ben bir
besteciyim ve biyiiklerden olmak icin dogdum. Tanrinin bana comertge sundugu bu

bestecilik yetenegini (kendini begenmislik yapmadan itiraf etmeliyim ki, bunu bugiinlerde

18 Altar (2000:108)
19 a.g.e., s.383 not 82
20 Kerst (2005:75)
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¢ok daha fazla hissediyorum) bu sekilde ziyan edemem...”?! climleleriyle besteci olmanin
sorumlulugunu da anlatmak istemektedir. Bu satirlar1 yazdiginda 22 yasindadir ve geg¢im
sikintis1 kendisini géstermeye baglamis, onu ders vererek hayatin1 kazanmaya zorlamistir.
Hele koruyucusu imparatorice Maria Theresiamin 6liimiinden sonra (1780) gecen yillari
daha da artan bir yoksulluk i¢inde gecirmis ve heniiz 35 yasinda yokluk ve bor¢ batagi
icinde 5 Aralik 1791'de ¢ok sevdigi Viyana'da kendi yalnizlig iginde 6lmiistiir.

Alman asilli ABD vatandasi bir miizikbilimci-yazar Alfred Einstein(1880-1952),
Mozart'h su sozlerle anlatmaktadir: “...O baska bir evrene gidiyordu, bilmedigimiz bir
nedenle diinyamiza diistii. Bizlere zengin hazineler birakip, gene bilmedigimiz bir nedenle
koptu aramizdan, ona bir mezari bile ¢ok goren biz insanlardan...”

Kisa bir siire Beethoven’in da 6gretmenligini yapan Mozart i¢in Beethoven
sunlar soyliiyor: “Yasamim boyunca, kendimi Mozart'in biiyiik hayranlari arasinda saydim
ve son nefesime kadar da Syle kalacagim.”*

Bir de c¢alic1 bir miizik¢inin piyanist Arthur Rubinstein'in Mozart hakkindaki su
sozlerine kulak verelim: “Artik yaslandim ve Mozart’a bugiin eskisinden ¢ok bagliyim.
Kanimca, en temiz miizik¢i odur. Miizigi tiim gereksiz 6gelerden arinmistir. Askin,
tutkunun, esprinin inis ve ¢ikislarin1 anlatmak icin, fazla notaya gereksinim yok. Bir seyi
soylemek igin tek bir ¢izgi bile yeterlidir. Cocuklar bunu ¢ok iyi sezer...”*

Mozart'm harika olan tarafi, baska sanatkarlarin -Goethe de dahil olmak {izere-
hedefe giden yola basladig1 yasta onun olgunluga erigsmis olmasidir. Fakat daha neredeyse
dogdugu anda kendisine deha goziiyle bakilan Mozart bile, biitiin dikkatiyle 6grenmek ve
yolunu aramak zorundaydi. Babasi tarafindan Ph. E.Bach'in tarzina gore yetistirilen ve
Salzburg'da taninan ve bilinen barok miizigini &grenen harika ¢ocuk, Italya, Fransa,
Almanya, Ingiltere ve Isvigre gibi memleketlere yaptig1 seyahatlerde, zamaninda olup
bitenleri, opera sahasinda giliniin modasini, Mannheim ekoliiniin devrimci bestecilerinin
ilerici atilimlarini, Joh. Christian Bach’in eserlerindeki yeni stil dgelerini, Gluck’un ve
Shakespeare'in dram teknigini gordii ve dinledi. Biitiin bu gorgiilerinden yararlanarak
calist1 ve bu yenilikler Mozart'ta yepyeni bir bigem olarak ortaya ¢ikti.

Mozart, tozpembe 1g1klar altinda goriinen bir masal prensi degil, tersine ¢ok yonld,
yaratma giicii ¢ok zengin bir besteci oldu. O, Goethe'nin deyimiyle, “hayretle seyrettigimiz

ve nereden geldigini, nasil ortaya ¢iktigim  kavrayamadigimiz  kimselerden

2! Mozart'in 200. 8liim yi1ldoniimii i¢in diizenlenen bir konserin program notlarindan (1991)
*2 Pamir (1999:34)
23

a.g.e.,s.37
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biridir.”’(Valentin, 1962)

Gene Goethe Mozart i¢in, “Deha kendisini Tanr1 ve Doga ontlinde kanitlayan ve
iste bu ylizden stirekli {iretici olan giligten baska nedir ki? Mozart’in biitiin eserleri bu
tirden. Onlarda kusaktan kusaga gececek, kolayca yok olmayacak ve tiiketilemeyecek

dogurgan bir gii¢ var.” tammlamasini yapmist:.**

Sekil 12. Mozart‘in fildisi iistiine giimiis uclu kalemle yapilmis bir portresi

Kaynak: Sanat¢i1 Doretha Stock

% Huch, Felix, “Mozart Viyana'da“, Erdogan Okyay (baskiya hazir gevirisinden), Miinih, 1948
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2.2 W.A.Mozart'in Sanatsal Goriisleri:

O, rokoko caginin bir ¢ocuguydu. Barok donemin siislemeli tarziyla baslayan,
sonralar1 giderek ugari, neseli ve dekoratif bir sanata doniisen bu tarzi, ona tanrinin bir
vergisi olan sakaci, biraz alayci ve ¢ocuksu arilik duygusu ile birlestirip, 6zgiin bir bigeme
dontistirmeyi basardi. Bestelerinde ¢ogu kez o anki duygularini bigimlendirmis,
baskalarinin begenilerine uygun eserler vermede de biiyiik ustalik gostermistir. Kendi
Olimiinii bile, ona son eseri 'Requiem'i 1smarlayan bir kontun, 6liim habercisi olarak
planladigini diistinmiis, gene de kendisi i¢in diisiiniildiigline inandig1 bu essiz glizelliklerle
dolu yapit1 yazmaya baglamis, ancak bitiremeden 6lmiistiir.

Ama kisa yasami iginde o, el attig1 biitiin tlir ve bigimleri gelistirmis ve en giizel
orneklerle zenginlestirmistir. Her tiirlii bicemi, caginin biitiin kazanimlarini duyarlikla
kullanarak yaptlarina yansitmistir. Yapitlarinda goze g¢arpan dengeli yapt onun Viyana
Klasikleri i¢inde Gluck'tan, Haydn'dan aldiklarin1 Beethoven'e, Weber’e, hatta Schubert’e
iletmesi ile donemsel bir dengeyi de igerir.

W.A.Mozart’in yapitlari, ¢aginin miiziksel anlatim olanaklarini essiz bir zarafet ve
duyarlilik i¢cinde yansitmistir. Avusturya’ya 6zgii miiziksel ogeleri kullanmis ve bunlar
evrensel nitelige yiikseltmistir. Diinyaya ¢ok bagli ve olaganiistii duygulu bir yaradilista
olan sanatci, iizerinde konusulamayacak kadar kiiciik bir olayi, bir hazzi, etkiyi ya da
6zlemi miizikle anlatma giiciline, belki de gelmis ge¢mis biitiin sanat¢ilardan daha fazla
sahipti. Mozart’in yapitlarinin pek ¢ogunda var olan biraz gélgeli, biraz ikilemli ruh hali ve
trajik nitelik tizerine ¢ok diisiiniilmiistiir. Bu nitelik Mozart’ta minor tonalitelere egilimle
aciklanmaktadir. Bazen “ re min6r”’le oriilmiis dogaglama bir hiiziin, aniden bir Rondo’nun
nesesine de doniisebilir. Mozart, elinin altindaki temayla farkinda olmadan 6zdeslesir. Ama
yapit1 ile kendisi arasindaki mesafeyi de her zaman korumustur.

Biitiin bu &zellikleriyle Mozart, Italyan operasindan alman operasina bir gegisi
basarmis,“sonat formunu”, sonat, senfoni, oda miizigi eserleri ve koncertolarinda, essiz
giizellikteki ezgileri, armonileri ve ritimleri uyum i¢inde kullanmis ve klasik piyano

kongertosunu ilk kez biiyiik bir parlakliga ulagtirmigtir.

%5 Bkz. Pamir (1989: 19-39)
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Mozart kisa hayatina ragmen ¢ok eser vermistir. Baslicalar1 sunlardir:

Operalar:

“Apollo et Hyacinthus”, “Bastien ve Bastienne”, “La Finta Semplice”,
“Mitidate”, “Ascanio in Alba”, “il Signo di Scipione”, “Lucia Silla”, “Il re Pastore”,
“Zaide”, “Misir Krali Thomas”, “Idomeneo”, “Saraydan Kiz Kagirma” (1782), “L’oca de
Cairo”, “La Sposo Delluso”, “Tiyatro Miidiiri”,“Figaronun Diiginii”(1786), “Don
Giovanni” (1787), “Cosi fan tutte” (1790),“Die Zauberflote” (1791), “ La clemenza di
Tito”(1791).

Yukarida sayildig1 gibi pek ¢cok opera(toplam 24) yazmisti. Ancak bunlar iginde 4
tanesi, Mozart'in basyapitlar1 olarak bilinir;

Saraydan Kiz Kagirma (1782),
Figoro'nun Diigiinii (1786),
Don Giovanni (1787),

Sihirli Flit (1791).

Bu dort {inlii operanin basta ve sondakileri Alman ulusal operasinin segkin 6rnekleri
olarak almanca sozlii, ortadaki iki tanesi ise cok sevdigi Italyanca sozliidiir. Bunlardan
baska 47 diiet, terzet ve kuartet, 6 oratoryo ve kantat, kilise miizigi pargalar1 yazmistir. Bu
arada 15 Orkestra duasi, “Requiem”ve Motet, ayrica 38 “Lied” ve 22 kanon birakmustir.

Orkestra Eserleri:

41 senfoni. En {nliileri: “Re Major”(1786),”Mi bemol major”, “Sol mindr” ve
“Do Major Jiipiter”(1788), 33 Divertimento ve Serenad,29 orkestra parcasi,41 dans.

Kongertolar:

Keman i¢in 7, iki keman i¢in ve keman ve viyola i¢in (“konsertant senfoni”) birer
kongerto, ayrica fagot, obua, klarnet, fliit ve arp i¢in birer, fliit i¢in 3, korno i¢in 5, piyano
icin 25, iki ve {i¢ piyano i¢in de birer kongerto.

Piyano Eserleri:

22 sonat ve fantazi,15 varyasyon, dort el i¢in sonat, varyasyon ve fiig.

Oda miizigi eserleri:

45 piyano ve keman i¢in sonat ve varyasyon, 8 piyanolu trio, 2 piyanolu kuartet, 3
yayli calgilar triosu, 3 yayli ¢algilar kuarteti, 2 fliitlii, 1 obuali, 1 klarnetli ve 7 yayh

calgilar i¢in kentet.”®

%Say (1994:303- 309)
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2.3 W.A.Mozart'in Eserlerinin Dogusu ve Genel Cizgileri:

Mozart, ilk belli bash eserlerinden bir senfoni ile dort piyano sonatin1 ve dort
keman-piyano sonatini Paris’te yazmistir. Londra’da Bach’in oglu Christian Bach’1 hayran
birakan kiigiik besteci, ailesi ile birlikte 1768’de Viyana’ya dénmiis, ayn1 yil Imparator
Ikinci Joseph igin ilk operasi “La Finta Semplice’yi bestelemisti. Bundan sonra bestecinin
“Bastien ve Bastienne” adli kiiclik operast geldi. Besteci, 1769’da Salzburg Saray
orkestrasinin Konzertmeisterligine getirildi. Ayn1 yil babasiyla italya’ya gitti, italyan
miizik¢isi Padre Martini’nin kisa siire 6grencisi oldu.1770’de Milano’da “Mitridate” adli
operas1 oynandi, 1772°de vatanina donerek” il Segno di Scipione”, Milano i¢in “Lucia
Silla” operalarin1 ve bu son operasi i¢inde “La Gelosia del Seraglio(Sarayda Kiskanglik)”
adli bale miizigini besteledi.1777 yilina kadar Salzburg’da kalan Mozart, aynm: yil tekrar
Mannheim, sonra da Paris’e gitmis, ancak bu defa ilgi géormemisti. Annesinin Sliimii
lizerine vatanina doénmiis, 1780-1781de ilk biiyiik operas1” Idomeneo” dogmus, 1781°de
Salzburg’taki gorevini birakarak Viyana’ya yerlesmistir. Ayn1 yil yazdigi “Saraydan Kiz
Kac¢irma” operasi biiyiik ilgi gérmiis, 1782°de Constanze Weber ile evlenmis, 1781-1785
yillar1 arasinda pespese birgok taninmis gilizel eserini yaratmistir.1786’da “Figaro’nun
Diiglinii” operast basar1 kazanmis, ertesi y1l Prag i¢in “Don Giovanni” operasini yazmis,
1788°de birbiri arkasindan son {i¢ giizel senfonisini (“Mi bemol major”, “Sol mindr”, “Do
major’) bestelemis, Imparatorun istegi iizerine “Cosi Fan Tutti” adli operay1 yazmus,
1791°de de “Titus” ve “Sihirli Flit” operalar1 dogmustur. Ayn1 yilin Temmuz ayimnda
basladig1 “Requiem” ini bitiremeden yilin son ayinda Slmiistiir.

Mozart’in ilk eserlerinden itibaren melodi ve armoni zenginligi kolaylikla géze
carpar. Cagdast Emmanuel Bach, Christian Bach ve Carl Friedrich Abel gibi bazi
miizikgiler, geng besteciyi etkilemislerdir. Opera eserleri, Italyan “opera buffa” ve Fransiz
“opera comique”lerinin izlerini tasir.'Saraydan Kiz Kagirma' operasiyla baslayan Alman
Singspiel (Sarkili Oyun) gelenegini Mozart, Sihirli Fliit operasiyla zirveye tasimis ve bu
tiirde biiyiik basar1 gdstermistir. Omriiniin sonlarma dogru yazdigi “Sihirli Fliit”, alman
ulusal operasmin en olgun ve devrimci 6rnegi sayilir. Ik senfonilerinde ve oda miizigi
eserlerinde Haydn ve Christian Bach'in etkileri acgiktir, diger ¢algi miizigi eserlerinde onun,
Avusturya halk dans ezgilerinden esinlendigi goriiliir. Biitiin bu etkilere karsin Mozart
hemen tiim eserlerinde, kendine 6zgii bigcemini ortaya koymustur. Bigemi; dogaclama

ucariliginda, buluglarla dolu, ama tutarli, doygun, kendine 6zgli ve giizeldir. Eserleri;
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Viyana zarifliginin ve asilliginin miizige yansimasidir, denilebilir.

ekil 13. Mozart’in kullandig1 pivano
g1 pry

Kaynak: Kerst, F.;Kendi Sozleriyle Mozart. Bilesim Yaynevi, Istanbul, 2005, Ekler
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UCUNCU BOLUM

W.A.MOZART’IN ESERLERINDE MEHTER MUZIiGININ ETKILERI

Avrupa’da ilerleyen Osmanli ordularinin bir bakima sembolii olan ‘Mehterhane’
ve ‘Mehter Miizigi’, ‘Tirk Modasi’nin olusmasinda basta gelen etken oldu, denebilir. Pek
cok Avrupali ve 6zellikle de Avusturyal1 besteci, mehter miizigine dykiinen eserler yazdilar.
Omegin Johann Joseph Fux (1661- 1741), yazdig1 ‘Yenigeri Senfoni’nde kullandig
teksesli(unison) ezgilerle, mehter miizigini hatirlatmak istememistir. Bu ve benzer c¢ok
sayida calgi miizigi eserlerinde o c¢agin bestecileri, mehter miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisini taklit etmeye c¢alismislar, operalarinda da Tirk konularini islemisleridir. Daha
Barok donemden baslayarak Tiirk sultanlarinin yasamlarin1 konu alan operalarda, gizemli
sultan saraylarindaki yasam ve giderek gizemli dogu masallarinin siirsel yasami, mehter
miiziginde ifadesini bulmaktaydi. Biitiin bu yakin dogu miizik modasinin, ilk gencglik
yillarindan itibaren Mozart’t da etkilemesi de dogaldi. O yillarda Viyanalilar, Osmanl
sefaretindeki mehter takiminin sik sik agik hava da verdigi konserleri dinleme olanagi
buluyorlar ve kisa mehter havalarindan ¢ok hoslaniyorlardi. Mozart, ‘Saraydan Kiz
Kacgirma’ operasin1 besteledigi 1781 yilinda, Salzburg’taki babasina yazdigi mektuplarda
uzun uzun bu operasina deginen fikirler ileri siirmiis ve yorumlamalar yapmistir. Bir

3

mektubundaki su ifadesi ilgingtir: “...Yeniceri korosu ise, tam istenebilecek gibi kisa ve

neseli, Viyanalilarin zevkine uygun (26 Eyliil 1781).”%

Mozart’in s6z konusu operayr sadece sevilen Alman ‘Singspiel” operasi tarzinda
degil, ayn1 zamanda Viyana’da c¢ok sevilen mehter miizigi tarzindan da yer yer etkilenen
bir bicemde yazdig1 bir gergektir. Bu nedenle opera dnce Viyana’da sonra da Prag’ta biiyiik
basar1 kazanmus, tekrar tekrar temsil edilmistir. Mehter miizigi etkisi, bu ¢alismada se¢ilen

diger iki eser icin de s6z konusudur.

3.1 W.A.Mozart ve Mehter Miizigi iliskisi:

Mozart’in mehter miizigini dinledigi varsayilmaktadir. Dinledigi kesin bir bulgu
degildir. Reinhard®® bildirisinin bir yerinde bu konuda sunlari sdylemektedir:“Biyografi

yazarlar1 Mozart’in Tirk miizigi dinleyip dinlemedigi, dinlediyse nerede dinledigi

T Kerst(2005)
2 Bkz. Bu tezde Ek-1, 5.92
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sorusuna cevap verememektedirler. Pek ¢cogu, Mozart’in s6ziim ona Tiirk miizigini ikinci
elden, yani o déonemde ¢ok sevilen Tiirk operalarindan ya da ¢ok sayida bestelenmis Alla
turca pargalardan ve marslardan tanimis oldugunu kabul etmekte; ancak bu eserlerin
bestecilerinden hangisinin Tiirk miizigi ile dogrudan iliskili oldugu sorusu, burada da
yanitsiz kalmaktadir.” Ancak, W.A.Mozart babasina yazdigr mektuplarda mehter miizigini
dinleyecegini ima etmektedir. Biz bu imadan yola ¢ikarak Mozart’in mehter miizigini
dinlemis oldugunu kabul etmekteyiz.

Tezimle ilgili kaynak incelemeleri kapsaminda, Haydar Sanal’in  “Mehter
Musikisi” adli kitabinda“ K.331 La Major Piyano Sonatinin son béliimiinden, Rondo-Alla
turca” ile 1lgili bir inceleme dikkat ¢cekmektedir. (Haydar Sanal:1964)

Bu incelemede, Osmanlilarda mehterhanenin boliimlerine, mehter musikisinde
kullanilan makamlar, usuller ve ¢algilara yer verilmistir. Ayrica konularla ilgili ritim
kaliplara genis yer verilmis ve bunlar detayli olarak 6rneklendirilmistir. Kitabin birinci
boliimiinde; 'Bestekar Mehterler' ve 'Mehter Havalar' anlatilmaktadir. Notalarla konu
orneklendirilmektedir. Kitabin son béliimiinde: 'Mehterhane Miiessesesinin Kaldirilmasi ve
Sonraki Durum', 'Yeni Mehterhane Kurma Tesebbiisleri; Bugiinkii Mehterhane' ile ilgili
konumuz dis1 bir boliim de yer almaktadir.

Sanal kitabinda, W.A. Mozart’in 'Tirk Marsi’nin bas partisinin ritim kalibini,
mehterin koslerle birlikte ¢caldigi zaman koslerin vuruslari ile davul ve nakkarelerin diiyek
vuruglart karisiminin ilgi ¢eken bir sentezi oldugunu savlamaktadir. Ona gore 'Tiirk Mars1',
mehter miizigi tarzina benzer sekilde bestelenmis bir eserdir. Ancak bu eserdeki ritim
diiziimleri hi¢bir devirde diiyek usuliinii temsil etmemislerdir. Fakat bu diiziimleri doguran
sebepleri tahlil ettigimizde, meselenin diiglimii kendiliginden ¢o6ziilmektedir: Diiyek
usuliiniin, mehter bas usulii oldugunu biliyoruz. Mehter havalarinin en parlak, en hagsmetli
ve en askerce eserleri, toren pesrevleri, harbi pesrevler ve alay ( gegit toreni, yiiriiyiis)
havalar1 diiyek usuliinde besteleniyordu. Athi ve yaya mehterlerin ve donanmanin ayni
usulle bestelenmis mehter eserleri vardi. Mozart’in Tiirk mehter miizigini harp meydaninda
degil de, ancak Viyana’da Tiirk elgilik heyetlerinden dinledigi biliniyor. Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde, kendi elgilik vazifeleri dolayisiyla gittigi yerlere bindirilmis bir
“tabilhane” gotiirdiigiinli birka¢ yerde yazar. Mehterhane, elgilik heyetlerinin ayrilmaz

simgelerindendi. Mozart’in eserlerine esin kaynagi olmus olan mehter havasi, biiylik bir
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olasilikla atli mehtere mahsus “Ath nakili”, “Atli pesrevi” veya “ At pesrevi” *’denilen
eserdir. Atlu pesrevi de diiyek usuliindedir. Bir an i¢in boyle bir pesrev ¢alan takimdaki
vurma c¢algilarin usulii nasil vurduklarimi diisiinelim: Davullar ve nakkareler 16 zamanh
diiyek usuliiniin hakkini vererek calmaktadir. Fakat kdslerin, usuliin zamanini vuracak
kabiliyette olmadiklarindan, usuliin ancak kuvvetli ve zayif zamanlarin1 belirtecek bir
tarzda usul vuracaklari bellidir. Mozart'm, diiyek usuliinii bilmediginden,  mehter
havasindaki vurma ¢algilar grubundan, kendi kullandigi ritim kaliplarini duyumsamis
oldugunu varsayabiliriz.

Avrupa'da klasik donemde 'Tiirk' adin1 miizikte en ¢ok duyuran besteci kuskusuz
Mozart’tir.  S6z konusu piyano sonatindan bagka, kongerto, opera ve balelerinde de
Mozart, Tiirk vurmali calgilarint ya da Tirk miiziginin renklerini kullanmistir. 1775°de
yazdig1 “ Tiirk Kongertosu”, 1778'de Paris'te yazdigi KV331 La maj. piyano sonatinin son
boliimi 'Rondo-Alla turca' ve 1782°de yazdigr “Saraydan Kiz Kagirma Operas1” bunlardan
en Unliileridir. Ayrica KV 109 'Le Gelosie del Seraglio' adl1 bale miiziginde, KV 334 'Zaide'
ve KV 422 'L'Oca di Cairo(Kahire Kazi) operalarinda da Tiirk miizigi renkleri
goriilmektedir. Tim bu operalarda, 6zelikle 'Saraydan Kiz Kacirma' operasinda sadece
miizikte yaratilan Tiirk miizigi atmosferinden oOteye, konunun akisinda da Tirk
bagislayiciligl, baska bir deyisle 'Gonlii Yiice Tiirk' temast 6ne g¢ikmaktadir. Yukarida
saydigimiz biitiin bu operalarda; “Insan sevgisine, kisi yararin1 zedeleyen bir sugun bile
bagislanmas1 motifiyle yonelen Mozart, insan severlik ilkesini, Tiirk bagislayiciligini ele

alarak gergeklestirmistir.”30

3.2. KV.219 La Major Keman Kongertosu (“Tiirk Koncertosu”):

Solo keman ile ikiser obua, korno ve yaylilardan olusan orkestra i¢in yazilan bu
eser 22 Aralik 1775'te bitmistir. 'La major' keman kongertosu olabildigince canh
karakteriyle Mozart’in en ¢ok calinan keman kongertosudur.

Bu eseri Mozart 19 yasinda yazmisti. Eserin {i¢ boliimii: a.Allegro aperto,
b.Adagio, c.Rondeau: Tempo di Menuetto-Allegro- Tempo di Menuetto'dur.Son boliimiin
ortasinda yer alan 'Allegro’ dan dolay1 'Tiirk Kongertosu' denen bu eserin ilk boliimii, solo

kemanin orkestra kemanlarina 'Sinfonia Concertante' tarz1 katildig yiiriik bir giris ve onu

2 Bkz. Bu tezde s.107
30 Altar ( 2000:126)
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izleyen alt1 olgiiliik bir 'Adagio' ile baglar. Hizin yeniden Allegro aperto'ya donmesiyle
serim baglar ve solo keman her iki temay1 sunar. Bu bdliimde solo ile tuttinin duygulu bir
isbirligi s6z konusudur. Eserin ikinci boliimii 'Adagio' ise oldukc¢a duygulu ve tath
melodilerle doludur. Bu boliimii Mozart, kongertoyu yazdiktan bir yi1l sonra kemanci
Brunetti i¢in ayr1 bir 'Adagio’ olarak yeniden yazmis, ancak babasiin 9 Ekim 1777 giinii
yazdig1 mektupta da belirttigi gibi, “yapay” bulunan bu ikinci Adagio hemen hemen hig
kullanilmamistir. Son boliim, 'Rondo’ ile 'Menuet' tiirlerinde kullanilan bigimlerin bir
karisimindan olusur. Boliim, tipik bir “Menuetto” temposuyla baslar. “Alla turca” olarak
yorumlanan ritimlerle siirer. Eser bu ritimlerle bezenmis canli la mindr 'Allegro' boliimii
nedeniyle “Tiirk Kongertosu” admi almugtir.”'

KV. 219 La maj. keman kongertosu, Menuet temposundaki son bdliimiin ortasina
yerlestirilen 2/4'liikk 'Allegro' baslikli la min. boliim nedeniyle, hem Mozart'n cagdaslari
tarafindan, hem de giiniimiize kadar bu kongertodan s6z eden hemen her yazili metinde
'Turk" kongertosu olarak adlandirilmistir. Bu, oldukg¢a sasirticidir. Ciinkii Mozart bu
boliimde orkestrada hi¢ vurmali ¢algi kullanmamistir. Buna karsilik tutti girislerdeki(fp),
solo keman giriglerindeki (>) vurgu niianslar1 ve bas partilerindeki (sf)lu vuruslar ve
komsu seslerle yiiriiyen yalin ezgi gidisleri bu bdliimde hemen mehter takiminin yiiriiyiis
miizigini duyumsatan bir atmosfer yaratmaktadir. Ayrica ezgideki sekvensler, orkestranin
ve solo kemanin pes pese kromatik gidisleri, orkestranin akor sesleri lizerinde atlamali
¢ikis ve inigleriyle, solo kemanin bu atlamalar siislemelerle bir nakis gibi 6rmesi hep Tiirk
miiziginin, dolayisiyla mehter havalarinin da tanidig1 ve sik sik kullandigi bigimlendirme
ogeleridir. Bu boliimde Mozart, yukarida da deginilen 'Le Gelosio del Seraglio' bale
miiziginin bazi1 motif ve ciimlelerinden de yaralanmistir.

S6z konusu bale miizigi ile bu kongertoda Mozart'in Tiirk miizigi algisin1 kendi
yaratma siireci ic¢inde eritmeye ve Ozgiin bir bigem haline getirmeye basladig
goriilmektedir. Bu iki eser, bir bakima daha sonra besteleyecegi KV. 331 La maj. piyano
sonatinin son boliimii olan 'Rondo'nun ve bir Tiirk saraymni konu alan KV. 384 ' Saraydan
Kiz Kagirma Operasi'nin dnciileri sayilabilir.

Kongertonun son boliimiiniin basindaki la maj. Menuett'in zarif dans ezgisine
karsilik, bir "Trio' gibi big¢imlendirilen ortadaki la min. 'Allegro’, hem 32 dlciiliik (A)
bolmesinde, hem de gene 32 o6l¢iiliik (B) bolmesinde ezgi, 6l¢ii baslarinin vurgulari,(B)

bdélmesinde akor sesleri lizerindeki atlamali gidisler, ritmik yap1 ve tabii mindr tonalitenin

31 Bkz. Oransay (1967)
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kendisi ii¢ bdlmeli Trionun(A-B-A') tamamina 0Ozgiin bir mehter havasi atmosferi
kazandirmaktadir. Ciinkii Tiirk sanat miiziginde ve dolayisiyla mehter havalarinda da bati
miiziginin sarki bicimini hatirlatan ii¢, hatta dort, bes bolmeli (‘hane'li) bicimler sik¢a
kullanilmaktadir.**( Burada ve inceleyecegimiz diger iki 'Alla turca' eserlerde bizim ne
ayrintili bir ezgi ve armoni, ne de ayrintili bir bi¢im analizine yer vermeyip sadece kisaca
deginmemizin baslica nedeni, tez metnimizin oylumunu g¢ok genisletmek
istemeyisimizdir.)

Bu '"Trio' boliimiiniin tekrar Meniiete baglanisindaki yumusak bir kadans gegisi,
zarif dans ezgisini ve sestas 'Major' tonaliteye gegisi cok ustaca hazirlamaktadir. Bu sestas
min.-maj. tonalite degisimi, bir sonraki KV 331 piyano sonatinda da karsimiza ¢ikacaktir.
Ayrica buna bir de La min.- Do maj.(mindr- ilgili major) tonalite degisimi eklenecektir. Bu
vb. ezgi degisimlerini mehter havalarinda da gormekteyiz. Tirk miiziginin bu tiir
makamsal gegislerini Mozart'in ¢ok iyi duyumsadigint ve bunlari ¢ok yiiksek diizeyde bir

egzotizm ya da orientalizm 6gesi olarak da kullandigin1 sdyleyebiliriz.

32Bkz. Ekteki mehter miizigi 6rmeklerine.
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3.3.K.331 La Major Piyano Sonati Rondo boéliimii “Alla Turca”

Mozart, Miinih ve Mannheim'da bir siire durakladiktan sonra 1778 yilinda Paris’e
geldi ve hemen biitlin yi1l boyunca Paris'te kaldi.7 yasinda harika ¢ocuk olarak biiyiik bir
hayranlikla karsilandigi bu ¢ok 6nemli miizik merkezinde kendisine uygun bir goérev
verilecegini umuyordu, ama &yle olmadi ve Mozart yil sonuna dogru tekrar Salzburg'a
dondii. Ertesi yil Salzburg Devletinin Kilise Saray orgculugu gorevini kabul etti ve iki yil
daha dogdugu kentte kaldiktan sonra kariyerini Viyana'da siirdiirme karar1 vererek
Viyana'ya yerlesti. Mozart’in Paris yilinda(1788) yazdigi 5 piyano sonatindan {igiinciisii
KV 331 La maj. varyasyonlu piyano sonatidir. Paris sonatlarinin diger dérdiinde Mozart'in,
eserlerin ilk boliimleri hep 'Sonat Formu'nda kurgulanmis ve boliimler hep '¢abuk-agir-
cabuk' , formlar1 ise hep 'sonat-sarki-rondo' formu olarak siralanmistir. Sonat formunu
kullandig1 dort sonatin birinci boliimlerinin ana temalar1 hep sevimli, zarif, kolay akilda
kalan temalardir. Bu dort sonat ( KV 310, 330, 332, 333) KV 331 La maj. piyano sonati
adeta ortalarina almiglardir: KV 310 ve 330 bir yanda, KV 332 ve KV 333 de diger yanda.
Sadece ortada kalan KV 331 piyano sonati kurgu bi¢cimini bozan bir boliim siralamasiyla
(Varyasyon- Menuet- Rondo) digerlerinden farklilagmistir. Bu bes sonatin tonalite
siralamasi ise La min.- Do maj.- La maj.- Fa maj.- Sib maj. olarak siralanmistir. KV 331
La maj. piyano sonatinin ilk boliimii, 'Andante grazioso' baslikli bir tema ve alt1 tane
birbirinden giizel varyasyondan olusuyor. Temanin kendisi temel akorla (tam kararla) biten
8 olciiliik bir A boliimiinden, dominant akoruna (yarim karar) ulasan 4 olciilik bir B
boliimiinden ve A boliimiiniin ard ciimlesini tekrarlayan ve tam kararla biten 4 dl¢ilik A?

boliimiinden olusuyor:

Al+A2 - B - A?
A
8 olcii 4 olcii 4 olcii
N
é I
8 olcii 8 olcii

Burada simetri,  8+8 olarak kurulmustur.
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Tema kendi i¢inde 3 boliimliidiir (A-B-A?).Fakat asil siirpriz, sona 2 o6lgiiliik bir
'Coda'nin eklenmis olmasidir. Coda adeta biitiin temanin bir 6zetidir. Son varyasyondan
sonra genislemis olarak tekrar duyulur ve bdylece tiim boliime bir bitis olusturur. Eserin ilk
boliimiiniin  bu ylizeysel bicim analizi bile, Mozart'in kurallara bagl kalarak kendisine
nasil serbest alanlar yarattigina gilizel bir Ornektir. Eserin 2.boliimii, 3 bolmeli Sarki
bicimini (ABA) kullanan bir Menuet, onu izleyen gene 3 bdolmeli bir Trio ve basa doniip
Menuet'i tekrarlayan ( Menuetto D.C.), yani 'Kath Sarki Bi¢gimi'ni kullanan bir béliimdiir:
(ABA — Trio(CDC) — ABA)

Bizi asil ilgilendiren bdliim eserin 3. bolimiidiir. Bu bdliim 'Allegretto’
tempoludur ve Rondo - Alla turca ( 'Tiirk Tarzinda') bagligin1 tasimaktadir. Boliim, bigim
yoniinden bir 'Rondeau’ (rondo) dur ve hem rondo temasi, hem de couplet'ler hep 3 bolmeli
sarki bicimindedir. Sonda genis tutulmus 5 kez duyulan 6’sar 6l¢iiliik bir 'Coda' vardir.

Bu yalin bi¢cim analizinin de gosterdigi gibi Mozart, Rondo boliimiinii tamamen
bat1 miizigi kurallar1 i¢inde kalan bir dis kaliba yerlestirmistir. Eserinin 'Alla turca' olarak
algilanmasini istedigi husus, asil bu dis kalip i¢inde kalan ezgisel, ritmik ve armonik
Orgiidiir.

Rondo'nun, 'Refrain' ad1 da verilen ana temasi la min. tonalitesindedir ve 24 6l¢i

stiren 3 bolmeli sarki formunda yazilmistir:

AC—>Lamin.— 8 dlgii— t-D
Br——>Domaj.—8 6l¢gi — t-D
A™——>Lamin.— 8 6l¢ii —  t- D (tam kadans)

Bu semaya bagl kalarak anlatirsak;

A - carpmalar ve siislemelerle zariflestirilmis ¢ikici bir kolaratur ezgi. Burada la
min. akor seslerinden ii¢lii (Do' ve Do?) ozellikle vurgulaniyor. Bu bdlme, dominant
tonalitesine bir gegki yaparak bitiyor.

Sekil 14. Ornek 1

Ornek:1
B- Bu bdlmenin ilk 4 6l¢iisii Do maj. ve t — D gidisli, ikinci 4 Sl¢iisii ise ayn1
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motifin la min.'de tekraridir. Motif, tonalitenin {i¢liisiiyle baglamaktadir.

A'- A bdlmesinin tekrar1 ve tam kadansla bitis.

Sekil 15. Ornek 2

fHed e e —_——
M :F¢—‘— ——— ‘?__Z e
) . Y i B
Omek:2

Temay1 izleyen 1. 'Couplet!, sestas, yani La maj. tonalitesinde eslikli bir unison
ezgidir ve iclii, gene vurgulanarak O6nemsenmistir(Ornek:2).Eslik, kadans seslerinde
dolagmakta, ancak temel sesi ikiser Ol¢cli boyunca uzatarak, bir tiir bordun havasi
yaratmaktadir. Bu béliimde de ilk 4 6l¢ii yarim karar ( I IV V) agilimli, ikinci 4 6l¢ii ise
tam kadans (I I16 V 1) bitiglidir.

Ikinci 'Couplet' 24 6lcii siiren ve ezgisi gene kolaratur seslerde dolasan yalin bas
eslikli, dl¢ii baslar1 vurgulu bir bélmedir. 8+8+8 6l¢iiliikk bolmenin ( a - b — a), ilk iki 8’er
Olciiliikk boliimlerinden birincisi fa# min.'den, dominant1 olan do# min.'e yiirlimekte,
ikincisi ise la maj. de kalmaktadir. Couplet’in 8 6l¢iiliik {iclincli boliimii ise yeniden fa#
mindr tonalitesine donen kadansla son bulmaktadir. Boylece bu copuletin armonik yapisi;
fa# min.- la maj.-fa# min. olarak OzetlenebilirFa# min., la maj. 'in ilgili minér
tonalitesidir. Bu yap1 ile rondo temasindaki minér- ilgili major gidisine, bu kez major-
ilgili mindr gidisiyle cevap verildigi, boylece bagka anlamda bir simetrinin daha
olusturuldugu diisiiniilebilir.

Iki couplet'den sonra la minér Rondo temasi( Refrain) ayni tonalite siralanisi (La
mindr- Do major- La mindr) ile gelmekte, ancak buna hemen 1.Couplet bu kez ezgide
oktav hareketleri yaparak eklenmektedir. Bu bdliim ayni1 zamanda uzun 'Coda' béliimiine
de bir hazirliktir.30 6l¢iiliikk uzun bir Coda, ritm ydniinden Tiirk vurmali ¢algilarini en ¢ok
hatirlatan boliimdiir. Basta ilk vurusu ¢arpmalarla vurgulanan monoton sekizlik, onaltilik
ve gene sekizlik hareket, dnce agilan sonra da kapanan armonik gidislerle( [ IVIV ve I IV
V I kadanslartyla) desteklenmektedir. Ezgi sesleri ise diidiiklerin ve zurnalarin ¢arpmali
pasajlarini hatirlatan parlak ve koralatur bir boltimdiir.

Rondo boliimii ve hatta tiim KV 331 piyano sonati bu parlak Coda ve en sonda
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duyurulan 6 6l¢iiliikk temel armoniyle (La major L...) son bulmaktadir. Son 6 6l¢iiniin ritmi

gene kos ve nakkarelerin vuruslar gibidir.

Sekil 16. Kos ve nakkare vuruslari
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Mozart, KV 331 La maj. piyano sonatindan 6nce ve sonra Paris’te besteledigi diger 4
piyano sonatinda, ilk bolimlerin ana temalarin1 hep akici ve zarif ezgiler olarak, ancak
sonat formu i¢inde bi¢imlendirmistir. Sadece 5 Paris sonatinin ortasinda yer alan KV
331,bu kuralin disinda

bestelenmistir. Bu bes sonatin ana temalarinin ilk Olciileri hatirlatma amaciyla agagida

diisliniilmiis, ilk bolim ‘Tema ve Varyasyonlar’ olarak

verilmistir:

Sekil 17.Mozart’in Paris’te (1778) yazdig: piyano sonatlari

K.V. 310 {0.

Allegro moderato

Allegro maestoso
9. e —
moll \ FF—=— =y ! ‘j:bﬁé
1;“: 33338588 | woxcegas 53353538
Andante grazioso K.V. 331
1. e = r~,
'S t = = o
A dur \FF—F e —F
La maj! | ) | DlY A4 pid DI D
A maj. (joppip—a—t e e m s —
1L Allegro K.V. 333
Allegro — K.V. 332 i3 y " .V. 333
. — e B 13, as ¢ - = A
g T e - e s e o — =
F dur b—r V?‘HW = - = — B dur ‘ —_— B | =
anaj / be 2 Simaj{l¥ W T
F maj. = = Bimaj. ( e = —— — 5

Tema, ‘Andante’ yiiriylislii, sevimli bir ezgidir. Yiizeysel bir bakisla bile, KV 331
La maj. sonatin ana temasinin sarkiy1 andiran ezgiselligi kolayca goriilebilir.

Mozart varyasyon bicimini se¢mekle, bu sonatin 6zel bir konumu oldugu
hususunda ilk isareti vermistir. Bu tema ve varyasyonlardan sonra Mozart bir agir boliim
degil, trio’lu bir menuet getirmis ve ana tonalitede zarif bir dans temasiyla IV. derece
tonalitesinde (Re maj.) bir trio bestelemistir. Bu kii¢lik siirprizlerden sonra sira biiyiik
stirprize, Rondo- ‘Alla turca’ boliimiine, yaygin adiyla *’Tiirk Marsi’na gelmistir.

1,

Sanal™, bu boliimdeki temalarla ¢ok sayida mehter miizigi 6rnegini karsilastirarak

33 Sanal (1964)
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bu, ya da benzer mehter ezgilerinin Mozart'in temalartyla benzestigi diislincesini benimser
goriiniiyor. Signel® de eserinde benzer diisiinceler 6ne siiriiyor. Reinhard® ise, Mozart’in
bu eserini de, digerleri gibi Tiirk miiziginin ruhuna uygun olarak, ancak kendi anlatim
tarzinda yarattigin1 savliyor. Ona gére Mozart bu Rondo'yu, “yabanci ezgileri aynen taklit
edip armonize ederek degil de, daha yiliksek bir diizeyde egzotizm etkisi arayarak”
bicimlendirmistir.

Once Sanal’n taklit diisiincesine biraz yakindan bakalim:

Mozart’in en az birka¢ kez mehter miizigi dinledigi, onun babasma yazdigi

» 3¢ g6zlerinden de anlasilacag: gibi,

mektupta Tiirk miiziginden s6z ederken “ depo orada
gercege cok yakin bir olgu olarak kabul edilebilir. Daha 1772 yilinda besteledigi ‘Le
Gelosie del Seraglio (Sarayda Intikam)’ bale miizigi ve 1775‘te yazdig1 La maj. keman
kongertosunun ‘Rondo’ bdliimiinde Mozart, Tiirk miizigini duyumsatan motifler
kullanmigti. 1778 yilinin biiyiik bir boliimiinii Paris’te gecirmesi nedeniyle, Osmanli
devletinin Paris sefaretindeki mehter takiminin ¢esitli vesilelerle yaptig1 miizikli gosteri ve
torenlerden en az birine tanik olmasi ve eski gorgiilerini pekistirmesi hi¢ de uzak bir
thtimal sayilmaz.

Onun gibi bir deha i¢in belki sadece birkag¢ defa dinledigi mehter miizigindeki
cekici ezgi ve ritim Ogelerini egzotik bir bigem olarak algilama ve bunlar1 kendi
anlatimiyla yogurarak eserine yansitma hi¢ de giic olmayacaktir. Bu varsayimimi Rondo
Alla turca’da somutlastirmak i¢in, ben de kendi sectigim bir mehter havasini Rondo’daki
temalarla karsilagtirdim. Reinhard’in sectigi Irak makaminda ve Diiyek usullii ‘Elci
Pesrevi’®'ne karsilik ben, Mezbur(Sabd) makaminda ve gene Diiyek usullii ‘At nakil
Pesrevi'ni *° karsilastirma ornegi olarak sectim. Boylece iki degisik pesrevde aymi

sonuclara varmak miimkiindiir.

3* Signell (1967:310-322)
35 Reinhard (1974:2)
®age. s2

Tage. s9

38 Sanal (1964:233-234)
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Sekil 18. Motif Karsilastirmasi

RONDO - ALLA TURCA
(A) 1.6l¢ii (Refrain)

PESREV

Ser- hdne

&
7 S5 |

——————r——]
f !

(B) 9.5lgii

L
B

.
|

e

..................... 1.Couplet (Do major'e aktarilmis)

]
= 5 | = A--T 1
< « e

]

i 2.Couplet (53.- 56. dlgiiler) (La mindr'e aktarilmig)
{

i

G e[ TR 0

Pesrevin 1. ve 2. hanelerindeki bazi ezgi yiirliylisleriyle la !- si ' - do? gibi Rondo
motiflerindeki benzerlikler, hatta bazen ayniliklar kolayca saptansa da, Mozart’in bir Tiirk
miizigi motifini kopyalamadig: ya da taklit etmedigi kuskusuzdur. Ciinkii Mozart hepsinde
kendi bigemini, ezgi ylirlylisiinii ve bat1 miizigi armonilerini kullanmistir.

O daha c¢ok, dinledigi hemen hemen kesin olan bazi mehter havalarindan
etkilenmis ve bunlarda Tirk miizigi olarak algiladigi egzotik yapi taslarini, ¢aginin
Avrupali kulagimin zevkine uygun bir bigime sokmustur diyebiliriz. Paris’te de moda olan
Tiirk egzotizmi, onun bu eserinin ¢abuk begenilmesini ve bir tiir ‘best seller’ olarak ¢abuk
yayilmasini saglamigtir.

Mozart’in miizik dinleyicisinin zevkine uygun eser yazmayi sevmesine, Paris
giinlerinden, konumuzla dogrudan ilgili olmasa da giizel bir 6rnek daha vardir. Bir miizik
metropolii olan kentin iinlii bir orkestrasinin 6zellikle keman grubunun, virtiiozce ve
kusursuz calma ile Oviindiigiini ve {inlendigini O6grenen Mozart, bu orkestranin
seslendirecegi KV 297 Re maj. Senfonisini, keman partilerini ¢ok gii¢ ve parlak pasajlarla
siisleyerek yazmustir. Eser, Paris’te ¢ok begenilmis, sonralar1 ‘Paris Senfonisi’ adiyla
{inlenmistir.”

Mozart’in mehter miiziginden olas1 etkilenmesi sadece ezgi yiiriiytisleri ile sinirl

¥Bkz. Sadie ve Latham (1986)
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degildir. O,daha ¢ok bu miizigin ritmik yapisin1 asir1 duyarligs ile dogru algilamis ve biitiin
Tiirk tarzi eserlerinde etkili bir bicimde kullanmistir. Orkestraya da yerlesen, hatta o
yillardaki 'Piramid Piyano' markasiyla piyasaya siiriilen piyanolardaki "Yeniceri Calgilari
Pedali' ile Tiirk vurmali galgilarinin tinisin1 ¢alinan bas sesleriyle birlikte veren piyanolar
yapilmis, orkestrada Tiirk vurmali calgilar kullaniimistir.** Bir piyano sonatinda Tiirk
vurmali ¢algilarini Mozart, Tiirk miiziginin usul yapisina ve Tiirk vurmali ve iiflemeli
calgilarinin birlikte ¢calma tarzina ¢ok uygun diisen bir ezgi yiiriiyiisii ve ezgiye eslik eden
ritmik hareketleri 6zenle se¢cmis ve kullanmistir. Diidiik ve cura zurnalarin ¢aldig: kolaratur
gidiglerde, gegitlerde ve borularin ¢aldig1 parlak ve giiclii couplet'lerde Mozart, hep kendi
dilini kullanarak piyano'ya basartyla aktarmistir.

Ama asil basar1 onun, Tiirk vurmali ¢algilarinin, 6zellikle kds ve nakkarenin vurus
ve velvelelerini kendi bicemi bir taklit, bir 6ykiinme degil, dogru 6ziimsenmis bir duygu ve
Avrupal1 bir kulaga hos gelecek vurgular ve f- p karsitliklaridir.

Rondo - Alla turca'da velveleli bir diiyek usulii sezilebilir: Sekiz vuruslu 'Diiyek’
usuliiniin as1l halini Sanal, 'Kantemiroglu Edvari'ndan alintilayarak sdyle vermektedir:*'

Sekil 19. Diiyek usulii

gl SN . % ]
el el

Refrain'in 8 olciiliikk ilk (A) bolmesinde Mozart'in eslik ritim kalibin1 vurgulu

h

vuruslariyla soyle yazabiliriz:

Sekil 20. Tlk 8 dlciideki bas partisinin hareketi

- > > > =

Mozart'im vurgulu o6l¢ii ya da vurus baslarimi davulun tokmak vuruslarini

diisiindiirecek bi¢imde su sekilde ayirabiliriz:

Sekil 21. Eslik ritimlerinde vurgulu vuruslar

“'Greve( 1997:34)
*IBkz. ekteki secilmis mehter havalari
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Refrain'in gene sekiz ol¢iiliik (B) bolmesinin baslarinda kullanilan ritmik sema ise
sOyle gosterilebilir:

Sekil 22. B bolmesindeki bas partisinin hareketi

Couplet'lerde bas seslerinin tasidigi armoniler degisse de bu iki ritmik kalip(sema)
orada da degismemektedir. Sadece 'Coda'nin 109-115'inci Slgiilerinde basta onaltilik bir
figiir tekrar1 vardir. Kisacast Mozart'in dehasi, kendi ritim kaliplarini vurgulu vuruslar
duyuracak bi¢cimde kullanarak ve bu kaliplarn1 tekrarlayarak bir Tirk Miizigi atmosferi
yaratmay1 basarmistir.

Rondo- 'Alla turca'da, sadece vurgulu ve vurgusuz vuruslarla, davulun tokmak ve
degnek vuruslar etkisi verilmeye calisilmistir. Bas partisindeki ses tekrarlari ise, yarattigi
'bordun' etkisiyle Tiirk miizigi atmosferini pekistirmistir. Eslikteki bu monoton etkiye ve
armonideki yalinliga karsin, pespese gelen degisik karakterdeki bazen hafif, ucari, bazen
de parlak ve gorkemli ezgileriyle Rondo- 'Alla turca', Mozart'in en sevilen eserleri arasinda
yer almig, 18. yy sonlarinda yayginlasan Tiirk modasinin doruklarindan birini

olusturmustur.

3.4.KV. 384 Saraydan Kiz Kacirma Operasi:

Viyanali bir elestirmenin sozleriyle; 'Saraydan Kiz Kagirma' operasinin,
Imparatorluk ulusal saray tiyatrosundaki ilk temsilinin basaris1 miithisti, tipki kisa siire
sonra “ Prag'taki ilk temsilde oldugu gibi...” Miizikte kullanilan alisilmamis yeni armonik
gidigler, ozellikle iiflemeli bir ¢algi olan klarnetin, Mannheim'li bestecilerin modeline
uygun bir bi¢imde orkestraya katilmasi herkesi sasirtmisti.

Mozart; eglenceli bir konudan, o giine kadar 'vasat'in lizerinde eserler verememis
'Singspiel' tlirlinde, Goethe'nin Faust'unu hatirlatacak diizeyde gergek bir sanat eseri
yaratmisti. Bu operayr yazdiginda Mozart'in 26 yaslarinda oldugu unutulmamalidir.

Operay1 bestelemeye baglamadan 6nce ilk metin yazar1 Bretzner'in metnini begenmemis,
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ozellikle ikinci ve {igiincii perdelerin Stephanie tarafindan diizeltilmis bi¢imini bestelemeye
daha uygun bulmustu. Gene de opera metnine son bi¢imini bizzat kendisi vermistir.
Miizikle sozler arasindaki miikemmel uyum bu operanin basarisinda 6nemli bir etken
olmustur. Agustos 1781'de metin son bi¢imini aldiginda onu bestelemeye iten en biiyiik
neden, kuskusuz metinde giiclii bir bigimde ortaya konan “Konstanze'nin, Belmonte'ye aski
ve askina en giic kosullarda bile sadik kalisidir.” Kendi nisanlist Konstanze Weber'i
operanin kahramani Konstanze ile 6zdeslestirmis ve nisanlisina karsi giderek yogunlasan
sevgisi onu operayl hemen bestelemeye itmistir. Kisa bir ara veristen sonra, 1782 Mayis
aymda operanin ilk iki perdesi tamamlanmig, ayn1 aymn sonuna dogru da opera, tiimiiniin
sahne provalarina baslayacak derecede bestelenmistir. Opera 12 Temmuz 1782 giinii
Viyana'da sahneye konmustur.

Bu opera, 6zel olarak Alman 'Singspiel' tarzinda hazirlanmis, ancak biiyiik bir
operadir. Bu tarza gore operada konugsma ile miizik aryalar1 karisiktir; eserdeki olaylar
konusma ile gelistirilip, miizik ile duygular anlatilmaktadir. Eserin Almanca librettosu dnce
'Christoph Friedrich Bretzner' tarafindan yazilmis ve sonradan Mozart’in istek ve
katkilartyla sair 'Gottlieb Stephanie' tarafindan son big¢imi verilmistir. Eserin oykiisii X VL.
yy.'da gegmektedir. Konu; Belmonte adli bir Ispanyol soylusunun, usagi Pedrillo'nun
yardimiyla sevgilisi Konstanze'yi ve onun Ingiliz hizmetkari Blonde'yi tutsak olarak
bulunduklar1 Selim Pasa’nin Akdeniz kiyilarinda bulunan konagindan ve Pasa’nin harem
bekgisi olan Osmin’in elinden kurtarmak i¢in yaptig1 girisimlerdir. 1782 yilinda Mozart bu
opera ile, kariyerinin doruk noktalarindan ilkini yasayacaktir.

Opera mekan belirsizlikleri igerir. Yer, Akdeniz civarinda belirli olmayan bir
yazlik konak olarak tanimlanmistir, zaman ise yaklasik XVI. yy.’dir. O ylizyilda Kuzey
Afrika iilkelerinden pek ¢ogu ve Akdeniz kiyis1 Osmanli topragidir. Osmanli Pasalarinin
Balkanlarda, Akdeniz'in Misir'dan Fas'a kadar uzanan giiney kiyilarinda ve Istanbul'da
bircok yazlik koskleri, konaklari, hatta saraylarinin bulundugu bilinmektedir. Operanin
bestelendigi yillarda Avusturya, II. Viyana Kusatmasi’nin 100. yilimi kutlamaya
hazirlaniyordu. Avusturyalilar; biitlin Avrupa'nin son modas1 olan  'Tirk Modast'
cergcevesinde, Osmanli Tiirklerinin yasayislart ile yakindan ilgileniyorlardi ve Tiirkler
konusunda biraz daha yansiz bilgiler kazanmislarda.

Bu eser, klasik doneme uygun bir orkestraya gore bestelenmistir. Bu donem
orkestrasinda genellikle iki fliit, iki obua, iki klarinet, iki fagot, iki korno, iki trompet ve

ayrica iki timpaniden olusan bir vurmali galg1 seti ve yayl ¢algilar grubu bulunmaktadir.
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"Benim hakkima diisen hiiziindiir” adli arya icin ayrica baset korno da kullanilmistir.
Opera, orkestraya eklenen bas davul, zil, iiggen ve pikolo calgilari ile “Mehter miizigi” ile
iliskilendirilmistir.

Opera kisa bir uvertiirle baglar. Mozart'in yillar 6nce Tiirk miizigi ile ilgilendigini
ve bu miizikten etkilenerek bu uvertiirii yazdigin1 diisiinebiliriz. Mozart, babasina yazdig:
bir mektupta: “Libretto ¢ok iyi. Konu Tiirk. Uvertiirii, birinci perdenin ve finalin korolarint
Tiirk miizigi olarak besteleyecesim™** diyerek, bu opera ile ilgili diisiincelerini ifade
etmistir. Uvertiir, operada en dikkat ¢geken boliimlerdendir. Bu operay1 izleyenlerin aklinda,
bu uvertiir ile Tiirk miiziginden olumlu esintiler kalmis olmasi ¢ok dogaldir. Boylelikle
diyebiliriz ki, bu opera Tiirk miiziginin Avrupa soylular1 arasinda benimsenmesine giizel
bir drnek olusturmus, hiikiimdar ve asil saraylarinda mehter topluluklari kurulmustur.
Diger yandan Alman Singspiel tiirii de bu basarili érnekle yeniden benimsenmis, Italyan
operasinin egemenligini zayiflatmistir. Zaten daha 1776’da Avusturya Imparatoru II.
Joseph, o zamana kadar sadece italyan tarzi operalarin oynandig1 "Wiener Theater" adli
opera binasiin, bundan bdyle "Nationalsingspiel" adli verilen 'ulusal sarkili oyun'larin
oynanacagl bir "Nationaltheater'e" (ulusal opera) doniistiiriilmesini istemisti. Bu
degisimden anlasilan, bu binada bundan bdyle Almanca s6zlii operalarin oynanmasinin
istendigiydi. Bu operanm ilk repertuari iginde Umlaufun, Aspelmayer'in ve kendisi Italyan
olmakla birlikte birka¢ Almanca sozlii opera yazan A. Salieri'nin eserleri bulunuyordu.
Mozart'in bu yeni ulusal akim i¢in bir opera yazmasi, Viyana halki tarafindan desteklenen
bir istek, bir talepti. Imparator 1780'de, Mozart'in bestelemesi i¢in Cristoph Friedrich
Bretzner'e 'Belmonte ve Konstanze ya da Saraydan Kiz Kagirma' adli eski Italyan ve
Ingiliz metinlerinde gegen bir dykiiyii opera metnine doniistiirmeyi emretmisti.

Mozart konuyu begenmis, ama metni bir Sinspiel bestelemeye uygun bulmamust.
Dostu opera yazar1 Stephanie ile birlikte metni degistirerek, kisaltarak ve yeni bir diizene
sokarak ti¢ perdelik bir Singspiel haline getirdi, sonra da bestelemeye koyuldu. Geleneksel
Kuzey Alman Singspiel'lerinde konusmanin 6n planda, miizigin ise konusmay1 destekleyen
ikincil bir 6ge olarak ele alinmasina karsilik Mozart; miizigi 6ne ¢ikaran, akici ve giizel bir
melodik yapi, renkli ve birlikte sOylenen diietler, canli armoniler ve ritimler, 6zglin bir
orkestra yazisi ile Orlilmiis, yer yer Tiirk miizigini de g¢agristiran yeni ve basarili bir
Singspiel 6rnegi yaratti. Bu ornek artik bir Singspiel'den Gteye, Almanca s6zli tam bir

ulusal opera drnegiydi.

2 Reinhard(1974)
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Mozart'in katkilartyla olusan metin, 30 Temmuz 1781'de bitirildi. Belmonte'nin,
Konstanze'ye duydugu her tiirlii engeli asacak giigte ki tutkulu agk, bir bakima Mozart'in
Konstanze Weber'e kars1 uzun tereddiitlerden sonra baslayan ve giderek yeseren agkini
hatirlatiyordu. Onu, metni ¢cabucak bestelemeye iten nedenlerden biri belki de buydu.

O zamana kadar 'Singspiel' tlirline biraz ilgisiz olan besteciler (6rnegin
Ch.W.Gluck ve bagkalar1) Mozart'in eserine biiylik hayranlik duydular.Eser ilk kez
Viyana'da, sonra da Prag'ta sahneye kondu.Bu temsili Leipzig, Bonn, daha sonra da
Miinih,Salzburg, Mannheim ve Frankfurt izledi. Oyle ki, Berlin'de ilk kez 1788'de oynanan
bu eser, bugiine kadar Berlin'deki tiim operalarda tam 227 kez sahneye kondu.

'Saraydan Kiz Kagirma' operasinin uvertiirii ti¢ boliimliidiir ve do maj.- do min.-
do maj. tonal ile siralamasiyla kurgulanmistir. Ortadaki do min. boliim, operanin ilk aryasi
olan Belmonte'nin do maj. aryasinin, sestas mindr tonaliteye aktarimindan baska bir sey
degildir. Uvertiirde bizim asil {izerinde duracagimiz boliim bagtaki do maj. 'Presto’ boliim
ile onun "Tempo I' ile baglayan tekraridir.

Bu giris boliimii; 2/ 2°1ik 6lgiide, do maj. tonalitesi i¢inde yiiriiyen, ilk 14 Sl¢iiniin
sadece son iki Ol¢iisiinde besinci dereceyi kullanarak yarim kararda kalan, tekrarlarda ise
bu kez birinci derecede tam karara ulasan canli bir yiiriiyiis temasidir. Baslarin stirekli ses
tekrarlariyla bu bolim ancak 64. o6l¢iide re maj.'e (dominant dominantina) ulagmakta,
118.ci dlgiide de sol maj. ( dominant) tonalitesinde son bulmaktadir. Bu, ayn1 zamanda do
mindr'lin (sestag mindr tonalitesinin) de dominantidir. Orta boliim (Andante), Belmonte’nin
aryasmnin uvertiire mindr tonalitede aktarilmis bir boliimdiir. Toplam 34 ol¢ii stirmekte,
sonra tekrar do maj. giris boliimiine donmektedir.2/2'lik ilk bolimde ve bu boliimiin
tekrarinda (Tempo ), ezginin yalinlig1 yaninda motif tekrarlari, ti¢liiniin 6nemsenmesi ve
bastaki monoton eslik figiirleri Tiirk mehter miizigine bir dykiinmeyi diisiindiirmektedir.
Ciinkii K.Reinhard'in da yukarida adi gecen arastirmasinda 'Tiirk miiziginin yap1 taglart'
olarak saydig1 ogelerin bazilari, bu uvertiirdeki ve genel olarak Mozart'in 'Alla turca' diye
adlandirdig1 eserlerinin biitiiniindeki dgelerle drtiismektedir.*

Yeniceriler Korosu: = Yenigerilerin yalniz erkek olmalarina karsin, Mozart bu

koroyu karma koro olarak diisiinmiis, yani soprano- alto- tenor- bas olarak 4 partili
yazmistir. Do maj. - la min. iliskisi, burada en belirgin armonik harekettir. Orkestra la min.
kadans akorlarindan yola ¢ikip hemen do majore ulagmakta ve bu tonalitede uzun siire

kalarak bas partisinde bir tiir ' Bordun' etkisi yaratmaktadir. Koro yalin bir ezgi ile Selim

* Reinhard(1974:3)
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Pasa'y1 selamlamaktadir. Koronun ikinci boliimiinde partiler pes pese imitasyon yaparak la
min. tonalitesinden fa majore kisa bir gecki yapip tekrar la mindre dénmekte ve orkestra
sonda tek bir Olclide tekrar do majore ulagsmaktadir. Ezgideki yalinlik armonide 2 dereceye
yapilan geckilerle bir nebze ¢esitlenmektedir.

Sekil 23.Do major tonalitesinden la minore ve fa majore geckiler

Do maj. 1 v VI v 1 v \Y 1
La min. 1 V# 1
Fa maj. 1 IVb V

Uflemeli galgilardaki onaltilik pasajlar Tiirk miizigini hatirlatmaktadir. Ancak tiim
bu hatirlatmalara karsin koro, tam anlamiyla bati miizigi anlayisiyla olusturulmustur. Bu
operada hemen ilk sahnedeki 'Yenigeri Korosu' operanin konusunu olusturan 'saray’ ve ona
bagli olarak c¢agristirdigi yakin dogu kiiltiirii ile seyircinin ilk bulugmasi olacaktir.
Yenigerilerin agik havada sdyledikleri mehter miiziginin genis repertuarindan belki sadece
bir-ikisini dinledigi varsayilan W.A.Mozart'n, ¢ok yalin unison ezgiler ve monoton bas
partileriyle bdylesine miikemmel bir mehter atmosferi yaratabilmis olmasi, ancak onun
dehas: ile ilgili bir mucize olarak yorumlanabilir. Bu atmosferin, Avrupali kulaginda
olugsmasinin istendigi unutulmamalidir.

Altar'a gore “bu opera Mozart'in, Tirk miizigi ile ilgili olarak yazmis oldugu
eserlerin en basinda” gelmektedir.** Gene Altar, “ Mozart'n biitiin bu eserlerde 'Tiirk
miizigl' olarak meydana getirdigi boliimler gercek Tirk miizigi ile hi¢ ilgisi olmayan
yaratma esprileri niteligini tasir...” ** der. Bu sdylemiyle Altar da Mozart'n Tiirk miizigini

13

taklit etmediginin altin1 ¢izmistir. “...Mozart, bu tiir eserlerde daha ¢ok vurgulu sazlari
kullanmis, entervallerde ozellikler gostererek kendi anlayisina gore bir Tiirk miizigi
meydana getirmistir... Boylece dinleyenleri kolayca, eserin yarattifi egzotik atmosfere
¢ekip gotiirebilmektedir.”*®  Altar bu goriisleriyle K.Reinhard’m ¢ok yakiminda
goziikmektedir.

Operanin konusunu da Mozart, en az miizigi kadar “Tiirk” adiyla, daha dogrusu

Tiirk ahlak degerlerinin yiiceligi ile iligkilendirecek bicimde kurgulamis, metni bu anlamda

4 Altar (2000:125)
Bage.,s.126
4 Altar(2000:126)
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degistirmistir. Koruyucu imparatorice Marie Therese'nin sagladigi Avusturya-Osmanli
Devleti barigmasinin sonuglarindan biri, belki en dnemlisi, Tiirk diismanligi ve zalim Tiirk
imajinin, giderek gonlii yiice Tiirk imajina donlismeye baslamis olmasiydi. Bu operayla
Mozart bir bakima, operanin oynanisindan iki yil 6dnce 6lmiis olan imparatorige i¢in bir
sevgi ve baris aniti dikmek istemis olabilir. Operada Tiirk hiikiimranligini temsil eden
Selim Pasa'min, vaktiyle kendisini savasta yenen Hiristiyan komutanin oglu oldugunu
anladigi Belmonte'yi, kendisinin biiyiik bir askla baglandigi Konstanze'yi ve diger
kacaklar1 6nce hapsedip sonunda bagislamasi ve serbest birakarak iilkelerine yollamasi,
Tiirk bagislayiciliginin sembolii olarak kurgulanmistir. Bu kurgu ancak, Mozart'in opera
metninde yaptig1 degisikliklerle miimkiin olabilmistir. Operadaki bu af motifi, bestecinin
son yillarinda insan severlik idealine ulagsmis, ancak Mozart arastirmacisi Baumgar‘mer’e47

13

...'Hiimanizma' yolunda gerceklesmesi miimkiin olan bir kardeslik duygusuna...
5948

gore

Mozart ilk olarak, 'Saraydan Kiz Kacirma' operasindaki Selim Pasa tipiyle yonelmistir.

Sekil 24. Saraydan Kiz Kac¢irma operasmmin bir sahnesinde Selim Pasa haremiyle

birlikte

Sekil 25. Saraydan Kiz Ka¢irma operasindaki Osman karakterine iliskin cizimler

4TBkz. Altar (2000:128)
48 age.,s.128
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Sekil 26.Saraydan Kiz Kac¢irma operasmin ilk temsilinin duyuru afisi. 16 Temmuz
1782
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DORDUNCU BOLUM
SONUC

Tirklerin; ses sistemi ve c¢algilariyla, zengin makam, usul ve tavir
uygulamalariyla, en az Biiyiik Selguklu Devleti'nden bu yana bir sanat miizikleri vardir ve
bu miizik, Tiirk insaninin biitiin yasam alanlarim1 kapsayacak bir c¢esitlilik icinde
gelismesini  siirdiirmiis, biiyiik besteciler yetistirmis, genis bir dagar c¢ercevesinde
geleneklerini olugturmustur.

Kokleri daha da eskilere dayanan Tiirk kavimlerinin, giderek halk ve sanat
miizikleri ile etkileserek kurumlasan bir askeri miizikleri de vardir. Bu miizik, 6zellikle
Osmanli devletinin ylikselis doneminde "Yenigeri Ocagt' icinde orgiitlenmis, ¢alict mehter
takimlar1 eliyle savaslarda, solenlerde, torenlerde calinip sdylenerek toplumun biitlin
katmanlarina ulagan bir goriiniime ulasmis, kendi ¢algilarin1 ve kendi dagarini olusturmus
ve Tiirk sanat miiziginin gelenekleri i¢inde acgik hava da ¢alinip sdylenen bir tiir olarak
kendine 6zgii bicemine kavusmustur.

Bu miizik Osmanli ordularinin uzun bir zaman kesiti i¢cinde Avrupa iglerinde
savasmasi nedeniyle, Avrupa miizik ¢evrelerince lizerinde fazla diigiiniilmeksizin Tiirklerin
tek miizik kiiltiirii olarak algilanmis ve uzun yiizyillar boyunca dyle de degerlendirilmistir.

'Mehter Miizigl' adiyla adlandirdigimiz bu miizigin, Avrupa'da daha yaygin
adlandirmayla 'Tiirk Miizigi'nin, Avrupa miizik sanatinda 'Viyana Klasikleri' diye bilinen
ic biiyiik besteciden biri olan W.A.Mozart’in Tiirk tarzinda yazilmis ii¢ eserinde izlerini
aramak ve bulmak, bu tezin konusuydu.

Bu iz siirmeyi basarabilmek i¢in hem 'Mehter Miizigi', hem de 'Mehter Miizigi-
Mozart liskisi' konularmi kapsayan genis bir alan taramasi gerekli oldu.

Bu taramadan ii¢ 6nemli ¢ikartim ve saptamam oldu:

1) Mehter miiziginin 16. yy. ortalarindan itibaren Avrupa'da ¢ok degisik miizik
alanlarinda ( Ornegin hatta calgi yapimi alaninda bile) giderek genisleyen bir ilgi
uyandirdigi, bu ilginin 18. yy.da doruga ulasarak o cagin 'egzotizm' istemiyle birebir
ortlistiigii, pek cok bestecinin bu moda miizige az ya da ¢ok Oykiinen eserler yazdig gibi
bir saptamam,

2) Konuyu daraltarak segtigim ii¢ eseri nedeniyle Mozart'in genis dagari i¢inde
Tiirk tarzinda yazilmig bu ii¢ eserinin, kalic1 ve sevilen eserler olarak, popiilaritelerini

giintimiize kadar siirdlirmiis olduklar1 yolundaki saptamam,
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3) Mozart'in s6z konusu eserlerinde, Tiirk miizigine Oykiinerek, ona
benzetmeye calisarak degil, bu miizigin belirleyici birka¢ yapi tagini, ¢cagin beklentisine
uyan, ancak kendi bigemi i¢inde eriten bir duyarlilik ve 6zenle ortaya ¢ikardig: 'Alla turca'
atmosferini saptamamdir.

Ozellikle bu iiciincii ¢ikartim benim igin bir siirpriz oldu. Ya da, baska bir deyisle
ancak Mozart gibi bir dehanin yaratabilecegi bir atmosfer ¢ikti. Cilinkii

1.  Mozart'm mehter miizigi dinleyip dinlemedigi, dinlediyse ka¢ kez dinledigi
yolunda kesin bir belge yoktur, olmasi da olanaksiz goziikmektedir. Ancak, onun
mektuplarindan ¢ikan ve pek cok kaynakta s6z konusu edilen genel bir kaniya gore
Mozart'in en az birka¢ kez mehter miizigi dinledigine inanilmaktadir.

2. Mozart, bu calismaya konu olan eserlerin hi¢ birinde bir mehter etkisini
kopyalayip piyanoya, sese, ya da orkestraya uyarlamamistir.

3.  Avrupa askeri bandolarina ve orkestralara Tiirk vurmali calgilarindan
bazilar1 girmis olsa da, bu topluluklarin galdiklart miizik dagarina mehter miiziginin
orijinal 6rnekleri girmemistir.

Bu ve bunlara eklenebilecek daha bagka olumsuz saptamalara karsin, Mozart'in bu
kadar basariyla bu atmosferi yaratabilmesi ancak 'mucize' sozciigli ile, ya da Mozart'in
gercek dehasinin digavurumu olarak yorumlanabilir.

Boyle bir sonuca ulagsmak iki yonden énemlidir:

1)  Mehter miizigi boyutunda olsa bile, Tiirk miiziginin yalin yap: taglarinin,
Mozart gibi bir deha icin, onlar1 islemeye ve kendi diliyle yeniden yaratmaya deger
nitelikte goriilmesi,

2)  Bu kadar basariyla olusturulan bu atmosferin kuskusuz, onun erken yasta
olgunluga erisen dehasiyla ilgili olusu,

Benzer sonuglara ulasan baska arastirmacilar gibi, belki onlardan biraz daha
ayrintili analiz yaparak ve yorumlar ekleyerek ben de ¢ikan sonuglar1 Tiirk ve diinya miizik
kamuoyunun goriisiine sunuyorum. Mozart’in, Avusturya-Tiirk bariginin destek¢isi ve
kendisinin koruyucusu Marie Therese'nin 6liimiinden sonra gecirdigi yillarda, artik bir kez
daha Tiirk tarz1 eserlere yonelmemis ve bu tarzda eser yazmamis olmasi ¢ok anlamlidir. Bu
duygusal olgudan yola ¢ikarak bu ¢alismanin, biiyiik dahinin 6liimiinden 220 y1l sonra, s6z

konusu dostluk ve baris idealine miitevazi bir katki olacagini diisliniiyorum.
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EKLER
EK-1

MOZART’IN TURK MUZIiGi ALGILAMASI
Kurt Reinhard

Mozart’in bazi eserlerinde rastlanan ' Tiirk renkleri ', biiyiik 6l¢tide ciddi pek ¢ok
yazida konu edilmektedir(1).S6z konusu yazarlar bu baglamda dénemin Tiirk modasina ve
gercekten ya da sozliim ona (2) Yeniceri Mehter takimlarindan bat1 orkestralarina alinmis
calgilara isaret etmektedirler. Sadece biiyiik davul, zil ve yanlislikla bunlar arasinda sayilan
celik licgenin bu rengi veremeyecegi, ayrica piyano sonat1 vb. bazi eserlerde bu c¢algilarin
kullanilmamasinin bilinmesine karsin, bu yazilarda Tirk miizigi hakkinda genel
ifadelerden baska bir sey goriilmemektedir ve sadece ornegin ‘egzotik’ (3), ‘burlesk’(4)
gibi deyimlere rastlanmaktadir®*. Mozart bir defasinda * Tiirk miiziginin komik etkisinden
s0z etmektedir(5. )Jahn, Tiirk miiziginin 6zellikle Osmin’in sarap tutkusunu g¢ok iyi
yansitabilecegini belirtmistir.(6)

Biyografi yazarlar1 Mozart’in Tiirk miizigi dinleyip dinlemedigi, dinlediyse
nerede dinledigi sorusuna cevap verememektedirler. Pek cogu, Mozart’in s6ziim ona Tiirk
miizigini ikinci elden, yani o donemde cok sevilen Tiirk operalarindan ya da ¢ok sayida
bestelenmis Alla turca parcalardan ve marslardan tanimis oldugunu kabul etmekte; ancak
bu eserlerin bestecilerinden hangisinin Tiirk miizigi ile dogrudan iliskili oldugu sorusu,
burada da yanitsiz kalmaktadir. O donemde bu, ancak mehter takimlar1 yoluyla olabilirdi.
Tirk sanat miizigi; hele Tirk halk miiziginin o ¢agda Avrupa’da dinleniyor olmasi
miimkiin degildi. Bu iligki sorusunu biraz yakindan inceleyen tek isim Paul Nettl olmustur.
Nettl, Mozart’in mason locas1 kardesi Angelo Soliman’a dikkat ¢ekmis(7), ancak daha
sonralar1 bestecinin, olsa olsa Soliman’in memleketi olan Dogu Afrika melodilerini
dinlemis olabilecegini belirtmistir.(8)Altar da (9) Mozart’in Tirk miizigi ile iligkisi
sorusuna agiklayict bir yanit getirememistir. O ancak, Osmanli sarayr ile Maria Theresia
doneminin Avusturyasi arasindaki iyi iligkilerin, Tiirk kiiltlirline yogun bir ilgi dogurmus
olabilecegini ve bu ilginin sonucunda, Mozart’in Tiirk stilinde pek cok eser bestelemis
oldugunu belirtmekle yetinmistir. Altar ayrica her Osmanli sefirinin, gittigi iilkeye
beraberinde “biiyiikk bir mehter takimi gétiirdiigiinii” yaziyor ve bu takimlarin “genelde
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yolculukta konaklanan iilkelerde ve gorev yapilan merkezlerde diizenli gosteriler
yaptigin1” belirtiyor. Mozart’in bdyle bir gosteriyi izlemis olabilecegini, bestecinin 8
Agustos 1781 de babasmma yazdigi ve bugiine kadar nedense pek dikkate alinmayan

(13

mektubundan c¢ikarabiliriz. Bu mektubunda Mozart, ““ o gilinlerde ¢ Yenigeri Korosu’nu
bitirdigini ve dostlartyla Laxenburg yakinlarinda Mingendorf’a gitmeyi planladigini”
yazmakta ve “depo orada “demektedir. Mozart orada ger¢cekten mehter miizigi dinlediyse,
bunun ‘Kiz Kag¢irma’nin bazi boliimlerini etkilemis olmasi diisiiniilebilir. Ancak diger tim
anilan eserlerin daha once bestelendigi géz oniinde tutuldugunda, Mozart’in dogrudan ya
da dolayl1 Tiirk miizigi ile iliskisi konusu kesin bir sonuca vardirillamamaktadir. Yukaridaki
mektupta sozii edilen ‘savas ganimetleri deposu’ ifadesinden, Mozart i¢in bu ziyaretin bir
defalik olaganiistii bir olay olmadig1 izlenimi dogmakta ve onun, seyahatlerinde birden ¢ok
kez yeniceri miizigi dinledigi sonucuna varilabilmektedir. Ciinkii yukarida da belirtildigi
gibi, gergek Osmanli diplomatik temsilciliklerinde mehter takimlari bulunmaktadir.
Omegin Viyana’da 1762’den bu yana boyle bir takim vardi ve burada Mozart’m mehter
miizigini birden ¢ok kez dinlemis olmasi ¢ok miimkiindiir.

Mozart’in bu miizigi bizzat duymus oldugunun bir kaniti1 da, eserlerinde sadece
Tiirk ¢algilariyla yetinmeyip, birkac karakteristik stil 6gesini de kullanmis olmasidir. Bu
olguya ilk kez vurgu yapan ve bunu belgelemeye calisan kisi Haydar Sanal’dir.(10)Daha
sonra Karl Signel de ayn1 konuya deginmistir.(11)

Sanal’imm Tiirk Mars’nin {i¢ temast i¢in gosterdigi cok sayida karsilastirma
orneklerinin higbiri, dogrudan esin kaynagi olarak kabul edilemez. Bunlar ancak motif
parcalart ya da genel yiirliylis ¢izgileriyle benzerlikler gostermektedir. Bu ise, bir kez daha
Mozart’in bu mars1 daha ¢ok Tiirk miiziginin ruhuna uygun olarak kendi anlatim 6geleriyle
yarattigin1 gosteriyor. Baska bir deyisle; yabanci ezgileri aynen alip armonize ederek degil
de, daha yiiksek bir diizeyde egzotizm etkisi arayarak.

Tiirk miizigi ruhuyla yaratilan higbir ezgi yiirliylisii bize yabanci gelmiyor. Ciinkii
onlar, gergekten birbiri iginde erimis ve ancak parcanin biitliniinde bestecinin egzotik bir
anlatim aradigin1 duyumsatiyor. Bati miizigi ruhuna baglilig1 ise en ¢ok armonik yapida ve
tonalitede goriiyoruz. Do ve la modlari, yani majér ve mindr tonaliteler Tiirk miiziginde de
var, ama bu diziler orada armonik fonksiyonlara degil, tam anlamiyla modal yapilanmaya
bagli. Burada ise ezginin armonik fonksiyonlara baglh kalis1 ve akor yapisi, biitiin Alla
turca pargalar1 (Mozart’ta bile) sonugta bir “Avrupali nesne” yapiyor.

Gene de -eger hala piyano sonatinin son boliimiinde kalirsak- Mozart’in uzun
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Olgiiler boyunca armoniyi, yani akor fonksiyonlarini degistirmeyip ayni fonksiyonda
kaldigmni inkar edemeyiz. Ornegin o, ana temada dért 6lgii boyunca la mindr akorunda
kalmakta ve - modiilasyonlu béliimlerde bile — kadanslarin disinda - hep tonik - dominant
armonilerinde dolasmaktadir. Bu yalinlik ve eslikte duyulan siirekli sekizlik hareket, sik sik
ses tekrarlarmma yol agmaktadir. Burada isaret edilen ‘bordun’a benzer gidisler, Tiirk
miiziginin de yabancist degildir.

Ben ‘Tiirk Marsi’nin analizini siirdiirme niyetinde degilim, ama yukarida
degindigim yap1 taslarii ve diger 6geleri basliklar halinde kisaca saymak isterim. Bunlar
ayni zamanda Tiirk miiziginin de yap1 taglar1 arasinda sayilabilir:

1. Ikili &lgiilerin siirekliligi,

2. Eslikte ve ezgide kuvvetli zamanlarin vurmali calgilar1 andiran vurgulanisi.
Bunun i¢in motif yapisindan kaynaklanmayan ve sadece bir atlamayla 6l¢ii basinda
olusturulan vurgulari(1. ve 2.6lgiiler) gosterebiliriz.

3. 'forte' dinamiginin, 6zellikle Alla turca tarzinda olmasi mutlaka gerekmeyen
'piyano' partileriyle kontrasti belirtmek amaciyla kullanilmast,

4. Yalin ve degismeyen eslik ritimlerinin kullanilmasi,

5. Basit armonik hareketlerle yetinilmesi,

6. Ses tekrarlariyla da olusturulan 'bordun' etkisi. Bu tiir 6l¢iiler kismen ' Murky-
Baslar1' bigiminde eserin ilk boliimiinde de karsimiza ¢ikiyor ( daha ¢ok varyasyonlarin her
iki boliimlerinin son dort ya da son iki Olgiilerinde).(Buralarda herhalde 1780'lerde
Viyana'da kuyruklu piyanolara eklenen 'Yenigeri Timlar1 Sirgiileri' kullanilmasi
distiniilmiisti. Bu stirgiiler cekildiginde mehter davulunun ve c¢ift zilin vuruslar
duyuluyordu.)

7. Belli bir armoninin egemen olmasinin, eslikte tek ses tekrarlariyla, ezgide de
oktav giiclendirmeleriyle engellenmesi (6rnegin marsin major yan boliimiinde oldugu gibi).

8. Tipik oryantal siislemeler yoluyla bazi seslerin belirginlestirilmesi. Bu yolla
bastaki onaltilik figiirlerle la ' , do? , mi?, 1a?, do® seslerinin, besinci ve yedinci 6l¢iilerdeki
sekizlik figiirlerle de la? sesinin siislemeleri ve belirginlestirilmesi gibi.

9. Uclii araligin bir catki sesini belirlemesi. Tiirk miizigindeki bu dzellige ilk kez
Giiltekin Oransay (14) dikkat c¢ekmisti. Bu tiir iglilleri marsin hemen basindaki
siislemelerle ulagilan la' — do* , do®>- mi* gidislerinde goriiyoruz. Ana temanin ikinci
boliimiindeki ti¢lii aralik mi*— sol? ve do? — mi? gidisleri ve major boliimdeki la*>—do # 2 ve

sonra da kars1 hareket do # 3 —la? ve la>— fa # 2 gidisleri de boyle iicliiler igeriyor.
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10. Melodide adim gidislerin ¢ok olusu,

11. Boylece dizi parcalarinin olusmasi( 6zellikle besli bir alanda).Ana temanin
ikinci boliimiinde ve major boliimiin basinda begli alanda, majér bolimiin tgiinci
ctimlesinde ise oktav alaninda bu figiirleri goriiyoruz,

12 Motiflerin kisaligi,

13. Motif tekrarlarinin sikligi,

14. Motif tekrarlarinin sekvens, hatta ti¢lii sekvens zincirleri olugturmasi (basta
gorildiigi gibi). Sekvenslerin sik sik kullanilmasi, Tiirk sanat miiziginin de
ozelliklerindendir.

Signell, mehter takimimin tarihini anlatmakta ve ¢algilartyla bunlarin batinin
bando miizigine almislarindan séz etmektedir. Beethoven ve Bartok’a bu miizigin
etkilerinden s6z etmeden Once Signell Mozart’in miizigindeki Tiirk &gelerine
deginmektedir. O, keman kongertosundaki dgeleri Mozart’in “mehter miiziginin ruhunu ve
vurmali ¢algilarin 6nemini” algilamig olmasiyla agiklamaktadir. Diger eserlerde Signell,
belli ritim kaliplarinin siirekli tekrarina, polyritmik yapilara, “egzotik” melodilere,
“oryantal” melodilerin ugusmasina ve uzaktan da olsa mehterdeki duygulu zurna
melodilerini ¢agristirmasina dikkat ¢cekmektedir.

Tim bu benzetmeler pek tabii mutlak degildir. Oysa Sanal, ¢ok sayida mutlak
benzerligi saptadigini sOylemektedir. Signell ise kismen hakli olarak bunlarin gegerli
olmadigini ve tarihsel gercekliklerini kuskuyla karsiladigini savlamaktadir.

Tim bunlara karsin-yukarida da belirttigim gibi- Sanal, Mozart’in mehter
miizigini tanidigin1 somut belgelere dayandiran ilk miizikbilimei olma ayricaligini tasiyor.
Onun vardig1 sonu¢ Mozart’in mehter miizigini Viyana’daki Tiirk Sefaretinde dinlediginin
kusku gotiirmeyecek bir olgu oldugu yolunda olmakla birlikte, bu olgu heniiz
kanitlanabilmis degildir. Benim gorlistime gore Sanal, alinti arayisinda biraz abartmis
gorliniiyor. Alint1 aramak yerine, Mozart’in s6z konusu eserlerinde, genel de ‘Tiirk’ olarak
gecerli olabilecek yapi taslarina ve bigem ozelliklerine yonelmek bana gore daha dogru
olurdu. Bunda da ¢ok dikkatli olunmali, ¢linkii Mozart’in bu tiir yabanci 6geleri kendi
bigemi iginde ne denli basariyla erittigini biliyoruz. Oyle ki, onlar1 tanimak ve eserin
yapisindan koparmak ¢ok giic, hatta imkansiz oluyor.

Burada Sanal’1 anlatmamin bir nedeni de, kitabim1 Tiirk¢ce yazmasi nedeniyle ¢ok
kimse tarafindan, verdigi bilgilere gii¢ ulasilabilecegini bilmemden kaynaklaniyor. Sanal,

bu kitabinda 6rnek olarak sadece KV 331-La Major piyano sonatindaki ‘Tiirk Marsi’m
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kullantyor. Yazar bu marsin bir ‘Siivari Marsi” ya da bir ‘Siivari Pesrevi’'nden (12)
esinlendigini savliyor. Sol eldeki karakteristik ritim gidiginin; pesrevdeki ii¢ deri vurma
calgmin, yani biiylik davul (Kos), iki tarafli biiyiik davul ve kiigiik davulcuk c¢iftinin
(Nakkare) birlikte duyulmasiyla olustugunu agikliyor.

Sekil. 27
: ‘-‘??ﬁ“?f‘(‘.#?:? L2828
ﬁ[}zir§ = —5 Ei = Mv;,’i’ — -

Boyle bir ritmik gidise bir ‘usul’iin ‘velvele’si deniyor. Buradaki usul(6l¢ii),
biiyiik olasilikla ‘diiyek’tir ve bu usul mehter miiziginde en ¢ok kullanilan usuldiir. Gergi
orada daha cok {i¢ boliimlii ve senkoplu bir 6l¢ii kullanilmaktadir. Diiyek usulii en yalin
bicimde 8/4’liik olarak gosterilebilir:

Sekil 28.

Bu vuruslarin velvelesinde dortliik ve sekizlikler kullanilabilir.18. yy ’da
Mehter’in hangi velvele ¢esitlerini vurdugunu bilmiyoruz. O nedenle diiyek velvelesinin
Mozart’ta oldugu gibi 2/4’liik 6l¢ii gidisleri bi¢iminde kullanilmis olmasi miimkiindjir:

Sekil 29.

Bu ritmik gidis, Coda disinda 7 kez hi¢ degismeden, 2 kez de ikinci ve ii¢iincii
Olciilerin yer degistirmis bi¢cimleriyle, toplam dokuz kez duyuluyor. Yani Sanal’in yaptig
gibi karmasik yapilarda iz aramak gereksiz. Usul’lin ikinci yarisinda yani bizim
ornegimizde besinci ve altinci vuruslarda ilk sekizliklerinin vurgulu olusu, pek ¢ok ritmik
ornekte goriilen bir bicem (stil) 6gesidir.

Sanal’in  “Tiirk Mars’nin her ii¢ bolimi icin getirdigi karsilastirma ornekleri,
(13) gercek ornek olarak kabul edilemez. Onlarin hepsinde ancak motif parcalarinda ve
ezgi gidislerinde benzerlikler bulunabilir. Ozellikle bunlar, Mozart’m Tiirk miizigini
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hayalinde canlandirdiginin ve bunu kendi anlatimi i¢inde yogurdugunun birer kanitidir. O,
yabanci izlenimleri aynen kullanmaktan ¢ok, onlar1 daha yiliksek bir egzotizm notasinda
eritmistir denilebilir.

Tirk etkisi olarak distniilebilecek tiim ogeler eserde hi¢ de yabanci
gelmemektedir, ¢linkii onlar bestecinin kendi anlatimi i¢inde erimis onlarla biitiinlesmistir.
Ancak bu Ogelerin toplami, o eserde bestecinin egzotik bir hava amagladigini
gostermektedir.

Onun bat1 miizigi tarzina bagliligini ise, daha ¢ok armonik ve tonal yapilar ortaya
koymaktadir. Major ve minor diziler ger¢i Tiirk miiziginde de kullanilmaktadir, ama orada
bunlar armonik fonksiyonlara bagli degildirler, sadece modal yapidadirlar. Ezgilerde gizli
armonik yap1 ve akorlar biitlin Alla turca eserlerin (Mozart’in eserleri de dahil)
“Avrupalilastirildigini™ gosteriyor.

Ama biz gene Mozart’in piyano sonatinin son boliimiinde kalirsak; yadsiyamayiz
ki, Mozart boliimiin uzunca yiiriiylislerinde (Olglilerinde) armoniyi, yani tinisal yapiyi
degistirmemektedir. Ornegin ana temay1 duyurdugunda dért 6lgii boyunca la mindr
tonalitesinde kalmakta, bunun degistigi olgiilerde de (kadanslar disinda) sadece tonik ve
dominant armonileri kullanmaktadir. Bu yalinlik, bir de eslik partisinin siirekli sekizlik
hareketleri buna eklenince, kaginilmaz olarak sikca ses tekrarlarini birlikte getirmektedir.
Bu ‘bordun’ etkisi, Tiirk miizigine de yabanci degildir.

Mozart’in diger Alla turca eserlerinde de, bati miizigine yabanci olmamakla
birlikte, Tirk miiziginde de sik¢a rastlanan benzer yapi taslarina rastliyoruz. Bunlarda
duyulan egzotik etki, baz1 eserlerde yogun bicimde o donemde “Tiirk calgilar1” olarak
bilinen vurmali ¢algilarin kullanilmasiyla daha da giiclenmektedir. Simdi, bu vurmali
calgilarin kullanilmadig1 keman kongertosuna bir goz atalim:

Burada ‘Tiirk’ olarak algilanabilecek bdoliim, eserin 3/4’liikk son bdliimiiniin
ortasindaki 2/4’likk kisimdir. Vurgulu tutti baslangic temel sesi ya da la min. temel akoru
tizerine kurulmustur. Bunu solo kemanin sekvens zinciri izlemektedir. Bu zincir ¢ikici
hareketlerle gene tiglii aralig1 6nemsemektedir. Boliimiin tamamu tekrarlandiktan sonra solo
keman bu kez iki defa mi? sesini duyurmakta, sonra da ig¢lii bir sekvens zincirine
ulagmaktadir. Tutti orta kisim, ses tekrarlariyla bir bordun etkisi yaratmakta, bunu gene
solo kemanin sekvens zincirleri izlemektedir. Buna bir de, ¢ogu kez ¢eki¢ gibi duyulan(sf)
eslik ritimleri eklenince, bu boliimde de pek ¢ok Tiirk egzotik 6geleri ortaya ¢ikar.

Buraya kadar sayilan yapi taglarina Mozart’in Tiirk Ogeleri ile yogurdugu en
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o6nemli ve en geng eseri olan ‘Saraydan Kiz Kagirma’ adli sahne eserinde de buluyoruz.
Bestecinin, babasina yazdigi 26 Eyliil 1781 tarihli mektubunda; uvertiiriin ilk on doért tam
Olclistinde, sekiz Olciilik piyano boliimiin ardindan “her seyiyle Tiirk olan” bir forte
boliimiin duyuldugunu sdyliiyor. Onun burada soziinii ettigi sey kuskusuz Pauke, biiylik
davul, ziller ve gelik liggenden olusan vurmalilar boliimiidiir. Ama daha sonra duyulan
baska Tiirk dgeleri de —tabi Avrupali elbise giydirilmis olarak- buna eklenecektir. Ornegin
monoton sekizlik hareket, ezgideki ses tekrarlar1 ve on dort dlgiiniin on ikisinde tonika
akorunda tutulan bordun gibi. Daha sonra da yer yer uzunca siirelerle gelen bordun etkileri
ve kisa motif yapisi, motif tekrarlari ile olusturulan sekvens zincirleri, dokuzluya varan dizi
tekrarlari, sekizlik ya da dortliik monoton hareketlerle yapilan islemeler ve daha pek ¢ok
oge...

Bagka Tiirk motiflerini tek tek arayip bulmaya gerek olmadigi kanisindayim.
Ciinkii bunlar da benzer 6zellikler gostereceklerdir. Cift sayili 6l¢ii yapilari, monoton eslik
vuruslari, ¢ogu kez Murky-baslarin1 hatirlatan ses tekrarlar1 ve bordun etkileri. Her iki
yenigeri korosunda da tam bir “Tiirk vurmalilar grubu duyuluyor. (15) Bu ¢ok dogal, ¢iinkii
burada da piyano sonatindaki Tiirk marsinda oldugu gibi, kisa motif yapili 2/4’liik 6l¢ii
kullaniliyor. Mozart’in diger calgilarla yaptig1 ritimlerden farkli olarak Tiirk vurmalilari ile
yaptig1 ritimlerin ve biiyilk davuldaki vurus boliimlemelerinin, uzaktan da olsa ‘diiyek’
usuliinii hatirlatmasi da ilging. Gergi burada ii¢ dortliikk ve bir dortliik sustan olusan bir
ritmik figiir kullaniliyorsa da, gene de 4/4’liik bir ritmik yliriiylisii ister istemez hatirlatiyor.

"Zaide' operasindaki Soliman’in aryasi “Magrur Aslan™ hatirlatiyor ve sagda
bliylik davuldaki tokmak, solda degnek boliinmesine benziyor.

Mozart’in yenigeri korolart i¢in herhalde Walah ezgilerine bagvurmasina karsin
(ki bu ezgiler Tiirk ezgilerine benzemiyor) bunlarda, 6zellikle orkestrada yararlanilan Tiirk
ogeleri, bu eseri Tirk miizigi ile iliskilendirmeye yetiyor. Bestecinin Walah ezgilerini, o
zamanlarda bu topraklarin Osmanli egemenliginde olmasi nedeniyle Tiirk miizigi saymasi
anlasilabilir. Cilinkii o,mehter miiziginin disinda Tirk miizigi dinlememisti, bu da kesin
degil ve higbir zaman da olmayacak. Onun Tiirk miizigini ilk elden mi, yoksa dolayl
yoldan m1 dinledigini bir yana birakabiliriz. Daha 6nemli olan, Mozart’in tipik Tiirk
mehter miizigi yap1 taslarmi sasilacak bir isabetle se¢mis ve eserleri icinde eritmis
olmasidir.(16)
Dipnotlar:

1.Incelenen eserler:
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a) “La gelosia del Seraglio” bale miizigi KV 135 a Milano-1772

b) 5. Keman kongertosunun(La. maj.) ‘Rondo- Tempo di Menuette Rondo’
bolimii, K.V.219, Salzburg- 1775. Bu kongerto sikca “ Tiirk Kongertosu” adiyla da
adlandirihiyor, La mindr bdliimiinde yukarida adi gegen balet miiziginin temasi
kullaniliyor.

c¢) La major piyano sonati, K.V.331-Paris 1778, “Tiirk tarzinda” diye

de adlandiriliyor. Son boliim “Alla Turca” 6zellikle ilging.

d)‘Zaide’ operasi, K.V.344, Salzburg — 1779/80

e) “Saraydan Kiz Kagirma”, K.V. 384, Viyana- 1782

Bu siralamanin basmma Mozart’in muhtemelen kaybolmus olan ‘Tiirk Bando
Sakas1’ adli eseri konmaliydi, ¢iinkii ‘Saraydan Kiz Kag¢irma’ operasindaki sarhos(icki)
diieti icin Mozart bu eserin temalarindan yararlanmisti.(Bkz. Babasina yazdigi 26.09.1781
tarihli mektubu ki Otto Jahn’in “ W.A.Mozart” (1867) adl1 kitabinin Band I, S.678/79 da ve
dip not 59’da bu mektup s6z konusu edilmektedir.
2. Oregin Celik Uggen(Triangel) bir Tiirk calgis1 degildir ve daha 15.yy’da Avrupa’da
kullanildig: bilinmektedir.
3. Ornegin Bernhard Paumgartner'in '"Mozart' adl1 kitabmin 370- 371. sayfalarinda.(Ziirich-
1945)
4. Friedrich Blume'nin 'Musik in Gesichichte und Gegenwart-MGG' adl1 ansiklopedinin 9.
cildinde 760. baglik (1961 baskis1) i¢indeki yazisi.
5. Mozart'm 26.9.1781 tarihli mektubunda gegen, “ Osmin'in 6fkesinin bir komediye
varacak sekilde abartilmasi Tirk miiziginin kullanilmasiyla miimkiin olabildi.” sézleri
bunu kanitliyor.
6. O.Jahn'in ad1 gecgen kitabinin 766. sayfasindaki 60. not sdyledir: ““ Trompetlerle (ama
davulsuz) birlikte yazilan Tiirk Miizigi, Osmin'in sarap kokan 6fkesini karakterize etmede
cok basarili kullanilmis.”
7. Paul Nettl: “ The Book of Musical Dokuments”- New York,1948
8. a.g. yazarin: “Angela Soliman, Mozart'm Loca Kardesi” yazisi. Mozart Y1illig1 1962-63,
Salzburg 1964, S.69-74
9. Cevat Memduh Altar,” Osmanli-Avusturya Iliskileri Isiginda W.A.Mozart” , 'Revue
Belge de Musicologie' — X.cilt, 1956, S.138-148
10. Haydar Sanal, “ Mehter Musikisi”, Istanbul 1964.( "Mehter ', Yeniceri miizigi ya da

yenigeri orkestrasinin Tiirk¢e'deki karsiligi olarak kullaniliyor.)
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11. Karl Signell, Mozart and the Mehter , “The Consort” (Annual Journal of the Dolmetsch
Foundation) No.24, London 1967, S.310-322

'

12." Pesrev ' cogu kez dort climle ile aralarda giren kavustaktan( nakarat) olusan klasik
Tirk miiziginin en 6nemli ¢algi formudur.
13. Sanal ana temay1 (6l¢ii:1-8,17-24,65-72 ve 81-88) karsilastirmak iizere Tiirk miizigi
repertuarindan iki 6rnek gosteriyor. Ayn1 amagla major temaya (6l¢ii: 25-32,57-64 ve 89-
96) hatta alt1 karsilastirma 6rnegi ve orta boliime (6lgii: 9-16 ve 73-80) dort karsilastirma
Ornegi gosteriyor.
14. Giiltekin Oransay, “ 15.yy'dan 19. yy'a kadar geleneksel Tiirk sanat miiziginde 'makam'
kavrami ve ezgi ylirliylisii”, Ankara -1966
15. Pedrillo ile Osmin'in “Yasa Bakiis” diietinde davul kullanilmamig(No.14) vurmali
calgilarin higbiri yok.Yani Mozart bu partilerde, sadece stil 6geleriyle Tiirk miizigi havasi
vermeye c¢alismis.
16. Bildiri sahibi, bildirisinin sonunda bir kayit ¢alarak Tiirk miizigi hakkinda tinisal bir
ornek vermek istemis ve Istanbul' da tekrar yasatilan Irak makaminda ve diiyek usullii 'Elgi
Pesrevi'ni ¢almistir. Bu pesrevi ilk kez Kantemiroglu (1673-1723) notaya almis ve Sanal
a.g. Kitabinin 234. sayfasinda tekrar yayinlamistir(Not.10)

Osmanl Biiyiikel¢ilerinin mehter takimlarinda sik sik ¢alinan bu marsi Mozart'in
dinlemis olmasi c¢ok muhtemeldir. Ger¢i burada gecen ezgi yiirliylislerini Mozart
kopyalamamistir ama yukarida agiklanan yaratici stil 6gelerini Mozart bu eserlerinde

onlardan esinlendigini acikga belli edecek bicimde kullanmistir.

Nobling (Avusturya), 23.08.1974 Kurt Reinhard
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Ornek Mehter Miizigi Notalar1
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2 Kantemiroglu, nota bol. s.55
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Deniz Demirci

1986’da Ankara’da diinyaya gelen fliitist Deniz Demirci’nin miizikle tanigsmasi,
heniiz 4 yasindayken evdeki curay1 calmaya baslamastyla olmustur. ilk konserini 8 yasinda
o zamanki calgist olan blok fliit ile okuldaki koro esliginde vermistir. 2005°ten itibaren
Ankara Hacettepe Devlet Konservatuar’inda Cumhurbaskan1 Senfoni Orkestras1 Fliit grup
sefi Aycan Sancar ile ana calgisi olan fliitii caligmaya baslamistir. Yine ayn1 donemlerde
keman calgisina merak duymus ve Ankara Devlet Opera ve Balesi eski Konzertmesiteri
Samil Agun’le keman caligmaya baslamistir. Daha sonra Ankara Devlet Opera ve Bale
Orkestras1 Fliit Sanatgis1 Yaprak Oktay ve CSO Fliit Sanatcist Altan Kalmukoglu ile fliit
calismalarimi stirdiirmiistiir.

2009 yilindan beri Baskent Universitesi Devlet Konservatuar’inda Dog. Dr.
Erdogan Okyay’la Miizikoloji alani {izerinde yiiksek lisans (tez konusu; “W.A.Mozart’in
Eserlerinde Mehter Miizigi Etkisi’dir.) egitimi devam ederken, Sevda Cenap And Miizik
Vakfi’nin aylik olarak ¢ikardigi “Miizik Dosyas1” isimli biiltende ve internet dergisi olan
“Dergi Sanat” ta diizenli olarak konser yorumlari ve rdportajlar1 yayimlanmaktadir.
Ayrica“Neo Filarmoni” dergisinin yazi igleri miidiirligii gérevini de yiiriitmektedir.

Demirci, Prof. Mustafa Yurdakul ile San ¢alismalar1 yapmaktadir. Demirci, bu
calismalarin calgisina olumlu etkisi oldugunu diistinmektedir.

Bu yil Ingiltere Royal College of Music okulunun fliit béliimiinde de yiiksek
lisans ¢aligmalarin siirdiiriirken, Bilkent Senfoni Orkestrasi fliit sanatgis1 Zita Zempleni ve
Cem Oztiirk’le fliit, Bilkent Senfoni Orkestras1 Konzermeister Yardimc1 Keman sanatcisi
[rina Nikotina ile de keman caligmalarina devam etmekte olup, 2009’ dan beri Ankara’da
kurulmus olan Camerata Lizy Orkestrasi’nda fliit calmakta ve piyano-fliit esliginde verdigi
resitallerle miizik kariyerine devam etmektedir.

Demirci, Subat 2011°de Berlin’de Prof. Benoit Fromanger’ye ve Mart ayinda da

Hannover’de Prof. Andrea Lieberknecht’e odisyon vermistir.
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