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WAJDI MOUAWAD’DA MITLER: LE SOLEIL NI LA MORT NE PEUVENT SE
REGARDER EN FACE ADLI OYUNA METINLERARASI BiR BAKIS

BiRiZ CAN ARSLANBOGAN

Bu calismamizin amaci frankofon yazinin 6nemli bir ayagini olusturan Quebec go¢
yazinin onde gelen isimlerinden Mouawad’in Le Soleil ni la mort ne peuvent se regarder en
facel (Ne Giines ne de oliim karsi karsiya gelemez) adli oyunundaki metinlerarasi iliskileri
belirlemek ve iizerindeki bigim ve anlam dontigiimlerini gostermektir. Yazarin gog, kimlik,
bellek izlekleriyle kurmus oldugu anametin ve altmetin arasindaki ortakbirliktelik ve tiirev
iliskilerini belirlerken Gérard Genette’in metinlerarasilik yaklagimindan faydalandik. Buna ek
olarak sirasiyla yapittaki temel izleklerin dogrultusunda postkolonyal yazin elestirisinden ve
mitik figlirlerin yogun kullanilmasindan dolay1 da Pierre Brunel, Yves Chevrel ve Gilbert
Durand’1n gelistirdigi mit elestirisinden faydalandik. Sonug olarak metinlerarasi bir yaklasimla
ele aldigimiz bu yapitin, Aiskylos, Euripides ve Sophokles’in sirastyla Thebai’ye Kars: Yediler,
Fenikeli Kadinlar ve Kral Oidipus isimli tragedyalariyla ve antik Yunan sdylenleriyle
ortakbirliktelik iligkilerine sahip olduklar1 ve onlardan dykiinerek yeniden yazildigi, yapitin
aslinda bir brikolaj oldugu ve dolayisiyla hem bi¢cimi hem de konusu bakimindan ¢agdas donem

tragedyasi olarak kabul edilebilecegini gostermeye ¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Gérard Genette, Quebec go¢ yazini, Wajdi

Mouawad, mit (s6ylen)

! Mouawad, Wajdi, Le soleil ni la mort ne peuvent se regarder en face, Leméac, 2008. Yapitmn ismi uzun
oldugundan tez boyunca Le Soleil olarak kisaltilacaktir.



ABSTRACT

THE MYTHS IN WAJDI MOUAWAD: AN INTERTEXTUAL APPROACH TO THE
PLAY LE SOLEIL NI LA MORT NE PEUVENT SE REGARDER EN FACE

BiRiZ CAN ARSLANBOGAN

The purpose of this study is to determine the intertextual relationships in the play Le
Soleil ni la mort ne peuvent se regarder en face by Mouawad, one of the great names of Quebec's
migratory literature, which is an important pillar of francophone writing and to show the
transformations of form and meaning on it. We have benefited from Gérard Genette's approach
to intertextuality by determining the relationships of common unity and derivation relations
between the hypertext and the hypotext, which the author has established with the themes of
migration, identity, and memory. In addition, we benefited from the postcolonial criticism
concerning the main themes of the book, and the myth critic developed by Pierre Brunel, Yves
Chevrel, and Gilbert Durand because of the intense use of mythical figures. As a result, this
work, which we have discussed with an intertextual approach, has a common association with
the tragedies of Aeschylus, Euripides and Sophocles named Seven Against Thebes, Phoenicians
Women, and King Oedipus, respectively, and the ancient Greek myths, and it is said that the
work is, in fact, a bricolage, and therefore, we have tried to show that it can be accepted as a
contemporary tragedy in terms of both its form and its theme matter.

Keywords: Intertextuality, Gérard Genette, Quebec migrant writing, Wajdi Mouawad, myth



Dedeme,
Anneanneme,
Anneme,

Yegenim Leo bebege...



ONSOZ

Bu c¢alisgmada Liibnan asilli frankofon yazar Wajdi Mouawad’in Le Soleil isimli
oyununu metinlerarasi bir yaklasimla aciklamaya c¢alistik. Calisma boyunca ilk olarak
metinlerarasilik ile ilgili kuramsal bir boliim sunduk. Ardindan frankofon yazin hakkinda genel
bir ¢erceve sunduktan sonra Quebec go¢ yazinin gelisiminden soz ettik. Quebec go¢ yazinin
onemli bir yazar1 olarak Mouawad’in yazin evreninden, yapitlarindaki temel izlekleri
acikladiktan sonra son boliimde s6z konusu anametnimizi Gérard Genette’in metinlerarasilik

yaklasimiyla ele aldik.

Tezimi yazarken karsilastigim zorluklari tek bir kelimesiyle ¢dzen ve lisans egitimimde
de oldugu gibi beni 6zgiin bir calismaya miitevazilige sevk eden ¢ok degerli tez danismanim
Prof. Dr. Arzu Mehlika Kunt’a, diisiinceleri ve elestirileriyle beni motive eden Prof. Dr. Nedret
Oztokat Kiligeri’ye ve jiirimde yer almay1 kabul eden ¢ok kiymetli hocalarim Dr. Ogr. Uyesi
Selin Giirses Sanbay’a ve Dog¢. Dr. Seza Yilancioglu’na, birikimlerini her daim bonkdr bir
sekilde paylasan Latin Dili ve Edebiyat1 bdliimiinden kendileriyle senelerimi gecirdigim
hocalarim Prof. Dr. Bedia Demiris’e ve Dr. Ogretim Uyesi Ekin Oyken’e tesekkiirii bir borg

bilirim.

Tezimi yazarken her yoruldugumda destegini arkamda hissettigim ve engin birikimine
hep giivendigim ¢ok degerli dostum Taha Delen’e, bana tezimin her asamasinda destegini
esirgemeyen manevi agabeyim Ceyhun Yilmaz’a, olumlamalari ve katkilariyla hep yanimda
olan ¢ok sevgili dostlarim Yagiz Berk Ugurcan ve Aziz Ardi¢’a, iizerine tezimi yazdigim ve
ayn1 zamanda cevirmis oldugum bu yapiti okuyan ¢ok kiymetli Mehmet Cift¢i’ye ve en
sonunda da bu ¢alismay1 yaparken bana genis arastirma alanlari sunan, bakis acisiyla beni

zenginlestiren, derinlestiren ¢cok sevgili Y. Mertcan Altinsoy’a tesekkiirlerimi sunarim.

Kayiplarla gegen bu zorlu siirecte her zaman yanimda olan ve olacagim bildigim
oncelikle annem Fisun Can’a, gdziimiin nuru anneannem Necmiye Can’a, gokyiiziinden beni
izleyen ve beni takdir ettigine inandigim ¢ok kiymetli dedem Cemal Hiisnii Can ve diger aile
bireylerime ve Klasik Filoloji béliimiinde Cift Anadal yaparken tanisip daha dostlugumuzun
tadina varamadan ansizin kaybetsem de destegini her an hissettigim Gazi Unsal agabeyime ve
her zorlu animda, uykusuz gecelerimde beni bir an bile yalniz birakmayan kedim Monsieur’ye

sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

Bu calismada Liibnan asilli yazar, dramatiirj, oyuncu ve yonetmen Wajdi Mouawad’in Le
Soleil isimli oyununun sundugu anlam olanaklarini metinlerarasi bir yontemle ele almaya ¢alisacagiz.
2008 senesinde yayimlanan oyunu, frankofon yazinlarin en 6nemli kollarindan birini olusturan
Quebec gbo¢ yazinin hem bicim hem de anlam Ozellikleri agisindan basyapitlart arasina
konumlandirilabiliriz. Kimliklerin ¢ok saydam oldugu Akdeniz/ Orta Dogu cografyasindan gelen bir
insan olarak Mouawad, yapitin 6nsozlinde de dedigi gibi kadim olan1 yeni bir dizgeye oturtmus ve
giinlimiiziin kodlariyla yeniden yazmistir. Yapita can veren bu yeniden yazma eylemi, dogumu ¢ok
onceden olsa da ismi ¢ok sonra konmus bir yazinsal yaklasim olan metinlerarasiligi zorunlu olarak
beraberinde getirmektedir. Her yapitin kendi incelenme yontemini sectigi olgusundan hareketle,
aslinda Le Soleil’in anlam katmanlarin1 metinlerarasi bir okumayla ayirabilecegimizi sdylememiz

mumkuindir.

Mouawad oyunun 6nsdziinde Thebai kentinin hikayesini anlatmak i¢in {i¢ biiylik Yunan
tragedya yazari olan Aiskylos’un Thebai’ye Karsi Yediler’inin, Euripides’in Fenikeli Kadinlar’inin,
Sophokles’in Kral Oidipus, Oidipus Kolonos 'ta ve Antigone’sinin bir montajin1 yapmak istedigini
belirtir. Cagdas tiyatronun 6nemli bir ismi olan Mouawad’in bu yaratim siireci iizerine ilkin ni¢in

Thebai kenti etrafinda gelisen bir trajik silsileyi konu edinmek istedigi sorgulanabilir.

Liibnan’da dogup, dnce Fransa’ya ardindan Quebec’e gé¢ eden Mouawad’in deneyimiyle
Fenike’den go¢ etmek zorunda kalip, bir Helen kenti olan Thebai’yi kuran Cadmos’unki aslinda ¢ok
da farkli degildir. Kiiltiirlerin kesistigi, i¢ ice gegtigi, ardindan da farklilastig1 bir cografyay: yer yer
batt merkezli bir bakis acisiyla sunan Mouawad, kurulan ve yikilan bir kentle beraber insanlik
tragedyasini da sunmaktadir. Bunu yaparken de daha ¢ok birey temelli olarak okuyabilecegimiz antik
Yunan’in tragedyalarmi toplumcu bir bakis agisiyla vermektedir; mesaji evrenseldir. Yunan

tragedyasinin sordugu “Neden ben?” sorusu yerine “Neden biz?” sorusuna cevap vermek ister.

Bugilin elimizde yalnizca Thebai’ye Karsi Yediler’i bulunan Aiskyhlos’un Thebes
dortlemesini de ¢agdas donemin anahtarlariyla yeniden insa etmistir. Mouawad, nihayetinde bu
mitlerin hala canli oldugunu Jean Anouilh, Jean Giraudoux ve Jean Cocteau gibi diger ¢cagdas tiyatro
yazarlari gibi bir dizi anlam doniistimiiyle vermek istemektedir. Bu doniisiimleri, insanlik tarihindeki
en kanli yiizy1l olan 20. yiizyil cagdas metinlerinde gérmeye alisigiz. Mouawad Le Soleil ile bir soy

lanetini tek bir biitiincede toplamaktadir. Antik sOylene gore kizkardesi Europa’nin kagirilmasiyla



yollara diisen Cadmos ilkin bir siirgiin hayat1 yasar, kendini sonsuza kadar yabanci, barbar olarak
tanimlar. Ancak Mouawad antik sOylene bagl kalarak Cadmos’a gittigi yerde bir yurt kurdurur ve
Dogu’dan getirdigi alfabeyi Bat1 diinyasina tanittirir. Mouawad burada bir anlamda Dogu’nun Bati
iizerindeki hegemonyasin1 vurgulamak istemektedir. Elbette geleneksel soylenin aksine Cadmos’un,
kendi kanindan gelen Laios ve (Edipe’in motivasyonlari farklidir. Bu kahramanlar yabanci
oluslariyla, farkli kimlikleriyle tekrardan can bulmuslardir. Kanla, kurbanlarla, savaglarla ve
oliimlerle dolu bir tarihi olan Akdeniz mitlerini, Ortadogu’daki bitmek bilmeyen miicadeleyle yan

yana getiren yazar, cagdas tragedya 6rnegi ortaya koymaktadir.

Mouawad’in soziinii ettigi, oyununda hayat bulan kahramanlar bu cografyanin insanlaridir.
Mouawad bu trajik karakterlerin varolus sorunlarini giinlimiiziin gog, stirgiin, kimlik, bellek
sorunlartyla degistirerek cagdas bir tragedya yaratmistir. Bunu yaparken de yapitin oykiindiigii
altmetinleri de daha toplumcu bir bakisla okumay1 beraberinde getirmistir. Tragedyay1 antikcagda da
siyasetten bagimsiz okumak yine miimkiin degilken bugiiniin temel sorunlarini yapitinin ana izlekleri

olarak kullanarak bir anlamda iki tarafli bir okuma edimi de saglamaktadir.

Le Soleil’i bigim ve anlam 6zelliklerinden yola ¢ikarak metinlerarasi bir yontemle ele almak
istedik. Anametin lizerinde, bazen agik bazen de kapali olarak beliren altmetinlerle iliskide bulundugu
ortakbirliktelik ve tiirev iligkilerini gostermek istedik. Bunu yaparken de lizerine ¢ok konusulan ve
sinirlart zaman zaman baska elestiri yontemleriyle kesisen ve uzun siire boyunca adi konulmasa da
iizerine fazlasiyla disiiniiliip, yazilmis olan metinleraras1 yaklasimi daha c¢ok bi¢cim agisindan
dizgelestiren ve terimcelestiren Genette’in perspektifini benimsemeyi uygun bulduk. Yazim
asamasina gecmeden dnceki okumalarla, metinleraras1 bakisin aslinda bir yontemden ¢ok her yapita
ickin oldugu, her ne kadar metni kapali bir biitiin olarak ele alsak da s6ylem boyutunda aslinda
sOylenmemis hi¢bir s6ziin olmadig: fikrini ¢alismamiza da yansitmak amaclarimizdan biri olarak

goriilebilir.

Genette’in metinlerarasilik (fr.intertextualité) yaklasimiyla ele alacagimiz bu galismada,
Genette’in anametinsellik tizerine vermis oldugu Palimpsestes. La littérature au second degré (1982)
ve Introduction a I’Architexte (1979), Prof. Dr. Kubilay Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler (2014)
ve Anne-Claire Gignoux’nun [niation a l’intertextualité (2005) yapitlar1 basvuru kaynaklarini
olusturacaktir. Ancak unutmadan eklemek gerekir ki yapiti metinleraras1 perspektiften incelmeye

basladigimizda zorunlu olarak disiplinerarasi bir yaklasima da gereksinim duymaktay1z.



Anametnin, bagka metinlerle olan iliskilerini incelerken metinlerarasilik ile oldukga iliskili
olan mit elestirisiyle ilgili okumalarin gerekliligini belirtmek yanlis olmaz. Zaman zaman kaynak
elestirisi, zaman zaman tematolojinin de alanina girebilen mitelestirisi, 60’l1 senelerde
kuramsallasmaya baslamistir. Gaston Bachelard, Joseph Campbell, Mircea Eliade, Carl Gustav Jung,
Claude-Lévi Strauss gibi isimler ilkin mit, hayali ve toplumsal biling iizerine ¢alismaya
baslamiglardir. Yazinsal yapit tlizerinde bu elestiri yontemini uygulayanlarin arasinda ilkin Durand
gelmektedir. Aslen bir antrolopolog olan Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire
(1960) ve Figures mythiques et visage de l'ceuvre, de la mythocritique a la mythanalyse (1978)
yapitlarinda mitlerin antropolojik temelleri, hayal giiciiyle dogan semboller ve arketipler iizerine
caligmigtir. Arastirma nesnesini belli bir zaman dilimiyle sinirlayan bu yaklagim, toplum ve kiiltiir
iliskisini ele almaktadir. Dani¢le Chauvin, André Siganos ve Philippe Walter, Questions de
mythocritiques (2005) isimli yapitlarinda agik ya da kapali olabilen mitik gostergeleri inceler.
Yazinsal yapitlarda mitik karakterlerin izine diisen Brunel, Mythocritique, théorie et parcours (1992)
isimli ¢aligmasiyla mit elestirisini biraz daha dizgelestirmistir. Her zamanda buradaki mitin, bir
arketip, devinimli olarak yazinda kullanilan bir terim oldugunu belirtmeliyiz. Mit elestirisi s6z konusu
mitle yapit arasinda benzerlik kurma amaci giider. Bunu yaparken de bir yapitta degisim ve doniisiim
geciren mitleri ele alir. Oncelikle metindeki mitbirimleri gosterir, ardindan séz konusu mitlerin baska
uyarlamalarini karsilastirir. Son asamada mitbirimleri, artik i¢erisinde bulundugu yeni sosyal, siyasi
ve tarithi baglamla agiklamaya gider. Sonu¢ olarak mit, Brunel’e gore bir yeniden yapma ve

doniistiirme roliine sahiptir.?

Oyunun anakarakterlerinden olan Cadmos, Laios ve (Edipe mitik birer figlirdiir. Cagdas bir
tragedya olarak okuyabilecegimiz anametinde, trajik digiimi c¢ozen bir karakter olan (Edipe,
Mouawad’in ona yeni motivasyonlar atfetmesiyle bir anlamda aligilmis olan arketipini de
bozmaktadir. Cadmos, kent kurucu olarak karsimiza ¢ikarken, onun soyundan gelen Laios insanligin
zaylf dogasini gosteren bir baska mitik figlir olarak okuyabiliriz. Calismamizin Mouawad’in
hafizalara artik kazinmis olan mitlerle bir yaratim siirecine girdigini agiklayacagimiz boliimiinde mit
elestirisinden kisaca bahsedecegiz. Amacimiz metnin i¢indeki mitleri bulup, onlarin yapittaki
doniistimlerini izlemek olmadigindan asil yontemimizin metinlerarasilik oldugunu ancak metnin

zorunlu olarak da bir mit elestirisi okumasi arz ettigini soylememiz gereKir.

2 Deslauriers, Camille, Vers une lecture mythocritique des textes littéraires, Québec francais, (164), 2012, s.
42-43



Son olarak postkolonyal donem c¢alismalarinda arastirma nesnesi olabilecek Le Soleil
metinlerarast iliskileri belirlemeye calisirken karsilagtirmali yazin elestirisinin sinirlartyla da
kesisecektir. Ancak karsilastirmali yazinda bir biitiinceye Yyer verilir. Biitiinceden segilen unsurlarin
benzerlik, benzesiklik, kosutluk ve karsitlik teskil ettigi belirlenir ve yapit yorumlanir. Ancak
metinlerarasilik bir biitiince ¢ikarmak ereginde degildir. Karsilastirmali yazin elestirisi belli bir
gelenege ait iki ya da daha fazla metnin benzerlik veya farkliliklarini ortaya koyar. Metinlerarasilikta
boyle bir kiyas s6z konusu degildir. Metinleraras1 elestiri sonsuzdur, ¢iinkii Mikhail Bakhtin gibi
ifade etmek gerekirse sdylem sonsuzdur, metin sonsuzdur. Fakat ayn1 zamanda metinlerarasilik ¢ok
dardir da. Cilinkii Compagnon'un dedigi gibi, metinleraras1 yontemlerden yalnizca biriyle alintilanan
tek bir sozciik bile metinleraras: siireci baslatir. Her metinleraras: siire¢ aslinda neyin atilip neyin
korunacagina karar verme siirecidir. Arastirma nesnesi olan metnin tamaminda sessel, kavramsal,
izleksel vb. unsurlardan biri korunur 6teki bir kenara birakilir. Her metnin kendi biitiinliigii i¢inde ele
alinmasinin istisnai bir durum oldugunu ifade eden Chevrel bu noktada aslinda metinlerarasi elestiri

ile karsilastirmali yazin elestirisi arasindaki farkin nicelige dayali oldugunu belirtir.’

Metinlerarast elestiride hedef Onceki yapittan alinan bir unsurun, degistirdigi baglam
sonucunda kazandig1 yeni anlami kesfetmektir. Buna karsin karsilastirmali elestiri konu bakimindan
benzerlik gosteren farkli kiiltiir ve/veya yazarlarin Uiriinlerinin yan yana konarak arz ettikleri farklilik
ve benzerliklere dayanan bir siireg izler. Iki elestiri yontemi arasindaki en énemli farklardan biri de
metinlerarasiliin yazarin niyetiyle yapilmasidir. Karsilastirmali yazin anlam karsilagtirma yontemini
kullanan elestirmence yapilmasi, metinlerarasilikta oldugu gibi zorunlu bir goéndermeden soz
edilmez. Sonug olarak bu iki yontemin 6zneleri farklidir. Bununla beraber karsilastirilan iki yapit bir
metinlerarasi aligveriste bulunmak zorunda da degildir. Karsilastirmali yazinin ele aldigi biitiince
metinlerarasidir. Metinlerarasiliktan karsilagtirmacinin anladigi, metinlerarasiligin tanimina da sadik
kalarak bir metnin gonderdigi metinler toplamidir. Fakat bu metinler toplam1 yazarin elinden degil
de okurun karariyla ortaya ¢ikan bir biitiincedir. Bir elestirmen, yazar, konusmaci ya da okur, elindeki
diistincenin dogrulugunu ya da yanhishigini géstermek i¢in sdylenmis olani, baska sdylenmis olanla
karsilastirirken cokga alint1 yapabilir. O halde karsilastirmacinin savunacagi benzerlik ya da farkliliga
kaynak gosterebilmek igin metinlerarasiligi kullandigini sdyleyebiliriz. Ozetle sdylemek gerekirse iki

yontemde de ortak olan bir karsilagtirma siireci mevcuttur. Karsilastirmali yazin elestirisi ise

3 Aktulum Kubilay, Metinlerarasi iliskiler, Ankara, Kanguru Yaymlari, 2014



metinlerarasiligt mikro metinde zorunlu kilmaz, biitiince basli basina bir metinlerarasidir. Bu fikre

sahip karsilastirmaci, metinlerarasiliktan diisiincesini gelistirmek i¢in faydalanabilir.*

Baska deyisle aslen artsiiremli bir ¢alisma yontemi izleyen metinlerarasilik, son asamada
anlam doniisiimlerini ele aldigindan hem artsiirem hem de es siiremi iginde barndirmaktadir.
Metinlerarast bakis bir ya da birden fazla yapitin karsilagtirilmasi eregini giitmez, anametnin
izerindeki altmetinleri ve onlarin kendi bilinyesinde gerek bigim gerek anlam doniisiimlerini ortaya

koymak istemektedir.

Sonug olarak, bu ¢alismada Le Soleil tizerindeki bi¢im ve anlam déniisiimlerini incelemeyi
hedefledigimiz i¢in metinleraras:t yontem ile karisabilecek bazi disiplinlerarasi yaklasimlardan s6z
etmeyi uygun bulduk. Sinirlarimizi1 belirledikten sonra dncelikle kuramsal boliimde metinlerarasiligin
gelisiminden ve Genette’in metinlerarasi yaklasimindan séz edecegiz. kinci bliimde Mouawad’in
yapitlarin1 konumlandirabiledigimiz Quebec go¢ yazinindan soz ettikten sonra Mouawad’in ve
yapitlarinin genel 6zelliklerine yer verecegiz. Son bolimde Le Soleil’deki metinlerarasi iligkileri

betimleyip yapittaki bi¢im ve anlam doniisiimlerini agiklayacagiz.

4 Aktulum, a.e. s. 206- 207



BIiRINCi BOLUM

METINLERARASILIK KAVRAMI VE GERARD GENETTE’IN
METINLERARASILIGA BAKISI

1.1 Metinlerarasilik Nedir?

19601 yillara kadar yazinsal metinler genellikle toplumbilim, ruhbilim, izlek ya da olusum
elestiri yontemleriyle incelenmekteydi. Ancak yazin biliminin metni 6zerk bir biitiince olarak
gormeye baslamasindan sonra yazin elestirmeni Julia Kristeva metinlerarasilik kavramini ortaya atar.
Metinlerarasilik kavrami en genel ifadeyle bir metnin baska bir metindeki somut varligi olarak
tanimlanmaktadir. Postmodern fikirle dogan metinlerarasilikla beraber, metnin i¢ ice gecmis
soylemleri barindiran, iist iiste konulmus baska metinlerden olusan ¢okses/i bir yapist oldugu kabul
edilmistir. Bu kurama gore bir metnin anlami, biiyiik oranda kendinden 6nce yazilmis bir veya bir¢ok
metnin kesitlerinin zaman zaman yer degistirerek, kesiserek, i¢ ice gecerek ve/veya doniiserek ortaya
cikmaktadir. Yani metinlerarasilik bitmis, kesin bir {islupla belirlenmis bir metnin varligin1 kabul
eden diislincenin karsisinda konumlanir. Bununla ilgili olarak postmodern yazin ve elestirinin dnemli
isimlerinden Philippe Sollers'e gore bir yazarin eserinde sebebi ne olursa olsun baska bir yazardan
yapmis oldugu alintilar (fr. citation), amistirmalar (fr. allusion) ve farkli animsamalar aslinda

metinlerarasina bagl oldugu anlamina gelmektedir.’

1.1.1 Metinlerarasih@in Gelisimi

Metinlerarasilik kavrami elestiri diinyasina 1967'de girse de bu kavramdan Rus dilbilimci
Bakhtin soylesimcilik (fr.dialogisme) kurami altinda etkilesim (fr.interaction) adiyla bahsetmistir. 20.
yiizyila kadar kesin bir tanimlamasi yapilmamis olan metinlerarasilik, aslinda varligini bir metnin
bagka metinlerin kesistigi diisiincesiyle ¢cok daha &nceden hissetirmistir. Oyle ki Montaigne,
Denemeler adli eserinin III. kitabinin XIII. basliginda fikirlerimizin birbiri tizerine gelistigini, ilk
diisiincenin ikinci, ikincinin de ii¢linciliniin temelini olusturdugunu sdylemektedir. Aslolanin bir konu
lizerine yazilmig kitaplar degil; onlar iizerine yazilmis diger kitaplar1 yorumlamak oldugunu
belirtmistir. Benzer bir diislinceye Jean de La Bruyére'in Les Caractéres (Karakterler) adli eserinde

de rastlanilmaktadir. O, insanligin varolusundan beri her seyin sdylendigini ve ancak eskilerin ve

5 Aktulum Kubilay, Metinlerarasi iliskiler, Ankara, Kanguru Yayinlari , 2014, s. 9



yenilerin igindeki tistatlardan verim alinabildigini sdyler. Yine Alain Robbe-Grillet, llias'tan Aeneis'e,
Eski Ahit'ten Yeni Ahit'e kadar bildigimiz en eski metinlerin bir metinlerarasilik arz ettigini ifade
eder. Bu olguyu, okudugu ilk Yeni Roman tarzindaki eserin, farkli insanlarin birbirlerini ya

dogruladig ya da yalanladig1 incil oldugunu belirterek somutlastirir.®

Metinlerarasi elestirinin {inlii isimlerinden Laurent Jenny, metinlerarasilig1 yeni kilanin, onun
yazin elestirisi alaninda yeni algilanmaya ve tanimlanmaya baglanmis oldugunu belirtir. Ve boylelikle
20. ylizy1l yazin elestirisinde metinlerarasilikla beraber ¢izgisel olan, bir birlik arz eden ve tamamen
tek bir yazara aitmis gibi goriilen geleneksel yazi fikri biiyiik bir degisime ugradigini, metnin artik
baska metinlerle takas halinde; gosterge dizgelerinin yeniden diizenlendigi, alintilar
mozaiginedoniistiigiinii, birbirinden farkli ve ayri1 unsurlarin birlestigi bir alan haline geldigini

sdyleyebiliriz. Metnin bu déniisiimii ise ayrisiklik ilkesi olarak adlandirilmaktadir.’

Bu yeni kavram 6zellikle kendisiyle hemen hemen yasit diyebilecegimiz postmodern bir akim
olan Yeni Roman tiirlinde yazilmis eserlerde genis bir ¢aligma alani bulur. Postmodern sdylemde
yazinsal olsun ya da olmasin metinleraras1 yontemlerden biri olan metin-dis1 anistirma ve alintilara
sadece fazlaca yer verilir. Ozyasamdykiisii, roman, yazinsal elestiri, tarihsel, ruhbilimsel, bilimsel
vb. ayrisik sozcelerin de karistigi metin, modern hatta postmodern s6yleme gére melez (fr.hybride)
sifatin1 kazanir. Postmodern sdylemi/yazini1 da geleneksel sdylemden/yazindan ayiran ve onun bu
farkli alanlara acar1 olmasini saglayan unsur melez olmasinin yani sira yine bu melezlikten gelen
metinlerarasi olustur. Postmodern sdylemde yazinsal olsun ya da olmasin metinleraras1 yontemlerden
biri olan metin-dis1 anistirma ve alintilara sadece fazlaca yer verilmekle kalinmaz; ayni zamanda
metin, otoyasamoykiisii, roman, yazinsal elestiri, tarihsel, ruhbilimsel, bilimsel vb. ayrisik s6zcelerin
de bir araya geldigi bir alan haline gelir. Bu anlamda geleneksel romana benzeyen yainsal metin,
alicisina sadece metinlerarasi yontemle dig diinyanin bir mimésis’ini sunmaz; ayni zamanda yazarin

kendi basina anlam iiretebildigi metinsel bir gériiniimii de beraberinde getirir.®

Yazin elestirisi ¢cer¢cevesinde bahsettigimiz metinlerarasiligin yalnizca yazinsalligin bir 6l¢iitii
olmadigini da hatirlatmamiz gerekmektedir. Metinlerarasilik olgusunu eski, klasik veya (post)modern

metinler nasil barindirtyorsa, metinlerarasilik resim, heykel, sinema, mimari, reklam, miizik vb. dallar

fae. s 89

" a.e. s.10; Gignoux Anne Claire, Initiation a I’Intertextualité, Paris, Ellipses, 2005, s. 8-9

8 Aktulum, a.e. s. 11; Budor Dominique, Geerts Walter, Le texte hybride, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2004,
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icerisinde de genis bir calisma alan1 bulmaktadir. Oyle ki s6z edilen bu sanat dallari iiriinlerinin kendi
aralarindaki her tiirlii aligverisin de metinlerarasilik olarak adlandirilmasi kavramda bir anlam
genislemesine ve sinirlarinin saydamlasmasina neden olmustur. Bu nedenle farkli sanat dallarindaki
uretimler arasindaki metinleraras: iliski kimi elestirmenlerin, Ferdinand de Saussure'iin dilin bir
gostergeler dizgesi tammindan hareketle gostergerlerarasilik olarak adlandirilmistir. Yazin-resim,
yazin-sinema, yazin-miizik, yazin-fotograf; resim-miizik, miizik- resim; resim- heykel; sinema- resim
vb. sanatsal disavurum teknikleri arasindaki iliskileri inceleyen alan gostergelerarasiligin,

metinlerarasiliktan dogan bir alan oldugunu sdyleyebiliriz.®

1.1.2 Metinlerarasihga Farkh Bakislar

Kristeva'nin metinlerarasilik kavramindan bahsetmesinin nedeni, postmodern elestiri alaninda
bir metnin diger metinler ve/veya baska sdylemlerle kurdugu iligkileri ve sdylemin devamli baska
sOylemlere acik oldugu ve her sdylemin de baska baska soylemlere yer vererek coksesli oldugunu
belirtmek istemesidir. Ona gore bir metnin baska metinlerle arasindaki her tirli iliski
metinlerarasidir. Kristeva'yla birlikte metinlerarasilik artik yazinsal elestirinin ayrilmaz bir pargasi

olmus ve metinsel bir olgu olarak yazinin yapitasglarmdan biri haline gelmistir.°

Roland Barthes, 06grencisi Kristeva gibi metinlerarasilik olgusunu benimsemis ve
metinlerarasilif1 icerisinde her tiirlii s6zbilimsel kural, konu ve dizgenin karistig1 bilgi ayrisiklig
olarak adlandirmigtir. 1960-82 yillar arasina etkinlik gosteren postmodern yazin dergisi olan Tel Quel
yazarlarindan Michel Riffaterre, Genette, Jenny, Marc Angenot, Jean Ricardou, Jean Bellemin- Noél
gibi isimler Kristeva ve Barthes'r takip ederek, metinlerarasilig1 yazinsalligin bir kistasi olarak kabul
etmiglerdir. Bu isimleri ayiran nokta metinlerarasiligin birbirleriyle uyusamadiklari tanimlamalardan,

baglamlardan ve ¢oziim yontemlerinden kaynaklanmaktadir.!t

Metni kapali bir yapr olarak goriip, anlamina metnin i¢inden ulasilabilecegini diisiinen
yapisalct elestirmenlerin aksine Barthes, S/Z adli yapitinda agik metinden s6z eder. Ona gore bir
metin, kendinden 6nce gelen, i¢ine niifuz eden yahut onu asip gecen birtakim izlerden, kesitlerden ve

parcalardan olusmaktadir. Barthes''n metne yaklagimindaki bu degisiklik, metni yapisalci ¢izgide

% Aktulum, a.e. s: 10,11,12 ; Aktulum, Kubilay, Metinlerarasiik/ Géstergelerarasihik, Ankara, Kanguru Yay.,
2011,s.5

10 Aktulum, a.e. 2014, s.12
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kapali bir yap1 olarak okumay1 birakip postmodern diisiinceyle uyum iginde agik yapit olarak
okumaya baslamasindan kaynaklanmakta ve eski yaklagimiyla yenisi arasinda bir ugurum
olusturmaktadir. Metinlerarasilik ya da seslerin orgiisti kavramlar1 Barthes'in postmodernizme bagl
kalarak one siirdiigli kavramlardir. Metinlerarasi islem hem es siiremli hem de artsiiremli bir bakis
acistyla yeni bir metin tiretimidir. Bununla birlikte Barthes, her metnin zorunlu bir kosulu olan
metinlerarasilifi bir kaynak elestirisi ya da etkilesim kavramina indirgemekten imtina eder.
Metinlerarasi bir yontemle dil, bir dagilim islemiyle metne girer ve metne bir liretkenlik katar. Yani

dil, kendisi gibi igine dahil oldugu metni de devingen kilar.*?

Barthes, onceleri anlamin yaraticist olan insan unsurunu bir kenara atarak, dilsel bir olgu olan
metnin anlamina kendi i¢ dinamikleriyle ulasilabilecegini savunmustur. Baska deyisle metin, yazar-
alict iliskisi agisindan degil de kendisi ve diger metinlerle olan iliskileri agisindan degerlendirilir. O
halde Barthes'ta hem okuyucunun hem de yazarin roliiniin en az oldugunu sdyleyesek de 6zne ve
0znelligi Barthes'in son yapitlarinda yogun sekilde goriiriiz. Bu su demektir: okuyucunun belleginde
yer etmis ve diger metinlerle karsilasmay1 bekleyen metinler her zaman vardir. Bu nedenle de Barthes

icin metinlerarasilik dairesel bir ani Ve sonsuz metnin disinda yasama olanaksizligidir.*®

Metinlerarasi elestiri lizerine galisan bir diger elestirmen Michel Riffaterre'in metinlerarasiligi
oncelikle bir okuma edimine baglar. Metin i¢erisindeki gondergeyi (fr. référence) tanimak ve onun
nereden geldigini belirlemek okurun gorevidir. Metinlerarasi iligkilerin ger¢eklesmesi okurun, okuma
eylemi basladiginda okuyucunun hafizasinda birtakim ¢agrisimlar uyandiracak gondergeleri
algilamasma baglidir. Sayet okur bu gondergeleri baska deyisle metinlerarasiligin varligin

algilayamazsa, metnin yapisini tam olarak ¢dzemeyecektir.'*

Diger kuramcilara benzer sekilde Michel Riffaterre de metinlerarasiligi, yazinsalligin bir
Olciitii olarak kabul etmis ve metinselligin temelinin de metinlerarasilik oldugunu savunmustur. Ona
gore metinler metin disinda kalan gerceklige degil, daima birbirlerine gondergede bulunurlar.
Riffaterre, bu karsilikli gonderge olgusunu estetik ve bilissel olmak iizere iki diizeye ayrilir. Estetik
diizeyde, okur, s6z konusu metni diger metinler arasinda konumlandirir, belli bir tiir igine yerlestirir.

Ve ardindan onda gordiigii farkli bigimleri ait oldugu tiiriin kodlariyla okur. Biligsel diizeyde ise

1235.e.s.46-48
133.e.s.48-49
1436 851
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metnin, i¢indeki gondergesel evrenin ger¢ek ya da kurgusal bir dis gergeklige dayandirilmasiyla
okunmasi hedeflenir. Yani metindeki gostergeler, gondergeler tamamen kurgusal dahi olsa her zaman

bir metin dis1 gergeklikle iliskilidir.®

Riffaterre'e gore metinlerarasi bir iliski kurmak i¢in okurun oncelikle iki ya da daha fazla
metni birbirine yaklagtirmasi yeterlidir. Fakat metindeki gondergelerin ayni yapinin degiskeleri
olmalar1 gerekmektedir. GoOndergenin degismezligi dendiginde, tiirleri nedeniyle aralarinda
olusabilecek ayrimlar olsa dahi s6z konusu olan bu gondergenin saptanabilir, gorlingilisel ve belli
birtakim bigimsellestirilmeye elverisli oldugunu anlayabiliriz. Bu degismezlik ilkesi konusunda
Riffaterre'in metinlerarasilik anlayisi, metinlerarasiligin bilinemez ve saptanamaz oldugunu diisiinen
Kristeva ve Barthes'in diisiincesinin karsisinda yer alir. Metinlerarasi gondergeler metinde izler
birakmaktadirlar. Bu izler metinde bir anomali seklinde goze carpar. Bunlar kimi zaman bir kapalilik,
kenarda kalmis bir nokta, anlasilmazlik, tek bir metinle ifade edilemeyecek bir ciimle bazen de metnin
kendi sdylem sekline uygun olarak goze carpan bir hata olabilir. Riffaterre bu anomalileri de
bi¢imsel, sozdizimsel ya da anlamsal gibi dil dizgelerinden birinin degismesini dilbilgisel aykirilikiar
(fr. aggramaticalités) olarak adlandirmaktadir. Bu aykiriliklar, metinleraras1 gondergelerin
goriingiisel gostergeleridir ve okuyucuda metinde bir hata yapildigi, bir kuralin ¢ignendigi algisi

yaratarak onu arastirmaya sevk eder.'®

Metindeki tek bir izden ya da bir dilbilgisel aykiriliktan hareketle metinlerarasi bir iligkinin
oldugunu savunan Riffaterre, siradan metinlerarasilik ve zorunlu metinlerarasilik olmak iizere iki tiir
metinlerarasi algilamadan s6z etmektedir. Siradan metinlerarasilik, kapali bir alintinin, asirilmis bir
kismin taninip, algilanabilmesi i¢in okurda genis bir kiiltiirel donanimi gerekli kilan tlirdiir. Buna
karsin zorunlu metinlerarasilik, sokuldugu baglamda uyusmazlik yaratan bir dilbilgisel aykiriliktan
dolayr hemen her okuyucuda farkindalik yaratan tlirdiir. Okur bu tiirde uyumsuz gondergeyi
¢oziimlemek i¢in metinlerarasilia mecburen basvurmak zorunda kalir. Riffaterre bu ikilikten bir
basgka ayrim daha yaratir: metnin anlamu: (fr. sens), anlamlamadan (fr. signifiance) ayridir. Anlam bir
cizgisel (fr. linéaire) okuma sonucuyken, anlamlandirma metinlerarasi bir okumanin sonucudur. Yani
metnin anlamliligin iki hareket noktas1 vardir: ilkinde okur dilsel kurallar1 ve bu kurallarin isledigi
edimsel baglami, yani gostergesel baglami algilar. ikinci hareket noktasinda ise okur, metinlerarasi

diizeyde ¢alisir, metindeki herhangi bir géndergenin 6nceki kullanimlarinin ne oldugunu arastirir ve

153.e.551
1635.e.5 52-53
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artik iginde bulundugu metindeki yeni anlamini bulmaya calisir. Riffaterre bu yeni anlama da
anlamlama demektedir. Birincisine mimetik okuma, ikincisine gastergebilimsel okuma adini verdigi

iki okuma da iki farkli anlama gotiiren, iki algilama seklidir.!’

Tanimlama ve kuramsallastirma seklinden de anlasilacagi tizere Michel Riffaterre,
metinlerarasilig1 oncelikle bicembilimsel ve Kristeva'nin ele aldig1 gibi gostergebilimsel bir ¢izgiye
oturtmaya ¢aligmistir. Riffaterre'in  metin-okur iligkisine gore tanimladigi metinlerarasilik,

Kristeva'ninkinden biiyiik 6l¢iide ayrilmakta ve alimlama estetigi'® i¢inde konumlandiriimaktadir.*®

Riffaterre'in diisiindiigii gibi metinlerarast gondergeyi devasa kiiltiirel birikimi sayesinde
metinden ¢ekip ¢ikarabilecek bir okur siradan bir okur olamayacagindan, metinlerarasilik daha farkli
tanimlanmaya ve kuramsallasmaya devam etmistir. Bu anlamda bir baska kuramcilardan olan Jenny
kendinden 6nceki elestirmenler gibi yine esnek sinirlar1 olan bir tanimlamaya gitse de metinlerarasi
tiplemesi sayesinde, metinlerarasiligi daha tumturakli bir ulam haline getirir. “Etkilesim™i her
yazinsal okuma/okunabilirligin sart1 olarak da gdren Jenny, ayni zamanda Bakhtin, Kristeva ve
Riffaterre gibi metinlerarasiligi yazinsalligin bir 6l¢iitii olarak da kabul eder. Onun i¢in, her yazinsal
metnin dogasinda olan metinlerarasilik, eser ile dnceki bir soylemden koparilan sdzcelerle ortak bir
iliskiye sahip olmak seklinde agiklanabilir. Bu ortaklik, metin-disinda bulunan géndergelerin esere
ettigi etkilerin ele alinmasini gerektirmektedir. Boylelikle de bir metnin baska metinlerle arasindaki
iliskinin taklit, anistirma, alinti, montaj, gizli alint1 vb. yollarla kurulabilecegini sdyleyerek
metinlerarasi aligverisin ilk 6rnekgesini ortaya ¢ikarir. Ona goére metinlerarasilik her ne kadar bir
kaynak ya da etkilenme elestirisi olmasa da ondan koparilmayacagini da belirtmektedir. Rus

Bigimcileri'nden Yuri Tinyanov gibi Jenny de metnin i¢ dinamiklerinin metnin anlamina ulagsmakta

17 a.e.5.53-54

18 Alimlama estetigi (Rezeptionisthetik), yazin tarihini girdigi ¢ikmazdan kurtarmak ve yaz tarihinde bir yenilik
yaratmak icin Hans Robert Jauss tarafindan ortaya atilan ve Wolfgang Iser ile beraber gelisen kuramdir. Alimlama
estetigi, elestirmenin metin-yazar ikilisi iizerine egilmesi yerine metin-okuyucu ikilisi {izerine egilmeyi amag
edinir. Boylelikle yazin tarihgileri bir metni ne zaman, nerede, hangi kosullarda iiretildigi tizerine ¢calismaktan ¢ok
okurun onu ne sekilde algiladigi lizerine ¢alismaya baglar. Alimlamanin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
degisimi edebi eserin alimlanmasinda degisiklige neden olmaktadir. Alimlama estetigi kurami, metni sabit,
degismez bir yap1 olarak gérmez. Metin sayet ortaya ¢iktigi dénemden sonraki zamanin toplumuna hitap
edebiliyorsa, bu onun baska kusaklarin okuyucularina da hitap ettigini gosterir. Yapitin yorumlanmay1 bekleyen
ufku ile okuyucunun ufkunun birlesimi sonucunda da yeni anlamlar dogar. Bu anlam hem eserin yaratilis aninda
hem de okundugu anda da meydana gelebilir. Kimi eser yazildigi donemde kendine okuyucu bulamayabilir ve
baska bir kusag1 beklemek zorunda kalabilir. Bu noktada Jauss'un ortaya attig1 beklenti ufku (horizon d'attente)
kavramiyla karsilasiriz. Beklenti ufkuyla beraber metin evreni ve okuma evreni arasindaki estetik sapma
degerlendirilir. Aralarindaki mesafe bir ufuk degisimine neden olabilir. Rifat, Mehmet, XX. Yiizyilda Dilbilim ve
Gostergebilim Kuramlari- I Tarihce ve Elestirel Diisiinceler, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2017, s. 171-172.
¥a.e. s 50-51
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yeterli olamayacagin1 ve bunun i¢in de metin-6tesi iliskilerin metnin ayrilmaz bir unsuru oldugunu

diisinmektedir.?

Jenny, metinlerarasiligi ¢ok sayida metnin, anlamimn ilk halkasi olan bir ana metinle
doniistiirme ve benzestirme islemi olarak tanimlar. Yani metinlerarasilik kendinden Onceki bir
metinden kopardig1 sdzceyi yeni bir biitiinliik icerisine sokmaktir. Fakat bu tanimlamanin hala daha
gecirgen sinirlari oldugundan bu defa metnin bir bagska metne sokulmasi isleminde metinlerarasiliktan
ne zaman s0z edilmeye baglanmasi gerektigini sorar. Bu soruyu alintilanmis imge ya da kesitin, dahil
edildigi metnin tonalite, yap1 veya verdigi ileti agisindan bir benzerlik sunmasi gerektigi zamandir,
seklinde cevaplar. Kuramci, siradan, kliselesmis kolayca saptanan, acik,0zgiin, dikkat cekici

anistirma ve animsamalari zayif metinlerarasilik olarak adlandirir.?

Kristeva ve Riffaterre gibi, Jenny de metinlerarasi iliskinin hangi bigimler altinda meydana
geldiginin bir tiplemesini yapar ve iki temel bi¢im belirler. Bunlardan ilki gosterge dizgeleriyle
benzerlik olusturmak suretiyle bir eser ile yazinsal soylem tiirtindeki baska bir eserle arasindadir. Bu
ilk bicim Genette'in listmetinselligine (fr. architextualité) denk gelirken; ikinci bigim Kristeva'nin
baglam degistirme (fr. transposition) adim1 verdigi, bir gosteren dizgesinden basgka bir gosteren
dizgesine yani agik iki gosteren dizgesi arasindaki gegistir. Bir metindeki miimkiin olabilen
metinlerarasi iligkilerin iki asil temel sekli belirlendikten sonra Jenny, metinlerarasi aligverisin
yapildigini nasil anlariz sorusu iizerine egilir. Metinleraras1 bir aligveris bazen bir baglamdan
koparilmis bir kesitin yeni bir baglamda, yeni bir dilbilgisel seviyede, sozdizim ozelliklerine
bakilarak ya da anlamsal bir birliktelik kurularak yapilir. Buna ek olarak s6z konusu metnin ondan
onceki sozceleri hangi acidan doniistiirdiiklerini isaret etmek i¢in doniistiiriilen sozceyle
kaynastirildigi metin (Genette’in ifadesiyle anametin iginde eritilen altmetin) arasindaki iliskileri
yerdeslik (fr. isotopie) oluslarina gore; s6zcenin gegirdigi degisimi de sozbilimsel sozciiklere gore
siiflandirir. Bununla ilgili olarak Jenny, farkli anlamsal iliskilere gore {i¢ yerlestirme sekli sunar:
diizdegismeceli yerdeslik; egretisel yerdeslik; kolaj olarak da adlandirabilecegimiz yerdes olmayan
montaj. Sesbenzesimi, eksilti, genisletme, abartma, sira degistirme, sozcelemin degismesi,
nitelemenin degismesi, dramatik durumun degismesi, simgesel degerlerin degistirilmesi, anlam

diizeyinin degismesi Jenny'nin ortaya attig1 metinlerarasi aligveris yontemleridir.??

2 3.e.s.59-60-61
2lg.e.5.60
23.e.5. 61-62
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Su ana kadar bahsettigimiz ¢ogunlukla yapisalci olan yontemlerin temelinin I. Diinya Savasi
stirerken dogmus bir toplulugun ortak diislincesiyle atildigini soylememiz gerekmektedir. 1915-30
dolaylarinda Rusya'da yazini (fr. poétique), 6zellikle de siir dilini, belirli bir gergeveye oturtmak ve
yazin lizerine bir bilim insa etmeye c¢alisan iki grup vardi. Bunlardan ilki Filipp Fedorovich
Fortunatov'un 1915'te kurdugu Moskova Dilbilim Cevresi, ikincisi ise Petrograd merkezli olan Viktor
Siklovski'nin kurdugu ve igerisinde Boris Eikhenbaum, Osip Brik, Yuri Tinyanov, Boris Tomagevski
ve Boris Kusner'in oldugu OPOJAZ (Siir Dilini inceleme Dernegi)'di. Bu iki ekol icin ilk dnciil
metnin katiksiz bir bi¢im olmasiydi. Onlara gére metnin anlamina metnin kendisiyle ve islevlerine
gore dilizenlenen birlestirici 6gelerinin diizenlenisindeki dizge degisiminin belirlenmesiyle
ulagilabilirdi. Bigime bu denli bagli olan OPOJAZ ve Moskova Dilbilim Cevresi igin karsit goriisliiler
tarafindan alaycilikla “Bigimciler” olarak adlandirilsalar da sonradan bu ismi kendileri de kabul

etmislerdir.?®

OPOJAZ'n en etkili isimlerinden biri olan Eikhenbaum, Bi¢cimsel Yontem'in Kurami baslikli
yazisinda bi¢imci elestirinin ilkelerinden bahseder. Bunu yaparken oncelikle ruhbilimsel, dinsel,
tarihsel, toplumbilimci ve kaynak elestiri yontemlerini olgucu elestiri olarak adlandirilan metin-disi

verilerle ¢alistigindan reddettigini agiklar.?

Moskova Dilbilim Cevresi'nden ¢ikan ve Prag Dilbilim Okulu’nun kurucusu olan Roman
Jakobson “yazin biliminin konusunun yazin degil, yazinsallik (literaturnost//ittérarité), yani belli bir
vapiti yazinsal kilan sey...” oldugundan bahsederken Eikenbaum'un soziinii ettigimiz yazisinda da
sOyledigi gibi bigimci yontemin diizenleyici ilkesinin, yazin bilimini o6zgillestirilmesi ve
somutlastirilmasi gerektigini belirtir. Ve yine Rus Bi¢imciligi'nin manifestosu kabul edilebilecek
Viktor Siklovski'nin Teknik Olarak Sanat baslikli yazisi bi¢im olgusunun somut sekilde

incelenmesinin 6niinii agmistir.?®

Ik dénemlerinde Cenevre Dilbilim Cevresinin kurucusu Saussure'den de etkilenerek yapiti
kapal1 bir nesne gibi ele alan ve yapitin sadece bi¢imini i¢kin unsurlarla belirmeyi amaglayan Rus

Bigimleri, sonralar ilkelerinde birtakim degisiklige gider. Yapit1 yalnizca kendi i¢inde ele almayi

2 Rifat, Mehmet, a.e. s. 174-175; Gengembre, Gérard, Les grands courants de la critique littéraire, Paris, Seuil,
1996.

24 Rifat, Mehmet, a.e.

25 Aktulum, a.e. s.17- 18; Yiicel, Tahsin, Elestirel Diisiinceler, Istanbul, Is Bankas1 Yay., 2012, s.75-76; Todorov,
Tzvetan, Yazin Kurami Rus Bigimcilerin Metinleri, (¢ev.) Rifat, Mehmet, Rifat, Sema, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2016, s. 31-46
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birakip, onu yazinsal bir biitiin i¢inde, diger yapitlarla birlikte incelemeye baslarlar. Bigimden anlama
gitmeyi hedefleyen Rus Bigimcileri, yontemlerinin bazi agmazlariyla karsilasip, yapitin anlamina
erigmek adina bugiliniin deyisiyle metinlerarasiligin ve metinlerarasi yontemlerden bahsetmeye
baslarlar. Bununla ilgili olarak Viktor Siklovski Konunun Kurulus Teknikleri ile Genel Bigcem
Teknikleri Arasindaki Bag yazisinda bir yapitin baska yapitlarla iligskilendirilerek ele alinmasi
gerektigini, yapitin bi¢imini, bicimsel gelisimini algilamanin, o yapitin baska yapitlarla iliskiye
sokulmasi sayesinde olacagindan ve yapitin i¢ mekanizmasini da bu ilerleyisle anlayabilecegimizi

belirtir.26

Boylelikle Rus Bigimcileri i¢in de artik yapitlar arasindaki iligkiler, yani metinlerarasi
iliskiler, yazinsalligin anlasilmasinda basat rol oynamaya baglar. Onlarin kars1 olduklari nokta yazarin
bu aligveristeki roliidiir. Bigimciler yazarin alintilarim1 ruhsal acgidan incelemez, onun yerine
yapitlararasi etkilesimi bi¢im ¢ercevesinde degerlendirirler. Bununla beraber Bi¢imciler metinlerarasi
iligki kurmalarina ragmen daima bi¢im olgusunu 6n planda tutmuslardir. Ancak bigimi ge¢misteki
yapitlarla baglantili olarak siirekli degisen gergek bir 6z oldugunu disiindiigiimiizde de onu
kacinilmaz sekilde somut anlami ve tarihsel durumunu géz Onilinde bulundurarak ele almamiz

gerekir.?’

Rus Bicimecileri'nin metinlerarasilik olgusunu o veya bu sekilde kabul ettiklerinin bir bagka
gostergesi ise yazilarinda ¢okca kullandiklar1 parodi (yansilama) ve ayni anlamda kullandiklari
pastistir. Bu kullanima 6rnek olarak Tinyanov'un Dostoyevski ve Gogol adl1 eseri verilebilir. Ornegin
Tinyanov eserinde Dostoyevski'nin Stepanc¢ikovo Kéyii isimli eserinin gergekte bir pastis oldugundan,
arka planda hem Gogol'un karakteri hem de onun Dostlariyla Mektuplasmas: eserinden gelen bir
ikinci plani oldugunu belirtir. Bu durum 6nce reddedilen sonra ise dnceden var olanin yikilip, ondan

kalan birtakim gelerle hareket etmek olarak nitelendirilebilir.?

Aslinda Rus Bi¢imcileri'ni ilkin Bakhtin'den, Bakhtin'i de onlardan ayiran nokta iste budur:
Onlar Bakhtin'in tarihselcilik olgusuyla sadece yazinsal bigimlerin hareketini izlerlerken, Bakhtin
soylesimcilik kuramini tarihselcilik {izerine insa etmistir ve onun sdylesimciligi tarihselciligi

metinlerarasilik olgusunun hareket noktast olmustur.?®

% Todorov, a.e. s. 48

27 Aktulum, a.e. s 19-21; Todorov, a.e. s. 64
28 Aktulum, a.e. s. 19- 21 ; Todorov, a.e. s. 64
2 Aktulum, a.e. s. 19- 21 ; Todorov, a.e. s. 64
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Metinlerarasilik terimi her ne kadar Kristeva tarafindan ilk kez eseri Seméiotiké adl1 eserinde
ortaya atilsa da yazin elestirisi, gercekte bu kavrami Mikhail Baktin'e bor¢ludur. Bakhtin'in bir
sOzcenin baska soOzcelerle iligkisinin zorunlulugu ve belli oranlarda etkilesime girmeden var
olamayacag diisiincesi Kristeva'nin kavraminin kdkenidir: iki sézce arasindaki bu zorunlu olan her

tiirlii iliski de sdylesimsel (fr. dialogique) yani metinlerarasidir.

Soylesimcilik, Bakhtin'in hemen hemen her eserinin konusudur. Nasil metinlerarasilik
postmodern yazin ve onun elestirisinde saglam bir yere sahipse, Bakhtin'de sdylesim ya da ¢okseslilik
yadsinamaz bir yazinsallik olgusudur. Soylesimciligi temellendirmek i¢in Bakhtin tarihselcilik
olgusunu kullanmistir. Tarihselcilik, sdylemin gegmisin olgulart arasindan nasil doniiserek geldigini,
baska deyisle yazinsal bi¢imlerin hareketliliini gézlemler. Bakhtin, Saussure'iin ve ondan etkilenen
Bi¢imciler'in egsiiremli (fr. synchronique) c¢alismalarindan ve dilin ickinlik (fr. immanence)
ozelliginden yola ¢ikarak eseri eser i¢inde eserle agiklama girigsimlerini bir kenara birakir. Ona gore
yazinsal metin sdylemsel bir ¢esitlilik barindirir ve hem tarihsel hem de toplumsal olgularla siirekli
icli dighdir. Dolayisiyla onun artsiiremli bir ¢alisma prensibi izledigini sdyeyebiliriz. Bakhtin,
sOylesimcilik ve s6zce kuramini Rabelais ve Dostoyevski romanlar1 basta olmak {izere ¢ogu eser

iizerinde somutlastirmaya ve bu kuramin siirlarim belirlemeye ¢alisir.>!

Soylemin devinimli oldugu ve bu nedenle de artsiiremli bakis agisinin hakim oldugu
sOylesimcilik kurami, her ne kadar metinlerarasiligin ¢ikis noktasi da olsa aslinda essiiremli bir bakis1
olan hem Rus Big¢imcilerinin hem de Kristeva, Barthes, Riffaterre ve Genette'in metinlerarasilik
tanimlamalariyla biiylik farklilik gosteririr. Bakhtin'in metinlerarasiligi tarihsel bir anlam tagimakta
ve yazinin hafizasi olan tiir kavramina baglanmaktadir. Her eser kendine bir tiir i¢inde yer bulurken
zorunlu sekilde gegmiste o tiir i¢ine dahil olmus baska eserleri ve yine o tiirii sekillendiren toplumsal

sartlar1 hatirlatir. 32

Rus Bigimcileri'nin ve Mikhail Bakhtin'in izinden giden metinleraras: elestirinin Avrupa

kolunun {inlii ismi Kristeva, metinlerarasilik kavramindan yukarida da sdylenildigi gibi ilk kez

30 Aktulum, a.e. s. 22

31 Aktulum, a.e. s. 22-23

32 a.e. s. 23- 25; Bakhtin, Mikhail, Karnavaldan romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar,
(¢ev.) Cem Soydemir, Istanbul, Ayrint1 Yay., 2001, .16
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Seméiotike: Recherche Pour Une Sémanalyse adli eserinde Le désir en langue ve Le texte clos baslikli
yazilarinda bahsetmis ve sundugu bu kavram sdylesimcilige nazaran elestirmenlerce daha ¢ok
benimsenmistir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi Bakhtin'in sOylesimcilik fikrinden hareketle ortaya
¢ikan bu kavrami, Kristeva, Bakhtin'in metinlerini Tel Quel®dergisi yazarlarinin da etkisi soziinii
ettigimiz ve La Révolution du Langage Poétique yapitlariyla Fransa'da tanitmaya baslar ve
soylesimcilik kuramin1 gdstergebilimsel bir ¢ergevede inceler. Tipki Bakhtin gibi o da metnin her
daim diger metinlerle kesistigi bir noktada oldugunu kabul eder ve metni
metinlerarasiliga/soylesimcilige bagl kalarak tanimlar:

“...Gostergebilimin nesnesi hdli hazirda, bir soylemden ¢ok dil-6tesi sekilde ele aldigi, dil ve dil
kategorilerine indirgenemeyen ¢ok sayida gostergesel uygulamadir. Bu bakis acisina gére metin,
dogrudan haber almay hedefleyen iletisimsel sozle farkl tipteki es siiremli ya da artsiiremli
sozcelerle iligkide olan dilin diizenini yeniden dagitan dil asir bir arag¢ olarak tammlanabilir...2.

Metin diger metinlerin bir permiitasyonudur, metinlerarasidir: diger metinlerden alinan, onlarla

kesisen ve notrallesen bir yerdir...”*

Yani ¢okanlamli ya da ¢oksesli sekilde tanimlananan yazin, metinlerarasilik olmadan
diistintilemez. Kristeva'nin igsel bir yontemle ele aldigi metin aslinda bir yer/baglam degistirme
(fr.transposition) alamidir. Kristeva, La Révolution du Langage Poétique isimli eserinde
metinlerarasilik terimi yerine bu baglam degistirme sézciigiinli kullanir. Cilink{i metinlerarasiligin
cogunlukla bir kaynak elestirisi olarak algilandigimi diisiiniir. Baglam degistirme onun igin bir
gosterge dizgesinden baska bir dizgeye gecisi daha iyi aktarmaktadir. Her metin farkli dizgelerin
baglam degistirdigi bir alan oldugu icin ¢okseslidir.*®

Kristeva'yr diger kuramcilardan ayiran bir baska 6zellik ise metinlerarasilik ile metinlerarasi
gonderge (fr. intertexte) arasinda bir ayrim yapmasidir. Bu metinlerarasi génderge basitce saptanan,
metinden ¢ikarildiginda taninan ve bitmis bir nesneyken metinlerarasilik daha ¢ok bir bagska metinden
koparilmis s6zcelerin bir metin ortaminda kesisip tarafsizlasmasini ifade eder. Onun icin bir metnin
metinlerarasi arasi olmasinin nedeni o metni ortaya ¢ikaran yazinin diger metinlerden bozulup

yeniden dagitildig: bir dizi islemden ge¢mesidir. Yani bir metni metinlerarast yapan sadece i¢indeki

3 60 senesinde Paris’te Jean —Edern Hallier ve Phillipe Sollers énderliginde geng yazarlarca kurulan avangard bir
edebiyat dergisi.

3 Aktulum, a.e. s.13 ; Kristeva, Julia, Le texte clos, Langages, 3. y1l, n°12, 1968. Linguistique et littérature. s.
103-125

% Aktulum, a.e. s. 34-35
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alintilar veya birtakim taklit edilmis elemanlar degildir. Metinleraras1 bir gondergenin anlamina

ancak yer aldig1 o yeni baglamdaki diger elemanlarla olan iliskisi cercevesinde varilabilir.®

O halde Kristeva'nin metnin i¢inde kaldigi, yani metni metinle agiklamaya calistigl ve
metinlerarasiligin da yaziya ait bir i¢sel devinim oldugunu kabul ettigini sdyleyebiliriz. Buradan
cikarabilecegimiz bir bagka sonu¢ ise metnin i¢inde zorunlu olarak bir alintinin her zaman olmasi
gerekmedigidir. Zaten metinde genellikle bilingdis1 yapilmis ve hemen yakalanamayacak izler
mevcuttur. Yani sadece bir amistirma (fr. allusion), yansilama (fr. parodie), 6ykiinme (fr. pastiche)
ya da bir alint1 (fr. citation) metinlerarasiligi harekete gegiremez. Metinlerarasilig1 hareketlendiren

her tiirden animsama ya da yenidenyazma (fr. réécriture) eylemidir.’

Kristeva i¢in tiim yazin temelde metinlerarasidir. Daha 6nce de sdylenildigi gibi tiim yazinin
temelde metinlerarasi oldugu sonucu sadece Kristeva'ya ait degildir. Bakhtinci kuramin ya da Rus
Bigimcileri'nin dilsel sdylesim (rus. raznoglossia) fikrinin takipgisidir. Yine metinlerarasini
tanimlarken kullandigr doniisiim kavramini aslinda Amerikan yapisalciliginin onciilerinden Noam
Chomsky'nin sdzdizimsel yapilar ¢dziimlenmesi igin ortaya attig1 Uretici Déniisiimsel Dilbilgisi'nin
ilkelerinden temellenir. Kristeva'yt Chomsky'den ayiran nokta, Kristeva'nin, Noam Chomsky'nin
aksine romanin yapilanmasini incelerken doniisiim igerisine artsiiremli bir bakis agisim

yerlestirmesidir.3®

Soziinii ettigimiz bu artsiiremlilik Baktinci bir bakis acis1 degildir elbette. Kristeva, Bakhtin
gibi uzun uzadiya bir kiltliriin tarihsel incelemesini yapmaz. Onun bu kisithi artsiiremliligi bu

anlamda Big¢imciler'le benzer sekilde, Onceden {iretilmis metinlerle elde tutulan metinlerin

¥ae.s. 35-36

$ae.s. 36-37

38 Chomsky'nin doniisiimsel ydnteminde yazinsal yapinin, okundugu toplumsal ve tarihsel siirecin igerisinde ve
dontiistiigli anda da 6nceki sdzcenin yeni baglamindaki bigimsel ve anlamsal doniigiimii bulmak esastir. Metni ilkin
kapal1 bir yap1 olarak ele alir ve igindeki doniisiimleri egsiiremli bakig agisiyla inceler. Ardindan bu doniisiimleri
artsiiremlilikle diger metinlerle iliskilerini saptar, tarihsel ve toplumsal durumunu ele alir. Bu iglemlerin biitiinii
ise idéologeme (disiinyapibirim) olarak adlandirir. Egsiiremsel diizeyde, anlatiyr dizimsel olarak inceler,
“kesitlerin diizenlenigin, anlati izlencesinin, eyleyensel semanmn bir evrim gegirip gegirmedigine, gelisip
gelismedigine ve bunun sonucunda da gdsteren ve gosterilen seviyesinde bastan sona bir degisim gegirip
gecirmedigine bakar. Artsiiremsel bakis acisininsa bize bir baglamdan Gtekine gecerken olusan yeni anlamlari
kesfetmeye olanak tanmidigini eklemek gerekir. Oysa tek basma egsiiremlilik tek bir anlamsal evrene, tek bir
anlatisalligin ya da tek bir metnin verdigi sdylemi sunacak ve metinlerarasilik taniminin sinirlarini zorlar. Baska
deyisle denilebilir ki artstiremli bakis tek anlamliliga bagkaldirir.” a.e. s. 38-39
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gostergecoziimleyimsel bir yontemle aralarindaki benzerligi ya da bu 6nceki metinlerin parcalarinin

veya kesitlerinin yeni metinlerdeki doniisiimiinii tespit etmeye yarar.>®

Bununla beraber onun bu ¢6ziimleme yontemi tipki Bakhtin'in iizerine egildigi gibi roman
tiirlinlin yapisinmi ele almay1 hedefler. Roman metnini olusturan ve ¢ogunlukla gii¢liikle ayrimsanan
unsurlarin ayirt edici 6zellikleri bagka metinler 6rnek olarak ele alindiginda fark edilebilir. Bundan
sonra aralarindan seg¢ilmis o ayrisik birimlerin islevsel doniisiimleri incelenir. Boylelikle metnin

icindeki bazi1 sdzcelerin nerelerden kopup gelip baska bir metin uzaminda bir araya geldigi goriiliir.*°

Sonug olarak yapisalcilik, gostergebilim, bigembilim ya da alimlama estetigiyle birlikte
caligabilen metinlerarasilik, Angenot tarafindan toplumcu ve tarih¢i bir bilgi kuraminin, Noél
tarafindan ise Freud’un psikanalizi i¢ine yerlestirilmistir. Kimi elestirmen kavrama bir 6zerklik
kazandirirken, kimi terimsel anlami disinda kullanmis, kimi de onu yeniden tanimlamaya gitmistir.
Omegin Kristeva metinlerarasilig1 “baska metinlerden alinan sbzcelerin bir kesisme yeri” olarak
degerlendirirken Noél yazinin kaynagimi adsiz bir belirsizlik iginde erittiginden metinlerarasilik
yerine avant-texte (metin éncesi) terimini kullanir. ileride daha detayl sekilde ele alacagimiz Genette
icin metinlerarasilik (fr.intertextualit¢) metinleraras1 iliskilerden sadece biridir. Bakhtin'in
soylesimciligine kosut olabilecek metinlerarasilik, ki giiniimiizde “etkilesim” (fr.interaction) adiyla

amlmakta, baglamlar arasinda oldugu kadar toplumsal ve sozsel etkilesimleri de igermektedir.*!

Akademik calismamiz Genette'in metinlerarasilik yaklagimiyla ele alinacagindan kurami ve

yontemini 1.2°de ayrica ele almay1 uygun bulduk.

¥ae. s 41

“ae. s. 40; Kristeva'min Le Texte du Roman adli yapitindaki uzun ¢dziimleme sadece kuramsal tammin bir
orneklendirilmesi degil ayn1 zamanda roman tiiriinde metinlerarasiligin nasil gergeklestigini de gostermektedir.
Onun bicimeci metinlerarast tanimi ve her eserin sadece yapict ayrigikligi Bakhtin'in 6znelerarasiligini
(intersubjectivité) reddeder. Ciinkii alic1 ve 6zne de sdylemin bir pargasidir ve boylece 6znelerarasilik kavrami
onda metinlerarasiliga yedirilir. Yani Bakhtin'in tanimina karsit olarak metinlerarasilik tanimindan insana ait her
tirli izi c¢ikarip, onu sadece dil olgusu iginde agiklar. Okurun roliiniin Onemsenmedigi Kristevaci
metinlerarasilikta, sdylem tek bir 6zneye aittir. Bakhtin' e gére roman metninde 6zne ikiye boliinmiistiir. a.e. s. 45
Mae.s. 12-14
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1.2 Gérard Genette ve Metinlerarasihik

Genette, metinlerarasilik iizerine 1979'da Introduction a I'Architexte eseriyle baslattigi
calismasimi 1982'de Palimpsestes. La litérature au second degré'siyle devam ettirmistir. Oncelikle
Bakhtin, Kristeva, Riffaterre ve diger elestirmen ve arastirmacilarin ¢alismalarini da ele alarak, zaman
zaman sinirlar1 genisleyip, daralan ya da onu ifade etmek icin bagka terimlerin de kullanildigi
metinlerarasilik kavramini alt ulamlarina ayirmis ve onu daha dizgeli bir konuma getirmistir. Tipk1
Bicimciler gibi yazinin ne oldugundan ¢ok yazinsallik sorunuyla ilgilenen Genette, metinlerarasilig
kendi deyisiyle de belli bir metni asan, onu yazinin tamamina goétiiren soyut bir kavram olan
metinselaskinligt ya da metindtesiligi (fr.transtextualité), yazmnsalligin asil unsuru olarak
nitelendirir. Metinselaskinlik pekala yazinsal dizgenin temeldeki yapitasi haline gelir. Boylece
yazinsallik yerini metinselagkinliga birakarak yazinbilimin asil konusu olur. Yazinsalligi da her
metnin kendi 6zgilinliigii icinde bagh oldugu sdylem tiirleri, sézcelem bigimleri, edebi tiirler olan

genel ya da askin kategorilerin toplami olarak kabul eder.*?

Kuramci, yazin elestirisinde kavram karmasasina neden olan metinlerarasilik ve onun adi
altinda birlestirilmis farkli olgulari, Palimpsestes adli yapitinda daha belirgin bir hale getirip, ¢ift

anlamliliga neden olacak kavramlar yerine yeni terimler iiretmeye ¢aligir.*3

Genette, metinlerarasilik baglig1 altinda bir metnin baska metinlerle olan iligkiyi incelemeyi
reddetmis ve Palimpsestes'in de asil konusu olan anametinsellik (fr. hypertextualité) basgliginin
altinda kesfettigi farkli alanlara ait bir terimce gelistirmistir. Palimpsestes'te ilk olarak tanimladigi
metinlerarasiligt (fr. intertextualité) metindtesi iliskilerden yalnizca biri ve iki yapit arasindaki
miimkiin olan her tiirlii aligverisi metindtesi iligski olarak kabul etmesi onu diger kuramcilardan
ayirmaktadir. Boylece Genette'i, bu terimden ilk kez bahseden Kristeva ve onun izinden giden
kuramcilarin metinlerarasilik olgusundan ayiran nokta onun metinlerarasiligi metindtesi iliskilerden

biri olarak ele almasidir.**

Genette ele alinmasi bu gii¢ ve sinirlart kesinkes belirlenemeyen metinlerarasi inceleme

alani sinirlandirip, ayristirma islemlerinden sonra tek bir alana egilir. Bu alan bes tip metindtesi

42 Gérard, Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Editions du Seuil (Points Essais), 1982.
s.7

43 Aktulum, a.e. s.66
44 Aktulum, a.e. s. 67
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iliski tiirtinden biri olan anametinsellik (fr. hypertextualité), Genette’in Palimpsestes'te uzun uzadiya
ve kendisinden en son sirada bahsettigi metindtesi ulamlardan biridir. Kuramei, Palimpsestes'le ayni
hacme sahip Seuils adli yapitinda ise yanmetinsellik (fr. paratextualité) ve kapsadigi unsurlari
aciklar. Genette'in izinden giderek yanmetinselligi kisaca metnin disinda kalan, baslik, altbaslik, ara
baslik, 6ns6z, sonsdz, uyari, not, tanimlama, resimler, yapitin kapaginin yani sira metni olusturan ya
da olugma siirecine dair karalamanin, eskizin, taslagin dahil edilebilecegi ulam seklinde
tanimlayabiliriz. Genette'in ortaya koydugu bir diger iliski tiirii ise genel anlamiyla adindan da
anlasilabilecegi gibi yorum metni seklinde tanimlanabilecek yorumsal iistmetinselliktir (fr.
métatextualité). Sikca ele alinan metnin alintilar1 {izerinde calisilan bu tiir arastirmacilarin ve
elestirmenlerin metinleri yorumsal iistmetne birer 6rnek olarak gdsterilebilir. Genette'in en soyut ve
en Ortiikk olarak niteledigi metindtesi iliski ise iistmetinselliktir (fr. architextualité). Her metnin
sessiz, Ortik ya da kisa ve ozl olarak genel bir ulama baglanmasi seklinde tanimlanabilecek
istmetinsellikte, metnin 6ncelikle hangi yazinsal tiire dahil olacagini belirlemek esastir. Bazi eserlerin
basliginin altinda bulunan yanmetinsel gostergeler cogu metinde yer almadigindan metnin hangi tiire
bagli oldugunu belirlemek bizi ortiik bir tistmetinsellik olgusuyla karsi karsiya getirir. Bu noktada
Genette okuru devreye sokarak, onun sdylem iizerine deneyimlerini ve yazinsal sdylemin ilkelerine
bagli kalarak onu elindeki metnin tiiriinii belirlemeye gotiiriir. Yani anlagilacagi gibi Genette'in,
metinlerarasilik lizerinde bir elestiri kurami gelistiren Kristeva'da ya da Barthes'ta gormeye alisik
oldugumuz sekilde yazan 6zneyi ya da yazinin kronolojisini tamamen bir kenara atma fikrinin yer

almadigin1 sdylemek gerekir.*®

Yapisalci gelenege bagli kalan Genette'in metinleraras: elestiri yontemi yine Big¢imciler'e
benzer sekilde ilkin anametin ile gdnderge metin arasindaki bigimsel degisimleri ele alir; yorumsal
boyutu bigim elestirisinden sonra gelir. Oncelik bir metinde &rtiik ya da agik sekilde bulunan alt metni
bulup, anlamini ¢ikarmak degildir. Bunun yerine Genette iki metin arasindaki bigimsel degisimleri

pragmatik bir bakis agisiyla ¢oziimlemeye girisir.*®

Genette ortaya koydugu bu bes farki ulamin birbirinden belirli hatlarla ayrilmayacagini ve bu
ulamlar arasinda da bir aligverisin miimkiin oldugundan s6z eder. Metinlerarasilik yerine metindtesi
kavramimi kullanmanin, onu alt ulamlara ayirmanin sadece Genette'in getirmis oldugu bir yenilik

olmadigini1 eklemekte fayda vardir. Metinlerarasilik olgusunu Jenny ve Ricardou da alt basliklarina

4 a.e. 66-67; Genette, a.e. s. 7-16; Gignoux, a.e. 46-51
46 a.e.s. 68
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ayirmig, onu dizgelestirmeye gitmislerdir. Genette yalnizca anametinsellik {izerinde neredeyse tama
yakin bir simiflandirma yapar. Fakat o, anametinselligin altinda Riffaterre'in tersine alimlamaya yer

vermemektedir. Yani, Genette'in okura anametinsellik baglaminda rol vermedigini sdyleyebiliriz.*’

Genette, Palimpsestes adl1 eserinde anlamin1 daraltip metinlerarasi iliskilerden yalnizca biri
olarak kabul ettigi metinlerarasiligi s0yle tanimlamaktadir:*
“..Bugiin (13 Ekim 1981) yaklasik olarak soyutlama, icerme ve kapsama olarak
swraladigim metinselaskinlik iligkisinin bes tiirii oldugunu algilamaktayim. Bunun ilki birkag¢ yil
once Julia Kristeva tarafindan metinlerarasilik adi altinda kesfedildi. Siiphesiz bu isimlendirme
bizim terminolojik modelimizi besleyecektir. Kendimce bunu, stiphesiz anlamini daraltacak bir

sekilde, iki veya daha ¢ok metin arasindaki ortakbirliktelik iliskisiyle, yani bir metnin baska bir

metindeki somut varligiyla ammsatici benzerligiyle ve ¢ok daha sik olusuyla agiklarim...”*

Genette, yanmetinsellikten sirasiyla Introduction  I'Architexte, Palimpsestes ve
yanmetinselligin altinda bulunan unsurlar1 tanimladigi, siniflandirdig, islevlerini belirledigi Seuils
adli yapitlarinda bahsetmistir. Palimpsestes'te yanmetinselligi “yazinsal bir yapitin sekillendirdigi
biitiince iginde kesinkes metnin hemen hemen sadece yanmetni olarak adlandirdigimiz metinle girdigi
¢ogu zaman daha ortiik ve daha uzak iliski” olarak tanimlar. Metindtesi iligkilerden biri olan
yanmetinselligin altina “baslik, alt baslik, ara bashk, onsoz, sonsoz, uyari; dipnot, iist not, son not;
tammliklar; gorseller, arka kapak yazilari, reklam, cilt ve metne bir degisken saglayan diger tiim
ikincil elemanlar, yazarin el yazisi ya da baskasimin el yazisi gibi diger tiim ikincil elemanlari ve
bazen de en dzlestirmeci ve metin-disi bilgiye en az sahip okuyucusunun istedigi ve arzu ettigi gibi
kolayca faydalanamadigi metnin resmi ya da yari resmi bir yorumu” yerlestirmektedir. Bu anlamda
yanmetinselik, metnin dogus siirecin, yazarin iiriiniinii ortaya ¢ikarirken gecirdigi siireci, eserindeki
degisimleri ve bunlarin nedenleri arastiran olgucu elestiri altindaki olusum ya da kaynak elestiri
alanmma dahil edilebilir. Boylelikle Jenny'nin metinlerarasiliin  kaynak elestiriden ayri

tutulamayacagina dair diisiincesini Genette yanmetinsellik ulamiyla destekledigini ekleyebiliriz.*°

“Tae.s. 72

* Tez boyunca aksi belirtilmedikge tiim ¢eviriler tarafimizdan yapilmistir.

48 Her ne kadar metinlerarasiligin bir animsamayla dogabileceginden bahsetse Genette'in burada kastettigi
okuyucunun metinlerarasi iligkide rolii oldugu degildir. Metin-okur c¢ercevesi iginde alimlama estetigine
yerlestiren Riffaterre'in, aslinda metindtesi iliskilerden biri olan bu metinlerarasiligin hacmini arttirdigini diisiintir.
Genette, a.e. s. 8

49 Genette, a.e. s.9; Gignoux, a.e. s.48; Aktulum, a.e. s. 69
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Kuramci, metin-dis1 goriilen ve mekansal (nerede?), zamansal (ne zaman?), 6zdeksel (nas1l?),
edimsel ve iglevsel (ne yapmak i¢in? kimden? kime?) nitelikler olarak tanimladigi yanmetin
unsurlarini, metnin kokeni hakkinda inceleme yaparken kullanmaktadir. Bu metin-dist unsurlarin
kullanmasiyla Genette, Bigimciler’den ayrilmaktadir. Clinkii bigimci bir inceleme yapildiginda bu
unsurlar dikkate alinmamaktadir. Ancak metnin incelenmesinde yanmetin unsurlarmin metnin
alimlanmasinda ve/veya yorumlanmasinda ciddi bir role sahip olabilir. Bu nedenle de Genetci
yonteme gore yanmetinsiz bir metin olamayacagindan yanmetinsel unsurlarin anametinden
koparilmas1 miimkiin olmayan pargalar olarak diisiiniilmelidir. Birbirlerinden olduk¢a farkli olan
unsurlar okurun metin karsisindaki durusunu kosullandirdigindan, okurun islevi yanmetinsellikte
daha baskindir. Yanmetinler, okur tarafindan bilindigi varsayilan baska yapitlara génderme yaparak
olusumsal, bigimsel ve izleksel izler verebilir. Genette'in her ne kadar inceleme sirasinda kokten bir
bicimci bakis acisin1 yanmetinsellik ile genisletse de ele aldigi metinleri yine bigimsel olarak

inceledigini sdylememiz gerekmektedir.>

Genette'in yorumsal listmetni metinaskinsalligin son bi¢imidir. Genette yorumsal {listmetni,
bir metnin, sozii edilen bir metne zorunlu olarak alinti yapmadan, onun adini1 bile anmadan metne
dahil ettigi bir yorum iligkisi olarak tanimlanmaktadir. Genelikle roman ve 6zyasamdykiilerinde
rastladigimiz bu iliski tiirli, yazarin anlatinin igerisinde roman tizerine diisiincelerinden ya da roman
lizerine ortaya attiklar1 kuramlarla ortaya ¢ikmaktadir. Her metinétesi olus ortiik bir yorumu devreye
sokar. Bunun sonucunda da yorumsal tistmetin ve génderge metni, metindtesinin bigimsel alt ulamlari

seklinde i¢ ice gegerler.>!

Palimpsestes'in asil konusunu olusturan ve diger iligskiler arasinda en ¢ok 6nem verdigi
anametinsellik kavrami ise Genette tarafindan soyle orneklendirir: “Bir B metninin [anametin
(hypertexte)], kendisinden tiireyen A metnine [altmetin (hypotexte)] yalin ya da dolayli bir

doniistiiriimle baglanmasidir.”

Daha da acimlamak istersek, ana metin (ikinci derece bir metin), ya bicemin aym kalip
konunun degistigi dolayli ya da bicimin farkli kalip izlegin ayni kaldig1 yalin doniistime ugrayarak
meydana gelir. Genette anametinselligin alanini, anametinden alt metne gegisin algilanabilirligi

lizerine egilerek daraltir. Ona gore anametinsellik, bir kapsama degil, ancak bir aktarim iliskisine

%0 Genette, Gérard, Seuils, Paris, Seuil, 1987. s. 9-14 ; Aktulum, a.e. s. 70 Civelek, Kamil ve al., Yanmetinsellik
Baglaminda Karsilastirmah Bir Coéziimleme: Anna Gavalda’nin “Je I’aimais/ Onu seviyordum” adh
romanminin Fransizca ve Tiirk¢e Baskilar, HUMANITAS-Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi, 2015, 3.6: 91
51 Genette, a.e. 1982: 5.9 ; Gignoux, a.e. s. 48 ; Aktulum, a.e. s. 71
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baghidir. (Kapsama ilkiskisi daha ¢ok tistmetinsellik i¢in diisiintilebilir.) Altmetnin yalin ya da dolayli
sekilde doniistiiriilmesiyle olusan anametinde, metinlerarast yontemlerden biri bu alt metni ana metne
dahil etmede rol oynar. Ancak metinlerarasilik ve anametinsellik birbirine karistirilmamalidir:
Metinlerarasilik ve anametinsellik arasindaki temel fark metinlerarasiligin anametinsellik kadar genis
ve etrafli olmamasidir. Ornegin ortakbirliktelik iliskilerinden biri olan tek bir alint1 metinleraras bir
unsurdur. Anametinselligin yorumsal listmetinden ayiran nokta ise her iki metnin de yazinsal metin
olmasi gerektigidir. Bununla ilgili olarak Aristoteles'in Poetika'sin1 bir yorumsal iist metin olarak
degerlendirirken, James Joyce'un Ulysses'ini Odysseia'nin altmetni olarak kabul edebiliriz. Genette,
farkli anametinsel unsurlar arasindaki iliskilerinin dogasina ve diizenine gore siniflandirmaya gider.
Daha kisa sekilde doniistiiriim olarak agikladigi basit doniistiiriim ya da taklidi (fr. imitation)
anametinselligin ilk iki yolu olarak kabul eder. Doniistiirmek yalin bir yol iken, taklit etmek biligsel
bir siire¢ ve bir lislubun yeniden iiretimi olarak diisiiniilebilir. Genette, doniisiim altindaki alayct
doniistiiriim (fr. travestissement burlesque) ve yansilama ve taklit altindaki dykiinme ve yergisel

dykiinme (fr. charge) olarak adlandirdig1 anametinsel yollar iizerine calisir.>?

Genette besinci ve en son tiir metindtesi iliski olarak tistmetinsellikten s6z etmektedir.
Ustmetinsellik onun i¢in kabaca en soyut ve en ortiik iliski tiiriidiir. Ustmetinsel bir iliski sessiz,
yanmetinsel bir anlatimdan baska bir unsur igcermeyen iliskidir. Bu yanmetinsel unsurlar Poésies,
Essais, Le Roman de la Rose gibi tiiriin ne oldugunu isaret etmeye yarayan, bir siniflandirmay1 arz
eden basliklar olabilir. Ancak metin, her zaman kendi kendini ifsa etme ve/veya tiir 6zelliklerini
belirtme amacini giitmez: Ne siir tamamen siir ne de roman tamamen romandir. Hatta daha da
ilerletirsek diizyaz1 her zaman diizyazi, kosuk da her zaman kosuk degildir. Bu siniflandirma
istmetinselligin sadece bir yonii olarak degerlendirilebilir. Sonucgta bir metnin tiirev 6zelligini
belirlemek metnin gorevi degildir; yanmetin aracilifiyla ilizerinde hak iddia edilecek durumu
reddedebilecek okurun, elestirmenin, kamunun goérevidir. Tiirlin ve dolayisiyla da eserin algilanmasi
biiyiik dl¢iide okuru beklenti ufkuna yonlendirmektedir. Ustmetinsellikte, okur yalnizca metnin
tiiriinii kendini belirlemez ayn1 zamanda kendi genel kiiltiir ve metinsel deneyimini izleyerek iizerine

egildigi bu metnin diger metinler arasindaki yerini saptar.>

52 Genette, a.e. s. 11-13 ; Gignoux, a.e. s. 49-50 ; Aktulum, a.e. s. 68-69
%3 Genette, a.e. s. 11 ; Gignoux, a.e. s. 48 ; Aktulum, a.e. s. 70-71
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1.2.1 Metinlerarasi Yontemler

Genette'in metinlerarasi iliskilerden yalnizca biri ve iki ya da ikiden fazla metin arasindaki
bigimsel ve bir metnin bagka bir metinde gozle goriiliir bir sekilde var olmasi olarak tanimladigi
metinlerarasiligin tanimindan hareketle iki tiir metinlerarasi iliskiden s6z edebiliriz: Bunlardan ilki
metnin daha ¢ok i¢ yapisinda gerceklesen ortakbirliktelik iliskisine dayanan metinlerarasi iliskiler,

ikincisi ise metnin dis yapisini ilgilendiren tiirev iliskisine dayanan iliskiler olarak adlandirilabilir.>

Metinleraras: iligkiler, bir metnin bagka bir metne agik¢a veya kapali olarak gondermede
bulunmasina gore yine iki sinifta incelenebilir. Eger bir metne yapilan bir gondermede yapitin
ve/veya yazarin adindan agikca bahsediliyorsa ve alintilanmis yerler parantez ya da italik yaziliyorsa
acik bir iliskinin varligindan s6z edebiliriz. Tam tersi bir sekilde yapitta ayirt edici elemanlarin
bulunduguna dair hig¢ iz yoksa bu defa kapali tiirden bir iligskinin varligi s6z konusudur. Metindeki
ayirt edici elemanlart belirlemesi gereken, yani kapali alintiy1 ortaya c¢ikaracak kisi de siiphesiz
okuyucudur. Acik ve kapali alint1 ayrimi altida bir siniflandirma yaptigimizda alinti ve gonderge agik
iligkiler altinda bulunurken, giz/i alinti ve anigtirma kapal iliskiler altinda ele alinmaktadir. Tiirev ve

acik metinlerarast iliskiler altina ise yansilama, alayci doniistiiriim Ve éykiinmeyi yerlestirebiliriz.>

Alint1, bir metnin bagka bir metin i¢inde en somut haliyle yer aldigim1 gdsteren, ilk géze
carpan, en genel ve siklikla karsilastigimiz metinlerarasi iligkilerin en belirgin tiiriidiir. Petit Robert,
altintryt, ileri siiriilen bir fikri agiklamak veya savunmak i¢in bir yazardan ya da bilinen bir kisiden
alian kisim olarak tanimlar. Béylece alinti ile bir s6zce baska bir baglamda tekrarlanir ve iki ya da
daha ¢ok metin arasinda bir aligveristen soz edilebilir. Yalin bir metinlerarasi iligski olan alintinin en
onemli 6zelligi kendisinin gozle goriiliir sekilde metinde yer almasi ve ayrag ya da italik yaziyla

belirtilmesidir.°®

Yazar ve karsilastirmali yazin elestirmeni Compagnon, metinlerarasiligin bu en agik ve en
cok tercih edilen yontemi olan alint1 iizerine sistematik bir sekilde calismistir. Kuramci, goriiniirde
basit bir metinsel ve/veya bir olgu olan alintiyr gostergebilimsel, islevsel, tarihsel ve anlamsal

acilardan ele alir. Tarihsel alansa alintinin ¢alisilmasinda en genis yeri tutmaktadir. Her metin

5 Aktulum, a.e. s. 76; Gignoux, a.e. s. 54, 63
55 Aktulum, a.e. s. 76
% ae.s. 77
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uygulamasi onun i¢in bir alintidir. Bagka deyisle yazma ve alint1 uygulamalari arasinda bir ayrimdan
soz edilemez. La Seconde main ou le travail de la citation adli yapitinda, Compagnon her yazinin bir
yapistirma, bir agimlama eylemi yani her yazinin aslinda alint1 ve yorum oldugunu savunur. Yani her
yazma eylemi aslinda hep yeniden yazmaktir; yazar bir metni olustururken baska bagka metinlerden
aldig1 boliimleri yan yana getirip yeni bir biitiince olusturur. Béylece Compagnon alintinin tanimini

genisleterek onu tekrarlanan sézce ve tekrarlanan bir sdzcelem olarak agiklar.®’

Metinlerarasi agik bir iligki olan alintiya yazarin ihtiya¢c duyma sebebi 6ncelikle ileri siiriilen
gorlisl, baska bir yazarin destegiyle aciklamak ya da desteklemektir. Bununla beraber 6zellikle roman
tiiriinde yazar alintiya farkli gérevler atayabilir. Yalnizca bir goriisii destekleyip, yorumlamak amact
giitmeyen alintilar baglamina oturtulduklart yapitin izlegini agiklamaya ve/veya onu doniistiirmeye
caligir. Alintilanan her kesit yapitin izlegine ve anlamsal katmanina destek olur. Boylelikle iki metin

arasinda koprii kuran alint1, yalnizca ayraglarla ve italik halde yazilmamaktadir.%®

Acik olan gdnderge ve alintinin tam karsisinda kapali bir metinlerarasi yontem olan gizli alinti
(asirma) (fr. plagiat) yer alir. Gizli alint1 s6zcenin sahibinin ve/veya geldigi yapitin adinin anilmadan
baska bir biitiince i¢inde kullanilmasi olarak tanimlanabilir. Etik sorunsalint doguran bu metinlerarasi
yontem diislinsel bir ugrasa girismeksizin bir yazarin kendi yapitinda alintiladigi sozceyi

kendisininmis gibi belirtmesi bir yenidenyazma eylemidir.>®

Almtidan farkli olarak yine acik bir metinlerarasi1 yontem olan gonderge yalnizca yapitin
basliginin ya da yazarin adinin sdylenmesi olarak tanimlansa da anlami genisletilerek bir metindeki
donemin, yazinsal olsun ya da olmasin bir tiiriin, bir gelenegin, s6z konusu metnin i¢indeki yapit ya
da yazar isimlerinin, bagka bir tiirlin kahramanlarinin isimlerinin sdylenmesi seklinde de agiklanabilir.
Acikga anilan bu isimler alintisiz gonderge olarak adlandirilir. Bilimsel ve kurgusal olmayan
metinlerde savunulan diislinceyi agimlamak ve/veya genisletmek amaciyla kullanillan alintinin

aksine gonderge, ozellikle roman tiirtindeki bir yapitin icerigine baglh kalarak farkli gorevler tistlenir.

5" Bakhtin'in sdylesim olarak adlandirdig1 olguya Compagnon'da iliski demektedir. Alinti, her bir metin ve onun
yazarindan olusan dizge arasindaki elemanlarin iligkisinden olusan, kisaca iki metin arasinda iligki kurmayi
saglayan bir unsurdur; yalnizca iki metin arasindaki iligki degildir. Bu noktada dizgeler arasi iliskiyi saglayan
alintinin, Bakhtin'in sOylesimcilik olgusuna yaklastigini sdyleyebiliriz. Yazar iki dizge arasindaki iligkiyi
kurarken, okur bu iligkiyi ortaya ¢ikarir. Agik ve yalin bir alint1 yazardan genis, donanimli bir kiiltiirel birikim arz
etmez; ancak alintilanmig metnin se¢imi, alintinin sinirlanmasi, yeni metne eklemlenme sekli yorumlanmasi ve
tanimlanmasi dikkat gerektirir. a.e. s. 77-79

% a.e.s. 81-82

¥ a.e.s. 83-84
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Gonderge her ne kadar acik bir alint1 olsa da yapitin baglamina gore ona yeni gorevler atandigindan

cogunlukla amistirma ile karistirabilir.%°

Siklikla kullanilan metinleraras1 yontemlerden biri olan anistirma, yazinsal anlamda bir
kelimeden ya da bir yapittan kimlikleri a¢ik¢a anilmadan baska bir metinde bahsedilmesi seklinde
tanimlanabilir. Biinyesinde ¢ift anlamlilig1 (fr. syllepse) barindiran ve mecburen bir baska metne
gondermede bulunan anistirma bir metinde gonderge metin (anistirilan metin) ile anigtirma yapan
metin arasinda bir sdylesim lizerinden varolur. Anistirmayi anlayabilmek ic¢in bir sdzcenin
yansimalarinin gonderdigi baska bir sdzce arasinda koprii kurulur. Bir kisi, nesne, olay ya da duruma
acik bir gonderme bulunmadigindan ortiilii anlatimin es anlami olarak da kabul edilen anigtirma 17.
yiizyildan sonra anlamini genisletmis ve modern anlamda bir tiir kapali sezdirim olarak dilin 6nemli

bir kistasi olarak da kabul edilmistir.®*

Anistirma, dogrudan yapilan metinlerarast bir yontem olan alinti ve gonderge
uygulamalarinda oldugu kadar okuyucu cercevesinde de bir farklilik arz etmektedir: alintt ve
gondergede okuyucu dogrudan bir kimlikle karsilasirken, anistirmanin fark edilmesi okuyucunun
kiiltiire] donanimiyla dogrudan ilgilidir. Yine islevsel olarak alintt ve gondergeden farkli olarak
anistirma daha ¢ok iki fikir arasinda bir yaklastirma cabasidir. Gostergebilimsel bir ifadeyle
aciklamak gerekirse elimizde bulunan iki gdsteren tizerinden iki gosterilenin yaklagtirilmasi anistirma
yonteminin Oziinii olusturur. Dolayli ya da yarim alinti olarak da adlandirilabilecek anistirma
okuyucunun pargadan biitiine gitmesini gerektirir. Rifatterre'de iz olarak beliren anigtirmanin iginde
ciftlemeleri yerlestirir; gosteren gosterilenle beraber bir anlam olusturur. Yani anistirma agik olanla

gizli olanin kesistigi yerdedir. Anlama ulasmak ise demek istenilene ulasmaktir.%?

Son olarak anigtirmanin bu kapalilig1 onu gizli alintilamaya yaklastirsa da aralarinda nicelik
bakimindan bir farklilik vardir. Tek bir kelimeyle oynanan bir oyun olan anistirma, gizli alint1 ile
zaman zaman yazinsal bir yapitin biitiiniine yedirilebilme 6zelligiyle karsitlik gosterir. Gizli alinti
yazara, baska yazar ve yapitlardan climleler, kesitler, boliimler ya da izlekler alip 6zgiin bigimde

yapitinda kullanabilir. Ancak anistirma yapmak igin bir sdzciik dahi yeterli olabilir.®3

80 a.e.s. 82

bl a.e. s. 87-90 ; Gignoux, a.e.s. 60
62 Aktulum, a.e. s. 91-92

8 a.e.s. 91-92
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Metinleraras1 yontemler sadece yukarida bahsedildigi gibi bir metin i¢indeki unsurun bagka
bir metinde kullanilmasityla kurulan ortakbirliktelik iligkileriyle sinirli degildir. Metnin dis yapisi
olarak adlandirabilecegimiz yapitin biitliniiniin olusmasini saglayan acik metinlerarasi yontemler, bir
metinden baska bir metin tliretmeyi saglayan tiirev iliskileri olarak adlandirilmaktadir. Yansilama,

alayct doniistiiriim Ve éykiinme en dnemli tiirev iliskileri olarak kabul edilebilir.®

Genette, Palimpsestes'te anametin iligki ve yontemlerini yapilarina ve gorevlerine gore ayri
ayr1 incelemistir. Zaman zaman sinirlar1 i¢ ige gegen yansilama, alayci doniistiiriim ve dykiinme gibi
anametinsellik iligkilerini belli bir ¢ergeveye oturturken oncelikle Aristoteles'in Poetika'sini referans
alir. Aristoteles, Poetika'sinda siir sanatini oncelikle gosterim sekline gore dramatik (fr. mimétique)
ve anlansal (fr. diégétique) olarak ikiye ayirir. Taklit edilen nesneler eylem halindeki insanlardir. Bu
insanlar zorunlu olarak ya soylu ya da bayagi oldugundan temsil ettikleri yazin tiiriiniin farklilagmas1
da kagmilmazdir. Anlatisal ve dramatik ayrima bagli kalarak Aristoteles, karakterlerin eylem
alanlarini da ele alarak siir sanatin1 dort ana ¢izgide inceler: ilki dramatik ve soylu olan trajedi, ikincisi
anlatisal ve soylu olan destan, ii¢linclisii dramatik ve bayagi olan komedi, sonuncusu ise
Aristoteles'in, yapitinda bahsetmedigi ya da bahsettiyse de bu kismin maalesef elimizde bulunmadig,
anlatisal ve bayag tiir olan parddiadir. Aristoteles, anlami bir sarkinin baska bir perdeden okumak
olan parédein fiilinden tiireyen parddia teriminden eserinde bahsetmez ya da bahsettiyse de bu kisim
maalesef elimizde bulunmamaktadir. Bu terim yazinsal anlamiyla bir metni baska bir sekilde
kullanmak, ona yeni anlamlar yiiklemek yani onu degistirmek/ doniistiirmek olarak tanimlanabilir.
Bir yapitin doniistiiriilmesi yani yansilamasinin yapilmasi séz konusu oldugunda yazar, genellikle
destan tiiriinlin soylu ve yiiksek olan bir metnin genelde bayagi ve algak bir metin haline getirmeye

caligir.%®

8 a.e. s. 93; Gignoux, a.e. s. 63 ) . .
8 Aktulum, a.e. s. 94; Genette: 1982 s. 17-19 ; Aristoteles, Poetika - Siir Sanati Uzerine- , Istanbul, Isbankasi
Yay., 2016 s. 5-7; 15
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Tablo 1: Tiirlerine ve Konularina Gore Metinler®®

konu soylu bayagi

tiir

soylu soylu tiirler yansilamalar

(destan, trajedi)

bayagi alayci doniistlirlim komedi tiirleri

Yansilama, Genette'e gore 19. yiizyila kadar su ii¢c durumu kapsamaistir: ilki yazarin metnin
konusunu degistirerek yeni bir anlama ulasmasi; ikincisi metnin konusunun korunup bigemin
degistirilmesi; li¢linciisii ise bigemin tamamen alinarak yeni bir yapita uygulanmasidir. Bu siiregte
yazar genellikle destan tiiriinlin bicemini secerek bu soylu metni yine genellikle bir kahramanlik
Oykiisii icermeyen siradan bir metne uyarlar. Yansilama altinda ele alinan bu ii¢ yontemi kuramci,
yapitinda gorev, anlam ve yapisina gore ornekleriyle lic ulamda inceler. Anametin ve gondergemetin
arasinda konu bakimindan bir degisim olup -soylu bir metin konusunun giincel ve bayagi bir metne
uygulamak- bigeme sadik kalinmasi yansilama olarak agiklanir. Ancak tam tersi durumda konunun

sabit kalip bigemin degistirilmesi alayct doniistiiriim olarak adlandirilmaktadir.®’

Alayct doniistiiriim, soylu bir metnin bicemini doniistiiren yontemdir. Bu doniistiirme eylemi
esnasinda da genellikle ilk bagvurdugu yer soyleyis bigimdir: yiiksek seviye bir dil yerine bayagi bir
dil kullanimina gider. Soylu metnin olay Orgiisii, baska deyisle temel igerik (inventio) ve eylem
alaninda (dispositio) degil de sdyleyis biciminde (elocatio) degistirim barindirir. Alayct doniistiirim
ciddi ve soylu bir metnin igerisine siradan konular yerlestirerek ve/veya sdyleyis bicimini degistirerek
okuru eglendirmek, eglendirirken de aslinda bir anlamda anametnini elestirme ya da yerme
eregindedir. Yazar, anametni okumus, kendince hatalar1 bulmus, onlar1 diizenlemek yahut onlari
yeniden yorumlamak istemis olabilir. Genette'in yergisel diizende ele aldig1 alayci1 doniistiiriim sadece

anametinsellige bagli bir yontem degildir; anametnini elestirdigi ve yorumladigi i¢in aslinda bir

66 Genette, a.e. s. 30
67 Aktulum, a.e. s. 94-95 ; Genette , a.e. s. 29-36
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yorumsal iistmetindir de. Artik eskimis, giincelligini yitirmis, unutulmaya yiiz tutmus metinleri
giiniimiize yaklagtirarak, giincel ve bilindik bir etki yaratmak alayci donistiirimiin baska bir

islevidir.®

Oykiinmenin ¢alisma alan1 dncelikle bir metnin bicemidir. Bu bakimdan alayc1 doniistiiriimle
benzerlik tastyan Oykiinme alayci doniistiiriimden farkli olarak bir doniistiiriim ilkesi {izerinden
hareket etmez; anametnin bigeminin taklit (imitation) edilmesidir. Oykiinmede anametin (&ykiiniilen)
ve altmetin (6ykiinen) metin arasinda bir taklit iliskisi vardir. ikincil olarak dykiinme, dykiiniilen
metnin i¢erigini, izleklerini de taklidini kapsayabilir. Yazarin hedefi anametnin- bu anametin genelde
bir destandir- karakterlerini, olay drgiistinii, izlegini taklit etmek ve yarattig1 metinde kendince yeni
bir anlat1 evreni kurmaktir. Dilbilimsel bir deyisle bu ii¢ yontemi ifade etmek gerekirse dykiinme

dizimsel bir eksende yer alirken, alayc1 doniistiiriim ve yansilama dizisel bir eksene sahiptir.®°

Bu {i¢ yontemin iglevlerinin sinirlar1 ¢ok keskin olmamakla birlikte yansilama ve alayci
dontistirimi yergisel; yergisel dykiinme (fr. charge) disinda 6ykiinmenin daha ¢ok eglence eregi
giittiigiinii sdyleyebiliriz. Bununla beraber alayci doniistiiriim ve yansilama alayci yahut eglendirici
olabilecegi gibi dykiinme de dykiinen metni yergisel ve/veya dvgiisel kilabilir. Ancak Genette genel
hatlariyla bir siniflandirma yaparak yansilama ve dykiinmeyi oyunsal (fr. ludique) basligi altina

almistir.”®

Tablo 2: Islevsel ve Yapisal Olarak Ortakbirliktelik iliskileri’*

islevsel boliimlenme

islev yergisel yergisel olmayan
tiirler  |yansilama alayci1 dontistiiriin] yergisel oykiinme
Oykiinme
iliski dontistiirim taklit

yapisal boliimlenme

8 Aktulum, a.e. s. 101,106 ; Genette, a.e. s. 39, 67, 69
69 Aktulum, a.e. s. 106

0 Aktulum, a.e. s. 94-95, 107 ; Genette, a.e. s. 29-36
1 Genette, a.e. s. 34
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Genette, yergisel ve yergisel olmayan iligkiler diizlemine bir de metinlerin ciddi diizendeki
dontstiirim ve taklit yontemlerini de ekler. Doniisiim yontemiyle olusturulan ciddi diizlemdeki
metinlerarasi iliskiyi degistirim, taklit yontemiyle yapilan ciddi diizlemdeki doniisiimii de sahtecilik
(fr. forgerie) olarak adlandirir. Baglam degistirme, bir yapitin bir parg¢asinin ya da bir ciimlesinin
yeni bir baglam i¢inde degisiklik yapilmaksizin kullanilmasi olarak tanimlanabilir. Yansilamanin bir
alt ulamin1 olusturabilecek bu yontem, yansilamanin yapisi geregi anlamsal doniisiimii barindirir.
Baglam degistirme kaginilmaz olarak konu degisikligini de getireceginden, anlamin oyunsu bir

doniisiim gegirdigini sdylememiz gerekir."

Tablo 3: Metinlerin Ciddi Diizendeki Déniisiim Yontemleri’®

oyunsal yergisel ciddi
diizen
iligki
doniistim yansilama alayci doniistiirim degistirim
taklit oykiinme yergisel dykiinme sahtecilik

Anametinsel doniisiimler altinda yer alan ve daha ¢ok eglendirmek ya da yermek amaciyla
basvurulan yansilama ve dykiinmeye ek olarak eylem alan1 daha genis ¢apli olan degistirim yontemi
anametinsel kullanimlarin en ¢ok bagvurulan yontemleridir. Genette altmetin tizerindeki doniisiimleri
oncelikle bigim donisiimi ve anlam (izlek) dontisiimii olmak iizere ikiye ayirir. Bigimsel
degistirimler adindan da anlasilacagi gibi gozle goriiliir somut bir degistirimin yapildigi, anlam
degistirimine ikinci planda bagvuruldugu doniistim seklidir. Anlamsal degistirim ise yazarin yapitini
kurarken anlami agik ve niyetli olarak doniigiimiinii ifade etmektedir. Bu noktada anlamin doniisiimii

elestirmenin arastirma nesnesi haline gelir.”*

72 Aktulum, a.e. s. 97,113; Genette, a.e. s. 36
3 Genette, a.e. s. 37
7 Aktulum, a.e. s. 113-114
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Bi¢imsel doniistimler kendi i¢inde en sik bagvurulan yontem olan bir dilden baska bir dile
aktarma olan ¢eviri (fr. traduction), diizyazi halinde yazilmis bir metni dizeyle yeniden yazma olan
kosuklastirma (fr. versification), dizeyle yazilmis bir metni diizyaziyla yeniden yazma olan
diizyazilagtirma (fr. prosification), belli bir dlgliyle yazilmis yapit1 baska bir 6lgliyle yeniden yazma
olan vezindéniigiimii (fr. transmétrisation) ve belirli; ancak degistirim arz eden -kotii bir bicemde
kaleme alinmis bir metni bigemini degistirerek yeniden diizenleyen bicemdoniisiimii (fr.

transtylisation) olarak bese ayr1 alana ayrilmaktadir.”

Altmetnin kotlii yazilmis bigemini birtakim dilbilgisel yontemlerle yeniden diizenleyen
bigemdoniisiimii, bir yenidenyazma eylemi, kasten yapilmis bicemsel bir diizeltme, kapali biceme
sahip bir metni daha anlasilir hale doniistiirmek anlamina gelmektedir. Stiphesiz nitel doniisiimler
nicel doniisiimleri de beraberinde getirmektedir. Nicel doniisiimler kisaca, yaygin olarak bagvurulan
ve bir metni kisaltmaya yarayan indirgeme (fr. réduction), metnin hacmini genisleten artirma ya da
genisletme (fr. augmentation) ve bicemsel degisimleri kapsayan kipsel degisim (fr.

transmodalisation) olarak adlandirdigimiz ii¢ farkli yontem barindirir.”®

Bir pargay1 kesip ¢tkarmak (fr. excision), bigemdoniisiimii altindaki indirgeme yontemlerinin
en ¢cok basvurulam1 ve anametne en c¢ok hasari veren yontemdir. Zaman zaman yazarin bizzat
bagvurarak kendi yapitlarini kisaltmasina éz-kisaltma (fr. auto-excision) denmektedir. Dinsel,
toplumsal ya da okurun anlama kabiliyetini gblgeyecek, onda endiseye sebebiyet verecek birtakim
bilgileri metinden ¢ikarmaya ayiklama (fr. expurgation) adi verilir. Bir metni anlamsal bosluk
birakmayacak sekilde kisa ve 6zl hale getirmeye ise anlamina gelen azliilitk (fr. concision) adi
verilir. Oz-kisaltmaya benzer sekilde, yazar yas aldik¢a daha 6nceki iiretimlerini diizeltmesine auto-
concision adi verilir. Fakat alintilanan metindeki kimi pargalarla alint1 yapilan metin arasinda zaman
zaman farkliliklarm olabilecegini de eklemek gerekmektedir. Indirgeme altinda bulunan ve ¢okga
bagvurulan bir bagka yontem dzetleme (fr. condensation), anametnin bellekten siiziilerek yine bir
biitlince sunacak hale getirilmesi, metni tek bir climleyle agiklamak olarak tanimlanabilir. Bu
Ozetleme yontemi, anametnin yazarmin kendisi tarafindan yapilirsa dz-ozetleme (fr. auto-

condensation) olarak adlandirilir.”’

S a.e.s. 114-115
% 3e.s 115-117
Tae.s. 116
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Bicemdoniisiimii altinda bulunan genisletme, en genel ifadeyle anametne yeni ve kimi zaman
konu disinda olabilecek bdliimler eklenerek yeni bir metin olusturmak olarak agiklanabilir.
Genisletme yontemlerinden biri olan yayma (fr. expansion) daha ¢ok altmetin climlelerini uzatan
bigimsel bir genisletme olarak diisiiniilebilir. Genette, anlamsal genisleme ve bigemsel yayma

yontemlerinin genelde bir arada kullanimin1 amplification olarak adlandirmaktadir.’

Kipsel doniisiim olarak adlandirdigimiz degistirim bicimi ise kurgusal bir yapitin gosterim
bicimindeki baska deyisle anlatisal ya da dramatik olarak anlatim seklindeki degisimleri
kapsamaktadir. Bir yapitin tiyatroya yahut sinemaya uyarlanmis haliyle arasindaki bicemsel, yer-

zamansal, sdylemsel, anlamsal vs. gibi farkliliklar ele alimr.”

Anametnin ciddi diizendeki doniisiim yontemleri altinda bulunan anlam doniistimleri adindan
da anlasilacagi gibi anlam {izerindeki doniisiimleri kapsamaktadir. Bigcemsel degisime ugrayan bir
metin kac¢inilmaz olarak anlamsal da bir degisime ugrayacagindan bigemsel doniisiimlerini anlamsal
doniisiimlerden ¢ok da ayri ele alamayiz. Anlamsal doniisiimler genel olarak iki baglikta incelenebilir:
oykii (icerik) doniigiimii (fr. transformation diégétique) ve edimsel doniisiim (fr. transformation
pragmatique). Genette'e gore tarihsel ve cografi sinir anlamma gelen oykii (diégese) sozcligiinden
hareketle dykiisel bir doniisiimiin, dykiilenen zaman ve yerden bagka zaman ve yere gecen bir eylemin
gecirdigi degisimi kapsamaktadir. Bu degisiklikleri oykii degisimi (fr. transdiégétisation) olarak
adlandirmaktadir. Oykiiseldoniisiimii, edimsel doniisiim izler. Ciinkii olayda bir déniisiim mevcuttur
artik. Oykiisel déniisiim degisim sekillerinde gore iki alt baslikta incelenebilir. ilki anametin ve
altmetin eylemleri arasindaki anlamsal olarak benzerligi ifade eden eldykiisel déniisiim (fr.
transposition hétérodiégétique), ikincisi ise yazarin yapitini -yani altmetnini- kendine gore bir anlam
evreniyle yeniden kurgulamasi olarak agiklanabilecek bendykiisel doniisiim (fr. transposition
homodiégétique)'diir. Eylemin ilerleyisini, akisin1 degistiren ve buna ek olarak da bu eylemin
destekleyici nesnelerinin ve/veya araglarinin degistirilmesi genel ifadeyle edimsel doniisiim olarak
aciklanabilir. Altmetindeki eylemin degisme sebebi estetik bir kayginin yani sira barindirdigi bir hata
ya da metnin ilerleyisinde ve/veya algilanmasinde sorun ¢ikarabilecek bir eylemin de diizeltilmesi

olabilir.80

8 Aktulum, a.e. s.1 16-117; Genette: 1982 s. 306
 Aktulum, a.e. s. 117
803.e.5. 117
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Anametinde bir anlam doniisiimiiniin ger¢eklesmesi icin iki yontemden s6z ederiz. Ilk olarak
bir motifin baska bir motif yerine konmas1 motif doniisiimii (fr. transmotivation) olarak adlandirilir.
Altmetinde bulunmayan ya da dikkat ¢ekilmeyen bir motifin konulmasi ya da altmetne yeni bir motif
yerlestirilmesi islemi motif doniisiimiinii saglayan stratejilerdir. Diger yontem ise agik ya da ortiik
olmasi fark etmeksizin bir dizi olay ve olaylar zincirine bagl deger ya da deger dizgesinin bozulup

anametinde yeniden kurulmasidir. Bu isleme ise deger doniisiimii (fr. transvalorisation) adi verilir.8!

1.2.2 Metinlerarasi imgeler

Bu baglik altinda Genette’in tiim bu metinlerarasi gondermede bulunma ydntemlerinin
1s181nda bir dizi kavramlar, imgelerden s6z etmemiz gerekir. Bir metne basgka bir metinden alinan
parcalarin dahil edilmesi yani metinlerarasi alisveris mozaik (fr. mosaique), yapboz (fr .puzzle) ,
bricolage (fr. yaptakgilik), colage (fr. yapistirma), palempsest (fr. palimpseste) gibi birtakim
imgelerle ifade edilir. Her ne kadar Antoine Compagnon bu aligverisi ve metinde her sekilde bir
ayrisiklig1 saglayan alintiya indirgese de Genette bu metinlerarasi islemleri soziinii ettigimiz

karsiliklarla adlandirmaktadir.®?

Asil anlami yeniden yazmak i¢in kazimak olan palempsest, Genette'in bir bagska metinlerarasi
imgesidir. Daha c¢ok 7. yiizyilldan 12. yiizyila kadar yaygin olarak kullanilan bir yontem olan
palempsest kagit israfin1 engellemek amaciyla kullanilmis bir kazima islemidir. Daha ¢ok klasik
metinlerin kazinip lizerine ¢agdas teolojik metinlerin yazimini saglamis ya da sebep olmustur. Kimya
biliminin 19. yiizyildaki atilimiyla artik altta kalan metinlere ulasilmis ve bir donem kayip olan bu

klasik metinler yeniden ortaya ¢ikarilmistir.®®

Boylelikle kuramci yapitin ¢ift katliligin1 ayn1 parsomen tizerinde sakli fakat altindan izini
gorebilmemizi saglayan bu palempsest yonteminin yan anlamiyla agiklar. Bu anlamda 6ykiinme ve
yansilama -ki anametin olarak da diisiiniilebilir- biitiin bir yazim1 palempsest olarak algilamamizi
saglamaktadir. Anametnin bu ikili ya da ¢oklu okunmasi Philippe Lejeune'iin de dedigi gibi siiphesiz
yeni bir okuma ediminin kapisini agar: palempsest okuma. Bu ¢cogul okuma kendiyle beraber artik,

Strauss ve Jakobson'un yaptig1 gibi daha ¢ok arastirma nesnesini kapali ve onu i¢ dinamikleriyle

813 5. 118
823.e.5. 171
833..5. 171-172
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inceleyen yapisalciliga ek olarak acik yapisalciligr dogurmaktadir. Genette, bir metnin (mitin) bir
bagka bir metni okumada nasil yardimci olabilecegini gosteren Strauss’un dort ciltlik, kiiltiirel

antropoloji iizerine yazdig1 Mythologiques'i tam da bu agik yapisalcilik igin bir &rnek olarak verir.®*

flkin 19. yiizy1l yazarlarindan Thomas de Quincey tarafindan ilk felsefi temeli atilan
palempsest kendi i¢inde bir ayrisiklik ve cokluk barmdirmaktadir. Ik bakista bir biitiinliik, birlik
yansitan palempsest aslinda geriye dogru kazinarak kalitimsal bir devinim gegirir ve en altta aslinda
tek bir koken bulunur. Yukarida da soylenildigi gibi kimya bilimi sayesinde kokenine inebildigimiz
palempsestin eski ve yeni arasinda zamana yenilmeyen bir sirerlik ve biitiinliik igerdigini
sOyleyebiliriz. De Quincey, palempsesti bu 6zellikleriyle insan beyniyle benzer oldugunu diisiiniir.
Insan beyni diisiince ve deneyim katmanidir. Anilar insan beynine tipki palempsestte oldugu gibi iist
iiste kazinir. Insan bu siirekli degisim dehlizinin i¢inde déniip dururken kimliginin sarsintiya
ugrayabilecegi hatta onu kaybedebileceginden endise duyar. Ne zaman ki “olur” ya da diis goriir iste
o an biitiinliige ulagmis olur. Cilinkii o an esnasinda unuttugunu diisiindiigii karmasik, daginik anilar
geri gelebilir. Insan zihnindeki 6nceki amilar birbirlerinin 6niinii kesiyormus, birbirlerini siliyormus
gibi goriiniir. Yazar da boyledir. Her ne kadar bir dogrusal bir zaman ¢izelgesi lizerinde olsa da aslinda
bir ¢ember icindedir. Bu anlamda essiiremlilik ve artsiiremliligi kendi i¢inde barindirmistir.
Palempsest de beyin aralarinda dogal baglarin olmadig: rastgele izlekleri bir araya getirir. Bu
beynin/palempsestin birlikte bulunma &zelligidir. Insan beyni ve palempsest bu sekilde birbirlerine
kosut alindiginda giiniimiiz modern elestirisinin ilk basamagina adim atilir. Postmodern elestiri,
yazarin yazdiklarini bagka yazilarin {istiine konumlandigin1 savunur. Soylemler sdyleme, metinler
metinlere... Tiim yazilar birlikte oldugundan 6zgiin olmak gibi bir 6zellikten bahsedemeyiz. Metnin
kaynaginin arastirilmasinda ise artik bir yorumsal silire¢ baglamis olur ve bu siire¢ kaginilmaz olarak

metinlerarasiligin kdkene dair bir ¢alisma alani oldugunu bir kez daha hatirlatir.8

Kolaj ozellikle 190011 yillarin basinda plastik sanatlarda kullanilmaya baslanmis
metinlerarasi bir ydntemdir. Ozellikle kiibist ressamlar tarafindan kullanilan bu ydntem gazete kagidu,
kumas, duvar kagidi, posta pullari, afisler, fotograflar vs. gibi nesneleri genelde boyanmis bir diizlem

izerinde kullanmaya dayalidir. Farkli nesnelerin bir arada kullanilmasiyla yaratilan bu sanat iiriinii

8 Cicero, Letters to his Friends, 7.18.2 ; Gauvin, Lise; Avenne, Céciel Van den; Corinius, Véronique; Seleo ,
Ching, Abdelmoumen, Mélikah; Aron Paul, Bazie, Isaac, Littératures francophones. Parodies, pastiches,
réécritures, Lyon : ENS Yay., 2013. —c.1, 5.7 ; Genette: 1982 s. 451-452

8 Aktulum, a.e. s. 173- 175
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icinde ayrisiklik barindirmaktadir. Kristeva'nin artstiremli ya da esstiremli s6zcelerin bildirisimsel
olarak sdzde doniisiimii olarak agikladigi metinlerarasilik aslinda dogasi geregi bir kolajdir da. Metin
disindaki artsiiremli ya da es siiremli ayristk sozcelerin kesilip yeni bir metin diizlemine

yapistirilmasiyla yapilan kolaj alint1 ve/veya gondermeye kosut olarak kullanilabilir.®

Metinlerarasiligin 6nemli isimlerinden Angenot da Kristeva gibi kolaji, metinlerarasilik
tanimina ve dogasina benzer sekilde ayrisik boliimlerin bir biitiincedeki ortakbirliktelik iliskisi olarak
aciklamaktadir. Biitiinceyi olusturan parcalar, birbirileriyle etkilesimlerinin sonucunda 6zgiin bir
sOylemsel hareket icine girerler. Boylelikle Angenot da Bakhtin gibi bir par¢anin bagka bir metne

dahil edilmesinde soylesimcilikten hareket eder.®’

Kolaj teorik aciklamasindan da anlasilacagi lizere iki agamada gergeklestirilir: bir biitlincenin
bir pargasinin kesilip baska bir biitiince i¢ine yerlestirilmesi seklinde agiklanabilir. S6ylenmis olanlar
tekrardan belli bir dizgede yeniden sdylenmeye ¢aligilir. Bir metnin baska bir metinden kesilip yeni
bir metne yapistirilmasi yani alintilanmasi- Louis Aragon, Grup U kolaj ve alintinin birbirinden
ayrilmayacagini savunmaktadirlar- s6z konusu yeni metinde bir kopukluk yaratir. Bu alintilama/ kolaj
metnin ¢izgiselligine bir set c¢ekerek tipki palempsestte oldugu gibi mecburen cogul okuma
gerektirmektedir. Bu ¢ogul okumanin ekseni de kesilip yapistirilmis parganin kdken metindeki ve
alintilandig1 metindeki yeni anlami arasindadir. Boylece kolaj, ayrisiklik ve agik olma 6zelliginin
yani sira metni ¢ogul kilmaktadir. Kolaj tekniginin ayrigiklik ve kopukluk hissi uyandirmasi metni
palempsestin aksine ¢izgisel bir akistan ¢ikarmakta ve palempsestin aksine metnin biitiinciilliigiinii,

birligini yrtkmaya caligir.®

Genette, Palimpsestes'inde bahsettigimiz imgelere ek olarak metin ve metinlerarasiligin kendi
iclerinde brikolajdan geldigini ileri siirer. Genette, brikolaji mecazen her ne kadar kiigiiltiicii anlamina
gelse de aslinda onun kadim olanla yenisini yapma sanat1 olarak agiklar. Bunu yaparken de brikolaj
imgesini palempsesti agiklarken kendisinden soz ettigi gibi Strauss'tan bahseder. Strauss basyapiti
Yaban Diisiince'de sdylemsel diislince sisteminin aslinda brikolaj ile benzerlik tasidigini ifade eder.
Elinde sinirli ve biribirinden bagimsiz arag gere¢ bulunan bricoleur (vaptakg¢i) yazar da daha once
yazilmis olanlar1 bozarak, biitiincenin bilesimini bozarak yeni bir biitiince kurmaya calisir bu ayrigik

gereglerle. Eski yapilarin {ist iiste konup, yerlerini saglamlastirarak ortaya ¢ikarilan yapit ve bu eski

86 3.e.5 177-178
8 a.e.
88 3.e.5.178-180
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ve 6zgilin ol(a)mayan yeninin birlikteligiyle olusan o uyumsuz uyum yapitin belirleyici 6zelligidir.
Bu anlamda yazarin rolii ikinci plana atilir ve metin 6ne ¢ikar. Cilinkii aslinda metin hep vardir, sadece
onu birlestirecek, olusturacak bir brikoldre ihtiya¢ duymaktadir. Kadim kiiltiiriin izleriyle yepyeni;
fakat 6zgilin olmayan bir anlam evreni yaratir. S6ylenecek yeni bir sey aslinda yoktur, onu séyleme
sekli vardir. Sinirh sayidaki ara¢ geregle hayatta kalmaya calismak gibi sinirli sayida kelimelerle
siirsiz anlama ulagsmaya caligan insan aslinda her an brikolaj yapmaktadir. Daha karmasik ve daha

hos metinler liretmeye yarayan kolaj, tek bir sdzciiglin alintilanmasiyla da yapilabilir.

Yapboz, alinti, kolaj, brikolaj gibi farkli terimlerle ayn1 seyi ifade eden bu teknik aslinda bir
baska imgenin kapisin1 da agmaktadir: yenidenyazma (fr. ré(é)criture)®. Yenidenyazma, baska
metinlerden alinan ayrigik elemanlarin tutarli bir sekilde bir araya getirilmesi, diizenlenilerek bir
uyum icerisinde yeni bir metin iiretmek olarak tanimlanabilir. Bununla ilgili olarak Compagnon, her
yazinin bir yapistirma ve yorum, alinti ve yenidenyazma oldugunu ifade eder. Metnin tiirii
gozetmeksizin, her tiirlii metinlerarasi iliski sonucunda olusmus yeni bir metin aslinda bir yeniden
yazmadir. Once iiretilmis bir metni taklit eden, déniistiiren, i¢inde ona acik ya da kapali gondermeleri
olan metin yenideyazma etkinliginin tirliniidiir. Diger metinlerarasi imgeler lizerinde ¢at1 gorevi géren
yenidenyazma etkinligi, Compagnon i¢in alintidan ya da kolajdan farkli degildir. Bununla beraber
yenidenyazma sadece farkli yazarlarin metinlerin boliimlerinin  bagka bir yeni metinde
doniistiiriilmesi olarak siirlanmamalidir; bir yazarin istemsizce oldugu gibi yapitini diizenlemek,
derinlestirmek, degistirmek gibi amaglarlarla tekrardan ele almasi bir yenidenyazmadir. Bu etkinlik
Ozmetinlerarasilik (fr. auto-intertextualité) ya da 6z yenidenyazma (fr. auto-récriture) olarak
adlandirilir. Boylelikle 6zyenidenyazma yapitlar arasinda bir koprii kurar; ¢izgisellik ve biitlinliik

yaratilir.%

Ozetlemek gerekirse yazin elestirisi alaninda Kristeva'nin ortaya atmis oldugu ve iizerine
cokca tanimlamalar yapilan metinlerarasilik kavraminin sinirlar1 kesinkes belirlenememistir. Her ne

kadar Genette kavram karmasasini bitirecek terimce gelistirse de metinlerarasiligin bir olgucu elestiri

8 Tiirkge karsilig1 yenidenyazma (récriture) etkinligi réécriture seklinde de karsimiza ¢ikabilmektedir. Le Grand
Larousse de la langue francaise récrire fiilini yenidenyazmak, yeni bir bicimde kaleme almak, olusturmak seklinde
aciklamaktadir. Récriture'de amag¢ okura yeni bir ileti vermektir ve iki farkli metnin varligi anlagilmalidir.
Yenidenyazma anlamina gelen diger bir terim olan réécriture ise Petit Robert'de daha ¢ok dilbilimsel bir kullanim
olup, bir metnin bigimini gelistirmek, onu bagka metin ya da okurlara uyarlamak amaciyla yapilan bir eylem olarak
tanimlanmaktadir. Tek bir metin iizerinden okura ayni iletinin verilmesi amaci giidiilmektedir. Gérard Genette,
Antoine Compagnon ve Umberto Eco récriture kullanimi benimsemislerdir. (Gignoux: 2005 s. 107-108)

% Aktulum, a.e. s. 178-188; Compagnon, Antoine, la Seconde Main ou le travail de la citation, Paris, Seuil,
1979, s.32,34; Genette : 1982 s. 451
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altinda yer alan kaynak elestirel bir yontem mi yoksa bagka bir alan olusturup olusturmadig1 tartisma
konusudur. Kimi elestirmenler metinlerarasiligi, kaynak elestirisinin yeni ismi oldugunu diisiinse de
bazilart metinlerarasiligin kaynak elestirisi olmadigi ancak ondan bagimsiz da olamayacagini
distintirler. Bir bagka sorunsal metinlerarasiligin bir metinde en kiigiik birimden en biiyiigiine her
tiirlii metindis1 unsurun metinlerarasilik olgusunu devreye sokup sokmamasidir. Ornegin
metinerarasiligin varligindan bahsedebilmek i¢in alintilanmig boliimlerin dahil oldugu metin ile izlek,
ton, yap1 ya da ileti agisindan bir kosutluk sunmasi gerektigini diisiinen Jenny'ye karsit olarak her
tiirlii metni tamamiyle metinlerarasilig1 imgelerden biri veya birkagina indirgeyen daha kapsayici
fikirler de mevcuttur. Baskaca her sozce, zaten 6nceden sozcelendiginden her metin metinlerarasilik
barindirmaktadir. Bu noktada kimi kuramcilar genellikle metinlerarasilik ile sdylemlerarasilik
arasinda bir ayrim yapilmasi gerektigini 6ne stirerler. Metinlerarasilik, yazinsal bir metin ile bir ya da
birden fazla metin arasindaki iligki saglayan bir sdylemdeki bir metne yapilan gonderme olarak
tanimlanabilirken, sOylemlerarasilik, ideolojik degeri olan her sdylemi inceler. Hatta bazi kuramcilar
icin metinlerarasilik ve sdylemlerarasilik ayrimi yeterli olmaz ve kimileri bigimlerarast (fr.
interforme), tiirlerarasi (fr. intergenre), anlatilararasi (fr. internarration), bigemlerarasi (fr. interstyle)

gibi alanlardan bahsederler.®*

9 Aktulum, a.e. s.203-204
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IKiNCi BOLUM

BiR GOC YAZARI OLARAK WAJDI MOUAWAD ve YAZIN EVRENI

2.1 Quebec Frankofon Go¢ Yazim

Bu boliimde Mouawad’1in yazin evreninden s6z etmeden dnce, ilkin onu dahil edebilecegimiz,
Fransa merkezli, milli bir yazin olan Fransiz yazinina karsin Fransiz dilinde verilmis edebi yaratim
stirecini kapsayan Frankofon Yazini’ndan kisaca s6z etmek istedik. Gegmis ve simdi arasinda bir
gerilim hatt1 iizerinde yer alan dillerinin ve dolayisiyla yapitlarinin ¢ift kimlilikten beslendigini
sOyleyebilecegimiz melez kimlikler, o0zellikle kolonyal yazin ¢alismalarinin  konusunu
olusturmaktadirlar. Postkolonyal calismalar sonrasinda yazin bilimi arastirma nesnesini yeniden
tanimlama egilimi gostermistir. Bu egilimi benimseyerek, Fransa merkezli Fransiz yazinindansa
(Littérature hexagone) ¢okkiiltiirlii olan Frankofon yazin(lar)in genel gelisiminden sz ettikten sonra,
caligma alanimizi biraz daha sinirlandirarak Quebec merkezli frankofon gé¢ yazininin énemli ismi

Mouawad’1 ve yazinin dzelliklerinden bahsedecegiz.

2.1.1. Frankofon Yazina Genel Bir Bakis

Frankofon ve frankofoni kavramlariyla ilk olarak 19. yilizyilda karsilasiriz. Bir isim hem de
bir sifat olarak frankofon kelimesi ilkin 1880'de Onésime Reclus'niin France, Algérie et colonies
1simli cografya kitabinda kullanilir. Frankofon kelimesi, Avrupa'nin deniz asir1 kolonilerinin damga
vurdugu bu donemde Fransiz dilinin tek dil olmadigi, ulusal ve bolgesel ortamlardaki Fransizca
konusanlarini tanimlamaktaydi. Sozliige 1930 yilinda kazandirilan frankofon isminden bagka bir
kavram daha dogar: frankofoni. Yine Reclus'de gordiigiimiiz bu frankofoni ismi frankofon diinyanin
bir kismini ya da biitiiniinii ifade etmektedir. Senegalli Léopold Sédar Senghor ve Quebecli gazeteci
ve yazar Jean-Marc Léger frankofon kelimesini frankofon bir bir toplulugun yaratimini dile getirirken
kullanmigtir. Postkolonyal donemin ilk donemleri Fransiz dilinin diinyanin bagka yerlerinde de
kullanildg1 ve dolayisiyla da gesitlilik bakimindan Fransizlarin dikkatini ¢ekmistir. Frankofon terimi,
20. yiizyilda diinya genelinde Oncelikli olarak politik alanda ise yarar bir belirleyicilik sagladigi
bolgelerde yayilmaya baslamistir. Quebec'te 70'li yillarin sonunda 6zellikle anglofonlarin Fransiz

olan her sey i¢in ayrim gozetmeksizin kullandig1 bu terim, Fransa'dakinden farkli olan dilsel bir
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kimligi belirtmektedir. Bu dilsel topluluk, anglofon, arabofon, hispanofon, lusofon gibi dilsel

topluluklarin isimlendirilmesine de onciiliik etmistir.

Belgika, Liiksemburg, Isvigre ve Aosta Vadisi bugiin Avrupa frankofoni alanin1 olusturmakta
ve buralarda Fransiz dilinde verilmis yazinsal yapitlar Fransiz yazini i¢erisinde degerlendirilmektedir.
Protofransizca'nin iki 6nemli yapit1 olan Séquence de sainte Eulalie ve Seron sur Jonas'nin yiiksek
ihtimalle Belgika'nin Valon Bolgesi'nde kaleme alinmstir. Jean Calvin, Jean Jacques Rousseau ve
Madame de Staél Isvicre'de yapitlar verseler de Fransiz yazim altinda yer alirlar. Bu iilkelerin
yazinlarmin dzerklesmesi de politik topluluklarin duraganlasmasina baghdir. Tipki Isvigre veya
Belgika orneklerinde gordiigiimiiz gibi bir Kuzey frankofon cografyasi olarak Quebec'te iiretilen
yazinsal yapitlar oncelikle Fransiz yazini ¢atisi altina alinmistir. S6zilinii ettigimiz bu memleketlerin
Fransiz dilinde gelismis yazinlar1 20. ylizyi1l baslarinda kendi kiiltiirlerinin kimliklerinin
sorgulanmaya baslamasiyla 6zerklesmeye dogru bir adim atmistir. Bu adimlara 6rnek olarak Paul
Burdy'nin kurdugu Cahier Vaudois isimli yazin dergisi, Rumen Isvicre bélgesi i¢in Ferdinand Ramuz,
Belgika'da Max Walter'in 1881'de kurdugu La Jeune Belgique isimli dergileri soziinii ettigimiz
cografyalarin ulusal bir yazini olma yolundaki ilk hazirliklardir. Maria Chapdelaine isimli romaniyla
Louis Hémon ve Félix-Antoine Savardin gii¢lii milliyet¢i kalemi Quebec topraginin yazininin
olusumundaki Oncii isimlerdir. Tekrar Avrupa kitasina donersek Max Walter'in kurmus oldugu La
Jeune Belgique oncelikle geng yazarlara s6z vermis ve sembolizm akiminin gelismesinde dnemli bir
rol oynamistir. Siirde Emile Verhaeren, romanda Georges Rodenbach'in yapitlariyla ¢esnilenen
siirrealizm hareketi ise Maurice Maeterlinck'in 1911'de Nobel Odiilii almasiyla Avrupa yazinlarinda
benimsenmeye baslanir. 1ki savas arasi donem olarak adlandirdigimiz 1914-1939 yillar1 arasinda
stirrealizmin Onciilerinden olan Belgikali gruplar arasindaki Bruxelles iginden Paul Nougé bu akimin
onciilerinden kabul edilir. Isvicre'de ise Ramuz, Charles-Albert Cingria, Blaise Cendrars, Ella

Maillart modernizm hareketinin dnciileri arasindadir.?

Avrupa disinda frankofon yazintan soz ettigimizde ise Oncelikli olarak Fransa'nin
somiirgecilik hareketinin sonucu olan bir kiiltiirel etki alanindan bahsederiz. Baska yazinlarla ve/veya
bagka bolgesel dillerle etkilesim i¢inde olarak ortaya ¢ikan yapitlarin yaratimin merkezinde kimliksel
ve dilsel sorunsallar yer alir. Somiirge olmaktan kurtulma ve ulusal bir endise ikinci plandadir. Iki

savag arasi donemde gelismeye baslayan yerli yapitlar kolonyal yazinin baglangici niteligindedir.

! Moura, Jean-Marc, Francophones Littératures, Encyclopédia Universalis, URL: http://www.universalis-
edu.com/encyclopedie/francophones-littératures-de-la-langues-franncaise/ s. 1-3
2ae.s3
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Cezayir i¢in Mohamed Ben Si Ahmed Benchérif'in biiyiik sehrin karanliginin bir tanigi olan Ahmed
ben Moustapha, goumier'si ve Goncourt kazandig1 Bataouala isimli romaniyla René Maran siyahi
yazinin oncii isimlerindendir. Bu hareket 30'lu yillarda Aimé Césairé, Léon Gontran Damas ve
Léopold Sédar Senghor ile daha genis bir alana yayilmis ve 2. Diinya Savasi'ndan sonra 6zellikle
Amerika'nin genis bir boliimiinde siyahi sorunu, Sahra Alt1 Afrika yazin1 ve Karayip yazinlariyla
beslenmigstir. Kateb Yacine'in deyisiyle kurdun agzindaki frankofon yazinlar, Batili'nin baskisina
kars1 reddilmis ya da gérmezden gelinmis kiiltiirel degerleri ortaya koymaya baslamistir. Sahra Altt
cografyada o doneme degin sozlli olan yazin artik yazili sekle evrilmis ve Birongo Diop'un Contes
d'Amadou Koumba's1 ya da Mali imparatorlugu'nun 13. yiizyilda kurucusu olan Soundiata destaninin
farklt versiyonlar1 Djbril Tamsir Niane, Camara Laye, Massa Makan Diabaté tarafindan
diizenlenmistir. Bununla beraber frankofon Afrika yazini eni konu 1948 yilinda Senghor'un
yayimladigi, Jean-Paul Sartre'in da 6nsoziinli yazdig1 Anthologie de la nouvelle poésie negre et
malgache de langue frangaise ile ortaya ¢ikmis ve Fransizlar tarafindan taninmistir. Siirin yani sira
yine Camara Laye, Cheikh Hamidou Kane, Bernard Dadi¢, Mongo Beti, Ferdinand Oyono ve
Ousmane Sembene gibi iinlii isimler roman alaninda da yapitlar vermis; somiirgecilige boyun egmeye
kars1 militan bir sdylemle Afrikali'nin yasam endiselerini dile getirmislerdir. Ulusallasmaya giden her
topragin yazininin bu yolda bir yazin dergisi araciligiyla farkindalik yaratmay1 sagladigi ve boylelikle
artik bir kimlik kazanmaya basladigini belirtmemiz gerekir. Somiirge olmasa bile Belgika'da, Artois
Bolgesi'nde, Quebec'te yazin dergileri araciligiyla 6zerklesmeye calisan yazinlar Afrika'da 1947
senesinde kurulan Présence africaine isimli dergiyle s6ziinii ettigimiz siyahi yazinin, Alt Sahra Afrika

yazininin olusmasinda énemli rol oynamustir.®

Karayipler'e gelindiginde 19. yiizyilda genellikle Fransiz yazininin bir taklidi olarak ortaya
cikan Haiti yazini 40'lardan sonra 6zgilinliiglinii kazanmistir. Antiller'de ve Fransiz Guyanasi'nda siir
tirtindeki Aimé Césaire'in Cahier d'un retour au pays natal1 (1939) ve Léon Gontran Damas'in
Pigmentst (1937) bu donemin edebi iiretiminin basim ¢ektigini sdyleyebiliriz. Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra kiiltiirel kimlik {izerine frankofon sorgulamalari yazinta yogun olarak kullanilmaya
baglanir. Bu donemde Quebec ve Avrupa frankofon yazinlari ise donemin edebi hareketleriyle
yeniden bicimlenmistir. Quebec yazini Fransizca kiiltiirii yeniden kesfetmeye yonelik yapitlar
tiretmistir. Gaston Miron'un siirleri, Félix Leclerc'in aktivist ve protest yapitlariyla Quebec'te militan
bir havanin esmesini saglar. Frankofon Kanada romani Gabrielle Roy, Jacques Godbout ve Jacques

Poulin ve Réjean Ducharme ile parlamaya baslar. Belcika'da gelisen frankofon yazin 1970'lerde

3ae.s. 4
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Valentin Mudimbe'in ¢ok sayidaki yapitlariyla gelismeye baslarken Rumen Isvigre yapitlarinda
kiiltiirel kimlik 6n plana ¢ikar. Romanda Jacques Chessex, siirde Philippe Jaccottet, gezi yazisinda

ise Nicolas Bouvier Rumen Isvigre yazininin éncii isimlerine érnek olarak verilebilir.

Frankofon Haiti yazinina geri donersek gelisen kdy romanin, Jacques Roumain'in
Gouverneurs de la rosée'si bu tiiriin en 6nemli 6rneklerindendir, Jacques Stephen Alexis'in, koklerini
Latin Amerika'dan, Kiibali Alejo Carpentier ve Kolombiya'li Gabriel Garcia Marquez'den alan
bliyiilii gercekeilik akimiyla etkilesimde oldugunu soyleyebiliriz. Buradaki diktatorler René
Depestre, Jean Métellus, Lyonel Trouillot gibi {inlii isimleri baska bir frankofon topraga, Quebec'e
gitmelerine neden olmustur. Métellus, Trouillot, Depestre, Emile Ollivier, Dany Lafferi¢re, Marie-

Célie Agnant siirgiin yazarlardan sadece birkagidir.*

Tipki siyahi yazin gibi Antiller'de de Karayipler'le birlikte Edouard Glissant'in La Lézarde
(1958) isimli romaniyla antillanité ad1 verilen bir baska edebi bi¢im olusur. Glissant, kreollagsmis
kiiresellesmeye kars1 Bati'ya 6zgii olan diisiince ve mantig1 bozarak Tiim Diinya (Tout-Monde) fikrini
one siirer.® Kole olarak dogmus ve/veya sémiirgelesmis olan kreollesen insanlarin ortak 6zellikleri
Simone Schwarz-Bart ve Maryse Condé'nin yapitlarinin temel izleklerini olusturur. Kreollesmenin
yansitilan sanatsal, ideolojik ve politik yonii Jean Bernabé¢, Patrick Chamoiseau ve Raphél Confiant'in

kaleme aldig1 Eloge de la créolité isimli yapitinda gérmekteyiz.®

Fransa'nin bir bagka somiirgesi Afrikanin kuzeybatis1 olan Magrip'te, postkolonyal dénem
sonrast Oonemli yapitlar Driss Chairibi, Mohammed Dib, Kateb Yacine ile verilmistir. Burada Albert

Memmi ve Frantz Fanon'un etkisini elbette g6z ard1 etmemek gerekir. Kateb Yacine'in deyisiyle savas

‘ae.s.5

® Burada kreolun ne oldugu agiklamadan &nce ilkin kreolun tiiredigi pidgin dilin ne oldugunu kisaca agiklamamiz
yerinde olacaktir. Pidgin, anadilleri birbirinden farkli olan, dolayisiyla anlagmalarinda sorun olan gruplarin
aralarinda iletisim saglamak igin gelistirdikleri dilleri tanimlamak i¢in dilbilimciler tarafindan ortaya atilmis bir
terimdir. Birer iliski dili olan pidginler muhtelif sebeplerle bir araya gelmis gruplarin birlikte yasamak ya da
¢aligsmak zorunda olduklari ¢alisma ortamlarinda olusur. Anlambilimsel, sesbilimsel, s6zdizimsel, bigimbilimsel
ve sozciikbilimsel olarak indirgenmis diller olan pidginler, dilbilim kitaplarinda yabanci konusmasi, bebek
konusmas1 ya da bozuk konusma olarak nitelendirilmistir. Indirgenmis olan bu diller yiiksek, sanat ve edebiyat dili
olamazlar. Tezimizde adini andigimiz Kreol dilleri ise pidginlerden bazi yonleriyle ayrilmaktadir. Koken olarak
pidginlerden tiireyen kreoller, pidgin konusanlarin ¢ocuklarina bu dili anadil olarak 6gretmesiyle ortaya ¢ikar. Bir
dilin kreol hale gelmesine de kreollesme denir. Ozetle kreol(ler), anadil olmus pidgin(ler)dir. BYRON Theodora,
Historical Lingustics, Biiyiik Britanya, Cambridge Universitesi yay, 1993. s. 256; Hymnes, Dell, Pidginization
and Creolization of Languages, New York, Londra, Melbourne, Cambridge Universitesi Yay., s.3; Demirci,
Kerim, “Toplama Diller: Pidginler ve Creoller The Compiled Languages: Pidgins and Creoles.”
Folklor/Edebiyat, Say1: 40-2004 /4.

® Moura, Jean-Marc, a.e. s. 6
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ganimeti olan Fransiz dili Akdeniz'in iki kiyis1 arasinda bir diyalog kurar. Elbette bu diyalogun kodu
olan Fransizca, somiirge bolgesinde anadili Arapg¢a olanlar i¢in gerek anadillerine gerek kiiltiirlerine
bir yabancilagsmaya sebep olmustur. Miisliiman-Arap, Berberi ve Fransa- Magrip arasindaki ¢atigsmali
ve kiiltiirlerarasi bir gegmis Magrip yazininin ¢oksesliliginin beslendigi {i¢ ana damardir. Abdelwahab
Medeb, Tahar Ben Jelloun, Rachid Minouni'nin yapitlar1 s6ziinii ettigimiz bu zenginligin en énemli
temsilcilerindendir. 80'li yillarin sonuna dogru yazinta bir yikim donemi baslamistir. Ayrica Rachid
Mimouni, Boualem Sansal gibi yazarlar yapitlarinda temel izlek olarak Islamci bir dalgay:
benimsemistir. Fransa'da yasayan Magrip kokenli yazarlarca iiretilen yapitlar ise Beur yazini olarak
smiflandirilmistir. Kisaca Beur yazimindan soz etmemiz gerekirse Oncelikle Beur’iin bir kimlik
oldugunu sdylememiz gerekir. Etimolojik agidan her ne kadar Fransizca Arabe kelimesinin tersten
okunusu olarak acgiklansa da kokeni hakkinda kesin bir fikir birligi yoktur. Gé¢ olgusu 80'li yillara
gelindiginde Fransa'da biraz daha hiz kazanmistir. Gogle ilgili temel sorunsallar ekonomik boyuttan
siyrilarak daha ¢ok bir kimlik, aidiyet, etnisite gibi toplumsal birlik ve uyumu bozabilecek bir tehdit
olarak alginlanmis ve dolayisiyla Fransa'da etnik olarak azinlik olan kesimleri kapsayan tartismalarin
odak noktas1 olmustur. Ug biiyiik dalgayla Fransa'nin aldig1 gocler (1918-50 arasi, 1950-70 aras1 ve
70'ler ve sonras1) yasanan karmasa ve Miisliiman Araplar'a kars1 milliyetci-irk¢1 sdylemlere neden
olmustur. Oyle ki gd¢men ifadesi artik tamamen Kuzey Afrika'dan gelen Miisliiman Araplar'la
dogrudan bagdastirildigindan buna alternatif olarak beur kavrami kullanilmaya baslanmistir. Kabaca
yogun sekilde yasanan toplumsal bir gercekligin dogurdugu bir gégmenlik yazini olan Beur yazini,
kendisiyle beraber bir dil de getirmistir. Zamanla, 6zellikle son go¢ dalgasindan sonra, beur kelimesi
yalnizca bir kimligi belli etmemeye ayn1 zamanda Fransa'da dogmus ancak kendini ne Arap ne de
Fransiz hissedenler i¢in baska deyisle arada kalmis kesim i¢in kullanilmaya baglanmistir. Kuzey
Afrika'dan gbo¢ eden ve frankofon olan Arap grup somiirge donemini, ikinci nesil bagimsizligi,
ciinciisti goeii, dordiinciisii ise Fransa'da dogmus ve asimilasyona taniklik eden nesildir. Bu nesile
dahil edebilecegimiz Beur yazini yazarlari, Fransiz dilini bir kiiltiir dili olarak kullanmigtir, neslin
sikigip kalmigligini disavuran dil Fransizca'dir. Mehdi Charef, Azouz Begag, Aicha Benaiissa, Soraya
Nini, Paul Simain, Fawzia Zouari, Tassadit Imache, Mounsi, Malik Chibane Beur yazininin iinlii
isimlerindendir. Azouz Begag yapitlarinda Arapga isimler ve kelimeler kullanarak Arap kimligine
gondermelerde bulunurken, Farida Belghoul anilarindan beslenerek ortaya koydugu yapitlarda baskin
bir etnik kdkenle somiirgeci ev sahibi arasinda kalmis Magripli kadinlarin dilemmasini okura sunar.
Unutmadan eklemek gerekir ki Beur yazini sadece Miisliiman Arap etnisitesin sahip yazarlarca
olusmus bir hareket degildir; 6rnegin Michel Tournier Altin Damla'siyla, Le Clézio (Cé/iyle, Marie
Cardinal Ask'iyla, Guy Hocquenghem L'Amour en relief romaniyla Beur yazini hareketine dahil

edilebilirler. Beur yazini, Fransiz yazininda farklilik, kiiltiirel hareket, yersizyurtsuzlagma, gecis,
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dontistim, degisim gibi izleklerini barindirmasi agisindan yeni bir alan agmistir. Bununla birlikte Beur
yaziinin Misliman Arap kimligini geri kazanabilmek i¢in egitim ve yazin kurumlarinda degisim
saglamasi acisindan diizenleyici bir iglevi oldugunu da sdylememiz gerekir. Yukarida da soylenildigi
gibi Beur yaziniyla edebi liretim siirecinde giin gectikge ustalagsan ve gerek yapisal gerekse anlamsal
diizeyde melezligin kullanildig1 zengin bir kurmaca ag1 yakalanmistir. Ozkurmaca tiiriiniin yaygin
olarak benimsendigi Beur yazininda kimlik bunalimi, &tekilik, yabanci olma gibi temel izleklere
rastlanir ve anlatim ¢ogu zaman esenliksiz bicimde siirer veya sonuglanir. Anlatisal olarak ge¢mise
dontislin, bosluklarin, atlamalarin siklikla kullanildigi kahraman bakisagisiyla bendykiisel ele alinan
genellikle 6zkurgusal olan bu yapitlarin dilsel 6zelliklerini ele aldigimizda yogun sekilde argonun,

kisaltmalarin, ingilizce ve Arapga'dan alinmis s6z dagarinmn kullanildigini gézlemleyebiliriz.’

Siirrealist hareketin yalnizca Kita Avrupasi'nda yasanmadigini ayn1 zamanda Orta Dogu'da da
1930'lu yillarin sonunda Misir'da Georges Henein, Joyce Mansour ve Edmond Jabés, Liibnan'da ise
Georges Schéhadé'nin siir ve tiyatro oyunlariyla ile beslendigini soylemek gerekmektedir. Ozellikle
Liibnan I¢ Savasi'ndan sonra bu frankofon iiretim Amin Maalouf, Andrée Chedid ve Vénus Khrouy-
Ghata ile daha genis kesimlerce taninmaya baslanmistir. Salah Stétié ve Nadia Tuéni'nin siir evreni

Arap siir imgelemiyle frankofon diizlemi birlestiren bir uyum yakalamstir.

Bagimsizliklarina kavustuktan sonra siyahilik merkezcil bir sorunsal teskil etmeye
baslamistir. Tchicaya U Tam'si yapitlarinda bir lirizm yakalarken, il Yambo Ououloguem, Caya
Makhélé ya da Ahmadou Kourouma gibi isimler geleneksel dokulari, Afrika imgesiyle 6zdeslesebilen
mitlerin yansilamasini yaparak (Makhélé¢ ve Ououloguem) ya da orijinal bir yazi dili yaratarak
(Korouma) yapitlar ortaya koymuslardir. Alioum Fantouré ve Henri Lopes toplumlarin yozlagmasina
ozellikle de diktatorlerin ¢okiisline ayna tutan romanlar ¢cokca kaleme alirken, Williams Sassine ya
da Mongo Beti gibi isimlerse yeni ve hastalikli bir neokolonyal diinyadan sz etmiglerdir. Tipki
Magrip'te oldugu gibi Aminata Sow Fall ve Mariama Ba kadin yazinin 6nciilerinden olmus, Afrikal

kadimin, madunun sesi olmus ve kadinin taninmasini saglamislardir.®

Madagaskar'da frankofon siir Jean-Joseph Rabearivelo'nun iki dil arasinda bir siirsel evren
ingasiyla ve 60'l1 yillarin militan havasiyla gelismistir. Réunion, Mauritius ve Rodrigues'ten olusan

Mascarene adalarindaki zengin gelenek zengin bir kreol alan1 olusturmustur. Réunionlu yazarlardan

" Gokgoz, Turgay, Fransa’da Beur Edebiyati, Sarkiyat Mecmuasi 30, 2017; Moura, Jean-Marc, a.e. s.6
8 Moura, Jean-Marc, a.e. s. 7
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Axel Gauvin ve Jean Lods gibi isimler kimligin hastalikli arayisini yapitlarinda kullanmiglardir.
Mauritius'un egzotizminin yapitlardaki hakimiyeti Bernardin de Saint-Pierre, Malcolm de Chazal,
Marie-Thérése Humbert ve Jean Mare Gustave Le Clézio gibi yazarlarin Mauritus'lu yazarlar olarak
anilmasini saglamistir. Komor Adalari'ndaki (Mohamed Toihiri) ve Seyseller'deki (Antoine Abel)

yazin bugiin hala gelisimini slirdiirmektedir.

Frankofon yazin yalnizca Atlas, Pasifik ve Hint Okyanuslari'nda ve Afrika'da smirh
olmamakla beraber Fransa'nin Uzak Dogu'daki somiirgelerinde de edebi iiriinlerle zenginlesmistir.
Iki savas aras1 donemde Kambogya, Vietnam, Laos'un dahil oldugu Cinhindi kuvvetli Fransiz
modelinde yapitlar ¢ikarmistir. Nguyén Van Hiém'in Fransa modelini stirdiiriirken Vietnam'li Pham

Quynh ve Pierre Do-Dinh, Kambogya'li Makhali-Phal 6zgiin yapitlar vermistir.

Pasifik Havza'sindaki frankofon yazini temsil eden Yeni Kaledonya yazini da heniiz yeni
iiriinler vermektedir. Ilkin Georges Badoux, Jean Mariotti tarafindan kanaklarin ®efsaneleri ve
masallar1 derlenmis, ardindan 80'li yillarda feminist, politiaci, 6gretmen ve yazar Déwé Gorodey
kanaklarin sesi olmustur. Polinezya'da Michou Chaze ve Chantal Spitz Batili'min her tiirli

ideallesmeden uzak toplum olarak gérdiigii cennetten bir ada fikrini reddetmislerdir.

2.1.2. Quebec Go¢ Yazim ve Gelisimi

Quebec frankofon yazimi dendiginde ise Oncelikli olarak sdylememiz gereken yalnizca
Fransa'dan ya da bagka frankofon topraklardan go¢ etmis kisilerce iiretilen bir yazin olusumundan
bahsetmememiz gerektigidir. Quebec'in kendi yerlilerinden olan Amerindien ya da baska deyisle
Amerika yerlileri de edebi liretim siirecine dahil olmuslardir. Bunun disinda Afika'da Ken Bugul,
Calxte Beyala, Antiller'de Gis¢le Pineau ya da Magrip'te Assia Djebbar ile drneklendirebilecegimiz
gibi feminist bir yazin Quebec'te de varlik gosterir. Quebec'te 70'li yillarda ortaya ¢ikan bu edebi
hareket disil mitlerin yapisokiimiinii yaparak yeni bir dilsel alan yaratir. Buna 6rnek olarak Nicole

Brossard'in siirlerini ve romanlarini verebiliriz.

(Cagdas donemde gog olgusu Quebec yazininda yazinsal ve elestirel bir alan haline gelmistir.
Bu siirecin Kanada'nin, tipki sanayilesmis ¢cok¢a memleket gibi go¢ alan bir iilke olmasiyla

basladigin1 sdyleyebiliriz. Ozellikle II. Diinya Savasi'ndan sonra Avrupa i¢in gayet normal ve dogal

® Malenezya yerlilerine verilen isim.
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olan goc¢ hareketleri Kanada'nin hem anglofon hem de frankofon kesimi i¢in de normallesmis ve gerek
demografik gerek ekonomik oldugu kadar kagimilmaz seklide kiiltiirel olarak da oldukca
zenginlesmistir. Son 20- 30 senenin go¢ dalgast Quebec i¢in biiyilik bir 6nem arz etse de bu kiiltiirel
degisim aslinda Quebec icin yeni degildir. Sessiz Devrim'le 6nemli yapisal degisimler geciren
Quebec bu donemde kirsal, tarimsal, koyu Katolik kesim ve modern, sanayilesmis, laik ve hayalini
kurdugu bagimsiz ulusalci fikre sahip topluluk arasinda bir gecis donemi yasamistir. Quebec'in aldig:
gocler eski tutucu ve tarimsal kdkenli milliyetciligi canlandirmamis; bunun yerine daha ¢ok modern
bir sdylem 6n plana ¢ikmistir. Yogun go¢ hareketi, bu modern sdylemle yazinda da etkisini
gostermistir. Bu doneme damga vuran Aimé Césaré, René Depestre, Frantz Fanon gibi gé¢men
yazarlar 70'lerin yazininda go6zle goriiliir bir donem baglatir. Bu donemin milliyetci sdylemi, gogmen
grubunu c¢ogunluk olan frankofon kiiltiire dahil etmis ve bu go¢men kiiltiirlinii ig¢inde
oziimsemislerdir. 80'lerde benzer sekilde bir go¢ dalgasi oncelikle bir politik tehlike arz etse de
gocmenler yine frankofon c¢ogunluga dahil edilmistir. 20-30 yil icinde Kanada'min biiyiik sehir
profilleri bu go¢ dalgalariyla doniisiip, kisiselleserek kozmopolit bir havaya sahip olmustur. Bununla
beraber ¢alismamizin da odagini olusturan Quebec'teki bu ¢oksesli hava, ¢ift tarafli bir siirecin i¢ine
dahil edilir. Bir yandan ilme ilme dokunmus gii¢lii bir frankofon ulusal kimliktan bahsederken 6te
yandan frankofon ulusal tek kimliklige kars1 duran, ona meydan okuyan ve hatta onun ¢oziilmesini
saglayan transkiiltiir'®bir sehir dokusundan séz edilebilir. Bu kozmopolit diizendeki etkilesim gog

yazininin gelisimine katk1 saglamistir.!

Gog olgusu sadece 20. ylizyilin bir ger¢egi olmadigr gibi go¢ yazininin da bu yiizyilda ortaya
cikmamistir. Go¢men yazarlar diinya yazininda her zaman vardir. Ancak Quebec go¢ yazinini bu
anlamda farkli kilan nokta Quebec ulusal yazinin olusmaya basladig: siiregle bir paralellige sahip
olmasidir. Yukarida kisaca Ozetledigimiz Quebec yazimi tarihine baktigimizda Quebec yazini
kiilliyatinin ¢ift tarafli bir kaynaktan beslendigini goriiriiz: bir yanda yegane bir kdken {izerine insa
edilen bir liretim alani1 diger tarafta da entegrasyon ve farkli go¢ silsileleriyle doniisen melez bir
yazinsal alan. Son ikiyliz yilda Quebec'e gé¢ eden yazarlar altiylize yakindir. Bu biiylik say1 gog

yazin olgusunu ve bununla beraber ulusal yazina gogmen yazarlarin etkisini nicel olarak da kanitlar

¥ Transculturation Kiibali deneme yazari antrolopog, etnomiizikolog Fernando Ortiz Fenandez'in 1940'ta ortaya
att1g1 bir kavramdir. Transkultiirasyon terim olarak kiiltiirlestirme anlamina gelebilecek sekilde bir toplulugun
kendi kiiltiirlinii oteki tizerine dayatmaktansa iki kiiltiirlin kendi arasinda kiiltiirel degelerini karsilikli olarak
Oziimsemesi anlamina gelir. Rodriguez -Plate, Edna M, Lydia Cabrera and the construction of an Afro-Cuban
cultural identity, Univ of North Carolina, 2005. s. 28

11 Berrouét-Oriol, Robert; Robert, Fournier, L'émergence des écritures migrantes et métisses au Quebec
Quebec Studies 14 (1992): 8-10
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niteliktedir. Dolayisiyla ikiyliz yildir diizenli ve farkli cografyalardan go¢ alan bu topragin yazin

tarihinin temellerinin ve devinimin kaynaklarindan biri de g¢ oldugunu sdylemek gerekir.?

Bu ¢ok kiiltiirlii iilke ve yazin tarihini gb¢ olgusunu merkeze alarak kabaca bes doneme
ayrabiliriz. Birinci dénem daha ¢ok irlanda ve Fransiz dindarlarinin gog ettigi 19. yiizyildr.
Ardindan Fransizca konusan ya da bazi Amerikali yazarlarin geldigi 1900'lerin bagindan 1939'a kadar
olan siire¢ ikinci donem, 2. Diinya Savasi'nin hemen ardindan bu defa frankofon olmayan Rumen,
Polonyal1 ve italyanlarin dahil edildigi 1940- 59 aras1 iigiincii ddnem olarak kabul edilir. Yukarida da
s0z ettigimiz Sessiz Devrim go¢ yazininda bir bagka donem acar. Bu donem hem Avrupa kokenli
hem de Kuzey Afrika ya da Antiller gibi farkli cografyalardan gelen frankofonlarla sekillenmistir.
Son olarak Antiller'den siirglin edilen, 1973'teki Sili Darbesi'nden kagan ya da Dogu'dan gelen
yazarlarin ve diinyanin baska cografyalarindan go¢ etmis yazarlarin; go¢ yazinini, edebi liretim ve
elestiri alaninda zirveye ¢ikardiklar1 ve bizim de ele alacagimiz yapitin ait oldugu ¢agdas dénemdir.
Bu donem yazini, baska topraklarda dogmus yazarlarin kaleminin giicliyle yazinsal alandaki
yogunlasma, dengeleme ve ¢esitlilik donemi olarak dne gikar. 1980'lerde Quebec yazininda gittikce
daha da belirginlesmis bir edebi alan haline gelmis olan Robert Berroét-Oriol'un deyisiyle gog¢ yazini,
gdcmen yazarlarin liretimiyle ve yazinsal yeni bir estetik anlayisi olarak dogan go¢ yazini siirgiin ya
da gdc anlatilari, kimlik alani, 6znenin ait oldugu ve/veya koparildig1 kokleri i¢in bir yas ya da bagka
topraklardan gelen insanlar gibi temel izlekler barindirir. Fakat sadece izlek agisindan degil aymi
zamanda farkli dillerin ve/veya dilin farkli seviyelerde kullanim1 da gé¢ yazinin bir baska belirleyici
ozelligidir. Buna 6rnek olarak ¢cagdas donem Quebec yazini i¢in Cezayir, Afrika, Liibnan, Fas ya da
Tunus kokenli ¢ogu yazarin Avrupa ilizerinden go¢ etmis bile olsa Fransizca'y1 farkli seviyelerde

kulland1gim goriiriiz.*®

Gog dalgalariyla uluslararas: siyaset baglaminda sekillenmis gd¢ yazinin bir diger kaynagi
Fransa'da postmodernizm kavramiyla, melezligi ve kiiltiirel melezlestirmeyi kabul eden
kuramsallagmis olan elestirel yaklasimdir. Bu yaklasim elbette Quebec'in kendine 6zgii bir durum
degildir. Ozellikle Edward Said'in Orientalizm adli yapitiyla hatlarini belirledigi postkolonyalizmle

Amerika'da kiiltiirel ¢aligmalar1 artmistir. Quebec yazininda Pierre Nepveu L'écologie du réel: Mort

12 Chartier, Daniel, a.e. s. 306

13 Biron, Michel, Dumont, Frangois, Nardout- Lafarge, Elisabeth, Histoire de la littérature québécoise, Boréal,
2007.s. 561 ; Chartier, Daniel, a.e. s. 306-311
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et naissance de la littérature québécoise contemporaine, Simon Harel Le voleur de parcours. Identité
et cosmopolitisme dans la littérature québécoise contemporaine (1989), Clément Moisan ve Renate
Hildebrand Ces étrangers du dedans. Une histoire de l’écriture migrante au Quebec (1937-1997) adli

yapitlarla go¢ yazininin kuramsallasma yolunda ilk adimlar1 atan isimlerdendir.**

Baslarda izleklerde, yazinsal motiflerde ve yenilenmis bir dille olusturuldugu i¢in yazinda
endiseye sebep olan ve Quebec yazininin sonu olarak diisliniilen ve ¢agdas yazinin bir pargasini
olusturan go¢ yazini, Nepveu 1986'da yayimladigi L'Ecologie du réel adli denemesinde gé¢ yazininin
go¢ etme deneyimine sahip yazarlarca iiretildigini ifade eder.™® Nepveu i¢in go¢ yazimi iki 6nemli
olgu iizerine gelisir. ilk énemli olgu daha ¢ok 601 yillarda siirgiin, eksiklik, olmayan ya da
gidilmemis iilke gdstergeleriyle ¢ergcevelenen Quebecli imgesinin, kozmopolit bir gé¢ imgesi tizerine
insa edilmis olmasidir. ikinci olgu ise bicimsel plan, anlatimin déniisiimii, dzyasamdykiisel
gondergeler ve temsil tizeriden melezlesme (fr. métissage), melezlik (fr. hybridation), ¢cogul (fr.
pluriel), koklerinden koparma (fr. déracinement) gibi kiiltiirel hareketlerle karsilagsmasidir. Bigimsel
plan1 olusturan bu kiiltiirel hareketleri Daniel Chartier ve Sherry Simon da Nepveu gibi modernizm

cercevesinde okur.®

Yazin ve kiiltiir tarih¢isi Chartier, postmodern bir soylem olarak diisiiniilebilecek kiiltiirel
melezlik (fr. hybridité culturelle) ifadesini kullanir. Kiiltiirel melezlik farkli ve ¢ok sayida bigimden
alinan bilginin ¢coklugudur. Barthes'in 6grencisi ve karsilagtirmali yazin, gostergebilim ve sosyolojik
cercevede ¢alisan akademisyen Simon'un Hybridité Culturelle adli yapitinda kiiltlirel melezligi asir
bilginin disavurumu olarak hareketle beraber diisiiniilebilecegini savunur. Ozellikle 20. yiizyilin
sonlarina dogru yazini da sekillendiren ve gé¢ imgesini yazin alanina tastyan postmodern bakis agisi
gerek kiiltiirel gerek kimliksel géndermelerin birligini ele alir. Bir kez daha sdylemek ve toparlamak
gerekirse postmodern yazin ig¢ine konumlandirabilecegimiz go¢ yazini, bu Kkiiltiirel ve kimlik
gondermelerini igine alarak Simon'un ya Chartier'nin de soyledigi gibi farkli ve ¢esitli bicimlerin

bilgisini i¢ine alan bir kiiltiirel melezlik akimi barmdirir.!’

14 Biron, Michel, Dumont, Frangois ; Nardout Lafarge, Elisabeth, a.e. s. 561

15 Naccach, Nessrine, Ecritures migrantes en Méditerranée : errances topographiques et dérives
énonciatives, CONTEXTES [En ligne], Notes de lecture, 11 Aralik 2018 (giincellenme), 17 Temmuz 2020. URL:
http://journals.openedition.org/contextes/6762

16 Nepveu, Pierre, L'écologie du réel: mort et naissance de la littérature québécoise contemporaine: essais,
Montreal: Boréal, 1988. s. 201-202, 215, 233

17 Simon, Sherry, Hybridité culturelle, ile de la tortue, 1999. s. 46, 27
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Go¢ yazininin kuramsallagma siirecinde Simon bir kavramdan s6z eder: melez yazin. Melez
yazin kiimesinin elemanlar1 yazinsal melez uygulamalari, melezlik olgusu, kiiltlirlerin kesigim
noktasini ele alan yazinsal metinlerdir. Buradan da ¢ikarabilecegimiz en belirgin sonu¢ da melez
yazin kiimesinin alt kiimelerinden birinin ¢ok kiiltiirliiliikk olacagidir. Kuramci1 Hybridité Culturelle'de
cok kiiltiirliiligilin aslinda temelde biriciklik ve kiiltiir bigimlerinin 6zgiinliigii fikrine dayandigini dile
getirmistir. Burada 6nemli olan kiiltiir ve irk arasindaki gercek baglantidir. Cok kiiltiirliiliik fikrinin
savunuculart i¢in diinya aslinda farkli kiiltiirlerin bir kiimesidir. Bu kiiltiirler ne birbirlerini
hosgoriiyle karsilar ne de sert bir sekilde dislarlar. Buradan bakildiginda da aslinda ¢ok kiiltiirliiliigiin

evrensellik diisiincesine kars1 bir meydan okuma oldugunu séylememiz miimkiindiir.*8

Quebec yazininda farkli seslerin ve elestirel soylemin 6zellikle ortaya ¢iktig1 80'li yillar, tipki
Quebec yazininin gelisimi sirasinda da gordiigiimiiz gibi yazin dergilerinin insanlara farkli
pencerelerden bakma firsati tanidigr donemdir. 1975 yilinda Haitili yazar, dilbilimci, yazing1 ve
akademisyen Jean Jonaissaint'nin kurdugu ve yazinsal triinler verdigi Dérives, 1977'te kurulan
Moebius dergileri ve Guernica yayinlari bu farkli sesler ve elestirel yonteme yer vermislerdir.
Kiiltiirel melezlik tizerine soylemler 6zellikle 83-96 yillari arasinda Spirale (1979) ve Haitili, yazar,
sair ve dilbilimci Robert Berrouét-Oriol'un ilk kez go¢ yazimi kavramimi kullandigi Vice Versa
Transculturelle dergisiyle devam eder. Ona gore go¢ yazini gogmen Oznelerin ortaya koymus
olduklar1 yazinsal yapitlardir. Yazinsal yapitlarin kiiciik bir biitiincesini olusturan bu yapitlar gogcmen
Oznenin anilarinin bir disavurumudur. Bunlar kimi zaman yogun gondermelerle yitirilmis, terk
edilmis bir iilke ve/veya gercek ya da hayali bir iilke de olabilir. Oriol, go¢men yapitlarini iki baghiga
ayirir. Bunlardan ilki gé¢men 6znenin burada ve buraya ait zaman-mekansalliginda kendi anilarina
dayanarak olusturdugu kurgusal yapitlardir. Bunlar yitirilmislik, asla tamamlanmamis olma,
gégmenlik ya da anavatan i¢in duyulan yas izleklerini barindirirlar. ikinci olarak Kanadali
frankofonlarin tarthsel anilariyla yakindaki bir yeri tekrar ele gecirerek bize daha c¢ok

transkultiirasyonu sunan yapitlardir.*®

18 Chartier, Daniel, Les origines de I’écriture migrante. L’immigration littéraire au Quebec au cours des deux
derniers siécles, Voix et Images, cilt. 27, n° 2, (80) 2002, 303-316 ; Foreste, Julia Farrah, Littératures migrantes
du nouveau monde: exils, écritures, énigmes chez Ying Chen, Dany Laferriére et Mouawad, Diss. 2015. s.
15

19 Berrouét-Oriol, Robert, Robert Fournier, a.e. s. 17-18; Chartier, Daniel, Les origines de I’écriture migrante.
L’immigration littéraire au Quebec au cours des deux derniers siécles, Voix et images” 27. 2 , 2002, s. 304
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Yazar, Ollivier'nin Le pouvoir des mots, les maux du pouvoir adli bashiginda gog yazilari ve
melez yazin ifadelerine yer vermis olmasi gb¢ yazini ya da melez yazinin 19. yilizyilda iizerine
diistiniilmiis bir konu oldugu ve aslinda heniiz smirli da olsa yazinsal bir alana ait oldugunu
gostermektedir. Olliver, kimlik sorunsalin1 asan Quebec go¢ yazininin ilk 6rneklerini veren Antille
metinleriyle melezlesmis yazinin ¢ergevesini ¢izmis ve boylece gé¢ yazininin ulusal ve dilsel siirlar
arasindan styrilip ¢tkmanin tek yolu oldugunu gostermistir. Ollivier'nin {izerine diisiindiigii bu alan,
Robert Oriol-Berrouét'in Vice Versa Transculturelle'de yayimlanan Effet d'exil (Siirgiin Etkisi)
baslikli yazisi ulusal yazin iizerine daha genis gapta bir tartisma baslatir. Oriol, Effet d'exil'de kiiltiirel
ve politik a¢idan o noktada asil 6nemli olan konunun, Quebec yazinindaki otekinin, buradakinin,
disardan gelenlerinin sesini ve hatta melez seslerle ¢alistigimi giiglii sekilde kabul etme yetenegi
oldugunu sdyler. Quebec yazini ve tarihinde, buradakinin, 6tekinin ve 6tekini yorumlayanlarin sesleri
giir ¢itkmaktadir. Oriol yazinsal alanda siirgiiniin etkisi kendini 6zellikle kiiltiirel ve siyasi alanda
gosterdigini, gdgmen ve melezlerin seslerinin belli bir mekanda kalmadigini ve siirekli bir devinimin
tanig1 oldugunu belirtir. Oriol, yas, siirglin ve kiiltlirlerarasiligin go¢ yazinina dahil edebilecegimiz
bir metinde farkli anlam alanlar1 yarattigini sdyler. Oriol gibi Jonaissant da Le pouvoir des mots, les
maux du pouvoir adli yapitinda kimlik ve gog¢ yazilarinin siirgiin etkileri diisiincesini gelistirmis ve
yapitinda Haitili, Quebecli, Afrikali ve Fransiz yazin alanlarina deginmistir. Bu anlamda da
caligmasimin kurucu miti besleyen mindr yazin iizerine deneme oldugunu soylemek hata

olmayacaktir. Bu kurucu mit bellege ait bir toprak parcasi ya da gergek bir ada olabilir.?°

Go¢ yazininin kuramsallasmasindan bahsederken atlamamiz gereken bir bagka 6nemli olgu,
yukarida da adin1 andigimiz mindr yazin olacaktir. Fransiz filozof Felix Guattari ve Gilles Deleuze,
Kafka'nin mektuplari, yazilar, giinliiklerinden olusan kiilliyatin1 farkli bir bakisla ele aldiklar
Kafka/Minér Bir Yazin Igin isimli yapitlarinda ortaya attiklar1 mindr yazin kavramini bir azinligin
mindr bir dille degil; majér bir dille yaptigi yazin seklinde agiklar. Mindr yazinin 6zellikleri sunlardir:
“Minér yazimin en temel ozelligi dilin biiyiik bir yertsizyurtsuzlagsma katsayisindan her kosulda
etkilenmis olmasidir. Bununla ilgili olarak Kafka'dan hareketle Prag Yahudileri'ne yazma yolunu
kesen ve yazinsal iiretimlerini durduran bir ¢ikmazi aciklar: yazmama olanaksizligi, Almanca yazma
olanaksizligi, baska tiirlii yazma olanaksizligi. Olanaksiz olan yazmamaktir. Ulusal biling belirli ya
da belirsiz sekilde yazina ickindir. Almanca'dan baska bir dilde yazma olanaksizligi Prag Yahudileri
icin baslangigtaki Cek yerliyurtlulugu ile ortadan kaldirilamaz bir uzaklik duygusu anlamina

gelmektedir. Almanca yazma olanaksizligi ise “kitabi” ya da yapay bir dil konusan baskici azinligin,

20 Foreste, Julia Farrah, a.e. s. 19; Berrouét -Oriol, R. a.e. s. 20-21
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bizzat Alman niifusunun yersizyurtsuzlagmasidr, Yahudiler, olsa olsa, hem bu azinligin bir pargasi
hem de tipki Alman ¢ocugu besiginden ¢alimis olan ¢ingeneler” gibi bu azinliktan dislanmislardir.

Ozetle, Prag Almancasi, tuhaf minér kullamimlara uygun, yertsizyurtsuzlasmis bir dildir.”

Bu 6zellige kosut olarak Quebec yazininda kullanilan Joual ya da Quebec'teki azinliklarin

kullandiklar1 Fransizca ya da Joual gibi major dillerle mindr yazin olusturmalari verilebilir.

Minér yazinin ikinci 6zelligi ise igerdiklerinin tamamen siyasal olmasidir. Oysa biliyiik
yazinlar daha ¢ok bireysellik ya da bireysel olmayan baska sorunsallar ele alir. Biiyiik yazinlarda
toplumsal sartlar arka plan olarak kullanilmaktadir. Bu unsurlar ne tamamen vazgeg¢ilmez ne de
kesinlikle olmasi gerekendir. Ancak hepsi birlestiginde uygun deyisle kunt bir goriintii olusturur.
Buna karsin minor yazinda her bireysel sorunsal dogrudan dogruya siyasal oldugu i¢in siyasetten
ayrilmas1 miimkiin degildir. Icinde bambaska bir sorunun devinimde oldugu bireysel sorunlardan tek
birine odaklanilir. Bu daracik mekan dosdogru siyasete gondermede bulunur. Félix Guattari ve
Deleuze bununla ilgili olarak bir benzetme yaparlar: “Biiyiik yazinlarda olup biten ve bir binanin
varlhigt i¢in zorunlu sayilamayacak bodrum katini olusturan sey, kiiciik yazinlarda tam bir aydinlik
icinde gerceklesir. Biiyiik yazinlarda ancak bir anlik konusmaya neden olan sey, kiiciik yazinlarda

herkesin 6ltim kalimiyla ilgili bir karar niteligi tasir.”?

Biiyiik yazinin en biiyilik sorunlarindan biri olan aile bu kez bir liggen olarak diisiiniilmiis ve
bu {iggenin degerini belirleyen ticari, ekonomik, biirokratik, hukuki bagka ticgenlerle baglantilidir.
Biiyiik ve mindr yazin arasindaki belki de en 6nemli fark Biiyiik Evde sdylemesine konusulan laflar

Bodrum Kati'ndaki herkes igin bir hayat memat meselesi tasimaktadir.?3

Mindr yazinin tiglincii 6zelligi ise igerisindeki her seyin kolektif bir degeri oldugudur. Biiyiik
yazindaki gibi bireysellestirilmis bir sozceye karsit olarak mindr yazin kolektif sdzce icermektedir.
Onlara gére mindr yazinda yetenekli cokea kisiye rastlanilmadigindan, sartlar, herhangi bir ustaya ait
olmaktan ve kolektif sozcelemden ayrilabilir. Yetenekli kisilerle rastlasmak bir anlamda faydalidir;

clinkii ustalar yazinindan bagka bir seyin algilanmasinda etkili olurlar. Cilinkii yazarin tek basina

2 Deleuze, Gilles, et al, Kafka: minor bir edebiyat i¢in: deneme, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2008.
5.25-26

23.e.5.26

2 3.e.5.26
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iirettigi yapit zaten ortak bir eylemin sonucudur. Soyledikleri, yaptiklari her zaman okur tarafindan
onaylanmasa da siyasaldir. O yiizden denilebilir ki siyasal alan her tiirlii s6zceye bulagsmistir. Yazin,
kolektif ve hatta devrimci sdylemi, onun islevini ve roliinii iistiine alir. Ozetle mindr yazinin bu ii¢
ozelligini; dilin yersizyurtsuzlastirilmasi, bireyin dolaysiz-siyasal olana baglanmasi ve sdzcelemin

kolektif diizenlenisidir.?*

Bu iki filozof i¢in mindr yazindan daha biiylik ve daha devrimci bir alan yoktur ve ikisi de
ustalar yazinin yerine 6znenin major olan veya bir zamanlar majér olmus olan kendi dilinden minér
bir ifade seklinin elde edilmesi, dil islevlerinin birbirine karsi kullanilmasi mindr yazinin

ozelliklerinden bazilar1 olarak siralamislardir.?®

Yazin, sosyoloji, politika ve antropolojinin kesisme alaninda bulunan gb¢ olgusunun yazin
alaninda kullaniminda birtakim adlandirma problemlerinden de s6z etmemiz gerekmektedir.
Insanhigin varolusundan beri siirekli devinimdeki bu hareket hali ve yazina olan etkisinin zaman
zaman kavram karmasgalarina neden olmustur. Yazinsal elestiri, son 20 yildir yazinsal yapitlar ve gog
baglami arasindaki iligkileri daha agik bir sekilde ortaya koymaya calismaktadir. Bunu yaparken
sadece daha izleksel bir ¢alisma kabul edilebilecek sekilde gé¢ deneyiminin yazintaki temsiline ele
almaz; aym1 zamanda bu deneyimden kazanilan metinsel etkileri de incelemeye baslamistir. Bu
anlamda da go¢ olgusunun artik izleksel bir ¢alisma alan1 sunmasi yani sira kendine ait de bir elestiri
alan1 olusturdugunu sdylemek yanlis olmaz. Gé¢men yazini, kolonilesme ge¢misi olan iilkelerin
yazinlarinda da postkolonyal donem ¢aligmalarindan bagimsiz calisilmaya baslanmakla beraber
yalnizca somiirge ge¢misi olan iilkelerin degil; gociin gii¢lii bir imge yarattig1 tim yazinlarda 6zerk
bir konuma sahip olmaya baslamistir. Avrupa tarihi ve yazinlarinda her zaman hayati bir rol oynamis
olan go¢ 6zellikle II. Diinya Savasi'ndan sonra hem kiiresellesme hem de kolonisizlesme siirecinde
niifuzunu daha da arttirmistir. Bu anlamda gd¢ sayesinde uluslararasi sinirlari asan bu yazinlar, ulusal
yazinlarla yeni go¢ yazinlari arasinda iliski kurmustur. Dolayisiyla kurulusundan beri siirekli goc alan
Quebec, go¢ yazininin gelistigi memleketler arasinda basi ¢ekmektedir. Akademisyen Moisan Ces
etrangers du dedans'da go¢ yazinlarini bir dretim, devirdaim ve alimlama dizgesi olarak ele alir ve
Quebec yazininin da 6zel bir yap1 oldugunu belirtir. Chartier i¢in Quebec yazini, Quebec'in imgesel

uzaminin koseden koseye tarihyazimsal okumasidir. Bagka arastirmacilar gibi Moisan ve Chartier

23.e.5.27-28
%3.e.s.38-39

52



simirlar ve kimlik iliskisiyle Kanada'dadaki gé¢ yazinini ¢alisir. Bu da bir anlamda go¢ yazininin

ulusal yazinla olan iliskisini ortaya koyar.?

Yeni bir diisiinme dizgesi olarak go¢ yazini kavrami altindaki baz1 bosluklardan s6z edecek
olursak ilk sorunun gé¢ yaziminin tarihsel bakis agisindan yoksun olmasini belirtmek gerekir. Gog
olgusu, somiirgecilik sonrasi iirlin veren iilkelerde veya postmodernizmle ortaya ¢ikmamistir. Bu
noktada kiiresellesme siireci devam ettikce gegmisin kiiltiirleraras1 olgularinin gittikce yeniden
okunulup, kavranilacag: diisiintilebilir. Go¢ yazinindaki simdilik bir baska bulanik alan, metin ve
yazari arasindaki iliskidir. G6¢ yazini alaninda yapitlar veren bir yazarin yasamoykiisel bir ¢ergevede
goc deneyimini aktarmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu durum baska bir sorunsala kap1 agmaktadir:
Go¢ yazini yalnizca gdgmenlerin kalemiyle degil, go¢ izlegi etrafinda viicut bulmus yapitlart
kapsamaktadir. Go6¢ yazini1 altindaki {¢iincii boslugun ise daha c¢ok kavramsal oldugunu
sOyleyebiliriz. Go¢ yazini kimi zaman kiiltiirleraras: yazin, iki ya da daha ¢ok kiiltiiriin iligkisini ele
alan metinler?’ ya da “tiirlerin kesisip, karistigi, zaman zaman bulanmiklastigi, bicimlerin kasten
kesilip, genisletildigi, nesneleri ozdeksel ya da 6zsel olarak degil de iliskisel olarak ve bulunusuna
gore diisiinme hallerine hizmet eden kiiltiirel geri doniisiimlerin oldugu melez metinler ®seklinde
kavramsallastirilmistir. Bunun yani sira kimi arastirmacilar da iki kiiltiir arast yazini (fr. écriture de
I'entre-deux) ya da transkiiltiirel yazin ya da uluslararast simrt asan yazin %° olarak bir
terimcelestirme Onermislerdir. Daha once adimi andigimiz Moisan'in go¢ yazimi (fr. écriture
migrante) ifadesini kullanmasi, Moisan'in yazin yerine yazin kelimesini tercih etmesi dncelikle ulusal
yazinla go¢ yazini arasindaki fark: belirginlestirmek ve ulusal yazin tarihine go¢ yazinin yerlestirmek

istemesinden kaynaklidir.*

Go¢ yazininin dizgelesmesini zorlastiran bir bagska durum ise gb¢ yazini yerine niianslara
neden olabilecek go¢men yazini (fr. écriture immigrante)ya da poétique migrante gibi muhtelif

tamlamalarin kullanilmasidir. Akademisyen Pierre Halen A propos des modalités d'insertion des

% Declerq, Elien, Ecriture migrante, ‘littérature (im) migrante’, ‘migration literature’ : réflexions sur un
concept aux contours imprécis, Littérature comparée dergisi, no : 3, 2011, s. 303-306

27 Kind, Zipfel, Frank (alintilanmistir), Migrant Concepts: Multi-, Inter-, Transkultrualitiit,
métissage/créolisation and hybridity as new paradigms fiir literarty criticism, Danielle Dumontet & Frank
Zipfel (éds.), Ecriture migrante/Migrant Writing, Hildesheim, Ziirich, New York, Georg Olms Verlag, 2008, s.
11

28 Moser, Moisan Clément (alintilanmis), Pour une poétique historique de 1’écriture migrante. L’exemple du
Quebec, Ecriture Migrante/Migrant Writing, 2008, s. 72

2 Regine, Robin, Poétiques de la ville, déambulations et nouveaux flineurs, (almtilanmustir) ; Danielle
Dumontet & Frank Zipfel, a.e. S. 210

%0 Declerq, Elien, a.e. s. 309
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littératures dites de l'immigration ou migrants dans le systeme littéraire francophone®' bashkli
yazisinda go¢ yazini (fr. littérature migrante) ve gogmenlik yazint (fr. littérature de l'immigration)
arasinda bir ayrim yapar.®? Gé¢ yazini daha ¢ok gdge tamklik eden yasamdykiisel yapitlar1 kapsar.
Bu, Halen i¢in gogmenlik yazininin yalnizca bir kismini olusturur. Gog betisi ve gog siireci go¢ yazini
icin belirleyici bir 6zelliktir. Buna karsilik Seren Frank go¢ yazininin yalnizca gég¢ edenler tarafindan
iiretilmeyecegini belirtir ve onunla beraber go¢ yazini salt yasamdykiisel degil, ayrica icsdylemsel ve
digsdylemsel bir yaklagim olarak kabul edilmeye baslanmistir. Ancak onun da 6ne siirdiigii bir sava
gore go¢ yazininin, go¢ caginda- ki bu da 20. yiizyildir- tiretilmis her tiirlii yazinsal yapit1 ya da en
azindan gog lizerine diistiniildiigii sdylenen her yapiti i¢ine almasi gerekir. Oysa go¢ olgusu neredeyse
insanlikla ayni yastaysa go¢ yazinini 20. yiizyil gibi kisithi bir zaman dilimine yerlestirmek hatali bir

goriis olacaktir.®

Go¢ yazininin dizgelesme ve kuramsallagsma siirecinde yasanilan bu kavram karmasasina son
vermek, sinirlar1 daha belirginlestirmek adina daha agik olabilecek bir siniflandirmaya giden bir bagka
isim Chartier'dir. Quebec yazini tarihinde yazinsal bir akim olarak kabul edilen go¢ yazint (fr.
littérature migrante), etnik yazin (fr. littérature éthnique), gocmenlik yazini (fr. littérature de
I'immigration), siirgiin yazimi (fr. littérature de l'exil), diaspora yazimyla (fr. littérature de
diaspora), go¢men yazini (fr. littérature immigrante) farklilik gostermektedir. Etnik yazin daha ¢ok
kiiltiirel bir aidiyete bagh olan yasamoykiisel gondermelerde bulunur ve bir gé¢ imgesi tasimak
zorunda degildir. Otekinin sesiyle iiretilen etnik yazin farkli azmlik gruplarm yazinidir. Daha gok

uzam ve zamani ele alan etnik yazin yeni, farkli yazinsal edimlerin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.3*

Chartier, go¢menlik yazinini sadece go¢ yasamis bir yazarin {iretimi degil de gog¢ sorunsalini
ele alan, daha ¢ok izleksel bir biitlince olarak tanimlar. G6¢ yaziniyla karistirilabilen bir bagka kavram
siirgiin yazimidir. Ancak siirgiin yazinini gé¢ yazinindan farkli kilan noktalar siirgiin metinlerinin
zaman zaman yasamoykiisel, deneme ya da gezi yazisi gibi bigimlere sahip olusudur. Diaspora yazini

baska iilkelere go¢ edenlerin yazinsal {iretiminin sonucudur. Burada 6nemli olan diaspora yazin1 gog

31 Danielle Dumontet & Frank Zipfel, a.e. s. 37-48 (alintilanmistir)

32 Tiirkge karsiliklarini olarak sirastyla gog edebiyati ve gdgmenlik edebiyati olarak vermeyi uygun bulduk. Metin
icerisinde bundan boyle Tiirkge karsiliklart kullanilacaktir.

3 Declerq, Elien, a.e. s. 309-310

3 Etnik edebiyat ve melez edebiyat arasinda burada bir simir gekmemiz gerekmektedir. Etnik edebiyat ve melez
edebiyat ayni go¢/gdgmen olgusunu ele almaz. Melez metinlerin her grubu karsindaki baska bir grupla esit bir
konumlandirirken, etnik edebiyat yerel olan ve Otekiler gibi iki farkli grubu ele alir. Foreste, Julia Farrah, a.e. s.
16-17
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edilen yerin yazin altinda yer almadigi, geldigi yerin yazininin bir parcasini olusturmasidir. Gégmen
yazini 6zne agisindan ¢arpici fakat yazarin o anki durumu ele alindiginda da tiretkenlikle sonuglanmis
g6¢ deneyimi olan yazarlarin olusturdugu uluslararasi sosyokiiltiirel bir kiilliyat olarak tanimlanabilir.
Son olarak yer degistirme ve melezlik izlekleriyle ve 6zel bigimlerle oriilmiis yapitlar go¢ yazini
altinda yer alir. Chartier burada Seren Frank'in diisiincesinin aksine, birbirine eklemlenen olaylarin,
melezligin kullaniminin, mekan degisiminin ve siklikla 6zyasamdykiisiiyle zenginlestirilmenin okura

adeta bir dizi izlenimi veren gd¢ yazini i¢in ayirt edici oldugunu belirtmektedir.®®

Son olarak gog olgusu, 20. yiizyil baglarinda Quebec i¢in ilkin elestiri alan1 agmamis bir yikim
olarak degerlendirildigini sdylememiz gerekir. GO¢ yazinini anlamak ve anlamdirabilmek igin
Quebec'in yazinsal gogmenlik tarihini anlamak ve anlamlandirmak anlamina gelmektedir. Boylece
g6¢ yazminin yazinsal alanin ve Quebec Yazini'nin sinirlarini olusturan gé¢gmenlik tarihiyle birlikte

varoldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.®

2.2 Mouawad’da Metinlerin Kesisimi

Bu bolimde oncelikle Mouawad’in yazin yasamindan, yapitlarindan, yaratim

stirecinden ve genel izleklerinden s6z edecegiz.

2.2.1 Mouawad’n Yapitlar

Liibnan kokenli bir frankofon olan dramatiirj, yonetmen, roma ve deneme yazarit Mouawad
Deyr'iil Kamer'de 1968 yilinda dogar. Liibran i¢ Savasi nedeniyle 1978'de ailesiyle beraber 6nce,
anadilini unuttugu Fransa'ya go¢ ederler. Fransizca'y: etkili anlayip yazmasi onun yazin kariyerine
att181 ilk biiyiik adim olarak degerlendirilebilir. Cocukluk ¢aginda yasadigi bu dogdugu topraktan ve
dilinden ayrilma ondaki temel izlekleri olusturan ilksel etkilerdir. 1981 yilinda ailesiyle beraber
Montréal'e go¢ etmek zorunda kalirlar. Bu ikinci deneyimin Mouawad'in yapitlarii kimlik
sorgulamasi betisiyle ordiigii soylenebilir. Quebec aksanini reddeden Mouawad girdigi Kanada
Ulusal Tiyatro Okulu'ndan 1991 senesinde mezun olur. Kardesi Naji Mouawad'in yazdig1 Al Malja

ve L'Exil isimli oyunlari mezun oldugu sene sahneye koyar. Ardindan Shakespeare'in Macbeth'inin

35 Chartier, Daniel, a.e. s. 305
3 a.e.
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(1992), Sophokles'in Kral Oidipus'unun (1998), Euripides'in Troiali Kadinlar'min (1999), Cehov'un
Ug Kizkardesler'inin (2002) ve Louise Bombardier'nin Ma Mere-chien'inin (2005) yonetmenligini
yapar. Edna Mazia'nin Tu ne violeras pas (1995), Irvine Welsh'in Trainspotting (1998) 'i, Enda
Walsh'in Disco Pigs (1999)'i, Frank Wedekind'in Lulu le chant souterrain'i (2000), Jason Sherman'in
Reading Hebron'u (2000), Ahmed Gazali'nin Le mouton et la baleine'i (2001) Alexiss Nouss'un
Manuscrit retrouvé a Saragosse'u (2001), Pirandello’nun Alti Oyuncu Yénetmenini Arryor (2001)
Mouawad'm kariyerinin ilk dénemlerinde dramatiirjii oldugu yapitlar arasindadir. Dramatiirjliigiin
yani sira Louis- Férdinand Céline'in Gecenin Ucuna Yolculuk ve Cervantes'in Don Quichotte (1998)
isimli romanlarini da tiyatroya uyarlamis ve Sophokles'in yedi oyununu ii¢ farkli biitiince altinda
toplamustir. Trakhisli Kadinlar, Antigone ve Elektra'y: bir arada topladigi ilk biitiince Des Femmes;
ikincisi Kral Oidipus ve Aiaxt ayni isim altinda topladigi Des Héros, tgiinciisti ise Oidipus

Kolonos'ta ve Philoktetes'i yan yana getirdigi Des Mourants'tir.3’

Yonetmenligin yani sira yapimeilik da yapan Mouawad kariyerini sadece sahne arkasina
borglu degildir. Camus'niin Caligula'si, Dominique Champagne'in Cabaret Neiges noires'i, Eugéne
lonesco’nun Les chaises'i rol aldig1 bazi oyunlardir. Tiirk¢e'ye Kiyr olarak ¢evrilen Littoral adli oyunu
1996'da mezun olduktan sonra, Isabelle Leblanc ile beraber kurduklari Théatre O Parleur toplulugu
tarafindan Théatre d'Aujourd’hui'de sahnelenmis ve biiyiik bir basar1 kazanmistir. Yazar, 1997'de
basilan Kiy1 oyunuyla 2000 yilinda le Prix du Gouverneur Général odiliinii alir. Ayrica gerek
yonetmenlik gerek oyunculuk gerek yazarlik kariyerini bir adim daha ileri tasir ve 2004 y1linda Kiy:'y1
sinema perdesine tasir. Kokenler, aile, savas, insan hikayelerindeki tesadiif izlekleriyle 6rdiigii Sang
des promesses dortlemesinin ilk oyunu olan Kiy:'y1 sirasiyla Incendies (2003) (Yanginlar), Forets
(2006) ve Ciels (2009) izler. Bu dortlemeyi olusturan ve linilinii uluslararasi boyuta tagiyan bu yapitlar
sirasiyla su, atesi toprak ve hava olarak dogadaki dort temel elemente gondermede bulunmaktadir.
Alphonse (1996), Les mains d'Edwige au moment de sa naissance (1999), Willy Protogoras enfermé
dans les toilettes (2004), Pacamambo (2000), Réves (2002), Assoiffés (2007), Parti de cache-cache
entre deux Tchécoslaviques au début du siecle (1991), Journée de noces chez les Cromagnons
(2011), Seuls (2008) Mouawad'in diger sahnenelenen oyunlaridir. Genis bir yelpazede galisan
Mouawad'in roman tiiriinde verdigi yapitlar sirasiyla teatral yapidaki temel izlekleri korudugu Visage

Retrouvé (2002), Un obus dans le caeur (2007), Anima (2012)'dwr.%®

37 Patroix, Isabelle, Identités et création dans 'oeuvre de Mouawad, Diss. Grenoble, 2014. s. 6-7
% Torchi, Francesca, Mouawad “Des ciels, il peut y en avoir plusieurs, je commence a le comprendre”
Mouawad’la Ropértaj” Francofonia 55, 2008, s. 111-113 Patroix, Isabelle, a.e. s. 7
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Fransa ve Quebec arasinda mekik dokuyan sanat¢i cok yonliiliigli, yapitlar1 ve yapitlarini
izleyiciyle bulusturmadaki basarisiyla Quebec akademik cevresi ve elestirmenlerince Quebec
tiyatrosunun mihenk taslarindan biri kabul edilen ve degindigi temel sorunsallar ve izlekleriyle
Quebec c¢agdas tiyatrosunun kurucu isimlerinden Robert Lepage'in halefi olarak goriilmeyi
basarmistir. Leméac yayinevinin énemli bir ismi olmasi, onu uluslararasi line kavusturan bir baska
sebeptir. Joél Beddows, Frédéric Dubois, Eric Jean, Carole Nadeau, Philippe Soldevila gibi
Mouawad da teatral yaratimin sinirlarini kesfedip bu sinirlar1 zorlamistir. Mouawad'da dikkat ¢eken
bir bagka 6zellik yazinsalliga ve sahneye konmaya izin veren teatral dili ustalikla kullanmasidir.
Ozellikle K1y1 ve Incendies (Yanginlar) oyunlari yazinsalliktaki, Gecenin Sonuna Yolculuk ya da Ug
Kizkardesler gibi yapitlarin da sahneye uyarlamasindaki ustaliklar1 perdenin hem 6nii hem arkasi ve

hem de sahne iizerindeki basarisina 6rnek olarak verilebilir.

2.2.2 Mouawad’in Tiyatro Yapitlarindaki Temel Izlekler

Mouawad'm yapitlar i¢in 6ncelikle sdylememiz gereken yapilarindan ¢ok 6zellikle izleksel
bir biitiince olusturmasidir. Siirgiin, koklere doniis, vatanindan koparilma, siddetli bir yikim ve
anadilin unutulusu yazarin bir imzasi1 olarak kébul edilebilir. Bu temel izlekler etrafinda gelisen
kimlik sorgulamasi Mouawad'in yapitlarint bir kez daha ailevi, anne ve baba iliskileriyle
katmanlagtirmaktadir. Yapitlarinda barindirdigi bu temel izlekler, Mouawad'in frankofon Quebec
yazininin bir gd¢men kalemi oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu kimlik sorgulamas1 hem yazar1 hem
de okuru bir bagka sorgulama alanina daha yoneltmektedir: Bellek sorgulamasi. Mouawad'daki bellek
sorgulamasi, bir taraftan klasik metinlerle, diger taraftan da unutulmusa kars1 miicadele etmede tarihe
dikkat ¢ekmek i¢in yazma eylemiyle ¢ift kanattan beslenmektedir. Yazarin koklerinin bulundugu
Liibnan' yasadig: biiyiik yikim, Mouawad'da “buralarin” mitleri (Akdeniz mitleriyle) ve kaynagini
yine buralardan alan antik¢ag tiyatro metinleriyle verilmekte ve metinlerarasi iliskilerle ordiigii bu
yazinsal evren, eskinin insanin1 XXI. yiizyila getirirken ayn1 zamanda bugiiniin sorunlarini eskilerin
diinyasiyla agiklamaya giderek cift tarafli okuma ekseni sunmaktadir. Burada Mouawad'in yaratim

kabiliyetinin yan1 sira bir o kadar da angaje bir yazar oldugunu da sdylemeyi unutmamak gerekir.*°

Mouawad'da tonalitenin ve tiirlerin harmanlanmasi, kelimelerin anlami ve sesiyle, climlelerin

uzunlugu ve ritmiyle oynanmis olmasi yapitlarin daha cok yapisal oOzellikleriyle ilgilidir.

3 Thibaud, Frédéric, La mise en scéne au Quebec depuis 1980: oscillation entre création et répertoire, Jeu:
revue de théatre no:116, 2005, 64-72; Patroix, Isabelle, a.e. s. 7-11
40 patroix, Isabelle, a.e. s. 13
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Barindirdiklar1 bigimsel 6zellikler, metnin anlamina géndermede bulunurken, yazarin anadili olan
Arapca'nin yitimine vurgu yapmaktadir. Dilsel 6zellikler ¢cergevesinde ele alindiginda sdylenebilecek
ilk sey yapitlarin Arap dilinde yazilmasa da Arapga bir 6zle meydana geldigidir. Bununla beraber
Mouawad her zaman saf ve yazinsal Fransizca'y1 kullanmaz ayn1 zamanda metin dilini Arapga, Joual
ya da Ingilizce ifadelerle zeginlestirerek giinliik konusmaya da yaklastirir. Boylelikle yakaladig: bu
zengin tonalite, yapitlarina hem trajedi hem de komedya havasi katmaktadir. Ozetlemek gerekirse,
yapitlar siirgiin ve bellek lizerine kurulan, yogun bir metinlerarasilik ve dilsel oyunlar barindiran

Mouawad yapitlar1 birer kiiltiirlerarasilik temsili olarak diisiinmek miimkiindiir.*!

Mouawad'in kiiltiirlerarasilik ¢ergevesinde kurmus oldugu bu yazin evreninin temel izlekleri
yukarida da sdylenildigi gibi kimlik ve yaratimdir. Yapitlarindaki bu kimlik izlegi Liibnan'im, Arap
yazini ve kiiltiiriinlin, go¢ olgusuyla yogurulmus Quebec yazinindaki bir izdiisiimii olarak kabul
edilebilir. Kimlik sorunu, Quebec yazininin ve Mouawad'in faydalandigi Arap-Liibnan yazininin
entegrasyonunu bize vermekte ve frankofon bir yazar olarak Mouawad'in ¢ok sayida diinyayla
karsilagmasi ve bu karsilagsmalar boyunca dilin tagidig: izlerle derinlestirilmistir. Arapga'nin yeri
yapitlarinda neresi oldugu, Fransizca'yla Arapca'nin girmis oldugu hegemonya savasinin ne oldugu,
kimlik izleginin ortaya atmis oldugu sorunsallardir. Daha genis bir acidan sunu sdylememiz
mimkiindiir: Kimlik, yazarin yazinsal kimligiyle, kimlerden etkilendigiyle kesismektedir.
Mouawad'in yapitlarindaki kimlik ve koken izleginin daha once de sdyledigimiz gibi anadilin
unutulusu ve dogdugu topraklardan, koklerinden koparilmayla islenmistir. Burada 6nemli olan bir
baska nokta, Mouawad'in Liibnan'1 aslinda bir k6k (racine) olarak mi1 yoksa koksap (rhizome) olarak

mi1 gordigidiir.

Koksap, Guattari ve Deleuze'in Kapitalizm ve Sizofreni adli kitaplarinin 2. cildi olan Bin
Yayla'da klasik bati diisiince sisteminine baska bir bakis olarak ortaya attiklar1 kavramdir. Bati
diisiincesinde hakim olan birlik, 6zdeslik, ikili karsitlik, hiyerarsi, dikey bir diizlem ve duraganlikla
sekillenmis koktenci diisiincenin aksine daha ¢ok olus, farklilik, ¢cokluk, yatay bir diizlemde seyir ve
hareketlilikle tanimlanan diisiince bi¢cimi kdksapgidir. Koksaplar, kokiin aksine tek bir noktada
birlesmezler; birbirlerini keserek, catallasarak ilerlerler. Bu anlamda koksap, olusla meydana
gelmektedir. Yapisokiimcii bir hareketle olusturduklart bu kdksape1 diisiince sistemi tipki bir harita
gibidir; birden fazla giris noktast mevcuttur. Glissant'in Poetics of Relation isimli yapitinda da

sOyledigi gibi 6nemli olanin kok yani duraganlik degil; hareket oldugudur. Onun iliskinin poetikasi

ae. s.15
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(poétique de la relation) olarak tanimladig1 diisiincenin arkasindaki ilke de koksaper diisiincedir.
Glissant iliskinin poetikasini her bir kimligin bir 6tekisiyle girdigi iligkiyle oriilmesi olarak agiklar.
Koken, karsilagmalar, savaslar, yikimlar, siirglinler gibi bireysel ya da tarihsel birtakim olaylar
sonucunda olusur. Bu anlamda kok tek bir noktada birlesemeyecek kadar daginik bir diizlemde
heterojen, karmasik ve sonsuz bir sekilde meydana gelmektedir. Sozciikleri, metaforlari, ¢ogul-
kiiltiirli gogebeligini yapitlarina yerlestirerek kokeii ve bir anlamda da geleneksel diisiinceyi bir
kenara birakarak hem okuyucuya hem izleyiciye hem de sahne ydnetmenine devinimli bir yazin
evreni sunmaktadir. Baska deyisle Mouawad'in yapitlarini, Guattari ve Deleuze'in yapisokiimiiniin
basat 6rneklerinden olan koksape1 diisiinceyle insa ettigini sOyleyebiliriz. Onun koken ve dolayisiyla

kimlik arayis1 okuru ve/veya izleyiciyi tek bir noktaya goétiirmez.

Mouawad'm yapitlarda kimlik izlegiyle ayni anlam alaninda bulunan anadilin unutulusu ayni
zamanda bir bagka olguyu da beraberinde getirmektedir: ¢okseslilik. Mouawad'in yapitlarindaki
cokkiltirlilik kag¢inilmaz sekilde bir c¢okseslilik olusturmaktadir. Ancak ondaki farklilik
coksesliligin birbiri lizerinde baski olusturma, 6teki dili silme miicadelesidir. Seuls, Ciels ve Le Sang
des promesses adli yapitlarinda unutulmus, reddedilmis dilin varligini gorebiliriz. Sonug olarak
cokseslilik Mouawad'n yazin evrenin vazgegilmez bir 6zelligi olsa da ¢ogul bakis a¢is1 yapitlarinda
hakim degildir.*? Bunu daha &nce belirttigimiz gibi 6zellikle gdgmen yazarin anadilini unutusunun

ve baska bir dil konugmak zorunda kalisinin yazin hayatina yansimasi seklinde agiklayabiliriz.

Mouawad'in tiyatro yapitlart hakkinda daha genis bir pencere agmak i¢in dncelikle Quebec
tiyatrosunun gecirdigi doniim noktalarin1 incelemek gerekir. Bu doniistimle ilgili olarak
verebilecegimiz degerli kaynaklardan biri Jean-Claude Coulbois'nin 1997 tarihli iki boliimliik Un
mirroir sur la scene adl1 60'l1 yillarin tiyatrosunda baglayan doniim noktalarindan 80'lere kadar dinden
uzaklasmaya kadar giden bir siireci ele alan belgeseldir. Ozetlemek gerekirse, tiyatro yergisel ve
toplumsal bir karakteri bir kenara birakip daha 6zgondergesel ve diinyaya acik bir tiyatro diizenine
gecmistir. Siyasal arayis bir kenara birakilarak sanat¢inin yiizli artik otekiye donmiistiir. Odak
noktasinin kaymasi, yine yukarida da La mise en scéne au Quebec depuis 1980 isimli yazisindan
alintiladigimiz Frédéric Thibaud'nun iizerine projeksiyon tuttugu Mouawad'in yazin evreniyle
orneklendirilmis olur: Sanatsal kariyeri, yapitlarinda &teki sorunsalini barindiran toplumsal bir

yaratim atesiyle fitillenir.*®

42 Horchani, Ines, a.e. s. 357
43 Patroix, Isabelle, a.e. s. 11
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Quebec cagdas tiyatrosunda, ozellikle de gb¢ motifiyle oriilmiis Quebec ¢agdas donem gog
tiyatrosunda 6zgondergesellik sorununun Mouawad'in diisiince merkezini olusturdugunu ve onun
diisiince diinyasiyla sahnesinin birlesmesinin bir metatiyatro 6rnegi oldugunu sdylemek yerinde olur.
Metatiyatro dogasi gereg8i yalnizca metin ilizerinde degil aym1 zamanda yapitin sahneye konma
stirecinde de uygulandigindan Mouawad'daki bu yaratim izlegi bir kez daha giiclenmektedir.
Boylelikle hem yapitlara igkin olan hem de yazarin kuramsal yapitlarinda ve roportajlarinda hakim
olan yaratim izlegi, yazarin yapiti sahneye koyma siirecinde de metatiyatronun farkli bigimlerini
gormek miimkiindiir. Metin ve sahneleme arasinda bir konumda yer alan Mouawad 'm oncelik
tanidig1 alicinin okurdan ¢ok yapiti sahneleyecek olan sahne yonetmenini oldugunu ifade etmesi
metatiyatronun hakimiyetini gosterir niteliktedir. Yazar, Le sang des promesses: puzzle, racines et
rhizomes ve Seuls: chemin, texte et peinture isimli yapitlar1 gerek metinsel gerek sahneye konus
bicimiyle bes oyunu i¢in nereden ilham aldig1 yerleri, bunlarin belgemelerini ve dogusunu sunmast
metatiyatronun kullanimina bir 6rnek olarak verilebilir. Sonug olarak Mouawad'in yapitlarinin, salt
seyirlik olmamakla beraber okurdan bigim ve yapinin ve/veya dil ve sahnenin farkli mekanik

ozelliklerini ve hareketlerinin kavranmasini arz ettigini sdylemek miimkiindiir.**

Buraya kadar Mouawad'in yazin evrenine giden her kapiyr deyim yerindeyse kimlik ile
acabildigimizi belirtmeye ¢alistik. Ancak bizim anahtarimiz olan kimlik, yazarin yaratim giictiyle,
bizim de tezimizde ortaya ¢ikarmaya calistigimiz metinleraras iligkilerle, adeta bir madeni anahtar
gibi baska elementlerden olusmustur. Mouawad koklerini ordan oraya gezerek, yiirliyerek

aramaktadir. Bu gezinti yikintilar arasindan unuttuklariyla ya da unutmak istedikleriyle,

4 Mouawad'mn yapitlarinda 6n plana ¢ikan metatiyatro (métathéatre), 1963 yilinda dramatiirj Lionel Abel'in
ortaya attigi bir terimdir. Antik¢agin edebiyat elestirisinin de iizerine egildigi, Kopenhag Ekolii'niin tinlii
isimlerinden Louis Hjelmslev'in kendi hakkinda konusan dil olarak tamimladig tistdil (métalangage) teriminden
hareketle Abel'in terimsellestirdifi metatiyatro, icerisinde baska teatral olgular1 barmndiran dramatik yapitlar
ve/veya gosterimler seklinde tanimlanabilir. Bu teatral olgular dramatik alintilar, tiyatro lizerine diigiinceler ya da
tiyatro icinde tiyatro (mise en abime) olabilir. Baska deyisle tiyatro iizerine tiyatro olarak da
adlandirabilecegimiz metatiyatroyu, tiyatro iginde tiyatro ile karistirilmamahdir. Iginde bir oyun barindiran her
dramatik metin ya da gosterim metateatraldir. Tiyatro metni igerisinde bir baska tiyatro oyunu ya da oyun
fragmanlarin yer almasi tiyatro iginde tiyatro olarak adlandirilir. Fakat bununla beraber her metatiyatro iginde her
zaman bir oyun barmdirmayabilir; tiyatro iginde tiyatro teknigine bagvurulmayabilir. Patrice Pavis'in kendisi
iizerine konusan, kendisini temsil eden olarak tanimladig1 metatiyatro, ger¢ekligin ve temsilin arasindaki ¢izginin
silindigi antiyatronun bir tiiriidiir. Patrice Pavis, tiyatro i¢inde tiyatro, oyunun alimlanma imgesi, sdzcelemin
farkindaligi, sahnelemenin teatral is kisminin sahnelenmesi metatiyatronun dort farkl: sekilde ortaya ¢ikisi olarak
kabul eder. Boylelike Mouawad'in, yapitlarinda kimlik sorunsalina deginmek icin bir antiteatral bir strateji olarak
metatiyatroya bagvurdugunu soyleyebiliriz. Patroix, Isabelle , a.e. s. 11-12, 18-19 ; Kowzan, Tadeusz, Théatre
miroir: métathéitre de 1'Antiquité au XXIéme siécle, L'Harmattan Yay., 2006, s. 12; PAVIS Patrice,
Dictionary of the theatre: Terms, concepts, and analysis, University of Toronto Yay., 1998. s. 210 ; Torchi,
Francesca, a.e. s.119; Patroix, Isabelle, a.e. s. 18-19
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hatirladiklariyla ya da hatirlamak istedikleriyle yani yorgun bir bellekle bir ¢ift yorgun ayak iizerinde
ordan oraya yiirliyerek gerceklesir. Gezinti, ama esenliksiz bir gezinti; hareket ama yorgun adimlarla
ilerlemesi onun yapitlarini ilme ilme dokumaktadir. Kimi zaman ¢iiriimiis ama hala 6l(e)memis bir
bedeni omuzlayarak kararlilikla menziline goétiirmektedir. Yapitlarinda 6n plana ¢ikan, Oliimiin
karsisindaki dipdiri bir beden degildir. Mouawad'in bedeni 6lememekten yorulmus; topraga ya da
suya, havaya ya da atese karigsmay1 bekleyen bedendir. Mouawad'in karakterleri yoldadir, arayistadir.
Bu arayis1 da eskil kaynaklardan, Akdeniz insanlariyla okura, izleyiciye ve/veya sahne yonetmenine
vermektedir. Boylelikle onun yazin evrenini olusturan genis ag, metinlerarasi iliskilerle dallanip

budaklanmaktadir.

2.2.3 Mouawad’in Tiyatro Yapitlarinda Mitler ve Metinlerarasiik

Mouawad’in yapitlarinda hangi mitlere gondermede bulundugundan s6z etmeden 6nce bu
boliimde ilkin Rumen din tarihgisi, filozof, mitolog ve roman yazar1 Eliade'nin mit tanimlamasindan
ve mit kavramimin ilgili yazin igerisindeki yerinden bahsedecegiz. Bundan sonra cagdas donem
yazininda ve Mouawad'in 6zellikle en taninan yapitlarindan olan Le Sang des Promesses isimli
dortlemesinde mitlerin nasil kullanildigindan, doértlemenin klasik tragedyayla ortak oldugu ve ondan
ayrildig1r noktalara deginmeyi, bu benzerlik ve farkliliklar1 agiklama sirasinda da heniiz yeni
sayilabilecek bir yontem olan mitelestirisinden kisaca bahsetmeyi uygun bulduk. Bu bdliimde
yapitlarindan baz1 Ornekler vererek Antik Yunan mitlerinin Mouawad'in yapitlarinda nasil
doniistiiglinden, neye veya nelere gondermede bulundugu agiklanmak istenmesiyle son
boliimiimiizde yer verecegimiz Le Soleil isimli oyundaki metinlerarasi iligkileri ortaya ¢ikarmaya
yonelik bir 6n hazirlik yapilmast amacglanmistir. Son olarak Mouawad'in yapitlarinin metinlerarasilik
ya da mitelestirisi disinda 6zellikle somiirgecilik gegmisi olan devletlerin postkolonyal ¢aligmalar ad:

altinda incelenmeye uygun bir biitiince oldugundan bahsedilecektir.

Eliade’nin tanimina goére mit, kutsal bir Oykiiyii, en eski zamandaki yani baslangictaki
masallarin zamanindaki olmug bitmis bir olay1 anlatmaktadir. Buna ek olarak bir mit, dogaiistii
varliklarin etkisiyle biitlin bir ger¢ekligin yani kozmosun ve/veya bu gergekligin sadece bir kisminin
ortaya ¢iktigini anlatmaktadir. Buradan ¢ikarilacak sonug, bir mitin her zaman bir yaradilis dykiisii
oldugudur. Bir seyin nasil ortaya ¢iktigini, dogdugunu yani var olmaya bagladigini anlatan, gercekten
olmus bitmis, gerceklesmis seylerden bahseden mitlerin kahramanlari, dogaiistii varliklardir. Bu
dogatistii gliglerin iktidarini ortaya koyan, onlarin kutsiyetini gosteren mitlerin bu anlamda birer 6vgii

oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Diinyay1 kuran, onu bugiine getiren kutsal ya da dogatistii olan
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seyin eylemlerini betimlerler. Arkaik toplumlarda goriildiigii sekliyle genel 6zelliklerini siralayacak
olursak oncelikle yukarida da s6ylendigi gibi mitler, dogaiistii varliklarin eylemlerinin kesinlikle
gercek olan Oykiisiinii, bir durumun, eylemin nasil olustugunu anlatmaktadir. Dolayisiyla her zaman
bir yaratilistan bahsetmektedir. Mitler, her anlamli hareketin, eylemin, durumun birer 6rnegini
olustururlar. Boylelikle miti bilen insan ayni zamanda eylemin, nesnenin de kokenini bilir, onlar
izerinde bir tahakkiim kurar. Bu noktada disaridan gelen, soyut bir bilgiden 6te daha ¢ok bir téren
havasi i¢inde anlatilmast veya onun kaniti olan ritiielin gergeklestirilmesiyle mitin yasanan,
deneyimlenen bir bilgidir. Ve son olarak da insan bir sekilde s6z konusu olan miti tekrar hatirlatilan
ve yeniden gergeklestirilen birtakim olaylarin kutsal ve cosku verici etkisiyle yasamaktadir. Burdan
anlamamiz gereken, mitleri yasamak dini bir yasantiy1 i¢ine aldigidir. Mitleri yasamak siradan
olandan farklidir, kodlari giinliik yasantinin siradanligryla ¢oziilemez.*® Yazinin calisma alanina dahil
edildiginde ise mitlerin tipki Eliade'nin belirttigi gibi bireyi, sanat¢1 ya da sanat yapitini alimlayan
fark etmez, siradan olanin disina ¢ikartmaktadir. Mevcut bir iskelete yeni bir kas yapisi, yeni bir deri
giydirerek Ozgiin bir yapit ortaya ¢ikarir. Yapitini izleyicinin -izleyiciyi burada genel anlamda
alimlayan seklinde kullandik- 6niine koyup geri ¢ekildikten sonra yapit artik miilkiyetini izleyiciye
devretmistir. Izleyici de karsisinda duran yapit1 adeta bir cerrah gibi dnce derisini yiizer, kas yapisini
ortaya cikarak iskelete ulasmaya calisir. Bu silirecte de kendi operasyonunu, yani kiiltiirel
birikiminden de faydalanarak eklemlemeleri, doniisiimleri, benzerlik ve farkliliklar1 arar. Bir iz arar.

Bu izler Eliade'nin ya da Platon'un dedigi gibi kutsal olandir.

Eliade icin mitler, yazin cergevesinde ele alindiginda oncelikle sembolik yapilari olan
anlatilardir. Farkli ¢aglarda cok cesitli bicimde var olan mitler, toplumun kiiltiirel unsurlarim
olusturur ve hatta bu toplumlarin insasinda bas roldedir. Ornegin Giiney Avrupa'da, Akdeniz'in
giineyinde Yunan mitolojisinin, kiiltiirel, toplumsal ve dolayisiyla bireysel kodlar1 okumak i¢in bir
referans oldugunu sodyleyebiliriz. Mitler, insanin varolugsal sorunlarini, iizerlerindeki lanetlerini,
endiselerini temsil eden yiizyillardir beri gelen anlatilardir. Diger edebi tiirler gibi tiyatro da bu
anlatilardan yiizyillar boyunca beslenmistir. Ozellikle metinleraras1 imgelerden biri olan yeniden
yazma teknigiyle birlikte bu anlatilar yazintaki zirvesine tiyatroda 20. Yiizyilda ulagmistir. Ornek
vermek gerekirse, trajedileri tekrar tekrar uyarlanmis olan Sophocles’in, Euripides’in ve Seneca’nin
Medea trajedileri 20. ylizyilin postmodern ve ¢agdas kodlarla Anouilh, Giraudoux, Cocteau gibi
isimlerce yeniden yazildigin1 sOyleyebiliriz. Yenidenyazma, palempsest, yaptake¢ilik gibi

metinleraras1 uygulamalar, mitleri yeniden yoruma acarken ayni zamanda ¢agdas donemi ve

%5 Eliade, Mircea, Mitlerin Ozellikleri, (cev. Sema Rifat), Istanbul, Alfa yay, 2018, 5.17,33
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hiikiimetlerin tiirlii eylemlerini okumak i¢in birer rehberdir. Bu anlamda Anouilh'in Antigone'u, 2.
Diinya Savast baglaminda totaliter rejime ve Ozgiirlik karsiti tutumuna bir karsi durus olarak

okunabilir.*®

Yeni sayilabilecek bir elestiri yontemine de temel hazirlayan, ¢agdan c¢aga kiiltiirel baglama
ve diisiince sistemlerine gore yeniden sekillenen mit (mythos) kavraminin 6ncelikle ¢ok anlamli
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Platoncu bir yaklagimla ele alindiginda kutsal bir metin,
diisiincenin ve hayal giiciiniin ilkel ve yapisal bir unsuru olarak agiklanabilir. Aristoteles i¢in mit
oncelikle sozdiir, edimsel bir goriistiir. Ona gore mit, temsili bir kurgu, bir olay 6rgiisli ve yazinsal
bir lirlindiir. Bundan dolay1 mitten bahsederken tipki Saussure'iin dil/s6z ayrimi gibi kutsal metin/soz
hatta ideal/rasyonel ayrimi yapabiliriz. Kendini bilmenin yani bilginin kayang1 olarak insan aklinin
ilkel bir unsuru olarak kabul edebilecegimiz mit, bu anlamda mythéme'lerden yani dil-6tesi bir
ifadeyle mitbirim demetleri (constellation des mythémes) nden olugsmaktadir. Bu mitbirim demeti,
egretilemeleri, betileri, tipleri, semalari, sembolleri vs. i¢ine almaktadir. Tarih boyunca farkl
bigimlere girmis olan mitler bir arketipi, bir asil bigimi temsil etmektedir. Arastirma nesnesi olarak
ele alindiginda mitler, artsliremsel bir bakis agisiyla farkli unsurlarin kodu, temsili, hareketli, dil Gtesi,

karmasik bir yapi olarak kabul edilir.

Bir arastirma nesnesi olarak kendisinden bahsettigimiz mit kelimesine antik¢ag metinlerinde
rastlasak da terimsel anlamda ortaya ¢ikisi 18. yilizyil sonlarina denk gelmektedir. 20. yiizyila kadar
da olay orgiisii ya da efsane ismiyle anilmamaistir. Mitin bir yazinsal elestiri yontemi olarak ortaya
¢ikis1, mitelestirisinin ortaya ¢ikisi, Chevrel ve Brunel onciiliiglinde olmustur. Chevrel'e gore mit,
sembolik bir deger tasiyan ¢ok sayida unsurun yani mitbirimlerin anlatisal bir diizenlemedir. Brunel
gibi Véronique Gély'nin kuramsallastirdig1 mythopoétique yazarlarin gondermede bulunduklar: mitik
katmani aragtirir. Brunel'in Mythes et littérature isimli yapitinda belirttigi gibi mitoloji, yazinta temsil

imkam bulurken, yazin da bu mitlerin yaraticisidir.*’

Liibnan asilli gogmen yazar Mouawad'in yapitlarinin metinleraras: iligkilerle kurdugunu,
bunu yaparken de ozellikle Antik Yunan tragedya metinlerinden ve dolayisiyla Yunan mitlerini
kullandigin1 sdylemistik. Dolayisiyla Mouawad'm oyunlarindaki bu yogun mitik katmani

coziimlemek icin mitelestirisi ve metinleraras1 yontemleri Oncelikli basvuru kaynagimizi

46 Rubira, Virginie, Les mythes dans le théitre de Mouawad et Caya Makhélé, Accoria., 2014, s. 11
47 Brunel, Pierre, Mythes et Littérature, Paris, Paris-Sorbonne Universitesi Yay., 1994, s. 10; Rubira, Virginie,
a.e.s.12
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olusturmaktadir. Onun korudugu temel izlekler, kurdugu metinlerarasi iliskilerle hem gegmise hem
bugiline hem de gelecege aittir. Vatanindan ayrilmanin hiiznii, vatanina geri donmek, bir vatan
yaratmak i¢in harekete gecmek, yikintilar, 6liim Antik Yunan mitlerinin temel izleklerindendir.
Yeniden yazma teknigi, yazintaki zirvesine 20. Yiizyilda ulagsmis ve Ozellikle de tiyatro alaninda
yogun kullanilmistir. Sophokles’in, Euripides’in ve Seneca’nin Medea trajedilerinin donem donem
tekrar uyarlandigi gibi Anouilh, Giraudoux, Cocteau da mitik anlatiyr tekrar ele almis ve antikg¢ag
yazarlar1 gibi kendi donemlerinin sorunsallarini eserlerine yansitmalart mitlerin tekrar ele alinmasi

acisindan ornek olarak verilebilir.*®

Metinlerindeki metinlerarasi iliskilerle Akdeniz kiiltiiriiniin Quebec tiyatrosundaki temsili
olarak kabul edebilecegimiz Le Sang des Promesses epik tiirde kaleme alinmig dortlemede 6zellikle
Sophokles'in tragedya metinlerinde gordiiglimiiz yiice ruhlu karakterlere yer vermistir. Bu
karakterler, tipki Sophokles'in de izleyici ve/veya okura verdigi gibi diinyanin vahsetinin birer
kurbanidir. Tutarsizliklariyla, yalmizliklariyla kendilerinin sorumlu olmadigi, kendilerinden
oncekilerin hatasiyla bedelini 6demek zorunda olan bu karakterler, kotii kaderin agirhigr altinda
ezilmektedirler. Onlar, bu kotii kaderi yasamakla ve ¢gogunlukla da kendilerinin vermedigi bir s6zii
yerine getirmekle yiikiimliidiirler. Karakterlerin trajik kimligini olusturan da budur. Ornegin Kzyr'nin
protagonisti Wilfrid, babasina dogdugu topraklarda bir mezar sunmak isterken, diger trajik karakterler
olan Nawal ve Simon ise Yanginlar'da annelerini teskin etmek igin koklerini bulmak zorundadirlar.
Foret'nin protagonisti Loup ise annesinin ve ailesinin iizerindeki laneti kavramak zorundadir.
Mouawad'm yazin evreninde yalnizca Liibnan I¢ Savasi'ni gormeyiz. 11 Eyliil 2001'deki ikiz Kuleler
saldirisinin izlerini de yapitlarinda gormek miimkiindiir. Koklerini, yasamin anlamini, bireyi
olusturan ya da farklilagtiran dramlar1 yazdigi dortlemesi ve diger yapitlari, go¢ ve kimlik izlekleri
izerine inga edilmistir. Endiselerle, sorgulamalarla gergeklesen bireysel kirilmalar aslinda kolektif ve
icten ige yapilan bir serzenisin giir bir sesle disavurumudur. Yapitlarindaki tarihsel gdndermeler,
efsaneler, Yunan mitleri, alintilamalar, benzerlikler Mouawad’in yapitlarinin kodlar1 kirmak i¢in
birer anahtardir. Bunlara ek olarak karakterlerin Oidipus, Antigone ya da Elektra'dan bizzat
bahsetmeleri anlati stratejisinin, agik bir gondermenin yani sira karakterin karakter iizerinde

konusmasi metinlerinin bir anti-tiyatro oldugunu sdylememizi miimkiin kilmaktadir.*®

8 Rubira, Virginie, a.e. s. 11
“ae. s 14
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Le Sang des promesses dortlemesi Mouawad'in 6zellikle Sophokles'in metinlerinden
etkilendiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Kahramanin siirekli hareket halinde olmasi, bir
yerden bir yere gitmesi Odysseus, babanin 6liimiiyle iliskilendirilebilen Oidipus, Sophokles'in izlerini
belirginlestirmektedir. Bir mitten dogrudan aldig1 karakterler ya da bir mitin iskeletini kullanmasi
yapitlarinda gordiigiimiiz genel 6zellikler arasindadir. Ornegin Kiyi'nin protagonisti olan Wilfrid,
babasinin 6liim haberini aldiktan sonra defin iglemleri icin bir arayisa ¢ikar. Bu arayis koklerinin
oldugu, daha once hig gitmedigi, yikima ugramis, 6zlenilen bir yerdir. Baba figiirii, kimlik insaasiyla
iliskilendirilebilir. Bu ¢ikarim ruhbilimsel bir ¢éziimlemenin sonucu olmadigini, fakat Mouawad'in
yapitinda kullandig1 mitin kurucu mitlerden ne derece farklilastigiyla ilgilidir. Oidipus karakterini
oncelikle Sophokles'in Antigone, Kral Oidipus ve Oidipus Kolonos'ta isimli tragedyalarinda
gormekteyiz. Her ne kadar ¢abalasa da Thebai kapisindaki Sfenks ile girmis oldugu bir atigma sonrast
babas1 LAIOS'un 8liimiine sebep olur ve annesi lokaste'yle evlenerek trajedisini baslatmis olur. Bu
biiyiik sucu isledigini 6grenip delilikle gozlerini kor eden Oidipus, Kolonos'a siirgiin edilir.
Sophokles, Oidipus Kolonos'ta isimli tragedyasinda Oidipus izleyicinin karsisina i¢ hesaplagsmasini
yapmak i¢in sakin ve barisc¢il bir yer arayan siirgiindeki bir karakter olarak cikar. Babasina son
goérevini yerine getirmeye calisan Wilfrid'in bu anlamda Oidipus Kolonos'ta ile Kiy: arasinda
sembolik bir benzerlik kurdugunu sdyleyebiliriz. Mouawad, oyunda otekiligi vurgulamak icin
Sophokles'i birebir doniistirmemistir. Wilfrid'in dogumu sirasinda 6len annenin asil katilinin,
kendilerinden olmayan ve Fransizca'y1 aksanli konusan Wilfrid'in babasi oldugunu séyleyen Emile
day1 antik tragedya havasi birden ¢agdas donemin kimlik sorunsaliyla esmeye baglar. Bu anlamda
yapitin Kral Oidipus ya da Oidipus Kolonos'ta isimli tragedyalarinin dogrudan birer yenidenyazmasi

oldugunu sdyleyemeyiz.>

Dértlemenin diger bir tiyatro metni olan Yanginlar'da 6zellikle Nihad'la birlikte Oidipus miti
ve mitbirimlerinin tekrar kullandigin1 gérebiliriz. Olmiis annelerinin vasiyetini yerine getirmeye
getiren ikizler babalarinin ve erkek kardeslerinin pesine diiserler. Yalnizca uyarilar, isaretler, bir ceket
ve kirmizi bir karne birakan annelerinin ardindan Jeanne babasini, Simon da erkek kardesinin izini
takip etmeye baslar. Bu yol annelerinin dogdugu topraklarda sonlanacaktir. Anne Nawal'in
geemisiyle, savasin korkung yikimiyla karsilasan kardesler i¢in asil dehset verici olansa babalari olan
Abou Tarek ile kardesleri Nihad'in ayni1 kisi olmasidir. Burada tipki Oidipus ve lokaste'nin bagindan
gecen ensest iliski Nawal ve Nihad arasinda gergeklesmistir. Gayrimesru bir ¢ocuk olan Nihad, tipki

Oidipus gibi bir coban tarafindan biiylitiilmiis, yasami boyunca annesini aramis fakat annesi oldugunu

50 3.e. 23-27
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bilmeden ona iskence etmistir. Colde yasayan bir yaslhi olan Chamseddine, Oidipus'a hakikati
sOyleyen kor gibi Simon'a babasinin aslinda agabeyi oldugunu anlatir. Benzer bir paralellikle Jeanne
da Sophocles'in Antigone'si gibi belirir: Oidipus mitinde Antigone, 6lii kardesini gdmmek
istemektedir ve babasiyla birlikte siirgiine gonderilir. Agabeyinin aksine kendisinden daha az emin
bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Jeanne'in bu yola ¢ikisi, arayisi Antigone ile bir benzerlik arz
etmektedir. Son olarak yapittaki kimlik izlegine dair gelistirilen bir baska izleksel stratejinin
kardeslerinin isimlerinin gergekte farkli bir kiiltliriin ismi olmalartyla verildigini sdyleyebiliriz.
Kardesleri ve ayn1 zamanda babalari1 olan Nihad'in oyun boyunca farkli isimleri oldugu gibi Jeanne'in
ismi Jannaane, Simon'unki de Sarwan'dir. Onlan trajik kahraman yapan da isimleriyle ¢ok geg
tanisan, gecmisinden, koklerinden bihaber yagamalar1 ve dehset uyandirici bir yazginin ¢ocuklari

olmalaridir.>?

Mouawad'in yazarligindan bahsettigimiz bir onceki boliimde, yapitlarinda baskin olan bir
bagka izlegin hareket, yiiriimek oldugunu belirtmistik. Yapitlarindaki bu yiiriime izlegi dortlemesinin
disinda bizim de incelemesini sunacagimiz Le Soleil isimli oyunda da bir anlam alani
olusturmaktadir. Siirgiin ya da gogmen yazini altinda gérdiiglimiiz bu yogun hareket alani kendisine
bir ¢aligma alanm1 agabilir. Profesér Erich Auerbach'in izinden giderek bati kanonunun {izerinde
yiikseldigi iki temelden biri olan Homeros'un destanlarindan Odysseia'dan esinlenerek karakterlerin
evine donis yolculugunu anlatan yapitlar1 igin ulyssien poetika (poétique ulyssienne) ismi
oOnerilebilir. Bu tiir yapitlarin karakterlerinin gegmisinde travmaya yol agabilecek bir olayin (savas,
stirgiin, dogal afet, yikim, soykirim, go¢) varlig1 belirleyici bir 6zelliktir. Bunun ardindan yapitlarin
eyleyensel semasinda arzu nesnesinin anavatana doniis ya da travma yaratan olaydan kagip, daha
sakin bir yere gitme istegi olabilir. Karakter gerekli donanima sahip olduktan sonra hedefine
ulagsmaya calisir. Bu yolda karsisina engel olarak ¢ikan yine dehset verici unsurlar olabilir. Bagindan
gecen karsilasmalar karakterin izledigi anlati izlencesine benzer ya da onu tamamlayan nitelikte
olabilir. Anlati diizeyinde ele aldigimizda kullanilan figiirler oncelikli olarak hareket bildiren
eylemler olmalidir. Buna 6rnek olarak Mouawad'in yapitlarinda gordiigiimiiz /kosmak/, /yiirtimek/,
/kagmak/ gibi anlam birimleri verilebilir. Bu yapitlarin anlamsal boyutu ele alindiginda tez boyunca
tekrar ettigimiz /kimlik/, /olim/, /gb¢/, /slirgiin/, /6teki/ anlam birimlerinin yogun olarak
kullanildigin1 gériiriiz. Buradan da anlayacagimiz gibi tipki mitelestirel yontemin sadece mit analizi

yapmadig1 gibi gb¢ yazini altina konumlandirabilece§imiz ulysien yazinin her zaman mitolojik dgeler

5la.e. 29-31
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barindirmasi gerekmemektedir. Ulyssien yazini diger go¢ yazini altinda bulunan siirgiin, gogmen,

gocmenlik, etnik ya da diaspora yazinindan farkl kilan asil 6zellik karakterlerin yolda olmasidir.

Mouawad'in Yunan mitlerinden ve tragedyalarindan etkilendigini belirtmistik. Ancak bu,
oyunlarinin klasik dénem tiyatro metinlerinde gordiiglimiiz tim Ozellikleri barindirdigi anlamina
gelmemelidir. Ornegin Aristoteles'in Poetika'da bahsettigi olay, yer ve zaman birligi Mouawad'in
yapitlarinda mevcut degildir. Tam tersine Mouawad ¢agdas doneme dahil edebilecegimiz tiyatro
metinleri kaleme almaktadir. Sahne yonetmenligi kariyerine baktifimizda da klasik metinleri
modernize ederek oyunlar1 sahneledigini gormekteyiz. Metinlerindeki uzam-zamansallik bir dogru
iizerinde gitmemekte, gecmise veya ice bakis, uzam-zamansal kaymalar cagdas tiyatronun
ozelliklerindendir. Wilfrid'in ayni1 sahnede hem oli babasiyla hem de babasinin gencligiyle

konusuyor olmasi hem bir gegmise bakis hem de bir uzam-zamansal kayma olarak kabul edilebilir.

Mouawad'in oyunlarinda genel sayilabilecek bir baska 6zellik ise hayalet, hayal ya da siliiet
kullanmasidir. Yunan mitlerinde ve klasik tiyatro metinlerinde yogun bi¢imde kullanilan bu unsuru
bu sekilde cagdas tiyatroya tagimaktadir. Ornegin Wilfrid'in 6lmiis babasina sayet bakarsa onu
sonsuza dek gdrememesi Orpheus ve Eurydice mitine bir géndermede bulunmaktadir. Olmiis
bedenlerin gdmiilmesi, kahramanin bedenleri ait oldugu yere gotiirmeyi istemesi giiniimiiziin kimlik,
aidiyet gibi kavramlarina isaret etmekle beraber gémii toreninin mitolojik ve dinsel bir boyutunu da
hatirlatmaktadir. Yunan diisiincesine gore 6lmiis bir beden usule uygun gémiilmez ya da yakilmazsa
ruhlar1 ne Elysium ne de Tartaros'a gidebilir. Bu nedenle Mouawad, bu Antik Yunan diisiincesindeki

bu kaidelere uygun bir téreni,ona bagka bir anlam yiikleyerek yapitlarinda kullanir.

Sembolik ve anlatisal bir diizenleme, kutsal ve kurucu olan mitin ¢ islevi vardir. Mit
oncelikle anlatir, ardindan aciklar ve son olarak da agiga vurur. Arayis ve hakikati ortaya ¢ikarma
bir mitin 6ncelikli gorevidir. Evrensel kimligi elestiriye acik olsa da dogaiistii konulari ele almasiyla
fabl ve efsaneye yakin sekilde konumlansa da mit bugiin hala canli ve hareketlidir. Mitin bu hareketli
ve canli yapistyla ilgili olarak Wladimir Troubetskoi Mythes, motifs et themes yazisinda mitlerin
dogru bir formu olmadigini ya da kopyalariin ya da bozulmus birer yansimalar1 oldugunu, tim bu
versiyonlarin da miti olusturdugunu sdylemektedir. Bu ozellikleri cercevesinde Mouawad'in
karakterlerinin bir arayis ve hakikati ortaya ¢ikarmaya c¢alismasi onlar1 mitik karakter haline getirir.
Karakterlerin “Nereden geldim?” sorusu Mouawad'in yapitlarinda diigiimii olusturmaktadir. Soylem

diizeyinde rastlanilan “bir zamanlar” ifadesi metni “bir varmis bir yokmus”la baglayan masal tiiriine
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yaklagtirmaktadir. Yine sdylemsel diizeyde karsimiza ¢ikan edilgen kipin kullanim1 ya da sahissiz

ifadeler yapitin anlam ¢dziimlemesi esnasinda kimliksizlik anlam birimiyle yerdestir.>2

Tragedya, her karakterinin kendi davasinda hakli olusu sebebiyle melodramdan ayrilmaktadir.
Salt biri hakli, kars1 taraf haksiz degildir ya da diigiim ¢oziildiigiinde bir taraf tamamen nesnesine
ulagmis, Otekisi ise cezalandirilmis olmaz. Karakterlerin iizerlerinde bir lanet vardir. Diigiim,
karakterlerin arayisa ¢cikmasi ve bir hata (trajik hata) ya da bir yalanla daha da sikisabilir. Mouawad'in
yapitlarinda sikc¢a kullandigi bu trajik hata insanlar1 birbirine diisirmekte, birilerini birilerine kurban
etmektedir. Diigiimiin ¢6ziilmesi ya da hakikate ulasilmasi da cogu zaman karakterlerin dehsete
ugratmaktadir. Bu klasik yapt Mouawad'in ¢agdas metinlerinde kendini korumaktadir. Mit
kelimesinin Platoncu bir bakis agisiyla kutsal anlamina gelmesi gibi hakikati ortaya ¢ikaran /soz/

(parole) anlambirimine /kutsal/ (sacré) anlambirimiyle ayni anlam alanina dahil edilebilir.>®

Klasik tiyatronun baska bir vazgecilmezi olan koro, Mouawad'in yapitlarinda varligini
korumaya devam etmektedir. Sophokles'e kadar 12 kisiden olusan koro sahnede sarki sdyleyip, dans
eder ve ayrica olaylar karsisinda halkin sesini dile getirirdi.Yine oyunlu ilgili olan fakat sahnede
gosteril(e)meyen olaylar1 ya da efsaneleri koro halka bildirirdi. Ayrica kimi zaman karakterlere destek
oldugu gibi onlar i¢in engelleyici konumda da bulunabilirdi. Mouawad'da koro, onun kendi kiiltiiriine
ait soylemi igermektedir. Kiy1 isimli oyununda Simone'un soyledigi sarki Ilias destanini okuyan kor
bir aidos tarafindan sdylenmektedir. Troya Savasi'ni anlatan bu destan koklerin, destanlarin ve
yikimlarin sarkisidir. Mouawad da Liibnan i¢ savagini ikinci bir Troya Savasi olarak ele almistir.
Genellikle sahnede gerilim yiikseldiginde koro ve karakterlerin beraber sdyledigi agit (yun. kommos)
seyircide bir sempati uyandirma niyetindedir. Yine Kiyi'da Simone'un Said karakterinin Olimii
iizerine soyledigi agit, klasik tragedyadakinin aksine Oliilerin mezarindan ¢ikmasini engelleyecegi
diistiniilmektedir. Bunu alisilagelmisin disinda bir unsur olarak okuyabiliriz. Eski ve yeni arasindaki

ucurumu gostermektedir.>*

Son olarak Wajdi Mouwad'in mitelestirel yontem ya da metinlerarasilik gercevesinde ele
alabilecegimiz yapitlarinin postkolonyal donem ¢alismalari agisindan da bir arastirma alani

olusturdugunu atlamamak gerekmektedir. Fransa'da ozellikle son kirk yilda ivme kazanan

52 a.e. 61-66

53 Kabaagac, Sina, Melodram ve Trajedi, Lucerna Klasik Filoloji Arastirmalari, Istanbul, 1994; Rubira, Virginie,
a.e.s. 68-69, 75 .

% Celgin,Giiler, Eski Yunan Edebiyati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, s. 71 ; Rubira, Virginie, a.e. s. 127-128.
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postkolonyal calismalarin arastirma alanlari, koloni toplumlarinin yazinlarindaki karsi koymanin
izleri ve/veya kiiltiirel kimlik istegi iizerindedir. Anglosakson elestirinin etkisiyle postkolonyal
caligmalar Fransa'da Jean-Marc Moura'nin Littératures francophones et théorie postcoloniale ve
Jean-Frangois Bayart'in Les études postcoloniales. Un carnaval académique isimli Kkurucu
metinleriyle kuramsal bir ¢izgiye oturmustur. Ayni alandaki bir bagka kuramci isim Dominique
Combe, bu yeni yaklasimi yazin elestirisine uygulamanin oniinii agmistir. Merkez ve c¢eper
terimlerinin altinda dil, cografya, kiiltiir karsilasmalarini inceleyen frankofon calismalar, go¢ ve
stirgtin izlekleri dahilinde baskilanan bir kiiltiiriin sesi olan Mouawad'in yapitlarin1 okumak igin
yardimci bir kaynak olusturabilmektedir. Fakat Mouawad i¢in eklememiz gereken nokta onun iizerine
yapilabilen bir postkolonyal ¢aligmanin baskilayan/ baskilanan etrafinda gelismedigidir. Cilinkii yazar
Fransiz dilinin inceliklerine sahip ve ustalikli bir dil kullanmakta, bolge-diinyaya acik bir yazar
nesline dahildir. Frankofon tiyatro da 6zellikle 90'l1 yillardan sonra hareketlenmis ve bu yeni ¢alisma
alaninin arastirma nesnesi haline gelmistir. Carole Fréchette, Fabrice Melquiot, Kossi Efoui,
Mohamed Kacimi, Ahmet Ghazali, Koffi Kwahulé, Dieudonné Niangouna, Caya Makhélé, Mouawad

yazarlar frankofon tiyatronun 6nemli isimleridir.>®

% Rubira, Virginie, a.e. 15-16
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UCUNCU BOLUM

LE SOLEIL NI LA MORT NE PEUVENT SE REGARDER EN FACE ADLI YAPITA
METINLERARASI BiR BAKIS

3.1 Yapittaki Metinleraras: Iliskiler

Bu boéliimde Le Soleil ni la mort ne peuvent se regarder en face (Le Soleil olarak kisaltmay1
uygun gordiik) tizerinden Genette’in sinirlamis oldugu metinlerarasi iligkileri, ortakbirliktelik ve
tiirev iliskileri olarak iki baslik altinda izlemeyi hedefledik. Ikinci olarak yapitin Prof. Dr. Kubilay
Aktulum’un Tiirkgelestirmesiyle ciddi diizende doniisiimii altinda gegirmis oldugu bigimsel ve

dolayistyla anlamsal doniisiimlerle anlam olanaklarina ulasmaya calisacagiz.

3.1.1 Ahnt1 ve Gonderge lliskileri

Bu boéliimde Genette’in lizerinde iki ya da daha fazla metin {izerinde kurulan metinlerarasi
iligkiler bagligi altinda ele aldig1 6zellikle alinti ve gonderge orneklerini gdstermek istiyoruz.
Ortakbirliktelik iligkileri olarak da adlandirilan bu metinlerarasi iligkiler yapitta agik kapali bicimde
ifade varolabilmektedir. Bir iz belirtilmeden kurulan kapali iliskilerdeki ayrisik elemanlari se¢gmenin

okurun entelektiiel birikimine dayandigini hatirlatmak gerekir.

Metinlerarasi iligkilerde siklikla bagvurulan bir yontem olan alint1 cogunlukla yazinsal yapitta
acik ve yalin olarak bulunabilse de anlamsal katmanini tanimlamak ve yorumlamak okurda birikim
gerektirmektedir. Okur, saptamis oldugu alinti metnin nigin, ne sekilde ve hangi anlamda anametinde

kullanildigini kendi donanimiyla belirler.

Yazarlarin genellikle basvurdugu bir baska ortakbirliktelik iliskisi olan gonderge, yapitin
basliginin ya da yazarinin adin1 kullanilmasidir. Agikga belirtilen bir alint1 olsa da anametne yeni bir
anlam katti§indan anigtirma ile karisabilmektedir; ancak anigtirma gondergeden farkli olarak yalnizca
Jenny’nin de dedigi gibi dilbilgisel bir aykirilik veya bir iz olarak karsimiza ¢ikarak, okuyucunun
kiiltiirel birikimiyle kendini agik etmektedir (bkz. 1. 1. 2).

Metnin baglhiginin “Le Soleil ni la mort ne peuvent se regarder en face” Frangois de La

Rochefoucauld’nun soziinden alintilandigini sdyleyebiliriz. Bu s6ziin gecirdigi degisimi ve vermek
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istedigi anlami agiklamaya calistiktan sonra, yapitin antik sOylemlerden alintilanmis ve her biri
yapitta bir kesite tekabiil eden Cadmos, Laios ve (Edipe isimli karakterlerinin yapita nasil anlam
kattig1 gosterilmesi amaglanmistir. Anlamsal doniistimler iizerinde detayli incelemeyi hedefledigimiz
karakterlerin anametin iizerindeki farklilasma orneklerini vererek yapiti olusturan altmetinleri

aciklama kismina gecilecektir.

3.1.1.1 Bashk

Mouawad’in yapitin1 adlandirirken ilkin Herakleitos’a ithaf edilen 17. ylizyilda da yazin ve
diisiince adam1 La Rochefoucauld’nun Réflexions ou sentences et maximes morales'’deki 26. 6zdeyisi
olan Le Soleil ni la mort ne peuvent se regarder fixement’s (Ne Giines ne de 6liim birbirine bakamaz
(Tr. kars.) alintiladigin1 sdyleyerek ortakbirliktelik iliskilerini incelemeye baslayabiliriz. Diisiiniiriin
bu soziiyle insan eylemleri ve diisiinceleri altinda gizlenen giidiileri 6n plana ¢ikarmaya c¢alistig
varsayllmaktadir. Mouawad, La Rochefoucauld’nun bu soéziinii alip sondaki regarder fixement
(dosdogru bakmak (Tr.)) yerine daha yaygin olarak regarder en face (yiiz yiize bakmak) zarfini
yerlestirerek orijinal soziin sdzdizimini korumustur. Mouawad’in bu alintty1 yaparken ilkin insanin
kacinilmaz dogasinin bir 6rgesi olan dliim ile insan anlambirimciklerini ortiistiirdiigiinii s6ylemek
yerinde olacaktir. Giinesin yani aydinligin kor edici 6zelligi insanin gézlerini yakmakta, onu kor
etmektedir. Boylelikle yapitta da hem metafor hem de gergek anlamiyla verilen korliik ve aydinlik
anlambirimciklerini ayn1 anlam alanina déhil etmemiz miimkiindiir. Mouawad anlamsal bir

degisiklige bagvurarak metnin son béliimiindeki (Edipe’e de bir géndermede bulunmaktadir.?

26. 6zdeyis sondaki 6zdeyisle dogrudan birbirini tamamlar niteliktedir. La Rochefoucauld’ya
gore insan, hep yakininda olan 6liime karsi hep bir yargida bulunmakta ve sadece zayiflik olan
duygularin 6liim s6z konusu oldugunda giiclenebilecegine dair bir inangla gururlanmaktadir.
Insandaki bu 6zgiiven, 6liime karsi hatali bir tutumdur. Ozgiivenle birlikte her daim basvuru kaynagi
olarak kullanilan akil da insana bir anlamda ihanet etmektedir. Ciinkii 6liimii hor gdrmek, insanin
kendini Oliimiin iizerinde konumlandirmasini ve dolayisiyla 6liimiin ne kadar korkung¢ oldugu
diistincesini dogurmaktadir. Filozof, vecizesiyle insan1 onu kandiran sahte bir imgeden kurtarmak

istemektedir. Bu imge de oliimle ve 6liim korkusuyla yiizlesebilen bir nevi insani kendi 6ziinden

! De la Rochefaucauld, Francois, Réflexions ou sentences et maximes morales, Lefévre, 1822.5.18
2 Valenti, Simonetta, Parole Rubate, Jeux et enjeux intertextuels dans “Le Soleil ni la mort ne peuvent se
regarder en face”, Rivista Internazionale di Studi sulla Citazione, c. 8, say1 16, 2017, s. 231

71



uzaklastiran stoik bir diisiince imgesi olarak tanimlanabilir. Boylelikle tragedya boyutunda trajik hata

olarak beliren 6zgiiven bu anlamda insanin kérliigiine neden olmaktadir.®

Le Soleil’in gondermede bulundugu Cadmos’un tanrilar1 inkar edecek kadar korlesmesi,
Laios’un kendini bir oglana kaptirip, onun intiharina neden olmasina ragmen 6ziir bile dileyemeyecek
kadar kibirli dogasi, (Edipe’inse kendisiyle ilgili hakikati tasiyacak kadar giiclii olmaysi,
Mouawad’in yapitina ni¢in La Rochefoucauld’nun bu vecizesini koydugunu agiklar niteliktedir.
Yapitin tiim kahramanlar1 insanlik durumunun trajik durumunu kavrasa da onu gergekten

kavrayamayan, ona inanamayan tutumlartyla kér olmuslardir.*

3.1.1.2 Cadmos

Mouawad’n Le Soleil’in birinci boliimii ismiyle adlandirdigi Cadmos, efsaneye gore, Kenan
Ulkesi’ne yerlesmek i¢in Misir’1 terk edip Argiope ile evlenen kral Agenor’un ogullarindan biridir.
Bu evlilikten Cadmos’tan baska Phoinikis, Kiliks, Thasos, Phineus ve Europa dogmustur. Europa’ya
asik olan Zeus, Hermes’e Kral Agenor’un siiriilerini Europa’nin arkadaslariyla dolagmakta oldugu
Tyre sahiline siirmesini ister. Kendisi de beyaz bir boga kiligia giren Zeus, Europa’y1 giizelligiyle
etkiler. Kuzu kadar uysal davranan bogayla oynayan, boynuzlarina taglar takan Europa boganin
iizerine binerek sahilde yavas yavas gezmeye baglar. Boga aniden deniz girerek Europa’y1 kagirir ve
Girit Gortyn’de kiytya ¢ikip bir kartala doniiserek Europa’ya tecaviiz eder. Europa’nin Zeus’tan

Minos, Rhadamanthys ve Sarpedon isimli ii¢ oglu olur.°

Kral Agenor, kizkardeslerini bulmalar1 i¢in ogullarim1 gorevlendirir ve onu bulmadan
donmelerini de kesinlikle yasaklar. Bati yoniine giden Phoinikis Kartaca’ya yerlesir ve burada
yasayan Punikler’e adin1 verir. Babas1 Agenor 6ldiikten sonra Kenan’a doniip onuruna Fenike olarak
degistirilen iilkenin krali olur. Kiliks, Kilikya’ya, Phineus Marmara Denizi’ni Karadeniz’de ayiran
Thynia Yarimadasi’na yerlesir. Thasos ve yandaslari, Olympia’ya gidip elinde bir asa ve yay tutan
on arsin uzunlugundaki Tyreli Herakles anitini insa etmis ardindan da Thasos’a koloni kurup altin

madenciligi yapmislardir.®

Sae.s. 232
‘a.e.s. 231
5 Graves, Robert, Yunan Mitleri, (¢ev.) U. Akpur. Istanbul, Kolektif Kitap, .1, 2020, s. 239-240
6a.e.s. 240
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Cadmos ise annesi Telephassa ile berbaer Rodos’a gitmis, Lindos’lu Athena’ya tungtan bir
kazan adamiglar ve Poseidon’a bir tapinak insa etmislerdir. Bu tapinagi babadan ogula gecen bir
ruhban kurumuna bagislayarak Thera’da da baska bir tapinak insa etmis ve misafirperverlikle
karsilandiklar1 Trakya’daki Edonialilar’in topragma varirlar. Burada annesini kaybeden Cadmos,
adamlariyla beraber Delphi Kahinin’ne Europa’nin nerede oldugunu sormaya giderler. Europa’nin
pesinde iz siirmeyi birakmasini sdyleyen kahin onun yerine bir diiveyi takip edip, onun durdugu yerde
bir sehir kurmasini sdyler. Phokis’e dogru yola ¢ikan Cadmos, her iki yaninda da dolunayi andiran
beyaz lekeler bulunan bir diive satin alip, onu doguya Boitoi’ya kadar hi¢ durmadan siirmiistiir.
Diivenin yorgunluktan bitkin diistiigii yerde Thebai sehrini kurar, orada Athena heykelini diker ve
tanrigaya Fenike dilindeki karsiligi olan Onga adin1 verir. Cok vakit gecirilmeden diivenin Athena’ya
kurban verilmesi gerektigini bildiren Cadmos arkadaslarini arinma suyu almalari i¢in Ares Pinari’na
yollar. Buranin biiyiik bir yilan tarafindan korundugunu bilmeyen adamlarin ¢ogu yilan tarafindan
oldiirtiliir. Bunun {izerine Cadmos bu yaratigin kafasim1 kayayla ezer. Cadmos diiveyi Athena’ya
kurban eder etmez onun karsisinda beliren Athena, Cadmos’a yilanin dislerini topraga gémmesini
emreder. Disler topraga gomiildiikten sonra topraktan silahlarini biribirine vuran Spartiler (Ekilmis
Adamlar) ortaya ¢ikar. Cadmos bu adamlarin aralarina bir tas firlattiktan sonra kavgaya tutusan
adamlardan yalnizca besi hayatta kalarak, Cadmos’un emri altina girerler. Ancak yilani 6ldiirdiigii
icin kendisinden intikam almak isteyen Ares, Cadmos’u Biiyiik Y1l boyunca tanrinin kélesi olmaya

mahkim eder.’

Yilani 6ldiirmesiyle kefaret 6demek zorunda kalip, sekiz yil siiresince Ares’e kolelik eden
Cadmos, Athena’nin ona verdigi Boitoia’da Ekilmis Adamlarla beraber sonrasinda Thebai olarak
adlandirilacak Cadmeia kentini kurmustur. Zeus’un Iason’a bildirmis oldugu gizemlere katilan
Cadmos, Ares ve Aphrodite’in kizi1 Harmonia ile evlenmistir. Le Soleil’de kullanildig: sekilde kimi
efsanelerde Cadmos’un Samothrace adasini ziyaretinde Athena’nin ddiillendirmesiyle Harmonia ile

evlendigi sdylenmektedir.®

Le Soleil’in karakteri olan Cadmos i¢in konustugumuzda, buraya kadar anlatilan mitin yapitta
birebir ayn1 sdylemle karsimiza ¢ikmadigint sdylememiz gerekir. Ancak yazar, sdyleme bagl kalarak
yaratmis oldugu biitiincede Europa ve Zeus mitine, Europa ismini de alintilayarak bir gondermede

bulunmustur:

Tae.s. 241
8a.e. s 244
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1- BABA. Insanlar kiyilarimiza yanast.
Yirmi kisi kadar.
Ciplaklar.
Sahile dogru ilerlediler.
Boynuna kadar gomiilmiis
Boga kafasi
Yiizlerini saklyyordu
Bakislarin
Gozlerinin renklerini.
Boynu vurulmus kéleler
Bogazlanmis ¢ocuklar
Kaziga oturtulmug askerler
Sadece kizkardesiniz kana bogulmusg sahilden kurtulmus.
Onun oldugunu fark ettiler
Dalgalara dogru geri dondiiler
Denizin i¢ine dogru ilerlediler
Oraya gomiildiiler ve kardesinizi aldilar9

Anametin lizerinde gordiigiimiiz babanin sdylemi Europa’nin kagirilis mitiyle farkililik
gostermektedir. Europa, sOylene gore Zeus tarafindan kagirilmaktadir. Zeus yerine kullanilan
kollektif bir 6zne olarak yirmi adamin ¢iktigi sahil, heniiz bir savasin gergeklestigi bir uzami
betimlemektedir. Burada Mouawad’in Liibnan I¢ Savasi’na bir anistirmada bulundugunu sdylemek
miimkiin goriinmektedir. Bununla beraber boga kafali yirmi adam aslinda savastan donerken

Europa’y1 kagirmigtir.

Mouawad’in Cadmos sdyleni iizerinde yaptigi degisimlere Cadmos’un ablasinin pesine diisen
tek kardes olarak gosterilmesi, diger kardeslerin 6lmesi baska bir 6rnek olarak verilebilir. Bu iz siiriis,
Cadmos’un cesaretinden ya da ustalikligindan degildir, agabeyleri onun yanindan ayrilirken ondan
bir sz vermesini isterler. Oliime meydan okumaya karar veren diger kardesler, Cadmos heniiz ¢ok
kiiclik oldugundan onun babalar1 Agenor ile beraber kalmasi i¢in s6z verdirirler. Europa’nin pesinde
tiim ailesini yitiren Cadmos, iilkesi Fenike’yi terk etmeye karar verir. Anavatanindan ayrilan Cadmos
kardeslerine verdigi s6zii tutmamis olur; ¢iinkii onlar1 yitirmek Cadmos’ta insan yagamindaki bosluk
hissini dogurmustur. Burada Mouawad, karakterine ustalikli bir dil kullandirtir. Tekrar eden

anaforlarla, aliterasyon ve asonanslarla, tiirettigi tekrarlarla trajik bir sdylem gelistirir?:

2- CADMOS. Batsn diinya
Verilmig séozler batsin!
Agabeyim agabeyim agabeyim ve babam
Mezarlarimda uyuyorlar
Diistiyorlar diisiiyorlar fazlasiyla mezar diigiiyorlar
Bunlarla bu sozlerle!
Omriimiin dénemecine bir hancer sapladim

® Mouawad, Wajdi, Le soleil ni la mort ne peuvent se regarder en face, Leméac, 2008. s.17
10 valenti, a.e, s. 217
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Her sey bozuldu
Ne 50z ne kanun var gidis giinii geldiginde'*

Bir bagka anistirma 6rneginden s6z edecek olursak kardesinin pesinden giden Cadmos’un
“Tous allons et venons aveugles a nous-mémes. (Hepimiz gidelim ve kendi kendimizi kér edelim.)”*?
So6zii (Edipe’e bir anistirmada bulunmaktadir. Yapitin 3. Boliimiiniin ismine ayrildigi (Edipe bu

savimizi desteklemek niteliktedir.

Anlatidaki anne Argiope, ugradiklari yerler ve kutsallara sunulara yer vermeyen Mouawad,
karakterini kendi istegiyle siirgiine gitmis bir karakter olarak islemektedir. Metinde, yabancisi oldugu
Samothrace’a varmadan Once yolda Pallas ile karsilagsmaktadir. Cadmos’un Pallas’la gecen

diyalogunda Mouawad dogrudan bir alint1 yapmaktadir:

3- PALLAS. Kadim zamanlarda ayna, bilgeler tarafindan evrensel aklin uyum i¢inde olusun bir
sembolii olarak goriiliirdii. Bu nedenle Hephaistos'un, Dionysos i¢in bir ayna yaptigi ve
Dionysos'un da bu aynaya bakip kendini seyre dalarak ¢ogullugu yaratmaya koyuldugu
soylenilir.*®

Le Soleil’de yazar bu sdylemin Giorgio Colli’nin La Sagesse grecque isimli kitabindan
alimtilamistir. Dionysos ile ilgili bir alintinin burada kullanilmasinin amaci tragedya tiiriiniin
dogusuna bir anistirma oldugunu kabul edebiliriz. Nitekim tragedya Dionysos kiiltliyle, onun ugruna
kutlanan senliklerde ortaya ¢ikan bir tiir oldugunu burada hatirlatmamiz gerekir.

Cadmos, Pallas’in bu sozii lizerine kendisinin yollarda oldugunu, kardesi degilse ona yol

vermesini istedigini soylese de Pallas ayn1 yapittan alintiyla devam eder:

4-  PALLAS. “Titanlarin korkutucu kilict bozulmug aynada kendi farkli goriintiisiine odaklanan
Dionysos'a korku salmisti. '

Cadmos diyalogtaki bu kopuklugu okura yansitsa da Pallas’in bir sonraki sdylemi yine ayni

yapittan bir alintidir. Fakat bu kez kendini tanitir:

5-  PALLAS. “Fakat Dionysos'un yiireginden dogmus Athena Dionysos un kalp
carpintilar yiiziinden Pallas olarak adlandirimistir.”
Ben Pallasim.
Bana bak:
Benim.

[..]

11 Mouawad, Wajdi. a.e. s. 28
23e.

Bae s 32

“ae. s 32
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Cok aramus

Cok yiiriimiig
Sehrin kurucusu
Cadmos.®®

Cadmos’un Pallas ile gecen bu diyalogu Cadmos’un kaderini degistirir ve Pallas’in soziinii

dinleyerek kardesi Europa’nin pesini artik birakir ve buradaki yabanciligini ifade eder:

6- CADMOS. Buradayim

Sonsuza kadar yabanci kalacagim
Sonsuza kadar barbar olacagum.*®

Tanriga Pallas Cadmos’a bir diivenin izinden giderek bir kent kurmasini ve Yabanci olmasina

ragmen yeni diizenin hep bir yabanci1 tarafindan kuruldugunu dile getirir:

7- PALLAS. Barbarlardir daima
Diinyaya yeni kanunlar: getiren.
[...]
PALLAS. En biiyiik saymin kanunu.
Nesenin ve acinin
Birbiri ardina barisin ve uyumsuzlugun kaynagi olacak.
Ama asla unutma ki adaleti getireceksin.
Yillar
Yiizyillar gececek
Insan insam yakacak
Sehirler sehirleri yikacak
Ulkeler iilkeler altinda ezilecek.
[_ o
Insanlar daima mutlulugu arzu eder
Ama takip etmeye niyetli olduklar: yolda
Her zaman ayni yanlis akar gider
Ve kanda neticelenir.
Hem her zaman kendi diisiiglerinden dogarlar
Hem de yeniden insa ederler’’

Pallas’in bu s6zlerinin kadim séylemden bir alinti olmadigin1 belirtmemiz gerekmektedir.
Aksine, yazarin eski olan1 bugiiniin kodlariyla tekrardan insa ederek genel tabirle giiniimiizde kendine

gore olmas1 gereken bir diinya diizenine bir anlamda anistirma yaptigini syleyebiliriz.

Cadmos her ne kadar yabanci kimligini gizlemese de erdemleri ve bilgeligi sayesinde bu

adada biiyiik bir sevgi ve hosgoriiyle karsilanir. Cesaretinden dolay1 Pallas tarafindan gittigi adada

153.e.5.33
1636534

173.e.5s.34-35
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Harmonie ile evlenmesine izin verilen Cadmos, diigiinden 6nce kendisini kral ilan ettikleri Thebai
halkina hediye olarak alfabeyi getirir. Boylelikle Thebai kenti halki, kendisinden sonra gelecek
olanlarin koklerini bilecek ve daha onceki hatalardan kacinabilecekleri ortak bir bellege sahip

olacaktir'®:

8- CADMOS. Dostlarim
Beni dinleyin ve tiziilmeyin:
Bir giin sehrimiz
Tk diger medeniyetlere oldugu gibi yanacatk.
[-]
Fakat higkimse burada size sundugum bu seyi silemeyecek
Sizin aranizda
Hediyelerinizin arasinda benim de size sunacagim hediye iste bu.
[.]
Bir tinliiye denk gelen otuz farkl: sekil.
Burada her birini yeniden tiretmeyi
Telaffuz etmeyi ve tekrar etmeyi
Sokmeyi ve ezberlemeyi
Anlamayr ve sevmeyi
Ve nesilden nesile devretmeyi égreneceginiz
Otuz sinek ayagi.
Iste alfabenin otuz harfi.
Aydinlarin aydini
Bu kara sekillerde herkes
Hayallerinin
Ve arzularimin en derin kalintilarina dalmay1 6grenecetk.
Elif'ten
En sondaki Ye'ye kadar
Zamanin mezar tast tizerindeki
Hafizamiza kaydetmek igin
Bu gizemli harfleri

Atalarimizin toprag iizerine serpistirecegiz®®

Cadmos bu sozleriyle baris tekrar elde edildiginde bagka halklarin bir arada baris¢il bir sekilde
yagsamasin kanunla olacagi ve tek kanunun da yabanci ve yerlinin bir arada yasamasini kabul eden
tek kanun olacagini belirtir. Thebai bu sekilde bir hosgorii kenti olarak yabancinin ve yerlinin bir

arada yasamasinin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.?

Ancak Mouawad, kurucu mitte bir degisiklik yapmaktadir. Ciinkii anlatiya gére Cadmos ve
Harmonia’nin diigiinii Olymposlular’in katildig1 ilk diiglindiir. Thebai’nin merkezinde diigiine
katilacak tanrilar i¢in on iki altin taht kurulmus ve onlara ¢ok¢a hediyeler sunulmustur. Mouawad, Le
Soleil’de Cadmos’un diigiiniine tanrilarin katilacag ilk diigiin olarak gondermede bulunmus; ancak

onlara hediye sunusu kismini kullanmamistir. Buna ek olarak Cadmos, tanrisal buyruklari yerine

18 v/alenti, a.e. s. 215
19 Mouawad, a.e. s. 44-45
20 v/alenti, a.e. s. 218
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getiren, onlara inanan bir karakterdir. Ancak Mouawad, yapitinda yeni bir anlam evreni yaratmak i¢in
yapita trajik bir hava vermek i¢in yukarida da metinden alintilanarak 6rneklendirildigi gibi onu tanr1
inanct olmayan bir karakter olarak gelistirdigini sOyleyebiliriz. Mouawad’in bu degisime gitme

nedenini anametin {izerindeki anlam degisimleri boliimiinde ele alacagiz.

3.1.1.3 Laios

Mouawad’1n yapitin ikinci boliimiinii Laios olarak adlandirirken yine bir sdylene gondermede
bulunmustur. Bir dnceki boliime ismini veren Cadmos’un Harmonie’den olma ogullarindan Thebai
krali1 Labdacos’un oglu Laios, amcasi Lycos’un 6limiinden sonra tahta ¢ikar. Ancak Amphion ve
Zethos tarafindan giicii elinden alindigindan tipk: atas1 Cadmos gibi kendine siginacak bir yer bulmak

icin topragindan ayrilmak zorunda kalir:

9- LAIOS. Vatamimdan uzakta benim icin hi¢chir seyin anlami yok!
LYCOS. Higbir seyi anlamlandirmaman gerekecek!
Her sey sessiz
Her sey qgizli.
Barbarlarin yollarinda
Atan sana soruldugunda

Bir Yabancinin kral oldugu vatamn birinden geliyorsun®

Dogdugu topraktan bile isteye uzaklagmak zorunda kalan kral Laios, yolda kor bilici Teiresias
ile karsilasir ve kendi can1 pahasina amcasinin 6liimiinden onu sorumlu tutar. Bunun {izerine Teiresias

Laios’a, Labdacos soyunun onunla bitmesi i¢in bir lanet eder:

10-  LAIOS. Hayatta kalmam icin élmiis olana
Beni oliime yollayarak
Ona nasil hiirmet sunabiliyorsun!
TEIRESIAS. Oglun gibi konusuyorsun!
LAIOS. Benim baskalariyla karistirma
Oglum yok benim.
[.]
TEIRESIAS. Benim iizerimden tanrilara meydan okuyorsun
Hala bir ¢ocuksun.??

Laios’un sonraki duragi Pélops’un sarayidir. Geride yikim ve siddetle biraktigr vatanini su
sekilde dile getirir:
11-  LAIOS. Ayagum siiriiye siiriiye vatanmimi terk ediyorum

Sehrimin ¢igliklarin igitiyorum
Yakarislarini ve korkusunu.

21 Mouawad, a.e. s. 48
23.e.5.54
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Caglayan kan hayatimi kurtarmak igin saniyelerle yarisiyor.
Isigin éliimiine karsi tagkinlik ve dfke.

Gékyiiziinde bir makas ucusu aninda

Dehset kosusunda

Sol ayak ve sag ayak!

Kopma kopma

Feldket feldket

Bilge ve yabani olsam

Bedbahthigin hickiran nefesinde

Konus konusg

Kekele

Her seye ragmen yasamin giicii devam ediyor ve birbirini izliyor.
[-]

Kos LAIOS

Senin hayatin bu tekrarlanan

Nefes alip nefes veren adim atma hareketinin icinde®®

Antik sdylen temel alindiginda Laios’un trajik kirilma noktas1 Teiresias ile arasinda gecen
diyalogtansa onun dogas1 geregi homoseksiiel bir iligki sonrasi asik oldugu kisinin intihar etmesine
sebep olmasidir. Kral Pelops’un biiyiikk bir konukseverligiyle karsiladigi Laios at biniciliginin
inceliklerini paylastigi Chyrisippos’a asik olur. Siirgiin cezasi bittikten sonra oglan1 Nemeia Oyunlart
oynanirken arabasina bindirip, Thebai’ye kacirir. Bazi anlatilarda ise Pelops’un Hippodameia’dan
olan Thyestes ve Atreus’u degil de Chyrisippos’u tahta gecireceginden korkan Hippodameia’nin
Thebai’ye gelip ogullarindan iivey kardeslerini dldiirmelerini ister. Thyestes ve Atreus bu cinayeti
gerceklestirmeyi reddedince Hippodameia taht hirsiyla iivey oglunu Laios’un hangeriyle oldiiriir.
Khyrisippos son nefesinde katilinin Hippodameia oldugunu agiklar. Oglunun pesine diisen Pelops
Thebai surlaria dayanir; ancak Lajos’un ogullar tarafindan zindana atildigin1 6grenince silahlarini

birakip ondan 6ziir diler.?*

Le Soleil’de ayni sOylene yapilan gondermeyi ele alacak olursak Laios’un tipki atasi
Cadmos’un kuslarla olan gii¢lii diyalogu gibi atlarla olan iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bir atin
sirtinda baris yanlis1 bir kral olan Pélops’un adasina varmasiyla insanlarin sevgisini kazanir ve onlarin
konukseverligiyle istedigi kadar orada yasabilme imkanini elde eder. Atlara s6ziinii dinleten bir adam
olarak karsimiza ¢ikan Laios Ozellikle adalilarda ve g¢ocuklarda bir hayranlik uyandirmaktadir.
Burada insanlara atlalari ehlillestirmeyi 6grenen Laios, Pélops™un oglu Chyrisippe’nin ilgisini
kazanarak ona asik olur. ilk once bu aska dirense de tahta ogullarmin ge¢mesini isteyen

Hippodameia’nin kigkirtmastyla suclulugunu gizlemekten vazgecer?:

S a.e.s.49-50
2 Graves, a.e. s. 502
2 Valenti, a.e. s. 224
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12- LAIOS. Laios!
Ben Laios'um!
Benim adim bu!
Dehsget veren bir hakikat!
Yiiregim oyle agir ki;
Stikut-ii hayal dolu
Asklarin siikut-u hayali
Stikut olmus asklar!
[-]
Giirleyen ¢ocuk Khyrisippos
Mucizeler arasindaki mucizedir
Gozyaslarim basimi dondiiriiyor
Goriinmezligin i¢inden gegiyor
Kosarken oynarken aglarken hayal kurarken
[.-]
Benim ikinci babam!
Pelops'un oglu Khyrisippos
Ispiyoncu ve al¢ak!
Canavar evet canavar
Canavar!
Tamamen buyum
Yalnizca buyum
Tiksinti ve mutluluk
Aci ve sarhosluk arasinda!
Parcala onu
Bogazla beni!
Onu oksa
Benim derimi yiiz!
Bir seyi kilictan gegcirmemek igin
Hala gidebilirim!28

Chyrissipos’un o6liimiine sebep oldugu icin Pelops tarafindan kokiiniin kurumasi igin
lanetlenmistir. Ancak Thebai’ye tahta geri doniip Iocaste ile evlendiginde lanet hatirlatilir. Asla bir
cocugu olmayacaktir. Eger mesru bir ¢ocuk diinyaya getirirse bu ¢ocugun kendisi yerine gegecegi ve
annesinden ¢ocuklar doguracagi kehanetini bilmektedir. Homoseksiiel yonelimi olan Laios bir gece
sarhos oldugunda karis1 locaste’yi hamile birakir. Mesru ama dogmamasi gereken gocuk Oedipus

diinyaya gelir.?’ Boylelikle lanet silsilesi devam edecektir.
3.1.1.4 (Edipe
Mouawad’in Le Soleil’in son kesitini kendisine ayirdig1 (Edipe boliimiiniin Oidipus sdylenine

bir gondermede bulundugu apagik ortadadir. Laios boliimiiniin sonunda anlatmaya basladigimiz gibi

Thebai krali Laios lokaste’yle evlenir ve bir baska atarima gore ¢cocuk sahibi olamadig i¢in Delphoi

% Mouawad, a.e. s. 67-68
27 Vernant, Jean-Pierre; Vidal- Naquet, Pierre, Mythe et tragédie en Gréce ancienne-l1, Paris la Découverte,
2001s.51
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kahinine bagvurur. Kahin ona dogacak olan bir ¢ocuugun kendi katili olacagimi soyler. Buna
ofkelenen Laios her ne kadar karisina bir sey sdylemeden onu kovsa da Iokaste geceleyin onun
yatagina girer, Laios’u kandirir ve hamile kalir. Iokaste dogum yapip kollarinda ogluyla kocasinin

yanina gittiginde Laios ¢ocugu alir ayaklarini ¢iviyle birbirine ¢akar ve onu Kithairon Dagi’nda terk

eder.8

Ancak kader tanrigalar1 c¢ocuklara uzun ve saglikli bir yasam hazirlamislardir. Kimi
anlatilarda onu bir ¢oban bulup onu Korinth’e getirirken bazi anlatilarda ise ¢ocugun ayaklarini
c¢ivileyen Laios ¢cocugu denize birakir. Polybos’un karisi1 Krali¢e Periboa’nin ¢gamasircilarinin yanina
gittiginde ¢ocugu fark eder ve kendisi dogurmus gibi davranarak insanlar1 kendine inandirir. Giin
gelip Oidipus’a babasina hi¢ benzemedigi, onun oglu olmadigi ima edildiginde Oidipus derhal
Delphoi Kahini’nine gider. Kahin ona babasini1 oldiirlip annesiyle evlenecegi, ondan cocuklar
yapacagina dair kehanette bulunur. Anne babasini ¢ok seven ve onlara zarar gelmesini istemeyen
Oidipus, Korinth’e geri donmemeye karar verir. Delphoi ve Daulis arasindaki dar bir yolda ona
kendinden tstiinlere yol vermesini isteyen Kral Laios ile karsilasir. Oidipus bu gii¢ asig1 adama yola
vermeyecegini sdyler. Arabaciya devam etmesini sdyleyen Laios, arabasiyla Oidipus’un ayaginin
iizerinden gegtiginde Oidipus dfkesine hakim olamayip arabadan savurlan Laios ayaklarindan atin

dizginlerine dolanir ve Oidipus tarafindan siiriiklenir.?®

Laios’un yola ¢ikma nedeni krali oldugu Thebai’nin Chyrisippos’a tecaviiz edip 6liimiine
sebep oldugu icin kente ceza olarak gonderilen Sphinks’ten nasil kurtulacagma dair kahine
danigsmaktir. Sphinks antik sdylene gore sehir yakinindaki Phikion Dagi’nda yasayan ve oradan
gecmek isteyen insanlar1t Mousalardan 6grendigi bilmeceyi soran, eger bilemezlerse onlart midesine
indiren bazilarinca Typhon ve Ekhidna’nin bazilarina gore de Kopek Orthos ve Khimaira’nin kizidir.
Thebai’ye giderken tanimadig1 babasini 6ldiiren Oidipus, Sphinks’in bazen iki, bazen ii¢ bazen de
dort ayakli olan ve dort ayakliyken en zayif halinde olan yaratik bilmecesini dogru bilir. Bunun
iizerine utancindan kendini Phikion Dagi’na atan Sphinks’ten kenti kurtaran Oidipus’u Thebaililer

krallar1 olarak tanir ve Iokaste ile evlendirirler.°

Kentte bas gosteren salgin nedeniyle Oidipus kahine tekrar danigtiginda Laios’un kentten

kovulmasini séyler. Oidipus, tanimadig1 babasina lanet okuyup, giyabinda onu siirgiine mahkum etse

2 Graves, a.e. s. 464
2 3.e.s.465
30 3.e.s. 465
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de Oidipus, Teiresias’la goriismek ister. Bilici Teirasias, Ekilmis Adamlardan olan Iokaste’nin babasi
Menoikeus Oliirse bu salginin bitecegini bildirir. Ancak Teiresias Ekilmis Adamlar’dan ii¢lincii
kusaktan olaninin da 6liimiiniin gerektigini ve bu adamin da Oidipus oldugunu sdylediginde Oidipus
gozlerini kor eder, lokaste ise kendini utancindan asar. Kimi anlatilarda ise annesinin éliimiine sebep
olan Oidipus’un onu siirekli rahatsiz eden Erinysler’in tiikenmeyen iskencelerine ragmen bir siire
daha tahttan ¢ekilmedigi, kimilerinde ise onun erkek kardesi Kreon tarafindan siiriildiigii mevcuttur.
Ogullar1 Polyneikes ve FEteocles ise amcalarmmin bu karar1 iizerine tek bir damla gozyasi
dokmediginden ve babalarina kurban ettikleri hayvanin but kismin1 yollayarak onu asagiladiklarindan
Oidipus tarafadindan lanetlenirler. Kiz1 Antigone ile iilke {ilke gezen Oidipus sonunda Attika’da
Kolonos’a gelir ve Erinysler tarafindan 6ldiiriiliir. Theseus onu Onemli Kisiler Mezarlig1’na gdmmiis,

Antigone ise yasini tutmustur.3!

Anametinde trajik sOylene gonderme yapan (Edipe bolimii bir ¢oban ve hizmetkarin
diyaloguyla baslar. Coban, hizmetkarin Laios’un sarayinda ¢alistigini ve bir ¢ocuk terk ettigini fark
edip onun vicdanina seslense de hizmetkar ¢cocugu terk etmekte kararlidir. Son kesitini baslatan bu
diyalog, (Edipe sdyleninin izinden gittigimizde trajik kahramanin Oykiisliniin bagladigi ana
gondermede bulundugunu sdyleyebiliriz. Buna ek olarak kendisine yolundan ¢ekilmesini sdyleyen
hizmetkar yine bizi (Edipe ve Laios’un karsilasma anina gotiirmekte olup, (Edipe’in babasina

vermedigi ancak onu oldiirerek eyleme doktiigli cevabi coban hizmetkara vermektedir:

13- COBAN. Seni taniyorum:
Sen Laios' un evine bagh bir hizmetkarsin.
Siirtilerimiz yaylada bir araya geliyor.
HIZMETKAR. Bu gece kurban vermek icin.
Ne bir yiiz ne bir insan.
Sessizlik olsun diye
Kulaginin sagir olmamasini iimit et.
Cekil yolumdan.
COBAN. Hangi adam
Yoldan cekilir
Kendisine yolumdan ¢ekil denildiginde
Oliimiine haykiran bir ruh varken?
Vicdanin
Benimkinden daha agir degil.
HIZMETKAR. Dogru.
Ama iyi adamlarin hakikati
Bugiin hala nedir ki?
Kapat ellerinle kulaklarini
Bir ¢ukur a¢
Sok kafani oraya
Delir.3?

%ae.s. 467
32 Mouwad, Wajdi, a.e. s. 87
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Hizmetkar ¢cobani onayladiktan sonra kulaklarini hakikate karsi tikayip delirmesini sdylemesi
genel anlamda hakikat karsisinda aklin1 kagiran trajik kahramanlara anistirma yaptigi gibi /de nos
jours/ (giiniimiizde) anlam birimciligiyle modern insan i¢in hakikat neyse ona kulak tikamasina bir
anistirmada bulunuyor gibi géziikkmektedir. Diyalogun devam eden kisminda hizmetkar, ¢cobana nigin

bu ¢ocugu dagda birakmasi gerektigini anlatir:

14- COBAN. Bir ¢cocuk haykirryor!
Cighklar ayr kanatacak!
Kagryor musun?

Senin ¢ocugun mu?

[

HIZMETKAR. Cocuk benim degil
Ama onu

Kithairon'un olii agaglarina
Ayaklarindan ¢ivilemekten
Kopeklere

Kartallara

Tiim kuslara av etmekle

Acimasiz bir gorevle siiren bir giin boyunca
Tasidim!

[.]

COBAN. Cocugun kusurlart mi var?
HIZMETKAR. Apollon'un istemedigi bir ¢ocuk
Diyorlar ki

Babasi

Uzun zaman once

Bir oglana tecaviiz etmis.

[J

HIZMETKAR. [...]

Gorkemli Iokaste

Ejderha soyu

Thebai'nin incisi.

Dogurur dogurmaz

“Al al

Ve onu giinese ¢ivile

Giin boyunca!

Ben de yiiriiyorum iste!

[...]

Ama “civilemek” bunu yapamam!
“Civilemeyi” yapamam!

Onu

Olii bir agacin

Kurumus dallarina

Ayaklarindan

Bagladim!

Yiiziinii oksayip

Gozyaglarimi optiikten sonra
Sesini sesimle bastirmak icin
Sesim kesilene kadar

Hiizniimii katik ederek

Korkuma dfkeme

Haylairarak kostum!

[...]

Lanetlenmis o.

“Kendi babani oldiiriip
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Annenden ¢ocuk peydahlayacaksin.”
Cocuk aglar.
I¢ parcalayan bir inilti. 3

Corinth’te hiikiim siiren Mérope ve Polybe’in ¢ocuklari olmadigin1 ve bu ¢ocugu onlara
gotliriip orada sevilebilecegini sdyleyen ¢cobanin teklifini hizmetkar kabul eder. Boylelikle (Edipe’i
oliime terk etmemis olur. Mouawad buradan sonra atlama yapmaktadir. Bundan sonraki sahnede
(Edipe bliylimiis ve dogumgiinii i¢in verilen bir davette birinin onun Mérope ve Polybe’in 6z cocugu
olmadigini isitir. Bunun dogrulugunu arastirmak i¢in Héléos’a siginarak kim oldugunu 6grenmek
ister. Burada Mouawad’in kimlik izleginin (Edipe iizerinden gelistirdigini sOyleyebiliriz.
Ebeveynlerinin gercekte kim oldugunu ve nereden geldigini sorgulayan Oedipus hakikati
ogrendiginde, Héléos yani glines metaforuyla gozleri yanacaktir. Burada deginmemiz gereken bir
bagska nokta Oedipus’un insanligin kokeniyle ilgili sirr1 6grenmesinin hakikatle ortilistiigiidiir. Bu bilgi

her insanla paylasilamayacag1 gibi 6grenildiginde de kahramani kiskivrak yakalamaktadir®*:

15- OIDIPUS. Dinle beni:

Hakikatin disinda hichbir sey onemli degil.
Eger yasamaya devam etmek istiyorsan
Ne unut ne ekleme yap
Ne de duymak istedigimi sdylememezlik et.
Olant sdyle.

Hayatin bir pencere

Sen de bu pencerede oturuyorsun.
Gordiigiinii anlat.

Gormek istedigim seyi degil.

[...]

Bir soylenti.

Hayatini bunun iizerine kurma.

Ve seni sevenlerin sevgisinde yasa.
Hakikatin ne énemi var?

Varolusunun kaynagimi bildigini kim séyleyebilir?
Bundan sundan dogdugunu bilmek
Simdiyi hafifletmez bu.

HELIOS. Korinthos'un kralisin Oidipus.
Krali da olacaksin.

Adil bir kral olacaksin

Herkes boyle diistiniiyor.

Bu séylentinin ne é6nemi var?

OIDIPUS. Kor bir sekilde yasamay: kim kabul eder?
[..]

HELIOS. Ne yapacaksin?

OIDIPUS. Sorusturacagim.

Bulacagim.

Kehanet!

% a.e.s.88-90
34 Valenti, a.e. s. 226
35 Mouawad, a.e. s. 94-96
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Hakikatin bir gostergesi olan Héléos ve sahnedeki insanoglu her ne kadar (Edipe’i hakikatten
vazgegirmeye caligsa da ona engel olamazlar. Mouawad, burada trajik kahraman olan (Edipe’in
metnin igerisinde kendisi her ebeveynin sevmesi gerektigi gibi seven Polybe ve Mérope’nin
sevgisiyle sevgi agligiin doyurulmayacagini gostermektedir. Yazar i¢in gercek kimlik insanin her
daim barindirdig1r sevgi agligini doyuracak unsurdur. Fakat trajik gerilimin yiikselmesi ig¢in

Sophokles’in izinden giden Mouawad, (Edipe’i tavsiyelere kulaklarmi tikamigtir.>®

Birinci boliimiin ana karakteri Cadmos’un basarisinin ve giiciiniin dorugundayken, kibre
kapilarak tanrilarin varligini nasil reddettigini; ikinci béliimde Laios’un nasil insani bir kibre kapilip
tutkularinin pesinden gittigini gordiiglimiiz gibi (Edipe’in de hakikatle sarsildigini soyleyebiliriz.
Burada tragedya yazarlarinin insanin zayif dogasindan dolay1 nasil bir kibre kapilip kendi sonunu
getirdigini islemesi gibi Mouawad da insanin cahil dogasinin onun getirdigi acimasiz sonu
vurgulamak istemektedir. Kahinin korkung s6zlerini duyduktan sonra (Edipe babasindan ona miras

kalan sozlerle yoluna kor olarak devam etmek ister’:

16- OIDIPUS. Olacagim kisi olacagim.
Kendimi buldugum bu kazilmis yolda
S6z veriyorum:
Asla geri adim atma
Zavalli kehanet asla
Gergeklesmeyecek.
Kalcamin giiciiyle vataniyla terk ediyorum.
Gokyiiziinde makas olmusg
Bir u¢us aninda
Sol ayak ve sag ayak
Siddet yarisinda
Kokiinden koparilmak kokiinden koparilmak!
Felaket felaket!
Talihsizligin hickiran solugunda
Bilge ve vahsi ol
Konus konusg
Kekele
Tk hayat gibi siki
Kazilmis bu yola
Agir baldwrlarimi
Tiim kagisimi koydum.
Kehanet kader degildir!
Tanri insan degildir!
Bana hayat verenlerden uzaga
Taswacagim bu aksakligima.
Hakikatimin basarisizliginda sonsuza kadar.
Higbir engele bagsint egme!*®

3 valenti, a.e. s. 227
% ae.
38 Mouawad, a.e. s. 99-100
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Mouawad, (Edipe’i ¢ogu yapitinda da yaptigi gibi basina gelmis felaketleri, kaderini
doniistiirebilecegini sanan ¢agdas insanla 6zdesletirerek burada da mitik bir figiir olarak kullanmaistir.
Her ne kadar Tanr1’ya inanmasa da kendine duydugu asir1 giiven ve aldatici giicliyle onun oyuncagi

oldugunu kabul etmis, ona meydan okumaya ¢alisan trajik insanin profilini ¢izmektedir®:

17-  OIDIPUS. Aydinhgn éliimiine karsi kudurmus ve ofkeliyim!
Olacagim kisi olacagim!
Olecegim kisi olacagim!
Ama yolumdan donmeyecegim,
Bir adim geri atmayacagim
Bu kehanetin déniisiidiir*

(Edipe’in korliigii kahramanin 6fkeden delirmesinden kaynaklanir. Tanrilar onu uyarsa da
(Edipe hakikatin altinda ezilmektedir. Bir tiirlii kendinden kacamadig: hatalarin altinda ac1 ¢ekerek
kendini cezalandirma yolu olarak ilkin 6fkeden gdziiniin kor olmasi seklinde yorumlanabilir. Ancak
hatasinin itirafi ve durumu kabullenisi Sophokles’te de oldugu gibi kahramanin ve ailesinin

diisiisiinden sonra gerceklesir*:

18- (&EDIPE. Gozlerinin ardinda gizli olant kim soyleyebilir?
Tk yolundayken durdulmus diinyanin oyugu gibi!
Yirtilmug
Hareketsiz gz cukurlari.

Imgelerin siddetli firtinalarin
Carpismalar

Sel gibi akin eden kabuslar.

Gormeden dnce gorememisim!

Babam oldiirerek

Onun yiiziinii tanimak istemedim.

Annemi hamile birakarak

Onun rahmini tanimak istemedim.
Tanrilar beni felaketin esigine gotiirdiiler:
Gordiim.

Ortaya ¢iktr.

Iokaste asild

Eteokles Polyneikes kardes katline ugradi
Antigone yasayan olii

Stirgiin edildi Antigone.

Ortaya ¢ikti*?

Mouawad’in Kral (Edipe tragedyasini yapitinin sonuna yerlestirmesi tesadiif degildir. Clinki

(Edipe Sophokles’in tragedyasina nazaran Le Soleil 'de kaderinin agirligint daha yogun sekilde tasiyan

39 Valenti a.e. s. 229
40 Mouawad, a.e. s. 102
41 valenti, a.e. s. 230
42 Mouawad, a.e. s. 114
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bir karakterdir. (Edipe hatasin1 tanirken (recognition) ifsa ederken kendi soyundan gelenlerin de
lanete, 6liime makum oldugunu bilmektedir*:
19- OEDIPUS. Boga kafali adamlar

Bu sahile ¢citkmislardi

Muhtesem sac¢lart olan bir kadini kagirmak icin

Sehrin kurucusu Cadmos'un kiz kardegi Europa

Benim medeniyetim i¢in kaybolusu bir iz birakmis olan Europa

Onlart vahyin parlak duvarina firlatmak i¢in

Insanlart korliiklerinden koparan

Biiyiik felaketin baslangici.

Bu hikdyeyi hdla atese atmak

Isteyenlere

Buna engel olacagiz*

Yazar, Cadmos tarafindan kurulan, Laios’un insani bir zayifliga diiserek neden oldugu bir
savasla ardindan tanrilarin islenilen bu suglar nedeniyle ilk iki boliimdeki kahramanlarin soyundan
gelen (Edipe’i cezalandirmak i¢in kente saldiklar1 salginla yikilan yedi kapili Thebai kentini ti¢ klasik
tragedyayi tek bir biitiinceye yerlestirerek betimlemektedir.

Ozetlememiz gerekirse, Le Soleil iizerinden yazarm yapmis oldugu alinti, gdnderge ve
anigtirma Orneklerini agiklamaya calistik. Anametni tige bolen her biri mitik ii¢ karakterin ismi
dogrudan antik anlatilara, klasik tragedya metinlerine gondermede bulunmaktaydi. Yapitin ismi
olarak alintilanan La Rochefoucauld’nun soziinlin, kahramanlarin trajik kibrine bir gonderme

oldugunu belirttik.
Metindeki ortakbirliktelik iligkilerini daha ¢ok mit ve mitik sOylem g¢ergevesinde
siirladigimiz igin yazarin yapmis oldugu anigtirmalar1 yalnizca yine bu sdylemle ve modern ¢ag

insani lizerinden gostermek istedik.

Bundan sonraki boliimde, Mouawad’in 6ns6ziinde aktardig: klasik tragedya metinlerinden

“tlireme” bi¢imini agiklamaya ¢alisacagiz.

3.2 Klasik Tragedyanin Bi¢cimi ve Anametnin Oykiindiigii Metinler

Tiirev iliskileri adindan da anlasilacagi iizere anametnin altmetinden tiireme bigimlerini ifade

etmektedir. Bu isimli yapitin hangi tiireme islemine dahil edilebilecegini kuramsal boliimden

43 Valenti, a.e. s. 231
4 Mouawad, a.e. s. 115
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hareketle belirlemek istemekteyiz. Oncelikle tiireme bi¢imini goz &niine aldigimizda, tragedya tiiriine
Oykiinmiis olan boliimde Le Soleil’in altmetinleri antik Yunan metinlerinden s6z etmeden 6nce klasik

tragedya hakkinda genel bir ¢ergeve sunacagiz.

Genette’in anametin iligkilerini betimlerken Aristoteles’in Poetika ’sindan yola c¢iktigini
belirtmistik. Bu nedenle ilk once Aristoteles’in izinden giderek tragedyadan s6z etmenin yerinde

olacagini diisiindiik.

Le Soleil’in 6ykiinmiis oldugu tragedyalardan s6z etmeden Once yazinsal bir tiir olan
tragedyay1 agiklamamiz yerinde olacaktir. Drama sanatinin kidemli bir tiirii olan tragedya igin
bagvurmamiz gereken Oncelikli kaynak siihesiz Aristoteles'in Poetika isimli yapitidir. Aristoteles,
glinimiize bir kismiyla erisen Poetika'sinda tragedyayi, izleyicide acima (pathos) ve korku
araciligtyla bu tip duygulardan arindirma (katharsis) yaratmak i¢in yogun, belli bir uzunlugu olan
bir eylemin her parcasinda farkli bicimlerde zengilestirilmis bir dille ve insanlarin hareketleriyle
gerceklestirilen bir taklidi yani mimesisi olarak goriir. Ona gore taklit edilen nesneler agisindan ele
alindiginda taklit edilenler zorunlu olarak erdemli ya da bayagi olan kisiler olacagindan ikili bir
ayrima gitmemiz gerekmektedir.®®*Bu anlamda erdemli kisileri nesnesi yapan mimetik yapitlar
tragedya ve destan iken siradan, bayagi olan kisileri taklit edense komedyadir. Yine Aristoteles bir

diger ayrimi1 zorunlu kilmaktadir: bu nesnelerin ne sekilde taklit edilmis oldugu.

Tablo 4: Aristoteles’e Gore Tiirlerin Ayrimi*®

Tarz Dramaya dayali Anlatiya dayali
Nesne
soylu tragedya destan
bayagi komedya yansilama

Erdemli kisiler, ya Homeros'un yaptig1 gibi sézlii sekilde (fr.diégétique) de ya da harekete
bagl olarak (fr. mimétique) taklit edilebilir. Biitiin bu ayrimdan yola ¢ikan Genette, Introduction
a l'Architexte adl1 yapitinda yazinsal tiirlerin Aristoteles¢i bir dizgesini olusturmustur. Taklide

dayali ve erdemli kisilerin oldugu yazinsal yapitlar tragedyayken yine taklide dayali olan fakat

4 Genette, Gérard, L’Introduction a I’Architexte, Paris, Seuils, 1979, s. 20
4 Genette, a.e. s. 29
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bayagi kisilerin oldugu yapitlar komedyadir. Sozel olarak ifade edilen erdemli kisilerin nesne
oldugu yapitlar destanken, yine s6zlii anlatima dayali olan fakat asag1 ve bayagi kisilerin yer aldig1

yapitlarsa yansilamadir.*’

Klasik tragedyanin i¢ bi¢imi ilizerinden devam edersek sOylememiz gereken bir baska
ozellik, tragedyanin kapaliligidir. Bu kapalilik 6zelligi tragedyanin fablindan yani 6ykiisiindeki
anlam birliginden gelmektedir. Aristoteles’in mytos ya da logos olarak adlandirdigi oykii,
tragedyanin i¢ yapisi geregi zorunlu olarak siiren olaylar dizisidir. Siradan bir anlatida hakim olan
dizi, tragedyada farkli olarak bastan sona bir gerilimle bir arada tutulmaktadir. Oykiide zorunlu
olarak bulunan bu gerilim okura bastan sona yansitilmaktadir. Olayin seriminden ¢6ziimiine kadar
yazar tarafindan bilingli bir sekilde arttirilip diisiiriilen tansiyon, okurda bir beklentiyle gerilimin
olugsmasini saglar; olayin baslangicindaki durumun bir anda altiist olacag (fr. péripétie) veya
donecegine dair okurda bir izlenim yaratir. Bu baht déniigleri (fr. récognition) durumun
olumsuzdan olumluya ya da olumludan olumsuza bir gecis olacagi gerilimi sunar. Olay devam
ederken beklenti, mantiksal bir bagintiya uymaksizin beklenmedik bir bi¢imde gerceklesir. En
sonunda da gerek sahnede gerek okurda biriken gerilim baht déniisiimiimiin kaginilmaz
gosterimiyle de ¢oziiliir. Bir tragedyada olay orgiisii sirasiyla diigiimlerin baglanmast, déniim (fr.
noeud), diigiimiin ¢oziimlenmesiyle (fr. dénouement) meydana gelmektedir. Doniim; feldket (fr.
souffrance), altiist olus ve/veya yeniden taninma veya farkina varmayla ortaya ¢ikabilir. Okurun
ya da izleyenin biriktirdigi tim gerilimden arindigi (fr. purgation) kisim olan diigiim ¢oéziimii
yapitin son boliimiidiir. Bu boliimde yazar, benzetmek yerindeyse yapitini ne kadar sik dokuduysa,

¢6ziim boliimiinde alimlayanda da ortaya ¢ikan iiriin o denli yogun olmaktadir.*®

Tim bu bilgilerin 15181inda, yapitin Oncelikle hangi yazinsal tiir bashk altinda
degerlendirmemiz gerektigini belirmeliyiz. Bunun ic¢in I. Boélimde de bahsettigimiz gibi
metinaskinsal iligkilerin en soyut basligi olarak tanimlanabilen distmetinsellige (fr. transtextualité)
bagvurmaliyiz. Kimi zaman yapitlarda basliklarin altinda bulunabilen roman, anlati, siir, dram gibi
birtakim yanmetinsel gostergeler bulunsa da genellikle cogu metinde bu tiir izlere rastlaniimayabilir.
Metnin dahil edilebilecegi tiirlin bildirilmedigi noktalarda soyut ve kapali bir {istmetinsellik
kavramiyla karsilagilmakta ve bunun sonucunda da metnin tiiriiniin belirlenmesi okura diismektedir.

Iste bizim de iizerinde metinsel askinlik iliskilerini belirleyecegimiz Le Soleil isimli yapitin sdylem

47 Aristoteles, Poetika Siir Sanat1 Uzerine, Is Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul, 2018 s. 7- 15; Stalloni, Yves, Les
Genres Littéraires, Nathan Université, Paris, 2001 s. 25 .
“8 | atacz, Joachim, Antik Yunan Tragedyalar1, (¢ev.) Yilmaz Onay, istanbul, Mitos-Boyut Yay., 2006, s. 62-64
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ozelliklerini dikkate aldigimizda, baska deyisle yazinsal kodlarmi inceledigimizde ele alinacak

yapitin Oncelikle bir tiyatro metni oldugunu goriiriiz.

Metnin girisinde Isimlerden Once (Avant Les Noms) iistbash@r ve Tanrilar (Dieux)
altbaghigiyla bir boliimleme yapilmaktadir. Konuya dair fikir veren, konuyu dramatik bigimde
Ozetleyen “X” ile gosterilmis 6zne ya da Ozneler, klasik tragedyalarda gordiigiimiiz bir koro boliimii
olarak disiiniilebilir. Tanrilar altbagligiyla agilan perde tragedyanin o boguk ve soylu havasini

zenginlestirmektedir.

Le Soleil de, klasik tragedya metinlerinde bagvurulan perde numaralandirmasi yerine her biri
mitik ve trajik kahramanlarin isimlerinin belirtildigi ve sahne numaralandirilmasi yerine de bu
karakterlerin eylemlerine ya da bulunduklari durumu anlattigi sekilde altbaslik verilerek bir
boliimleme yapilmistir. Bununla beraber yapitin dramaya dayali yazinsal da bir {iriin olmasi, onun
neden bir tragedya metni olarak kabul edilebileceginin bir baska gostergesidir. Mitik ve trajik
kahramanlar ise klasik metinlerde de karsimiza c¢iktigi gibi soylu kahramanlardir. Sadece
kahramanlarin degil olay Orgiisiindeki eylemlerin de klasik metinlerdeki agirligini korumaktadir.
Oyundaki olay orgiisii sirasiyla Cadmos, Laios ve (Edipe bolimlemesiyle klasik metinlere sadik
kalinarak diigtimlerin baglanmasi, diigiim, diigimlerin ¢éziilmesiyle boliimiiyle olusturulmus olup,
tragedyalarin belirleyici olan 6zelliklerinden olan gerilim, oyunun basindan sonuna kadar agirhigini
korumaktadir. Burada atlamamiz gereken bir bagka Ozellik her bir boliimleme igerisinde de
diiglimlerin baglanmasi, diigiim ve diiglimlerin ¢oziilmesi seklinde ilerleyen bir olay Orgiisiiniin
oldugudur. Aristoteles bu diiglimlerin olusmasini ii¢ kosulda belirlemektedir. Bir felaket (yun. pathos)
olan gdzler oniinde sesli bir 61iim, yogun duygu krizleri veya yaralanmalar gibi insanda ac1 uyandiran
her tiirlii unsurdur. ikincisi tam da iizerinde ¢alisiimakta olan bir durumun tam tersine doniismesiyle
gergeklesen peripeti (yun. peripatheia) iken {iglinciisii de bilmeme durumundan bilme durumuna
gecis, yeniden tanmima ya da farkina varma (yun. anagnorisis) dir. Aristoteles Poetika’da (145a29-
1452b8) peripetinin ve tanimanin {ist iiste geldigi Sophokles’in Oidipus’unu 6rnek gostermis ve onu
en gilizel tanima olarak belirtmistir. Yazarlar, tragedyalarinda tragedyanin 6zgiin bi¢cimine ne denli
bagl kalirsa kahramanlarin tanimaya dair eylemleri ve acilar1 da seyircide/okurda o denli bir arinma

(yun. katharsis) yaratmaktadir.*°

Y ae. s 64
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Klasik tragedyanin bigem 6zelliklerini Le Soleil tizerinden 6rneklendirdigimizde; Agenor’un
en kii¢iik oglu olan Cadmos’un ablas1 Europa’nin Zeus tarafindan kagirilmasi diigiimlerin baglandigi
nokta, Cadmos’un agabeylerinin ve en sonunda da onun Europa’nin izine diismesi diiglimd,
Harmonie ile evlenerek yabanci oldugu bir iilkede -Thebai’de- kral oldugu bolim ise diigiimlerin
¢Ozliimiinii sunmakta, anametnimiz olan Le Soleil’de ise diigiimlerin baglandig1 kisim olarak

karsimiza ¢ikmaktadir:

20- CADMOS. Beni kraliniz yaptiniz
Kral olarak hareket edecegim
Ama sizinle konusurken daima bir arkadas olacagim.
[-]
Hatirlaymn:
Kizkardesimi her yerde ararken
Sizin yerinize geldim
Diivenin kirilgan adimlarini takip ederek.
Size kuslar gibi yasamayt
Kuglar gibi hayal kurmayi dgrettim
Aranizdan bazilar sézlerime inandi.
Size soylemeye geldim
“Bu benim.
Birlikte bir sehir kuralim
Bazilar: bu kelimeyi haykirdi:
“Yabanct”
Hepimizi mahveden savas patlak verdi.
[...]
Sozlerimi dinleyin:
Uyumsuzlugumuzun yikintist iizerinde
Yeni bir diinyanin kurallarini insa edecegiz.
Bir sehir burada yiikselecek ve tutkularimizin renklerini alacak
ve aywrdigi i¢in bu ‘yabanci” lafi bizi
bundan boyle yabanci bizim Kanunumuz olacak.
Bu sehrin her biri gogiin renklerinden birine agilan
yedi kapisi olacak
ve biz de béylece
baska ve farkli olanin hareketlerine gore siiren giin ve geceye dogru
donmiis olacagiz®

Yiiksek ve soylu bir dil kullanan Mouawad, kurucu mite tekrar doniip onu yeni bir anlam
alanma yerlestirir. Cadmos ortak bellege sahip, barig¢il bir toplum yaratarak aslinda Yunan
tragedyalarinda gordiigiimiiz kadere kars1 gelmeyle ortiismektedir. Baska deyisle Cadmos’un tanrisal
bir kibre biiriindiiglinii okumamiz miimkiindiir. Bylece Cadmos kendinden sonar gelenleri kotii
etkileyecek bir kadere sebep olmaktadir. Onun trajik hatast (hamartia) kendi soyundan gelenleri
tanrisal bir lanete ugratir. Diiglimlerin baglandig1 kisim olarak kabul ettigimiz birinci bdliimiin son

kismindaki Harmonie ve Cadmos’un evliligi sirasinda bu trajik hata yinelenmektedir. Diigiine

503.e.5.42-43
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tanrilarin da katilacagi anda Cadmos’un, tanrilarin varolmadigini dolayisiyla tanrilarin bu diigiinde

bulunmalarinin imkansiz oldugunu Thebai kenti halkina aciklayan bir tiradi bunu 6rneklemektedir®:

21- CADMOS. Kutlayalim!
Ve tanrilarin var olmadigini bilen bizler
Bir anligina sanki varlarmus gibi yapalim
Bir kereligine
Yalnizca bir kere
Sadece ve sadece bir defaligina
Yanilsama ve hakikat
Birlessinler
Ayni diigiinde bir masaya oturabilsinler
Ve insanoglunun biiyiik nesesini kutlayabilsinler diye
Var olan bizler bu var olmayanlart davet edelim.
Tanrdar: buraya getirtelim.
Tanrdar gelir.
Insanlara katilir.
Birlikte masaya otururlar.?

Bu satirlara kadar Cadmos’un Pallas’la olan diyalogundaki benzer sdylemleri ayni trajik
hatay1 desteklemektedir:
22- CADMOS. Tanrilara daima itaat etmek gerekir.

Ama ben diinyarmin diistine katilmaktansa
Yollarda ayan ayan dolagmay tercih ederim.

[...]

CADMOS. “Tanrilar yoktur.
Sadece insanlar sadece insanlar!”’
Yola koyulur.>

Cadmos, yasalara bagli bir kent kurararak ve Harmonie’yle evlenerek kendini tamamen insani
bir kibre kaptirip tanrilara olan inancin1 reddetmektedir. Gz kibirle kor olmus karakter, yedi kapili
Thebai’nin tanrilar tarafindan yikilacagina ve onun soyundan gelen Laios ve (Edipe’in iizerine lanet
salinacagimi bilmemektedir. Boylelikle Le Soleil’in diigimlerinin baglandigi kismin Cadmos’un

kibri, yani trajik hatasi olusturdugunu sdylememiz miimkiindiir.

Yazarm, Laios’a kullandirdig dil, tragedyaya yakisir bicimde soylu ve siislii olup, kullandig1
ses oyunlar1 kahramanin umutsuzlugunu da dile getirmektedir. Savastan, yikimdan tabana kuvvet
kagan Laios’taki 6fke aliterasyonlarla ve tekrirle giiclendirilmistir. Intikam istegi ve buz tutmus kalp
kirikligi, 6liim, higlik, aydinligin eksikligi, vatanini terk etmek zorunda kalan bir kackinin tiim bu

izleklere kars1 verdigi tepkiyle ortiismektedir. Klasik tragedyalarin nazim bigiminde yazilisina da bir

51 valenti, a.e. s. 220
52 Mouawad, a.e. s. 46
% a.e.s. 35-36
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gondermede bulunmak istedigini diisiindiigiimiiz Mouawad, anjambman > kullanimiyla hem
karakterin dfkesini koriikler hem de metnin diigiim béliimiine bir dinamizm katmaktadir>: (bkz. Ekler

n°:12)

Retorik etkileriyle, kahramanin i¢sel hesaplasmasini (fr. monologue intérieure) okura sunan
yazar tekrar eden anaforlarla da klasik tragedyanin bigemini taklit ettigini gostermektedir. Laios’un
dilemma barindiran i¢ konusmasi tragedyadaki gerilimin burada da korundugunu gostermekte ve

trajik hatanin (yun. hamartia) disavurumu olarak okunabilir.>®

Hippodamie’nin kigkirtmasiyla ortaya g¢ikan trajik hata, Thebaililerle Adalilar arasinda
korkung bir savasin patlak vermesiyle agktan gozii kor olmus kahraman Laios’un diisiisliine neden
olur. Bilici Teiresias’in soziinden disar1 ¢ikmasi ve nihayetinde Chyrisippe’in intihar etmesiyle ve
Thebai’nin tamamen diismesiyle soydan soya gecgen bir lanet baglamis olur. Nitekim tragedyalarin da
birbirine islenilen bir hatayla, soydan soya gegen bir lanetle birbirine eklemlendigini sdylememiz

gerekir.>’

Bir biitlin olarak ele aldigimizda buraya kadar gelinen noktada kurucu kimligiyle beliren
Cadmos boliimiinde diigiimler baglanmakta, insani hatanin cisimlesmis kahramani Laios’la diigiim
sunulmustur. Ancak hakikat ile 6zdestirebilecegimiz (Edipe ile de Sophoklesvari bir bigimde diigiim
coziilerek arinmadan s6z edememekteyiz. Clinkii (Edipe’in Sfenksi alt ettigi sahneden hemen sonra
(Edipe’in uzun bir tiradi1 gormekteyiz. Burada basindan gecenleri Ozetleme teknigiyle
anlatmaktadir. Dolayisiyla diigiimiin ¢oziilmesinde peripeti ve tamima st liste gelmemektedir.
Diigiim kisminin altmetinden farkli olarak ¢oziilmesi daha ¢ok anlamsal bir farklilik yarattigindan,

bu boliime anametindeki anlamsal dontigiimler baslig1 altinda yer verilecektir.

Oykiinmenin sadece bicemin degil ayn1 zamanda altmetinlerde islenilen izleklerin de bir
taklidi oldugunu belirtmistik. Bu nedenle Ortakbirliktelik iliskileri baghigi (bkz. 3.1.1) altinda ele
aldigimiz anametindeki gondermeler ve yapitin yanmetni olarak kabul edecegimiz Onsoziiniin
1s1ginda, Mouawad bize zaten Le Soleil’in Thebai kentinin diisiisii etrafinda Euripides’in Fenikeli

Kadinlar, Aiskylos’un Thebai’ye Karsi Yediler ve Sophokles’in Kral Oidipus, Oidipus Kolonos 'ta

54 Siirde bir ciimlenin bir dizede bitmeyip diger dizeye inmesi.
% valenti, a.e. s. 224

% a.e.s. 225

a.e.
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ve Antigone’sinin bir araya getirdigini soylemektedir. Bu sdyleme ek olarak anametnin bigemin yani

sira Oykiinmiis oldugu temel izleklerden de bahsedilecektir.

Anlat1 tarihsel olarak ele alindiginda yapitlart Kral Oidipus, Thebai’ye Karst Yediler ve
Antigone seklinde siralanabilir. Le Soleil’in tiireme bi¢imini agiklamaya baslamadan once bu
siralamanin aslinda Mouawad’in kendi insiyatifiyle degil bir yaratim ilkesini takip ettigini

belirtmemiz gerekmektedir.

So6ziinii ettigimiz bu oyunlar kendi dénemlerinde tek baslarina oynanmiyordu. Bir biitiiniin
pargasiydilar. Tragedyalarin dogumunda 6nemli olan Dionysia senliklerinin {i¢ gilinlinde de ayni
yazardan ii¢ tragedya bir satir olmak tizere toplamda dort oyun sergilenmekteydi. Dolayisiyla her
oyun kendi i¢inde bir biitiin olmakla beraber bir dértlemenin de pargasiydi. Bu metinler siiphesiz
birbirinden bagimsiz degildi. Ya anlamsal bir biitiinliik ya da kronolojik olarak birbirinin devamini
sunmaktaydilar. Tragedyalar mitolojik anlati akisindan 6tiirii bir liglemeydi. Bundan sonra oynanan
satir ise tragedyalarin boguk havasindan kurtulmak igin izleksel bir karst ses olarak

degerlendirilmekte ve ¢ogu zaman neseli olurdu.>®

Satir disinda Mouawad’in Le Soleil’ini bu anlamda birbiri ardina sahnelenen, aralarinda konu
birligi ve zamansal ¢izelge sunan bir {igleme olarak kabul edebiliriz. Bu durum ayni zaman bir
dramatiirj olan Mouawad’in yaratim siirecinde de tragedya yazarlarina 6ykiindiiglinii apacik gozler

Oniine sermektedir.

Altmetinlerimizden olan Thebai’ye Karst Yediler de tragedya ti¢lemesinin bir oyunuydu.
Aiskhylos, Thebais adin1 koydugu dortlemenin tigiincii oyunu olan Thebai 'ye Karsi Yediler’den 6nce
Laios, Oidipus tragedyalarmin, sonrasinda ise Sfenks adli satirinin oynandigini biliyoruz. Laios ve
Oidipus {izerine neredeyse hicbir sey bilmememize ragmen konu biitiinliiglinden yola c¢ikarak
Laios’ta Laios’un oglu tarafindan 6ldiiriilmesinin, (Edipe’te ise (Edipe’in hakikatle yiizlesip kendini
kor etmesinin anlatildigin1 sdyleyebiliriz. Cadmos ogullar tizerindeki laneti anlatan bu ligleme kibir

kibri getirir fikir birligi icindedir.%®

% Latacz, a.e. s. 78
% | atacz, a.e.s. 117
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Le Soleil’in altmetinlerinde okudugumuz Thebai’ye Karst Yediler’in konusu Oidipus’un
ogullar1 Polyneikes ve Eteokles iizerine ettigi lanettir. Ogullar1 kendilerine miras olan Thebai’yi
kiligla boliismek zorunda kalirlar. Kardesi Eteokles tarafindan topraklarindan kovulan Polyneikes
amcas1 Adrastos’a siginir ve ardindan Argos’la da birlesip Thebai’ye dayanirlar. Oyunun ilk sahnesi
Thebai’de pazar yeridir. Eteokles uzunca bir kusatmanin ardindan kente bugiin saldirilacagini soyler.
Sahneye kosarak giren koro, diisman korkusunu gosterir niteliktedir. Koronun sdyledigi sarki savasta
galip gelenlerin, maglup ettigi yerdeki insanlarin korkusunu ve endisesini anlatir. Burada metin Troya
kusatmasina oldugu kadar yakin bir tehlike olan Persler’e de gondermelerde bulunmaktadir. %
Buradan sonra her biri koronun boldiigii Eteokles ve habercinin arasinda gegen yedi konusma ¢ifti
goriiriiz. Haberci her konusma ¢iftinde Thebai’nin yedi kapisinda bulunan Argoslu askerleri tasvir
etmektedir. Eteokles her biriyle kentten birini karsilastirsa da son kapidaki kardesi Polyneikes’tir.
Oyundaki en can alic1 olan bu sahnede, Eteokles kaderin karsisindaki acziyetini goriir. Haberciyle
beraber sahneden ¢ikan Eteokles’in ve kardesi Polyneikes’in 61diigiinii sahneye tekrar giren haberci
bildirir. 1ki yonetici 6lse de kent isgalden kurtulmustur. Kente getirilen 6lii kardeslerin ardindan agit
baslar. Oyunun merkezini Eteokles’in olusturdugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii eylemleri ve sdylemleri
baglangicta kent sakinlerini yatistirmaya ¢alismaya yonelikse de oyunun sonunda kendini kenti igin
feda ederek almis oldugu tiim 6nlemlerin bosa oldugunu diisiinen, insani yoniiyle daha ¢ok karsimiza

¢ikan bir karakterdir.%

Mouawad’n, oyunda (Edipe boliimiinde ogullar1 Eteokles ve Polyneikes’e ve tek bir satirda
gonderme yapip okuru Thebai’ye Karsi Yediler tragedyasina gondermede bulundugu agiktir.
Birbirilerinin kardes katili seklindeki sdylemi Thebai’ye Kars1 Yediler’in de ¢6ziim boliimiini

Ozetlemektedir.

23- (EDIPE. Iki kardes Eteokles Polyneikes birbirlerinin katili
Antigone yasayan olii
Siirgiin edildi Ismene!%?

Mouawad’in 6nsézde adini andigi bir baska Thebai kenti iizerine yazilmis Euripides’in
Fenikeli Kadinlar tragedyasiyla Le Soleil’deki ortak noktalari ele alirsak ilk sdylememiz gereken
konusu itibariyle Thebai’ye Kars: Yediler ile ayn1 oldugudur. Ismini yapita veren Fenikeli kadinlar

koroyu olustururlar. Apollon’a adak olarak Delphi’de rahibelik yapmaya giden kadinlar Thebai’de

80 Aiskiilos, Thebai’ye Kars1 Yediler, (cev.) Yilmaz Onay, Istanbul, Mitos-Boyut, 2012, s. 15-18
b1 L atacz, a.e. s. 117-119
62 Mouawad, a.e. s. 114
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mola verirler. Euripides’in Fenike’yi se¢mesi elbette tesadiif olarak anlasgilmamalidir, Thebai’yi

kuranlarin eski vatanin Fenike oldugunu hatirlamamiz gerekmektedir.%

Fenikeli Kadinlar’in 6zellikle son boliimii kendinden 6nce yazilmis Thebai, Sophokles’in
Oidipus ve Antigone dramalarindaki orgelerle benzerlikler sunar. Oyunda giris kisminda Iokaste
Thebai mitini Cadmos’tan s6zcelem an1 olan kapilara Argoslu orduyla dayanan Polyneikes’e kadar
Ozetler. Iokaste cocuklarini bir araya getirip, nihai bir barisa ulasmalarini istemektedir. Kentten
stiriilenleri geri donmesini ve kardes kavgasimin bitmesini istenildigini giris ve esas kisilerin
sOyleminden ¢ikarmaktayiz. Kardeslerin annelerinin c¢agrisiyla barigmadigi birbirini 6ldiirmekle
tehdit etmesinin ardindan korkulan olur ve iki kardes de birbirini 6ldiiriir. Bunun tizerine Fenikeli
Kadinlar’da mahzene atilmis olan Oedipus mahzenden ¢ikarilir ve kiz1 Anitgone tarafindan ona olan
biten anlatilir. Bundan sonra Kreon, Oidipus’u Thebai’den kovar ve Oidipus Antigone ile kentten

ayrilir.%

Ortakbirliktelik iliskilerini drneklendirirken kendisinden bahsettigimiz Oidipus, Le Soleil’de
adiyla alman boliimde dogrudan bir tragedyada génderme yapan tek boliim olmakla kalmaz ayni
zamanda kendi bagina okundugunda Sophokles’in Kral Oidipus tragedyasinin bir palempsestini de
sundugunu soyleyebiliriz. Palempsest diyoruz; ¢iinkii iki metin ayni izlekleri barindirsa da anlamsal
olarak gecirdigi doniisiimlerle yepyeni bir anlam evrenine kap1 aralamaktadir ve bu anlama ulasirken/
ulagmak i¢in altmetne hakim olmak anlam olanaklarina erismek i¢in bir destek saglamaktadir. Buna
ek olarak metni ayr1 ayr1 degerlendirmeyi bir kenara birakip bir biitiin olarak ele aldigimizda ise Le
Soleil tragedyasinin yukarida saydigimiz klasik tragedyalarinin ve anlatilarin bir brikolaji oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii yazar, her ne kadar birbirinin devami da olsa birbirinden kopuk metinleri bir
araya getirip bir biitiinliik yaratmistir. Mouawad bu {i¢ sdyleni birbirine baglarken okurda bir beklenti
yaratmakta ve bagladigi noktalarda da bir tamamlanmiglik hissi uyandirmaktadir. Bu anlamda
Mouawad’in bagvurmus oldugu metinlerarasi yontem her ne kadar kuramsal c¢ercevede bizi kopuk
metin imgesiyle karsilastirsa da bir anlamda anametin boyutunda bir tamamlanmiglik saglamaktadir.
Bu durum yukarida klasik tragedya hakkinda bilgi verdigimiz kisimda da sOylenildigi gibi
tragedyanin kapalilik 6zelligiyle ortiismektedir.

63 Latacz, a.e. s. 325
64 a.e.s.327-329

96



Sonug olarak anametimiz olan Le Soleil tizerinden 6rnekler sunarak agiklamaya galistigimiz
isimli tragedyanin olusum siirecinde yazarin adin1 da andig1 altmetinler olan Thebai’ye Kars1 Yediler,
Fenikeli Kadinlar, Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta ve Antigone’nin bigemini birebir taklit ettigini
sOylemek burada biraz zorlassa da metnini tiiretirken Thebai konulu klasik tragedya metinlerinden
Oykiindiigiinii belirtebiliriz. Clinkii tek bir satirlik gondermeyle Mouawad bizi altmetinlere gotiirse
de bu durum s6z konusu altmetinlerin bicemini taklit ettigi anlamina gelmemektedir. Bu durum
yalnizca isledigi konuyu klasik bir tragedya yazari gibi isledigini sdylememize imkan tanimaktadir.
Yapitin1 bir anlamda kendinden o6nceki Akdenizli tragedya yazarlarina benzetmeye calistig
dogrudur; ancak ifade biciminde kendi 6zglinliiglinii korumakta ve anlamsal farklilasmalarla kendine
ait izlekleri metnine yerlestirmektedir. Onun kurmus oldugu yeni anlam evrenini de ¢galigmamizin son

kismini olusturan anlamsal doniisiimler ve sonug bagligr altinda inceleyecegiz.

3.3 Bir Brikolaj Olarak “Le Soleil ni la mort ne peuvent se regarder en face”

Bu boliimde yazarin yapitini kaleme alirken gondermede bulundugu yapitlar tizerinde yazarin
yapmis oldugu doniistimleri yine Prof. Dr. Kubilay Aktulum’un terimcesiyle ele almak istiyoruz.
Burada ilk olarak hatirlatmamiz gereken sey bir anametin olarak Le Soleil’in birden fazla metinden
alimmis parcalarin tekrar bir araya getirilip bir biitiince yaratmis olmasidir. Metinleraras1 imgelerden
hareketle oncelikle, yapit1 Fenikeli Kadinlar, Thebai’ye Kars1 Yediler, Kral Oidipus ve Antigone’ nin
kesistigi bir yenidenyazma eylemi olarak degerlendirmemiz miimkiindiir. Compagnon’nun da

belirttigi gibi her yazi aslinda her bir yapistirma ve yorum, alint1 ve yenidenyazmadir (bkz. 1.2.2).

Oyunun 6nséziinde de dogrudan gondermede bulundugu yanmetinleri goz oniine aldigimizda,
yazar Aiskhylos’un, Sophokles’in ve Euripides’in Thebai kentinin kurulus ve yikilisi temalari
etrafinda yazdiklar1 antik tragedyalarin kolajin1 sunarak bir anlamda tragedyalardaki bosluklar1 ve
satir araliklarini doldurmak istemistir. Yazar, tanrilarla dogrudan ya da dolayl bir iligki i¢inde olan
insanoglunu ele alan antik metinleri altmetin olarak kullanarak, onlar1 yeni bir anlam dizgesine
yerlestirmis ve bir anlamda Aiskylos, Euripides ve Sophokles’in donemleri arasindaki farkliligi Le
Soleil’de de bize vermek istemektedir. Aiskylos tanrilara dogrudan itaat edilmesi gerektigini,
Euripides tanrilarin insanoglunu diinyaya attigin1 ve onlarla alay ettigini yapitlarina yansitir.
Sophokles ise siipheden iknaya, korliikkten yolunu kaybetmeye dogru giden daha derinlemesine bir

karmasadan bahseder.%® Mouawad, Le Soleil’in ilk boliimiinii olusturan Cadmos ile tanrilara itaat

55 Valenti, a.e. s. 209
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etmemenin sonucu olarak yikim, ikinci bélim olan Laios’ta tanrilarin diinyaya firlatip sadece hata
yaptiklarinda cezalandirdiklari zavalli insan dogasini ve son bdliimde de hakikatin gozyaslariyla kor

olan (Edipe bu ii¢ biiyiik tragedya sairini tek bir biitiincede bir araya getirmektedir.

Bu anlamda genis bir ¢er¢eve olarak gorebilecegimiz yenidenyazma icginde tiim bu kesip
tekrardan bir araya getirme islemi Genette’in dedigi gibi bir brikolaja baghidir.®® Séz konusu antik
metinleri ve sdylenleri, Mouawad da anametin diizleminde bir dizi islemden gegirerek- Kesip,
yapistirarak- yani okura yeni bir anlati evreni sunmaktadir. Ancak elbette Mouawad’da en azindan
konu biitiinliiglinden dolay1 okurda brikolajin sundugu kopukluk izlenimi uyanmamaktadir. Brikolaj
burada daha ¢ok yapitin bir araya getirilmesinde yani bi¢iminde karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz. Le
Soleil’in Thebai’ye Karsi Yediler, Fenikleli Kadinlar, Kral Oidipus ve Antigone’den kesip
aldiklariyla aynm1 zamanda bir konu biitlinliigii de yaratarak bizi bir baska metinlerarast imgeye
gotlirdliglinii sdyleyebiliriz. Tiim bu Thebai sdylenini bir anlamda Mouawad yeniden yazmistir ve
bize anametin lizerinde tiim bu altmetinleri ayr1 ayri1 okuyabilmekteyiz. Bu anlamda Le Soleil’i
brikolajin tersine bir biitlinliik bir palempsest olarak da kabul edebiliriz. Hatta biraz daha ileri giderek
Mouawad’in bu yazma edimini bir anlamda da Aiskhylos’un Thebes ticlemesinin bir palempsesti

olarak da gorebiliriz.

Brikolaj, palempsest ve yenidenyazma imgelerini yapitlarda gormek i¢in anametin iizerindeki
bi¢im ve anlam doniistimlerini belirlemek oncelikli sarttir. Sonugta bir metni yenidenyazma, bir
brikolaj ya da bir palempsest olarak kabul etmemiz i¢in metnin dizi bigim ve anlam degisiminden
gecmeli ki yapit1 genis ¢ercevede bir yenidenyazma etkinligi {iriinii olarak kabul edebilelim. Metnin
anlam evrenine erigsmek i¢in izlek dontlistimlerini beraberinde getirenin bigim doniisiimleri oldugunu
belirttigini hatirlatarak anametin {izerindeki bigim doniisiimlerine burada kisaca deginmemiz

gerekmektedir.®’

Oncelikle Le Soleil’in altmetinleri arasinda en somut ve belirgin olanmin yapattaki belirgin bir
isim adlandirmasiyla Sophokles’in Kral Oidipus tragedyasi oldugunu sdyleyebiliriz.Yapitin diger
boliimlerinde Thebai’ye Karst Yediler, Fenikeli Kadinlar ve Antigone ile bigim ve anlam agisindan
ortakliklar gozlemledigimizi iist basliklarda 6rneklendirdik. Ancak bu konuyu biraz daha acip,

anametni bi¢cim degisimleri agisindan ele aldigimizda 6ncelikli olarak metin igerisindeki trajik sdylen
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dizisinin oncelikle kendi iglerinde kisaltildigini, baska deyisle onlar indirgendigini (fr.réduction)
ama ayni zamanda da birbirileriyle kan bagi olan sirasiyla Cadmos, Laios ve (Edipe karakterlerine
boliimlenmis anametin biitiiniiyle ele alindiginda, yazarin genisletme (fr.augmentation) yapitigini
gozlemlemekteyiz. Cilinkii oyun Mouawad’in (Edipe’i Sophokles’in (Edipe’i gibi uzun uzadiya
islenmediyse de oyunun ilk iki béliimiinde (Edipe’in atalarindan ve trajik durumlarindan bahsederek
olay oOrgiislinii genisletmektedir. Bu genisleme sadece nicel degil ayn1 zamanda anlama dayali
doniistimleri de beraberinde getirdigini hatirlatmak gerekmektedir. Bu anlamda Le Soleil antik
sOylenler ya da tragedyalarla yogun ortak ve tiirev iliskisine girmis olan anametnin birden fazla
metnin bir araya getirildigi yeni bir uzamdir. Brikole edilmis bir metin olarak Le Soleil’de ayn1 anda
hem bir indirgeme hem de genisletme doniisiimlerini gormemiz miimkiindiir. Bir anlamda da brikolaj
dogas1 geregi indirgeme ve genisletme siireglerini zorunlu olarak gecirmek zorundadir. Bu izlek ve
bicem degisimleri siklikla birlikte ¢alistiklarindan Genette bu islemi baska bir terimle
adlandirmaktadir: amplification. Le Soleil’de de antik sdylenler bir araya getirilip, ayrintilar ve olay
orgiisii zenginlestirilip, karakter sayisi arttirildigindan yapittaki en belirgin bi¢im doniistimiin
amplification oldugunu soyleyebiliriz. Buradan sonra yine Genette’in izinden giderek bigimden
anlama hareketle anametnin asil anlam olanaklarina ulasmak icin anlam doniisiimlerini ele almak

istiyoruz.

3.3.1 Anametindeki Anlam Doniisiimleri

Bi¢im doniisiimleri geregi lizerinde ekleme, ¢ikarma, genisletme islemleri uygulanmis Le
Soleil zorunlu olarak anlam doniisiimlerini de gormekteyiz. Genette’in soziinii ettigi bu anlam
dontistimleri kuramsal boliimden de hatirlayacagimiz gibi 6ykii ve pragmatik doniistimler olarak ikiye
ayrilmaktadir. Oykii ya da igerik doniisiimii adindan da anlasilacagi gibi bir eylemin bagka bir ortama
aktarilirken ge¢irdigi degisimi ele alir. Sonug olarak anametindeki eylem-olay c¢ergevesinde edimsel
bir déniisiimden sdz etmeye baslariz. Oykii doniisiimii iki sekilde gerceklesmektedir: bir anametnin
eylemi ile altmetin eylemi arasindaki izlek benzerligi ya da ayrimi eldykiisel doniisiim olarak
adlandirilirken, daha once yazilmis bir yapita yazarin kendi anlam evrenini katmasi bendykiisel
doniistimdiir. Edimsel doniisiimde 6n planda olan olay-eylem akisinin ve ona destek olan nesnelerin
ya da araglarin doniisiimiinii ele aliriz. Siklikla antik metinlerin yenidenyazmalarinda karsilastigimiz
olay- eylem doniisiimleri, altmetinlerdeki hata olarak goriilebilecek bir eylem doniistiiriilmeye
calisilmaktadir. Anlam doniisiimiinde iki temel islemden s6z edebiliriz. ilki bir drge yerine bir baska
orgenin yerlestirilmesi olarak kisaca agiklanabilecek olan motif doniisiimii, ikincisi ise agik ya da

kapali olmasi1 fark etmeksizin ana eyleme ya da tutumlar, duygulanimlar gibi onu besleyen diger
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eylemlerin tamamen yikilip yerine baska anlam dizgelerinin yerlestirilmesi olarak 6zetlenebilecek

deger doniisiimii olarak adlandirilmaktadir.®

Le Soleil iizerinden bu anlam doniisiimlerini ele almaya basladigimizda, yazarin anametin
tizerinde baskin olarak motif doniisiimiine basvurdugunu gérmekteyiz. Antik metinlerden olusan
altmetinlerin lizerine bir 6rge doniisiimden s6z edebiliriz. Epik bir anlat1 olarak Thebai kenti etrafinda
ve insanin trajik konumunu temel alan klasik soylen, anametinde trajik bi¢cimi ve bigemi benimsemis
olsa da anlam agisindan tipik bir trajik olay orgiisiinii konusu geregi barindirmamaktadir. Yapisal
ozellikleri bakimindan klasik bir metin degildir Le Soleil. Her seyden once klasik tragedyada gérmeye
alistk oldugumuz olay birligi, anametinde birbirinin devami olan konularla Griilmistiir. Thebai
kentinin kurucusu Cadmos, insani bir hatayla savaslara ve yikima sebep olan Laios ya da annesiyle
ensest iliskiye girmekten korkan ama sonunda bu trajik hatayla yiizlesen (Edipe burada, kimlik ve
stirglin izlekleriyle yeniden etten kemikten bir karaktere doniismiislerdir. Thebai’nin kurulmasi,
Laios’un zayif bir insan karakteriyle isledigi kusur, Mouawad’da gérmeye alisik oldugumuz kentten
kagc1s, savas, yikim, bellek, kimlik, stirgiin izlekleriyle yeni bir anlam evreni sunmaktadir. Dolayisiyla
trajik metinlerin baskin motifi olan tutku, Le Soleil’de kahramanlarin eylemleriyle politik ve sosyal

bir motiflere doniigsmiistiir.

Mouawad, Le Soleil’de tiim mitik anlatiy1 okura/ izleyiciye sunmamaktadir. Cadmos, Laios
ve (Edipe ile ilgili olan tiim sdyleni yapitta gorememekteyiz. (bkz. 3.1.1) Burada bazi indirgemeler
ya da genisletmeler yaparken karakterlerin eylemlerini, duygulanimlarini ve bulunduklar1 durumlari
tamamen yikip onlar1 baska eylem ve durum 6znelerine doniistiirmemektedir. Dolayisiyla Genette’in
sOziinii ettigi deger doniisiimiinden burada s6z edememekteyiz. Ancak yazar, karakterlerini,
eylemlerini, duygulanimlarini antik sdylemlerden farklilastirmis ve bugiine ait kodlarla yeniden
yazdigindan motif donisiimiiniin baskin oldugunu sdyleyebiliriz. Bunu somutlagtirmak igin
verilebilecek Orneklerden biri Cadmos’un alfabeyi Hellen diinyasina tanitma sahnesi olarak

verilebilir:

24- CADMOS. Bir tinliiye denk gelen otuz farkl sekil.
Burada her birini yeniden tiretmeyi
Telaffuz etmeyi ve tekrar etmeyi
Sokmeyi ve ezberlemeyi
Anlamayr ve sevmeyi
Ve nesilden nesile devretmeyi 6greneceginiz
Otuz sinek ayag.
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Iste alfabenin otuz harfi.

Aydinlarin aydini

Bu kara sekillerde herkes

Hayallerinin

Ve arzularinin en derin kalintilarina dalmayi 6grenecek.
Elif'ten

En sondaki Ye'ye kadar

Zamanin mezar tagst tizerindeki

Hafizamiza kaydetmek icin

Bu gizemli harfleri

Atalarimizin topragu iizerine serpistirecegiz®®

Kent kurucusu ve alfabeyle beraber medeniyeti de Bat1 insanina getirirken tanittigi alfabe
Arap alfabesidir. Burada alpha yerine elif, {ipsilon yerine ye diyerek aslinda mekanda, Genette’in

terimcelestirmesiyle dykiide bir degisim yapmaktadir. Bu doniisiim zorunlu olarak edimsel bir

doniisiimii de beraberinde getirmektedir.

Cadmos yapitta sadece Dogu kiiltiiriiniin baskin roliiniin bir imgesi olarak degil ayn1 zamanda
medeniyeitin temellerini atmak i¢in tarihte doniim noktalar1 olan siddet ve savasa karst olumlu bir
tutumun nasil sergilenecegini bilen bir hayal adami1 oldugunu da sdylememiz gerekir. Ortakbirliktelik
iliskilerinde 6rneklendirdigimiz gibi Cadmos’un bu durum ve eylemleri yine anametin {lizerindeki

edimsel dontistimlere 6rnek olarak verilebilir (bkz. 3.1.1.2).

Yine Cadmos’un babasini ve agabeylerini gdomme sahnesi de bir bagka 6rge doniisiim 6rnegi

olarak verilebilir:

25- CADMOS. Babam ve kardeslerim
Mezarinizin iizerine tastan bir dikit yerlestirdim.
Bedenleriniz kopeklere ve kuslara yem olmayacak
Ama ¢atlamig tapinaklar
Sicak toprakta
Gizemlerin gizemine doniisecek.
Olmiis
Babam ve agabeylerim
Sizin ve benim arama dengede duran bir dikit yerlestirdim
Siz go¢tiiniiz
Ben kaldim.
Zamanin okunda ben
Hiclikte siz.”

Bu gomii sahnesini Mouawad uzun uzun dramatize etmis ve aslinda yakilma toreni yerine

bugiiniin Akdeniz cografyasinda yaygin gomii torenini yerlestirirken kahramanin eyleminde bir

69 Mouawad, a.e. s. 44-45
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dontistimii vermektedir. Europa’nin pesinden yola ¢ikmasiyla mitik sdylemle benzerlik tagisa da
Cadmos’un tiradindaki tek bir sdylem “Je quitterai ma langue” (Dilimi terk edecegim)™ niyetli
olarak yapilmig ve metnin temel izleklerinden olan dil ve bellek alanina dahil edilebilir. Cadmos,
klasik sdylende Thebai kentinin kurucusu olarak betimlense de yazar tarafindan dilini ve yurdunu
terk etmek zorunda olan bir karaktere doniismiis ve elbette eylemleri de bu durumun etrafinda

gelismistir.

Kimlik izlegine baglanabilecek bu anadilin yitimi motifini Laios’a ayrilan bdliimde de

gormekteyiz:

26- LAIOS. Sézlerimizin boynunu vuracaklar!
Babanin kelimelerini yakacaklar!
Harf harf
Ciimlelerimizi yiyecekeler
Kabilenin isimlerini ufalayacaklar!™

(Edipe, anadil izlegine baglayabilecegimiz bir sdylemde bulunmasa da metin sonundaki
monologu, ayni zamanda klasik tragedyadaki koro gorevini listlenerek metnin kapanisin1 yapar ve
Ozetledigi trajik olaylar silsilesinin unutulmamasi i¢in ayn1 sdylemi tekrarlayarak sosyal ve politik bir

mesaj da verir:

27- (EDIPE. Sizleri gériiyorum.
Ben éliiyiim
Sizler giines.
Yiiz yiize.
Imkansiz.
Ne giines ne de 6liim
Birini yakmadan
Otekini de sondiirmeden
Yiiz yiize bakabilir.
[...]
Cok uzun zaman once oldu bunlar.
Istilalardan ¢ok zaman énce.
Liderlerin diisiisiinden dnce.
Kacgirilmalardan once.
Bilmecelerden énce.
Kahramanlardan once.
Kurbanlar.
Kan.
Boga kafali adamlar
Bu sahile ¢cikmislard:
Muhtesem saglart olan bir kadini ka¢irmak igin

Mae. s 27
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Sehrin kurucusu Cadmos'un kiz kardesi Europa

Benim medeniyetim igin kaybolusu bir iz birakmis olan Europa
Onlart vahyin parlak duvarina firlatmak igin

Insanlart korliiklerinden koparan

Biiyiik felaketin baslangici.

Bu hikdayeyi hdla atese atmak

Isteyenlere

Size engel olacagiz...
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SONUC

Bu c¢alismada Mouawad’mn Le Soleil isimli oyununun anlam evrenine metinlerarasi bir
yaklasimla erismeyi amacladik. ilk boliimde metinlerarasiligin ortaya c¢ikisindan, gelisiminden sz
ettik. Kuramsal boliimiin ikinci kisminda metinlerarasiligi dnce bigim ardindan anlam iizerinden
dizgelestiren Genette’in metinlerarast yaklasimini sunmak istedik. Bu boliimde temel basvuru
kaynaklarimiz Genette’in Palimpsestes ve Introduction a I’ Architexte isimli yapitlart oldu. Genette’in
yaklasimini segmemizin nedeni oncelikle metinlerarasilik iizerine ¢alismis olan diger kuramcilara
gore daha bigimsel bir yol izlemesiydi. isminden de anlasilacag: gibi birden ¢ok metni devreye sokan
bir yaklasim olarak metinlerarasiligi, bi¢cimin anlam tiizerindeki etkisi dahilinde yeniden
kuramsallagtirmis ve metnin bigiminden anlam evrenine ulagmaya calistigindan yapisalcilikla
metinlerarasilig1 bir araya getirdigini sdyleyebiliriz. Unutmamak gerekir ki Genette’in metinlerarasi
yaklagiminda da arastirma nesnesi biriciktir. Birbiriyle iliskisi olan metinleri bir araya getirip hepsini
teker teker karsilastirmaz ya da arastirma nesnesini bagka yapitlarla agiklamaya ¢alismaz. Boylelikle
metinlerarasiligl, zaman zaman kaynak elestirisi, karsilastirmali yazin ya da mit elestirisi gibi olgucu
elestiriler altinda kalmaktan ¢ikarir ve metni 6nce kendi iginde ve kendi devinimleriyle agiklamak

istemektedir.

Ugiincii boliimde, bigimden hareketle Le Soleil’in iginde barmdirdign yazinsal kodlar
dogrultusunda bir tiyatro metni oldugunu gosterdik. Ardindan yine Genette’in belirlemis oldugu
ortakbirliktelik ve tiirev iliskileri bagliklar1 altinda sirasiyla yapit icindeki gonderge, alinti, anistirma
orneklerini vermeye ¢alistik. Mouawad, yanmetin olarak kabul edilen 6nsézde de so6ziinii ettigi gibi
Aiskyhlos’un, Euripides’in ve Sophokles’in ¢alismamiz boyunca adin1 andigimiz tragedyalarindan
yapitin yaratim siirecinde bi¢im ve konu geregi Oykiinmiigtiir. Oyundaki karakter isimleri zaten
metnin Oykiindligi mitlerle ve tragedyalarla ortakbirliktelik iligkilerinin etten ve kemikten
ornekleridir. Bu iligkileri ¢calismamiz boyunca gonderge ve alintilar dahilinde sinirlamak istedik.
Ciinkli adindan da anlasilacag: iizere ¢alismamizi, mitler ve dolayisiyla tragedyalardan olusan
altmetinlerle sinirlamak istedik. Anistirma Orneklerine siklikla rastlanilmaktadir, hatta tiim yapit
dogrudan dogruya Liibnan i¢ Savasi’nin ya da genel bir ifadeyle bir yerden bir yere go¢ eden tipik
bir karakterin anigtirmasi olarak bile kabul edilebilir. Ancak yapittaki anistirma 6rneklerine yer
vermek daha farkli bir okuma gerektireceginden calismamizdaki ortakbirliktelik iliskilerini 6zellikle

gonderge ve alintilarla sinirlamak zorunda kaldik.

104



Yunan mitlerine fazlaca génderme yaptigini ve antik Yunan tragedya metinlerinden tiiredigini
sOyledigimiz anametnin igindeki bigimsel ve anlamsal doniigsiimlere {igiincii boliimiiziin son kisminda
yer verdik. Bigim doniisiimlerini 6rneklendirmek i¢in dnce klasik tragedyanin genel bigimi hakkinda
bilgi vermemiz gerekti. Le Soleil’in her ne kadar ¢agdas bir yapit olsa da yapi olarak klasik
tragedyayla benzerliklere sahip oldugunu sdyledik. Yukarida da belirttigimiz gibi yapat, isimlerini tez
icerisinde kullandigimiz antik metinlerden Gykiinme yontemiyle tiiremistir. Taklide bagh
yontemlerden olan dykiinmenin sadece tek bir altmetin iizerinden gerceklesmeyecegini gostermis
olduk. Buna ek olarak anametnin, Aiskhylos’un Thebes iiglemesinin de bir yenidenyazmasi olarak
okunabilecegini soyledik. Yapitin béliimlemesi her biri kendi iginde bir baska sdylene gondermede
bulunmakta ve kronolojik olarak birbirinin devami niteligindeki bu sdylenlerle aslinda kopuk
sayabilecegimiz metinleri bir araya getirmektedir. Brikolaj olarak tanimlayabilecegimiz Le Soleil, bu
anlamda brikolajin dogas1 geregi kopuk metin olarak goriilmesi olgusunu bir anlamda yikmaktadir.
Tam tersine brikolajin kopuk olan metinleri bir araya getirme gorevi oldugunu da sdyleyebiliriz.
Analiz esnasinda yapiti Once bir kolaj olarak ele almaya caligsak da kolaj tanimlamasinin
metinlerarasi iligkilere aslinda kars1 bir yerde konumlandirildigi kanaatine vardik. Ciinkii kolaj, elde
bulunan verileri toplayip bir araya getirmek olarak diisiiniilmektedir. Kuramsal olarak
degerlendirdigimizde metinlerarasiligin bir biitiinceyi, sdylenilen yeni bir s6z yoktur fikrine ek olarak
her sdylen ya da sdylem aslinda kendi baglaminda yeniden anlam buldugu i¢in 6zellikle metinlerarasi
yaklagimda kolajin ¢cok da miimkiin olamayacagini Le Soleil lizerinden gostermis olduk. Bu anlamda
brikolajin bir sdylemi bozarak yeni bir biitlince yaratma eregini géz Oniine alarak bir anlamda
kapsayict bir metinleraras1 imge olan yenidenyazma kadar genis oldugunu hatta zaman zaman

yenidenyazma yerine kullanilabilecek bir ulam oldugunu da s6ylemek miimkiin kilmaktadir.

Son olarak Mouawad’in tlireme iliskilerinden ni¢in Oykiinmeyi sectigini de burada
sOyleyebiliriz. Burada dncelikle 6ykiinmenin aslinda bigm ve zaman zaman izlek taklidi oldugunu da
hatirlatmamiz gerekir. Peki Mouawad bu antik sdylenlerin ve tragedyalarin yansilamasini ya da alayci

doniistiirimiinii yapamaz miydi1? Bu sorunun cevabini tragedyanin siyasi roliiyle agiklayabiliriz.

Eski Yunan tragedyast dogumundan itibaren yogun bir sdylen birikiminden gercekcilige
dogru bir yol izlemistir. Eski kralliklara duyulan 6zlem tragedyalarin ilk konularimi olustururken
zamanla bireyin tragedyasi yapilmaya baslanmistir. Her ne kadar birey temelli olsa da toplumcu bir
bakis acisina sahiptir. Bundan dolay1 tragedyanin toplumcu bir rolii oldugunu sdylememiz
gerekmektedir. Ikinci bir 6zelligi ise tragedyanin hep bir catismadan beslenmis olmasidir. Dilemma,

hep trajik olanin 6ziinde yer almaktadir. Birbirine her ne kadar zit olan ama kendilerince hakl
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degerlerin bir arada yasadigi (yasamaya calistigl) bir diizen bu dilemmanin kokeni olarak
tanimlanabilir. Dolayisiyla okur / seyirci bu dilemmayi fark ettiginde evrensel bir gercegi sorgulayip

onunla bir sekilde baris halinde yasama yolunu se¢mis olur.”

Wajdi Mouawaid’in tragedyanin émcelikle toplumcu bakisi oldugundan dolay1 tragedyadan
oykiindiigiinii soyleyebiliriz. Yapisit bakimindan klasik kurallar1 her ne kadar yikmis olsa da konusu
geregi trajik olan yine anametinde baskindir. Konu yine insandir; fakat bu kez gd¢ etmis ya da
stiriilmiis insanin kimlik bunalimidir. Akdeniz mitleriyle Ortadogu’nun bir nevi arka bahgesini sunan,
Dogu’nun Bat1 tistiindeki kiiltiirel baskinligini veren bir metin olarak okudugumuz Le Soleil’in bu
nedenle bu cografyaya ait bir tiir olan tragedya seklinde yazilmis olmasini olduk¢a manidar

bulmaktay1z.

Kimlik, 6teki, gog, siirgiin gibi izlekler s6z konusu oldugunda c¢alismamiz boyunca sdziinii
ettigimiz yazin elestirilerinden farkli olarak bu noktada yapitin imgebilimsel bir okumaya agik
oldugunu da burada belirtmek gerekmektedir. Ama giris boliimiinde de tezin boliimlerinde de
belirttigimiz gibi hangi edebi elestiri yontemini benimsersek benimseyelim Le Soleil igin
metinlerarast bir okuma yapmak her zaman sart olacaktir. Ciinkii metnin anlam alanina bu
altmetinlerin belirdigi, yap1 ve izlek degerlerinin doniisiimii dogrultusunda ulasilabilecegini

unutmamak gerekmektedir.

Metinlerarast okumanin yani sira, barindirdigi izlekler dogrultusunda yapitt Quebec gog
yazini i¢ine yerlestirmistik. Bu kaniya varirken ilkin minér yazindan s6z etmistik. (bkz.2.1.2) Guattari
de Deleuze’in gergevesini sundugu mindr yazinin en belirgin olan major bir dille yaratim siireci — Ki
bu Mouawad’da Fransizca’dir- ve sosyal ve politik izlekler barindiran 6zelligi dogrultusunda yapitin
mindr yazma dahil edebilecegini soyleyebiliriz. Fransizca’y1 yer yer tiim dilbilgisel ve bigemsel
zenginligiyle kullanmanin yan1 sira zaman zaman niyetli bir sekilde yaptig1 hatayla ya da kullandig1
Arapga ifadelerle bu diisiincemizi desteklemektedir. Postmodern yazin i¢cinde degerlendirdigimizde
de aslinda siirekli olanin bir yapt bozum ve kurulan tiim ikiliklerin birinin istiinde hep bir
hegemonyaya sahip olmasindan hareketle, Mouawad’in Le Soleil’de yersizyurtsuzlastirilmig bireyin/
dilin karsilastigi baskin dille evrensel olan1 anlatmaya c¢alistigini goriiriiz. Siyasetten

koparamadigimiz tragedya tiiriine Oykiinerek vermis oldugu bu yapit mindr edebiyatin dogrudan

8 Kilan Paksoy, E. Banu, Tragedya ve siyaset: eski Yunan'da tragedyanin siyasal rolii, Mitos Boyut, 2011, s.
29-30
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siyasi durusuyla ortiismektedir. Mindr edebiyatin diger bir belirgin 6zelligi olan sd6zcelemin kollektif
olmasi durumu, oyunun acilisindan kapanisina kadar giirliigiinii korur. Antik tragedyadaki “ben”in

arkasina gizlenmis “biz”, bu ¢agdas metin boyunca “biz”i her aninda vurgulamaktadir.

Calisma boyunca zaman zaman barindirdigi kavramsal bogluk zaman zaman da karmasasina
neden olan go¢ yazinina, yapit lizerinden katki saglamaya c¢alisirken fark ettigimiz bir bagka nokta
goc¢ yazini altinda 6zellikle Chartier’nin 6nermis oldugu siniflandirmanin (bkz. 2.1.2) sinirlarinin ¢ok
gecisken oldugunu gozlemledik. Elbette bu durum go¢ yazini ile ilgili olarak kesin sozler sdylemek
anlamina gelmemektedir. Ancak elbette Moisan’in 6nerdigi go¢ yazini, bir yapiti gd¢men yazin, etnik
yazin, slirgiin yazini gibi alt ulamlara indirgemekte kolaylik saglayacagi gibi transkiiltiirel yazin da
baska bir genis ¢ergeve alternatifi olarak degerlendirilebilir. Sinirlar1 ¢ok gecirgen olan transkiiltiirel
yazinin barindirdig1 bireysel deneyim ve temsil lizerinden melez, ¢ogul ve koklerinden koparilmis
oldugunu sdylemeliyiz. S6z konusu olan Le Soleil, transkiiltiirel yazinin bir pargasi olup go¢ yazini
adr altinda hem bir gégmenlik hem bir go¢ hem de diaspora yazinina dahil edilebilir. Bu nedenle en
dogru siiflamanin go¢ yazini ya da daha kucaklayici olarak transkiiltiirel yazin oldugunu diistindiik.
Yapit1 alt ulamlardan hangisine yerlestirilebilecegimiz sorununa gelindiginde ise yine Quebec go¢
yazininin gelisimine yer verdigimiz boliimde s6ziinii ettigimiz ullysien poetika ifadesinin daha dogru
oldugunu diisiindiik. Le Soleil’i, kahramanlarinin motivasyonlar1 ve eylemleri geregi hep bir yolda
olus, vatanina geri donme ya da bir yerde vatan kurma izlekleri Homeros’un Odysseia’sindan
hareketle go¢ yazini altinda terimcelestirebilecegimiz ulyssien poetika ulamida konumlandirmanin

daha uygun olacagini sdyleyebiliriz.

Son olarak hem kiiltiirleraras1 ya da transkiiltiirel yazin hem de metinlerarasiligi bir ¢at1 altinda
bulusturmak istedigimizde ikisinin de metin/ sdylem boyutunda daha 6nce séylenmemis bir sdziin
var olmadigidir. Bir yerden bagka yere taginan kiiltiir; degiserek, yeniden bi¢cim ve anlam kazanarak
metinlerarasi bir iliskiyi beraberinde zorunlu olarak getirir. Aslinda s6ylenilmis ya da s6ylenecek olan
yeni bir s6z ya da metin yoktur. Kiiltiirlerarasi yazin, bigim ve anlamin siirekli bozulup, doniisiip yeni
bir dizgeye yerlesmektedir. Bizim de Le Soleil iizerinden 6rneklendirdigimiz gibi sdylemin, sdylenin
ya da metnin her zaman bir yerden alinip bagka bir uzama yerlestirildigini ifade eden brikolaj olma
ozelliginin kiiltlirleraras1 yazina i¢ckin oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Farkl kiiltiirlerin karsilastig1,
cogulun ve melezlesmenin oldugu transkiiltiirel yazinda brikolajin ayrisiklik ilkesini gorebiliriz. Buna
ek olarak ayrisiklik ilkesine karsit olarak bu ¢alismada gostermeye calistigimiz yazinsal iiretim siireci

boyunca tekrardan anlamli bir biitiin ortaya ¢ikarma niyetiyle brikolajin i¢inde bir biitlinliik ilkesi
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barindirdigin1 sdyleyebiliriz. Boylelikle aslinda tiim yazinin bir brikolaj oldugunu séylemek yanlis

olmayacaktir.
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EKLER

PERE. Des hommes ont accosté nos rivages.
Au nombre de vingt.

Nus.

1Is se sont avancés sur la plage

Téte de taureau

Enfoncée jusqu’au cou

Cachait leur visages

Leur regard

La couleur de leurs yeux.

Servantes décapitées

Enfants écorchés

Soldats empalés

Votre seeur seule fut épargnée a la plage ensaglantée.
1Is se sont saisis d’elle

Sont retournés vers les flots

Se sont avancés dans la mer

S’y sont enfoncés et I’ont emportée

CADMOS. Tombe le monde

tombent les promesses !

Frere frere frere et pere

dorment dans leur tombe.

Tombent tombent trop de tombes tombent
avec elles les promesses !

Je plante un couteau dans la trame de ma vie
tout est abimé

ni promesse ni loi au jour du départ

PALLAS. Dans les temps anciens, le miroir a été proposé par les sages comme un symbole de la conformité
e la perfection intellective de ['univers. C’est pourquoi il est dit aussi qu’Héphaistos fit un miroir pour
Dionysos et que le dieu, s’étant regardé et ayant contemplé sa propre image, se mit a créer la pluralité

PALLAS. D’Une épée effroyable les Titans firent violence a Dionysos qui regardait fixement son image
altérée dans le miroir déformant.

PALLAS. Cependant Athéna ayant soustrait le coeur de Dionysos fut surnommée Pallas a cause des
palpitations de ce Coeur.”

Je suis Pallas.

Regarde-moi:

C’est moi.

[.]

Cadmos

Fondateur de cité

Trop cherché

Trop marché

CADMOS. Je suis ici
L Etranger a jamais étranger
Le barbare a jamais barbare

PALLAS. Toujours
Les barbares apportent au monde les lois nouvelles.

[..]
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La loi du plus grand nombre.

Elle sera source de joie et de chagrin

De paix et de discorde I'une succédant a I’autre.
Mais ne crois jamais que tu apporteras la justice.
Des années passeront

Des siecles

Les hommes briileront les hommes

Les villes détuiront les villes

Les pays soumettront les pays

[..]

Les hommes toujours veulent le bonheur

Mais dans la route minutieuse qu’ils tentent de suivre
Une erreur se glisse

Toujours la méme

Et ils terminent dans le sang.

Et toujours ils se relévent de leur chute

Et reconstruisent

CADMOS. Mes amis

écoutez-moi et ne vous chagrinez pas :
notre ville brillera un jour

car toutes les civilisations brilent.

[..]

Mais personne ne pourra effacer ce que je vous offre ici

ce cadeau que je lance au milieu de vous
don parmi les dons.

[.-.]

Trente pattes de mouches

que vous apprendrez chacun ici a reproduire
a prononcer et a répéter

a déchiffrer et a réciter

a comprendre et a aimer

et a transmettre

génération apres genération.

Voici les trente lettres de I’alphabet.
Lumiere des lumieres

chacun saura contempler dans ces formes noires
les vestiges les plus profonds de ses réves
de ses désirs.

Depuis la premiére forme Aleph

Jusqu’a la derniere Ya

nous semerons sur la terre de vos ancétres
ces lettres mystérieuses

pour inscrire notre mémoire

sur la stele du temps

LAIOS. Je ne signifierai plus rien de ma patrie.
LYCOS. Tu ne devrais rien signifier!

Tout taire

Tout cacher.

Sur les routes barbares

Quand on te demandera ta source

Tu viens d’un pays ou l’Etanger est roi

10- LAIOS. Comment peux-tu lui rendre hommage
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11

En m’envoyant a la mort

Lui qui est mort pour que je demeure en vie!
TIRESIAS. Tu parles comme ton fils!
LAIOS. Tu ne trompes sur mon compte

Je n’ai pas de fils.

[..]

TIRESIAS. Tu joues au dieu avec moi.

Tu es encore enfant

LAIOS. Je quitte ma patrie a la force de mes hanches
J ‘entends les cris de ma cité

ses pleurs et sa terreur.

Le sang qui coule est autant de secondes pour sauver ma vie.
Rage et enrage contre la mort de la lumiere.

Pied gauche et pied droit

dans un instant d’envol

en ciseaux dans le ciel

dans la course de violence !

Arrachement arrachement

catastrophe catastrophe

sois sage et sauvage

parle parle

dnonne

dans la respiration hoguetante du malheur

la puissance de la vie qui malgré tout continue et se poursuit.

[..]

Cours Laios
ta vie est dans ce geste répété de 'enjambée

LAIOS. Laios!

Je suis Laios!

C’est mon nom!

Verité horrible!

Mon coeur est si lourd ;
plein de désamour
désamour des amours

des amours inanimées !
[...]

Chrysippe ’enfant hurleur
est miracle parmi les miracles
vertige pour mes larmes
m’apparaissant

il traverse la transparence
courant jouant pleurant révant
[...]

Chrysippe fils de Pélops
mon second pere !

Traitre et lache !

Monstre ou monstre
monstre !

Je suis tout cela

je ne suis que cela

entre dégoiit et bonheur
douleur et extase !

Le dévorer

m’égorger !
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Le caresser
m’écorcher !

BERGER [...]

Je te connais:

Tu es le serviteur lié a la maison de Laios

Nos troupeaux se croisent aux transhumances.
SERVITEUR. Cette nuit est a donner en pdture.
Ni visage ni figure.

Pour faire le silence

Espere ne pas te crever les tympans.

Laisse mon chemin.

BERGER. Quel homme

Laisserait le chemin

A celui qui le lui demande

Quand une ame hurle a la mort?

Le poids de ta connaissance

Ne vaut pas plus que le poids de ma conscience
SERVITEUR. Vrai.

Mais la vérité des hommes bons

Qu’est-elle encore de nos jours?

Palque tes mains a tes oreilles

Creuse un trou

Enfonce ta téte

Deviens fou.

BERGER. [...] Un enfant hurle!

Ses cris font saigner la lune!

Tu fuis?

Est-ce ton enfant?

[.]

SERVITEUR. Cet enfant n’est pas le mien
Mais je [’ai porté une journée durant
Avec la tdche impitoyable

De le clouer par les pieds

Aux arbres morts du Cithéron

En proie aux chiens

Aux aigles

A tous les oiseaux!

BERGER. L’ enfant avait-il quelques tares?
SERVITEUR. Indésirable a I'oracle.
Son pere

Dit-on

Il'y a longtemps

Abusa d’un enfant.

[...]

locaste splendide

Joyau de Thebes

De la race des dragons.

A peine sorti de son ventre

“Prends prends

Et cloue-le au soleil

La journée durant!”

Et moi de marcher!

[...]

Mais “clouer” je ne peux pas!

Je ne peux pas “clouer”!

Je l'ai lié

117



15

16

Par les pieds

Aux branches mortes

D’un arbre mort!

Caressé son visage

Embrassé ses larmes

Etj’ai couru en hurlant

Pour confondre ma voix avec sa voix
Jusqu’a briser ma voix
Mille miettes de peine

[...]

Un oracle pese sur lui.
“Ton pere tu le tueras

Tu enfanteras par ta mere.’
L’Enfant pleure.

Plainte déchirante.

>

(EDIPE. Ecoute-moi:

Rien ne compte que la verite.

Si tu tiens a la vie

Ne retire ni n’ajoute

Ni ne dis ce gque je voudrais entendre.

Dis ce qui est.

Ta vie est une fenétre

Tu es assis a cette fenétre.

Décris ce que tu vois.

Pas ce que je souheterais que tu voies.

[...]

L’HOMME. Une rumeur.

Ne fonde pas ta vie sur elle.

Et vis dans I’amour de ceux qui t’aiment.
Qu’importe la vérite.

Qui peut dire connaitre la source de son existence ?
Savoir étre né de-ci de-la

cela n’atténue en rien le présent.

HELEOS. Tu es prince de Corinthe (EDIPE
tu en seras le roi.

Un roi juste

tous le pensent.

Que t’importe cette rumeur ?

(EDIPE. Qui accepte de demeurer aveugle ?
[]

HELEOS. Que veux-tu faire ?

(EDIPE. Chercher.

Trouver.

Oracle !

(EDIPE. Je serai qui je serai.

Au chemin creux ou je me trouve
je fais promesse :

jamais un pas en arriéere

Jjamais ne s ’accomplira

le misérable oracle.

Je quitte ma patrie a la force de mes hanches.
Pied gauche et pied droit

dans un instant d’envol

en ciseaux dans le ciel

dans la course de violence
arrachement arrachement !
Catastrophe catastrophe !

Sois sage et sauvage
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parle parle

dnonne

dans la respiration hoguetante du malheur

la puissance de la vie qui malgré tout continue et poursuit.
Dans ce chemin creux

étroit comme la vie

je mets dans mes mollets lourds

toute ma fuite

oracle n’est pas destin !

Dieu n’est pas homme !

Je porterai mon claudiquement

loin de ceux qui m’ont donné la vie

a jamais dans la défaillance de mes certitudes

(EDIPE. Rage et enrage contre la mort de la lumieére !
Je serai qui je serai !

Je tuerai qui je tuerai !

Mais je ne rebrousserai nul chemin :

un pas en arriere

c¢’est le retour a l’oracle

(EDIPE. Qui peut dire ce qui se cache derriere ses yeux
Si ce n’est celui qui en retourne l’accélération ?
Les orbites déchirées

immobilisées.

Comme celui de la terre arrétée dans sa course !
Fracas

cyclones d’images

cauchemars qui déferlent.

Je n’ai pas pu voir avant de voir !

Tuant mon pére

Jje n’ai pas voulu reconnaitre son visage.
Pénétrant ma mere

je n’ai pas voulu reconnaitre son ventre.

Les dieux m’ont conduit jusqu’au seuil de la catastrophe.
Jai vu.

Révelation.

Jocaste pendue

Etéocle Polynice fratricides

Antigone morte vivante

Isméne exilée !

Révélation

(EDIPE. Des hommes a téte de taureau

débarqueérent sur cette plage

pour enlever une femme a la chevelure splendide
Europe soeur de Cadmos fondateur de ville

Europe dont la disparition marqua pour ma civilisation
le début de la grande catastrophe

celle qui arracha les hommes a leur aveuglement

pour les précipiter contre le mur éblouissant de la révélation.

A ce qui veulent encore
Lancer cette histoire au feu
Nous vous en empécherons

CADMOS. Vous m’avez fait votre roi
c’est en roi que j agirai
mais c’est toujours en ami que je vous parlerai.
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[...]
Rappelez-vous :
cherchant partout ma soeur
Jje suis arrivé dans votre contrée
suivant les pas fragiles de la génisse.
Je vous ai appris ce que je savais
vivre comme les oiseaux
réver avec les oiseaux
Et certains parmi vous ont cru a mes paroles.
Je suis arrivé pour vous dire
‘C’est moi.
Construisons ensemble une ville’.
Certains ont hurlé ce mot :
‘Etranger’
et la guerre a éclaté qui a tout détruit.
[...]
Ecoutez ma voix :
sur les ruines de nos discordes
nous reconstruirons les lois d 'un monde nouveau.
Une ville ici s élevera et aura les couleurs de nos passions
et parce que le mot ‘étranger’ nous a séparés
I’étranger dorénavant sera notre Loi.
Cette ville aura sept portes
ouvertes chacune vers une des couleurs du ciel
et nous serons ainsi tournés
le jour la nuit durant
vers les mouvements de ce qui est autre et différent

CADMOS. Fétons

les premiéres noces de notre jeune histoire

celles qui verront [ 'union de I’étranger

avec le natif de ce pays.

Cadmos avec Harmonie !

Fétons !

Et nous qui savons que les dieux n’existent pas

faisons semblant un instant qu’ils existent

et pour une fois

pour la seule fois

pour l'unique fois

invitons ce qui n’existe pas a se joindre a nous qui existons
pour que l'illusion et la réalité

ensemble réunies

puissent se retrouver attablées autour de la méme noce
et célébrer la grande joie des hommes.

Faites entrer les dieux.

Entrent les dieux.

Ils rejoignent les hommes.

Ils s’attablent ensemble.

CADMOS. 1l faut toujours obéir aux dieux.
Mais je préfere errer sur les Chemins

Que de participer a la chute du monde.
[..]

CADMOS. “Pas de dieux

Que des hommes que des hommes!”

Il poursuit sa route.

(EDIPE. Etéocle Polynice fratricides
Antigone morte vivante
Ismene exilée!
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CADMOS. Trente pattes de mouches

que vous apprendrez chacun ici a reproduire
d prononcer et d répéter

a dechiffrer et a réciter

a comprendre et a aimer

et a transmettre

génération apres genération.

Voici les trente lettres de I’alphabet.
Lumiere des lumieres

chacun saura contempler dans ces formes noires
les vestiges les plus profonds de ses réves

de ses désirs.

Depuis la premiére forme Aleph

jusqu’a la derniere Ya

nous semerons sur la terre de vos ancétres
ces lettres mystérieuses

pour inscrire notre mémoire

sur la stéle du temps

CADMOS. Pere et freres

Je dresse sur votre tombe la stele de pierre.
Vos corps ne seront pas la proie des chiens et de tous les
Oiseaux

Mais temples fractures

Retournant

Mystere des mysteres

Dans la chaude terre.

Pere et freres

Morts

Je dresse la stele en équilibre

Entre vous et moi

Moi vivant

Vous absents.

LAIOS. Ils décapiteront nos paroles!

Les mots de ton pere ils les briileront!
Ils mangeront les phrases

Lettre par letter

Ils concasseront les noms de ta tribu!

(EDIPE. Je vous vois.

Moi mort.

Vous soleil.

Face a face.

Impossible.

Le soleil ni la mort

Ne peuvent se regarder

Visage a visage

Sans briiler ['un

Eteindre [’autre

[...]

Cela eut lieu il y a trés longtemps.
Longtemps avant les invasions.
Avant la bassesse des chefs.
Avant les enlevements.

Avant les énigmes.

Avant les héros.

Les sacrifices.

Le sang.
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Des hommes a téte de taureau

Débarquerent sur cette plage

Pour enlever une femme a la chevelure splendide

Europe sceur de Cadmos fondateur de la ville

Europe dont la disparition marqua pour ma civilisation

Le début de la grande catastrophe

Celle qui arracha les hommes a leur aveuglement

Pour les précipiter contre le mur éblouissant de la révélation.

A ceux qui veulent encore

Lancer cette histoire au feu
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons
Nous vous en empécherons

Nous vous en empécherons...
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