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ONsOz

Bu calisma, William Hogarth’in A Rake’s Progress adli gravur serisi ile Igor
Stravinsky’'nin The Rake’s Progress operasi arasindaki yapisal ve sanatsal iligkiyi,
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ve Ozgurluk yanilsamasi gibi evrensel temalari merkeze alarak, modern sanat
baglaminda ortak bir anlati diizlemi kurmaktadir.

Calisma kapsaminda, Hogarth’in gérsel anlatim dili ile Stravinsky’nin muzikal yapisi;
bicimsel yapi, estetik tercih ve temsil stratejileri agisindan karsilastirmali olarak
deg@erlendirilmistir. Modern sanatin geleneksel bigim ve normlarin reddi, klasik estetik
anlayisin déntisimi ve sanatin toplumsal elestiri araci olarak kullaniimasi gibi temel
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OzZET

Bu calisma, William Hogarth’in A Rake’s Progress adli gravur serisi ile Igor
Stravinsky’nin ayni bashgi tasiyan operasi arasindaki sanatsal ve tematik iligkileri,
modern sanatlarin temel ilkeleri dogrultusunda, disiplinler arasi bir bakis acisiyla
incelemeyi amagclamaktadir. Farkl yuzyillarda ve farkli sanat disiplinlerinde Uretilmis
olmalarina ragmen, s6z konusu iki eser; bireyin ahlaksal dénlsumu, toplumsal
yozlasma ve 0Ozgurlik yanilsamasi gibi evrensel temalari merkeze almalari
bakimindan ortak bir anlati diizlemi sunmaktadir. Hogarth, 18. yy ingilteresi'nin
toplumsal yapisina ve sinif iligkilerine yonelik elestirilerini gérsel anlatim diliyle ortaya
koyarken Stravinsky, ayni temalari 20. yy modernizminin estetik ve entellektiel
kodlari cercevesinde, muizikal olarak ingsa etmis ve bunu geleneksel bir mizik
anlayisini bigimsel acidan yeniden ele alarak déonustirmustir. Bu ¢cergcevede ¢alisma,
iki yapitin ortak problem alanlarini ve temsil stratejilerini birlikte disinmeye imkan
tanimaktadir.

Bu tez kapsaminda, her iki sanatginin eserleri bicimsel yapilari, anlatisal dilleri, estetik
anlayiglari ve sanatsal yaklasimlari agisindan karsilastirmali olarak incelenmistir. Ele
alinan eserler, modern sanatlarin temel ilkeleri dogrultusunda; geleneksel bigcimlerin
reddi, klasik estetik normlarin bozulmasi, i¢gsel ¢atismalarin simgesel olarak ifade
edilmesi, sanat yoluyla toplumsal bir elegtirel tutumun belirlenmesi ve disiplinlerarasi
sanatsal bakis acilarinin gelisgtiriimesi gibi temel ilkeler cercevesinde ve modern
sanatlar baglaminda karsilastiriimali olarak degerlendirilmistir. Bdylece, sanatin
estetik alanini asan, elestirel ve ahlaki normlarla ¢ergcevelenmis bir anlayis olarak
yonelimi ifade edilmek istenmistir. Analiz, gorsel ¢ozimleme ile mizikolojik okumanin
kesistigi bir ydontembilim zeminine dayanmakta; tematik karsilastirma, bicimsel anoloji
ve tarihsel baglamlastirma ilkeleri eszamanl igletiimektedir.Boylece, sanatin
cercevelenen elestirel bir yénelim gérinir kihinmaktadir. Bu sentez nihayetinde
sanatin insan algisini bi¢cimlendirmeye, kultirel yansimayi ilhamla beslemeye ve
gecmis ile simdi arasindaki diyalogu siUrdirmeye nasil devam ettigini ortaya
koymaktadir.

Calismada elde edilen bulgular, sanatin hem zamansal hem de disipliner sinirlarinin
Otesindeki iletisimsel glcunu ortaya koymustur. Hogarth’in gravirlerinin gorsel anlati
dili ile Stravinsky’nin muziginin yapisi, modern sanatlar baglaminda kurulabilecek
sanatlararasi bir iligkinin olanagini ifade etmistir. Bu baglamda calisma, modern
sanatlara ait Uretimlerin katmanh dogasini ortaya koymakla kalmamakta, bununla
birlikte sanatin, birey ile toplum arasindaki bagi elestirel bicimde sorgulamaya olanak
saglayan donustirtcld potansiyelini de vurgulamaktadir.Sonu¢ olarak, sunulan
karkilagtirmali cergeve alan yazina bir katki saglamay! amaclamakta ve gelecekteki
disiplinlerarasi arastirmalar i¢in verimli bir zemin énermektedir.
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SUMMARY

This study aims to examine the artistic and thematic relationships between William
Hogarth’s engraving series A Rake’s Progress and Igor Stravinsky’s opera of the
same title from an interdisciplinary perspective, within the framework of the
fundamental principles of modern arts. Although produced in different centuries and
within different artistic disciplines, these two works present a common narrative plane
in their focus on universal themes such as the moral transformation of the individual,
social corruption, and the illusion of freedom. While Hogarth conveys his criticism of
the social structure and class relations of eighteenth-century England through a visual
narrative language, Stravinsky constructs the same themes musically within the
aesthetic and intellectual codes of twentieth-century modernism, transforming the
traditional musical approach by reinterpreting it from a formal perspective. In this
context, the study allows for a joint consideration of the common problem areas and
representational strategies of the two works.

Within the scope of this thesis, the works of both artists are comparatively analyzed
in terms of their formal structures, narrative languages, aesthetic approaches, and
artistic perspectives. The works under consideration are evaluated within the context
of modern arts according to fundamental principles such as the rejection of traditional
forms, the deformation of classical aesthetic norms, the symbolic expression of
internal conflicts, the establishment of a critical social stance through art, and the
development of interdisciplinary artistic perspectives. The analysis is based on a
methodological framework where visual analysis intersects with musicological
interpretation, simultaneously employing thematic comparison, formal analogy, and
historical contextualization. In this way, an approach that transcends the aesthetic
domain of art and is framed by moral norms is rendered visible.This synthesis
ultimately reveals how art continues to shape human perception, inspire cultural
reflection, and sustain the dialogue between past and present.

The findings of the study reveal the communicative power of art beyond temporal and
disciplinary boundaries. The visual narrative language of Hogarth’s engravings and
the structure of Stravinsky’s music demonstrate the possibility of establishing an inter-
artistic relationship within the context of Modern Arts. In this regard, the study not only
displays the layered nature of modern arts productions but also emphasizes the
transformative potential of art in critically questioning the relationship between the
individual and society. Furthermore, the bridges established between different
historical periods expand the capacity for intercultural dialogue and offer the audience
a multi-layered reading experience. As a result, the proposed comparative framework
aims to contribute to the literature and provide a productive basis for future
interdisciplinary research.
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1. GIRig

Bu calisma, modern sanatlar baglaminda 18. yy’da yasamis olan ingiliz sanatgi
William Hogarth'in A Rake's Progress adli gravur serisi ile 20. yy’da yasamis olan
besteci Igor Stravinsky'nin The Rake's Progress operasinin modern sanatlar
baglaminda incelenmistir. Hogarth'in graviirleri, 18. yy ingiltere'sinin sosyal, kiiltirel
ve politik dokusunu yansitan énemli gérsel unsur olarak de@erlendiriimekte olup,
Ozellikle A Rake's Progress adli gravir serisi, ddnemin ahlaki ¢okislni ve kentsel
yasamin karmasikligini ele alan bir sanat eseri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Stravinsky'nin
The Rake's Progress operasi ise, adini Hogarth'in gravir serisinden almig olan,
bununla birlikte, farkh bir donemde ve yine farkli bir sanatsal ifade bigiminde ortaya
¢cikmis bir eserdir. Bu opera, 20. yy'in mizikal yeniliklerinin i¢gsel bir 6érnedi olarak
déneminin toplumsal sorunlarina duyarl bir yaklasim sunmaktadir. Bu dogrultuda,
calismada ele alinan gravirler ile opera arasindaki etkilesim, modern sanatlar

baglaminda belirlenen bir kavramsal ¢ercevede ele alinarak incelenmigtir.

1.1 Problemin Durumu

Bu calismanin problem durumunun dayandigi ana ¢ati modern sanatlarin ¢alisma
alanlariyla baglantili olarak, iki temel disiplin olan resim ve mizik sanatinin, benzer

tarihsel ve toplumsal yapi igindeki iligkilerinin ne oldugu sorusudur.

Calismanin temel yapisi, 18. yy’in 6ne ¢ikan ingiliz ressamlarindan William Hogarth'in
alti tablodan olusan A Rake's Progress gravur serisi ile 20. yy’da yasamis besteci Igor
Stravinsky'nin The Rake's Progress operasinin modern sanatlar baglaminda
karsilastirmali incelenmesiyle kurulmustur. Bu dogrultuda, Hogarth'in birbirinin
devami niteliginde olan gravurleri ve Stravinsky'nin operasi Uretildikleri dénemin

kilturel, tarihsel ve toplumsal yapilari gcergevesinde ele alinmistir.

Calismada ele alinan sanat alanlarinin gelisimi icinde, Rake’s Progress temasi, farkh
disiplinler arasindaki etkilegsimin gugli  bir 6rnegini olmusturmaktadir. 20. yy'a

gelindiginde bu etkilesimler, modern sanatin radikal dondsiumune de zemin



hazirlamistir. Konvansiyonel' formlarin 6tesine gegilerek, resim ve mizik gibi
disiplinler arasinda yeni ifade bigimleri ve estetik yaklagimlar ortaya ¢cikmistir. Modern
sanatlar, renk, ¢izgi ve bigim gibi unsurlara yenilik¢i bir bakis agisi kazandirmis, soyut
sanat ise bu donisimun farkh cografyalar ve zaman dilimlerinde ifade etmesine
olanak saglamigtir. Boylece, sanatin sinirlarini yeniden tanimlayan bir dénemin
baslangicindan s6z etmek mimkin olmustur.
Modernitenin baglangicini resim sanati ile hareket kazanmis ve bir izm olarak sekillenmistir.
Baslangigtan itibaren soyut resim iki farkli yolda ilerlemistir. Bunlardan ilki izm fovizmdir. Tarz
bakimindan lirik ve serbest bir stile sahiptir ikinci dalda ise Kiibizm’'den kaynaklanmistir. Kiibizmin
6zlinde ise geometri hakimdir. (Kinay,1993, s. 266)
Modern sanatin 20.yy’daki yulkselisi, sanat dinyasinda kokli bir degisimin
baslangicini ve farkli sanat disiplinleri arasinda kurulacak etkilesim olanagini
yaratmigtir. Bu dogrultuda, resim alaninda Fovizm ve Kubizm gibi akimlarin ortaya
¢ikisi, mizikte de benzer sekilde soyutlamanin ve yenilikgi anlatim bigimlerinin zemin
hazirladigi ifade edilmelidir. Fovizmin kendine 6zgu tarzi, muzikte de serbest form ve
duygusal ifadelerine dolaysizca gergeklesen bir yonelimi tetiklemistir. Diger yandan,
Kibizm’in geometrik ve vyapisal yaklasimi ise muizikte ritmik ve armonik
dizenlemelerin yeniden sekillenmesine katki saglamigtir. Bdylece, resim ve muizik
gibi iki farkl sanat alani arasindaki sinirlar giderek daha da belirsizlesmis, sanatcilar
birbirinden ilham alarak donemin estetik anlayisina katki saglamaya baslamistir.
Muzikteki kontrpuan ve muzik bilgisi gibi, resimde de her tirden sanatsal karsitlik ve
onlarin zorunlu uyumunun amaglayan belli bir 6greti olmalidir. Eger renkli tonlarla
kurulan iligki bulunacak olursa, ortaya canli bir akort, mizikteki gibi bir uyum ortaya

¢ikmahdir.

Bu yaklasimina gére, mizikteki kontpuan temelli yapilarda oldugu gibi, resimde de
sanatsal kargitliklar arasinda uyum saglanmasina yodnelik belirli bir 6greti
gerekmektedir. Bu yaklasimi resimde uygularken, renk tonlari arasindaki iligkiyi
kurarak bir tlr canli akort yaratiimasinin 6nemini belirtmelidir. Bu gorus bdylece resim

ile muzik arasindaki paralellikleri ortaya koymaktadir. Her iki sanat dalinda da 6gelerin

T Konvansiyonel kelimesi genel olarak geleneksel veya aligiimis olan anlamda kullaniimaktadir. Bu terim,
toplumunda veya belirli bir alanda kabul gdren ve yaygin olarak uygulanan normlari, yontemleri veya
kurallari ifade eder (Turk Dil Kurumu, “Turk Dil Kurumu Soézllkleri,” Erisim: 24 Kasim 2024,
https://sozluk.gov.tr).



uyumlu bir bicimde bir araya gelmesi de estetik bir bitlinlik olusturmaktadir.

1932 yilinda Henry Valensky tarafindan takip edilen modern sanat akimi, Mizikal teorinin bir
pargasi olarak, resim ve muzik arasindaki benzerlikleri incelemeye yonelik bir hareket olarak
ortaya ¢cikmistir. Savas sonra 1946 yilinda Paris ve diger Avrupa sehirlerinde diizenlenen Miizikal
sergiler bu sanat akiminin énemli bir platformu haline gelerek daha fazla dikkat gekmeye
baslamistir. 1960’ yillar, tiketim toplumun dogusundan ve savas sonrasi yeni bir kusagin
toplumsal sahneye yogun bigimde girisinden 6tiri olduk¢a degiskenlik yasamaktaydi. Ayni
zamanda insan bilimlerindeki ilerlemelerin sanat olaylar ve distince Uzerine etkileriyle birlikte bu
farkli nedenler 1960'lar igin gérkemli bir degisime sahne olmustur. (ipsiroglu,1995, s. 35-37)
Uretimlerini modern sanatlar baglaminda veren g¢ikaran birgok resim sanatgis,
mizikteki ritim ve tonalite gibi unsurlara benzer bakis agilarini ¢alismalarina
yansitmistir. Ornegin, Kandinsky ve Mondrian gibi sanatgilar, renk, form ve yapi
elemanlarini  muizikal bir kompozisyon icinde duigunerek, resim ve muzigi

harmanlamiglardir .

Benzer sekilde, Mondrian da soyut resimlerinde kullanilan dizlem, gizgi ve renk
elemanlarini bir mizikal kompozisyon gibi ele almis ve bu elemanlari bir araya
getirerek bir harmoni yaratmayi hedeflemistir. Mondrian’in bu goériistine gére resimin
ahenk saglayan form yapi taglari “renk ve renksizlik karsithgidir. Mizikte de ses,
sessizlik karsithgr olacaktir. Resimde renk ne ifade ediyorsa, muzikte de ses odur.
Sessizlik ise renksizligin, yani siyah, beyaz, grinin karsiligidir. Ama bu bir suskunluk
degil, tersine birgok seslerin bir arada duyulmasindan olusan, alisilagelen armoninin

disinda bir glriltidir, bir darbedir” (Mondrian’dan aktaran ipsiroglu,1994).

Resimdeki sanatsal duzen ilkelerini muzisyenler de galismalarina uygulamayi
hedeflemistir. Boylesi bir hedefe yonelen muzisyenlerden biri de Stravinsky’'dir.
Kendisi resimlerdeki soyutlama ve geometrik duzenlemelerden etkilenerek,

eserlerinde bu prensipleri kullanmis ve yeni sessel bir anlayis sunmustur.

iprisoglu'na (1995) goére, Stravinsky'nin The Rake's Progress operasi ise, 20. yy'in
ortalarindaki muzikal déntstmleri ve modern mizik anlayisini ele almigtir. Operanin
konusunun olay 6rgusi basta olmak Uzere karmasik muzikal yapisi, kontrpuan ve
tonalite gibi modern mizige teknik anlamda dikkat gekmistir. Ayrica, libretto ve sahne
tasarimina da modern bir yaklasimla ele alinmigtir. Stravinsky, opera tarihinin
geleneksel kaliplarini reddederek, caginin sanatsal ve kdltirel degisimlerine cevap
veren yenilik¢i bir eser ortaya koymustur. Bu dogrultuda, eserler, toplumsal yapilar,
bireysel algilar ve kiltirel cevrelerin sanat Uzerindeki etkilerini gozler 6niine
sermistir. Hogarth’in goérsel anlatimi, Stravinsky’nin ise muzikal teknikleri, dénemin
toplumsal hareket ve donidsimlerini 1sik tutmustur. Calismada ele alinan

Stravinsky’'nin The Rake’s Progress operasi da, Hogarth’in gravir serisinde anlatilan



hikayenin toplumsal ve ahlaki anlamdaki elestirel yéni miuzikal bir formda ifade

edilmistir.

Sonug olarak, Rake's Progress konseptinin modern sanat baglaminda incelendigi bu
arastirmada, modern sanatlara iliskin tarihsel dondsimunidn ve sanat alanlari
arasindaki etkilesimin kurulusunun nasil olustugu tzerine beliren temel problemi ele

alindigini belitmek mimkundur.
1.2 Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, modern sanatlarin galisma alanlariyla baglantili olarak,
iki temel disiplin olan resim ve mizik sanatinin, farkl tarihsel ve toplumsal yapilar
icindeki iligkilerinin ne oldugu sorusuna cevap aramaktir. Bu dogrultuda, Rake’s
Progress eseri merkezinde William Hogart’in gravdrleri ile Igor Stravinsky’nin operasi
arasinda karsilastirmali bir incelemesini yaparak, resim ve muzik gibi iki farkli galisma
alani arasindaki iligkinin yapisini, modern sanatlar baglaminda belitmek
amaclanmistir. Boylece, Hogarth'in gravurleri ile Stravinsky'nin operasi arasindaki
gorsel ve isitsel baglami derinlemesine arastirarak, 18. ve 20. yy’larin sanat
anlayiglari Gzerine bir kavramsal ¢erceve olusturmak amaglanmistir.

Calismanin bu temel amaci dogrultusunda su alt amaglara da cevap aranmistir:

1) 20. yy'In temel sanat duslincesi olan modern sanat anlayisinin farkli sanat
disiplinleri arasindaki gériunumda nasildir?

2) Resim ve mizik sanatinda modern sanatlar baglaminda kurulan iligkinin yapisi ve
olanaklari nasildir?

3) Hogarth’in gravir serisi A Rake’s Progress’in modern sanatlar baglaminda yeri ve
6nemi nedir?

4) Igor Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasinin modern sanatlar baglaminda
yeri ve dnemi nedir?

5) The Rake’s Progress operasinin reji anlayisi ile 20. yy modern opera diguncesi
arasindaki iligkisi nasildir?

6) Rake’s Progress baglaminda Hogarth’in ve Stravinsky’nin eserleri arasindaki iligki
nasildir?

7) Hogarth ve Stravinsky’'nin sanatsal yaklasimlarinin  karsilagtiriimasi,
benzerliklerinin  ve farklhiliklarinin  belirlenmesi hangi kavramsal c¢ergevede

yapilandiriimahdir?
1.3 Arastirmanin Onemi

Bu calismada ele alinan eserlere konu olan Rake’s Progress konseptinin, modern

sanatlarla iliskilendirililerek iki sanatsal yorumu Uzerinden karsilastiriimal



incelenmesi, alanyazin igin 6zgin bir calisma olabilmesi yoniyle dnemlidir. Bununla
birlikte ¢calisma, Turkge alanyazinda, resim ve muizigi karsilastirmali ele alan benzer
incelemelerin sinirli sayida olmasindan kaynaklanan oncll niteligi bakimindan da

onemlidir.
1.4 Sayiltilar

Bu calismanin kavramsal ¢ercevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklarin yeterli
ve glvenilir oldugu varsayilmistir. En temelde ¢alisma, Rake’s Progress konseptinin
ele alindi§i her iki eserin, Uretildikleri déneminin sanatsal, tarihsel ve toplumsal

kosullariyla baglanti icinde oldugu varsayimina dayandiriimistir.

Hogarth'in 18. yy ingiltere’sindeki ahlaki ¢okiisii ve bireylerin toplumsal yozlasmasini
elestiren gravdurlerinin, Stravinsky’nin 20. yy modernist muzik diliyle bu temalari
yeniden yorumladi§i ifade edilmistir. Bu dogrultuda, Stravinsky’nin, Hogarth’in
sanatsal yaklagimini modern sanatin yenilik¢i estetik anlayisi cercevesinde uyarladigi

ve bu baglamda bir sanatsal sureklilik sagladigi varsayiimistir.

Hogarth ve Stravinsky’nin eserlerinin, toplumsal elestiriyi sanatsal formlar araciligiyla
yansitan eserler oldugu distnutlmastir. Bununla birlikte, eserler arasindaki kurulan
iliskide, toplumsal elestirilerin benzer temalar araciligiyla islendigi diaslincesi de
varsayllmistir. Bu baglamda, sanat dallari arasindaki etkilesim Gzerinden, modern

sanatlar kapsaminda farkli bir perspektifin olustugu varsayilmistir.
1.5 Sinirlhiliklar

Arastirmada kullanilacak arastirma yontemleri arastirmanin amacina uygun olup
arastirmanin amaglarindan s6zi edilen modern sanatlarla ilgili alanlar, resim
sanatiyla ilgili olarak gravirle, muizik sanatiyla ilgili olarak da operayla
sinirlandinimistir. Bu sec¢imin temel nedeni, belirlenen sanat dallarinin, modern
sanatlarin incelenmesi ve anlasiimasi surecinde, derinlemesine analiz etme imkani
taniyan nitelikli ve temsil edici 6rnekler igermektedir. Calisma, bu sinirlilik geregi diger
modern sanatlarla ilgili konularda sadece kavramsal cergevenin ihtiyag duydugu

gereksinimler dogrultusunda baglanti kurmustur.






2.YONTEM

2.1 Aragtirmanin Modeli

Bu calisma, betimsel veri analizi yontemiyle yapilandiriimig nitel bir arastirmadir. En
temelde nitel bir arastirma, “gézlem, goérisme, ve dokiman analizi gibi nitel veri
toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve

batincll bir bicimde ortaya konmasina yoénelik nitel bir slrecin izlenmesiyle

yapilanmaktadir (Yildirim ve Simsek 2011).

Yildinm ve Simsek’e gére (2011), Nitel arastirma bir semsiye kavram olarak
kullaniimaktadir. ve bu semsiye altinda birgok farkh calisma yapilabilmektedir. Bu
calismalaridan bazilarini kultar analizi (etnografya), antropoloji, durumsal arastirma,
yorumlayici arastirma, eylem arastirmasi, dogal arastirma, betimsel arastirma, kuram

gelistirme, icerik analizi gibi adlarala siralamak mimkuindur.

Nitel arastirma, bireyin potansiyelini anlamasi, gizemlerini ¢dzmesi ve sosyal yapi ile
sistemleri kendi cabasiyla inga etmesi sonucunda gelistirdigi bilgi Uretim
yontemleridir. Nitel yontemle tasarlanan arastirmalarda, incelenen olay veya olgu
hakkinda derinlemesine bir anlayisa ulagsma ¢abasi 6ne ¢ikmaktadir (Morgan, 1991).
Nitel arastirmalarda genellikle gézlem, mulakat, dokiman analizi ve sdylem analizi
gibi nitel veri toplama teknikleri kullaniimaktadir. Ayrica, insana dair algilarin ve
olaylarin sosyal gerceklik icinde ve dogal ortamlarinda detayli bir sekilde incelenmesi,
nitel arastirmanin merkezi bir 6zelligidir; boylece farkh disiplinleri bir araya getiren
bitincll bir yaklasim sunar (Hatch, 2002; Merriam ve Grenier, 2019). Nitel
arastirmalar, ele aldigi meseleyi kendi baglaminda yorumlamali bir bigcimde
degerlendirirken, olaylarin ve olgularin anlamlandirilmasi Uzerinde insanlara atfedilen
degerlere odaklanir. Nitel arastirmaya yonelen bir arastirmacinin kesif¢i disiinme
surecleri devreye girer (Malterud, 2000), bu sayede olaylar arasindaki iligkileri daha
belirgin bir sekilde anlayabilir (Eysenbach ve Kohler, 2002). Kesgif sureci, tum
arastirma yontemlerinde énem tasirken, nitel arastirmalarda incelenen olay veya
olgunun detaylarinin netlesmesi agisindan buylk bir &neme sahiptir. Bunun yani sira,
arastirmaci merkezli bir inceleme sureci barindirdigi icin nitel arastirmalar buyuk
Olclde 6znellik tasir ve arastirmacinin Kisisel goérislerinden etkilenebilir (Shenton,
2004 ve Silverman, 2016).



2.2 Veri Analizi

Bu calismanin verilerinin analizinde, betimsel icerik analizi yontemi kullaniimistir.
Betimsel icerik analizinin temel amaci, belirli bir icerikteki anlamlari kesfetmek ve bu
iceriklerdeki iligkileri anlamaktir (Golafshani, 2003). Bu analiz, metinlerdeki duygusal
tonlarin, kullanilan dilin, belirli motiflerin ya da metaforlarin nasil temsil edildigini
ortaya koymayi hedeflemektedir. Bunun yaninda belirli bir baglamda insanlarin
dusulncelerini, inanglarini ve toplumsal normlarini yansitmak igin kullanilan sembolik
dili ve kaliplari incelemeye olanak tanimaktadir. Bu slire¢, hem literatlrel bir katki
saglamak hem de pratik uygulamalara i1sik tutmak agisindan énemlidir (Silverman,
2016).

Betimsel icerik analizi i¢in kullanilacak verilerin toplanmasi, temel bir adim olarak 6n
plana ¢ikar. Bu asamada, analiz edilecek materyal dikkatlice secilmelidir (Miles ve
Huberman, 1994). Analiz, ¢esitli kaynaklardan elde edilebilir; bu kaynaklar arasinda
yazili belgeler (6rnegin, makaleler, kitaplar, raporlar), gérsel materyaller (resimler,
videolar), sosyal medya gonderileri veya miulakat transkriptleri yer alabilir. Hangi tr
verinin kullanilacagi, arastirmanin amacina ve sorularina baglidir. Toplanan verilerin
cesitliligi, farkh perspektiflerin ve temalarin daha zengin bir bigcimde incelenmesine
olanak tanir (Shenton, 2004).

Betimsel icerik analizi, genel olarak ¢ ana agsamadan olusur: kodlama, kategorilerin
olusturulmasi ve analiz ile yorumlama. Verilerin kodlanmasi, i¢erik analizi slrecinin
en kritik adimlarindan biridir (Morgan, 1991). Bu adimda, arastirmaci verileri
dikkatlice inceler ve belirli temalari, kavramlari veya 6zellikleri tanimlamak igin belirli
etiketler olusturur. Bu kodlar, icerigin anlamini ¢ézmek igin bir tir harita iglevi gorar.
Arastirmaci, metnin ya da goérintinin c¢esitli 6gelerini dikkatlice degerlendirerek,
hangi unsurlarin 6nemli oldugunu belirler. Kodlama tamamlandiginda, benzer kodlar
gruplandirilarak kategoriler olugturulur (Eysenbach ve Koéhler, 2002). Bu asama,
analiz edilen metotlarin ve kodlarin daha genis bir cercevede nasil bir araya geldigini
anlamaya yardimci olur (Mallat, 2007). Kategori olusturma, arastirmanin en yodun
zihinsel sireclerinden biri olup, burada yaratici disince ile analitik diglince birlesir.
Arastirmaci, bu kategoriler araciligiyla belirli temalar arasindaki iligkileri kegsfeder
(Yildinm ve Simsek, 2008). Son agsamada, olusturulan kategoriler ve temalar tizerine
derinlemesine bir analiz yapilir. Bu sureg, verilerin daha genis baglamda anlamini
cikarmak, belirli iliskileri ve druntileri incelemek ve sonuglarin yorumlanmasini igerir.
Arastirmacilar, bulgularini sistematik bir sekilde degerlendirerek, ortaya c¢ikan
temalarin ve kaliplarin analizini yaparlar. Kimi zaman, elde edilen bulgular,

literatlirdeki var olan teorilerle de iliski kurularak analiz edilir (Hatch, 2002).



Calismanin betimsel analiz kisminda kullanilacak veriler igin ilk asama olarak, William
Hogarth'in sanati, Rake’s Progress operasinin temalari ve modern sanat tzerindeki
etkileri Uzerine mevcut literatlir taranmistir. Sanat tarihi, mizik analizi ve modern
sanat Uzerine calismalari iceren kitaplar, akademik dergiler ve konferans bildirileri
incelenmistir. JSTOR, Google Scholar ve ProQuest, Yok Tez gibi akademik veri
tabanlari Uzerinden ilgili makalelere ulagiimistir. Bunun yaninda muzik ve sanat

incelemeleri i¢in belirlenen uluslararasi dergilere ulagiimigtir.

Hogarth’in gravdrleri, 6zellikle A Harlot's Progress ve The Rake's Progress serileri
Uzerinde ikonografik bir analiz yapilmistir. Bu slregte, eserlerdeki sembolizm,
karakterizasyon, kompozisyon yapisi ve renk kullanimi gibi unsurlar detayl bir sekilde
incelenmigstir. Stravinsky’'nin Rake’s Progress operasindaki sahne tasarimi ve

karakter tasvirleri, Hogarth’'in gravirlerindeki temalarla karsilagtiriimigtir.

Benzer bir calisma, Stravinsky’nin operasinin metni ve muzigi Uzerinden analiz
yapilarak da gergeklestiriimistir. Ozellikle eserin yapisal, miziksel ve dramatik
unsurlar ele alinmistir. Muziksel dilin, Hogarth’in gorsel anlatimiyla ne sekilde

paralellik gosterdigi arastirilmigtir.

Gravdurlerin ve operanin gorsel-isitsel unsurlarinin derinlemesine analizi ile elde edilen
bulgularin  kargilastirlmasi yapilmistir. Ozellikle, iki sanat formu arasindaki
benzerlikler, farkhliklar ve etkilesimler degerlendirilerek bulgulara ulasiimistir.

Ulasilan bulgular Gzerinden de sonuglar elde edilmistir.
Arastirma verililerin elde edildigi kaynaklar su ¢ alanda gruplandiriimistir:

1) William Hogarth'in A Rake's Progress gravirlerine iliskin alanyazindaki
kaynaklar

2) lgor Stravinsky'in The Rake's Progress operasina iligkin alanyazindaki
kaynaklar

3) Modern sanat anlayigina iligkin tarihsel, kuramsal ve felsefi yaklagimlari iceren

alanyazindaki kaynaklar

Rake’s Progress temasi dogrultusunda Hogarth gravdrleri ile Stravinsky’nin
operasini arasindaki iliski Modern sanatlar baglaminda ele alinirken, kaynaklardan

elde edilen veriler su maddeler dogrultusunda analiz edilmigtir:

1) Modern sanatlarin geleneksel sanat normlarinin reddedilmesi temeline
dayanarak ilkesel yaklagimi

2) Modern sanatlarin klasik estetik anlayisinin ve form yapisini deforme etmesi
Uzerine ilkesine dayanarak ilkesel yaklagimi

3) Modern sanatlarin toplumsal elestirinin bir unsuru olarak ele alinmasi



4) Modern sanatlarin gesitlilik ve ¢ogulculuk (cokdisiplinlilik) temeline dayanarak
ilkesel yaklagimi
5) Modern sanatlarin soyut sanat temelinde i¢sel ¢atisma, metaforik anlatim ve

sembolizme dayall yaklasimlari benimsemesi
2.3 Olgiimiin Gegerligi ve Giivenirligi

Bilimsel arastirmalarda verilerinin kabul edilebilirligi, o arastirmalarin en temel bir
Olchtidadr. Kabul edilebilir olmasi igin bir arastirmada, gecerlik ve guvenirliligi
Olcltinin tespit edilmesi bir gerekliliktir. Arastirmada veri toplama araglari, veri
analizleri test edildikten sonra sonuglar gecerli ve gulvenilir ise c¢alismaya

uygulanmahdir.

Nitel arastirmalarda gegerlik, arastirmanin gergekten hedefledigi olguyu 6lglp
Olcmedigi ile ilgilidir. Arastirmada elde edilen sonuglarin, arastirmanin amacina ve
sorularina uygunlugu anlamina gelir (Morgan, 1991). Bu, 6zellikle arastirmacinin
g6zlem, milakat veya diger veri toplama yoéntemleri kullanarak topladigi bilgilerin
algilanan anlamlarinin arastirmalara yansiyip yansimadigini degerlendirir (Kus,
2007,). Elde edilen sonugclarin genel bir drnekleme ne kadar uygulanabilir olduguna
isaret eder. Nitel arastirmalar genellikle belirli bir baglamda derinlemesine bilgi
sundugundan, arastirmadaki bulgularin diger durumlara veya gruplara ne derece
genellenebilecegi soru isareti olusturabilir (Hatch, 2002). Arastirmanin kapsaminin,
ortaya konan arastirma sorulari ve hipotezleri ile ne kadar uyumlu oldugunu inceler.
Uygulanan veri toplama yontemlerinin, arastirmanin amacini ne derece karsiladigina
dikkat edilir (Yildirnm ve Simsek, 2008).

Nitel arastirmalarda guvenilirlik, arastirma sonuglarinin tutarlihdi ve tekrar edilebilirligi
ile ilgilidir. Aragtirmada kullanilan yontemlerin (gézlem, mdulakat, dokimantasyon
analizi vb.) istikrarli bir bigimde uygulanmasi, guvenilirligin artirilmasi acgisindan
onemlidir (Shenton, 2004). Farkli arastirmacilarin, ayni durumu veya olguyu
incelemesi, sonuglarin guvenilirligini artirir.  Aragtirmaci, topladigi  verilerin
dogrulugunu ve gulvenilirligini saglamak icin katilimcilara bulgularini geri sunabilir.
Katilimcilar, arastirma bulgularinin kendi deneyim ve algilariyla ne kadar értistigunu

degerlendirebilir. Bu dogrulama stlireci, sonuglarin gegerliligini artirir (Mallat, 2007).

Bu calismanin gulvenilirlik degerlendirmesi, kullanilan veri toplama araglarinin ve
metodolojinin  tutarll  ve istikrarli bir sekilde uygulanip uygulanmadigina
odaklanmaktadir. Gravdrlerin ve operanin analizi slirecinde kullanilan élgutlerin ve
degerlendirme kriterlerinin sistematik bir bicimde uygulanmasi ve farkli arastirmacilar

arasinda tutarlilk sergilemesi, calismanin guvenilirligini giclendirmek amaci
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tasimistir. Calismada incelenen gravirler ve opera arasindaki iligkinin
degerlendirilmesinin guvenilirligi, iki eserin benzer temalari ve tasvir ydontemlerini ne

derecede ifade ettigini belirtmeye dayanmaktadir.

Gegerlilik agisindan yapilan degerlendirme de ise kullanilan 6lgiim araclarinin ve
yontemlerin, ¢alismanin amagclarina uygun bir sekilde dogru ve gercek degerleri
yansitip yansitmadigini saptamaya yonelik bir amag hedeflenmigtir. Bunun yani sira,
calismanin genellenebilirligi ve elde edilen sonuglarin benzer baglamlarda baska
arastirmacilar tarafindan goézlemlenebilirligi 6nemlidir. Bu degerlendirmeler,

c¢alismanin bilimsel gegerliligini saglamak ag¢isindan belirleyici bir rol Gstlenmektedir.

Arastirmanin veri analizlerinde kullaniimak Uzere, veri analizi béliminde de ifade
edilmis olan, ilke niteliginde bes madde belirlenmistir. Bu maddelere, Rake’s Progress
temasi ve modern sanat anlayisi Uzerine yazilmis kaynaklar taranarak ulasiimistir.
Belirlenen maddelerin, hangi kaynaklardan g¢ikarim yapilarak elde edildigi daha net
gorilebilmesi igin, Hogart'in Gravurleri, Stravinsky’nin operasi ve modern sanat
anlayisinin tarihsel, kuramsal ve felsefi yapisi Uzerine yazilmis bu kaynaklarin

listesine Cizelge 2.1°de yer verilmigtir.

Cizelge 2.1 Aragtirmanin veri analizinde temel alinan ilke niteligindeki bes
maddenin elde edildigi kaynaklarin listesi.

Kitabin Yazar Kaynak ismi No

Cottington, D. Modern Art: A Very Short Introduction. Oxford 1
University Press

Garner, R. Jacob Burckhardt as a Theorist of Modernity: Reading >
The Civilization of the Renaissance in ltaly”.
Sociological Theory

Resch, R.P. Modernism, Postmodernism, and Social Theory: A 3
Comparison of Althusser and Foucault Poetics Today

Barasch, M. Theories Of Art 3: From Impressionism To Kandinsky 4

Lynton, N. Modern Sanatin Oykisi 5

Wallerstein, I. The Modern World System. Capitalistic Agriculture 6
and the Origins of the European World-Economy in
the Sixteenth Century

Hughes, R. The Shock of the New. 7

Giddens, A. Modernity and Self-Identity Self and Society in the 8
Late Modern Age
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Greenberg, C. Art and culture. Beacon Press. 9

Artun, A. Cagdas Sanatin Orgitlenmesi, Estetik Modernizm 10
Tasfiyesi

Clark, T. Sanat ve Propaganda Kitle Kultirli Gaginda Politik 11
Imge

Shiner, L. Sanatin icadi 12

Wallerstein, I. The End of What Modernity? Theory and Society 13

Giddens, A. Modernism and Post-Modernism 14

Israel, J. I. Enlightenment Contested, Philosophy, Modernity, and 15
the Emancipation of Man

Curran, E. Hobbes's Theory of Rights: A Modern Interest Theory 16

Brettell, R. R. Modern Art 1851-1929. Oxford: Oxford University 17
Press

Gombirich, E. H. Sanat Tarihi 18

Giddens, A. Classical Social Theory and the Origins of Modern 19
Sociology

Kandemir, B. 20.yy. Resminde Muzigin Etkisi ve Bu Etkilenmenin 20
Klee ve Kandinsky Odakli Bigimsel Incelemesi

Morgan, R. C. Modernizm, Yirminci Yuzyil Sanati 21

Bergson, H. Creative Evolution. Translation by Arthur Mitchell. 29
New York: The Modern Library

Read, H. A concise history of modern painting 23

Foster, H., Krauss, | Modernism, Antimodernism, Postmodernism 24

R., Bois, Y.-A., &
Buchloh, B. H. D.

Arastirmanin  veri analizinde temel alinacak ilke niteligindeki maddelerin
alanyazindaki hangi kaynaklardan elde edildiginin gésterimi de Cizelge 2.2'de

verilmistir.
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Cizelge 2.2 Arastirmanin veri analizinde temel alinacak ilke niteligindeki maddelerin
alanyazindaki hangi kaynaklardan elde edildiginin gdsteriimesi.

Calismanin veri analizinde temel | Alanyazindaki elde edinildigi
alinacak ilke niteligindeki maddeler kaynaklar

Modern sanatlarin geleneksel sanat | 9,17,16,5,21,18,11,12,7
normlarinin  reddedilmesi  temeline
dayanarak ilkesel yaklasimi

Modern sanatlarin  klasik  estetik | 1,3,5,4,20,9,6,7,8,9,12,17,23
anlayiginin ve form yapisini deforme
etmesi Uzerine ilkesine dayanarak
ilkesel yaklasimi

Modern sanatlarin toplumsal elestirinin | 11,13,5,6,7,8,21,24,22,10,2,19,6
bir unsuru olarak ele alinmasi

Modern sanatlarin cesitlilik ve | 18,20,24,17,14,12,5,8,1,3,4
cogulculuk (Cokdisiplinlilik) temeline
dayanarak ilkesel yaklagimi

Modern sanatlarin soyut sanat | 16,18,20,21,3,4,5,12,15,21
temelinde i¢gsel c¢atisma, metaforik
anlatim ve sembolizme dayali
yaklasimlari benimsemesi
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3. MODERN SANATLAR DUSUNCESINE TEMEL BAKIS

Modernizm, toplumsal, kultirel ve teknolojik degisimlerin etkisiyle 19. ve 20. yy’'in
baslarinda hizla yayilmis bir kavramdir. Bu ddonemde, modernizm ile birlikte toplumsal
yasamin her yoniinde buylk bir donisim yasanmistir. Cottington (2005)a goére
modern sanatlar, 19. yy’in sonlarindan itibaren ortaya cikan ve 20. yy boyunca gelisen
sanat anlayislarini kapsayan genis bir kavramdir. Bu anlayis, sanatin geleneksel
formlarini sorgulama, yenilik¢i teknikler gelistirme ve bireysel ifade bigimlerini 6n
plana ¢ikarma arayisinda énemli bir donlsim sureci olarak da kabul edilir. Modern
sanatlar, ydntemsel yaklasimlar,estetik anlayls ve sosyal normlara dair koklU
degisimleri barindirmakla kalmayip ayni zamanda sanatin toplum igindeki roliini de
yeniden tanimlamaktadir.
Modern kelimesinin Latincesi olan modernus ilk defa besinci ylzyilda kullaniimaya bagslandi.
Modernus’un kullanimindaki ama¢ bugini gegmisten ayirt etmekti. Yeni gelismekte olan
Hiristiyanlik ile eski Roma ve pagan kiiltlri arasindaki farkhihdi vurgulamak igin kullaniimaya
baslanan modernus, bu dénem boyunca gegmis antik ¢cag kultirtyle farkliligin vurgulanmasini
ve yeni ¢ag hakkinda bir bilincin gelisimini sagladi. Pek ¢ok yazar tarafindan modernlik kelimesi
sadece gunumdzi ifade eden bir kavram olarak kullaniliyor olsa da, tarihte yeni bir dénemin
basladigina inanildig1 her donemde bu kavram kullaniimistir. (Habermas ve Ben-Habib, 1981,
s. 3)
Bu kavram kendisini net bir sekilde sanat alaninda donustirmustar. 18.’yy da daha
onceki geleneksel sanatlarin Uzerinde fikir birliginde bulundugu pek cok konuda
keskin bir ayrim yasanmigtir. “18.yy’In sonuna gelindidinde sanat¢i’yla zanaatgi
kavramlari tamamen karsit anlamlari ifade eder hale gelmistir. “Sanatg¢i estetik ve
guzel sanat eserlerinin yaraticisiyken, zanaatgi sadece faydali ya da eglenceli seyler
yapan birisi olarak gorilmeye baslanmistir” (Cottington, 2005, s. 46). Diger yandan,
kavramin ilk kullanildigi donemlerden bu yana bdylesi bir ayrim daha 6nce hi¢
yapilmamigtir. Boylesi bir ayrim modernzim kavraminin igkin bir 6zelligi olarak agik

bir sekilde goérindr olmusgtur.

Modernzimin tanimlanmasiyla ilgili pek ¢ok disiplinde c¢esitli problemler
yasanmaktadir ve tim bu alanlarda kendisini hissettirmektedir. Bu nedenle,
modernizm kavraminin kdkensel anlamda tanimlanmasi bir gerekliliktir. Habermas'a
gore (1981), kavram asil icerigini Fransiz Aydinlanmasi déneminde kazanmistir. Bu
dénemde modern sanatlar bilimsel gelismelerin verdigi ilhamla, sosyal ve ahlaki
iyilesmenin sinirsiz ilerlemesini ve bilginin sinirsiz gelisimini ifade etmeye baslamistir.

Toplumsal anlamdaki biling de bu degisikliklerin farkindahgiyla sekillenmistir.
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Garner’in da dedigi gibi (1990), modern sanat, temellerini Sanayi Devrimi’ne, bilimsel,
toplumsal degisimlere ve felsefi akimlara dayandirmaktadir. 19. yy, sanatta
geleneksel olanin yikildigi, sanatgilarin 6zellesmis deneyimlerini ifade etmeye
basladigi bir donemi ifade etmektedir. Bu degisimin dnmeli bir yansimasi olan bu
dénemde empresyonizm gibi akimlar, sanatcilarin dogay! kisisel acidan
algilamalarina ve anlik izlenimlerini tuvale performe ederek yansitmalarina olanak
tanimaktadir. Sanatin sinirlari genigletmis ve ardindan gelen sirrealizm, dadaizm ve
soyut sanat gibi ydnelimler, sanatin yalnizca estetik bir olgu dedil, ayni zamanda
duslnsel bir slire¢ oldugunu savunmustur.
Modernlik kendisini en agik bicimde modern sanat yoluyla ifade eder. Zira modernlikle
modernity birlikte toplumsal yasamdaki tim ifade bigimlerinde biyik bir dontisim yasanmigtir.
17.yy’dan itibaren Avrupa’da baslayan ve daha sonra tim diinyayi etkisi altina alan modernlik
toplumsal yasam ve organizasyon yapilarinda yasanan donisimlere tekabil etmektedir. Bu
dondsumler daha Onceki geleneksel kiltirlerle keskin bir ayrimin yolunu ag¢mistir. Hig
kuskusuz, geleneksellikle modernlik arasinda cesitli streklilikler mevcuttur. Fakat, son U¢ ya da
dort yuzyil igerisinde yasanan donisimler son derece kapsamlidir. (Giddens, 2004, s. 14)
Bu donlsum, yalnizca sanat ve toplumsal yapilarla sinirli kalmamis, ayni zamanda
dislnsel alanda derinlemesine Romantik modernizm kavrami, Orta Cag’'daki klasik
anlaminin ~ farkli  bir gorinim sergilemistir.  “Aydinlanma  dusundrlerinin,
hosgoriusuzlik, fanatizm ve otoriter rejimlere yol agan kapali ve dogmatik bilgi ve
yonetim sistemlerine en bilylk karsithk gdsteren isimler olmalari, bu durumun
tohumlarini atmigtir” (Garner, 1990, s. 50). Bu baglamda, Aydinlanma disundrlerinin
dogmatik bilgi sistemlerine kargi durusu, modern felsefenin temel taglarini olusturmus
ve bu elestirel yaklagim, Descartes ve Hobbes’'un dogasi duragan degil, hareket ve
mekanik yasalar ¢gercevesinde ifade eden bakis agisiyla kesinlik kazanmistir. “Cagin
Filozoflari geleneksel otoriter ve dogmatik bilgi anlayisina karsi ¢ikarak modernligin
temellerini atmiglardir. Modern felsefenin iki blyluk diguniru olan Descartes ve
Hobbes’un 6zdeksel diinyanin sadece hareketin terimlerinde agiklanabilecegine olan

inanclari da geleneksel diinyanin statik evreninin tam karsitidir” (Kenny, 2007, s. 43).

Modern diusuncenin temelinde gelenege karsi tepki bu donemde kademeli bir sekilde
guclenmistir. Yasanan bu sulreglerin neticesinde, modern terimi 19.yy’da toplumun
nabzini tutan ve dusince dunyasini etkileyen bir kavram haline gelmistir. “Bu
donemden itibaren yapilan calismalarda modern terimi, genellikle yeni (new)
kavramiyla iligkilendiriimeye baglanmistir ve bu kullanim genel anlamda da kabul
gormustur. Kavramin temel icerigine dair nemli fikir ayriliklari yagansa da kimileri igin
modernlik teknolojik alanlardaki ilerlemeyi ifade etmektedir” (Resch, 1989, s. 54).

Modernlik standartlarinda, verimliligin artisi ve ilerlemeye duyulan tartismasiz inan¢
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modernlik’in esas kokunu teskil etmektedir. Durkheim’in ve Saint-Simon bakis agisi
dogrultusunda, modern kurumlarin tabiatini sanayilesmenin etkisi bazinda arastirmis
olmasi bunun en belirgin érneklerinden birisidir.
Endustriyel toplum teorisi savunucularina gére, endistriyalizm, hem Bat'da hem de dinyanin
geriye kalan kisminda tarihin ilerici hareketinin yol gdsterici isaretlerini saglamistir ve ¢cagdas
diinyay1 dénustlren ana hareket ettirici glic olmustur. Endistriyel toplum teorisyenleri, sinirsiz
bir refah umudu, servetin yaninda gelirin esitlenmesi ve firsat esitliginin yayginlagsmasi
0ngorusiinde bulunmuslardir. (Giddens, 1982, s. 3)
Modernizm, birey kavraminin toplumsal normlar yani aile, cemaat, dini kurumlar
karsisinda dzerkligini arttirmistir. Loyal bu konuda (2003), gelenekgilik ve modernizm
arasindaki catisma ve ayriliklari alevlendiren Fransiz Devrimi ve Endustri Devrimi’nin
sosyolojik ikilemlerini ve parametrelerini belirtmistir. Endlstriyalizm ¢alisma sartlarini,
O0zel mulkiyetin dénligumdnd, kentlesmeyi, teknoloji ve fabrika sistemiyle ilgili
problemleri arttirmistir. Demokratik devrim ise merkezilesme, esitlik, sekilerizm,
burokratik ve bireysel haklar, ailenin ahlaki acidan yeniden ingasi ve mulkiyetle ilgili
sorunlari ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada, Modernzim, toplumsal elestiri ve degisimleri
yansitma konusunda o6nemli bir rol oynamistir. Modern zamanlarin beraberinde
getirdigi sorunlara ragmen donemin onemli dustnurlerinden Marx, Durkheim ve
Weber bu doénemin sagladigi olanaklarin problemlerinden daha fazla oldugunu

savunmuslardir.

Modernizmin sagladidi olanaklar yeni bir donemin kapisini agmis ve Ozellikle sanat
gibi alanlarda kokli ve iz birakacak degisimlere neden olmustur. Sanatcilar da
toplumsal olaylara ve teknolojik gelismelere duyarli olmuslardir. Bu da eserlerinde
¢agdas toplumu yansitan temalar bulunmasina yol agmakmistir. Kuskusuz ki bu zorlu
sure¢ bir anda gergeklesmemistir. 19.yy’da bu anlayis tam tersi sekilde ilerlerken
sanatgilarin tedarige iliskin baslangig noktalari olan basta kilise ve soylularin
konumunu aydin gorusteki burjuvalar,yerel devler kurumlari ve akademiler yer almaya
baslamistir. “19. yy’da erisilen bu diizey ve sanatin destekgileri, sanatinin giiniimizde
kimler tarafindan, nasil desteklenecegine ve sanatin hangi yonlerde ilerleyecegine bir

on kaynak olmustur” (Oskay, 2010, s. 12).

Teknolojik gelismelerin hizla artan ivmesi toplumsal yapilarda kokli yeniliklere yol

acmistir ve bu yenilikler sanat alaninda da kendini gdstermistir.

Farkhlasmamis, dine ve geleneklere hizmet eden dayanisma ve bltinlesmeyi saglayan bir
niteligi vardir. Medeni gelismenin sonucu olarak ortaya ¢ikan kentlesmeyle dogal ortamdan
teknik ortama gecis bagslamaktadir. Bu durum, insanin dogaya hikmedebilir hale gelmesine
neden olur. Yerlesik diizenle birlikte isbélimu ve uzmanlasma da gelisir. Yavas yavas beliren

sosyal farklilagsma sanatin 11 egemen glglerin hizmetine girmesine neden olur. Boylelikle sanat
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hem bir gi¢c ve zenginlik simgesi olarak, hem de kisiye toplumsal ekonomik ve politik dederlerin
benimsetilmesi igin kullanilir. 19. yy’a kadar daha ¢ok dinin sinir gizgilerinde olan sanat, bize
oncelikle bu diinya ve 6bur diinya hakkinda bilgi vermis, bazi tanimlamalar yapmistir. (Sayid,
2010, s. 36)
Braudel (2007)in sb6z ettigi gibi, modern sanatin gelisim suiresi, etkilesimde
bulundugu alanlarla dogru orantida ilerlemektedir. Burjuva sinifinin hakim oldugu
saray hayati geride kalmisg, yerini son derece glglu etkilesim alanina sahip yeni bir
sanat dusuncesi almistir. Etkilesim alanlar iletisim 6zgurligine dayal bir sekilde

ilerlemis; sosyal, kilttrel ve politik dinamiklerle gelisim géstermistir.

Sanatcilar bu dénemde goérdukleri diinyayl betimlemek yerine ona yabancilasarak
ifade etmiglerdir. Bu sirecte hayal Grini Uretimler artis gdstermis, sanatcilar mevcut
sistemin asil 6gelerinden uzaklasarak kendi hayal dinyalarinin drtnlerini 6n plana

¢lkarmaya basladilardir.

Wallersrein (1974)'a gore, 19. yy’in sonlarina dogru baslayan Sanayi Devrimi ve
teknolojik gelismeler, sanatcilara yeni anlatim tarzlari sunarken ayni zamanda
toplumsal yapi ve degerlerine yeni bir bakis agisiyla yaklagsma firsati saglamigtir.
Geleneksel yapilardan uzaklasma, gesitliligi ve distinsel 6zgurltigu desteklemistir. Bu
anlamda Modernizm, 19. yy’'in sonlarinda ortaya c¢ikan ve gesitli sanat alanlarinda
hizli bir sekilde belirginlesen akimlara ve tarzlara atifta bulunan bir kavrama

doénismus, 6zellikle de resim ve glzel sanatlar alanlarinda apacik goérandr olmustur.

19.yy’In ilk geyreginde, Sembolizm ve izlenimcilik gibi sanat akimlar ilk etkilerini
gOstermistir. Bu akimlari, Disavurumculuk takip etmistir. Ardindan da Kibizm,
Dadaizm ve Surrealizm gibi sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar figUratif tarzlari
ve Usluplari yorumlayis bigimleriyle dne ¢ikmistir. Minimalizm, Stiprematizm, De Stijl

gibi akimlar ise non-figuratif 6zelliklere odaklanmistir.

Harris’in arastirmalari dogrultusunda (2003), modern sanat stireci kabaca 1880'lerde
izlenimcilik akimiyla baslamis ve 1970'lere kadar genis bir etki alanina sahip olmustur.
Ancak 1970Q'lerin sonlarina dogru, performans sanatinin yikseligiyle birlikte etkisi
yavasca azalmaya baglamistir. Glinimuzde ise modern sanat sirecinin etkileri hala

devam etse de, kesin bir bitis tarihi belirlemek hatali bir sdylem olarak gortlmektedir.

Modern sanatin temel Ozellikleri, anlami ve cagristirdigi kavramlar g6z 6nlne
alindiginda, modern sanat ne simdi ne de gelecekte kesin bir sona ulasacak gibi
goériinmemektedir. Onceki dénemlerde, sanatgilar siklikla sinirlayici ve kati kaliplar
icinde c¢alismak zorunda birakilmiglardir ancak modernizmin etkisiyle, akilcilik,
insancilik ve 6zgurlik gibi kavramlar sanatgilara yeni bir vizyon sunmustur. Bu

Ozgurlikeu yaklasim, resim sanatgilarini daha 6zgun eserler Uretmeye tesvik etmigtir.
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Bu degisimle birlikte, sanatcilar Gslupsal olarak daha 6zglr hale gelmigler ve yeni

imgeler arayisina girismislerdir.

Modern sanatin temel ilkelerini anlamak icin dncelikle onu sekillendiren birkag dnemli
kavrami ele almak gerekir. Bu kavramlar arasinda bireysellik, deneysel yaklasim,
toplumsal elestiri ve soyutlama yer alir. Modern sanat, sanat¢inin duygularini,
duslncelerini ve bireysel deneyimlerini 6n plana ¢ikararak izleyiciyle olan aligverisini
derinlestirir. Bu bireysel ifade bigimleri, sanatin anlam ve degerinin yalnizca nesnede

degil, yaratilis sirecinde de bulundugunu éne surer.

Deneysel yaklasim, sanatgilarin yenilikgi teknikler denemekten cekinmedigi bir
donemdir. Sanatgilar, geleneksel materyalleri kullanarak yeni formlar yaratma ya da
tamamen farkli malzemelerle eserler Gretme yoluna gitmislerdir. Bu deneysel ruh,
sanatin surekli degisim ve dontgum icinde oldugunu ortaya koyarak, izleyicilere farkl

gorsel deneyimler sunmustur ( Resch, 1980).

Toplumsal elestiri, modern sanatin belirleyici noktasidir. Sanatgilar, eserlerinde
toplumsal sorunlari, iktidar iligkilerini ve insan dogasini sorgulayarak, izleyiciye
iletiimek istenen kavram gugli bir ifade ile aktariimaya calisiimistir. Bu kavramda,
modern sanat, yalnizca bireysel bir estetik arayisi degil, ayni zamanda toplumsal bir
durus ve elestiri niteligi tagimaktadir.
Modern sanat dusuncesinin etkileri, ginimuiz sanatinda da kendini gdstermektedir.
GlnUmuzde sanatgilar, geleneksel sinirlari asarak ¢ok ¢esitli alanlarda eserler Giretmekte, dijital
sanat, performans sanati ve enstalasyonlar gibi yeni akimlar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yeni
formlar, izleyicilere daha interaktif ve katilimci deneyimler sunarak sanatin dogasini yeniden
tanimlamaktadir. (Barasch, 2013, s.17)
Klresellesme ve teknolojik gelismeler, sanatin Uretim ve tiketim bicimlerini
degistirmistir. Sanat artik yalnizca belirli cografyalarda, toplumlarda ya da kiltirlerde
Uretilen bir nesne olmaktan ¢ikmis; evrensel temalarin islendigi, farkh kultdrlerin bir
araya geldigi bir ifade bigimine dénismustur. Bu durum, sanatgilara yeni bakis agilari

kazandirmig, eserlerinde zengin bir ¢esitlilik yaratmalarina olanak tanimistir.

Bu yeni anlayisla birlikte, sanat¢ilar imgeleri tanimlama ve ifade etme konusunda
ozgurlik kazanmiglardir. Daha 6nce neredeyse ayni imgelere sikisan sanatgilar, bu
baglamda kendi bireysel ifadelerini gelistirmislerdir. Pratikte, hemen hemen her
sanat¢i kendine 06zgu imgeler olusturarak, kiglk uUslupsal dokunuslarla yeni
baslangiclar yapma firsati bulmustur. Bu sireg¢, sanatgilarin yaratici ifadelerini
zenginlestirmis ve daha dnceki kaliplardan siyrilarak bireysel ve 6zgin bir sanatsal

dil gelistirmelerine olanak saglamistir.
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Modern sanatlar duslincesi, sanatin siradan estetik bir nesne olmaktan ¢ikararak,
toplumsal yansimalari ve bireysel deneyimleri bir araya getiren dinamik bir alan haline
geldigini géstermektedir. Bu dlsincenin evrimi, sanatin toplumsal roliini sorgulayan,
yenilikci yaklagimlar sergileyen ve bireysel yaratma sUreglerine odaklanan bir gergeve
sunmaktadir. Sanatin her yeni dénemde kendini yenileme potansiyeli, modern sanat
disuncesinin  zenginligini artirmakta ve c¢agdas sanatin gelisimine zemin
hazirlamaktadir. Gelecek donemlerde, modern sanatin ilkelerinin daha da

derinlesecegi ve sanatin sinirlarinin daha da genigleyecegi 6ngérulmektedir.

3.1. Resim Sanatinin Modern Sanatlar Baglamindaki Yeri

Modernizm, resim sanati Uzerinde disunsel izler birakan ve sireklilik arz eden bir
doénemi simgelemektedir. Bu dbnemde sadece sanatsal ifade bigimleri donismemis
ayni zamanda toplumsal, kiltlrel ve teknolojik gelismelerin yankilari da resim

sanatina yansimigtir.

Kinay (1993)'In bakis agisina gére, Modernizimin resim sanati ile ilk temasi gorsel
ifade Ozgurliginde olarak bilinmektedir. Sanatcilar, geleneksel bakis agisi ve
betimleyici yaklagsima kabul etmeyerek soyutlama ve disavuruma odaklanmislardir.
“Modern sanat, geleneksel temsil anlayisinin reddini icermektedir. Sanatgilar bunun
yerine soyutlama yoluyla 6znel tepkileri ve kisisel ifadeyi kesfetmeye yonelmislerdir”
(Britt, 1989, s.14). Modernist sanatgilar, dogayi betimleme zorunlulugunu bir kenara
birakmis ve sanatin kendi i¢ yasalarini arastirmaya yonelmislerdir. Ressamlar, 6znel

dunyalarini yansitmak igin renk, ¢izgi ve kompozisyon kullanmiglardir.

Baslangigtan itibaren soyut resim iki farkh yolda ilerlemistir. Bunlardan ilki izm
fovizmdir. Fovist akimin bold colour and emotional intensity (cesur renk uyumu ve
duygusal yogunluk) (Wilms ve Oberfeld, 2018) ifadeleri, renkleri lirik ve serbest bir stil
araci olarak kullanma egilimini desteklerken klbizm ise deconstructed form and
space (bicim ve mekanin ¢ozimlenmesi) yaklagimiyla gorsel dinyanin geometrik
analizine odaklanmistir (Liu vd., 2024). ikinci dalda ise Kiibizmden yararlanilmigtir.
Klbizmin 6zinde ise geometri hakimdir. Giddens (1991)'a gére, Kibizim akiminda
nesneler farkli bakis acgilarini geometrik sekillerle incelemektedir. Buna paralel olarak,
Sirrealistler hayal dinyasindan esinlenirken, disavurumculuk akimi ise bilingaltinin
gizemli didnyasini g6z alici bir bicimde acida c¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda,
Modernizim anlayisina gére sanatgilar duygusal aktarim konusunda buy(k bir dl¢lide
Ozgurlik alani tanidigini séylemek mimkin olacaktir. Modernizm, her zaman yenilik
arayisinda olan bir anlayisla resim sanatindaki geleneksel yaklagimdan

uzaklagmistir.
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Bu dénemde resim ylizeyi, daha énce saklanmasi gereken bir unsur olarak goérilen
geleneksel anlayistan ayrilarak 6ne cikariimistir. “Modernizm, her sanatin kendi
dogasina 6zgu olan nitelikleri kesfetme slreci olarak anlasiimalidir. Bu nedenle
modernist resim, resmin en temel ve degismez kosulu olan yluzeyin iki boyutlulugunu
vurgulamak zorundaydi. Perspektifin ve illizyonun reddedilmesi; resmi, fiziksel ve
optik ylzeyine geri dondirmek igin kaginiimaz olmaktaydi” (Greenberg, 1965, s. 12-
14).

Modern sanat, bu anlayisin temel 6delerine dair 6ne surdugu 6zgun tutum, fotografin
icadiyla birleserek sanatin ifadesinde radikal bir degisim yaratmis ve geleneksel
distnce bigiminin étesine gegilmesine imkan saglamistir. Fotograf makinasinin icadi
ile beraber insanlar glizel sanatlarla iligkili olarak yeni ve farkli bakis agilarina sahip
olabilecek olanaklanaklara ulagmiglardir. Lynlon’a (2004) gore, insan hem uzaklagi
hem de yakinligi, sertligi ve yumusakligi; sicadi ve sogugu; guzeli ve cirkini; hizliyi ve
yavasl, ayrim yapamazken gorsel verilerle kavramsal yorumlar arasindaki farki ayirt
edemez. Bu durumda, bu araglar yuzinden dogrudan yasanan deneyim, sanatin
roline birakilmistir. Bazi sanatgilar, goérinen dinyayla ilgisi olmayan nesneler
yaratirken, digerleri ise ayni araglarla goérinen diinyay! daha gugli ve gergekgi bir
sekilde betimlemeyi basarmaktadir. Bu noktadan hareketle soyutlasma egilimi
goOsteren resim sanati aslinda Modern Resim sanatinin da temelllerini olusturmaya

baslamistir.

Sayid (2010)in bu ifadesinde, geleneksel dénemde sanatin dayanisma ve
blatinlesmeyi tesvik ettigini, bireyin dodal ¢evresinden teknik bir ortama gegisinin
kentlesmeyle basladigini ve bu surecte insanin dogaya hukmetme kapasitesinin
arttigini belirtmektedir. Bu nedenle, yerlegik diizene ve ig bolumune dayali toplumlarin
gelismesiyle toplumsal farklilagsmanin bagladigi ve bunun sanatin egemen guglerin
hizmetine girmesine yol actigi ifade edilmektedir. Sanat, zenginlik ve glig sembolu
olarak kullaniimis ve toplumsal, ekonomik ve politik degerlerin yayilmasinda bir ara¢
olmustur. Bu, sanatin tarihsel evrimindeki farkli kullanim bigimlerini ve sosyokiiltirel
baglamdaki rolinu ortaya koymaktadir. Modernizm 19.yy’in ikinci yarisi ve 20.yy’in ilk
¢eyreginde Fransa’da baslayip diger Ulkelere yayilan bir sanat akimi Empresyonizmle
su ylzine ¢ikmigtir.
Modern resim, 19. yy'in ikinci yarisi ve 20. yy'in ilk geyreginde Fransa’'da baslayip 6teki Ulkelere
yayllan sanat akimi Empresyonizm (izlenimcilik)'le su yuzuine ¢cikmistir. Empresyonizm 6zellikle
Isik Uzerine yogunlasiimis bir sanat akimidir; 1siktan kaynaklanan gérsel izlenimlerin ifadesi
olarak kullaniimigtir. Empresyonizm’de 11k gok énemli bir rol oynamaktadir, 1s1§1n resim tzerine

etkilerini inceleyen bu akim, etkilerini inceleyebilmek icin dogaya bagvurmustur. Empresyonizm,

her seyden 6nce dinyayi, dodayi yeni gérme tarzidir. Bu gérme tarzi, alisiimis (konventionel)
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gbrus tarzinin karsisina, birtakim indirgemeler ile ¢ikar ve yeni doga anlayisini gerceklestirir.
(Tunali, 2008, s. 47)
Edouard Manet (1832-1883), 1s1gin atélyelerde yanlis kullanildiini disindigu igin,
resimlerini aclk havada yapmaya basladiginda, resmin gergek¢i bir bicimde ele

alinabilmesi igin tarihsel bir devrim baglatmistir.

Tunal (2008)'nin gdrusine paralel olarak, Picasso ile Georges Braque'in 20. yy’in
baslarinda (1907-1914) gelistirdigi cagdas sanat akimi olan Kiibizm, gdrsel nesneleri
geometrik formlar iginde ele almis ve doganin, insanin ve nesnelerin pargcalanmasi
fikri ile yola ¢ikmistir. Bu sanat akimi, estetizm adina dnemli yenilikler getirmis ve
teknolojik gelismelere paralel olarak ilerleyen sanat dunyasinin hizli evrimini
yansitmistir. Bu yaklasim, gesitli kesifleri yakindan takip ederek bunlari kendi igine
blatinlesmis etme egdilimindedir ve gliinimuze kadar uzanan bir yaratici slirecin bir
parcasidir. Doganin, nesnelerin kipler, silindirler ve koniler gibi geometrik sekillere
donusturdlmesi, gorsel dunyanin sadece duyusal bir varlik olmaktan c¢ikartilip, ayni

zamanda duslnceyle sekillendirilen bir dogayi ifade etmektedir.

Bu noktada, sanat modernist bir vizyonla evrimini surdurerek agikhgini ifade etmistir.
Teknolojinin etkisiyle olusan modern toplum, sanata da énemli bir rol vermistir. iletisim
araclarinin sayisinin artmasi ve daha fazla insanin ulasilabilir hale gelmesi, kiltiirlerin
birbirine daha fazla esgidimli olmasina ve énceden ulagilamayan bilinmezlerin
aydinlatiilmasina yol agmis ve ¢ok cesitli bakis acgilari ve zenginlikler ortaya ¢ikmigtir.
Modern sanatgilar giderek daha fazla geleneksel ya da kurumsal denetime bagh kalmaksizin
bagimsiz distinme ve toplumsal agidan yorumlam roliini Ustlenmiglerdir. Sanat artik yalnizca
guizelligi ya da bicimi yansitan bir alan olarak degil elestirel sorgulama, kisisel ifade ve felsefi
kesif icin bir mekana donidsmustir. Modern g¢agda, sanatgilar istekleri yerine getiren bir
zanaatkardan ¢ok toplumsal bilinci sekillendiren 6zerk bir 6zne olmalarina yénelik dénlisimine
tanikhk edilmistir. (Harris, 2003, s. 45)
Sanat, sadece bir gorsel ifade bigimi olarak kalmayip, toplumsal dénisime ve
disunsel 6zgurlige katki saglamistir. Sanat¢i ortak deger ve yargilarini bulmak igin
once kendi bireyselligine bakmakta ve bdylece toplumun degerlerine ulasir hale
gelmektedir. “Sanatgi, hayal glicini yapmis oldugu cesitli arastirmalarla birlestiren
ongoruye sahip olan bir figure donusmustir. Modernite hiz kazandikga sanat artik
yalnizca estetik amaclara hizmet etmeyip toplumsal degisimin bir araci haline
gelmistir. Avantgart anlayis sanatsal 6zgurlugun, bireysel yaraticiigin ve ilerici

ideallerin birlesimi olarak ortaya ¢ikmistir” (Poggioli, 1968).

Poggioli (2005) bu konuda sdyle belirtmistir, 19. yy, daha énce 6grenilmis ve hatta

otoriteler ve kurumlar tarafindan dayatilan degerlerin sorgulandigi, yani otoritenin gti¢
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kaybetmeye basladidi bir dénemi isaret eder. Bu dénemde, daha 6nce kurumlarin
etkisi altinda olan sanatcilar, 6zel yasantilarini ve bireysel tercihleri daha fazla g6z
onlne almaya baslamiglardir. Sanat, sanat¢inin kendi izlenimlerini ve yorumlarini

Ozgurce ifade etme amaciyla kokli bir degisime ugramistir.

3.2. Mizik Sanatinin Modern Sanatlar Baglamindaki Yeri

20. yy muzik sanati adina koklu yeniliklerin ortaya ¢iktigi bir ddnemi ifade etmektedir.
Modern sanatlarin ortaya c¢ikisl, guzellk ve estetik algillarinin yeniden
sekillendirilmesini de beraberinde getirmistir. Bu doénidsim, muizik alaninda da
modernizmin baglangici olarak kabul edilmistir. Morgan’a (1991) dayali olarak, 20.
yy’da tonaliteye meydan okuyan ve geleneksel armonik yapiyi reddeden besteciler
modern muzigin temelini atmigtir. Arnold Schoenberg’in gelistirdigi dodekafoni
sistemi, tonal sistemin sinirlarini ortadan kaldirmaylr amaglamis ve modern muzik
anlayisinin temel taglarindan biri haline gelmistir. Modernizmin temel ilkelerinden biri,
geleneksel sanat formlarinin sorgulanmasi ve yenilikgi tekniklerin gelistiriimesidir. Bu
dénemde, besteciler mizigin yapisal kurulusuna kokten degdisimlerle yaklasmislar,
daha 6énce hi¢c denenmemis formlara ve sessel yapilara yénelmiglerdir. S6z konusu
dénemin 6ncu bestecilerinden olan Schoenberg, atonal mizik anlayisi ve dodekafoni
teknigiyle birlikte, muzikteki radikal degisimlerin en belirgin isimlerinden biri olmustur.
Schoenberg bu miziksel yapinin temellerini yeniden insa etmis, atonalizm
Ustbashginda konumlanabilecek 6zgiin ve vyaratici tekniklerle (6rnegin,
Sprechgesang ya da Sprechstimme gibi sarki sdyleme teknikleriyle) 20. yy miziginin
kavramsal ¢ergevesini genigletmistir.
20. yy'in baglarinda Arnold Schoenberg’in tonal mizik anlayigindan kopusu yalnizca teknik bir
yenilik olarak degil ayni zamanda estetik bir devrim olarak da gérulmustir. Tonaliteyi tiikenmis
bir sistem olarak géren Schoenberg geleneksel gizellik anlayisina karsi olarak fikir temelli ve
daha derin bir muzikal anlatim gelistirmeye ydnelmistir. Bu anlayis sadece kurallarin yikimi
olarak degil ruhsal ve zihinsel derinliklerin mizik araciligiyla ifade edilmesi olarak géralmustur.
Schoenberg tonalitenin ¢dzilisini bir olumsuz olarak deg@il mizigin daha derin anlamlar
tasiyabilecegi yeni bir firsat olarak gérmustir. Ona gére guzellikten ok diisinceleri ve duygulari
On plana ¢ikaran bir mizik anlayigi ortaya ¢ikmaktadydi. (Griffiths, 2010, s. 45)
Schoenberg’in dodekafoni yani 12 ton teknigi, geleneksel tonal sisteme bitinayle
farkl bir alternatif olmus ve mizigi ickin ton izleme duslincelerini ve formsal anlayiglari
kokten degistirmistir. Bununla birlikte, 6zellikle Sprechgesang (konusma sarkisi)
teknigiyle sarki ile konusma arasindaki farklari belirsizlestirerek s6zIli mizik icinde de
yeni bir ifade bicimi yaratmistir. Sprechgesang, muziksel konusma ile muizik disi

konusma arasindaki dilsel uyumu saglama adina yapilanmis bir teknik olarak modern
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muzigin temel yapi taslarindan birini olusturmustur. Béylece modern muzikte sesin
yapisal iglevinden ¢ok, anlam tasiyici soyut bir arag¢ olarak goérilmesi saglanmistir.
Schoenberg’in muziksel dili, artik yalnizca duymaya degil, diisinmeye de yénlendiren

bir estetik anlayisa dontsmustar.

Muizik sanati, i¢sel dinyanin dinamikleri ile beraber gorsel sanatlardan bagimsiz bir
sanat alani olarak dederlendirilemez. Her iki alan da insan deneyiminin derinliklerine
ulasmay! amaglamaktadir. Bu iki sanat anlayigi birbirini besledigi tarihsel ve estetik
baglamdaki etkilesimi, 6zellikle modern sanatlarin ortaya cikisiyla ivme kazanmistir.
Harrisan (2002)'nin vurguladigi Uzere, bu dénemde, 6zellikle modernist akimlarin
yukselmesiyle, sanat dallari arasinda daha énce gdrilmemis bir yakinlik ortaya
cikmistir. Muzik sanati, 6zellikle soyut sanat akimlarinin dogusuna paralel olarak, ses
ve bigim arasindaki iliskiyi yeniden sekillendiren bir yap1 kazanmigtir. Bu iligkinin

yapisi hakkindaki distncelerini Tauriskin de soyle ifade etmigtir:

20. yy’da, sanayi devrimi ve kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasiyla birlikte muizik
unsurlari da bir tiketim unsuru haline gelmis ve tiiketim toplumunun bir pargasi haline
doénismustir. Muzik bu dénemde geleneksel ton ve form anlayisindan uzaklasarak
modern sanatlarla iligkilendirilmis ve farkli akimlar aracihgiyla yeni ifade bigimlerine
ybnelme gostermisti. Modern sanatlarin genel felsefesiyle paralel olarak mizik
sadece bir sanat formu olmaktan ¢ikmis ayni zamanda bir diiglince aktarim araci ve

toplumsal elestirinin bir pargasi haline déntsmustur. (Taruskin, 2005, s. 78)

Modern muzigi atfedilen degisim ve dénidsim unsurun temellerinde Wagner’in mizik
dusutncesi bulunmaktadir. Bu dusunce 20. yy’in mizik anlayisinda neoromantizmden,
atonaliteye, neoklasizmden minimalizme sacilan akimlarla viicut bulmustur.
Wagner 19. yy'in sonlarinda mizigin dramatik ve armonik yapilarinda énemli bir déntsum
gergeklestirmistir.  Yasanan bu donisim modern mizik anlayisinin temel taslarini
olusturmustur. Wagner’in 6zellikle ‘Tristan ve Isolde’ gibi eserlerinde tonaliteyi asmaya calisma
bicimi 20. yy’da atonal mizigin gelisiminde yol gdsterici olmustur. Wagner’'in sonsuz melodi
anlayisi melodik ve armonik baglantilari klasik tonalite sinirlarini asarak genigletmis ve bu
yaklagim modern muzikte kaliplasmis armonik baglantilari yikarak yeni anlatim tekniklerinin
gelismesine olanak tanimigtir. (Dahlhaus, 1991, s. 45)
DeNora (2000)’ya gore, Wagner romantizmin muzik sanatindaki izlenimi olarak da
kendinden bahsetmektedir. Romantizm, 6znel duygularin ve i¢ dinyanin 6ne ¢ikan,
insan ruhunun bilinmeyen derinliklerini agiga ¢ikarmaya yonelik bir sanat akimini 19.
yy’'da mizigin 6nemli degisim slreclerinden gegcmesine taniklik etmistir. Beethoven’in
son donem eserlerinde de dikkat geken mizik artik bireysel ifade bigimlerinin
disavurumu haline gelmistir. Gorsel sanatlarda oldugu gibi bu dénemde, sanatgilar

dis dinyayi degil, icsel duygulari aynalamaya yoénelik calismalar gerceklestirmislerdir.
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Wagner'in operalarindaki dramatik yapi romantizmin muzikteki izlerini tagiyan énemli bir 6ge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Wagner mizik ve drama arasindaki sinirlari asarak muziksel
anlatimin dramatik bir bicime dénlsmesini saglamistir. Bu agidan bakildiginda muzik sadece
duygusal ifade araci olarak degil dramatik potansiyelin gigli bir bicimde vurgulandidi bir alan
haline donismustir. (Lange, 1998, s. 111)
Modern donemin estetik anlayisi 6znel diinyanin kesfini ve ruhsal disavurumun 6n
plana ¢iktigi bir sanat goértsi olarak tanimlanmaktadir. Sanatginin kisisel diinyasini
baz olan bu anlayis muzikte, bir yaninla neoromantizm ve neoklasizmde
konumlanirken diger yaniyla atonalizm, rastlamsallik (aleatorik) ve minimalizm gibi
akimlara uzanmigtir. Wagner’in miziginin etkisi, 20. yy muzigindeki dramatik tasarimi
genisletmis, orkestrasyon ve sesin yogunlugunu artirmig, mizigin dramatik islevinin

altini kalin bir sekilde ¢izmistir. Bu anlayis, opera sanatini da agik¢a goérinudr olmustur.

Whittall (2003)’a gbre, geleneksel formun yikilmasiyla birlikte mazik, yalnizca radikal
kopuslari icermemis, 6zellikle 1l. Dinya Savasinin etkileri sonrasinda sanatgilarin
tepkilerini gésterme bigcimi halini almistir. Diger yandan bu tepki ge¢cmisin sanat
anlayiglariyla bir ylzlesme anlami tasimistir. Geleneksel bigimlerin yeniden
islenmesi, muizigin modernizmle birlesmesi, neoklasik anlayisin temellerini
olusturmustur. 18. ve 19. yy’daki armonik yapilarini modern tekniklerle birlestirerek
klasik form anlayisini bir daha gézden gegirmis ve bunun sonucunda modernist bakis
acisini  yeniden degerlendirmistir. Modern teknik ve kullanimlari klasik form
anlayiglariyla biraraya getiren Igor Stravinsky ve Paul Hindemith gibi besteciler klasik
dénemin kompozisyon tekniklerini modern bir bakis agisiyla kullanmis ve

Neoklasizm’in éncu isimleri olmuslardir.

Klasiszme benzer gsekilde Romantizm de Morgan (1991)’a gore, geneleksel mizigin
farkli bir perspektifte modernlesmis yapisiyla 20.yy’da tekrar ortaya cikarmistir.
Neoromantizm olarak ifade edilen bu muziksel anlayigin dncu isimleri Samuel Barber
ve Richard Strauss gibi besteciler, geleneksel tonal yapiyi sirddrtrken, armonik
cesitleme ve ifade zenginlikleri yenilik¢i bir yapi kazandirmigtir. Samson (1993) bu
konu ile ilgi, ddnemin stilini yansitan bakis agisiyla birlikte, neoromantik bestecilerin,
ayni teknigi genellikle genis orkestrasyon modellerinde uygulayip yeni bir estetik
anlayis gelistirdigini 6ne surmustir. Neoromantik muzikal yapilarda 6znel duygu
anlatimina ve orkestral ton cgesitliligine verilen énem, bu akimin modern sanatlarla

olan iligkisi ayrintili bir sekilde ele alinmistir.

Minimalizm, 20. yy’in ortalarindan itibaren kendini goéstermeye baslamis modern
mizigin bir diger 6nemli akimi olarak ifade edilmelidir. Minimalistler, muzigi

basitlestirerek, tekrarlanan ve dngorllebilen yapilarla ele alimiglar ve bu sayede
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muziksel ifadenin yodunlugunu artirmayr amaglamislardir. Bu akim, muzigin
sinirlarint  yeniden tanimlayarak geleneksel yapilari sorgulamistir.  Akimin
oncilerinden olan Philip Glass, Steve Reich ve Terry Riley gibi besteciler, minimal
tematik, formsal ve ritmik yapilarla mizigin yapisal bitinligunu ele almiglar ve

amagsal yéneliminin altini ¢cizmislerdir.

3.3. Resim ve Miizik Sanatinda Modern Sanatlar Baglaminda Kurulan iligkinin

Yapisi ve Olanaklari

Temel olarak resim ve mulzik sanatlar arasindaki etkilesimin yapisi ve sundugu
olasiliklari incelemeyi ve bu iki disiplinin nasil bir araya gelerek sanatgilara yaratici
imkanlar sunugunu analiz etmeyi modern sanat'in bir 6zelligi olarak gérmek
mdmkinddr. Diger yandan bu iki sanat alani arasindaki etkilesim sanat tarihi iginde
eski bir olguyu da ifade etmektedir. Uygarlik tarihinde birgok toplum ve kultiirde, sanat
ve dugun akiminda, renkler ve sesler nesnellige iliskin birer analoji olarak ele alinmig
ve birbirleriyle iligkili olarak kullanilimislardir.

Resim ve muzik, bireyin i¢gsel dinyasini ve toplumsal gergekleri yansitan énemli sanat dallari

olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Modern sanatlar baglaminda ise bu iki sanat dali arasindaki iligki,

sadece estetik bir bitlinlesme degil, ayni zamanda toplumsal ve bireysel deneyimlerin daha

derinlemesine sorgulanmasini saglayan bir yap1 sunmaktadir. (Bretell, 1999 s 32)

Resim ve muzik arasindaki estetik iligki, her iki sanat dalinin da zamanla benzer temalar ve
duygusal derinlikleri kesfetmesiyle sekillenmistir. Resimde renk, form ve kompozisyon gibi
unsurlar, bir melodinin ritim, ton ve doku gibi 6delerine benzer sekilde dusunulmektedir.
Ornegin, miizikteki melodi ve armoni, resimdeki renk paleti ve sekil diizenlemeleri ile eslesebilir.
Sanatcilar hem gorsel hem de igitsel unsurlari kullanarak belirli duygusal deneyimleri ifade etme
yoluna giderek, iki disiplin arasinda derin bir bag kurmuslardir. (Cottington, 2005, s. 15)
Kandemir (2007)’e gore Arcimboldo, renk ve sesin arasindaki iliskiyi arastirmis ve
calismalarinda buna 6n planda tutmustur. Bu dogrultuda adina renk klavyesi?dedigi
bir sistem de olusturmustur. Resim sanatini sessiz muizik diye adlandirilan 1715
yilinda ortaya attigi Newton’un renk teorisine dayali olarak, Fransiz kdkenli fizikci ve

din adami Louis Bertrand Castell, i1sik, renk ve tiniy1 butlnlestirip birden fazla kez

2 Kandemir'in “renk klavyesi” olarak kullandi§i bu tanim, bir énceki blok alinti paragrafinda, Cottington

tarafindan “renk paleti” olarak kullaniimistir. iki kullanim da ayni tanimi imlemektedir.
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denemeler yaparak muzik aleti gelistirme ¢abalari olmustur. Castell'den yaklasik 100

yil sonra Skyrabin de benzer ¢alismalara yapmistir.

19. yy, sanatin nesnelcilik ve 6znelcilik yolunda yeni bir evrene ulastigi bir donem
olarak tanimlanabilir. Bu zaman, evren ve idealite Uzerine farkl bir bakis agisinin
olustugu zamanidir. Mzisyenler ve ressamlar, anlayiglarini ortaya ¢ikarabilecek yeni
bakis agilari arama egiliminde olduklarindan dolayi, arayislari farkh sanat alanlarini
birlestirip bir araya getirmelerini ve bdylece yeni bir etkilesim ortami yaratmalarini
saglamistir. Resim sanati, derin tarihsel yapisiyla ele alindiginda, Yeni Cag'in
baslangicinda, sanat doganin 6zindeki gercekligin bir yansimasi olarak goruluyordu
hatta hayali UrGnler s6z konusu oldugunda bile gercekler g6z ardi edilmemigtir.
Sanatgilar, insani ve pargasi oldugu dogayi oldugu kadar kendi gercgekligini de
kullanmiglardir. Ancak artik gerceklik degisti ve nesnelcilik giderek daha 6znel hale
gelmigtir (ipsiroglu, 2017).
Resim sanatinda, empresyonizm ile baglayan akimlar, sanatcilarin dogay! anlik izlenimler
Uzerinden yakalamalarina olanak tanimig; bu durum, mizige de yansimis ve muzikal anlamda
doganin seslerini ifade etme cabalari ile paralellik gostermistir. Debussy gibi besteciler, doganin
ruhunu yansitan muzikal unsurlar yaratmis, izleyici Gzerinde benzer duygular uyandirmayi
basarmistir. Bu baglamda, resim ve miizik arasindaki iliski, ortak temalar Gizerinden ortaya gikan
bir etkilesim agi kurmaktadir. (Cenkciler, 2009, s. 32)
Mestan (2013)'a gore, 20. yy’'in ilk yirmi yilinda muzik ve resim iliskisinde farkli bakis
acilari gérinmeye baslar. Muzikte 6zellikle bigim, ritim ve muzigin dinamiklerine
odaklanilir. Ligeti'nin orkestra eseri Lontano armonik degisiklikleri bir tir hafif polifoni
olarak tanimlar. 20. yy’in ikinci diger yarisinda muzik, resim icinde tek renk
katmiglardir. S6z gelimi Bliss, ‘Renkli Senfoni’nin dort bolimuni mor renkle yazmistir.
Adini kirmizi, mavi ve yesil renklerinden almistir. Bazi sanatcilar miziklerinde farkl
parametrelerle iligkilendirdikleri rengi kullanirlar. 1889'da Rimsky Korsakov, Mlada
isimli operasinda renkli kelimelerin ve muzikal kaliplarin kullanimi Aydinlatma ile

senkronize etmektedir ve renkli gdlgeleme olarak da yorumlanmaktadir.

Dolas (2010)in ifade ettigi gibi, mizikte ifade bicimi soyut anlatim bicimi olarak
algilansa da, izleyicinin duygu dunyasini harekete gegirerek imajine etmesine olanak
tanir. Ornegin, bir mizik parcgasiyla igerik agisindan kapsamli hale getirilmis bir resmin
izlenimi, izleyicide daha yogun bir deneyim yaratabilir. Bu iligki, sanat eserinin
algillanigini  bagka bir hale getirerek, izleyicinin duygusal baglantisini
glglendirmektedir. Bu konuya verilebilecek en iyi érneklerden biri de, farkli mizik
turlerinin resim sergileri ile birlestirilerek yapilan izleyici ile etkilesime giren sanat

projeleridir. Bu projeler, gérsel ve isitsel unsurlari bir araya getirerek butlinsel bir
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sanat deneyimi sunmasina olanak tanimaktadir. Modern sanat akimlari, resim ve
muzik arasindaki etkilesimin olusmasinda blyuk bir rol oynamistir.
Sdrrealizm, ekspresyonizm ve dadaizm gibi akimlar, sanatin sinirlarini genigleterek farkl
disiplinler arasinda koépriler kurmustur. Sirrealist sanatgilar, riiya ve bilingalti temalarini
islerken, miizikal kompozisyonlarinda da benzer 6geleri kullandilar. Salvador Dali ve Max Ernst
gibi sanatcilar, muzigi gérsel sanata entegre ederken, muzikal yapilarla gérsel unsurlari bir
arada dustunmeye tesvik etmiglerdir. (Giddens, 1976, s. 36)
Ekspresyonist sanatcilar, 6znel duygularini ve i¢ dinyalarini sanat eserlerine
yansitarak resim ve muzik arasinda giglu bir bag kurmuslardir. Bu sanat anlayisinda,
bireyin igsel deneyimi ve duygusal yogunlugu 6n plandadir. Edvard Munch’un dnla
eseri Cighk buna ¢ok iyi bir érnektir. Munch, bu eserinde yogun korku, kaygi ve
varolussal sikinti gibi duygulari gorsel bir dile doker. Tabloyu, adeta bir

hallisinasyonun veya ruhsal bir patlamanin disavurumu gibi distnebiliriz.

GunUmuzde, teknoloji ve dijital medya, resim ve mizik arasindaki daha da guglu bir
bad kurmasina neden olmustur. Dijital sanat uygulamalari, sanatgilarin goérsel ve
isitsel 6geleri birlikte ele alarak deneysel eserler yaratmalarini olanak saglamaktadir.
Sanatcilar, bilgisayar yazilimlar ile gérsel tasarim yaparken, es zamanl olarak
muzikal kompozisyonlar da olusturabilmektedirler. Bu durum her iki alandaki

etkilesimin gucunu arttirmaktadir.

Resim ve mizik arasindaki etkilesimin modern sanatlar baglaminda ifadesi, sanatin
cok disiplinli bir bakis agisiyla ele alinmasina olanak saglamaktadir. “Bu iligki, bircok
sanat eserinin ve projenin dogasinda yer alarak izleyiciye derin ve gok katmanl
deneyimler sunmaktadir. Ozellikle opera ve muzikli dramatik eserler, resim ile mizigin

etkilesimini en belirgin bicimde gosteren alanlardan biridir” (Lynton, 1991).

Hogart'in ve Stravinsky’nin Rake’s Progress adli temayi kendi sanat alanlarinda ele
aliglari, tam bu noktasinda iki sanat dali arasindaki iligkilerin incelenmesi baglaminda
onemli bir 6rnek olarak goérulmektedir. Eserler, hem muziksel zenginlik hem de gorsel
anlatim giicl ile 6ne gikmakta; sahne tasarimindan kostliimlere kadar pek ¢ok gérsel
6genin muzikle birlikte ele alinmasiyla, resim ve muizik sanatlari arasinda derin bir
bag kurmaktadir. Rake's Progress, sanatcilar arasindaki yaratici etkilesimin nasil
ortaya konulabilecegini goésterirken, ayni zamanda modern sanatlarin dinamik
yapisini ve sundugu olasiliklari da gdzler éniine sermektedir. Boylece, Rake’s
Progress Uzerinden yapilacak bir inceleme, resim ve mizik sanatlari arasindaki
etkilesimin yapisini belirtmek igin dnemli bir 6rnek olmustur. Bu dogrultuda, bir sonraki
bolimde de Hogart'in ve Stravinsky’nin eserlerinin sanat tarihi icindeki konumlari ve

modern sanatlar baglamindaki iligkileri incelenmigtir.
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4. RAKE’S PROGRESS’IN RESIM VE MUZiK SANATLARINDA iINCELENMESI

Bu bdlimde Wiliam Hogarth'in A Rake’s Progress adli gravir serisi ile Igor
Stravinsky’'nin The Rake’s Progress operasi tarihsel, toplumsal ve muzik tekniksel

acllardan incelenmigtir.

Calismada ilk olarak, 18. yy ingiliz sanatinda énemli bir yer tutan ve sanatsal anlamda
toplumsal donuk elestirel bir tutumu temsil eden bir eser olarak Hogarth’in gravir
serisi ele alinmistir. Bu dogrultuda, gravirlerin yaratim sireci ve gelisim asamalari
tarihsel baglamda incelenmis, resimlerde kullanilan sanatsal tekniklerden séz
edilmigtir. Bodylece, Hogarth’in bu serisi, modern sanatlar baglaminda da

degerlendirilerek, sanat diinyasinda biraktigi etki ve dnemi vurgulanmistir.

Calismanin bu béliminde incelenen Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasi ise
tarihsel gelisim sireci ve mizikal yapisi ile ele alinmistir. Stravinsky’nin bu operayi
yaratma sireci tarihsel, toplumsal ve muzikal anlamda incelenmis, eserdeki yenilikgi
teknikler ve opera sanati bagalamindaki énemi belirtiimistir. Bu baglamda, operanin
modern sanatlar baglamindaki 6nemi ve Stravinsky’nin muizik tarihindeki konumu, bu
opera Uzerinden tekrar ele alinmistir. Bdylece Rake’s Progress temasi lzerinden,
resim ve muzik sanatlarinin birbirleriyle olan iligkisi ve bu iliskinin sanat tarihindeki

onemi ifade edilmistir.

Rake’s Progress, ani bir servet kazanimiyla hayati kdkten degisen, geng¢ bir adam
olan Tom Rakewell'in ahlaki ve sosyal ¢okiuslinu konu alan alegorik bir anlatidir.
William Hogarth’in 18. yy'da olusturdugu resim dizisiyle baslayan bu hikaye,
karakterin 6nce liks ve sefahat dolu bir yasama yonelmesini, ardindan duskunluk,
delilik ve yikima suruklenigini adim adim gozler 6nune sermektedir. 20. yy’da Igor
Stravinsky’nin ayni temayi igledigi operasiyla bu anlati, muzik sanatinda da yeni bir
ifade alani bulmustur. Operanin olanaklariyla da tekrardan ele alinan Rake’s Progress
hikayesi, bireysel zaaflarin ve toplumsal anlamdaki yozlagmanin etkileyici bir

yansimasi olarak, sanatin farkli disiplinleri araciligiyla elegtirel bir bakig sunmusgtur.

Hogarth’in A Rake’s Progress gravir serisi hem gorsel sanatlar hem de muzik
Uzerinde dnemli bir referans noktasi olusturmustur. Serinin tarihsel ve teknik agidan
zengin bir yapiya sahip oldugunu géz éninde bulundurulursa, Hogarth’in kullandigi
tekniklerin, kompozisyonel yapinin ve anlatim bigimlerinin, mizige ve diger sanat
formlarina olan etkilerinden s6z etmek mumkindir. Boylece gravir serisini

incelemek, onun resim sanatina getirdigi yenilikleri ve etkileri degerlendirmek, muzik
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alanindaki yansimalarini ve bu temanin operada ele alinisini daha iyi agiklamaya
olanak saglamistir. Bu dogrultuda, éncelikle William Hogarth’in A Rake’s Progress

gravur serisinin tarihsel ve tekniksel olarak incelenmesiyle ¢alisma surduriimustar.

4.1. William Hogarth’in A Rake’s Progress Graviir Serisinin Tarihsel ve

Tekniksel olarak incelenmesi

William Hogarth’in A Rake’s Progress adli gravir serisi, 18. yy ingilteresi’nin
toplumsal yapisina iliskin elestirel bir tutumu yansitan bir sanat eserleri olarak ele
alinmaldir. Sekiz pargadan olusan bu serinin elestirel yonine dair Israel (2006),
sunlari ifade etmistir:
Bu sekiz pargalik gravur serisi, ddnemin ahlaki degerlerini sorgulayan ve 6zellikle toplumsal
curiimeyi ve bireysel yozlasmayi gozler 6niine seren bir anlatim sergilemektedir. Eser, dénemin
burjuva yasam tarzina ve kapitalisttesme surecine yonelik guclld bir elestiri getirmektedir.
Hogarth, A Rake's Progress serisinde, bir mirasin sorumsuzca harcanmasini ve bireyin ahlaki
¢Okus slrecini anlatmaktadir. Serinin ana karakteri Tom Rakewell, zengin bir mirasa kavusan
ancak sorumsuz yagam tarzi nedeniyle yavas yavas yoksulluga ve nihayetinde akil hastanesine
surtklenen bir gengtir. Bu anlatim, hem Hogarth’in gii¢li hikaye anlatimi yetenegini hem de
dénemin sosyo-politik atmosferine yonelik derin bir gézlem icermektedir. (Israel, 2006, s. 1677)
Hogarth’in A Rake’s Progress serisi, yalnizca bireysel bir trajediyi degildir. Bunun
yaninda dénemin tarihsel ve toplumsal yapisinin da derinlemesine ele almaktadir.
Eser, 18.yy ingiltere’sindeki sosyal sinif farklliklari ve ahlaki sorunlarin yansimalarini
gbzler o6nune sererken, ayni zamanda Aydinlanmaci ideallerin de etkilerini
tasimaktadir. Bu nedenle, Hogarth'in A Rake's Progress’i, bireysel bir hikayenin
Otesine gecerek, dénemin toplumsal normlarina ve dedisimlerine dair elestirel bir
tutumu benimseyen bir yapittir. Diger yandan, tarihsel baglamda incelendiginde ise
bu gravir serisi, ingiltere’de Aydinlanma dénemi dislncelerinin ve toplumsal
degisimlerin izlerini tagsimaktadir. 1730’larin Londra’sinda haya bulmus bu eser,
sosyal sinif farkliliklarini, para iliskileine dair zorluk ve sorumluluklari ele almakta,
bireyin ahlaki ¢okisinin temelindeki ekonomik dénidsiminin altini gizmektedir.
A Rake's Progress, Hogarth’'in daha 6nceki eseri olan A Harlot’s Progress ile paralel bir yapiya
sahiptir ve o ddnemin hizla buytyen Londra’sindaki yasami detayli bir sekilde tasvir etmektedir.
Bu anlamda, gravir serisi, sadece bireysel bir hikayeyi anlatmanin 6tesine gecerek, donemin
kent yasaminin ve toplumsal normlarinin bir elestirisini sunmaktadir. Ayni zamanda, Hogarth’in
toplumsal reformlara olan inancini ve sanatin bir egitim araci olarak kullanilabilecegine dair
yaklasimini da yansitmaktadir. (Morgan, 2020, s. 34 )
Hogarth’in A Rake’s Progress serisinin bir diger énemli yonl de sanat tarihi icindeki

yeriyle iligkilidir. Eserin topluma donuk elestirel tutumunun yani sira sanat-tekniksel
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anlamda 6nemi de dikkat ¢ekicidir. Hogarth’in bu gravdrleri, yenilik¢i teknigi ve detayli
anlatim tarzi ile alicisina farkli bir deneyim sunmaktadir. Béylece eser, dénemin

estetik ve kiltiirel baglamina alicisini dahil etmektedir.

Sanat-tekniksel anlamda incelendiginde, Hogarth’in graviir teknigi, ddnemin standartlarina gére
oldukga ileri bir diizeydedir. Gravir serisi, hem ¢izim hem de kompozisyon agisindan son
derece dikkat cekicidir. Hogarth, karakterlerin ylz ifadelerini, beden dillerini ve gevrelerini
detaylandirarak izleyicinin dikkatini ¢ekmistir. Her gravir, anlatinin bir pargasi olarak
detaylandiriimis ve izleyiciyi hikayenin igine ¢ceken zengin bir gorsel dil kullaniimistir. Gravurler,
hem o dénemin moda ve mimarisine dair detaylar icermekte ve hem de gesitli semboller ve

alegorilerle stuslenmektedir. (Wallerstein, 1974, s. 36)

Brettell (1999)'in sbz ettigi gibi, Rake’s Progress temasinin bas karakteri Tom
Rakewell'in liks yasam tarzi ve harcamalarindaki abartilar, Hogarth’in serisi icinde
simgeler araciligiyla vurgulanmistir. Gravurlerdeki her kiglik ayrinti, izleyicinin
dikkatini cekmeyi amagclayan bir 6ge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hogarth incelikli ve

detay isciligiyle, alicisina anlatmak istedigi mesaijlari katmanli bir sekilde sunmaktadir.

Hogarth’in bu gravdir serisini yaratirken uyguladigi teknikler, dénemin diger sanatgilarina gére
oldukga yenilikgidir. Ozellikle gukur baski teknigi ile detayli ve karmagik sahneleri tasvir etmesi,
eserin sanatsal degerini artirmaktadir. Hogarth, cizgileri ve golgelemeleri ustalikla kullanarak
dramatik bir etki yaratmis ve izleyiciyi bu hikayenin icine gekmeyi basarmistir. Ayrica, serinin
ticari basarisi da Hogarth’in sanatsal kariyerinde bir doniim noktasi olmustur. Gravurlerin halk
tarafindan genis bir ilgi gormesi, sanat¢inin Gndni artirmis ve ona dénemin 6nde gelen
sanatgilarindan biri olma yolunu agmistir. Ayni zamanda, bu eser, sanatin Kkitlelerle
bulusmasina olanak saglamis ve basim tekniklerinin gelismesiyle sanat¢i daha genis kitlelere
ulagsmistir. (Gombrich, 2004, s. 70)

Hogarth’in bu eserin ticari basarisi ve halk tarafindan benimsenmesi, onun dénemim
toplumsal yapisina iligkin elestirel tutumunu daha genis kitlelere duyurabilmesini
saglamis ve Hogarth’in sanatsal glicinin doneminin Otesine tasimistir. Boylece A
Rake’s Progress’in 18. yy ingiliz sanatinin 6tesine gegen ve glinimiiz sanat anlayigini

dahi etkileyen dnemli bir referans noktasi olma durumu s6z konusu olmustur.

Hogarth'in toplumsal elestiri ve hikaye anlatimi sanati, daha sonra gelen birgok sanatgiya ilham
vermistir. Eser, sosyal elestiri geleneginin baglangicini temsil etmekte ve sanatin toplumsal
elestiri araci olarak nasil kullanilabileceg@ini gostermektedir. Hogarth’'in bu eseri, daha sonraki
dénemlerde modern sanatin dncilerinden biri olarak kabul edilmis ve Ozellikle anlati odakh
sanat akimlarina ilham kaynagi olmustur. Ozellikle, 20. yy sanatinda sosyal gergekgilik ve
elestirel sanat baglaminda bu eser siklikla referans alinmaktadir. Hogarth’in olusturdugu bu
gobrsel dil ve anlatim tarzi, sanatin sadece estetik bir deneyim degil, ayni zamanda guglu bir
toplumsal mesaj verme araci olarak nasil kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. (Kandemir,
2015, s. 38)
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Seride, sanatin toplumsal elestirel tutumunun egitici bir rol Ustlenebilecegi de
vurgulanmaktadir. Bu anlamda, A Rake’s Progress’te yalnizca tek yonll bir elestiri
yapilmakla kalmayip ayni zamanda dénemin toplumsal yapisini sorgulanarak, alicina
ahlaki bir dersler vermek amaclanmistir. Hogarth’in eserinde kullandigi semboller ve
alegoriler, tamda s6z edilen bu didaktik yaklagimin temelini olusturmustur.
Hogarth, eserinde sikga kullandigi semboller ve alegorilerle ahlaki mesajlari daha gtgli hale
getirmistir. Tom Rakewell’in hayatindaki yukselis ve ¢okus, toplumda yikselmenin sorumluluk
gerektirdigini ve ahlaki degerlere bagli kalinmadigi slrece trajediyle sonuglanacagini
gostermektedir. Bu anlatim tarzi, sanatta hikaye anlatiminin glicinu gézler éniine sermekte ve
izleyiciyi derinlemesine diisiinmeye sevk etmektedir. (Bidman, 2001, s. 39)
Sanatcinin kullandigi detayli ¢izim teknikleri, ahlaki mesajlarin ve toplumsal elestirinin
etkisini artirmakta, izleyiciyi sadece dugunmeye degil, ayni zamanda gorsel bir
deneyim yasamaya da davet etmektedir. Bu baglamda, Hogarth’in eserindeki her bir
detay, hem anlati gliciini hem de sanatsal niteligi pekistiren bir unsura déniasmustur.
Hogarth, eserin her detayinda ustaca bir ¢izim teknidi kullanmigtir. Dénemin diger
sanatgilarindan farkl olarak, Hogarth’in gizimleri son derece detayli ve karmasiktir; her sahne
izleyiciye farkli katmanlarda hikayeler sunmaktadir. Eserdeki yuz ifadeleri, jestler ve mekan
tasvirleri, izleyiciyi karakterlerin i¢c dunyalarina ve yasadiklari ddénemin Kkosullarina
gotirmektedir. Gravurlerdeki cizgiler, derinlik ve perspektif kullanimi, o dénemin sanatsal
teknikleri g6z éniinde bulunduruldugunda oldukga ileri diizeydedir. Ozellikle figirlerin viicut dili
ve mimiklerinde kullanilan ince detaylar, Hogarth’in karakterlerin psikolojik durumlarini
yansitmadaki ustahidini ortaya koymaktadir. (Morgan, 2020, s. 40)
Hogarth'in ¢izim teknikleri, eserin dramatik derinligini artirmigtir. “Gravdrlerin
basiminda kullanilan teknikler de dikkat cekicidir. Hogarth, gravurleri gukur baski
teknigiyle hazirlamis ve bu teknikle, esere dramatik bir derinlik kazandirmistir.
Cizgilerin ve golgelendirmelerin ustalikla kullaniimasi, sahnelerin daha gergekgi ve
etkileyici olmasini saglamistir” (Antmen, 2010, s 45). Cukur baski teknigi, Hogarth’in
eserlerine kazandirdigi 6zgunlik ve derinlik, izleyicinin dikkatini daha da ¢gekmekte ve
sahnelerin etkileyiciligini artirmaktadir. Hem 1g1k-g6lge oyunlariyla derinlik kazandirir
hem de detaylari daha belirgin hale getirir. “Hem 1g1k-g6lge oyunlariyla derinlik
kazandirir hem de detaylari daha belirgin hale getirir. Hogarth’in bu teknik kullanimi,
ona sanat diinyasinda farkh bir yer kazandirmistir ve gravir sanatinin bir Ust seviyeye

tasinmasina katki saglamistir’” (Antmen, 2010, s. 45).

Hogarth’in gukur baski teknigiyle birlikte yarattigi derinlik ve detay anlayisi, onun 18.
yy sanatini asan bakis acisinin kilit noktasi olmus, modern sanatin gelisiminde de
onemli bir etmene donusmustur. Bu baglamda, Hogarth’in teknik ustaligiyla birlikte A

Rake’s Progress serisi, cagdas sanatgilar i¢in bir referans noktasi haline gelmis ve
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toplumsal elestirinin sanat araciligiyla nasil etkili bir sekilde ifade edilebilecegini

gOstermistir.

Bretell,Yukarida yer alan agiklamalar ve yapilan incelemeler dogrultusunda (1999), A
Rake’s Progress serisinin modern sanatin gelisim slrecinde dnemli bir yere sahip
oldugu sdylenebilmektedir. Ozellikle 20. yy’in baslarinda bu tarz anlati odakli eserler
sosyal gercekgilik ve elestirel sanatin onclleri tarafindan siklikla kaynak olarak
gorulmustur. Sanatta toplumsal elestirinin nasil etkili bir sekilde yapilabilecegini
gosteren bu eser gagdas sanatgilar tarafindan da oldukga basaril bir galisma olarak
gorulmustur. Artun (2011), bu konuyla ilgili olarak, toplumsal anlamda elestirel bir
tutum benimseyen sanat akimlarinin, Hogarth’in sanatindan etkilendigini ifade
etmistir. Ginimizde hala bu nedenle Hogarth’in eserleri, sanat tarihi agisindan ¢ok

onemli bir yeri belirtmektedir.

Hogarth’in A Rake’s Progress serisi, sadece glzel sanatlar Uzerinde dedil, ayni
zamanda edebiyat ve diger sanat alanlarinda da derin etkiler birakmistir. Ozellikle
“Igor Stravinsky’'nin The Rake’s Progress operasi, Hogarth tarafindan olusturulan
hikayeyi mizik formuna gevirerek, eserin ¢ok yonll olan sanatsal etkisini bir kez daha
gOzler 6nine sermistir’ (Artun, 2013 s. 47). Bu dogrultuda, A Rake’s Progress’in
yalnizca farkh sanat disiplinlerinde etkili olmakla kalmadigini, ayni zamanda sanat

tarihi acisindan da énemli bir déniim noktasini belirttigini ifade etmek mimkuanddr.

A Rake’s Progress’t anlamak icin dncelikli olarak Hogarth’in sanatsal bakigi agisi ele
almanin yaninda gravlr sanatinin tarihsel strecindeki konumundan sz etmek de bir
gerekliliktir. Bu baglamda, gravur serisinin yaratim ve gelisim slrecini, Hogarth’in
eserinin yer aldi§1 daha genis bir tarihsel perspektife oturtarak incelemek, calismanin

kavramsal ¢ergevesini destekleyecektir.

41.1. Gravir serisinin yarattm ve gelisim surecinin tarihsel anlamda

incelenmesi

William Hogarth'in A Rake’s Progress gravur serisinin yaratim ve gelisim sureci, 18.

yy Ingiltere’sinin sanatsal ve toplumsal baglaminda ele alinmasi gereken bir siirectir.

Bu seri, Hogarth’'in sanati, toplumsal elestiriyi ve ticari zekayi ustalikla bir araya getirdigi Snemli
bir eserdir. 1733-1735 yillar arasinda tamamlanan A Rake’s Progress, sanatginin daha dnceki
eseri olan A Harlot’s Progress ile benzer temalar Uzerine kurulmus olup hem toplumsal elestiri
hem de ahlaki bir ders niteligi tagimaktadir. Hogarth’in bu eserinde dénemin hizli toplumsal
degisimlerini ve ¢zellikle zenginlesen orta sinifin ahlaki ¢okisunu ele aldigi gorulmektedir.
Olusturulma streci, hem Hogarth’in kisisel sanatsal yolculugunu hem de 18. yy Londra’sinin
kiltirel ve ekonomik kosullarini yansitan dinamik bir dénemi temsil etmektedir. (Antmen, 2010,
s. 43)

33



Hogarth’in A Rake’s Progress serisi, yalnizca toplumsal ve ahlaki temalarla sinirli
kalmayip, ayni zamanda doénemin gravir sanatindaki yenilik¢gi gelismeleri de
yansitmaktadir. “18. yy, basim ve gravur tekniklerinin yayginlk kazanmaya basladigi
ve sanatin genis kitlelere ulagsmaya basladigi bir donem olarak ifade edilmektedir. Bu
donemde gravirler sadece sanatsal bir ifade araci olmanin yaninda ayni zamanda
ticari bir Grin durumuna da dénasmustur” (Brettell, 1999, s. 18). Ozellikle ingiltere’de,
gravur tekniklerinin yayginlasmasi, bu sanatin kitlesel kimligini insa de etmistir. Bu
noktada Hogarth’in sliregten nasil faydalandigi da dikkat ¢ekicidir. Hogarth, sanatini
daha genis bir izleyici kitlesine ulastirmak amaciyla gravir teknigini kullaniimigtir.
Sanatcinin eserleri, sadece elit kesimin ve yalnizca zenginlerin erisebilecegi liks
objeler olmaktan cikmis, ayni zamanda siradan halkin da erigsimine acik hale
gelmistir.
Hogarth c¢alismalarini yalnizca Londra’da bulunan elit kesimin degil normal siradan halk
tabakasinin da goérebilecegi ve degerlendirmede bulunabilecegdi bir formata tagimistir. Gravdir
serisi, Hogart'in sanatsal anlayisinin ekonomik basari ile birlestigi dénemin en 6nemili
gostergelerinden birini olusturmaktadir. (Barasch, 2013, s. 57)
Hogarth'in gravdr serisi, yalnizca sanatsal bir ifade bigimi olmanin étesinde, donemin
toplumsal ve siyasal dinamiklerini de yansitan bir eser olarak éne ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, 18. yy Londrasr’'ndaki sosyal yapinin degisimi ve ahlaki ¢okus ile ilgili
temalar, Hogarth’in Tom Rakewell karakteri araciligiyla derinlemesine ele alinmisgtir.
18. yy'in Londra’sinda sanayi alaninda yasanan gelismeler ve ticaretin hizli bir sekilde ilerlemesi
toplumsal siniflar arasinda bulunan farkin gitgide artmasina sebebiyet vermistir. Hogarth,
yasamig oldugu dénemin sosyal dinamilkleerine elestirel bir gézle bakmis ve mirasini dikkatsiz
bir bicimde harcayan geng bir adamin trajedisini eserinde anlatmistir. Tom Rakewell karakteri,
ilgili dénemin toplumu igerisinde kendisine genisge bir yer bulan ahlaki ¢oklis yasayan ve
zenginlesen orta sinifin sorumsuz kisiligini yansitmaktadir. Hogarth, olusturmus oldugu bu
karakter Uzerinden sosyal yapinin yozlagsmasini ve kigilerin ahlaksal degerlerden uzaklagsmaya
basladikca kendi benliklerini kaybettigini basarili bir bicimde tasvir etmistir. Gravur serisi,
Hogarth’in sosyal yénden gézlem gicinu ve sanatin egtici olan rolinu gbézler 6nlne
sermektedir. (Bell, 2015, s. 46)
Hogarth'in eserinin toplumsal ve ahlaki elegtirel yonu, yalnizca karakterlerin
trajedileriyle sinirh kalmayip, ayni zamanda bu karakterlerin yaratim slrecinde de
kendini géstermektedir. Gravir serisinin yapilma sureci, Hogarth’in detayli gézlemleri
ve titiz hazirliklariyla zenginlesmis, bdylece eserlerinin derinligi ve gergekgiligi
artmigtir.
(Hogarth) her bir gravirin taslagini detayli bir bigcimde gizmis ve karakterlerin yuz ifadelerindne

yer tasvirlerine gelinceye kadar her bir ayrintiya blyUk bir 6zen gosterilmistir. Eserin olusturulma

surecinde Hogarth’in gézlemlerinden ve cizimlerinden elde etmis oldugu zengin olan detaylar
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gravurlerin bitirilmesinde gesitli Snemli roller oynamistir. Hogarth gerek Londra sokaklarindaki
hayati gerekse de toplumun Ust kademelerinde bulunanlarin yasam tarzlarini yakindan
inceleme firsati bulmustur. Yapilan ilgili incelemeler sonucunda karakterklerin gergekgilik
duygusu artmis ve eserlerin gerek sanatsal ve gerekse de toplumsal elestiri ydnu guclenmigtir.
Bunun yaninda Hogarth galismalarini yaparken tarihsel olan olaylardan ve figirlerden de ilham
almistir. igili ddnemin toplumsal kisilikleri ve graviirlerde bulunan kisiserin olusturulmasinda
onemli roller oynamistir. (Bergson, 1944, s. 61)
Hogarth’in gravir serisinin olusturulma sireci, yalnizca sanatsal ve toplumsal
g6zlemlerle sinirli kalmayip, ayni zamanda ddénemin ingiltere’sinin ekonomik
kosulariyla da ele almistir. “Hogarth’in eserini yapma slreci ayni zamanda ekonomik
kaygilara gore sekillenmistir. Gravirlerin basiimasinda ve satiimasinda ticari basariyi
da hedefleyen Hogarth ilgili seriyi yalnizca sanatsal yonden bir ifade araci olarak
kullanmay! uygun gérmedi ayni zamanda genis kitlelere de ulasmayi istemistir’
(Gombrich, 2004). Gravur basim teknigi onun eserlerinin halen ginimizde bile
erisilebilir olmasini saglayan bir tlr teknolojik gelismeye dontusmustur. Bdylece,
Hogarth’in eserlerini Uretirken géz 6ntine aldidi ticari hedefler, sanatin genis kitlelere

ulasmasini saglamis ve onun sanatsal 6zgurliguna artirmistir.

Bergson (1944)'a gére, Hogarth yapmis oldugu calismalarini genis halk kitlelerine
ulastirabilmek amaciyla gravir calismalarini ticari agidan kullanmayi da tercihe
etmigtir. Daha en basta A Harlot’s Progress serisi ile birlikte buyuk sayilabilecek bir
ticari basariyr yakalan Hogarth, A Rake’s Progress eseri ile gostermis oldugu
basarisini daha ileriye tagimistir. Bu sayede Hogarth, yaptigi gravurlerin basiimasi
ve satiimasiyla finansal agidan 6zgurlesmistir. Hogarth’in elde ettigi ekonomik rahathk
onun daha 6zgin ve cesur eserler Uretmesini saglamistir. Hogarth’in sanatsal
Uretimlerinin ayni zamanda birer ticari Urin olabilmesiyle birlikte, sanat dinyasi

igerisinde yeni bir bakis agisinin kapisi da aralamistir.

Hogarth'in eserlerini ticari bir basari hedefiyle Gretmesi, onun sanatsal kariyerinin yani
sira ingiliz resim sanatinin gelisiminde de énemli bir rol oynamistir. Bu baglamda, A
Rake’s Progress serisinin olusturulma silireci, onun bireysel bir basariyla birlikte, ayni
zamanda gravir sanatinin toplumsal dondsimunid de simgelemektedir.
Hogarth, calismalarini yalnizca sanatseverlere ydnelik yapmamis ayni anda toplumun batin
genel icin hazirlamis ve egitim ve ahlaki ders vermek amaciyla kullaniimigtir. Bundan dolay1 A
Rake’s Progress eseri gerek donemin toplumsal ve ekonomik sartlarini gerekse de sanatsal
Uretim sireclerini anlayabilmek noktasinda bir kaynak olarak kabul edilmektedir. Eserin
olusturulma sureci Hogarth’in sanatsal anlayisini ve topluma olan bakis agisini ve sanati daha
erisilebilir bir duruma getirme gayretlerini gézler 6niine koymaktadir. (Bidman, 2001, s. 29)
Giddens (2004)a gére A Rake’s Progress serisi, 18. yy ingiltere’sinin sosyal yapisini

ve sanatsal uretim sUreglerinin anlasiimasina yardimci olan dnemli bir belge niteligi
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tasimaktadir. Hogarth tarafindan yapilan ilgili eser gerek bireysel ve gerekse de
toplumsal seviyede glgli bir ifade bicimi 6zelligi gostermektedir. Bulur (2009)'a gore
serinin olusturulma slireci, sanat tarihi igerisinde hikaye anlatimininda gorsel bir dilin
kullaniminin nasil ustaca bir sekilde yapilacagini gostermesi bakimindan da

onemlidir.

Gravir sanati, tarihsel siirec icinde hem teknik hem de estetik agidan dnemli evrimler
gecirmistir. Bu sanat dali ortaya c¢ikisindan itibaren toplumlarin sosyal, kilttrel ve
ekonomik yapilariyla etkilesim iginde sekillenmistir. Donemler arasindaki farkhliklar,
sanatcilarin kullandigi teknikleri, malzeme sec¢imlerini ve Uretim sireglerini de
dogrudan etkilemigtir. Bu baglamda, A Rake’s Progress serisinin tarihsel geligsimiyle
birlikte teknik o6zelliklerine de odaklaniimasi bir gerekliliktir. Dolayisiyla, tarihsel
cerceveyi gbz 6niinde bulundurarak gravir sanatinin teknik agidan degerlendiriimesi,

surekli gelisen ve yenilenen bir pratigin ifadesi olarak ortaya konmus olacaktir.

4.1.2. Graviir serisinin sanat ve tekniksel anlamda incelenmesi

William Hogarth’in A Rake’s Progress gravir serisi, gorsel sanatlara 6zgl anlatisal
bir Gslubun érnegi olmakla birlikte sanat-tekniksel agidan da dikkat geken bir eserdir.
Sekiz gravirden olusan bu seri, Hogarth’in sanatsal bakis agisini ve tekniksel ortaya
koyan bir calismadir. Gravirlerin teknik analizinin dénemin sanatsal anlamdaki
Uretimsel yontemlerini ve de Hogarth’in gravir sanatina olan katkisini
anlamlandirmak acgisindan oldukga 6nemli bir konu oldugu; Hogarthin, eserini
Uretirken hem gukur baski tekniginden hem de eserlerinin anlatim gicunu arttirmak
ve daha detayli kompozisyonlar Uretmek icin detayl figlir ¢izimlerinden yararlandigi
gorulmektedir (Goehr, 2023). Hogarth'in sanatsal bakis agisi eserinin anlatimsal
glictini derinlestirirken dramatik etkiyi da artirmaya yonelmistir. Ozellikle gukur baski
tekniginin sagladigi detay ve derinlik anlayisi, Hogarth’in karakterleri ve sahneleri

Uzerindeki etkisini daha belirgin hale getirmistir.

Hogart'in kullanmig oldugu temel tekniklerden biri olan gukur baski teknigi, gravar
sanatinda yaygin bir bicimde kullanilan bir yédntemdir. Bu teknikte metal bir levha
Uzerinde cgesitli oyuklar acgilarak desenlerin igerisine murekkepler doldurulup, levha
kagit Uzerine preslenerek baski yapilmaktadir. Hogarth, tarafindan bu teknik
kullanilarak gravirlere cesitli derinlikler ve detaylar kazandiriimistir. Cukur baski
tekniginin saglamis oldugu faydalardan biri de sanatgilarin gizgileri ve golgeleri ustaca
bir bicimde kullanabilmesine imkan vermesi sayesinde sahnelere dramatik yonden bir
etki katabilmesidir. Hogarth, bahsi ge¢en bu teknigi ustaca bir bigimde kullanarak

sahnelerde bulunan kisilerin ytz ifadelerini, jestlerini ve mimiklerini ve de cevresel

36



detaylari son derece etkili bir bicimde kullanabilmistir. Ozellikle karakterlerin yiiz
ifadelerinde bulunan incelikler ve yapmis oldugu kompozisyonlardaki i1sik ve
golgelerin kullanimi, izleyicilerin dikkatlerini ¢gekerek hikayein dramatik olan tarafini
guclendirmistir (Can, 2008). Cukur baski tekniginin sagladigi derinlik ve detaylarin
yani sira, Hogarth’in gizgisel ustaligi da A Rake’s Progress serisinin karakterlerinin
ve sahnelerinin goérsel etkisini artirmaktadir. Hogarth, hem ince ve kalin gizgileri
eserinde duygusal durumlari ve ylzeysel dokulari betimlemede kullanmistir. Boylece,
karakterlerin ruhsal halleri ve yasadiklari dontsimleri daha etkili bir sekilde aktarmayi
amagclamistir.
Hogarth, gizgilerle ince ve yodun bir bicimde ¢alisarak gerek detaylari gerekse de farkli ylizeysel
dokulari ve ifadeleri ve de duygusal durumlari betimlemektedir. Bu betimlemeleri daha kalin
olan ve daha yodun olan cizgiler kullanarak cesitli gdlgelerin olusmasini ve derinliklerin
olusmasini saglamistir. Bu durum eserdeki karakterlerin ve mekanlarin gergekgi bir bigimde
betimlenmesine imkan vermistir. Ozellikle ilgili serideki ana karakterlerden olan Tom Rakewell'in
duygusal yonden yasadigi dénusumuin akatarilabilmesi igin Hogarth, cizgisel yénden bir
yogunluk kullanmis ve isik ve gblge oyunlarini ustalikla bir bigimde eserine aktarmistir. Her bir
sahnede karakterlerin ruhsal halleri ve yasamis olduklari durumlar, cizgilerin ve gdlgelerin
yardimi sayesinde gorsel bir bigimde ifade edilmistir (Burger, 2004, s. 45).
Hogarth'in cizgisel ustalidi, karakterlerin duygusal durumlarini yansitmakla birlikte,
aynl zamanda kompozisyonlarin dengeli ve detayl bir sekilde dizenlenmesini de
saglamistir. Her bir sahne, Hogarth’in sanatsal bakis agisini yansitan tablolarla
kurgulanmig ve donemin toplumsal yapisini gobzler 6nline seren unsurlarla
zenginlestirilmistir.
Her bir sahne tablo seklinde dislnulmus ve anlatinin desteklenmesini sadlayacak bir bicimde
kurgulamasi yapilmistir. Gergeklestirilen kompozisyonlarda ilgili ddbnemin moda anlayigi, mimari
yonden yapllari ve gevresel yasam unsurlari titiz bir bigcimde betimlenmistir. Bu durumda
sanatseverlerin her bir sahnede gerek karakteleri ve gerekse de ilgili ddnemin toplumsal ve
kiiltiirel yapilarini yakindan gézlem yapmalarina imkan tanimaktadir. Ornek olarak verilecek
olunursa Tom Rakewell’in liks olan yagsam tarzinin sahnelenmis oldugu sahnelerde, odalarin
dekorasyonu, ilgili karakterlerin giysileri ve kullanilan esyalar, ilgili ddnemin Ingiliz hayatinin
yasam bigimini agik bir sekilde yansitmaktadir. (Cenkciler, 2009, s. 73)
Hogarth'in kompozisyonlarindaki dengeli dizenleme ve detay zenginligi, onun
perspektif kullanimindaki ustaligiyla birleserek eserlerine mekansal derinlik katmistir.
18. yy sanatinda perspektif, mekansal derinlik olugturmanin ve sahnenin Kigilere daha
gergek bir bicimde sunulmasinin énemli bir araci olarak kullaniimaktaydi. Hogarth,
ifade edilen bu teknigi mikemmele yakin bir sekilde uygulama imkani bulmus ve
eserlerinde mekansal derinligi basarili bir bicimde yakalamayi basarmistir. Her bir
sahne igerisinde Kkisilerin ve esyalarin mekanlar igerisindeki yerlesimleri,

sanatsevelere kendilerinin sahnenin birer pargasiymis gibi hissetmelerini saglayacak
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bir bicimde dlzenlenmistir. Boylece perspektif kullanimi, sanatseverin dikkatini
vurgulanmak istenen olay, durum veya karakterlere cekmeyi saglamistir. “Perspektifin
bu bicimde ustaca kullaniimasi Hogarth’in yapmis oldugu sanatsal c¢alismalarinin
yalnizca estetik bir yapida olmadigini bunun yaninda hikaye anlatimina destek

saglayan teknik bir arag olarak da kullanildigini géstermektedir” (Cibber, 2019, s. 15).

Hogarth'in perspektif kullanimi, eserlerinde mekansal derinligi ve izleyiciyi sahneye
dahil etme yetenegini artirirken, bunu i1sik ve gélge kullanimiyla giclendirmigtir. Bu iki
teknik, Hogarth’in gravirlerinde duygusal yodunlugu ve karakterlerin icsel

catismalarini daha belirgin hale getiren 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Clark (2004)'in bakis agisina gore, gravur serisinde ¢okga yer verilen isik ve golge
oyunlari, her bir sahne igin 6zellikle duygusal yodunlukta karakterize edilerek startejik
bir bicimde kullanilmigtir. Hogarth, anlattigi sahnelerde, bulunan gerilimleri ve
dramalari goélge oyunlari ile vurgulamistir. Karakterlerin de yasamis olduklari i¢sel
gatismalari daha derin bir bigimde hissetmerini saglamalarina yardimci olmustur.
Isigin  kullanilmasi, sahnelerde bulunan ana olaylara ya da karakterlere
odaklaniimasini kolaylastirirken, deginilen gdlgeler hikayelerin arka planlarinin ve
karakterlerin icinde bulunduklari durumlarin daha net bir bicimde gdsteriimesine
olanak saglamaktadir. Bu teknik, Hogart bu eserini sadece sanatsal agidan degil
bunun yani sira anlatim agisindan da ne kadar etkileyici oldugunu vurgulamak

istemistir.

Hogarth’in 1sik ve golge kullanimi, gravirlerinde dramatik etkiyi artirirken, renk
eksikliklerini ustaca telafi etme yetenegi de dikkat cekicidir. A Rake’s Progress
serisinde, siyah ve beyazin 6ne gikmasi, Hogarth’in detaylarla ve golgelendirme
teknikleriyle sahnelerin canliigini ve gergekgiligini nasil sagladigini gostermektedir.
Bu baglamda, sanatc¢inin kullandigi teknikler, hem duygusal yogunlugu artirmakta

hem de izleyicinin dikkatini hikayenin derinliklerine gekmektedir.

Renk kullanimi agisindan A Rake’s Progress serisine bakildiginda tipik bir bicimde
siyah ve bayaz renkli gravuirlerin kullanildii gorulmektedir ancak Hogarth, renk
eksikliklerini gizgilerle, gblgelerle ve kompozisyonlarinda bulunan detaylarla kapatmis
ve gorsel ydnden zengin olan bir ¢alisma ortaya g¢ikarmistir. Siyah ve beyaz olan
gravurlerde renk kullaniimasinin yerine gdlgelendirme ve detaylandirmanin
kullanilmasi, sahnelerdeki canliigin saglanmasinda ve gergekgiliginin arttirllmasinda
onemli olan 6geler olarak dikkat cekmektedir.

Gravdurlerde bulunan renk eksiklikeri anlatilan konunun giigli ve net bir bicimde aktariimasina

imkan vermis ve bu durumda sanatseverlerin dikkatlerini hikayenin 06ziine ve Kkisilerin i¢

dinyasina c¢ekilmesini saglamistir. Hogarth tarafindan olusturulan ilgili teknikle birlikte
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kontraslar, karakterlerin ve mekanlarin daha belirgin bir bicimde olmasini saglamis ve vu durum
kisileri hikayenin igine cekmeyi basarmistir. (Colley, 1993, s. 57)
Hogarth’in renk kullanimi ve golgelendirme teknikleri, eserlerinde goérsel zenginligi
artirirken, sembol ve alegori kullanimiyla da derin anlam katmanlari olugsturdugunu
gOstermektedir.
Sanat teknidi agisindan Hogarth’in gravirlerinde dikkatleri geken bir diger 6ge de sembollerin
ve alegorilerin kullaniliyor olmasidir. Hogarth, tarafindan her bir sahnede degisik semboller ve
alegoriler kullanilmis ve bu sayede izleyici olan kisilere gizli iletiler iletilmistir. Ornek olarak Tom
Rakewell'in gevresinde bulunan nesneler ve mimari yonden detaylar karakterlerin igerisinde
bulunduklari sembolik olan olay ve durumlar yansitmaktadir. llgili semboller esere bakan
kisilerin, yalnizca yuzeyde bulunan hikayeye odaklanmalarina engel olarak daha derin
anlamlara ulagmalarini tesvik etmektedir. Sembolik olan anlatimlar, hem goérsel yoénden
zenginligin artmasini saglamakta ve hem de ilgili eserin anlatim katmalarinin geniglemesini
saglayarak izleyicilere daha derin ve kapsamli bir deneyim yasama imkani vermektedir. Bu
durum Hogarth’'in sanatinda bulunan ince isgiligi ve derin anlatim becerisini de gostermesi
agisindan 6nemli olmaktadir. (Cottington, 2005, s. 40)
‘A Rake’s Progress, teknik acidan incelendiginde sanat tarihinin en Onemli
sayllabilecek basyapitlarindan biri olarak kabul gérmektedir ve Hogarth’in sanat tarihi
acisindan yenilikgi olan yanini gozler dnline sermektedir” (Danto, 2010, s. 27). Sonug
olarak, bu gravir serisinin sanat-tekniksel anlamda zengin ve ustaca bir bigcimde
islenmis bir eser oldugu ifade edilebilmektedir. Boylece, teknik ve anlatimsal gicunin
kendi donemini astigi gercedi goz 6nlne alinarak bir sonraki bélimde eserin, modern

sanatlar baglaminda yeri ve 6nemi incelenerek galisma surdiraimustar.

4.1.3. Hogarth’in graviir serisi A Rake’s Progress’in modern sanatlar

baglaminda yeri ve 6nemi

William Hogarth’in A Rake’s Progress gravir serisi, 18. yy’da yapilan bir eser oldugu
halde 6zellikle modern sanat didslincesini tarihsel, toplumsal ve sanat-tekniksel
anlamda etkilemigtir. Modern sanatlar acgisindan incelendiginde, Hogarth hem
sanatsal teknikler hem de anlatim tarzi agisindan pek ¢ok sanat akimini ve sanatgiyi
derinden etkilemigtir (Muller ve Hofstede, 2020).

Gravur serisinin modern sanatlar Ustiindeki en belirgin olan etkisinin, sosyal elestiri
ve anlatisal sdylevi temele koyan sanatin gelisiminde gozlenmektedir. Bu eser,
toplumsal elestiri ve anlati odakl resim sanatinin temellerini atmistir. Hogarth’in guclu
toplumsal mesaijlari, 6zellikle 19. ve 20. yy’da ortaya c¢ikan gergekgi ve elestirel sanat
anlayislarinin sekillenmesine katkida bulunmustur.

Hogarth’in eserlerinde toplumsal anlamdaki ¢lirimeye ve kisisel yozlasmaya odaklanmis olan

analti 6zellikle 20. yy'in baslangicindaki toplumsal elestiri odakli sanatgilar tarafindan sik bir
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bicimde referans olarak alinmigtir. Sanatin, toplumun problemlerine Isik tutmasi ve bu
problemlere karsi sanatseverlerde farkindalik olusturma gdrevi, Hogarth’in mirasi olarak
modern sanatgilar tarafindan da tercih edilmistir. (Dennis, 1992, s. 17)
20. yy'in baslarinda ortaya c¢ikan Dadizm ve Surrealizm gibi akimlar, Hogarth’in
grotesk ve ironik anlatim tarzindan ilham alarak, insan psikolojisi ve sosyal elestiri
temalarini daha da derinlestirmistir.
ilgili akimlar, sosyal elestirinin yapildigi, insan psikolojisinin ele alindigi gesitli sanat akimlarinin
olusturulmasina odaklanirken, Hogarth’in grotesk ve ironik sanat tarzindan da etkilenmislerdir.
A Rake’s Progress serisi, 0zellikle insanlarin davraniglarinin, zaaflarinin ve toplum igerisindeki
yonlerinin elestiriimesi noktasinda ilgili akimlarin sanatgilarina da 6nemli derecede cesitli
orneklikler géstermistir. Hogarth’in ironik olan ifade tarzi, dadaizmin abstrd diinyasi igin bir
ilham kaynagi olmus ve sirrealist sanatgilarinsa insanin igsel gatismalarini gérmek distince ve
arayislari igin bir anlamda 1sik olmustur. (Danes, 1972, s. 18)
Hogarth'in A Rake’s Progress eserinin toplumsal elestiri Uzerindeki etkisi, ddnemin
sanatgilari Gizerinde de derin bir etki birakmistir. “Ozellikle 19.yy’in son zamanlarinda
ve de 20.yy’in ilk baglarinda sosyal elestiri ve gerceklik konusuyla ilgilenen ressamlar
ve gravur sanatgilari tarafindan buytk bir ilgiyle karsilanmistir. Toplumsal olan hicvin
ve ironinin sanatsal yapilya ne sekilde aktarilacagini gésteren A Rake’s Progress,
dzellikle ingiltere'de Victorian doénem sanatgilarinin ve elestirel gergekgilerin
calismalarinda yanki bulmustur” (Dolas, 2010, s. 44). Gravurlerdeki semboller
aracihgiyla iletilen hiciv ve ironi unsurlari, sosyal elestiri odakli sanat anlayiglarinin
sekillenmesine katkida bulunmus ve sanatgilarin s6z edilen bu anlayisi
benimsemesine olanak saglamistir. “Hogarth’in anlatimindaki didaktik yapi ve
sembolik elestiri anlayisi modern santgilara sanatin yalnizca bir temsil araci degil ayni
anda toplumun dénustirilmesinde de guice sahip olan bir arag oldugunu géstermistir”
(Dolas, 2010, s. 44).

Hogarth'in A Rake’s Progress eseri, sadece 20. yy'in baslarindaki dadaizm ve
surrealizm akimlarini etkilemekle kalmamig, ayni zamanda bu eserin daha genis bir
sanat yelpazesine yayllmasina da katkida bulunmustur. Ozellikle 20. yy’in ortalarinda
Igor Stravinsky’'nin ayni isimli operasi, Hogarth’in toplumsal elestirisini ve trajik
anlatisini  muzikle birlestirerek eserin modern sanatlar (zerindeki etkisini
guclendirmistir. Bu ¢ok disiplinli yaklasim, Hogarth’in eserinin evrensel bir sanat
formuna donlismesine dnemli bir katki saglamistir.

Hogarth’in gravir serisinin modern sanatlar agisindan énem kazanmasinin bir diger nedeni ise

sanatcinin modern baski sanati Uzerindeki etkileyici bir bicimde kullanmis oldugu teknikleridir.

Hogarth, detaylari vurgulayan ince gizgiler, derin gdlgelendirme ve ¢arpici kompozisyonlar

kullanmigtir. Bu teknikler, 19. yy’in sonlari ile 20. yy’in baslarinda baski sanatinin gelisiminde

kritik bir rol oynamistir. Modern sanatgilar, 6zellikle baski sanatinda Hogarth’in bu
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tekniklerinden ilham almis ve onun ydntemlerini gelistirerek daha karmasik ve soyut
kompozisyonlar meydana getirmistir. Hogarth’in gravir alanindaki katkilari, onu modern baski
sanatinin temellerini atan bir sanatgi olarak taninmasini da saglamistir. (Morgan, 2020, s. 186;
Diirr, 1997, s. 36)
Stravinsky’'nin A Rake’s Progres operasi, Hogarth’in eserinin modern sanat
Uzerindeki etkisini pekistirirken, ayni zamanda sanatin genis kitlelere ulasmasinda da
onemli bir rol oynamistir. Hogarth’in gravirlerini ticari olarak satisa sunmasi, sanatin
elit kesimle sinirli kalmayip toplumun daha genis tabakalarina yayilmasina olanak
tanimis ve bu durum, modern sanat dinyasinda sanatin demokratiklesmesinin
baslangi¢ noktalarindan biri olarak kabul edilmistir.
A Rake’s Progress'in modern sanat tzerindeki etkisi, sanatin genis kitlelere ulasmasinda éncu
bir rol Ustlenmesiyle dikkat cekmektedir. Hogarth, gravirlerini ticari olarak satisa sunarak
sanatin sadece elit kesime degil, daha genis toplumsal tabakalarda da yayiimasina katkida
bulunmustur. Bunun modern sanat dinyasinda sanatin demokratiklesmesinin baslangi¢
noktalarindan biri oldugu kabul edilmektedir. Ozellikle 20. yy'da sanatgilar, sanatin zengin
kisilerle sinirli bir liks olmaktan ¢ikararak toplumun her kesimine hitap eden bir ara¢ haline
gelmesi icin calismalar yapmiglardir. Hogarth’in bu yaklasimi, modern sanat diinyasinda
sanatgcilarin ticari kaygilar glitmekten ziyade eserlerini toplumun geneline ulastirma hedefiyle
calismalar yapmalarini saglamistir. (Einberg, 1997, s. 27)
Hogarth’in A Rake’s Progress eseri, sanatin genis kitlelere ulasmasinda 6ncu bir rol
ustlenirken, ayni zamanda modern sanatin toplumsal ve kulturel baglamda nasil bir
etki yarattigini da gozler 6nune sermektedir. Sanat elestirmenleri ve tarihgileri, bu
gravir serisinin sadece kendi déneminin toplumsal yapisini elestirmekle kalmayip,
ayni zamanda sanatin toplumsal degerlerin sorgulanmasi noktasindaki potansiyelini
de vurgulamaktadirlar. Bu durum o&zellikle sosyal gergekgilik, elestirel sanat ve
kavramsal sanat gibi c¢esitli akimlarin gelisimine zemin hazirlayan bir etki
olusturmustur. Bu bakimdan Hogarth’in ¢alismasi, sanatgilarin toplumsal mesaijlar
vermek adina hikaye anlatimini ve goérsel dili nasil kullanabilecegine iligkin ilham
kaynagi olacak bir érnek olusturmustur.
Hogarth’'in A Rake’s Progress gravur serisi, teknik ve igerik agisindan modern sanatlar
baglaminda buyuk bir éneme sahiptir. Toplumsal elestiri, hikaye anlatimi, sembolizm ve
sanatsal tekniklerin birlestigi bu eser, modern sanatin evriminde dnemli bir doniim noktasi
olarak kabul edilmektedir. Hogarth’'in sanatsal yaklasimi ve toplumsal gézlem yetenegi, modern
sanatgilar Uzerinde derin bir etki birakmis ve sanatin sadece estetik bir deneyim degil ayni
zamanda guglu bir ifade araci oldugunu kanitlamistir. A Rake’s Progress, modern sanat
dinyasinda toplumsal elestiri ve sanatsal yeniliklerin dnclisl olarak varligini sirdirmekte ve
sanat tarihinin en énemli eserlerinden biri olarak degerlendiriimektedir. (Fischer, 2010, s. 53)
A Rake’s Progress serisinin tek tek gravurlere gore incelenmesinden su sekilde s6z

etmek mumkuindur:
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Sekil 4.1 1. Gravir, The Heir (“A Rake's Progress,” Erisim 19 Temmuz 2024,
https://en.wikipedia.org/wiki/A_Rake%27s_Progress).

Sekil 1’deki graviirde Rake’s Progress temasinin bas karakteri olan Tom’un, kendine
yeni kiyafetler yaptirdiginin géruldigui bir kare ile seri baslamistir. Sevgilisi Sarah
Young hamile olmasina ragmen, ona karsi duydugu sorumluluktan kaginmakta ve
onu reddetmektedir. Gravurde, onun bir elinde para uzatiyor olmasi, maddiyatin
iligkisi Uzerindeki egemenligini simgelerken, duvarda goérilen Tom'un babasi
tarafindan sayilan paralar, cimrilik ve maddi degerlerin insan iligkilerine olan etkisini
vurgulamaktadir. Gravirdeki bu sahne, Tom’un karakterinin bencil ve gikarci yénunu
gOzler 6nlne sermekte, onu aile mirasinin agir yikinden kurtulmaya c¢alisirken daha

fazla karamsarliga itmektedir.
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Sekil 4.2 2. Gravir, The Levée (“A Rake's Progress”).

Bu graviirde Tom, pahali giysiler icinde bir seremoniye katilmaktadir. Arkada klavsen
¢alan kisinin Unli besteci George Frederic Handel oldugu dusinidlmektedir. Tom’un
IUks icinde ylzen hayati, onun sosyal statlisiini ve aristokrat ¢evresindeki yerini
sembolize ederken, bu durum ayni zamanda onun i¢sel boslugunu ve sahte
mutlulugunu géstermektedir. Bu gravir toplumsal anlamda kabul edilme istegi ve

basari arayisinin, Tom'u nasil dénustirdigune dair ipuglari sunmaktadir.
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Sekil 4.3 3. Gravir, The Orgy (“A Rake's Progress”).

Tom, o donemin Londra'sinin Unlu genelevlerinden biri olan Rose Tavern'da
fahigelerle vakit gegirmektedir. Bu sahnede, fahiselerin Tom'un saatini ¢alarak ona
bagdimhliklarint goésterirken, Tom’un bu ortama kendisini kapatarak benligini
kaybetmeye basglamasi dikkat ¢eker. Bu durum, Tom'un hedonist yasam tarzinin
sonugclarini sergileyerek onun disls surecinin destekleyicisi olmustur. Kendine olan

yabancilasma, bu gravirde belirgin bir sekilde yansitiimaktadir.
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Sekil 4.4 4. Gravir, The Arrest (“A Rake's Progress”).

Siradaki bu graviirde Tom’un, Biiyiik Britanya ve irlanda Kraligesi Kralige Caroline’in
St. James Sarayi'ndaki dogum glnune giderken icra memurlar tarafindan
tutuklanmasi resmedilmistir . Sarah Young, Tom'u reddetmis olmasina ragmen, onun
durumunu goérmekten kaygli duymus ve icra memurlarina para uzatarak onu
kurtarmaya calismistir. Bu sahne, agkin fedakarlik ve cesaretle dolu yUlzinu
sergileyerek, toplumsal ve Kkisisel sorumluluklarin g¢atismasini gdézler 6nlne

getirmektedir.
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Sekil 4.5 5. Gravir, The Marriage (“A Rake's Progress”).

Tom bu gravirde, artik maddi durumunu kurtarma ¢abasi igine girmis ve bu nedenle
de yasli bir kadinla evlenmeyi secmek zorunda kalmis bir sekilde gdsterilmigtir. Arka
planda annesi Sarah Young’in kucaginda sinirli bir sekilde duran Tom’un gocugunun
gérinmesi, Tom’un kaybettigi gercek aski ve mutlulugu temsil etmektedir. Evlilik,
Tom’un ¢aresizligini ve gikarci dogasini yansitirken, hayatinin bagka bir yone kayma

sureciyle birlikte, kayiplarini da géstermektedir.
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Sekil 4.6 6. Gravur, The Gaming House (“A Rake's Progress”).

Bu gravirde Tom, servetini kaybetmesinde o6nemli bir sebep olan kumarhane
ortaminda, i¢sel boslugu ile yuzlesirken gorilmektedir. Perugunu cikarmis ve dikkati
baska bir yone kaymigken, arkasinda meydana gelen yanginin farkinda bile olmadigi
acikca belirtiimistir. Tom’un bir kez daha ge¢mis hatalarindan ders almadigdini ifade
eden bu sahne, onun kotd sonunun kacinilmaz bir gergegi oldugunun da altini
gizmektedir. Bu, Tom’'un rahat hayatini devam ettirme arzusu ugruna iginde

blylUmekte olan boslugun daha da belirginlestigi anin baglangicidir.
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Sekil 4.7 7. Gravur, The Prison (“A Rake's Progress”).

Tom, borglarini 6deyemedigi icin Fleet Hapishanesi'nde hapsedilmistir. Demir
parmakliklar ardinda yasadigi aci ile, onun ruh hali bu gravirde derin bir sekilde
yansitiimaktadir. Yaninda bayginlik geciren Sarah Young ve kiicuk kizi ise Tom’un
duslUsundeki trajediyinin en acgik gostergesidir. Bu sahne, aile baglarinin ve

fedakarhigin, karsilasilan zorluklar altinda nasil sarsilabilecegini ortaya koymaktadir.
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Sekil 4.8 8. Gravur, The Madhouse (“A Rake's Progress”).

Bu son gravirde Tom’un akil hastanesindeki trajik sonu sergilenmektedir. Yari ¢iplak
bir halde kendinden ge¢cmis olan Tom’un, kendi i¢sel ¢atismalarinin doruk noktasina
ulastigr anlatiimaktadir. Sadik sevgilisi Sarah Young, onun basinda beklemekte,
kaybettigi tim degerleri hatirlatan bir simge olarak gravurde yer almaktadir. Bu sahne,
dismusligun ve hayata dair kayiplarin bir ifadesi olarak Hogarth’in dénemin ahlaki
degerlerini elestirdigi eserinin dramatik anlamdaki en doruk noktasidir. Bu son gravur

sanatsevere Tom’un hayatinin Uzucu sonunu gostermektedir.

4.2. Igor Stravinsky’nin The Rake’s Progress Operasinin Tarihsel ve Tekniksel

Olarak incelenmesi

The Rake’s Progress, Igor Stravinsky’'nin 1951’de tamamladidi bir operadir.
Hogarth’in gravir serisinden ilhamla bestelenmis bu eser, mizik tarihi igcinde, muzik
tekniksel ve dramaturjik anlamda 6nemli bir yeri ifade etmektedir. Eser, 18. yy
ingiltere’sindeki geleneksel etik diistincelerin ele alindigi ve bazen elestirildigi bir
bakis acisini yansitir. “Tarihsel agidan Stravinsky’nin neo-klasik déneminin son blyuk
operasi olarak degerlendiriimektedir ve bu dénemin en énemli eserleri arasinda yer

almaktadir. Teknik olarak ise opera, barok ve klasik mizigin yapilarini modern muzik
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teknikleri ile ustaca birlestiren bir yaklasim esas alinarak bestelenmistir” (Foster vd.,
2004 s. 45).

Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasi, hem tarihsel baglamda hem de teknik
acidan dikkatle bir incelemesi gereken bir eserdir. Bu opera 6zguin muziksel bir
yapinin yaninda, Hogarth’in gravir serisine atifta bulunan ve gorsel sanatlardan da
etkilenen bir anlatim diline sahiptir. 20. yy'in ortalarinda Stravinsky’nin ayni isimli
operas| sayesinde Rake’s Progressin modern sanatlar Uzerindeki etkisi daha da
glclenmistir. Stravinsky, bu temayi muzik araciligiyla ¢ok disiplinli bir sanat eseri
getirmistir. Operada, Hogarth'in toplumsal elestirisi ve trajik anlatisi mizikle ele
alinarak daha genis bir kitleye ulasmis, eserin énemine katkilarda bulunmustur.
Stravinsky’nin operasi, gravir serisinin modern sanat dinyasinda kalici etkisini

gOsteren belirgin bir érnek olarak éne ¢gikmaktadir.

The Rake’s Progress operasinin yaratim ve gelisim slrecini tarihsel acidan
incelemek, Stravinsky’nin mizikal evrimi ve sanat¢inin eserlerinde nasil bir donistim
gerceklestirdigini ortaya koymak agisindan o6nemlidir. Operanin yaratim sureci,
Stravinsky’nin bireysel sanatsal yolculuguyla birlikte, 20. yy modern sanat anlayisinin
evrimini de yansitmaktadir. Operanin tarihsel ve teknik boyutlarinin, onun yaratim
surecinin temel dinamiklerini anlamada kritik bir rol oynayacadini ifade etmek
mUmkinddr. Bu dogrultuda, eser Uzerinde gercgeklestirilecek tarihsel bir inceleme,
yapitin bir batin olarak modern sanat anlayisi igindeki yerini ve anlamini daha iyi

serimleyecektir.

4.2.1. The Rake’s Progress operasinin yaratim ve gelisim siirecinin tarihsel

anlamda incelenmesi

Operanin yaratim ve gelisim surecinin teorik bir gcercevede ele alan bir ¢cok arastirmaci
icin Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasi, onun sanatsal yolculugunda ¢ok
onemli bir konumu ifade etmektedir. S6z gelimi, Garner’a (1990) gore, 20. yy’in en
etkili bestecilerinden biri olarak Stravinsky, bu eserle muzik yasaminda neoklasik
tarzin en gugcli 6rneklerinden birini ortaya koymustur. Operayi bestelerken hem 18.

yy sanat anlayisindan esinlenmis hem de ¢gagdas muzik tekniklerinden yararlanmigtir.

Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasi mizikal bir eser olmanin étesinde, tipki
Hogart'in eserinde oldugu gibi, dénemin sosyal gercgekliklerini ve kilttrel egilimlerini
sanat diliyle ¢dzimlenebilecek sekilde yapilandiriimistir. The Rake's Progress
operasinin olusturulma sureci, Stravinsky'nin 1947'de, Londra'da, Hogarth'in Unl{

gravlir serisi A Rake's Progress'i kesfetmesiyle baslamistir. Hogarth'in eseri,
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Stravinsky'nin sanatsal bakis agisini sekillendiren énemli bir ilham kaynagi olmus ve
operanin dramatik yapisinin temellerini atmigtir.
Bu graviir serisi, 18. yy ingiltere'sinin toplumsal dinamiklerini ve bireylerin ahlaki diisiisiinii
anlatarak glgli bir hikaye sunmaktadir. Hogarth'in eserlerinden etkilenen Stravinsky, bu anlatiyi
muzikal bir forma doénustirmek icin ¢caba harcamistir. Gravirlerdeki her sahne, operanin
dramatik yapisina esin kaynagi olmus ve Stravinsky, hikayeyi evrensel bir ahlak anlatisi olarak
yeniden yorumlamistir. Eser, zengin bir mirasa konan gen¢ Tom Rakewell'in sorumsuzca
yasadigi hayati ve sonunda akil hastanesine dususinu anlatmaktadir. Bu hikaye, 18. yy
ingiltere'sindeki toplumsal degerlerin elestirisinin yapiimasini saglamistir. (Germaner, 1997, s.
12)
Operanin yaratim sureci, yalnizca muzikal unsurlarla sinirli kalmamig, ayni zamanda
edebi bir derinlik kazanmasi i¢in énemli is birliklerini de beraberinde getirmistir. Bu
dogrultuda, libretto hazirhgi icin W.H. Auden ve Chester Kallman ile yapilan is birligi,
operanin anlatisini zenginlestirerek, Hogarth'in gravirlerinde yer alan hikayenin etkili
bir sekilde sahneye tagsinmasina ve eserin edebi boyutunun geniglemesine olanak
saglamistir.
Librettoda kullanilan dil, hem dénemin aristokratik toplumsal yapisini hem de siradan halkin
yasam bicimini ustaca tasvir etmektedir. Stravinsky ise bu librettoyu mizikle harmanlayarak
karakterlerin psikolojik ve duygusal diinyalarini daha derinlikli bir sekilde islemeyi basarmistir.
Bu is birligi, eserin yalnizca muzikal a¢idan degil ayni zamanda edebi bakimdan da guglu ve
etkileyici bir yapi kazanmasina olanak saglamistir. (Whitham ve Pooke, 2013, s. 12)
Stravinsky, 1920'lerin baslarindan itibaren neoklasisizm akimina ydnelmis ve
geleneksel muzik formlarini modern tekniklerle yeniden yorumlama arayigina
girismistir. Bu sdrecgte, Stravinsky, Barok ve Klasik dénem muazik formlarini
derinlemesine incelemis ve Ozellikle Bach, Mozart ve Handel gibi buyuk ustalarin
eserlerinden ilham almigtir. The Rake’s Progress, bu neoklasik yonelimin zirve
noktalarindan biri olarak degerlendiriimektedir. Stravinsky bu eserde 18. yy
operasinin yapilarini ve stilistik 6zelliklerini kullanirken bu unsurlari modern armoni
ve ritmik tekniklerle harmanlayarak 6zgun bir mizikal dil olusturmustur. Bu tarihsel
baglam, operanin hem klasik muzik mirasina uydugunu hem de modern muzigin

yenilik¢i yaklagimlarini icerdigini ortaya koymaktadir (White, 2001).

Stravinsky'nin neoklasik dénemi, yalnizca muzikal formlari yeniden yorumlama
cabasiyla degil, ayni zamanda kisisel ve sanatsal gelisimiyle de sekillenmistir. Bu
anlayisla The Rake’s Progress, Stravinsky'nin gecmise donis ve modern mizigi
klasik unsurlarla birlestirme arzusunun en o6nemli o&rneklerinden biri olarak
belirtiimelidir. Boylece eserin, hem bestecinin kendi sanatsal yolculugunda hem de
mizik tarihsel anlamda o©nemli bir dénim noktasi oldugunu ifade etmek bir

gerekliliktir.
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20. yy'In baslarinda, Stravinsky, modern muzigin en yenilikgi bestecilerinden biri olarak
taninmaktaydi. The Rite of Spring gibi devrim niteligindeki eserleriyle mizik dinyasinda ¢igir
acmis modern mizige yeni bir yon kazandirmisti fakat 1920'lerden itibaren Stravinsky, daha
dizenli ve yapilandiriimig bir mizikal dil arayigina yonelmigstir. Bu slrecte, gegmisin muzikal
formlarina geri donerek, modern muzigi klasik formlarla sentezleyen eserler olusturmaya
baslamistir. The Rake's Progress, bu sanatsal arayisin bir Grini olarak ortaya ¢ikmis ve
Stravinsky'nin neoklasik dénemdeki en ©nemli galismalarindan biri haline dontsmustir
(Cottington, 2005, s. 12).
Stravinsky'nin eserimi yaratim slireci déneminin kiltirel ve sanatsal dinamikleriyle de
sekillenmistir. The Rake’s Progress, bu baglamda, Stravinsky'nin neoklasik arayisinin
bir yansimasi olmayla birlikte, ayni zamanda Il. Dinya Savagi sonrasinin toplumsal
yapisini ele alan bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, eserin bestelenme
asamasindaki tarihsel baglamin, savas sonrasinin kultirel ve sanatsal atmosferiyle
yakindan iligskilendirildigini sdylemek miumkindir. Bdylece opera, gravir serisinden
farkl bir noktayi da isaret etmis. Eser, bir yonlyle ge¢gmisle hesaplasma, bir ydniyle
de modern diinyanin karmasik iliski agina ahlaki bir bakis agisindan bakma olanagini
edinmigtir. “The Rake's Progress operasi sadece ahlaki bir hikaye anlatimi olmayip
ayni zamanda modern insanin toplumsal ve bireysel sorumluluklarini sorgulayan bir
eser olarak da degerlendirilebilir. Stravinsky, bu operasinda 18. yy’in toplumsal
yapisini ve bireysel ¢okisunu islerken, ayni zamanda modern dinyaya ydnelik bir
elestiri de gergeklestirmistir” (Garner, 1990, s. 13). Dénemin, hem Avrupa'daki hem
de Amerika'daki sanatgilari, gecmisle hesaplasmanin yani sira, gelecege yonelik yeni

bir sanat dili olusturma arayisina girmislerdir.

Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasinda gec¢misin degerlerini yeniden
kesfetme c¢abasi, eserin sahneye konulusu ile daha da anlam kazanmistir. 11 Eylul
1951'deki ilk gdsterimle birlikte, Stravinsky'nin sanatsal kariyerinde bir dénim noktasi
olusmustur. Bu eseri sayesinde Stravinsky, modern opera repertuarinda dnemli bir
yer edinmigtir. “Eser, muizik dinyasinda ve izleyiciler arasinda buyuk bir ilgi
uyandirmig, elestirmenler tarafindan olumlu yorumlarla anilmistir. The Rake’s
Progress, Stravinsky'nin neoklasik déneminin en énemli eseri olarak kabul edilmekte
ve modern opera repertuarinda yerini almaktadir. Eser, Stravinsky'nin gegcmisten
modern c¢aga seslenen c¢ok katmanl anlayisini oldukga basarli bir sekilde
yansitmaktadir’ (Giddens, 2004, s. 20).

Eserinin Stravinsky'nin sanatsal kariyerinde 6nemli bir donim noktasl olmasiyla
birlikte, bu durum muzikal mirasini gelecek nesillere aktarma istegini de beraberinde
getirmistir. The Rake’s Progress, izleyicilerde blyuk bir ilgi uyandirmis, ayni zamanda

geng bestecilere ilham kaynagdi olma misyonu Ustlenmistir. Eser, “muzik dinyasinda
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klasik formlarin modern yaklasimlarla nasil yeniden yorumlanabileceginin dnemli bir
ornegini sunmaktadir. Stravinsky’nin bu eserde kullandigi neoklasik teknikler, modern
mizigin gelecegine dair yeni bir bakis acisi saglamis ve 20. yy'in ikinci yarisindaki
bircok besteci Uzerinde kalici bir etki birakmistir” (Resch, 1989, s. 52). Giddens
(1976)a gore, The Rake’s Progress operasi, Stravinsky'nin neoklasik déneminin en
onde gelen calismasi olarak kabul edilirken, ayni zamanda muzigin evrensel glcuni
gecmigle gelecedi harmanlayarak sergileme yetenegini de gbzler 6niine sermistir.
Stravinsky, eserinde, gegmis ile gelecegi harmanlamis ve bdylece mizigin evrensel

gucunu etkili bir sekilde sergilemigtir.

Igor Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasi, ilk kez 11 Eylul 1951’de Venedik’teki
Teatro La Fenice’de sahnelenmigstir. Avrupa ve Amerika’ya hizli bir gegis yaparak,
1953 yilinda Ingiltere’de Edinburgh’taki King's Theatre’da Glyndebourne Opera
yapimiyla sahnelenmis; ardindan 15 Temmuz 1954’te Glyndebourne Festival
repertuvarina resmen katilmistir (Glyndebourne Archive, 2023). Bu erken repertuvar
hareketi, eserin Glyndebourne sahnesinde kalici bir yer edinmesini saglamig; 1963’e
kadar duzenli olarak tekrar edilen sahnelenmelerle kurumsal bir opera gelenegi icinde

yerini pekistirmigtir.

1975 yilinda Glyndebourne Festival Opera icin gerceklestirilien sahneleme, eserin
repertuvar gegcmisindeki en kalici yapimlardan biri haline gelmistir. Bu prodiksiyon,
yonetmen John Cox ve sahne tasarimcisi David Hockney is birligiyle hazirlanmistir.
Hockney’nin Hogarth’in gravirlerinden ilham alan goérsel dili, operanin hem elestirel
hem de gorsel hafizasinda ikonik bir yere sahip olmasini saglamistir. Prodiksiyonun
basarisi, The Rake’s Progress’in Glyndebourne repertuvarinda kalici bicimde yer
edinmesine katki saglamis; ayni sahneleme sonraki yillarda da tekrar tekrar
sahnelenerek eserin repertuar surekliligine somut katki sunmustur (Glyndebourne
Archive, 2023).

Eserin Amerika’da seslendirilisi ise, 14 Subat 1953’te New York Metropolitan
Opera’da (Met Opera), George Balanchine’in koreografik katkilariyla Fritz Reiner
yonetiminde gerceklestiriimistir. Opera, o dénemdemin modern repertuvar anlayigi
acisindan riskli kabul edilse de, 1997 sonrasi James Levine’in destegiyle yeniden
sahnelenmesiyle birlikte, Met repertuvarinda kalici bir yer edinmistir (Walls, 2015). Bu
surecle birlikte The Rake’s Progress, hem tarihsel bir yenilik hem de c¢agdas

repertuvar gesitliligi agisindan kurumsallagmistir.

Glyndebourne’de, 1954’ten bu yana eser dizenli olarak temsil edilirken, Met Opera

da 2000 sonrasinda siklikla sahnelenenmistir. Ozellikle, Susanna Malkki yonetiminde,
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2022 sezonunda yeniden sahnelenmis ve boylece eser Met Opera repertuvarindaki
canhhigini strdirmastir. Bu sureklilik, Stravinsky’nin operasinin yalnizca dénemsel
bir basariya sahip olmadigini, aksine klasiklesmis bir esere donlserek, evrensel

sahne repertuarinin aktif bir drnegi oldugunu belirtmistir.

Operanin yaratim sureciyle ile ilgili inceleme, eserin edebi dilini ve karakter
derinliklerini ortaya koyarken, ayni zamanda teknik perspektiften de ele alinmasi
gereken birgok unsuru da gun 1sidina gikarmistir. Stravinsky’nin muziksel dili,
orkestrasyon teknikleri ve dramayi destekleyen kompozisyonel yaplilari, eserin ifade
gliclnt artiran 6nemli unsurlar olarak belirtiimelidir. Bu yéniyle, The Rake’s Progress
operasinin teknik yonlerini incelemek, ¢alismanin bir sonraki asamasi igin, bir

gereklilik olarak gorulmektedir.

4.2.2. The Rake’s Progress operasinin tekniksel anlamda incelenmesi

Igor Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasi, mizikal yapisi, armonisi, ritmi ve
vokal yazimi ile 20. yy'in muzigi icerisinde ¢cok blyulk bir dneme sahiptir. Eserde
Stravinsky, klasik operanin bigimsel yapisina sadik kalirken, modern muzigin teknik
bilesenlerinden faydalanarak ézgln bir anlati dili gelistirmistir. The Rake’s Progress,
hem neoklasik dénemin bir temsilcisi olarak hem de Barok ve Klasik mizik formlarinin

modernlestirilmis bir yorumu olarak on plana ¢ikmaktadir (Barasch, 2013).

Eserin tekniksel incelemesi, Stravinsky’nin yaratim slirecinde benimsedigi yontemleri
ve operaya dahil etti§i muizikalnbilesenleri anlamak agisindan temel bir zemin
sunmaktadir. Bu baglamda, yapisal ve anlatimsal unsurlar Gzerinden gerckelestirilen
teknik analiz, muzikal derinligi ve anlatim bicimlerini daha goérundr kilmaktadir.
Stravinsky, hem melodik gelisim hem de armonik yapi bakimindan bazi temel tercihler
yaparak, eserin anlatim dilini gi¢lendirmis ve karakterlerin i¢sel ¢catismalarini apacik
gorunur hale getirmistir. The Rake’s Progress’i klasik opera geleneklerine bagli kalan
bir eser olarak degerlendiriimek mimkindur. Eser, ¢ perde ve bir final bélimdnden
olusan, cogunlukla Barok ve Klasik dénem operalarinin dramatik ve muzikal anlayigi
Uzerine kurulmus bir yapidadir. “Stravinsky, eserin dramatik yapisini olustururken 18.
yy operasinin arya, resitatif, koro gibi formlarindan yararlanmigtir. Bu klasik yapi,
eserin izleyiciler tarafindan geleneksel bir mizikal formda algilanmasini saglarken
Stravinsky’nin yenilikgi bestecilik teknikleri ise bu geleneksel formu modern bir

anlayigla zenginlestirmistir” (Giddens, 1991, s. 43).

Stravinsky'nin yenilikgi bestecilik teknikleriyle bu geleneksel yapiyi modern bir
anlayisla zenginlestiriimistir. Eserin mizikal temeli, tonaliteye dayansa da,

Stravinsky'nin bu tonaliteyi alisiimisin disinda kullanma bigimi, operanin derinligini
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artiran 6nemli bir unsurdur. Dramatik yapinin klasik formlar Uzerine kurulmasi,
Stravinsky'nin karakterlerin psikolojik durumlarini mizikal olarak yansitma c¢abasini
daha da anlamli kilarak, eserin hem gecmise hem de gelecege dair zengin bir kopri

olusturmasina olanak tanimaktadir.

Eserin miuzikal temeli, tonaliteye dayanarak olusturulmustur. Stravinsky, klasik
muzigin geleneksel ton yapisini takip ederken, tonalite kavramini belirgin bir sekilde
on plana ¢ikarmistir fakat bu tonalite klasik donemin operalarindakinden farkli olarak
sabit ya da tahmin edilebilir bir bicimde kullaniimamisgtir.
Stravinsky, ton yapisini zaman zaman bozarak, beklenmedik modilasyonlar ve armonik
surprizlerle esere modern bir dokunug kazandirmistir. Bu armonik degisiklikler, operadaki
karakterlerin psikolojik durumlarini vurgulamak amaciyla stratejik bir bicimde kullaniimistir.
Ornegin, bas karakter Tom Rakewell'in ahlaki diistisiinii resmeden sahnelerde, Stravinsky
tonaliteyi zorlayarak karakterin i¢ dinyasini mizikal acidan yansitmistir. Bu yaklagim
sayesinde, opera hem klasik hem de modern mizik yapisina sahip olmus ve Stravinsky'nin
eserinde gecgmis ile gelecegi birlestiren bir kdpri olusturmustur. (Lynton, 1991, s. 36)
Stravinsky'nin tonaliteyi aligiimigin disinda kullanma bigimi, operanin mduzikal
yapisinin ¢ok katmanl ve dinamik olmasina olanak tanimigtir. Bu baglamda, eserin
polifonik ve kontrapuntal yazim teknikleri, Stravinsky’nin muzikal ustaligini ortaya
koymaktadir.
Muzikal kompozisyonun bir diger 6nemli teknik 6zelligi, Stravinsky'nin polifoni ve kontrapuntal
yazim konusundaki ustaligidir. The Rake’s Progress, ¢ok katmanli bir mizikal yapiya sahiptir
ve farkli melodik gizgilerin birlikte islenmesiyle zenginlesmektedir. Ozellikle koro béliimlerinde,
Stravinsky kontrapuntal teknikler kullanarak cesitli karakterlerin ve melodik hatlarin birbirine
entegre olmasini saglamistir. Bu durum, operadaki dramatik etkiyi glgclendirirken muzikal
yapinin derinligini vurgulayan énemli bir unsur olusturmaktadir. Polifonik yapi, Barok dénemin
kontrapuntal miizik anlayisina atifta bulunmaktadir. Stravinsky, bu yapiy1 modern bir Uslup ile
ele alarak esere dinamik bir hareketlilik kazandirmigtir. (Guilbaut, 2021, s. 55)
Stravinsky operadaki vokal besteleme stili geleneksel opera anlayisina sadik kalirken
modern muazigin yenilik¢i vokal tekniklerini de kapsamaktadir. Operada her karakterin
kendine 6zgl karakteristik kisiligi ve vokal ¢izgisi duygusal durumunu yansitacak
bicimde blyiik bir titizlikle olusturulmustur. Ozellikle Tom ve Anne karakterleri
arasindaki dramatik diyaloglar, vokal cizgilerindeki ¢ok yonlulik ve derinlik ile

yogunlastiriimigtir.

Stravinsky'nin polifonik ve kontrapuntal yazim konusundaki ustaligi, operanin
yalnizca muzikal yapisinin derinligini artirmakla kalmamig, ayni zamanda
karakterlerin vokal gizgilerine de yansimistir. Bu ¢ok katmanli yapi ayni zamanda

operanin dramatik etkisini daha da giiglendirmistir. Ozellikle Tom ve Anne arasindaki
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diyaloglar, bu zengin vokal ¢gizgileri sayesinde derinlik kazanarak eserin modern ve
geleneksel unsurlarini bir araya getirmektedir.
Tom Rakewell'in vokal ¢izgisi, operanin bagindan sonuna kadar karakterin duygusal ve ahlaki
donlstimiind yansitmaktadir. Stravinsky, Tom’un disusuna regitatifler ve aryalar boyunca sikga
degisen tonlar ve melodik yapilarla anlatmaktadir. Baslangigta daha melodik ve canli olan vokal
cizgisi, eser ilerledikge giderek daha daginik ve karmagik bir hale birinmustiir. Ozellikle Ggiinci
perdede, Tom’un akil hastanesine distiglu bolimde, Stravinsky'nin yazdigi vokal bélimd,
karakterin i¢csel dalgalanmalarini ve duygusal kinlmalarini etkileyici bir sekilde ortaya
koymaktadir. (Wallerstein, 1995, s. 476)
Tom Rakewell'in vokal ¢izgisi, karakterin duygusal ve ahlaki déndsimunu etkileyici
bir sekilde yansitirken, Anne Trulove'un vokal gizgisi ise bu dénidsimin karsitinda
durarak duygusal bir denge sunmaktadir. Stravinsky, Tom’un karmasik icsel
dinyasini yansitirken, Anne’in daha sabit ve melodik yapisi, operanin dramatik
yapisindaki dengeyi saglamaktadir. Bu iki karakterin vokal c¢izgileri arasindaki
kontrast, eserin derinligini artirarak izleyiciye her iki karakterin duygusal yolculuklarini
daha anlaml bir sekilde sunmaktadir.
Anne Trulove, operada duygusal bir denge simgesi olarak 6ne ¢ikmakta ve onun vokal gizgisi
daha sabit ve melodik bir yapiya sahip oldugu gériilmektedir. Ozellikle ikinci perdede
seslendirdigi No Word from Tom aryasi, klasik dénem operalarinin lirik arya formunu
yansitmaktadir. Bu parga, Anne'in Tom'a olan sevgi ve baghligini dile getirirken, Stravinsky'nin
melodik cizgilerde olusturdugu duygusal derinlik, karakterin i¢ diinyasini izleyiciye etkileyici bir
sekilde aktarmaktadir Anne'in vokal hattindaki sadelik ve lirizm, eserin dramatik yapisinda
Onemli bir denge unsuru olusturmaktadir. (Hall, 2001, s. 14)
Anne’in bireysel duygusal anlatimi, eserin ansambl sahnelerinde ¢ok sesli bir diyalog
yapisina donlserek yeni bir boyut kazanir. Stravinsky, her bir karakterin 6zgin vokal
kimligini korurken, bu farkli gizgileri polifonik bir buttnlik icinde ustalikla harmanlar.
Bu yontem, bireysel ifadelerin toplu sahne dinamikleriyle birlesmesini saglarken,

operanin dramatik dokusuna da yogunluk ve derinlik katar.

Anne Trulove'un vokal gizgisi, operanin duygusal dengesini saglarken, ansambl
sahnelerinde Stravinsky’nin farkli karakterlerin vokal hatlarini belirgin bir kontrastla
sunmasi, eserin ¢ok katmanli yapisini daha da zenginlestirmektedir. Bu etkilesim,
izleyiciye her karakterin i¢gsel dunyasini daha derinlemesine hissettirirken,
Stravinsky’nin ustaca polifonik yapisi da sahnedeki hareketliligi artirmaktadir.
Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasindaki orkestrasyonu, eserin dramatik yapisini ve
muzikal cesitliligini destekleyen hayati bir teknik unsuru temsil etmektedir. Stravinsky, bu

operada Barok dénemin kugtltilmus orkestrasyon modelini temel alarak daha ¢agdas ve

zengin bir orkestra kullanimini geligtirmistir. Orkestra, dramatik anlara vurgu yapmanin yani
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sira, karakterlerin psikolojik durumlarini yansitmakta ve sahnede gerceklesen eylemin
temposunu belirlemektedir. (Harris, 2003, s. 18)
Stravinsky’nin Barok ve Klasik donemlerden ilham alarak modern tekniklerle yeniden
yorumladigi ¢algi gruplari, eserin zengin orkestral yapisinin temelini olugturmaktadir.
Orkestranin sundugu dinamik ses dinyasi, hem Tom Rakewell'in ahlaki ¢okigunl
hem de Anne’in duygusal anlarini etkileyici bir sekilde desteklemekte ve izleyiciye
unutulmaz bir deneyim sunmaktadir.
Stravinsky, Barok ve Klasik ddnem operalarinin sikga kullandigi galgr gruplarini tercih ederek
bu calgilari modern tekniklerle yepyeni bir sekilde yorumlamistir. Yaylilar, tGflemeliler ve bakir
calgilar, eserin temel orkestra yapisini olustururken Stravinsky bu geleneksel gruplari modern
muizigin yeni teknikleriyle harmanlayarak daha zengin bir tini yelpazesi olusturmustur. Orkestra,
zaman zaman minimalist bir yapi sergilerken, dramatik anlarda glcli ve dinamik bir ses diinyasi
sunmaktadir. Bu yaklasim, 6zellikle Tom Rakewell'in ahlaki ¢cékiis sahnelerinde ya da Anne'in
etkileyici aryalarinda belirgin bir sekilde hissedilmektedir. (Hanehan, 1975, s. 21)
Stravinsky'nin, Barok ve Klasik dénemlerin galgi gruplarini modern tekniklerle
harmanlayarak olusturdugu zengin orkestral yapi, vokal performanslarla etkileyici bir
uyum iginde c¢alismaktadir. Orkestra, yalnizca dramatik anlari desteklemekle
kalmayip, ayni zamanda vokallerin duygusal derinligini de artirarak sahnedeki
anlatinin vazgecilmez bir parcasi haline gelmektedir. Bu denge, yayl calgilarin
melankolik temalari iglerken, tflemeli ve bakir ¢algilarin dramatik sahnelerdeki rollyle

daha da belirginlesmektedir.

Giddens (2004)'1n ele aldigi Uzere, Stravinsky, dengeyi orkestra ile vokaller arasinda
dikkat cekici bir sekilde kurmayi basarmistir. Ozellikle karakterlerin i¢sel diinyasini
melankolik temalarla yansitan yayli galgilarla ifade etmistir. Dolayisiyla dramatik
sahnelerde Uflemeli ve bakir calgilar da mizigin yapisini giiglendirici bir rol
Ustlenmiglerdir. Orkestra, sadece bir eslik unsuru olmakla sinirh kalmayarak,
sahnedeki en dnemli unsurlardan biri olan anlatinin bir pargasi iglevi gérmektedir.
Barok donemin orkestra tarzina uygun olan bu eser, modern zamanin armonik ve

ritmik yeniliklerini de kapsamaktadir.

Stravinsky’'nin orkestra ile vokaller arasindaki dengeli etkilegimi, eserin ritmik
yapisinin da dinamik bir sekilde gelismesine zemin hazirlamaktadir. Orkestranin
sundugu melankolik temalar ve dramatik gug, ritmik yapinin sdrprizlerle dolu
karakteriyle birleserek izleyiciye yogun bir deneyim sunmaktadir. Bu baglamda,
Stravinsky'nin geleneksel ritmik kaliplari bozarak yarattigi yenilik¢i ritmik yapi,
operanin dramatik etkisini artirmakta ve muzikal anlatinin  derinligini

zenginlestirmektedir.
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Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasindaki ritmik yapisi, eserin modern mizik
diinyasindaki kendine 6zgl konumunu belirleyen baslica teknik o©zelliklerden biri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Barok ve Klasik muzigin duzenli ritmik yapisindan farkli olarak,
Stravinsky bu eserde surprizlerle dolu bir ritmik yapi kurmustur. Geleneksel ritmik kaliplari
zaman zaman bozarak, beklenmedik ritmik degigikliklerle muzige dinamizm eklemistir. Bu ritmik
yaklagim, operadaki dramatik etkiyi gii¢lendirerek izleyiciyi mizikal anlatinin igine ¢ekmeyi
basarmistir. (Dennis, 1992, s. 19)
Stravinsky'nin ritmik yapisindaki yenilikler, yalnizca mazigin dinamikligini artirmakla
kalmaz, ayni zamanda karakterlerin duygusal derinliklerini de etkili bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, operadaki ritmik gesitlilik, karakterlerin i¢sel durumlarini
yansitan sahnelerde belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Ozellikle Tom
Rakewell'in ¢dkls sahnelerinde dizensiz ritmik yapilar, karakterin karmasasini
vurgularken, Anne Trulove'un sahnelerinde tercih edilen akigkan ritmik yapilar,

duygusal yodunlugu artirmaktadir.

Bu operada yer alan vokal yazim teknikleri, orkestrasyon, armonik yapi ve ritmik
unsurlar, Stravinsky'nin bestecilik kabiliyetini agikga ortaya koyan cesitli bilesenler
olarak dikkat cekmektedir.
Eserin teknik agidan incelenmesi, 20. yy operalari i¢cinde dikkat gekmesinin ve modern opera
repertuarinda kalici bir konum edinmesinin nedenlerini anlamak igin kritiktik bir Gneme sahiptir.
Stravinsky, The Rake’s Progress ile miizigin gegcmis mirasini modern bir bakis agisiyla yeniden
yorumlamig ve klasik ile modern mizik arasinda bir kdpri kuran bir bagyapit olugturmustur.
(Clark, 2004, s. 14)
Operanin muzikal yapisinin derinlemesine incelenmesi, Stravinsky’'nin eserinde
kullandidi 6zgun tekniklerin ve kompozisyonel yaklagimlarin ortaya konmasi
acisindan son derece 6nemlidir. Bu muzikal yapi, operanin anlatim gucund buyuk
Olcude artirmakta ve karakterlerin igsel catismalarini mizik araciligiyla etkili bir
bicimde yansitmaktadir. Stravinsky’'nin melodik, ritmik ve armonik dizenlemeleri,
eserin dramatik butinligund destekleyerek seyirciyle derin bir bag kurmaktadir. Bu
muzikal derinlik, ayni zamanda modern sanat anlayisinin evrimiyle de dogrudan
iliskilidir. The Rake’s Progress, yalnizca bireysel bir opera olarak kalmayip, modern
sanatlarin diger alanlariyla da etkilesim icerisinde sekillenmis bir eserdir.
Stravinsky’nin kompozisyon teknikleri ve anlati bigimleri, cagdas sanat akimlarinin
izlerini tasirken; bu baglamda eser, gorsel sanatlardan, edebiyattan ve tiyatrodan
etkiler barindirarak bir bitinlUk olusturur. Bu nedenle, The Rake’s Progress operasini
modern sanatlar perspektifinden incelemek, Stravinsky’nin eserinin ¢ok yonlu yapisini

ve gagdas sanat Uzerindeki etkilerini daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.

58



4.2.3. The Rake’s Progress operasinin modern sanatlar baglaminda incelenmesi

Modern sanatlar, yalnizca yeni bigimlerin ortaya cikisiyla degil, ayni zamanda
geleneksel anlatilarin farkli disiplinler arasinda yeniden uretilmesiyle de sekillenmistir.
Bu baglamda, muzik, edebiyat ve gdrsel sanatlar arasindaki etkilesimi temel alan
eserler, modernizmin sanatsal vizyonunu anlamak igin kritik dneme sahiptir. Igor
Stravinsky’'nin The Rake’s Progress operasi, bu disiplinlerarasi yaklasimin ve
modernist estetik anlayigsin 6zgin érneklerinden biri olarak degerlendiriimektedir.
The Rake’s Progress operasi...mizik, edebiyat, tiyatro ve goérsel sanatlara kadar pek c¢ok
alanda kalici etkiler birakmistir. Stravinsky'nin neoklasik déneminin doruk noktasi olarak
gorilmektedir. Modern muzigin geleneksel formlarla nasil basarili  bir sekilde
harmanlanabilecegine dair 6nemli bir érnek sunmaktadir...modern sanatlar baglaminda
degerlendirildiginde ise bu opera, Stravinsky'nin yenilikgi muizikal yaklagiminin yani sira edebi,
dramatik ve gdrsel unsurlariyla modernizmin etkilerini ve gelecege yonelik sanatsal egilimleri
gostermektedir. (Jones, 2000, s. 8)
Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasi, yalnizca modern sanatlarin énemli bir
ornegi olmakla kalmaz, ayni zamanda neoklasik dénemin 6zelliklerini de barindirarak
gecmisin formlarini yeniden yorumlama c¢abasini yansitir. Eser bu yonuyle,
modernizmin etkileriyle sekillenen bir sanat anlayisinin parcasi olarak, geleneksel
estetik anlayislari da sorgulayan bir yaklagim sergilemektedir (Hollingsworth, 2009).
Bdylece, Stravinsky'nin neoklasik dénemi icinde konumlanan bu eseri, hem tarihsel
ve kultarel derinlik sunmakta hem de modern muzigin baglaminda gegmise donus

arayisinin gucli bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasi, sadece neoklasik déneminin 6zelliklerini
tagsimamaktadir. Ayni zamanda, 18. yy operasinin Barok ve Klasik yapilarini modern
bir anlatim diliyle harmanlayarak dnemli bir yenilik sunmaktadir.
Stravinsky, bu operasinda 18. yy operasinin Barok ve Klasik yapilarini kullanarak, modern bir
anlatim dili olusturmustur. Barok ve Klasik mizigin duzenli ve dengeli formlari, modern
armoniler ve ritmik yapilarla harmanlanarak, eserin hem gegmise hem de gelecegde yénelen bir
sanat eseri olmasina katkida bulunmustur. Bu baglamda, The Rake’s Progress, modern mizik
tarihinde bir kdpriu vazifesi gérmektedir eski muizik geleneklerini kullanirken ayni zamanda 20.
yy’in sanatsal yeniliklerini de icermektedir. Bu yaklasim, eserin sadece muzikal anlamda degil
modern sanatlar iginde de kendisine yer bulmasini saglamistir. (Kandisky, 2021, s. 11)
The Rake’s Progress, muzikal yapisi kadar gorsel sanatlarla olan etkilesimiyle de
dikkat cekmektedir. Stravinsky, Hogarth'in toplumsal elestirisini mizik aracihigiyla
yeniden yorumlayarak, ge¢cmisin estetik unsurlarini modern sanatin dinamikleriyle
birlestirmistir.Gidden (2004)ya goére, Hogard'in modern sanat tarihinin en dnemli

gorsel hikayelerinden biri olarak kabul edilen A Rake’s Progress gravir serinden
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etkilenmis olan bu eser, sanat yoluyla yapilan toplumsal elestiriye dair bir érnek
sunmustur. Stravinsky, bu graviir serisinden esinlenerek 18. yy ingiltere'sindeki ahlaki

¢Oklst muzikle anlatmistir.

Stravinsky'nin The Rake’s Progress eserinin muzikal derinligi, Hogarth'in gravurlerinin
gorsel anlatimiyla gacla bir etkilesim icinde sekillenmistir. Eser, Hogarth'in toplumsal
elestirisini muzikle birlestirirken, ayni zamanda sahne tasarimi ve goérsel estetigiyle
de bu temayi genisletmistir. Bu baglamda, operanin dekor ve goérsel unsurlari,
Hogarth'in eserlerindeki atmosferi yansitarak izleyiciye 18. yy ingiltere'sinin sosyal ve
kiltirel yapisini deneyimleme firsatli sunmaktadir.
Stravinsky’nin mizigi ile Hogarth’in gérsel yorumlari birlestiginde, The Rake’s Progress hem
gorselligin hem de muzigin i¢ ice gectidi bir disiplinler arasi sanat eseri niteligi kazanmistir. Bu
sekilde yapilan bir disiplinler arasi entegrasyon, modern sanatin ana 6zelliklerinden biri olarak
kabul edilmekte olup The Rake’s Progress bu baglamda kayda deger bir rnek teskil etmektedir.
(Read, 1974, s .23)
Stravinsky'nin The Rake’s Progress eserinin gorsel ve muizikal unsurlari, Hogarth’in
gravurlerinde yansiyan derin sosyal ve kulturel temalarla zenginlesirken, eserin edebi
yapisi da bu butinliglu desteklemektedir. Operanin dekor ve sahne tasarimi,
Hogarth’'in anlatimini goérsel olarak guclendirmekte, librettoda kullanilan dil, eserin
evrensel bir ahlak dersi niteligi kazanmasina katkida bulunmaktadir. Bu baglamda,
Stravinsky’nin mizigi, libretto ile birleserek, The Rake’s Progress’in ortaya koydugu
gorsel ve igitsel deneyimi edebi bir anlatimla desteklemektedir.
The Rake’s Progress operasini modern sanatlar baglaminda énemli kilan bir diger unsur, eserin
edebi yapisidir. Stravinsky, operanin librettosunu olustururken Unll bir sair olan W.H. Auden
ve Chester Kallman ile birlikte yapmistir. Auden ve Kallman, Hogarth’in gravir serisindeki
hikayeyi ele alarak, ona daha evrensel bir ahlak dersi niteligi kazandiracak sekilde bir libretto
hazirlamiglardir. Librettoda kullanilan dil, klasik Ingilizce’'nin zarafetini ve modern diinyanin
sorunlarina deg@inen temalari icermektedir. (Bergson, 1944, s. 25)
Auden ve Kallman’in hazirladidi libretto, Hogarth’in gravirlerindeki temalari modern
bir bakis acisiyla yeniden yorumlayarak, 18. yy'in yasam pratiklerini gunumuiz
izleyicilerine aktarmaktadir. Bdylece,Tom Rakewell'in trajik hikayesi, bireyin ahlaki
¢oklsinin ve toplumsal sorumluluklardan kagisinin sembolik bir ifadesine
dénusmustar.
Auden ve Kallman, librettoyu olustururken 18. yy'in ahlaki ¢oklistini modern bir perspektifle ele
almiglardir. Tom Rakewell'in sorumsuz yasami ve sonunda akil hastanesine diigsmesi, yalnizca
bireysel bir trajedi degil, ayni zamanda modern insanin toplumsal sorumluluklardan kagisini
sembolize eden bir alegori olarak da degerlendirilebilmektedir. Bu yaklasim, eserin ginimuz

izleyicileri tarafindan anlasilabilir ve zerinde duginilmeye deger bir tema haline gelmesini

mumkun kilmaktadir. Libretto, karakterlerin i¢ diinyalarini derinlemesine incelemekte ve ayni
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zamanda topluma yonelik elestirileri de belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. (Gidddens,
2004, s. 19)
Auden ve Kallman’in librettosu derinlemesine incelendiginde, 18. yy ingilteresi’nin
toplumsal yasantisi ile ilgili ahlaki bir elestirel tutumun, modern bir bakis acisiyla ele
alindig1 gorulmektedir.
Stravinsky’nin bu gravurlerden ilham alarak besteledigi The Rake’s Progress operasi...yalnizca
18. yy ingiltere'sine degil, modern diinyanin ahlaki sorunlarina da dikkat gekmektedir. Tom
Rakewell'in yasadigi dusis, sadece bireysel bir ahlaksizlik hikayesi olmayip modern insanin
para, gli¢ ve sorumsuz yasam isteginin evrensel bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, Stravinsky’nin eseri, modern toplumun degerlerini ve bireylerin toplumsal
sorumluluklarini derinlemesine sorgulayan bir yapi 6zelli§i gdstermektedir. (Jeanniere, 1987, s.
22)
20. yy’daki pek ¢cok sanatgl, sanati toplumsal, siyasi ve ahlaki konular dile getirmek
icin bir arag olarak kullanmistir. Stravinsky’nin bu operasi da, bu konuda énemli bir
ornek sunmaktadir. Operadaki sembolik anlatim dili modern sanatlar’in sembolizm ve
alegoriye olan ilgisini acikga gdstermektedir. Eser, mizik ve goérsel sanatlarin
birlesimiyle, izleyicilere farkli sanat bicimlerinin nasil bir araya gelebilecegini
gOstermektedir. Bdylece operada ele alinan konu, disiplinler arasi etkilesimlerin bir
ornegi olarak, sanatin sinirlarini zorlayan ve farkli alanlardan beslenen bir yapiya
donidsmektedir.
The Rake’s Progress, mizik, edebiyat, gorsel sanatlar ve tiyatro gibi farkh disiplinleri bir araya
getiren ¢cok katmanli bir sanat eseridir. Bu tur disiplinler arasi etkilesim, modern sanatin
karakteristik 6zelliklerinden biridir. Stravinsky, Hogarth’in gérsel anlatisini mizikal bir form
haline getirerek sanat dallari arasinda kopruler insa etmigtir. Edebiyat, mizik ve sahne sanatlari
arasindaki bu etkilesim, modern sanatin sinirlari zorlamaya ve gesitli disiplinlerden beslenmeye
olan egilimini yansitmaktadir. (Jones, 2013, s. 39)
Muizik, edebiyat, tiyatro ve gorsel sanatlar bu operada birleserek tek bir bitin
olusturmakta ve her biri eserin anlatisina énemli katkilarda bulunmaktadir. Eserin
sahne tasarimi, karakterlerin kostumleri, librettosu ve muzikal yapisi uyum icinde
calisarak izleyiciye zengin ve derinlikli bir sanatsal deneyim sunmaktadir (Gidddens,
2004).

Igor Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasi, modern sanatlar baglaminda hem muzikal
hem de kulturel agidan énemli bir eserdir. Neoklasisizm akiminin en éne ¢ikan drneklerinden
biri olan bu eser, ge¢misin miizikal ve sanatsal bigimlerini modern bir perspektifle ele alarak
disiplinlerarasi bir etkilesim olusturmustur. Stravinsky, bu operada sadece mizik degil,
edebiyat, gorsel sanatlar ve tiyatro alanlarinda da modernizmin etkilerini yansitarak sanatin
farkli disiplinler arasinda nasil bir diyalog kurabileceg@ini géstermistir. Cok katmanli yapisiyla
The Rake’s Progress modern sanatlar’in en gligli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmekte ve

20. yy'in sanatsal mirasinda kalici bir yer edinmektedir. (Dennis, 1992, s. 19)
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Sekil 4.9 Tom’un ilk recitatifli aryasi Here | Stand aryasindan bir bolum (“The Rake's
Progress Vocal Score,” Erisim 05 Eylll 2024, https://kupdf.net/download/the-rake-
39-s-progress-vocal-score_58dfce02dc0d602320897103_pdf).

Eserin bu boéliminde, Tom Rakewell'in dileklerini, hayallerini yansitan ve sakin
atmosferde gecen bir arya ve regcitatif olarak tanimlanmistir. Recitatif bolimd,
Mozart'in klasik donem operalarindaki stilistik 6zelliklerini yansitirken, arya senkoplu
bir akisa ve birbirine bagh hafif cumlelere sahiptir. Bu da Barok Dénem muzik
anlayisini animsatan karakteristik 6zelliklerden birisidir. Genel olarak, bu bélimde

hikaye ve durum anlatimina odaklaniimaktadir.
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Sekil 4.10 Tom’un aryasi Here | Stand'in giris bolimu (“The Rake's Progress Vocal
Score”).
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RasaTuua Cavatina

Sekil 4.11 Tom’un Kavatina’sindan bir bolum, Love too frequently be trayed (“The
Rake's Progress Vocal Score”).
Stravinsky, eserini bestelerken yalnizca mizikal neoklasik bir yaklagim sergilemekle
kalmamis, ayni zamanda karakter ve rol dinamiklerini de bu bakis agisina tagsimistir.
Mozart'in operalarindan, 6zellikle de Don Giovanni ve Cosi Fan Tutte gibi eserlerden
etkilenmigtir. Stravinsky, Cosi Fan Tutte’den ilham alarak bazi melodik referanslar
eklemistir (6rnegin, Tom’un Kavatina’sinda). Bestecinin W. H. Auden ile ig birligi, bu
noktada 6nemli bir rol oynamaktadir; Mozarta’nin Lorenzo da Ponte ile yaptidi is
birlikleri gibi, Stravinsky de toplumsal ahlaki sorgulayan operalar olusturmustur. The
Rake’s Progress eseri, neoklasik yap! anlaminda, bu tir uyarlamalarin izlerini
tasimaktadir. Don Giovanni'deki soylu ve usak iligskisi, Tom ve Nick arasinda da
benzer bir sekilde gortlmektedir. Don Giovanni’nin kadinlara diskinligi ve hedonist
tavri, ahlaki bir bozulma olarak, Tom’un karakterindeki benzerliklerle paralellik
gOsterir. Leporello'nun kurnazliklari ise Nick ile értismektedir. Ancak, Stravinsky
burada Nick karakterine Seytansi tavir ekleyerek Faust temasini da eklemistir. Bu
baglamda, 18. yy operalarinin partisyon yapisini 20. yy’da kendi operasinda devam
ettirerek, neoklasik Uslubunu partisyonuna yansitmistir. Besteci, eserlerinde 18. yy

mizigine uygun stilizasyonlar ve adlandirmalar kullanirken (6rnegin, ¢embalo
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esliginde anlatimlar), rakamlarin isimlerinde de ilging detaylar sunmustur.
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Sekil 4.12 Anne’nin Kabelettasi’ndan bir bolum (“The Rake's Progress Vocal
Score”).
Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasinda klavsen enstrimanini solo olarak
kullanma gelenegdi nerdeyse yoktu. Ancak, operanin uUcglnclU perdesinin sonlarina
dogru bu enstrimanin belirgin bir solo performansi sergilenmistir. Stravinsky’nin
Paris'te yasadigi donemlerde klavsen kullanmasi beklenebilir bir durumdu; bu
sebeple Paris, barok muzigin yogun olarak bulundugu bir sehir olmasina ragmen,
Stravinsky bu tercihi sadece The Rake’s Progress’inde yapmayi se¢cmistir. Operadaki
onemli karakterlerden biri olan Anne Truelove’in | go, | go to him aryasi, geri kalan
¢ogu parcadan daha farkli bir tarz sergileyerek, kimi klasik unsurlardan uzaklasirken,
20. yy’a ait uyumsuzluklar ve melodik yapilarin iglenmesiyle Mozart operalarindaki

yaplya benzemektedir.

Operasinin muzikal unsurlarinin Cosi Fan Tutte operasinin referans alinarak
gerceklestirildigini ifaede etmek dnemlidir. Stravinsky’nin Mozart’a ait birkag unsuru
kullandigi gériilmektedir. Ozellikle Tom'un aryasinin baslangicindaki miizik hareketi,
Mozart'in Cosi Fan Tutte eserindeki Ferrando'nun Un aura amorosa adli aryasinin

acilis jestini dogrudan yansitmaktadir.

Eserin 1. perde, 2. sahnesinde, Tom’'un aryasini takiben gelen kadin korosunun
seslendirdigi How sad a song adli koro boélumu, yine Mozart'in ayni eserdeki duygusal
quintet kismina benzer melodik yapilar sergilemektedir. Dinamik bir orkestral altyapi
ile desteklenen bu melodinin duraksayan yapisi, her iki ornekte de benzerlik

gOstermektedir.

Tom'un Kavatinasi, neoklasik unsurlar barindirmakta ve bu baglamda Purcell'in
miizigine benzerlikler gostermektedir. Ozellikle Purcellin The Fairy Queen
bolimundeki The Plaint kismi, Stravinsky’'nin Love too frequently betrayed

kavatinasina ilham kaynagi olmus ve Stravinsky icin dnemli bir referans tegkil etmistir.
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Stravinsky'nin The Rake’s Progress operasinin baslangicinin derinligine ve Barok
tarzina atifta bulunarak, Monteverdi'nin L'Orfeo” eserinin Prologo: Toccata kismiyla
benzerlik tasidigina vurgu yapmaktadir. Hem Stravinsky'nin hem de Monteverdi'nin
eserleri, ayni temay! igleyerek birbirlerine benzer bir baslangi¢c sunmaktadir. Bu,

Stravinsky'nin Barok donemini animsattigi noktasinda bir baglanti kurmaktadir.

Bu muzikal égeler, Stravinsky’nin Barok dénemine ait izler tasidigina dair gugli bir
vurgu yaparken, Hogarth’in gérsel dilinin mazikle nasil drtistida ve bu iliskinin nasil
derinlestigi de dikkat gekici bir boyut kazanmaktadir. Bu baglamda, Stravinsky’nin
eseri ile Hogarth’in gdrsel anlatimi arasindaki iliski, hem tematik hem de stilistik

acidan 6nemli bir karsilastirma sunmaktadir.
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5. RAKE'S PROGRESS BAGLAMINDA HOGARTHIN VE STRAVINSKY’NIN
ESERLERI ARASINDAKI ILISKININ KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRMESI

William Hogarth’'in sekiz pargadan olusan A Rake’s Progress adli gravir serisi ile Igor
Stravinsky’nin ayni adi tasiyan operasi, farkli yuzyillarda ve farkli sanat disiplinlerinde
Uretilmis olmalarina ragmen, ortak bir anlati ekseni Uzerinde bulusmaktadir. Her iki eser de
geng bir adam olan Tom Rakewell’in servetini bilingsizce tiketmesi, ahlaki degerlerden
uzaklagsmasi ve nihayetinde trajik bir sona suriklenmesi etrafinda sekillenmistir. Hogarth
18. yy ingiltere’sinin burjuva toplumunu hiciv yoluyla elestirirken, Stravinsky bu anlatiyi
dramatik bir mizikal yapiyla yeniden kurgulamistir (Wallerstein, 1974). Sanatgilarin eserleri
aracihiglyla insan dogasinin zaaflarina ve toplumsal yozlasmaya dikkat c¢ektigi
gorilmektedir.

Hogarth'in gravur serisinde, servetini bilingsizce tuketen ve ahlaki degerlerden giderek
uzaklasan Tom Rakewell'in akil hastanesine kadar suriklenen ¢okist anlatiimaktadir. Bu
anlati, dénemin Ingiliz burjuvazisine yonelik keskin bir elestiri niteligindedir. Tom’'un
gosterigli hayati Gzerinden, sembolik dgelerle ve detaylarla birlikte sunulan anlatimlarla,
bireyin toplum igindeki yozlagmasinin alti gizilmistir (Clark, 2004). Bu semboller ve detaylar,
izleyiciyi diistinmeye ve karakterin secimlerini sorgulamaya tesvik eder. Ornegin, mirasini
aldigi sahnedeki dekorasyon ve karakterlerin tutumlari, zenginligin cazibesine kapilan
bireyin nasil ahlaki bir savrulmaya ugradigini simgeler (Walsh, 2002). Gravdrlerin her bir
sahnesinde karakterin kararlari ve onu felakete yaklastiran igsel zaaflari yansitir. Bu sadece
Tom'un i¢sel dunyasini degil, ayni zamanda zaaflar besleyen toplumsal kosullari da
gorandr kilar. Tom’'un c¢evresindeki karakterler, mekansal dizenlemeler ve sembolik
nesneler, bu slrecin bir pargcasi olarak eserde dikkatle kurgulanmigtir. Giddens'in (1997)
da belirttigi gibi, Tom’un ahlaki ¢gikmazlari kendisinin kisisel bir sorunu olmanin diginda

toplumsal yapilarin bir sonucu olarak da ortaya ¢cikmaktadir.

Stravinsky’nin operasinda da benzer bir ¢izgi izlenmigtir. Karakterin ¢zellikle de Tom’'un
icsel catismalari, arzulari ve kibri, dramatik bir yapi icinde, muzik yoluyla izleyiciye
aktarniimigtir. Kendisine kalan mirasi almasiyla baglayan sureg, tutkularinin ve hirslarinin
kontrolstizce pesinden gitmesiyle trajik bir sona ulasmistir. Stravinsky, 6zellikle karakterin
ruh halindeki dalgalanmalar mizikal motifler araciligiyla derinlestirir (Foster vd., 2004).
Besteci, Hogarth'in gravurlerindeki temel temalari dramatik ve mizikal 6gelerle yeniden
yapilandirarak, bireysel yozlagsmayi mizikal ifadelerle ele almistir. Ancak bu kez, karakterin

icsel catismalari ve duygusal dalgalanmalari muzik araciligiyla, dogrudan izleyiciye
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aktariimistir. Ozellikle operanin sonunda Rakewell'in akil hastanesine diismesi, bireysel
tercihlerin dramatik ve trajik sonuglarini agik bigimde gozler dntine sermistir. Bu da eserin
tarihsel baglamda, modern dinyaya yonelik etik uyarilarinin altini gizmesine olanak

saglamistir (Wallerstein, 1974).

Her iki eser de didaktik bir yon tasiyarak, bireyin ve toplumla iligkisi elestirel bicimde
sorgulanmistir. Hogarth, gorsel semboller araciliiyla toplumsal yozlasmayi gorinur hale
getirirken Stravinsky mizik ve sahne diizenlemeleriyle bu yozlagsmayi izleyicinin duygusal

diinyasinda hissedilir hale getirmistir.

Hogarth'in A Rake’s Progress gravlr serisi, anlatim gicini gorsel detaylar, semboller,
karakterlere 6zgl mimikler ve sahne duzenlemeleriyle elde etmistir. Bu baglamada her bir
sahne, izleyiciyi Tom Rakewell'in ¢okls sirecine tanik etmeye yonlendiren sembolik
Ogelerle zenginlestiriimistir. Gravurlerdeki mekan tasarimlari, karakterlerin yiz ifadeleri ve
cevresel objeler, anlatly1 kelimelere gerek duymadan ileten aracglar haline gelmistir. Bu
anlati dili, alegori ve sembolizmle desteklenerek izleyicinin metni ¢ézimlemesine olanak
tanimistir (Clark, 2004 ). Diger yandan, Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasinda ise
anlatim, muizik, libretto ve sahne dizenlemeleri araciligiyla kurulmustur. Bu dogrultuda,
karakterlerin duygusal dlnyalari, sarkicilar igin insa edilmis melodik yapi yoluyla
aktarilirmistir. Boéylece muzik, yalnizca eglikgi bir unsur olmaktan ¢ikip anlatinin da
merkezine yerlesmigstir. Karakterlerin i¢csel degisimleri, tonalite, armonik yapi ve ritmik
dizenlemelerle belirtilmistir (Wallerstein, 1974). Bu noktada, gorsel ve isitsel sanatlarin
anlatimsal ifade bicimleri baglaminda farklar tagidiginin alti tekrar gizilmelidir. Gravur serisi,
sabit bir sahne sunarken alicisini gézlem yapmaya davet etmektedir. Opera ise izleyici
surekli degisen bir zaman akisina dahil etmektedir. Boylece, Hogarth'in gorsel anlatimi
detaylara dayal ¢ézimlemeye agikken, Stravinsky’nin anlatimi dogrudan duygulara hitap

etmistir.

William Hogarth'in A Rake’s Progress gravur serisi, detayci cizim teknigi, sembolik
yogunluk ve dramatik sahne kurgusuyla 18. yy gorsel estetiginin 6nemli 6rneklerinden
biridir. Hogarth, gukur baski (intaglio) teknigini ustalikla kullanarak ¢izgi, gblge ve yuzey
derinligiyle anlatimini giglendirmigstir. Figlrlerin yGz ifadeleri, mekansal dizenlemeler ve
semboller aracihgiyla olusturulan sahneler, sadece bir hikayeyi degil, ayni zamanda ahlaki
ve toplumsal elegtirileri de icinde barindirir. Hogarth’in stil anlayisi, mizah ile elestiriyi bir

araya getirerek izleyiciyi disiinmeye sevk eden bir gorsel dil olusturur (Israel, 2006).

Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasi ise mizik tarihinde neoklasik dénemin zirve
noktalarindan biri olarak degerlendirilir. Stravinsky, bu eserinde Barok ve Klasik donem

muzik formlarini temel alarak cagdas armonik yapilarla yeniden yorumlamis; geleneksel
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kaliplara modernist bir dinamizm katmistir. Operadaki tonalite diizeni, Mozart ve Handel
gibi klasik bestecilere géndermeler icerirken, ani ritmik degisiklikler ve beklenmedik
modulasyonlar esere yenilik¢gi bir karakter kazandirir. Stravinsky’nin amaci klasik formlari
taklit etmek degil, onlari modern muzik diliyle donusturerek 6zgun bir estetik ortaya
koymaktir (Wallerstein, 1974).

William Hogarth'in A Rake’s Progress gravlr serisi, her sahnede bir ani dondurarak
izleyiciye bu an tGzerine distnme firsati tanimistir. Her bir gravir, hikayenin belirli bir kesitini
temsil ederken; mimikler, semboller ve mekansal dizenlemeler araciliiyla olaylarin dncesi
ve sonrasina dair ipuclari vermektedir. Bu anlatim big¢imi, zamani duraganlastirirken,
mekani anlatinin tagiyicisi haline getirmistir. Boylece izleyici, her sahneyi kendi zihinsel
slizgecinden gegirerek anlamlandirmak durumunda kalmaktadir (Morgan, 2020). Buna
karsilik, Igor Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasinda zaman ve mekan dinamik bir
sekilde iglemigtir. Sahnedeki hareket, muzigin ritmik akigi ve dramatik ilerleme, izleyiciyi
kesintisiz bir anlatinin i¢ine gekmektedir. Zaman bu anlamda akiskan ve aktiftir. Olaylar
surekliilerlemekte ve karakterlerin yasadidi degisimler sahne lizerinde buiyik bir gergeklikle
gorunir hale gelmektedir. Mekan ise yalnizca fiziksel bir zemin degil, karakterlerin ruh halini
yansitan sembolik bir ortam olarak kullaniiimigtir. Muzik ve sahne dizenlemesi, bu

degisimi izleyiciye dogrudan aktarmaktadir (Gombrich, 2004).

Eserlerdeki bu iki farkll yaklasim, sanatin zaman ve mekan algisini nasil donistirdigini
aclkga ortaya koymaktadir. Hogarth'in gravurleri, izleyiciyi gdzlemci konumuna
yerlestirirken, Stravinsky’nin operasi izleyiciyi anlatinin bir pargasi haline getirir. Gorsel
sanatlar analitik bir distinme sUreci gerektirirken, isitsel sanatlar daha duygusal ve akigkan

bir deneyim sunmaktadir.

Sanatin toplumsal islevine dair yapilan bircok ¢alismada, sanatin yalnizca estetik bir
deneyim sunmakla kalmayip ayni zamanda bireyleri egitici bir rol Ustlendigi
vurgulanmaktadir. Giddens’a gore (1997), sanat toplumsal deg@erlerin aktarimi agisindan
guglu bir aragtir. William Hogarth’'in A Rake’s Progress gravur serisi ile Igor Stravinsky’nin
The Rake’s Progress operasi, bu islevin iki Ghemli érnegini olusturur. Her iki sanatgi da
eserlerinde izleyiciye etik ve ahlaki mesajlar sunarak, bireysel sorumluluklar konusunda

farkindalik yaratmayi amaglamaktadir.

Hogarth’in gravir serisi ile Igor Stravinsky’nin operasi, izleyiciyle kurduklari etkilesim bigimi
acisindan 6nemli bir karsitliklar da sunmaktadir. Gravirler duragan, analitk ve gozleme
dayal bir deneyim saglarken, opera dinamik, zamansal ve agik bir duygu aktarimi alani
olarak ilerleyen bir yapiya sahip olmustur. Bu baglamda, Hogarth'in graviirleri izleyiciyi sabit

bir sahneye odaklanmaya yonlendirmektedir. Her sahne, dikkatli bir gézlem ve yorumlama
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sureci gerektirir. YUz ifadeleri, objeler ve mekéansal detaylar, sembolik anlamlar tasir. Bu
Ogelerin her biri, izleyiciyi diistinsel bir katilim strecine davet eder. Brettell'e gore (1999),
izleyici fiziksel degil, zihinsel bir bag kurar; béylece kendi igsel diinyasiyla eseri blttinlestirir.
izleyici, sembolleri ¢dziimleyerek anlatiyi kendi algisina gére sekillendirir. Stravinsky’nin
operasinda ise izleyici daha dogrudan bir bicimde anlatinin icine ¢ekilmektedir. Muzik,
sahnedeki hareket, oyunculuk ve vokal performans birleserek izleyiciyle kesintisiz bir
duygusal iliski kurar. Her jest, nota ve ritmik yapi, karakterlerin ic dinyasini izleyiciye
hissettirir. Gombrich’e (2004) gore, isitsel sanatlarin en belirgin guicU, izleyiciyi sinirli bir
zaman diliminde duygusal olarak etkileyebilmesidir. Stravinsky, dramatik yapi icerisinde
ritim ve armoni araciligyla izleyicinin empati kurmasini saglar. izleyici katilimi, bu iki sanat
formunda farklilik gésterir. Gravurler, bilingli bir gézlem stireciyle sembolleri analiz etmeye
yoneltirken; opera, daha iggidusel ve anlik duygusal tepkiler uyandirir. Brettellin (1999)
belirttigi Uzere, muzik yalnizca karakterlerin i¢ dunyasini yansitmakla kalmaz, ayni
zamanda sahnedeki hareketleri de destekleyen temel anlati aracidir. Bylece izleyici,
yalnizca bir gbzlemci degil, ayni zamanda olaylarin ritmine kapilan bir katimci haline gelir.
Bu dogrultuda, Hogarth’in gorsel anlatimi ile Stravinsky’nin igitsel anlatimi, izleyiciye farkl
duyusal ve bilissel diizeylerde etkileyen 6zgin sanatsal deneyimler sundugunu sdylemek

muUmkdnddr.

Her iki sanatgi da insan dogasinin karanlik yonlerini, evrensel bir dille ifade etmistir. Bu
zaaflarin izleyiciye sundugu mesaj, yalniz hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bir
yuzlesmeye davet niteligindedir. Bu ylzlesme, gorsel ve isitsel sanatlarin izleyiciyle
kurdugu etkilesimin niteligiyle belirlemistir. Gravtrler izleyiciyi distnsel bir ¢ézimlemeye
davet ederken, opera, izleyiciyi dogrudan duygusal bir anlatimin igine gekmektedir. Estetik
ve stil anlayiglar agisindan Hogarth’in hicivsel gorsel anlatim dili ile Stravinsky’nin neoklasik
muzik formunu modern bir yaklagimla yeniden ingsa eden muizikal dili, her iki sanatc¢inin da
kendi alanlarinda yenilikgi yaklasimlar gelistirdigini ortaya koymaktadir. Bu da eserlere

yalnizca igerik olarak degil, bicimsel dizeyde de derinlik kazandirmigtir.

Butin bu karsilastirmalar dogrultusunda, Rake’s Progress temasinin hem Hogarth’'in
gravurlerinde hem de Stravinsky’nin operasinda, sanatin didaktik giicinu ortaya koyan,
izleyiciyi dusinmeye ve sorgulamaya sevk eden evrensel bir anlatiya donustugini
degerlendirmek mimkinddr. Bdylece, sanatin bicimler ve igerikler Gzerinden, disiplinler

arasi anlam kdpruleri kurabilecegini gosterilmistir.
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6. SONUC

Bu calismada, William Hogarth''n A Rake's Progress gravir serisi ile Igor
Stravinsky'nin The Rake's Progress operasi arasindaki iliski modern sanatlar
baglaminda ele alinmis, bdylece resim ve muzik gibi farkli disiplinler arasindaki
etkilesimlerin sanatsal anlamdaki dnemi hakkinda sonuclara ulasiimistir. Resim ve
muzik gibi iki farkh sanat dalinda uretilmis bu eserler, ddnemin toplumsal yapisini ve
bireysel ¢okls temalarini islerken, bicimsel ve iceriksel olarak modern sanat

anlayisinin gelisimine de 6nemli katkilar sunmustur.

Calismada yer alan bigimsel incelemelerle birlikte, sanatgilarin topluma ve bireye dair
yaklagimlari ile modern sanatlarin ifade bigimlerini yeniden gundeme getirdigini
belitmek mumkandur. Hogarth ve Stravinsky, kendi doénemlerinin sanatsal
normlarina yeni bir yonelim sunabilen 6zgun sanatcilardir. Hogarth’in gravirlerinde
perspektif kurallari ¢carpitilmig, figurler tiyatral olarak ifade edilmis ve her bir gravir
sembolik 6gelerle yapilanmis sahnelerle goésterilmistir. Bu 6zellikler, eserin kendi
dénemini 6tesine gecen, modern sanat dusincesine kapi aralayan ve bdylece klasik
resim anlayisindan kopusu temsil eden dogasini belirtmektedir. Benzer sekilde
Stravinsky, The Rake’s Progress operasinda, modern sanatlara, geleneksel sanat
normlarinin reddedildigi bir anlayigla yaklasirken, klasik anlamdaki bir form
dusuncesini de yeniden ele almistir. Bu dogrultuda, eserdeki bigcimsel yapiyr hem
gecmisin formlarina sadik kalarak hem de onlari bilingli olarak bozarak neoklasik bir
yaklasimla insa etmistir. Stravinsky’nin operasindaki karakterlerin muzik-formsal
yapllarla gizilen psikolojik anlamdaki donisum suregleri, tonal yapinin esnetilmesi ve
sahneleme unsurlarindaki soyut yaklagimlar gibi 6zelliklerle, klasik muzik geleneginin
disina c¢ikarak yeni ifade bigimlerine olanak saglamistir. Boylece ¢alismada ele alinan
her iki eserin de, modern sanatlar’a iliskin temel ilke olarak kabul edilen, geleneksel
sanat normlarinin reddedilmesi ve klasik estetik anlayisinin ve form yapisinin deforme
edilmesi yaklasimlarina uygun bir yapida oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu sonug
dogrultusunda, her iki sanatginin da bigimi dénUsturerek, eserlerini, icerie hizmet

eden bir estetik anlayisi yapilandirdiklari anlasiimistir.

Arastirmanin ortaya koydugu karsilastirmali inceleme, William Hogarth’in A Rake’s
Progress adli gravir serisi ile Igor Stravinsky’nin The Rake’s Progress operasinin,
modern sanatlarin temel ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmesini mimkun kilmistir.
Her iki sanat yapiti da kendi dénemlerinin sosyal, kiltirel ve estetik baglamlari

icerisinde sekillenmis olmakla birlikte, icerik diizleminde tasidiklari ahlaki, bireysel ve
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toplumsal konular Gzerinden ortak bir anlatisal derinlik tasimaktadir. Bu yoénuyle,
Hogarth ve Stravinsky, farkli dénemlerde yasamis olmalarina ragmen, sanatsal ifade
bicimlerinde, belirli noktalarda benzer elestirel yaklagsimlar ortaya koyduklarini
sOylemek mumkin olmustur. Rake’s Progress temasi Uzerinden yuratilen
karsilastirmali inceleme, hem sanat disiplinleri arasindaki geciskenligi hem de caglar

Ustl etik meselelerin sanat yoluyla yeniden ortaya koymustur.

Hogarth ve Stravinsky’'nin eserleri arasinda kurulan bag, her iki sanat¢inin da
yasadiklari dénemin sosyal, ekonomik ve ahlaki yapisina yodnelik geligtirdikleri
elestirel bakis Uzerinden sekillenmektedir. Hogarth, 18. yy ingiltere’sindeki sinifsal
egitsizlikleri, ahlaki yozlasmayi ve bireysel =zaaflari detayll gravirleriyle
gorsellestirirken; Stravinsky, bu goérsel anlatiy1 20. yy modernizminin muaziksel diliyle
yeniden yapilandirmigtir. Bu opera eserinde modern bireyin i¢sel bolinmusliga,
Ozgurluge iligkin yanilsamasi ve ahlaki tercihleriyle yuzlesmesi gibi konular, 20. yy
sanat dunyasinin muziksel, dramaturjik ve sahne sanatlarina 6zgl yeni olanaklariyla
degerlendirilmistir. Her iki eser de, bireyin toplumla olan gatismasini ele alirken,
sanatin elestirel glcunid ve doénustiricl potansiyelini kullanmaktadir. Bu ortak
elestirel yaklasim, eserlerin birbirinden farkl yUzyillarda ve farkli sanatsal dillerle
olusturulmus olmasina ragmen, insan dogasinin evrensel ahlaki zorluklarina ve
toplumsal yapinin karmasikhigina isik tutmalariyla belirginlesmektedir. Bdylece her iki
eserin de, bu ¢calismanin veri analizlerinde temel alinan ilkelerden biri olan, modern
sanatlar'in toplumsal elestiri'yi merkezine koyan bakis acgisina uygun olduklari

sonucuna ulasiimistir.

Hogarth'in gravur serisinde yer alan sahnelerde, figurlerin yiz ifadeleri, gevreyle
kurduklari iliski ve detaylara yerlestirilen semboller, yalnizca digsal bir anlatiy1 degil,
ayni zamanda karakterlerin ruhsal ¢dzulmelerini de imlemektedir. Gravirlerdeki
anlatim dili, dogrudan bir elestirinin Otesine gecerek, izleyiciyi metaforik bir
sorgulamanin igine ¢ekmektedir. Benzer sekildeki bir bakis agisi Stravinsky’nin
operasinda da gortlmektedir. Eserdeki karakterlerin igsel déntsim suregleri, melodik
yapilar ve orkestra dizenlemeleriyle yansitiimistir. Miziksel formlarin dénisim,
karakterlerin duygusal dalgalanmalarini ve ahlaki anlamdaki degisimlerini, sembolik
bicimde ifade etmistir. Ozellikle Tom Rakewell karakterinin ahlaki déntsimu,
muziksel unsurlar sayesinde, klasik anlatinin disina tasan psikolojik bir derinlikle
islenebilmistir. Bu baglamda degerlendirildiginde, her iki eserin de modern sanatlara
iliskin, calismada temel alinan bir diger ilke olan i¢sel ¢catisma, metaforik anlatim ve

sembolizme dayall yaklagimlara uygun oldugu sonucuna ulasiimistir.
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A Rake’s Progress gravir serisinin, gorsel bir anlatidan, sahne sanati tasinmasi;
muziksel ve dramaturjik bir anlati olarak, The Rake’s Progress operasina donlismesi,
modern sanatlar’in ¢ok disiplinli yapisina isaret eden gugla bir gosterge niteligindedir.
Hogarth ve Stravinsky’'nin eserleri, bu karsilasma alanini disiplinler Ustli dizeyde
kurmay! basaran nadir 6rneklerdendir. Eserlerin farkli donemlerde ve farkl sanat
bicimlerinde Uretilmis olmalari, ele aldiklar temalarin evrenselligini ve surekliligini
ortadan kaldirmamaktadir. Aksine bu sanatsal cesitlilik sayesinde, insanlk
degerlerine, donemlerin kendi dzelliklerini asan bir ortaklikta yaklagabilme olagindan
s6z etmek mumkianddr. Hogarth’in gérsel anlatisindaki edebi referanslar, mitolojik
semboller, ddnemin glindelik yasamina dair elestirel detaylar bir arada yer almistir.
Bu durum, Stravinsky’nin eserinde de yalnizca muzikle degil, librettonun edebi glicu,
sahne tasarimi, kostim, dramaturjik yaklagsimdaki unsurlarin birlikte calistigi ¢ok
katmanli bir yapiyla olusturulmustur. Hogarth’in izleyiciyi anlati igine ¢eken gorsel dili,
Stravinsky’nin dinleyiciyi pasif konumdan c¢ikaran muzikal yapisi ile birlikte ele
alindidinda, modern sanatin alimlama sureclerinde de bir devinim yarattig
sOylenebilir. Boylesi bir ¢esitlilik, her iki eserin modern sanat anlayisina uygun nasil
¢ogulcu bir estetik bakis agisi olusturdugunu géstermektedir. Bu dogrultuda, modern
sanatlar’a iligkin bu calismada temel alinan bir diger ilkesi olan ¢ok disiplinlilik ve
¢ogulculuk dusuncesine, her iki eserin de uygun oldugunu séylemek mumkuindur.
Boylece bu eserler drnekleminde bir sanat yapitini, temsil glctinin dtesindeki anlam
Uretimine iligskin aktif rol Gstlenen disunsel bir alanin yaratiminin olanagi olarak
degerlendirmek de mumkdn olmustur. Bu dénusum, izleyicinin yalnizca gézlemci

degil, ayni zamanda sorgulayici ve donusturucl bir 6zneye donigmesini saglamistir.

Sonug olarak, bu ¢alismada ortaya konan eserlerin kargilastirmali incelemesinde,
modern sanatlar'in temel ilkeleri olan geleneksel formlarin reddi, disiplinlerarasilik,
sembolik anlatim, toplumsal elestiri ve estetik donisum ilkeleri baglaminda bir
degerlendirme yapilmistir. Hogarth ve Stravinsky’'nin sanatsal yaklagimlari, farkli
doénemlerde Uretilmis olmalarina ragmen modernitenin temel estetik sorunlarina
benzer yanitlar aramisg, sanatin yalnizca guzellik tGretme araci degil, distinsel bir
sorgulama alani oldugunu ortaya koymustur. Bdylece, ¢calismanin sundugu yaklagim,
disiplinlerarasi sanat incelemeleri igin érnek teskil edebilecek bir kavramsal zemine
yerlesmis ve benzer arastirmalara katki saglayabilecek bir gergceve olusturmayi

hedeflemistir.
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7. YORUM VE ONERILER

Bu calismada ulasilan bulgular, sanat disiplinleri arasinda sanat tarihsel ve estetik
baglamda kurulan iligkilerin, modern sanatlar Gzerinden butincul ve ¢ok katmanl bir
yapi ortaya konabilecegini belirtmistir. William Hogarth’in A Rake’s Progress gravur
serisinde gorsel bir anlatim diliyle ortaya konmus olan ve Tom Rakewell karakterinin
bireysel ¢okislinin ifade eden tema, Stravinsky’nin operasinda muzikal bir anlayisla
yeniden yapilandiriimistir. Bunu da eserler araciliiyla disiplinlerarasi kurulmus olan
estetik bir surekliligin saglandiginin bir géstergesi olarak yorumlamak miumkudndir. Bu
baglamda calismada, goérsel ve isitsel sanatlar arasinda bigimsel benzerlige dayali bir
yaklagimi asan ve kavramsal bir aktarim ile yeniden Uretimi ortaya koyan, eserlere

ickin ortak bir anlatim dili ifade edilmek istenmistir.

Hogarth’in gravirlerinde toplumsal elestiri dogrudan bir gérsellik Gzerinden ele
alinmistir. Oysa Stravinsky’nin operasinda elestirel yaklagsim, dramaturjik olarak
derinlemesine bir ifadeye donustirilmustir. Ozellikle eserin miizikal dili ile libretto
arasindaki uyum, 20. yy modernizminin hem bigcimsel hem de dislnsel yapisiyla
ortismustir. Boylece modern sanatlarin bigimi yeniden ele alan ve doénuUstiren
dogasiyla birlikte, insana dair etik ve felsefi sorgulamalarini da farkl bir bakis agisiyla
yapilandirdigini ifade etmek mimkiin olmustur. Stravinsky miziksel anlamda her ne
kadar klasik opera formunu uygun bir yaklasimi benimsese de dramaturjik anlamda
bu anlayigi donustirmastir. Bu donlisimiU de modern operanin bir olanagi olarak
yorumlamak muamkindar. Bdylece, Hogarth’in anlati gizgisini muziksel bir elestiri
aracina olarak yeniden bigcimlendirmis, sanatin elestirel bir arag olarak islevini ortaya

koymustur.

Calismada ulasilan bir diger bulgu dogrultusunda, mizik ve resim gibi farkli sanatsal
alanlara hitap eden ve disiplinler arasinda dogrudan bir bicimsel eslesme olmasa da,
temaya iligkin estetik ortakliklarin s6z konusu oldugunu yorumlamak mumkundur.
Gravurlerdeki figuratif anlatimin, operadaki karakter kurgusu ve sahne kompozisyonu
Uzerinden dondstirtlmesi, sanat dallari arasinda metaforik aktarima olanak
tanimaktadir. Bu da, modern sanatlara ait cogulcu ve disiplinlerarasilik ilkelerinin

somut bir 6rnegi olarak yorumlanabilmektedir.

Calismada ele alinan konu ve temanin sinirlari bagka yénlere de uzanabilmektedir.
Her iki sanatcinin eserlerinin tarihsel baglamlari icerisinde karsilastirmasi; érnegin,

Hogarth’in 18. yy ingiltere’sindeki burjuvazi elestirisi ile Stravinsky’nin 20. yy’in savas
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sonrasi kulturel kiriimalarina verdigi estetik tepki arasindaki sosyo-politik bagin daha
net kurulmasina olanak taniyabilirmektedir. Konuya iliskin bdylesi bir derinlestirme,

eserler hakkinda yapilabilece farkli bir calisma olarak arastirmacilara énerilmektedir.

Hogarth’'in gravdrlerinin ikonolojik ya da sosyopolitik analizleri derinlestirerek, 18.
yy'da sanat ve sinif iliskileri ekseninde daha farkli bir sosyolojik galisma mimkinduir.
Yine Stravinsky’'nin The Rake’s Progress operasinin muzikal yapisina dair teknik
¢dzimlemelerin daha ayrintih yapilmasi, eserin tonal, ritmik ve armonik agisindan
modernizme nasil katki sundugunu ortaya koymak agisindan édnemli olabilmektedir.
Bu sekilde kurgulanmis bir baska arastirma da miuzik teorisi agisindan, yeni bir

c¢alismaya olarak dnerilmektedir.

Yeni yapilabilecek ¢alismalarin, modern sanatlara iligskin bu tir kargilastirmali bakis
acilarini farkli sanat dallarinda igsleyen ve ¢agdas yapitlarla da kiyaslayarak, ginimuz

sanatina yénelik arastirmalar olarak yapilandiriimasi arastirmacilara dnerilmektedir.

Son olarak, bu galismaya benzer yeni yapilabilecek arastirmalarda, modern sanat
kuramlarinin estetik kuramsal yaklasimlarla daha sistematik bir bag kurulmasi,
calismalarin teorik g¢ergevesini glglendirebilmesi agisindan, bir ydntem olarak

onerilmektedir.
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