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WILLIAM WALTON’UN ViYOLA KONCERTOSUNA TARIHSEL BAKIS

OZET

Bu arastirmanin amaci, William Walton’un viyola kongertosunun viyola
repertuvarindaki yeri ve Onemini ortaya cikarmak igin eseri tarihsel baglamda
incelemektir. Bu amagtan yola ¢ikarak tarama yonteminin kullanildigi arastirmada ilk
olarak 20. yy. viyola anlayisi, viyolanin bu donemdeki tarihi gelisimi, viyolanin ve
viyola tekniginin gelisimine katki sunan 6nemli icracilar ve viyola repertuvarindaki
onemli baz1 eserler incelenerek kavramsal bir cerceve olusturulmustur. Ikinci olarak
bestecinin hayati ve hayatinda viyolanin yeri arastirilmistir. Ardindan viyola
koncertosunun edisyonlari ile ilk seslendirilis ve sonraki seslendirilisleri arastirilmas,
son olarak viyola kongertosu {izerine miizikal ve teknik Oneriler sunulmustur. Sonug
olarak eserin 20. yy. viyola repertuvarinda 6nemli bir yeri oldugu, yazildigi dénemde
ve sonrasinda viyola icracilari tarafindan seslendirildigi, bestecinin Ingiliz miiziginde
onemli bir yer tutmasinda da viyola kongertosunun Onemli bir yeri oldugu
gorlilmiistiir. Bu arastirma ile eseri icra etmek isteyen viyolacilar ve arastirmak
isteyenler i¢in bir kaynak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: William Walton, 20. yy. miizigi, viyola, kongerto
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HISTORICAL VIEW AT WILLIAM WALTON’S VIOLA CONCERTO

ABSTRACT

This research aims to examine the work in historical context to reveal the place and
importance of William Walton’s viola concerto in the viola repertoire. Based on this
purpose, a conceptual framework was created by examining the 20th-century viola
understanding, the historical development of the viola in this period, essential
performers who contributed to the development of the viola and viola technique, and
some critical works in the viola repertoire. Secondly, the life of the composer and the
place of the viola in his life were investigated. Then, the editions of the viola concerto,
its first and subsequent performances were researched, and finally, musical and
technical suggestions were presented on the viola concerto. As a result, it has been
seen that the work has an important place in the viola repertoire of the 20th century.
Viola performers performed it during and after it was written, and the viola concerto
had an important place in the composer’s holding an important position in English
music. This research has created a resource for violists who want to perform the piece
and those who want to research it.

Keywords: William Walton, 20th century music, viola, concerto
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1. GIRIS

Miizik, insanoglunun varolusundan bu yana ¢ok dnemli bir kiiltiirel gosterge olmustur.
Eski kazilarda bulunan belgeler ile insanligin hayatinin hep miizik ile i¢ i¢ce oldugunu
gostermistir. Kiiltiirel olarak toplumlar1 etkileyen miizik, bilinen en izole olmus
kabilelerin yasamlarinda da bulunmaktadir. Dolayisiyla miizigin insanoglunun
hayatindaki yeri her zaman 6nemli olmustur. Tarihsel siiregte, miizigin ilk defa ortaya
¢ikmasina yonelik birtakim diislinceler olmasina karsin, hala kesin olarak
kanitlanamadigi i¢in miizigin nerede ¢iktigi konusu kesin olarak bilinmemektedir.
Buna karsin ¢ok eski zamanlara ait bulunan kazilar miizigin bilinen haliyle insan
hayatinin degismez bir pargast oldugunu kanitlamistir. Onemli bulgulardan birisi
ginimuzden 42-43 bin y1l 6ncesine dayanan fliit Almanya’da bulunmaktadir (Conard,
Malina ve Miinzel, 2009).

Eski misirlarda 6ncelikle dini ritiiellerde yer alan miizik zamanla giinliik hayatin bir
parcasi olmustur (Tekgam, 2017). Ayrica insanlarin 6ldiikten sonra galgilariyla birlikte
gomiilmesi, miizigin sadece yasamda degil, 6ldiikten sonra da o donemde ne denli

onemli oldugunu gostermektedir.

Tarihin eski medeniyetlerinden birisi olan Simerler ise, miizigin kokeninin
goriilebilecegi bir diger dnemli toplumdur. Siimerler i¢in askeri torenler cok dnemli
olarak kabul edilmistir ve bu donemde askeri torenlerin en dnemli unsurlar galgilar
olmustur (Demirel, 2022). Miizik alaninda yapilan c¢alismalarda ise giiniimiizde

kullanilan diyatonik dizinin Stimerlerde var oldugu sdylenebilir (Baldan, 2019).

Cinliler ise miizigi her seyi kucaklayan bir olgu olarak diisiinmiis, evrenin imgesi
olarak gormiistiir (Kerimov, 2019). Hunlar ise Cinliler ile ¢ogu zaman savas, zaman
zaman da diger iliskiler nedeniyle kiiltiirel olarak i¢ ige gegmis birtakim unsurlar ile
ortak Ozellikleri paylasmistir. Konfligyiis’e gore devletleri yonetmek icin muzik
bilmek gerekmektedir (Zaychenko, 2009).

Antik Yunan ise, glinimuzdeki bircok kiiltiirel 6genin kaynagi olarak zengin bir
gecmise sahiptir. Mitolojik bir¢ok alan ile baglantisi olan Yunan kiiltiiriinde miizik
onemli bir 6gedir. Calgilar, térenlerden savaglara kadar bir¢ok yerde bu donemde yer
almiglardir (Sariboga ve Akinct, 2017).



Orta Cag’da Yunanlilarin Gregoryen ilahileri miizikte onemli 6rneklerdendir. Baglarda
sadece din adamlar1 tarafindan kullanilan miizik, gilinliik hayatta daha ¢ok
kullanilabilir bir hal aldiktan sonra, dnce tek sesli, sonralari ise ¢ift ve ¢ok sesli miizige
dogru bir evrimle olmustur (Say, 1997, s. 73). Ronesans’a kadar olan dénemde olan
miizikteki degisimler yeni gelen ¢ag ile biiyiik farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Ronesans
Donemi’nde sarayda yasayanlarin miizik teorisi bilmeleri (GOger, 1997) bu donemde
miizigin ne denli 6nemli oldugunun bir gostergesidir. Ayrica ¢algilarin bu déonemde

gelistigi, yeni ¢algilar ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.

Barok Donem’de ¢algilar daha komplike bir hal aldig1 i¢in, ¢algilara yonelik yazilan
kongerto formlar1 bu donemde goriilmeye baslanmistir (Tan, 2018). Sanattaki diger
alanlarda da olan zitlik, gorkem, ihtisam gibi kavramlar Barok Donem’i miizigine

yansimistir.

Barok Donem’in hizli degisimleri ve karsithik gibi temalarina karsin, sadelik klasik
donemde gozlemlenmektir. Piyanonun icadi ile miizik bu donemde 6nemli bir sekilde
degismistir. Fransiz ihtilali gibi dnemli bir olayin diinyaya verdigi etkiler sonucunda

miizikte de etki olmamasi beklenemez.

Biitiin sanat dallarindaki romantik akim miizigi de etkilemis ve miizikte Romantik
Do6nem diye bir kavram ortaya ¢ikmistir. Klasik Donem’deki sadelikler, bu donemde

daha renkli bir sekilde islenmis iki donem arasinda farkliliklar ortaya koymustur.

Miizik hatlariin kesin ¢izgilerle belirlenmedigi, bir 6nceki doneme kars1 farkliliklarin
goriildiigii, icinde birgok akim bulunduran donem Cagdas Dénem’dir (Onver, 2019).
Teknolojide ve bilimde gelismeler Cagdag Donem miizigine de etki etmistir. Bu
donemin bestecilerinin en biiyiik avantaji, Barok miizikten gelen bir miras ile Klasik
Doénem’in ve Romantik Dénem’in tum birikimlerine hakim olabilmeleridir. Cagdas
Donem bestecileri hem yeni ¢agdas besteler yapmislar hem de eski miizikleri bu

doneme uyarlamislardir (YOre, 2011).

William Walton, 20. yy.’in Britanya’daki bestecilerinden birisidir. Altmis yillik
kariyerinde ¢cagdaslarindan daha az eser yazmis fakat giinlimiizde eserleriyle pek ¢ok
cagdasindan daha fazla bilinen bir besteci olmustur. Genellikle geleneksel formlarla
yazan Uslubunda neoromantizm etkileri goriiliir. Walton, oda miizigi ve senfonik
repertuvar, koro eserleri, film miizigi, oyun ve bale miizigi ve opera gibi ¢esitli tiirlerde

besteler yapmustir.



Miizikte en 6nemli unsurlardan birisi olan ¢algilar, varolusundan bu yana gelisimlerini
strdurmektedir. Cagin gereklilikleri ve teknolojik gelismeler gibi birtakim faktorler,
s0z konusu gelisimlerin sebepleridir. Sachs, ilk ¢algilarin insanlarin bedenlerini
kullanarak alkis veya yere vurma gibi bedenlerini kullanarak ¢ikardigi ritimler sonucu

ortaya ciktigini ileri siirmektedir (Sachs, 2006).

Yayl calgilar olarak keman ve viyola birbirine benzemektedir. Tarihsel olarak keman
ilk olarak M.0O. 2000 yillarinda Mezopotamya kalintilarinda gériilmektedir (Sachs,
2006). Ik viyolanin ise 1530-1550 yillar1 arasinda kuzey Italya'da tanitildig
bilinmektedir (Riley, 1980, s. 11).

Geg¢miste viyolanin ithmal edilmesi sonucunda giiniimiizdeki popiilerligine ulagmasi
zaman almustir (Dolejsi, 1973). William Walton viyola alaninda ¢ok bilinen ve bu

calginin popiiler olmasina katkisi olan en dnemli bestecilerden birisidir.

William Walton’un viyola kongertosu, viyola repertuvarinda 20. yiizyil anlayisi
acisindan temel olma oOzelligi tasimaktadir. Solist olarak her viyola icracisinin bu
eserdeki yorumlama ve teknik 6zellikleri ustalikla gostermesi beklenir. Solo viyola
icin yazilan eserlere bakildiginda 20. yiizyilla degin 0zgiin ¢alismalardan c¢ok
cogunlukla transkripsiyon ¢aligsmalarin oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bahar (2016A)
yaptig1 ¢aligmada calgilarin miizikal ve yapisal gelisiminin incelenmesi i¢in ilgili
eserin literatiirdeki konumunun o6nemli oldugunu vurgulamigtir. Walton’un bu
kongertosunun ge¢mis dénemler ile Paul Hindemith ve Bela Bartok’un viyola igin
yazdig1 daha modernist ¢cagdas eserler arasindaki viyola literattriine muzikal tarz ve
Ozglinliik anlaminda 6nemli bir katkis1 sagladigi diisiiniilmektedir. Bu bakis agisina ek
olarak viyola kongertosunun gelenek¢i ve modern anlayis arasinda 6zgiin bir eser
olarak romantik bir lirizm ve caz etkilesimleri ile yazilmis olmas1 agisindan 6zel bir

amag tasimak iizere bestelendigini sdyleyebiliriz.

Miizik eserinin basarili bir sekilde yorumlanmasinda entelektiiel miizik ve teknik bilgi-
becerileri uygun bir sekilde birlestirmek daha kesin sonuglar verecektir. Yiiksek teknik
ve muzikalite gerektiren bir eserde en yetenekli muzisyenler bile eserin incelenmesi
sirasinda sorun ve zorluklarla karsilasabilir. Bu c¢alismada Walton viyola
kongertosunun yarat1 siireci ve ilk seslendiriligleri tarihsel bilgiler 1s18inda
derlenmistir. Orkestra eslikli solo viyola literatiirinde Walton viyola kongertosu

miizikal anlamda bir¢ok tarz ve teknigi bir araya getiren ilgi ¢ekici bir 6zglin eser



olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Walton’un ikinci bir orkestrasyon yaratmasi ve

farkli solo viyola notasyonlarina sahip olmasi agisindan ilgi ¢ekici bir konumdadir.

Viyola, solo calgi olarak 6n planda olmadigi donemlerde hakkindaki Onyargilara
ragmen Walton’un yazdig1 kongerto solistik ve miizikal agidan biiylik basari
kazanmustir. Tertis, Riddle ve Primrose gibi donemin virttioz viyolacilar1 solo viyola
notasyonuna teknik ve miizikal anlamda 6nemli katki saglamigtir. Ayrica Walton,
koncgertonun 1929°daki Londra ilk seslendirilisinden sonra solo viyola hattin1 daha
belirginlestirmek amaciyla orkestrasyonda yaptigi degisiklikler eserin diger
performanslarinda daha yiiksek bir teknik ve miizikal seviyeyi de beraberinde
getirmistir. Bu sayede Walton viyola kongertosu her performansinda genis ¢aph
ovgiiler alarak viyola literatiirinde 6nemli bir kdse tasi olarak giliniimiize kadar

ulagmustir.

Bu calisma ile William Walton viyola kongertosu hakkinda verilen ulusal ve
uluslararas1 akademik literatiirde az sayida yapilmis olan calismalara zenginlik ve

derinlik katmak amag¢lanmustir.

Arastirmanin ilk bélimunde William Walton’un yasadigi donem olan 20. yiizy1l ve
viyola anlayis1 ekseninde dikkat geken virtiioz viyolacilar ile viyolanin solo galgi
olarak ele alinis1 incelenmistir. Ikinci kisimda kita Avrupa’sinda Walton ile donemdas
ve besteci-viyolacilarin 6ncii nitelikte kongertolart hakkinda entelektiiel bilgiler
sunulmustur. Ugiincii béliim ise arastirmanin baslhigina uygun olarak Walton viyola
kongertosunun besteci ve yarati siirecini etkileyen kisi ve olaylar ile baglamaktadir.
Ardindan viyola kongertosunun farkli edisyonlar: ile ilk seslendirilisleri hakkinda
bilgiler sunularak yarati siireci hakkinda gecirdigi evrelere 151k tutulmustur. Son olarak
viyola kongertosunu galmak isteyen viyolacilar igin teknik ve miizikal bilgiler 1s181inda

Oneriler eklenmistir.

1.1. Arastirma Konusu ile Tlgili Cahsmalar

William Walton’un yasamina ve eserlerine deginen literatiir az olsa da dikkate
degerdir. “Viyola”, “Viyola kongertolar1”, “William Walton”, “Walton ve viyola”,
“Walton viyola kongerto” anahtar sdzciikleri kullanilarak, Uluslararasi Tez Ozetleri ve
Cevrimi¢i Bilgisayar Kiitliphanelerinde kapsamli taramalar yapilmistir. Buna ek

olarak c¢evrimigi tez, makale, gazete makalesi, egitim kaynaklari ve multimedya



dizinleri taranmistir. Bulunan ilgili literatiir konu igerigi ve amaci ile dogrudan ya da
dolayl c¢aligmalara ulasilmaya calisilmistir. Bu bolimde ana hatlari verilen ilgili
literatiir; Walton hakkinda biyografik bilgiler, kongertonun yarati siireci hakkinda
tarihsel bilgiler ile ilk seslendirilisi ve buna bagli gelismelerin incelenmesi olmak

Uzere iki kategoride olusturulmustur.

Bu kapsamda “William Walton’un Viyola Kongertosu’na Tarihsel Bakis” konusu

kitap, tez ve makale tiiriinde ¢alismalarin ekseninde incelenmistir.

Steinberg (1998) tarafindan yazilan “The Concerto: A Listener’s Guide” baslikli kitap
J.S. Bach’tan giiniimiize yazilmis bir¢ok kongerto i¢in agiklamalari ile ¢algi miizigi
literatiiriine katkida bulunan bir ¢aligmadir. Besteciler ve kongertolarinin miizigindeki
etkileyici, dramatik ve duygusal degerlerini yakalamaya calisan bu kitap ayrica

eserlerin yarati siirecindeki tarihsel ve kisisel baglami da aktarmaktadir.

Kennedy (1989) tarafindan yazilan “Portrait of Walton” baslikli kitap, William
Walton’un hayatinda 6nemli olan bir¢ok arkadas ve meslektasiyla yazigmalar 15181inda
miizikolojik literatiire katki saglamaktadir. Bu kitap Walton’un kisiligi ve sanatina

onemli bilgileri titizlikle giin yliziine ¢ikaran bir ¢aligsmadir.

Dalton (2003) tarafindan yazilan “Playing Viola: Conversation with William
Primrose” baslikli kitap {inlii viyolact William Primrose’un 1982’deki 6limtnden
once yaptig1 roportajlarin yer aldigi bir ¢alismadir. Dalton, viyola teknigi, performans,
repertuvar, kayit ve tarihin 6nemli noktalarina deginen ¢alismasi viyola literatiiriine
katk1 saglamaktadir. Bu kitap, viyola tutma, selamlama, akort, parmak numarasi
yazma ve pratik yapma konusunda aydinlatict tavsiyeler igeren bilgiler
barindirmaktadir. Bunun yani sira Bartok ve Walton’un viyola kongertolarinin
performanslari Primrose’un anilarindan elde edilen bilgiler 1s18inda ilgi ¢ekici bir

sekilde sunulmaktadir.

Johnson (2007) tarafindan yapilan “William Walton Viola Concerto: A Critical
Reception History” baslikli yiksek lisans tezinin, Walton’un biyografisi esliginde
viyola kongertosunun kompozisyon siirecini ve Unli viyolacilarin performanslarini
kayitlar1 ile detayli sekilde inceleyen o©nemli bir literatiir calismasi oldugu
diisiinilmektedir. Bu tez, Walton’un yasami, viyola kongertosu ve onun

sosyomiizikolojik yonlerini ¢cevreleyen elestirileri ¢esitli yontemler ile incelemektedir.



Betancourt (1997) tarafindan yazilan “William Walton’s Viola Concerto:
Methodology of Study” baslikli doktora tezi Walton’un viyola kongertosunu ¢alisan
sanatgilar i¢in bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu tez teknik ve mizikal sorunlar ile
ve kongertonun solo viyola kisminda yapilan genel degisiklikler hakkinda tarihi bilgi

vermeyi amaglamaktadir.

1.2. Arastirmamn Problem Cumlesi

Arastirmanin problem climlesi “William Walton’un viyola kongertosunun tarihsel
stirecteki yeri nedir?” olarak belirlenmistir. Bu baglamda William Walton’un
biyografisi, viyola kongertosunun edisyonlar1, bazi seslendirilmeleri ve tarihsel strecte

incelenmeler yapilmuistir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, William Walton’un viyola kongertosunun viyola
repertuvarindaki yeri ve Onemini ortaya cikarmak igin eseri tarihsel baglamda
incelemektir. Bu amag ile arastirmada 20. yy. viyola anlayisi, viyolanin bu dénemdeki
tarihi gelisimi, viyolanin ve viyola tekniginin gelisimine katki sunan 6nemli icracilar
ve viyola repertuvarindaki onemli bazi eserler incelenerek kavramsal bir gergeve
olusturulmustur. Sonrasinda bestecinin hayat1 ve hayatinda viyolanin yeri
arastirilmistir. Ardindan viyola kongertosunun edisyonlari ile ilk seslendirilis ve

sonraki seslendirilisleri arastirilmas,

1.4. Arastirmanin Onemi

Bir eserin daha iyi icra edilmesi i¢in bestecinin islubu ve eserin bestelendigi
donemdeki muzikal 6zellikler bilinmelidir. Déneminin 6tesinde bir viyola kongertosu
olan William Walton un eseri, giinlimiizde popiilerligini stirdiirmektedir. Bu arastirma,
William Walton’un viyola kongertosunu icra etmek isteyen sanatgilar icin dnemli bir
kaynak niteligi tasimaktadir. Bu sebeple arastirmanin gerek ilk bdliimiindeki
biyografisi gerekse kongertonun besteleme ve seslendirme sureci 6nemlidir. Bu sayede
eseri icra etmek isteyen viyolacilar teknik ve miizikal uygulamalarini burada sunulan

bilgiler esliginde birlestirerek 6zgiin yorumlar icin piif noktalar1 bulabileceklerdir.



1.5. Tanmimlar

Kongerto: Bir galginin teknik yeteneklerini gdsteren miizik pargasidir.

Arch form (kavisli form): Form alt birimlerinin simetrik bir bi¢imde, ¢ogu zaman
merkezi bir hareket etrafinda veya tiim formal alt birimlerin ters sirayla tekrarina

dayanan kesitsel bir form yapisidir (Wilson, 1992, s. 32).






2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde arastirmanin kavramsal ¢ergevesini olusturan 20. yy. miiziginde viyolanin

yeri, dnemli viyola virtiidzleri ve kongertolar1 hakkinda bilgiler verilmistir.

2.1. 20. Yiizy1l Viyola Anlayis1

Solo enstriiman olarak 18. yy.’dan itibaren populerlik kazanan viyolanin solo ve
kongerto repertuvarindaki eksikliklerin nedenleri arasinda viyolanin eslik ve
tamamlayici bir enstriiman olarak diisiiniilmesi sayilabilir. Bu roliin diigiiniilmesinde
enstriimanin akustik tasarimi ve fiziksel yapisinin rolii biiytiktiir. Viyolanin 1y1 bir
performans gdstermesi igin, ¢cene altinda tutulunca g¢alinabilecek olandan birkag ing
daha uzun olmasi1 gerekir. Baz1 biiyilik ebatli viyolalarin bu tipte daha az sorunu
olmasina ragmen, bir¢ok tenor ebatli viyola rahatca calinamayacak kadar biiytiktiir
(Chang, 2007, s. 17). Bu nedenle, “kemanin daha biiyiikk parlakligina ve g¢ellonun
etkileyiciligine ve derinligine kiyasla viyola her zaman solo bir enstriiman olarak ac1
cekmistir” (Larsen, 2001, s. 691). Viyolanin yapisindaki dogal akustik dezavantajlar
enstriiman i¢in kongerto gibi solo eser yazmada zorluklar ortaya ¢ikarmaktadir.
Rezonanstaki bu tasarim eksiklikleri, viyolanin orkestra sesi tarafindan kolayca

bogulmasina neden olur.

Akustik eksiklikleri ve rahat ¢alinabilen ses araligimin darligi nedeniyle viyolaya
geleneksel olarak armoniyi tamamlama gorevi verilmistir. Viyolanin oda miizigi
gruplar1 veya orkestradaki islevi esas olarak armoninin orta seslerini ¢almaktir.
Nadiren 6nemli melodiler verilmistir. 17. yy. ve 18. yy. viyolalar1 ya rahatca
calinamayacak kadar biiyiik ya da rezonans liretemeyecek kadar kiiciiktiir. Cogu viyola

ozellikle arzu edilmeyen boguk bir sese sahiptir.

Romantik Dénem’den 6nce bestecilerin ¢ogu viyolanin yeteneklerini anlamamis ve bu
enstrimana miiziklerinde nadiren anlamli bir rol vermislerdir. Ayrica bu donem
orkestralarindaki viyola grubu, genellikle keman bdliimiinden ge¢is yaptirilan daha az
yetenekli kemancilardan olugsmaktaydi. Bu nedenlerden dolay1 viyola calgist kotii bir
sOhretle anilmaya baslamistir (Yehudi ve Primrose, 1976, s. 54). Richard Wagner

viyola icracilar1 hakkinda su yorumu yapmustir:

Viyola genellikle (istisnalar diginda) zayif kemancilar veya yetersiz nefesli ¢algicilar
tarafindan ¢alinir. En iyi ihtimalle yetkin bir viyola icracist ilk masay1 isgal etmistir. Sekiz



viyola iceren biiyiik bir orkestrada eserlerimden birisindeki oldukga zor pasajlarla basa
¢ikabilen tek bir viyolact vardi (Wagner, 1897, s. 54).

Adam Carse viyolanin bu durumu karsisinda sunlar1 sdylemistir: “Agikcas1 bir kisir
dongii vakasi. Besteciler enstriiman iyi ¢alinmadigi i¢in viyola i¢in kotii miizik yazdi
ve besteciler onun i¢in ¢ok kotii miizik yazdigi igin iyi ¢alinmadi” (Carse, 1940, s.
143).

Bu geleneksel onyargiya ragmen 18. yy. baslarinda durum yavas yavas degismeye
baslamistir. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Ludwig von Beethoven
(1770-1827) gibi besteciler viyola igin daha fazla miizik yazmaya basladilar. Oda
miizigi eserlerinde viyolaya daha melodik ¢izgiler ya da melodinin katlanmasi gorevi
verilmistir. 19. yy’da Johannes Brahms (1833-1897), Hector Berlioz (1803-1869),
Richard Wagner (1813-1883) ve Richard Strauss (1864-1949) gibi besteciler viyolanin
olanaklarini kesfetmeye basladilar (Chang, 2007, s. 20).

Oda miizigi ortaminda viyola, solo pargalar ve karst melodiler ¢alan armonik dolgu
olarak arka plandan 6n plana ¢ikmaya basladi. Enstriimanin yeteneklerinin bu yeni
kesfi, daha yiiksek bir viyola ¢alma standardimi tesvik etti ve bir viyolanin
uygulanabilir bir enstruiman olarak stattisuni ytikseltmistir. 19. yy. viyola repertuvari
icracilarin teknik olanaklarinin yam sira enstriiman iizerinde yeni akustik talepler

sundu.

Viyolanin potansiyeli besteciler tarafindan tam anlasilamadigindan dolay1 20. yy’dan
once birka¢ dikkate deger istisna disinda, keman ve cello ile kiyasla taninmis
repertuvarin bir pargasi haline gelen ¢ok az viyola kongertosu vardir. Berlioz,
viyolanin yetenegini fark eden ve rengi i¢in miizik yazan birka¢c Romantik besteciden
birisidir. Viyola ile ilgili goriislerini su sozlerle dile getirmistir: “Viyola, keman kadar
ceviktir, alt tellerinin sesi belirli bir keskinlige sahiptir, yliksek notalar1 ozellikle
hizlinlu ve tutkulu bir karaktere sahiptir ve son derece melankolik tonu, genel
karakterini diger telli ¢algilardan oldukga farkli kilmaktadir” (Macdonald, 2002, s. 35).

20. yy. viyola tarihinde ¢ok 6nemli bir zaman dilimidir. Viyolanin akustik tasarimi
lizerinde devam eden deneyler ve birkag seckin solistin ortaya g¢ikmasi, viyola
statlislinii yeni zirvelere tagimistir. Viyoladaki performans standartlarinin ytikselmesi,
enstriimanin halk tarafindan taninmasinin artmasina neden olmus ve sonu¢ olarak
viyola i¢in beste yapmaya olan ilgiyi artirmustir. Biiyiik 6lciide Ingiliz viyolac1 Lionel

Tertis’in (1876-1975) cabalar1 sayesinde viyola degerli bir solo enstriiman olarak
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gorlilmeye baslanmistir. Tertis, uluslararasi {ine kavusan ilk viyola icracilarindan
biridir ve solo bir enstriiman olarak viyolanin savunucusudur. Tertis istedigi ton
derinligine sahip biiyiik bir viyola tasarlamak igin Ingiliz yapimci Arthur Richardson
ile is birligi yapmustir (Chang, 2007, s. 22).

20. yy’da viyolanin bir solo enstriiman olarak bilinilirligi artmistir. Lionel Tertis
(1875-1937) ve Paul Hindemith (1880-1954) gibi virttidzlerin ortaya ¢ikmasiyla da
birlikte pek ¢ok besteci viyola icin solo ve oda eserleri yazmaya baslamistir. Darius
Milhaud (1892-1974), yayinlanmis 441 bestesi ile yiizy1lin en iiretken bestecilerinden

biridir ve viyola repertuvarina 6nemli katkilarda bulunmustur (Black, 1999, s. 1).

Tertis ayrica viyola repertuvarindaki bosluklar1 dolduran ¢ok sayida transkripsiyon
yapmustir. Bu transkripsiyonlardan en {inliileri Mozart’in Klarnet Kongertosu ve
Elgar’in Cello Kongertosu’nun transkripsiyonlaridir. Cok elestiriye yol agsalar da bu

transkripsiyonlar egitim miizigi agisindan oldukga kiymetlidir.

Tertis’in viyolaya en degerli katkis1 kendisinin ¢almasi igin yazilan eserlerdir. Ralph
Vaughan Williams Solo Viyola, Oda Korosu ve Oda Orkestrasi i¢in Flos Campi’yi
(1925) ve Viyola ve Orkestra icin Shit’i (1934) Tertis’e ithaf etmistir. Arnold Bax
(1883-1953) ve Frank Bridge (1979-1941) gibi Ingiliz besteciler de &zellikle Tertis
icin eserler yazmiglardir. York Bowen, Benjamin Dale, Gustave Holst ve T. F. Dunbhill
de Tertis i¢in viyola kongertolar1 bestelemislerdir. 1928°de orkestra sefi Sir Thomas
Beecham, William Walton’a Tertis’in ¢almasi i¢in bir viyola kongertosu siparisi
vermistir. Paul Hindemith (1895-1963) tarafindan 29 Ekim 1929°da Queens’ Hall’daki
Henry Wood Promenade Konserinde promiyeri yapilan kongertoyu ¢calmak i¢in davet
edilen Tertis, kongertoyu c¢almayr reddetse de Walton’in kongertosu viyola

repertuvarina saglam bir sekilde yerlesmistir (Chang, 2007, s. 23).

Hindemith tarafindan ¢alinan kongerto icrasini dinledikten sonra Tertis, ilk icrayi

reddetmesi hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Ik icrasii vermedigim bir eser de Walton’mn kongertosuydu. Utang ve pismanlikla itiraf
ediyorum ki besteci bana ilk performansi sundugunda onu reddettim. O zaman hastaydim ama
dogru olan su ki, Walton’1n tarzini takdir etmeyi 6grenmemistim. Onun miizikal dilindeki,
simdi ¢ok mantikli ve miizigin ana akiminda ¢ok gergek goriinen yenilikler, o zaman bana ¢ok
uzak geldi. Bu kongertonun viyola literatiiriinde ne kadar giiglii bir kule oldugunu ve o
besteciye ne kadar derin minnettarhk duydugumu, Walton’a benim igin bir viyola
kongertosunun bestesini onerdigi icin Beecham’a da minnettarligimi fark etmem zaman aldi.
(Tertis, 1974, s. 36).
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Hindemith viyola icraciliginin yaninda ayni zamanda bir besteci, orkestra sefi,
teorisyen ve pedagogdur. Performans Kariyerine Frankfurt Orkestrasi’nda (1916-1923)
baslamis, ardindan Amar Quartet’e viyolaci olarak katilmis ve dortliiyle birlikte
Avrupa’yr kapsamli bir sekilde gezmistir. Tertis, promiyeri reddettikten sonra
Walton’un viyola kongertosunu seslendirmesinin onerilmesi (zerine, 1929°da
Londra’daki bir konserde Walton’un Viyola ve Orkestra Kongertosu ile Darius
Milhaud’un Op. 108 Viyola Kongertosu’nu Pierre Monteux tarafindan yonetilen

Amsterdam’daki Concertgebouw Orkestrasi ile seslendirmistir.

Hindemith’in viyolaya en onemli katkilarindan birisi, besteledigi eserlerle viyola
repertuvarini zenginlestirme ¢abasidir. Besteledigi eserler arasinda Kammermusik No.
5 (1927), Konzertmusik, Op. 48 (1930), Der Schwanendreher (1935) ve Trauermusik
(1936) adlarinda dort viyola kongertosu; Op. 11 No. 5 Solo Viyola i¢in Sonat (1919),
Op. 25, No. 1 Solo Viyola Sonat1 (1921), Op. 31, No. 4 Solo Viyola Sonat1 (1923) ve
Solo Viyola Sonati (1937) adlarinda solo viyola i¢in dort sonat; Op. 11 No. 4 Viyola
ve Piyano icin Sonat (1919), Op. 25 No. 4 Viyola ve Piyano i¢in Sonat (1922) ve
Viyola ve Piyano i¢in Sonat (1939) adlarindaki solo viyola ve piyano eslikli sonatlari
Hindemith’in viyola repertuvarina en 6nemli katkilaridir. Solo konserlerinde genelde
kendi besteledigi eserleri icra etmesi de viyolanin bilinirligi adina oldukg¢a 6nemlidir

(Aktuze, 2007, s. 1114).

Viyola icraciliginda Lionel Tertis ve William Primrose’un ektisi de oldukca énemlidir.
Bu iki viyolact 1929’dan 1955’¢ kadar yazilan viyola kongertolarinin ¢ogundan
sorumludur. Viyola’nin solo bir enstriiman olarak ortaya c¢ikmasindaki onemleri
oldukga yuksektir. William Primrose (1904-1982), tim dunyada 20. yy’in en segkin
ve etkili viyolacilarindan biri olarak taninmistir (Riley, 1980, s. 281).

20. yy’1n tgiincii geyreginde viyolada diger bir 6nemli icraci ise Yuri Bashmet’tir (d.
1953). Muhtesem teknigi ve sahip oldugu genis renk yelpazesi, birgok besteciye onun
icin miizik yazmalari i¢in ilham vermistir. John Taverner (d. 1944) The Myrrh Bearer
adl1 eserini, Mark-Anthony Turnage (d. 1960) On Opened Ground adli eserini, Poul
Ruder (d. 1949), Sofiya Gubaydulina (d. 1931) ve Giya Kancheli (d. 1935) ise viyola
kongertolarini Bashmet i¢in bestelemislerdir. Alfred Schnittke de Bashmet i¢in bir
viyola kongertosu bestelemistir (Chang, 2007, s. 25).
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2.1.1. W. Primrose, L. Tertis ve L. Fuchs
2.1.1.1. William Primrose

William Primrose, 23 Agustos 1904 Iskogya’da John Primrose ve Margaret-Mclnnis
Whiteside Primrose’un gocugu olarak diinyaya gelmistir. Ik miizik egitimini Iskog
Orkestrasi’nda kemanc1 olan babasi1 John Primrose’dan almustir. {1k halka agik keman
konserini 1916°da Mendelssohn’un Keman Kongertosu’nu ¢alarak vermistir (Morgan,
2007, s. 1).

1919’da Guildhall Mizik Okulu’nda keman béliine girmistir. 1924 yilinda bu okuldan
istiin derece ile mezun olmustur. 1926’dan 1929’a kadar Belcika’da yasamustir.

Primrose bu yillarda ara sira babasindan kalan viyolay1 ¢almaya baglamistir (Dalton,

2004, 5. 4).

2 Ekim 1928°de Londra’da Dorothy Friend ile evlenmistir. 1930 yilinda Londra Yayh
Calgilar Dortliisti’ne viyolaci olarak girmistir. Grubun diger liyeleri arasinda Warwick

Evans, John Pennington ve Thomas Petre bulunmaktadir (ohio5.contentdm.oclc.org,
2022).

Sekil 2. 1 London String Quartet (Ohio5, 2022)

13


https://ohio5.contentdm.oclc.org/

Profesyonel viyolacilik kariyeri bu grupla baslayan Primrose, grupla birlikte
Amerika’da konserler diizenlemistir. Bu gruba katilmasi ve viyola ¢almasi ile ilgili
sunlart sOylemistir: “LSQ’ya katilmak benim i¢in bir sinir ¢izgisi olusturdu. Tam
tesekkiillii bir viyolaci olmustum. Biitiin kopriilerimi yakmistim. Sam yolunda
ylirtimiis, 15181 goérmiis, gecmisteki giinahlardan tdvbe etmis ve viyolaya donmiistim”

(Dalton, 2004, s. 14).

Amerika’daki mali krizlerden etkilenen grup 1935’te dagilmistir. Grubun dagilmasinin
ardindan viyolaci olarak kariyerine devam eden Primrose konserlerine devam etmis
Berlin, Milano ve Ingiltere’de bircok konserler vermistir. 1937°de Arturo
Toscanini’nin yonetiminde kurulan NBC senfoni orkestrasinda viyolaci olarak goreve

baslayan Primrose 1939°da NBC biinyesi altinda Primrose Quartet’i kurmustur.
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Sekil 2. 2 Primrose Quartet (Primrosecompetition, 2022)

Kemanci olarak ilk ¢ikigini 1923’te yapan Primrose’un viyolact olarak ilk solist
kariyeri, Richard Crooks ile turneye ¢iktiginda baslamistir. 1941-1942 yillar1 arasinda
Crooks ile birlikte 32 konser veren Primrose, 1943-1944 yillar1 arasinda ise 64 konser

vermistir.

1944 yilinda Berlioz’un Harold adli eseri ile Italya’daki ilk stiidyo kaydinda solist
olmustur. Ayni yil, Béla Bartok’tan bir viyola kongertosu siparis etmis fakat Bartok’un
1945’teki Oliimiiyle eser yarim kalmistir. Bu eseri Tibor Serly dort yilda

tamamlamistir. Primrose 2 Aralik 1949’da bu kongertonun diinya promiyerini
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gerceklestirmistir. 1950 yilinda besteci Benjamin Britten, Dowland’in sarkisindan

yola ¢ikarak Primrose i¢in Lachrymae adli eserini bestelemistir (Oh, 2005, s. 48).

Primrose, viyoladaki muazzam teknigiyle taninmaktadir. Paganini’nin keman
kaprislerini viyolada seslendirdigi bir konserinde iinlii kemanc1 Mischa Elman “Bu
kaprisler viyolada daha kolay olmali!” diye tepki gostermistir. Primrose, viyola i¢in
cogu kez teknik olarak gz kamastirict bir¢ok aranje ve diizenleme yapmistir. Bunlar
bu aranjeler arasinda “La Campanella” ve Borodin’in ikinci yayli calgilar
dortliisiinden iinlii Nocturne de yer almaktadir. Miizikal katkilarindan dolay1 1953°te
Ingiliz Imparatorlugu Nisanina layik goriilmiistiir (Morgan, 2007, s. 18).

Solistliginin yaninda ayni1 zamanda iyi bir viyola Ogretmeni de olan Primrose,
Philadelphia’daki Curtis Miizik Enstitiisii de dahil olmak {izere diinyanin bir¢ok
ilkesinde dersler vermistir. Primrose 1961°den 1965’e kadar Guney Kaliforniya
Universitesi’nde, 1965’ten 1972’ye kadar kaldig1 Indiana Universitesi Jacobs Miizik
Okulu’nda, 1971°de Tokyo Sanat Universitesi’ne ve Toho Gakuen Miizik Okulu’nda
viyola dersleri vermistir. Bunlarin yaninda Juilliard School, Eastman School of Music
ve Sydney Conservatory’de de dersler vermistir. 1979’dan 1982°ye kadar ise Brigham
Young Universitesi’'nde misafir 6gretim gorevlisi olarak calismistir. Egitimcilik
kariyerini dort onemli pedagojik yayinla taglandirmistir: Art and Practice of Scale
Playing (Mills, 1954), Technique is Memory (Oxford University Press, 1960), Violin
and Viola (Yehudi Menuhin ve Denis Stevens ile; Schirmer, 1976), ve Playing the
viola (Oxford University Press, 1988).

1946°da duyma yetenegini etkileyen bir isitme sorunu baslayan Primrose meslegini
icrada sorun yasamaya baglamistir. 1977°de kanser teshisi konulan Primrose 1 Mayis
1982’de Provo, Utah’da hayata gézlerini yuammustur. A¢iklamali viyola notalarindan
olusan genis koleksiyonu, Brigham Young Universitesi’ndeki Harold B. Lee
Ktuphanesindeki William Primrose Uluslararast Viyola Arsivi’nin olusturmustur
(Morgan, 2007, s. 115).

2.1.1.2. Lionel Tertis

Niccolo Paganini, Joseph Joachim, Pablo de Sarasate ve Jelli d’Aranyi gibi keman
virtiozleri veya Frederic Chopin, Clara Schumann, Franz Liszt ve Sergei
Rachmaninoff gibi piyano virtiiozleri kendi enstriimanlarinin repertuvarinin

gelistirilmesinde 6nemli isimler olmuslardir fakat Lionel Tertis’e kadar higbir icraci
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kendisini viyolanin iinlii bir temsilcisi olarak kabul etmemistir. Tertis, viyola
enstriimaninin gelmis gegmis en Onemli virtudzlerinden birisi olarak kabul edilir.
Hayat1 boyunca viyolay1 giin 1s181na ¢ikarmay1 temel amaci haline getirmis ve miizikal
hiineri ve enstriimandaki teknik yetenegi ona basarili olmasi i¢in gerekli aracglari

vermistir (Lanier, 2020, s. 12).

Sekil 2. 3 2. Diinya Savasi sonrasi, Lionel Tertis (Web.archive, 2022)

29 Aralik 1876 tarihinde Ingiltere’de Yahudi asilli bir ailede diinyaya gelen Tertis’in
babasi yerel bir sinagogda miizisyendir. Tertis miizik egitimine piyano ve kemanla
baglamis, Ttniversitede viyolaya yoOnelmistir. Londra’daki Kraliyet Miuzik
Akademisi’nde keman egitimi almis, yayl ¢algilar dortliilerinde viyola ¢almistir. O
yillarda viyola keman gibi asil ve vazge¢ilmez bir enstriiman olarak goriilmemektedir.

Tertis bu durumu su ciimleleriyle agiklamaktadir:

Viyolay1 solo bir enstriiman olarak ilk kez ¢calmaya basladigimda, 6nyarg: ve taciz firtinalar
benim payima diisendi. O zaman goriis birligi, viyolanin sololarda duyulma hakkinin
olmadigiydi, aslinda onun yayl ailedeki yerinin degerlendirilmesi ¢ok yetersizdi. Bu sadece
hor goriilen bir enstriiman degildi, ayn1 zamanda onun gorevi sadece kemancilara yardim
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etmekti. O giinlerde viyola icracilar1 genellikle orkestralarda bir pozisyon elde edemeyecek
kadar kotl seviyedeki kemancilardi. (White, 2006, s. 265).

Tertis, performans kariyerine orkestra ve oda miizisyeni olarak baslamistir. Ingiltere
Kraliyet Miuzik Akademisi’nden mezun olduktan sonra Henry Wood (1869-1944)
sefligindeki Queen’s Hall Orkestrasi’nin ikinci keman kadrosuna girmis ve kisa bir
stire sonra viyola grup sefi olmustur. 1904 yilinda bu gérevden ayrilmistir (Bryan,
2011, s. 33).

Tertis Queen’s Hall Orkestrasi’ndaki son ii¢ yilinda ayni zamanda Mozart, Beethoven
ve diger tanmmus bestecilerin eserlerinin yani sira birgok yeni Ingiliz bestecilerin
eserini icra eden Wessely DOortlisi’niin viyolaciligi gérevini de iistlenmistir. Oda
miizigine ilgisinden Otiirii kariyeri boyunca Unlu bir solo viyola virtliozu olarak

tanind1g1 zamanlarda bile oda miizigi gruplarinda yer almistir.

1919 yilinda kemanci Albert Sammons, viyoloselci Felix Salmond ve piyanist William
Murdoch ile birlikte “Chamber Music Players” adli grubu kurmustur. Birka¢ kez
viyolonselcisi degisen grup 1942°ye kadar konserlerine devam etmistir
(adb.anu.edu.au, 2022). Bu grupla verdigi konserlerin yaninda Tertis bagka pek ¢ok

grupla da performanslar sergilemeye devam etmistir.

Murdoch, Albert Sammons (Web.archive, 2022)
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Tertis’in ilk solo viyola resitalini 29 Kasim 1899°da Londra’daki Queen’s Hall’de
gergeklestirmigtir. Orkestra ile solist olarak ilk performansi ise, J. B. McEwen’in
Viyola Kongertosu’nun Kraliyet Akademisi’nde galasini verdigi 24 Mayis 1901°de
gergeklesmistir. Bu kongerto Tertis i¢in yazilan ilk biiyiik eserdir. Tertis’in orkestra ile
solist olarak elestirmenlerce begenilen ilk performansi, 26 Mart 1908’de York
Bowen’in Viyola Kongertosu’nun galasini verdiginde ger¢eklesmistir (White, 2006, s.
18).

Tertis i¢in yazilan diger viyola ve orkestra eserleri arasinda Arnold Bax’in Phantasy
(1920), Arthur Benjamin’in keman, viyola ve orkestra icin Romantik Phantasy (1935),
Ralph Vaughan Williams’n viyola, koro ve orkestra i¢in Flos Campi (1925) ve Suite,
Gordon Jacob’in (1925) bir kongertosu yer alir.

Ik biiyiik solo resitalini 19 Mayis 1905°te Londra’daki Aeolian Hall’da piyanist ve
besteci York Bowen (1884-1961) ile vermistir. Bu ortaklik verimli olmus ve ¢ift sik
stk beraber konserler yapmistir. Tertis, halihazirda var olan kii¢iik standart viyola
literatiirliniin yani sira diizenli olarak viyola i¢in yeni ¢alismalar yapmistir. Bach’in re
mindr Keman Partita’sindan Chaconne, Grieg’in Ugiincii Keman Sonati1 ve Fritz
Kreisler’in (1875-1962) keman ve piyano i¢in birkag kisa parcasi da dahil olmak tizere
cogunlukla keman i¢in bestelenen popiiler eserleri viyolaya uyarlamistir (Lanier, 2020,
s. 16).
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Sekil 2. 5 Lionel Tertis’ manuscript for the transcription of Delius’ 2nd Violin
Sonata (Jerwoodlibrary, 2022)

Tertis, solo resitallerinin yaninda oda miizigi gruplari ve orkestralarla da hem
Amerika’da hem de Avrupa’da sik sik konserler vermistir. Bu konserlerdeki ana
amacinin viyolay1 tanitmak oldugunu siirekli belirten Tertis, yine bu amaca dayanarak

genellikle solo konserlere agirlik vermistir (Lanier, 2020, s. 41).
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Donemin elestirmenleri Tertis hakkinda iistiin bir tona, olaganiistii bir teknige sahip
oldugu hakkinda olumlu gériisler bildirmislerdir. Miizik elestirmeni Richard Aldrich
(1923) New York Times’daki bir makalesinde Tertis’in teknik yeteneklerine yonelik

sunlar1 kaleme almustir:

“Teknik yetenegi sasirticidir ve onu daha yiiksek pozisyonlarda, parlak gecis ¢aligmalarinda,
¢ift duraklamada her tiirlii gezintiye ¢ikarir ancak emek belirtileri olmadan elde ettigi bu seyler,
tiim biiylik miizisyenlik gibi yorumlamaya adanmis miizisyenliginin yan {iriinlerinden bagka
bir sey degildir” (Aldrich, 1923, s. 10).

Yine Chicago’da baska bir elestirmen ise Tertis hakkinda: “...sadece iyi bir
kemancininkiyle karsilastirilabilecek bir ¢eviklige sahip, muhtemelen viyola

calanlarin en uzmani...” seklinde olumlu elestirilerde bulunmustur (Lanier, 2020, s.

17).

Tertis’in gabalari, viyolay1 enstriimanlar arasinda en diisiik yerden, daha 6nce hayal
bile edilemeyecek bir yildizliga firlatti. Tertis hala 6ncelikle bir icractydi. Bu nedenle
bestecilerle yaptig1 is birlikleri onun viyola seferinin gerekli bir unsurunu
olusturmaktaydi. Arnold Bax, Frank Bridge, Benjamin Dale ve diger pek ¢ok
bestecinin eserlerini seslendirmistir. Bax’in Fantezi Kongertosu (1921) ve Viyola
Sonati (1922), Vaughan Williams’in Flos Campi (1925) ve Gustav Holst’un viyola ve
orkestra icin Lirik Hareketi (1934) de dahil olmak Uzere viyola icin birgcok énemli

eserin ilk performanslarii sergilemistir (Dalton, 2003, s. 2).

Tertis, kariyerindeki 0tiin performanslarini devam ettirdigi ve olduk¢a olumlu
elestiriler almayi siirdiirdiigii bu donemde olumsuz bir durumla karsilagir. Sag kolunda
ortaya c¢ikan fibrozit nedeniyle artik performans sergileyemeyecektir. 1937°de

kariyerinden erken emekli olmustur (White, 2006, s. 149).

Titiz performans kariyerinden emekli olduktan sonra Tertis viyolay1 baska sekillerde
de tanitmaya devam etti. Viyolanin 6nceki popiilerlik eksikligi Tertis’e gore, kendi
modelini tasarlayarak c¢ozmeye calistigt bir problem olan enstriimanin akustik
yapisindan kaynaklanityordu. Tertis, performans kariyeri boyunca kendi boyu kisa
olmasina ragmen hep biiyiik viyolalari tercih etmistir. Tiim bu modellerden etkilenerek
kendi de bir model dnerisinde bulunmustur fakat giiniimiize kadar viyola yapimi i¢in
henliz tek bir standart gelistirilememistir. 20. yy’da Tertis’in kendi modeli de dahil

olmak tiizere birgok popiiler tasarim ortaya ¢ikmustir.
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Sekil 2. 6 Lionel Tertis ve Viyolas1 (Discogs, 2022)

Keman ve ¢ello yapimi 300 yili askin bir siiredir nispeten degismeden kalirken, viyola
siirekli olarak deneylere tabi tutulmustur. Kemanlarin ve gellolarin giiniimiizdeki
olgiileri bu enstriimanlarin insan sesine ¢ok benzer bir ses kalitesi tiretmek icin ideal
bir boyutta yapilmasini saglamistir. Viyola ise ayn1 oranda yapilmis olsaydi bir keman
gibi omuzda ¢alinamayacak kadar biiyilik olurdu. Daha rahat bir icra i¢in gerekli olan
daha kicuk boyut, sesin akustik kalitesinden ¢dun verilmesine neden olmustur. Bu
nedenle viyola, dogal olarak keman veya ¢ellodan daha yumusak ve nazal bir sese

sahiptir.
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Sekil 2. 7 Tertis modeli bir viyola (Squarespace, 2022)

Tertis’in Urettirdigi modelin govdesi 16-3/4” uzunlugundadir ve yaygin Stradivari
veya Guarneri keman modellerine dayanan viyolalardan daha genis bir alt araliga (10-
5/16”) sahiptir. Bu modelin ilk yapimmi keman yapimcist Arthur Richardson
gerceklestirmistir (White, 2006, s. 160).

Tertis, 22 Subat 1975 tarihinde Londra’da hayata gozlerini yummustur. Tertis’in
ardindan onun anisina viyolacit arkadaslar1 Lionel Tertis Uluslararas1 Viyola
Yarigmast’ni ilk kez 1980 yilinda diizenlemislerdir. Bu yarigsma gilinlimiizde de belli

araliklarla devam etmektedir (erinartscentre.com, 2022)
2.1.1.3. Lillian Fuchs

Lillian Fuchs, 18 Kasim 1901°de New York’ta dogmustur. Ik miizik egitimini amatér
bir kemanci olan babasindan almistir (Williams, 2004, s. 58). Lillian Fuchs, ailenin
basarili bir miizik kariyeri olan tek iiyesi degildir. Kardesleri Joseph ve Harry de

babalarinin miizik sevgisinden etkilenmiglerdir.
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Joseph Fuchs, solist olarak aktif olmadan ve Juilliard Okulu’nda 6gretmenlik
pozisyonu almadan oOnce on ii¢ sezon boyunca Cleveland Orkestrasi’nda
konsertmaister olarak gorev yapmustir. Diger kardesi Harry Fuchs ise kirk y1l boyunca
Cleveland Orkestrasi’nda miidiir yardimcist ve Cleveland Quartet’in bir Gyesi
olmustur (Peeva, 2011, s. 6). Ug kardes de profesyonel miizik egitimlerini Juilliard

Okulu’nda tamamlamiglardir.

Lillian Fuchs miizik egitimine piyanist olarak baglamistir. Abisinin bir yayli enstriiman
calmasindan etkilenerek profesyonel keman egitimi de almaya baslamistir. Franz
Kneisel ile keman ve Percy Goetschius ile kompozisyon ¢alisan Fuchs 1924 yilinda en

yiiksek derece ile mezun olmustur (Williams, 2004, s. 9).

Basaril1 bir besteci olarak hayatina devam eden Fuchs bu basarisini aldig: 6diiller ile
tasdik etmistir. Aldig1 ddiiller arasinda Piyano Trio adli ¢alismasiyla hem prestijli
Morris Loeb 6diiliinii hem de kompozisyon alaninda Isaac Newton Seligman 6diiliinii,
solo piyano ¢aligmasi Prelude ve Fugue ile ise 1923’te Seligman ddiilerini kazanmigtir

(Bahar, 2016B, s. 23).

Bir kemanci olarak kariyerine devam eden Lillian Fuchs, New York’taki ilk keman
resitalini 1926°da, ikincisini ise 1927°de gergeklestirmistir. Ozellikle ikinci resitali
oldukca olumlu tepkiler almis ve New York Times’ta olumlu elestiriler almistir (New
York Times, 1927, s. 20). Kemandaki bu basarisina ragmen Lillian’in kemancilik
kariyeri o zamana kadar istedigi asamaya hi¢ gelmemistir. Bunun bir gostergesi olarak
Marianne Kneisel’in kurdugu tamami kadinlardan olusan yayli dortliide ikinci keman
partisi ¢calmasi i¢in davet edilen Fuchs bunu keman kariyeri adina olumlu bir etki

birakmayacagini diisiindiigii kabul etmemesidir (Kruse ve Kruse, 2003, s. 59).
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Sekil 2. 8 Lillian Fuchs (Alchetron, 2022)

Kneisels, Lillian’in toplulugun bir pargast olmasini siddetle istedigi i¢in ikinci bir
teklifini ise yayli dortliiniin viyola partisi i¢in yapmustir. Lillian bir viyolaci olarak
hayatina devam etmek istememesine ragmen bu teklifi kabul etmistir. 1927°deki ilk
konserin ardindan yayli dortliiden ayrilmistir. Lillian bu gruptan ayrildiktan kisa bir
stire sonra yeni kurulan Perole Dortliisi’ne viyolaci olarak davet edildi. Bu gruba da
katilmaya karar veren Lillian, bu yayl1 dortliiniin tek kadin {iyesi olarak on bes y1l bu

grubun viyolacisi olarak hayatini devam ettirmistir (Williams, 2004, s. 29).
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Sekil 2. 9 Perole Quartet (Discogs, 2022)

Lillian Fuchs Perole Quartet ile birlikte geri kalan hayatin1 viyolaci olarak devam
ettirmistir. Perole Quartet on bes yillik basarili konserlerinin ardindan 1942’de
faaliyetlerine son vermistir (Bahar, 2016B, s. 24). Perole Quartet’in dagilmasi Lillian’1
durdurmamustir. Lillian 6niine gelen firsatlar1 degerlendirerek konserlere katilmaya
devam etmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin etkileriyle Amerika’ya siginan Avrupali

muzisyenler 6zellikle New York’ta mizikal kiltirii oldukca ilerletmislerdir.

Lillian Fuchs’un erkek kardesi Joseph’in, New York’a geri donerek hayatini burada
devam ettirmeye karar vermesi hayatinda 6nemli bir nokta olmustur. 1945°te Joseph’in
sefligindeki Ulusal Orkestra Birligi, Fuchs’un solistliginde Mozart’in Sinfonia
Concertante adl1 eserini icra etmiglerdir. Bu konser oldukga ilgi gérmiis ve her ikisinin
de kariyeri i¢in olumlu etkileri olmustur. Bu eser daha sonra bagka konserlerde de icra

edilmis ve kaydi1 alimmistir (Kruse ve Kruse, 2003, s. 60.).
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1958’de, Lillian Fuchs ve erkek kardesi, New York Filarmoni Orkestrasi ile solist
olarak sahneye ¢ikmislardir. Tamami erkek icracilardan olusan bu orkestrayla Lillian
Fuchs’un ilk kez bir performansta yer almasi donem sartlarinda oldukg¢a dikkat

cekmistir.

Iki kardes bu basarili konserlerinin ardindan Mozart’m Keman ve Viyola igin
Diietlerini de beraber icra ettikleri oda miizigi konserleri de diizenlemislerdir. Bu

konserler de dncekileri gibi oldukga ilgi toplamustir.

Lillian Fuchs’un kariyerindeki bir diger 6nemli nokta ise 1947°de kurulan New York
Mizisyenler Birligi’'ne tiye olmasidir. Bu locanin amaglari arasinda standart yayl
calgilar dortliisii literatiiriiniin 6tesine Ugliiler, besliler ve diger daha az standart
kombinasyonlar olusturarak mevcut eserleri icra edebilmek de bulunmaktadir. Bu
locanin faaliyetleri kapsaminda pek c¢ok performansa yer alan Lillian 11 sezon
boyunca New York Miizisyenler Locast ile iligskisini devam ettirmistir (Peeva, 2011,
s. 15).

New Muzisyenler Birligi’ne iiye olmasinin Lillian Fuchs’a kattig1 en 6nemli sey solo
bir enstriiman olarak viyola eserleri ile hem eserleri hem de kendini tanitmasi
olmustur. Fuchs piyano esliginde viyola i¢in yazilmis bir¢ok eserinin yan1 sira Sonata
Pastorale gibi solo viyola icin eserlerin de ilk icralarin1 gergeklestirmistir (Bahar,
20168, s. 27).

1957°de New York Mauzisyenler Birligi’nin faaliyetlerini durdurmustur. Birligin
Fuchs’a en onemli katkis1 solo ve oda miizigi icralariyla taninmasini saglamak
olmustur. Fuchs solo resitalleriyle loca kapandiktan sonra da az bilinen eserleri

dinleyiciyle tanistirmaya devam etmistir.

Solist olarak kariyerini siirdiiren Lillian Fuchs ayn1 zamanda 6gretmen olarak da bagka
bir kariyer insa etmistir. 1971°de Juilliard Mizik Okulu’nda viyola 6gretmenligi
pozisyonunu kabul etmistir. 1993 yilina kadar buradaki gorevini devam ettirmistir.
Ayni1 zamanda Cleveland Miizik Enstitiisii'nde de 6gretmenlige devam etmistir.
1989°da New York’daki Mannes Miizik Kolejine dgretim iiyesi olarak atanmustir fakat
buradaki goérevi ¢ok uzun slirmemistir. Bu 6gretmenligi boyunca 6grencilerin kisisel
Ozelliklerine gore miifredat belirleme gibi bir tezi savunsa da kendi bestecilik

geemisinden de faydalanarak etiit kitaplar1 yazmistir.
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Sekil 2. 10 Lillian Fuchs, 16 Fantasy Etudes (Johnsonstring, 2022)

Hayat1 besteci ve kemanci olarak baslayan Lillian Fuchs, déneminin en taninan

viyolacilarindan birisi olarak hem kendi kariyerini insa etmis hem de verdigi konserler

-----

tarihinde hayata gdzlerini yummustur.
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2.2. 20. Yiizy1l Oncii Viyola Kongertolar:

Bu kisimda 20. yy’in 6nde gelen viyola kongertolarindan; Paul Hindemith’in “Der
Schwanendreher”, Darius Milhaud’un “Concerto pour alto et orchester Op. 108 ve

Alfred Schnittke’ nin viyola kongertolar1 incelenmistir.

2.2.1. Paul Hindemith viyola kongertosu

Kendi de bir viyolact olan Hindemith, donemindeki viyola repertuvari oldukg¢a sinirl
oldugu icin 1919-23 yillar1 arasinda toplam bes adet viyola sonat1 (Op.11 No.4, 5;
Op.25 No. 1, 4; Op.31 No.4), bir adet de viola d’amore ve piyano icin sonat (Op. 25
No.2) bestelemistir. Bu sonatlarla hem bir viyolaci olarak hem de bir besteci olarak
inii artmigtir. Sadece sonatlarla yetinmeyen Hindemith, ilkdnce viyola solonun yer
aldig1 iki adet oda miizigi eseri (Op.36 No.4, Op.46 No.1), ardindan da iki adet orkestra
eslikli viyola kongertosu (Op.48 ve Der Schwanendreher) ve bir adet viyola ve orkestra
i¢in miizik (Trauermusik) de bestelemistir. Hindemith’in viyola i¢in besteledigi solo,

piyano eslikli ve orkestra eslikli eserler asagidaki tabloda gosterilmistir:

Tablo 2. 1 Hindemith’in viyola eserleri

Op. | No. Tar Enstrimanlar Yil
11 4 Sonat Viyola ve Piyano 1919
11 5 Sonat Solo Viyola 1919
25 1 Sonat Solo Viyola 1922
25 2 Sonat (Kleine) Viola d’amore ve Piyano 1922
25 4 Sonat Viyola ve Piyano 1922
31 4 Sonat Solo Viyola 1923
- - Sonat Solo Viyola 1937
- - Sonat Viyola ve Piyano 1939
36 4 Kammermusik Viyola ve oda miizigi | 1927 (rev.
no.5 orkestrasi 1930)
46 1 Kammermusik Viola d’amore ve oda miizigi | 1927
no.6 orkestrasi
48 - Kongerto Viyola ve oda mizigi | 1929 (rev.
orkestrasi 1930)
- Der Kongerto Viyola ve kiiguk orkestra 1935 (rev.
Schwanendreher 1936)
- Trauermusik - Viyola ve yayl c¢algilar | 1936
orkestrasi

Viyola i¢in besteledigi eserlerini ilk olarak kendi icra eden Hindemith hem bir viyolaci
hem de bir besteci olarak taninmistir. 1934 yilinda Nazi rejiminin propaganda bakan
Joseph Goebbels’in Hindemith’i rejim dis1 faaliyetler yaptigi konusunda diglamasinin

ardindan Hindemith’in Almanya’daki miizikal konumu giderek sarsilmaya basladi ve
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halk konserleri birer birer iptal edildi. Hindemith bu dénemde konser ve ¢alismalarin

Almanya diginda yapma durumunda kalmistir (hindemith.info, 2022).

Tam da bu donemde baskilara ragmen Hindemith iiretmeye devam ederek 1935 yilinda
Der Schwanendreher adli eserini bestelemistir. Der Schwanendreher adli eseri
Hindemith’in viyola i¢in en 6nemli ve en bilinen eserlerinden birisidir. Bu eser ayn1
zamanda bestecinin erken donem miizige olan ilgisini ve erken donem miiziginin
unsurlarim1 kendi eserlerinde birlestirme konusundaki begenisini Orneklemektedir

(Trombetta, 2014, s. 23). Aktiize (2007) bu eser hakkinda sunlar1 soyler:

Eski halk ezgileri iizerine viyola ve kiiciik orkestra i¢in Kongerto basligini da tasiyan eserin 1.
BolUimu 4/4°liik 6lglide, agir tempoda baslar. Burada eski ezgi “Zwischen Berg und tiefem Tal”
(Dagla derin vadi arasinda) orta hizda ama giiclii (Massig bewegt, mit Kraft) tarzda islenir...
2. Bolum dnce 6/8’lik dlgiide, ¢ok sakin (Sehr ruhig) tempoda “Nun Laube, Lindlein, Laube”
(Yapraklanartik ithlamurcuk, yapraklan) ezgisini duyurur. Bunu 2/2’lik 6l¢iide “Ein Gutzgauch
auf dem Zaune sass” (Guguk kusu ¢itin iizerinde oturuyordu) adli ezgi bir fugato tarzinda
izler... 3. Boliimde kongertoya adini veren “Seid ihr nicht der Schwanendreher” (Sizler kugu
ceviren degil misiniz) adli eski sarki 2/2’lik 6l¢giide baslar ve orta cabuklukta (Massig schnell)
varyasyonlarla gelistirilir (s. 1115).

Eser ilk kez 14 Kasim 1935 tarihinde sefligini Willem Mengelberg’in (1871-1951)
yaptig1 Amsterdam Concertgebouw Orkestrasi tarafindan ¢alinmistir. Bu icrada solo
viyola sanatgisi ise Hindemith’dir (Andreeva, 2017, s. 59). Kongertonun boliimleri ve

kullanilan halk ezgileri asagidaki tabloda goriilmektedir:

Tablo 2. 2 Der Schwanendreher bolimleri

Bolim | Tema Bashk

1 Zulischen Berg und tiefem Tal Langsam -Massig bervegt, mit Kraft

2 Nun Laube, Lindlein, Laube Sehr ruhig - Fugato

3 Seid ihr nicht der Schwanendreher Finale (Varyasyonlar) (Massig schnell)
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Sekil 2. 11 Der Schwanendreher partisyonu (Hindemith, 1936)

Viyola kongertosuna genel olarak bakilirsa; eserin adi, orkestrasyonel yapisi, Orta Cag
ve Ronesans halk sarkilarinin kullanimi ve erken kompozisyon tekniklerinin kullanimi
gibi 6geler bestecinin erken donem miizige yonelmesi fikrine dair dayanaklar1 ortaya
cikarir. Bunlar1 biraz agiklamak gerekirse: Ilk olarak eserin Almanca adi olan “Der
Schwanendreher”, Tiirkge’de “kugu dondiiren” anlamina gelir. Orta Cag’da bu terim
ayni zamanda bir tiir mekanik org ¢alan gezgin sokak miizisyenlerine de denirdi (Lee,
2010, s. 10).
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Hindemith “Der Schwanendreher” eserinin notasinin bagina dinleyiciye agiklanmak
tizere su notu eklemistir: Bir asik, mutlu bir toplantiya katilir ve uzak diyarlardan
getirdiklerini sergiler: Bir dansla sona eren ciddi ve neseli sarkilar. Ilhami ve
becerisiyle ezgileri siradan bir asik gibi deneyerek ve dogaglama yaparak genisletir ve
susler (Hindemith, 1985, s. 1).

Ayni zamanda bir karikatiir ¢izeri de olan Hindemith, bu eseri ile iliskili olarak bir
ciziminde su ifadelere yer vermistir: “Schwandendreher burada yaramazlik yapti,

alinan destek i¢in herkese yiirekten tesekkiirler” Bu karikatiir asagida goriilmektedir.

Sekil 2. 12 Hindemith’in Schwandendreher karikattri (Hindemith, 2022)

Kongertonun orkestrasyonu incelendiginde erken donem miizikleriyle baglantilar:
oldugu goriiliir. Besteci bu eserini, iki fliit, bir obua, iki klarnet, iki fagot, i¢ korno, bir
trompet, bir trombon, dort ¢ello, ii¢ kontrbas, arp ve timpaniden olusan yirmi bir kisilik
kiigiik bir orkestra ic¢in tasarlamistir. Modern orkestralarda yer alan keman ve
viyolalar1 bu kongertosunda solo viyola tinisin1 bastirmamalart igin partisyondan
cikarmigtir. Eserin bu oOzelligiyle Bach’in Brandenburg Kongertosu No.6’ya
benzerlikleri dikkat ¢ceker. Kongertoda enstriiman hatlarini ortaya ¢ikaran kontrpuantal
bir yapt vardir. Bununla birlikte kiicliik orkestral yapi ise erken donem oda
kongertrolarin1 animsatir (Paulding, 1974, s. 220). Asagidaki tabloda eserin urtekst

notasi tizerindeki partisyon ve Tiirk¢e isimlerine yer verilmistir:
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Tablo 2. 3 Der Schwanendreher partisyon (Hindemith, 1936, s.1)

Orijinal Partisyon Turkee

Flote 1 Flut 1

Flote 2 (2. auch kl. FI.) Fliit 2 (ayn1 zamanda pikolo)
Oboe Obua
Klarinette in B 1 Sib Klarnet 1
Klarinette in B 2 Sib Klarnet 2
Fagott 1 - 2 Fagot1-2
HormerinF1-2-3 Korno1-2-3
Trompete in C Do Trompet
Posaune Trombon
Harfe Arp

Pauken Timpani
Solo-Bratsche Solo Viyola
Violoncello Viyolonsel
Kontrabass Kontrbas

Tiim bu 6zellikleri bir yana eserdeki erken donem miizik ilhaminin en 6nemli unsuru
ise bestecinin erken donem miizik halk ezgilerini kullanmasidir. Kongertoda 15., 16.

ve 17. yy. Alman halk ezgileri tema olarak kullanilmistir (Paulding, 1974, s. 218).

Kongertonun ilk bdliimii on 6l¢ii siiren bir solo viyola kadansla baslar. Orkestra 11.
olgiide dahil olur. Bu kisimda orkestra bir halk ezgisini ¢alar. Hindemith burada yer
alan halk ezgisini hem melodi ve ritmi zitlastirarak hem de kullandig1 orkestrasyon ve
enstriimanlarin degisik ses genisliklerinden faydalanarak ortaya c¢ikarir. Melodi ilk

olarak korno ve trombonda duyulur (Trombetta, 2014, s. 26).

Trp. T — P — — ~
)

Sekil 2. 13 Der Schwanendreher [11-14. dlculer] (Hindemith, 1936, s. 26).

Halk ezgisinin islendigi bu giris bolmesinin ardindan 34. 6l¢iide yeni bir bdlme baslar.

Do major tonalitesinde baslayan bu bolmeden itibaren eserin genis bir sonatin formu
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ile tasarlandig1 goriiliir. Bu bdliimde dikkat ¢eken bir unsur solo viyolanin halk
ezgilerine boliim boyunca hi¢ tam olarak katilmamasidir. Bu 6zellik bilingli olarak
tercih edilmistir. Hindemith’in bu eserde kullandigi halk ezgilerinin metinleri ve
konular1 dikkate alindiginda yurt disina seyahat eden ve bir miizisyenin hikayesi
yansitilmaya calisilmistir. Dolayisiyla orkestranin yol boyunca karsilagilan daglari ve

vadiyi, solo viyolanin ise bu miizisyen gezgini anlattig1 sdylenebilir.

Eserin ikinci boliimii {i¢ bolmeli gelismis lied formundadir. Bu béliimde besteci yine
iki halk ezgisini tema olarak belirlemistir. Ilk tema 16. yy. miksolidyen bir halk
sarkisidir. Asagidaki sekilde de orijinali yer alan halk sarkisinin sozleri bestecinin
donemin sartlarinda ¢ektigi sikintilar1 da anlatir niteliktedir. Ornegin, halk sarkisinin
sOzlerinden “Hab gar ein traurig tag”, “Hiiziinlii bir giinim var” anlamia, “nicht

langer ich’in ertrag” ise “Artik dayanamiyorum” anlamlaria gelir (Dalton, 2003, s.
206).

175. Hun laube, Lindlein, laube!
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Sekil 2. 14 Hab gar ein traurig tag (Trombetta, 2014, s. 58)

Ikinci béliimde “siciliana” tarzindaki orijinal bir temaya dayanan solo viyola ve arp
icin uzun bir girisin ardindan halk ezgisi temasi bu sefer nefesli calgilar tarafindan
koral yapida bir ciimle ile duyulur. Bu koral pasajlar solo viyolanin pasajlariyla

kesintiye ugrayarak devam eder.
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Sekil 2. 15 Der Schwanendreher, Langsam [1-8. 6lcUler] (Hindemith, 1936, s. 26)

Besteci ilk bolimde oldugu gibi ikinci bolimde de halk ezgisini orijinal tematik
malzemeyle biitiinlestirmek i¢in yine Cantus Firmus’a benzeyen bir nota kullanir.
Ormegin halk ezgisi yine béliimiin son kisminda yer alir ancak bu sefer kornolar
tarafindan ¢alinir. A¢ilis boliimiiniin bu aktarilmis tekrarinda, besteci viyola tarafindan
¢alinan orijinal giris tematik materyalinin tizerine bu sefer kornolarda duyulan halk
ezgisini bir Cantus Firmus gibi yerlestirir. Bu nedenle, viyola boliimiiniin kontrpuantal
dogasmin eslik ettigi bu Cantus Firmus benzeri melodinin soprano partisinde
kullanimi bir koro preliidiinii andirir. Hindemith’in boyle bir formu 0zellikle
kullanmas1 Alman Barok miiziginin ustasi olan Johann Sebastian Bach’a atif yapmak
icindir.

Bestecinin bu boliimde kullandigi ikinci halk ezgisi ise “Der Gutzgauch auf dem Zaune
sass”dir (Paulding, 1974, s. 220). Bu ezgi de 73. dlcuden itibaren fagot partisinde
duyulur. Asagidaki 6rnekte goriilebilir.

,Der Gutzgaud auf dem Zaune saB”
Fugato (4 08)
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Sekil 2. 16 Der Schwanendreher, Tkinci bolim [73-80. 6l¢.] (Hindemith, 1936, s. 27)

Ikinci béliimiin zirve noktasinda “Nun laube, Lindlein, laube” adl1 halk ezgisi bir daha

duyulur fakat bu kez orkestrasyn degismistir. Bu halk ezgisinin melodisi ve s6zlerinde
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gecen guguk kusu eski halk siirinde tehlikeli seylerin sembolii olarak kullanilmaktadir.
Besteci de bu durumun farkinda olarak bu ezgiyi kullanmistir (Steinberg, 1998, s. 209).

Kongerto’nun son boliimii, “Seid ihr nicht der Schwanendreher?” Tiirk¢e’de “Kugu
ceviren siz degil misiniz?” anlamina gelir. Tema, nefesli ¢algilar tarafindan boliimiin
basinda duyurulduktan sonra 11 adet varyasyonla islenmistir. Besteci bu
varyasyonlarda Barok ve Klasik Donem’lerde sik¢a kullanilan varyasyon tekniklerini

kullanmustir.

Son bolime erken donem mizik etkileri agisindan bakildiginda, gegmisi gii¢li bir
sekilde cagristiran bir arag olarak varyasyonlarin 6nemini gézden kagirmamak gerekir.
Der Schwanendreher varyasyonlart ge¢cmisin miizigiyle onemli bir paralellik

olusturmaktadir.

Sonug olarak Der Schwanendreher, Hindemith’in miizigi tizerindeki erken donem
miizigi etkisinin ideal bir 6rnegidir. Besteci eser boyunca Barok ve Klasik formlarin
yani sira bir dizi erken kompozisyon teknigini kullanmistir. Orta ¢ag ve Ronesans halk
sarkilarindan ezgiler 6diing alir, fiig, kanon, koral, tema ve varyasyonlar gibi ¢esitli

erken donem kompozisyon tekniklerini kullanir.

Hindemith, 1939 yilina kadar hem Avrupa’da hem de Amerika Birlesik Devletleri’nde
Der Schwanendreher’i seslendirmis ve biiyiik bir basari elde etmistir. Bu eser 20.

ylzyil viyola repertuvarindaki en 6nemli eserlerden birisi kabul edilir.

2.2.2. Darius Milhaud viyola kongertosu

Darius Milhaud ile Paul Hindemith arasindaki caligsma iliskisinin ve dostlugun en
giizel 6rneklerinden biri olarak kabul edilen “Concerto pour alto et orchester Op. 108”
adli eserini Milhaud Paul Hindemith i¢in bestelemis ve ona ithaf etmistir. Eserin
promiyeri 15 Aralik 1929°da Pierre Monteux’un yonetimindeki Concertgebouw
orkestrasiyla yapilmistir (Andreeva, 2017, s. 59). Hindemith eseri icra ettikten sonra
eserin orkestrasyonu ile ilgili 6nerilerde bulunmus, bu 6nerileri dikkate alan Milhaud
bu icra edilen ilk versiyonu yayinlamamistir. Oda orkestrasi i¢in diizenlenen yeni hali

yaymlanmistir. Kongertonun boliimleri su sekildedir.
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Tablo 2. 4 Milhaud viyola kongertosu bolumleri

Bolum | Bashk Olgu
1 Animé 2/4
2 Lent 5/8
3 Souple et anime 6/8
4 Vif 2/4

Tabloda da goriilecegi lizere boliimler arasinda hizli-yavas-orta-hizli tempo iliskisi
gorilmektedir. Bu tempo semas1 neoklasik bir stildir. Milhaud, viyola igin besteledigi
iki sonatinde de yaptig1 gibi boliim baslarinda tempo ifadelerine yer vermistir. Barok
kongertolarda goriilen boliimler arasi ritornello gibi melodik iliski bu kongertoda
gOrilmez fakat boliimler arasi benzer kompozisyon teknikleri eserde yer alir (Black,
1999, s. 32). Eserin her iki orkestrasyonundaki partisyon karsilastirilmali olarak

asagida gosterilmistir:

Tablo 2. 5 Milhaud viyola kongertosu partisyonu

1929 ilk Edisyon 1929 ikinci Edisyon Tirkee
2 Flutes 1 Flutes Flut

2 Oboes 1 Oboes Obua

3 Clarinets 1 Clarinets Klarinet
2 Bassons 1 Bassons Fagot

2 Horns 1 Horns Korno

2 Trumpets 1 Trumpets Trompet
1 Trombone 1 Trombone Trombon
1 Tuba Tuba
Battery Battery Bateri
Harp Arp
String Quintet String Quintet Yayli besli

[k boliim olan Anime’de besteci birkag kez ¢apraz ritim kullanir. Béliim, 2/4°1tk 6l
hissini bulaniklagtiran farkli uzunluktaki ii¢ ritmik kalibin eszamanli duyurulmasiyla
baslar. Bu {i¢ ritmik kalip sekizlik nota araliklariyla girerler. Viyolada iki buguk vurus
uzunlugunda ritmik bir motif goriiliirken, orkestrada farkli enstriimanlarda iki 6l¢ulik
bir motif devam eder. Giristeki bu ritmik motif yapisi boliimiin tamaminda farkl
sekillerde goriiliir. Girisin ardindan 25. 6l¢iiden sonra yine ayni teknikler motifler biraz
degistirilerek kullanilir. Bu sekilde ritmik dengesizlik yaratilarak diizenli 6l¢li yapisi
duyusal olarak bozulur.
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Sekil 2. 17 Milhaud viyola kongertosu, 1. Bolim [1-5. 6lciler]

Ikinci boliim, ilk hizli boliimiin ardindan gelen iki yavas boliimiin ilkidir. Boliim
boyunca sadece giriste tek bir niians goriilmektedir. Burada besteci icracinin
yorumlamasina imkan tanir. Giristeki ¢cok karmasik yapida olmayan melodi Orta Cag
melodilerine benzer nitelikler tasir. Orkestra bu boliimiin ana temasini sunar. Bu
temada basit doku ve dortlii ve besli araliklarin varligi, modernize edilmis bir
Gregoryen ilahi ile bir kanon arasinda bir ge¢is yaratir. Viyola ilk girisinde esliksiz

birakilmustir.

Uclincli boélim “Souple et Anime” olarak ifadelendirilmistir. Basit melodisi,
viyola’nin kisa bir virtiioz kadans iginde esliksiz birakildigi boliimiin ortasina dogru
yogunlasir ve daha karmasik hale gelir. Agilistaki ana tema kodada degismeden
goriiniir. Boliimiin ortasindaki virtiidzite isteyen kadans, 1limli tempo ve pianissimo

dinamiginden vahsi bir hizl1 gegisler dizisine doniistiirtiliir.

Doérdiincii boliim eseri tamamlar. Ilk boliim kadar hizli ve giiriiltiiliidiir. Bununla
birlikte, ilk béliimiin aksine dérdiincii boliim, iki zit unsurdan olusur. ik 6ge canlidur,
Bach benzeri melodik ¢izgileri caz senkoplart ve vurgulanmig sira disi notalari
harmanlar. Bu unsur ¢ok rahat ve ¢alinabilir olmasina ragmen, icraciy1 yaniltir ve gok
hizli bir tempoyu tesvik eder. Ikinci 6ge ise karakter olarak lirik olmas1 ve piyano
dinamigi tagimasidir. Bu 6ge ¢ok kisadir ve icraci i¢in kodaya girmeden 6nce kisa bir

mola gorevi gorur.

Bu kongerto, miizik tarzlari ve alintilarin bir karisimidir. Acilista Bach, caz ve
Milhaud’un bir¢ok bestesinin bir 6zelligi olan eklektizmi ortaya ¢ikaran Paganini’nin
Kaprisleri’nden alintilar yer alir. Besteci eserinde keman gegmisinden gelen ¢ok gesitli

virtiidz teknikleri kullanmistir (Andreeva, 2017, s. 68).
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2.2.3. Alfred Schnittke viyola kongertosu

Miizik tarihindeki en 6nemli ve iinlii eserler besteci ve icraci arasindaki yakin is
birliginin sonucudur. En iinlii 6rneklerden biri Johannes Brahms’in kemanci Joseph
Joachim ve klarnet¢i Richard Mubhlfeld ile yaptigi is birligidir. 20. yy’da bunun en iyi
orneklerinden birisi ise besteci Alfred Schnittke ile viyolact Yuri Bashmet arasindaki

is birligidir (Chang, 2007, s. 46).

Schnittke, Bashmet ile 1977°de Schnittke’nin Piyano Beslisini kaydederken
tanismistir (Zimmerman, 2015, s. 21). Bashmet, Schnittke’den kendisi igin bir viyola
kongertosu yazmasini istemistir. Yuri Bashmet’in miizisyenligini takdir eden
Schnittke, onun i¢in Viyola Kongertosu’nun yaninda Viyola ve Orkestra icin Monolog
(1989), Keman, Viyola, Cello ve Orkestra i¢in Uclii Kongerto (1994) adl1 eserlerini de

bestelemistir.

Schnittke, viyola ve orkestra i¢in besteledigi kongertoyu 02 Temmuz 1985°te
bitirmistir (Schnittke, 1985, s. 50). Eserin diinya promiyerini Lukas Vis yonetimindeki
Kraliyet Concertgebouw  Orkestrasi, 9 Ocak 1986’da Amsterdam’daki
Concertgebouw’da Yuri Bashmet gergeklestirmistir. Kongertonun bestecinin el

yazmasi notasinda orkestra kadrosu asagidaki sekilde goriilmektedir.
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Sekil 2. 18 Schnittke viyola kongertosu partisyonu (Schnittke, 1985, s. 2)
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Tablo 2. 6 Schnittke viyola kongertosundaki enstriimanlar

Partisyon

Turkee

3 Flutes (no. 2 doubling piccolo, no. 3 doubling
alto flute)

3 Fliit (2. Fliit ayn1 zamanda Pikolo, 3. Fliit ayn
zamanda alto flut)

3 Oboes (no. 3 doubling cor anglais)

3 Obua (3. Obua ayni1 zamanda Korangle)

3 Clarinets in Bb (no. 2 doubling clarinet in Eb,
no. 3 doubling bass clarinet)

3 Sib Klarinet (2. Klarinet ayn1 zamanda Mib
Klarinet, 3. Klarinet ayni zamanda Bas
Klarinet)

3 Bassoons (no. 3 doubling contrabassoon)

3 Fagot (3. Fagot ayni zamanda Kontrbas
Fagot)

4 Horns 4 Korno

4 Trumpets 4 Trompet
4 Trombones 4 Trombon
Tuba Tuba
Timpani Timpani
Percussion (2 players) Perkiisyon (2 icrac1)
Harp Arp

Celesta Celesta
Harpsichord Harpiskord
Piano Piyano

Solo viola Solo Viyola
8 Violas 8 Viyola
Cellos Cellolar

Double basses

Kontrbaslar

Yukaridaki sekil ve tabloda da goriilecegi tlizere eserde kemanlar yer almamaktadir.

Ug boliimden olusan eserin béliimleri, Largo, Allegro molto, Largo seklinde siralanar.

Bashmet’e ithaf edilen viyola kongertosu, olduk¢a karmasik ve etkileyici bir

kompozisyondur. ikinci béliim duraklama olmaksizin dogrudan iigiincii béliime

baglanir. Schnittke eseri besteleme siireci ve boliimleri hakkinda sunlar1 séyler:

Bir bakima parga bir -gegici- veda karakterine sahiptir; lizerinde ¢aligmayi bitirdikten giinler
sonra, kalp krizi beni neredeyse ¢ikis yolu olmayan bir duruma soktu. Hayatin ikinci asamasina
ancak yavas yavas girebildim - hala gegmekte oldugum bir asama. Miizik, olacaklarin bir

Onsezisi gibi, yasam boyunca huzursuz bir kovalamaca (ikinci béliimde) ve dliimiin esiginde

(tigtincti boliimde) hayata yavas ve hiiziinlii bir genel bakig karakterini iistlendi. (Chang, 2007,

S. 47)

Schnittke, kongertonun ilk bolumi Largo’yu “hayata bir giris” olarak tanimlamustir.

Solist bu boliimde kendi varolusunu ve bu varolusun hayattaki anlamini arayan kayip

bir ruhtur. 1k béliimiin formu kavisli bir bélmeli formdur. Bélmeler basladig1 yere geri

doner. 1k béliimde solo viyola kayip bir ruh gibi girer ve eserin ithaf edildigi kisi olan

Bachme’in soyadini Almanca notasyona gore heceler gibi ¢alar. Bu sesler daha sonra

iist iiste gelerek akor olarak da duyulur. “M” ve “T” harfleri hari¢ bu anagram notalar

sOyle siralanir:
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Tablo 2. 7 Schnittke’nin kullandig1 anagram

Almanca B A | Es C H (M) E (M
anagram
Tirkee Sib | La | Mib Do Si Mi

Ikinci béliim olan Allegro Molto i¢in Schnittke sunlar1 sdylemistir: “Tatli masumiyet
anlariyla birlikte hayat boyunca ¢ilginca bir kovalamacay tasvir ediyor” (Chang,
2007, s. 58). Bu boliimde ilk boliimdeki kayip ruh, hayatin ¢alkantili olaylarina karsi
istiin bir kararlilikla miicadele eden kahraman bir figiire doniisiir. Kahramanin bu
miicadelesi devam ederken ge¢misin nostaljik hatiralar1 bolim boyunca yer yer
goriiliir. Bu hatiralar kahramana daha da gii¢ verir. Bununla birlikte, mutlu anilar ve
sahte umut duygusu siddetle buharlasarak kahramani ¢ilginca bir gergeklik arayisina
geri iter. Kahramanin patlamalar1 olarak tasarlanan bir dizi kiglk kadanstan sonra,
genisletilmis bir kadans kahramanim meydan okuma ¢igliklarimi yogunlagtirir.

Kodadaki kalis kahramanin zaferidir (Hall, 1999, s. 17).

Uciincii ve son bolim Largo’da kahraman trajik kaderini 1srarla énlemeye galisir ancak
Olim kaginilmazdir. Schnittke “...kahramanin yenilgiyi kabul etmeyi reddetmesi...”

olarak tanimladig1 do ve do diyez perdeleri arasinda degisen solo viyola pasaji ile

bolima sona erdirir (Hall, 1999, s. 19).

Schnittke ilk defa bir viyola kongertosu yazmasina ragmen solo viyola partisinde
oldukca 6zglir hareket etmistir. Bu konuda besteci sunlar1 ifade etmistir: Enstriiman
ses siirlarini asanlar hari¢ Yuri Bashmet her seyi icra edebilecegi i¢in solo kisimda
dikkate almam gereken herhangi bir teknik sinirlamaya sahip degildim. Her sey
miimkiin goriiniiyordu. Parcay1 ona adadim ve diger sanatcilarin ellerinde de devam

eden yasamina seviniyorum (Chang, 2007, s. 74).

Bashmet ise Schnittke ve miizigiyle ilgili sunlar1 sdylemistir:

Simdi onun miiziginin neden gergek, yasayan bir miizik oldugunu anlamaya bagladim. Fikirler
0 kadar guclu ve duygular o kadar derin ki, kii¢lik teknik hususlar 6nemini yitiriyor. Onun
miiziginde her bir nota 6nemlidir. Schnittke, viyola i¢in yeni boyutlar ve olanaklar agti. Miizigi,
yalnizca bu gercek i¢in bile hayati bir tarihsel 6neme sahiptir. Ayrica kendi miizikal kisiligime
giiclii bir kisisel ilgi gosterdigini de sdyleyebilirim (Chang, 2007, s. 50)

Schnittke’nin Viyola Kongertosu sadece teknik olarak degil ayn1 zamanda duygusal

olarak da zorlayicidir.
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3. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin yontemine iliskin, modeli ve verilerin toplanip analiz edilme

strecleriyle ilgili bulgular yer almaktadir.

3.1. Model

Bu aragtirmada nitel yontemlerden dokiiman analizi kullanilmistir. Dokiiman analizi
yonteminde yazili belgeler titizlikle ve sistematik olarak kullanilir (Wach, 2013).
Arastirmada Walton’un viyola kongertosu ile ilgili literatlir taranmis, elde edilen
belgeler sistematik olarak kullanilmigtir. Dokiiman analizi yonteminde yapilacak
analiz icin konu hakkinda bir ¢erceve olusturulup ampirik bilgi gelistirilerek veriler
incelenir ve yorumlanir (Corbin ve Strauss, 2008; akt. Kiral, 2020, s. 173). Bu
arastirmada, William Walton’un viyola kongertosuna tarihsel bir bakis igin gergeve

olusturulmus ve veriler yorumlanmaistir.

3.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmanin ilk olarak literatiir taramas1 yapilarak 20. yy. viyola anlayisi, viyolanin
bu donemdeki tarihi gelisimi, viyolanin ve viyola tekniginin gelisimine katki sunan
onemli icracilar ve viyola repertuvarindaki 6nemli bazi eserler incelenerek betimsel
analiz yapilmistir. Ikinci olarak bestecinin hayati ve hayatinda viyolanin yeri
arastirilmis, ardindan viyola kongertosunun edisyonlari ile ilk seslendirilis ve sonraki

seslendirilisleri arastirilarak elde edilen veriler sunulmustur.

Dokiman analizi kisminda ise, eserin ulasilabilen mevcut notalar1 arasinda
karsilastirmalar yapilmis ve farkliliklar1 belirtilmistir. Ardindan notalardan birisi
secgilerek nota iizerindeki verilerden tarihi ve miizikal o6zellikleri incelenmistir.
Inceleme sonucunda viyola kongertosu uzerine mizikal ve teknik Gneriler

sunulmustur.
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4. BULGULAR

Bu boliimde ilk olarak William Walton’un biyografisi, ardindan viyola kongertosu

tarihsel olarak incelenmistir.

4.1. William Walton’un Biyografisi

Sekil 4. 1. William Walton, 1976 (NPG, 2022B)

Ingiltere’de 29 Mart 1902°de diinyaya gelen William Turner Walton, anne ve
babasinin miizisyen olmasindan dolay1 sanshi bir ¢ocuktur. Annesi Louisa Maria
(1867-1954) kontralto olan William Walton’in babasi Charles (1870-1945) bas-
bariton ve koro sefi olarak kilisede calismistir. Babasi gibi kilisede ¢aligmig olan
William Walton, on yasindayken Oxford’daki Christ Church Katedrali i¢in korist alim
ilanlar1 lizerine sinava girerek koro iiyesi olma hakki elde etmistir (Johnson, 2007, s.

1),

Walton kilisede belli bir sure (1861-1944) piyano ve keman dersleri alip kilise
korosunda soylemistir. Walton bir siire herhangi bir enstriimanda basarili olmasi
iizerine kaygi duyunca su ifadeleri kullanmistir: Kendimi ilging kilmak i¢in ne

yapabilirdim? Muzik yazmak. Ben de yaptim” (Johnson, 2007, s. 2).
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Sekil 4. 2. Walton’un kilise korosuna girdigi yillardaki fotografi (Waltontrust, 2022)

Yasindan dolayi sesi kalinlagmaya baglayinca koro iiyesi olarak devam edemeyecegi
icin bestecilik yoniinden kiliseye hizmet sunmustur. Christ Church Katedral Okulu
korosu i¢in besteledigi dort boliimliik birkag sarki ve motetler bu alandaki besteleri
arasindadir. Litany adli bestesi 1916 yilinda yayinlanan eserlerinin basinda gelir.
Walton’un 1918 yilindaki iki koro eseri “Tritons” (William Drummond) ve “The
Winds” (Swinburne) Litany eserinden sonraki 6nemli besteleridir (Evans, 1944, s.
330). Bestecilik kariyerinde 6nemli yapitaslari olan bu eserler sayesinde 6grenci bursu
alan Walton, Dr. Strong’un yardimlarini iki yil siireyle almaya devam etmistir

(Scholtes, 2012, s. 2).

Bestecilik yonilnin gelismesinin yan1 sira, Walton katedral korosunda cesitli
cevrelerden insanlarla tanismistir. Bunlardan birisi olan Henry Ley (1887-1962

katedral orgcusudur. Henry’nin asistan1 Basil Allchin (1876-1957) ve Henry sayesinde
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Dr. Strong ile tanigan Walton hem koroda hem de hayatinin geri kalan sathasinda bu
kisiler oneli bir role sahip olmustur. Walton’un 6grenim bursunu Oxford’da okurken
Strong karsilamistir (Kennedy, 1989, s. 4). Walton, 1918-1920 yillar1 arasinda
Oxford’da egitimine devam ederken bir yandan da vaktinin biyik bir bélimuna
hayran oldugu besteciler Claude Debussy (1862-1918), Bela Bartok (1881-1945),
Maurice Ravel (1875-1937), Sergei Prokofiev (1891-1953) ve Igor Stravinsky’nin
(1882-1971) eserlerini analiz ederek gergirmistir. Bu siire zarfinda bestecilik adina
kendine ¢ok sey katsa da zorunlu ders sinavlarindan gecemedigi i¢in bu okuldan

mezun olamamuistir (Johnson, 2007, s. 2).

Walton’un hayatinda énemli bir yere sahip olan bir diger kisi ise Ingiliz miizisyen,
akademisyen ve yénetici olan Sir Hugh Percy Allen’dir (1869-1946). Ingiliz miizik
hayatinda oOnemli bir etkiye sahip olan Allen sonralar1 Kraliyet Miizik
Konservatuari’nin direktérii olmustur. Allen araciligiyla Walton, Stravinsky'nin
Petrushka'si da dahil olmak iizere modern miizik diinyasina adim att1 (Banfield, 2003,
S. 63).

Her ne kadar yetenegiyle one ¢iksa da giliniimiiz diinyasinda da bestecilerin
taninmasinda, eserlerinin icra edilmesinde ve itibar gérmelerinde kurduklari iligkilerin
onemi oldukga buydktir. Walton da 1918’de Strong’un referans: ile Oxford
Universitesi’ne lisans 6grencisi olarak kabul edilmis ve profesyonel bestecilik kariyeri
burada baslamigtir (Dunham, 2006, s. 13).
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Sekil 4. 3. Walton’un gengligi, 1926 (NPG, 2022C)

Walton, Oxford’da bestecilik yoniinden kendini ¢ok gelistirmistir. Bunun yaninda
kurdugu arkadasliklarla da Oxford kendisine 6nemli katki sunmustur. Siegfried
Sassoon, Sacheverell Sitwell Walton’un Oxford’da edindigi arkadaslarindandir.
Ingiliz savas sairi olan Siegfried Sasson (1886-1967) ve Walton’u miizik dehas ilan

eden Sacheverell Sitwell’dir (1897-1988) ile sonralar1 da iligkileri devam etmistir.

Sanatsal ilgisi ve arkadagliginin yaninda mali destek de saglamasi sayesinde Walton,

Portsmouth Point Givertiirina Sassoon’a adar.
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Sekil 4. 4. George Charles Beresford tarafindan 1915’te gekilen Sassoon fotografi
(Wikipedia, 2022)

Diger bir arkadas1 Sitwell Walton’u arkadas ¢evreleriyle tanistirmis, italya da dahil
olmak tizere gezilerde birlikte yer almislarini saglamistir (Walton, 1988, s. 52). Sitwell
ailesi Walton’u tiniversiteden ayrildiktan sonra yanlarina almis ve gecimini
saglamiglardir. Yine Sitwell ailesinden Edith Sitwell’in (1887-1964) siirlerinden
birisini besteleyen Walton caz miiziginin 6zelliklerini bu eserde yansitmistir. “Fagade”
olarak bilinen siirin bestelenme tarihi 1921, ilk seslendirilmesi ise 1922 yilinda
gerceklesmitir. Bu siir 1928 yilinda ISCM festivalinde seslendirildikten sonra biyik
taktir toplamistir. Bu eser Walton’un en Onemli bestelerinden birisi kabul
edilmektedir. Ilyasoglu (2009)’nun ifadesine gore 1. Diinya savasindan sonra popiiler
ve neseli miizik yapitlar1 Avrupa’da besteciler tarafindan yapilmaya basladiginda
William Walton vals fokstrot, tango, tarantella gibi muzik turlerini ve glnin hafif
miizik sarkilarimi bir araya getirmistir. Facade’de gibi bestelerinde caz miizigi

ozelliklerini ustalikla kullanan Walton’un o donemdeki eserlerinin miiziksel renklere
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gbre anlamsizca diizenlendigi, bir eglence miizigi gibi goriilmesinin ciddi eserler

yazmasini engelledigi (Ilyasoglu, 2009, s. 252) ileri siiriilmiistiir.

W _— N
: i e e

Sekil 4. 4. William Walton ve Sitwell ailesi, 1962 (NPG, 2022A)

~

Bu diisiinclere ragmen Walton 1928 de Sitwell ailesi ile tatil sirasinda bir viyola
kongertosu bestelemistir. Kongerto Osbert Sitwell tarafindan Christabel McLaren’e
(1890-1974) ithaf edilmek Uzere siparis edilmistir. Walton’un bu eseri bestecinin en
seckin eserleri arasindadir (Johnson, 2007, s. 3). Walton’un siparis iizerine yaptigi
besteler sayesinde ekonomik agidan iyi bir standarda sahip oldugu bilinmektedir
(Humphrey ve Maureen, 2002, s. 85). Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi de

Walton’un biirokrasi ve sosyetede saygin bir besteci olmasidir.
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Sekil 4. 5. Viyola kongertosu el yazmasi notasi (Classicfm, 2022)

Birgok iilkenin savasta insanlarini farkli amaglarla kullanmasindan Walton da nasibini
almistir. 2. Diinya savasinda ambiilans soforii olarak orduya katilan Walton yaptig:
kazalar yliziinden kendi askerlerinin zarar gormesine neden olmustur. Bu gibi olaylar
Walton’un hayatinda doniim noktasina yol acacak olaylar silsilesini ortaya ¢ikarmistir.
Ordu yetkilileri Walton’un ulusal 6neme sahip filmeler i¢in miizikler bestelemesini bu
sartla askerlikten muaf olacagina yonelik bir karar ¢ikarmistir (Humphrey ve Maureen,
2002, s. 86).
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Sekil 4. 6. Walton Il. Diinya Savasi sirasinda askerken (Imperial War Museum,
2022).

Film miizikleri yazarak kariyerine devam eden Walton’un arkadasi yonetmen ve bazi
filmlerde basrol oyuncusu olan Laurence Olivier (1907-1989) filmleri icin de besteler
yapmistir. 1936 yilinda Oliver’in oynadigi “As You Like It” film setinde tanisan ikili,
“Henry V” filmi i¢in 1943 yilinda birlikte caligmistir. Bu filmin ¢ekim siireci ikilinin
yakin arkadag olmasini saglamistir. 2. Diinya savasindan kisa bir siire sonra da birlikte
ikinci bir Shakespeare filmi “Hamlet”i yapmiglardir. Walton ve Oliver 1955 yilinda
“Richard III” filmi icin bir araya gelerek birlikte basarili bir calismaya imza

atmislardir.

50



Sekil 4. 7. The Waltons and the Oliviers arrive for a concert (Classicfm, 2022)

Walton’un Londra’yr 2. Diinya savasi sonrasinda ilham verici olmadiginm
diisiinmesinden sonra tanigtig1 besteciler, sefler ve miizisyenler sayesinde orkestra
yonetmek icin ¢esitli Avrupa iilkeleri ve ABD’den ¢ok sayida davet almistir. Bu
sayede daha fazla taninan bir sef haline gelmistir (Johnson, 2007, s. 3).

Sekil 4. 8. William Walton orkestra yonetirken (Classicfm, 2022)
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Walton 1948 yilinda Lady Walton Susana ile ile Buenos Aires’te evlendikten sonra
Italya’nin Ischia adasina tasmnmustir. 1950°1i yillarin ortalarina kadar bu adada yasayan
cift Walton Olene kadar birlikte yagamigtir. Walton’un 6liimii sonras1 1983 yilinda

Susana tarafindan Walton Vakfi kurulmus, 1988 yilinda “William Walton: Behind the

Fagade” kitab1 yazilmistir. Cift yaklasik 35 yil evli olarak kalmistir (The Guardian,
2010)

Sekil 4. 9. Lady Susana Walton With Sir William Walton in 1949 (Telegraph, 2022).

Ingiltere’de geleneksel olarak her y1l “yeni y1l onur listesine” 1951 yilinda basarili bir
besteci olarak giren Walton bu basaris1 ile “Sovalye” (Sir) linvanini almistir.
Walton’un aldig1 bu unvan kariyerinde dnemli bir adim olarak goriilmektedir. 1956 da
o donemin Unlii bir ¢ellisti olan Gregor Piatigorsky’den (1903-1976) kongerto siparisi
alan Walton, eseri ayni yil icerisinde tamamlamistir. Eser seslendirildikten hemen
sonra elestirmenler tarafindan 6vgiiler almistir (Dunham, 2006, s. 15). Bu eserin
siparisi veren Piatigorsky, Walton’un kongertosunu sefligini Charles Munch (1891-
1968) yaptig1 Boston Senfoni Orkestrasi ile calmis ve kaydetmistir.
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WALTON/PIATIGORSKY
Cello Concerto

Piatigorsky/Boston Symphony Orchestra/Munch
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Sekil 4. 10. Piatigorsky nin Walton Cello kongertosunu ¢aldig1 albiim kapagi
(Us.archive, 2022)

William Walton’un besteledigi operalar arasinda Troilus ve Cressida adli iki eser de
bulunmaktadir. Ik gosterimi 1954 yilinda yapilan bu operalarim librettosu Christopher
Vernon Hassall’a (1912-1963) aittir. Walton operanin miizigini esi Susan’a atfetmistir.
Kendisine diinyaca iin katan Walton’un bu iki operasi Londra Royal Opera House,
Italya La Scala, Avustralya Adaleide Festivali ve ABD’deki San Fransisco Operasi
gibi yerlerde seslendirilmistir (Paftali Bottazzini, 2009, s. 24). Walton’un yagaminda
onemli bir yeri olan Hindemith’in Sliimiinden sonra Bir Hindemith Temas: Ustiine

Cesitlemeler” adl1 eserini bestelemistir (Ilyasoglu, 2009, s. 240).

Walton, 1954 yilinda aldig1 s6valye iinvani sonrasi 1968 yilinda Kralige Elizabeth
(1926-2022) tarafindan Britanya ve Ingiliz Milletler Toplulugu’nda, alaninda en
biiylik ve iyilerinden yirmi dort kisiden olusan gruba aday olarak gosterilmistir. Silahli
kuvvetler, bilim, sanat, edebiyat ya da kiiltiiriin tanitim1 alaninda iistiin basarilardan
dolay1 verilen “Liyakat Nisani”’na (Order of Merit) aday gosterilen bu adaylikla
Walton’un Ingiltere i¢in énemi bir sahis oldugu bir kez daha kamtlanmistir (Paftali

Bottazzini, 2009, s. 42).
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William Walton hayat1 boyunca birgok 6diil almis bestecilerden birisidir. 1968 yilinda
BBC tarafindan hayatinin belgesel yapilmasi Walton’un 6nemli bir sanat dehasi
oldugunu bir kez daha ortaya koymustur. Walton hayatinin bu déneminde yeni eser
bestelemekten ziyade eski eserlerinde uyarlamalar yapmistir (Paftali Bottazzini, 2009,
S. 43). 1982 yilinda Barbican’in agilisinda solo icrasini Nobuko Imai’nin (1943-),
sefligini de Colin Davis (1927-2013) iistlendigi orkestrayla ¢alinan Walton’un viyola

kongertosu besteciyi hayatinin son déonemlerinde gururlandirmistir (Johnson, 2007).

Sir William Walton, hayatinin son safhalarinda miizikal yaraticilik anlaminda
yavaslamasina ragmen besteciliginde ustaligini kanitlayan koro, oda miizigi, kongerto,
senfoni, film miizigi ve opera alanlarinda yliksek standartlarda eserler bestelemistir.
Walton, 8 Mart 1983 tarihinde 80 yalinda iken La Mortella’da hayata gdzlerini
yummustur. Cenazesinin kiilleri Ischia’ya gomiilerek vasiyeti getirilen Walton adina

Westminster Abbey’de bir anma toreni diizenlenmistir. (Kennedy, 1989, s. 278).

Anne ve babasi miizisyen oldugu i¢in sansl bir ailede diinyaya gelen Walton kariyeri
boyunca aralarinda Sir invani da olmak iizere bir¢cok 6diil alarak diinyaca taninan bir
besteci olmustur. Bununla birlikte calkantili yasami ve farkli bestecilik iislubu ile
bilinen Walton kurdugu iliskiler ile kariyerinde 6nemli adimlar atmistir. Tiim bunlarla
birlikte bir stire askerlik gorevi de bulunan Walton’in hayat tecriibeleri ve kaderi kendi
kariyerini sekillendirmistir. Bazen anlagilamamis bazen cagin {istlinde goriismiis
olmasina ragmen hayatta iken eserleri ile iinlenmistir. Aktiize (2007)’ye gére Walton,
“cagdas Ingiliz miiziginde Vaughan Williams ve Benjamin Britten ile birlikte (g
biiyiik besteciden biridir” (S. 2601).

Altmis yillik bestecilik kariyerinde ¢cagdaslarindan daha az eser iiretmesine ragmen,
eserleri ginimize kadar ulasmis ve halen repertuvarlarda yerini korumustur.
Cogunlukla geleneksel formlarla c¢agdas wunsurlart birlestirdigi icin iislubu
neoromantik olarak tanimlanabilir. Walton, oda miizigi ve senfonik repertuar, koro
eserleri, film miizigi, oyun ve bale miizigi ve opera gibi ¢esitli tiirlerde besteler

yapmustir (Scholtes, 2012, s. 1).
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4.2. Walton, Viyola Kongertosu

Walton’un viyola kongertosu, sahip oldugu teknik ve miizikal oOzellikleri ile
seslendirilis siirecindeki sansasyonel yiikselisi sayesinde viyola repertuvarindaki en
Unlii  kongertolarindan biri olarak kabul gérmeyi basarmistir. Ingiliz miizik
kamuoyundaki ilk basar1 evresi incelendiginde oldukga olumlu elestiriler tim basari

surecini 6zetler niteliktedir.

Walton’un modernist ¢izgisinin bu kongertoda ¢esitli miizikal unsurlar1 kullanimi ve
birlestirmesi ile yeni bir olgunluga kavustugu soylenebilir. Walton, koncertoda
viyolanin koyu ve parlak tinilarin1 duygusal zitliklar olusturmak ig¢in kullanmasi ve
olusturdugu etkileyici birlesimler ile gelismis ve karakteristik bir bestecilik anlayisini
gozler oniine sermektedir. Frank Howes’a (1974) gore kongerto, her biri gicli bir
sekilde tasarlanmis {li¢ boliimii ile ylizeysel olarak anlasilabilen keskin bir orkestrasyon
ve ilging bir dinamik anlayisa sahip olmakla birlikte kendi aralarinda konusan 6zgiin

miizikal deyisler barindirmaktadir.

4.2.1. Bestelenme sureci

Viyola kongertosunun bestelenme fikri Walton’in bir arkadas1 ve danismani olan sef
Sir Thomas Beecham’in, Lionel Tertis’in ¢almasi i¢in bir viyola kongertosu

bestelemesini onermesi lizerine olusmustur (Walton, 1988, s. 68).

Walton viyola ve solo literatiiriine agina olmamasina ragmen Beecham’in Onerisini
takip ederek 1928 sonbaharinda Italya’nin Amalfi kentinde Sitwell ailesi ziyaretinde
viyola kongertosu lizerinde ¢alismaya baslamistir (Tierney, 1984, s. 167). Hem Facade
kantati hem de Portsmouth Point uvertiiriinii besteleme siirecinde zorlanmasina
ragmen ardindan edindigi basar1 ve 6zgiiven ile viyola kongertosunun bolimlerinde

hizli ilerleme kaydetmistir.

Walton 1928°’de kongertoyu bestelerken, bunun “simdiye kadarki en i1yi ugrasi”
oldugunu belirtmistir (Kennedy, 1989, s. 47). Walton’un kongertoyu besteleme
stirecinde viyola i¢in kullandig1 “berbat sesli” tanimlamasina ragmen (Walton, 2002)
viyola, kendi kisisel lirizmi ve hiiziinli melankoli tarzina mitkemmel bir sekilde

uymustur.

Walton, iinlii virtiioz Tertis’in kongertosunu icra edecegi motivasyonuyla bitirdigi

eserini bazi sorulari ile birlikte Tertis’e gondermis, Tertis ise viyola kongertosunu
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calmay1 reddetmistir. Bunun {izerine biiyiik hayal kirikligina ugrayan Walton, o anki
duygulari ile ilgili sunlar1 ifade etmistir: ... Tertis 0 zamanlar lkenin en 6nde gelen
viyola icracistydi. Onun i¢in bir kongerto yazdim ve kongerto ile ilgili sorular
yonelttigim mektubumu ona génderdim fakat bestem kabul gérmeyerek geri dondii. O
anda ¢ok incinmis ve hayal kirikligina ugramigtim” (Johnson, 2007: 8). Tertis ise
calmay1 reddettigi bu eser hakkinda daha sonradan sunlar1 ifade etmistir: “Utanc¢ ve
celiski ile besteci bana ilk performansi teklif ettiginde reddettigimi itiraf ediyorum. O

zamanlar heniiz Walton’un stilini takdir etmeyi 6grenmemistim” (Tertis, 1953, s. 38).

Walton kongertonun ilk versiyonunu 1929°da tamamlanmistir. Eserin ayni yil
promiyeri yapilmasina ragmen Oxford University Press 1930°a kadar eseri

yayinlanmamuistir.

4.2.2. 1929 Versiyonu ve seslendirilisleri

Tertis’in  kongertoyu calma teklifini geri c¢evirmesi Walton’u biliyiik Olgiide
etkilemistir. Walton, sahip oldugu cevresinin araciligi ile yeni bir solist igin ¢aba
sarfetmis, bu alanda Ingiltere’de yetenekli ve Tertis gibi yeni eserlere kapali durus
sergilemeyen bir segenek iizerine diisiinmistiir (Kennedy, 1989, s. 39). O donemler
adindan ovgiiler ile s6z ettiren Hindemith, bestecilik ve orkestra sefligi de yaptigi i¢in
solistlik i¢in olduk¢a uygun bir profil olarak goriilmiistiir (Hayes, 2002). Teklif (izerine
Hindemith, Walton’un viyola kongertosunun ilk seslendirilisinde ¢almay1 nazikge
kabul etmistir. Tertis, yazdig1 otobiyografisinde Hindemith’i solist olarak Gnerenin
kendisi oldugu, bundan dolayr da Walton’dan o6vgii aldigindan bahsetse de
Kennedy’nin Walton biyografisinde Hindemith’i 6neren kisinin Edward Clark (1888-
1962) oldugu belirtilmektedir (Tertis, 1953).

Doénemin taninmis bir bestecisi ve viyolacist olan Hindemith, Henry Wood Senfoni
Orkestras1 esliginde Walton’un sefliginde Londra’daki Queen’s Hall’de 3 Ekim
1929°da kongerto ilk seslendirilisini ger¢eklestirmistir (Lloyd, 2001, s. 94). Konserden
onceki provalarda bazi galgi partilerinin eksikliginden dolay1 aksamalar olmasi ve
sadece iki prova yapilabilmesi, konser igin gergin bir durum olusturmustur fakat
bunlara ragmen konser Londra’daki dinleyicilerden olumlu tepkiler almistir (Kennedy,
1989). 4 Ekim 1929 tarihli “The Times” gazetesinde konser sonrasi yapilan bir yoruma

su sekilde yer vermistir:
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“... hig sliphesiz solo enstriimanin [viyola] dogasi geregi kalin ses rejistiri, duyusu biraz sikici
yapti. Fakat kulaklar kendini yeni ses bélgelerine ayarladiginda; eserin inceligi, ritmik canlilig
ve lirik ¢ekiciligi yeterince agikti. Secilen malzemenin islenmesindeki ustalik ve kurgusunda
uygulanan kisitlama, bestecinin gelisiminde gercek ve sasirtici bir ilerleme tegkil etmektedir.
Solo viyola Paul Hindemith tarafindan miikemmel bir sekilde ¢alind1 ve performansi besteci
yonetti” (Johnson, 2007, s. 14).

Tdm olumlu yorumlar ve elestirilere ragmen bu ilk performans Hindemith’in bu
koncertoyu solist olarak ilk ve son icrasi olmustur. Bu kararda Tertis’in ilk seslendirilis
sonras1 Hindemith’in yorumunu kétiilemesinin, Hindemith’in bestecilik ve orkestra
sefligi kariyerine etki etme ihtimalinin etkili oldugu disiiniilmektedir (Johnson, 2007,
s. 12). Fakat Hindemith’in Walton viyola kongertosunu neden bir kez daha ¢almadigi
tam olarak net degildir.

Tertis bu konsere katilmis ve Hindemith’in kongertoyu temiz ve giivenli ¢aldigini
ancak miizikal olarak soguk ve ifadesiz oldugunu, ¢algisinin da boyut olarak kiiciik
olmasini elestirmigtir (Tertis, 1974, s. 37). Walton ise Hindemith’in tekniginin
miikemmel oldugunu ancak miizikal ifadesinin yetersiz kaldigini beyan etmistir. Ilk
seslendirilisin ardindan besteci eser tizerinde kiiclik degisiklikler yapmistir. Eserin bu

ilk seslendirilmesindeki notalar halen tamamen bulunamamustir.

Tertis 1930’larin basinda ilk olarak Chicago Senfonisi ile ardindan da BBC Senfonisi
ve Ziirih’teki Tonhalle Orkestras1 ile yaptigi Amerikan turnesinde kongertoyu
seslendirmistir (Milisavlievic, 2011). Tertis, eserin ilk seslendirilisinin ardindan
kongertonun solo viyola partisini elden gecirmistir. Bunun iizerine Walton ise eserin
bir piyano indirgemesini yaparak viyola ve piyano i¢in diizenlemistir. Tertis’in
diizenledigi solo viyola partisi ile eserin piyanolu versiyonu ilk olarak 1930’da Oxford

University Press tarafindan yayinlanmistir.

Tertis’in 1931°de Manchester’da Halle Orkestrasi ile kongertoyu seslendirmesini

dinleyen Walton, kongertonun orkestra partisinden memnun kaldigin1 ifade etmistir.

Londra’daki ilk seslendirilisinde kongerto, Walton’un bir besteci olarak becerisinden
daha ¢ok, soliste sundugu zorluklar ve basarili performans i¢in gereken viyola ustalik
diizeyi ile kabul gormiistiir. Boylece, viyola kongertosu bestecilik ve solistik agidan
1938 New York ilk seslendirilisine tam not alarak devam etmistir. Avrupa’da o
donemlerde ilk seslendirilislerden sonra bir¢ok miizik eserinin Amerika Birlesik
Devletleri’ne gitmeyi hedefledigi goriilmektedir. Walton’un viyola kongertosu da 14
Mayis 1938°de New York’ta ilk seslendirilisinde bu kez solist olarak bagka bir viyola

virtiiozii William Primrose yer almistir. Konser Sir Adrian Boult yonetimindeki NBC
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Senfoni Orkestras1 esliginde gergeklesmistir. Johnson calismasinda solist ve
kongertonun dinleyici tarafindan coskuyla karsilanmasini 15 Mayis 1938 tarihli “New
York Times” gazetesindeki makaleden yaptigi alintisi ile sOyle yer vermistir:
“Primrose, muazzam zorluga 1s1k tutan bir teknige ve bircok karmasikligi acikliga
kavusturan bir miizisyenlige sahip oldugu i¢in ideal terciiman olarak Ovgii aldi”

(Johnson, 2007, s. 13).

17 Aralik 1942°de, Walton viyola kongertosunun New York performansindan dort
bucuk y1l sonra Primrose, eserin Los Angeles’taki ilk seslendirilisi i¢in solist olarak
yeniden sahne almistir. Sir John Barbirolli’nin (1899-1970) yonetiminde Los Angeles
Filarmoni Orkestrasi esliginde ¢ok begenilen bir konser gergeklesmistir. 1942°deki bu
konserin ardindan Walton viyola kongertosu, bestecilik ve solistik anlamda literattrde

onemli bir yer edinmistir (Kennedy, 1989).

Tertis ve Primrose’un haricinde eserin bestelendigi ilk yillarda Bernard Shore (1896-
1985) ve Frederick Riddle (1912-1995) gibi donemin iinlii viyolacilar1 da konserlerde
solist olarak kongertoyu icra etmislerdir (Lloyd, 1998). Walton bir¢ok eserinde oldugu

gibi kongertoda da revizeler yapmustir.

Viyola kongertosu, Walton’un bestecilik iislubunda bir doniim noktasi1 olarak kendini
gostermektedir. Ancak bu durum Walton’un kongertodan tam olarak memnun oldugu
anlamma gelmemekte ve her ciddi besteci gibi eserini siirekli yeniledigi
goriilmektedir. Farkli performanslar ve icracilar sayesinde Walton kongertoya yeni

bakis agilar1 kazandirmaya acik bir durus sergiledigi goriilmektedir.

4.2.3. 1961 Versiyonu

Donemin iinlii bagska bir viyolacisi olan Frederick Riddle, Walton’un sefliginde
koncertonun ilk kaydimi gergeklestirmistir. Walton Riddle’in bu yorumunu Tertis’in
yorumuna tercih ettigini su sozlerle ifade etmistir: “Riddle’in solo hatti1 yeniden
islemesi kongertonun dokusuna yakindir ve onun legato gruplart ve keskin marcato
eklemeleri, bestenin karakterini gelistirir ve enstriimantal agidan ikna edici bir sekilde

pratiktir” (Wellington, 2001, s. 619).

Walton, Riddle gibi orkestra ve oda miizigi arka planina sahip birinden gelen 6nerilerin
kendi istediginden daha iyi olacagimi diisiinerek Riddle ile eser (izerinde ¢alismaya

baslamistir (Johnson, 2011). Boylece 1938’den 1961 °e kadar kongertonun solo viyola
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kismi sade ve melodik bir anlayisa sahip ustaca yapilmis Frederick Riddle versiyonlari

ile yenilenmistir (Schoenberg, 1957).

Walton solo viyola kismui ile diizenlemelerine ek olarak partitiirde de bazi degisikler
yapmak istediginden 1961 yilinda kongertonun revizyonlu bir basimini yapmustir.
1961 revizyonunda orkestrasyonun zayiflatildigina dair elestiriler dikkat cekmektedir.
Primrose, bazi sanatgilarin orkestrasyonun ¢ok agir oldugu konusundaki endiselerini
su sekilde dile getirmistir: “Sanirim birkag viyolaci tarafindan [Walton’un] onu tekrar
yayinlamasi istenmisti, ¢iinkii benim de solist i¢in ¢ok agir oldugunu hissettigim
durumlar vardi. Bazi ince ayarlamalar yapti ve onlardan ¢ok hoslandim” (Dalton,

2003, s. 211).

Walton bu yeni versiyonun orkestra partisinde tahta Uflemelileri ikili olarak
degistirerek bir trompet ve tubay1 da partitiirden ¢ikarmus, arp, viyola ve kontrabas igin
fazladan bir rahle daha eklemistir. Ugiincii boliimde arp pasajimi dne ¢ikarmak igin
yayli calgilar notasyonuna uzun bir tremolo kisim eklenmis ve dnceki versiyondan
belirgin sekilde farkli bir etki olusturulmustur. Asagidaki tabloda kongertonun 1929

ve 1962°de basilan 1961 versiyonlarinin enstriimantasyonlar1 goriilmektedir:

Tablo 4. 1. 1929 ve 1961 versiyonlarinin enstriimantasyonlari

1929 1961

Pikolo 3 Fliit (3. Fliit ayn1 zamanda Pikolo)
2 Flut -

2 Obua Obua

Korangle Korangle

2 Klarnet 2 Klarnet (2. Klarnet ayni zamanda Bas Klarnet)
Bas Klarnet -

2 Fagot 2 Fagot

Kontrfagot -

4 Korno 4 Korno

3 Trompet 2 Trompet

3 Trombon 3 Trombon

Tuba Tuba

Timpani Timpani

- Arp

Yaylilar Yayllar

Walton’un orijinal partitiirii ortadan kaldirmayarak onun yerine ikinci bir gdzden
gecirilmis versiyon sunma amacinda oldugunu belirtmek 6nemlidir. Bunun yaninda
besteci, Primrose tarafindan Onerilen oktav revizyonlarinin ¢ogunu taslak viyola

notasina dahil etmemistir. Ancak Primrose, kongertoyu kendi revizyonlartyla Walton
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yonetiminde icra etmis ve bestecinin degisiklikler konusundaki sessizligini bir kabul
jesti olarak almistir. Primrose daha sonra yeni versiyon basili notalarin 6nerilerinin

birkag¢ini i¢erdigi goriince sasirmistir (Betancourt, 1997, s. 11).

Walton, 1962’de yaymnlanan viyola kongertosunun gbézden gegirilmis piyanolu
dizenlemesinde 1930’da Tertis’in diizenledigi solo viyola partisi yerine 1938’deki
Riddle’1n diizenledigi solo viyola partisine yer vermek istemis fakat Oxford University
Press bazi karisikliklardan 6tird 1961 ve 1962’nin yeni versiyonlarmi, 1930’un

gbzden gegirilmemis solo bdliimiiyle birlikte yaymlamistir (Johnson, 2007, s. 12).

Walton viyola kongertosunun 2002’de yayinlanan ve Christopher Wellington
tarafindan diizenlenen son baskisi performans i¢in tiim olasi secenekleri icerecek
sekilde diizenlenmistir. Bu edisyon hem 1930 hem de 1962 orkestrasyonlarini
icermekte olup Tertis’in yaptig1 ilk versiyon ve Riddle’n solo viyola versiyonlarina

da bu baskida yer verilmistir. Asagidaki tabloda eserin simdiye kadar yapilmis

kayitlar1 gortilmektedir:

Tablo 4. 2. Eserin kayit bilgileri

Solist Orkestra Sef Yil | Kayit cd Sure
London

Frederick Symphony Sir William Pearl GEM

Riddle Orchestra Walton 1937 | 0171 22°52”

William Philharmonia | Sir William Avid Classic

Primrose Orchestra Walton 1946 | AMSC 604 22°44”
New

Sir Yehudi | Philharmonia | Sir William EMI Classics 5

Menuhin Orchestra Walton 1968 | 65005 2 25°44”
Royal

Nigel Philharmonic EMI Classics 7

Kennedy Orchestra André Previn | 1987 | 49628 2 25°51”

Nobuko London Jan Latham- Chandos

Imai Philharmonic | Koenig 1992 | CHAN 9106 26°21”
London

Yuri Symphony BMG 74321

Bashmet Orchestra André Previn | 1994 | 92575 2 25°46”
English

Lars Anders | Northern Naxos

Tomter Philharmonia | Paul Daniel 1995 | 8.553402 25°58”
London

Maxim Symphony Mstislav EMI Classics 5

\Vengerov Orchestra Rostropovich | 2002 | 57510 2 30°28”

(Waltontrust, 2022B).
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4.3. Kongerto Uzerine Miizikal ve Teknik Oneriler

Kongertoda yer alan temel teknik zorluklar su sekilde siralanabilir:

Biiytik aralikli notalarda parmak degisimleri
Biiytik ve kiictik altili aralikli ¢ift sesler

Tel gecisleri

Hizl1 on altilik notalar

Karma ardigik oktavlar

Blok ve eszamanli oktavlar

Ust perdelerde hizl1 on altilik notalar
Aksanli pasajlarda yay gecisleri

Ust perdelerde ses tretimi

Bu teknik zorluklar asagidaki basliklarda tek tek ele alinarak kongertoda yer alan

pasajlardan 6rneklendirilmis ve bu pasajlarin ¢alinmasi sirasinda kolaylik saglanmasi

icin icra Oncesi c¢aligma Onerileri olarak sunulmustur. Bu etit 0

nerilerinin

baslangiclarindan ornekler verilmistir. Etiit ve alistirmalarin tamamina eklerde yer

verilmistir.

4.3.1. Biiyiik aralikli notalarda parmak degisimleri

Eserde biiyiik ve kiigiik yedili ve dokuzlu atlamalar siklikla yer alir. Bu araliklari

hatasiz icra edebilmek icin icracinin bu konuda ustalasmasi gerekir. Asagidaki sekilde

isaretli yerler bu atlamalara 6rneklerdir.

-

5
REER

Sekil 4. 11. Walton, Viyola kongertosu, birinci bolim, [4-8. 6l¢.]

Asagidaki 6rnektede baglangici goriilen Mazas, Etudes Brillantes, Op. 36 adli etiit

kitabindaki 38 numarali etiit, tek tel iizerinde genis araliklar1 ¢alistirir. Ek 1°de bu

etlidiin tamamina yer verilmistir.
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Andante sostenuto

Sekil 4. 12. Mazas, Etudes brilliantes, No. 38 [1-10. 6l¢.]

4.3.2. Buyiik ve kiiciik altih aralikh ¢ift sesler

Birinci boliimde karsilasilan ikinci teknik zorluk ise biiyiik ve kii¢iik altili aralikli ¢ift
ses basislaridir. Icraci bu gibi pasajlarda sadece araliklar1 degistirme sorunuyla degil,
ayn1 zamanda iki telde ayn1 anda esit bir ton kalitesi liretme sorunuyla da karsilasir.

Asagidaki sekilde isaretli yerler bu ¢ift sesli pasajlara 6rneklerdir.
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Sekil 4. 13. Walton, Viyola kongertosu, birinci bélim, [29-31. 6l¢.]

Kongerto’nun birinci ve tiglincii boliimlerinde bunun benzeri yerler gorilmektedir.

Asagidaki sekilde goriilen Paganini’nin Caprice Op. 1, No. 21 adli eseri altililarla ¢ift

sesli calmay1 giiclendirmek i¢in tasarlanmistir.

Amoroso.

T

con espressione

| —a
&
EE__/

-
0
£

e

8 R

34l

PPY S il el W

| .

1

ay

ol S S N OO SR

B -

I
T
)

e
ESF

P
5

m..

==

.

s »

ZE_ N
s be b

A a
2

Caprice No. 21. Op. 1 [1-9. dl¢.]

14. Paganini,

Sekil 4
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4.3.3. Tel gecisleri

Birinci boliimiin dikkat edilmesi gereken bir diger yonii ise on altilik notalardan olugan
pasajlardir. Bu pasajlar gelismis bir yay teknigiyle birlikte iyi derecede sol el esnekligi
gerektirir. Bununla birlikte asagidaki 6rnekte dordiincii parmagin 6nemli oranda

kullanilmasini gerektirdigi goriikkmektedir.

Vo

Jin - ;

M

L
S

Sekil 4. 15. Walton, Viyola kongertosu, birinci bélim, [57-62. 6l¢.]

4.3.4. Hizh on altilik notalar

Kongerto’nun ikinci boliimii, geleneksel kongertolardan temposuyla farklilik gosterir.
Ikinci béliimler genellikle yavas tempoda olurken bu boliim hizli tempodadir.
Boliimde, hiz, esneklik ve sol el becerisi agisindan biiyiik zorluklar sunan on altilik
notalar siklikla goriiliir. Hatta bu zorluklar melodinin tiz bolgelere ulagsmasiyla artar.

Asagidaki sekilde ikinci boliime ait bir pasaja yer verilmistir.
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Sekil 4. 16. Walton, Viyola kongertosu, Ikinci boliim, [251-256. 6l¢.]

Kreutzer’in 42 Etudes adli etiit kitabinin asagida baglangici gosterilen 2 numarali
etiidiiniin, 6zellikle aksanlarin yerleri degistirilerek ¢alisilmasi, bu bdliimiin ¢alimini

kolaylastiracak dnemli bir etiittiir.
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Sekil 4. 17. Kreutzer, 42 Etudes, No. 2 [1-4. 0l¢.]

4.3.5. Karma ardisik oktavlar

Ardisik oktavli pasajlarin karma olarak gelmesi teknik olarak icraciy1 zorlayan bir
durumdur. Bu eserin ikinci boliimiinde asagidaki sekilde de 6rnegi goriilen karma
ardisik oktavli pasajlar yer alir. Bu gibi pasajlarda sol elin parmaklar1 tam olarak ayni

hizda hareket etmekle kalmayip, oktavdan oktava biraz farkli araliklar1 dogru bir
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sekilde icra etmek i¢in bagimsiz olarak hareket etmelidir. Bununla birlikte sag el de

iki tel boyunca sol el parmak hareketiyle koordineli olarak hareket etmelidir.
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Sekil 4. 18. Walton, Viyola kongertosu, Ikinci boliim, [240-246. 6l¢.]

Karma ardisik oktavli pasajlarin calisilmasinda Kreutzer’in 42 Etudes adli etiit
kitabindan 24 numaral etiit kullanilabilir. Bu etiit viyolanin dort telini de kullanarak
hem konum hem de aralik degisikliklerini ¢alistirmaya odaklanmistir. Kongertonun

ikinci boliimiinii calmadan 6nce bu etiit ikinci boliimiin temposunda c¢alisilmalidir.

Allegro moderato
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Sekil 4. 19. Kreutzer, 42 Etudes, No. 24 [29-32. dl¢.]

4.3.6. Blok ve eszamanh oktavlar

Blok vee s zamanli olarak ¢alinan oktavlar ise eserdeki bir diger zorlayici noktadir.
Asagidaki sekilde bir 6rnegi goriilen pasajda oktavlar ayni anda ¢alinarak melodik bir

ifade olusturulur. Eszamanli oktavlar karma ardisik oktavli pasajlara gore nispeten

66



daha zordur ¢iinkii icrac1 oktavi karma oktavlar i¢in izin verilen iki adimdan ziyade bir

adimda gerceklestirir.
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Sekil 4. 20. Walton, Viyola kongertosu, ikinci béliim, [85-99. 6l¢.]

Bunun gibi blok ve es zamanli oktavli pasajlarin ¢alisilmasinda Kreutzer, 42 Etudes
adli etiit kitabinin 25 numarali etiidii kullanilabilir. Asagidaki sekilde baslangict
goriilen bu etiitte unison olarak calinan oktavlara sol el boliimleri agisindan hakim

olunmalidir. Oktavlar arasinda tel gecisini gerceklestirmek ise diger bir zorluktur.
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Sekil 4. 21. Kreutzer, 42 Etudes, No. 25 [1-4. 6l¢.]
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&1 goriilen bu tiir pasajlar hizli tempoda icracidan
gidaki sekilde bu alti numarali kaprisin basangici

Sekil 4. 22. Walton, Viyola kongertosu, ikinci béliim, [31-34. 6l¢.]

Ikinci boliimiin bir diger zorlu teknigi enstriimanin {ist pozisyonlarinda seyreden hizli
biiyiik dlciide el becerisi ve hassasiyet ister. Icract bdliim boyunca temiz ¢almak ve
24 Caprice adli kitabindan 6 numarali eser kongertonun bu tiir zorluklarinin

4.3.7. Ust perdelerde hizh on altiik notalar
esit bir ton kalitesi liretmekle gorevlidir.
Bu tiir pasajlarin calimiyla ilgili bir¢ok teknik ¢caligsma mevcut olsa da

pasajladir. Asagidaki sekilde bir 6rne
asilmasinda 6nceden calisilabilir. Asa

gorulmektedir.

-
el S
S e v e S 8 SO RO Bt B U OIS N DY S A ——— ——

il — Hr T g -
W UM 90 o TN L S

6 . 7V PP~ - I ' TR Vel SIS W

Hi——

/S %

hete

Moderato J =138
oo WM N o O B B N |, W

e — s a® T Iy

A\ S———"

14

Sekil 4. 23. Rode, 24 Caprices, No. 6 [1-5. 0l¢.]
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Bu kaprisde icraci, viyolanin iist perdelerinde net artikiilasyonlarin {iretilmesinin yani
sira zorlu aralik atlamalari ile de kars1 karstya kalarak, tist perdelerdeki hizli on altilik

notalarin icrasinda teknik ve fiziksel yonlerini gii¢lendirir.

Ikinci boliimle ilgili dnemli bir diger konu ise icracinin parmak secimleridir. Bu
boliimiin daha i1yi bir sekilde seslendirilebilmesi i¢in icract 6nemli pasajlar i¢in

kendine gore parmak numaralar1 yazmalidir.

4.3.8. Aksanh pasajlarda yay gecisleri

Kongertonun son boliimii teknik acidan birinci boliime benzer. Uciincii boliimiin
basinda orkestra tarafindan ¢alinan ritmik, dans benzeri pasaj ardindan viyolada tekrar
edilir. Asagidaki sekilde 6rnegi goriilen pasajlarda, legato teknigi degisik zamanlarda

gelen aksanlarla birlikte dnceden yay gegislerinin belirlenmesini gerektirir.

Sekil 4. 24. Walton, Viyola kongertosu, Ugtincti bolim, [8-13. dl¢.]

Asagida baslangic1 goriilen Campagnoli’nin 7 Divertissements adli alblimiinden 7

numarali eser benzer pasajlarda yer degistirmis aksanlar1 calistirir. Bu tiir aksanlh

melodiler sol el parmaklar1 ve yay arasinda 6nemli bir koordinasyon gerektirir.
Andante con moto.
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Sekil 4. 25. Campagnoli, 7 Divertissements, No. 7, Andante con moto [1-7. 6l¢.]
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4.3.9. Ust perdelerde ses Giretimi

Kongertonun teknik zorluklari arasindaki son konu ise ii¢lincii boliimde siklikla
gorulen Ust perdelerde seyreden melodide ses Uretimidir. Viyolada (st perdelerde net,
glizel ve yankilanan ses iiretimi daha zordur. Asagidaki sekilde bir 6rnegi goriilen lirik

ve legato pasajlarda ses kalitesini korumak oldukca zordur.

53
!

E
t)
)
;

EEE

=

Sekil 4. 26. Walton, Viyola kongertosu, Uglincii bélim, [266-271. 6l¢.]

Bu tiir teknik zorluklar icin Campagnoli’nin 7 Divertissements adli albiimiinden 6
numarali eser onerilmektedir. Asagidaki sekilde baslangici goriilen eserin biiytlik bir
boliimii altinc1 pozisyonda seyreder. Bu pasajlar net ve surekli kaliteli ses gerektirir.

Bu alistirma kongertoda yer alan iist pozisyonlardaki ses kalitesine iliskin teknik

kolayliklar saglar.

Andante sostenuto.
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Sekil 4. 27. Campagnoli, 7 Divertissements, No. 6, Andante sostenuto [1-12. 6l¢.]
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Onerilen tiim bu teknik calismalar koncertodaki icra zorluklarini asmak icin 6n calisma
olarak kullanilabilir. Her bir aragtirma icraciya gore degisiklik gosterir. Buna ragmen
Onerilen etiit ve ¢alismalar 6rnek alinarak baska alistirmalar de On calisma igin

secilebilir.
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5. SONUC ve ONERILER

5.1. Sonug

Miizik eserinin bagarili bir sekilde yorumlanmasinda entelektiiel miizik ve teknik bilgi
becerileri uygun bir sekilde birlestirmek daha kesin sonuglar verecektir. Yiksek teknik
ve mizikalite gerektiren bir eserde en yetenekli mizisyenler bile eserin incelenmesi
sirasinda sorun ve zorluklarla karsilagabilir. Bu ¢alismada William Walton viyola
kongertosunun yaratt siireci ve ilk seslendiriligleri tarihsel bilgiler 1s18inda
derlenmistir. Orkestra eslikli solo viyola literatiiriinde Walton viyola koncgertosu
miizikal anlamda bir¢ok tarz ve teknigi bir araya getiren ilgi ¢ekici bir 6zglin eser
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Walton’un ikinci bir orkestrasyon yaratmasi ve

farkli solo viyola notasyonlarina sahip olmasi agisindan ilgi ¢ekici bir konumdadir.

Viyolanin heniiz solo ¢algi olarak 6n planda olmadigi donemlerde hakkindaki
Onyargilara ragmen Walton’un yazdig1 kongerto solistik ve miizikal agidan biiyiik
basar1 kazanmistir. Tertis, Riddle ve Primrose gibi donemin virtiioz viyolacilar1 solo
viyola notasyonuna teknik ve miizikal anlamda 6nemli katki saglamiglardir. Ayrica
Walton, kongertonun 1929°daki Londra ilk seslendirilisinden sonra solo viyola hattini
daha belirginlestirmek amaciyla orkestrasyonda yaptigi degisiklikler eserin diger
performanslarinda daha yiiksek bir teknik ve miizikal seviyeyi de beraberinde
getirmistir. Bu sayede Walton viyola kongertosu her performansinda genis capl
Ovgiiler alarak viyola literatiirlinde onemli bir kdse tasi olarak giiniimiize kadar

ulagmustir.

Eserin ilk icrasindaki notalarin tamamina heniiz ulasilamasa da literatiir taramasindan
elde edilen bilgiler dogrultusunda tiim versiyonlar1 i¢in bilgiler verilmistir. Bunun
yaninda eserin bestelenme, ilk seslendirilis ve yayimmlanma tarihleri arasinda da

farklilikla bulunmaktadir.

Kongertoda yer alan temel teknik zorluklar; biiylik aralikli notalarda parmak
degisimleri, biiyiikk ve kiiclik altili aralikli ¢ift sesler, tel gecisleri, hizli on altilik
notalar, karma ardisik oktavlar, blok ve eszamanli oktavlar, {ist perdelerde hizli on
altilik notalar, aksanli pasajlarda yay gecisleri ve iist perdelerde ses liretimi olarak

belirlenmistir. Bu teknik zorluklara yonelik eserden 6rnek pasajlar verilmis ve etiit
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Onerilerinde bulunulmustur. Bulgular boliimiinde etiitlerin baz1 kisimlarina yer

verilirken eklerde tamamina yer verilmistir.

Bu c¢alisma ile William Walton viyola kongertosu hakkinda ulusal akademik
literatiirde az sayida olan yapilmis olan c¢alismalara zenginlik ve derinlik katmak
amaglanmistir. Buna ek olarak Walton viyola kongertosunu ¢calmak isteyen viyolacilar

icin teknik ve miizikal bilgilerine entelektiiel bilgi ekleyecegi diisiiniilmektedir.

5.2. Oneriler

e Eserin viyola repertuvarindaki yerini anlama adimna tarihsel incelemelerin
yaninda teknik ve form agisindan analizleri iceren ¢alismalar yapilabilir,

e Eserin tiim versiyon notalar1 derlenerek aralarindaki tiim miizikal farklari
detaylica anlatan akademik ¢aligmalar yapilabilir,

e Eserin bestecilik stili agisindan analizi yapilarak, viyola repertuvarindaki yeri
bir de bestecilik agisindan degerlendirilebilir,

e Eserde yer alan icra tekniklerine yonelik her egitim seviyesine gore ayri

calisma Onerileri sunulabilir.
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Mazas, Etudes brilliantes, No. 38
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Paganini, Caprice No. 21. Op. 1
Amoroso.
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Kreutzer, 42 Etudes, No. 2

Allegro moderato
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Kreutzer, 42 Etudes, No. 25
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Rode, 24 Caprices, No. 6
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Campagnoli, 7 Divertissements, No. 7, Andante con moto
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Variation.
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Campagnoli, 7 Divertissements, No. 6, Andante sostenuto

Andante sostenuto.
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