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(KELES, Nazlican, " XVIII. ve XIX. Yiizyil Asik Tarzi Siirde Mitolojik Motifler”, Yiiksek
Lisans Tezi, Burdur, 2025)

OZET

Asik tarz1 siir gelenegi, asik ad verilen sanatgilarin icra ettigi, kokeni ozan-baksi
gelenegine uzanan, XVI. yiizyilda gelenekselleserek giiniimiize kadar pek c¢ok asik
yetistiren bir edebiyat gelenegidir. Asik tarzi siir gelenegi XVIL vyiizy1l ve XIX.
yiiyyillarda zirve donemini yasamis, sohretleri bir sonraki yiizyillarda da devam ettiren
giiclii asiklar yetistirmistir. Sayica fazla olsa da gii¢lii asik yetistiremeyen XVIII. yiizyil
ve asik tarzi edebiyatin zirve ylizyillarindan birisi olan XIX. ylizyil, asik tarzi siir

geleneginin seyri acisindan 6nemli dénemlerdir.

XVIIL ve XIX. yiizyil asik tarzi siir geleneginde asiklar pek ¢ok siir ortaya
koymuslar ve bu siirlerde mitolojik motiflerden yararlanmislardir. Mitler, sozli kiiltiir
ortaminin ilk yaratmalaridir. Motif ise metnin anlamli en kiigiik pargasidir. Bu baglamda
mitolojik motifler, metinde yer alan, mitolojik arka plana dayanan, metnin en kiiciik
unsurudur. Bu caligma, XVIII. ve XIX. ylizyill asiklarmin siirlerindeki mitolojik
motiflerin tespiti ve Tiirk mitolojisi baglaminda degerlendirilmesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Calismada XVIII. ylizyildan seksen dort asigin, bes yiliz iki siiri
incelenmistir. XIX. ylizyildan yirmi bes asigin, dort bin alt1 yiiz on dort siiri, toplamda
ise yiiz dokuz as181n, bes bin yiiz on alt1 siir incelenmistir. Calisma, giris ve ii¢ ana

boliimden olusmustur.

Giris boliimiinde, arastirmanin konusu ve alani, aragtirmanin amaci, arastirmada

kullanilan yontem bagliklarina yer verilmistir.

Birinci boliim, Asik Tarzi Siir Gelenegi bashgmi tasimakta ve Asik Kavram,
Asiklik Gelenegi, Sozlii Kiiltiir Ortamu, Asik Tarzi Siirin Donemleri ve Temsilcileri olmak

tizere dort alt basgliktan olugmaktadir.

Ikinci béliim, Mitoloji basligini tasimaktadir. Bu kisimda Mitoloji Nedir, Mitlerin
Swiflandiriimasi, Mitolojik Motifler ve Tiirk Mitolojisi hakkinda bilgiler bulunmaktadir.

Uciincii boliim, calismanin ana kismini olusturur ve Asiklarin Siirlerinde Yer Alan

il



Mitolojik Motifler bashigim tagir. XVIII. ve XIX. yiizyil asik tarzi siirde mitolojik

motifler, otuz iki baslik altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Tarz Siir, Asiklik Gelenegi, Mitolojik Motif, XVIIL
Yiizyil, XIX. Yiizyil.
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(KELES, Nazlican, " Mythological Motifs in 18th and 19th Century Minstrel Style Poetry"
Burdur, 2025)

ABSTRACT

The tradition of minstrel style poetry is a literary tradition that is performed by
artists called minstrels, whose roots go back to the ozan-baksi tradition, and that became
traditional in the 16th century and has produced many minstrels to the present day. The
tradition of minstrel style poetry reached its peak in the 17th and 19th centuries, and
produced strong minstrels whose fame continued in the following centuries. The 18th
century, which could not produce strong minstrels even though they were numerous, and
the 19th century, which was one of the peak centuries of minstrel style literature, are

important periods in terms of the course of the minstrel style poetry tradition.

In the tradition of minstrel style poetry in the 18th and 19th centuries, minstrels
produced many poems and used mythological motifs in these poems. Myths are the first
creations of the oral culture environment. The motif is the smallest meaningful part of the
text. In this context, mythological motifs are the smallest elements of the text that are
based on the mythological background. In the study, five hundred and two poems of
eighty-four bards from the 18th century were examined. Four thousand six hundred and
fourteen poems of twenty-five bards from the 19th century, a total of five thousand one
hundred and sixteen poems of one hundred and nine bards were examined. The study

consists of an introduction and three main sections.

In the introduction section, the subject and field of the research, the purpose of the

research, and the method used in the research are included.

The first section is titled “Minstrel Style Poetry Tradition” and consists of four
subheadings: The Concept of Minstrel, Tradition of Minstrelsy, Oral Culture

Environment, Periods and Representatives of Minstrel Style Poetry.

The second section is titled Mythology. This section includes information on What

is Mythology, Classification of Myths, Mythological Motifs and Turkish Mythology.

The third section constitutes the main part of the study and is titled Mythological



Motifs in the Poems of the Minstrels. Mythological motifs in 18th and 19th century

minstrel style poetry are examined under thirty-two headings.

Key Words: Minstrel Style Poetry, Minstrel Tradition, Mythological Motif, 18th
Century, 19th Century.
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GIRIS
1. Arastirmanin Konusu ve Alani

Asik tarzi siir gelenegi, yiizyillar boyunca yetistirdigi asik sayisiyla, ortaya
koydugu siirlerle, etkiledigi ¢evreyle ve kusaktan kusaga aktardig: kiiltiirel birikimlerle,
kurumlagmig bir gelenek haline gelmistir. Arastirmanin konusunu, XVIII. ve XIX.
ylizyilda yetisen asiklarin siirlerinin igerisinde yer alan mitolojik motiflerin incelenmesi
olusturmaktadir. Asik tarzi siir geleneginin icracilar1 olan asiklar, siirlerinde birgok
unsurdan faydalanmiglardir. Bunlardan birisi de mitolojik motiflerdir. Bu ¢alismada,
XVIIL ve XIX. yiizyilda yetismis asiklarin siirlerinde yer alan mitolojik motifleri tespit

edilerek ve incelenmistir.

Arastirmanin alanini ise XVIII. ve XIX. ylizyilda yetisen asiklarin ortaya koydugu
siirler olusturmaktadir. Arastirmada X VIIIL. yiizyildan 82 asigin 502 siiri, XIX. yiizyildan
27 as181n 4402 siiri, toplamda 109 as18in 4904 siiri incelenmistir. XIX. yiizyilda incelenen
asiklar: Erzurumlu Emrah, Ruhsati, Develili Seyrani, Siimmani, Bayburtlu Zihni,
Dadaloglu, Ceyhuni, Deli Boran, Dertli, Gedai, Hengam1, Minhaci, Tokatli Nuri, Pesendj,
Arifi, Sem’i, Senlik, Nigdeli Tahiri, Veli, Bayburtlu Celali, Mesleki, Esiri, Silleli Siiruri,

Kenzi, Kusuri, Yozgath Nazi, Figani'dir.

Bu siirlerin igerisinde mitolojik motifler aranmis, tespit edilen motifler Stith
Thompson'in Motif Index of Folk Literature isimli ¢alismasinda yer alan A. Mitolojik

Motifler baghginda uygun yerlere gelecek sekilde siniflandirilmistir.
2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, XVIIL. ve XIX. yiizyil asik tarz1 siirde yer alan mitolojik
motifleri tespit etmek, Motif Index of Folk Literature'dan hareketle yerlerini belirlemek,
bu motiflerin neleri ihtiva ettigini agiklamaktir. Boylece igerisinde halkin diisiince
diinyasini, yasayisini, gelenek ve goreneklerini yani her tiirlii kiiltiirel unsurunu
biinyesinde toplayan asik tarzi siirin, mitolojik anlamda hangi motifleri barmndirdigi,

hangi arka plana dayandirildig1 ve ne kadar eskiye gidebileceginin tespiti hedeflenmistir.

Tespit edilen mitolojik motifler, Tiirk mitolojisi ¢ercevesinde degerlendirildigi



icin asiklarin siirlerinde bu motifleri hangi anlamlara gelecek sekilde kullandiklar1 ve
Tiirk mitolojisinde en ¢ok hangi motiflere atiflarda bulunuldugu da gézlemlenmistir.
Boylece XVIII. ve XIX. yiizyil asik tarzi siirde, baska motiflere kiyasla daha ¢ok
tekrarlanan mitolojik motiflerin hangileri oldugu da bu ¢alisma vasitasiyla ortaya konmus

olacaktir.
3. Arastirmada Kullanilan Yontemler

Bu ¢aligma, Tarihi-Cograf Fin Metodu’nun teorisyenlerinden Stith Thopmson’un
Motif Index of Folk Literature adl1 calismadan hareketle hazirlanmistir. XVIII. ve XIX.
ylizyil asik tarzi siirde mitolojik motifler tespit edilirken oncelikle, Motif Index of Folk
Literature'da A. Mitolojik Motifler baslig1 ve ona bagh alt bagliklar taranmis ve tespit
edilen motifler bu basliklarin icine yerlestirilmistir. Tasnifte Motif Index of Folk
Literature'daki A. Mitolojik Motifler bashginda yer alan smiflandirmaya sadik

kalinmastir.

Bazi alt basliklar ise 6rnegin, evren baslhiginin altinda gokylizii, yeryiizii ve yeralti
basliklar1 eklenmis; gokyiiziiyle baglantili olarak cennet, yeraltiyla baglantili olarak da
cehennem bir alt baglik olarak uygun yere yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda su kiiltii, dag
kiltl, atalar kiiltii ve olim kiiltii ile ilgili basliklar Motif Index of Folk Literature'de

dogrudan yer almadigindan, bu motifler ayr1 bir baslik olarak ¢alismaya dahil edilmistir.



BIiRINCI BOLUM

ASIK TARZI SiiR GELENEGI

1.1. Asikhik Kavram

Asik edebiyati, dsik adi verilen kisilerce icra edilen, XVI. yiizyilda geleneklesen
ve glinlimiize kadar ulagan bir edebiyat gelenegidir. Bu edebiyat gelenegi igerisnde iki
unsuru barindirir. Bunlar siir ve hikayedir. Belirtilmelidir ki sik edebiyatinin ana kismini
siirler olusturmaktadir. Bu gelenegin icracilari ise dsik ad1 verilen sanat¢ilardir. Soz1ii bir
gelenek olan asiklik geleneginin kokleri ¢ok derinlere inmektedir. Tiirk siirine ait ilk
ornekler saman, kam, baks: olarak adlandirilan kisilerce, dogaglama bir sekilde miizik ve
dans esliginde gerceklesen toren ve ayinlerde ortaya ¢ikmistir. Nitekim saman, kam, baks1
olarak adlandirilan bu kisiler, ayinlerde trans haline girerek musiki esliginde birtakim
siirler okur. Okunan bu so6zler Tiirk siirinin en eski seklini gostermekle beraber Tiirkler

i¢in siirin ne kadar 6nemli oldugunun da bir isaretidir.

XVI. yiizyildan itibaren kendilerini dsik diye isimlendiren sanat¢ilarin ortaya
c¢ikis1 ozan olarak adlandirilan kisilere dayanmaktadirlar. “Ozan adina ise 13. yiizyilda
Memluk ordularinda, 14. ve 15. yiizyillarda Oguz boylarinda, 15. yiizyil ortalarinda
Selcuklu ordularinda ve Anadolu Tiirk beyliklerinde rastlanilmaktadir” (Ttirkan, 2023: 1-
2). Zira ozanin 6zellikleri ve ozan hakkindaki bilgilerin en 6nemli ve en 6zel 6rnegi, Dede
Korkut Hikdyelerimde karsimiza ¢ikmaktadir. "Ozan kelimesinin XIV. asirda Azeri
sahasinda bilindigini gosterdigi gibi, Dede Korkut Hikayeleri'nin ozanlar tarafindan
okundugunu da anlatmaktadir" (Kopriilii, 1999: 138). Dede Korkut Hikayeleri'nde
kendisi de bir ozan hatta ozanlarin piri olan Dede Korkut, ozanlarin 6zelliklerini uzun
uzun anlatmaktadir. Ozanin kopuzu vardir, ozan ilden ile beyden beye gezer, ozan gezdigi
yerlerde goriip yasadiklariyla ilde kimin comert kimin pinti oldugunu bilir. Ozan, gezip
gordiigi yerleri, insanlar1 tanir. Ozan/baksi-asiklik geleneginin piri olan Dede Korkut'un
hayatina bakildiginda da benzer bir durum s6z konusudur. Dede Korkut Hikdyelerinin
sonunda Oguz beyleri sikintiya diistiiklerinde ortaya ¢ikar ve isi bittikten sonra kaybolur.

Nereye gittigi, nerede yasadigi, ne yaptig1 belirtilmez. Olmasi gereken yerde oluverir.



Dede Korkut'un ozani tarif ederken andigi 6zelliklerin hepsi kendi sahsinda viicut
bulmaktadir (Goksen, 2011: 152-153). Hikayelerde Dede Korkut; ilden ile gezer, soy
soylar, tarih anlatir, hikaye anlatir, kopuz calar, siir sOyler ve bilgisine danisilir. Bu
baglamda Dede Korkut, ozanin biitiin 6zelliklerine sahiptir. Ayn1 zamanda XIV. ve XV.
yilizyillarda Oguz boylarinin sdlenlerinde siirler sdyleyen ozanlardan bahsedilmektedir.
"Dede Korkut Hikayeleri'nden ¢ikardigimiz sonuca gore, ozanlarin Oguzlar arasinda
onemli bir yeri vardi ve toplum iginde ayr1 bir ziimre teskil ederler" (Turan, 2024: 31).
Ozan adina Sel¢uklu ordularinda ve Anadolu Tiirk beyliklerinde XV. ylizy1l ortalarina
kadar rastlanilmaktadir. XVI. ylizyildan itibaren Azerbaycan ve Anadolu sahasinda asik
kelimesi, ozan kelimesinin yerini almis ve halk sairlerine verilen isim olarak kullanilmaya

baslanmistir.

Asik kelimesinin XVI. yiizyildan itibaren halk sairleri tarafindan kullanilmas:
tekke edebiyatinin etkisiyle olmustur. Cilinkii XIII. yiizyildan beri mutasavvuflar, diger
sairlerden kendilerini ayirmak ve ilham kaynaklarinin ilahi ve kutsal oldugunu gostermek
icin asik adin1 kullanmaktadir. XVI-XVILI. yiizyilda biiyiik sehirlerde yetisen saz sairleri,
kendilerinden 6nceki kdy ve asiret ¢evresinde yetisen sairlerin kullandigi ozan kelimesini
tercih etmemislerdir. Cogunlugu tarikata mensup olan sanatgilar, yabanci saymadiklar
mutasavvif sairlerin kendileri i¢in kullandiklar1 asik unvanimi kullanmay1 daha uygun
bulmuslardir (Képriilii, 1999: 186). Asik terimi boylece XVI. yiizyildan baslayarak
giiniimiize kadar kullanilmaya devam etmistir. Asik kelimesini pek ¢ok arastirmaci

tanimlamistir. Fuad Kopriilii, Saz Sairleri kitabinda asik i¢in soyle der:

"Aslk, halk arasinda, umumiyetle saz sairlerine verilen bir
isimdir. Yine halk arasinda dolasan birgok menkibeler,
bunlarin maddi ve cismani asktan manevi ve ruhani ask
derecesine yiikseldiklerini, saz ¢alip siir sdylemeyi de ilahi
vasitalarla -yani ya bir miirsidin, pirin, yahut Hizir
peygamberin riiyada, veya hakikatte tecellisi ile-
ogrendiklerini anlatir. Goriiliiyor ki bunlar, halkin
telakkisine gore Hak Asiklan'dir ve ilham kaynaklan daima
ilahidir" (Koprili, 2004: 26).

[lhan Basgdz, XVI. yiizyildan sonra gériilen kopuz yerine saz galan, epik siirler
yerine yerlesik hayata ait tablolar isleyen, halka kosmalar sdylemeye baglayan sanatcilari

asik olarak adlandirmistir (Basgoz, 1968: 8).



Pertev Naili Boratav'in asik tanimi ise sOyledir: "XVI. yiizyilin baglarindan bu
yana, ¢esitli bicimleriyle halk siirinin, bir de, s6zlii edebiyatin anlati tiirlerinden biri olan,
orasina burasina tiirkiilerin serpistirilmis bulundugu, diiz deyili hikayenin temsilcilerine
asik adi verilmektedir"(Boratav, 1968: 340). Pertev Naili Boratav'a gore tiirkiilerle

siislenmis hikaye tasnif eden ve anlatan kisiye asik denilmektedir.

Saim Sakaoglu, saz sairi, ozan, halk ozanmi, sazli ozan, halk sairi, meydan sairi,
kalem sairi, ¢ogiir sairi, halk dsigi, badeli dsik, Hak agig1 gibi farkli adlandirmalarin
bulundugunu soyler. Bu adlandirma problemini ¢6zmek ve adlandirmada birlik
olusturmak maksadiyla ayni sinifta yer alan birgok isim i¢in semsiye gorevi tistlenecek
bir terime ihtiya¢ oldugu tlizerinde durarak bu terimin dsik oldugunu belirtir (Sakaoglu,
1986: 251). Nitekim en genis tanimiyla asik, usta-girak iliskisi icerisinde yetisen, saz
calan, irticalen siir sOyleyebilen, muamma asma-indirme kabiliyetine sahip, bade igtigini
belirten, hikaye tasnif edebilen, atisma yapabilen ve bu 6zelliklerin hepsine olmasa da

biiylik bir kismina sahip olan sanat¢iya verilen isimdir.

Asik, bu baglamda gelenegin ve kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan
onemli bir sahsiyettir. Asik, bir gelenegin siirdiiriilmesini siirle, miizikle, kendine 6zgii

sanatiyla, yenilikleriyle aktaran sanatgidir.
1.2. Asikhik Gelenegi

Asiklik gelenegi, sozlii kiiltiir ortaminda yaratilan bir gelenektir. Gelenek, tekke
edebiyat1 ve ozan-baks1 gelenegiyle beslenmis olmakla beraber, kendine 6zgii icra toresi
olan milli ve koklii bir 6zellige sahiptir. Asiklik XVI. yiizyilda gelenekselleserek
Anadolu, Azerbaycan sahalarinda kendini gostermis ve Balkanlara da yayilmistir. Asik
tarzi siir, XVI. yiizyildan baslayarak yakin zamana kadar Osmanli topraklarinda yasayan
Ermenileri de etkilemistir. Bunun sonucunda pek cok Ermeni asik ortaya ¢ikmuistir.
Denilebilir ki asik tarzi siir, Tiirk kiiltiirinlin en 6nemli yapi taslarindan birisidir. XV.
ylizyildan sonra yavas yavas degisen ve sosyo-kiiltiirel yap1 ile farkli bir siirece giren
asiklik gelenegi koyde, sehirlerde, asker ocaklarinda kendini géstermis ve her bolgenin

ve yoOrenin yasam kosullarina, diline, begenisine gore sekillenmistir.

Fuad Kopriilii g1k edebiyatini, "Osmanli Imparatorlugu memleketlerinde yetisen



saz sairleri ve bilhassa onlarin viicuda getirdikleri -bizim kisaca asik tarzi, asik edebiyati
dedigimiz- belli kaidelere, kaliplara, belli ideolojiye bagli, hususi -olduk¢a zengin- siir
tarzidir" (Kopriilii, 2004: 37) seklinde konumlandirmaktadir.

Umay Giinay'a gore "Tiirk Halk Edebiyat: i¢inde yer alan Asik Edebiyati, milli
edebiyat geleneginin bugiin de yagamaya ve yaratmaya devam eden boliimiidiir" (Giinay,
2021: 41). Asik edebiyati baslangicindan giiniimiize kadar yeni sartlara uyum saglayarak
varliginm siirdiirmeye devam etmektedir. Bu baglamda asiklik gelenegi, asik adi verilen
sanat¢ilarin kasaba kasaba gezerek saz ¢alip irticalen siir sdyledikleri, belli kaliplar1 ve

kaideleri olan, milli bir siir gelenegidir.

Asiklik geleneginin yaygmlasmasinda en onemli etkenlerden bir tanesi asik
kahvehaneleridir. Asik tarz1 edebiyat gelenegi, XVI. yiizy1l sonlarindan baslayarak XVII.
yiizy1l baslarinda Istanbul merkezli ve kahvehane odakli bir aydin gelenegi olarak ortaya
cikmistir (Cobanoglu, 2007: 57). Asik kahvehaneleri asiklarin yetistigi, dinleyicilerle
bulustugu ve sozIli kiiltiriin canli tutuldugu mekanlardir. Bu sebeple de Aasik
kahvehaneleri, halkin kendi kiiltiirel degerlerini yasattig1 ve korudugu bir tiir kiiltiirel

hafiza konumuna gelmistir.

Asiklik geleneginin bu denli kahvehane ile bagdasmasina neden olan unsurlardan
ilki hem kahvehanelerin ag¢ilmasinin hem de gelenegin sistemlesmesinin ayni doneme
denk gelmesidir. Asik kahvehanelerinin ortaya ¢ikist XVI. ve XVII. yiizyihn ilk ceyregi
olarak diisiiniilmektedir. ilk Asik kahvehaneleri Istanbul'da gériilmiis ve Istanbul'dan
Anadolu'ya hizla yayilmistir (Balkaya, 2013: 884-885). Popiilerlesen kahvehanelerin
arasinda belli bir zaman sonra rekabet dogmus ve kahvehane sahipleri yeni etkinlikler
yapmaya yonelmislerdir. Iste bu noktada asiklarin siirler sdylemeleri, saz ¢calmalar1 ve
hikayeler anlatmalar1 i¢in kahvehaneler 6nemli bir mekan durumuna gelmistir. Bundan
sonra asik kahvehaneleri, kendilerine has 6zellikler barindirarak gelenegi siirdiirdiikleri

i¢in bu isimle anilmaya baslamistir.

Asik kahvehanesi hem gelenegin icra edildigi hem de yeni asiklarin yetistigi bir
ocaktir. Burada uyulmasi gereken belli bash kurallar vardir. Kahvehanede dinleyiciler
hazir oldugunda asik sazini alir ve kendisi i¢in ayrilan yere ¢ikarak programina baslar.

Asigimm programina divanla baslamasi vazgegilmez bir kuraldir. Arkasindan bir



“giizelleme” sOylenir ve dinleyicilerin isteklerine yer verilir. Kéroglu'na veya bagka bir
asiga ait bir “kogaklama” sOylenerek program bitirilir. Bazen iki asi18in hiinerlerini
sergilemek amaciya ayni anda sahneye ciktigi ve atisma yaptigi da gorilmektedir
(Diizgiin, 1995: 17). Bu sebeple asik kahvehaneleri, asigin maharetini ve sanatini
gosterebilmesi agisindan ¢ok onemlidir. Asik, karsisinda dinleyicisi olmadan sanatini icra
edemez. Asiklarin usta-¢irak iliskisi igerisinde yetismesi de asik kahvehanelerinde
gergeklesir. Cirak, ustasini dinlemek ve izlemek iizere kahvehanede bulunur. Cirak,
kahvehanedeki asik fasillarinin nasil baslandigini, kimin neyi sdyledigini takip eder
¢linkii icra baglamini iyi 6grenmek zorundadir. Kahvehaneler bu bakimdan tipki bir okul

gibi asik egitiminde dnemli mekanlardir.

Asikliga meyledenlerin ise asik olabilmeleri igin belli 6zelliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Kisi, bir veya birka¢c nedenin bir araya gelmesinden sonra asik
olabilmektedirler. Bunlardan ilki bade igmektir. Heniiz asik olmayan kisi bir giin kutsal
bir yerde uyuyakalir ve riiya goriir. Bu riiyalarin hemen hepsinin manevi veya maddi
biiyiik sikintinin ardindan goriildiigu tespit edilmistir. Rilyada kisiye, bir giizel veya
Hizir-ilyas, iigler, kirklar, dervis, pir, yash bir adam ask badesi sunar. Kisi uyandiginda
saz1 eline aldig1 an ¢almaya ve siir sdylemeye baslar (Glinay, 2021: 45-46). Bade igerek
asik olma bu sekile cereyan etmektedir. Bir diger asik olma yolu, usta-girak iliskisi
icerisinde yetismektir. Geng¢ asik adaymnin kendisine bir usta se¢cmesi veya ustanin
kabiliyeti olan bir kisiyi ¢irak olarak se¢gmesiyle baslayan egitim, yillarca siirer. Cirak,
ustanin pesinden meclislere katilir; sazi, siiri 6grenir, zamanla da ustasinin yolundan saz
calip siirini sOyler. Belli bir siire sonra usta, ¢iragina mahlas verir veya ¢irak kendisine
bir mahlas seger. Bu sayede cirak, asiklar arasina dahil olmus olur. Bir diger asiklik
yoluna girme nedeni kendi kendine asik olmay1 istemek ve secmektir. Asiklik yetenegi
olan kimse, kendinden 6nceki kuvvetli asiklarin siirlerini ezberler ve saz ¢almay1 6grenir.
Belli bir siire kendini gelistirir ve kendisine bir mahlas segerek asik olur. Asik meclislerini
takip ederek veya sazli, sozlii ortamin etkisiyle de bir kisi asik olabilmektedir. Asik
kahvehanelerinde 6zellikle uzun kis gecelerinde ve Ramazan ayinda halk hikayeleri
anlatilir, saz ¢alinip siirler sdylenir. Kisi, bu meclislerde bulunarak saz ¢almayi, hikaye
anlatmay1 ve siir soylemeyi 6grenir. Kendisine bir mahlas seger ve asik olmus olur.
Yoksulluk, issizlik veya hastalik gibi durumlarin etkisiyle de kisi asik olabilmektedir.

Kisi bu gibi dertlerini saz ¢alip siir soyleyerek disa vurur. Sevda yiiziinden de kisi asik



olabilir. Baz1 sebeplerden dolay1 sevip de kavusamayan veya sevdigi kizin baskasini
sevmesi sonucu ona kavusamayan geng, kendisini saza ve sdze verir. Ayni1 sekilde vatan
0zlemi ve milli duygularin etkisiyle de kisi asiklig1 se¢ebilmektedir. Ayrica kalitimsal
yani 1rsiyet yoluyla bir kimse asik olabilir. Aile i¢cinde babanin saz ¢alip siir sdylemesi
cocuklarma da etki eder. Siirekli babasini dinleyen, onu rol model alan ¢ocuk, kendisi de
asiklik meslegine ilgi duyar ve asik olur. Bazi asiklar bu ozelliklerden pek ¢ogunu
deneyimleyerek de asik olabilmektedir. Ornegin bir asik hem bade i¢ip hem usta-girak
iligkisi icinde yetisip hem de yoksulluk, ask gibi sorunlardan dolay1 asiklik meslegini
tercih etmis olabilir. Fakat giiclii bir asik olmak i¢in gereken en énemli 6zellikler, as18in

sOyleyisindeki giizellik ve sanatindaki kuvvettir.

Asiklik gelenegi, yetistirdigi kuvvetli ve yetenekli asiklarla zirve yiizyillarm
XVIL ve XIX. yiizyillarda yasamistir. Fakat zamanla usta-¢irak iliskisi artik ¢oziilme
noktasina girmis, asiklar sanatlarini O0gretecek cirak bulamaz hale gelmistir. Ayni
zamanda dinleyiciler azalmig, kahvehaneler eski canliligin1 kaybetmis bu sebeple de
asiklara duyulan ilgi yavas yavas kaybolmustur. Giiniimiizde asiklik geleneginin halen
yaygin oldugunu ya da pek ¢ok kisinin gelenek hakkinda bilgi sahibi oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Gelisen teknoloji insanlari, bir araya toplanmaya ve hosca vakit
gecirmeye vesile olan sozli eglencelerden uzaklastirmistir. Bu sebeple de sozlii kiiltiir

ortaminda ortaya ¢ikip yayginlagan pek ¢ok tiir, bugiin unutulmaya yiiz tutmustur.
1.3. Sozli Kiiltiir Ortami

Insanlik tarihinin en eski iletisim bicimi dil vasitasiyla ve sozlii olarak
gerceklestirilen iletisim bicimidir. Kiiltiirlin, hangi medeniyete ait olursa olsun dogmasi,
bliytimesi ve gelismesi ise s6z ile miimkiin olabilmistir. S6zlii kiiltiir, insanligin en eski
iletisim ve bilgi aktarim bigimi olarak tarihsel siire¢ icinde kiiltiirlin sekillenmesinde ve
stirdiiriilmesinde merkezi bir rol oynamistir. Yazinin heniiz icat edilmedigi donemlerden
itibaren insanlar; bilgilerini, deneyimlerini, deger yargilarinit ve toplumsal normlarinm
s0zll anlatim yoluyla gelecek kusaklara aktarmiglardir. "So6zlii gelenek, olduk¢a miiphem
bir kavramdir. Okur-yazar olmayan bir toplumda sozlii gelenek, kusaktan kusaga soz
araciligiyla aktarilan her seyi -baska bir deyisle kiiltiiriin tamamini- kapsar (Goody, 2009:
129). Sozlii kiiltiir ortami, bireylerin diisiince, inang ve deger sistemlerini kusaktan kusaga

aktardiklar1 dilin, hafizanin ve toplumsal etkilesimin temel ara¢ oldugu bir kiiltiirel



aktarim zemini olarak tanimlanabilir. Bu ortamda bilgi, s6zlii anlatim yoluyla aktarilir ve
farkli anlaticilar aracilifiyla siirekli yeniden insa edilir. Sozli anlatim, dogrudan
dinleyiciyle kurulan yiiz yiize iletisim iizerinden gerceklestigi i¢in sozli kiiltiir, anlik
tepki ve etkilesime a¢ik dinamik bir yap1 arz eder. Mitler, masallar, destanlar ve halk
hikayeleri gibi sozlii lirlinler hem icerik hem de bi¢im ag¢isindan toplumsal bellegin canli

gostergeleridir.

Sozlii kiiltiirde bir anlatimin hatirlanabilir ve diizenli bir sekilde bilinebilir olmasi
icin baz1 kaliplasmis diisiince ve bi¢imler mevcuttur. Zira sozli kiiltiirde diisiincenin
yaziya kaydedilip daha sonra kullanilmasi miimkiin olmadig1 i¢in toplumun ortak mali
olan bu hazir kaliplar ve yogun bi¢cimlendirmeler gerekmektedir. Kulaktan kulaga veya
agizdan agiza dolasan bu kaliplar, bir yandan sdyleme ritim katarken diger yandan da
bellege destek olurlar (Ong, 2018: 49-50). Bu baglamda ritim, hazir kaliplar ve deyisler,
sOziin ezgiyle ve hereketle birlesmesi, animsamay1 kolaylagtirarak akilda kalmay1 saglar.
Sozlu kiiltiirde unutmanin biiyiik tehlike oldugu disiiniildiigiinde, bilgiyi hatirlanabilir
kilmanin yollarint bulmak ve kullanilir hale getirmek, toplumlar i¢in O6nemli hale

gelmistir.

Sozli kiltiiriin anlasilabilmesi i¢in soze yliklenen anlamlarin da anlagilmasi
gerekmektedir. Eski Yunan'da sz kavramy, ii¢ temel kavram araciligiyla ifade edilmistir:
mitos, epos ve logos. Mitos, sOylenen veya duyulan sozdir ve masal, oykii, efsane
anlamina gelir. Temel olarak, sozlii kiiltiir ortaminda kusaktan kusaga aktarilan,
genellikle dogaiistii 6geler igeren anlatilara isaret eder. Epos, belli bir diizen ve Ol¢iiye
gore sOylenen sozdiir ve soziin 6l¢iilii, ritmik ve sanatsal formlarda diizenlenmis bigimini
ifade eder. Ozellikle ozanlar tarafindan dile getirilen epik siirlerde kullanilan bu s6z
bicimi, anlatiya estetik bir yapi kazandirir. Logos, insanin bedeninde ve ruhunda
bulunmaktadir. Logos, insanda diislince, dogada kanundur, her yerde ve her seyde vardir

(Erhat 1996: 1).

Sozlii kiiltiiriin temelinde s6z varliginin olusu, dili de bu kiiltiir ikliminin temeline
yerlestirmektedir. "Bilindigi iizere anlatimda, kolay ve islek olmasi hasebiyle ve en az
cabay1 gerektirmesi dolayisiyla en ¢ok kullanilan malzeme dildir. Islekligi dolayisiyla
belki en kesin, dogru ve net anlatim yolu da dildir" (Boyraz, 2008: 106). Dil, insan

iletisiminin temel aracidir ve bu iletisimin gergeklesmesini saglayan unsur, seslerdir.



Modern dilbiliminin babasi sayilan Ferdinand de Saussure, her tiir sozel iletisimin
oncelikle konusma temeline dayandigini sdylemis ve modern aragtirmacilarin yazi dilini
temel dil sayma egiliminin yanlis oldugunu isaret etmistir. Saussure'nin ¢agdas1 Ingiliz
Henry Sweet ise harflerin degil islevsel ses birimlerinin, fonemlerin, kelimeleri

olusturdugunu 1srarla 6ne stirmiistiir (Ong, 2018: 17).

Sozlii ve yazili kiiltiir tizerine ¢aligmalar yapan Walter Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir
adl kitabinda sozlii kiiltiirii ikiye ayirmaktadir. Ong, yazidan haberi olamayan, iletisimin
sadece konugma dilinden olustugu kiiltiirleri "birincil sozl1i kiiltlir", glinlimiiz teknolojisi
icinde kullanilan 6nce yazi sonra konusma diline doniistiigi kiiltiirleri ise "ikincil sézlii
kiiltiir" olarak tanimlar (Ong, 2018: 23-24). Gliniimiizde kiiltiirlerin tamamina yakininda
bir yazi kavrami oldugu i¢in artik birincil sozlii kiiltiirtin varligindan bahsetmek pek
miimkiin degildir fakat nadir de olsa baz kiiltlirlerde, birincil sozlii kiiltiirden kalma

diisiince kaliplarina rastlamak miimkiindiir.

Sozlii kiiltiir alaninda ¢alisma yapan Tiirkologlar tarafindan bu alan, sozlii halk
kiiltiirii, halk kiiltiiri, folklor, halk bilimi, halkbilim, halkiyat ve halk edebiyat: gibi farkl
kavramlar ile tanimlanmistir. Bu kavramlar zaman zaman birbirinin yerine kullanilsa da
icerik ve anlam bakimindan Ortiisen yonlerinin yanm sira farklilastiklar1 noktalar da
bulunmaktadir. Alana yonelik akademik caligmalarin uzun bir siire boyunca smnirl
kalmasi, mevcut ¢alismalarin ise biiyiik 6l¢tide Batili aragtirmacilardan etkilenmis olmasi
ve s0zlii kiiltiir kavraminin sinirlariin tam anlamiyla netlestirilememesi, bu kavramsal
cesitliligin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Bunsuz, 2021: 22). Dolaysiyla ilgili
terimlerin tanimlanmasi, aralarindaki benzerliklerin ve ayrimlarin ortaya konulmasi,

sOzIi kiiltiiriin anlagilmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Stikrii El¢in, folklorun dogusunu incelerken bu alanin temelini olusturan Avrupali
Tiirkologlarin yaptig1 tanimlamalara ve ¢izdigi kuramsal sinirlara odaklanmis, bu
yaklagimlarin  Tiirkiye’deki yansimalarini, yerli Tirkologlarin hangi goriisleri

benimsediklerini ve bu goriislerin alana nasil yon verdigini degerlendirmistir.

"Avrupalilar, folklor c¢ercevesinde miitalaa ettikleri
malzemesi dile dayanan: Destan, masal, atalar sozi,
bilmece, tiirkii, ninni cinsinden anonim ve kollektif
karakter tastyan eserleri «la litterature oraley, «la litterature
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populaire»  isimleri altinda  topladilar.  Avrupali
tiirkologlarla folklorcular da ayni kanaatle, mesela Radloff,
Kunos, Paul Sebillot, Van Gennep ve en yenilerden
Edmond Saussey topladiklar1 malzemeyi -ferdi olsun,
olmasin- «litterature populaire» olarak diisiindiiler. Iste
Avrupalilar arasinda benimsenmis olan bu goriise baglanan
Ziya Gokalp, Fuad Koprili ve Riza Tevfik halkin
tasarrufundaki gelenek mahsulli eserleri, Tirkgede,
tercime yolundan hareketle «Halk Edebiyati» adi ile
isimlendirdiler. Ahmet Kutsi Tecer’le Pertev Naili Boratav
da sonradan ayni goriise katilmislar ise de F. Kopriilii ile
birlikte baz1 yazilarinda ferdin damgasini tasimayan
eserleri edebiyat disinda miitalaa etmislerdir” (Elgin, 2004:
3).

Pertev Naili Boratav'a gore sozlii edebiyat kavrami i¢ine giren sdz yaratmalari
mesela ninniler, tiirkiiler, atasdzleri, agitlar, masallar, bilmeceler, oyun tekerlemeleri,
kuklanin, Karagoz’iin, c¢esitli torelik oyunlarin séz igerikleri vb. toplumun giinliik
yasamina siki sikiya bagl kiiltiir tirlinleridir. Egitim ve eglendirme amaclarindan baska
ekonomik, politik, dinlik ve biiyiiliik islevleri de yiiklenmislerdir. Bireyin ve toplumun
yasamini etkilerler ve toplum diizeninin ekonomik, estetik, politik kurallarin1 belgelerler

(Boratav, 1982: 165-166). Sozli kiiltiir gelenegi insanlarin inang diinyasini sekillendiren

ve inanglart ile sekillenen bir yapiya sahiptir.

Dursun Yildirim, Sézli Kiiltiir ve Folklor Kavramlar: Uzerine Diisiinceler isimli
makalesinde sozli kiiltiirlinlin insanlar lizerindeki tesirine dikkat ¢ekmis ve milletler
tizerinde sozli kiiltlirtin birlestirici 6zelliginin 6nemini vurgulamistir. “Bu anlayistan
hareketle bir tanim yapacak olursak sozlii gelenekte yer alan tamamen s6z ile, kismen s6z
ile, ve tamamen s0zsiiz yaratilan, ama sozlii gegis ve iletisimle fertler arasinda dolasan
veya nesilden nesile gecen tiim unsurlari, yapi, muhteva, bigim ve fonksiyonlari ne olursa
olsun, sozli kiiltiirtin  kapsamina alacagiz” (Yildirim, 1989: 17) seklinde bir

degerlendirme yapmustir.

Saim Sakaoglu, TDV Islam Ansiklopedisimin Halk Edebiyati maddesinde, ilkel
halk topluluklarindan gelismis medeniyetlere kadar biitlin toplumlar tarih sahnesinde var
olduklar1 andan itibaren kendi ¢aglarinda edebi {iriinler ortaya koymuslardir. Sozlii ve

anonim olarak ortaya ¢ikip uzun bir tarih siireci iginde 6zelliklerini kaybetmeden gelisen
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bu irlinlerden belli bir edebi deger tasiyanlar genellikle halk edebiyati adi altinda
incelenmistir (Sakaoglu, 1997: 350). Bu baglamda tiim toplumlar, ister ilkel topluluklar
ister gelismis medeniyetler olsun, tarih boyunca var olduklar1 her donemde kendilerine
0zgii edebi tirtinler ortaya koymuslardir. Bu iiriinler gogunlukla s6zlii ve anonim bigimde
dogmus, zamanla sekillenip gelismis; edebl deger tasiyanlari ise halk edebiyati basligi

altinda degerlendirilmistir.

Sozli kiltiriin 6zelliklerine bakildiginda Walter Ong, birinci sozlii kiiltiirde
diistinme ve anlatim bi¢iminin bazi 6zelliklere dayandigini sdyler. Sozlii kiiltiir, yazili
kiiltiirden farkli olarak dilin canli ve etkilesimli kullanimina dayanir. Bu kiiltiirde anlam,
dil bilgisi kurallarindan ¢ok vurgu, tonlama ve baglama bagh olarak iletilir. Bilgiler
cogunlukla anonimdir, kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilir ve bellek {izerinden
korunur. Bu ylizden tekrar 6nemli bir yer tutar; unutmalara karsi sozlii anlatim bol
tekrarlarla desteklenir. Anlatimda ¢oziimleyici yaklasimdan c¢ok kiimeleme ve
kaliplagsmis ifadeler tercih edilir. Geleneksel yapisi geregi tutucudur, bilgiyi tasiyan yash
bireyler toplumsal hafizay1 temsil eder. Ancak yazinin ve matbaanin gelismesiyle bu yapi
doniistime ugramigtir. Szl kiiltiir, insan yasamina dogrudan temas eder, duygu ve
katilim temellidir; bilgi, sosyal hayatin i¢inde etkilesimli ortamlarda paylasilir. Bu
kiiltirde soyutlamadan cok, duruma bagli ve somuta yakin bir anlattm héakimdir.
Dolayisiyla sozli kiiltiir, insanin hafizasi, deneyimi ve toplumsal etkilesimi etrafinda
sekillenen, canli ve dinamik bir yapiya sahiptir (Ong, 2018: 53-66). Bu sayede sozlii
kiiltiiriin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi, toplumsal bellegin siirekliligi ve

kiltiirel kimligin yasatilmasi agisindan biiyiik onem tagimaktadir.

Asik tarzi siir gelenegi de sozlii kiiltiir ortaminda ortaya ¢ikmis ve bu ortamin
ozelliklerine uygun bir sekilde gelismistir. Asiklar, siirlerini hem ezberleyerek (usta malr)
hem de dogaclama olarak tiretirler. Bu siirleri, toren havasinda gecen "fasil" adi verilen
toplantilarda dinleyicilere sunarlar. Bu icralar, belli kurallar ¢ercevesinde ve yiiz yiize
iletisimle gerceklesir. Gelenek XVI. yiizyilda ortaya c¢iktiginda, ozanlik geleneginin
devami olmakla birlikte kendine has icra toresi bulunan bagimsiz bir tarzdir.
"Unutulmamas: gereken husus asik tarzi icra toresinin tamamen kahvehanelere gore
sekillendigidir" (Cobanoglu, 2000: 129). Asik kahvehaneleri, toplumsal hafizanin canl

tutuldugu, kiiltiirel degerlerin yasatildigi ve halk anlatilarinin aktarildigi s6zlii performans
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ortamlaridir. Asiklarin saz esliginde gergeklestirdikleri bu performanslar sayesinde
tarihsel ve toplumsal 6geler dinleyiciye aktarilmis, yerel kimligin insas1 ve kolektif
bellegin korunmasi bu sekilde saglanmistir. Dinleyici ile dogrudan etkilesime dayali bu
icra ortami, sOzIi kiiltiiriin dinamik ve yasayan bir form olarak stirekliligini saglamistir.
Bu baglamda "sozIlii kiiltiir ortaminda asik icralarinin ve fasillarinin yogun oldugu
mekanlar kahvehaneler demek dogru olacaktir. Kahvehaneler disinda konaklar, kdy
odalar1 ve diigiinler asiklarin sanatlarini yiiz yiize iletisim seklinde icra ettikleri mekanlar
olarak siralanabilir" (K&se 2012: 16-17). Geleneksel asik meclislerinin gilinlimiizdeki
yansimalari, ¢esitli kiiltiirel etkinlikler ve festivaller araciligiyla siirdiiriilmektedir.
Ozellikle Asiklar Bayrami veya yerel festivaller kapsaminda gerceklestirilen icralarin,
tarihsel olarak asiklik gelenegine ev sahipligi yapan kahvehane benzeri ortamlarda
diizenlenmesi, bu gelenegin mekansal siirekliligini gostermektedir. Bu durum, asik tarzi
siir geleneginde sozli kiiltiiriin glincel baglamda da yasatildigini ve mekana bagli icra

geleneginin devam ettirildigini gostermektedir.
1.4. Yazih Kiiltiir Ortami

Yazinin icadi, insanlik tarihinin en onemli gelismelerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Yazinin icadiy, bireyler aras1 bilgi aktarimini kalic1 hale getirerek kiiltiirel,
ekonomik ve siyasal yapinin temellerini derinlestirmistir. "Yazi, soézciiklerin belirli
simgelerle kagit gibi nesnelere aktarilarak kayda geg¢irilmesidir. Cogu bilim adamina gore
insan hayatinda devrim yaratan yazi, ilk kez Siimerler tarafindan M.O. 3500 tarihlerinde
rahipler tarafindan bulunmustur" (Glimis, 2011: 34). Yazi, sozli dilin kaliciligini
saglayan en onemli teknolojik buluslardan biridir. S6zIi ifadeyi gesitli arag ve gerecler
araciligiyla metne doniistiiren yazi sistemi, iletisimin baglamsal dogasini biiyiik 6l¢iide
ortadan kaldirmig ve bu yolla dilin ifadesel giiciinii artirmistir. Yazinin icadi, insanin
diisinme bi¢iminde koklii doniisiimlere yol a¢cmis ve bilissel siirecleri yeniden
yapilandirmistir. Sozlii kiiltiirle sinirli kalan bilgi birikimi, yazili kayitlar sayesinde
kusaklar aras1 aktarilabilir hale gelmis ve bdylece bilim, hukuk, yonetim ve edebiyat gibi
alanlarda sistematik ilerlemelerin 6nii agilmistir. Bu baglamda yazi, medeniyetlerin
olusumu ve siirekliligi agisindan temel bir arag¢ olarak degerlendirilmektedir. Yazil kiiltiir
ile sozlii kiiltlir arasinda bu baglamda belirgin ayrimlar ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar

sozclikler somut nesnelere gonderme yapan gostergeler olsa da yazili bigime
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aktarilmadiklar stirece kalic1 ve somut bir yapiya kavusmalart miimkiin degildir.

Walter Ong, giiniimiiz ileri teknolojisiyle birlikte hayatimiza giren yazili ve
elektronik iletisim araglarini, "ikincil sozli kiiltiir ortami" olarak tanimlamaktadir. Yazili
kiltliriin genis kitlelere ulasmasiyla birlikte, birincil sozli kiiltiirin glinlimiizde biiytik
Olciide ortadan kalktigr ileri stiriilmektedir. Ancak ikincil sozlii kiiltiir her ne kadar
yayginlik kazanmis olsa da yazili kiiltiiriin tam anlamiyla egemenlik kuramadigi
toplumlarda birincil sozlii kiiltiir varligini siirdiirmeye devam etmektedir (Ong, 2014: 24).
Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisle birlikte s6z, artik yalnizca konusma yoluyla degil,
yazi araciligiyla da aktarilabilir hale gelmistir. Bu degisim, s6ziin dogrudan ve gegici bir

iletisim bicimi olmaktan ¢ikip kalict ve somut bir yapiya kavusmasina neden olmustur.

Jack Goody, yazinin soze kiyasla yiiz yiize olmay:1 sart kosmadan ve siirekli tekrar
gerektirmeden bilgiyi kusaktan kusaga aktardigini ve bu 6zelliklerinden dolay1 da s6zden
istlin oldugunu sdyler. Tarih biliminin, mitolojiyi desteklemesi ve hatta onun yerine
kullanilmas1 bu duruma en giizel 6rnektir. Ote yandan yazi, gegmiste meydana gelen
tarihsel olaylarin kayit altina alinarak gelecege aktarilmasinda temel bir ara¢ olmus ve bu
yoniiyle tarihsel bellegin olusumundaki ilk asamay1 temsil etmistir. Ancak yazinin bu
sosyo-kiiltiirel etkisi, aniden ya da tek bir evrede ortaya ¢gikmamistir. Bu doniisiim, uzun
bir zaman dilimi igerisinde, c¢esitli toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin etkilesimi
sonucunda geliserek sekillenmistir (Goody, 2013: 82). Yazinin bu doniisiim ve gelisimi
giiniimiize kadar devam etmis ve yazi sayesinde sz, daha net ve anlasilir hale gelmistir.
Boylece yazi sayesinde dilin etkisi artmistir. S6z1ii ve yazili kiiltiir arasinda bu nedenle
belirgin farklar meydana gelmis ve yazi, kiiltiirel gelismenin temel araglarindan biri

olmustur.

"Sozli  kiiltiirde bilgiyi alma kulak yani isitme ile
miimkiindiir. Yazih kiiltiirde ise s6zlii kiiltiirde oldugu gibi
bir sosyallesme ortami1 ya da iletisim ortami
bulunmayabilir. Bilgi, bir yerde kayitli bir sekilde
korumaya alinmistir ve orada durmaktadir. Kisi, bilgiyi tek
basina oradan c¢ikartir ve ona ulasir. Bunu her hangi bir
sosyallesme olmadan veya iletisim kurmadan yapabilir. Bu
sebeple yazili kiiltiirde ise okuma-yazma, gorsel olanin
tizerinde durarak goze oncelik verir" (Erdal, 2013: 16).
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Bu durum, sozlii ve yazili kiiltiirlerin bireyin biligsel stirecleri tizerindeki etkilerini
de farkhilagtirir. SozIu kiiltiir, bilgiyi hafiza, tekrar ve diyalog yoluyla aktarirken yazili

kiltiir, bilginin digsallastirilmasina ve nesnellestirilmesine olanak tanir.

Destan gelenegi de yazili kiiltiiriin gelismesinde 6nemli bir asama olarak kabul
edilmetedir. Yazili kiiltiir, destanlarin korunmasini, incelenmesini ve yayilmasini
saglarken; destanlar da yazili kiiltiire hem icerik hem de yap1 bakimindan katkida
bulunarak onun zenginlesmesine 6nemli 6l¢iide katkida bulunmustur. Baslangigta sozli
kiiltiir ortaminda dogmus ve kusaktan kusaga aktarilarak varligini slirdiirmiis olan
destanlar, yazinin gelisimiyle birlikte yazili kiiltiiriin de 6nemli bir unsuru haline
gelmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan yaprak destanlar, kagitlara basilan, bir veya ¢oklu
yapraklardan olusan destanlara verilen isim olmustur. Matbaa ile birlikte bu destanlar,
sozlii gelenekten yazili gelenege gegmis, dnce Istanbul'da baslayan bu tiir destan
yaziciligi ve saticiligl, Anadolu'nun birgok ilinde kurulan matbaalar vasitasiyla biitlin

Anadolu'ya yayilmistir (Ata Yildiz, 2024: 391-393).

Yazili kiiltiir ortaminin ortaya ¢ikisi, asik tarzi siir gelenegini hem bigimsel hem
de iceriksel acidan 6nemli Glgiide etkilemistir. SozIi kiiltiirden yazili kiiltiire gecisle
birlikte daha once s6zlii aktarim yoluyla kusaktan kusaga aktarilan asik siirleri, yaziya
gegirilerek kalicilik kazanmis ve daha genis kitlelere ulasma imkani bulmustur. "Asiklar
sOzli kiiltiir ortamlarinda siirlerini veya hikayelerini dinleyicilere bire bir olarak canli
sekilde sunarlarken yazili kiiltiir ortaminda bu dinleyicinin yerini okuyucu kitlesi almistir.
Boylelikle asik tarzi deyisler daha genis bir kitleye ulasmistir" (Kose, 2012: 17). Yaziya
gecirilen siirler, zamanla derlenerek conklerde ve antolojilerde toplanmis boylece asik

tarzi siir hakkinda verilere daha kolay ulasilir hale gelmistir.

"Asik Tarzi'nin asil yazili kiiltiir ortaminda iiretilip
tiiketilmesi matbaanin Devlet-i Ali Osman'da 19. yiizy1lin
ilk yarisindan itibaren yaygimlasan kullanimidir. Asiklar
yazdiklar1 veya sdyledikleri destan ve kogsma hacmindeki
stirlerini  bastirarak satmaya baslarlar, sahaf ve baz
meraklilar bu siirece Asik Garip ve diger halk hikayelerini
kitap olarak bastirmak suretiyle katilirlar. Asik Tarzi
tirtinlerin yazma ve basma iletisim teknolojisiyle tretilip
tiiketildikleri bu yapiyr 'Yazihi Kiiltiir Ortaminda Asik
Tarz1' olarak adlandirtyoruz" (Cobanoglu, 1999: 247).

15



Bu baglamda asik tarzi siirin yazma ve basma teknolojileriyle iretildigi ve
tiiketildigi bu doéneme Yazili Kiiltiir Ortaminda Asitk Tarzi  adlandirmasi yapmak

mumkuindiir.

1.5. Elektronik Kiiltiir Ortami

Elektronik kiiltiir ortami, teknolojinin gelismesiyle birlikte bilgi iiretiminin,
aktariminin ve paylagiminin elektronik araglar araciligiyla gergeklestigi bir ortamdir.
"Modern teknoloji folklor alanindaki iletisim siireclerini hizlandirmakta ve
genisletmektedir. Baglami olusturan unsurlarin diginda; iletisimin bir araca bagli olarak
gergeklestigi ve zamana dayali olarak ¢esitlenebilen elektronik-dijital aletlerin varligiyla
gerceklesen icra zeminine 'elektronik kiiltlir ortami1' adi verilmektedir" (Tasliova, 2006:
92). Bu ortam; bilgisayarlar, internet, sosyal medya platformlari ve mobil teknolojiler gibi
araglar sayesinde bireylerin kiiltiirel iiriinlere erisimini hizlandirmis, kiiltiirel tretim
bigimlerini doniistiirmiistiir. Yazili ve sozli kiiltiirden farkli olarak elektronik kiiltiir
ortami etkilesime acgik, cok yonlii ve cogulcu yapisiyla dikkat ¢eker. Bu anlamda
elektronik kiiltiir, hem bireysel hem toplumsal bellegin dijital olarak yeniden inga

edildigi, bilgiye ulagsma bigimlerinin koklii bir degisime ugradig bir donemin ifadesidir.

XX. ylizyilin baslarindan itibaren konusmaya dayali iletisim araclarinin biiytik bir
boliimil, telgraf ve telefon gibi erken donem teknolojilerin agtig1 yol {izerinde gelisim
gostermistir. Bu araglarin  Onciiliigli, sonraki elektronik kiiltiir araclarinin hem
yonelimlerini sekillendirmis hem de teknolojik evrimlerinin temelini olusturmustur. Daha
gec ortaya ¢ikan sinema gibi kiiltiirel iletisim araglar1, dnceki teknolojilerin etkisi altinda
bi¢cimlenmistir (Postman, 2017: 100-101). Tiim bu unsurlar bir araya geldiginde, belirli
elektronik iletisim teknolojilerinin katkisiyla yeni bir toplumsal ve kiiltiirel diinya insa

edilmistir.

Elektronik kiiltlir ortami, asik tarzi siir geleneginin hem korunmasini hem de
cagdas kosullara uyum saglayarak yasatilmasini destekleyen giiclii bir aractir. Bu ortam,
asiklik geleneginin korunmasi, yeniden iiretilmesi ve genis kitlelere ulastirilmasi
acisindan onemli katkilar saglamaktadir. Dijital teknolojiler sayesinde asiklarin sozlii
performanslar1 kayit altina alinarak arsivlenebilmekte, bdylece bu Kkiiltliirel mirasin
kaybolmasinin oniine gecilmektedir. Ayrica sosyal medya, video paylasim platformlari

ve dijital yayn araglari, asiklarin eserlerini daha genis ve farkli cografyalardan dinleyici
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kitlelerine ulastirmalarina imkan tanimaktadir. Bu durum, asiklik geleneginin sadece
yerel degil, kiiresel 6lgekte de taninmasina olanak sunmaktadir. Geng kusak asiklar, dijital
teknolojileri kullanarak hem gelenege bagli kalmakta hem de c¢agin diline uygun yeni
isluplar gelistirmektedir. Bu baglamda elektronik ortam, sadece bir aktarim araci degil,

ayni zamanda siirsel liretimin yeniden bi¢imlendigi bir yaratim alan1 haline gelmistir.

"Bu baglamda elektronik kiiltiir ortaminin asig1, dinleyicisinin kendisini yiiz yiize
bir iliski i¢inde tanimadig1 bir kisidir. Elektronik kiiltiir ortaminda asik, dinleyicisinin
¢ogu zaman posterinden veya kasetinin kapagina basilan resminden yahut konser veya
radyo-televizyon programindan tanidigi bir kisinin plaga, kasede veya bagka bir
elektronik malzemeye kaydedilmis icrasiyla karsisindadir. Burada asik tamamen aradan
cekilmis ve dinleyiciyi icrasiyla agik ticari bir iliski baglaminda bas basa birakmustir.
Elektronik kiiltiir ortam1 baglama ile icra edilen ezgi ve asi1gin sesiyle kaydedilen sozler
acisindan yazili kiiltir ortamina nazaran sozli kiiltiir ortamina daha yakin gibi
goziikmektedir. Ancak bu yakinlik ses ve soz birlikteliginin Gtesinde yanilticidir.
Gergekte, elektronik kiiltiir ortamina gecisle beraber, asik tarzi siir gelenegi yeni kiiltiir
ortamindan kaynaklanan ¢ok ciddi yapisal ve islevsel degisimler ve doniigiimler

yasamaktadir "(Cobanoglu, 1999, 248).

Elektronik kiiltiir ortami, geleneksel asik-dinleyici iligkisini koklii bigimde
degistirmistir. Yiiz yiize iletisimin yerini, kayitlar araciligiyla gerceklesen dolayli bir
iletisim bi¢imi almustir. Asik, icrasiyla dinleyiciye dogrudan degil, ticari amagla iiretilmis

medya lirlinleri plak, kaset, radyo, televizyon vb. lizerinden ulasmaya baslamigstir.

Umay Giinay, asiklik geleneginin elektronik kiiltiir ortaminda kullanimina dair su
saptamay1 yapmaktadir: "Asik Edebiyati ise baslangicindan bugiine yeni sartlara uyarak
hayatiyetini slirdiirmektedir. XX. ylizyilda 6zellikle Dogu Anadolu bolgesinde tarihi
kabul, iislup ve icra toresine uygun bir tarzda ¢agin teknolojisinden de (radyo, televizyon,
plak, kaset, C.D., basin ve yayin organlar1 vb.) yararlanarak klasik bir devir yasamaktadir"

(Giinay, 2021: 41).

Bagslangicta gramofon araciligiyla gerceklestirilen elektronik icra bigimi 6zellikle
radyonun devreye girmesiyle birlikte daha genis kitlelere ulasma imkani kazanmistir.
Radyo yayinlarinda halk miizigi ve asik edebiyati iiriinlerine yer verilmesi, bu geleneksel

anlatim bicimlerinin toplumun farkli kesimlerince taninmasini ve benimsenmesini
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saglamistir. Bu siireci takip eden donemde ise plak ve kaset iiretimi 6nemli bir agama
olusturmustur. Ozellikle bant kayitlarinin ve tasinabilir kasetcalarlarin yayginlasmasiyla
birlikte, dinleyiciler zaman ve mekan smirlamasi olmaksizin bu {iriinlere erisim
saglayabilmis boylece geleneksel icralar yeni bir boyut kazanmistir. Daha sonraki yillarda
televizyon yayinciligi, asik edebiyatina ait eserler i¢in yeni bir sunum mecrasit yaratmis
bu sayede de sozli kiiltlir tiriinlerinin kitle iletisim araglar1 yoluyla aktarimi daha da
yayginlagsmistir (Diizgiin, 2008: 273-274). Sonug olarak elektronik kiiltiir ortam ile
dinleyici-asik iligskisi daha dinamik bir yapiya kavusmus ve genis kitlelere yayilma

imkani bulmustur.

1.6. Dijital Kiultiir Ortam

Dijital kiiltiir ortami, bireylerin ve topluluklarin dijital teknolojiler araciligiyla
etkilesimde bulundugu, bilgi lrettigi, paylastigi ve tiikettigi sanal veya c¢evrimigi
alanlardir. "Dijital kelimesinin ise temeli yine elektronikle baglantili olmakla birlikte belli
bir matematik altyapisina dayanmaktadir. Bu kelime Latinceden gelen ve saymaya
yonlendirici olan, ger¢ek diinyay: ikili numaralara doniistiiren digi- tus’tan tliremistir"
(Durmaz, 2021: 203). Giintimiizde dijital kiiltiir ya da dijital ¢ag, literatiirde bilgi ¢agi,
enformasyon cagi, kiiresellesme ¢ag1 ve sanayi otesi ¢cag gibi ¢esitli kavramlarla ifade
edilmektedir. Dijital kavrami, baslangigta verilerin sayisal bicimde temsil edilmesini
ifade ederken zaman igerisinde bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle birlikte iletisim,
medya ve benzeri bircok alan1 kapsayacak sekilde daha genis bir anlam kazanmistir.
Gilniimiizde dijital terimi, toplumsal yasamda bilgisayarlar ve diger akilli cihazlar
aracilifiyla internet ortaminda gerceklestirilen her tiirlii etkinligi ifade eden kapsamli bir

kavram haline gelmistir.

1960’11 yillardan itibaren III. Sanayi Devrimi olarak da adlandirilan dijital ¢ag
baslamistir. Bu donemde bilgisayar teknolojilerinin ve internetin yayginlagmasi, yalnizca
makinelesme siireglerini degil, ayn1 zamanda dijitallesme olgusunu da sanayi iiretiminde
belirleyici bir unsur haline getirmistir. Her sanayi devrimi, kendisinden sonraki
dontistimleri etkileyici bir rol oynadigindan, III. Sanayi Devrimi'ne kadar gergeklesen tiim
teknolojik ve bilimsel ilerlemeler, dijital cagin temellerini olusturmustur (Akin, 2025: 6).
Ozellikle II. Diinya Savas1 sonrasinda dijital teknolojilere duyulan ihtiyacin artmasiyla da

dijital ortam, stratejik ve ekonomik agidan 6nemli bir duruma gelmistir.
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Bu baglamda dijital kiiltiir; bilgisayarlar, internet, mobil teknoloji ve diger dijital
iletisim araglarinin toplumlari, bireyleri ve kurumlar etkilesimde bulundugu bir ¢agi
yansitan dinamik bir kiiltiirel donemi temsil eder. Bu terim, dijital teknolojilerin
benimsenmesi, kullanilmasi ve bi¢imlendirmesi sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel
degisimleri ifade eder (Giiglii, 2024: 82). Sosyal medya platformlari, dijital sanat ve
miizik platformlari, dijital yayincilik, sanal topluluklar bu ortamlara 6rnek olarak
verilebilir. Bu platformlar arasinda, dijital conk olarak adlandirilan bir kavram ortaya
cikmistir. Dijital conk, conk defterlerinin dijital ortama aktarilmis modern bi¢imidir.
Dijital conkler, asiklarin siirlerinin, bilgisayar ortaminda korunmasi, diizenlenmesi ve

paylasilmas1 amactyla olusturulan dijital arsivlerdir.

Dijital ortamlarin sundugu olanaklar sayesinde asik tarzi siir daha genis kitlelere
ulasma imkan1 bulmustur. Geleneksel olarak mahalli ya da bolgesel dinleyiciye hitap
eden asiklar, bugiin sosyal medya platformlar1 araciligryla sanatlararini yayma yoluna
gitmistir. Dijital mecralar, 6zellikle geng kusaklarin geleneksel kiiltiirel degerlere ilgisini
artirmak agisindan etkili araclardir. Sosyal medya platformlarinda paylasilan kisa
videolar ve siir performanslari, asik tarz siir gelenegini gengler i¢in daha cekici bir hale
getirmektedir. "Dijital ortamin en yaygin ve 6nemli unsurlarindan birisini sosyal medya
olusturmaktadir. Gilinlimiizde asiklarin yaygin bir sekilde sosyal medyada paylagimlar
yaptiklari, icralarin1 bu ortamlarda sergiledikleri, siirlerini paylastiklari, katilacaklari
programlar1 duyurduklar1 goriilmektedir. Oyle ki sosyal medya uygulamalar1 {izerine
stirler dahi yazilmaktadir" (Sezgin, 2023: 15). Dijital kiiltiir ortam1 ayn1 zamanda asik
siirinin korunmast ve arsivlenmesi agisindan da 6énemli bir islev gérmektedir. Eskiden
sadece sOzlii aktarim yoluyla kusaktan kusaga gecen bu siirler, artik dijital kayitlar
araciligiyla belgelenebilmekte ve gelecek nesillere aktarilmak iizere saklanabilmektedir.
Bu durum, sozli kiiltiir {iriinlerinin kaybolmasini 6nlemekte ve gelecek kusaklara
aktarimini kolaylastirmaktadir. Universiteler, kiiltiir kurumlari, gesitli platformlar ve
bireysel girisimler sayesinde bir¢ok as1g1n siiri ve icrasi artik dijital ortamda kalic1 olarak
erisilebilir durumdadir. Tiim bu unsurlar degerlendirildiginde, dijital kiiltlir ortaminin
asik tarzi siir tizerindeki etkileri, gelenegin siirdiiriilmesi ve doniistiiriilmesi bakimindan

onemli firsatlar sunmaktadir.
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1.7. Asik Tarz Siirin Donemleri ve Temsilcileri
1.7.1. XVI. Yiizyll Asik Tarz Siir

XVI. yiizy1l asik tarzinin geleneksellestigi donemdir. Nitekim ozan kelimesi de
XVI. yiizyilda yerini dsik terimine birakmistir. Bu ylizyilda yetisen asiklar hakkinda elde

fazla bilgi bulunmamaktadir.

"XVL. asir, klasik Osmanli kiiltiirtiniin, halk edebiyatinin
da inkisaf ettigini, Anadolu ve Rumelinin biiyiik
merkezlerinde, serhad kalelerinde, Suriye ve Misir'da,
Simali Afrakanin impa ratorluga tabi kitalarindaki askeri
koloniler i¢inde saz sairlerinin ¢ogaldigini goriiyoruz.
Bunlardan kalabilen eserler ¢ok az olmakla beraber, bu
inkisaf hakkinda bize kat'i bir fikir vermege kafidir"
(Kopriilii, 2004: 55).

XVI. yiizyilda yasayan asiklarin biiyiikk bir boliimiiniin kul lakabi1 kullandigi
goriilmektedir. Bunun nedeninin tasavvuf ve Bektasiligin etkisi oldugu bilinmektedir. Bu
ylizyilda yetisen asiklar, siirlerinde sekizli hece Olgiislinii tercih etmisler ve halkin
anlayabilecegi bir dil kullanmaya da 6zen gostermislerdir. Baz1 asiklar, az cok egitim
almis ve aruz Olciisiiyle siirler soylemislerdir. Dogan Kaya'ya gore "Yiizyilin ilk yarisinda
sekilde ve esasta halk edebiyat1 unsurlart oldukca kuvvetli idi ve dil halk dili idi. Koy ve
kasaba asiklarinin siirlerinde mahalli 6zellikler fazlasiyla yer aldi" (Kaya, 2003: 3).
Yiizyilin sonlarina dogru aruz kullaniminda artis goézlemlenmis ve siirlerde divan
edebiyatinin etkisi daha ¢ok hissedilmeye baslanmistir. Arapga ve Farsca terkipler artmais,
islupta klasik edebiyatin tesiri kendini gostermistir. Bu yiizyilda sOylenen-yazilan
siirlerin konusunu basta beseri ask ve Ozellikle asker asiklarin ¢ogunlukta olmasi

sebebiyle sosyal-siyasi konular olusturmaktadir.

F. Ko&priilii, Saz Sairleri kitabinda XVI. yiizy1l asiklar1 i¢in Kul Mehmed, Oksiiz
Dede, Koroglu, Hayali, Ozan, Bahsi, Oguz Ali, Geda Muslu, Cirpanli, Armudlu, Kul
Culha olmak iizere on bir isimden bahsetmistir. XVI. yilizy1lda hakkinda en giivenilir bilgi
bulunan asik Kul Mehmed'dir. Ayn1 zamanda yenigeri asiklarindan oldugu bilinen Oksiiz
Dede, XVI. yiizyilin 6nemli sahsiyetlerindendir (Kopriilii, 2004: 59-60). Kul Culha,
Bahsi, Ozan ve Geda Muslu bu ylizyilin 6nemli isimlerinden digerleridir. XVI. ylizyilda
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adlart anilan asiklarin, siirlerinde konu edindikleri savaslar, dnemli olaylar, askeri

hareketler bu yiizyilda yasadiklarina dair 6nemli delillerdendir.

XVI. yiizyil, asik tarzi siirin geleneklestigi, asik kelimesinin kullanilmaya
baslandig1 bir donemdir. X V1. yiizyilda yetisen asiklar hakkinda kaynaklarda fazla bilgiye

rastlanmadigi i¢in bu yiizyilda yetisen asiklarin isimleri gibi siir sayisi da belirsizdir.
1.7.2. XVIL. Yiizyll Asik Siiri

XVIL yiizy1l asik tarzi siir geleneginin zirve yiizyillarindan birisidir. Bu yiizyilda
asik tarzi siir, Osmanl imgparatorlugunun sinirlarmin genislemesiyle paralel olarak her
bolgede yayginlasmis, pek ¢ok asik yetistirmis ve gii¢lii temsilciler ortaya ¢ikarmistir. Bu
ylizyilda yetisen asiklarin sohretleri sonraki yiizyillarda da devam etmistir. XVI. ylizyil
asiklar1 hakkinda elimizde fazla bilgi olmamasina karsin XVII. ylizyilda yetisen asiklar
hakkinda bilgi ve giinliimiize ulasan siir sayist bir hayli fazladir. Asker ocaklarinda,
kahvehanelerde, saray ve konaklarda, kdy ve kasabalarda pek c¢ok asik yetigmis, usta

asiklar ortaya ¢ikmaistir.

"Bu ylizyilda onceki yiizyila nazaran daha ¢ok asik yetisti.
Kemiyet ve keyfiyet bakimmdan XVII. yiizyill Asik
Edebiyatmin altin dénemidir. Ug kitaya yayilan Osmanli
toprag1 simrlart icinde yetisen yiizlerce asik, gittikleri
yerlerde, halki siiriyle ve sazlariyla eglendirirken bir
yandan da onlar1 bazi1 konularda yonlendirdi. Ordu i¢indeki
yenigeri, sipahi ve leventlerden de asiklar kervanina dahil
edecegimiz asiklar yetisti" (Kaya, 2003: 4).

XVILI. yiizyilda asiklar, yasadiklar1 olaylari, savaslar1 yani sosyal konular1 dile
getirmislerdir. Asiklarin kullandiklar1 dil sadedir. Bir yandan bazi asiklarm divan
edebiyatina olan yakinliklar1 sebebiyle aruzlu siirler ortaya koyduklari da goriiliir.
Kopriili XVII. yiizy1l asiklart olarak "Kul Oglu, Katibi, Kayik¢1i Kul Mustafa, Asik,
Uskiidari, Kesfi, Asik Halil, ibrahim, Kul Deveci, Kamil, Bende Ali, Gazi Asik Hasan"
(Kopriilii, 2004: 113) toplamda on iki isim saymustir.

XVIL yiizyihn en énemli sahsiyetlerinden birisi Asik Omer'dir. Hayatiyla ilgili
bilgiler sinirli olup daha ¢ok kendi siirlerinden elde edilen ipuglarina dayanmaktadir. Bazi

arastirmacilara gore bir siirine dayanilarak Konya'nin Gozleve koyiinde dogdugu ve

21



donemin 6nemli ilim merkezlerinden biri olan Konya’da yetistigi kabul edilmektedir.
Bununla birlikte, baz1 aragtirmacilar siirlerinden hareketle onun Konyali mi1, Aydinli m1
yoksa Kirimli m1 oldugu konusunda farkli goriisler ileri stirmektedir. Siirlerinde gecen
yer adlar1 ve ifadeler, bu konuda kesin bir yargiya varmay: giiclestirmektedir. "Asik
Omer’in iki binin {izerinde siiri bulunmaktadir. Bu 6zelligiyle Tiirk edebiyatinin en ¢ok
yazan sairlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir" (Karasoy ve Yavuz, 2003: 178).
Asik Omer siirlerini hem hece hem de aruz vezniyle yazmis, hece ile yazdig siirlerinde
sade bir dil kullanirken aruzla sdyledigi siirlerinde divan edebiyatinin da etkisiyle daha

agir bir dil kullanmistir. Asik Omer'in siirlerinin bazilar1 bestelenmistir.

XVII. yiizyilda yasamus bir diger énemli isim Asik Gevheri'dir. Hayat1 hakkinda
net ve ayrintili bilgi olmamakla birlikte, baz siirlerinden yola ¢ikarak yasadigi donem ve
yer hakkinda tahminler yapilmistir. Kesin olmamakla beraber bazi kaynaklar onun Van
veya Erzurum cevresinde dogmus olabilecegini belirtir. XVII. yiizyilin sonlarina dogru
dogdugu, XVIII. yiizyilin ilk yarisinda yasadigir kabul edilir. Gevheri, Anadolu’nun
bir¢ok yerini dolasmis, halkin i¢inde bulunmus, gordiiklerini ve yasadiklarini siirlerinde
dile getirmistir. Hem hece 0l¢iisiiyle hem de aruz 6lciisiiyle siirler kaleme almis; beseri
ask, ilahi agk, ayrilik gibi konular siirlerinin konusunu olusturmustur. Gevheri'nin sohreti
daha hayattayken pek cok yere yayilmis Oyle ki "Gevheri'nin siirleri asrin ortalarindan
baslamak iizere, XX. asrin baglarina kadar Anadolu, Rumeli ve Azerbaycan' da kaleme
alinmix mecmua ve conklere kaydedilmistir" (Kagar, 1994: 11). Asik Gevherd, giiglii bir

asik olmasi sebebiyle kendisinden sonra bir¢ok asig1 etkilemistir.

XVII. yiizyilin bir diger 6nemli as181 Ercigli Emrah'tir. Dogum yeri Van’in Ercis
ilgesi olarak kabul edilmektedir. Genellikle XIX. yilizy1il 45181 olan Erzurumlu Emrah'la
karistirilmaktadir. Ercigli Emrah, hem siirleri hem de halk anlatilarindaki yeriyle dikkat
ceken bir sahsiyettir. Hayat1 hakkinda bilgi sinirli olmakla birlikte, yasami ve aski
etrafinda sekillenen Emrah ile Selvi Han Hikayesi pek cok varyanti olmasi bakimindan
oldukca 6nemlidir. Dil ve iislup agisindan siirlerinde halk sdyleyislerine ve sade Tiirk¢eye
yer vermistir. Aym1 zamanda Ercisli Emrah'in kendine has benzetme ve sanath
sOyleyisleri vardir. Siirlerinde genellikle ask, hasret, doga ve toplumsal konulari
islenmistir. "Emrah'in siirlerinde tasavvufa yer yoktur. Tasavvuf inanisina uygun bir

bicimde Allah'a yonelisin veya mecazi asktan hakiki aska yoneligin izleri goriilmez.
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Emrah'in siirlerindeki ask, bu diinayada kavusmak istedigi gercek sevgili i¢indir" (Yolcu,
2013: 29). Ercisli Emrah'm sohreti, Azerbaycan, iran ve Tiirkmenistan gibi yerlere

yayilmis ve kendisinden sonraki asiklar1 etkilemistir.

XVII. vyilizyilda adi anilmasi gereken bir diger asik Karacaoglan'dir.
Karacaoglan'in gercek adi hakkinda pek ¢ok tahmin olmakla beraber asigin adinin biiyiik
ihtimalle Hasan oldugu varsayilmaktadir. Asigin mahlasi, derlemelerde ve eski yazili
kaynaklarda Karaca Oglan seklinde goriilmektedir. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmemekle beraber XVII. ylizyilin ilk yarisinda dogdugu diisiiniilmektedir (Basgoz,
1999: 27-28). Karacaoglan, yasadigi ¢evrede ve Osmanli memleketlerinde biiyiik bir
sOhret kazanmis hem kendi doneminde yetisen hem de sonraki yiizyillarda yetisen asiklar
ona nazireler sdylemislerdir. Karacaoglan'in siir dili sadedir. Siirlerinde tabiat
unsurlarinin giizelliklerine, sevgiye ve 6zleme siklikla yer vermistir. Karacaoglan'1 diger
siirlerinde duygularini oldugu gibi samimiyetle dile getirir. Karacaoglan, XVII. yiizyil
asiklarindan Asik Omer, Kayik¢1 Kul Mustafa ve Gevher'yi, XIX. yiizy1l asiklarindan ise
Dadaloglu, Ruhsati, Bayburtlu Zihni, Dertli ve Develili Seyrani basta olmak {izere pek
cok asig1 etkilemistir.

Azerbaycan sahasinda en meshur asiklar, Tufurganli Abbas ve Sart Asik'tir.
Tufurganli Abbas; ask, ayrilik, gurbet, vatan gibi konularda siirler sdylemis, aruzu da
hece olgiisiinii de bu siirlerde kullanmistir. Sar1 Asik ise siirlerini genellikle bayat:
tarzinda sOyleyen ve bayatilart sozlii gelenekte yasayan bir asik olarak bilinmektedir
(Turkan, 2023: 24). Anlasilacag: tizere XVII. yiizyil, asik siirinin gelisim siirecinde
onemli bir donemi temsil etemktedir. Bu ylizyilda asik siiri hem bigim hem de igerik
agisindan olgunlasmustir. Asiklar, dili ustahikla kullanmis ve halkin duygularin,
inan¢larin1 ve sosyal hayatini siir araciligiyla ortaya koymuslardir. Siirlerde hem hece
hem de aruz Olgiisiiniin kullanildigi, konu itibariyle ise ask, ayrilik, gurbet, vatan,

kahramanlik gibi konularin 6n planda oldugu gézlenmektedir.

Goriildugi tizere XVIL yiizyil asik tarzi siir geleneginin zirve yiizyillarindan
birisidir. Asik tarz1 siir, bu yiizyilda saglam bir zemine oturmus ve imparatorlugun her
yerinde ¢ok gii¢lii temsilciler yetistirmistir. Bu yiizyilda siirler hem hece 0Ol¢iisiiyle hem

de aruz dl¢iisiiyle sdylenmis, dil ustalikla kullanilmistir.
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1.7.3. XVIIL. Yiizyll Asik Tarz Siir

XVIIL yiizyilda da gelenek igerisinde ¢ok sayida asik yetismistir. Ancak XVIIL.
yluzyil ile kiyaslandiginda asik tarzi i¢in bir duraklama donemi denilebilir.
Imparatorlugun her tarafinda birgok asik yetistigi ve asik tarzi siir genel bir gelisim
gosterdigi halde XVIII. yiizyilda, X VII. ylizyilla kiyaslanabilecek bir asik yetismemistir.
Bu sebeple de XVIII. yiizyillda yasayan Aasiklarin sohretleri XIX. yiizyila intikal
etmemistir. Fuad Kopriili'ye gore, "X VIII. asir sonunda dogduklar1 halde, asil XIX. asir
baslarinda oldukea genis ve devaml bir sohret kazanan Konyali Asik Sem'i gibi birkag
saz sairini de bu araya katsak bile, XVII. ve XIX. asirlara nispetle, XVIII. asir agiklari
hakkindaki bilgilerimizin, bugiine kadar, ¢ok az oldugu inkar edilemez" (Kopriilii 2004:
344). XVIIL yiizy1l gelenek temsilcisi asiklar genel itibariyle orduda yetisen asiklardir.
Bu yiizyilda yetisen asiklarin hayatlart hakkinda bilgiler son derece sinirli ve azdir. X VIII.
ylizy1l asik tarzi gelenek temsilcileri genel olarak hece dlgiisiiyle siirlerini olusturmuslar,
aruz Olclisiiyle de siirler sdylemiglerdir. "Bu ylizyilda asiklar arasinda medrese tahsili
goren, medrese c¢evresine giren, klasik siir {Uslubunu taniyan sairlerin arttigi
goriilmektedir" (Oguz, 1997: 3). Bu ylizyilda Anadolu disinda imparatorlugun hakim
oldugu diger cografyalarda da pek cok asik yetismistir. XVIII. ylizyilda asiklarin
hayatlar1 etrafinda tesekkiil eden halk hikayelerine dair bilgi de mevcut degildir.

XVILI. yiizyilda divan edebiyatina kars1 baslayan giiclii 6zenti, XVIIIL. yiizyilda
artarak devam etmistir ve bu da asiklari, asik tarzi siir geleneginden uzaklastirmistir.
Fakat XVIII. yiizyilda yasayan asiklar, 6zendikleri klasik siirin aruz Slgiisiinde basarili
olamamigslardir. Bu da bu yiizyilda gii¢lii bir temsilci yetismemesinin bir sebebidir (Oguz,
2008: 243). Hece oOlglsiiyle yazilan siirlerde hecenin sekizli ve on birli kaliplar
kullanilmistir. XVIIL yiizyilda en ¢ok destan sdylendigi goriilmektedir. Ozellikle asker
asiklarin siklikla savas konulu destanlar sdyledigi anlasilmaktadir. Siirde islenen konular,

ask, ayrilik, felekten sikayet, memleket, sosyal elestiridir.

Kopriiliit XVIII. yiizyil i¢in Ravzi, Ali, Hoca Oglu, Hiikmi, Kéatibi, Dervis Musa,
Kabasakal Mehmed, Ahmed, Levni, Kiymeti, Sermi, Mahtiimi, Nesati, Mecni(ini, Vartan,
Civan, Nuri, Abdi, Sadik, Kamil, Aslk Said, Derlini, Nigari, Kiisadi, Aslk Stileyman,
Bagdadi, Asik Halil, Kiitahyali Sirr1, Sem’i, Nakdi, Seferli Oglu, Magribli Oglu, Kara

Hamza (Kopriilii, 2004: 341) olmak iizere otuz li¢ isim saymuistir.
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Ali Berat Alptekin ise Abdi, Agahi, Ahmet, Alj, Asﬂ( Sait, Bagdadi, Civan,
Deruni, Dervis Musa, Halil, Kamil, Nifari, Nuri, Hocaoglu, Hiikm1, Kabasakal Mehmet,
Kara Hamza, Katibi, Kiymeti, Kul Himmet Ustadim, Kiisadi, Levni, Magripoglu,
Mahdumi, Mecnuni, Nuri, Nakdi, Nesati, Ravzi, Sadik, Said, Seferloglu, Sirr1, Siileyman,
Sem’1, Sermi, Talibi, Vartan (Alptekin, 2011: 205) olarak otuz sekiz isim saymuistir.

XVIIL yiizy1l asik tarzi gelenege dair miistakil olarak en son ve kapsamli ¢aligma
Kadriye Tiirkan'a aittir. Kadriye Tiirkan XVIII. yiizy1l gelenek temsilcilerini; Abdi, Agah,
Agahi, Ahi Oglu, Ahmed, Ali, Ali (Azerbaycanli), Ali Nebi, Bagdadi, Bahsi, Balasan,
Cehdi, Ceryan Oglu, Cihadi, Civan, Dellek Murad, Derini, Fahri, Faik, Fakiri, Feday1,
Han Coban, Hasta Kasim, Ibrahim, Irfani, Kabasakal Mehmed, Kamil, Kara Hamza,
Katibi, Kemter, Kiymeti, Kiisadi, Levni, Lezizi, Magriblioglu, Mahi, Mahtimi, Mecn(ini,
Meftlini, Meskinli Mehemmed, Mevzini, Mihneti, Molla Penah Vagif, Miicriim Kerim,
Miiliki, Miimin, Nakdi, Nesati, Nigari, Niyazi, Nuri, Osman, Oksiiz Ahmed, Rahmi,
Rasit, Ravzi, Reisoglu, Sabri, Sadik, Safi, Said, Savni, Seferlioglu, Selimi, Seruni,
Serveri, Sevdayi, Seyidyar Oglu, Sidki, Sitki, Sipahi, Siyahi, Siileyman, Sadi, Sani, Serif
Ibrahim, Sermi, Sirini, Tahiri, Talibi, Tilimhan, Valeh, Vartan ve Yusuf (Tiirkan, 2023:

77-555) olmak iizere seksen dort isim olarak ele almaktadir.

Sonug olarak XVIII. yiizyilda pek ¢ok asik yetismis olup bunlarin biiylik kismi
orduda yetisen isimlerdir. Ancak XVIIIL. yiizyilda, XVII. ylizyillda yasayan asiklarla
kiyaslanabilecek giiclii bir temsilci ¢ikmamigstir. Bu yiizyilda yetisen asiklarin biiyiik bir
kisminin asker asik olmasi hasebiyle sdylenen siirlerin konularini ¢ogunlukla savas,

kahramanlik, vatan, memleket vb. olusturmaktadir.
1.7.4. XIX. Yiizyll Asik Tarz Siir

XIX. yilizy1l asik tarz1 siir geleneginin zirve ylizyillarindan biridir. XIX. ytlizyil
asik tarzi gelenekte yaratma ve icra zemini olarak yazili ortamin daha fazla kullanilmaya
baslandiginm1 goriilmektedir. Bu ylizyilda asiklarin ¢ogu okur-yazardir. Bu yiizyila iliskin
conk ve mecmua sayist da oldukga fazladir. Dolayisiyla XIX. yiizyildan giiniimiize ulasan
asik siiri sayis1 da fazladir. Asiklarm koy ve kasabalarda olduklari kadar biiyiik sehirlere
ozellikle Istanbul'a gelerek biiyiik bir ziimre teskil ettikleri, kahvehanelerde sazli ve sdzlii

fasillar yaptiklari, bunu meslek haline getirdikleri kaynaklarda yer almaktadir.
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Istanbul'dan baslayarak imparatorlugun her tarafina yayilan asiklar, diger yiizyillara
kiyasla sehir hayatinin ve kiiltiiriiniin tesiri altinda cok daha fazla kalmislardir. Istanbul'da
donemin ileri gelenleri, padisahlar, devlet adamlari, zengin tiiccarlar vd. asiklari
himayeleri altina almislardir. Asiklarin bu yiizyilda halka olan tesirleri o kadar biiyiiktiir
ki zaman zaman asik siirleri propaganda araci olarak kullanilmistir. Padisahlar, asiklar
kendi saraylarinda himaye ettikleri gibi onlara para vererek yurdu dolagmalarini da
saglamistir. XIX. yiizyilda asiklarin biiylik bir boliimii tarikata mensuptur. Bununla

beraber hicbir tarikate mensup olmayan asiklar da bulunmaktadir.

"19. yy, halk edebiyatinin 6nemli isimlerinin yetistigi bir
donemdir. Gezgin asiklar gittikleri yerlerde halki
eglendirmis, ayn1 zamanda da kiiltlirlerini bu yerlere
tasimiglardir. Gittikleri yerlerde genclerin asikliga ilgi
duymasini saglamiglar ve bircok kisinin asik olmasina
vesile olmuglaridir. Bu yiizden, Balkanlar’da dahi asiklik
gelenegi yasatilmistir” (Ergin, 2008: 29).

Asiklar gittikleri yerlerde sanatlarmi icra ederken bir yandan da kiiltiiriin
tasinmasma biiylik katki saglamislardir. XIX. yilizy1l asiklari, siir tarzlarinda ve
kullandiklar1 dilde klasik siire olduk¢a 6zenmisler bu sebeple Arapga ve Farsga terkiplere
siklikla yer vermisler, aruz Slgiisiine meyletmislerdir. “Imparatorlugun her tarafinda
asiklarin sayis1 artmus, basta Istanbul olmak iizere biiyiik sehirlerde kethiidalik sistemine
gecmis; diizenli bir teskilata sahip olarak memleketin her tarafinda toplandiklari
kahvehanelerde asik fasillari ile sohret kazanmislardir. Bu asiklar, sarayin yani sira biitiin
biiyilk merkezlerde hiikiimet adamlarinin ve esrafin himaye ve desteg§ine mazhar
olmuslardir” (Tiirkan, 2017: 53). Bu yiizyilda asiklar, Asik Omer ve Gevheri’nin
etkisinde kalarak aruzla divan, semai, selis, kalenderi ve satrang gibi siirler yazmislardir.
Hece oOl¢iisiiyle yazdiklar siirleri de terkiplerle agirlastirmiglardir. Hece Olgiisiiyle
sOylenen siirlerin basinda kogsma bulunmaktadir. Siirlerde ask, ayrilik, sosyal hayat, talih
gibi konular ele alinmaktadir. Bunlarin yaninda XIX. yiizyilin politik ve sosyal
degismeleri sebebiyle asiklar, pek ¢cok yergi konulu siir kaleme almis ve bu siirlerde sert

bir elestiri yapmaktan kaginmamislardir.

XIX. ylizyildaki ekonomik ve sosyal degismeler asik kahvehanelerine de

yansimistir. Semai kahvehaneleri, 6zellikle Ramazan ayinda, cuma ve kis gecelerinde saz
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takimlarinin konser verdigi eglence mekanlaridir. XIX. yiizyilin baglarindan itibaren

faaliyet gostermeye baslayan bu kahvehaneler "¢algili kahve" olarak da bilinmektedir.

"Semai Kahvehaneleri (galgili kahvehaneler), ozellikle
ramazan ayinda ve diger zamanlarda cuma ve kis geceleri
saz takimlarinin fasillar yaptigi, semai ya da baska bir
adlandirma ile calgili kahveler 19. ylizyilin basindan
itibaren Tavukpazari'ndan baglaylp Beyazit, Cesme
Meydani, Fatih, Tophane, Firuzaga, Uskiidar basta olmak
tizere Besiktas, Eylip ve Hali¢ gibi hemen her semt ve
bolgede viicut bulmustur" (Emeksiz, 2009: 131).

Bu baglamda XIX. yiizyilda, Tavukpazari'nda ve diger semtlerde yer alan asik
kahvehaneleri, gelenegin siirdiiriilmesi ve yayginlasmasi acisindan 6nemli bir kiiltiir ve

edebiyat mekan1 haline gelmistir.

XIX. yiizyilda dsik kolu olarak adlandirilan bir olusum ortaya ¢ikmustir. Asik kolu,
birbiri ardinca yetisen asiklarin kendilerine odak hiiviyetinde bir asik segmeleri ve onu
dil, iislup, konu ve tarz bakimindan takip etmeleri, yolundan gitmeleridir. Asik kolu, kola
ismini veren asikla baslatilir. Bazi kollarda ise odak hiiviyetindeki asigin da ustas1 vardir.
Fakat asik kolunu baglatan asiklar, ustalarindan daha ¢ok ©On plana ¢ikmislar,
kendilerinden sonraki nesli daha ¢ok etkilemisler bu sebeple de asik koluna isimlerini
vermislerdir (Kaya, 1997: 2-3). Asik tarz1 siirde kollar énemli fonksiyonlara sahiptir.
Asik, kendisine sectigi usta Asigin siirini, amlarmi eger varsa hikayelerini anlatir ve bu
anlatimlarin hepsi kiiltiir ve geleneklerin kusaktan kusaga aktarilmasinda birinci derecede
rol oynar. XIX. yiizyilda en bilinen asik kollart; Senlik kolu, Stimmani kolu, Ruhsati kolu,
Emrah kolu ve Dertli koludur.

Fuad Kopriilii XIX. ylizyil asiklarini: Zihni, Seyrani, Nuri, Ruhsati, Minhaci, Asik
Ali, Gedai, Devami, Sururi, Figani, Zehri, Nigari, Cevri, Hikmeti, Bezmi, Micmeri,
BezIi, Sabri, Siimmani, Celali, Ziilali, Muhibbi, Ceyhuni, Remzi, Nazi, Kemali, Meydani,
Tanburi Mustafa, Hengami, Sabri, Pesendi, Mehmed Ali, Giilzari, Niyazi, Bedri, Bahri,
Ferdi, Liitfi, T1fli, Mehmed, Cemali, Ikrari Riza, Mesleki, Pinhani, Hezari, Serdari, Dadal
Oglu, Deli Boran, Bey Oglu, Giindesli Oglu (K&priilii, 2004: 467) olmak {izere siralamis
ve toplam elli iki isim saymistir. Bu 4siklara ek olarak Asik Senlik, Erzurumlu Emrah,

Arifi, Asik Hezari, Asik Sem'i, Kamili, Kusuri, Asik ibrahim de sayilabilir. XIX.
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ylizyilda ismi anilan bu asiklardan Erzurumlu Emrah, Bayburtlu Zihni, Dertli, Seyrani,
Tokatlt Nuri gibi isimler genis bir alanda biiyiik bir sohret kazanmiglar ve eserlerini

Anadolu'nun her tarafina yaymislardir.

Erzurumlu Emrah, XIX. ylizyilin en 6nemli asiklarindan birisidir. Erzurumlu
Emrah, asiklik geleneginin ¢ok giiclii oldugu bir yerde yetistigi icin gelenege hakimdir.
Nedim'in etkisinde kalmistir (Karadag, 1996: 44-45). Genglik yillarinda aldigi medrese
egitimi sayesinde klasik edebiyatin temel bilgilerine hakim oldugu goriilmektedir.
Erzurumlu Emrah, XIX. yiizyilda siirleriyle usta kabul edilen bir asiktir. Siirleri gerek
asiklar gerekse halk tarafindan ¢ok sevilmis ve dilden dile dolasmustir. Asik bu basarisiyla
"Erzurumlu Emrah Kolu" ad1 verilen bir asik kolunun da sahibidir. Erzurumlu Emrah'in
bazi siirleri XVIL yiizyilda yasamis olan Ercisli Emrah'la karistirilmaktadir. Isim
benzerligi nedeniyle Ergisli Emrah'n bazi siirleri Erzurumlu Emrah'a, Erzurumlu

Emrah'in baz siirleri ise Ercisli Emrah'a mal edilmistir.

Bayburtlu Zihni, XIX. yiizyilin en taninan asiklarindandir. Zihni, hem hece
Ol¢iistiyle hem de aruz dlgiisiiyle siirler kaleme almistir. Bu baglamda Zihni sadece bir
asik degildir o ayn1 zamanda bir divan sairidir. Zihni'nin aruzla yazdig siirlerinde dili
oldukca agir ve agdalidir. Aruzla yazdig: siirlerde "adeta Arapga ve Farsca sdylenmis bir
misra yapisina ulasir. Yabanci kelimeler ve tamlamalar siirinin tabii unsurlar1 olarak
goriilebilir. Ondaki bu aligkanlik bir yandan kiiltiiriiyle, bir yandan da klasik siirimize
ve Farsca terkiplere ¢okca yer vermistir. Zihni, 6zellikle agk ve ayrilik konusu etrafinda
siirlerini kaleme almis ve lirik bir anlatimi tercih etmistir. Bayburtlu Zihni ayni zamanda
haksizliklar kargisinda susmayan bir durus sergilemistir. Zihni; sosyal ve siyasal olaylara,
toplumsal konulara, insanlarin bencil davranislarina karsi bir tutum sergilemis ve biitiin
bunlart siirlerinde elestirmistir. Bu elestirel yaklasimi nedeniyle "hiciv sairi" olarak

taninmistir.

Dertli, XIX. ylizylla damga vurmus asiklardan bir digeridir. Yasadigi siire
ierisinde Istanbul, Konya ve Misir gibi énemli kiiltiirel merkezlerde bulunmus, bu
sehirlerdeki asiklarin toplandig1 kahvelerde saz ¢alip siir sylemistir. Dertli’nin hem saz

calmayr hem de gelenegin inceliklerini bu meclislerde tamistig1 asiklardan 6grendigi
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anlasilmaktadir. Onun doneminde asiklarin toplandigi bu kahvelere gelen iinlii isimler
arasinda Kalenderi, Melami, Halveti ve Bektasi kimseler bulundugu da tahmin
edilmektedir. ~Siirlerinde bariz bir sekilde ortada olan Ehl-i Beyt sevgisi, Kerbela
Olaymin acist ve Yezid karsithgi, asigin Bektasi cevreleriyle yogun temas halinde
oldugunu gostermekle beraber bazi siirlerinde Bektasi oldugunu agikca ifade eden
kelimeler de kullanmistir. Dertli, aruz dl¢iisiiyle yazdigi siirlerde pek basarili olamamaistir
fakat hece Ol¢iisiiyle yazdigi siirlerde dil ve sOyleyisteki mahareti ona sohret kazandirmis;
nefes, kosma ve semailerinde oldukca saglam siirler ortaya koymustur. Asik Dertl, icra
ettigi sanat geregi her ne kadar divan siirine yaklagma egilimi gosterse de divaninda yer

alan kelimelerin ¢cogunlugu Tiirk¢e kelimelerdir.

Develili Seyrani, XIX. yiizyilin en bilinen &asiklarindandir. Seyrani'nin edebi
sahsiyeti, Osmanli'nin ekonomik ve siyasi bunalimlarinin en yogun oldugu dénemde
olugmus; yasadig1 ortam, ona olaylara bakis acisinda yenilik getirmis, haksizliga karsi
boyun egmeyen, kendi hakkindan ziyade baskasinin hakkini kendi davasi gibi goriip
¢ozlimii de fert adina degil, toplum adina istemistir. O da diger asiklar gibi halkin géren
g6zl, soyleyen dili olmustur (Umagan, 2002: 157). Siirlerinde isledigi diger konular agk,
dostluk, sabir, yalnizlik ve 6liim gibi konulardir. Seyrani siirlerinde halk agzini ¢ok iy1
kullanir, kelimeleri bir araya ustalikla getirir ve birbirine ustalikla baglar, bunlari
yaparken kafiyeye de ozellikle dikkat eder. Siirlerinden anlasildigi gibi atasozleri ve
deyimlerden sik sik yararlanir. Seyrani'nin siirleri dil-iislup ve sanatkarlik bakimindan
cok zengindir. Hem hece 0l¢iisiinii hem de aruz 6l¢iisiinii siirlerinde kullanmakla beraber

hece vezniyle yazdig: siirler say1 bakimindan ¢ok daha fazladir.

Tokath Nuri, XIX. ylizyi1la damgasini vuran birkag¢ asiktan biridir. Nuri'nin immi
bir asik oldugu sdylenmektedir. Fakat siirlerinden az ¢ok bir tahsil gordiigii ve sdyleme
giiclindeki kabiliyete bakildiginda bilgili birisi oldugu anlagilmaktadir. Hece ile yazdig:
siirlerde 11'li 6l¢iiyii kullanmistir. Nuri'nin sade ve anlasilir bir dili vardir. Siir konularimi
ask, tabiat, vefasizlik, gurbet ve hayattan sikayet olusturur. Nuri, aruzlu siirlerine nazaran
heceli siirlerinde daha rahat bir sdyleyise sahiptir. Nuri'nin 38 kitalik bir goniil macerasini
anlatti1 destaniyla, diinya dilberlerinden bahsettigi 15 kitalik destan1 meshurdur. Ayrica
Nuri musammat ve musammat ayakli kogsma tiiriinde de basarilidir (Akman, 2014: 280).

Tokatli Nuri'nin siir konularmmin 6nemli bir kismini da dini-tasavvufi unsurlar
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olusturmaktadir. Nuri, klasik edebiyati da iyi bilen bir asiktir. Aruzla yazdig: siirlerde
Fuzhli'den etkilendigi hissedilmektedir. Klasik siirin mecaz ve mazmunlarindan

yararlanmistir.

XIX. yiizyila damgasin1 vuran bir diger asik, Cildirli Asik Senlik'tir. Asil adi
Hasan'dir ve 1850 yilinda Ardahan'im Cildir ilgesinde diinyaya gelmistir. Dogdugu kdyiin
ad1 giiniimiizde Asik Senlik Beldesi'dir. Hasan 14 yasinda, Karasu ¢ay: yakinlarinda
uyuyakalir. Riiyasinda bir pir, Hasan'a cennet bahgesinden su igirir ve Hasan, Salatin
isimli sevgilisini de burada goriir. Uyandiginda Arapc¢a ve Fars¢a 0grenmistir ve ona
"Senlik" mahlasi verilmistir (Giinay 2021: 148). Asik Senlik, ilk derslerini Lebis
koyiinden Asik Nuri'den almis, onun yaninda ¢alip sdylemis ve egitim gormiistiir. Asik
Senlik'in siirlerindeki zenginligi ve giizel sdyleyisi, halk hikayesi de tasnif etmesi onu
kisa zamanda biiylik bir asik haline getirmis ve tanmirligi kendi ilinin siirlarini bile
asmustir. Senlik'in giirlerinin dili dogal, canli ve ahenklidir. Ahenge 6zellikle dikkat eder.
Bu yiizden cogu siiri bestelenmeye uygundur. Iyi bir din egitim almis olan Senlik,
mutasavvuf bir ¢evrede yetismis oldugundan din konularinda ayrica titizdir. Yobazlagmis
din adamlarina ve cahillere lafin1 hi¢ sakinmadan sdyler. Hicivli siirleriyle onlart agir bir
sekilde elestirir. Senlik, ¢cok gezen ve daveti edildigi yerlere giden bir asiktir. Bu yiizden
gerek misafirperverlik gerek comertlik gibi davraniglara gerekse diigiinler, 6liimler gibi
sosyal olaylara siirlerinde yer vermistir. "Senlik, asiklik sanatiyla ¢agima damgasini
basmig, zamaninda sonra gelen asiklar iizerinde biiyilik etkisi goriilen, usta asiklarin

yetismesine sebep olmus bir asiktir" (Aslan, 1975: 22).

XIX. ylizyilin bilinen bir diger as181 Stimmani'dir. Asil ad1 Hiiseyin olan Siimmani,
1861 yilinda Erzurum'un Narman ilgesinin Semikale koylinde dogmustur. Kimi
kaynaklarda dokuz, kimi kaynaklarda on bir yasinda bade igtigine dair sdylemler yer
almaktadir. Siimmani, Erzurum'da donemin nam salmis isimlerinden Erbabi ile tanisir ve
saz calmasini ona Erbabi 6gretir. Kuvvetli bir hafizaya ve kivrak bir zekaya sahip olan
Stimmani, immi bir 4sik olmasina ragmen siirlerini hem hece hem de aruz OSlgiisiiyle
kurgulamistir. Siirlerinde Arapaga terkiplerden ziyade Farsca terkipler daha coktur.
Deyimlerden siirlerinde siklikla faydalanir. Bazen mecaz ve tenasiip sanatlar1 yapmak
icin atasoziilerinden de yararlanmaktadir. Yazdig: siirlerden kosmalar1 6zellikle halk

arasinda ¢ok sevilir. "Siimmani'nin didaktik ve nasihat telkin eden siirleri, halk tarafindan
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biiylik bir ilgi gérmistiir. Siirlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun nasihat ve 6giit icerikli
olmasi halkin arasinda daha fazla tutulmasinin sebebi olmustur" (Erkal 1998: 133).
Stimmani bu iinii ve basarisiyla beraber, Erzurum ¢evresinde kendisiyle baslayan bir “asik

kolu” olusmasina da sebep olmustur.

Bu isimlerin diginda diger asiklarin sohretleri de yasadiklar1 veya gezip
dolastiklar yerlerde devam etmistir. Goriildiigii tizere XIX. yiizy1l asik tarzi siir gelenegi
bir onceki yiizyilla kiyaslandiginda ¢ok daha giiclii asiklar yetistirmis, gelenegi bir {ist
seviyeye tasityarak Anadolu'nun her tarafina yayilmis, pek ¢ok kisinin asikliga
meyletmesine zemin olusturmustur. Bu yiizyilda asiklar hem hece hem de aruz 6lciisiiyle
siirler sdylemisler, bu siirlerde ask, ayrilik, talih gibi konularin yaninda sosyal meseleleri
de siirin konusu haline getirerek halkin sesi olmuslardir. Ozellikle bu yiizyilda yetisen
asiklar, sanatsal gili¢lerinin ve sohretlerinin etkisiyle asik kolu adi verilen bir olusumun
da sahibidir. Bu agiklar, asik kollarina isimlerini vererek pek ¢ok asiga ilham vermisler
ve onlarin yolundan giden asiklar tarafindan gelenegin kusaktan kusaga aktarilmasina

vesile olmuslardir.
1.7.5. XX. Yiizy1l Asik Tarz Siir

XX. yiizyilin getirdigi degisimlerle ve Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kdy ve sehir
arasindaki kiiltiirel farklar azalmis, ulasim ve iletisimdeki gelismeler toplumda ortak bir
kiiltiir yapist olusturmustur. Bu degisim, XX. ylizyillda asik siirinin gelisimini ve
yayilimini etkilemistir. Artik asik siiri yalnizea sozlii olarak degil, yazili ve teknolojik
araclar aracilifiyla da varligini siirdiiriir hale gelmistir. Eskiden saz ¢alip irticalen siir
sOyleyen asiklarin yerini, siirlerini yazarak iireten ve modern imkanlardan faydalanan
asiklar almaya baslamistir. Her ne kadar bu ortamlar gelenegin dogal yapisindan uzak
olsa da bazi avantajlari da vardir. Asik olmak isteyen kisi sadece ustasindan 6grenmekle
kalmaz, farkli bolgelerdeki asiklarin tarzlarina, siirlerine ve ezgilerine ulasarak kendini
gelistirebilir. XX. yiizyillda, CD ve kasetlerle asiklar, hi¢ tanimadiklar1 dinleyicilere

ulasabilmis ve geleneksel ortamlardan farkli olarak bu kitlelerle baglanti kurabilmistir.

XX. yiizyillda asikliga baslamak i¢in riiya gérmek ya da bade igcmek gibi
geleneksel ritlieller yerine, kaset dinleyip klip izleyerek asikliga baslamak

yayginlagmistir. Bununla birlikte, asiklarin geleneksel ortamdaki sanatg1r kimligi yerini
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giderek elektronik kiiltiirde sekillenen yeni bir sanatg¢i profiline birakmistir. Kdyden kente
gocle birlikte sehirlerde koy ve kent kiiltiirii i¢ ice yasamaya baslamistir. Koyden kente
gelen insanlarin yasamlarin1 devam ettirme ¢abalar1 da asik siirinin konularindan birisini
olusturmustur. Boylece yeni bir olgu olan sehirli asik tipi ortaya ¢ikmis, asiklar ne sehirli
ne de tam anlamiyla koylii olabilmislerdir. Bu sebeple de asiklik gelenegi zayiflamaya
baslamistir. Asiklarin sanatlarinda da degisimler gergeklesmis; asiklar, her kesime hitap
eden bir siir ortaya koymaya calismislardir. Asiklarin siirlerini soylerken ¢aldiklar saz,

yerini elektro-saza birakmistir. XX. ylizyilda pek ¢ok asik yetigmistir.

"XIX. yiizyllda dogmus, XX. yiizyilda ise sanatlarmin
zirvesine ¢ikmuslardir. Bunlar arasinda; Asik Mehmet
Yakici, Asik Huzuri, Asik Veysel Satiroglu, Ardanuglu
Asik Efkari, Karamanli Gufrani, Posoflu Zilali,
Kagizmanli Hifzi, vb. sayilabilir. Yiizyilin bir kisim
asiklari ise XX. yiizyilin icinde dogmus ve dlmiislerdir. Ali
fzzet Ozkan, Asik Ferrahi, Bayburtlu Hicrani, Davut
Sulari, Habib Karaaslan, [lham Demir, Posoflu Miidami,
Talib Coskun, Beyani, Ali Catak, Gamgiider, Hasreti, Sefil
Selmi, Islam Erdener, vb. bu asiklardandir. Baz1 asiklar ise
XXI. yiizyihin baglarinda vefat etmislerdir: Murat
Cobanoglu, Abdiilvahap Kocaman, Ayse Caglayan, Halil
Karabulut" (Alptekin, 2011: 223-224).

Bu yiizyilda yasayan asiklarin siirlerinin biiyiik bir kismu kayit altina alinmig ve
pek cok Asigm siiri bestelenmistir. XX. yiizyilin en bilinen ve sohreti yayilan asig1 Asik
Veysel'dir. Asik Veysel Satiroglu, 1894 yilinda Sivas'im Sarkisla ilgesine bagl Sivrialan
koytinde dogmustur. Yedi yasinda ¢igek hastaligi sonucu iki goziinii de kaybetmistir. Bu
durum onun hem yasamini hem de sanat anlayigini derinden etkilemistir. Babasinin ona
bir saz hediye etmesiyle miizige yonelmis, yoresel asiklarin siirlerinden ve deyislerinden
etkilenerek kendi sanatini icra etmistir. "Veysel’in pek c¢ok siirinde Pir Sultan Abdal’in,
Kul Mustafa’nm, Kul Mehmed’in ve Ruhsati’nin, Asik Kerem’le Garib’in etkileri acik¢a
kendisini hissettirir. Etkiledigi asiklar icinde Orta Anadolu’da yasayan asiklar basta gelir"
(Kaya, 2016: 35). Yirmili yaslarina geldiginde saz1 ustaca kullanabilen ve irticalen siir
sOyleyebilen bir asik olmustur. Siirlerinde genellikle 8’li ve 11°’li hece oOl¢iisiinii
kullanmis; agk, tabiat, yergi, vatan, milli birlik ve beraberlik gibi konular1 islemistir.

Ancak onu ¢agdaglarindan ayiran en temel unsur, bireysel duyarlilifinin ve evrensel
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degerlerinin derinligidir. Siirlerinde genellikle Veysel, bazen de Sefil Veysel ve Veysel

Satir gibi mahlaslar kullanmistir.

Asik Reyhani, XX. yiizyilin 6ne ¢ikan bir diger asigidir. Asil ad1 Yasar olan Asik
Reyhani, 1932 yilinda Erzurum'un Horasan ilgesine bagli Hinis ilgesinde dogmustur.
Riiyada ictigi bade sonucunda asikliga adim atan Reyhani, ilk 6nce Dert/i mahlasini
kullanmis daha sonra ise Reyhani mahlasini almustir. Reyhani, ustalari Bayburtlu Asik
Hicrani ve Sarikamisli Dursun Cevlani, Nihani, Cemal Hoca, Huzlri, Turan Sahbaz
(Mihmani)’den etkilenmistir. Siirlerinde adalet, esitlik, yoksulluk, cehalet ve zuliim gibi
temalar1 islemis, Ozellikle de tasavvufun derinliklerini siirlerine yansitmistir (Simsek,
2021: 329-346). Asiklik geleneginin 6nemli bir temsilcisi olan Reyhani, irticalen siir
sOyleme yetenegiyle de taninir. Aynit zamanda birgok asikla atismalara girmis ve bu
yonliyle asiklik gelenegini canli tutmustur. Siirlerinde sade, anlasilir bir Tiirkce
kullanmis, halk deyimleri, mecazlar ve yerel sOyleyis bicimlerine sik¢a yer vermistir.
Reyhani’nin etkisi, yalnizca kendi doneminde degil, sonrasindaki asiklar {izerinde de

hissedilmistir.

Asik Seref Tasliova, 10 Nisan 1938 tarihinde Ardahan’in Cildir ilgesine baglh
Giilytizii, eski adiyla Sulakyurt kdylinde dogmustur. Seref Tasliova, usta-c¢irak iliskisi
icinde yetismis, geleneksel asiklik sanatinin icra bigimlerine hakim bir sanatkardir.
Irticalen siir séyleme, hikdye anlaticiligi, atisma, lebdegmez, muamma ¢dzme gibi asiklik
sanatinin temel maharetlerini basariyla icra etmistir. "Asik Seref Tasliova, Tiirkiye'de
once sairlik yoniiyle taninmustir. 'Seref' mahlasii kullanmaktadir. Ustas1, Asik Senlik'in
oglu Asik Kasim'dir. Dogaglama siir kabiliyeti son derecede yiiksek bir asiktir. Bu yiizden
asik karsilagmalarinda rakibi yok denecek kadar azdir. Ayrica muamma ¢ozmede de
olduk¢a basarilidir" (Tan, 2005: 655-656). Siirlerinde genellikle sevgi, vatan sevgisi,
tabiat, insanlik degerleri ve tasavvufi temalar 6ne ¢ikar. Bununla birlikte, doneminin
toplumsal meselelerine duyarsiz kalmamis, halkin sorunlarini dile getiren siirler de

sOylemistir.

XX. ylizyilm onemli asiklarindan birisi de Murat Cobanoglu'dur. Murat
Cobanoglu, Kars’in Arpagay ilgesinin Kogkdyii beldesinde dogmus ve babasi Agsik
Giilistan’dan aldig1 egitimle asiklik gelenegine adim atmistir. Saz calmaya ve siir

s0ylemeye baslamasi, bir riiya araciligiyla ilham almasiyla ger¢ceklesmistir. "'Soya ¢ekme'
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suretiyle ve 'bade icerek' asikliga yonelen Cobanoglu, 'ustagirak iliskisi'yle ustalagmistir.
Babas1 Giilistan Cobanlar, XIX. yiizyilin iinlii asiklarindan Asik Senlik’in yetistirdigi
hikayeci asiklardandi" (Durbilmez, 2005: 119). Siirlerinde genellikle hece 6l¢lisiiniin 7,
8, 11, 14 ve 15’li kaliplarin1 kullanmistir. Giizelleme, taslama, yigitleme, agitlama,
ogiitleme gibi nazim tiirlerinde siirler sdylemistir. Siirlerinde vatan, sosyal hayat, birlik
ve beraberlik, din ve tasavvuf, tabiat ve insan gibi konulari islemistir. Murat

Cobanoglu'nun siirleri disinda tasnif ettigi birden ¢ok halk hikayesi bulunmaktadir.

XX. ytizyilda asik tarzi siir, Cumhuriyet'in ilan1 ve getirdigi yeniliklerle degismis
ve gelismistir. 1954 yilinda kurulan Folklor Enstitiisti, Tiirk halk kiiltiiriinli derlemek,
korumak ve gelecek nesillere aktarmak amaciyla pek ¢ok ¢alismaya imza atmistir. Ayni
sekilde "Asiklik geleneginin XX. yiizyilda ortaya ¢ikan icra ortamlarindan biri olan
asiklar bayrami, Tiirklerin geleneksel toy ve sdlenlerinin bir devami niteligindedir"
(Ozdemir, 2023: 740). Asiklar Bayrami 6nceden belirlenmis bir zamanda ve yerde
asiklarin bir araya gelip birkag giin siireyle sanatlarini icra ettikleri toplantilardir. Bu
toplantilar gelenegin canli kalmasma biiyiik katki saglamstir. Asik tarz1 siir gelenegi,
XX. yiizyilda degisen sosyal, siyasi ve ekonomik durumlar karsisinda 6nemli degisimler

gecirerek varligini siirdiirmeye devam etmistir.
1.7.6. XXI. Yiizyll Asik Tarz Siir

XXI. yiizyilda asik tarzi siir, geleneksel ozelliklerini biiyiik dl¢liide korumakla
birlikte, modernlesme, kiiresellesme ve dijitallesme gibi sosyo-kiiltiirel faktorlerin
etkisiyle bazi yapisal ve tematik degisimlere ugramistir. Asiklik gelenegi, radyo,
televizyon ve gazete gibi kitle iletisim araglarinin etkisine karsi varligim sozlii kiiltiir
ortaminda siirdiirmeye calismis fakat usta-cirak iligkisi bu yeniliklerin karsisinda eski
canliligini siirdiirememistir. Kitle iletisim araclarinin yayginliginin avantajlart olarak ise
asiklar, sosyal medyanin giiciinden faydalanmislar, bu araclar1 taninmak, yeni bilgiler

edinmek, kendilerini gelistirmek i¢in kullanmislardir.

"20. ylizyildan itibaren tekkelerin kapatilmasi, asiklarin
ordudaki gorevlerine son verilmesi vb. nedenlerden dolay1
asiklar ve asik edebiyati gerileme donemine girmistir.
Asiklar toplumsal konularda halki aydinlatmayt, eksiklikler
konusunda ise elestirmeyi bir nevi kiiltiirel politika haline
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getirmislerdir. Gelenege bagli olmalar1 da bu tutumlarin da
etkili olmustur. Ozellikle de asiklik gelenegi asrimizda icra
yoniiyle kiiltiirel ortamlardan ¢ok etkilenmistir. Sozlii
ortamdan yazili ortama ve yazili ortamdan da elektronik
kiltlir ortamina ulasan ve icra edilen gelenek, degisime ayak
uydurmustur. Giliniimiizde elektronik kiiltiir ortamlarimin
her ortaminda yer bulan gelenek, daha kolay bir sekilde
taraftar ve ¢evre bulabilmektedir" (Ciglik, 2014: 20).

XXI. yiizyilda asiklar senlik, solen, sanat ve kiiltiir faaliyetleri gibi etkinliklerde
gelenegi stirdiirmeye devam ederken bir yandan da plak ve kasetlere siirlerini kaydetmeye
baslamiglardir. XXI. ylizyilda irticalen siir sdyleme, saz calma, mahlas alma ve
karsilagsma yapma devam etmistir fakat hikaye anlatma ve muamma ¢6zme gelenegi eski
giiclinii yitirmistir. Ask, tabiat, gurbet, din, tasavvuf, kahramanlik gibi konular siirlerde
islenmeye devam etmistir. Bununla beraber kentlesme, ¢evre sorunlari, bireycilik, politik
elestiriler, gogmenlik ve kimlik sorunlar1 gibi modern temalar da siirlerin konusu olmaya

baslamistir.

XXI. yiizyilda pekgok asik yetismistir. Bu asiklarm isimleri Asik Korkmaz ikam
ve Asik Taner Oztiirkoglu tarafindan verilmistir. Bu isimler: Abdullah Cayiroglu, Adem
Aydiner, Ahmet Poyrazoglu, Aktemur, Ali Cigek, Ali Riza Ezgi, Ali Serhat, Ali Serhati,
Asik Abdullah Cayir Oglu, Asik Behram, Agik Derdiyar, Asik Hiisamettin, Asik Selami,
Asik Turabi, Asik Yareni, Atalay Aslan, Ayten Giil¢inar, Baki Cetin, Bayram Denizoglu,
Behget Acaroglu, Beyzade Aslan, Beyzem Denizoglu, Bilal Alyansoglu, Bilal Ersari,
Cemal Divani, Cemal Kambay, Cengiz Yareni, Cetin Sinemoglu, Divani, Dursun Dogan,
Ebubekir Zamani, Emrah Neroglu, Ensar Sahbazoglu, Erol Coskunoglu, Erol Ergani, Erol
Ergiiloglu, Erol Sahiner, Feyzullah Devrani, Fikret Unal, Fuat Cerkezoglu, Giinay Yildiz,
Ihsan Yavuzer, Ilgar Cift¢ioglu, irfan Erdagi, irfan Eyiiboglu, ismail Azeri, Israfil
Tasdan, Kaptani, Korkmaz ikam, Koéksal Toruni, Kul Veysel, Kul Nuri, Mansur
Alyansoglu, Mahsut Karatas, Maksut Feryadi, Metin Bulutlu, Metin Cetinkaya, Metin
Cetinkaya, Mevliit Merdoglu, Muhsin Kili¢, Muhsin Yarali, Murat Ozanoglu, Murat
Piroglu, Mustafa Aladag, Mustafa Aydin, Mustafa Kurbanoglu, Miirsel Sinan, Nejdet
Kuyumcu, Nevruz, Nuri Ciragi, Orhan Karadag, Orhan Ustiindag, Omer Duman, Rahim
Saglam, Rifat Dudunali, Sabri Yokus, Sefer Akyiizoglu, Selahattin Kazanoglu, Sitki

Eminoglu, Sahin Turgut, Seref Tasliova, Taceddin Dursun, Tahsin Duygulu, Taner
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Oztiirkoglu, Temel Turabi, Turgay Mutlu, Umit Coskuni, Vahit Kéroglu, Veli Cenani,
Veysel Yildiz, Yakup Temeli, Yavuz Timur, Yener Yilmazoglu, Asik Senlikoglu, Yiiksel
Yakuboglu, Zafer Kazanci, Zakir Tekgiil, Zeynel Cinar (C1glik, 2014: 21-22) olmak {izere

doksan sekiz isim sayilmustir.

XXI. yiizyllda asik tarzi siir geleneginin ¢oziilmeye basladigl, usta-cirak
iligkisinin kaybolmaya yiiz tuttugu ve sozlii aktarimin artik yazili ve elektronik ortamla
saglandig1 gorilmiistiir. XXI. yiizyilda asik tarzi siir geleneginin, diger yiizyillara kiyasla
gelenekten daha ¢ok uzaklastigi sdylenebilir.
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IKINCi BOLUM

MITOLOJI

2.1. Mitoloji Nedir?

Mitoloji terimi Yunanca sdylenen, duyulan s6z demek olan "mithos" ve konugma
anlamina gelen "logos" kelimesinin birlesmesiyle olusmustur. Antik Yunanistan'da
"sdylenen sozlerin tekrar edilmesi" anlamina gelmektedir. Mitoloji kelimesi i¢in
Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii'nde "bir millete ait efsanelerin tiimiinii igine
alan ve onlar1 bir diizen i¢inde, sistemli bir bigcimde inceleyen bilim" (Karatag, 2001: 290)

denilmektedir. Mitoloji, mitleri inceleyen bilim olarak konumlandirilmaktadir.

"Mit kutsal bir Oykiiyli anlatir; en eski zamanda,
'baglangictaki' masallara 6zgii zamanda olup bitmis bir
olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogatistii Varliklar'in
basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin ger¢eklik
yani Kozmos olsun, bir ger¢ekligin nasil yasama gegtigini
dile getirir. Demek ki mit, her zaman bir 'yaratilis'in
Oyktsiidiir: Bir seyin nasil yaratildigini, nasil varolmaya
baslandigin1 anlatir. Mit ancak gercekten olup bitmis, tam
anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden s6z eder" (Eliade,
2000: 15-16).

Mitler, kolektif bir yapmin iriinii olup ilkel insanin hayati anlamlandirma
cabasindan dogmuslardir ve kutsal olanin 6ykiisiinii anlatirlar. Mitler, insanoglunun sozlii
kiltir ortamindaki ilk yaratmalaridir ve bu yaratmalarin olusumunda, insanin
bilingaltinin ve korkularinin, hayati anlamlandirma iggiidiilerinin etkisi vardir. Yasar
Coruhlu'ya gore "mitlerin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etken -6zellikle erken devirler
s0z konusu oldugunda- dindir. Toren ve biiyiiyle ilgili cesitli uygulamalar mitlerin
olusumunu besleyen en Onemli kaynaklardir" (Coruhlu, 2002: 12). Bu sebeple mit,
"insanlarin ilk dini" olarak da nitelendirilmektedir. Insan igin ilk ornegi teskil
ettiklerinden dolay1 da mitler kutsal kabul edilirler. Mitler, bir seyin nasil yaratildigini,
ortaya ¢ikis siireciyle beraber anlatirlar. Bu bakimdan mitler, insanin varolusunu ve 6ziinii

de anlatmalar1 sebebiyle insan1 dogrudan ilgilendirir. Nitekim bir kiiltiirii anlamak i¢in o

37



kiiltiire ait mitleri bilmek, onlarin inandiklar1 ilk degerler sistemini bilmek demektir.

Boylelikle o kiiltiiriin manevi degerleri, en basindan itibaren anlasilabilir.

Bronislaw Malinowski, Biiyi, Bilim ve Din adli eserinde “Mit, belli bir biiyii
bi¢iminin ger¢ekliginin teminatin1 veren olaylardan birinin tarihsel anlatisidir”
(Malinowski, 1990: 73) der. Ayrica biiyii hakkinda bilgiler verirken mitin biiyii tizerinde
cok kuvvetli etkileri olduguna da deginmektedir. Malinowski'ye gore mit 6lii bir iirlin
degil, yeni fenomenler yaratan ve biiyiiyii siirekli yeniden dogrulayan canli bir glictiir.

Gegmisi, bugiinii ve gelecegi ¢6zmenin formiilii de mitin elindedir.

Joseph Campbell'a gore mit, meditasyon ve dini ritiieller araciligiyla bireyin
evrensel gercekliklerle bag kurmasini saglar. Bu baglamda mitin islevi, bireyi siradan
yasamin Otesine tasiyarak daha derin bir anlam arayisina yonlendirmektir (Campbell,
1999: 287-288). Mitoloji, bireyin i¢sel donilisiimiinii ve erginlenmesini destekleyen bir

aragtir.

Lord Raglan, Mit ve Ritiiel isimli makalasinde, mitlerin hayal iirlinii olarak
anlatilmasinin yanlis oldugunu ¢iinkii hi¢ kimsenin gordiigii, duydugu ya da okudugu bir
sey tarafindan uyarilmadan bir seyle ilgili hayal kuramayacagini sdylemektedir. Mitleri
aciklamak i¢in Once ritiielleri agiklayan Raglan, her ritin iligkili oldugu ya da en azindan
bir zamanlar baglantisinin oldugu bir mit bulundugunu ve her mitin bir ritle iliskili
oldugunu acik¢a belirtmistir (Raglan, 2004: 187-194). Lord Raglan, mitlerin
topluluklarda benzer ritiiellerden dogdugunu sdyleyerek ritiielleri de mit olarak kabul

ettigi lizerinde durmaktadir.

Donna Rosenberg Diinya Mitolojisi adl1 kitabinda mitler i¢in séylence kelimesini
kullanmis ve "Soylencelerin ciddi amaglari, ya evrenin dogasini agiklamak (yaratilis ve
bereket sdylenceleri) ya da toplum iiyelerine ait olduklar kiiltiire gore basarili olmak igin
gerekli davranig ve tavirlar1i 6gretmektir" (Rosenberg, 2003: 13-14) ifadelerine yer
vermistir. Bazi milletlerin mitleri, evreni ve yaratilan her seyin kokenini anlatirken bazi

milletlerin mitleri sadece kendi toplumlarinin kdklerini agiklar.

Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris isimli c¢aligmasinda mit igin, ‘“degerler

paradigmasinda diinyay1 algilama, sekillendirme, sembollestirme yani hayatin ve
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olaylarin genellestirilmis modelidir” (Bayat, 2023: 11) tespitinde bulunur. Bayat mitin,
diinyanin gercekliginin ta kendisi oldugu goriisiindedir. Mitolojik zamanda hayatin biitiin
gergekleri mitolojik suurla algilanir. Ona gore mit, diinya ve ¢evre hakkindaki goriislerin

canlandirilmasi ve islenmesi yani olaylar1 tasvir eden metinlerin her biridir.

Mitler, eski insanlarin bir nevi egitim sistemidir. ilkel diisiincelerin sozlii ortamda
kusaktan kusaga ilk kez aktarilmasindan dolay ilk bilim olarak da kabul edilir. Mitler
insanlar icin ilk 6rnegi teskil ettigi, kutsal say1ldig1 ve insanlar arasinda diizeni sagladigi
icin ayn1 zamanda ilk ideoloji ve ilk siyaset bilimidir. Mitoloji herhangi bir seyin sebep-
sonug iligkisini anlatmakla beraber onun islevini de 6nemser. Bu agidan bakildiginda bir
seyl mantiga baglamaya, o seyi idrak etmeye calistiklarindan dolay1 bir nevi mantik
sistemine dayanmaktadir. Mitoloji; kozmosun ortaya ¢ikisini, diizeninin sebebini, varolus
ideolojisini, insan1 ¢evreleyen bilinen ve bilinmeyen, her tiirlii maddi-manevi seylerin
kavranabilmesidir veya buna bir ¢abadir (Bayat, 2005: 12-13). Bu sebeple mitolojiye,
insanin diinyay1 anlamlandirma c¢abasindan dogmus anlatilardir demek onun ortaya
cikisint anlatmak i¢in en kisa ve dogru tanimlama olacaktir. Bu baglamda mit, yapilmasi
ve yapilmamasi gereken davranis ve tavirlar sistematik bir sekilde insanlar i¢in kesin
sinirlarla belirler. Topluluk tiyeleri bu kurallara uymasi gerektiginin farkindadir aksi
halde toplumdan dislanacagmin da bilincindedir. ilkel insanlar mite o kadar dnem
vermistir ki gilinliik hayatta herhangi bir durum karsisinda neyin yapilip neyin
yapilamayacagin1 6grenmek i¢in miti bir kilavuz olarak gérmiislerdir. Bu sebeple mitler

ayn1 zamanda toplumdaki diizeni saglama gorevini de {istlenmislerdir.

Mitler her millette birebir ayn1 degildir ya da aynmi gelisim evrelerini gostermez
fakat pek cok milletin mitolojisinde ortak unsurlar olmasi ve benzerlikler gostermesi,
mitin evrensel bir tiir halinde degerlendirilmesine neden olmustur. Bakildiginda mitler,
ait oldugu milletin yasayisindan gelenek-goreneklerine, dinsel inanglarindan yeme-igme
kiiltiirlerine, sosyal hayatlarindan kendi diisiince diinyalarina kadar her tiirlii kiiltiirel
degerlerini yansitir ve inceleme unsuru olarak ortaya koyar. Oyle ki mitlerden sonra
ortaya ¢ikan masal, destan, efsane, halk hikayesi gibi halk edebiyati anlatmalarinda
mitlerin izlerini gérmek ve bu anlatilar1 kdkenini insanin ilk yaratmasi olan mitlere kadar
dayandirmak miimkiindiir. Hatta edebiyat, sanat ve miizigin koklerinin de yine en eski

yaratmalar olan mitle baglantili oldugu sdylenmektedir.
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Mit anlatimi, belli kurallar ve isleyis ¢cercevesinde gergeklesir. Bu aktarim ilkel
insan i¢in o kadar 6zeldir ki her zaman ve her yerde yapilamaz. Mitlerin icrasina kadinlar
ve ¢ocuklar katilamaz. Mitler, sonbaharda veya kisin, gece saatlerinde, grubunu lideri
(genelde en yagh liye) tarafindan ezberden anlatilmalidirlar. "Mitler genellikle yash
hocalar, dine yeni giren genglere yerlesme bdlgesinden uzakta, yalniz basina gegirilen
egitim donemleri sirasinda Ogretirler ve bu da onlarin iiyelige kabul tdérenlerinin bir
boliimiinii olusturur” (Eliade, 2001: 19). Ayrica miti anlatmaya her zaman kozmogoni
mitlerinden baglanmali ve diger mitler daha sonra gelmelidir ¢iinkii kozmogoni bir seyin

ilk kez nasil ortaya ¢iktigini anlatir ve diger varoluslar i¢in ona ihtiyag¢ vardir.

“Mitlerdeki kisiler Dogaiistii Varliklar'dir. Ozellikle
'baslangic'taki o essiz zamanda yaptiklar1 seylerle
taninirlar. Demek ki mitler, onlarin yaratici etkinligini
ortaya koyar ve yaptiklarinin kutsalligini (ya da yalnizca
'dogaiistli' olma 0Ozelligini) gozler Oniine serer. Sonug
olarak, mitler, kutsal (ya da dogaiistii) olan seyin, diinyaya
gesitli, kimi zaman da heyecan verici akinlarini
betimlerler” (Eliade, 2001: 16).

Insanoglu bugiin sahip oldugu neredeyse biitiin kiiltiirel ve manevi durumunu,
dogaiistii varliklarin diinyaya bu akinlarindan sonra edinmis ve nesilden nesile aktarmaya
baslamistir. Eliade'nin dogaiistii varliklar i¢in sdyledigi sozlerden anlagilacagi iizere
mitlerdeki kahramanlar normal insanlar degillerdir. "Mitlerin temel karakterleri veya
kahramani insanoglu degildir. Ancak mitleri gerceklestiren tanrisal, olaganiistii karakter
veya kahraman insan tavir ve davraniglari sergiler" (Cobanoglu, 2019: 4). Onlarin normal
insanlarda bulunmayan birtakim giicleri bulunmaktadir. Tamamen insani 6zelliklere
sahip mitolojik sahsiyetlere de rastlanilir fakat dogaiistii yeteneklere sahip kahramanlar
daha cok One cikmaktadir. Bu baglamda mitlerdeki kahramanlar, yer yer insani
davraniglar gosteren fakat olagantistii bir takim 6zelliklere sahip tanrilar, tanrigalar ve yari

tanrilardir.

Mitlerde yer alan tanr1 ya da kahramanlarin benzerlerine farkli milletlerin
mitlerinde de rastlanabilir. Ornegin gokyiizii tanrilarmin en giiclii tanri olmas,
tanrigalarin daha ¢ok soy devamliligi ve kadinlarin koruyucu kimligine biiriinmesi,

katiiliik tanrisinin yer altiyla bagdastirilmasi ve 6zelliklerinin benzer olmasi vb. gibi ortak
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noktalar mitlerdeki kahramanlarda goériilmektedir. Ayni zamanda "Mitlerde karsimiza bir
kutsallik ¢ercevesinde c¢ikan tanri1 kahramanlar bilge, cesaretli, giiclii, sabirli, erdemli
ancak kimi zaman kiskanclik, nefret, kin gibi duygularla kimi zaman da aldatma, eziyet
etme ve 0¢ alma seklindeki insani zayifliklarla goriilmektedirler" (Dursun, 2018: 36).
Mitlerdeki kahramanlarin sahip olduklar1 bu 6zellikler, toplumun mitleri ve kahramanlari

algilayis bigcimlerinin bir yansimasi olmasindan dolay1 pek ¢ok sey anlatmaktadir.

Mitlerin olusum siireclerini, yapisini, islevlerini ve hikdyesini anlamak, insanlarin
diisiince tarihini anlamakla es degerdir. Nitekim mitler sadece evrenin, diinyanin,
insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin kdkenini ve hikayesini anlatmaz ayn1 zamanda insanlik
tarihinde olup biten biitiin 6nemli olaylari, bilgileri ve deneyimleri aktarir. Bu sayede

gelecek nesillere kiiltiir ve birikimler aktarilmis olur.
2.2. Mitlerin Simiflandirilmasi

Mitler, c¢ok sayida ve birbirini biitliinler nitelikte bakis agilarina gore
yorumlandiklart icin farkli arastirmacilar tarafindan farkli smiflandirmalara tabi
tutulmuglardir.Genel  olarak  bakildiginda mitler ilk Once iki kategoride
siniflandirilmaktadir. Bunlar genel kategoriler ve 6zel kategorilerdir. Genel kategoriler,
diinyadaki bircok millette goriilen mitleri kapsarken 6zel kategorilerdeki mitler her
millette goriilmemektedir. Bazi milletlerde bulunurken bazi milletlerde bu mitlere

rastlanmaz.
Genel Kategoriler

1. Kozmogonik Mitler: Diinyanin yaratilmasi ve evrenin olusumu hakkinda bilgiler
sunan mitler kozmogoni mitleri sinifina dahildir. Evrenin olusumu, neden ortaya ¢iktigi,

diizen ve dengenin sebebi gibi sorularin cevaplar1 kozmogoni mitlerinde bulunmaktadir.

2. ik insanin Yaratilis Mitleri: Kozmosun yaratilmasindan sonra goklerin, yerin,
daglarin, ormanlarin, bitkilerin ve hayvanlarin yaratilis1 ger¢eklesir. Daha sonra ise insan

yaratilir.

3. Tiireyis Mitleri: ilk insanin yaratilmasmin akabinde topluluklarin, soylarm ve

boylarin nasil ortaya c¢iktigini tiireyis mitleri anlatir. Bu mitler bazi halklarin
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mitolojilerinde fazla yer alirken bazi halklarin mitolojisinde ise daha az yer kaplar.

4. Takvim Mitleri: Takvim mitleri zamanin Slgiilmesi, ilk zaman ve bunun ortaya

ctkmasini sembolik bir dille anlatmaktadir (Bayat 2023: 15-16).
Ozel Kategoriler

1. Teogoni Mitleri: Bu mitlerde evrenin yaratilmasinda tanrilarin rolii one
cikmaktadir. Tanrilarin ve diger ruhlarin ortaya nasil ¢iktig1 agiklanir ve evrendeki her

seyin bir sahibi oldugu goriisti hakimdir.

2. Koken Mitleri: Genel kategorilere de girmesi miimkiin olan kdken mitleri, insan
hafizasindaki soyut ve somut kavramlarin simgesel baglantisin1 kurmaya dayanmaktadir.

Ozellikle mitolojik inanglarla yasayan topluluklarda kéken mitleri daha gok gelismistir.

3. Diinyanin Sonu Mitleri: Kiyamet anlayisi, diinyanin sonu ve onu hazirlayan

sebepler iizerine anlatilan mitler, diinyanin sonu mitlerini olusturur.

4. Totem Mitleri: Ata ve tanri iligkisinin bir olguda birlesmesi yani atanin
toplulugun tanris1 olmasi gerektigine dair mitler totem mitleri olarak anilir. Totem mitleri

daha ¢ok ilkel yasam sartlarini siirdiiren toplumlarda ortaya ¢ikar.

5. Kahramanlik Mitleri: Ozellikle Tiirk mitolojisindeki kahramanlar zamanla
destanlara ge¢mis ve arkaik destan kahramanlar1 olarak sekillenmislerdir (Bayat, 2023:

16-17).

Yukarida verilen siniflandirma Fuzuli Bayat'a ait olup pek c¢ok arastirmaci
tarafindan kabul edilen bir siniflandirmadir. Konularina gore siiflandirilan bu mitlerin
genel kategorilerde biiyiikten kiigiige dogru yani once evrenin, sonra insanin daha sonra
diger canlilarin yaratilmasi gibi konular bu sekilde birbirinden ayrilmistir. Ozel
kategorilerdeki mitlerin her millettin kendi kiiltiirel durumuna baglh olarak azalip

cogaldig: fakat baz1 milletlerin mitolojilerinde daha fazla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Cengiz Batuk'un yaptigi tasnif ise dort gruptan olugsmaktadir.

1. Ritiiel Mitoslar1: Ritiiel mitoslari, yilin belirli bir doneminde 6zel bir térende
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okunarak gerceklestirilir ve kutsal bir olgu olarak kabul edilir. Sadece belirli kisiler bu

mitosu okuyabilir. Ritiiel mitoslar1 anlatilirken 6zel kiyafetler ve 6zel bir toren gereklidir.

2. Koken Mitoslar: Koken mitoslari, bir varligin, olusumun ilk kez nasil ortaya

¢iktigini anlatir. Buna nedenbilimsel mitos da denmektedir.

3. Kozmogoni ve Antropogoni Mitoslari: Evrenin, diinyanin ve insanin olusumunu

anlatan mitoslardir.

4. Eskatoloji Mitoslari: Evrenin sonu, insanin gelecekteki durumu, kurtulusa
ulagsma gibi konular1 kapsayan mitoslar, eskataloji mitoslaridir. Bu mitoslarda canlilarin
yok olusu ve diinyanin sonu dzellikle de tufanlarla ilgili bilgiler bulunmaktadir (Batuk,

2003: 36-48).

Cengiz Batuk'un yaptig1 tasnifte Fuzuli Bayat'ta bulunmayan ritiiel mitoslarinin
oldugu goriilmektedir. Fuzuli Bayat tasnifini iki kategoride degerlendirirken Cengiz

Batuk tek kategoride ele almistir.
Dursun Ali Tokel yapmis oldugu doktora tezinde mitleri bese ayirmistir.

1. Kozmogonik Mitler: Evrenin yaratilist ve sonuyla ilgili mitlerdir. Bu mitlerle

ilgili biitiin mitolojilerde ortak olan bir nokta ilk yaratlilan seyin su oldugudur.

2. Insan Hayatinin Onemli Anlarina iliskin Mitler: Insan hayatinda ¢ok énemli olan
dogum, ergenlik, evlilik ve 6liimle ilgili mitlerdir. Bu mitlerde baskin olarak islenen konu

olumddr.

3. Av ve Ziraat Mitleri: Insanlarin aveilik ve ziraat dsnemine ait mitlerdir. Ozellikle

toprak, mahsul alma ve bir sembol sayilan hayvanlarla ilgili mitlerdir.

4. Olaganiistii Sahislarla Ilgili Mitler: Olaganiistii fonksiyonlara sahip, insanlik igin

biiyiik isler basaran, siradan olmayan kisilerle ilgili mitlerdir.

5. Orijin Mitleri: Bu mitler varliklarin nasil ortaya ¢iktigiyla ilgilidir. Orijin mitleri

etiolojik mitos olarak da adlandirilir (Tokel, 1998: 15-16).

Dursun Ali Tokel'in tasnifinde diger tasniflerde bulunmayan insan hayatinin
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onemine iligkin mitler ve av-ziraat mitleri kategorisi bulunmaktadir.

Samuel Henry Hooke ise mitos tiirlerini, islevlerini baz aldigini belirterek bes

kategoriye ayirmistir.

1. Ritiiel Mitoslari: Mitosun en eski tiirii olan ritiiel mitoslari, yetkili kisilerce,

belirli zamanda ve degismez kurallarla yerine getirilen bir anlatim seklidir.

2. Orijin Mitoslart: Etiolojik mitos da denilen bu tiir mitoslar da ritiiel mitoslari
kadar eskidir. Bu mitosun islevi, bir seyin, adin ya da nesnenin nasil olustugunu, ortaya

ciktigini anlatmasidir.

2. Kiilt Mitoslar1: Kiilt mitosu Israil dininin gelisimi sirasinda ortaya ¢ikmistir. Kiilt
mitosunun islevi Yehova ile Israilogullar1 arasindaki ahit iliskisinin onaylanmasi ve

Yehova'nin giiciiniin yiiceltilmesidir.

3. Prestij Mitoslari: Diger mitoslara gore daha farkli olan prestij mitoslari, halk
kahramanlarmin dogusunu ve gizemlerini anlatir. Ozellikle iinlii kentlerin adlari

cevresinde olusma egilimleri vardir. Prestij mitoslarinda kahraman 6viiliir ve yiiceltilir.

4. Eskatalogya Mitoslari: Eskatalogya mitoslar1 diinyanin sonunun geldigini

anlatan mitoslardir (Hooke, 1993: 10-15).

Gorildigii tizere farkli aragtirmacilar mitleri farkl sekillerde ve farkli 6zelliklerini
merkeze alarak siniflandirmalar yapmiglardir. Genel olarak mitlerin siniflandirilmasinda

konu ve islevin dikkate alindig1 sdylenebilir.
2.3. Mitolojik Motifler

Motif, sosyal bilimlerin pek c¢ok alaninda farkli anlamlara gelecek sekilde
kullanilan terimlerden birisidir. Her ne kadar farkli anlamlarda kullanilsa da motifler
ortaya konulan eserlerde kendilerini hissettirirler. Motif terimi Tiirk¢eye Fransizcadan
gecmistir. Motif kelimesi yerine Jrge kelimesi getirilmis fakat bu kelime yayginlik
kazanmamistir. William Freedman bir makalesinde motifi¢in "Edebiyatta ya da folklorda
yinelenen bir tema, karakter ya da soz kalib1... Tanimladigim sekliyle motif bir diizlemde

olan seyi baska bir diizlemde incelikli bir sekilde tekrarlayan ayr1 pargalardan olusmus
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bir biitlindiir" (Freedman, 2009: 61-65) demektedir. Freedman motifin, kendi bagina bir

kalip olma ve tekrarlanma 6zelliklerinin tizerinde durmustur.

Biiyiik Tiirk¢e Sozliik'te edebiyat terimi olarak motif i¢in “Kendi baglarina konuya
Ozellik kazandiran Ogelerin her biri” (Dogan, 2017: 2548) seklinde bir agiklama
mevcuttur. T. Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii'nde motif i¢in sunlar
sOylemistir: “Edebi eserin en kii¢iik 6gesine motif denilmektedir. Motif ayn1 eser iginde
yer alan digerlerinden bicim ya da anlam gibi 6zelliklerden biriyle bagkalik arz eder.
Edebi eserdeki bir sese, bir s6z ya da bagimsiz bir ibare bazen bir motif olmaya yeter.
Motiflerin bir diizen dahilinde bileskesinden edebi eser olusur. Bazi motifler, eser i¢in
vazgecilmez unsurlardir ve bunlara temel motifler denir” (Karatas, 2001: 292). Edebi
eserin en kiiciik 6gesine motif denildigi anlasilmaktadir. Motif, metnin anlamli en kii¢iik
parcasidir. SozIi halk edebiyat: tiirlerinde anlat1 geleneginin devam etmesini saglayan en

kii¢iik unsur motiftir.

"Kendisini olusturan motifleri sayesinde bir sozlii halk
edebiyat1 anlatisi, anlatildik¢a gelisimine devam eder ve
yayillma alanini olabildigince genisletir. Motiflerin glicii
sayesinde anlati, tarihin herhangi bir zaman diliminde ve
dar bir cografyada sikisip kalmaz. Bulundugu dénemin
sartlarina ve kiiltiirline ayak uydurup kendisini giinceller ya
da tema ve sahis kadrosu farkli olsa bile yeni olusturulan
bir anlatinin i¢inde kendine yer bulur" (Karagoz, 2019: 34).

Stith Tohmpson'a gdére motif, bir folklor malzemesinin analiz edilebilecek
parcalardan herhangi birini belirtmek i¢in kullanilan bir terimdir. Halk sanatinda motifler,
tekrarlanir veya karakteristik bir sekilde diger formlarla birlestirilebilir. Halk miizigi ve
halk sarkilarinda da benzer sekilde tekrar eden kaliplar bulunmaktadir. Bununla birlikte,
motiflerin en ¢ok calisildigi ve en dikkatli sekilde analiz edildigi alan, halk hikayeleri,
efsaneler, baladlar ve mitler gibi halk anlatilaridir. Anlati motifleri bazen ¢ok basit
kavramlardan olusur ve geleneksel masallarda siirekli kendisine yer bulur. Ayrica
motifin, gelenegin gergek bir parcasi olabilmesi i¢in insanlarin onu hatirlamasini ve tekrar
etmesini saglayacak bir 6zellige sahip olmas1 gerektigi de unutulmamalidir (Thompson,

1983: 753-754). Goriildigi tizere Stith Thompson motiflerin, analiz edilebilecek kiiciik
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parcalar olarak tekrarlamayi, hatirda tutmayi kolaylastiran unsurlar oldugunu

sOylemektedir.

Stith Thopmson'un ilk baskis1i 1932-1936 yilinda yapilan Motif-Index of Folk-
Literature isimli 6 ciltlik eseri motif merkezli bilimsel calismalar i¢in Onemli bir
kaynaktir. Motif-Index of Folk-Literature adli ¢alismada Stith Thompson, motifleri
numaralandirmaya dayali tematik bir siiflandirma uygulamistir. Bu ¢alisma, bir¢ok
arastirmacinin basta masal olmak {izere diger nesir anlatilar1 da tasnif ederken kullandig1

bir katalogtur. Thompson, ¢calismasinda motifleri 23 baslik altinda ele almaktadir.
A: Mitolojik Motifler
B. Hayvanlar
C. Yasak
D. Sihir
E. Oliim
F. Olaganiistiiliikler
G. Devler
H. imtihanlar
J. Akillilar ve Aptallar
K. Aldatmalar
L. Kaderin Ters Donmesi
M. Gelecegin Tayini
N. Sans ve Talih
P. Cemiyet

Q. Miikafatlar ve Cezalar
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R. Esirler ve Kacaklar

S. Anormal Zuliimler

T. Cinsiyet

U. Hayatin Tabiati

V. Din

W. Karakter Ozellikleri

X. Mizah

Z. Cesitli Motif Gruplar1 (Thompson, 2016: 1-2)

Thompson 23 baglikta topladigi motifleri, birgok alt baslhiga ayirmistir. Bu
basliklardan ilki Mitolojik Motifler 'den olusmaktadir.

A. Mitolojik Motifler

A0-A99. Yaratici

A100-A199. Genel olarak tanrilar

A200-A299. Ust diinya tanrilart

A300-A399. Alt diinya tanrilar

A400-A499. Diinya tanrilart - Yerylizii tanrilart
AS500-A599. Yar tanrilar ve kiiltiir kahramanlari
A600-A699. Evren

A700-A799. Gokler- Cennet

A800- A899. Diinya

A900-A999. Diinyanin topografik 6zellikleri
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A1000-A1099. Diinya felaketleri ve yenilenmeler
A1100-A1199. Dogal diizenin kurulmasi

A1200-1299. Insanin yaratilisi

A1300-A1399. Insan yasaminin diizenlenmesi
A1400-A1499. Kiiltiir edinimi

A1500-A1599. Geleneklerin kokeni

A1600-A1699. Halklarin dagilimi ve farklilagmasi
A1700-A1799. Hayvan yasaminin yaratilmasi
A1800-A1899. Memelilerin yaratiligi

A1900-1999. Kuslarin yaratilist

A2000-A2099 Boceklerin yaratilmasi

A2100-A2199. Baliklarin ve diger hayvanlarin yaratilmasi
A2200 A2299. Hayvan o6zellikleri

A2300-A2399. Hayvan 6zellikleri: Viicut

A2400-A2499. Hayvan 6zelliklerinin nedenleri: Goriiniim ve aliskanliklar
A2500-A2599. Hayvan Ozellikleri: Cesitli

A2600-2699. Agaclarin ve bitkilerin kokeni

A2700-A2799. Bitki 6zelliklerinin kdkeni

A2800-A2899. Cesitli aciklamalar (Thompson, 2016: 3-292)

Stith Thompson'un Motif-Index of Folk-Literature ¢aligmasinda ilk sirada yer alan
Mitolojik Motifler bashgi, kendi icerisinde ¢ok fazla alt basliga ayrilmistir fakat ana
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basliklar yukaridaki gibidir. Mitolojik motifler bagliginin i¢inde evren, tanrilar, diinya,

insanlar, hayvanlar, bitkiler ve diger ¢esitli pek cok motife yer verilmistir.
2.4. Tiirk Mitolojisi

Tiirk mitolojisi, Tirklerin tarihi kadar eski ve koklii bir yapiya sahiptir. Bu
baglamda Tiirk mitolojisinin kokenleri Orta Asya'ya uzanmaktadir. Tiirk mitolojisi, cok
eski devirlerden beri geliserek bozkir kiiltiiri ve Maniheizm, Budizm ve Miisliimanlik
gibi farkli inaniglarin etkisiyle yeniden sekillenmistir. "Eski ¢aglardan beri Tiirkler
arasinda geliserek devam eden kiiltiirel yap1, kendine has mitolojik dgeleri de meydana
getirmistir. Bu konu arastirilmasi yapilirken yazili ve gorsel kaynaklar basta olmak iizere
halk soylenceleri ve destanlar da énemli bir yere sahiptir" (Kahraman, 2020: VII). Ayni
zamanda Tiirklerin eskiden beri siiregelen adetleri, gelenek-gorenekleri ve yasayis

bicimleri s6zIii miras yoluyla aktarilmis mitolojik unsurlar1 barindirmaktadir.

Tiirklerde ilk olarak Gok Tanr1 inancina deginmek gereklidir. Tiirkler Tanr1 igin,
Tengri kelimesini kullanmiglar ve bunu hem Tanri'y1 hem de gokyiiziinii simgeleyecek
sekilde anlamiglardir. "Eski tiirkcede tengri kelimesi géze goriinen gok ve "Allah"
anlamlarini ifade etmistir" (Inan, 1976: 18). Anlasildig1 iizere biiyiik yaratici Tengri,
gokte tasavvur edilmistir. Tirklerin Gok Tanriya olan inanclar1 kadar diger canli ruhlara
olan inanglar1 da dikkat ¢ekicidir. Tiirklerin ilk inang sistemlerinden biri olan Samanizmin
bu konuda etkisi bliyiiktiir. Samanizm, Tiirkler i¢in bir din degil, tanrilarin ve ruhlarin,
insanlarla olan iliskisini diizenleyen bir inan¢ olmustur. Bu inang sistemi ¢ok eskilere
dayanir ve ne zaman basladig1 konusunda aragtirmacilarin net bir fikri yoktur. Mircea
Eliade, "yapilan arastirmalar, paleolitik ¢ag avcilarinin dinlerinde Samancil ogeler
bulundugunu acik¢a gostermektedir” (Eliade, 1999: 547) diyerek Saman inancini,
paleolitik ¢aga kadar indirmektedir.

"Gok Tirklerin, kismen eski Uygurlarin, Ural-Hazar
cevresinde yasayan bazi Tiirk boylarmin  Samanist
olduklar1 anlagiliyor. Aslinda zamaninda biitiin Tiirk-
Mogol ve Tunguz halklar1 Samanliga bagli olup; Altay ve
Sayan daglar1 bolgesinde yasayanlari hari¢ uzun
yiizyillardan beri Islamlig1 kabul etmislerdir. Samanist
inanic1 bugiine kadar koruyanlar, Altay-kijiler, Teletitler,
Ku-kijiler (Lebedler), Y1-kijiler (Orman Tiirkleri) ve Sorlar
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ve Baykal golii civarinda yasayan Buryatlarin bir kismi
Samanisttir. Kutup bolgesindeki Samani halklar Laplar ve
Skoltlar, Yurak Samoyedler, Yeniseyliler, Tunguzlar,
Dolganlar, Yukagirler, Cuvanlar, Cukg¢lar, Lamutlar ve
nihayet kuzeydeki Koryaklardir. Ayrica ren geyigi
besleyen Eskimolar, Ostyak-Samoyedler, kuzeyde yasayan
Kazak boylar1 ve nihayet Amur halklar1 iler giineyde
yasayan halklar da Samanist kiiltiir dairesine girerler"
(Bulug, 1979: 323).

Samanizmin yayilma alani olduk¢a genistir. Giliniimiizde bazi halklarin hala
Samanizm inancin siirdiirdiikleri bilinmektedir. Anadolu'da hala devam etmekte olan
inanglarda ve uygulamalarda Samanizme ait motiflerin, inaniglarin ve uygulamalarin

varlig1 da agikardir.

Samanizm ile beraber Tiirklerde, en erken devirlerden beri Gok Tanri, Yer/Su
kiiltii, Atalar kiiltli seklindeki {iglii inang sisteminin varlig1 tizerinde durulmaktadir. Bu
sistem, evren, diinya ve 6teki diinya inanglartyla bir arada bulunmaktadir. Boylece ortaya
c¢ikan biitlin unsurlar dogrudan mitolojinin kapsamina girmekte veya cesitli mitolojik
ogeleri icermektedir (Coruhlu, 2002: 17). Ayn1 sekilde Tiirklerde 6nemli bir yere sahip
olan gokyiizii-yeryiizii ve yeraltindan bahsetmek gerekmektedir. Ilk olarak gokyiizii,
sonsuzlugu ve kudretiyle Tiirkler i¢in hayranlik uyandiran bir unsur olmus ve zamanla
gbge kutsiyet atfedilmis ve Tanri’nin mekani olarak diisiiniilmiistiir. Tiirk adinin gectigi
ilk metin olan, Goktiirk doneminden kalma Goktiirk Yazitlari’'nda, “Tanr1 gibi gokte
olmus Tirk Bilge Kagani, bu zamanda oturdum” (Ergin, 2003: 12) ifadesi bulunmaktadir.
Tanr1 anlasildig iizere gokte tasavvur edilmistir. Oguz Kagan Destani’nda da Gok Tanri
ifadesi gegcmektedir ve Oguz Kagan icin gok gibi ifadesi kullanilmistir. Ayn1 zamanda
Oguz Kagan Destani'nda kahraman Oguz, gokten gelen bir kizla evlenmistir. Oguz Kagan
Destani’nda gok tasarimi, “kahramanin ‘alperen’ veya ‘ideal olma’ donanimlarini
tamamlayici, onu koruyucu ve ona yol gdsterici unsurlarin ilah1 ve birincil kaynagi, hem
de ibadet i¢in dogrudan kendisine yoneltilen ‘Tanri’nin ve ‘kutsal’larin ebedi mekan
durumundadir” (Arslan, 2006: 69). Altay Tiirklerinin mitolojik inanclarinda da en biiyiik
Tanri, Tanr1 Kayra Han'dir. "Evrenin yaratilist ve diinyanin sonu gibi konulardaki
mitlerde bas rolii hep Tengere Kaira Han oynar" (Eliade, 1999: 231). Kayra Han, Tanr1

Ulgen'den daha biiyiik bir tanr1 olarak konumlandirilmaktadir. Yakutlardan derlenen
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anlatilarda ise "Gokteki tanrilarin ve ruhlarin baskani, 'Diinyanin Bas1 Ata Bey' Art-
Toyon-Aga'dir; gogiin dokuz katinda oturur" (Eliade, 1999: 219) seklinde gegmekte ve

en biiyiik ve ulu Tanrmim Gok Tanris1 olan, Uriin Aar Toyon oldugu sdylenmektedir.

Verbitskiy'nin derlemis oldugu Altay Yaratilis Mitinde, diinya heniiz
yaratilmanisken Tanr1 Ulgen konacak bir yer aramaktadir ve goklerden bir ses gelir. Bu
ses iizerine Ulgen bir tasin {izerine konacak yer bulabilir. Kutsal ve yol gdsterme ilhamu,
goklerden gelen bu sese aittir. Ayn1 sekilde Radloff'un derledigi Altay Yaratilis Mitinde
her seyi yaratan tanri igin "Gok Tanris1" ifadesi kullanilmistir (Ogel, 2010: 432-452).
Anlasildigi tizere gok, Tiirk Mitolojisi'nde cok dnemli bir yere sahiptir. Gokytizii; Tanriyi,
yaratma giiclinii, kutsiyeti, ulasilmazligi simgelemis ve sozlii-yazili kaynaklardan

giinliimiize kadar ulagmistir.

Tiirklerde gogiin kutsalliginin yami sira yerin kutsalligina olan inan¢ da ¢ok
giicliidiir. Genellikle gok ve yerin beraber yaratildigi diisiincesi hakimdir. Yer, insanlarin
mekanidir ve gokyiizii ile yeralti arasinda bir gegis kapisi, ikisini birbirine baglayan
unsurdur. Yer-su bu dneme istinaden bir kiilt halini almistir. Latince tapinma anlamina
gelen kiilt kelimesi, "tapinim, 6zellikle dogaiistli oldugu tasarimlanan kisiler, objeler ya
da onlarin sembolik temsilcileriyle iligki kurmay1 iceren geleneksel ritiieller toplulugu"
(Erginer, 1997: 41) olarak tanimlanmaktadir. "Kiiltler, mitik diisiinmenin insan hayatina
etki ettigine inanilan ve etrafi ritiiellerle ¢evrelenmis dinsel kategoriler gibi diisiintilebilir"
(Dilek, 2020: 51). Bu sebeple kiiltler, toplumlar i¢in tipk: dinler gibi kutsal kabul edilir
ve herkesin onlara saygi duymasi beklenir. Yer-su kiiltii veya yer-su inanci olarak
adlandirilan bu inang da yerlerin ve sularin kutsal oldugu inancina dayanmakta
yeryiizlinii, daglari, nehirleri, atesi, agaci, topragir da icerisine almaktadir. Tiirklerde
kutsal olduguna inanilan ve zarar verilmemesi gereken nehirler, daglar, ormanlar
bulunmaktadir. "Yer-su'larin, diinyanin iizerinde dolasan goériinmez seyleri, yani yerin
hakim sahibi olan ve bu sifatiyla 6zellikle de halka yakin olan her seyi temsil ettigi,
dolayisiyla da, ilahi mertebeler i¢inde ayricalikli bir yere sahip oldugu aciktir" (Tag, 2002:
52). Goktiirk Yazitlarida "Ustte mavi gok, altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda insan
oglu kilinmis...Yukarida Tiirk tanrisi, Tirk mukaddes yeri, suyu Oyle tanzim etmis"
(Ergin, 2003: 14-15) seklindeki ifadelerde mavi gok, yerle beraber kullanilarak yerin

onemi de vurgulanmis ve yer-su ruhlarinin varligindan bahsedilmistir. Abdiilkadir inan'a
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gore "Gok Tiirklerin 'tduk yer-sub' (mukaddes yer-su) ile ifade ettikleri methum hem
koruyucu ruhlar hem vatan idi" (Inan, 1986: 48). Goék Tiirkler igin yer-su vatani,
hayatlarinda 6nemli ve kutsal bir yere sahip olan Otiiken dagimi, Budun Inli dagini ve

ormanlarini temsil etmektedir.

Tiireyis mitlerinde Asina boyunun ecdadi olan kurdun diismanlardan korunmak
icin daglara sigindig1 goriiliir. Maaday Kara Destanlari'ndaki kahraman, yeni dogmus
oglunu daga gotiirlip bu kara dag sana baba olsun demektedir. Yakutlar'in mitolojik
inanc¢larinda da dagin 6nemli bir yeri vardir. Onlar daga saygiyla #1a i¢¢ite yani dag sahibi
demektedirler. Daglarin Yakut mitolojik goriislerine gore akraba olmasit ve soyun
koruyucu iyesi olarak bilinmesi de Tiirk mitolojik sisteminde dag kiiltiiniin biitiinlik
olusturduguna bir kanittir (Bayat, 2006b: 45-49). Bu baglamda dag kiiltiiniin Tiirk
mitolojisinde 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmakta ve dag, tas ve kaya kiiltiiyle

sentez halinde bulunmaktadir.

Yer-su inanislarindan bir digeri ve belki de en kutsali sudur. Su; baslangici, hayat
vermeyi, yenilenmeyi, saflig1 simgelemektedir. Gokten yagmur olarak yagmasi da onu
gbge bagli ve kutsal kilmaktadir. Gogebe Tiirkler icin gdl, nehir ve irmaklar hayatin
devami agisindan c¢ok Onemlidir ve bu sularin rahatsiz edilmemesine, onlara karsi

saygisizlik yapilmamasina dikkat edilir.

"Potansiyel giiciin ve ayrismamighgin ilkesi, her tiir
kozmik tezahiiriin temeli, biitlin tohumlarin tastyicisi olan
su, biitiin bigimlerin kaynaklandig1 ve bir felaket ya da
kendi gerilemeleri sonucunda donecekleri ilk 6zii simgeler.
Baslangigta ve her tiir tarihsel ya da kozmik dongiiniin
sonunda su vardir ve her zaman var olacaktir. Ama higbir
zaman tek basina var olamaz; c¢iinkii pargalanmaz
biitiinliiglinde tiim bigimleri potansiyel olarak barindiran
bir hayat kaynagidir. Ne tiir bir kiiltiirel ortintii s6z konusu
olursa olsun su, kozmogonide, mitlerde, ritiiellerde,
ikonografide her zaman aym islevi goriir; her bi¢imin
onciilii, her yaratinin destegidir" (Eliade, 2003:196).

Bu baglamda suyla temas etmek yeniden dogusu simgeler ve suya batmak, ilk
bigcime geri doniisii anlatir. Verbitskiy'nin derledigi yaratilis mitinde "Diinya bir deniz idi,

ne gok vardi, ne bir yer, Ugsuz bucaksiz, sonsuz, sular igreydi her yer!" (Ogel, 2010: 432)
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seklinde ifade edilmektedir. Burada su, higligin ortasinda ve sonsuz bir bi¢imde
varolmustur. Ayrica yaratilis mitinde "Bir Ak-Ana (Ak-Ene) var idi, yasard1 su iginde"
(Ogel, 2010: 433) denilir. Ak-Ana ya da Ak-Ene, Tanr1 Ulgen'e yaratma ilhamin1 veren
kisi olmasi dolayisiyla 6nemlidir. Ak-Ana'nin suyun i¢inden gelerek Tanri’ya yaratma
ilham1 vermesi, suyun yaratilistaki onemini agiklar niteliktedir. Radloff'un derledigi
yaratilis mitinde ise "Yerin yer oldugunda, sularla kapliyd: her yer" (Ogel, 2010: 451)
seklinde bir anlattm mevcuttur. Goriildiigii lizere su baslangigta diinya, insanlar ve diger
canlilar yaratilmadan 6nce mevcuttur. Bu 6zelligiyle su; ilk yaratimi, yeniden dogusu,
baslangict simgelemektedir. Oguz Kagan Destani'nda Oguz Kagan, ava gittigi sirada bir
gdliin iizerinde bir agag goriir. Oguz Kagan "Onden bir gdliin icinde bir agac gordii" (Nur,
2022: 176). Bu aga¢ kovugunda bir kiz vardir ve bu kizla Oguz Kagan evlenirler. Giin,
Ay, Deniz adl1 ogullar1 da bu kizdan dogar.

Yakut Tiirkleri tarafindan sdylenen mitlerde diinyanin tabaninin Baykal golii
oldugu ge¢mektedir. Diinya, Baykal goli i¢cinde yasayan biiyiik bir balik iizerinde
durmaktadir ve Yakutlar bu bahiga Aragit Balik, Baykal goline de Arat denizi
demektedirler. Bu sdylemler, goliin kutsalligina delalettir ve Giiney Sibirya'daki
Minusinsk Tatarlarinin masallarinda ise okyanusun Ozellikle 6nemli bir yer tuttugu
goriliir. Onlara gore yalniz baglangigta degil simdi de biiylik bir okyanus vardir. Yeryiizii
topraklar: bittikten sonra sonsuz bir okyanus baslamaktadir. Bu biiyiikk okyanusun
kiyisinda Kok-Han, Ak-Han, Kok-Katay gibi mitolojik biiylik hakanlarin  hepsi
oturmaktadir (Ogel, 2010: 471-472). Yine ayni sekilde Yakutlarda Talay Han,
"Denizlerin hakimi, dliilerin koruyucusu ve yeryiiziindeki biitiin sularin hiikiimdaridir;
Altaylilarda bazen Yayik Han olarak da anilir. Evi onyedi denizin birlestigi yerdedir"
(Coruhlu, 2002: 38). Goriildiigi lizere Tiirkler denizler, okyanuslar ve gollere atfettikleri

kutsallig1 gerek tanrilarla gerekse verdikleri isimlerle gostermektedirler.

Yer-su inanglarinin ig¢erisinde daglar, agaclar ve taslar da yer almaktadir. Yer-su
inanglarinin en 6nemli miimessili dagdir. Samanist Tiirklerde dag kiiltii, Gok Tanr1
kiiltiiyle ilgili bir kiilt olmustur. Hunlar, Gok tanriya kurbanlarini yiiksek bir dagin
eteginde sunarlardi. Gok Tanr kiiltiiyle dag kiiltiiniin birbiriyle yakin ilgisi bulundugu
Hunlar devrinden su anki Altaylara kadar devam eden Saman ayinlerinden

anlasilmaktadir (Inan, 1976: 30-37). Tiirk mitolojisinde daglar, Tanr1'nin yeryiiziindeki
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simgeleri olarak gériiliir. Ozellikle yiiksek daglar, gdge yakin olduklari i¢in gokyiizii ile
yeryiizii arasinda bir baglant1 noktasi kabul edilmistir."Tiirk mitolojisinde de kozmik dag
simgeciligini gormek miimkiindiir. Daglarin, tanr1 mekan1 kabul edilmelerinden dolay1
insanlar, ibadet etmek ve kurban sunmak i¢in daglar1 tercih etmislerdir. Ciinkii inanca
gore daglar, insanlar1 tanriya ulastiran bir araci olmuslardir"(Sahbaz, 2018: 2250). Bu
nedenle daglar, tanrilarla iletisim kurmak, dua etmek, kurban sunmak gibi ritiieller igin

tercih edilen kutsal mekanlardir.

Agaclar da yer-su inancinin i¢ine alinmasi gereken ve Tiirklerin dogaya yiikledigi
derin sayginin ve sembolik anlamlarin bir yansimasidir. "Tiirk mitik diigiince sisteminde
agag; yaratilis kaynagi, soyun kokeni, koruyuculuk gibi sembolik anlamlara sahiptir"
(Geng, 2023: 30). Agag kiiltiinlin merkezinde hayat agac: veya evren agact olarak da
gecen bir agac bulunur. "Bu agaca mitolojik olarak ¢esitli anlamlar yiliklenmistir, ayrica
agacin hayat bahsettigi, lic alemi birbirine bagladigi disiiniilmektedir. Agaca, diinyanin
diizeni iizerinde, insanlarin yasayislarini tertiplemede ve toplumla bir bag kurma
konusunda misyonlar yiiklenmistir" (Arslan, 2014: 64). Yakut Tiirkleri'ne gére diinyanin
ortasindan kutup yildizina kadar uzanan bir demir aga¢ vardi. Yer ve gok yaratilirken bu
agacin tohumu da atilmist1. Yer ve gok gelistikce bu agag¢ da ikisini birlestirmistir. Ayni
sekilde Oguz Kagan Destaninda Oguz'un ikinci karis1 goliin ortasindaki bir agag
kogugunda beklemektedir. Uygurlarin tiiredigi tek aga¢ da yine iki nehrin birlestigi bir
adacikda bulunmaktadir (Ogel, 2010: 88). Bu baglamda Tiirk mitolojisinde agag kiiltii,

hayatin kaynagi, kutsal soyun isareti ve evrenin yapisal merkezi olarak goriiliir.

Tiirk mitolojisinde, taslarin da 6nemli bir yeri vardir. Diinyanin yaratilisi
efsanesinde kayanin 6nemi vurgulanmaktadir. Tanriya kars1 hatali bir davranista bulunan
insan suya diiser ve suda bogulurken tanridan yardim ister. Tanr1, "kaya olsun" diyerek
sudan bir kaya ¢ikarir ve insani kurtarir (Tanyu, 1968: 34-35). Tas bu baglamda kutsal
olanla baglant1 kuran bir maddedir. Tiirklerde bazi taglarin da ruh tasidigina inanilir. Bu
taglar sadece cansiz nesneler degil canli ve ruhsal varliklar gibi diisiiniiliir. Taslara 6zel
anlamlar yiiklenerek kutsal ya da ugurlu kabul edildikleri bilinmektedir. "Tiirk
samanizmin en yaygin geleneklerinden biri yagmur, dolu yagdirma ve firtina ¢ikarma
yahut bunlar1 durdurma kuvvetine malik bir tasin bulunduguna ve bu tasin Tiirklerin

biiyiik atalarindan miras olarak kaldigina inanmaktir" (inan, 1952: 26). Yada tasi, bengii
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tag, ocak tast vb. bunlardan bazilaridir. Taslar bu anlamda, mitolojik anlatilarda ve halk

inanglarinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Uclii evren tasariminin en alt katmani olarak degerlendirilen yeralti, Tiirkler igin
onemli inanislar1 igerisinde barindirmaktadir. Insanlar, yasamin &liimle sona erdigi
diisiincesini yeterli bulmayarak Oliim sonrasina iligkin olasiliklart sorgulamaya
baslamislardir. Bu sorgulama siirecinde, bireylerin yasamlar1 boyunca ger¢eklestirdikleri
tyilik ya da kotiliiklerin 6liim sonrasinda da bir sekilde etkili olabilecegi fikri ortaya
cikmigtir. Bu baglamda kotii insanlarin yeraltindaki cehenneme, iyi insanlarin ise
gokyliziindeki cennete gidecegi diisliniilmiistiir. Bu cer¢cevede Samanizmde, yeralti
diinyasina gecisin belirli fiziksel noktalar araciligryla miimkiin olduguna inanilird1. Yakut
Tiirklerinde bu gecis noktasi, ¢ogunlukla yeryiiziinii temsil eden ve ortasinda delik
bulunan demir plakalarda sembolize edilmektedir. Yakut Tiirkleri, yeraltina giden bir
kapmin varhigina inanirlar. Bu kapiya diinyanin bacasi denilmektedir. Ayrica Yakut
mitolojisine gore diinyanin sonu, Lena Nehri'nin Kuzey Buz Denizi’ne dokiildiigii nokta
olarak kabul edilir. Bu bolge, nehrin giiclii debisi nedeniyle biiyiik girdaplarin olustugu
bir alandir. Yakut Tiirkleri, bu girdaplar1 yeralt1 diinyasina acilan dogal kapilar olarak
yorumlamistir (Ogel, 2010: 25). Bu durum, doga olaylarmin Yakut kozmolojisinde

mitolojik anlatilarla nasil iligkilendirildigini ortaya koymaktadir.

Tiirk mitolojisinde yeraltinin sahibi ve 6liim ruhu olarak Er/ik isimli bir varlik
bulunmaktadir. "Erlik, 6liimiin kaginilmazlig1 ile canlilarin {izerinde korku yaratan 6teki
alemin hakimi olmasi dolayisiyla da erk (kudret, gii¢) kokiinden tiiremistir" (Bayat, 2022:
300). Erlik, her tiirlii hastaliklar1 insanlara gondererek onlardan kurbanlar ister. Eger
kurban verilmezse, 61diirdiigli insanlarin canlarin1 yakalayarak yeralti diinyasina gotiiriir
ve kendisine kdle yapar. "Erlik miimkiin oldugu her yerde 6liimii hizlandiran insanlara
zarar veren bir Tanr olarak goriilir" (Kog, 2011: 31). Altaylilar 6zellikle hastaligin
hiikiim siirdligii zamanlarda Erlik'ten ¢cok korkarlar. Saman dualarinda bir canavar olarak
yer alan Erlik, saglam viicutlu bir ihtiyar olarak tasvir edilmektedir. Bu sebeple insanlar

Erlik'in ugursuzluk ve 6liim getirdigini diisiiniirler.

Tiirklerde atalar kiiltii veya atalar inanci ise "Olmiis biiyiiklere tazim, atalara saygi
‘baba hukuku’nun inan¢ alanindaki semptom olarak goriilmektedir" (Kafesoglu, 1998:

304). Atalar kiiltii en kisa tanimiyla 6lmiis atay1r anmaktadir. Atalar kiiltiiniin temelini
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olusturan inang, dlen atalarin 6zellikle de babalarin ruhlarinin geride kalanlara iyilik ya
da kotiiliiklerinin dokunabilecegidir. Atalar kiiltiinde ataya karsit minnet hissi ¢ok
kuvvetlidir. Bu minnet de atalara kurban sunarak onlarn ziyaret ederek
gergeklestirilmistir. "Cin kaynaklarinda Kok Tiirklerin yilda bir defa atalara kurban
verdigi" (Esin, 2001: 168) yer almaktadir. Bu davranislar Tiirkler arasinda Islamiyet'ten
sonra da devam etmistir. "Evliya, ermis, veli, pir ve benzeri dalar altinda ziyaret edilen
ata mezarlar, tlrbeler, caresiz kalmis insanlarimizin bir imit kapisi olarak, eski
fonksiyonlarini hala korumaktadir" (Diykanbayeva, 2009: 66). Ayrica eski Tiirk inang

sisteminde atalar kiiltii ile ates kiiltii ve aile ocagi kiiltii birbirine siki sikiya baglidir.

Atalar kiiltiiniin hemen hemen biitiin Kuzey ve Orta Asya kavimlerinde bulundugu
ve ataerkil bir aile yapisinin sonucu olarak ortaya c¢iktig1 diisiiniilmektedir. En eskisi
Hunlar zamaninda tespit edilen atalar kiiltii, Hunlar tarafindan yilda bir kere diizenlenen
torenle, atalara kurban sunma seklinde ifa edilmistir. Fakat Hunlardan 6nce de atalar
kiiltiiniin var oldugu tahmin edilmektedir. Atalar kiiltiiniin atanin bizzat kendine tapinma
mabhiyetini tasimadigi, onun oldiikten sonra ailesine yardim edecegi ve katiiliikklerden
koruyacag1 inancindan kaynaklandigi bilinmektedir (Ocak, 2002: 62-63). Gilinlimiizde bu
inang tiirbelere veya agaclara bez, iplik baglamak, 6zel esya birakmak, belli ritiielleri

gerceklestirmek seklinde halen devam etmektedir.

Tiirk mitolojisinde de atalar kiiltliniin izleri bulunmaktadir. "Mitolojide soyundan
gelindigi kabul edilen varliklara veya yasamin 0ziinii olusturdugu diisiiniilen eril
unsurlara da Ata denilir. Ornegin; Kurt Ata, Geyik Ata... Soyundan gelindigine inanilan
belli bagli hayvanlar sunlardir: Kurt, Geyik, Boga, Kartal, Kopek, Deve, Kugu,
Ay1..."(Karakurt, 2011: 53). IX-XI. yiizyillar arasinda ortaya c¢ikan Dede Korkut
Hikayeleri'nde hikayelere adin1 veren Dede Korkut, Korkut Ata olarak da pek ¢ok kez
geemektedir. Muharrem Ergin ata kelimesi hakkinda, "Ata kelimesinin, eserin i¢inde
bulundugu alanda oldugu gibi, eserin kendisinde de hep 'baba' anlaminda kullanildigini
belirtmeliyiz” (Ergin 2018: 3) der. Dede Korkut Hikdyelerime bakildiginda da Korkut
Ata'nin, halkin sorunlarini ¢ozen, kiisleri baristiran, zor durumlarda fikir alinan, herkesin
sayg1 duydugu bir kisi oldugu goriilmekte olup atalar kiiltii, Ttirk inang sistemi icerisinde

oldukca koklii, saygin ve 6énemli bir inangtir.

Tiirkler eski ¢aglardan beri farkli inang sistemlerine dahil olan ve genis bir
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cografyaya yayilan bir millettir. Genel kanaate gére Orta Asya'nin kuzey dogusundaki
Baykal Golii ve Orhun-Selenga irmaklar1 boylarinda ortaya ¢ikmislardir. Daha sonra ise
Orta Asya'nin her yerine yayilmiglar ve bu sebeple Orta Asya'nin her yerinde Tiirk
kiltliriine ve inancina ait izler birakmislardir. Bu bilgilere ¢ogu zaman, uzun yillar
Tiirklerle komsu olmus olan Cinlilerin yilliklarinda rastlanilmaktadir. Tiirk mitolojisinin
kaynaklaria bakildiginda destanlarin, efsanelerin, masallarin, halk hikayelerinin, s6zlii
ve yazili olarak derlenmis her tiirlii folklorik unsurun, Tiirk mitolojisini anlama ag¢isindan

onemli birer kaynak oldugu goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
ASIKLARIN SIiRLERINDE YER ALAN MiTOLOJiK MOTIFLER

3. MiTOLOJIiK MOTIiFLER
3.1. Evren

Toplumlar sahip olduklar1 kiiltiirel yapiya, cografi 6zelliklere ve inanislarina gore
bazi evren tasarimlari gelistirmiglerdir. Evren anlayisi; insanin gokyiizii, yeryiizi, yeralti
tasarimlarini, tanri algisini, diinya iizerindeki konumunu ve hayatin diizenine ait
diisiincelerini  kapsayan bir anlayistir. "Biitlin bunlarin disinda evren anlayisinin
sekillenmesinde insanlar1 motive eden temel etken evrenin kendi bildiklerinin 6tesinde
bilinmez olmasidir" (Yildirim, 2017: 52). Bu bilinmezlik sebebiyle insan, evrene dair pek
cok soruyu kendi i¢inde cevaplamaya ¢aligsmistir. Bu sorularin cevabi da evrenin kusursuz
nizamindan dolay1, onlarin disinda ilahi bir giiciin varlig1 ve bu gii¢ tarafindan bu diizenin

saglanmis oldugu yoniindedir.

Altay Samanist Tiirk topluluklarindan derlenen metinlerde, evren ile ilgili
tasarimlarin temelde ii¢ katmanli, fakat daha ayrintili ve farkli ozellikler arzettigi
goriilmektedir. Bu katmanlar esas olarak gokyiizii, yerylizii ve yeraltidir. Birbirine gogiin
diregi ile bagli olan bu ii¢ katmanli Samanist evren tasarimi, Samanist diisiincenin
yarattig1 bir kurgu degildir. Samanlar var olan bu O6geleri igsellestirmis ve esrimeli
yolculuklarinda kullanmuslardir (Arslan, 2006: 2). Goktiirk yazitlarindaki "Ustte mavi
gok, altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda insanoglu kilinmis" (Ergin 1970: 4)
ifadesinden de anlasilacag: gibi Tiirklerde evren tasarimi genel itibariyle {i¢ katmandan

olusmustur.
3.1.1. Gokyiizii

A701. Goklerin yaratilmast A702.3. Kuzey yildizinin destekledigi gokyiizii A840.

Diinyanin destegi A849.1. Diinyanin tas lizerinde durmasi

Gokylizii, insanlar i¢in parlakligi, glindiiz glinesi ve bulutlari, gece ay1 ve yildizlari

sergileyen ucu bucagi olmayan bir mavilik olarak her zaman ilgi ¢ekici ve merak
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uyandirict bir unsur olmustur. Gokyiiziiniin giinesli, yagmurlu, firtinali ya da karli olusu,
heniiz higbir seyden haberi olmayan ilkel insan i¢in sasirilacak ve korkulacak bir
durumdur ve insanlarda onlardan daha biiylik bir kudretin var oldugu diisiincesini
dogurmus, bu sayede de insanlar gokyiiziiniin genisligi ve biiylikligii karsisinda saygi

hisleriyle ona kutsiyet atfetmeye baglamislardir.

Hemen hemen biitiin inanislarda evreni yaratan ve topraga bereket bahseden
goksel bir varligin mevcudiyeti sézkonusudur. 11k insanlar igin yiice olmak, yiikseklerde
bulunmak, kudretli ve kutsal olmaya es deger bir durum yaratmistir. G6giin ytiksekligi,
insanlarin ulagsamayacagi bir boyuttur; bu sebeple insaniistii varliklarin, ruhlarin sahip
oldugu bir yer olarak diisliniilmesi gayet normaldir. Mitolojilerde anlatildig1 lizere en
giiglii tanrilarin da gokyiizii tanrilart olmasi tesadiif degildir. Ornegin tanrilarm tanrisi
Zeus, gokyiiziinilin, simseklerin ve firtinanin tanrisidir ve Yunanlilarin en biiyiik tanrisi
olarak kabul edilir. Bu sebeple gokylizii, mitolojik motif olarak ge¢misten giinlimiize
¢ogu anlatmada ve metinde farkli sekilleriyle sik¢a karsilasilan bir unsur olmustur.
Tiirkler ise en basindan beri tanrinin gokyiiziinde oldugunu ve biiyiik bir yaratic1 olarak

tiim diinyay1 kusattigini, ¢evreledigini diistinmiislerdir.

Eski Tiirkler goge, Tengri derler. Tengri hem gok hem de Yiice Tanr1 anlamina
gelmektedir. Oyle ki Goktiirk Kaganlari Orhun abidelerinde kendilerini gdksel
hiikiimdarlar olarak niteleyerek kutsal olduklarin1 vurgulamak istemislerdir (Esin, 2001:
21). Goriildigii gibi Tiirkler i¢in gdkyiizii, basl basina kutsiyet atfedilen, korkulan, saygi
duyulan ve her seyden 6nce Tanri'min mekani oldugu icin yaraticiyla 6zdeslestirilen bu
sebeple de uzun bir siire hayatlarinin merkezinde konumlanan bir unsur olmustur.
Goktiirk Abidelerinde gecen "Tanr1 gibi gokte olmus" (Ergin, 1970: 1) ifadesi de Tiirkler

icin Tanrinin her zaman gokte tasavvur edildiginin bir kanitidir.
GOk kubbe altinda misli nadirdir,

Marifet ilminde ehl-1 mahirdir.

Ararsan kus stidii anda hazirdir,

Bil miirde dillerin can1 istanbul (Abdi; Tiirkan, 2023: 80)
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Asik Abdi'nin, Istanbul'a olan sevgisini dile getirdigi dortliikte, Tiirklerdeki
gokylizii inancinin izleri goriilmektedir. Tirklerde gok, cok eski zamanlardan beri
Tanrinin yasadigi, bulundugu yer olarak diisliniildiigii icin kutsal kabul edilmektedir.
Gokyliziiniin kubbeye benzetilmesinin aslinda seklinden kaynaklanan bir agiklamasi
bulunmaktadir. Yeryliziinden bakildiginda gokyiizii bombeli, yanlarindan yere dogru
inen yuvarlak bir kubbeye benzemektedir. "Bu diisiince kendisini Tiirk yagam bigimine
de yansitmustir. Tiirk ¢adir tipki gok gibidir. Cadirin taban1 da yer olarak algilanirsa gok
kubbe seklini alir ve diinyay1 sarar" (Ahmetbeyoglu-Sen, 2018: 47). Ayni zamanda "Dogu
Tiirklerinde de var olup, kainai (belki gok kubbe), silindir ve kubbeli hiikiimdiir otagina
benzetiliyordu” (Esin 2001: 40). Bu sebeple hiikiimdarlarin ¢adirlar1 gokle baglantili
olarak diisiiniilmekteydi."Baz1 Samanist Tiirkler ile geri Tiirk toplumlarinda 'gék kubbesi,
sert bir kabuk gibi idi'. Bilylik devlet kurmus olan Tiirklerde ise bu inanig, bazan sembolik
olarak diisiiniilmiis ve 'Cihan devleti' anlayis1 da, bu diisiince ile tamamlanmustir" (Ogel,
1995: 161). Bu anlamda daha sonralar1 gogiin kubbe bigiminde olmasi birlesmeyi, bir
araya toplanmay1 sembolik olarak ifade eder hale gelmistir. Asik, dortliikte Istanbul'a
Ovgiilerde bulunmus ve gok kubbenin altinda ondan bir tane daha olmadigindan

bahsetmistir.

Cebrail kirk bin y1l havada dondii

Cok zaman Allah’1 gayette bildi

Goriince bir kubbe iistiine bindi

Sen sensin ben benim dese ne fayda (Fedayi; Tiirkan, 2023: 152)

Fedayi'nin siirlerinde agirlikli olarak isledigi konularin din-tasavvuf oldugu
bilinmektedir. Fedayi yukaridaki dortliikte Cebrail'in uzun zaman Allah'in hikmetini
anlamaya c¢alistigin1 vurgulamaktadir. Burada "bir kubbe iistline bindi" climlesindeki

kubbe gokyiiziidiir. Kubbe burada da gokyliziinii anlatmak i¢in kullanilmistir.
Yerin gogin ismi cismi yok iken
Bir ezan okunur sadasi ner(e)de

El irmedik g6z gérmedik bir nesne
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Yapilmis kubbesi kendisi ner(e)de (Seyrani; Aydogdu, 2011: 356)

Gokyiiziinlin - kubbe seklinde tasavvur edilmesi c¢ok eski zamanlara
dayanmaktadir. Tiirkler, glinliik hayatlarini sekillendiren gogii siirekli gozlemlemis ve
gokytiziinde gordiikleri kadariyla onu iki etrafi yere degen bir kubbeye benzetmis bu
sayede de cadirlarin1 bu modele gore yapmislardir (Sayilir, 2021: 3). Cadirin orta diregi
ise daha Once bahsedildigi {izere goge dogru yiikselmekte ve evrenin {i¢ unsurunu
birbirine baglamay1 simgelestirmektedir. Bu anlamda gdgiin kubbe bigiminde olmasi
birlesmeyi, bir araya toplanmayi sembolik bir bi¢imde ifade etmekle beraber ayni

zamanda Tirklerin gokytizii hakkindaki ilk izlenimlerinin izlerini de tagimaktadir.
Ay agalar, ay qazilar,

Goy ¢adirda duran kimdi?

Hagga mizan terezini,

Yol israt1 guran kimdi? (Hasta Kasim; Tiirkan, 2023: 213)

Hasta Kasim'in siirinde “cadir, géy” yani gok olarak gecmistir. GOy cadir ile
bahsedilen mavi renkli gokyiiziidiir. Tiirklerde gokyiiziiniin cadirla 6zdeslestirildigi
bilinmekle beraber gdy ¢adir ifadesiyle gokyliziiniin kastedildigi 6zel olarak vurgulanmak
istenmistir. GOy ¢adirda duranin yani gokyiiziinde duranin, gokytiziiniin Tanr1'nin mekant
olmasindan dolay1 Tanr1 oldugu mesaj1 verilmektedir. Siirde adaletin ve dogru yolun kim

tarafindan saglandig1 sorgulanmaktadir.

Goge cikti feryad ile zarimiz

Gayet miiskil oldu bizim halimiz

Bad'a gitti namus ile arimiz

Mevla bize senden imdad dediler (Nesati; Tiirkan, 2023: 362)

Nesati siirinin ilk misrasinda iizlintiisiiniin gége ¢iktigindan bahsetmistir. Burada

gok kelimesiyle bir arada andigi iiziintiiniin goklere ¢ikacak kadar fazla oldugu ve
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Tanr1’ya ulastig1 lizerinde durulmaktadir. Ayni zamanda dortliikte gogiin yiiksekligine

atifta bulunulmaktadir.

Oksiiz Ahmet eder aht1 biitiiniim

Arsa direk direk oldu tiitiiniim

Hey agalar 6ne geliir ¢etinim

Aramazlar yahsi ile yamani (Oksiiz Ahmed; Tiirkan, 2023: 422)

Ars, kelime anlami olarak yiikseklik, yliksek yer anlamlarina gelmektedir. Ars
kelimesi ayn1 zamanda goklerin en yiiksek noktasini ifade eder. Burada kullanilan ars,
g6klerin en yiiksek katina isaret etmektedir. Asiklar siirlerinin biiyiik ogunlugunda ars
kelimesini goklerin en yiiksek noktasi i¢in kullanirlar. Arsa direk olmak misrasindaki
direk ise pek cok siirde karsimiza ¢ikmaktadir. Burada bahsedilen direk, gogiin diregidir.
Bu direk aslinda kutup yildizidir. "Gokyiiziinii izleyen insanlar, bu dongiiniin disinda,
gokyliiziine hakim oldugunu diisiindiikleri ve stirekli gorebilecekleri bir gokcismi
aramiglardir. Bu sebepten yerinden ayrilmayan Kutup Yildizi Tiirklerdeki evren
algilayisinin 6nemli simgelerinden biri olmustur" (Yildirim, 2017: 55). Tirklerin
inanislarinda kutup yildizi gégiin merkezinde sabit olan ve gok kubbeyi tutan yildizdir.

Kutup yildiz1 da bu sebeple gogiin diregi olarak kabul gormiistiir.

Mitolojik tasavvura gore bu direk gokyiizli, yeryiizii ve yer alti diinyalarini
birbirine baglamaktadir. Nitekim ii¢ diinyay1 birlestiren bir ok bulunmaktadir ve
deliklerden gegen bu direk, {i¢ diinyay1 birbirine baglar. Tiirk halklarinda diinyalar
birbirine baglayan merkez, yere ¢akilmis kazik seklinde diistiniilmiis ve gdkyiiziiniin bu
diregin ucunda ona baglanmis sekilde dondiigii fikri hakim olmustur (Bayat, 2022: 54).
Burada Oksiiz Ahmed'in siirinde gegen "arsa direk oldu" ifadesi o kadar yiiksege ¢ikti,

adeta ¢okluguyla merkeze yerlesti anlamindadir.
Ey Fedai iyce fikret buray1
Hak direksiz kurmus ars-1 semayi

Bir kanadil 1s1tir biitiin diinyay1
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Bu gerdis-i devran boyle devreder (Fedayi; Tiirkan, 2023: 178)

Fedayi'nin siirinin ikinci misrasinda, Allah'in ars1 yani gokyiiziint, yildizlari, ay1
ve giinesi direksiz yarattigindan bahsetmistir. Burada asil anlatilmak istenen Allah'in

yaratici kudretinin, giliciiniin, dayanaksiz ve yardimsiz da her seye yetebilecegidir.
Attt miijjgan okun suh-i cihanim

Cigerim sad-pare kana boyandi,

Ne miigkiil yaradir ciger yarasi

Ah-u zarim vardir arsa dayandi (Meftini; Tiirkan, 2023: 311)

Meftini'nin yukaridaki siirinde ayrilik acisi islenmis ve asik, dertlerinin, ah
etmelerinin gokyiiziine kadar yiikseldiginden bahsetmektedir. Asigin feryad: arsa kadar
yiikseklere ¢ikmustir.

Giinahimiz zemininden arsa cikdi,

Cenabil Barinin goyniinii yikdi,

Bir nazar iyledi hismilen bakdi,

Ceyreginde veran oldi Isdanbol (Ceryan Oglu; Tiirkan, 2023: 118)

Ceryan Oglu'nun bu siirinde ise arsa ¢ikmak ifadesi yine ¢ok yiikseklere ¢ikmak,
cogalmak anlaminda kullanilmistir. Zemin ve ars beraber kullanilmis ve aralarindaki
tezatlik yani en alcak ve en yiiksek yer olarak verilmistir. Arsin yiiksekligi zeminden

baglatilarak vurgulanmistir.
Gonliimiin atesin kesfetsem eger
Bu cihanda bastan basa dek yanar
Simdi bir ah etse ta arsa deger

Imdaa benim’¢in melekler iner (Fedayi; Tiirkan, 2023: 176)
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Fedayi, koti kaderine isyan ettigi bu dortliikte, ah etsem, bir figan eylesem biitiin
dertlerim arsa kadar deger, demektedir. Asigin dertleri ve sikintilari o kadar ¢oktur ki ufak

bir seslenmesinde bile dertleri arsa kadar ¢ikmakta, ylikselmektedir.
GOk der ben kuruldum bir yiiksek bina

Kat be kat nurile donandim amma

Cennet iistiindedir hem ars-i ala

Kuvvet-i hiiccet-i burhan bendedir (Mevziini; Tiirkan, 2023: 320)

Gokyliziiniin yiiksekligi ve yiiceligi i¢in bina benzetmesi yapilmistir. Mevzini
stirinde gokyiizlinlin nurla donandigini belirtmis ve kat kat diyerek gokyiiziiniin manevi
katlarin1 kastetmistir. Ars-i ala, gokyiiziiniin en yiiksek makamidir ve cennetin de
gbkyliziinlin en yiiksek makamlarinda oldugu bilinmektedir. Mevzini burada,
gokyliziinliin kat kat yiiksekligini ve cenneti, ars1 bulundurmasini anlatmis, Allah'in

yliceligini ve manevi hikmetini vurgulamistir.

Saba haber eyle varup dostuma

Figanim goklere ¢ekildi yazik

Yigit iken pirlik diistii tistiime

Keman olup kaddim biikiildii yazik (Osman; Tiirkan, 2023: 386)

Asik Osman'in dortliigiinde ayrilik ve felekten sikayet konusu 6n plandadir.
Burada figanim goklere cekildi denildiginde, goklerin yiiksekligine atifta bulunulmustur.

Inlemem ¢ogalt1, gége yiikseldi denmistir.
Hazreti Fatima yesil kubbede

Yerden goge direk olurdu saci

Her kim avret derse gerek er derse

Hak yaninda miirted olur o sugu (Asik Veli; Aslanoglu, 2014: 142)
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Dortliikte Hz. Fatma’dan bahsedilmektedir. Hazreti Fatma, Peygamber
efendimizin son ¢cocugudur. Hz. Fatma'nin sag1 yerlerden goklere direk olurdu ifadesi
kullanilmistir. Rivayetlere goére Hz. Fatma eslerinden siddet goren ve eziyet edilen
kadinlar i¢in her seyini ortaya koymustur. Evlatlarinin davasindan vazgegmis ve gerekirse
sacin1 da agacagini sOylemistir. "Bu gomlekler kifayet etmezse Hz. Fatima bu defa
basortiisiinii ¢ikaracagini soyler. Bagim agarak saclarini ¢dzecek ve iimmetin kurtulusu
i¢in yalvaracaktir" (Ozkose, 2017: 149). Burada Hz. Fatma'nin sag1 goklerden yerlere

kadar uzanan bir direk, bir fedakarlik ve biiytikliik ifadesi olmustur.

[lahi on sekiz bin ‘alemi icAd iden Sen’sin

Yedi kat yerleri su iistine biinyad iden Sen’sin

Yedi kat gokleri de direksiz 4bad iden Sen’sin

Kimin lutf ile génlin yapup Bagdad iden Sen’sin

Kimin kahr ile gofilin yikup berbad iden Sen’sin

Ayirup Yusuf’1 Ya'kub Nebi’den yad iden Sen’sin

Birakdirup kuyuya ba‘de 4zad iden Sen’sin

Mesihd’y1 pedersiz Meryem’e evlad iden

Sen’sin Beher ricale bu Seyrani’ye imdad iden Sen’sin (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1267)

Seyrani siirinde yedi kat gokleri direksiz de donatan, tasiyan, sonsuzluga ulastiran
sensin demektedir. Burada Allah'in kudretinden ve giiclinden, evreni muntazam

yaratmasindan bahsedilmistir.
Diinya ahret birbirine miisterek
Bir firunda iki pismez bir ¢orek
Yerden goge zahir dikilmis direk

Olsa bir cihana olmaz iki ad (Seyrani; Aydogdu, 2011: 352).
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Seyrani bu siirde yerden gége dogru apagik bir direk dikildiginden bahsetmistir.
Diinya ve ahiretin de birbiriyle baglantili oldugu gibi yerin ve gogiin de bir direk

vasitastyla birbirine goriiniir bir bicimde baglandig1 sdylenmektedir.
Titlinci oldimdi giinlerde bir giin

Nagile cogaldi gegmedi tiitiin

Bekeci oldim yandi ¢arsu biisbiitiin

Goge direk direk old1 dumani (Seyrani; Aydogdu, 2011: 483)

Sosyal bir olayi siirinde anlatan Seyrani, yanan c¢arsinin dumani, gokteki direk
gibi yukar1 yiikseldi, c¢ogaldi demek suretiyle gogiin direginin uzunluguna bir

gondermede bulunmaktadir.

Alemde bir devir déniyor amma

Devr-i Ingiliz mi Firenk mi bilmem

Halli asan degil miiskil mu‘amma

Zulm-i zalim goge direk mi bilmem (Seyrani; Aydogdu, 2011: 657)

Seyrani'nin bu siiri konu itibariyla yergi igermektedir. Burada donem elestirisi
yapilirken zalimlerin zulmiiniin gége direk mi oldugu yani bu kadar yiikseklere, semaya
m1 ¢iktigl, cogaldigi sorgulanmaktadir. Bu dortliikte gogiin direginin yiiksekligi ve

zalimligin ¢coklugu arasinda paralellik kurulmustur.

Neme sad olayim neme giileyim

Goniil gaml iken giiliinmez imis

Arsa direk direk oldu tiitiiniim

Bu duman hagre dek silinmez imi (Minhaci; Kaya, 1994: 13)

Minhaci siirinde {ziintiisiiniin arsa direk oldugunu sodylemis ve kederinin

biiyiikliigiinii, fazlaligini bu sekilde vurgulamistir.
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Kalb bir sehri sandir ¢ardir memuru,

Arsa direk oldu miiminin duru,

Kalbinin ziyasi, vechihih nuru,

Gozten huruc eden hilalden ince (Stimmani; Rayman, 1991: 653)

Stimmani, dini-tasavvufi bir konuyu isledigi siirde miiminin temizliginin ve

safliginin arsa direk oldugunu belirtmistir.

Mezak’1 stygaya ¢eken talibler

Ism-i failinde ‘mazik’ degil mi

Gokte bir y1ldiz var zann-1 gaalibler

Meyaninda Temiir-kazik degil mi (Seyrani; Aydogdu, 2011: 539)

Tiirklerde yerden goge dikilmis direk ayn1 zamanda Temir kazik (Temdtir), Demir
kazik, Altin kazik olarak da ge¢mektedir. Direk, Temir kazik ya da Altin kazik
bakildiginda ayni anlami ifade etmektedir. Temiir kazik ismi de aslinda kutup yildizi i¢in
kullanilmaktadir. Kutup yildiz1 yani Temir kazik evrenin diregini temsil etmektedir.
Temir kazigin, gok kubbeyi ve yildizlari tuttugu ve onlarin hareketlerinden sorumlu
oldugu diistiniilmektedir. Tiirk topluluklarinda ¢esitli ifadelerle anilan bu Temiir kazik,
sabittir ve diger biitiin yildizlar onun etrafinda donmektedir. Hatta bu cakilmis kaziga
Tanrilarin atlarin1 bagladigina inanilmaktadir. "Yer de bu noktada demir veya altin
zincirle goge baglandigr i¢in bu yildiza Temir veya Altin Kazik ismi verilmistir.
Tanrilarin atlarin1 bagladiklari bu yildiz, eski Tiirk tasavvurunda yeraltindan ¢ikarak gége
kadar uzanan demir aga¢ gibi diisiiniilmiistiir. O halde Temir Kazik, goglin ve yerin
diregidir" (Bayat 2022: 268-269). Seyrani de bu siirinde gokte bir yildiz var ve bu Temiir
kazik degil mi diyerek kutup yildizinin Temiir kazik olup gokyiiziinde sabit oldugunu
belirtmektedir.

Yedi tamu soner, ah odu sonmez,

Yakar ars ii kiirsi basibos donmez
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Zevk-i sevk ehlinin sillesi yenmez,
Kaf dagi ezmege havan eyledi. (Celali; Haslak, 1963: 18)

Celali, yedi cehennem soner de icimdeki ates sonmez diyerek ne kadar sikintili
durumda oldugunu sdylemis ve bu sikintisinin ars1 bile yakacagini belirtmistir. Ars i kiirsi

denilen kavram Allah'in alemin sahibi ve hiikiimdar1 oldugun vurgulamaktadir.

XVIIIL. yiizyilda gokyiiziiyle ilgili mitolojik motiflerin daha c¢ok gok kubbe
etrafinda toplandig1 goriilmektedir. Gokyiizii kubbe seklinde tasvir edilmis, ¢adir seklinde
oldugu da vurgulanmistir. Ayrica XVIII. yilizyilda gokyiizliniin yerden goge bir direk
oldugu, birgok siirde yer almistir. XIX. yiizyilda ayn1 sekilde yerden goge dikilen direk
XVIII. yiizyila gore daha ¢ok kullanilmistir. Temir kazik veya Demir kazik da XIX.

ylizy1l asiklarinin siirinde yer almistir.
3.1.2. Cennet
A660. Ust diinyanin dogas1 A661. Cennet A661.0.1. Cennetin kapisi

Oliimden sonraki yasama inanma, eski caglardan beri insanlarin onemli
inaniglarindan birisi olmustur. Cennet, 6liimden sonraki hayat icin 6diil olarak sunulan,
yapilan iyilikler karsisinda sonsuz giizellikler vadeden, insanin yaratiligindan beri
varolduguna inanilan bir mekandir. Cennet, bu yiizden insanlarin bakmaya doyamadig1
ve giizelligine hayran kaldig1r gokytiziiyle iliskilendirilmis ve gokyliziinde bir mekan
olarak diisiintilmiistiir. Biiyiik Tiirk¢e Sozliik'te cennet kelimesi icin, "Dini inaniglara gore,
tyilik yapanlarin, giinahsizlarin, 6ldiikten sonra sonsuz bir mutluluga kavusacaklar yer,
ucmak. Cok giizel yer, huzur veren yer" (Dogan, 2017: 648) seklinde bir agiklama
bulunmaktadir. Eski Tiirkcede cennete u¢mak denilmektedir. U¢mak yani cennet, Tiirk
Mitolojisi Ansiklopedik Sozliigii'nde "Samanizmde 151k dolu bir alem olan Cennete verilen
ad. Birgok arastirmaciya gore 'ustmak' sekliyle Sogdca’dan alinma olan bu kavramin
temeli, ruhun bedeni terk ettigi zaman 'u¢an kus' kiliginda olduguna dair eski Tiirk
inanigina dayanir" (Beydili, 2004: 570) seklinde agiklanir. Bu yiizden Tiirklerde 6len
kisilerin arkasindan "kus olup uctu" ifadesi kullanilmaktadir. Tiirklerde bu baglamda
cennet ve onun zitt1 olan cehennem inanct her zaman vardir. Kur’an-1 Kerim'de 6liimden

sonra da bir hayat oldugu ve iyi amel isleyenlerin Allah tarafindan ddiillendirilecegi,
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cennete mazhar olacagi bildirilmektedir. "Kur'an bu yerler i¢in Cennet, Firdevs, Huld vve
Adn Cennetleri terimlerini kullanmaktadir” (Cilaci, 1975: 58). Bakildiginda Tiirklerde
cennet inanci Islamiyet'in kabuliinden daha da Oncesine dayanmaktadir. Tiirk
mitolojisinde cennet ve cehennem kavramlar1 daha ¢ok gokyiizli (cennet) ve yeralti

(cehennem) olarak tasavvur edilmis ve bagdastirilmistir.

Altay yaratilis mitine gore Tanri Ulgen, agacin dallarindaki meyvelerden
insanogluna yememesini soyler. Kadin olan Eci bu meyveyi Seytan'a kanarak yer ve
erkek olan Toriingei'nin de agzina deydirir. Bunun iizerine goklerden yani Tanri'nin
mekanindan kovulurlar ve karanlik yerlerin altina génderilirler (Ogel, 2010: 454-457).
Anlasildig1 iizere burada cennet kelimesi kullanilmasa da Tanri'min mekani, rahat ve
bollugun oldugu yer olarak anlatilmis ve pek ¢ok anlatida ve kutsal kitaplarda gegen

cennetten kovulma hadisesi Tiirk mitolojisinde de yer almistir.
Gazaya gideniin kim biliir halin

Huda sehidlerin sormaz sualin

Siibhesiiz u¢magun goriir mealin

Nihayet diinyada giilmedi dirler (Reisoglu; Tiirkan, 2023: 432)

Reisoglu siirinde cennet yerine ugmak sézciigiinii kullanmustir. Asik siirinde

sehitlerden bahsetmis ve cennete gideceklerini vurgulamistir.
Siikiir, ben cennetin gordiim mislini

Melekler yurd tutmus, sordum ashni

Biilbiiller ¢agrisup eder faslini

Ac¢1lmis gonca giilii var Hazne’nin (Bagdadi; Tiirkan, 2023: 106)

Bagdadi dortliikte cennetin, meleklerin mekani, yurdu oldugunu vurgulamaistir.
Islamiyet'te meleklerin cennette bulunduguna inanilmaktadir bu sebeple siirde cennet,

meleklerin yurdu olarak ge¢mistir.
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Yedi kat goklerde olan mela'ik[ler]

Derd-mend Sem'i (kulun) devlet kapusin(1) bekler
Hamdiilillah kabul old1 dilekler ....

Tarikin buldilar sahim (Sem’1; Aydin, 2019: 347)

Gokyiizli icin Sem’i, meleklerin mekan1 demis ve o katta dileklerin kabul
olacagin1 soylemistir. Siirde gokyiiziinlin yedinci katinda meleklerin oldugu

vurgulanmaktadir.

Nice vasf etmeyim bdyle kocagi

Menendi gelmemis asla diinyaya

Dilerim ki cennet olsun durag:

Evvel mekamu firdevs-i alaya (Nigari; Tiirkan, 2023: 363)

Burada cennet ve firdevs-i ala beraber kullanilmistir. Firdevs kelimesi bahge,
bostan anlamlarina gelmektedir. Firdevs cennetin tamami i¢in de kullanilmaktadir.
"Cennette yiiz derece vardir. Her bir derecenin diger derece ile arasi, sema ile arz arasi
kadar genistir. Firdevs bunlarin en yukarida olamidir" (Canan, 1992: 167) seklinde

agiklanmaktadir.

Tekmil oldu hep anlarin hepisi

Viran taran oldu gitti yapist

Cok siikiir acildi cennet kapisi

Asild1 kiliglar Ars-1 Ala'ya (Nigard; Tiirkan, 2023: 365)

Nigari'nin siirinde cennet kapisi Ars-1 Ala'da yani goklerin en yiiksek noktasi

olarak tasavvur edilmisitr.

70



Sen misin Ridvan’in soyu

Ol bag-1 cennet’in meyi !

Saklasun hatadan deyi

Rica iderim Allah’a (Osman: Tiirkan, 2023: 379)

Islamiyette cennetin kapisinin bekgisi olan melege Ridvan adi verilmektedir.
"Biitiin cennetleri bek¢isi ve hakimi, sevimli ve biiyiikk bir melektir. Sekli insan, ismi
Ridvan'dir" (Hakki, 2022: 14). Burada bahsi gecen cennet meyi veya sarabi, sarhosluk
veren saraplardan degildir. Cennette icilecek olan bu sarap, "bembeyaz, igenlere lezzet
veren, rahatsizlik verip de kendinden gegirmeyen bir saraptir. Onu i¢enin akli katiyyen
perdelenmez, sadece tarifi imkansiz bir lezzet alir" (Unsal, 2008: 53). Burada cennet

sarabi, cennetten gelen bir giizellik, gilizel bir tat anlamlarinda kullanilmastir.
Methetti Hiida meyve-i cennet ne giizeldir 2
Gayet de leziz miisemmir kalay1 bulursun (Asik Tahiri: Bakirci, 2017: 272)

Allah cennet meyvesini gilizelligiyle methetti diyen Tahiri, siirinde cennet

meyvesinin lezizligini vurgulamstir.

Seytan yigvasiyla yolunu sasan

Mevlam siirgiin edif cennetden diisen

Eraset'de Havva ile goriisen

Adem ata peygamberi neyledin (Asik Senlik; Aslan, 1975: 155)

Senlik siirinde cennetten kovulan Hz. Adem ve Hz. Havva'y1, Allah'in siirgiin edip
cennetten diisiirdiigiinii soylemistir. Altay yaratilis mitinde Tanr1 Ulgen, yasak meyveyi

yiyen Eci ve Tériingei'yi cennetten yani gokyiiziinden kovarak yere gonderir (Ogel, 2010:

! Bilgi icin bkz. (Niizhet, 1933: 6)
2 Bilgi i¢in bkz. (Ivgin, 1994: 26)
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454-457). Senlik'in siirinde de Adem ve Havva'nin cennetten silirglin edilmesi

anlatilmaktadir.

Cennet bir mekan olarak XVIII. ve XIX. ylizyilda hemen hemen ayni sekilde
asiklarin siirlerde yer almistir. Cennet bir miikafat yeridir ve baglariin giizellikleriyle
bilinir. Bu sebeple asiklar siirlerinde cennet baglarimi sik¢a kullanmislardir. Ayni
zamanda cennetten kovulma pek ¢ok siirde gegen bir motif olmustur. Tiirk mitolojisinde
de yer alan cennetten kovulma, yasak meyveyi yemek ya da seytana uymak olarak

anlatilmis ve siirlerde bu sekilde gegmistir.
3.1.3. Yeryiizii

A610.2. Cennetin, diinyanin ve cehennemin yaratilisi A800. Diinyanin yaratilmasi

A810. Ilkel su: Baslangicta her sey su ile kaplidir A830. Yaraticinin yeryiiziinii yaratmasi

Yeryiizil, insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin ve diger ruhlarin yasadigina inanilan,
iistiinde gokyliziinii, altinda yer altin1 barindiran ve orta diizlemde hayatla 6zdesleyen bir
mekandir. Canlilarin ve insanoglunun bulundugu yer olan yeryiizii, ¢l evren
tasavvurunda gokyltizii ve yer altin1 birbirine baglamaktadir. "Orta diinya Tiirk mitolojik
sistemine gore gok ve yeralt1 diinyasinin etkisi altindadir” (Bayat, 2022: 52). Bu baglamda
yeryiizl i¢in birlestirici ve baglayicidir denilebilir. "Yeryiiziinii bir diizlem olarak hayal
eden insanlar iyiliklerin ve kotiiliiklerin derecesine gore diizenlenmis alt ve {ist katlar
oldugunu, o6liimden sonra bedenden ayrilan ruhun diinyadaki yasayisina nispetle ya
miikafat i¢in gdkyiizli katlarina ya da ceza i¢in yer alt1 katlarina gidecegine inanmistir"
(Yildirim, 2017: 56). Bu sebeple gokyiizii ve yer altindaki giigler yerylizii lizerinde
hakimiyet kurmaya calismislar, orta kisimdaki insanlar ise nereye gideceklerine karar

vermek i¢in siirekli bir miicadele i¢ine girmislerdir.

Tiirklerde bakildig1 zaman susuz topragin pek 6nemli olmadig1 goriilmektedir.
Bunun i¢in yer-su yan yana geldiginde iki biiyiikk varlik olarak bir anlam ifade
etmektedirler. Yer-su anlam olarak yeryiiziin anlamina gelmektedir. Tiirklerde yerler ile
sulara, 'Tiirk milletinin koruyucusu' olarak kisilik ve ilahi gii¢ verilmektedir. Yer ayni
zamanda eski Tirklerde, yurt ve vatan, mevki ve makam gibi manevi olarak 6énem arz

eden anlamlarda da kullamlmaktadir (Ogel, 1995: 255-257). Yer-su kavrami ayni
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zamanda Tiirklerin ilk dini olarak kabul edilen Gok Tanri dininde de Tanr1 ve atalar
kiiltiiyle beraber iiglii sekilde yer almaktadir. Tiirkler, suyun topraga ve insanlara bereket,
bolluk getirdiginin farkinda varmis bir yandan da onun giicii karsisinda korkuya kapilarak

yeryiiziine biiyiik saygi duymuslardir.

Eski mitolojik geleneklerde de yer, kozmoloji de kabul edilen sekliyle canli olarak
diisiiniilmistiir. Onun ¢esitli sekillerde korunan dini degeri de bu yiizdendir. Tiirk
mitolojik diinya modelinde yeri yaratan ve hayat veren koruyucu Yer Ana veya Ulu Ana
olarak anilmaktadir. Kadin Ana baslangigta yerle aynilastirilmis ve hayatin, yasayisin
doniigiimiinii temsil etmistir. Yer, ilk ulu baslangigtir ve ne varsa ondan var olmustur.
Altay mitilerinde da ve Yakut efsanelerinde Yer Ana, kahramanlara yardim eden ve
topragin sahibi sayilan canli bir varliktir (Beydili, 2004: 611-612). Bu sebeple de Tiirk
halk inanislarinda Yer Ana, insanlara bolluk ve bereket getirir, insanlarin karnini doyurur
onlarin varliklarini artirir. Yeryiizii bu baglamda hem bolluk ve bereketi hem tiglii evren
tasavvurunda canlilarin yasadigi kisim olan orta diizlemi hem de ilahi bir giicii

simgelemektedir.

Ben ¢ekerim ah ii zari,

Biri yerde biri gogde biri yerin zemininde,

Kerem gil sahlarin sahi,

Biri yerde biri gogde biri yerin zemininde (Ser(ni; Tiirkan, 2023: 464)

Ser(ini'nin bu siirinde ti¢lii evren tasavvurunun izleri goriilmektedir. Tiirklerde
gokylizli, yerylizii ve yer alti motifleri {i¢lii unsur olarak pek cok yerde ge¢cmektedir.
"Tiirk topluluklarindan derlenen metinlerde, evren ile ilgili tasarimlarin temelde ii¢
katmanli, fakat daha ayrintili ve farkl bir igerik kazandig1 goriiliir" (Arslan, 2005: 66).
Serini'nin musralar1 biri yerde biri gégde biri yerin zemininde diyerek iiclii evren

tasavvuruna bir gondermedir.
Kiblegah-1 Hak menem don yiiziini benden yana

Tut yiizlin bana cemal arz ide Hak benden yana
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Sanimui asiklara 1zhar idem 6nden sona
“Yerde gokte her ne kim var bagludur basi1 bana”
“Asikara vii nihani ben tilsim-1 a’zamim” (Cehdi; Tiirkan, 2023: 117)

Tiirklerde yerin ve gdgilin beraber yaratildigi inanci bulunmaktadir. Goktiirk
yazitlarinda gecen "yukarida mavi gok, asagida yagiz yer yaratildiginda" ifadesi de buna
ornek olarak gosterilebilir. "GOk yer, yani dnceleri 'gok' sdylenirken, XI. yiizyildan sonra,
-belki de Onasya tesirleriyle-, Kutadgu Bilig'de, 'yerni kokni yaratkan' yani 'yeri gogii
yaratan' denme yoluyla, 'yer' 6ne gegiyordu. Ancak Uygur yazilarinda, ylicelerde olan
gok, istiinliiginii koruyordu" (Ogel, 1995: 145). Yer ile gogiin beraber yaratildig
diisiincesinin bir diger sebebi de yerin ve gokyliziiniin siirekli uyum iginde olmas1 ve
beraber hareket ettikleri diislincesinin yansimasidir. Siirde yerde ve gokte olan herkesin
kaderinin ve var olmasinin Allah'a bagli oldugu vurgulanmak istenmis ve yer ve gok bir

arada anilmugtir.

Yerler gokler biri birinden yiice

Iddia ederler ben senden gokce

Bunlarin davasin gorelim nice

Ayirdr etmek yolu erkin bendedir (Mevzini; Tiirkan, 2023: 319)

Mevzini'nin dortliigiiniin ilk misrasinda yerlerin ve goklerin ayni derecede
kutsallikta oldugundan bahsedilmistir. Yerlerin ve goklerin ayni yiicelige sahip oldugunu
sOyleyen asik ayni zamanda bunlarin farkina varmayi, ayirt etmeyi de kendi gorevi

saymuigtir.

Yer soyler altimda su durur elbet
Bir balik yaslanmis anda ¢ok kuvvet
Anlar misin acep nedir bu hikmet

Cem olmus ¢ok isler nihan bendedir (Mevziini; Tiirkan, 2023: 320)
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Su, kozmozun baglangicinda hi¢ligin ortasinda bulunur. Her seyden dnce var olan
seyin su oldugu bilinmektedir. Yerler ve gokler yaratilmadan oOnce var olan su,
Mevzini'nin siirinde "yer soOyler altimda su durur" seklinde ge¢mektedir. Yerin
zemininde, baslangicinda ve yer heniiz yaratilmadan 6nce su oldugu icin bu sekilde bir
anlatim tercih edilmistir. Nitekim Verbitskiy'nin Altay Tirklerinden derledigi mitte
"Diinya bir deniz idi, ne gok vardi, ne bir yer" (Ogel, 2010: 432) seklinde anlatilirken
Radloff'un derledigi anlatida tipki ona benzer sekilde "Yerin yer oldugunda, sularla
kapliydi her yer, Ne gok vardi, ne de ay, ne giines, ne de bir yer" (Ogel, 2010: 451)
denilmektedir. Ayn1 zamanda daha once bahsedilen yer-su beraberliginin de bu siirde

mevcut oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Oksiiz Ahmet gecme kas1 karadan

N'olur kafir engel ¢iksin aradan

Arsi kiirsii yeri gogii yaradan

Bisabr ii kararim buldur sevdigim (Oksiiz Ahmed; Tiirkan, 2023: 423)

Oksiiz Ahmed'in bu siirinde ars, gokyiizii ve yeryiizii beraber kullanilmis ve yerin,

gbgiin yaratilmasindan bahsedilmisitr.

Ahimla yer gok hep ticiz oldu

Yine bu gozler hiin ile doldu

Insaf et ¢ilem nihayet buldu

Hali piirmelalim bir Allah bilir (Fedayi; Tiirkan, 2023: 183)

Fedayi, ah1 dolayisiyla yer ve gogiin rahatsiz oldugunu, goézlerinin de yaslarlar

doldugunu ifade etmis yer- gok kelimelerini bir arada kullanmastir.
Kiin emriyle yaratildi hep esya-y1 mevcudat

Yeri gogii halk eyleyen noksan sifat diizmedi (Fedayi; Tiirkan, 2023: 196)
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Fedayi, yerin ve gdgiin Allah'm emriyle beraber yaratildigini ve bu yaratimda
hicbir eksiklik, fazlalik olmadigini, kusursuz oldugunu anlatmistir. Yer de gok de
kusursuz bir sekilde beraber yaratilmis ve bu, Allah'in yaratici giizelliginin bir sonucu

olmustur.

Var amma yetmis bin perde
Negoktedirnedeyerde
Karincasinkomazdarda
Inan Allah de Allah de (Ruhsati; Kaya, 1991: 228)
Ruhsati dortliikte gokteki yetmis bin perdeden bahsetmis daha sonra ise ne gokte

ne yerdedir diyerek Allah'in kudretinin her zaman her yerde oldugunu vurgulamistir.

XVIIL yiizy1l asik tarzi siirde yeryliziiyle ilgili mitolojik motiflerin birgok siirde
gectigi goriilmektedir. Yeryiizii genellikle gokyiizii ile beraber kullanilmis bazen de iiclii
evren tasavvuruna uyarak gokyiizii-yerytizii-yer alt1 seklinde gecmistir. XIX. yiizyilda ise
yeryliziiyle ilgili bir mitolojik motif tespit edilebilmistir. Burada da yeryiizii gokytiziiyle

beraber ele alinmaistir.
3.1.4. Yeralti

A106.2.1. Isyankar seytan cehenneme siiriildii A300. Yeralt1 diinyasinin tanris

A651.2.3. Yedi alt diinya A651.3.1. Yukarida ve asagida yedi diinya

Uglii evren tasavvurunun bir diger béliimii yeralt: diinyasidir. Tiirk kiiltiiriinde
yeralt1 diinyasi, genellikle 6liim, oteki diinya, cezalandirma ve ruhsal doniisim
kavramlariyla iligkilendirilen bir katmandir. Yeralti, Islamiyet oncesi ddnemde
Samanizm ve Tengri inanciyla sekillenmis, Islamiyetle birlikte yeni anlamlar
kazanmistir. Samanlar, ayinler sirasinda trans haline gecerek ruhsal yolculuklara ¢ikarlar.
Bu yolculuklarin bir kismi1 yeralt1 diinyasina yapilir ve amag, orada bulunan ruhlardan
bilgi almak, kaybolmus ruhlar1 geri getirmek ya da hastalara sifa saglamaktir. Bu
baglamda yeralt1 diinyasi, sadece Oliilerin degil, ayn1 zamanda bilginin ve sifanin da

kaynagidir.

Bazi toplumlarda samanlar ak ve kara seklinde ikiye ayrilir. Ak samanlar tanrilarla

iligkili, kara samanlar ruhlarla iligkili kabul edilir. "Altay-Sayan Tiirklerinde daha ¢ok
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kara samanlar yeraltt diinyasi, ak samanlar yukar1 diinya ile baglantili olarak
disiiniilmistiir" (Bars, 2018: 320). Samanlarin iyi ve kotii olarak ikiye ayrilmasi, erken

donem inanglardan ¢ok, daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikan bir durumdur.

"Ak ve kara renk simgesi Saman mitolojisinde kotii ruhlar,
1yi ruhlar ayrimini tam olarak karsilar. Uygun bir sekilde
ruhlara kamlik yapip onlardan hastaligi sagaltmak igin
insanlar1 rahat birakmayi talep eden, onlarin gazabini
yumusatmak i¢in kara ruhlara kurbanlar veren Samanlara
kara Samanlar, ak ruhlara kurbanlar verip, onlardan bolluk,
cocuk isteyen, umum tayfa merasimlerini gegiren
Samanlara ak Samanlar denilir" (Bayat, 2006a: 135).

Bununla birlikte "yere ve yeraltina iligkin tanrisal veya bagka giiclii varliklarin
biiylik bir boliimii mutlaka 'kotli' veya 'seytani' degildir. Bunlar genel olarak, pantheon
(tanrilar sistemi) i¢inde zamanla meydana gelen degisiklikler sonucu, bulunduklar
konumdan 'diismiis' yerli, hatta yerel tanrilardir" (Eliade, 1999: 218). Bu durum, bazi

varliklarin zamanla seytani giigler olarak algilanmasina yol agmustir.

Erlik de aym sekilde yeraltina mensup varliklardan birisidir. Erlik kendini
Tanriyla kiyaslayarak ona denk oldugunu diisiinmiis ve tiirlii oyunlarla, hirs ve kibirle
Tanriya karsi gelmistir. Her seferinde pisman olan Erlik, yine de kétiiliiklerini ve
yalanlarini siirdlirmiis ve Tanr1 tarafindan ona seytan denilmistir. Bu yaptiklar karsisinda
Tanr, Erlik'i cezalandirmis ve onu yerin altinda kétiiliikler ve diger pis seylerle yasamaya
mahkum etmistir (Ogel, 2010: 435-462). Erlik yeraltinda kendi kurallarina gore
yasamaya, ¢ogalmaya ve insanlarin kafasimi karigtirarak kendi tarafina ¢ekmeye

baslamistir.

Saman dualarinda bir canavar gibi betimlenen Erlik, aslinda giiclii yapili yaslt bir
figiir olarak tasavvur edilir. Siyah gozli ve kalin kara kashdir; ¢atal sakali, yaban
domuzunu andiran biiyiik az1 disleri, siyah ve kivircik saglar1 vardir. Genellikle siyah bir
ata ya da Okiize biner, elinde yilan bi¢iminde bir kamg1 tasir ve yiizii kan1 andiran parlak
bir renkte tasvir edilir. Kotiiliik tanrisi olarak bilinen Erlik, sanat tarihinde bu karakteristik
ikonografik 6zellikleriyle zaman zaman karsimiza ¢ikar. Bazi anlatimlarda onun ayrica
demirden bir kilic1 ve kalkan1 oldugu da belirtilir. Erlik disinda Tiirk mitolojisinde yer

alan geytan, cin ve benzeri varlik tasavvurlari, eski Tiirk inang sistemlerinin yani sira
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Budizm ve Maniheizm gibi dinlerin etkisiyle bi¢imlenmistir. Kotii ruhlara Altay
Tiirklerinde kara neme, Yakutlarda ise abas: adi verilir. Ayrica bu tiir varliklar i¢in,
Ozellikle Uygur metinlerinde yek terimi de kullanilir. (Coruhlu, 2000: 53-58). Bu sozciik

Uygurcada seytan sozciigliniin de karsilgidir.

Yeraltl, ¢ogu zaman yeryiiziinde olumlu ve faydali bir i yapamayanlarin,
canlilara zarar veren kotli ruhlarin, yaratik ya da korkung varliklarin sembolik mekani
olmustur. Asiklarin siirlerinde yeralti, yedi katli olmas1 ve korkuyu, kétiiliigii ve cezayi

cagristiran "cehennem" kelimesiyle ifade edilmistir.

Ey Fedai adem ilm-i hikmettir

Bilmeyenler temhi bilenler erdir

Gokten asagisi1 yedi kat yerdir

Vechin fatihatiil kitap okunur (Fedayi; Tiirkan, 2023: 184)

Yedi kat yeralt1 birgok siirde gecen bir ifadedir. Zira cehennemin yedi basamagi
oldugu inanc1 pek ¢ok kiiltiirde yer almaktadir. "Orta Asya ve Anadolu Tirklerine gore
yer yedi kattir" (Yardimei, 1998: 640). Fedayi burada gokten asagisinin yedi kat yer

oldugunu ve bunu bilenlerin gercek bilgiye erigebilecegini sdylemektedir.
Céanan sald1 beni bir acap derde

Sada verir zarim yedi kat yerde

Muhalif esmede ddima serde

Bahr-gam riizgar1 hesaba gelmez (Reisoglu; Tiirkan, 2023: 430)

Bati Tiirklerine gore yerin yedi kat oldugu bilinmektedir. Tiirklerin kutlu sayilar
dokuz da ayni sekilde yerin kat1 olarak gegmektedir fakat Batiya dogru gidildiginde bu
say1 yedi seklini almaktadir (Ogel, 1995: 264). Reisoglu ikinci misrasinda ahim, yerin
yedi kat altina kadar ulagir demektedir. Bu sekilde yerin yedi kat altinin derinligi de

vurgulanir.
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Cok deryalar gectim yare varirken

Susuz 6ldiim dort irmagi goriirken

[srafil ta arsta sela verirken

Yedi kat yeraltinda duyabilin mi? (Asik Veli; Aslanoglu, 2014: 79)

Asik Veli ayrilik acisini dile getirdigi siirinde, yeryiiziinden uzakta yedi kat yerin

oldugunu soylemektedir.

Huda kara yazmus Arifi sere

Ezel takdir etmis levh-i kadere

Kara inadile yedi kat yere

Mal-i Kérun gibi yat kara bahtim (Arifi; Giiler, 2004: 24)

Tipk1 gokytizii gibi "Yeralt1 diinyasinin da yedi kat olduguna inanilir (Cobanoglu,
2019: 78). Arifi siirinde bahtinin kétiiliigiinden sikayet etmis ve bahtim1 Karun'un
hazinelerine benzetmistir. Kara kelimesi de yeraltiyla bagdastirilmis ve olumsuzluguna

vurgu yapilmistir.
Giinde yetmis yliz y1llik yola gitmede miilk ile
Yedi kat zemini gok mah-1 tiban dl¢er doker (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1285)

Seyrani’nin misralarinda yedi kat zemin, yedi kat yeralt1 ifadesi gegmektedir ve

yedi kat zemin ve gokylizii Allah'in bereketi ve kudreti ile donatilmistir denmistir.
Sdyle nefsim ne oldigin bilelim

Gokden misin rity-1 zeminli misin

Agyar isen defterini silelim

Yer altinda gezer keminli misin (Seyrani; Aydogdu, 2011: 214)
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Bu siirde yer altinda gezer “keminli” yani “gizli misin” ifadesi kullanilmistir.
Yeralt1 derin ve gizli sakli bir yer olarak diisiiniildiigii icin orada gezen kisiye de gizli
misin, saklanityor musun seklinde bir soru soruldugu goriilmektedir. Ayrica ikinci misrada
gokden misin yoksa zeminli misin yani iyi taraftan misin yoksa kotii taraftan misin diye

sorulmustur. Burada da gokyiizii ve yer alt1 arasindaki zithiga dikkat ¢ekilmektedir.
Sana agiklig1 icra eyleyim

Asikligin yolu erkani vardir

Yedi kat yirlerden hikmet soyleyim

Gor asikin nice irfan1 vardir (Seyrani; Aydogdu, 2011: 956)

Seyrani siirlerinde yeri her zaman yedi kat olarak tasvir etmistir. Seyrani
dortliigiin {liglincii misrasinda yedi kat yerlerden bile hikmet yani faydali soz, ilim
sOylerim, diyerek hem agiklik kabiliyetini 6vmekte hem de yedi kat yeraltinin derin

anlamlarindan ve sirlarindan haber verebilirim seklinde kendini ifade etmektedir.

XVIIL ylizyilda yer altiyla ilgili mitolojik motiflerde, Tiirklerde yerin yedi katl
oldugunun distliniilmesiyle baglantili olarak yer altinin hep yedi kat olarak siirlere
yansidig1 gozlenmektedir. XIX. yiizyilda ise yer alt1 erligin mekéan1 olarak anilmis ve
gizli, kara bir yer olarak tasavvur edilmistir. Ayni1 zamanda XIX. yiizyilda da yer alt1 yedi
kat seklinde gegmistir. Bakildig1 zaman yer altiyla ilgili mitolojik motiflere XIX. yiizyilda

daha ¢ok rastlanmustir.

3.1.4.1. Cehennem

A671. Cehennem A671.0.2. Cehennemin yaratilist A671.0.2.1. Cehennemdeki
ates A671.2.4. Cehennem atesleri

Cehennem, 6liimden sonra kdtii insanlarin ve kotil isler yapanlarin gideceklerine,
orada 1zdirap ve ceza ¢ekeceklerine inanilan bir mekan olarak goriilmektedir. Yahudilik,
Hristiyanlik ve Islam'da cehennemin varlig1 ve orada gekilecek ceza konusunda fikir

birligi bulunmaktadir. Cehennem tipki cennet gibi dinlerde varligina inanilan bir yerdir.
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Cehennem biitiin inaniglarda ve anlatilarda ibret alinmasi gereken kétii bir mekan olarak

tasvir edilmektedir. Bu sebeple cehennemin yeraltinda oldugu tasavvur edilmektedir.

Diinya Inanclart  Sozliigii'nde yeralt1 iilkesi igin cehennem karsiligi
kullanilmaktadir (Hangerlioglu 2000: 559). Bu baglamda cehennem, yerin altiyla
iliskilendirilmis ve dilinya iizerinde kotiiliikk yapanlarin yerin altina hapsolarak
cezalandirilacagi bir mekan olarak diisiiniilmiistiir. Burada nar kelimesi "1. ates, od. 2.
cehennem" (Devellioglu, 2010: 945) anlamlarina gelmektedir. Cehennem atesi denilen
bir kavramin oldugu ve bu atesin yakici, can acitic1 bir unsur olarak yer altinda bulundugu
goriilmektedir. Islamiyetten 6nce Tiirkler tarafindan tamu olarak adlandirilan cehennem,
Islamiyet'in etkisiyle Arapca bir kelime olan cehennem kelimesiyle ifade edilmeye
baslanmistir. "Tamu ve cehennem kelimeleri kullanildiklari metinlerde yer ad1 6zelligi ile
dikkat ¢ekerler. Giinahkarlar ve inkarcilar cezalariny, i¢i kizgin atesle dolu bir ¢ukur olan
bu yerde c¢ekerler" (Kuyma, 2015: 876). Tiirk kiiltiiriinde cehennemle ilgili bir¢ok
kaliplasmis deyim bulunmaktadir. “Cehennem gibi, cehennem hayati, cehennem azabi,
cehennemlik” gibi kelime ve climleler, sosyal hayatta siklikla kullanilmakta ve koti,

sikintili bir durumu anlatmaya yaramaktadir.

Verbitskiy'in derledigi Altay yaratilis mitinde Tanr1 Ulgen cehennemi yarattiktan
sonra "Cehennemine herkes, Tiipken-Kara-Tamu der" (Ogel, 2010: 435) seklinde bir
anlatim bulunmaktadir. Tiipken Kara Tamu, derin kara cehennem anlamina gelmektedir.
Cehennem her zaman karanlik, soguk ve derin bir yer olarak tasavvur edilmistir.
Radloff'un derledigi Altay yaratilis mitinde cehennem yerin alt1 olarak adlandirilir ve
yeraltt mekaninin sahibi de goklerden yerlere kovulan Erlik yani seytandir. "Seytanini her
seyini, goklerden yere att1, Seytan bunu gériince, kendi de gdkten kagt1" (Ogel, 2010:
460) seklinde bir agiklama bulunmaktadir. Gokylizii cennet olarak goriildiigii i¢in seytan,
cennetten yani gokyiiziinden cehenneme yeraltina kovulmustur. Bu anlamda cehennem,
Tiirk mitolojisinde yer altiyla 6zdeslesmistir ve seytanin sahip oldugu bir mekan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
Keramet oldugi beni 4demde

Hak buyurdu ayet ile sabitdir
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Ervahlar yarattikda o demde
Ehl-i nar1 Cehennem’de haliddir (Osman; Tiirkan, 2023: 372)

Ehl-i nar, cehennemlik olan (Devellioglu, 2010: 945) anlamina gelir. Osman bu
siirinde Allah'in yarattig1 insanlardan ve ruhlardan bahsetmis en son misrada ise

cehennemlik olan, cehennemde kalicidir, ebedidir demek istemistir.
Sanasin nar-1 cehennem?

Olur bana mekan sensiz

Muhakkak ey sah-1 alem

Oda yansin cihan sensiz (Osman; Tiirkan, 2023: 410)

Osman da bu siirinde sevgiliden ayri1 kalmanin cehennem atesiyle, azabiyla bir
oldugunu soOylemistir. Burada cehennem atesi ¢ok biiylik bir aci olarak tasavvur

edilmistir.

Molla Kerim, indi senden sorusum,

Soyle, senin din, imanin hardadi?

Cehennem echlisen, yohsa ki cennet?

Bilirsen mi 6z megamin hardadi1? (Valeh; Tiirkan, 2023: 538)

Valeh siirinde cehennem ehli misin yoksa cennet ehli misin diye sorarak aslinda
1yl misin yoksa kotii miisiin diye sormaktadir. Cennet ehli insanlar hayir isleyenler, 1yilik

edenler i¢in kullanilirken cehennem ehli insanlar, kot insanlar i¢in kullanilmaktadir.
Cennet Tamu degil Hak’dan niyazim

Ancak kendi bilir kalbimde razim

3 Bilgi i¢in bkz. (Ivgin, 1994: 87)
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Kiibradir viicudum ile serbazim
Asik Osman merd-i fiinGin-1 askim (Osman; Tiirkan, 2023: 414)

Siirde cennet ve cehennem kelimeleri beraber kullanilmis ve cehennem kelimesi
yerine de famu kelimesi tercih edilmistir. Asik Osman dortliikte cenneti de cehennemi de

istemedigini sadece sevgi ve agk istedigini anlatmak istemistir.

Bi-¢are Emrahi birakdin zare

Nice bakayim ben sensiz eflake

Seni 1smarladim perverdigare

Meskenin cehennem yerin nar olsun* (Erzurumlu Emrah; Karadag, 1996: 155)

Erzurumlu Emrah siirde mekanin cehennem ve yerin ates olsun demistir. Burada
cehennemin iginde ates olan bir mekan olarak diisiiniildiigii ve genellikle bu iki kavramin

beraber kullanildiklar1 goriilmektedir.

Kur'an ayetine ma'nalar verir

Boyle ma'né veren hi¢ gelmemisdir

Ma'nanin icabi talib-i siir

Anlar cehennemlik diye kesdirmis (Pesendi; Giiler, 2004: 173)

Pesendi, kotii isler yapanlar1 belirtmek i¢in cehennemlik kelimesini kullanmaistir.

Cehenneme yakisan kimseler i¢in kullanilan bu s6z, kotii bir durumu ifade etmektedir.

Cehennem XVIII. ve XIX. yiizy1l asik siirlerinde ayni siklikla gecen bir motif
olmustur. iki yiizyilda da cehennem hep ates yani nir kelimesiyle kullanilmustir.
Cehennem siirlerde 6zellikle beddua amaciyla kullanilmis ve yerin cehennem olsun ya da

cehennemliksin seklinde ge¢gmistir.

4 Bilgi igin bkz. (Aslan 1975: 154)
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3.2. Hayvan Ozellikleri

Hayvanlar, mitolojilerde c¢esitli sekillerde ele alinmaktadirlar. Bakildiginda
hayvanlarin mitolojilerde ©onemli bir gorevleri vardir ve belli bir karakteristigi
simgelemeleriyle bilinirler. Eski zamanlardan beri insanlar hayvanlar1 belli formlarla
tasavvur etmis ve bunu ilk basta ilkel magara resimlerine, zaman gegtikge de sozlii ve
yazili anlatilarina tasimiglardir. "Hayvan tislubunun, Orta Asya'nin bozkirlarinda gogebe
hayat1 yasayan topluluklarda goriilmeye baslandig1, On Asya'ya ve Orta Avrupa'ya kadar
yayildig1 kaynaklarda belirtilmistir" (Pamuk ve Oyman, 2016: 3). Hayvan iislubunun
onemi, ilkel insanin inanglarini ve diisiince diinyasini aydinlatmak i¢in birer kaynak
olmalaridir. "Insanligin gegmisine bakildiginda dogayla bas basa olan insanoglunun
hayvanlarla arasinda giiglii bir bag kurdugu goriilmektedir. Avcilik ve toplayiciligin
yasandigi donemlerde magara duvarlarina veya kaya lizerine ¢izilen resimlerde
cogunlukla hayvan figiirlerinin olmas1 bu bagin kuvvetini kanitlamaktadir" (Akbulut,
2023: 63). Avci-toplayict yasamdan konar-gbcer hayata gecis siirecinde insanlar,
hayvanlar1 izleyerek zamanla evcillestirip denetim altina almislardir. Bu siiregle birlikte
insan ile hayvan arasindaki etkilesimi artirmis ve aralarinda sembolik bir bag kurulmasina

zemin hazirlamistir.

Tirklerin her zaman hayvanlara ve onlarin sembollerine ¢ok 6nem verdikleri
goriilmektedir. Oyle ki eski Tiitk boylarindan bazilarmin hayvandan tiirediklerine
inandiklart bilinmektedir. Goktiirklerin Bozkurt ve Ergenekon destanlarinda, Uygurlarin
Tiireyis destanlarinda soyun kurttan tiiredigi anlatilmaktadir (Dogan, 2022: 615). Bu
inancin olugmasiyla da zamanla bazi1 hayvanlarin Tiirkler i¢in kutsallik kazandigi
goriilmektedir. Bu hayvanlardan bazilar kurt, geyik, at, aslan, 6kiiz, balik, baykus, anka,

simurg, hiima, ejderha gibi hayvanlardir.
3.2.1. Memeliler

Tiirk mitolojisinde memeli hayvanlar, dogrudan hem toplumsal yagamla hem de
inang sistemiyle iligkilendirilmis ve ¢esitli sembolik anlamlar yiiklenmistir. Bu hayvanlar,
cogunlukla gii¢, koruyuculuk, rehberlik ve kutsallik gibi temalar etrafinda sekillenen
mitolojik anlatilarda 6nemli roller iistlenirler. Bu hayvanlar: at, geyik, kurt, aslan, okiiz

vb. Hayvanlardir.
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3.2.1.1. Okiiz

A2499. Hayvan oOzellikleri genel goriinim A2500. Hayvan o&zellikleri-cesitli
A2528. Hayvan neden giicliidiir A2540. Diger hayvan 6zellikleri

Okiiz veya boga genelde beraber anilmakla beraber mitolojik anlatilarda yeri
sembolize ederler ve diinyay1 tastyan, giicii ve heybetiyle 6n plana ¢ikan bir unsur olarak
goriiliir. Agiklarin siirinde adi anilan mitolojik hayvan, okiiz olarak ge¢mektedir. Tiirk
mitolojisinde Okiiz, kozmosda olduguna inanilan ve daha sonralar1 yer ve yeraltinda

bulundugundan bahsedilen bir hayvan olmustur.

Okiiz, boga vb. biiyiikbas hayvanlar, tarih boyunca pek ¢ok kiiltiirde kutsal kabul
edilmis ve sembolik anlamlar yiiklenmistir. Bu durumun temelinde, s6z konusu hayvan
tiirlerinin insanlik tarihine sagladigi ¢ok yonlii katkilar yatmaktadir. Ozellikle tarim
toplumlarinda, 6kiiziin eti ve derisinin yani sira tarimsal tiretimde kullanilan ¢ekim giicii,
temel ekonomik kaynaklardan biri olarak 6n plana ¢ikmistir. Anadolu, Mezopotamya ve
Tirkistan gibi farkli cografyalarda okiiziin yiiksek ekonomik degere sahip oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda, dkiiziin kurban edilmesi yalnizca dini veya ritiiel bir eylem
degil, ayn1 zamanda ciddi bir ekonomik fedakarlik anlami tasimaktadir (Balc1, 2018: 32-
33). Dolayisiyla, tanrilara sunulan 6kiiz kurbanlari, sadece inang sistemlerinin bir pargasi
olarak degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal ve ekonomik yapisini yansitan dnemli bir

gosterge olarak degerlendirilebilir.

Altaylarin Saman efsanelerinde Gok Okiiz goliin, Kara Okiiz ise yerin somut
anlamda Altay'in sahibidir. Yakut Tiirklerinde ise golde yasayan ala renkli Su Okiizii
goliin koruyucudur. Karagay-Balkarlarm mitolojik inanglarinda, her yil Yel Okiizii
kurbani sunulmak durumundaydi. Bu kurban kaninin, insanlara yeni bir yasam verdigine
inanilir. Nitekim Tirk mitolojik tasavvurunda yer bir zamanlar pargalanmis 6kiiziin
bedeninden olugsmustur sonucu ¢ikarilmaktadir. Hatta tiim kozmos Okiiz veya boga
seklinde tasavvur edilmistir. Fakat zamanla 6kiiz tasarimi1 yerin {lizeri i¢in kullanilmaya
baslanmistir (Bayat, 2022: 36-37). Goriildiigii lizere baliklarin diinyay1 tasimasi ve
hareket ettiklerinde sellerin meydana gelmesi gibi okiizlerin de diinyaya destek oldugu ve
kozmosda yer aldigina inanilmaktadir. "Teletit Tiirklerine gore, 'Dort gok okiiz, tabaga

benzeyen diinyayi, altina girerek degil; kenarlarmma kosulmus olarak tutuyorlardi.
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Okiizlerin kipirdama-larindan, deprem oluyordu" (Ogel, 1995: 248). Anlasilacag: iizere
okiiz, biiyiikliglii ve sarsilmazligiyla genellikle denge ve bir giic unsuru olarak

distinilmistiir.

Yer soyler bir mahcuk okiiz suretli

Usdiine binmisim hayli kuvvetli

Cok elli ayakli kati heybetli

Ejderha gibi o hayvan bendedir (Mevzini; Tiirkan, 2023: 321)

Mevzini'nin bu siirinde de 6zellikle yer i¢in 6kiiz suretli denilmistir. Ciinkii 6kiiz
tasarimi yerin iizeri icin kullanilan bir tasarim olmustur. Okiiz, giicii ve kuvvetiyle bilinir

bu sebeple Okiiziin giiciine ve heybetine 6zellikle deginilmistir.
Birinci asikam al suval sozii

Hak nerde yaratdi1 Gizil Okiiz’ii

Ne iistte ad1 var, nege min gozii

Hangi ayet lizre galem cahpti (Senlik; Aslan, 1992: 85)

Okiiz, Senlik'in siirinde kizil renkli tasvir edilmis ve Tanr1 tarafindan yaratildigina
vurgu yapilmistir. Okiiziin kizil olmas: dikkat cekmektedir. Tiirk kiiltiiriinde kizil rengin
disillikle bir baglantis1 bulunmaktadir. Bu durum zoomorfik yer tasariminin 'mitolojik
ana' yani disil merkezli bir olusumla sekillendigini sdylemeye imkan vermektedir (Bayat
2022: 59-64). Burada Kizil Okiiz denilirken eril olan bir hayvana, disil bir 6zelligi

“mitolojik ana” sifatina uygun olacak bir yaklasim sergilendigi goriiliir.

XVIII. yiizyilda okiiz, kuvvetli ve heybetiyle 6n plana ¢ikmistir. XIX. yiizyilda

okiiz, kizil renkte tasvir edilmis ve disillige isaret etmistir.
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3.2.1.2. Aslan

A2499. Hayvan oOzellikleri genel goriinim A2500. Hayvan ozellikleri-cesitli
A2520. Hayvanlarin diizeni A2524.5. Aslan neden cesurdur A2528. Hayvan neden
glicliidiir

Aslan, hem farkli milletlerde hem de Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip
hayvanlardan birisidir. Aslan, Tiirk kiiltiiriinde giicii, miicadeleyi, zaferi ve hiikiimdarlig
simgelemektedir. Aslanin yelesi ve bast yigitlik sembolii olarak kullanilmistir. Bazen
unvan olarak bazen de hiikiimdarlarin ismi olarak da kullanilan aslan, kanatli olarak tasvir
edildiginde ise gokle iliskilendirilmistir. "Hun Donemine ait ve kurganlardan ¢ikarilarak
glinimiize kadar ulagan pek c¢ok eserde aslan figiirii yer almaktadir. Bununla beraber
tizerinde aslan figiirlerinin bulundugu en 6nemli eserler: Esik Kurgani’ndan ¢ikarilan;
'Altin Elbiseli Adam' ve Pazirik kurganindan ¢ikarilan; 'Pazirik Halisi'dir" (Oztiirk, 2019:
20). Eski donemlere ait eserlerdeki aslan kabartmalarina bakildiginda, Tiirklerin aslan

figiiriinii ¢ok eski zamanlardan beri kullandig1 anlagilmaktadir.

Cin kaynaklarinda Tirk hiikiimdarlarin aslanli tahtta oturdugundan s6z
edilmektedir. Islamiyetten sonra ise Tiirklerde aslan simgeciligi, Islamiyetten 6nceki
cizgisinden sasmamustir. Ortaya ¢ikan yeni tasavvurlarla beraber eski tasavvurlar Islamla
bagdaslasmis ve bu sekilde yansimistir. Aslanin gii¢, koruyucu bir varlik ve simge olmasi
ise birgok mitolojide ortaktir. Aslanin kiikremesi ve simgeledigi diger 6zellikler Budizm,
Hristiyanlik ve Miisliimanlik gibi dinlerde ayni sekilde tezahiir etmistir (Coruhlu, 2002:
137). Aslan, Islamiyetle birlikte Miisliimanlar tarafindan Hz. Ali, Hz. Hamza gibi ceaseret

ve kahramanliklariyla 6n plana ¢ikan kisiler i¢in de kullanilmistir.
Acilip al yesil bayrak diiziildi

Her diyardan serdengecti yazildi

Bosand: ag kurtlar, bendi ¢oziildi

Agzim agmuslar aslanimiz var (Ravzi; Tirkan, 2023: 427)

Ravzi'nin savas hakkinda yazdigi bu dortliikte, "agzim1 agmislar aslanimiz var"

ifadesi yer almaktadir. Aslan, savasin, giiclin ve zaferin simgesidir. Burada Ravzi,
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kendilerinin ne kadar giiglii ve yenilmez olduklarini anlatmak i¢in aslan semboliinden

faydalanmistir.

Hazne'nin i¢inde biilbiiller 6ter
Avize sulesi cihani tutar
Béabinin oniinde arslanlar yatar

Misal-i cennettir yoktur kusuru (Bagdadi; Tiirkan, 2023: 107)

Aslan heykelleri asaletin, zaferin simgesi olarak kdsklerin, saraylarin 6niine veya
bahgelerin icine yerlestirilmistir. Bagdadi'nin siirinde gecen "kapisinin oniinde arslanlar
yatar" ifadesindeki aslan, heykel olarak kullanilmis olacagi gibi gercek anlamiyla da
kullanilmis olabilir. iki anlamda da kapmin &niinde aslanlarin bulunmasi zaferi, giicii ve

korunmay1 temsil etmektedir.

Darb-1 ali ile agtim bu dag1

Yigit icin yaptirmistim konagi

Haramdir tilkiye arslan yatag:

Helal olsun ana gelirse arslan (Kiisadi; Tiirkan, 2023: 256)

Kiisadi'nin siirinde aslan, tilkiden daha gii¢lii bir hayvan olarak karsimiza
cikmaktadir. Aslan kadar aslanin yatagi da onun giiciinlii ve kudretini anlatmak i¢in
kullanilan bir unsurdur. Bu sebeple Kiisadi, tilkinin aslan yataginda yatamayacagini

vurgulamis ve aslanin ondan daha kudretli bir hayvan oldugu vurgulanmastir.
Agniyalar dile destan oldular,

Ciimle fukaraya hasman oldular

Tavsan yiirekliler arslan oldular

Yigit belli degil, merd belli degil (Mesleki; Giiney, 1953: 28)

Tavsan, Tirklerde fazla yer tutmayan hayvanlardan birisidir. Tavsan,

“Goktiirklerde av hayvani olmasi sebebiyle ugurlu sayilmig ve bollugun simgesi
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olmustur” (Catalbag, 2011: 54). Yapist itibariyle tavsan, bilgelik, ¢ceviklik ve zararsizligin
da semboliidiir. Kiiciik, narin ve sezgileri kuvvetli oldugu icin tirkek bir hayvandir.
Mesleki'nin yergi konulu siirinde tavsan arslan oldu diyerek aslinda korkaklar kendini
gliclii, biiyiik, ylice ve cesur gosterdiler demek istenmistir. Burada aslanin 6zellikle cesur

ve giiclii 6zelligi vurgulanmistir.

Aslan XVIII. yiizy1l siirinde daha sik gecmistir. Giicii, kuvveti ve hiikiimdarligi
simgeleyen aslan, siirlerde diger kiiciik hayvanlarla kiyaslanmis ve hepsinden daha

kudretli oldugu sdylenmistir.
3.2.1.3. Kuslar

Tirk mitolojisinde kuslar, onemli anlamlar tasimaktadir. Orta Asya’daki
arkeolojik buluntular ve ozellikle mezar yapilarinda siklikla rastlanan kus tasvirleri,
kuslarin Tiirk halk inanglar1 igerisindeki yerini ve 6nemini ortaya koymaktadir. Kuslarin
gokyliziinde siiziilmesi nedeniyle eski Tiirk inang sisteminde merkezi bir konuma sahip
olan GOk Tanr anlayisiyla iliskilendirildigi goriilmektedir. "Nitekim Tiirkler arasinda
soy, boy, kisi adlari, unvanlari ile yasadiklar1 ¢evrelerdeki sehir, dag, irmak, gol gibi
yerlere verilmis adlar i¢inde kuslara ait bulunanlar oldukga fazladir. Islamlik éncesi Tiirk
inanglar1 i¢inde bazi tanr1 ve ruh adlar bile kuslarla ilgili bulunmaktadir" (Ersoylu, 2015:
12). Bu baglamda kuslar, Tanri’nin sembolii, ilahi iradenin temsilcisi ya da koruyucu
ruhlar olarak yorumlanmstir. "Kus, Tanri’'nin elgisidir" (Ogel, 1995: 548) dolayisiyla
kuslar, Tiirkler i¢in kozmolojik ve dini anlamlar tasiyan bir hayvandir. "Kus, Tiirklerde
Gok Tanr’nin idaresindeki bir varliktir ve kutsaldir. Bundan dolay1 da kus, insan i¢in
ugurlu bir canlidir ve insana iyilik saglayan bir yan1 vardir. Diger yandan kus, samanizm
inanc1 igerisinde Olen birinin ruhu olarak degerlendirilir" (Sever, 1999: 86). Orhun
Yazitlar’nda yer alan Oliimle ilgili anlatimlarda, kuslarin ruhun simgesi olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Kuslar, bu baglamda yalnizca ruhun bedenden ayrilisini degil,
aym1 zamanda ruhun yiiceligini ve goge ylkselisini temsil eden wvarliklar olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda u¢mak fiili de 6liimii, diger diinyaya gecmeyi ifade

etmistir.

Altay yaratilis mitinde, "Kayra Han ile kisi su {lizerinde iki kara kaz gibi sakin

sakin ucarak siiziiliirlerdi. Fakat kisi bu sonsuz sessizlikten hosnut degildi, o, Kayra
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Han’dan daha fazla yiikselmek istiyordu. Bu o6l¢iisiiz hareketinden dolayr o, ugma
Ozelligini yitirdi ve derinliklere, dipsiz suya yuvarlandi" (Radloff, 2008: 18) seklinde bir
ifade bulunmaktadir. Burada Kayra Han ve kisinin kaz gibi ugtuklar1 sdylenmistir.
Samanin suretine biirlindiigii ve yardim aldig1 kuslardan birisi kaz kusudur. Samanlarin
gbge olan yolculugunda kazdan yardim aldigi bilinmektedir. Tiirk mitolojisinde, ¢ok
akilli ve bilge bir kus olarak tasvir edilen kaz kusu, hem bir yol gosterici hem de samani
gogln en yiiksek katlarina ¢ikaran bir binektir. Verbitskiy nin derledigi Altay yaratilis
mitinde ise Tanr1 Ulgen havada bir kus gibi siiziiliip konacak yer aramaktadir (Ogel, 2010:
432). Kozmogonide tanrinin kus gibi tasvir edilmesi, onun mekansal olarak yukarida
oldugu fikrini pekistirirken ayn1 zamanda ulasilmazlik ve hakimiyet gibi ilahi niteliklerini
de vurgulamaktadir. Kuslarin ucusu ve yiikseklerde siiziilmeleri, evreni kusatan, her seyi

goriip duyan bir kudreti temsil etmektedir.

Tiirk mitolojisinde Umay veya Umay Ana, yaratici nitelige sahip disil bir ruh
varlig1r olarak kabul edilmektedir. Bu varlik, Tiirk halklar1 arasinda farkli adlarla
anilmakla birlikte, genel olarak benzer islevleri tistlenmektedir. Mitolojik anlatilarda
Umay, dogurganlik, bereket ve Ozellikle ¢ocuklarin korunmasiyla iliskilendirilen bir
figiirdiir. Umay Ana’ya iki temel islev atfedilmektedir: Ilki, efsanevi bir kus formunda
tasvir edilmesi; ikincisi ise ¢ocuklarin koruyucu ruhu olarak gorev iistlenmesidir (Altin,
2016: 103). Bu sebeple koruyucu ve yaratict bir ruh olarak bilinen Umay'in mitolojik
tasvirlerinde en dikkat ¢ekici unsurlardan birisi, onun genellikle bir kus formunda
betimlenmesidir. Bu kus formu, onun goksel kokenine ve ruhani dogasina isaret

etmektedir.

Ayn1 zamanda kartal ve sahin, atmaca, dogan gibi yirtict kuslar, Tirk
mitolojisinde tilireyisle ilgili 6nemli simgesel hayvanlardir. Bunlar kendilerinden
tiirenildigine inanilan bir hayvan-ata ya da hayvan-anadir. Yakutlarin soylu kabilelerinin
atas1 kartaldir. Teletillerden Merkiitler bir kara kartaldan, Yurtas kabilesi de beyaz bash
bir kartaldan tiirediklerine inantyorlardi. Kartal gibi baz1 hayvanlar, tiireyis efsanelerinin
daha once degindiginiiz baska bir yoniine de isaret eder. Bazen bir kavmin tiiremesi
disinda saman, hiikiimdar, kahraman tipindeki kisilerin de kartal ya da bagka
hayvanlardan tiiredigi goriiliir. (Coruhlu, 2002: 111). Bu baglamda Tiirk mitolojisinde
kartal, sahin, atmaca, dogan gibi yirtic1 kuslar, soyun kokeniyle yani tiireyis ile ilgili

kutsal ve simgesel hayvanlar olarak kabul edilmektedir.

90



3.2.1.4. Ziimriid- ii Anka

A2499. Hayvan ozellikleri genel goriinim A2401. Hayvan giizelliginin sebebi
A2500. Hayvan ozellikleri-gesitli A2540. Diger hayvan 6zellikleri

Zumriid-ii Anka bircok edebi eserde karsimiza g¢ikan, Kaf Dagi'nda yasadigi
varsayilan uzun boyunlu, uzun kuyruklu, parlak renkli tiiylii, ylizii insan yiiziine benzer,
gercekte var olmayan mitolojik efsanevi bir kustur. "Anka kelimesi Ibranice anak
kelimesinden tiiremistir. Anak, isim olarak gerdanlik, uzun boyunlu dev anlamlarina, fiil
olarak ise gerdanlik takmak, bogmak, bogazi sikmak anlamlarina gelir" (Batislam, 2002:
195). Tiirk mitolojisinde Anka ya da Ziimriid-i Anka olarak gecen bu kus, Iran
Mitolojisinde Simurg, Yunan Mitolojisinde Phonix, Hint Mitolojisinde Garuda olarak
anilmaktadir. "Araplarin Anka dedikleri kustur ki, biz Tiirkler bu kusun Farsga ve Arapga
adlarm birlestirerek Ziimrii-dii Anka deriz" (Ogel 2015: 108). Anlasilacag: iizere Tiirkler
Anka'ya, Ziimriid-ii Anka demektedir. Kirgizlar ise Ziimriid-ii Anka’ya “Alp Karakus”
adim1 verirler. Bagkurt folklorunda ise iki basli bir kus olarak tasvir edilen Ziimriid-u
Anka’ya “Semriik” denir (Altinkaynak 2003: 150). Tiirk masallarinda siklikla karsilasilan
bir motif olan Ziimriid-ii Anka, yardimsever bir kus olmasi1 6zelligiyle 6n plana ¢ikar.
Masal kahramanlarinin basi sikistiginda onlar1 zor durumdan kurtarir ve Kaf Dagi’na ya
da gidecekleri yere kadar sag salim gotiirtir. "Yere konmadan havada, ¢ok ytikseklerde
ucarak yasadigina inanilir. Boynu ¢ok uzun oldugundan anka, otuz kus biiyiikliigiinde,
otuz renkli ve otuz kusun isaretlerini tasidig1 i¢in simurg, sireng" (Karatag, 2001: 33)

adlar verilmistir.

Ziumriid-ii Anka'nin dinsel ve biiyiisel etkileri oldugu bilinir ve bu inanglarin
kaynag1 eski Misir'a dayandirilir. Bu inan¢ daha sonra Miisliimanlik ve Hristiyanlikta
gorililmiis, Hristiyanlar Phoneix adin1 verdikleri Ziimriid-ii Anka mitinde onu yeniden
dirilmenin simgesi haline getirmislerdir. Cinliler ise Ziimriid-ii Anka'y1 dans ve miizigin
mucidi olarak kabul eder. Yahudilerin inang¢larina gére Ziimriid-ii Anka'nin soyu, kiiciik
cocuklar1 dldiirdiigii gerekgesiyle Hz. Musa'nin bedduas1 sonucu yok olmustur. Islam
Mitolojisinde Ziimriid-ii Anka, Hz. Musa zamaninda yaratilmistir ve kuslarin padigahidir.
Rivayetlere gore Ziimriid-ii Anka, Hz. Ziilkarneyn ile Kaf Dagi'nda goriismiistiir
(Batislam 2002: 195-197). Ziimriid-ii Anka, Feridiiddin Attar’in Mantiku't-Tayr adl

eserinde ayrintili bir sekilde ele alinmis tasavvufi agidan yorumlanmis ve sembolik
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anlamlarin ifadesinde kullanilan bir unsur olmustur. Daha sonraki edebi eserlerde de
Zumriid-ii Anka motifi, dini ve tasavvufi diisiincelerin anlatilmasinda énemli bir sembol

gorevi listlenmistir.

Uftadesi cok mail-i ruhsari firavan

Kim gorse olur dide-i bAdamini hayran

Olmus o peri miilket-i hiisn i¢re Siilleyman

Hakmiinde anin kaf ile anka Kii¢iiciikten (Fahri; Tiirkan, 2023: 145)

Ziumriid-i  Anka’nin, Hz. Siilleyman zamaninda yasamis oldugu rivayet
edilmektedir. Fahri'nin bu siirinde de Kaf Dagi ile Anka Kusu’nun ¢ok 6nceden beri Hz.

Siileyman'in hiikmiinde oldugu belirtilmistir.

Vardir ol sehirde bir beyt-i anka

Dest-i kudret ile urulmus bina

Yetmis bin nikab biiriitmiis cem‘a

Yedi kat renk ile rengan olunca (Osman; Tiirkan, 2023: 408)

Ziumriid-i Anka giicii, kudreti ve ulagilmazlig1 ile adeta bir bina gibi yiiksekte
oldugu vurguluanarak tasavvur edilmistir. Osman, bu siirde 6zellikle Ziimriid-ii Anka i¢in

yedi kat renk ifadesinin kullanilmas1 Ziimriid-ii Anka'nin rengarenk tiiylerine atiftir.
Simurg anka gibi acdikca peri

Belli degil midiir alayin seri

Ol Gazi Piyale Pasadan beri

Heniiz simdi erin buld1 Ucfener (Reisoglu; Tiirkan, 2023: 439)

Simurg ve Ziimriid-ii Anka'nin 6zellikleri birbiriyle benzemektedir bu yiizden
pekcok siirde beraber ele alinirlar. Reisoglu misrada Anka gibi acdikca peri diyerek

Zimriid-ii Anka'nin yiiziiniin giizelligine ve peri gibi olusuna vurgu yapmustir.
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Emrah ¢ekmeyince c¢ile-i kahri

Kemale yliz tutmaz goniiller sehri

Neylestin vefasiz dane-i dehri

Kaf-1 kanaatda ankadir goniil (Erzurumlu Emrah; Karadag, 1996: 118)

Erzurumlu Emrah siirde bahtsizligindan ve mutsuzlugundan sikayet etmis ve
gonliinli bir Ziimriid-ii Anka'ya benzetmistir. Ziimriid-ii Anka'nin mekaninin Kaf Dag1
olduguna inanilir. Burada “Kaf-1 kanaatda ankadir goniil” denilerek gonliin eldekine razi
oldugundan, yetindiginden ve fazlasini aramamasindan bahsedilmistir. Burada goniil
elindekiyle yetinirse yiiksekte, ulagilamaz seviyede olan Kaf Dagi’ndaki gibi yiicelige ve

huzura ulasacaktir.
Asiyan-1 dilde 'askun durmayup cevlan ider
Misl-i 1214 hiisniine Anka ki dirler sen misin (Erzurumlu Emrah; Karadag, 1996: 341)

Eruzurumlu Emrah, sevgiliye olan askimi dile getirdigi beyitte, sevgilinin
giizelliginin esine az rastlanan, nadir ve olaganiistii oldugunu vurgulamaktadir. Sevgilinin

ylizlinlin giizelligi tipk1 Ziimriid-ii Anka’ya benzer, onun gibi nadirdir.
Giizar itdiim cihan1 gérmediim bir pak-tiynet ben

Ki diliim bin can ile teslim idem yolinda hidmet ben

Bu hayretden getiirdiim kuvve-i yari 'ibret ben

Saluban dise-1 sdmhin-i asina-y1 himmet ben

Kana'at 'dleminde bir biiyiik Anké sikar itdiim (Erzurumlu Emrah: Karadag, 1996:
310)

Kana'at, bir seye razi gelme, kabullenme anlamina gelmektedir. Erzurumlu
Emrah, kanaat aleminde bir biiyiikk Anka avladim, yakaladim diyerek aslinda ¢cok degerli
ve efsanevi bir seyi elde ettim ona sahip oldum demek istemistir. Burada Ziimriid-ii Anka,

nadir olmasi 6zelligiyle 6n plana ¢ikmugstir.
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............................... alur goriinmez l13-mekan anké gibi
Ismi vardir cismi yoktur sekli pinhandir goniil (Arifi; Giiler, 2004: 43)

Zumriid-ii Anka i¢cin mekansiz anlamina gelen /d-mekan kullanilmistir. Bu aym
zamanda tasavvufta ebedi, sonsuz olma anlamina da gelmektedir. Goniil i¢in ismi ve
cismi yoktur gizlidir denilmektedir. Bu Ziimriid-ii Anka'nin her zaman goriilmemesine,

yiiksekten ugmasina ve ulasilmasi zor bir kus olmasina bir gondermedir.
Goniil pervaz-1 ask-1 'anka 'Arifi mekan tutmaz
Cii biilbiil meskeni giilsen ki baykusun viranlikdir (Arifi; Giiler, 2004: 61)

Siirde goniil, askin giicii ile tipki Ziimriid-ii Anka gibi ugar ve Arifi i¢in mekan
tanimaz, mekanla simirli kalmaz denilmistir. Burada Zimriid-ii Anka'nin serbestge,

Ozgiirce ve mekansizca ugmasi vurgulanmigtir.
El ulasmaz kametii ey dilbera tiiba midir
Da'ima yiiksek ucarsin mesrebin 'anka midir (Sem’i; Aydin, 2019: 582)

Sem’1 bu siirde sevdigi kisiyi 6vmekte ve "yiiksek ugarsin sen bir Anka misin"
diyerek sevgilinin ulasilmazligini ve onu kendisinden daha yiice daha yukarida

gordiigiinii soylemektedir.

Gah semaya uzadir destini Anka'y: tutar

Gah ejderha olur bir demde diinyay1 yutar

Gah za'ifii hal olur Sem'i tek miirdan beter

Gahi taci altina pinhan olur Bektasiler (Sem’i; Aydin, 2019: 574)

Sem’i'nin dini-tasavvufi konulu dortliiglinde gokyiiziine uzanan el Anka'y1
yakalar denmektedir. Burada Ziimriid-ii Anka, hakikate yonelmeyi ve hakikati

yakalamay1 simgelemektedir.
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Anka gibi sen Kaf-1 kana'atde yatarken
Devr itmeli sah kasrini tayyar unuduldun (Sem’1; Aydin, 2019: 552)

Burada Ziimriid-ii Anka'nin mekani olan Kaf Dagi’ndan bahsedilmis ve Ziimriid-

i Anka'nin buray1 mesken tuttugu, yasadigi aktarilmistir.

Girmesiin meydana yohsa pehlivan1 Konya’nin

Kusanir ahen kemer merd-i cihani1 Konya’nin

Pence-i ser-tizine takmaz giyiiniir payini

Gokden anka indirir da'im sehan1 Konya’nin (Sem’1; Aydin, 2019: 543)

Sem’1 dortliikte Konya'nin giizelliklerine 6vgiiler yagdirmis ve yiiksekte ucan, zor
goriilen ve yere konmadig: diisiiniilen Ziimriid-ii Anka'nin bile Konya'ya inebileceginden

bahsetmistir. Bu sekilde Konya'nin giizelligi ve nadirligi vurgulanmistir.
Meger tir-1 mahabbet zahmi var hatirnisaninda
Makam Kaf-1 istignada olsa miirg-i ankamin (Gedai; Niizhet, 1933: 63)

Gedai siirinde, Ziimriid-ii Anka'nin mekaninin Kaf Dag1 oldugunu ve Ziimriid-ii
Anka'nin da Kaf Dag1’na kanaat getirdigini, géziiniin baska bir seyi aramadigini, yerinden

memnun oldugunu dile getirmektedir.

Hasmuin serce ise Anka bil ey dil

Karinca mekrinden kurtilmad: fil

Kamilin zehrini ab-1 hayat bil

Cahilin serbetin igme bal ise (Seyrani; Aydogdu, 2011: 407)

Seyrani nasihat konulu bu siirde diismanin serce gibi kii¢iik olsa bile onu Ziimriid-
i Anka gibi biiylik, kudretli say denilmistir. Burada Ziimriid-ii Anka'nin biiyiikliigii, serce
gibi kiiciik bir kusla kiyaslanarak anlatilmistir.
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Anka gibi enisim Kaf ile

Var Elhamdiilillah kalb-i saf ile

(Eger) aldayup yiizime giilme nafile

Diisde gorsen yorman hayira beni (Seyrani; Aydogdu, 2011: 578)

Seyrani'nin siirinde Ziimriid-ii Anka yine Kaf ile beraber kullanilmistir. Ziimriid-

i Anka'nin Kaf ile arkadas, dost oldugu vurgulanmustir.

Sen bir ankasisin Kozan Tagi’nin

Kanadin iistime ger deyii geldim

Damina diigmeyim diisméan aginin

Seni merd kahraman er deyii geldim (Seyrani; Aydogdu, 2011: 698)

Seyrani'nin memleket konusunu ele aldig1 dortliikte yiliksek bir dag olan Kozan
dagindan bahsedilmistir. Kozan dag: yiiksek bir dagdir ve Ziimriid-ii Anka'nin mekan
olarak anlatildig1 i¢in 6nemli ve yiice bir dag olarak goriilmiis ve bu sekilde 6vgii konusu

olmustur.

Idris terziligi icad itmeden

Endazeden ge¢cmis boyumiz bizim

Anka yaradilup Kaf’a gitmeden

Bin bir Kaf’a mazhar yolimiz bizim (Seyrani; Aydogdu, 2011: 736)

Seyrani misralarinda ¢ok uzun zaman once bir karar verdigini, bu kararin Ziimriid-
i Anka'nin yaratilip Kaf Dagi’na gitmeden bile 6nce oldugunu sdyleyerek anlatmigstir. Bu

Zimriid-ii Anka'nin ¢ok uzun zaman 6nce varolduguna olan inangtan kaynaklanmaktadir.

Ziumriid-ii Anka, XVIII. yiizy1l ile kiyaslandiginda XIX. yiizyilda ¢ok daha sik
kullanilan bir sembol olmustur. Anka; yiiksekten u¢masi, Kaf Dagi'nda yasamasi ve

ulagilamaz olmasiyla siirlerde 6n plana ¢ikmistir. Sevgili zaman zaman Zimrid-ii
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Anka'ya benzetilmis ve tipki onun gibi erisilemeyen ve uzaktan bakilan bir varlik olarak
anlatilmistir. Ziimriid-i Anka siirlerde gokyliziinde ugmasi ve yere konmamasi ile

Ozgiirliigii de simgelemistir.
3.2.1.5. Simurg

A2499. Hayvan Ozellikleri genel goriinim A2401. Hayvan giizelliginin sebebi
A2500. Hayvan ozellikleri-cesitli A2528. A2540. Diger hayvan 6zellikleri

Simurg ile ilgili kaynaklarda yer alan Ozelliklerin ¢ogu Ziimriid-ii Anka i¢in
sOylenenlerle benzerlik gdstermektedir. Ziimriid-ii Anka'nin, Fars¢a’daki adi Simurg
bazen de Sireng’dir ve kelime olarak “otuz kus” anlamina gelmektedir. Simurg'un Kaf
Dagi'nin ve Elbruz dagiin ardinda yasadigina inanilmaktadir ve Ziimriid-i Anka, Anka

kusu gibi adlandirmalar da yapilmaktadir.

[ran destanlarinda iki Simurg'dan s6z edilmektedir. Bunlardan ilki Zal ve Riistem'i
koruyan Simurg, digeri ise Isfendiyar'in 6ldiirdiigii dev kustur. Zal ve Riistem'i koruyan
Simurg yardimsever ve iyi bir kus olarak goriiniirken Isfendiyar'm 6ldiirdiigii Simurg
zararli ve kotili bir canlidir ve siyah bir bulut seklinde tasavvur edilmektedir (Batislam,
2002: 202-203). Asik edebiyatinda ise Simurg daha ¢ok Ziimriid-ii Anka ile beraber

kullanilmis ve giizelligiyle 6n plana ¢ikmistir.

Simurg anka gibi a¢dikca peri

Belli degil midiir alayin seri

Ol Géazi Piyale Pagadan beri

Heniiz simdi erin buld1 Ucfener (Reisoglu; Tiirkan, 2023: 439)

Simurg ve Ziimriid-ii Anka'nin ¢ok benzer 6zelliklere sahip oldugu bilindigi i¢in
Reisoglu, Simurg ve Ziimriid-ii Anka'y1 beraber kullanmistir. Simurg'un yiizii insan
ylizline benzer ve yaratilisin, yeniden dogusun simgesidir. "Simurg Anka gibi agdikca
peri" ifadesi, Simurg gibi bir seylerin agikca ortaya ¢ikmasini ya da anlam kazanmasini

ifade ediyor olabilir. Burada Simurg'un peri gibi giizel olmasina deginilmistir.
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Havadan ¢agirdr simurg Anka

Benim beynii’l-arze’l-semaber hava

Sirrim sirrii’l-Hayy’dir benim bir esya

Yorulur uguririm ben biasiyan (Seyrani; Aydogdu, 2011: 751)

Seyrani'nin siirinde Simurg ve Ziimriid-ii Anka beraber kullanilmigtir. Seyrani ben
yerle gok arasindayim ve gizli olmayan bir bicimde tipki Simurg ve Ziimriid-ii Anka gibi

ucarim demektedir.

Arif olan bundan ¢ok hisse kapar

Ahmak olan kisi yolundan sapar

Semada yumurtlar yavrusun kapar

Simurg u Anka’nin yuvasi olmaz (Sem’1; Aydin, 2019: 386)

Simurg'un mekani, nerede yasadigi tam olarak bilinmemektedir. Genellikle Kaf
Dagi'nda oldugu diisiiniilse de siirlerde mekansiz ve yuvasiz olarak kullanilabilmektedir.
Stirekli ugtuklar1 hatta havada yumurtladiklart da rivayetler arasindadir. Burada Sem’i
kisiye nasihat etmis ve son olarak Simurg'un ve Ziimriid-ii Anka'nin yuvasinin olmadigini

ve gokyliziinde yumurtladigini séylemistir.
Oyle bir simur-1 ankdyam ki sayyad bilmezem
Kaf-1 dilde meskniim dam-1 giindh olmaz bana (Erzurumlu Emrah; Karadag, 1996: 230)

Emrah siirinde ben dyle bir Simurg ve Ziimriid-ii Anka’yim ki beni hi¢bir avci
avlayamaz, vuramaz demektedir. Burada Simurg ve Ziimriid-ii Anka, manevi yonden
giicii temsil etmektedir. Asik kendisini manevi agidan ulasilamaz olarak gormekte ayni
zamanda kendisini Simurg ve Ziimriid-ii Anka gibi nadir ve Ozgiir hissettigini

vurgulamaktadir.
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XVIIL ve XIX. ylzyilda Simurg, diger kuslara kiyasla siirlerde daha az gegcmistir.
Her iki ylizyilda da Simurg, Ziimriid-ii Anka ile beraber anilmistir. Simurg ve Ziimriid-ii

Anka'nin 6zellikleri birbiriyle cok benzedigi icin siirlerde beraber gectikleri goriiliir.
3.2.1.6. Hiima

A2499. Hayvan Ozellikleri genel goriinim A2401. Hayvan giizelliginin sebebi
A2500. Hayvan ozellikleri-cesitli A2540. Diger hayvan 6zellikleri

Hiima kelimesi Fars¢a kokenli bir kelimedir ve sans, mutluluk, talih kusu gibi
anlamlara gelmektedir. Hiima, insanlara bolluk, bereket, sans ve iyilik getiren bir kustur.
Kanatlarinin uglari siyah, viicudu ise yesil renklidir. Hiima bazi Tiirk halklarinda Umay,
Kumay ya da Hiimay seklinde gecmektedir. "Devlet kusu olarak kabul edilen Hiima'nin
Yakutlarda Umay ya da Kuday adiyla talih kusunun ismi olarak gectigi anlatilir. Bu kusun
Anka ya da Ziimriiduanka ile iliskisi vardir; ¢linkii onun i¢in sdylenen bir¢ok sey Anka
kusu i¢cin de gegerlidir" (Coruhlu, 2002: 132). Ziimriid-ii Anka'nin tiiyleri i¢in sOylenen
yesil tilyler Hiima i¢in de gegerlidir. Fakat Hiima, Ziimriid-ii Anka'dan daha kiigiik olarak
tasvir edilir. Biiyiikliigli normal bir kus boyutundadir. Hiima Kusu siirekli havada yasar
ve nadiren yeryliziine yakin ugar. Bu sebeple Hiima Kusu’nun gdlgesini bile listiinde

hissetmek insanlar i¢in ¢ok sansli bir olay sayilmistir.

Hiima'ya devlet kusu denilmesinin sebebi hiimayun kelimesinin hiikiimdar
anlamlarim1 kazanmasi ve Hiima'nin golgesine olan inangtir. Eskiden hiikiimdar
oldiiginde halk bir meydana toplanir ve Hiimd Kusu’nun kimin basina konacagim
beklermis. Zira hiima kimin basina konarsa o kisi hiikiimdar ilan edilir. Hiima Kusu’nun
ucarken {iizerinden gectigi ya da golgesinin diistiigii kisilerin ise yiiksek mevkilere
gelecegine ya da tag giyecegine inanilmasimin sebebi de bundan kaynaklanmaktadir.
Glinlimiizde hala kullanilan talih kusu ve devlet kusu deyimleriyle, kisinin bagina kus
pislemesinin hayra yorulmasiin sebebi de Hiima Kusu’dur. Ciinkii Hiima, insanlara
zenginlik, mutluluk, sans ve makam getirmektedir (Batislam, 2002: 184). Halk arasinda
Hiima'nin asla 6ldiirtilmemesi gerektigine inanilir. Eger Hiima bilerek oldiiriiliirse, kisinin

kirk giin i¢inde kendisinin de 6lecegi inanc1 yaygindir.
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Sitki her giizele bade icirme

Vefasiz dilberle Omiir gegirme

Ben huma kusuyum koldan ugurma

Yazik olur sonra pisman olursun (Sidki; Tiirkan, 2023: 475)

Hiima, sansin, talihin ve mutlulugun simgesidir. Sidki siirinde "ben Hiima
kusuyum koldan ugurma" diyerek sana konmus olan talih kusunu geri ¢evirme yoksa
liziiliirsiin, bir daha Hiima Kusu'nu yakalayamazsin demistir. Asik Sidki kendisini,
sevgili i¢in talih, sans olarak géremektedir ve Hiima Kusu’nu sans ve talih anlaminda

kullanmastir.

Hiima kusu gibi boynun uzadir

Yogriik atlar gibi meydan gozediir

Gore Mevlam ne giizeller yaradur

Yiizi ¢ifte benli bilmem kimindir (Sipahi; Tiirkan, 2023: 479)

Sipahi bu dortliikte Hiima Kusu’nun boynundan s6z etmektedir. Hiima Kusu’nun
biiylikliigiiniin kuzgunla ayni oldugu sdylenmektedir. Sipahi burada sevgilinin Hiima
Kusu gibi boynunu uzatmasindan yani mutluluk ve giizellikler getirmesinden

bahsetmistir.

Hiima kusu gibi yiiksek ucar mi,

Kisi sevdiginden, nazlim, kacar mi1?

Sana bir minnetim vardir, gecer mi,

Soyunup koynuma girdigin zaman. (Oksiiz Ahmet; Tiirkan, 2023: 421)

Hiima Kusu’nun siirekli yiikseklerden ugtugu hatta hayatinin biiytik bir béliimiinii
ucarak gecirdigi, cok nadir yere yakin uctugu bilinir. Oksiiz Ahmet siirinin ilk misrasinda

Hiima Kusu’nun yiiksekten ugmasina atifta bulunmustur.
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Diin gece girdindi dilber diisiime;

Ertesi giin elim ermez isime.

Benzetirler seni hiima kusuna

Giiliip de karsima geldigin zaman (Oksiiz Ahmet; Tiirkan, 2023: 421)

Oksiiz Ahmet, siirde "giiliince Hiima kusuna benzetirler seni" diyerek Hiima
kusunun giizelligiyle sevgilinin giizelligine vurgu yapmistir. Hiima Kusu renkli tiyleri ve
iyilik, sans, talih getiren bir kus olmasi dolayisiyla giizellikleri ¢agristirmaktadir. Oksiiz

Ahmet misrada sevgiliyi bu sebeple Hiima Kusu’na benzetmistir.
Goge ucan Hiima Kusu

Ne bilir giiliin kiyymetin

Kargay1 dala kondurman

Ne bilir dalin krymetin (Deli Boran; Akbulut, 2023: 246)

Deli Boran dortliikte Hiima Kusu'nun gokte uctugunu belirtilmekte ve giiliin yani
yeryiiziinde olan bir seyin kiymetini bilemeyeceginden bahsedilmektedir. Hiima
Kusu’nun ¢ok yiikseklerde ugtugundan dolay1 yeryiiziindeki giiliin farkina varamadigi

vurgulanmistir.

Hiima Kusu, XVIII. yiizyilda sik¢a kullanilan bir motif olmustur. Hiima Kusu
siirlerde sansi, talihi ve yiiksekligi ifade etmistir. Bazi siirlerde ise zarafeti ve giizelligiyle
sevgiliye benzetilmistir. XIX. ylizyilda ise Hiima Kusu gokte u¢masiyla siirde yer

almistir.
3.2.1.7. Ejderha

A2499. Hayvan oOzellikleri genel goriinim A2500. Hayvan ozellikleri-gesitli
A2528. Hayvan neden giicliidiir A2540. Diger hayvan 6zellikleri

Ejderha genellikle biiyiik, kanatli, dort ayag1 olan, agzindan ates piiskiirten ve

farkli milletlerde degisik sekillerde tasavvur edilmis olan efsanevi bir varliktir. "Tiirklerin
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ejder veya ejderha diye adlandirdiklari hayvan, Fars¢a 'azi-Dsaka' sozciigiinden
tiremistir" (Boratav, 2012: 66). Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat’ta anlami "1.
Biiytik yilan. 2. Korkung ve hayali bir hayvan" (Devellioglu 2010: 140) seklinde
verilmektedir. Kaggarli Mahmud'un verdigi bilgiler 1s18inda "Buke: Ejderha igin
sdylenmis en eski Tiirkce s6z" (Ogel, 1995: 567) diir. Eski Tiirkler ejderhaya buke

demektedir ve biiyiik yilan anlamina gelmektedir.

Diinyanin bir¢ok yerinde kotiiliiglin veya seytani egilimlerin bir sembolii olarak
efsane ve masallarda yer alan ejderha ile miicadele motifinin ¢ikis yeri Orta ve Uzak Dogu
goriinmektedir. Faune Roux, Tiirklerin ejderha hakkindaki goriislerini yerlesik hayat
siiren Iran ve Cin gibi komsularindan aldiklarimi sdyler ve eski Tiirkler'de ejderha
manasinda kullanilan "lu" kelimesinin Cince'de ayn1 manaya gelen "lung"un bozulmus
sekli oldugunu savunur (Ocak, 2002: 232). Bu baglamda ejdeha motifinin Cinlilerden
alinarak uyarlandig1r ve Hunlar zamaninda ejderha kiiltiiniin varlig1 kabul edilmektedir.
Hunlardan sonra Koktiirkler donemindeki kitabelerde ve mezarlarda ejder ve ejder
maskeleri resimlerine de rastlanmaktadir. Cinlilerin suda yasayan pullu bir canli olarak
diistindiikleri ejderha, Koktiirklerde de benzer olarak suyun ve gokytiziindeki yagmur

bulutlarinin sembolii olmustur.

Ejderha Tirklerde, kisin yer-su'nun derinliklerinde yasayan, baharda ise
kanatlanip ug¢an bdylece hem yer-su hem de gok ilkelerine bagli efsanevi bir ruh olarak
diistiniilmektedir. Bu sebeple gok ve yer arasinda dondiigii varsayildigi i¢in ejderha bazen
g0k ve yer ilkelerinin yerine ge¢me egilimindedir (Esin, 2001: 82-83). Bu sebeple eski

Tirk inanglarinda yildirim ejderhayla da simgelenerek korkutucu bir gii¢ haline gelmistir.
Hak-1 pakinde gubarindir senin Levni bile

Sirrimiz fas etme gayrilar gibi dilden dile

Alemi kirdin gegirdin ejderha ziilfiin ile

Kani1 kanun eyleyen Dahhak-1 mari sen misin (Levni; Tiirkan, 2023: 271)

Ejder, "mecazen seci, bahadir; gazabli, gaddar" (Onay, 2023: 134) demektir.
Levni burada alemi yaktin, gaddarliginla kirdin gegirdin tipki bir ejderha gibi diyerek
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ejderhanin korkutucu ve gaddar Ozelligine gondermede bulunmustur. Ziiliif, divan
edebiyatinda sevgilinin sagidir. Genellikle kivir kivirdir ve sevgilinin giizelligini,
zarafetini betimlemek i¢in kullanilir. Levni, sevgilinin giizel sa¢larinin onu ve diger

herkesi bir ejderha gibi giizellikten kirip gecirdigini sdylemistir.
Derini severim seni

Be-hakki stire-i Taha

Alursun ademden céani1

Be hey kahiili ejderha (Osman; Ttirkan, 2023: 378)

Osman, siirinde ejderhanin can alici, yikic1 6zelligini anlatmak i¢in insanin canini

alirsin ejderha gibi demistir.

Yezid hakkinda buyrulmus Vezag ibnii'l Vezag ejder

Ne ejder gok yesilmis bu semenden ehl-i dil ser-a-ser

Zehirlerle sehid etdi ciger-kuse-1 peygamber

Olardir sevgili mevla olardir nesl-i peygamber

Olardir cilve-yi Bari sehid-i nus-i cam etmek (Pesendi; Giiler, 2004: 212)

Pesendi'nin dini-tasavvufi konulu siirinde Yezid icin, bastan basa akrep ve ejder

gibi denilmistir. Burada ejder, yakip-yikici, kotli anlamda kullanilmustir.
Kis dedi ki ak sedirde yataram

Ne soz dinler ne iltimas tutaram

Hiikmiim ejder sahmarandan beterem

Afsun almaz hasiyatim var menim. (Senlik; Aslan, 1992: 135)
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.....

yapilan seyi ejderhaya benzetmis ve ejderhanin, Sahmarandan yani yilanlarin sahindan

bile kotii oldugunu séylemistir.

Ebu’l-Hiiccan yiiz bin asker beraber

Padisah ugruna komuslard1 ser

Gorenler zan ider ii¢ bash ejder

Mahmili [de] kila siivar 6iilinde (Sem’1; Aydin, 2019: 312-313)

Savas ve kahramanligin anlatildig1 bu siirde ejderha ti¢ bash sekilde tasvir edilmis
ve giicline, kuvvetine, biiyiikliigiine vurgu yapilmistir. Askerler li¢ basli ejderha kadar

giiclii ve cesur bir sekilde savasmistir.
Percemin basta yedi bash bir ejderha misal
Oynatip aklim yerinden bir de hicran eyledi (Figani; Ivgin, 1994: 96)

Figani, sevgiliye olan askin1 ve hayranligini ejderha lizerinden dile getirmistir.
Figani, per¢emin yani sa¢in yedi bash ejderha gibi beni sarsti, saskina ¢evirdi ve perisan

etti diyerek ejderhanin yok edici giiciine vurgu yapmustir.
Toprak ejder olmis varani yutmis

Gaflet besiginde sagi unutmis

Kedi var arslanin yerini tutmis

Arslan var adina kedi sdylenir (Seyrani; Aydogdu, 2011: 984)

Misrada gecen varan, kertenkele anlamina gelmektedir. Burada toprak ejder olup

yani yok edici, ortadan kaldirict bir unsura dontisiip kertenkeleyi yuttu denilmektedir.
Ger olsa bir asa bir ejder olurdi ana mu ciz

Olur bir ah-1 dil-suzim ana nisbet bin ejderha (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1148)
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Seyrani'nin siirinde ic¢indeki sikintinin bin ejderha biiyiikliiglinde oldugunu
sOylemektedir. Burada Musa'nin asasindan bahsedilmektedir. Kur'an'da ve diger
kaynaklarda "asanin mucizevi bir sekilde fiziksel bir doniisiim gec¢irdigi ve devasa bir
yilan/ejderha bigimine girdigi nakledilir" (Dindi, 2020: 117). Burada ejderha, giiciin,
coklugun ve kuvvetin aktarilmasi ic¢in kullanilmistir. Seyrani'nin derdi, sikintisi

ejderhayla anlatilmistir.
Vahdetde iken boynima sarild1 gisti
Ejderha misal basimin iistine urildi (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1180)

Seyrani, sevdiginin sacinin boynuna dolandigini sdylemis ve bir ejderha gibi
basimin iistiine dayandi demistir. Burada ejderhanin uzun ve kivrilan viicudu sevgilinin

sactyla 6zdeslestirilmistir.

Diinyaya kilsan nazar bin bash bir ejderdir

Her basda dehani1 bin her lokmas1 ademdir

Her bir demi matemdir tiryaki ana semdir

Fikr eyle bu ma’nay1 fehm eyle ne adlemdir

Bilmem sana bu diinya baki mi kalur sandin

Bu meclis-i fanide saki mi kalur sandin (Tokath Nuri; D6gmeci, 2019: 230)

Tokatli Nuri nasihat konusunu ele aldigi siirinde diinyayr bin bagh bir ejdere
benzetmistir. Burada bin bagh ejder, olumsuz anlamda kullanilmis ve diinyanin yakip

yikiciligina vurgu yapmak i¢in kullanilmistir.
Cikmadi gonliim evinden yar hayal-i pergemiin
Arturir bu sineniin derd-1 melal-1 percemiin
Tekyesinden tasra ¢ikmis hu ¢eker her canibe

Alemi yutmak diler ejder misali percemiin (Erzurumlu Emrah; Karadag, 1996: 321).
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Percem, sevgilinin saginin 6n kismi i¢in kullanilan bir kelimedir. Sevgilinin
giizelliginin 6viildiigii bu siirde, sevgilinin percemi ejderhaya benzetilmistir. Ejderha
alemi yutan, Oldiiren ve perisan eden bir yaratik olarak gecmektedir. Sevgili de tipki

ejderha gibi percemiyle asig1 perisan etmekte, zor durumda birakmaktadir.
Miizeyyen arzinun gézden nihan itmig aman ziilfiin
iki ejder olmis genc-i hiisne pasban ziilfiin (Erzurumlu Emrah; Karadag, 1996: 319)

Erzurumlu Emrah, siirinde sevgilinin saginin giizelligini évmektedir. Oyle ki
sevgilinin gilizellik hazinesi gibi olan sa¢ini koruyan bekgciler, iki ejderdir. Burada

ejderhanin kudretli bir sekilde ve cift tasvir edildigi goriilmektedir.

Ejderha, XVIII. yiizyi1lda XIX. ylizyila kiyasla daha az kullanilmistir. Ejderha
XVIIL yiizyilda sevgilinin acimasizligini, dsiga aci ¢ektirdigini anlatmak i¢in se¢ilmistir.
XIX. yiizyilda ise gaddarlig1, 6tkeyi ve giicii ile 6n plana ¢ikmistir. Ayni zamanda ejderha

burada ti¢, yedi ve bin bash olarak tasvir edilmistir.
3.2.1.8. Baykus

A2499. Hayvan ozellikleri genel gortinim A2427.3. Baykus geceleri neden oter
A2433.4.1. Baykus neden yasadigi yerde yasiyor A2500. Hayvan ozellikleri-cesitli
A2540. Diger hayvan ozellikleri

Baykus, halk arasinda viranelerde dolagmasi, ugursuzluk getirmesi 6zellikleriyle
bilinir ve hayra alamet olarak yorumlanmaz. Gece baykus sesinin duyulmasi ya da ¢atiya
baykus konmasi da ugursuzluktur ve o haneye 6liim ya da felaket getirecegine inanilir.
Bununla beraber baykusun olumlu anlamlara geldigi durumlar da bulunur. Baykusun
kutsal oldugu ve devlet kusu olarak anildigi da goriilmektedir. Baykus ayn1 zamanda
Samanin en c¢ok suretine girdigi hayvanlar arasindadir. Radloff'da baykus i¢in, "kurban
toreni sirasinda samanin goge yiikselmek icin iizerine bindigi hayvanlardan oldugunu”
(Coruhlu, 2002: 148) belirtmektedir. Tiirk efsanelerinde ise baykusun yol gosterici
0zelligi 6n plandadir ve insanlar baykusun bilgeligine ve tecriibesine biiyiik bir saygi

duyarlar.
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Tiirkler baykusa “tigi-tigii-likii-tikkii” adimi verirler. Kaggarli Mahmud baykusun
adint zihi ve uigi seklinde yazmaktadir. Altay lehgelerinde ise "iikkil", baykus anlamina
gelir. Kirgizlar baykus tiirlinden kuslar1 biiyiikliigiine gore siralayarak ayri ayr1 ad
vermislerdir (Atalay, 1985: 118). Bakildig1 zaman Tiirklerde baykus ve benzeri kuslari

ayirt etmek i¢in birden fazla isim oldugu goriilmektedir.

Bu Fedai hadilere karisir

Hak’k1 seven meniline ulasir

Diinya mamuine ¢oklar ¢alisir

Ahir baykuslara kalir virane (Fedayi; Tiirkan, 2023: 155)

Fedayi siirinde baykuslarin mekanlar1 olan viranelerden bahsetmektedir.
Baykuslar icin dhir yani son, en sonunda ifadesi kullanilmistir. Baykuslar viraneleri
kendilerine mekan sectikleri i¢in uzun siire orada kalirlar. Bu sebeple bu siirde

baykuslarin viranelerde yasadig1 vurgulanmaktadir.

Bag-1 vuslat olsa biganelere

Baykus ser ¢cekmezdi viranelere

Yanup yakilmadan pervanelere

Atesten olurdu imdad olaydi (Eruzumlu Emrah; Karadag, 1996: 90)

Erzurumlu Emrah'in siirinde baykuslarin  mekanlarinin  viraneler oldugu

sOylenmistir.

Baykus viranede asiktir tasa
Selman kismet verdi hem kurda kusa
Kerkez korliiglinden indi iilese

Yasim da bin bes yiiz var deyii aglar (Asik Veli; Aslanoglu, 2014: 105)
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Herkes kendi bulundugu mekani sevmektedir bu yiizden siirde baykusun mekani
olan viraneler ve viranelerde bulunan taslarin baykus tarafindan sevildigi, benimsendigi

anlatilmaktadir.
Goniil pervaz-1 ask-1 anka Arifi mekan tutmaz
Cii biilbiil meskeni giilsen ki baykusun viranhkdir (Arifi; Giiler, 2004: 61)

Gontil, Anka gibidir mekan tutmaz, biilbiiliin mekan1 giil bahgesi, baykusun
mekani da viranliktir diyen Arifi, gonliiniin muradma bir tiirlii eremedigini giinkii
gbnllinlin baykus gibi siirekli viran olan yerlerde oldugunu, huzur bulamadigini

sOylemistir.
Harab etdi viicidim sehrini ol tise-i hikmet
Yatar baykus gibi cisminde can kalb-i viran aglar (Sem’1; Aydin, 2019: 558)

Sem’1 misrada kalbinin de tipki baykuslar gibi viran yerlerde attigimi ifade

etmistir.

Kapinin 6niinde kangallar bitsin

Bacanin iistiinde baykuslar otsiin

Altr ay yedi y1l 1sitma tutsun

Daha derdim az diyesin Aggelin (Minhaci; Kaya, 1994: 41)

Minhaci'nin yergi konusunu isledigi siirde Aggelin'e olan bedduasinda baykusa
yer verilmistir. Bacanin iistiinde baykuslarin 6tmesi ugursuzluk ve 6liim gibi anlamlara
gelmektedir. Burada Minhaci, koétiiliik ve ugursuzluk senden eksik olmasin, hanenden

birine zarar gelsin diyerek beddua etmektedir.
Soldu mor menekse hep bahge barim,
Baykus tek virande nale-vii zarim,

Viicudumda ii¢yiiz altims damarim,
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Uyandi kan aglar durup bakan yok (Celali; Haslak, 1963: 21)

Siirde baykusun tek basina viranede oldugu sdylenmis ve Celali de acisiyla,

1zdirabiyla kendini viranede hissetiginden ve bu aciyla inlediginden bahsetmistir.
Diizemedim durna gibi katarim

Viranlarda baykus gibi dterim

Ben agkin narma yanar tiiterim

Hayretdedir tamu nar1 6ziime (Seyrani; Aydogdu, 2011: 388)

Seyrani, ask konusunun ele alindig1 bu siirde ask acisiyla ve sevgili hasretiyle

baykusun viranede 6tmesi gibi bende inlerim, 6terim demektedir.
Nazar kil baykusin kondigi hane

Ahir viran olur yar ugururlar

Bir devlet kusunin kondig1 hane

Cihan hablar terin yar ugururlar (Seyrani; Aydogdu, 2011: 867)

Baykusun kondugu evde her zaman viranlik, koétiilik ve ugursuzluk mevcutken
devlet kusunun kondugu evde tam tersi giizellik vardir. Burada Seyrani baykusun evlere

ugursuzluk getirdiginden bahsetmistir.

Baykus, XIX. yilizy1l asik tarzi siirde sikca gecmektedir. Baykusun mekani
viranelerdir bu sebeple siirlerde olumsuz bir durumu anlatmak ya da asigin i¢ sikintisinm
vurgulamak i¢in baykus semboliinden yararlanilmistir. Baykus, halk anlatilarinda da

6limii ve ugursulugu simgeledigi icin beddua i¢in siirlerde yer almaktadir.
3.2.2. Baliklar

Balik motifi pek ¢cok milletin mitolojisinde gecen ve insan hayatinda 6nemli yer
tutan motiflerden biridir. Balik bollugu, bereketi ve yasami simgeledigi i¢in pek cok

milletin kozmogonisinde ve anlatilarinda yer alir. Balik bu mitolojilerde genellikle

109



diinyay1 ve daglar1 tasima veya sabit durmasini saglama, yon verme oOzellikleriyle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Japonya'da yasayan Aynu halki, diinyanin biiylik bir balik {istiinde durdugu
inancin1 benimsemistir. Ayni zamanda Anyu halkinda, bu baligin hareket etmesiyle
diinyada sarsintilarin meydana geldigi tasavvuru da bulunmaktadir. Hint Mitolojisinde de
Meru Dag1’nin bir balik tarafindan tagindig1 bilinmektedir. Diinyay1 sirtinda tastyan balik,
Altaylar yolu ile Kuzey-Bat1 Sibirya'daki Fin-Ugor ve Macarlarla akraba olan kavimler
arasinda yayilmistir. Fin-Ugor kavimlerinden Votyak'lar diinyanin ii¢ balik iizerinde
durduguna inanmaktadirlar. Mordvin'lere gore ise diinya, tek bir baligin tlizerinde
durmaktadir (Ogel, 2010: 439-442). Goriildiigii iizere pek¢ok milletin mitolojisinde balik,

kozmogonide 6nemli bir yer tutan hayvanlarin basinda gelmektedir.
3.2.2.1. Bahk

A844.3. Baliklarin destekledigi diinya A2499. Hayvan 6zellikleri genel gériiniim
A2451. Hayvanin gorevi: tasima A2528. Hayvan neden giigliiddiir A2540. Diger hayvan

ozellikleri

Tiirk mitolojisinde balik, 6zellikle kozmogonide 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk
kozmogonisinde baslangigta su oldugu bilinmektedir ve suda yasayan canlilardan baligin
da Tiirk kozmogonisinde onemli bir misyonu oldugu goriiliir. Verbitskiy'in Altay
Tiirklerinden derledigi mitte "Tanr1 Ulgen durmamus, ayrica vermis salik, Bu diinyanm
yanina, yaratilmis iic balik. Bu biiyiik baliklarin, tistiine diinya konmus, Baliklar ¢ok
biiyiikmiis, diinyaya destek olmus" (Ogel, 2010: 433-434) seklinde bir kisim ge¢mektedir.
Bu baliklarin dengelerini kaybetmesi diinyaya felaketler getirir ve 6nde duran baligin
kafasinin suya gomiilmesiyle yerlerin de suya gomiildiigii bilinmektedir. Buradan
anlasilacagi gibi Altaylardan derlenen kozmogonide yeryiiziindeki suyun igerisinde
baliklarin oldugunu ve diinyay1 tutan, yon veren ve dengeyi saglayan hayvanlarin baliklar

oldugu anlagilmaktadir.
Yer soyler altimda su durur elbet

Bir balik yaslanmis anda ¢ok kuvvet
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Anlar misin acep nedir bu hikmet
Cem olmus ¢ok isler nihan bendedir (Mevzini; Tiirkan, 2023: 320)

Mevzini'nin bu siirinde "yer sOyler altimda su durur elbet" ifadesi, yaratilista
baligin kozmosdaki tek madde olan suyun i¢inden ¢ikmasindan dolayidir. Baliklarin ise
birbirine yaslanarak kuvvet aldig1 belirtilmistir. Altay Tiirklerinin kozmogonisinde gecen
tic baligin da birbirine yaslanmis halde durdugu ve kuvvetli bir sekilde durmalari
gerektigi eger durmazlarsa diinyaya seller ve felaketler getirdigi anlatilmaktadir.
Mevzini'nin siirinde baliklarin diinyaya kuvvetli bir sekilde destek oldugu

vurgulanmugtir.

Goyden bir balig endi, itirmedi sayini,

Her gedeler sultan oldu, tapdi 6z tayini.

Gariggalar aslan oldu, sokdii himin layini,

Heste Gasim gil tamasa, bos galan meydana bah (Hasta Kasim; Tiirkan, 2023: 214)

Hasta Kasim dortliikte “gokten bir balik indi ve sayim1 kaybetmedi” demektedir.
Burada baligin, gdkten yani yaratici tarafindan diinyaya destek olmasi i¢in indirildigi

sOylenmistir.

Balik motifi sadece XVIIIL. ylizy1l asik tarzi gelenek temsilcileri tarafindan
siirlerde ele alimmistir. Balik, Tiirk kozmogonisinde 6nemli yere sahip hayvanlardan
biridir. Asiklarin siirinde balik, Tanr tarafindan diinyay: tutmasi ve sabit kalmasini

saglayan bir unsur olarak gecmektedir.
3.3. Su Kiiltii

A810. ilkel su: Baslangigta her sey su ile kaplidir A910. Su 6zelliklerinin kdkeni
genel A910.1. Yaratilisin ilk giiniinde yaratilan sular A920. Denizlerin kokeni

Su, baslangicin, berrakligin, safligin, yeniden dogusun ve yasamin simgesidir.
Bitkilerin, insanlarin, hayvanlarin ve diger biitiin canlilarin yasamasi ve hayatin1 devam

ettirebilmesi suya baglidir. Bu sebeple su, eski zamanlardan beri insanlar i¢in kiymetli ve
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vazgecilemez bir unsur olarak goriildiigii icin onlarin inang, din ve diisiince diinyasinda
onemli bir yere sahip olmustur. Zamanla bazi nehirlere, irmaklara ve gollere kutsiyet
atfedilerek kutsallagtirilmis ve ¢evresinde belli inanglar, ritiieller olusmaya baglamistir.
Bu sebeple su, ona atfedilen kutsallik ve gii¢ sebebiyle bir kiilt haline gelmistir. "Kiiltler,
mitik diislinmenin insan hayatina etki ettigine inanilan ve etrafi ritiiellerle ¢evrelenmis
dinsel kategoriler gibi diistiniilebilir" (Dilek, 2020: 51). Tapinma anlamina gelen kiiltler,
kutsal kabul edilir ve herkesin onlara saygi duymasi beklenir. Eski Tiirklerde bu kavram

yer-su kiiltiiyle aciklanmakta ve tabiatta birtakim giicler olduguna inanilmaktadir.

"Turkler 'su'ya o kadar deger vermislerdir ki onu
kisilestirmigler, biitiin irmak-gol-pinar hatta denizin birer
tanris1 olduguna inanmislardir. Bugiin bile bazi pinarlarin,
gollerin, su kenarlarinin kutlu olduguna dair inanglarin
varligt ile s6z konusu yerlerin birer sahibi oldugu
diisiincesi bunun en giizel ifadesidir" (Yayn, 2012: 115).

Su, bu baglamda saygi duyulan ve kutsiyeti herkes tarafindan kabul gdrmiis
kiiltlerin basinda gelmektedir. "Suyun aritict niteligi, bolluk iliskisi, tasma vb. 6zellikleri
bu kiiltiin dogusunda rol oynayan 6nemli etkenlerden olmustur" (Oymak, 2010: 38). Tiirk
mitolojisinde su 6nemli bir yere sahiptir. Gokle yerin ortasinda bulunan ve yeryiiziiniin
biiyiik bir alanim kaplayan su, hayatin ve bereketin semboliidiir. Oyle ki Tiirkler eski
zamanlarda suyu kisilestirmisler, gdllerin, irmaklarin ve pinarlarin da tanrist ve ruhu
oldugunu diistinmiislerdir. Tiirk mitolojisine bakildiginda Verbitskiy'nin derledigi Altay
yaratilis mitinde "Diinya bir deniz idi, ne gok vardi, ne bir yer, Ugsuz bucaksiz, sonsuz,
sular igreydi her yer!" (Ogel, 2010: 432) denilir. Deniz yani su heniiz diinya, insanlar ve
canlilar yaratilmamisken vardir. Radloff'un derledigi anlatida ise "Yerin yer oldugunda,
sularla kapliyd: her yer" (Ogel, 2010: 451) ifadesi gecmektedir. Goriildiigii iizere su,
yaratma giliclinii bilinyesinde barindiran ve basglangici, dogusu simgeleyen bir unsur

konumundadir.

Yakut Tiirklerinin sdyledikleri efsanelerde ise diinyanin tabaninin Baykal goli
olduguna dair bir inanis mevcuttur. Diinya, Baykal goliiniin i¢inde yasayan biiylik bir
baligin iizerinde durmaktadir (Ogel, 2010: 472). Bu ifadeden anlasildig: iizere goller de
Tiirklerde kutsal kabul edilen sularin basinda gelmektedir. Ayrica Tiirk mitolojisinde

suyun disil bir varlik olduguna dair igaretler bulunmaktadir. Verbitskiy'nin derlemesinde
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"Bir Ak-Ana (Ak-Ene) var idi, yasardi su i¢inde" (Ogel, 2010: 433) denilir. Ak-Ana ya
da Ak-Ene, Tanr1 Ulgen'e yaratma ilhamimi veren kisidir. Ulgen'e, yaptim oldu de, diyerek
ona yaratma ilhamin1 vermistir ve Ulgen bu 6giidii insanlara da tekrarlamistir. Daha sonra
denizden yerler yaratilmis sonra da gokler bezenmistir. Goriildiigii gibi su baslangicta
tim evreni kaplayan, kusatan bir unsurdur ayni zamanda yerlerin ve goklerin

yaratilmasinin ilhamini veren unsur da yine sudur.
Hicr ile didem dolar bahr-1 siyah-asa olur
Akidursam seyl-i eskim bir ulu derya olur
Miibtelayiz serv-kad bir afet-i devrana kim

Bir seb aram yok ser-i kuyunda bin kavga olur (Levni; Tiirkan, 2023: 268)

ulu bir derya gibi olur demektedir. Burada derya ic¢in ulu sifatt kullamilmistir. Ulu;
ulasilmaycak kadar yiice, biiylik anlamlarina gelir. Derya yani suyun bu anlamda

kutsalligina ve yiiceligine vurgu yapilmistir.

Ol demde latf ile ihsana irdim

Veli katre idim ummana irdim

Kandilde hazret-i Sultan’a irdim

Her diirlii kemali ol zatdan aldim (Osman; Tiirkan, 2023: 392)

Asik Osman dértliikte katre yani bir damla idim, denize erdim demek suretiyle su
tanesiyken zamanla kendini gelistirdigini ve o su tanesinden okyanusa yiikseldigini yani
ilim-irfan sahibi oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Burada okyanus, bilgeligi ve ¢oklugu

simgelemektedir.
Ab-1 hayat golii dolar eksilmez
Kuvvet kola kudret yay1 gerilmez

Muhammet Ali’nin 1lh1 kesilmez
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Sulbden sulbe devri baz gelir geger (Fedayi; Tiirkan, 2023: 176)

Ab-1 hayat; hayat suyu, sonsuzluk suyu, éliimsiizliik suyu olarak bilinir. Bu suyu
icen sonsuza kadar yasar ve hi¢ 6lmezmis. Ab-1 hayat suyunun ortaya ¢ikmasinda
insanlarin su sayesinde yasamini devam ettirmesi ve suyun onlara can vermesinin rolii

biiytiktir.

Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisinde Ab-1 Hayat maddesinde bu suyu

ilk kez Hz. Hizir ve Ilyas Peygamberler igmisler daha sonra da Allah bu pinari insanlarin

AAAAA

zindegi, hayat kaynag, bengi su, dirilik suyu, bazen de Hizir ve Iskender'e atfen ab-1 Hizir
veya ab-1 Iskender vb. gesitli isimlerle anilan bu efsanevi su aslinda biitiin diinya
mitolojilerinde mevcut kavramlardan biridir" (Ocak, 1998: 1). Fedayi'nin siirinde ab-1
hayat goli dolar eksilmez denilmektedir. Burada sonsuz yasam siirekli devam eder, hi¢

eksilmez ve hayat bu sekilde devam eder seklinde bir anlatim bulunmaktadir.
Sirr-1 Hak’ka mahrem ol ge¢ katreden deryayi bul
Ahsen takvimini bil iste insanlik bubur (Fahri; Tiirkan, 2023: 144)

Fahri siirinde Allah'in hikmetini bul ve sakla, damladan ge¢ip denizi bul
demektedir. Burada da damladan gecilip denize ulasmak cogalmak ve bilgelesmek su

araciligiyla anlatilmaktadir.

Elmasli hangerin sineme ¢akma,

Su gibi meyl edip her yana akma,

Var ise isyanim kusura bakma;

Sasar bildiginden kul baz1 bazi1 (Fakiri; Tiirkan, 2023: 150)

Fakiri dortliikte suyun akiskanligini ve her yere ulasabildigini vurgulamistir. Su
gibi meyletmek, her yana akmak, suyun her yerde oldugunu ve yoniiniin her yere

cevrilebilecegine bir gondermedir.
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Senin hormetine guruldu varlig,

Hoyatin zemzemi, o suyu dirlik>.

Senden kesf olundu, elm ve birlik,

Cemi dillernen so6z bilen Eli (Hasta Kasim; Tiirkan, 2023: 207)

Zemzem suyu, sifa niyetiyle icilen ve bir sifa kaynagi olarak goriilen miibarek ve
doyurucu bir sudur. Hz. Peygamber’in Mekke’den Medine’ye zemzem suyu getirttigi,
zemzemi tasidigina dair rivayetler bulundugu bildirilmektedir. Yeryliziinde bulunan
sularin en hayirlisinin zemzem suyu oldugu sdylenir. Ayni zamanda zemzem suyunun
manevi kirlerden arindirdig1 ve bereket getirdigi bilinir (Ata, 2013: 388). Hasta Kasim'in
“hayatin zemzemi, o suyu dirlik” diye kast ettigi hayatin gifa ve yasam kaynagi olan

sudur.

Cihan derya iken alem su iken

Arsta yesil kandil nur olmadi m1?

Zohre yildizindan kirk bin y1l evvel

Kudretinden bir top tur olmadi m1? (Asik Veli: Aslanoglu, 2014: 61)

Asik Veli dortlikkte cok uzun zaman 6nce cihanin tamamen deniz oldugu yani
sularla kapli oldugu tizerinde durmaktadir. Tiirk mitolojisinde Verbitskiy'nin derledigi
anlatida diinyanin ugsuz-bucaksiz bir deniz oldugu ve sonsuz sularla kapli oldugu
sOylenmektedir. Ayn1 zamanda Radloff'un derledigi Altay yaratilis mitinde de gok, ay,
giines ve y1ldiz bile yokken her yerin sularla kapli oldugu belirtilir (Ogel, 2010: 432-451).

Asik da siirinde alem su iken diyerek kaostan kozmosa gec¢is asamasindan bahseder.
[lahi on sekiz bin ‘alemi icad iden Sen’sin

Yedi kat yerleri su iistine biinyad iden Sen’sin

5 Bilgi i¢in bkz. (Aslanoglu, 2014: 132)
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Yedi kat gokleri de direksiz abad iden Sen’sin

Kimin lutf ile gonlin yapup Bagdad iden Sen’sin

Kimin kahr ile goiilin yikup berbad iden Sen’sin

Ayirup Yusuf’1 Ya‘kub Nebi’den yad iden Sen’sin

Birakdirup kuyuya ba‘de 4zad iden Sen’sin

Mesihd’y1 pedersiz Meryem’e evlad iden

Sen’sin Beher ricale bu Seyrani’ye imdad iden Sen’sin (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1267)

Seyrani siirde yedi kat yerleri su listiinde kuran Sensin derken baslangicta yani yer
yaratilmadan Once kainatin ugsuz bugaksiz bir sudan ibaret oldugunu sdylenmektedir.
Nitekim Altay yaratilig mitinde hiclikte su bulundugu gegmektedir. "Diinya bir deniz idi,
ne gok vardi, ne bir yer, Ugsuz bucaksiz, sonsuz, sular igreydi her yer!" (Ogel, 2010: 432).
Buradan da anlasilacagi iizere su, her seyden once evrende bulunan bir unsurdur ve diger

her sey sudan sonra yaratilmistir.

Hizir’a virmis séKiler piri dolu ab-1 hayét

Bize himmet eyleyen iste ol ali saffet

Girdigim meyhanenin babinda yazilmis bu hatt

Alemi hazel bevvabi ismi Hi ebvab-1 gam (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1226)

Bu siirde ab-1 hayat suyundan bahsedilmekte ve ilk kez Hz. Hizir tarafindan
icildigi sdylenmektedir bu yiizden siirde Hizir'a verilmis seklinde bir ifade mevcuttur.

Seyrani dortliikte bu hayat suyunu, icki dagitan kisiler Hizir'a vermisler demektedir.
Bahri umman deryasina dalimais.
Ab u kevser sularindan ahims.

Men ezzinem dalimis,
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Arha imis dalims.

Dolanir devri zamana.

Boyle sira gelimis,

Ezelki ikrar1 ihrag olumus,

Yazih oldu bel bagladim yada men (Asik Senlik; Aslan, 1975: 221-222).

Ab u kevser, cennetin sularindan, irmaklardan birisidir. Burada ab u kevser ile iyi

ve kutsal olan sudan bahsedilmistir.

Mevcut siirlerden hareketle X VIII. yiizyilda daha ¢ok su ile ilgili motif bulundugu
gozlenmektedir. Oncelikle suyun kutsal olusundan dolay1 yiice, ulu gibi adlandirmalar
siirde sik¢a gegmektedir. Su kiitlesel olarak biiylik oldugu i¢in ¢oklugu ifade etmede ve
stirekli bir akista oldugu i¢in hiz1 ve zamani da simgelemektedir. XIX. ylizyilda "ab-1
hayat" ya da "ab-1 kevser" olarak da ge¢mis ve Oliimsiizlik suyu olarak siirlerde
kullanilmistir. Ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde suyun baslangigta, hicligin ortasinda
bulundugu bilinmektedir. Bu nedenle siirlerde suyun yedi kat yerlerin tistiinde yaratildig:

sOylenmis ve yeryiiziinde bulunan ilk maddenin su oldugu vurgulanmaistir.
3.4. Dag Kiiltii

A182.3.0.5. Tanr1 dagdan konusuyor. A960. Daglarin (tepelerin) olusumu A969.

Daglarin ve tepelerin yaratilisi-gesitli.

Daglar, insanlarin inan¢ sisteminde onemli bir rol oynamakta ve biiyiikligii,
sabitligi ve ulasilmazligiyla kutsal kabul edilmektedir. Dag gokyiizii, yeryiizii ve yeraltini
birbirine baglayan bir unsur olarak da goriilmiis ve diinyay1 ayakta tutan direkler olarak
diisiiniilmiistiir. Oyle ki daglar, yiiksekligi ve yiiceligi yiiziinden pek c¢ok milletin
inaniginda tanr1 mekani olarak degerlendirilmis ayn1 zamanda insanlarla tanriy1 birbirine
baglayan bir unsur olarak algilanmistir. Daglar ayn1 zamanda evrenin merkezi ve yeralti
ile yeryiizii arasinda bir geg¢it olarak diisiiniildiigii i¢in evrenin ekseni olarak goriilmiistiir.
“Her dag eksen gorevi gorebilir. Muhtemelen ¢ogu dag bir bigimde bu gorevi

tistlenmistir. Hurrilerin ve Hititlerin Anadolu’sunda her koyiin, her insan toplulugunun
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kendi dagi vardi.” (Roux, 2024: 79). Mitolojide daglarin eksen gdrevi gormesi, onlarin
kozmik diizenin merkezi ve ilahi giiclerle iletisim noktasi olarak kabul edildigini gosterir.
"Dag, Tirklerde kutsal sayilmistir; sebebi ise Tanri’nin yasadig1 yer olarak kabul edilen
goge en yakin olan noktalarin daglarin zirveleri olmasidir. Gok Tanri’ya kurbanlar
daglarm tepelerinde kesilmektedir. Nitekim Otiiken orman1 ve dag1 Tiirklerce kutsal
sayllmaktadir" (Ahmetbeyoglu ve Sen, 2018: 55). Oyle ki Otiiken Goktiirkler ve Uygurlar
doneminde devletin merkezi olmustur. Devlet kutsal kabul edildigi i¢in daglar ve orman

da bu baglamda kutsal kabul edilmistir.

"Eski Tiirklerin mitolojik inang sisteminde dnemli bir yer
tutan dag, orman, dere ve agag, mitolojik yerana
kompleksine girmekle birlikte zamanla iye kategorisi
baglamin da deger kazanmistir. Dogada her bir nesnenin
iyesinin  bulunmasive onlarin  her birinin farkh
ozelliklerinin olmasi dag kiiltiiride de goriiliir. Nitekim
daglarin ve obalarin yalniz kendi iyelerinin degil, aym
zamanda diger ruhlarinda barindig1 yerler oldugu
etnegrafik verilerle tasdik edilmektedir. Bu nedenledir ki
dag, tas kiiltii Tiirk mitoloji sinde ritiielleriri yapildig: 1dik
mekanlar olarak bilinirler" (Bayat, 2006b: 47).

Bu sebeple eski Tiirklerde agac, orman, kaya gibi kiiltleri de kapsayan yer-su
kiiltiiniin asil unsurlarindan birisi de dag kiiltiidiir. Dag kiiltti, Tiirk halklarinin hemen
hemen hepsinde goriiliir. Tirkler daglarin bir ruhu oldugunu kabul etmisler ve daglar
canli varliklar olarak tasavvur etmislerdir. Tirkler daglara zaman zaman kisilik
atfetmisler ve tanriya kurbanlarmi sunmak istediklerinde bunu daglarin tepelerinde
yapmuslardir. "Daglarin ruhunu kizdirmamak, memnun etmek onlar i¢in ¢ok dnemlidir.
Daglarin Tiirk kiiltiiriindeki yansimalari ile ilgili degerlendirmeler bununla sinirh
degildir. Daglarin tanr1 mekani kabul edilmesi ve yaratilisin daglarda basladigina
inanilmast neticesinin sonucu Eski Tirkler dliillerini daglara gémmiislerdir. Boylece
onlara gore ruh, Allah katina yani, yaratilisin merkezine geri donmektedir" (Sahbaz,

2018: 2250). Bu sekilde daglara, manevi bir deger tasidiklart i¢in kutsal anlamlar
yuklenmistir.

Diinya mitolojisinde dag 6énemli bir kiilttiir. Babil mitolojisinde kozmik dag inanci

cok kuvvetlidir. Babillerin zigguratlar1 diinyanin kendisidir ve kozmik dagi
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simgelemektedir. Hint Mitolojisi'nde de Meru Dag1 diinyanin merkezi olarak tasavvur
edilir. Yunan Mitolojisinde ise tanrilar Olimpos Dagi'nin zirvesinde oturmaktadirlar

(Eliade, 2002: 26).

Tiirk mitolojisine bakildiginda dagm, Tanr1 Ulgen'in mekan1 oldugu
goriilmektedir. Verbitskiy'nin derledigi Altay yaratilis mitinde "Bulunurdu Altin-Dag,
gokle yer arasinda, Ulgen de otururdu, bu dagin ta basinda!" (Ogel, 2010: 434) denilir.
Burada gecen Altin Dag'in aya ve gilinese kadar uzanan ¢ok biyiik bir dag oldugu
sOylenmektedir. Altin Dag'in etekleri ise diinyaya degmeden bir adam boyu kadar havada
durmaktadir. Radloffun derledigi Altay yaratis mitinde ise Tanr1 Ulgen, Erlik'e heniiz her
yer sularla kapliyken suyun i¢inden toprak ¢ikarmasi emrini verir. Fakat kotii distinceli
Erlik kendi i¢in agzina fazla toprak saklayarak suyun yiiziine ¢ikar. Bu toprak agzinda
biiyiir ve tam bogulacak iken Tanr1 Ulgen tarafindan kurtarilir. Insanoglu tiikiiriir ve
yeryiizii diimdiizken kirisip solar ve tepeler daglar yaratilmis olur (Ogel, 2010: 453).
Anlagilacagi lizere Erlik'in agzindan fiskiran toprak cikintilartyla daglari olusturmustur.
Daglarin Tiirklerde bu kadar 6nemli olmasinin sebebine bakildiginda Tanri'min kutsal

mekani olarak goriilmesinin rolii biiytiktiir.

Ask yolunda emekleyen

Gilistan ¢icekleyen

Yiice daglar1 bekleyen

Meger korku imis bildim (Abdi; Tiirkan, 2023: 85)

Abdi siirinde daglar icin yiice ifadesini kullanmistir. Kutsiyet atfedilen sey

insanlarin goziinde yiice ve ulu oldugu i¢in daglarda yiice sifatiyla siirde yer almistir.
Gezdigin yollara kurban oldugum

Hayi1f gecti seyrangahin zaman

G0z acip diinyay1 seyredemedim

Eksik olmaz yiice dagin dumam (Oksiiz Ahmed; Tiirkan, 2023: 422)
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Dag, Oksiiz Ahmed'in siirinde yiice olarak anilmistir. “Dag basindan duman eksiz
olmaz” atasdziinde oldugu gibi burada da dagin yani zirvenin kolay kazanilmadigini ve
ylksek yerlerde de olsan sorunlarin olacagini anlatmaktadir. Dag burada biiyiikligii ve

mevki olarak ytiksekligi ifade eder.

Bari Hiida nasip etmig silami1

Diyar-1 gurbette buldum belami1

Gayet arzuluyor goniil silami

Ah ettikce yiice daglar iniler (Fedayi; Tiirkan, 2023: 179)

Fedayi, gurbet 6zlemini anlattig1 siirde, 6zleminin daglar gibi yiice ve biiyiik
oldugunu sdylemis ve sarsilmayan sabit kalan daglarin bile bu 6zleme dayanamayacagini

vurgulamigtir. Burada daglar yiice, biiylik ve sarsilmaz 6zelligiyle anilmaktadir.
Nusratin Nasrun minallah kametin kaf-1 kadim

Nazil oldu sanina ¢iinkim senin vech-iil-kerim

Sani’in sun’una cana la demezem ha vii min

Hak alel-ars- isteva’da okuram ars-1 azim

Bu riimiiza sekk edenler oldular vesvas recim

Vahy-i Hak’dir Tur daginda eyledin bin bin kelim

Esselam ey niir-i Ahmed Hazret-1 Abdal Musa

Esselam ey riikn-1 esved Hazred-i Abdal Musa (Fedayf; Tiirkan, 2023: 194)

Tur dag1, Kuran-1 Kerim’de gectigi adiyla Ttr-i Sind’dir. "Hz. Musa burada Allah
ile konusarak vahiy almis ve ilahi tecelliye mazhar olmustur" (Eren, 2018: 199). Fedayi
siirinde Islamiyette dnemli bir yere sahip olan ve kutsal kabul edilen Tur dagindan ve

Allah'n hikmetinden bahsetmistir.
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Coktan azmeyledim ol yiice dag1

Hani sana hilkkmeden sultan beyi

Leyl-ii nehar ¢agrisurlar Hak deyi

Ben degildim, figan eder kuslar1 (Kara Hamza; Tiirkan, 2023: 241)

Kara Hamza dortliikkte yiliksege, koydugum hedefe ulagmak icin azmettim
demektedir. Burada dag, hedefin yiiksekligini belirtmek igin kullanilmig ve yiice

kelimesiyle ifade edilmistir.
Ne esrar var bunun takaddiimiinde
Ehl-i idrakin olur tefehhiimiinde
Hak ile Musanin tekelliimiinde
Tur-i Sinada bir mekanda idim (Erzurumlu Emrah; Karadag, 1996: 97)

Kuran’da gecen Tir-i1 Sind kissasinda, Tanr1, Sind daginda kendisini gostermistir.
Hz. Musa ve Israilogullarindan ileri gelen yetmis kisiyle bu dagda ahitlesmis burada
bulusmus ve burada konusmus, Israilogullar1 kendilerine konusan Tanr1’nin yiiziinii T{ir-
1 Sind’da gérmek istemisler ve onlara Tevrat buyruklarini burada verilmistir. Burada Sina
dagmin vahiy-dag kiiltii iligkisi icerisinde degerlendirilebilecegi goriilmektedir (Dindi,
2021: 107-108). Erzurumlu Emrah bu yiizden siirde Hak ile Musa konusurken ben Tiir-1

Sind’daydim biliyorum demektedir.

Sultan Hamit Sah’1m sahlar serveri

Dilinde selavat zikri ezberi

Kaf’tan Kaf’a zir-i zeminden beri

Hiikmetmeye birce onu isterem (Senlik; Aslan, 1992: 147)

Kaf dagi, asik tarzi siirde siklikla gecen dag kiiltii baglaminda bir dagdir. Kaf dagi

pek cok siirde ve anlatida gecen Anka'nin mekani olarak bilinen bir yerdir. "Masal ve
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hayal unsuru olmasi, ulasilmazligi, Anka Kusu’nun mekéani olmasi yaninda, tasavvufi
acidan ulasilmasi istenen hedefe isaret etmesi de siirlerde islenmektedir" (Giiler, 2023:
50). Senlik, siirinde I. Abdiilhamid'i 6verken Kaf'tan Kaf'a ve her yerden, zeminden
ylksege kadar onun kudretinin oldugunu belirtmistir. Burada Kaf dag1 biiytikligt, kudreti

ve ebedi olusuyla anilmistir.

Yedi tamu soner, ah odu sonmez,

Yakar ars i kiirsi basibos donmez

Zevk-i sevk ehlinin sillesi yenmez,

Kaf dagi ezmege havan eyledi. (Celali; Haslak, 1963: 18)

Celali nasihat konusunu ele aldig1 bu siirde yiiksek hedeflere ulasmaya calisan
kisiler i¢cin “Kaf dag1 ezmege havan eyledi” demektedir. Burada Kaf dag: biiyiikliigiiyle

on plandadir ve onu ezmeye, toz haline getirmeye ¢alismak ¢ok zor hatta imkansizdir.
Karsi yatan ulu daglar,

Kar tutar bellerin senin.

Yazin kisin belli olmaz

Sert eser yellerin senin (Celali; Haslak, 1963: 85-86)

Celali dortliikte karsida hareketsiz duran daglar i¢in ulu ifadesini kullanmistir.
Dag icin yaz1 ve kist belli olmaz ve sert riizgarlar eser denilmistir. Burada daglarin

yluceligi, bliyiikliigii ve yiiksekligine gonderme yapilmaktadir.

Dag, XIX. yilizyilla kiyaslandiginda XVIII. yiizyilda daha ¢ok kullanilan bir
mitolojik motiftir. Dag; yiice, ulu, heybetli seklinde tasvir edilerek biiyiikliigli ve 6nemi
vurgulanmistir. Daglar ayni zamanda asigin dertlerinin biiyiikliigiinii ve zorlugunu
anlatmak icin yararlandig1 unsurlardan birisidir. XIX. yilizyilda Kaf dagi, Sind(Tur) dag1

gibi mitolojik arka plani bulunan daglar da siirlerde yer almigtir.
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3.5. Atalar Kiiltii
A1405. Kiilt kabilelerin atalarindan kaynaklanir

Ata kelimesi baba, dede, soy, cet anlamlarina gelmektedir. Ata ayn1 zamanda
kisinin ge¢miste yasamis saygi duyulan biliyiik akrabalari i¢in kullanilmaktadir. "Bu
unvani alan kisilerin, Tirk kiiltiirii baglaminda, erdemli ve bilgili olma, giizel s6z
sOyleme, miigkiilii halletme gibi, bir kiside 'olmasi beklenen' veya 'ideal' 6zelliklere sahip
oldugu goriilmektedir" (Altin, 2018: 105). Tiirkler, atalara her daim sayg1 duyar, s6zlerine
ve tecriibelerine gilivenir. Bu sayginin gostergesi olarak da onlara kurbanlar sunarlar ve

onlara olan bagliliklarini gosterirler.

Atalar kiiltii ise bu baglamda 6lmiis atalara saygi gostermek, onlara kurbanlar ve
adaklar sunmak, onlarin yaptiklar1 birtakim davraniglar1 devam ettirmek ve onlara
minnetlerini sunmak anlamini tasimaktadir. Atalar kiiltii sadece Tiirklerde degil diger
milletlerde de karsilagilan bir kiilttiir. "Hemen hemen biitiin Kuzey ve Orta Asya
kavimlerinde bulundugu goriilmekte olup ataerkil aile yapisinin bir sonucu olarak
yorumlanan atalar kiiltii, tarihi nispeten iyi bilinen en eski Tiirk topluluklarindan Hunlar
zamaninda tespit edilmektedir" (Ocak, 2002: 62). Hunlarin ata ruhlarina torenler
esliginde kurbanlar sunduklar1 bilinmektedir. Cilinkii bu sekilde yapilan torenlerin ve
kurbanlarin atalar1 sevindirdigine inanilmakta tersinin ise onlar1 kizdiracagi
diistiniilmektedir. Ayrica Olmiis atalara duyulan saygi ve hiirmet neticesinde 06zel
esyalarmi da 6len atayla beraber gdmmek eski Tiirklerde yaygin bir inangtir. Islamiyetten

sonra da bu inang Tiirklerde devam etmistir.

Giliniimilizde zorluklar ve olumsuz durumlar karsisinda atalardan medet umma
halen devam eden bir inanistir. Evliya, ermis, veli, pir ve benzeri adlar altinda ziyaret
edilen ata mezarlari, tiirbeler, ¢aresiz kalmis insanlar i¢in bir umut kapist olarak eski
fonksiyonlarii1 korumaya devam etmektedir (Diykanbayeva, 2009: 66). Gilinlimiizde
tiirbelere veya agaglara bez, iplik baglamak, etrafinda belli sayida donmek, 6zel esya
birakmak gibi eylemler ata ruhlarinin dogadaki nesnelerde var oldugu diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. Anlagilacag:i iizere bu inamislarm temelleri Islamiyet &ncesi

Tiirklerin, atalar kiiltii inancinin bir devami niteligindedir.
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Tiirk mitolojisinde de atalar kiiltiiniin izleri bulunmaktadir. "Mitolojide soyundan
gelindigi kabul edilen varliklara veya yasamin Ozilinlii olusturdugu disiiniilen eril
unsurlara da Ata denilir. Ornegin; Kurt Ata, Geyik Ata... Soyundan gelindigine inanilan
belli baslhi hayvanlar sunlardir: Kurt, Geyik, Boga, Kartal, Kopek, Deve, Kugu,
Ay1..."(Karakurt, 2011: 53). Uygurlarin Tiireyis destaninda Hunlarin erkek bir kurttan
tiredigi rivayet edilmektedir. Ayrica Goktiirklerin Tiireyis destaninda da kurdun
koruyucu ve dogurucu bir 6zelligi oldugu goriilmektedir. Goktiirk ve Uygur doneminde
bayraklarda kurt simgesinin bulunmasi da bu baglamda onemlidir. IX-XI. yiizyillar
arasinda ortaya ¢ikan Dede Korkut Hikdyeleri'nde hikayelere adin1 veren Dede Korkut,
Korkut Ata olarak da pek ¢ok kez gecmektedir. Dede Korkut Hikdyelerimde "Ata
kelimesinin, eserin i¢inde bulundugu alanda oldugu gibi, eserin kendisinde de hep 'baba’
anlaminda kullanildig1” (Ergin, 2018: 3) goriilmektedir. Nitekim Dede Korkut
Hikayeleri'nin hemen hepsinde Dede Korkut, saygi duyulan, soziine giivenilen, fikir
danisilan ve sorunlara ¢oziim iireten bir sahsiyettir. Anlagilacagi lizere ata olarak da
adlandirilan Dede Korkut'un kendisinde de Tiirklerdeki atalar kiiltliniin viicut bulmus bir

yansimasidir.

Iyid odu te'ne ohun atmaya,

Halal mayasina haram gatmaya,

Bir ogul ki, ata soziin tutmaya

O ogulda gayret, namus, ar olmaz (Dellek Murad; Tiirkan, 2023: 127)

Dellek Murad, nasihat konulu bu siirde oglanin ata soziinii tutmazsa ne namusu
ne utanci olur demistir. Burada atalarin s6ziiniin bir erkek i¢in ne kadar énemli oldugu
goriilmektedir. Oyle ki atasmin soziinii dinlemeyen oglanin gelenekte énemli bir yere

sahip olan namus, gayret ve utanmadan da yoksun olacag1 sdylenmistir.
Tut atalar soziin kalbi selim ol
Goniilden goniile yol var demisler

Gider yavuzlugu tab’1 halim ol
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Sert sirke kabina zarar demisler (Levni; Tiirkan, 2023: 260)

Levni, kalbinin iyiligi i¢in atalarinin soziinlin dinlenmesini 6giitler. Atalar sozii,
kisinin kalbini ve vicdanini rahatlattig1 i¢in bu siirde Levni kisinin atalar soziinili tutmayip

sucluluk duygusunu yagamamasi gerektigini belirtmektedir.
Isaret eyledi bizlere bir zat

Atalar belinden gormiisken memat

Miirside eriyip olduk berhayat

Biz fenanin namuzaci degiliz (Esiri Baba; Yardimci, 2017: 269)

Esirl Baba dortliikte, bir zatin onlara yol gosterdigini ve atalarindan oliim
gordiiklerini sOylemistir. Burada asik atalarin da 61diigiinii ve kaginilmaz olarak Sliimiin

bir giin herkesi bulacagina isaret eder.

XVIIL yiizyil asik tarzi siirde atalar kiiltii daha ¢ok atalarin s6ziinii tutma, onlarin
sOylediklerinin izinden gitme seklinde siirlerde yer almistir. XIX. yilizyillda da benzer
sekilde atalarin bu diinyadan gociip gittigini ve zamani1 gelince herkesin Olecegini

anlatmak i¢in atalar kiiltiinden yararlanilmistir.
3.6. Oliim Kiiltii

Oliim, diinyadaki yasamin bitip ruhun bedenden ayrilmasi ve bilinmeyen bir yere
gitmesi olarak tanimlanmaktadir. Oldiikten sonra ruhun nereye gittigini bilemeyen
insanoglu i¢in 6liim, korkulan ve iizerinde fazla diisiiniilen bir konu olmustur. Bu sebeple
eski zamanlardan beri insanlar hayatin bu diinyadan ibaret olmadigini ve 6liimden sonra
yasamin devam edecegini diisiinmiislerdir. Bu sebeple diinyada iyi isler yapanlarin
cennete, kotii isler yapanlarin da cezalarini cekecekleri cehenneme gidilecegi diisiincesi
pek ¢ok millette var olmus bir inanistir. Bu inang insanlari, diinyadaki hayatlarinda daha
anlamli, daha iyi isler yaparak gecirmelerine tesvik etmis ve toplumsal diizenin
saglanmasina da vesile olmustur. Oliim bu anlamda belli ritiielleri de biinyesinde
barindirmis ve zamanla kiilt haline gelmistir. "Olii kiiltii, tanrilara olan baglihigin &liim

olgusu ile ilgili rittiellerle ifade edilis seklidir. Bu sayede gelecek kusaklara 6len kisilerin

125



hatiralar1 taginmakta; ayrica kiiltiirel bellek gelecege aktarilabilmektedir" (Akgay, 2019:
263). Bu baglamda 6liim olayimin yasanmasindan sonra yapilan her tiirlii davranis 6liim

kiiltliniin i¢inde degerlendirilmektedir.

Bakildig1 zaman 6liim kiiltii ile atalar kiiltli her ne kadar benzer olarak algilansalar
da ayn1 degildir. Atalar kiiltii ya da donligsmiis hali ile evliya kiiltiinde, kutsalin tezahiir
ettigine inanilan kisiler araciliiyla yaraticidan istek ve dilekte bulunma sézkonusu olup
kisinin kendisi i¢in yarar saglamasima yoneliktir. Oliim kiiltiinde ise 6len kisinin diger
tarafta rahat icinde yasamasi i¢in birtakim inang¢ temelli uygulamalarin islevsel olarak
ortaya konuldugu goriilmektedir. Bu baglamda atalar kiiltlinde pratigin ortaya
konulmasmin amaci onu icra edene yarar saglamasidir. Oliim kiiltiinde ise yapilan
uygulamalar 6len kisi i¢indir (Gezer, 2023: 87). Ayrica 6liim kiiltiinde yapilan ritiieller
yeni Olmiis kisiler lizerinde yogunlasir, atalar kiiltiinde ise bu kisiler uzun zaman once

yasamis ya da yasadigi rivayet edilen kisilerdir.

Tiirklerde 6liim ve oliimden sonra da bir yasam oldugu inanis1 bulunmaktadir.
Orhun Abideleri’nde ve Divanu Lugati't-Tiirk'te 6lim ve cennet i¢in u¢mak ifadesi
kullanilmistir. islam &ncesinde Tiirkler ugmak olarak adlandirdiklar1 cenneti gokyiiziinde,
tamug olarak adlandirdiklar1 cehennemi ise yer altinda tasavvur etmislerdir (Alsan, 2022:
180). U¢mak ifadesi ayn1 zamanda "kus olup uctu" seklinde de kullanilmakta ve diger
diinyaya gitti, gokyiiziine yiikseldi anlamlarina gelmektedir. “Gok Tiirkler devrinde 6liyii
anma tdreni i¢in mezar iizerine yapilan oliiniin heykeli ve tapinak bu t6z (yani atalar)
kiiltiirinlin daha olgunlagsmis seklinden ibaretti. Gok Tirkler bu oliiler kiiltiine biiyiik
onem vermiglerdir. Son yillarda yapilan kazilarda oOliilerin heykelleriyle beraber
tapmaklarin enkazi bulunmustur” (Inan, 1976: 61). Yug adi verilen torenlerin de bu
heykellerin yaninda yapildigi bilinmektedir. Ayni zamanda bu térenlerde Oliinlin
arkasindan kurbanlar kesildigi, aile bireylerinin sagini kestigi, ylizlerini ¢izdigi ve belli
birtakim ritiielleri yerine getirdikleri goriiliir. Islamiyetin etkisiyle giiniimiizde 6liilerin
arkasindan belli giinlerde torenler diizenleme bazi farkliliklarla halen devam etmektedir.
Ornegin, 6liiniin yedisinde, kirkinda ya da elli ikisinde aile bireyleri tarafindan &len kisi
adma Kur'an okutmak, yemek dagitmak, siyah giymek gibi uygulamalar yaygin olarak

yapilmaktadir.
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Mutu gable entemutinin sirri

Bildirdi Hak 6lmezden evvel 6lene

Ahiretin azabim zorunu

Sor kim bu ger¢ekten gidip gelene (Fedayi; Tiirkan, 2023: 155)

Oliimden sonra insanlar cennete ya da cehenneme gideceklerine inanmuslardir.
Islamiyette dliimden sonra gidilecek yer icin ahiret kelimesi kullamlir. Ahiret asil kalici
olan yer, sonsuza kadar yasamin oldugu yerdir. Fedayi siirde ahiretin, gercek diinyadan
daha zor ve daha 6nemli oldugunu anlatmaktadir. Ahiret, kotii isler yapanlar i¢in bir azap,

iskence yeridir. Oliimden sonra insan ahirette yaptiklariyla yiizlesecektir.
Ahiretin mezrasidir bu diinya

Oliip yine diriliriz Amenna

Adem i¢in Hak buyurdu kerem-na

Cok miijdeler vardir bunu bilene (Fedayi; Tiirkan, 2023: 155)

Fedayi bu dortliikte ise diinyanin ahiret i¢in bir hazirlik yeri oldugunu dile getirir.
Bunu bilen yani 6liimden sonrasini diisiinerek yasayan insan ise asil mutlulugu 6ldiikten

sonra tadacaktir.

fletiirler beni kabre koyunca®

Sual melekleri karsu gelince

Dil damak kuruyup bunda kalinca

Kimselerden imdat bulamam gayr (Feday1; Tiirkan, 2023: 158)

Kabir, 6linlin gdbmiilii oldugu yer anlaminda bir kelimedir. Kisi 6ldiikten sonra

kabire defnedilir. Olen kisiyi ziyaret etmek isteyen herkes kabrinin yanina gelir ve

¢ Bilgi i¢in bkz. (Bakirci, 2016: 223)
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dualarii burada eder. Fedayi de siirinde 6liince kabre konulacagini ve her seyin sona

erecegini soylemektedir.

Emekdar gozetleyin Cennetten,

Elbet birgiin bu can ¢ikar cesetten,

Celali metheder sizi gayetten,

Asiklarin umutlar giizeller (Celli; Haslak, 1963: 71)

Celali, canin elbet bir giin bedenden ¢ikacagini ve sadece ruhun ebediyete kadar

var olacagini siirinde belirtmistir. Bu ahiret inancinin bir gostergesidir.
Ciin Azrail onun ruhun alip ¢cikti semavata
Tamam bin saf feristeler onunla oldular hem-rah (Mecnlni; Tiirkan, 2023: 306)

Azrail, diinyada vadesi dolmus kisilerin canini almakla yiikiimlii Islam'in biiyiik
dort meleginden birisidir. Oliim melegi olarak da adlandirilir. Bu siirde Azrail'in insanin
ruhunu alarak semaya yiikseldigi sOylenmistir. Ruhun adeta bir kus gibi semaya
yukseldigi diisiincesi Tiirklerde en basindan beri var olan bir inangtir. Ruh bir kus gibi
bedenden ayrilip gokyliziine yiikselir. Burada Mecnlni, ruhun gokyiiziine yiikseldigini,

diinyadan ayrildigin1 bu sekilde vurgulamstir.

Oteki diinya inanci, Tiirklerde eskiden beri siiregelen bir inangtir. XVIIL. yiizyilda
yasayan asiklarin siirlerinde 6liim genellikle ahiret ve kabir inanci olarak gecmistir.
Oldiikten sonra ruhun gékyiiziine ¢iktig1 inanci gergevesinde XIX. yiizyildaki bir siirde

bu konuya deginilmektedir.
3.7. Cesitli Motif Gruplarn
3.7.1. Renkler

Renkler, Tiirk toplum yapisi icerisinde dnemli bir kiiltiirel unsur haline gelmis ve
eski zamanlardan beri simgeledikleri belli anlamlar1 giiniimiize kadar tagimigtir. Renklere

belli anlamlar yiikleyen Tirkler bunlar1 kiyafetlerine, evlerine, siislemelerine,
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bayraklarina, toplumsal faaliyetlerine ve daha bir¢cok bireysel, toplumsal ve siyasi
olaylarima yansitmiglardir. "Toplum yapilarini, kiiltiirleri ve diinya goriislerini
¢Oziimleme isinde renkler, tahmin edilebileceginden ¢cok daha fazla 6nem tasimaktadirlar.
Renkler, toplum igerisindeki kategori farkliliklarinin gdéstergeleri olabilmektedirler"
(Toker, 2009: 96). Ornegin Dede Korkut Hikdyeleri'nde yer alan Dirse Han Oglu Bogag
Han Hikayesi'nde hiikiimdar Bayindir Han bir toy diizenler. "Oglu olan1 ak otaga, kizi
olani kizil otaga kondurun, oglu kizi olmayan1 kara otaga alin" (Ergin, 2018: 4). Burada
renkler {izerinden insanlarmn toplumsal statiisiiniin ayristirildig1 goriilmektedir. Oyle ki
oglu olanlarin yani toplumsal agidan daha sanshi oldugu diisiiniilen kimselerin beyaz
renkle ddiillendirilmesi, kiz ¢ocugu olanlarin kizil renge layik goriilmesi, hi¢ ¢cocugu
olmayanlarin ise siyah renkle utandirilmasi s6z konusudur. Bu sebeple renkler, toplumsal

acidan eskiden beri Tiirklerde bir¢ok seyi ifade etmede kullanilmastir.
3.7.1.1. Ak (Beyaz)

Arnlik, ytcelik, ululuk, giicliilik ve adaleti simgeleyen ak renk, Tiirklerin
inanglarinda 6nemli bir yere sahiptir. "Eski Tiirklerde ak yerine 'liriing' kelimesinin
kullanildigini gériiyoruz" (Toker, 2009: 98). Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesiyle beraber
ak kelimesi yerini beyaza birakmustir. Hiikiimdarlarin ve devlet adamlarinin savasa
giderken giydikleri kiyafetlerin rengi de budur ve hakimiyetin, mesrulugun semboliidiir.
Ak renk insanlarda, seffaflik, saflik, aciklik, birlik ve beraberlik gibi duygu ve diistinceleri
de ¢agristirmaktadir. Ayn1 zamanda ak, kutsal olan ve iyi olan seylerle baglantilidir. Ak
rengi iyi ruhlarin sevdigine inanilir ve kutsal sayilan gokyiizii katlarinda ak rengin
olduguna dair inanislar bulunmaktadir. "Tiirk Samanliginda bir iyilik ilahi olan Ulgen'e
Saman dualarinda Ak Ayas, Ayas Kaan tarzlarinda hitap edilmektedir" (Toker, 2009:

100). Bu sebeple Samanizm'de Tanr1 Ulgen'in rengi de aktir ve ululugu simgeler.

Samanizm'de Ak ve Kara Samanlar bulunmaktadir. Ak Samanlar {ist diinya
ruhlariyla iletisim kurarken Kara Samanlar yer alti ruhlariyla iletisim halindedir. Ak
Samanlar, ak kuzu postundan sapka takarlar ve genellikle de beyaz giyinirler. Ayinlerde
gk ruhlartyla iletisime gecilecegi zaman Samanlar, ak bir at segerler ve tanrinin
begenisine uygun olduguna karar verilince kurban ederler (Eliade, 1999: 222-223). Bu
sebeple ak renge Samanizm'de yiiceligin ve ariligin temsili oldugu i¢in "bas renk" de

denilmistir.
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Altay yaratilis mitinde Tanr1 Ulgen, denizden ¢ikan Ak-Ene'nin buyruguyla
diinyay1 yaratir. Ak-Ene (Ak-Ana) su yiiziine ¢ikip Ulgen'e "Yaptim oldu de, baska bir
sey sdyleme" der ve Ak Ene bunu sdyledikten sonra suyun i¢inde kaybolur (Ogel, 2010:
433). Goriildigii tizere diinyay1 yaratma emrini veren Ak Ene, ak sifatiyla anilmis ve
Ulgen'in bilmedigi bir seyi sdyleyerek yaratma ilhamini ona Ak Ene vermistir. Ayrica
"Ulgen'in kizlar1 6zel adlar tasimazlar; hepsine birden Akkizlar"(Inan, 1976: 22)

denilmektedir.

Yakut Tiirklerinin yaratilis anlatilarinda "Beyaz Yaratic1" olarak adlandirilan
yaratici ruhlarin en {istiinde olandir. O, biiylik bir varlik ve iyi ruhtur. Kainat1 yaratan da
diinyay1 idare eden de odur. Insana can veren, yeri, havay1 ve insanlar1 yaratan beyaz
yaraticidir (Ogel, 2010: 431). Anlasildig {izere en biiyiik, en giiclii ve her seyi var etme
yetisine sahip tanr1 "beyaz" sifatiyla adlandirilmistir. Beyaz bu sebeple en basindan beri

iyi ruhlu tanrilarin ve en yiice yaraticinin rengi konumundadir.
Kog yigidin Bagdat olur vatani

Aramazlar gurbet ilde yiteni

Ak giiliin yerine kara dikeni

Saram da eglenem belki gelmiyem (Siileyman; Tiirkan, 2023: 483)

Stileyman'in siirinde ak ve kara zitlig1 verilmis fakat iyi olanin yine ak oldugu
vurgulanmistir. Siileyman ak yerine kara dikeni segecegini sdylemis yani asil tercih edilen
ve 1yi olan aki segmek yerine bilerek kara dikeni yani zararli ve kotii olan1 segecegini

sOylemistir.

Stiktt edip bana demedi derdi
Zalim fark etmedi namerdi merdi
Cahiller soziiyle terk edip yurdu

AKk iistiine kara bagladi gitti (Minhaci; Kaya, 1994: 35)
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Minhaci bu siirde olumlu giden, giizel giden bir seyi ak renkle ifade etmis daha

sonra ise bunun olumsuz, kotii bir seye dontistiigiinii sdyleyerek kara rengi kullanmistir.

Bakildig1 zaman ak renk X VIII. yiizyilda da XIX. ylizyilda da fazla kullanilmamis
ve kara rengin zitt1 olarak kullanilmistir. Ak renk bu siirlerde giizel bir seyi ifade ederken

kara rengin eklenmesiyle olumsuz bir anlama doniismistiir.
3.7.1.2. Kara (Siyah)

Kara, Tirk kiiltiiriinde ak rengin zitti olarak genellik olumsuz anlamlar ve
cagrisimlara sahip bir renk olarak bilinir. Tirk kiiltiiriinde kara renkli hayvanlarin
ugursuzluk getirecegine dair batil inanglar mevcuttur. Tiirklerde ¢aresi olmayan ya da
agir hastaliklar kara veba, kara humma, kara salgmn gibi isimler verilmis ve durumun
kotiligi renk tizerinden vurgulanmistir. Kara ayni zamanda matem rengidir. Cenaze
evinde kadinlar kara giyerler ve kara bag oOrtiisii takarlar. Ayn1 zamanda "Kara renk,
Tiirklerde herhalde binlerce yildan beri kuzeyin sembolii olarak kullanilmigtir. Ciinkii,
cesitli kavimler ile kiil tiirler, kuzeyin karanliklar iilkesi oldugu tizerinde birlesmislerdir”
(Geng, 2009: 1102). Fakat kara renk bu olumsuz anlamlarinin disinda bazi olumlu
anlamlara da sahiptir. Tarih icerisinde Tiirklerde kara; cesaret, kahramanlik, yigitlik ve
giiciin simgesi de olmustur. "Manas destanindaki Niskara, Karaberk, Karacoy gibi
kahramanlarin isimlerinde gegen siyah renk, yigit, cesur, goziipek ve korkusuz olduklari
anlamm tasir" (Ozcan, 2018: 280). Bu baglamda biiyiikliik, yiicelik, gii¢ ve ¢ogu
zamanda bu gii¢ten dogan korkuyu cagristirmasi agisindan kara renk halk anlatilarindan

siklikla kullanilmaktadir.

Tiirk mitolojisinde kara rengin beyazdan ayristig1 ve kotiiliigii simgeledigi ilk
nokta kotiilik timsali Erlik'tir. Erlik binbir tiirlii hileyle hem tanriyr hem insanlari
kandirdiktan sonra Ulgen tarafindan yerin altina yani karanliga siiriilmiistiir. " 'Bir kat var
sana gore, li¢ kat yerin dibinde, Ne ay var, ne de giines, karanliklar i¢inde. Seni gokten
asagy, siiriip indirecegim! Seni yerin altinda, tutup sindirecegim' " (Ogel, 2010: 458) diyen
Tanr1 Ulgen, Erlik'i goklerin yani aydinligin, beyazin tam zitt1 olan yerin altina, karanliga
siirgiin etmistir. "Giiney Sibirya'daki Ulgen ve Erlik'in yerini Kuzey Sibirya'da Uriin Ayn
Toyon ve Arsan Doulay almistir” (Kiiciiktuncer, 2020: 99). Eski Tiirklerde orta diinyaya

yani yeryliziine ait ruhlar ikiye ayrilmistir. Bunlar "ak ve kara cinslerine ayrildilar. O
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zamanlar ak olanlar Yukar1 Gok'lin, kara olanlar da Asagiki GoOk'lin hilkmiine tabi
oldular" (Gokalp, 1976: 112). Kara renk bu anlamda en basindan beri yeraltini, karanlik

tarafi, olumsuzlugu ve kotiiliigii cagristirmis ve bu sekilde degerlendirilmistir.
Omriinde secmeyen karay: akta

Girse tada diiser bakcada bagda

Kara cadir ile kislayan dagda

Geliir sehirlerde evin begenmez (Talibi; Tiirkan, 2023: 515)

Talibi, karay1 akta secemeyenin yani iyiligin icinde kotiiliigii fark edemeyenin
sonunu iyi olmayacagini sdylemistir. "Kara ¢adir ile kiglayan dagda" kisminda ise "kara"
kelimesine yoksulluk, garibanlik anlamlar1 yiiklenmistir. "Kara, diger renklere gore
kendilerini zavall1 géren kiseleri ve fakirligi de ifade eden bir renk olmustur. Kara halk
deyimi bazen onlarin fakirligini vurgulamak amach kullanilmistir” (Yildirim, 2012: 149).
Kara cadirdan gelip sehirdeki evi begenmez denilerek kara ¢adirin, daha yoksul ve

asagida goriildiigi anlatilmaktadir.

Koniil sevdalanmis, yar seni sevmis,

Derdii mohnet ¢cekmis, garalar geymis.

Dolanmis, ¢evrimis, bagina donmiis.

Zarinci yalvarmis, dilleri aglamis (Meskinli Mehemmed; Tiirkan, 2023: 314)

Meskinli Mehemmed, goniil dert ¢cekmis, karalar giymis diyerek kara rengin
matem ve yas rengi olduguna isaret etmistir. Tiirk kiiltiiriinde karalar giymek, kotii haberi,

Olimii, matemi ifade etmektedir.
Stivar ol iistiine diismentin hakla
Suyuni ararsan diildiilde yokla

Bir rahs-1 cihandur nazardan sakla
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T1ahi degmesiin diller siydha (Reisoglu; Tiirkan, 2023: 431)

Reisoglu dortliikte katiilikklerden sakinmak gerektigini sdyleyip "ilahi degmesin
diller siyaha" diyerek giizelliklerin bozulmamasi gerektigini vurgulamistir. Saf, temiz ve
ak olan siyaha donmesin demektedir. Burada siyahla kotiilik ve kirlenmislik

kastedilmistir.

Habdan uyarmadin baht-1 siyAhim

Seni sevmek midir nedir glindhim

Eger layik ise cihdnda sahim

Bana mazlum sana bi-dad disiinler (Osman; Tiirkan, 2023: 399)

Dortliikte ifade edildigi tizere "Uykudan uyandirmadin beni baht-1 siyahim" diyen
Osman, ayrilik acistyla yandigim1 ve bunu bahtina bagladigini sdylemektedir. Baht-1
siyah, asiklarin siirinde siklikla kullanilan bir tamlamadir ve kotii talihi ifade etmektedir.

Baht ve keder, siyah renkle ifade edildiginde aciy1 ve kétiiliikler: simgelemektedir.
Bakmaz misin sen su dini karaya

Lencon'lar donanmasin ald(1) araya

Nameler yollandi td Rim Papa'ya

Sana maliim olsun, bil a Hiinkarim (Seferlioglu; Tiirkan, 2023: 459)

Seferlioglu'nun savasi konu alan bu siirde kara sézciigii, ahlaksiz ve dinsiz olarak
kullanilmis ve dini kara olarak ge¢mistir. Burada bu ciimle kafire sdylendigi i¢in "dini
kara" kelimesi ile ifade edilmistir. Kara sozciigii, kendilerinden farkli bir dine mensup
olanlar1 anlatmak, ayrigtirmak i¢in se¢ilmis ve olumsuz anlamda kullanilmaya devam

etmistir.
Seb gibi baht-1 siyahim riiz-i riisen olur

Ger goriirsem bir giin ol mihr-i cihan ara yiiziin (Cihadi; Tiirkan, 2023: 121)
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Cihadi siirinde kara talihini geceye benzetmistir. Gece karanlikla ve aydinligin
zittryla bilinir. Baht tipki gece gibi siyah tasvir edilmis ve asik siirinde kotii bahtindan ve

talihinden yakinmustir.

Derd-ii gamdan g6z agmadim agalar

Dua edin kara bahtim uyansin

Her kim beni kem bildirmis o yare

Bugiin yarin al kanlara boyansin (Civan; Tiirkan, 2023: 123)

Civan'in talihinden sikayet ettigi siirde "kara" sozciigii yine baht ile beraber

kullanilmistir. Kara baht1 i¢in asik sikayet etmekte ve dua istemektedir.
Firkatinle oldu zehralide derya-yi cihan
Ebr esg efsan olub giydi siyah mihr ile meh (Fahri; Tiirkan, 2023: 146)

Fahri ayrilik acisin1 konu edindigi siirde, aym ve giinesin siyah bir Ortiiyle
sarindigindan bahsetmistir. Ay ve giines parlakligi ve diinyayr gece ve giindiiz
aydinlatmastyla bilinir ve olumlu anlamlarda kullanilir. Ozellikle sevgili aya ve giinese
benzetilir. Bu siirde ayin ve giinesin bile siyah giymesi yani 1s18min, parlakliginin

kapanmas1 olumsuz bir anlama sahiptir.

Askin pek galiptir kederim siyah

Bir de bivefaya yar etmis ilah

Fedai bu hal ile eder vah eyvah

Derdi derunumu bir Allah bilir (Feday1; Tiirkan, 2023: 183)

Fedayi siirinde agk acisindan sikayet eder ve kederini siyah olarak adlandirir.
Keder, iiziintii bash basia olumsuz bir durumken "siyah" kelimesi eklenerek daha da

olumsuz ve karamsar bir anlam katilmistir.
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Yar geydiyi atlas ilo haradir,

Meni goyub 6zgelere varadir.

Ay agalar, menim bahtim garadir,

Kitab agdim, bele geldi fal indi (Hasta Kasim; Tiirkan, 2023: 206)

Hasta Kasim dortliikte ayrilik acisiyla beraber bahtinin kara oldugu sdyleyerek
cevresindekilere dert yanmaktadir. Baht, diger siirlerde oldugu gibi kara sdzctigiiyle ifade

edilerek kotli manada kullanilmastir.

Gald1 bu sinemde dagin,

Oldiirdii meni feragin

Oldu gara tay otagin

Apardi seller Sarami,

Bir ala gozlii balami. (Han Coban; Tiirkan, 2023: 199)

Otag, Dede Korkut Hikdyeleri'nde "Bayindir Han''n adamlari Dirse Han'i
karsilayarak kara otaga kondururlar, altina kara kege sererek oniine kara koyun yahnisi
getirdiler" (Ergin, 2018: 4) gectigi iizere kara otag, sosyal statiiyii vurgulamis ve ¢ocugu
olmayan kimseler i¢in olumsuz ayrimcilik yapilmistir. Kara otag, Han Coban'in siirinde
de tipk1 Dede Korkut Hikayeleri'nde oldugu gibi olumsuz bir anlamda kullanilmis ve asik
siirin konusuna uygun olarak ¢ocugunu kaybettigini vurgulayarak otaginin karaya

dondiiglinii sOylemistir.

Bas agardi, riizgarim oldu giin-giinden siyah,
Etmedim, sed heyf kim bir mah-ruhsara nigah,
Gedr bilmez hem-dem ile eyledim 6mrii tebah,
Vagif'e, ya Rabbena, 6z liitfunu eyle penah,

Senden 6zge kimsede liitf i inayet gormedim (Molla Penah Vagif; Tiirkan, 2023: 337)
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Molla Penah Vagif, siyaha karamsarlik ve kotii durum anlamlarmi yiikleyerek
siyah rengi daha da kétiiye giden giinlerine benzetmis ve hayattaki bahtsizligini bu sekilde

anlatmstir.

Oldug eceb giinii gara

Derdimize yohdu ¢ara,

Sara hasret gald1 yara,

Apardi seller Sarim,

Bir ala gozlii balami (Han Coban; Tiirkan, 2023: 200)

Han Coban’in misralarinda giiniin kara olmasi kotiligii ve bahtsizlig

simgelemektedir.

Ezel divaninda Hakk'in kalemi

Yazmus alnimiza kara yazilar ’

Bir yandan ayrilik bir yandan hasret

Aheylesem yaratarim sizilar (Dertli; Tek, 2011: 194)

Al yazisinin kisinin kaderini belirledigine inanilir ve kara yazi, hayat boyu dert,
tasa, hiiziin demektir. Alninda kara yazilar olan kisi higbir zaman mutlu olamaz, kara

burada bahtsizlig1 ve kotii kaderi simgelemektedir.
Adem'de ruhlar geldi cihana

Miiminlerin ruhu gecti sag yana

Kafirlerin ruhu biitiin kapkara

Ezelden kalpleri kara degil mi? (Simmani; Rayman, 1991: 420)

7 Bilgi i¢in bkz. (Dégmeci, 2019: 62)
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Din konusunun iglendigi Simmani'nin bu dortliigiinde, kafirlerin yani miisliiman
olmayanlarin ezelden beri kalplerinin kapkara oldugu sdylenmistir. Burada kalbi kara
olmak tamamiyle kotii kalpli, zalim ve acimasiz olmak demektir. Kara yerine 6zellikle

kapkara denmesi de siire daha fazla olumsuzluk katmis ve bunu pekistirmistir.
Cersis'i ettiler hem pare pare

Ibrahim Halil'i attilar nara

Dini yok, imam yok, yiizleri kara

Ahir gidecekleri nara degil mi? (Stimmani; Rayman, 1991: 420)

Stimmani'nin bu siirinde de diger siirinde oldugu gibi dini ve inanc1 olmayanlarin
yiizleri kara denilmistir. Burada kara mecaz anlamda kullanilmis ve yiizlerinin, kotii ve

nursuz oldugu anlatilmaya calisilmistir.

Ervah-1 ezelde, levh-i kalemde,

Bu benim bahtim kara yazdilar3,

Goniil perisandir devr-i alemde,

Bir giinlimil yiiz bin zara yazdilar (Siimmani; Rayman, 1991: 616)

Stimmani dortlikkte bahtsizligim1 vurgulamak i¢in “bahtimi kara yazdilar”,

demigtir. Nitekim kara baht sanssizlig1 ifade etmektedir.
Can u dil gordiigiim bi-vefa ¢ikd1
Her kime dedimse tat kara bahtim’

Cevri sinem ile bin dare ¢ikd1

$ Bilgi i¢in bkz. (Ivgin, 1994: 32)

° Bilgi i¢in bkz. (Aydogdu, 2011: 416)
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Mihnet bucaginda yat kara bahtim (Ariff; Giiler, 2004: 24)

Arifi siirde, vefal olarak gordiigii sevgilisinin vefasiz ¢ikmasi sonucu bahtinin

kara oldugunu vurgular.

Gedai eskbar oldu bugiin sen beddualarla

Benim baht-1 siyahim ta ezel hep bivefilarla

Giyinmis bahtiyar olmus gezer zevk u safalarla

Gecirdim dmriimiin nisfin hele cevr i cefalarla (Gedai; Niizhet, 1933: 78)

Gedai, benim bahtim ezelden beri vefasizlarla birliktedir ve siyahtir, kotiidiir

ifadelerini kullanmis. Baht yine siyah, kara rengiyle isaretlenmistir.
Dadaloglu'm der ki giydik karayi

Kogyigit olanlar act1 aray1

Cerit Ovas1t m1 sandin buray1

Top top olmus seyfilein koguyor (Dadaloglu; Sakaoglu, 1993: 98)

Tirklerde Karalar baglamak (giymek) diye bir deyim bulunmaktadir. Kotii bir
olay ya da durum karsisinda yas tutmak, iiziilmek anlamlarina gelmekte olup bu bazen
siyah bir kiyafet bazen bir ortii veya bez olabilmektedir. Ortak noktalar1 kara renkli

olmalaridir ¢ilinkii kara renk, yasin ve liziintiiniin rengidir.

XVIIL ylizyilda ve XIX. yiizyilda genel olarak kara renk, diger renklere kiyasla
daha sik tercih edilmistir.Kara, olumsuz anlamlari ve olumsuz durumlar belirtmek i¢in
siirlerde yer almistir. Tipki ak renkte goriildiigii gibi zittiyla birlikte kullanilmigtir. Kara
renk Ozellikle halk arasinda siklikla kullanilan kara giymek, karalar baglamak, kara yazi,

kara baht, kara giin vb. olarak siirlerde yer bulmustur.
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3.7.1.3. Kizil (Kirmizi)

Kizil renk, Tirk kiiltiirtinde ve Tiirk mitolojisinde dnemli bir yere sahip olan
renklerden bir tanesidir. Kizil i¢in Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik’te "Parlak kirmizi
renk" (Tirkce Sozliik: 2019: 2140) seklinde agiklama bulunmaktadir. Tiirkler kizila,
"kirmiz1" ya da "al" demektedir. Kirmizi, kizil veya al renk ayn1 zamanda atesin, kudretin,
kuvvetin, hiikiimdarligin rengi olarak hakimiyet giiciiniin de ifadesidir. Kizil renk, giiclin
ve hakimiyetin ifadesi oldugu i¢in padisahlarin kirmizi tahtlarda oturdugu ve kirmizi

yiiziik ve kaftanlar giyerek daha ihtisamli ve kudretli goriindiikleri bilinmektedir.

XI. yiizyilda Tiirklerde al s6zii renk adi oldugu kadar “bayrak™ adi olarak da
kullanilmaya baglanmistir. Tiirklerde “Al Ruhu” veya “Al Ates” adi verilen ates tanrisi
ya da koruyucu bir ruhun oldugu inanci da mevcuttur. Bu sebeple al bayrak kullanmalari
bu al ates kiiltiine bagli bir gelenek olarak ortaya cikmistir. Zira Samanizm'de ruhlar
serefine bayraklar dikilir ve Al ruhun koruyucu ruh sayildigi zamanda bayrak, atesin
rengine yakin bir renkte segilir (Geng, 1999: 1082-1084). Giinlimiizde Albast1 olay1 ve
Alkarist olarak adlandirilan varlik buna 6rnek olarak verilebilir. Albast1 6zellikle lohusa
kadinlara ve ¢ocuklara musallat olduguna inanilan bir tiir varlik veya cindir. Alkarisinin
lohusalar1 ya da ¢ocuklar: 6ldiirebildigine inanilir bu sebeple lohusaya ve ¢gocuga kirmiz1

renkli kurdele baglanir ya da kirmiz1 seker yedirilir.

Oguz Kagan Destani'nda Oguz Kagan'in fiziksel ozellikleri anlatilirken "Bu
oglanin yliziiniin rengi gok idi, agz1 ates kizil idi" (Nur, 2022: 176) seklinde bir ifade
bulunmaktadir. Burada Oguz Kagan'in agzi i¢in "ates kizil1" denilmis yani Oguz’un giici,
kuvveti ve savas¢i 6zelligi kizil renkle vurgulanmak istenmistir. Ciinkii kizil; giicii ve
kudreti, atesi simgeledigi i¢in Oguz Kagan'in hiikiimdarlik 6zelligi de bu sekilde ortaya
konmustur. Dede Korkut Hikdyeleri'nde de kizil renk 6nemli bir yer tutmaktadir. Dirse
Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde kiz1 olan beyler kizil otaga oturtulur. Burada kiz evlat,
kizil renkle bagdastirilmistir. Bams1 Beyrek hikayesinde Banu Cigek'in otagi "cayirun
tizerine bir kirmizi otag dikilmis" (Ergin, 2018: 122) denilerek kizil renkte oldugu
sOylenmistir. Ciinkii kiz1l renk ayn1 zamanda Tiirklerde geleneksel olarak gelin, evlilik,
diigiin ile baglant1 arz etmektedir. Banu Cigek'in gelin olurken giydigi kaftan da kizildir.

Buradan da kizilin gelin/giliveyligin de simgesi oldugu anlasilmaktadir.
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Sevdim bir nazli dilberi,

Uzii benzer gizil giile.

Gorceyin Valeh olmusam,

Agzindaki sirin dile (Miicriim Kerim; Tiirkan, 2023: 338)

Miicriim Kerim'in ask konulu siirinde sevgili 6viilmiis ve ylzi kizil giile
benzetilmistir. Giil, asik tarzi siirde sevgiliye en ¢ok benzetilen unsurlarin basinda
gelmektedir. Kizil-kirmizi giil ise agki, sevgiyi, bagliligi simgelemektedir. Burada sevgili

giizelligi ve as181n ona olan sevgisi sebebiyle kizil renkle anlatilmistir.
Kul Seyrani durma agla

Kara giyin kizil bagla

Coskun sular gibi ¢agla

Karis askin sellerine (Seyrani; Aydemir, 2011: 327)

Al yani kizil baglamak murada ermek, erkekler i¢in giiveyi olmak demektir
(Yildirim 2012: 98). Burada Seyrani, kizil bagla ve coskun sular gibi cagla diyerek

sevginin yolunda devam etmeyi ve murada ermeyi anlatmaktadir.

Bakildigida kizil renk XVIII. ve XIX. ylizyilda sik kullanilan bir renk olmamustir.
XVIIL. yiizyilda kizil giil seklinde kullanilan kizil renk giizelligi, aski, sevgiyi

simgelemistir. XIX. yiizy1l da ise kizil, murada ermek anlaminda kullanilmistir.
3.7.2. Sayilar

Eski Tiirk inang sistemlerinden biri olan Samanizm'den baslayarak giiniimiize
kadar uzanan stirecte, Tiirklerde sayilarin ve sayilara yiiklenen anlamlarin derin ve 6zel
bir takim kutsiyetleri olduguna inanilmaktadir. Sayilar, mitik zamandan giliniimiize
tagidiklar1 anlamlar1 ¢ogunlukla muhafaza etmekle birlikte heniiz her sayinin arkasinda
yatan gizem kesin olarak ortaya konamanustir. ilkel insanlar bu bilinmezlik sebebiyle

sayilarin gizemine inanmiglar ve onlara kendi diinyalarina gore anlamlar yiiklemislerdir.
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"Sayilarin gizemini bildigine inanilan kisilerin bilgilerini “uygun ruhlarin yardimini
saglamak, biyiiciiliik yapmak” veya “belirli formiilleri saptanmis sayida yineleyerek
dualarin1 daha etkili kilmak i¢in” kullandiklar1 bilinmektedir" (Durbilmez, 2008: 212).
Sayilar, dillerin varoluslariyla ayni anda ortaya ¢iktigr icindir ki bir toplulugun
inanclarini, diizenini, yasayisini, ¢evresini, kiiltiirlerini, gelenek ve goreneklerini en eski
caglardan giiniimiize kadar yansitabilmektedir. "Iste biitiin bu birikimleriyle sayilar,
dillerin milli 6zelikleri en iyi yansitan kelimelerindendir (Celik, 2001: 52). Sayilarin
zaman igerisinde bagli olduklar kiiltiirle orantili olarak degisip ¢esitli anlamlar kazandig1

da goriliir.

Insanoglu kendi varolasunu ve hakikatini sorgulayarak ¢evresini gdzlemlemis ve
evrenin sistematik bir sekilde hareket ettigini fark etmistir. Bu sebeple sayilar, bilginin en
yiiksek derecesi olarak goriilmiistiir. Sayilara gizli bilgiler barindirmasi ve bilginin en
yiiksek derecesi olarak disilinlilmesi sebebiyle kutsiyet atfedilmistir. Boylece sayailar,
fiziki evreni hesaplamak i¢in niceliksel arag olarak kullanilirken bir yandan da gizli anlam
boyutlarini ifade eden sifreler olarak goriilmeye baslanmistir (Kilig, 2018: 112). Bakildig1
zaman insanlarn zihninin harflerden de once sayilarla ilgilendigi anlasiimaktadir. Bu
sebeple sayilar, insanlarin géziinde yasami ve evreni anlamlandirmak i¢in tabiatta goriilen
sistematik tekrarlar1 agiklia kavusturmus ve bu sayilara ilahi yonden bakmalarina

sebebiyet vermistir.

Bazi sayilar Tiirklerde ve pek cok millettin giinliik hayatinda siklikla duydugu ve
bildigi sayilardir. "Ozel anlamlar yiiklenen bu sayilarm giinliik yasamdaki sik
kullanimlari, halk edebiyati iirlinlerindeki kullanimlarini da dogal olarak etkiler. Halk
edebiyati iiriinlerinde formiilistik motif olarak degerlendirilen ¢esitli sayilar vardir"
(Giiveng, 2009: 86) Bu sayilar ii¢, yedi, sekiz, dokuz, kirk, seksen gibi sayilardir. Bu
sayilara oOzellikle mitolojilerde, masallarda, destanlarda, efsanelerde ve halk

hikéayelerinde siklikla rastlanmaktadir.
3.7.2.1. Ug

A651.1.1. Ug gok A651.1.1.2. Ug diinyanin iistiindeki bolge A651.2.2. Ug alt
diinya
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Ug say1s1 mitolojide, halk inanglarinda ve dinlerde énemli yere sahip olan ve en
sik karsilasilan sayilardan birisidir. Ug sayis1 basi, ortay1 ve sonu temsil eder. Her iki uca
da esit uzaklikta olmasiyla bilinir. Aragtirmacilar arasinda ilk "gercek" say1 olarak kabul
gormektedir. Bir geometrik sekil olusturan ilk sayi iictiir. Ucgen, {i¢ noktayla isaretlenen
ve U¢ cizgiyle ¢izilen ilk geometrik sekildir. "Bir¢cok gelenekte 3, 'daha' yani ikiligin
otesinde olarak diisiiniiliir. Ornegin Aristoteles, 3'{in 'biitiin' teriminin uygulandig1 ilk say1
oldugunu belirtir" (Schimmel 2022: 70). Pisagor'a gore iiggen, kozmik anlamda
gelismenin de baslangicidir. Bu sebeple {icgenin kullanim alani ve sembolik anlamlari

cok genistir.

"Ug sayisinimn efsun 6zellikli ve mitolojik inanglarla ilgisi,
arkaik  ritiiellerde  yapilan  ayinlerin = ii¢  defa
tekrarlanmasinda da korunmustur. Uclii yapi, istenilen
dinamik siire¢ icin ideal modeli olusturur. Diger
geleneklerin bir kisminda oldugu gibi bazi Tiirk mitolojik
geleneklerde de kainatin dikey diinya modeli, yer yertistii
ve yeralti olmak iizere ii¢ katli diinyadan olusuyor. Yatay
diinya modelinde ise yukari, orta ve asagi olarak yine ii¢
diinya vardir. Diinya hakkindaki bu goriis, ii¢ rakamina
mitolojik inanglarla bagli sakral bir anlam kazandirmistir"
(Beydili, 2004: 489).

Tiirklerin inang¢larindaki ti¢ katli kainat anlayis1 6zellikle masallarda, destanlarda,
halk hikayelerinde ve asik tarzi siirde siklikla gecen motiflerden biridir. Ug sayis1 ayni
zamada Dede Korkut Hikdyeleri nde siklikla gegmektedir. Dede Korkut Hikdyeleri’nde
Oguzlarm, Ugoklar ve Bozoklar olarak iki boya ayrildigi goriilmektedir. Bir sey
tekrarlanirken ii¢ kez tekrarlanir ve iiciinciide olumlu bir sonuca ulasilir. Ornegin,
Yenisey yaratilis mitinde balik¢il denize daldiginda toprak ya da balgik bulamaz fakat
"li¢lincii de, agizndan bir parca ¢amurla disar1 ¢ikiverdi" (Ogel, 2010: 467) denilerek
ticlincii seferde camurun ortaya c¢iktigr goriiliir. Bu sebeple sans ve deneme sayisi her
zaman lgctiir. Bir sey i¢in say1 saymaya baslandiginda {igte bitirilir ya da licten geriye

dogru sayilir.

Ug, bir sembolik deger olarak baba, anne ve gocuk seklinde kutsal bir birlesimi
ifade ettigi gibi beden, can, ruh {iclemesi seklinde insan1 da sembolize etmektedir. Bu

ticlii yap1 Tiirk inanglarinda gokylizii, yeryiizi, yeralt1 seklinde {iglii bir formda kutsallik
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kazanmis ve eski Misir, Siimer, Iran ve Yunan Mitolojisinde ii¢ tanri seklinde
korunmustur. Bu tanr1 tiglemesi semavi olan Hristiyan inancinda Baba, ogul, kutsal ruh-
Meryem iiglemesine doniismiistiir (Bozkurt ve Bozkurt, 2012: 721). Tiirk inan¢larinda ve
Ozellikle Anadoluda ii¢ sayisi, giinliik hayatta siklikla kullanilan bir say1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Ug sayis1 kutsal ya da ugurlu olarak kabul edildiginden tiirbelerin, yatirlarin
cevresinde ii¢ kez doniiliir, dua edildiginde ii¢ kez ihlas suresi okunur ve ii¢ kez iiflenir,
bir seyin basina gelmemesi i¢in tahtaya lic kez vurulur. Bu inanglar, Tiirklerde {i¢

sayistyla ilgili yaygin inanglardan bazilaridir.

Ucler kapisindan gectim '

Ol Arslan Agzi'ndan igtim

Bir ulu sultana diistim

Cok siikiir Balim ¢ok siikiir (Asik Veli; Aslanoglu, 2014: 160)

Tiirk kiiltiiriinde ticler, yediler, kirklar diye tabir edilen bir kavram bulunmaktadir.
"Gayb erenleri olarak bilinen tgler, yediler ve kirklar kiltii Tiirk kiiltiiriiniin ortak
inan¢larindan biri haline doniligmiis, onlarin adina makamlar ve ziyaret yerleri ortaya
cikmistir" (Yazici, 2024: 400). Bu yerleri ziyaret edenlerin ettikleri duanin kabul olacag:
inanc1 bulunmaktadir. Asik Veli siirinde “Ugler kapisindan gectim” diyerek olgunluga

erdigini, hak yoluna girdigini belirtmek istemistir.
Veli'm eyder bin yasasin adular

Bizim ile olsun iicler yediler

Seven seven ile kopar dediler

Sevdicegim canlar ile hak bana (Asik Veli; Aslanoglu, 2014: 35)

10 Bilgi igin bkz. (Aslanoglu, 2014: 62)
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Diismanlar bin y1l yasasin, iicler ve yediler yani asil énemli olanlar, Allah yolunda
olanlar, ermisler bizimle olsun diyen Asik Veli, dortlitkte ii¢leri ve yedileri beraber

kullanmustir.

Ug sayist sadece XIX. yiizyil asik siirinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ug sayisinin

kullanimi Tiirk kiiltiiriinde yer alan ti¢ler kavrami iizerinden gerceklesmistir.
3.7.2.2. Yedi

A651.1.4. Yedi gok A651.2.3. Yedi alt diinya A651.3.1. Yukarida ve asagida yedi
diinya A872.1. Yedi deniz diinyay1 ¢evreliyor

Yedi sayisi1 pek cok kiiltiirde yaygin olarak kullanilan ve kutsal sayilan inaniglarda
biiylik yer edinmis sayilardan birisidir. Yedi her seyden once yaratilis sayisidir. Maddi
dort unsur olan hava, ates, su, toprak ve manevi ilkeler olan aktif zeka, pasif bilingalt1 ve
isbirliginin toplamindan yedi sayis1t meydana gelmektedir. Arkaik toplumlarin
ritiiellerinde ve dini torenlerinde sihirli sozciikler yedi defa tekrarlanmaktadir. Eski
toplumlarda Ay'in hareketleri yedi sayisiyla aciklanir fakat evren ve kozmik bilginin

sayis1 da her zaman yedidir.

Mayalar gogiin yedi katli olduguna inanmis ve yediyi yer belirleme sayis1 olarak
diisiinmiislerdir. Misir'da cennete giden yedi yol ve cennetlik yedi inek vardir. Babil
tapinaklar1 hep yedi katlidir ve Stileyman'in tapinagina ¢ikan yedi basamaga karsilik gelir.
Cin'de 6liim ayinleri yedinci giinlerde olmak iizere yedi kez diizenlenir. Japonya'daki
yaygin bir inanca gore yedi tanri iyi sans getirir. Milkkemmellik sayis1 olarak yedi,
Tanri'min dinlenme giiniidiir bir yandan da zamanin gegisine isaret eder ¢iinkii Isa'nin
sekizinci giinde dirilisiyle sonsuzluk baslamistir. Islam'da en basindan beri yedi sayisina
ayr1 bir dnem vermistir. Kuran'a gore Allah cenneti ve diinyay1 yedi kath yaratmistir.
Miisliimanlar, Hac ziyareti sirasinda Kabe'yi yedi kez tavaf etmek zorundadir. Islam'da
mistik hiyerarsi yedi derecelidir ve gokler de yerler de yedi kat yaratilmigtir. Ayrica yedi
sayis1 tipta da onemlidir. Hipokratik gelenekte yedi sayisinin hastaliklar1 ve bedende
yikici olabilecek her seyi yonettigi sdylenir (Schimmel, 2022: 123-146) Yedi sayis1 Tiirk
halk inanislarinda en cok sozii edilen sayilardan biridir. Islamiyetten once de sonra da

yedi sayist Tiirklerin giinliik hayatlarinda ve ortaya koyduklart eserlerde kendine yer
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bulmustur. Yedi sayisit Samanizm'de de 6nemli bir yere sahiptir. Samanizm'de gokytizii
ve yeralt1 genel olarak yedi kat seklinde tasavvur edilmistir. Verbitskiy'nin derledigi Altay
yaratilis mitinde "Diinya yaratilis, alt1 giinde olmustu, Yedinci giinde ise, Bay-Ulgen
uyumustu" (Ogel, 2010: 434) seklinde ge¢mektedir. Buradan da anlasildig1 iizere Ulgen

alt1 giinde diinyay1 yaratmis bir giinde dinlenmis boylece yedi giinde diinya yaratilmistir.

Tiirklerde insanin yaratilis1 mitinde de tanrinin insanlar1 yedi sekil olarak yarattigi
sOylenmektedir. "Tanri, insan seklinde 7 tane sekil yapmisti. Hepsine can (kut) verip, 7
tane erkek yapt1" (Ogel 2010: 449) denilmektedir. Ayrica "Gokyiizii tanris1 Ulgen’in de
yer alt1 aleminin hiikiimdar1 Erlik’in de ogul sayis1 yedi ya da dokuz olarak telaffuz edilir"
(Tiirkan, 2008: 934). Tiirk halk inanglarinda yedi sayis1 kendine yer edinmis sayilardan
birisidir. Gegis donemi olarak adlandirilan dogum, evlenme, Sliim tdrenlerinde yedi
sayisinin énemi biiyiiktiir. Ornegin yeni dogum yapmus ve "Kirki ¢tkmamis anne yedi giin
evin esiginin disindan gelen yemegi yemez" (Yesil, 2014: 124). Birisi 6ldiikten sonra 6lii

yemegi yedinci giin verilir.

Yedi dag iistiine bina kurmuslar

Baglanir yiikleri karbanlar isler

Nice bin yigitler hep sende kislar

Ah edip arzular vatan Istanbul (Fedayi; Tiirkan, 2023: 165)

Daglar, Tiirkler icin kutsal kabul edilen mekanlardir. Tanrinin mekani olduguna
inanilan daglar, diinyanin merkezi olarak algilanmig ve kutsal bir gii¢ olarak kabul
gormiistiir. "Yakut halk biliminde de Tanri'nin yedi katli bir dag {izerinde yasadigindan
s0z edilir" (Beydili, 2004: 147). Fedayi memleket sevgisini ele aldig1 bu siirde, "Burada
yedi dag iistiine bina kurmuslar" demektedir. Asik, Istanbul'u yiice, kutsal ve giizel bir
sehir olarak gormektedir. Istanbul icin yedi dag iizerine kurulmus demek suretiyle onun
daha ylice, Tanri'ya yakin, Tanr1 giizelliklerine uygun oldugunu vurgular. Yedi sayisi

burada kutsiyeti ve yiiceligi ifade etmektedir.
Vardir ol sehirde bir beyt-i anka

Dest-i kudret ile urulmus bina
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Yetmis bin nikab biiriitmiis cem*‘a
Yedi kat renk ile rengin olunca (Osman; Tiirkan, 2023: 408)

Osman'in dortliigiinde yedi sayisi renk ile kullanilmis ve rengin kat kat oldugu
vurgulanmistir. Siirin  geneline bakildiginda Osman, gokyiiziinden bahsetmektedir.
Yetmis bin sayisi1 da yedi sayisiyla baglantilidir ve asiklarin siirlerinde gegmektedir. Asik
burada gokyliziiniin yedi kat renklerle donandigin1 soylemistir. Ayrict Tirklerde
"Gokkusagi yedi renklidir" (Yardimcei, 2009: 4). Gokkusag1 gokyiiziinde oldugu igin de
yedi kat renk, gokyliziiniin katlarim1 da simgelemektedir. Gokyiizii, Tirklerin

inaniglarinda yedi kathdir.

Yedi derya yedi zemin yedi ars

Ferzend-i ademde piirhandir gardas

Dordii kirpik yek sag ile iki kas

Hatt1 tistli iimmiil kitaba diiser (Fedayfi; Tiirkan, 2023: 180)

Misrada gecen yedi derya, yedi zemin ve yedi kat gokytizii tiglii evren tasavvurunu
temsil etmektedir. Deniz yeryiiziinii simgeler ve Tiirkler suya kutsallik atfetmisler ve
zamanla suyun kutsallig1 deniz, irmak, akarsuya ge¢mistir. Yenisey Tiirkleri, diinyanin
ana irmaginin Y enisey oldugunu diisiinmektedir. "Yenisey, kaynagini, gogiin 7. katindan
aliyordu" (Ogel, 1995: 382). Bu sebeple Tiirklerde yedi derya, yedi irmak gibi
adlandirmalar mevcuttur. Fedayi, gogiin katlarinin yedi kat oldugunu dile getirdigi gibi

yeraltinin, zeminin de yedi kat oldugunu sdylemis ve denizi de yedi katl tasvir etmistir.
Yedi kat yer nuru ile bezendi'!

Aningin dediler ebit turdbi (Fedayi; Tiirkan, 2023: 195)

11 Bilgi igin bkz. (Giiler, 2004: 24)
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Bilindigi lizere Altay Samanist Tiirk toplumlarinda yeralt1 yedi kat veya dokuz kat
seklinde tasavvur edilir (Arslan, 2005: 2). Fedayi siirinde yedi sayisini yeraltinin

katmanlarini belirtmek i¢in kullanmustir.

Yedi bash ejder gibi dem ¢eker

Kiiffarin bagrini odlara yakar

Eri boz bulanik sel gibi akar

Sen mi yaradirsin kulu Cezayir (Kara Hamza; Tiirkan, 2023: 242)

Eski Tirklerde biike ejderha i¢in sdylenmis en eski Tiirkce sézdiir ve yedi bash
vel-biike seklinde de kullanilmaktadir. Dede Korkut Hikdyeleri nde yedi bagh ejderha
siklikla gegmekte ve gokyiiziinde bulunan bir varlik olarak diisiiniilmektedir (Ogel, 1995:
567). Kara Hamza memleket konusunu isledigi siirde "yedi bash ejder gibi dem ceker"
diyerek yedi bash ejderhanin kuvvetini vurgulanmis ve sikintili, karisik bir durumda

oldugunu sdylenmistir.

Velegat keramna ademe indi

Ars-1 Rahman'da ol yedi kapiyd:

Orttii {iciin dordiinii acik koydu

Yedi kat ars yedi kat Kiirs car oldu (Asik Veli; Aslanoglu, 2014: 189)

Gokyliziinlin en yiiksek noktasi olan “ars-1 rahman” yedi kapili olarak
gecmektedir. Gokyliziinlin yedi kat olduguna inanilir, bu sebeple her bir kat i¢in kapi
kelimesi kullanilmistir. Yedi kat ars ve yedi kat kiirs ise yine gokyiizliniin katlarini

simgelemektedir.
Cok deryalar gegtim yare varirken
Susuz 6ldiim dort irmagi goriirken

Israfil ta arsta sela verirken
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Yedi kat yeraltinda duyabilin mi?'2 (Asik Veli; Aslanoglu, 2014: 79)

Yeraltinin yedi kat olmasi pek ¢ok siirde yer almaktadir. Asik Veli ayrilik acisini

anlattig1 siirinde yeryliziinden uzakta yedi kat yerin altinda oldugunu dile getirir.
Yedi kat yer yedi kat gok yedi ayet'’

Yedi mushaf yedi kur'an yedi ayet

Gir viicut sehrini seyret tamamet

Her ne arar isen var degil midir (Esirl Baba; Yardimci, 2017: 187)

Esiri Baba musralarinda gokyliziiniin ve yeryliziiniin yedi katli oldugunu
sOylemistir. Kur'an-1 Kerim’de okundugu zaman insani1 biitiin felaketlerden koruyan ve
kollayan ¢ok biiyiik yedi tane ayet oldugu bilinmektedir. Yedi sayisi, yaratilist
simgeledigi i¢in bu siirde Allah'in miikkemmel yaratis kudretini vurgulamis ve her ne

ararsan burada vardir denilmistir.

Yedi kimse ile irfan damstik

Ucler besler bu manadan konustuk

Cok siikiir Mevla'ya didar bulustuk

Mestane suyundan yudular bizi (Esiri Baba; Yardimci, 2017: 136)

Esiri Baba dortliikte yedi kisi ile bilgi aligverisinde bulunduk demektedir. Daha
sonra gelen tigler ve besler ifadesi de ermis kisiler i¢in kullanilmistir. Buradaki yedi kisi

de bilgi sahibi ve 6nemli kisi manasina gelmektedir.

Yedi kat goklerde olan mela'ik[ler] '*

12 Ayrmtih bilgi igin bkz. (Aydogdu, 2011: 1171)
13 Bilgi i¢in bkz. (Aydin, 2019: 413)
14 Bilgi i¢in bkz. (Demirayak, 1997: 212)
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Derd-mend Sem'i (kulun) devlet kapusin(1) bekler
Hamdiilillah kabul old1 dilekler ....
Tarikin buldilar sahim (Sem’1; Aydin, 2019: 347)

Yedi kat olan gokylizii i¢cin Sem’1 meleklerin mekani1 demis ve o katta dileklerin
kabul olacagini soylemistir. Siirde gokyiiziiniin yedinci katinda meleklerin oldugu

vurgulanmaktadir.

Stimmani, ask ile eyle bi-adet

Yedi tamu vardir, sekiz de Cennet

Yaratmistir yetmisiki mahlukat

Aziz kild1 Peygamber'i bir Huda (Stimmani; Rayman, 1991: 440)

Cehennem yedi tabakadir. "Cennet 8, Cehennem 7 tabakadir. Herkes ameline gore
yerlestirilir" (Ttiimer ve Kiiciik, 1993: 439). Stimmani siirde yedi cehennemi, sekiz cenneti

ve peygamberi, Allah yaratmistir ifadelerine yer verir.

Evvela kimden geldi bu nida?

Miirsitler sahina diistiiler clida.

Cennet, cehennemi halleden Hiida,

Cennet sekiz, nigin niran yedidir?'s (Siimméani; Rayman, 1991: 651)

Cehennem atesinden olusan aydinliga verilen isim olan “niran” burada cehennem
olarak kullanilmistir. Cennet sekiz ama cehennem neden yedi katlidir diye soran

Stimmani, Hiida'nin cennet ve cehennemi yarattigini soyler.

Yedi kat iistedir yedi kat gokler,'¢

15 Bilgi i¢in bkz. (Haslak, 1963: 18)
16 Ayrintili bilgi igin bkz. (Aydogdu, 2011: 552)
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Yedi gokler oldu, yedi de yerler!’,
Yerler mahlukuna gor ki ne derler?
Her birinde yurdu mesken yedidir (Siimmani; Rayman, 1991: 650)

Stimmani dortliikkte yedi kat goklerin ve yedi kat yerlerin yaratildigini ve
yeryiiziindeki insanlarin bunlari anlama konusunda aciz kaldigin1 sdylemektedir. Her
birinin yurdu yedidir denilerek de yaratilista en onemli saymin yedi sayist oldugu

vurgulanmistir.

[lahi on sekiz bin ‘alemi icAd iden Sen’sin

Yedi kat yerleri su iistine biinyad iden Sen’sin'%!’

Yedi kat gokleri de direksiz abad iden Sen’sin

Kimin lutf ile génlin yapup Bagdad iden Sen’sin

Kimin kahr ile goilin yikup berbad iden Sen’sin

Ayirup Yusuf’1 Ya'kub Nebi’den yad iden Sen’sin

Birakdirup kuyuya ba‘de 4zad iden Sen’sin

Mesihd’y1 pedersiz Meryem’e evlad iden

Sen’sin Beher ricale bu Seyrani’ye imdad iden Sen’sin (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1267)

Seyrani siirinde yedi kat gokleri su listiinde tutan, yaratan sensin demistir. Yeralt
burada yedi katli olarak ifade edilmistir. Seyrani; edi kat gokleri de direksiz, dayanaksiz
yapan, yaradan sensin denilerek Allah'im mucizelerle dolu yaratma sanatina dvgiilerde

bulunmustur.

17 Bilgi i¢in bkz. (Aydin, 2019: 304)

19 Bilgi i¢in bkz. (Kaya, 1991: 226)
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Bu askin narina ciger daglatir

Yedi irmak gibi her an ¢aglatir 2°

Durmaz gozlerime al kan aglatir

Figanli yar nalanh yar zarl yar (Seyrani; Aydogdu, 2011: 908)

Yedi sayisi, kozmogonik eylemlerden olusan diinya sirlarint anlatmak i¢in de
ozellikle kullanilmaktadir. Bunlar yedi irmak, yedi kat gok, yedi giin seklinde
gegmektedir (Torebekkyzy, 2021: 89). Seyrani dortliikte ask acisini yedi irmagin akmasi
gibi siddetli bir sekilde anlatmak istemistir.

Yedi kat yer gok alem kuruldu bismillah ile*!

Ciimle esyaya destur verildi bismillah ile

Besmelenin (Be)sinin noktasiyim dedi Ali

Putperest Lat ii Uzza kirild1 bismillah ile (Ruhsati; Kaya, 1991: 237)

Ruhsati dortliikte yedi kat yerin ve gokylizii aleminin Allah'in mucizesiyle

kuruldugunu séylemektedir.

Yedi derya’an ¢canaginda bir i¢im su 22

Yedi kat yer icinde agzinin bir lokmasi ya Hu
Yemez igmez ¢evirir yutmaz lokmasin felekdir bu
Giden gelmez gelen turmaz gelir gider ne isdir bu

Bézar giini kurulmasinda diinyanin bir is vardir

20 Bilgi igin bkz. (Ddgmeci, 2019: 118).

21 Bilgi i¢in bkz. (Aydogdu, 2011: 691)
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Bazar kande kurulsa anda bir alis virig vardir (Seyrani; Aydogdu, 2011: 1293)

Seyrani'nin siirinde yedi derya ¢anagi biiytikliigi, genisligi simgelemektedir. Yedi
kat yer i¢cinde ve yedi deryanin yaninda insanin alabilecegi kii¢lik bir lokma veya bir
damla sudur. Siirde, insanoglu bunlar1 anlamakta zorlansa da yaratilan her seyin bir

sebebi ve zamani oldugu ifade edilmistir.

Bir melek yaratdi gor nice iri

Nice vasf olinur Huda’ nin sirr1

Yedi kat gok ile yedi kat yeri

Yimek murad itse bir 6gilin nan1 (Seyrani; Aydogdu, 2011: 553)

Seyrani bu dortliikte de yedi kat gok ve yedi kat yerin Allah'in bilinmeyen bir sirr1

olarak yaratildigini s6ylemektedir.

Sana agikligi icra eyleyim

Asikligin yolu erkani vardir

Yedi kat yirlerden hikmet soyleyim

Gor * asikin nice ‘irfani vardir (Seyrani; Aydogdu, 2011: 956)

Tipk1 gokylizii gibi yeralt1 diinyasinin da yedi kat olduguna inanilir. Seyrani de
siirinde yedi kat yerlerden bile hikmet yani faydali s6z, ilim sdylerim, diyerek hem agiklik
kabiliyeti 6vmekte hem de yedi kat yeraltinin derin anlamlarindan ve sirlarindan haber

verebilirim seklinde kendini ifade etmektedir.

Yedi sayist, diger sayilara kiyasla asiklarin siirlerinde en ¢ok kullandiklari sayidir.
XIX. yiizyilda ozellikle asiklar yedi sayisina siirlerinde sik¢a yer vermislerdir. Ayni
sekilde XVIII. yiizyilda da yedi sayisi siirlerde yer almistir fakat XIX. ylizyilla
kiyaslandiginda daha az kullanilmistir. Yedi, siirlerde genel olarak gokyiizii ve yer altinin
katmanlarini ifade etmek i¢in tercih edilmistir. Ayn1 zamanda yedi deniz, yedi irmak, yedi

cehennem, yedi katman gibi ifadelere de siirlerde yer verilmistir.
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3.7.2.3. Sekiz
A651.1.5. Sekiz gok A661.2. Sekiz cennet

Sekiz sayist pek ¢ok inanista Tanr1 katin1 ve gokyliziinii simgeleyen bir sayidir.
Sekiz sayisinin mitkemmellestirilmis ve saf bir say1 oldugu diisiiniildiigii i¢in cennetle
biitiinlesmistir. Tarihi seyir igerisinde c¢esitli eserlerde, sekiz cennet ifadesine

rastlanilmaktadir ve bu g6giin sekiz katl diislintildiiglinii géstermektedir.

Sekiz sayisinin cennetle baglantis1 en eski ¢aglardan beri devam etmektedir.
Miisliimanlikta Allah'in merhametinin gazabindan daha biiyiik oldugu bilindigi i¢in yedi
cehennem ve sekiz cennet vardir. bu gériis iran edebiyatinda ¢ok rastlanan Hest Behist
yani sekiz cennet adl1 kitaplara konu olmustur. iran ve Miisliiman Hindistan'da bahgelerin
sekiz katl1 bdliinmesi bu yiizdendir. Hz. isa Biiyiik Cile'nin sekizinci giinii dirilmistir.
Budizm'de sekiz ve sekizin katlari ugurlu sayilar olarak geger. Ayrica ikinci bir baglangic
olarak sekiz sayisi, yedinin hazirlandig1 ve tamamlandig1 seyin gerceklesmesi olarak da

karsimiza ¢ikar (Schimmel, 2022: 149-153).

Altay Tiirk Mitolojisinde gokyiiziine dogru ¢ok biiyiik bir cam agacinin yiikseldigi
bilinmektedir. Bu ¢gam agacinin tepesinde ise Tanr1 Ulgen oturmaktadir. "Altin yaprakli
kutsal kayin! Sekiz golgeli kutsal kaymn! Dokuz koklii, altin yaprakli, Bay-Kayin!" (Ogel,
2010: 91) seklinde gecen anlatida Tiirkler i¢in kutsal kabul edilen kayin agaci sekiz
golgeli olarak gecmekte olup sekiz kutsallikla bagdastirilmistir. Ayrica "Yakut Tiirklerine
gore diinya, sekiz koseli idi" (Ogel, 2010: 92). Géoriildiigii iizere sekiz sayis1 farkl
milletlerin inaniglarinda ugurlu ve kutsal bir say1 olarak bilinmektedir. Tiirklerde ise sekiz
oncelikle cennet ve gdgiin katlart igin kullanilmis ve farkli Tiirk topluluklarinda sekiz

koseli diinya ya da sekiz golgeli agac seklinde gecmistir.
Gok der ki, aciktir dergah 1 1zzet,

Bihaddi payandir derya-yi rahmet,

Diirr i sehr kevseri hem sekiz cennet,

Ridvan 1 kasir huri gilman bendedir (Talibi; Tiirkan, 2023: 513)
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Talibi bu dortliigiinde gokleri ve sekiz cenneti, sekiz cennetteki inci gibi irmaklari
vurgulamistir. Gokyiizli, Allah'in sinirsiz rahmetinin bir isaretidir ve sekiz cennet de

Allah'in kudretini ve yarattig1 giizellikleri simgelemektedir.
Dinin imanin kabindan

Seyrani doker abindan

Cennetin sekiz babindan

Kim girecek behey Halik (Seyrani; Aydogdu, 2011: 628)

Islam dininde cennetin sekiz bab1 yani sekiz kapisi oldugu bilinmektedir. "Ebedi
saadet yurdu olan cennet ise; Adn, Darii'l-Karar, Dard's-Selam, Firdevs, Huld, Illiyyin,
Me'va, Naim isimleri ile zikredilen tabakalardan olusmaktadir" (Ari, 2016: iv). Sekiz
kapidan hangisine ulasilacagi ise miiminlerin Allah katindaki derecelerine gore belli

olmaktadir. Sekiz cennet bu anlamda kutsal bir cennet algisini simgelemektedir.
Yedi tamu sekiz u¢mak

Gel irfanin i¢ine bak

Demeden darda enel hak

Sofulanir goriiliirsiin (Esiri Baba; Yardimci, 2017: 69)

Yedi cehennem oldugu gibi sekiz de cennet vardir. Ugmak, cennet anlamina

gelmektedir. Esiri Baba siirde yedi cehennem ve sekiz cennet vardir demektedir.

Bakildiginda sekiz sayisi, XVIII. yiizyilda da XIX. yiizyilda da sadece cenneti
ifade etmek i¢in kullanilmistir. Cennetin sekiz katli oldugu ve sekiz kapist oldugu

siirlerde vurgulanmaktadir.
3.7.2.4. Dokuz

A651.0.1. Dokuz diinya
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Birgok kiiltiirde kutsal kabul edilen sayilardan bir tanesi dokuzdur. Tiirklerde,
tanrimin gokyiiziiniin dokuzuncu katinda oturduguna dair bir inang bulunmaktadir. Ayrica
cennetin de dokuz katmandan olustugu distniilmistiir. Sadece Tirklerde degil diger

milletlerin kiiltiiriinde ve mitolojisinde dokuz sayis1 6nemli bir yere sahiptir.

Meksika mitolojisine gore oOliiler diyarinin en alt katinda goriinen dokuz irmak
kadim Cin'de de bulunur. Fakat Cin'deki dokuz, tipik erkek sayisidir ve giiclendirilmis ii¢
olarak bilinir. Alman mitolojisinde Odin, dokuz giin dokuz gece agaca asilir. Dokuz sayis1
aynt zamanda Alman halklar1 arasindaki kurban toérenlerinde de O6nemli bir yer
tutmaktadir. Dokuz sayisi, Sami ve Yahudi-Hristiyan diinyasinda ¢ok 6nemli bir yer iggal
etmemektedir. Daha ¢ok Hint-Germen ve Orta Asya (Tirk-Mogol) gelenekleriyle
baglantilidir. Bu geleneklerin ¢ogunda dokuz, goksel kiirelerle ve yedi goksel kiirenin ve
sabit yildizlar1 igeren gogiin iist kemerinin Gtesinde olan dokuzuncu cennetle
baglantihdir. Ozellikle iran ve Tiirk geleneklerinde dokuz gok siklikla gecmektedir.
Mogollarin Biiyiik Han1 dokuz sancakla ya da Cengiz Han'da oldugu gibi dokuz Tibet
okiizii kuyruguyla kendini belli etmektedir. Sibirya Yakutlari'nda Samanlar, ayinlere
baslamadan Once arkalarina dokuz masum erkek ¢ocuk ve dokuz masum kiz ¢ocuk
yerlestirmektedir (Schimmel, 2022: 156-165). Gorildiigii iizere dokuz sayis1 daha ¢ok
Hint-Germen ve Orta Asya geleneklerinde kendine yer bulmustur. Altay Yaratilis mitinde
Tanr1 Ulgen, gordiigii ciplak agaci siislemek isteyerek dokuz dal ve budak ¢ikarir ve

insanlarin soylarini bu dokuz daldan tiiretir.

"Gtinlerden bir giin idi, Tanr1 dolaniyordu, bakt1 bir aga¢
gordli, goge tirmanmiyordu. Garip bir agac¢ idi, dalsiz
budaksiz idi, Tanr1 bunu goriince kendine soyle dedi:
Ciplak kalmisg bir agag, boyle dalsiz budaksiz, zevk
vermiyor gozlere, goriiniisii pek tatsiz! Tanr1 yine buyurdu:
Bitsin, dokuz dali da! Dallar ¢ikt1 hemence, dokuzlu budag:
da. Kimse bilmez Tanrinin, diisiincesi ne idi, soylar tiiresin
diye, soylece emir verdi: Dokuz kisi kilinsin, dokuz dalin
kokiinden, dokuz oymak tiiresin, dokuz kisi 6ziinden!"
(Ogel, 2010: 453).

Altay yaratilis mitinde Ulgen insanlardan da énce dokuz dall1 bir aga¢ yaratmustir
ve insan soyu daha sonra bu agacin dallarindan soylar1 tiiremistir. Tiirklerde Dokuz

Oguzlar olarak anilan bir boyun olmasi da buna 6rnek olarak verilebilir.
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Gok yere der ki bende var neler

Dokuz feleklerim var devri doner

Biri birinden {isd cevlan ederler

Bu dolab-1 ¢ark-1 devran bendedir (Mevzini; Tiirkan, 2023: 322)

Felek; gokylizii, alem, diinya anlamlarina gelmektedir. Burada felek alem, evren
ve gokyiizii anlamina gelecek sekilde kullanilmis ve dokuz sayisi ile tarif edilmistir.
Tiirklerde dokuz sayis1 cennet ve gokyliziiyle baglantili oldugu i¢in dokuz felek ifadesi

ile “dokuz tane alem var ve siirekli olarak tekrarlanir” denilmistir.

Sadece XVIII. yiizyilda karsimiza ¢ikan dokuz sayisi, diinyanin doniisiini
anlatmak i¢in kullanilmistir. Ciinkii dokuz sayis1 gokylizii ve alemle iligkilendirilen bir

say1 olmustur.
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SONUC

Asik tarz1 siir gelenegi, yiizyillardir devam eden bircok giiclii temsilci yetistirmis
ve pek cok siir ortaya koymus bir siir gelenegidir. Nitekim XVIIL. ve XIX. yiizyil, asik
tarz1 siir geleneginin bir¢ok temsilci yetistirmis ylizyillarindandir. Bu yiizyillar i¢erisinde
yer alan Aasiklar, siirlerinde bir¢ok konuyu islemis ve mitolojik motiflere de yer
vermislerdir. Sozlii kiiltiir ortaminin ilk yaratmalari1 olan mitler, kutsalin 6ykiisiinii bizlere
anlatirlar. Motif ise bir metnin anlamli en kiigiik parcasina denmektedir. Elde edilen
veriler baglaminda XVIII. ve XIX. yiizyil asik tarz1 siir, mitolojik motifler bakimindan
zengindir. Asiklar siirlerinde mitolojik motifleri diinyanin yaratilis, evren, nasihat verme,
yaratictya 6vgil, askin zorlugu ve sevgilinin giizelligi gibi konular1 anlatmak, anlami

derinlestirmek ve 6rnek vermek i¢in kullanmislardir.

Evren bashiginin altindaki alt basliklardan en sik kullanilan motifin gokyiizi
oldugu gortilmiistiir. Gokytiziiniin alt baslig1 olarak ele alinan cennet, bir mekan olarak

XVIIIL ve XIX. yiizyilda hemen hemen ayni sekilde asiklarm siirlerde yer almistir.

Yerylizii-gokyliziine kiyasla siirlerde daha az yer almis ve {i¢lii evren tasavvuru
yani gokylizii-yerylizii-yeralti ile beraber kullanilmistir. XVIII. yiizyilda bu motifin XIX.
ylizyila kiyasla daha ¢ok kullanildig1 géze carpmaktadir.

Yeraltinin 6zellikle yedi kat seklinde gectigi ve seytanin mekani olarak karanlik
sekilde tasvir edildigi belirlenmistir. Yeraltinin alt baslig1 olarak cehennem motifi, iki

ylizyilda da ayni siklikla siirlerde kullanilmistir.

Hayvanlarin 6zellikleri baglig1 altinda incelenen motiflere bakildiginda kuslarin
ve Ozellikle Ziimriid-i Anka kusunun siirlerde ¢ok fazla gectigi tespit edilmistir. Memeli

hayvanlar ve baliklar, siirlerde kuslara kiyasla daha az yer almistir.

Calismada su kiiltii ve dag kiiltiiniin, atalar kiiltii ve 6liim kiiltiine kiyasla daha az
ele alindig1 gézlenmistir. Su kiiltii, XVIII. ylizy1l siirlerinde daha sik gegmekle beraber

Olimsiizliik suyu, yiice ve ulu su olarak siirlerde 6n plana ¢ikmustir.

Dag kiiltti, XVIIL. yiizyil asiklarinin siirlerinde daha sik yer alan bir motif olmus,
ylice ve heybetli vasfiyla tasvir edilmistir. Ayrica Kaf dagi, Sina(Tur) dag: gibi mitolojik
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arka plan1 olan daglar, siirlerde yer almistir.

Atalar kiiltii, asiklarin siirlerinde kullanilan bir motif degildir. Siirlerde atalar

kiltli, atalarin sozilinii tutma, onlarin sdylediklerinin izinden gitme seklinde yer almistir.

XVIII. ylizyilda yasayan asiklarin siirlerinde 6liim olgusu genellikle ahiret hayati
ve kabir inanc1 ¢ergevesinde ele alinmistir. Ruhun 6liimden sonra gokytiziine yiikseldigi

inanci, XIX. ylizyilda yazilmis baz siirlerde de yanki bulmustur.

Cesitli motif gruplar1 baglig altinda incelenen renklerden, siyah rengin beyaz ve
kiz1l renge kiyasla siirlerde cok daha fazla yer aldig1 tespit edilmistir. Siyah renk, olumsuz

durumlari anlatmak i¢in asiklarin kullandigi bir motif olmustur.

Sayilarda ise yedi sayisinin {i¢, sekiz ve dokuz sayisina kiyasla siirlerde daha fazla
gectigi goriilmiistiir. Yedi sayis1 Ozellikle, yedi kat gok, yedi kat yer ile beraber

kullanilarak diinyanin katmanlarin olarak degerlendirilmistir.

XVIIL. ve XIX. yiizy1l asik tarz1 siir gelenegi, donemin sosyo-kiiltiirel yapisini
yansitan zengin igerigi ve konu ¢esitliligi ile dikkat ¢ekmektedir. Yapilan bu calisma
sonucunda, XVIII. ve XIX. yiizyil asiklarinin siirlerinde toplam otuz iki farkli mitolojik
motif tespit edilmistir. Ancak mitolojik motiflerin kullanim siklig1, tiim asiklar arasinda
esit bir dagilim sergilememektedir. Baz1 asiklarin siirlerinde mitolojik motifler hem
anlam hem de baglam bakimindan zengin ve ¢ok yonlii bigimlerde kullanilmisken bazi
asiklarin siirlerinde bu motifler sinirli sekilde yer almistir. Bu farkliliklarin temelinde
asiklarin ortaya koyduklar siir sayilari, konulari isleyis tarzlari, yasadiklari cografi ve
kiiltiirel ortamlar ile sahip olduklar1 bilgi ve inang sistemleri yatmaktadir. Baz1 asiklarin
belirli mitolojik motifleri, birden fazla siirinde ayni sembolik anlam ¢ergevesinde ve
benzer baglamlarla kullandiklar1 da gériilmektedir. iki yiizy1l arasinda bir karsilastirma
yapildiginda XIX. ylizyilda XVIIL ylizyila oranla mitolojik motiflerin daha yaygin ve
cesitli bicimlerde kullanildigr goriilmektedir. XIX. yilizyilda yasayan asiklarinin XVIII.
ylizyila kiyasla ¢ok daha fazla siirinin bugiine ulasmasi bu durumun temel sebebidir. XIX.
ylizyilda yetisen asiklarin siirlerinde yer alan konular da bu nedenle bir o kadar cesitlidir.
Ayrica bu yiizyilda asiklar, sanatlarindaki kuvvet ve derinlik bakimindan son derece

giiclii isimlerdir. XVIIIL. ylizyilda asiklar say1 olarak fazla olsalar da ortaya koyduklari ve
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giiniimiize ulagabilen siir sayisi bir hayli azdir. Ayn1 zamanda bu yiizyilda yetisen
asiklarm biliyiik bir kisminin asker ocaklarindan yetigen isimler olmasindan dolay1

konularin belli bir kismin1 memleket, vatan ve savas konular1 olusturmaktadir.

Sonu¢ olarak bu caligma, XVIII. ve XIX. yiizyill asik siirlerinde mitolojik
motiflerin hem anlami derinlestiren hem de donemin kiiltiirel yapisini yansitan dnemli
unsurlar oldugunu ortaya koymaktadir. Bir biitiin olarak incelendiginde, mitolojik
motiflerin XVIII. ve XIX. yiizyil asik siirindeki varligi, Tiirklerin mitolojisine, inang
sistemlerine, kiiltiirel tarihlerine ve sosyal-siyasal yapilarina ait bir ¢ok olguyu ortaya

koymakta ve dnemli veriler sunmaktadir.

159



KAYNAKCA

Ahmetbeyoglu, Ali- Hiiseyin Sen (2018). "Eski Tiirk Dininin Kozmogonisi". Tiirk
Diinyasi Aragstirmalar, S. 234, s. 45-74.

Akbulut, Ali Cem (2023). Asik Deli Boran. Ankara: Kiiltiir Ajans Yayinlar.

Akbulut, Nevin (2023). Tiirk Halk Kiiltiiriinde Kuslar. Elazig: Firat Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti (Yayinlanmis Doktora Tezi).

Akcay, Tuna (2019). "Olii Kiiltii Isiginda Olba'da Kurban Ayini". Arkeoloji’de Ritiiel ve
Toplum (Ed. Cigdem Atakuman), istanbul: Ege Yayinlar1, s. 261-285.

Akin, Ozlem (2025). Dijital Kiiltiir Baglaminda Geleneksel Ekolojik Bilgi ve Cografi
Isaretli Uriinlerin Degerlendirilmesi. Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti (Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi).

Akman, Eyiip (2014). "Asik Tokatl Nuri'nin Yeni Siirleri ve Siir Dili". IX. Uluslararast
Biiyiik Tiirk Dili Kurultayr Bildirileri, Ankara: Bilkent Universitesi Yayinlari, s.
279-288.

Alptekin, Ali Berat (2011). Tiirk Halk Siiri. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayni.

Alsan, Senay Sayin (2022). "Tiirk Kiiltiiriinde Oliim Olgusu ve Oliim Sonras Ritiielleri".
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, S. 37, s. 179-196.

Altin, Kiibra Yildiz (2016). "Tiirk ve Fin-Ugor Mitolojisinde Disi Ruhlar Uzerine Bazi
Tespitler". Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Dergisi, S.38, s.98-110.

Altinkaynak, Erdogan (2003). "Yer Alti Diyarimin Kartali". Haci Bektas Veli
Arastirmalart Dergisi, S. 26, s. 135-163.

Ar1, Muhammet (2016). Tiirk Islim Edebiyatinda Sekiz Cennet. Konya: Necmettin
Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmis Yiiksek Lisans

Tezi).

160



Arslan, Mustafa (2006). "Tiirk Destanlarinda Evren Tasarimi". Prof. Dr. Fikret Tiirkmen

Armagani, Izmir: Kanyilmaz Yaynlari, s. 65-74.

Arslan, Seher (2014). "Tiirklerde de Agag Kiiltii ve 'Hayat Agac1"'. Uluslararast Sosyal
ve Egitim Bilimleri Dergisi, S.1. s. 60-73.

Aslan, Ensar (1975). Cildwrly Asik Senlik Hayati, Siirleri ve Hikdyeleri (Inceleme-Metin-
Sozliik). Ankara: Seving Matbaasi.

Aslanoglu, Ibrahim (2014). Igdecikli Asik Veli Hayati-Kisiligi-Deyisleri. Istanbul: Can

Yayinlart.

Ata, Mehmet Mahfuz (2013). "Zemzem Suyu ve Ozellikleri". Ekev Akademi Dergisi, S.
56, s. 375-398.

Ata Yildiz, Naciye (2024). "Yaprak Destancilik Gelenegi". Asik Edebiyati El Kitabi (Ed.
Fatma Ahsen Turan-Pamuk Nurdan Giimiistepe). Ankara: Nobel Akademi
Yayincilik, s, 391-404.

Atalay, Besim (1985). Divanii Liigat-it-Tiirk Terciimesi IIl. Ankara: Tiirk Dil Kurumu

Yayinlart.

Aydin, Nilgiin (2019). Konya Asiklik Geleneginde (18-19.yy) Asik Sem'i ve Siir Diinyast
(Inceleme-Metin). Konya: Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

(Yaymlanmis Doktora Tezi).

Aydogdu, Betiil (2011). Tiirk Edebiyatinda Seyrdni Olgusu: Develili Seyrani ve Eserleri
(Inceleme-Metin). Kayseri: Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

(Yaymlanmis Doktora Tezi).

Bakirci, Nedim (2016). 19. Yiizyil Asiklarindan Nigdeli Asik Tahiri. Konya: Koémen

Yayinlart.

Balci, Fatih (2018). Tiirk Kiiltiir Tarihinde Sigwr. Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Fakiiltesi (Yayinlanmis Doktora Tez).

161



Balkaya, Adem (2013). "Mekan Poetikasi Baglaminda Asik Kahvehaneleri ve Asik
Uzerinde Kimi Fonksiyonlar". Turkish Studies, S. 8, s. 881-889.

Basgoz, ilhan (1968). Izahli Tiirk Halk Edebiyat: Antolojisi. Istanbul: Ararat Yayievi.
Basgoz, ilhan (1999). Karac'oglan. Istanbul: Cem Yayinevi.

Batislam, Dilek Hanife (2002). "Divan Siirinin Mitolojik Kuslari: Hiima, Anka ve
Simurg". Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, S. 7, s. 185-208.

Batuk, Cengiz (2003). Tarihin Sonunu Beklemek Ortadogu Dinlerinde Eskatoloji
Mitoslari. Istanbul: Iz Yaymcilik.

Bayat, Fuzuli (2005). Mitolojiye Giris. Istanbul: Otiiken Yayinlar1.
Bayat, Fuzuli (2006a). Ana Hatlariyla Tiirk Samanhig:. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Bayat, Fuzuli (2006b). "Tiirk Mitolojisinde Dag Kiiltii". Folklor/Edebiyat, S. 46, s. 47-
60.

Bayat, Fuzuli (2022). Tiirk Mitolojik Sistemi Ontolojik ve Epistemolojik Baglamda Tiirk
Mitolojisi 1. Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Bayat, Fuzuli (2023). Mitlerin Ozellikleri. Istanbul: Otiiken Yaynlari.
Beydili, Celal (2004). Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik. Ankara: Cantekin Matbaasi.

Boratav, Pertev Naili (1969). 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat. Istanbul: Gergek
Yayincilik.

Boratav, Pertev Naili (1982). Folklor ve Edebiyat I. Istanbul: Adam Yayincilik.

Boratav, Pertev Naili (1982). "Halk Edebiyatinda Tiir ve Bi¢im Sorunu Uzerine". Folklor
ve Edebiyat 1, istanbul: Adam Yaymcilik, s. 153-158.

Boratav, Pertev Naili (2012). Tiirk Mitolojisi Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve
Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi. Ankara: Bilgesu Yayincilik.

162



Boyraz, Seref (2008). "Sézlii Anlatilarin Siirekliligi Uzerine Diisiinceler". Folklor /
Edebiyat, S. 54, s. 105-118.

Bozkurt, Kenan- Hacer Bozkurt (2012). "Sayilarin Gizemli Diinyasi: Kiiltiir ve
Edebiyatta Say1 Sembolizmi", Batman Universitesi Uluslararasi Bilim ve Kiiltiir

Sempozyumu. Batman: Batman Universitesi Yaymlari, C. 1, S. 1, S. 717-728.

Bunsuz, Halil (2001). Sézlii Kiiltiir Geleneginde Islami Unsurlar. Konya: Selguk

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmis Doktora Tezi).

Campbell, Joseph (1999). Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Cev. Sabri Giirses). Istanbul:
Kabalc1 Yaymevi.

Canan, ibrahim (1992). Kiitiib i Sitte Muhtasari. Ankara: Akgag Yayinlar1.

Cilaci, Osman (1975). Ilahi Dinlerde Cennet Inanci Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma.
Erzurum: Atatiirk Universitesi Islami Ilimler Fakiiltesi (Yayinlanmis Doktora

Tezi).

Catalbas, Resul (2011). “Tiirklerde Hayvan Sembolizmi ve Din Iliskisi”. Turan Stratejik
Arastirmalar Merkezi Dergisi, S. 12, s. 49-60.

Celik, Ulkii Savk (2001). "Manas ve Maaday-kara'da Sayilar". Milli Folklor Dergisi, S.
50, s. 52-57.

Ciglik, Hikmet (2014). Yirminci Asirdan Giiniimiize Asiklik Geleneginin Icra Ortamlar.
Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymnlanmis Doktora

Tezi).

Cobanoglu, Ozkul (1999). "Elektronik Kiiltiir Ortaminda Asik Tarzi Siir Gelenegi
Baglaminda Cukurova Asiklar1 Uzerine Tespitler". III. Uluslar Arasi Cukurova
Halk Kiiltiirii Bilgi Soleni (Sempozyumu) Bildiriler, Adana: Adana Valiligi, s.
246-253.

Cobanoglu, Ozkul (2000). Asik Tarz Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii. Ankara: Akgag

Yayinlari.

163



Cobanoglu, Ozkul (2007). Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi ve Istanbul. Istanbul: 3F

Yaymevi.

Cobanoglu, Ozkul (2019). Tiirk Edebiyatinin Mitolojik Kaynaklari. Eskisehir: Anadolu

Universitesi Yayni.
Coruhlu, Yasar (2002). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:. Istanbul: Kabalc1 Yayievi.

Demirayak, Betiil (1997). Sergiizestname-i Zihni (Bayburtlu Zihni). Denizli: Pamukkale

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi).

Devellioglu, Ferit (2010). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat. Ankara: Aydin
Kitabevi Yayinlari.

Diykanbayeva, Mayramgiil (2009). Kiwrgiz Atalar Kiiltii ve Kirgiz Atalar Kiiltiiniin
Yasayan Kiiltiire Etkileri. Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

(Yaymlanmis Doktora Tezi).
Dilgin, Cem (1983). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.
Dilek, Ibrahim (2020). "Kiilt Kavram ve S6z Kiiltii". Bilig, S.95, s. 47-77.

Dindi, Korkut (2021). "Tarih Felsefesi Baglaminda Hz. Musa'nin Asas1 Mucize Mi,
Yoksa Hakimiyet Sembolii Mu?". Siyer Arastirmalari Dergisi, S. 9, s. 105-129.

Dogan, Mehmet (2017). Biiyiik Tiirkce Sozliik. Istanbul: Dogan Yayinlari.

Dogan, Levent (2022). "Tiirk Kiiltiiriinde Hayvanlar ve Hayvan Isimleri". Tiirk Diinyas:
Dil ve Edebiyat Dergisi, S. 12, s. 615-659.

Dégmeci, Ersen (2019). Milli Kiitiiphane Conklerindeki Niri Mahlash Siirler Uzerine
Bir Inceleme. Kastamonu: Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

(Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi).

Durbilmez, Bayram (2005). "Asik Murat Cobanoglu (1940-2005)". Milli Folklor Dergisi,
S. 66,s. 119-122.

164



Durbilmez, Bayram (2008). "Nahcivan Tiirk Halk Inanislarinda Mitolojik Sayilar".
Turkish Studies, S. 6, s. 212-225.

Durmaz, Ugur (2021). "Asikligin Yeni Conkleri: Sosyal Medyanin Asiklar i¢in Yeni Bir
Yaratma ve icra Ortami Olarak Goriinimii". Asik Sanati Sempozyumu 2021 Hact
Bektas1 Veli Yili Bildiriler Kitab1 29-31 Temmuz 2021. Nevsehir: Kapadokya
Universitesi Yayinlari, s. 199-221.

Dursun, Aysun (2018). "Mit, Destan ve Halk Hikayelerinde Birinci Dereceden
Kahramanlarm Statiileri Uzerine Bir Inceleme". Séylem Filoloji Dergisi, S.3, s.

19-38.

Diizgiin, Dilaver (1995). "Erzurum'da Asik Kahvesi Gelenegi". Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dernegi, S.1, s. 15-22.

Diizgiin, Dilaver (2008). "Asik Edebiyati" Tirk Halk Edebiyati El Kitabi (Ed. Ocal
Oguz). Ankara: Grafiker Yayincilik.

El¢in, Stkrii (2004). Halk Edebiyatina Giris. Ankara: Akcag Yayinlari.
Eliade, Mircea (1999). Samanizm (Cev. Ismet Birkan). Ankara: Imge Kitabevi.
Eliade, Mircea (2001). Mitlerin Ozellikleri (Cev. Sema Rifat). Istanbul: Om Yaymevi.

Eliade, Mircea (2002). Babil Simyasi ve Kozmolojisi (Cev. Mehmet Emin Ozcan).

Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.
Eliade, Mircea (2003). Dinler Tarihine Giris. Istanbul: Kabalc1 Yayievi.

Emeksiz, Abdiilkadir. (2009). "istanbul Kahvehaneleri". Karalarin ve Denizlerin Sultan:
Istanbul Cilt Il (Haz. Filiz Ozdem). istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. s. 123-140.

Erdal, Tugce (2013). Sozlii ve Yazili Kiiltiir Agisindan Fuzali Siirlerinde Varyantlagsma.
Yozgat: Bozok Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmis Doktora

Tezi).

165



Eren, Abdullah (2018). "Klasik Tiirk Siirinde Tasavufi Ag¢idan Tur-i Sind". Dil ve
Edebiyat Arastirmalari Dergisi, S. 4,s. 197-210.

Ergin, Muharrem (1970). Orhun Abideleri. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Ergin, Muharrem (2003). Orhun Abideleri. Istanbul: Hisar Yayinlar.
Ergin, Muharrem (2018). Dede Korkut Kitab: 1-2. Ankara: Tirk Dil Kurumu Yaynlari.

Erginer, Gilirbiiz (1997). Kurban Kurbanin Kokenleri ve Anadolu'da Kanli Kurban
Ritiielleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Erhat, Azra (1996). Mitoloji Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Erkal, Abdiilkadir (1998). "Siimmani'nin Asik Edebiyatina Olan Etkisi". Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, S. 10, s. 129-137.

Ersoylu, Halil (2015). Tiirk Kiiltiiriinde Kuslar. Istanbul: Otiiken Nesriyat.
Esin, Emel (2001). Tiirk Kozmolojisine Giris Toplu Eserler 1. istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Freedman, William (2009). “Edebi Bir Motif: Tanim ve Degerlendirme”. (Cev. Funda
Ozsener), Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, S.7, s.61-66.

Geng, Resat (1997). Tiirk Inanislar: ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sari-Kirmizi-
Yesil. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari.

Geng, Aynur (2023). "Geyigin Tiirk Sosyokiiltiirel Siireci Igerisindeki Degisim ve
Dontisimii". Tiirk Kiiltiir Ekolojisinde Hayvanlar (Ed. Serhat Sabri Yilmaz).
Canakkale: Paradigma Yayinlari, s. 11-36.

Gezer, Seyit (2023). "Tiirk Kiiltiirinde Atalar Kiiltii ve Oliiler Kiilti Kavramlar".
International Journal of Turkish Academic Studies, S.1, s. 75-89.

Goody, Jack (2009). "Sozlii Kiiltiir". Milli Folklor Dergisi, S.83, s. 128-132.

Goody, Jack (2013). Yazili ve Sézel Arasindaki Etkilesim Okur-Yazarlik, Aile, Kiiltiir ve

Devlet Uzerine Incelemeler (Cev. Osman Bulut). Istanbul: Pinhan Yaymcilik.

166



Gokalp, Ziya (1976). Tiirk Toresi. Ankara: Gilines Matbaacilik.

Goksen, Cengiz (2011). "Dede Korkut Hikayelerindeki Ozan Tipi Baglaminda Kars
Asiklik Gelenegi". Turkish Studies, S. 4, s. 149-161.

Giicli, Deniz (2024). Gegis Donemlerinin Dijital Kiiltiir Ortamlarinda Degisim ve
Déniisiimii (Dogum, Evlenme, Oliim). Kocaeli: Kocaeli Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti (Yayinlanmig Doktora Tezi).
Giiler, Kadir (2004). Kiitahyali Arifi ve Pesendi. Ankara: Bizim Biiro Basimevi.

Giiler, Mehmet (2023). "Dag Kiiltii ve Divan Siirinde Mitolojik Daglar". Yazit Kiiltiir
Bilimleri Dergisi, S. 1, S. 45-59.

Giimiis, Ibrahim (2011). Sozli Kiiltiir Ortami Uriinlerinin Sanal Kiiltiir Ortaminda
Yeniden Yaratilmalari. Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

(Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi).

Giinay, Umay (2021). Tiirkive'de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi. Ankara: Ak¢ag

Yayinlart.

Giiney, Eflatun Cem (1953). Asik Mesleki, Hayati ve Siirleri. Istanbul: Maarif
Kiitliphanesi Matbaasi.

Giiveng, Ahmet Ozgiir (2009). "Kirk Sayisinin Halk Edebiyati Uriinlerinde Kullanimi

Uzerine Bir Inceleme". Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, S. 41, s. 85-97.
Hangerlioglu, Orhan (2000). Diinya Inan¢lar: Sozligii. istanbul: Remzi Kitabevi.
Haslak, Salim (1963). Bayburtlu Celali. Ankara: Dernek Yayinlari.

Hooke, Samuel Henry (1993). Ortadogu Mitolojisi Mezopotamya Miswr Filistin Hitit
Musevi Hiristiyan Mitoslar: (Cev. Aldeddin Senel). Istanbul: Imge Kitabevi.

Ibrahim Hakki (2022). Marifetname (Sad. Durali Yilmaz). Istanbul: Merve Yayinevi
Inan, Abdiilkadir (1952). "Miisliman Tiirklerde Samanizm Kalintilar1". Ankara

Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.4, s.19-30.

167



Inan, Abdiilkadir (1976). Eski Tiirk Dini Tarihi. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

fvgin, Hayrettin (1994). Geredeli Asik Figani. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Milli Kiitiiphane

Basimevi.

Jo'raev, Mamatqul- Eunkyung Oh (2013). "Tarihi Genetik Ortaklik ve Senkretik
(Bagdastirmaci) Sanat Yaklagimlar1 Baglaminda Saman ve Epik Kiiyci (Ozan)".
Folklor/Edebiyat Dergisi, S. 76, s. 63-76.

Kagcar, Burhan (1994). Gevheri Divami Metin Tahlili. Istanbul: Marmara Universitesi

Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitlisti (Yayinlanmis Doktora Tezi).
Kafesoglu, ibrahim (1998). Tiirk Milli Kiiltiirii. Istanbul: Otiiken Yayinlar.

Kahraman, Murat (2020). Tiirk Mitolojisinde Temel Inanglar (Kozmogoni, Astroloji,
Renkler). Ankara: Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi).

Karadag, Metin (1996). Erzurumlu Emrah Yasami Sanati Siirleri. Ankara: Ayyildiz

Yayinlart.

Karag6z, Erkan (2019). " 'Motif-Index of Folk-Literature' Kullanimi ve Karsilasilan Bazi
Sorunlara Coziim Onerileri". Milli Folklor Dergisi , S. 124, s. 75-90.

Karatas, Turan (2001). Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii. Istanbul: Yedi Gece
Kitaplar1.

Karasoy, Yakup- Orhan Yavuz (2003). "17. Yiizyil Saz Sairi Asik Omer Uzerine Bazi
Miilahazalar". Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, S.13, s. 177-
215.

Kaya, Dogan (1991). Sivas'ta Asiklik Gelenegi ve Asik Ruhsati. Ankara: Gazi Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmis Doktora Tezi).

Kaya, Dogan (1997). "Edebiyatimizda Asik Kollar1 ve Senlik Kolu". Tiirk Kiiltiirii, S.
412, s. 499-508.

168



Kaya, Dogan (2003). Asik Edebiyatina Giris. Biskek: Manas Universitesi Yayinlari.
Kaya, Dogan (2014). Astk Minhaci. Sivas: Dilek Matbaas.

Kaya, Dogan (2016). "Asik Veysel". Kangal Dernekler Federasyonu Dergisi, S. 7, s. 35-
40.

Kilig, Sevda Onal (2018). "Yedi Sayisiin Kiiltiirel Arkplan1 Cergevesinde Garibname
Mesnevisi'nin Yedinci Béliimii Uzerine Bir Inceleme". Tiirk Kiiltiirii ve Hact

Bektas Veli Arastirma Dergisi, S. 86,s. 111-132.

Kog, Nur Emine (2011). "Yeralt: Tanrilar1". Istanbul Aydin Universitesi Dergisi, S. 4, s.
23-34.

Kopriilii, Fuad (1999). Edebiyat Arastirmalar:. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

Kose, Serkan (2012). Tanzimat'tan Giiniimiize Asik Tarzi Siir Geleneginde Mitolojik
Unsurlar. Denizli: Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

(Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi).

Kuyma, Erol (2015). "Cehennem ve Tamu Kelimeleri Uzerine Art Zamanli Bir
Degerlendirme". Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, S. 4, s.
875-888.

Kiictiktuncer, Melike (2020). "Tiirk Mitolojisi ve Samanizm'de Tabiat Olaylar1". Akra
Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, S.21, s. 95-108.

Malinowski, Bronislaw (1990). Biiyii, Bilim ve Din (Cev. Saadet Ozkal). Istanbul: Kabalc1

Yayevi.

Mert, Seyma (2025). 21. Yiizyil Asiklik Gelenegi Temsilcisi Halil Daylak ve Siirleri
Uzerine Bir Inceleme. Burdur: Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisti (Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi).
Nur, Riza (2022). Uguz Kagan Destan:. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Niizhet, Saadettin (1933). Begsiktasl Gedai. Istanbul: Suhiilet Kiitiiphanesi.

169



Ocak, Ahmet Yasar (1998). "Ab-1 Hayat", Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi C.1.
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s.1.

Ocak, Ahmet Yasar (2002). Alevi ve Bektasi Inanclarimn Islam Oncesi Temelleri.

Istanbul: iletisim Yaymnlar1.

Oguz, Ocal (1993). "Halk Siirinde Tiir ve Sekil Meselesi". Milli Folklor Dergisi, S. 19,
s. 13-18.

Oguz, Ocal (1997). "Azerbaycan ve Tiirkiye Sahasinda Asik Edebiyatinin XVIII.
Yiizyih". Milli Folklor Dergisi, S.35, s. 2-9.

Oguz, Ocal (Hz.) (2008). Tiirk Halk Edebiyat: El Kitabi. Ankara: Grafiker Yayinlari.
Onay, Ahmet Talat (2023). A¢iklamali Divan Siiri Sozligii. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.

Oymak, Iskender (2010). "Anadolu'da Su Kiiltiiniin Izleri". Firat Universitesi llahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S.15, s. 35-55.

Ogel, Bahaeddin (1995). Tiirk Mitolojisi II. Cilt (Kaynaklar: ve Aciklamalar: ile

Destanlar). Ankara: Tiirk Tarith Kurumu Basimevi.

Ogel, Bahaeddin (2010). Tiirk Mitolojisi 1. Cilt (Kaynaklari ve Aciklamalar: ile

Destanlari. Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi.

Ozcan, Behiye Asude (2018). "Tiirk ve Slav Kultiiriinde Siyah Renk". Akademik Tarih
ve Diistinme Dergisi, S. 18, s. 269-292.

Ozdemir, Mehmet (2023). "Bir Kiiltiirel Yarattm Alam Olarak Asiklar Bayrami ve
Islevleri: Bir Cirag Yand1 Karanlik Veysel Oldu". Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, S.
29,s.737-757.

Ozkdse, Kadir (2017). "Sufi Gelenekte Hz. Fatima Algis1". Cennet Kadinlarinin
Seyyidesi Hz. Fatima Sempozyumu, Sivas: Sivas Belediyesi, s. 145-163.

Oztiirk, Siikrii (2019). "Tiirk Kiiltiirinde Aslan". Uluslararas: Tiirk Diinyast
Arastirmalart Dergisi, S.2, s. 18-39.

170



Pamuk, Ayse- Naile Rengin Oyman (2016). "Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Hayvansal
Figiirlerin Seramik Yiizeyler Uzerinde U¢ Boyutlu Uygulanmas1". ART-E Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, S.17, s. 1-25.

Postman, Neil (2017). Televizyon: Oldiiren Eglence Géosteri Caginda Kamusal Séylem
(Cev. Osman Akinhay). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Radloff, Wilhelm (2008). Tiirkliik ve Samanlik (Cev. Ahmet Temir). Istanbul: Orgiin

Yayinevi.

Raglan, Lord (2004). "Mit ve Ritiiel" (Cev. Evrim Olger). Milli Folklor Dergisi, S. 61, s.
187-194.

Rayman, Hayrettin (1991). Asik Siimmani: Hayati, Edebi Sahsiyeti, Siirleri ve Siirlerinin
Tahlili, 1. Elazag: Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmis

Doktora Tezi).

Rosenberg, Donna (2003). Diinya Mitolojisi Biiyiik Destan ve Soylenceler Antolojisi
(Cev. Koray Akten vd.). Istanbul: Imge Kitabevi.

Roux, Jean Paul (2024). Kutsal ve Mitik Daglar (Cev. Lale Ozcan). istanbul: Dergah

Yayinlart.

Sakaoglu, Saim (1986). "Ozan, Asik, Saz Sairi ve Halk Sairi Kavramlar1 Uzerine". III.
Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri I. Cilt Genel Konular, Ankara:
Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, s. 247-251.

Sakaoglu, Saim (1988). Bayburtlu Zihni. istanbul: Genglik Basimevi.
Sakaoglu, Saim (1993). Dadaloglu. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

Sakaoglu, Saim (1997). “Halk Edebiyat1”. TDV Islam Ansiklopedisi C.15. Istanbul: TDV
Yayinlari, s. 350-352.

Sarag, Omer-Cafer Ozdemir (2015). "Asik Tarz1 Tiirk Siir Geleneginde Sevgili Tipi".
Dede Korkut Tiirk Dili ve Edebiyat1 Arastirmalari Dergisi, S. 8, s. 111-120.

171



Sayilir, Seyda Biiyiikcan (2021). "Tiirklerde Evren/Kainat Anlayisi ve Bunun Tiirk
Kiiltiiriine ve Merkeziyet¢i Devlet Algisina Yansimalart". International European

Journal Of Managerial Research Dergisi, S. 1,s. 1-11.
Schimmel, Annemarie (2022). Sayilarin Gizemi. Istanbul: Alfa Basim Yayin Dagitim.

Sever, Mustafa (1999). "Tiirk Mitolojisinde Kuslar". Milli Folklor Dergisi, S. 42, s. 83-
88.

Sezgin, Ramazan (2023). "Gelenegin Dijital Kiiltliir Ortamina Aktarimi Baglaminda
'Aslklar Kahvesi''. Folklor Akademi Dergisi, S.1, s. 12-24.

Sahbaz, Mehibe (2018). "Islam Oncesi Tiirklerde Dag Kiiltii ve Inanc1". Social Sciences
Studies Journal, S.19, s.2250-2261,

Simsek, Selami (2021). "Erzurumlu Asik Reyhani’nin Siirlerinde Tasavvuf ve Sifiler".
Uluslararasi Asik Yagar Reyhani Sempozyumu, Bursa: Yildirim Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, s. 329-387.

Tan, Nail (2005). "Asik Seref Tasliova Hayati, Sairligi Hikayeciligi". Prof. Dr. Fikret
Tiirkmen Armagani, 1zmir: Kanyilmaz Yayinlari, s. 655-666.

Tanyu, Hikmet (1968). Tiirklerde Tasla Iigili Inan¢lar. Ankara: Ankara Universitesi

Basimevi.

Tas, Ismail (2002). Islam Oncesi Tiirk Diisiincesinde Kozmogoni Kozmoloji. Konya:

Komen Yayinlari.

Tasliova, Muammer Mete (2006). "Elektronik Conk Kavrami ve Tiirk Halkbilimi’nin
Degeri Bilinmeyen Kaynaklar1". Tiirkiyat Arastirmalari, S. 5, s. 89-112.

Tek, Recep (2011). Tiirk Edebiyatinda Dertli Olgusu Asik Dertli ve Eserleri (Inceleme-
metin). Kayseri: Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmis

Doktora Tezi).

172



Thompson, Stith (1983). “Motif”. Funk&Wagnalls Standard Dictionary of Folklore
Mythology and Legend (Editor Maria Leach ve Jerome Fried). London: New
English Library, s. 753-754.

Thompson, Stith (1966). Motif-Index of Folk-Literature. Bloomington: Indiana

University Press.

Toker, Ihsan (2009). "Renk Simgeciligi ve Din: Tiirk Kiiltiir Yapis1 I¢inde Ak-Kara Renk
Karsithg ve Bu Karsithgin Modern Tiirk Séylemindeki Tezahiirleri Uzerine".
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 50, s. 93-112.

Torebekkyzy, Lazzat (2021). "Tiirk Halk Kiiltiiriinde ve Edebiyatinda Yedi Sayis1". Tiirk
Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar: E-dergisi , S. 1, s. 82-91.

Tokel, Dursun Ali (1998). Divan Siirinde Mitolojik ve Efsdnevi Sahislar. Samsun:
Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmis Doktora

Tezi).

Turan, Fatma Ahsen (2024). "Ozandan Asiga Tiirk Sozlii Siir Geleneginin Uzun
Yolculugu". Asik Edebiyati El Kitabi (Ed. Fatma Ahsen Turan-Pamuk Nurdan
Giimiistepe). Ankara: Nobel Akademi Yayincilik, s, 21-38.

Tlmer, Gliney- Abdurrahman Kiigiik (1993). Dinler Tarihi. Ankara: Ocak Yayinlari.

Tirkan, Kadriye (2008). Tiirk Diinyast Masal Geleneginde Samanistik Unsurlar. Ankara:

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmis Doktora Tezi).

Tiirkan, Kadriye (2017). XIX. Yiizyil Asik Siivinden Yansiyan Halk Hikdyeleri. Ankara:
Gece Kitaplig.

Tiirkan, Kadriye (2023). 18. Yiizyil Asik Siiri. Canakkale Paradigma Akademi Yaynlari.
Tiirkge Sozliik (2019). Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Umagan, Suat (2002). "Hikmet ve Hiciv Sairi Olarak Seyrani". Ankara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, S.19, s. 153-169.

173



Unsal, Ali (2008). Cennet ve Cehennem. Istanbul: Rehber Yaynlari.

Yardime1, Mehmet (1998). "Geleneksel Kiiltiirimiizde ve Asiklarin Dilinde Sayilar". II1.
Uluslararasi: Cukurova Halk Kiiltiirii Bilgi Soleni, Adana: Adana Valiligi, s. 636-
647.

Yardime1, Mehmet (2009). “Geleneksel Kiiltiiriimiizde ve Asiklarin Dilinde Sayilar”.
Millt Folklor Dergisi, S.33, s. 636-647.

Yardimci, Mehmet (2017). Esiri Baba Hayati, Sanati, Deyisleri. Istanbul: Ozgiil

Yayinlart.

Yayin, Nerin (2012). "Tiirk Mitolojisinde Su ve Su Tanrilarinda Cinsiyet Meselesi". Tiirk
Dili ve Edebiyati Arastirmalari Dergisi, S. 23,s. 111-121.

Yazici, Havva (2024). "Kirklar inancinin Somut Izlerine Dair Bazi Gozlemler". Tiirk

Kiiltiirii ve Haci Bektag Veli Arastirmalar: Dergisi, S. 111, s. 399-408.

Yesil, Yilmaz (2014). "Tiirk Diinyasi'nda Gegis Dénemi Ritiielleri Uzerine Tespitler". 21.
Yiizyilda Egitim ve Toplum, S. 9, s. 117-136.

Yildirim, Dursun (1989). "Sézlii Kiiltiir ve Folklor Kavrami Uzerine Diisiinceler". Milli

Folklor Dergisi , S.3,s. 16-18.

Yildirm, Elvin (2012). Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve Ifade Ettikleri Anlamlar. Istanbul:
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmis Yiiksek Lisans

Tezi).

Yildirim, Erciiment (2017). "Tiirklerdeki Evren Anlayisinin Mezopotamya Mitolojik
Anlatimlariyla Mukayesesi". Bilig, S. 81, s. 51-77.

Yolcu, Fuat (2013). Tiirk Edebiyatinda Ercisli Emrah ve Siirleri. Kibris: Girne Amerikan

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi).

174



Internet Kaynaklari

Karakurt, Deniz (2011). https://dn790007.ca.archive.org/0/items/Turk-Soylence-
Sozlugu/TurkSoylenceSozlugu.pdf (25.04.2025, 21.06).

175


https://dn790007.ca.archive.org/0/items/Turk-Soylence-Sozlugu/TurkSoylenceSozlugu.pdf
https://dn790007.ca.archive.org/0/items/Turk-Soylence-Sozlugu/TurkSoylenceSozlugu.pdf

