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OZET

YABANIL INANIS RITUELLERINDEKI KADIN FIGURUNUN CAGDAS
SERAMIK SANATINA YANSIMALARI

Hazal KOKTEN
Seramik Anasanatdali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Temmuz 2025
Danisman: Prof. S.Sibel SEVIM

Yabanil inanislar; dogay1 anlayip bag kuran ve varligina inanilan ruhani diinya ile iletisim
kurmay1 hedefleyen topluluklar tarafindan, nesillerce yasatilmis ve aktarilmistir. Bu
inaniglar beraberinde ritiielleri de getirmistir. Kadin figiiriiniin, inanislardaki rolii de
burada baslamistir. Yabanil inanis ritiiellerinde kadin figiirii iki baglamda ele alinmis ve
incelenmistir. Bu baglamlardan ilki; ritlielin ger¢eklesmesini saglayan kadinlarken, digeri
ugruna ritlieller yapilan kadinlardir. Ugruna ritiieller yapilan kadinlar; kiiltiirel ve cografi
cesitlilik sebebiyle tapinilan, yeniden var olan ve korkulan kadinlar olarak ii¢ e
ayrilmistir. Arastirmada bu kadinlar ve ritiielleri; Kybele, La Loba ve Lilith, karakterleri
tizerinden incelenmistir. Hayatin her alaninda kendini gostererek nesillerce aktarilan
yabanil inanis ritiielleri, elbette ki primitif sanatin da temelini olusturmustur. Sanat;
yabanil insanda bazen, ruhani inaniglarini temsil etmenin ve onurlandirmanin bir yolu;
bazense ritlielin bir parcasi hatta kendisi olmustur. Yabanil inanislar kadar eski olan
seramik sanati ise ylizey ve form Ozellikleri ile bu ritiiellerin 6nemli bir pargas1 olmustur.
Yabanil insan; seramigi yalnizca bir kullanim esyast degil, ayn1 zamanda sembolik bir
anlatim bi¢imi olarak da gormiistiir. Evrenin bir pargasi olarak topraga baglanan kadim
kadinlar ve pigmis topraktan yapilmis izleri, cagdas sanatcilarin da ilgisini ¢cekmis ve
sonsuz bir kaynak olusturmustur. Bu ¢calismada, kadin figiirii etkisindeki yabanil inaniglar
ve ritiiellerin, seramik sanatindaki yansimalar1 incelenmistir. Kybele, La Loba ve Lilith
tizerinden; cagdas seramik sanatindaki yansimalari ile kadin figiiriiniin kiiltiirel ve

spiritiiel dokuyu olusturan derinligine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yabanil, Ritiiel, Kadin, Seramik, Primitif Sanat

111



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE FEMALE FIGURE IN WILD BELIEF RITUALS ON
CONTEMPORARY CERAMIC ART
Hazal KOKTEN

Ceramic Art Branch

Anadolu University, Institute of Undergraduate Education July 2025

Ghsultant: Prof. S.Sibel SEVIM

Wild beliefs have been kept alive and passed on for generations by communities that
understand and connect with nature and aim to communicate with the spiritual world
believed to exist. These beliefs have also brought rituals with them. The role of the female
figure in beliefs also began here. In wild belief rituals, the female figure has been
addressed and examined in two contexts. The first of these contexts is women who make
the ritual happen, while the other is women for whom rituals are performed. Women for
whom rituals are performed are divided into three as women who are worshipped, re-
existing and feared due to cultural and geographical diversity. In the study, these women
and their rituals have been examined through the characters of Kybele, La Loba and
Lilith. Wild belief rituals, which manifest themselves in every area of life and are passed
on for generations, have of course formed the basis of primitive art. Art has sometimes
been a way for wild people to represent and honor their spiritual beliefs; sometimes it has
even been a part of the ritual itself. Ceramic art, which is as old as wild beliefs, has
become an important part of these rituals with its surface and form features. Wild people
have seen ceramics not only as a usable item but also as a symbolic form of expression.
Ancient women who are connected to the earth as a part of the universe and their traces
made of terracotta have also attracted the attention of contemporary artists and have
created an endless source. In this study, the reflections of wild beliefs and rituals under
the influence of the female figure in ceramic art have been examined. Through Kybele,
La Loba and Lilith; it was aimed to draw attention to the depth of the female figure that

forms the cultural and spiritual texture with its reflections in contemporary ceramic art.

Keywords: Wild, Ritual, Woman, Ceramics, Primitive Art
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GIRIS

Yabanil insan, I¢inde bulundugu durumlari doga, ruh ve insan1 temel alarak, yorumlama
ve doga kanunlarina dayatarak yaratict diisiince silirecini baglatmistir. Siire¢ geregi
yabanil inaniglarla birlikte gelisen mitler, hikayeler, ezgiler ve dolayisiyla ritiiel nesneleri,
tapinma ve korunma objeleri olusturulmaya baslanmistir. Yabanil insan i¢in ¢ogu zaman
amag estetik bir kaygi degil, biiyli ve ritiieller yoluyla, korkulan ya da tapinilan kutsali
etkilemek ve atalarinin ruhlarini onurlandirmaktir. Biiyii ve ritiiel ile sanat bu noktada
kesigsmektedir. Sanat; insan ve zamanin kesistigi andan itibaren bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Ritiiellerde de sanatta da ulasilmak istenilen bir amag¢ ve bu amag igin
gergeklestirilmesi gereken, performatif ogeler bulunmaktadir. Sembolizm, yabanil
inaniglarin nesillerce siirdiiriilebilir olmasinda ve giinliikk hayat pratiklerinde yer

edinmesinde 6nemli bir unsurdur.

Yabanil inaniglarda sanat bazen bir kadinin sdyledigi ezgilerde ya da saclarina taktigi
totemlerde; bazen toplulugun birlikte gerceklestirdigi ritiiellerde, bazen ise doga iistii
giicler atfedilen heykellerde goriilmektedir. Ifade bicimlerindeki bu gesitlilik sanat
malzemelerinin doganin ve yasanilan ¢agin el verdigi biitiin materyallere ac¢ik oldugunu
gostermektedir. Bu ifade bigimlerinden biri olan seramik, yalnizca bir kullanim esyasi
olmaktan ¢ikmis anlamlar yiiklenen bir sanat 6gesi haline gelmistir. Seramigi ritiiel
nesnesi olmaya bu kadar elverisli kilan ise form ve ylizey ozellikleri bakimindan
cesitlilige ve yaraticiliga el verisli olup dayanikli bir malzeme olmasidir. Seramik renk,
desen ve dokusuyla sembolizmi gliglendirmis; mukavemet 6zelligi sayesinde nesilden
nesle aktarilip, ritiiel pratiklerinin parcast haline gelmistir. Ataerkil olmayan
topluluklarda, ritiieli gerceklestirip ruhani liderlik saglayan, sifali bitkiler toplayip

yaraticilig1 ile onlar1 kullanan ve biiyii yapip riiya yorumlayan kadinlar olmustur.

Kadin dogurganligi, iiretkenligi ve bereketi temsil ettigi gibi toprakla ve kutsalla da
baglantilidir. Tiim bu vasiflar, i¢inde barindirdiklar1 sanat unsurlar1 sebebiyle kadin ve
primitif sanat arasindaki iligkiyi kuvvetlendirmektedir. Ancak kadin yalnizca sanatgi ya
da yaratict konumunda degildir. Kadin figiirii ve yabanil inamg ritiielleri; konu

baglaminda primitif sanatlardan ¢agdas sanata kadar bir¢ok esere konu ve ilham olmustur.
1



Yabanil topluluklarin olusturduklart ve ortaya cikis siirecinde kiiltiirlerin temeline
yerlesmis olan, giinlimiizde dahi gegerli sayilan inanmiglar ve sanatla olan iligkisi
caligmanin birinci boliimiinii olusturmaktadir. Bu kisimda baslica yabanil inanislar ve
koklerinin nereye dayandirildigi, kiiltiirler ile baglantilar1 ve giinlimiize ne sekilde
tagindiklar1 incelenecektir. Ayni1 zamanda bu inanig sistemindeki ritiieller ve sanat

yapitlart incelenmis olup, yabanil insan, ritiiel ve sanat arasindaki bag arastirilacaktir.

Calismanin ikinci kismini kadin figiiriiniin ritiiellerdeki rolii ve seramik sanatindaki izleri
olusturmaktadir. Bu kisimda kadin figiiriiniin arketipsel olarak, primitif sanatlardaki ve
topluluktaki yeri incelenerek; ritiiellerde kullanilan seramikler iizerinden kadin figiiriiniin
roliine deginilecektir. Ayni zamanda; kadin figiiriinii yabanil inang¢lar1 anlatmakta bir arag

olarak kullanan ¢agdas sanatgilara da ornekler ile yer verilecektir.

Calismanin son bdoliimiinii arastirmacinin kisisel uygulamalar1 olusturmaktadir. Tiim
kaynaklar ve ulasilabilir veriler kullanilarak, Yabanil inanis Ritiiellerindeki Kadin
Figiiriiniin Cagdas Seramik Sanatina Yansimalar1 isimli bu ¢alisma; Kybele, La loba ve

Lilith basliklar altinda incelenecek ve literatiir icin kaynak olusturacaktir.
1. YABANIL INANISLARDA KULTUR, RITUEL VE SANAT ILIiSKiSI
1.1 Yabamil inamslar ve Kokenleri

Yabanil, tanim olarak dogada ilkel bicimde yasayan insan anlamina gelen Farsca kokenli
bir kelimedir.! Yabanil inang ise, insanligin kdkenine ve kiiltiirel gecmisine dayanan
karmasik inang sistemlerini ifade etmektedir. Yabanil inanglar; semavi dinlerin sinirlar
disindadir. insan hayatta kalma ve beslenme ihtiyac1 kadar temel bir giidiiyle, tapmma
ithtiyaci da hissetmektedir. Tapinma ihtiyaci tek bir kutsala atfedilmek zorunda degildir.
Deneyimler ya da karsilasilan tesadiifler insanin kosullanmasina olanak saglamis ve
tapinma ritiiellerini ortaya ¢ikartmistir. Ritlieller bazen avlanan kisinin yaninda tasidigi
bir hayvan kemiginin ona sans1 ve av hayvanini yenebilecek giicli getirecegine inanmasi
kadar yalinken; bazen uzun yolculuklar, fedakarliklar, adaklar ya da karmasik talep

dengesi olan ritiieller olarak goriilmektedir. Yabanil inanislar, toplum pratikleri ve doga

!(http-67). https://languages.oup.com/



etkileriyle sekillenmis ve zamanla yeni kutsallar olusmustur. Mitler, halk inaniglar1 ve
batil kavramlari, yabanil insanin olusturdugu inanis gesitliligi géze alindiginda; sembol
ve ritliel bakimindan iiretken alanlardir. Yabanil inanislardan bazilari, zaman ig¢inde
deformasyona ugrayip, 6zlinden uzaklagsa bile, doga ve doganin sesinden duyulanlar,
inanisin temelidir. Yiizyillar boyunca degisime ugramis, hatta gelenekler yoluyla semavi
dinlerin i¢ine kadar girmis batil inanislarin da temelinde yabanil insan, doga ve ritiielleri
bulunmaktadir. Genel bir kronolojik siniflandirma ile kiiltiirler ve topluluklar arasindaki
inang ¢esitliligini gérmek ve zaman i¢indeki degisimini yorumlamak miimkiin olacaktir.
Yabanil inanislart; Totemizm, Paganizm, Samanizm, Animizm, Fetisizm, Halk inaniglar

ve mitler, olarak siniflandirmak miimkiindiir.

1.1.1 Totemizm

Totemizm, yabanil topluluklarin, kisilerin ya da ailelerin sembolik bir temsilciye “totem"
denilen bir nesneye veya varliga 6zel bir anlam yiiklenmeleri ve kimlik temsili olarak
gormeleridir. Totemizm teriminin Kuzey Amerika da yasayan Algonkinlerin konustuklari
dilden; “totam” kelimesinden tiiretildigi diistiniilmektedir. (Tanpolat, 2015, s. 13) Bu
dilde “Totam” kelimesi, aile sembolii ve akrabalik isaretleri gibi anlamlara gelmektedir.
Bu kelimenin tagidig1 diger anlam ise koruyucu ruh dur. Sosyalog Emile Durkheim The
Elementary Forms of Religious Life adl1 kitabinda totemizmin yabanil topluluklardaki
sosyal uyumu saglayan, ayn1 zamanda dayanismaya destek olan bir toplu ibadet bigimi

oldugunu sdylemektedir (Durkheim & (Cev. F. Aydin), 2005, s. 48) .

Totemler; klan hayvanlari, yaprak ve dallar, doga olaylar1 ve elementler kullanilarak
olusturulmus farkli amaclara hizmet eden ve nesillerce aktarilan nesnelerdir. Bir aile ya
da klanin kimligini yansitip, atalarin1 animsatici gorev atfedilse de, bireysel totemler de

bulunmaktadir (Sarthan, 2015, s. 33).

Totem, hayvanin kendisi ya da kuyrugu, dili, pencesi tiiyii de olabilmektedir. Totem
nesnesinin sembolii olan hayvan ya da bitkiler kutsal kabul edilmis ve klanda o bitki ya

da hayvani yemek, toplamak ve avlanmak yasaklanmistir (Tanpolat, 2015, s. 13).



Fig. 17. Tentative reconstruction of the ‘totem
pole’ from Neval Cori (drawing Klaus Schmidt).

Gorsel 1.1. Gobekli tepeden ¢ikartilmis totem diregi ¢izimi. (http-1).

Mazapotamyadan Afrikaya, Gobeklitepeden Kuzey Amerikali kabilelere kadar farkli
cografya ve donemlerde totemler inanis sisteminin pargasi olmustur. Bazi kabileler bu
pratigi kendi oymali ve renkli totemlerinde gostermistir. Agagc kiitiikleri, dogal pigmentler
ve tily, yaprak, lif gibi malzemeler ile zenginlestirilmis totemlerde simgesel anlamlar1
olan hayvanlarla karsilasilmistir (Iba, 2021, s. 34). Yabanil insanin, kutsalini; totem
yoluyla sanat eserlerine, dogal objelere ve kostiimlerine tasimis olmasi, yabanil inanis ve

sanat baglamin giiclendirmektedir.
1.1.2 Paganizm

Paganizm, tek basina bir din ya da inang¢ degildir. Semavi dinlerin disinda kalan ¢ok tanrili
dinler i¢in kullanilmis bir terimdir. Yabanil inanislar icerisinde kapsama alan1 ve ritiiel
cesitliligi en genis olan inang sistemidir. Paganizm terimi, roma imparatorlugu dénemi,
Hristiyanlik dinini takip etmemis olan kisiler i¢in kullanilmistir. Kéken olarak, Pagani
kelimesinden tiiretildigi ve koyli kisi, tasrali anlamina geldigi diisiintilmektedir. Bu inang
sisteminde bir¢ok tanrica ve tanri bulunmaktadir. Doga ana diisiincesi, tiim varliklari
kucaklayan disil ruh inancindan gelmektedir. Pagan ritiielleri ise temelde, doga ile

varliklar arasindaki enerji gecisisin saglayabilmek amaciyla yapilmaktadir (Kilig K. ,
4



2023, s. 1). Paganizim dogay1 ve doga kurallarimi kutsal kabul edip, eril ve disil
tanrisalligin dengesini ve pratikler sonunda olusan toplumsal ya da bireysel deneyimleri

temel almaktadir (Harvey, 2007, s. 250).

Doga temelli inaniglarda; kainattaki her wvarlikta, tanrisal bir parca olduguna
inanilmaktadir. Pagan inanistaki insanlarin kutsallar1 doga; ibadetleri de doga ile olan

iletisim i¢in yaptiklar1 ritiiellerdir (Cush, 2013, s. 4).

Doga iiretkendir. Kadinin dogurganligi; bereketi, ¢ogalmayi ve beslemeyi igerisinde
barindirdigindan, doga ile 6zdeslesmesini olagandir. Kadin figiiriiniin pagan inanislar
icerisindeki rolii yalnizca dogurganligi degildir. Gii¢ temsili kadin tanrigalara olan inang
ve ritiieller savag, av, aidiyet gibi konularda da kadin figiiriiniin ritiiellerde basrol

oldugunu gostermektedir (Kili¢ K. , 2023, s. 3).

Paganik inaniglar; net bir ¢erceve ¢izmediginden, yorumlanip aktarilmasi ve nesillerce
anlatilarla tasinmasi miimkiin olmustur. Tek basina pagan ritiieli olarak adlandirilmasa da
doga temelli olan, ates, su, toprak gibi elementlerin kullanildig: ritiieller paganiktir.
Elementlerin ruhani giicii olduguna inanilmakta ve arinma, tapinma ya de farkli talep
dengeleri i¢in siklikla kullanilmaktadir. Bu elementlerden biri olan toprak da elbette

seramik tarihi ve primitif sanat i¢in elverisli bir kaynak olmustur.
1.1.3 Samanizm

Yabanil insan yasamanin materyalistik diinya ile ruhani diinya arasindaki dengeyle
miimkiin oldugunu diisiinmiistiir. Bu baglamda Samanizm, ruhani diinya ile insanlarin

iletisimini saglayan sistematik bir iletisim kanali olmustur (Coruhlu, 2002, s. 15).

Samanizm ruhun sifalanmasini, ruhani iletisimi ve bir olmay: saglayan; ritiielleri,
korkular1 ve kutsallar1 olan bir topluluk pratigidir. Bu pratikleri yoneten ya da
gerceklestiren kisi ise samandir. Samanlarin {istlendigi gorevler, psisik boyut ile diinya
yasantisinin baglantisin1 korumak ve bu iletisim i¢in araci olmaktir. Samanlar, ruhani
gorevlerine yardimci materyaller kullanarak ritiielin parcast haline gelmektedir. Ritiiel
sirasinda samana 6zel kostiimler, baslik ya da maskeler, asa , davul, ¢esitli kaplar, kemik

parcalar1 ve farkl taglar kullanilmaktadir (Bozdemir & Ozgelik, 2019, s. 104).



Her samanin kendine ait bir kiyafeti bulunmaktadir. Kostiimsiiz ritiiel ger¢eklestirmenin,
kot ruhlara karst korunmasiz biraktigi yoniinde inaniglar bulunmaktadir. Bu kostiimler

bireysel bir zevkle degil, bag kurup hizmet ettigi ruhlarin taleplerine gore diizenlenmistir.

Ruhani varliklarin temsili olan baz1 hayvan figiirleri bu kostiimlerde onemli bir yere
sahiptir. Bunlardan en bilindik olanlar; Kus, ayi, kurt, boga ve geyik figiirleridir.
Kostiimlerde, basliklarda ya da aksesuarlarda; kus tiiyli geyik boynuzu, ay1 pengesi ya da
postu kullanilmistir. Geyik giinesi, dolayisiyla 15181 ve golgeyi temsil etmektedir. Kus
ruhu sembolize etmekte ay1 ise glic ve egemenlik sembolii olarak kullanilmaktadir

(Cirkin, 2019, s. 406-416).

Kostlimlerin; ruhlar ile iletisim i¢in bir ara¢ olarak goriildiigiinden, saman Erlik
diinyasindan koétii bir ruh ile iletisime gececekse; kostiimde yilan, kurbaga gibi yeralt1 ile
iliskilendirilmis figiirler ve bu hayvanlardan pargalar bulunmaktadir. Tam tersi gok tanri
ile iligki amaglanmigsa da kus ya da kartal sembolleri kullanilip; yine kus ve kartal pengesi

veya tliyll kullanilmaktadir (Akgaci, 2023).

Gorsel 1.2. Manyak ve kolunda bulunan cisimler, (http-2).

Diinyanin bir¢ok bolgesinde saman kiyafetlerinin ayirt edici 6zellikleri bulunmaktadir.
Tirk Samanizm’inde; Manyak ya da Kumu ad1 verilen ve koyun ya da geyik derisinden
yapilmis bir hirka {izerine sembolik anlamlar1 olan birgok materyal eklenmektedir.
Ornegin yaka kismina konuslandirilmis dokuz kukla Ulgen’in dokuz kizini, takilan

madeni aksesuarlar ise kiipelerinin temsilidir. Minyatiir yay ve ¢ingiraklar, kotii ruhlarla
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miicadele icin kullanilan ruhani giicii sembolize etmektedir. Kumas parcalari, orgiiler,
sicim ya da diger madeni stisler ise Erlik diinyasindaki varlilarin sembolik bir temsilidir.
(Inan, 2015, s. 92) . Kostiimiin sirt kismina eklenmis madeni pargalar yildizlar1 temsil
etmektedir. Gok tanr1 inanci sebebiyle yildizlar giines ve ay islemeleri bulunmaktadir. Bu
inanis genellikle giines ana, ay baba seklinde olup koruyucu ruhlart olduguna

inanilmaktadir (Akcaci, 2023).

Kostiimiin bir diger parcast olan saman baslhigind;, materyal olarak dogadan
yararlanilmaktadir. Basligin hem bir kalkan, hem de saman a goriis kazandiran bir nesne
oldugu diisiiniilmektedir. inanisa gdre saman basliklar1 doga iistii varliklar1 gérebilme
yetisi kazandirmaktadir. En yaygin olanlar; hayvan boynuzlar1 ya da tiiyleri kullanilanlar
ve genellikle kirmiz1 renkte ¢aputlar ve sacaklar kullanilarak yapilmis olanlardir (Aydin,

2022).

Gorsel 1.3. Saman baslig, (http-3).

Saman maskesinin de temel kullanim amaci kétii ruhlardan saklanmak ve onlar tarafindan

taninmay1 engellemektir. Fakat maskelerin bir transa gecis aract oldugu da

diisiiniilmektedir. Buna sebep olarak ruhlar diyarina insan suretiyle girilmesinin miimkiin

olmadig1 diisiincesidir. Maskelerde de genellikle dogadan materyaller kullanilarak; deri,

kumas, dis, tily, kemik, deniz kabugu, aga¢ dali, kabugu veya lifi gibi materyaller ve
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demir, bakir veya piring gibi madenler kullanilarak tamamlanmaktadir. (Vadetskaya,
2009, s. 16).Nesilden nesile aktarilan bir gorev olarak, maskeyi olusturan kisilerin ruhlar
ile baglantis1 olduguna inanilan Afrika kabilelerinde maskenin yapilacagi asil malzemeler
de kutsallik barindirir diisiincesi bulunmaktadir. Bu sebeple ahsaptan yapilacak bir maske
icin, kesilecek agaca kurban verilip, adaklar adanmaktadir. Siislenmesi i¢in ise sirli
seramik boncuklari, yaprak ya da koklerden iiretilmis pigmentler ve metalik objeler
kullanilmistir. Maskeyi yapan kisinin ruhlar ile baglantili olduguna inanilmasi, klan
icinde yiiksek riitbelerde olmalarina sebep olmaktadir. Bu da primitif sanat¢inin ritiiel
sebebiyle toplumsal statiisiine bir 6rnek teskil etmektedir (Ozsahin, 2020). Maskeler,
hemen her kiiltiirde islevi ve anlami olan objelerdir. Materyal ¢esitliligi ve yaraticilik

konusunda sahip oldugu kaynak sebebiyle, bir¢cok sanatciya ilham olmustur.

Gorsel 1.4. Afrika maskesi, (http-4).

Ayna ya da yansitict 6zelligi olan metaller, ritiiel sirasinda diger diinyay1 gorebilmek i¢in
kullanilmaktadir. Kullandiklar asa ise ruhani gii¢lerini yonlendirebilecekleri bir sifa araci
ya da gii¢ gdstergesi olarak kabul edilmektedir. Kostiim {izerinde kullanilan dogal taglarin
da enerji kaynagi olarak goriildiigi ve sifalanmak i¢in kullanildigi distintilmektedir

(Akgaci, 2023).



Gorsel 1.5. Mochica 4 Donemi, Baykus maskeli saman Baykug, MS 400 — 600, (http-5).

MS.400-600 yillar1 arasinda yapildig: diisiiniilen ‘Maskeli Saman Baykus’ tizengi kab1
Peru halk kiiltliriiniin bir parcasi olarak ikoniklesmistir. Bir kullanim esyasi olarak
iretilmis olmasina ragmen toplulugun inanci, ritiielleri ve totem hayvani hakkinda bilgi
veren binlerce tarihi eserden biridir. Baykusun; 6liimden sonra rehberlik edecek ruh
hayvani olduguna inanilmistir. Saman, baykus formunda ya da baykus maskesi ile ruhlar
diinyasiyla baglanti kurmustur. Pigmis topragin sagladigi form, renk ve ulasilabilirligi
sayesinde yabanil halklarin en sik kullandigi materyallerden olmustur. Seramikten
yapilmis bu kullanim esyalarinin ikonografisinde; kiiltiiriin av, savas, ibadet ya da kurban
ritiielleri goriildiigli gibi yasanan 6nemli olaylarin da resmedildigi bilinmektedir (Quilter,
2002). Samanin, ruh hayvaninin, kostlimiin ve maskenin sanatsal unsurlarla yansitildig:
bu kap, samanik oOgelerin bir arada bulundugu ve sanatgilara ilham olabilecek

eserlerdendir.
1.1.4 Animizm

Animizm, yabanil inaniglarin ve hatta var olan tiim inaniglarin en temellerinden olarak
bilinmektedir. Bir antropolog olan E.B Taylor ruhsal varliklara inang olarak tanimladigi
inanisa animizm ismini vermistir (Chidester & Aydogan, “Animism”, 2021, s. 247).
Temelinde Evrendeki her varligin sahip oldugu bir 6z vardir. Ruh ve 6z iin ortaya ¢ikmasi
rityalara dayatilmaktadir. Insanlar da hayvanlar da riiyalarinda hareket edip diisiinebilir
ve maddesel olmasa da eylem gerceklestirilebilirler. Riiya gérme sirasinda ruhun bedeni

kisa siireligine, 6liimle birlikte ise tamamen terk ettigi diistiniilmektedir (Sarthan, 20135,

9



s. 17). Yabanil insan, 6liim kavramini ve bedeni terk eden 6zii dlisiinmeye baslamistir.
Ingiliz diisiiniir Spencer a gore bu inanis “cadi teorisi”dir. Bu teoride yabamil insan;
Oliimle beraber tamamen bedenden ayrilan ruhlarin etraflarinda gezdigine, hatta diger
bedenlere girebildigine inanmaktadir (Tanpolat, 2015, s. 16). Primitif insanin basina

gelen iyiligin ve koétiiliiglin ruhlara dayatmasina bu durum sebep olustur.

Evrendeki tiim nesnelerde ve doga olaylarinda insaniistii bir iktidar olarak gordiikleri ruh
aranmaktadir. Ve zamanla bu ruhlar iyi, kotii, sinirli ve merhametli olacaktir. Cok siddetli
bir gok giirliltiisli ya da firtina ruhlarin sinirlendigini diisiindiirebilir. Bu durum yabanil
topluluklari, géremedikleri ruhani varliklardan korkma ve onlari memnun etme ihtiyacina
itmistir. Bu inanista yalnizca zihinlerde var olan giicler vardir ve nesillerce siiregelen bu
zihin egzersizi, animizme inanan halklarin sanatlarinda temel olmustur. Ruhlart memnun
etmek ya da onlardan korunmak amaciyla olusturduklari ritiiel nesneleri ve hatta

ritliellerin kendisi primitif sanat olarak adlandirilabilir.

Modern ¢ag arastirmacilari, animizmi insan ve canli ya da cansiz fark etmeksizin tiim
varliklarin sosyal iletisimi ve bagi olarak yorumlamaktadir. Olusturulmus iletisim ag1 ve

baglilik varlik gortisii olarak goriilebilmektedir (Smith T. ).
1.1.5 Fetisizm

Fetisizm literatiire ilk olarak 1760 yilinda Charles de De Brosses tarafindan katilmais, tarih
oncesi ilkel kabilelere dayanan bir inanistir. Portekizce “feitico” kelimesinden gelen
inang sisteminde insan yapimi ve suni objelere kutsal anlamlar yiiklemek siklikla
goriilmektedir. (KARATAS, 2013) Bu inancta dogadan pargalar, kumaslar ya da hayvan
uzuvlar1 da fetis nesnesi olabilmektedir. Ancak totemizmde oldugu gibi bu nesneler
tapinilacak bir giic ya da dogaiistii bir varlik temsili degildir. Daha ¢ok fetis nesnesinin
icindeki gilice bagl olarak, koruma, sans, saglik ya da bereket getirdigine inanilan
objelerdir. Yabanil insan, fetis nesnesini yanindan ayirmamis ve i¢indeki giiciin zamanla

bitebilecegine inanmistir (Sarthan, 2015, s. 19) .

Fetis nesneleri; genellikle muskalar, tilsimlar veya dogaiistii giliclere sahip oldugu
diisiiniilen heykellerden olusmaktadir. Baz1 ilkel kabilelerde; fetis nesnesini olusturmak
da ritiielin bir pargasi olarak goriilmiis ve sekillendirme, kutsama, slisleme ve kurbanlarla

onurlandirma ile gii¢ kazandigina inanilmaistir.
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Gorsel 1.6. DAN, Fetis 2, 12.5".(http-6).

Fetis nesnelerinin ortaya ¢ikmasindaki amagclar da c¢esitlendirilebilmektedir. Bazilari
saglik i¢in, bazilart maddi taleplerden, bazilar1 ise gii¢ icindir. Avcilikta, savasta, doga
felaketlerinde ve herhangi diinyevi olaylarda sans getirmesi i¢in kullanilmaktadir. Fetis
nesnelerinin zamanla giiciiniin azaldigina olan inang, adak ritiiellerini olusturmustur.
Kan, meyve ya da yemek sunularak giiciinli yenilemesi saglandig1 gibi, ¢ivi ¢akip yeni

objeler eklenerek de etkisi arttirilmaya ¢aligilmaktadir (Samsun, 2015, s. 9-10).

Sanat ve sanat yapitinin bulundugu her kosulda fetisizm de bulunmaktadir. Fetisizm,
yalnizca sanat nesnesinin kendisinde degil; o eseri olusturmus olan sanatginin yiikledigi
anlam, onem ve sembolizminde de bulunmaktadir. Bu baglamda sanat¢inin aidiyet
hissettigi kavramlar ve i¢ginde bulundugu toplumsal yap1 fetis nesnesinin olugsmasinda
etkili olmustur. Fetisler, genellikle 6zel anlamlar yiiklenmis nesneler olarak goriilmiisse
de sanatgisi tarafindan atfedilmis olan kavramsallik sayesinde fetis nesnesi olabilmektedir
( Simsek & Muraz, 2024, s. 257). Fetis nesnelerinde; aga¢ kabuklari, lifler, hayvan
kemikleri, boynuzlar, tiiyler ya da deniz kabuklari gibi dogadan objeler siklikla
kullanilmaktadir. Bunun yaninda farkli 6zellikler ve giicler i¢in fetislerin boncuklar,

sicimler, metalik objeler ve dogal taslarla siislendigine de rastlanmaktadir.

11



Yabanil toplulugun inanglar1 ve korkulartyla sekillenen yaraticiligi ¢cagdas sanat¢ilarin da
ilgisini ¢gekmis ve eserlerinde bu kutsallardan hem metaforik anlamda hem de bigimsel

olarak kullanilmistir.
1.1.6 Halk inamislar1 ve Mitler

Tapinma, insanm giidiisel olarak ihtiya¢ duydugu bir fenomendir. Insanlar topluluk ya da
bireysel olarak kutsal arayisi icinde olmaya meyillidirler. Kutsal olan i¢in ritiieller
yapilmis, ritiiel nesneleri olusturulmus ve talep dengesi icerisinde bir iletisim ag1
olusturulmustur. Halk inaniglar1 ve mitler ise yabanil inanis ritiiellerine bu noktada dahil
olmaktadir. Inang sisteminin gereklilikleri disinda kalan halk inanislar, geleneklerle ve
nesilden nesle degisip evrilerek aktarilmis ve aliskanlik haline gelerek giinliik yasam
pratiklerinin bir pargasit olmustur. Halk inanislar1 zamanla inandiricilik kazanmis ve
tapimnilan kutsal ile uyusmasi Onemini yitirmis olan geleneklesmis inanglardan
olugmaktadir. Cogunlukla din 6gretileri ile karistirilmis hatta bazen 6gretilerin de Oniine
gectigi ve asil kutsal sayildigi olmustur. Halk inaniglari; batil sayilan tiim inanglart ve
sans, kader, saglik gibi kavramlar {izerinde etkisi olduguna inanilan biitiin ritiiel, anlat1 ve

diistince sistemlerini barindirmaktadir.

“Halk inamslar1 zengin bir icerige sahiptir. insanlarm kutsalla iliskisi, evreni ve hayat1 algilayisi,
bireysel ya da toplumsal timitleri, beklentileri, kaygi ve korkularini ilgilendiren pek ¢ok inanis halk
dindarliginda giincelligini korumaktadir. Bu baglamda halk inanis ve uygulamalarinda yer alan zengin
igerikte; insan yasamindaki 6énemli gegis donemleri olarak bilinen dogum, evlilik ve 6liim etrafindaki
inanig ve uygulamalar yaninda insanin tabiatta gordiigii ve kutsalla iligkilendirdigi kutsal mekanlar,
yatirlar, tiirbeler gibi ziyaret yerleri, kutsal nesneler, kutsal zamanlar, kurban, ruh, gesitli manevi
varliklar, biiyt, sihir, tilsim, sayilar, riiya, fal, burglar, nazar, muska gibi hususlar, sagaltim, ocak ya da

halk hekimligi uygulamalari ve ¢esitli inaniglar bulunmaktadir ” (Arik, 2017, s. 14).

Yabanil inaniglarin yadsinamayacak bir kismi, modern insanin hayat pratiginde inang ya
da eglence amacli da olsa varligini siirdiirmektedir. Bir kismi1 ise zamanla mit olarak
anilmaya ve gercekligi degil, anlatmak istedigi fikir dikkate alinmaya baglanmistir. Mitler

halk inanislarinin temelinde ve modern insan rutinlerinde 6nemli bir alan1 kaplamaktadir.

Bilinmeyenden korkmak ve onu anlamlandirmak giidiisel bir ilkel insan davranisidir.
Ritiiellerin ve mitlerin temeli bu giidiisel anlamlandirma cabasidir. Yabanil insan

kendinden yiice ve olagan dis1 gliclere olan inancini anlatabilmek i¢in, biiyii, resim, motif,
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fetis, dans, miizik ya da efsane ve masal gibi ifade bigimleri ortaya ¢ikarmistir (Ozhanci,
2022, s. 515). Kulaktan kulaga ve nesillerce anlatilan, yorumlanip degistirilen,
topluluklarla gé¢ edip yenidoganlarla birlikte giiclenen bu tanrisal ve ruhani hikayeler,
aslinda yabanil topluluklarin inang Ogretilerinden kalanlardir.  Baharin gelisinin
kutlandig1 hidrellez ritiielleri, ay dongiisii ya da hasat zamani ritiielleri konu baglaminda
ornek teskil etmektedir. Batil olarak tanimlanan ve bilimsel higbir kaynaga dayatilamayan
halk inaniglar1 ve ritiiel pratikleri toplumlar1 nesillerce etkisi altina almistir. Yabanil
toplumlarda insan doga karsisinda caresiz ve gii¢siiz kaldiginda, deneyimledigi durumu
bir temele oturtmak amaciyla, batil inanglara yonelmistir. Antroposen ¢aginda ise hayat
sartlar1 ve degisen sosyal denge icerisinde eksik kalan spiritiiel alan1 doldurmak, batil
inancin gerekcesi olarak goriilebilmektedir. Fal bakmak, nazar boncugu kullanmak,
merdiven altindan gegcmemek ya da ayna kirildiginda kotii sans getirecegine olan inang,
modern yasam igerisinde, yabanil inanis ritliellerine 6rnek olabilmektedir. Kokeni
neolotik ¢aglara kadar uzanan inaniglardan olan nazardan ve kotii gozden korunmak igin
gelistirilmis ritlieller bulunmaktadir. Semavi dinlere kadar uzanan genis bir yelpazeye
sahip olan kem g6z inancinin kokeni samanik inanislara dayanmaktadir. Nazar boncugu,
el sekli, yiize yapilan dévmeler, kapiya nal asmak, hayvan kafataslar1 bulundurmak, nazar
diiglimii denilen kirmiz1 bir ipi baglamak ya da ¢an asmak, kotii gozden korunmak igin

alinan 6nlemlerin basinda sayilabilmektedir (Ciblak, 2004, s. 111-113).

Gorsel 1.7. Hamsa denilen nazarlik objesi. (http-7).

Batil inanglarin nesillerce devamliliginin olabilmesi temelde faydacilikla alakalidir. Insan
dogas1 geregi; kendine yarar sagladigini diislindiigii herhangi bir inanci, akla ve bilime

dayatma egiliminden kagmaktadir (Develi , 2019, s. 60). Halk inanislari, batil inanglar,
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mitler ve hepsini ¢ergeveleyen ritiieller, yabanil insanlarin inanglar1 dogrultusunda hayat

goriislerine ve sanatsal yolculuklarina rehber niteligindedir.
1.2 Yabamil inamis Ritiielleri

Yabanil inanislar; primitif tapinma pratiklerinden, semavi dinlerle harmanlanmis batil
inanglardan ve halk geleneklerinden olusan genis bir kataloga sahiptir. Bu inanislarin
talep edileni alabilmek ya da verebilmek timidiyle gergeklestirilen birgok ritiieli vardir.
Caglara ve degisime eslik etmis sayisiz ritiiel olmasi, arastirmacilar i¢in gruplandirma
ithtiyact dogurmaktadir. Diinyanin farkli bolgelerinde ve farkli inang sistemlerinde
yasayan insanlarin, ortak durum ve ihtiyaglar karsisindaki diislinceleri ve tepkileri, bir
simiflandirmaya 151k tutmustur. Yabanil inaniglar ele alindiginda var olan tiim
topluluklarda ve zamanlarda ritiiellesmis gelenek ve Ogretilere sahip olanlar; dogum,
evlilik ve 6liim ritiielleridir. Bu genel siniflandirma igerisinde; hastalik, kehanet, diinyevi

zenginlikler, sans, gii¢/ giizellik ve tabiat gibi kavramlara oldukga sik rastlanmaktadir.

Dogum rittielleri i¢cinde saglik, iyi sans, mutluluk, korunma ve giizellik gibi bir¢ok ritiieli
de barindirirken; evlilik ritiielleri, giic, tamamlanma, maddi istekler sayginlik gibi ritiiel
basliklar yer almaktadir. Oliim ritiiellerinde ise, korku kaynakli, 6liimden sonraki yasam,

yeniden dogum, kader ve ceza ya da ddiillendirme ritiiellerinden bahsetmek miimkiindiir.

Ritiieller yabanil topluluklardaki inan¢ ve korkularin anlasilmasini saglamistir. Bunun
yaninda; estetik kaygilarini, sanatsal ifade bigimlerini ve yaraticiliklarin1 da gozlemleme
sanst tamimistir. Tapmilant memnun etme ve ona layik olabilme istegi, estetik
anlayislarin1 ortaya koymakta ve primitif sanatlarin biiylik bir kismin1 kapsamaktadir.
Ayn1 zamanda korkulandan korunma istegi ile yapilmis bir¢ok fetis ya da totem nesnesi,
yabanil topluluklardaki yaratici diisiince ile sanat yapiti1 arasinda bag kurmay1 saglamistir.

Oyle ki bu yapitlardan bazilar hala, batil inang ad1 altinda giinliik yagsamda bir renk olup,

alisilagelmis ritlielleri olusturmustur.
1.2.1 Dogum

Dogum diinyanin her bolgesinde ve her donemde ritiieller ve mistik 6geler barindiran bir
olaydir. Kabul edilen ii¢ temel ge¢is doneminden ilki olan dogum ile alakal1 bir¢ok biiyii,

ritiiel, gelenek ve inanig mevcuttur. S6z konusu ritliellerin ¢ikis noktas: var oldugu
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diisiiniilen ilk anneye yani Havva’ya dayanmaktadir. Eril diislince yapisinin hakim oldugu
yaratilis mitlerinde Havva yalnizca Adem’ e es olarak yaratilmis ve kolayca
kandirilabilecek bir figiir olarak anlatilmistir. Nesiller boyunca yilanin aklim
zehirlemesine izin veren bir alt akil olarak goriilmiistiir. S6z gelimi bu alt aklin Ademi
ikna edebilecek olmasi eril diisiince sisteminde goz ardi edilmis olacaktir ki cennet
bahgesinden kovulmanin tiim sorumlulugu disi figiire yiiklenmistir. Bunun sonucunda da
tanr1 onu lanetlemistir. Havva’nin veya bu durumda kadinin cezasi ise; dogum sirasinda
katlanilmaz acilan1 tadip, yine de dogurganliktan vaz ge¢meyecegi lizerinedir (Stone,
2000, s. 37). Baz1 dogum oOncesi ritiiellerinde kutsanmak ve kotii ruhlardan arinmak
istenmesinin temelinde bu inanig yatmaktadir. Birgok kiiltiirde dogum siirecinin
Havva’ninkine benzememesi i¢in, oriilmiis sa¢in ya da baglanmis bir diiglimiin ¢6ziilmesi
ya da dogumu kolay gecen bir kadinin dogum sirasinda annenin sirtin1 sivazlamasi gibi

ritiieller bulunmaktadir (Yarict & Karatopuk, 2021, s. 150).

Halk inaniglar1 ve gelenekler ile giiniimiize kadar ulagabilmis ve siireg icerisinde evrilmis
olan bazi dogum ritiielleri hala diinyanin ¢esitli bolgelerinde kabul gérmektedir. Hamile
kadin ya da topluluktaki insanlarin, bebegin dogumundan dnce onu korumak ve saglikla
dogmasini saglamak inanciyla gergeklestirdigi ritiiel ve biiyii igerikli geleneklerin varligi
bilinmektedir. Bu ritiiel ve biiyiisel geleneklerin ana fikri; anne ve bebegi varligina
inanilan kotii ruhlardan, seytan ya da kem goézden korumaktir. Tiirk kiiltiiriinde Albasti
ya da Alkarasi olarak bilinen ve dogum sonrasi Lilith in bebege ve logusa olan anneye
zarar verebilecegine ve tedbir alinmazsa Oliimlerine sebep olabilecegine dair inanislar
vardir. SO0z edilen tedbirlerden bazilari; anne ve bebege kirmizi bir ¢caput ya da oOrtii
ortmektir. Anneye bir erkegin kiyafetini vermek ve bas ucuna bir igne ya da sivri uglu bir
kemik birakmaktir (Er, 2019, s. 24). Bunun sebebi gogsiine cuvaldiz batirilirsa

Albasti’nin yakalanabilecegine ve artik tehlikeli olmayacagina olan inangtir.
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Gorsel 1.8. Lilith den korunma icin asilmis amulet, M.O 7. Yiizyil, Suriye. (http-8).

Lilith’in kotiiciilliigiine olan inanig; milattan 6nce de ritiiellere konu olmustur. Hamile bir
kadinin evinde asili oldugu diisiiniilen levha; Lilith’ e karsi koruma saglamasi i¢in asilmis
bir ritiiel objesidir. Uzerinde kanatlar1 olan ve karanlik odalara giren Lilith’in kemik kiran
kotiiciil bir hirsiz oldugu ve bu levha ile kovuldugu disiiniilen betimlemeler

bulunmaktadir (Jeffers, 2020).

Kazak inaniglarindaki gebe kadinlarin saclarini kesmemesinin sebebi; eger keserlerse
sagliksiz cocuklar doguracaklarina ve dogacak cocugun ugursuz bir hayat siirecegine olan
inaniglardir. Bircok kiiltiiriin inanislarinin bir pargasi olarak; bebek dogacak evden kotii
ruhlar1 ya da laneti uzak tutabilme istegi, totem nesneleri kullanmay1 gerekli kilmistir.
Hane icerisine ya da kapisina asilan kurt ¢enesi ya da kartal tiiyii gibi objeler yabanil

inanis ritiiellerinde kullanilan totem nesnelerindendir.

Dogum ritiielleri bazi durumlarda kisinin gelecegine yon vermesini saglamistir. Dogarken
sahip oldugu isaretler ya da i¢cinde bulundugu durumlar; kutsal birer amaca hizmet eden
bulgular olarak yorumlanmistir. Buna 6rnek olarak Yeni Gine halklarinda dogarken
boynuna gdbek kordonu dolanmig olan kisinin, yetiskinlik hayatinda sanatkar olacag:

diistincesidir (Sarthan, 2015, s. 26).

Antik misirda ise yenidogan bebegi kotii ruhlardan korumak icin adet kani bebegin cildine

stiriilmektedir. Endonezya geleneklerinde bebeklerin dogumdan sonraki ilk ii¢ ay yere
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dokunmalarma izin verilmemekte ve her zaman kucakta tutulmalart gerekmektedir.
Bunun sebebi, bebegin yere degmesi geciktirilerek ruhani diinya ile olan baginin
korunduguna olan inangtir. Ug ay sonra ise bebegin yere degmesi Nyambutin denilen bir
torenle gergeklesmektedir. Nijerya ve Gana dahil olmak tizere bir¢ok toplumda plasenta
bebegin 6lii ikizi olarak goriilmektedir(http-68). Plasentay1 topraga gomiip {istliine agag
ya da ekin ekmek ve onun bereketini kutlamak ve yenidogan ¢ocugun o agaca kardesi
gibi bakmasini beklemek, dogum ritiiellerinin basinda gelmektedir. Navajo kiiltiiriinde
ise bebegin kendi kendisine ilk defa giilmesi; ruhani diinya ile fiziksel diinya arasindaki
gecisinin tamamladigin1 gostermekte ve bu gecis bir toren ile Kutlanmaktadir. Nuit
kiltiiriinde ise dogum geleneklere gore sakin ve bariscil olmalidir. Ko6tii ruhlarin dikkatini
cekmemeyi amaglayan bu ritiielde; Eskimo ebeleri dogum yapan kadinlara tiim

talimatlarin1 sakince ve huzurla fisildamislardir.

Dogumdan sonra yapilan samanik ritliellerden biri de kirk giin sonra gerceklestirilen
kirklama ya da kirk ¢ikartma torenleridir. Ritiiele gére bebek dogduktan kirk giin sonra
kirk tas su ile yikanmip kirk farkli kumastan yapilmis kiyafetler ya da ortiiler ile
sartlmaktadir. Yenidogan i¢in kurban vermek, kan dokmek ya da ¢aput baglamak yine
bircok kiiltiirde goriilmiis yabanil inanis ritiiellerindendir. Nazar boncugu ya da koruyucu
fetis nesneleri, kursun dokmek ya da totemler de bu gelenek ve biiyiisel ritiieller arasinda

yer almaktadir.
1.2.2 Evlilik

Evlilik; birlesmek, bir olmak i¢in yapilan ve aile olup neslin devamliligin1 saglamak i¢in
gerekli goriilmiis; kutsal bir baslangig ritiielidir. Dogurganlik yani kadin figiirii bu kavram
icinde 6nemli bir degiskendir. Evlilikte, inanislar ve ritiiel uygulamalari diigiin 6ncesi ve
sonrasini da kapsamaktadir. Bu ritiieller, evlenecek olan kadinin dogurganligi, kismeti ya
da evlilik birliginin devamlilig ile alakalidir. Evlilikle bagdastirilmis en yaygin ve kadim
gelenek, evlilik bagidir. Ellerin birlesmesi, birbirine zincirlenmesi; yliziik takmak veya
yiiziikler arasina ip baglanmasi evlilik bagi i¢in en yaygin goriilen ritiieldir. Yiiziik takma
ritlielinin kokenleri eski Misira dayanmaktadir. Kadinlar bileklerine papiriisten yapilma
halkalar takmislardir. Cember sembolik olarak ebediyet anlamina gelmektedir ¢iinkii basi
ve sonu yoktur. Bu gelenek zamanla yeni malzemelerle degismis ve Roma

imparatorluguyla birlikte metal olarak kullanmak yaygin hale gelmistir. Yiziigiin
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dordiincii parmaga takilmasi ise kalbe dogrudan baglanan tek parmak olmasi inancindan
dogan bir gelenektir. Sonsuzlugu temsil eden ve evlenen kisileri bu sonsuz bag ile
bagladig1 diisiiniilen bu ritiiel, gliniimiize kadar korunmus ve uygulanmaya devam

etmektedir.

Gorsel 1.9. Hitit inandik Vazosu. Eviilik Merasimi M.O.16. Yiizyil, 85,5 cm. (http-9).

Evlilik ritiiellerinin belgelenmis en eski drneklerinden biri tarihi M.O 16. Yy a dayanan
Hitit Inandik Vazosu iizerinde bulunmus olan frizlerdir. Bu vazo pismis topragin tarihe
sahitlik eden ve bir var olma ve iz birakma kanit1 olarak goriilebilmektedir. Vazoda
donemin kiiltiirel mimari ve dini bir¢cok yoniiyle alakali yorum yapmaya elverisli bir

evlilik ritiieli anlatilmaktadir (Sancak, 2023).

Tos=

7 7, \ I
| e \
. '_L‘_‘_‘—. ey

NAANSANNNNNNNNNNNNNNNNNNN

wl R - A

AN

Gorsel 1. 10. Inandik Vazosu Cizimi, Detay(http-10).
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Dort farkli frizin birlesiminden olusan ve her yonden kabartmalar1 olan pismis topraktan
olusmaktadir. En alt katmanda evlilik ritiielinin bir parcasi olarak ziyafet hazirlig:
anlatilmistir. Ikinci sira frizlerde ise kurban merasimi goriiliirken, {igiincii sira frizde
evlilik merasiminin gergeklestigi tanr1 ve tanrigalarin bulundugu ritiieller bulunmaktadir.
En iist katmanda; kutlama, eglence, cinsellik ve neslin devami konularimin islendigi

distiniilmektedir. (Sancak, 2023)

Anadolu da evlenen kadin evine girmeden 6nce kapida i¢i piring ya da arpa dolu olan bir
testi kirar. Bu ritlielin sebebi evliligin piring taneleri kadar bereketli olacagina dair
inanctir. (Er, 2019, s. 25). Iskog geleneklerinde bir ¢ift evlendiginde iizerlerinde giizel ve
mutlu anlarla bagdastirilamayacak ¢opler, camur ya da c¢iliriik meyveler atilmaktadir.
’Karartma’ denilen bu ritlielin sebebi evlilik boyunca karsilasilabilecek tiim zorluklara

karsi ¢ifti hazirlamak ve ruhani olarak bu zorluklara kars1 korunmalarini saglamaktir.

Antik Roma’da diigiin ritiiellerinden en Onemlisi gelini koti ruhlardan ve
ugursuzluklardan korumak igin ona eslik etmesi beklenen nedimelerdir. inanisa gore
nedimeler evlenecek olan kadinla ayni1 kiyafeti giyip, kotii ruhlar i¢in hedef sasirtma
gorevi listenmektedir. Bu sayede ¢ift evliliklerinin lanetlenmesinden korunarak uzun ve
bereketli bir hayat yasabilecektir. Yabanil topluluklarda evlilik merasimi sonrasinda ilk
ay, baldan yapilma ve genellikle fermente olmus bir icecek i¢ilmektedir (http-69). Bu

ritiiel de antroposen ¢agina kadar gelmis ve balay1 olarak isimlendirilmistir.
1.2.3  Oliim

Oliim ritiielleri; karsilams sekli bakimindan, toplumlara ve kisilere gore degiskenlik
gosteren, en genis duygu durumu c¢esitliligine sahip ritiiellerdir. Kimi kiiltiirlerde 6lim
kutlanilacak bir gercek yasama gecis evresiyken, kimilerinde yas tutulacak bir son ve
veda olarak goriilmektedir. Oliim ritiiellerinde de tipki dogum ve evlilikte oldugu gibi
inanilan kutsali memnun etmek amaglanir. Olen kisinin ruhunun huzura kavusup gegcis
siirecini tamamlamasin1 kolaylastirabilme arzusu, topluluklari yabanil inanislardan,
semavi dinlere kadar, eyleme gegip ritiieller olusturmaya itmistir. Bu durum bazen dogum
ritiiellerinde oldugu gibi; ruhun spiritiiel diinya ve maddesel diinya arasinda kalmasini
engellemek, bazen ise; 6liimden sonra ruhun varligin siirdiirdiigii inanciyla, 6len kisinin
ruhunu kutsamak ve gibi ritiiellere sebebiyet vermektedir.

19



Olim ritiielleri ¢ogunlukla, o6li igin gegis siirecini kolaylastirmak amaciyla
gerceklestirildiginden, bu ritiielleri yoneten kisiler ruhani liderler olmustur. Ritiielde
kullanilan kostiim, miizik aleti, maske, kumas, ip ya da viicut boyalar1; bu ruhani liderlerin

kontrolii ve korumasi altindadir. (Ozdemir & Arslantas, 2021, s. 1042).

Yas tutmak bircok kiiltlirde siyah renk ile bagdastirilmisken; Kambogya geleneklerinde
alisilagelmisin aksine beyaz renkli kiyafetlerle yansitilmistir. Hindistan’da ise dlen
kisinin karakterine saygi atfetmek ve erdemli hayatini onurlandirmak amaciyla, 6li
yakma isleminden hemen 6nce anlam atfedilen renklerde kiyafet ve kumas pargalariyla
ortiilerek, sokaklarda gezdirilip sergilenmektedir. Hindu inanisina gore kirmizi, saflik ve
iyi, temiz ruhu; sar1 ise, bilgeligi simgelemektedir (http-70). Inamslardaki cesitlilik
sembolik anlamlan ¢esitlendirmeye olanak saglamigsa da renk s6z konusu oldugunda
baz1 genellemeler yapilabilmektedir. Ornegin mor &len kisinin ruhani yiikselisini, kutsal
olanla birlesimini ve ruhsal bir yoOnelimi temsil etmektedir. Yesil renk Afrika
kiiltiirlerinde oldugu gibi, Asya kiiltlirlerinde de reenkarne olmay1 ve dogal bir dongiiniin
mutlak hakimiyetini temsil etmektedir. Hinduizm ve Budizm gibi inaniglarda mavi renk
tanrica Krisha’y1 temsil etmekte ve ruhsal huzuru simgelemektedir. Kutsallik atfedilmis
Oliim sonras1 huzur; Antik Yunan ve Roma sembolizminde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Sari, altin ile Ozdestirildiginden, ilahi bir aydinligi temsil etmekle beraber, Tibet
geleneklerinde Budist rahiplerin 6liim ve arkasindaki aydinlanmaya ulagsmak amaciyla en
stk kullandig1 renklerdendir. Cin inaniglarinda kirmizi renk yeniden dogus ve yasam
giiclinii temsil etmektedir. Gana geleneklerinde ise cenaze toreninde kullanilan kirmizi
renk 6len kisinin hayattayken sahip oldugu sayginlik, otorite ve giicilinii simgelemektedir.

Aborjin toplumlarinda ise 6liim ve yas rengi kahverengidir.

Oliim ritiielleri, uygulama konusunda oldukca cesitli yontemlere sahiptir. Yas tutmak,
ruhsal bir ac1 iken; bazi kabileler, bunun hem ruhsal hem de bedensel bir aci1 olmasi
gerektigine inanmaktadir. Endonezya Dani kabilesinde, ¢ok yakin bir gegmise kadar
devam eden ve tarihi Paleotik ¢aglara uzanan bir yas ritiieli bulunmaktadir. Kabilede bir
olim geceklestiginde, aile lyeleri yas tutmak i¢in parmak bogumlarindan birini
kesmektedir. Ritiiel temelde; 6len kisisinin ruhunu yatistirip, kabileden uzaklastirmak
amacinda olsa da; ritiielin sebep oldugu fiziksel acinin, ruhani aciy1 hafiflettigi yoniinde

inaniglar da bulunmaktadir. Parmak kesme ritiielinin, genelde kadinlar hatta kiz cocuklari
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tizerinde uygulaniyor olmasi ise toplumsal roller ve inanisin kadin figiirii izerindeki

etkisine dogrudan isaret etmektedir. (Poablog, 2023)

Baz1 oOlim ritlielleri, yas ve cenaze siirecinden ¢ok sonralar1 da diizenli olarak
gergeklestirilmektedir. Anadolu’da 6len kisinin sene-i devriyesi sebebiyle sevdigi bir
yiyecegin dagitilmasi ya da onun ruhu i¢in iyilikler yapilmasi bu ritiiellere 6rnektir. Yine
Japon geleneklerinde de Bon Festivali denilen, atalari anma giinleri vardir. Bu festival bir

Budizm anlatisina dayanmaktadir.

Gorsel 1.11. Bon Festivali.(http-11).

Mite gore; bir 6grencisi Buda’ya 6len annesini ac1 dolu bir halde gordiigiinii sylemistir.
Bunun iizerine Buda’da ona yedinci aym ortasinda yapmasi igin bir kurban ritiieli
ogiitlemistir. Ogrencisi, annesinin kurtulusunu, zamanla ritiielin pargas1 haline gelecek
olan dans figiirleriyle kutlamis ve Bon festivalinin temeli atilmistir. Siire gelen senelerde
insanlar bu tarihlerde sevdiklerinin diinyada ziyaretlerine geldigine inanmis ve bunun i¢in
ritiieller gergeklestirmistir. Olen yakinlarinin hem gelis hem de déniislerinin giivenli ve
kutsallarint memnun edecek sekilde olmasini saglamak amaclanmistir. Bunun i¢in dnce
mezar yerleri temizlenmis, sonra ise Oliiniin evine taze yiyecekler ve tiitsiilerle dolu
sunaklar hazirlanmistir. Evi bulabilmeleri i¢in sokaklar 1siklandirilmis ve yol gostermek
amaciyla siislenmistir. Atalarin karsilanmasi sirasinda renkli kiyafetler ile ritiiellesmis
danslar yapilmis ve geri doniislerinin giivenli ve kolay olmasi i¢in nehirlerde kagit

fenerler yakilarak oliiler diyarina ugurlamiglardir. (Dikmen, 2023)

1.3 Yabamil inamis Ritiielleri ve Sanat
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Ritiiel kelime anlam1 olarak ““ Bir din veya inang sistemine ait ibadet, ayin, merasim ve

bu sirada uyulmasi gereken kurallar” dir. (TDK https://sozluk.gov.tr) Bu stereotip

eylemler, topluluk ya da bireysel olarak gerceklestirilebilmektedir. Sozciiklerin ve
bedensel hareketlerin dahil edildigi, jest, mimik ve birgok yardimci materyalin ritiiel
nesnesi olarak kullanildig1 eylemlerdir. Ritiieller; belirli mekanlarda, belirli zaman ya da
kosullarda yapilmas1 amaglanan, bazen sembolik bazense, adanmislik gerektiren bir talep
etme yoludur. inanmisin kokenine, toplum yapisina ve bireyin istek ve korkularina gére
degiskenleri olan ritiiellerde, talep dengesi bir kriterdir. Ritiielin ger¢eklesmesini
saglayan ruhani liderler genellikle saman ana, budist rahip, biiyiicti, sifac gibi toplulugun
ileri gelenleri iken; bireysel ritiiel objeleri ve inaniglarin da gelismesi beklendik ve inanig
kavraminin temelindedir. Bir lider ya da kurallar ¢ercevesideyken bile, dogas1 geregi
bireysel olan inang; zamanla etki alanini genisletip degisebilmektedir. Oyle ki; kisinin
ritliele katilim saglamasi bile ayr1 bir ritiiel olarak ele alinabilir. Primitif toplumlardan
giiniimiize kadar, figiirler ve uygulayip katildiklari ritiieller de géz oniine alindiginda,

sanat ve ritiiel kavramlar1 ortak kiimede bulusmaktadir. Yabanil inanis rittielleri ve sanat,

magara resimlerinden beri siiregelen bir iliskiye sahiptir.

Gorsel 1.12. Magura Magaras: Bulgaristan. (http-12).

Bulgaristan’in kuzeyinde bulunan ve igerisinde ylizlerce duvar resmi olan Magura
Magarasi; tarih Oncesi insan estetii ve hayal giicii ile ilgili bir gorlis sunmakta olan,
binlerce duvar resminden bazilarina ev sahipligi yapmaktadir. Giiniimiizden 8.000 yil
oncesine dayanan ve yarasa digkisinin pigment olarak kullanildigi bu magara
resimlerinde; dans edip avlanan insan tasfirleri ve hayvan motiflerine rastlanmigtir. Bu da
tarih Oncesi yabanil insanin, muhtemel ritiielleri ve sembolizmi hakkinda 6énemli bir
kaynak olmustur (Arkhe, 2024). Magara duvarina renk verebilecek cesitli materyaller

yardimiyla resmedilmis, ya da sivri uglarla kazinmis olan figiirler ve motifler, yabanil
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insanin sahit oldup, gordiiklerini ve toplulugun dogrularini yansitmaktadir. Bu durum géz
Oniine alindiginda elbette ki amag, salt bir sanat {iretimi olmamistir. Arastirmacilar;
insanin dogas1 geregi yasadigi yeri giizellestirmek, hatta var olduguna dair kanit birakmak
amactyla duvar resimlerine basvurdugunu diisiinmektedir. Yine de tek amacin bu
olmadigs; bir ayinin pargasi oldugu diisiiniilen duvar resimleri de bulunmustur. Ispanya,
Fransa, Arjantin, Avustralya ve Endonezya gibi farkli cografyalarda bir¢ok magara
duvarinda bulunmus olan el sablonlari, ritiielin parcast olan genis kapsamli bir

sembolizme isaret etmektedir (Arthipo, 2021).

Gorsel 1.13. Cueva de Las Manos (http-13).

Farkli cografyalarda karsilagilmis el sablonlarinin insan ve hayvan ¢izimlerinden daha
yaslt oldugu ifade edilmistir. Bilinen en eski insan ¢izimlerinin 15.000 yil; hayvan
cizimlerinin ise 40.000 y1l dncesine ait oldugu bilinmektedir (Ozdemir, 2021, s. 837).
Bulunmus en eski el sablonlar1 ise 50.000 y1l dncesine ait olup, yabanil inanis ritiiellerinin
yaratici diisiince yoluyla sanat ile iliskiliskilendirilmesine olanak saglamaktadir. Ritiielin
bir pargasi olan bu el sablonlarinin, hayvan kemiklerinin pistole olarak kullanilip, farkli
materyallerden elde edilmis pigmenlerin piiskiirtiilmesi yoluyla ortaya ¢iktigi
diisiiniilmektedir. Bu buluntularin inanig ritlielleriyle iliskilendirilmesinin sebebi; bazi

ellerde eksik olan parmaklarin, bazi kabile ritiielleriyle Ortlismesi olarak
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goriilmektedir(s,23).El sablonlart; paleotik donemde, yabanil insanin farkli corafyalara
yayilmig olan kolektif bir kutsal, ruh ya da Oliimden sonra inanist oldugunu

diistindiirmektedir (Poablog, 2023).

Bulunan bu duvar resimlerindeki eksik parmaklar; bazi arastirmacilara gore, sablon
cikartilirken bilingli kivrilmis ve bunun sembolik bir anlatimin temsili olarak
yorumlanmistir (Winston, 2018, s. 59). Ortaya ¢ikan goriintliniin bir mesaj verdigi ve
selamlama sekli, avlanma ya da farkl ritiielleri temsil eden bir isaret dili olabilecegi

seklinde yorumlanmustir (Curtis, 2017, s. 243-244).

Sanatgilarin modern zaman biiyticiileri oldugu diisiincesi, yaratim ve ifade giicline dikkat
¢ekerken; sanat yapitt olusturma siirecinin, ritiielin bir pargasi olarak goriilmesine de
vurgu yapmaktadir. Bu durumda sanatct ritiieli yapan biiyiicii konumundadir (Iba, 2021,
s. 85). Eserin ortaya ¢ikmadan 6nceki diisiinsel siireci de dahil olmak iizere sanatc ile,
veya sanatci sayesinde son haline ulagmasi, ritiieli olusturmaktadir. Bu ritiieller de, tipki
primitif tapmma gelenekleri gibi bir talep ve bilinmeyene ulagma diislincesi
dogrultusunda ortaya ¢ikan, yaratim ihiyacidir. Ritiielin sonunda elde edilen eserler,
bazen igsel diinya ile baglantili bazense diinyevi sebepler dolayisiyla ortaya ¢ikmis

olabilmektedir. Bu baglamda yabanil insan ve sanat¢1 benzer yollardan ge¢mektedir.

Sanat ve ritiielin baglantili oldugu tek nokta sanat eseri iiretme kisminin ritiiellesmesi
degildir. Sanat; primitif ¢aglardan itibaren ifade bi¢imi, yansitma, hikaye anlatimi,
bilinmeyene duyulan merak ve var olmaya dait kanit niteligi tasidigindan; ritiielin
sembolik parcasi olarak da gorev iistlenmektedir. Motifler, figiirler, totem nesneleri,
maskeler, kemik ve agaglardan oyulmus heykelcikler, bitki koklerinden elde edilmis
renkler ya da tarthin ilk pismis topraklari; ritiiel ve sanat arasindaki bagi destekler

niteliktedir.

Sanat kavramini ele alan disiiniirler, baslangicinda benzetme, yansitma ya da taklit
oldugunu savunmustur. Platon’a gore sanat ‘’Mimesis’’ ile madde ve diisiince arasindaki
iliskiyi sekillendirmektedir. Mimesis; tam karsilig1 olmasa da, taklit, yansitma olarak
aciklanabilmektedir. Platon’a gdre ortaya ¢ikan nesneler ya da eserler gegekligin bir
yansimasidir. Aristotales ise taklit etmeyi insan i¢in dogal bi diirtii olarak goriir ve bu
taklidin sanatciyla dogrudan iliskili oldugunu savunur. Ona gore sanat¢1 gercekligi ya
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oldugu gibi, ya kisisel perspektifinde siizdiigii gibi ya da olmasini istedigi ideal gibi
yansitmaktadir (Moran, 2002, s. 17-36). Insan; hayatta kalmak ve evrimsel siiregte
ilerlemek i¢in dogayr bir mentdr olarak kullanmistir. Bu diisiincede yabanil insanin
hayatta kalmak i¢in tanrisal liituflara ihtiyaci yoktur. Tek yapmasi1 gereken zanaatini
ortaya koymasi i¢in hem diisiincel hem de materyalistik olarak dogaya basvurmasidir.
Yabanil insan i¢in sanat; ihtiya¢lart dogrultusunda yasama becerilerini gelistirmesi ve
diisiinme yetisini kullanarak doga yoluyla yeni kaynaklar elde etmesidir. Boylece insan;
giivenlik, barinma, tapinma ve ayirt edilme gibi ihtiyalarini, becerilerini kullanarak
saglamigtir. Mimesis insanin dogaya dykiinmesidir (Yildirim, 2019). Sanat ise doganin
verdigi kaynaklari insan eli ve zihniyle son haline ulastirmaktir. Sanat ve ritiiel
kavramlari; diislinbilim ve dogadan yansiyan sanat ortak kiimesinde, zanaat ve ritiieli
bagdastirmaktadir. Insan elinin sagladii zanaat; yabaml toplumlarda sanat yolunda

gerceklestirilmis bir ritliel sayilabilmektedir.

Gorsel 1.14. Saman Kostiimii ve davulu. (http-14).

Sanat eseri ve ritiieli; sanat¢1 ile de saman ya da biiyliciiyli bagdastirdigimizda; sanat¢1 da

eserin bir pargasi olarak yorumalanbilir. Bunun sebebi, yabanil topluluklarda, ritiielleri
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gerceklestiren ya da yoneten liderlerin siire¢ igerisinde ritiielin ana karakterine
dontismesidir. Bir¢cok anlam yiiklenerek tasarlanmis kiyafet ve basliklar, kullanilan
sembol ve enstriimanlar ;tasiyicisini ritliel nesnesi haline getirmektedir (Bozdemir, 2019,
s. 1). Ritiiellerin inanis bicimine ve talep edilene gore degiskenlik gdsteren uygulama
bigimleri bulunmaktadir. Ritiieli yapan saman, biiylicii ya da tinsel gili¢leri oldugu
diisiiniilen kisilerin, ruhlar diinyasi ve atalari ile olan iletisimi bilinmektedir. Yabanil
inaniglarda inanis; baslarda tiim kabilenin atalarini ya da kabilesini simgeleyen bir hayvan
formuna doniisebilcegi yoniinde olmustur. Sonralar1 bu degisim ve trans hali yalnizca

samanlara atfedilmistir (Eliade, Recent Works On Shamanism A Review Article., 2012).

Kodiak - Alaska 5% ? - ; i - S R Alitak Burnu (CapeAlitak) Alaska

Gorsel 1. 15. Balina saman ritiieli, Kaya resimleri. (http-15).

Hayvanlarla olan bu tinsel baglanti, av ritliellerinde de basrol olmus ve duvar resmlerinde
anlatilmistir. Inuit kabilelerinde balina avi dncesi gerceklestirilen ritiiel; hem kadin
figliriiniin ritiiellerdeki rolii; hem de hayvanlarla olan ruhani iletisimi anlamak agisindan
ornek teskil etmektedir. Inanisa gore; bir denizcinin karisi olan ve ruhani giileri oldugu
diisiiniilen kadin, av mevsimi geldiginde buzun iizerinde bacaklarini agarak yatmaktadir.
Basi kabileyi, ayaklari ise agik denizi gosterecek sekilde uzanan kadin, balina ruhlartyla
baglant1 kurmak {izere ritiiele baglamistir. Avcilar okyanusta biraz dolasip kadinin basina
gelmis ve mizraklar ile sembolik bir av gerceklesmistir. Balinay1 temsil eden kadin;
ikalkip kabileye dogru yiirlimeye baglamistir. Bu ritiiel balinay1 bir av degil, bir konuk ve
saygl duyulan bir nimet olarak gordiiklerini anlatmaktadir. Av sirasinda balinanin
hissettigi tiim ac1y1 hisseden kadin, av bittiginde balinanin basinda dualar ederek, diger
kadinlarla birlikte par¢alanmasina yardim etmektedir. Bu inaniga gore balinanin kalbi,

ylizgegcleri ve kuyrugu, kadinla krudugu ruhsal iletisimin kaynagidir (Bayraktar, 2017).
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Elbette ki gliglii anlamlar yiiklenen ve kabilenin hayatta kalabilmesi i¢in ihtiyaci olan
besine ulasmak amaciyla yapilan bu ritiieller; duvar resimleriyle giinlimiize taginmaistir.
Amagc hikaye anatimi1 ya da bir sonraki nesillere 6greti olsa da ritiiel ve sanat yapiti

baglaminda kaynak niteligindedir.

Gorsel 1.16. Altamira Magarasi Bizon Resmi. (http-16).

Kesfedilmis en eski duvar resimlerinde dahi birgok av ritiieli resmedilmistir. Bazi
resimlerin ise ritlielin pargasi oldugu ve av, bereket, gii¢ gibi kavramlarla iligkilendirildigi
diisiiniilmektedir. Av hayvanini resmetmek, ona iistlinliik saglamis olmaktir. Temelinde,
gercek av ile karsilasildiginda da iistiinliik saglanacagi inanci yatmaktadir (GOMBRICH,
2013, s.42). Yazili dilden 6nce var olan ¢izimler, motifler, farkli materyaller ve kullanilan
renkler toplumda estetik algisinin olugmasina elbette ki katki saglamistir. Yine de dillerin
dogusu hakkindaki bilinmeyenler kadar, sanatin dogusunda da bilinmeyenler
bulunmaktadir. Var olan tarihi kalintilarda da gortilmektedir ki; bugiin sanat yapit1 olarak
gordiiglimiiz hemen her nesne, ¢izim ya da eserin var olmasinin sebebi, belirli gérevleri
olmasidir. Gombrich hangi amagla yapildigi bilinmeyen herhangi bir eserin
anlagilamayacagini sdylemistir. Gegmisin sanatini anlayabilmek i¢in ge¢misin insanini,
inanislarini, korkularmi ve hayat sartlarini anlamanin gerekliliginden bahsetmistir. Ilkel
ya da konu baglaminda yabanil insan i¢in, bir kullanim esyas1 ve imge arasinda fark
bulunmamaktadir. Kullanim esyas1 da imge de yabanil insan i¢in ayni oranda yararhdir.
Sadece bir tarafta dis etkenlerden onlar1 koruyacak bir barinak varken; diger tarafta dis
etkenleri uzak tutacagina inanilan totem, resim ve heykeller bulunmaktadir

(GOMBRICH, 2013, 5. 39).
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Ritiieller de giiniimiiz sanat taniminda oldugu gibi; insanlarin duygularini besleyip ruhsal
doguma ulastirmak amaciyla gerceklestirilmektedir. Toplulugun birbirine olan bagliligin
gliclendirmek ve ortak bir kiiltiir olusturmak; ritiiel ve sanat kavramlarinin igeriginde
bulunmaktadir. Ritiieller de, sanat da kisi {izerinde bir deneyim ve ruhsal bir sorgulamay1
hedeflemektedir. Primitif ¢aglardan glinlimiize sanat ve ritiiel kavramlarin sosyo

kiiltiirel olusumdaki 6neminin sebebi budur (Akbas, 2024, s. 76).

Gorsel 1.17. Aomori kalintilarinda kesfedilen “DOGU” seramikleri. Jomon donemi. M.0.3.500 -
M.0.2.500. (http-17).

Gilinlimiizde ilkel sanat olarak goriilen heykel, maske, dokuma, totem ya da duvar
resimlerinin ortaya ¢ikmasindaki amag, cesitli ve tek basina bir arastirma konusudur.
Amacin degigskenligi disinda izlenmis imgelerin; nesiller boyunca insanlarin kimlik
arayisina ve toplumsal yapisina etken oldugu sdylenilebilmektedir. Cagdas sanatcilar,
primitif sanat Ogelerini ve yabanil insanin yaraticiligmi bir esin kaynagi olarak
kullanmaktadir. Sanat ve ritiiel; gorsel sanatlari, performans sanatini, mimariyi, miizik ve
plastik sanatlar1 kapsayan cok genis bir ortak kiimeye sahiptir. Bu baglamda yabanil

topluluklardan kalan bir¢ok ¢izim, kiyafet, maske, totem ya da ¢omleklerin yiizyillar
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sonra bile miizelerde sergilenmesinin, tasarimci ve sanatgilart etkilememis olmast

miimkiin degildir.

Gorsel 1.18.Pablo Picasso Avignonlu kizlar detay, 1907 ,New York, Mbanga maskeleri Central Pende
Bandundu Democratic Republic of Congo via Apollo Magazine (http-18).

Picasso, primitif sanatlardan esinlenmis sanat¢ilara Ornek verilebilecek baslica
isimlerdendir. ‘Avgnonlu Kizlar’ ve sonrasinda {rettigi ylizlerce eserde, Afrika
sanatindan izler goriilmektedir. Afrika kiltiiriinii tanitmis ve eserlerinde; afrika
heykelleri ve maskelerinin yansimalar1 goriilmiistiir. Picasso; bu esinlenmeyi dogrudan
kabul etmemis olsa da, Kiibizm akiminin olugmasinda, bu esinlenmenin pay1 oldugunu
belirtmistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1252). Sanat anlayislarina yeni bir
bakis kazandirip gozlerini gegmise diken tek sanatci elbette Picasso olmamistir. Paul
Gauguin, Andre Derain, Paul Klee, Joan Miro ve Henri Matisse gibi bir¢ok sanatginin

eserleri; ilkel sanat 6gelerinden izler tagimaktadir.
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Yiizyillar boyunca Bati sanati etkisi altinda kalan sanatgilar; sanatin; giizelligi
amagcladigini ve giizel olmayanin sanat kabul edilemeyecegini diisiinmiislerdir. Sanatin
skolastik diisiince yapisinda bir arag olarak kullanildig1 bu diizen; 1912 gibi ¢ok yakin bir
gecmise kadar devamliligini stirdiirmiistiir. Sanatcilarin ilk elden insana ve iirettiklerine,
yani ilkel sanata dikilmis gozleri; kiibizm, dadaizm gibi birgok sanat hareketinin ortaya
cikmasina katki saglamig ve sanat kavraminin merkezinden giizellik olgusu kaldirilmaya

calisilmistir (Akbas, 2024, s. 77).

Gorsel 1.19. Henri Matisse, Basl Govde, 1906. (http-19).

Deforme ettigi kadin bedeni formlarini, resim sanatina katki saglamak amaciyla ortaya
cikarttigini sOyleyen Henri Matisse heykel sanat1 i¢cin gegmise bakan yenilik¢i arayislara
sebebiyet vermistir. Primitif sanat 6geleri barindiran ve 6zellikle Afrika heykellerini
andiran ¢aligmalarinda abartili vicut uzuvlart ve yarim kalmis figiir anlayisin1 kullanan

sanatc1, heykele kendi i¢cinde bir hareket ve canlilik katmistir (Lynton, 2024, s. 32).

“Primitif sanat akimi 1900’li yillarin baglarinda donemin sanatgilarinin sanat anlayiglarinda bir
devrim niteligi kazanarak ortaya ¢ikmis, bigimin anlatiminda yeni bir yontem sunmus ve yeni sanat
eserleri liretilmesinde sanatcilara farkli tekniklerle ¢alisma imkani vermistir. Klasik sanat akimi

savunuculart bu yeni iislubu ilkel bularak benimsememistir. Ik olarak Paul Gauguin’in yaptig1
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resimlerle primitif kiiltiir taninmaya baslanmis ve sanat diinyasi yeni bir déneme girmistir (Dagls,
2022,s. 637)”.

Gorsel 1.20. Paul Gauguin, Yaglh Boya, Tanrimn Giinii (http-20).

Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda ilkel sanatin sanatgilar iizerindeki etkisini toplumsal
clirimeyle birlikte ele almistir. Bazi sanatgilarin, kabile iiyelerine imrendiklerini ve
onlarin ritiiel nesnesi olarak kullandiklari tanrisal ya da ruhani giigleri olduguna inanilan,
imgelerden esinlendiklerini sdylemistir. Sanat¢ilarin, mevcut diizeni elestirmek ve ticari
goriisten kagmak amaciyla, antik toplumlara ve totem nenelerine yonelmelerinin, safliga

duyulan romantik bir 6zlem oldugunu belirtmistir (GOMBRICH, 2013, s. 585-586).

Yabanil insanin, ritiielleri ve yaraticiligi sanatcilar1 i¢ diinyalariyla bulusturmustur.
Geleneksel diisiince tarzindan g¢ekip, malzeme yardimiyla i¢sel ve deneysel bir yola
itmistir. Bicimler degismis ve yaratici siizgecten gecirilip primitif insan etkileriyle eserler
iretilmistir (Dagl, 2022, s. 637). Yabanil insanin kullandig: ritiiel nesneleri gerek sanat

gerekse kiiltiirel etkenlerle, antropojen ¢cagina kadar gelmeyi bagarmistir. Semavi dinlerin
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icine kadar yerlesmis imge ve ritiiel nesneleri, liretim konusunda primitif insan hayal

giicline imrendiren zenginliktedir.

Ritiielde ve ritiiel nesnelerinde, kullanildiklar1 donemin sartlar1 ve inanis ¢esitliligi de géz
Oniine alindiginda yaratici bir sembolizm goriilmektedir. Kullanilan renkler, malzemeler
ve kullanilis sekilleri sebepsiz degildir. Giliniimiizde bazi ritiiel nesneleri semavi dinler ya
da spritiial inaniglar ile harmanlanmis sekilde kullanilmaya devam etmektedir. Sanatcilar
ve ritlieli gerceklestiren kisi arasinda kurulan bag; sembolizmin etkisini destekler
niteliktedir. Sanatginin da biiyiiciiniin de niyeti; belirli bir kurgusallik igerisinde bilingli
bir yonelim olarak goriilebilmektedir. Ritiiel ve sanat eserinin ortaya ¢ikis siireci, bu
sebeple benzer niteliklere sahiptir. Ritiiel nesneleri inang ¢esitliligine, yapilis amacina ya
da materyal kullanimina gore farkli simiflandirilmalara ayrilabilmektedir. Cesitlilik ve
siiflandirma secenekleri g6z dniine alindiginda, s6z konusu ritiieller, ¢agdas sanatcilarin
da dikkatini ¢ekmis ve disiplinler aras1t hemen her sanat dali1 yabanil inanis ritiiellerinden

faydalanmistir.

Gorsel 1.21. Ana Mendieta, Isimsiz, Silueta Serisi , 1976. (http-21).

Gorsel 1.22. Ana Mendieta, Hayat Agaci, 1976. (http-22).

Sanatlarina yabanil inaniglar1 ve ritiiel nesnelerini dahil etmis sanatcilardan biri de Ana

Mendieta’dir. Kiiba asilli Performans sanatgisi aidiyetle ilgili sorularini paganik ritiieller
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yoluyla aktarmistir. Performanslarinda doga temelli bir anlatim dili kullanan sanat¢1 doga
ve kadin1 bedeni ve ruh kavramlarini 6zdeslestirerek eko feminist bir yaklagim sunmustur.
Hayat ve var olmaya kars1 yaklasimini magara duvarlarini kullanan ilkel sanatgilar gibi
yansitan sanatgi; kadin olmanin ve histerik durumlarin cinsiyet¢i bir duygusallik altinda
asagilanmasini elestirmistir (Bedworth, 2025). Kadinin ve doganin duygusal degil giiclii
ve savascl yanlarini vurgulayarak ataerkil sanat anlayisina elestirel ve yabanil bir
noktadan yaklagmistir. Performanslarinda samanik bir¢ok unsur bulunan sanatg1 ates, su,
toprak, gibi elementler, dogadan pargalar ve kan kullanarak, kadinin doga ile olan
birlikteliginden siliietler ortaya c¢ikartmistir. Yabanil inanislarda ritiieller; evrenle,
dogayla, kutsalla iletisim ve bag kurmak amaciyla gerceklestirilmektedir. Sanat¢inin ise
sanatini doga ile arasindaki bag olarak yorumlamis olmasi, ritiiel ve sanat kavramlarini

ayn1 paydada bulusturmustur.

Yabanil inaniglar1 ve ritiielleri, sanat eserlerinde elestirel bir dil olarak kullanan
sanatcilardan biri de Bharti Kher’dir. Kaide tizerinde oturmus, kafas1 olmayan bir kadin
figiirli, bir kahve fincani ile diger elindeki maymun kafatasina yonelmis sekilde
durmaktadir. Sanat¢cinin Hindu tanrigasi olan ve fedakarlik, cinsellik gibi kavramlarla
iliskilendirilmis tanriga Chhinnamasta'y1l, modern toplum diizeni iizerinden elestirel bir
bakis agisiyla sundugu sdylenebilmektedir. Anlatilardaki Hindu tanricasi, kendi kafasini

kesip yoldaslarin1 besleyen fedakarlik temsili bir kadin figiiriidiir (Nair, 2018).
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Gorsel 1.23. 'Ve bu arada haywrseverler uyudular' (2008) © Jonty Wilde/Yorkshire Heykel Parki(http-23).

Sanatc1 figiiriin eline kendi kafasin1 degil de ilkel bir kafatasi1 koyarak vahsi kadin
arketipinin diger eline tutturulmus toplumsal normlar ile miicadelesini gostermektedir.
Boynundan kan yerine figkiran bakir tellerin ise, ruhani enerjisinin iletkenligi ve yayilimi
ile ilgili oldugu disiiniilmektedir. Dogada her varligin bir enerjisi ve ruhu olduguna
inanilmaktadir. Kher’ de kullandig1 materyal cesitliligi ile bu animist diisiinceyi destekler
niteliktedir. Sanat¢inin biitiin eserlerinde sembolizm, elestiri ve vahsi bir kadinsilik

bulunmaktadir.

Eserlerini olusturma bi¢imi, kullandigi materyaller ve ortaya c¢ikarttig1 etkileyici
goriintiileriyle yabanil inanis ritiiellerine vurgu yapan sanatgilardan biri de Jim F. Faure
dir. Kendisini Jim Scull olarak isimlendirmis sanat¢i kafatasi imgelemini sasirtici
cesitlilikte izleyici karsisina ¢ikarmistir. Kabile esintileri ve ritliellere, simgesel bir
yaklasimi olan sanatci; eserlerinde Afrika sanatindan Kizilderili inaniglarina kadar birgok

yabanil kiiltiir etkisi oldugunu belirtmektedir (Westall, 2010).
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Gorsel 1.24. Tapas. Jim F. Faure (http-24).

Gorsel 1.25.Corde et feutrine, Jim F. Faure. (http-25).

Kafatas1 6liim kavramina isaret etmektedir. Kafatasi formunu sicim, renkli ipler, kiiltiirel
dokuma pagalari, deniz kabuklar1 ya da pigsmis toprak boncuklar ile bezeyen sanatci kabile
objelerine ve samanik geleneklere gondermeler yapan eserler ortaya ¢ikarmistir. Ruhlar
alemine olan inang¢ ve ruhani diinya ile bag kuranlarin kullandig1 kostiim ya da maskeler
dikkat ¢ekmeden o alemde dolagsma amaciyla kullanilmaktadir. Sanat¢i da kullandig:
materyaller ve ortaya ¢ikan sonuglarla ruhani diinya ile kurulan bag1 yansitmistir. Bazi
eserlerinde firca dekorlar1 ve biiyii papiriislerini andiran ritiielistik kagitlar kullanarak

doga, biiyii ve insan kavramlarini etkileyici ve estetik bir yaklasimla ortaya koymustur.

Zamanin baslangicindan beri insaniistiine inanma ihtiyaci geligmistir. insan zihniyle
iretilmis mitler, halk inanislar1 ve kulaktan kulaga aktarilmis anlatilar; insan bilincinin
ve yaraticl potansiyelinin esin kaynagi olmustur. Joseph Campbell’in “Kahramanin
sonsuz yolculugu” adli kitabinda da soyledigi lizere mitler ve yabanil inanislar, evrenin
ruhunu insanin derinlerinde hissetmesini saglayan bir yarik gorevi gormiistiir. Spiritiiel
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diisiinceler, sanat yapilari, fikirler, icatlar sifalanmanin yollari, mitlerin siiriikledigi
yaraticilik ile miimkiindiir (Campbell, 2010, s. 13). Mitler ve olusturdugu ritiieller
seramik sanatc¢ilarinin da ilgi alam1 olmustur. Doga, ruh, ritiiel, biiyli gibi konulara
eserlerinde yer vermislerdir. Eserler kimi zaman bir ritiiel nesnesi olmus, kimi zaman da
ritlielin kendisi olmustur. Seramik; topraktan gelen malzemesi, atesle olan iliskisi,
sekillendirme siireci ve hem kirilgan olup hem de yiizyillarca saglam kalabilmesi
sayesinde, ritiieller i¢cin kullanmaya uygun oldugu kadar, ritiielin kendisi olmaya de

uygundur.

Serena Korda’nin the Bell Tree adin1 verdigi eseri doganin ruhu, mit ve seramik sanatini
masals1 bir anlati ile sunmaktadir. Porselen malzemeden yapilmis ii¢yiiz ¢an1 mese
agacmin dallarina asarak hem can sesleri hem de seramik enstalasyonu ile mistik bir
yolculuga davet etmektedir. Eserin bulundugu ormanin yerel halk tarafindan hayaletlere
ev sahipligi yaptigina olan inang ruhani diinya ile kurulmasi amaglanan iletisimi destekler
niteliktedir. Perilerin toplanmak icin ¢an ¢igeklerini sectigine ve eger sesleri duyulursa
bir daha bulunmamak {izere ortadan kaybolunacagina dair halk sdylenceleri
bulunmaktadir. Eserde kelt mitolojisinden de Yunan mitlerinden de izler bulmak

miimkiindiir (Gavan, 2011).

Gorsel 1.26. Serena Korda, Can agaci. (http-26).
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Serena Korda; dogay1 ve insaniistiinii duyma fikrini 6nemsedigini ve bitki sifaciligi,
mantarlar ve yapraklar1 barindiran eserinde ¢an seslerini de ekleyerek doganin ruhuyla
tanisilabilecegini belirtmistir. Agacin iizerine asilt olan ¢anlarin reddedilmis ve 6lmiis
asiklarin ruhlarini temsil ettigi Yunan mitiyle baglantili oldugu da sanat¢i beyaninda yer
almaktadir (Korda, 2018). Ruhun doniisiimii ve dogayla birlesiminin ele alindig1 bu eser;

sesleri, riizgar1 ve dogay1 seramik sanatiyla ritiielistik bir paydada bulusturmustur.

Topluluklarin yabanil inanis ritiielleri i¢in kullandig1 objeler estetik alginin ve kollektif
bilincin gelismesiyle yaratict ve zengin anlatilara sahip ritiiel nesnelerini ortaya
cikarmistir. Totem direkleri de bu ritiiel nesnelerinin baginda yer alarak, topluluklarin
tarihlerini ve kiltiirlerini iizerinde tasimaktadir. Marsha Karagheusian Totem
nesnelerinin sagladigi kutsalla olan ritiielistk iletisimi, 2012 yilinda sekillendirdigi

Conversation isimli yerlestirmesinde totem formlarina insani duruslar vererek sunmustur.

T

fa

\
4

Gorsel 1.27."4 Conversation", Totem Enstelasyonu, Raku Pigirimi. (http-27).

Pisirim teknigi olarak raku tercih etmis olan sanat¢1 pismis topragin ve pisirim tekniginin
ilkelligini de baglama katmis ve bigimsel olarak da malzeme ve kullanim olarak da
primitif sanatlardan ve totemizm den etkilenmistir. Sanat¢inin i¢ diinyasini, inaniglarini
ve kiiltiirel etkilerini yansittig1 diisiiniilen eserde; totem nesnesi ve sanat yapitt arasinda
baglant1 kurulabilmektedir. Cagdas sanatta dahi, dini ya da spiritiiel bir inanig sebebiyle

olmasa da yapisal olarak totem anlayis1 devam etmektedir.
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Totemler inang ve kutsallar1 temsil etmekle birlikte; toplumsal sinif, kimlik ve kolektif
bilincin nesillere devami gibi islevlere de sahiptir. Totem diregi formunu, yabanil izler
tastyan ¢agdas bir yaklasimla sunan sanatgilardan biri de Rose B. Simpson dur. Sanat¢inin
cogu eserinde samanik 6geler, pismis toprak boncuklar, viicut boyalar1 ya da kabile
aksesuarlarina rastlanmaktadir. Figiiratif heykellerinde bilingli olarak kollar
kullanmadigin1 sdyleyen sanatci kollarin; giiclii olmak ve listiinliikk kurmakla baglantili
buldugunu ve bunun yerine abartili aksesuarlar kullanarak forma durus ve jest kattigini

belirtmistir (Simpson, 2022).

Gorsel 1.28. 7th Generation 2017, Rose B. Simpson. (http-28).

Ust iiste gecmis kabile iiyelerinin kafalar1 ve maske ya da yiiz boyalar1 kimliksel bir ifade
olarak yorumlanabilmektedir. Figiirlerin yiiz boyalarindaki makinelesme, toplumsal
kontrol sistemlerinin yani yeni kutsallarin izlerini tasimaktadir. Modern toplumun ilkel
diirtiilerle, geleneklerle ve kutsalla olan kontrastinin sembolik bir aktarima alan sagladig:
sOylenebilmektedir. Sanat¢1 eserlerinde kiiltiirel somiiriiye karsi olan siyasi durusunu
anlattigini sdylemistir (Simpson, 2022). Yabanil insan1 ve objelerini teknolojik simgelerle
birlestiren sanatc¢i; modern somiiriiniin ne sekilde gergeklestigini, somiiriilmiis kabile

insanlar1 {izerinden aktarmistir.
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Ritiiel kavramini ikonografi kullanarak deforme formlar1 ve fir¢a dekorlari ile yansitan
Kukuli Velarde de yabanil inanis ritiiellerini somiirge karsit1 ideolojisini yansitmak i¢in
kullanan sanatgilardandir. Somiirge kavramimin ritiieller yoluyla aktarilmasina sebep
olarak, somiiriiniin gii¢, hiyerarsi ve kontrol ile ilgili olmasi; ritiiellerinse, toplumsal
diizeni saglayip ruhani olarak giiclenmek, denge ve talep ile alakali olmasi
gosterilebilmekledir. Somiiriide de belirli uygulamalarin istenen sonuca ulasilana kadar

ritiielistik olarak tekrarlanmasi bu diistinceyi destekler niteliktedir.

Gorsel 1.29. Biz, Somiirgelestirilmis olanlar, Kukuli Velarde, 1992. (http-29).

Eserin icinden gegen ¢armih, goz ve cicek motifleri ikonografik ritiiel nesnelerinin
basinda gelmektedir. Figiirlin bedeninden ¢ikan agizlarin dinamikligi, ritiielistik agit ve
cigliklarin temsili olarak goriilebilmektedir. Yabanil inanislarda ¢iglik, sdylenen ezgiler,
dua ya da biiyiilii so6zler; ruhani giicli cagirma ya da bedenden ruhu ayirma gibi ritiiellerde
yer almaktadir. Beden ritiiel nesnesine doniismiis ve ¢icek motifleriyle doganin
dongiisiine, gdz motifiyle tanrisal bir bakisa, viicuttan ¢ikan agizlarla da ac1 ve doniisiim

kavramlarina modern bir yorum katmustir.

Seramik malzeme; elementlerin hepsiyle iliskisi sebebiyle, doga temelli ritiieller icin hem

materyal olarak hem de felsefi olarak uygun bir ara¢ olmustur. Yabanil inanig
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ritliellerinde, seramik malzemenin ilk kullanim alanlarinin tapinma nesneleri oldugu
bilinmektedir. Paleolitik ¢aglardan baglayan seramigin ritliel nesnesi olarak goriildiigii
orneklerde baskin bir kadin figiirii ile karsilasilmistir. Kadin figiirii; tanriga ya da ritiiel
nesnesi olarak pismis toprak ile ¢aglar boyu korunmus ve cagdas sanatcgilara ilham

olmustur.

2. SERAMIK SANATINDA KADIN FIGURU VE YABANIL INANIS
RITUELLERINDEKI ROLU

2.1 Tarihsel Siirecte Yabaml Inams Ritiiellerindeki Kadin Figiirii ve Seramik Sanati

Kadin figiirii; tarih 6ncesi ¢aglardan beri, toplumsal statiisii, spiritiiel rolii ve ikonografik
yapisi sebebiyle seramik sanati i¢in, baslica konulardan biri olmustur. Ritiiel nesnelerinde
ya da ritlielin betimlemelerinde kadin figiirii siklikla islenmis bir ikondur. Paleolitik
caglarda (MO. 25.000- MO. 10.000) Veniis heykelleri olarak adlandirilmis bir¢ok kadin
heykelcikleri bulunmustur. Bu heykeller genellikle dogurganligin vurgulanmasi ve

kadinsiligin 6n plana ¢ikmasi sebebiyle, iri hatlara sahiptir.

Kadin; tapinilacak bir figiir, korku unsuru ya da spiritiiel bir varlik olarak hangi sifatla
nitelendirildigi fark etmeksizin, kiiltiirlerin gelisimine sahitlik etmis ve ritiiellerde,
kullanim esyalarinda, 6zellikle de sanat yapitlarinda bolca konu edilmistir. Paleolitik Cag
Veniis heykelleri baz1 kaynaklarda bilinen ilk tanrigalar olarak kabul edilirken, bazi
arastirmacilar tanrica figiirii olmadigimi ancak tapinma pratiklerinde yerini almis en
onemli ritiiel nesnelerinden oldugunu diisiinmektedir. Pigmis topraktan yapilmamis
olmasina ragmen, sanat tarihi ve plastik sanatlar i¢in 6nemi disiiniildiigiinde, bircok

ritiiele basrol olmus bu kadin figiiriinii g6z ardi etmek miimkiin olmayacaktir.
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Gorsel 2.1. Willendorf Veniisii. (http-30).

Kirectasindan oyulmus olan bu heykelcik var olan en eski kadin betimlemelerinden
birisidir M.0O. 24.000-22.000. Ismini ortaya ¢ikartildigi kdyden alan bu Veniis heykelcigi,
avug icine sigabilecek boyutlardadir. Ana tanriga anlayisinin tarim toplumuyla birlikte
gelistigi ve bu heykelciklerin ¢ok daha once var oldugu disiiniildiigiinde; figiiriin bir
tanrica olmasa da tapinma ya da ritiiel objesi oldugu diisiiniilmektedir. Veniis heykelleri,
heykel sanatinin hatta figiiratif sanatin baglangici sayilabilecek gesitlilikte ve niteliktedir.
Willendorf Veniis’tinde Figiiriin dolgun viicudu ve kadinliginin vurgulanis1 onun bereket
ve dogurganlik yoniiyle alakali bir tapinma nesnesi oldugu sonucunu dogurmustur.
Kafasindaki halkalardan olusan sarmalin sa¢ ya da dini ritiiellerde kullanilan bir baslik
oldugu seklinde yorumlar bulunmaktadir. Arastirmacilar sa¢in dogurganligi ya da
bereketi degil, cinsel ¢ekiciligi de temsil etmis olabilecegini diistinmektedir (Erdem,

2021).

Neolitik ¢agda (MO. 8.000-MO. 5.500) yerlesik diizene gecilmis olmasiyla kadin
figiirlinlin yaraticilig1 ve iiretkenligi 6n plana ¢ikmistir. Yerlesik diizenden Onceki gegis
donemine “Seramiksiz Neolitik” denilmektedir. Bu donemdeki bilinen en eski kadin

figiirleri; Gobeklitepe ve Nevali Cori de bulunmaktadir (Selvin, 2003, s. 21).
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Gorsel 2.2.,Canak Comleksiz Neolitik Cag, Kadin heykelcgi M.O. 70- y:3,0 cm., g:3,0 cm., k:2,2
cm. Diyarbakir Miizesi. (http-31).

Seramik malzeme ile ritiiellerde kadin figiirii kullanilmasi Neolitik cag da baslamis olup
Kadin figiirii ‘Ana Tanrica’ olarak tanimlanmistir. Yerlesik hayata gecilmis olmasi ve
yabanil inaniglarda kutsalligin yaratim ve yasam giiclinde aranmasi; kadin figiiriiniin

toplumdaki yerini ve ritiiellerdeki roliinli anlamaya yardimc1 olmustur.

Gorsel 2.3. Oturan Tanriga. (http-32).
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Catalhdyiik’te bulunmus en eski ana tanriga figiirlerinden olan oturan kadin figiirii (MO.
6000) Ankara Medeniyetler Miizesinde sergilenmektedir. Abartili viicut hatlar ile
dogurganlig1 ve bereketi simgeleyen bir¢ok tanrica heykelinden biri olan Ana Tanrica
Kiiltii’ 1; figiirlin saginda ve solunda yer alan leoparlar sayesinde, giiciin ve doga
tizerindeki kontroliin de sembolizmine sahiptir (Akgdz, 2023). Figiiriin iki yirtict
hayvanin ortasinda oturmasi; onun gii¢lii karakterini ve siradan bir kadin olmadigini
gostermektedir. Viicut hatlari, dogurganligini ve tarim toplumundaki bereketi
simgelemektedir. Bacaklarinin arasinda oval seklin ise; dogmakta olan bir bebek ya da

atalarinin kafatasi olabilecegine dair diisiinceler bulunmaktadir (Arkeofili, 2016).

Neolitik ¢cagda, diinyanin farkli cografyalarin kadin figiirii olan seramik ritiiel objelerine
rastlanmistir. Konya Catalhdyiik, Burdur Hacilar Hoyiigii, Izmir’deki Ulucak Hoyiigii,
Filistindeki Sha’ar Hagolan ve Yunanistan’daki Sesklo, kadin figiirii olan en eski seramik

ritiiel ve tapinma objelerine sahiptir (Manteli, 2017).

Gérsel 2.4. Sesklo, Teselya, 16,5 cm, M.O. 4800-4500, Neolitik Cag Eserleri Sergisi, Oda 5 , vitrin 10 .
(http-33).

Yunanistan Ulusal Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen Sesklo figiiriiniin, yiizeyindeki
cizgilerin ve birbirini takip eden siislemelerin; anne ve ¢ocuk arasindaki bagi temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Heykel, kadinin bebegini emzirmesini ve bu anin kadinin
kutsalligindaki roliinii gostermektedir. Kutsal annenin, bebegine sarilmasi sirasinda

olusan biitlinliik ve kutsal bag; dekor ¢izgilerinin devamlilig1 ile saglanmistir. Neolitik
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cag kadin heykellerinde siklikla goriilen abartili viicut hatlarma ya da ayrintili sag
tasarimlarina sahip olmamasi ile 6ne ¢ikmis bu eser, iizerindeki dekor ve emzirme eylemi

ile ritiiel objesi oldugu diisiiniilen seramiklerdendir. (Manteli, 2017)

Seramikten yapilmis giindelik kullanim esyalarinda ve tapinma objelerinde kadin figiirti
sikca yer almistir. Kalkatonik caga gelindiginde (M.O. 5500 — 3000) stilize edilmis
figtirler goriilmektedir. Metal kullaniminin artmastyla iiretim teknikleri ¢esitlenmistir.
Kazima ya da renk ile dekorlanmis figiiratif heykeller ve kullanim esyalar1 goriilmeye
baslanmistir (Kolektif, 2005, s. 23-24). Kalkotonik donem seramiklerinde, daha 6nce
goriilmiis olan, abartili olsa da gecekei anatomik 6zellikler yerini soyut tanriga idollerine
birakmistir. Bu déonemde idoller diginda kullanim esyalarinda da stilize tanrica figiirlerine

rastlamak mumkiindir.

Gorsel 2.5. kadin bicimli ¢comlek, Hacilar,Kalkolitik Cag M.O. 6 ,28,7 cm.,: 20,4 cm. Istanbul Sadberk
Hanim Miizesi. (http-34).

Tung ¢agma gelindiginde; (MO.3000-MO.1200) kadinlarin kutsallif1; yalnizca
dogurganlik 6zelliginden degil, tanrisalligiyla 6n plana ¢ikmistir. Cogunlukla Anadolu,
Kibris, Girit, Troya ve Filistin de goriilen pigmis topraklarda, dogurganligi sebebiyle
kutsal olan kadin yerine koruyuculugu, liderligi ve yoneticiligi ile tanrisallik 6zelligine

sahip kadin figiirlerine rastlanmistir (Karageorghis, 1991, s. 56) .
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Gorsel 2.6. KURS YUZLU KADIN HEYKELCIGI, Afyonkarahisar, Iik Tung Cagi IM. 0. 3. binyilin bagi,
Afyon Miizesi (Uzunoglu, Baykal, 1993, 72) (http-35).

Tung ¢aginda kalkatonik dénemde degismeye baslayan kadin bedeni stilizasyonu, daha
sembolik bir hal almigtir. Kadinin dogurganligi, cinsel organia konan ii¢genlerle ve
karninda i¢ ice gecen dairelerle motiflenmistir. Tung ¢agina gelindiginde dolgun kivriml
hatlara sahip idoller yerini zay1f, yassi1 abartisiz hatta kiiciik hatlara sahip cogunlukla iki
boyutlu figiirlere birakmistir. Cagdas sanatlar icin soyutlama ve deformasyon acisindan
tung ¢agi seramikleri, biiylik 6neme sahiptir (Erman, 2019, s. 150-151). Tun¢ Caginda
figiiratif degisimler yagsamis olan tanriga idolleri; modern sanat anlayisinin temelini
olusturmustur. Kadinlara atfedilen bu kutsallik demir ¢ag1 ve sonrasinda da devam etmis
ve Hitit ve Frigya gibi bircok medeniyette de kutsal sayillmaya devam etmistir. Bu durum
ana tanriga kiiltiiniin Anadolu’daki temsilini; Kybele yi ortaya ¢ikartmistir. Kybele, ¢aglar
boyunca kutsal kadinin, dogurganligin, bereketin sembolii olmustur (Akgoz, 2023).

Anadolu’da Kybele olarak bilinen ana tanrica farkli cografyalarda farkli isimlerle
anilmistir.  Siimerler ana tanrigalarma Inanna, Asurlular Istar, Filistinliler Anat
demislerdir. Misirda Isis olarak tapmilmus, Giritliler tanrigalarma Rhea demislerdir.
Yaratimin kaynag1 kadin tanrica; Efes’te Artemis, Roma da Veniis, Yunan’da Afrodit
olmustur. Anlatilar ve tapinma ritiielleri ve zamanlar birbirinden farkli olsa da ruhani
gorevleri ve sembolizmi degismemistir. Bereket, yaratim, gii¢, dogurganlik ve yagam ana
tanriga kiiltiiniin degismeyen 6zellikleridir (Erman, 2019, s. 151-152). Demir ¢aginda
(MO.1200-M0O.700) da devam eden seramik ritiiellerinde kadin figiirii etkisi ritiiel

kaplarinda ve mezar hediyelerinde sik¢a goriilmektedir. Meksika’dan Japonya’ya kadar
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bircok cografyada kadin figiirlii ritiiel kaplari, kazilmig tabletler ve seramik objeler
bulunmaktadir. Helenistik donemde inang, aristokrat kesim tarafindan kontrol edilmistir.
Bu durum sanat yapitlarindan bilime kadar hemen her konu iizerinde -etkilidir
(TAHBERER, 2006, s. 26). Helenistik donemde ana tanriga hala kutsalligin temsilci

olarak goriilmektedir. Bu doneme ait bir¢ok tanriga idolii bulunmustur.

Helenistik donem ve sonrasinda da Yunan kiiltiiriinde var olan Kybele kiiltii, Antik Roma

inaniglarinda da devam etmistir Mitolojiler tanrisal hikayeleri insan formunda
anlatmaktadir. Kybele bu kiiltlirlerde farkli isimlerle, bereket ve dogurganlik tanrigasi
olarak goriilmektedir. Yunan mitlerinde Demether, Roma’da Ceres olarak gergemektedir.
Ana tann Kiiltli; Rhea, Persephone, Hekate gibi isimlerle le bagdastirilmistir
(ACARKANLI 2019, s. 19).

Gorsel 2.7. Miletopolis 'ten Terrakotta Kybele Figiirini (Neugebauer 1938). (http-36).

Antik ¢aga gelindiginde ise; (MO.600- MS.476) yabanil inanis ritiielleri ve inang
sistemleri; kiiltiirleri etkilemeye ve degismeye devam etmistir. ilerleyen dénemlerde,
anlatilar ve gelenekler yoluyla dini unsurlarla birlesmisse de mitolojik tanriga ve

ritiielleri, yabanil inanislarin disinda kalmistir.
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Antik Cagda tanrisal gii¢ dengeleri degismeye baslamis ve giic dogurganlik ya da bereket
gibi kavramlardan kopmasa da uzaklasmistir. Erkek tanrilar cogalmis ve ataerkil dinlerin,
ataerkil sehir devletleri ortaya ¢ikmistir. Yabanil inamislardan gelen dini sistem ve
ritiieller; inang sisteminin degismesiyle, halk inaniglar1 ve kadim anlatilara doniismeye
baslamistir. Mitolojiler tanrisal hikayeleri insan formunda anlatmaktadir. Bu durum

toplumsal degisimi kolaylastirmistir.

Zamanla farkli cografyalarda ortaya ¢ikan dini inanislar; kadin figiiriiniin toplumsal ve
dini roliinii, dolayisiyla sanat eserlerindeki yansimalarin1 degistirmistir. Roma, Misir ve
Antik Yunan seramiklerinde, hikdye anlatimi artmis, tanrigalar ve kotiiciil disi
karakterler; seramikler iizerine, olay orgiisii ile birlikte islenmeye baslanmustir. Ritiiel
nesnelerinde kadin figiiri ikonografisi devam etmistir. Yunan seramiklerindeki siyah
kirmizi vazolar bu hikdye anlatiminin ve ritiiel betimlemelerinin en 6nemli 6rneklerine

sahiptir.

Gorsel 2.8. Evlilik ritiiellerinde kullanilan bir vazo olan loutrophoros, MO 340-330 yillarina ait.

Metropolitan Miizesi. (http-37).
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Antik donemde, seramik ritiiel ve tapinma nesnelerinde kadin figiirii etkisi varligini
stirdiirmiistiir. Farkli kiiltiirlerin mitolojilerinde, yabanil inanis etkileri kokenlerinden
farkli olsa da goriilmeye devam etmistir. Ozellikle Misir kalintilarinda cenaze ritiiel
objelerinde kadin figiirii siklikla goriildiigii gibi, anne ve ¢ocuk ikonografisi bu bolgede
de goriilmiistiir. Misir, Yunan ,Roma ya da Anadolu seramiklerinde tarz ve iislup farki
bulunmaktadir. Ritiieller ve ritiiel nesnelerinde kadin figiiri gériillmeye devam etmis olsa

da 6rneklendirmek baglam dis1 bir arastirma konusu olacaktir.

Antik ¢aglarda Roma dini Yunan dininden etkilenmistir. Romalilarin ilk inaniglari, Yunan
mitlerinden ve Anadolu inanislarindan etkilenmesi ve deforme olmasi sebebiyle ¢eliskili
tanriga ve inaniglara sahip olmustur. Roma mitolojisindeki on iki yiiksek tanr1 ve tanriga,
Olimposlu On iki Yunan tanr1 ve tanricalariyla bagdastirabilmek miimkiindiir. Roma ve
Yunan mitlerindeki dogurganlik ve bereket temalar1 benzerlik gostermekte, bereketin ve

dogurganligin sembolii olan tanriga kiiltii devam etmistir (TUNC, 2023, s. 20).

Antik Cagin ortalarinda tanrisal giic dengeleri degismeye baglamis ve gii¢ dogurganlik ya
da bereket gibi kavramlardan kopmasa da uzaklagmistir. Erkek tanrilar ¢ogalmis ve
ataerkil dinlerin, ataerkil sehir devletleri ortaya ¢ikmistir. Yabanil inanislardan gelen dini
sistem ve ritiieller; inang sisteminin degismesiyle, halk inaniglar1 ve kadim anlatilara
donlismeye baglamistir. Kadin figiirii bu donem seramiklerinde farkli giiclere sahip

tanrigalar olabilirken bazen de koétiiciil yaratiklar ya da yari tanrilar olarak goriilmiistiir.

Gorsel 2.9. Odysseus ve Sirenler, Siren Ressaminin isimsiz vazosu, c. MO 475 The British Museum,

London. (http-38).
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Orta ¢agda ise skolastik diislince yapisi ve semavi dinlerin kontrolii ile kadin figiirii kutsal
olan ve lanetlenen kadin olarak seramiklere islenmistir. Yabanil inaniglarda tanriga
ikonografisi, doganin kurallar1 diisiinlilerek ve uyum icerinde ortaya ¢ikmuistir.
(Gimbutas, 1989) Orta ¢agda bu diisiince degismis ve pagan inanislar1 engellenmeye

calisilmigtir. Meryem, Havva gibi kadin karakterler bu donem i¢in oldukc¢a dnemlidir.

Modern ¢aga gelindiginde, sanat akimlari; zaman zaman sanatgilarin gozlerini ge¢mise
yani, ilkel insana ve inanislarina yoneltmesini saglamistir. Yabanil inanis ritiiellerinde
kadin figiiriinlin 6nemi bir¢cok ¢agdas sanatginin da dikkatini ¢ekmistir. Kadin figiirii, tim
bu tarihsel gelisiminin sonucunda yalnizca bereketi simgeleyen bir Kybele ya da giinesi
temsil eden bir tanriga degildir. Kotiiciil karakterleri olan kadinlar, cadilar ya da ruhlar da

ortaya ¢ikmistir.

Yabanil inanis ritiiellerinde kadin figiiriiniin; ilk ¢aglardan beri siiregelen rolii, ¢agdas
sanat¢ilar yoluyla devam etmektedir. Tapinma ya da ritliel nesneleri olarak degilse de
kadin figiirti, kimlik arayis1, beden algisi, toplumsal esitsizlik ve yabanil kadinin ytizyillar

stiren deneyimini hatirlamak amactyla birgok sanat¢inin eserlerinde yer almaktadir.

Gorsel 2.10. Bety woodman, Seramik eser. (http-39).
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Cagdas seramik sanatinda, kadmn figiliriiniin yeri incelendiginde, sanatgilarin
kokenlerindeki kutsal kadin anlatisin1 bedensel olarak yansittigr goriilmiistiir. Ayni
zamanda, hislerinin disa vurumu olarak vahsi kadmni kullandig1 ve feminist yaklasima
sahip sanatcilarin, kadin bedeni ve tarihsel esinlerle eserler iirettigi goriilmektedir. Bu
baglamda; cagdas seramik sanatinda kadin figiiriin roliiniin, arketipsel olarak

siiflandirilmasi, arastirma igin gerekli goriilmiistiir.
2.2 Yabanil inanis Ritiiellerindeki Kadin Figiirii Arketipleri

Yabanil inanis ritiiellerinde kadin figiirliniin ritiiellerdeki rolii; seramik sanatinda ele
alindiginda, incelenmesi gereken iki baglam bulunmaktadir. Bu baglamlardan ilki;
ritlielin yapilmasini saglayan kadin, ikincisi ise ugruna ritiieller yapilan kadindir. Her iki
baglamda da kadin figiliriiniin; kiltiirlin, inaniglarinin, estetik algisinin ve sanat

yapitlariin sekillenmesinde etkili oldugu sdylenebilmektedir.

Ritiieli yapan kadin arketipinin; yabanil inanig pratiklerinde etken ve edilgen olarak rol
aldig1 goriilmektedir. Saman ana, bliyiici ya da sifact bu etken rol i¢in Snemli
orneklerdendir. Yabanil topluluklar1 koruyarak, spiritiiel iletisim ve ibadeti miimkiin
kilan, toplumsal dengeyi koruyup sorunlara ¢dziim iiretme gorevini tistlenen ve
gerektiginde sifaci ritiielleriyle hastaliklart iyilestirmekte rol alanlar; kadin samanlardir
(OZBEK, 2019).Yabanil inans ritiiellerinde kadin figiiriiniin etken ve edilgen rolii, halk
inaniglartyla modern ¢aga kadar ulasmistir. Cagdas seramik sanatcilarinin da eser
iretimini, camur, hava ve atesi kullanarak; duygu ve diisiincelerini yansitabilecekleri bir
ritliele dontstiirdiikleri sdylenebilmektedir. Bu baglamda yabanil inanil ritiiellerinde

ritiieli gerceklestiren kadin figiirlerine, kadin seramik sanatcilar1 da dahildir.
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S$aman

Gorsel 2.11. Saman ana ¢izimi. (http-40).

Yabanil inanis ritiiellerinde kadin figiirliniin 6nemli oldugu ve arastirmanin ana hatlarini
olusturacak bir diger baglam ise ritiiellerin yapilis sebebi olan kadinlardir. Bu kadinlar
kimi zaman tapinilan bir tanriga, kimi zamansa lanetlenen ve lanetinden korunulmak i¢in
ritlieller yapilan bir kotli ruhtur. Bazense yiizyillar boyunca kadin olmayi, dogurganligi
ve yeniden dogusu temsil eden ruhani bir varliktir. Var olan tiim yabanil inanislarda,
mitlerde ve halk inanislarinda bu kadin figiirleriyle karsilasiimaktadir. Isimler ya da
anlatilarin detaylar kiiltiirel, cografi ya da etnik koken olarak degisiklik gosterse de
arketipsel olarak siniflandirmak miimkiindiir. Her kiiltiirtin geleneklerinde ve dolayisiyla
sanat yapitlarinda; inanis, kadin ve ritiiel kavramlari, eser tiretmek ya da tapinmak i¢in

Paleolitik ¢aglardan, ¢agdas sanata uzanan kaynak niteligindedir.

Kadin figiirlintin aldig: kiiltiirel form ve alakali anlatilar; gerceklestirdigi ya da dahil
oldugu ritiieller, resimler, heykeller, ezgiler ve konu baglaminda seramikler; icinde
bulundugu arketipin kadins1 kisiligini yansitmaktadir. Mitler, halk hikayeleri ve kocakari
anlatilar1 hem igerik olarak hem de aktarici yoluyla kadinst bir ritliele dontisebilmektedir.
Tarihte Kadin arketipleri, tek baslarina ele almak miimkiin olamayacak kadar cesitlidir.
Yabanil inaniglarda, ugruna ritlieller yapilmis kadinlar1 ve seramik sanatindaki
yansimalarini; tapinilan kadin, dirilen kadin ve korkulan kadinlar olarak ii¢ ana arketipte

incelemek mimkiindiir.
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Tapinilan kadin yani kutsal olan, ulu tanri¢a bu siniflandirma i¢inde en genis yer kaplayan
arketiptir. Var olan biitlin inang¢ sistemlerinde kendine yer bulan ana tanrica figiiri,
yabanil inanislar i¢inde de genis bir alan kaplamaktadir. Ana tanriga figiirii; Anadolu da
Kibele, Mezopotamya’da Isis, Yunan mitolojisinde Gaia, ya da Demether, Efes’de
Artemis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siimerler de inanna, Kenan diyarinda Anat ya da
Asherah, italya da Veniis, Japon mitlerinde Amaterasu ve Hint mitolojisinde Parvati
olarak bilinen tanriga kadin, pagan inaniglarda Umay olarak isimlendirilmistir. Doga ana
ya da toprak ana olarak da anlatilarda yer alan ana tanriga, topluluklarin tapinma
geleneklerinde dogurganligi, yaratilisi, dengeyi ve bereketi temsil etmektedir. Tapinilan

kadin arketipinde; dogayla olan baglanti, yaratim giicii ile iligskilendirilmistir.

Gorsel 2.12. Misir Bereket Tanrigast Isis, M.s. 2.yy, Seramik , Los Angeles Sanat Miizesi. (http-41).

Dirilen kadin arketipi yani, ruhani ve kendini var eden kadin figiirli, ugruna ritiieller
yapilan bir diger arketiptir. S6z konusu arketip, tim kadinlarin i¢inde var olduguna
inanilan bir sakli kadin olarak diisiiniilebilmektedir. Yeterince derine inildiginde her
kadina atfedilebilir olsa da en temelde yatan diisiince, tanricay1 diriltmektir. Kastedilen
sadece bedenen ya da ruhsal bir dirilme degildir. Dirilen ruhani kadin arketipi i¢inde
yapilan ritiieller, biitiinsel bir yeniden var olmay1 hedeflemektedir. Ruhsal olarak uyanma
cabasi fiziksel bir eylemi beraberinde getirmektedir (Leeming & Page, 2019, s. 193). Bu

fiziki durum; yapilan ritiielleri, spiritiiel boyuttan alip, sanat unsuru haline getirmektedir.
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La Loba, yani kurt kadin bu arketipin en giiclii 6rneklerindendir. Kendi varligini yaratma
ve doniisiim cesareti, Meksika kokenli bu anlatida esas olandir. La Loba kaybolmus olan1
yeniden aciga cikartirken, kurt kemikleriyle ve ezgilerle ritiieller gerceklestirmistir. Bu
figiir doga ve kadinin ortak disilligi ve yaratim giiciinii canlandirmakta, ayn1 zamanda i¢
diinyasinin kaybolmus kadinlara en vahsi halleriyle tekrar var olmayi, kendi sanatsal

yorumuyla ogiitlemektedir.

Meksika’ da La Loba ile anlatilan bu kadin arketipi, Gnostik inan¢larda disil bilgeligin
simgesi Sophia, Kenan diyarinda Aserah, semavi dinlerin etkisi altinda ise Meryem

olarak karsilagilmaktadir.

Leeming ve Page in de bahsettigi gibi, Isa’ya atfedilen kutsallik tapmilacak bir kadin
ihtiyact dogurmustur. Kutsal olan Isa, Adem’in yerini aldiginda; gerildigi ¢armih Aden
bahgesindeki agaca, dolayisiyla Isa’nin anlatilari o agacin bilge meyvesine doniigmiistiir.
Meryem’in ise; o agacin yaratist Aserah’a, doniistiigiinii diisiinmek yanlis olmaz

(Leeming & Page, 2019, s. 194).

Gorsel 2.13. Seramik Aserah heykeli, M.O.7-8. Yy, New York Metropolitan Miizesi. (http-42).

Mitoloji ve semavi dinler bir¢ok noktada benzer hikayelere karakterlere sahiptir. Bilingli
ya da degil her kadin kendi kurtulusu ve yiikselisine ulagsmak i¢in ¢iktig1 i¢sel yolculukta
vahsi kadini diriltmek i¢in ritiieller gergeklestirmekte ve kendi benliklerinden ayrilip
tanrisal bir {ist bilince dahil olmay1 hedeflemektedir (Leeming & Page, 2019, s. 205).
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Yabanil inanislarda, ugruna ritiieller diizenlenen iigiincii ve bu ¢alismadaki son arketip;
korkulan, kaginilmak istenen kadin figiiriidiir. Korkulup lanetlenen kadin s6z konusu
oldugunda, ¢ogu inanista kendine yer bulmus olan Lilith listenin basinda yerini
almaktadir. Mezopotamya’da Ereshkigal, Yunan mitlerindeki Persephone ya da Lamia,
Iskandinav mitolojisindeki Hel bu figiirlerden bazilaridir. Kotiiciil figiir Hint
inaniglarinda Kali ile bagdastirilsa da mutlak bir koétiiciilliik s6z konusu degildir. Lilith ve
Lamia; Stimer, Babil ve Yunan mitolojilerinde ¢ocuklari kagirmalar1 ve ¢cocuk sahibi olan
kadinlara lanet etmeleri ile bilinmektedir. Siren olarak isimlendirilen mitolojik kadin da
bu arketip i¢erisinde bulunmaktadir (Horfman, 1978, s. 198). Korkulan, lanetlenen kadin
arketipine Medusa ya da Slav halk inaniglarinda Baba Yaga ,Anadolu anlatilarinda ise yer
alt1 kraligesi Sahmeran da ornek gosterilebilir. Paganik inanislarda kétiiciil cadi olarak
genel bir isimlendirme ve otekilestirme goriilmemektedir. Lanetlenen bu kadin; bazen bir

tanriga bazen de ruhani giiglere sahip bir figiir olabilmektedir.

Gorsel 2.14. Seramik Siren kap, M.O. 600-480, Yunanistan. (http-43).

Sirasiyla incelenmis olan; tapinilan kadin, dirilen kadin ve korkulan kadin arketiplerinin;
icerikleri genisletilip, seramik sanatindaki Ornekleri cesitlendirilebilmektedir. Yabanil
inanislar icerisinde en baskin arketipler ve farkl kiiltiirlerdeki isimleri siralanmistir. Bu
kadin figiirleri, topluluklarin geleneklerinde, ritiiellerinde, batil inang ve spiritiiel

pratiklerinde oldugu gibi, ¢agdas sanat yapitlarinda da varligini siirdiirmektedir.
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2.3 Cagdas Seramik Sanatinda, Yabanil Inams Ritiiellerindeki Kadmn Figiiriiniin

Yeri

Yasamin oldugu her toplulukta, tiim ¢aglarda insana ait inaniglar ve bu inanislarin
anlatilar1 ortaya ¢ikmistir. Mitler, masallar, halk inaniglar1 insanlarin bedensel ve zihinsel
eylemlerine esin kaynagi olmustur. Sanat eserleri, s6z konusu kadin figiirleri yardimiyla,
icsel diinyada yolculuk yapip, kadinin igindeki tanrigayi, vahsi ruhu ya da disilligi
yansitma olanagi sunmustur. Tarih 6ncesi ¢aglara dayanan seramik sanatinda; tapinma
objelerinden, giinliikk kullanim esyalarina kadar, kadin figiiriiniin genis bir yer edindigi
gozlemlenmistir. Cagdas seramik sanatinda da bu kadin figilirlerinin kavramsal ve
figliratif eserlerde, izleri goriilmektedir. Kullanilan ¢esitli seramik ve pisirim teknikleri
ile gagdas seramik sanatcilarinin, i¢ diinyalarindaki tanrigayi ifade etmek ya da toplumsal,
siyasi ve kiiltlirel goriislerini, yansitmak amaciyla bu karakterlerin sembolizmine

basvurdugu saptanmaistir.

Yabanil inanis ritliellerinde bircok kadin karakter gozlemlenmistir. S6z konusu
karakterlerin, arketipsel olarak; tapinilan, dirilen ve korkulan seklinde {i¢ baslik altinda
toplanabilecegi saptanmistir. Bu kadin arketipleri i¢inde en baskin ve giiclii karakterler;
tapinilan kadin arketipinde Kybele, dirilen kadin arketipinde La Loba ve korkulan kadin

arketipinde de Lilith iizerinden ele alinip, seramik sanatindaki yansimalar1 incelenmistir.
2.3.1 Kybele ve Cagdas Seramik Sanatindaki Yansimalari

Kiiltiirlerde; farkli karakterlerde karsiligi olan ana tanrica kiiltii, Anadolu
medeniyetlerinde Kybele olarak bilinmektedir. Frigya kokenli ana tanrica Roma
doneminde de mitler ve ritiieller yoluyla devam etmis ve halk inaniglari ile kalici hale
gelmistir. Ritiieller; bazen semavi dinlerin igerisinde, bazense mitolojik hikayelerde yer
almis ve kutlamalar, sunaklar ya da tapinma pratikleri ile var olmustur. Devlet yapilarinin
degisimiyle, ortaya ¢ikan mitler ve degisen anlatilar, tanriga figiirlerinin farkli objelerle
stilize edilerek yeni temsillerinin olugsmasini saglamistir. Kybele figiirleri; ana tanrica
inancina sahip halklarin yaptiklar1 idollerden ve tanricay1 simgeleyen adak esyalariyla
yapilmis heykelciklerden olugsmaktadir (Kemal, 2012). Paleolitik ¢agdan, Modern ¢aga

kadar, tapinma pratikleri ve sanat yapitlarinda sayisiz 6rnege sahiptir. Cagdas sanatgilar
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hala kadinsilifi, bereketi, giic ve kutsalligi yansitmak i¢in Kybele figiirinlerine

basvurmaktadir.

Gorsel 2.15. Oturan Tanriga Figiirii, Catalhégiik, M.O. 5500, Pismis Toprak. (http-44).

Bilinen en eski tanrica betimlemelerinden biri; Catalhdylik’te bulunan Oturan Tanrica
Figiirtidiir. Gogsiinde tuttugu elleri ve genis kalgalariyla; bereketli ve dogurgan Kybele
karakterinin, arketipsel 6zelliklerini yansittig1 bulgular arasindadir. Friglerde ise doga,
Kybele ile birdir. Kybele, anlatilar1 sonucu ortaya ¢ikan heykelciklerde; ayakta ve uzaga
bakan ya da gorkemli bir tahtta oturan, biiylik baglikli ve uzun elbiseli bir betimleme
goriilmektedir. Genellikle amfora ya da benzeri bir icki kabi, yirtict bir kus ya da aslan
figiirleri bulunmaktadir. Genis kalgalara sahip ve dogurganligi vurgulayan tanriga idolleri
ya da birbirini takip eden ¢izgilerle olusturulmus Kybele figiirinleri de bulunmaktadir.

Kybele kiip formu ve bes koseli yildiz ile sembolize edilmistir (Kemal, 2012).

Kybele i¢in yapilan ritiieller ve festivaller ylizyillarca yasatilmis ve bazi yabanil inanis
ritiielleri, semavi dinlere kadar ulasmistir. Halk inanislar1 sayesinde degisip sembolize
edilmis kimi ritlieller, modern insan hayatinda da uygulanmaktadir. Bu ritiieller, Kybele
kiiltii ile alakali bir anlatinin zaman igerisinde degisimi sonucu ortaya ¢ikmis
olabilmektedir. Anlatilan mitlerin tekrar yasatilmasi ya da anilmasi ile ilgili ritiieller de
bulunmaktadir. Doga, agac, kaya ya da aslan sembolizmini ritiiellerde siklikla gérmek

miimkiindiir. Bilinen ritiiellerin yaninda Kybele adina gerceklestirilen Kiilt torenleri de
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bulunmaktadir. Mart Toreni, Megalensia, Kurban torenleri ve Attis Miti; Kybele kiilti
icin 6nemli ritiiellere sahiptir (ALBAYRAK, 2007, s. 33).

Cagdas seramik sanatinda, kadin figiirii bulunan tiim eserler, topragin tanricasina atif
yapmaktadir. Figiiratif heykelin ortaya ¢iktig1 tarih 6ncesi ¢caglardan, ¢agdas sanata kadar
tapinilan kadin arketipi seramik sanat¢ilari i¢in ifade bi¢imi haline gelmistir. Kutsallik,
gii¢, bereket, koruma, aile, kadin, doga ve ilkellik gibi ¢esitlendirilebilecek kavramlari
tastyan Kybele; cagdas seramik sanatinda sikca islenen bir figiirdiir. Kybele figiirii ile
eser Uretmis tiim sanatcilarin ayrintili islenmesi ayr1 bir arastirma konusu olacak
cesitliliktedir. Cagdas seramik sanatgilarindan Teknik, dekor, form, ve kavramsal

acilardan Kybele figiirlinii ele alan sanatg1 segkileri asagida incelenmistir.

Gorsel 2.16.Sadi Diren, Seramik(http-45).

Gorse 2.17.Sadi Diren, Seramik, 1986. (http-46).

Gore2.18.Sadi Diren. seramik,1977. (http-47).
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Seramik eserlerinde Sadi Diren; Kybele yorumlari ile arastirmada yer verilen ilk
sanat¢idir. Sadi Diren; Tiirk seramik tarihi ve cagdas seramik sanati igin Onemli
isimlerden birisidir. Eserlerinde ilk ¢ag izleri goriilen sanat¢i; tanriga kiiltlerinden
esinlerle iiretim yapmistir. Uzun yillar eserlerinde, Anadolu medeniyetlerinden
esinlenilmis; idol, tanriga ve kiilt objelerinden izler goriilmiistiir (CIRKIN, 2022, s. 1616).
Sadi Diren; eserlerindeki geleneksel formu, Kybele’nin karakteristik 6zelliklerinden,
bereketi sembolize eden gogiis yay1 ve dogurganligy, stilize ederek kullanmistir. Anadolu
medeniyetleri ve ana tanriga sembolleri, kullanilan sekillendirme teknikleriyle birlikte

yabanil tanrisalligin ¢agdas bir yorumu olarak yorumlanmuistir.

Diren; eserlerinde yumusatilmis kenarlar ve bedensel hareketlere yer vermistir. Kybele
ile dogurganliin, bereketin ve tanrisalligin sembolizmini eserlerine renk, doku ve form
olarak yansitmigtir. Catalhdyiik’ten ¢ikartilmis tanriga figlirlerinin  bazilarinda,
kucaklarinda ya da yanlarinda ¢ocuk figiirleri goriilmiistiir. Bu durum yalnizca annelik
ve dogurganligin degil, doga iizerindeki egemenligin de yansimasidir (TUNC, 2023, s.
61). Kadins1 ozellikleri alisilmisin disinda sezdiren sanatci, kavramsal anlatiya 6nem
vermistir. Boga basi ve boynuz sembolizminin; kadin rahmini ve giicii temsil ettigi
disiiniilmektedir (Erman, 2019, s. 155). Sanat¢i, Kybele formlarindaki sembolizm ile

baglami giiclendirmistir.

Gorsel 2.19. Erding Bakla, Anadolu Idolleri 2016. (http-48).
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Eserlerinde, Kybele sembolizmini iglemis bir diger sanat¢1 da Erding Bakla’dir. Bakla;
eserlerinde Anadolu uygarliklarindan esinler tasiyan ¢ok sayida figiir, idol ve seramik
heykel tiretmistir. Stilize edilmis formlar1, mitolojik katmanlarla zenginlestirilmis tarihsel
anlatilar icermektedir. Sanat¢cinin medeniyetlere ve kalintilarina olan ilgisi ve kiiltiirel
birikimi; Paleolitik caglardan beri yapilmis ve yapilacak olan Ana Tanriga figiirii i¢in,
0ziinde bagli ama yenilik¢i bir yaklagim sundugu gozlemlenmistir (Erman, 2019, s. 156)
. Kybele’nin sahip oldugu arketipsel 6zellikleri sebebiyle, kadin figiirii ile karsilagilan

hemen her eserin 6ziinde yer aldig1 saptanmistir.

Bakla; tarihsel referanslara, cagdas bir yaklasimla eser iiretmistir. Kybele figiirleri ve ana
tanrigca idolleri, cagdas seramik sanatinda kadin figiirii i¢in 6nemli bir kaynak olmustur.
Tanriga idolleri ve Anadolu mitolojisinden etkilenmis olan sanat¢i; Kybele’nin de yer

aldig1 tanriga heykelcikleri ile, cagdas sanata ve literatiire katki saglamistir.

Gorsel 2.20. Tricia Kline, Kybele ve Cocuklar. (http-49).

Tricia Klin de, Kybele ve Cocuklar isimli eseriyle antik tanrigayr modern bir anlatiya
dontistiirmiistiir. Eserde kadinsilig ile 6n planda olan ve merkezde duran figiir, Kybele
tasviridir. Kybele nin tahtin1 temsil eden keg¢i figiirii ve sentor goriiniimlii ¢ocuk figiir;
doga ile biitiinselligin ve bereketin sembolizmine sahiptir. Sanatg1, eserlerini, hayvani algi

59



yetisine ve insanin doga ile kurabildigi iletisime Ovgili olarak nitelendirmistir. (Kline,
2025). Kybele ve cocuklar ismiyle, doga ile kurulmus kadim baglilik simgelendigi
saptanmistir. Figiirlin yanindaki keg¢i, kurt ve kus, tanricanin koruyucusu ve tanrisal
ozelliklerini simgelemektedir. Dogayla bir olma fikrine de atifta bulundugu

gbzlemlenmistir.

Kline’1n eseri, alisilmig Kybele heykellerindeki gibi dogurganligi ile 6n planda degildir.
Figiir koruyan, korunulan, gii¢lii ve dengeli kadin1 yansittig1 arkaik bir anlatinin cagdas
sanatlardaki yorumu olarak goriilebilmektedir. Eser; ¢iplaklig1 ve beyaz renkli safligi ile,
yabanilligin yansimasi olarak yorumlanmistir. Tapinilan tanrica arketipinin, cagdas

kadinin bedeninde bulunmasi, kolektif bir kadin bilincini akillara getirmektedir.

Gorsel 2.21. Cilgin Tanrigalar, 2011-2012, Sidika Sibel Sevim. (http-50)

Gorsel 2.22.Ana Tanrigalar, 2013, Sidika Sibel Sevim. (http-51).

Cagdas seramik eserlerinde tanriga figiiriine yer vermis sanatgilardan bir digeri de Sidika
Sibel Sevim’ dir. Uyguladig: sir iistii teknikleriyle sanat¢inin, Kybele ye ¢agdas bir yorum
katmis oldugu gézlemlenmistir. Dekal yontemi ile kolajlanmis eserlerinde kullanilan altin
yaldiz, kutsalligin, bereketin ve kadinst enerjinin  disavurumu  olarak
yorumlanabilmektedir. Eser ylizeyindeki geleneksel ve cagdas motiflerden olusturulmus
rastlantisal goriintli, cagdas seramik sanatinda malzeme, teknik ve kavramsalligin
birlikteligini vurgular niteliktedir. Sevim’in; Cilgin Tanrigalar ve Ana Tanrigalar
serilerinde, Geleneksel Kybele betimlemelerinin; ¢agdas ve canli renk paletiyle stilize

edildigi goriilmiistiir.
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Gorsel 2.23.Giil Erali, Topragin Tanrigalari,2004. (http-52).

Kybele’yi kavramsal yonleriyle ele alip yorumlamis ve arastirmada yer almis olan bir
diger sanat¢1 da Giil Eroglu’dur. Eroglu; ¢agdas seramik sanatinda Kybele karakterine
soyut bir yaklasim sergilemistir. Idollesmis disil ve kivrimli formlari; bereket,
koruyuculuk ve dogurganligi simgelemektedir. Kybele figiirlerinde siklikla rastlanan
belirgin gogiis yay1, eserde stilize edilerek sinirlar1 belirledigi goriilmiistiir(TUNC, 2023,
s. 61). Tanriga figiirlerinden alinmis ve stilize edilmis gogiislerin, dengeli ve figiiratif
yerlestirmesi ile seramigin bosluklar1 da kullanarak, bir biitiin olusturdugu
gbzlemlenmistir. Sanatci eserlerinde doga, kadin, Kybele ve dogurganlik temalarina

deginmistir.

Kybele; yabanil inanis ritiiellerindeki kadin figiirii arketiplerinden, etki alan1 en kapsaml
ve eserlerde en sik konu edilmis olanidir. Cagdas seramik sanatinda; gelisen teknik bilgi
ve sanat¢l yorumlar1 ile Kybele figiirliniin yaratict iiretime etkisinin devamliligi

saptanmuistir.
2.3.2 La Loba ve Cagdas Seramik Sanatindaki Yansimalar

Ispanyolca “Kurt Kadm” anlamma gelen La Loba; insandan ¢ok yaban hayvanlarini
andiran ve insanlara ¢ok az goriinen bir ara varliktir. Yok olmaya baslamis hayvan
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kemikleri toplayip saklayan ve genis bir kemik koleksiyonuna sahip olan bu vahsi

kadinin, kurtlar konusunda ¢ok daha hassas oldugu bilinmektedir. (P.Estes, 2003, s. 40)

“Daglarda, dere yataklarinda kurt kemikleri arayarak zamanmini gegirir. Biitiin bir iskeleti meydana
getirip, son kemigi yerine yerlestirdiginde atesin yani basinda oturur ve hangi sarkiyi soyleyecegini
diistiniir. Sarkiya karar verdiginde bu giizel beyaz gévdeli varligin yaninda durur, kendi govdesiyle
onun govdesini biitiin hissederek kollarimi kaldirarak sarki séylemeye bagslar. O anda kurdun
govdesi ete kemige biiriinmeye baslar ve kurt kendi kiirkiiyle kaplanir. La Loba sarki soylemeye
devam ettikge kurdun bedeni canlanmir, nefes alip vermeye bagslar. Ve La Loba sarkisint dylesine
derinden soyler ki, zemin sallanir kurt ise gozlerini acip kosarak uzaklagmaya baslar. Kurt ufka

dogru ilerlerken yavas yavas kahkaha atan bir kadina déniisiir” (DURAN, 2015, s. 42).

Clarissa P. Estes’in “Kurtlarla Kosan Kadinlar” adli kitabinda, La Loba; kadinlarin
yapmasi gereken ilk seyin i¢ diinyalarindaki sesi bulmak oldugunu savunmustur. Ugsuz
bucaksiz  yaraticiliklarin  ve giliglerin  kurtlarin  yabanilliginda  bulunacagini
diistinmektedir. Kurt ve kadini; zarafetleri, vahsilikleri ve bag kurma yetileri bakimindan
benzeten yazar, bu psisik varlikla vahsi kadin arketipi olan La Loba dan bahsetmektedir

(P.Estes, 2003, s. 41-43).

Gorsel 2.24.Etriisk Pontic Tabak, MO 540-510. (http-53).

La Loba’nin kadim bir halk anlatis1 olmasi ve nesillerce sozlii aktarim ile yasatilmasi,
antik doneme ait betimlemesinin bulunmamasina sebep niteligindedir. Bilingalt1
aktarimiyla yorumlanabilecek kurt kadin sembolizmine sahip bilinen ilk seramik eser;
M.O. 540-510’a tarihlenen, Etriisk Pontic Tabak tir. La Loba anlatisinin, tarihsel siirecte

gorsel  temsillerindeki  eksiklik  sebebiyle; c¢agdas  sanatcilar  tarafindan
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degerlendirilebilecek bir simgesel bosluk olusturarak, iiretim alani yarattigi fikrine

ulasilmistir.

La Loba’nin ritlielistik yani, i¢erideki vahsi kadina ulagmak i¢in izlemek zorunda olunan
yoldan gegmektedir. Kadin figiirii kendi dirilis macerasin1 bulmalidir ve La Loba’y1 bunu
unutmamak ya da ihtiyacit oldugunda hatirlamak i¢in kullanmaktadir (DURAN, 2015, s.
43). Kadinlar arasinda olduguna inanilan kolektif bilincin; nesillerce devam edip kiiltiirel
degisimlerden ve zamandan etkilense bile, en saf haliyle hatirlandig1 goriilmektedir. La
Loba, nesiller siiren disil gelenekleri, 6ziiyle muhafaza etmektedir (P.Estes, 2003, s. 42).
Bu durumda kadin figiirti, hem ritiieli yapan hem de ritiielin sebebi olmaktadir. La Loba
masalt birgcok metafor ile anlatilmis ve ¢esitlendirilmistir. Sanat¢ilar da; kurt kadin
arketipine olan bu mistik bagliliklarini, eserlerine yansitmislardir. Yeniden dogma ve

kendini var etme paradoksu birgok esere konu edildigi gézlemlenmistir.

Cagdas sanatta La Loba’ karakterinin seramik ile yorumlandig1 eserlere; literatiirde
genellikle kavramsal yonleri ile yer verilmistir. La Loba ismiyle olmasa da ¢agdas
seramik sanat¢ilari, dirilme, kendini var etme, kimlik arayisi ve i¢sel diinyay1 kesfetme
gibi konular ele almislardir. Kurt ve kadin figiiriinlin; vahsi disiligi, anneligi, doga ile
iligkiyi ve giiclii bir baskaldiryr temsil ettiginden, cagdas seramiklerde yer aldigi

gorilmiistiir.

Kadinin ruhani bilgeligini uyandirma diisiincesinin; adaletsizlik, baskilanmak ya da
toplumsal kurallara bir bag kaldir1 olarak karsilasilan, feminist diisiince alt yapisina sahip
sanat¢ilara ve seramik eserlere konu oldugu gozlemlenmistir. Kolektif bilingalt:

yansimalarinin, kisisel aktarimla sekillendigi diisiiniilen eserler, asagida incelenmistir.
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Gorsel 2.25. Pantovola'nin LA LOBA's1, Karisik teknik, 47cm x 30cm. (http-54).

La Loba konulu eser iireten ¢agdas sanatgilardan ilki; Anouk de Groot dur. Sanatsal
tiretimlerinde Pantovola mahlasiyla bilinen sanat¢i; hikaye anlaticiligini eserlerine tagima
amacinda oldugunu belirtmistir. Seramik malzemenin disinda, tekstil ya da tel gibi karisik
teknikler de kullanan sanatgi, kaybolmaya yiiz tutmus masallar1 ve hikayeleri kisisel

mirasi olarak degerlendirmektedir (Pantovola, 2025).

Ayni1 bedeni paylasan stilize edilmis kurt ve kadin yiizii; gévde kismindaki cam agaci
motifleri sayesinde, doga ve yabanil inanislarla kurulan iligkiyi vurgulamaktadir. Aym
zamanda, sanat¢inin masalsi anlatimi; renk, doku ve materyal se¢cimiyle giiclendirilmistir.
Kiyafet olarak yorumlanmuis el is¢iligi, kadinsi zerafetin ve La Loba’nin kurt kemiklerini
toplarken gosterdigi 6zenli ritiielin temsilidir. Dantelin altinda ise sallanan kurt kemikleri,
karaktere dogrudan atif yaparken, figiirii tamamlayan bir aksesuar gorevi gormektedir.
Eserdeki iscilik ve detaylar, kolektif kadin bilincine; eserin her parcasi ise dirilme
anindaki ritiiel nesnelerine c¢agristim yapmaktadir. Pantovola, eserlerinin mitolojik
disilerin ruhunu temsil eden ve anlatilar sayesinde, vahsi kadinla bag kuran bir elgi
oldugunu belirtmistir. (Pantovola, 2025). Sanat¢1 La Loba yorumunda; her kadinin i¢inde
bulunmay1 bekleyen ruhani ve vahsi kadini, figiiratif ve kavramsal yoniiyle

desteklemistir.
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Girsel 2.26. Cristal Morey, Entangled Wonders: Grey Wolf, 8.5” x 5”x 6”, Porselen ,2017. (http-55).

Gorsel 2.27 Hassas Bagimlilik: Gri Kurt ve Beyaz Mese, Porselen, 2016, 10 x 4 x 5 ing. (hitp-56).

Cristal Morey’in eserleri dogrudan La Loba’y1 isaret etmese de doga,hayvan,ve insan
arasindaki duygusal ve ekolojik bagi temsil etmektedir. Kurt ve kadin figiirlerini
birlestirdigi eserlerinde, yalnizca melez bir ara formdan s6z etmek miimkiin degildir. Bu
eserler; bir doniisim aninin temsilidir. Kadin ve kurt arasinda bagin ve degisim
kavraminin sembolizmi sayesinde, La Loba ile iliskilendirilebilmektedir. Morey’in
Eserlerinde kadin figiirlinii kullanmasi, doganin disilligine dikkat ¢cekerken; kurt ile vahsi
kadinin ruhani benzerliklerini de vurgulamistir. Figiirin beden hareketi; baskilanmis disil

ruhun orataya ¢ikma aninin temsili olarak diisiintilebilmektedir (P.Estes, 2003, s. 25) .

Eserlerdeki kadin figiirlerinin beden dili ve mimikleri; bir disa vurum olarak goriilmiistiir.
La Loba iggiidiisel kimligin ve dogaya olan aidiyetin semboliidiir. Bu baglamda heykeller
ile anlat1 arasindaki iliski giiclenmektedir. Morey’in figiirleri La Loba’nin sarkisinin ve

histerik kahkahalarinin esligindeki; dirilme anin1 animsatmaktadir.
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Gorsel 2.28.Cristal Morey, Gri Kurt" El yapumi Porselen,8,5 x 8 x 4,5 ing, 2018. (http-57).

Cristal Morey, porselenin kirilganligin1 ve hassasiyetini; doganin hassas dengesini,
ekolojik kirilganligi ve kadin, doga iliskisini anlatmak icin kullanmaktadir. Sanatci
eserlerinde kullandig1 porselenin beyaz ve saf goriintiisiinii, kirllgan ama giiclii, modern
tilsimlar olarak gordiigiinii belirtmistir (Morey, 2016). Beyaz porselenin 151k gecirgenligi
ve inceligi, arinmay1 ¢agristirmaktadir. Kurt ve kadin birlesimi porselen figiirler; tahrip
edilmis doganin, gizli kalmis bir ruhun ve derinlerden gelen ¢igligin temsili olarak La

Loba anlatisi ile iligkilendirilebilmektedir.

66



Gorsel 2.29. ‘Growth’, Beverly Morrison. (http-58).

Cagdas seramik eserlerinde; kendini diriltme ve ruhsal uyanis konulari ele alan
sanat¢ilardan biri de Beverly Morrison’dur. Growth ismini verdigi figiiratif heykeli;
dirilen kadin arketipinin ¢agdas seramik sanatindaki gii¢lii temsillerinden biridir. La Loba
anlatis1 ile kavramsal bir bag kurmus olan eserde; kok salmis ve yukarn yiikselen kadin
figiirli, dogadan gelmeyi ve vahsiligi simgelemektedir. Kadin figiiriiniin kokleri ile
bilincinin derinliklerine olan bagi; ihtiya¢ duydugu dirilme icin gerekli olan kaynagi
saglamaktadir. Figiliriin durusu ve ifadesi de yeniden dogma ve ruhsal uyanisin bir
yorumudur. Koklerinden beslenerek, i¢sel yolculugunda en yabanil halini bulup diriltme
durumu La Loba ile ortiismektedir. Koklerinden beslenip uyanisini saglayan bu figiir;
Morrison’ un da belirttigi tizere; “kadinin kendini yeniden var etmesi” durumunu doga ve
ritiiel temelli bir kavramsallikla beslemistir. (Morrison, 2025) Yeniden var olma durumu;
unutulmus benligin bulunmasi, bastirilmis vahsi giiclin ve disiligin ortaya ¢ikmasi ve

nesillerce aktarilmis kollektif bilgeligin farkina varilmasi olarak yorumlanmistir.

Eserde seramik malzeme kullanimi kavramsal yoniin giiclenmesine yardimci olmustur.
Toprak bereketin ve hayat bulmanin semboliidiir. Topraktan sekillenmis olan figiir ise;

yitirilmis kadin ruhunun ritiielistik bir dirilisidir. Morrison’un seramik eserlerinde,
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“modern zaman kalintilar1” olarak nitelendirdigi organik formlara ve dokulara yonelimi
doga ve malzemenin biitiinliigiiniin; eserin kendini var etme siireci olduguna vurgu

yapmistir (Morrison, 2025).

Gorsel 2.30. Second Choice, Kiki Smith, Seramik, 19.25x6.25x13.50. (http-59).

Kiki Smith; eserlerinde bedensel iyilesmeye ve sezgiye dayali sanat pratiklerine yer
vermistir. Babasinin 6liimii ile birlikte; ¢iirlime, bedensellik {izerine ¢aligmalar yapmastir.
(Smith K. , 2019) ikinci Sans isimli eseri, aldig1 saglik egitiminden sonra ortaya ¢ikmus,
bedensellige alternatif bir bakistir. Eserde seramik bir kase i¢inde yine seramik
malzemeden yapilmis organ ve viicut parcalart bulunmaktadir. La Loba’nin topladigi
clirimiis kurt kemikleri, Kiki Smith’in kasesinde artik kullanilamayan organ parcalartyla
benzer metafora sahiptir. Ikisinin de eylemi kadini diriltmek olarak goriilebilmektedir. La
Loba; vahsi kadin1 kemiklerin basinda sdyledigi sarkilar ile dirilmistir. Kiki Smith ise

camuru kullanarak i¢ organlarina ikinci bir sans vermistir.

Smith, interview Magazine ile yaptig1 bir roportajinda; “Ellerimle ortaya ¢ikarttigim sey,
diisiincelerimin uzantisidir. Sanat, bedenim {izerinden gecerek konusur.” Demistir.
(Julavits, 2017). Bu sanatsal yaklasim La Loba nin topladig1 kemikleri sabirla ve sirayla
dizmesi sonunda ortaya ¢ikan yeni kurt kadin ile iliskilendirilebilmektedir. Kemik yerine
kasedeki organlar diisiiniildiigiinde, sOylenen sarki sanat ile, La Loba’nin yaktig1 ates;

seramigin pismesi ile, La Loba ise sanat¢inin kendisi ile baglantilidir. Bu eser dogrudan
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La Loba hakkinda olmasa da sanatsal yolculugu, sanat¢inin ritiielistik yonleri ve

simgeselligi sayesinde La Loba ile paralellik gdosterdigi yoniinde yorumlanmustir.

\“

Gorsel 2.31.” Bir Kurda Sarildim”, Clara Holt, Seramik torna, Sgraffito. (http-60).

Doga, yaban hayati ve ruhani kadin kimligiyle kurdugu bagi; kurt ve kadin betimlemeleri
kullanarak yansitan bir diger sanat¢ti da Clara Holt’dur. Comlek¢i tornasinda
sekillendirilmis form ftzerine Sgraffito teknigi ile calismis olan sanat¢i; Bir Kurda
Sarildim adli eserinde, yabanil kadinin doniisiimiinii sembolize eden imgeler ve kadinla

iligkili kurt dekorlar1 sebebiyle La Loba anlatisindaki vahsi kadini ¢cagristirmistir.

“Derin kékler ve karisik yapraklar. Yakindaki ¢alilarda bir hisirti. Golgeler sessizlikte kosuyor, hus
agaglart arasinda kacamak hayaletler gibi. Kalpsiz avcilar gibi hirliyor, isirryor, kaniyor. Kurt i¢
cekiyor ve yalmiz bagsina hiiziinlii kurt sarkisini séyliiyor. Bir kurda sartldim: ama riiya mi

gortiyordum? * (Holt).

Clara Holt’un eserini betimleyen siirsel anlatimi, seramik ylizeye aktardigi vahsi kadin

ruhunu yansitir niteliktedir.

2.3.3 Lilith ve Cagdas Seramik Sanatindaki Yansimalari

Kokenleri Siimerlere dayanan ve korkulup saygi duyulan Lilith Farkli cografya ve
inaniglarda farkli karakterlerle bagdasmaktadir. Lilith ilk olarak Mezapotamya mitlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Caglayan, 2023, s. 854) . Gilgamis destanindan semavi dinlere,
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¢ivi yazilarindan saman geleneklerine kadar tiim inaniglarda saglam bir yeri olan bu disi
ruh; bircok ritiiel i¢in amag¢ durumundadir. Genel inanisa gore tanri topraktan bir insan
(Adem) ve yalniz kalmamas: i¢in yine topraktan kizil, bukleli saclar1 olan bir es
yaratmistir. Fakat Lilith sadece Adem i¢in yaratilmis bir es olmay1 hi¢bir zaman kabul
etmemigstir. Ona gore Adem’le esit yaratilmistir. Lilith topragin temsilcisidir. Yani toprak
gibi bereketli dogurgan ve yaraticidir. Ayn1 zamanda toprak gibi 6liimiin, yer altinin ve
oradan gelecek kotiiciilliigiin de temsilidir. Adem ise g6k yiiziinli temsil etmektedir.
Tanrisal olanin ve safligin temsili olma diislincesi, Lilith ile esit olma diisiincesiyle
tamamen ters diismiistiir (Caglayan, 2023, s. 854). Lilith ise esitsizlige bas kaldirmis ve
gbge yiikselmistir. Tanr1 meleklerini gondermis ve Lilith e geri donmesini sdylemistir.
Melekler Lililth> 1 Kizildeniz’de bulmuslardir ve Lilith artik iblise es olmustur. Geri
donmeyi reddeden Lilith’e hergiin yiiz cocugunun 6lecegi sdylenmistir. Tanrinin istegini
yerine getirmeyi reddetmis bu iradeli kadin lanetlenmis ve inanisa gore Adem’in
soyundan gelen bebekleri 6ldiirmeyi gorev edinmistir (GUVEN, 2019, s. 38). Al bast1 ya
da Al Karas Lilith ile ilgili en yaygin inanislardandir. Kadinlar kendilerini ve ¢ocuklarini

bu katiiciil ruhtan korumak i¢in ritiiellere ve simgelere basvurmuslardir. (s.21)

Gorsel 2.32. Burney Rolyefi, M.O. 18-19. Yiizyil, British Museum, Londra (Goddess Ishtar: The
Mesopotamian Goddess of Love, Sex, and War, 2024). (http-61).
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Lilith ile ilgili bilinen ilk gorsel betimleme, British Museum da bulunan seramikten
yapilmig rolyefli plakadir. Rolyefte Lilith kanatli ve penge ayaklara sahip iki aslanin
tizerinde duran ve baykuslarin eslik ettigi bir kadin olarak betimlenmistir. “Babil iblisi
Lilith” olarak da bilinen bu kadin figlirii Mezopotamya mitlerince geceleri hamile

kadinlar1 ve yeni dogmus bebekleri 6ldiirmektedir (Caglayan, 2023, s. 855).

“Tarihteki ilk feministtir Lilith. Erkege isyan eden ilk kadin. Adem’in kaburga kemiginden degil,
bizzat Adem gibi topraktan yaratilan kadin. Yerini Havva almistir. Uysal ve saf olan Havva! Ademin
esi Havva, Iblis’inki ise Lilith. Havva elmayi yiven kadin, Lilith’se elmay: elinde tutan kadin.
(Ciindioglu, 2012) .

Kotii kadin arketipi haline gelen Lilith ile alakali bir¢cok sanat eseri yapilmistir. Lilith
ayn1 zamanda sehvet, irade ve kadin i¢in gii¢ temsilidir. Bu yonleriyle birgok sanatgiya
ilham olmus ve eserlere konu edilmistir. Uzun, kizil saglar1 en belirleyici 6zelliklerinden
olan Lilith yilan figiiriiyle de sikga iligkilendirilmigtir. Bunun sebebi olarak Adem ile
Havvanin cennetten kovulmasina sebep olan yilan ile Lilith in bagdastiriimasidir. Lilith
karakterinin konu edildigi sanat eserlerinde yilan, elma, nar, hayat agaci ve sehvetli bir
kadinin betimlemelerine yer verilmektedir. Yabanil inanis ritiiellerinde korkulup
lanetlenen lilith; feminist bas kaldirinin da temsilcisidir. Cagdas seramik sanatcilari,

Lilith’in gii¢lii karakterini ve kader dongiisiinii eserlerine konu etmislerdir.

Gorsel 2.33. Aziz Lilith Alegorisi 2019 ,Nancy Bocek. (http-62).
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Nancy Bocek; Lilith karaketini; feminist diisiince yapisint ve toplumsal diizeyde karsi
oldugu esitsizlik algisinin diga vurumu olarak gérmektedir. 2019 yilinda iiretmis oldugu
Lilith Yiikseliyor Serisi’nin; Aziz Lilith Alegorisi, Lilith’e yiiklenmis, reddettigi azizlik
hikayesi ilahi ve bedensel sorumluluklarin esliginde yorumlanmistir. Alegoride Lilit’in
ilk olarak, tann tarafindan topraktan ve erkek ile esit yaratilmasi betimlenmistir.
Yerlestirmenin ortasinda bulunan eserde toplumsal baski ve baskaldirinin kadinsi
yansimasi olarak; avug i¢inde gége bakan bir vulva ve ayaklar1 altinda dikenli yollar
bulunmaktadir. Kontrolii eline alip bilinmeyene adim atan vahsi disilligi betimlenmistir.

Son olarak da azizligi reddetmesi lizerine, gdye yiikselisi tasvir edilmistir (Bocek, 2021).

Gorsel 2.34. Lilith’s Contempation 2021, siyah ¢camur, turuncu sur alti,/ Before sin 2020. (http-63).

Nancy Bocek’in ilerleyen yillarda da Lilith’i ¢agdas seramik eserlerine konu edindigi
goriilmektedir. Aziz Lilith Ilahi isimli serisinde, seytani &zellikleri olan ve kétiiliigiin
bedensel temsili Lilith’1 degil; cesur, gii¢lii ve feminist bir ikon olan Lilith’i ele aldigin
belirtmistir (Bocek, 2021). Seramik kiitlelerin tizerinde islenmis rolyeflerde, anlatilardaki
gibi dalgali uzun saglar1 olan bir kadin figilirii bulunmaktadir. Siyah ¢amur {izerinde
kullanilmis turuncu sir altinin sagladigi kontrast, mistik bir yorumlamaya olanak
saglamistir. Turuncu rengin secilmesi Lilith’in kizil sa¢ rengine bir atif olarak
yorumlanabilmektedir. Rengin figiir etrafinda olusunun, yer alti diinyasindan c¢ikan
Lilith’in baskilanmaya ¢alisilmis giiclinlin ve yaydigi kadinsi enerjisinin sizintilarini

sembolize ettigi sOylenebilmektedir.
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Gorsel 2.35. Masum Kizlar, Ekin Yiiksel ,2018. (http-64).

Ekin Yiksel de; seramik eserlerinde Lilith karakterine yer vermis ¢agdas seramik
sanat¢ilarindandir. Sanat¢1, kadinlarin 6zgiirliik arayisini ve ifade bigimlerini mitolojik
karakterler yardimiyla tasvir etmektedir. Masum Kizlar isimli serisinde 6zgiirlikk arayan
kadim1 anlatmanin en rafine yolunun; yaratildigi topragi kullanmak oldugunu
diistinmiistiir. Lilith, Ademin kaburgasindan degil, ona esit ve topraktan yaratilmistir.
Ataerkil diizeni kabul etmeyen ve topraktan gelen kadinlarin; camurla sekillendirilmis
ifadeleri, seramik ile karakter arasinda simgesel bir bag kurmustur. (Akman, 2025).
Sanatci; eserlerinde, Lilith’in ozgiirlik ve esitlik pesindeyken iizerine atilmis kotiiciil
ozelliklerine, masum ifadeler yoluyla karsi ¢ikmustir. Yiiksel’e gore; Masum Kizlar,
kadinin giiclinii, yaraticiligini ve kirilgan 6ziinii yansitan simgesel bir anlatimdir (Yiiksel,

2023) .

Masum Kizlar serisinde, kizil saglar1 ve masum yiiz ifadeleri olan figiirler bulunmaktadir.
Kol yerine kanatlara sahip olan figiirlerin, Ozgiirlik kavramini vurguladigi
diistiniilmiistiir. Figiirlin {izerinde masumiyet ve saflifi temsilen beyaz -elbiseler
bulunmaktadir. Yukar1 dogru hareketlenmis parlak kizil saglarinin ise Lilith’in asi ve

durdurulamaz benligine atifta bulundugu fikrine ulagilmistir.
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Gorsel 2.36. Patrizia Salles, Lilith ,2012. (http-65).

Lilith konulu iiretim yapmis sanatcilar bir digeri olan,nPatrizia Salles in eserleri,
kadinligin ve insan olmanin zorlugunu merkeze almistir. Segilmeyen, kadersel hayati
yasama; Salles’e gore gryaben 6zgiirliik olarak yorumlanmis ve eserlerine konu olmustur.
Sanatin1 eski diinya ve yeni diinya arasindaki ayrim olarak gordiigiinii belirten sanatgi,
toplumsal yozlagma, inan¢ ve maneviyat temalarini tizerinde durmaktadir (Salles, 2012).
Eser kullanim nesnesi olarak tasarlanmis bir kap formundadir. Mozaik teknigi ile
bezenmis form, ton, doku ve kullanilan mozaik pargalar1 ile simgesel bir goriintii
olusturmaktadir. Lilith karakterinin ¢agdas bir yorumu olan eser, Lilit’e atfedilen
korkutucu ve yikic1 6zelliklerin yansimalarina sahiptir. Sanat¢i, kadin figiiriiniin igsel
karanlig1 ile miicadelesini ve kararli durusunu, parlak siyah mozaikleri zirh gibi giydirmis

oldugu heykeli ile 6ne slirmiistiir.

Lilith eski Asur dilinde, geceye ait anlamina gelmektedir. Adem’in itaatsiz ilk karisindan;
bir iblise doniigen asi kadinin karakteristik doniisiimii ve diinyadaki seyahati, sanatg1 igin
ilham olmustur (Salles, 2012). Lilith heykeli {izerindeki mozaik pargalarinin hareketi,
koyu rengi ve katmanlandirilmig yapisi; Lilit’in karanlik ve korkutucu yonlerine
disavurumsal bir yaklagim olarak yorumlanabilmektedir. Kirilmis seramik pargalarinin
spiral ve grift yerlestirilmesi, dreng sahibi ve diizenli bir forma donlismesini saglamistir.
Lilith’ in yikima kars1 gii¢lii durusu ve kimlik savasi bu siyah tonlu, kirik par¢a hareketleri

ile iligkilendirilebilmektedir. Lilith karakterinin bir kullanim esyasi ile betimlenmesi,
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Salles’in ataerkil diizene bir elestirisi olarak goriilebilmektedir. Kadin bedenine
yiiklenmis gorevler ile islevsel vazo formu, Lilith karakteri lizerinden bagdastirilarak,

islevselligin gérmezden gelen bir simgesellik sagladig: seklinde yorumlanmustir.

Cagdas seramik sanatcilarin Lilith’in daha ¢ok sehvet ve kadinsi yanlarina odaklandigi,
asi, savasc1 ve bilge yonlerinin arka plana atildig1 gozlemlenmistir. Buna sebep ; biling
altina yerlesmis ataerkil kodlar olarak gozlemlenmistir. Gelistirilen elestirel zihin
yapisinin, kolektif bilince yansimasiyla, ¢agdas seramik sanatinda; karakterin cok

yonliiliigiine dikkat ¢cekilmesi gerektigi 6n goriilmiistiir.

3.  YABANIL iNANIS RITUELLERINDEKI KADIN FiGURU ELE
ALINARAK YAPILAN KiSISEL UYGULAMALAR

3.1 Yabanmil Inams Ritiiellerindeki Kadin Figiirii Konulu Uygulamalarin Yapihs

Asamalar

Arastirmaci, sanatsal iiretimlerinde kadin figiirleri ile kurdugu ruhani bagi iiretim
stirecinin temeli olarak nitelendirmistir. Segilen ve onceki boliimlerde ayrintili olarak
incelenmis kadin figiirlerinden; Kybele ile baslayan yaratim, La Loba sayesinde
kavramsal bir doniisime girmis ve Lilith ile ataerkil smirlarin Gtesine ge¢mistir.
Arastirmada kadin arketiplerinden se¢ilmis figiirlerin; yabanil Ozellikleri sebebiyle
temelde doga ile biitiinlestigi gozlemlenmistir. Seramik sanati; toprak ile suyun
birlesiminden olusan ¢amurun, hava ile kuruyusu ve atesle pismesi yoniiyle; doga ile ve
kadin arketiplerindeki karakter gelisimleriyle baglantili olarak yorumlanmaktadir.
Kybele’nin topragi simgeleyen dogurganligt; ¢amurun olusumu, La Loba’nin devinim
giicii; form alan camur ve Lilith’in miicadelesi ise; ates sayesinde mukavemet kazanan
seramik ile 6zdestirilmistir. Seramik s6z edilmis olan yapisal 6zellikleriyle; yabanil

inaniglardaki kadin figiiriiniin, cagdas aktarimini derinletirmistir.
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Gorsel 3.1. Arastirmaci tarafindan gerceklestirilen sekillendirme ani, 2025

Kisisel uygulamalardaki Figiirlerin tarihsel siiregteki ¢esitliligi kullanilan ii¢ farkli gamur
ile temsil edilmistir. Elle sekillendirilmis ¢alismalarda kontrast renkli firga dekorlarina
yer verilmistir. Figiirlerde ele alinmis olan kadin karakterin 6zelliklerinden bagimsiz
olarak; alisilagelmis tanrica formunun korunarak ¢agdas bir yorumu olusturulmustur.
Dogurganligin temsili genis kalcalar ve bereketi simgeleyen gogiis yayr ozellikleri
korunurken, arastirmacinin kendi ile bagdastirdigi uzun koyu renk saglar ve motiflerle
Ozglin bir iliretim amacglanmigtir. Arastirmaci, seramik uygulamalarini, evinin atdlye
boliimiinde gerceklestirmistir. Dort ayr1 seriden olusan kisisel uygulamalar, asagida

ayrintili sekilde sunulmustur.
3.2 Topragm Disi, Ruhun ici

Arastirmaci; Topragin Digi, Ruhun Igi olarak isimlendirdigi seride, her kadinin iginde
bulundugunu diisiindiigli tanriganin bilgeligini ve bu bilgeligin uyanisinin, zihninde
olusturdugu imgeyi seramik eserlerine yansitmay1 hedeflemistir. Seride bulunan kadin
figiirlerinde g6z bulunmamasina karsin net bir bakis oldugunu diisiinen arastirmaci,
gdérmek i¢in goze ihtiya¢ duymayan ve hicbir kosulda saklanamadigi, i¢ diinyasindaki
kutsal kadinlardan yola ¢ikarak ftretim yapmistir. Siyah ve beyazin kontrasti,
arastirmacimin gozlemledigi kadin olgusundaki zitliklarla olugsmus ahengini sembolize

etmektedir.
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Arastirmaci, yabanil kadin arketiplerinde icsellestirdigi ii¢ figlire vurgu yapmaktadir. Bu
seride calisilmis ti¢ figiir; kadin arketiplerinde en baskin ve kapsayici goriilmiis olan

Kybele, Laloba ve Lilith’ dir. S6z konusu seri asagida detayl olarak islenmistir.

3.2.1 Kadim Olanin Yankisi

Gorsel 3.2. Kadim Olanin Yankisi, seramik elle sekillendirme, 40x40x40cm, Hazal Kokten kisisel
arsiv,2025

Gorsel 3.3. Kadim Olanmin Yankisi, Hazal Kokten, Kisisel arsiv, 2025
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Kadim Olanin Yankisi; Kybele, La Loba ve Lilith’ i sembolize eden ve farkli yonlere
bakan ii¢ figiiratif heykelden olusmaktadir. Kadin arketiplerinin, kolektif bilingteki kadin
olgusuna, tarihsel bir yanki ile eslik etmesini simgelemektedir. izleyiciye ii¢ kadm
arketipin temelde insan ve doga iliskisine bagl olan benzerliklerini, karakterin benzer
durus ve kiyafetiyle diistindiirmeyi hedeflemistir. Figiirlerin farkli yonlere bakiyor olusu
ise; arketipsel rollerinin farkliligina isaret etmektedir. Kybele’nin bereketini simgeleyen
genis kalgalar, Lilith’in anlatilarinda s6z edilen kanatlar1 ve La Loba’nin yabanil
ciplakligi; ortak bir kutsallik tarafindan gizlenmistir. Bedenlerinde bulunan sir alt1 teknigi
ile uygulanmis fir¢a dekorlari; birbirinden farkli i¢ sembolden olugsmaktadir. Her kadinin
icinde kutsal olan, dirilmeyi bekleyen ve cesur bir kadin oldugu disilincesini

yansitmaktadir.

3.2.2 Toprak- Sifa- Asi

Gorsel 3.4. Toprak- Sifa- Asi, plaka iizerine rélyef, 52x90cm, Hazal Kékten kisisel arsiv,2025

Toprak-Sifa- Asi isimli uygulama, ii¢ ayr1 rolyef calismasindan olusan bir duvar
panosudur. Ug figiir; arketiplerden sirasiyla Kybele, La Loba ve Lilth’i simgelemektedir.
Siyah beyaz kontrastinin kullanildig1 calismada, durus, saglarin dalgalanisi ve siralti firga

dekorlart ile, simgesel bir tavir kazandirilmistir.

Calismadaki ilk figiir; Kybele’den esinlenilerek olusturulmustur. Bu figiir, dik durusuyla
Kybele’nin giiciinii, koruyucu ve cezalandirict yanini, saclariyla iiretken ve bereketli var

olusunu ve gogsiindeki motifle, topraktan dogusu simgelemektedir.
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Ortadaki figiir ise; durusuyla La Loba’nin dirilis sarkisinin ritmini, saglari yabanla
kurdugu ruhani bagi, gogsiindeki motif ise disil dontsimii ve sifalanmay1

simgelemektedir.

Son figiir ise; Durusuyla kanatlarin1 6zgiirliige hazirlayan Lilith’1,, Saclariyla kadinsilig

ve gogsiindeki motifle, asi ve savagel ruhunu simgelemektedir.

o . b

Gorsel 3.5. Toprak- Sifa- Asi, detay, Hazal Kékten kisisel argiv,2025

3.3 Kok Ana

Arastirmact; K6k Ana olarak isimlendirdigi bu seride, ana tanriga Kybele’nin bereket ve
dogurganliginin, kendi zihninde canlanan imgelerini, izleyiciye aktarmay1 hedeflemistir.
Calismalarin, Kybele’ye 6zgli belirgin viicut hatlariyla olusmus formu, kadin figiiriiniin
tarihsel siire¢ boyunca yaratim miicadelesi ve dogayla olan dongiisel iligkisine taniklik
etmeye davet etmektedir. S6z konusu seri; ayrintili incelemesi ve gorselleri ile asagidaki

gibidir.
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3.3.1 Disil Kokler I

Gorsel 3.6. Disil Kokler I, seramik elle sekillendirme,35x15x10cm, Hazal Kokten kigisel arsiv,2025

Disil kokler I de saglarin aldigr ta¢ formu; Kybele’nin yaban kraligesi sifatini
yansitmaktadir. Viicut hatlari; ana tanricanin bereketli dogurganligini simgelemektedir.
Sir tistli dekor teknigiyle, sirtina uygulanan dévme; dag, nehir ve yildiz sembolleriyle, yer

yiizli dongiisiindeki hakimiyetini simgelemistir.
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3.3.2 Disil Kokler 11

Gorsel 3.7. Disil Kokler I, elle sekillendirme,35x15x10cm, Hazal Kékten kisisel arsiv,2025

Disil Kokler II isimli ¢aligmadaki figiiratif durus ise; Kybele’nin tanrisal giiclinii
vurgulamaktadir. Yiiziiniin gége doniik olmasi ve bacaklariyla koklenmesi, yerytiziindeki
hakimiyetini izleyiciye aktarmaktadir. Sirtindaki dovme, yaratim giiciinii; tohum ve

filizlenmis bitki motifiyle temsil etmektedir.
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3.3.3 Disil kokler 111

Gorsel 3.8. Disil Kokler 111, elle sekillendirme, 33x13x10cm, Hazal Kékten kisisel arsiv,2025

Arastirmact Disil Kokler IIT isimli ¢aligmasinda; figiiriin kadinsi tavr1 ve durusuyla,
Kybele’nin disil tinini sergilemeyi hedeflemistir. Sirtinda bulunan dévme; ana tanricanin

sehvetini, kadin bedeninin stilize edilmesiyle tasvir etmistir.

3.4 Yabanil Doniisiim

Arastirmact Yabanil Doniisiim adin1 verdigi seride, i¢inde yasattigina inandigi vahsi
kadinin, uyanisin1 La Loba anlatilariyla baglantili olarak seramik c¢alismalariyla
aktarmay1 hedeflemistir. Calismalarda kullanilan camurun rengi; vahsiligi ve yabanin
goblgelerini temsil etmektedir. Yabanil Doniisiim adli serideki ¢alismalar ve incelemeleri

asagidaki gibidir.
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3.4.1 Disil Doniisiim

Gorsel 3.9. Disil Déoniisiim, elle sekillendirme,28x20x17cm,Hazal Kokten, kisisel arsiv,2025

r

Gorsel 3.10. Disil Déniigiim, detay, Hazal Kokten, kisisel arsiv,2025

Disil Doniisiim adli ¢alisma; La Loba’nin kemikleri toplayarak yenilenme, doniistim ve
kadim hafiza kavramlarinin, kertenkelenin bedensel 6zellikleriyle 6zlestirerek figiiratif
olarak sergilemeyi amaglamistir. Kertenkelenin yabanil i¢ giidiisii ile hayatta kalmak i¢in

ortaya koydugu bedensel donilisiim ve yeniden iiretme yetisi, La Lobanin arkatipsel

&3



ozelliklerini vurgalayan bir simge olarak kullanilmistir. Kertenkele, La Loba’nin yaninda

yeniden dogarken, izleyiciyi de kendi i¢sel doniisiimiinii hatirlamaya davet etmektedir.

3.4.2 Yaban Kralicesi

Gorsel 3.11. Yaban Kralicesi, seramik elle sekillendirme, 22x10x12cm, Hazal Kékten, kisisel arsiv,2025

Gorsel 3.12. Yaban Kralicesi Detay, Hazal Kékten, kigisel arsiv,2025

Arastirmaci bu ¢alismada; yabanil kralicenin ruhani tahtinda, ¢gamurdan karanliga uzanan
hakimiyetini vurgulamistir. Giydigi ¢esitli kemikler, izleyiciye tahrip edilmemis hayat
giiciine bakmay1 6giitlemektedir. Kemikler tahrip edilmis hayati; ta¢ sahibi kralice de

tahrip edilmemis hayatin hiikiim giiciinii temsil etmektedir.
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Gorsel 3.13.Yaban Kraligesi Detay I, Hazal Kokten kisisel arsiv,2025

3.4.3 Kemiklerin Sarkisi

La loba anlatis1; kadinin i¢ diinyasindaki kaybolmus kemik yiginlarini bulup, ruha dair
bir seyler gosterebilecegini aktarmistir. Ruhani sesi ile, her kadinin ruhun simgesel
sozliigiinden sectigi kelimelerle sarkisimi dillendirmesinde rehberlik eder. Kemiklerin
Sarkis1 adli bu ¢alisma, dinleyerek dogasimi kesfetmeye calisan vahsi kadini figiirize
etmistir. Calismada seramikten yapilmis kemik betimlemelerinin sarkitilmasi, izleyiciyi

bu ruhani tin1y1 dinlemeye davet etmistir.
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Gorsel 3.14. Kemiklerin Sarkisi, seramik elle sekillendirme, 30x30cm, Hazal Kokten kisisel arsiv,2025

Gorsel 3.15. Kemiklerin Sarkisi, Detay, Hazal Kékten kisisel argiv,2025
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3.4.4 Disi Kurdun Riiyasi

Gorsel 3.16. Disi Kurdun Riiyasi, plaka iizerine astar uygulamasi,27x21cm, Hazal Kékten kisisel
arsiv,2025

Disi Kurdun Riiyast; Kadinlarin ruhlar aleminde karsilasip kurtlarla kostuklart yerdir.
Arastirmaci; La Loba anlatisinda kemiklerin kurda, kurdun da kadina doniisimii

metaforunu; organik yiizeye sahip bir seramik iizerinde dekorlamistir.

3.5 Karanhkta Koklenen

Arastirmact; Karanlikta Koklenen adini verdigi serisinde, Lilith karakterinin semai ve
aydinlikta koklenemeyip, korkutucu, asi ve lanetlenmis gergekligiyle, karanliga kok
saligin1 yansitmay1 hedeflemistir. Lilit’in asiligi ve 6zglirliik arayisi, hayatini kadins1 bir
devinime siiriiklemis ve kollektif kadin bilincinde yer edinmistir. Seri igerinde kullanilan
camur, uygulama teknikleri ve renk farkliliklari; Lilit’in hayat doniistindeki farkliliklar
yansitmaktadir. Lilith’in yolculugunu sirali bir sekilde aktaran seramik eserlerin

gorselleri ve ayrintili incelemesi asagidaki gibidir

87



3.5.1 Aden Bahcesi

Gorsel 3.17. Aden Bahgesi, plaka yontemi, 18x19x5cm, Hazal Kékten kigisel arsiv,2025

Aden, yaratiligtan sonra Lilith ve Adem’in denk yagsamasi i¢in tanr1 tarafindan yaratilmis
cennet bahgesidir (http-66). Arastirmaci, Aden Bahgesi adli c¢alismasinda, Lilith’in
yaratilisindan, uyanisina kadar gecen zamanini, seramik bir sahne olarak izleyiciye

sunmustur.

3.5.2 Agit

Gorsel 3.18. Agut, raku pisirimi seramik elle sekillendirme, 34x30cm, Hazal Kokten kisisel arsiv,2025
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Arastirmacinin Agit olarak isimlendirdigi bu c¢alismada; Lilit’in hayat dongiisiinde
kirilma noktas1 olan hayal kirikligini durusuyla tasvir etmistir. Lilith’in denklik ihtiyac1
asilikle; 6zgiirliikk arzusu ise, isyanla yaftalanmistir. Raku pisirim teknigi ile olusturulmus
olan ¢alisma; pisirim tekniginin yapisiyla anlamsal bir paralellik géstermis ve dumana

bogularak renklenmis form; karanliga itilmis Lilit’e 6zgiirliigiin rengini vermistir.

3.5.3 Asi

Gorsel 3.19. Asi, seramik elle sekillendirme,40x20x15c¢m, Hazal Kékten kisisel arsiv,2025

Asi Isimli bu ¢aligma; arastirmacinin Lilit’in hayat déngiisiindeki bir sonraki evresi olan
Ozgiirliikeii, asi ve savas¢t ruhunu anlatmayi1 hedeflemistir. Kullanilan ¢amur rengi ile
karanlhiga gecis donemi temsil edilmis, iizerindeki acik renkli semboller; karakter
degisimini yansitmaktadir. Lilith’ in bilinen en yaygin tasfirlerinden olan, yilan, gece,

savase1 motifleri ve disil simgeler figlir tizerinde islenmistir.
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3.5.4 Al Karasi

Gorsel 3.20. Al Karasi, karisik teknik,80x60cm, Hazal Kokten kisisel arsiv,2025

Al Karasi isimli ¢alisma; Lilith’in karakter doniisiimii sonrasi halk arasinda korkulup
lanetlenen anlatilarini, seramik duvar panosu ile izleyiciye aktarmistir. Al karasi ya da
albasti olarak bilinen inanig sebebiyle; bebegini Lilith’in lanetinden korumak ig¢in
ritiiellere sarilmis bir kadin figiirii tasvir edilmistir (Er, 2019, s. 24). Calismada sembolize
edilmis ritiieller, izleyiciyi batil bir cazibeye davet etmistir. Annenin cenin pozisyonu ve
bebegin kabuk icinde olusu; koruyucu ritiielleri, solucanlar ve rahmi saran karanlik,

korkulan Lilith lanetlerini temsil etmektedir.
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SONUC

Yabanil inanis ritiiellerindeki kadin figiirli arketiplerinin, sanat yapitlarina etkisinin ve
cagdas seramik sanatindaki yansimalarinin incelendigi arastirmada, tarih boyunca
kadinlara atfedilen rollerin, sosyo-kiiltiirel izlerine de rastlanmistir. Arastirma, arketipsel
olarak smiflandirilmig; tapinilan, dirilen ve korkulan kadim kadinlarin; ¢agdas seramik
eserler yoluyla yeniden yorumlanmasini amaglamistir. Seramik sanatgisi; toprak ve insan
ile materyal olarak bag kurmus ve kadin figiiriinlin, sanat formlarindaki kiiltiirel hafiza
yansimalarina yon vermistir. Sanat¢inin ritlielin bir pargasi olarak iiretim siirecine dahil
olmasi, yabanil inanis ritiiellerinin, ¢agdas seramik sanatindaki derin sembolizmini
vurgulamistir. Seramigin sekillenirken, sanatciya yon veren dogasi; Kybele ile topragin
sinirlarina saygi duymaya, La Loba ile yeniden insa etmeye, Lilith ile de zorluklara

direnmeye ve sabr1 igsellestirmeye rehber niteliginde oldugu diisiincesine varilmistir.

Dogurganlik, bilgelik, yeniden dogus ve yikim gibi kavramlarin mitsel temsillerinde
karsilasilmis en baskin karakterlerin Kybele, La Loba ve Lilith oldugu gézlemlenmistir.
Ataerkil diisiincenin aksine, her kadinin i¢inde bir tanrica bulundugu; bu tanriganin
gerektiginde uyandirilabilecegi ve korkusuzca verdigi toplumsal savasin seramik

sanatindaki 6rnekleri yorumlanmistir.

Seramik sanatinin tarihsel siirecinde; tapinma objeleri ve kullanim esyalarinda
yogunlastigr gozlemlenen kadin figiirliniin; ¢cagdas sanatta kavramsal temsilleri ve
sembolik anlatimla ifade edildigi goriilmiistiir. Cagdas seramik sanatindaki ornekleri
incelenmis kadin figiirleri; yalnizca masals1 karakterler degildir. Bu baglamda, tarih
boyunca yasami etkilemis kadin rollerinin, arketipsel temsilcileri oldugu

gozlemlenmistir.

Kisisel ¢alismalarinda yogunlasmis oldugu Kybele, La Loba ve Lilith karakterini ele alan
arastirmaci, sanat tarihi kaynaklar1 ve literatiir taramasi sonucu, seramik sanatcilarinin bu
karakterlerden Kybele, seramigin dogmus oldugu topraklarda hakimiyet saglamis bir
tanrigadir. Dolayisiyla Anadolu uygarliklarinda ve etkiledigi kiiltiirlerde; cagdas seramik
sanatinda dahi kadin figiirliniin Kybele ile anilir hale geldigi gézlemlenmistir. Eser
cesitliligi konusunda c¢ok daha zengin bir literatiir birikimi bulundugu saptanmistir.
Kadim bir tanrica olan Kybele’ nin ¢cagdas sanata etkisinin devamlilig1 6n goriilmiistiir.
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La Loba; daha sozel anlatilardan beslendigi i¢in gorsel sanatlardaki betimlemelerinin az
oldugu ve wuygulamalarin kavramsal temellerde yogunlastigi goézlemlenmistir.
Aragtirmaci yenilenme bilgeligini temsil eden, bu sifac1 karakter ile sezgisel bir bag

kurabilmis ve kendi seramik ¢alismalariyla, La Loba karakterinin temsilini saglamistir.

Litith, ataerkil diizendeki var olus miicadelesinde isyankar olarak yaftalanmis bir
karakterdir. Aragtirmaci, yapmis oldugu literatiir taramalarinda; sadece ademe es olarak
yaratilmis Havva’nin, Asi ve gii¢lii iradenin temsili olan Lilith den daha ¢ok islenmis
oldugunu goérmiistiir. Bu durum; ataerkil bakis a¢isinin sanat iizerinde baskin bir gelenek
olusturdugu fikrini dogurmustur. Arastirmaci, kisisel uygulamalarinda; Lilith’in ¢ok

yonli karakter gelisimini, kirilma noktalariyla yansitmistir.

Calismada, figiiratif ve kavramsal seramik eserlerde; kadin bedeni, doga ve ritiiel
algisiin birlikteligi ile olusturulmus figiirlerin, formal yapisinin yani sira, diisiinsel
derinlik kazanarak var olmaya devam edecegi On goriilmiistiir. Arastirmaci; kisisel
gelisimi ve sosyo- kiiltiirel konumun getirisi olarak kadin figiiri arketiplerindeki bu
iiretken, bilge ve miicadeleci karakterlerle i¢sel bir bag kurmustur. Literatiire; toplumsal
sinirlardan ve tekdiize bakis acgisindan bagimsiz, ¢cok yonlii ve derinlikli bir yaklagim

kazandirma amaciyla uygulamalar sunmustur.
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