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YAGLI BOYA TABLOLARDA KOPYA ve SAHTECILIK: BiLIMSEL

ANALIZLERLE OZGUNLUK TESPIiTININ ARASTIRILMASI ve
UYGULAMA ORNEGI

Betiil ENGIN

Bu ¢alisma kapsaminda, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi koleksiyonuna ait
olan ve bir yiizeyinde manzara konusu diger yiizeyinde ise kadin figiiriin yer aldig1 nii
calismast bulunan, imzasiz yagli boya tablonun 06zgiinliik tespiti calismalar
yapilmistir. Calisma kapsaminda yaglh boya tablo, goriniir 151k (VIS), egimli 151k,
morétesi (UV) ve kizildtesi (IR) 1s1ik ile incelenmistir. Pigment ve baglayici
analizlerinde Yiiksek Performansli Sivi Kromatografisi (HPLC), Taramali Elektron
Mikroskobu (SEM) ve Fourier Doniisiimlii Kizilotesi Spektroskopisi (FTIR) gibi
bilimsel yontemlerden yararlanilmistir. Ayrica tablonun sasesi i¢cin Dendrokronoloji
analizleri yapilarak ahsap elemanin tiirli ve yas tayini yapilmistir. Tablonun her iki
ylizeyinde yapilan analizler ve ressamin paletinde yer alan boyalarin literatiir
taramalar1 sonucunda tarihlemesine ulasilmig, Dendrokronoloji ve Sanat Tarihi
yorumlart ile Ortlisip Ortiismedigi tartisilarak incelenen tablo ic¢in yaklasik

tarihlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler; pigment analizi, baglayici analizi, lif analizi, yaglh boya,

Ozgiinliik tespiti, sahtecilik, sanat¢1 haklari, kanun ve yaptirimlar.



ABSTRACT

COPYING AND FORGERY IN OIL PAINTINGS: RESEARCHING AND
APPLICATION EXAMPLE OF IDENTIFICATION OF AUTHENTICITY BY
SCIENTIFIC ANALYSIS

Betiil ENGIN

In this paper, it is aimed to identify the authenticity of the oil painting without
signature, belongs to the collection of Faculty of Literature of Istanbul University,
which has the landscape on one side and a female figure on the other side. The oil
painting was examined with visible light (VIS), raking light, ultraviolet (UV) and
infrared (IR) light. In the paper, scientific methods such as High Performance Liquid
Chromatography (HPLC), Scanning Electron Microscopy (SEM) and Fourier
Transform Infrared Spectroscopy (FTIR) were used for pigment and binder analysis.
In addition, dendrochronology analyzes were made for the chassis of the painting to
determine the type and age of the wooden element. In conclusion, The dating of the
oil painting has been reached after the analysis on both surfaces of the painting and the
literature review of the the artist's colour palette. The approximate dating has been
made with discussions if it overlaps with the Dendrochronology and Art History

interpretations.

Keywords; pigment analysis, binder analysis, fiber analysis, oil paint, identification

of authenticity, forgery, artist rights, laws and sanctions.
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ve Ozglnliik tespiti calismalarinin yapilmasi amaciyla belirlenen yontem ve analizler
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GIRIS

Sanat ve sanatta 6zgiinliik tartismalar1 ylizyillardir diisiiniilen ve filozoflar tarafindan
kafa yorulan bir konu olmustur. Platon’a gore sanat doganin taklididir ve dolayisiyla
aldatmacadir. Sanatc1 kotii bir gorilintliyli bile ¢ekici ve estetik olarak sunabilir yani
sahte bir diinya yaratabilir. Sanat¢1 gergekte var olmayan bu diinyaya o kadar kapilir
ki kendisi de bu aldatmaca i¢inde kaybolabilir (Kavuran, v.d., 2014: 54).

Aristoteles ise sanati bir aldatmaca olarak goriir ancak Platon’dan farkli olarak sanatci
gordiigil ve algiladig gergek diinyayr yorumlayarak taklitten kacinir. Kendi diinyasini
yaratir. Ancak bu yaratma siirecinde gerceklik olgusundan uzaklasmaz (Kavuran, v.d.,
2014: 59) diyerek sanatin anlamu iizerine kendi fikirlerini ortaya koymuslardir. Farkli
diisiincelerin temelinde sanat icerik olarak farklilik gosterse de genel tanimda
mimesis' olarak tanimlanmistir. Bir diger anlatimla taklit yoluyla benzetme yapmak,
dogay1 taklit ederek sanat eserleri ortaya koyma fikri sanatin temelde kopyalama
becerisi oldugunu diisiindiirmiistiir. Ancak bu kopyalama sanatinda, sanatgmnin stili,
firca darbeleri, donem ve akim Ozellikleri iiretilen eserin sanatgiya ait parmak izi
tagimasiyla 6zgilin hale gelmektedir. Tiim bu bilgiler 1s181nda sanat¢ilarin ¢agdaslar
ya da onceki donem ustalarimin eserlerinden etkilendikleri ve bu etkiyi yansitarak
kendi eserlerini ortaya koymalarinda bir sakinca yoktur.

Gegmis nesillerde sanatgilarin  ustalarmin eserlerini  kopyaladiklar1 ve sanat
anlayislarmi gelistirmeye calistiklar1 bilinmektedir. Usta sanatgilarin atolyelerinde
O0grenim goren ¢iraklarin, ustalarinin eserlerini birebir ¢izmesi, renk ve desen
Ogrenimlerinde 6nem arz etmekteydi. Hatta bazi durumlarda ustalar begendikleri ¢irak
eserleri lizerinde diizeltme yaparak, kendi eserleriymis gibi sunmuslardir. Ancak bu
durum, ¢iraga bir 6vgii olarak kabul gérmiistiir. Glinlimiizde de resim egitimi veren
kurum ve kuruluslarda verilen egitimlerde 6grencilerin resim tekniklerini ve desen
bilgilerini gelistirmek amaciyla kopyalama, esinlenme, pastis tekniklerinin

kullanildig: bilinmektedir.

! Antik Yunan’da taklit ve dykiinmeye bagl temsil bigimi olarak tanimlanmigtir. Bir baska anlatimla;
bir seyi anlatmak ya da tasvir etmek amaciyla yapilan taklittir (Kiyar, Karkin, 2013: 93). Bu kavram,
Platon ve Aristoteles tarafindan sanat ve estetik terimi olarak kullanilmistir (Giirgiin, 2021: 361).



Bir eserin 6zgiin liretiminden sonra kopyalar1 yapilabilir. Glinlimiizde bir¢ok internet
sitesinde, iinlii ressamlarin ve usta sanatg¢ilarin eserlerinin birebir reprodiiksiyonlarinin
yapildig1 bir sanat piyasasi mevcuttur. Ancak alicilar, satin almak istedikleri eserin
sonradan tiretim oldugunu bilmektedir. Bu durumda sahtecilik ya da sahtekarliktan
bahsedilemez. Bir sanat¢inin eserinin sonraki donem iiretimlerinin, inandiricit olmasi
i¢cin hikayeler uydurularak fiyatinin yiikseltildigi de bilinmektedir. Sanatg¢inin imzasi
kullanilarak, iretilen tabloya misyon yiiklenmektedir. Usta sanat¢iya ait eserlerin
timiinden alinan belirli 6zelliklerle yeni bir eser iretilmektedir. Sanat¢inin baglh
oldugu akim o6zellikleri goz oniine alinarak, benzer tablolar yapilmaktadir. Boylece
sanat¢cinin bilinmeyen bir eserinin giin yliziine ¢ikarildig: iddia edilerek sahtecilik
yapilabilir. Bir bagka anlatimla, bilingli kandirma giidiisiiyle ve eserden maddi kar elde
etme amaciyla yapilan satiglarda sahtekarliktan bahsetmek miimkiindiir. Bu durumda
iiretilen eser sahte, eseri lireten kisi veya kisiler ise sahtekar olarak tanimlanmaktadir.
Sahtekarlar, tim bu yontemleri denerken farkli teknikler kullansa da resimlerini
satmak icin, eserin gegmisine dair aile yadigari, miras {irlinii, tiiccar bir akraba ya da

tanidik gibi inandirici ve eksiksiz oldugunu diigiindiikleri hikayeler yaratmaktadirlar.

Yagli boya tablolarda sahtekarligin baslangici, Rdénesans ile beraber olusmaya
baslamistir. Sanatcilar kendi eserlerinin o dénem icin Ozgiinliikklerini  ve
orijinalitelerini glivence altina almak adina imzalarini1 ya da monogramlarini iiretmeye
baslamislardir. Ancak sahtekarlar tarafindan bunlarin da kopya edilmesiyle verdikleri
ugraglar yetersiz kalmaya baslamistir. Tablolara verilen 6nemin ivme kazanmasi,
koleksiyonlar, miizayede ve miize gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasi ve bununla birlikte
insanlarin sanata verdigi 6nemin gelismislik ve popiilarite ile eslesmesiyle sahtekarlik

biiylik oranda artmustir.

Miizeler ve 6zel koleksiyonlar i¢in sahte bir eserin alinmasi ve satilmasi itibar kaybi
olarak goriilmekle birlikte ayn1 zamanda giivenilirligi sarsmaktadir. Bu nedenle kisi
veya kurumlar satin almak istedikleri eserlere, 6zgiinliik sertifikalar1 verilmesini talep

etmektedirler.



Bir eserin orijinalitesini/6zglinligiinii belirlemek i¢in disiplinler arasi ¢alismak en
dogru sonuca ulagmay1 saglamaktadir. Sanat tarihg¢ilerinin yorumlarinin yadsinamaz
Oonemiyle beraber teknolojinin gelisimi, bilimsel analizlerin 6nemini de artmistir.
Bunlar bir tablonun tarihlendirmesinde ya da 6zgiinliigiiniin tespitinde vazgecilmez

temel taslardan biri haline gelmistir.

Yagh boya tablolarin alt yap1 elemanlarinin, ¢esitli analiz teknikleriyle goriiniir hale
gelmesiyle sahteciligin tespiti kolaylagsmaya baglamistir. Bir tablonun alt yapi
elemanlar1 yukaridan asagiya dogru gerceve, vernik tabakasi, boya tabakasi, astar
tabakasi, tuval, sase olmak {izere boliimlere ayrilmaktadir. Her bir alt yap1 elemaninin
ozgiinliik tespitinde oynadig: roller bulunmaktadir. Ozellikle boya tabakasi eserlerin
tarihlemesinin yapilmasinda 6nem arz etmektedir. Bunun sebebi, organik ve inorganik
boyalarin kesfedilme ve kullanilma siirelerinin literatiirde var olmasidir. Eserin
atfedildigi sanat¢1 ya da donem ile pigmentlerin tarihlerinin uygun olup olmadigi
eserlerin tespitini  kolaylagtirmaktadir. Bir eserin  Ozgiinliigiiniin ya da
tarihlendirmesinin arastirillmasinda gorsel incelemelerin yani sira Ornegin optik
mikroskop ile catlak incelemeleri, polarizan mikroskop ile de ince kesit analizleri
yapilabilir. SEM-EDX ile inorganik pigmentlerin elementel haritalar1 ve yiizdeleri
saptanir. FTIR ile inorganik ve organik pigment ve baglayici analizlerinin tespiti
yapilabildigi gibi, Raman spektroskopisi ile de organik ve inorganik pigmentler ve
bunlarin bozulmalar1 tespit edilebilir. X-Isin1 radyografiyle sase ve tuval gibi alt yap1
elemanlarinin bozulma durumlari, pentimento gibi eklemeler incelenir. XRD ve XRF
ile inorganik pigment analizi, HPLC ile organik boyarmadde, vernik ve baglayici
analizleri, dendrokronoloji ile de ahsap alt yap1 elemanlar1 olan sase ve ¢ercevenin yas
ve tiir tayini analizleri yapilabilmektedir. Yapilan bilimsel analizler ve sonuglari
konularinda uzman kisilerce yorumlanmalidir. Elde edilen sonuglarin sanat tarihi
yorumlart ile eslestirilmesi gerekmektedir. Bdylece tablonun tarihlendirilmesi ya da
atfedilen sanat¢inin dogru olup olmadig: belirlenebilmektedir. Tek basina bir bilim
dalinin yeterli olmadig1 ve kesinlik vermedigi 6zgilinliik tespiti uygulamalarinda,
kimya ve fizik boliimii, restorasyon ve konservasyon boliimii, sanat tarihi boliimii ve
orman fakiiltesi boliimlerinin es zamanli ve birbirini tamamlar nitelikte ortak

caligsmalar1 en bilimsel yolu sunacaktir.



Bu tez kapsaminda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde bulunan
imzasiz ve ¢ift tarafli yaglh boya tablonun kimligini belirleme ve tarihlendirme
calismalar1 yapilmistir. Tezin amaci disiplinler aras1 ¢alisma prensibi gerektiren sanat
uzmanligr konusunun iilkemizde gelismesi hedef alinarak, bilimsel analizler ile
desteklenmesi ve 6zglinliik tespiti uygulamalarinda izlenecek yolun belirlenmesidir.
Diinya miizelerinin koruma laboratuvarlarinda 6nem vermeye basladigi bir konu olan
Ozgiinliik tespiti ve orijinalite kavramlarinin, lilkemizdeki miizelerde de yer almasi
gerekliligini vurgulayan bu tez ayn1 zamanda izlenmesi gereken yontem ve analizlerin

detayl bilgilendirmesini igermektedir.

Tez kapsaminda incelenen tablonun gorsel incelemelerinde goriiniir (VIS) 151k, egimli
151k, morotesi (UV) 151k ve kizilotesi (IR) 1siktan yararlanilmistir. Bu incelemeler
Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tagmabilir Kiiltiir Varliklarim Koruma ve
Onarim Bolimii, Resim Restorasyonu ve Konservasyonu Laboratuvari’nda
gerceklestirilmistir. Tablonun yiizey incelemeleri ve bozulmalarmin yani sira alt
katmanlarinda var olabilecek imza kalintisi, rotuslar ve eskiz c¢alismalar
aragtirilmistir. Pigment analizlerinde HPLC-DAD ve SEM-EDX cihazlarindan,
baglayici1 ve astar tabakasi analizlerinde FTIR-ATR cihazindan, tuvalden alinan lif
Orneginin incelenmesinde mikroskop incelemelerinden yararlanilmistir. Ahsap alt yapi
eleman: olan sasenin Dendrokronoloji analizleri Istanbul Universitesi, Cerrahpasa
Orman Fakiiltesi, Orman Miihendisligi Boliimii, Orman Botanigi Anabilim Dali’nda

gorev alan saygideger hocamiz Prof. Dr. Unal Akkemik tarafindan gerceklesmistir.

Tezin birinci boliimiinde sanat tarihi igerisinde cagdaslarinin ve Onceki donem
ressamlarinin eserlerinden etkilenerek eser iireten sanat¢ilar ve kopyalama, esinlenme,
pastis ve kolaj kavramlarinin agiklamalar1 verilerek sahtecilikten ayrildigi noktalar
incelenmistir. Devaminda sahte ve sahtecilik kavramlarinin detayli anlatimlarina yer
verilmis ve yagl boya tablolarda gelisim siireci incelenmistir. Sanatgilarin eserlerine
yonelik yapilan sahtecilik durumlarinda, kanunlarin desteginden ve yaptirimlarindan
bahsedilmistir. B6liimiin sonunda sanat uzmanlig1 kavramiyla birlikte disiplinler arasi
calismanin 6nemi irdelenmis, Tiirkiye’de ve diinyada sanat uzmanlii ve sanat

sahtekarliginin durumuna kisaca goz atilmistir.



Tezin ikinci bolimiinde yagli boya tablolarda tarihlendirme ve 6zgiinliik tespitinde
kullanilan giincel yontemler ve bilimsel analizler basliklara ayrilarak detaylica
anlatilmistir. Gorsel incelemeler; goriiniir 151k ile yapilan incelemeler ve egimli 151k ile
yapilan incelemeler olarak detaylandirilirken, multispektral incelemeler, kizilotesi
1sinimla inceleme ve mordtesi 1smimla inceleme olarak aciklanmistir. Bilimsel
analizler radyografik incelemeler, mikroskobik incelemeler, spektroskobik
incelemeler, kiitle spektroskopisi, kromatografik incelemeler, dendrokronoloji ve
karbon 14 olmak iizere temel ve alt bagliklarina ayrilmis ve hangi incelemelerde, hangi

kosullarda hangi analizin kullanilmas1 gerektigi aciklanmustir.

Tezin iigiincii bdliimiinde Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Koleksiyonu’nda
bulunan imzasiz ve ¢ift tarafli yagli boya tablonun kimlik tespitinin yapilmasinda
kullanilan yontemler ve bilimsel analizler siralanmistir. Tablonun sanat tarihi
yorumlarinin ardindan gorsel incelemeler ile bilimsel analizlerin yorumlari
aciklanmistir. Tablonun alt yapr elemanlarindan astar tabakasi, tuvalden alinan lif

Ornegi ve sase incelemeleri ayri bagliklar altinda incelenmistir.

Sonug¢ kisminda analizlerden elde edilen sonuglar ve sanat tarihi yorumlarindan yola

c¢ikilarak donem belirlemesi yapilmistir.



BIiRINCi BOLUM
YAGLI BOYA TABLOLARDA TANIMLANAN
SAHTECILIK KAVRAMLARI

Gegmisten gliniimiize kadar iiretilen sanat eserlerinin neredeyse birgcogunda donemler
arasinda bir iliski kurmak miimkiindiir. Kendinden 6nceki donem ustalarinin eserlerini
ve yapitlarini taklit etmek veya onlar1 dogrudan kopya etmek, gonderme yapmak ya
da esinlenmek eski donemlerden beri bilinen uygulamalardir (Aktulum, 2016: 27).
Sanatin giizelligini gegmiste arayan ressamlar kopya eserler iiretmekten
¢ekinmemislerdir (Aktulum, 2016: 74). Her sanatg1 kendinden 6nceki sanatgilart ve
ustalar1 ya da ¢agdaslarinin tirettigi eserlerin konularindan, iislup ve tekniklerinden
faydalanarak kendi yaraticiliklarini ortaya koymustur. Bu durum donemler arasinda
baglantiy1 saglarken, lretilen eserler arasinda “resimlerarasilik” kavramini ortaya
cikarmistir. Resimlerarasilik, resimler arasindaki bilgi, iislup, kompozisyon, figiir,
nesne aligverislerini ve birbirleri ile olan ilintilerini belirtmek amaciyla kullanilan bir

kavramdir (Aktulum, 2016: 105).

Gegmiste oldugu gibi giliniimiizde de giizel sanatlar egitimlerinde 6gretme ve 6grenme
amaciyla bir¢ok farkli teknik kullanilmistir. Bu tekniklerden biri de kopyalama
yontemi olmustur (Karaca, 2011: 305). Bugiin hala gecerliligini koruyan teknik
siklikla kullanilmaktadir (Temel, 2009: 41). Kullanilan bu yontemin en Onemli
amagclarindan birisi renklerin kavranmasini, desen-figlir ¢aligmalarinda ise elin

gelismesini saglamaktir.

Kopyalama metodunu sanat¢inin segilen eserinin iislup, teknik ve renklerinin birebir
benzetilmesi ve sanat¢inin goziiyle yeni bir bakis elde edilmesi olarak ayirmak
miimkiindiir (Girgin, 2017: 27). Bununla birlikte sanat¢ilarin birbirlerinin eserlerinden
ilham alarak, yeni eserler yaratma siirecleri de olmustur. Eserlerin arasindaki bu ilinti
esinlenme/alintilama/dykiinme olarak adlandirilmistir.  Bir sanatgiya ait olan
tablolardan pargalar alarak ve ayni tislup ve donem 6zelliklerine bagl kalarak, yeni bir
eser iiretme cabasi ise pastis olarak isimlendirilir. Kolaj ise, birbirinden bagimsiz
parcalarin bir araya getirilmesi ile olusturulan biitiindiir. Kisaca parg¢adan biitiine gitme

olarak tanimlanabilir.



Sahte eser iiretilirken, cesitli teknik ve yontemlerden yararlanilmaktadir. Yagli boya
tablolarda bir sanat¢1 tarafindan yapilmis olan eserin birebir kopyasi yapilabildigi gibi,
sanat¢inin tarzindan esinlenerek ya da dykiinerek yapilan resimler de mevcuttur. Her
bir drnekte, ortak nokta ise aliciy1 bilingli olarak kandirma giidiistidiir. Bir sanat¢inin
eserinin kandirma giidiisiiyle olusturulmasiyla ortaya c¢ikan eser ‘“‘sahte” olarak
adlandirilirken, sahteyi {reten kisiye “sanat sahtekar1”, bu eserin satisinin
gerceklestirilmesi ile “sahtecilik” kavramlari ortaya ¢ikmistir. Bunlara ek olarak
sahtecilik imza taklidi ile de yapilabilmektedir. Bir sahtekarin sahte eser liretmesindeki
temel sebep, iirettigi eserin maddi degerini ylikseltmek ve alicisinin fazla olmasini

saglamaktir.

Sahtecilik kavraminin anlagilabilmesi i¢in sanat tarihi igerisinde birbiriyle iligkili olan
kopya, esinlenme, Oykiinme gibi kavramlarin agiklanmasimnin 6nemi biiyiiktiir. Bir
sanat¢iya ait tablonun yeniden iiretimlerinin tiimiine sahte diyemeyecegimiz ig¢in
asagidaki kavramlarin dikkatle aciklanmasi ve aradaki farkin anlasilmasi

gerekmektedir.
1.1. Kopyalama

Kokende kopya sozciigii Latince “copia” sozcligiinden gelmektedir. 19. yiizyilda bir
Ogrencinin, bir konuda yaptig1 yeniden lretimleri agiklamak icin kullanilmistir
(Aktulum, 2016: 142). Tiirk Dil Kurumu’na gore ise “bir sanat eserinin veya yazili bir
metnin taklidi, asil karsiti” olarak agiklanmaktadir. Kopya etmek bir eserden yola
cikarak birebir benzerini yapmak amaciyla, ikinci bir eser meydana getirmektir
(Aktulum, 2016: 142). Diger bir anlatimla, bir eserin kopyasinin iiretilmesi 6zgiin
olana tamamen bagh kalarak, asli gibi sunulmasi anlam1 tagimaktadir (Carrara, v.d.,

2010: 415).

Bir eserin kopyasinin ya da taklidinin iretilmesi ic¢in bircok tetikleyici etken

gosterilebilir.

- Miizelerde sergilenecek kadar iyi durumda olmayan eserlerin yerine (Girgin, 2017:
27) ya da zamanin etkisiyle boyalarda goriilen solmalarin, geri doniisiimii
saglanamadigindan veya tablonun ilk yapildigi halde nasil goriindiiglinii izleyiciye
kanitlamak ve sunmak amaciyla yapilabilmektedir. Van Gogh Miizesi tarafindan Van

7



Gogh’a ait “Aycigekleri” tablosunun yeniden iiretiminin yani reprodiiksiyonunun

yapilmasi bu duruma ornek teskil etmektedir.

- Orijjinalinin satista olmamasi ancak elde edilmek istenmesi gibi amagclar ile izinler
dahilinde iiretilen birebir kopyalar da yapilmaktadir. Yine Van Gogh Miizesi
tarafindan, Van Gogh’a ait resim, eskiz ve ¢izimlerin smirli sayida ve sertifikasiyla

birlikte teslim edilmek tizere tiretilmis birebir kopyalar1 bulunmaktadir.

-Donem igerisinde yasanan siyasi olaylar ve alicilar tarafindan verilen siparisler etkili
olmaktadir. Orta Cag doneminde sanat¢ilarin ve onlara siparis veren miisterilerin
sahteye olan diiskiinliikleri bu durumu agiklamaktadir. 13. yy.’da Venedik’te sanat
atolyeleri eski donem eserlerine benzer isler tireterek, koklii olduklarini kanitlamaya
calismislardir (Thomas, vd., 1968: 242). Ozellikle Ronesans dénemi sanatcilari icin
zorunluluk haline gelmis olan kopya etmenin en onemli sebebi, gegmis donemdeki
ustalara duyulan saygi ve var olan eserler {lizerinde elestirel bir bakis agisi

saglayabilmek olarak goriilmiistiir (Aktulum, 2016: 66).

19. yy. Fransiz ressamlarindan olan Paul Cezanne ¢agdaslar1 gibi Louvre Miizesi ni
siklikla ziyaret etmis ve usta sanatgilarin resimlerini titizlikle inceleyerek taklitlerini
yapmistir (Spence, 2015: 4). Tiim bunlara ragmen kopya edilen eserler, ne kadar
dikkatli ve titizlikle yapilmis olursa olsun, her eser kopya edildigi 6zgiiniinden ayrilir,
birebir, benzer ya da ayni olma olasiliklar1 yoktur (Aktulum, 2016: 51) Aktulum
“Resimsel Alinti: Resimleraras1 Etkilesimler ve Aktarimlar” kitabinda kopyanin
Ozglinden farkli oldugunun zittin1 diisiinen yazar Michel Schneider’in, her kopya
olarak iiretilen eserin 6zgiin oldugunu savundugunu belirtir. Schneider, Romalilarin
Yunan heykellerini kopya ederken iirettikleri eserleri, kendi kiiltiirlerine uyarlamis
olduklarindan bahsetmektedir. Bu durumun zaman igerisinde yeni fikir ve diisiinceleri
beraberinde getirdigini ve 6zglinliik yolunda ilerleyebildiklerini ileri siirmiistiir. Titian,
Rubens, Poussin gibi sanatgilar, kopya ve taklit ile basladiklar1 sanat yolculuklarinda,
zaman igerisinde kendi 6zgiinliiklerini yaratan sanatcilar olmustur (Aktulum, 2016:

74).

Leonardo da Vinci tarafindan Milano’da bulunan Santa Maria Delle Grazie

yemekhanesinin duvarina ¢izilen ve konusunu Incil’den alan “Son Aksam Yemegi”



duvar resmi, (Sekil 1.1) bircok sanat¢1 tarafindan kopya edilmistir. Ornegin Rembrandt
van Rijn, Son Aksam Yemegi’ne duydugu hayranlik sebebiyle, bir¢ok ¢izimini (Sekil
1.2) ve resmini yapmistir (Girgin, 2018: 17). Bununla birlikte André Dutertre (Giirkan,
2003: 200), Rapheal Morghen ve Rubens tarafindan farkli tekniklerle ayni resmin
kopyalart yapilmistir (Sekil 1.3., Sekil 1.4 vekil 1.5).

Sekil 1.1: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498, 4.6 x 8.8 m,

Santa Maria Delle Graze, Italya.

Sekil 1.2: Rembrandt van Rijn, 1634-1635, 36.2 x 47.5 cm, Metropolitan Sanat
Miizesi, Robert Lehman Koleksiyonu, Amerika Birlesik Devletleri.

Sekil 1.3: André Dutertre, 1793-1794, 61x112 cm, Leonardo da Vinci’den sonra,
Ashmolean Miizesi, Birlesik Krallik.




Sekil 1.4: Rapheal Morghen, 1800, Graviir, Levha; 56,1x96,8 cm, Plaka; 52x
92,8 cm, Metropolitan Miizesi, New York.

Sekil 1.5: Rubens, Leonardo’dan sonra Son Aksam Yemegi, 1760’lar, 29.3 x

99.4 cm, Graviir, ingiliz Miizesi, Londra.

Leonardo Da Vinci’ye ait olan ve bugiine kadar altmistan fazla kopyasi iiretilen
(Rorimer, v.d., 1963: 224) “Mona Lisa” (Sekil 1.6) tablosunun, bir kopyast Prado
Miizesi’nde bulunmaktadir (Sekil 1.7). Leonardo’nun bu tabloyu yaptigi donemde,
ayni tablo es zamanl olarak atdlyesinde bulunan 6grencilerinden biri tarafindan da
yapilmistir. Tablonun, Salai (1408-1524) veya Francesco Melzi (1493-1572/1573)
tarafindan yapildig1 diisiiniilmektedir. “Mona Lisa”ya ait bilinen bir diger kopya
Walters Sanat Miizesi’nde bulunmaktadir (Sekil 1.8). Tablo, Henry Walters tarafindan
miizeye bagislanmistir. Bu versiyonda 6zgiinden farkli olarak iki kenara siitunlar

eklenmis ve arka plandaki manzara detaylandirilmistir (Spicer, 2012-2013: 39).
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Sekil 1.6: Leonardo da Vinci, ahsap iizerine yagli boya, 77 x 53 cm, Louvre

Miizesi, Fransa.

Sekil 1.7: Leonardo da Vinci (Atdlye Caligmast), ahsap destek iizerine yagl
boya, 76.3 x 57 cm, 1503-1519, Prado Ulusal Miizesi, Madrid.

Sekil 1.8: Henry Walters, Mona Lisa’dan Sonra, 1630-1635, Tuval iizerine yagh
boya, 79.3 x 63 cm, Walters Sanat Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri.

Jean- Francois Millet’in eserlerini kompozisyon ve bigem olarak tekrar eden ancak

kendi yorumunu katarak teknik farklar ve renkler ekleyen Van Gogh, akil hastanesinde
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kaldig1 ve tedavi gordiigii sliregte resim teknigini gelistirmeyi amaglamistir. Ayrica
Millet’in koyli yasamlarini konu alan resimlerine her zaman 6zenmis ve bu tarz

resimler yapmaya ilgi duymustur (Sekil 1.9 ve Sekil 1.10).

Sekil 1.9: Jean- Frangois Millet, Ekici, 1850, Tuval {lizerine yagli boya, 101.6 x
82,6 cm, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston (sol), Vincent Van Gogh, Millet’ten

Sonra, 1881, Kagit iizerine karakalem, fir¢ca, miirekkep ve suluboya, 48.1 x 36.7

cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam (sag).

Sekil 1.10: Jean- Frangois Millet, Tlk Adim, 1856-1858, KAgit {izerine pastel,
32.3 x 43.1 cm, Lauren Rogers Sanat Miizesi, Mississippi (sol), Vincent Van
Gogh, ilk Adim, 1890, Tuval iizerine yagl boya, 72.4 x 91.1 cm, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York (sag).

Benzer bir kopya etme durumu Delacroix’in “Pieta” adli eserinde ger¢eklesmistir
(Sekil 1.11). Van Gogh renkleri degistirerek kompozisyonu aynen kullanmigtir
(Tetikei, 2017: 2285).
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Sekil 1.11: Eugene Delacroix, Pieta, 1850, Tuval iizerine yagli boya, 27 x 35.6

cm, Ulusal Sanat, Mimarlik ve Tasarim Miizesi, Oslo (sol), Vincent Van Gogh,

Pieta- Delacroix’ten Sonra, 1889, Tuval iizerine yagli boya, 73 x 60.5 cm, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam (orta), Vincent Van Gogh, Pieta- Dealcroix’ten Sonra,

1890, Tuval iizerine yagli boya, 41.5x34 cm, Vatikan Miizeleri, Modern Dini

Sanat Koleksiyonu, Vatikan (sag).

Barok resim sanatinin dnde gelen isimlerinden olan Rubens, el yetenegini gelistirmek
ve goziinii egitmek amaciyla Goltzius ve ¢agdaslar tarafindan yapilan baskilar1 kopya
etmistir. Sanatinin ilerleyen dénemlerinde, 1628 yilinda Ispanya’ya yaptig1 bir ziyaret
sirasinda (Tetikei, 2017: 2278) Titian’m, Adem ve Havva’sini kendi sanati ile
irdeleyerek ve resme yenilikler katarak tekrar yapmistir (Haverkamp-Begemann,

1980: 168) (Sekil 1.12).

Sekil 1.12: Titian (Tiziano Vecellio), Adem ve Havva, 1550, Tuval iizerine yagh
boya, 240 x 186 cm, Prado Ulusal Miizesi, Madrid (sol), Peter Paul Rubens,
Titian’dan sonra kopya, Adem ve Havva, 1628-1629, Tuval iizerine yagh boya,
238 x 184.5 cm, Prado Ulusal Miizesi, Madrid (sag).
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Martin Schongauer, eserlerinde 6zellikle de graviirlerinde “M f S” monogramini
kullanarak imzalayan ilk sanat¢idir. Graviir konusunda olduk¢a usta olan
Schongauer’in eserleri ¢agdaslari tarafindan ¢ok begeniliyordu ve bu nedenle ¢ok fazla
kopyas1 mevcuttu (Koreny, 1993: 385). Vasari’nin notlarina gére Misirli rahip Aziz
Antonius’un seytan tarafindan bastan ¢ikarilmasini konu alan graviiriin, Michelangelo
tarafindan on iki yaslarinda (Sadik, 2017: 57) renkli bir kopyasi yapilmistir.
Michelangelo kopya ederken canavarlar1 detaylandirarak daha gercekei hale getirmis

ve arka plana bir manzara yerlestirmistir.

Tiirk resim sanatinin 6nemli portre ressamlarindan Feyhaman Duran da Gentile Bellini
tarafindan yapilan Fatih Sultan Mehmet portresinin birebir kopyasini yapmistir (Emre

ve Erus, 2015: 435) (Sekil 1.13).

Sekil 1.13: a) Feyhaman Duran tarafindan kopya edilen Fatih Sultan Mehmet
portresi, b) Gentine Bellini tarafindan yapilan Fatih Sultan Mehmet portresi.

Kaynak: Emre ve Erus, 2015: 435.

Sanatgilarin sadece kendinden 6nceki donem ustalarindan ya da cagdaslarindan kopya
yaptig1 diislincesi dogru degildir. Sanatgilar cesitli sebeplerle kendi {irettikleri
resimlerinin de kopyalarin1 yapmislardir. Van Gogh’un “Ayc¢igekleri” tablosunun Van
Gogh tarafindan ¢ok sayida yeniden iiretiminin olmasi (Sekil 1.15), Edvard Munch’un
“Ciglik” tablosunun farkl versiyonlarinin olmasi (Sekil 1.14) ve Goya’nin “Maya”’sin1
bir giyinik ve bir ¢iplak olarak iki sekilde tiretmis olmasi (Sekil 1.16), Arnold

Bocklin’in “Oliiler Adas1” resminin 5 kopyasini1 yapmasi ve Leonardo da Vinci’nin
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“Kayaliklar Meryemi’ni iki defa yapmasi bu duruma 6rnek teskil etmektedir (Girgin,
2018: 25)

Edvard Munch’in “Ciglik” tablolar1 disavurumculuk akimminin ilk akla gelen
orneklerindendir. Tablolarin konusu bir olmasina ragmen sanatgi tarafindan degisik
teknikler ve ebatlarda kopyasi yapilmistir. Farkli tekniklerde yapilmis olan bu resimler
incelendiginde, hepsinde kompozisyon ve figiir (6nde ¢iglik atan adam) aym
kullanilmis, resim yapma teknigi ve renk tonlarinda farkliliklar yapilmigtir. Sadece
Sekil 1.14-b’de arkada yiirimeye devam eden adamlardan bir tanesinin diger
resimdekilerden farkli olarak korkuluklara yaslandigini1 ve elini basina koydugunu

gormekteyiz.

Sekil 1.14: a) Edvard Munch, Ciglik, 1893, Karton tizerine yagli boya, Tempera ve
pastel, 91 x 73.5 cm, Ulusal Sanat, Mimarlik ve Tasarim Miizesi, Oslo b) Edvard
Munch, Ciglik, 1895, Karton iizerine pastel, 79 x 59 cm, Ozel Koleksiyon, ¢) Edvard
Munch, Ciglik, 1895, Litografi, 35.5 x 25.4 cm, Ulusal Sanat, Mimarlik ve Tasarim

Miizesi, Oslo, d) Edvard Munch, Ciglik, 1910, Karton iizerine yagli boya ve tempera,
83.5 x 66 cm, Munch Miizesi.

Edvard Munch’in “Hasta Cocuk” adli eserinin 6 tane, “Madonna” eserinin 5 tane,
“Ergenlik Cag1” adli eserinin ise 3 tane oldugu goriilmektedir. Sanatc1 tekrar ettigi her

eserinde yeni teknikler kullanmistir (Plahter, U., v.d., 2010: 244).

Psikolojik rahatsizliklari nedeniyle Saint Remy’de tedavi géren Van Gogh’un bu
yillar1 en iiretken oldugu yillardir. Hastanede gecirdigi siire icerisinde 300’e yakin eser
vermistir. Burada diger sanatgilara ait bir¢cok resmi de kopya etmistir (Blumer, 2002:

521). Van Gogh, 1887-1889 tarihleri arasinda toplam 11 adet “Aygigekleri” tablolar1
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yapmustir. Bugiin diinyanin farkli miizelerinde bulunan “Aygicekleri” tablosu

sanat¢inin kendi eserini kopyalamasina 6rnek gosterilebilir (Sekil 1.15).

Sekil 1.15: a) Vincent Willem van Gogh, Aycicekleri, Tuval iizerine yagli boya,
1889, 92.4 x 71.1 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, Pensilvanya, b) Vincent Willem
van Gogh, Aygigekleri, Tuval lizerine yagl boya, 1888, 92.0 x 73.0 cm, Neue
Pinakothek Sanat Galerisi, Miinih, ¢) Vincent Willem van Gogh, Ayg¢igekleri, Tuval
iizerine yagli boya, 1888, 92.1 x 73 cm, Ulusal Galeri, Londra, d) Vincent Willem
van Gogh, Aygigekleri, Tuval lizerine yagl boya, 1889, 9 5x 73 cm, Van Gogh

Miizesi, Amsterdam, e¢) Vincent Willem van Gogh, Ayc¢icekleri, Tuval iizerine yagl

boya, Seiji Togo Memorial Sompo Japan Nipponkoa Sanat Miizesi, Tokyo.

Sekil 1.16: Francisco Goya, Ciplak Maya, 1797-1800, 97cm x 1,9 m, Prado Miizesi
(sol), Francisco Goya, Giyinik Maya, 1798-1805, 97 cm x 1,9 cm, Prado Miizesi

(sag).

Goya tarafindan yapilan iki eserde Maya, once ¢iplak daha sonra giyinik olarak tasvir
edilmistir. Ancak oturma sekli, yiiz ifadesi, kompozisyon ve figiir 6zellikleri tekrar
edilmistir (Sekil 1.16). Giyinik Maya’da koltugun agik kisimlar1 daha koyu olarak
degistirilmigtir. Donemin siyasi ve dini olaylar1 Goya’nin resimde degisiklikler

yapmasina neden olmus olabilir.

Ornekler incelendiginde sanatcilar ve donemler arasinda etkilesimler oldugu agiktir.

Kopyalama ya da taklit etmekteki asil amag, kendi bigemini olusturmak igin belli kural
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ve geleneklere bagli kalinmasidir. Bulat’a gore 6zgiin olana bagli kalarak ancak boyut
olarak 6zgiin olandan farkli olarak, tekrarlandiginda, yeni liretimin 6zgiinliigiinden
bahsedilemez, bunlar sadece kopya olarak adlandirilabilirler (Bulat, 2010: 84).
Sanatgilarin gegmis donem ya da ¢agdaslarinin resimlerini incelemeleri onlardan
etkilenmeleri, onlar gibi ¢izebilme hevesleri ayni zamanda onlarin sanatg¢iya olan
hayranliklarim1 dile getirirken, yapilan her kopya ile sanat anlayisi ve ¢izim
tekniklerinde de gelismeler olmustur. Kendi resimlerini tekrar eden ressamlarda ise,
renk bilgilerinde gelisme ve kendi resimlerini elestirel bakis acistyla gozlemleyebilme

ya da degisimler yaparak miikemmele ulagsma ¢abas1 goriillmektedir.
1.2. Esinlenme

Esinlenme kelimesinin sozciik anlami, ilham almaktir. Bu durum sanat alaninda
secilen ressamin ya da ressamlarin eserlerinden ilham alarak, kendi 6zgilin eserini
yaratma anlami tasimaktadir. Bu teknik ile iiretilen eserlerde, biitiine bakildiginda
ornek almman eseri animsatabildigi gibi tamamen bagimsiz resimlerde elde

edilebilmektedir.

Sanatcilarin birbirlerine duydugu hayranliklarin resimlerine etki ettigi bilinmektedir.
Picasso ‘benim tek ve essiz ustam’ olarak tanimladigi Cezanne’nin “Yikananlar”

tablosundan esinlenerek “Avignonlu Kadinlar” tablosunu yapmustir.

Sekil 1.17: Paul Cezanne, Yikananlar, 1900-1906, Tuval iizerine yagli boya, 210.5 x
250.8 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, Pensilvanya (sol), Pablo Picasso, Avignonlu

Kadinlar, 1907, Tuval {izerine yagli boya, 243.9 x 233.7 cm, Modern Sanat Miizesi
(MoMa Galeri) (sag).
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Picasso, Cezanne’in “Yikananlar” tablosunda, figiirlerinin ii¢lii bakis acisindan
(yandan, 6nden ve arkadan) etkilenmistir. Kendi tablosu “Avignonlu Kadinlar’’da da
bu duruma kendi yorumunu katarak, c¢oklu bakis agisina cevirmis ve geometrik
formlar1 6n plana ¢ikarmistir (Sekil 1.17). Cezanne’a olan hayranligindan kaynakl
olarak esinlendigi eserinde sanatc1 bir gobnderme ya da elestiri yapmamustir (Tatar,

2017: 9).

Sekil 1.18: El Greco, Besinci Miihriin A¢ilmasi- (Aziz John’un Goriisii), 1608-14,
Tuval tizerine yagli boya, 222.3 x 193 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Gozlem yetenegi ve yaraticiligi oldukga gelismis olan Picasso’ nun “Avignonlu
Kadinlar” tablosunu yaparken, baska sanatgilarin resimlerini inceledigi ve etkilendigi
de diisiiniilmektedir. Bu tablolardan bir digeri Ispanyol ressam El Greco’nun “Besinci
Miihiiriin A¢ilmasi- (Aziz John’un Gortisii)” (Sekil 1.18) adl1 eseridir (Topkara, 2019:
33). iki tablo incelendiginde El Greco’nun tablosunda Aziz John’un arkasinda bulunan
ve 6liimii simgeleyen soluk benizli dort figiiriin, Picasso’nun “Avignonlu Kadinlar”
tablosunda bulunan dort figiir ile durus benzerliklerinin oldugu goriilmektedir. Ayni
zamanda Paul Gauguin’in Oviri heykeli’nden (1894) ve Afrika masklarindan da

yararlandig1 diistiniilmektedir (Aktulum, 2016: 29).
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Sekil 1.19: Vittoro Pelosi, Postmodernizm Okulu, 2012.

Kaynak: https://www.deviantart.com/intentism/art/The-School-of-Postmodernism-

by-Vittorio-Pelosi-298580242.

Vittoro Pelosi’nin “Postmodernizm Okulu” adli eserini iiretirken Raphael’in “Atina
Okulu”ndan etkilendigi agik¢a goriilmektedir (Sekil 1.19). Pelosi bu durumu
gizlememektedir. Ancak degisikler yaparak, kendi 6zgiinliigiinli ortaya koymaktadir.
Raphael resminde eski filozoflar1 konu alirken Pelosi, giiniimiiz diisiince insanlarini,
postmodernist ¢ergevede bir araya toplamistir. Resmin en Oniinde Jacques Lacan
(Psikiyatr), Roland Barthes (Edebiyat Elestirmeni), Jacques Derrida (Filozof), Luce
Irigaray (Psikanalizci), Jackson Pollock (Ressam) yer almaktadir (Aktulum, 2016: 28-
29).

Salvador Dali, Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” tablosundan etkilenerek
“Son Aksam Yemegi Ayini” tablosunu yapar. iki resim incelendiginde mekansal
baglamda, perspektif kullaniminda ve masa etrafina toplanan azizler konusunda ortak
oldugu ancak Dali’nin resmi farkli figlirler ve renk tonlari ile olusturdugu
goriilmektedir. Salvador Dali’nin diger resimleri incelendiginde baska sanatg¢ilardan
etkilendigi ya da esinlendigi de anlagilmaktadir. Velazquez’in “Nedimeler” tablosu
yapildigi donemden itibaren hem sanatc¢ilar hem halk hem de uzmanlar tarafindan
dikkatle incelenmistir (Brown, 1982: 8). Ayrica bu resim bir¢ok sanatc¢iya da ilham

olmustur.
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Sekil 1.20: Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, Tuval iizerine yagl boya, 318 x 276

cm, Prado Miizesi, Madrid (sol), Salvador Dali, Bekleyen Hizmetciler (Nedimeler),
1960 (sag).

Dali’nin “Bekleyen Hizmet¢iler (Nedimeler)” tablosu, kendisinin de dile getirdigi gibi

Velazquez’e ait olan “Nedimeler” tablosunun sayilarla ifadesidir (Sekil 1.20).

Francisco Goya’da mesleginin baslarindayken Velazquez’den ilham alip, benzer
eserler ortaya koymustur (Kose, vd, 2011: 5). Goya, Kral IV. Carlos ve Ailesi

tablosunu, “Nedimeler” tablosundan yola ¢ikarak yapmuistir.

Sekil 1.21: Francisco Goya, IV. Carlos ve Ailesi, 1800, Tuval iizerine yagli boya,
280 x 336 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Bu tabloda da Goya’nin stiidyosuna gelen kraliyet ailesi resmedilmistir. Iki resim
incelendiginde Velazquez’in kraliyet ailesini atdlyesinde resmetmesinden esinlenen
Goya, tablosunda IV. Carlos ve Ailesi’'ni atolyesinde resmetmistir. Kraliyet ailesinin
arka tarafinda yarim olarak goriinen tablolar ve sol taraflarinda yer alan kanvas,

atolyede olduklar1 izlenimini yaratmistir (Sekil 1.21).
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Sekil 1.22: Edouard Manet, Balkon, 1868-1869, Orsay Miizesi, Paris (sol), Rene
Magritte, Manet’in Balkonu, 1950, Ghent Giizel Sanatlar Miizesi, Belgika (sag).

Rene Magritte, “Manet’in Balkonu” (1950) adli ¢alismasinda Edouard Manet’in
“Balkon” (1868-1869) tablosundan esinlenmistir (Sekil 1.22). Magritte’in perspektif
adli bir dizi ¢aligmasindan biri olan bu eser gercgeklikle alay etmektedir. Dizinin diger
eserlerinde, Jacques Louis David ve Francois Gerard’in eserlerinin
kompozisyonlarindan esinlenmis, figlirler yerine tabutlar kullanilarak c¢izilmistir.
Edouard Manet ise, “Balkon” resmini yaparken Francisco Goya’nin “Balkondaki
Majesteler” (1810-1812) adli tablosundan etkilenmistir (Aktulum, 2016: 27).
Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nin tavaninin orta boliimiinde Kutsal Kitap’in
Yaratilis béliimiinde gecen dokuz sahneden biri olan “Ilk Giinah ve Cennetten
Kovulus” sahnesini ¢izerken, Masaccio’nun “Adem ve Havva’min Cennetten
Kovulusu” adli duvar resminden etkilendigi diisiiniilmektedir (Ondin, 2016: 151). Iki
fresk karsilastirildiginda Michelangelo, Adem ve Havva’y: cennetten kovan kirmizi
elbiseli ve elinde kili¢ tutan melek figiiriinden tamamen etkilenmistir. Buna ek olarak
figtirlerin durus sekilleri farklilik gosterse de temaya baglh kalmistir. Adem’in heniiz
emek sarf etmedigi yerylizii her iki duvar resminde de ¢orak bir tarla olarak iglenmistir.
Adem ve Havva’min isledigi ilk giinahm utanci ve pismanhg: her iki duvar resminin

ana ve ortak ifadesidir.

Esinlenme ve kopya arasinda anlamsal ve tislupsal farkliliklar bulunmaktadir.
Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii iizere kopya bir sanat¢inin eserinin tam olarak
benzerini iiretme c¢abasiyla kisaca 6zetlenebilirken, esinlenme, 6zgiin bir eser ya da

eserlerin sanat¢inin yorumuyla birleserek, olusturdugu 6zgiinliik arayisi bulunan
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eserdir. Kopyalanan eser 6zgiin olan ile birebir ayn1 teknik, renk, bigem &zellikleri

tasimaktadir. Ancak esinlenmede bu tiir benzerlikler aranmaz.

Ressamlar, birbirlerinin konu, figiir, kompozisyon ya da resimde mevcut olan
detaylarindan ilham alarak resimlerini kendi lislubuna gore yorumlar. Siije ve objeler
aym kalirken, teknik ve tslup farkliliklar1 olabilir. Sanat tarihi boyunca sanat¢ilarin
resim konusunda birbirleriyle iligkileri olmustur. Bu durumun en giizel 6rnegi 11
Mayis-18 Agustos 2002 tarihleri arasinda Tate Modern’de yapilmis olan Picasso-
Matisse Sergisi ile, 17 Eyliil-3 Ocak 1998 tarihleri arasinda Orsay Miizesi’'nde
yapilmis olan Millet-Van Gogh Sergisi’dir (Aktulum, 2016: 83-89). Boylece sanatgilar
farkli tslup oOzelliklerine sahip olsalar dahi ayni konuyu isleyebilmekte, kendi
yaratisinda eklemeler ya da ¢ikarmalar yapabilmektedir. Ayrica konuya elestiride
bulunabilmekte ya da sanat¢iya olan hayranligini, esere olan Ovgiislinii dile

getirebilmektedir.
1.3. Pastis/Ahnti/Oykiinme

Alint1 sanat alaninda “iinli bir kisiden (sair, yazar, miizisyen) ya da ressamdan
aktarilan kesit” olarak tanimlanmaktadir (Aktulum, 2016: 50). Kodaman ve
Ozkartal’m 2010 yilma ait makalesinde ve Oykiinme ile ilgili Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi’nden birebir alinan kesitinde “iinlii sanat yapitlarinin ¢esitli béliimleri
kopya edilerek, biitiinliik kaygis1 giidiilmeden bir araya getirilmesiyle olugturulan
eklektik (se¢cmeci) yapit” olarak tamimlanmaktadir (Kodaman ve Ozkartal, 2010: 122).
Kodal ise pastis ile ilgili, bir kopyadan farkli olarak 6rnek alinan sanat¢idan ya da sanat
eserinden kompozisyon &gelerinin alinmasiyla yapilan eserdir. Yani bir sanat¢inin
bicem, kompozisyon 6zelliklerini direkt aktarmak yerine, onun eserine dykiinerek yeni

bir resim elde etme ¢abasi olarak bahsetmektedir. (Kodal, 2016: 255)

Ressamlarin  birbirleri arasindaki resim aligverisleri ve birbirlerinin  bigim,
kompozisyon o&zelliklerini yeniden resmetme/alintilama/pastis egilimleri, her
donemde rastlanilan bir tekniktir. En az iki resim arasinda bir ilinti oldugunu gosteren
ve iiretme asamasinda sikc¢a kullanilan yontemlerden biri olmustur. Ancak iki resim
arasindaki her benzerligi, alint1 olarak degerlendirmek yanlis olacaktir ¢iinkii alinti

olarak adlandirilabilmesi i¢in sanat¢inin bilingli olarak diger eserlerden veya
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sanat¢ilardan beslenerek eserini olusturmasi gerekmektedir (Kodal ve Kose, 2016:
254) Alintilama ya da pastis kavrami, sanatginin ¢agdaslarindan ya da kendinden
onceki ressamin eserlerinden kesitler alarak, kendi resminde ayn1 bigimde kullanmasi
(Aktulum, 2016: 79) anlam1 tagimaktadir. Baska bir anlatimla bir sanat¢inin tislubunu,
teknigini veya diisiincesini taklit ederek onceki formlara baglh kalmak kosuluyla
yeniden olusturulan eser olarak tanimlanabilmekle birlikte pastis edilen sanatginin
eserini animsatan ya da ¢agristiran yeni bir eser yaratmaktir (Sahin, 2016: 117). Ozgiin
olma c¢abasi igerisinde olunan Romantizm doneminde bile resimler arasi ilintiler
gbzlemlenebilmektedir. Alintilama bir sanatgiya Ovgii, yerme veya hayranhik gibi

sebeplerle yapilabilmektedir (Aktulum, 2016: 47).

Marat’in 6liimii konusu ile ilgili ilk yapit Jacques Louis David’e ait olsa da
birbirlerinin konu ve kompozisyonundan etkilenen sanatcilar alinti/pastis {lizerine

ornekler sunmuslardir.

Sekil 1.23: Jacques Louis David, Marat’in Oliimii, 1793, Tuval {izerine yagli boya,
162 x 128 m, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi (sol), Guillaume- Joseph

Roques, Marat’m Oliimii, 1793, Tuval iizerine yagh boya, 125 x 161 cm, Toulouse

Augustinians Miizesi, Fransa (sag).

Resmin konusu, Jacques Louis David’in sol goriislii gazeteci arkadasi Marat’tir.
Charlotte Corday ise siyasi diislincelerinden ve halkin fikrini degistirmesinden dolay1
Marat’a kinlenerek, cilt hastali§1 nedeniyle su icerisinde huzura eren ve kasintilarini

durduran Marat’1 kiivetteyken bigaklayarak oldiiriir (Girgin, 2018: 79-80) Resimler
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incelendiginde Roques Marat’t resmederken David’in figiliriinii pastis ettigi

goriilmektedir (Sekil 1.23).

Sekil 1. 24: a) Leonardo da Vinci, ahsap lizerine yagli boya, 77 x 53 cm, Louvre
Miizesi, Paris, b) Raffacllo Sanzio (Raphael), Eskiz, 1505-1507, 22.2 x 15.9 cm,
Louvre Miizesi, Paris, c¢) Jean-Baptiste Camille Corot, Incili Kadin, 1868-1870,

Tuval {izerine yagl boya, 70 x 55 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Leonardo da Vinci tarafinda yapilan “Mona Lisa” tablosu yapildig1 ddonemden itibaren
dikkat ¢cekmis ve hem ¢agdas ressamlar hem sonraki donem ressamlari i¢in kaynak
olmustur. Raffaello Sanzio (1489-1520) tarafindan yapilan (Sekil 1.24: b) ve bugiin
Louvre Miizesi’nde bulunan ancak sergilenecek kadar iyi bir durumda olmadig1 igin
kalic1 olarak sergilenmeyen (Giirkan, 2003: 165) eskiz, Leonardo da Vinci’nin “Mona
Lisa”smin kompozisyon ve figiir 6zelliklerinin bir kismim1 dogrudan almistir (Sekil
1.24 a-b). Figiirlin durus sekli ve ellerini baglama sekli “Mona Lisa” ile aymidir.
Camille Corot tarafindan yapilan ve “Mona Lisa”dan birebir 6zellikler gosteren bir
diger tablo da (Sekil 1.24-c) “Incili Kadim” tablosudur. Sanatc1 figiir ve el seklini direkt
olarak kullanmistir (Giirkan, 2003: 217).

Velazquez tarafindan yapilan “Nedimeler” tablosu da en ¢ok taklidi ve pastisi yapilan
eserlerden olmustur. Pablo Picasso, Velazquez’in bu eserinden oldukca fazla
etkilenerek 58 adet pastis ve esinlenmeyle ‘“Nedimeler” serisini olusturmustur.
Kompozisyonu birebir kullandigi 6rnekler oldugu gibi, figiirleri yeniden ¢alistigi
ornekler de bulunmaktadir (Tokdil, v.d., 2017: 11). Bu koleksiyon bugiin
Barselona’daki Picasso Miizesi’nde bulunmaktadir. Picasso “Nedimeler”i ornek

alarak kompozisyonu ve kompozisyon dgelerini 0ykiinmiis ve her bir dgeyi kendi
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sanat anlayis1 olan kiibizm ile yorumlamistir (Tetik¢i, 2017: 2286). Sonucunda 6zgiin
resimle baglantili olan yeni bir eser ¢ikarmistir. Picasso’nun resmi ilk bakista karmasik
goriinse de incelendigi zaman Velazquez’in kompozisyonuyla ayni sahne
betimlemesine sahiptir (Kose, v.d., 2011: 10). Iki resim incelendiginde Picasso,
Velazquez’in kompozisyonundaki, arkadan goriinen biiytlik tuvali, figtlirleri, kopegi ve

bulunulan ortami1 dykiinerek kiibik formlarda yorumlamaistir.

Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi” ya da “Kirda Piknik” olan eserinin (1862-1863)
konusu, kirda piknik yapan iki elbiseli adam ile 6n planda bir ¢iplak kadin figiirii ve
arkada yikanan bir kadin figiiriinden olusmaktadir. Edouard Manet’in “Kirda Ogle
Yemegi” tablosunu yaparken kendinden 6nceki ressamlardan esinlenmis ve kendinden
sonraki ressamlara ise referans olmustur. Manet’in bu resmi yaparken Tiziano nun
“Kirda Konser” tablosundan ve Giorgione’nin “Firtina” tablosundan esinlendigi
diisiiniilse de Manet’in resminde yer alan figiirler i¢in Marcantonio Raimondi’nin
“Paris’in Yargis1” graviiriinden oykiinerek ya da pastis ederek yaptigr bilinmektedir
(Girgin, 2018: 23). Manet’nin resmi ve Riamondi’nin graviirii incelendiginde,

figiirlerin dizilisleri ve durus sekillerinin dykiinerek olusturuldugu goriilmektedir.

Tiirk resim sanatmin énemli ressamlaridan olan Ibrahim Calli, “Giil Koklayan
Kadin” eserini J. William Waterhouse’un “Gtiliin Ruhu” adl1 tablosundan etkilenerek

resmettigi agik¢a goriilmektedir (Yildirim, 2017: 390).
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Sekil 1.25: John William Waterhouse, Giiliin Ruhu, 1908, 6 x 91 cm, Ozel
Koleksiyon (sol), Ibrahim Calli, Giil koklayan Kadin, Tuval iizerine yagh boya, 50

x72 cm, Is Bankas1 Koleksiyonu (sag)

Kaynak: Yildirim, 2017: 388.

Iki resim incelendiginde Calli, Waterhouse’un resminde bulunan kadin figiiriiniin giil
koklama seklini, kismi olarak durus seklini ve resmin genel konusunu pastis ettigi net
bir sekilde goriilmektedir (Sekil 1.25). Ancak ressam tablosunu yeni bir anlam katarak
yorumlamistir (Kodal, v.d., 2016: 255-256).

1.4. Kolaj

Fransizca “coller” sozciligiinden tiireyen ve birlestirme, yapistirma anlamina gelen
kolaj (Stizen, 2017: 415), 1910’1u yillarda Picasso ve Braque gibi kiibist ressamlarin
gazete kagitlari, kumas, afis ve fotograf gibi nesnelerin belirli alanlarin1 kullanarak
biitiinsel bir ylizey olusturduklari bir resim teknigidir. Kolaj icinde alintiyr da
barindirabilmektedir. Kolajda olusturulan yiginlar biiyiik resme bakildiginda bir biitiin
olusturmaktadir. Kiibistlerin kullanimiyla var olmaya baslayan kolaj teknigi sonralari

Dadaistler ve Gergekiistiiciiler tarafindan gelistirilmistir (Ergiin, 2014: 5-6).

Temelde kolaj teknigi, her tiirlii malzeme ile cesitli yilizeylere belirli diizen ile
yapistirilarak elde edilmektedir. Bununla birlikte biitiinden kesilen parca ve kesitler

yeni bir diizlem iizerinde tekrar biitiin olusturmaktadir (Siizen, 2017: 416).
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Sekil 1.26: Cynthia Fraula-Hahn, Frida Kahlo’nun Son Aksam Yemegi (1920)

Kaynak: Bademcioglu, 2019: 15.

Fraula-Hahn, arka plan da ve kompozisyonda Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam
Yemegi” tablosunu kullanmis ancak figiirlerde Frida Kahlo’nun resimlerini ve esi

Rivera’nin bazi goriintiilerini birlestirmistir (Girgin, 2018: 123) (Sekil 1.26).
1.5. Sahte ve Sahtecilik Kavrami

Kelime anlami olarak sahte; bir seyin aslina benzetilerek yapilan, yapay olan veya
0zgilin olmayan (Chappell, v.d., 2009: 401) anlamlarini tasimaktadir. Sahte ile ilgili
diger dillerde kullanilan ve yakin anlamlari olan taklit, kopya, imitasyon gibi
kavramlar da mevcuttur. Sahte kelimesinin kokeni Farsc¢a olup Ingilizce kokeni “fake”
ve “forgery”, Latince kdkeni “copia”, Arapca kokeni “taklit”tir. Tiim bu kavramlarin
anlamlar1 aslina uygun olarak yapilan, aldatma amaci1 giidiilerek ortaya cikarilan
yeniden tiretimdir (Subasilar, 2012: 23). Sahtecilik ise “Gerg¢egin herhangi bir bicimde
degistirilmesi, gercege aykir1 yazi, soz veya eylemin dogru diye ileri siiriilmesidir. Bir
baska anlatimda sahtecilik, “baskasint aldatmak icin kullanilan her tiirlii hile ve
yontemlerdir” (Aslan, 2015:159). Bu terimi ilk kullanan 19. yy. sonlar1 ve 20. yy.
baslarinda Londra’da sahtecilik ile ugrasan Louis Marcy’dir. Daha sonra sahtecilikten
vazgecerek, bu konuya katkida bulunmak amaciyla ‘Le Connaisseur’ adli bir dergi

yayinlamistir (Cohen, 2012: 15).

Her kopyalanan ya da benzer iiretimi olan eser i¢in sahte siiphesinin duyulmasi dogru
degildir. Burada kopya eserler ve sahte eserler arasindaki ayrimi yapmak dnemlidir.
Bir tablonun aslindan sonra yapilmis olan kopyalar1 olabilir. Ancak kopyay1 iireten

sanat¢1 kendi adin1 ve imzasini yani kendi kimligini kullandig1 siirece bu durum bir
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sug olarak goriilmez. Ornegin Cin’de iinlii eserlerin kopyalarmin iiretilmesi iizerine
yasal bir piyasa mevcuttur. Bilinen {nlii ressamlarin eserleri teknikleri,
kompozisyonlar1 ve renkleri, birebir kopyalanmakta hatta internet aracilifiyla bu tiir
reprodiiksiyonlar arzu eden kisilere iletilebilmektedir (Chappell, v.d., 2009:405).
Alicilar, bunlarin yeniden tiretim, kopya, taklit oldugu bilmekte ve satin almaktadir.

Bu durumda; bir kandirma, aldatma ya da hileden bahsetmek miimkiin degildir.

Bir bagka bakis agis1 olarak, Chappel ve Polk’a gore; bir satict nesnenin 6zgiin
olmadiginin farkinda degilse ve satisin1 6zgiin olarak degerlendirip yapiyorsa bu
durumda sahtekarliktan bahsedilemez. Ancak bu durumda nesne 6zgiinliikte kazanmaz
(Chappell, v.d., 2009: 402). Sahte ya da sahtecilik kavramlarinin ortaya atilmasindaki
en temel sebep, bilingli bir kandirma ve maddi beklenti gibi ¢ikarlarin olmasidir.
Thomas ve Hoving sahtecilik tiirlerini, kasitli kandirma maksadiyla yapilanlar ve
yanlis atif olan eserler olarak ayirmiglardir. Devaminda su 6rnegi vermislerdir; iyi bir
ressam tarafindan yapilan bir tablo, onun ustasina atfedildiginde, atif sorunundan
dolay1 tablo sahte olarak adlandirilmigtir. Ancak burada tablo sahte degildir, bir atif
sorunu yasanmistir. Burada bilingli bir kandirmaca degil bir goriis ve analiz hatasi
yapilmistir (Thomas, v.d., 1968: 243). Sanat piyasasinda, tespit edilmemis yanlis
atiflar oldukca fazladir. Bilimsel ¢alismalar ile tespit edilerek dogru kimliklerinin
bulunmasi gerekmektedir (Hardwick, 2010: 408). Morton ve Foster bir makalesinde
Ozgiin bir sanat eseri ile onun sahtesi arasinda algisal bir fark ya da estetik bir fark
olmadigini1 sdylemistir. Ayrica Goodman’in su 6rnegini vermislerdir; Rembrandt’in

299

0zgilin oldugu kanitlanmis olan “Lucretia™’s1, analizler ve incelemeler sonucu sahte
oldugu kesinlesmis olan kopyasi dniimiizde duruyor olsa, aralarinda 6zgiinliik, yastan
dolay1 meydana gelen fiziksel ve kimyasal Ozellikler ve degeri gibi farkliliklar
olmasina ragmen estetik ve algisal olarak bir fark goriilmez ve izleyiciler bakmadigi
bir anda sahte ve 6zgiin yer degistirse hangisine baktigimizi anlayamayiz demislerdir

(Morton, vd., 1991: 156).

Sanat tarihi igerisinde yagli boya tablolarin sahtelerinin iiretilmesinde birgok yontem

kullanilmistir. Islenilen sahtecilik suclar1 rneklerinden yola ¢ikarak;
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- Sanatcimin eserini birebir kopyalayarak sanat¢iya ait oldugunu savunmak;
2010 yilinda National Gallery’nin Yakin Inceleme: Sahtekarliklar, Hatalar ve
Kesifler (Close Examination: Fakes, Mistakes and Discoveries) sergisinde
Francesco Francia tarafindan yapilan “Meryem ve Cocuk Bir Melek ile”
tablosunun iki versiyonu birlikte sergilenmistir. Iki tablonun da sanatg¢inin
Ozgiin eseri oldugu diisiintiliiyordu. Birinci versiyon 1924 yilinda, zengin is
adam1 Ludwig Mond’dan satin alinmis, ikinci versiyon ise 1954 yilinda
Londra’da bir miizayede de ortaya ¢ikmistir ve sanat tiiccar1 Leonard Koetser’e
aittir. Bilimsel arastirmalar sonucunda 1924 yili versiyonunun sahte oldugu

kanitlanmistir (Regai, 2012: 3).

- Bir ressam tarafindan yapilan tablonun tislup ve teknik ozellikleri benzer olan
tinlii bir ressama atfederek maddi degerini yiikseltmek; 2004 yilinda Sotheby’s
tarafindan miizayedeye c¢ikarilan Ivan Shishkin’in eseri Moskova
Konservasyon Merkezi tarafindan sahte olarak tanimladig: i¢in miizayededen
geri cekilmigtir. Bir baska oOrnekte ise Rembrandt Arastirma Projesi
kapsaminda Rembrandt’a ait oldugu diisiiniilen ve 6zgilin olarak kabul edilen
bir¢cok eserin bilimsel analiz ve arastirmalar ile sanat¢iya ait olmadiginin

kanitlanmas1 6rnek olarak gosterilebilir (Regai, 2012: 3).

- Usta sanatcimin eserlerini dikkatle inceleyerek onun gibi resimler tiretmek
(Regai, 2012: 3); Sahtekdr Han van Meegeren tarafindan yapilan Vermeer

sahteleri en glizel 6rneklerden birisi olarak goriilmektedir.

- Imza taklidi yaparak tabloya kimlik kazandirmak; taninmis bir sanatginimn
imzasinin, sanat¢1 tarafindan yapilmamis olan bir tabloya eklenmesi (Novoa-

Sullivan, O., 2011: 17) olarak 6zetlenebilir.

1.5.1. Diinyada ve Tiirkiye’de Yagh Boya Tablolarda Sahteciligin

Tarihsel Gelisimi

Gegmise ait eserleri saklama, biriktirme ve gelecek kusaklara aktarma diisilinceleri,
miizelerin olusmasina sebep olmustur. Sanat eserlerini toplayarak, arabuluculuk

hizmeti ile satma diisiincesi, miizayede evlerini, ilgi duyulan obje ya da eserlerin elde

29



edilme arzusu, korunmasi ve sergilenmesi de koleksiyonerligi meydana getiren ana

unsurlar olmustur.

Sozliikk anlami acik artirma olan miizayede kelimesi, satilmak istenen malin, alicilar
arasinda fiyatinin artirilmasi ve en yliksek fiyati veren kisi tarafindan satin alinmasi
esasina dayanmaktadir. Bir baska anlatimla miizayede, bir veya daha fazla alic1 ve
saticinin, satisa ¢ikarilan nesne i¢in kendi fiyat tekliflerini sundugu ve son zamanlarda
elektronik olarak da yapilan etkinliklerdir (Oran, Sozen, 2008: 126). Kaynaklar
incelendiginde, miizayede olgusunun temellerinin ¢ok eskiye dayandig

anlagilmaktadir.

M.O. 3. yy.’da Romali askerlerin savastan yagmaladiklar1 ganimetleri, heykel ve
rolyefleri miizayede yoluyla sattiklar1 bilinmektedir (Artun, 2014: 1). Bu

miizayedelerde;

“Lisansli miizayedeciye 'magister auctionarium' denirdi ve miizayedeyi baslatmak
tizere yere mizrak atmast beklenirdi. Miizayedeler, 'atrium auctionarium'da
diizenlenirdi. Bu ticaret, dort memur ile yiiriitiiliirdii: Mali satan tarafin temsilcisi veya
satict, 'dominus'; satisi diizenleyen, finanse eden veya organizator, 'argentarius’;
reklam ve tamitimi tistlenen, miizayedeyi yoneten 'praeco’ ve en yiiksek teklifi veren
yvani alict ise 'emptor’ olarak bilinirdi. Ayrica 'lex bononun vedendorum' isimli bir
katalog ya da sartname ile tanimlama seklinde bir brogiir yapilmaktaydi. Bu satiglarin,
bir zil ya da trampet ¢alarak anons edildigi de yazilmistir. Teklif verenler, normalde

acik agik seslenmezler, bunun yerine teklifte bulunduklarini ifade etmek i¢cin goz

kirpar, ya da el sallarlardi.” (Demirdéven, Odekan, 2008: 60).

M.O. 5. yy. da ise, Heredotos un anlatimina gore, Babil’de kadinlarin es ve kole olmak
lizere satilmasi igin miizayedeler yapilmistir (Demirdoven, Odekan, 2008: 60). Roma
Imparatorlugu’nun son bulmasindan, Rénesans doneminin baglamasima kadar gecen

stire icerisinde miizayedeler etkisini kaybetmistir (Artun, 2014).

Kokende koleksiyon kelimesi, Latince “collectio”, Fransizca “collection”
sozciiginden gelmektedir. Anlami ise toplama/biriktirme’dir. TDK’ya gore;
“Ogrenme, yarar saglama veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve oOzelliklerine

gore simiflara ayrilmis nesnelerin biitiinii”diir. 11k koleksiyonerler, Yunan eserlerini
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toplayan Romalilar olmustur. Romalilar, Yunanistan’1 yagmalayarak sehirde bulunan
esyalar1 sahiplenmis ve Roma’ya getirmislerdir (Serpil, 2006: 6). Romal1 varlikli
aileler, Yunan eserleri ile kendi koleksiyonlarini olugturmaya baglamistir. Koleksiyon
olusturan varlikli aileler, bunlar1 sergilemek i¢in kamu yapilar1 ve 6zel villalari

kullanmislardir (Turak, 2017: 140).

Orta cagda, kilise ve dine bagl kalan sanat, Ronesans ile degisime ugramis ve bu
degisim toplumsal yapida da bazi1 degisikliklere neden olmustur. Burjuva tabakasi, asil
tabaka karsisinda var olmaya baglamis ve zenginlesmistir. Burjuvanin olusumuyla,
Ronesans ve sonrasinda sanat eserleri kisilerde toplanmaya baglamis (Isik, 2016: 8) ve
mesenlik? kavramiyla beraber, sanatgi isimleri bilinir hale gelmistir. Ronesans
Italya’sinda 6n planda olan Medici ailesi, sanata oldukgca diiskiindiir. Bu aile, mesenligi
kurumsallastirarak biling yaratmistir. Medici ailesinin, mesenligini yaptig1 sanatcilar
arasinda Fra Angelico, Botticelli, Donatello, Michelangelo, Leonardo Da Vinci,
Rapheal bulunmaktadir (Serpil, 2006: 10-11). 16. yy.’da Diik I. Cosimo de Medici i¢in
Vasari tarafindan yapilan ¢alisma ofisi, oglu I. Francesco de Medici (1541-1587)
tarafindan resim koleksiyonunun sergilendigi bir galeriye doniistiiriilmiistiir. Bavaria
Diikii V. Albrecht ise, yine bu yiizyilda genis yelpazedeki koleksiyonunu sergilemek

i¢cin miize-ev yaptirmistir.

Sanata verilen degerin statii olarak goriilmesiyle birlikte, Avrupa iilkeleri de harekete
gecmis ve sanat alaninda ylikselme donemi yaganmistir. Hatta bu donemde Avrupa

iilkeleri Italya’daki aileler ile rekabet igine girmistir (Serpil, 2006: 14).

[k uluslararas1 miizayede evi, 1674 yilinda Isve¢’te kurulan “Stockholm Miizayede
Evi”dir. Giiniimiizde Avrupa’nin 6nemli miizayede evlerindendir (Ozer, 2009) 18. yy.
itibariyle Avrupa’nin sanat fikrinin olusmasinda Fransa Onciiliik etmistir. Sanata
yonelik ilgi toplumsal alana yayilmistir. Fransiz Ihtilali’nin hemen arkasindan, deger
bicilen fiyati ddeyebilen herkes resim satin alabilir hale gelmistir (Demirdéven,
Odekan, 2008: 58). Bununla beraber yine 18. yy.’da savaslardan kaynakli olarak

birgok eser Ingiltere’ye getirilmistir. Bu durum Ingiltere’nin sanat piyasasinda énemli

2 Bilim ve sanat1 koruyan, destekleyen insanlara ve yoneticilere verilen addir.
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bir yer edinmesini saglamistir. Ardindan 1744’te Londra’da Sotheby’s ve 1766’da
Christie miizayede evleri agilmistir (Artun, 2014).

19. yy.’da sanayi devrimiyle birlikte, sanat eserleri iizerindeki istek, arzu ve talep
artmistir. Bdylece sanat eserlerinin fiyatlari ¢cok fazla yiikselmeye baslamistir (Ozer,
2009).

20. yy.’la birlikte, kamusal miizeler acilmaya baglanmistir. Bir bagka anlatimla,
koleksiyonlar kurumsallagmistir. Secil Serpil’in 2006 yilinda yayinlanan yiiksek lisans
tezinde de bahsettigi iizere “Ikinci Diinya Savasi sonunda Avrupa’daki birgok
koleksiyon devletin miizelerine bagiglanmis ya da miizeye ¢evrilmistir. Fransa'da
bulunan Alexandre, Renan, Guerlain ve Besson koleksiyonlari deviete devredilirken;
Almanya’daki bir¢ok koleksiyon dagilmistir.” (Serpil, 2006: 30). Ayrica 17. yy.’da
baslayan ve 20. yy.’a kadar devam eden krallik ve dini koleksiyonlarin dagilmasiyla,
biiylik koleksiyonlara sahip olanlar oldiiklerinde, koleksiyonlar1 belediye, sosyal
kurulus ya da iiniversitelere bagislanmistir. Orneklerle agiklamak gerekirse; Amerikali
koleksiyoner James Jackson Jarves’in koleksiyonu Yale Universitesi’ne bagislanirken,
Amerikal1 koleksiyoner Isabella Gardner’in koleksiyonu, Boston Miizesi’nin
kurulmasina olanak saglamistir. Bir diger Amerikali koleksiyoner Loeser’in
koleksiyonunun bir kism1 Harvard Universitesi’nin Fogg Sanat Miizesi’ne diger kismi
ise Vecchio Sarayr’na bagislanmistir (Serpil, 2006: 30). Avukat ve sanat
koleksiyoncusu olan Basilius Amerbach’in sahip oldugu koleksiyon, 6liimiinden sonra
Basel Universitesi’ne bagislanmis ve bdylece tarih seyrindeki ilk halka agik miize
olmustur. Elias Ashmole’un koleksiyonunun bagislanmasiyla kurulan Oxford
Universitesi Ashmolean Miizesi de ilk iiniversite miizelerindendir (Cetin, v.d., 2019:
104). Ardindan British Museum 1753’te kurulmus, 1759°da halka agilmistir. Fransiz
Devrimi sirasinda Louvre Sarayr (1773) sanat miizesine c¢evrilmis ve sunum
bakimindan kendinden sonraki miizelere 6rnek teskil etmistir (Serpil, 2006: 19). Daha
sonra 1824°te Ulusal Galeri, 1830’da Glyptohek, 1852°’de Ermitaj Miizesi, 1897°de
Tate Galeri (Serpil, 2006: 30) gibi ulusal miizeler ve daha bir¢cok miize kurulmustur.
Tiirkiye’de koleksiyonculugun tarihi, Osmanli Donemi’nde baglamistir. 16. yy.’da
padisahlar, Allah’1n yeryiiziindeki temsilcileri olarak goriildiigtinden (Serpil, 2006:38)
halifelik unvanina sahip olmuslardir. Bu unvandaki yoneticilerin esyalari, silahlari,

kiyafetleri ve savas ganimetleri sarayda biriktirilmis ve korunmustur. Bununla beraber

32



Fatih Sultan Mehmet’in minyatiir koleksiyonu yaptigi da bilinmektedir. Yavuz Sultan
Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in porselen biriktirdigi, Sultan II. Abdiilhamit’in
degerli tag ve miicevherlere ilgi duyarak koleksiyon olusturdugu bilinmektedir. Batili
sanat¢ilarin eserlerini saraya getirmesi ve pazarlamaya ¢alismasi sonucunda sarayda
kiigiik bir resim koleksiyonu olusmaya baslamistir. Sultan Abdiilaziz Dénemi’nde
yasanan bu gelismeler Sanay-i Nefise Mektebi’nin ve ilk resmi miize olan Miize-i
Hiimayun’un kurulmasina olanak saglamistir (Rastgeldi, 2019: 26-27). Osmanl
Doénemi’nin 1914 Kusagi ressamlarindan olan Avni Lifij, miizelerin kurulmasi
gerekliligiyle ilgili diisiincelerini su ciimlelerle dile getirmistir;

“Miizeleri, galerileri bulunmayan diyarlarda Sanayi-i Nefise an’anesiz’,
koksiiz, sahsiyetsiz, renksiz kalmaya mahkumdur, ¢iinkii cedsizdir®. Bir misal:
Bugiin camilerimiz, tiirbelerimiz velhasil mimari eserlerimiz mevcut olmasa idi
sanat-1 insada Tiirk tislubunu nasil ibda’® edecektik? Bu miimkiin mii idi? O
halde nesl-i hazir® baska memleketlerden ornek alarak bir seyler yapacakti.
(...) Iste bugiin mimaride benim diye giivene giivene tasarruf’ ettigimiz iislub-1
insa dedelerimizin dedelerinin dedeleri tarafindan Iran, Arap ve Bizans
tarzlarimin kendi milli sahsiyetlerine gére tadil edilmis® bir seklidir ve o sekle
bu gesniyi, bu hususiyeti, bu kadar bedii® giizelligi veren kuvvet seleflerimizin'’
dehasidir, yani Tiirkler arasinda yetigmis sanatkdar nesillerinin biri birinden
miitevali istianeleridir'!. Eger o sirada bir de ressamligimiz, heykeltrasligimiz
(heykeltirash@imiz) olsa ve bu suabat-1 sanatin’’> mahsulleri hifzedilseymis’>
bugtiin mimarimiz gibi bizim diyebilecegimiz bir de resim ve heykel idollerimiz
bulunacakmus.

Simdi  goriiliiyor ki zamamimizda tesis edilecek galeriler istikbaldeki

ressamligimiz, heykeltrashigimizin (heykeltiraghgimizin) koklerini ihtiva

3 An’ane: Orf, adet. An’anesiz: Orfsiiz, adetsiz.
4 Soysuz.

5 Yoktan var.

¢ Bugiin ki kusak.

7 Bir seyi diledigi bigimde kullanma yetkisi.
8 Diizeltilmis.

% Esi goriillmemis.

10 Gegmis.

! Aktarilan yardimlagma.

12 Sanat subeleri.

13 Korumak saklamak.
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edecek bahgeler hiikmiinde olacaktir. Bu miiesseseleri meydana getirmekte ne
kadar istical'? edersek hem yetisecek istidatlarin® siiratle inkisafina'® o kadar
biiyiik hizmet, hem de milli harsimizi'” o derece erken takviye etmis oluruz.”
(Serifoglu, 2019: 135-136).
Daha sonralar1 Devlet Resim ve Heykel Miizeleri'® ile 6zel koleksiyonlar olusmustur.
1930 yilindan itibaren devlet tarafindan zorunlu tutulan her kamu binasinin sanat eseri
bulundurmasi yasasi sayesinde banka koleksiyonlar1 olusmaya baslamistir. Baglarda
yasaya bagli kalmak zorunda olduklari i¢in resim satin alan bankalar, daha sonra bunu
bir prestij olarak gormiis ve Ozellikle 1970-80 yillarinda olduk¢a 6nemli
koleksiyonlara sahip olmuslardir. Tiirkiye Is Bankasi, koleksiyon olusturmaya
baslayan ilk bankadir. Ressam Esref Uren eserlerinin biiyiikk kismimi buraya
bagislamistir (Serpil, 2006: 53-54).
Atatiirk’lin giizel sanatlar1 yasamin ka¢inilmaz bir 6gesi olarak gérmesine bagli olarak,
1937 yilinda Dolmabahge Saray1r Veliaht Dairesi, Tirkiye’nin ilk resim galerisi
olmustur. Bu galeride saraylarda, konaklarda, depolarda unutulmaya yiiz tutmus ve
clirimeye birakilmis olan eserler toplanarak bir¢ok sanat¢inin ¢esitli eserleri (resim,
heykel vb.) i¢in ayr1 salonlar olusturulmustur. Ayni zamanda sergilenen bu eserler
koruma altina da alinmistir (Evcin, 2011: 547).
1939 yilinda Taksim’de acgilan Daimi Resim Heykel Satis Galerisi, Tiirkiye nin ilk
sanat galerisi olmustur. 1945 yillariin devaminda ismail Hakki Oygar tarafindan bir
galeri acilmig ancak 2 yil sonra gelirlerinin yeterli olmamasindan dolay1 kapanmak
zorunda kalmistir. Bu olayin ardindan Oygar’in kendi atdlyesini galeriye doniistiirmesi
ve Fethi Karakas’in atolyesini Kiiclik Galeri adiyla 6zel galeriye c¢evirmesi, 6zel
galerilere yonelik ilk biiyiik adimlarin atilmasini saglamistir. 1950°1i yillarda Adalet
Cimcoz tarafindan Maya Sanat Galerisi agilmistir. Ancak 1955°te Maya Sanat
Galerisi’nin kapanmak zorunda kalmasi, yine 1956’da Ertem Galerisi’nin agilmasi

fakat uzun soluklu bir yol izleyememesiyle 6zel galerilerin durumu anlagilmaktadir.

14 Acele.

15 Yetenek.

16 K esif.

17 Kiiltiir.

18 stanbul, Ankara, Izmir, Erzurum, Sanlurfa, Mersin ve Aydin’da olmak iizere 7 tanedir. Istanbul
Resim Heykel Miizesi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglidir ancak diger kalan 6 miize
Turizm ve Kiiltiir Bakanligi’na baglidir.
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Cogu galeri acildiktan kisa siire sonra maddi yetersizlikler sebebiyle kapanmak
zorunda kalmistir. 1960’larla birlikte yiikselen bir ivme yakalanmaya baglanmis ve
Beyoglu’nda birgok galeri agildigi goriilmiistiir. 1971°de Melde Kaptana Galerisi’nin
acilmasiyla ozel koleksiyonlarin merkezi Beyoglu ¢evresinden Nisantast ve
Tesvikiye’ye dogru gecmeye baslamistir. 1975 yilinda Kurtulug’ta Yahsi Baraz
tarafindan Galeri Baraz agilmistir (Nuran, 2016: 38-43). 1970’lerin devaminda
Beyoglu tekrar eski iiniine kavusmus ve sanat ortamindaki canlilikta eski yerini
almigtir. 2000°1i yillara gelindiginde galeriler internet iizerinden satisa baglayarak
farkli bir perspektif sunmustur (Serpil, 2006:76).

Diinyaya genel bir bakis atmak gerekirse; iinlii ressamlara ait eserlerin elde edilme
arzusu statii ile iliskilendirilmis ve koleksiyonerler tarafindan talebin fazla olmasi
miizayede evlerinin ve galerilerin eser toplama yarisi icerisine girmesine neden
olmustur. Unlii sanatcilar tarafindan yapilan sanat eserleri, miizeler tarafindan ve
miizayedelerde koleksiyonerler tarafindan yiiksek fiyatlara satilmakta ve alinmaktadir.
Ornegin 31 Mart 1987°de Van Gogh’un “Aycicekleri” Christie’de 39,921,750 dolara,
30 Kasim 1989°da Picasso’nun “Pierrette’nin Diigiinii” adl1 tablsou Drouot’un agik
artirmasinda 78,100,000 dolara, 9 Mayis 1989°da Picasso’nun bir bagka resmi “Yo
Picasso” Sotheby’de 47,850,000 dolara, 15 Mayis 1990 yilinda Van Gogh’un “Dr.
Gachet’in Portresi” tablosu Christie’de 82,500,000 dolara, 17 Mayis 1990’da
Renoir’in “Moulin de la Galette” Sotheby’nin ag¢ik artirmasinda 78, 100,000 dolara
satilmistir (Edwards, 1991, 9). 2015 yilin en yiiksek fiyatla satilan tablosu ise 300
milyon dolar degerine sahip Paul Gauguin’in 1892°de yaptigi “Ne Zaman
Evleneceksin?” tablosu olmustur (Hwang, S., Song, H., v.d., 2017, s.2).

Sanat diinyasimnin en biiyiik isletmelerinden biri olan Sotheby’s miizayede evinin
aciklamis oldugu verilere gore; 2018 yilinda yaptigi Empresyonist ve Modern Sanat
Aksam Satis1 (Impressionist and Modern Art Evening Sale) adli miizayede de satilan
eserlerin degerleri; Amedeo Modigliani “Uzanmig Ciplak (Nu Couché (Sur Le Coté
Gauche)”, 157.159.000 dolar, Pablo Picaso “D’arlequin Ailesi (Famille D’arlequin)”,
11,518,000 dolar, Rufino Tamayo, “Ayda Uluyan Kopek (Perro Aullandro A La
Luna)”, 5,873,000 dolar olarak agiklamistir.

35



Christie’s tarafindan satisa ¢ikarilan {inlii eserlerin fiyatlar1 ise; Sandro Botticelli
“Bebek Aziz Vaftizci Yahya ile Madonna ve Cocuk” 1,350,000 dolar, Giovanni
Francesco di Niccold di Luteri, “Adi1 Dosso Dossi (Called Dosso Dossi (Tramuschio

Mirandola)”, 400.000 dolardir.

Ulkemizde en taninmis miizayede diizenleyicisi olan Antik A.S. tarafindan yapilan bir
miizayede de Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” eseri 5 trilyon TL ye
satilarak en pahali sanat eseri olmustur. Ayrica Burhan Dogangay’in “Mavi Senfoni”
eseri 2.770.000 TL, Erol Akyavas’in “Kusatma” eseri 2.650.000 TL ye, Sevket Dag’in
“Ayasofya” eseri 2.150.000 TL’ye ve Nazmi Ziya’nin “Langa Bostaninda Sabah”
eseri 1.010.000 TL’ ye satilmugtir.

Batil1 tlkeler ile Tiirkiye karsilastirildiginda arada farkliliklar oldugu goriilse de
Tirkiye’nin sanat piyasasi agisindan olduk¢a 6nemli olan bu eserleri, bugiin ¢esitli
miizelerde gormekteyiz (Kabakg¢i, Basbug, 2018: 1610). Bigilen bu degerler
goriildiigiinde akla gelen bu eserlerin yapildigi donemde de bu kadar degerli olup
olmadigidir. Birgok sanat¢inin yasadigi donemde eserlerinin satilmadigi hatta
begenilmedigi ancak dliimiinden sonra oldukca deger gordiigii bilinmektedir. Ornegin;
Van Gogh, yasadig1 ve aktif olarak resim firettigi donemde higbir tablosu deger
gormemis aksine yikici elestirilere maruz kalmistir. Yagsami boyunca satilan tek
tablosu “Kirmiz1 Uziim Bag1”dir (Spence, 2015: 13). Bu durumda bir eserin maddi
degerinin belirlenmesinde 6nemli olan Olgiitler nelerdir sorusu olugmaktadir.
Edwards’in 1991 yilinda Art Education’da yaymlanmis olan makalesinde 7 madde ile

bu soruya cevap verilmistir.

1) Sanat¢inin Sohreti; Sanat¢inin yasadigi ve eser lirettigi siire icerisinde dénemin
sanat elestirmenleri tarafindan Ovgii ile bahsedilirse sanat¢inin isminin
bilinirliginin artmasinin yan1 sira eserlerinin degeri de dogru orantili olarak

artmaktadir.

2) Resmin Benzersizligi; Eger sanatginin iirettigi eser onceki eserlerinden farkl
ya da baska bir anlatim ile ayni1 veya benzer eserleri yoksa tablosunun degeri

artmaktadir.
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3) Eserin Tarihselligi; Eser iretildigi donemde, onemli bir tarihsel olaya rol
oynamissa ya da sanat tarihi igerisinde yeni bir akima sebep olmugsa veya

yaygin akimlar disinda kalmissa degeri artmaktadir.

4) Sanat¢imin Oliim Zamani; Eserin sahibi olan sanat¢1 dlmiisse, yasadigl zamana

kiyasla resminin degeri daha fazla olmaktadir.

5) Eserin Yagsi, Bir resim ¢ok eskiyse, yeni haline gore daha pahali olmaktadir.
Ancak bu durum her zaman gecerli degildir. Daha 6nceki maddeler g6z 6niine
alindiginda 6rnegin daha yeni olmasina ragmen sanat tarihinde belirli bir savas
donemini ya da akimi temsil etmesi gibi nedenler degerinin daha yiiksek

olmasin saglayabilir.

6) Sanat Eserinin Fiziksel Durumu, Eger resim sanatginin tirettigi donem ile ayni
durumda ise, bozulma, deformasyon ya da yirtilma gibi estetigini bozan ciddi

bir durumu yok ise degeri daha yiiksek olmaktadir.

7) Sanatgimin Yasam Boyu Uretimleri; Sanatginin iirettigi eser sayisi da eserin
deger oOlciitlinde Onemli bir rol oynamaktadir. Az sayida resim iireten bir
ressamin eserleri ¢ok iiretim yapmis olan bir ressama oranla daha degerli ve

pahali olmaktadir (Edwards, 1991: 9).

Unlii sanatcilar tarafindan iiretilen sanat eserlerinin, miizayedelerde satilmak igin
belirlenen degerleri gbz oniline alindiginda, sanat sahtekarlarinin kendi tirettigi eserleri
satmak icin koyabilecegi miktarlardan cok daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bir
sanat¢inin teknik ve tislubunun benzer oldugu bir resim {iiretebilmek ya da sanatgiya
ait bir eserin kopyasini yapmak i¢in resim yetenegi, renk bilgisi, oran-orant1 ve
sanatcinin tekniklerine ait bilgi birikimlerine sahip olmak gerekmektedir. Sanat
piyasasinin onem kazanmasi ve koleksiyonerlerin artmasiyla birlikte {inlii sanat¢ilarin
eserlerine olan ilgi ve talepte artmistir. Boylelikle sanata ilgi duyan kisilerce, bilingli
ya da bilingsiz olarak sahte eserler satin alinmaya baglanmistir. Resim yetenegi olan
bir¢ok kisi, iinlii ressamlarin eserlerinin kopyalamaya baslamis ve sahte eser piyasasi
meydana gelmistir. Resmi {ireten sahtekarlar, bazen araya araci koyarak da satis
yapabilmektedir. Cogu zaman saticinin, ailesinden yadigar kalan bir tabloyu maddi

yetersizlikleri nedeniyle satmak zorunda kalmasi ve benzeri durumlar gibi hikaye
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uydurdugu goriilmiistiir. Yaratilan hikayelerde temel amag; aliciyr ikna etmek ve
siiphelerini en aza indirmektir. Bu durum, eserlerin 06zgiinliiklerinden siiphe
duyulmasina ve gercekliklerinin kanitlanmasina ihtiya¢ duyulmasina sebep olmustur.
Ozellikle iinlii eserlerin dzgiinliikleri diinyaca sorgulanmaya baslanmistir (Hwang,
v.d., 2017: 2). Cogu sahtekarlik 6rneginde, resimleri yapan ressamlar ile satici ya da
araci olarak tanimlanan kisiler farkli olabilmektedir. Ek olarak sahtesi iiretilecek bir
tablonun degerinin artabilmesi icin tarihsel ve donemsel Ozelliklerinin de
tamamlanmas1 gerekmektedir. Sahtekarlar bu sorunlara ¢6ziim bulmak igin gesitli
yontemler gelistirmislerdir. Eski bir tablonun yiizeyini kaziyarak lizerine resimlerini
yapmis ve boylece lif testlerinde yanilma saglamaya calismislardir. Kullanilacak
boyalar lizerine derin bir aragtirma yaparak, hangi donemde hangi boyanin
kullanildigin1 6grenmisler ve eserlerinde kullanacagi boyalar1 buna gore se¢mislerdir.
Detayli anlatmak gerekirse, lapis lazuli renginin 6. yiizyilda ortaya c¢iktig
bilinmektedir. 5. yiizyila ait bir tablonun sahtesini yapacak olan sahtekar, lapis lazuli
kullanirsa donemler arasinda baglant1 kopuklugu yasanacak ve heniiz iiretilmemis ya
da kullanilmaya baslanmamis bir pigmenti, doneminden once kullanmis olacaktir.

Bdylece eserin sahte oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Bir bagka 6rnek ise; antikacilardan topladiklari eski eserlerin saselerini kullanmis
olmalaridir. Gorsel incelemeler sonucu bir eserin eski oldugunun ilk kaniti, boya
tabakasinda meydana gelen catlaklarla vernik tabakasinda meydana gelen
sararmalardir. Zamanin ve ¢evrenin etkisi, boya tabakalarinin kimyasal yapisinda
degisime neden olmakta ve bu durum catlaklarin olusmasim saglamaktadir'®. Sanat
sahtekarlari, bu durum i¢in de yaratici ¢oziimler bulmuslardir. (bkz. Han van Meegeren
ornegi). Bir sanat sugu islenebilmesi igin, satici tarafindan tablonun sahte oldugu
bilinmeli fakat aliciya satilmak istenen bu tablonun 06zgiinliigliniin savunulmasi
gerekmektedir. Bagka bir anlatimla, bilingli bir kandirma giidiisiiniin varligiyla
birlikte, maddi gelir kazanma olgusu da bulunmaktadir. Ge¢gmis zaman incelendiginde,
iinlii miizeler ve miizayede evlerinde sahte eserler ile ilgili birgok olay yasandigi

goriilmektedir. Her olayla birlikte miize ve miizayedelerde bulunan eserlerin 6zgiinliik

19 Sadece zaman ve gevre etkisi degil ayn1 zamanda disaridan alinan darbelerin de gatlak olusumunda
etkili oldugu bilinmektedir.
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tespitleri ile ilgili kuskular dile getirilmistir. Bu olaylardan bir tanesi New York
Metropolitan Sanat Miizesi tarafindan 1915, 1916 ve 1921 yillarinda satin alinan
Etriisk savascilarina ait ii¢ pismis toprak heykel ile ilgilidir. Eserler satin alinmadan
once miize tarafindan tiretim teknikleri ile ilgili detayli ve uzun siiren incelemelere tabi
tutulmustur. 1933 yilinda ilk defa sergilenmis ve miize biilteninde yaymlanmistir.
Hemen ardindan eserlerin sahte olduguyla ilgili kuskular ortaya atilmis ancak yeterli
kanitlar elde edilemedigi ve sunulamadigi i¢in kesinlik bildirilmemistir. Sergilendigi
stire boyunca aragtirmacilar tarafindan donemi g6z Oniine alindiginda oldukca
kusursuz olmakla elestirilen heykeller lizerinde yapilan c¢alismalar, Etriisklerin
kullanmadig1r manganez igerikli siyah bir pigmentin varhi@inin tespiti ile sahte
olduklarina yonelik kanitlar ortaya ¢ikmaya baslamistir (Bothmer, Noble, 1961: 12).
Daha detayli yapilan incelemeler sonucunda, miize tarafindan sahte olduklar1 kabul

edilen ii¢ savase1 heykeli sergiden kaldirilmstir.

Sanat eserlerinin iine kavusmasi ile meydana gelen sahtecilige bir bagka 6rnek ise
Civelegov’un kitabinda anlatilmaktadir. Michelangelo’nun gencglik yillarinda
mermerden yapmis oldugu “Uyuyan FEros” heykelini inceleyen Lorenzo di
Pierfrancesco Medici listii kirletilirse antika gibi goriinebilecegini sdylemis ve bunun
tizerine Michelangelo yaptigi heykelin {lizerine lekeler olusturarak kirletmistir ve
ardindan Roma’ya gondermistir. Bir araci, heykeli otuz altina alarak Kardinal Rafaele
Riario’ya iki yiiz altina satmistir. Aradan zaman gectikten sonra Kardinal bunun yeni
yapilmis bir heykel oldugunu duymus ve gercegi 6grenmek icin Floransa’ya bir ajan
gondermistir. Arastirma yapmak i¢in gelen ajan, Michelangelo ile karsilasmig ve ona
bir siparis vermek istedigini ancak Oncelikle yaptigi isleri gormek istedigini
sOylemistir. Michelangelo yaptigi isler arasinda Uyuyan Eros’u da yaptigini sOylemis
ve boOylece Kardinal kandirildigini anlayarak heykeli satan kisiden parasini talep
ederek heykeli geri vermistir. Heykel, Mantova’daki Gonzague koleksiyonunda yer
almistir ve daha sonra kaybolmustur. Bu heykel uzun bir siire Tourine galerisindeki

mermer Uyuyan Eros ile 6zdeslestirilmeye ¢alisilmistir (Civelegov, 2015: 31-32).

Sanat sahteciliginin tarihsel gelisimi, yagl boya tablolar i¢in 15 ve 16. yy. Ronesans
doneminde baslamaktadir. Ustalarin atdlyelerinde egitim goren ciraklar, ustalarini

taklit ya da kopya ederek ustalar1 gibi eserler iiretmek i¢in ¢abalamislardir. Hatta
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ustalar begendikleri calismalara kendi imzalarini atarak elde edilen gelirin bir kismini
¢izen ¢iraga vermistir. Ancak o donem i¢in bu durum sahtecilik olarak degil, ¢iraga

yapilan bir 6vgii olarak kabul edilmistir (Temel, 2010: 48).

Orta cag, bat1 sanatinin din ile sinirli kaldigi bir gegis donemidir. Bu donem igerisinde
sahte eser iretimi nadirdir. Ancak kopya eser sayisi olduk¢a fazladir. Ronesans
donemine bakildiginda ise sahte eser iiretimi olduk¢a yaygin hale gelmistir. O
zamanlardan beri sanatc¢ilar sahtekarlarin {irettikleri sahte eserlerden rahatsiz
olmuslardir. Bu durum karsisinda kendince 6nlemler almaya ¢aligsmislardir. Hatta dyle
ki Giotto (1266-1337) yaptig1 tablolarina muhtemelen bir kalite ve 6zgiinliik garantisi
vermek adina imza atan ilk ressam olmustur (Clement, Cohen, 1999: 29). Ressam
Albrecht Diirer (1471-1528) yasam1 boyunca essiz bir sanat ve popiilarite ile biiytlik
basar1 elde etmistir. Bu sebeple sahtekarlar icin odak noktasi haline gelmistir.
Graviirlerinin sahtelerinin satildig1 Italya’da, kendi iirettiklerini ayirt etmek icin
eserlerini korumaya c¢alismistir. Eserlerinin kendisi tarafindan yapildig: belli olsun
diye bir monogram iiretmistir. Ancak zamanla monogrami da kopya edilince, bunun
bir ¢6ziim olmadigim1 anlamistir. Diirer, sahtekarlar1 ve sahte eser iiretimlerini

durdurmak i¢in biiyiik bir ¢caba sarf etmistir.

Eserlerini korumaya c¢alisan bir diger sanat¢i ise Claude Lorrain (1600-1682)’dir.
Eserlerinin kendisine ait oldugunu belgelemek ve sahtelerini 6nlemek amaciyla “Liber
Veritatis” adli kitabt yazmistir ve yaptig1 biitiin tablolar1 listelemistir. Avrupa
genelinde sanat eserlerine ilginin artmasiyla beraber resim stiidyolarinda kopyalanan
eserler iizerine caligmalar yapilmistir. O donemlerde 6zgiin eserleri koruyacak
herhangi bir yasanin varligindan bahsedilemediginden dolayi, eserin 6zgiinliigiiniin
tespiti sadece sanatcinin kendi eserini teyit etmesi ya da inkar etmesiyle 6grencilerinin
beyanlarina bagli kalmaktaydi. 17. yy.’la beraber bazi stiidyolar iirettikleri eserleri
kayit altina alirken, 18. yy.’da tablolarin imzalanmasi yaygilagsmistir. Ancak bu

durum her sanatci tarafindan uygulanmamustir.

19. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren bir eserin imzali olmasi, estetik degerinden daha
onemli bir hale gelmistir. 20. yy.’la beraber basit kopyacilar usta sahtekarlara

dontismistiir. Boylelikle sahte eser piyasasi olusmustur. Bu durumu engellemek i¢in
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ise biiyiik sanat elestirmenleri sanatcilara ait eserlerin 6zgilinligiinii belgelemek
amaciyla ve sahtelerinden korumak i¢in iiretmis oldugu eserleri listeleyen kataloglar
tiretmeye baslamiglardir. (Clement, Cohen, 1999: 29). Catalogue Raissoné olarak
adlandirilan bu kataloglar bir sanat¢inin bilinen tiim eserlerinin kapsamli ve agiklamali

listesidir.

Sahtekarlar, sahtesini iiretecekleri resmi; kompozisyon, teknik ve diislup olarak
dogrudan kopyalama yontemiyle iiretebilmektedirler. Sahtekarlarin tirettikleri eserler
0zgilin eserden estetik veya algisal olarak farkli degildir. Ancak yapilan analizler
sonucu tablolarin yasi, boyalarin kimyasal ve elementel 6zellikleri ya da boyalarda

kullanilan baglayic1 6zellikleri gibi farkliliklar anlasilabilir.

Bir sahtekar resimlerini liretmek i¢in 6rnek aldigir sanat¢inin eserlerini dogrudan
kopyalayabilir, sanatginin tarzina uygun benzer isler ¢ikarabilir ya da pastisler
yapabilir. Pastis, sanat eserlerini taklit etmenin en zekice ve tespiti zor olan yontemidir.
Pastig edilerek yapilan sahte ¢aligmalarda, 6rnek alinan sanatg¢inin eserinin birebir
kopyasi yapilmaz, bunun yerine sahtekar, sanat¢inin ¢alismalarinin kompozisyon,
firca darbeleri, stili gibi oOzelliklerini taklit eder. Genel goriinlimde sanatgiya
atfedilmesi miimkiin yeni bir resim ortaya koyar (Clement, v.d., 1999: 32). Konu ile
ilgili verilebilecek en iyi drnek Johannes Vermeer’in eserlerinden pastigler yaparak
yeni eserler iireten ve iirettigi eserlerin donemine uygun olmasi i¢in oldukga fazla ¢aba

harcamis olan Han van Meegeren 6rnegidir.
Han van Meegeren (1889-1947)

Vermeer’in sahtelerini yapmakla kotii bir sohret edinen Han van Meegeren’in ilk
sahtecilik denemesi Barok donem sanatgisi Frans Hals (1580-1666) tarafindan yapilan
“Giilen Siivari” isimli tablosudur. Ancak H.V.M., bu tabloda 1782’de kesfedilen ¢inko
oksit ve 1828’de kesfedilen sentetik ultramarin mavisi kullanmistir. X-Isin1 teknikleri
ile yapilan incelemelerde ¢inko oksit ve ultramarin mavisi ortaya ¢ikmis ve sanatginin
aktif donemlerinde var olmayan renklerin kullanimi tablonun sahte oldugunu basitce
ortaya ¢ikarmistir. Bu basarisiz deneyiminden sonra H.V.M iizerinde olduk¢a fazla
zaman harcayarak ve Ozenle c¢alisarak Vermeer sahtelerini iiretmeye baglamistir

(Ragai, 2013: 167-169). 1938 yilinin haziran ayinda Boijmans Miizesi, Vermeer’in ilk
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yillarina ait oldugu diisiiniilen ve yeni kesfedilen bir eser olan “Emmaus’ta Yemek”
adli bir tablo satin almistir (Golahny, vd., 2006: 47). Donemin 6nemli Vermeer
uzmanlarindan Abraham Bredius, bu tabloyu Vermeer’in ilk yillarma ait bir bagyapit
olarak degerlendirmis ve siiphe gotiirmez sekilde bu tablonun Vermeer’e ait oldugunu

dile getirmistir (Cohen, 2012: 17).

Sekil 1.27: Caravaggio, Emmaus’ta Yemek, 1605-1606, Tuval {izerine yagl boya,

141 x 175 cm, Pinacoteca di Brera Miizesi, Italya.

H.V.M.’in sahtelerinin bu kadar basarili olmasiin bir¢ok sebebi bulunmaktadir.
H.V.M., Vermeer’in tablolarini incelemis ve sahtelerini yapmaya baslamadan 6nce
eskizler yaparak figiirleri ¢alismistir. “Emmaus’ta Yemek” tablosunu Vermeer’in

bir¢ok eserinden pastis ederek olusturmustur.

Resim konusunu, Caravaggio’nun ayni isme sahip olan ikinci tablosu “Emmaus’ta
Yemek” tablosundan almistir. Bu durum sanat tarihgilerinin, Vermeer’in
tablolarindaki Italyan etkisini agiklamasina yardimci olmustur. Vermeer’in hayati
hakkinda ¢ok az bilgi mevcuttur. Ancak resimlerine bakildiginda bir italyan etkisi
oldugu gériilmektedir. Hollandali sanat¢1 Vermeer’in bilinen biyografisinde Italya’ya
gittigine dair kesin bilgiler ve kanitlar yer almaz. H.V.M., zekice davranarak resmin
konusunu Caravaggio’dan se¢mistir (Sekil 1.27). Bu durum sanat tarihgilerinin
iddialarin1 dogrulayarak onlar1 ikna etmeye yaramustir (Kimball, 1987: 8). ki resim
karsilastirildiginda, H.V.M.’in figiirlerinin dizilisi Caravaggio’nun tablosuyla ayn

diizendedir.
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Sekil 1.28: Han van Meegeren’in Vermeer Pastiglerinden Olusan Tablosu,
Johannes Vermeer, Satici, Tuval iizerine yagli boya, 1656, 143 cm x 130 cm,
Dresden Devlet Sanat Miizeleri (sol), Han van Meegeren, Emmaus’ta Aksam

Yemegi, 1937, Tuval iizerine yagl boya, 115 cm x 127 cm, Boijmans Van

Beuningen Miizesi (orta), Johannes Vermeer, Astronom, 1668, Tuval lizerine

yagli boya, 51 cm X 45 cm, Louvre Miizesi (sag)

H.V.M.’in Emmaus’ta yemek tablosunda, sag tarafta bulunan sar1 kiyafetli 6grencinin
yiizii ve el durus seklini Vermeer’in “Astronom” tablosundan pastis etmistir (Sekil
1.28-sag). Mesih’in arkasinda bulunan kadin figiirlinli ise Vermeer’in “Satic1” adli
tablosundaki kadin figiiriinden pastis etmistir (Sekil 1.28- sol). Masada bulunan siirahi
icin Vermeer’in “Uyuyan Kiz” tablosundan ve “Satic1” tablolarindan yararlanmigtir

(Rousseau, 1968: 248-249).

Tiim bunlarin yani sira H.V.M., sahteciliginin tespit edilmesini zorlastirmak icin ve
tablonun eski olduguna inandirarak maddi degerinin artmasini saglamak amaciyla
1932°de basladig1 ¢alismalar ile birtakim sorunlara ¢oziim iiretmistir. Yagli boyalar
tuval tizerine striildiikten yaklagik 50 y1l sonra tam olarak kurumaktadirlar. H.V.M.
bu sorunu ¢ozebilmek ve boyasini kolayca sertlestirebilmek i¢in fenol ve formaldehit
ile karistirllmis leylak yagi (bakalit) kullanmistir. Leylagin kokusunun tiim atdlyeyi
sarmasindan endise duymus ve bu sorunu ortadan kaldirmak i¢in de atdlyesinde her
zaman bir vazo leylak bulundurmustur (Regai, 2012: 33). Tuvallerin iplik testlerinde
yas sorununu agmak i¢in 17. yy.’a ait tablolar1 satin almis lizerlerinde bulunan boyalar1
siingertasiyla cikartarak, eski donem tuvallerini tekrar kullanmistir. Tablolari
bittiginde kendi irettigi firininda pisirmis ve ardindan catlaklar1 olusturmak icin

tuvalleri yuvarlamistir (Kimball, 1987: 6). Tim bunlarin ardindan 1936 yilinda
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“Emmaus’ta yemek” tablosunu boyamaya baglamistir. Bir sene sonunda tabloyu
bitirerek, Rotterdam’da bulunan Boijmans van Beuningen Miizesi’ne satmuistir.
H.V.M.’in Vermeer’i se¢mesinin sebebi; Vermeer’in yasamina dair bilinen
kaynaklarin ¢ok az olmasidir. Erken donemlerine dair bilinen tek bir eseri mevcuttur.
O resim de konusunu incil’den almaktadir. Sonraki dénemine ait bulunan kirka yakin
eserinin konular1 dinden uzaktir. Dolayisiyla Vermeer’in hayatina dair bir donemin
bilinmezligi bulunmaktadir. H.V.M., sahtelerini {iretirken bunu géz Oniine almis ve

Vermeer olarak satt1g1 “Emmaus’ta Yemek” tablosunun konusunu incil’den segmistir.

Vermeer’in bilinmeyen donemine ait eserler iiretirken, onun tablolarinin bir kopyasini
yapmamistir bunun yerine sanatginin stilini taklit etmis ve bir¢ok eserinden belirli
kompozisyon Ogelerini kendi iirettigi tablosunda birlestirmistir. Tabloyu satarken
kendi adiyla degil, araya aracilar koyarak varlikli bir ailenin koleksiyonundan
geldigini ve zor zamanlardan gegen ailenin tabloyu satmak istedigine dair bir hikaye
uydurmugstur. H.V.M., Vermeer’e ait oldugunu 6ne siirdiigli yaklasik 5 tablo yapmistir
ve bu tablolarm hepsinin konusu Incil sahneleridir. Ayrica 1939 yilinda H.V.M., Pieter
Hooch’un iki sahte resmini yapmistir. Sanat uzmanlar1 bu tablolar1 sorgulamaksizin

6zglin oldugunu kabul etmistirler. (Kimball, 1987: 7-8).

II. Diinya Savasi sirasinda, Hollanda, Almanya’nin isgali altindayken H.V.M. “Zina
Yapan Kadin” tablosunu Vermeer eseri olarak Hitler’in yakin ortagt Hermann
Goering’e satmistir (Ragai, 2013: 171). 1945’te “Zina Yapan Kadin” tablosu
miittefikler tarafindan Goering Koleksiyonu’nda bulunmus ve 495.000 dolara satin
almmustir. Arastirmalar sonucunda H.V.M. adina kisa siirede ulagilmigtir. Nazilere
kiltiirel miras dgesini satmaktan dolayr Hollanda Hiikiimeti’nce vatan hainligi ile

suclanarak tutuklanmistir.

Mahkeme karsisinda vatan haini ve sahtekar olarak suglanmak arasinda karar vermek
durumunda kalmis olan H.V.M., Almanlara sattig1 tablonun gercek bir Vermeer
olmadigini, kendisinin yaptigini, Vermeer adini kullanarak onlar1 kandirdigini ve hatta
basgka tablolar iirettigini, bunlar1 iiretirken tespitinin zorlagtirmak amaciyla izledigi
yollart itiraf etmistir. Bunun lizerine uzmanlar tablolar lizerinde X-Isin1 analizleri

yaparak, tablolarin alt katmanlarini incelemis ve kimyagerler pigment analizleri
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yaparak fenoliin varligini bulmuslardir. Bu durumda H.V.M.’in savunmasi
dogrulanmistir. Buna ek olarak mahkeme ayni stilde yeni bir tablo {iretmesini
istemistir. Bir stiidyo kiralanarak sahitler karsisinda iki ay sonunda “Geng Isa”

tablosunu yapmistir (Sekil 1.29) (Kimball, 1987: 11).

Sekil 1.29: Han van Meegeren’in Mahkeme karari icin ¢izdigi tablo

Kaynak: https://www.gettyimages.co.uk/detail/news-photo/han-van-meegeren-

painting-jesus-among-the-doctors-1945-news-photo/533524643?adppopup=true

Mahkeme sonucunda, H.V.M., Vermeer’in imzasin1 kullanmaktan dolay1 1 yil hapis
cezasina carptirilmistir ancak hapse gitmeden kisa bir siire 6nce kalp rahatsizlig
gecirerek hayatim1  kaybetmistir (Kimball, 1987: 12). Sahteciliginin ortaya
ctkmasindan sonra olduk¢a meshur olmustur. Urettigi sahtelerin de sahteleri
yapilmistir. Bazilar1 H.V.M.’in ressam oglu tarafindan yapilmistir (Cohen, 2012: 18).

Bugiin miizelerde H.V.M. adiyla tablolar1 sergilenmektedir.
Otto Wacker (1898-1970)

Otto Wacker, sanat tiiccar1 olmadan once birgok meslek denemistir. Bu dénem
icerisinde Vincent Van Gogh alanindaki uzmanlar ile saglam iliskiler kurmay1
basarmis ve giiven kazanmistir. Sanat tarihgisi Jacob Baart de la Faille’in, Vincent Van
Gogh’un eserlerini iceren standart katalogunun yayinlanmasiyla birlikte, elinde
bulunan Van Gogh’a ait resimlerin de sergilenmesi i¢in bir sergi plani yapilmistir.

Katalogda, 118 cizim yer almistir (Feilchenfeldt, 1989: 293).
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1927 yilinin aralik ayinda, Alman sanat tiiccar1 Otto Wacker, Vincent Van Gogh’a ait
oldugunu iddia ettigi 33 resim icin sanat uzmanlarimi ikna etmistir. Tablolar
sergilenmek icin asildiginda 6zgiinliikleri ile ilgili siipheler olusmaya baglamis ve
sergiyi diizenleyen firmanin genel miidiiri Grete Ring ve Walter Feilchenfeldt dort
tanesinin sahte oldugunu dile getirmistir. Ardindan bu eserleri sergiden kaldirmistir.
Geriye kalan 29 eser iizerinde disiplinler arasi bir ¢calisma 6rnegi sergilenmis ve sanat
uzmanlari ve kiiratorler birlikte caligsarak aragtirmalar yapmislardir. Tablolarin
Ozglnliiklerinin anlasilmasi i¢in ugrag vermislerdir (Nelson, 2011: 15). Bu eserler

arasinda {i¢ tiir sahte eser bolimlemesi yapilmistir.

1) Aldatma niyetiyle yapilmis eserler,

2) Kardesi Theo’nun miilkii i¢erisinde oldugu i¢in Vincent Van Gogh’un oldugu
distiniilen eserler,

3) Her ikisinin de karigimi olan Vincent Van Gogh’a atfedilen eserler iizerinde
aldatma amacini kuvvetlendiren “Vincent” imzasinin var oldugu eserler
(Feilchenfeldt, 1989: 289).

Wacker, ¢ogu sahtekar gibi eserlerine bir hikdye uydurmus ve inandiriciligim
artirmaya c¢alismistir. Bir Rus sanat tliccarindan resimleri satin aldigin1 ve hala
Rusya’da yasayan akrabalarinin oldugunu, ancak korku duyduklari i¢in isminin gizli
kalmasini rica ettiklerini sdyleyerek, sanat diinyasinda biiyiik bir iine kavusmustur.
Sanat uzmanlarn tarafindan kolayca inanilan bu yalan sayesinde, gercek bir mensei

kanit1 olmaksizin bir¢ok tablosu i¢in 6zgiinliik sertifikas1 almay1 basarmistir (Regai,

2012: 14).

Vincent Van Gogh’un, Paris’te kaldigi siire boyunca yaptigi resimlerin tuvalleri
Fransiz tuvalidir. Ancak sahte eserlerin ¢ogu Fransiz tuvali degildir. Bu duruma ek
olarak sahte resimlerin ¢ogu, heniiz 1slakken iist liste konuldugu izlenimini yaratma
cabasiyla kiiciik izlere sahiptir. Ancak bu izler resmin tiim yiizeyinde bulunmamakla
birlikte, sadece lokal alanlarla sinirli kalmaktadir. Vincent Van Gogh’un gergek

eserlerinde bu tiir isaretlere rastlanmamaktadir. Sanatg¢i, tuvallerini boyarken alla
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prima®® teknigini kullanmistir. Bu nedenle ¢atlak olusumu gdzlemlenmez. Sahte
eserlerin renkleri kirlidir, tazelik ve canliliktan uzaktirlar. Ozgiin eserler ise her zaman
berrak, canli ve parlaktir. (Feilchenfeldt, 1989: 298-299). Tablolarin sahte oldugunun
anlagilmasinin ardindan, Aralik 1929’da Alman Sanat ve Antika Saticilari
Federasyonu tarafindan Wacker icin yasal islem baglatildi. 1932 yilinin 6 Nisan’inda
da dava acildi. Tanik olarak dinlenen kisilerden ilki Van Gogh’un yegeni Vincent
Willem Van Gogh’tur. Verdigi ifadede, ailesinin elindeki hicbir eserin Ruslara
satilmadigii sdylemistir. 11k yillarda annesinden eser alan tek kisinin sanat tiiccar
Paul Cassier oldugunu sdyleyen Vincent Willem, satilan resimlerin kaydinin
tutuldugunu ifade etmistir (Feilchenfeldt, 1989: 294). 1932°de Wacker dolandiricilik
sucundan 9 ay hapis cezasina carptirilmistir (Nelson, 2011: 15).

Elmyr de Hory (1906-1976)

Elmyr de Hory, 1946°da Picasso’ya ait oldugunu iddia ettigi kendi ¢izimini, bir kadina
satmigtir. Daha sonra maddi yetersizlik sebebiyle {inlii sanat¢1 Picasso’nun eserlerinin
sahtelerini yaparak Paris’teki sanat galerilerine satmaya baslamistir. Sahte eserlerini
satarken ailesinin sanat koleksiyonuna ait eserler oldugunu séylemistir. Kendi adi
yerine Dory Boutin (Keats, 2013: 109) gibi takma adlar kullanmistir. Elmyr de
Hory’nin sahte eserlerinin oldugu en biiyiik koleksiyon 1960’larda Algurt Hurtle
Meadows tarafindan satin alinmistir. Meadows nereden alindiklar1 ya da nereden
geldiklerini aragtirmadan ya da bu konuda siiphe duymadan 58 tablo satin almustir.
Meadows’a sattig1 koleksiyon igerisinde; 15 adet Raoul Duffy, 8 adet Andre Derain, 7
adet Amedeo Modigliani, 5 adet Mavrice de Vlamink, 3 adet Henri Matisse, 2 adet
Pierre Bonnard’a ait oldugu savunulan sahte resimler bulunmaktadir. Resimler sulu
boya, guaj boya ve daha ¢ok yagli boya kullanilarak yapilmistir (Keats, 2013: 119).
Bu tablolarin sahte oldugu anlasilana kadar gecen siire igerisinde, donemin
sosyetelerince hayranlikla bahsedilen bir koleksiyon oldugu diisiiniilmiistiir. Elmyr de

Hory’nin tablolari, sanat tiiccar1 Fernand Legros tarafindan satilmaktaydi. Legros,

20 Alla prima teknigi ilk goriiste anlamini tagimakta olan talyanca deyimdir. Anlam olarak tuval
iizerinde resmi olusturmak i¢in uzun siirede ve kat kat ¢calismanin aksine resmin tek bir seferde ve
hizla tamamlanmas1 anlamini tagimaktadir. Teknigin amaci 151k ve gdlgeyi gergege en yakin ve canl
haliyle yakalamak oldugu i¢in minimal boya karisimi1 kullanarak ve neredeyse ¢ok nadir alt ¢izim
yaparak resmi tamamlamaktir.
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sahte tablolarin satilmasini meslek haline getirmis ilk uluslararasi satictydi (Bensimon,

1999: 36).

Elmyr de Hory, 6rnek aldig1 sanat¢cinin bir eserini kopya etmek yerine sanat¢inin
eserlerini inceleyerek, onlarin karakteristik &zelliklerini filtrelemistir. Sanatginin
eserlerinden esinlenerek, yeni eserler ortaya koymustur. Ornegin; ressam Amedeo
Modigliani’nin resimlerindeki karakteristik ozellikler; figilirlerin uzun boyunlu
olmalari, yiizlerinin uzun olmalar1 ve gozlerinin ¢izilmemesidir. Elmyr de Hory bu

ozellikleri goz oniine alarak Modigliani tarzinda yeni eserler iiretmistir.

1920’lerde Matisse i¢in popiiler olan konu, egzotik kiyafetler giyen kadinlarin ayakta
ya da oturmus formlarinin resmedilmesidir. Bu tarzda yaptigi resimler “odalisque”
olarak tanimlanmistir. Bu durumdan esinlenen Elmyr de Hory, Matisse tarzinda eser

ortaya koymustur (Sekil 1.30, Sekil 1.31)).

Sekil 1.30: Elmyr de Hory tarafindan yapilan Matisse sahtesi

Kaynak: http://www.intenttodeceive.org/gallery/

Sekil 1.31: “Masada Kadin”, Henri Matisse tarzi

Kaynak: http://www.intenttodeceive.org/gallery/
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Sahtekarliklarindan kazandig1 paralar ile Ispanya’da bulunan Ibiza adasinda bir villada
yasayan Elmyr de Hory’nin yasami ve asil 0ykiisii komsusunun itirafi iizerine agiga
kavusmustur (Keats, 2013: 109-110). 1976 yilinda Fransa, hirsizliklarindan dolay1
yargilamak icin Hory’nin iilkesine teslim edilmesini istemistir. Idam edilmekten
korktugu i¢in asir1 dozda uyku ilact alarak intihar etmistir. Tablolarinin saticiligini
iistlenen Legros ise Ankara’ya kagmus ardindan, dnce Isvigre sonra Brezilya’ya
gitmistir. 1974°te ise Fransiz polisine teslim edilmistir. Birkag ay sonra serbest
birakilmis ancak hakkindaki dava devam etmistir. Davanin sonucunda 2 yil hapis
cezast almistir. 1983 yilinda kanserden vefat etmistir (Bensimon, 1999: 36). Bugiin
Viyana’da bulunan Sahte Sanat Miizesi’nde Elmyr de Hory’nin eserlerinin bulundugu
boliim bulunmaktadir.

Clifford Possum (1932-2002) ve O’Loughlin

Sanatcilarin yasadigi donemde de sahtekarliklarinin yapilmasi muhtemeldir. Ayni
zamanda sahtekarligin bir baska Ornegi de imza taklidi yaparak eserin degerini
yiikseltme ¢abasidir. 26 Subat 1999°da Clifford Possum Tjapaltjarri, Sydney’de kendi
adiyla acilan bir sergide sergilenen 22 eserini incelediginde 18’inin kendisine ait
olmadigini séylemistir (Chappel, Polk, 2009: 395). Ardindan baska sergilerde kendi
adina atfedilen eserlerin de kendisine ait olmadigini dile getirmistir. Bunun ardindan
Ticari Suglar Dairesi tarafindan sorusturma baslatilmistir. Sorusturmayla birlikte
bircok kisi ile gorlisiilmiis ve eserleri kimden temin ettikleri sorgulanmistir. Tim
sorgular sahte eserlerin kaynaginin Gliney Avustralya’daki Adelaide’de olduguna ve
Possumu’un 1980-1990 yillarinda sanat iligkisi bulunan sanat tiiccar1 John
O’Loughlin’e isaret etmistir. Ayrica bir diger isarette Possum’a atfedilen ve sergilenen
eserlerin temininin O’Loughlin tarafindan yapilmis olmasidir. 1999’un mayis ayinda
dedektifler O’Loughlin ile goriigmiislerdir. Possum’a ait oldugunu sdyledigi bazi
resimleri daha sonraki goriismelerde inkdr ederek kusku uyandirmis ve tutarsiz
sOylemler vermistir. Bu goriismelerden elde edilen bir diger sonug ise 1980-1990
yillarinda yapmis olduklari is birliginde, Possum’un taninmis bir ressam olan Eunice
Napangaradi tarzinda bir Aborjin tablosu yapmis oldugudur. Possum, bu iddiay1
yalanlamamis ancak O’Loughlin’in, kendisini sarhos oldugu zamanlarda baski ve

korku yoluyla tehdit ederek boyali tuvaller ya da bos tuvaller imzalattigini, imzalarken
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fotograflarin1 ¢ektigini itiraf etmistir. Sorusturmanin derinlesmesiyle birlikte
O’Loughlin’e ait telefon konusmalarinda bir kuliibeden bahsedilmis ve bahsi gecen
kuliibe incelendiginde, kismen tamamlanmis resimler, boyalar ve firgalar
bulunmustur. Bunun {izerine 1999°da O’Loughlin tutuklanmistir (Johnson, 2006: 89-
91).

Eric Hebborn (1934-1996)

Ingiliz ressam ve yazar Eric Hebborn, 8 yasindayken okulunu atese vermekle suclanan
ve bunun sonucunda cocuk rehabilitasyon merkezine gonderilmesiyle resme karsi
ilgisini kesfetmeye baslamistir (Keats, J., 2013: 96). 15 yasinda actig1 ilk sergisinden
sonra Maldon Sanat Kliibii’niin bir tiyesi olarak kabul edilmistir. Chelmsford Sanat
Okulu’na girdikten sonra Londra’ya tasinarak Walthamstow Sanat Okulu’na gegis
yapmustir. 1956 yilinda Londra Kraliyet Sanat Akademisi’ne kaydolmustur. Burada
resim dalinda Giimiis Madalya ve graviir dalinda Roma’da egitim hakki kazandigi
odiiliinii almistir. Bu ddiille beraber iki y1llik Roma British Akademi’de egitim almaya
baslamistir. Londra’ya donmesinin ardindan sanat restoratdrii George Aczel’in
yaninda restorator olarak calismaya baslamistir. Burada tuvalin onarilamayacak kadar
hasar gordiigii alanlarina yama yaparak resmi tamamlamasin1 6grenmistir. Ayrica
Aczel’den resimlere siipheli imzalar1 nasil ekleyebilecegini de Ogrenmistir.
Miisterilerin istegine bagli olarak tablolara imza ekleyebilmekte ya da hayali eklentiler

yapabilmekteydi.

Bir satici tarafindan Hebborn’a, Hollandali sanat¢t Willem van de Velde the Younger
(1633-1707) tarzinda bir deniz manzarasi ¢izmesi i¢in 17. yy. ait bos bir tuval
getirilmigtir. Satici, resmini yapmasini istedigi sanatciya ait gorseller gostererek
istedigi resimde neler olmasi gerektigini ve nasil goriinmesini istedigini tarif etmistir.
Miisterinin istegine gore hazirlanan tabloda eski goriinlimii yakalayabilmek icin tuval
ve pigmentler 6zel olarak hazirlanmistir. Bu isin ardinda Aczel, Hebborn’e ise devam
etmesini Onermis ancak Hebborn kabul etmemistir. Kendi eserlerini iiretmek istedigini

dile getirmistir (Keats, J., 2013: 97).

Ik sahtekarlik orneklerini, kirasim1 ddemek amaciyla yapmistir. Hebborn tarafindan

yapilan, Augustus John (1878-1961) ve Andrea Schiavone (1510-1563)’un karakalem
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cizimleri, ortagi ressam ve yazar olan Graham David Smith tarafindan ev sahibine ve
bazi galerilere satilmistir. Her ne kadar ilk sahtekarlik 6rnegini maddi sebeplerle
yapmus gibi goriinse de asil sebep; kendi adiyla {iirettigi eserlerin elestirmenler
tarafindan kiiglimsenmesi ve yaptig1 sahte resimlerin ise uzmanlar tarafindan kabul
edilmesiyle birlikte iltifat almasidir. Béylece uzmanlar1 ve sanat tarihgileri elestirerek
onlarla alay etmek amaciyla, sahte eser iiretimine baslamistir. Bunun sonucunda,

yeteneklerini onlar1 kandirmak {izerine kullanmaya baslamistir.

1963 yilinda Smith’le beraber Londra’da Pannini Galeri’yi kurarak, Londra’nin en
eski sanat tliccar1 ve eski ustalarin ¢izimleri konusunda uzman P & D Colnaghi an
Co.’nun ¢izim uzmani Christopher White ile tanisarak iliskilerini ilerletmistir.

Ardindan trettigi sahte eserleri White’a satmaya baglamistir.

Hebborn, Pieter Brueghel (1525-1569) ve Anthony van Dyck (1599-1641) gibi
sanatcilara ek olarak Giovanni Battista Piranesi (1720-1778), Jean Baptiste-Camille
Corot (1796-1875) ve Peter Paul Rubens (1577-1640) gibi iinlii ve eski ustalarin
tarzinda sahte ¢izimler iiretmistir (Sekil 1.32). Eserlerini liretirken Londra’da bulunan
tiim antika ve eski esyalar diikkanlarin ziyaret ederek, eski gazeteleri toplayarak, eski
kagitlar yapmis ve doneme ait pigment tariflerini hazirlamistir. Béylece uzmanlarin

siiphelerini azaltmay1 hedeflemistir (Kuesel, C., 2019).

Sekil 1.32: Pieter Brueghel the Elder (1525-69), Ressam ve Uzman, “Kalem ve
miirekkep”, Albertina Miizesi, Viyana (sol), Eric Hebborn, Ressam ve Uzman, Yash

Pieter Brueghel'den sonra (1525-69), “Kalem ve miirekkep”, Archcus Giizel

Sanatlar, Londra (sag)

Kaynak: Hebborn, E., 2004, 53.
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Hebborn’un sahtelerinin tek bir teknik ya da sanatgiya ait olmamasi, bir bagka
anlatimla sahtelerinin g¢esitli sanatgilara ait olmasi onlarin tespit edilmesini daha zor
hale getirmektedir (Keats, J., 2013: 94). Urettigi eserleri, Ingiliz Miizesi (Brisith
Museum), J. Paul Getty Miizesi, Cleveland Sanat Miizesi gibi diinyaca iinlii miizelere

satmistir (Rutledge, S., 2018).

Hebborn yaptig1 islerde sahtekarlik olmadigin1 bunun yerine uzmanlarin yanlis
atiflarda  bulundugunu dile getirmistir. Bu diislincelerini “Drawn to Trouble:
Confessions of a Master Forger” adli kitabinda acgik¢a soylemistir. Bununla birlikte
birgok koleksiyona ve miizeye satti1 sahte eserlerini agiklamistir. Unlii miize ve
miizayede evlerinde ¢izimlerini 6zgilin olarak kabul eden uzmanlarin isimlerini de

aciklamistir (Kuesel, C., 2019).

En ¢ok bilinen sahtekarlik orneklerinden birisi ise; Danimarka Ulusal Galerisi
tarafindan satin alman Giovanni Battista Piranesi eseri olarak dogrulanan “Antik
Romalilar Tarafindan Kullanilan Biiyiikk, Muhtesem Bir Limanin Parcasi” adl

cizimdir (Sekil 1.33).

Sekil 1.33: Giovanni Battista Piranesi, 1749-1750, Genis Bir Pazar Meydanina
Acilan Antik Romalilar Kullanimi i¢in Genis ve Muhtesem Bir Limanin Parcasi
(Parte di ampio magnifico Porto all'uso degli antichi Romani, ove si scuopre l'interno

della gran Piazza pel Comercio), Metropolitan Sanat Miizesi (sol), Eric Hebborn

tarafindan yapilan ¢izimi, 1934, Danimarka Ulusal Miizesi (sag)

Hebborn, Piranesi’nin ¢izimine baktiginda sahnenin bakir bir levhaya sikismis gibi
goriindiigiinii digiinmiistiir. Kendi resminde perspektif ve oran-oranti konusunda

oldukca titiz ve dikkatli davranarak daha genis perspektifte bir resim c¢izerek
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Piranesi’nin sikisik goriintiisiinii ortadan kaldirmay1 amaglamistir (Keats, J., 2013: 97).
Cizimini satabilmek i¢in Piranesi’nin en iyi eseri olmadigini ve usta sanat¢inin kagit
sikintis1 nedeniyle eserini perspektif sikisikligina ragmen tamamladigini ancak
sonrasinda dogru sekilde ¢izdigini soyledigi bir hikdye uydurmustur.

99

BBC tarafindan hazirlanan “Eric Hebborn-Olaganiistii Sahtekar” belgeselinde ve
kendi kitab1 “The Art Forgery’s Handbook™ta bu konuyu itiraf etmistir. Kitabinda

konu ile ilgili bolimde;

“...uzun yillar usta tarafindan bir eser olarak kabul edilen ve bir dizi katalogda
yer alan benim yapimim ‘Piranesi’ ¢izimi...” olarak anlatmistir. Devaminda

¢izimi tekrar yaparken malzeme teminini su sozlerle anlatmistir;

“...1968-1969’da Londra’nin merkezinde, Tottenham Court Road’da bulunan
18. yy.’dan kalma kalin kagitlardan bir dizi biiylik sayfa satin almistim.
Kagitlar miikemmel kalitede ve birinci smif durumdaydi. Bu nedenle birkag
kiigiik ¢izim yapmak i¢in onlar1 kesmek iiziicii goriintiyordu; sonu¢ olarak
bazen biiyiik Olcekte resim yapan bir 18. yy. sanat¢isini diislinmek zorunda

kaldim...” (Hebborn, E.,2004: 38-39).

“The Art Forger’s Handbook™ adl1 kitabinda ayn1 zamanda sahte eserleri ve bunlarin
ticareti ile ilgili detaylari anlatmistir (Cascone, S., 2015). Sahte eserler iiretirken
kagitlarin nasil hazirlanmas1 gerektiginden, filigran ozelliklerine, miirekkebin
tirlerinden ve hazirlanma sekillerine, sanatcilarin kullandiklar1 pigmentlerden sanat
sahtekarlarinin kullanabileceklerine kadar bircok sahtekarlik detayini vermistir.
Bununla birlikte sahte bir eseri satarken nelerin yapilmasi ve yapilmamasi gerektigi ile
ilgili gozlemlerine de yer vermistir. Maddeler halinde siraladigi yapilacaklar ve

yapilmayacaklar listesi su sekildedir;

“Yapilacaklar;

1. Uygun sekilde giyinin. Bir eskici diikkanini ziyaret etmek i¢in uygun olan
sey baska bir yerde hos karsilanmayabilir.

2. Zamaninda orada olun. Randevu aldiysaniz, onu zamaninda tutun, yoksa
satic1 size veya ona gosterebileceginiz herhangi bir seye karst kot niyetli

olacaktir.
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3. Fikrini kabul et. Calismanizi begenmiyorsa, elestirisinden 6grenmeye

calisin.
Yapilmayacaklar;

1. Satictya igini anlatin. Nazik ikna bazen kullanilabilir, ancak neyi satip

satamayacagini sizden ¢ok daha iyi bildigini unutmayin.

2. Onermelerini veya hislerini elestirin. Onlar hakkinda sdyleyecek hos bir sey

bulamiyorsan, hi¢bir sey sdyleme.

3. Sanat konusun. Hatta bunun yerine paray1 konusun. Kendi derinliginizin

disinda hissedebilirsiniz, ancak para (her ne kadar miitevazi bir miktar olsa da)

saticiy1 ilk etapta ziyaret etmenizin nedenidir.

4. Resminizi tanimlayin. Sanat tarihi diplomaniz olmadik¢a, onun yasi, kalitesi

veya yazarlig1 hakkinda fikir beyan etmeye yetkiniz yok.” (Hebborn, E., 2004:

177).
Washington DC, Ulusal Sanat Galerisi’nde gorev alan Kiiratér Konrad Oberhuber, biri
Francesco del Cossa (1430-1478), digeri Sperandio Savelli (1431-1504) tarafindan
yapilmig ve Colnaghi’den alinmis iki c¢izimi inceledigi sirada, farkli sanatcilar
tarafindan ayni Uslupta yapilmis olduklarini fark etmistir. New York Pierpont Morgan
Kiitiiphanesi’nde bulunan, Colnaghi’den satin alinan ve Cossa’ya ait bir bagka ¢izimin
incelenmesiyle siipheler artmaya baslamistir. Cizimlerin satin alinma gec¢misleri
arastirildiginda Eric Hebborn adina ulasmak zor olmamustir. Colnaghi, o6zel
koleksiyonlarinda ve miize koleksiyonlarinda Eric Hebborn tarafindan satilan Tiepolo,
Rubens, Augustus John’a ait olan diger calismalar1 da incelemeye baslamistir. Tiim
incelemelerin sonucunda ¢izimlerin hepsinde ortak bir elden c¢ikmis ¢izim
benzerliklerine rastlanmustir. Ustelik kullanilan kagitlarin yapay olarak eskitilmis
olduklart anlasilmigtir. Boylece satin alinan resimlerin bazilarinin sahte bazilarinin

gercek oldugu anlagilmistir (Keats, J., 2012: 103-104).

Eric Hebborn sahtekarliklart igin higbir zaman yargilanmamistir. 11 Ocak 1996’da

Roma’da basinin arkasina aldig1 sert bir darbe sonucunda 6ldiiriilmiistiir.
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John Myatt (1945-Giiniimiiz)

Cocukluk caglarinda gittigi okullarda eski ustalarin resimlerini ¢izebilme yetenegi
dgretmenleri tarafindan da fark edilen Ingiliz asilli ressam John Myatt, eriskin ¢cagina
geldiginde resimlerini satarak para kazanamayinca kisa siireligine miizik sektoriinde
calismistir. Evlendikten bir siire sonra esinin onu iki kii¢iik ¢ocukla birakip gitmesiyle
ekonomik olarak zorluga diismiistiir. Cocuklarina bakmak i¢in yar1 zamanli resim
Ogretmenligi yapmaya mecbur kalmigtir. Bununla birlikte Londra’da iki haftada bir
yayimlanan “Private Eye” dergisine yaptig1 resimleri 150 Sterlin’e satisa koymustur.
Yaptig1 resimlere “ger¢ek sahte” adini vererek onlarin asil ressamdan kopya edilen ya
da esinlenerek yapilan resimler oldugunu diiriistce belirtmistir (Salisbury, L., Sujo, A.,
2009: 25). Ilan1 vermesinin ardindan John Drewe adinda bir alici, Myatt’1 arayarak
tablo siparis etmeye baslamistir. Drewe’in Myatt’a sahte resimleri 6zgiin olarak satma
fikrini anlatmasimin ardindan Myatt durumu kabul etmistir. Ancak Drewe tablolar
iinlii miizayede evlerine yiiksek fiyatlara satarken Myatt’a oldukga diisiik iicretler
O0demistir. 1986-1994 yillar1 arasinda Renoir, Giacometti, Matisse, Vincent van Gogh
ve Edward Hopper gibi sanatcilarin 200°den fazla resmini yapmistir (Saner, E., 2011)
(Sekil 1.34).

Sekil 1.34: Edward Hopper “Gece Sahinleri” tablosu, 1942, Chicago Sanat Enstitiisii

(sol), John Myatt Edward Hopper Tarzinda “Gece Sahinleri” tablosu (sag)

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/111628/nighthawks (sol),

https://www.castlefineart.com/art/john-myatt/edward-hoppers-nighthawks (sag).

1995 yilina gelindiginde Myatt sahte eser lreticisi olarak tutuklanmistir. Mahkeme
kararinca 1 yil hapis cezasina carptirilmistir. Tutuklanmasinin ardindan ‘20. yy.’1in

gordiigii en bliylik sahtekar1’ olarak taninmistir (Landesman, P., 1999). Ortagi Drewe
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ise Myatt’in yaptig1 tablolara Ozgiinliikk sertifikasi hazirlama, resmi belgelerde
degisiklik yapma ve dolandiricilik gibi suglardan yargilanarak 6 yil hapis cezasina

carptirilmistir.

Sekil 1.35: Vincent Van Gogh, “Sanat¢inin Portresi”, 1889, Orsay Miizesi (sag),

John Myatt, Vincent Van Gogh’un Kendi Portresi St Remy 1889’un Serbest Kopyasi
(sol)

Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/portrait-de-lartiste-747 (sol),

https://www.castlefineart.com/art/john-myvatt/freechand-copy-of-vincent-van-original

(sag).

Gilintimiizde kendi yaptig1 “gercek sahte” tablolar1 binlerce sterline satarak ge¢imini
saglamaktadir. Bugiin “Castle Fine Art”in sitesinde yaptig1 resimler ve hangi

sanatcilardan etkilendigini belli eden basliklar ile satisa sunulmaktadir (Sekil 1.35).
Wolfgang Beltracchi (195 1-Giiniimiiz)

2011 yilinda Alman mahkemelerince sattig1 sahte tablolardan elde ettigi yiiksek maddi
gelir nedeniyle, sahtekarlik ile yargilanan Wolfgang Beltracchi, Max Ernst, Max
Penchstein, Andre Derain ve Fernand Leger gibi bir¢ok sanat¢inin eserlerinin sahtesini
tiretmistir. 2015 yilinda cezasinin bitiminden ve 6zgiir hayatina ddnmesinin ardindan
resim hayatina devam etmis ancak bu defa kendi adini kullanarak satis yapmustir.
Kendi adiyla sattigi resimlerine 250.000- 300.000 € aralifinda deger bicilmistir
(Forardini, F., 2018). 2017 yilinda Andy Sturm ile yaptig1 bir roportajda sahtesini
yapacagl sanat¢inin birebir ¢alismalarini nasil yaptigr sorusuna, resmini yapmak

istedigi sanatcinin yapmis oldugu eserlerini, kisiligini, diisiincelerini arastirdigini,
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daha fazla bilgi i¢in sanatsal ve tarihsel bir aragtirma igerisine girerek, sanat¢iya dair
analitik bir bilgi biriktirdigini ardindan kiiltiir ve politik ¢evrenin sanat lizerindeki
yadsinamaz etkisini goz Oniine alarak bu ortamlari arastirdigini dile getirmistir (Sturm,

A., 2017).

Beltracchi’yi diger sahtekarlardan ayiran 6zelligi sanatgilarin mevcut tablolarim
kopyalamak yerine kataloglardan kaybolan ya da eksik olanlar1 bularak, sanat¢inin
tarzinda yeniden tiretmesidir. Boylece sahtekarligin saptanmasini zorlagtirmaktadir.
Wolgang’in, 1992 yilinda tanistig1 ve daha sonralar1 su¢ ortagi ve esi olan Helene,
Wolfgang’in yaptig1 sahte tablolar1 satabilmek i¢in ailesinden aldigini iddia ettigi bir
hikdye uydurarak, giivenirligini saglamaya c¢aligmistir. Heinrich Campendock adli
sanatgtya ait imzali bir tabloyu Kunsthaus Lempertz sanat galerisine satmaya ¢aligmis
ancak galeri eseri satin almadan 6nce analiz yapmistir. Yapilan analizlerde Titanyum
beyazi kullanildigi saptanmistir. Eserin atfedildigi tarih olan 1915 yilinda heniiz
titanyum beyazi iretilmemistir. Boylece eserin sahteligi tespit edilmistir. Hemen
ardindan yaklagik 50 adet tablonun da sahte oldugu ortaya ¢ikarilmistir (Bademcioglu,
2019: 26-27). Bugiin baktigimizda Wolfgang icin kurulmus bir internet sitesi, birgok

tanitict i¢erik videosu bulunmaktadir.
Mark Landis (1955-Giiniimiiz)

Babasinin 6liimiiniin ardindan sizofreni tanis1 konulan ve psikolojik tedavi géren Mark
Landis’in sahtecilik 6rnekleri yakin zamanda agiga ¢ikmistir. 1980°lerde Maynard
Dixon’a ait oldugunu iddia ettigi kendi resmini, Kaliforniya Miizesi’ne bagislamasiyla
ilk sahte eserini miizeye kabul ettirmistir. Lionel Walden (1861-1933) ve Charles
Courtney Curran (1861-1942) basta olmak iizere birgok sanatgiya ait sahte eserler
tretmistir (Sekil 1.36 ve Sekil 1.37).

2010 yilinda annesinin vefatindan sonra daha fazla 6zgiin eserin sahtelerini yapmaya
baslamistir. Mark Landis sahte resimlerini, maddi gelir elde etme amaci olmadan,
bagis yaptigi kurumu eserin 6zgiin olduguna inandirdiginda, yasadigi memnuniyet ve
mutluluk i¢in yaptiginmi dile getirmistir. (Salisbury, 2018: 833). Resimlerini miize ve

koleksiyonlara para karsilifi  satmadigindan dolayr suglu  bulunmamus,
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yargilanmamistir. Bagis yaparken, resimleri i¢in her zaman bir hikaye iiretmis ve

kendisini rahip veya koleksiyoner olarak farkli rollerde tanitmastir.

Sekil 1.36: Charles Courtney Curran, Tree Woman (sol), Mark Landis Kopyasi (sag)

Kaynak: http://www.intenttodeceive.org/gallery

Sekil 1.37: Lionel Walden, “Bathers”,1895, Tuval {izerine yagl boya, Londra,
Kraliyet Akademisi (sol), Mark Landis kopyasi (sag)

] i LT 3
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Kaynak: http://www.intenttodeceive.org/gallery

Oklahama Sehir Miizesi’nde, miizeye getirilen eserlerin kaydini tutan Matthew
Leininger, 2007 yilinda M.L.’in miizeye eser bagZislamak istemesi sebebiyle
tamismistir.  Getirilen eseri inceleyen Leininger, resmin sahte olmasindan
stiphelenmistir. Ardindan M.L.’in tiim temaslarini ve sahtelerini arastirmaya ve kayit

tutmaya baglamstir.

Leininger, M.L.’in bagisladig1 eserleri mikroskop altinda incelerken, piksellere
rastlamistir. M.L.’in kopyalamak istedigi eserin, dijital bir ¢iktisinin {izerinden
calistigini fark etmistir. Bunun {izerine miizede bulunan diger eserleri de incelemeye
karar vermis ve onlarin da sahte oldugunu ortaya ¢ikarmistir. 2008 yilinda Leininger,
M.L.’in bir fotografini miizelere gondermis ve aldigi geri doniigler sayesinde ilk

bagisin 1987 yilinda New Orleans Sanat Miizesi (New Orleans Museum of Art)’ne
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yapildigini ortaya ¢ikarmistir. Bununla birlikte arastirmalar sonucunda M.L.’in sahte
resimlerinin Ulusal Portre Galerisi (National Portrait Gallery/ Washington) ve Chicago
Sanat Enstitiisii Okulu (School of the Art Institute of Chicago) gibi biiyiik kurumlar da
dahil olmak iizere kirktan fazla miizede oldugunu kanitlamistir (Kennedy, 2011). Mark
Landis, sahte resimlerinin yakalanmasinin ardindan tek hatasinin, ayni resimden ¢ok
fazla yapmis ve miizelere bagislamis olmasindan kaynakli oldugunu dile getirmistir
(Hyde, J., 2012).

2012 yilinda Cincinatti Resim Miizesi, Mark Landis’in sahte eserlerini toplanmis ve
bir sergi yapmistir. 2014 yilinda International Arts & Artist tarafindan organize edilen
ve kiiratorliigiinii Colette Lol’un yaptig1 “Aldatma Niyeti (Intent to Deceive)” adli
sergide, Han van Meegeren, Mark Landis ve 20. yy.’1n diger sahtekarlik drneklerini
veren Elmyr de Hory, Eric Hebborn, John Myatt gibi isimlerin oldugu 60’tan fazla
sahte resim sergilenmistir. 2014 yilinda “Art and Craft” adiyla Mark Landis’in sahte

resimlerinin ortaya ¢ikisi ile ilgili bir belgesel yayimlanmaistir.
Glafira Rosales

Gilinlimiizden ¢ok da uzak olmayan tarihlerde yasanan bir sahtecilik 6rnegi Knoedler
Company’de yasanmustir. Glafira Rosales adinda bir sanat tiiccari, Knoedler
Company’e soyut ekspresyonist resimlerden olusan yaklasik 40 sahte eser satmustir.
Sonraki yillarda Knoedler bunlardan otuzdan fazlasini satarak biiylik bir kar elde
etmistir. Ancak resimlerin sahte oldugu {lizerine ortaya atilan iddialar ve daha
sonrasinda yapilan analizlerle uzman gortsleri sahteligin kanitlarini sunmustur.
Knoedler’den tablo satin alan alicilar sanat tiiccart Ann Freedman’a ve galeriye dava

acmislardir. (Gilbert, Glass, 2017)

Glafira Rosales’te diger sahtekarlar gibi elinde olan sahte tablolarini satmak i¢in ¢esitli
hikayeler uydurmustur. Ilk hikdyeye gore; satmak istedigi tablonun sahibi olan
beyefendi Avrupa’dan gelen varlikli bir ailedir. Savas kaynakli olarak Meksika’ya
ardindan New York’a gelmislerdir. Aile, Alfonso Ossorio adinda anonim
koleksiyoncular ile ressamlar arasindaki iletisimi saglayan ve Jackson Pollock’un
devamli miisterisi olan bir adamdan tablo almaya baslamistir. Satin aldig1 eserleri

ogluna birakmis ve oglunun da artik bu tablolarin satisin1 gergeklestirmek istedigini
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dile getirmistir. Soyut disavurumcularin 6nem kazandigi bir donemde oldukga ilgi
cekici gelen bu firsat galeriyi sevindirmistir. Satis1 yapmak isteyen kisinin kimligi, tiim
stire¢ boyunca gizli tutulmustur. Dolayisiyla Knoedler Company, kisinin kimligini
bilmemektedir. Satin alinmak istenen eserler ise Jackson Pollock ve Mark Rothko’ya

ait eserlerdir.

Glafira Rosales, eserlere ait belgelerin var oldugunu ancak tahrip olmasi sebebiyle
ulagilamadigini s6ylemistir. Alinmak istenen Rothko eseri ile ilgili inceleme yapmasi
icin Rothko Uzmani olan David Anfam davet edilmistir. David, tabloyu gordiiglinde

orijinal oldugunu diistinm{istiir.

Pollock’a ait “Isimsiz (yesil giimiis)” adli eserini, Knoedler Company, 1.9 milyon
dolara satin almis ardindan Perro Logrange adinda bir koleksiyonere, 17 milyon dolara
satmistir. Glafira Rosales’ten alman Jackson Pollock “Isimsiz (yesil giimiis)” tablosu
tizerinde yapilan bilimsel incelemelerde eski bir tuvalin tizerine yapilmis modern boya
izlerine rastlanmistir. IFAR (International Foundation for Art Research) tarafindan
2003 yilinda Jackson Pollock eserinin sahte olduguna dair 16 sayfalik bir rapor

sunulmustur.

Knoedler’in yoneticisi Ann Freedman’in bu suga ortak oldugunu diisiinen bir arkadasi
kendisini FBI’ya sikayet etmistir. Ardindan dava siireci baglamistir. Bunun {izerine
Glafira’nin hayat1 da arastirilmis ve erkek arkadasinin daha onceden sahtecilik ile
suclandigi/yargilandigr 6grenilmistir. Ardindan Knoedler ve Freedman’a 10 farkl
sahtecilik davasi acilmistir. 9 tanesi hakime gitmeden ¢oziilmiistiir. Ancak De Sole
ailesi tarafindan agilan dava hakim karsisinda goriilmiistiir. Glafira mahkemede olayin
gerceklerini itiraf etmistir. Resimler, Cinli ressam Pei-Shen Qian tarafindan
yapilmustir. Pei-Shen Qian, resimleri yaptiginda sahtecilik tirlinleri olarak satilacagini
bilmedigini, daha sonradan 6grendiginde daha yiiksek fiyat istedigini sOylemistir.
Glafira sahtecilik haberleri iizerine tekrar Cin’e gitmis ve bdylece yargilanmaktan
kurtulmustur (Gilbert, Glass, 2017). Tablolarin sahte olmasinin kanitlanmasinin
ardindan Knoedler kapanmis, Glafira ise mahkemede tiim mal varligin1 kaybetmistir.
Bunun ardindan Brooklyn’de bir restaurantta garsonluk yapmaya baslamistir. Ann

Freedman ise kendi galerisini agarak resim satmaya devam etmistir.
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Tablolarin satislarindan toplamda 80 milyon dolara yakin kazang elde eden Knoedler
Galerisi en biiyiik sanat sahtekarlig1 skandalin1 yasamistir. Ses getiren bu skandalin
belgesel yapilmasi i¢in teklif sunan farkli yapimlar olmustur (D’arcy, 2019). Barry
Avrich tarafindan yonetilen 2020 yapimi “Made You Look- A True Story About Kafe
Art” ismi ile 90 dakikalik bir belgesel yaymlanmistir. Olay igerisinde gecen gercek

kisilerin roportaj ve fotograflarina yer verilmistir.

Tiirkiye’de de gegmisten gilinlimiize tarih skalast incelendiginde Osmanl
Donemi’nden bu yana gerek belge ve evraklar lizerinde gerekse tablolar iizerinde
yapilmis sahtecilik ornekleri bulunmaktadir. Ge¢gmis donemler ile ilgili III. Selim
déneminde yapilmis olan evrak sahtecilikleri 6rnek verilebilir. Bu dénemde daha ¢ok
berat, ferman, tezkire?!, hiiccet?, temessiik?’, defter ve mektuplar iizerinde makam ve
mevki sahibi olma, haksiz kazang elde etme, iftira atma ve kisi ismini lekeleme, miras
haklarina engel olma ve kisiler arasinda huzursuzluk ¢ikarmak ya da kavgaya tesvik
etmek, miihiir kazimak, belge lizerinde degisiklik yapmak, yalanci sahit gostermekle
yetkili kisilerden belge almak gibi durumlarda sahtecilik yapilmistir (Yadi, 2021: 1).
Fermanlar lizerinde yapilan sahtecilikler ¢ikar i¢in yapilan sahteciliklere gore daha agir
cezalar icermektedir. Sahteciligin tespiti yapildiginda kisi veya kisilere idam, uzvunun

kesilmesi gibi cezalar verilmekteydi (Aydin, Keskin, 2008: 200).

Berat ve fermanlarin 0zgilinliik tespitlerinde baska bir anlatimla sahte olup
olmadiklarinin tespiti i¢in belgenin fiziki 6zelliklerini ve igerigini incelemek yeterlidir.
Ancak tabi ki belgenin ne kadar iyi taklit edildigi de goz 6niine alinmalidir. Gergek bir
belgede olmas1 gereken diplomatik dzellikler®* iiretilen sahte eserde yok ise belgenin
sahteligi dogrudan ortaya ¢ikmaktadir. Belgenin yazildigi kagit ve yazarken kullanilan
miirekkepte, belgenin sahteligi hakkinda bilgi verebilir. Gerek miizayedelerde gerekse
miizeler ya da 6zel koleksiyonlarda sahte eserlere rastlanmaktadir. Bu durumlardan
biri, sanatgt Hatice Kumbaraci Giirsoz’lin basina gelmistir. Kumbaraci Giirséz’iin
1968 yilinda dordiincii simif akademi 6grencisiyken yaptigi ve imzasini tuvalin

arkasma attig1 tablosunun “Nergisli Adam” ismiyle Cihat Burak’a atfedildigini

21 Zikredilen, zikri gegen anlamimdadir ve kisilerin biyografilerinin ele alindig1 eserlerdir.

22 Delil, senet, belge

23 Osmanli zamaninda kullanilan tapu terimi, senet.

24 Osmanli’da ilgili konu ve kisiler ve makama gore ayr1 diplomatik ifade bigimleri bulunmaktaydi.
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gormiistiir. Ardindan birtakim arastirmalar yaparak Ozbilenler Miizayede firmasinin,
2008 yilinda yaptig1 bir miizayede de Osmanli ve Karma Sanat Eserleri Miizayedesi
katalogunda “Bulusma Yeri” adiyla ve Cihat Burak imzasiyla 1991 yilina
tarihlendirerek 35.000 TL acilis fiyat1 konuldugunu ve agik artirmaya sunuldugunu

Ogrenmistir.

Sekil 1.38: Hatice Kumbarac1 Giirsdz, Adana, 1970

Kaynak: https://www.kultursanatharitasi.com/sanatta-sahtecilik

Giirs6z, tabloyu kendisinin yaptigini ve 1969 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde actig1
bir sergide tabloyu sergiledigini, taniklar1 oldugunu buna ek olarak, Adana’da 1970
yilinda bu tablo ile ¢ekilmis bir fotografini kanit olarak sunmustur (Giirsdz, 2018).
Savciliga su¢ duyurusunda bulunmus ancak zaman asimi nedeniyle kovusturmaya yer

olmadig1 beyan edilmistir (Bademcioglu, 2019: 27-28).

Verilen ornekler incelendiginde, sahtekarlarin is birlik¢ileri oldugu goriilmektedir.
Kendi resim yetenegi sonucu iiretecegi tablolardan yeterince para kazanamayacagini
diisiinen ya da kisa yoldan para kazanmak isteyen ressamlar, linlii bir sanatci ile ilgili
gerekli ve yeterli arastirmalar yaparak 0zgiin eserlerinden ilham alip sahte {iirlinlerini
sunmaya baglamigtir. Burada 6nemli olan karsi tarafi ikna etme giicliniin yani sira
uygun ve anlasilir bir hikaye liretme ¢abalaridir. Bir aile mirasi, eski bir koleksiyoncu
ya da sanat tliccar1 hikayeleri gelistirilmis ve satilmak istenen kisilere sunulmustur.
Baslarda yasaklar ve yaptirimlar konusunda eksiklikler, sahtecilik suglarini

kolaylagtirirken zamanla birlikte yeni yasalarin gerekliligi ortaya ¢ikmaistir.
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1.5.2. Sahtecilik ve Sanatci1 Haklariyla ilgili Kanunlar ve Yaptirimlar

Birey tarafindan iiretilen her {iriin sanat eseri olarak degerlendirilemez. Bir ¢aligmanin
sanat eseri olarak adlandirilabilmesi i¢in insan elinden ¢ikmis olmasi, 6zgilin ve giizel
olmasi gerekmektedir. Bununla beraber insan eli degmesine ragmen estetik bir
goriinlim olusturmayan bir nesne de sanat {iriinii i¢erisine girmez (Mutluel, 2011: 20).
Baska bir anlatimla herkes tarafindan yapilabilen isler sanat eseri olamayacag gibi
bunu yapan kisi ve kisiler de sanatci1 olarak adlandirilamaz. Gergek bir sanat eseri,
sanatg1 tarafindan yaratildiktan sonra sanat¢isindan ayrilir. Kendi yasamini siirmeye

baslar (Akdogan, 2001: 214-215).

Bir eserin sahte oldugunun kararinin verilebilmesi i¢in bir baskasi tarafindan 6zgiin
tiretiminin yapilmig olmasi gerekmektedir. 1511 yilinda Niinberg’de yayinlanan
“Meryem’in Hayati (Life of Virgin)” graviiriiniin sanat¢is1 ve ilk yaraticis1 olan
Albrecht Diirer, doneminde olduk¢a taninan ve basarili bir sanatcidir. Eserlerinin
kopyalanmasi ihtimaline karsi, biiyiik bir A harfinin icerisine yerlestirdigi D harfi ile

kendi monogramini olusturarak eserlerine parmak izini birakmak istemistir.

Diirer’in Venedik’ten bir arkadasi, 1502 tarihli orijinal oldugu diisiiniilen “Meryem’in
Hayat1” graviiriinii sanat¢iya gondermistir. Graviirii inceleyen Diirer, neredeyse kendi
eseriyle ayni goriindiiglinlii ancak kendi eseri olmadiginin, usta bir sahtekarin isi
oldugunun farkina varmigtir. Yaptig1 aragtirmalarin ardindan kopyalarin arkasindaki
ismin Marcantonio Raimondi adl1 bir matbaaci oldugu bilgisine ulagmistir. Raimondi,
Diirer’in monogrami da dahil olmak {izere tiim graviirlerini kopyalamis ve ardindan
bu kopyalart orijinal Diirer baskilar1 olarak satmistir. Ancak her bir ayrintiy1
kopyalamasinin yani sira Ozgilinler ile kopyalar arasinda fark olmasi gerektigini
bildiginden ve sonunda mahkemeye ¢ikarildiginda kendini savunabilmek adina birkag
degisiklik eklemistir. Bunlar kendi monogrami da dahil olmak iizere birkag sekil ve
Dal Jesus yaymevinden alinmis ‘yhs’ yazisindan olugan eklemelerdir. Ancak bunlari
fark edebilmek i¢in olduke¢a detayli incelemek gerekmektedir. Diirer sahtekar olarak
adlandirdig1 ve eserlerini izinsiz ve 6zgiin olarak sattig1 icin Riamondi’ye ve Dal Jesus
yayimnevine dava agmistir. Venedik mahkemesi baskilarin birebir kopya olmadigin

ancak miikemmel taklitler oldugu kanisina varmistir (Charney, 2015: 11). Davanin
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sonucunda Raimondi’nin yaptig1 eserlerde Diirer’in adin1 veya monogramini
kullanmas1 yasaklanmistir (Novak, 2013: 18). Sonu¢tan memnun olmayan Diirer,
1511°de graviirii yayinlanirken, hirsizlara yonelik uyarilar eklemistir. Bu olay,
sanatgilarin eserleri iizerindeki haklarini giindeme getirmistir. Sanatsal telif haklar

yasasinin ya da bugiin yasalarla korunan sanat¢1 haklarinin kokeni olarak sayilmstir.
1.5.2.1. Sanat¢1 Haklarmin Tarihsel Gelisimi

[k caglarda “bir seyin aslina sahip olan kimse, onun teferruatina da sahip olur.”
(Turan, 2016: 214) ilkesi benimsenmis ve sanat¢inin lirettigi eser lizerindeki etkisi yok

sayilmistir.

Antik diinyada, Yunanlilarin, devleti Gistiin goren felsefesi, stoaci felsefe ile bireye
yonelmis, bireyi her seyin iistiinde gormiistiir. Bu bakis agis1 Roma Imparatorlugu’yla
birlikte gelisme gostermistir. Roma’da birey ozgiirliigliniin en Onemli temsilcisi
say1lan Romal1 devlet adami, bilgin ve yazar olan Marcus Tullius Cicero (MO 106-
MO 43), bireylerin 6zgiirliigiiniin ahlaki bir deger oldugunu savunmustur. Bu
diisiincesi ile Roma hukuk sistemini etkileyerek hukuka dayali bir yonetim ortaya
cikmistir. Ancak bu durum miilkiyet kavrami icin gegerli olmustur. Birey 6zgiirligi
adina kayda deger bir gelisme yasanmazken, sanat ve sanatcilar icin Ozgirliik
diisiincesinden bahsedilememektedir (Akgiin, 2019: 29). Roma Hukuk’una ragmen
sanat eserinin taninmamasinin ya da eser sahibine hak verilmesine gerek
duyulmamasinin ana sebebi ¢ogaltilma imkanimin bulunmayisi olarak goriilmektedir.
Bu diisiinceye gore bir eser c¢ogaltilmadigi icin maddi degeri yoktur. Bunun
sonucunda, bir eserin sahibi olsa dahi, lirettigi eser lizerinde higbir hak talep edemedigi
icin anonim eser sayisi fazlalagmigtir (Turan, 2016: 215). Hukuk alaninda yasa
olmamasina ragmen toplumda bu durum olduk¢a olumsuz goriilmiistiir. Yunan ve
Roma uygarliklarinda, baskasina ait bir eseri kendine ait gostermek, haysiyetsizlik

sucu olarak goriilmiis ve cezalar ile desteklenmistir (Cakmak, 2007: 195).

Orta Cag’a gelindiginde anonim eser iiretimi devam etmektedir. Cogaltma sadece eser
sahibi disinda kiliseye ve krala taninan bir hak haline gelmistir. Kilisenin giiciiniin
artmastyla egitime alinan G6grencilerin {liretilen eserleri kopya ederek ¢ogaltmasi,

eserlerin maddi deger kazanmasinda Oncii olmustur. (Turan, 2016: 215). Orta ¢ag
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Islam felsefesinde ise kisi dzgiirliiklerinin tartigilmasi, sanata ve sanat dzgiirliigiine
yonelik diisiincelerin varhgimi gostermektedir. Ozellikle Bagdat’ta entelektiiel ve
kiiltiirel alanlarda ilerleme ve 6zgiirliik goriilmektedir. Ancak bu durumu tiim Dogu
topluluklart igin genellemek miimkiin degildir. Kisi 6zgiirliikleri daha ¢ok dine bagh

kalarak ve teslim olmak anlamin1 tagimistir (Akgtin, 2019: 31).

15. yy.’da Johannes Gutenberg tarafindan matbaa {izerine yapilan biiyiik gelismeyle
birlikte ve Gutenberg’den sonra kalfa ve ¢iraklarinin da Avrupa’ya matbaay1 tanitmasi
ve yayginlastirmasi iizerine eserlerin ¢ogaltilmasi kolaylik kazanmistir. Bu durum,
beraberinde eserlerin maddi degerinin yiikselmesi ve ileriki zamanlarda eserin
sanatcisina taninacak haklar i¢in baslangic olmustur. Fikri sanat eserlerine verilen

onemin ilk adim1 matbaanin icadiyla baslamistir (Turan, 2016: 217).

17. yy. sonlar1 ve 18. yy. baslarinda burjuvazi sinifinin ulus devleti kavramim
desteklemesiyle birlikte mutlak monarsiyi sinirlamak i¢in 6zgiirliik ve esitlik idealleri
ortaya atilmistir. Yeni ¢ag Avrupasi’yla insan haklar1 konusulmaya ve tartisiimaya
baslanmistir. Bunun sonucunda, dogal hukuk ve sosyal sozlesme teorileri
desteklenmistir. Insan haklar1 dgretilerinin ilk uygulandigi yer olan Ingiltere nin
gelismeleri diinyada yanki uyandirmay1 basarmis ve hemen arkasindan Amerika ve

Fransiz Devrimi takip etmistir.

12 Haziran 1776’da Virginia Anayasasi’ndaki Haklar Bildirisi’'nde bireylerin esitligi
ifadesi yer almistir. Fransiz Devrimi’yle birlikte ise kisi haklar1 yaygin hale gelerek
miilkiyet hakki ve eser sahibinin haklarinin korunmas fikri olusmaya baslamistir. Ilk
olarak edebiyat alaninda yapilan diizenlemelerin hemen ardindan resim ve miizik

alaninda diizenlemeler yapilmustir.

17-18. yy.’a kadar yapilan uygulamalar, matbaa ve yazil eserlerdeki telif haklari®®

tizerinden irdelenmistir. Ancak bu yiizyillar igerisinde miizik ve resim alaninda da

25 Ingilizce’de copyright olarak karsilik bulan telif hakki (veya yazar hakk), yaraticilarin edebi ve
sanatsal eserleri tizerindeki haklarini tanimlamak i¢in kullanilan yasal bir terimdir. Telif hakki
kapsamindaki eserler kitap, miizik, resim, heykel ve filmlerden bilgisayar programlarina, veri
tabanlarina, reklamlara, haritalara ve teknik ¢izimlere kadar ¢esitlilik gosteri
(https://www.wipo.int/copyright/en/, Erigsim Tarihi, 05.09.2021). Tiirk Dil Kurumu’na gore telif hakk1
“Bir fikir veya sanat eserini yaratan kisinin, bu eserden dogan haklarinin hepsi, telif, yazar hakki,
royalti.” olarak tanimlanmistir.
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tiretilen eserlerin korunmasi glindeme gelmistir. Buna ragmen ana diisiince olan edebi
eserlerin korunmasindan uzaklagilamamistir. Sonu¢ olarak tezhip, mimari eserler,
haritalar telif kapsaminda degerlendirilmis ve koruma altina alinmaya g¢alisilmistir
(Turan, 2016: 220). 18. ve 19. yy.’da Avrupa’da sanat ve sanat¢tya yonelik kanunlar
detayl olarak diizenlenmistir. Bu kanunlarin ilk uygulama érneklerini Ingiltere, Fransa

ve Almanya vermistir.

1709 yilinda Ingiltere’de ¢ikarilan Kralige Anne Kanunu ile eser sahibine 6zellikle de
cogaltma konusu odaginda haklar ve yetkiler verilmistir. Bunun amaci eser sahibini
maddi olarak desteklemek ve yeni eserlerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktir.
Kralice Anne Kanunu diginda kalan resim, heykel ve benzeri sanat eserleri ile ilgili
diizenlemeler 1882-1888 yillar1 arasinda yapilmigtir. 1911°de ve 1956’da sanat
alaninda genis kapsamli kanunlar getirilmis, 1957°de de “Copright Act” fikir ve sanat

eserlerini korumaya yonelik diizenlemede yerini almistir. (Samandi, 2019: 8-9).

Fransa, Ingiltere’den daha geg fikri miilkiyet kavramini tanimis olsa da etki alani daha
biiyiik olmustur. Fransiz Ihtilali’yle birlikte eser sahibinin haklari ile ilgili tartigmalar
olumlu karsilanmis ve bir diizenleme getirilmesi ihtiyac1 6ne ¢ikmistir. 1789 yilinda
eser sahibinin eserlerinin ¢cogaltilmastyla ortaya ¢ikan maddi haklar diisiincesi kabul
gorerek, eser sahibinin eseri lizerinde s6z sOyleme hakki dogmustur. 1957 yilinda da
glinlimiizde de gecerli olan “Edebi ve Sinai Miilkiyet Hakkinda Kanun” yiiriirliige
girmistir.

Almanya’da sanat eserleriyle alakali yasal diizenleme 1837 yilinda “Prusya Bilim ve
Sanat Eserleri Uzerindeki Miilkiyetin Korunmas1 Kanunuyla birlikte yapilmistir.
Bununla beraber sanat eserlerinin sahiplerinin manevi haklarinin korunmasinin yani
sira eserlerin koruma siireleri sahibinin 6liimiinden 30 y1l sonraya kadar uzatilmigtir.
1907 yilinda ise “Giizel Sanat Eserleri ve Fotografi Kanunu” ve 1965 tarihinde de

“Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu” yiiriirliige girmistir (Samandi, 2019: 9-10).
1.5.2.1.1. Uluslararasi Sozlesmeler

Ulke bazinda yapilan fikir ve sanat eserleri kanunlar1 bu eserlerin iilke simirlari
icerisinde korunmasinda yeterli kalmaktaydi. Ancak yabanci iilkeler tarafindan
yapilacak ihlallere kars1 herhangi bir yasa yiiriirliikte yoktu ve yabanci tilkeleri kendi
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kanunlarina gore yargilamak miimkiin degildi. Bu nedenle iilkeler birbirleri ile iligkiler
ve anlagmalar yaparak sanat eserlerinin korunmasindan uluslararas1 adimlar atmak

zorunda kalmislardir.
Bern Sozlesmesi

Bunlardan bir tanesi 1886 tarihli Bern Sozlesmesi ((Berne Convention for the
Protection of Literary and Artistic Works)’dir. Fikri haklarin korunmasi konusunda ilk
uluslararas1 diizenleme olmasindan kaynakli olarak kendinden sonra yapilacak olan
tiim s6zlesmeler icin bir temel olusturmus ve kaynak olmustur (Turan, 2016: 225). Bu
sozlesme fikir ve sanat eserlerinin uluslararasi sinirlarda da korunmasini saglamak
amaciyla yapilmistir. S6zlesme igeriginde edebiyat ve sanat eseri kavramlarinin tanimi
yapilmakla birlikte eseri lireten kisinin maddi ve manevi haklar1 agiklanmis ve bu
eserlerin kullanim siireleri, kullaniom kosullar1 ve koruma siireleri belirtilmistir.

Sozlesmeye gore;

“Madde 1
Bu So6zlesmenin uygulanacag {iilkeler, eser sahiplerinin edebiyat ve sanat

eserleri tizerindeki haklarin1 korumak amaciyla bir Birlik kuracaklardir.”

“Madde 2

(1) “Edebiyat ve Sanat Eserleri” deyimi, ifade sekli ne olursa olsun, edebiyat,
bilim ve sanat alanindaki kitaplar, dergiler ve diger yazilar; konferanslar,
kitaplar, vaazlar ve benzer nitelikteki diger eserler; dramatik veya dramatik
miizik eserleri, koreografik eserler ve gosteri eglenceleri; sozlii veya sozsiiz
miizikal kompozisyonlar; sinema teknigine benzer bir yontemle ifade
edilen sinema eserleri; ¢izim, sulu ve yaghh boya resim, mimarlik,
heykeltiraglik, oymacilik ve tag basma eserler, fotograf teknigine benzer bir
yontemle ifade edilen fotograf eserleri, uygulamali sanat eserleri;
resimlendirmeler, haritalar, planlar, krokiler ve cografya topografya,
mimari veya bilimsel {i¢ boyutlu eserler gibi biitiin iirtinleri igerir.” (Resmi

Gazete, 12/7/1995: 834).
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Fikir ve sanat eserlerini korumayi1 amaglayan bu sdzlesmenin birinci maddesinde
s6zlesmeyi kabul eden iilkeler ile (Fransa, Ispanya, Belgika, Haiti, Ingiltere, Almanya,
Tunus, Isvigre, Liberya, Italya) (Samadi, 2019: 12) bir birlik olusturulacagi, ikinci

maddesinde ise sanat eserinin tanim1 ve agiklamasi1 yapilmaktadir.

Bern Sozlesmesi, 13 Kasim 1908’de Berlin’de, 20 Mart 1914°te Bern’de, 2 Haziran
1928’de Roma’da, 26 Haziran 1948’de Briiksel’de, 4 Mayis 1986°da Paris’te (Hirs,
1950: 135) devaminda da 1967 ve 1979 yillarinda diizenlenmis ve degisiklikler
yapilmistir. Tiirkiye, 1951 yilinda, Bern sozlesmesinin 1948 yilinda diizenlenmis
halinin kanunlarmi 02/06/1951 tarihli ve 7824 sayili Resmi Gazete ilaninda
yayimlamis, ardindan 12/07/1995 tarihli ve 22341 sayili Resmi Gazete’de kabuliinii

duyurmustur.
Roma Sozlesmesi

26 Ekim 1961°de Roma’da imzalanan s6zlesme, 18 Mayis 1964 tarihinde yiirtirliige
girmistir. Icracilarin (oyuncular, sarkicilar, miizisyenler, dansgilar ve edebi veya sanat
eseri icra edenler) rizasi olmadan icra friinlerinin kullanilmasina ya da riza
gosterdiginden fazlasinin kullanilmasina karst haklarinin korunmasini saglayan bir
sOzlesmedir. Bunun disinda fonogram yapimcilarinin fonogramlarinin dogrudan veya
dolayli olarak c¢ogaltilmasina izin verme veya yasaklama haklarini, yaymn
kuruluslarinin ise yayinlarinin yeniden yayinlanmasi gibi belirli eylemlere izin verme
ya da yasaklama haklarin1 korumaktadir. S6zlesme ile belirlenen koruma siiresi 20
yildir. Sozlesmenin uygulanmasindan WIPO (The World Intellectual Property
Organization)- Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii, ILO (International Labour
Organization)- Uluslararas: Calisma Orgiitii, UNESCO (United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization)- Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Orgiitii sorumludur. Tiirkiye 7 Temmuz 1995 tarih ve 4116 Kanun ile Roma

S6zlesmesini kabul etmistir.
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Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii — (The World Intellectual Property Organization) WIPO

Diinya tizerinde dengeli ve ulasilabilir bir fikri miilkiyet sistemi olusturabilmek ve
yonetebilmek i¢in olusturulan uluslararasi bir kurulustur. Merkezi Cenevre kenti olan
orgiit, 1967 yilinda Stokholm’de imzalanan sozlesme ile kurulmustur. WIPO Sinai
Miilkiyetin Korunmasina iligskin Paris S6zlesmesi’yle Edebiyat ve Sanat Eserlerinin
Korunmasina iliskin Bern S6zlesmesi temelinde hazirlanmistir. 1967°de imzalanmis
ancak 1970’te yirirliige girmis, ardindan 1979 yilinda goézden gecirilmek iizere
glindeme alinmistir. 1974’ten beri Birlesmis Milletler igerisinde uzmanlasmis
kuruluslardan biri olmustur. Paris ve Bern anlasmalari ile olusturulan Uluslararasi
Biirolar 1893°te BIRPI (United International Bureaux for the Protection of Intellectual
Property)- Fikri Miilkiyetin Korunmasma iliskin Birlesmis Uluslararas1 Biiro adin1
almistir. 1970 yilinda BIRPI yerini WIPO’ya birakmis ve 1996 yilinda WIPO, Diinya
Ticaret Orgiitii ile is birligi yaparak fikri miilkiyet haklarinin kiiresel ticaretteki

Oonemini vurgulamstir.
WIPO’nun amaci

e Fikri miilkiyet haklarmin tiim diinyada esit ve etkin bicimde korunmasina

yonelik calismalar yapmak,

e WIPO tarafindan yonetilen anlasmalar ¢er¢evesinde kurulan fikri miilkiyet

birlikleri arasindaki idari ig birligini saglamak.
WIPO’nun gorevleri
e Ulkeler ve uluslararasi kuruluslarla is birligi yapmak,
e Anlagmalar hazirlamak ve yiiriirliige sokmak,
e Kanun ¢aligmalar1 yapmak,

e Gerekli durumlarda hukuki ve teknik konularda {ilkelere yardim etmek,
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e Fikri miilkiyet korumasimi gelistirmek iizerine uluslararasi anlagmalar

hazirlanmasini 6zendirme,
e Bu alana dair bilgileri toplama ve yayimlama,

o Uluslararasi siniflandirma, standartlastirma ve tescil faaliyetleri gibi calismalar

yapmaktir.

Tiirkiye’nin WIPO’ya katilimi, 14 Agustos 1975 tarih ve 7/10540 sayili Bakanlar
Kurulu karariyla giindeme getirilmis ve tartisilmistir. 12 Mayis 1976’dan itibaren de

Tiirkiye oOrgiitiin tiyesi haline gelmistir.

1.5.2.1.2. Osmanh Donemi Fikri Miilkiyet Kavram

Osmanl1 Devleti, Tanzimat ve daha sonra Islahat Fermani’nin yayinlanmasinin hemen
ardindan Bat1 hukukundan etkilenmis ve mevzuat calismalarina basglamistir (Cakmalk,
2007: 198). Ancak ¢abalara ragmen yine de Osmanli’da dinin sinirlari igerisinde ve
padisahin kararlar1 altinda ilerleyen bir sistem goriilmektedir. Toplum padisahin
sadece Allah’a karsi sorumlu oldugunu diistinmiistiir. Dini yasaklara bagl
kalmasindan kaynakli olarak sanat alaninda arkalardan gelen Osmanli Devleti’nde ilk
Batililasma egilimi, minyatiir, siisleme sanatlar1 ve kitaplara 6zel ilgisi bulunan Fatih
Sultan Mehmet donemindedir. Venedik ile barig antlagsmasinda ayrica ressam,
heykeltiras ve madalya konusunda deneyimli bir sanat¢inin iilkeye gonderilmesini
istemistir. Ardindan III. Selim ve II. Mahmut ile yenilikler ve girisimler devam
etmistir. Sanatin gelismeye baglamasinin ardindan, kisilik haklar1 ve birey 6zgiirligii
konularinin konusulmasi ihtiya¢ haline gelmistir. Tanzimat Fermani’nin kisi hak ve
ozgirliiklerine yonelik oldugu diisiiniilse de kisilerin can ve mal giivenligi, seref ve

haysiyetlerinin korunmas1 disinda bir haktan bahsedilmemistir.

Osmanl1 Devleti’nde fikri miilkiyet alaninda meydana gelen gelismelerin en 6nemli
faktorii Fransiz Ihtilali ile 6zgiirlesen ortamda matbaanin kurulmasi ve yaygimlasmasi

olmustur. Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulan ilk matbaanin basima baslamasiyla
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birlikte Osmanli, eser sahibinin haklarina 6nem vermeye baglamig ve gerekli yasa ve

kanunlarin ¢ikarilmasi adina adimlar atmaya baslamistir (Turan, 2016: 221).

Enciimen-i Danis Nizamnamesi*®

[lk olarak 1850 yilinda diizenlenen Enciimen-i Danis Nizamnamesi ile telif haklarmin
Osmanli Devleti’nde ad1 gegmis ve kanunlar ile desteklenmistir. Bu nizamname “zelif
eserin, herhangi bir sekilde dil ile ifade olunan fikri mahsul olarak degerlendirilmesi
ve tab ve nesri uygun bulunan kitaplarin basilmasina dair usul ve esas1” igermektedir
(Cakmak, 2007: 199). Bir baska anlatimla “bir eserin herhangi bir sekilde yazarin
fikri yaratimi sonucu bir tiriin olarak degerlendirilen, basimi ve yayimi uygun goriilen
kitaplarin basimina iliskin usul ve esaslart iceren, Osmanli Devleti’'ne yazar hakki ya
da telif hakki®’ diisiincesini sokan ilk yasal metin olma ozelligini géstermektedir.” Bu

tiiziik ile terciime eserlerin sayica fazla olmasi amaglanmistir (Turan, 2016: 221).
Telif Nizamnamesi

Enciimen-i Danis Nizamnamesi ile bir gelisme yasanmis olsa da telif haklar
konusunda tam bir koruma saglanamamistir. Bat1 etkisi tasiyan 1857 tarihli Telif
Nizamnamesi ile Osmanli Devleti doneminde basilan eserlerin niishalari tiikkeninceye
kadar eser sahibine para 6denmesi ve yasam boyu imtiyaz taninmasi saglanmigstir. Bu
nizamname ile Osmanli’da telif haklar1 kavrami resmi olarak kabul gérmiistiir (Turan,
2016: 222). Telif Nizamnamesi 1872 ve 1876 yillarinda iki ek diizenlemeye tabi
tutulmustur (Cakmak, 2007: 207).

Telif ve Terciime Nizamnamesi

1870 tarihli bu nizamname ile Telif Nizamnamesi’nde bulunmayan ya da eksik
goriilen hiikiimleri diizenlemek amaciyla tamamlayici ve destekleyici bir tiiziik
olmustur. 1876 Anayasast ile ilk kez kisilerin hak ve ozgiirliikleri (kisi glivenligi,
ibadet Ozgiirligi, egitim hakki, miilkiyet hakki, kanun Oniinde esitlik, iskencenin

yasaklanmasi) kapsamli olarak tanimlanmistir (Akgiin, 2019: 62).

26 Tiiziik
27 Fikir ve sanat {iriiniinii yaratan kisinin iirettigi eser tizerindeki hukuki haklaridir.
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Hakk-1 Telif Kanunu

8 Mayis 1910 tarihli Hakk-1 Telif Kanunu ger¢ek anlamda fikir ve sanat eserleri
kanunu olarak geg¢mis ve ilk kez telif hakkinin tanimimin yapilmasinin yani sira
kitaplara ek olarak resim, heykel, plan, harita, mimari projeler, cografya ve
topografyaya ait tasarim ve c¢alismalar da koruma altina alinmistir (Cakmak, 2007:
229). Hakk-1 Telif Kanunu ile simdiye kadar kitaplar tizerinden ilerleyen telif haklari
diger sanat eserleri lizerinde de tartisilmaya baslanmis ve kanunlarca desteklenmistir.
Bu o6zelligi ile ayirt edici bir nizamname olmaktadir (Turan, 2016: 223). 1 Ocak
1952°de Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) kabul edilene kadar yiiriirliikte
kalmistir. FSEK bu tarihten itibaren bir¢ok kez degisiklige ugramis olsa da (1995,
2001, 2004, 2005, 2007, 2008, 2012) bugiin ki giincel haline kavugmustur
(Biiytiktavsan, 2020: 398-399).

1.5.2.1.3. Cumhuriyet Donemi Yenilikleri ve Sonrasi

Sanat1 “Sanat giizelligin ifadesidir. Bu ifade sézle olursa siir, ezgi ile olursa miizik,
resim ile olursa ressamlik, oyma ile olursa heykeltirashik, bina ile olursa mimarhk
olur.” seklinde tanimlayan Atatiirk’iin, Cumhuriyeti ilan etmesiyle beraber iilkede
genis yelpazede birgok alanda yenilikler ve gelismeler yapilmaya baslanmistir. Konu
kapsaminda resim, heykel ve mimari alaninda yapilan degisim ve tesviklere goz
atilmistir. Atatlirk’iin gilizel sanatlar alanindaki yaptigi en biiyiik yenilik sanatin
gelismesine engel teskil eden eski anlay1s®® ve bunun getirisi olan engelleri ortadan
kaldirmak veya agiklamasini yaparak dogrusunu gostermek olmustur. Engellerin
ortadan kalkmasiyla Tiirk resim ve heykel sanat1 da hizla gelisme gostermistir (Evcin,
2011: 544). Atatiirk, 1923 yilinda “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel
vapmaz, bir millet ki fennin gerektirdigi seyleri yapmaz ag¢ik soyleyelim ki o milletin
ilerleme yolunda yeri yoktur.” diyerek sanata verdigi Onemi dile getirmistir.

Ankara’da kurulan ilk milli hiikiimet, 9 Mayis 1920 yilindaki programinda kiiltiir ve

28 Tiirkler tarihin ilk dénemlerinden itibaren resim sanatina ilgi duymuslardir ancak Islam’in getirisi
olan resim yasagi engel teskil ederek Bati’da Ronesans gibi yeniliklere karsi geride kalmiglardir. Bunun
sebebi Islam dininin insan sureti gizmeyi yasaklamasidir. Figiiratif caligmalarda geri kalmalarina
ragmen Tiirk ressamlar1 bigim degisikligine giderek siisleme sanatlarinda ilerleme kaydetmislerdir. Bu
sanatlar basta mimarlik olmak iizere hat, minyatiir tezhip gibi kitap sanatlaridir. Ancak resim ve heykel
sanatlar1 hep bir sinirlamaya maruz kalmistir.
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sanat sorunlarina 6nem verdigini agiklamis ve bundan sonraki hiikiimet programlarinin
tiimiinde kiiltiir ve sanat konular1 yer almistir. 1973 sayili Milli Egitim Temel Kanunu
kapsaminda da giizel sanatlara yer vermistir. Bu kanunun ikinci boliim 6rgiin egitim
baslig1 altinda VII- giizel sanatlar egitimi madde 33’e¢ gore “Giizel sanatlar
alanlarinda ozel istidat ve kabiliyetleri beliren ¢ocuklar: kiigiik yaslardan itibaren
yetistirmek iizere ilkégretim ve orta ogretim seviyesinde ayri okullar agilabilir veya
ayr1 yetistirme tedbirleri alinabilir. Ozellikleri dolayisiyle bunlarin kurulus, isleyis ve
vetistirme ile ilgili esaslart ayri bir yonetmelikle diizenlenir.” denilmistir (1739 kanun
numarali Milli Egitim Temel Kanunu, Kabul Tarihi 14/6/1973: 5106-1). 1923-1938
arasinda sanata ve sanatc¢iya oldukca biiylik 6nem verilmis ve sanatcilarin eserleri
onemsenmistir. Egitim almalar1 ve yurt disindaki farkliliklar: takip edebilmeleri i¢in
seyahatleri i¢in, ¢abalar sarf edilmistir. 1923’te her alandan olmak {izere egitim icin
yurtdisina gdnderilecek 25 kisilik 6grenci grubunun 5’i Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi?’nden secilmistir (Erdogan, 2008: 214). 1924 yilinda agilan 6.
Galatasaray Sergisi’nde Atatiirk sanatgilari tebrik etmis ve bazi resimleri satin almastir.
Bu durum sanatgilar arasinda sevingle karsilanmis olup belediyeler ve bakanliklarca
ornek teskil etmistir. Sanatgilara tegvik unsuru olarak da Galatasaray Sergilerinin her
yil diizenli olmasina, Ankara’da da agilmasina karar verilmis ve yasalastirilmistir.
Resmi Sergiler Yonetmeligi’ne gore sergiyi diizenlemek adina bir ekip olusturulmus
ve sergiler ile ilgilenmesi i¢in ressam Sami Yetik gorevlendirilmistir. Yine bu
yonetmelige gore sanatgilara altin, giimiis, bronz madalyalar verilecegi ve bir miize
olusturmak amaciyla Tiirk sanatgilardan her yil belli sayida eser alinmasi
kararlastirilmistir. Bu durum devletin sanatgilar1 destekleyen politikasini gozler 6niine
sermektedir (Evcin, 2011: 544).

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK)

Milli Egitim Bakanligi’nin istegi ve Istanbul Hukuk Fakiiltesi’nin talimatiyla (Cebe,
Sugin, 2014: 123) Alman- Tiirk hukuk Profesorii Dr. Ernst Eduard Hirsch tarafindan
1 Ocak 1952°de yiiriirliige girmistir.

2 1883’te agilan Mekteb-i Sandyi’i Nefise-i Sahane 1926°da Giizel Sanatlar Akademisi’ne
doniistliriilmiistiir (Evein, 2011: 549).
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5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda asagida belirtilen bagliklar

diizenlenmistir.

Eser

Eser Sahibi

Eser Sahibinin Haklar1

Koruma Siireleri

Eser Sahibinin Haklarina iliskin Istisna ve Kisitlamalar
Meslek Birlikleri

Haklarin Devri (Sozlesmeler)

Baglant1 Haklar

Ihlal ve Yaptirimlar

5/12/1951 yilinda 5846 kanun numarasi ile kabul edilen ve 13/12/1951 yilinda 7981

sayili resmi gazetede kabulii ilan edilen FSEK’in birinci boliimiinde agiklanan amag

ve kapsaminda;

“Amag

Madde 1 — (Degisik: 21/2/2001-4630/1 md.)

Bu Kanunun amaci, fikir ve sanat eserlerini meydana getiren eser sahipleri ile
bu eserleri icra eden veya yorumlayan icraci sanatgilarin, seslerin ilk tespitini
yapan fonogram yapimcilart ile filmlerin ilk tespitini gerceklestiren
yapimcilarin ve radyo-televizyon kuruluglarinin tiriinleri tizerindeki manevi ve
mali haklarin1 belirlemek, korumak, bu iirlinlerden yararlanma sartlarini
diizenlemek, ongoriilen esas ve usullere aykir1 yararlanma halinde yaptirimlar
tespit etmektir. (5846 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu Madde 1- (Degisik:
21/2/2001-4630/1 md.)

Kapsam

Madde 1/A — (Ek: 21/2/2001-4630/2 md.)

Bu Kanun, fikir ve sanat eserlerini meydana getiren eser sahipleri ile bu eserleri
icra eden veya yorumlayan icract sanatgilarin, seslerin ilk tespitini yapan
fonogram yapimcilar ile filmlerin ilk tespitini gergeklestiren yapimcilarin ve

radyo-televizyon kuruluslarinin iiriinleri tizerindeki manevi ve mali haklarini,
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bu haklara iligkin tasarruf esas ve usullerini, yargi yollarini ve yaptirimlari ile
Kiiltiir Bakanlhiginin gorev, yetki ve sorumlulugunu kapsamaktadir.” (5846

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu Madde 1/A- (Ek: 21/2/2001-4630/2 md.)

Devaminda gerekli goriilen tanimlar (eser, eser sahibi, islenme eser, derleme eser,
tespit, fonogram, bilgisayar programi, arayiiz, araislerlik, baglantili haklar, komsu

haklar) yapilmistir.
“Tanimlar

Madde 1/B — (Ek: 21/2/2001 -4630/2 md.)
Bu Kanunda gecen tanimlardan;
a) Eser: Sahibinin hususiyetini tasiyan ve ilim ve edebiyat, musiki, giizel

sanatlar veya sinema eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve sanat mahsullerini,
b) Eser sahibi: Eseri meydana getiren kisiyi,

c) Islenme eser: Diger bir eserden istifade suretiyle viicuda getirilip de bu esere
nispetle miistakil olmayan ve isleyenin hususiyetini tasiyan fikir ve sanat
mabhsullerini,

d) Derleme eser: Ozgiin eser iizerindeki haklar sakli kalmak kaydiyla,
ansiklopediler ve antolojiler gibi muhtevasi se¢me ve diizenlemelerden olusan
ve bir diislince yaraticilig1 sonucu olan eseri,

e) Tespit: Seslerin veya ses temsillerinin veya ses ve goriintiilerin
anlagilabilecek, c¢ogaltilabilecek veya iletilebilecek sekilde bir araca
kaydedilmesi islemini,

f) Fonogram: Sinema eseri gibi gorsel-isitsel eserler igindeki ses tespitleri harig
olmak {izere, bir icrada yer alan seslerin veya diger seslerin veya ses
temsillerinin tespit edildigi ses tastyicisi fiziki ortama,

g) Bilgisayar programi: Bir bilgisayar sisteminin 6zel bir islem veya gorev
yapmasini saglayacak bir sekilde diizene konulmus bilgisayar emir dizgesini
ve bu emir dizgesinin olusum ve gelisimini saglayacak hazirlik ¢alismalarini,
h) Arayliz: Bilgisayarin donanim ve yazilim unsurlari arasinda karsilikl

etkilenme ve baglantiy1 olusturan program bdliimlerini,
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1) Araiglerlik: Bilgisayar program bdliimlerinin fonksiyonel olarak birlikte
caligmas1 ve karsilikli etkilenmesi ve alisverisi yapilan bilginin karsilikli
kullanim yetenegini,

j) Baglantili haklar: Eser sahibinin manevi ve mali haklarina zarar vermemek
kaydiyla komsu hak sahipleri ile filmlerin ilk tespitini ger¢eklestiren film
yapimcilarinin sahip olduklar1 haklari,

k) Komsu haklar: Eser sahibinin manevi ve mali haklarina zarar vermemek
kaydiyla ve eser sahibinin izniyle bir eseri 6zgilin bir big¢imde yorumlayan,
tanitan, anlatan, sOyleyen, ¢alan ve ¢esitli bicimlerde icra eden sanat¢ilarin, bir
icra iirlinli olan veya sair sesleri ilk defa tespit eden fonogram yapimecilar ile
radyo-televizyon kuruluslarinin sahip olduklar1 haklar1” ifade eder (5846 Fikir
ve Sanat Eserleri Kanunu Madde 1/B- (Ek: 21/2/2001-4630/2 md.).

FSEK kapsaminda fikir ve sanat eserlerinin ¢esitleri tanimlanmis, konu kapsaminda
giizel sanat eserleri maddesine yer verilmistir. Bunun disindakiler ilim ve edebiyat

eserleri, musiki eserleri, sinema eserleri olarak siniflandirilmistir.
“III — Giizel sanat eserleri:

Madde 4 — (Degisik: 7/6/1995-4110/2 md.)

Glizel sanat eserleri, estetik degere sahip olan;

1. Yagl ve suluboya tablolar; her tiirlii resimler, desenler, pasteller, graviirler,
giizel yazilar ve tezhipler, kazima, oyma, kakma veya benzeri usullerle maden,
tag, aga¢ veya diger maddelerle cizilen veya tespit edilen eserler, kaligrafi,
serigrafi,

2. Heykeller, kabartmalar ve oymalar,

3. Mimarlik eserleri,

4. El igleri ve kiiciik sanat eserleri, minyatiirler ve siisleme sanat1 iiriinleri ile
tekstil, moda tasarimlari,

5. Fotografik eserler ve slaytlar,

6. Grafik eserler,

7. Karikatiir eserleri,

8. Her tiirlii tiplemelerdir.
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Krokiler, resimler, maketler, tasarimlar ve benzeri eserlerin endiistriyel model
ve resim olarak kullanilmasi, diisiince ve sanat eserleri olmak sifatlarini
etkilemez (5846 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu Madde 4- (Degisik: 7/6/1995-
4110/2 md.).

FSEK kiiresel gelismelerden, yapilan anlasmalardan ve Avrupa Birligi yonergelerine
uyumlu olma ¢abas1 gibi nedenlerle 1983, 1995, 2001, 2004, 2007 ve 2008 yillarinda
bir¢ok degisiklik gdstermistir (Turan, 2016: 224). Bu kanun kapsaminda fikri ve sinai
miilkiyet kavrami, insanin zihinsel ¢abasiyla meydana getirdigi fikir iirtintiniin maddi
ve manevi degerini Olcen ve klasik mal varlig1r hukukundan farkini ortaya koyarak
“fikri ve sinai haklar” olarak adlandirilan hukuk disiplinidir (Biiytiktavsan, 2020: 401).
Fikri miilkiyet kavramu telif haklar1 ve siai miilkiyet haklar1 olmak {izere iki grupta
incelenir. Bu nedenle telif hakki ve fikri miilkiyet hakki arasindaki farkin agiklanmasi
onem arz etmektedir. Telif hakki; yaratilan ve ortaya cikarilan bilimsel, edebi, miizik
ve sinema eseri lzerinde iireten kisi ve kisilerin sahip oldugu haklar olarak
tanimlanabilir (Cakmak, 2007: 192.) Telif haklarinin niteligini agiklayan teoriler
oldukca ¢esitlidir. Bunlar; fikri miilkiyet teorisi, tekelci hak teorisi, sahsiyet hakki
teorisi ve eser sahipligi teorisidir. Fikri miilkiyet teorisine gore kisilerin fikirleri
dogrultusunda meydana getirdigi {irlin veya iriinler {izerindeki haklarini temsil
etmektedir. Tekelci hak teorisi, bir eseri meydana getiren kisi disindaki kisi veya
kisilerin yetki ve miidahaleleri diisiiniilerek eser Tlzerindeki yapilabilecek
degisikliklerin ve haklarin siirlandirilmasini bununla beraber eser sahibine tekelci
yetkiler verilmesini saglayan bir teoridir (Cebe, Sucin, 2014: 123). Sahsiyet hakki telif
haklarinin bir pargasi olarak goriilse de aralarinda farkliliklar mevcuttur. Telif hakki
eseri olusturmak ile ortaya cikarken sahsiyet hakki eserin olusum fikrinin ortaya
atilmasi ile meydana gelmektedir. Ek olarak telif hakkina deger bigilebilirken sahsiyet
hakkina deger bigilemez. Eser sahipligi teorisi, eser niteligindeki fikir {irlinliniin
yaratilmasiyla, yaratan kisinin haklarinin 6n planda oldugu hukuksal bir durumdur.
(Cakmak, 2007: 193). Eser sahiplerinin ceza davasi agabilece§i durumlar FSEK
madde 71°de agiklanmustir;

“B) Ceza davalar1:
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I — Suglar:
1. Manevi, mali veya baglantili haklara tecaviiz (1)
Madde 71 — (Degisik: 23/1/2008-5728/138 md.)

Bu Kanunda koruma altina alinan fikir ve sanat eserleriyle ilgili manevi, mali

veya baglantili haklar ihlal ederek:

1. Bir eseri, icrayi, fonogrami veya yapimi hak sahibi kisilerin yazili izni
olmaksizin isleyen, temsil eden, ¢cogaltan, degistiren, dagitan, her tiirlii isaret,
ses veya gorlintii nakline yarayan araclarla umuma ileten, yayimlayan ya da
hukuka aykir1 olarak islenen veya ¢ogaltilan eserleri satisa arz eden, satan,
kiralamak veya 6diin¢ vermek suretiyle ya da sair sekilde yayan, ticarl amacla
satin alan, ithal veya ihra¢ eden, kisisel kullanim amaci disinda elinde
bulunduran ya da depolayan kisi hakkinda bir y1ldan bes yila kadar hapis veya

adli para cezasina hiikmolunur.

2. Bagkasina ait esere, kendi eseri olarak ad koyan kisi alt1 aydan iki yila kadar
hapis veya adli para cezasiyla cezalandirilir. Bu fiilin dagitmak veya
yayimlamak suretiyle islenmesi halinde, hapis cezasinin {ist sinir1 bes yil olup,

adli para cezasina hilkkmolunamaz.

3. Bir eserden kaynak gostermeksizin iktibasta bulunan kisi alt1 aydan iki yila

kadar hapis veya adli para cezasiyla cezalandirilir.

4. Hak sahibi kisilerin izni olmaksizin, alenilesmemis bir eserin muhtevasi
hakkinda kamuya aciklamada bulunan kisi, alti aya kadar hapis cezasi ile

cezalandirlir.

5. Bir eserle ilgili olarak yetersiz, yanlis veya aldatici mahiyette kaynak

gosteren kisi, alt1 aya kadar hapis cezasi ile cezalandirilir.

6. Bir eseri, icrayi, fonogrami veya yapimi, taninmis bir baskasinin adin
kullanarak ¢ogaltan, dagitan, yayan veya yayimlayan kisi, ii¢ aydan bir yila

kadar hapis veya adli para cezasiyla cezalandirilir.
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Bu Kanunun ek 4’tincii maddesinin birinci fikrasinda bahsi gecen fiilleri
yetkisiz olarak isleyenler ile bu Kanunda taninmis haklar1 ihlal etmeye devam
eden bilgi igerik saglayicilar hakkinda, fiilleri daha agir cezay1 gerektiren bir

su¢ olusturmadig takdirde, {i¢ aydan iki yila kadar hapis cezasina hiikkmolunur.

Hukuka aykir1 olarak iiretilmis, islenmis, c¢ogaltilmis, dagitilmis veya
yaymmlanmis bir eseri, icrayi, fonogrami veya yapimi satisa arz eden, satan
veya satin alan kisi, kovusturma evresinden 6nce bunlar1 kimden temin ettigini
bildirerek yakalanmalarini sagladig: takdirde, hakkinda verilecek cezadan
indirim yapilabilecegi gibi ceza vermekten de vazgecilebilir.” (5846 Fikir ve

Sanat Eserleri Kanunu Madde 71- (Degisik: 23/1/2008-5728/138 md.)

Sanat Ozgiirliigiinlin yasalarca gilivenceye alinmasi Cumhuriyet’in kurulmasiyla
gerceklesebilmistir. Bunun temel nedeni Osmanli hukuk sisteminde gilizel sanatlar
kavrami tam olarak anlagilamamais, sanat¢1 ile zanaatcilar arasindaki fark yapilamamis
ve sanat¢ilar 6zgiir olamamistir. Ancak bu yolda atilacak adimlarin temellerinin
atilmasi saglanmistir. Takiben Cumbhuriyet ile birlikte sanatgilara tam bir 6zgiirliik
saglanamamis olsa da sanat 0zgiirliiglinlin tanimlanmasina ve taninmasina yonelik

biiylik adimlar atilmistir.
1961 Anayasasi ve Sanat Ozgiirliigii/ Sanat¢t Haklar

1961 Anayasast ile ilk kez sanat Ozgiirligli bagimsiz bir hak olarak taninmustir.
Anayasanin ikinci béliimiinde Kisinin Haklar1 ve Odevleri kisminda, b) Diisiince
Hiirriyeti, Madde 20 ile “Herkes diisiince ve kanaat hiirriyetine sahiptir; diislince ve
kanaatlarmi s6z, yazi, resim ile veya bagka yollarla tek basina veya toplu olarak
aciklayabilir ve yayabilir.” diyerek ve V. Bilim ve Sanat Hiirriyeti basliginda bulunan
madde 21 ile “Herkes bilim ve sanati serbestce 6grenme ve 6gretme, agiklama, yayma
ve bu alanlarda her tiirlii arastirma hakkina sahiptir.” ibaresiyle sanat 6zgiirligi
bagimsiz bir hak olarak tanimlamistir (10816 sayili T.C. Resmi Gazetesi, 31/5/1961:
4202).
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1982 Anayasasi ve Sanat Ozgiirliigii/ Sanat¢t Haklar

1982 Anayasasi ile de sanatin ve sanat¢inin korunmasi hususunu yasalarca
desteklemistir. IX. Bilim ve Sanat Hiirriyeti, 27. Maddesinde “Herkes, bilim ve sanatt
serbestce ogrenme ve ogretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda her tiirlii arastirma
hakkina sahiptir.” denilmistir. XII. Sanatin ve Sanat¢inin Korunmasi basligr altindan
bulunan 64. Maddesinde ise “Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanat¢iyt korur. Sanat
eserlerinin ve sanat¢inin korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat
sevgisinin yayiumasi i¢in gereken tedbirleri alir.” (17844 sayil1 T.C. Resmi Gazetesi,
20/10/1982: 16) diyerek hem her Tiirk vatandasinin sanati icra etmesi, bildiklerini
Ogretmesi ya da yenilikler 6grenmesi serbest birakilmis hem de sanatcilarin liretmis
olduklar1 sanat eserlerinin de korunacagini teminat altina almistir. Sanatin sinirlarinin
kaldirildig1 ya da genisletildigi devletlerde, gelismelerin hizlanacag: diisiincesi
Cumhuriyet’in ilanindan sonra zihinlere kazilmistir. Sanatg¢iya verilen hak ve
imtiyazlarla beraber eserin korunmasina yonelik sorgularin ortadan kalkmasi, ayni

zamanda sanatgilar i¢in tesvik olmustur. Bu nedenle 64. Madde 6nem tasimaktadir.

1.6. Sanat Uzmanhg1 (Eksper) Kavramimin Ortaya Cikis1 ve

Disiplinler Aras1 Calisma Yontemleri

Uzman, ¢esitli akademik dereceler kazanarak ve belirli bir konuda kapsamli calismalar
yaparak, sorunlar karsisinda bilgi, beceri ve kazanimlarin1 kanitlayan kisilerdir. Sanat
uzmanhi@ ise bir¢cok diger uzmanliklar gibi ihtiya¢ ve zorunluluktan meydana
gelmistir. Sahte eserlerin varligi ile piyasadaki hizli yayilimi, gercek ve sahte arasinda
ayrim yapma ihtiyacint olusturmustur. Bunun sonucunda uzman kisilere gerek
duyulmustur. Romalilarin, Yunan heykellerinin benzerlerini yapmasiyla baslayan
sahtecilik tarihi, Roma’nin diismesiyle Orta ¢cagda din ile dini kalintilara olan yiiksek
talep ile devam etmis ve sahteciligin gelisimini hizlandirmigtir. Ancak Ronesans’la
birlikte sahtecilikten bunalan sanat¢t ve toplum, sahtekarlar ile miicadele etmeye
baslamistir. Bu donemde koleksiyonerler de alacaklar eserlerin sahte mi? gergek mi?
oldugu konusuna yogunlasmaistir. 16. yy.’a kadar sanat eserlerinin 6zgiinliik tespiti i¢cin
kullanilabilecek arag¢ ve aletler mevcut degildir. 17. yy.’a gelindiginde sanat diinyasi

sahtecilik konusunda miicadele ederek olumlu gelismeleri baglatmigtir. Ancak bilimsel
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yontemlerin kullanimindan s6z etmek bu ylizyil i¢in de olduk¢a zordur (Novak, 2013:

16-18).

Sanat uzmanligina uzanan yolun ilk temelleri, 1700’li yillarda Johann David
Passavant’in sanat tarihine olan ilgisiyle baslamistir. Passavant, ressam olmasina
ragmen sanat tarihine duydugu ilgi dogrultusunda, Rapheal olarak bilinen sanatci
Raffaello Sansizo’nun biyografisini ve sanat eserlerini kronolojik bir siraya ve
bulundugu yerlere gore listelemistir. 1839 ‘da iki cilt halinde monografisini®°
yayinlamistir. Bugiin Royal Collection Trust’ta bulunan, Rapheal Koleksiyonu’nun
kaynagini Passavant’in hazirladigi monografiler olusturmaktadir. Sanat uzmanlhiginin
tarthinde uzanilan ikinci basamak ise 1816 yilinda dogan Giovanni Morelli’den
gecmektedir. Morelli, bir sanat tarih¢i, elestirmen ve sanat uzmanidir. 1870’lerde
Morelli, sanat eserlerinin kimlik tespitinde kullanilabilecek elestirel bir bakis acisi
ortaya atmistir. Bu bakis agisina gore bir eseri belirli bir sanatciya atfedebilmek icin
kiiclik detaylarin yeterince incelenmesinin yeterli oldugunu savunmaktadir. Morelli’ye
gore, her sanat¢1 yaptigi tablo ve cizimlerde kendi karakteristik 6zelliklerini tabloya
aktarir. Bu ozellikler kulak, el ve ayak parmaklar1 ¢izimleridir (Spencer, 2004: 33).
Sanat¢1 bu cizimleri alisgkanlik olarak bilingsizce aktarir ve hayati boyunca bunlari
kullanir (Gunn ve Lowish, 2017: 194). Bu 6rneklemeye gore Titian’in yaptig1 resimler
incelendiginde, ezberlemis oldugu ya da bagka bir deyisle elinin alisik oldugu ¢izimi
her eserinde yakalayabilmeliyiz. El, ayak ve kulak gibi c¢izimler sanat¢i igin
karakteristik olmalidir (Sekil 1.39). Ancak bu durumda her sanat¢1 i¢in karakteristik
cizim Ozelliklerinin bilinmesi ya da kataloglanmasi gerekmektedir. Aksi halde

tanimlama i¢inden ¢ikilmaz bir hal alabilir.

30 Fransizca “monographie” olarak adlandirilan Tiirkgeye “monografi olarak gegen kelimenin anlami
tek yazidir. Bilimsel alanlarda 6zel bir konu, sorun ya da iinlii kisi/kigilerin eserleri, basarilar1 {izerine
ayrmtili yazilmig olan ve kendi basina bir biitiin olusturan kitaplardir. Yazilan konu ile ilgili 6znel
anlatim igerebilecegi gibi detayl bir incelemenin nesnel anlatimi da olabilmektedir.
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Sekil 1.39: Morelli’nin Italyan Rénesansi’nda El ve Kulak Cizimleri tiirlerini

derledigi 6rnekler.

FRA FILIPPO LIPPIL. FILITTTNO. ANTONIO POLLAJTOLO.

BERNARDING DR’ CONTL. GIOVANNI BELLINIL COSTMO TURA.

BIGNORELLL. BRAMANTINO.

MANTEGNA. GIDVANNI BELLINI. BONIFAZIO. BOTTICELLI.

Kaynak: Spencer, 2004: 34-35.

Morelli, 6zglinliik tespiti yapabilmek i¢in bir resimde en 6nemli detaylarin bas, viicut
ve eller oldugunu diisiinliyordu. Miranda D., 2021 yilinda yayinladig1 ¢alismasinda,
Morelli’nin incelemelerini bir tablo ile agiklamistir. Bu tabloya gore bir tablonun
degerlendirilmesinde resmi yavas yavas gozlemlemek ve igerisindeki ayrintilari
diisiinmek gerekmekteydi. Ardindan sanat¢inin diger eserleri ile karsilastirilmali ve

sonuclar kiyaslanmaliydi. Tabloda bulunan maddeler;
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1. Genel Degerlendirme (sezgiler, kompozisyon ve figiirler),

2. Karakteristik Ozellikler (konu se¢imi, renk ve gdlge),

3. Ayrntilar (portre, cocuk ve melekler, bacak kol hareketleri, el, parmaklar,
tirnaklar, burun, kulak, kafa, goz, agiz, bas parmaklar, kas ve dudaklar, perde,
peyzaj, mimari, arka plan, aksesuarlar, kitap, giysi, hal1) olarak siralanmistir
(Miranda, 2021: 8).

Miizayede evlerinin ivme kazanmasiyla birlikte kimlik dogrulama ve 6zgiinliik tespiti
icin hizli yollar arastirilmaya baslanmistir. Boylece her miizayede evi sahip oldugu ve
satisa sunacagl her eser i¢in eserin gecmisinin yer aldigr kataloglar diizenlemeye
baslamistir. Ancak yine arastirmalarin yetersiz kalmasi ile bilimsel tekniklerin azligi
ve bilinmezligi nedeniyle birtakim sorunlar olusmaya baslamistir. Ornegin Christie’s
miizayede evinin hazirladig kataloglarin agiklamalar1 ve kimlik dogrulamalar: eseri
gonderen kisinin itibar1 ile sinirlt kalmistir. Soyle ki asil ve saygin sanatcilardan elde

edilen eserler i¢in verilen bilgiler eser sahibi kisinin sdzlerinden ileriye gecememistir.

19. yy.’n ortalarinda Bernard Berenson Onciiliiglinde, aragtirma ve giivencenin énemi
vurgulanmistir. Berenson’un cabalart sayesinde sanat uzmanliginda yeni bir ¢ag
baslamistir (Novak, 2013: 21). Bernard Berenson (1865-1959), Harvard’da edebiyat
tizerine okurken burada ilgisi sanat {izerine kaymaya baslamigtir. 1887°de mezun
olduktan sonra Avrupa turu yapmak istemis ancak maddi yetersizliklerinden dolay1
zorlanmustir (Clark, 1960: 381). Arkadaslar tarafindan saglanan fonlar ile Avrupa’yi
gezmeye baslamis ve gittikce sanata dogru yonelmistir. Ardindan Berenson, Ronesans
resimleri konusunda uzmanlagmis bir sanat tarih¢i olmustur. Giovanni Morelli’nin
teorilerini kendi diisiinceleriyle harmanlayarak “The Rudimentss of Connoisseurship
(A Fragment)” adli kitabim1 yaymlamistir. Bu kitapta eserlerin tespitine yonelik

basliklar1 3 gruba ayirmistir. Bu gruplandirmaya gore

1. Birinci grup kulak, el, kumas kivrimlari, manzarayz,
2. Ikinci grup sag, g6z, burun, agzi,
3. Ugiincii grup ise kafatasi, ¢ene, figiirlerin hareketi, mimari, renk, 151k-golge
olarak detaylandirmistir (Subasilar, 2012: 12).
Morelli ve Berenson’un diisiincelerine karsi olarak Max Friedlédnder, bu inceleme

bi¢ciminin kesin ve dogrulugu kanitlanabilir bir yontem olmadigini dile getirmistir.
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Friedléander’e gore sezgiye dayali ilk izlenimler belirleyici bir faktor olabilirdi. Ancak
donemin sanatsal degisimlerini deneme ve yenilik katma ¢abasinda olan sanatgilar igin
kesinlik bildirmek olduk¢a zor olabilmektedir. Bu sebeple Friedldnder, bilimsel
yaklagimlarin gerekliligini savunmustur (Miranda, 2021: 8).
Hollandali ressam ve restorator Maurits Michiel Van Dantzig (1903-1960),
Morelli’nin yiiz detaylarinin incelenmesinin sanatgi ile iliskilendirilebilir yollar
sunmasina ek olarak, 6zgilinliigii kanitlanmis ya da uzmanlarca kabul gérmiis olan
resimleri inceleyerek, genis ¢apli bir liste ¢ikarmistir. Bununla ilgili bir piktoloji 6ne
stirmiistiir. Calismalarinda Frans Hals, Rembrandt, Vermeer gibi {inlii sanat¢ilarin
resimlerinin karakteristik 6zelliklerini dikkatle incelemis ve benzerliklerin siralandigi
bir liste olusturmustur. Piktolojiye goére bir resmin tanimlanabilmesi ile atfedilebilmesi
icin ¢ok sayida Ogenin tanimlanmasi ve benzerliklerin Ortiismesi gerekmektedir.
Ornegin Dantzig’e gore, Frans Halls’a atfedilen bir tabloyu incelerken, olusturdugu
listedeki 6zellikleri teyit ederek ortlisen Ozelliklerin sayisinin fazla olmasinin tablonun
Frans Halls’a ait oldugunu kabul etmede etkili olabilecegini diisiinmekteydi (Bruyn,
Haak, vd., 1982: 14). Dantzig’in piktolojik &zelliklerini belirleyen ana &geler
listelenmistir. Bu listeye gore Dantzig;
1. Konu ve Simgeleme

Yiizeyin Diizenlenmesi

Malzeme ve Teknik

Manipiilasyon Cesitliligi

Renkler

Gelisme Sirasi

Cizim ve Boyama

Cizgiler, Diizlem ve Birbirleri Arasindaki liski

Diizenlilik
. Negatif Sekiller

W ® N kv

—_
—_ O

. Siislemeler, Sadelestirmeler, Cizim Bozulmalari

. Isik-Golge iliskileri,

—_
W N

. Doku Verme

._
N

. Perspektif

—_
9]

. Anatomi
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16. Kontur

17. Ozel Nesneler

18. Stil

19. Ana ve Onemsiz Boliimler

20. Cizgi ve Ritim

21. Biitiinliik (Subasilar, 2012: 14) seklinde siralamistir.
Dantzig’in piktolojisinden esinlenerek ve giiniimiiz teknolojisini kullanarak 2018
yilinda 6zgiinliik tespiti uygulamalari lizerine yapilan bir ¢alismada, Picasso (130),
Henri Matisse (77), Egon Schiele (36), Amedeo Modigliani (18) ve 1910-1950 aras1
diger sanatcilar (50) olmak tizere toplamda 297 ¢izimin fir¢ca darbelerinin baslangici,
ortasi, sonu, sekli, tonu ve uzunlugu olgiilerek istatiksel bir ¢ikarim yapilmistir.
Calismada Dantzig’in firca darbelerinin sanat¢inin karakteristik 6zelligini yansittig
onerisi dikkate alinmistir ¢iinkli sahtekarlar, sanatgilarin kompozisyon ve palet
renklerini taklit etse bile firca darbesi gibi sanat¢iya ait kasitli olmayan imzasini taklit
etmekte zorlanirlar. Boylece sahte ve 6zgiin arasindaki ayrimi yapmak kolaylasir.
Istatistik sonuglarini karsilastirabilmek igin 5 ressam tarafindan inceleme yapilacak
inlii ressamlara ait 6zgilin resimlerin birebir kopyalarinin yapilmasi istenmistir.
Calismada, ¢izimlerin karakteristik 6zellikleri algoritmalar kullanarak ve sinir aglar
ile tanimlanmistir. Calisma sonucunda sahte cizimler ile 6zgiin ¢izimler arasindaki
ayrim yapilabildigi gibi sanatg¢ilarin ¢izim stillerinin taklit edilmesinin zor oldugu ve
Ozglnliik tespitinde oldukca 6nemli oldugu dogrulanmistir (Elgammal, Kang, Den
Leeuw, 2018).
20. yy.’la beraber Katalog Raissonne’ler kullanilmaya baglanmis ve 20. yy. sonlarinda
kimlik dogrulama ve Ozgilinlik tespiti caligmalarinda degerli kaynaklar haline
gelmigstir. Gilinlimiizde bu kataloglar, eserlerin satisa ¢ikip ¢ikmayacagini belirler
niteliktedir. Bir¢ok alic1 satin almak istedigi eseri, katalogda yer almiyorsa almaktan
cekinmekte ya da vazgegmektedir (Novak, 2013: 23-24). Ayn1 zamanda 20. yy.’la
beraber iinlii ressamlarin (Salvador Dali, Picasso, Henri Matisse, Modigliani, Van
Gogh) tablolar1 sanat sahtecilerinin hedefi haline gelmistir (Temel, 2009: 48). Sahte
eserlerin varliginin artmasi miize, miizayedeler ve 0zel koleksiyonlarda bulunan
eserlerin bir¢oguna siiphe duyulmasina neden olmus ve sanat uzmanligi/eksperligi

Oonemli bir meslek grubu haline gelmistir. Yurtdisinda bu konu ile ilgili uzmanlagmis
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kisiler ve hizmet veren kurumlar bulunmaktadir (Cagirircan, vd., 2019: 104). Sanat
uzmanlar1 imzas1 bulunmayan bir tablonun ait oldugu kisiyi tespit etmek i¢in kapsamli
incelemeler ve arastirmalar yaparak bu tablo ile ilgili sahte ya da 6zgilin raporu
verebilmekte ve orijinalitesini kanitlayabilmektedir (Ketizmen, 2019: 30).

Sanat uzmanlar1 tarafindan kabul gérmeyen eserler, sertifika alamamakta ve 6zgilin
sayllmamaktadir. Kimyasal analizlerden ve gerekli incelemelerden sonra milyon dolar
olarak deger bigilen eserlerin sahte olmas1 durumunda higbir degeri kalmamaktadir.
Van Gogh eserleri ile ilgili bir sahtecilik 6rnegi 1987°de Alman Dr. Georg
Klusmann’in “Vincent van Gogh: Unbekannte Frithe Werke” adli bir kitap
yayinlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Kitabin igerigi, kardesi Theo ve babasi Theodorus’un
portreleri de dahil olmak tizere kagit, tuval ve ahsaptan olusan 95 eseri igeriyordu.
Klusmann, bu eserlerin Gogh’un Nuenen’deki stiidyosunda yapilan ¢izimler ve
tablolar oldugunu diisiiniiyordu. 2001’in sonunda Isvigreli bir gazeteci Klusmann’in
koleksiyonunun Marijnissen adl1 bir Hollandaliya ait resimler oldugunu iddia etmistir.
Klusmann’in yaymlanan ilk tablosu olan “Bir Orman Temizliginde Yiiriiyen Beyazli
Kiz’m Israil’de 6zel bir koleksiyoncuya 500.000 Isvicre Frangi’na satildig
sOylenmistir. Bahsi gecen resimler, Van Gogh’un yapitlarimin kataloglarinda yer
almamistir. Koleksiyondaki bazi resimler imzal1 dahi olsa Van Gogh tablolari {izerine

uzmanlagmis kisilerce gercek olduklar1 kabul edilmemistir (Leighton, 2002: 18-19).

Bir tablonun teknik incelemeler ile bilimsel analizlerinin takip ve yorumunu yapan
bunlarla birlikte bir eserin 6zgiin olup olmadigi ile ilgili rapor yazan kisiye bilirkisi,
sanat uzmani ya da Fransizca kdkeniyle expert denmektedir. ingilizce’de ise bu anlami
karsilayan kelime “connoisseur”dur. Eksper/Uzman/Bilirkisi bir eseri incelerken
eserin tekniginde bulunan yanlis ve hatalari, doneme ait olmayan ekleri ve kullanilan
malzemeleri (anakronizm) tespit etmekle yiikiimliidiir (Subasilar, 2012: 18). Uzmanlar
bir eseri incelerken uzman olmayanlara gére daha derin incelemeler yapmaktadirlar.
Bu durumu Augustin ve Leder makalelerinde basit bir deney ile anlatmaktadir. Shafto
ve Coley, tliniversite 68rencileri ve uzman balik¢ilara, farkl: tiirdeki deniz canlilarinin
resimlerini  siralamalarmi istemiglerdir. Ogrenciler cogunlukla gozle goriilen
Ozelliklerini degerlendirerek bir siniflandirma yaparken, uzman balik¢ilar ekolojik

olarak siniflandirmiglardir. Yani uzman olmayanlar karsilarinda bulunan eserleri,
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giinliik bilgi ve deneyimlerine, estetik goriiniisiine ve kompozisyonda gorebildiklerine
gore degerlendirirken, sanat uzmanlar iisluba, stil ile goriiniisiine ve sanata 6zgii

kavramlar esas alarak degerlendirmektedir. (Augustin, Leder, 2006: 136-137).

Sanat eserinin sahte veya gercek oldugunun kaniti genellikle, eserin sanat tarihi
acisindan dénemi ve ozellikleri, eser ve atfedilen sanat¢i hakkinda yapilan literatiir
taramasi ve bunlar1 takiben bilimsel ve teknik aragtirmalar ile yapilmaktadir (Senocak,
2001: 110). Bir baska anlatim ile sanat uzmanlar1 bir tablonun 6zgilinliik tespitini
yapabilmek icin disiplinler arasi bir ¢alisma 6rnegini sergilemektedir. Ciinkii bir
tabloya 6zgiinliik sertifikas1 verilmesi oldukca onemli bir ¢alisma gerektirmektedir.
Sanat uzmani her konuda uzman olamaz. Bu sebeple disiplinler aras1 ¢alismay1 en

yaygin ve genis 0l¢ekte kullanmak zorundadir.

Bir sanat uzmani 6zgiinliik tespiti yapmasi gereken eser i¢in sanat tarihgileriyle birlikte
calisarak eserin konusu, kompozisyon 6zellikleri, kullanilan renklerin gesitliligi gibi
ozellikleri degerlendirerek donem aralifi yaratmak ya da siiphe edilen donemin
araligin1 daraltmayr hedeflemektedir. Bununla birlikte eserin sasesinde ya da
cercevesinde incelemeler yaparak bir ipucu (imza, kase, adres bilgisi vs.) yakalamaya
ve bunu bir dénem ile birlestirmeye ¢alisir. Ornegin tablonun sasesinde bulunan bir
adres var ise sanat tarihg¢iler tablonun diger 6zelliklerini de géz Oniine alarak bir
degerlendirme yapabilir ve sanat uzmani ise bu bilgiler 1s1g1nda bahsedilen donemde
bulunan adresin ne olarak kullanildigini arastirabilir, ipuglar1 yakalayabilir. Eser
tizerinden alinacak bir Ornekte (pigment Ornegi, lif Ornegi vb.) restoratér ve
konservatdrlere, tablo iizerinde yapilacak incelemeler icin analiz bilimcilere ihtiyag¢
duyulmaktadir. Analiz sonuglarmin dogru bir sekilde degerlendirilmesi ve
yorumlanabilmesi i¢in arkeometri’! analizlerine ve uzmanlarma, ahsap elemanlarin
(cerceve ve sase gibi) incelenmesinde orman miihendislerine ihtiyag duyulmaktadir.
Tiim incelemelerin ve sonuglarin ardindan bir sanat uzmani, tablonun sahte ya da

0zgiin oldugu ile ilgili bir rapor hazirlamakta, tablonun tarihi énemini ve maddi

31" Arkeometri prensip olarak, gesitli fen ve doga bilim dallarinin matematiksel 6lgiim ve analiz
sonuglarini igeren disiplinler arasi ¢alismadir (Esin, 1985: 1). Yapilan analizler ile incelenen numune
icerisinde bulunan maddelerin kalitatif (nitel) ve kantitatif (nicel) icerikleri kisa siirede
tanimlanmaktadir. Sonuglar incelenen numunenin igerigine bagl olarak tek basma anlam ifade
edebilirken diger analiz sonuglar1 ile de desteklenebilmektedir (Cinar, Tozun, 2020: 23).
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degerini ortaya koymaktadir. Bunlara ek olarak, sahtekarlik {izerine bir sugun
varliginda, sanat uzmanlar1 giivenlik gilicleriyle de is birligi icinde ¢alismalidir. Son
yillarda sanat uzmanlarinin ve adli bilim uzmanlarinin g¢alisma prensipleri ve
laboratuvar ortamlariin benzerligi goz oniine alinmistir. Bir sanat uzmani ve adli
bilim uzmani eserini ya da olay yerini incelemek ic¢in mikroskobik, spektroskobik,
kromatografik ve diger bilimsel yontemlerini tercih ederler. Her iki uzmanlik i¢in
secilecek analiz yOnteminde Onemli nokta tahribatsiz analizleri tercih etmektir.
Numune ya da 6rnek alinmasi gerektiginde mikroskobik dérnekler alinir. Son olarak
sanat uzmanlarinin inceleme alanlar1 (tekstil, metal, ahsap, pigment, kagit, miirekkep,
deri v.d.) tipki adli tip uzmanlarn gibi oldukca ¢esitlidir (Houck, Smith, 2021: 1).
Cesitli bilim dallarinin ve konusunda uzman Kkisilerin birlikte g¢alismasi, eserin
Ozglinligiiniin kanitlanmasinda emin adimlar atmak ve dogru bir yol almak anlamina

gelmektedir.

Kisaca sanat uzmani bir eserin kim tarafindan, hangi zaman araliginda ve nerede
yaratildigin1 belirlemeye calismaktadir. Siiphe duyulan bir eserin gercek olup
olmadigint ya da menseinin dogru olup olmadigini belirleyebilmek ic¢in sergi
kataloglarini, kitaplar1 ya da sanatciya ait bir Catalogue Raisonne varsa incelemekte,
eserde siiphe duyulan bir imza var ise sanat¢inin aynit donemine denk gelen tarihlerdeki
Ozglnliigii dogrulanmig olan eserleri ile karsilastirmaktadir (Novoa-Sullivan, 2011:
19). Ancak bir eserin incelemesinde her bilim dalinin muhakkak yardimi gerekir
demek dogru olmaz. Baz1 durumlarda tek bir analiz, sonucun netlesmesinde yardime1
olabilmektedir. 1950’lerde disavurumculuk akiminin 6nemli sanatg¢ilarindan olan
Jackson Pollock’un 6ldiikten sonra bir¢ok tablosu giin yiiziine ¢ikmaya baglamistir.
2005 yilinda Mark Borghi adinda bir sanat tiiccar1 Pollock’a ait 32 tablonun
varligindan bahsetmistir. Sanat uzmanlarinin bircogu bu tablolara siiphe ile
yaklagsmigtir. Resimlerin 6zgiinliik tespitini yapmak i¢in uzman bir sirket olan Orion
Analytical LLC’de gorev alan James Martin ile goriisiilmistiir. Martin, tablolar
tizerinden pigment ornekleri alarak FTIR ile incelemistir. FTIR sonuglar geldiginde,
Martin, spektrumlarin bilinen 6rneklere gore farkli oldugunu goézlemlemistir. Bu
durum Pollock’un kullanmis olabilecegi pigmentler disinda bir pigmentin varligini

ortaya koymustur. Analiz sonuglari Pollock’un o6liimiinden sonra iiretilmis olan
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Kirmizi 254 pigmenti, Ferrari Kirmizist adi ile 1980’lerin basinda patenti alinan bir
renktir (Nelson, 2011: 16-17). Dolayisiyla tablonun sahte oldugunun kanisina varmak
i¢in tek bir analizin kuvvetli sonuglari da yeterli sayilmaktadir. Onemli olan incelenen
eser lizerinde siiphe duyulan ve sorulan sorulara ne kadar yanit alinabildigidir. Eger

istenilen yanit alinamazsa diger segeneklerin degerlendirilmesi gerekmektedir.

Sanat uzmanlarinin, bir tablo i¢in 6zgiinliik sertifikasini verebilmesi i¢in her olasilig1
ve tabloya ait her tiirlii alt yap1 elemanin1 gézden gecirmesi ve 6zgiinliik tespiti igin
ipucu yakalamasi gerekmektedir. Bu durumda sadece tablonun pigment 6zellikleri ya
da sanat¢inin fir¢ca darbelerini incelemek yeterli olmayacaktir. Tuvalin 6zellikleri, lif
yapist, iplik ¢esidi gibi incelemeler de 6zgiinliik tespitinde dnem arz etmektedir. Van
Gogh’a ait oldugu diisiiniilen bir tabloya sahip olan iki kiz kardes Monica ve Michael
de Jong, ebeveynlerinin 1932°de satin aldig1 resmin gercek olup olmadigini merak
ederek, 2000 yilinda Ottowa’daki Kanada Koruma Enstitiisii’nde kimyager olarak
gorev alan Marie- Claude Corbeil’e bagvurmuslardir. Tabloyu inceleyen Corbeil,
tuvali tizerinde incelemeler yapmis ardindan sanat tarihgilerinin Van Gogh ve Theo
arasinda gecen mektuplagmalar1 tizerine yaptigr c¢alismalart arastirmistir. Bu
arastirmalar sonucunda Van Gogh’un farkli sayida yatay ve dikey iplik igeren
“asimetrik” tuvaller kullandig1 bilgisine varmistir. Incelenen tablo iizerinde astar
tabakas1 bulunmasindan kaynakli olarak alt katmanlar1 incelemek amaciyla X-Ray
cekilmesini 6nermistir. X-Ray sonucu, tuvalin yatay ve dikey yonlerde ayni sayida
iplik icerdigi fark edilmistir. Van Gogh’un kullandig1 tuvaller ile benzer olmadig:

anlagilarak 6zgiin olamayacagini ortaya koymustur (Nelson, 2011: 15).

Disiplinler arasi ¢alismanin en genis yelpazesini sunan Rembrandt Arastirma Projesi
(RRP), 1960’1n sonlarinda bir grup sanat uzmaniyla birlikte Rembrandt’in eserlerini
gbzden gecirerek 6zgiinliiklerine karar vermek tizerine baglamistir. Calisma ilerledikce
Rembrandt’a ait oldugu sanilan bir¢cok caligmanin kopya, sahte ya da yanlis atif
oldugunu o6ne slirmiislerdir (Cohen, 2012:12-13). Nederlandse Organisatie voor
Wetenschappelijk Onderzoek (NWO)- Hollanda Bilimsel Aragtirma Orgiitii tarafindan
finansal olarak desteklenen Rembrandt Aragtirma Projesi’nin ilk amaci Hollanda Altin
Cag ressamlarindan Rembrandt van Rijn’in atdlyesi ve ¢aligsmalar1 hakkinda bilgiler

elde etmek, eserlerinin kapsamli bir katalogunu olusturmak ve 6zgiinliik tespitinde
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bulunmakti. Rembrandt olarak bilinen ¢ogu eserin yanlis atif ya da kopya olmasi
siiphesi projenin baslamasinda temel etken olmustur. 1628-1663 yillar1 arasinda
Rembrandt atdlyesinde bulunan 6grenciler, Rembrandt eserleri ile ayirt edilemeyecek
halde resimler yapiyordu. Ogrenciler, Rembrandt’mn teknik ve iislubunu &rnek almis
ve bu durum sonraki donemlerde eserlerin yanlis atif sorunu ile kars1 karsiya kalmasina
sebep olmustur. Bunun disinda Rembrandt ¢agdaslarina oranla daha fazla arastiran ve
deneyen bir ressam olmustur. Bu da eserlerinde rutin bir tarz olmamasina ve 6zgiin
olsa bile esere slipheyle yaklasilmasina neden olmustur (Wetering, 2008: 84). Daha
onceki yillarda yapilan arastirma ve c¢alismalar RRP’nin kurucular tarafindan (Bob
Haak ve Josua Bruyn) yetersiz bulunmustur. Haak ve Bruyn dnderliginde miizelerde,
tiniversitelerde ve diger kurumlarda gorev alan baglantili disiplinlerden olusan
toplamda 6 kisilik bir ekip kurulmustur. Bir grup Hollandali sanat tarihgisinin
olusturdugu ekip daha sonralar1 genisleyerek disiplinler arasi bir ¢alisma Ornegi

olusturmustur.

Rembrandt’in tablolarina ait katalog olusturma {izerine ilk adim, 1836’da John
Smith’in Rembrandt’in resimlerinden olusan Catalogue Raisonne’i yazmasiyla
atilmistir. Ardindan Hofstede de Groot, 1914’te Smith’in kataloguna yenilerini
eklemigtir. 1935°teki Bredius, Rembrandt resimlerinin katalogunu ¢ikarmistir.
Utrecht’te bulunan “Eunuch’un Vaftizi” (1626) tablosuda dahil olmak tizere 42 adet
resim Bredius’un katalogu kilavuz alinarak arastirilmistir (The Burlington Magazine,
1983 :661). Horst Gerson, 1968’de kendi katalogunu yazmis hemen ardindan 1969’da
Bredius’un ¢ikardigi katalogu yeniden gézden gegirmistir. Christian Tiimpel, 1986°da
Gerson’un katalogunu gelistirmistir. Aradan zaman ge¢mesiyle birlikte RRP’nin alt1
kisilik tiyelerinden biri olan Van de Wetering arastirmalarinda, yaklasim degisikligi
yapilmas1 gerektigini diisiinmeye baslamistir. Onceki calismalarda tablolari, A
(Rembrandt’a ait), B (belirsiz), C (Rembrandt’a ait degil) olarak gruplandirmislardir.
Wetering arastirmalarinda, bunun 6tesine gegmeleri gerektigini dile getirmis ve gesitli
disiplinlerden olusan uzmanlarin is birligi ile kiiclik bir kadro olusturarak ¢alisma
kapsamini genigletmistir (Bruyn, Haak, v.d., 1993: 279). Bu durumun yayinlanmasinin
hemen ardindan, Wetering tarafindan The Burlington Magazine dergisinde bir

aciklama metni yaymlanmistir. Bu metnin 6zetinde; projenin kapsaminin A, B, C
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simiflandirmasinin genisletme ¢abasinda eserlerin 6zgiinliikleri ile ilgili aragtirmanin
sona ermeyecegini ve buna ek aragtirmalar yaparak sinirlar1 genisletmek istedigini
aciklamigtir. Proje igerisinde kiiratorlerin, sanat tarihgilerinin, konservatér ve
restoratorlerin inceledikleri resimlerdeki goriisleri ve bilgilerine ¢cok deger verildigi,
eserlerin tespitinde yapilan tartisma ve arastirmalarda disiplinler arasi ¢alismanin
bliyiik rol oynadigin1 ve de aksi halinin olmasi durumunda arastirmanin miimkiin

olmayacagini vurgulamstir.

1967 yilinda projenin kuruculariyla birlikte yapilan ¢alismalarinda temelinin buna
dayandigim1 ancak diger iyelerin ¢ekilmesiyle tekrar bir ekip olusturmak yerine
projeye dahil olan uzmanlar ile baglantilarin resmilestirilecegini dile getirmistir. Konu
ile ilgili aragtirma alanlarin1 agiklamistir. Bunlar; Rembrandt’in literatiirii ve kaynagi,
pigment ve teknik incelemeler, imzalarin adli arastirmasi, dendrokronolojik
incelemeler, Rembrandt’in c¢izimleri ve resimleriyle iliskisi, Ogrencileri ile
resimlerinin ikonografisi ve bahsedilen alanlarda ¢alisan kisiler agiklanmistir. Buna ek
olarak bir doktora grubunun da boyalar ve kivamlarini iceren 17. yy. stiidyo
uygulamalarinin yazili ve laboratuvar kanitlari, 17. yy.’da kopyalama teorisi ve pratigi,
Rembrandt’in koleksiyonculari, o6zgiinliikle ilgili kavramlarin arastirildigi ve

incelendigi bildirilmistir (Wetering, 1993: 764-765).

Bir¢ok uzmanin bir arada ¢alistig1 ve uzun yillar arastirmalar yaptigi projede, 1921 yili
arastirma sonuglarinda Wilhelm Valentiner, 6zgiin resim sayisin1 721 olarak, 1933°te
Abraham Bredius, 630 olarak, 1966’da Kurt Bauch, 562 olarak ve 1968’de Horst
Gerson, 420 olarak bildirmistir. Tablolar {izerinde tekstil aragtirmalari, boya 6rnek
analizleri, radyografik analiz teknikleri, arsiv arastirmalar1 ve ahsap drnekleri tizerinde
dendrokronoloji analizleri yapilmistir. Analizler ve aragtirmalar sonucunda 6zgiin eser

sayisinin 300 oldugu goriilmiistiir (Wetering, 2019).

Kraliyet Resim Galerisi, Mauritshuis’te bulunan ve Rembrandt van Rijn’e atfedilen
“Saul ve David” adli tablo, Saul’un pelerininin ve sariginin arasindaki farklardan ve
David’in tasvirindeki {slup farkliliklarindan dolay1 sanat tarihgilerinin siipheyle
yaklagmasina neden olmustur. 1969 yilinda sanat tarih¢i Horst Gerson, tablo

tizerindeki {islup farkliliklarindan yola ¢ikarak, Rembrandt’in atdlyesinde calisan
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Ogrenci veya 6grencilere ait olabilecegini diisiinmiistiir. Daha sonralar1 ortaya atilan
fikirler arasinda Rembrandt’in her iki iislup asamasinda da esere dokunuslar yaptigini,
eserin tamamen Ogrenci isi oldugunu ya da Ogrenci tarafindan baslanmis ancak

Rembrandt tarafindan diizeltilmis bir eser oldugu diisiiniilmiistiir.

2018 yilinda Dooley ve digerleri tarafindan “Saul ve David” iizerinde, iislup
farkliliklarinin anlasilmasi igin kirmizi ve turuncu renkler iizerinde, bilimsel analizler
yapilmistir. Boya katmanlarinin uygulama sirasinin incelenmesi i¢in Ince Kesit
Analizi, pigment dagilimlarinin anlagilmasinda MA-XRF, dtslup farkliliklarinin
oldugu alanlarda kullanilan kirmizi, sar1 ve siyah renklerin tanimlamasi ve temel
bilesenlerinin anlasilmast i¢in SEM-EDX analizleri yapilmistir. MA-XRF
haritalandirmalar1 ile ilk asamada tamamlandigi diisliniilen kirmizi-turuncu renk
alanlarinda agirlikli olarak vermilyon ve kirmizi as1 boyasi karigimi kullanildig, ikinci
asamada tamamlandig: diisiiniilen alanlardaki kirmizi ve sar1 renklerde kirmizi asi
boyast kullanildig: tespit edilmistir (Dooley, v.d., 2018: 7-8). Arastirma sonucunda
tablonun Rembrandt tarafindan baglatilmis ancak ortaklar tarafindan Rembrandt’in
taklit edilmesiyle tamamlanmis olabilecegi ya da tamamen Rembrandt tarafindan
farkli zamanlarda boyanarak tamamlanmis olabilecegi seklinde olmustur. Bununla
beraber her iki durumda da Saul ve David iki farkli asamada boyanmis oldugu

kesinlestirilmistir (Dooley, v.d., 2018: 15).

Gecmiste ve glinlimiizde bir¢ok miize ile koleksiyonun en temel sorunu olan 6zgiinliik
tespiti olduk¢a Onemlidir. Bir galeriden satin alinan eserin sahte olmasi ya da bir
miizede sergilenen eserin sahte olmasina karsi duyulan siiphelerin gergeklige
kavugmas1 ayn1 zamanda bir statii kaybetme tehlikesi icermektedir. Bir bagka olumsuz
yon ise giiven zedelenmesidir. Sahte bir eserin gergcek olarak satilmasi kurumlarin
uzmanliklarinin sorgulanmasina ve eser almak isteyen sanat severlerin silipheci
yaklagimlaria neden olabilmektedir. Bu nedenle miizeler ve miizayedeler bir eseri
goriiciiye sunmadan 6nce muhakkak 6zgiinliikleri ile ilgili arastirmalar yapmali ve
eksperlerin hazirlayacagi 6zgiinliik sertifikalarin1 sunmalidir. Resimlerin 6zgiinliik
tespiti incelemelerinde iki goriis bulunmaktadir. Bunlardan birincisi kokli ya da
geleneksel olarak ifade edilebilecek sanat uzmani ya da sanat tarihgisinin goriis ve

yorumlarina dayanir. Ikincisi ise 1930’larda X 1sinlar gibi analitik calismalarm giizel

92



sanatlar iizerinde kullanimina ve kimyasal analizler ile kimlik dogrulama yapilmasi
lizerine caligmalarin baslamasiyla olmustur. Gelisen teknolojiyle beraber bilimsel
analiz teknikleri skalas1 da gelismis ve uzmanlarin elde edebilecegi bilgilerin sinir1 da
bdoylece genislemistir. Bilimsel analizler giiniimiizde gerek restorasyon ve
konservasyon uygulamalarindan once gerekse kimlik dogrulama ya da ozgiinlik
tespiti uygulamalarinda basvurulan zorunlu basamaklardan olmustur (Lydzba-

Kopczynska, 2022: 2).

Sanat uzmanlar1 ya da eksperler bir tabloyu incelerken geg¢mis izlerin pesinde
gitmelidirler. Eser kim tarafindan miizeye ya da koleksiyonere sunulmus, daha 6nce
nerede bulunmus, eserin bir mensei ya da imzas1 var m1 gibi sorularin cevaplarina
ulagsmaya ¢aligir. Bir bagka anlatimla giiniimiizden baslayarak gecmise dogru ilerler ve
kesin sonuglar elde etmeye ya da elde ettigi sonuclar1 kanitlamaya gereksinim
duymaktadir. Ancak daha 6nce bahsedildigi gibi sanat sahtekarlari ellerinde bulunan
eserleri satabilmek ya da kars1 tarafi ikna edebilmek i¢in eksiksiz bir gegmis seriiven
uydurabilir. Han van Meegeren Orneginde detayli olarak aciklandigi gibi gorsel
incelemelerde uzmanlar1 yaniltacak birgok unsur ile karsilasilabilir. Bu durumda
eksper, her duruma silipheyle yaklagsmali ve arastirmalar bir noktaya ulastiginda
bilimsel arastirma tekniklerine basvurmalidir. Ozgiinliik tespiti yapilmasi igin
arastirilan ve incelenen bir eser ne kadar eski tarihlere dayandirilirsa, aragtirma o kadar
giiclesmektedir. Ancak bilimsel analizlerin sonuglarinin dogru yorumlanmasi, yanilma
paymi oldukca diisiirmekte ve eserin gercek kimligine kavusmasina olanak

saglamaktadir.

1.7. Diinyada ve Tirkiye’de Resim Eksperligi ve Sanat

Sahtekarhg@inin Durumu

Miize, miizayede ya da koleksiyonerlerin en biiylik korkusu alinan ya da satisa sunulan
eserin 0zglinliigii ile ilgili siipheler duyulmasi ve bunlarin dogrulanmasidir. Bu durum
kurum ya da kurulus i¢in giiven zedeleyen bir kimlik olugsmasina ve statiilerinin
sarsilmasina neden olurken, satin alan kisileri ise maddi ve manevi zarara
ugratmaktadir. Yasalarca da hakli bulunan kisiler, satin aldiklari eserin sahte ¢ikmasi

durumunda kuruma yiiklii miktarlarda tazminat davasi agabilmektedir. Bu nedenle
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eserlerin 6zgiinliik tespitinin bilirkisilerce yapilmasi biiyiik 6nem kazanmaktadir. Bir
eserin Ozglnliik tespitinde karar vermede en dnemli basamak kdken arastirmalariyla
birlikte bilimsel inceleme sonuglarinin dogru yorumlanmasi ve bu yorumlar
dogrultusunda sonu¢ elde edebilmektir. Ancak tiim basamaklarin eksiksiz olarak
ilerlemesi ve sonuglarin dogrulugundan emin olabilmek i¢in multidisipliner ¢aligsmalar
gerekmektedir. Konusunda uzman kisilerce yapilan yorumlamalarin birbiriyle ilintileri
ve bilimsel analiz yorumlamalarinin karsilastirilmasi ile giinlimiizden ge¢gmise dogru
yapilan aragtirmalarda en dogru tarihe gidilebilir.

Gliniimiizde Avrupa’da sanat uzmanligi ile ilgili danismanlik veren kurum ve
kuruluslar mevcut olup, bir tablonun 6zgiinliik tespiti ile ilgili yapilabilecek analizler
ve uzman destegi ile hizmet vermektedirler. Amerika Birlesik Devletleri’nde 6zglinliik
arastirmalart yapan kurumlara ek olarak tigilincii sirada yer alan sanat sahtekarligi
suclar1 Adalet Bakanlig tarafindan incelenmekte ve sanat suglar1 diinya ¢apinda yilda
yaklagik 8 milyar dolarlik zarara neden olmaktadir. 2004°ten itibaren FBI’1in sanat
suclart i¢in 0zel olarak kurulmus Sanat Sugu Ekibi bulunmaktadir (Houck, Smith,
2021: 1).

Ulkemizde koleksiyonerlerin artmasiyla ve sanat suglarinin diinya ¢apinda verdigi
zarar goz Oniine alindiginda, uzmana duyulan ihtiya¢ ortaya ¢ikmistir ve sanat
uzmanlig1 konusunu giindeme gelmistir. Tiirkiye’de eser satist yapan miizayede evleri
ve galeriler eserleri kendi yontem ve denetimlerine tabi tutmaktadirlar. Tablo lizerine
sanat uzmanliklar1 ise teknik incelemelerden ileri gitmemekte olup bilimsel bir
calismaya dayandirilmamaktadir. (Cigiracan, 2019: 105).

Diinya miizeleri de sanat suglarina karsi tepkisiz kalmamakta ve ortaya cikarilan
suclar1 sergilemekte hatta yayina doniistiirmektedirler. Bu durum yurt disinda sanat
sahtekarligi, sahte eserler ve yanlis atiflara yonelik ¢aligmalarin daha fazla ¢alisildigini
gostermektedir. Son yillarda miizeler de biinyelerinde bulunan laboratuvarlarinda

koruma calismalarina ek olarak koken arastirmalarina da yogunluk vermistir.

1990 yilinda Ingiliz Miizesi tarafindan diizenlenen “Fake? The Art of Deception” adli
sergi katalogu yaymlanmistir (Fryc, 2021: 8). Katalogda hem miizenin kendi

koleksiyonundaki hem de diger koleksiyonlarda bulunan sahte ve yanlis atiflar
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sunulmaktadir. Bunlara ek olarak sahteciligin diinya ilizerindeki ge¢misi ve sahteciligin

bilimsel analizler ile tespitlerine de yer verilmistir (Jones, v.d., 1990: 275).

Ulusal Galeri, 2010 yilinda “Close Examination: Fakes Mistakes & Discoveries”

adiyla diizenledigi sergide eski ustalarin tablolarinin anlagilmasinda veya yanlis atiflar
ve sahte eserlerin tespitinde, bilim ve teknolojideki gelismelerin etkilerini ve
katkilarin1 gostermeyi hedeflemistir. Galerinin kendi resim koleksiyonundan
orneklerin sunuldugu sergide, bilimsel teknikler ile tablolarin alt katmanlar1 ve
pigment incelemelerinin ardindan hatali atiflar, sahteler ve yeni kesiflerin oldugu

gosterilmistir.

Massachusetts’teki Springfield Miizesi,>®> 2014 yilinda Colette Loll kiiratrliigiinde
yaptig1 “Intent to Deceive: Fakes and Forgeries in the Art World” adl1 sergiyle (Fryc,
2021:10) Charles Courtney Curran, Honore Daumier, Henri Matisse, Amedeo
Modigliani, Pablo Picasso, Paul Signac gibi iinlii sanat¢ilarin uzmanlari bile sasirtacak
derecede dzgiinlerine benzer sahtelerini sergilemistir. Sergide hem sahtekarlarin sahte
eserlerini tiretirken kullandiklar teknikleri incelemis hem de sanat uzmanlarinin sahte
eserleri incelerken izledikleri yontem ve kullandiklar1 bilimsel arastirma tekniklerine

yer vermiglerdir.

Winterthur Miizesi 2017 yilinda “Treasure on Trial” sergisinde 200.000 dolara satilan
bir beyzbol eldiveninden, Knoedler Galerisi tarafindan satilan sahte bir Mark
Rothko’ya kadar genis yelpazede 40’tan fazla sahte obje sergilemistir (Cascone, S.,
2017).

Miizeler tarafindan sahtekarlarin irettikleri eserlere yonelik yapilan sergiler, hem
uzmanlarin ¢alisma prensiplerini, tekniklerini anlamak ve 6grenmek agisindan hem de
sahte eserleri iiretenlerin tekniklerini anlamak ve Ogrenmek acisindan oldukga
kiymetlidir. Ayn1 zamanda akademik ve bilimsel ¢alismalarin duyurulmasi, konuya
ilgi duyan arastirmacilarin, bilgilere kolay ulagmasini saglamasi ve toplum tizerinde

sahte eser ireticilerinin eserlerinin, er ya da gec bilimsel ¢aligmalar ve arastirmalar

32 https://www.nationalgallery.org.uk/exhibitions/past/close-examination-fakes-mistakes-and-
discoveries
33 https://springfieldmuseums.org/exhibitions/intent-to-deceive-fakes-and-forgeries-in-the-art-world/
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sayesinde ortaya ¢ikarilabileceginin bilincinin olusturulmasi agisindan oldukga

faydalidir.
IKINCi BOLUM
YAGLI BOYA TABLOLARDA OZGUNLUK TESPIiTINDE
KULLANILAN YONTEM ve ANALIZLER

Bir sanat¢1 tarafindan yapilmis olan ve sanat¢iya ya da doneme ait karakteristik
ozellikler gdsteren eserler dzgiin olarak tanimlanabilir. Ozgiin kelimesi anlam olarak,
ilk kez yapilmis olan kopya ya da taklit olmayan anlamina gelmektedir. Yagl boya
tablolarda 6zgiinliik, tabloya bi¢ilecek maddi degerin Slgiitiinii belirleyen etkenlerin
basinda gelmektedir. Eserin 6zgiinliigiinii belirleyebilmek i¢in kullanilacak birtakim

yontemler ve bilimsel analizlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sanat eserlerinin incelenmesinde deneyimli uzman, gorsel incelemesinin hemen
ardindan, eserin ge¢cmisini bir bagka anlatimla mensei ya da kdkenini (provenance)
arastirmali, literatiir taramasi (eser ile ilgili daha 6nce yapilmis ¢aligmalar, yayinlar,
restorasyon ge¢misi olup olmadiginin arastirilmasi) yapmalidir. Elde edilen bilgilerin
dogrulanmasi amaciyla ya da yeni bir bilgi edinmek i¢in bilimsel analizlerden de
yararlanmalidir (Subagi, 2010: 25). Bu ii¢ 6nemli baslik, eserler incelenirken
atlanamaz, eksik birakilamaz. Tim bilgiler birbirine ilintilidir. Her bilgi eserin
tarihlendirilebilmesi i¢in yeni bir yol sunabilir. Bu nedenle her basamak 6zenle

arastirilmalidir.

Koken arastirmalari; tablonun giliniimiizdeki durumundan ve konumundan ge¢misine
dogru yol alabilmek, bu siireclerde yer aldig1, sergilendigi, el degistirdigi tiim alanlar1
ve de varsa satin alan, satan ya da bagislayan kisilere ulasmay1 da hedefler. Tablo ile
ilgili yapilacak bilimsel analizlere uzmanlar karar vermelidir. Tahribatsiz (non-
destructive) yontemler secilmelidir. Secilen analizler, konusunda uzman kisilerce
yapilmali ve yorumlanmalidir. Bilimsel analiz tekniklerinin, tarihi tablolarin koruma
ve Ozgiinlik tespiti uygulamalarinda kullanilmasi, Arkeoloji, Sanat Tarihi ve de
Koruma biliminin sorunlarini ¢6zmek i¢in Kimya ve Fizik bilimlerinin de is birliginin
olmasi gerektigi konusu 18. yy.’da glindeme gelmistir. Birbirlerini tamamlayan ve

disiplinler aras1 c¢aligma prensibine baglh kalmalar1i gerekliligi tartisilmistir.
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Domenech- Carbo ve Oeste-Cortina makalelerinde bilimsel analizlerin gelisim

stirecini olusum, olgunlagsma ve gelisme olmak tizere 3 donemde incelemislerdir.

Olusum siirecinde; 1720°de Edmond Halley tarafindan tarih oncesine ait bir tagin
karakterizasyonunun incelemesinden, 1781°de Johann Friedrich’in, Misir lahitinin
pigment ve baglayici analizlerini yapmasindan ve de 1826’da Louis-Nicolas
Vauquelin tarafindan tarihsel bir pigmentin nicel analizinin yapilmasindan
bahsedilmektedir. Ancak bu testler pigmentlerin 1siya verdikleri reaksiyonlarin

degerlendirilmesi ile yapilmaktaydi.

Pigment incelenmesinde, biiyiiteg mercek kullanimina ilk atif Ingiliz minyatiir ressami
Christopher Barber tarafindan 1786 yilinda heykeller ve resimler iizerindeki boya
Oorneginin incelenmesiyle yapilmaktadir. 1888 yilinda miizeye bagli kurulan ilk
arastirma laboratuvari, Berlin Kraliyet Miizeleri Kimya Laboratuvari’dir. Ardindan
1920’lerde Boston Giizel Sanatlar Miizesi Laboratuvar1 ve 1931°de Ingiliz Miizesi

Laboratuvari kurulmustur.

Olgunlagma Siirecinde; 19. yy. sonlar1 ve 20. yy. baslarinda mikroskop, spektroskopi,
kromatografi, kiitle-ylik orani analizleri ve tarihleme yontemleri tanitilmistir.
Resimlerin incelenmesinde, Kizil6tesi spektroskopisini kullanan ilk bilim insam
Ulusal Galeri Arastirma Projesi ve Sanat¢imin Malzemelerine iliskin Arastirma
Merkezi (Research Institute National Gallery of Art Research Project and the Research
Center on the Materials of the Artist) ve Carnegie Mellon Arastirma Enstitiisii
(Carnegie Mellon Research Institute) konservatorii Robert L. Feller olmustur. 1950-
1960 yillar1 arasinda SEM-EDX ile tane boyutundaki pigmentlerin kalitatif ve

kantitatif analizleri yapilmstir.

Gelisme siireci; 1980’lerde Raman spektroskopi, inorganik pigment analizlerinde,
1990’larda ise Endiiktif olarak eslestirilmis plazma atomik emisyon spektroskopisi
(ICP-AES) ¢ok elementli analizler icin kullanilmaya baslanmistir. Teknolojik
gelismeler X-Isin1 Floresanst (XRF), X-Isin1 Kirmnimi (XRD) ve Raman gibi analiz
cihazlariin tagiabilir versiyonlariin iiretiminde etken olmustur (Domenech- Carbo,
Osete- Cortina, 2016: 4-9). Giiniimiizde 6zgiinliik tespiti i¢in kullanilan genis ¢aph

yontemler de mevcuttur.
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Tablo 2.1: Yagl boya tablolarda 6zgiinliik tespitinde genellikle kullanilan

KOKEN

ARASTIRMALARI

Nereden, kim tarafindan
‘ alind1?
Nerede bulundu?
Bagis mi, satin alma mi?
Evrak var nn?
Baglanuli kisi ya da kisiler var
‘ m?

Herhangi bir miizede

sergilendi mi?
Miizayede de sunuldu mu?

Gegmisi ile ilgili diger bilgiler

yontemler.

SANAT TARiHI
INCELEMELERI

Tablonun dénemi nedir?
Tablonun konusu ve
kompozisyon ozellikleri
nelerdir?

Sanat¢inin stili ve firga
darbeleri nedir?

Palet renkleri nelerdir?
Bir donem, atdlye ya da
ekol ile baglantisi var ni?

Atfedilen sanatg1 var rm?

BILIMSEL

ANALIZLER

Gorsel Incelemeler
Goriiniir 151k ile incelemeler
Egimli 151k ile incelemeler
3D tarama sistemleri

UV-IR

Multispektral Incelemeler
Kizilstesi Isnimla inceleme
(IRR, IRT, IRF, IRFC)

Mor 6tesi Isinimla Iinceleme
(UV, UVF, UVR, UVFC, UVL,
VIL, VIVL)

Radyografik incelemeler
XRR

XRD

XRF

PIXE

Mikroskobik Incelemeler
Stereo Mikroskop
Ultraviyole Mikroskop

Tsik Mikroskobu

Elektron Mikroskobu

SEM -EDS/EDX

Raman

FTIR

NMR

FORS

Kiitle Spektroskopisi
LA-ICP-MS

MC-ICP-MS

Py-GC-MS

Kromotografik inceleme
HPLC

Dendrokronoloji

Karbon 14

Kaynak: Betiil Engin.




Ozgiinliik tespiti analizlerinde tiim analizlerin kullanilmasina gerek yoktur. Bazen tek
bir analizin kullanimi1 yeterli sonucu verebilir. Birden fazla analiz yOnteminin
kullanilmasi, yapilan tek bir analizin bizi sonuca ulastiramadigi daha karmagsik
durumlarda s6z konusu olabilmektedir. Bu gibi durumlarda diger analiz yontemleri
diisiiniilmeli ve her diisiince ya da tez bir gercege baska bir deyisle bilimsel kaynaga
dayandirilmalidir. Hangi analizin ne amagla kullanilacaginin kararmi verebilmek
onemlidir. Kisaca aciklamak gerekirse, mikroskoplar ile catlaklar {zerinde
incelemeler yapilirken ayni zamanda ince kesit analizi ile boya numunesinin
katmanlar1 goriilebilir. Taramali Elektron Mikroskobu/Enerji Dagitict  X-Isimni
Spektroskopisi (SEM-EDX) ile inorganik pigmentler incelenebilirken, Fourier
Dontistimlii Kizilotesi Spektroskopisi (FTIR) ve Raman ile inorganik ve organik
pigmentlerle bunlarin bozulmalari, organik yapistiricilar, vernikler tespit
edilebilmektedir. Gaz Kromotografisi-Kiitle Spektrometresi (GC-MS) ile organik
baglayicilar, Piroliz-Gaz Kromotografisi-Kiitle Spektrometresi (Py-GC-MS) ile dogal
recine ve zamklar, Lazer Asindirmali Indiiktif Olarak Eslestirilmis Plazma-Kiitle
Spektrometresi (LA-ICP-MS) ile hem organik hem inorganik kati numuneler, Niikleer
Manyetik Rezonans (NMR) ile kuruyabilir yaglar, tutkallar ve organik pigmentler, X-
Isin1 Radyografi ile sase, tuval, bozulma ve onarimlarin yanmi sira alt ¢izimler,
pentimento gibi unsurlar belirlenebilmektedir. XRD ve XRF yagli boya tablolarda
inorganik pigmentlerin teshisinde, Parcacik/Proton Kaynakli X-Isin1 Emisyonu
(PIXE) ile pigmentlerin elementel analizleri, Yiiksek Performansli Sivi
Kromotografisi (HPLC) ile de vernik, baglayict analizleri yapilabilmektedir (Emre,
2010: 80-96). Bir tablo ile ilgili slipheleri aciga kavusturacak analizlerin ve siiphelerin
devam etmesi ya da sonuglardan kusku duyulmasi halinde hangi analiz ile
desteklenebilecegini bilmek, eserin 6zglinliik tespiti uygulamalarinda 6nemli bir

basamaktir.
2.1. Sanat Tarihi incelemeleri

Teknik incelemelerde tablo iizerinde bilimsel analizler yapilmadan once tablonun

gecirmis ve yasamis oldugu tiim durumlar arastirilir. Bir sonraki agsamada tablonun

34 Bir resimde ressam tarafindan yapilan diizenleme ve degisikliklerdir.

99



sanat tarihgileri ya da siiphe duyulan sanat¢i konusunda uzman bir kisi tarafindan
degerlendirilmesi gerekir. Leyla Varlik Sentiirk, “Analitik Resim Coziimlemeleri”
adli kitabinda bir eserin sanat tarihi agisindan resim analizini yapabilmek i¢in “sahip
olunan goriinen gercekligi ile i¢ gercgekligini ortaya koyan kriterleri goz oniinde
bulundurmak” gerektigini yazmistir. Ancak resmin analizinden once bir nevi kimlik
bilgileri olan ikonografik incelemenin tamamlanmasini gerekli bulmustur. Sentiirk’tin

kitabinda yer verdigine gore ikonografik incelemeler;
a. Sanat¢inin adi,
b. Resmin adi,
c. Resmin teknigi,
d. Resmin boyutlari,
e. Resmin tarihi,
f. Resmin konusu,
g. Resmin tiretilmis oldugu okul ya da donem ozellikleri,

h. Resmin bulundugu koleksiyon ya da hangi miizede oldugu (Sentiirk, 2012: 19)

seklinde siralanmis ve agiklanmuistir.

Bir tablonun sanat tarihi acisindan 6nemini belirten bu maddelerin cevaplar1 ayni
zamanda 6zgiinliik tespiti i¢in olduk¢a 6nemlidir. Incelenen eser iizerinde siralanan
maddelerden hangilerinin cevaplar1 olduguna bakmali ve biitiinden parcaya giderek ya
da giiniimiizden gecmise dogru ilerleyerek cevaplara ulasiimalidir. Ornegin elimizde
bulunan tablonun Tiirk resmine biiyiik katkist olan ve bir doneme Calli Kusagi olarak
adimi1 vermis olan Ibrahim Calli olup olmadig arastiriliyor ise Ibrahim Calli konusunda
uzman kisi ya da kisilerce tablo incelenmeli ve Call1 i¢in tipik olan 6zelliklerin, s6z
konusu tabloda olup olmadig1 karsilagtirlmalidir. Bu da resmin tekniginin ve
tislubunun belirlenmesi yani Sentiirk’iin maddelerine goére madde c¢’nin cevabinin
bulunmasi anlamima gelmektedir. Eger tablo, herhangi bir sanat¢iya atfedilemiyor
ancak hangi sanatciya ait oldugu 6grenilmeye calisiliyor ise sanat tarih¢i, tablonun

hangi sanat akimina daha yakin oldugunu, bu dénemde rol alan sanatcilar1 ve
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kompozisyon 6zelliklerini degerlendirerek tarih skalasi iizerinde daraltma yapabilir

(Sentiirk madde g.).

Tablolarin geg¢misine dair izlerinin ilk incelemesi, sanat tarihi incelemeleri ile
gergeklesse bile gorsel incelemeler ve bilimsel analizler yardimiyla alt katmanlar
goriiniir hale gelebilir. Bu durumun bize daha detayli bilgiler vermesinin yan1 sira
sanat tarihi bilgilerini bilimsel kaynaklara dayanarak aciklamaya yardimci olabilir.
Tablolar depolandig1 ya da sergilendigi alandaki 151k, ortam sicakliginin yiiksek veya
diisiik olmasi, bagil nemin dengelenememesi (sase lizerinde meydana gelebilecek
genlesme ya da biiziilme v.b.), yaslanma (boya tabakasinda meydana gelen
catlamalar), gecmis restorasyonlardan kaynakli kimyasal reaksiyonlar ya da hatali
restorasyonlar gibi etkenlerin varligiyla ilk yapildigi halinden farkli goriinebilir.
Radyografik, multispektral ya da hiperspektral yontemler kullanilarak bir tablonun
gecmisi ya da bugiin i¢inde bulundugu durum ile ilgili bircok bilgi edinilebilir.
(Elkhuizen, vd., 2019: 2).

2.2, Gorsel incelemeler

Gorintir (VIS) 151k ile yapilan incelemelerde, 400-700 nm spektrum araligina sahip bir
15181n, tablo ylizeyine homojen olarak dagilmasi saglanir. Aydinlatilan nesneden
yanstyan 1s1k fotograflanir. Tablonun 6n tarafinda bulunan 1sik kaynaginin arka
tarafinda fotograf makinesi ile ¢cekim yapilir. (Sekil 2.2) Boylece 151k kaynagi tablo

yilizeyinde esit olarak dagildigindan, en ideal fotografin yakalanmasini saglayacaktir.

Sekil 2.1: Goriiniir 151k ile yapilan incelemelerde 151k kaynaginin konumu

| [I=

Fotograf
Makinesi

Isik Kaynagi
Tablo

Kaynak: Betiil Engin
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Kamera 6niine, UV ve IR 1s181n gegisini engelleyecek bir filtre kullanilmasi en dogru
goriintiiniin elde edilmesini saglayacaktir (Dyer, Verri, v.d., 2013: 45-46). Bu
incelemeler ile ressamin yiizey lizerinde goriilen imzasi ya da imza kalintisi, vernigin
yaslanmaya bagli etkileri (sararma v.b.) ya da yiizeye yapismis olan kirler, ressamin
fira darbeleri, tuvalin yirtilmalar1 ve lekeleri goriilebilmektedir. Incelemeler
sonucunda tablonun hangi ortam kosullarina maruz kaldig1 da 6grenilebilir. Esnek ve
dayanimini kaybetmis sase, tablonun oncesinde neme ya da suya maruz kaldigimi
gostermektedir. Cergevede bulunabilecek envanter ya da koleksiyonuna ait bir kayit
veya bilgiler, tablonun nereden geldigiyle alakali bilgi edinmemizi
saglayabilmektedir. Bunlara ek olarak sase ya da cer¢cevede bulunan bocek delikleri,

eserin biyolojik tahribata ugradigina igaret etmektedir.

Sekil 2.2: Egimli 151k ile yapilan incelemelerde 151k kaynaginin konumu

Is1k Kaynag:

[ [I=

Fotograf
Makinesi

Tablo
Kaynak: Betiil Engin

Egimli 151k ile yapilan incelemelerde, 151k kaynaginin tabloya ag¢ili olarak dagilmasi
saglanir. Bu incelemeler ile tablonun dokusu ve boya tabakasi iizerinde meydana gelen
catlaklar tespit edilebilir. Bu catlaklarin tespiti tablonun ge¢misine dair bilgilerin
saglanmasinda yararhdir. Ozellikle yaslanma catlaklarmin tespiti tablonun
Ozgiinlligiinii belirlemede olduk¢a 6nemlidir. Sahtekarlar iirettikleri tablolarin eski
gbriinlimii kazanmasini saglamak amaciyla, firga ile ¢atlak cizebilmekte ya da igne
gibi keskin bir alet ile boya tabakasinin lizerinden ¢izikler atabilmekte ve aralarin kirli
gbziikmesi i¢in tozlu bir yiizeyi ¢atlaklar {izerinde gezdirebilmektedir. Egimli 11k ile

yapilan incelemelerde siiphe uyandiran noktalar mikroskop ile de incelenerek
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desteklenebilir. Tablo yilizeyinde goriinen catlaklarin sonradan mi yoksa yaslanma

etkisiyle mi oldugu anlagilabilir.

Boya tabakasinin, bulundugu ortam kosullarina ve zamana bagl olarak gosterdigi
bliziilme tepkilerinden kaynakli olusan c¢atlaklar ayni zamanda tablonun eski
oldugunun kanit1 olabilmektedir. Bu nedenle boya tabakasi lizerindeki catlaklarin
(craquelure) detayli incelemesi ve tespiti ayni zamanda tablonun yas1 ve donemiyle
ilgili bilgi saglayabilir. Bucklow (1999) tarafindan yapilan bir ¢alismada Italyan,
Flaman, Hollanda ve Fransiz tablolarinin yaslanma karsisinda ortaya koydugu
catlaklar1 Repertory Grid*> ve Bezier Curves*® metotlarina gore incelemistir.
Tablolarin c¢atlaklarinin temsillerinin ve simiflandirilmasini karsilagtirmali olarak
yapmistir. Sezgisel temsillere (Repertory Grid) gore ayrim yapmadaki basari oranlari,
Italyan ve Flaman resimlerini ayirt etmede %97, Hollanda resimlerini ayirt etmede
%95 ve Fransa resimlerini ayirt etmede %98’dir. Bunun sonucunda, catlaklarin
incelenmesinden elde edilen verilerin ve bilgilerin kesin ve tamamlayict olabilmesi
icin kesit analizine ve diger teknik analizlere ihtiya¢ duyuldugu sonucuna varilmistir
(Bucklow, 1999). Regai kitabinda, Alman mucit Gottfried Matthaes’in (1920-2010)
tablolardaki catlaklarin incelenmesinin 6nemi lizerine sdylediklerine yer vermistir.
Matthaes’e gore tablolar iizerine yapilan yapay catlaklar, bircok kimyasal iglem
sonucu olusturulabilir. Ancak bunlar birbiriyle uyumlu catlaklar yerine olagandisi
kivrimli gizgilerden olusmaktadir. Ornegin 18. yy. ve dncesine tarihlenen tablolar,
daha yeni olan kopyalar1 ile karsilastirildiginda; kopyalarda keskin koseli catlaklar
goriilmektedir. Bu nedenle resmin yiizeyi incelenirken, ¢atlaklarin incelenmesi de

oldukga 6nemlidir (Regai, 2012: 31).

Son yillarda 3 boyutlu (3D) tarama sistemleri, kiiltiirel miras dgelerinin aragtirilmasi,

belgelenmesi ve incelenmesinde kullanilmaktadir. 3D, sanat eserlerinin

35 Belirli bir konuda kisilerin diisiincelerini ortaya ¢ikartmak icin kullanilan bir yontemdir. Ydntemin
6zelligi herhangi bir miidahale olmadan algilarin ortaya ¢ikarilmasini saglamasidir. Nitel ve nicel
aragtirmalar i¢in 6n ¢alisma olarak ya da diger ¢calismalardan elde edilen sonuglar ile sagalama
yapabilmek i¢in kullanilabilir (Goffin, 2002: 199).

36 {1gili alanlarda ve dzellikle bilgisayar grafikleri gibi alanlarda siklikla kullamilan egridir (Zaman,
Chowdhury, 2013: 1). ilk ve son olmak iizere secilen iki kontrol noktasi egrinin baslangic ve bitisini
temsil eder ve arada bulunan diger noktalar egrinin yapisin1 belirlemede yardimci olur. (Kilicoglu,
Senyurt, 2019: 83).
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belgelenmesinde, arsiv calismalarinda, miizeler ve internet arastirmalarinda, buna ek
olarak, internet tanitimlarinda, sit alanlarinin kopya ve replika uygulamalarinda,
paleontolojik ya da arkeolojik bulgularin analizlerinde, heykellerin nicel hasar
haritalandirilmasinda, 6zgiinliik tespiti uygulamalarinda 6zgiin eser ile sahte eserlerin
ayrimini yapmak i¢in ¢atlaklarin detayli incelenmesinde (Derakhshan Houreh, 2020:

22) ve parmak izi tarama gibi ¢esitli alanlarda ¢alisilmasina olanak saglamaktadir.

2004 yilinda Kanada Ulusal Arastirma Konseyi (National Research Council of
Canada/ NRC)’nden bir grup arastirmaci, ahsap panel iizerine yapilmis olan Leonardo
Da Vinci’nin Mona Lisa eserinin teknik yapisini incelemeye yardimci olmak i¢in 3
boyutlu taramasin1 yapmak {izere Paris’e davet edilmistir. Calisma sonucunda panelde
meydana gelen bozulmalar, deformasyonlar gozlemlenmistir. Firga darbelerinin
olmamas1 ve boya tabakasindaki incelik Leonardo Da Vinci igin 6znel Ozellik
sayilabilecek sfumato tekniginin kullanimina isaret etmistir. Bunlara ek olarak boya
tizerinde meydana gelen ¢atlaklar incelenmistir (Blais, Taylor, vd., 2007: 437). 2018
yilinda “The Girl in the Spotlight” arastirma projesi kapsamida Vermeer’in “Inci
Kiipeli Kiz” tablosunun tekniklerine odaklanilan caligmada 3 boyutlu tarama
yapilmistir (Van Hengstum, vd., 2018: 17). Yiizey ilizerinde donem restorasyonlarinin
etkilerini, ¢atlaklarin seklini ve derinligini, ressam tarafindan kizin kiipesinde bulunan
incinin parlakligint vermek i¢in boyanin katman olarak siiriildiigiinii ve de ressamin
firca darbelerini incelemislerdir (Elkhuizen, vd., 2019: 20). 2019 yilinda yapilan bir
calismada, Leonardo Da Vinci’nin tamamlanmamis eseri “Adorazione dei Magi”
tizerinde, 2002 ve 2015 yillar1 arasinda yapilan 3 boyutlu tarama teknigi verileri de
kullanilarak, farkli genisliklere sahip 10 farkli kavak tiiriinden olustugu, ahsap paneli
bir arada tutmak i¢in iistten gecen enine cubuklar kullanmildigi, ahsapta ve boya
tabakasinda meydana gelen bozulmalar karsilastirmali olarak incelenmistir (Palma,
v.d., 2019: 3). 3 boyutlu tarama sistemleri ile tablolar {izerindeki yliksek ve algak
alanlara bagl olarak dokusu (Akea, v.d., 2007: 56)*’, iiretim teknikleri, yiizeydeki

derinlik ve yiikseklikler, sase ve tuval iizerindeki deformasyonlar, sanat¢inin firca

372007 yilinda yayinlanan bu makalede Kiiltiirel Miras nesnelerinin 3 boyutlu belgeleme 6rnegi igin
incelenen 3 farkli nesneden biri olan Louvre Miizesi’nde bulunan RF2090 envanter numaral “Lady
Praying” adl1 tablonun incelemesi yer almaktadir.
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darbeleri, renklerden bagimsiz olarak analiz edilebilmektedir (Breuckmann, 2011:

1249).

3 boyutlu taramanin bir diger avantaji ise optik bir teknik olmasindan dolay1 belgeleme
yapilacak olan nesne ile temas etmesine gerek olmayan tahribatsiz bir yontem olusudur
(Blais, Taylor, vd., 2007: 436). 3 boyutlu taramayla birlikte kalibre edilebilen ve son
yillarda kullanilmaya baglanan Gigapiksel fotograf c¢ekimleri ile miizeler sanal
ortamda gezilebilir hale gelmekte ve tablolardan son derece net goriintiiler
alinabilmektedir. Ayrica fotograflar {izerinde yakinlastirma yapilarak, detaylar
goriilebilmektedir. Gigapiksel ¢ekimler, bir dijital kamera ¢dziiniirliigiine oranla 50
kat fazla (1000 megapikselden daha yiiksek) ¢Ozilintlirlige sahip goriintiiler
olusturmaktadir (Cabezos-Bernal, Rodriguez-Navarro, v.d., 2021: 1).

Google tarafindan 2011 yilinda kurulan Art & Culture bugiin bakildiginda 2000 kadar
miize ve eserlerini 3 boyutlu olarak gezebilme, tablolara yakindan bakabilme ve
karsilagtirabilme imkani saglamaktadir. Hollanda’da Mauritshuis Koleksiyonu’nda
bulunan Vermeer’in “Inci Kiipeli Kiz” tablosunun gigapiksel fotograflamalari
yapilmistir. Bu ¢alisma Hirox tarafindan, 1920x1200 c¢oziintirliikte, 3D dijital
mikroskop kullanilarak yaklasik 9100 fotograftan olusmaktadir. Incelemenin amaci
Vermeer’in islup ve teknigi hakkinda bilinen bilgilere yenilerini eklemek, ylizey

durumunu degerlendirmek ve restorasyon ge¢misi hakkinda bilgi sahibi olmaktir.?®

2022 yilinin basinda Rijks Miizesi’nde Rembrandt’in “Gece Nobeti” tablosunun
yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintiisiinii internet sitesinde®® yayinlamistir. 925.000x775.000
piksel ve 717 gigapiksel olan fotografin boyutu 5.6 Terabayt olarak agiklanmistir.
Toplamda 8439 fotografin birlestirilmesiyle olusturulmus olan goriintiide, tablonun
fiziksel durumu goézlemlenebilirken ayni zamanda yaslanma catlaklari, eski onarim
olan rotuslar1 ve sanatgmin firca darbeleri ve de boya kullanim teknigi net olarak
goriilmektedir. Gigapiksel goriintiiler; tablolarin boya tabakalarinda meydana gelen
bozulmalari, boyanin kimyasal yapisindan kaynaklanan renk solmalarini, boya

tabakasindaki ¢atlaklarin  sekillerinin ~ (goriiniimiiniin) detayli bir  sekilde

38 Detayli inceleme igin; (Cevrimigi), https://www.micro-pano.com/pearl/, Erisim Tarihi, 28.10.2021.
39 https://www.rijksmuseum.nl/en, Erisim Tarihi, 19.01.2022.
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belgelenmesine yardimci olmaktadir (Van Hengstum, vd., 2018: 11). Buradan elde

edilen sonuglar kiiratorler ve sanat arastirmacilari i¢in oldukg¢a faydalidir.

3 boyutlu tarama ve gigapiksel goriintiiler ile belgelenecek eser ilizerinde yiiksek
¢oOziiniirliikli fotograflar ¢ekilerek sapmalar belirlenebilmektedir. Isik kaynaklari ile
dijital kameralar kullanilarak, temassiz ve tahribatsiz ayn1 zamanda radyasyonsuz
incelemeler yapilabilmektedir (Breuckmann, 2011: 1249). Bir 151k kaynaginin agisinin
degistirilmesi ile yapilan incelemeler, tablo yiizeyinde meydana gelen c¢atlaklarin
anlasilmasinda etkilidir. Ancak 3 boyutlu taramalarin verdigi ¢oziiniirliik ve kalitede
goriintii veremezler. Bu durum tablonun yiizey topografyasi ile ilgili net bilgilerin elde
edilmesini zorlastirir (Elkhuizen, vd., 2019: 2). Bir tablonun ¢atlaklarinin
belirlenebilmesi ayrica resmin donemini belirleme konusundaki ¢alismalarda dikkate

alindiginda 3 boyutlu tarama ve gigapiksel fotograf ¢cekimi 6nem kazanmaktadir.

Bilimsel ve sanat tarihi analizleriyle ve ikonografik incelemeler sonucunda
eslestirmeler gerceklestirilmelidir. Tablo iizerinden yapilacak bilimsel incelemeler ve
sanat tarihi yorumlarinin eslesmesi ya da eslesmemesi durumunda tablonun siiphe
duyulan sanat¢iya ait olup olmadigi ayrica sanat¢inin ders verdigi okul ya da
atolyesinde bulunan 6grenci ¢alismasi olabilecegi gibi yorumlari yapmak miimkiin
hale gelmektedir. Cesitli disiplinlerin bilgi alisverisi i¢erisinde olmasi 6zgiinliik tespiti
basamaklarinin temelini olusturur. Bu durum dogru sonuca ulagmakta en onemli

noktadir.
2.2.1. Multispektral incelemeler

Multispektral goriintiileme diiz bir yilizey lizerine yansitilan morétesi (UV) ve
kizil6tesi (IR) 1sinlarini kullanarak, yansitma spektrumlarin1 gézlemleyerek nesnenin
gbzle goriinmeyen oOzelliklerinin goriinebilir olmasini ve bunlarin belgelenmesini
saglayan incelemelerdir (Jones, Terras, vd., 2020: 2). Yansitma spektrumlar1 “her
dalga boyu i¢in, bu yontem, standart bir beyaz referansa gore olciilen, yansiyan 15181n
yogunluguyla gelen 1s1k arasindaki oram gosterir” (Cosentino, 2015: 1). Incelenen
malzemenin kimyasal bilesimine gore sogurulan ve yansitilan 1siklar farklilik

gostermektedir. Bu farklilik tanimlamada yardimci olmaktadir (Cosentino, 2015: 6).
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Multispektral incelemeler ile elde edilen spektral goriintiilerin pikselleri X ve Y
eksenleri iizerinde, dalga boylar ise Z ekseni lizerinde spektrum verir (Cosentino,
2015: 36). Ornegin sanat eserlerinde oldukga sik kullamilan azurit ve ultramarin
mavileri 460 nm goriiniir 1s1kta birbirlerine yakin ve ayirt edilmesi gii¢ 1s51ma yaparlar.
Kizil6tesi altinda incelendiginde ultramarin, azurite oranla daha ytiksek 1s1ma yaparak

ayirt edilmektedir (Cosentino, 2015: 7).

Multispektral ¢ekimler i¢in gerekli olan ekipmanlar; kamera, lens, 151k ve filtreler,
bilgileri aktarmak icin bilgisayardir. Goriintii kalitesi kullanilan kamera ve lenslerin
kalitesine ayn1 zamanda radyasyon kaynaginin kullanimina ve filtre se¢imine baglidir
(Jones, Terras, vd., 2020: 8). Dogru ve kaliteli goriintiiler elde etmek icin dikkat
edilmesi gereken unsurlar bulunmaktadir. Radyasyon kaynagi dogru a¢1 ve yogunlukta
degilse, yiizey lzerine gelisigiizel dagilir ve bir alan fazla 1s1n alirken diger alan
gerektiginden az 151n alacaktir. Bunun sonucunda goriintii kalitesi bozulacak ve dogru
goriintii  elde edilmemis olacaktir. Ortamda bulunan radyasyonun kontrolii
saglanamiyorsa, nesnenin 1gima Ozellikleri dogru sonug¢ vermeyecektir. Kullanilan
kameranin renk ve 151k kalibrasyonunun yapilmasi nesne iizerinde bulunan renklerin
dogru sekilde algilanmasi ve tanimlanmasini saglamaktadir. Bunu saglamak amaciyla
Color Checker gibi yardimci renk skalalari kullanilabilir ve kameranin ayarlar1 gézden

gegirilebilir (Dyer, Verri, v.d., 2013: 24).

Multispektral analizler incelenecek nesne lizerinden 6rnek almay1 gerektirmediginden
diger bir anlatimla tahribatsiz incelemeler oldugundan kullanimi tercih edilmektedir.
Bu incelemeler ile tablonun alt katmanlari ile ilgili bilgiler edinilmekte ve pigmentlerin

tanimlanmasi saglanabilmektedir (Cosentino, 2015: 36).
2.2.1.1. Kizlétesi Isinimla Yapilan incelemeler

Insan gozii 400-700 nm arasindaki dalga boyuna sahip 15181 algilayabilmektedir. 700
nm’den biiyiik dalga boyuna sahip 1sinlara infrared/kizilotesi denmektedir. 700
nm’den biiylik dalga boyuna duyarh filmlere kiziltesi film, bu filtreler ile ¢ekilen
fotograflara kizilotesi fotograf denilmektedir. IR filmler giin 15181 ve mordtesi 1518a
duyarlidir. Bu nedenle IR ¢ekimlerde ozel filtreler kullanilmalidir. Aksi takdirde
¢ekilen goriintiiler dogru 1s1may1 belirtmeyecektir (Dyer, Verri, v.d., 2013: 47).
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Kizil6tesi 1ginimla incelemenin;

o Kizil6tesi Yansiyan (Infrared Reflected Images/IRR) Goriintiileme,

e Kizilétesi Iletilen (Infrared Transmitted/IRT) Goriintiileme,

e Kizil6tesi Floresan (Infrared Fluorescence/IRF) Goriintiileme,

o Kizilotesi Yanlis Renk (Infrared False color/IRFC) olmak iizere 4 farkli

yontemi vardir.

Kizilotesi Yansiyan Goriintiileme (IRR), 700-1100 nm gecirgenligi ile nesneden
yanstyan 15181n fotograflamasi sonucu elde edilen goriintiilemelerdir (Dyer, Verri, v.d.,
2013: 4). Tablolarin tahribatsiz analizinde en sik kullanilan yontemlerden biridir.
Yontemin amaci; halojen lambalar kullanarak yiizeye gonderilen yakin kizilotesi
(Near Infrared/NIR) radyasyonunun (0,8- 2 um) carptig1 ylizeyi seffaflastirarak, alt
katmanlar1 goriiniir hale getirmek ve uygun cihazlarla geri sacilmayi tespit etmektir
(Fontana, Greco, vd., 2008: 465). Bu goriintiileme teknigine ayn1 zamanda kizilGtesi
reflektografi adi verilmektedir. 2000 nm ve {iizeri spektrum araligindan goriintii

verebilen kizilotesi reflektografi pahali bir yontemdir. (Emre, 2010: 61-62).

Kizilétesi Iletilen (IRT) Goriintiileme, genellikle tablonun yapim asamasinda eskiz
calisilmis ise belirgin olarak ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Kursun beyazi ve
titanyum beyazi gibi 1s1ma yapan ya da baska bir anlatimla gelen 15181 yansitan

renklerin tanimlanmasini kolaylastirir.

Sekil 2.3: Renklerin IR ve IRT altindaki goriiniimleri

VIS | lithapane || mitanium white | Zinc white * | Lead white g
46100 46200 46300 | 45000 Evicy

VIS | Azurite
10200

Kaynak: Cosentino, 2016: 4.
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Kizilotesi Floresan (IRF) Goériintiileme, kadmiyum kirmizisi, Misir mavisi, kadmiyum
sar1s1 ve kadmiyum yesili gibi renklerin tanimlanmasinda kullanilir. Ancak Infrared
kaynagi objenin arkasinda kaldiginda renkler tamamen belirginlesir. Sanat eserleri
lizerinde pigment tanimlamasi yapmak i¢in kullanimia 1963 yilinda baslanmistir

(Cosentino, 2016: 5).

Sekil 2.4: IR, IRT, IRF ve 151k kaynaginin konumlari.

*
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Kizilotesi lletilen

Kizilotesi Floresan

Kaynak: Cosentino, 2016: 6.

Kizilotesi Yanls Renk (IRFC), incelenen tablo iizerinde yapilmis olan goriiniir 151k
goriintiileriyle kizilotesi goriintiilerin dijital ortamda bir araya getirilmesiyle olusan
incelemedir. Bagka bir anlatimla, goriiniir 151k kaynagi altinda aymi renk olarak
algilanan ancak farkli kimyasal bilesimlere ve farkli yansima spektrumuna sahip
pigmentlerin kizilotesi incelemeler ile farkliliklarinin belirlenmesidir. Bu etki

metamerizm*° olarak adlandirilmaktadir (Pitzalis, Cassan, vd., 2008: 3).

Goriintiileme sisteminin mantig1 kirmizi, yesil ve mavi (RGB) renklerinin bilesenlere
ayrilmasi, kirmizi-yesil rengin yesil-mavi bilesenler ile tanimlanmasidir. Incelenen
nesneden yansiyan kizilotesi araligindaki yansima kirmizi renk ile tanimlanir (Dyer,
Verri, v.d., 2013: 4). IRFC ile kesin bilgiler saglanamazken yagli boya tablolarda
yapilan rétuslar ve pigmentlerin tanimlanmasi i¢in 6n bilgiler edinilebilir. Daha sonra
yapilacak analizler i¢in yon verebilir. Bu yontem 6zel filtreler ile saglanabilmektedir.

Kullanilan filtreler dalga boyunu 350-660 nm araligindan goriiniir, 700 nm’den sonra

40 Metamerizm; iki renk drneginin belirli bir 151k altinda ayn1 goriindiigii ancak farkli 151k kaynagi
altinda incelendiginde ayn1 olmadig1 goriiliiyorsa bu durum “6rnek metamerizm” olarak adlandirilir.
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kiz1l6tesi olarak iletir ve IRFC’ye yakin gortintiiler elde edilmesini saglar. Filtreler ile
yapilan incelemelerde diizenlemeye gerek yoktur ve oldukca hizli sonuglar elde
edilmesinden dolay1 avantajlidir. Ancak kizilétesi 151k, mavi ve yesil fotosensorler
tarafindan algilanacag: icin farkli yanlhs renklere sahip pigmentleri algilamakta
zorlanabilir. Bu sebeple IRFC’ye kiyasla dogru goriintiileme icin daha az etkilidir.
Ayrica filtrelerle yapilan c¢ekimlerden elde edilen goriintiiler her zaman daha
bulaniktir. Bu problem uygun mercek kullanimi, makineden yapilabilen diyafram
ayari, goriintiilenen nesneye olan mesafe ve aydinlatmanin artirilmasi ile ¢oziilebilir

(Cosentino, 2016: 4-5).

Kizilétesi incelemeler ile tablonun alt katmanlari hakkinda bilgi edinilmektedir.
Tablonun hazirlik asamalariin ve alt ¢izimlerinin anlagilmasiyla ressam tarafindan
yapilan degisikliklerin belirlenmesini saglamaktadir. Inceleme sirasinda boyay1
olusturan pigmentler ve alt ¢izimler arasindaki IR 15181 absorbe farklar1 yiiksek bir
kontrast olusturarak ¢izimleri belirginlestirir (Pitzalis, Cassan, vd., 2008: 3). Baska
anlatimla, kizil6tesi ile yapilan incelemelerde, yayilan 1s1ma karbon tarafindan emilir
fakat boyanin bilesenleri tarafindan emilmez bu nedenle boya katmanlarinin altinda
bulunan komiir veya c¢izimler ortaya cikabilir. Ozetle; kizilotesi incelemeler
pigmentlerin kizilotesi 1518a kars1 gosterdikleri tepkilerin (sogurma ve yansitma gibi)

Olciilmesi ve degerlendirilmesidir.

Karbon bazli pigmentler gibi IR tarafindan emilen, miirekkep veya boya ile yapilmis
olan resimler, acik ve koyu zitliklar yansitirlar (Cosentino, 2016: 3). Ornegin. IR 151k
mavi ve bazi yesil tonlara niifus edemezken beyaz, kahverengi ve kirmizi tonlarina
daha fazla niifus eder. Resim tlizerinde yesil ve mavi tonlar1 koyu goéziikiirken kirmizi,
beyaz ve kahverengi tonlar1 agik renkler olarak goriilmektedir. Bunlara ek olarak
okunmayan ya da gizli imzalarin ve restorasyon miidahalelerinin anlagilmasini da
miimkiin hale getirmektedir. Ayn1 zamanda elde edilen bilgilerin degerlendirilmesiyle,
tablolarin tarihlerinin ya da donemlerinin belirlenmesinde ve de herhangi bir sanatgiya

atif varsa, ressamin teknigi ile ilgili bilgiler elde edilir. (Fontana, Greco, vd., 2008:

465).
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Kizilétesi incelemelerin 6zgiinliik tespitinde kullaniminda; alt ¢izimler, resmin ait
oldugu diisiiniilen ressamin, tabloyu hazirlamak i¢in kullandig1 malzemeler hakkinda
bilgiler elde edilebilir (kirmiz1 ve beyaz agik renk olarak gdriiniir, mavi ve yesil tonlar1
koyu renk). Tablonun yapiminda eskiz olup olmadigina bakilarak, remin atfedildigi
ancak siiphe duyulan sanat¢isinin eskiz yapip yapmadigi arastirilarak bir sonuca
varilabilir ya da sanat hayatinda ge¢irdigi donemler hakkinda kiyaslama yapilabilir.
Ornegin Picasso’nun mavi ya da pembe dénemine ait oldugu diisiiniilen bir resim, IR
altinda incelendiginde kiibist tarzda bir eskiz goriiniiyorsa hi¢ tereddiit etmeden sahte
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Ragai, 2013:167). Detayli anlatmak gerekirse;
Picasso sanat yasami boyunca bir¢ok donem gecirmistir ve bunlarin kronolojik bir
sirast vardir. Oda arkadast Casagemas’in intiharindan etkilenen Picasso bunu
tuvallerine de yansitir. 1901-1904 yillar1 arasinda paletinde mavi renk hakim olur
(Celikhan Korkmaz, 2019: 294). Sanat¢inin mavi déneminin ardindan pembe dénem
olarak adlandirilan bir ddonemi mevcuttur. 1904 ve sonrasinda palet renkleri maviden
pembeye dogru gecis yapmaktadir (Celikhan Korkmaz, 2019: 297). 1907 ve sonrasi
ise kiibizm etkisinde eserler vermeye baslamistir. Dolayisiyla kronolojik siraya gore
kiibist bir eserin mavi déonemin altinda olmasi imkansizdir. Bu sebeple tablonun sahte

oldugu kanisina varilabilir.
2.2.1.2. Mordtesi Istnimla Yapilan incelemeler

400 nm altinda kalan 1s1k araligina Moroétesi (Ultraviyole/UV) 1s1k ad1 verilmektedir.
UV goriintiileme tekniginde 400 nm altinda dalga boylar1 esere gonderilerek absorbe
edilen ve yansiyan alanlar goézlemlenmektedir. Eser iizerinde gozle goriinmeyen
bir¢ok detayin goriinebilir hale gelmesine olanak saglamaktadir (Ketizmen, 2019: 31).
En dogru goriintiilemenin elde edilebilmesi i¢in kamera 6niine yansiyan UV gecisine
izin veren ancak goriiniir 151k ve kizilotesi 1s181in gecisini engelleyen filtreler
yerlestirilmelidir. Bu goriintiileme teknigi maliyetinin diisiik olmasi, non-
invazif/tahribatsiz olmasi, basit uygulanmasi, taginabilir olmas1 ve 6n bilgi saglamasi

amaciyla tercih edilmektedir.

UV radyasyon teknikleri kullanilarak Ultraviyole Floresans1 (UVF) ve Ultraviyole
Yansitma Reflektografisi (UVR) gibi ¢esitli goriintillemeler yapmak miimkiindiir.
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UVF ve UVR goriintiileme i¢in LED 1giklar ve mor 15181 gegisini engellemek igin
filtreler kullanmlmasini gerektirmektedir. Ureticiler tarafindan cesitli marka ve
seceneklerde UV filtreler iiretilmektedir. UVF, 254 nm radyasyon yayan lambalar ile
indiiklenebilir ve bu goriintiileme yontemi UVF254 olarak adlandirilir. UVF, 254 nm
filtreler daha yiiksek ve daha diisiik dalga boylarinin gegirimini azaltirken belirli UV
spektrallerinin gegisine izin verir. Ancak bu UV aralif1 gozler ve cilt i¢in tehlikelidir
bu sebeple dikkatli kullanilmas1 ve gerekli dnlemlerin alinmasi gerekmektedir (Dyer,
Verri, v.d., 2013: 55-56). UVF fotograf¢iligi, adli tip, bilim ve giizel sanatlar
fotografciliginda, tekstil, yagli boya tablolarda, farkl: tiirlerdeki tarihi ve arkeolojik
eserlerin incelenmesinde kullanilmaktadir. Pigment tanimlamak i¢in kullanildiginda
vernigin tablo yilizeyinden alinmasi gerekmektedir. 14. yy.’dan kalan, sanatgisi
bilinmeyen, Taormina Halk Kiitiiphanesi, Sicilya’da bulunan “Meryem ile Cocuk ve
Aziz” (Virgin with the Child and a Saint) adli tablo ilizerinde vernik tabakasi
temizlenmeden Once ve temizlendikten sonra iki ayr1 UVF goriintiileme yapilmustir.
Vernik resim yiizeyindeyken higbir 1s1ma goziikmezken, vernik temizlendikten sonra
yapilan goriintiillemede kursun beyazi ve titanyum beyazi goriiniir hale gelmistir

(Cosentiono, 2015: 293).

UVR, pigmentlerin malzeme bilesimleri ve ozelliklerini tespit etmede yardimci
olmaktadir. Titanyum beyazi ve ¢inko beyazi gibi gii¢lii sogurma 6zelliklerine sahip
renkleri diger beyaz renklerden ayirmak icin kullanilir. UVF goriintiilemede karanlik
goriinen bu renkler, UVR goriintiileme ile parlak olarak goriiniir (Dyer, Verri, v.d.,
2013: 58). Mordtesi Yanlis Renk, (Ultraviyole False Color/ UVFC) goriiniir 151k ile
goriintiilenen kirmizi, mavi ve yesil (RGB) renk bilesenlerinin, yesil ve kirmizi
bilesenlere kaydirilmasi ile olusturulan goriintiileme teknigidir (Dyer, Verri, v.d.,
2013: 56). Beyaz renklerin tanimlanmasinda, IRFC yontemine benzer bir sekilde UVF
ve VIS goriintiileme tekniklerinin bir arada kullanilmasiyla, UVFC yontemi de
kullanilmaktadir. UVFC goriintiilemede ¢ekilen UVF ve VIS goriintiileri Photoshop
gibi bir diizenleme programina aktarilarak, parlaklik harmanlama segenegi ile
birlestirilir. Bu teknik UVR ¢ekimlerinde elde edilen parlakligi ve VIS ¢ekimlerinde
elde edilen renk ve doygunlugu birlestirerek bir goriintiileme sunmaktadir

(Cosentiono, 2015: 59).
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Luminescence/ Luminesans latince “liimen” kelimesinden gelmekte olup 151k anlami
tasimaktadir. Elektromanyetik 151k yaymasindan kaynakli olarak “isildama” ya da
“1s1ma” olarak da bilinir. Elektromanyetik 151k yayan diger tekniklerden farki nesneye
gonderilen 151k kaynaginin sicaklik degerinde herhangi bir degisim olmadan 15181
yayma 6zelliginden dolay1 “soguk 151k olarak da adlandirilmaktadir (Sagmaci, 2014:
3).

Luminesans, uyarilma tiiriine gore farkli adlara sahiptir. Uyarilma kimyasal tepkime
ile gergeklesiyorsa ‘“kemiluminesans, elektrot tepkimesiyle gerceklesiyorsa
“elektroluminesans”, biyolojik sistemler ile gerceklesiyorsa “biyoluminesans”, atom
ve molekiiliin fotonlar1 absorblamasi sonucu olusuyorsa ‘“fotoluminesans” adi
verilmektedir. Tablolarin incelenmesinde atom ve molekiiliin fotonlar1 absorblamasi

sonucu olusan “fotoluminesans” kullanilmaktadir.

Mordétesi  kaynakli liiminesans gériintiileme (Ultraviolet-induced Iluminescence
images/UVL); UVL ile 400-700 nanometre araliginda 11k yayilir ve bu 151k nesneye
carparak 1s1ma olusturur. Béylece UVL goriinti meydana gelir. Bu goriintiileme
sistemi ile tablo lizerinde organik baglayicilar ve pigmentlerden yayilan 1s181n dagilimi

incelenmektedir (Dyer,J., Verri, G., Cupitt, J., 2013,5).

Goriiniir 151k kaynakli kizilétesi liiminesans goriintiileme (Visible-induced infrared
luminescence images/VIL); 700-1100 nm araliginda yayilan 151g1n nesneye carparak
sagladig1 1stmanimn kaydedilmesidir. Bu teknik ile Misir Mavisi*! (kalsiyum bakir
silikattan (CaCuSi4010) (Linn, Tepper, v.d., 2017: 1).), Han mavisi (baryum bakir
silikat-BaCuSi4010) ve Han moru (baryum bakir silikat- BaCuSi206) (Zhang, Ma,
v.d., 2019: 2) gibi pigmentlerin dagilimi karakterize edilebilir. Bu pigmentlerin gozle
goriiniir 151kta tanimlanmasi zordur ancak kizilotesi 1s1k altinda yaklasik olarak 900
nm 1s1ldama yapmalarindan kaynakli olarak kolayca tanimlanmaktadir. (Dyer, Verri,
v.d., 2013: 5). VIL goriintiileme teknigi, duvar resimlerinde de pigment analizlerini

yapabilmek i¢in kullanilmaktadir (Linn, Tepper, v.d., 2017:3).

4l Bilinen en eski sentetik pigmenttir. Antik ¢aglardan itibaren mezar, mumya, resim, seramik, cam ve
duvar resimlerinde kullanilmistir (Linn, R., v.d., 2017: 3).

113



Goriintir 151k kaynakli goriiniir liiminesans goriintiileme (Visible-induced visible
luminescence images/VIVL); 400-500 nm (goriiniir 151k dalga boyu) ile aydinlatilan
nesneden yansiyan 1518in kaydedilmesidir. Kirmizi ve sari lake pigmentlerinin
karakterizasyonu belirlenebilmektedir. Bu goriintiileme ve inceleme tekniklerinin
birlikte kullanilmasi arastirmay1 tamamlayict kilmaktadir. Her dalga boyu aralig

incelenen eserin bagka bir noktasina odaklanmaktadir (Dyer, Verri, v.d., 2013: 6).

UV c¢ekimlerle, tablolarin alt katmanlari, rotuslari, ressam tarafindan yapilan
degisiklikler, eski ve yeni verniklerin tespiti yapilmaktadir. Bununla birlikte dogal
regine ve verniklerin varlig1 da tespit edilmekte, gozle goriinmeyen ya da kapatilmis
olan imzalar ve yazilar okunabilir hale gelmektedir. Ozgiinliik tespitinde, eserin yasi
hakkinda bilgi edinmemizi saglayabilir. Eski resimlerin 6zgiin vernik tabakalari
modern uygulamalara gore farkli floresan 6zellikler gostermektedir. Tablonun boya
tabakasin1 korumak amaciyla yiizeye siiriilen vernik tabakasi, eskimeye bagli olarak
sararmaktadir. UV incelemeler ile eski vernikler yesil 1s1ma yapmaktadir. Modern
pigmentler ile eski pigmentler goriiniir 1s1kta ayn1 goriinmesine ragmen ultraviyole 151k
altinda farkli yansimalar yapmaktadirlar. Boylece tablo iizerinde bulunan boyalarin ve
verniklerin eski/yeni ayrimlarinin yapilmasi kolaylasabilmektedir (Pitzalis, Cassan,

vd., 2008: 4).
2.3. Radyografik incelemeler

X-Isin1 radyografi ile eger tuval sanatgi tarafindan tekrar kullanildiysa, iist iiste resim
mevcut ise bu durum ortaya ¢ikartilabilir ve alt katmanda kalmis olan ¢izimler

goriilebilir.
2.3.1. X-Isin1 Radyografi

Bir sanat¢1 eserini olustururken ayn1 zamanda tablo iizerinde gozle goriinmeyen bir
parmak izi de birakmaktadir. X-Isim1 Radyografi ile alt katmanlar goriinlir hale
getirilmektedir (Lang, Middleton, 2005: 128). X-Isim1 Radyografi (X-Ray
Radyografi/XRR) ile yagli boya tablolarin gozle goriilmeyen alanlarinda meydana
gelen hasarlarin boyutunun tespiti, sanatginin eseri yaparken izlemis oldugu yollarin

tanimi (hazirlik ¢izimleri, sonradan eklenen ya da c¢ikarilan alanlar), tuval dokusu,
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boya tabakasinda ve tuvalde meydana gelen bozulmalar ve de yirtiklar belirlenir

(Calza, vd. 2009).

X 1sinlarini, restoratdr-konservatorler tarafindan kullanilmasinin yani sira sanat
uzmanlari tarafindan 6zgiinliik tespitinde de kullanilmaktadir. Ozgiinliik tespitinde
kullanimi 1896 yilinda Almanya’da baglamistir. Yontem, yagli boya tablonun X-
isinlarina maruz birakilarak, alt katmanlarinin rontgeninin cekilmesi esasina
dayanmaktadir. X-iginlarmin tepkileri tablonun alt yapr elemanlarimin fiziksel
ozelliklerine ek olarak boya tabakasinda kullanilan pigmentlerin igeriginde bulunan
elementlere de baglidir. Kadmiyum sarisi ve kursun beyazi gibi atom numaralar
yiiksek olan elementler radyasyonu emeceginden, acik alanlar olarak goziikiirken
karbon siyahi gibi diisiik atom numarasina sahip elementler, koyu renkler olarak

goriinmektedir (Lang, Middleton, 2005: 112).

1954 yilinda Francisco Goya’ya ait oldugu diisiiniilen “Bir Kadinin Portresi” tablosu
tizerinde yapilan X-Isin1 arastirmalart sonucunda alt katmanlarda farkli bir kadina ait
hasar gormiis bir portre ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica Goya’nin Gliimiinden sonra
kullanilmaya baslanan ¢inko beyaz1 saptanmistir. Biitiin sonuclar 1s181inda tablonun
sahte oldugu belirlenmistir. Alt ¢izimde belirlenen kadin portresindeki hasarin
sahtekar tarafindan kaziyarak ¢ikarilmis olabilecegi diigiiniilmiistiir (Regai, 2012: 93).
Sanat sahtekarlar1 bir tablonun yasini biiylitmek ve eski oldugunu iddia edebilmek
amaciyla eski tuvallerin yiizeylerini kaziyarak ya da iizerine zemin atarak basgka bir
deyisle lizerini kapatarak kendi resimlerini yapabilmektedir. Boylece tablonun sasesi
eski goriinmiis olacaktir. Ayni zamanda alt katmanlarda bulunan eski boyanin zamana
bagl yaslanma catlaklari, list zemini boyanan resmin ¢atlaklarini da etkileyecegi i¢in

boyanin daha hizli ¢atlak goriiniimii almasini saglayabilmektedirler.

X-Isin1 Radyografi ile tablolarin tuvallerinde bulunan ipliklerin teshisi ve bunlara baglh
olarak 0Ozgiinliikleriyle 1ilgili yorumlarin yapilmasi amaclanmistir. 19. yy.
malzemelerinin incelenmesinde tuval tiirlerinin analizi de 6nemli bir yer edinmistir.
Bu doneme kadar tuvaller iizerinde yapilan incelemeler ve arastirmalar iplik
yogunlugunun karakterize edilmesini ve de atki-¢ozgili sayimini i¢eriyordu. Astarl

olan tuvallerde ise alt katmanlarin goriilebilmesi i¢in X-Isinindan yararlaniliyordu.
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Ancak bu iki islemde de hem uzun zamanlar harcaniyor hem de elde edilen analiz
sonuglar1 kesinlik vermiyordu. 2007 yilinda Vincent Van Gogh’un eserleri iizerinde
baslatilan Iplik Sayim1 Otomasyon Projesi/ Thread Count Automation Project (TCAP)
ile X-Isin1 Radyografi goriintiilerinin bilgisayar ortaminda iplik yogunlugunun
belirlenmesini iceriyordu. Bu sisteme gore Fourier Spektral analizinin matematigi
kullanilmistir. Bu sistemde X-Isim1 radyografide goériinen her bir kare (1 cm) iplik
yogunluguna (sayim) déniistiiriiliir. Iplik yogunluklarmin renk kodlu haritalarinda
tuvaldeki atki ve ¢ozgili demetleri i¢in yatay iplikler, farkli renklerde dikey iplikler ise
seritli bir desen olarak gorilmektedir. Boylelikle aynmi rulodan kesilmis tuval
parcalarinin tespit edilmesine yardimci olur. Atki yonleri eslesen tuvaller ancak ayni
rulodan kesilmis oldugunda birlesim gergeklesir. 2010 yilindan bu yana Van Gogh’un
tiim yagli boya tablolarinin X-Isin1 Radyografileri ¢ekilmis ve 380°den fazla tuvalin
analizi yapilmistir. Bu g¢alismanin amaci Van Gogh’un tablolar1 hakkinda kesin
tarihlere ulasmaktir. Sadece analizin yeterli oldugunu diisiinmek yanlistir. Analizlere
ek olarak sanat tarihi ¢aligmalar1 ve Van Gogh’un mektuplarini inceleyerek dogru
sonuglara ulagsmaya ¢alisilmistir. Van Gogh’un mektuplarindan tuvallerini rulo halinde
kullandig1 bilinmektedir. Bu sebeple 6rgii yapist hakkindaki elde edilebilecek bilgiler,
boyama alanlariin rulo tizerindeki konumunu belirlemeye yardimei1 olabilecektir. Van
Gogh, ayni tiir rulolar1 kisa siire i¢inde almadig1 ve arka arkaya kullanmadig: siirece
resimlerin yapildigr tarih hakkinda bilgi sahibi olunabilir ve tuval tiiriiniin tespiti
yapilabilir. Bir eser 6zgiin ise rulolarin biriyle atki eslesmesi olmak zorundadir. Yakin
tarithli eserlerin aymi rulodan ¢iktig1 varsayilirsa eserlerin Ozgiinliik tespiti i¢in
kullanilabilecek bir yontemdir. Van Gogh tarafindan yapilan “Meyve ve Sebzeler ile
Natlirmort” 1885 sonbaharma tarihlendirilmistir. Ancak arastirmalar sonucu
“Diirtistliikle Vazo” ile atk1 uyumunun oldugu goriilmiis ve tarihlemesi 1884 sonbahari
ya da kis1 olarak bulunmustur. Bunun disinda meyve natiirmordunun tarzi, 1885
sonbaharinda boyanan resimler ile karsilastirildiginda uyum saglamamaktadir ve
Nuenen’de resim yaptig1 ilk yillara daha ¢ok benzemektedir. (Tilborgh, v.d., 2012:
119-120).

116



2.3.1.1. X-Istm Kirimimi

Yagli boya tablolarda farkli alanlardan alman boya Orneklerinin elementel
sonuglarinin haritalanmasi yapilmaktadir. Haritalara bakarak, sanat¢inin kullandigi
boya ve tiirii hakkinda bilgilere ulagilmaktadir (Szokefalvi-Nagy, v.d., 2004: 54). X-
Isin1 kirmim ((X-Ray Diffraction/XRD) yonteminde, ¢ok kii¢iik 6rneklerin elementel
analizleri yapilabilmektedir (Emre, 2010: 91). XRD tekniginin dezavantaji resim
tizerinden 6rnek alinmasi gerekliligidir. Ancak son yillarda teknolojinin gelismesiyle

birlikte non-invaziv mobil cihazlar gelistirilmistir (Meyer, vd, 2019: 1-2).
2.3.1.2. X-Isim Floresans

Yagli boya tablolarda, inorganik pigmentlerin analizinde kullanilir (Dooley, 2018: 3)
Ayrica 0zgiinliik tespitinin yapilmasinda ressamin kullandigi renkler hakkinda bilgi
sahibi olmak, sanat tarihgileri ve sanat uzmanlari i¢in olduk¢a 6nemli bilgilerdir. X-
Isim1 Floresans (XRF), Resmin sahte ya da o0zgiin oldugunun kanitt igin

kullanilabilecek 6nemli ipuglar1 verebilir (Szokefalvi- Nagy, v.d., 2004: 54).

Janssens, tarafindan yapilan bir aragtirmada pigmentlere ait anahtar elementlerin bir
tablosu olusturulmustur. Analizler sonucunda elde edilen elementler renkler ile
dogrudan 6zdeslesen sonucglar vermektedir. Bdylece incelenen numunenin igeriginde

bulunan elementlerden hangi renk oldugu tespit edilebilmektedir (Tablo 2.2).

Tablo 2.2: Pigmentlerin kimyasal formiilleri ve anahtar elementleri.

Renk Pigment Adi Kimyasal Formitlii Anahtar Element{ler)

Revaz Antimon Beyaz 5b,0, Sb
Litopan Zn0) — Bas0, Zn, Ba
Pennanent Beyazi BaSO, Ba
Titanyum Bevaz TiO, Ti
Kurgun Beyaz 2PHCO,PH(OIT): Ph
Cinko Beyazi Zn(y Zn
Zirkonyum Oksit 210, Zr
Tebegir CaCO, Ca
Algr Ca$0,21,0 Ca

San Orpiment A8 S, As
Kadmiyum San Cds Cd
Krom Sarisi 2PbSU.“PbCrOI Cr
Kobalt Sarisi K,[Co(N(,),].1.5H,0 K, Co
Kursun-kalay Sansi Pb,Sn0 /PbSn __f)i_‘OT Sn
Sar1 Kursun Oksit PhO ) Pb
Napoli Sarisi Pb{Sb0,),/Pb,(Sb0O), Pb, Sb
Stronsiyum Sans SrCr0, Sr, Cr
litanyum San NiQ.Sb,0,.20Ti0, N1, Sb, Ti
Sat1 Okra Fe O, H,O (20-T0%) Fe
Cinko Sarist K,0.4700,4Cr0 3110 7n, Cr
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Kumuzi - Kadmiyum Kimmz: CdS+CdSe Cd. Se
Kadmiyum Vermilvon CdS+HaS Cd. He
Krom Kimizist PbO . PhCrO), Pb, Cr
Molibdar Kimmz: TPbCrO, 2PbS0, PbMoO, Pb, Cr. Mo
Arsemik Siilfiir As.S, As
Kurgun Kirmeist Pb,0, Ph
Kirmuz Okra lie. O, (%90 a kadar) e
Vermilvon Hegs S, Hg

Yesil Bazik Bakir Siilfar ('.'ujSOaF)_(OHJ’ Cu
Krom Oksil .o, Cr
Krizokol CuSin,.n H,0 Cu
Kobalt Yesil Col}.57n0 Co, Zn
Limriit Yesili Cu(CH.COO), 3Cu(As0,), Cu, As
Guignent Yegil Cr,0,nHO+HBEBO, Cr
Malahit Yesili CuCO,.Cu(ON), Cu
Bakir Yesili Cu(CH,CO0),.n Cu(OH), Cu

Mavi Azurit 2CuCO,.Cu(OIT), Cu
Gk Mavisi Cod5n0), Co, Sn
Kaobalt Mavi CoO AL, Co, Al
Kobalt Wiyolet Co(PO,), Co
Misir Mavisi Ca0.Cu0. 4510, Ca, Cu, 8i
Manganez Mavi BasO, Ba(MnO)), Ba, Mn
Prusyan Mavisi Fe [Fe{CN),], Fe
Kobalt Oksitli Cam Co-glass (K 0,810 Co0} Si, K, Co
Ultramarin Na, ,ALSIO.S, Si, Al, Na, §

Siyah Antimon Sivahi 5b,0, Sh
Siyah Demir Oksit Fef),i"e,[’),_ Fe
Karbon/Kémiir Siyaln C (%093) K}
Kobalt Stvaht CoO Co
Fildisi Sivah C 1 Ca (PO, P, Ca
Manganez Oksit MnO + Mn 0, Mn

Kaynak: Janssens, K., 2004: 197-198.

Pigment kullanim tarihi ve kronolojisinin detayli olarak calisilmis ve yaymnlanmis
basimlarinin olmasindan dolay1 6zgiinliik tespitinin yapilabilmesi daha kolay
olmaktadir. 2009 yilinda Uluslararas1 Niikleer Atlantik Konferansi-INAC
(International Nuclear Atlantic Conference) Brezilya’da sunulan bir yayinda
Brezilyali ressam Eliseu Visconti’nin “Gioventu” adli yagli boya tablosunun
restorasyona hazirlik asamalarinin belirlenebilmesi ve 06zgiin alanlar ile rotus
alanlarinin ~ saptanabilmesi i¢in pigment Ornekleri {izerinde yapilan XRF
caligsmalarinda, kizin sagindan alinan koyu sar1 pigment drneginin analiz sonuglari su
sekilde agiklanmigtir. Pigment icerisinde Manganez (Mn) ve Demir (Fe)

elementlerinin varlig1 tespit edilmis ve ‘okr’ ve ‘umber’ pigmentlerinin karigimiyla

olusturulmus bir renk oldugu sdylenmistir.

Umber 15. yy. sonlarinda ortaya ¢ikan ve hidrath demir ve manganez igeren kokeni
Italya- Umbria olan bir pigmenttir (Calza, vd., 2009). Burada XRF analizleri ile elde
edilen elementel bilgiler, kaynak taramalar1 sonucunda pigmentlerin kronolojisi ya da
karakteristik spektrumlarindan yola c¢ikarak eslestirilmis ve sonuca ulagilmistir.

Bunlara ek olarak kursun beyazi 19. yy.’a kadar ressamlar tarafindan tercih edilen bir
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renk olmustur. Analizler sonucu kursun beyazinin varligi sanat uzmanlarinin tarihleme

yapabilmesi i¢in 6nemli bir ipucudur (De Meyer, v.d., 2019: 1-2).

Bir diger 6rnek ise demir igerikli Prusya mavisi (Fes[Fe(CN)e]3’dir. Incelemeler
sonucunda Prusya mavisine rastlanirsa bu durum incelenen tablonun 1700’1 yillardan
sonra yapilmis oldugunu kanitlamaktadir. Bunun sebebi Prusya mavisinin 1706
yilinda kesfedilip, 1708 yilinda ressamlar tarafindan kullanilmaya baglanmasidir. Ayn1
sekilde, titanyum beyazi 1920’lerde kullanilmaya baglanmigtir. Arastirilan tabloda
titanyum beyazina rastlanmigsa ve atfedildigi sanat¢i 18. yy. sanatcisi oldugu
diisiiniiliiyorsa heniiz iiretimi olmayan bir rengi kullanmas1 ihtimal dis1 oldugundan,
tablonun sahte oldugu sdylenebilir. Taginmaz durumdaki eserlerin incelenmesi ve
detayli arastirmalardan once ilk bilgilerin elde edilmesi i¢in Tasinabilir XRF
(Portable-XRF) kullanilmaktadir. Tasinabilir XRF’in el tipi olmasi, tahribatsiz olmasi
gibi Ozelliklerinden dolay1 avantajli olmasinin yami sira son yillarda cihazin
hassasiyeti, 6l¢iimlerinin kesinligi ve dogruluguyla alakali siipheler ve tartigmalar

yapilmaktadir (Janssens, v.d., 2016: 84).

Makro XRF (MA-XRF), tablolarin iizeri boyanmis ve alt katmanlarinda bulunan
alanlarin incelenmesini saglamaktadir. 2008 yilindan bu yana kullanilan MA-XRF,
XRF’e gore daha biiyiik olceklidir. Baska bir deyisle pigment icerikleriyle ilgili
kimyasal bilgiler elde edilebilir. Mobil olarak da kullanilabilir olmasi1 cihazi avantajh
hale getirmektedir. MA-XRF ile incelenen eser iizerinde nispeten hizli bir tarama
gerceklestirilir. Eser iizerine gonderilen i1sinlarin spektrumlar1 cihazda kaydedilir.
Uygun degerlendirmelerden sonra cihaz tarafindan biiylik 6lgekli haritalandirmalar
yapilir (Janssens, v.d., 2016: 89-90). Rembrandt’in “Homer” (Loon, v.d., 2020: 6) ve
Van Gogh’un “Ko&ylii Basi” tablolarinda ve de (Defeyt, v.d., 2020: 4) ¢esitli
sanatgilarin tablolarinda boya kullanim 06zelliklerinin ve karakterlerinin ortaya
¢ikarilmasinda MA-XRF analiz teknigine basvurulmustur. Johannes Vermeer’in “Inci
Kiipeli Kiz” tablosunda MA-XRF teknigi goriiniir 151k ve kizilotesi goriintiileme
spektroskopisiyle birlikte kullanilarak pigment dagilimimin anlasilmasinda

kullanilmistir (Delaney, v.d., 2020: 2).
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2.3.1.3. Proton Kaynaklh X-Isim1 Emisyonu

Proton kaynakli X-Ismn1 emisyonunun (Proton-induced X-ray Emission/ PIXE)
calisma prensibi, XRF ile benzer olmasma ragmen aradaki fark XRF analizinde
birincil X-Isinlar1 rol alirken PIXE’de protonlar 6n plandadir. Tahribatsiz analiz
tekniklerinden olan PIXE analizi yaparken, numuneye proton génderir ve boylece her
elementin konsantrasyonunu haritalayabilme olasilig1 bulunmaktadir (Regai, 2012:

92).

PIXE ile numunenin elementel analizleri yapilmaktadir. Tabloda kullanilan
boyalardan alinan kiiciik numuneler {izerinde yapilan incelemeler sonucunda
pigmentin kompozisyonu ve tliriinii anlamamizi saglamaktadir. Bir ressamin paletinde
kullandig1 renklerin bilgisini sunmasiyla 6zgiinliik tespiti uygulamalar1 agisindan

onemlidir (Pascholati, v.d., 2005: 1).

PIXE’nin dezavantaji, calisabilmesi i¢in biiylikk bir iyon hizlandiriciya ihtiyag
duymasidir. Bu nedenle laboratuvarda galisilabilmektedir. Aliminyumdan daha hafif
olan elementleri tespit etmekte zorlanir. Bu durumda organik pigmentler iizerinde

kullanilamamaktadir (Hall, 2006: 5).

2.4. Mikroskobik incelemeler

Bir yiizeyin veya numunenin insan gozii ile algilanamayan 6zelliklerinin incelenmesi
ve yliksek c¢Ozlntrlikli gorlintilerinin alinmasi ya da bilgisayar ortamina
aktarilmasin1 saglayan inceleme yontemidir. Mikroskoplar kullanim sekillerine ve

amaglarina gore c¢esitlenmektedir.
2.4.1. Stereo Mikroskop

Yiizey alanlarinin veya numunenin makro ve mikro dl¢ekte incelenmesiyle 3 boyutlu
goriintiilerinin elde edilmesini saglamaktadir. Mikroskoptan c¢ikan 1s1k, numune

lizerine yayilir ve numuneden yansiyan 151k 3 boyutlu goriintiiyli olusturmaktadir.
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2.4.2. Ultraviyole Mikroskop

Ultraviyole 151k yayan bir 151k kaynagiyla ultraviyole gecirgenligi olan bir optik sistem,
son olarak fliioresan bir ekran kullanarak, incelenen numune {lizerinden goriintii elde
etmektedir. UV mikroskop ile yapilan incelemelerde, goriiniir 1s1kta fark edilmeyen,
vernik ve boya lizerindeki detaylar incelenebilmektedir. Ayni zamanda belirli
pigmentlerin UV altinda 1s1ma yaptiklar1 g6z Oniline almarak pigment

karakterizasyonunun belirlenmesi i¢in yardimci olabilmektedir.
2.4.3. Isik Mikroskobu

Isik mikroskobu ya da optik mikroskop, gilinlimiizde objektif ve okiiler biiyiitme
ozelliklerine sahip olmasi nedeniyle tablonun yiizey incelemelerinin ve alinan numune
lizerinde yapilan yakinlastirma ile karakteristik o6zelliklerinin belirlenmesini
saglamaktadir. Calisma prensibi; 151k kaynagindan gelen 15181 kondansér mercek ile
yogunlastirilarak numuneden yansimasi ve lenslerin odak noktasinda kirilmasi ile
goriintii elde edilmesidir. Isik ilk olarak objektif lenste daha sonra okiiler lenste

kirilarak incelenen alanin biiyiitiilmesi saglanir.

Polarize 151k mikroskobunda nikol prizmalart denilen ve polarizor (filtre polarizori,
nikol prizmasi) ve analizor (filtre analizorii, nikol prizmasi olarak adlandirilan iki
prizma vardir. Bu prizmalardan polarizor 15181n tek yonde titresmesini, analizor ise
gelen 15181n polarizérden gegerken ortaya koydugu degisikliklerin incelenmesini
saglamaktadir. Polarizér ve analizér mikroskop baglantt borusuna takilip
cikarilmaktadir. Ancak inceleme yapilirken her ikisinin birbirine dik ag¢1 yapacak

sekilde konumlandirilmas1 gerekmektedir.

Incelenecek yiizeyin ya da numunenin &zelliklerini belirlemede siklikla kullanilmakta
olan 151k mikroskobu, tablonun ylizeyinde meydana gelen bozulmalar1 ve yiizeyin
mevecut durumuna yonelik stratigrafisi incelemek i¢in kullanilir. Ayrica rétuslar,
vernikte meydana gelen sararma ve bozulmalari, pigmentin rengi, homojenligiyle boya
katmaninin sonradan ekleme olup olmadigini ayni zamanda ressama ait firca
darbelerinin incelenmesine olanak saglamaktadir. Ozgiinliik tespiti calismalarinda

yagli boya tablolarin, zamanin etkisiyle olusturdugu yaslanma c¢atlaklarinin
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incelenmesinde ve dogrulugunun kanitlanmasinda da kullanilabilmektedir. Kimyager
Ludwig Mond, 1893 yilinda Francesco Francia’ya ait oldugunu diislindiigii 1492
tarihli ve imzali bir tablo satin almistir. 1924 yilinda National Gallery/ Ulusal
Galeri’ye miras birakmistir. Tablo da melegin elinde tuttugu kadehin detaylarina
bakildiginda kuyumcu ve ressam olan Francisco Francia’ya atfedilmesini olagan
kilabilmektedir. Ancak 1954 yilinda Londra’daki miizayedede satisa g¢ikmasinin
ardindan Carnegie Sanat Miizesi’nde bir 6rneginin daha bulunmasi kafalar karistirmis

ve ardindan bilimsel analizlere bagvurulmustur.

Sekil 2.5: Francesco Francia, Bir Melekle Meryem ve Cocuk, yaklasik 1490,
Carnegie Sanat Miizesi, Pittsburgh.

Kaynak: Roy, Mancini, 2010: 66.

Sekil 2.6: Francesco Francia, Bir Melekle Meryem ve Cocuk Sonrasi, Ulusal Galeri.

Kaynak: Roy, Mancini, 2010: 65.

Ulusal Galeri, dort boya Ornegi iizerinde mikroskop ile incelemeler yapmustir.

Yaglanma catlaklariin firga ile ¢izildigi tespit edilmistir (Regai, 2012: 36). Mikroskop
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ile yapilan incelemelerde boya tabakasi iizerinde, kursun kalem izlerine rastlanmistir.
Pittsburg versiyonunda bulunmayan bu 06zellik, Ronesans ressamlar i¢in de tipik

degildir (Roy, Mancini, 2010: 75).

Sekil 2.7: Catlaklarin Gorliniimii, Ulusal Galeri Versiyonu.

Kaynak: Roy, Mancini, 2010: 67.

Ayrica iki tablo tizerinde yapilan X-Isim1 radyografi ¢ekimlerinde, Ulusal Galeri
versiyonunun boya tabakasinin, 6zgiin olan Carnegie Miizesi’'ndeki versiyona gore
daha ince oldugunu gostermistir. Kizilotesi Yansima ¢ekimleri ile alt ¢izimler ortaya
¢cikmis ve Ronesans resimleri i¢in olagan disi eskiz ¢izimlerinin oldugunu gostermistir.
15. yy.’a ait oldugu diisiiniilen tablo lizerinde Prusya mavisi ve krom saris1 gibi 18. ve
19. yy.’a kadar mevcut olmayan boyalarin kullanildigt GC-MS analizleri sonucunda

ortaya ¢ikarilmistir (Roy, Mancini, 2010)
Ince Kesit Analizi (Cross Section)

Yagli boya tablolar, iistten alta dogru vernik tabakasi, boya tabakasi, astar tabakasi,
tekstil destegi (kanvas), ahsap destegi (sase) olmak {izere bdliimlere ayrilmaktadir.
Sanat¢1 tarafindan kullanilan boyalar tek renk ya da karistirilarak elde edilen
boyalardan olugabilir. Sanat¢1 kanvas tizerine siirdiigii boya heniiz kurumadan tizerine
tekrar boya siirebilir. Bu gibi durumlarda boya karisimlar yiizeyden bakildiginda,
diizgiin goriinse de biiylik Olgekte incelendiginde homojen olarak karismadigi
gbzlemlenebilmektedir. Boya tabakasinin ve vernigin katmanlarini incelemek i¢in ince
kesit analizleri yapilmaktadir. Bu analizlerde amac¢ katmanlari goriiniir hale
getirmektir. Analizin yapilmasi i¢in tablo yiizeyinden milimetrik 6lgekte bir numune
alinarak seffaf bir recine ile kaplanir. Kalip haline gelmesi i¢in bekletilir. Daha sonra

recine kalibi kesilir ve kenarlar1 zzmparalanir. Ardindan mikroskop ile incelenerek
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vernik ve boya hakkinda bilgiler toplanir. Kesitin incelenmesi i¢in optik mikroskop,
ultraviyole floresan mikroskobu veya polarize 151k mikroskobu kullanilabilir. Boya
katmanlarinin sayisi, sirasi, yapisi, pigmentlerin dagilimi, sekli, tane boyutu gibi
bilgiler elde edilebilir. Optik mikroskop ile boya katmanlari incelenebilirken,
ultraviyole floresan mikroskobuyla vernik ve baglayicilar da incelenebilir. Ozgiinliik
tespiti uygulamalarinda ozellikle siiphe duyulan bir imza iizerinde incelemeler
yapilabilir ve kii¢iik boyutlarda bir numunenin enine kesiti incelenerek, imza ile boya
katmanlar1 arasinda, sonradan eklenmis bir imzanin kalintilar1 incelenebilir (Regai,

2012: 37-38).
2.4.4. Elektron Mikroskobu

Malzeme analizinde ¢ok tercih edilen giiclii tekniklerden biri olan Elektron
Mikroskobu aydinlatma araci olarak elektronlar1 kullanmaktadir. Isik mikroskobuyla
incelendiginde goriinmeyecek kadar kiiclik numunelerin yilizey topografyasini
incelemeye firsat verecek kadar yiiksek c¢oziiniirliikte goriintiiler elde etmemizi
saglamaktadir. Isik mikroskobunda 1sik ve merceklerden yararlanilirken, elektron
mikroskoplar1 elektron ve manyetik alanlardan faydalanarak, goriintiileme
yapmaktadir (Terim Kapakin, 2007: 105). Elektron mikroskoplarinin temel ¢alisma
prensibi; incelenecek numunenin, mikroskoba yerlestirildikten sonra ortamin
vakumlanmasi ve elektronlarin dogrudan numune iizerine yonlendirilmesine dayanir.
Ardindan vakum ortamina elektron gonderilmeye baslanir. Numune iizerinden gegen

ve sacilan elektronlar kaydedilerek ekrana gonderilir.
Elektron mikroskobunun;

a) Gecirimli Elektron Mikroskobu/Tranmission Electron Microscopy (TEM)

b) Taramali Elektron Mikroskobu/Scanning Electron Microscopy (SEM)

c¢) Taramali Gegirimli Elektron Mikroskobu/Scanning Transmission Electron
Microscopy (STEM) olmak iizere ¢esitleri bulunmaktadir (Terim Kapakin,
2007:105).

TEM, ince bir drnek icerisinden yiiksek enerjili elektronlarin ge¢mesiyle olusan
goriintiileme temeline dayanmaktadir. Elektronlar ile numunenin etkilesimi sonucunda
olusan goriintiiler CCD kamera gibi bir sensor iizerine aktarilir. STEM digerlerine gore
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daha az kullanim alanina sahiptir. Yaghh boya tablolarin pigment ve iplik
incelemelerinde lif tayini yaparken en sik kullanilan mikroskop SEM’dir. Sem

cithazina EDX veya EDS eklenerek elementel analiz de yapilmaktadir.

2.4.4.1. Taramal Elektron Mikroskobu Enerji Dagitic1 X-
1sinlar1 Spektroskopisi
Taramali Elektron Mikroskobu Enerji Dagitic1 X-1sinlar1 Spektroskopisi (Scanning
Electron Microscopy- Energy Dispersive X-ray Spectroscopy/SEM-EDX), veya
SEM-EDS analizlerinin 6n hazirlik islemlerinin olmamasi ve degerli numuneleri non-
invazif olarak inceleme olanagi saglamasi, hassasiyet seviyesinin yliksek olmasi,
istenilen alan Tlzerinde biyiikk Olgekte ve yliksek c¢oziiniirliikte yakinlastirma
yapabilmesi (nanometreye kadar) gibi avantajlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda
siklikla tercih edilmektedir (Moropoulou, v.d., 2019: 2). SEM ile geri sa¢ilan birincil
elektronlarin goriintiileri numuneyi olusturan atomlarin numaralarmi gosterirken,
ikincil elektronlar doku ve yapr hakkinda bilgi saglamaktadir. EDX veya EDS ile
kalibre edildiginde bunlarin gorevi inorganik pigmentlerin analizlerini yapmaktir
(Rodriguez-Simon, v.d., 2017: 17837). Analizin yapilabilmesi i¢in 1 miligramdan
daha kiictik 6rnekler yeterlidir. Kati1 6rnekler kursun ya da altin gibi bir kaplama
malzemesiyle kaplanmaktadir (Pitzalis, v.d., 2008: 6). Bunun sebebi analiz sirasinda
numunelerin yanmasini engellemek ve elementel analizin sorunsuz ilerlemesini
saglamaktir. Altin ya da Karbon ile kaplama karari numunenin cinsine gore
belirlenmektedir. Numuneler iizerinde kaplama yapilmadig: takdirde incelenen 6rnek
yanmakta ve ekrana beyaz ve parlak goriintiiler olarak yansimaktadir ve bu durum,

elementlerin tespitini imkansiz hale getirmektedir.

SEM-EDX analizleri sonucunda kiigiik numunelerin yiiksek ¢oziiniirliiklii ve 3 boyutlu
goriintiilemelerinin yan1 sira elementel analiz sonucunda piklerden olusan elementel
analiz grafikleri de elde edilmektedir. Numunede bulunan tiim elementler ve numune
icerisinde hangi miktarda bulunduklar1 sonuglara yansimaktadir. Pigmentlerin her biri
bir element ile eslesmektedir. Literatiirde pigmentlerin elementel eslikleri
listelenmistir. Bu listeler ile elimizde bulunan elementel degerler karsilastirilarak

hangi elementin hangi pigment oldugunu 6grenebilmekteyiz.
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Daha sonraki asamada elementel analizler sonucunda elde edilen pigmentlerin
Ozgiinliik tespiti uygulamalarinda tarihlemesini yapabilmek i¢in literatiirde bulunan
sentetik ya da dogal pigmentlerin bilinen kesif, ticari iiretim ve aktif kullanilan
yillarina dair listeler taranmali ve tarihlemeler elde edilmelidir. Bir pigmentin iiretim
ve kullanim tarihi 6zgiinliik tespiti i¢in olduk¢a 6nemlidir. Atfedilen sanat¢i ile uyumlu
olup olmadig1 kontrol edilebilmektedir. Sanat¢inin 6liimiinden sonra kullanilmis bir
pigment mevcudiyeti eserin sahte olarak degerlendirilmesi i¢in yeterli olmaktadir.
Bununla birlikte sanatcist ve tarihi bilinmeyen bir eser iizerinde ¢aligiliyorsa ve bir
kimlik bulunmasi1 gerekiyorsa pigment analizleri ile sanatginin paletinde bulunan
renkler 6grenilirken sonrasinda bu renklerin iiretim ve kullanim tarihlerine bakilarak

tarih sinirlamasi yapilabilmektedir.

Sekil 2.8: Portre Grubu, 20. ylizyilin baslari, ahsap tizerine yagl boya ve tempera,
40,6 x 36,5 cm.

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/research/research-resources/research-

papers/close-examination/portrait-group.

1923 yilinda Ulusal Galeri tarafindan 15 yy. ressami1 Melozzo da Forli’nin ¢evresinde
bulunan basarili ve bilinmeyen bir sanatgiya ait essiz bir eser oldugunu diisiindiigii bu
tabloyu satin almistir. Resmin fiziksel 6zelliklerinin incelenmesinin ardindan, boya
tabakasinin sert ve gec¢irimsiz olusunun sira dist oldugunu diisiinen eski galeri
direktorii Sir Charles Holmes tarafindan 6zgiinliik sliphesi ortaya atilmistir. 1924
yilinda olan siipheleri ortadan kaldirmak amaciyla restorator tarafindan incelenen

tablonun vernigine ¢oziiciiler ile testler yapilmis ve vernik tabakasmin zorlukla
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¢oziinmesi sebebiyle tablonun 15. yy.’a ait oldugu dile getirilmistir. Inceleme
sonuglarina giivenerek miize tarafindan tablonun 6zgiinliigiiniin kesin olmasiyla ilgili
bildiri yayinlanmistir. 1951 yilinda kiiratér Martin Davies’in katalogda goriip tabloyu
olduk¢a modern bulmasiyla ve 1960 yilinda kostiim tarihgisi Stella Mary Newton un
figiirlerin kiyafetlerinin bulundugu dénemi yansitmadigini sdylemesiyle siipheler
tekrar olusmaya baslamistir. Newton’a gore adamin kareli sapkasi1 1913’{in tipik kadin

modasina uymaktadir (Wieseman, 2010: 36-37).

1996-1997 yillarinda bilimsel analizler ile incelenmesinin ardindan resmin arkasinda
yatan gizem ortaya ¢ikarilmistir. SEM-EDX analizleri ile kobalt mavisi, kadmiyum
sar1s1, krom saris1 gibi 19. yy. sonrasina ait olan modern pigmentler tanimlanmis ve

tablonun sahte oldugu ortaya ¢ikarilmistir (Regai, 2012: 47).

Ulusal Galeri tarafindan yapilan bir diger 6zgiinliik arastirmasi “Duvakli Madonna”

adli tablonun Botticelli’ye atfedilmesiyle baslayan sliphelerden sonra olmustur.

Sekil 2.9: Duvakli Madonna.

Kaynak: Jones, v.d., 1990: 28.

Sanat koleksiyoncusu Farehamli Lord Lee, 1930 yilinda bahsi gegen tabloyu 25.000 $
karsihginda Italyan bir saticidan almis ve 1947°de The Courtauld Gallery’e
bagislamistir. Koken bilgileri eksik olmasina ragmen uzman ve akademisyenler

Botticelli’nin eseri oldugunu dogrulamistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra resmin
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koruma caligmalar1 sirasinda detayli incelenmesinin ardindan siiphelere yonelik
bulgular artmaya baglamistir. 1994 yilinda yapilan SEM-EDX analizleri sonucunda
kobalt mavisi, ¢inko kromat ve krom oksit yesili gibi renklerin varlig1 tespit edilmistir.
Adi gecen pigmentlerin hepsi 19. yy. pigmentleridir ve Botticelli’nin yasam stirdiigii
yillar 1445-1510 tarihleridir. Sanat¢inin o6liimiinden sonra ortaya cikan renklerin
kullanimindan dolay1 tablonun sahte oldugu kanitlanmistir. Bunlara ek olarak tablonun
yaslanma catlaklarinin kasith olarak olusturulduguna ve paneldeki bocek ucus
deliklerinin ise matkap gibi bir aletle disaridan miidahale ile olusturuldugu ifade

edilmistir.
2.5. Spektroskopik incelemeler

Yaglh boya tablolarin pigment, baglayicit veya astar tabakalarinin incelenmesinde
cesitli kimyasallar ve ¢esitli analitik yontemler kullanilmaktadir. Bu yontemler eser
hakkinda bilgiler edinmemizi saglarken aynm1 zamanda eserin Ozgilinliigiiniin
belirlenmesinde de o©Onemli rol oynamaktadir. Spektroskopi elektromanyetik
radyasyonlar ve 151k esliginde incelenen maddelerin gosterdigi tepki ve etkilesimleri
incelemektedir. Bir bagka anlatim ile maddenin 15181 ya da radyasyonu emmesi ve
yansitmasinin gozlemlenmesiyle sonug elde edilmesini saglamaktadir. Molekiiler ve
atomik Slcekte incelemeye olanak saglar. Incelenen numunenin element, bilesik ve
atomlari ile ilgili bilgileri sunar. Ozetle spektroskopik incelemeler numunenin atom,
molekiil veya iyonlarinin enerji degisimleri sirasinda absorbe edilen ya da yansitilan

1simanin Ol¢iilmesi ve yorumlanmasi esasina dayanmaktadir.
2.5.1. Raman Spektroskopisi

[lk olarak 1923 yilinda Adolf Smekal tarafindan éngdriilmiis olsa da 1928 yilinda C.
V. Raman (Chandrasekhara Venkata Raman) ve K. S. Krishnan (Sir Kariamanikkam
Srinivasa Krishnan) tarafindan kesfedilen (Clarke, Eberhardt, 2002: 307) “Raman
Etkisi” ya da “Raman Sac¢ilmas1”, 15181 bir malzemeden gegerken kirilmasi ya da

biikiilmesiyle farkli dalga boylar1 olusturmasidir.

Raman Spektroskopisi, Raman frekanslar1 sayesinde molekiildeki atomlarin diizeni

hakkinda bilgiler ortaya koymaktadir (Clarke, Eberhardt, 2002: 313). Analiz metodu,

128



icerigi bilinmeyen bir pigmentin molekiiler yapisi ya da atom diizeni lizerinden elde
edilen bilgilerin literatiirde var olan 6rneklerden alinan referanslar ile karsilastirilmasi
esasina dayanmaktadir. Literatiirde inorganik pigmentlerin referans bilesikleri var
oldugundan sonuca ulagmak kolaylagsmaktadir. Ayirca organik ve inorganik kati, sivi
ve gaz maddelerin, nitel ve nicel analizleri yapilmaktadir. Bu analiz yontemi, Raman
mikroskobu ya da mikro-Raman spektroskopisi olarak da adlandirilmaktadir (Regai,
J.,2012:47). Raman analiz teknigi seffaf malzemeler ilizerinde analiz yapabildigi i¢in
miizelerde sergilenen bir eser i¢in tagima gerektirmeden ya da eser lizerinden 6rnek
alinmadan, sergilendigi camin arkasindan bir tablonun analizini gerceklestirebilir.
Ancak bu durumda elde edilecek verilerde kesinlik orani1 diismektedir (Craddock,

2009: 289).

Henri Matisse, Amedeo Modigliani gibi sanatgilarin tarzlarinda eserler iireten sahtekar
Elmyr de Hory’nin renk paleti ilizerinde yapilan bilimsel calismalar sayesinde
Modigliani’ye ait oldugunu iddia edilen bir tablonun sahteligi kanitlanmistir. Raman
spektroskopisi kullanilarak yesil boyanin sentetik bir pigment olan ftalosiyanin yesili
oldugunu tanimlanmis ve bahsedilen yesil pigmentin Amedeo Modigliani 6ldiikten
sonra kullanilmig bir pigment oldugunu ortaya konulmustur. Bunun sonucunda

tablolarin sahte oldugu dogrulanmistir®?.
2.5.2. Fourier Doniisimli Kizilotesi Spektroskopisi

Sanatcilar, kullandiklar1 pigmentleri ya da astar tabakasini bir arada tutmasi i¢in ana
bilesenleri protein, yag, re¢ine ya da polisakkaritler olan baglayicilar kullanmisglardir.
Ana bilesenleri yag ve recgine olan baglayicilar zamanin etkisiyle sarimsi bir tabaka
olusturmasina ek olarak, kirilgan ve ¢ézlinmez hale gelebilirken ana bilesenleri protein
olan baglayicilar (kazein, kemik, deri yapistiricilar, jelatin, yumurta aki ve yumurta
saris1) daha kararli davranmis gosterirler. Baglayicinin tespiti  bir tablonun
tarihlemesinin yapilmasina yardimei olabilmektedir (Prikryl, Havlickova, v.d. 2006:
2653). Bu analiz teknigiyle tablolardaki organik ve inorganik pigmentlerin,
pigmentleri bir arada tutmak ic¢in kullanilan baglayicilarin ve yapistiricilarin

tanimlanmasi saglanir (Regai, 2012:53). Fourier Doniigiimlii Kizil6tesi Spektroskopisi

42 http://treasuresontrial.winterthur.org/evidence/de-hory/
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(Fouirer Transform Infrared Spektrofotmetre/FTIR) analizleri i¢in kiigiik numuneler
yeterlidir ve yliksek ¢oziiniirliige sahip olan bir analiz cihazidir (Sandu, v.d., 2008:
384). Analiz sonucunda elde edilen bilesikler i¢in pikler meydana getirir ve bu pikler
numune tlizerine gonderilen enerjiden kaynakli molekiillerin déonme ve titresim
hareketlerinin kaydedilmesiyle olusur. Malzemeyi olusturan her bilesik i¢in

karakteristik olan pik ya da bantlar mevcuttur (Sandu, v.d., 2008: 385).

Tablo 2.3: Organik baglayicilar, sentetik baglayicilar ve liretim yillar.

Yaygin Baglayici Malzemeleri

Organik Baglayicilar Sentetik Baglayicilar
(vaklasik olarak) (vaklasik olarak)
Dogal regineler: damar, amber, elemi, copal, Nitroseliloz (1920)
Kolofon, mastic, sandarac, shellac (antiquity) Asetot (1925)
Yaglar ve waxlar (antiquity) Alkid Regineler (1927)
Temper (M.O. 1600) Melamin-pormol-dehit regineler (1930’lar)
Bezir yagi (M.S. 130) Uretan (1937)
Zift kaplamalar (antiquity) Vinyl regineler (1930’lar)
Hayvansal tutkal (antiquity) Metokrilot (1930°1ar)
Kozein (antiquity) Urethane (1930’larin sonu)
Zamk (antiquity) Stiren butodie (1940’lar)
Beyaz kireg (1700’ler) Silikon yaglar (1940’lar)
Cin yag1 (1900’1ar) Polyester (1940’lar)
Zein (1940’1ar) Polyamid regineler (1950’1er)
Ay¢igek yagr (recent) Alkid melomin (1950’ler)

Epoksi regineler (1950’ler)

Kaynak: Petraco, Kubic, 2004: 127.

Tablo 2.3’te kullanilan organik baglayicilar ve sentetik baglayicilarla iiretim tarihleri
belirtilmistir. Bu durumda analizler sonucunda elde edilen baglayici icin tarihleme
yapilmasi ve pigment sonuclari ile ve atfedilen donem ya da tarihlendirilmeye calisilan
bir tablo i¢in yardimci olabilmektedir. Elimizde tarihi bilinmeyen bir tablo oldugunu
diisiiniirsek tarihleme yapabilmek ya da kdken arastirmalarinda yol gosterici olmasini
saglamak amaciyla elde edilecek bilgiler 6nemlidir. Bu durum giiniimiizden ge¢mise
dogru gitmeye calisan ve tablonun kdken arastirmalarini siirdiiren bir eksper icin

oldukga yararl olacaktir.
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Nicolae Grigorescu’nun karton iizerine yaptigi tablosu bir koleksiyoncu tarafindan
Biikres’teki bir antika pazarindan alinmistir. Tablonun arka kisminda sanat tarihgi ve
elestirmen Amelia Pavel tarafindan yazilmis bir yazi bulunmaktadir. Bu yazi tablonun
Amelia Pavel tarafindan dogrulugunun tespit edildigini belirtmektedir. Bir diger unsur
ise tablonun sanatgisina ait imza kalintis1 olmasiydi. Bu nedenle tabloyu satin alan
koleksiyoncu 6zglnliigiiniin tespit edilmesini istemistir. Petru Ovidiu Tanasa ve
arkadaslar1 makalelerinde tablonun 06zglinliik tespiti uygulamalarini, bilimsel
arastirma tekniklerine dayanarak incelemislerdir. Tablo gorsel incelemelerin ardindan,
UV ve IR ile incelenmis bunun sonucunda imza kalintisina rastlanmistir.
Optik mikroskop ile imza alani, sanatginin resim teknikleri ve firca darbeleri
incelenmislerdir. Ardindan sanatc tarafindan yapilan diger eserler incelenerek teknik
ve islup benzerligi 6l¢iilmiistiir. Ayrica imzal diger tablolarindaki imzalarin Ortiisiip
ortiismedigi de kontrol edilmistir. Sanat tarih¢i Amelia Pavel’in arkada bulunan
yazisini ¢ozlimlemek ve dogrulamak i¢in diger eserlerde bulunan yazilar1 ve imzasi
elde edilmis ve karsilagtirma yapilmistir. SEM-EDX ile beyaz, mavi, kirmizi, sar1 boya
alanlari, vernik analizi yapilmistir. Beyaz boya alani; ¢inko oksiti, mavi boya alant;
ultramarin, sar1 boya alani; krom sarisi, kirmizi boya alani; kursun kirmizisi olarak
belirlenmistir. FTIR ile hayvansal tutkal bazli bir baglayic1 kullanildigi, vernik i¢in
keten tohumu yagi kullanildigin1 gostermistir. Tiim bu analiz sonuglarinin
degerlendirilmesiyle tablonun yaklasgitk 1890 tarihleri arasinda boyandigi
diistiniilmiistiir. Tablo Nicolae Grigorescu tarafindan yapilmigtir. Kullanilan
malzemeler, sanat¢inin palet renkleri ve kullandigi teknik eslesmistir. Ressamin imzasi

ve Amelia Pavel’in yazisinin 6zgiin oldugu anlasilmistir (Tanasa, 2020: 18).
2.5.3. Niikleer Manyetik Rezonans Spektroskopisi

Niikleer manyetik rezonans spektroskopisiyle (Nuclear magnetic resonance
spectroscopy/NMR) incelenen organik numunenin molekiilleri kuvvetli bir manyetik
alan igerisinde radyo dalgalarina maruz birakilarak uyarilmaktadir. Bu uyarilma
sonucunda absorbsiyon bantlart pik, absorbsiyon sonucu olusan piklere karsi
frekanslarin isaretlenmesi ile elde edilen grafik spektrum olarak adlandirilir. NMR,
organik molekiillerin yapilar1 ve kimyasal iceriklerinin ortaya c¢ikarilmasinda

kullanilmaktadir. Sanatg¢ilar tarafindan kullanilan tekniklere 1s1k tutmasina ek olarak
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konservatorler i¢in incelenen eserde meydana gelen bozulma siireclerinin nedenlerini
ve vyapisal degisikliklerin anlagilmasmni da saglamaktadir. Tahribatsiz analiz
olmasindan ve tasmabilir olarak kullanim saglamasindan kaynakli olarak yerinde

analiz yapilmasint miimkiin kilmaktadir (Proietti, Capitani, v.d., 2017: 18).

NMR ile ylizey stratigrafisini, 3 boyutlu olarak haritasi olusturulabilir. Bununla
birlikte gegmis zamanlardan beri tablolarda pigmentleri bir arada tutmak amaciyla
kullanilan bitkisel yaglar, yumurta, kazein, recineler ve keten tohumu gibi kuruyabilir
yaglarin varlig1 arastirilabilir (Tullio, Proietti, 2020: 8). Sanat sahtekarlar1 bir tabloyu
yaratirken onun ayni zamanda eski goriinmesi i¢in ¢esitli yontemler bulmak
zorundaydi. Zamanin etkisiyle baglayicisini kaybeden boyalar ¢atlaklar olusturur ve
bu ayni zamanda tablonun ne kadar eski oldugunu gostermektedir. Bu sebeple bazi
sahtekarlar tarafindan yaslanma catlaklar1 firga ile 6zenle ¢izilirken bazi sahtekarlar
ise boyay1 catlatmak ve hizli kurumasini saglamak amaciyla firinlamis veya c¢esitli
yaglar, esanslar ya da kimyasal icerikli katkilar denemislerdir. Daha sonra ¢atlak
alanlarin lizerinde toz kapli bir bez gezdirerek eski goriiniimii vermeye ¢aligmiglardir.
Tim bunlarin sonucunda, ilk bakista ve gorsel olarak incelendiginde 50 yildan daha
eski oldugu diisiiniilen tablolar ortaya koymuslardir. Bu nedenle boya tabakasinin
yapay ya da dogal yaslanma siirecinin belirlenmesi 6zgiinliik tespiti uygulamalarinda
onemlidir. NMR, eski ve yakin donem restorasyon alanlarimin belirlenmesinin yani
sira zamanin etkisiyle, dogal yaslanmis boya ve yapay olarak yaslandirilan boya
arasinda farkl pikler olusturarak, 6zgiin ve sahte resimlerin tanimlanmasinda da umut

vaat etmektedir (Presciutti, Perlo, v.d. 2008: 3).
2.5.4. Fiber Optik Yansima Spektroskopisi

Fiber optik yansima spektrokopisi (Fiber Optics Reflectance Spectroscopy/FORS),
pigmentlerin ve boyar maddelerin tanimlanmasinda kullanilmaktadir. Pigmentlerin
molekiiler yapist hakkinda bilgi saglar (Delaney, v.d., 2014: 94). Ayrica farkh
bilesiklerin tanimlanmasinda ¢ok sayida spektrum kaydedebilmektedir. FORS, boyutu
ve agirligr gibi avantajlarindan dolay1 kolaylikla tasinabilir. Bu durum yerinde
incelenmesi gereken sanat eserlerinin analizlerinin yapilmasinda kolaylik

saglamaktadir (Picollo, v.d., 2000: 259). Numune alinmasini gerektirmeyen tahribatsiz
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bir yontemdir. Fiber probunu analiz yapilmasi istenilen alan tizerinde tutulmasi yeterli
olmaktadir (Wang, v.d., 2007: 2413). FORS’un ¢alisma prensibi oldukga basittir. Bir
151k kaynagi tarafindan aydinlatilan tablo yilizeyinden yansiyan isiklar FORS ile
toplanir. Pigment ve baglayicilarin her biri karakteristik yansitma o6zelliklerine

sahiptir. FORS, yansiyan 1siklardan bu dzelliklere gére ayrim yapmaktadir.?

Rijks Miizesi tarafindan Rembrandt’in “Gece Nobeti” eserinin alt ¢izimlerini bulmak
icin yapilan arastirmada FORS kullanilmistir. Ayrica tablo {izerinde iyi korunmus
durumda olan kirmizi renkler, impasto alanlar1 ve hasarli alanlarin incelemesi

yapilmistir.
2.6. Kiitle Spektroskopisi

Kiitle spektroskopisi; en basit haliyle bir numunenin buharlastirilarak icerisinde
bulunan iyonlarin kiitle/ylik oranlarini dlgerek atom veya molekiillerinin kiitlesini
belirlemeye yarayan tekniktir. Iyonlarin kiitle/yiik oranina gore elde edilen grafige ise
kiitle spektrumu adi1 verilmektedir. Kati, sivi ya da gaz 6rneklerden alinacak az bir

numune ile detayl bir calisma yapilabilmektedir.

Kiitle spektrometresi ile incelenen numune igerisindeki elementlerin tiim kiitle
agirliklar: taranarak elde edilen spektrum sonuglar1 oldukga kisa siirelerde elde edilir

(Smoluch, v.d., 2019: 87).

Cagdas sanatgilar tarafindan kullanilan modern malzemelerin analiz edilmesi ve
tanimlanmasi nispeten daha zordur, bu durumun nedeni ise inorganik bilesikler
karsilastirildiginda daha fazla ¢esitte olmast ve kimyasal degisime maruz
kalabilmeleridir. Bu tiir zorluklar kismen piroliz gaz kromatografisi kiitle
spektrometrisi (Py- Gc- MS), lazer desorpsiyon/iyonizasyon ugus siiresi kiitle
spektroskopisi (LD-TOF-MS), lazer asindirmali indiiktif olarak eslestirilmis plazma
kiitle spektrometresi (LA-ICP-MS) ve hizlandirict kiitle spektrometrisi (AMS) gibi
hem dogal hem de yapay olarak iiretilmis radyoaktif izotoplarin analiziyle
giderilmektedir. Bu analizler ayn1 zamanda sahte tablolarin tespitinde de oldukca

onemlidir (Regai, 2012: 63-64).

43 https://www.rijksmuseum.nl/en/stories/operation-night-watch/story/updates-july
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2.6.1. Lazer Asindirmal Indiiktif Olarak Eslestirilmis Plazma

Kiitle Spektrometresi

Indiiktif olarak eslestirilmis plazma kiitle spektrometresi (Laser ablation inductively
coupled plasma mass spectrometry/ LA-ICP-MS) incelenen kati 6rneklerin yiiksek
sicakliga sahip bir plazmaya gonderilerek molekiiler baglariin kirildig1 ve atomlarinin
iyonlastirildig1 ¢cok yonli analitik bir tekniktir ve plazma olarak genellikle argon
kullanilmaktadir. LA-ICP-MS incelenen pigmentlerin elementel ve izotopik
kompoziyonlarini ortaya koyarak (Smoluch, v.d., 2019: 345) koken arastirmalarinin
yapilmasinda kullanilmaktadir. Analiz metodu bir sanatc¢iya atfedilen bir tabloda
kullanilan boyalarin element igeriklerinin, sanat¢inin bilinen ve 6zginliigli kabul
gérmiis eserlerinde bulunan elementlerle karsilastirilmasini igermektedir (Regai,

2012: 72).

2.6.2. Coklu Toplayici indiiktif Olarak Eslestirilmis Plazma Kiitle

Spektrometresi

Coklu Toplayici indiiktif olarak eslestirilmis plazma kiitle spektrometresi (Multiple
collector inductively coupled plasma mass spectrometry/MC-ICP-MS) ICP-MS’le
benzer yontemde g¢aligmaktadir. Ancak ¢oklu toplayicilarin eklenmesi analizi farkli
kilmaktadir. Kursun izotopu basta olmak iizere izotoplarin belirlenmesinde
kullanilmaktadir. Mikrogram seviyesinde drnegin yeterli olmasi ve kisa siireli analiz

sliresi analizi avantajli kilmaktadir (Regai, 2012: 74).
2.6.3. Piroliz Gaz Kromatografisi Kiitle Spektrometrisi

Gaz kromatografilerine, kiitle spektrometresi eklenebilir. Bdylelikle karmasik
durumda olan kimyasal karigimlarin tanimlanmasina olanak saglanir. Gaz
Kromatografisi-Kiitle Spektrometresi (GC-MS) incelenen orneklerin sahip olmasi
gereken en onemli 6zellik yliksek uguculuktur. Aksi takdirde 6rnegin buharlagmasi
saglanamazsa Ol¢iim yapilamamaktadir (Smoluch, v.d., 2019: 183). Piroliz gaz
kromatografisi kiitle spektrometrisi (Pyrolysis gas chromatography mass
spectrometry/Py-GC-MS), GC-MS ile tanimlanamayan ¢esitli kompozit malzemeleri
analiz etmek icin kullanilir. GC-MS ile karsilagtirildiginda Py- GC-MS analizi ¢ok
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daha hassastir. GC MS’den farkli olarak numune 1sitilmis ortam igerisine konulur ve
daha kiigiik parcalara ayristirilarak GC-MS ile benzer ¢alisir. (Regai, 2012: 64). Py-
GC-MS, bir numunede herhangi bir 6n hazirlik islemi olmadan dogal ve sentetik
malzemelerin kimyasal 6zelliklerinin anlagilmasina olanak tanir. Ozellikle de modern
boya numunelerinin incelenmesinde ve sentetik polimerlerinin karakterizasyonunun

anlasilmasinda uygundur (Nasa, Moretti, v.d., 2020: 967).

1980-1990 yillar1 arasinda Robert Lawrence Trotter’in eserlerinin incelenmesinde ve
sahte olarak adlandirilmasi i¢in yapilan ¢aligmalarda Py-GC-MS analizinden
yararlanilmistir. Trotter geleneksel halk sanatin1 (Folk Art) taklit ederek ancak aldatma
giidiisii tasimadan yaptig1 tablolarini satarak meslek hayatina baslamigtir. 1988
sonrasinda, detayli el isciligi ile olusturulan geleneksel sanat tiirlerini (Folk Art) konu
alan tablolarin yiiksek fiyatlarda satildigimi fark etmesiyle, {inlii sanatcilarin
tablolarinin sahtelerini liretmeye baslamistir. Degeri diislik eski resimlerin yiizeylerini
kaziyarak ve yapay olarak yaslandirarak eski goriiniimii verdigi tablolarini bazen eski
cergeveler ile silislemistir ve eserlerinin ge¢cmisgiyle ilgili inandiricilik saglamak
amaciyla detayli fakat gercek olmayan kaynaklar ve hikayeler tiretmistir. Milton
William Hopkins (1789-1844), Ammi Phillips (1788-1865), Noah North (1809- 1880)
gibi bilinen sanatcilarinin eserlerinin sahtelerini iiretmeye baslamasinin ardindan adi
gecen sanatcilarin eserleri lizerine uzmanlagmis koleksiyonerlerin dikkatini {izerine
toplamis ve siiphe uyandirmistir (Smith, Hamm, v.d., 2012: 2-3). John Haberle’ye ait
oldugunu sodyleyerek bir sanat tiiccarina 25.000 ABD dolara tablo satmasinin ardindan

yakalanmigtir. Sahte tablolar liretmesinden dolay1 10 ay hapis cezasina ¢arptirilmistir.
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Sekil 2.10: Robert Lawrence Trotter, 1980, Anne ve Cocuk Portresi.

Kaynak: http://treasuresontrial.winterthur.org/intent/robert-lawrence-trotter/

Trotter tarafindan 1980 yilinda yapilan tablo mahkemede yargilandigi siire igerisinde
orada olmadig: i¢in sahte olarak tanimlanmamistir (Sekil 2.10). Ancak mahkeme
sonrasinda, tabloyu 6zgiin olarak satin almis olan Brian ve Arlene Palmiter, sahtecilik
ornegi olarak Fenimore Art Museum’a bagislamistir. Resim iizerinde kalkan boya
tabakalarinin alt kisminda bagka bir tabloya ait izler goziikmektedir. Tablonun

cergevesine verilen zarar, eski oldugunu kanitlama c¢abasiyla yapilmis olabilir.

Sekil 2.11: Robert Lawrence Troffer, At ve Honn Fabrikasi ile Koy Manzaras.

Kaynak: Smith, Hamm, Kushel, v.d., 2012: 7.

Toffer tarafindan yapilan bir diger sahtecilik 6rnegi olan, 1985 yilinda yaptig1 ve Sarah
Honn imzasi1 olan “At ve Honn Fabrikas1 ile K6y Manzaras1” adli tablodur (Sekil 2.11).
Mahkemede yargilanmasinin ardindan, 6zgiinliik tespiti arastirmalarinin ve Trotter’in
sahte eserler iiretirken kullandig1 malzeme ve yontemlerin anlagilmasi amaciyla, 1991
yilinda New York Eyalet Universitesi Koleji’'nde bulunan Sanat Koruma Béliimii'ne

teslim edilmigstir (Regai, 2012: 67). Tablo tlizerinde Py-GC-MS analizlerinin yani1 sira
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X-Ismi, UV-IR incelemeleri, XRF, Raman, ince kesit analizi, FTIR gibi tekniklerden
de yararlanilmistir (Smith, Hamm, v.d., 2012: 1). Py-GC-MS analiziyle 20. yy.’da
Almanya’da gelistirilen anakronistik** bir sar1 pigmentin varlig1 ortaya ¢ikmistir. Bu

sonug tablonun 6zgiin olmadigini ortaya koymustur (Regai, 2012: 68).

1 Nisan 2017- 7 Ocak 2018 tarihleri arasinda Winterthur Miizesi, Garden & Library’de
yapilan “Yargilanan Hazineler: Sahteleri Tespit Etme Sanati ve Bilimi (Treasures on
Trial: The Art and Science of Detecting Fakes)” adli sergide sahte tablolarla diger
sahte esyalar ve nesnelerden olusan sergide Robert Lawrence Trotter’in eserlerine de

yer verilmistir. 43

Ayrica lazer desorpsiyon/iyonizasyon ugus siiresi kiitle spektroskopisi (laser
desorption ionisation time of flight mass spectrometry/LD-TOF-MS) olarak
adlandirilan bir baska teknikte tablolarin dogrulanmasinda kursun izotop oranlarmin

belirlenmesini saglamaktadir (Regai, 2012: 64).

Iyonizasyon kiitle spektrometrisinin (LDI-MS) bir modifikasyonu olan ve matris
destekli lazer desorpsiyon/iyonizasyon kiitle spektrometrisi (MALDI-MS) kuruyabilir
yaglar, vernikler ve proteinli baglayicilar gibi geleneksel resim malzemelerinin
organik igeriklerinin belirlenmesinde kullanilabilmektedir. Yagli boya tablolarda
baglayici olarak siklikla kullanilmis olan keten tohumu yag1 gibi baglayicilarin detayli
incelenmesine olanak saglamaktadir (Smoluch, v.d., 2019: 347). Proteinli baglayicilar
ve bazi organik pigmentler karakteristik proteinler igerirler. Bu karakteristik 6zellikler
tanimlama yapilmasin1 kolaylastirir. Baglayicilar HPLC, GC, GC-MS, FTIR gibi
analizler kullanilarak tespit edilmeye calisilsa da bu analiz cihazlarinin nispeten diisiik
duyarlilik gostermelerinden kaynakli olarak istenilen sonuglar elde edilememistir.
Farkli hayvansal yapistirict tiirlerini belirlemek ve yumurta sarist ve yumurta aki
kullantmi1  birbirinden ayirt etmek olduk¢a zordur. Matris destekli lazer
desorpsiyon/iyonizasyon ugus siliresi (MALDI-TOF-MS) kullanilarak proteinli

baglayicilarin  karisimlarinin analizinde gilivenilir sonuglar elde edilebilmektedir

4 TDK ’ya gore; kelime kokii olarak Yunancadan dilimize gegmistir ve anlam tarihsel hatadir. Daha
genis anlamiyla bir donemde ya da tarihte gergeklesmemis bir olayin ger¢eklesmis olarak anlatilmasi
olarak agiklanmustir.

45 Detayl bilgi i¢in bknz. http://treasuresontrial.winterthur.org/
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(Kuckova, Hynek, v.d., 2007: 201-201). Edvard Munch’un “Oturan Ciplak ve Grotesk
Maske” tablosunda kullanilan MALDI-TOF-MS analizi sonucunda tablonun baglayici

etkeninin yumurta sarist ve beyazinin bir arada kullanimiyla olusturuldugu

belirlenmistir (Smoluch, v.d., 2019: 363).
2.7. Kromatografik incelemeler

Rus botanik¢i Mikhail Tsvett tarafindan bitki pigmentlerinin renkli bilesenlerini ayirt
etmek icin kullanilmig olan kromatografik incelemeler giiniimiizde de prensip olarak
ayn1 olanaklar1 saglamaktadir. Incelenen bir ya da birden fazla karisimin hareketli bir
faz yardimiyla sabit bir faz iizerinde hareket etmeleri esasina dayanir. Bu gecis
sirasinda incelenen numune degisik hizlarda gecis saglayarak karakteristik
ozelliklerini sergiler. Boylece kromatografik incelemeler ile karisim i¢inde bulunan ve
birbirine benzeyen bilesenlerin kimyasal-fiziksel ayrimi ve tanimi kolayca
yapilabilmektedir. Yagli boya tabloda siklikla kagit kromatografisi (PC), ince tabaka
kromatografisi (TLC), gaz kromatografisi (GC) (kiitle spektrometresiyle birlikte
kullanilabilir), yiiksek performanshi sivi kromatografisi (HPLC), molekiiler
kromatografi (SEC) ve iyon kromatografisi (IC) tercih edilmektedir.

PC ile baglayic1 ve dogal regineler tanimlanirken, TLC ile protein esasli baglayicilar,
GC ile yaglar ve balmumu gibi baglayicilar ve yaglanmaya bagli olusan bozulmalar,
SEC ile kopal, sandarak ve dammar gibi reginelerin yaslanmasiyla meydana gelen
bozulmalari, IC ile bitkisel yapistiricilar ve regineler tanimlanabilmektedir (Emre,

2010: 96-99).
2.7.1. Yiiksek Performansh Sivi Kromatografisi

Yiksek performansli sivi  kromatografisinin  (High Performance Liquid
Chromatography/HPLC) calisma prensibi; incelenecek numunenin bir ¢oziicii ile
karistirilmasi sonucu elde edilen karisimin biri sabit faz digeri hareketli faz olmak
lizere birbirine karigmayan bir sistem icerisinde saflastirilmasi ve bilesenlerine
ayrigtirllmasina dayanmaktadir. HPLC ile numunenin bilesenlerine ayrilmasi igin sivi
hareketli faz kullanilir. Numune kromatografi kolonundan ge¢mesi i¢in yliksek basing

tarafindan zorlanir. Yiiksek basingli sivi kromatografisi denmesinin asil nedeni
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kullanilan metot kaynaklidir. HPLC ile yapilacak analizlerde mikro 6lgekle numune
yeterli olmaktadir. Ayrica HPLC cihazinin ayirma 6zelligi ve elde edilen bilesiklerin
yart nicel Ol¢limlerini yapmasi gibi avantajlart mevcuttur. Bu avantaj arastirilan
numunenin kesin kaynaginin belirlenmesinde 6nemli rol oynar (Karapanagiotis,
Karadag, 2015: 178). HPLC ile yapilacak analizlerde 6n islemler yapilmaktadir.
Bunlar numunenin ¢6ziinmesi, c¢ozeltinin Azot ile ¢okeltilmesi gibi islem
basamaklarindan olusmaktadir. Cozeltinin ¢okeltilmesinde Azot kullanilmasinin
Oonemli bir sebebi bulunmaktadir. Bu sebep Azotun inert bir malzeme olmasi ve
numune ile oksidasyona girmemesi olarak aciklanabilmektedir. Bu durum malzemenin
yapisinin ve bilesiklerinin farkli baglara sahip olmamasini baska bir anlatimla
bozulmaya ugramamasini saglamaktadir. Bu en dogru sonuglara ulagilmasinda 6nemli
bir basamaktir. HPLC analizi sonrasi numune tekrar kullanilabilmektedir. Ancak

numune icerisindeki sivinin Azot gazi ile ugmasi saglanmalidir.

HPLC cihazmin ¢alisma basamaklar1 Eser B. ve Sepici Dingel, A. tarafindan yapilan

bir calismada 4 madde de aciklanmistir. Bu maddeler;

“1. Test edilecek biyomolekiiliin uygun bir ¢oziiciide ¢oziinmesi: Protein, peptit ya
da diger test edilecek olan molekiiller organik ya da uygun bir ¢oziicii kullanilarak

¢Ozilir.

2. Numunedeki bilesenlerin ayrimi: Bilesenlerin ayrimi sabit faz olarak
nitelendirdigimiz kolonda gerceklesir. Coziinen karisim kolona enjekte edilir.
Kolon boyunca bu karisim ve mobil fazdan olusan sivinin hareket etmesi i¢in bir
basing uygulanir. Bu basingla birlikte farkli bilesenler, kolonda farkli hizlarda

ilerlerler. Boylece bilesenler ¢ikisa farkli zamanlarda ulasir.

3. Ayrilan bilesenlerin ve miktarlarinin tayin edilmesi: Bilesenler ayrildiktan sonra

miktarlarinin tayini i¢in detektorlerden faydalanilir.

4. Kromatogramlarin degerlendirilmesi: Detektorden elde edilen kromatogramlar
glinlimiizde degisik bilgisayar programlari yardimiyla rahatca

yorumlanabilmektedir (Eser, Sepici Dingel, 2020: 53).”
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HPLC’de x ve y ekseninde bir grafik elde edilmektedir. Bu grafik kolondan ¢ikan sivi
numunenin detektorde absorb sinyali olusturmasiyla meydana getirdigi tepe
noktalarindan olusmaktadir. Grafikte y ekseni mAU (mili-Absorbans Units) birimini
temsil ederken, x ekseni genelde dakika cinsinden numunenin alikonma siiresini temsil
etmektedir. Alikonma siiresi (Retention Time) numunenin enjektor yardimiyla kolona
gecmesiyle, pikin elde edilme siiresi arasinda gegen zaman olarak
degerlendirilmektedir. Analiz sonuglarinda elde edilen her pik numunede bulunan
bilesikler i¢in 6zeldir. Her maddenin gdsterdigi pik degeri kendine 6zgiidiir. Bu durum

numunenin i¢eriginin tanimlanmasini saglamaktadir.

HPLC cihazinda bulunan detektorler, kolonda ayristirilan bilesiklerin varligini
algilamakta ve bunlara ait olan sinyalleri bilgisayar ekranina aktarmaktadir. Cihazlar
icin numunelerin 6zellik ve konsantrasyon ozelliklerine gore cesitli seceneklerde
detektor tercihleri yapilabilmektedir. Bu detektorler ¢esit ve kullanim amaglarina gore;
UV detektorii; 400 nm ve alt1 dalga boyuna sahip bilesenlerin tespitinde, FL (floresan)
detektorii; floresan 1s1ma veren maddelerin hassas 6l¢iimlerinde, UV-VIS detektorii;
400-700 nm araliginda bilesiklerin hassas ol¢iimlerinde, RI (diferansiyel kirilma
indisi- differential refractive index) detektorii kirilma indisinde meydana gelen
degisimlerin tespit edilmesinde kullanilabilir. Ayrica iletkenlik detektorii inorganik
iyonlarin iletkenlik 6zelliklerinin goézlemine dayanan incelemelerde ve DAD (diyot
dizisi- diode array-) detektorii mordtesi ve goriiniir 151k araligindaki tiim spektrumlarin

incelenmesi ve verilerin toplanmasinda kullanilmaktadir.

HPLC cihazi, MS ile de kalibre edilebilmektedir ve 6l¢iim sonuglarinda hassaslik
saglanabilmektedir. (Regai, 2012: 233). HPLC-MS analizlerinin g¢aligma prensibi
HPLC’nin ayirma prensibi ile MS’nin kiitle analiz kabiliyetlerinin birlestirilmesidir.
Boylece HPLC, birden ¢ok bilesene sahip numuneleri ayirirken, MS ayristirilan

bilesiklerin molekiiler agirliklar ile ilgilenir.

Son yillarda Ultra Yiiksek Basingli Sivi Kromatografisi (Ultra High Performence
Liquit Chromatography-UHPLC) gelistirilmistir. UHPLC’nin HPLC’den farki 1000
bar’dan daha yiiksek basinca sahip olmasi ve 1.7 um boyutlarinda numuneler iizerinde

analiz imkani saglamasidir. Bu durum HPLC icin 400 bar basing ve 3-5 pum

140



arasindadir. Ayrica UHPLC nin 6l¢iim hassasiyeti daha yiiksektir ve ¢aligma hizi daha
yuksektir. Hizli Protein Sivi Kromatografisi (Fast Protein Liquit Chromatography-
FPLC) ile de proteinleri ve diger biyomolekiilleri ayristirmak ya da saf hale

getirebilmek i¢in kullanilmaktadir.

HPLC ile bir tablonun yapiminda kullanilan pigmentlerin organik igerikleri
saptanabilmektedir. Organik igerikli pigmentlerin sanatgilar tarafindan kullanim yillart
ya da kesfedilme yillar literatiir taramalariyla elde edilebilir ve elde edilen sonuglar
kaynaklar ile karsilastirilarak pigment tarihlemesi yapilabilmektedir. Bununla beraber

baglayici ve vernik analizleri de yapilabilmektedir.

Cakmak, Y., v.d. tarafindan 2021 yilinda konu olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihi
acisindan oldukca 6nemli olan ve Nazmi Ziya Giiran tarafindan yapilan “Alfabe
Inkilab1” tablosunun organik igerikli boyalarinimn tespiti igcin HPLC-DAD analizine
basvurulmustur. Analiz sonucunda elde edilen piklerin degerlendirilmesi sonucunda
tabloda kullanilan alizarin ve purpurin organik pigmentlerinin varlig tespit edilmistir

(Cakmak, Y., v.d., 2021: 258).
2.8. Dendrokronoloji

Dendrokronoloji, temelde ayni iklim kosullarinda bulunan agaglarin sicaklik
degisimlerinden kaynakli olarak tirettigi halkalarin incelenmesidir. Bdylece incelenen
agacin kesilme y1l1 ortaya ¢ikarilabilir (Olstad, v.d., 2015: 163). Agaclar her y1l boyuna
uzarken ayn1 zamanda ¢ap olarak genisler. Agacin kabugunun hemen altinda bulunan
kambiyum tabakasi boliinerek yillik tabakalar olusturur. Bu tabakalar “yillik halka”
olarak da adlandirilir. Ahsap 6rnek incelendiginde koyu renk halkalar yaz odunu, agik
renk halkalar ilkbahar odunu olmak iizere yillik halkalar1 meydana getirirler (Pinarci,
v.d., 2012: 131). Kambiyum tabakasindan geriye dogru olusan halkalar1 sayarsak
belirli bir halka yasina erigebiliriz. Ayn1 bolgede yetisen ayni tiir agaglar, parmak izi
olarak tanimlanabilecek benzerlikte halka genisliklerine sahip olmaktadir. Bu durum
yas1 bilinmeyen bir ahsabin halka desenlerinin bilinen tiirlerle karsilastirilmasina,
ahsabin tiirliniin belirlenmesine ya da yetistigi bolgenin bulunabilmesine olanak verir.
Ahsap panel {lizerine yapilan tablolarin tarihlendirilmesi ve Ozgilinlik tespitinin

yapilmasi i¢in Onemli bir analiz yontemidir. Agacin kesildigi tarih sanat¢inin
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6limiinden sonraki yillara tarihleniyorsa tablonun sahte oldugu kanitlanabilmektedir

(Jones, v.d., 1990: 286).

Sekil 2.12: Kafatas1 Olan Bir Adam.

Kaynak: https://www.nationalgalleryimages.co.uk/asset/1459/

1845 yilinda Fransiz bir tiiccar tarafindan satilan ahsap panel {izerine yaglh boya ile
yapilmis “Kafatas: Olan Bir Adam” adl1 eser Ulusal Galeri tarafindan Hans Holbein’in
eseri olarak satin alinmistir (Sekil 2.12). Galeri bu tabloyu almak i¢in 600 Gine
odemistir. Odenen bu {icret 1842°de Arnolfini’nin ve esinin portresini igeren
“Arnolfini Portresi” ile es deger bir rakamdir. Miizenin eseri satin almasinin hemen
ardindan Holbein’in diger eserlerine oranla yetenegini daha az gdstermis oldugunu
diisiindiiren eser hakkinda siipheler olusmaya baglamis ve eserin 6niinden Holbein ad1
kaldirilmistir. Ayrica 15. yy. boyunca farkli sanatcilara atiflar yapilmis hatta sahte
oldugu da tartigilmastir.

1993 yilinda dendrokronolojik analizler ile mese agacindan yapilmis olan ahgabin
biliylime halkalar1 incelenerek son biiylime halkasinin 1542-1543 yillar arasinda
oldugu anlagilmistir. Ahsabin boyanabilmesi ve kullanilabilmesi i¢in gegcmesi gereken
siire de géz Oniine alindiginda elde edilen yil 1560 olarak belirlenmistir. Bu tarih
Holbein’in 6liimiinden sonraya denk gelmektedir. Eserin 16. yy.’a ait oldugu tespit
edilmistir. Ancak ressami1 hakkinda kesin bir belirleme yapabilmek i¢in diger detaylar
(eserde bulunan arma, goz, el ve parmak ¢izimleri) incelenmistir. Dendrokronolojik
analiz sonucuna gore 1560 olarak belirlenen tarihe ek olarak eser iizerinde yer alan
armanin incelenmesiyle Briiksel ya da yakinlarinda yapildig1 belirlenmistir. Donem

igerisinde portre ¢alisan 2 ressamdan biri olan Michiel Coxcie iizerinde durulmustur.
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Ardindan ressamin ayni ddneme tarihlenen diger eserleri incelenmistir. Ust ve alt goz
kapaklarinin tek tip tasviri, sert ve siskin parmak ve el ¢izimlerinin uyusmasi sebebiyle

eser Michiel Coxcie’ye atfedilmistir.*®

Yagli boya tablolarda 6zglinliik tespitinde Dendrokronoloji, sase ve cerceveden
alinacak Orneklerin yas tayinini yapmakta kullanilabilir. Denkrokronoloji ayni
zamanda Karbon 14 testleri ile elde edilen yas araliginin dogrulanmasinda da

kullanilmaktadir.
2.9. Karbon 14

Son yillarda radyokarbon (C14) analizi, arkeolojik eserlerin ve kiiltiirel miras
Ogelerinin tarihlenmesinde 6nemli yer kazanmistir. Geg¢mis orneklerde, Karbon 14
analizi, eserden alman Ornek boyutunun biiyiikk olmasi nedeniyle, akla ilk gelen
yontemlerden biri olmamistir (Hendricks, Hajdas, v.d., 2016: 1). Ancak teknolojinin
gelisimiyle beraber Hizlandirict  Kiitle Spektrometrisi  (Accelerator Mass
Spectrometry/ AMS) ile birlikte kullanilmaya baslanmis ve hem C14 analizleri igin
gerekli olan numune miktar1 birka¢ gramdan 1 miligrama kadar diistirilmiis hem de
hassasiyeti olduke¢a yiiksek hale gelmistir. CO2 ve He gazi karisimlarinin GIS-AMS’ye
dahil edilmesiyle analiz icin gerekli numune miktar1 mikrogramlara kadar
disiiriilmistiir (Hendricks, Hajdas, v.d., 2019: 13210). Boylece mikro invaziv bir
yontem olarak, sanat eserlerinin ve arkeolojik eserlerin daha kesin tarihlemesinde

kullanilabilmektedir.

C14 analizleri ile kemik, ahsap veya kumas gibi organik malzemelerin tarihlemesi
yapilabilmektedir. Teknigin temelinde bir canlinin 6ldiigiinde Karbon emiliminin
durmasi bulunmaktadir. Bu durum, inceledigimiz Ornegin yasina ulasmamizi
saglamaktadir. Bu sebeple yagli boya tablolarin ¢erceve, sase, tuval iplikleri, organik
baglayicilar1 ve pigmentleri lizerinde tarihleme yapilabilmektedir. Ancak cerceve ve
saselerinden alinan ahgap 6rneklerin yas tayinini yapmak ve tablonun yasina ulagmak
i¢cin yapilacak analizlerde 6nemli olan nokta; ahsap lizerine uygulanmis baglayici ya

da saglamlastirma maddesinin uzaklastirilmasi1 gerektigidir. Aksi takdirde oldukca

46 https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/michiel-coxcie-a-man-with-a-skull
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eski bir tarihe atif yapilabilmektedir (Petrucci, Caforio, v.d., 2016: 2). Tuvalin arka
kose ya da saseye sabitlemek amaciyla katlanan kisimlarindan alinacak iplik 6rnegi
tizerinde yapilan ¢alismalarda ipligi olusturan malzemenin ne zaman hasat edildigi ya
da iiretildigi gibi bilgiler elde edilerek sahtecilikte kesin kanitlar elde edilebilmektedir.
Baglayicinin yas araliginin bulunabilmesi i¢in tablonun ylizeyinde bulunan vernik
tabakasinin, rotus ve saglamlastirma gibi uygulamalarin yiizeyden alinmasi
gerekmektedir. Alinmadig: taktirde yapilan her uygulama icerisinde bulunan karbon
tarihlendirme asamasinda C14 igerigine karisacak ve zaman sinirlarini genisletecektir

(Hendricks, Hajdas, v.d., 2018: 217).

Eserde bir imzanin var oldugu durumlarda tuvalin yas1 ile imzanin tarihi
karsilastirildiginda eger tuval imzadan sonraya tarihlenirse bu durum kesin sahtecilik
olarak tanimlanmaktadir (Hendricks, Hajdas, v.d., 2019: 1). Bir sahtekar, eserini
tamamlamak i¢in kullandig1 yagli boyanin baglayicisini ya da vernigini cesitli
kimyasal ve yapay yollarla eskitebilir, sarartabilir (Bkz. Han van Meegeren). Ancak
bunlar sadece fiziksel olarak meydana gelen degisimlerdir. Kullanilan yagin C14
icerigi degismeyecektir (Hendricks, Hajdas, v.d., 2018: 208). Dolayisiyla, C14
analizleri sonucu elde edilen yas araligi ile atifta bulunulan sanat¢inin aktif oldugu
donem karsilastirilarak bilgilerin teyit edilmesi incelenen tablonun 6zgiin ya da sahte
oldugu ile ilgili kanitlar1 bulmaya olanak saglayacaktir. Ancak her zaman kesin sonug
vermez. Ciinkii sanat sahtekarlar1 eski tuval resimlerini alarak ve {izerindeki boyalari
kaziyarak sahte tablolarin1 yapabilir (Hendricks, Hajdas, v.d., 2019: 13210) ya da
Ozglin olan eserin ¢ercevesinin dayanimi kalmadigindan degistirilmis olabilir

(Hendricks, Hajdas, v.d., 2018: 207-208).
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Sekil 2.13: Sekillerin Kontrasti (Contraste de formes), Peggy Guggenheim

Koleksiyonu, Venedik (sol), Sekillerin Kontrasti (Contraste de formes), Solomon R.

Gunggenheim Vakfi, New York (sag).

Kaynak: Caforio, Fedi, v.d., 2014: 5-6.

2014 yilinda Caforio, L. ve arkadaslar tarafindan yayinlanan bir ¢alismada Fransiz
ressam Fernand L’eger tarafindan 1913 tarihinde yapilmis oldugu diisiiniilen sanat
eserinin, Ozglinliik calismalar1 icin tuvalden alinan Ornegin karbon emilimi
Olciilmiistiir. Tablo, 1960 sonlarinda, Paris’teki Galerie Louise Leiris komisyonunun
onay1 lizerine, San Francisco’daki Berggruen Galerisi’'nden Peggy Guggenheim
tarafindan, galerinin yoneticilerinden biri olan Maurice Jardot’a gore 1966°da G.
Fourcade’den satin alinmistir. Daha sonra 1970’lerde sanat elestirmeni Douglas
Cooper resmin 6zgiinliigii ile ilgili siiphelerini dile getirmistir. Ardindan L’eger’e ait
oldugu kanitlanan New York’ta bulunan “Sekillerin Kontrasti-Contraste de formes”
serisine ait baska bir eser ile karsilastirmasi yapilmistir. Venedik versiyonunun tuval
iplik liflerinin pamuk, New York versiyonunun ise keten oldugu bilinmektedir. Kesin
kanit elde edebilmek adina Hizlandirici Kiitle Spektrometrisi (Accelerator Mass
Spectrometry) kullanilarak tekstil desteginden alinan numunenin radyo karbon
emilimine bakilmis ve tuval ipliginin tiretildigi pamuk bitkisinin L’eger’in 6ldiigii
1955 tarihinden sonraki bir tarih olan 1959 civarinda kesildigini ortaya koymustur. Bu
durumda tablonun sahte oldugu kanitlanmistir (Caforio, Fedi, v.d., 2014: 3-5).

Tuvallerin tarihlendirmesi, 20. yy.’da organik lifler ile hidrokarbonlardan {iretilen

suni, naylon ve sentetik liflerin karistirilmasindan kaynakli olarak hatali sonuglar
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verebilmektedir. Bunun sebebi organik liflerin igerisinde bulunan hidrokarbonlarin
zaman asimindan kaynakli radyoaktif karbon i¢cermiyor olmasi ve Ol¢limlerde eski
tarihlere atif yapiyor olmasidir. Bu nedenle bir tuval lifinin tarihlendirmesi yapilmadan
once optik ya da elektronik mikroskop altinda gozlemlerinin yapilmasi ve eger lif
organik malzemeden olusuyorsa tarihlendirme uygulamalarinin  yapilmasi

gerekmektedir.

C14 tarihlemeleri, kullanilan malzemenin “6liim” yilina denk gelmektedir. Sanat
eserinin tarihi ile tuval tarihi arasinda 2-10 yil kadar farklilik olmasi normaldir. Bu
durum tuvalin gecikmeli olarak kullanildig1r anlami tasimaktadir (Petrucci, Caforio,
v.d., 2016: 2). Bununla birlikte C14 analizinin tablonun boyanma zamanmi degil
incelenen organik malzemenin 6rnegin tuvalin ipliginin ya da baglayici i¢in kullanilan
yagin sahip oldugu bitkinin 6liim zamani ile ilgili bilgi verdigi unutulmamalidir. Bu
analiz yontemiyle tablolar i¢in dogrudan ressam tanimlamasi yapilamamaktadir.
Ancak dogrulamanin yapilabilmesi i¢in gerekli zaman smirlamalarinin elde

edilmesine olanak saglamaktadir ((Hendricks, Hajdas, v.d., 2018: 217).

Teknoloji ¢aginin getirisi olan ayricaliklar resim sanatina da katki saglamaktadir.
Yapilan son ¢aligmalarda, bilgisayar teknolojileri kullanilarak tablolarin 6zgiinliik ve
sahtelikleriyle ilgili bilgiler elde edilmesi iizerine aragtirmalar yapilmaktadir.
Bunlardan bir tanesi Lydzba-Kopczynska B.I. ve Szwabinski J. tarafindan 2022
yilinda, 12’si sahte olmak {izere degisik sanatcilara ait toplam 55 eser iizerinde
Ozgilinlik incelemelerinde bilgisayar algoritmalarinin karar siirecindeki destegi
arastirilmistir. Ancak vaka calismalarinda IR reflektografisi, X-Ray, Mikro Raman
Soektroskopisi, HPLC, Optik Mikroskobi, SEM-EDX, UV Floresan gibi tamamlayict
bilimsel analiz teknikleri de kullanilmis ve elde edilen veri sonuglarindan bir veri
taban1 elde edilmistir. Bu veri tabanlar1 incelenen resimlerin 6zgiinliik tespitlerinin
dogrulanmasinda kullamlmustir. Decision Tree*” kullanilarak resimler incelenmistir.
Smiflandirici, 9 tablonun degerlendirmesinde sahte olan bir resim i¢in 6zgiin

degerlendirmesi yaparak %88 basarili bulunmustur. Ancak %90’a yakin olan dogruluk

47 Bilgisayar ve matematik alanlarinda uzman olmayan kisilerce bile yorumlanabilen bilgiler sunan
makine 6grenme algoritmasidir. Tercihler, kazanclar, hedefler, risklerin tanimlamasi ve
degerlendirilmesi yapilabilmektedir.
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paylari iyi olarak degerlendirilmektedir. Sonug olarak kullanilan Decision Tree’nin,
sanat uzmanlarimin gorislerini  destekleyen bir ara¢ olarak kullanilabilecegi

goriilmiistiir (Lydzba-Kopczynska B.1, 2022: 18).
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Tablo 2.4: Bilimsel analizler ve yagl boya tablolarda kullanim alanlari.

el |

LB

Gérsel Tncelemeler

Goriiniir 151k ile incelemeler

Egimli 151k ile incelemeler

Notlar

Yiizeyde goriinen imzalar ve imza kalintilari, firga darbeleri

Yaslanma ¢atlaklart (craquelure)

ClE

3D tarama sistemleri

S

Gigapiksel fotograflama

Yaslanma ¢atlaklari (craquelure), firga darbeleri, ressamn islup ve
teknigi, eski onarim ve rétuslar

uv Rotus, cskiz ¢aligmalart, pentimento, okunmayan gizli imzalar
IR Eskiz ¢alismalarl, pentimento, okunmayan gizli imzalar, eski onarimlar

Multispektral incelemeler

Kizilotesi Ismimla Inceleme

(IRR, TRT, IRF, IRFC)

IRT: Eskiz calismalari, kursun beyazi ve titanyum beyazi gibi 15181
yansttan renklerin tanmmlanmasi

IRF: Kadmiyum kirmzisi, misir mavisi, kadmiyum sansi, kadmiyum
yesili gibi renklerin tanimlanmasi

Mor 6tesi Isinimla Inceleme
(UV, UVE, UVR, UVFC,

UVL, VIL, VIVL)

UVR: Titanyum beyaz ve ¢inko beyazi gibi renkleri diger beyazlardan
ayirmak icin kullanihr.

UVL: Organik baglayicilar ve pigmentlerden yayilan is1igin dagihmim
inceler.

VIL: Misir mavisi, han mavisi, han moru gibi pigmentlerin dagilimimi
karakterize edebilir,

Radyografik Incelemeler

H+EIFE[ ] XRR Yagh boya tablolarn gozle goriilmeyen alanlannda meydana gelen
hasarlarin boyutunun tespiti, sanatgmin eseri yaparken izlemis oldugu
yollarm tanmmi (hazirhk gizimleri, sonradan cklenen ya da ¢ikarilan
alanlar), tuval orglisii, boya tabakasinda ve tuvalde meydana gelen
bozulmalar ve yirtiklar belirlenir.

= XRD inorganik pigmentler tammlanabilir,
‘+ % “pl,\.- XRF Inorganik pigmentler ve vernikler tammlanabilir.
% 'b;- PIXE Pigmentlerin elementel analizleri yapilabilir.

Vernik

W=+

Boya Tabakasi

\L Baglayici

-~ Astar tabakasi

Organik

u Tuval

| Sase/Cerceve {8 organik
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Mikroskobik Incelemeler

Stereo Mikroskop
Ultraviyole Mikroskop

Isik Mikroskobu

Notlar

Yiizeyin meveut durumuna yonelik stratigrafisi, UV mikroskop ile vernik
sararmast ve yaslanma catlaklan, UV altinda 1sima yapan pigmentlerin
karakterizasyonu, rotuslar, firga darbeleri, craqualure, cross section/ince kesit
analizi incelemeleri yapilabilir.

Elektron Mikroskobu

TEM, STEM, SEM gibi cesitleri vardir. Tablolarin pigment ve iplik
incelemelerinde siklikla SEM kullamli. EDX ile kalibre edilerek elementel
analiz yapilir.

Organik ve inorganik pigmentler ve bunlarin bozulmalari, organik yapistirictlar

Raman ve vernikler incelencbilir.
FTIR Organik ve inorganik pigmentler, baglayicilar ve yapistiricilar fammlanabilir.
Yiizey stratigrafisini 3 boyutlu olarak haritasim olusturur, bitkisel yaglar,
NMR : . : o b R i
yumurla, kazein, regineler ve keten tohumu gibi kuruyabilir yaglarin varlig:
arasurtlabilir. Zamamn  etkisiyle dogal yaslannms boya ve yapay olarak
yaslandirilan boya arasinda farkli pikler olusturarak 6zgiin ve sahte resimlerin
tanmlanmasinda da umul vaal cimekiedir,
% FORS Pigmentlerin ve boyar maddelerin tammlanmasinda kullamlmakiadir.
Kiitle Spektroskopisi
= LA-ICP-MS incelenen pigmenilerin elementel ve izotopik kompoziyonlarini
= = =
= LA-ICP-MS ortaya koymaktachr.
= Kursun izotopu basta olmak iizere izotoplarin belirlenmesinde
=] i i $ P $ P
—  MC-ICP-MS kullanilmakiadir.
% ‘si‘:c Py-GC-MS Ozellikle modern boya ve sentetik polimerlerin karakterizasyonu

belirlenmekiedir,

Kromotografik inceleme

Organik pigmentler, baglayicilar ve vernikler tanimlanabilir.

B+ | HPLC
Dendrokronoloji Ahsap yasinin belirlenmesinde yillik halkalarm sayilmasina yénelik analiz yapar.
< Kemik, ahsap, boy: reya kumnasg gibi organik mals leri ihl i
ZD Li Karbon 14 cmik, ahsap, boyar madde veya kumas gibi organik malzemelerin tarihlemesi

yapilabilmektedir.

W=+

Vernik
Boya Tabakas1

| Baglayici

Astar tabakast

Tuval Organik
Sase/Cerceve Inorganik

Kaynak: Betiil Engin.
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UCUNCU BOLUM

ISTANBUL UNIVERSITESI EDEBIYAT FAKULTESI
KOLEKSIYONUNA AIT IMZASIZ VE CiFT TARAFLI YAGLI
BOYA TABLODA OZGUNLUK TESPITI ICIN YAPILAN
ANALIZLER ve KULLANILAN YONTEMLER

Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Koleksiyonu'na ait olan imzasiz, her iki
ylziinde resim olan, tuval {izerine yagli boya tablonun 6n yiizeyinde bir manzara
resmi, arka ylizeyinde ise nii figiir bulunmaktadir. Tablonun boyutlar1 81,5 x 61

cm’dir. Tez kapsaminda yapilan incelemeler ve yontemler asagida agiklanmgtir.
3.1. Gorsel Incelemeler

Tez kapsaminda arastirilan tablonun ilk asamada gorsel incelemeleri yapilmistir.
Gorsel incelemelerde tablonun her iki ylizeyi tek tek detayli olarak incelenmistir.
Tablonun konusu, sanat¢inin yapim teknigi, firca darbeleri, alt ¢izimleri arastirilmis
ve elde edilen bilgiler kayit altina alinmistir. Gorsel incelemeler goriiniir 151k ve egimli
151k ile yapilmis, ardindan sanat¢inin tekniginin ve tablonun alt yapi1 elemanlarinin

detayli incelenmesi i¢in kizilotesi ve mordtesi 1siklardan yararlanilmistir.
3.1.1. Goriiniir Isik (VIS) ile Yapilan incelemeler

Gorliniir 1g1kla yapilan incelemelerde, tablonun yiizey incelemelerinin yapilmasi ve 6n
bilgilerin elde edilmesi amaciyla tez kapsaminda incelenen ¢ift tarafli tablonun her iki
yilizeyinde incelemeler yapilmistir. CANON EOS 600D yar1 profesyonel fotograf
makinesi ve 18-55mm/Macro 0.25m/0.8 ft lens kullanilarak makro ve mikro ¢ekimler
yapilmigtir. Fotograflar JPEG olarak kayit altina alinmistir. Fotograflarin
diizenlenmesi icin ADOBE PHOTOSHOP 2021 programindan yararlanilmistir.

Goriiniir 151k (VIS) incelemelerinde, giin 15181 kullanilmis ve 151k kaynaginin yiizeye
homojen olarak dagilmasi ve golge yapmamasi saglanmistir. Goriiniir 151k ile yapilan
incelemeler sonucunda ressamin firga darbeleri, imza kalintisinin varligi ve boya

kullanim 6zellikleri incelenmistir. Gerekli yerlerde 151k mikroskobu da kullanilmistir.
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3.1.2. Egimli Isik ile Yapilan incelemeler

Egimli 1s1kla yapilan incelemelerde, tek bir 151k kaynagi tablo yiizeyinde, yatay aci
olusturacak sekilde konumlandirilmistir. Tablonun her iki yiizeyi i¢in egimli 151k
incelemeleri yapilmistir. CANON EOS 600D yar1 profesyonel fotograf makinesi ve
18-55mm/Macro 0.25m/0.8 ft lens kullanilarak makro ve mikro ¢ekimler yapilmistir.
Fotograflar JPEG olarak kayit altina alinmistir. Fotograflarin diizenlenmesi i¢in

ADOBE PHOTOSHOP 2021 programindan yararlanilmistir.
3.1.3. Morotesi Isik ile Yapilan Incelemeler

Mordtesi 1sikla incelemelerde, UV kaynagi olarak Fabrizio 110V-220V 2A max
ultraviyole 151k kaynagi kullanilmistir. UV absorbu i¢in Peca #916 IR-UV Kamera 67
mm filtre kullanilmistir. Fotograf ¢ekimleri CANON EOS 600D yar1 profesyonel
fotograf makinesi ve 18-55mm/Macro 0.25m/0.8 ft lens kullanilarak yapilmis olup
goriintiiler JPEG formatinda kaydedilmistir. UV 15181n tabloya olan etkileri géz dniine
alindiginda tabloya zarar vermemesi adina ¢ekim siireleri olduk¢a kisa bir zaman

diliminde gergeklestirilmistir.
3.1.4. Kizilotesi Isik ile Yapilan incelemeler

Kizilotesi 1s1ikla yapilan incelemelerde, IR kaynagi olarak 2 adet halojen 1s1k
kullanilmistir. IR absorbu i¢in farkli dalga boylarina sahip Peca marka cesitli filtreler
kullanilmistir. Kullanilan filtreler ve egrileri sirasiyla Sekil 3.1, Sekil 3.2, Sekil 3.3 ve
Sekil 3.4’°te verilmistir.
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Sekil 3.1: Peca #900 (18A).

\w PECA 900 (£18A)
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Kaynak: http://www.ir-uv.com/iruv.html

Sekil 3.2: Peca #902 (70).

PECA 902 (#70)
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Kaynak: http://www.ir-uv.com/iruv.html

Sekil 3.3: Peca #910 (87C).

Jpeca, PECA 810 (487C)
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Kaynak: http://www.ir-uv.com/iruv.html
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Sekil 3.4: Peca #914 (89B).
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Kaynak: http://www.ir-uv.com/iruv.html

UV ve IR hassasiyeti 380-1000 nm arasinda olan NIKON AF-100 objektifli Fujifilm
dijital fotograf makinesi kullanilmistir. IR 15181n tabloya olan etkileri géz Oniine
alindiginda, tabloya zarar vermemesi adina ¢ekim siireleri oldukca kisa bir zaman

diliminde gerceklestirilmistir.
3.2. BILIMSEL ANALIZLER

Gorsel incelemelerin ardindan tablonun boya tabakasi, astar tabakasi, lif ve sasesi
hakkinda detayl bilgilere ulasmak adina bilimsel analizler yapilmistir. Incelenen
tablonun, kimlik tespitinin yapilmasi agamasinda énemli bir basamak olan bilimsel

analiz teknikleri asagidaki gibidir.
3.2.1. HPLC-DAD Analizi

Agilent Technologies marka HPLC-DAD /1200 Series / G1311A- G1322A- G1311A-
GI1329A- G1316A- G1315D cihaz kullanilmigtir. Manzara konusunun islendigi alan
tizerinde 11 numune ve nii konusunun islendigi alan iizerinde 8 numunede HPLC-

DAD analizleri yapilmustir.

3.2.2. SEM-EDX Analizi

Tescan marka SEM-EDX VEGA 3SB4- Easy Pobe / XFlash Dedector 410M
kullanilmigtir. Kaplama cihazi ve pompasi Quorum EMS 150R ES- Q150R- AC1PH-
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MTR’dir. Tablonun manzara konusunun islendigi ylizeyinde 11 numunede SEM-EDX

analizleri yapilmustir.

Tablonun nii konusunun islendigi yilizeyinde ise 8 numunede SEM-EDX analizleri
yapilmistir. Bunlara ek olarak astar tabakasi {lizerinde de SEM-EDX analizleri
yapilmistir. Analiz sonucunda numunelerin 3 boyutlu goriintiileri, elementel analiz
grafikleri ile pigmentin i¢erisinde bulunan elementlerin yiizdelerinden olusan tablolar

elde edilmistir (Bkz. Ek 1).

3.2.3. FTIR-ATR Analizi

633 nm dalga boyunda goriiniir, siirekli dalga radyasyonu veren ve maks. 1 mW c¢ikis
giicline sahip olan bir Sinif II/2 Helyum Neon Lazer i¢ceren Perkin Ekmer Spectrum
100 FTIR Spektrometresi kullanilmigtir. FTIR ile baglayicilarin tanimlanmasi
amaclanmistir. Manzara konusunun islendigi alan lizerinde 4 adet numune ve nii
konusunun islendigi alan iizerinden 2 adet numune bununla birlikte tuvalden alinan lif

Ornegi ve astar tabakasi iizerinde de FTIR-ATR analizleri yapilmistir.
3.2.4. Dendrokronoloji

Dendrokronoloji eserin sasesinde gergeklestirilmistir. Kursun kalemle adres yazilmis
olan sasenin yas tayini Istanbul Universitesi, Cerrahpasa Orman Fakiiltesi Orman
Miihendisligi Boliimii, Orman Botanigi Ana Bilim Dali’'nda gorevli saygideger
hocamiz Prof. Dr. Unal Akkemik tarafindan yapilmistir. Tez kapsaminda incelemeye
alinan imzasiz ve ¢ift tarafli yaglh boya tablonun sasesinden enine ve teget goriintiiler

alinarak analizler yapilmistir.
3.2.5. Mikroskobik Incelemeler

Tuvalin kenar kismindan alinan lif 6rneginin tiiriinii belirlemek amaciyla incelemeler
yapilmistir. Biiylik goriintiilerin elde edilmesinde Fisher Scientific Micromaster
Mikroskop ve lif goriiniimiinii elde etmek amaciyla da OLYMPUS marka SZ-PT
Stereo Mikroskop kullanilmigtir.
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3.3. IMZASIZ ve CIFT TARAFLI YAGLI BOYA TABLODA
YAPILAN ANALIZLER

Tablonun her iki tarafinda resim bulunmasi nedeniyle her iki yiizeyinde de incelemeler
ayni slireclerde ve aym titizlikle yapilmigtir. Anlatimin sadelesmesi ve
anlagilabilirligini saglamak amaciyla iki bashiga ayirmanin daha 1yi olacag
diistiniilmiistiir. ilk incelenen ve anlatilan alan manzara konusunun yer aldig kisim
ikinci incelenen alan ise nii konusunun yer aldig1 bélimdiir. Sase, lif 6rnegi ve astar

tabakasi iizerinde yapilan incelemeler ayr1 baslik altinda sunulmustur.
3.3.1. Manzara Konulu Tablo Tarafinda Yapilan incelemeler

Ressam tarafindan manzara konusunun islenmis oldugu alan iizerinde yapilan,
arastirmalar, gorsel incelemeler ve bilimsel analizler olarak iki ana baslik altinda

incelenmistir. Gorsel incelemeler;

@® Goriiniir 151k ile inceleme,
® Egimli isik ile inceleme,
@ Ultraviyole 151k ile inceleme,

® Kizilotesi 151k ile incelemeden olugmaktadir.
Bilimsel analizler ise;

® HPLC-DAD Analizi,
® SEM-EDX Analizi,
@® FTIR-ATR Analizinden olusmaktadir.

3.3.1.1. Gorsel incelemeler

Gorsel incelemeler bir 151k kaynaginin tabloya ac1 olusturacak ya da tamamen homojen
dagilacak sekilde yerlestirilmesiyle elde edilmistir. Goriiniir 151k ile incelemelerde 151k
kaynaginin tabloya homojen olarak dagilmasi saglanirken egimli 151k ile incelemelerde

151k kaynagi tabloya ag1 olusturacak sekilde yerlestirilmistir.
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Sekil 3.5: Manzara konusunun iglendigi taraf.

Kaynak: Betiil Engin.
3.3.1.1.1.Gériiniir Isik ile Yapilan Incelemeler

Tablo, tuval lizerine yagli boya kullanilarak yapilmistir. Tabloda astar tabakasi
bulunmaktadir. Tablonun sergilenen yiizeyinde bulunan resmin konusu manzara olup,
tabloda hakim kompozisyon 6geleri yakin planda bir, uzakta bir olmak {izere 2 camidir

(Sekil 3.1). Tablo iizerinde rotus, list boyama ve imza alan1 bulunmamastir.

Camilerin hemen 0n tarafinda deniz ve denizin kenarinda bir vapur iskelesi ile vapur
bulunmaktadir. Denizin karsi sahili de goriinmektedir ve karst sahilde bulunan birkag
yapinin ¢izildigi gozlemlenmektedir. Resim ¢izilirken yiiksek bir tepeden bakilmistir.
Bu durumun kaniti evlerin duvarlar1 ve pencerelerini gérmek yerine ¢atilarinin
goriinmesi ve camilerin biiytikliikleri g6z oniine alindiginda g6z hizasindan ¢ok daha
yiiksekten bakilarak cizildigi sdylenebilir. Agaglarin yesil olmasi, renklerin canli ve
gokyliziiniin agik resmedilmesi ilkbahar ya da yaz aylarindan bir giiniin ¢izildigini

diistindiirmektedir.
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Sekil 3.6: Manzara-Detay 1.

Kaynak: Betiil Engin.

Tabloda, turuncu ve tonlariyla birlikte sar1, mavi ve siyah renkler hakimdir. Tablonun
sag tarafinda bulunan aga¢ motifleri ve boyama teknikleri incelendiginde ressamin
kural ya da islup aranmaksizin firgay1 gelisigiizel ve rahat hareketlerle ¢izdigi
diistintilmektedir. Ayni1 gelisi giizel tislupla bir kus resmi ¢izdigi goriilmektedir. Kus
cizimine detay vermekten kacinmis ancak genel formunu vermeyi ihmal etmemistir

(Sekil 3.2).

Sekil 3.7: Manzara-Detay 2.

Kaynak: Betiil Engin.

Sekil 3.8: Manzara-Detay 3.

Kaynak: Betiil Engin.
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Tablonun yiizeyinde bulunan toz ve kir tabakasi olduk¢a net goriilmektedir. Bununla
birlikte darbe almis alanlarda bulunan boya tabakasinin hasar1 (dokiilmeler), yirtik

alanlar ve ¢izikler goriilmektedir (Sekil 3.3 ve Sekil 3.4).

Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii’nden kiymetli hocamiz
Prof. Dr. Ahmet Kamil Goren’in degerli yorumlarina gore sanat¢inin manzara
resminde kullandig1 kompozisyon 6gelerini (camiler, agag, evler vd.) deforme ettigi
goriilmektedir. Dogaya ¢ikmis ve gordiiglinli aktarmistir ancak ayni zamanda gordigi
Ogelerin seklini bozmustur. Firca kullanimina bakildiginda genis vuruslar yaptig
gozlemlenmektedir. Bu durum bizi sanat tarihi icerisinde Insac1 (Konstriiktivizm)
anlayisin1 yansitan bir resim teknigine gotiirmektedir. Konstriiktivizm, diger adiyla
non-figliratif ya da konstriiktif resim sanat1 doga veya dogada bulunan nesnelerin
anlatimi olarak gormekten vazge¢mis, bagka bir anlatimla sanat1 doganin taklidi olarak
gormekten ¢ikmistir. Bunun yerine sanat¢inin kendine has renkleriyle, ¢izgileriyle ve
anlatimiyla sekillenmesi olarak goérmeye baslamistir. Konstriiktivist anlayista,
sanatcilar ikiye ayrilmislardir. Bunlardan birinde ressam, geometrik formlari
kullanarak, tuvale resmini aktarirken, digerinde renk ve bi¢im unsurlarinit 6n plana
cikarmaktadir (Serbetci, 2008: 33). Tirk resim tarihi incelendiginde, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin bi¢im ve hacim duygularinin yani sira mekan
olgusuna 6nem verdigi ve konstriiktivist anlayista eserler verdigi goriilmektedir. Ali
Avni Celebi’nin ve Zeki Kocamemi’nin kiibist-konstriiktivist tarzi yansitma
egilimlerinin fazla oldugu bilinmektedir (Kiipg¢iioglu, 2015: 38-39). Devaminda olusan
D Grubu, 1926 yilinda yurt disina egitime gonderilen sanat¢ilarin yurda déndiiklerinde
Fovizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm gibi sanat akimlarini da beraberlerinde getirmeleri
(Turani, 1990: 675) ve yurt disina giden sanatcilardan bir grubun bir araya gelmesiyle

olusmustur.

Grubun temel amaci, resimde empresyonist etkilerden kurtularak kompozisyonda
kiibist-konstriiktivist bir resim teknigine ge¢cmek istemeleri olmustur (Serbetgi, 2008:
29). Bu diisiinceyi destekleyen sanatgilar resimlerinde bigimleri ve figiirleri soyut hale
getirerek boyali yiizeyler olusturmuslardir (Baskan, 2014: 104). Bir bagka anlatimla,
D grubu sanatgilar1 doganin taklit edilmesini elestirmisler ve sanat¢inin izledigi ya da

resmettigi dogaya kendi fikrini ve duygusunu katmasi gerektigini savunmuslar, ayrica
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geometrik formlardan yararlanilan bir soyutlastirma fikrini sevmislerdir. Miistakiller
Grubu’na alternatif olarak kurulan D Grubu’nun sanat¢ilari, André Lhote (1885-
1962)’un ve Fernand Léger (1881-1955)’in kiibik ve yapisalci resim bigimlerinden
etkilenmis ve bu etkileri resimlerine yansitmislardir (Baskan, 2014: 106). Ancak
ilerleyen yillarda bu tutumlarinda 1srarci olmayarak yeni arayislara yonelmislerdir.

Sekil 3.9: Valide-i Cedid Camii oldugu diisiiniilen alan.

Kaynak: Betiil Engin.

Yapilan arastirmalar ve karsilastirmalar sonucunda manzara resminin Uskiidar’dan
Besiktas’a bakis oldugu diisiiniilmiistiir. Onde gériilen birinci caminin Uskiidar
meydaninda bulunan 1708-1711 yillarinda Sultan IV. Mehmed’in esi, Sultan III.
Ahmed’in annesi Emetullah Rabia Giilniis Sultan tarafindan Kayserili Mehmed
Aga’ya yaptirilmis olan ve gilinlimiizde Yeni Valide Camii ve Gililnus Valide Sultan

Camii olarak da bilinen Valide-i Cedid Camii olabilir (Sekil 3.5).

Sekil 3.10: Mihrimah Sultan Camii oldugu diisiiniilen alan.

Kaynak: Betiil Engin.
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Valide-i Cedid Camii’nin minarelerinin arasindan gériinen ikinci cami; yine Uskiidar
meydaninda bulunan Kanuni Sultan Siileyman’in kiz1 Mihrimah Sultan i¢in Mimar
Sinan’a yaptirdig1 1548 tarihinde agilan Mihrimah Sultan Camii olabilir (Sekil 3.6).
Bakis acisindan kaynakli olarak Valide-i Cedid Camii’nin sol tarafta bulunan minaresi

Mihrimah Sultan Camii’nin bir minaresini kapatmistir.

Sekil 3.11: Uskiidar Iskelesi oldugu diisiiniilen alan.

Kaynak: Betiil Engin.

Denizde bulunan vapurun oldugu yerin, 1852°de insa edilmis olan ilk halka acik iskele

oldugu diistiniilmektedir (Sekil 3.7).

Sekil 3.12: Biiylik Mecidiye Camii oldugu diisiiniilen alan.

Kaynak: Betiil Engin.

Mihrimah Sultan Camii’nin, sag bitisiginde kars1 kiyida ¢izilmis olan cami Sultan
Abdiilmecid tarafindan Mimar Nigogos Balyan’a 1853 yilinda yaptirilan ve halk
arasinda OrtakOy Camii olarak da bilinen Biiylik Mecidiye Camii olabilir (Sekil 2.8).
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Sekil 3.13: Kabatas Erkek Lisesi oldugu diisiiniilen alan.

Kaynak: Betiil Engin.

Biiyiik Mecidiye Camii’nden sola dogru geldigimizde gordiigiimiiz uzun beyaz sahil
kiyisindaki yapi; 1908 tarihinde Esma Sultan Konagi’nda, islam diinyasina segkin
idareciler yetistirmek amaciyla, Padisah II. Abdiilhamit’in fermamyla “Kabatag
Mekteb-i Idadisi” adiyla kurulmus olan bugiin ki adiyla Kabatas Erkek Lisesi oldugu
disiiniilmektedir (Sekil 3.13).

Sekil 3.14: Yildiz Parki oldugu diisiiniilen alan.

Kaynak: Betiil Engin.

Kabatas Erkek Lisesi’nin arka tarafinda bulunan yesil alanin Yildiz Korulugu ya da
Yildiz Parki oldugu tahmin edilmektedir (Sekil 3.14). 1600 yillarindan beri kullanilan
Yildiz Parki Kazancioglu ailesine aitti ve adi Kazancioglu Bahgesi olarak da
biliniyordu. Park, IV. Murat’in, kiz1 Kaya Sultan’a, hediye etmek i¢in almasiyla
birlikte ve de Lale devrinin gosterisine de baglh olarak eglencelerin merkezi haline

gelmistir. 1940 yilindan sonra Y1ldiz Parki olarak anilmaya baglamistir.
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Sekil 3.15: Manzara konusunun igerisinde yer alan kompozisyon ogeleri.

Kaynak: Betiil Engin.

Sekil 3.16: 1960 yilma ait Uskiidar fotografi (sol), ressamin manzara konusunu

isledigi ylizey (sag)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/378372806170415160/ (sol), Betiil Engin (sag).

Yukarida verilen solda Uskiidar fotografi ve sagda manzara konulu tablo
karsilagtirildiginda  benzerlikler goze carpmaktadir. Fotograf iizerinde vapur
iskelesinin konumlandirilist ve Mihrimah Sultan Camii’ne olan uzakligi tutarh
goriinmektedir. Kars1 iskelede Kabatas Erkek Lisesi oldugu diisiiniilen yapinin
boyutlar1 ve uzunlugu tabloda bulunan yapr ile karsilastirildiginda oranlar1 tutarlidir

(sekil 3.16). Ayn1 zamanda Yildiz Korulugu ya da Yildiz Parki oldugu diisiiniilen
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alanin betimlemesi fotograf ile karsilagtirildiginda olduk¢a uyumlu goziikkmektedir.

Fotograf 1960’11 yillara ait Uskiidar fotografidir.

Manzara resminde dikkat c¢eken Onemli nokta Biiyilkk Mecidiye Camii’nin sag
tarafinda Bogaz Kopriisli’niin olmayisidir. Bogaz Kopriisiiniin ingasina 1970 yilinda
baslandig1 gbéz Oniine alindiginda ve donemin gorselleri ve gazete haberleri
incelendiginde 1971°de koprii ayaklarinin var oldugu, 1973 yilinda ise agilmis oldugu

diisiiniildiiglinde tablonun y1l sinirlamast 1970°te bitmektedir.

Bogaz kopriisiiniin ayaklarinin dahi var olmasi ressamin onu gorecegi ve tuvale
yansitacagl anlami tasimaktadir. Kopriiye dair higbir sey bulunmamasi tablonun
tarihleme skalasin1 1970’te durmasi gerektigini diisiindiirmektedir. Ancak bu sadece
bir varsayimdir. Belki de ressam resmi eski bir fotograf ya da kartpostal v.b. yapmis
olabilir. Ayrica resmi gordiigiinden farkli yorumlamaista olabilir. Bu durumda tablonun

tarihlemesi konusunda tam bir yorum yapmak ¢ok zordur.

3.3.1.1.2.Egimli Isik ile Yapilan Incelemeler

Sekil 3.17: Manzara- Egimli 151k altinda inceleme.

Kaynak: Betiil Engin.

Egimli 151k ile yapilan incelemeler ile tablonun deformasyonlar1 gozlemlenmis ve
tablonun ge¢cmiste darbe aldig1 anlagilmistir. Tuvalde yirtiklar goriilmektedir. Bununla

birlikte yaslanma catlaklar1 gézlemlenmemistir (Sekil 3.17).
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3.3.1.1.3. Morétesi Isik ile Yapilan Incelemeler

Sekil 3.18: Moroétesi 151k altinda inceleme.

Kaynak: Betiil Engin.

Manzara konusunun islendigi alan iizerinde goriiniir 151k ile yapilan incelemelerde
saptanamayan imzanin varligi, UV 1s18in alt katmanlara niifus etme 6zelliginden
yararlanilarak arastirilmistir. Ancak incelemeler sonucunda imza veya imza kalintisina
rastlanmamistir. Bununla birlikte rotus alan1 gézlemlenmemis olup tuvalde meydana

gelen deformasyon ve yirtiklar belirgin olarak goriilmektedir (Sekil 3.18).

Sekil 3.19: Gortiniir 151k ve Mordétesi 151k karsilastirma.

Kaynak: Betiil Engin.

Gorliniir 151kta yeterince 1yi gériinmeyen birgok boya dokiilmesi olan alan UV altinda
gorilinilir hale gelmistir. Ayn1 zamanda ressamin deforme ederek ¢izmis oldugu kus

motifinin izleri ortaya ¢ikmistir (Sekil 3.19).
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Sekil 3.20: Moroétesi 1s1k-Detay 3.

Kaynak: Betiil Engin.

Ressamin boyay1 gereginden fazla incelterek kullandigi ve bu sebeple tuvalin
dokumasinin belirgin hale geldigi goriilmektedir (sekil 3.20). Yapilan incelemelerde

tabloda vernik tabakasina rastlanmamaistir.

3.3.1.1.4. Kazilotesi Isik ile Yapilan incelemeler

Farkli dalga boylarina hassasiyeti bulunan Peca marka farkli filtreler ile detayl
incelemeler yapilarak ve yakin ve uzak fotograflamalar ile karakalem, komiir gibi
malzemeler kullanilarak yapilmis eskiz ¢alismalarinin varligr incelenmistir (Sekil
3.21, Sekil 3.22, Sekil 3.23, Sekil 3.24, Sekil 3.25, Sekil 3.26, Sekil 3.27). Ancak
sanat¢inin eskiz c¢izdigine dair bir kanit bulunamamistir. Bu durumda sanat¢inin
boyalarimi direkt tuval {izerine uyguladigi ve hazirlik ¢izimine ihtiya¢ duymadigi
anlagilmistir.

Sekil 3.21: Peca #900 (18A) Filtre ile inceleme.

Kaynak: Betiil Engin.
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Sekil 3.22: Peca #900 (18A) Filtre ile detay inceleme.

Kaynak : Betiil Engin.
Sekil 3.23: Peca #902 (70) ile inceleme.

Kaynak: Betiil Engin.
Sekil 3.24: Peca #902 (70) ile detay inceleme.

Kaynak: Betiil Engin.
Sekil 3.25 Peca#910 (87C) ile inceleme 1.

Kaynak: Betiil Engin.
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Sekil 3.26: Peca #914 (89B) ile inceleme 1.

Kaynak: Beetiil Engin.
Sekil 3.27: Peca #914 (89B)ile inceleme 2.

Kaynak: Betiil Engin.
Tez kapsaminda incelenen ¢ift tarafli yagli boya tablonun manzara konulu alani

iizerinde yapilan gorsel incelemeler Sekil 3.28’te sirastyla gosterilmistir.

Sekil 3.28: Manzara konulu alanda yapilan gorsel incelemeler.

Kaynak: Betiil Engin.
3.3.1.2. Bilimsel Analizler

Tablonun manzara konusuna sahip olan kismindan ¢esitli renk alanlarindan mikro
Olgekte 11 adet drnek alinmistir. Bu Ornekler asagidaki resimde gosterilen alanlarda

belirtilen kodlarla numaralandirilmigtir.
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Sekil 3.29: Numune alian yerler haritasi; 1: Mavi, 2: Kahverengi-Turuncu, 3:
Beyaz- Sari, 4: Yesil- Koyu, 5: Mavi Gokyiizii, 6: Siyah-Yesil, 7: Siyah, 8: Yesil
Orta Ton, 9: A¢ik Yesil, 10: Turuncu, 11: Be;.

Kaynak: Betiil Engin.
3.3.1.2.1.HPLC-DAD Analizi

Manzara konusunun iglendigi alan {izerinde yapilan HPLC analizleri ile organik

pigment incelemesi yapilmistir. Ancak analizler sonucunda organik pigmentlere

rastlanmamistir (Tablo 3.1). Bu sebeple incelemelerde inorganik pigment

aragtirmalariin yapilmasi gerekli olmustur.

Tablo 3.1: Manzara yiizeyinden alinan pigment 6rneklerinin HPLC-DAD analiz

kromatogramlari.

DAD1 A Sg=255, 16 Ref=380,100 (1080030 20191226 0916 2 19023.01.0) DAD1 A Sg=255,16 Ref=360, 100 (10301030 2019-12.26 09-16- 23192302 D)

28786

2.247

557614

30.167
32.436
34.565

=3

-]
IS)
&
3.

21033-01 nolu numunenin 21033-02 nolu numunenin
kromatogrami kromatogrami
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DROT A S22, 16 Re=a00, 100 (0G0 20160618 06 50 59GE000001 0)

DAD1 A Sgr255,16 Ref=300, 100 (399990 2019.06-18 0850-9988000008 D)

l
0 I
i

TEYRE 401

ML

1804

M

mAU] U]
0] 0]
20] ]
0] a0
1007 101
o= T T T 04
0 10 0 D i 0 1‘0 2‘0 C‘D 4‘0 mir
21033-03 nolu numunenin 21033-04 nolu numunenin
kromatogrami kromatogrami
[ CRDT A, Sge 25 a0 00 V1T 2200 S 76 CA AN GORTU ) T D01 Sr-276 16 R-GH100(1031061 2200121 (521 BAOND)

30.415

21033-05 nolu numunenin

kromatogrami

21033-06 nolu numunenin
kromatogrami

DR G S276, 16 Re=380; 100 (10831083 20200129 (0 2022000 TZD)

mAU 0 mAU]
g
304 o _\ﬁ
&0
0]
20 o0
2m]
o]
15004 “
3
1000 >
3 0 3
501 :
g ~
3 ﬁ
% T T T 0 S T T
0 D k9] mir 10 D D 2 i

DADI D, Sgr350,16 Ref=360, 100 (10031003 2019.06:26 10-03-181008000003.0)

21033-07 nolu numunenin

kromatogrami

21033-08 nolu numunenin

kromatogrami
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DAD1 A Sg=255,16 ReF=360, 100 (10411041 2200604 15065\ SAVALE 1.0) DAD1 A Sig=256,16 Ref=380, 100 (10411041 000604 1506 5NSAVALE2D)
. _

2232

14.298

21033-09 nolu numunenin 21033-10 nolu numunenin

kromatogrami
kromatogrami

DAD1 A Sge256, 16 Ref=360, 100 (10411041 2200604 1506 5NSAVALE D)
mU{ 2
]
9

21033-11 nolu numunenin
kromatogrami

3.3.1.2.2.SEM-EDX Analizi

SEM-EDX analizleri Karbon kaplama ile yapilmistir. Analizler NURUOSMANIYE
Kiltlir Turizm ve Ticaret Limited Sirketi DATU Laboratuvari’inda yapilmis ve analiz
sonuclar1 degerli hocamiz Prof. Dr. Recep Karadag tarafindan yorumlanmistir.
Yapilan SEM-EDX analizleri ile pigmentlerin goriintiilerini elde etmek i¢in 200 pm

ve 50 um biiyliltmeler yapilmistir. Analiz sonuglar1 Tablo 3.2 ‘de verilmistir.
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Tablo 3.2: SEM-EDX analiz sonuglarina gore element dagilimlari-1.

‘ht‘ﬁ& € |0 N |Mg| Al|Si| S |iGa|2Zn ! Ba | Pb|Cd €  Fe|F |Mo| XK |F |G |Be| W |Ta|Tlt|S|T

1 228 229 | LIl | 077 | 094 | 158 | 332 187 1155 637 725

2 $340 2563 | 070 061 - - 091 040 1318 - 412 105

3 899 218 %] 128 593 19,

4 £374 2480 037 030 0, 180 124 1284 390 58 16 3

5 36 2023 2873 0,68

6 15,20 1 092 1185 409 1134

1 3453 2542 179 0l 59 164 268 3 I 419 ) 084

8 B4 3098 187 067 LI3 092 251 339 896 545 55T - 2 : 4 s <021 020

9 5052 2351|052 | 035 024 - 127 - 1329 34 716 -

10 4128 | 1985 | - = 4 - 307 - 412 662 1443 - g = 4 = E = - | os
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Numune 1: Mavi pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 42.28, Oksijen (O) miktar1
22.96, Sodyum (Na) miktar1, 1.11, Magnezyum (Mg) miktar1 0.77, Aliiminyum (Al)
miktar1 0.94, Silisyum (Si) miktar1 1.58, Kiikiirt oksit (S) miktar1 3.32, Kalsiyum oksit
(Ca) miktar1 1.87, Cinko oksit (Zn) miktar1 11.55, Baryum oksit (Ba) miktar1 6.37,
Kursun oksit (Pb) miktar1 7.25 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gére mavi

numunenin Ultramarin (Na8-10.A16.Si6024S2-4) oldugu saptanmustir.

Numune 2: Kahverengi- Turuncu pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 53.40,
Oksijen (O) miktar1 25.63, Sodyum (Na) miktar1 0.70, Magnezyum (Mg) miktar1 0.61,
Kiikiirt (S) miktar1 0.91, Kalsiyum (Ca) miktar1 0.40, Cinko (Zn) miktar1 13.18,
Kursun (Pb) miktar1 4.12, Kadmiyum (Cd) miktar1 1.05 olarak belirlenmistir. Analiz
sonuclarina gore Kahverengi-Turuncu numunenin Kadmiyum Kirmizi (CdS+CdSe)

oldugu saptanmistir.

Numune 3: Beyaz pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 28.99, Oksijen (O) miktar1
21.84, Kiikiirt (S) miktar1 2.24, Cinko (Zn) miktar1 21.28, Baryum (Ba) miktar1 5.93,
Kursun (Pb) miktar1 19.72 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gore beyaz-sari
numunenin Kursun Beyazi (2PbCO3.Pb(OH)2) ve Permanent Beyaz (BaSO4)

oldugu saptanmaistir.

Numune 4: Yesil pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 43.74, Oksijen (O) miktar1
24.80, Magnezyum (Mg) miktar1 0.37, Aliiminyum (Al) miktar1 0.30, Silisyum (Si)
miktar1 0.75, Kiikiirt (S) miktar1 0.80, Kalsiyum (Ca) miktar1 1.24, Cinko (Zn) miktar1
12.84, Baryum (Ba) miktar1 3.90, Kursun (Pb) miktar1 5.82, Krom (Cr) miktar1 2.16,
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Demir (Fe) miktar1 2.28 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gore yesil-koyu

numunenin Guignet Yesili (Cr203.nH20+H3BO3) oldugu saptanmaistir.

Numune 5: Mavi pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 50.36, Oksijen (O) miktari
20.23, Cinko (Zn) miktar1 28.73, Flor (F) miktar1 0.68 olarak belirlenmistir. Analiz
sonuglarina gore mavi gokyiizii numunenin Cinko Beyazi (ZnO), Ultramarine (Na8-

10.A16.S16024S2-4) oldugu saptanmustir.

Ressamin gokyliziiniin acik tonlarin1 vermek i¢in ultramarin ile ¢inko beyazim

karistirarak kullandig1 anlagilmaktadir.

Numune 6: Siyah-Yesil pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 45.20, Oksijen (O)
miktar1 22.84, Kalsiyum (Ca) miktar1 0.92, Cinko (Zn) miktar1 11.85, Baryum (Ba)
miktar1 4.09, Kursun (Pb) miktar1 11.34 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gére

Siyah yesil numunenin Manganez Oksit (MnO.Mn203) oldugu saptanmustir.

Numune 7: Siyah pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 34.53, Oksijen (O) miktar1
25.42, Sodyum (Na) miktar1 1.79, Magnezyum (Mg) miktart 0.16, Aliminyum (Al)
miktart 0.59, Silisyum (Si) miktar1 1.64, Kiikiirt (S) miktar1 2.68, Kalsiyum (Ca)
miktar1 3.28, Cinko (Zn) miktar1 7.71, Baryum (Ba) miktar1 6.93, Kursun (Pb) miktar1
14.19, Potasyum (K) miktar1 0.22, Fosfor (P) miktar1 0.84 olarak belirlenmistir. Analiz
sonuclarina gore siyah numunenin Fildisi Siyah1 (Kemik Siyahi) (C+Ca3(P04)2)

oldugu saptanmaistir.

Numune 8: Yesil Orta Ton pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 38.14, Oksijen (O)
miktar1 30.98, Sodyum (Na) miktar1 1.87, Magnezyum (Mg) miktar1 0.67, Aliiminyum
(Al) miktart 1.13, Silisyum (Si) miktar1 0.92, Kiikiirt (S) miktar1 2.51, Kalsiyum (Ca)
miktar1 3.39, Cinko (Zn) miktar1 8.96, Baryum (Ba) miktar1 5.45, Kursun (Pb) miktar1
5.57, Fosfor (P) miktar1 0.21, Klor (Cl) miktar1 0.20 olarak belirlenmistir. Analiz
sonuclarina gore yesil orta ton numunenin Yesil Diinya/ Verona Yesili (Fe-Mg-Al-

K-hydrosilicate) oldugu saptanmastir.

Numune 9: Yesil A¢ik Ton pigment drneginde Karbon (C) miktar1 50.52, Oksijen (O)
miktar1 23.51, Sodyum (Na) miktar1 0.52, Magnezyum (Mg) miktar1 0.35, Aliiminyum
(Al) miktart 0.24, Kiikiirt (S) miktar1 1.27, Cinko (Zn) miktar1 13.29, Baryum (Ba)
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miktar1 3.14, Kursun (Pb) miktar1 7.16 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gore
yesil agik ton numunenin Yesil Diinya/ Verona Yesili (Fe-Mg-Al-K-hydrosilicate)

oldugu saptanmustir.

Numune 10: Turuncu pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 41.28, Oksijen (O)
miktar1 19.85, Kiikiirt (S) miktar1 3.07, Cinko (Zn) miktar1 14.12, Baryum (Ba) miktar1
6.62, Kursun (Pb) miktar1 14.43, Brom (Br) miktar1 0.64 olarak belirlenmistir. Analiz
sonuclarina gore turuncu numunenin Litopone (ZnO+BaS04), Kursun Kirmizi

(Minimum)=Siilyen (Pb304) oldugu saptanmastir.

Ressamin turuncu rengini elde etmek icin Kursun Kirmizi rengini Litopone ile

karigtirarak kullandi1g1 anlasilmaktadir.

Numune 11: Bej pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 25.56, Oksijen (O) miktari
20.68, Cinko (Zn) miktar1 20.28, Baryum (Ba) miktar1 8.81, Kursun (Pb) miktar
19.19, Molibden (Mo) miktart 5.43, Tungsten veya Wolfram miktar1 0.05 olarak
belirlenmistir. Analiz sonuglarina goére bej numunenin Kursun Beyazi
(2PbCO3.Pb(OH)2), Molibdat Kirmiz1 (7PbCr0O4.2PbSO4.PbMo0O4), Cinko
Beyazi (ZnO) oldugu saptanmustir.

Ressamin istedigi rengi elde etmek i¢in Kursun Beyazi, Molibdat Kirmiz1 ve Cinko

Beyazi renklerini karigtirarak elde ettigi anlasilmaktadir.

Manzara konusunun islendigi alan {izerinden alinan boya 6rneklerinin analiz sonuglari

dogrultusunda haritalandirilmasi Sekil 3.30°de oldugu gibidir.
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Sekil 3.30: SEM-EDX analiz sonuglart 1.

%
Cinko Beyazi

Guignet Yesili

Ultramarin

Kadmiyum Kirmizist

Manganez Oksit

Kursun Beyazi

2
Molibdat Kirmizi
Cinko Beyazi

Verona Yesili

Kursun Beyazi
Permanent Beyazi

Litopon

Verona Yesili

Kirmizi Kursun (Minimum) = Stilyen

Kaynak: Betiil Engin.

Tablo 3.3: SEM-EDX analiz sonuglarina gore elde edilen pigmentler ve formiilleri-

1.

MANZARA
Numune Nu.| Renk Analiz Sonucu Formiil
1l Mavi Ultramarin Na8-10.A16.8i602452-4
2 Kahverengi - Turuncu | Kadmiyum Kirnuzi CdS+CdSe
3 Beyaz Kursun Beyazi - Permanent Beyazi 2PbCO3.Pb(OH)2 - BaSO4
4 Yesil - Koyu Guignet Yesil Cr203.nH20+H3BO3
5 Mavi | Cinko Beyazi - Ultramarin 700 - Na8-10.A16.8i602452-4
6 Siyah - Yegil Manganez Oksit MnO.Mn203
i Siyah Fildigi Siyahi (Kemik Siyaht) C+Ca3(P0O4)2
8 Yegil - Orta Yesil Diinya / Verona Yesil Fe-Mg-Al-K-hydrosilicate
9 Yesil - Agik Yesil Diinya / Verona Yesil Fe-Mg-Al-K-hydrosilicate
10 Turuncu Litopon - Kursun Kirmizist (Minimum) = Siilyen | ZnO+BaS04 - Pb304
11 Bej Kursun Beyazi - Molibdat Kirmizi - 2PbCO3.Pb(OH)2 -

Cinko Beyazi 7PbCr04.2PbSO4.PbMoO4 -

Zn0O
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3.3.1.2.3.FTIR-ATR Analizi
Tablo 3.4: FTIR-ATR analiz sonuglari 1.

%T

FTIR analizleri ile baglayicilar belirlenmektedir. Her baglayicinin kimyasal bilesimi
ve FTIR incelemelerinde verdigi pikler kendine 6zgiidiir. incelenen numunelerin
tablonun her iki ylizeyinde de kullanilan pigmentlerden seg¢ilmesine 6zen
gosterilmistir. Bu sebeple Numune 1, 4, 9, 10 {izerinde analizler yapilmistir. Baglayici
analizleri sonucunda elde edilen pikler Tablo 3.4’te gosterilmektedir. Yapilan analizler

sonucunda kullanilan baglayicinin bezir yag1 (keten yagi) oldugu saptanmaistir.

3.3.2. Nii Konulu Tablo Tarafinda Yapilan incelemeler

Ressam tarafindan nii konusunun islenmis oldugu alan iizerinde yapilan arastirmalar
gorsel incelemeler ve bilimsel analizler olarak iki ana baslik altinda incelenmistir.

Gorsel incelemeler;

@ Goriiniir Isik ile Yapilan incelemeler,
@® Egimli Isik ile Yapilan Incelemeler,

® Mordtesi Isik ile Yapilan incelemeler,
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@ Kizldtesi Isik ile Yapilan incelemeler olarak alt basliklardan olusmaktadir.

Bilimsel analizler ise;

@® HPLC-DAD Analizi,
® SEM-EDX Analizi,
® FTIR-ATR Analizinden olusmaktadir.

3.3.2.1. Gorsel incelemeler

3.3.2.1.1. Goriiniir Isik ile Yapilan incelemeler

Tez kapsaminda incelenen tabloda bulunan kadin model, iizerinde kumasg bulunan bir
tabure tlizerinde oturmaktadir. Figliriin bacaklar1 ve diz kapaklari yon itibariyle
(figliriin oturma sekline gore) sag tarafi gosterirken govdesi sol tarafa yonelerek zitlik
vermektedir. Sol kolu viicudun gerisinde olup, denge saglamak icin tabureye baski
yapmaktadir. Sag kol ise goriinmemektedir. Basi sola doniiktiir ve boynu neredeyse
gozikmemektedir (Sekil 3.31). Figiiriin saginda kirmizi bir aksesuar oldugu

goriilmektedir (Sekil 3.34).

Sekil 3.31: Nii konusunun islendigi alan.

Kaynak: Betiil Engin.

Tablonun ilk ¢izilen resmi nii resim olmalidir. Bu diislincenin sebebi saseye gerilen

tuvalin sase cepleri i¢inde kalan alanlarinin da boyanmis olmasidr. i1k olarak manzara
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resmi ¢izilmis olsaydi ve arkada kalan bos kisim ¢evrilip o kisma nii resmi ¢izilmis
olsayd1 sasenin altinda kalan alanlarin boyanmamis olmasi gerekmekteydi. Ancak bu
kisimlarin tamamen boyali olmasi dncelikle nii resmin ¢izildigini, ardindan ya maddi
sebeplerden kaynakli olarak ya da baska sebeplerden tuvalin saseden ¢ikarilarak
boyanmamis yiizeyin, tekrardan saseye gerilmesiyle, manzara resminin ¢izilmis

olabilecegi diisliniilmektedir.

Sekil 3.32: Sase-Detay.

Kaynak: Betiil Engin.

Nii konusunun islendigi arka ylizeyde, tuval bezinin artan kisimlarinin kesilmedigi
goriilmektedir (Sekil 3.32). Bu durum estetik bir kaygmin olmadigim
diisiindiirmektedir. Goriiniir 151k ile yapilan incelemelerde tablonun yiizeyinde imza ya
da iist boyama alanlar1 gozlemlenmemistir. Sasede kursun kalemle yazilmis ancak tam
olarak okunmayan bir yazi da bulunmaktadir. Detayli tespit yapilabilmesi i¢in bazi

alanlarda 151k mikroskobundan da yararlanilmistir.

Sekil 3.33: Metal Aksama Bagh Ip.

Kaynak: Betiil Engin.
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Bunlara ek olarak tablonun duvara asilmasi i¢in metal bir aksama bagh ip

bulunmaktadir (Sekil 3.33).

Sekil 3.34: Nii modelin sa¢ aksesuari.

Kaynak: Betiil Engin.

Resmin geneline bakildiginda, figiiriin kafas1 viicuduna oranla daha kiigiik ¢izilmis

olup oran-orant1 sorunu oldugu goriilmektedir.

Sekil 3.35: Arka planda yer alan aga¢ ve kayik i¢inde 2 insan figiirii.

Kaynak: Betiil Engin.

Kompozisyon bizim bakis agimiza gore saga yasl haldedir. Tablonun sag tarafindan
agac govdesi ve kayik i¢inde belli belirsiz 2 insan figiirii goriilmektedir (Sekil 3.35).

Bu ressamin figiirii dogada resmettigini anlatma sekli olabilir.
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Sekil 3.36: Sol alt kosede bulunan kirmizi kumas ya da ortii.

Kaynak: Betiil Engin.

Resmin sol alt kdsesinde bulunan kirmizi kumas ya da ortii resmin soguklugunu
azaltmak i¢in yapilmis olabilir (Sekil 3.36). Bircok noktada kompozisyon dgelerini
cevreleyen kontiirler bulunmaktadir. Ressam kullandigi boyalarda incelticiyi fazla

kullanmis olmal1 ki tuval iizerinde doymamis alanlar goriilmektedir.

Modelin kadin olmasi ve ¢iplak olmasi sanat tarihi icerisinde 6nem arz etmektedir.
Osmanli’nin din konusundaki hassasiyeti nedeniyle figiiratif caligmalarda eksiklikler
olmus ve ressamlarin bu eksiklikleri tamamlamasi bir siire¢ igerisinde gerceklesmistir.
Bu siireci kisaca anlatmanin tablonun sanat tarihi agisindan 6neminin anlasilmasi igin

onemli oldugu diistiniilmiistiir.

1835 yilinda resim konusunda kendini gosteren yetenekli kisilerin Paris, Berlin,
Viyana gibi sanat ortaminin gelismekte oldugu bagkentlere gonderilmesi bu konuda
atilmis biiyiik adimlarin baglangici olmustur. Burada resim egitimi goren Seker Ahmet
Pasa (1841-1907) ve Siileyman Seyy.id (1842-1913) gibi sanatcilarin sayili figiir
calismalar1 oldugu ve calisilan figiir konularinda erkek kimliginin baskin oldugu

bilinmektedir (Papila, 2008: 121-122).

Osman Hamdi Bey, 1883 yilinda kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi miifredatimi
belirlerken figiir konusundaki eksikligi gérmiis ve bunun iizerine ¢alismak gerektigini
fark ederek figiir ve portre calismalarina agirlik vermeye calismistir (Papila, 2008:
124). Hatta dyle ki kendisi bu konuda muazzam eserler vermistir. Bu nedenle figiir
ressami olarak bilinmekle birlikte tablolarinda var olan kadin figiirlerini giysileriyle
birlikte ¢izmis ve giysilerini ihtisamli olarak yansitmistir (Sen, Giirpinar, 2019: 877).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, figiir calismalarinin yapilabilmesi i¢in canli model
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gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Erkeklere egitim veren bu mektepte, erkek model
kullanmak dini olarak yasak goriilmemistir. 1902-1908 arasinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde resim egitimi almig olan Ali Sami Boyar canli ¢iplak erkek model

kullanildigini dile getirmistir (Antmen, 2015: 43).

19. yy.’1n ikinci yarisinda kadinlarin toplum igerisindeki varliklarinin artmasiyla “ilk
kadin ressamlar ve resmi yapilan kadinlar” ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bahsi gecen
kadinlar, egitimli st sinifin bireyleri olmuslardir. Mihri Miigfik Hanim’1n ¢abalartyla
ve destegiyle 1908’de “Gedikpasa’da bulunan eski Giillii Agop Tiyatrosu karsisindaki
iki katli binada” agilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, kiz dgrencilere egitim vermeyi
amaclamistir (Bal, 2015: 383). 1914 yilinda Mihri Miisfik Hanim okulun miidiirii
olmus ve ardindan miifredata kadin ve erkek figiir caligmalarini ve acik havada resim
yapmay1 eklemistir (Papila, 2008: 126-127). Kadinlara ilk kez canli modelden ¢alisma
olanag1 saglamis olan bu mektepte, Mihri Miisfik Hanim’in hamamlardan model
buldugu anlatilmaktadir (Antmen, 2015: 49). Hatta erkek model calismak isteyen
Ogrencilerinin baskistyla yasli bir model getirmis ancak daha sonra 6grencilerin
cizmek istememesi lizerine Arkeoloji Miizesi’nden getirdigi heykelleri ¢izmelerini
saglamistir. Donemin ahlaki kurallarindan kaynakli yapilan baskilar ile atolye
baskinlarinda ise heykellerin mahrem yerlerini ortii ve kumaslar kapatarak ¢oziim
tiretmistir (Bal, 2015: 383). Model sorununun ¢6ziimii 1917°de Sovyet Devrimi’nden
kacan Beyaz Rus’larin Tiirkiye’ye go¢ etmesiyle ¢oziilmiistiir. 1918-1923 yillarmi
kapsayan savas zamaninda Rus kadinlar hem kadinlara hem de erkeklere modellik

yapmuslardir (Antmen, 2015: 49).

Tirk resim tarihi kronolojisinde 1914 kusagi ya da Calli Kusagi olarak bilinen
sanatcilarin yurt disinda aldiklar1 egitim sonrasinda daha ¢ok figiirlii kompozisyonlara
ve sosyal hayati anlatan konulara yoneldikleri goriilmektedir (Keskin, 2014: 97).
Ibrahim Call1 (1882-1960), 1910°da Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan
sonra resim egitimi i¢in Paris’e gitmesinin ve Fernand Cormon’un atdlyesinde egitim
almasinin ardindan (Dastarli, 2019: 77) Tiirk resminde figiiratif konularda da onciiliik
saglayarak ilk ¢iplak kadin konulu ¢alismalarini ortaya koymustur. Calli’nin ¢izmis

oldugu kadinlar, ortamda bir imge olmak yerine cinsellikleriyle de c¢agrisimlar
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olusturmaktadir. Ciplak kadin konusunu isleyen bir diger sanatgimiz ise Namik Ismail

(1890-1935) olmustur (Sen, Giirpinar, 2019: 883).

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi'nin (1929-1942) figiiratif yaklasimlari
sanat¢ilarin kendilerine 6zgii ¢alismalarindan dolayi farklilik gostermektedir. Realizm,
Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi sanat akimlarinin etkisinde kalan sanatgilar ¢esitlilik
yaratmiglardir. Ornegin Mahmut Ciida ve Seref Akdik realist yaklagimi kullanirken,
Hale Asaf ve Muhittin Sebati’nin romantizme yakin oldugu, Refik Epikman’in
kiibizme yakin oldugu goriilmektedir. Ayrica Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi,
Alman ekspresyonizminin etkisi altinda kalarak eserlerinde bunlar1 yansitmislardir.
Sonrasinda gelen ve de Empresyonizmden uzaklagma istegiyle konstriiktif ve yapisalct
yaklagimlar ile resim yapmayr amacglayan D Grubu (1933-1947) ressamlar1 da
eserlerinde gercekeilik ve doga taklidinden kaginmiglardir. Sonug olarak Cumhuriyet
donemi sanat¢ilart figiiratif desenlerde, konstriiktivist yaklasima ve geometrik insa

tekniginde kendilerine 6zgii eserler vermislerdir (Baytar, 2014: 178-179).

3.3.2.1.2. Egimli Isik ile Yapilan incelemeler

Sekil 3.37: Nii konulu alanin egimli 151k ile incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.
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Egimli 151k ile yapilan incelemelerde tuval lizerinde meydana gelen deformasyon
alanlar1 ve yirtiklar goriilmektedir. Ayni zamanda tablonun dort kenarindan artan tuval

bezinin kesilmemis oldugu net olarak goriilmektedir (Sekil 3.37).
3.3.2.1.3. Morétesi Isik ile Yapilan Incelemeler

UV 151k altinda incelenen nii konulu tarafta, tuvalde meydana gelen yirtiklar ve
boyalarin dokiilmiis oldugu kisimlar belirgin olarak se¢ilmektedir. Sanat¢inin boyasini
tuvale siirerken izledigi yol ve yapmis oldugu fir¢a darbeleri net olarak goriilmektedir.
Goriiniir 151k ile yapilan incelemelerde tablonun sol tarafinda (bizim bakis agimiza
gore) sanat¢inin ¢izmis oldugu aga¢ ve kayik icinde 2 insan figiiri UV 1s1k altinda
daha net olarak goriilmektedir. Yapilan incelemelerde tabloda vernik tabakasina

rastlanmamuistir.

Sekil 3.38: Nii konulu alanin mordtesi 151k ile incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.

Ressam firca darbelerini rahat ve cabuk hareketlerle yapmistir. Sanat¢inin ¢izdigi
modelde yiiz ayak ve el gibi kisimlart detaylandirmak yerine daha aceleci, kapali bir

formda ¢izdigi goriilmektedir (Sekil 3.38 ve Sekil 3.39).
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Sekil 3.39: Mordtesi 151k altinda yiiz detaylarinin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.

Sekil 3.40: Morétesi 151k altinda teknede bulunan figiirlerin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.

3.3.2.1.4. Kazilotesi Isik ile Yapilan incelemeler
Farkli dalga boylarina hassasiyeti bulunan Peca marka farkl filtreler ile detayl
incelemeler yapilarak, yakin ve uzak fotograflamalar ile karakalem, komiir gibi
malzemeler kullanilarak yapilmis eskiz calismalarinin varligi incelenmis ancak
arastirmalar sonucunda tablonun nii konusunun islendigi alan tizerinde ressamin eskiz
calismadan direkt boyalar ile resmini yaptig1 anlagilmistir (Sekil 3.41, Sekil 3.42, Sekil
3.43, Sekil 3.44, Sekil 3.45, Sekil 3.46).

183



Sekil 3.41: Peca #900 (18A) Kizilotesi filtre ile nii konulu alanin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.
Sekil 3.42: Peca #902 (70) filtre ile inceleme.

e TR

Kaynak: Betiil Engin.
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Sekil 3.43: Peca #902 (70) filtre ile viicut detayinin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.
Sekil 3.44: Peca#910 (87C) filtre ile inceleme.

Kaynak: Betiil Engin.
Sekil 3.45: Peca#914 (89B) filte ile inceleme.

Kaynak: Betiil Engin.
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Sekil 3.46: Peca#914 (89B) filte ile viicut detayinin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.
Tez kapsaminda incelenen ¢ift tarafli yagli boya tablonun nii konulu tarafinda yapilan

gorsel incelemeler Sekil 3.47 ‘deki gibidir.

Sekil 3.47: Nii konulu alan {lizerinde yapilan gorsel incelemeler.

Kaynak: Betiil Engin.

3.3.2.2. BILIMSEL ANALIZLER

Tablonun nii konulu tarafinda mikro Olgekte toplamda 8 adet 6rnek alinmistir. Bu

ornekler Sekil 3.48°te gosterilen alanlarda belirtilen kodlarla adlandirilmistir.
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Sekil 3.48: Numune alinan yerler haritast; 12: Kahverengi, 13: Siyah, 14: Yesil, 15:
Ten Rengi Agik, 16: Pembe, 17: Agac Motifi Kahverengi, 18: Mavi, 19: A¢ik Yesil.

Kaynak: Betiil Engin.

3.3.2.2.1. HPLC-DAD Analizi

Nii konulu alandan aliman boya Orneklerinin, organik olup olmadiklarini bilimsel
arastirmalar ile de kanitlamak amaciyla, HPLC-DAD analizi yapilmistir (Tablo 3.5).
Organik pigment olmas1 ihtimaline kars1 yapilan incelemelerden olumlu sonuglar
almamamustir. Tabloda kullanilan tiim pigmentler inorganiktir. Bu nedenle pigment

aragtirmalart i¢in inorganik elementel analizlerin yapilmasi ihtiyact olusmustur.
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Tablo 3.5: Nii yiizeyinden alinan pigment 6rneklerinin HPLC-DAD analiz

kromatogramlari.

DAD1 A Sge256,16 Ref=300, 100 (10411041 20200604 1506 5\SAVALE4.D)

DADI1 A Sgr256,16 Ref=300, 100 (10411041 20200504 1506 5\SAVALE S D)

21033-12 nolu numunenin

kromatogrami

21033-13 nolu numunenin
kromatogrami

DAD1 A Sig=256,16 Ref=380, 100 (10411041 20200504 1506 51\SAVALEG D)

2.291

DAD1 A Sig=255, 16 Ref=300, 100 (10421042 20200606 1043 22SAVALE 7.0)
mJ]
0]
10]
N
~
0
3]
g8 g -
100 o o ° N P> =)
48 B 3T 8 & B 3
B0 : - © o XN e
D, MW@H—\
0 T T T T T
0 10 2 k) L mi

21033-14 nolu numunenin
kromatogrami

21033-15 nolu numunenin
kromatogrami

DAY 4, Sc255 B Ref 530 (1117117 20E1-09.% 0335+ T ¥ PEMBED)

[ DADTA S TR0 110718 2180 55518 MU AGAC NOTF RAERENGL)
A

21033-16 nolu numunenin

kromatogrami

21033-17 nolu numunenin

kromatogrami
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D1 A Sg=26 16 =300, 100 (102 102 2200605 1043 2SAVALESD)
mu] 8
N

o

'DADY A S 255 18 R0, 10011191198 2021081 10015 NJ WAMLDf

21033-18 nolu numunenin 21033-19 nolu numunenin

kromatogrami
kromatogrami

3.3.2.2.2. SEM-EDX Analizi

SEM-EDX analizleri Karbon kaplama ile yapilmistir. Analizler NURUOSMANIYE
Kiiltiir Turizm ve Ticaret Limited Sirketi DATU Laboratuvari’nda yapilmis ve analiz
sonuclart degerli hocamiz Prof. Dr. Recep Karadag tarafindan yorumlanmistir.
Yapilan SEM-EDX analizleri ile pigmentlerin goriintiilerini elde etmek i¢in 200 pm
ve 50 um biiyiiltmeler yapilarak goriintiiler elde edilmistir. Bununla birlikte elementel
analiz grafigi ve spektrumlari da verilmistir. Analiz sonuglarindan elde edilen

yuzdelikler Tablo 3.6’da verilmistir.

Tablo 3.6: SEM-EDX analiz sonuglaria gore element dagilimlari-2.

B C O Na Mg Al Si S Ca Zn Ba Pb Cd Ct Fe F Mo K P Cl B W Ta Tt Sb Ti

12 4128 2323 033 | 065 | 076 098 138 509 1530 361 S31 0 - - 1o

13 SSA48 | 2451 0014 | 017 | 050 | 139 155 | 1,37 | 432 324 270 - < |ast| - = - | e

14 68,62 | 2508 | 035 | 029 | - | 037 | 042 | 055 | 297 - - - - - | 1ea| - < - 031

15 6516 2865 - | 032 030 - 029 026 307 - x - - N v = - = E - 062

16 5024 | 26,50 # = 042 067 041 | LIl 1849 = 5 - - 2,00 - - - 0.16

17 5498 2682 026 | - | 229 290 246 050 428 532 - - - - - - - - - - - BN

18 46,89 | 21,03 | - - 005 | 026 05 | 143 2956 - - - - - 0.24

19 4346 | 22,10 | 070 - 0,01 - 1.4 620 20,63 174 1,69 - - 1.54 - - - - - - - 0,02 - 0,87

Numune 12: Kahverengi pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 41.28, Oksijen (O)
miktar1 23.23, Sodyum (Na) miktar1 0.33, Magnezyum (Mg) miktar1 0.65, Aliiminyum
(Al) miktar1 0.76, Silisyum (Si) miktar1 0.98, Kiikiirt (S) miktar1 1.38, Kalsiyum (Ca)
miktar1 5.09, Cinko (Zn) miktar1 15.30, Baryum (Ba) miktar1 3.61, Kursun (Pb) miktari

5.51, Demir (Fe) miktar1 1.90 olarak belirlenmistir. Analiz sonuclarina gore
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kahverengi numunenin Molibdat Kirmizi1 (7PbCr04.2PbS0O4.PbMo004), Kursun
Beyazi (2PbCO3.Pb(OH)2), Cinko Beyaz1 (ZnQO), Permanent Beyaz1 (BaSO4)
oldugu saptanmigtir. Ressamin istedigi rengi elde etmek icin Molibdat Kirmizi,
Kursun Beyazi, Cinko Beyazi, Permanent Beyazi renklerini karistirarak elde ettigi

anlasilmaktadir.

Numune 13: Siyah pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 55.48, Oksijen (O) miktar1
24.51, Sodyum (Na) miktar1 0.14, Magnezyum (Mg) miktart 0.17, Aliiminyum (Al)
miktart 0.50, Silisyum (Si) miktar1 1.39, Kikiirt (S) miktar1 1.55, Kalsiyum (Ca)
miktar1 1.37, Cinko (Zn) miktar1 4.32, Baryum (Ba) miktar1 3.24, Kursun (Pb) miktar1
2.70, Demir (Fe) miktar1 4.51, Fosfor (P) miktar1 0.11 olarak belirlenmistir. Analiz
sonuclarina gore siyah numunenin Siyah Demir Oksit (FeO.Fe203), Fildisi Siyahi
(Kemik Siyah1) (C+Ca3(P0O4)2), Cinko Beyaz1i (ZnO) oldugu saptanmistir.
Ressamin istedigi rengi elde etmek i¢in Siyah Demir Oksit, Fildisi Siyah1 (Kemik
Siyah1), Cinko Beyazi renklerini karistirarak elde ettigi anlasilmaktadir.

Numune 14: Yesil pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 68.62, Oksijen (O) miktar1
25.08, Sodyum (Na) miktar1 0.35, Magnezyum (Mg) miktar1 0.29, Silisyum (Si)
miktar1 0.37, Kiikiirt (S) miktar1 0.42, Kalsiyum (Ca) miktar1 0.55, Cinko (Zn) miktar1
2.97, Demir (Fe) miktar1 1.04, Klor (CI) miktar1 0.31 olarak belirlenmistir. Analiz
sonuglarina gore yesil numunenin Brunswick Yesili (CuCl2+Cu(OH)2) oldugu

saptanmistir.

Numune 15: Ten rengi pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 65.16, Oksijen (O)
miktar1 28.65, Magnezyum (Mg) miktar1 0.32, Aliminyum (Al) miktar1 0.30, Kiikiirt
(S) miktar1 0.29, Kalsiyum (Ca) miktar1 0.26, Cinko (Zn) miktar1 3.07, Flor (F) miktar1
1.32, Tantal (Ta) miktar1 0.62 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gore ten rengi

numunenin Cinko Beyazi (ZnO) oldugu saptanmistir.

Numune 16: Pembe pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 50.24, Oksijen (O) miktar1
26.50, Aliminyum (Al) miktar1 0.42, Silisyum (Si) miktar1 0.67, Kiikiirt (S) miktar
0.41, Kalsiyum (Ca) miktar1 1.11, Cinko (Zn) miktar1 18.49, Demir (Fe) miktar1 2.00,

Fosfor (P) miktar1 0.16 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina goére pembe
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numunenin Zirkonyum Oksit (ZrQO2), Siyah Demir Oksit (FeO.Fe203) oldugu

saptanmistir.

Numune 17: Kahverengi pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 54.98, Oksijen (O)
miktar1 26.82, Sodyum (Na) miktar1 0.26, Aliiminyum (Al) miktar1 2.29, Silisyum (Si)
miktar1 2.90, Kiikiirt (S) miktar1 2.46, Kalsiyum (Ca) miktar1 0.50, Cinko (Zn) miktar1
4.28, Baryum (Ba) miktar1 5.32, Iridyum (Ir) miktar1 0.18 olarak belirlenmistir. Analiz

sonuclarina gore kahverengi numunenin Litopon (ZnO+BaS04) oldugu saptanmistir.

Numune 18: Mavi pigment 6rneginde Karbon (C) miktar1 46.89, Oksijen (O) miktar1
21.03, Aliiminyum (Al) miktar1 0.05, Silisyum (Si) miktar1 0.26, Kiikiirt (S) miktar
0.53, Kalsiyum (Ca) miktar1 1.43, Cinko (Zn) miktar1 29.56, Flor (F) miktar1 0.24
olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gére mavi numunenin Cinko Beyazi (ZnO),
Prusya Mavisi Fe4[Fe(CN)6]3 oldugu saptanmistir. Ressamin istedigi rengi elde
etmek icin Cinko Beyazi ve Prusya Mavisi renklerini karigtirarak elde ettigi

anlasilmaktadir.

Numune 19: Yesil- Ac¢ik pigment 6rneginde Karbon (C) miktart 43.46, Oksijen (O)
miktar1 22.10, Sodyum (Na) miktart 0.70, Aliiminyum (Al) miktar1 0.01, Kiikiirt (S)
miktar1 1.04, Kalsiyum (Ca) miktar1 6.20, Cinko (Zn) miktar1 20.63, Baryum (Ba)
miktar1 1.74, Kursun (Pb) miktar1 1.69, Demir (Fe) miktar1 1.54, Tantal (Ta) miktar1
0.02, Antimon (Sb) miktar1 0.87 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gore yesil
actk numunenin Yesil Diinya/Verona Yesili (Fe-Mg-Al-K-hydrosilicate) oldugu

saptanmigtir.

Nii konusunun islendigi alan {izerinden alinan boya oOrneklerinin analiz sonuglari

dogrultusunda haritalandirilmasi Sekil 3.49°de oldugu gibidir.
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Sekil 3.49: SEM-EDX analiz sonuglari-2.

Kaynak: Betiil Engin.
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Tablo 3.7: SEM-EDX analiz sonuglarina gore elde edilen pigmentler ve formiilleri-

2.
Numune Nu.| Renk Analiz Sonucu Formiil
NU
it Kahverengi Kursun Beyazi - Molibdat Kirmizi - 2PbCO3.Pb(OH)2 -
Cinko Beyazi - Permanent Beyaz 7PbCr04.2PbS04.PbMo04 -
Zn0 - BaS04
13 Siyah Siyah Demir Oksit - Fildigi Siyah - FeOQ.Fe203 - C+Ca3(P0O4)2 -
Kemik Siyahi - Cinko Beyazi Zn0O
14 Yesil Brunswick Yesil CuC12+Cu(OH)2
15 Ten Rengi Cinko Beyazi Zn0O
16 Pembe Zirconyum Oksit - Siyah Demir Oksit Zr02 - FeO.Fe203
17 Kahverengi Litopon ZnO+BaS04
18 Mavi Cinko Beyazi - Prusya Mavisi Zn0 - Fe4[Fe(CN)6]3
19 Yesil Acik Verona Yesil Fe-Mg-Al-K-hydrosilicate
20 Lif Omegi Keten
21 Astar Tabakas1 Cinko Beyazi - Kursun Beyazi - Litopon - Zn0 - 2PbCO3.Pb(OH)2 -
Titanyum Beyaz Zn0+BaS04 - TiO2

3.3.2.2.3. FTIR-ATR Analizi

Nii konulu alan tizerinden mikro 6l¢ekte alinan ve tablonun her iki yilizeyinde de ortak

olarak kullanilan pigmentlerden Numune 13 ve Numune 14 iizerinde yapilan baglayici

analizleri sonucunda elde edilen pikler Tablo 3.8’de gosterilmektedir. Yapilan

analizler sonucunda kullanilan baglayicinin bezir yagi (keten yagi) oldugu

saptanmuistir.

Tablo 3.8: FTIR-ATR analiz sonuglari-2.

%T

zzzzz

nn

1397

P T —TT) 3200 200 2400 2000 180y 1600 o0 T 100 TR0 o500

193



3.4. Sase Incelemeleri
Cerceve lizerinde kursun kalem ile yazilmis adres bilgisi bulunmaktadir. Ancak

goriiniir 151k altinda yapilan incelemelerde yazi hicbir sekilde okunamamistir (Sekil

3.50).

Sekil 3.50: Goriiniir 151k altinda sasede bulunan yazi alaninin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.

Sekil 3.51: Morotesi 151k altinda sasede bulunan yazi alaninin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.

Tablonun sasesinde bulunan kursun kalem yazis1 UV 1sik ile incelenerek yazinin
okunmasi amaglanmistir. UV 151k altinda “Apartmani ve no/3” yazilar1 okunabilmistir.

Ancak yazinin devami okunamamustir (Sekil 3.51).

Kursun kalemle yazildig1 diisliniilen adres igeren yazi alaninin IR ¢ekimleri farkli
filtrelerle detayli sekilde incelenmistir. Bunun sonucunda yazinin okunmasi
saglanmistir. Sasede bulunan adres bilgisinin “Magka Tesvikiye Caddesi
Zersen/Zersen Apartmani No (3) oldugu tespit edilmistir (Sekil 3.52, Sekil 3.53, Sekil
3.54, Sekil 3.55 ve Sekil 3.56).
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Sekil 3.52: Kizilotesi 151k altinda Peca#900(18A) filtre ile sasede bulunan yazi

alaninin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.

Sekil 3.53: Kizilotesi 151k altinda Peca #902 (70) filtre ile sasede bulunan yaz1

alaninin incelenmesi.

e TR = it = R
» = S For T -;tﬁ
=y e e ‘r et i - 255
Y f g 1 o T 3 = T

Kaynak: Betiil Engin.
Sekil 3.54: Kizil6tesi 151k altinda Peca#910 (87C) filtre ile sasede bulunan yazi

alaninin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.
Sekil 3.55: Kizilotesi 151k altinda Peca#914 (89B) filtre ile sasede bulunan yazi

alaninin incelenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.
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Sekil 3.56: Yazi alaninin ¢oziimlenmesi.

Kaynak: Betiil Engin.

3.4.1. Dendrokronoloji Analizi ile Yapilan Sase incelemeleri

Sase iizerinde yapilan dendrokronoloji analizlerine gére sanat¢inin tuvalini gerdigi
sasede kullanilan agacin tiirli goknar agacidir. Alinan Ornegin cesitli bliylitme
oranlartyla mikroskop altinda incelenmesi sonucu elde edilen enine ve teget kesit

goriintiisti Sekil 3.57, Sekil 3.58 ve Sekil 3.59°te oldugu gibidir.

Sekil 3.57: Sase 6rneginin mikroskop goriintiileri.

Kaynak: Betiil Engin.

Sekil 3.58: Sase orneginin enine kesit goriintiileri.

Kaynak: Betiil Engin.
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Sekil 3.59: Sase Orneginin teget kesit goriintiileri.
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Kaynak: Betiil Engin.

Istanbul Universitesi, Cerrahpasa Orman Fakiiltesi Orman Miihendisligi Boliimii,
Orman Botanigi Ana Bilim Dali’nda bulunan saygideger hocamiz Prof. Dr. Unal
Akkemik’in yapmis oldugu yillik halka analizi grafigi Tablo 3.9’da sunuldugu gibidir.
Analiz sonuglarma gore, incelenen ornegin son halkasi 1913 yilina aittir ancak

islenmis odun oldugundan kesin bir tarihleme yapmak miimkiin degildir.

Tablo 3.9: Dendrokronoloji analiz grafigi.

1400
1200

500
400

3.5. SEM-EDX ve FTIR-ATR Analizleri ile Yapilan Astar
Tabakas: Incelemeleri
Tablo 3.10: Astar tabakasinin SEM-EDX analiz sonuglari.
N.No Mg Al Si S Ca Zn Ba Pb Cd Cr Fe F Mo K P Cl Br W T Ir Sb T

21

01z | - - L% 1332 463 1097 -

305
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1800

15905
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1200
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Tablo 3.11: SEM-EDX analiz sonuglarina gore elde edilen pigmentler ve formiilleri-

3.

Numune Nu.| Renk Analiz Sonucu Formiil

21 Astar Tabakast Cinko Beyazi - Kursun Beyazi - Litopon -

Titanyum Beyaz

ZnO - 2PbCO3.Pb(OH)2 -
ZnO+BaS04 - TiO2

Alinan ornekler lizerinde Numune 21: Astar Tabakasini temsil etmektedir. Astar
tabakasinin incelenmesinde bilimsel analiz metotlarindan bir tanesi olan EDX ile
kalibre edilmis SEM kullanilmistir. Ornek Numune 21 olarak adlandirilmistir (Tablo
3.11 ve Tablo 3.12).

Numune 21, Astar Tabakasi lizerinde yapilan incelemeler sonucunda Karbon (C)
miktar1 46.96, Oksijen (O) miktar1 18.58, Aliminyum (Al) miktar1 0.12, Kalsiyum
(Ca) miktar1 1.18, Cinko (Zn) 13.32, Baryum (Ba) miktar1 4.63, Kursun (Pb) miktar1
10.97, Molibden (Mo) miktar1 3.05, Titanyum (Ti) miktar1 1.18 olarak belirlenmistir.
Analiz sonuglarina gore astar tabakasindan alinan 6rnegin Cinko Beyazi (ZnO),
Kursun Beyazi (2PbCO3.Pb(OH)2), Litopon (ZnO+BaS0O4), Titanyum Beyazi
(TiO2) oldugu saptanmstir (Tablo 3.10 ve Tablo 3.11).

Astar tabakasinda bulunan baglayici analizi i¢in FTIR-ATR analizinden
yararlanilmistir. Analiz sonucuna gore astar tabakasinda kullanilan baglayicinin bezir
yagi oldugu saptanmistir. Astar tabakasina ait FTIR-ATR analiz sonucu Tablo 3.12°de
oldugu gibidir.

Tablo 3.12: Astar tabakasinin FTIR-ATR analiz sonuglari.

%T

40000 3600 3200 2800 2400 2000 1300 1600 1400 1200 1000 800 650.0
cm-
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3.6. Mikroskop ile Yapilan Lif Ornegi incelemeleri

Tuval yapiminda kullanilan dokuma kumaslar hayvansal liflerden ya da bitkisel
liflerden meydana gelmektedir. Bitkisel lifler; pamuk gibi tohum liflerinin yani sira
keten, kenevir ve jiit gibi gdvde liflerinden ya da yaprak lifleri ve meyve liflerinden
elde edilirken hayvansal lifler ise ylin ve ipekten elde edilebilirler (Yasayan, 2014: 11).
Bu tiirlerin ayristirilmasinda ve kimliklerinin belirlenmesinde mikroskop altinda
incelemek bilimsel analiz metotlarindan en Onemlisidir. Her bitkisel lif kendi
karakteristik sekillerini korur ve tanimlama yaparken bu goriintiiler ise yaramaktadir.
Asagidaki resimlerde mikroskop ile incelenen ipligin nispeten uzun ve poligonal bir
goriintli verdigi goriilmektedir (Sekil 3.60 ve Sekil 3.61). Bu karakteristik 6zellikler

keten ile eslesmektedir.

Sekil 3.60: Polarize 151k mikroskobu ile lif 6rneginin incelenmesi.

FTIR-ATR ile lif 6rneginin incelenmesi hem astar tabakasi hem de pigmentlerde

kullanilan baglayicinin, tuvalin keteninde de bulunup bulunmadiginin tespit edilmesi
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icin yapilmistir. Analiz sonuglarina gore astar tabakasi, pigment ve baglayici olarak da
kullanilan bezir yaginin lif 6rneginde de eslesmesi ile tiim sonuglar dogrulanmaktadir

(Tablo 3.13).

Tablo 3.13: Lif 6rneginin FTIR-ATR analiz sonuglari.

%T
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SONUC

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi koleksiyonuna ait olan tablo ile ilgili bilgi
almak amaciyla 12.01.2022 tarihinde istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fakiilte
Dekanlig1 Arsiv ve Depo Birimi’nde gorev alan Zeynel Oktay ve Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Fakiilte Dekanligt Ayniyat/Tasinir Kayit ve Kontrol Birimi’nde
gorev alan sef Sevim Bayrak ile goriismeler yapilmistir. Tablo ile ilgili su bilgiler elde
edilmistir. Fakiiltenin I¢ Hizmetleri Sefligi’nin kayip esyalar1 depolamak amaciyla
kullandig1 oda Ayniyata verilmek iizere bosaltilirken ¢alisma konusu olan tabloya
rastlanmistir. Tablo, 2003-2004 yillar1 arasinda bulunmustur. Bunun disinda tablonun
gecmisiyle ilgili bilgi bulunmamaktadir. Tabloya atfedilen herhangi bir sanat¢1 ya da

yil bilinmemektedir.

Goriiniir 151k ve egimli 151k incelemeleri sonucunda tabloda meydana gelmis olan
deformasyonlar ve boya dokiilmeleri gdozlemlenmistir. Bununla beraber eserin almis
oldugu darbelerden kaynakli tuvalde meydana gelen dalgalanmalar ve yirtik alanlar
egimli 151k altinda net olarak goriilmiistiir. Gerekli goriilen yerlerde 151k

mikroskobundan yararlanilmistir.

Mordétesi ve kizilotesi incelemeler sonucunda, ressam tarafindan eskiz c¢alismasi
olmadan dogrudan renklerin tuvale siiriilmesiyle elde edilmis oldugu anlasilan yagh
boya tablo, aynt zamanda restorasyona ugramamis ve ressamin boyadigi haliyle
glinlimiize ulasmistir. Tabloda vernik tabakasina rastlanmamustir.

Tablonun nii konusunun bulundugu alanda sase iizerinde yer alan adres bilgisi UV ve
cesitli IR filtreleriyle yapilan incelemeler ile okunur hale gelmis, Adobe Photoshop
2022 programinda diizenlemeler yapilmig ardindan Xp-Pen marka Deco Pro Medium
model basing kalemli grafik tablet kullanilarak yazi alani {izerinden gecilmistir.
Incelemeler sonucunda sasede bulunan adresin “Macka Tesvikiye Caddesi
Zersen/Zersen(?) Apartmani No (3)” oldugu tespit edilmistir. Pervititch haritalar1 ve
Alman Mavileri haritalarinin Tesvikiye, Nisantasi, Sisli haritalar1 incelenmis ancak
Zersen/ Zersen Apartmani (?)’na dair bir bilgi bulunamamustir.

Sase tlizerinde adresin yazili olmasinin ¢esitli sebepleri olabilmektedir. Eserin siparis

tizerine hazirlanmasi ve sanatginin teslim edecegi adresi yazmis olmasi akla gelen ilk
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diistincelerdendir. Diger segenekler arasinda bir resim atdlyesinde yapilmig olmasi ve
resim atdlyesinin adresinin saseye yazilmasidir.

Sanat tarihi incelemelerine gore tablonun manzara ve nii taraflariin bilingli olarak
deforme edildigi diislinilmiistiir. Bunun sonucunda konstriiktivist bir anlayista
yapildig1 belirlenmistir. Sanat tarihi i¢erisinde konstriiktivist anlayisa sahip ressam
birlikleri Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birligi ve D Grubu’dur. Miistakil
Ressamlar’in 1929-1942 yillar arasinda faaliyet gosterirken D grubu sanatgilart 1933-
1947 yillart arasinda faaliyetlerine devam etmistir. Ayrica tablonun manzara kisminda
bulunan mimari Ogelerin tanimlamast yapilmis ve Anadolu yakasindan Avrupa
yakasina bakisi anlatan resimde Uskiidar-Besiktas kiyilar1 resmedilmistir.
Uskiidar’dan bakilarak karsi kiy1 gdzlenmistir. Sanatginin kadrajinda Uskiidar’da
bulunan Valide’i Cedid Camii, Mihrimah Sultan Camii ve Uskiidar vapur iskelesi
goriiliirken kars1 kiyida Ortakdy Camii, Kabatas Erkek Lisesi ve Yildiz Korusu
goriilmektedir. Ortakdy Camii’nin hemen yakininda Bogaz Kopriisii’niin goriilmemis
olmasi tablonun tarih skalasmin 1970’lerde durmasi gerektigini diistindiirmiistiir.
Bunun sebebi olarak 1970 ve sonrasi yillara ait olan gazete ve arsiv fotograflar
incelenmis ve 1971 yilinda Ortakdy ve Uskiidar yakalarinda Bogaz K&priisiiniin
ingaatinin ilerlemis oldugu goriilmiistiir. Ortakdy Camii’ni goren sanat¢inin kdpriiniin
ayaklarin1 da goérmiis olacagi diisiiniildiigiinden, tablonun y1l skalasinin bitis yil1 1970

olarak sinirlandirilmistir.

Tablonun cift yonlii olmasi1 6nemli bir 6zelliktir. Resim tarihi igerisinde genellikle
sanatgilarin maddi sebeplerle tablolarini ¢ift yonlii kullandiklar1 veya ¢izilmis ya da
boyanmis olan resmi beyaz bir boya ile kapatarak iist iste ¢calistig1 bilinmektedir. Kaldi
ki Cumbhuriyetin ilk yillarina bakildiginda sanatcilarin firca, tuval ve boya gibi resim

malzemelerini elde etmeleri zorlasmistir (Keskin, C., 2014, 92).

Diger ayirt edici 0zellik bir yiiziinde bulunan Ni c¢alismasi bulunmasidir. Ayrica
calisilan figiiriin erkek yerine kadin olmasi tablonun 6nemini ortaya koymaktadir.
Bunun sebebi Tiirk resim tarihi i¢inde portre ya da nii gibi insan figiirii ¢alismalarinin
gec donemde baglamasidir. 19. yy. baslarinda eser veren sanatcilar incelendiginde
genellikle manzara ve mimari odakli resimler yapildigi goriilmektedir. Sanatcilarin

insan figiiriinden kaginmalarinin sebebi Osmanli sanatinin dini kurallardan kaynakli
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olarak figilir yasagina sahip olmasi, 19. yy. sanat¢ilarinin bu dini geleneklerden tam
olarak bagimsiz davranamamalar1 ve figlir lizerine aldiklar1 egitimin eksik olmasidir.
Yine ayni yiizyil icerisinde Bati’nin sanat alanindaki gelismeleri Osmanli’y1 da
etkilemis ve sanatin Batililagma {izerindeki 6dnemi anlagilmaya baslanmistir. Mihri
Miisfik Hanim’1n ¢abalariyla kurulan inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde canli model
kullaniminin yarattig1 tartisma ortamu igerisinde ilklere imza atilmis ve 1917 yilinda
Sovyet Devrimi’nden kagan Beyaz Rus’larin Tiirkiye’ye gelmesiyle 1918-1923
yillarinda hem kadin hem de erkekler modellik yaparak canli model sorununa ¢éziim
getirilmistir. Bu donem sonrasinda sanatcilarin tablolarinda nii model caligmalar1 da

yer almustir.

Boyalar bir arada tutmak ve yiizeye siiriilmesini saglamak amaciyla keten yagi, ceviz
yagi1 gibi baglayici madde kullanilmasi gerekmektedir. Osmanli Donemi’nde ve hatta
Cumhuriyet doneminde de bitkisel baglayicilardan olan bezir yag bir diger adiyla
keten yagmin siklikla kullamldigi bilinmektedir (Serifaki, Ipekoglu, 2021: 499).
Osmanli doneminde bezir yagi iiretimi i¢in bezirhanelerin bulundugu da yine
kaynaklardan elde edilen bilgiler arasindadir. Ayn1 zamanda boya iireticilerinin de
baglayict madde olarak bezir yagin tercih ettikleri kaynaklarda gegmektedir. FTIR
sonuglarina gore kullanilan baglayicinin bezir yagi oldugu saptanmistir ve tablonun

eslestirildigi Cumhuriyet donemi ve sonrasi ile uyumlu oldugu goriilmektedir.

Mikroskobik incelemeler sonucunda elde edilen bilgilere gore tuvalin bitkisel kdkenli

lif olan ketenden dokundugu 6grenilmistir.

Astar tabakasi, tuvali pigmentlerden gelecek baglayici yaglarindan ve oksidasyondan
korumak ve liflerin gozeneklerinin arasin1 doldurarak tuvali doyurmak, bir baska
anlatimla, piiriizsiiz bir yiizey elde etmek ve boyanin ylizeye kolayca siiriilmesini
saglamak i¢in yapilan islemler biitlintidiir (Yasayan, 2014: 14). Ressamlarin tuvallerini
doyurmak i¢in astar tabakasi attiklarini ya da hazir satilan kaliteli tuvallerin
doyurulmus ve astarlanmis olduklarin1 kaynaklardan bilmekteyiz. Ayrica yapilan astar
tabakalarinda beyazlig1 elde etmek ve kapatici 6zelliklerini artirmak i¢in beyaz boya
kullandiklar1 da bilinmektedir. Kullanilan beyaz boyalar Cinko beyazi, Titanyum
beyazi veya Kursun beyazi gibi renklerdir (Emre, 2005: 13).
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Tabloda toplam 19 adet 6rnek alinmis ve sirastyla HPLC, SEM-EDX ve gerekli
goriilen yerlerde de FTIR-ATR analizleri yapilmistir. Analiz  sonuglar
degerlendirildiginde astar tabakasi lizerinde yapilan SEM-EDX incelemeleri
sonucunda ¢inko beyazi, kursun beyazi, litopon, titanyum beyazi oldugu saptanmuistir.
FTIR sonuglarina gore astar tabakasinda kullanilan baglayicinin yine bitkisel kokenli
olan bezir yagi oldugu belirlenmistir. Bunun sonucunda sanat¢inin tuvali doyurmak
icin kullandig1 renkler ve baglayic bilgisine ulasilmistir. HPLC-DAD analizlerinde

ise organik boya kullanilmadig1 saptanmistir.

Tablo tizerinde yapilan bilimsel analizlerden SEM-EDX sonuclarina gore, Sekil 1” de
sanat¢inin manzara konusunu islerken kullandigi renkler sol tarafta verilirken nii
konusunu islerken kullandigi renkler sag tarafta verilmistir. Orta kisimda bulunan
renkler, sanat¢inin her iki tabloda ortak olarak kullandig1 renkleri temsil etmektedir.
Sanat¢inin hem manzara konusunu iglerken hem de nii konusunu islerken kullandigi
16 renkten 7si aynidir. Bu durum her iki resmin de ayni ressam tarafindan yapildigin

distindlirmektedir.

Sekil 1: SEM-EDX analiz sonuglarina gore sanat¢inin palet renkleri.

MANZARA NU

Cinko Beyazi
Kursun Beyazi
yum Kirmizi Yesil Diinya / Verona Yesili

nez Oksit Fildisi Siyahi / Kemik Siyaht Brunswick Yesil
Zirkonyum Oksit

Siyah Demir Oksit

Prusya Mavisi

Guignet Yesil Litopon

Kursun Kirmizisi (Minimum) = Molibdat Kirmizi
Siilyen Permanent Beyaz1

Kaynak: Betiil Engin.

SEM-EDX analiz sonuglarina gore elde edilen renklerin kesif tarihleri ve ticari tiretim
zamanlari literatiirde bulunmaktadir. Kaynak taramalar1 sonucu elde edilen bilgilere

gore;

Mavi numune Ultramarin’dir. Ultramarin 14.yy.’da Italya’da Lapis Lazuli ad1 verilen
degerli bir tagin ogiitilmesiyle elde edilmis olmasina ragmen 6. ve 7. yy.’da

Afganistan’da bulunan bir duvar resminde kullanimima yonelik bulgular elde
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edilmistir. (Roy, A., 2012:37-39). Avrupa’da 14-15 yy.’da yaygin olarak kullanilmis
ve Boticelli, Rubens, Van Dyck, Titian, Poussin gibi sanatgilarin paletlerinde yer
almistir (Orna, M. V., 2013, 60). Ultramarin’in yapay iiretimi 1828 yilinda Jean
Baptiste Guimet (1795-1781) tarafindan iiretilmistir. Ardindan Fransa, Almanya,
Ingiltere, Belgika, Avusturya ve ABD’de fabrikalar kurularak yapay ultramarinin
iretim ve kullanimi1 yayginlagsmistir. (Roy, A., 2012:56).

Kahverengi- Turuncu numune Kadmiyum Kirmizidir. Sar1 bilesik kalsiyum siilfiir ilk
olarak 1818’de Stromeyer tarafindan sanatci pigmenti olarak 6nerilmesinin ardindan
1840 yillarinin ortalarina gelindiginde ticarilesmeye baslamistir. Kadmiyum sarisi
temelde kalsiyum siilfiirdiir. Siilfiirlin igerisindeki Selenyum miktarinin artmasiyla
turuncu ve kirmizi tonlar meydana gelmistir. Siilfoselenid kirmizilart ilk olarak 1910

yilinda ticari olarak tiretilmeye baslanmistir (Feller, R. L., 2012: 79).

Beyaz numunenin Kursun beyazi, Permanent beyaz oldugu saptanmistir. Kursun
beyazi temelde kursun karbonattir. 19. yy.’da Avrupa’da yaygin olarak kullanilmistir.
Tarihine goz atildiginda tek beyaz pigment olmasindan dolay1 tiim pigmentlerin en
Oonemlisi olarak kabul gormiistiir. Kursun beyazi, mavi pigmentlerle beraber
kullanilarak gokyiizli tonlarinda ve ten rengini vermek i¢in sanatgilar tarafindan
siklikla kullanilmistir (Holley, C. D., 1909: 69). Kursun zehirlenmesine neden oldugu
anlasildiktan sonra yerine muadil renklerin kullanilmasina karar verilmistir. 1906
yilinda son iretimleri yapilmis ve 1970lerde kullanimi tamamen yasaklanmustir.

Ancak gilinlimiizde de sanatg¢ilarin bu boyay1 kullandiklar bilinmektedir.

Permanent beyazi (Baryum siilfat) “blanc fixe” olarak da bilinmektedir. 18. yy.
sonlarinda beyaz renge alternatif olarak sanat¢ilarin kullanimina sunulmustur ancak
19. yy.’1n baslarindan itibaren sentetik olarak {iretimi yapilmaya baglanmistir. inert bir
malzeme olmast ve seffafligi nedeniyle dolgu malzemesi olarak ya da diger

pigmentlerle karistirilarak kullanilmistir (Serifaki, K., Ipekoglu, B., 2021, 499).

Yesil numunenin Guignet yesili oldugu saptanmustir. i1k olarak Fransiz kimyager
Pannetier ve yardimcisi Binet’le birlikte 1838 yilinda Paris’te hazirlanmistir ve
Viridian olarak adlandirilmistir. Mavimsi yesil renk 6zelligine sahip bir pigmenttir. O

donemde yesil rengin kisitli olmasindan ve diger alternatif olan ziimriit yesilinin
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iceriginde bulunan arsenikten dolay1 kullaniminin tehlikeli olmas1 gibi etmenlerden
dolay1 Viridian sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Ancak piyasada bulunan diger yesil
renklere oranla fiyatinin ¢ok yiiksek olmasi ulasilmasim zor kilmistir.*® 1859 yilinda
Guignet’in ayn1 rengi elde etmek i¢in daha ucuz yollar bulmasi ve ardindan bu rengin
ve yoOntemin patentini almasiyla Guignet Yesili olarak adlandirilmis ve elde
edilmesinin kolay olmasiyla birlikte sanatcilar i¢in daha fazla kullanilir hale gelmisti

(FitzHugh, 1997, s. 274).

Mavi numunenin ¢inko beyazi ve ultramarin mavisinin karistirilmasiyla elde edildigi
saptanmistir. Cinko beyazi 18. yy. sonlarina kadar pigment olarak kullanilmamuistir.
Saf pigment hali Cin Beyaz1 ad1 altinda suluboya olarak tiretilmistir. Cinko beyazini
pigment olarak tanitmaya yonelik ilk caligmalar 1780 yillarina kadar gitmektedir
(Feller, R. L., 2012: 170). 1781 yilinda Courtois de Dijon tarafindan Fransa’da
iiretilmeye baslanmasini takiben 1782 yilinda kursun beyazinin yerine kullanilabilecek
beyaz bir pigment olarak Onerilmistir. Ancak sanatc¢ilar tarafindan kullanilmaya
baslansa bile tamamen benimsenmesi uzun yillar almistir. 1850°1i y1linda sanat¢ilarin
cogu tarafindan kullanilan bir pigment halini almistir. Beyaz renk ihtiyaclarinda ¢inko
oksit kullanan sanatgilar kursun beyazi ile kiyaslandiginda yeterince opak olmadiginin
farkina varmislardir. Bu nedenle ¢inko beyazini saf renk olarak kullanmak yerine diger
renkleri agmak amaciyla kullanmanin daha mantikli oldugunu diistinmislerdir.
Bununla beraber ¢inko oksitin saf olarak kullanildig1 resimlerde kisa siirede ¢atlamalar
meydana gelmesi sanatgilarin yeni bir beyaz renk aramasina sebep olmustur. Cinko
oksit, toksik olmayan, kiikiirtlii gazlarin varlifinda kararmaya karst direncli

olmasindan dolay1 kursun beyazinin yerini almistir. (O’Hanlon, G., 2014).

Siyah numunenin Manganez Oksit oldugu saptanmistir. Manganez oksit siyah bir
mineraldir ve manganez ve demirin karigik bir oksididir. Literatiir tarandiginda
manganez kahverengisi olarak adlandirildigr da bilinmektedir. 19. yy.’dan sonra
Alman sanatgilarin palet renklerinde sentetik formda manganez okside rastlanilmistir
(Eastaugh, N., v.d., 2008: 255). National Gallery’nin 2003 yilinda yaymladig:

makalesinde Manganez dioksit’in prehistorik magara resimlerinde (Lascaux)

48 https://www.winsornewton.com/uk/articles/colours/spotlight-on-viridian/
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kullanildig1 ancak sentetik liretiminin manganez siyah olarak adlandirildigi ve 1871
yilinda Ingiltere’de Rowan tarafindan patentinin alindig1 bildirilmistir. Bunlara ek
olarak dogal formunun yagli boyalarda pek fazla kullanilmamistir (Spring M., v.d.
2003: 101).

Bir diger siyah pigment numunesinin SEM-EDX sonuglarina gore kemik siyahi
oldugu saptanmustir. Fildisi Siyahi olarak da bilinmektedir. Komiirlesene hayvan
kemiklerinden elde edilen karbon temelli bir pigmenttir. Literatiire bakildiginda Misir,
Yunan ve Roma sanatlarina kadar eskiye varan kullanimina erisilmektedir. Bununla
birlikte Vermeer (1632-1675), 18. yy. sanat¢is1t Thomas Bardwell (1704- 1767), Paul
Cezanne (1839-1906) tarafindan (Eastaugh, N., v.d., 2008:90) ve Picasso tarafindan
kullanildig1 bilinmektedir (Fuster-Lopez, L., v.d. 2020:4).

Yesil orta ton ve yesil agik ton numunelerinin Verona yesili rengiyle eslestigi
goriilmiistiir. Kimyasal formili (Fe-Mg-Al-K-hydrosilicate) olan pigmentin,
glaukonit ya da seladonit minerallerinden hazirlanan dogal inorganik bir pigmenttir.
Donuk grimsi yesil renge sahiptir ve uzun zamandir sanatgilar tarafindan tercih
edilmektedir. 20. yy. ticari adlandirmalar1 ¢esitlidir. Color Index’te Belgika
Topraklari, Hessen Topraklari, Ren Topraklari, Sakson Topraklari, yesil tag gibi
isimlerle de adlandirilmistir (Feller, R. L.: 2012: 143). Hollandali sanat¢1 Vermeer’in
(1632-1675), resimlerinde de ten rengini vermek i¢in siklikla kullandig1 bilinmektedir.
Italya’nin Verona kentinde 1574 tarihinde bir katalogta Terre verde di Verone, terra di
Verona, Verona yesil, Verona toprak olarak tanimlanmistir. 17. yy.’dan sonra siklikla
kullanilmistir ve giiniimiizde hem kuru pigment hem de tescilli karisimlar halinde
satilmaktadir. Giiniimiizde Winsor&Newton ve Van Gogh gibi boya freticileri

tarafindan terre verte adiyla iiretilmektedir.

Turuncu rengin kursun kirmizisi ve litopon karistirilarak elde edildigi anlagilmastir.
Kursun kirmizisi, 19. yy.’a kadar sanatgilar arasinda yaygin olarak
kullanilmamaktaydi. 19. yy.’da Joseph Mallord William Turner’a ait boya
malzemelerinde ve Isvigreli ressam Arnold Bocklin’in pigment koleksiyonunda

bulunduktan sonra ad1 duyulur hale gelmis ve tinlenmistir (Feller, R. L.: 2012: 113.)
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Litopon, Baryum siilfatin Cinko ile ¢okertilmesi sonucunda elde edilmektedir.

1870’lerede kursun beyazina muadil olarak {iretilmistir.

Bej numunenin Molibdat kirmizi, Kursun beyazi ve Cinko beyazi karigtirilarak elde
edildigi saptanmistir. Molibdat kirmizi, kursun kromat ve kursun molibdatin kursun
siilfat ile cokeltilmesiyle elde edilen sentetik inorganik bir pigmenttir. Color Index
tarafindan PR 104 ve CI 77605 olarak smiflandirilmaktadir. Bunun disinda Krom
vermilyon, Molibdat turuncu, Kursun kromat molibdat ve Kursun kromat molibdat
siilfat kirmizis1 olarak da adlandirilmistir. 1863°te Schultze tarafindan kesfedilmis
olup 1921°de Jaeger & Germs’in ¢alismalarimin da katkilariyla 1930°da Lederle
tarafindan bir Alman patentinde tanimlanmistir (Keijzer, M., 1990, 216). 20. yy.’in
onemli gelismelerinden olan Molibdat kirmiz1 sentetik inorganik pigmentinin ticari
tretimi 1936 yilinda yapilmistir (Herbst, W., Hunger, K., 2004: 3). Sanatcilar
tarafindan kullanilmasina ragmen literatiir arastirildiginda hakkinda c¢ok az bilgi
bulunmaktadir. Kadmiyum turuncu molibdat olarak tanimlanan bir pigment Willem
de Kooning’in 1965’e¢ tarihlenen “Woman” adli tablosunda diger renklerle
kanistirilarak  kullanilmistir.  Bunun disinda Indianapolis Museum of Art’in
kaynaklarina gére Molibdat turuncu 1967°de bir afiste kursun kromat sarisiyla birlikte
karigtirtlarak  kullanildigi 2015 yilinda yapilmis olan American Institute for
Conservation’da rapor edilmistir (Chua, L., v.d., 2016: 7).

Siyah Demir Oksit (FeO.Fe203) 19. yy. sonlarina kadar demir oksit pigmentleri dogal
yollardan elde edilmistir. 19. yy.’a gelindiginde endiistrinin gelisimi sanat¢ilarin renk
paletlerinin yelpazesinin genislemesine de fayda saglamistir. 20. yy. itibariyle demir
oksidin sentetik iiretiminin yapilabilmesi i¢in yontemler gelistirilmistir. 1920’den
itibaren iiretilmeye baslanmistir. Sentetik olarak tiretilen siyah demir oksit “Mars
Siyah1” olarak isimlendirilmistir. Mars Siyahi, Salvador Dali (1904-1989) tarafindan
kullanilan bir renk olmustur. Siyah demir oksit genellikle manyetitten elde edilen
demir oksit bilesigidir. Ferrosik oksit olarak da bilinmektedir. Diger tiim renklerle
uyumlu olmasindan kaynakli sanatcilar tarafindan tercih edilmistir. “Hans- Peter
Schramm ve Bernd Hering’e gore dogal manyetit higbir zaman bir sanat¢inin pigmenti

olarak kullanilmamistir” (Vandenabeele, P., Moens, L., 2004: 645).
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Brunswick yesili (CuCl2+Cu(OH)2) Gravenhorst kardesler Johann Heinrich ve
Cristoph Julies tarafindan Almanya’nin Braunschweig kasabasinda hazirlanmis olan
Brunswick yesili adin1 bu kasabadan almistir. 1764 yilinda kesfinin ardindan 1767°de
fabrikalarinda iiretimine baslamiglardir ve aynmi yil renk ile ilgili bilgileri

yayinlamislardir (Eastaugh, N., 2008,70).

Bilimsel arastirma sonuglarina gore incelene tabloda sanat¢i tarafindan kullanilan

renklerin ticari {retim ve kullanim tarihlerinin kronolojik sirast Sekil 2’de

sunulmustur.
Sekil 2: Pigmentlerin tarih skalasi.

Antik Dénemden 1920 sonrasi
itibaren 1800’lerden sonra Demir Oksit Siyah
Kemik Siyahi Kursun Kirmizisi 1870 .
Fildisi Siyahi Litopon

" ) 1850 | 1906 - Son Uretim /

s 1700 Sonlar - s Cinko Beyazi ! 1970 - Kullanim Yasaklandi

1800 Baglan ' I Kursun Beyazi
Permanent Beyaz i ! :
1

1 ' i
1767 ] _— : | 1936
Brunswick Yesil i Guignet Yesil ! 1910 Molibdat Kirmizi
! Kadminyum Kirmizi
1828
Ultramarin

1574

-
Verona Yesili Manganez Oksit

Kaynak: Betiil Engin.

Tabloya gore Molibdat kirmizi renginin 1936 yilinda tiretilmis oldugu goriilmektedir.

Sanatg1 paletine girdigi tarih net olarak bilinmemektedir.
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Sekil 3: Tablonun yaklasik tarih araligi.

1936
Molibdat Kirmizi

1970

1
1
. Bogaz Képrisi Insaati
1 O

1

Kaynak: Betiil Engin.

SEM-EDX analizleri sonucunda elde edilen Molibran kirmizi renginin 1936 yilinda
ticari Uretiminin bagladigi ve bundan Oncesinde olan tarihlerde Molibran kirmizi
renginin  kullamilamayacagi disiinlilerek tablonun bagslangict 1936 olarak
belirlenmistir. Bununla birlikte tablonun manzara resminde Bogaz Kopriisi’niin
goriinmemesi heniiz insa edilmedigini diisiindiirmektedir. Bogaz Kopriisii’niin 20
Subat 1970 tarihinde insasina baslandigi ve 30 Ekim 1973 tarihinde resmi agiliginin
yapildig1 bilinmektedir. Kaynaklar ve donemin fotograflar1 incelendiginde 1971
yilindan itibaren kopriiniin ayaklarinin var oldugu goriilmektedir. Bogaz Kopriisii’niin
ayaklarmin dahi var olmasi ressamin onu gorecegi ve tuvale yansitacagini
diistindiirmektedir. Boylece tablonun 1970 6ncesinde yapilmis oldugu varsayilabilir
(Sekil 3). Ancak bu konuda kesinlik vermek dogru olmayacaktir. Belki de ressam
resmi eski bir fotograf ya da kartpostal v.b. yapmis olabilir. Ayrica resmi gordiiglinden
farkli yorumlamis da olabilir. Bu durumda tablonun tarihlemesi konusunda tam bir

yorum yapmak ¢ok zordur.

Sase incelemelerinde yapilan dendrokronoloji analizleri sonucunda 1913 tarihine
ulasilmistir ancak islenmis odunun tarihlemesinin yapilmasinin miimkiin olmadig: dile
getirilmistir. Dolayistyla boya ile ayni doneme ait olma olasilig1 yiiksektir ¢linkii

Olclilemeyen ve kesilerek atilmis olan halkalarin sayis1 bilinememektedir.

Son olarak sanat tarihi igerisinde konstriiktivist tarza yakin ornekler veren gesitli
sanatc¢ilar mevcuttur. Ancak tablonun bir sanat¢iya direkt atfi ¢ok iddiali olacaktir.

Bunun sebebi tablonun herhangi bir sanat¢iya atfi arastiriliyor olsaydi bir karsilagtirma
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imkani bulunabilecekti ancak tablonun imzasiz olmasi, sanatgisina dair herhangi bir iz
bulunmamasi atfi zorlastirmistir. Yapilan incelemeler ve analizler sonucunda donem
daraltmasi yapilmig ancak daraltilan donem araliginda konstriiktivist tarzda eser veren
ressam sayisinin fazla olmasit ve incelenen tablo ile benzerlik gosteren farkli
sanat¢ilarin eserlerinin mevcut olmasi dogrudan bir atfi zorlastirmaktadir. Ancak

benzer c¢alismalar yapan sanatgilar ile ilgili gorseller asagida sunulmustur.

Sekil 4: Cemal Tollu- Bogazda Tekne.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/cemal-tollu-hayati-ve-

eserleri-1899-1968/

Sekil 5: Cemal Tollu- Bogazi¢i’nde.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/cemal-tollu-hayati-ve-

eserleri-1899-1968/
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Sekil 6: Refik Fazil Epikman- Nusretiye Cami.

Kaynak: https://www.kulturportali.gov.tr/portal/refik-fazil-epikman

Sekil 7: Refik Fazil Epikman- Manzara.

Kaynak: https://www .kulturportali.gov.tr/portal/refik-fazil-epikman
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Sekil 8: Halil Dikmen- Peyzaj.

Kaynak: https://artam.com/muzayede/331-online-muzayede/halil-dikmen-1906-

1964-peyzaj

Sekil 9: Saim Ozeren-Camii.

Kaynak: https://www.nisartgallery.com/urun/3213245/saim-ozeren-camii-karton-

uzerine-vyaglibova-26x34-cm-imzali
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Sekil 10: Saim Ozeren- Selimiye Onii.

Kaynak: Coban, Isik, 2019: 1875.

Sekil 11: Zeki Kocamemi- Nii.

Kaynak:

https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=334
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Sekil 12: Halil Dikmen- Oturan Kadin.

Kaynak: https://artam.com/muzayede/335-online-muzayede/halil-dikmen-1906-

1964-oturan-kadin

Konstriiktivist tarzda eserler iireten sanatcilarin ortak ozellikleri incelendiginde,
resimlerini tuvale aktarirken gordiikleri nesneleri ya da bigimleri bilingli olarak
deforme ettikleri goriilmektedir. Cemal Tollu’nun “Bogaz’da Tekne” adl tablosu, tez
kapsaminda incelenen tablo ile karsilastirildiginda sanat¢inin kadrajina aldig: tekne,
daglar ve insan figiirlerini deforme ettigi ve ¢izdigi her bicimi kontiirler ile
tamamlamasi benzerlik gosterirken, Refik Fazil Epikman’in “Manzara” ve “Nusretiye
Cami” tablolarinda yer alan bigimlerin deforme edilerek ¢izilmesi benzerlik
saglamaktadir. Ozellikle “Nusretiye Cami” tablosundaki cami ¢izimi ve teknigi tez
kapsaminda incelenen tablonun teknigi ile benzerlik gostermektedir. Zeki Kocamemi
tarafindan yapilan “Ni” adli ¢alismada kadin figiiriin ¢alisilmis olmasi ve kadin
bedeninin deforme edilerek ¢izilmesi tez kapsaminda incelenen tablonun nii
konusunun islendigi tarafi ile benzerlikler tasimaktadir. Hem incelenen tablonun
sanat¢ist hem de Zeki Kocamemi nii ¢aligmalarini yaparken el, ayak ve yiiz gibi
boliimleri detayli olarak ¢izmemis hem kadin figiiriin disilik 6zelliklerini es

gegmemistir. Bununla birlikte kadinin cinselligine direkt bir atifta yoktur.

Sonug olarak, atif yapilacak sanatcilara dair detayli incelemelerin yapilmasi, palet

renklerinin belirlenmesi ve yaptig1 tablolardaki donem 6zelliklerinin arastirilmasi ile
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tez kapsaminda incelenen tablonun sanat¢1 ve donem 06zelliklerinin eslestirilmesiyle
dogru ve kesin sonuglar elde edilebilir. Ancak bu durum genis kapsamli bir ¢alisma
gerektirmektedir. Ozgiinliik tespiti arastirmalar1 konusunda &nciiliik etmesi amaciyla

yapilan bu tezle beraber bu konunun gelecekte arastirilmasi umulmaktadir.
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Ek 1- Sekil 1: 21033-01 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330, 100 (103011030 2019-12-26 09-16-2919023-01.0)
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*DAD1, 18.243 (38.7 mAU, - ) Ref=17.470 & 19.116 of 19023-01.D
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EKk 1- Sekil 2: 21033-02 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330, 100 (103011030 2019-12-26 09-16- 20190232 D)
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Ek 1- Sekil 3: 21033-03 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330, 100 (999,999 20190618 08-50-59999000001.0)
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EKk 1- Sekil 4: 21033-04 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 A Sg256,16 Ref=330, 100 (999,999 20190618 08-50-8999000008 D)
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EKk 1- Sekil 5: 21033-05 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.
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*DAD1, 26.205 (193 mAU, - ) Ref=25.531 & 26.911 of 5 CAMI MAVI GOKY|
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Ek 1- Sekil 6: 21033-06 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 G Sg=276,16 Ref=330, 100 (10311031 2020:01-21 09:21-5820001-01.D)
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Ek 1- Sekil 7: 21033-07 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 G Sg=276,16 Ref=330, 100 (108311083 2020:01-29 08-20-3220004-1 TOZD)
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Ek 1- Sekil 8: 21033-08 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.
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300 400 500 600 700 nm

mAU

P N w B (o))
o o o o o
b b b b b b

o

*DAD1, 33.288 (70.6 mAU, - ) Ref=33.014 & 33.648 of 20001-02.D

\ \ \ \ \
300 400 500 600 700 nm
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EKk 1- Sekil 9: 21033-09 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

‘TU.‘ZOI‘ —
— 2171

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330, 100 (104111041 20200604 15-06-5N\SAVALE 1.D)

2.363

25.531

mAU ]

*DAD1, 8.649 (149 mAU, - ) Ref=7.649 & 9.542 of SAMPLE 1.D

I I I \ \
300 400 500 600 700 nm

*DAD1, 18.089 (182 mAU, - ) Ref=16.162 & 18.856 of SAMPLE 1.D

[ [ [ [ [
300 400 500 600 700 nm
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*DAD1, 19.136 (256 mAU, - ) Ref=18.856 & 19.709 of SAMPLE 1.D

mAU
120
100

[ [ [ [ [
300 400 500 600 700 nm

Ek 1- Sekil 10: 21033-10 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 A Sig=256,16 Ref=330, 100 (1041\1041 220-06-04 15055N\SAVARLE2D)

14.298

@
T;U.Z:Jb

*DAD1, 6.827 (65.9 mAU, - ) Ref=5.214 & 7.540 of SAMPLE 2.D

mAU

[ [ [ [ [
300 400 500 600 700 nm
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*DAD1, 14.300 (225 mAU, - ) Ref=13.407 & 15.860 of SAMPLE 2.D

1 1 1 1 1
300 400 500 600 700

nm

*DAD1, 18.220 (20.1 mAU, - ) Ref=17.607 & 19.180 of SAMPLE 2.D

[ [ [ [ [
300 400 500 600 700

nm

EKk 1- Sekil 11: 21033-11 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlart.

19-

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330, 100 (104111041 20200604 15-06-5NVSAVRLE3D)

10 0 0
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EKk 1- Sekil 12: 21033-12 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlart.

*DAD1, 19.313 (54.8 mAU, - ) Ref=19.039 & 19.779 of SAMPLE 3.D

I I I I I
300 400 500 600 700

nm

3
>
c

N
o
o
[ A A

N
(02
o

*DAD1, 25.513 (329 mAU, - ) Ref=24.126 & 26.546 of SAMPLE 3.D

1 1 \ 1 1
300 400 500 600 700

nm|

DAD1 A Sge255,16 Ref=330,100 (10411041 2020-06-04 15-0651\SAVALE4.D)

2.292

6.866
14.304
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Ek 1- Sekil 13: 21033-13 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

mAU ]

-
o
L

o

]

N N
e b b b

o

*DAD1, 19.334 (17.3 mAU, - ) Ref=19.060 & 19.887 of SAMPLE 4.D

[ [ [ [ [
300 400 500 600 700

nm

*DAD1, 27.154 (47.9 mAU, - ) Ref=26.947 & 27.807 of SAMPLE 4.D

I I I I I
300 400 500 600 700

nm

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330,100 (10411041 2020-06-04 15065N\SAVALES.D)

2.238

14.287
25.516
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EKk 1- Sekil 14: 21033-14 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlart.

*DAD1, 18.199 (37.4 mAU, - ) Ref=17.673 & 18.972 of SAMPLE 5.D

-2 - ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

[ [ [ [ [
300 400 500 600 700

nm|

*DAD1, 19.326 (65.3 mAU, - ) Ref=18.972 & 20.619 of SAMPLE 5.D

[ [ [ [ [
300 400 500 600 700

nm

DAD1 A Sge255,16 Ref=300,100 (10411041 20200604 15-065NSAVALEGD)

2.291
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Ek 1- Sekil 15: 21033-15 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

*DAD1, 27.168 (106 mAU, - ) Ref=27.055 & 27.348 of SAMPLE 6.D
mAU

N N W
o o O
[ S

-
]
i

I I I I I
300 400 500 600 700

nm

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330,100 (104211042 2000-06-05 1043-22SAVALE 7.0)

2.274

*DAD1, 11.941 (50.4 mAU, - ) Ref=11.714 & 12.448 of SAMPLE 7.D

[ [ [ [
300 400 500 600 700

nm|
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*DAD1, 27.061 (88.6 mAU, - ) Ref=26.901 & 28.848 of SAMPLE 7.D

mAU
20
17.5
15
125
10
75

25

[ [ [
300 400 500 600 700 nm

*DAD1, 26.328 (33.8 mAU, - ) Ref=25.834 & 26.901 of SAMPLE 7.D

3
>
c

A~ O

N - ©O =~ N W

1 1 1 1
300 400 500 600 700 nm

Ek 1- Sekil 16: 21033-16 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

TADT A, 7551 e300 10 (1117 0210098055 76 KU PENBED)
mAU ] o
- E
R = Ff
i I
l
0 J\ <
h =
| o~ e 2
9y | ‘¥ ==z :ﬁg £
| | e D= L 2
N =)= F
| = - NS <
S e = B
| =
; -':H//\,ﬁ¥, T S
S LS U S —
5 0 f ) % ) 5 i i
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*DAD1, 26.326 (162 mAU, - ) Ref=25.393 & 27.040 of 5 NU PEMBE.D
mAU ]
100
80
60

40

20

o
;

300 460‘ B ‘560‘ B KG(‘)O‘ B ‘760l

nm
*DAD1, 29.873 (42.6 mAU, - ) Ref=20.633 & 30.100 of 5 NU PEMBE.D
mAU
14
12 4
10
8
6
4
2-
E
ﬂl T T T | T T | T T T T ] T T T s I T T T T ] T T T
300 400 500 600 700 nm
*DAD1, 35.406 (32.7 mAU, - ) Ref=35.353 & 35.513 of 5 NU PEMBE.D
mAU 4
101
8-
6
4
]
2]
0]
e e ‘
300 400 500 600 700 nm
*DAD1, 35.600 (34.7 mAU, - ) Ref=35513 & 35.660 of 5 NU PEMBE.D
mAU _]
10
8-
6]
43
R
0
S — —— .
300 400 500 600 700 nm
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EKk 1- Sekil 17: 21033-17 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlart.

*DAD1, 35.720 (55.1 mAU, - ) Ref=35.660 & 35.840 of 5 NU PEMBE.D

—
700 nm

mAU

DADI A, Sig=255,16 Ref=360,100 (111811116 2021-03-10 02-55.506 NU AGAC MOTIFI KAHVERENGID)

=

0 18 Pl % il % 4

min

mAU
175
150
125
100
75
50
25

*DAD1, 26.160 (200 mAU, - ) Ref=25.547 & 27.127 of 6 NU AGAC MOTIFI

2N L L I LI
300 400 500 600 700 nm
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mAU

w
O A ol e O 0 A Pyl MO e

*DAD1, 27.674 (113 mAU, - ) Ref=27.527 & 28.127 of 6 NU AGAC MOTIFI

—— T T T T T
300 400 500 600 700 nm

mAU
20
175
15
125
10
5
5
25
0
500

*DAD1, 29.874 (86.8 mAU, - ) Ref=29.507 & 30.080 of 6 NU AGAC MOTIF

— 7 T T T T T T T

1 T
600 700 nm

3
>
(=

-

P P AN AVTIVAT ITSTOVAS) AATATIT S AW

*DAD1, 32.220 (57.7 mAU, - ) Ref=31.920 & 32.747 of 6 NU AGAC MOTIF

300 500

mAU

25

20

o

PN 51 ST O I VR 0oy T o o W o

*DAD1, 35.327 (146 mAU, - ) Ref=34.600 & 35.534 of 6 NU AGAC MOTIFI

T
300 400 500

T T T T T

T
700 nm
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EK 1- Sekil 18: 21033-18 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlart.

3
>
c

|

1

L

-
N
|

Ll

-
o

N
Y I IR I A I |

(o) B ]

N

o

*DAD1, 35.634 (66.4 mAU, - ) Ref=35.534 & 35.687 of 6 NU AGAC MOTIF

I W SR A S SO R N UL B TR DO SR T |
300 400 500 600 700

T T

T
nmj

DAD! A, Sig=255,16 Ref=360,100 (111911119 2021-09-11 00-01-0917 NU MAVLD)

U ]
4004
304
3004
2504
2004 = —
= — o~
= = -
15 = -
100 =
04 ==
M —————————
0 5 10 1 0
~ *DAD1, 2.730 (176 mAU, - ) Ref=2.663 & 3.110 of 7 NU MAVI.D ]
mAU
60 |
Il
50 H
40 l
% ﬁ/
20 \
10- U [
S e M RN R i [ ] T
300 400 500 600 700 nm
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*DAD1, 26.110 (204 mAU, - ) Ref=24.890 & 27.076 of 7 NU MAVI.D

‘3(‘)0’ o I460I

mAU

175
150
125
100
75
50
25

M FUETE FRUTN FENTY NUNTY ST SRTRY T S

T T T T T

T T T
500 600 700 nm

*DAD1, 29.863 (158 mAU, - ) Ref=29.696 & 30.016 of 7 NU MAVI.D

mAU
20
175
15
1256
10
7.5

2.5

o )]
I FRUTH EREVE NUETE FUTE PRTTE FRETY TN PRTEN SR

T T T T

T N T
300 400 500 600 700 nm

*DAD1, 35.423 (331 mAU, - ) Ref=35.196 & 35.570 of 7 NU MAVI.D
mAU |

200

150

———7
300 400

100

50

eliggigep by S dgeig s L g Lg g

T L R

L S S W O S S
500 600 700 nm

*DAD1, 35.763 (66.0 mAU, - ) Ref=35.570 & 36.010 of 7 NU MAVI.D

T ™1
300 400

mAU

N
o

N
o

-
o
clowa b b g o v biaa by

<&
)]

[¢)]

o

T SRR y
500 600 700 nm
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*DAD1, 36.890 (126 mAU, - ) Ref=36.530 & 37.156 of 7 NU MAVI.D

3
>
(=

N
o

w
o
:

N
o

IS I e |

- -
o [é)]
|

Ly

1
|
|
|

300 400 500 600 700 nm

of M ——

l 300 400 500 600 700  nm|

Ek 1- Sekil 19: 21033-19 nolu numunenin kromatogram ve spektrumlari.

DAD1 A Sg=256,16 Ref=330,100 (104211042 2020-06-05 1043-2SAVALE8 D)

2.268
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*DAD1, 18.299 (18.7 mAU, - ) Ref=17.912 & 18.859 of SAMPLE 8.D
mAU

- N w
L

o : ! ¢
o = 1N 01 W O,
e bbb b b

I I I I I
300 400 500 600 700 nm

*DAD1, 26.399 (38.4 mAU, - ) Ref=26.199 & 26.865 of SAMPLE 8.D
mAU

aN
T

A5 — — — — S
300 400 500 600 700 nm

Ek 1-Sekil 20: Numune 15 a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM HV: 100KV WO: 15.50 mm SEM WV 100KV | WD: 1550 mm
SEM MAG: 255 x se n SEM MAG: 1.00 kx Det: S
81 8.00 Date{midyy}: 0RO A Bi:8.00 Date(mvy): 090221
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Spectrum: 1 CAMI MAVI 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 78.75 42.28 63.61 9.21
0 8 K-series 42.76 22.96 25.93 5.22
Na 11 K-series 2.06 1.11 0.87 0.16
Mg 12 K-series 1.44 0.77 0.57 0.11
Al 13 K-series 1.74 0.94 0.63 0.11
Si 14 K-series 2.94 1.58 1.01 0.16
S 16 K-series 6.19 3.32 1.87 0.26
Ca 20 K-series 3.48 1.87 0.84 0.17
Zn 30 L-series 21.52 11.55 3.19 1.36
Ba 56 L-series 11.86 6.37 0.84 0.51
Pb 82 M-series 13.50 725 0.63 0.53
Total: 186.24 100.00 100.00
b
[« '

254

201

151
Zn Pb
y T T T T T T T T

6 8 10
C kev

Ek 1-Sekil 21: Numune 2; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

L
SEMHV: 100KV WD: 1550 mm L1 VEGAS TESCAN SEMHV: 100KV WD: 1550 mm

SEM MAG: 250 Dot: SE 200 m SEM MAG: 1.00 kx Det: 58
B 500 Date(midiy): 0902721 DATY 8000 Date(maty): 0302121
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Spectrum: 2 CAMI KAHVERENGI-TURUNCU 1

El AN Series unn. C norm.

C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.$] [wt.$%]
C 6 K-series 85.90 53.40 69.77 9.80
0O 8 K-series 41.23 25.63 25.14 5.02
Na 11 K-series 1.12 0.70 0.48 0.10
Mg 12 K-series 0.98 0.61 0.39 0.08
S 16 K-series 1.46 0.91 0.44 0.09
Ca 20 K-series 0.64 0.40 0.16 0.06
Zn 30 L-series 21.20 13.18 3.16 1.33
Cd 48 L-series 1.69 1.05 0.15 0.10
Pb 82 M-series 6.63 4,12 0.31 0.28
Total: 160.85 100.00 100.00
b
cps/e
2.5+
2.0
1.5+
1 Jed ]
1 Séc m“’ ';b cd Cca F Pb
1.0 |ica |
0.5:
UD; T T T v T " T
0 2 8 10
C keV

Ek 1-Sekil 22: Numune 3; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX

element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

o+
R

SEM HV: 10.0 kv WD: 15.50 mm | vEGA TESCAN

SEM MAG: 252 x 200 m
8:8.00 Doto{midy}: 490221

DATY

SEM HV: 100KV wo: 1550mm | | 1 | | vesas Tescan|
SEM MAG: 1.02kx Dot: SE %0 pm
BLE00  Date(midy): 000221 ATy
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Spectrum: 3 CAMI BEYAZ-SARI 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)
[wt.%] [wt. %] [at. %] [wt.%]

C 6 K-series 31.16 28.99 55.97 3

O 8 K-series 23.47 21.84 31.65 2

S 16 K-series 2.41 2.24 1.62 0.12

Zn 30 L-series 22.88 21,28 7 1

Ba 56 L-series 6.38 5.93 1.00 0

Pb 82 M-series 21.20 19.72 2 0

Ek 1-Sekil 23: Numune 4; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM HV: 10,0k WO: 15.50 mm
SEM MAG: 1,00 kx D
B 8.00 Date{midly)
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Spectrum: 4 CAMI YESIL KOYU 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]

C 6 K-series 52.03 43.74 64.26 6.06
O 8 K-series 29.50 24.80 2135 3. 69
Mg 12 K-series 0.45 0.37 0.27 0.05
Al 13 K-series 0.36 0.30 0.20 0.05
8i 14 K-series 0.89 0.75 0.47 0.07
S 16 K-series 2.14 1.80 0.99 0.11
Ca 20 K-series 1.47 1.24 0.54 0.09
Cr 24 K-series 2.58 2.16 0.73 0.17
Fe 26 K-series 2.71 2.28 0.72 0423
Zn 30 L-series 15.27 12.84 3.46 0.97
Ba 56 L-series 4.64 3.90 0.50 0.23
Pb 82 M-series 6.93 5.82 0.50 0.29

Total: 118.95 100.00 100.00
b
cps/e
2.5

Fe Zn Pb

| T T

6 8 10
C

Ek 1-Sekil 24: Numune 5; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEl 0kv WD 15.50 mm

SEM MAG: 1,08 kx Dot: SE
BI: 8.00 Date{mvdiy): 09/0221
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Spectrum: 5 CAMI MAVI GOKYUZU 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.% [wt.%]
C 6 K-series 87.74 50.36 70.68 10.20
O 8 K-series 35.24 20.23 21.31 4,38
F 9 K-series 1219 0.68 0.61 0.28
Zn 30 L-series 50.05 28.73 7.41 3.09
Total: 174.20 100.00 100.00
b
_cos.’\.’ .
2.5
2.0
L5
] .
e n Zn
1.0-
os{ !
| |
0.0- L e e
0 1 2 3 4 & 6 7 B 9
c keV

Ek 1-Sekil 25: Numune 6; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM MV 10.0KV WD: 15,50 mm VEGA3 TESCAN| SEM HV: 100 WV WO: 15.50 mm

SEM MAG: 252 Det: 5E 200 ym SEM MAG: 141 kx Det: SE
BI: 8.00 Datofmidy): 090221 DATY Bl: 800 Date{miary): 0910221
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Spectrum: 6 CAMI SIYAH-YESIL 1

El AN Series wunn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.% [wt.%]
C 6 K-series 69.59 45.20 68.19 8.02
O B8 K-series 35.16 22.84 25.87 4,33
Ca 20 K-series 1.42 0.92 0.42 0.09
Zn 30 L-series 18.25 11.85 3.28 1:15
Mo 42 L-series 5.76 3.74 0.71 0.25
Ba 56 L-series 6.30 4.09 0.54 0.30
Pb 82 M-series 17.46 11.34 0% B9 0.67
Total: 153.96 100.00 100.00
b
_<ps/
2.5
Zln Pb
i
|
———— - —— .
6 8 10
c keV

Ek 1-Sekil 26: Numune 7; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM HV: 10.0 KV WO: 15.50 mm | vEaas TESCAN|

SEM MAG: 1.02 kx Det: SE 50 pm
[t Data{midly: 090321 DATY
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Spectrum: 7 CAMI SIYAH 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 29.13 34.53 56.77 3.51
0O 8 K-series 21.45 25.42 31.38 2.64
Na 11 K-series 1.51 1.79 1.54 0.12
Mg 12 K-series 0.14 0.16 0.13 0.04
Al 13 K-series 0.50 0.59 0.43 0.05
Si 14 K-series 1.38 1.64 1:15 0.09
P 15 K-series 0.71 0.84 0.54 0.06
S 16 K-series 2.26 2.68 1465 0.11
K 19 K-series 0.19 0.22 0.11 0.04
Ca 20 K-series 2, 3.28 1.62 0.13
Zn 30 L-series 6.51 7.71 2.33 0.43
Ba 56 L-series 5.85 6.93 1.00 0.27
Pb 82 M-series 11.97 14.19 1:35 0.47

Total 84.37 100.00 100.00
b
cps/ev.
2.5
an
1 | 1 T T
6 4 8 9
C

Ek 1-Sekil 27: Numune 8; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

WO 13.50 mm sewwvivoony | wossasemm |11
DetsE  Fopm SEMMAG: 110 kx s 2opm
Date(midly): 0803721 Bi: 8.00 Date{midry): 0903/21
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Spectrum: 8 CAMI YESIL ORTA TON 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 34.67 38.14 55..96 4,12
0O 8 K-series 28.16 30.98 34.12 3.38
Na 11 K-series 1.70 1.87 1.44 0.13
Mg 12 K-series 0.61 0.67 0.49 0.06
Al 13 K-series 1.03 1.13 0.74 0.08
Si 14 K-series 0.83 0.92 0.58 0.07
P 15 K-series 0.19 0.21 0.12 0.04
S 16 K-series 2.28 2.51 1.38 0.11
Cl 17 K-series 0.18 0.20 0.10 0.04
Ca 20 K-series 3.08 3.39 1.49 0.14
Zn 30 L-series 8.14 8.96 2.41 0.53
Ba 56 L-series 4.95 5.45 0.70 0.23
Pb 82 M-series 5.06 8557 0.47 0.22

2.5+

1.5
] Mg
£ Zn

Pb
0 Na AasiPplsE Zn

Ek 1-Sekil 28: Numune 9; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX

element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

e,

SEM HV: 10.0 KV WO: 1 pila i SEM HV: 10.0 kv

SEM MAG: 250 x Do 200 pm SEM MAG: 1.04 kx
BI:B.00 Date(midy): 09103721 BL: 8.00
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Spectrum: 9 CAMI ACIK

El AN Series wunn. C
[wt.%]

C 6 K-series 44.60
O 8 K-series 20.75
Na 11 K-series 0.46
Mg 12 K-series 0.31
Al 13 K-series 0.21
Si 14 K-series 0.00
S 16 K-series 1.12
Zn 30 L-series 11.73
Ba 56 L-series 2.77
Pb 82 M-series 6.32

YESIL 1
norm. C Atom. C Error (1 Sigma)
[wt.%] [at.%] [wt.%]
50.52 69.85 5.14
23.51 24.40 2458
0.52 0.38 0.06
0.35 0.24 0.04
0.24 0.15 0.04
0.00 0.00 0.00
1.27 0.66 0.07
13.29 3.38 075
3.14 0.38 0.8
7.16 0.57 0.26
100.00 100.00
Zn
1 1 T
6 7 8 9

Ek 1-Sekil 29: Numune 10; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX

element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM HV: 100 KV WO: 15.50 mm
SEM MAG: 253 x Dat: S8
81 8.00 Date{midy): 09/0321

SEM HV: 100 kV WD: 15.50 mm
SEMMAG; 1,05 kx
Bl 800 Date(midy): 09/0321

|vEGas TESCAN|
50m
DATY
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Spectrum: 10 CAMI TURUNCU 1

El AN Series wunn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 24.41 41.28 67.19 2.91
0 8 K-series 11.74 19.85 24.25 1.50
Mg 12 K-series 0.00 0.00 0.00 0.00
S 16 K-series 1.81 3.07 1.87 0.09
Ca 20 K-series 0.00 0.00 0.00 0.00
Zn 30 L-series 8.35 14.12 4,22 0.54
Br 35 L-series 0.38 0.64 0.16 0.05
Ba 56 L-series 3.91 6.62 0.94 0.19
Pb 82 M-series 853 14,43 136 0.34
Total: 59.13 100.00 100.00
b
V
2,5;
201
Zn
! L T T
6 7 8 9
C

Ek 1-Sekil 30: Numune 11; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

VEGA TESCAN| WO: 15.50 mm
Del: B
DATY Date{midly): 0%
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Spectrum: 11 CAMI BULUT BEJ 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.$%] [Wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 26.55 25.56 53.85 3.30
O 8 K-series 21.48 20.68 32.77 2.69
Zn 30 L-series 21.07 20.28 7.86 1.32
Mo 42 L-series 5.64 5,43 1.44 0.24
Ba 56 L-series B.15 8.81 1.63 0.39
W 74 M-series 0.05 0.05 0.01 0.03
Pb 82 M-series 19.93 19.19 235 0.75
Total: 103.87 100.00 100.00
b
cps/eV.
2‘5;
2‘0;
15
1 Mo Mo w
©o W P 8a zn
- —_—— -
6 7 8 9
C

Ek 1-Sekil 31: Numune 12; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX

element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

WO: 15,50 mm /EGAY SEM HV: 100KV
Der: 5§ 00 ym SEM MAG: 1.02 kx
Date{mary): 060821
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Spectrum: 12 1 NU KOL KAHVE 1

El AN Series wunn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 182.87 41.28 62.68 21.22
O 8 K-series 102.90 23.23 26.48 12.45
Na 11 K-series 1.44 0.33 0.26 0.13
Mg 12 K-series 2.87 0.65 0.49 0.19
Al 13 K-series 335 0.76 0.51 0.19
Si 14 K-series 4.34 0.98 0.64 0.23
S 16 K-series 6.10 1.38 0.78 0.27
Ca 20 K-series 22.54 5.09 2. 32 0.83
Fe 26 K-series 8.40 1.90 0.62 0.67
Zn 30 L-series 67.81 15.30 4.2 4.20
Ba 56 L-series 16.00 3.61 0.48 0.72
Pb 82 M-series 24,42 5.51 0.49 0.95

cps/ev.

25+

2.0

1.54

Ba Fe Zn
| T L T T
5 6 7 8 9
C keV

Ek 1-Sekil 32: Numune 13; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX

element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

WO: 15.50 mm VEGA3 TESCAN SEM HV: 10.08V WO: 15,50 mm VEGA2 TESCAN|
Det: SE 200 ym SEM MAD: 1.02 kn Det: SE 50 ym
Date{mvaly): 0910621 DATY B1:8.00 Date(midy): 090621 oAT
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Spectrum: 13 2 NU SIYAH 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at. %] [wt.%]
C 6 K-series 59.34 55.48 71.04 6.74
C 8 K-series 26.21 24.51 23.56 3.21
Na 11 K-series 0.14 0.14 0.09 0.04
Mg 12 K-series 0.18 0.17 0.11 0.04
Al 13 K-series 0.53 0.50 0.28 0.05
Si 14 K-series 1.49 1.39 0.76 0.09
P 15 K-series 0.12 0.11 0.06 0.03
S 16 K-series 1.66 1.55 0.75 0.09
Ca 20 K-series 1.47 1::37 0.53 0.09
Fe 26 K-series 4.83 4.51 1.24 0.33
Zn 30 L-series 4.62 I 1.02 0.,.32
Ba 56 L-series 3.47 3.24 0.36 0.18
Pb 82 M-series 2.89 2.70 0.20 0.14
Total: 106.96 100.00 100.00
b
cps/
25
2.0+
15
1 Ba Zn
1 Fe
4 Zn
- : —
7 8 ]
C

Ek 1-Sekil 33: Numune 14; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM MV: 10.0 KV wo: 1550mm | L1 1 SEM HV: 10.0 kV WD: 15.50 mm
SEM MAO: 250 x Det: S€ 20 SEMMAG: 110 kx Det: SE 20pm
81:8.00 Date{m/dly): 0908721 Bt:8.00 Date(midly): 08/0821
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Spectrum: 14 3 NU YESIL 1

El AN Series wunn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 68,62 68.62 76.62 7.63
0 8 K-series 25.08 25.08 21.02 3.09
F 9 K-series 1.04 1.04 0.73 0.23
Na 11 K-series 8..:35 0.35 0.20 0.05
Mg 12 K-series 0.29 0.29 0.1le6 0.04
Si 14 K-series 0.37 0.37 0.18 0.04
S 16 K-series 0.42 0.42 0.17 0.04
Cl 17 K-series 0.31 0.31 0.12 0.04
Ca 20 K-series 0.55 0.55 0.18 0.05
Zn 30 L-series 2.97 2.97 0.61 0 21
Total: 100.00 100.00 100.00
b
cps/ev

2.5-
2.0+
1.5;

a Ca zn

\
. b i
s e e
3 4 S 6 7 8 9
c keV

Ek 1-Sekil 34: Numune 15; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

i )
SEMHV: 100KV | WD 1! | 3 SEM HV: 10.0 WV
SEM MAG! 250 X oel SEM MAG: 102 kx

BI:8.00 Data{miy): 090621 81800 Date{mdly): 00621

292



Spectrum: 15 4 NU TEN RENGI ACIK 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 65.16 65.16 73.55 7.26
0 8 K-series 28.65 28.65 24.28 3.46
F 9 K-series 1.32 32 0.94 0.27
Mg 12 K-series 3:32 0.32 0.18 0.04
Al 13 K-series 0.30 0.30 0.15 0.04
S 16 K-series 0.29 0.29 0.12 0.04
Ca 20 K-series 0.26 0.26 0.09 0.04
Zn 30 L-series 3.07 B0 0.64 D522
Ta 73 M-series 0.62 0.62 0.05 0.06
Total: 100.00 100.00 100.00
b
cps/eV.
Z.S—.
201
15
1T
SR E R
4 & Mg Ta s Ca Ta &
1.0 | Ga
05
0.0 e o T e o
0 1 3 4 6 8 9
c kev

Ek 1-Sekil 35: Numune 16; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

| veaas TEscan| SEMHV: 100k wOrissomm | | |
SEM MAG: 1,02 kx Det: 38 50 pen
DATY B 800 Date{mary): 0010621
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Spectrum: 16 5 NU PEMBE 1

El AN Series wunn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.% [wt.%]
C 6 K-series 90.57 50.24 66.26 10.43
O 8 K-series 47.77 26.50 26.24 5.76
Fe 9 K-series 3.61 2.00 1.67 0.64
Al 13 K-series 0.75 0.42 0.24 0.07
Si 14 K-series 1.20 0.67 0.38 0.08
P 15 K-series 0.29 0.16 0.08 0.04
S 16 K-series 0.74 0.41 0.20 0.06
Ca 20 K-series 2.00 1.11 0.44 0.11
Zn 30 L-series 33.34 18.49 4.48 2.07
b Total: 180.28 100.00 100.00

cps/eV
2.5+
2.0—‘
1.5+

:51. ‘F_“.Lar ASIP S ca Zn
1.0 j|ca |

il | i
05— A

1

0.0 L T R T . LU T (L

0 1 2 3 4 5 7 8 9

c keV

Ek 1-Sekil 36: Numune 17; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM HV: 10.0 kV WD: 15.50 mm 1 VEGA3 TESCAN| SEM HV: 10.0kV WD: 15.50 mm

SEM MAG: 251 x Det: SE 200 pm SEM MAG: 1.06 kx Dot: 5& 20pm
B 8.00 Date(mialy): 00721 DAy 8800 Oate(mvdy): 0907121
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Spectrum: 17 6 NU AGAC MOTIFI KAHVERENGI 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.2] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 60.45 54.98 68.86 64 9l
0O 8 K-series 29.49 26.82 2522 3. 57
Na 11 K-series 0.29 0.26 0. 17 0.05
Al 13 K-series 2452 2.29 1.28 0.14
Si 14 K-series 3.18 2.90 1..%55 0.16
S 16 K-series 2710 2.46 1.15 0.13
Ca 20 K-series 0..55 0.50 0.19 0.06
Zn 30 L-series 4.71 4.28 0.99 0.32
Ba 56 L-series 5.84 5.32 0.58 0.27
Ir 77 M-series 0.20 0.18 0.01 0.04
Total: 109.94 100.00 100.00
b
cps/

2.5

2.0

15

zn W
L
e e
7 8
C

Ek 1-Sekil 37: Numune 18; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

SEM MV 100KV

S MAG: 1,12 kx
»: 800 Date(may).
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Spectrum: 18 7 NU MAVI 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 52.16 46.89 ©7.93 6.17
0 8 K-series 23.39 21.03 22.87 2.93
F 9 K-series 0.27 0.24 0.22 0.11
Al 13 K-series 0.06 .05 0.03 0.03
Si 14 K-series 0.29 0.26 0.16 0.04
S 16 K-series 0.59 0.53 0.29 0.05
Ca 20 K-series 1.59 1.43 0.62 0.09
Zn 30 L-series 32.88 29.56 7.87 2.04
Total: 111.24 100.00 100.00
b
_cps/eV
4
2.54
2.0
1.5:
zn
R PR L WL B
7 8 9
C

Ek 1-Sekil 38: Numune 19; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.
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Spectrum: 19 8 NU ACIK YESIL 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [WE.%] [at.%] [wt.%]
C 6 K-series 38.11 43.46 64,74 4.49
O 8 K-series 19.38 22+10 24.72 2.42
Na 11 K-series 0 61 0.70 0.54 0.07
Al 13 K-series 0.01 0.01 0.01 0403
P 15 K-series 0.00 0.00 0.00 0.00
S 16 K-series 0.91 1.04 0.58 0.06
Ca 20 K-series 5.43 6.20 2.717 0.22
Fe 26 K-series 135 1454 0.49 0.14
Zn 30 L-series 18.09 20.63 5.65 1.14
Sb 51 L-series 0.76 0.87 0.13 0.06
Ba 56 L-series 1.53 1.74 0.23 0.10
Ta 73 M-series 0.02 0.02 0.00 0.03
Pb 82 M-series 1.48 1.69 0.15 0.09
Total 87.68 100.00 100.00
b
cps/eV
2.5
2.0
1.5
2 Ba
Sb
Fe s 25
1.0
0.5 |
|
1
0.0 e . - -
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
c keV

Ek 1-Sekil 39: Numune 21; a: SEM-EDX 3 boyutlu goriintiileri, b: SEM-EDX
element yiizdeleri, c: SEM-EDX elementel analiz grafigi.

WD: 15.50 mm | | vecas Tescan| SEM HV: 10.0 kV

Det: 5€ SEMMAG: 1.03 kx
Date(midiy): 0910772 Bi:8.00
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Spectrum: 21 ASTAR TAB 1

El AN Series unn. C norm. C Atom. C Error (1 Sigma)

[wt.%] [wt.%] [at.$%] [wt.%]
C 6 K-series 42.83 46.96 71.71 4.96
0 8 K-series 16.95 18.58 21.30 2.16
Al 13 K-series 0.11 0.12 0.08 0.03
Ca 20 K-series 1.08 8 0.54 0.07
Ti 22 K-series 1.08 1.18 0.45 0.08
Zn 30 L-series 12.15 13.32 3.74 0.78
Mo 42 L-series 2.78 3.05 0.58 0.13
Ba 56 L-series 4.22 4.63 0.62 0.21
Pb 82 M-series 10.01 10.97 0.97 0.40
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EKk 2- Sekil 1: Numune 1 FTIR-ATR sonuglari.
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EKk 2- Sekil 3: Numune 9 FTIR-ATR sonuglari.
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EKk 2- Sekil 4: Numune 10 FTIR-ATR sonuglari.
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EKk 2- Sekil 5: Numune 21 FTIR-ATR sonuglari.
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EKk 2- Sekil 6: Lif 6rnegi FTIR-ATR sonuglari.
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EKk 2- Sekil 7: Numune 13 FTIR-ATR sonuglari.
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