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 بيان أخلاقيات البحث العلمي

ني قد التزمت بعناية بالأخلاقيات العلمية والقواعد الأكاديمية أثناء إعدادي لأطروحة ح بأأصر ِّ 

ع ر  يحيى السَّماوي) :المعنونة الماجستير  إلى   الاقرااحمرحلة تقديم وذلك بدءًا من (تجل  ي ات الأ نا والآخر في ش 

صلت عليها ضمن إطار الأخلاقيات أن المعلومات المذكورة في الأطروحة حو  ،الد ِّراسةأن انتهيت من هذه 

شكل مباشر المراجع التي اقتبست منها سواء بجميع المصادر و إلى  لإشارةاوالتقاليد العلمية، وأنني قمت بذكر و 

المراجع لمصادر و ح بأن جميع اأصر  وفقًا لقواعد كتابة الأطروحة، و  التي أعددتها الد ِّراسةأو غير مباشر في هذه 

  .تلك الموضحة في قسم المصادر و المراجعالتي لجأت إليها هي 

 

/ / 2121 

 التوقيع

 سيناء مسافر متعب
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V 

الإهداء

موطني .......... )العراق(إلى بلدي الغالية و 

إلى الذي انحنى ظهره لكي تستقيم ظهورنا ........ )والدي( )حفظه ربي(

(.. )والدتي( )حفظها ربياً ودائم اً حياتي وكانت دعواتها ترافقني دومإلى الشمعة التي أنارت 

إلى.. صديقتي التي كانت لي رفيقة وهي التي ولدتها ... )ابنتي مريم الغالية(

وموجهاً  اً وصديق اً لي ورفيق اً الذي كان سندإلى 

فكان دومًا عضيدًا كما لم يكن له مثيل.. )أخي عمر(

إلى روح والد ابنتي )مريم( وزوجي الحبيب )رحمه الله(

ودعاءً أهديهم جهودي اً ونصح اً إلى كل من ساندوني توجيه

الباحثة
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 شكر وامتنان

لى الله ص وسيد المرسلين سيدنا محمد ،م على خاتم الأنبياءلله رب العالمين والصلاة والسلا الحمد  

 :وبعد ..عليه واله وسلم.

لامية، وأعضاء سري، وإلى عميد كلية العلوم الإكجامعة جانإلى  يل الشكر والعرفانفإنني أتوجه بجم

هدايات  ور/تالعليا، وأعرب عن خالص شكري وامتناني لمشرفي الدك الد ِّراساتهيئة التدريس بالكلية، ومركز 

، وعلى ما منحني من وقت وجهد وعلم تعدَّ -حفظه الله -زرتورك ما رجوته  ى؛ لما له من أيادٍ بيضاء علي 

سناته،  أن يجزيه عني خير الجزاء، وأن تكون جهوده معي في ميزان ح -سبحانه وتعالى -المولى ةً وتمنيته، راجي

 قدير.م تقييم هذا البحث للجميع لهم مني الشكر والتمين؛ لقبولهيفوتني أن أشكر الأساتذة المقي ِّ  كما لا

 ةالباحث
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 مقدمة

له وصحبه آوعلى  ،مين محمدالأ ب ِّ النَّ  ،لام على خير المرسلينلاة والسَّ والصَّ  ،العالمين الحمد لله رب ِّ 

 ، وبعد:أجمعين ومن والاه

 اختيار الموضوعدوافع 

، وخاصة والحضارات العصور التي تناقلت على مر ِّ  ةيَّ الأدبالنص الشعري مـن أهـم النصوص  يعـد

الحضارة العربية، لأنها كانت وعاء حمل الكثير من المعاني من مكان لآخر، ومن زمن لآخر، فلعبت النصوص 

عريَّة بين الأنا  -سانقدم وجود الإن-عر العلاقة القديمة  عنه الش ِّ دوراً تواصلياً بارزاً، ولعلَّ أهم ما عبَّّ  الش ِّ

راع مستمر قابيل وهابيل، التي كانت في ص :الذات( والآخر، والتاريخ سطر لنا العلاقة الشهيرة بين الأخوين)

انتهت بإلغاء أحدهما للآخر، ومن هذه النقطة تأسست علاقة الأنا بالآخر على مبدأ التغاير والتمايز لا 

كشف بها ساسة يلتقط بها أدق المعاني، ويطبيعة ح ما يزيد عن الآخرين شابه والاندماج، والشاعر يمتلكالتَّ 

 ،ة عموماً الإنساني الد ِّراساتعن أعمق التحديات التي تواجه حياة الإنسان مع وجود الآخر، ولهذا انشغلت 

عريَّةبشكل أخص  اليوم بتحليل النصوص  يَّةالأدبو  اعر( والآخر، للكشف عن طبيعة ومزاج علاقة الأنا )الش الش ِّ

 لأدباالتي تتلاقى فيها الفلسفة معلم النفس وعلم الاجتماع مع  الموضوعات أهـم مـن لآخـروا الأنـا موضـوعف

إنسانية  الاطلاع على تجاربويتيح لانفتاح على الأنا والآخر، بانتائجه من خلال ويسهم  ،الأدبيوالنقد 

تناول أحد شعراء لى إ فريدة بتفرد نفس الشاعر، واعتلاجاته، وخبّته الشخصية، ولهذا اتجهت هذه الأطروحة

نظاره عالمه الخاص، وتحليل علاقته بالآخر والأنا، ومشاركته مإلى  ؛ للدخولالسَّماويالعراق المعاصرين: يحيى 

عريَّةفي الحياة، بما يغني التجربة الإنسانية عامة، والتجربة    خاصة. الش ِّ
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 واستطاع ،راباً لأنه شاعر عربي وعاش مغ احـد،و  آن فـي والغربيـة العربيـة الهويـة السَّماوييحيى  مثـل لقـد

 وإنمـا كثيرة، ياناً حأ بذاتـه يقـوم لا ضمير لأنـه ؛الـذات بـه مثـل الـذي بالقـدر الآخـر، وشخصية الهوية، يمثل أن

 مـوح،والط مـالوالآ ـةولوجيييدالأ الملامحو  والشعور، الهويـة بوصفها مع الآخر والتقابـل التطابق أساس على يقـوم

 هنا ومن ،ـارةً ضوح اً،وفكـر  ،وثقافةً  ،مكاناً  :الجماعة لسلوك الثقافي النسق طارإ في البحث هو الآخر فإن

 .الد ِّراسةفكرة  انطلقت

  الد  راسةمشكلة 

عة من مجمو  عنه تع، تفرَّ السَّماويمن التساؤل العام حول مفهوم الأنا والآخر في شعر يحيى 

 الإجابة عليها، وهي:  راسةالد ِّ ، وتحاول هذه التساؤلات

 ؟يَّةالأدب؟ وما طبيعة حياته السَّماوين هو الشاعر يحيى م -1

 ؟للأنا والآخر يَّةالأدب الد ِّراسة، وماذا تعني خرنا والآمفهوم الأ ما -2

 ؟السَّماويفي شعر وفكر يحيى  خرالعلاقة الوجودية بين الأنا والآما  -1

 ؟ويالسَّماعلى المستوى العربي عند يحيى  رياً وصو  ومكانياً  ثقافياً  ما الأنا وما الآخر -2

  ؟اويالسَّمعلى المستوى الغربي عند يحيى  وصورياً  ومكانياً  ثقافياً  ما الأنا وما الآخر  -5

  الد  راسةأهداف 

لمعاصرة، التي ا يَّةالأدبو  النفسية الد ِّراساتالتي شاعت في  الد ِّراساتهم أنقدية من ال الد ِّراسات نإ

فهم إلى  ، للتوصلمكنوناته، وما ورائياته واستنباط، الأدبيهيم نفسية منطلقاً في تحليل النص  اتخذت من مفا
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عريَّةأعمق للحالة   عند الشاعر، وهذا هو الهدف العام للأطروحة في دراسة شعر يحيى الشُّعورية، والخبّة الش ِّ

 الآتي: إلى  أكثر، فإنها تسعى الد ِّراسة، ولتحديد أهداف السَّماوي

 .يَّةالأدب، وحياته السَّماويبالشاعر يحيى  التَّعريف -1

 لهما. يَّةالأدبالنقدية  الد ِّراسة، ومفهوم خرنا والآمفهوم الأ تحديد -2

 .السَّماويفي شعر وفكر يحيى  خرالعلاقة الوجودية بين الأنا والآ الكشف عن -1

 .السَّماوي بي عند يحيىعلى المستوى العر  وصورياً  ومكانياً  ثقافياً  الكشف عن الأنا وما الآخر -2

 .لسَّماوياعلى المستوى الغربي عند يحيى  وصورياً  ومكانياً  ثقافياً  الكشف عن الأنا وما الآخر  -5

  الد  راسةأهمية 

، والنقد، وأسلوبه غنية للدراسةتجربة شعرية فهو يمتلك  السَّماويمن أهمية الشاعر  الد ِّراسةتأتي أهمية 

قة الإشارة، وأنه من شعراء الاغرااب الذين كانوا أوفياء لهويتهم، كذلك كون محور ، ودمال العبارةالذي تميز بج

من الموضوعات التي تشراك فيها علوم متعددة: كعلم النفس، والفلسفة، وعلم الاجتماع، وأن هذه  الد ِّراسة

  الحديث. عر العربي ِّ لش ِّ والمهتمين با ،والدارسين ،تتجه نحو تجربة شعرية معاصرة قد يفيد منها الشعراء الد ِّراسة

 الد  راسةمنهج 

وفلسفته الحياتية،  ،يَّةالأدبحليلي، من خلال وصف حياته المنهج الوصفي التَّ  الد ِّراسةبعت هذه اتَّ 

 ل شعره. الأنا والآخر عند الشاعر من خلابيان ظواهر بهدف لدراستها نقدياً  ؛واستقراء شعره وسبّ ديواوينه
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  السابقة الد  راسات

التي تناولت  لد ِّراساتاالنقدية، والمكتبة العربية فيها عدد لا بأس به من  يَّةالأدب الد ِّراساتة هي كثير 

 شكلت إطاراً وي، التياسملالتي اتصلت بشعر الشاعر يحيى ل الد ِّراساتالأنا والآخر أدبياً، ويحسن هنا ذكر 

الأنا والآخر،  ، وهو دراسة لمفهومالسَّماوييحيى ، واختلفت عنها في تناول جديد لشعر الد ِّراسةأدبياً لهذه 

 : الد ِّراساتمن هذه 

مد لمح ،اً نموذج" أقليلك لا كثيرهن: "السَّماويالعشق والاغرااب في شعر يحيى كتاب بعنوان:  -1

العشق  ي:دراسة تحليلية لموضوعم، وهو 2111، وقد نشرته دار الينابيع، سنة جاهين بدوي

ة، تجربة العشق / الحبيبوتجربة عشق الوطن السَّماوي عن ، تحدث فيهاويالسَّمغرااب في شعر والا

غرااب، أدوات التشكيل الشعري، المعجم الشعري، آلي ات الراكيب، براعة الإسناد، تجربة الا ،الأنثوي

عريَّةالصورة  التجربة  ملامحو ، تراسل الحواس، الرمز الشعري، السَّماوي، الموسيقى في شعر الش ِّ

 .يةالوجدان

دراسة موضوعية  :السَّماويللشاعر يحيى  "قليلك لا كثيرهن"دراسة نقدية في ديوان  :مادأوراق الرَّ  -2

، العدد 1المجلد  مجلة العلوم الإنسانية،، في 2112وهو بحث منشور سنة  ،ضير دروي لخ، تحليلية

 الاغرااب.  -الوطن-، وهو بحث تناول ثلاثية المرأة21

هو من ، و صلاح راهي إبراهيم، لالسَّماويص الشعري عند يحيى نَّ علامات الكتاب بعنوان:  -1

 م.2111منشورات تموز للطباعة والنشر، سنة 
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 اصلية،دراسة سيميائية حجاجية تو  – السَّماويفلسفة الرفض في شاهدة قبّ كتاب بعنوان:  -2

ضوع مو ، تناول فيه الكاتب 2122، صادر عن دار الينابيع سنة واثق حسن الحسناويللناقد 

وتعكس أزلية  ،الرفض باعتباره فلسفة تعبّ عن رؤية إنسانية تجاه الكون الكبير المتداخل والمتشابك

  ر.نعتاق من قيود التسلط والقهوالا ،حررالصراع مابين الخير والشر وتعبّ  عن محاولات التَّ 

، وهو في واعديسهام ذاكر سل، السَّماوياث وتجلياته الفنية في شعر يحيى الراُّ كتاب بعنوان:  -5

موضوعات  الباحثة تناولت فيه، 2122مقدمة لجامعة لرستان في إيران سنة  علميةالأصل رسالة 

 .عرهاث في شوتوظيفه للراُّ  ،والرموز ،واستدعاءه الشخصيات ،السَّماويالتناص في شعر 

ارات دار إصد ، منعبد الستار نور عليلبين الامتداد والأسطورة  السَّماوييحيى كتاب بعنوان:  -3

،  لسَّماوياهم ماات البنى الأسلوبية لشعر لأوتحليلًا  ناول فيه نقداً ، ت2122الينابيع بدمشق سنة 

ائد التي لات، وتضمن كتابه بعض القصأمُّ ضاد والأسطورة، وبعض التَّ ن محاوراً مثل: التَّ كما تضمَّ 

 شاركها الشاعر لأول مرة. 

عريَّةا السَّماويسياحة في تجربة يحيى  :ياالكون الشعري وفضاءات الرؤ كتاب بعنوان:  -1 رحيم ل ،لش ِّ

ول الكاتب فيه محاور عدة: ، وقد تنا2122عن دار الينابيع بدمشق سنة  صدر ،عبد علي الغرباوي

 لبنية الإيقاعية.، واوظاهراتيات الرمز ،لتشكيل الشعري، واهوية البوح الشعريمثل: 

 دية لقصائد مختارة من نهر بثلاث ضفاف للشاعردراسات نق :حتماليالنقد الاكتاب بعنوان:  -8

حتمالي الذي لاة لمنهج النقد ادراسات تطبيقي ، لمفيد خنسة، وهو عبارة عنالسَّماويالعراقي يحيى 
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أنواع العلوم  يعتمد الأسلوب المنطقي في توظيف شتَّّ  جديداً  نقدياً  أسس له المؤلف ليكون منهجاً 

 .فكرياً و  والمحتملة بين مكونات العمل الفني الإبداعي جمالياً  لفهم العلاقات القائمة ؛والمعارف

اور تشابهت أسلوبياً ونقدياً ضمن مح السَّماويالسابقة ركزت على تحليل ودراسة شعر  الد ِّراساتجميع 

 وهو :الحالية لد ِّراسةامنها بشكل مباشر لموضوع  ق أي  فيما بينها، واختلفت في بعض الأحيان، ولكن لم تتطرَّ 

لعراقي كل ما كتب عن ذلك الشاعر اإلى   الد ِّراسة، وهذا يشكل ما تضيفه السَّماويالأنا والأنا الآخر في شعر 

 الفذ.

  الد  راسةصعوبات 

جهت واقد و  عمله، أمام الباحث لإتمام الطريق تعيق ومشكلات صعوبات من عمل أيُّ  يخلو لا

عن سيرته  ثوعدم وفرة المصادر التي تتحدَّ  ،شاعرغموض حياة ال: أبرزهابعض الصعوبات  الد ِّراسةهذه 

أدامه وسيرته وشعره، حفظه الله و - ورغم أنه تسنى للباحثة اللقاء بهبشكل عام،  تجربته الوجوديةو  خصية،الش

عريَّةولادته وحياته ومسيرته  لإجابة عن كثير من لم يكن كافياً ل لكن اللقاء -يَّةالأدبوثقافته وأعماله  الش ِّ

 .ؤلاتالتسا

 الد  راسةخطة 

 :مقدمة، وتمهيد، وفصلينإلى  أن تنقسم الأطروحة الد ِّراسةاقتضت طبيعة 

السابقة  اساتالد ِّر  ، وأهدافها، ومنهجها، وكذلك صعوباتها، ثمالد ِّراسةففي المقدمة عُرضت إشكالية 

اعر، ومفهوم الأنا والأخر رجمة الشمثل: ت الد ِّراسةبمصطلحات  التَّعريفوفي التمهيد تمَّ ، السَّماويالتي تناولت 
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على مبحثين  تقسيمه تمَّ و )علاقة الأنا بالآخر(،  :بعنوانضمن مجالات علمية مختلفة، ثم جاء الفصل الأول 

 هما:

 المبحث الأول: الأنا والآخر العربي بين الهوية والانتماء.  -

 : الأنا والآخر الغربي المطابقة والاختلاف الثقافي. المبحث الثاني -

تقسيمه  (، وقد تمَّ السَّماويعند الشاعر يحيى  الفصل الثاني لدراسة )الأنا والآخر مكانياً  صوخص  

 على مبحثين هما:

 المبحث الأول: المكان العربي.  -

 المبحث الثاني: المكان الغربي.  -

 ا: ن مبحثين هم( وتضمَّ السَّماويالأنا والآخر في شعر  )صورةوجاء الفصل الثالث بعنوان: 

 بحث الأول: صور الصراع الفكري بين الأنا والآخر. الم -

 المبحث الثاني: صور الأنا والآخر الحضاري.  -

 أخرى.  المبحث الثالث: صور   -

لت ، وذُي ِّ راجعالمو  در، فقائمة المصاالد ِّراسةالنتائج التي خلصت إليها  ، وذكُر فيها أهمُّ الخاتمةثم 

  اتية للباحثة.يرة الذَّ بالس ِّ  الد ِّراسة
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 ملخص الأطروحة

ع ر  يحيى السَّماوي   عنوان الأطروحـة: تجل  ي ات الأ نا والآخر في ش 

 معد  الأطروحــة : سيناء مسافر متعب
 :      المشرف زرتورك تهدايد. 

 :       القسم العلوم الاسلامية الأساسية
 :  نوع الأطروحة ماجستير 

05.06.2023 

 

    تاريخ الموافقة :

 

البحث في إشكالية العلاقة بين الأنا والآخر كما تجلت في شعر الشاعر العراقي المعاصر يحيى إلى  هذه الأطروحة هدفت
، وذلك من خلال دراسة المواقف التي تربط الأنا بالآخر في شعره بكل أشكالها وصورها، والوقوف على النص الشعري السَّماوي

تأتي أهمية الانسجام مع الآخر. وإلى  معاناة الأنا وآلامها، وتطلعها الدائمتكشف عن للكشف عن محمولاته ودلالاته الخفية التي 
من أهمية الشاعر السَّماوي فهو يمتلك تجربة شعرية غنية للدراسة، والنقد، وأسلوبه الذي تميز بجمال العبارة، ودقة الإشارة، وأنه  الد ِّراسة

فس، كذلك كون محور الد ِّراسة من الموضوعات التي تشراك فيها علوم متعددة: كعلم الن ،من شعراء الاغرااب الذين كانوا أوفياء لهويتهم
عر ال ربي ِّ عوالفلسفة، وعلم الاجتماع، وأن هذه الد ِّراسة تتجه نحو تجربة شعرية معاصرة قد يفيد منها الشعراء، والدارسين، والمهتمين بالش ِّ

ة، واستقراء شعره وسبّ يَّة، وفلسفته الحياتيالأدبالتَّحليلي، من خلال وصف حياته اتَّبعت هذه الد ِّراسة المنهج الوصفي  الحديث.
الأنا والآخر عند الشاعر من خلال شعره. وأسفرت الدراسة عن مجموعة من النتائج، بيان ظواهر ديواوينه؛ لدراستها نقدياً بهدف 

تجاذبها عند التقابل أو التناقض، بل كانت علاقة مضطربة ت أن نصوص الشاعر يحيى السماوي لم تقف في علاقتها مع الآخرأهمها: 
اً، كما ظهر محايد مجهول أكثر انسجامإلى  الأنا الشعرية، وفي كثير من النصوص تجاوز مفهوم الأنا والآخر علاقة الموازي والنقيض
تحرك يه علاقته ، وكانت تشكل المجال الذي تالفضاء المكاني بوضوح في شعره، سواء أماكن محلية في العراق، أو أماكن عربية أو غربية

في قصائده السردية أنموذجاً للسعي نحو التماثل مع الآخر، والبحث عن المشراكات، وخاصة الاشرااك في الهوية مع الآخر، وقد قدم 
خطاب النقيض المحتل لغربي ان ا، فجاء خطابه للإنسالص ِّراع الفكري  والثَّقافي  والحضاري  العربية، وفي علاقته مع الآخر الغربي ظهر 

دمة لدى ، والانزياح اللغوي لإضافة الدهشة والصضافة صبغة تهكمية جديدةإجل أمن  المفارقةإلى  رق في شعرهطللنقيض، كما ت
، هولة التلقيعباراته بالسلاسة، وس امتازتولذلك  تنوعت لغته بين الفصحى والمحكية بما يمكن تسميته باللغة العربية المهجنة،و المتلقي، 

مثَّل الشاعر السماوي بحق صورة الأنا غير المستقرة في صراعها مع الآخر، كما أضافت ظروف حياته، وآلام الحرب العراقية، ف
الاغرااب عن الوطن لشعره الكثير من العاطفة، والتميز، والاتساع، وجعله بحق من الشعراء المتميزين، وصاحب بصمة بي ِّنة في الشعر و 

 المعاصر. العراقي

 اللغة العربية. الأنا والآخر. يحيى السماوي. المكان. الصورة. نقد. الكلمات المفتاحية:  
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ÖZET

Tezin Başlığı: Yahya Es-Samâvî'nin şiirinde “Ben ve Öteki”nin yansımaları
Seenaa Musafer Meteab METEAB 

Dr. Öğr. Üyesi. Hidayet ZERTÜRK
Temel İslam Bilimleri Ana Bilim Dalı 
Yüksek Lisans 

50/56 /2023 

Bu araştırma muasır şair Yahya es-Semâvî’nin şiirlerinde ego ve öteki arasındaki 
ilişki problemini ele almayı hedeflemektedir. Bu, tüm biçim ve imgeleriyle Semâvî’nin 
şiirinde egoyu ötekine bağlayan tutumları inceleyerek yapılır. Aynı şekilde egonun 
ıstırabı, acısı ve diğeriyle sürekli uyum arzusunu ortaya çıkaran şairin gizli delalet ve 

manalarını açıklamak için şiirin tüm nassına hâkim olmak gerekir. Araştırmanın önemi, 
sair es-Semâvî kaynaklıdır. O, inceleme ve eleştiri için zengin bir şiirsel birikime, ibarenin 
güzelliği ve işaretin inceliği ile temayüz eden bir üsluba sahiptir. Ayrıca o kimliğine sadık 
batılılaşma yanlısı bir şairdir. Çalışmanın odak noktası, psikoloji, felsefe ve sosyoloji gibi 
birçok bilim dalının ortak konularındandır.  Bu çalışma, şairlerin, akademisyenlerin ve 
modern Arap şiiriyle ilgilenenlerin yararlanabileceği çağdaş bir şiirsel deneyime 
yöneliktir. Çalışmada şairin edebi ve felsefi hayatının tavsifi, şiirlerinin bir araya getirip 
yorumlanması, şiirlerindeki ego ve diğerlerinin yansımalarını açıklamak kastıyla eleştirel 
bir şekilde gözden geçirilmesinde analitik yöntem kullanılmıştır. Araştırmada ulaşılan 
neticelerden önemlileri şunlardır: Şairin dizelerinde ego ile diğeri arasındaki ilişki sadece 
yüzleşme ve çelişki anındaki ilişki değildir. Aynı zamanda şiirsel egonun katlandığı 
çalkantılı bir ilişki üzerinde de durulmuştur. Pek çok metinde ben ve öteki kavramı, paralel 
ve zıt ilişkisini aşarak nötr, bilinmeyen, daha ahenkli bir ilişki kurmuştur. Aynı şekilde 
Irak’taki mahalli yerler, Arap diyarları veya bilinmeyen yerler olsun mekanlar onun 
şiirinde uzamsal ve diğerleriyle olan ilişkisinin hareket ettiği alan olarak ortaya çıkar. 
Anlatı niteliğindeki şiirlerinde, ötekiyle özdeşleşme çabası ve özellikle Arap kimliğine 
katılım arayışı için bir model sunmuştur. Ve Batılı Öteki ile olan ilişkisinde entelektüel, 
kültürel ve uygarlık çatışması ortaya çıkmıştır. İşgalci batılı insana yönelttiği hitap zıttın 
zıtta hitabı gibidir. Yeni bir hiciv tonu eklemek için şiirlerinde ironiye; okuyucu şaşırtmak 
ve şok etmek için de dil değişikliğine değinmiştir. Dili, melez Arapça olarak 

adlandırılabilecek şekilde fasih ile mahalli şive arasında değişmektedir. Bu nedenle, 
ifadeleri pürüzsüz ve kolay anlaşılır olarak tarif edilebilir. Şair Semâvî, ötekiyle çatışma 
içindeki kararsız egonun imgesini temsil etmiştir. Yaşadığı şartlar, Irak savaşının acısı, 
vatanından kopuş şiirine büyük bir tutku, farklılık ve genişlik katmış, mümtaz şairlerden 
biri haline getirmiş, Semâvî, çağdaş Irak şiirinde açık bir etki bırakmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Arapça, Ego, Öteki, Yahya es-Semâvî, Mekan, İmge, Eleştiri 

Tezin Yazarı 
Danışman: 
Anabilim Dalı: 
Tezin Türü 

Kabul Tarihi 
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This thesis aimed at researching the problem of the relationship between the ego and the 

other, as it was manifested in the poetry of the contemporary Iraqi poet Yahya Al-Samawi. 

Studying the situations that link the ego to the other in his poetry in all its forms and images, and 

standing on the poetic text to reveal its implications and hidden connotations that reveal the 

suffering of the ego and her pains, and her constant aspiration to harmony with the other. The 

importance of the study comes from the importance of the heavenly poet, as he possesses a rich 

poetic experience for study and criticism, and his style is distinguished by the beauty of the phrase, 

the accuracy of the reference, and that he is one of the poets of alienation who were loyal to their 

identity, as well as the fact that the focus of the study is one of the topics in which multiple sciences 

share: such as psychology, philosophy, sociology. And that this study deals with a contemporary 

poetic experience that may benefit poets, scholars, and those interested in modern Arabic poetry. 

This study followed the descriptive analytical approach, by describing his literary life, his life 

philosophy, extrapolating his poetry and examining his collections. To study it critically with the 

aim of clarifying the phenomena of the ego and the other of the poet through his poetry. The 

conclusions of the study were as follows: The texts of the poet Yahya al-Samawi did not stand in 

their relationship with the other at the time of confrontation or contradiction, but rather it was a 

turbulent relationship attracted by the poetic ego, and in many texts the concept of the ego and the 

other transcended the relationship of parallel and antithesis to a neutral, unknown, more 

harmonious. The space also appeared clearly in his poetry, whether local places in Iraq, or Arab 

or Western places, and they formed the field in which his relationship with the other. In his 

narrative poems, he presented a model of striving towards identification with the other, and the 

search for commonalities, especially participation in the Arab identity, and in his relationship with 

the Western other, the intellectual, cultural, and civilizational conflict emerged. His speech to the 

occupied Western man came as a speech of contrast to the opposite, as he touched in his poetry 

on irony in order to add a new satirical tint, and linguistic shift to add surprise and shock to the 

recipient, and his language varied between classical and spoken in what could be called hybrid 

Arabic, and therefore his phrases were characterized by smoothness and ease of reception. The 

poet Al-Samawi truly represented the image of the unstable ego in its struggle with the other, and 

the circumstances of his life, the pain of the Iraqi war, and alienation from the homeland added to 

his poetry a lot of passion, distinction, and breadth, and made him truly one of the distinguished 

poets, and he has a clear imprint in contemporary Iraqi poetry.

Keywords: Arabic language. The ego and the other. Yahya Al-Samawi. Place. Image. criticism. 
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 الد  راسةبمصطلحات  التَّعريفالتمهيد: 

 تحقيـقلى إ تهدف قاد، لكونه بنيـةارسين والنُّ عناية الكثير من الدَّ  مفهوم )الأنا( ومازال محطَّ كان 

 أمـا، الذاتية بطاقةوال حياته، ومراحل ،يَّةالأدب السَّماويتضمن سيرة  الأول المحـور يتضمن :رئيسيين هـدفين

 إليه، يسعى ذيال المعنىإقرار إلى  وصولاً  والاصطلاح اللـغـة فـي والآخـر الأنـا مفهـومفيتناول الثـاني  المـحـور

 في للمعالجـة، أداة كونت أن قابلـة نقديـة أداة بوصفه واستقراره وصـوله قبـل المفهـوم بها مرَّ  التـي العلـوم ثم ومن

 والمـوروث، القـديم العربي النقد علاقة سـنبين الد ِّراسة هذه خـلال ومـن ،الأدبو  الـنـفس وعلـم الفلسفة علم

 .نهام المتشـابه عند والوقوف وغربيـة، عربيـة ومفاهيم آراء وتتضمن الحـديث، النقـدإلى  وصولاً 

  السَّماويلشاعر يحيى با التَّعريفأولًا: 

 : 1لابدَّ قبل البدء بتحليل شعر السماوي من الإطلال على حياته الشخصية، وإنتاجاته العلمية

 حياته: اسمه و 

الدهُ: الحاج و  ليس من عائلة مرافة ،ب عراقيأعبود الحسناوي، ولد من أم عراقية و  هو يحيى عباس

عند  يلاً وكان يعمل شغ ،كما ذكر الشاعر  ،)يقرأ ويكتب( وهو قارئ جيد الاً بقَّ  عباس الحسناوي رجل يعمل

 .زوجته باأصبح بعد ذلك أعمه الذي 

                                                        

اعة الثانية ظهراً في نوفمبّ، السَّ  12/11/2122يوم السبت الموافق  :تاريخ اللقاء ،ر يحيى االسَّماويلقاء مباشر مع الشاع المصدر 1  
 /المنصور.بغداد
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 . 1121ن عام ذار مآادس عشر من في السَّ  السَّماويلد يحيى عباس وُ 

فتح ترك العمل مع عمه و  ،عند عمه كبقال يعمل عاملاً  )عباس عبود الحسناوي( الذي كانأما أبوه 

 . سرتهأ لإعالةمحله الخاص واستمر بالعمل 

 تكتب . لا تقرأ ولا ه بيتالحسناوي( ربَّ  ةأمه : )هدي

 ،محمد ،)زهير سلسل هم:خوته بالتأو  ،بّهمأكه أن خوات علماً أربع أو  ،خوةأكان للشاعر ثلاثة 

 غيداء(. ،مايرة ،مريكاأ ،حلامأخواته بالتسلسل هن : ) أصاحب( و 

خوتي حيث  أين بي من بأكنت المدلل عند : "في بيت طيني بسيط يقول في ذلك  السَّماويترعرع   

 ".لأرضاخواتي كانوا ينامون على أخوتي و أنام على سرير مصنوع من صناديق الفواكه الفارغة بينما أكنت 

 :دراسته

نهى دراسته الابتدائية أو  ،ماوةالمدرسة في المرحلة الابتدائية في مدرسة المأمون الابتدائية في السَّ إلى  دخل

  .رغم صغر سنه ،وكان قارئاً جيدأ

قرأ كتاب )ميزان  سطوفي صف الثاني متو  ،السماوة للبنين(بل في ثانوية )، وقُ المرحلة الثانويةإلى  انتقل

 .في المكتبة العامة في المدرسة  صناعة شعر العرب( والذي كان موجوداً الذهب في

نظف أن أطلبت منه ": السَّماويل قدوري( حيث يقول آقدوري ستاذ )نذاك الأآين المكتبة أمكان   

 ". هأقر أصل على الكتاب و أحالمكتبة لكي 
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 ،هوريةيوانية في ثانوية الجمالد  في محافظةالأدبيلدراسة الخامس  السَّماوي( ذهب 1138)  وفي عام

 الصحافة في في من قصائده وهو تلك المرحلة اً ونشر عدد ،مل دراسته الاعدادية وهو في محافظة الديوانيةأكو 

ف )عيناك دنيا( وهو في ص :ول ديوان شعري وهو ديوانأطباعة  توتمَّ  ،لة )الجمهورية(مجالراصد( و مجلة )

ائده باسم وبدأ الشاعر بعدها ينشر قص ،عباس الحسناوي(والده الحاج ) وقد طبعة على نفقة ،الأدبيادس السَّ 

ن السماوة فإ بيأذا كان العراق " إثير كبير في نفسه حيث قال عنها :( لما للسماوة من تأ السَّماوي) يحيى 

 أحبُّ أمي أكثر من أبي" .نا أو  ،ميأ

نهى أن أبعد  داب في قسم اللغة العربيةبغداد في الجامعة المستنصرية في كلية الاإلى  انتقل الشاعر

ة وبعدها تحول للسكن في منطق ،في بغداد ختهأسكن في بيت و  ،1111 عام الأدبيعدادية الفرع دراسة الإ

 عظمية في بغداد.والأ ،زيريةالو 

وكان المهرجان برعاية )شفيق الكمالي(  ،( بمهرجان الشعر في الجامعة1111شارك الشاعر في عام )

  ،واد الطاهر) علي ج :وهم ،نذاكآساتذة العراق في اللغة العربية أوكان المحكمين من كبار  ،نذاكآعلام وزير الإ

  .عناد عزوان( ،هادي الحمداني ،كمال نشأت

 لقى الشاعر قصيدة عن القدس قال فيها :أوقد 

ــــــاك   عــــــلام   ــــــ عين  عــــــب  و فيهمــــــا التَّ يرس 

     

 لجــــــد   اضــــــح   ــــــر  أ ومــــــا لنخلــــــ    

لا يســـــــي   جـــــــر    راحـــــــات  قســـــــ  الجأ 

 دمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً 

 

ــــــأو    ســــــبب   هصــــــعب انــــــ ن حــــــ ن مال

مـــــــــــ  الثـــــــــــديين في  حـــــــــــ ناً  وضـــــــــــع    

 صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ري

 

    أخـــــــــــوً  و أذا كـــــــــــ ت فحـــــــــــ   إو  
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ـــــــــ  أ ـــــــــ ي علق ـــــــــةً أنا المســـــــــيق ال  زمن

       

 رو  ولكـــــ  قـــــومي العـــــر   علـــــ  الـــــد   

ــــــــــــ   غنيــــــــــــةً أد في المــــــــــــ  ع ا نــــــــــــرد   كف 

 

ــــــــــاك    ــــــــــد    جئن َّّ    ق  ضــــــــــاع  حــــــــــ

 النقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبً 

 

باء دأمنذ ذلك الوقت وهو عضو باتحاد ، و وائل في المهرجانان شاعرنا بهذه القصيدة من الأوك 

 .يومنا هذاإلى  في نقابة الصحفيين ما زال عضواً و  ،العراق

إلى  ورجع 1112عام  ،الجامعة المستنصرية، من قسم اللغة العربية، دابتخرج الشاعر من كلية الآ

  .الثانوي والسادس ،دادية السماوة ( ودرس مادة اللغة العربية للصف الخامسعإوكان تعيينه في )  ،ماوةالسَّ 

يرانية لإن الحرب العراقية اباإ)الرابية(  )جندي( في الجي  العراقي منإلى  ( تحول1181وفي عام )

)وجدان سلمان فليح(  ( تزوج الشاعر من السيدة 1181وفي ذات العام وهو )، نذاكآالتي مرت على البلاد 

، نجب منهاأو  ،وتزوجها ،حبها الشاعرأ( 1151معهد المعلمين المركزي( وهي من مواليد )انت خريجة )ك

 ."سارةو  ،نجدو  ،عليو  ،شيماء :بناء وهمأ أربعةنجبت فأ ،وتزوجتهايقول: "

 .1181عام إلى  بقي الشاعر في الجي  العراقي كجندي

  ،ذاكنآسط وجنوب العراق ضد الحكم في الانتفاضة الشعبانية التي حصلت في و  1111وفي عام 

ية باحدى علام في السعودوعمل بالإ ،السعوديةإلى  بعدها انتقل ،قوياء فيهاحد المشاركين الأأكان الشاعر 

( 2112عام )إلى  وبقي بها 1111عام  أسراالياانتقل للعي  في ثم  ،1111عام إلى  علاميةذاعات الإالإ

 .أسراالياولى )السماوة( و وهو يتنقل بين العراق مدينته الأ ،أسرااليائلته في ومازال سكن عا ،العراقإلى  عادحتّ 



5 

 

 ،سديالأ خزعل الماجدي، كريم ،هاشم شقيق ،عواد الناصر منهم:ه عدد من الشعراء وقد عاصر 

ن ن مأذكر الشاعر وي ،) نقوش على جذع نخلة ( المعنون: بداع في جامعة الدول العربية بديوانهوفاز بجائزة الإ

ين أهذه خيمتي ف) :ذلني حب( في ديوانأتعتبّ نابعة من الواقع هي قصيد )و  ،رت بهثَّ أثر القصائد التي أك

 .من رخام الكلمات( شاهدة قبّ) :( وقصيدة؟الوطن

عريَّةوبعدها تحولت كتاباته  ،2111عام إلى  يذكر الشاعر ان اكثر كتاباته كانت سياسية و أ الش ِّ

ضاً لا أيسد والروح بلا ج ،الجسد بلا روح لا معنى له ،)المعادلة بين الجسد والروح :شعر الغزلإلى  النثرية

الارتقاء في و  ،من وجوة عالم الجمال اً وتيك( وهو غزل جنسي باعتباره وجهير ) الأ وهذا التوجه هو(، معنى له

 لاخيرة .صداراته اإوهو ماكتبه الشاعر في  ،و ) السمو(أ)التجلي( إلى  الخلاعة(الجنس من )

كتب   شعرياً  ديواناً  21صدر له أُ كان قد   ،11/2122/ 12يوم اللقاء به وهو بتاريخ  حتّلشاعر ا

 وقصيدة النثر. ،او التفعيلةأ ،والحر   ،نواع الشعر العموديأكل   فيهم

 واصطلاحاً  ل ة : مفهوم الأناثانياً 

 ورسم ،مفهـوم )الأنا( بدقـة ديدتح هـي تواجهها الدراسات الإنسانية اليوم التي الصعبة المهمة إن

ـدود )الأنـا( ح عنـد الوقوف وقبل ،الأدبي للنص مواجهتهـا عند فعالية أكثر تبدو حتّ وحدودها ملامحها

 :للأنـا اللغويـة الجـذور عـن البحـث علينـا يتعين ،فيهـا والبحـث
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 يبنى ـاوإنم وحده، للمتكلم وهـو ،مكنى أنها "اسم العرب( على معجم )لسان لفظـة )الأنا( في ـاءتج

 الوقف، في الحركة يانلب هـي إنما الأخيرة والألف للفعل، ناصـب حـرف هـي التـي أن وبين بينه فرقاً  الفـتـح علـى

 . 1رديئة لغة في إلا تسقطت وسط فإن

 عجمم ـيف عليـه دلَّ  مـا وهـذا مؤنثاً  أم مـذكراً  أكـان سواء الشخص وصـف علـى ولفظـة )الأنـا( تـرد

 . 2ـحـنن وجمعـه مثناة مؤنثاً  أم مذكراً  للمتكلم فصل من رفع ضمير بـأن " الأنـا يوضـح أنـه إذ المحيط

 التثنيـة فـي ـحـنن ويصلح إلابـ )نحن(، له أنـه" لاتثنية علـى المتكلم يخص مفرداً  ضميراً  بوصفهو 

 أنت، ولتق إليه، مضافة تكون أن غيـر ـنم الواحـد، الشيء نكأ فيصير الخطاب تـاء يوصلهاو والجمـع... 

 ذلـك كـيحُ  كأنـت، وأنـا كـأنـا أنـت فتقول: التشبيه كـاف عليـه تدخل وقد وأنتن، ،وأنتم للمؤنث وتكسر

 .اللغة حدود في عائمة وتبقى والجمع، التثنيةإلى  المفرد من لأنـا العـامل المفهـوم يتسع وهكذا،3العـرب عنـد

 اصطلاحاً  ناالأ مفهوم: ثانياً 

ـ )الـذات( ب اخـرى بـ )الأنا( وتارةً  مـرة لـه فيرمـز اللفظـة، حيث من لالاتالـد   متعـدد الأنـا مفهـوم يعد

 في تخدامهالاس فيها والضعف القوة جوانب فـي بـحـث هـو الأنـا منهما " وتحليل كل سياقات اختلاف على

 . 4له " وفقاً  الفـرد ـلوكس يـحـي افرااضـي الأنـا ومستوى النفسي العلاج

                                                        

 . 1/131(، م1111بيروت: دار صادر، ، )1، طلسـان الـعـربمحمد بن مكرم بن منظور الإفريقي، جمال الدين  1
 .18(، م1181ة لبنان، بيروت: مكتب، د.ط، )محيط المحيطبطرس البستاني،  2
 .131، لسان العربابن منظور،  3
 .1، (م2111 ، )القاهرة:1، طمعجـم المصطلحات الرابوية والنفسيةحسـن شـحاته وآخرون،  4
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 وتكون ،آن في خـرللآ المقابل والتمثيل والشخصية الهويـة ما بوصفه الأدب في الـذات مـع الأنـا تتمثـل

 نفسية أو يةثقاف وخصائص مظاهر مـن تحملـه ومـا الذات هي المعنى " والأنـا وفي الاصطلاح فـي لـهـا مرادفات

 تشكل ـذاتال فإن وتوترات.. وبالتالي وصراعات وطموحات وآمال فـكـارأ ـنم عليـه ومـاتشـتمل يدلوجية،أ أو

 . 1الإنسان" عند الشعور مركـز

 أكثر ويشمل ،ومتشعب دقيق مفهـوم لأنهـا ؛)الأنـا( معنى تحديد صعوبة على الباحثين مـعـظـم يتفـق

 .لخإ.والفلسفي .. والنفسي، والنقدي الأدبي عيدالصَّ  على واسع حيـوي جانب من

 للفائـدة اضحةو  إشـارة وهـي والاستقلالية الفرديـة على تدل التي المنفصلة، الضمائر مـن تعـد )الأنـا

 بذاته، ائمق متكلم هـو" ضمير المفهـوم هذا إن الدلالي، اللغـوي الـطـرح مـن ويقتـرب ،اللغـوي المـحتـوى مـن

 علاقتـه عـن وناتجـاً  ـهل منتجـاً  كان وإن غيـره، عـن مستقل ـرآخ وبصفته ذاتيتـه، فـي كهر يشا أو لينازعـه ولذاتـه

 المقابل بوجـود منهمـا كـل ويتضـح ،ودقيـق واضح بشكل ينتجـان مـا أنه فـي والآخـر وتتمظهـر )الأنـا ،2بـه

 تالـذا مـع نـاالأ لذلك " تطابقت ؛متقابلين كونهمـا في والنفس العقل بين ويتداخلان لها، الاصطلاحي

إلى  أقرب أصبحت حتّ العربية الفلسفة في والنفس العقل بين الأنـا تأرجحت وقد عقلًا، بوصفها المفكرة

 .3للعقل منها النفس

                                                        

 .15، (م2111، )إربد/الأردن: عـالم الكتـب الـحـديث، 1، طصـور الآخـر فـي الشـعر العربيسعد فهـد الـذويخ،  1
، (م2111 ، )دمشق: التكوين للتالين للراجمة والنشر،1، طالتجليـات الفنيـة لعلاقـة الأنـا والآخـر فـي الشـعر المعاصرني، أحمـد ياسين سليما 2

212. 
 .181، (م2111، )سوريا: دار الحـوا للتوزيع، 2، طالأنـا فـي الشـعر الصـوفي )ابن الفارض أنموذجـاً(عبـاس يوسـف الحـداد،  3
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 واصطلاحاً  لـ ـة الآخـر مفهـومثالثاً: 

 آخـر وأمـا أخـرى .. والآخـر : الغائب وهـذه آخـر هذا الـعـين " مـعـجـم فـي كلمـة )الآخـر جاءت

 وهـو ،الشيئين : أحـد بالفتح الآخـر أن" علـى اللغـوي المعجـم فـي الآخـر مفردة وردت ثـم ،1خـرىأ فجماعـة

 والخـاء فـارس" الهمـزة ابـن وقال ،2مصـروف غيـر وهو آخـر، : تأنيث أخـرى: وأخـرى نثىالأ أفعل، علـى اسـم

 .3الخليـل عـن خـذناهأ قيـاس هـذاو  التقديم، خـلاف هـو و فـروعـه ترجـع إليـه واحـد أصـل والـراء

 الشخصين ـدبأنها " أح المنجد معجم في وردت فقد اللغوية، المعاجم فـي الآخـر كلمـة معـاني تباينـت 

 مقصـود ءشي أو شخصين بين تمييز على فـرق، علـى مـايـدل هـو أو واحـد، جـنس مـن ويكونان الشيئين أو

 صبالشخ ليس تحـب مـن أن :أي ،آخـر( تـحـب نفسه )إنـك والـجـنس ،ذاتهـا الفئـة مـن أشياء أو وأشخاص

 .4غـيـره بـل ذاتـه المقصود

 أصـلـهو  ،آخـر وثوب ،آخـر كقولنا: "رجل العروس تاج معجم في ماجاء بمعنى )غير( وهذا وردت كما

 وهـو الشيئين أحـد بـالفتح ـرأيضاً " الآخ وجاء، 5المغاير بمعنى صـار ثـم أخراً، أشـدت فمعناه تـأخر مـن أفعـل

                                                        

-111، (م.1181، تح. مهـدي المخزومي، إبراهيم السامرائي، )بغداد: دار الحرية للطباعة، كتـاب العـينـد الفراهيدي، الخليـل بـن أحم 1
112 . 

، )بيروت: دار المعرفة، 1اعتنـى بـه: خليـل مأمون شيحا، ط الصحاح تاج اللغـة وصحاح العربيـة،أبـي نصـر إمااعيل بـن حمـاد الـجـوهري،  2
 .12)آخر(،  م(، مادة2111

م(، مادة )أخر(، 1111 ، )بيروت: دار الجيل،1احمـد بـن فـارس بن زكريا، معجم مقايس اللغة، تح: عبد السلام محمد بن هارون، ط 3
1/11. 
 .11، مادة )أخر(، المنجد في اللغة العربية المعاصرةأنطوان نعمة وآخرون،  4
 .12 -11، تح. مجموعـة مـن الاساتذة، د.ط، )الكويت: دار الهداية، د.ت(، لقاموستاج العروس مـن جـواهر امرتضى الحسين الزبيدي،  5
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 بمعنى ا والآخرالصـف فـي يكـون لا كـذا مـن أفعـل نلأ ؛الصفة معنى فيه أن إلا أخـرى، والأنثى أفعل، على سـما

 احدو  حرف في همزتان اجتمعت افلمَّ  التأخر، مـن أفعـل وأصله آخـر وثوب ،آخر رجل : كقولك غير،

 1"قبلها الأولى وانفتاح ونهاكلس لفاً أ الثانية فأبدلت استثقلتا

 اصطلاحاً  الآخر مفهوم

 يَّةلأدبا المـجـالات فـي الآخـر مفهـوم لاسيما- للآخـر ومستقراً  ثابتـاً  مفهومـاً  نحـدد أن الصعب مـن

 للمهتمـين الثقافيـة المرجعيـة فـي معنـاه لاختلاف تبعـاً  مساحته، تـضـبـط التـي الحدود مرونـة بسبب -والنقديـة

 آخـر، تعـده لتـيا للجماعـة الثقافي النسـق إطـار عـن لايخـرج الـذي المختلـف الآخـر نـحـو المفهـوم يـمـيـل فقـد بـه

 . 2الجماعـة كو لسل الثقافي النسـق إطـار عـن يخرجـه الـذي المختلـف )الآخـر بـه يـراد وقـد

 فـي صـاً خصو  الآخـر بمقابـل الـذات وجـود ـتعالج التـي المفهومـات أهـم بـيـن مـن مفهـوم الآخـر يعـد

إلى  ظرنـان وإذا صـعبة، مـعـادلات تفكيـك فـي كبيـرة أهميـة مـن لـه لمـا الخصـوص، وجـه علـىرواية وال الأدب

 يعـدو  بعضـهما، عـن مســتقلان دائمـاً  فهمـا كثيـرة، أحـيـان فـي الأنـا نقيض نجـده الآخـر وصـور مفهومـات

 لأي لنسـبةبا آخـر هـو شـخص وكـل   نفسـه، الآن فـي وتقويضـها الذاتيـة للكينونـة المزدوجـة الكليـة ـرالآخ

 . 3"الأرض وجـه علـى شـخص

                                                        

 .1/18، لسان العربابن منظور،  1
 .12-12م(، 2112، )دمشق: مجلـة جامعة دمشق، سوريا، الأدب والموقـف مـن الآخـرلؤي الخليل،  2
 .11، (م2111ضاء/المغرب: المركز الثقافي العربي، ، )الدار البي1، طالأنـا والآخـر عبّ اللغة السرديةصلاح صالح،  3
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 الآخـر " لأن ؛مفهـوم )الأنـا( ويوضـحه مـع الأحيـان بعـض فـي يـتلازم قـد الآخـر مفهـوم أن نـجـد كمـا

 للآخـر معنـى فـلا، 1" بينهمـا تـلازم ثمـة أن يضـاً أ نفـهـم كمـا للـذات المقابـل الطـرف أو ،الـذات غيـر طـرف هـو

 جتمـاعي،الا للمجـاا فـي الآخـريـن مـع للـوجـود فـهـم هنـاك يكون أن لاينبغـي إذ عليهـا (الأنـامفهـوم ) بـدخول إلا

 .2العالم في الذات بها جدتو  التـي نفسـها بالطريقـة العـالم فـي مـوجـود آخـر كوجـود فهنـا

 الفلسفة في والآخر الأنارابعاً: 

 والآخـر نـاالأ مفهومإلى  نظرنـا ذاإو  اليونان، الفلاسفة عنـد كبيراً  اهتمامـاً  الإنسانية الـذات شكلت

 تنـوع مـن ـهل لـمـا ؛ـروالآخ الأنـا بمفهـوم كبيـر اهتمام لـهـم كـان اليونان والمفكرين الفلاسفة أن نجد الفلسفة في

 وغموض.

 التي الجـادة يـةالفعل الفلسفية الد ِّراسات تناولتها التي المفهومات أهـم مـن والآخـر الأنـا مفهـوم يعـد

 كانت سـواء الصـور أو الافكار ناحية مـن الوجوديـة وعلاقتهما والآخـر الأنـا مفهوم بـين يتعلـق مـا كـل تناولت

 الحـدو  التـعـرف علـى يستعصـى مراوغ نـجـده " مصطلح الأنـا مفهـومإلى  نانظر  وإذا خيالية، أم حقيقيـة

 وعلـم ة،الفلسفي الناحية مـن الإنسانية، الفـروع أغلـب فـي كبيـرة مـشـاركة فـي يـدخل لأنـه ؛الاصطلاحي

 .3الاجتمـاع وعلم الـنفس،

                                                        

، (م2112، )عمان/الأردن: دار غيداء للنشـر والتوزيع، 1الأمـوي: دراسـة نصية، طجدليـة الـذات والآخـر فـي الشـعر فاضـل أحمـد القـعـود،  1
11. 
 . 11. جدلية الذات في الشعر الأمويالقعود،  2
 .81(، في، )ابن الفارض نموذجاً الأنا في الشعر الصو الحداد،  3
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 تتضمن ـةالحديث الفلسفة في ذاتالـ مفهـوم إظهار استطاعوا الـذين الفلاسفة أحـد ديكـارت ويعـد

 أهمها:  مـن مـعـان عـدة

 الشخصـي الشـعور إلى التجريبيـة الفلسفة فـي مصطلح )أنـا يشيرحيث والأخلاقـي:  الفلسفي المعنى

 .الوجـود تسـمى التـي العاطفيـة الحـالات كـل وجـودإلى  وبالتالي الـواقعي،

 تشكل لتيا راضعالأ على يعمل اً توثاب ،حقيقياً  ( جـوهراً كلمـة )أنا تمثـلحين :  الوجـودي المعنى

 صـلتف نهـاإف الأخـرى، تلـو واحـدة أو معـاً  موجـودة الأعراض كانت إذا عمـا النظـر وبغـض حقيقيـة، مشـاعر

 .والأفكـار والعواطـف المشـاعر بـين

 تنظمه ريانضـرو  شـرطان وهويتـه تـهووحد الإدراك، تمثـل كلمـة ناالأ:  المنطقـي المعنـى الآخـر المعنـى

 الظـروف ساســهأ الثـاني الواقـع المتسامي )والذات( هو العقل فـي الإدراكـي والاتصـال الحـدس، فـي مختلفـة بنى

 .1النفسية والتغيــرات

 معنيين طييع السقوط وهـذا بالسقوط، )الآخـر( مرتبط معنى أن هيـدغر الألمـاني الفيلسوف ويــرى

 لظـل لولاهو  لنفسـه يكتشف أن وجـودي يمكـن كـان بغيـرهمـا فـأن الإيجابي أما سـلب، والآخـر إيجابي ولالأ

 2ـيالعين وجـوديي عن تحققال حددي الذي هو سقوطي أن أي لها، لانهاية الوجـود إمكانات فـي وجـودي

 دائرة صـريح قـد حياتهـا ممارسة في رضهاف من يقلل الـذي الآخـر مع هـو" وجـوده الوجـود ذلك خـلال مـن ونـرى

                                                        

 .1/121م(، .1181، د.ط، )بيروت: دار الكتـب، المعجـم الفلسفيجميـل صـليبا،  1
 .85-83م(، 1133، )مصر: النهضـة المصـرية، دراسـات فـي الفلسفة الوجوديـةعبـد الـرحمن بدوي،  2
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 في أنهف حتمية ضرورة الآخر كان فإذا السلب، جانبه من السقوط يفهم ذلك خـلال ومـن الفردي تميزهـا

 1"يهددني الذي "الخطر يمثل ذاته الوقت

 تطابقت ـد"ق لأنـه والنفس، العقـل بين ،بمفهـوم )الأنا( تداخلاً  هناك أن العـرب الفلاسفة ذكـر ثم

 العربيـة لفلسفةا فـي والـنـفـس العقـل بـين الأنـا تأرجحت وقد عقلًا، بوصفها المفكرة الـذات مـع وصـفـها الأنـا

  .2"للعقـل منهـا الـنفسإلى  أقرب أصبحت حتّ

 يريش مـا فسالن " المـرادب -: كونها المدركة الواعيـة النفسإلى  الإشارة أن )الأنا( هي سينا ابن ويشير

 شيء هوف البدن، جزاءأ لجملـة مغـاير نفسه ) بأنـا(إلى  يشير الذي الإنسان فإذا أنـا ... يقـول أحـد كـل إليـه

 . 3البـدن وراء

 ،بذاته مقائ جـوهـر كـل ذلـك مـن ونفهـم ،الشخصي بذاته وواعيـة مدركة نفـس كـل لأن أنا نـجـد فهنـا

 وهـي ،المعرفـي فلسفيال بالطـابع والوجـود الماهيـة بمفهـوم ارتبطت قد دهنج العربية الفلسفة في الأنـا ومفهـوم

 . 4والماهيـة : الوجـود الشائع التعبير ومنهـا الوجـود، وتقابـل مـعـين لموضـوع الذاتية الخصائص

 ثقافـة،لا الاختلاف، الأقليات، الهويـة، الحضـارة، : الأنـا، أهمها ،أخـرى بمفاهيم مـرتبط الآخـر ونجـد

 الأنـا ـةهوي حددنا فإذا هو )الأنا(، مرجـع ضـوء فـي إلا تحديـدهم يمكن لا وجماعة هـو" فردأ الآخـر عرف وقد

                                                        

 .1، )لبنان: دار العـودةد.ت(، 1، تر. عبـدالـرحمن بدوي، طالوجـود والـعـدمجـان بـول سـارتر،  1
 .181، الأنا في الشعر الصوفيالحداد،  2
 .111، المعجم الفلسفيصليبا،  3
 .81، (م1181، د.ط، )مصر: الهيئـة العامـة لشـؤون المطابع الأميرية، المعجـم الفلسفيمجمـع اللغـة الـعربيـة،  4
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 في الإجراءو  ،أحياناً  الهوية إطاره تمايز وهو ،التمايز عـامـل بالأنـا علاقته يحكم جماعـة أو ،فـرداً  الآخـر كـان

 .1أخرى أحيان

 النفس علم في والآخر الأناخامساً: 

 ومـاحولها، ـروالآخ بالأنـا المتصلة بالقضايا اهتمـوا الـذين النفس علماء بـيـن جيمس( مـن يـعـد )وليم

 احساس يـكـون ـذيال التفكيـر مـن التيـار ذلـك بقولـه عرفهـا وقد للذات، نفسية نظرية تأسيسإلى  سعى وقد

 . 2الشخصية بهويته المرء

 )جـان باتـهثإإلى  يسعى مثلمـا الآخـر حقيقـة لوجـود افرااضـاً  اوً وضوح أكثر تعـد الـذات علاقة إن

 نـهإف المـرأة فـي صـوراً  يـرى حـيـن فالطفـل بالآخر ترتبط علاقة دون كفـرد لايشكل المرء " إن : يقول إذ لاكـان(

 بالنسـبة جيـةخار  المحـض محـض الصـورة أن يدرك تـدريجياً  وكأنـه ،الأنـا مـن بـنـوع الآخـر صـورة يستبدل لايزال

 فقـد ـده،عن الآخـر معنى تعـدد في الرمـز، نظـام مرحلـة وهـذه للأنـا، علاقـةإلى  الصـورة للـذات ... وتتحـول

 . 3الآخـرين مـع المـهوع للشخص الـداخلي العـالم بين للربط أداة المصطلح ويعد الـذات، مـع علاقـة في طرفاً  يـدخل

 المقابـل بوجـود أكثـر ثيلـهتم ويتضـح ،بالآخر وثيقاً  ارتباطاً  يرتبط الأنـا مفهـوم أن ذكـره متقـدَّ  ممـا تجنستن

 هـو ـيلأدبا النص نجـد هنـا مـن النفسي، المنظور في بـالآخر الأنـا التحـام فـي ذلـك ويبدو للـذات الفعلـي

                                                        

 .51م(، 2118، )الأهليـة/الأردن، 1، طات مـا بعـد الكولونياليـةالدراسات الثقافيـة والدراسـمصلح النجـار وآخرون،  1
دار العلوم،  ، )القاهرة:الأنـا والآخـر )الشخصية العربيـة والشخصية الإسرائيلية في الفكر الإسرائيلي المعاصـر(عمرو عبد العلي علام،  2

 .1(، م2115
 .11، الأنا والآخرعلام،  3
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 الحكائية، هلمادت مسرحاً  ـيالأدب النص ويكـون وسلوك، اتوتصرف أفعال مـن منهـا يتجسد ومـا ،للأنـا الحاضن

 يداناً م النفسي المنهج كـان الأسـاس هـذا وعلـى أدبيـة، فنيـة رؤيـة يؤسس أدبيـة كمـادة الأنـا مـع ويتعامـل

 لأدبيا النص تاحبانف أولت التي المناهج أهـم مـن يعـد النفسي لمنهجا نأ ولاسيما النفسية، المفاهيم لاحتواء

 يـد علـى لتحليلـيا النفس علـم تأسيس مع العشرين القرن في النفسي المنهج رفعُ "  إذ الفلسفية للنظريات

 لنفس ـوىق عـن كشـفـت التـي الد ِّراسات ( تلـك مـقـدماتها ) تفسيرالأحلام فـي دراساته، وصدور فرويد،

 .1الأعلى( والأنـا والهـو، )الأنا، الثلاث

 عدةإلى  سيالنف الجهاز قسم الذي تجلياتها، بكل الأنا درسـوا الذين النفس علماء مـن فـرويـد ويعـد

 :أهمها أقسام

 وكيف نـتأو  أنـا فهو والبصيرة، والحلـم والإدراك الشعور مركـز علـى تشـرف التـي هـي" :أولًا: الأنـا

 لديهم، وقبولك ـيوقبـول واحراامـي امكاحرا  علـى وتحافظ أحـافظ التـي وبالصـورة الآخرين، مع وتتعامل عاملأت

 تشرف التـي فهـي ونشاطنا، سلوكنا لطبيعة ومدركين واعين ونحـن ،نمارسها التـي الإراديـة الأفعال هـي والأنـا

 . 2الحركي الجهاز على

 شأهاأن لتـيا الجديـدة الأفكار خـلال مـن المعاصـر الأدب في كبيراً  تأثيراً  أحـدث قـد فرويـد أن ولاشك

 .النفسي المجال في

                                                        

 .11م(، 2111، )دمشق: تمـوز للطباعة والنشر والتوزيع، 1، طـة فـي قصـص جليل القيسيالمديننـوزاد أحمـد أسـود،  1
 .11، (م2111، د.ط، )عمان/الأردن: دار الفرقان للنشر والتوزيع، علـم نـفـس الشخصيةبشرى كاظم حوشـان الشمري،  2
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 تشعره لأنها ؛بها وحالب الفـرد يستطيع لا التـي الغريزيـة والحوافز الشهوات مستودع هو": ثانيـاً: الهـو

 الحياة هـدف ـكـوني البعـد هـذا وفـي بالتوتر الفرد شعر هي إشباع عـدم حالـة فـي والهـو الآخرين، أمـام بالدونيـة

 الاستثارة من صخلالتَّ  هي ووظيفته أخرى،إلى  نمـو مرحلـة من تختلف شباعهإ يقةوطر  الذاتي، الانغماس هو

 يندفع لذلك الألـم، تجنب هي اللذة مبـدأ ليحقق )اللذة( وغايـة الحي، الكائن داخـل مـن تنبـع التـي الطاقـة أو

  .1عاجلاً  اندفاعاً  الفـرد

 ـلالـهخ مـن ظـهـرت التـي النفسي الجهاز فـي فـرويـد اظهرهـا التي التقسيمات هذه خـلال ومـن

عريَّ النصوص  من الكثير فـي استعملت التي جديدة ونقدية أدبية ومصطلحات مفهومـات  القصصو  ةالش ِّ

 .والمسرح والروايات

ى عل الحكم في لفردا يستخدمها التي الخلقية والمبادئ والمعتقدات القيم من جملة" :الأعل  ثالثاً: الأنا

 .2"بالضمير عادة يعرف ما وهو افعه،ودو  سلوكه

 الكتابـات فـي مالمفاهي أهـم مـن وهـو ،يَّةالأدب الد ِّراسات في أثيرت التي القضايا مـن الآخـر موضـوع نجد

 الآخـر ويرتبط العربية،و  الغربيـة الفكرية والتيارات المـذاهب اخـتـلاف مـن الـرغـم علـى والثقافيـة والفكريـة النقديـة

 فهذه بالأنـا، اقران ذاإ إلا ـيالأدب الـنص فـي دوره يفتح أن لـه لايمكـن لأنـه جوهرياً، ارتباطاً  بالأنـا تشكله فـي

 فهـومم عليها تأسس مفهومات كعدة،الأفراد هنا مـواطن عـن الكشف فـي كبيـر وبشكل تسـهم العلاقـة

                                                        

منشورات  ، د.ط، )دمشق: منة فـي الفكر العربـي الحـديث المعاصر(نحـن والآخـر )دراسـة فـي بعـض الثنائيـات المتداولـمحمـد راتب الحلاق،  1
 .2، (م1111اتحاد الكتاب العرب، 

 .2، علم نفس الشخصيةالشمري،  2
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 الآخر خلاف الأمم، مـن أمـة أو الجماعـات مـن جماعـة يكون وقد الأفراد، أحـد يكون " الآخـر فقد الآخر،

 للتعامل لالوسائ أنسب في يفكر عـدواً  يـكـون وقـد عـدواً، يكـون وقد بعيـداً، يـكـون وقـد قريبـاً  يـكـون قـد

 .1"معه

 والمزاجيـة، ،والعقليـة ،النفسية والسـمات ،مـن " الخصائص مجموعـة الـنفس علـم فـي الآخـر يمثل وقد

 أو ـاءوالانتم الحـب،إلى  كالحاجـة نفسية وحاجـات أوتـوترات، وصـراعات، وطموحـات، أفكـار مـن اعيـةودف

 . 2والـدوافع الـحـاجـات مـن وغيرهـا الـذات وتحقيـق الأمـن،

 نفسيةوال الاجتماعيـة السلوكيات مـن بأنـه " مجموعـة نجـد الـنفس علـم فـي الآخـرإلى  نظرنا وإذا

 لعـالما مـجـال فـي لآخـرا أناإلى  يـحيـل ممـا الآخرينإلى  مـا جماعـة أو ذات أو فـرد ينسـبـها التـي ـةوالفكري

 .3"للهويـة

 اهتمـامـهم ادز  الذين النفس علماء من العديد نجد النفسية المفهومـات فـي الآخـر مفهوم تتبعنـا وإذا

 : سياقين ـلالخ تحددها أن فنستطيع الآخـر دلالـة تحـدد أن ناردأ وإذا ،والآخـر بالـذات المتعلقـة القضايا فـي

 تحـيد هـيو  للذات :أي ،للهويـة أساسيا كوينيا يـبـدو )الآخـر( مفهومـات ضـوئـه وعلى معرفـي الأول

 .آخـر بـدون هـويـة فـلا هويتهـا

                                                        

 .12 ،الأنا والآخرعلام،  1
 .52، م(1111، )بيروت: مركز دراسات الوحـدة العربية، 1، طصـور الآخـر الـعربـي نـاظرا أو منظـوراً الطـاهر لبيـب وآخـرون،  2
 .11، صور الآخر في الشعر العربيالذويخ،  3
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 لالهخيكون من  موقعـاً  أو ،قيمـة خـلالـه مـن (يكتسب )الآخـر خـلاقـيأ قيمـي فسياق الثـاني، أما 

 1"سيئاً  أو طيباً  ،مرفوضاً  أو مقبولاً 

 الأدبي المحور في والآخر الأناسادساً: 

 خاص، شكلب النفسية الد ِّراساتو  عامـة، ـيالأدب العمـل فـي كبيـرة بأهميـة والآخـر الأنـا دراسـة تتمتع

 المدركـة، فسوالن والفكـر، بـالوجود تبطار  ثابت وجوهر حقيقة " أنه على الغرب عند الأنا مفهوم جاء فقد

 ومعرفـة والقـوة عفالض مـواطن مـن لنفسـها معرفتهـا في ويساهم لـهـا، العاكسـة المـرأة باعتباره الآخـر مع تتعامل

 . 2" لهويتهـا يضـاً أ

 لـم مـا ءةلقـراو  الخفـي لرؤية واسعة أبوابـاً  لنا تفتح يكولوجي،س منظور مـن ـيالأدب النص دراسـة إن

 ضـمن ـيالأدب النقـد يدخل وبذلك الجمعي، واللاشعور اللاشعور تجليات ولاستدعاء الظاهر، الـنـصفـي يقلـه

 النقد فـي النفسي المنهج ظـهـر نـاه ومـنه الإنساني، والسلوك يكولوجيالس سلوبالأ بين الموجـودة العلاقـة

 فـي لنفسـيا المـنهج ذ" عـرفإ ،يَّةالأدب النقديـة الد ِّراسات فـي ـدةالمعتم المنـاهج أهـم أحـد يـعـد الـذي ـيالأدب

مقدمتها  فيو  دراساته، وصدور فرويد، يـد علـى التحليلـي النفس علم تأسيس مع العشرين القـرن مـطلـع

                                                        

 .۱۱، صور الآخر في الشعر العربيالذويخ،  1
 .1، م(2118كلية الآداب واللغات الجزائر،   -ماي قالمة 8، د.ط، )الجزائر: جامعة صور الآخر وعنفه في رواية الصدمةياماينة خضر،  2
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) كذا.. لى عالأ والأنـا والـهـو الأنـا الثلاث الـنفس قـوى عـن كشفت التي الد ِّراسات حـلام( تلك)تفسيرالأ

 .1نشاطاته ومختلف الإنسان سـلوك مختلـف في اللاشعور العليا( وأثر

 النقـدلى إ بعـد فيمـا قلتن نإ لكنها النفسي، حليلالتَّ  فـي محصـورة كانت مفهومات كعدة هنا

 العميقـة، توالذا واللاوعي، والـوعي الجمعـي، واللاشعور واللاشعور، الشـعور المفهومـات تلـك أهـم ومـن ـيالأدب

 العليا.  والأنـا والـهـو والأنـا

 مـن قيقـةح أكثر هو الـذي العميـق )الأنـا( اللاشعوريبـــــمحصـور  الأدببـ النفسـي المحلل اهتمـام "إن

 مـن الناقـد ـدةع بكـل مـزوداً  الباحـث عليـه يعكف حـين الفنـي الأثر في هذا )الأنـا( ويتجلى اليـومي، الواقـع

 .2نفسية ودراسـة ،فلسفية وثقافـة ،جمالية علـوم

 حـول ضروري فيـه التساؤل فإن هذا " الاختلاف حـول الخطـابإلى  والآخـر الأنـا مفهـوم ويتجاوز

 عـن مـتكلم أنـاو  ،آخـر بـيـن علاقـة وإنمـا ،متقابلين حـدين بـيـن علاقـة لايقيم الخطاب هذا إن ذلك، أيضـاً  الأنـا

 .3ويةاله جـوهرةإلى  ولا والآخـر الذات بين الجدليـة نفيإلى  لايفضي الاختلاف تناولو  الآخـر، هـذا

                                                        

، م(1181، )الموصل: دار الطباعة للكتب والنشر، 2، طالادبـي الحـديث منطلقات وتطبيقاتفـي النقد عبد الرضـا علـي،  -فائق مصطفى 1
111. 

 .22، المدينة في قصص جليل القيسيأسود،  2
، )بيروت: دار الكتب العلمية، 1، طصـورة الآخـر صـورة الآخـر فـي الخطـاب القرآني )دراسة نقدية جماليـة(حسين عبيـد الشمري،  3

 . 21م(، 2118
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 إن نفسـه المستوى علـى ـيالأدبو  الثقافي المعيار مـن الجزئيـة هذه عند وقوفاً  الأكثر الغربيـة والثقافة

 دراسـة لنـا يتيح ـامم وأوهامها، حقائقها بكـل الحيـاة تفاصيل تقديم على الفنـون أقـدر مـن تعـد النصوص الشعري

 والآخر الـذات ـهـمف طريـق عن المتلقي أمـام تفتح إن تستطيع إذ بين ) الأنـا( و)الآخر( فيها، العلاقة شكاليةإ

 كالاتشإ مـن مـايتعرضـنـا وطـرح وأحلامنا، ومشاعرنا أفكارنا وتجسيد أعماقنا نب  على قادرة فهي معاً،

 عكس في باطنـا،حإو  وقلقنـا رؤيتنـا اضطراب لتقديم المجـال يفسح كـلذلـك الآخر، مواجهـة تعانيها ) الأنـا( في

 لذلك سـرىأ ـاأنفسـن مـانـجـد التـي المسبقة وأفكارنا أوهامنا يعكس مثلما الآخر،إلى  ذواتنـاإلى  نظرتنـا تطـور

 . 1لهـا"

 المـجـالري شعال الفضـاء اتسـاع يفسح إذن الآخر، مـع وعلاقاتنـا تصرفاتنا أسس تشكل خـلال ومـن

 شكاليةإ بينهـا مـن التـي الحيـاة، فـي نواجههـا التـي المتعـددة، النظـر ووجهات هواجسنا نتأمـل كي أمامنا،

 الأعمـاق، فـي ائدالقص تتغلغـل وبذلك الآخـر، يحاصـر مثلما يحاصرنا، الـذي التشـوه فتبّز الآخـر، مـع العلاقـة

 على نتعرف ذلكوب والآخر، الـذات فيتصـور المخبوء فتقتحم اللاوعي، فـي تعشـ  التي كراهـاتالإ  لتناق 

 2"ظلمتها في وتسقطها الإنسان، إنسانية تحاصر قد التي والأوهام، القيود تلك

 تحـفـل لتـيا والمواقف فالأحاسيس الإبداعي، للنص الناسـج الخـيط هـي والآخـر الأنـا بين العلاقة إن

 غير عـالم فـي دبلأ وجـود فـلا ،والغيـري الـذاتي بجدليـة العمـق في متعلقة تبقى الخالدة يَّةالأدب الأعمال ـهـاب

                                                        

د.ط، )الكويت: سلسلة كتـب ثقافيـة شـهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة  إشكالية الأنـا والآخر )نمـاذج روائيـة عربيـة(،ماجـدة حمـود،  1
 .12، (م2111والفنون والآداب، 

 .12 ،إشكالية الأنا والآخرحمود،  2
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 ـاركيز(م بيكيـتو إبـداعات )صامويل آخـر منـذ )هوميروس( وحتّ عليهـا تنهض التـي الأفكـار إن إنساني،

 بطولـة،و  وحـب، مـوت، مـن،القصـيرة والقصـة سـرحوالم الروايـةالشعر و  فـي ادريـس ويوسـف رشدي )وسلمان

 المجتمعاتو  الأفـراد إسهام مـن نبثـق وآثـارت التشـارك، تفراض مـعـانـي وسعادة.. هـي وشقاء، وجـنس، وحريـة،

 1المختلفـة والعقائد

 وعلاقة الأشياء، يـةئثنا علـى قائمـة العلاقة وهذه المتشعبة " القضايا مـن والآخـر الأنـا بين العلاقة وتعـد

 والصواب الشـر،و  والخيـر والمـوت، الحيـاة مثـل الثنائيات، هذه بين الدمج واستحالة بينهما، القائمـة التضـاد

  2شياءالأ منـطـق تحـكـم التـي والضـديـة الثنائيـة العلاقات مـن ذلـك غيرإلى  والأنوثة، والذكورة والخطـا،

 اللغات، جميـع عبّ نفسها تفرض والآخـر لأنـاا بين الإشكالي المشراك حالة أنإلى  الإشارة بنـا يحسـن

 يدعي أن لأحـد ـقيح ولا لأحـد، ملكاً  ليست فهي يستعملونها، الـذين جميـع بين ومشاعاً  مشراكاً  اللغـة بوصـف

 الذين الأفراد يـدخره نـزك فـاللغـة المختلفة، وأولياتهـا مرجعياتها احتكار يدعي أو الآخـر، مـن أكثـر امتلاكها

 في تحديداً و  دمـاغ، كـل فـي بالقوة مـوجـودة نحويـة منظومـة وهي الكلام، ممارسة عبّ واحدة مجموعةإلى  ينتمون

 3الأفراد عند وإنما الفرد، عند تامة توجد لا أنها إذ أفـراد، مجموعـة أدمغـة

                                                        

 .15(، ، )بيروت: الدار العربية للعلـوم، د.تلسـرد العربيالفتنة والآخـر أنساق الغيريـة فـي اشرف الدين ماجدولين،  1
 .1، م(1118، )بيروت: مؤسسة الرحاب الحديثة، 1، طصـور الـغـرب فـي الرواية العربيـةسالم معـوش،  2
م(، 1182ن للثقافة، ، )جونيه/لبنان: دار نعما1. تر. يوسـف غـازي مجيـد، النصر، طمحاضـر اتفـي الألسنية العامـةفرديناند ديسوسير،  3
55. 
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 اتـيالـذ الانقسـام مظاهر مـن مـظـهـراً  كانـت واءالحضـارات " س حـوار هيكـل أسـاس والآخـر الأنـا تمثـل

 مع لتعارضا مظاهر من مظهر أم العرقي، المستوى علـى أم الـديني المستوى علـى المجتمـع... ككـل جـسـم فـي

 نشوء ـنع كبيـر حدإلى  مسؤولة شكاليةإ فهـي والعلم، بالقوة الذات عـن يتحـدث الـذي الأجنبـي الآخـر

إلى  مكـان مـن تفاوتت مميزة بسمات الثقافي النشاط تـلـوين مـن ذلـك مـايتبع مـع الذاتيـة، صوصيةبالخ الشعور

 1آخـر

 ي "مجموعةه الأنا نأبـ الإقرارإلى  الخصوص وجه على الإسلامي والمـوروث العربي الفكر يسعى ثم

 المسلمون، بها قام لتيا التاريخية التجربة عن فضلاً  الإسلامي، الدين بها جاء التي العليا والمبادئ صيلةالأ القيم

 القيم وه ذلـك مـن المقصـود فـان الـذات أو الأنـا مفهـوم نستخدم فحـينمـا والمبادئ، القيم تلك هدى على

 ركوالمتحـ ،النسـب ـعالواق علـى المطلقـة المعياريـة القيم لتلك تجربـة مـع والمكـان الزمـان علـى المتعاليـة المعياريـة

 2والمتغيـر

بـيـن تـأثير  يمكـن القول أنها توزعـت السَّماويسـبـق فـقصائد الشاعر يحيى  وللوقوف علـى تجليـات مـا

 ياً، ويتجـاوزهن يمثلـه الشاعر حضار أيمكن  وهـو مـا ،والآخـر النقيض المكـانـي ،البيئة الموازيـة التـي تمثـل الـذات

 . نـه آخـر مـكـانيالتعامـل مـع المكـان علـى أإلى 

 

                                                        

 .121م(، 2113(، 11مجلـة أفـاق علميـة دوريـة نصف سنوية محكمـة، )الجزائر: المركز الجامعي تمنغست، العدد ) 1
 . 812، صورة الآخر العربي ناظراً ومنظور إليهالطاهر،  2
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 خرنا بالآعلاقة الأالأول: الفص  

 توطئة

 -لامالس عليهما–وحـواء  آدم سيدنا وجـود منـذ الخلق، بداية زمـنإلى  تعـود والآخـر الأنـا علاقة إن

 ةشكاليإ نأ فنلاحظ ،الجنـة من ليخرجهما لهمـا فوسوس ،الجنـة مـن خراجهمـاإ الشيطان أراد عندما وذلك

 وجـود وجباست الـذي الأمـر واحدة، بانسيابية تسـر لـم العلاقـة نرى ولذا الخليقة، بداية منذ بـدأت الصراع

 فوقـهت منهمـا واحـد كـل فيحـاول والآخـر، الأنـا بين الصراعات نهضت لذلك الأنـا، بـرؤى غيريـة أو ضـدية

 التفوق اولاً مح وهابيل، قابيل الأخـوين ـيـنب واضـح بشكل ظهر الذي الصراع عـد ويمكـن الثاني، الجانب علـى

 والآخـر.  الأنـا بين الصـراع بـدايـة الآخـر أمـام وجـوده واثبات

 علاقـة عالجةمإلى  نسعى لأهوائهم، تبعاً  الصراعات تشكيل وكيفية والآخـر الأنـا علاقة خـلال فمـن

 ؛منها نمط لك على والوقوف عموماً، الإنسانية علومبال مروراً  الخصوص، وجـه علـى نقديـة لقراءة بالآخر الأنـا

ن م وجاذبـة مةحمي علاقة هي العلاقة تلك أن ونرى ،الأدبينقدية في النص ال العملية من جـزءاً  يمثلان لأنهما

 فقد بالآخر، الأنـا احتكاك خـلال مـن تبّز ومتنافرة، متقاطعة العلاقة هذه تكون أخـرى جهـة ومـن جهـة،

 أو النفسـي دالصعي علـى سـواء العـلـوم جميـع فـي واسعاً  اهتمامـاً  ونـال واسعاً  والآخـر( حيـزاً  م )الأنـامفهو  شغل

 .1العلوم من غيرها أو الاجتماعي

                                                        

 .111م(، 2111، ، )د.م: دار غيداء للنشرأنماط الشخصية في روايات محسن الرمليعدي جاسم أحمد،  1
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 هذه تقومو  أخرى، موضوعات فـي مـعـه وتختلـف ،موضوعات فـي الآخـر مع أن )الأنا( تتفق نجد إذ 

 داخـل الآخـر صـور مـن صـورة أن )الأنا( هـي نلحظ هذا خـلال مـن ينهما،ب والسببية النتيجـة على العلاقة

 لتكتم لكي الآخـر جانبإلى  الأنـا وجـود تتطلـب ـيالأدب العمـل جماليـة أن سبق مما لنـا يتضح ،الأدبي العمل

 ،الأدبي العمـل ياتحيث على المستحوذ هـو الأنـا أن بما بينهما، وتقاطعات تجاذبات طريـق عن الجدليـة، العملية

 الآخر، منهاض مـن الأخـرى الشخصيات على متفوقاً  المتفرد الـذاتي الوجـود الأحيان بعـض فـي يفرض لـذا

 لـه ومـدرك للآخـر مكـون نرى " الأنـا لذلك بشرية، مكونات عـدة وجـود تستوجب الحياة إن اعتبار على

 حل تضم وقد ،الآخـر علـى وانفتاحهـا القوي، بحضـورها ومتماسكة يـةوقو  الفرديـة، فـينزعتهـا متداعيـة والأنـا

؛ بالأنا علاقته في ومتفاعل المنعزلة، الفردية نزعته في ومتهالك متداع والآخـر آخـر، أو بشكل النزعـة، هـذه

 الأنـوات.  صيغة في الكـل، عـن المعبـر الأنـا نأ أو المجموعـة، أنـا من جـزء لأنـه

 غيـر وهـي جـه،ويحتا يحتاجها عنها، مستغن غير الأخـر، الضمائر مـن غيـره مع متفاعل الأنـا يبدو هنا

 والآخـر ـاالأن بين والتجاذب ،التلاقـي مـوضـوعإلى  الد ِّراسات مـن الكثيـر تطرقـت وقد، 1بحضـوره إلا حاضـرة

 مفادها نتيجـة وأفـرز ،ـيالأدب الحقل في ثيراتالتأ مـن الكثيـر شـكل اللقـاء هذا إن إذ أدبية، فنيـة قضية بوصفه

 .2المقارنة للدراسة يخضع موضـوع أنها

 الاختلاف ـهأوج على نعرج أن لنا بد فلا والآخـر، الأنـا بين والتشابه التلاقي أوجـه بينـا أن بعد

قولنا  ومايعزز قين،متف ـاً دائم يكونا أن بالضرورة ليس أنـه وجدنا القضية هـذه تتبـع خـلال مـن بينهما، والتضاد

                                                        

 .111، التجليات الفنية لعلاقة الأنا بالآخر في الشعر العربي المعاصرسليماني،  1
 .112م(، 2115(، 11، )د.م: مجلـة إضاءات نقدية، فصلية محكمة، العدد )الأنـا والآخـر فـي رواية )ثريا في غيبوبة(إمااعيل فصيح،  2
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 ئوالخـاط الناقص هـو والآخـر والأفضل، ،والأصـوب ،الأكمـل أنـه علـى نفسـهإلى  الأنـا ينظر مـا " وعـادة

 ـجـالاتم فـي والآخـر الأنـا تعدد مصـدر هـي والآخـر الأنـا بين الضدية أو العدائيـة النظرية وهـذه والأسـوء،

 .1والمعرفة الحياة مـجـالات مـن ذلك غيرإلى  ،الأدبو  ةوالفلسف والفكـر السياسة

 الأنـا، لـهتمث عمـا تماماً  مختلف الآخـر أن نجـد ،الضدية العلاقة هـذه عـن البحـث فـي التعمـق وعنـد

 والجنسية، لعقليةا الاختلافات مـن مجموعـة عبّ الغير وبين بينه يفرق أن الإنسان يستطيع لآخرا خـلال فمـن

 .الأول هاؤ منش الذات تكون ضدية ثنائية نشوء في يساهم الغير بوجود فكيرفالت

 ة والانتماءويَّ الأنا والآخر العربي بين اله   .1.1

كن التمييز وفـي ضوء ذلك يم ،الهويـة هـي مـزيـج مـن الخصائص الاجتماعيـة والثقافيـة يتقاماها الأفراد

أو شعور داخلـي  ،كـب مـن المعايير الـذي يسمح بتعريـف موضـوعفتعـرف الهويـة بأنهـا" مر  ،بين مجموعـة وأخـرى

اء كالشعور بالوحـدة والتكامـل والانتم: مـا، وينطـوي الشعور بالهويـة علـى مجموعـة مـن المشاعر المختلفة 

 .2والقيمـة والاستقلال، والشعور بالثقـة المبنـي علـى أسـاس مـن إرادة الوجـود

                                                        

 ، رسالة ماجستير، إشراف: محمد بلغيتي، )الجزائر: جامعة أحمدنـا والآخـر فـي )البيت الأندلسي(واسيني الأعرج: جدليـة الأيوسـف كرومـي،  1
 .11م(، 2118دراية، 

 .15م(، 1111، تر. علي وطفة، )بيروت، الهويةأليكسمي كشيللي،  2



25 

 

هـوم للهويـة تعـد " الهويـة ظـاهرة انسانية ملازمـة للكائن البشـري، فـرداً أو جماعـة، وفي تعريـف آخـر لمف

 تكـون ضامرة فـي حالـة سـكون في الظروف العادية الخاليـة مـن التوترات غيـر أنـهـا تخـرج مـن طور الوجود بالقوة

 .1الوجود بالفعل عندما يستفزها الآخرإلى 

الية في تعريفهـا ينبـع مـن ارتباطها بالعلاقة بين الأنا والآخـر وبحكـم تعـدد إن غموض الهويـة والاشك 

مـاعي فإنهـا تتأثر بالتحولات والمستجدات والمصـالح فالهويـة بنوعيهـا الفردي والج ؛هذه العلاقـة وعـدم اسـتقرارها

 تواكـب الظرفيـة. 

ـة حـاضـرة و بالأحرى خصوصيته، فالهويـة العربيإن الإنسان العربـي فـي بحـث مستمر ودائـم عـن ذاته، أ

والانعطافـات التاريخيـة، ويجـب البـحـث عنـهـا لاسراجاعها  ،والانكسارات ،لكنهـا ضـائعة بفعـل الأزمـات

ضد  المساهمة في عمليـة نـهـوض شاملة تتطلبها الأمة في تنمية حضارتهاإلى  واسرادادها، فالبحـث عنـهـا يهدف

 .2ضاري الذي يواجههاالتحدي الح

فيـه أنـه مـن خـلال مجمـوع العوامل المختلفة المتعلقة بذات الإنسان، سـواء فـي الشكل  ما لا شكَّ 

الفردي أم الجمـاعي، فإن البحـث الفكـري حـول قضايا الهويـة يمثـل وجهات نظـر مختلفـة حـول الجوانب الخارجيـة 

ك الأيديولوجي والمراجـع المرااكمـة مـن التـاريخ لاشتقاق صـفات التبعيـة للمجموعـة. وهـو يـقـوم علـى الإدرا

للمجموعة، لكـن هـذا لا يمنـع مـن وجود اختلافات واختلالات سـواء على مستوى الـدين أم السياسة أم 

                                                        

 .11م(، 2115، )الأردن، 1، طالهوية العربية في ظل العولمةالمهدي عثمان،  1
 .25، لآخر في الشعر العربيصورة االذويخ،  2
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كنولوجيا، وقد استمرت تالثقافـة أم المرجعيـة الاجتماعيـة مـع التطـور الحـالي للحضـارة والتطـور المتسارع للعلـم وال

التـأثير، فـي النزاعـات القائمـة علـى اتجاهات السيطرة و  مجـالات الـخـلاف في التوسـع، وأصبح النـاس أكثر انخراطـاً 

وأصبحت  لأدباممـا عمـل علـى تعـدد التبعيـة والهويـة، التـي تعتمـد علـى البـحـث النقـدي للمجتمـع والسياسـة و 

 .1أولويـة حضارية

ل المذكورة لتلامس ، وقد تجاوزت هذه الحقـو يَّةالأدبفاحتلت الهويـة حيـزاً واسعاً في البحوث الفلسفية و  

حقـول وميادين المعرفة والعلم، فالهويـة مسألة متصلة اتصـالاً وجودياً بالأنـا " في تحديـد جـوهره وضبط مكوناتـه 

في التعامـل  سالته ووظيفتـه فـي الوجـود، وتشكل أيضـاً اسرااتيجيةالتـي تدفعـه نحـو تحقيـق الـذات، كمـا ترسـم ر 

قـد جسد ثنائيـة الأنـا والآخـر  الشعر العربي نجدهإلى  ، وإذا عـدنا2والتفاعـل اشر البّ تجده والتكييـف مـع الآخـر

نائية الشرق ية تراجم لنـا ثعبـر مجموعـة مـن القصائد والأنماط والصـور المتقابلـة سـواء أكانـت سـلبية أم إيجاب

 .3دة والـروحوثنائيـة العلـم والجهـل، وثنائيـة المـاوالغرب، وثنائيـة الـذكورة والأنوثة، وثنائيـة التقدم والتخلف،

ممـا يـتـيـح لنـا دراسـة العلاقة بين الأنـا والآخر، إذ تستطيع أن تفتح أمام المتلقي طريـق فـهـم الـذات و "

 حلامنا، وطـرح مـا يعراضـنـا مـنأ، فهـي قـادرة على نب  أعماقنا وتجسيد أفكارنا ومشاعرنا و والآخـر مـعـاً 

ية شكالية الأنـا والآخـر حـين نرتقي بإنسانإشكالات تعانيهـا الأنـا فـي مواجهـة الآخـر.. وأننا نستطيع حـل إ

                                                        

، كلية الآداب واللغات، 2، أطروحة دكتوراه، )الجزائر: جامعـة مـحـمـد لمـيند باغين، سطيف أزمـة الهـويـة فـي الرواية الجزائريةقحـام توفيق،  1
 .11م(، 2111

اه، )الجزائر: جامعـة باتنة، كلية اللغة والأدب العربي ، أطروحة دكتور الأنـا والآخـر فـي أدب الرحلـة دراسة نقديـة مقارنةمكـي سعد الله،  2
 .21م(، 2111والفنون، 

 .12م(، 2112، د.ط، )القاهرة: دار المعارف، الآخر بين الرواية والشاشةمحمد رفعت،  3
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ـيـداً عـن لمـد جـسـور التفاهم بين البشـر بـع الإنسان، فتبقى قيمـة حضارية انجزتهـا الأمـم جميعـاً، ممـا يؤسس

نفتاح الهـويـات القاتلة، إذ يحدث الانفتاح علـى العـلـم الـخـارجي حيث يمكن أن نلتقي الآخـر مثلما يحدث الا

 .1الخيـر والحـب والعدالـة :نا بفضـل قـيم إنســـانية خالـدة مـثـلعلـى العـالم الـداخلي للأ

 ،والمكـون ،لدراسـة المعرفيـة الموضوعية فـي سـياقات وتأويلات متصلة بالمفهومفتخضـع الهويـة  

لفة، نا الواعيـة التـي تنمو وتتطور وتتفق وتختلـف مـع الآخـر فـي المظهرات المختفهـي مرتبطـة بالأ ،والمستوى

التكيف معها عـل مـع الموجودات و فالوعي هـو الصـفـة التـي تميـز بين الوجـود والعـدم فحقيقـة الوجـود هـو التفا

ويحدث أحيانًا التصادم مـن مـبـدأ البقاء للأقـوى، والهويـة تعبيـر عـن الإنسان والمجتمـع، والفرد والجماعـة هـي 

مـوضـوع إنسـانـي خـالص، فالإنسـان هـو الـذي ينقسـم علـى نفسـه، وهـو الـذي يشعر بالمفارقة أو التعالي أو 

 .2اغراابلى إ هو كائن ومـا ينبغـي أن يكـون بين الواقـع والمثـال وهـو الـذي تنقلـب فيـه الهـويـة القسمة بين ما

إلى  ويـة ولفتوالـذات( مسألة اله ،قارب الفيلسوف الألماني مارتن هايدغر في كتابه )الفلسفة، الهويـة

ـجـد بعلاقـة كيفما كانـت مـع مـوجـود ن قمنا أن الهويـة تشكل خاصية أساسية لكينونة الموجـود، وأنـه حيثمـا

أنفسنا بصدد نـداء الهوية، ويجـد أنـه دون هذا النداء لا يمكن للموجـود أن يظهـر فـي كينونته، وبالتالي يستحيل 

لأن العلـم لا يمكن أن يكون كذلك إذا لم تكن هوية موضوعه مضمونة فـي كـل لحظـة بشكل  ؛العلم تماماً 

ولاسيما -العربي  صالن ثبـات الوجـود الهويـاتي للـذات الشاعرة، وقد سعىإإلى  السردية تهدف مسبق. فالكتابـة

خـلال السنوات الاخيـرة أن يقدم طروحـات عـن مسـألة الهوية، وقد ظهرت هذه المسألة بشكل  -العراقي منهـا

                                                        

 .21، إشكالية الأنا والآخر )نماذج روائية عربية(حمود،  1
 .11، الهويةأليكسيمي، 2
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تـحـديات تهـدد لى إ ضت هويـة الفـردلافت للنظـر للواقع العربي بشكل عام والعراقـي بشـكـل خـاص بـعـد أن تعر 

مـحـو الهويـة العربيـة وطمسها واستلابها، ونتيجـة لـذلك بدأت محاولات التعلـق بـهـويـة الـذات رغم التحديات 

زمـة أـد لنـا استيعاب التحـولات والصراعات المختلفـة لراصإلى  العربي الأدبيالنص  التـي تواجههـا، فقـد انـدفع

 .1لوجـود الهويـاتيالـذات وا

ذت هذه الروايـة خأ، حين جديداً  ـرزت وضعاً أفسئلة التي تطرحهـا الروايـة العراقيـة إن مسألة الهويـة والأ 

ية والـهـرب مـن الـوطـن الـذي كان ينتمي اليـه، فنـجـده يـطـرح هذه الاشكال ،تقـدم قـراءة لواقـع الروائـي بعد هجرتـه

حتين، إذ يرتبط والأنـا والآخـر العربـي فـي روايـاتـه واض ،بّ به عن هويته وانتمائه العربيعبّ سردي استطاع أن يع

عريَّةاالآخـر العربي ارتباطاً وثيقاً مع الأنـا الشاعرة بصورة مباشرة أو غير مباشـرة ويتجلـى ذلـك فـي نصوصـه   لش ِّ

يـل علـى التـي تربطـه بالمجتمع الذي نشأ فيـه، وخير دلليقـدم للمتلقي خيوطـاً مـن الانتماء ومـد جـسـور الهويـة 

حـدة فكلاهما ذ تجمعهما ثقافـة وحضـارة واإمـن نتـاج الراكيب الثقافي المشراك بينهما،  السَّماويذلـك مـا قـدمـه 

ـول امور ح للآخـر الـعربـي تـدور السَّماوين القصائد السردية التي وجهها أمجتمـع واحـد، فنجد  ينتميان إلـى

اتب عـن الهمـوم عبّ الك، و شـار لـهـا الشاعرأالاشرااك فـي الهـويـة بينهما، وتتضح الهويـة فـي مناسبات عديدة 

 والقضايا المشراكة بينه وبين نظيره العربي .

 والتي يقول في مطلعها: 2في قصيدته )تضاريس قلب( السَّماوين الشاعر اونجد 

                                                        

ة بغداد، ، )مبغداد: مجلـة الأستاذ، كليـة الآداب، جامععـة مـن الروايـات: تشكل الانتماء الهوياتي في الروايـة العراقيـةمجمو كرنفال أيوب محسن،  1
 .11م(، 2118

 .11م(، 2113)اسرااليا،  ديوان قليلك لا كثير،يحيى السماوي،  2



29 

 

 ر   لثرى الأ حبَّة  .. لا الث  

 يمَّم   قلبي .. واستعن    بأص  ر   

 جسراً 

 ضفاف   ناظر   إلى  يشد  

 لي أن  أح ب   

 كي أ صدق  أ نني ما زل   حي ا..

 لي أن اقيم بآخر  الدنيا

 ليصه   في دمي فر   اشتياقي

ليس و  ،من يحب به لراابحوهو يقدم عشقه و ، حبة( بدأ بها الشاعر بقوله )لثرى الألى المقدمة التيإ

ن يشد شاعر بألقوم ايفنه و عندهم هو الرااب الذي يدوس نزلوا شيئاً أو  ،بل لراابهم ،وشمموخهم وعلوهم ،للثريا

خر ذا الحب ويبقى لآتفصيلاتها بهعليه )الحب( بل وصياته مرتبطة بكل  ومكتوياً  ،ليهإ على ضفافه ناظراً 

 ةدم كلمولم يستخ ،صوات العاليةوهو من الأ ،صهيلالوهو  ،قوياً  صوتاً  هنا الشاعر استخدم ،الدنيا معه

 :1فيها ويقول، على من الصراخ لقوة الاشتياق الثابت في الدم هذا ما بدأ الشاعرأن الصهيل لأ ؛يصرخ

                                                        

 .11، ديوان قليلك لا كثيرالسماوي،  1



30 

 

 الجنونإلى  عيد الاعتبارأن ألي 

 عيش ع ا  قيس ب  الملو أكأن 

 والقتي  )انمري(

 الجنون  إلى  لي أن أ عيد  الأعتبار  

  ا   قيس  ب   الملو  كأن أعيش  ع

 والقتي  انمري  

 وأن أجو   مفاوز  الأحلام  

 .. معموداً شقي اً 

 لأط ًّ م  ج رحي علي   

د    مضرًّجاً بالوج 

 كهلاً راع ف  الع كاز  

 م نطفيء  الم حي ا

 حّ إذا جس    يداك  يدي
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ًّ بهي ا ..  أعود  ف

 لي أن أحب  النا   

 والش ج ر

 الينابيع  

 الطيور  

 أكون  مؤهلاً للحب  لكي 

 في ال م   الجديد  

 وأن أكون  لخيمة  الوط   الرواق  

 وللعفاف  صدىً شجي ا

 لي أن  أكون  عل  الخطيئة  

 حين ت طر ق ني عصي ا

 لي أن أذود  ع  انمام  

 وأن أ صيـ ر  أضل عي ف نناً 
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 وع ش اً مقلتي ا

 لي أن أرشَّ بكوثر  الصلوات  أ مي

 د غ   ليبق  عشب  عاطفتي بلا 

 وزهر  غدي ند   

 كيما أكون  مؤهلاً للعشق  

 والصبَّ التقي ا

والذي يدفعه  ،حساس الكبير بالحب والهوى الذي يعيشهوالإ ة،العشق والعاطف هذا المقطعفي يظهر 

لعشق وجنون وعذاب قيس بن الملوح الشاعر العذري المعروف  ومشابهاً  ويصبح مؤيداً  ،الجنونإلى  ويقوده

ن جروح وهو يتلق ،حلامقيل الحب يجوب كل مفارز ونقاط الأ ،و عشقهأ ،سم ) مجنون ليلى(والمشهور با

خر العمر لا آوعنوانه العشق الكبير المتلهف بحبه ليستمر حتّ  ،وقلبه متيم بالوجد ،ووجدان الهوى ،العاشقين

عود بشبابه ي سائراً  ،زهوان كان شيخاً وكهلًا على عكا ،خر العمرآبل يستمر بهذا الحب حتّ  ،بداً أيراكه 

 هفي رؤيت ب ولهفة العاشق والمشتاقوهذا تعبير مجازي من شدة الح ،فقط في لمسه من يدي من يحب ويعشق

رض في الأ الطيور( كل ما يجول، الينابيع ،الشجر ،انه سيحب كل شيء ) الناسإلى  بل ويتطرق، معشوقته

 ن يحدد عشقه هذا موجهأوهنا يذكر الشاعر ، التي يحبيحب محبوبته ومعشوقه بالطريقه  كيفيحبه حتّ يعرف  

شاعر نفسه في ولن يضع ال ،وسيكون عشقه له بالعفاف الكبير نالبلدإلى  ةموجه ةلرواق وعاطفا الوطنإلى 
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لكن سيذود ويدافع ا( و ون على الخطيئة حين تطرقني عصي  أكن أ) لي  :وذلك بقوله ،راد معشوقتهأذا إالخطيئة 

 .(وعشاً  ضلعي فنناً أن صبّ أذود عن الحمام و أن أمر ) لي ب الألَّ ن تطإعن عشقه 

هذا  ن يكون خالياً وا ،ونقياً  حبه وعشقه الكبير صافياً ه الرغبة ببقاء ظهار إويسعى الشاعر من خلال 

لا دغل ب عاطفي بليبقى عش"  :وهذا يظهر بقوله ،مفسدات بل ندي ومزدهرو  ، شوائبالالحب من كل 

وذلك  يتجلى للشاعر بظهور ،يتجلى الشاعر بظهور وذلك ذات" للعشق ون مؤهلاً أككي ؛  وزهر غدي ندياً 

يذكر )قيس بن  وعشقه للمورث التاريخي العربي حين ،وتمسكه بذات الوقت بهويته العربية ،خر العربيذات الآ

ل شهرة ) مجنون ثدبنا العربي مأعذرية في تاريخ أشهر قصة حب ه تقصو  العاشقين،شهر أوالذي يعد  ،الملوح(

و ليلى أ ىليلو دبنا العربي كما اشتهرت قصه مجنون أربما لم تشتهر قصه غرام في  "ليلى( هذا قيل فيها : 

خبار قيس ابن خبار شاعر عربي كما اتسعت لأوالتاريخ والأ الأدبون وربما لم تتسع صفحات مصادر والمجن

ة مجنون بني ساطير حول علاقمن القصص والحكايات والأن مختلفة لواأوربما لم تنسجم ، الملوح ) مجنون ليلى

هم الموضوعات التي احتلت الصدارة من أمن  تزال موضوعاً  امومن هنا فان قصتهما كانت و  ،عامر بليلاه

 ء والباحثين حتّ يومنا هذا . الأدباعناية 

ذري لحب العهو واحد من شهداء ا ،و مجنون بني عامر كما عرف واشتهر بذلكأوقيس ابن الملوح 

س ابن الملوح موية حياة قولقد شهدت مطالع الدولة الأ، نبل عواطفهأو  ،روع قصصهأالذين سجلوا في التاريخ 

 .1هـ(38هـ( او )35) المجنون ( في حين كانت وفاته ما بين )

                                                        

 .11م(، 1111، )بيروت: منشورات مؤسسة الأعلمي للطباعة، 1ضبطه وقدم له: ضياء حسين، ط، شرحه و الديوانالسيد الحميري،  1
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ه عشقه وهواه ولكن يشاب ،وكذلك بهويته العربية ،الأدبخر وهو بالتمسك بتاريخ وكذلك يذكر الآ 

قه الكبير لبني واشتهر بصداقته وعش ،وهو الحميري ،بل بقتيل مات في الهوى ،المره ليس بمجنون عاشق هذه

دهر ما السيد الحميري نادرة من نوادر ال) :قيل فيه حتّ -عليهم السلام-طهار الأ ةالنبو هل بيت أو  ،هاشم

عصار الإ اء الذين ظهروا في هذمن هؤلا حدأمامه أولا يدانيه ولا يقف ، في علمه وفضله وشعره وقوه حجته

 1و برهان(أ ةويتقولون عليهم بغير حج ،عراض الناسأيثلبون 

ير الظاهر وحبه الكب ءه،ويذكر ولا ،وهو يعبّ عن ذاته ،ويظهر الذات للنساء وعشقه بشكل واضح

ن الذات م راق( هذا تعبير واضحهو عشقه )لخيمة الع ،الذي شابه فيه ماذكرهم من العشاق العرب والمحبين

 :2)زنابيق برية( )رباعيات(، فيقول في ومحبه لبلده ،نا وهويته الوطنيةالأ

ــــــــــــــــــــو  وان بــــــــــــــــــــدا كهــــــــــــــــــــلاً   لا تقتل

 

 ف ــــــــــــــــدا يعــــــــــــــــود عراقنــــــــــــــــا طفــــــــــــــــلا 

ـــــــــــــــــــــدري بأ  ـــــــــــــــــــــهأن القهـــــــــــــــــــــر ن  رهق

 

 هـــــــــــــــــــ  والـــــــــــــــــــنخلافيـــــــــــــــــــه الأ ذلَّ أو  

 ن شــــــــــــــــــحبإحلــــــــــــــــــ  و لكنــــــــــــــــــه الأ 

 

 غلـــــــــــــــــــ قمـــــــــــــــــــار  ... وترابـــــــــــــــــــه الأأ 

ــــــــــ  شــــــــــ ففرضــــــــــ  بأ  ــــــــــ  عل  ن نبل

 

ـــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ وعل ـــــــــــــــــلات ... ولايبل    تع

 

 

 

 

                                                        

م(، 1113، )بيروت: دار الكتب العلمية، 1، دراسة وتعليق: يسرى عبد الغني، طالديوان برواية ابو بكر الوليقيس بن الملوح مجنون ليلى،  1
1. 
 .1م(، 2111اليا، أغسطس، ، )اسرا 1، ط.زنابيق برية رباعياتيحيى السماوي،  2
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تختلف بموضوعها  عومرفو  ،بيات بقافية واحدةأربع أن يذكر يتجلى به الشاعر في ديوانه هذا بأن ما إ

 خر الديوان .وكذا يستمر لآ ،بيات التي تليهاوقافيتها عن الأ

الوطن  وحب ،نا( العاشقة والمفتخرة والمادحة للوطنالأ)بيات هو ن مايظهر الشاعر في هذه الأإو 

ما تقدم ن يندمل ذكره فهذا ) العراق( مهأ ،ن يقتلأبلده لا يجب  نأحيث يرى الشاعر  ،زيز العراقعوبلده ال

جمل والأ ،حلىلكنه سيبقى هو الأ، ذله الدهرأو أ ،ن قهره الزمنإحتّ و  ،به الزمن يبقى طفلًا وشاباً معطاء

فهذا المقطع يظهر  ،دث لنا يبقى العراق شامخاً لايبلىا يحهمفم، غلىقماره الأأيبقى ترابه وشجره و ، و روعوالأ

 نا المبنية على حب الوطن وعشقه . لألومحبته الكبيرة  ،شاعرلالهوية الوطنية ل

 :1وكذلك قول الشاعر في رباعياته

 هرن الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّ ألي يقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين 

 

 ســــــــــــوف عي في غــــــــــــد غــــــــــــر بعيــــــــــــد 

 شــــــــــاهراً ســــــــــيف خــــــــــلا  مســــــــــرجاً  

 

ـــــــــــد  ـــــــــــدي  عي ـــــــــــا قن  في د جـــــــــــي ح نن

 ســـــــــيء المحـــــــــال ... مـــــــــا  ـــــــــ  لـــــــــهخ 

 

 حـــــــــــــــــــاملي ورد ولينــــــــــــــــــــا بالعبيــــــــــــــــــــد 

يد ( ملك الخليفة ) هارون الرش وهوخر التاريخي بير هو تفكير وظهور تجلي لذات الآمل الكوهذا الأ 

غداد عندما  ثناء ازدهار بأشهر خليفة من الخلفاء الذين حكموا بغداد أو  ،بغداد في عصر الخلافة العباسية

                                                        

 .1السماوي، زنابيق برية رباعيات،  1
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الدنيا  لأبحمله سراج كبير يم راً ذون ،بيده الخلاص نه سيأتي شاعراً أمجاده أوهو يذكر ، ياكانت عاصمة الدن

 ها .ذاها واحتلَّ أي محتل غاشم أواليوم ستهزم  ،ن بغداد هزمت المحتل المغولي هولاكووأ ،بغداد ضياء

مثل  فذة ياتخصشب مليءوالتاريخ العربي  ،بتاريخ بغداد وهو يعتزُّ  ،الشاعر يظهر الذات العربية

خر الآومخاطبة  ،لفخر والحنين للوطنباتميزة مذات ك قصائده تجلى فيتالشاعر  ت أناوما زال ،هارون الرشيد

  . سلاميةوالإ ة،مة العربيمن موروث الأالمتخيل الذي 

 خر الغربي: المطابقة والاختلاف الثقافي نا والآالأ .2.1

ين الأنـا لذين يشكلان الصـراع الثقـافي والحضاري، فالعلاقة بيعـد الشـرق والغـرب القطبـين الأساسيين ا

العربي والآخـر الغربي علاقة قائمـة علـى أسـاس صـراع الحضـارات، فالحضارة العربية الاسلامية هـي حضـارة 

ـل ك  البعث والإحياء وقد قدمت خدمـة كبيـرة للـعـالم والبشرية جمعاء، وقد استطاعت هـذه الحضـارة أن تطـور

فـراده، فهذه أالـعلـوم، وأسهمت فـي بنـاء مجتمعاً مزدهـراً يسوده الأمـن والأمـان قـائـم علـى العـدل والمساواة بين 

الحضـارة انتجت نموذجاً فريداً مـن نـوعـه إنساناً متنـوراً ومدركاً، إن انفتاح الحضارة العربية على مختلف الثقافات 

فالحضـارة هـي " ثمـرة کل جـهـد يـقـوم بـه الإنسان لتحسين ظروف حياته، سواء  مكنهـا مـن استيعاب الآخر، 

 1ةتلك الثمرة مقصوداً أم غير مقصود، وسواء أكانت الثمرة مادية أم معنويإلى  كان المجهود المبذول للوصول

مـاء فـي تحديد مفهـوم لوقد ارتبطت الحضـارة بالثقافة ارتباطاً وثيقاً فـلا يمكن الفصل بينهما، وقد اختلف الع

الثقافـة، فبعضـهم مـن يـرى أن هذا المفهـوم يقتصر على الجوانب الفكريـة من الحيـاة وهو جانب محسوس، أما 

                                                        

 فـوزي خليل، الثقافـة والحضـارة مقاريـة بين الفكـرين الغربي والإسلامي، )بيروت: دار الفكـر(. -فـؤاد السعيد  1
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البعض الآخـر فيـرى أن مفهـوم الثقافـة يرتكز على الجانـب المـادي وهـو جـانـب ملموس، ويرى علمـاء الاجتمـاع 

 ،ولي متكامـل، يـراد منـه منظومـة اساليب الحيـاة الاجتماعيـة الفكريـة والماديـة السائدة" أن الثقافـة ذات مفهـوم شم

  .1في المجتمع الواحـد التـي تميـزه عـن غيـره مـن المجتمعات"

 فرق بين الحضـارة والثقافة، باعتبار الثقافـة هـي الاتجاه التطبيقي حياة الإنسان، أما الحضـارة فهـي ثمةو 

لـى العـالـم خـلال الحضـارة والثقافة الغربيـة فإننا نجد أنها استطاعت الهيمنة عإلى  ثابت لا يتغير، فلو انتقلنااتجـاه 

القرنين الأخيرين، مـن خـلال بـث ونشر ثقافتهـا فـي كـل مكـان وتحكمها في مسيرة الإنسانية مـن كـل الجوانب 

ذه الم تحـت تصـرفـها مـن خـلال الوسائل الماديـة، فقـد سـوقت هالاجتماعيـة والثقافيـة واستطاعت أن تضـع العـ

نـا العربـي والآخـر والأ ،الثقافـة نفسـها علـى أنهـا النموذج الفريـد الـذي يجب أن يحتذى بـه فـي كـل المجتمعات

ـذين المفهـومين  هالغربي وعلاقتهمـا بالاستشراق والاستغراب لـه حضـور واضح، ولا بد أن نبـيـن الفـرق بــين 

 .كونهما مرتبطـان بمفهـوم الأنـا والآخـر

يـرى الناقـد حسـن حنفـي أن الاستغراب هـو الوجـه الآخـر أو الوجـه المقابـل والمناقض للأنا، فإذا كان 

 قـدةفـك العإلى  الاستشـراق هـو" رؤيـة الأنـا )الشرق( مـن خـلال الآخـر ) الغـرب( فعلـم الاستغراب يهدف

حضـارة لى إ المزدوجـة بـيـن الأنـا والآخـر وإذا كـان الاستشـراق هـو دراسـة الحضـارة الاسـلامية مـن باحثين ينتمون

 .2أخـرى، ولـهـم بنـاء شـعوري مـخـالف لبنـاء الحضـارة التـي يدرسونها فإن الاستغراب هو العلم المضاد له"

                                                        

 .18م(، 2111لمية للنشر والتوزيـع، ، )عمان/الأردن: دار يافا الع1، طالحضـارة العربيـة الاسـلامية ونظامهـاعطيـة محمد عطية،  1
 .151م(، 1111، )مصر: مكتبة مدبولي الصغير، جـدل الأنـا والآخـر قـراءات نقديـة فـي فـكـر حسـن حنفـيأحمـد عبد الحليم عطية،  2
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 العربيـة والشرقية توازنهـا فقـد اكتشفت هذه الذات أنهاوتعـد حملـة )نابليون( صدمة أعـادت للذات 

إلى  ندما سافرواصلاحيين ععزز هذا الشعور في خطابات بعض الإتحتل مرتبـة دونيـة وشعوراً بالنقص، وقد ت

 قسمين: إلى  الخطـاب والتعلم، وقد انقسـم هـذا الد ِّراسةالغـرب مـن أجـل 

 .وقـد اطلـق علـيـه بـ )الاستغراب(خطـاب تـأثر بالغرب وسار على نهجـه  .1

والقسم الآخـر خـطـاب تشبث بالماضـي وأصالته ورفض رياح التغيير التـي هبـت عليـه مـن جهـة  .2

 .صيلةقي محافظاً ومتمسكاً بتقاليده الأالغـرب وب

 يلبـان الغزو الاستعماري استطاعت أن تتغلغل فـي كـل تفاصإن هذه العاصفة التي ضربت المشـرق إ

من  راضـي، وبالرغملأااستحواذ على مساحات شاسعة مـن  الحيـاة الشرقية، إذ لـم يكـن هـذا الاستعمار مجـرد

أن كل الجوانب السلبية التي خلفهـا هـذا الاستعمار، إلا إننـا نـجـد بعضـاً مـن الأمـور الإيجابية جلبهـا هـذا 

قبل في المشرق، وانتشار المطابع التي ساهمت في  مألوفـة مـن المكنة الحديثـة التـي لـم تـكـن :الاستعمار، منها

 .1بلورة الوعي لدى الأمة العربية

ـي الغربـي الذي انعكـس ف الأدبء والمفكرين بـالأدبامسألة مهمـة وهـي تـأثر إلى  ويمكننـا الإشـارة

ء والمفكرين الأدبان ساروا علـى نـهـج ـاء والمفكرين الذيالأدب، فظهر مجموعـة مـن يَّةالأدبالمذاهب والاتجاهات 

ظهـور تيارات ومـدارس أدبيـة حديثة استنبطت افكارهـا مـن الفكر الغربـي وحـذت إلى  الغرب، وأدى ذلك

 حذوه. 

                                                        

 .11، جدل الأنا والاخر قراءات نقدية في فكر حسن حنفيعطية،  1
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وممـا تقـدم يتضح لنـا أن علاقـة الأنـا بالآخر الغربي أخذت طابع التقاطع والاختلاف مـن جهـة، ومـن 

عراء الذين تأثروا ء والشالأدباومن هؤلاء ، عل وتتأثر بالآخر مستفيدة من طرحه ورؤيتهنجدها تتفا جهـة أخـرى

من خلال  ذلك التدليل علىويمكن  ،السَّماويوظهوروا قيم ذلك من خلال شعرهم وقصائدهم شاعرنا يحيى 

 :1قوله خر الغربي يظهر في قصائده ومنهاوذكر الآ ،ن التنوع الثقافيأذ إ ،شعره

 لمستشار  جنا  ا

 ن  ل  تفهمنيأ

 جدار لف  أبيينا 

 ن واختلاف الس  

 ا ... فالقراردع  منَّ 

 ه  الوط أن أش

 مردود ) التحرير( صار

 عينفي الأ مخ وراً 

                                                        

لامريكان الى العراق وهو )بول بريمر( حيث عينه الرئيس الامريكي جورج بوش رئيساً للادارة المستشار هو: الحاكم الامريكي بعد دخول ا 1
 . من رباعيات يحيى السماوي.2111/ مايو 3الأمريكية المدنية للإشراف على إعادة إعمار العراق في 
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نهاء بعد إ ،2111الحاكم المدني بالعراق عام  المستشار ) بول بريمر (إلى  حيث يوجه الشاعر حديثه

 همه اختلاف الثقافة والسنن والفكر والمنهج والكلام بين ما يقولويظهر بكلا ،نظام الحكم العراقي السابق

واختلاف  ،لف جدارأبيينا وبين هؤلاء القوم  حيث ،وهم العراقيون ،هل الوطنأوبين  ،مريكانويقصد الأ

 ،هلهاهج ولكن مايخص قرار الوطن فهو لأفكار والمنالأبل واختلاف  ،عراف والعادات والتقاليد والسننالأ

ظهر الشاعر  أا هذا م ،مريكي مختلف عنا بكل الصفات والثقافاتأخر آخر الذي يظهر بالقصيدة هو الآفهنا 

  :التي يقول بمطلعها 1(وهولاكو الجديد وله رب   عصرٍ  قصيدته بعنوان )كلُّ  وكذلك يظهر في ،كما ذكر

 جئت    الآن  أ واسـي    بموي ..

الطف     أن ديني صدر ك  

ـجي لي  م   منادي    المراثي ان ـس 

 ك ـف ـنا ..

 فك ـ ري أن تجدي إسـماً  جديدا ً 

 لل ي كان أنا ..

 فأنا ـ الواقف  ما بين يدي    الآن  ـ

                                                        

 11م(، 2118النشر، ، )دمشق: التكوين للتالين للراجمة و 1، طديوان البكاء على كتف الوطنيحيى السماوي،  1
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 ما ع ـدت  هنا ..

 ج س دي حي  

لم الحاصل للفراق سم صوره فنيه يحمل بين طياتها الأوهو ير  ،فمطلع هذه للقصيده يرثي بها نفسه

للذي  ةديدم جأيجاد إويقصد القلب والفراق في  ،لم الصدرأ ،راءة الطفل وحدهالذي لايشتمل على ج والحد

 :ويقول بها ،فارقنا بالكفن

 ووجه   في رحا    " المعبد   الأبيض   "

 ت ـر ضي " الـو ث ـنا " ..

ـنا ..!  س ـلّـَموا لل ر باء الرَّس 

ـرا ً  ـه   ومش  خلف  الخيول   السـاد    الأعيان  ج 

ن ـ ين  بـ " روث  الجا    "  م ـت ـح 

 ط ـلأ    كرا    .. وغ نى ..

 ن ض ب  الينبوع   ..

 وان ـت ـف  دنا ..!

 للس ـلاطين المـرايـا ..
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 والتوابي   لنا !

ـد  العناقيد     ولهم ش ـه 

 وأشـواك  البساتين   لنا ..!

 ولهم ـ باسم   إله   انر    ـ

 ـة   ما يفض ـ   م  مائد    الجنّـَ 

 والنار  ولنا ..!

 ولهم ما تكن   الأرض  م  النفط   

 وع ـف ـط   الع ـن ـ    وال ف   لنا ..!

 ك   عصر   ول ـه   " ر   " و " هولاكو "جديد  ..

ـيَّش ـ    الخوذ    والمدفع  أمريكا  ف ـل م    ج 

 وأر س ـ   س ـف ــنا ؟

ـب ـق  " ح ـر اً  " بيت ـنا ؟  ألكي  ي ص 

ـعيداً  " غـد نا ؟ و "  س 
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 لا ق ـم    بنا ؟أ  أبا ذر   ال  فاري   

 ف ـت نا أ

 ما عاد خيط   أبيض  بين حجا    اللي    

 والصبق   ..

 بين نمر   وصديد    ولا

ن ـ  .... ! )*(  وج ـفـاء   وج 

 ن  ..ب   لا أعرفني الآ

 ما ترا   العين   في بستانناأش ـوكا ً 

وهذا  ،دوهم يحركون جيوشهم لاحتلال البل ،مريكانالأ هارنه مزدوجه بين مايريدمق فهنا الشاعر يجعل

الصراع ا لشاعر يرسم صوره فنية يظهر بهفا رست سفنا ؟أمريكا و أبدر فلمن جيشت الخوذه  :واضح في قوله

يء ثقافة ش وهو المختلف هنا في كل، خرمريكان وهم الآوبين الأ )الأنا النحن( بناء البلدأذات الشاعر و  بين

الجنة لهم  ةوالمقارنة الظاهرة في عده مواضع فقوتهم في الحرب جعلت مائد ،وعرفاً بل ولو جاء محتلاً  ومنهجاً 

ي لا أ ،نزولنا الزفت وصوت الع ،لوقود المسمى )بالنفط(فلهم ا ؛هم ثورة عند البشرأولهم ، ولكن لنا النار

 قيمه لمالنا .
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ظهور والبّوز طين والقيادة والولهم سلا ،لبساتين الموجعة والمؤكدة لناشواك اونحن لأ ،طيبأشهد و أولم  

جهيز وكذلك التسلط والاستبداد والسفن والعسكرة والت ة،ذن بحكم القو إولنا الموت  ،ن التوابيت والدفنونح

 بيض(اد به ) البيت الأأر سوء وهذا ما ذكره ) المعبد الابيض( والذي ونحن لنا الأ ،القوي هم لهم الافضل

 مريكي وهو قصر حكمتهم.الأ

هم والآخر الأكثر قوة وتسلطاً و  ،ضعف من الغربيأو  ةً قل قو نا الأالشاعر بهذه القصيدة الأ أظهر

تلاف ليس ثقافياً وهذا الاخ ،خر الغربينا والآقصائده اختلاف الثقافة بين الأ الأمريكيون، فالشاعر يبين في

 .عرافلأاتقاليد و العادات و ال ،فقط بل بكل شيء
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 السَّماويعند الشاعر يحيى  مكانياً  والآخر الأنا: الفص  الثا 

 توطئة

نا طة بالأر حوله كل العناصر والمرتب يعد المكان الذي تدو الأدبيمن المستوعبات المهمة في الفضاء  

الشخصيات  فيه والإطار العام الذي تتحرك ،ر وتنطلق منه، ويمكنه أن يعد " الحاضنة الاستيعابيةخوالآ

، لا بد أن يتوفر على هذا العنصر مادام فعل الحكي هو الأدبيوتتفاعل معه، وأي نص مهما كان جنسه 

لمكان لياته وقوانينه، وبهذا يتشكل اآويعود إليه ويتمظهر من خلاله بواسطة  ،الأساس الذي ينطلق منه

عها ويتفاعل بها تي يرتبط متكاملة للخواص الوالملح المميز له هو الوحدة الم ،ووجود ثابت ،باستقلال نسب

لأن المكان يعُنى في كل ثقافة على نحو مختلف، وإن كل ثقافة مهيأة لاحتواء أماكن  ؛شياء الأخرىمع الأ

 مختلفة وتتضمن مراتب من الأمكنة. 

 علي لتلكويعمل على إيجاد بديل ف ،يتحد مع أكثر العناصر ويتفاعل معها فهووبالنظر لأهميته 

ماً من هنا فإننا نجد أنفسنا أمام عنصر يمتاز عمو  ،وهو دمج العناصر والخروج بعنصر فعال وحيوي :العلاقة

و أن ماة ، وهو بدوره يمنح خصوصية نفسية وفكرية، فيبدىمع العناصر الأخر  الأدبي  بقدراته على التفاعل 

 .بالآخر الانفتاح والانغلاق بطابعها النفسي والفعلي المطبق بحكم العلاقة

بالأمكنة التي لاتحدها حدود من جوانبها، ويمكن أن يرتادها عامة الناس،  ارتبط شعر السماوي

ويمكن أن يكون فيها التواجد الاصطحابها بشكل رئيس، وأهم ما يميز هذه الأمكنة أنها تجعل من فيها منعزلًا، 

ردد وخوف في تفاعلها جد فيها، وتبقى في توتبقى الأمكنة التي ألفتها في صراع دائم مع الشخصيات التي تتوا
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وللمكان المغلق عدة تمظهرات يمكنها أن تتحدد " بمساحته ومكوناته  ، دراكها ومعرفتهاإمعها، وحتّ في 

بإرادته أم بإرادة  السكن والمأوى الذي يلجأ اليه الإنسان، ويبقى فراات طويلة من الزمن سواءللعي  و  كمكان

عن الألفة والأمان، وقد يكون  ان مؤطر بحدود هندسية وجغرافية، وقد يكشفالآخرين، ولذلك هو مك

ما يمثل المكان المغلق، حيزاً يحوي حدوداً مكانية تعزله عن العالم الخارجي،  للخوف والذعر، وغالباً  مصدراً 

وقد تكون  ،ويكون محيطه أضيق من المكان المفتوح، فقد تكون الأماكن الضيقة مرفوضة؛ لأنها صعبة الولوج

 .1مطلوبة لأنها تمثل الملجأ والحماية التي يأوي اليها الإنسان بعيداً عن صخب الحياة

وتفاصيلها الكثيرة التي يغلب عليه الصورة الحركة والانتقال والتفاعل وقد تؤدي الأمكنة المغلقة دوراً 

 2ياتها وتجلياتهاسلب وأ الأمكنة علاقة وثيقة بتشكيل الشخصيةالروائية، وتتفاعل هذه محورياً في الرواية

هذه الأمكنة المغلقة بالأفكار والذكريات، والآمال، والراقب، وحتّ الخوف والتجسس،  ئلتوتم

فالأمكنة المغلقة ماديًا واجتماعياً تولد المشاعر المتناقضة المتضارية في النفس، مما يخلق لدى الإنسان صراعاً 

مكانيات خضاع الإإوالذي يتفاعل أو لا يتفاعل معه، وإلى  3لذي يعيشهداخلياً بين الرغبات وبين الواقع ا

بير أو إذ كل حيز ك ؛وحين نقف عند ماة الانفتاح نجدها تشغل مساحة أوسع ،المتاحة كلها لراحة الإنسان

صغير، قائم أو متحرك ثابت أو متغير، يحتوي الحدث والشخصية والفكرة، وينفتح على الآخر مباشرة أو 

سطة، ويلاقيه بالصلة أو التفاعل أو التأثير بحيث لا يبقى فسيحاً منكفئاً على ذاته يتحجب بالجدران بالوا

                                                        

الشؤون الثقافية العامة، ، )بغداد: دار 1، طالبناء الفني لرواية الحرب في العراق دراسة في روايات الحرب في العراقعبد الله إبراهيم،  1
 .121م(، 1188

 .111م(، 2113، )بغداد: دار الكتب والوثائق، 1، طدلالات المكان في روايات هيثم بهنام برديمحمود ناصر نجم،  2
 .112م(، 2111، )فلسطين: مركز أوغاريت للثقافة، 1، طبنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينيةحفيظة أحمد،  3
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العازلة، والمكان سواء كان مغلقاً أم مفتوحاً يستطيع أن يفسر كثيراً من الدلالات الاجتماعية والنفسية وإحالتها 

 .1على عالم رمزي أو واقعي متخيل

به وأجواؤه المختلفة، وتتجسد هذه السمة من خلال ما تؤدي إليه من إن لكل مكان ماته الخاصة 

توافقات وتخالفات ذات دلالة معينة، فالصحراء تمثل مكانًا مفتوحاً له حدود حسية، لكن مقياس انفتاحها 

 كان وعلىهذا المإلى  وانغلاقها عند الإنسان لا يعتمد على الحدود الأرضية وإنما يعتمد على نظرة الإنسان

انسجام أو تنافر يحصل بين الاثنين، وهذا الانسجام أو التنافر يتحكمان في الاحوال النفسية ويضعان في 

لى إ أحد الخندقين، فالفرح والألفة مثلًا تزيدان من انفتاح المكان للإنسان، والخوف والحزن والاغرااب تؤدي

ع انسان آخر أو مجموعة من الناس في فضاء واسانغلاق المكان، ومن الأمور التي تؤثر في انغلاق المكان وجود 

 .2فيصبح المكان عالماً مفارقاً لعالم الحرية، لا يتحقق الانسجام بينهم

نسان إالأماكن المغلقة للإنسان كالسجن مثلًا، فإذا ما انسجم هذا الإنسان مع إلى  ويمكن أن نشير

نسجام الة النفسية عنده بدلالة حدوث الاآخر يسكن معه في السجن، نجد طابع التأليف يبدأ بتأطير الح

التعاي  مع هذا المكان بشكل سليم، ويرااجع عن دلالة الواقعة في أصل نشأته إلى  بينهم، الأمر الذي يؤدي

من حيث هو فضاء مغلق يصادر حرية المقيمين فيه بالحجز والعزلة، ليعانق دلالة مفارقة، والدلالة التي يكسبها 

  3ث التواصل ستجعل منه مكاناً لائقاً لفتح الحوار وتبادل التجربة بين المقيمينالسجن من خلال حدو 

                                                        

 . 21ه(، 1121، )الموصل، 1، طالكون القصصي آليات السرد وتمثيلات الدلالةمحمد ابراهيم عبد الله،   1
 .131م(، 2113، )الأردن: دار المعتز للنشر والتوزيع، 1، طالمفارقة في قصص وليد إخلاصيأرشد يوسف عباس،  2
 13عباس، المفارقة في قصص وليد إخلاصي،  3
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 المكان العربي: المبحث الأول. 2.1

وفي  ،يدخل المكان في أساس الراكيب الفعلي لكل العلاقات التي يتم تنظيمها في حياتنا اليومية   

غيرة ثقافة صناعتها ثقافي عندما تنقل الأشياء الصبعدها التاريخي ويدخل كذلك في تركيب طبائعنا" وتركيبنا ال

وشواهد  ،ومنتجيها، وفي جعلنا قادرين على قراءة التواريخ عندما تصبح هذه الأشياء وثائق ومدونات وأيقونات

وأمثلة، وتفتح مجالًا للذاكرة البصرية لاعتماد المبدأ الجمالي في التقييم، كما تسهم الأشياء الصغيرة في خلق 

 .1وجيا خاصة بكل فرد مناميثول

ويبدو تنوع جغرافية المكان على وفق شعور الشخصية بالمكان العربي إذ يتمثل المكان الحقول    

 الأرض الصحراوية، النهر، القرى، الشارع القطع المراامية الأطراف السجن المقابر النهر، الديوان.

ائز الأساسية التي نه أبرز الركلأ ؛السَّماوي لقد حظي المكان العربي الخاص بأهمية كبيرة في شعر يحيى

لالياً وجمالياً، عطى للمكان بعداً دأإذ  ،ويؤدي دوراً أساسياً في عملية بناء النصي ،تقوم عليها بنية القصيدة

ر بالأماكن والفضاءات تزخ سردياته في قصائدهونجد أن  ،الأدبيلكونه يمثل عنصراً رئيساً يتكئ عليه النص 

بير في الوظيفة والدلالة من حيث أماكن الاقامة وأماكن الانتقال، نحصل من خلالها على ثنائية مع تنوع ك

المكان لا يتوقف ف ،نشهدها لاحقاً  يَّةالأدبواكتشاف ثنائيات وتقاطبات كثيرة في نصوص النصوص  ،ضدية

خاديد غائزة أرات و مسا نساني حافراً في الكائن الإ عميقاً  غلنما يتغلإو  ،حضوره على المستوى الحسي فحسب

عمليات  لأن المكان هو الحيز الذي يحتضن ؛ليصبح جزء صميمياً منها، وذلك ،في مستويات الذات المختلفة

                                                        

 .118م(، 2111، )بغداد: دار الشؤون الثقافية، 1،طشحنات المكان جدلية التشكيل والتأثيرياسين النصير،  1
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لا تتحرك ولا  خرنا والآفالأ التفاعل بين الأنا والعالم، وعبّه تتكلم ومن خلاله نرى العالم ونحكم على الآخر،

ل ثنين علاقة تبادل وتواصمن دون شخصيات، فالعلاقة بين الا انتواجد من دون المكان، ولا قيمة للمك

 معرفي يتفاعل أحدهما عبّ الآخر .

يبدو أن انطلاق لوتمان من فرضية أساسية يبني عليها تفكيره في مسألة التقاطبات تندرج في قاموس 

والصور،  لات، والوظائفتحديد ثقافة المكان " فالفضاء هو مجموعة من الأشياء المتجانسة من الظواهر والحا

كالامتداد والمسافة    ،والدلالات المتغيرة ... التي تقوم بينها علاقات شبيهة بتلك العلاقات المكانية المعتادة

الأعلى/الأسفل،  :ن لغة العلاقات المكانية تصبح من الوسائل الأساسية للتعرف على الواقع، فمفاهيم مثلإبل 

ثقافية المحدود اللامحدود، والمنقطع/المتصل، كلها تصبح أدوات لبناء النماذج ال القريب البعيد المنفتح/المنغلق

دون أن تظهر عليها أية صفة مكانية، وكل هذه المفاهيم والصفات تنظم في نماذج للعالم تطبها صفات مكانية 

 .لوجياً متكاملًا يكون خاصاً بنمط ثقافي معطى الارتباطيو يدأبارزة ونقدم لنا نموذجاً 

 :ه ومنهافي كثير من قصائد السَّماويوهذا ما يظهره الشاعر  ،خرنا والآوهنا للمكان دور كبير في الأ

 1قصيدته ) ميلاد(

 ميلاد  

 ةفي عيد ميلاد انديق

                                                        

 .1م(، 2111، )دمشق: دار الينابيع، 2، طتيمم برمادييحيى السماوي،  1
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 عطرها جم   أزهار ي الأدترت لا

 وتصر اندائق فراشات

 وتادهاأ ةوقلبي خيم

 م  جلنا

 وتطوف حول سريرها ال  لان

 ةمهئن شجار تأتيهاوالأ

 ت بمقدمهبيوم ولاد  النهر ال ي اخضرَّ 

 القفار

 (دت دو الملاك السومرية )شهرزا

 بلات ليبالق تقص  

 قصصاً 

 ع  الخلي  صار مؤئماً 

 بالعشب بادية السماو  ومبشراً 
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 والربى بالاخضرار

 وت ف للكهف البشار  بالمدى النشوان

 واللي  المؤيد بالنهار

 بحي  ح  

 منج  الفر  المؤج 

 ولىالأ ةن  عام الفتنم

 خرىولد الأأف

 سليلاً لـ) اب  ع ر (

 حاملًا قلبي عل  شفتي

 غني للمها والجسرأ

 يتبعني المؤج  والقرنف 

 الص ار ةوالملائك

 نا بمملكة الملاك السومريةأف
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 ) شهر ر(

 غلما  الازهار

 ةنيسشجار حاشيتي الأوالأ

 والجواري والناي وال  لان ترع 

 ةيبجدفي مراعي الأ

 واله از

التي  الجميلة ات والحياةفراح والمسرَّ والأ ،هذه القصيدة قصيدة وجدانية يذكر الشاعر ميلاد الحديقة   

زهار جمال والأ ،ةالفراشات التي ازدادت بها الحديقزهار تولد مع كل جمالها يرافق فهنا الأ ،ترافق هذا الميلاد

ستمر في بيان يو  ،وجمال الحديقة ،لا على هذه الفراشاتإبحيث لايستطيع النظر ظر حداقه بالنأحتّ تسرق 

ن يدل فهو يدل إذا وه ،)تطوف حولها الغزلان :وطبيعتها ليظهر في مواقعها البقيع وهو يقول ة،لحديقجمال ا

لاده ى وهو و خر أوليس وهذا وحسب بل جعل ولاده ، كما يسميها الشاعر ةتويه الحديقتح على جمال ما

ية  الحديالموجود فيوكل هذا الحمال  ،رض القفارخضر ينتشر في كل مكان حتّ في الألأالنهر فكان الزرع ا

 .1د سردتها شهرزاالتي ةوليل ةلف ليلأوبقصص  ة،رض السومريبالأ والطبيعه فهنا الشاعر يربطها تاريخياً 

                                                        

م(، 2118، )دمشق: دار الينابيع، 1، طدراسة نقدية في ديوان قليلك لا كثير هن للشاعر يحيى السماوي-أوراق الرماد خضير دروي ،  1
11-21. 
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ليلة وليلة،  فهي شخصية رئيسية أنثوية وراوية في إطار سردية لمجموعة الحكايات العربية المعروفة بـأل

وهو  ، لقرونا ستمدت من الثقافات المتعددة الشرقية جمِّعَت بالعربية على مر ِّ امجموعة من القصص والأساطير 

 نها سحر وخيال . أوك ،ماكن الجميلةوتتذكر تلك الأ ،يجعل من شهرزاد هذه تقص القصص

تي ولى وهي الومدينة الأ ،ولويحب مكاناً يعد بلده الأ ،حبأن الشاعر قد أولكن لا بد ان نذكر 

ل على وهو يذكر هذا المكان دلي ،وماي باماها وهي ) السماوة( كما تم ذكره وبيانه في التمهيد ،ولد فيها

، ي المرتبط بهساس الشعر والأ ،ولىسحره واعتبّه مكان حبه وحياته الأن المكان هذا لأ ؛ارتباطه بذات الشاعر

هي من و  ،بالعشب بادية السماوة( ومبشراً ) :نا( فيه وبذلك بقولهوهنا يظهر الشاعر وجود وتجليات )الا

التي و  (ماكن وهي قصيدته ) تماهيأخرى يظهر أوكذلك نجد شاعرنا في قصيدة  ،ماكن العراقية والعربيةالأ

 :يقول فيها

 بين   والعراق  

  اث   

 ك لاك ما يسك   قلبي ن س غ  احتراق  

 كلاكما أعل   عصياناً 

 لأحداق  عل  نواف   ا

 وها أنا بينكما
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 قصيد   شهيد   

 وجثَّة  الق  بها العشق  

 الى مق    الأوراق  

***** 

 بين   والفرات  

ر      آص 

 ك لاك ما يسي   م  عينيَّ 

 حين يطفق  الوجد  

 وحين تشتكي حمامة  الرو    

 .. م  الهجر  في الفلا   

 ًً ًً قتيلةً  كلاكما صرَّ  أمنيةً

 وضحكةً م دما   

   خاصر   السطور   تد  م
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 حّ ش فة  الدوا   

 .. كلاكما مئ نة  حاص رها ال   ا   

 وها أنا بينكما

 ترتيلة  تنت ر  الصلا   

ً  الس بات    في المدن 

***** 

 بين   والنخي   

 قرابة  

 كلاكما ينام  في ذاكر   العشب  

 ويستيقظ  تح   شرفة  العوي   

 كلاكما أثكلًه  الط ا   وال   ا   

 الهدي   بانفيف  و 

 وها أنا بينكما
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 صبق  بلا شمس  

 ولي   مي    النجوم   والقندي   

***** 

 لا تعجبي إن ه رم  نخلة  عمري

 قب  أن يبتديء الميلاد  

 لا تعجبي

 فالج ر  في ب داد  

 ..يرضع  وح   الر عب  

 وال صون  في أد لاد  

 وها أنا بينكما

 شراع  سندباد  

 يبحر  بين  الموت  والميلاد  
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فهذا بحد ، 1)التماثل الذي يقيمه الشاعر بين المرآه والوطن( ةالشاعر هنا كما قيل بهذه القصيدنجد 

يء واحد ش خر الحبيبة ولكن يربطهاوالآ ،نا( والذي يقصده الشاعر ذاتهذاته هو توضيح للمكان بين )الأ

 .2ااشق الولهان بكليهمفهو الع لسماويا في شعر الشاعر ةا تمتزج صوره الوطن بصوره الحبيبم كثيراً ،  وهو الوطن

عريَّ رسم صوره بتشكيلاته إلى  ساس الحب الذي يذهبأعلى  ن هذا الربط قائماً أو  على امتداد  ةالش ِّ

لان ثوهو على المستوى المكاني يبتدىء بقلبه فحبهما قد توزع على مساحه قلبه فهما متما ة،مساحه القصيد

شاعر المستوى القيمي ممثلا بدرجه الحب التيح ازها في قلب الوانما على  ب،ليس في المستوى المكاني وحس

 .3فها هو القلب يتلضى بنيران عشقهما

ر كيذ ة يدولمكانه وطنه فهنا في بدايه القص ،نا للشاعر يظهر كذلك حبه لذاته الأوهذا الربط المكاني

نسخ احرااق(  كما يسكن قلبكلا   ، وهو يقول ) بينك وبين العراق تماثل، موطنه بغداد ةوعاصم ،العراق دهبل

 ) لا تعجب فالجذر في بغداد ... يرضع وهل الرعب( . :خرآوكذلك يقول موطن 

خر وهذا الآ ،نا( الخاصه بالشاعرلأامكانه هذا الوطن ) المكان( بـ ) وطنه دليل علىبمفارتباط الشاعر 

 وموطنه . ،وذكرياته ،مكنتهأحبيبته مرتبطه بكل 

                                                        

 .23، أوراق الرماددروي ،  1
 .23، أوراق الرماددروي ،  2
 .21، أوراق الرماددروي ،  3
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 المكان ال ربي :المبحث الثا . 2.2

قة موارية غير بطري السَّماويالانفصال عن الماضي وتحقيق مناخ جديد هو المهم والأكثر شيوعاً عند 

لاق من أما الانط ،آخر تحولًا في الشخصية داخل النصإلى  مباشرة، وكثيراً ما يصاحب الانتقال من مكان

فاعل والت ،وعدم القدرة على الفعل ،العجزفإن ذلك يعبّ عن  ،آخر من دون التمكن من الحركةإلى  مكان

، وهو ما يجعل الآخر في محل اختبار ودراسة وعمق لكشف أماكن 1مع الآخرين :مع العالم الخارجي، أي

تحد ت شياء من حولنا، بالطابع النصي قريب إذ لادراك الأإوأماكن الاختلاف في الثقافات والوعي و  ،الالتقاء

وح حيزاً والتفاصيل المحيطة وما يصوره، ويمكن أن يكون المكان المفت ،فحسب بل وظيفة المكان بالطابع الفني

الطلق،  ، وغالباً ما يكون لوحة طبيعية في الهواءمكانياً خارجياً لاتحده حدود ضيقة، بل يشكل فضاء رحباً 

 .2إذن هو فضاء رحب

على  ا " تكون مفتوحةوهي الأكثر شيوعاً في المكان الغربي لكونه -ومساحة الأماكن المفتوحة 

وخاص وعام، إذ  مفتوحإلى  الخارج، أماكن اتصال وحركة حيث يتجلى فيها بوضوح الانتقال والحركة، وتقسم

تمثل هذه المجموعة كل أماكن الانتقال وهي بالطبع كل الأماكن المعادية لأماكن الاقامة، والتي تتسلسل مع 

، ويتحدد دور المكان في هذا التشكيل 3ت في حد ذاتها متفرعةأقسامها جدلياً بين الداخل والخارج وإن كان

تقع فيها الأحداث  ة، فهو ليس النصر مجرد خلفيالأدبالنصي بوصفه محوراً من المحاور التي تدور حولها نظرية 

                                                        

 .11م(، 1111(، 22، )بغداد: مجلة الموقف الثقافي، العدد )ب محفوظ الذهنيةالرؤى المتغيرة في روايات نجيابراهيم جنداري،  1
 .51، (م2111، د.ط، )الجزائر: دار الأمل للطباعة والنشر، المكان في القصة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(أوريدة عبود،  2
، كلية الآداب والعلوم الإنسانية  -اجستير، )العراق: جامعة آل البيت ، رسالة مالمكان في روايات تحسين كرميانيقصي جاسم أحمد،  3

 .12م(، 2113
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إذ أنه من دون المكان يفقد خصوصيته ومن ثم  ،الأدبيوإنما هو عنصر مهم يعطي البعد الجمالي للعمل 

 .1أصالته

هما م ففي قصائده يشغل المكان عنصراً  ،السَّماويوعلى هذا الأساس جزء كبير من قصائد الشاعر 

رواياته، والمكان  الاستغناء عن المكان الغربي في كل السَّماويفي بناء شعره، فنراه لا يمكنه في المكاني قصائده 

يد عليها معظم ي، فهو الأرضية التي يشيعطي جمالية قصائده تقصائده في عمله الروائ السماويالغربي عند 

وهذا التكرار  ،بعض قصائده نجد الكثير من التغيير والتكرار للأماكن في القصائد ، فإذا نظرنا إلىقصائده

 ذإالغربي  لهواء المكان السَّماويفبعد خضوع  ،آخر يصاحبه تحول في الشخصياتإلى  والانتقال من مكان

 ةيام الماضيو محاولات الذكر بالأأ نبعادهأسببه هوى المكان له في لحظات يلاحظ من حوله التاثير الذي ي

 .ماكن في القصائدعليه بعد وصف الأ ةقاسيظة التي تكون لح

 ةومن تلك القصائد التي يذكر المكان الغربي الذي يؤثر فيه من خلال ترحاله ورحلته وهجرته في الحيا

 : ل فيهاالتي يقو  2ربع بثلاثأوهذا يظهر في قصيدته 

 لـسـ   أدري

 أأنـا فـي ج ـ  ر  الـكـنـ ـر ؟

                                                        

 . 3، جماليات المكانباشلار،  1
 .211، فراديس إينانايحيى السماوي،  2
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؟  أم  فـي الــنــيــ  

 لـنـدن ؟  أم  

؟  أم  فـي حـض ـر مـوت 

 يـبـ غ  ب ـلـيـلـي بـدر  " إيــنـانـا" م ـرَّ يـومـان  ولـم

 .. فـأغـفـو

 ج ـثّـَةً تـمـشـي عـلـ  الأرض  

 غ ـدوت  

 اتـيأ حـيـي  ر فـ أنـا لـسـ   الله  كي  

 بـعـد م ـوت  

 ..  ش ـ َّ أنـكـيـدو

 ..  وأوروك  تـنـاءت  

 .. قـواريـر  الـفـراشـات   وزهـور  الـلـوز  مـا عـاد ت  

 الـد جـ  خـاط  جـفـون  الـشـمــس  
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 والـنـجـم  يـتـيـم  

 فـأنـا نـهــر  بـلا مـاء  

 وثـ ـر  دون صـوت  

) انا ابتعاد  :هكما قيل في  ةلذي عاش حاله اغرااب كثير فالقصيدة يذكر الشاعر بها اماكن كثيرة وهو ا

اً، نما كان اضطرار إو  ،لم الفراق فابتعاده لم اختيارياً أو  ،سىعن وطنه جعله يشعر بالأ السَّماويالشاعر يحيى 

ووجع ، ولم الفراق والمأصبح رفات من أنه ألم في ه _ درجته تمشي عن الارض غدوت الأوهذا ظاهر في قول

نغر وهي جزر الك :مثل ةماكن جديدأصبح يذكر أوهكذا  ،غير محب نه ابتعد عن الوطن مجبّاً أيث الزمن ح

من  ذلك تنقل كثيراً وك ،كما ذكرت بالتمهيد  ،يام المنفىأن في البلد التي استقر بها الشاعر الآ وهي ،أسرااليا

 موت(م في حضر أاليمن بقوله ) و فيأ ،م لندنأ :وهو يقول ،و في بريطانيا، أ1م النيل(أمصر كما يقول ب)

قال الاضطراري كما نا والانت( ارتباطه المكاني بالأأسرااليابين البلدان وليستقر في ) جزر الكنغر( )  لاً انتقا

العراق(  بدي حب بلده )عشقه الأوهو بين سياسي تاركاً ومهاجراً تاركا وطنه وشاعر يلوح لوطنه و  ،ظهر

 ومدينته )السماوة( .

 يقول:  2) النفق( ة( في قصيدالسَّماوينا ) ونجد شاعر 

                                                        

  1  دروي ، أوراق الرماد، 18.
 .18، فراديس إيناناالسماوي،  2
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 فقالنَّ 

 حين اختصرت  بخيمة  وطناً 

 وغصنا بالخميله  

 قد م   أوراق  اعتمادي للمنافي

 ناطقاً 

 باسم اندائق  والفراشات  

 اقترح   عل  ظنو 

 .. أن ت ؤج   خوف ها

 فحض رت  تتويج  القرنف   

 .. في بلاط  الورد  

 امة  قدَّم   التها   للحم  

 ..باسم  نخلتنا القتيله .  

 ونسج   م  هدبي منادي   اللقاء  
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 وحين عدت  

 رأي   شمشون الجديد  

 دليله  يبيع في حانوت شهوته   

 ةورأي   أسياد  القبيل

 بيأيتناطحون  عل  ثيا   

 ة..وأرغفة  الطفول

 فح م   ما أبق  لي  الأ م  

 ةم  عفش الكهول

 لأشواق  قد م   للعشق  استقالة  ريشة  ا

 فاحتجَّ الورق  

 قد م   للبحر  إستقالة  زورقي

 فاستنكر  الطوفان  

 واحتجَّ ال رق  
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 وطلب   م  دهري

 إجاز   ليلتين بلا قلق  

 فاحتجَّ فانو   الأرق  

 و رجوت  أح ا 

 ت ادر  شمس  م صطبحي

 ر تج     ض حاي  

ش     بساط  الم  تب ق    فافتر 

 ورفع   للناعور  

 عصو   أمر  حصا   الم

 فاحتجَّ الرهق  

؟  وإذن 

 بق  ضاربًا في ال ربتين   أس

 أفر  م  نفق  
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 لأدخ  في نفق  

 ما دام أنَّ صبا   دجلة  

 يست يث  

!  ولا ألق 

ذا ما وه ،ن الشاعر : هنا يتحدث الشاعر عن هجرته ومغادرته وطنه مرغماً وهنا يكون القول بأ

بالفعل  الاستبدال الشعري الذي عبّ عنه على اساس قامهاأيتأكد في عملية تشكيلة لهذه القصيده التي 

 .1وهو اختصار نفسي قائم على حالتي الاغرااب الجسدي والنفسي( ،)اختصرت(

لا يفارق خياله و  ،بل بكل ماضيه ،عن كل ما يذكره بماضيه بعيداً  نا وهو مكان غريباً الشاعر بين الأ

ثل مستقره تمن وطنه ) فالخيمة التي استبدل بها وطنه بعد مأول فالاغرااب الذي يعي  فيه وطنه وموطنه الأ

وى وعدم الثبات وصغر المكان على المست ،رامزة للارتحال ةنما هي خيمإو  ة،حقيق ةالجديد وهي ليست خيم

 2النفسي مقابل سعه وطنه(

                                                        

 .11، فراديس إيناناالسماوي،  1
 .11، فراديس إيناناالسماوي،  2
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والابتعاد  غربةلنفسه بها دليلاً على ا نا( عنه الشاعر الذي يظهر دوماً هذا ما يربط المكان الغربي ب)الأ

وهذا يمتاز بع شعره  ،و الحبيبه التي تظهر مرتبطه بموطنه وحبه للوطنأالحبيب  هو دوماً  ،خروفراق الوطن والآ

 خر ( المرتبط بهذا الوطن .)الآو ،نا( العاشقه للوطنفيه )الأ في ذكر الوطن تتجلى
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 السَّماويفي شعر خر والآنا صور  الأ: الفص  الثالث

 توطئة

لا يمكن بأي شكل من الأشكال معرفة الآخر دون رسم حدود الأنا في أي نص أدبي، ولكي   

نرسم صورة لآخر جماعي أو فردي علينا أن ننطلق من المعايير العامة المكونة لهذا الآخر وعلى جميع الأصعدة، 

تماعية كوجود ماعات الاجيمكننا أن نقف عندما تختلف به الجماعة " عن المعايير المؤسسة التي تميز الج :أي

 .1وبصورة أخرى هو الوضعية التي يكون فيها وجود مختلف عن الذات ،خاص

وهذا  ،ومتجلياً، سواء كان حقيقياً أو متخيلاً  ،أن يكون ظاهراً إلى  هذا الوجود المختلف يحتاج  

يشراك مع   صعيد النَّ ومن ثم فان الآخر على الص ،ننا نتعامل مع شخصيات الشاعرأمحور مفاده إلى  يقودنا

في الجذر الدلالي المتعلق بالظهور والتجلي، غير أن الفرق بينهما يكمن في  (person) كلمة " شخص

تختص في الأغلب بالظهور الجسمي أو  (person) طبيعة الشيء الذي هو موضوع للظهور فالكلمة

 والأخلاقية والنفسية؛ إذ غلب عليهابالجوانب المعنوية الفكرية  character الهيكلي، بينما تختص الكلمة

أن تدل على الخصائص والصفات الفكرية والسلوكية في حالة ظهورها، لتشكل بتفاعلها، الهوية الخاصة 

 .2بالشخصية، وسواء في ذلك أكانت هذه الشخصية حقيقية أم متخيلة، واقعية أم اعتبارية

                                                        

 .11م(، 2111، )أبو ظب/الإمارات: المجمع الثقافي، 1، طتمثيلات الآخر في أدب ما قبل الإسلامفاطمة المزروعي،  1
 . 281، (م1111، )بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر، قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصرعبد الرحمن بسيسو،  2
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شارة المهمة وم ) الجوانب المعنوية(، مع الإفهوالذي نحن بصدد التعامل معه هو الجزء الثاني من الم

اعر وما يحيط بها من ملبس وملامح وصفات لكن الش ،والمتعلق بالثقافة البصرية ،لطبيعة جانب الظهور

الذي يتطلب براعة  ،إظهار أزماتهم النفسية والعاطفية والفكرية في هذا القالبإلى  الجانب المعنوي يسعى فيه

الفنية المستعملة  إذ يمزج الشاعر هنا الحقيقة التاريخية المتعلقة بحياته بالصياغة ،من الشعراء فنية قد لا تتاح لكثير

 .1في الشعر

 راع الفكري بين الأنا والآخرالص   . 3.1

لعــام هـو والصراع بمعناه ا ،الصراع هو العمود الفقري في البناء الشعري، وهو جوهر النص الشعري

ويظهر الصراع  ،به تلاطم الأمواج وتضاربها، وهو البذرة الأولى في البناء الشعريالنزاع أو الخلاف، وهو يش

واحدة بين كما ينشأ أحياناً عند الشخصية ال  ،الأدبيعادة من الخلافات التي تنشأ بين الشخصيات في العمل 

صرفاتها ت ما تتصرف به من أحداث وبين الوازع الداخلي لها، وبعض الأحيان عندما تتعارض الشخصية مع

 .2بالتضاد

فالصراع هو الذي يشد انتباه المتلقي ويجعله متمسكاً بمتابعة الحدث من بدايته وحتّ النهاية، ويظل 

مراقباً النتيجة النهائية، إن الحديث عن الآخر فكرياً يعني الحديث عن فكر الآخر في التشابه والاختلاف "ولما  

التساؤل فيه ضروري حول الأنا، ذلك إن فالاختلاف،  كان الخطاب حول الآخر هو أساساً خطاب حول

                                                        

 .11م(، 1111(، 2(، العدد )15، )مجلة فصول، المجلد )حنا مينا روائية والوظيفة المزدوجة دراسة في ثلاثية، السيرة الذاتية اليمنى العيد 1
 .1م(، 2113كلية الفنون الدرامية،  ، رسالة ماجستير، )الجزائر:آليات الصراع الدرامي في النص المسرحي الجزائرينورة جبا،  2
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وتناول  ،هذا الخطاب لا يقيم علاقة بين حدين متقابلين، وإنما علاقة بين آخر وأنا متكلمة عن هذا الآخر

وإنما يتعلق بتحديد ماات 1الهوية جوهرإلى  نفي الجدلية بين الذات والآخر، ولاإلى  الاختلاف لا يفضي

صي تشخيص في بعض الأحيان، أما على الصعيد النإلى  يمان بثوابت مشراكة لا يحتاجلأن الإ ؛الاختلاف

لا السمات الفكرية  ،عند الجانب المؤتلف والمختلف لبيان السمات الفنية لفضاء النصالوقوف إلى  فأنه يحتاج

ا ف على هذوحسب، وهو ما لا يمكن أن يحده حد إذ لا يمكن أن نضعه ضمن أطار محدد يمكننا من الوقو 

ولا نبالغ إذا قلنا: إن هذا المفهوم تسيطر عليه اهتمامات الحياة الفكرية بمختلف  ،المفهوم فهو واسع جداً 

عب عن الآخر، ، فهناك حديث معقد وطويل ومتشيَّةالأدبتياراتها الدينية والاجتماعية والنفسية والفلسفية، و 

 السَّماويأو حتّ التعاي  معه أو قصائد ، 2ته وتعدده وهويتهفي كيفية قبوله، أو رفضه، أو التواصل معه في حري

حاول ه و أنمر بسيط هأبوصفه ذات أو طبيعة تعامل معه، وذلك لسبب  السَّماويلا طرحه كما في قصائد إ

المطروح هنا لا يقتصر على جانب إنما هو آخر  ،أن يعي  عالم الذات الداخلي وعالم الآخر الخارجي والآخر

، والآخر في الحمولة الأيدولوجية، والآخر في الدين، والآخر في الموقف السياسي، والآخر في الذوق في الهوية

إلى  وما ،3الفني، والآخر في المدرسة النقدية، والآخر في المنهج المعرفي، والآخر في الجنس، والآخر في اللون

كن نسبية ية التي وضع فيها صاحب الدعوة، لذلك فان الآخر نفســه كـل مـرة فــي كينونة مختلفة، تبعاً للزاو 

 ( .4الآخر هذه لاتقتصر على التفاوت في المستويات أنها تتوغل أحياناً في اختلاف المدلولات والمضامين)

                                                        

 .21، راً إليهصورة الآخر العربي ناظراً ومنظو الطاهر،  1
، رسالة ماجستير، بإشراف: کامل عبد ربه حمدان، )العراق: جامعة الآخر في الشعر الجاهلي )المعلقات أنموذجاً(فاضل حمد مكوار،  2

 . 15م(، 2111القادسية، 
 .11م(، 1111، د.ط، )بيروت: دار الآداب، النظام والكلام الذات والآخرأودنيس،  3
 .111، م الذات والآخرالنظام والكلاأودنيس،  4
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والشاعر قصائده والمحتويات التي يسعى إليها الشاعر على النحو الذي نجده في أغلب قصائده في 

هو ما نسميه كما تمثل في شخصية الشاعر) و ،لاً وصفياً لفضيلة أو رذيلةتحلي أو ،محاولة تكوين صورة خاطفة

 .1(اليوم على الأغلب صورة الطباع الشخصية

دواته أالكشف عن مصادر ثقافته التي تتجلى كيفيتها وماهية  يمكن السَّماوينصوص الشعر  قراءةب 

و أصراع الفكري فهذا ال، يًا للشاعربوصفها مرتكزاً فكر  ،في توظيفها، وهذه الثقافة تبدأ من عدة نصوص

و لون أ ،و مكانأ ،خر الذي يمثل شخصغلب الشاعر والآ( الذي تجليه بالأناو غيرها بين )الأأالنفسي 

ومن هذه  ،و وطن وما شابه فهناك صراع يجسده الشاعر في نصوصه الكثيرة التي يصارع فيها غربتهأ ،حبيبه

 التي يقول فيها : قي قصيدته )رثاء نبكسر(القصائد ديوانه )قليلك .. لاكثيرهن( 

 تحتال  مار  عل  ضجري

 فتب تكر  الوسيلة  للتجو ل

 في ظلام  ال ابة  انجرية  الأشجار  

 يحدث  أن تشاكسني

 …فت م   م  ظ لال  الواحة  ال هراء  

                                                        

 . 211 معجم المصطلحات الأدبية،فتحي،  1
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 أحياناً ت سميني انصان  البابليَّ 

 وقد ت سميني سلي   انالمين  بجن ة  خضراء  

 م  مفازات  القفار   تطلع  

 …وأنا أسميها الس لافة  

 يثم   النعناع  في ث ر  تلوذ  به  

 زهور  الج لَّنار  

 الم  ا  ولطالما أسميتها حين

 سليلة  الماشين  فوق  دم  ال اء   

 وال ابر   التتار  

 والخائفين  م  النهار  

 ت  ري إذاضحكت مواويليالقديمة بالص دا   

يلني طفلًا تدث ـر       ر ش  الياسمين  تح 

 وكان ي ويها انبهاري باخضرار  العشب  
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 في عينين  ك ح لهما م  اج  ندىً ونار  

 وحمام تي   ت     

  ر د تا عل  قفص  الإزار  

: ستعرف  حين  يخ  ل   اننين    الد ر  إلى  قال  

 أنَّ الثرى و هم  

 ف دع    م  انديث  ع  الم لاذ  الم ستعار  

 نتهينا بانتصاف  اللي   كن ا وحيدي  ا

 نلتحف  الندى في ال ابة  انجرية  الأشجار  

 وحيداً  لكني انتهي   ض ح ً 

 فوق  أرصفة  المطار  

؟  تأتين  مار  

 إذا كفَّ ان مام  ع  الهدي   

 ه ب  أنَّ مفتاحي سيفتق  قف   با   المستحي   
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 أتكف  ع  وجع  التماهي

 بالسماو   والنخي  ؟

 اء  في ال م   العلي  ؟والواحة  ال هر 

 ولك    سأكف  مار   

 حين يرثي العشق  سادن ه  القتي

ورمز  ،ورديف الوطن ،فالنخيل هنا حنو الذات)خر حيث نا والآين الأوهنا الشاعر نجده بصراع ب

سى والأ عةسه من اللو ويحس بما يح ،والثبات والبقاء وانه لينفعل بما ينفعل به الوطن وجدانياً ، صالةالشموخ والأ

ه لم وواقع وجدانلأن ما يمثله الوطن والنخيل من الذات التي يصطفيها الشاعر للتعبير عن اأو  1حدة الاغراابو و 

تال ماريا على ) تح :في عدة مواضع التي منها كما يقول خر الذي يجعلهوالآ ،نجد صراع داخلي بيبنه كذات

ص مااه بهذا خر ماريا شخفهنا الآ ،شجارية للألام الغابه الحجر ظفي  ،ضجري فتتبتكر الوسيلة للتجوال

 ةخصيخر هذا شولكن الآ ،م من نسج الخيال الشاعرأ ية،حقيق ةن كانت )ماريا( شخصيإالاسم بغض النظر 

فهو يعي   ،ن يخرجه مما هو فيه فهو صراع متعاكس مخلفأخر الذي يريد يذكرها الشاعر عن تعبير عن الآ

لجديد البعيد عن واقع ان يكيف نفسه بأويجب  ،لمعن هذا الأ اً خر يريده بعيدوالآ ،لم ووجع الفراقأفي حزن و 

وهي تبتكر وسائل لخروجه من هذا الوجع وهو  ،التي تاخذها ماريا(ذه )الفراق والحنين ه، و لهالوطن والأ

                                                        

 138- 131م(، 2111، )دمشق: دار الينابيع، 1ط العشق والاغرااب في شعر يحيى السماوي،محمد جاهين بدوي،  1
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سميني وقد ت ،تسمي الحصان البابلي حياناً أالزهراء(  ةلال ) الواحظيقول ) يحدث ان تشاكسين فتغمز من 

الشاعر  نألا إ ،لم الفراق ووجع الحنينأخراجه من إحتّ هي وتشاكسه وتحاول  سليل الحالمين بجنه الخضراء

رض أنه من أ ويصور نفسه ويعيد لذاته ،وهو يذكر تاريخه ،الوطنإلى  ن يعودألبث يما  ةحتّ بهذه المشاكس

شاعر ونجد ال، عظمى ةمن جذور حضار  ةصل الجنان المعلقأو  نخضراء ةومن جن ،فهو حصان بابلي ،بابل

 : لتي يقول فيهاا 1في قصيده يا صاحب

 داوي   ج رحي وال مان  طبيب  

 بالص   أطح   ص خر    وأ ذيب  

 لا أد عي ج ل داً ..ولك   للهوى

 ح ك م  ي طاع  بشرع ه  المحبو   

 أسل مت ه  أمري وأعل م  أنني

 حط ب  .. وأما درب ه  فل هيب  

 ماً عليَّ لأنه  أحببت ه  حت  

باً وطفولةً وم شيب    ك ل ي: ص 

                                                        

 . 82، قليلك لا كثيرهنالسماوي،  1
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 جرَّب   أن لا أستجيب فعابني

 ش رفي .. وه د د  بالخ صام  نسيب  

 هو م  غصو  المورقات  ج ور ها

؟  ه  لل صون  م  الج ور  هرو  

 حيناً ي نيب  ض حاي  ع  د يجور    

 غم اً وحيناً ع  ض حا   أنو   

ته  يوماً فعان د  م ع     فيعاند 

 ن ني وجفَّ عل  فمي التط ريب  

 ورأي   أن العاشقين  تعاضدوا

 ضدي وقال  بالجفاء  ع رو   

 ك ت ب  الوفاء  عليَّ دون  إرادي

 !فاللو   قب   ولادي مكتو   

 قد  ثا  لو أنَّ الجنون  يثو   
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يب    وأجا   لو أنَّ القتي   يج 

 صب  ولا كالآخري  : ضلوع ه  

 شعو   نخ   ..وأما قلب ه  ف

 قد  كان أقسم  أن يموت  عل  هوىً 

 وإن استخفَّ بعشقه  المحبو   

 هواجس   الد ر   ضاق   به  قب 

 وت قاذ ف ـت ه  ملاجيء  ودرو   

 ما أن  ي كح    بالشروق  جفون ه  

 حّ يخيط  المقلتين  غرو   

 يمشي به  الو ج ع  الم   ل  ويرتعي

 دم ه  اشتياق  أن  ي ط  َّ حبيب  

 ورقه  الر    وت ستبيتلهو ب  

 أ م ه  أنّ  أقام  خطو   
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 ليلا   في حض   ال   ا   سبيئ ة  

 أما العشر  فسيف ه  معضو   

 أج   .. البلاد  نجيبة    صاحبي

 والنخ   والنهر  الجريق  نجيب  

نا   صاحبي  لك َّ بعض  رؤوس 

 ج ب ل   عل  ف س د  فليس  تثو   

 ل ناغرسوا بنا س  َّ الشقاق  فل يـ  

 م عصو    وصباح نا…م ت أب د  

طباً   بت نا لفأ   الطائفية  مَ 

 فلك    حق   سادن  ونقيب  

 وأضر ها…ع ل   العراق  كثر   

 أنَّ الجهاد  ال بق  والتسليب  

 ماؤ   …وط   ولك   للفجيعة  
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 فن حيب   خب      وأم ا قيق  

 وم هيض ة  …مسلولة  أنهار    

 ونخيله مصلو   …أطيار    

 و  قتلوا أ ميم  أخي ولاقومي هم

 ذنب  سوى أنَّ القتي   قريب  

 أ ك وبة  تحريرنا   صاحبي

 والشاهدان: ال لم  والتع يب  

 أ ك وبة  حر ية الإنسان  في

 وط   يسو   به  الجميع  غريب  

ر باً   م د ن  ت باد  ب عم  أن  مخ 

  لتخريب   مَرر وطبع…فيها

ا  وحشي ة  تندى لقسو   نابه 

 باع  قفار    وال يب  خ ج لًا ض
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 أك وبة  أن يستحي   غ الةً 

رو   …ذئب    وحقلالًلأما  

 مالي أبث      نديم  قريحتي

؟  شج ني وفي   م  اله موم  س ه و  

 ه     إلا أمة  م لوبة  

؟  رأت  الم شور   ما يقول  م ريب 

 ما نفع  توحيد  اللسان  لأمة  

؟  إن  لم  ت وح د  أذ رع  وقلو  

 أعداؤها منها ... مّهي أمة  

؟  طار  الجنا   وبعض ه  معطو  

 م  أي  عتينا الأمان  وبعضنا

؟  ل عدو نا والطامعين  ربيب 

 وم د ج ج  بانقد  ين خر  قلبه  
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 ض      إذا قاد  الجموع  لبيب  

 حاز  العيو   جميعها فكأنه

 مأوىً رأت  فيه  الكمال  عيو   

 أعم  البصر   فيه  م  خ يلائ ه  

 س  وم  صدأ ال نون  رسيب  م

 إن  قام  يخطب  فهو عنتر   الفّ

 وانار   القومي  والرعبو   

 أم ا إذا ش ه ر  انسام  عدو    

 !عند  الن ال  فإنه  شيبو   

 وهو الأديب الفيلسوف وفكر    

 فلس  بسوق  حماقة  مضرو   

 ه     إلا أمة  م لوبة  

؟فإلا  م  يشكو العاشق  الم لو  



81 

 

 م  غ ر ق  السفين  إذا ان ى لا بد  

 لقيادها المنبوذ  والمج و   

   صاناً في الدنيين  أرحمة  

؟  ه ا الهوى؟ أم لعنة  وذنو  

 أجفو نعيم  المارقين  وإن  سع 

 لي منه  صح   بالقطاف  خضيب  

الو كن   خب اً لا  غترف   وإنم 

 وقشيب   زاهد   كف ي كقلبي

 باق  عل  ه ا الهوى ولو ان ه

 به  عاش  الشقاء  ت رو    سبب  

 ثلثا دمي ماء  الفرات  وثلث ه  

 طين  بدمع  المتعبين  م  و   

 شكراً تقي العشق  باسم صبابتي
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 والشكر  موصول  به  الترحيب  

لوطن اذا اإلى  فالشاعر نجده في هذه القصيده كما ذكرنا سابقا الشعور بالذات من خلال الحنين

بها  لمُّ ت في ضلوعه ... نحل واما قلبه كشعوب( فهذه ) الرمزيه للنخيل لا خر) حب ولا كالآ: يدل في قوله

لسماوي ة في جربة الشاعر اا هي شائعوانم ،بحسب ةهذه المجموعإلا لكثافتها، وليس في على هذا النحو 

 .1(الشعرية

 ةدعخر الذي يظهره في و الوطن والآأ ،له بالذات الدال عليها النخلخفالشاعر يذكر وبصراع دا

نجيب .. لكن  والنخل النهر الجريح، ياصاحب ةجل البلاد نجيبأب( ومنها قوله :) في قصيده )ياصاحمواطن 

ب والغضب الخلاب  عصافألم العتاب وتشنج الأ(، سنا يا صاحب .. جبلت على فسيد فليس يتوبو بعض رؤ 

لامه شديدة، آولكن الشاعر ما زالت  برأيه، خر بصراعه يخالفهن كان الآإحتّ و  ،نا في الشاعركله يرافق الأ

ما زال  ،(ن الجهاد والذبح والتسيبأخرها آ.. و  ةكثير   ق)) على العراويزداد وجعاً إذ يقول:  هو يبكي حنيناً و 

خر الذي الآو  ،وحبه لوطنه ،وعشقه ،نا( من خلال حنينهافق الشاعر وهو يعبّ عن ذاته )الأهذا الصراع ير 

  . باكياً  خرى مستمعاً أ وتارة ،من هذا الوجع خراجهإيصارعه تارة محاولًا 

                                                        

 . 111، العشق والاغرااب في شعر يحيى السماويبدوي،  1
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 صور الأنا والآخر انضاري. 3.2

وهو ما يتيح  ،الفعل الحضاري وما يتعلق به يتطلب الوقوف على عدة مستويات في النص الشعري 

وهو  ،للونموضوع الحضارة وتوظيفها" في ا فيتلاحقللشاعر الوقوف من حيث تأثيرها المستمر على الذات، 

لعناصر لكن المهم طرائق اختيار وتنسيق هذه ا ،ا سوف يكون حليفه لكنه يحتاج للوقوف على عناصربهذ

 .1التي تتعلق بالحضارة والإنسان وما يحيط به

" نشاط الإنسان في  هي التَّعريفات التي نتناولها لفهم معنى الحضارة نتوقف عند هذا التَّعريفومن 

جهة تشتمل على كثير من جوانب الحياة العقلية والنفسية والعملية المتويجعلها  ،شتّ المجالات بشكل شامل

، لا وهو إنَّ الفعل الحضاري الذي يقوم به لا وهو فعل حقيقي 2الرقي والتقدم خفي جميع مناحي الحياة ،نحو

واقعية لأو خيالي الحضاري ثمرته الخطاب، ويشمل السرد على سبيل التوسع مجمل الظروف المكانية والزمانية وا

والخيالية التي تحيط به، فالسرد عملية إنتاج يمثل فيها الراوي دور المنتج والمروي له دور المستهلك والخطاب 

وهو  ،قصة فنيةلى إ دور السلعة المنتجة، فالسرد هو الخيارات التقنية الإبداعية( التي يتم عبّ تحويل الحكاية

 هاث، ويطلق السرد كذلك على صيغة من صيغ الخطاب وظيفتيشمل الراوي والمنظور الروائي وترتيب الأحدا

 .3صف سير الحدث كفعل في زمن معينفي و 

                                                        

لسنة ( 21(/ العدد )8، )جدة: مجلة علامات النادي الأدبي الثقافي الأدبي جدة، المجلد )ظاهرة التلقي في الأدبدي، محمد علي الكر  1
1111) ،28. 

 (.1111، )إربد/الأردن: دار الكندي، تاريخ الحضارة الإنسانيةمحمد خريسات وآخرون،  2
 .121ر للنشر، د.ت(، ، )بيروت: دار النهامعجم مصطلحات نقد الروايةلطيف زيتوني،  3
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 من صواب، ولكن علماء يخلووهذا مفهوم لا  ،وتحت تأثير حضارة ما، لكنه يبقى عن الآخر  

معون ذلك بأن الشخصية في كثير من وجوهها، ممثلة للمجتمع وهم اليوم يكادون يجإلى  الاجتماع يضيفون

على أن الفرد والمجتمع ما هما إلا وجهان لحقيقة واحدة، أو كما قال كولي: إن الفرد والمجتمع توأمان يولدان 

 .1معا

ولها أو خم ،وحركتها داخل هذا الوسط ومدى فعاليتها ،على نحو ما تجده في وسطها الاجتماعي

الإنسان كفرد لى إ وليس النظر ،ذه الحضارةخاضعاً لتفاصيل ه أو ،راف السلوكنحوالكيفية التي يحدث فيها ا

 قائم بذاته، ولهذا فهو يدرس شخصية الإنسان من حيث كونها مجموعة الصفات الخاصة التي تميز أي فرد

 .2تعديله نتيجة خبّتها في الحياة من تجاربها المتعددة والمتنوعة

  :التي يقول فيها، 3(إينانا ضاري قصيدة )هبوطصائد التي تدل على هذا الصراع الحومن هذه الق   

 يناناإميلاد 

 البعيد  بعد قلبي ع  يدي

 ميلادي المكتو  في اللو  المقرر

                                                        

 .51م(، 2111، )لندن: منشورات دار ليلی، 2، طشخصية الفرد العراقيعلي الوردي،  1
 .111، م(1118(، 2(، العدد )13، )د.م: مجلة فصول، المجلد )الرؤية المأسوية في الرواية العراقية المعاصرةعلي عباس علوان،  2
 21-22م(، 2122، )دمشق: دار الينابيع، 1، طمتداد والأسطورةيحيى السماوي بين الاعبد الستار نور علي،  3
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 قب  يوم ولادي

 الرحي  ةوغوايتي في نشر اشرع

 احمد اليها .. قال هدهدها

 لتبعث م  م  جديد عاشقا

 رضيع اللثم طفلاً 

 فّ مشبوباً 

 بفردو  الملاك السومري أفاهن

 لجلي يها الشيخ اأ

 جب  .. مولاي البشرأكيف الصعود ... 

 الى جنائ  ربة المطر / الجمال

 انب اينانا

 انا اللحي القتي 
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ا لحد الذوبان ا والتلبس بشخصياتههماسطورة من خلال استلهللأ فريداً  في هذه القصيدة نجد توظيفاً 

مثل بشخصية معاصرة تت ةطورة حقيقسأبحيث يحس المتلقي كأنه امام ، ) الصوفي( في الرموز التي تعبّ عنها

ليه إلتهبط  ،تخرج من بين السطور يلةسومرية متخ ةلهإ( يعشق السَّماويمامنا )يحيى أ ةماثل ةرضيه متجسدأ

 1في ذات واحدةيتوحدا و  ،السماء تهبط ليتواصلا وهو في اعاليعلى الصعود، هو غير قادر و 

رة لهة الاسطو وتأثير الآ ،خرينانا( وهنا يرادبها الآإ) اسم ةسطورة القديمالشاعر يظهر في قوله الأ وهنا

ا كله ذه ،رض الحضاراتأالعراق  ،رض سومرأ ،دل على وطنهي الذيخر وكل هذا يعبّ به الشاعر عن الآ

ولكن ما  ،ويريده الشاعر ،خر هو ما يدله( وهذا الآبفردوس الملاك السومرية أيظهر كذلك في قوله ) فاهن

يسمي نفسه في  والتبادل الثقافي الكبير وها هو ،لمنين والوجع والأنفسه وذاتها والحنين والأإلى  ن يعودألبث ي

 نا الحي القتيل( .أقوله ) 

نا الذي نجد في الكثير من نصوصه وجود الأ التي ذكرها الشاعر مثلة الماضية والقصائدفمن خلال الأ

و الوطن الذي أ ،ذي يكون العاشقة الولهان الحبيبةال ،خرذاته الموجوعه والمتألمة وعن الآ يعبّ الشاعر عن

 ساس العراق .وهو دوما بلده الأ ،تسكنه العاشقة

                                                        

ل في صإنانا هي الهة بلاد الرافدين القديمة المرتبطة بالحب والجمال والجنس والرغبة والخصوبة والعدالة والسلطة السياسية كانت تعبد في الا 1
 .22، يحيى السماوي بين الامتداد والأسطورةسومر. نور علي، 
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 خرىأصور . 3.3

شعري صبح العمل الألذا  ،الشعر من الفنون الذي يتشكل عن طريق المزج بين الخيال والواقع  

ة ودلالاتها الجمالية، إلا إذا بيرية والتأثيريالتع فالصورة الفنية لا تتحقق وظائفها ،لعملية التصوير الفني مسرحاً 

ات الواقع ية بأنها: "نقل لغوي لمعطيدجنس أدبي الفئة معين، وتعرف الصورة السر إلى  استندت هذه الصور

وهي تقليد وتشكيل وتركيب وتنظيم في وحدة وهي هيئة وشكل ونوع وصفة، وهي ذات مظهر عقلي ووظيفة 

لنفسية ء فنون الرسم والحفر والتصوير الشمسي، موغلة في امتداداتها إيغال الرموز اتمثيلية ثرية في قوالبها ثرا

 .1والاجتماعية، ثم هي حسية وهي كذلك إفراز خيالي

هذان المفهومان يرتكزان أساساً في قدرتهما على تجاوز القصائد الشماول العام من المعنى المعياري 

قافة العربية الغربية عن طريق المزج بين الث السَّماويفي قصائد وطرق الانتهاك اللغوي، وقد تشكلت الصورة 

ومن خلال هذا الامتزاج تولدت فيه صور مودية عكست الواقع لكلتا الثقافتين، فتداخلت  ،والثقافة الغربية

 .المفارقة والانزياح :ومن أهم هذه الصور ،فكار الشاعر لدى تاريخهأالصور عن طريق تلاقح 

 ة:: المفارقولاً أ

المفارقة لغةً: وردت المفارقة في المعجم اللغوي" الفرق بفتح الفاء وسكون الراء هو خلاف الجمع، 

 .2فرق يفرقه فرقا وفرقة، ويقال ايضاً الفرق هو تفريق ما بين الشيئين حين يفراقان

                                                        

 .11م(، 1112، )المغرب: مكتبة الإدريسي تقوان، 1، طبناء الصورة في الرواية الاستعمارية: صورة المغرب في الروايةر، محمد أنقا 1
 ، د.ط، )بيروت: دار لسان العرب، د.ت(.لسان العرب المحيط ابن منظوريوسف خياط،  2
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فلاناً  ارقباعده وف :وجاءت المفارقة في المعجم الوسيط من قوله: فارق الشيء مفارقة وفراقاً : أي

باينها وافراق  :أي قطع الأمر بينه وبينه على أمـر وقـع عليه اتفاقهما، وفارق فلان أمرأته مفارقة وفراقاً : أي

 .1عنها

المفارقة اصطلاحاً: يعد مفهوم المفارقة من المفهومات التي يشوبها الكثير من الغموض، إذ لا يمكننا 

م تقراب جذور البلاغة العربية لوجدنا أن هناك مفاهيإلى  ، ولو عدناأن نجد تعريفاً محدداً لهذا المفهوم الغربي

من هذا المفهوم ولكنها جاءت بمسميات مقاربة له" إن مفهوم المفارقة قديم قدم الإنسان ذاته فهو يحمل في 

 .2جوهره بذور التناقض والتضاد

لية راسخة ما جذورها الأصالنقد العربي الحديث على نحو مفاجأ بينإلى  وقد شقت المفارقة طريقها

 دخولها ساحة ساهم في يَّةالأدبفي النقد عند الغرب منذ قرون طويلة، إن انفتاح الثقافات والمدارس النقدية و 

نجد ، و 3وهذا المفهوم هو حديث الولادة في دائرة النقد العربي ،النقد العربي وذلك عن طريق الراجمة والتأثر

ن شأن نوع من القلق مطلوب في الكتابة، ومإلى  شكوك تتحول :أنها تعني مفهوم المفارقة عند رولان بارت

، في حين نجد أن تعريف المفارقة عند غوته إذ يقول: 4بقاء تلاعب الرموز )تعدد الدلالات( قائماً إهذا القلق 

 5"" إن المفارقة هي ذرة الملح التي وحدها تجعل الطعام مقبول المذاق

                                                        

 .385(، م1118، د.ط، )اسطنبول: دار الدعوة، المعجم الوسيطإبراهيم مصطفى وآخرون،  1
 .11م(، 2112، )عمان/الأردن: وزارة الثقافة، 1، طجماليات المفارقة في القصص القرآنيرنا أحمد عبد الحليم،  2
 .5م(، 2112كلية الدراسات العليا،   -، أطروحة دكتوراه، )عمان: الجامعة الأردنية المفارقة في قصص زكريا تامرأحمد داود عبد خليفة،  3
 .18م(، 1111، )عمان: دار الشروق للنشر والتوزيع، 1، طفارقة والأدب دراسات في النظرية والتطبيقالمخالد سليمان،  4
 . 5م(، 1111(، 2عبد الواحد لؤلؤة، )العراق: دار المأمون، المجلد )المفارقة وصفاتها،دي. مويك،  5
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 .1طيور فارقة عند اناتول فرانس إذ يقول: إن عالماً بلا مفارقة يشبه غابة بلابينما لا يختلف تعريف الم 

" قول  :وقد تطور مفهوم المفارقة في النقد الغربي لذلك نجدها استوعبت جملة من التعاريف ومنها

كي ل وفي تعريف آخر لها أن تقول شيئاً وتقصد غيره، وكذلك عرفت على أنها أن تمدح ،المره نقيض ما يعنيه

 .2تذم وتذم لكي تمدح

ونهما ات يتضح لنا أن مفهوم المفارقة مرتبط ارتباطاً جذرياً بالتناقض والتضاد كالتَّعريفمن خلال هذه  

آليات انتاج  استخدامهما في بنية المفارقة، على اعتبار أنهما منإلى  لصيقين بهذا المفهوم فصائع المفارقة يلجأ

 المفارقة. 

ام  بي الحديث فاستخدم مفهوم المفارقة بأنها " صيغة بلاغية تعبّ عن القصد باستخدأما في النقد العر 

 يلبث أن تتبين ولا ،ثارة التعجب بين متناقضين، ولكن أحدهما لا يبطل الآخرإكلمات تحمل المعنى المضاد و 

ما نوع من هحقيقته، وهي تكنيك فني يستخدمه الشاعر المعاصر لإبراز التناقض بين طرفين متقابلين بين

 3التناقض وهي لغة اتصال سري بين الكاتب والقارئ

 ويرى )شكري عزيز الماضي( أن مفهوم المفارقة يقوم على أساس الاقتصاد اللغوي فيقول: " المفارقة 

                                                        

  .13، المفارقة وصفاتهامويك،  1
 .21، المفارقة وصفاتهامويك،  2
 ، رسالة ماجستير، )الجزائر: جامعة الحاج لخضر، كلية الآداب واللغات،المفارقة في مقامات الحريري مقاربة بنيويةشي العشي، سهام حشي 3

 .13م(، 2112
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الاقتصاد اللغوي والتكثيف الإشاري، كما تنطوي على مبدأ آخر هو مبدأ عدم التوقع الأمر الذي 

 1يثير الدهشة والتأمل

راوغة، وغير أن تكون مإلى  ويعرفها ناصر شبانة بقوله: " إن المفارقة الحراف لغوي يؤدي بالبنية

 .2مستقرة، ومتعددة الدلالات وهي بهذا المعنى تمنح القارئ صلاحيات أوسع

اسرااتيجية قول نقدي ساخر، وهي في الواقع تعبير عن موقف عدواني، ولكنه تعريف غير  والمفارقة

على التورية والمفارقة هي طريقة لخداع الرقابة، حيث أنها شكل من الاشكال البلاغية التي تشبه  مباشر يقوم

الاستعارة في ثنائية الدلالة. فالمفارقة في كثير من الأحيان تراوغ الرقابة بأنها تستخدم على السطح قول النظام 

ندما تفشل كل م المفارقة في نهاية المطاف عالسائد نفسه، بيد أنها تحمل في طياتها قولًا مغايراً له وتستخد

 3وسائل الإقناع وتستهلك الحجج، ويخفق النقد الموضوعي

منتج المفارقة بصانع المفارقة وهذا يعتمد على قوة الملاحظة واتقاد الذهن كونها تنمو وتراعرع من و 

تسميتها  كنصر يمللمفارقة آليات خاصة تحدد بديتها فهي تقوم على عدة مقومات أو عا،و خيال خصب

إن صانع المفارقة و ، () التناقض، التضاد الحيل اللغوية، الرمز التخالف، التحول المفاجأة ي:بأليات المفارقة، وه

يق فاعلية ، وللمفارقة دور واضح في تحقالأدبيلابد له من استخدام هذه الآليات كونها تحقق فاعلية للنص 

                                                        

، )الكويت: سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون، 1، طأنماط الرواية العربية الجديدةشكري عزيز الماضي،  1
 . 21م(، 2118

، )القاهرة: دار الفضيلة للنشر 1ط المفارقة في الشعر العربي الحديث، )أمل دنقل سعدي، يوسف محمود دروي  نموذجاً(،ناصر شبانة،  2
 . 23م(، 2112والتوزيع، 

 . 22(، م1182(، 2، العدد )(2)، )القاهرة: مجلة فصول، مج المفارقة في القص العربي المعاصرسيزا قاسم،  3
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 1(ستسافرين غدا) ثيرة والمتنوعه نجد في قصيدتهالشاعر في قصائده الك ومن المفارقة التي يذكرها، الأدبيالنص 

 :على وجه المثال التي يقول فيها

 ستسافري   غداً؟

 إذن ما نفع  حنجري؟

 سأدخ   كهف  صمتي

 ريثما تخضر  صحرائي

 بوقع   خ ط  إ ب    

 :لأعود  ثانيةً سؤالاً حائراً 

 سحاب    إلى  كيف  الوصول  

 إن  قد عج ت  

؟إلى  ع  الوصول    تراب  

 سأ نيم  حنجري

                                                        

 . 21، قليلك لا كثيرهنالسماوي،  1



92 

 

 فما معنى ال ناء  

؟  بلا ر باب   

***** 

 لا بدَّ م  حلم  

 لأعرف  أنني قد نم   ليلي

 في غياب   

 الآن يكتم   انتصاري

 باندحار غرور  أشجاري

 أمام ظ لال  غاب   

 الآن أرفع راية  استسلام  قلبي

 .. جه  ي قيدي

 خ ي ب   دي

 بالإقامة   لأختتم التشر د  
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 خلف باب   

 جفناً تأبَّد    ال لام  

 فجاء  ينه   م  شهاب   

 وفماً توضأ  بالد عاء  

 لع َّ ث رك  سوف يهتف  لي

 هلا ب   

 لا زال  في البستان  مت س ع  لنارك  

 فاحطبي ش ج ري

 عس  جمري ي  يب  جليد  ظ ن    

 وارتياب    

 إ  ل ي  نيني قليل    ع  كثر  الأ خر ت  

 تلومي ظامئاً ه ج ر  النمر   فلا

 .. وجاء  يستجدي   كأساً م  سراب    
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 فإذا س ق ط   

 م ض ر جاً بل   اشتياقي

 كف نيني حين  تأتل ق  النجوم  

 بثو   عر   م  ثياب    

ت م طري لي في صلات      واس 

 ماء  م فر   

 ف ـق د كتم الفؤاد  السرَّ 

عري  لولا أنَّ ش 

!  قد وش  ب   

مفارقة  ةخر )فثمية يعبّ الشاعر بها عن الذات والآظهر في قصيدته هذه مفارقة وقففهنا الشاعر ي

ن الشاعر ونار الحبيبة بين بستا ولىالحبيبة تتجلى لنا منذ الوهلة الأبين الذات الشاعرة و  ةموقفية شديده الحد

 واستجدائه ظامئاً  اعر هناكوالتمييز الذي تركه الش، خرياتثير الأوقليلها وك وارتيابها ،وجلب ظنونها ،وحجرة

الحدة  متجادلين يلح الشاعر على تجليه مواضع ما موقفين متعارضينأفنحن هنا  ،من سراب الحبيبة كأساً 

بينهما من خلال ما يصطنعه على المستوى الجزئي من هذه المتقابلات التي تعمل على تصعيد احساسنا 
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بعد طول التطاوف  وموقفه النفسي والفكري ،خيرر الشاعر الأغ ذروتها التي هي خيابالمفارقة وتناميها حتّ تبل

الذي يأتيه  وان كان السراب هو العوض ،خرياتن يغنيه عن كثير الأفقليلها عنده كفيل بأ ،وكثير الموازنات

 1في مقابل التمييز العذب الرقراق

تي قليلها ( في الحبيبة الخرالشاعر )والآ نا(أنا المتجلى والتظاهر في ) ظهره في الأأراده و أوهذا ما 

 وهذه هي المفارقة التي يظهرها الشاعر في قصيدته المذكوره سابقاً . ،يكفيه

 :  الل وي ثانياً: الان   

عريَّةوربطها با ،الأدبيعد الإزاحة من الظواهر الجمالية في العمل ت  ، لشروطها فهي شرط أساسي ،لش ِّ

وري لحدوث الشعر الشعري هو حدوث الإزاحة باعتباره يقول: )يوحنا كوهين( "الشرط الأساسي والضر 

 2انتهاكًا للنظام اللغوي

لك أنها خالية من والمراد من ذ المحور الأول هو اللغة صافية ونقية. :تتأرجح اللغة بين محورين رئيسيين

 ،طاب العلميلخواستخدام هذه اللغة المعقولة ظاهر في ا ،فهي لغة منطقية لا تقبل التأويل والتأويل ،الإزاحة

 .3لما يحمله من شعرية الأدبو 

                                                        

 .182، العشق والاغرااب في شعر يحيى السماويبدوي،  1
 . 11م(، 1111، )المغرب: دار توبقال للنشر المغرب، 1، تر. محمد الولي ومحمد العمري، طبنية اللغة الشعريةجان كوهن،  2
 .81، بنية اللغة الشعريةكوهن،  3
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أ الذي وهو في واقعه مشابه للخط ،عن المعنى المعتاد اً ني أن مصطلح الإزاحة يعني انحرافوهذا يع

يلجأ المبدع إليها  مثل ،ينحرف عن التعبير المعتاد الذي تتم بموجبه عملية الاتصال في اللغة العادية بين الناس

من الدهشة  اً ع نو لأدبياالعمل إلى  لما فيه من متعة وجماليات تضيف ،وتجذب انتباهه ،يمن أجل تحفيز المتلق

  كما هو الحال بالنسبة للكثيرين.  ،والغرابة

الحديثة على عنصر الاستخدام اللغوي في النص الشعري خاصة  يَّةالأدبالنقدية و  الد ِّراساتركزت 

وتتضح ظاهرة الانزياح ، 1الأسلوبية والألسنية الد ِّراساتفي  ويتجلى مثل هذا الراكيز ، عامةالأدبيوفي النص 

 من خلال استعمال العناصر اللغوية التي تبين عن استخدام غير مألوف في التعامل مع اللغة، الأدبيفي النص 

عريَّةاللامعقول وغير المألوف التي نادت بها إلى   نصاً يقرابالأدبيإذ يغدو النص  يكون لحديثة، وبهذا ا الش ِّ

عريَّةالانزياح من أهم المظاهر التي تعكس تجليات اللغة   ف. في تجاوزها للنمط التعبيري المألو  الش ِّ

ة التي تثير ، تتجلى باستعمال اللغيَّةالأدبذلك أن ظاهرة الانزياح الموجودة في النصوص إلى  ونضيف

إلى  عودالظاهرة توجدنا أنها قديمة جداً تسلوبية حديثة النشأة، ولو تتبعنا جذور هذه أالاهتمام كونها ظاهرة 

تكون  يَّةلأدبالأن )أرسطو( كان يرى أن اللغة  ؛أرسطو، فقد ميز بين اللغة العادية المألوفة واللغة غير المألوفة

 2أكثر شعرية

                                                        

 .21م(، 2111، رسالة ماجستير، )العراق: جامعة بابل كلية الرابية للعلوم الإنسانية، ايات أحلام مستغانميالمفارقة في رو زيد وفاق شاكر،  1
 .22، المفارقة في روايات أحلام مستغانميقاسم،  2
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 عن لأدبيافيرى بعض النقاد الأسلوبيين أن الانزياح يعد من أهم الظواهر التي يمتاز بها الأسلوب 

عريَّةكونه عنصر يميز اللغة غيره،   لف عن اللغة ويمنحها الخصوصية التي تتألق بها، ويجعلها لغة خاصة تخت الش ِّ

العادية، وذلك بما يتمتع به الانزياح من تأثير جمالي وبعد إيحائي، فمفهوم الانزياح يشكل أحد التصورات 

وعة للغة والكلام باعتبار أن الكلام مجمالأساسية للأسلوبية ويسرى )دي سوسير( أن ما يميز الانزياح عن ا

 1يَّةالأدبمن الانزياحات الفردية التي يضعها مستعملو اللغة ثم تطور هذا المفهوم في ظل اللغة 

وا معه فيرى وذلك باختلاف النقاد الذين تعامل ،ينوقد تباينت تسميات هذا المفهوم عند النقاد الغربي

( وأما )بارت( فيراه )فضيحة( بينما يرى )تودوروف( أنه )شذوداً(، ولو )بول فاليري ( أن الانزياح )تجاوزاً 

 2جان كوهن نجده استخدم للانزياح لفظاً مرادفاً له حيث يسميه )الخطأ( إلى عدنا

يستوعبه  ين نلحظ أن الانزياح لا يمكن أنيومن خلال هذه الرؤى المختلفة والمتباينة لدى النقاد الغرب

 على حيوية المفهوم. وهذ يدل  ،تعريف واحد

ولو تتبعنا هذا المفهوم في الرااث النقد العربي لوجدنا أن النقاد العرب القدامى قد جعلوا الانزياح 

ليها وهي الخروج عن المألوف ومخالفة القواعد المتفق ع ،ضمن مفاهيم عديدة تتفق جميعها حول فكرة واحدة

ذت اللغة قضية خاصة بالنقد الحديث، بل هي قضية اتخ إذ لم تكن قضية الخروج عما هو مألوف في استخدام

شكالًا وصوراً متعددة في الموروث النقدي والبلاغي القديم، ويبدو أن مناقشات القدماء وملاحظاتهم حول أ

                                                        

 .215م(، 2118، )لبنان: الدار العربية للعلوم، 1، طإشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي،  1
 . 111، بنية اللغة الشعريةكوهن،  2
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والقوانين  ،الوقوف والتأمل والتفسير لكل ما هو خارج عن حدود الاستعمالإلى  الاستخدام اللغوي قد دفعهم

 .1طناب، والتقديم والتأخير، والحذف والإهم عن المجاز، والحقيقة، والاستعارةعن طريق حديث

أما في النقد العربي الحديث فنجد أن النقاد تعاملوا مع هذا المفهوم على أنه انحراف الكلام فيعرفه 

 نور الدين السد بأنه " هو انحراف الكلام عن نسقه المألوف، وهو حدث لغوي يظهر في تشكيل الكلام

 الأدبيسلوب ، بل يمكن اعتبار الانزياح هو الأالأدبيوصياغته ويمكن بواسطته التعرف على طبيعة الاسلوب 

ة، خروج التعبير عن المألوف في الراكيب والصياغة والصورة واللغ: أنه من تعريفات الانزياح الأخرى، و 2ذاته

 .اً ولكنه خروج يهدم كي يبني بطريقة يصعب ضبطها بطريقة يهرب دائم

ية فنية وأنه أن له أهم ،ات نجد أن مفهوم الانزياح يتميز عن المفاهيم الأخرىالتَّعريفومن خلال هذه  

عريَّةمرتبط بالأسلوب و  د أن مفهوم الانزياح والتأمل فيها نج السَّماويوعند قراءة قصائد  ،ةالسَّماويقصته و  ،الش ِّ

المعطي يطرز  لديه فنجد الشاعر ،تخدمها الشاعر فيهايشكل جزءًا من صور الشاعر وقصائده الفنية الذي اس

الرواني بالعديد من الكلمات والعبارات التي انحرفت عن معناها الأصلي ليعطيها معنى آخر غير معناه المعتاد 

 اً توحالنص مفعلى قدرة الكاتب على جعل  السَّماويوهذا يدل على قدرة الشاعر الشعري  ،والمستخدم

  والتفسير. للتأويل اً ومفتوح

                                                        

 . 23م(، 2111، )إربد/الأردن: دار الكندي للنشر والتوزيعالأسلوبية مفاهيمها وتجلياتهاموسى سامح،  1
 . 111م(، 2111، د.ط، )الجزائر: دار هومة، الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد،  2
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يا يدته )قص في ،ومنها ما نجده السَّماوييظهر مفهوم الإنزياح في مناسبات عديدة في قصائد 

 التي يقول فيها :  1صاحب(

 ماأفجائعنا ولودات و 

 مسرتنا ف انية عقيم 

   سعدأذا اصطبق الفؤاد بكإ

 فقد زخ  بجعتين هموم  

نا( ر )الأاظهرة )ياصاحب( انزياحات لغوية لإكو بيات من القصيدة المذ ه الأهذ ويظهر الشاعر في

لم يقل فجعتنا وهذا و  ،قال فجائعنا ذإ ،فقد جعل الشاعر الفجائع على سبيل السخرية والتهكم بصيغه الجمع

 ةوفجأ ،تكاثر سرطانياً نها تأت( فكانت الفجائع تتولد كايفيد التكاثر وتنوعها واستمرار تولدها اذا يقول )ولود

عود الحزن والفواجع ن يأولكن مايلبث  ،فراح والسرورالأإلى  وهنا يذهب المتلقي ،بمفردة )المسرة(يحيي الشاعر 

لكثرة بالقلة فلا يقارن ا ،ن المسرة مفردة والفواجع جمعأ علماً  ،فيكملهما ليجعل هذه المسرات) غانية عقيم(

الي المحن والمصائب تو ، للتعبير عن راتفهذا الانزياح في العبا ،قيمه لها وكذلك من هذه المسرة هي عقيمه لا

كان هذا   وان ،س سعيد( يوماً أن )اصطبح الفؤاد بكإنه و أحزان والهموم ليذكر س الأأك ويستمر في ،عنده

ابلة التي يزيح ن المقإهموم( ف عتينموم ستورخ ليقول فيها )فقد زخت بجحزان والهن الأأ إلاس واحد أالسعد ك

                                                        

 . 82، قليلك لا كثيرهنالسماوي،  1
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يجعلها  ات التيهذه الانزياح، مقابل زخ من الهموم ،س واحد من السعدأبين ك بها الشاععر بذكر المقارنه

ور فهي لا قيمة لها و فرح وسر أنه مهما تمر بسعادة بأ ،نا( الحزينة المتألمةاعر في قصائده يذكر بها ذاته )الأالش

 1مام هذا الحزن وهذه المأسي الكبيرو والكثيرةأ

فاننا نجد تجلي  ،ساليبه للكتابةأو  ألفاظه،وغزارة  ،ته الجميلةن الشاعر بلغإومن خلال كل ما مضى ف

، أو ي الوطنغلب المواضع هأخر( في و )الآ ،نفسه، والتي يظهر فيها عن ذاته بها دوماً التي يعبّ نا( ) الأ

 . لسماوةافي مدينته الجميلة وذكرياته الجميلة  ،ول وهو العراقالوطن الأإلى  الحبيبة نجدها تعود به

 

 

 

 

 

 

 

                                                        

 . 182، ق والاغرااب في شعر يحيى السماويالعشبدوي،  1
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 لخا ةا

نهاية المطاف  إلى الوصولفبعد  ،عمال خواتيمهاوجعل خير الأ ،ة نهايةيبدا لالحمد لله الذي جعل لك

نها دراسة وتحليل أسفرت علنا من الوقوف عند النتائج التي  كان لابدَّ ص مدلولاته،  شعر السماوي، وتفحُّ في 

  همها ما يأتي:شعره، وهي نتائج تجلَّت في تفاصيل الدراسة جميعها، وأ

إلى  ولاً صل واحد وصأذ ينبثق كلاهما من إ ،خرنا والآوم اللغوي والاصطلاحي لمفهومي الأاقرااب المفه .1

 .مضمون واحد

يرتكز مفهوم الأنا والآخر أدبياً على القضايا والمحاور التي طرحها الشاعر في شعره، وكيفية معالجتها لها،  .2

 لسماوي.وكل ذلك ارتبط بشخصية الشاعر يحيى ا

عند نص الشاعر السماوي لا يمكن وصف العلاقة بين الأنا والآخر بأنها علاقة توازي وتقابل المثيل  .1

للمثيل، أو أنها تبدت كعلاقة النقيض بالنقيض فقط، فشعره غني بكلا الحالتين، والعلاقة بين الأنا 

 والآخر في شعر السماوي علاقة متغيرة، غالباً ما يجذبها الأنا نحوه.

 ،محايد مجهوللى إ تجاوزه في كثير من النصوصبل  ،خر عند الموازي والنقيضنا والآيتوقف مفهوما الألم  .2

 ،يره لحالات مشراكةتغيإلى  يتجاوزه متوافقاً منسجماً، بلغلب حالاته أفي و ، و غربياً أ ،سواء كان عربياً 

 ونظام واحد . ،وحياة

ة قر، الناظر للأماكن تارة بعين الحنين، وتارة بعين الدهشعبّ الشاعر عن حالة الأنا المسافر غير المست .5

والاستطلاع، وقد ظهرت في شعره فضاءات مكانية كثيرة كانت تحيط بعلاقته مع العالم، ومن هذه 

 مع كل ما يجلبه هذا الفضاء من حنين وألم. الفضاءات بادية المكان الذي انحدر منه، وهو "السماوة"



102 

 

سردية أنموذجاً للسعي نحو التماثل مع الآخر، والبحث عن المشراكات، وخاصة قدم الشاعر في قصائده ال .3

الاشرااك في الهوية العربية، فخاطب الآخر العربي عن الهموم المشراكة، عن تراب الوطن، وصهيل الخيول 

 مثلًا.

، خرنا والآمعايير الأ يدفي تحد واضحاً  انعكاساً  في شعر السماوي والحضاري   قافي  والثَّ  راع الفكري  الص ِّ مثَّل  .1

 ،فكان ذلك الصراع نتيجة مستمرة للخلاف الفكري، والتباين في المنظومة الأخلاقية والفلسفية للحياة

فجاء خطابه للإنسان الغربي الذي رضي بنهب ثروات وطنه، ورضي بتشريده، واحتلاله، خطاب 

  النقيض للنقيض.

اعر صناعة د الشذ تعمَّ إ، السَّماويبارزة في شعر  خرى متنوعة شكلت ظاهرةأ لم تهمل القصائد صوراً  .8

 .ضافة صبغة تهكمية جديدةإجل أبعض المفارقات من 

أسلوب الانزياح اللغوي، ليعبّ عن معاني مكنونة، بأسلوب يثير الدهشة أو الصدمة إلى  عمد الشاعر .1

مة جمالية ونكهة فى قيلدى المتلقي، ولعل خروج الشاعر عن المألوف في كثير من العبارات، والصور، أض

 مبدعة لتذوق شعره لدى مستويات مختلفة من الناس.

 عن معاني قصدها الشاعر . اوكذلك نجده استخدم الانزياح اللغوي ليعبّ به  .11

تنوعت لغة الشاعر بين اللغة الفصيحة، واللغة المحكية، بما يمكن تسميته اللغة العربية المهجنة، وامتازت  .11

 لاسة، وسهولة التلقي.عباراته وتراكيبه بالس

، وقد أبدع النثر وقصيدة ،التفعيلة الواحدة والحر   ،الشعر العمودييرااوح أسلوبياً بين  السَّماويشعر  .12

 فيها جميعاً.
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مثَّل الشاعر السماوي بحق صورة الأنا غير المستقرة في صراعها مع الآخر، كما أضافت ظروف حياته،  .11

لاغرااب عن الوطن أضاف لشعره الكثير من العاطفة، والتميز، وآلام الحرب العراقية، وتذوقه طعم ا

 والاتساع، وجعله بحق من الشعراء المتميزين، وصاحب بصمة بي ِّنة في الشعر العراقي المعاصر.
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 السَّماويملحق: صور  توثق لقاء الباحثة بالشاعر 

 



105 

 

 



106 

 

 



107 

 

 



108 

 

 المصادر والمراجع

دار بغداد:  .الحرب في العراق دراسة في روايات الحرب في العراقالبناء الفني لرواية  ، عبد الله.إبراهيم .1

 . م1188، 1طالشؤون الثقافية العامة، 

 ،1طت للثقافة، مركز أوغاريفلسطين:  .بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينية. أحمدحفيظة،  .2

 م. 2111

لبيت جامعة آل االعراق: ، رسالة ماجستير .المكان في روايات تحسين كرمياني. أحمد قصيجاسم،  .1

 . م2113كلية الآداب والعلوم الإنسانية،   -

، 1ط تمـوز للطباعة والنشر والتوزيع،دمشق:  .المدينـة فـي قصـص جليل القيسي .أحمـد ،أسـود نـوزاد .2

  م.2111

، رسالة ماجستير .جدليـة الأنـا والآخـر فـي )البيت الأندلسي( الأعرج واسينيكرومي، يوسف.  .5

 م. 2118الجزائر،  -جامعة أحمد دراية، درار الجزائر: شراف: محمد بلغيتي، بإ

 م. 1111، 1طبيروت: دار صادر،  .لسـان الـعـرب .محمد بن مكرمابن منظور،  .3

  م.1111دار الآداب، بيروت:  .النظام والكلام الذات والآخر .أودنيس .1

 . م۱۸۱۱ار الحرية للطباعة، دبداد: غالب هلسا،  تر. .اليات المكانجم. باشلار جاستون .8

 .م1133النهضـة المصـرية، مصر:  .اسـات فـي الفلسفة الوجوديـةدر. عبـد الـرحمن ،بدوي .1

 ، دمشق: دار الينابيع،1ط .السَّماويالعشق والاغرااب في شعر يحيى  .بدوي، محمد جاهين .11

  .م2111



109 

 

 .م۱۸۱۱بيروت: مكتبة لبنان، د. ط،  .محيط المحيط. بطرس ،البستاني .11

عربية للدراسات المؤسسة ال. بيروت: قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر. عبد الرحمن ،بسيسو .12

  م.1111والنشر، 

لمـيند باغين،  جامعـة مـحـمـدالجزائر: أطروحة دكتوراه،  .أزمـة الهـويـة فـي الرواية الجزائرية. توفيققحام،  .11

 . م2111، كلية الآداب واللغات، 2سطيف 

كلية الفنون   ر:الجزائرسالة ماجستير،  .آليات الصراع الدرامي في النص المسرحي الجزائري. ورةن ،جبا .12

 . م2113الدرامية، 

قف الثقافي، مجلة المو بغداد:  .الرؤى المتغيرة في روايات نجيب محفوظ الذهنية. راهيمإب ،جنداري .15

  .م1111 ،(22بغداد، العدد )

: خليـل اعتنـي بـه .الصحاح تاج اللغـة وصحاح العربيـة. حمـادأبـي نصـر إمااعيل بـن  ،الـجـوهري .13

 .م2111دار المعرفة، ، بيروت: 1طمأمون شيحا، 

دار الحـوا ، سوريا: 2ط .(نموذجـاً أالأنـا فـي الشـعر الصـوفي )ابن الفارض . عبـاس يوسـف ،الحـداد .11

 م.2111لتوزيع، ل

ث بعـض الثنائيـات المتداولـة فـي الفكر العربـي الحـدي نحـن والآخـر )دراسـة فـي. محمـد راتب ،الحلاق .18

 . م۱۸۸۱من منشورات اتحاد الكتاب العرب، د.ط، دمشق:  .المعاصر(

يـة سلسلة كتـب ثقافد.ط، الكويت:  .إشكالية الأنـا والآخر )نمـاذج روائيـة عربيـة(. ماجـدة ،حمـود .11

 م.2111داب، الكويت، شـهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآ



110 

 

منشورات مؤسسة ، بيروت: 1طرحه وضبطه وقدم له: ضياء حسين، . شالديوان. السيد ،الحميري .21

 . م1111علمي للطباعة، الأ

كلية   -قالمة ماي 8جامعة الجزائر: د.ط،  .صور الآخر وعنفه في رواية الصدمة. ياماينة ،خضر .21

 م.2118الآداب واللغات الجزائر، 

 .11د.ت، مج.مجلـة جامعة دمشق، دمشق:  .والموقـف مـن الآخـر لأدبا. لؤي ،الخليل .22

، لسَّماويادراسة نقدية في ديوان قليلك لا كثير هن للشاعر يحيى -ماد وراق الرَّ أ. خضير ،دروي  .21

  .م2118 دمشق: دار الينابيع، ،1ط.

دار نعمان ، لبنان: 1ط يوسـف غـازي مجيـد، تر. .فـي الألسنية العامـة اتمحاضـر . ديسوسير فرديناند .22

 . م1182، 1للثقافة، جونيه، لبنان، ط.

عـالم الكتـب الـحـديث، ، إربد/الأردن: 1. طصـور الآخـر فـي الشـعر العربي. سعد فهـد ،الـذويخ .25

 م.2111

  م.2112دار المعارف، د.ط، القاهرة:  .الآخر بين الرواية والشاشة. محمد ،رفعت .23

.ط، دساتذة، مجموعـة مـن الأ .تح .العروس مـن جـواهر القاموستاج . مرتضى الحسين ،الزبيدي .21

 .دار الهداية، د.تالكويت: 

 .دار العـودة، لبنان، د.ت، لبنان: 1طالـرحمن بدوي،  عبـد تر. .الوجـود والـعـدم. جـان بـول ،سـارتر .28

ائر: الجز توراه، أطروحة دك .الأنـا والآخـر فـي أدب الرحلـة دراسة نقديـة مقارنةسعد الله، مكي.  .21

 . م2111العربي والفنون،  الأدبجامعـة باتنة، كلية اللغة و 



111 

 

بيروت:  .الثقافـة والحضـارة مقاريـة بين الفكـرين الغربي والإسلامي .فـوزي خليل -فـؤاد  ،السعيد .11

 ، د.ت.دار الفكـر

دار ، سوريا: 1ط .المعاصرالتجليـات الفنيـة لعلاقـة الأنـا والآخـر فـي الشـعر . أحمـد ياسين ،سليماني .11

 م.2111الزمـان للطباعة والنشر والتوزيع، 

  .م2111، 2طدمشق،  .تيمم برمادي. يحيى ،السَّماوي .12

 التكوين للتالين للراجمة والنشر، دمشق: ،1ط .ديوان البكاء على كتف الوطن. يحيى ،السَّماوي .11

 .م2118

 . م2113، أسرااليا، هنديوان قليلك لا كثير. يحيى ،السَّماوي .12

 . م2111، أغسطس، أسرااليا، 1ط. .زنابيق برية رباعيات. يحيى ،السَّماوي .15

  م.2122، دمشق: دار الينابيع، 1. طيناناإفراديس . يحيى ،السَّماوي .13

 م.2111 :القاهرة، 1ط .معجـم المصطلحات الرابوية والنفسية .حسـن وآخرون ،شـحاته .11

دار الفرقان للنشر د.ط، عمان/الأردن:  .خصيةعلـم نـفـس الش. بشرى كاظم حوشـان ،الشمري .18

 م.2111والتوزيع، 

 .صـورة الآخـر صـورة الآخـر فـي الخطـاب القرآني )دراسة نقدية جماليـة(. حسين عبيـد ،الشمري .11

 م.2118دار الكتب العلمية، ، بيروت: 1ط

 المركز الثقافي العربي، ، الدار البيضاء/المغرب:1ط .الأنـا والآخـر عبّ اللغة السردية. صلاح ،صالح .21

 م.2111

 م. 1181دار الكتـب، د.ط، بيروت:  .المعجـم الفلسفي. جميـل ،صـليبا .21



112 

 

دار المعتز للنشر والتوزيع، ، الأردن: 1ط .خلاصيإالمفارقة في قصص وليد . رشد يوسفأ ،عباس .22

 م.2113

 . ه1121الموصل،  ،1ط .لكون القصصي آليات السرد وتمثيلات الدلالةا. براهيمإمحمد الجميلي،  .21

دار .ط، الجزائر: د .المكان في القصة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(. وريدةأ ،عبود .22

 م.2111الأمل للطباعة والنشر، 

  م.2115،،1الأردن، ط .الهوية العربية في ظل العولمة. المهديعثمان،  .25

، مصر: 1ط .نقديـة فـي فـكـر حسـن حنفـي جـدل الأنـا والآخـر قـراءات. أحمـد عبد الحليم ،عطية .23

 م.1111مكتبة مدبولي الصغير، 

دار يافا العلمية ، عمان/الأردن: 1ط .لحضـارة العربيـة الاسـلامية ونظامهـاا. عطيـة محمد ،عطية .21

 م.2111للنشر والتوزيـع، 

لفكر الإسرائيلي ة في االأنـا والآخـر )الشخصية العربيـة والشخصية الإسرائيلي. عمرو عبد العلي ،علام .28

 م.2115دار العلوم، . القاهرة: المعاصـر

مجلة فصول، د.م:  .حنا مينا السيرة الذاتية الروائية والوظيفة المزدوجة دراسة في ثلاثية. يمنى ،العيد .21

 م.1111(، 2(، العدد )15المجلد )

دار غداد: بهيم السامرائي، مهـدي المخزومي، إبرا .تح .كتـاب العـين .الخليـل بـن أحمـد ،الفراهيدي .51

 م.1181الحرية للطباعة، 

صلية مجلـة إضاءات نقدية، فد.م:  .الأنـا والآخـر فـي رواية )ثريا في غيبوبة(. إمااعيل ،فصيح .51

 م. 2115، (11)محكمة، العدد 



113 

 

د بن عبد السلام محم .تح .معجم مقايس اللغة .القزويني حمـد بـن فـارس بن زكرياابن فارس، أ .52

 م.1111 ،دار الجيل، بيروت: 1ط، هارون

، عمان/الأردن: 1ط .: دراسة نصيةجدليـة الـذات والآخـر فـي الشـعر الأمـوي. فاضـل أحمـد ،القـعـود .51

 م.2112دار غيداء للنشـر والتوزيع، 

، 1طد الغني، ، دراسة وتعليق: يسرى عببكر الولي بيأرواية الديوان ب (.مجنون ليلى)قيس بن الملوح  .52

 . م1113دار الكتب العلمية، بيروت، : بيروت

 . م1111علي وطفة، بيروت، تر.  .الهوية. ، كشيلليأليكسمي .55

مركز دراسات الوحـدة ، بيروت: 1ط .أو منظـوراً  صـور الآخـر الـعربـي نـاظراً  .آخـرونو  لبيـبالطاهر،  .53

 م.1111العربية، 

ر العربية بيروت: الدا .السـرد العربي الفتنة والآخـر أنساق الغيريـة فـي .شرف الدين ،ماجدولين .51

 ، د.ت.للعلـوم

دد تصـدر عـن المركز الجامعي تمنغست، العالجزائر: مجلـة أفـاق علميـة دوريـة نصف سنوية محكمـة،  .58

 . م2113، (11)

 م.1181الهيئـة العامـة لشـؤون المطابع الأميرية، د.ط، مصر:  .المعجـم الفلسفي .مجمـع اللغـة الـعربيـة .51

ستاذ، كليـة مجلـة الأبغداد:  .تشكل الانتماء الهوياتي في الروايـة العراقيـة، محسن، كرنفال أيوب .31

 م.2118الآداب، 

المجمع الثقافي، ، أبو ظب/الإمارات: 1ط .تمثيلات الآخر في أدب ما قبل الإسلام. فاطمة ،المزروعي .31

 م.2111



114 

 

، 2ط .لحـديث منطلقات وتطبيقاتـي االأدبفـي النقد  .عبد الرضـا علـيو  مصطفىفائق،  .32

 م.1181دار الطباعة للكتب والنشر، الموصل/العراق: 

  م.1118مؤسسة الرحاب الحديثة، ، بيروت: 1ط .صـور الـغـرب فـي الرواية العربيـة. سالم ،معـوش .31

رسالة ماجستير، بإشراف:   .(الآخر في الشعر الجاهلي )المعلقات أنموذجاً . فاضل حمد ،مكوار .32

 . م2111جامعة القادسية، العراق: بد ربه حمدان، کامل ع

راسات .مصلح وآخرون ،النجـار .35 راساتالثقافيـة و  الد ِّ  :الأردن/الأهليـة، 1ط .مـا بعـد الكولونياليـة الد ِّ

 م.2118

دار الكتب والوثائق، ، بغداد: 1ط .دلالات المكان في روايات هيثم بهنام بردي. محمود ناصر ،نجم .33

 م.2113

 

 

 

 

 

 



115 

 

KİŞİSEL BİLGİLER 

ORCİD 0009-0001-7979-6245 

Adı Soyadı Seenaa Musafer Meteab METEAB 

Doğum Yeri Iraq- Diyala 

Doğum Tarihi 02/08/1977 

 

LİSANS EĞİTİM BİLGİLERİ 

Üniversite Diyala Üniversitesi 

Fakülte Temel Eğitim Fakültesi 

Bölüm Arap Dili Bölümü/ 2001 

 

YÜKSEK LİSANS EĞİTİMİ 

Üniversite Çankırı Karatekin Ünıversıtesı 

Enstitü Sosyal Bilimler Enstitüsü 

Anabilim Dalı Temel İslam Bilimleri 
 

İLETİŞİM 

Adres Iraq- Diyala 

E-mail senaamusafer190@gmail.com 

 


