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Annelik kavrami ve kétiiciil kadin imgesi arasinda, anne - kiz iliskileri ekseninde yakin déonem
Tiirk sinemasinda bir incelemenin yapildigi bu ¢aligmada, incelenen filmlerde yiicelik, kutsallik
ve kotiiciil olus gibi kavram setlerinden olusan sifatlarin her bir olay ve olguda farkh
perspektiflerden ele alinabilecegi ve anneligin farkli yaklasimlarla insa edilebilecegi sonucuna
ulagtlmigtir. Tarihsel siire¢ i¢cinde basta kadinligin ardindan anneligin gelisim siireci ¢alismanin
kuramsal kisminda ana hatlariyla agiklanmistir. Kotiiclil kadin imgesi ve annelik eksenli
incelemede yakin dénem Tiirk sinemasinda eril sdylemi sorgulayan, alternatif filmler iireten
yonetmenler bulunmaktadir. Bu cergevede disil perspektifle bir filmin erkek veya kadin
yonetmenler tarafindan ¢ekilebilmesi tartismaya agik olsa da kadinlar tarafindan kadina bakiginin
somutlastirildigi filmlerin incelenmesi 6nem tagir.

Anahtar sozciikler: Koticiil kadin imgesi, femme fatal, annelik, Anne-Kiz iliskileri Tiirk
sinemast
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In this study, in which an examination is made in the recent Turkish cinema on the axis of mother-
daughter relations between the concept of motherhood and the evil woman image, it is concluded
that motherhood is a construction in the last analysis, and adjectives consisting of concept sets
such as sublime, sanctity and evil can be handled from different perspectives in each event and
phenomenon. In the historical process, the development process of motherhood, followed by
womanhood, is outlined in the literature part of the study. There is the existence of directors who
question the masculine discourse in recent Turkish cinema, and moreover, who produce
alternative films, in the analysis of the evil, malevolent image of women and motherhood. In this
context, the films of female directors are also important because although the issue of making a
film with a feminine perspective is open to discussion, it is important to at least examine the films
in which the woman’s view of women is embodied.

Key words: Evil woman image, femme fatal, motherhood, mother-daughter relations, Turkish
cinema
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1. GIRIS
Modern cagda yasami kotiileme gelenegi ve insanlar1 kotiiciil yonleriyle tanimla
yaklagimi, yagamin bir¢ok alaninda egemendir. Bu durum, insana dair fikirler iceren
kadin- erkek bir¢ok yonetmenin ¢esitli filmleri i¢in de gegerlidir. Bu durumu doguran
cesitli yaklagimlarin toplumsal yasamla ne kadar iliskili oldugu oldukga tartismalidir
ancak boylesi bir gergeklik karsisinda film elestirisinin rolii 6ncelikle sinema zemininde
ortaya konulan {iriinlerin belirli yOntemlerle incelenmesidir. Bu acidan, yapilan
incelemede reel toplumsal yasami tartigmaktan ziyade 6rneklem olarak secilen filmler,
tezde olusturulan kuramsal gergeve 1s181inda birer {iriin olarak analiz edilecek bu eksende,
annelik baglaminda kétiiciil kadin imgesi yakin donem Tiirk sinemasi gercevesinde ele

alinacaktir.

Koétiiliik iizerinde konusmak, koétiiliigii farkli boyutlariyla irdelemek insani kotii
kilmaz, iyilik tizerine sOylevler ¢ekmek de insanin iyi olmasini garantilemez. Burada her
seyden once iyi ve kotliden neyin veya nelerin anlagildigi, dahasi bu konunun
desilmesiyle hangi ama¢ veya amaglarin giidiildiigii 6nemlidir. Bu durum, iyilik ve
kotiiliikk tizerine iiretilen filmler i¢in de s6z konusu edilebilir. Bir filmde kotiiliik
konusunun islenmesi filmi kotiiciil yapmaz, ayni sekilde iyilik konulu bir film de iyilige
hizmet etmeye tek basina yetmez. Buradan hareketle denilebilir ki insanlara ve yasama
dair iletisi olan her filmde iyilik veya kotiiliik iizerine sdylenenler, 6znellik igermeleri
acisindan farkli agilardan yorumlanmaya aciktir. Kotiliigli betimleyen nitelikli bir

filmden 1yilik devsirilebilecegi gibi tersi de s6z konusu olabilir.

Kaotiiliik sinemada cesitli vechelerle kurgusal diizlemde estetize edildiginde cesitli
eylemlerin felsefi temelde “kotii” olarak kabul edilip edilmemesi farkli bir boyuta
tasinmaktadir. Filmlerde kotiiliik estetize edildiginde kurmacanin dogasindan
kaynaklanan dinamikler kotiiliikk pratiklerini ihlal boyutunda yliceltici bir boyuta
tasiyarak izleyicinin 6zdeslesme frekansina uyumlandirip yiiceltici nitelige biiriindiirme
olasiligin1 barindirir. Bu eksende, filmlerde kurgusal diizlemde gerceklestirilen kotiiliigiin
estetizasyonu, reel kotiilikk pratiklerinin felsefi diizlemde yeniden tartisilmasi ve
kotiiliigiin yeniden degerlendirilmesi i¢in oldukga elverisli imkanlar sunar. Bu baglamda,
filmlerde islenen kotiiliik pratikleri izleyici 6znelerin kendilerini iyilik ve kotiiliik
hakkinda yeniden konumlandirmalar1 ve yasamlarina anlam vermelerinde katkida

bulunabilecek zihin agici nitelikler tagir.



Bu dogrultuda, bireysel diizlemde gergeklesen kotiiciil eylemleri, sinemasal
olanaklarla neden sonug baglaminda tasvir ederek sorunsallastiran Ug kadin yonetmenin
filmleri incelenmektedir. Bu dogrultuda, incelenen; Senem Tiizen, imzali Ana Yurdu
(2015), Belma Bas, imzali Zefir (2010) ve Deniz Ak¢ay imzali, Koksiiz (2013), adli
filmler, iyilik ve kotiiliik tizerine yeniden diisiinmek agisindan, anne - kiz iliskileri

baglaminda ele alinabilecek nitelikteki elverisli filmlerdir.

Yakin donem Tiirk sinemasinda ilk filmlerini ¢eken {i¢ kadin yoOnetmenin
yonettigi Ana Yurdu, Zefir ve Kéksiiz adli filmler, kotiiliik tizerine kesin bigimde yargi
bildirmekten sakinan, daha ¢ok kétiiliige yol acan nedenleri sinematografik olanaklarla
estetize eden yapilariyla, kotiiliik, kotiiciil kadin ve annelik olgusu iizerine yeniden

diisiinmek i¢in olanak sunmaktadir.

Bu ¢erg¢evede, Ana Yurdu, Koksiiz ve Zefir, kotiilik probleminin aile, sevgi,
baglilik, kadin olus, koétiiciil olus gibi kavramlar ekseninde tasvir edilmesi farkli
perspektiflerden koétiiliigiin sorgulanmasinin 6niinii sinemasal zeminde, agmaktadir. Bu
baglamda, filmlere iligkin bulgular ekseninde koétiiliik sorununun anlamlandirilmast,
tartisilmasi ve anlasilmasi, filmsel elestirinin potansiyelleri ekseninde calismaya konu
edilmektedir. Bu dogrultuda, filmlerde kétiiliige iliskin olarak islenen diistinsel kanitlar,
kotiiligii 6zsel bir kategori olarak degil, belli bir hedef ¢ergevesinde iligkisel bir kategori

olarak anlamlandirmaya ¢alisilarak farkli boyutlardan irdelenmektedir.

Kotiiliigiin kokeni ilizerine var olan geleneksel ve modern aciklamalar i¢inde
insanin dogasi, ¢evreden etkilenme, giic ve iktidar eksenli iliskiler ve 6zgiir iradeye
yonelik ac¢iklamalar ¢alismada ele alinacak olan konunun kapsamini olusturmaktadir. Bu
eksende, filmler, insanin dogasi, bireyin 6zgiir iradesi, i¢inde bulunulan kosullar ve
yapilan secimler temelinde iyi ve koti mefhumlarimin tartisilmasi iizerinden
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, Tez ¢aligmasinda dogalistli metafizik tartigsmalar ve
kotiiligiin teolojik boyutu disarida birakilarak kotiiliigiin insani iligkiler ekseninde nasil

ve hangi sekillerde filmlerde pratiklestigi tizerinde durulmaktadir.

Sinemasal anlatilar, toplumsal olgular1 ¢ergeveleyen anlatilar olusturabilme
potansiyelleriyle farkli ideoloji, felsefe ve disiplinlere dair sdylemler insa etmektedir.
Sinemasal diizlemde, toplumsal olgularin anlatilmasi incelenen filmlerin analizi i¢in ele
alinan olgularin kapsam ve igerigi kadar gelisim slireclerinin de incelenmesini gerekli
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kilmaktadir. Bu noktada, tezin konusunu olusturan “koétiiciil kadin imgesi”, kotiiliik,
annelik, sinemada kotiilik, Femme Fatale ve anne kiz iliskisi ¢ergevesinde
irdelenmektedir. Bu dogrultuda, koétiiliik olgusu gercevesinde, anne - kiz iliskilerinin
sinemada kadin yonetmenlerin perspektiflerinden ingasi tartisma konusu olmaktadir.
Sinema diizleminde kotiiliik olgusu, farkli bicimlerde ele alinabilmekte, kadin figiirii ise
genellikle cinsellik ve giinahkarlik ekseninde kotiiciil imgelerle temsil edilmektedir. Bu
noktada, tez calismasi, sinemada kétiiciilliigiin kadinla iliskilendirildigi nadir alanlar1

igeren, annelik olgusuna odaklanmaktadir.

Annelik olgusunun temelinde basit bir gercek bulunur. Her insan bir kadindan
dogmaktadir. Bu gergeklik ilk olarak anneligin kadin bedenine yonelik biyolojik nitelikte
bir deneyim oldugunu akla getirir. Anneligi, biyolojik temelde deneyimleyebilen
kadinlar, biyolojik yapilarinin elverdigi bireysel deneyimlerinin 6tesinde, toplumsal

normlarin etki alanina da girmektedir.

Toplumsal diizen icinde dogurganlik sayesinde itibar goren kadinlara anne
statiisiiniin elde edilmesiyle cesitli gorev ve sorumluluklar, kollektif toplumsal biling
tarafindan yiiklenilmektedir. Bu noktada, annelik cergevesinde kadin, toplumsal ve
kiiltiirel agilardan egemen ideoloji ¢ergevesinde bigimlendirilir. Annelik, kadinlar i¢in
esas olarak bireysel bir deneyimdir ancak anneligin toplumsal islevleri de oldukca
fazladir. Bu noktada annelik, farkli disiplinlerin 6énemli tartigma konular1 arasinda yer

almaktadir.

Annelik olgusunun tarihsel gelisim siireci igerisinde toplumsal gelismeler ve
miicadeleler ekseninde farkli bigimlerde degerlendirildigi cesitli arastirmalarda tespit
edilmistir. Annelik olgusundaki degisimler farkli mecralarda cesitli boyutlarda yer aldig:
gibi sinema alaninda genellikle kadinlar aras iliskiler baglaminda yer bulmaktadir. Bu
baglamda, ¢esitli filmlerdeki anne kiz iliskileri psikolojik toplumsal eksenlerde farkli

boyutlarda kurulmakta olup olumlu veya olumsuz boyutlarda yapilandirilmaktadir.

Kaotiiliik olgusunu veyahut kotiiciil kadin imgesini igeren filmlerde annelik nadir
olsa da kotiiciilliik ekseninde yer almaktadir. Sinema diizleminde anne kiz iliskisinin
kotiiciilliik cergevesinde ifade edilmesi anneligin karanlik yonlerini tartismaya
agmaktadir. Kadinlar arasi iliski bigimlerinin anne kiz iliskileri ekseninde ifade edilmesi
kotiiciil kadin imgesinin farkli agilimlarina isaret etmektedir. Bu durum sinema alaninda

kotiiciil kadin imgesinin yeni bir ¢er¢evede irdelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu
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dogrultuda, kadin ydnetmelerin perspektiflerinden anne kiz iliskilerinin ifade edildigi
filmlerin incelenmesi, sinemasal zeminde kotiiciilliiglin klasik imajlarin Gtesinde sunulan
bigimlerinin olduguna isaret etmektedir. Bu noktada kadinlar arasi iliski bi¢cimlerinde var
olan koéticiilliglin, kadin yonetmenlerin goziinden ifade edildigi filmlerde, kadina dair
katiiciil anlatilarin incelenmesi sinema alanindaki kétiiciil kadin imgesinin tezahiirlerinin

anlasilmasina katki saglamaktadir.

Kadin yonetmenlerin perspektifinden anne kiz arasi iliskilerin karanlik zemindeki
boyuttan sunulmasindan yola ¢ikilarak ifade edilmesi feminist sinema alaninda 6zel bir
noktaya isaret etmektedir. Bu noktada, bahsi gecen filmlerin icerigi kadar filmlerin “kim”
tarafindan yonetildigi de 6nem tasimaktadir. Bu durum yonetmenlerin kimligi agisindan,

filmlerin analizi i¢in de 6nem tagimaktadir.

Feminist film analizlerinde, esas olarak erkek ve kadin yonetmen ayrimina
gidilmekte bu dogrultuda kadina bakis sorgulanmaktadir. Bahsi gecen yontem, belirli bir
cercevede erkek ve kadin yOnetmenlerin kadinlar arasi iliskilere yaklasimini agiga
cikarmaya olanak saglamaktadir. Bununla birlikte bu ayrim tek basina yetersiz
kalabilmektedir. Bu c¢ercevede disil ve eril perspektiflerin cinsiyetle sinirli bir olgu

olmadiginin géz oniinde bulundurulmasi 6nem tagimaktadir.

Sinema icat edildiginden beri, filmlerde kadin temsilleri ve kadin imgesi farkl
bicimlerde yer almaktadir. Bununla birlikte kadinin kétiiciil niteliklerde sunulmasinin
tarihi de sinemanin ilk yillarindan beri farkli bigimlerde siiregelmistir. Tiirk Sinemasi
ozelinde degerlendirildiginde durum diinyadaki Orneklerinden pek farkli degildir.
Bununla birlikte Tiirk Sinemasi’nda 1980 sonrasindan giiniimiize, kadinlara dair filmlerin
sayisinin arttigi ve kadinlarin yasadiklari sorunlar1 daha nesnel bigimde ifade eden
yonetmenlerin filmlerinin oraninin yiikseldigi goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk
Sinemasi’nda son ¢eyrek asirda annelik, erkek ve kadin yonetmenlerin filmlerinde cesitli
bi¢cimlerde klasik anlatilar ¢cercevesinde ele alinan konular arasindadir. Bununla birlikte,
2010 ve sonrasinda kadin yonetmenlerin filmlerinde annelik olgusunun farkli yonleri ele
alinmaktadir (Oztiirk, 2018). Bahsi gecen filmlerin incelenmesi kadin perspektifinden
Tiirk Sinemasi’nda annelik olgusunun kétiiciil kadin imgesi baglaminda nasil ve ne
sekilde yapilandirildigini tespit edilmesine imkan saglamaktadir. Bu tez calismasi ile
2010 ve sonras1 donemde ilk filmleri ile dikkatleri {izerine ¢eken ii¢ kadin yonetmenin
filmleri lizerinden yakin dénem Tiirk Sinemasi’nda anne kiz iligkileri baglaminda kotiictil

kadin imgesini ¢6ziimlemek amaglanmaktadir. 2010 ve sonras1 Tiirk Sinemasi’nda kadin
4



yonetmelerin filmlerinde kotiiciil kadin imgesinin anne kiz iligkisi ¢cergevesinde anneligin
karanlik yonlerini i¢eren filmlerin bulundugu hipotezinden yola ¢ikan bu calismada s6z

konusu karanlik yonler iizerinden filmlerdeki kotiiliigiin niteligi incelenmektedir.

Bu tez c¢alismasindaki inceleme, koétiiciil kadin imgesinin somutlastirilmaya
calisildig1 sinema alaninda bir arastirma niteligindedir. Calismada, kotiiciil kadin imgesi
yakin donem Tiirk sinemasindan secilmis kadin yonetmelerin ¢ektigi filmler lizerinden
irdelenmistir. Se¢ilmis ornekler tizerinden gidilmesinin sebebi dncelikle kotiiclil kadin
imajinin kadin yonetmenlerin perspektifinden incelenmesidir. Bir baska agidan ise
kotiiciil kadin imgesinin annelik kavramiyla iligkisinin filmler iizerinden agiklanmasi

hedeflenmistir.

Tiirkiye’de kadin ¢aligmalart son ¢eyrek yiizyillik dilimde oldukca gelismistir.
Kadin ¢alismalarina paralel olarak sinema ve kadin iliskisine dair ¢aligmalarin kapsami
da gelismektedir. Tiirk sinemasi alaninda ¢alisan akademisyenler de kadinlikla ilgili farkli
meseleleri tematik anlamda farkli bakis agilariyla inceleyen ¢alismalar ortaya
koymaktadir. (Bkz. Duyan, 2021, S6nmez ve Satici, 2019). Bu calismada ise kotiiciil
kadin imgesinin yakin donem Tiirk sinemasindaki izdiisimleri annelik olgusundan
yararlanilarak ortaya konulmustur. Bu dogrultuda kadin ve kétiiciilliik arasindaki iligki ti¢
kadin yonetmenin filmleri iizerinden, anne-kiz iligkileri ekseninde Tiirk Sinemasi’nda

katiiciil kadin imgesinin sunumu irdelenmistir.

Tezin ilk boliimi, kotiiciil kadin imgesinin, mitoloji, inang sistemleri ve sanat
alanlarinda tarihsel siire¢ icinde ortaya ¢ikisinin ve gelisiminin irdelendigi “Kétiiciil
Kadin Imgesi” basligi ile baslamistir. Birinci bdliim “kétiiliik olgusu”, “femme Fatale”
ve “mitoslarda kotiiclil kadin imgeleri” alt basliklarindan olugmaktadir. Bu ¢ercevede
yazili kaynaklardan faydalanilarak koétiiliik olgusu, Femme Fatale kavrami ve mitoslarda

yer verilen belli bagh kétiiciil kadin imgeleri ele alinmaktadir.

Tezin ikinci boliimii, annelik olgusunun tarihsel gelisim siireci i¢inde nasil
anlamlandirildigina, annelik kavraminin tarihsel gelisimine ve anne kiz iliskilerine dair
alan yazinda yer alan temel unsurlara yer verilmektedir. “Annelik Olgusu ve Kétiictil
Kadma Imgesi” bashg altinda tezin ikinci boliimiinde irdelenen konularla annelik
kavraminin akademik cergevesi ortaya konulmakta ve annelik olgusu genel hatlariyla

farkli kuramsal yaklasimlardan faydalanilarak agiklanmaktadir.



Tezin iigiincii boliimii’de “Tiirk Sinemasinda Oliimciil Kadin” bashg: altinda,
sinemada kotiiclil kadin imgesinin ortaya ¢ikisi ve gelisimine yer verilmekte, Tiirk kadin
ve erkek yonetmelerin konuyla ilgili dikkat ¢eken filmleri iizerinden kotiiciil kadin
imgesinin Tiirk Sinemas1 6zelinde gelisimi irdelenmektedir. Bunlarla birlikte tezin son
boliimii ¢alismanin yontemi ve 6rnek film analizlerinden olusmaktadir. ilgili béliimde
calismanin, amaci, evreni orneklemi ve ¢oziimle teknigine yer verilmekte ardindan {i¢
kadin yonetmene ait filmler anne-kiz iligkileri ¢ergevesi kotiiciil kadin imgesi baglaminda
ele alinmaktadir. Bu dogrultuda yonetmen Senem Tiizel’in 2015 tarihli filmi Ana Yurdu
2013 tarihli Koksiiz, 2010 tarihli Zefir adli filmler nitel analize tabii tutulmaktadir.

Koétiiliiglin sinemada sunumu istisna bir duruma tekabiil etmez, ayni sekilde kot
karakterlerin yer aldig1 film sayis1 da az degildir. Bu durum diinya sinemasi i¢in oldugu
kadar Tiirk Sinemasi i¢in de gecerlidir. Sinemada kotiiliik klasik anlati yapisi ile kurgulan
filmlerde oOzellikle i1yi karakterlerin daha somut bi¢cimde anlasilmasina katki sunan
islevlere sahiptir. Kotii karakterler ne kadar kotli olursa veyahut kétiililk ne oranda

fazlaysa iyi karakterlerin eylemleri o kadar iyi anlatilma olanag: bulur.

Klasik anlat1 filmlerinde kotiiliikk daha basit bigimlerde ikili karsitliklar tizerinden
sunulur. Kotii karakterler tizerinden kotiiliik betimlenirken, iyi karakterlerin iyilikleri
kotiilikle miicadele ekseninde belirginlesir. Sinemada kotii karakterlerin eylemleri
lizerinden verildiginde kotiiliigiin anlasilmas1 kolaylasir. Iginde yasanilan toplumlarin
norm ve degerleri ile uyumlu bi¢imde temsil edilen karakterlerin eylemleri ¢ogu kez
toplumun geneli tarafindan kabul goren Olgiitlere gore sekillenir. Boylesi durumlarda
katiiliik ile 1yilik tizerine yeni bir sey sOylenmis olmaz. Var olan kétiiliik ve 1yilik kaliplar
yeniden TUretilir. Diger taraftan bakildiginda koétiiliigiin esas olarak sorunsal niteligine
biiriindiigii filmler klasik anlati filmlerinin disinda tiretilirler. Sanat sinemasi1 veyahut ana
akim dis1 sinema olarak adlandirilan filmlerde yer verilen kotiiliik, kavramin ontolojik

boyutunu da kapsayan soru, sorun ve tartigmalara gonderme yapar.

Bu calismada, ana akim filmleri ya da klasik anlati filmlerindeki kotiilik
olgusundan ziyade bagimsiz sinemacilar kapsaminda degerlendirilen {i¢ kadin
yonetmenin filmleri kétiiclil kadin imgesi baglaminda incelenmektedir. Tiirk sinemasinda
kotiiciil kadin eksenli ¢alismada, anne - kiz iliskisi ana hatlariyla ele alinacak, kotiiliik ve
annelik kavramlar1 hakkinda alandaki yazili kaynaklardan faydalanilarak, orneklem

filmler kotiiciil kadin imgesi ¢ergevesinde yorumlanarak, degerlendirilecektir.



. BOLUM
1. KOTULUK KAVRAMI

1.1. Keotiiliikk Probleminin Tarihsel Seriiveni

Insanlar arasi iliskilerde kadim bir sorunu ifade eden kétiiliik, insanlara dair
karanlik yonleri isaret eder. Insanlik tarihinde kotiililk problemi farkli boyutlarda ele
almmistir. Bu durum kotiligin ¢esitli anlatilarda ifade edilmesini de berberinde
getirmistir. Mitsel anlatilardan baslanarak giiniimiize kotiiliik ¢esitli anlati formlar1 ve
sanat bi¢imlerinin vazgecilmez konular1 arasinda yer almistir. Buradan hareketle
kotiiliigiin kadinla iliskilendirilmesi ve anlatilarda kotiiciil kadin imgesinin ortaya ¢ikma

ve tartigilma siireci tarihsel agidan incelenmelidir.

Diisiince tarihi boyunca kotiiliik iizerine yapilan tartismalar, insanlarin iyi ve
kotiiyii ayirt etmelerinin basit olmadigin1 gosterir dolayisiyla koétiilitk meselesi teorik ve
pratik diizlemlerde ¢6ziilmeyi bekleyen bir problem olarak insanligin giindeminde olmay1
siirdiirmektedir. Insanligin yiizlestigi kadim problemler arasinda yer alan kétiiliik, yarar
— zarar ve ara¢ — amag eksenli tartismalara konu edilerek modern insanin entelektiiel
ugraslari iginde varligini siirdiirmekte ve 6nemli bir tema olarak kiiltiirel mecralarda farkl
perspektiflerle ele alinmaktadir (Akmese, 2011, s. 208-209 ). Bu cer¢evede, modern
toplumun en etkili kiiltiirel mecralarindan olan sinema, kotiiliigiin farkli boyutlarda
somutlastirildig katisik bir kitle sanati olarak, kotiiliikk probleminin anlasilmasina katki

sunabilmektedir.

Insan, kétiiliik yoniinde tercih yapinca her zaman yeterli gerekceler bulabilir. Her
kotiligiin dayandirilabilecegi gerekgeler hazir bulunur. Diger taraftan iyiligin pesinden
gitmeye ¢alisan insan da kotiiciil yollara sapabilir. Fransiz diislinlir Jean Baudrillard’in
ifade ettigi lizere, 1yiligin pesinden kosturmak kisiyi sapkin sonuglara gotiirebilir. S6z
konusu sonuglar da her zaman kétii bigimde yorumlanir; oysa kotiiliikten s6z etmek bir
seyi zorunlu olarak mahk(im etmek anlamina gelmez ve kotiiniin bir anlamda kendisinden
kaginilmas1 miimkiin olmayan bir ¢esit iyi ya da kotii yazgi olabilecegini (Baudrillard,
2005, s. 46), kabul etmek gerekir.



Katiiliik, insanlar arasi iligkilerde varligini hissettiren kadim bir problemi ifade
eder. Bireylerin toplumsal yasam i¢inde kurduklar1 tiim iligkilerde etkili olan kotiiliik
Ozellikle insanlarin diger insanlarla etkilesim ve iliskilerinde ahlaki bir deger ve
eylemlerin dogru ve yanlishigimin bir 6l¢iitii olarak bir ¢esit kontrol mekanizmasi ve

degerlendirme 6l¢iitii olarak islev gormektedir.

Kotiiliik, insanlik tarihinde kadim bir problem olarak teoloji, felsefe, politika ve
etik gibi disiplinlerin 6nemli tartisma konular1 arasinda bulunmaktadir ve farkli
perspektiflerden kotiiliige anlam verilmektedir. Farkli disiplinlerin sinirlari i¢inde kotiiliik
problemine farkli anlamlar verilip kotiiliigiin anlagilmasi ve kétiiliikkle basa ¢ikmanin
imkanlar1 &teden beri tartisilmaktadir. Ote taraftan, kotiiliigiin evrensel ve herkes icin
gecerli bir agiklamasi s6z konusu degildir. Bu durum, kotiiliigiin algilanmasina bagh
olarak iyi ve kotli arasindaki farkin muglaklasmasina ve kotiliigiin rolatif olarak 6znel

cergevede anlam bulmasina yol agmaktadir.

Insanlik tarihinde, insanoglunun diinya iizerindeki seriivenin baslamasindan
itibaren insanlarin eylemlerini agiklamak adina kullanilan temel kavramlar arasinda bir
birine karsithig1 ifade eden “iyilik” ve “kotiiliik” pratikleri vardir. Bu ¢alismanin konusu
olan kotiictilliik, kotli kavraminin bir tiirevi olarak insanlarin birbirlerine kars1 yaptiklar
eylemlerini ifade eder. Bu acidan, kotiiliikk hem insanin 6zne olarak eyledigi, hem de
baska insanlar tarafindan maruz kaldig1 tutum, davranis ve eylemleri biitlinsel olarak

kapsamaktadir.

Tirk Dil Kurumu Sozliigiinde, kotii sozcligii: “istenilen, begenilen nitelikte
olmayan, hosa gitmeyen, fena 1y1 karsiti, zararli, tehlikeli, korku, endise veren; kétiiciil:
kotiiliik isteyen (kimse), kotii niyetli, kotii huylu; kotiiliik ise “kotii olma durumu, kemlik,
ser, zarar verecek davraniy veya s0z”  biciminde tanimlanmaktadir.

(https://sozluk.gov.tr). Kotiiliik, tek basina her seyi kusatan bir sorun olmaktan ziyade

yasami, ideal olandan, istenilenden daha az iyi yapmak i¢in birlesen bir dizi somut
fenomeni temsil eder (Svendsen, 2018, s. 28). Katiiliik, farkli dillerde kapsam ve igerigi
degisebilen kullanim alani oldukg¢a genis bir kavramdir. Cafer Sadik Yaran, kimi bati
dilleri ve Tiirk¢e arasinda kotiiliik kavraminin kullanimi agisinda bir kiyaslama yapar.
Yaran’a gore Tiirkce’de kullanilan kotiilik kavramina daha ¢ok moral veya ahlaki
kotiiliik anlami yliklenmekte; Batililarin fiziksel veya dogasal (natural) kotiiliik olarak
niteledikleri hastaliklar ve dogal afetler gibi olgular kotiiliikk kavraminin ilk akla gelen

kapsami i¢inde sayilmamakta, bunlar daha ¢ok bela ve musibet kavramlariyla ifade
8



edilmektedir (2021, s. 28). Lars Svendsen’e gore, “kotiiliik bir téz, bir sey degil, daha
ziyade seylerin, olaylarin veya eylemlerin ayirt edici bir niteligidir. Kétiiliik ne kesin, iyi
tanimlanmis bir seydir, ne de degismez bir 6ze sahiptir. Kotiiliik, eylemleri ve acilari
tanimlamak tlizere kullandigimiz genis bir kavramdir” (2018, s. 29). Bu a¢idan, kotiiliik
genis bir yelpazede anlam bulan ve 0znel boyutu agir basin bir kavram olarak

nitelenebilmektedir.

Charles Werner, Stoac1 filozoflarin diigiincelerine dayanarak kotiiliigiin insanlarin

biitlinciil algilarindaki bir eksiklikle ilgili olabilecegini belirtir. Werner’e gore:

“Belki meselenin en onemli yani, bize “kotiiliik” olarak goriilen seyin
aslinda “goriiniirde  kotiilik” oldugu ve gercekte ise biitiiniin
miikkemmellesmesine katkisinin bulunduguna dair Stoiklerin 6ne siirdiigi
goriistiir. “Kotilik”, biitiinciil algilamamizdaki eksiklerimizde gizlidir.
Bize “kotii” olarak kendini gdsteren sey, aslinda her seyi kapsayan diizenin
bir parcasidir. Bu tipki komedilerdeki grotesk pasajlara benzer. Eserden
bagimsiz diisiiniildiigiinde bu pasajlarin hosa giden bir yaninin olmayacagi
aciktir; ancak esere bir takim ek agiklamalar getirmesi agisindan ilgiye
layiktirlar. Kotiiliik tek basma diisiiniildiigiinde ‘yerilmeye miistahak’ bir
seydir; ancak nesnelerin biitiinii g6z Oniine alindiginda yararli bir olgu

olarak belirir” (Werner, 2000, s. 14-15).

Kotiiliik, asirlardir insanligin giindemini isgal eden duygu ve diisiinceleri ifade
etmek i¢in kullanilan tartismalara agik dznel boyutu agir basan bir kavramdir. Insanlarin
deneyimledigi her yeni olay, kotiiliiglin yeni varyasyonlarmi akla getirebilmektedir.
Kelimenin anlam1 veya kavramin tanimindan ziyade, kétiiliikle neyin kastedildigi, kotii
olarak etiketlenin ne olduguna dair tartigsmalar binlerce yildan beri siirmektedir. Birgok
diisiiniir kotiiliigii, anlamaya ve anlam vermeye calismistir. Bu dogrultuda, bir¢ok kuram
gelistirilmistir. Bu nokta, kotiiliigiin mitolojik anlatilardan baslanarak tarihsel seriivenini

ana hatlariyla agiklamak gerekmektedir.

Insanlar arasi iliskilerde oteden beri kadim bir sorunu ifade eden kétiiliik,
insanlara dair karanlik yonleri isaret etmektedir. insanlik tarihinde kétiiliik problemi
farkli boyutlarda ele alinmistir. Bu durum kétiiliigiin cesitli anlatilarda ifade edilmesini
de berberinde getirmistir. Mitsel anlatilardan baglanarak giintimiize kotiiliik ¢esitli anlati

formlar1 ve sanat bi¢imlerinin vazgecilmez konular1 arasinda yer almistir. Buradan
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hareketle kotiiliigiin kadinla iligkilendirilmesi ve anlatilarda koétiiclil kadin imgesinin

ortaya ¢ikma ve tartisilma siireci tarihsel agidan incelenmelidir.

1.2.Mitoloji, Felsefe ve Inan¢ Sistemlerinde Kétiiliik

Kadim bir sorunun ifadesi olan koétiiliik 6teden beri insanligin glindeminde
olmustur. Kotiiliigiin giinliilk yasamda karsilasilan pratik sonuglar1 dilden dile gegerek
zamanla yetkin anlatilar bigimini alan ¢esitli anlatilara doniismiistiir. Bu durumun kadin
ve kotiiliik sorununun iliskilendirilmesi baglaminda ilkel topluluklardan modern topluma

kadar ¢esitli evrelerden gectigi bilinmektedir.

“Ilkel toplum, kadma karsit tutumunu, giderek aciklayict mitlere ddniisen
tabularla uygulamistir. Tarih ¢aglari i¢inde de bu doniisiim Once ahlaksal, daha
sonra yazinsal alanlarda belirlenmis ve ¢agimizda da cinsel politika i¢in bilimsel
uysallastirmaya gidilmistir. Mit, ¢ogunlukla Gnerilerini ahlaka ya da kdkenler
kuramina yasladig1 igin, propaganda diizeyinde biiyilk bir asamadir. Bati
kiiltiirtiniin 6nde gelen iki miti, klasik bir masal olan Pandora’nin Kutusu ile
Incil’deki Cennetten Kovulus dykiisiidiir. Her iki mitte de, kadindan gelen kétiiliik
kavrami ebedi bir evreden gegerek biiyiik etkenligi olan birer ahlaksal kanitlama

niteligi kazanmistir” (Millet, 1987, s. 91).

Kotiiliik tizerine gelistirilen diisiinceler genellikle mitolojiden faydalanilarak
gelistirilir. Farklh kiiltiirlerin mitoslarinda kotiiliige dair anlatilar bulunmaktadir ancak
Antik Yunan mitolojisi bu konuda en ¢ok basvurulan alandir. Bu ¢ercevede Antik Yunan
mitolojisi ele alindiginda kotiiliigiin nedenlerinin bitmek tiikenmek bilmeyen arzu,
miicadele, merak ve diisiinceler ekseninde betimlendigi goriilmektedir. Bu baglamda
fedakarlik, miicadele ve 6zgiirlesme acisindan 6nemli oldugu kadar koétiiliik acisindan da

dikkat ¢eken tanrilardan ates ¢calan Prometheus mitidir.

Farkli siirimleri olan Prometheus miti, Zeus’un insanlardan esirgedigi atesi —
kimi versiyonlarda bilgi - ¢alan Prometheus’un bitmek bilmeyen korkung bir bigimde
cezalandirmas1 ve bu eylem nedeni ile insanlar1 da cezalandirmasidir. Bu noktada
giinlimiizde yaygin sekilde kullanilan “Pandora’min Kutusu’na kaynaklik eden oykii

gelisir. Prometheus’a verdigi ceza ile yetinmeyen Zeus, Prometheus’un kardesi
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Epimetheus’a muhtesem giizellikteki Pandora’ya sihirli bir kutuyla hediye olarak
gonderir. Prometheus’un uyarilarina ragmen Zeus’tan gelen hediyeleri alan Epimetheus,
zaaflarina yenik diisiip kutuyu acgar. Sihirli kutuyu agmasi ile Zeus’un insanoglu igin
gonderdigi katiiliikler, acilar, elemler, 1stiraplar, kutudan ¢ikip yayilirlar. Zeus boylece
insanlardan da intikamini almig olur. Bu mitolojik anlatinin farkl siirlimleri bulundugu

gibi degistirilip doniistiiriilen ve farkl kiiltiirlere uyarlanan formlar1 da bulunmaktadir.

Gustav Hans Graber, Kadin Psikolojisi adl1 ¢alismasinda, kadinin tarihsel olarak
en giiglii ve etkili oldugu tarihsel donemi, dogurma pratigine bagl biyolojik
belirsizliklerin oldugu zaman dilimiyle iligkilendirerek agiklar. Graber’e gore: “Kadin
konu alan insanlik tarihindeki en 6nemli donemin, anne ¢evresinde bir kiimelesmenin
goriildiigl, yani gebe birakma, gebelik ve dogum arasindaki iligkinin heniiz insanlarca
bilinmedigi ya da diipediiz arka plana itilip bir baba tasarimindan heniiz uzak yasandigi
donemdir kuskusuz” (Graber, 1998, s. 17). Bu ¢ercevede, tarihsel olarak anaerkil olarak
adlandirilan dénemin son bulmasiyla birlikte kadina bakisin degistigi goriilmektedir.

Anaerkinin zayiflamas1 ve yerine ataerkinin ge¢mesi kadinin toplumsal konumunu

degistirdigi gibi, mitoslardaki kadin imgesini de degistirmistir.

Jack Holland, Mizojini Diinyanin En Eski Onyargisi-Kadindan Nefietin Evrensel
Tarihi, adli ¢alismasinda antik Yunan ve Filistin’de gittikge bir mite doniisen yaradilis

oykiilerinde kadinin konumuna deginmektedir:

“Eski Yunanistan ve Eski Filistin’de gittik¢e bir mite doniisen yaradilig dykiileri
ortaya ¢ikmistr. Bu dykiilerde Insanin Diisiisii (Fal/ of Man) ve bundan sonra
yasanan sefalet, aci ve Olimlerden sorumlu tutulan kadinin zayifligindan
bahsediliyordu. Her iki kiiltiirin bilinen sdylenceleri, antik¢agi izleyen
donemlerin Bat kiiltiirlerinde de aynen yer buldu. Bu aktarim ¢ok etkili iki koldan
ilerledi: Yahudi geleneginde Yaradilis'ta yeniden nakledildigi gibi (...) suglu
Havva’dir; Eski Yunan geleneginde ise bu Pandora'dir” (2019, s. 27).

Kimi efsanelerde kotiiliigiin ortaya ¢ikisinin merakla veya tanri ya da tanrilarin

koydugu sinirlarin ihlal edilmesi ile agiklanmasi buna 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

“Pandora miti, kadini cinselligi yoluyla suglayan ve kadin irkinin hala sonuglarina
katlandig1 ilk giinahi isledigi i¢in hakli olarak cezalandigini belirten Bati
mitolojisinin en 6nemli iki yapitindan birisidir. Bu mitle, dinsel toren, tabu ve

mana yerini ahlak bilimine birakir. Mit, cinsel tarih konusunda da resmi 6nerilerde
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bulunur. Hesiod'un oykiisiinde, keyfi bir baba figiirii olan Zeus, Epimetheus'a
kadinin cinsel organlart bi¢imindeki kotiiliigii gondermekle, onu heteroseksiiel
bilgi ve etkinligi yiizinden cezalandirmis olmaktadir. Erkek, kadinin getirdigi
nesneyi (vulva ya da kizlik zan, Pandora’nin “kutu ”su) a¢gmakla merakini
gidermis olur. Ne var ki, tanr1 babanin eliyle 6liim ve giinah sonrasi yasamin
getirdigi belalarla cezalandirilir. Yas ya da toplum igindeki yerleri asarak
erkeklerin birbirleriyle rekabet etmesi, 6zellikle gii¢lii baba ile ona rakip oglu
konusundaki ataerkil goriis, bu mitte kadinin asagilanmasi yani sira yer

almaktadir” (Millet, 1987, s.93).

Pandora mitine dair anlayisin inang sistemleri i¢in de cesitli karsiliklarinin

bulundugu goriilmektedir. Kate Millet’e gore:

“Cennetten Kovulma miti de ayn1 konunun daha gelistirilmis bir bigimidir. Judais-
Hiristiyan diislemesinin ana miti ve bu nedenle de bugitinkii kiiltiirel kalitimimizin
temeli oldugu i¢in bu 6ykii hala goklere ¢ikarilmaktadir; gercek inancini yitirdigi
halde duygusal bagini siirdiiren giinimiiz akil ¢aginda bile biiyiik giiciinii
kabullenmek zorundayiz. Insan acilarinin, bilgisinin ve giinahinin nedeni olarak
kadinin mitolojide yer almasi, bugiin de cinsel tutumun temelini meydana
getirmektedir. Ciinkii bu goriis, Batidaki ataerkil gelenegin can alici noktasidir”

(Millet, 1987, s. 93-94).

Gilinlimiizde insanlik i¢in asina olunan, insanlara tanidik gelen cinsiyete dayali
rollerin kokleri ¢ok eski tarihlerde atilmistir. Bu c¢ercevede kadmin kotiliikle
tanimlanmas1 antik donemin bir mirasidir. Bu dogrultuda bir degerlendirme yapan John
Holland’a gore, Pandora miti kadina yalnizca insanin 6liimlii olusu sugunu yiiklemekle
kalmamaktadir. Yunanlilar kadini kontrol etmek ugruna sinirlar koymak i¢in erkegin anti-
tezi olan “6teki” olarak kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda bir kadin imgelemi yaratmislardir.
Bundan daha da vahimi Yunan diisiincesinde kadinlarin sonsuza dek degisken ve agagilik
diinyay1 cisimlestirmeye mahkim edildigi, diialist goriisiin felsefi-bilimsel temellerini
atilmistir. Bu olgu, insanligin giinlimiizde de karsilastigi celiskilerden birini
olusturmaktadir. Toplum i¢inde en 6nemli sayilan deger yargilarinin bir kisminda kadinin
asagilanmasi, onurunun zedelenmesi ve lekelenmesi bilinen bir olgudur niteligi
tagimaktadir (Holland, 2019, s. 29-30). Bu ¢ergevede, ¢ok eski zamanlarda kokleri atilan
katiiciil kadin imgesinin, giiniimiizdeki yansimalarinin devam ettigi ve farkli bicimlerde

varligini stirdiirdiigii, goriilmektedir.
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Mitos, inang sistemleri ve felsefede her bir alanin kendi mantig1 igerisinde
aciklanmaya calisilan  kotiilik modern zamana kadar farkli  disiiniilerin
perspektiflerinden tartisilmistir. Gliniimiizde kotiiliik {izerine sdylenen ¢ok sey olmasina
ragmen kotiiliigiin kesin ve net bir tanimi iizerinde uzlasma yoktur. Bu ¢er¢cevede modern
toplumun en etkili kiiltiirel mecralarindan olan sinema, kotiiligiin farkli boyutlarda
estetize edildigi katigik bir kitle sanati1 olarak “koétiiliik probleminin anlagilmasina katki

sunabilmektedir.

Kotiiliik, ¢ok tartisilan bir problem olmasina ragmen halihazirda net bigimde
anlagilabilen veya anlamlandirilabilen bir olgu olmaktan uzaktir. 20. ylizyilda ve
sonrasinda kotiiliglin farkli bircok g¢ehresi ile tanisilmigtir. Kotiiliigiin anlamsizligs,
siradanligl, olaganlagmasi, seffaflasmasi, radikallesmesi gibi kavramsal ifadeler giindeme
gelmistir (Selguk, 2022, s. 18-19). Bu durum farkli perspektiflerden kotiilige
yaklagimlarin 6znel boyutunu gosterdigi gibi gercekligin farkli boyotlarinin olabilecegini

de gostermektedir.

Lars Svendsen, dar anlamda, koétiiliigiin, bagkalarina zarar verme niyeti tastyan,
Onceden tasarlanmis insani eylemleri ifade ettigi belirtir (Svendsen, 2018, s. 28).
Kotiiliiglin bilingli olarak secildigi, planlandigr durumlar da vardir. Bu nokta femme
Fatale daha farkli bicimde konumlanmaktadir. Bunun nedeni ise “femme Fatale”
karakterin genellikle plansiz hareket etmesi ve ¢ogu zaman insanlara verdigi zarardan
habersiz olusudur. Femme Fatale’de tasarlanmis kotiiclil hareketler nadiren goriiniir
(Yavuz, 2021, s. 56). Bu durum kétiiciil kadin karakterler i¢in daha karmasik bir hal alir
ancak esas olarak kotiiciil eylemler kisilikle ilgili biitiinsel siireglerin yansimasi seklinde

tezahiir eder.

Kotiiliik insanlar arasi iliskilerde varligini hissettiren kadim bir problemi ifade
etmektedir. Bireylerin toplumsal yasam i¢inde kurduklari tiim iliskilerde etkili olan
kotiiliik 6zellikle insanlarin diger insanlarla etkilesim ve iliskilerinde ahlaki bir deger ve
eylemlerin dogru ve yanlighginin bir Slgiitii olarak bir ¢esit kontrol mekanizmasi ve
degerlendirme kriteri olarak iglev goriir. Kotiiliik insanlik tarihinde kadim bir problem
olarak teoloji, felsefe, politika ve etik gibi disiplinlerin 6nemli tartisma konular1 arasinda

bulunmakta ve farkli perspektiflerden kotiiliige anlam verilmektedir.

Farkli disiplinlerin sinirlar i¢inde kotiiliik problemine farkli anlamlar verilip

kotiiliiglin anlasilmasi ve kotiiliikle basa ¢ikmanin imkénlar1 6teden beri tartisilmaktadir.
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Ote taraftan kotiiliigiin evrensel ve herkes icin gegerli bir aciklamasi séz konusu degildir.
Bu durum, kétiliiglin algilanmasina bagli olarak iyi ve kot arasindaki farkin

muglaklagmasina ve kotiiliigiin rolatif olarak anlam bulmasina yol agmaktadir.

Etige Giris, adli calismasinda Anne Marie Pieper, Hristiyanlikla birlikte iyi ve
kotii kavramlarmin kapsam ve igerigindeki degisim gosterdigini, teodise sorunu

cergevesinde soyle agiklar:

“Hiristiyanlikla birlikte, iyinin yani sira, anlamsal bir nitelik igerme talebi
bulunmayan, salt anlamin olumsuzlugunun ya da anlam sapmasinin ifadesi olarak
kabul edilmesi gereken “kotii” imgesi ortaya ¢ikar. Kotiinlin kaynaginin ne oldugu
sorusuyla birlikte Tanrisal hukuk, yani diinyanin yaraticis1 olan Tanri’nin ayni
zamanda diinyadaki kotiiliiklerin de ne 6l¢iide sorumlusu olabilecegi, dolayisiyla
bu yondeki suglamalara karsi nasil savunulabilecegi meselesi, Theodizee-sorunu
ortaya ¢ikar. Eger Tanr1 yalnizca iyiyi yaratabiliyorsa, geriye, kotiiniin kaynagi ve
sebebi olarak insan kalir. Ama bu kavrayis, iyinin de artik metafizik agidan anlam
yiiklli, genel-gecerliligi olan miikemmel bir varh@in ilkesi sayilmayacagi,
dolayisiyla da insan iradesinin bir niteligi oldugu sonucuna gétiiriir bizi. Insan
iradesi, Ozgiirligii iyi olarak yerine getirmeyebilir, zaten de oldum olas1 boyle

yapmistir (glinah olgusu)” (Pieper, 1999, s. 145).

Bu ¢ercevede, iyilik ve kotiiliik kavramlarinin tanimlanmasi; mevcut diinyanin
maddi zemindeki isleyisi, insan iligkilerinin maddi pratiklerle belirlenen cergeveleri ve
iktidar ilisikleriyle belirlenen yasal sinirlarin da Gtesine tasirilmaktadir. Bu dogrultuda,

kotiiliik, agkinsal bir irade ve mutlak bir giiclin otoritesi ekseninde degerlendirilmektedir.

Kotiiliik s6z konusu oldugunda ilk olarak katliamlar, biiyiik afetler, siddet
eylemleri ve kotiiliiglin teolojik diizlemdeki sembolii olarak kisilestirilen seytan gibi
kavramlar akla gelmektedir. Bu durum, genellikle kotiiliigiin yikimlar, korku ve felaketler
ile anilmasini ve kotiiciilliigiin teolojik boyutunun daha fazla glindemsellesmesini
etkileyen egemen kiiltlirel atmosferin kotiiliik {izerine yarattigi alginin sonucu olarak
anlam bulmaktadir. Diger taraftan koétiiliigiin bireyin yasaminda yaptig1 se¢imlerle iliskili
olarak sorunsallagmasi ahlaki diizlemde yasanan ikilemlerin ve eylem motivasyonlarin

odaginda yer almaktadir.

Bu dogrultuda, neyin kotiiliikk sayilip neyin sayilamayacagi 6znellik icerdigi

oranda degisime agik bir konumda bulunur. Bu baglamda modern toplumun karmasik
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yapist icinde gerceklesen olaylar hakkinda ¢ok farkli perspektiflerden iyi ve kotii tizerine
degerlendirmeler yapilmasi olagan bir durumdur. Bu cergevede insanlar, bir eylem ve
sonuglar1 hakkinda “bu bdyle mi olmaliydi” ya da “bu bdyle olmamaliydi” tiirlinden
yargilar gelistirdiklerinde, yapilan degerlendirmeler kotiiliik sorununun alanina girer. Bu
baglamda kotiiliikk sorunu modern bireyin eylemlerinin ve deger yargilarinin énemli bir

dinamigi olmay1 siirdiirmektedir.

Bu dogrultuda, kotiiliigiim kokeni iizerine yapilabilecek acgiklamalarin bigim ve

niteligi konusunda goriislerini agiklayan Annemarie Pieper’e gore:

“Kotiiliigiin kdkenini nasil agiklamaya ¢alisirsak calisalim; vahset, baski, kolelik,
oldiirme ve bunun gibi O6zgiirliigli yok etmeye yol acan nedenlerin ortaya
cikmasini ister. Kosullara ister topluma ya da istersek kisilestirilmis kotiiliik olan
seytana baglayalim, bu anlayista, hem iyinin hem de kdtiiniin kaynagi, iyiyi iyi
olarak ya da kotiiyii kotii olarak isteyen ve eylemlerinde gergeklestiren tek tek
bireylerdir. Bu nedenle insanlig1 kotii denilen kogullari bertaraf ederek (ekonomik
kosullari, toplumsal iligkiler bicimindeki egemenlik yapilarini) daha iyiye
doniistiirmeyi amaglayan tiim kuramlar, kétiiniin kosullarini sadece insan disinda
aradiklari stirece daha bastan etik agidan basarisizliga mahkimdur” (Pieper, 1999,

s. 146).

Insanlarin toplumsal yasam iginde kurduklari tiim iliskilerde varligmi hissettiren
katiiliik kavrama, teoloji, hukuk, politika ve ahlak gibi major alanlarda toplumsal iligkiler
diizleminde temel bir problemi ifade ettigi kadar bireysel edim ve motivasyonlarin da
temel celiskileri arasinda bulunmaktadir. Bu eksende kotiililk toplumsal yasamin
orgiitlenme dinamiklerini anlamak i¢in elverisli bir kavram oldugu kadar bireyin yasam

karsisinda varolussal durusunu ve se¢imlerini anlamak agisindan da kilit bir niteliktedir.

Bireylerin kendi c¢ikarlar icin baskalarini kullanmasi, yonetmesi ve gerekirse
onlar1 6ldiirerek zarar vermesi, 6teden beri insanligin deneyimledigi olgular arasinda yer
alir. Bu durum kétiiliigiin amag icin ara¢ olarak kullanilmasini ve amaca ulagmanin
araglart hakli kildig1 yoniindeki savunulari tartisma zeminine tasimaktadir. S6z konusu
tartismalar ise iyi ve kotii arasindaki miicadele ve diyalektik iligkiler ekseninde ¢ogu

zaman kesin sonuglara ulasilmadan siiriip gitmektedir.

Kotiilik insanligin deneyimlerinde evrensel olarak karsilagilan varolugsal bir

durumdur. Her insan kotiiliigii farkli bigimlerde deneyimler ve katiiliik hakkinda bir algi
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edinir. Insan hayatin farkli mecralarinda bircok olaya tanikhik eder ve farkh
karsilagmalarin sonucunda yeni deneyimlerin 1s1ginda kimi konular hakkindaki
diisiincelerini gozden gecirme olanagi bulur. Bu baglamda sinema insanin yasama dair

cesitli olgular farkli perspektiflerden deneyimleyebilecegi etkili bir alan1 olusturur.

Bu eksende, katisik bir sanat olan sinema kotiiliik problemi tizerine diistinmek ve
kotiiliik gercegini farkli bigimlerde algilamak ve anlamak i¢in dnemli bir karsilasma
alanidir. Bu baglamda, kotiiliikk sorununun 6zgiin ve etkili sekilde estetize edildigi
filmlerin analizi kotiiliigiin algilanmasi, tanimsal sinirlarinin belirlenmesi ve yeniden

degerlendirilmesi i¢in 6nemli olanaklar vaat etmektedir.

Koétiiliik tizerine yapilmis bircok geleneksel tartisma mevcuttur. Lars Svendsen,
kotiiliigiin kokenleri hakkinda dort geleneksel aciklama bulundugunu belirtir ve bunlari,
insanlarin dogaiistii, kotii niyetli bir gii¢ tarafindan ayartilarak ele gecirilmeleri, kotiilige
dogal yatkinlik, c¢evrenin etkileri ve Ozgiir irade dogrultusunda insanlarin kotiilik
motivasyonu ile hareket etmeyi secmeleri (2018, s. 14-15), seklinde agiklar. Bu eksende,
gelisme zemini bulan kétiiliik problemi, tarihsel siire¢ i¢cinde metafizik alanin sinirlarinm
asarak, sekiiler zemine dogru yayilmis ve toplumsal iligkilerin 6nemli bir diisiinsel

dinamigi olmay1 siirdiirmustiir.

Modern diisiinsel anlayista kotiiliik kategorik olarak yikici ve zarar verici nitelikte
bir istencin varligina dayandirilir. Buna mukabil kétiiliik problemi felsefe tarihinde her

zaman 0znenin niyeti, iradesi ve eylemleri temelinde kurgulanmamustir.

Teolojik diizlemde zuhur eden kotiilik problemi, Platon’dan baglayarak
Immanuel Kant’a kadar tanr1 veyahut kutsal olani tehdit eden bir olgu olarak ele
almmistir. Kant’in gelistirdigi radikal kotiiliik teorisi ile kotiiligiin teolojik bir problem
olarak diisliniilmesi kirilmaya ugramis ve koétiiliik insan dogasina igkin bir egilim olarak
formiile edilmistir. Kant sonrasi siiregte kotiiliigiin teolojik diizlemde ele alinmasi
gelenegine en belirgin darbeyi Friedrich Nietzsche vurmustur. Nietzsche jeneolojik
diizlemde “kotli” terimini agiklayarak, kotii olarak nitelenenin hiyerarsik toplumsal
iliskiler ekseninde tiretilen ahlaki bir deger oldugunu ileri siirmiistiir (Oranli, 2017, s. 26-
27). Bu cergevede kotiiliikk asilamayan bir problem olarak kalmis ancak kétiiliige iliskin

yaklasimlar farkli perspektiflerden ¢esitli diizlemlerde tartisilmaya devam etmistir.

Iyilik yasam igin olumlu olan her seyi ifade ederken kétiiliik iyi bir yasam icin

engel olusturan her seyi kapsayabilecek nitelikler igerir. Bu Onermeden hareketle
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katiiligiin kapsaminin ve etki alaninin genisligini belirlemesi acisindan agiklayicidir. Bu
dogrultuda, yasami daraltan, parca parca eden ve insanin soluk almasini zorlagtiran
kotiiliik, sozliiklerde farkli bigimlerde agiklanip tanimlansa da net ve kesin ifadelerle

cercevesinin ¢izilmesi olanakli olmayan bir kavramdir.

Kotiiliigi tanimlamay1 zorlastiran temel etkenler arasinda kotiiliiglin sinirlarinin
belirsiz olmas1 ve kotiiligii algilayan her bir bireyin ya da kisinin kendine gdre onu
icsellestirmesidir. Kotiiliigli somut bigimde tanimlamaya ¢alisan Jeffrey Burton Russell’a
gore, kotiiliik 6zlinde hissedebilen, actyr duyumsayabilen bir varligin incitilmesidir, dyle
ki her zaman bir insanin ¢ektigi bireysel ac1 temelinde kavranmasi gereken kotiiliik, hi¢cbir
zaman soyut degildir (1999, s.17). Bu ¢ercevede, ele alindiginda kétiiliik insanin gektigi
acilara yol agan etkenler temelinde somutlasan eylemlerin ifadesi olmaktadir. Bu yoniiyle
kotiiliik dar bir anlamsal g¢ergeveye indirgendiginde, baskalarina zarar verme niyeti
tagiyan diisiinebilen ve hissedebilen bir varligin tasarlayip gerceklestirdigi insani
eylemleri agiklar. Bu eylemlerin kotiiliik olarak algilanmasi ise eylemlerin sonuglarindan

etkilenen insanlarin ¢ektigi acilar dl¢ilisiinde gergeklesmektedir.

Hiristiyanlik inang sisteminin ortay ¢ikmasi ve yayilmasiyla birlikte, iyinin yani
sira, anlamsal bir nitelik icerme talebi bulunmayan, salt anlamin olumsuzlugunun ya da
anlam sapmasinin ifadesi olarak kabul edilmesi gereken “kotli” imgesi de ortaya ¢ikar.
Kétiiniin kaynaginin ne oldugu sorusuyla birlikte Tanrisal hukuk, yani diinyanin yaraticisi
olan Tanr1’nin ayn1 zamanda diinyadaki kétiiliiklerin de ne 6l¢iide sorumlusu olabilecegi,
dolayisi ile bu yondeki suclamalara karsi nasil savunulabilecegi meselesi, Theodizee-
sorunu olarak ortaya cikar (Pieper, 1999, s. 145). Davranislarinin, eylemlerinin,
girisimlerinin, etki ve tepkiler ile nerelere kadar uzanabilecegini 6ngoriip kurgulama
cabasi i¢ine girmeyen insan, esasinda iyi ile kotiiyli onemsemiyor demektir. Bir insanin
bu tiirden fiilleri bilingli ya da bilmeden yapmasi bir seyi degistirmez. Modern toplumda
insanlar iyi oldugunu diisiindiikleri eylemler karsisinda genellikle sasirirlar, “kotii” bir
seye taniklik s6z konusu oldugunda ise pek sasirmazlar. Bu durum kétiiliiglin kural
iyiligin istisna oldugu korkulacak bir diinya tablosu ¢izer (Uygur, 2011, s. 61-63). Bu
dogrultuda, katiiliik yasam ve insanlik iizerinde egemen bir gerceklik ve korku kaynagi

olarak resmedilerek siirekli bigimde yeniden iiretilmektedir.

Kotiilik problemi felsefe alaninda sonu gelmeyen formiilasyon ve ¢dziim
Onerilenlerle en ilging arastirma ve tartisma konular1 arasinda bulunur. Kétiiliigiin

tartisildig1 onemli bir alan ise birey ve bireyin 6zgiir iradesiyle gerceklestirdigi eylemlerin
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niteligidir. Her birey 6znel nitelikte duygu, diislince ve kisisel deneyimlerle sekillenir ve

Ozglir iradesiyle iyi veya kotii olarak nitelendirilebilecek eylemlerin 6znesi olur.

Bu dogrultuda 6zgiir irade iyilik ve kotiilikk arasinda yapilan segimlerle anlam
bulur. Bu baglamda felsefe tarihinde kotiiliikk problemine kars1 6zglir irade savunusunun
islevsel bir delil olarak gelistirildigi bilinmektedir. Svendsen’in de ifade ettigi gibi “bir
bireyin 0zgiir olmasi, verili bir durum i¢inde farkli sekilde de eyleyebilecegiz anlamina
gelir ve bu, kotiliige bulastifimiz zaman farkli sekilde davranmadigimiz igin
su¢lanabiliriz demektir” (2018, s. 27). Bu ¢ercevede, ahlaki diizlemde kotiiliigii tartismak
icin bireyin 0zgiir iradesini temel alarak yaptigi se¢im ve eylemleri Olgiit olarak

degerlendirmek bir gereklilik olusturur.

Susan Neiman, Modern Diistincede Kdtiiliik Alternatif Bir Felsefe tarihi, adl
kitabinda, “Modern kotiiliik tasavvurlari, diinyanin halinden dolayr Tanriy1 suglamaktan
vazgeeme ve sorumlulugu iizerimize alma girisimiyle gelistirildi. Insana, kotiiliik
hakkinda yiiklenen sorumluluk arttik¢a, o bu sorumluluga daha az deger goriildii. Y 6nsiiz
birakildik” (Neiman, 2006, s. 14), saptamasinda bulunarak, modern bireyin neyin kotii

neyin iyi oldugu konusunda yasadigi pusulasizligi vurgular.

Bu eksende, “0zgiir iradeli” ancak verili herhangi nesnel bir degere bagh
kalmadan kendi yollarin1 bulmakla yiikiimlii bireylerin her gesit eylemleri, ancak i¢ine
girdikleri toplumsal iligkiler ekseninde, tercihlerinden, se¢imlerinden ve &znel
konumlarindan hareketle anlasilabilecek niteliktedir. Neiman’a gore, “kotiiliik sorunu,
teolojik ya da diinyevi terimlerle ifade edilebilir ama esasen diinyanin bir biitiin olarak
anlagilabilirligi hakkindaki bir sorundur. Bu nedenle, ne etige ne de metafizige aittir ama
ikisi arasinda bir bag kurar” (Neiman, 20006, s. 18). Bu ¢ergevede, kotiiliik genis kapsaml
bir problemin ifadesi olarak yasamin birgok alaninda farkli tezahiirlerini
gosterebilmektedir. Kotiiligii kapsamli bir alanla iliskili olmasi ise yapilacak her tanimda

kimi niianslarin yer almasi ve belirli sinirlarin konulmasini dogurabilmektedir.

1.3.Kaotiiliikk ve Kadin

Gilinlimiizde kadinin i¢inde bulundugu durum statik degildir. Kadinin toplumsal

konumu tilkeden iilkeye degisim gosterdigi gibi ayni tilke i¢inde farkli kentlerde kadinlar
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farkli kosullar altinda yasamaktadir. Toplumsal kosullar, sinif farklari, yasalar, gelenekler
kadinin hak ve ozgiirliiklerini belirlemektedir. Bununla birlikte kadinin tarihsel olarak
farkl1 konum ve statiilere sahip olduguna dair genellikle kabul goriilmiis tezler de
bulunmaktadir. Bu tezlerin en yaygin olani tarihte anaerkil bir donem yasandig1 ardindan
ataerkil doneme gecildigi yoniindedir. “M.O. 3000-10000 yillar1 arasinda heniiz
insanoglu dogaya hiikmetme yetisine sahip degildir. Bu sebeple de insan olma fikrinin
kadin etrafinda sekillenen, disiligin yiiceltildigi bir anaerkil donemden sz etmek
miimkiindiir. Bu donemde kiiltiir dogayla i¢ icedir” (Karaca, 2019, s. 15). Bu noktadan

hareketle tarihsel siire¢ i¢inde kadinin konumunun degisim gosterdigi goriilmekledir.

PR

Bu dogrultuda, tarihsel olarak kadinin statiisiiniin degistigi ataerkil toplumsal
orgiitlenmenin kadini ikincil plana ittigi yoniinde goriisler mevcuttur. Bu durum kadin
caligmalarinda siklikla dile getirilir. Aynm1 zamanda feminist ¢aligmalarda anaerkil-
ataerkil ayrimindan yola ¢ikilarak tarihsel siirecte kadinin konumu tartigilir. Bu durumu
destekleyen bir goriis Sahika Karaca tarafinda ileri siiriilmektedir. Karacaya gore,
“kadinin kotiiciil imgeyle simgesel alanda yer almasi ataerkil sistemin smirlarini
muhafaza etmeye calistigmin gostergesidir. Disiligiyle simgesel alan1 pargalayarak

ataerkil diizenin isleyisini doniistiirmesi erkegin kadin korkusunu imler” (2019, s. 74).

Kadinin kétiictil bigimlerde sunulmasi, temsil edilmesi veya insa edilmesi modern
caga 0zgii yazinsal, gorsel, isitsel anlatilarla sinirli degildir. Tarihsel agidan kétiiciil kadin
imgeleri heniiz yazinin bulunmadig1 donemlere kadar dayanmaktadir. Bu nedenle “hentiz
tarihsel siirecin tespit edilemedigi mitolojik donemlerden itibaren kadinin kétiiciil imgeye
dontistiiriildiigii mitolojik kadin tipleri dikkat ¢ekmektedir” (Karaca, 2019, s. 9). Bu
eksende, tarih oncesi donemlere uzan mitos ve sdylencelere kadar giden kotiictil kadin

imgesinin var olusu oldukga eski bir problem niteligi tasimaktadir.

Mitolojide ve inang sistemlerinde istisnalar disarida tutulursa kadinin kétiiliik ile
iliskilendirilerek kotiiciil imgelerle birlikte degerlendirilen bir kurgusallikla verildigi
dikkatleri ¢ekmektedir. Tarihsel siire¢ i¢inde kadin genellikle eril sistem icinden
bakilarak bir tehdit unsuru olarak konumlandirilmistir. Bu durum kadina dair anlatilarda
asagilanmay1, Gtekilestirilmeyi ve kotiiciil imgelerle betimlemeyi tetiklemistir. Tarihsel
seyir icinde, esitlik ugruna yapilan miicadeleler kadina bakisi ve gesitli anlat1 tiirleri

icinde kadinin imgesel diizlemde betimlenisini de etkilemistir.
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Tarihin ilerlemesiyle kadinin olumlu bi¢gimlerde betimlenmesi artsa da asil olarak
kadinin kétiiciil imajizasyonu degismemistir. Bu dogrultuda diinya sinemasi igeresinde
kadinin kotiiciil imgelere biirlindiiriilerek simgesel alanin disina itildigi film 6rnekleri
oldukca yaygindir. Bu durum bir kadin algis1 olusturulmasi ve sistemin siirdiiriilmesi i¢in
sinemasal kurgularda kadin kimliginin kotiiciil imgeyle kurgulanmasini agiklar. Bu
incelemede ise eril bakisin egemen oldugu sinema alaninda kadin imgesinin kurgulanisi
esas mesele olarak ele alinmamaktadir. Bu durum hesaba katilarak kadin bakis agisindan
kadinlarin konumlanisinin irdelenmesi esas alinmaktadir. Bu eksende, ilk filmlerinin
senaryolarii yazip yoneten ii¢ kadin yonetmenin filmlerinde kadin olus, annelik ve

katiiciilliik imgesi incelenmektedir.

Annelik hakkinda son yarim asr1 agkin bir siireden beri yapilan ¢esitli caligmalar
bulunmaktadir. 1970’lerden itibaren alanda yapilan ¢aligmalar ¢cocuklugun, Eski Rejim
altindaki dogumlarin ve cocuklugun, antik cagdan bu giline kadinlarin ortagagdan
giiniimiize annelerin ve XVIIL ylizylldan XX. yiizyila anne sevgisinin tarihine 11k
tutmustur. Alanda farkli kuramcilar tarafindan yapilan c¢aligmalar annelige iliskin
tutumlarin tarihini hem erkekler ile kadinlar arasindaki iliskilerin, hem de anne, baba ve
cocugun rolleri ve haklarina iliskin egemen degerlerin evrimi baglamina yeniden
yerlestirmeye imkan sunmaktadir. Anneligin nasil degerlendirilmesi gerektigi ya da
annelige nasil bir konum atfetmek gerektigine dair sorulara verilen yanitlar, genellikle
asilmast zor celiskilerle bogusmak zorunda kalan feminist hareketlerin ve pek ¢ok
sayidaki kadinin tarihinde kat edilen gerilimli bir atmosfere dayanir. Annelik ikilemlerle
yiikliidiir. Annelik, bir taraftan deger verilen bir 6zgiirliigii, yani birini diinyaya getirme
giiclinii; diger yandan, adina siyasal ya da sosyal haklar talep edilecek bir toplumsal islevi
hem de kadin olarak ezilmenin kaynaklarindan birini olusturur. Bu ¢er¢cevede annelik
feministler arasindaki kuramsal ¢atisma ve karsitliklar1 bigcimlendiren 6nemli bir boliinme
unsuru olarak goriilmektedir (Collin ve Laborie, 2015, s. 39). Bu baglamda annelige dair

gercekligin anlasilmasi, zor bir problem olarak ortada durmaktadir.

1.4.Kotiiliikk ve Femme Fatale Kavram

Femme Fatale, Fransizca’da “felakete neden olan kadin” anlamina gelen bir

kavramdir. Femme Fatale, “erkek yiyen kadin” olarak da tanimlanir. Bu tanimlamaya
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giren kadinlar birlikte olduklar1 erkeklerin hayatin1 cehenneme ¢evirebilecek giice sahip
ayrica bastan cikaric1 ve entrikaci ozellikler tasirlar. Bu kadinlarin cazibeleri ile elde
edemeyecekleri bir sey yoktur. Femme Fatale’ler sonsuz bir 6zgiivene sahiptirler. Femme
Fatale ozellikteki kadinlar erkekleri i¢inden ¢ikilmaz durumlara siiriikleyebilirler ya da
oldiirebilirler. Erkeklerin felakete siiriiklenmesi ve mahvolusunda Femme fatal kadinlar
genellikle fazla bir caba sarf etmezler. Kurban konumundaki erkekler ise karsi karsiya
bulunduklar1 tehlike karsisinda felakete ugrayabileceklerinin farkinda olsalar da karsi
koymazlar. Erkeler Femme Fataleler ile muhatap olduklarinda genellikle kurban olmaya
raz1 gorliniirler ve rasyonel goriinmeyen tercihlerde bulunurlar. Femme Fatale kavrami,
kimi yazarlar tarafindan kadinin seytanlastirilmasi ile iligkili gosterilmektedir (Yavuz,

2021, s. 1-2).

Femme Fatale’in bilgi, iktidar ve normun, kadin bedeni etrafinda drgiitlenmesinin
bicimlerinden biri oldugunu belirten Murat Arpaci, Femme Fatale’in kiiltiirel insasini,
gizem, merak ve tehdit etrafinda hayal edilen kadin cinselligine dair bilme istenci ile
gbzetleme arzusu arasinda bir yere yerlestiren Mary Ann Doane’nin konu hakkindaki

goriislerini sO0yle aktarir:

“Femme Fatale, belli bir soylemsel rahatsizligin, potansiyel bir
epistemolojik travmanin figiiridiir. Onun i¢in en ¢arpici 6zelligi, aslinda
hi¢bir zaman goriindiigii gibi olmamasidir. Kadin tehdidini saldirgan bir
sekilde ortaya cikarilmasi, maskelenmemesi, kesfedilmesi gereken bir
sirra  doniistliriirken, kisi epistemolojik anlati diirtiisii ile tamamen
uyumludur. Cinsellik, neyin bilinip neyin bilinmeyecegine dair sorularin
sahnesi haline gelir. Epistemofili ve skopofilinin bilgi ve cinselliginin bu
sekilde katmerlenmesi iist liste binmesi, sinema i¢in ¢ok énemli ¢ikarim,
ima, dolayli anlatimlara sahiptir. Sinematik kadinlarin vizyon ve istikrari
veya dengesizligi konusundaki kararlara c¢arpici bir 6l¢iide glivenmesi

gercegine sahip ¢ikar” (akt. Arpaci, 2017, s.141).

Femme Fatale, bircok yerde 6zensiz bigimde bire bir anlamiyla ortiigmeyecek
sekillerde kullanilmaktadir. Bu durum 6zellikle femme Fatale’in Tiirkge karsiligi olarak
bircok yerde “6liimciil kadin” kavraminin kullanilmasiyla agiga ¢ikmaktadir. Merve
Yavuz’a gore, Femme Fatale tam olarak “6liimciil kadin” kavrami ile 6rtlismemektedir
clinkii 6limciil kadin, Femme Fatale’ye oranla daha genel bir kavramdir. Bunun sebebi

ise 0liimciil olma durumunun birgok nedenle ilgili olmasidir. Femme Fatale ise en 6nemli
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0zelligi olan cinsel cazibeye sahip olmasi ile dliimciilliigii elinde tutmaktadir. Kavrami
bu agidan degerlendiren yazara gore, Femme Fatale 6liimciil kadiin bir alt tipi olarak
distiniilebilir ancak oOliimciill kadin kavrami ile Femme Fatale kesinlikle bire bir
ortiismezler (Yavuz, 2021, s. iv). Bu cer¢evede, kavrama dair ince ayrimlar olsa da esas

olarak Femme Fatale’in kadin kotiiciil olusunu imleyen niteligi belirgin goriilmektedir.

Toplumlarin kétiiliige dair algisi, bircok faktorden etkilenmektedir. Kotiiliik algist
tarihte gelisen karmasik siireglerden etkilenebildigi kadar, toplumsal cinsiyet
rejimlerinden, cinsellige ve bedene dair farkli ideolojik soylemlerden ve toplumsal
zeminlerde cinsel farki insa etmeye yonelik politik stratejilerden, karsilikli bagimliliktan
da etkilenmektedir. Bu anlamda, toplumlarin kétiiliige iliskin algisi, kendi basina
bagimsiz degildir. Bu cer¢evede, cinsiyet, kotiilik ve beden arasinda kurulan tarihsel,
kiiltiirel ve politik iligskiyi yansitan en tipik Orneklerden biri de hi¢ kuskusuz Femme

Fatale imgesi ¢ercevesinde kurulan algi bi¢cimidir.

Anlamsal diizeyde “6liimciil kadin” olarak terciime edilebilen Femme Fatale, 19.
yiizyildan itibaren, gorsel sanatlarin gesitli alanlarinda, edebiyatta ve sinema alaninda
istikrarini koruyan bir bigimde yeniden tiretilmistir. Bu dogrultuda, Femme Fatale imgesi
yazinsal ve gorsel alanlarda bir¢ok bicimde temsil edilmis bir figiir niteligindedir (Arpaci,
2019, s. 140). Bu gercevede, Femme Fatale, sanatin farkli alanlarinda, her bir mecranin

kendine 6zgii kosullar1 ¢cercevesinde yeni bi¢cimlerde iiretilmistir.

Gorsel, isitsel ve yazinsal alanlardaki kiiltiirel yeniden iiretimler kimi agilardan
farkliliklar barindirmaktadir. Bunlarla birlikte Femme Fatale’in kurgulandigi ideolojik
zemin, egemenlik iligkileri ve toplumsal yapi1 dikkate alindiginda gorsel, isitsel ve
yazinsal alanlardaki kiiltiirel yeniden iretimlerde kadin imgesinin giiclii benzerlikler
barindirdig1 goriilmektedir. Bahsi edilen benzerlik, esas olarak Femme Fatale’in erkegi
felakete siiriikkleyen, dahasi onunda etrafinda Oriilmiis toplumsal iligkileri ve toplumsal
birimleri krize ugratan kdtiiciil bir kadin tipolojisi olarak betimlenerek temsil edilmesi
s0z konusu olmaktadir. Bu acidan bakildiginda, Femme Fatale’i inga eden eril agirliklt
kiiltiirel sdylem, yalnizca erkegin felaketine génderme yapmakla sinirlt kalmaz. Femme
Fatale’i kurgulayan yaklagim tarzi, erkegin felakete siiriiklenmesini odaga alarak erkegin
merkezinde oldugu dahasi temsil ettigi en basta aile kurumu, evlilikler olmak iizere
toplumsal degerler ve ahlaki normlarin tahribatina da ¢esitli gondermeler yapar (Arpaci,

2019, s. 140-141). Bu cergevede, erkegin c¢ikarlar1 ve aile kurumunun bekasi
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hedeflenerek, kadma kotiilikk cercevesinde sinirlar ¢izilmesi kétiiciil kadin imgesinin

olusturulmasindaki temel unsurlar olarak dikkat ¢cekmektedir.

Femme Fatale’in kiiltiirel diizlemdeki insasinin esas olarak, modernlesme
siirecinde kamusal yasamda daha fazla goriinilir hale gelen kadin 6znelere yonelik eril
endiselerin bulunduguna iligskin kanaatlere, literatiir de yaygin sekilde rastlanmaktadir.
Bu ¢ercevedeki endiseler, Femme Fatale mitinin insa edildigi 19. Yiizyilin ikinci
diliminde ve 20. yiizyilin ilk diliminde kadinlar ¢evresinde yiikselen degerlerin tiimiine
yoneliktir. Modernite’nin gelistigi zeminde kadinin kiiltiirel yasamda var olmasi, sehir
atmosferinde ve kamusal alanlarda daha ¢ok goériinmeye baglamasi, ¢alisma hayatinda
kadin sayisinin siirekli artmasi, kadin haklarina iligkin gelismeler, feminist hareketlerin
cesitlenmesi ve giiclenmesi, kadinlarin kendi yasamlari, bedenleri ve gelecekleri
tizerindeki haklarini savunma miicadeleleri, 6zetlemek gerekirse kadinlarin giiclii 6zneler
olarak var olmalarina yonelik tiim eril kaygilar Femme Fatale’in kdtiiciil, dliimciil ve
oteki seklinde kurgulanmasinin motivasyon kaynaklarini temin etmistir. Kadinlara dair
toplumsal, politik, ekonomik, ahlaki ve cinsel endise ve kaygilart Femme Fatale’in
fiziksel imgesi lizerinden birbirine baglayan gii¢lii ideolojik korku, bir tarafindan eril
hegemonyanin gii¢ kaybina ugrayacagina yonelik korkunun ifadesidir. (Moraes’ten akt.
Arpaci, 2019, s. 141 ). Bu ¢er¢evede, Femme Fatale icerilen tehlikeli olus ve 6liimciil
nitelik esas olarak erkekler tizerindeki yikici sonuglar dogrun iligkiler ekseninde atfedilir.
Arpact’ya gore, Femme Fatale’in “6liimciil kadin” olarak nitelenmesinin temelinde yatan
neden “ya ondan etkilenen erkeklere ya da kendisine 6liim getirmesidir. Bu agidan
Femme Fatale’in kiiltiirel diizlemdeki insasinda kaginilmaz nitelikteki felaket olarak
sunulan 6liim, kotiiliigl cinsiyetle birlestiren diigiimii olusturmaktadir (Arpaci, 2019, s.
153). Bu dogrultuda, kétiilikk ve kadin iliskisi kiiltiirel diizlemde insa edilirken, egemen
ideoloji ve dolayisiyla kiiltiiriin olusmasinda ve yeniden iiretilmesinde rol alan aktorlerin

kimligi ve zihniyet diinyalar1 da belirleyici bir etken olarak, nem arz etmektedir.

Femme Fatale’i kiiltiirel zeminde lireten temsillerin, modern yasamin yeni tarz
kadinlarina iliskin eril korkular1 cinsellik, felaket ve Oliim {i¢geninde isledikleri
belirtilmektedir. Bu eksende gelisen temsil tarzlari, Femme Fatale’i karsi konulmasi
miimkiin olmayan cinsel cazibeye sahip, seytani gayeleri bulunan, cezp edip ayarttigi
erkeklerin toplumsal statiisiinii, ekonomik yasamini ve ahlaki degerlerini yikima dogru
stiriikleyen bir 6zne olarak sunmaktadir. Bu yonde insa edilen, kurgulanan temsillerde

Femme Fatale su¢ islemeye egilimlidir, ahlaki acidan sosyal normativitenin disinda
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0zglin bir yagam tarzina sahiptir, kaotik siirecler, karanlik durumlar ve dliimle i¢ ige bir
portre ¢izerler. Bu sekildeki 6liim kimi zaman erkegi bazen de Femme Fatale kadini bulur.
Bu cergevedeki temsil tarzlarinda Femme Fatale’in bedeni seyirlik diizeyde bir arzu
nesnesi seklinde sunulur. Femme Fatale mutlaka dans eder ve bu dansi ile herkesi biiyiilen
bir etki yaratir. Diger taraftan bakildiginda Femme Fatale’in ne olmadigi konusunda
kiiltiirel temsiller agisindan mutabakat bulunmaktadir. Femme Fatale’in “ideal” bir es,
“makbul” bir evlat ya da anne olmadig1 agiktir. Femme Fatale temsilleri agisindan bu
tipteki kadinlar oliimciil bir tuzak ve tehlikeli bir maceranin habercisidirler. Bunun
nedenleri Femme Fatale temsillerin ideolojik mantiginda yer almaktadir. Femme
Fatale’in olusturuldugu ideolojik zeminde tam anlamiyla aileyi, evliligi, anneligi tehdit
eden bunula birlikte evlilik, aile ve annelik gibi kavramlar etrafinda insa edilen toplumsal
norm ve degerleri tehdit eden kotiictil nitelikte bir figiir seklinde yer almaktadir (Arpaci,
2019, s. 141). Goriildiigii gibi hangi c¢ergeveden bakilirsa bakilsin kadmin kétiiliikle

iligkilendirilmesi s6z konusu olmaktadir.

Femme Fatale, dayanilmaz, felakete siiriikleyen karsi konulmasi miimkiin
olmayan 6liimciil kadina isaret eder. Bu karakterdeki kadin gizem ve karanlik yonlerinden
aldig1 giicle erkegi agina diistirmek ve istedigini elde etmek i¢in kurdugu oyunlarda pek
zorlanmaz. Aga diisen erkek kotiiciil niteliklere sahip Femme Fatale karakterin elinde bir
oyuncaga doniisiir. Erkek icine diistiigii agdan kurtulamaz. Oliimciil kadin figiirii disiligi
ve cazibesiyle erkegin bilincini sarip sarmalar, erkegin arzularindan kaynaklanan
zaaflarindan faydalanarak kisiligine hiikmeder (Kelleci, 2019, s. 12). Bu ag¢idan, kétiiciil
kadinin konumu kendisi ve iliski kurdugu erkekler i¢in olumsuz sonuglar dogurmaya

sabitlenen bir bigimde tasvir edilir.

Femme Fatale, ideoloji kiiltlir, toplumsal yapi, gelenekler ve egemenlik
iliskilerinden bagimsiz bir kavram degildir. Bu dogrultuda goriislerini agiklayan Murat

Arpact, kadinin “Femme Fatale” olarak insa edilmesini sdyle agiklar:

“Femme Fatale, donemin cinsiyet ideolojisinin tehditkar olarak tanimladigy,
erkeklige, bedene, liremeye ve cinsellige dair yiikselen endiseler ile bunu
tehdit eden bir kadin figiiriiniin tarihsel olarak kesistigi yeri temsil
etmektedir. 19. ylizyilin sonlarin itibaren insa edilmis bir kiiltiirel fenomen
olarak Femme Fatale, bir yandan ge¢ viktoryen donemin cinsiyetler,
bedenler ve cinsellikler konusundaki zihniyet diinyasinin bir kadin-6teki

etrafinda toplanmis gostergelerini tasir, bir yandan da edebiyat, gorsel
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sanatlar, tiyatro ve sinemada yer bulan bir fenomen olarak kiiltiirel alanda

giinlimiize kadar tekrarlanan bir stereotipe karsilik gelir” (2019, s.143).

Kadmin olimciilliikle etiketlenmesi, tehlikeli olmakla suglanmasi ve erkegi
giinaha stiriikleyen bir varlik olarak konumlandirilmasinin tarihi oldukga eskidir. Bu
acidan, cinsiyet meselesi toplumlarin ideolojik yapilanmasinda nerdeyse her yer de sorun
olarak bulunmaktadir. Egemenlik kurmanin bir araci olarak disiiniildiiglinde ¢esitli
ideolojilerde kadinin kétiiciilliikle iliskilendirilmesi sasirtict degildir. Eril tahakkiim
kurmak i¢in evrensel diizeyde kadina bigilen roller diisiiniildiigiinde kadinin Femme
Fatale olarak etiketlenmesi ve koticiilliikle yaftalamasi, kadinlar {izerinde denetime
dayali hegemonik bir diizen kurma ¢abalarin1 yansitmaktadir (Yavuz, 2011, s. 60). Bu
cergevede, kotii olusun, kadin olusla iliskilendirilmesi eril tahakkiim zihniyetiyle iligkili

bir yaklagim tarzinin yansimasi olarak goriilmektedir.

Kotiiliik, insan tiirliniin varolusundan bu yana insanligin giindelik yasaminda ve
kiiltiirel giindeminde yerini koruyan bir olgudur. Yiizyillardir insanlar, iyilik ve kotiiliik
izerine diismiis, ¢esitli ¢ikarimlarda bulunmustur. Genel anlamda genis bir perspektiften
bakildiginda kotiiliik, “ahlaki, dogal ve metafizik” olmak lizere ii¢ baglik altinda tasnif
edilir (Yaran, 2021, s. 29). Bu ¢ergevede dogal ve metafizik kétiiliik bu ¢aligmanin konusu
ve problematigi disindadir. Calismada insan iradesine bagli olan insanin eylemleri ve

secimleri ile gergeklesen ahlaki kotiiliikler incelen filmlerde ele alinmaktadir.

Kadmlar bagimsiz hale geldikleri, ozgiirlestikleri, sosyal ve politik olarak
kendileri adina 6n plana ¢iktiklari tarihsel donemlerde “karanlik, tehlikeli ve kot kadin”
temsillerinde artig egilimi oldugu belirtilmektedir (Simkin, 2014, s. 38). Bu dogrultuda,
kadinlar1 sosyal felaketlere yol agan tip ve karakterler c¢ercevesinde kurgulayan
dolayisiyla kadin cinsiyeti temelinde kotiiliigi imgesellestiren kiiltiirel bir zemin s6z

konusu olmaktadir.

Mitolojik zihniyet belirli bir zaman diliminde insanligin yasami ve varolusu
anlamlandirma pratikleri ¢ercevesinde anlam kazanir. Bu eksende, kadin meselesine dair
mitler Femme Fatale imgesinin arketipsel onciilleri olarak anlam kazanir. “Pandora
Efsanesi; ilk kadinin yaratilisina iliskin bir mittir. Ortadogu ve Sami kaynakli olmasi
muhtemeldir, ¢iinkii ‘Adem-Havva Efsanesini andirmaktadir ve kadmni tim kétiiliiklerin
temeli kabul etmek Yunan kiiltiiriine 6zgi bir diistince tarzi degildir” (Giirel-Muter, 2007,

s. 557). Bu ac¢idan bakildiginda kadinin koétiiciil olarak nitelenmesi mitoloji ve birgok
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inang sisteminin birlestigi bir noktadir. Tipki Pandora efsanesinde oldugu gibi yaratilis
efsanesinde de kadin kétiiciillikle iliskilendirilmekte bu eksende eril sdylem disa

vurulmaktadir.

Femme Fatale karakterler sonu gelmek bilmeyen bitmez tiikenmez hirslaryla,
arzularina ulasmak ugruna disil 6zelliklerini erkekleri alt etmek i¢in kullanip cinselligi
bir silah gibi kullanirlar. Femme Fatale karakterlerin bir tiirli ¢6ziimlenemeyen gizemli
tutum ve davraniglari, erkekleri daha da kendilerine ¢eker. Degisik kurgusal anlatilarda
Femme Fatal karakterler, iistlerine diisen gorevi yerine getirip peslerinde kosan erkekleri
felaketlere siiriikledikten sonra kimi zaman bedensel kimi zaman ise ruhsal olarak
oldiriiliirler. Femme Fatale, belirtildigi iizere, dinmek bilmeyen hirslart ugruna disil

cazibeleriyle cinselliklerini kullanan 6liimciil kadin tipi olarak tanimlanabilmektedir.

Femme Fatale, 6liimciil kadin ya da daha genis anlamda kétiiciil kadin tiplerine
karsilik gelen insanlarla, hayatin i¢inde az veya ¢ok sayida olsa da karsilasmak miimkiin
goriinmektedir. Bununla birlikte, kadinin kétiiciil olarak yeniden tiretilmesi gerceklige bir
miidahale olarak goriilmektedir. Dolayisiyla toplumsal yasam igerisindeki istisnai
olgulardan hareketle biitlinciil ve kapsayici ¢ikarimlarda bulunmak sorunlu bir yaklagimi
ifade etmektedir. Bu ecksende, Femme Fatale kadin tip ve karakterlerin sinemada
kurgulanmasin1  degerlendiren bir¢ok arastirmact meseleye elestirel acilardan
bakmaktadir. Bu cercevede, Femme Fatale tiirii karakterlerin 6zellikle bir ¢esit model
olusturmak adina bilingli sekilde sinema alaninda yaratilip, yeni bicimlerde iiretilerek
kitlelere sunulabilmektedir (Sezer, 2012, s. 85). Bu dogrultuda, kadinin istisnai toplumsal
goriiniimlerine dayanarak kotiiciil kadin imgesini sinemada yeniden {iretmek bilingli bir

zihniyet elestirisini gerekli kilmaktadir.

Bu dogrultuda, toplumsal yasam orgiitlenmesi igerisinde kadina belirli roller
bigmek adina, kadin1 kétiiliikle iligkilendirip yeniden bir kadin imgesi iiretmek tahakkiim
ve iktidar iliskileri alanina giren toplumsal cinsiyet rolleri ile iliskili goriilmektedir. Bu
durum ise kadim eril sistem igeresinde bagimli kilma stratejisinin bir bileseni olarak
degerlendirilebilmektedir. Bagimli kilma isteginin temelinin arkaik sdylemde kendini
acikea belli eden, ‘uygar’ diinyada ise hiicrelere sinmis, ancak goriinmezligi de elde etmis
olan ‘kadin korkusundan aldigimi belirten Melek Ozlem Sezer’e goére, masal gibi
anlatilarda kadin korkusu Femme Fatale ve annelige aktarilabilmektedir (Sezer, 2012, s.

84). Bu durum, kuskusuz sinema i¢in de gegerli goriilebilecek nitelikler tagimaktadir.
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Bu dogrultuda, disilligin eril diisiincedeki yansimasi olan korku faktorii erkegin
kadin1 kendine gore tanimlamasini dogurmaktadir. Kadinin disilik ve annelik iizerinden

kotiictille iliskilendirilmesi ¢esitli bicimlerde disa vurulabilmektedir:

“Kadin korkusu, disilik ve annelik olmak iizere iki merkezden hareket eder.
Disiden duyulan korku femme Fatale’e aktarilir. Ama anneden ya da
dogrudan sdyleyecek olursak, dogurulmus olmaktan kaynaklanan korku, bu
kadar kolay ifade edilemeyecektir. Yine de her zaman, her konunun temsili,
masalda kendine bir yol bulur. Rolii bir bagkasina ya da ilgisiz goriinen bir

baska olaya aktarir”’(Zulligerden akt. Sezer, 2012, s. 95-96).

Bu dogrultuda, kotiiliik ve kadiin kétiiciilliikle iligskilendirilmesinin genel
bir ¢ercevesi, cizildikten sonra kadin, annelik ve kotii olus hakkinda var olan
kuramsal yaklasimlar1 ele almak konunun biitiinselliginin anlagilmasi agisindan
faydali olacaktir. Bu g¢ercevede tezin izleyen kisminda, annelik kavrami, annelik
olgusu ve anneligin tarihsel siire¢ igcerisindeki gelisimi, farkli kuramsal yaklagimlar

cercevesinde, aciklanmaktadir.

I1. BOLUM
ANNELIK KAVRAMI VE TARISEL SURECTEKI GELISiMi

Annelik kavrami icinde yasanilan donemin kosullarima goére belirli idealler
cercevesinde sekillenir. Toplumsal sistem iginde sunulan hatta dayatilan ideallere
uymamak konformiteyi bozan kisiler i¢in kimi sorunlar ortaya ¢ikarir. Bu durum bir
kisinin dislanmasina, dahas1 “kétii anne” olarak goriilmesine kadar gider. Bu ¢ergevedeki
idealler, kurallar ve beklentiler siire¢ i¢erisinde adeta bir mite doniisiir. Bu agidan annelik
miti kadinin “insan” degil de bir ¢esit “melek” olmasini normal bir beklentiye doniistiirtir.
Bu cerceve igerisinde annelik hakkinda gelistirilen ideolojik sdylemler, annelik i¢giidiisii

mitini de kullanarak kadinlar ile anneligin vasiflar1 ¢er¢evesinde kimi algilar yaratir.
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2.1.Annelik Kavrami

Annelik (motherhood): Anne olmanin pratik gergekliklerini ve toplumsal 6nemini
kapsayan bir terimdir. Toplumbilimin annelige, -siire¢ olarak- ve anne olmaya, -durum
olarak- yonelik ilgisi zaman iginde ¢esitlilik sergilemistir (Marshall, 1999, s. 31). Bu
tanimlamanin 6n gordiigii cercevede annelik, anne olusun pratik gerekgelerinin yaninda
anneligin toplumsal 6nemini de igermektedir. Bu tanimlama her seyden Once annelik
olgusunun sosyolojik boyutuna vurgu yapmaktadir. Bu ¢ergevede, annelik olgusu
toplumsal ve kiltiirel nitelikteki bir insa olarak toplumsal degerler etrafinda

tanimlanmakta ve annelige bicilen rol 6ne ¢ikarilmaktadir.

Normal dis1 kisilikleri olmayan anneler insana ickin olan 6zellikler ve sosyal
icgiidiilerin etkisiyle agiklanabilecek nedenlerle kosulsuz bigimde g¢ocuklarina sevgi ve
baglilik gosterirler. Bunlarla birlikte annelik imgesi karmasik bir¢ok unsurun ig¢inde

bulundugu olusumlarla sekillenmektedir.

Manuelle Dunn-Mascetti’ye goére, anne arketipi, mitolojik ve psikolojik
kavramlarin en karmasik olanlarindan biri olarak gdsterilmektedir. Bunun nedeni ise anne
arketipinin ana rahmi i¢indeki hayat, zaman ¢ercevesinin digindaki karanlikta varolus,
dogum travmasi, anne ile ¢ocugun birligi, anne rahminin kusatici varolusuna dénme
6zlemi, insanoglunun kdkeni ile ilgili i¢giidiisel bilgi gibi diisiinceleri billurlastirmasidir
(2000, s. 148). Bu cercevede, degerlendirildiginde anneligin birgok igsel ve disgsal
faktorden etkilendigi goriilmektedir.

Annelik 6teden beri mitoloji, inang sistemleri, siyaset, psikanaliz, feminizm gibi
alanlarda tartigilagelen bir kavramdir. Bu cercevede, annelige dair farkli yaklagim ve
fikirler bulunmaktadir. Gilindelik dilde annelik ¢ocuk sahibi olan kadinlara verilen sifat
niteligi tasir. Akademik diizeyde ise annelik, biyolojik bir siirecle baslayan ardindan
kiiltiirle bicimlenen sonrasinda diinyaya gelen canli varligin gereksinimlerinin
karsilanmasi iceren gorev ve sorumluluklarla gelisen bir siire¢ olarak tanimlanir. Tina
Miller’in ifadesiyle “annelik, bedene ait bir deneyimi, kiiltiirel olarak tespit edilmis
sorumluluk duygularin1 ve bir bebegin ihtiyaglarin1 karsilamay: igerir. Anneligin ayni
zamanda kadinin kendi benlik duygusu i¢in de derin anlamlar1 vardir” (1993, s. 33). Bu

gergeve, bircok tanimda karsilasilan annelige dair nitelemeleri kapsar. Bu noktada
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Ozellikle anneligin biyolojik bir siire¢ olarak nitelenmesi kadinlarin farkli birer 6zne

olarak goz ardi edildigi elestirilerini iizerine geker.

Annenin, c¢ocugu diinyaya getirmedeki rolii ve sonrasindaki g¢ocugun
yetistirilmesindeki etkisi olduk¢a 6nemlidir. Bu noktada anne, ¢ocugun ruhundaki hayatla
ilgili i¢ten duygular1 ve bagkalari ile olan iliskileri sekillendiren kadins1 6zii temsil eder.
Anne, ¢ocugu nasil davranacagi, konusunda yetistirdigi gibi cocuga duyu ve sezgilerine
nasil glivenecegini de 6gretir. Bu siire¢ anneligi kusaklar arasinda aktarilan bilgi ve
deneyimlerin temel 6gesi konumuna yerlestir (Dunn-Mascetti, 2000, s.148). Bu agidan,
anneligin ¢ocuklar1 iizerinde yasam boyu siiren bir etki ve sekillendirme potansiyeli

icerdigi goriilmektedir.

Annelik esasinda kadin hallerinden sadece biridir, kadin olusu tiimiiyle
belirleyecek bir kategori olarak ele alinmasi oldukea si1g ve zorlayicidir. Ataerkil bakis
acist bile kadini tiimiiyle bir alana hapsetmekte zorlanir. Eril bakis veya eril tahakkiim
cercevesinde gelistirilen ideolojik yaklagimlar kadin olusa annelik baglaminda sinirlar
c¢izer. Bu noktada annelik {izerinden kadinin nesne konumuna itilmesi hedeflenir. Bir¢ok
sOylemde annelik kutsanarak kadmin ozgiirliik simnirlart gergevelenir. Toplumsal
kurumlar, din ve ideolojiler tarafindan annelige atfedilen yiiceltici 6zellikler genellikle
kadin1 annelik kimligi i¢inde tutmaya bir adim ilerisinde ise kadin olusu, annelige

esitleme ¢abalarina isaret eder.

Ebeveynlerin ¢ocuklarin hayatta kalmalarinda ve birer yetigkin birey
olmalarindaki rolleri oldukg¢a dnemlidir. Susan Forward ve Craig Bucak, Zor Bir Ailede
Biiyiimek. Ge¢migi Onarmanin ve Hayatini Geri Kazanmanin Yolari, adli calismalarinda
kotiiclil ebeveynlerin ¢ocuklar {izerindeki etkileri {izerinde durmaktadir. Forward ve
Craig’in (2015, s. 9), “Toksik anne-babalar kimlerdir? Sorsunu 6 baslik altinda verdikleri

cevaplar soyledir:

“Yetersiz Anne-Babalar: siirekli kendi problemlerine odaklanip ¢ocuklarini,

kendilerine bakan “kii¢lik anne-babalara” doniistiirenler.

Kontrolciiler: ¢cocuklarinin hayatlarina, manipiilasyon yoluyla, su¢luluk duygusu

yaratarak ve yardim amagli da olsa ¢ok fazla karisarak yon verenler.

Alkolikler: Gergeklerden kagan, diizensiz ruh durumlariyla bogusup ezilen,

bagimliliklar1 yliziinden anne-babalik gérevlerini yerine getiremeyenler.
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Sozel Tacizciler: Cocuklarint sozleriyle doven; alayli, igneleyici ve kiiglimser
yorumlar yapan onlari devamli asagilayarak demoralize eden ve 6zgilivenlerini

calanlar.

Fiziksel Tacizciler: iglerindeki derin o6fkeyi kontrol edemeyerek kendi

davraniglarindan ¢ocuklarini sorumlu tutanlar, onlar1 suglayanlar.

Cinsel Tacizciler: Ahlaksizca cinsel tacizde bulunarak ya da gizlice bastan
c¢ikartarak cocuklarinin masumiyetini ¢calan ve bu sekilde onlara en biiyiik ihaneti

yapanlar”.

Susan Forward, Sevgisiz Anneler — Yetiskin Kizlar Igin Iyilestirici Bir Rehber, adl

calismasina iyi bir anne nasil olur sorusuna, sdyle cevap vermektedir:

“Iyi bir annenin kusursuz olmas: ya da ¢ocuklar1 ugruna kendini feda etmesi
gerekmez. Onun da kendi duygusal yiikleri, kendi yaralari, kendi ihtiyaglari
vardir. Taviz vermek istemedigi bir isi ve kizinin yaninda bulunamadigi zamanlar
olabilir. Kendini kaybedip kizina sonradan pigsman olacagi seyler sdyleyebilir ya
da yapabilir. Ancak eger hakim davranisi kizinda 6zdegerine dair bir inang
yaratiyor, kendine saygisini, glivenini ve emniyet duygusunu besliyorsa, ister
harika ister idare eder bir anne olsun, o anne iyi bir is yapiyor demektir. Cocuguna

somut ve tutarl1 bir bigcimde gergek sevgiyi gosteriyordur” (2021, s. 15).

Iyi bir annenin nasil olabilecegine dair cevaplar, elbette farkli bigimlerde, her bir
yazarin perspektifinden degisik niteliklerde verilebilir. Bununla birlikte kotiiciil anne
nasil olur sorusuna verilebilecek yanitlar i¢in 1yi bir annenin nasil olabilecegine dair

verilebilecek her cevap 6nem tagimaktadir.

Annelik s6z konusu oldugunda her kiz ¢ocugu potansiyel birer anne aday1 olarak
goriilmektedir. Toplumsal sistem bu bakis acisi ile cocukluktan itibaren anneligi kadin
olusun zorunlu bir geregi olarak zihinlere zerk eder. Egemen eril bakisin kabulleri
cercevesinde neredeyse kadinlarin biyolojik ve psikolojik agilardan anneligi istedikleri
apriori bicimde kabul edilir. Bu ¢er¢evede kimi arastirmacilara gore, “annelik, ¢cogu
zaman kadmin var olusunu saglayan bir kimlik iken ve sosyokiiltiirel tiim normlar1
tagirken, kimi zaman da istenmeyen bir durum, bir engel olarak belirlenmistir” (Burg,

2015, s. 7). Bu eksende annelik hakkinda genel perspektif, cocuk sahibi olup olmamak
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tizerinde lizerinden tartisilir. Bunlarla birlikte anneligin kapsam ve igerigi genis bir

cercevede karsitliklar ve farkliliklar gostermektedir.

“Annelik ve kotiicilliik ilk planda oksimoranal bir durumun var olusuna
isaret eder gibidir ancak anne sadece iyilikle siirli bir kavrama karsilik
gelmez. Anne yalnizca hayat verme degil, geride 6liimii de dogurmus olma
anlamimi tasir. Hayati veren, onu geri alma giiciine de sahip olabilir.
Dogumun ve 6liimiin birbirini ¢agristirmasi, yalnizca tezatliklarindan degil,
ortak bir 6zellige, kisiye ait en 6nemli deneyimler olmalarina ragmen

bilinmeyen bir siirece dahil olmalarindan kaynaklanir” (Sezer, 2012, s. 100).

Bu dogrultuda annelik iyiligin ve koétiiliigiin, 6liim ve yasamin, aydinlik ve
karanhigin karsilastigi, ayristigi ve kimi zaman i¢ ice gegtigi durumlart igeren

kapsamli bir kavram olarak hayat bulmaktadir.

2.2.Feminist Olusumlar ve Annelik

Annelik, bir¢ok insan i¢in agina olunan énemli bir olgu niteligi tagir. Her seyden
once annelik, toplumun devamini garantiler, listelik bu sadece biyolojik bir fonksiyonla
simnirlanmaz. Bu eksende, annelik toplumun sosyal ve kiiltiirel degerlerinin nesilden
nesille aktarilmasinin da motor giicii olarak 6nem tasir. Bu g¢ergevede, annelik
geleneklerin de siirdiiriiclisii olarak 6nemli bir rol oynar. Bunun gibi nedenlerle annelik
yiiceltilir, anneligin yiiceltilmesi ise kadinligi ikincil bir tartisma konusu olarak
onemsizlestirir. Bu eksende, annelik kadinlhig1 bastiran bir iglevi etkili bigimde yerine
getirir. Kadinlarin annelikle giiclii bigcimde tanimlanmasi tek bir nedene baglanmaz
dolayisiyla kadin ve annelik iliskisi ¢ok boyutlar1 olan bir olgudur. Estela Welldon bu
durumu soyle ifade eder: “Kadinligi annelik islevinden ayirmak son derece zordur; bunun
nedeni belki de anneligin dogasinin, yalnizca kadinlikla baglantili, duygusal, fiziksel,
biyolojik, hormonsal, kiiltiirel, sosyolojik ve fizyolojik etkenlerle i¢i ice gecmis
olmasidir” (Welldon, 2011, s. 42). Kadinlik ve anne olug arasindaki iliskiselligi agiklayan
bu goriis cercevesinde anneligin kadinlig1 perdelemesi anlami tasiyan genel durumun
biyolojik, duygusal, fiziksel, toplumsal ve kiiltiire 6zgii nedenlere géndermeler yapilarak

normal gosterildigi belirtilmektedir.
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Feminst kuramlarin temel meslelerinden birini annelik konusundaki tartigmalar
olusturmaktadir. Kimi feminist kuramcilara gore, kadmlarin ezilmesinin temel
nedenlerinin basinda kadinin annelik roliine girmesi bulunmaktadir. Feminist elestiri bu
noktada farkli bakis agilar1 igerse de genel olarak annelik kadin i¢in dezavantajli bir konu
olarak goriilmektedir. Gerda Neyer ve Laura Bernardi’ye gore, kadinlarin anne olusu ve
tireme fonksiyonlari, kadin hareketlerinin ve feministlerin ortaya ¢iktig1 giinlerden beri
ayristirict tartismalara neden olmustur. Anne olan bir¢cok kadin ve ¢ok sayidaki feminst
anneligi kadinlar i¢in kendi aralarinda birlesebilecekleri bir unsur olarak gérmiistiir ve bu
dogrultuda kadin haklarina iligkin tezlerini gelistirmistir (2011, s. 164). Bu gercevede,
annelik kadinlar1 ortak zeminde birlestirse de feminstlerin annelige bakist zit

kutuplaradan gerceklesmektedir.

Anne sevgisinin niteligine dair ¢esitli tartismalar bulunmaktadir. Klasik Cagda
¢ok sayida bebegin siitanneler verilmesi olgusundan yola ¢ikarak anne sevgisinin
statiisiine dair dikkat ¢ekici bir tartigma, Catherine Fouquet ve Yvonne Knibielher (1977)
ile Elisabeth Badinter'i (1980) kars1 karsiya getirmistir. Bahsi gegen goriingii XVII.
yiizyilda soylular ve burjuvaziyle sinirl iken XVIIL. yiizyilda, kentlerde yasayan biitiin
toplumsal katmanlar1 kapsayacak bigimde genellesmistir. Catherine Fouquet ve Yvonne
Knibielher adli yazarlar, cocuklarin siitanneye verilmesinin, bunun i¢in para 6deme
zorlugu yasamayan zengin kadinlara ya da ¢aligmak zorunda oldugu i¢in siit veremeyecek
kadinlara 6zgii bir goriingli oldugunun altin1 cizerler. Bu uygulama cok yiiksek
diizeylerde bebek 6liim oranlarina yol a¢tig1 halde, yazarlar bunu hicbir sekilde, cocuga
kars1 bir ilgisizligin, hele anne sevgisinin yoklugunun bir isareti olarak gormezler.
Elisabeth Badinter ise 6liimlerin siirekli yinelenmesine karsin bebekleri siitanneye verme
pratiginin genellestigi tespitinden hareket ederek 6zellikle de soylu kadinlar agisindan, ne
ekonomik etkenlerin ne de toplumsal gorgii kurallarinin agirliginin s6z konusu olguyu
aciklamaya yetecegi kanisindadir. Badinter, soylu kadinlarin annelik yapmay1, 6zgiirce
yasamak, cocugun kendilerini engellemesine ugramadan kiiltiirlerini ve bilgilerini
gelistirebilmek i¢in reddettiklerini ileri siirmektedir. Yazar’a gore, ¢ocuga karsi ilgisizlik
egemen bir tutum haline gelmistir. Bu nedenle anne sevgisinin bir tarihi vardir,
dolayisiyla anne sevgisinin, kadin dogasinda ezelden beri var olan bir giidii oldugu hi¢ de
belli degildir (Collin ve Laborie, 2015, s. 39-40). Bu dogrultuda, kadin ve annelik
iliskisinin buna bagli olarak anne - kiz iligkisinin de bir tarihi olabilecegi s6z konusu
olmaktadir. Dolayisiyla anne-kiz iliskilerinin farkli tarihsel kesitlerde yasanilan donemin

zihniyet diinyasindan etkilendigini sdylemek miimkiin goriinmektedir.
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Annelik pratikleri, toplumsal agidan tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli merhalelerden
gecmistir. Kadinlik konusunda oldugu gibi annelik konusu da sinifli toplumlarin ortaya
cikmasi, farkli inang¢ sistemlerinin kadina bakisi gibi faktorlerle degisim gecirmistir.
Insanliga dair en eski bilgilerin arkeolojik kaz1 ve magara resimleri gibi imgelerden yola
cikilarak  derlendigi paleolitik donemde, insan topluluklarinin  yasamlarini
stirdiirmelerinde temel faktorler avcilik ve toplayicilik pratikleridir. Paleolitik cagda
kadinlarin toplumsal konumunu deginen Ayse Sevim’e gore kadinlarin toplayiciligin,
yani sira avceilik faaliyetlerinde katilmalar1 nedeniyle oldukga zor sartlarda yasamlarini
stirdiirmiistiir. S6z konusu donemde yasam sartlarinin zorlugundan dolay1 anne ve ¢ocuk
Olimlerinin olduk¢a fazla olmasi kadinlarin bir 6l¢iide daha fazla deger gormelerini
diisiindiirmektedir. Bu cergevede paleolitik ¢agda kadinin konumunu degerlendiren
feminist tarih¢iler, kadinlarin 6zel bir statiileri olmasa da en azindan erkeklerle kadinlarin
esit statiide olduklarmni ileri stirmektedir. Bu durum paleolitik ¢cagdan kalan arkeolojik
bulgularla desteklenmektedir. Paleolitik ¢agin ardindan milattan 6nce yaklasik 10 bin yil
kadar once neolitik caga gecilmesi ile gdcebe toplumlarin yerlesik yasama gegmelerinin
artmasi avcilifin 6nemini azaltmistir. Avcilik yerine ilkel tarimsal faaliyetlerin almaya
baslamasiyla ilk baslarda, tarimsal yontemleri etkili bigimde kullanan kadinlarin,
statiistiniin yiikseldigi distinlilmektedir. Neolitik c¢agin ikinci asamasinda tarimda
kullanilan arag, gere¢ ve yontemlerin degismeye baslamasi kadinin statiisiinii olumsuz
yonde etkilemeye baslamistir. Bu siirecte erkekler daha ¢ok s6z sahibi olmaya
baslamistir. Erkegin fiziksel giicline uygun tarimsal yontemler ekonomik giicle birleserek
kadin {izerinde kurulmaya baslanan eril sdylemi yeni bir asamaya tasimistir. Ataerkil
diizen ideolojik ve iktisadi diizlemlerde anaerkil sistemi yikima ugratmaya baslamistir
(Sevim, 2005, s. 8-11). Belirtilen tarihsel siire¢ igeresinde yasanan gelismeler, degisen
iiretim bi¢imleri ve egemenlik iligkileri ekseninde annelik ve kadin olusa dair tartismalar

farkli boyutlara taginmistir.

XVIIL. yiizyilin ortasina gelindiginde kadin olus ve annelige iliskin 6nemli
gelismeler yasanir. Jean Jacques Rousseau’nun israrla vurguladigi, giiniimiize kadar da
sik sik yeniden ifade edilen yeni bir kadin tipi olan “iyi anne” ve yeni bir deger olan “anne
sevgisi” yiiceltilmeye baslanmistir. Bu degisiklik ideolojik anlamda o6nemli bir
konumlanis olarak gerceklesir. Birgok Avrupa iilkesinde XIX. yiizyilin sonundan
itibaren, feministlerin, biitiin annelerin refahin1 ve sosyal gilivenligini giivence altina
almaya ve anneligi, devletin korumakla yiikiimlii oldugu bir toplumsal islev olarak kabul

ettirmeye calistiklar1 bilinmektedir. Kadin haklar1 savunucular1 yaklagimlarindaki
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cesitlilife ragmen, yeni haklar elde etmek icin anneligin yiiceli§i arglimanina
bagvurmaktadirlar. Kimi kuramcilara gore “anneci feminizm” olarak nitelendirilen bu
yaklasim annelik faaliyetlerinin ve ev i¢i emegin gercek bir is oldugu dolayisiyla devletin
maddi destegini hak ettigi diisiincesine dayanir. Bu noktan hareketle annelerin haklarinin
babalarinkine esit olmasi savunularak medeni yasalar ve anneligi korumak i¢in kabul
edilen ilk yasalarin yetersiz oldugu savunulmus, kadin emeginin verimliligi yiiceltilmistir
(Collin ve Laborie, 2015, s. 40). Tarihsel siire¢ igeresinde annelik tartismalar1 daha

ideolojik boyutlarda modern politik tartismalarinin 6nemli konular1 arasinda yer almistir.

Bu dogrultuda, 1967°den itibaren kadinlara dogurganliklarini iptal etme ya da
sinirlama ve ¢ocuk sahibi olup olmamay1 se¢cme 6zgiirliigliniin yolu, dogum kontrol
hapina kavusulmasiyla acilmistir. 1970°li yillarla birlikte hareket eden kadin
orgiitlenmesi bilinyesindeki olusumlar istenmeyen anneliklerin sonlandirilmasina izin
verilmesi icin gerekli araglarin saglanmasini talep etme yoluna gitmistir. Bu talep kadin
ve annelik konusunda 6nemli degisimlere yol agmistir. Kiirtaj ve ¢ocuk aldirma benzeri
uygulamalarin serbest olmasi i¢in verilen miicadeleler kadinlarin haklar1 ve 6zerkligi ile
dogacak cocuklarin haklar1 ekseninde karsit argiimanlar iizerinden sert tartismalara yol
agmistir. 1968 sonrasi donemde feminist hareket kadinin kendi bedeni ve anne olup
olmama tercihi ¢ercevesinde miicadeleyi ylikselmistir. Feministler: “istedigimiz
cocuklara, sayet istersek sahip olacagiz” ve “bedenimiz bizimdir” gibi sloganlarla
ozetlenebilecek bir hak arayis1 miicadelesi gelistirmistir. Bu talepler anneligin, kadinlarin
kendi 6zgtirliiklerine ve kararlarina bagli olduguna iliskin kolektif bir iradeyi gostermesi
acisindan dikkat cekmektedir. Bununla birlikte, kiirtajin serbestlesmesi, dogum kontrol
haplarina erisimin saglanmasi gibi uygulamalar, cocugu olan veyahut ¢ocuk sahibi olmak
isteyen kadinlarin, 6zerk olmak ile anneligi kendi istedikleri bigimde deneyimleme arzusu
arasindaki celiskileri ret eden kadinlarin kaygilarin1 gidermekte yetersiz kalmistir.
Kadinlar, anne olma arzusunun karmagsik olmasi nedeniyle dogum kontrolii imkanlar1 ve
anne olma istegi arasindaki ikilemle yiiz yiize kalmaktan kurtulamamistir (Collin ve
Laborie, 2015, s. 42). Bu ¢ercevede, kadin haklar1 ve annelik konusu biyolojik, fizyolojik,
psikolojik etkenler ile sosyolojik norm ve dayatmalar arasinda tartisilmaya devam

etmektedir.

Sinema kuramcisi, Robert Stam, Sinema Teorisine Girig (2014, s. 181), adli
calismasinda Feminist diisiince ile ilgili bir tarihlendirme yapilacaksa, feminizmin

rekasiyoner koklerinin mitoslara dayandirilabilecegini belirtmektedir, ¢ilinkii kadinin
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kotiiliikle iligkilendirilmesi ve kdtiiciil kadin imgelerinin olusturulmasinin kokleri en ¢cok

bilinen mitoslarda atilmistir.

Kadin haklar1 ve annelik konusu, modern ¢agla birlikte politik boyutu da belirgin
olan feminizm tartismalar1 ekseninde tartismalara yol agmistir. Feminizmin gelisimine
tarithsel ve kuramsal diizlemde bakildiginda koklerinin olduk¢a eski tarihleri

dayandirildigr goriilmektedir:

“Feminist teori, siklikla isaret edildigi gibi tek degil ¢coktur. Feminizmin Lilith
gibi mitik figiirlere, savas¢i Amazonlara ve Lysistrata benzeri klasik oyunlara
kadar geri giden, binyillik kokleri vardir. Ama sinema ¢aginda (Batida) en az iki
feminist aktivizm dalgas1 vards; ilki evrensel oy hakki ile baglantiliydi ve ikincisi
1960'larin 6zgiirliik¢ti politik akimlarindan doguyordu. “Seksizm” kelimesinin
“irke1lik” kelimesinin model alinmas: ile iiretilmesi gibi Kadinlarin Ozgiirliigii
hareketi 1960’larda Siyahlarin  Ozgiirliigii hareketi modeli iizerinden
adlandirilmist1” (Stam, 2014, s. 181).

Bu ¢er¢evede, feminist hareketler, tarihin derinliklerinde kokleri bulunan, kadinin
kotiictil olarak konumlandirilmasindan yola ¢ikilarak, modern doneme uzanan ayrimci
politikalart desifre etmekle kadin ve annelik tartigmalar1 agisindan yeni bir yol agmustir.
Bu dogrultuda, feminist diisiincenin temel eregi, ataerkil toplumsal diizeni olusturan gii¢

mekanizmalarini ortaya ¢ikarmak, tanimlamak ve doniistiirmektir.

Modern dogum kontrolii yontemlerinin gelismesi kendi bedenleri ve yasamalari
tizerinde s6z sdyleme imkan1 olan kadinlarin anneligi reddetme ya da kendilerinin karar
verebilecekleri sekilde deneyimlemelerinin yolunu agmustir. Feminist olusumlarin,
kadinlarin sadece annelikle tanimlanmasini reddeden tutumlar1 ve c¢ocuk aldirmanin
serbest birakilmasi yoniindeki talepleri belirli bir siire onlar1 ortak zeminde tutmustur.
Feministlerin kiirtajin serbest birakilmasi ve kadinlarin annelik kimligi igerisinde
hapsedilmesine kars1 miicadeleleri ortak bir irade ortaya koysa da siire¢ i¢inde durum
degismistir. Giliniimiizde feministlerin kadin haklar1 ve annelik konusundaki tavirlari,

talepleri ve yaklasimlari arasinda belirgin farklar ortaya ¢ikmustir.

Feminist hareketler icerisinde en radikal tutuma sahip olanlar anneligi kadin
Ozgirliigii 6niinde uzlagsmaz bir celigki olarak gormektedir. Collin ve Laborie’nin
aktardigina gore, Simone de Beauvoir’in, anneligi kadinlarin 6zgiirliigliniin 6niindeki en

onemli engel olarak goren tezlerini izleyen radikal feministler, anneligi erkeklerin
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kadinlar tizerindeki egemenliginin merkezi bir 68esi, bir ‘denetleme,” boyunduruk altina
alma, hatta kolelik bi¢cimi olarak gormiistiir. Diger taraftan kimi feminist akimlar
toplumsal ve kiiltiirel yap1y1 ayakta tutan vazgecilmez bir dayanak olarak anne sevgisine,
disil olusa ve annelige deger atfetmektedir (2015, s. 43). Bu durum, anneligi ka¢inilmaz
bicimde 6znel yorumlarin alanina ¢ekmektedir. Bu cergevede, annelik farkli kuramsal
yaklasim ve perspektiflerden bakilarak birbirine taban tabana zit tartisma ve goriislere

konu olabilmektedir.

Kadin hak ve ¢ikarlarinin annelikle 6zdeslestirilmesi veyahut annelik ¢evresinde
kadin kimliginin tartismalara konu edinilmesi yaygin ve tepki ¢eken bir yaklagim tarzina
isaret eder. Christine Delphy, feminist metinlerin ¢ogunda tespit ettigi “annelik talebi’ne
kars1 elestirel bir tutum takir. Delphy agisindan annelikte yalnizca olumlu davranis
bicimleri ve degerler goriilmektedir. Kadinlarin ve ¢ocuklarin ¢ikarlari annelerin ¢ikarlari
ile Ozdeslestirilmektedir. Delphy bu durumu “yeni” annelik ideolojisi cergevesinde
“cocuklarin miilk edinilmesinin eslik ettigi bir ¢esit “anneler korporatizmi” olarak tarif
eder (Collin ve Laborie, 2015, s. 43). Bu ¢ercevedeki ideolojik elestiriler, kadinlik ve

annelik lizerine yeni bakis acilarinin gelismesine katki saglamakta ve birgok arastirmanin

Ontinii agmaktadir.

Kadinlarin anne olma pratikleri bir¢ok inceleme, tartisma ve analize konu
olmustur. Bu ¢er¢evede farkli feminist analizler gebelik siirecinde olan veya gebe kalmak
icin ugrasan kadinlar tizerinde uygulanan “medikal iktidar”1 incelemistir. Diger taraftan
kimileri de liremenin siyasal ve toplumsal yonlerini irdeleyerek agiga ¢ikarmislardir. Bu
dogrultuda kadinlarin yasaminda annelik deneyimlerinin roliinii irdeleyen, bu konu
hakkinda diisiinme ¢abasi igine giren yeni bir anlayis gelismektedir. Gelisme siireci i¢cinde
olan s6z konusu diislinceler ekseninde yeni bir toplumsal mantik sekillenmeye
baslamistir. S6z konusu yaklagim “cocuklarla birlikte kendisi i¢in yasama” mantigidir.
Bu yaklasim tarzinda, ev icinde sarf edilen emegin ve sorumluluklarin baba ve anne
arasinda paylasilmasinin Gtesine gecilmekte, biyolojik iiremenin niteliginin disina
cikilmakta bu ¢ercevede sembolik liremeye gegcme imkanini ima etmektedir. Bu durum
ise kadinlara kendi haklarinda s6z sOyleme, akrabalik ve baglilik bigimlerini se¢me
olanagi tamidig1 Olclide Ozgiirliige beraberinde getirebilme potansiyeli tagimaktadir
(Collin ve Laborie, 2015, s. 44). Bu dogrultuda, annelik duygusal, fizyolojik bir siire¢

olmanin 6tesinde iktisadi, toplumsal boyutuyla da glindeme getirilebilmektedir.
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Toplumsal sistem tarafindan annelige ytiklenen gérev, sorumluluk ve beklentiler
altindan kalkilmas1 pek de kolay olmayan niteliktedir. Annelik ¢ocugun dogumundan
itibaren edinilen bir statli olarak anne olan kadin {izerinde, cocugu ve kendisi yasadigi
siirece, toplumsal baski bi¢iminde psikolojik ve sosyal mesuliyet olarak kendini
hissettirir. Toplumsal zihniyetin annelik hakkindaki algis1 kadinlar1 birgok norm, deger
ve yiikiimliilik altina sokmaktadir. Bu durum ¢ogu zaman bir¢ok kadina normal
gelmektedir. Belirtilen dogrultuda, bir¢ok boyutu olan annelik meselesi nerdeyse
herkesin lizerinde yorum yaptigi popiiler bir konu olmustur. Bu ¢ercevede ele alindiginda
“annelik olgusu, kadin i¢in kaginilmaz bir durum ve adeta kadmin varolugunu saglayan
zorunlu bir kimlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Burg, 2015, s. 5). Annelige dair gesitli
ideolojiler bulunmaktadir. Sever’in aktardig1 bi¢imiyle “annelik ideolojilerinin en temel
islevi, annelik icgiidiisii miti lizerinden tiim kadinlarin anne olmayi istedigi ve eninde
sonunda anne olacagi algisini yaratmasidir” (Sever, 2015, s. 74). Bu ¢ergevede, insa
edilen kadinin anne olusuna yonelik algilar, anneligin kutsanmasi temelinde kadini, gorev
bilinciyle hareket etmeye sevk eder. Bununla birlikte annelik ideolojilerinin toplumsal
zihniyete egemen olmasi oraninda kadinlarin anneligi bir gorev ve sorumluluk bilinci

ekseninde igsellestirmeleri pekistirilir.

Anne ve baba bir ¢ocugun diinyaya gelmesinde ortak failler olsa da anneligin
anlamlandirilmasi farkli bir siiregtir. Babalik sosyal bir kategori iken, annelik biyolojik
siirecin sonunda devam eder. Biyolojik siire¢ anneligin i¢gilidiisel oldugu yondeki
goriisleri desteklemek icin kullanilir ve her kadinin eninde sonunda anne olmasi gerektigi
varsayilir. Anne ¢ocugu bedeninde tasidiktan sonra dogumla birlikte biyolojik stireci bir
Olclide tamamlar, anneligin biyolojik temeli biter. Sonrasinda ise her ne kadar annelik
icgiidiisellik ve biyolojik baglarla iliskilendirilmek istense de sosyal bir inga ve olusum
olarak devam eder (Gittins, 2012, s. 69). Bu a¢idan, annelik tek bir alanla sinirli kalmayan
boyutuyla dikkat ceker. Belirtildigi iizere, anneligin aydinlik ve karanlik boyutlar1 s6z
konusu edilebilmektedir. Bu ¢ercevede, tekil, monoton bir annelik olgusundan ve

imgesinden s6z etmek miimkiin goriilmemektedir.

Annelik sevgisinin ic¢giidiisel olarak tanimlanmasi anneligin kadinin dogasina
ickin oldugunu kanitlamaya calisan tezlerin temel kanitlar1 arasinda yer alir. Bir kere bu
kanit kabul edildiginde annelik sevgisi, merhameti ve annenin ¢ocuga kars1 mesuliyeti de
kabul edilmis olur. Burada ileri siiriilen goriiler karsin her duygu gibi annelik sevgisi de

degiskendir, kisiden kisiye toplumdan topluma ve ¢agdan caga degisebilir. Bu ¢ercevede

37



annelik sevgisinin i¢gilidiisel veyahut dogal oldugunu ileri siirmek kusurlu ve degisken
olan bir duygu tiirliniin kadinlarin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul ettirilme ¢abalarinin
trtintidiir. Elisabeth Badinter gore, “her kiiltiire, donemine gore degisebilen ideal bir
annelik modeli hakimdir. Bilerek ya da bilmeyerek biitiin kadinlar bu modelden etkilenir”
(2011, s. 119). Bu acidan bakildiginda, her dénem ve kiiltiire gore degisen ve
farklilagabilen ideal annelik modelleri s6z konusudur. Bu noktada kadinlar su ya da bu

sekilde ideal anne modellerinden etkilenmektedir.

Nancy Chodorow, feminist ¢abaya bir katki olarak sundugu “Anneligin Yeniden
Uretimi” adli ¢alismasinda anne-kiz arasindaki iliskilerin nasil ve hangi bicimlerde
yeniden iiretildigi lizerine odaklanir. Chodorow, sosyal Orgilitlenmede ve toplumsal
cinsiyetin yeniden lretiminde 6tekilestirmenin merkezi ve kurucu bir 6ge olduguna
dikkat ¢eker. Bu eksende anneligin yeniden iiretiminin ne biyolojin ne de bilingli rol
egitimlerinin tek basina iiriinii olmadigini, sosyal yapisal olarak tesir edilen psikolojik
stiregler yolu ile gerceklestigini savunur. Bu dogrultuda, yazar anneligin dongiisel tekrar
temelinde dontlisiimiiniin bir yeniden iiretim oldugunu belirtir ve kadinlarin anneliginin
dongiiselligindeki yeniden iiretimi agiklamak icin psikanalitik agiklamalara bagvurur.
Chodorow’a gore, kadinlar, anneler olarak, annelik kapasiteleri olan ve anne olma arzusu
olan kiz cocuklar1 dogurur. Bu kapasiteler ve ihtiyaclar, diger kiz - kiz iligkisinin
kendisinde yerlesiktir ve bu noktadan gelisir. Buna karsilik, anneler olarak kadinlar ve
anne olamayan erkekler, bakim kapasiteleri ve ihtiyaglari sistematik olarak kisitlanmig ve
bastirtlmis ogullar {retirler. Chodorow, anneligin toplumsal cinsiyet temelli is
boliimiiniin siirdiigli en 6nemli 6geler arasinda bulundugunu belirtir. Bu noktada annelik
bir kurum olarak islev de goriir. Anneler, kiz ¢ocuklarini annelige hazirlar, bu durum kiz
cocuklarindaki 6zelliklerin ortaya c¢ikarilmasi ve gelistirilmesi g¢ergevesinde anne-kiz
iligkilerinin gelisim siireci i¢inde olusur, burada olusan anneligin kiz ¢ocuklar1 {izerinden
yeniden tiretimi bir ¢esit insa niteligi tasir (Chodorow, 2021, s. 9, 33-40 ). Bu gergevede,
anneligin sadece biyolojik, duygusal boyutlu bir olgu olmanin 6tesinde, sosyal bir islevi

oldugu goriilmektedir.

Anneligin yiiceltilmesi yoluyla kadin1 tanimlama, kadina toplumsal rol ve statii
belirleme cabalar1 karsisinda elestirel tutum sergileyen farkli yazarlar bulunmaktadir.
Konu hakkina goriisiinli beyan eden her diisiiniir kendi cephesinden kadinin anne olarak
insast karsisinda tutumunu izah etmektedir. Annelik olgusuna farkli bir perspektiften

yaklasan bir yazar olan Estela Welldon, anneligi inceledigi ¢alismasinda anneligin
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yiiceltilmesi karsisinda konumlanir. Welldon “sapma” ve “sapkinlik” terimleri arasindaki
farki belirterek kendi cephesinden anneligi psikanalitik diizlemde degerlendirir. Bu
eksende, anneligin yiiceltilmesi ya da annelige kutsiyet atfedilmesinin problemli bir
tutum oldugunu belirtir. Welldon agisindan, kadin olarak annelerin de herhangi bir insan
gibi iyi ya da koti olarak nitelenebilen eylemeler sergileyebilecegi noktasinda
elestirilerini gelistirir. Yazar, bu dogrultuda, anneligin tek boyutlu bir olgu olmadigini
vurgular (2019, s. 35, 184). Bu cer¢evede, Welldon’un annelik hakkinda ileri stirdiigii
gorlslerden hareketle anneligin farkli boyutlarinin olabilecegi ve bu farkliliklarin sinema

alaninda incelenmesinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

2.3. Tiirk Sinemasinda Kotiiciil Kadin Tip ve Karakterler

Tarihin ¢aglara ayrilmasi ve bu g¢ercevede kadin ve erkek statiilerinin
degerlendirilmesi tartismalara acik olsa da tarimsal faaliyetler ¢ercevesinde yerlesik
yasamin kurulmasinin kadinin statiisiinde geriletici bir rol oynadig1 genel bir goriis olarak
kabul edilmektedir. Tarimsal faaliyetlerle birlikte yerlesik yasamda 6zel miilkiyete dayali
egemenlik iliskilerinin gelismeye baslamasi kadinlarin eve kapatilmalari, sosyal yasamda
ikincil plana itilmelerini ve kimi durumlarda erkekler ig¢in bir miilkiyet aracina
doniismelerini saglamistir. Neolitik ¢agdan modern iligkilerin gelisecegi 19.ylizyila kadar
kadinin statiisii genellikle annelik ve ev isleri ¢cer¢evesinde degerlendirilmis kadin erkege
bagl kilimmistir. 19.ylizyil ve sonrasinda toplumsal hareketlerin gelismesi kadin haklarini
da giindeme getirmistir. Bu yondeki cabalar yasal diizenlemelerin yapilmasini saglamis

bu dogrultuda kadinin toplumsal statiisiiniin yilikselmesinin yolu agilmustir.

Osmanli imparatorlugu’nun yikintilari arasindan dogan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
kadinin konumu diinyanin geri kalaniyla benzer bir seyir izlemistir. Kadin haklarina dair
talep ve gelismeler Osmanli devletinin son déneminde Bat1 toplumlariyla es zamanh
sayilabilecek bir zaman diliminde giindeme gelmistir. Cumhuriyetin kurulmasi ile kadin
yasal zeminde gittik¢e erkekle esit sayilabilecek nitelikte haklara kavusmustur. Kadinin
yasal statiisiiniin degigmesi toplumsal iliskileri etkilemistir ancak giiniimiizde bile kadinin
konumu bdlge ve sinifsal konumlara gore farkliliklar gostermektedir. Bu durum annelik

icin de gecerlidir.
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Kadin konusu, sinemanin icadindan beri filmlerde yer almaktadir. Bu ¢ercevede,
kadin konusu, sinemay1 mesgul eden iizerinde tartismalar yapilan 6énemli bir meseledir.
Bu durum Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yili olan 1923’ten beri Tiirk sinemasi i¢in de
gecerli olmustur. Tirk sinemasinin ylizyili askin tarihinde, kadin konusu her zaman

Oonemli bir yer iggal etmistir.

Hollywood filmlerinde iyiler ve kdtiiler toplum tarafindan insa edilen dolayisiyla
biiyiik oranda kabul goren belli 6zellikler iizerinden ayrilir. Kotiiler; zorbalik, yalancilik,
hilekarlik, hainlik gibi toplum tarafindan kotii olarak goriilen o6zellikler gosterir. Bu
acidan 1yi veya kotii tip ve karakterler toplumun degerlerini devam ettirme islevi
gormektedirler (Klapp, 1954, s. 56-58). Klasik Hollywood anlatilarina egemen olan bu
yaklagim siire¢ igerisinde degisim gosterse de filmlere egemen olan temel mantigin

giincellense de 6zii itibariyla pek degismedigi goriilmektedir.

Hollywood nerdeyse tarihi boyunca, kadin imgesinin gosterim bigimleri agisindan
onemli bir miicadele alan1 olmustur. Kadimin cinsel acidan sunumu filmlerin
pazarlanmasi agisindan bir stratejini parcasi olarak kullanilmistir. Bunlarla birlikte soyal
yasamin gelismesi ve doniismesi ¢ercevesinde kadin imgesinin estetize edilme bigimleri
de degisim gdstermistir. Hollywood sinemasinda yasanan degisim, filmlerde yaygin
bicimde kullanilan Femme Fatale tiplemelerin canlandirildigi kadin karakterlerin

niteliklerine de yansimistir.

Tiirk sinemasinda kotiiliik, Hollywood’daki gibi bir siireci takip etmez.
Hollywood ve Avrupa ornek alinarak Tiirkiye’de ¢ekilmis olan film tiirleri disinda Tiirk
sinemasinda dikkate deger bir kotiilik temasinin oldugunu sdylemek oldukea giigtiir.
Koétiliiglin Tiirk sinemasinda sunumunun uzun siire boyunca derinlikten uzak olmasi
farkl tarihsel ve toplumsal nedenlerle agiklanabilir ancak bu ¢aligmanin amaci kétiiciil
kadin imgesinin annelik baglaminda sunumuyla sinirlidir. Dolaysisiyla esas olarak Tiirk
sinemasinda kotiiciil kadin imgesinin sunumu anne-kiz iligkileri temelinde odaga

alinmaktadir.

Hatice Biilbiil, “Sinemada Kotii Kadin Kimligi” baslikli ¢calismasinda, ataerkil
bakis acisinin ve eril sdylemin sinemaya yansimasinin ¢ergevesinde, Tiirk sinemasinda

kadin imgesinin iki boyutlu temsil edildigini belirtmektedir. Biilbiil’e gore, (2014, s. 238):

“Genel kabul goren toplumsal cinsiyet rollerine gore, iyi olan kadin, esine sadik,

cocugu i¢in her tiirlii fedakarlig1r yapan, namuslu ve masum kadindir. Filmlerde
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kotli kadin olarak tanimlanan tip ise, istediklerini elde etmek igin her tiirli
kotiligi yapan, yuva yikan, cinselligini 6zgiirce yasayan, erkek gibi icki, sigara
icen, giyimine, siisiine 0zen gosteren, yalnizca kendi ¢ikarlarini diisiinen kadin

tipidir”.

Bu c¢er¢evede, Tiirk sinemasinin 1980°lere kadar uzanan donemini, kadin
imgelerinin temsili agisindan degerlendiren Biilbiil: “Kadmi iki boyutlu karaktere
indirgeyen de, iyi ve koti kavramlarinin ic¢ini dolduran da ataerkil bakis acisindan

beslenen eril sdylemdi” (2014, s. 238), tespitini yapmaktadir.

Tiirk sinemasi ilk yillarindan itibaren kétiilere yer verilmesi konusunda eksiklik
yasamamuistir. Tiirk sinemasinin bu konuda Hollywood’dan temel farki, kotiileri daha ¢cok
tip ekseninde ele almis olmasidir. Dolayisiyla Yesilcam donemi Tiirk sinemasi
karakterden ¢ok tipler etrafinda sekillenmistir (Sim ve Goncii, 2020, s. 117). Bu agidan,
Tiirk sinemasinin uzun bir déneminde toplumun asina oldugu veyahut imgesel nitelikte
zihninde tasidig stereotipilerden olusan kétiiciil insan kaliplart filmlerde siirekli yeniden
iretilmistir. Bu ¢ercevede, tek boyutlu kétiiciil kadin tipleri, Tiirk sinemasinda egemen
toplumsal diislincenin veya duygularin digavurumlari olarak koétiiclil kadin imgesini

olusturmustur.

Tiirk sinemasiin ilerleyen donemlerinde 6zellikle 1990 sonrasi dénemde -Ki
oncesinde istisnalar olabilir, bir ¢esit evrim gegirmistir. Klasik anlatilardaki koétiilitk
anlayis1 ve kotli adam-kadin tipi, yerini kotii karakterlere birakmistir. Biilbiil, Yesilgam
doneminde kotii kadini tanimlayan 6zelliklerin acimasiz kadin imgesiyle oriilii oldugunu
ve kadiin mutlaka erkege bagimli olarak mutlu ya da mutsuz olmaya mahktm edildigini

belirtmektedir. Biilbiile gore:

“Yesilcam yillarinda sinemada ¢izilen kotii kadin tiplemesi ise, genellikle vamp
goriiniislii, sarisin, bakiml ve igvelidir. Istedigini elde etmek icin her yolu
deneyecek kadar fiitursuz, bu yolda her kotiiligli yapacak kadar acimasizdir.
Filmlerde, ¢ogu kez ya barda, pavyonda, genelevde ¢alismakta ya da kirli islere
bulasan adamlara hizmet etmektedir. Bu kotii kadinlarin genellikle kurulu bir
yuvalari, onlara deger verecek, koruyup kollayacak yakinlar1 yoktur. Hayata ve
insanlara kars1 acimasizdirlar. Ofkeleri, 6zellikle mutlu yasayan insanlaradir,
clinkli kendilerinden bdyle bir hayat esirgenmistir. Bu yiizden, filmlerde onlara

bicilen rol, mutlu ¢iftlerin arasina girerek yuvalarin1 yitkmak ve evin erkegini
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bastan cikararak elde etmektir. Cilinkii kadin, ancak yaninda bir erkekle var
olabilir; kadina ancak yaninda giiclii bir erkek varsa saygi duyulur.” (Biilbiil,
2014, s. 240).

Belirtildigi lizere, Tiirk sinemasi Yesilcam doneminde karakterlerden ¢ok tiplere
yer veren bir sinema olmustur. Tip; herkesin tanidig1, i¢ginde bulundugu toplumu yansitan,
ruhsal bir gelisim ya da degisim gostermeyen “karton” insandir” (Sevindi 2016, s. 76).
Tiurk sinemasinda kotiiler, genellikle simirlhi diizeyde gelistirilen, klise ve sablonlarla
olusturulan tipler seklinde var olmustur, s6z konusu durum kismen 1990 sonras: siirecte

yeni sinemacilarin filmleriyle degismeye baslamistir.

Tiirk Sinemasi uzun yillar boyunca genel olarak iyi adam — kotii adam, masum kiz
— fahise kadin, yigit delikanli - algak adam saf koylii — acimasiz kentli gibi karsit
niteliklere sahip karikatiir kisilikler {izerinden yiirtimiistiir (Adanir, 2012, s. 163). Tiirk
sinemasi’nda istisnalar diginda 1990’11 yillara kadar devam eden bu durum, kétiiciil kadin
imgesinin ingasi ve annelik temsilleri i¢in de baskin bigimde gegerli olmustur. Bu
yaklagimin kirilmasi ve sinemada kadina bakis konusunda yeni bir evreye gecilmesi ise
sanat alaninda goriilen yeni diisiince ve akimlarin gelismesine paralel olarak degismeye

baslamistir.

Tiirk sinemasina uzun dénem egemen olan senaryo ve film mantig1 siire¢ iginde
kirilmalara ugramistir. Bu durum, 6zellikle 1980’11 yillarla birlikte tam anlamiyla feminist
perspektifli olmasalar da bir kismi yeni film ¢ekmeye baslayan yonetmenlerin filmlerinde
kadin meselesine yaklasimdaki degisimler tizerinden goriilebilmektedir. Hatice Biilbiil,
kadinin sinemada temsillerindeki 1980’11 yillarla birlikte degisimini ideolojik ve politik

gelismeleri de hesaba katarak agiklamaktadir. Biilbiil’e gore:

“Sinemada temsil edilen kadn tiplerine yeni tipler eklenmeye basladi. Koyde
yasayan, koyden kente gocle gelen, kentin varoslarinda yasayan, sarkici,
pavyonda ¢alisan kadin yanina, entelektiiel birikimi olan, bir sirkette {ist diizey
yonetici olarak ¢alisan kadin tipleri de eklenmeye baslandi. 80°1i yillarla birlikte
masumiyet de gecer ak¢e olmaktan ¢ikti. 60’larin, 70’lerin masum, itaatkar kadini
yerini, miicadeleci kadina birakti. Artik, kadin yalnizca evinin kadini, kocasina
hizmet eden, onun her istedigini yerine getiren bir kimlikte degil; kendi ayaklari
lizerinde duran, istediklerini elde etmek i¢in toplumun onaylamadig: yollar1 da

deneyen temsillerle de sinemada yer bulmaya basladi. Hatta 1yi ve kotii arasindaki
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keskin ayrimlar da ortadan kalkmaya basladi. 1970’den 6nce kadina bigilen
rollerde kadin ya tam anlamiyla iyi (melek gibi) ya da tamamen kotii (fettan,
seytan vb.) olurdu. Ancak, 1970, 6zellikle de 1980 yilindan sonra ‘koétii kadin’
tiplemelerinde de degisim yasandi. Artik kadin karakterler filmlerde, iy1 ve koti
ozellikleri de barindiran, bazen kétii, bazen de iyi yan1 agir basan tipler olarak yer

almaya bagladilar” (Biilbiil, 2014, s. 247).

Bu cercevede, Tiirk toplumunu yasadigi sosyal ve ekonomik degisimler de
sinemada kadinin temsil edilme bigimini etkilemektedir. Koy niifusunun giderek azalmasi
ve carpik da olsa hizli bir kentlesme deneyiminin yasanmasi sinemada yansimalarini
bulmustur. Bu dogrultuda, sinemada 1960’11 yillarin kadin temsilleri 1970’1 yillara
gelindiginde farklilastig1 gibi 1980 ve sonrasinda da sosyal, politik ve iktisadi gelismelere
bagl olarak farklilagsmistir. Dolayisiyla yasamin bir yansimasi olarak sinema, hayatin
akisina bagli olarak yasami yansitmaktadir. Bu ¢ercevede degisen toplum ve degisen

kadin kagimilmaz olarak sinemada kadinin temsil edilme bigimlerini de degistirmektedir.

Irem Inceoglu, “Beyaz Perdede Kadin Anlatisi: Mavi Dalga filminin Feminist
Incelemesi” adli galismasinda, Tiirkiye’de kadin temsilleri agisindan sinema ve feminizm

iliskisini ele almaktadir. inceoglu’na gore:

“Sinema ve feminizmin Tiirkiye’de cetrefilli bir iligkisi oldugunu sdylebiliriz.
Tiirkiye sinemasinin yiiz yillik tarihinde az sayida kadin yonetmen oldugunu
goriiyoruz. Bunun da 6tesinde “kadin” ve “kadinlik” konusunun da genelgeger bir
temsiliyet buldugunu sodylemek miimkiindiir. Gelismekte olan yaratici
endiistrisilerden biri olarak sinema sosyal ve kiiltiirel konularin ortaya ¢ikarilmasi
ve degerlendirilmesi bakimindan 6nemli bir alan sunmaktadir. Kaginilmaz olarak
toplumsal cinsiyet de bu konulardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bununla birlikte
pek ¢ok elestirmenin ve arastirmacinin da belirttigi gibi Tiirkiye sinemasi son
yillarda uluslararasi paltformlarda da kendini gostererek gelisti ve ¢esitlendi. Bu
baglamda, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda kadin ve kadinlik durumlarinin temsiliyeti
de Yesilcam Sinemasi’na kiyasla g¢esitlenme gostermekte. Bu baglamda, Yeni
Tiirkiye Sinemasi’nda kadin ve kadinlik durumlarinin temsiliyeti de Yesilgam
Sinemas1’na kiyasla ¢esitlenme gdstermekte. Ornegin Yesilcam’daki kaliplasmis
ahlaki temsiliyet kaliplarinin yerine cinsel 6zglirliigiinii yasayan kadin figiirleri

gdriiniir olmaya baslad1.” (Iinceoglu, 2015, s. 87).
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Bu ¢ercevede, Tiirkiye’de sinema alaninda kadinin temsil edilme bi¢imleri iilke
ve diinyadaki gelismelerden de etkilenilerek yeni bir mecradan akmaya baglamistir. Uzun
siiren bir donemin ardindan Yesilcam kaliplariin kirilmasi Tiirk sinemasinda kadinin
daha gercekei ve eril sOylemi tartismaya agan bir hal almistir. Bu durum, eski yaklagim
ve aligkanliklar1 tiimiiyle ortadan kaldirmasa da alanda bir farkindaligin olugmasina katki

saglamistir.

Kotiiliik, sinemada oldukga fazla islenen bir konudur. Buna ragmen kétiiliik ile
ilgili yapilan g¢alismalarda annelik odakli incelemeler ve anne-kiz iligkisini kotiiliik
ekseninde ele alan calismalar ¢ok sinirli diizeydedir. Tiirk sinemasi’nda kotiiciil kadin
imgesi ile iligkili birkag lisansiistii calisma mevcuttur ancak anne kiz iliskisi baglaminda

kotiictil kadin imgesi konusunu merkeze alan ¢alismalara rastlanmamastir.

Tiirk sinemasinda kotiiler genellikle karakter degil tiplemedir. Bu gercevede
herhangi bir tiplemeyi ¢agristiran bir 6zellik goriiliirse, derhal kotii stereotipinin igerdigi
nitelikler biitiinsel olarak s6z konusu tipe yiiklenir. Bu nedenle uzun siiren bir donem

boyunca Tiirk sinemasinda kotiilerin dikkate deger bir 6zgiinliigli s6z konusu olmamastir.

Goniil Dénmez Colin, “Kadin, Islam ve Sinema” adli calismasinda, sinemada
kadin temsil edilisleri tilke sinemalar1 ¢er¢evesinde incelemektedir. Tiirk sinemasinda
kadin temsilleri konusunda uzun siire egemen anlayis1 degerlendiren Donmez Colin’e

gore:

“Fahise ve vamp kadin filmlerinin her ikisinde de, kadinin ‘kétii yol’a diigmesinin
kaynag1 toplumsal baski olarak gosterilir. Bu yola diisiisiiyse, iradesizliginden
otiirii bekaretini kaybetmesinden tutun da tecaviize ugramasindan, kocasinin
Olmesinden ya da asigmin onu terk etmesinden ileri gelebilir. Sahipsiz kalmis
kadin, kétiilere av olur. ‘Diisiisii’nden sorumlu olan kisi kendi olmayabilir, ama
bu, meslegine vurulan utang damgasini silmeye yetmez. Kadin, alinip satilacak
ticari bir maldir, bu sermaye’nin hissedarlar1 da erkeklerdir. Erkekler, kadinin bu
hale diismesinin dogurdugu korkun¢ sonuglara aldirmaksizin fayda saglamaya
bakarlar. Ticari sinema, ataerkil Miisliiman toplumun fahiselerin yiiz karasi
oldugu ve namuslu aile hayatina esastan tehdit teskil ettigi goriisiinii destekler. Bu
kadinlara diisen, ya kaderlerine boyun egmek ya da oliimii bir kurtulus olarak
gormektir. Uciincii secenekse tovbe edip Islam’a sigmmaktir” (Dénmez-Colin,
2006, s. 5).
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Bu ¢ercevede, kadin, Tiirk sinemasinin uzun bir doneminde belli kalip yargilar,
ataerkillik ve muhafazakar aile yapisinin korunmasi c¢ergevesinde, eril bir zihniyetin

egemenliginde varligimni stirdiirmiistiir.

Bilindigi iizere, Pandora miti en fazla bilinen mitolojik anlatilar arasinda yer
almaktadir. Pandora miti birgok anlati icinde c¢esitli vesilelerle farkli bicimlerde
kullanilmaktadir. Sinema da Pandora mitine gondermelerin yapildigi dahasi bu mitin
merkeze alinarak farkli bigimlerde uyarlanabildigi 6nemli alanlar arasinda yer almaktadir.
Georg Wilhelm Pabst’in yonettigi, Pandora 'nin Kutusu (Die Biichse Der Pandora, 1929),
adl1 film hem tarihsel olarak hem de igerik olarak sinema alaninda Femme Fatale temsili
acisindan Oncii bir yapim olarak goriilmektedir. Pandora’nmin Kutusu filmi dinsel bir
hikdyeye dayanmaktadir. Inang sistemlerinin cinsiyet kiiltiirii agisindan asli ideolojik
araclardan biri olarak yorumlanan film mitolojik bir Oykiiden hareketle eril sdylemin
kadina ve kadin bedenine dair sdylemini yorumlama ekseninde gelismektedir. Dinlerin
cinsiyet kiiltiiri agisindan temel ideolojik araglardan biri olan Pandora’nin Kutusu
temasini isleyen ilk sinema filmi olarak gosterilmektedir. Bu eksende Pandora’nin Kutusu
Femme Fatale karakterini isleyen oncii bir yapit niteligi tasimaktadir (Arpaci, 2019, s.
142). Bu dogrultuda, sinemanin tarihsel gelisimini izleyen yillarda Pandora mitindeki
Oykiilere benzer bicimde bir¢ok filmin kotiiciil kadin imgesi igeren tarzlarda iiretildigi
bilinmektedir. Bu durum, ¢esitli tlirlerde farkliliklar gosterse de esas olarak kadin ve

kotiiliik iligkisi cesitli gostergeler lizerinden disa vurulabilmektedir.

“Sinemada 50°li, 60’l1 hatta 70’li yillarin basinda elestirilen, dislanan,
cezalandirilan kotlii kadinlarin, 80’lerden gilinlimiize farkli diizlemlerde yer
aldigin1 goriiriiz. Giniimiiz filmlerinde yer alan kadin ve de erkek karakterler,
tamamen kotii ya da tamamen 1yi1 olarak kesin ¢izgilerle ayrilmis degillerdir, 1yi
ve kotii ozelliklerin ikisini birden kendilerinde barindirabilirler. Kadinlarin
itaatkar, erkegine hizmet eden, erkegiyle var olan kadin tiplerine ve karakterlerine
itirazlari, bu kimlikleri sorgulamalari, sinemadaki kadin temsillerini de
farklilagtirmistir. Filmlerdeki olumsuz kadin kahramanlari tamamen dislayip
elestirmek yerine onlar1 anlamaya, yasadigi sorunlar1 dikkate alarak kosullarina
gore degerlendirmeye baglayan bakis agilari, sinemada yerlesmeye baslamistir.
Bu bakis agisinin yayginlagsmasi, beraberinde ataerkil soylemin kadina bakisini da
sorgulamay1 getirecek, sinema araciligiyla kadin ve erkek arasinda esitlikci

iliskilerin kurulmas1 hususunda ivme kazanilacaktir” (Biilbiil, 2014, s. 250).
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Bu dogrultuda, Tiirk sinemasinin kadin temsilleri ekseninde, tarihsel siirecte
gecirdigi asamalar bircok iilke sinemasinda farkli degildir. Tarihsel gelisim siireci,
toplumsal ve politik gelismeler cercevesinde iilke sinemalarmin da degistigi
bilinmektedir. Dolayisiyla 1950’lerdeki kadin temsilleri ile 2000°1i yilarda sinemada
kadinlarin temsil edilmesi farkli olacaktir. Bu g¢ercevede, tarihin ilerlemesi, insanligin
deneyimleri ve kadin miicadelesi alanindaki gelismeler, feminist sinemacilarin da

katkisiyla, kadinin temsillerinin de degismesini etkilemektedir.

Annelik, ¢ogu zaman sosyal ve kiiltiirel normlar1 tagiyan kadinin toplumsal
varolusunu saglayan bir kimlik iken kimi zaman ise kadin 0Ozgiirliigii agisindan
istenmeyen, karsi ¢ikilan bir durum, kadin kimligi i¢in bir Ortii veya engel olarak
goriilmektedir (Burg, 2015, s. 7). Bu ger¢evede, ele alindiginda annelik hakkindaki
belirlemelerin tek boyutlu olmadigi, anneligi aydinlik ve karanlik boyutlarinin
olabilecegi, goriilebilmektedir. Bu durum, g6z oniinde bulundurularak, sinema alaninda
anneligin, Ozellikle annelige yiicelik atfedilen iilke sinemalarinda, koétiiciil olus ile
iliskilendirilmesi, iki zit goriinen kavram ve olgunun eslestirilmesi baglaminda, ilk planda

aykiri bir tavir olarak sinirli diizeyde yer bulmaktadir.

Bu dogrultuda, anneligin karanlik kdtiiciil boyutu, yasamda karsiligir olan bir
durum olsa da oransal olarak smirli filmlerde ele alinabilmektedir. Dolayisiyla, bahsi
gecen durumun sinemada yansimasini bulmasi baglaminda anneligin kétiiciil boyutunun
filmlerde tema olarak yer almasi konunun anlasilmasi ve agikliga kavusmasi agisindan
onem tasimaktadir. Bu agidan, sinemada anneligin karanlik boyutunun daha fazla

yonetmenin ilgisini ¢ekebilecek bir konu oldugu diistiniilmektedir.

Erkek egemen sistemde, eril zihniyetin benimsendigi sdylemde kadinin toplumsal
konumu evle siirli olmaktadir. Eril egemenlik sisteminde giicii elinde bulunduran erkek,
kadin1 zayiflikla 6zdeslestirmekte ve kadini nesnelestirerek {izerinde tahakkiim kurmaya
yonelmektedir. Tarihsel silirecin uzak bir doneminde anaerkil diizenin kosullar1 altinda
kadin dogurganligi kutsanmakta, saygi gormekteydi. Dogurganlik {izerindeki gizemin
ortadan kalkmasiyla birlikte eril sistem sdylemde ve uygulamada kadim1 6nemsiz bir
konuma siiriiklemistir. Anaerkil donemdeki gii¢ ve sayginliklarini yitiren kadinlar ataerkil
donemler birlikte konumlarini eril sdylemin tahakkiimii altinda siirdiirmeye mecbur
birakilmistir. Mevcut sistem ve kosullar altinda sinema sektorii de genellikle eril s6ylemin

bir mekanizmasi olmustur.
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III. BOLUM
METODOLOJi VE ORNEK FiLM ANALIiZLERIi

Anne-kiz  iligskisindeki  ¢eliski ve  ¢atigmalar  farkli  nedenlerden
kaynaklanabilmektedir. Insan psikolojisi alaninda yapilan temel ¢alismalara bakildiginda
Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un konu iizerindeki goriisleri oncii niteliktedir.
Freud, anne-kiz iliskisindeki ¢atismanin kdkenini Elektra kompleksine dayandirirken,
Jung anne-kiz g¢atismasinin kokenini anne kompleksine dayandirarak agiklamaktadir.
Bunlarla birlikte annenin kiz1 ile olan iligkisinin niteligi ve tutumu yasanabilecek olan
catismalarin siddeti {lizerinde belirleyici olabilmektedir. Bu calismada ise, anne-kiz
iligkilere psikoloji terimlerine gerekmedigi kosullarda bagvurulmayacaktir. Bunun
otesinde, anne-kiz iligkilerinde kotiiliglin soyut niteligini somutlastiran kisilerarasi

pratikler iizerinden kétciilliik aciklanmaya calisilacaktir.

3.1. Arastirmanin Amaci, Konusu ve Yontemi

Bu tez calismasi, esas itibariyle kotiiciil kadin imgesinin tarihsel temelleri
tizerinde kiiltiirel gelisimini ana hatlariyla ortaya koymaktadir. Bu temel {izerinde koétiiciil
kadin imgesinin anne-kiz iligkilerine yansimasinin sinema alanindaki tezahiirlerini ele
almaktadir. Calismada 6nce kadinin koétiiciilliikle iliskilendirilmesinin tarihsel temelleri
ele alinmakta, antik donemden gilinlimiize kadinin kétiiciilliikle iliskilendirilmesinin

merhaleleri ana hatlar1 ile agiklanmaktadir.

Koétiiciil kadin imgesinin mitos, menkibe, edebiyat eserleri ve modern sanatlardaki
izdliisimlerinin Orneklerle ifade edilmesinin ardindan, Tiirk sinemasindan ii¢ film
tizerinden kotiiclil kadin imgesi incelenmektedir. Tez ¢alismasinda {i¢ kadin yonetmenin
anne - kiz ¢ocuk iligkilerini merkeze alan birer filmleri se¢mistir. Filmlerin incelenmek
icin secilmesi yakin donem Tiirk sinemasinda kadin 6znelerin kadina yaklagiminin
niteliginin anlagilmasina katki sunmanin yaninda, annelik ile kotiiliigiin nasil ve hangi

zeminlerde iliskilendirilebilecegine dair sorulara cevap bulmaktir.
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Iyinin de kétiiniin de herkesin paylastigi genel geger bir 6lgme degerlendirme
mekanizmasi bilinmemektedir. insan, genellikle kime iyi kime kétii denilecegi, neyin iyi
neyin kotii oldugunu agik bigimde saptayamaz. Genel geger bir tartis1 olmayan “iyi” ve
“kotii” kavramlari, diisiinsel zeminde insan yasamindaki en karisik, en gizemli hayal ve
gercekler ile i¢ ice bulunur (Uygur, 2011, s. 63). Bu ¢er¢cevede, yoruma agik birer yapit
olan filmlerin belirli bir yontem ¢ergevesinde ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi kaginilmaz

olarak 6znel bakis1 6ne ¢ikarmakta ve objektif bakisin sinirlarin1 daraltmaktadir.

Kaotiiliik, bir olgu ve insan pratigi olarak diisiince tarihinde bir¢ok sekilde ve farkl
baglamlarda tartisilmistir. Bu g¢alismanin amaci ve smirlar gergevesinde kotiliigiin
niteligine dair yeni agilimlar yapilmasi ya da kotiiliiglin kuramsal boyutlarina yeni
katkilar saglanmas1 s6z konusu degildir. Bunlarla birlikte mevcut koétiiliikk kuramlarindan
yola ¢ikilarak sinema alaninda kétiiliiglin estetizasyonunun belirlenen ¢erceve ve kapsam
icinde anlasilmasi hedeflenmektedir. Calisma bu dogrultuda, kétiiliigii ve kotiictil kadin
imgesinin tarihsel gelisimini gostererek sinemada temsil meselesine odaklanmaktir. Bu
gergevede, annelik kavrami alan yazindaki ana hatlar ile agiklanmig, kurulan kuramsal

cergeve i¢inde anneligin sinema diizleminde karanlik tarafina 11k tutulmustur.

Bu tez incelemesinin konusu Belma Basg, Deniz Akcay Katiksiz ve Senem Tiizen,
filmlerindeki annelik temsilinin nasil igslendigini tespit etmek ve bu filmlerdeki annelik
temsillerin kotiiciil kadin imgesi ile bagini kurmaktir. Anneligin bir¢ok sdylemde
kutsandig1 sembolik diizeyde olsa da kadinin annelik lizerinden elde ettigi toplumsal
statliniin 6nemli oldugu toplum tarafindan benimsenmistir. Buna karsin s6z konusu olan
durumun anne olarak kadinin karanlik yoniine set ¢ektigi, annelige dair farkli agilimlar
kisitladigi noktasindan yola ¢ikilmistir. Bu dogrultuda, tez ¢alismasinda kotiiciil kadin
imgesinin annelik {izerinden filmlerde nasil islendigi ve kadin olusun Onemli
deneyimlerinden biri olan anneligin karanlik yonlerinin temsil diizeyinde nasil

olabilecegi incelenmistir.

Bu tez ¢alismasimin ¢ikis noktasini olusturan kavram kotiiciil kadin imgesidir
ancak calismanin amaci ve sinirlart, kétiiciil kadinin imgesinin anne kiz cocugu ekseninde
incelenmesini gerekli kilmistir. Bu durumun sebebi 6zellikle feminist ¢aligmalarda her
zaman tartismalara sebebiyet veren bir konu olmasinin yani sira annelik ve kotiiliik gibi

pek birlikte diistinlilmeyen kavramlari icermesidir.
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Sinema alaninda kadin ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 birgok ¢aligmada eril
sOylem, eril bakis gibi kavramlarla elestiri konusu olmaktadir. Bu tez ¢calismasinin 6nemli
bir diger noktas1 kadin bakisi ile ¢ekilen filmlerde kadina dair algiy1 odaga almaktir. Bu
cercevede, kadin yonetmenlerin filmleri 6rneklem olarak secilerek eril zihniyet disinda

kadin zihniyeti ¢ercevesinde iiretilen filmler incelenmistir.

Bu dogrultuda belirlenen filmlerde koétiiciil kadin imgesi ve annelik arasinda nasil
bir iligki kurulmaktadir ve anne olarak kadin kétiiliikle ne sekillerde iligkilendirilmektedir
sorularindan hareketle tez c¢alismasinda; kadin ve kotiiliik, sinemada kotiiciil kadin
imgesi, anne kiz iligkileri, kadin yonetmenlerin perspektifinden kadinin sunumu odaga

aliarak incelenmistir.

Bu tez calismasinda, kadin yonetmelerden Belma Bas’in Zefir (2010), Deniz
Akgay Katiksiz’in Kéksiiz (2013) ve Senem Tiizen’in Ana Yurdu (2015) adli filmleri nitel
icerik analizi yontemi ile incelenmistir. Filmlerdeki anne kiz iligikleri ¢evresinde kotiilitk
odaga aliarak kadin yonetmenlerin goziinden koétiiciil kadin imgesinin insas1 incelenmis
ve tezin kuramsal g¢ercevesinde olusturulan kotiiciil kadin imgesi kavrami ile filmler

betimsel planda yorumlanmugtir.

Ana Yurdu, Zefir ve Koksiiz, adli filmlerde yer verilen kadm figiirleri idealize
edilmeyen siradan kadinlardir. Ziimriit Oviing’iin ifade ettigi bicimde sdylenirse: “Bu
filmlerde bakilas1 kadin imajinin 6tesinde kadin figiirler araciligi ile toplumsal normlarin
kadin i¢in 6ngérdiigii roller, siradan kadinlar tarafindan temsil edilir. Zefir’in Ay’,
Koksiiz’tin Nurcan’1 ve Feride’si, Ana Yurdu’nun Halise’si ve Nesrin’i ‘normal, pariltisiz
kadinmn’ giinliik yasamini konu edinmektedirler” (Ovii¢, 2019, s. 296). Bu agidan
filmlerdeki kadin imgeleri toplumsal gergeklikle celisen aykir1 ve sira dis1 karakterler
olmanin Gtesinde toplumsal kadin tiplerinden olugmaktadir. Bu ¢ercevede kétiiciil kadin
imgesinin annelik ekseninde sorgulanmasi toplumsal bir anne tipinin somutlagtirilmasina

da katki sunmaktadir.

Bu tez caligmasinin amaci, Femme Fatale, 6liimcil kadin, giinahkéar kadin ve
nihayetinde tiim bu kavramlari kapsayan kétiicilil kadin kavrami ekseninde kadin, annelik
ve kotiiliik ticgeninde kotiiciilliik ve kadin konusunun tarihsel gelisme siirecini hesaba
katarak kadin yonetmelerin iirettigi li¢ film {lizerinden kotiiciil kadin imgesini tespit
etmek, somutlastirmaktir. Bu cergevede, nitel analize tabii tutulan filmlerde kadin

bakisinin kadin ve annelik ekseninde kétiiciil kadin imgesini ne sekilde insa edildigi
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belirlenmistir. Bununla birlikte ilgili literatiirde kadin, kétiilik ve annelik kavraminin
gelisimi, tarihgesi ve yapilan arastirmalarla sinemada kotiiliik ve kadin konusuna yonelik

tartismalara da yer verilmistir.

Calismanin nihai amaci ise 2010 ve sonrasi donemde film iireten kadin
yonetmenlerin filmlerinde eril sdylemden farkli noktalarin bulunup bulunmadigini ortaya
koymak ve kadin bakisi iizerinden kadin, annelik ve kotiiliikk sorunun sinemada temsil
edilmesine 151k tutulmaktir. Bu tez ¢alismasinda yapilan incelemenin annelik baglaminda
kotiiciil kadin imgesi ¢alismalari i¢in yol agict olacagi ve Tiirk sinemasi alaninda yapilan

incelemelere katki sunacag diisiiniilmektedir.

Bu tez calismasinda yapilan arastirma literatiir taramasimna dayanmaktadir.
Filmlerin incelenmesi ve analizi ise betimsel film ¢oziimleme tekniginden yararlanilarak
gerceklestirilmistir. Kotiliciil kadin imgesinin segilen filmlerdeki veriler {izerinden anne
kiz iliskileri ¢er¢evesinde gerceklestirildigi ¢alisma, metodolojik agidan nitel - betimsel

dokiiman analizi ile gerceklestirilmistir.

Nitel bir arastirmada betimleme, analiz ve yorumlama bir verinin analizi i¢in
dikkat edilmesi gereken ii¢ 6nemli temel kavramdir. Betimleme, arastirmada toplanan
verilerin, arastirma problemine iligkin olarak neleri sdyledigini ya da hangi sonuglari
ortaya koydugunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Analiz, veri setinde dogrudan goriilemeyen,
ancak kavramsal kodlama ve smiflama yoluyla temalarin ve bu temalar arasi anlaml
iligkilerin ortaya ¢ikarilmasi agisindan, analiz siirecinin temel islevidir. Yorumlama,
“soylenen ya da gozlenen ne anlama gelmektedir?” sorusu, yorumlamanin temelini
olusturur (Yildirim ve Simsek, 2004, s. 170). Bu dogrultuda, 6rneklem olarak secilen

filmlere nitel diizeyde betimsel igerik analizi yapilmistir.

Filmlerin incelemesi g¢er¢evesinde yonetmenlerin anne - kiz iligkileri ekseninde
insa ettikleri kotiiciil kadin imgesi lizerinden analiz birimi olusturmak ic¢in temalar
belirlenmis filmlerin analizi belirlenen temalar cercevesinde kotiiciil kadin imgesi

kavrami1 baglaminda yoruma tabii tutulmustur.

Filmler iizerinde yapilan igerik analizi cercevesinde tematik analiz birimleri
belirlenmistir. Belirlenen temalar sunlardir: “Baskict Anne”, “Ilgisiz anne”, “anne
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yoksunlugu”, Sorumluluktan kacan anne”, “Sevgisiz anne” “gelenek¢i anne”. Calismada

belirlenen temalar dogrultusunda filmler nitel i¢erik analizine tabii tutulmustur.
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Bu tez caligmasi ti¢ kadin yonetmenin birer filmi ile sinirlandirilmistir. Bununla
birlikte calismada koétiiciil kadin imgesinin insasi, anne kiz iligkileri g¢ercevesinde

anneligin kotiictl etkileri ¢ergevesinde sinanmaktadir.

3.2. Filmlerin Kotiiciil Kadin Imgesi Baglaminda Analizleri

Tezin bu boliimiinde 2010 ve sonras1 Tiirk Sinemasi’nda anneligi merkez alan
filmler, kotiiciil kadin imgesi ¢ergevesinde incelenmektedir. Yonetmenleri kadin olan
Ana Yurdu, Zefir, Koksiiz filmlerdeki igerige dair, izlek ve motifler annelik, anne - kiz
iligkileri ve kotiiliikk acisindan birbirlerine yakin durmaktadir. Tiirk Sinemasi’nin yakin
dénemi i¢inde kadin yonetmenlerin objektiflerinden ¢ergevelenen bahsi gegen filmler eril
bakis disinda, yeni ve disil sinematik bakisin kadin olgusuna yaklagimmin da
incelenmesine olanak tamimaktadir. Ana Yurdu, Zefir, Koksiiz, adli filmlerin tez
kapsaminda 6rneklem olarak se¢ilmesinin nedeni anne-kiz iliskilerini odaga almalar1 ve
kadinlarin goéziinden anne olusu betimlemeleridir. Kotiiclil anne imgesinin kadin

yonetmenler tarafindan insa edilmesi ayrica 6nemli bir duruma tekabiil etmektedir.

3.2.1. Zefir Filminin Analizi

Belma Bag imzali Zefir (2010), bir dag koylinde dedesi ve anneannesi ile yasayan
Zefir (Seyma Uzunlar) isimli bir kizin, annesinden uzakta gegen yasami, annesini 6zlem
ile beklemesi ve doga ile iligkisi ¢ercevesinde yalin bir bigimde anlatilmaktadir. 12-13
yaslarindaki Zefir, dik basl ve 6fkeli bir yap1 sergiler. Anneannesi ve dedesi ile Karadeniz
bolgesindeki bir dag koylinde yasayan Zefir, annesinin gelip kendisini yanina almasini
bekleyerek giinlerini gegirir. Annesinin gelmesini dort gézle bekleyen Zefir, nerdeyse her
giin koylin etrafindaki ytliksek bir tepeye cikarak yolu gozler. Giinliik yagamini dogada
gezinerek, ya da koyde edindigi arkadaslariyla etrafta dolanarak geciren Zefir, kimi
zaman da evde yiiksek sesle sarkilar dinler. Zefir’in bekleyis ile gecen rutin kdy yasami,
bir siire sonra kdye gelen bir senlik toplulugu, hemen ardindan da annesinin gelisi ile yeni
bir asamaya gecer. Zefir’in arzu, sabir ve 6zlem ile bekledigi annesi ona kars1 bekledigi

ilgi ve sefkati tam anlami ile gostermez. Anne-kiz arasindaki iliski gerginlesir,
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catismalara yol acar, sertlesir, yipratici bir hal alir. Bu ¢ercevede Zefir ile annesi arasinda

sevgi ve nefret zit kutuplar olarak iliskilerini bigimlendirir.

Filmin ilk kisimlarinda Zefir izleyiciye tamitilir. Koy ve tasradaki hayat
cercevesinde Zefir’in akranlari, anneannesi ve dedesi ile iligkileri abartisiz bir anlatimla
gosterilir. Zefir, annesinin yolunu gozlerken disa vurulan anne 6zlemi olabildigince sade
bir bigimde betimlenir. Filmin akis1 i¢cinde Ay (Vahide Per¢in) isimli, Zefir’in annesi
kadraja girmeye baslar. Kdye gelen senlik ekibinin hemen ardindan kdye adimlarini atan
Ay, sirtinda tasidig1 cantasi ile oykiiye dahil olur. Ay’in beden dili ve giyim kusam1 onun
hakkinda fikir yiiriitilmesinin imkanlarini ilk basta fiziksel gostergeler acisindan sunar.
Sirt cantasi ile goriilen Ay’in yerlesik bir yasam stirmedigi, gezgin bir yasam tarzi oldugu
ve Zefir’in daha once de bircok kez anne yolu gozledigi izleyiciye diistindiirtiilecek

bi¢cimde sunulur.

Zefir ve annesi arasinda normal bir zeminde gelistigi diisliniilen anne-kiz ayrilig
ve adindan yasanan kavusma kisa bir siire icinde gerginligin hissedilmesi ile sira dis1 bir
cizgiye evrilir. Ay, koye geldikten kisa bir siire sonra kizi ile ilk gerginligini disipline

edici bir yaklagim sergileyerek yasar.

Zefir’e her giin igcmesi i¢in dedesi veya anneannesi tarafindan siit verilir. Ay,
geldikten sonra siit verme isini devralir. Zefir, annesinin getirdigi siitii begenmez. Zefir,
stitiin kaymakli olmasin1 bahane ederek i¢gmeyi reddeder. Ay, gerginligi gidermek i¢in
alttan alir, siitii sizdigiinii soyler, Zefir yine de igmez. Ay, mutfaga gider siitii tekrar
siizer, geri getirir ancak Zefir yine siiti igmez. Annesine dedesinin siiti daha iyi
stizdiiglinii sdyler ve annesinin gerilmesine yol agar. Filmin olay Orgiisii ¢ercevesinde
degerlendirildiginde Zefir’in annesi ile yasadig1 gerginligi siit bahanesi ile disa vurdugu
anlasilir. Zefir, annesinin gelip kendisini yanina alacagini beklerken aksi yonde bir
gelisme yasanabilecegini dngoriir ve annesi ile saglikli bir iletisim kuramadigi igin ¢esitli

bahaneler gelistirerek annesi ile catisir.

Kisa siire sonra Zefir’in annesine dair tasidigi kaygilarin ve kafasindaki soru
isaretlerinin yersiz olmadi anlasilir. Zefir, annesinin kendisini kdyden alip gidecegini
umarken daha uzun ve belirsiz bir siire i¢in annesinin onu tasrada birakmay1 planladigi
anlasilir. Senlik toplulugunun diizenledigi alana annesi ile giden Zefir, alanda zaman
gecirirken kendi gelecegi hakkinda bir konusmaya tanik olur. Zefir, annesinin senlik

ekibinden bir kadinla yaptig1 sohbete kulak misafiri olur. Ay, senlik ekibinde yer alan
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kadina, ayrilacagini, uzun siire gelmeyecegini hatta hi¢ gelmeme ihtimalinin de oldugunu
sOyler. Kadinin sorusu iizerine Ay, Zefiri yaninda gotiirmeyecegini onu anneannesinin

yaninda birakacagini soyler.

Zefir, annesinin kendisi icin tasarladigi plan1 duyar. Sonraki plan ve sahnelerde
Zefir ve annesi arasindaki anne- kiz iligkisi daha ¢ok gerilir, sertlesir. Zefir, annesinin
plani1 6grendigi giiniin gecesinde tepkisini kismen ortaya koyar, anneannesi ile yatmak
istedigini sdyler. Ay, otoriter bir tavirla kiz1 Zefir’in istegine sert bir yaklagimla kars1
cikar ona izin vermez. Tedirginligi artan Zefir kendisi hakkindaki planlari duymak i¢in
acik ya da gizli her konugmaya kulak kesilir. Zefir, anneannesi ve dedesi arasinda gecen
tartismada kendisi hakkinda konusuldugunu duyar. Tartigmanin igerigi Ay’in hakli bir

gerekce sunmadan Zefir’i birakip gitmesinin yaratabilecegi sorunlar tizerinedir.

Zefir’in 6fkesinin artmasinda annesinin kendisine séylemden kendisine dair boyle
bir karar almasi ile doruga ¢ikar. Bir sonraki planda Ay, kahvalti yapilirken soguk bir
tislupla durumu Zefir’e aciklar. Ay, bir anne olarak kizina kars1 duygulardan arindirilmis
davranislar sergiler. Zefir’e bir gorev i¢in ayrilmasi gerektigini sdyler ve ona dedesi ile
anneannesinin yaninda kalmaya mecbur oldugunu belirtir. Ayrica onu okuldan alacagini
ve koydeki okula nakledecegini sdyler. Ay, kizina nefret ettigi okuldan kurtulacagini ve
sevmedigi insanlarla birlikte yasamaktansa dedesinin evinde yasama sansini yakaladigini

belirtir.

Ay, kiz1 Zefir’e ikna edici bir agiklama yapmanin Otesinde baska caresinin
olmadigini bu kararin herkes i¢in en iyi ¢oziim oldugunu belirtir. Ay, kiz1 Zefir’e kararim
olduk¢a soguk bicimde aciklar ve hemen gitmesi gerektigini soyler. Zefir, annesinin
tutumu karsisinda oldukca 6fkelenir, karsi ¢ikar ancak annesini kendisini de yaninda

gotiirmesi igin higbir sekilde ikna edemez.

Film, anne-kiz iligkileri agisindan genel olarak degerlendirildiginde Ay’in kizi
Zefir’e kars1 oldukga disiplin saglayici bir tutum takinmaya ¢alistigi anlasilir. Anne olarak
kiz1 ile duygusal ve mekansal mesafe koyan Ay, belirgin kurallar koyar ve Zefir’1 siirekli
kontrol eder. Zefir, ilizerinde tahakkiim kuran annesi yemekten 6nce uyulmasi gereken
temizlik kurallarindan, kahvaltida ne giyilecegine kadar kurallar koyar. Cogu bilinen
herkesin rahatlikla riayet edebilecegi kural ve davranislar konusunda bile Ay, kizina kars1

oldukca sert bicimde uyarilarda bulunur.
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Anne olarak Ay, kizina enerjisini bosaltip rahat davranabilecegi pek fazla alan
birakmaz. Zefir, kimi zaman odasinda miizik dinlerken bile rahat birakilmaz, annesinin
miidahalesine ugrar. Bir sahnede bu durum oldukg¢a travmatize bi¢imde sergilenir. Zefir,
odasinda miizik dinlerken Ay, sesten rahatsizlik duydugu i¢in odaya girip miizik aletinin
pilini ¢ikartip camdan disar1 atar. Zefir, daha 6nceki bir sahnede yiiksek sesle miizik
dinlerken anneannesi tarafindan sesi kismasi konusunda nazik bigimde uyarilir ancak
annesi Zefir’e kars1 tahammiilsiiz davranir. Bu tutum bile anne-kiz iliskisinde ciddi bir

iletisim ve sevgi eksikligi olduguna isaret eder.

Ay, gitme vakti geldiginde anne ve babasi ile vedalasir ancak Zefir ile vedalasmaz.
Sabah erken saatlerde Zefir'e goriinmeden yola c¢ikar. Filmde annesinin Zefir ile
vedalagmasina dair bir gosterge olmamasi bir taraftan kati ve soguk bir anne-kiz iligkisine
isaret eder diger taraftan Zefir’in annesinden ayrilmamak i¢in zorluk ¢ikarabilecegini akla
getirir. Nitekim Zefir, annesinin ¢antasina benzer seklide bir sirt ¢antasi hazirlayarak
anneannesi ve dedesine haber vermeksizin evden ¢ikar. Annesinin pesine diiser. Bir siire
sonra yolda annesini yakalar. Kizin1 goren anne dnce kat1 bir tutumla ona dénmesini
sOyler. Zefir’in inat edip vazge¢gmemesi karsisinda daha yumusak bir Uslup takinir.
Zefir’e gel konusalim der. Bir ugurum kenarinda anne-kiz konusmaya baslarlar. Ay,
kizina bagka yolu yok, benim gitmem gerekiyor deyince Zefir, 6fkesine yenik diisiip

annesini iterek ucurumdan diismesine sebep olur.

Genel olarak bakildiginda annesi Zefir’e karsi ilgisiz ve sevgisizdir. Anne-kiz
arasinda sevgi baglarinin olmamasinin yaninda, annenin kizina karst gelistirdigi
iligskilerinde dengesiz davrandigi da goriiliir. Annesi, Zefir’e sadece bir sahnede yakin
davranir. Zefir’in annesi kendi anne ve babasina gidecegini ve kizini onlarin yaninda
birakacagini sdyledigi sahnenin ardindan kizinin yanina giderek ona sarilir. Belki de bu
sartlma tepki gosterecegi asikar olan Zefir’i yatistirmaya yonelik bir hamledir. Kimi
sahnelerde annesi Zefir ile yan yana gosterildiginde ilgi ve sevgi adina herhangi bir
yaklasim s6z konusu edilmez. Anne-kiz arasindaki mesafe genel olarak korunur. Ay,
koye vedalagsmak daha dogrusu, anne ve babasina kizinin okulunu degistirip torunlarini
onlarin yaninda okula devam etmesine karar verdigini agiklamak i¢in gelir. Kdyde gecen
kisa siire i¢inde anne-kiz iliskisindeki uzaklik, sevgisizlik ve annenin kizina karsi

davranis ve tutumlarindaki dengesizlik ag¢ik bigimde kendini belli eder.
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3.2.2. Koksiiz Filminin Analizi

Deniz Akcay Katiksiz imzali Koksiiz (2013) adli film babasinin ani §liimii iizerine
sarsilan Feride (Ahu Tirkpenge) adli gen¢ kadinin, annesi ve kardeslerinin
sorumlulugunu yiiklenmesi ve istemedigi bir yasama siirliklenmesi ekseninde gelisir.
Babasini ani bir 6liimle kaybeden Feride, aile i¢cinde baba roliinii iistelenmek durumunda
kalir. Annesinin vurdumduymaz, sorumsuz kisiligi Feride’yi aile reisi konuma girmekle
yiiz ylize birakir. Annesinin, erkek kardesinin ve kiz kardesinin sorumlulugunu yiiklenen
Feride, zamanla tstelendigi roliin tutsagi olur. Giin gectikge, iistlendigi aile reisligi rolii
gen¢ kadinin iizerine yapisir, dogal bir durum mahiyetine biiriintir. Feride, gercek
anlamda bir aile reisinin yerine getirmesi beklenen gorevleri kendi kisiliginde tahribatlar

olugmasi pahasina, yiiriitmeye baslar.

Koksiiz adli filminde, ailedeki her ferdin kendine gore c¢esitli sorunlar1 vardir.
Anne roliindeki Nurcan, kaybettigi kocasinin yerine kizi Feride’yi koyarak kendi gorev
ve sorumluluklarindan kaginir. Ailenin liseye giden ferdi Ilker (Savas Alp Baser) abla
otoritesinden hoslanmaz, anne ve kardeslerinden ayr1 bir ¢izgide kendine bir yon belirler
ve aileden kopma egilimi icine girer. Ailenin en kiigiik iiyesi Ozge ise kendi basina,
kendince yalnizlikla miicadele etmeye calisir. Babasiz kalma iizerinden gelisen dykiide
aile fertlerinin her biri kendi problemlerini derinlestirecek tutum, yaklasim ve
davranislarin icine girerler. Feride, omuzlarindaki yiikii hafifletmek adina hig¢ istemedigi

bir karar alir ve kendisi basta olmak {izere tiim aile fertlerinin hayatini etkiler.

Feride, aile icin altina girdigi yiikiin kendisi i¢in getirecegi felaketi baslangic
asamasinda O6n goremez ancak gosterdigi fedakarliklar kendi gelecegini mahvetmesine
yol acacak kararlar almasina kadar siiriip gider. Feride, bir taraftan erkek kardesi ilker ve
annesi Nurcan arasindaki tartigmalar1 onlemeye ¢alisir diger taraftan ise giderek icine
kapanan kiiciik kardesi Ozge’nin durumu karsisinda endiselenir. Ilgisiz, sorumsuz bir
portre ¢izen anne roliindeki Nurcan ise filmin finaline dogru yaptig1 hamle ile bos vermis
goriiniimii altinda yatan psikolojik travmasini disa vurur. Nurcan’in davranis ve tutumlari
anne-kiz iliskisi agisindan kendini onceleyen bir kadinin kizina verdigi zararin vahim

olabilecegini gosterir.

2010 sonras1 Tiirk sinemasi igerisinde anne-kiz iliskisi acisindan dikkate deger bir
film olan Kéksiiz sosyal yasam, ¢alisma hayat1 ve ataerkil toplumsal diizen agisindan da
dikkat cekici motifleri igerir. Dramatik bir yap1 sergileyen film babalarinin 6limii

ardindan anneleri ile yasayan biri erkek ii¢ kardesin hayatta kalma dykiisiinii odaga alir.
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Anne roliindeki Nurcan, takintilar1 olan, 6zgilivensiz ve sorumluluk almaktan uzak bir
kadin olarak tasvir edilir. Evin biiyiik kizi1 konumundaki gen¢ kadin roliindeki Feride,
annesinin sorunlu kisilik yapisindan kaynaklanan sorunlarindan dolay1 ailenin, ge¢imini
saglamak ve idaresini {istlenmek zorunda kalir. Evin tek erkegi konumunda olan ilker
ailenin bekledigi sorumluluklari iistlenmekten ¢ok uzak bir portre gizer. Ilker, ergenlik
sorunlar1 yagayan basarisiz bir 6grenci ve sorumsuz bir geng olarak aileye katki saglamaz
ve ablasi i¢in ayr1 bir yiik olur. Kiiclik kiz kardes roliindeki 6zge ise olaylar1 izlemekle
yetinen yasi geregi sorumluluk alma imkani olmayan bir konumda yer alir. Feride,
tizerine yikilan sorunlu ailesinin sorumlulugu altinda giin gegtikce ezilir. Diger taraftan
is hayatinda yasadig: sikintilar Feride’nin bunalimini derinlestirir. Bogustugu sorunlarla
bunalan Feride, istemedigi rollerden kurtulmak, sorumluluklarini azaltmak ve ailenin ona
yiikledigi yiikii hafifletmek adina sevmedigi, ilgi duymadigyi, statii olarak da kendisinden
asagida olan is yerinden bir erkek ile evlenme karari alir. Bu ¢ergevede annenin kizina

kars1 sorumsuzlugu kizin hayatini mahvedecek sonuglar dogurur.

Babalarini yitiren bir ailenin hayatlarini siirdiirme ¢abalarina odaklanan film, bir
acidan ataerkil sistem i¢inde kadinlarin hayata tutunma cabalarina 151k tutar. Diger
taraftan ise anneligin aile bireyleri i¢in 6nemini Ozellikle anne-kiz eksenli bir iliski
tizerinden yansitir. Film yapisal olarak ev i¢inde pasif bir yasam siiren ¢ocuklarinin
sorunlarina karsi ilgisiz, sorumluluk tasimaktan uzak bir kadin olan Nurcan ile aile i¢inde
baba roliinii tistlenmek durumunda kalan geng¢ kadin Feride arasinda anne-kiz iligkisinin
sosyolojik ve psikolojik boyutlar1 ekseninde kurulur. Annenin sorumsuz davranig ve

tutumlari biiyiik kiz1 Feride’yi oldukga yipratir.

Feride, annesi Nurcan, lise ¢agindaki kardesi Ilker, ortaokula giden kiiciik kardesi
Ozge’ye bakar, gecimlerini saglar, sorumluluklarimi {istlenir. Aileyi maddi olarak
gecindirmenin yaninda diger sorunlar1 da yonetmeye calisir. Babanin yoklugu aileyi
maddi ve manevi zorluklarla bas basa birakir. Bu noktada anne- kiz iligkisi Nurcan ve
Feride arasinda karanlik boyutu ile ortaya ¢ikar. Klasik yiice, sefkatli anne imgesi yerini
vurdumduymaz, sorumsuz, ilgisiz bir anne imgesi ile yer degistirir. Koksiiz filmindeki
anne imgesi Nurcan iizerinden ele alindiginda g¢ocuklarina sahip ¢ikmayan, kendi
ihtiyaglarini 6n planda tutan dahasi tiim gorev ve sorumluluklarini kizina yiikleyen bir

kétiiciil portre ortaya ¢ikar.

Ataerkil toplumsal sistemde evin reisi konumunda yer alan babanin yoklugu

olgusu, aile fertlerinin kendilerini gii¢siiz ve sahipsiz hissetmeleri ¢ercevesinde filmde
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yer alir. Bu yaklagim filmde yasanan aile i¢indeki sorunlarin temelinde yatan ana neden
olarak otorite eksikligini gosterilir. Filmde her aile ferdinin kendilerini ¢aresiz, pusulasiz

ve ¢ikigsiz hissetmeleri bahsi gegen konulardaki eksikliklerle iliskilendirilir.

Nurcan, mutsuz bir anne ve “ev hanimi” olarak kendi 6zel alaninda deneyimledigi
mutsuzlugu disa yansitir. Yasaminda elde edemedigi mutsuzlugun eksikligini ¢ocuklarina
yansitir. Karamsarligi ile yasami kedisi i¢in oldugu kadar ¢ocuklar i¢cin de zehreder.
Nurcan, evde genellikle televizyon izlerken gosterilir. Ev ortam iginde gdsterilen
Nurcan’in ruh hali bunalimim1 ve mutsuzlugunu gosterir. Nurcan ¢ocuklarina karsi
sorumluluk bilinciyle hareket etmedigi gibi onlara karsi sefkat de gostermekten uzak

davranir.

Feride, bir yandan evi gecindirmek ugruna calisir, aile reisinin eksikligini
gidermeye ¢abalarken, sevgi ve mutluluk aramadigi basit bir mantik evliligi yapmakla
sorunlarini ¢ozebilecegi yanilsamasi igine girer. Feride, kendisinden sosyal ve kiiltiirel
statii acisindan daha altta olan bir erkegi sirf ailesinin sorumluluklarini paylasmak ve
kendi yiikiinii hafifletmek adina es olarak segme yoluna girer. Bu secim Feride i¢in ruhsal

agidan bir ¢esit intihar olarak anlam kazanir.

Anne - kiz iliskileri kadar anne-ogul iligkileri acisindan da Koksiiz belli savlari
icermektedir. Ilker, kendi annesinden kaynaklanan sevgi ve ilgi yoklugunu, baska bir
kadinla uygunsuz bir iliskiye girme yoluyla ikame eder. Ilker, filmin yan karakterlerinden
bir olan liseden yakin bir arkadasinin annesi olan Giilten (Mihriban Er) ile anne

eksikliginin yarattig1 boslugu doldurma yoluna girer.

Filmin kurgusu i¢inde Giilten, esinin ¢ogu zaman is nedeniyle sehir disinda
olmasindan dolayi cinsel arzularini bastiran bir kadin olarak gosterilir. Giilten’in bahsi
gecen durumu filmsel dykiiniin mantig1 iginde carpik iliskiye gerekge olusturur. Ilker,
arkadagsin ailesinin evinde kaldig1 bir giin, Giilten’e cinsel tacizde bulunur. Giilten’in fazla
direnmemesi Ilker’i cesaretlendirir ve yasak iliski devam eder. Bu durum iki farkli anne

portresini kotiiciil boyutta ortaya koyar.

Aile i¢i hiyerarsi igerisinde evin annesi konumunda olan Nurcan, zamanini evde
geciren, evden disar1 ¢ikmayan takinti haline getirdigi temizlik disinda bir seye énem
vermeyen bir goriiniim sergiler. Takintili hali temizlik konusundaki hassasiyet ile disa
vurulan Nurcan, hayata kars1 duyarsiz, ilgisiz bir kadin portresi sergiler. Evin temizligi,

ev ortaminda vuku bulan ufak arizalar gibi sorunlar disinda bir seye aldiris etmeden
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yasamaya ¢alisan Nurcan, kimi zaman ¢ocuklarina karsi sesini yiikseltir. Bununla birlikte
yasama miidahale etmesi gereken yerlerde her zaman sesiz kalir ve iradesinin zayiflig
nedeni ile hem kendisine hem de ¢ocuklarina higbir konuda faydali olamaz. Sadece
cocuklarina kars1 6fkesini kusabilen, yeri geldiginde ¢cocuklarina bagirabilen ama gergek
hayatta, lizerine diisen higbir vazifeyi icra etmeyen Nurcan, toplumsal yasamda olduk¢a
tirkek, beceriksiz ve yetersiz kalir. Bu ¢ergcevede, Nurcan kisiligi, tutum ve davranislari

ile ¢cocuklarma kars1 yaklagimi ekseninde degerlendirildiginde kotiiciil bir porte ¢izer.

Filmde anne-kiz iliskileri Nurcan ve Feride ile sinirli kalmaz. Ozge de kendi
cephesinden annesinin tutum, davranis ve yaklasimlarindan olumsuz sekilde etkilenir.
Ozge, aile icinde yasanan gerginliklere, annesinin ilgisizligine ve sevgisizligine kars
caresiz kalir. Anlam veremedigi yasaminda mutsuzluguna karsi kendi bedenine siddet
uygulayarak ¢oziim arar. Bir sahnede elini kanatmasi i¢inde bulundugu gerilimin doruk
noktasini olusturur. Annesinin ilgisizligi ergenlige gecis asamasindaki kizi yalniz ve
caresiz birakir. Ablasmin igine girdigi sikintilar1 géren Ozge kendi geleceginden endise
duyar. Bu durumun temel sebebi ise fiziksel olarak var olan annenin “yoklugu” olarak

anlam bulur.

Filmin olay orgiisii genel olarak ele alindiginda, Feride’nin annesi ile yasadigi
iligkinin tahribatlarim1  giderme c¢abalarinin  yikimla sonucglandigi agik bigimde
sOylenebilir. Feride, i¢ine sinmeyen bir erkek ile evlenme karart alir. Bu durum filmde
aile i¢in erilligin Onemine bigilen Onemin vurgulanmasi acisindan dikkat ceker.
Feride’nin evlilik karar1 almak gibi hayati bir konuda bile fedakarlik yapmasi, annesinin

kizina yiikledigi yiikiin kefareti olarak anlam kazanur.

Nurcan’mn karamsarligi, sorumsuzlugu ve ilgisizligi kizinin mutsuzluguna yol
acar. Akl1 baginda bir anne olmanin gereklerini yerine getirmeyen Nurcan, filmin sonuna
dogru Feride ve diger cocuklarmin sorunlarini derinlestiren bir girisimde bulunarak
intthara kalkigir. Kizinin nisan toreni esnasinda intihara kalkisan Nurcan, bu tutumuyla
bencil ve cocuklarmin mutlulugunu umursamayan bir kisilik oldugunu bir kez daha
kanitlar. Nurcan’in intihari, bir agidan Feride’nin istemedigi bir evlilik yapmasinin
caresizligine tepki olarak gerceklestirildigi diisiincesini akla getirse de esas olarak
Nurcan’in, kocasindan sonra evin biitiin yiikiinii omuzlayan Feride’yi kaybetmenin
korkusuyla hareket ederek intihara kalkistigi anlasilir. Bir anne olarak Nurcan kizlarinin
felaketini hazirlar. Bu ¢ergcevede kdtiiciil anne olusun pasif, sorumsuz, kotiimser bir

portesini ortaya serer.
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Annesi ve kardeslerinin yiikiinden kurtulmak en azindan bu yiikii onun yerine
omuzlayabilecek bir es aday1 ile evlenerek ailenin bunaltici atmosferinden kagabilecegini
hesaplayan Feride, annesinin duygudaslik kurmaktan yoksun bencil kisiligi ekseninde
basarisiz olur, hedefine ulasamaz. Nurcan, her zaman oldugu gibi kendini 6n planda tutar

ve kendisine dayanak olan kizinin bir nebze de olsa nefes alma ihtimalini bloke eder.

Sonug olarak, Koksiiz filminde anne-kiz iligkileri mutsuzluk, ilgisizlik ve
sevgisizlik temelinde gelismektedir. Anne kizlarinin yikimina yol agar. Anne olarak
Nurcan, ¢cocuklarina kars1 sefkat eksikligi, sevgisizligi, ilgisizligi ve onlar1 birer somiirii
araci olarak gérmesi ile kotiiciil bir rol oynar. Annenin kotiiciil niteligi, tutum, davranis
ve eylemlerinde agik bigimde somutlasir. Bu g¢ercevede ilgisizligin, sevgisizligin ve

sorumluluklardan kagigin ¢ocuklarin kotiiliigline yol agabildigi somut bi¢imde gosterilir.

Anne- kiz iligkisindeki maddi ve manevi somiirii, anne olarak Nurcan’in kotiiciil
bir rol oynadigin1 géz Oniine serer. Koksiiz, sosyolojik zeminde baba yoklugunun aile ve
cocuklar iizerindeki yikici etkilerini gosterirken, psikolojik zeminde anne-kiz iligkisinin
negatif yonlerini gosterir. Var olan annenin pratikteki yoklugu kizinin hayatini oldukg¢a
olumsuz yonde etkiler. Bu dogrultuda, annenin kizi iizerindeki etkileri, hem kizlarin

kariyerini hem de 6zel hayatlarini oldukca olumsuz bigimde etkiler.

3.2.3. Ana Yurdu Filminin Analizi

Sinem Tiizin{in yazip yonettigi Ana Yurdu (2015) filminin temel izlegini anne-
kiz ¢eliski ve ¢atismalari teskil etmektedir. Film temel olarak gelenekler ve kusaklar arasi
farklar tizerinden anne-kiz iligkisini odaga almaktadir. Nesrin (Esra Bezen Bilgin)
esinden bosandiktan sonra isini degistirmeye karar vererek yazarliga heveslenir. Bir kitap
yazmak i¢in tagray1 secen Nesrin, annesi Halise ’nin kdyline giderek yazmak istedigi kitap

izerinde yogunlagmaya calisir.

Yeni bir is ve yasam i¢in yola ¢ikan Nesrin hesaba katmadigi, agilmasi gii¢ bir
sorunla yiiz yiize kalir. Kdye yerlesen Nesrin annesi Halise nin pesi sira kdye gelmesi ile
artarda cesitli sorunlar yasamaya baslar. Halise (Nihal Koldas) geleneklere bagli
muhafazakar zihniyeti tasiyan, kendisini ¢ocuklarina vakfettigini diisiinen bir kisilik

olarak Nesrin’in ruhuna bir golge gibi ¢cokmeye baglar. Annesine karsi sevgi, baghlik,
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nefret ve tahammiilsiizliigi ¢eliskili bi¢imde i¢inde tasiyan Nesrin, ne yaparsa yapsin

annesinden kopamaz ve 6zgiirlesemez.

Halise, kendisi de evliliginde ve yasaminda mutlu olamayan aradigini bulamayan
bastirtilmis bir kadin portresi olarak betimlenir. Halise, anne olarak kendisini ¢ocuklarina
adayarak ya da kendisini fedakar bir anne olduguna inandirarak yasamindaki eksiklikleri
gidermeye, bastirmaya calisir. Bu ¢ercevede Halise, geleneksel toplum yapisina igkin
bulunan ideal annelik kaliplarin1 Nesrin’i bunaltacak diizeyde etkili bigimde hayata
gegirerek kizi tizerinde uygular. Muhafazakar degerlerle bezenmis gelencksel anne tipini
temsil eden Halise, modernlesmeye ¢alisan tagra kokenli kadin1 temsil eden kizi Nesrin
ile kars1 karsiya gelir. Anne kizin tagra zeminindeki karsilagmalari iki farkli zihniyetin

miicadelesine doniisiir.

Filmin Oykiisii koyde kaldiklar1 zaman dilimi i¢inde Halise ve Nesrin’in
catismalari, ylizlesmeleri, hesaplagmalar1 ve kimi zaman da duygusal agidan birbirlerine
yakinlagsmalar1 ¢ercevesinde gelisir. Kismen film anne-kiz arasindaki yakinlagmaya yer
verse de esas olarak anne-kizin ¢atismalar1 geleneksel - modern karsithgi ekseninde
gerilim igeren bir tislupla verilir. Halise, Nesrin’in ge¢miste aldig1 kararlar1 sorgular, bu
dogrultuda, anne kizinin evliligini, kiirtaj yapmasini ve esinden bosanmasini siirekli bir

bicimde elestiri konusu olarak giindemde tutar.

Nesrin evlik deneyimi, kiirtaj, bosanma siireci gibi sikintili olaylarla gegen
yasadig1 zorluklarin ardindan bir ¢ikis yapmak, ge¢misine bir slinger ¢ekmek adma
diisledigi kitab1 yazmak i¢in annesinin kdyiine gelmeyi secerek en basta hatali bir tercihte
bulur ancak her insan gibi Nesrin de yazgisindan kagamaz. Nesrin, arabasiyla kdye
gelirken yolda ufak bir kaza gecirmistir. Nesrin, ilkin acilis sahnesinde kdyiin kadinlar
ile traktor kasasinda goriildiigiinde siradan bir tip olarak dikkat ¢cekmez. Nesrin’in
olusturdugu ilksel izlenim, onun arada kalmiglig1 imler. Nesrin’in fiziksel goriiniimii kitap
yazar1 bir liniversite mezunundan ziyade bir tarim is¢isini andirir. Bu anlamda Nesrin,

geleneksellikten kurtulamayan ancak modern olmayi arzulayan bir gériiniim sergiler.

Bir sonraki sahnede Nesrin, komsular1 Habibaba’dan evin anahtarini alip eve
gecer, yerlesir. Nesrin sabah uyandiktan sonra ilk is olarak anneannesinin mezarina gidip
dua eder. Bir sonraki planda ev ortaminda goriinen Nesrin evi temizler. ilk planda
Nesrin’in daha 6nce de kdye geldigi kimi insanlari tanidig1 ve anneannesine bagl oldugu

anlagilir. Ardindan giyim kusami ve goOriinlimii ile modern olmayir tam anlamiyla
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basaramadig1 tasrali koklerinden kopamadigi anlasilir. Nesrin’in giydigi elbiseler,
kullandig1 aksesuarlar ve makyajina 6zen gostermemesi ardindan koytin geleneksel giyim
tarzint uygun giyinmesi bir Ol¢lide kendini ortamla uyumlandirip dikkat c¢ekmek

istemedigini diisiindiirtr.

Nesrin koy usulii salvarin iizerine giydigi deri montu, ayaklarma giydigi spora
ayakkabilar ve boyuna taktigi yazma ile bir yazar adayindan ¢ok siradan bir tagrali kadinin
izlenimi verir. Nesrin’i bilgisayar bagina gectiginde ylizii daha net goriindiigli gibi amaci
ve kimligi de netlesmeye baslar, bavulundan ¢ikarip masasinin iizerine koydugu kitaplar
da bir yazar olarak kadin sorunu ve intihar konusunda c¢alistigina dair emareler sunar.
Bilgisayar ekranindan yansiyan birkag climleden olugan yazilar Nesrin’in yeni bir yagam

kurmanin sancilarini ¢ektigini imler.

Film ilerledik¢e anne ile kiz1 arasindaki gerginlik artar. Halise ve Nesrin asla
uzlasamayacak iki kisilik olarak dikkat ¢ekerler. Anne-kiz arasindaki ilk gerginlik Nesrin
bilgisayar basinda yazi yazmaya c¢alisirken Halise’nin onu 1srarla aramasi ile baslar.
Annesinin 1srarli aramalar1 karsisinda pes eden Nesrin telefona cevap verir. Nesrin
telefonu kapatmak yerine, agarak annesi karsisinda direncinin yetersiz oldugunu temas

kurduklari ilk sahnede gosterir.

Anne kiz arasindaki ilk konugsmada Halise nin kizinin durumunu merak etmesinin
otesinde koyliilerin nasil tepki verdigini dnemsedigi, dolayistyla yetiskin bir kadin olan
Nesrin’e giiven duymadigr anlasilir. Egitimli, yetiskin ve basindan bir evlilik deneyimi
gecmis olan Nesrin annesi tarafindan her adimda kontrol edilmek istenir. Bahsi gegen
kontrol etme ve tahakkiim altinda tutma yaklasimi Halise daha kadrajda gériinmeden

belirir.

Halise 1srarla Nesrin’in yanina kdye gelmek ister. Koye yalniz kalmak ve yazacagi
kitaba yogunlasmak namina yerlesen Nesrin, istemese de annesine kars1 duramaz, boyun
eger ve Halise koye gelir. Halise’nin derdi kdy ortaminda Nesrin’i kontrol etmek ve
geleneksel kurallar cercevesi disinda hareket etmesini 6nlemek olarak anlasilir. Kitap
yazmak gibi ciddi bir tasaris1 olan Nesrin annesine daha ilk asamada boyun egerek ona
kars1 direnemeyecegini gosterir. Bu durum film boyunca siirekli olarak biktiric
bicimlerde tekrarlanir. Nesrin, annesinin her talebi karsisinda 6nce direnir gibi yapar

ardindan annesine teslim olur.
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Bir sonraki planda Nesrin, onarilmast ic¢in biraktifi arabasini ne zaman
alabilecegini sormak i¢in tamirhaneye gider ancak evin anahtarini komsulara birakmak
yerine yaninda gotiirlir. Annesinin gelisini hesaba katmayan Nesrin, komsularin kinayict
tepkisine yol acar, hem annesini karsilamadigr hem de anahtar1 birakmadigi i¢in. Bu
durum Halise’nin de tepkisine yol acar ve kdydeki ilk karsilagsmadan itibaren anne-kiz

catigmasi gerilimli bir bicimde baglar.

Tamirhane doniisiinde annesi ve komsularla karsilasan Nesrin sadece yash
komsular1 Habibaba’nin elini 6perek ona sarilir. Nesrin diger komsulari ile fiziksel temas
kurmadigi gibi sozlii temas kurmaktan da kaginir. Nesrin’in annesine karsi tutumu ve
davraniglart onun gelmesinden hognut olmadigini agik bir bicimde gosterir, bu durum

koydeki komsularin da dikkatini ¢eker.

Halise eve girmeden oOnce yaninda getirdikleri yiyeceklerden komsularina
ikramda bulunur. Halise’nin gelenek ve goreneklere c¢ok dikkat etmesi ve
muhafazakarligi dikkat ¢eker ancak onun emekli bir 6gretmen olmasi tutum ve
yaklagimlarini ilging kilar. Halise’nin, anne kiz iliskilerinde asir1 diizeyde kontrolcii
davranmasi film boyunca siirer ancak modern egitim almis emekli bir 6gretmenin bu
diizeyde geleneksel degerleri ve koyliileri onemsemesi filmin gergeklikle iliskisine dair

soru isaretlerine neden olur.

Emekli 6gretmen Halise’nin ¢evresindeki egitimsiz insanlar1 etkilemek onlar
tizerinde kiiltiirel sermayesi ekseninde tahakkiim kurmak yerine, kdylii komsularinin
sOylediklerini oldukca 6nemseyen ve onlara gereginden fazla anlamlar atfeden yaklagimi
onu ilging bir tip kilar. Modern kentli goriiniisii ve egitimli olmas1 ama gelenekg¢i tutumu

asir1 diizeyde sergilemesi, Halise’yi sira dis1 bir konumda gosterir.

Halise kizina kars1 olduk¢a korumaci, baskici bir yaklasim sergiler, kendince
fedakar bir anne rolii oynayan ancak kizi lizerinde yarattig1 bogucu etkiyi gérmeyen bu
kadin tipi anneligin en olumsuz tipleri arasinda yer alir. A¢ik bicimde uygulanan maddi
siddet yerine daha ¢ok duygusal somiirii ve sozlii siddetle kiz1 tizerinde tahakkiim kuran

Halise, anneligin karanlik boyutu i¢inde yer alir.

Halise, anilan 6zellikleri ile Tiirk sinemasi iginde bir taraftan siklikla {iretilen bir
ataerkil anne tipi ¢izerken diger taraftan emekli modern egitim almis bir kadin olmakla
celisen bir tipoloji ortaya koyar. Bunlarla birlikte, anne-kizin kdye doniisleri her ikisi i¢in

de gecmisleri ile ylizlesmeleri ve kendileriyle hesaplagmalar1 anlamini tasir. Halise, artik
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yasamayan annesinin hayaleti ile derinden hesaplasirken Nesrin, annesinin
hegemonyasini yikacak giicli bulamadigi i¢in bunalimini derinlestirecektir. Halise aldig1
modern egitimle degismek yerine gelenekselligini pekistirmis, Nesrin ise degisip
degismeme konusunda arafta kalmistir. Bu durum anne kiz arasinda yasanan ¢atismalarin

ve var olan geligkilerin diislinsel boyutunun zihniyet diizlemindeki kodlarin teskil eder.

Ana Yurdu ilk planda tasrada yasanan bir anne-kiz Oykiisii olarak goriinse de
Oziinde tagradan kopus sancilar1 yasayan bir 6l¢iide kentlilesmis modern hayat tarzina
eklemlenen iki kadinin 6ykiisiine zihniyet ve kiiltiir catismasi ekseninde yer verir. Bu
eksende, anne-kiz ¢atismasi i¢in mekan olarak tasranin se¢ilmis olmasi filmin temel
meselesini igerik agisindan ¢ok fazla etkilemez. Bu ¢ercevede, kadin olus ve anne-kiz
iliskisinin sunumu agisindan tasra ve geleneksel toplumsal zihniyet sadece meselenin

anlasilmasi adina bir dekor islevi tasir.

Ana Yurdu filmi Yeni Tiirk Sinemasi igerisinde kadin bir yonetmenin kadinlar
elestirmesi ekseninde bir¢cok benzeri filmden farklilasmaktadir. Filmde erkeklerin deli
Halil ile tamirci disinda yer almamasi kadinlar1 diinyasinda gegen Oykiiniin bi¢imsel
niteligini de ayristirir. Filmde erkeklerin istisnalar diginda goriinmemeleri ancak eril
diisiince, sdylem ve zihniyetin kadinlara egemen olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum eril

tahakkiimiin zihinlerdeki yansimasini yansitmasi acisindan dikkat ceker.

Film genel olarak anne ve kiz iliskisi ¢ergevesinde degerlendirildiginde ortaya
cikan tablo kdtiiciil kadin imgesinin anne olarak sunumu agisindan oldukca acik bir

gorliniim sergiler. Halise, anneligin karanlik boyutu agisindan essiz bir 6rnek olusturur.

Halise, kiz1 iizerinde duygusal somiirii ve diisiinsel baski yolu ile kontrol kuran
kotiictil bir anne tipidir. Halise, geleneklerin giicii ve anne olmanin sagladigi manevi
etkisiyle Nesrin’i kusatir. Nesrin, annesinin ¢izdigi sinirlarin disina ¢ikamayarak delirme

noktasina gelir.

Nesrin, kendi yasam pratiginde anne olmay1 reddeden bir kadin olarak dikkat
¢eker. Bu durum annelik ile kadin olus arasinda var olan baglarin Nesrin i¢in tartismali
oldugunu gostermesi agisindan dikkate deger bir gostergedir. Nesrin’in gegmisinde kiirtaj
yapmis olmasi, kendi annesi kadar giiclii olamayacagi endisesi ile aciklanabilir ancak
daha nesnel bir gerekge olarak Nesrin’in annesine kars1 kendi zayifligindan nefret etmesi
dolayisiyla oldukga olumsuz bi¢imde deneyimledigi anne ¢ocuk iliskisinde, anne olmay1

reddetmesidir. Bu durum, Nesrin agisindan, kars1 koyamadigi bir giicii kendi yasam
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pratiginde elde etmeyi reddederek ona karsi ¢ikma diisiincesi ile acgiklanabilecegi gibi

farkli gerekgelerle de agiklanabilir.

Filmde anne-kiz iligkisinin en sorunlu goriinen tarafi egitimli ve ekonomik
bagimsizligin1 kazanmis olan yetigkin bir kadinin annesine karsi koymay1 becerememe
durumudur. Nesrin en basta annesinin daha giiclii olacagi bir mekana siginarak miicadele
sansini zora sokar. Nesrin’in mekan konusunda hata yapmasi, delirmeye varacak

bunaliminin hizlanmasinda etkili bir faktor olur.

Koy, Nesrin’in hedeflerini gerceklestirmek i¢in uygun bir yer tercihi olmadig
gibi karsisinda gorlindiigii geleneksel tasra yasam tarzinin da odagidir. Bu agidan, Halise
ve Nesrin koyde kozlarini paylastiklarinda anne kizina tistiinliik kurma agisindan avantaj
saglar. Bununla birlikte Nesrin, hi¢cbir eyleminde annesine kars1 ger¢cek anlamda sonuna

kadar direnmez. Nesrin’in annesine karsi duruslari teslimiyetle sonuglanir.

Kizin1 iyi ¢6zlimleyen Halise, onun i¢inde bulundugu durumdan gii¢ alarak kendi
tezlerinde 1srar eder ve kendi goriislerini Nesrin’e israrla dayatir. Sonug olarak zayif
iradeli Nesrin, annesine yenilir ve reel zeminde yasama yeniden tutunma sansinin

olmadigini gorerek, “¢cozimii” delirmede bulur.

Gergek anlamda annesine karsi ¢itkmayan, onun dayattif1 yasam bi¢imine hayir
deme iradesi sergileyemeyen Nesrin, alternatif bir yasam kuramaz. Bu zayif iradeli kisilik
anneligin karanlik tarafina yenik diiser. Bu noktada Halise, anneligin kétiiciil ve karanlik
yoniinii somutlastiran bir karakter olarak yeni Tiirk sinemasi i¢cinde 6zgiin bir yer edinir.
Halise’nin anneligi manevi bir silah olarak kullanmasi ve kizinin ruhsal acgidan

bogulmasina yol agmasi1 anneligin koétiiciil karanlik boyutunu agik bicimde sergiler.
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SONUC

Kotiiliik kavraminin neden ve nasil insanligin meselesi haline geldigi ve ne tiirden
diisiincelerin gelismesine yol actigina dair temel kani insanligin yasama ve kendi
eylemlerine anlam verme ihtiyacinda sakli goriilmektedir. Zira iyi ve kotii birbirine karsit
iki kavramdir. Bu kavramlara ¢cagdan caga, kiiltiirden kiiltiire ve hatta insandan insana
farkl1 anlamlar yiiklenebilmektedir. Bu tez calismasinda, bu durum g6z Oniinde
bulundurularak koétiiliik olgusunun tarihsel gelisimi ve kotiiliige dair farkli tanim ve

diisiincelerin agiklanmasina calisilmistir.

Kotiiliik, kotiiciil kadin imgesi ve annelik eksenli incelemede, yakin donem Tiirk
sinemasinda eril soylemi kismen sorgulayan dahasi kadin olusa ve annelige dair alternatif
filmler iireten yonetmenlerin varolusu s6z konusudur. Bu ¢ercevede, kadin yonetmenlerin
filmleri eril bakisin kirilmas1 agisindan ayrica onemlidir ¢iinkii disil perspektifle bir filmin
cekilmesi meselesi tartismaya agik olsa da en azindan kadinin kadma bakisinin
somutlastirildigi filmlerin niteliginin incelenmesi yeni bulgulara ulasmak adina 6nem

tasimaktadir.

Annelik kavramu tarihsel siire¢ i¢inde gelismis, bu kavrama zaman iginde farkli
nitelemelere ugramis, kimi donemlerde kutsanmistir. Bununla birlikte tarihsel olarak
anaerkil donemin asilmasi ile birlikte anneligin farkli anlamlandirilma siirecinde kadinlar
aleyhine bir kirilmadan s6z edilmektedir. Buradaki temel nokta anaerkil sistemin yerini
ataerkil sisteme birakmast, bu nedenle iktisadi, politik, ekonomik ve sosyal orgiitlenmede
kadinin bastirilmas: temelinde erkegin one ¢ikmasidir. Bu durum kadini toplumsal
hiyerarside ikincil plana iterek zayiflatmistir. Bu dogrultuda, anaerkil donemde degeri
cocuk dogurmakla siirli olmayan, ¢ocuk dogurmay1 da kapsayan ancak daha yiice bir
konumda bulunan kadin, ataerkil sisteme gec¢ilmesiyle birlikte sahip oldugu degerden
diismiistiir. Ataerkil donemle birlikte kadina sinirlar ¢izilmis dogurganlik, cinsellik ve ev

isleri yapmak disinda kadin pek deger gormemistir.

Bu tez ¢alismasi gergevesinde, Tiirk sinemasi igerisinde 2010 yili ve sonrasi
donemde iiretilen filmler arasindan kétiictil kadin imgesine génderme yapilacak nitelikte
anneligi merkeze alan Zefir (2010), Koksiiz (2013) ve Ana Yurdu (2015) filmleri
incelenmistir. Belirtilen filmlerin secilmesinin birinci nedeni, katiiciil kadin imgesine

alisilmis olan klasik kdtiictil kadin filmleri disinda annelik temasi gergevesinde kotiiliikle
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iligki kurulmasina olanak tanimlaridir. Bahis gecen filmlerin 6rneklem olarak

secilmesinde ikinci neden ise her ii¢ filmin kadin yonetmelerin imzasini tagimasidir.

Bu dogrultuda, ¢alismada 6rneklem olarak segilen her ii¢ filmde anneligin bir gii¢
unsuru olarak betimlendigi asikardir ancak bu gii¢ kiz ¢ocuklar {izerinde tahribatlara yol
acan olumsuz negatif bir baski unsuru olarak ifade edilmektedir. Bu ¢er¢evede anneligin
giicii kadinin toplumsal konumuna gonderme yapsa da kadinin sosyal statiisiiniin
yiikselmesine katkis1 olmayan bir nitelik tasimaktadir. Bu agidan anneler dogurganliklari
sayesinde ancak sahip olduklar1 ¢ocuklarma maddi manevi agilardan tahakkiim

etmektedir.

Bu gergevede, ele alinan filmlerde kadinin kadina yaklagimini anne - kiz iligkileri
tizerinden yansitilmakta, sadece kadin olus degil egemen toplumsal zihniyet de tartigmaya
agmaktadir. Filmlerde kiz g¢ocuklar biiyiiseler, egitim alsalar meslek sahibi olsalar da
toplumsal simirlarin koruyucusu olan anneligin manevi otoritesinden kurtulamadiklari
yoniinde iletiler sunulmaktadir. Filmlerde eril tahakkiimii saglayan kisilerin anne olmasi
dikkat cekmektedir. Her ne kadar incelen filmlerde tahakkiimcii erkekler yerine kadinlar
yer alsa da zihniyet diinyasinda kadinin baskilanmasi annelerin yaklagimlariyla hayata
gecirilebilmektedir. Bu eksende filmlerdeki anneler kizlari iizerinde manevi ya da maddi
egemenlik kurarken cinsiyet ayrimina bagli kalarak eril tahakkiime katki sunacak

eylemler sergilemektedir.

Bu tez ¢alismasinda Tiirk sinemasinda kadin film kahramanlarinin bi¢gimlenisinde
anneligin sunumunu kadin yonetmenlerin perspektifinden nasil kurgulandigi bu
cercevede kadin, annelik ve kotiilik olgusunun ne sekilde ele alindigi {izerinde
durulmaktadir. Esas olarak erkek yonetmenlerin filmlerinde eril bir sdylemin var oldugu
dahas1 kadinin 6teki olarak konumlandirildig seklinde akademik yazin alaninda birgok
calisma mevcuttur. Bu cercevede, erkek sinemacilarin sdyleminde kadinlarin kendi
Oznelliklerini kurmalari ¢ercevesinde ya Femme Fatale tarzinda sunulduklar1 veyahut eril
zihniyet tarafindan bigilen rollere uygun kadin tipolojileri ¢izilerek “iyi anne” olarak
sunulmalar1 {izerinde durulur. Bu ¢aligmada ise kadin 6zne-sanatc¢i olarak yonetmenlerin
perspektiflerinden anne olus ve kadin olus {lizerinde kotiiclillik odaga alinarak

durulmaktadir.

Bu eksende, secilip incelenen filmlerde kurgusal diizlemde var olan anneler hem

sinema diizleminde hem de eril sistem i¢inde kendilerine 0zgii tutum, davranis ve
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eylemler sergileyen kisilik tipleri olarak dikkat ¢cekmektedir. Bir taraftan, anne olmanin
sancilarint yasayan bu kadinlar diger taraftan eylem ve eylemsizlikleri ile ¢ocuklarina
veya kendilerine zarar veren yikict sonuglar dogurmaktadir. Belirtilen filmlerde, annelik
ve daha siirli olarak anne-kiz iliskileri merkeze alinmakta bu noktada annelik
sorgulanmakta ve kadin olusun bir boyutu olarak ters cepheden tartisiimaya

sunulmaktadir.

Orneklem olarak secilip, incelenen filmlerden Zefir’de benmerkezci, otoriter anne
roliindeki Ay adli kadin, kendini gerceklestirip birey olmak adina 11-12 yaslarindaki kiz1
Zefir’i, tasrada yash insanlarla yasamaya mahkam eder. Koksiiz adli filmde anne
roliindeki Nurcan, bencil, egoist, zayif karakterli ve nevrotik bir kadin portresi ¢izer.
Nurcan, kendini 6n plana alan, ¢ocuklarini 6nemsemeyen tutum ve davranislart ile
cocuklarint ihmal ederek saglikli bir gelecek kurmalariin yolunu tikar. Ana Yurdu adli
filmde, anne roliindeki kadin Halise ise yetiskin kizina kars1 oldukg¢a kontrollii davranan,
kosulsuz sartsiz itaat bekleyen ve siirekli duygusal somiiriiye basvuran bir kisilik olarak

kizinin ¢ildirmasina yol agar.

Bu eksende, ii¢ filmde yer alan anneler, anneligin sorgulanmasini talep etmekte,
yiice, kutsal anne imgesine balta vurmaktadir. Bu dogrultuda, incelenen filmlerde annelik,
karanlik boyutu ile gosterilmekte ve kotiiclil kadin olarak anne imgesine katki

sunulmaktadir.

Kadin yonetmeler tarafinda tiretilen 6rneklem filmlerde, kadinlarla ilgili sorunlar
merkeze alinmakta ve annelik olgusu odaga alinarak farkli sorgulamalara imkén
verilmektedir. Kadin ve annelik temali ti¢ film Ana Yurdu, Koksiiz ve Zefir, nitel analiz
yontemi ve psikanalitik kavramlardan yararlanilarak incelenmistir. Yapilan film
analizlerinde anne-kiz iliskileri ¢ergevesinde sunulan annelik deneyimleri odaga
alinmistir. Sinema diizleminde anneligin kurgulanmasi ve kotiiliigiin annelik tizerinden

betimlenmesi filmlerin betimsel olarak ¢6ziimlenmesi ger¢evesinde gergeklestirilmistir.

Bu dogrultuda, filmlerde yer alan anne tiplerinin sunumunda kadin yonetmenlerin
eril bakistan farkli bir temsil insa edip etmediklerine de dikkat edilmistir. Bu ¢ercevede,
yonetmenlerin cinsiyetinin filmlerdeki annelik temsillerine daha farkli bir boyuttan
bakilmasi a¢isindan 6n agis1 oldugu sonucuna varilmistir. Kadin yonetmenlerin kadin

olusa ve annelige dair perspektifleri anne-kiz iligkilerinin anlagilmasina katki sagladigi
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kadar, anneligin kotiictilliikle iligkisinin anlasilmasina da katki sagladigi varilan bir diger

sonu¢ olmustur.

Bu dogrultuda, filmlerdeki annelik imajinin insa edilmesinde ve anneligin
sunumunda kadin yonetmenlerin bakislarindan yansiyan diisiincelerin anneligin,
merhamet, sefkat, sevgi ve fedakarlik gibi kavramlarla anilmasinin sinema diizleminde
elestirisi oldugu da goriilmektedir. Incelenen filmlerde bu durum psikanalitik literatiirde

yer alan annelige dair kimi olumsuz durumlar ifade eden kavramlarla da ortiismektedir.

Bu ¢ercevede, filmleri lireten kadin yonetmenlerin kendi siradan deneyimlerinin
Otesinde annelige dair kuramlar hakkinda edindikleri bilgileri filmlerine yansittiklar1 da
goriilmektedir. Bu eksende, incelen filmler, koétiiciil kadin olarak annelik imgesinin
incelenmesi agisindan “anne yoksunlugu”, “ilgisiz anne”, “nevrotik anne”, “baskici
anne”, “kontrolcli anne, “annelik kompleksi” gibi kavramlar ekseninde psikanalitik

acidan incelenmeye de elverislidir.

Bu dogrultuda, kadin yonetmelerin bakisi ile olusan Ana Yurdu, Koksiiz ve Zefir
adli filmler 6teden beri siiregelen insan ve kotiilitk meselesini daha dar bir ¢ergeveden
anne - kiz ilisikleri ekseninde yoruma a¢maktadir. Annelik her ne kadar bir¢ok inang
sistemi ve ideoloji tarafindan kutsanip yiiceltilse de her kavram ve olgu gibi tek boyutla
sinirh degildir. Her duygu ve diisiince sahibi insan gibi anne olan kadinlar da aydinlik ve

karanlik yonleri olan bu dogrultuda, yasayip eyleyen varliklardir.

Bu eksende, incelen {i¢ filmde yer alan anneler; zaaflari, beklentileri, arzulari ve
tutkular1 hesaba katilarak kendileri gerceklestirmeleri agsindan annelik gorevlerini 6znel
bi¢imlerde sinema diizleminde ortaya koymaktadir. Bu agidan incelenen filmler, egemen
ideoloji ve inang sistemlerinde annelige bicilen yliceltici imajin sinemaya yansitilmasi

anlayisinin disina ¢ikilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Bu ¢ercevede, Ana Yurdu, Koksiiz ve Zefir filmlerinde anne-kiz iliskileri merkeze
alinarak sinemasal zeminde kotiilik ve zarar verme ekseninde anneligi tartismaya
acilmaktadir. Bu cercevede, kotiiciil kadin imgesi klasik Femme Fatale ya da 6limciil

kadin tipinin yam sira kotiiciil kadin imgesini annelik baglaminda goriiniir kilmaktadir.

Annelik kavrami ve koétiiclil kadin imgesi arasinda anne - kiz iliskileri ekseninde
yakin donem Tirk sinemasinda bir incelemenin yapildigi bu calismada, anneligin son

tahlilde bir insa oldugu, yiicelik, kutsallik ve kotiictil olus gibi kavram setlerinden olusan
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sifatlarin, her bir olay ve olguda farkli perspektiflerden ele alinabilecegi sonucuna

ulagtlmistir.
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