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YANSIMALAR

Filmde, kurmaca sinemada bir ani/glince’nin ele alinarak mekéan ekseninde
tutarli bir durum senaryosuna doniistiiriiliip sahneye tasinmasi ve bu yapilirken de
anlatinin Tarkovski’nin siirsel sinemasina paralel lirik bir yapi iizerine kurulmasi
tasarlanmistir. Sinema sanatinin kendinden Onceki sanatlarla etkilesimi iizerinde
durulmus, 6zellikle mimari, renk, miizik, doga ve kurgulanmis gorsel bir zenginligin
izleyiciye sunulmasi hedeflenmistir. Kadraj ve dekupajin estetik iizerindeki etkilerinin
tayini ve kamera-objektif secimindeki teknik detaylarin sinematografi tizerindeki

estetik neticesi agiklanmaya caligilmistir.
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ABSTRACT

REPERCUSSIONS

In the film, it is designed to focus on a memoir/diary in fictional cinema and
turn it into a coherent situation scenario on the axis of space and move it to the stage,
while constructing the narrative on a lyrical structure parallel to Tarkovski's poetic
cinema. The interaction of cinema art with the arts before it was emphasized, especially
architectural, colour, music, nature and a visual richness that was constructed were
aimed to be presented to the audience. The determination of the effects of framing and
decoupage on aesthetics and the aesthetic result of the technical details in camera-lens

selection on cinematography were tried to be explained.
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GIRIS

Sinema yedinci sanat olma yolunda, kendinden once var olan diger tiim
sanatlarin etkisinde kalsa da sinemanin temelde bir Oykii anlatma sanati oldugu
sOylenebilir. Yani yonetmenin filmiyle birlikte izleyicisine aktarmak istedigi bir hikaye,
bir tespit, sosyolojik ya da psikanaliz bir vaka vardir. Sinema sentez degildir, diger
sanatlar1 kendi yapisi igerisinde harmanlayip baska bir forma cevirir. Buradaki temel
yaklagim ise bunun izleyiciye nasil ve ne sekilde aktarilacagi ile ilgilidir. Bu noktada

karsimiza ilk olarak ‘kurmaca sinemada kurgu ve estetik’ ¢cikmaktadir.

Yansimalar isimli tez/film c¢aligmasindaki hedef ‘Cocuklugum’ isimli
ant/glincenin ‘Anlatt Kurami’ ekseninde siirsel bir edebi tiir olarak ele alinip farkl
estetik yaklasimlarla sinemaya uyarlanmasi gayesidir. Bu vesileyle hissedilen o duygu
ve diisiincenin gorsel mecraya sunulabilmesi ve de olusturulmak istenen film evreninin

izleyiciye yansitilabilmesidir.

Sinema bugiine degin en fazla etkilesimini hi¢ siiphe yok ki kendinden 6nceki
sanat tiirlerinden ‘Edebiyat’ ile gergeklestirmistir. Fakat sinemanin gorsel bir anlatim
olarak edebiyati ele alabilmesi icin gii¢lii bir metnin yanm sira daha gii¢lii bir gorsel
anlatima ihtiyac1 vardir. Betimlemelerin yer alamayacagi ve bu baglamda sozle
anlatimin siirlanacagi sinema sanatinda s6zden ziyade mekanin da etkisi ortaya ¢ikar
ki bu durum ydnetmene kamera dilini yaratma zorunlulugunu getirir. Iste bu dil estetik
bir dildir ve yonetmen bunu gergeklestirebildigi dlciide hikaye ile seyirci arasindaki
koprii olacaktir. Sinema dili olarak ele alinan bu duruma aslinda kamera dili demek
yanlis olmayacaktir. Zira kamera a¢1 ve planlariyla seyircinin tam karsisindadir ve artik

seyirci o dil ile bas basadir.

Usta yonetmenlerin bile estetik kaygi ekseninde yaklastigi bu hususu gozetmeye
caligarak Andrey Tarkovski’nin siirsel sinemasinin izinde yazilmis ‘Cocuklugum’
isimli ani/gilince ¢alismasini senaryo haline getirip filme uyarlamak ve hepsinden ziyade
lirik ve siirsel bir sinema dli olusturabilmek bu tez ¢alismasinin ilham kaynagi, ana

ekseni olmustur.



COCUKLUGUM

Sabah civildayan kuslarin seslerine uyaniyorum, biiyiik bir huzur ve dinginlikle...
Saatime bakiyorum hemen ve kulagim horozlarin seslerini aramaya basliyor; evet belli belirsiz
fisildiyorlar kulagima. Garipsesem de bu fisiltiyi kulaklarimi ovusturuyorum sakince, sonra
ayada kalkip pencerenin perdesini araliyorum, karsimda bir ev duruyor giinesin o ilk
izlencesinde... Evin avlusunda bir aga¢ gériiyorum, riizgdr yok, ses yok; dal kipirdamiyor hani
tabiri caizse...

Yine de géziim ¢ocuklugumu ariyor, o giiniin ilk 1siklari, tarlaya gitmeyi bekleyen insan
kalabaligi, Reyhan teyzenin tavuklarina feryat figan o bagrislari. Ama ndfile... K6y meydanina
kayiyor sonra géziim, bir dost ya da bir tanidik artyorum, kahveler bos, diikkanlar bos, kimseler
yok ben de perdeyi kapatiyor ve adir adimlarla odamdan ¢ikiyorum.

Merdivenlere dogru yiiriiyorum, yiiriirken de salonun o sirma kabartmali tavanina
bakiyorum, ¢ocukken dederini bilemedigim, hi¢c anlam veremedigim Rum mimarisini anlamaya
calisiyorum. Sirmalari dékiilmiis, kusaklari yipranmis, saridan bronza dénmiis bir vaziyette
duruyor karsimda; belli ki yillarin izlerini tasiyor sessiz sedasizca...

Yine de géziim cocuklugumu ariyor, o giiniin ilk tikirtilari, heniiz uykudan uyanan
cocuklarin kosusturmalari, ayagina ¢elme takabilecegim minik bir ayak ama ndfile... Merdiven
basamadina ilisiyor sonra g6ziim bir ses bekliyorum, odalar kapali, kapilar kapali, toz tutmus
sanki tiim ge¢mis ve merdivenleri agir adimlarla iniyorum. inerken de tirabzanin tozunu elimle
siliyorum...

Mutfaga ilerliyorum yavas yavas alaca karanligin icinden sagima soluma bakiyorum
sonra tam da éniinde duruyorum karsimda dev gibi bir kapi, bir an duraksiyor giin isigini igeri
davet etmeye hazirlaniyorum. Hatiralarimda gicirdayan o kapi koluna tebessiim ediyor ve
kapiy1 yavasca araliyorum; yillar gegse de ayni ses ayni tini tabii mutlu oluyorum...

G6ziimii kamastiran giin 1s1§1 huzmesi icerisinden usulca mutfadga giriyorum, her bir
santimetrekaresine adir agir ayak basiyor, dolaniyorum. Sabahin serinliginde biraz isiiyor ama
o taze ekmek kokusunu diin gibi duyuyorum. Sanki diinkii cocukmusum gibi her bir anini
hatirliyor, yeniden yasiyorum.

Adimlarim bitiyor, sessiz sedasiz divana oturuyorum ve arkama yaslanip hatiralarimi
dinliyorum; masingadan gelen o glip giip yanan odunun sesi, ninemin hissettigim o kalbinden
akan derin sevgisi, yanima oturmus kuzenlerin sabirsizca sicak bir dilim ekmek bekleyisi ve kim
bilir daha neler neleri...

Yine de géziim ¢ocuklugumu ariyor, hiiziinleniyorum; ne ¢abuk ge¢mis, cocuklugum...

Evren SAYILGAN



AMAC

Genel olarak yaraticilik siirecinde sanat¢inin bilingalt1 ve bilinci arasindaki iliski
yaratim siirecinin ana eksenini olusturur, bu sanat¢inin heniiz farkinda olamadig: bir
durumdur. Anlatacak bir derdi, isleyecegi bir konu ve onun nasil hayat bulacagi sorusu
onu mesgul eder: Sanat¢i eserini hangi amag¢ ve bakis agisiyla olusturacaktir. Bu
noktada ‘Oz ve Bic¢im’ sorusuna yanit arar. Bir fikrin, bir duygunun &nce Oz’e
doniismesi sonrasinda gelistirilmesi, o fikir ve duygu ekseninde karakterlerin
olusturulmasi, iglevsel hale getirilmesi ve en son bi¢ime karar verilmesi siireci aslinda
basit bir Oz’den Bi¢im’ e uzanan yaratim siirecinin bilesenleridir. His ve duygularin
onderligindeki stireci irdeleyip ele almak ve bu eksende filmi olusturmak ana gayedir.
Zira her bir anlatict Oncelikle kendi ¢evresinden, ge¢misinden ve gdzlemlerinden
beslenir. Boylelikle kurguda olusturacagi karakterler ile kolayca bag kurabilecek, onlari

betimlerken giiclii ve zayif yonlerini tayin edebilecektir.

Yansimalar isimli film ¢aligmasi ile amaglanan; hikdye anlatiminda klasik yap1
yerine modern yapinin kullanilmasi ve bu baglamda film i¢inde yer alacak olaylarin
lirik bir anlat1 esliginde seyirciye sunulabilmesidir. Bu noktada filmin biitiiniinde siir
ve miizik destekleyici unsur, secilen mekanin mimari yapisi ise filmin ana eksenidir.
Yedinci sanat olan sinemanin kendinden 6nceki sanatlardan 6zellikle edebiyat/siir ile
olan 1iliskisine vurgu yapilmak istenmis ve hikdye bu diizlemde kurgulanmaya

calisilmstir.

Film klasik anlat1 da sunulanin aksine tek ana kahramani reddeder, bunun yerine
tiim kahramanlar dinamiktir ve birbirleri ile etkilesimdedir. Taylan ise hikayesi geregi
lirik bir anlat1 (Birinci Tekil Ses) icerisinde seyirciye 1s1k tutar, onlar1 bilgilendirir ve
boylelikle serim-diiglim-¢oziim siire¢lerinin hazirlanmasina rolii geregi(enformasyon)

en bliylik katkiy1 sunar, bu baglamda Taylan seyircinin goziinde yine ana kahramandir.

Filmin dilinde klasik yap1 reddedilmis onun yerine dogrusal olmayan bir zaman
anlatis1 yeglenmistir. Riiyalar, gercekler, zaman atlamalar1 anlati igerisinde yer

almaktadir.



KAPSAM

YANSIMALAR isimli film projesi i¢in sinopsis ve tretman yazilmis olup
senaryo siirecleri (senaryo-¢ekim senaryosu) tamamlanmistir. Kapsamli bir karakter
analizi yapilarak filmin tutarli olmasi saglanmaya ¢alisilmistir. Karakter analizi hikaye
roman gibi edebi tlirlerde oldugu kadar sinemada da 6nemli bir unsurdur ve ¢cogunlukla
bir filmin basarisim belirleyen unsurlardandir. Anlatici/Y6netmenden ziyade
oyunculara 1s1k tutan bir rehber mahiyetindedir ve onlar i¢in o karakteri benimsemek o
atmosfere girebilmek i¢in zaruridir. Oyuncu senaryoyu ilk okudugunda seyirci gibidir,
kendisinden ne istenildiginin tam farkinda olamayabilir, bunun i¢in roliini

i¢sellestirmesinde anlatici tarafindan olusturulmus bir karakter analizine ihtiyaci vardir.

‘COCUKLUGUM?’ ismi ile yazilan bir metnin; ¢izilmis bir ¢ergeve ekseninde
olgunlasarak ve geliserek dnce “YANSIMALAR’ isimli bir senaryoya doniismesi ve
sonrasinda filme c¢ekilmesi siirecinde Siirsel Sinema diizlemine katkida bulunmak ana
hedeftir. Bu bakimdan filmin dilini yansitacak diizeyde teknik ve estetik bir yaklagim

gozetilerek mekan, reji, ekip ve oyuncu se¢imi bu dogrultuda tamamlanmustir.

YONTEM

Yansimalar filminde anlati dilinin seyirciye zengin bir sunumu, film
atmosferine uygun gorsellerin se¢cimi ve devaminda lirik yapiya sahip miiziklerle filmin
olusturulmasi hedeflenir. Filmde seyircinin i¢sel diinyasina kisa ama naif bir dokunus
amaclanir. Lirizm filmin ana eksenidir. D1s ses (Birinci tekil anlatim) kullanimi siirsel
bir yapiy1 sunmaya ¢aligtig1 gibi seyirciye enformasyon da vermek ister, bu bakimdan

filmin geneli iizerine etki eder.

Anlatimda renk diizenlemesi zamansal ayrimi1 verebilmek adina diistiniilmiistiir,
dogrusal olmayan bir yap1 lizerinde zaman atlamalar1 vurguda kullanilir, glinlimiiz
kahramanlarini izlerken olusturulan renk diizeni ile onlarin ¢ocukluk dénemini anlatan
sahnelerin renk diizenlemesi farkli se¢ilmistir. Film evreni pastel renk doygunluguna
sahip 0zgiin bir atmosferi kapsar ve bu atmosferde kadraja girecek her bir gorselin

0zenle secilmesi planlanmistir.



BIRINCIi BOLUM
KURMACA SINEMADA ESTETIK

1.1. Kurmaca Sinemanin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

1896 yilinda Paris’te bulunan Grand Cafe’de Lumier kardeslerin ilk toplu
gosterimi olan Trenin Gara Girisi filmi ile sinemanin basladigi kabul edilir. Genel plan,
sabit kamera ile ¢ekilmis bu goriintiide bir trenin izleyicilerin tizerine dogru yaklagsmasi
onlar1 tirkiitmiis ve gerceklik algilarinda bir kirilma yaratarak salonu kagarcasina terk
etmelerine sebep olmustur. Boylece sinemanin izleyici iizerinde ne denli biiyiik bir
yanilsama yaratabileceginin ilk isareti verilmis oldu. Bu yanilsama duygular1 harekete
geciren bir etkilesim olarak sinema sanatini1 yaratma yoniinde ilk ama gii¢lii bir milat

idi. Hentiz kurmaca 6geleri barindirmayan sinema boylelikle baglamis olacakti.

1865 yilinda Jules Verne’in yayimladigi ‘Ay’a Seyahat’ isimli romani ile H.G.
Wells’in 1901 tarihli ‘Ay’daki Ilk Insanlar’ isimli hikayesinden esinlenen Fransiz asilli
Georges Melies 1902 yilinda doneminin ¢ok ilerisinde fakat sinema tarihinin
baslangicinda bir film olacak olan Ay’a Seyahat ile kurmaca filmin ilklerinden birini
yaratmis oldu. Bu film saniyede 16 kare hizinda 14 dakikalik bir filmdi ve saniyede 16
kare hizi insan gozilinlin yanilsamast i¢in minimum esikti. Bu bakimdan 16 fps
(saniyedeki fotograf karesi) teknigi yanilsama olusturma bakimindan sinemanin ilk
teknik detayidir. ‘Film, ayni zamanda bir¢ok kisi tarafindan sinema tarihinde yenilik¢i
animasyon ve ozel efekt kullanan ilk film ve sinema tarihinin ilk bilimkurgu filmi kabul

edilmektedir.” (URL 1).

Bat1’da sanat iizerine diisiinmenin tarihi Antik Yunan ile baslar. idealar kurami
yaraticisi olan Platon akilc1 ve dolayisiyla kuralci bir yaklagima sahipken bu diisiinceye
kars1 ¢ikan Aristoteles akil ve duyguyla algilanabilen bir diinyaya karsin bir sanat
bicimi olarak Oykii’yii ileri siirmiistiir. Bu dykiileme evresinde kavram olarak ileri
stirdiigii en 6nemli unsur ‘Mimesis’ tir. Aristoteles Poetika isimli eserinde Mimesis’i;
‘Hikayenin gerek diizenlemesinde gerekse dil yoniinden islenmesinde diizenleyen, her seyi
kontret olarak goz dniine koymalidwr. Eger olaylar: sanki ger¢ekten meydana gelirken onlarla
beraber (onlart bizzat gormiis) gibi miimkiin oldugu kadar agik bir sekilde goziiniin oniine

getirirse, o zaman en uygun sekli kolayca bulur’ (Tunal1, 2012: 102) seklinde tanimlamaistir.



Bu nazarda Yazan/Yoneten kurmaca sinemasinda mimesis ile olan bagini bir
yaratma bir kurgulama faaliyeti olarak adlandirabilir. Yazar’in ger¢ek diinyada izleyici
gibi diistliniip belki de yansitmak istemeyecegi savas, siddet gibi temalar bir mimesis
objesi oldugunda izleyicinin kabulii olabilir. Bu bakimdan ‘Gergekte hosumuza gitmeyen

bir objenin bir mimesis objesi olunca hosumuza gitmesi, Aristoteles estetiginin en can alict

noktasidir’ (Tunal1, 2012: 13).

Bir¢ok auteur kurmaca filmlerini hikaye evresinden ¢ekim anina kadar kendi
hayal diinyalar1 ekseninde tasarlar, bu noktada arzu ettikleri gibi 6zgiirdiirler. Genellikle
bir ortak amaclar1 vardir, o da hissettikleri duygu yogunlugunun eser ile izleyici
kitlesine aktarilabilmesi ve izleyicinin bu vesileyle doygunluga ulasabilmesidir.
Aristoteles’in Katharsis adini verdigi bu olgu, arinma, rahatlama gibi manalar1 igeren
estetik bir unsurdur; izleyici kitlenin filmle biitiinlesebilmesi o hareket ve duygu

diinyasinin igine girebilmesini saglar.

Kurmaca temelinde hayale dayali, gercek ya da esinlenilmis bir Oykiiyi
barindiran ve bunu biiyiik 6l¢iide Aristoteles’in dykiilli yapisina sadik kalarak yapan bir
bi¢im olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Genel ifadeyle kurmaca, bireysel insan varliklarinin
eylemlerinin, diisiincelerinin ve davranmiglarinin oykiisiinii sunan filmler olarak tammlanmistir.
Ilk bakista kurmacada en onemli unsur gozlerimizin oniinde cereyan ettigini gordiigiimiiz
Oykiiymiis gibi goriiniir. Oykiilemeci sema genellikle, dengeli bir baslangici éngériir, daha
sonra bir ¢atiski ya da catiskilar dizisine doniisiir ve en sonunda uyumlu bir duruma gelir

(Pezella, 2006: 57).

1.2. Kurmaca Sinemada Anlati Kuramm

Sinema igerik olarak aslinda bir hikdye anlatma sanatidir. Izleyicilerine
ydnetmenin goziinden bir anlat1 sunar. Ornegin edebiyat tiiriinde okurlar eserden kendi
algilarina gore bir anlam tretirlerken, sinemada bu anlami genellikle yonetmen onlara
vermek zorundadir. Bu bakimdan da sinemanin kesinlikle daha yogun duygu, zeka ve
ozveri gerektirdigi sOylenebilir ¢linkli bir zincir biitiinii olarak diisiinebilecegimiz
sinemanin senaryo, gOriintii, sanat yonetimi gibi ¢ok ustalik ve 6zveri gerektiren
unsurlart vardir. Bu halkalarin birinin dahi bozulmasi durumunda zincir kopacak,
biitiinliigiinii kaybedecektir. Ornegin Rudolf Arheim, yénetmenlerden bir sanat eseri

yaratmalarin1 bekler, ona gore bunun i¢in sinemanin tiim yapisal taslarma iyi bir



hakimiyet gerekir. Sanat olarak sinemada goriintiilenen nesne iyi betimlenmeli

niteliklerini gii¢lendirecek formlar bulunmalidir.

Sinemanin yalnizca bir kayit ve belgeleme aract olmadigini ortaya koyan Melies’ den
bu yana, ‘Sinema nedir?’ sorusu zihinleri mesggul etmis, hala da etmektedir. Lumiere
kardeslerin belgesel disinda pek umut baglamadiklar: sinema, Melies’ in elinde bir sihirbazlik
aracwna doniigmiis, Griffith’ in elinde ise oykii ve masal diinyasi yaratan, sihirli bir degnege
biiriinmiistiir. Yillar iginde sinema ile ugrasanlar, anlatim dili gelistikce, sinemanmin ne oldugu
ne olmasi gerektigi konusunda ¢esitli fikivler ileri stirmiislerdir. Sinemanin anlatim olanaklart

gelistikge, bu fikirler de yenilenmigtir (Kuyucak Esen, 2013: 33).
“Uzerinde Konusmak Istedigimiz Konu Siir Sanatidir’

Aristo Poetika’ da ortaya koydugu en temel ayrimlardan birinde sanatlarin
mimesis yani taklit i¢in kullanilan ara¢ bakimindan (medyum, resim ya da dil gibi),
taklit edilen nesneler bakimindan (konu ve tiir) ve taklit tarz1 bakimindan (0ykiileme ya
da gosterme) birbirinden ayrildiklarin1 sdyler. Buna gore nesneler diegetik yani
Oykilleme ya da mimetik yani gdsterme yoluyla taklit edilebilirler, 0ykiileme ise
Homeros’un yaptig1 gibi bir bagka kisi adina ya da dogrudan sanat¢inin kendi adina
gerceklesebilir (Aristoteles, Poetika ¢eviri — Tunali, 2008: 11, 13-14). Aristo’nun
Poetika’ da ortaya koydugu ilkeler, siniflandirma c¢abalar1 ve tanistirdigi katharsis
(rahatlama) ve mimesis (taklit) gibi kavramlar bugiin bile anlati kuram iizerine kafa
yoran herkesi etkilemektedir. Aristo Ozellikle siir sanat1 ve tragedyadan bahsetse de
anlatt kuramcilari, roman gibi modern edebi tiirleri incelerken de Aristo’ dan
faydalanirlar. Poetika’ y1 okursaniz, tiim diger kuramcilarin Aristo’nun heybesinden
ciktigini goriirsiiniiz. Bu nedenle derdimiz sinema anlatis1 olsa da Aristo zorunlu ilk
duragimiz olacak. Aristo’nun soyledikleriyle sinemay1 bagdastirmanin pek de zor

olmadigini goreceksiniz (Yaren, 2013: 168);

‘O halde tragedya ahlaksal bakimdan agiwr bash, basi ve sonu olan, belirli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir, sanat¢a giizellestirilmig bir dili vardir, i¢ine aldigi her béliim
icin ozel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya salt
bir oykii degildir. ‘Tragedyamin odevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir (Katharsis/Arinma) (Aristoteles, (2008). A.g.e., s.22).



Aristo tragedyamin alti Ogesi oldugunu soyler. Bunlar o6ykii, karakterler, dil,
diisiinceler, dekor ve miiziktir. Bu 6gelerin en 6nemlisi olaylarin uygun bir bigimde birbirleriyle

baglanmasidwr (olay orgiisii) (Aristoteles, (2008). A.g.e., s.23).

Kimilerinin one stirdiikleri gibi, 6ykii bir tek kahraman ¢evresinde doniiyorsa, o oykii
birlikli degildir. Ciinkii bir kiginin basindan sayisiz seyler gecebilir ve ¢ogunlukla bunlardan
birlikli bir sey ¢ikmaz’ (Aristoteles, (2008). A.g.e., s.29).

1.3. Kurmaca Sinemada Estetik

Film yapiminda yonetmenin birincil hedefi, vermek istedigi mesaj ya da durumu
olusturacagi film ile canlandirabilmek ve bunu yaparken de estetik bir yaklagim
gozeterek sanatsal/diisiinsel ifadesini koruyabilmektir. Asil amaci bu diisiincenin
izleyiciye dogru ve istedigi sekilde aktarilabilmesi olan yonetmenin tasarladig1 estetigi
de hikayesine senkron bir diizlemde insa etmesi gerekir. Sinemada seyirciler izledikleri
filmin genel atmosferi, renk tonu, ruh hali gibi hususlarda hoslandiklar1 ama
aciklayamadiklar1 bir izlenimde bulunurken yonetmen filmin tiim bu bilesenlerinin
aslinda bilingli bir estetik sunumla iligkili oldugunun farkindadir; o yénde tasarlamistir.
Yegane amaci ise mesajinin kayipsiz bir bicimde ve arzuladig: bir estetik diizey ile

izleyiciye ulagsmasidir.

Bu baglamda sinemada anlati tek basina bir anlam igermeyecekken ona
eklemlenmis bir estetik sinemay1 var eder; bu noktada sinemay1 sanat yapan diger tim

sanatlarda oldugu gibi yine estetiktir.

1.3.1. Bir Kavram Olarak Estetik

‘Estetik’ kelimesi Yunanca ‘aisthesis veya aisthanesthai’ kelimelerinden gelir.
Duyum, duyular, algi, duygu ile algilamak gibi anlamlar tasir. Bu kelimelerden
cikarilabilecek olan, estetigin duygusalligin sagladig:r bilgilerin bilimi olmasidir.
Estetigin kurucusu Alexander G. Baumgarten’ dir (1714-1762). Ona goére mantik,
diistince ve zihne bagl yukaridaki bilgilerin dogrulugunu inceleyen bir bilimdir. Estetik
de duyu ve duygulara bagh bilgilerin dogrulugunu inceleyecektir. Yani estetik,
mantigin ikiz kardesi veya duyulara dayali bilgilerin mantig1 olarak ortaya konmustur.
Estetigin kaynagi konusunda ise degisik goriisler bulunmaktadir. Esas estetik olanin

estetik obje (sanat eseri) degil, onu yapan ve ona bakan kisideki psikolojik duygular
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oldugunu savunan psikolojik estetik¢iler vardir. Buna karsilik siibjektif yaklasimdan
uzak, esas estetik olanin obje, sanat eseri oldugunu savunan fenomenolojik estetik¢iler
de bulunmaktadir. Felsefi estetik biitiin bunlar birlestirir; psikolojik estetik (siije),
fenomenolojik estetik (obje), sanat felsefesi ve estetik degerler mantig1 (estetik yargi)

bir biitiin olarak islenir (URL 2).

Modern anlamiyla kullanilmadan ¢ok 6nce Antik Yunan’da karsimiza g¢ikan
‘Estetik’, bedene yonelik bir sdylemdir. Duygu alan1 ve duygular ilk kez tartismaya
acan Antik Yunan sonrasi orta ¢ag diisliniirlerinin de estetik ile ilgili ¢alismalarinin
oldugu bilinmektedir. Ik ¢aglarda baglayan ama Antik Yunanla beraber etkileri felsefi
diizlemde tartismaya acilan insan ve sanat iligkisi ile ilgili bugiin artik daha ¢ok fikre
sahip oldugumuzu sdylemek miimkiindiir. Bu nokta gerceklestirilen tartigmalar ve
estetik felsefesinin kurulusundan bugiine gelistirilen teorilerle sanat eserlerinin
insanlarin irrasyonel alanlar1 olarak kabul edilen duygu diinyalarini etkiledikleri ve
duygulanimlar yarattiklar1 etrafinda donmektedir. Daha basit bir ifade ile estetik

felsefesi duyum ve duygu ile ilgilidir (Ulutas, 2016: 48).

1.3.2. Brecht Estetigi ve Yabancilastirma

Sinema ¢ogu zaman Aristoteles’ in mirast mimesis (taklit) ve oykiili yapiy1
kullanmis olsa da baz1 kars1 sinema ve estetik anlayislar sinemaya niifuz etmistir. Bu
baglamda ele alinan Brecht estetigi, 1930’ larda epik tiyatro’da ortaya ¢ikmistir. Brecht
estetigi olarak tanimlanan kuramin fikir babas1 Bertolt Brecht’tir. Brecht estetiginin
kokeninde, Aristoteles’ in Poetika adli yapitinda tragedyanin islevine iliskin olarak
ortaya attig1 ve binlerce yildir gosteri sanatlarinda kullanilmakta olan ‘katharsis’
kavraminin seyirci i¢in tehlikeli bir kavram oldugu diisiincesi yatar (Parkan, 2004: 48).
Boylece tiyatro bir elestiri alanit haline gelmistir. Brecht’ in kuraminda, elestiri
tiyatronun kendisine yonelik gelismistir. Brecht geleneksel tiyatroya karsi
yabancilastirma yoOntemlerini savunmustur. Bu baglamda elestiri, izleyicilerin
geleneksel roliinli de etkilemistir. Brecht tiyatro sahnesinin bundan bdyle yasamin
yaniltict bir diliminin oynanma alani olmamas1 gerektiginde israr etmistir (Wayne,

2011: 51).



Brecht yarattig1 estetikle ana akim sinemaya kars1 bir sinema yaklagimi getirmis
ve oyun akisini kirmak i¢in siklikla yabancilastirma yontemini kullanmistir. Boylelikle
karakteri Ozlinden belirgince uzaklastirip izleyici nezdinde saskinlik ve merak

uyandiracak bir hale getirmistir.

1.3.3. Dekupaj ve Cerceveleme’ de Estetik Anlam

Sinemada gorsel diizenlemenin amaci, izleyicilerin dikkatinin 6rgiitlenmesi ve
yonetilmesidir. Siradan bir kamera acisiyla yapilan ¢ekimlerin izleyiciler iizerinde
kalict bir etkisi yoktur. Ancak 6zgiin ve kusursuz bir gorsel diizenleme izleyicilerin

dikkatini siirdiirtir (Miikerrem, 2012: 38).

Sergei Eisenstein’a gore; bir olayin sinema olarak sergilenmesi, hazirlanan
sahnede kimi durumlarin 6zel sekilde 6ne cikarilmasina, yalnizca genel plan olarak
degil, orta plan, hatta yakin plan olarak aktarilmasina imkan saglar. Cesitli
biiytikliiklerde ¢ekilen bu planlarin birlestirilmeleri de bir kurgu diizenlemesini, yani
yonetmenin kisisel anlatma tarzini ve ritmini belirler. Genel aksiyonu tek tek planlarda
gelisen aksiyonlara ayirma islemi, sinemacilar arasinda ‘dekupaj’ planlara bélme olarak
adlandirilir (Eisenstein, 2006: 63). Fransizca ‘decoupage’ bir deyimdir ve kesip ayirma
anlamimdadir. Nijat Ozén bu isimlendirmeyi TDK’ ya ‘Cevrim Senaryosu’ olarak

onermistir.

Bu dogrultuda film i¢in goriintiilleme, sahnelemenin, bir sahne ya da bir bolim
icin ortak gorevleri olan bir dizi parcalara, aksiyon diiglimlerine boliinmesiyle baslar.
Bu diigiimler, saptanmis sahnelemenin icinde ya da g¢evresinde, alicinin (izleyici)
nereye konacagini belirler. Sergei Mihailovi¢ Eisenstein bunlari diigiim ¢erceveler ya

da kurgu diigiimleri olarak tanimlar (Eisenstein, 2006: 64).

Kurmacada karakterleri ¢oziimlemek gerektiginde orta ¢ekim tercih edilir. Orta
Olcekle diizenlenen alandaki karakterler, dekorasyon ve ortamin oteki bilesenleri
ayrintilariyla ortaya ¢ikar. (Miikerrem, 2012: 69). Psikolojik ve dramatik yapimlarda
cogunlukla yakin plan tercih edilir. Yakin planin amaci izleyicilerle oyuncular arasinda
0zdeslestirme duygusunu en {ist diizeye ¢ikarmasidir. Miikerrrem’e gore; ‘sinemada
yakin ¢ekim hayatin akisindan alinmig bir zaman pargasidir. Bu zaman pargasi,
kahraman ile diger kisiler ya da nesneler arasindaki neden sonug iliskilerinin biraktigi

izleri barindirir’ (2012: 71).
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Bir diger dlgeklendirme ise plan sekans olarak anilan genellikle kisa odak
uzaklik (genis acil1) objektiflerle gergeklestirilen gergek zamanli bir ¢ekim teknigidir.
Plan sekansta sahnenin biitiinii bir koreografi gibidir. Tek plan ile kameranin konuya
uzaklagsmasi ya da yakinlagmasi veya konu ile mesafesini korumasi anlam bakimindan
onceden planlanmasi gereken bir husustur. Fransiz Yeni Dalga sinemasinda siklikla
kullanilan bu teknik bazen tiim sekansa yayilabilen siiriikleyici bir gorsel anlatimi da

beraberinde getirmistir.

Sinemada gorsel anlatimi izleyiciye aktaran ¢ercevedir. Cer¢eve mesafeleme ve
harekete isaret eder, anlati i¢inde konunun yakin ya da uzak olmasi veya hareketli ya
da hareketsiz olmasi anlami etkiler. Anlam etkilendigi anda da estetik bir sonug ortaya
cikar. ‘Diinya duragandir; karakterler orada kendi yerlerini bulmaya ¢alisir. Kamera
hareketi, plan kesme ya da perspektif degisikligi olmaksizin her sahne biitiiniiyle, bu
sabit cercevede oynanir. Cercevenin bu sekilde kullanimi, senaryodan ya da
oyuncularin hareketinden bagimsiz bir bilgi zenginligi aktarir; filme yeni anlamlar

ekler’ (Brown, 2011: 55).

Cerceveleme’de estetik bir etki yaratmak icin kullanilan bir diger unsur da
simetridir. Simetrik kompozisyonlarda konu, karakter veya nesne, biiyiikk bir 6zenle
kadrajin tam ortasina yerlestirilmekte ve kadraj simetrik diizlemde ikiye boliinmektedir.
Ozellikle Stanley Kubrick, Wes Anderson gibi ydnetmenlerin siklikla kullandigi bu
teknik izleyici dikkatinin tiim sahneye verilmesini saglamakla birlikte gorsel bir tatmin

de saglamaktadir.

1.3.4. Sinemada Bir Estetik Yaklasim Olarak Renk

‘Renk filme katki saglamaz, filmle birlikte dogar, filmde dogar.” (Renato
May).

O halde bu noktada tasarim yani sahne tasarimi, kostiim se¢imi, sanat yonetimi
ve de segilen bu renklerin insan algisi iizerinde olusturacagi etkilerden s6z etmek
gereklidir. Yani bir film i¢in renklendirme sonradan yapilabilen bir islem degildir.
Filmden once diisiiniiliip tasarlanmas1 gereken bir siirectir. Yapim sonras1 agamada
yapilan renklendirme ise var olan bu birincil renk skalasinin tonal ve doygunluk
degerlerinin islenerek estetik bir yapiya kavusturulmasidir. Pek tabii kullanilan kamera,

beyaz dengesi ayari, 151k, 151k siddeti ve 151k rengi gibi unsurlar da film 6ncesi tasarim
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stireci dahilinde degerlendirilmelidir. Bu ylizden c¢ogu profesyonel yapimlar ham
cekimler tizerinden gergeklestirilir. Ham ¢ekim demek kamera sensoriiniin goriintiiyii
gergege en yakin bir bigimde manipiile etmeden kaydetmesi demektir. Her yoni ile
dogru parametrelerle ve diizglince planlanmis bir film kaydi yapim sonrasi

renklendirme asamasina daha dogrusu estetik asamaya biiyiik katki sunacaktir.

Renkler; sahip olduklar1 anlam ve temsil gii¢leriyle, mekan tasariminda anlatim
dili olusturmak i¢in kullanilan en etkili araglardan biridir. Renklerin anlam ve temsil
giicii, insanlarm fiziksel, psikolojik ve sosyolojik algilarina dayanmaktadir. Insanlar
iizerinde yarattig1 etkiler ve uyandirdigi cagrisimlar sonucunda renklere anlam
yiiklenmektedir. Renklerin bu rolii sinema sanatinda da kullanilmaktadir. Y 6netmenler
anlatim dili yaratirken renklerin kendine 6zgii kavramsal giicline bir yontem olarak
basvurmaktadir. (Canbolat, Oner: 2019: 337). Tiirk sinema kuramcisi1 Alim Serif
Onaran (1986: 46) sinemada renk kullaniminin gelisimini dort boliimde incelemistir.
Bunlar ‘Resimsel Renk, Tarihsel Renk, Sembolik Renk ve Psikolojik Renktir. Resimsel
renk, renklerin bir tablo yaklasimiyla resimsel kompozisyon olusturacak bi¢imde
lekesel kullanimiyken tarihsel renk kullanimi bir donem iginden segilen renklerin
kullanimim tarif etmektedir. Sembolik renk, renklerin temsil giiciinden yararlanilarak
sembolik amagla kullanimidir. Psikolojik renk ise, renklerin insanlar {izerinde yarattigi

psiko-etkiler dogrultusunda kullanilma bi¢imidir.

1.4. Sinemada Siirsellik ve Andrey Tarkovski’ den izler

‘Tabii ki biitiin sanatlar entelektiieldir, ama bence, biitiin sanatlar -hepsinden de
fazla sinema- her seyden once duygusal olmal ve kalbe hitap etmelidir.” (Tarkovski,

2009: 4)

Sinema tarihinde siirsel bir gorsel estetik sunan pek ¢ok film var elbet. Filmlerin
yani sira siirsel sinema deyince akla gelen yonetmenler arasinda sayabilecegimiz
Ingmar Berkman, Andrey Tarkovski, Michelangelo Antonioni ve Theodoros
Angelopulos gibi yOnetmenlerin tiim anlatilar1 siirsel bir atmosfer ve gorsellikle
akarken ruhlarimizi kétiiliiklerden arindirir. Fakat bazilar1 da vardir ki siirsel bir
diinyaya sahip olduklar1 kadar seyirciyi rahatsiz etmeyi de diistur edinir. Kimi agiga
cikardigi karanlik ve huzursuz edici hislerle kimi ise sahip oldugu estetik yaklasimiyla

izleyiciyi rahatsiz etmeyi bagsarirken gorsel zenginligiyle hayranlik uyandirir (URL 3).
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Tarkovski’ye gore sanat ancak maneviyat duygusuyla ortaya c¢ikmaktadir.
Sanat, ne 6giit vermeyi ne de mantiksal olarak toplumsal gergegi sunmayi1 gorev
edinmelidir. Bu anlamda bir sanat olarak sinema; sanatsal imgelerle mantiksal bir
kavrayisin karsisinda fikrin, diislincenin 6tesine gecen siirsel bir 6z tagimalidir. Bu
anlamda Tarkovski sanat¢cinin bir filozof degil sair oldugunu diisiiniir ve sanati

varolugsal bir gizem olarak gériir (Ozsoy, 2017: 171-172).

Sanat temelinde bir yaratma, gii¢lii bir fikrin estetik bir Gislup ile ifade edilme
bicimidir. Tarkovski bu yaratma bigimine en yakin sanatin sinema olmas1 gerektigini
sOyler. Bu da ancak sinemanin siirsel 6zii yakalayarak kalbe seslenmesi ile miimkiin
olabilir. Tarkovski kendisini bu anlamda ‘siirsel sinema’ akimi i¢ine yerlestirir. Bu
akim, hayatin akisinda anlar1 ve anlami ifade etmeye yetmeyen soziin ve sembollerin
yerine imge/goriintii ile siirsel olani yaratabilme ve mantiksal kati neden-sonug
iligkilerinden ve gerekcelerden arinmis bir sanata imkan saglamaktadir. Bu durum,
Tarkovski’ ye gore sinemanin diger sanatlardan iistiin gelen giiglii anlatim olanag:

sunmasini saglar (Ozsoy, 2017: 172).
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IKiNCi BOLUM

FILMIN TEMASI, ORNEK FILMLER VE REFERANSLARI

2.1. Filmin Temasi

‘YANSIMALAR’ isimli film ¢alismasinda ¢ocukluk-erken ergenlik doneminde
yaganan travmalar birey bazinda irdelenmeye calisilip vakanin psikolojik boyutlart her
bir kahraman i¢in hem 6znel hem de nesnel olarak izleyiciye sunulur. Psikanaliz
kuramina gore; ‘bireylerin gegmisinin simdiki ruhsal yasamlari lizerinde hala siiregelen
giiclii etkileri bulunmaktadir’. Gegmiste yasanan kotii bir hadisenin ¢ocuklar iizerinde
uzun siireler etkisini siirdlirdiigli ve hatta onlarin bilingalt1 siireglerinde devam ederek
ozlerini yani kisiliklerini etkiledigi bilinmektedir. Lacan &zdeslesme icin ‘Oznede bir

imgeyi benimsedigi zaman meydana gelen doniisiim’’ (Tura, 1996: 174) tanimini1 yapar.

Film, kahramanlarin ge¢mis ve giiniimiiz arasindaki ¢eliskilerini de izleyiciye
sunma gayretindedir. Bunu ¢ogu zaman riiya sahneleri yoluyla yapar. Zihinlerinde
cocukluk gegmislerinden bir tiirlii styrilamayan kahramanlar, yeni bir durum karsisinda
savunma mekanizmalar1 gelistirmek zorundadir. Dogru bildikleri, dogru olarak
inandiklar1 olgulart bir ¢irpida terk edemeyecekleri gibi eski durumdan yeni duruma
zihinsel olarak bir anda geg¢emeyeceklerdir. Ancak olusacak yeni bir durum,
kahramanlarin tiim bilinen eski tezlerini terk edisini seyirciye sunacak, filmin anlatisi
icerisinde kabullenis siireclerine 151k tutacaktir. Freud’a gore diislerin yorumu bizleri
‘bilingdisinin  bilgisine gotiiren kral yoludur. Bir diis, bir istegin carpitilarak
doyurulmasidir (Freud, 2019: 174). Freud’a gore diislerin bir gortiniir bir de gizil igerigi

vardir.

Metafor olarak Hz. Ibrahim-Ogul, Cebrail ve Kurban ritiieli resimsel anlatimiyla
hikayeye zemin hazirlar ve insanoglunun doga karsisindaki caresizligi bu metafor
lizerinden filmin geneline yayilmak istenir. Doga karsisinda daha biiyiik bir gii¢ var
midir? Burada kurban kimdir? Sug nedir? Suclu kimdir? Elim bir olay neden diger tiimii
etkiler? Vicdan nerede ve ne zaman devreye girer? gibi sorular filmde Tarkovski’nin

Siirsel Sinema diizleminde irdelenmek istenir.
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Film i¢in sahneler bazinda klasik miizik uygun goriilmiis ve Franz Schubert-
Standchen ve Tomaso Albinoni — Adagio in G Minor eserleri tercih edilmistir. Bu
eserler halk kullanimina acilmis (Public Domain), ticari bir amag giitmeyen kullanima

acik telifsiz eserlerdir.

2.2. Ornek Filmler ve Referanslari

2.2.1. The Dreamers (2003)

Yonetmen: Bernardo Bertolucci
Oyuncular: Eva Green, Louis Garrel, Michael Pitt

Konusu: 1968 yilinda Fransa’da gegen hikayede ikiz kardesler Isabella ve Theo
ebeveynlerinin tatile gittikleri bir donemde sinematek oOniindedirler. Anarsist bir
eylemin baglamasi ile tanistiklart Amerikali Matthew’u evlerine misafir olarak davet
ederler. Evlerinde gecirdikleri bu siire zarfinda aralarinda gegen siradist ve absiirt bir

iligki ile hayatlarini ve cinselliklerini sorgulamaya baslarlar.

Bernardo Bertolucci’nin mekan secimi ve kadrajlarinda resimsel ogeler
barindirmasi, bunun yani sira lirik ve yer yer miizik esliginde bir anlatim sunmasi tarz

ve fikir olarak esin kaynagidir.

Fransiz Yeni Dalganin onciileri Truffaut, Godard gibi auteur gelenegini yaratan
sinemacilara atifta bulunan film, Hollywood klasiklerinden bazi karelere de yer vererek
kahramanlardaki sinema tutkusunu On plana ¢ikarir. Kahramanlardaki bu tutku
cercevesinde olusturulan yapi aslinda hikayenin temelini degil bize ¢atiyr sunar.
Yonetmen bu cati etrafinda Orgiisiinli tamamlayabilecektir. Kahramanlar i¢in
olusturulan bu aidiyet ya da ortak payda etrafinda gelisen bir anlati ile karakterlerin
duygularini, travmalarmni, takintilarini perdede goriiriiz. Yansimalar isimli film ile de
benzer bir ¢atiyr kurmak ve filmin kahramanlarini bu cat1 etrafinda toplayip hikayeyi
izleyiciye sunabilmek ana hedeftir. Filmin bir durum senaryosuna sahip olup bu durum

etrafinda ilerleyebilmesi The Dreamers filmi ile benzerlik tagimaktadir.

15



2.2.2. Gélge Oyunu (1992)

Yonetmen: Yavuz Turgul
Oyuncular: Sener Sen, Sevket Altug, Larissa Litichevskaya

Konusu: Mahmut ve Abidin bir pavyonda komedi sanatgisi olarak ¢aligmaktadirlar.
Mahmut iyi karakterli diizgiin bir kisilik iken Abidin ona tezat bir kisilige sahiptir.
Calistirilmak iizere pavyona getirilen Kumru isimli kadinin sagir ve dilsiz oldugunun
anlasilmasiyla gazino patronunu kovar. Kimsesiz ve bicare olan Kumru’ya Mahmut
sahip ¢ikar ve onu Abidin ile kaldiklar1 eve gotiiriir. Bu olayla birlikte Mahmut ve
Abidin arasinda ¢atigma da baslayacaktir. Mahmut, Kumru’ya sahip ¢ikarken Abidin
ona kars1 gelecektir. Sevgisiz bir cocukluk geciren Abidin ile Mahmut arasinda isler bu
sebeple kopma noktasma gelir. Iki arkadas arasinda siiregelen bu anlasmazlik
Kumru’nun ilahi bir varlik olmasinin anlagilmasiyla son bulacaktir. Artik Mahmut ve

Abidin i¢in hayatin manasi, hayata bakis acilar1 degisecektir.

Yavuz Turgul’un Golge Oyunu filminden alinan ilham; ilahi bir gii¢ ekseninde
zaman kavraminin iizerinde durulmasi olmustur. Yasadigimiz zaman ger¢ek mi? Yoksa
bir riiyada miy1z? Fotograf bir an1 yakalayip kaydedebiliyorken bu yasananlar neydi?
Neden Kumru fotograftan silindi? Tarzi sorulara usta bir senaryo teknigi ve anlatisi ile

cevap verebilmesi olmustur.

Yansimalar isimli film ile de zamana dair yaratilmaya calisilan gizem bu
diisiinceye paraleldir. Filmde yer alan o tek gece yasandi m1? Radyodaki pillere ne
oldu? O piller nasil Ali’nin ¢antasina geri dondii? Sarap sisesi kadehler, diin gece Oylece
birakilan masa nerede? Mutfag: kim topladi? Sayet o gece yasandiysa Ali neden onu
hatirlamiyor da Taylan ve Elif hala o gecenin etkisinde... Taylan ve Elif’in kuyu
sathinda gordiigii o ¢ocugu (Taylan’in denizde bogulan kardesi) neden Ali gérmiiyor?
Boylelikle bu hesaplagsma Taylan ve Elif arasina dogru itilmis oluyor ki Elif’in ve filmin

son rilya sahnesi ile ¢oziimleme geliyor.
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2.2.3. The 400 Blows (1959)

Yonetmen: Francois Truffaut
Oyuncular: Jean-Pierre Leaud, Claire Maurier, Albert Remy

Konusu: 1950’lerin Fransa’sinda sert bir egitim sisteminde okuyan on iki yasindaki bir
cocuk 0devini yapmadigi i¢in ceza alma korkusuyla okuldan kagar. Yolda arkadasina
rastlar ve birlikte caddede yiiriirken annesini bir yabanci ile 6plistirken goriir. Ertesi glin
okula gittiginde kendisini azarlayip ni¢in gelmedigini soran Ogretmenine annesinin
oldiigiinii sdyler. Ogretmen ¢ocugun ailesiyle konustugunda bu yalani ortaya ¢ikarir ve
ebeveynleri ile ¢ocugun neden boyle bir yalana bagvurdugunu 6grenmeye calisirlar.
Kendini baski altinda hisseden ¢ocuk ve arkadasi bulundugu yerden ka¢gmaya karar
verirler. Amaglar1 denize ulasmak ve orada bir yasam siirmektir. Fakat hicbir sey

arzuladig gibi gitmez.

Frangois Truffaut’un Fransizcadaki ‘okulu kirmak’ deyimine atif yaparak yazip
yonettigi bu filmde sade ve yalin bir dil vardir. Fransiz ‘Yeni Dalga’ akimina 6n ayak
olan bu filmde esinlendigim ana unsur, kamera agilarinin genis se¢imi ve hikaye i¢inde
mekanlarin da filme optimum sekilde dahil edilmesidir. Yakin planlar nispeten az
kullanilmistir. Plan sekans kamera kullanimiyla birlikte uzun siiren bir kosma eylemini
miizik esliginde seyirciye sunmasi ve finalde cocugun tam denize yaklastig1 anda birden
arkasin1 donerek kameraya bakmasi ve de seyircisine yabancilagsmasi film icin esin

kaynagidir.

Yansimalar filmi sahne planlamasinda da Fransiz Yeni Dalga sinemasinda
oldugu gibi yakin planlar bilingli bir sekilde azdir. Kadraj igerisine mekéani daha fazla
sigdirma gayreti, oyun-oyuncu-mekan biitiiniinii siirdiirme egilimi ve oyun ile mekanin
esglidiimii tercih edilmistir. Plan sekans kamera kullanimi filmin diisiinsel yonden

onemli bir boliimiinii kapsar.
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2.2.4. The Green Miles (1999)

Yonetmen: Frank Darabont - (Stephen King ‘Yesil Yol’ Romanindan Uyarlama)

Oyuncular: Tom Hanks, Michael Clarke Duncan, David Morse, Barry Bepper, Bonnie

Hunt

Konusu: Filmde 1930’lar Amerika’sinda bir gardiyan (Paul Edgecomb) ile idami
onaylanmis bir mahkimun (John Coffey) arasinda gegen oykii anlatilir. Isi geregi
metanetle onlarca idami yoneten Paul, yeni mahkim Coffey i¢in bir seylerin farkli
olmasi gerektigini fark eder. Bu mahk(im suglu olamayacak kadar iyi kalplidir ve zaman
icinde onun bazi mucizelere haiz oldugunu fark eder. Mahkiim Coffey sahip oldugu bu
mucizeleri iyilik namina kullanip 1yi tarafta oldugunu gardiyanlara ve hapishane
miidiiriine ispatlarken bu otorite onca iyilik ve mucizeye ragmen yargmin karari
karsisinda caresizdir ve istemeseler de Coffey’in idamina bir bakima géz yummus

olurlar.

Film diinyanin kétiiliiklerle dolu bir yer oldugu ve ¢ogu insanin bu duruma kars1
duyarsiz kaldiklarina dair vurgu yapar. Sef gardiyan Paul, Coffey’in idami karsisinda
elinden gelen her seyi yeterince yapamayip bu durumu engelleyemediginin farkindadir
ve hissettigi sugluluk duygusu ona filmin basinda su sozleri sarf ettirir: ‘Bazen
gecmisinizle aniden yiizlesiverirsiniz, isteseniz de istemeseniz de’ diyerek filmin sanki

gizli temasiymis gibi bu sozlerini filmin basindan sonuna kadar izleyiciye hissettirir.

Yansimalar filminde de benzer bir olgu islenir: Diinya elim olaylarla dolu bir
yerdir ve doga/kader karsisinda insanoglu caresizdir. Insan bazen olaylara igsel neden
ve korkulariyla tepkisiz kalabilir hatta hi¢ sorumluluk almak istemeyebilir ve hatta
gecmis ile ilgili her seyi unutabilir. Ama hakikat ile sanilan farklidir; Elif karakteri ile

Taylan karakteri ile arasinda gecen diyalogda verildigi gibi,
- Peki ya verdigin s6z? - Ben hig¢ s6z tutamam Kki...

Elif riiya sahnesinde dahil oldugu bu diyalogla ¢dziimlemeyi izleyiciye sunar.

18



UCUNCU BOLUM

YAPIM ASAMASI

3.1. Sinopsis

Taylan yillar siiren uykusundan uyanmistir. Kuzenleri Elif ve Ali ile
cocuklugunda gecirdigi bir deniz kazasi sonrasi maruz kaldig1 komadan ¢ikmistir. Bu
kazada kardesini kaybetmistir fakat hafizasi hala yitiktir, hemen hicbir seyi hatirlamaz.
Kuzenleri ona ge¢cmisini hatirlatmaya ¢alisir, bu sebeple kazanin gergeklestigi koyde
bulunan aile konagma gelirler. Fakat Ali bu yasanilan olaydan Taylan’1 suglu
tutmaktadir. Ofkesinin kaynag i¢sel diinyasinda yillarca yasadig1 travma ve cektigi
acilardan kaynaklidir. Bu yiizden alkol ve sigara bagimlis1 olmustur. Taylan geldigi
konakta ge¢misini aramaya, nesnelerle iletisim kurmaya baslar. Yakinlarini hatirlarken
ayn1 kazada kaybettigi kardesini hatirlayamaz. Hatirlayabildikleri kendi c¢ocukluk
doneminde var olan simalardir. Basta bunu yadirgasa da yasadigi durumu, travmay1
idrak etmeye baglar. Zaman hayli ge¢mistir. Yabanci buldugu, gordiigii kuzenleri Ali
ve Elif ¢ocuklugundan epey uzak goriinse de aklinda kalan fotograflar da onlar
0zdeslestirebilmistir. Ama tiim ¢abalarina ragmen ge¢misini hatirlayamaz. Konagin
icinde ge¢misini aramaya baglar. Bas basa kaldigi o yalnizlikta nesnelerle iletisim
kurmaya ge¢cmisini hatirlamaya c¢abalar. Konak mutfagindaki su kuyusu ona ayna

tutacak yasadiklar1 kazay1 hatirlatacaktir. Ama Elif i¢in isler ters gidecektir.

3.2. Tretman

1. Ali bir ugurumun kenarindan engin bir denizi izlemektedir. Bir miiddet bakinir,
giines batmak iizeredir. Birden ayaklar titremeye baglar ve ayaklar1 yerden kesilerek
havalanir yere diiser, sanki bir kuvvet Ali’yi kontrol etmistir.

2. Ali soluk soluga uyanir, derin bir nefes alir, gordiigii bir kabustur. Yatak
ucundaki viski sisesinden bir yudum alir, sigarasina uzanir ve bir sigara yakip
diistinceye dalar.

3. Ali, Elif ve Taylan araba ile kdy yolundan ilerler. Taylan arka koltukta
oturmaktadir, basi cama yaslanmis halde manzaraya bakinir, bir ara gozleri kapanir ve

kendini suyun icerisinde derinlerden yukari1 dogru ¢ikan hava baloncuklarini izlerken
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bulur, aniden tirpererek uyanir kendine gelir. Araba hizla bir cocugun yanindan gecer,
cocuk arabaya dogru basini ¢evirir. Taylan camdan o ¢ocugu gérmiistiir, arkasini doniip
bakar ama kimse yoktur.

4. Araba koy konagi onilinde durur. Taylan arabadan iner ve duvarda bulunan izleri
kaybolmak iizere olan bir kelebek desenini uzun uzun inceler. Elif arabadan inerek
merakla Taylan’in yanina gelir. Taylan ona kelebegi ¢izdigini ama neden desenini
tamamlamadigini sorar. Elif sagkindir, on yil iizerine komadan ¢ikmis olan Taylan bu
anilarin1 ona hatirlatmistir. Taylan, Elif’e ‘Sen eskiden kiigiik bir kizdin bunun i¢in seni
affedebilirim der’.

5. Taylan ve Elif konagin bahge kapis1 dniindedir, Ali elindeki sigarasini yere atip
iizerine basar ve kapiya giderek kapiyr agar. Birlikte bahgeye girerler. Taylan konagi,
bahceyi inceler, gordiikleri ile bag kurmak gayesindedir. Yerde ¢ocukluklarinda sek sek
oynadiklar1 bir iz arar ama bulamaz ve bu izi digerlerine sorar. Ali ona kizgin bir tislupla
hatirlamadiklarin1 ¢ocukluklarinin tizerinden yillar gectigini soyler zira her sey
degismistir, yiizler, yaslar, bahge, koy her sey... Taylan basi 6nde konak kapisina
ilerler, kapiy1 agmak ister ama bununla yiizlesmeye, konaktan igeri girmeye cesaret
edemez, arkasin1 doner ve konak merdivenlerine oturur. Ali ve Elif de onun yanina
merdiven basamaklarina oturur. Elif, Taylan’a korkmamasini, tedirgin olacak bir seyin
olmadigini sdyler. Bu sozii duyan Taylan aniden merdivenden kalkar ve konak kapisini
aralar.

6. Taylan konak kapis1 oniinde dikilip uzun uzun igeriyi inceler. Bir adim atar
konaga girer ve duvardaki aynada bulunan ritliel goziine carpar. Birka¢ adim daha
atarak Hz. Ibrahim — Cebrail ve kurban ritiieline daha da yakinlasir, resme odaklanr,
hafizasinda anlik goriintiiler belirir, lic ¢ocuk sahilden denize dogru kosmaktadir,
iirperir bulundugu yeri terk eder.

7. Taylan konagin merdivenlerinden {ist kata sagina soluna bakinarak yavas yavas
cikmaktadir, uzun uzun konagi inceler. Odasina gelir kapisin1 acar, odaya girer ve
penceresine yonelir, penceresini agar ve penceresinden kdy meydanini, evleri, tepeleri,
gordiigii her seyi incelemeye baslar. Pencereden ayrilir yatagina uzanir ve ¢ok cabuk
uykuya dalar.

8. Ali, Elif’in odasindadir, sessizdir, epey sigara i¢mistir. Zippo ¢akmagini ¢evirir,
cakar, cevirir, diisiincelidir. Birden Elif’e donerek Taylan’in komadan ¢ikmasiyla

birlikte tekrar ayn1 kabusu gormeye basladigini sdyler, tedirgindir. Elif bu tedirginligin
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farkindadir, durumu idare etmeye ¢alisir. Ali’ye genel gecer sozler, sorular yoneltir. Ne
icin konakta olduklarimi hatirlatir, Ali bir sigara daha yakar, Elif’in sdylemi onu
rahatlatmaz ve soziinii bitirmesiyle odadan ayrilir. Elif, Ali’nin arkasindan kalkar,
kiilliigi bosaltir ve Taylan’in agik duran kapisimi kapatmak iizere kapiya yonelir.
Icerisini kontrol eder, Taylan uyumaktadir. Kapry1 kapatmak ister, gicirdamasiyla
eyleminden vazgecer ve kendi odasina donerek kapisini kapatir.

0. Taylan riiya halindedir; yatagindan kalkar odasindan ¢ikar, agir agir
merdivenleri iner, mutfak kapisina gelir ve kapiyr agar. Karsisinda kendilerinin
cocukluk halleri ve kucaginda bir c¢ocuk olan kadin vardir. Cocuk, Taylan’a
bakmaktadir, Taylan ona bakar, diger cocuklar baska yone bakmaktadirlar. Kadin yavas
yavas basini cevirir, Taylan’a bakar ve Taylan ¢iglik ¢i1gliga uyanarak yatagindan
dogrulur. Taylan’in ¢igligin1 duyan Elif onun yanina gelir, onu sakinlestirmeye ¢alisir.
Kapida Ali belirir, bir sigara ¢ikarir, zipposunu cakar ve sigarasini yakarak dik dik
Taylan’a bakar. Taylan ¢akmak sesi ile bagini kaldirir ve Ali’ye bakar, onun géziindeki
ofkenin farkindadir. Elif durumu idare edip Ali’yi yanina alarak odadan uzaklagtirir.
10. Ug¢ kahraman mutfaktadir, sofra hazirlanmis kahvaltilarin1 etmektedirler.
Taylan, Elif’e gordiigii riiyadan bahseder, Ali orali degildir ama konusulanlari
dinlemektedir. Taylan riiyasinda gordiigii kiiciik cocuktan bahsettigi anda Ali
hiddetlenir ve Taylan’1n iizerine kalkisir. Elif, Ali’yi 6nler ve hisimla mutfag: terk eden
Ali’nin arkasindan onu takip eder.

11. Elif ve Ali antre’ de tartisir, Ali gecmiste yasadiklar1 deniz kazasindan Taylan’1
sorumlu tutmaktadir, yillarca 6lmedigine, iistelik hi¢bir sey hatirlamadigina dolayisiyla
hi¢bir act da duymadigina dem vurur. Bu esnada Taylan mutfak kapisinda durup gizlice
onlar1 dinlemektedir. Birden ileri atilir, konugmak iizereyken bayilma numarasi yaparak
kendini yere birakir. Ali, Taylan tam yere diismek iizereyken onu yakalar ve Elif’in
yardimiyla onun sofaya uzanmasina yardim eder. Ali, bayildigin1 sandig1 Taylan’1
uyandirmaya calisir, Elif de onun i¢in ¢abalamaktadir. Taylan yavasca gozlerini acar ve
onlara giiliimseyip ardindan giilmeye baslar. Ali ve Elif yasadiklar1 bu korkunun
etkisiyle Once sasirir, sonra giilmeye baslarlar.

12.  Kahramanlar kir gezisine ¢ikarlar, doga ile i¢ igedirler, birer cocukmus gibi
kostururlar, sakalasirlar, mutludurlar. Giin, ¢ocukluklarindan kalma bir giin gibidir.
Herkes uyumlu, herkes neselidir. Bir cobanin ve onun koyun siiriisiiniin arkasina takilip

stirtiniin arkasindan kosturarak konaga donerler.
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13. Aksam yemegi i¢in mutfakta masa etrafinda otururlar. Elif yemek
hazirlamaktadir. Taylan ve Ali sessizdir yemeklerini beklerler, Taylan, Ali’ye
kendisine olan 6fkesinin nedenini sorar, Ali sessizdir, gozlerini kagirir. Taylan, Elif’e
doner ve ona neler oldugunu, kendisinin neden hi¢bir sey hatirlamadigini, kardesinin
nerede oldugunu sorar. Elif istii kapali bir aciklama ile yasadigi travmay1, uzun yillar
kaldig1 komay1 ona anlatmaya c¢alisir. Taylan’in sorular1 daha da derinlesir ama Elif
cizgisini korur onu sok edecek cevaplar vermekten kaginir ¢iinkii bazi sorularin
cevabini doktorunun da belirttigi gibi Taylan’in kendisinin bulmasi gereklidir. Ali
cebinden radyo pillerini ¢ikarir ve paketini agmasi i¢in Elif’e uzatir. Elif paketi agarak
pilleri Ali’ye verir, Ali bir ¢ocuk gibi heyecanla kosarak radyonun basina gider ve
pilleri radyoya takip ¢aligmasini saglar. Bir siire radyodan gelen miizigi dinler, eslik
ederler, fakat radyo aniden bozulur ve ¢almaz! Gece ilerler, sarap icilir, yemekler
yenilir ve alkoliin de etkisiyle birer cocukmus gibi eski giinleri konusmaya baslarlar.
Konu mutfakta bulunan su kuyusudur. Cocukluklarinda yaptiklar1 bir gelenek olan
kuyu igerisindeki su yiizeyine bakarak bazi ¢ikarimlar; gelecegi okuma, bir seyler
gorme, kehanet olusturma gibi... bir gaye icerisine girerler. Ali kararsizdir, ama Elif ve
Taylan bu gelenegi tekrarlamak isterler ve ortak karar ile bu tekrarlanir. Ali’nin tuttugu
bir el feneri ile ti¢ii birlikte kuyu basindan suya bakarlarken Taylan ve Elif su ylizeyinde
bir ¢ocuk silueti goriir, bu cocuk Taylan’in riiyasinda gordiigii ¢ocuktur... Ali bunu
gdérememistir, tam bu esnada cebindeki zippo ¢akmag: kuyuya diisiiriir ve sdylenerek
kuyu basindan dogrulur, digerlerine bakinir. Elif ve Taylan {irpermis bir halde antreye
gecmislerdir. Ali masada duran her bir kadehi dikerek i¢cer ve mutfaktan ¢ikip merdiven
basamaklarina oturur. Bu esnada antre aydinlatmasi flickering yapmaya baglar ve
zaman durur, Ali ve Elif’in hareketsiz ve donuk olduklarimi fark eden Taylan sakince
evi, bahgeyi dolagmaya baglar, nesnelere bakinir, onlar1 hatirlamaya ¢alisir, buldugu
eski bir muhtar ¢akmagini cebine atar ve antreye tekrar dondiigiinde zaman normale
doner. Ali oturdugu merdiven basamaklarindan sendeleyerek kalkip yukari odasina
gider. Elif korkmugstur, Taylan’a sarilir.

14.  Elif riiya gormektedir, yataginda huzursuzdur...

Elif sahildeki kumsalda tek basina yiirtirken gortiliir, bast 6ne egik ve durgundur. Birden
durur ve elindeki comak ile 1slak kumun {izerine kelebek deseni ¢izmeye baglar. Basini
kaldirip denize ufka baktiginda ¢ok uzakta karsidan yilizerek kendisine yaklasan birini

goriir ama kim oldugunu géremez, secemez. Sakindir tekrar basini 6ne egerek istifini
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bozmadan desenini tamamlamaya ¢alisir ve sonra... Aniden tam karsisinda yarim metre

mesafede sudan ¢ikan Taylan belirir, ikisi de durur birbirlerine bakar...

TAYLAN
(Kiyafetlerinden sular damlamaktadir denizi gostererek)
Yardim et!
Elif sakindir, basini1 denize ¢evirir bakar ve
ELIF
Hepsi benim sugum...
TAYLAN
(Tekrar denizi gostererek histerik telasli) Yardim et!!! Bak o orada!

Elif onun gosterdigi yere bakarak,

ELIF
Hepsi benim sucum...
Taylan onu harekete gegiremez caresizdir, Elif’'in Oniinde kumsala diz c¢okerek
yalvarircasina...
TAYLAN
Ne olur yardim et!..

Elif vakur bir halde, diz ¢6kmiis ellerini birlestirerek kendisine {imitle bakan Taylan’in
basini oksayarak

ELIF

(Umitsiz bir ifadeyle) Hepsi benim sugumdu!..
TAYLAN

Ya verdigin s6z?

ELIF
(Caresiz)

Ben hig s6z tutamam Ki. ..
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Taylan ellerini disiiriir, kumsala basini yaslar (o anda Elif’in ¢izdigi kelebek deseni
bozulmaya baglar), Elif deniz ufkuna bakmaya devam eder, vakurdur. Elif goziini

ufuktan ¢izdigi kelebek desenine ¢evirdiginde...

15.  Elif ¢1glik ¢igliga uyanir, Taylan hemen onun odasina gider, yanina oturur ve
onu yatistirmaya calisir. Elif yatagindan kalkar penceresini acar derin bir nefes alir,
sessizdir.
16.  Ali cantasini toplamis halde merdivenlerden antreye inmektedir, Taylan ve Elif
antredeki sofada esyalarini toplamaktadirlar. Ali bir yandan g¢antasimi karistirip bir
yandan da zippo ¢akmagini aramaktadir. Cakmagimi géren var mi? diye sorar, Elif
sessizlesir, Ali ¢cantasinda duran radyo pillerini ¢ikarir ve ‘hay aksi bunlar1 da radyo
icin almigtim diyerek Elif’in Oniine atar. Taylan, Ali’ye cebindeki muhtar ¢akmagini
uzatir ve bunu nereden buldugunu soran Ali’ye bos ver uzun hikaye diyerek Elif’in
arkasindan mutfaga gider. Ali cakmagi inceler sigarasini yakar ve kapidan ¢ikar. Elif
mutfakta duran radyoyu hisimla kurcalamakta ¢caligmasini beklemektedir, aklina pilleri
kontrol etmek gelir ve radyonun arkasini ¢evirerek pil kapagini ¢gikarmaya galisir. Onun
caresizligini géren Taylan onu kenara cekerek radyoyu oniine alir ve radyonun pil
kapagini ¢ikarir. Radyonun igerisinde pil yoktur, hi¢ konmamistir!.. Elif daha da
durgunlasir, bir kdseye cekilir ve aglamaya baslar. Taylan onu teselli etmeye ¢alisir ama
Elif hizla mutfaktan c¢ikar, cantasini alir ve konak kapisindan uzaklasir. Taylan da
arkasindan cantasini alarak ilerler eve son defa bakar, antreye bakar ve kapiy1 kapatir.
17. Al arabayi siirerken sigarasini yakmaya calisir, cakmak bir tiirlii yanmaz. Arka
koltukta bir kosede Taylan diger kosede Elif vardir, ikisi de sessizce disari
bakinmaktadir. Taylan gozlerini yavas yavas kapatir ve anlik uykuya dalar; Sahilde dort
cocuk goriiliir. Bir ucta Taylan diger ucta Elif bulunur. Elif gruba denizi gostererek;
18.
ELIF
Hadi yarisalim, ilk denize giren kazanir.

Taylan basini kaldirir havaya bakar, epey riizgarhidir. Taylan, Elif’e doner ve

TAYLAN

Bugiin olmaz vazgegelim!
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Elif, Taylan’a alayc1 bir halde bakarak,

ELIF
(Kinayeli)
Korkak, korkak...
Elif denize dogru kosmaya baslar. Taylan’in kardesi Taylan’a bakar, Taylan sessizdir,

bas1 6ne diismiis Oniine bakar, ayagiyla kumu eseler...

TAYLAN’IN KARDESI
(Aralarindaki mesafeyi gostererek)
Hadi abi kosalim nasil olsa denizde geceriz onu ...

Taylan kardesine doner ve,

TAYLAN (Kararhdir)
Hayir olmaz!

Kardesi kizarak Taylan’a

TAYLAN’IN KARDESI
Elif hakli sen bir korkaksin!

Taylan aniden iirpererek uyanir ve Elif’e donerek sen eskiden kiiciik bir kizdin bunun
icin seni affedebilirim der. Elif aglamakli iizgiin bir halde Taylan’in elini sikar,
birbirlerine bakarlar, ikisi de iizgiindiir. Ali tekrar cakmagi cakmaya baslar,
yanmadigin1 goriince Taylan’a doner ve ‘SENIN HIKAYEN BURADA BITER’ der.
Araba hizla bir cocugun yanindan geger, cocuk kafasini ¢evirip arabaya bakar. Sahne
Kararir, Acilir; Cocuk Taylan en 6nde kosarak denize ulasan ilk kisi olarak goriiliir,

arkasin1 doner kameraya bakar ve Sahne kararir.
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3.3. Senaryo
SAHNE ACILIR

SAHNE 1/ IC/GUN — YATAK ODASI

Ali yataginda sirt iistii vaziyette uyurken goriiliir; aln1 terlemistir, huzursuz bir halde

mirildanir; sesi net degildir, ‘hayir...” demeye calisir.
SAHNE GECISI
SAHNE 2/ RUYA SAHNESI — DIS/GUN — SAHIL KUMSAL

Ali bir ugurumun kenarindadir, durgun bir halde alabildigince engin denize bakinir.
Ufukta gilines belirgindir. Birden sarsilmaya baslar, telaslanir ileriye dogru birka¢ adim
atmaya calisir sanki ayaklarinin altindan yer cekilirmiggesine gerisin geriye yere

serilir...
SAHNE GECISI

Yatagindan soluk soluga bir halde dogrulup kan ter icinde uyanir basucunda duran viski

sisesinden bir yudum alir, rahatlar... Sigarasini yakar.
Sahne Kararir

Sahne Acilir

SAHNE 3/ iC/GUN - ARABA - SAHIL YOLU

Araba sahile paralel agacl bir yoldan ilerler. Taylan sag arka koltukta basini cama
yaslamis agaglara ve kumsala bakmaktadir. Denizi izlemeye baglar, uzaklara bakinirken
dalar. Gozleri kapanmak iizeredir. Tam gozleri kapanacakken (Uykuya gegis) ‘SU
ALTI GORUNTUSU"’ verilir; suyun ¢ikardig kabarciklarin sesi belli belirsiz duyulur.
Taylan irkilip kendine gelir, basin1 asfalt yola ¢evirir, yolu izlemeye baglar... Elleriyle
sakaklarin1 sivazlar, yaninda duran pet siseyi alir, kapagini acgar, bir yudum su iger ve

kapag1 kapatir...

Taylan kapagi kapattig1 anda yol iizerinde arabanin arkasindan bakan bir ¢ocuk goriiriiz,
cocuk flu haldedir, netlik yola ve arabaya verilir. (Not: kamera ¢ocuksuz olarak da

arabayi arka plan gorebilir)
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SAHNE 4/ DIS/GUN —- KONAK ONU

Araba konak 6ntinde durur, TAYLAN yolcu koltugundan iner ve bahge kapisina dogru

yiiriir. Kap1 kenarindaki hayratin duvarinda duran yazilari incelemeye bagslar.

Elif arabadan iner, ayn1 anda Ali de arabadan iner ve Taylan’in yanina giderler. Taylan

Elif’e doniip...
TAYLAN
(Solmus kelebek desenini gostererek)

Hani bu deseni sen tamamlayacaktin?
Kelebegi bana ¢izdirdin de renklerini

neden tamamlamadin?
Elif, Ali ile bakisir ve...
ELIF
(Sevingli bir halde saskin)

Nasil yani, demek hatirltyorsun?
Biliyor musun inan su ana kadar
unutmustum, yani aklimdan ¢ikmus,
sen s0ylemesen miimkiinii yok

hatirlamazdim.
Taylan, Elif’in yanagindan makas alip omzuna elini atar ve
TAYLAN
(Sakaci yolla giiliimseyerek)

‘Verdigin hicbir sozii tuttugunu
gormedim ki’ ama sen eskiden kiigiik
bir kizdin, bunun igin seni

affedebilirim.
SAHNE 5/ DIS/GUN — KONAK AVLUSU

Ali bahge kapisimi aralar, Taylan ve Elif’in igeri girmesiyle kapiy1 kapatir. Taylan

manzara karsisinda durgunlasir, kolunu Elif’in omzundan g¢ekerek evi uzun uzun
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incelemeye baslar; her bir detay dikkatle inceler. Elif sessizce Ali’nin yanina gider ve

Ali ile bir adim geriden onu izlemeye baslarlar.

Taylan dalginhigindan silkinir kendine gelir, dikkatini toplayip yerdeki taslari

gostererek,
TAYLAN

Sek sek oynardik bu yolda, nerden
baslardik oyuna? Bir iz vard1 tastan

hatirladigim ama bulamadim...
Ali, Elif’e doner, Elif hatirlamamaktadir, basini silkeler...
ALI
(Taylan’in yanina giderek usulca)

Sen uyuyordun, yillar oldu Taylan.
Bahge degisti, koy degisti, ev degisti,
baksana bize! Biz degistik! Sen ayni1

m1 kaldin santyorsun? Kag defa
sOyleyecegim. Aynaya bak sen

degistin!..

Taylan basini 6ne eger, huzursuz bir halde elleriyle sakaklarini sivazlar ve aniden kosar
adimla evin kapisina dogru gider... Kararsizdir, kap1 oniinde birka¢ saniye bekler ve
eyleminden vazgecip doner merdivene oturur, basini iki elleri arasma almig
diisiincelidir, TEDIRGINDIR. Ali ve Elif de sakince gelip merdivene oturur. Herkes
sessizdir. Cit ¢itkmaz. (Kus civiltilar1 duyulur). Bir siire sonra Elif, Taylan’a
ELIF
Korkmamalisin, tedirgin olacak bir

sey yok!

Taylan bagin1 Elif’e cevirerek,
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TAYLAN

(Mimiklerinde bir seyler saklidir,

sanki bir seyler hatirlar)
Korkmak?
TAYLAN(Siirdiiriir)
Ben korkak miyim?
SAHNE 6/ iIC/GUN - KONAK

Taylan sakince oturdugu yerden kalkip kapiya gider ve kapiy1 agmaya calisir. Ali ona
yetisir ve kilidi agar. Taylan tam kapinin Oniindedir, sabirsizdir, yavas yavas kapiyi
aralar... Evin diger ucundaki ahsap arka kapinin bosluklar1 arasindan dagilan 1s1ik
huzmesi antreyi belli belirsiz aydinlatir... Taylan’in kapiy1 agmastyla antre aydinlanir,

nesneler belirginlesir.

Taylan antrede gezinmeye baslar, duvardaki kiiclik aynada kendine bakar, birden bir

flashback hisseder mana veremez ve
TAYLAN
(Arkasinda bulunan Elif ve Ali’ye)
Cok uykum var?
ELIF
(Sakin, yatistirici bir ses tonuyla)

Ictigin ilagtandir! Yatagin hazir, {ist
katta en sevdigin oda... Hani
cocukken kura ¢ekerdik, bu sefer kura

yok! Oda senindir!
Taylan ona doniip giiliimser ve
TAYLAN
Peki, umarim oday1 bulurum.

Ali ve Elif ona yardimci olmaya calisirken. ..
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TAYLAN
(Stirdiiriir, giiliimseyerek)

Saka yapryorum saka, yillarin
6zlemini ¢ikartyorum. Uykuda gegen

yillar... Ve iste yine uyku...

Taylan merdivenleri ¢ikarken sakindir, etraflica cevresine bakinir. Bu esnada
Elif,
ELIF
(Sakin bir ses tonuyla)

Ben karsindaki odada kalacagim sayet

ihtiyacin olursa...
TAYLAN
(Taylan soziinii keser)

Yillarca 6lmedim, gordiigiin gibi

O0lmeye de niyetim yok!..
SAHNE 7/ iIC/GUN — KONAK UST KAT

Taylan iist kata ¢ikar antreden tek tek odalarin kapilarina bakar, hiiziinliidiir, sonra
antrenin ortasinda durup tavani inceler, ellerini agip kendi ¢evresinde donmeye baslar,
bu esnada antre hafif bir giin 15181 ile dolar... Odasina girer ve etrafina bakinmaya
devam eder; gozii dalar; cocukluk hatirlarini sezeriz ‘bir horozun sesi duyulur, Taylan
gozlerini kapar ve sonra elleriyle kulaklarini ovusturur, mutludur, yeniden dogmus
gibidir. Pencereye dogru ilerler perdeyi aralar, karsisindaki eve bakar, bahgesindeki

agacin yapraklar1 kimildamaz, durgundur, her sey duragandir...
TAYLAN
(1.TEKIL)

‘O giiniin ilk 151klar, tarlaya gitmeyi
bekleyen insan kalabalig1, Reyhan

teyzenin tavuklarina feryat figan o
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bagrislarini artyorum ama nafile. ..
Bir ¢ocuk ya da bir tanidik, sokaklar
bos, diikkanlar bos... Zaman bana
uzak, sanki asirlar gegmis, Ayni

mekan, ayni insan peki ya zaman?

Taylan’in yatagina uzandigin1 ve tavana bakarken goézlerinin kapandigini goriiriiz;

uykuya dalar...
SAHNE 8/ iC/GECE- KONAK ODASI

Elif yatagina uzanmis Ali ise elleri masada sandalyede oturur, zipposunu ¢evirir, ¢akar,
kapatir, ses ¢ikarir... Hemen sonra bir sigara yakar. Sessizlik hakimdir. Bir siire sonra

Elif, Ali’ye
ELIF (Kizgin)

Kacinc1 sigara bu, igmesen olmuyor

surada, duman dumana, boguldum...

Ali, Elif’e bir bakis atar ve donerek diislinceli bir halde elindeki sigarasini tiittlirmeye

devam eder.
ALI

Biliyor musun, Taylan uyandigindan
beri her gece ayni riiyay1 goriiyorum,
o glinii defalarca tekrar ve tekrar
yastyorum. Tuhaf, uzun zaman 6nce
atlatmistim bunu, lanet olsun! Simdi

tekrar hatirlamak... (Elif onu keserek)
ELIF

(Elleriyle saglarini diizeltir, hafif

huzursuz sohbeti gecistirmeye caligir)

Ne yapacagiz? Doktoru dinleyecek
miyiz? Taylan’a nasil anlatacagiz

durumu? Yok tedavi i¢in sartmis, yok
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bununla yiizlesmesi gerekirmis. ..
Hayir adam unutmus, hatirlamiyor.
Resimleri gosterdik, albiimleri
gosterdik, yazilar gosterdik. ..
Duraksar! Belki de boylesi daha iyi.

ALI elindeki sigarasina bakar son bir nefes alip kiilliige basar ve birden ayaga kalkip,

ALI

Ben kagcar, birka¢ saat uyuyalim,
bugiin beyimizle ¢ok isimiz var,
malum mekanlar, nesneler,

hatiralar. ..

Ali, kapidan ¢ikar, kapryr kapatmaz aralik birakir. Elif arkasindan sdylenerek yataktan
kalkar kiil tablasini bosaltip a¢ik olan penceresini kapatir, 15181 sondiiriir ve yatagina
uzanacakken kapisinin aralik oldugunu goriir, kapisin1 kapatmak {izere kapiya
yoneldiginde Taylan’in oda kapisinin da aralik oldugunu fark eder. Sessizce odasina
gider ve kapi araligindan ona bakar, Taylan sirtiistii vaziyette uyumaktadir. Elif kapisini
kapatmak ister, kapinin gicirdamasiyla bu eyleminden vazgecip odasina geri doner ve

kapisini kapatir. Taylan’in kapis1 yavas yavas hafif bir gicirdamayla daha da agilir.
SAHNE 9/ IC/GUN RUYA - PLAN SEKANS / ODA-ANTRE-MUTFAK

Taylan uyku halindedir, kapinin araligindan bir sis perdesi igerisinde (riiya) Taylan’in
yiirlidiiglinii goriiriiz, antrede agir adimlarla yiiriir bu esnada belli belirsiz ¢ocuk sesleri
duyariz, Taylan bu sesleri dinler duymaya calisir ama aceleci degildir etrafini inceler;
Antrenin tavanindaki desenleri, sirmalart yer yer dokiilmiis kabartmalari, yipranmis
kusaklar1 goriiriiz. Goriintiide yapinin zaman izlerini tasidigi duygusu giiclendirilir

(Sisli bir gortintli atmosferi sahne boyunca verilmeye devam edilir...)
TAYLAN
(1.TEKIL)

Cocuklugumu artyorum, o giiniin ilk
tikirtilari, heniiz uykudan uyanan

cocuklarin kosusturmalari, ayagina
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celme takabilecegim minik bir ayak
ama nafile... Merdiven basamagina
ilisiyor sonra goziim bir ses
bekliyorum, odalar kapali, kapilar
kapali, toz tutmus sanki tim

geemis... Cocuklugumu artyorum...

Taylan agir adimlarla merdivenleri inmeye baslar, inerken merdiven korkuluklarindaki
tozu goriir, tozu eliyle silmeye calisir ama etki edemez, silemez. Merdivenleri iner,
ortam alacakaranliktir, hafif bir 151k stizmesi belirir ana kapidan, sagina soluna bakip
yiirlimeye devam eder. Mutfak kapisinda durur i¢eriden ¢ocuk sesleri tekrar duyulmaya
baslanir. Kapiy1 agmak iizere kap1 koluna uzandigi anda kap1 onun agmasina miisaade
etmez kap1 kendi kendine gicirdayarak yavasga acgilir. Kapinin agilmasiyla goz
kamasgtiran bir 15181 goriirliz, 15181n yavas yavas azalmasiyla Taylan’a bakan dort cocugu
goriirliz. Taylan kendi cocukluk halini, Elif’in ve Ali’nin ¢ocukluk halini tanir onlara
giilimser ama diger ¢ocuk kimdir? Onu taniyamaz; ¢ocuk ona sevingle sevgi dolu
bakarken o ¢ocuga donuk bakmaktadir. Birden arkasi donlik masinga baginda bir
sandalyede oturan kadin basini kapiya ¢evirdiginde Taylan ¢iglik atarak soluk soluga

uyanir. ..

SAHNE 10/ iIC/GUN — KONAK UST KAT — TAYLANIN
ODASI

Elif onun ¢1gligina uyanir hemen yatagindan kalkar ve kosarak Taylan’in odasina gider.
Kap1 sonuna kadar aciktir... Elif Oda’ya bakar, oda lostur ve yataginda oturmus basini
iki elinin arasina alip diistinen Taylan’1 goriir. Elif onun yanina gidip yataga oturur ve

elini omzuna atarak sevecen ama sakin bir halde,
ELIF

Tamam gegti bak ben buradayim.
Aldigin ilaglar yiiziinden sanirim kotii

bir riiya gordiin.

Taylan onu duymaz, umursamaz diistinmeye devam eder. Elif saatine bakar, kus sesleri

duyulur...

ELIF (Siirdiiriir)
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Saat on’a geliyor, hadi kahvalti
yapalim, sonra da bahar havasinda
biraz yliriiylis yapariz, bak kuslar

civildiyor.
Ali kapida belirir, elinde zipposu ile sigarasini yakip onlar1 dinlemektedir ve
ALI
(Yiiksek bir ses ton ile)
Gilinaydin!..
Taylan kafasini kaldirir, dogrulur kapida duran Ali’ye bakar ve
TAYLAN

Daha yiiziinii yitkamadan sigara
yakmigsin, sen sigara icmeyi hig

beceremezdin!

Elif, Ali’ye manali bir bakis atar ve yataktan kalkarak Taylan’in odasindaki pencereleri

acmaya baglar. Korkuluklari agtik¢a iceriye giin 15181 huzmeleri dolmaya baglar.
ELIF
(Mutlu goriinmeye calisarak, ortami

yumusatma ¢abasinda)

Ben simdi ¢ay1 koyuyorum, kettle
hazir bes dakikaya kahvaltiy1

hazirlarim.

Elif hizlica odadan c¢ikar, cikarken kapida halen bekleyip sigarasini icen Ali’nin
kolundan cekerek onu da oradan uzaklastirir. Ikisi birlikte merdivenlerden inerken Elif,

Ali’ye
ELIF(Siirdiiriir)
Senin derdin ne? Hani konusmustuk!

Ali orali olmaz, sigarasini yere atip ayagiyla iizerine basip yoluna devam eder... Elif

sinirle egilerek yerdeki izmariti alir ve onu takip eder...
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SAHNE 11/ iIC/GUN - MUTFAK

Masa etrafinda sessizlik hakimdir. Taylan istahsiz bir sekilde yavas yavas tabagindaki
yemegi yemektedir. Elif bir an i¢in Ali’ye bakar ve Taylan’a...

ELIF (Sakin bir tonla)
Sana bir sey anlatmamiz gerek!
Taylan uzunca bir sessizlik sonrasi bagini kaldirip Elif’e...
TAYLAN

Bir sey mi? Bence milyonlarca sey...

Neden bahsedecegini biliyorum!
Elif merakla ona bakarak...
ELIF
Neden bahsedecegim?
Taylan derin bir nefes alir, 6ntlindeki tabagi iter ve arkasina yaslanarak...
TAYLAN

Bir ¢cocuktan bahsedeceksin benim
diislerimde gordiiglim ama bir tiirlii

tantyamadigim...

Ali bas1 6ne egik sekilde kimseye ilismeden masada oturup Zippo ¢akmagini avucunda

dondiiriir, daha da sinirlenir. ..
TAYLAN
(Stirdiirtr, eliyle isaret eder)

Bir riiya gordiim, {iclimiiz yani
cocukluk hallerimizle tam suradaydik.
Bir kadin ise burada arkas1 doniik
halde bir taburede otururken
kucakladig1 bir ¢gocuk vardi; sar1 sagl

giiliimseyen biri...
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Ali elindeki cakmagini dondiirmeyi birakir cakmagi sigarasinin iizerine birakip ayaga
kalkar ve Taylan’1n {izerine yiirlir, karsisina dikilmis s6z sarf edecekken ayni anda Elif

araya girer ve Ali’ye
ELIF(Bagirarak)

Ali! Biliyorsun! Doktoru duydun,

sana kag kere soyleyecegim?

Ali durur, higimla sigara ve ¢akmagini alarak masadan uzaklagir, mutfaktan ¢ikar

antrede volta atmaya baslar...
SAHNE 12/ iIC/GUN — ALT ANTRE
Elif sinirlidir hizlica Ali’nin pesinden gider onu antrede yakalar ve kenara ceker...
ELIF
(Stirdiirtir)

Lanet olsun! Tam da onu
dinleyecekken, Ona neden bdyle

davraniyorsun?
ALI (kisik bir sesle)

Biitiin olanlar onun suguydu, yillarca
gebermedi gitti? Neymis travmaymus,
asil travmay1 biz ¢ektik be, ben

¢ektim be ben!
Elif duraksar, Ali’ye nazikce
ELIF

Bak Ali biz neden buradayiz
diisiindiin mi{i? Madem sen ona bu
kadar otkelisin, peki neden buraya

gelmek istedin?

Taylan mutfak kapisinda belirir, tiim konusulanlar1 dinlemistir. Once Ali sonra Elif

onun farkina varir...
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TAYLAN

(Bilingli bir sekilde mahsustan

sendeleyerek)
Konustuklarimizi duyd!..

Tam bayginlik hali ile yere diismek iizereyken Ali bagirarak ona dogru kosup onu

yakalar ve yere diigmesini nler...
Taylan bilingli bir sekilde agirligini Ali’ye vermektedir...

ALI

(Elif’e yiiksek sesle sofay1 isaret
ederek)

Ne bekliyorsun gelsene yardim et,

suraya oturtalim!
Elif alelacele Ali’ye yardim etmeye baglar bir yandan da...
ELIF (Sinirli)

Gordiin mii her seyi mahvediyorsun,
ne olur biraz sussan, biraz nefret

kusmasan?
Ali ona bir sey olacagindan korkmustur, tedirgin halini goriiriiz. ..

Taylan sofada yavasga basimi kaydirarak yasladigi Ali’ye gozlerini kisarak bakip
giilimser, Ali omzuna agir agir diiserek yaslanan bir bag sebebiyle korkup telasla ona
bakarken Taylan’in goézleri kisik bir sekilde ona giilimsedigini fark eder ve saka

yaptigini anlar...
ALI
(Gergin ama sevingli bir halde Elif’e)

Al sana, pig, psikopat iste, demedim

mi buyur!
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Taylan birden dogrulur ve kahkahalarla giilmeye baslar, Elif de bunun saka oldugunu
fark eder... Hep beraber kahkahalar1 yiikselir, goriintii kararirken sofada {igiiniin

birbiriyle birer ¢ocuk gibi sakalagmalarini goririiz. ..

SAHNE KARARIR

SAHNE ACILIR

SAHNE 13/ DIS GUN - KIR YOLU ( DOGACLAMA CEKIM )

Kahramanlar1 aga¢li bir patika yolda kimi zaman yiiriiylip kimi zaman kostururken
goriirliz; cocuk gibidirler, birbirleriyle sakalasirlar. Sahne diyalogsuz ve miizik
esliginde aksettirilir. Goriintii Plan sekans olabilecegi gibi, manzara igerigi geregi
planlardan olugabilir... Vurgulanmak istenen on yillik bir ayriligin onlar1 ayirmasi degil

tekrar birer ¢ocuk gibi cocukluklarini hatirlayabilecekleridir.
SAHNE 14/ iC/GECE - MUTFAK

Elif yemek hazirlarken bir masa etrafinda oturan Taylan ve Ali’yi goriiriiz, Sessizlik
hakimdir, sadece Elif’in bulundugu ocaktan gelen kizartma seslerini hafif bir sekilde

duyariz. Ali yine sigarasini yakmak tizereyken Taylan, Ali’ye...
TAYLAN

Bana 6fkeni anlamadim mi1
santyorsun, ama hatirirmda olmayan
bir sey icin beni su¢layamazsin.
Liitfen biri bana bunu agiklar mi1? Ne
oldu, neden ben simdi buradayim ve
tiim bu bilmediklerim i¢in neden
zaman ve mekanla ylizlesmek
zorundayim! Riiyalarima giren o
cocuk kim? Neden ben onu

hatirlayamiyorum?

Bu arada Elif elindeki yemeklerle masa etrafinda goriiliir, servis yapmaya baslamistir.
Ali ve Elif birbirine bakar, Ali elindeki zipposu ile sigarasini yakip geri g¢ekilir ve

konusmakta isteksizken Elif gergin olan alnini sivazlayarak Taylan’a...
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ELIF

O biling altinda var olan ama senin
hatirlayamadigin kisi senin kardesin.
Bizim de kardesimiz gibi sevdigimiz

kuzenimiz.
Taylan araya girer...

TAYLAN

Evet tamam, bunu bugiin yaptiginiz
konugmanizda duydum. Ama neden

ben onu hatirlamiyorum.
ELIF

Sen hastanede yillarca komadaydin ve
uyandiginda annen hari¢ kimseyi
hatirlamiyordun bu gayet normal

degil mi? Daha uyanali on giin oldu.
Elif, elindeki yemekleri tabaklara servis ederken Taylan onu izlemektedir...
TAYLAN

Ama bu evi ve ev penceresinden
gordiiglim manzaradaki her bir detay1
hatirliyorum, hatta su karsidaki evde

oturan Reyhan teyzeyi ve onun

tavuklarini bile!..
Elif, sandalyesine Taylan’in karsisina oturur ve...
ELIF

Evet ama gordiiglin her sey!
Gordiigiin! Gegmiste ya da Riiyada
degil... Hadi bakalim simdi yemek

zamant!
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TAYLAN

Kardesim nerede? Ben nasil bu hale
geldim, aynaya bakiyorum her
bakisimda bu adam kim diyorum,

kendimi bile tantyamiyorum...
ELIF

Tiim sorularin cevabi var ama bu soru
hari¢! Bunun iistesinden kendin
geleceksin, gelmelisin! Zamana birak
bir giin mutlaka hatirlayacaksin. Emin

ol boylesi daha iyi...

Elif, Ali’ye masa iizerinde duran sarab1 gostererek...
ELIF (Siirdiiriir)
Sunu agar misin?

Ali agzindaki sigarasini sondiiriir oturdugu sandalyesini masaya daha da yaklastirarak
Sarap sisesi ile yaninda duran tirblisonii eline alir. Taylan dalgin bir halde ona
bakmaktadir... Mantarin siseden ¢iktig1 andaki yiiksek ses ile dalginligindan uyanir,
Ali’ye dikkat kesilir...

Ali 6niindeki kadehlere sarap servis etmeye baglar, servisi bitirmesiyle
ALI
Hadi bakalim sagliginiza!

Elif ve Ali sarap kadehlerini havaya kaldirir, tokusturmak iizere Taylan’1 beklerler...

Taylan da onlar gibi kadehini eline alip havaya kaldirdiginda Elif kadehini tokusturup
ELIF

Bugiin mutlu giinlerimizin miladi
olsun, tipk: eskisi gibi...
Ali aniden masadan kalkar tezgah tizerinde durmakta olan radyonun basina gider, onu

calistirmaya calisir, calismayinca da diigmelerini kurcalamaya baslar. Radyonun 15181
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yanip ses ¢ikarmaya basladigi anda radyo tekrar durur... Ali ugrassa da radyo ¢alismaz,

tepesine avucuyla birkag kere vurur ama yine de calistiramaz. ..
ALI

Pillerini degistirmistim, sabah
calisiyordu ne oldu anlamadim, antika

iste lanet olsun...
Ali tekrar sandalyesine otururken Elif
ELIF

Bos ver ya muhabbet edelim. Taylan

hadi yesene, ne bekliyorsun?
Taylan sarabin tadina bakmistir ve
TAYLAN
Ya ben bunu igmesem kola yok mu?

Ali bunu duyar duymaz heniiz kadehinden aldig1 bir yudum sarabi piiskiirterek kahkaha
ile giilmeye bagslar...

ALI
(Elif’e Taylan’1 gostererek)
Ne Kola m1 dedi bu?
Ali giilmeye devam eder, Elif giilmemek i¢in kendini zor tutmaktadir...
ALI (Siirdiiriir)

Pasam maalesef kolay1 unutmusuz,
ama sert geldiyse kadehine biraz su

ilave edebiliriz...

Ali giilmenin dozunu arttirir, Elif de dayanamaz gililmeye baslar... Taylan masada

duran siirahiden bardagina az miktarda su koyar ve Ali’ye dogru savurarak
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TAYLAN
Siktir lan!

Ali bir an Taylan ile goz goze gelir, duraksar, ortam anlik gerilir ve sonra giilmeye

devam eder. Taylan da onlara katilir ve kahkaha ile giilmeye baslar...

Sahne sessiz bicimde hizlanarak ilerler, masa etrafinda kuzenlerin neseli ve hararetli
sohbetlerini goriiriiz. Kamera bir yandan onlar izleyiciye verirken bir yandan da
bosalan kadehleri (Taylan’in kadehi daha yavas bosalir, ¢ok ve cabuk icemez, bu
izleyiciye aksettirilmeli) ve dolu bir halden bosalmis bir hale gelen biiyiik sarap sisesini

zamana yayarak izleyiciye verir...
Zaman akisi normale doner ve
TAYLAN

(Digerleri kadar olmasa da hafif
sarhos)

Ya nasil hatirlamazsiniz onca seyi. ..
Peki sunu hatirliyor musunuz; hani
kapagini kaldirir kuyuya bakardik,

orada bir seyler goriirdiik de gelecegi

gordiigiimiizi soylerdik. ..
Elif ve Ali sarhos bir halde birbirlerine bakarlar...

ALI

Evet ben hatirliyorum ama bunu giin
vakti yapardik genellikle gece
yapmaya korkardik...

TAYLAN
(Heyecanlanir, sevinglidir...)

Evet iste aynen bdyle, demek hayal
degil dediklerim! Bak hatirliyorum...
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ELIF
(Hafif sendeli bir konugmayla, alayci

bir iislupta)

Hadi deneyelim o zaman! Bakalim

sans, talih, kader kismet!
Ali sandalyesinden kalkar ve radyonun yaninda duran el fenerini almaya gider...

Elif ve Taylan kuyunun basinda bekler, Ali geldiginde Taylan’la birlikte kapagi
aralarlar, licti birlikte egilip diz ¢oker... Ali el fenerini yakarak suya dogrultur, su
yiizeyi diizdiir, kimildamaz. Hep birlikte bir siire beklerler, Ali dayanamaz ve burnunu

cekerek suya tiikiiriir. ..
ELIF(Siirdiiriir)
(Hayretle ve sarhos bir edayla)

Ya sen ne pis bir adamsin!

Anlamadim sen nasil bdyle oldun...
ALI
(Eliyle Elif’1 diirterek)

Dur simdi siras1 degil! Viz viz
konusup cizirt1 yapma kafay: da

buldun zaten!

Taylan ve Elif durgunlasir! Ikisi de su yiizeyinde ayn1 silueti gérmektedir... bu siluet
goriintlide git gide daha da netlesir... Ali ise bir sey gérmemektedir ve basini daha da
kuyuya sokarak bir seyler gormek istercesine egilir bu esnada elindeki fener diismek
iizereyken davranir ve onu tutmak isterken diger elindeki zipposunu kuyuya diisiiriir o

anda Elif ile Taylan’in gordiigii o siluet kaybolur...
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ALI
(Dogrularak sinirlice sdylenir)

Has siktir ya gitti giizelim ¢cakmak,
baslayacagim sizin gelmisinize

geleceginize. ..

Taylan ve Elif de yavas¢a dogrulup sessizce birbirlerine bakarlar onu duymazlar, Ali
konugsmaya devam eder(Agiz mimiklerini goriiriiz) ama o an tim sesler kesilir ve
gerginlik vurgulanir; Elif sessizdir, neredeyse birden ayilmistir, Taylan onun halinden

o yiiz ifadesinden ayni1 seyi gordiiklerini anlar!

Taylan, Elif’in elinden tutarak onu kaldirir ve sendeleyecekken onu sikica tutar, Ali
masada duran kiilliikteki sigarasimi alir kadehindeki son yudum sarabi diker, tam
masadan ayrilacakken Elif’in bardaginda kalan sarabi da fark edip onu da fondip yapar

ve
ALI (Siirdiiriir)

(Hayli sarhos vaziyette laflar1 agzinda

geveleyerek)
Ya bunu da birakmas. ..
SAHNE 15/ IC/GECE — KONAK - (Plan sekans)

Elif, Taylan’1in koluna girmis vaziyette ylriir, durgundur. Taylan onun antredeki sofaya
oturmasina yardim eder. Mutfagin 15181n1 Ali anahtara saplak atarak kapatir, ayakta zor
durmaya baglamistir ve mutfaktan sallanarak ¢ikmasiyla radyo kendiliginden ¢almaya
baslar, kamera sadece mutfaktaki radyo frekans skalasini aydinlatan 15181 goriir (Zoom

in veya yakin ¢ekim)! Radyo ytiksek bir ses ve diizgiin bir tinida ¢almaktadir. ..

(Miizik sahne boyu verilecek) Taylan yillarca dinlemedigi miizigi piir dikkat dinlemeye
baslar, volta atarken gozii digerlerini gérmezcesine yapi lizerinde gezinmeye baslar.
Kisa bir an Elif’e bakar, sofada arkasina yaslanmis sessizce durmaktadir. Sonra Ali’ye
doner; Ali merdivene oturmus donuk halde elindeki sigarasina bakmaktadir (zaman

durmustur). Taylan durumu idrak eder sakindir, yavasca yliriimeye devam eder...
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TAYLAN

(1.TEKIL — SEKANSA
YAYILACAK)

Sirmalar dokiilmiis, kusaklar
yipranmis, saridan bronza donmiis
sanki tim ZAMAN... Odalar kapali,
kapilar kapali, toz tutmus sanki tiim
geemis, yillara taniklik etmis bu
MEKAN... Ayni ses, ayni tini, yanan
bir odunun sesi ve o taze ekmegin
gelisi, kim bilir daha neler neleri...
Hatiralarimi dinliyorum, ne ¢abuk

gecmis zaman; COCUKLUGUM. ..

Sirayla alt kattaki odalara girer dolasir (Plan sekans). Biiylik odaya girdiginde somine
ve lizerinde duran objelere bakar, dolaplar1 acar, i¢indeki nesneleri eline alir, inceler,
kase igerisinde duran kisisel esyalar arasindan muhtar ¢akmagi goziine ¢arpar, uzanip
onu alir ve yakmaya calisir, yakmaya calistikca ¢ikan kivilcimlart izler... Odadan ¢ikar
ve antreden bahge kapisina yonelip disar1 ¢ikar, bahgede duran nesnelere bakinir, once
traktoriin yanina sokulur ( Giin vakti traktor {izerinde duran bir ¢cocuk geri ¢agrisimi
verilebilir, akist bozmadan saniyelik ¢ok kisa bir an olarak) sonra basini yukariya

kaldirir ay dolunaya yakindir, uzunca bir siire gokyiiziine bakar ay1 izler...

Sarkinin bitmesiyle radyo kendiliginden susar, skala 15181 kararir (zaman normale
doner) Taylan igeri girer, Ali elindeki sigarasindan son bir nefes alir ve yere atarak
iizerine basip sallanarak merdivenleri ¢ikmaya baslar, Taylan egilip yerdeki izmariti
alir ve Elif’e bakar, Elif oturdugu sofada bas1 6ne diismiis iki eli kafasinda diisiiniir

vaziyettedir, yanina gider sofaya oturur ve elini omzuna atarak ona sarilir...
SAHNE 16/ IC/GUN TAYLANIN ODASI - ELIFIN ODASI

Taylan erkenden kalkmaistir, seher vaktidir, onu dalgin vaziyette penceresinden bahgeye

bakarken goriiriiz, kus civiltilart duyulur...

Ayn1 anda Elif odasinda yataginda uyur vaziyettedir, hafifce hareketli ve huzursuzdur

riiya gordiiglinii anlariz... Goriintii blurlagir, riiya an1 baglar:
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SAHNE 17/ DIS/GUN - KiIMSESIiZ BiR SAHIL

Elif sahilde kumsalin lizerinde tek basmna yiirlirken goriliir, bas1t 6ne egik ve
durgundur... Basmi kaldirip denize ufka baktiginda ¢ok uzakta karsidan yiizerek
kendisine yaklasan birini goriir ama kim oldugunu géremez, secemez... Tekrar basini
one eger 1slak kumlara bakarak istifini bozmadan birkag¢ adim yiiriir ve sonra (EFEKT:
DAN SESI )... Aniden tam karsisinda yarim metre mesafede sudan ¢ikan Taylan

belirir, ikisi de durur birbirlerine bakar. ..
TAYLAN

(Kiyafetlerinden sular damlamaktadir

denizi gostererek)
Yardim et!
Elif sakindir, bagini denize gevirir bakar ve
ELIF
Hepsi benim sugum...
TAYLAN

(Tekrar denizi gostererek histerik

telasglh)
Yardim et! Bak orada iste!
Elif onun gosterdigi yere bakarak,
ELIF
Hepsi benim sugum...

Taylan onu harekete geciremez garesizdir ve birden aglamaya baslar, Elif’in oniinde

kumsala diz ¢okerek yalvarircasina...
TAYLAN
Ne olur yardim et!..

Elif vakur bir halde, diz ¢6kmiis ellerini birlestirerek kendisine iimitle bakan Taylan’in
basini oksayarak (Dominant bir hal, sdvalye ritiieli gibi)
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ELIF
(Umitsiz ama anag bir ifadeyle)
Hepsi benim su¢umdu!..
TAYLAN
Ya verdigin s6z?

ELIF

(Caresiz)

Ben hig¢ s6z tutamam ki...

Taylan ellerini diistiriir, kumsala basini yaslar, Elif deniz utkuna bakmaya devam eder,

vakurdur.
Kamera kiytya vuran dalgalar bir miiddet izleyiciye verir ve...
SAHNE GECISI

Taylan kars1 odadan gelen Elif’in ¢1glik sesi ile irkilir ve hizlica odasindan ¢ikarak onun
odasina gider... Antre aydinliktir, pencereden igeriyi dolduran 151k huzmelerini
goriiriiz.

TAYLAN

(Kap1y1 galarak bekler sonra

yumruklayarak)
Elif... Elif...

Elif ses vermez, Taylan kap1y1 yavasca acar; Elif yataginda otururken goriiliir, elleriyle
bagini tutar. Taylan ses vermeden yanina gidip yatagina oturur ve Elif’in basini

oksayarak
TAYLAN (Siirdiiriir)
(Igten samimi)

Tamam gecti, hepsi gecti. ..
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Elif dogrulur ve yatagindan kalkarak pencereye yonelir. Sessizdir pencereyi agarak
gozlerini kapar ve igine derin bir nefes ¢ekerek gozleri kapali kus seslerini dinlemeye

baslar, kus sesleri daha da belirginlesir, ylikselir... (Hayat devam ediyor metaforu)

SAHNE 18/ iC/GUN SALON ANTRE

Elif ve Taylan birka¢ esyasini sirt ¢antalarina toplamaktadirlar, Ali bir elinde ¢antasi
diger elinde sigaras1 merdivenlerden inip karsilarinda dikilir, elleriyle ceplerini

aramaktadir. ..
ALI

Zippo mu goren var m1? Lanet olsun

yine kaybettim...

Elif saskinca Taylan’a bakar. Taylan, Ali’ye belli etmeden Elif’e sus isareti yaparak

cebindeki muhtar cakmagini ¢ikarir ve Ali’ye uzatir. ..
Ali garipseyerek cakmag eline alir uzun uzun bakar tek cakisla sigarasini yakarak...
ALI(Siirdiiriir)
Nerden buldun bunu?
TAYLAN

Bosver uzun hikaye...

Ali garip garip bir Taylan’a bir cakmaga bakar ve bahce kapisina dogru yiirtiyerek
ALI

Zippo’nun yerini tutmaz ama ne

bileyim idare etsin!

Elif’in huzursuzlugu daha da artar, yerinde duramaz, mutfaga gider, radyoya bakar, onu
tutup kendine c¢evirir, pil kapagini agcmaya ¢alisir. Ugrasir, ugrasir, eli ayagi

titremektedir... Taylan kap1 esiginde dikilmis onu izler.
TAYLAN
(Sakin bir tavirla)

Dur yardim edeyim...
48



Taylan, Elif’in yanimna gelir, sakin bir hareketle radyo kapagini agar, iginde pil yoktur,
pil yuvasi pas tutmustur. Bunu goren Elif oldugu yere y18ilir, duvara yaslanir. Hiingiir
hiinglir aglamaya baslar... Taylan onu elinden tutarak kaldirir ve yardim ederek

mutfaktan ¢ikmasini saglar...

Birlikte antreden ilerleyip konaktan ¢ikarlar. Elif arkasina bile bakmadan agir adimlarla
arabaya gider. Taylan kapiyr dikkatlice ¢ekip kapatir, asma kilidi kilitler ve
merdivenlerden inip yiirimeye baslar. Bahgeden ¢ikarken bir an durur ve arkasini

donerek uzun uzun konaga bakar, bahge kapisindan ¢ikar ve kap1 kapanur...

SAHNE 19/ iC/GUN ARABA

Ali sofor koltugunda oturur arabayr siirmektedir. Taylan ve Elif arka koltukta
oturmaktadirlar. Sessizlik hakimdir, Elif sol pencereden digarty1 izlerken Taylan da sag
pencereden disartya bakinir. Kamera Ali’ye doner; Ali paketinden bir sigara ¢ikarir ve
onu muhtar ¢akmagi ile yakmaya calisir, 1srarla ¢cakmagi cakar yakmaya calisir,
kivileimlar goriiriiz ve yanmayacagini anlayinca Taylan’a aynadan bakip ona ¢akmagi

gostererek;
ALI
Senin hikaye burada biter.

Kamera uzayip giden giizel agagli bir yolu izleyiciye verir sarkiyr duyariz, makul bir
slire goriintii ve miizigi birlikte dinleriz, Taylan basin1 cama yaslar bir yandan miizigi

dinler bir yandan manzaraya bakinir ve manzarayi izlerken uzaklara dalar;

SAHNE 20 DIS/GUN SAHIL —- COCUKLUK HALLERI (DOGACLAMA)

Sahilde dort ¢ocuk goriiliir, yan yana dizilmislerdir. Bir ugta Taylan diger ugta Elif

bulunur. Elif gruba denizi gostererek;
ELIF

Hadi yarisalim, ilk denize giren

kazanir.
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Taylan basini kaldirir havaya bakar; hava sikintilidir, kapatmaya baglamigtir. Taylan,

Elif’e doner ve

TAYLAN

(GOkyliziinii gostererek)
Bugiin olmaz vazgecelim!
Elif Taylan’a alayci bir halde bakarak,
ELIF
(Kinayeli)
Korkak, korkak...

Elif denize dogru kogsmaya baslar. Ali de yarisin basladigini sanarak pesinden kosmaya
baglar... Taylan’in kardesi Taylan’a bakar, Taylan sessizdir, bas1 6ne diismiis Oniine

bakar, ayagiyla kumu eseler...

TAYLAN’IN KARDESI

(Aralarindaki mesafeyi gostererek)

Hadi abi kosalim denizde gegeriz

onlari. ..

Taylan basim1 goge kaldirir tekrar bakar, bulutlar gokyiiziinli iyice kapatmaktadir...

Kardesine donerek,
TAYLAN
(Kararhdir)
Hayir olmaz!
TAYLAN’IN KARDESI (Kizgin)
Elif hakli sen bir korkaksin!

Kardes kosarak digerlerini yakalamaya calisir... Taylan onu arkasindan izler. Diger
licii denize ayak bastiginda Taylan da denize dogru yavasc¢a ve goniilsiizce yiiriimeye
baglar. Tam bu sirada Taylan’in terk ettigi yerde kumlarin riizgar etkisiyle savrulmaya
basladigini goriiriiz. Kamera Taylan’in goziinden genis acida denizde duran ii¢ cocugu
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ve iyice kapatan havayi-denizi izleyiciye verir. Ardindan kamera yavas yavas diiser ve

kumsalda denize dogru yiirliyen bir ¢ift ayagi (Taylan) goriiriiz.

Sahne, araba sahnesine doner... Taylan’in basi 6ne diiser, sag eliyle alnin1 sivazlamaya
baslar. Bir miiddet sonra Elif sessizce Taylan’in sol elini tutar, lizgiindiir. Taylan ona

doner, diger eliyle de onun elini sikica tutup sessiz ama sevecen bir hal ile,
TAYLAN
(Giilimseyerek)

Sen eskiden kii¢iik bir kizdin, bunun

i¢in seni affedebilirim...

Elif’in duygulanir, gozlerinden siiziilen goz yasini goriiriiz; aglamakla, giilmek arasinda
bir tavir takinir. Yiiz ifadesi saf ve temizdir. Goriintii tekrar yol iizerindeki

manzaraya(agaglara) doner, miizik o anda sonlanir,

Miizik sonlandig1 anda yol iizerinde arabanin arkasindan bakan bir ¢ocuk goriiriiz,

cocuk net gortiliir, yol ve araba flulagir.

SON
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3.4. Kamera ve Objektif

Yansimalar filminin ¢ekimleri i¢in iki kamera seg¢enegi bulunmaktaydi. Birinci
secenek sahip olunan Canon Eos M50 idi. 4K olarak tabir edilen ama aslinda UHD
(Ultra High Definition — 3840 x 2160) ¢ekim yapabilen bir kamera olarak bu secenek
bazi dezavantajlara sahip idi; Aps-c sensorii bulunan bu kamera 1.6 kirpma oranina
sahip iken 4K ¢ekime ge¢ildigi anda 2.56 ¢arpana ulasan bir kirpma degerine ¢ikiyordu.
Ayrica EF-m bayonet yapisini kullanan bu kamera sinirli sayida var olan ef- m objektif
ailesini barindiriyor ve bahsi gegen bu objektif grubu ile de bu kirpma oraniyla tam kare
35 - 50 ve 85 mm goriis imkanina erismek imkansizlasiyordu. Ayrica h.264 goriintii
sikistirma formati ile de 8 bit renk derinligi gergek bir sinematik goriintii kalitesi i¢in
yetersiz kaliyordu. Bu noktada kamera ve ekindeki ekipmanlar satilarak ikinci segenek
olan Blackmagic pocket cinema camera 4K kamera kiralama yolu tercih edildi. Bu
kamera 4096 x 2160 oraninda 12 bit renk derinliginde 13 stop dinamik araliga sahip bir
goriintli vaat ederken arttirilmis biitce ile de daha 1yi bir ses-kayit-kayit¢1 imkanini
sagladi. Bu kameranin yiiksek dinamik aralikta gercek 4K DCI, 12 bit gorlinti
iiretebilmesi bir avantajdi fakat gergekte biiyiik bir dezavantaji da vardi; MFT bayonet
yapist ve 1.9 oranli kirpma faktorii... Sahip olunan Prime seri Canon EF lenslere kargin
4/3 HDR sensore sahip bu kameranin sahip oldugu bayonet yapisi engelmis gibi
goriinse de bunun iistesinden gelmenin bir yolu vardi; Speedbooster... Metabones
markasinin 0.64 carpana sahip MFT den EF sisteme ge¢is saglayan bu yiiksek kalite
mercekli bayonet adaptoriiyle kameranin krop faktorii 1,2 degerine neredeyse tam kare’
ye disiirtilirken kamera sensoriine iletilen 151k arttimi ile de kameranin dinamik
araligina 1 stop ilave edilmis oldu. Bu ¢arpan etkisi lenslerin diyafram degerlerini de
0,64 carpan orani ile diisiirdii. Ornegin f 2.8 degerine sahip 24-70 L lensin exif degeri
f1.8 e diismiis oldu. Boylelikle toplamda 4K DCI, 12 Bit renk derinligi ve 14 stop
dinamik araliga sahip gercek bir sinema kamerasmna prime seri EF bayonet

objektiflerler ile erisilmis olundu.

Sahneler ve planlarinda Blackmagic Pocket cinema 4K kullanimi
cogunlukla ii¢ ayak iizerinde gerceklesmistir. Kamera ve kullanilan lenslerin otomatik
goriintii sabitleyici 6zelliginin olmayisi bu kararda etkili olmustur. Istisnai olarak sahne
15 yapis1 geregi plan sekans olarak kayda alinmis ve bu siirecte kamera, omuz aski

aparat1 ve ¢esitli disk agirliklar kullanilarak stabil tutulmustur. Blackmagic pocket
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cinema 4k camera ¢ekim kayitlar1 BRAW adi verilen kayipsiz 12 bit renk derinligine
sahip ham c¢ekim formatinda saniyede 122Mb gibi yiiksek data aktarimlariyla
ger¢eklesmistir. Bu husus, ideal kontrast degerinde olusturulan sikistirilmamis ham
goriintiilerin yapim sonrasi sliregclerde gercege en yakin siyah-beyaz dengesinde
sunulan kayipsiz detaylara ve nispeten iist diizey goriintii kalitesine ulagilmasini

saglamigtir.

Cekimlerde kullanilan objektifler:

- Canon EF 24-70 F2.8

- Canon EF 50mm F1.8 stm sabit odakl
- Canon EF-S 18-135mm F3.5-5.6

- Tokina 11-16mm T3.0 mft

- Samyang 12mm T2.1 mft sabit odakl

3.5. Cerceveleme

Filmin senaryo asamasi bitip kamera aci / mizansen planlama asamasina
gecildiginde ¢izimler {izerinde oyun ve oyuncu devinimini kurgularken kadrajlar1 da
belirlemek esast1. Genel olarak amors ve yakin planlardan sakinildigi sdylenilebilir zira

mekanin etkisini ortaya ¢ikarmak gayesiyle genis planlar gozetildi.

Film i¢in disiiniilen Yansimalar ismi diislinsel diizlemde biling ve bilingalti
arasindaki iligkiyi vurgularken gorsel diizlemde de her bir karakterin aynasal
diizlemdeki gorsel yansimalar1 ile desteklenmistir. Kadrajda Ali’nin yatak odasi
sahnesindeki optik mekan uzamalari, Taylan ve Elif’in kdy konaginda odalarinin
camindan yansimalari, mutfaktaki kuyu suyuna yukaridan baktiklari andaki yiizeyinden

licliniin aynasal yansimasi buna ornek verilebilir.

Yasamin bir cennet metaforu olarak tasavvur edildigi kir sahnesi i¢in Sahne 13’
deki tiim gorsellerin kadraj planlamasi panoramik engin bir doga gorseli iizerine
tasarlanmistir. Bu sebeple hemen tiim planlar genis plandir. Saniyede akan 24 kare
icerisinde anlik olarak adeta bir tablo gorseli-gorselleri yakalanabilecektir. Yine ayni

sahnenin sonundaki eve doniis patika yolunda ¢ekilen planda eve doniis, 6z’e doniis
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seklinde diisiiniilerek yazilmis ve ¢ekime alinmistir; Kuzular ve insanlar, doganin

icinden gelis, 6ze doniis, diisiinsel rahatlama... Doga, 6z’e doniisii simgelemektedir.

Sahne 17°de Elif’in riiya sahnesinde ise hem oyuncular hem kamera devinim
halindedir. Genis, toplu ve yakin planlar kullanilmistir. Genis plan goérseline denizi
alarak enginligi, huzuru alirken toplu plan kadrajina iki karakteri alarak ¢atigsmayi, birey
bazinda yalnizligt vermeyi amaglar. Yakin planlar ise duygusal ¢okiisii ve doga
karsisindaki acizligi, ¢aresizligi vurgulamak ister. Elif ve Taylan arasindaki yiizlesme

catigsmadaki ¢6ziimlemeyi de hazirlayacaktir.

Filmde hikayenin ¢6zlimiine dair ipuglarmi barindiran kelebek deseni,
Hz.Ibrahim — Hz.Cebrail resmi, antika paslanmaya yiiz tutmus radyo, muhtar gakmagi
gibi objeler i¢in bazi detay planlar kullanilmig sabit ve hareketli yakin kadraj planlamasi

yapilmistir.

3.6. Kurgu ve Efekt

Filmin kurgusunda kullanilan kameranin Black Magic Design Ltd. grubuna ait
olmas1 ve renk biliminin bu kamerayr optimum diizeyde desteklemesi sebebiyle
cogunlukla DaVinci Resolve isimli kurgu programi kullanilmistir. Baz1 6zel goriintii ve
ses efektleri i¢in Adobe Premier Pro kurgu programindan da istifade edilmistir.
Yardimci efekt programlar1 olarak Photoshop ve After Effects se¢ilmistir. Kullanilan
tiim programlar uluslararasi lisansh ve telifi 6denmis kurgu programlaridir. Bu hususa

ozellikle dikkat edilmistir.

Filmin montaj asamasinda gergeklestirilen kurgu biiyiik oranda senaryoya bagl
kalinarak yapilmistir. Filmin anlatimi sirali olmayan zaman atlamali bir yapida iken
film kurgusu senaryo yonergelerine gore sirali yapidadir. Kurgu siirecinde baglantili

kurgu dili kullanilmaya calisilmistir.

Filmde tek sahne i¢in ¢ekim esnasinda yesil perde uygulamasi kullanilmistir.
Deniz kazasinda 6lmiis Taylan’in kardesi karakterinin yesil perde 6niinde uygun dolgu
1s181inda uygun histogram degerleri ile boy ¢ekimi yapilmis ve bu plan kuyu sahnesinde

kuyu suyunun yansiyan yiizeyinde beliren bir ¢cocuk yiizii olarak kullanilmistir.
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Taylan karakterinin riiya sahnesinde Taylan’in mutfak kapisini agtig1 ve yiiziine
giin 15181 vurdugu anda mutfak igerisinde folyo igerisine saril1 pinpon toplar1 yakilarak
hafif sis yaratilmis ve bu etkinin gorsel olarak gizemli Retro bir atmosfer olusturmasi
hedeflenmistir. Sahneye ters gelen giin 15181na kars1 olusturulan bu hafif sisli ortam bu

amaca yoneliktir.

Sahne 15’de zamanin durdugu anda antrede yanan 1s1k iizerinde flikr yaratilmas,
ve bu frekans-salinim etkisinin zaman i¢indeki dalgalanmalara paralel olmasi

hedeflenmistir.

Mutfak sahnesinde tezgah {lizerinde duran antika arizali radyonun cekim
esnasinda calistyor goriinmesi i¢in iki ayakli led diyot temin edilmis ve 2 adet kol saati
pili ile caligmasi i¢in diizenek olusturulmustur. Toplam boyu 1 cm olan diizenek radyo

ses perde filtresi arasina ilistirilerek kirmizi 151k vermesi saglanmastir.

3.7. Ses Kaydi
Ses kaydi i¢in temin edilen ekipman listesi;

- Zoom H6 - 4 Kanall1 Ses Kayit Cihazi
- Rode NTG 2 — XLR Boom Shotgun mikrofon

- 3 adet Sennheiser EW 122 G3 wireless yaka mikrofonu alici-verici ile

Cekim boyunca ses kayitlar1 es zamanli olarak yiiksek veri kayit hizinda
kablosuz yaka mikrofonlar1 ile mono, Rode NTG 2 Boom mikrofon ile de stereo olarak

kayit edilmistir.

Bu ses kayitlaria ilaveten Black magic pocket 4k cinema kamerasi dahili
mikrofonu iizerinden de yedek kayit alinmistir. Bu kayitlar post prodiiksiyon siirecinde

kilavuz ses olarak referans alinmistir.

Film icerisinde Taylan karakteri yer yer izleyiciye birinci tekil anlatim ile dis
ses seklinde lirik bir anlat1 sunar. Bu ses kayitlar1 film sahne ve planlarin haricinde

mono olarak kayda alinmig kurguda goriintii tizerine islenmistir.
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Her bir sahne sonunda Rode NTG 2 ile ortam sesi alinmistir. Ozellikle dis

mekan ¢ekimlerinde bu hususa 6zen gosterilmistir.

Film igerisinde, acilan kapi gicirdamasi, c¢alisan arabanin motor sesi, su
icerisinde batmakta olan bir nesne dolayisiyla ¢ikan ses, araba kapist kapanma sesi,
cakmak sesi, denizden kiyiya vuran dalga sesleri i¢in bazi foley efektler tercih
edilmistir. Ses miksaji1 asamasinda diyalog kayitlari igerisinde yer yer zayif kalan ya da
oyuncu kaynakli hareketlerin yaka mikrofonlarinda olusturdugu istenmeyen ses ve

cizirtilari i¢in diizeltme ve kazanim islemleri yapilmastir.

3.8. Miizik

Film miizigi olarak klasik miizik tercih edilmistir; Franz Schubert-Standchen ve
Tomaso Albinoni — Adagio in G Minor eserleri film evreni ve temasi i¢in uygun goriilen
eserlerdir. Film diline ve izleyiciye verilmek istenen duygu aktarimina hizmet edecegi
diisiiniilen bu eserler halk kullanimina agik (Public Domain), ticari bir amag giitmeyen
kullanima agik telifsiz eserlerdir. Filmin 14.sahnesinde radyodan isitilen miizik ise

Incesaz grubunun yorumladigi Mazi Kalbimde Yaradir isimli pargadir.

Eserler, Eser Sahipleri, Yorumcular:

- Tomaso Albinoni — Adagio in G Minor ( Various Artists The Best Of

Classical Music Vol.1 — The Orchard Music Public Domain Compositions
- Schwanengesang, D. 957 : No. 4, Serenade ( Arr. for Arpeggione and
Piano ) Anne Gastinel, Claire Desert — Schubert: Arpeggione Sonatina & Lieder

Transcriptions Believe Music UMPI, Public Domain Compositions

- INCESAZ (Yorumcu) — Mazi Kalbimde Yaradir ( Giifte: Necdet Riistii
Efe Tara, Beste: Necip Celal Andel )
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3.9. Aydinlatma

Film ¢ekimlerinde 3 adet 800W giiclinde 3200 K tungsten kapakli kirmizi kafa
151k, 2 adet 70W- 6500K Led projektor ( 6000 liimen 151k verdisi), 2 adet 35W-3200K
Led 151k (3000 limen 1s1k verdisi) kullanilmistir. Kirmizi kafa isiklar dimmerli
oluslarindan dolay1 sahneler icin gerekli 151k miktar1 ayar1 kolaylikla yapilabilmistir.
Cekim mekanmin yiliksek tavana sahip olmasi sebebiyle tripod iizerinden yiikseklik
ayar1 ile de 151k yiizey alani ayar1 kolaylasmistir. Isik kaynaklart sert 1s1k kaynaklari
olup ihtiya¢ halinde yumusatici soft filtre seti ile yumusatilmistir.

Dis mekan ¢ekimlerinde oyunculara dolgu 15181 igin reflektér kullanilmigtir.
Ihtiyadi tedbir olarak 12v - 220v 300W lik inverter araba akiisiine haricen baglanarak
220v luk bir gii¢ sistemi olusturulmustur. Bu sistem tizerinde 70W lik ve 35W lik 220v

led lambalar kullanima hazir sekilde test edilip hazirda tutulmustur.

3.10. Cekim Mekanlari ve izinler

Cekimleri gerceklestirdigimiz mekanlar; apartman dairesi, kdy konagi,
Kosedere koyii ve Ayvacik ilgesi icerisinde yer alan sahil ve plajlar, hususi binek

otomobil.

Cekimle ilgili izin belgesi T.C Canakkale Valiligi, Il Kiiltiir Turizm

Miidiirliigiinden alinmistir. Tlgili olur yazisi ve izin belgesi asagida sunulmustur.
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CANAKKALE VALILIGI

1l Kiiltiir ve Turizm Midiirligii

Say1  : 84378581-020-E.529598 27/06/2019
Konu : Film Cekim Izni

VALILIK MAKAMINA

Evren SAYILGAN'n 24/06/2019 tarihli dilekgei ile yonetmenligini kendisinin
vapacagt"YANSIMALAR" adli film ¢ekimi igin izin talebinde bulunmustur.

S6z konusu film ¢ekiminin 01/07/2019-08/07/2019 tarihleri arasinda {limiz, Ayvacik
Tlgesine bagli Késedere Kéyii'nde gergeklestirilmesi planlanmaktadir.

Yapilacak ¢ekimlerin herhangi bir su¢ unsuru tasimasi halinde sorumluluk talep edene
ait olmak iizerc "Sinematografik Ortak Yapimlar ve Tiirkiye'de Ticari Amach Film
Cekmek isteyen Yerli ve Yabanc1 Yapimeilar" hakkindaki yonetmeligin 14. maddesinde
belirtilen "Tiirkiye'de ticari amach film ¢ekmek isteyen yerli yapumcilara ¢ekim izinleri,
cekim yapilacak mahallin en biiyiik miilki idare amiri tarafindan verilir (Ancak bu izin,
ozel izin gerektiren mahaller s6z konusu oldugunda; o mahalin bagh oldugu kamu
kurumu veya o6zel Kurulustan ayrica izin alma zorunlulugunu ortadan kaldirmaz.)."
hiikmii uyarinca gerekli iznin verilmesi hususunu;

Olur'larmiza arz ve teklif ederim.

R e-imzehdir
Kemal DOKUZ
il Kiiltiir ve Turizm Miidiirii

Ek : Dilekge (1 sayfa)

OLUR
27/06/2019

R a=-imzaldir
Turan YILMAZ
Vali a.

Vali Yardimcist V.

Not: 5070 sayili Elektronik imza kanunu geregi bu belge elektronik imza ile imzalanmistr
Cevatpasa Mah. Kayserili Ahmet Paga cad. No:32/2 CANAKKALE Bilgi igin:S.OBALI
Tel: (0286) 217 8205 Faks: (0286) 21245 22 Bilgisayar Lclcm\cni
www.canakkalekulturturizm.gov.tr - e-posta: iktm1 7@ kulturturizm.gov.tr
=F
/fﬂ"r’ki?&
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CANAKKALE VALILIGI
il Kiiltiir ve Turizm Miidiirligi
Sayt  :84378581-154.01-E.533845 28.06.2019

Konu : Film Cekim Izni
DAGITIM YERLERINE

flgi  : Evren SAYILGAN'in 24.06.2019 tarihli bagvurusu.

ilimiz, Ayvacik Ilgesi, Kosedere Koyii'nde 01/07/2019-08/07/2019 tarihleri arasinda
Yonetmenligini Evren Sayilgan'in yapacag "Yansimalar" adhi film g¢ekimi igin 27/06/2019
tarih ve 529598 sayili makam oluru ile izin verilmis olup, olur yazimiz ekinde gonderilmigtir.
Bilgilerinizi ve geregini arz/rica ederim.

R e-imzadir

Kemal DOKUZ
11 Kiiltiir ve Turizm Miidiiri

Ek:
1 - Olur (2 sayfa)
2 - Dilekge (1 sayfa)

Dagitim:

Geregi: Bilgi:

Sayin Evren SAYILGAN (Ek-2 konulmadi)  Ayvacik Kaymakamhigina
Kosedere Koyt Muhtarhgina

Not: 5070 sayili Elcktronik imza kanunu gerei bu belge elekeronik imza ile imzalanmustir,

Cevatpasa Mah, Kayserili Ahmet Paga cad, No:32/2 CANAKKALE Bilgi i¢in:Semih OBALI
Tel: (0286) 217 8205 Faks: (0286) 212 45 22 Bilgisayar Isletmeni
www.canakkalckulturturizm.gov.tr  e-posta: iktm1 7@Xulturturizm.gov.tr

o
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3.11. Oyuncu Kadrosu

Taylan: Bugra Can Sahin

Elif: Ebru Sargin Leblebici

Ali: Ada Ozsar

Taylan Cocukluk: Arda Dogan

Elif Cocukluk: Yagmur Ates

Ali Cocukluk: Mehmet Oktay

Taylan’in Kardesi: Giiray Kag

Iskemlede Oturan Kadm: Hanife Meral Sayilgan

Coban: Canan Ozbey

Coban Yamagi: Orhan Ozbey
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3.12. Film Afisi ve Set Fotograflar

ERRL SARGIN LEBLERIC! BUGRA CAN SAMIN ADA (Z5AR

L YONETMEN]

GORLUN N
B R A M SERTAC KASAPLAR

YONETMEN YARDIMCIS]
S MUISTAFA TULMEN
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Andrey Tarkovski’nin Siirsel Sinemasi, sinemanin estetik diizeyine hem gorsel
hem anlam diizeyinde katkilar sunmustur. Gorsel olarak Solaris, Stalker gibi filmler
kagit lizerinde Oykii olarak kaldiklarinda kisa birer hikaye gibi duracakken, dykii beyaz
perdeye yansidiginda devlesirler. Burada temel olan husus bir hikayenin sinemanin
biiyiisiinde bizleri ne denli biiyiik bir diinyanin i¢ine alabilecegidir. Solaris’e génderilen
bir uzay mekiginin firlatma anindan tutun da uzay istasyonunda gecen gergek Gtesi
paranormal olaylara kadar var olan kurmaca aslinda yanilsama olsa da izleyici i¢in o an
gercektir zira seyirci artik film evreninin i¢indedir. Bu gergeklestikten sonra izleyici
ikinci asamada anlami arar, onu idrak etmeye calisir. Dolayisiyla sinemada anlam ya da
metin gorsel olan yani goz” den sonra gelir. Once goz ikna edilmeli, doyurulmali anlam
buna paralel iizerine insa edilmelidir.

Bu bakimdan sinemanin istiin bir teknik altyapr ve beceri gerektirdigi
sOylenebilir. Her hikdye kendi oOlcilisiinde tutarlidir ama sinema igin bu yeterli
olmayacaktir; teknik olarak planlanmali, estetik yonden de tasarlanmalidir. Tarkovski,
Kubrick, Anderson gibi yonetmenlerin filmleri izlendiginde sinematografi, estetik ve
entelektiiel yaklasimlarinin st diizey oldugu asikardir.

Yansimalar isimli film ile de kurmaca sinema diizleminde bu yetkinlige yakin
bir estetik sinema dili olusturulmak istenmis, basit bir glince’ den yine temel, yalin bir
hikaye tiiretilerek senaryo asamasina gecilmistir.

Bu filmle hedeflenen yiiksek biitceli ana akim sinemanin aksine, pek kiigiik
hikayelerden, insanin 6ziinden, yasama uzanan estetik ve bagimsiz bir sinemanin
tasarlanabilecegi, Aristoteles’ ten bu yana gelen sinemanin 6ziindeki anlatinin bigimsel
olarak form degistirebilecegi ama 6ziinde asla kaybolmayacagini ortaya koymaktir.

Bu vesileyle giiniimiizde hemen herkes tarafindan olusturulabilen dijital goriintii
icerigi ve bunlarin g¢esitlendirilmesine karsin arzi siirekli artan ama izleyici nezdinde
talebi diisen kurmaca sinemada, teknik ve estetik dgelerin teori ve pratikte gozetilerek
gelisime acik ama geleneksel sinema normlarma uygun devamini saglamak gerekliligi
ortadadir. Gelisen teknoloji ve teknik altyapir imkanlarma ragmen sinema anlati

ekseninde kiiresel olarak neredeyse son yirmi yildir kisir dongii icerisindedir.
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