T.C.
GALATASARAY UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
RADYO-TELEVIZYON VE SINEMA ANABILIiM DALI

YAPAY ZEKA FILMLERINDEKI
“INSANI INSAN YAPAN NEDiR?” SORUNSALI:
TASAVVUF EKSENINDEN BIR YAKLASIM

DOKTORA TEZi

Fidan TERZIOGLU

Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi O. Murad OZDEMIR

OCAK 2022



ii

ONSOZ

Bu tez calismasinin gergeklesme siirecine onemli katkilariyla destek olan
degerli tez damigsmanim Dr. Ogr. Uyesi Murad Ozdemir’e, tez izleme jiirimde
bulunma inceligini gosteren ve katkilariyla yol gosteren degerli hocalarim Prof. Dr.
Nilglin Tutal’a ve Prof. Dr. Itir Erhart’a; tez savunma jiirimde bulunarak degerli
katkilarini esirgemeyen Prof. Dr. Halime Yiicel Bourse ve Dr. Ogr. Uyesi Ridade

Oztiirk’e engin tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Ogrenme ve kesif yolculugumun her asamasim destekleyen, zenginlestiren,
koruyan ve besleyen rehberlerime, yoldaslarima, dostlarima ve aileme, yeterince

tesekkiir edebilmenin imkansizligini bilerek, tiim varligimla tesekkiir ederim.



iii

ICINDEKILER

[0) ] 0 778N ii
ICINDEKILER......ccccoitiiiiiiiiiiiiiine e iii
RESIM LISTESI..ccuvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiimiiiiieiiieeeeeceeeeeeeeeeeeeeeenon vi
] | 11T viii
N 113 T e Xiv
Wzt ...... . ................ 0N R . ... ..ot XX
Lo GIRIS. ottt 1
2. YAPAY ZEKA FILMLERINE KAVRAMSAL BiR ON BAKIS.................9
2. 1. Bilim kurgu sinemasina yon veren dinamikler.............ccccceueeene. 9

2.1.1. Bilissel yabancilastirma.....cccccvvevieiiiiiniiiiiiiiieiinenae. 10

2.1.2. Elestirel yonelim........ccceeeiiiniiiiiiiiiiiiiiiinieineiennrennnes 12

2.1.3. Ben ve oteKi ilisKiSi....cceeeiiieneeiieeeiiinnneeieceeenncnececens 16

2.2. Yapay zeka filmlerinde 6ne ¢ikan dinamikler.............cc.cvuueeneen. 20

2.2.1. “insami insan yapan nedir?” sorunsall..............c........... 21

2.2.2. Dikotomileri deneyimlemek ve asmak................ceeeeeee. 30

2.3. Yapay zeka filmlerini incelemek icin uygulanan yaklasimlar.......... 36

3. ARASTIRMANIN iZLEYECEGI YAKLASIM VE YONTEM................ 44
3.1. Tasavvuf diisiincesinde insan olma yolculugu ........ccccceevevennnenne. 44

3.1.1. Tasavvuf diisiincesinde bilinmeyen oteki...................... 48

3.1.2. Tasavvuf diisiincesinde arzulanan oteki...........ccccevvveeeee 49
3.1.3 Tasavvuf diisiincesinde istenmeyen oteKi........ccccvuveeeennen. 50
3.2. Film okumalarinda izleyecegimiz yaklasim ve yontem..................52
3.2.1. Bilinmeyen oteki ile kurulan iliskinin niteligi..................54
3.2.2. Arzulanan o6teki ile kurulan iliskinin niteligi...................55
3.2.3. Istenmeyen o6teki ile kurulan iligkinin niteligi..................56
3.3. Arastirmamin odaklandid: yapay zeka filmleri.........cccccevnninnnnee. 57

3.4. Sinema ve tasavvuf arastirmalar icinde bu calismanin yeri.......... 58



iv

4. FILM OKUMALARI....ccuuuutiiiiiiiiiriieeeeettitttieeeeeeeseseeenstesessesssnnnnes 60
4.1. 2001: A Space Odyssey (1968) ....cccevevuiiiiininiiiieiiiniieierueercenscans 60
4.1.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri..................60

4.1.2. Bilinmeyen oteki ile karsillasmak.........cccoceeviiniiiniiinnnnn. 63

4.1.3. Arzulanan o6tekine dogru acillmak...........ccvvveeecniniennnnn 67

4.1.4. Istenmeyen 6teki ile iliski Kurmak............cceeerevvenernennn69

4.1.5. Degerlendirme........cccoeeiiviiiniiiniiiiniiinrnieciceccrmmneene 72

4.2. Blade Runner (1982) ......cviiiiniiiiiiniiiiennicsinasicssnsssosnssssnsssanns 76
4.2.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri..................76

4.2.2. Bilinmeyen oteki ile yiizlesmek..... ...cccccvvreieiniiinnnneennnnn 78

4.2.3. Arzulanan oteki ile doniismek,,,,,ecceeeeeeiceeceeicenciacnneeeenn.81

4.2.4. Istenmeyen dtekini doniistiirmek.........ccoevevvvereeernnnennen83

4.2.5. Degerlendirme.......ccccoeeiiniimiiiiiieiiinieiniiinnieinriensoncn 86

4.3. The Matrix (1999) ..ccueeineiiiniiiiiiiiiiiiuiieiiiietieiniieciececnsemn 920
4.3.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri...................90

4.3.2. Bilinmeyen otekine uyanmak......cccccceeeeiiniiiniiiniiniiinnnn 91

4.3.3. Arzulanan otekini kesfetmek......cccceeeeeviiiiiiiiinnniniinceeenn .94

4.3.4. istenmeyen oteki ile savasarak doniismeKk......ccccceveeeeeeee 97

4.3.5. Degerlendirme.........ccocviiieiiinrnnriiniiiinienntcenerennscnne 99

4.4. A.L Artificial Intelligence (2001)........cceueeviierinrnninriicecicenenns. 104
4.4.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri................104

4.4.2. Bilinmeyen otekini yok saymaya calismak.....................108

4.4.3. Arzulanan otekine kavusamamak.......ccccccceevvieeiiiinnnnn. 110

4.4.4. Istenmeyen 6teki ile birlikte tiikkenmekK............cvvvvvnennnnnn 112

5.4.5. Degerlendirme.........ccceeviiiiniiinniiinnieiniiinereinrienncon 114

4.5 WALL-E (2008) «.cccuvniniiniiieiniimneiniiniieiieciecescncencensscsnmeeosnecsss 119
4.5.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri................... 119

4.5.2. Bilinmeyen otekine tutkun olmak..........c.cceeveiniinnnnnnnnn 121

4.5.3. Arzulanan 6tekine kendini adamak............cccceeeeeeeee.. 124

4.5.4. istenmeyen 6teki ile birlikte doniismek...........veeereenn.... 128

4.5.5. Degerlendirme........cccoviiieiinnrunniieieiciieiiinrierieenccne 130



R 2 [ 011 ) R ) TR K 1<

4.6.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri................... 135

4.6.2. Bilinmeyen otekinden uzak durmak.............ccceeuvreecuercnnnnee. 136

4.6.3. Arzulanan otekinden uzak diismek.........eeeeeeeeeeeerrrccnneeeeeces 140

4.6.4. Istenmeyen 6tekini kendinde bulmak...........cceeeerererevenenes 143

4.6.5. Degerlendirme..........coeeiiiniiinmneiiiniiiniinriiinccnnscne 145

4.7 Ex-Maching (2014) ...cceeveiiiiiniiiiinnincensicsessscsssssscsssssssssessssnnee 150

4.7.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri.................150

4.7.2. Bilinmeyen otekinin agina diismek........cccceeevveriecverencercnanns 150

4.7.3. Arzulanan otekine tutsak olmak..........cccoveeevcerccscnrcrcercnnnns 155

4.7.4. Istenmeyen 6tekinin dongiisiinde yok olmak............c........ 158

4.7.5. Degerlendirme..........ccceevieiinniniinieeinccineiiinrenscennsenne 159

5. FILM OKUMALARINDA ONE CIKAN BULGULAR.........ccccevveenuennn 164
5.1. Bilinmeyen o6teki ile kurulan iligskiler........ccccccceieeiieiiniininnnnnene 164

5.2. Arzulanan oteki ile kurulan iliskiler...........ccccceeiiieiiiiannnennene....169

5.3. Istenmeyen oteki ile kurulan iliSKiler...........ooevuveeeeernneennnennnnnnn. 173

5.4. Film diline iliskin bulgular.........cccccoviniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiinnn. 176

5.5. Etik yasam imkanlarimiza iliskin bulgular.................cc...c......... 180

TEZ ONAY SAYFASL..ucuiitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiitieiietiecnesacecnns 210
077763 01 611 | 1 J 211



vi

RESIM LISTESI
Resim 2.2.1: Kapitalizmi giiglendiren din sembolleri. (Metropolis, 1927)............ 23
Resim 2.2.2: Benzerini olusturmak isteyen insan. (Frankenstein, 1931).............. 25

Resim 2.2.3: Teknolojinin insan1 ele gegirmesi. (The Day The Earth Stood Still,

Resim 4.1.1 Bilinmedigi bilinmeyenle karsilasma. (2001: A Space Odyssey, 1968)74
Resim 4.1.2: Bilinmedigi bilinmeyene yiiriiyiis. (2001: A4 Space Odyssey, 1968) ...74
Resim 4.1.3: Bilinmedigi bilinmeyene acilma. (2001: A Space Odyssey, 1968).....75
Resim 4.1.2: Bilinmedigi bilinmeyene dogum. (2001: A Space Odyssey, 1968) ....75

Resim 4.2.1: Insani insan yapan bakis. (Blade Runner,1982) .......................... 85
Resim 4.2.2: Insani insan yapan arayis. (Blade Runner,1982) .......................... 85
Resim 4.2.3: Insan1 insan yapan sorgulama. (Blade Runner,1982) .................... 86
Resim 4.3.1: Uyanmak ya da uyanmamak. (The Matrix, 1999) ...................... 102
Resim 4.3.2: Harekete ge¢mek ya da gegmemek. (The Matrix, 1999)............... 102
Resim 4.3.3: Olmek ya da 6lmemek. (The Matrix, 1999).............ccccccceviniinnnn.. 103
Resim 4.3.4: Olmak ya da olmamak. (The Matrix Reloaded, 2003) ................ 103
Resim 4.4.1: Asilanmak. (4.1. Artificial Intelligence, 2001) .......................... 117
Resim 4.4.2: Terkedilmek. (4.1 Artificial Intelligence, 2001) ........................ 117
Resim 4.4.3: Vazgecmemek. (4.1. Artificial Intelligence, 2001) ..................... 118
Resim 4.5.1: Bilinmeyeni arzulamak. (WALL-E, 2008) .........ccccoeviiiieniinannn. 133
Resim 4.5.2: Bilinmeyenle iligski kurmak. (WALL-E, 2008) ...........ccccoovvvnnn.n.. 133
Resim 4.5.3: Bilinmeyenin farkina varmak. (WALL-E, 2008) ....................... 134
Resim 4.6.1: Ben, benimle, yalnizca ben. (Her, 2013) ........ooviiiiiiiiiiiinnn 148

Resim 4.6.2: Ben, sen ve digerleri. (Her, 2013) .......coiiiiiiiiiiiiiiiiie e, 148



vii

Resim 4.6.3: Ben, biz, bilmediklerimiz... (Her, 2013) .........coviiiiiiiiiiinn, 149
Resim 4.7.1: Biliyorum. (Ex-Machina, 2014) ........cooimiiiiiiiiiiiiiii e, 162
Resim 4.7.2: Bilmiyorum. (Ex-Machina, 2014) .........cccoiiiiiiiiiiiiiiiain. 162
Resim 4.7.3: Biliyoruz. (Ex-Machina, 2014) ........ccoiiiiiiiiiiiiiiiii e, 163

Resim 4.7.4: Biliyor musun? (Ex-Machina, 2014) .........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiann. 163



viii

Résumé

Cette theése a exploré comment les films d'intelligence artificielle dans le
cinéma de science-fiction exposent la question “Qu'est-ce qui fait d'un étre humain
un étre humain?” Le but fondamental de cette exploration était de découvrir ce que
ces films révelent sur les possibilités cognitif et éthiques de I'étre humain et
d'examiner comment ils produisent cette révélation. La recherche a ét¢ mise en
ceuvre par une méthode qui a été construite sur les principes du soufisme. Cette
méthode s'est centrée sur la relation du «moi et l'autre» et a examing cette altérité a
travers trois axes différents: 1'autre inconnu, 1'autre désiré et 1'autre indésirable.

Dans ce but, la premiere partie de la theése a abord¢ la nature du cinéma de
science-fiction en général et des films d'intelligence artificielle en particulier. La
discussion s'est étendue a la présentation et a 1'évaluation des approches et des
résultats de recherches universitaires antérieures dans ce domaine. La partie suivante
de la these a présenté les principes du soufisme comme un cadre qui pourrait donner
lieu a I'approche et aux méthodes de cette recherche. Sur la base de ce cadre, la partie
suivante du travail a construit l'approche et la méthode qui devaient étre
ultérieurement mises en ceuvre dans la recherche. Les parties suivantes de la thése se
sont concentrées sur sept films d'intelligence artificielle qui ont été trés significatifs
en termes d'influence sur l'art du cinéma et sur la culture en général. Le texte a
exploré chacun de ces films en détail en utilisant 1'approche et la méthode qui ont été
¢laborées dans la section précédente. La derniére section a examiné et évalué les
principales conclusions de cette enquéte. Enfin, la conclusion expose les résultats de
la recherche et indique les possibilités qui peuvent étre apportées a ces résultats.

La quéte pour comprendre “Qu'est-ce qui fait d'un étre humain un étre
humain?” et la lutte pour vivre une vie éthique ont toujours ét€¢ des thémes
importants dans le cinéma de science-fiction. La figure de l'intelligence artificielle
s'est développée comme un dispositif narratif trés important pour exprimer ces
questions fondamentales. La figure de l'intelligence artificielle signifie une
subjectivité qui a été construite par des étres humains mais qui a néanmoins une
conscience de soi et détient la capacité de faire des choix sur cette conscience. Les
récits centrés sur une figure d'intelligence artificielle présentent une rencontre entre
cette figure et 1'étre humain. Cette rencontre conduit a une interaction et a une
transformation, forcant un changement dans la conception de 1’étre humain de la
réalité et de la conscience de soi. La deuxiéme partie de la thése a évalué ce récit en
termes de potentiel et de possibilités pour exposer I'enquéte sur “Qu'est-ce qui fait
d'un étre humain un étre humain?” Cette enquéte a examiné la signification du
concept d'altérité dans le cinéma de science-fiction, en mettant I'accent sur les films
d'intelligence artificielle. En outre, cette section a discuté de la signification et des



ix

utilisations de l'altérité dans ce contexte pour approfondir la recherche de ce qui fait
un étre humain.

La littérature académique sur les films d'intelligence artificielle a
généralement eu tendance a proposer une approche critique culturelle et a étudié ces
récits comme des symptomes dystopiques de leurs contextes culturels. Des
chercheurs viennent de milieux marxistes, féministes, post-colonialistes ont lu ces
films dans la tradition de leurs cadres idéologiques respectifs. Ces travaux mettaient
l'accent sur l'aliénation de soi suscitée par les conditions de vie capitalistes,
l'exploitation induite par les paradigmes sexistes, l'oppression engendrée par des
structures fondées sur des politiques identitaires, la perte d'une capacité a discerner la
réalité¢ de la pure fiction. Cependant, ces travaux se sont pour la plupart abstenus
d'indiquer les moyens possibles de résister, d'affronter et de contester ces structures.
C'est pourquoi ils ont parfois contribué¢ aux champs d'observations auto-réalisatrices.
La recherche provenant de différents milieux de la théorie critique est pour la plupart
significative et précieuse. Cependant, leur approche et leurs méthodes peuvent ne pas
exploiter pleinement les possibilités offertes par I'expérience cinématographique en
général et par les films d'intelligence artificielle en particulier.

La troisieme partie de la theése a créé et présenté 'approche qui devait étre
mise en ceuvre dans cette recherche. Le cadre du soufisme voit la totalité de
l'existence a travers le principe de la multiplicité de I'unité. Ce principe d'unité est
appelé fawhid. Le tawhid existant se fait connaitre a travers deux axes différents:
Tashbih et tanzih. Tashbih signifie la dimension concevable de I'existence tandis que
tanzih signifie la dimension de 1'existence qui ne peut étre encadrée et limitée dans
les concepts. Tout ce que nous pouvons concevoir et exprimer a travers les mots est
dans la dimension du tashbih. Selon cette perspective, alors que nous connaissons et
reconnaissons notre soi et l'autre a travers le tashbih, nous devons constamment &tre
conscients de la dimension qui ne peut étre encadrée et connue a travers des
concepts. Afin de pouvoir mener une vie éthique et véridique, nous devons
constamment étre conscients de cette dimension inconnue et inconnaissable pendant
que nous expérimentons et apprenons a travers nos relations avec l'autre. Sinon, nous
pouvons avoir tendance a encadrer notre soi et I'autre dans des conceptions fixes et a
limiter nos connaissances. Dans ce cas, nous sommes privés de la connaissance de
nous-mémes et de l'autre en termes de connaissance qui se développe, évolue et
s'approfondit a travers le temps et I'expérience. Néanmoins, le parcours pour devenir
humain ne peut étre réalisé que par cette transformation des connaissances. Cette
transformation est construite sur la relation de soi et de 'autre. Nous reconnaissons
ce que nous sommes au départ en reconnaissant ce que nous ne sommes pas; c'est-a-
dire en reconnaissant I'autre qui n'est pas nous. Si nous nous rapportons a 1’autre tout
en étant conscients de notre base d’étre commune que nous partageons avec ’autre,
nous en arrivons a reconnaitre les traits de 1’autre en nous-mémes. Ce processus
développe notre connaissance de soi. Toute connaissance qui finira par se faire
connaitre apparait d'abord face a l'autre. Nous intériorisons les connaissances a
travers notre relation a l'autre. Dans ce voyage de maturation, l'autre se présente
toujours sous trois aspects différents: l'autre inconnu, l'autre désiré¢ et l'autre
indésirable. Ces trois aspects différents apparaissent simultanément face a l'autre.



Comme ils apparaissent face a l'autre, ces aspects affectent notre expérience en se
reproduisant les uns les autres, en conflit les uns avec les autres alors qu'ils changent
continuellement de forme. Cette thése a examing la relation entre soi et l'autre dans
les films d'intelligence artificielle sélectionnés dans cette perspective. Il a exploré la
relation entre soi et l'autre a travers ses différents aspects de l'autre inconnu, de
l'autre désiré et de l'autre indésirable. Dans chaque film sélectionné, les relations
avec l'autre inconnu, l'autre désiré et 1'autre indésirable ont été explorées séparément
afin de comprendre ce que ces dynamiques révelent sur le parcours pour devenir un
humain et mener une vie éthique.

Les sept films qui ont été explorés dans ce travail ont été sélectionnés selon
les criteres suivants: Chaque film est basé sur une figure d'intelligence artificielle qui
a été construite par des étres humains et qui posséde pourtant une conscience de soi
et a la capacité de faire des choix basés sur cela. conscience. Chaque film utilise la
rencontre entre cette figure de l'intelligence artificielle et I'étre humain pour soulever
et exposer la question «Qu'est-ce qui fait d'un étre humain un étre humain?» Enfin,
chaque film a été acclamé comme un film de science-fiction de premier plan et a
considérablement influencé divers autres films ainsi que leur contexte culturel.

La troisieme partie de la these a exposé la méthode a mettre en ceuvre dans la
lecture rapprochée des films sélectionnés. Les questions qui devaient conduire
l'enquéte sur le contexte de la rencontre de la figure de l'intelligence artificielle et de
I'étre humain, des dynamiques qui forment cette rencontre, de la transformation qui
prend place apres cette rencontre sont résumées. L'approche qui forme l'enquéte sur
ce que ces films ont révélé sur les possibilités éthiques des étres humains et comment
ils ont apporté cette révélation est expliquée.

La quatriéme partie de la dissertation présentait des lectures précises des sept
films sélectionnés: 2001: A Space Odyssey (1968), Blade Runner (1982), The Matrix
(1999), A.1. Artificial Intelligence (2001), WALL-E (2008), Her (2013), Ex-Machina
(2014). Dans chaque film, les personnages principaux, l'intrigue et la dynamique des
relations principales sont divulgués. En outre, les relations avec l'autre inconnu,
l'autre désiré et l'autre indésirable sont examinées de pres dans des sections séparées.
Pour chaque film, les principales conclusions de cette revue sont évaluées dans une
section finale distincte.

La cinquiéme partie de la thése a exploré et évalué le résultat collectif de ces
sept lectures rapprochées. L'enquéte a révélé ce que ces films communiquent en tant
que critiques sociales et politiques de leur contexte culturel. Les films ont été
interprétés comme des commentaires sur la dynamique du capitalisme qui
objectivent, aliénent et isolent l'individu. La signification des ordres sociaux
hégémoniques, hiérarchiques, colonisateurs; du consumérisme narcissique, des
modeles de relations non communicatives, du déterminisme technologique; de la
culture de la peur et de l'extrémisme est détectée. Cependant, la contribution unique
de cette these a été la tentative de révéler ce que ces films déclarent sur nos
possibilités de vivre une vie éthique dans ces dynamiques. Les lectures ont tenté de
voir quels traits individuels, intentions et approches contribuent a ces structures
oppressives et quels traits, intentions et approches individuels aident a s'opposer, a se
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battre et a se libérer de ces structures oppressives. L'objectif principal a été de voir ce
que ces films révelent sur nos possibilités et nos capacités a vivre une vie éthique.

L'un des principaux résultats de la recherche a été l'affirmation selon laquelle
les attributs de 1'étre humain ne sont ni fixes ni immanents. Chacun de nous découvre
et actualise sa capacité a étre un humain a travers les actions que nous mettons de
l'avant tout au long de notre vie. Ce processus de découverte se manifeste a travers
les relations que nous entretenons avec les différents visages de l'altérité que nous
rencontrons. Selon les principes révélés dans ces films, ce qui fait d'un étre humain
un étre humain, c'est la maniére dont il construit une relation avec l'autre. La variable
la plus importante qui définit la nature de cette relation est l'attitude qu'offre la
personne face a la dimension inconnue et inconnaissable de l'autre. Si nous ne
respectons pas l'aspect inconnu et imprévisible de l'autre, nous ne pouvons pas vivre
une relation saine. Nous essayons d'identifier, de catégoriser et de limiter l'autre dans
notre perspective et nos connaissances limitées. Dans ce cas, nous ne pouvons pas
utiliser les découvertes et les connaissances apportées par 1'autre et ne pouvons donc
pas expérimenter nos capacités étendues pour nous développer et grandir en tant
qu'étre humain. De plus, nous pouvons continuellement forcer l'autre a s'adapter a
nos limites et & nos plans jusqu'a ce que nous causions une destruction inévitable
pour nous-mémes et pour l'autre. Une communauté composée d'individus ayant un
tel état d'esprit et un tel comportement peut se causer d'immenses destructions
lorsqu'elle tente d'éradiquer l'altérité qu'elle ne veut pas voir. D'un autre coté, si nous
nous rapportons a l'autre en respectant son aspect inconnu et inconnaissable, nous
pouvons étendre la portée de notre expérience et de nos connaissances et ainsi
découvrir de nouvelles capacités en nous-mémes. Dans ce cas, notre voyage pour
devenir un humain peut avancer & mesure que nous arrivons a reconnaitre les visages
changeants de l'autre et a découvrir leur existence en nous-mémes. Dans ce voyage
de découverte, nous arrivons a nous identifier dans un plus grand espace d'existence
tandis que nos capacités a comprendre notre réalité se développent et s’¢largit. Ce
voyage peut étendre notre capacité a ressentir 1'amour et la compassion, ainsi que
notre capacité a vivre en coopération avec l'autre.

Le deuxiéme axe pour l'issue de cette enquéte est la nature de la relation que
nous entretenons avec l'autre que nous désirons. Si nous essayons de saisir notre
autre désiré, si nous essayons de 1'emprisonner a notre portée, nous nous retrouvons
pris dans une lutte futile. Le rejet de voir l'autre sous ses formes changeantes, la
tentative de le fixer dans un état immuable désiré peut aveugler notre vision. Cela
peut nous plonger dans un tourbillon d'idéaux insoutenables et d'objectifs
irréalisables, nous faisant chasser des croyances obsessionnelles et fausses. Cette
lutte aveugle peut entrainer une immense destruction pour nous-mémes et pour
l'autre. D'un autre c6té, si nous nous rapportons a notre autre désiré dans le respect de
son aspect inconnaissable et inaccessible, nous pouvons faire l'expérience de la
découverte apportée par cette relation. Nous pouvons continuer notre relation avec
les visages changeants de notre autre désiré. Dans ce cas, nous pouvons expérimenter
de nouveaux aspects de notre capacit¢ a devenir un humain. Nous pouvons
expérimenter des capacités étendues a ressentir de la curiosité, de la stupéfaction et
de 1'é¢tonnement tout en découvrant de nouvelles profondeurs de vie en harmonie et
générosité avec notre autre désiré.
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Le troisieme axe du résultat de cette enquéte est la nature de la relation que
nous entretenons avec l'autre indésirable. La tentative d'effacer et d'effacer 'autre que
nous considérons comme le dangereux, le répulsif, le laid, le méprisable nous
conduira inévitablement dans un cycle destructeur. Une telle tentative ne peut mettre
fin a l'existence de cet autre indésirable. L'aspect indésirable de l'autre se
maintiendra, changeant sa forme et sa forme en fonction de notre état, déclenchant
différentes émotions en nous avec ses menaces et ses défis en constante évolution.
L'intensité de 1'effort pour 'effacer ne fera qu'augmenter l'intensité de sa répulsion.
D'un autre c6té, si nous nous rapportons a cet autre indésirable dans le respect de sa
nature inconnaissable, indestructible et en constante évolution, nous pouvons en
venir a découvrir son importance et sa valeur pour notre voyage. Dans ce cas, 1'autre
indésirable peut devenir un partenaire qui nous montre nos limites, notre chemin et
les choix que nous pouvons faire. Dans ce cas, nous pouvons identifier nos
connaissances et découvrir les choix que nous pouvons faire pour élargir ces
connaissances. «Qui est mon ennemi? Qu'est-ce que cela me montre? Que puis-je
faire avec ¢a? » Nous pouvons poser ces questions et ouvrir de nouvelles portes
d'expérience apportées par l'autre indésirable. Ce voyage peut étendre nos capacités a
devenir un humain tout en nous conférant de nouvelles capacités pour découvrir la
réalité. Cela peut nous aider a entrer en relation avec l'autre indésirable avec courage,
humilité et patience. Il peut développer notre sagesse, notre intelligence et notre
endurance; cela peut aiguiser notre capacité a discerner et a choisir notre direction.
Cela peut nous donner une vie dans laquelle nous apprenons a accepter les visages
toujours changeants de l'autre non désiré avec gratitude.

La recherche a montré que ces films n'offrent pas simplement ces idées avec
leur intrigue; ils soutiennent et signifient ces principes avec tous les aspects de leur
structure narrative. La derniére section de la thése a souligné les stratégies
communes utilisées par ces films a cet effet. En ce sens, ces sept films créent chacun
une expérience unique qui amene le spectateur a ressentir fermement l'aspect
toujours présent inconnu et inconnaissable de l'autre. Ils construisent chacun un
langage et une structure narratifs qui impliquent fortement l'aspect indéfinissable de
la réalité. Le son, la musique, le montage, 1'intrigue, les personnages, les cadres et la
relation interactive de ces ¢éléments obligent le spectateur a ressentir l'aspect
inconnaissable de leur réalité. Ils incitent donc le spectateur a rester éveillé et
conscient afin de donner un sens a l'autre qu'il rencontre dans son expérience. Cette
attitude incite le spectateur a maintenir une relation consciente avec le film et
soutient donc I’expérience du spectateur dans son parcours vers ’humanité. En ce
sens, ces sept films sont également trés efficaces dans leurs stratégies de présentation
de l'autre sous ses multiples aspects. L'inconnu, les aspects désirés et indésirables de
l'autre sont toujours impliqués et représentés ensemble, changeant continuellement
de figure et de forme, ne s'éliminant jamais mais maintenant la présence l'un de
l'autre. En ce sens, les films suggerent vigoureusement que l'autre ne se présente
jamais sous des formes fixes et stables, mais a travers des visages et des formes en
constante évolution. Ils impliquent fermement que I’autre change de visage en
fonction de I’état interne et externe du spectateur et que sa signification est construite
par I’interprétation du spectateur.
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L'approche présentée dans cette theése peut fournir une feuille de route, un
guide, une inspiration pour de futurs travaux. Cette theése s'est concentrée sur les
films d'intelligence artificielle du cinéma de science-fiction avec un examen
approfondi de sept films de premier plan. L'approche de cette exploration peut
stirement étre valable et utile pour toute autre enquéte. Dans les travaux futurs, il est
possible de développer et de mettre en ceuvre des approches similaires a l'approche
développée et mise en ceuvre dans ce travail. Il est possible d'étudier les relations de
soi et de l'autre dans n'importe quel espace, en explorant séparément les relations
avec l'inconnu, avec le désiré, avec les aspects indésirables de l'autre, afin de
comprendre ce que ces dynamiques révelent sur nos capacités a vivre une vie
¢thique. Cette approche peut nous aider a assumer la responsabilité éthique de la
relation que nous entretenons dans nos recherches; a savoir la relation entre nous-
méme en tant que chercheur et l'autre en tant que domaine d'étude. Cette approche
peut protéger nos pensées et nos actions d'une illusion de supériorité et d'étre
emprisonnées dans de fausses dichotomies. Il peut nous montrer quelles questions se
poser a travers notre voyage de découverte. Maintenir une révérence devant l'aspect
inconnu et inconnaissable de l'autre est une mission cruciale pour garder notre
chemin de découverte clair et exempt de croyances et de convictions dogmatiques.
Cette prise de conscience peut nous protéger de la tentative de posséder, de limiter et
de contempler l'autre que nous désirons. Avec cette approche, nous pouvons nous
rapporter a l'autre indésirable que nous avons précédemment tenté de nier ou
d'éradiquer. Nous pouvons poursuivre la ligne de découvertes qui résultera de cette
tentative de relier, reconnaitre et comprendre les visages toujours changeants de
l'autre indésirable. Grace a cette relation avec l'autre indésirable, nous pouvons
expérimenter le voyage pour devenir un humain et découvrir des niveaux croissants
de curiosité, d'étonnement et de perspicacité.
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Abstract

This dissertation explored how artificial intelligence films in science fiction
cinema expound the question “What is it that makes a human being a human being?”
The fundamental aim of this exploration was to discover what these films reveal
about the cognitive and ethical possibilities of human beings and to examine how
they bring forth this revelation. The research was implemented by a method which
has been constructed upon the principles of sufism. This method centered upon the
relationship of “I and the other” and examined this otherness through three different
axes: The unknown other, the desired other and the unwanted other.

With this aim, the first part of the dissertation discussed the nature of science
fiction cinema in general and artificial intelligence films in particular. The discussion
extended to present and evaluate the approaches and results of previous academic
research in this area. The next part of the dissertation presented the principles of
sufism as a framework that could give rise to the approach and the methods of this
research. Based upon this framework, the next part of the work constructed the
approach and the method which were to be later implemented in the research. The
next parts of the dissertation focused upon seven artificial intelligence films that have
been highly significant in terms of their influence on the art of cinema and on culture
at large. The text explored each of these films in detail using the approach and
method that were constructed in the previous section. The last section examined and
evaluated the main findings of this investigation. Finally, the conclusion laid out the
results of the research and pointed at the possibilities that may be brought upon
these results.

The quest to understand “What is it that makes a human being a human
being?” and the struggle to live an ethical life have always been significant themes in
science fiction cinema. The artificial intelligence figure has developed as a highly
prominent narrative device for expressing these fundamental questions. The artificial
intelligence figure signifies a subjectivity that has been constructed by human beings
yet nonetheless has a self-consciousness and holds an ability to make choices upon
this consciousness. The narratives which center upon an artificial intelligence figure
present an encounter between this figure and the human being. This encounter leads
to an interaction and a transformation, compelling a change in the human being’s
conception of reality and self consciousness. The second part of the dissertation
evaluated this narrative in terms of its potential and possibilities for expounding the
inquiry of “What is it that makes a human being a human being?” This investigation
looked into the significance of the concept of otherness in science fiction cinema,
with an emphasis on artificial intelligence films. Further, this section discussed the
significance and uses of otherness in this context for deepening the inquiry of what it
is that makes a human being.
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The academic literature on artificial intelligence films has generally tended to
offer a cultural critical approach and studied these narratives as dystopic symptoms
of their cultural contexts. Researchers coming from Marxist, feminist, post-
colonialist backgrounds have read these films in the tradition of their respective
ideological frameworks. These works emphasized the self-alienation instigated by
capitalist life conditions, the exploitation induced by sexist paradigms, the
oppression generated by structures that are based on identity politics, the loss of an
ability to discern reality from pure fiction. However, these works have mostly
refrained from pointing at possible ways to resist, confront and challenge these
structures. Therefore they have sometimes contributed to fields of self-fulfilling
observations. The research coming from different backgrounds of critical theory is
mostly significant and valuable. However their approach and methods may fail to
make full use of the possibilities brought by the film experience in general and by
artificial intelligence films in particular.

The third part of the dissertation created and laid out the approach that was to
be implemented in this research. The framework of sufism views the totality of
existence through the principle of the multiplicity of oneness. This principle of
oneness is called tawheed. The tawheed in existence makes itself known through two
different axes: Tashbih and tanzih. Tashbih signifies the conceivable dimension of
existence while tanzih signifies the dimension of existence which cannot be framed
and limited in concepts. Everything we can conceive and express through words is in
the dimension of tashbih. According to this perspective, while we know and
recognize our self and the other through tashbih, we constantly need to be aware of
the dimension that cannot be framed and known through concepts. In order to be able
to lead an ethical and truthful life, we constantly need to be aware of this unknown
and unknowable dimension while we experience and learn through our relationships
with the other. Otherwise, we may tend to frame our self and the other in fixed
conceptions and limit our knowledge. In this case we become deprived of knowing
our self and the other in terms of a knowledge that develops, evolves and deepens
through time and experience. Nevertheless, the journey of becoming a human can
only be realized through this transformation of knowledge. This transformation is
constructed upon the relationship of the self and the other. We recognize what we are
initially by recognizing what we are not; i.e. by recognizing the other who is not us.
If we relate to the other while being conscious of our common ground of being that
we share we with the other, we come to recognize the other’s traits in ourselves. This
process develops our self-knowledge. Any knowledge that will eventually make
itself known to us initially appears in the face of the other. We internalize knowledge
through our relationship with the other. In this journey of maturation, the other
always presents itself in three different aspects: The unknown other, the desired other
and the unwanted other. These three different aspects appear simultaneously in the
face of the other. As they appear in the face of the other, these aspects affect our
experience by breeding one other, conflicting with one other while they continuously
change their shape and form. This dissertation examined the relationship of the self
and the other in the selected artificial intelligence films from this perspective. It
explored the relationship of the self and the other through its different aspects of the
unknown other, the desired other and the unwanted other. In each selected film, the
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relationships with the unknown other, the desired other and the unwanted other has
been separately explored in order to understand what these dynamics reveal about the
journey of becoming a human and leading an ethical life.

The seven films that were explored in this work has been selected according
to the following criteria: Each film centers upon an artificial intelligence figure that
has been constructed by human beings and yet holds a self-consciousness and has the
ability to make choices based upon this consciousness. Each film uses the encounter
between this artificial intelligence figure and the human being in order to raise and
expound the question of “What is it that makes a human being a human being?”
Finally, each film has been acclaimed as a prominent science fiction film and has
significantly effected various other films as well as their cultural context.

The third part of the dissertation laid out the method to be implemented in the
close readings of the selected films. The questions that were to lead the inquiry of the
context for the encounter of the artificial intelligence figure and the human being, of
the dynamics that shape this encounter, of the transformation that takes place after
this encounter are summarized. The approach that would shape the investigation for
what these films revealed about the ethical possibilities of human beings and how
they brought this revelation is explained.

The fourth part of the dissertation presented close readings of the selected
seven films: 2001: A Space Odyssey (1968), Blade Runner (1982), The Matrix
(1999), A.1. Artificial Intelligence (2001), WALL-E (2008), Her (2013), Ex-Machina
(2014). In each film the main characters, the plot line and the dynamics for the main
relationships are disclosed. Further, the relationships with the unknown other, the
desired other and the unwanted other are closely reviewed in separate sections. For
each film, the main findings of this review are evaluated in a separate final section.

The fifth part of the dissertation explored and evaluated the collective
outcome of these seven close readings. The investigation revealed what these films
communicate as social and political critiques of their cultural context. The films have
been interpreted as commentaries on the dynamics of capitalism that objectify,
alienate and isolate the individual. The signification of hegemonic, hierarchical,
colonizing social orders; of narcissistic consumerism, uncommunicative relationship
patterns, technological determinism; of the culture of fear and extremism is detected.
However, the unique contribution of this dissertation has been the attempt to reveal
what these films declare about our cognitive and ethical possibilities within these
dynamics. The readings attempted to see which individual traits, intentions and
approaches contribute to these oppressive structures and which individual traits,
intentions and approaches help to oppose, fight and become liberated from these
oppressive structures. Mainly, the aim has been to see what these films reveal about
our possibilities and abilities for living an ethical life.

A prominent outcome of the research was the assertion that the attributes of
the human being are not fixed and immanent. We each discover and actualize our
ability to be a human through the actions we put forth in all our lifetime. This
process of discovery manifests through the relationships we carry out with the
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different faces of otherness that we encounter. According to the principles revealed
in these films, what makes a human being a human being is the manner in which
they build a relationship with the other. The most important variable that sets the
nature of this relationship is the attitude the person offers in face of the unknown and
unknowable dimension of the other. If we do not respect the unknown and
unpredictable aspect of the other, we cannot experience a healthy relationship. We
try to identify, categorize and limit the other within our limited perspective and
knowledge. In this case we cannot make use of the discoveries and knowledge
brought by the other and therefore cannot experience our extended abilities for
developing and growing as a human being. Further, we may continuously force the
other to fit into our limits and schemes until we cause inevitable destruction for our
self and for the other. A community consisting of individuals of such mindset and
behavior may cause immense destruction for itself as it attempts to eradicate the
otherness that it does not want to see. On the other hand, if we relate to the other with
respect for its unknown and unknowable aspect, we may extend the scope of our
experience and knowledge and hence discover new abilities in ourselves. In this case
our journey of becoming a human can advance as we come to recognize the changing
faces of the other and discover their existence in ourselves. In this journey of
discovery we come to identify ourselves within a larger space of existence while our
abilities for comprehending our reality develop and expand. This journey may extend
our ability to feel love and compassion, as well as our ability to live in cooperation
with the other.

The second axis for the outcome of this investigation is the nature of the
relationship we hold with the other we desire. If we attempt to take hold of our
desired other, if we attempt to imprison it within our grasp, we get caught in a futile
struggle. The rejection of seeing the other in its changing forms, the attempt to fix it
in a desired unchanging state may blind our vision. This may plunge us into a
whirlpool of unsustainable ideals and unrealizable goals, making us chase obsessive
and false beliefs. This blind struggle may bring immense destruction to ourselves and
the other. On the other hand, if we relate to our desired other with respect for its
unknowable and unreachable aspect, we may experience the discovery brought by
this relationship. We may continue our relationship with the changing faces of our
desired other. In this case we may experience new aspects of our ability for
becoming a human. We may experience extended abilities to feel curiosity,
amazement and astonishment while we discover new depths of living in harmony
and generosity with our desired other.

The third axis for the outcome of this investigation is the nature of the
relationship we hold with the unwanted other. The attempt to erase and wipe out the
other that we view as the dangerous, the repulsive, the ugly, the despicable will
inevitably lead us into a destructive cycle. Such an attempt cannot put an end to the
existence of this unwanted other. The unwanted aspect of the other will sustain itself,
changing its shape and form according to our state, triggering different emotions in
us with its everchanging threats and challenges. The intensity of the effort to erase it
will only heighten the intensity of its repulsiveness. On the other hand, if we relate to
this unwanted other with respect for its unknowable, indestructible and everchanging
nature, we may come to discover its importance and value for our journey. In this
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case, the unwanted other may become a partner that shows us our limits, our path
and the choices we can make. In this case we can identify our knowledge and
discover the choices we can make to expand this knowledge. “Who is my enemy?
What does this show to me? What can I do with this?” We can ask these questions
and open new doors of experience brought by the unwanted other. This journey may
extend our abilities of becoming a human while it bestows us with new abilities for
discovering reality. It may help us relate to the unwanted other with courage,
humility and patience. It may develop our wisdom, intelligence and stamina; it may
sharpen our ability to discern and choose our direction. It may bestow us with a life
in which we learn to accept the everchanging faces of unwanted the other with
gratitude.

The research has shown that these films do not merely offer these ideas with
their plotline; they support and signify these principles with every aspect of their
narrative structure. The last section of the dissertation pointed at the common
strategies these films use for this effect. In this sense, these seven films each create a
unique experience that leads the viewer to firmly feel the ever-present unknown and
unknowable aspect of the other. They each build a narrative language and structure
that strongly implies the indefinable aspect of reality. The sound, the music, the
editing, the plotline, the characters, the frames and the interactive relationship of
these elements compel the viewer to feel the unknowable aspect of their reality. They
therefore encourage the viewer to remain awake and aware in order to make sense of
the other they encounter in their experience. This attitude urges the viewer to
maintain a conscious relationship with the film and therefore supports the viewer’s
experience in their journey of becoming a human. In this sense, these seven films are
also very effective in their strategies for presenting the other in its multiple aspects.
The unknown, the desired and the unwanted aspects of the other are always implied
and represented together, continuously changing shape and form, never eliminating
but maintaining the presence of each other. In this sense, the films vigorously
suggest that the other presents itself never in fixed and stable forms, but through
constantly changing faces and shapes. They firmly imply that the other changes its
face according to the viewer’s internal and external state and that its meaning is
constructed by the viewer’s interpretation.

The approach presented in this dissertation may provide a road map, a guide,
an inspiration for future works. This dissertation focused on the artificial intelligence
films of science fiction cinema with a close examination of seven prominent films.
The approach of this exploration can surely be valid and useful for any other
investigation. In future works, it is possible to develop and implement similar
approaches to the approach developed and implemented in this work. It is possible to
study the relationships of the self and the other in any space, separately exploring the
relationships with the unknown, with the desired, with the unwanted aspects of the
other, in order to understand what these dynamics reveal about our abilities for living
an ethical life. This approach can help us for taking on the ethical responsibility of
the relationship we carry out in our research; namely the relationship between our
self as the researcher and the other as our field of study. This approach can protect
our thoughts and actions from an illusion of superiority and from being imprisoned
in false dichotomies. It can show us which questions to ask through our journey of
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discovery. Maintaining a reverence before the unknown and unknowable aspect of
the other is a crucial task for keeping our path of discovery clear and free from
dogmatic beliefs and convictions. This awareness can protect us from the attempt to
own, limit and behold the other that we desire. With this approach, we can relate to
the unwanted other that we previously tried to deny or eradicate. We can pursue the
line of discoveries that will result from this attempt to relate, recognize and
understand the everchanging faces of the unwanted other. Through this relationship
with the unwanted other, we can experience the journey of becoming a human and
discover growing levels of curiosity, amazement and insight.
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Ozet

Bu tez galismasi, bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka filmlerinde “Insani
insan yapan nedir?”’ sorunsalinin nasil ifade buldugunu aragtirmaktadir. Aragtirmanin
temel amaci, yapay zekad filmlerinin insanin biligsel ve etik imkanlarma dair ne
sOyledigini, ne gosterdigini ve bu islevi nasil ortaya koydugunu incelemektir.
Arastirma, tasavvuf diislincesi gelenegine dayanan, bu diislincenin ilkelerinden yola
cikarak olusturulan bir inceleme yontemi ile gergeklestirilmistir. Bu inceleme
yontemi yapay zeka filmlerindeki ben ve Gteki iliskisine odaklanmis ve oOtekilik
kavramini {i¢ farkli eksen iizerinden ele almistir: Bilinmeyen otekilik, arzulanan
otekilik ve istenmeyen otekilik.

Bu amagla tezin ilk béliimiinde, bilim kurgu sinemasinin ve yapay zeka
filmlerinin bdyle bir arastirma i¢in nasil bir alan olusturdugu giindeme getirilmis ve
tartisilmigtir. Daha sonra, bu filmleri incelemek iizere akademik literatlirde bugiine
kadar gerceklestirilen calismalar ve getirdikleri yaklasimlar gozden gecirilmistir.
Sonraki boliimde, tasavvuf diislincesi geleneginin bdyle bir arastirmay1
temellendirmek ic¢in nasil bir ¢ergeve Onerdigi arastirllmistir. Bu c¢erceveden yola
cikarak, tez calismasinda izlenecek olan arastirma yontemi olusturulmustur. Tez
caligmasinin daha sonraki boliimleri, yapay zeka filmleri i¢cinde 6ne ¢ikan, iz birakan,
sinema sanatint ve ortak yasami etkileyen yedi 6nemli filmi merkeze almistir. Bu
filmlerin her biri, dnceki boliimde ortaya konan arastirma yontemi ile ayri ayri ele
alinarak incelenmistir. Tez ¢alismasinin sonraki boliimiinde, bu incelemelerde 6ne
cikan bulgular serimlenmis ve tartigmaya agilmistir. Sonug¢ boliimiinde, aragtirmanin
ortaya koydugu bulgular gézden gecirilmis ve daha sonraki ¢alismalar i¢in nasil bir
deger tasiyabilecegi, ne tiir bir kaynak saglayabilecegi glindeme getirilmistir.

“Insan1 insan yapan nedir?” tartismasi ve etik bir yasam siirdiirme kaygisi,
bilim kurgu sinemasinin bugiine kadar olusturdugu gelenek icinde dnemli meseleler
olarak One c¢ikar. Yapay zeka figiirli, bilim kurgu geleneginde bu meselelerin ifade
buldugu en Onemli anlati dgelerinden biridir. Yapay zeka figiirli, insan eliyle
olusturulmus, ancak yine de bir benlik bilinci tagiyan, buna gore se¢imler yapabilen
bir 6znellik figilirlinii isaret eder. Bir yapay zeka figiirlinii merkeze alan anlatilarda
yapay zeka figiirli insanla karsilasir, onunla iligki kurar ve iliski kurdugu insanin
gerceklige ve kendisine dair kavrayisinda bir doniisiime yol agar. Tez ¢alismasinin
ikinci boliimii, bu anlat1 ekseninin “insani insan yapan nedir?” sorunsalini giindeme
getirmek ve derinlestirmek i¢in ne tiir imkanlar getirdigini ve bugiine kadar ne tiir
yonelimler ve amaglar dogrultusunda kullanildigini gézden gecirmektedir. Bu bolim
oncelikle bilim kurgu sinemasinda ve yapay zeka filmlerinde otekilik kavraminin
nasil bir deger tasidigini ve nasil ifade buldugunu incelemektedir. Daha sonra, bu
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baglamdaki 6tekilik kavraminin “Insani insan yapan nedir?” sorunsalimi giindeme
getirmek i¢in ne tiir imkanlar getirdigini, nasil kullanildigini ortaya koymaktadir.

Bugiine kadar bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka filmlerini inceleyen
akademik ¢aligmalar genellikle bu filmleri birer kiiltiir elestirisi diizeyinde incelemis
ve bu anlatilar1 kiiltiirel iklimin distopik isaretleri olarak yorumlamistir. Marksist,
feminist, post-kolonyalist diisiince geleneklerine dayanan aragtirmacilar, bu filmleri
kendi dayandiklari ilkeler agisindan yorumlamistir. Bu ¢alismalar kapitalist diizene
boyun egen insanin kendine yabancilasmasinin, cinsiyet¢i paradigmanin ve kimlikler
izerinden yliriitiilen siyasetin azinliklar {izerinde kurdugu baskinin, insan aklinin
gercegi kurgudan ayirma yetenegini yitirmesinin bu filmlerdeki izlerini
vurgulamistir. Ancak bu okumalarda, elestirilen diizenin olas1 ¢ikis yollar1 genellikle
isaret edilmemis ve bu yiizden bu ¢alismalar kendini dogrulayarak siirdiiren tesbitler
iiretebilmistir. Elestirel teorinin farkli ideolojik eksenlerinden gelen bu diislinceler
elbette cok dnemlidir; ancak bu galigmalarda izlenen yontemin yapay zeka figiiriiniin
ve film deneyiminin igerdigi imkanlar1 tam olarak kullanmadig1 sdylenebilir.

Tez c¢alismasinin tiglincii boliimi, bu aragtirmada izlenecek olan yontemi
olusturarak ortaya koymaktadir. Tasavvuf diislincesine gore varlik, ¢coklugun birligi
ve birligin ¢oklugu ilkesine gore degerlendirilir. Buradaki birlik ilkesi “tevhid”
kavramiyla ifade edilir. Bu diislinceye gore tevhid, iki eksen iizerinden ifade bulur:
“tesbih” ve “tenzih”. Tesbih, varligin kavramsallastirilabilen boyutunu isaret eder.
Buna gore, tanimlayip sozcliklerle ifade edebildigimiz her sey, tesbih alanina girer.
Ote yandan tenzih, varligin dile getirilemeyen ve tanimlanabilir olmayan boyutunu
isaret eder. Buna gore, kendimizi ve otekini tesbihle taniyip bilgiye doniistiiriirken,
tanimlayamadigimiz ve bilgiye doniistiiremedigimiz boyutun da daima farkinda
olmamiz gerekir. Dolayisiyla, oteki ile etik bir iliski i¢inde olmanin 6n sarti, bu
tanimlayamadigimiz boyutun da farkinda olarak iliski kurmaktir. Aksi halde, beni ve
otekini sabit kimliklerle tanimlama egilimine kapilir ve yanilgiya diiseriz; kendimize
ve Otekine dair gelisen ve doniisen bir bilgiden mahrum kaliriz. Oysa insan olma
yolculugu, tam da bilgideki bu déniisiimiin yolculugudur. Bu doniisiim, ben ve oteki
arasindaki iliskide yapilanir. Kisi kendini dncelikle ne olmadigini gorerek; diger bir
deyisle, ben olmayan Stekini gorerek tanimlar. Oteki ile, beni ve 6tekini birlestiren
zeminde kalarak iliski kurdukca, 6tekinde gordiigii nitelikleri kendinde de bulur ve
bdylece kendine dair bilgisi gelisir. Kisinin bilgi alanina girecek olan her yeni sey,
kendini 6ncelikle 6tekinin suretinde gosterir. Otekiyle girilen iliski sayesinde bu bilgi
bende icsellesir. Bu tekamiil yolculugunda iliski kurulan 6teki, her durumda {i¢ farkl
unsuru bir arada igermektedir: Bilinmeyen &teki, arzulanan &teki ve istenmeyen
oteki. Bu ii¢ unsur, tekinin suretinde ayni anda viicuda gelir. Bu {i¢ unsur, 6tekinin
suretinde birbirini besleyen, birbiriyle c¢atisan ve silirekli degisen bigimlerde
goriinerek, kisinin deneyimini etkilemektedir. Bu bilgiden yola ¢ikarak bu ¢alismada
odaga alinan her filmde, ben ve G&teki iligskisi bu iic eksen lizerinden ayri ayri
incelenmistir. Her filmde bilinmeyen 6teki ile, arzulanan &teki ile, istenmeyen oteki
ile kurulan iligkiler izlenerek ¢oziimlenmis; bu dinamiklerin insanin insan olma
yolculugu ve etik bir yasam siirdiirme ¢abasi agisindan ne ifade ettigi arastirilmistir.

Bu arastirmaya dahil edilen yedi film ii¢ 6nemli kriteri karsilamaktadir: Her
film insan eliyle iiretilmis, ancak yine de kendine ait bir 6znellik tasiyan ve buna
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gore secimler yapabilen bir yapay zeka figiirlinii merkeze alir. Her filmde yapay zeka
figiirii ile insanm karsilasmasi “Insani insan yapan nedir?” sorunsalmi giindeme
getirmek, tartigmak ve ilerletmek iizere kullanilir. Son olarak, bu filmlerin her biri
bilim kurgu sinemasinin énemli birer 6rnegi olarak kabul edilmis ve sadece daha
sonra yapilan filmleri degil, genis anlamda kiiltiirel tartigmalar1 da etkilemistir.

Ucgiincii béliimde bu film okumalarinda uygulanan yontem agiklanmuistir.
Yapay zeka figiirinii insanla karsilastiran ve yiizlestiren durumu, bu karsilasmada
one c¢ikan dinamikleri, bu karsilagsmada insanin ve yapay zeka figiiriiniin nasil
doniistiiglinti aragtiran sorular siralanmistir. Bu anlatilarda yapay zeka-insan ikilisiyle
karsilasan kisinin “insani insan kilan ve insan kalmasini saglayacak olan sey nedir?”
meselesiyle nasil yiizlestigini, filmin bu sorunsali nasil derinlestirdigini agiga
cikarmak tizere getirilen yaklagim ortaya konmustur.

Dérdiincii boliim, yedi filmin yakin birer incelemesini gergeklestirir: 2001: A
Space Odyssey (1968), Blade Runner (1982), The Matrix (1999), A.l. Artificial
Intelligence (2001), WALL-E (2008), Her (2013), Ex-Machina (2014). Her filmde
oncelikle anlatidaki ana karakterler, olay orgiisii ve iliski dinamikleri 6zetlenmis;
ardindan her filmde bilinmeyen oOteki, arzulanan oteki ve istenmeyen oOteki ile
kurulan iligkiler ayr1 boliimler i¢inde incelenmistir. Her incelemenin sonunda o
bolimde ortaya serilmis olan bulgular, arastirmanin amaglari dogrultusunda bir
degerlendirmeden gegirilmistir.

Besinci bolim, bu film incelemelerinde ortaya ¢ikan bulgularin
degerlendirmesini tartismaya acmustir. Arastirma bu filmlerin kiiltiir ve siyaset
elestirisi olarak isaret ettigi diisiinceleri ortaya koymustur. Bu filmlerde kapitalizmin
kisiyi nesnelestiren, kendine yabancilagtiran, anlamli iligkiler kurmasini engelleyen
dinamikleri goriilir. Arastirmadaki film okumalar1 bu anlatilarda tahakkiim ve
sOmiirii diizeneginin, bu diizenegi siirdiiren hiyerarsilerin nasil ifade buldugunu;
benmerkezci tiiketimciligin dogurdugu iletisimsizligin ve yalnizlagmanin isaretlerini;
teknoloji bagimliliginin ve korku kiiltiiriiniin bu iletisimsizligi ve yalnizlasmay1 nasil
derinlestirdigini incelemistir. Ancak arastirmanin 6zgiinliigii, insanin biligsel ve etik
imkanlarinin bu anlatilarda nasil ifade buldugunu ortaya koyma g¢abasi olmustur.
Kisilerdeki hangi egilim, yonelim ve yaklagimlarin toplumsal ve kiiltiirel diizeydeki
bu sorunlar1 derinlestirdigi ve siirdiirdiigii; hangi egilim, yonelim ve inkanlarin bu
sorunlarla miicadele etmekte etkili oldugu ortaya konmustur. Esas olarak bu
filmlerde insan1 insan yapanin ne oldugu, insanin biligsel ve etik bir yagam siirdiirme
imkanlarinin nasil ifade buldugu gbzden gegirilmistir.

Arastirmada 6ne ¢ikan bulgulara gore Oncelikle, insanin insan olma yetenegi
dogustan verili ve degismez bir durum degildir. Kisi kendisinde bulunan insan olma
yetenegini ve imkanlarini, yasam boyu ortaya koydugu eylemler sayesinde kesfeder
ve hayata gecirir. Bu kesif siireci, kisinin yasami boyunca karsisina ¢ikan otekilik
suretleriyle kurdugu iliskiler temelinde sekillenir. Bu filmlerde isaret edilen ilkelere
gbre insani insan yapan, oteki olarak gordiigii suretlerle iliski kurma bigimidir. Bu
iligkinin niteligini belirleyen en Onemli degisken, kisinin Otekinin igerdigi
bilinmezlik boyutu karsisinda izledigi yaklasimdir. Eger kisi, otekinin igerdigi
bilinmez ve Ongoriilemez nitelikleri, kavramsallagtirlmayan boyutu goz Oniine
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almryorsa, teki ile saglikli bir iliski kuramaz. Otekini kendi bakis acisinin, kendi
bilgisinin simirlar1 i¢inde tanimlayarak, etiketleyerek anlam vermeye ¢alisir. Bu
durumda, 6tekinin getirdigi yeni bilgiyi, kesif imkanlarini, bu bilgi ve kesif sayesinde
insan olarak kendisinde bulacagi gelisme imkénlarimi kullanamaz. Bunun da
Otesinde, otekini kendi istedigi sinirlara uymaya zorlayarak siddet uygulayabilir, bu
siddeti ileri boyutlara tasiyarak ¢evresindekilere ve kendisine olaganiistii yikimlar
getirebilir. Boyle bir yaklagimi benimseyen kisilerin olusturdugu toplum, disarida
tutmak istedigi, varligin1 kabul etmek istemedigi otekiligi yok etmeye calisirken
kendi yikimma yol agabilir ve kendi yasam kosullarmi ortadan kaldirabilir. Ote
yandan, Otekinin bilinmedigi bilinmeyen boyutunun farkinda olan ve o6teki ile bu
boyutu gozeterek iliski kuran kisi, bu karsilasma sayesinde bilgisinin ve deneyiminin
smirlarini genisletebilir ve daha once farkinda olmadig1 imkanlari idrak edebilir. Bu
durumda kisinin insan olma yolculugu, 6tekinin degisen suretlerini tantyarak ve bu
suretlerin kendisindeki varligin1 kesfederek ilerleyebilir. Bu kesif yolculugunda kisi
kendisini giderek daha genis bir varlik zemininde tamimlayabilirken, gercekligi
kavrama yetenegi de adim adim gelisir. Bu yolculuk, kisinin merhamet ve sevgi
duyma yetenegini, 6teki ile dayanisma iginde yasayabilme yetenegini de adim adim
gelistirebilir.

Filmlerde 6ne ¢ikan ikinci bir diislince ekseni, kisinin arzuladigi oteki ile
kurdugu iliskinin niteligidir. Eger kisi arzuladigi otekini zorla ele gecirmeye
calisirsa, kendi koydugu smirlar icine hapsetmeye calisirsa, istedigi sonuglari
getirmeyecek olan bir ¢abanin i¢ine girer. Arzuladig1 6tekini sabit bir goriintii, sabit
bir tanim, sabit bir suret olarak gdérme ve ele gecirme cabast, kisinin goriis yetenegini
koreltir. Yaniltict ve saplantili fikirlerin pesinde, gergeklestiremeyecegi ideallerin ve
hayallerin pesinde siiriiklenmesine yol acabilir. Kisinin kendisini ve ¢evresindekileri
yikima ugratan bir déngiiye neden olabilir. Ote yandan, arzuladig: dtekine sahip
cikmaya caligmadan, onun daima erisilmez olarak kalacak olan boyutuna saygi
duyarak iliski kuran kisi, bu iliskinin getirdigi kesifleri deneyimleyebilir. Arzuladigi
otekinin degisen suretleriyle iligkisini siirdiirebilir. Bdylece kisi insan olma
yeteneginin daha Once bilmedigi boyutlarin1 deneyimleyebilir. Merak, hayret ve
hayranlik duyma yetenegi gelisirken, comertlik ve dayanigma iginde yasama
imkanimi giderek daha fazla elde edebilir.

Filmlerde 6ne ¢ikan {igiincii 6nemli diislince ekseni, kisinin istemedigi oteki
ile kurdugu iligkinin niteligidir. Kisi istemedigi 6tekinin varligini tiimiiyle yok etme
cabasina girerse, kendi varligin1 yikima ugratan bir sarmala dogru siiriiklenebilir. Bu
durumda istenmeyen o6teki, kisinin konumuna goére goriiniimiinii degistiren bir
diisman olarak varligini siirdiiriir. Yok sayilmak ya da yok edilmek istendigi oranda
etkisini arttirarak, eskisinden daha gii¢lii bir sekilde varligimi gosterir; kisinin
cevresini saran her &tekilikte varligmi hissettirir. Ote yandan, istenmeyen &tekinin
icerdigi bu stireklilik ve degiskenlik niteligini kabul eden kisi, istemedigi Gtekinin
kendi yasamindaki 6nemini ve degerini kavrayabilir. Bu durumda istemedigi 6teki
kisiye smurlarini, gidebilecegi yonii, yapabilecegi se¢imleri isaret eden bir yoldasa
doniisebilir. Boylece kisi, istemedigi 6teki sayesinde bilgisini degerlendirme ve bu
bilginin sinirlarin1 genisletme imkanini kullanabilir. “Diismanim kim? Bana ne
gosteriyor? Bu durumda ne yapabilirim?” Kisi bu sorular1 sorarak, her adimda yeni
bir kapt agma imkanina kavusabilir. Bu yolculuk, kisinin insan olma yeteneklerini
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giinden giline gelistirirken, gercekligi bilme ve tanima imkanlarini genisletebilir.
Istese de istemese de varlik zeminini paylastigi otekilerle tevazu ve sabir ile iliski
kurmasini saglayabilir. Aklinin ve iradesinin giin gectik¢e giiclenmesine, ayirdetme
ve yon bulma yeteneklerinin keskinlesmesine yol acabilir. Istemedigi otekilerin
varligini da siikranla kabul edebildigi bir yasam deneyimine yol agabilir.

Aragtirmanin ortaya ¢ikardigi bulgulara gore, incelemeye alinan filmler bu
ilkeleri sadece anlati boyutunda isaret etmekle kalmamaktadir. Kurduklari anlatim
dili ve yap1 da isaret ettikleri bu ilkeleri temel almaktadir. Bu acidan bakildiginda her
film kurdugu anlatim dili ve yapi ile, bilinmeyen 6tekinin bilinmedigi bilinmeyen ve
bilinemeyecek olan boyutunu giiglii bir sekilde hissettirir. Gergekligin
kavramsallastirilamayan boyutunu isaret eden bir anlatim dili ve yapt kurar. Ses,
miizik, kurgu, olay orgiisii, karakterler, goriintiiler ve tiim bu 6gelerin birbirleriyle
iliskisi izleyiciye ger¢ekligin kavramsallastirilamayan boyutunu duyumsatir. Boylece
izleyicinin filmde buldugu otekilige anlam vermek tizere siirekli uyanik kalmasina
yol acar. Izleyiciyi filmle iliski kurmaya c¢agiran bu tavir, izleyicinin insan olma
yolculugunda deneyim kazanmasma ve doniismesine katkida bulunmaktadir.
Arastirmaya alinan filmler otekiligin bilinmeyen, arzulanan ve istenmeyen
boyutlarin1 bir arada gozetme ve ifade etme yoOntemleri acisindan da son derece
etkilidir. Bu filmlerde, otekinin mutlak ve sabit niteliklerle degil, siirekli degisen
suretlerle ortaya ¢iktig1 ve bu suretlerin onunla iligki kuran kisinin yorumuyla anlam
kazandig1 6zellikle vurgulanir.

Bu arastirmada gozetilen yaklasim farkli ¢aligsmalar icin bir yol haritasi, bir
rehber olusturabilir. Bu ¢alisma genis agidan bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka
filmlerine, daha yakin agidan bu filmler arasindan secilen yedi onemli filme
odaklanmigstir. Bundan sonraki arastirmalarda da herhangi bir yapiy1 incelerken, bu
yapida ben ve oteki iliskilerinin nasil ifade buldugunu, o6tekiligin bilinmeyen,
arzulanan ve istenmeyen boyutlarinin bu iligkilerde hangi a¢ilardan etkili oldugunu
incelemek; boylece insanin biligsel ve etik imkanlarinin bu iliskilerde nasil ifade
buldugunu kesfetmek elbette miimkiindiir. Aragtirmay1 siirdiiren ve deneyimleyen
konumundaki kendimizin, arastirma alaninin ortaya koydugu o&tekiyle kurdugu
iligkideki etik imkanlar1 ve sorumlulugu {iistlenmek de boylece miimkiin olabilir.
Boyle bir yaklagim diislincemizi ve eylemlerimizi duraganliktan, {istlinliik
yanilsamasindan ve ¢eliskilerin tuzaklarina saplanmaktan koruyabilir. Kesif yolunu
acmak igin ne tiir sorular sorabilecegimizi gosterebilir. Otekinin bilmedigimizi
bilmedigimiz boyutunu gozetmek, Oteki ile bildiklerimize dayanarak iliski
kurabilmemiz ve bu iliski sayesinde yeni bilgilere a¢ilmamiz icin gereklidir.
Otekinin arzuladigimiz suretlerine bu bilgiyle yaklasmak, arzuladigimiz &tekine
sahip ¢ikma ve smirlama cabasindan bizi koruyabilir. Bu yaklagimla otekinin
istemedigimiz, yok saymak ya da yok etmek istedigimiz suretleriyle yeni bi¢cimlerde
iliski kurabiliriz. Boylece insan olma yolculugumuzun, istemedigimiz 6tekini tanima,
anlama ve onunla iliski kurma ¢abasi {izerinden ilerlemesine izin verebilir ve bu
yolculugu merak, hayranlik, hayret ve sabirla siirdiirme imkanini kullanabiliriz.



1. GIRIS

“Insan1 insan yapan nedir?” sorusunun felsefi diisiincedeki en koklii
meselelerden biri olarak, her tiirlii kavrayis ¢cabasinin temelinde durdugu soylenebilir
(Stevenson, 2010, s. 3-16). Insanin imkanlarini ve bu imkénlarin dniindeki engelleri
kavramaya caligmak, elestirel diisiinceye yon veren temel dinamiklerden biridir
(Pfau, 2015, s. 9-34). “Insani insan yapan nedir?” sorusunun, ilk &rneklerinden bu
yana bilim kurgu geleneginin de merkezinde durdugu kabul edilir (Miller, 2012, s.
2-6). Mary Shelley’nin 1818 yilinda Frankenstein, Or The Modern Prometheus
adiyla yayimlanan bilim kurgu klasigi, insanin bir insan yaratmaya caligmasinin
sonuclarinin nasil olabilecegini kurgularken, insani insan yapanin ne oldugu

sorusunu anlatinin omurgasina yerlestirir (Picart, 2003, s. 8-11).

Bilim kurgunun elestirel diisiinceyle paralel bir gelenek olusturdugunu
gormek ¢ok zor degildir (Freedman, 2000, s. xvi-xx). Gilles Deleuze, felsefl metnin
bir tiir bilim kurgu metnine benzedigini soyler (Deleuze, 1995, s. xx). Felsefl metin
de tipki bilim kurgu metni gibi, bilissel bir zeminde durarak kavramlar arasinda
iligkiler kurar, bilinenin 6tesine dogru uzanan kurgular olusturur. Nereden geliyoruz?
Nereye gidebiliriz? Neyi biliyoruz? Neyi bilebiliriz? Simdi burada kimiz ve neye
doniisebiliriz?  Bilim kurgu, en temel nitelikteki bu sorulari, insant ve yasami
anlamlandirma cabasi i¢in harekete gecirir. Var olan1 anlamlandirmak ve daha iyi
kavrayabilmek ig¢in, alternatif gerceklikler kurar. Bildigimiz, ama bildigimizi
bilmedigimiz kavramlar1 gorlintir kilar. Bildigimizi zannettigimiz gerceklikleri
sorgular. Bildigimizden emin olduklarimizi doniistiiriir. Bilmedigimizi bildiklerimizi
ortaya koyar. Bilmedigimiz ve belki hi¢ bilemeyecek olduklarimizi isaret eder,

hissettirir.



Bilim kurgunun en temel anlat1 6gesi, otekiliktir. Bilim kurgu farkli, yabanci,
yeni, goriilmemis, tekinsiz, belirsiz ama daima cezbedici ve davetkar olan &tekilige
tutkun anlatilarin evrenidir (Parrinder, 2000, s. 5-8). Oteki, bilinmezliktir. Bu yiizden
de merak edilen, kesfedilmek istenen, ¢agiran ve arzulanandir. Bilim kurgunun
arzulanan Gtekiligi tlrkitiicli, tirpertici, sarsici, heybetli ve tehlikelidir. Korkulan,
istenmeyen, savasilan ama kaginilmaz olandir. Bilim kurgu 6tekiligi bir nefes gibi

yakin ve gercek kilarak kilcal damarlarimiza niifuz ettirir.

Otekilikle nasil iliski kurabiliriz? Otekinin getirdiklerini nasil bilgiye
doniistiirebiliriz? Otekilestirici bir sdylemin tuzaklarmna diismeden, dayanismaci ve
paylasimei bir yasami nasil kurabiliriz? Bu sorular ve hepsinin temelindeki “Insani
insan yapan nedir?” sorunsali bilim kurgunun alanini genisletir, derinlestirir,
bicimlendirir (Miller, 2012, s. 2-5). Bilim kurgu geleneginde bu sorunsali ifade
etmek i¢in bu giine kadar kullanilan en temel anlati dgelerinden biri, yapay zeka
figlirtidiir. Yapay zeka figiirii, insan eliyle olusturulmus, ancak yine de bir benlik
bilinci tagiyan, buna gore secimler yapabilen bir 6znellik figiiriinii isaret eder (Short,
2005, s. 11-12). Bir yapay zeka figiiriinii merkeze alan bilim kurgu anlatilarinda;
yapay zeka figiirii insanla karsilasir, onunla iliski kurar ve bdylece iliski kurdugu
insanin gerceklige ve kendine dair kavrayisinda bir doniisiime yol acgar. Bu anlati
ekseni, “Insan1 insan yapan nedir?” sorunsalini giindeme getirmek ve derinlestirmek
icin olaganiistii zenginlikte imkanlar getirir ve bu yiizden de bugiline kadar farkli
yonelimler ve amaglar dogrultusunda, ¢ok cesitli bicimlerde kullanilmistir (Cornea,

2005, s. 275-288).

Bu tez galismasi, bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka filmlerinde “Insani
insan yapan nedir?” sorunsalinin nasil ifade buldugunu arastiriyor. Amacimiz, yapay
zekd filmlerinin insanin biligsel ve etik imkanlarina dair ne sdyledigini, ne
gosterdigini ortaya koyabilmek. Aragtirmamizi yapay zeka filmlerinde ben ve oteki
iliskisinin nasil viicut buldugunu inceleyerek gerceklestiriyoruz. Bu arastirmay1
yiirlitiirken tasavvuf diislincesi gelenegine dayanan, bu diislincenin ilkelerinden yola

cikarak olusturdugumuz bir yaklagimi kullaniyoruz. Bu yaklasimda o6tekilik



kavramim ti¢ farkli eksen lizerinden ele aliyoruz: Bilinmeyen otekilik, arzulanan

otekilik ve istenmeyen otekilik.

Arastirmamiz1 gergeklestirirken tasavvuf diisiincesine dayanan bir yaklagim
olusturduk, ¢iinkii bu diisiince gelenegi kisinin kendisini tanima yolculugunu oteki
ile kurdugu iliski iizerine temellendirir (ibn Arabi, 2007, c.I, s. 273-278). Kisinin
kendini ve ic¢inde bulundugu gergekligi tanima tecriibesi sayesinde insan olarak
bicimlendigini 6ne siirer; bu bicimlenmenin dinamiklerini arastirir. Bu gelenekteki
bakis agisina gore; varlik zeminini paylastigi oteki ile kurdugu iliskinin niteligi,
kisinin 6grenme, bilme, gergekligi tanima tecriibesinin niteligini de belirler (Sunar,
1974, s. 75-90). Kisi, kendisinde tasidig1 insan olma imkanlarimi bu iliski sayesinde
kesfeder ve hayata gecirir. Bu deneyim, kisinin gercekligi tanima yeteneklerini
gelistirirken, otekine sahip ¢ikmaya ya da onu yok etmeye caligmadan, paylasilan
yasami zenginlestirici eylemlerde bulunmasina izin verir. (Affifi 1974, s. 39-45;
Chittick, 1989, s. 3-30). Boylece kisinin 6grenerek, kesfederek ve geliserek, etik bir
yasam siirdiirmesini miimkiin kilar. Bu bakis acisina gore, kisi hayatta bilinmeyeni
deneyimlemek ve kesfetmek lizere bulunur. Bilinmeyen, kisiye kendisini daima
otekinin suretinde gosterir. Kisi bildiklerini kullanarak ve bilinmeyen Gtekinin
suretleriyle iligki kurarak, bildiklerinin sinirlarin1 genisletebilir. Bu iliski sayesinde
kendisine dair bilgisi de doniisiime ugrayarak bir insan olarak bigimlenme siirecini
ilerletir. Bu yilizden, kisinin kendisini ve i¢inde yasadigi gercekligi tanima ve
tanimlama yolculugunda, 6teki olarak gordiigii suretlerle kurdugu iliski vazgegilmez
bir 6nem ve deger tasir. Otekiligin siiregiden ve doniisen varligina saygi duyarak,
onunla ayni varlik zeminini paylastigini hatirlayarak ve onun kesif tecriibesindeki
vazgecilmez konumuna siikran duyarak iliski kurmak, kisinin bir insan olarak
bicimlenme siirecine yon verir. Bu tez calismasinda da, kisinin &teki ile kurdugu

iligkileri incelerken, bu diislincelerin 15181nda ilerliyoruz.

Bu aragtirmada ben ve o6teki iliskisine odaklanirken bilinmeyen, arzulanan ve
istenmeyen Otekilik eksenlerini ayr1 ayri ele aliyoruz; ¢iinkii 6teki olarak karsimiza
cikan suret, her durumda bu {i¢ boyutu da bir arada igerir. Bu {i¢ boyut &tekiligin

suretinde birbirleriyle etkilesim halindedir. Otekilik yabanciy1, disaridakini,



bilinmeyeni, tanimlanamaz ve denetlenemez olani deneyim alanimiza getirir. Aklin
bildigi kategorileri sarsma ve doniistiirme imkanini barindirir. Bu niteligiyle, ayni
zamanda arzu uyandirir. Kisi, bilinmeyen 6tekinin getirecegi yeni bilgi ve deneyim
icin; bildigi sinirlarin genislemesi i¢in ve bu sinirlardan 6zgiirlesmek icin siiregiden
bir arzuyla hareket halindedir. Bu kesif arzusu ve merak insanin gelismesini,
biliylimesini, yeni bilgilere ve deneyimlere agilmasini saglayan en 6nemli itki olarak
varligint siirdiiriir. Bunun yanisira 6teki, icinde tehlikeleri ve istenmeyeni barindirir.
Tehlikeli, yok edici, kotii, ¢irkin, zararli olarak tanimlananlar1 da getirir. Kisi neyi
arzuladigini bilse ve adin1 koymus olsa bile, arzuladig1 6tekinin karsilagma aninda ne
getirecegini, kendisine zarar verip vermeyecegini bilmemektedir. Diger yandan da,
istemedigi, tirktiigi, nefret ettigi seyi kesin olarak tanimlamis olsa bile, istemedigi
otekiyle bulustugunda ne olacagim kesfetmek igin derin bir arzu hisseder. Otekini
arzulamak, onu merak etmek, onunla yilizlesmeyi istemek doyurulamayan bir aclik

gibi, kisiyi diri ve canli tutar, yoluna devam etmesini saglar.

Bu bilgilerin 15181nda, tez ¢alismamizin 6zgiinliigli ve énemi birka¢ yonden
ortaya ¢ikiyor. Bugiine kadar bilim kurgu filmlerini inceleyen akademik ¢alismalar
gbzden gecirildiginde, bu ¢alismalarin 6nemli bir boliimiiniin, bu filmlere bir kiiltiir
elestirisi yapmak tizere yaklastig1 goriliir. Kiiltiirel incelemeler geleneginden gelen
bu yaklasim filmdeki kiiltirel kodlari, dili, simgesel figiirleri, bu figiirlerin
tastyabilecegi anlamlari, filmi ortaya ¢ikaran sosyolojik ve kiiltiirel dinamikleri
coziimlemek iizere yorumlar. Filmin bu sekilde yorumlanmasi, filmin isaret ettigi
toplumsal iligkileri, ekonomik ve siyasal siirecleri, iktidar dinamiklerini aciga
cikarmay1 hedeflemektedir (Bould vd., 2009, s. xix-xxii; Johnston, 2011, s. 27-41;
Telotte, 2007, s. 40-44). Kiiltiirel incelemeler geleneginden gelen bu calismalarin
Marksist, feminist, postkolonyalist diisiince cizgilerini izleyen eksenlere dogru

gelistigi goriilebilir.

Marksist elestiri ¢izgisinden gelen calismalar, bilim kurgu sinemasina ve
yapay zeka figiiriine teknolojiye dayali kapitalizmi elestirmek icin etkili ve verimli
bir alan olarak yaklasir (Burling, 2005, s. 236-245). Ekolojik elestiri metinleri de
genellikle bu diisiince ¢izgisini izler (Canavan ve Robinson, 2014, s. 243-260). Bu



acidan bakildiginda yapay zekd figlirlini merkeze alan filmlerde, neoliberal
kapitalizmin insan1 ve dogay1 ezip yok eden mekanizmasini okumak miimkiin olur.
Ancak bu cizgideki caligmalar, kendilerini dogrulayarak siirdiiren tesbitler
iiretebilmektedir. Bu tesbitlerde insanin teknolojik gelismeye yaslanan kapitalist
diizene boyun egmesi disinda fazla bir alternatif goriilmedigini sdylemek
miimkiindiir. (Gomel, 2014, s. 211-213). Ote yandan, Marksist ¢izgiden Fredric
Jameson bilim kurgu anlatilarindaki iitopya ydneliminde, kapitalizmin iginden
gegerek Ozglirlesebilme arzusunun isaretlerini bulur (Jameson, 2005, s. 142-181).
Jameson’u izleyen Freedman da, ideolojilerin ¢oziiliip dayanaksiz kaldigi 21.
yiizyilda bilim kurgu anlatilarinin, akademik elestiri metinlerinden daha etkili elestiri
imkanlar1 tastyabildigini 6ne siirer (Freedman, 2000, s. 181-199). Bu durumda, bu
filmleri ideolojik 6n kabullere dayanmadan inceleyen bir yaklasim bigimi gelistirmek
miimkiin olabilir mi? Oniimiizdeki tez calismasi, bu sorunun cevaplarini

aragtirmaktadir.

Yapay zeka filmlerini feminist bir yaklasimla inceleyen calismalar iginde
Donna Haraway’in siborg teorisi, dnemli bir doniim noktasidir (Grebowicz ve
Merrick, 2013, s. 2-21; Lavigne, 2013, s. 82-97). Haraway siborg figiiriinde,
kiiltiirin asiladigr ikili karsitliklar1 deneyimlemenin ve agmanin imkanlarii bulur.
Toplumsal cinsiyetin kisiye yiikledigi kadin ve erkek karsitligina yiiklenen anlamlar1
kavramanin, deneyimlemenin ve bu kaliplarin 6tesine gegmenin yollarin1 aramamizi
ister. Haraway siborg figiiriinde sadece toplumsal cinsiyet kaliplarini degil, tiim ikili
karsitliklara yiiklenen kaliplart agmanin imkanimi goriir. Dogulu-Batili, geng-yasli,
zihin-beden, yeni-eski, makine-insan gibi karsitliklarin igerdigi kaliplar1 farkederek
asmanin yollar1 siborg figiiriinde bulunabilecektir. (Magerstadt, 2014, s. 84-87).
Liberal hiimanist diisiince gelenegini elestiren ve bu gelenegin insana yiikledigi
kodlarin otesine gecmek isteyen bazi diisiiniirler, aragtirmalarini posthiimanizm
ekseninde siirdiiriir. Posthiimanizm alanindaki yaklasimlar, insan1 verili kimliklerle
tanimlama cabasini elestirmekte basarilidir. Ancak verili kimlikleri ¢éziimleyip agsma

yonteminin nasil olabilecegini isaret ettiklerini sdylemek, oldukca glictiir.



Postkolonyalist diisiince ¢izgisini izleyen diisiiniirler, yapay zeka figiiriinde
azinliklar i¢in egemen diizenin dayattig1 kimliklere karsi koymanin imkanlarini bulur
(Reid, 2009, s. 256-266). Yapay zeka figiirliniin hibriditeye, melezlige dayali
karakteri, bu tiir okumalar i¢in elverisli bir zemin saglar. Bunun &tesinde, yapay zeka
figlirlini merkeze alan bilim kurgu anlatilarinin da postkolonyalist elestiri
geleneginden beslenerek gelistigini sdylemek miimkiindiir (Hellstrand, 2016, s. 251-
267).

Elestirel teorinin farkli ideolojik kollarindan gelen bu caligmalarin yapay
zeka figiiriinii incelerken bagvurduklar1 yontemlerin birbirine oldukca benzer oldugu
saptanabilir. Bu caligmalarda yapay zeka figiirii, diisliniiriin benimsedigi ideolojik
gelenegin kodlarma gore bir ¢éziimlemeden gecirilir (Short, 2005, s. 187-209).
Ancak bu c¢aligmalarda izlenen yontem, yapay zeka figiiriiniin igerdigi ac¢ilim
imkanlarin1 degil, incelemeye temel olusturan ideolojinin isaret ettigi baski
mekanizmalarim1 gostermeye egilimlidir. Bu egilimdeki ¢aligmalarin, bilim kurgu
sinemasindaki yapay =zeka figiiriiniin tasidigi imkanlar1 tam olarak ortaya
cikarmadigini s6ylemek miimkiindiir. Bu ylizden de Oniimiizdeki tez ¢aligmasi, bu

imkanlara farkli bir agidan, farkli yontemlerle yaklasmay1 denemektedir.

Keith Johnston, bilim kurgu filmlerini belirli bir ideolojik cerceveden
inceleyen caligmalarin, filmin farkli izleyiciler igin tasiyabilecegi islevleri goz ardi
ederek filmi kiiltlirel bir alegoriye indirgeme yanilgisina diisebildigine dikkat ¢eker
(Johnston, 2011, s. 27-40). Douglas Kellner belirli bir ideolojik ¢izgiyi izleyen
yaklagimlarin filmi kapsamli bir sekilde ele almakta yetersiz kalabildigini vurgular
ve farkli yaklasimlart birlestiren ¢ok perspektifli bir yontem talebini ortaya koyar
(Kellner, 1995, s. 98-101). Kellner feminist, Marksist, yapisalci, post-yapisalci,
psikanalitik yaklagimlar1 ve daha farkli agilimlar1 birlestirebilecek ¢ok perspektifli
bir yontemin daha biitiinliiklii bir okumay1 miimkiin kilabilecegini one siirer. Sue
Short, belirli bir ideoloji ekseninden gelerek yapilan iddiali okumalar1 6ne ¢ikaran
akademik ortamlarda, ¢ok perspektifli bir okuma ydnteminin tercih edilmedigine

dikkat ¢eker. Cok perspektifli bir okuma yonteminin, Oznelligin icerdigi ¢ok



degiskenli konumu gercege daha yakin bir bi¢imde ortaya koyabilecegini One siirer

(Short, 2005, 5.199-202).

Bu elestirileri goz oniine alarak bu ¢alismada, tiim ikili karsitliklarin iginde
yer bulabilecegi ve aynit zamanda bu ikili karsitliklart deneyimleyip agma imkanin
da igeren bir yaklasim olusturmay1 deniyoruz. Daha sonra bu yaklagimi uygulayarak,
yapay zeka figiiriinii merkezine alan yedi filmin incelemesini gerceklestiriyoruz.
Yaklagimimiz yapay zeka filmlerindeki ben ve oteki iliskilerine odaklaniyor.
Otekinin getirdigi bilinmezligin bilinenle iligkisinde ortaya cikan dinamikleri
¢oziimliiyor. Boylece “Insani insan yapan nedir?” sorusunun bu filmlerde nasil ifade
buldugunu aragtirirken, 6znelligin bilinmezlikle iliski siirecinde nasil kuruldugunu

gormeyi hedefliyor.

Arastirmamizin odaklanacagi ben ve oteki dikotomisi, diger dikotomilerin
hepsini icerebilme 6zelligiyle farklilasarak éne cikiyor. insani kavramsallastirirken
basvurdugumuz dogal-yapay, gercek-sahte, canli-cansiz, akilli-akilsiz, gegerli-
gecersiz, yetenekli-yeteneksiz, yetkili-yetkisiz, kadm-erkek, geng¢-yashh gibi
dikotomileri kavrama, icerme ve Otesine ge¢me imkanlarimi iginde tasiyor. Bu
yiizden de, yapay zeka anlatilarindaki ben ve oteki iligkisini incelemek, bu
anlatilarda “Insan1 insan yapan nedir?” sorunsalinin nasil ifade buldugunu farkli
acilardan gormek icin ozellikle uygun bir diisiince ekseni getiriyor. Bu diisiince
ekseninde, ben tasariminin &teki ile yiirtitiilen iligki sirasinda kuruldugu ve bu iligki
yoluyla doniisebilecegi bilgisi 6nemli. Bu bilgiye dayanan, ben ve 6teki iliskisini bu
bilgiyle sorunsallastiran tasavvuf diisiincesi, bu ¢calismadaki yontemi olusturmak i¢in
saglam bir c¢ikis noktasi getiriyor. Bu diislincenin ilkelerine dayanarak ortaya
koyacagimiz yontem, ben ve Oteki iliskisine odakli bir yol haritast sagliyor. Bu harita
sayesinde, yapay zeka filmlerinde ben ve o6teki iliskisinin ve “Insani insan yapan
nedir?” sorunsalinin nasil ifade buldugunu derinlemesine ve ¢ok boyutlu bir bigimde
incelemek miimkiin oluyor. Bdylece, bu filmleri kiiltiirel ve siyasal diizenin birer
elestirisi olarak okumanin &tesinde, bu filmlerin insan olma ve etik bir yasam

stirdiirme imkanlarimiza dair ne sdyledigini arastirabiliyoruz.



Arastirmamizin ilk boliimi, bilim kurgu sinemasini yonlendiren temel
dinamikleri ortaya koyuyor. Bu dinamiklerin “Insan1 insan yapan nedir?” sorunsalini
ifade etmek icin ne tiir imkanlar sagladigin1 gézden gegiriyor. Daha sonra, bilim
kurgu sinemasinin tarihselligi i¢inde yapay zeka filmlerinin yerini ve bu filmlere yon
veren dinamikleri giindeme getiriyor. Bu filmleri bugiine kadar incelemis olan
akademik c¢alismalarin nasil yaklagimlar getirdigini, neleri One c¢ikardigini; bu
caligmalarin getirdigi kazanimlar1 ve agik biraktiklar1 alani glindeme getiriyor.
Sonraki boliim, arasgtirmamizda kullanacagimiz yontemin nasil bir yaklagim
cergevesine oturdugunu ortaya koyuyor. Bunun i¢in ilk olarak, tasavvuf diistincesinin
“Insan1 insan yapan nedir?” sorunsalina nasil yaklastigmi gdzden geciriyor ve bu
zeminden hareketle kendi ¢er¢cevemizin nasil olustugunu agikliyor. Sonraki boliimler,
sinema tarihinde iz birakmis olan yedi 6nemli yapay zeka filminin yakin birer
okumasini gerceklestiriyor. Her filmde ben ve 6teki iliskisinin nasil ifade buldugu
arastirthyor. Her filmde &teki ile kurulan iliski, iic eksene ayristirilarak godzden
geciriliyor: Bilinmeyen otekilik, arzulanan otekilik ve istenmeyen &tekilik. Bu ¢
eksenin birbirini nasil etkiledigi, 6tekiligi birbirleriyle etkilesim halinde nasil viicuda
getirdikleri arastiriliyor. Yedi filmin ayr1 ayri incelendigi boliimlerden sonra gelen
boliim, bu incelemelerin ortaya ¢ikardigi bulgular1 degerlendiren bir tartisma
iceriyor. Son boliim, arastirmamizin sonuglarini gézden geciriyor ve bu sonuglarin
daha genis baglamda, bundan sonraki ¢alismalar i¢in getirdigi imkanlar tartigmaya

aclyor.



2. YAPAY ZEKA FILMLERINE KAVRAMSAL BiR ON BAKIS

2. 1. Bilim kurgu sinemasina yon veren dinamikler

The Martian (2015) adli filmdeki astronot/biyolog, bir kaza sonucunda
ekibinden uzak diiserek Mars gezegeninde tek basina kalmis oldugunu anlayinca,
kamerayla kendisini diinyadan izlemekte olan NASA elemanlarma donerek su
climleleri sdyler: “In the face of overwhelming odds, I'm left with only one option;
I’'m gonna have to science the shit out of this.” “Bu olaganiistii zorlayici sartlar
altinda, tek bir carem kaldi; bu bokun iginden bilim kurgulamak zorundayim”
biciminde terciime edilebilecek olan bu ciimleler, bir anlamda, bilim kurgu anlatisini
bize getiren film yapimcilarinin konumunu da ifade etmektedir. Izleyici olarak her
birimiz de, bu cabanin sonuglanmasi i¢in varligi ve destegi sart olan NASA
elemanlar1 gibi, ekrandaki anlatiyr anlamlandirma ve tamamlama islevini {istleniriz.
Bu isbirliginde, izleyici konumundaki ben, bilim kurgu anlatisinda goriinen 6tekini
anlamlandirmak ve tamamlamak i¢in gerekli olan sifir noktasini, zaman ve mekan

icinde viicuda getirmektedir.

Bilim kurgu sinemas1 bilimsel ve rasyonel olarak dogrulanabilen gercekligi
dontistiirerek yeniden kurgulayan anlatilar ortaya koyar. Bu filmler bir yandan bilim
kurgunun bugiine kadar olusturmus oldugu koklii gelenege yaslanirken, 6te yandan
yepyeni, farkli, sasirtict deneyimler saglayarak bizi gordiiklerimizle yeni bigimlerde
iliski kurmaya ¢agirir. Calismamizin bu boliimii, bilim kurguya yon veren bu temel
dinamikleri gézden gegiriyor. Bilim kurgu filmlerinde bu dinamiklerin nasil ifade
buldugunu, izleyicinin bu anlatilarla kurdugu iliskinin nasil gelisebildigini

arastiriyor.
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2.1.1. Bilissel yabancilastirma

Bilim kurgu tiirlinli inceleyen akademik g¢alismalarin kendine 6zgii bir alan
olusturmaya basladig1 1970’11 yillarda Darko Suvin’in 6nerdigi teorik cerceve, bu
alandaki caligmalar i¢indeki referans degerini halen korumaktadir (Sayer ve Moore,
2000, s. xi-xii). Bu ¢erceveye gore bilim kurgu anlatisina yon veren temel dinamik,
biligsel yabancilastirma ilkesidir. Bilissel yabancilagtirma ilkesinin yon verdigi bilim
kurgu anlatisi, izleyicide tanima ve yabancilagma etkilerini aynit anda uyandirir.
Anlat1 boyunca bu iki etki siirekli yeni bi¢imlerde ifade bularak ve birbirleriyle
etkilesimde kalarak, izleyiciyi bu deneyimle iligki kurmaya davet eder (Suvin, 1979;
s. 3-16). Bilim kurgu anlatis1 bilimsel ve mantiksal olarak dogrulanabilir oldugunu
bildigimiz gercekligi yok saymaz. Aksine, bdyle bir anlatiyla iliski kurabilmemizin
on kosulu, tanidigimiz ampirik gergeklikte saglam bir sekilde durmamizdir. Boylece,
iliski kurdugumuz anlatidaki yabancilagtirma etkisi, bildigimiz ger¢ekligi farkli bir
sekilde duyumsamamizi ve gérmemizi saglayan bir deneyim alani olusturabilir. Bu
deneyim alaninin i¢indeyken, bugiine kadar gerceklik degerini sorgulamadigimiz,
iizerinde diistinmeyi gerekli bulmadigimiz ayrintilar farkli bir anlam ve goriiniim
kazanabilir. Inanglarimiz sarsilabilir. Ote yandan, ¢ok yabanci buldugumuz, deneyim
alanimiza uzak kalmig olan fikirler ve iliskiler de net bicimde duyumsanabilen bir

gerceklik kazanabilir (Parrinder, 2000, s. 38-42).

Bilim kurgunun olaganiistii ¢esitlilikteki anlat1 yontemleri, yabancilagtirma ve
tanidik kilma etkilerini sarsici, derin ve 6zgilin bigimde yeniden kurma g¢abasinin
ifadeleridir (Csicsery-Ronay Jr., 2011, s. 49-54). Burada oncelikli kosul, izleyiciyi
bildigi gerceklikten koparmadan irkiltici, merak uyandirici, biiyiileyici, trkiitiici,
sarsicl ve bu yiizden yeniden yapilandirici, alternatif bir gergekligi deneyimlemesini
saglamaktir. Ayn1 yonde bir ¢abanin fantastik anlatilarda da bulundugunu sdylemek
miimkiindiir. Ancak bilim kurguyu fantastik anlatidan farklilagtiran yonelim, bilim
kurgu anlatilarindaki gercekeilik vurgusudur (Ketterer, 1976; Slusser ve Rabkin,
1987b, s.vii-viii). Bu gergekgilik vurgusu izleyicinin tanidig1 ve bildigi gerceklikte
merkezlenmesini saglarken, yabancilagtirma etkisi bu gergeklik alaninin izleyicinin

deneyiminde ¢oziilerek yeni bir bicimde kurulmasina yol agar.



11

Bilim kurgu anlatilar1 biiyiik 6l¢ekli fikirleri konu edinmekten ve bu fikirleri
radikal bi¢cimlerde dramatize etmekten geri durmaz. Kimlik, aidiyet, 6zgiirliik, savas,
miicadele, 6liim, yalnizlik, dayanisma, erdem, iktidar gibi yagamsal konular1 mesele
edinir. Bilinen fizik yasalarini, bilimsel 6n kabulleri, bilginin sinirlarini, bilme
imkanlarimizin hangi kosullara dayandigini, bilme yontemlerimizi sorgular ve 6n
kabullerimizin degisip doniisebilecegi gergeklik alanlar1 kurgular. Boyle bir
gerceklik alaninda, siki sikiya bagli oldugumuz inanglar1 farkl bir agidan gorebilir ve
bu inanclarin doniismesine tanik olabiliriz. Giindelik gergeklikte kabul
etmeyecegimiz fikirler, bu biligsel yabancilagma alaninda duyumsanir ve kabul edilir
bicimlere girebilir. Bilim kurgu anlatist bu etkiyi saglamak i¢in, birlikte diistintilmesi
giic kavramlar1 ve celigkileri bir araya getiren, bliylik 6l¢ekli dramatik deneyim
alanlar1 kurar (Csicsery-Ronay Jr., 2011, s. 216-225). Bilim kurgu sinemas1 da bu
dramatik etkiyi saglamak icin tiim duyular1 etkileyebilen teknolojik imkanlar

maksimum diizeyde kullanir (Bukatman, 2014, s. 228-238).

Susan Sontag, bilim kurgu sinemasinin “felaketin sinemas1” oldugunu sdyler
(Sontag, 2017, s. 188-196). Bilim kurgu filmleri gercekten de en derin korkularimizi
toplu deneyim alanimiza getirmektedir. Niikleer savas, totaliter yoOnetimler,
kapitalizmin teknolojiyi tekeline almasinin yol agtifi felaketler, ekolojik yikim,
ruhsal ve zihinsel manipiilasyon, yabancilagsma, siddet, savag ve kaos bilim kurgu
sinemasiin biiyiikk Olcekli anlatilarla gerceklik kazandirdigi korkularimizdir.
Urkiitiici ve ne oldugu belirsiz bir tehlikeyi duyumsanir hale getiren yabanci,
yaratik, canavar figiirleri bilim kurgunun en temel anlat1 araglari arasindadir (Slusser
ve Rabkin, 1987a, s. xv-xxi). Bilim kurgu filmleri siradan figiirleri ve fikirleri
yabancilastirmak, ¢cok yabanci goriinen figiirleri ve fikirleri de yakinlastirmak tizere
calisir. Oyle ki, dnemsiz bir ayrintiyla ortaya ¢ikan basit bir olgu, anlati igindeki
nedensellik zinciri sayesinde insanligin sonunu getirecek bir tehlikeye doniisebilir.
Ote yandan paralel evren, zaman yolculugu, bellek asilama, ekolojik kiyamet gibi

olgular da simdi burada viicut bulan bir gergeklik diizeyinde deneyimlenebilir.
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Bilim kurgu anlatilarinda bilimsel ve teknolojik gelisme dinamiklerini 6ne
cikaran, bu dinamiklerin sonuglarin1 mesele edinen bir gelecek tasarisi one ¢ikar
(Vint, 2017, s. 17-37). Bu teknolojik yeniliklerin bilimsel agidan dogrulanabilir
nitelikte olmasi, izleyici i¢in genellikle birincil derecede onemli degildir. Zaman
yolculugunun, isimnlama kapsiiliiniin, klonlama siirecinin ger¢eklesme kosullarini
detayli olarak sorgulamayiz bu filmleri izlerken. Ilgimizi ¢ceken konu, bu teknolojik
yeniliklerin Onlimiize actigi deneyim olasiliklaridir (Ballard, 2017, s. 101-114).
Zaman yolculugu sayesinde otuz yil sonraki halimizle karsilasmak nasil bir deneyim
olabilir? Ge¢mis deneyimlerimize doniip onlar1 degistirebilmek? Boyle bir imkan
elimizde olsa ne yapariz? Sonuglar1 nasil olur? Isinlama kapsiilinde ilgimizi
cezbeden konu, bu teknolojinin bilimsel agidan simdi burada gerceklesebilme
olasiligr degildir. Mesafe engeliyle smirlanmadan bedensel olarak mekan
degistirmenin getirebilecegi fiziksel, diislinsel ve duygusal deneyim alanidir. Bilim
kurgudaki bilim vurgusu, anlatinin bilimsel olarak gerceklesebilirliginden cok,
izleyiciye gergeklik duygusu verebilmesiyle ilgilidir (McKinney, 2011, s. 23-39). Bu
yiizden diyebiliriz ki, bilim kurgu sadece teknolojik yenilikleri degil, en genis
anlamiyla degisim ve donlisiimii, degisimle kurabilecegimiz iliskiyi, degisim

sayesinde yasayabilecegimiz deneyimleri mesele edinen bir aragtirma alanidir.

2.1.2. Elestirel yonelim

Yabancilagtirma ve gercek kilma etkilerini ayn1 anda tutarli ve inandirict bir
sekilde kurdugu siirece, bilim kurgunun kullanabilecegi araclara ve yontemlere sinir
yok gibi goriinmektedir. Ancak bu sinirsizlik boyutunu dengeleyen bir egilimle, ilk
orneklerinden bu yana, bilim kurgunun 6nemli 6l¢lide uyarict ve elestirel bir iglev
yiiklendigi de goriilebilir. 19. yiizyildan itibaren yazilan ve bilissel yabancilastirma
ilkesini uygulayan bilim kurgu metinleri gézden gecirildiginde, bu metinlerin kutsal
kitaplardaki ogretici mesellerin anlat1 figiirlerini ve yontemlerini kullandiklar
goriiliir (Blackford, 2017, s. 21-26). Bu eserlerin yazildiklar1 donemde, bilimsel
arastirmalarin ve teknolojik buluslarin sonuglar1 toplumsal yasami her agidan hizl
dinamiklerle doniisiime ugratmaktadir. Teknolojik yenilikler endiistrilesmeye,

kentlesmeye, bireysel yagam alanlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Bilim ve
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teknoloji odakli kapitalizmin, rasyonel diisiincenin itibar kazandig1 bu siirecte ortak
yasami yOneten parametreler hizla degismektedir. Geleneksel yapilar fiziksel ve
diistinsel boyutlarda ¢oziilmekte ve yeniden kurulmaktadir. Bu kosullarda ortaya
cikan bilim kurgu anlatilari, bilimin ve teknolojinin getirdigi bu hizli degisim
karsisinda hissedilen endiseyi ve korkulari1 yansitir. Bu metinlerde bilimsel kesifleri
sorumsuzca ve hesapsizca kullanan insanin ugrayacagi yikim dramatize edilir,
teknolojiyi kendi ¢ikar1 i¢in kullanirken baskalarmi yikima ugratan karakterler
lanetlenir (Slusser, 2005, s. 27-37). Ancak bilim kurguda ortaya ¢ikan elestirel

yonelim, bu endiseler ve uyarilarla sinirl degildir.

Bilim kurguya yon veren biligsel yabancilagtirma ilkesi, bilim kurgu
anlatilarina ortak kaliplari, inanglari, varsayimlari sorgulamak icin elverisli kosullari
ve uygun ortami sunar. “Burada ne oluyor, neden oluyor, kime zarar verebilir, nasil
daha farkli olabilir?” gibi sorular bilim kurgu anlatisina yon verdiginde, simdi burada
saptanan kosullar bir elestiri konusu haline gelir ve bilim kurgu anlatisinin alternatif
gercekliginde farkli bir 6l¢ekte deneyimlenebilir. Gelecekte, baska bir gezegende ya
da paralel bir evrende yapilandirilan anlati, simdi burada deneyimledigimiz
gercekligi bize farkli agilardan gosteren bir ayna gibidir. Bu gozle yaklasildiginda
bilim kurgu anlatisi, bireysel ve ortak yasamlarimizin sorgulandigi ve yeniden
kurgulandig1 6nemli bir deneyim alani haline gelir. Bu deneyim alanindaki paralel
evrenler simdi buradaki gergekligimizin farkli bir bigimde ifade bulan, doniisiime
acik goriiniimleridir. Bilim kurgu, insan olarak tasidigimiz arzular1 ve korkulari
goriiniir kilarken, teknolojinin bu arzulari ve korkulari gercege dontistiirmesi
durumunda karsilasabilecegimiz durumlari, yiiklenmek zorunda olacagimiz etik

sorumluluklar arastirir (Baron vd., 2017, s. 1-4).

Bu agidan bakildiginda bilim kurgu anlatilarinda yeniden ve yeniden
karsimiza ¢ikan figilirler de farkli anlamlar kazanir. Bilimi ve teknolojiyi hangi
yonelimle ve ne icin kullandig: siipheli goriinen bilim adamlari, insan olarak bilme
amacglarimiza ve bilme yoOntemlerimize dair yliklenmek durumunda oldugumuz
sorumlulugu igaret edebilir. Farkli, uzayli, yabanci karakterlerin getirdigi tedirginlik,

yasamin her alaninda bilmediklerimiz karsisinda duraksamamiza neden olan
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korkunun ifadesi olabilir. Bu korku, yabanci olarak tanimladiklarimiza yonelttigimiz
eylemleri ve tavr1 da mesele haline getirir. Yabanci olant ve olmayani nasil
ayirdettigimizi, bu farki nasil temellendirdigimizi kavramak icin de bir ¢agr
olusturabilir. Bu acidan baktigimizda uzayin siirsiz boslugu, kendi varligimizdaki
bilmedigimiz boyutlarin smirsizligim1 ifade edebilir. Uzaya acilirken neyle
karsilagacagini bilmeyen ama yine de bu yolculuga ¢ikmasi gereken karakterler gibi,
bizim de bu kesif yolculuguna ¢ikmamiz gerekir. Bilim kurgu anlatisindaki, bilimsel
ve teknolojik iistlinliigii elde edince yoldan ¢ikan, ¢evresindekileri yikima ugratan
karakterler kendi iktidar hirsimiza, ihtiraslarimiza karsi bir uyari olabilir. Bu
anlatilarda hiikkiim siiren totaliter yonetim bigimleri, haksizliga ve baskiya dayali
toplumsal diizen, gilinlik yasantimizda deneyimledigimiz iliskileri isaret eden
uyarilar haline gelir. Haksizligin ve baskinin kendi yasantimizdaki isleyisini
farketmek ve bu dinamiklere karsi eyleme ge¢gmek sorumlulugu, her durumda bize
aittir. Elestirel diisiinebilme ve diislincelerimizi eyleme doniistiirme yetenegimiz,
yasami tanima ve yeniden kurgulama yetenegimize baglidir. Bilim kurgu anlatilar
da, yasami tamima ve yeniden kurma yetenegimizin harekete geg¢mesi ve

derinlesmesi i¢in Oniimiize acilan birer kapi olabilir.

Scott Bukatman bilim kurgunun Oniimiize a¢tigi bu olasiliklar alanini,
kimliklerin silinip yok oldugu bir alan olarak tarif eder. Dijital kosullarda yapilanan
giinliik yasantilarimizin da kimlikleri benzer bir sekilde sonlandirdigini 6ne siirer.
Bukatman’a gore, giinliik yasamda kimliklerin sonlanmasi birka¢ asamada
gerceklesir. Bu sonlanma ilk agamada goriintiilerin gosterisellesmesi, baglamimi ve
anlamin1 kaybeden suretlerin birbiriyle etkilesimi olarak deneyimlenir. Sonraki
asamada, dijital ortamdaki yasantilarimiza boyutsuzluk ve sinirsizlik duygusu niifuz
eder. Hareketin ve eylemin gerceklik degeri kaybolur. Hareket ve eylem ihtiyacimiz
belirgin bir gergeklik alaniyla bulusamadiginda, bedenimizin ve zihnimizin enerjisi
gerceklik duygusu vermeyen deneyimlerin sarmalina kapilir. Romantik bir
benmerkezcilikle yikici bir umursamazlik arasinda salinan konumlarda, kimlikler
silinmis ve yok olmustur (Bukatman, 1993, s. 301-329). Bu acidan bakildiginda
bilim kurgudaki biligsel yabancilagsma etkisi, bugiin dijital ortamda yapilanan giinliik

yasantimizin tamamina yayilmistir. Bu sarmalin dongiisiinden gegip 6zglirlesmek,
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belki de yine biligsel yabancilagsma sayesinde miimkiin olacaktir. Bedeni ve bedenler
arasindaki iligkileri temel alan, bedenin ve zihnin arzularini, endiselerini bu iligkileri
yapilandirmak i¢in kullanan, kimliklerin her an ¢6ziildiigli ve doniiserek yeniden
kuruldugu bir tavir gelistirmek, miimkiin olabilir. Bdyle bir tavir, elestirel yonelimi
ve biligsel yabancilagmay1 bir askinlik ve yenilenme alani olarak deneyimleme
imkanmi kullanmamizi saglayabilir. Bu tez ¢alismasi, bdyle bir tavrin hangi

kosullarda, nasil bir yonelimle miimkiin olabilecegini arastirmaktadir.

Bilim kurgunun elestirel yonelimi, bdyle bir yenilenme ve doniisiim olasilig1
gorilmediginde, distopya  anlatilarinin = hiikiim  siirdiigi =~ bir  sdylem
olusturabilmektedir (Ryan ve Kellner, 2014, s. 48-56). Distopya, arzulanan yasam
alanlarinin yok oldugu, arzulanan degerlerin yok edildigi bir toplum diizenini ve
yasam tarzim1 gOriiniir kilar. Elestirel yonelim, distopyada en dramatik ifade
araglarma kavusur. Yerlesik yasam tarzlarini elestirmek {izere yola ¢ikan distopik
anlati, bilim kurgunun kullanabildigi yontemler sayesinde olaganiistii 6l¢ekte etkilere
kavusabilmektedir (Paik, 2010, s. 7-9). Mary Shelley, H.G. Wells, George Orwell,
Aldous Huxley, Kurt Vonnegut, Philip K. Dick, J.G. Ballard, Margaret Atwood bilim
kurgu edebiyatinin klasikleri sayilan eserlerini distopik anlatilarla kurmustur (Seed,
2011, s. 73-96). Distopik anlatilarin bu sekilde agirlik kazanmasimin nedenlerini,
bilim kurguyu yonlendiren temel dinamiklerde bulmak mimkiindiir. Bilim kurgu
anlatisinin temel olarak tasidigi elestirel yonelim, biligsel yabancilastirma ilkesinin
sagladigi dramatik yontemlerle ifade buldugunda, arzulanan yasam kosullarinin
timilyle ortadan kalktig1 bir gergeklik tasarist kurmak icin olaganiistii zenginlikte
imkanlara kavusur. Ideallerin viicut buldugu iitopik bir toplum tasarisi, bilim
kurgudaki biligsel yabancilagtirma ilkesiyle c¢eligkiye diismektedir. Bilissel
yabancilastirma ilkesi simdi burada olani ¢éziimleyip yeniden kurmak {izere ¢aligtig1
icin, litopya tasarisint da hizli bir ¢6ziilmeye ve doniisiime ugratir. Bu yiizden de
iitopya goriiniimiinde baslayip distopyaya doniisen ve yikimla sonuglanan bilim

kurgu anlatilari, bu alanda 6nemli bir agirlik kazanmistir (James, 2003, s. 219-229).

Distopya tasarilarinin bilim kurgu alaninin her déneminde agirlikta oldugunu

saptamak zor degildir. Ancak sinemada distopik anlatilarin 6zellikle son yirmi yilda
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giderek daha fazla agirlik kazandig1 da gozlenmektedir (Clark vd., 2016, s. 237-246).
Dijital teknolojinin miimkiin kildig1 yapim tekniklerini, gorsel ve isitsel efektleri
kullanan bu distopik filmler, O6zellikle sinemada izlendiginde izleyicinin tiim
duyularmi harekete gegiren yogun bir etki uyandirabilir (McAlister, 2016, s. 25-36).
Buna ek olarak, son donemde sinema filmlerinin yani sira, televizyon dizilerinin
icinde de distopik bilim kurgunun 6nemli bir agirlik kazandigi goriliir. Bu filmler,
kiiresellesen ortak yasamin 6ne ¢ikardigi sorunlar1 biiyiik dlgekli felaket tasarilarina
dontistiirtir. Kapitalizmin getirdigi ekolojik yikim, tiiketim ve sdmiiriiniin yol ac¢tig1
siddet ve adaletsizlik, zihinsel manipiilasyonun yikict sonuglari, genetik
manipiilasyonla gelen salgin hastaliklar, yalmzligi derinlestiren yasam tarzlari,
bellek, kimlik ve aidiyet yapilarinin giderek ¢oziiliip yok olmasi gibi sorunlar bu
filmlerde yeniden ve yeniden {iretilerek ortaya c¢ikar (Clark vd., 2016, s. 4-19).
Burada 6nemle iizerinde durmamizi gerektiren konu, bu distopik anlatilarin elestirel
bir ufka dogru ac¢ilip agilmadig1 sorusudur. Bu anlatilar izleyenin yasadig1 gercekligi
sorgulamasina ve bu gercekligin i¢inden gecerek farkli alanlara ulasmasina yardimci
olabilir mi? Yoksa paylagilan yasami degismez bir distopik bakis acisindan
gostererek, yasam kodlarinin bu distopik bakis agisina daha derin bir sekilde
uyumlanmasma mi yol agmaktadir? Bu asamada bu meseleyi degerlendirebilmek
icin, bilim kurguda 6ne ¢ikan iiclincii bir dinamige yaklasmak yerinde olacaktir. Bu

dinamik, ben ve 6teki iliskisidir.

2.1.3. Ben ve oteki iliskisi

Bilim kurguda 6tekilik kavrami, temel bir konumda iglev goriir. Bu islevin en
belirgin tastyicilari, bilim kurgu anlatilarinin odaklandigi yabanci, farkli, tirkiitiici,
tarif edilmesi gii¢ nitelikteki karakterler ve figiirlerdir. Otekilik kavrammm gériiniir
kilan bu figiirlerin sadece bilim kurguda degil, tiim anlatilarda énemli oldugunu
gormek miimkiindiir; ancak bilim kurgu anlatisi, otekiligin = 6ncelikli konumunu
vurgulayarak, vurguladigini gostererek, zaman zaman bu gosterme eylemini
yiicelterek kendisini var eder. Bilim kurgunun biligsel yabancilagtirma etkisi,
otekiligin oncelikli konumunu yiiceltme egilimiyle belirginlesir (Suvin, 2000, s. 233-

239).
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Bilim kurgunun yenilik ve degisim karsisinda alabilecegimiz konumlari
mesele edindigini daha &nce gormiistiik. Oteki olanm, dolayisiyla yeni olann,
yabanci olanin, farkli olanin, bilinmeyenin bilim kurguda merkezi bir konumda
olmasi da bununla iliskilidir. Otekiligin simri, bilinmezligin esigini isaret eder.
Tanimadigimiz, bilmedigimiz gerceklik, kendisini bize tekiligin suretinde gosterir.
Bilinmez olam1 kesfetme imkanimiz, Oteki olarak gordiigiimiiz suretle iliski
kurmamiza baghdir. Bilim kurgu, iliski kurabilecegimiz 6tekiligi vurgulayarak ve
belirginlestirerek, bilinmeyene agilmamizi kolaylastirir. Bilinmeyen o&tekine kapi

acmak, onunla iligki kurmamizi saglamak, bilim kurgunun temel islevlerinden

biridir.

Bilinmeyen o6tekinin varlig1 insana merak, kusku, arzu ve korkuyu ayni anda
hissettirir. Bilinmeyen 6teki ongoriilemez, tanimlanamaz, denetlenemez; bu yiizden
de, aklin tanimladig1 sinirlari alt {ist etme ve doniistiirme giiciinii i¢inde tasimaktadir.
Bu nitelikleriyle 6tekilik, bilim kurgudaki ana karakterdir. Bilim kurgu anlatisindaki
figiirlerin ve kisilerin birbirleriyle iliskileri, birbirleri karsisinda aldiklar1 6tekilik
konumlart iizerinden sekillenir. Bu konumlar genellikle siradan bir farklilik
mesafesini degil, karsilasan kisilerin varligin1 radikal bi¢imde tehdit eden bir
tehlikeyi igeren karsilagsmalardir. Bu karsilasma kisileri yok etmese de, onemli
derecede degisime ugratma imkanmm ve riskini getirir. Otekiligin ¢eliskili ve
vazgegilmez islevi de buradan kaynaklanir. insan, yeniligi ve degisimi arzular. Ayni
anda, bu yeniligin ve degisimin igerdigi riskler, getirebilecegi tehlikeler karsisinda
korku duyar. Bilinmeyen 6tekinin icerdigi bu belirsizlik ve tehlike, insanin tetikte
olmasini, uyanik ve dikkatli kalmasini saglar. Bilinmeyene dogru cekilmek, onu
merak etmek, onunla yiizlesmeyi istemek, insanin edimlerine ve eylemlerine yon
veren temel bir egilimdir. Bilim kurgu sinemasi da bu ¢eliskinin en dramatik
ifadelerini, siirekli degisen yeni bicimlerde kurguya déniistiiriir. Otekilik, kendisini
ve yasami anlamlandirmaya c¢aligan aklin direttigi yeni bigimlerle, bilim kurgu

anlatilarini olusturmay stirdiiriir (Sardar, 2002, s. 4-17).
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Bilim kurgu filmi kendisini 6tekilik dinamikleriyle var ederken, izleyici bu
dinamikleri deneyimlemektedir. Ancak bu iliskide izleyici i¢in 6tekiligin farkli bir
boyutu daha ortaya c¢ikar. Bu da, filmin izleyici i¢in tasidig1 otekilik konumudur.
Izleyici konumundaki ben, filmin getirdigi otekilikle iliski kurmaktadir. Bu
karsilagsmada her izleyicinin benlik konumu kendisine 6zgiidiir ve iistelik, bu benlik
konumu da siire¢ icinde doniismektedir. Bu yiizden de her bilim kurgu filmi, her
izleyiciye her izleyisinde farkli bir Gtekilik getirir. Bu durumda, izleyicinin filmle

kurdugu ben ve oteki iliskisi her durumda biriciktir.

Ote yandan, her bilim kurgu filminin bilinmeyen 6tekine kap1 agma islevini
ayni incelikle yiiklendigini s6ylemek, elbette miimkiin degildir. Bu filmlerin 6nemli
bir boliimiinde, 6tekilik figiliriinii bilinen kaliplara doniistiirme ve siradan gergeklik
algisin1 degistirmeksizin siirdiirme egilimi gorilir. Hizli {iretim ve tliketim
dinamiklerine hizmet eden bilim kurgu sinemasi, bu egilimin 6rnekleriyle doludur.
Izleyicinin bilinmeyen &tekine iliskin arzularmi ve korkularini manipiile ederek gok
sayida izleyici ¢ekmeyi hedefleyen, hizla tiiketilen ve bu siiregte izleyicinin ger¢eklik
algisinin bu kisir dongiiniin i¢cinde kalmasina yol agan ¢ok sayida bilim kurgu filmi
iiretilir. Bu yiizden, bilinmeyen o&tekine kapi agma islevini incelikle iistlenen
anlatilarin bunu nasil gerceklestirdigini arastirmak Onemlidir. Bu arastirmada
oncelikle,  otekinin  bilinmeyen  boyutunun  hi¢bir = zaman  tiimiiyle
kavramsallastirilamayacagint  farketmek gerekir. (Malmgren, 1993, s. 31).
Bilinmeyen Otekini kavramsallagtirarak bilinen gergekligin i¢ine yerlestirme cabasi
siradan, derinliksiz, Oncekilerin kopyasi niteligindeki anlatilarin ¢ogalmasina yol
acabilmektedir  (Parrinder, 1979). Ote yandan; bilinmeyen &tekinin
kavramsallastirilamayan boyutunu hissettiren, isaret eden ve bu isareti mesele edinen
anlatilarin, izleyicinin gerceklik deneyimini derinlestirme yoOniinde daha etkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Benford, 1987, s. 13-25). Teknolojinin getirdigi
yenilikler, bilim kurgu filmlerinin izleyicinin deneyimini etkilemek ve doniigtiirmek
tizere kullanabilecegi imkanlar1 da zenginlestirmektedir. Ayn siirecte, teknolojinin
sagladig1 bu yenilikler kisileri yalnizlastiran, giivensizlige dayali korku kiiltlirinii
derinlestiren bir yasam ortamina da yol agabilmektedir. Bu kosullar altinda, bilim

kurgu filmlerinin &tekiligi anlatiya nasil getirdigini, 6tekinin varligini nasil ifade
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ettigini, ben ve oOteki iligkisini doniistiirme imkanlarin1 hangi amagclarla, nasil
kullandigin1 elestirel bir gézle incelemek, daha da fazla 6nem kazanir (Freedman,

2000, s. 181-200).

Otekiligin tasidig1 en 6nemli islevlerden biri, bilinmeyene kap1 acarken simdi
burada kim ve ne oldufumuzu bize gdstermektir. Otekini Oncelikle kendimizi
tanimlamak i¢in kullandigimiz parametrelerle tanimlamaya calisiriz. Bilim kurgu
filmlerindeki yabanci gezegen figiirlerinin, canavar figlirlerinin, yaratik figiirlerinin
genellikle insansi formlarda tasarlanmasinin bir nedeni de budur (Beehler, 1987, s.
26-35). Bir kisi olarak kendimizi tanimlama ve bilme ¢abamizin arkasinda, insani
tanima ve bilme ihtiyacimiz bulunur. Insan olarak hangi yetenekleri tagidigimizi, bu
yeteneklerle neler yapabilecegimizi, bu eylemlerin bize hangi sorumluluklari
yiikledigini bilmek isteriz. Gergeklige nasil yaklasabilir ve kavrayabiliriz? Gergekligi
duyumsarken, tanimlarken ve deneyimlerken &tekilikle nasil iliski kurabiliriz?
Otekilestirici bakisin  yikict  tuzaklarina diismeksizin iliski kurmay1 nasil
Ogrenebiliriz? Beni ve Gtekini birlikte var eden, dayanigsmact bir yasam alanini nasil
olusturabiliriz? Insan olarak etik bir yasam kurma imkanlarimiz neye dayanir? Ve

tiim bu sorularm arkasinda duran bir soru: insani insan yapan nedir?

“Insam1 insan yapan nedir?” tartismasinin ve etik bir yasam siirdiirme
kaygisinin bilim kurgu sinemasinin olusturdugu gelenek igindeki temel meseleler
oldugunu séylemek miimkiindiir (Blackford, 2017, s. 177-194; Schneider, 2009, s. 2-
16). Bu soruyu mesele edinen filmlerin kullandig1 en 6nemli araglardan biri, yapay
zeka figiiridiir. Yapay zeka figiirii insan eliyle olusturulmustur, ancak yine de bir
benlik bilinci tasir ve buna gore se¢imler yapabilir. Bu nitelikleriyle, insanin tagidigi
oznellik bilincinin bir tiirevini temsil eder. Boylece, insanin kendisinde buldugu
oznelligi kavramsallastirma ve olusturma yolculugunu giindeme getirir. (Short, 2005,
s. 11-12). Bir yapay zeka figiiriine odaklanan bilim kurgu filmlerinin énemli bir
boliimii, yapay zeka figiirii ile insanin karsilasmasi ve iliski kurmasi izlegine
dayalidir. Bu filmlerde insan, yapay zeka figiiriiyle karsilagir ve onunla iligki kurar;
bu iliski, insanin gerceklige ve kendisine dair kavrayisinda bir doniisiime yol agar.

Bu anlati ekseni “insani insan yapan nedir?” sorunsalini glindeme getirmek ve
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derinlestirmek icin, dinamik bir iligkisellik i¢inde ¢ok verimli olanaklar
getirebilmektedir (Cornea, 2005, s. 275-288). Calismamizin bundan sonraki boliimii,
bilim kurgu sinemasinda kendine 6zgii bir alan olusturan yapay zeka figiirlerine ve

yapay zeka filmlerine dogru agilacak.

2.2. Yapay zeka filmlerinde 6ne ¢ikan dinamikler

Mary Shelley’nin 1818 yilinda yayinlanan Frankenstein, Or The Modern
Prometheus adli romani, bilim kurgunun temel dinamiklerini ortaya koyan ilk ve en
onemli eserlerden biri olarak kabul edilir (Picart, 2003, s. 8-11). Bu romanda bir
bilim adami olan Victor Frankenstein, insan cesetlerinin parcalarindan ortaya
cikardigi bir govdeye elektrik vererek onu canlandirir ve bdylece ortaya insansi bir
yaratik ¢ikarir. Bu yaratigin bir ismi yoktur, Canavar sdzcligiliyle isaret edilir. Mary
Shelley, romanindaki Canavar’a kapsamli bir kisilik ve 0Oznellik vererek onu
konusturur; hikayeyi onun ciimleleriyle anlatir. Canavar, yaraticisi olarak gordigi
Dr. Frankenstein’1 derin bir sorgulamadan geg¢irir; onun kendisini bir kisi olarak
kabul ederek iliski kurmasini istemektedir. Ote yanda Dr. Frankenstein, ortaya
cikardigi bu kisi i¢in sorumluluk almay:1 reddeder; onu yok edilmesi gereken bir
nesne olarak goriir. Romanin ilk boliimlerinde higbir 6fke ya da yikicilik egilimi
tasitmayan Canavar, Frankenstein’in ve diger insanlarin davraniglar1 karsisinda
giderek daha yikici1 bir hale gelir ve sonug olarak biiyiik bir yikima yol agar (Shelley,
1996).

Bu romanin, bilim kurgu sinemasindaki en 6nemli figiirlerden biri olarak ¢cok
cesitli bigimlerde goriiniirliik kazanan yapay zeka figiirii i¢in bir prototip olusturdugu
sOylenebilir (Friedman ve Kavey, 2016, s. 148-149). Romanin alt baghgindaki
Modern Prometheus tanimlamasi, bilim kurgu anlatilarindaki yapay zeka figiirliniin
anlamini ve islevini kavramak i¢in énemli bir yol gostericidir. Yunan mitolojisinde
Prometheus, evrensel yasaya karsi gelerek insanogluna atesi armagan eder. Yasaya
kars1 gelmesinin cezasi olarak da, sonsuza kadar act ¢gekmesine yol agan bir dongiiye
mahkiim olur. Romandaki Modern Prometheus alt bagliginin isaret ettigi anlam da,

bilim atesinin insana yiikledigi sorumluluk ve bedel olarak yorumlanabilir. Bilme
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yetenegi, kesfetme ve anlamlandirma yetenegi insana bir sorumluluk getirir. insan
bilme ve kesfetme yetenegini sonuglarini diislinmeksizin kullandiginda, evrensel
dengeyi bozan igler yaptiginda, bu sorumlulugu yiliklenmemesinin bedeli ¢ok agir

olabilmekte, kendisinin ve bagkalarinin yikimina yol agabilmektedir.

Bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka filmlerinin de bu sorumlulugu agiga
cikarma ve yliklenme g¢abamizin ifadesi oldugunu diisinmek miimkiindiir. Bu
filmleri bu gozle inceledigimizde bazi temel dinamiklerin ¢esitli bicimlerde yeniden
ve yeniden ortaya ciktigim goriiriiz. Oniimiizdeki boliim, yapay zeka filmlerinin ilk
orneklerinden beri bugiine kadar nasil bir alan olusturdugunu, bu alanda hangi

dinamiklerin 6ne ¢iktigin1 gézden gegirecek.

2.2.1. “Insam insan yapan nedir?” sorunsal

Kaynaklar sinema tarihindeki ilk bilim kurgu filmini “Le Voyage dans la

b

Lune’ olarak gosterir. Georges M¢lies’nin yazip yonettigi ve basroliindeki bilim
adamin1 oynadig1 18 dakikalik bu sessiz film, 1902 yilinda gosterime girmis ve
uluslararas1 bir heyecana yol agmistir. Bu filmin basarisindan sonra, sinemanin
gorsel olanaklarint yenilik¢i bigimlerde kullanan ve o6zel efekt tekniklerini
gosterisellestiren bilim kurgu filmlerinin sinemada ayricalikli bir alan olusturmaya
basladig1 goriiliir (Johnston, 2011, s. 53-54). Bu filmlerde bilim ve teknolojiyi
olaganiistii bicimlerde kullanarak sinirlar1 zorlayan bilim adamu figiirleri 6ne ¢ikar.
Bir acidan bakinca, bu filmlerin yapimcilar1 da, filmin igindeki bilim adam
figiiriiniin islevini iistlenmektedir. izleyici her filmde yeni teknolojik imkanlarin yeni
bicimlerde kullanilmasini izlerken, film sanatinin bi¢imlenmesi siirecini de
heyecanla, bir bilim kurgu anlatisim izler gibi izlemektedir. Insanin elde ettigi

teknolojik basari, sinema sanatinda ve 6zellikle bilim kurgu filmlerinde bir gosteri

olarak deneyimlenmektedir (Johnston, 2011, s. 54-61; Telotte, 2007, s. 78-81).

Bu heyecan verici gosteri, Fritz Lang’in 1927 tarihli Metropolis filminin
merkezindeki figlirde, sinema tarihinin en 6nemli karakterlerinden birini olusturur:

Insan eliyle olusturulmus, buna ragmen tipki bir insan gibi gériinen, bir benlik bilinci
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tasityan ve buna gore secimler yapabilen bir robot; Maria. Metropolis, bir yapay zeka
figlirlinii merkezine alan ilk ve en onemli filmlerden biri olarak kabul edilir. 153
dakika olarak tamamlanan film 17 ayda ¢ekilmis, yapiminda c¢alisan binlerce kisiyle
olaganiistii yiliksek bir maliyete ulasmis ve tiim diinyadaki sinema salonlarinda genis
caplt bir tanitimla gosterime girmistir (Elsaesser, 2000, s. 9-16). Film, kapitalizmi
sorguya ceker gibi goriiniirken, kapitalizmin teknolojik cazibesini dinsel ve mitsel
sembollerle oOriilii bir drama icinde gosterisellestirir. Bu filmdeki yapay zeka figiirii,
emekgilerin onderi Maria’nin bir kopyasi bi¢iminde tasarlanmis olan robottur.
Kapitalist patronlar tarafindan iscileri aldatip kolelestirmek igin tretilmistir. Bu
robot, bastan ¢ikarict bir kadin bigiminde sadece iscileri degil, diger insanlar1 da
biiylileyerek etkisi altina almakta ve endiistriyel =zincirin koleleri haline
getirmektedir. Ancak gercek Maria, kapitalist patronun vicdanlt oglu Freder’in de
yardimiyla bu oyunu bozar. Freder’le igbirligi yaparak sahte Maria’nin bir robot
oldugunu acgiga cikarir ve iscilerle birlikte somiiriiye son verecek bir isyan hareketi
baglatir. Bu filmdeki yapay zeka figiirii, kapitalizmin teknolojiyle olusturdugu
baskiy1 ve makinelesmeyi ifsd eder gibi goriiniirken, filmdeki kisileri biiyiiledigi gibi
sinema izleyicisini de biiyiileyen bir arzu nesnesidir. Bu haliyle teknolojinin getirdigi
bilinmeyen otekiligin miikemmel bir temsilcisi oldugu soylenebilir. Metropolis
filmi, iki diinya savasi arasindaki donemde 6tekiligin bir yapay zeka figiiriinde nasil
ifade buldugunu gorebilmek i¢in Onemlidir. Endiistrilesmeye ve teknolojik
ilerlemeye Oncelik veren kapitalizm, insanin kendisine yabancilasmasina yol
acmaktadir. Insan, kendisini insan yapanin, mekanik bir robottan farkli kilanin ne
oldugunu kavrama ihtiyacini yogun bigimde hissetmektedir. Insami insan yapan
nedir? insani kendi eliyle olusturdugu teknolojinin kolesi olmaktan koruyabilecek

olan nedir?
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Resim 2.2.1: Kapitalizmi giiglendiren din sembolleri. (Metropolis, 1927)

Insanin kendisine benzer bir bigim verdigi figiirleri put konumuna yerlestirip
daha sonra bu putlarin esareti altina girmesi, kutsal kitap metinlerinin merkezinde de
goriilebilen bir hikayedir. Bu hikaye sonsuz zenginlikte ayrintilara biirlinerek
goriiniirliik kazansa bile, her durumda ayn1 soruya dayanir: Insani insan yapan nedir?
Insanin insan olmasma ve insan kalmasina imkan veren, nedir? Bilim kurgu
sinemasindaki yapay zeka filmleri de, ilk Orneklerinden bu yana bu soruya yeni

acilimlar getirir.

Mary Shelley’nin Frankenstein, Or The Modern Prometheus adli romaninin
yapay zekad anlatilart i¢in bir Oncii olduguna deginmistik. Romanin sinemadaki
bilinen ilk uyarlamasi, 1910°da gosterime giren 16 dakikalik Frankenstein filmidir.
(Picart vd., 2001, s. 86-87). Filmin yapimcist Thomas Edison, yonetmeni J. Searle
Dawley olarak kayitlara gegmistir. Filmde gen¢ bilim adami Frankenstein, bir insan
yaratmak isterken bir canavar yaratir. Canavar, Frankenstein’in pesini birakmayan
saldirgan ve ihtirash bir karaktere doniisiir. Filmin sonunda Frankenstein, aynadaki
yansimasina baktiginda Canavar’in goriintlisiiyle karsilasarak dehsete diiser. Ancak
daha sonra mucizevi bir sekilde, kendi masumiyetini ve genclik halini hatirladiginda,
aynadaki Canavar goriintiisii silinir ve Frankenstein’in kendi goriintiisiine doniisiir.

Bu anlatinin bir agidan Goethe’nin Faust anlatisiyla benzerlik tasidigini gorebiliriz.
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Bu filmdeki bilim adami Frankenstein da tipki Doktor Faust gibi, hikdyenin basinda,
bilime ve kesfetmeye tutkulu bir gen¢ adamdir. Faust’'un Mefistofeles’e ruhunu
satmasi1 gibi, Frankenstein da bir insan yaratma ihtirasina kapilmis ve insan olarak
kendisine uygun diisen simirlar1t agmistir. Goethe’nin ortaya koydugu hikayenin
sonunda, Faust’'un duydugu derin iiziinti ve pismanlik, masumiyetini geri
kazanmasini ve ruhunun Mefistofeles’in elinden kurtulmasini saglayacaktir (Goethe,
2019). 1910 yapimi1 Frankenstein da, filmin sonunda gdsterdigi kurtulus yoluyla bu

anlatrya benzer bir ¢izgiyi izlemektedir.

Mary Shelley’nin Frankenstein romaninin en iinlii film uyarlamasi, 1931°de
gosterime giren Frankenstein’dir. Bu film hem bilim kurgu tiirliniin, hem de korku
tiiriiniin en 6nemli klasiklerinden biri olarak kabul edilir (Friedman ve Kavey, 2016,
s.  92-95). Romandaki Canavar karakteri, yaraticist konumundaki Victor
Frankenstein’1 golgede birakan derinlikte bir 6znellige ses vermektedir; insani insan
yapan nitelikleri diisiinsel, duygusal ve etik agilardan sorgulayan kapsamli bir bakis
acisin1 yansitir. Filmdeki Canavar ise bu nitelikte bir Oznellik sergilemez. Ne
diisiindiigiinii, herhangi bir sey diislinlip diisiinmedigini tam olarak bilmemiz
miimkiin degildir, ¢linkii bu Canavar bir sesten ve diislincelerini ifade edebilecek
sozciiklerden yoksundur. Bir yapay zeka figiirii olarak buradaki Canavar, insandaki
bilme ve kesif arzusunun yol agabilecegi tehlikeleri hissettiren, istenmeyen bir
otekidir. Bembeyaz yiizii, heybetli govdesi ve ongoriilemez davraniglariyla dehset
verici bir cazibe figiiriidiir. Canavar sessizdir ve bu ylizden, 6tekinin bilinmeyen
boyutunu hissettirmekte ozellikle etkilidir. Bu haliyle film, ilk gosterime girdigi
giinden itibaren biiyiik bir ilgi ¢eker ve ayni ekip tarafindan bes devam filmiyle bir
seri haline getirilir. Bu serinin disinda da Frankenstein, sinema tarihinin en ¢ok
yorumlanan hikayelerinden biri olmustur. Frankenstein ismini kullanan ¢ok sayida
filmin yani sira, bu ismi kullanmayan, ama agik¢a bu anlatinin bir versiyonu olan
yiizlerce film ¢ekilmistir (Picart, 2003, s. 191-200). Bu filmler Canavar’in suretinde,
otekiligi birbirinden ¢ok farkli bicimlerde viicuda getirir.  Bu anlatilardaki
degismeyen hikaye ogesi, kendi irettigi, Oznellik ve biling tagiyan insanst bir

olusumla yiizlesen insanin yasadigi deneyimdir.
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Resim 2.2.2: Benzerini olusturmak isteyen insan. (Frankenstein, 1931)

1930’1u yillarda endiistriyel kapitalizmin ilk ciddi ekonomik kriziyle yiizlesen
diinyada sinema, donemin kaygili, karanlik ve gilivensiz ortamini yansitan bilim
kurgu filmleri tretmistir. Bu donemdeki filmlerde teknolojinin biiyiileyici, bastan
cikarict bir cazibe unsuru olarak temsil edildigini séylemek ¢cok da miimkiin degildir.
Filmlerin genis biit¢elerle ¢ekilememesi de bu durumu etkileyen bir faktdr olarak
gorlilebilir (Telotte, 2007, s. 78-86). Bu donemde insanin otekilige iligkin en eski ve
kadim korkularini canlandiran bir sinema izlenmektedir. Bu anlatilardaki yapay zeka
figtirleri, bilim adamlarinin narsist ve saplantili arayislarinin iiriinii olarak viicut
bulan ve kontrolden ¢ikarak dehset salan figiirlerdir (Telotte, 1995, s.75-89; Dinello,
2005, s. 42-44). Dr. X (1933), The Invisible Man (1933), The Island Of Lost Souls
(1933), The Mystery Of The Wax Museum (1933), Der Herr Der Welt (1934), Mad
Love (1935), The Phantom Creeps (1939), Dr. Cyclops (1940) séziinii ettigimiz bu
filmler arasinda One ¢ikar Bu filmlerde insan bedeni dahil olmak iizere tiim
yaratiklarin bedenlerini mekanik bir diizenegin pargalar1 gibi goren, acimasiz ve

sorumsuz eylemlere girisen bilim adamlarinin, iktidar tutkunlarinin yol agtig1 yikict
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ve dramatik sonuglar sergilenmektedir (Johnston, 2011, s. 59-61). Bu iirkiitiicii

anlatilar, gelmekte olan biiyiik savasin birer 6n habercisi gibi izlenebilir.

1940’lardan itibaren, II. Diinya Savasi’nin etkilerinden siyrilip ayaga kalkma
cabasma giren lilkelerde cekilen bilim kurgu filmleri, teknoloji alaninda insanin
konumunu idealize eden {itopik anlatilar iiretmeye baglar. Bu anlatilarda fantastik
unsurlarin geri plana cekildigi, teknoloji vurgusunun oOne ¢iktig1 goriiliir. Bu
filmlerdeki yapay zeka figiirleri bir yandan insanin teknolojik alanda elde edebilecegi
basariy1 yiiceltir, 6te yandan teknolojinin kontrolden ¢ikmasi ya da “diisman” ellerde
kullanilmast sonucunda yasanabilecek felaketleri sergiler (Johnston, 2011, s. 70-72;
Telotte, 1995, s. 92-96). Bu dénemde yapilan bilim kurgu filmlerinin ayn1 zamanda
birer savas filmi gibi de izlenebilecegini sdylemek miimkiindiir. Uzay gemilerindeki,
yabanc1 gezegenlerdeki silahlar, iiniformalar, diigmanlar ve tuzaklar arasinda
gorlintirliikk kazanan savas, insanligin toplu belleginde siirmekte olan yikici savagin
birer yansimasidir (Telotte, 2016, s. 26-41; Dinello, 2005, s. 48-49). Mysterious Dr.
Satan (1940), Robot Wrecks (1941), King Of The Rocket Men (1949), Master Of The
Stratosphere (1951), The Day The Earth Stood Still (1951), Robot Monster (1953),
Gog (1954), Forbidden Planet (1956), The Aztec Mummy vs. The Human Robot

(1957) bu ortamda 6ne ¢ikan filmler olarak siralanabilir.

Resim 2.2.3: Teknolojinin insan1 ele gecirmesi. (The Day The Earth Stood Still, 1951)
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1950’1lerde, bugiin Soguk Savag yillar1 olarak isimlendirilen dénemde, bilim
kurgu sinemasinin farkli bir islev kazandigi goriilebilir. Teknolojinin sagladigi
imkanlar glinden giine gelisirken, bu teknolojinin hizmet ettigi ekonomi tiim diinyada
korku odakl1 bir siyasetle yonetilmektedir. Bu dénemin bilim kurgu sinemasi, insanin
bu korkulu, tehditkar diizende kendi yerini sorgulamasini ifade eden bir niteliktedir.
(Geraghty, 2009, s. 19-20; Telotte, 2016, s. 59-63). Teknoloji replikalar1 ve kopyalar1
cogaltirken, goriintii egemenlik kazanmakta, gerceklige anlam verecek olan insan
kendisini aciz ve kaybolmus hissetmektedir. Bu anlatilarda ortaya cikan yapay zeka
figtirleri incelendiginde, temel olarak ayni mesaj1 verdikleri sdylenebilir. Bu figiirler
insana kendi degerlerine ve insan olma sorumluluguna sahip ¢ikmasi gerektigini
hatirlatirken, bu sorumluluga sahip cikmadiginda ugrayacagi kayiplar1 gosterir
(Dinello, 2005, s. 87-92). Bu doénemin bilim kurgu sinemasinda, Soguk Savas
korkularini cisimlestiren yabanci gezegen istilas1 filmleri 6ne ¢ikar, ancak insansi ve
mekanize yapay zeka figiirleri bu filmlerde de oncelikli yerini ve 6nemini kaybetmez
(Telotte, 1995, s. 108). Bilim kurgu sinemasiin kullandigi yontemler ve
yaklasimlar, 6ne ¢ikardigr kaygilar ve arzular farklilagsa da, yapay zeka figiiriiyle
karsilasan insan, her ddnemde ayni meseleyle yiizlesmektedir: insani insan kilan ve
insan kalmasin saglayacak olan sey nedir? Gergegi kopyadan ayiran nedir? Diigman

ve canavar olarak beliren suret, farkli bir gergekligi mi isaret etmektedir?

1950°’1i yillardan itibaren farkli {ilkelerde goriiniirliikk kazanan televizyon
kanallar1, bilim kurgu tiiriindeki dizi filmlerin 6zellikle popiiler oldugu bir mecra
haline gelecektir. Sinema filmlerine gore daha kiigiik biit¢elerle gergeklestirilebilen
televizyon dizileri sadece Amerika’da degil, televizyon filmlerine yatirnm yapan
birgok tilkede iiretilir (Wright, 2009, s. 96-100). Teknolojik ilerlemeye oncelik veren
Japonya, zengin mitoloji ve gorsel tasarim geleneklerinin de katkisiyla, insansi robot
anlatilar1 icin son derece verimli bir ortam olusturur. 21. yiizyilda tiim diinyada
popiiler konuma gelecek olan anime tiirli, Japonya’daki eskiye dayanan bu bilim

kurgu kiiltiiriiniin bir uzantis1 olarak incelenebilir (Bolton vd. 2008, s. vii-xiv).
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1960’larda cekilen filmlerde yapay zeka figiirlerinin metalik ve mekanik
formlardan uzaklagsmaya basladig1 goriilir. Mekanik gdvdenin insansiligi ifade
etmekte yetersiz kaldig1 ve yapay zeka figiiriinii kisilestiren zekanin 6nem kazandigi
bir donem baslamigtir. Uzaya insan gonderme projelerinin haber medyasinin
giindemine yerlestigi bu senelerde, bilim kurgu filmlerinin gergekeilik izlenimi
vermek i¢in kullanabildigi teknolojik yontemler gelismektedir. Bu donemde ¢ekilen
2001 A Space Odyssey (1968), yapay zeka filmleri i¢in bir doniim noktasi olacaktir.
Bu filmden sonra bilim kurgu sinemasi, anlati derinligi ve sinematografik temsiller
acisindan yeni standartlara gore degerlendirilecektir (Kolker, 2006, s. 7-10). Bu film
sonrasinda, yapay zeka figiirleri icinde HAL 9000 karakteri énemli bir konuma
yerlesir. HAL, insans1 bir sesle konusan bir igletim sistemidir. Bu igletim sisteminin
insansi1 ya da robotize bir goriintiisii yoktur. Gorsel ifadesi, siyah ekranin ortasindaki
kirmiz1 bir noktadan ibarettir. Buna ragmen, filmdeki ii¢ karakterden biri olarak
anahtar konumda yer alir ve sinema tarihinin en etkili karakterlerinden biri haline
gelir. HAL, kendisine yiliklenmis temel komutlar1 her kosulda uygulamaya programli
bir yapay zeka figliriidiir. Uzay gemisinin isletimi onun sorumlulugundadir.
Kendisine yiiklenmis olan gorevi miilkemmel sekilde yapma yolunda celiskili bir
durumla karsilasinca, ¢oziimii tiim mirettebati imha etmekte bulur. HAL, kontrol
edilebilir ve arzulanir oldugu zannedilen teknolojinin, dngdriilemeyen ve istenmeyen
bir otekilige doniismesini kisilestirir. Sesi, sessizligi, sozleri, eylemleri ve varligiyla,

bilinmedigi bilinmeyen 6tekiligi film boyunca gii¢lii bir bicimde hissettirir.
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Resim 2.2.4: Insan1 denetleyen yapay zeki. (2001: A Space Odyssey, 1968)

1960’1 yillarda televizyon i¢in ¢ekilen bilim kurgu dizilerinin sayisinda
olagantistii bir artig gorilir. The Twilight Zone, goriinenin aldaticilifi ve
bilinmeyenin tekinsizligi izerine kurulu, her boliimii birbirinden bagimsiz gelisen bir
dizi film olarak énemli bir etki uyandirir. Insan gibi gériinen ama beklentileri sarsan
figiirleriyle “Insan1 insan yapan nedir?” sorusunu siirekli giindemde tutan bir alan
olusturur (Hill, 2008, s. 111-126). Ingiltere’de ayni yillarda baslayan Dr. Who,
giiniimiizde de devam eden boéliimleriyle Britanya kiiltlirliniin 6nemli bir parcast
haline gelir. Bu dizinin kahramani, insan gibi gdriinmesine ragmen insan olmayan,
gezegenler ve boyutlar arasinda yolculuk yaparken, her seferinde karsilastigi yeni
kisilere bildikleri gergekligi sorgulatan bir karakterdir (Bould, 2008, s. 214-218).
Yine ayni yillarda Amerika’da iiretilmeye baglayan Star Trek, tim diinyadaki
televizyon kanallarinda gosterime girerek gliniimiizde de devam eden kendine 6zgii
bir alt kiiltiir alan1 olusturur. Star Trek, diinyadan yola ¢ikmis bir uzay gemisinin
icindeki ekibin galaksiler arasi maceralarini anlatir. Miirettebatin sadece Amerikali
erkeklerden degil, farkli irklari, cinsiyetleri, milliyetleri temsil eden kisilerden
olusmasi dizinin Tiirkiye dahil tiim diinyada, her kesim iginde popiiler olmasinin bir
nedeni olarak goriilebilir. Bu dizideki miirettebat, savasmak isteyenleri barisa
cagiran, yabancilar1 slipheyle degil dostlukla karsilayan, ancak ¢ok gerekli
durumlarda savasa giren bir yaklasim gostermektedir. Bu agilardan, bilim kurgu

sinemasimin o tarihe kadar olusturdugu anlatilardan belirgin bicimde ayrilan bir
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s0ylem kurdugu soylenebilir (Booker, 2008, s. 195-208). Boyle bir dizinin Vietnam
savaginin siirdiigi yillarda ortaya ¢ikmig olmast da, Amerikan siyasetinin Amerikan
film endiistrisiyle iliskisini irdeleyen ayr1 bir incelemede tartisilmay1 hak eden bir

konudur.

1970’li yillarda bilim kurgu sinemasinin iki farkli yonde ilerledigi
sOylenebilir: Kiiciik biitgeli, deneysel yapimlar ve yiiksek biitceli, ¢ok sayida
izleyiciyi salona ¢ekmesi beklenen yapimlar. Yapay zeka figiirleri bu iki yondeki
anlatilarda da 6nemini korur. Colossus: The Forbin Project (1970), Solaris (1972),
Demon Seed (1977), The Brood (1979), Westworld (1973), Futureworld (1976) ilk
cizgideki 6nemli drnekler olarak incelemeye degerdir. Star Wars (1977), Star Trek:
The Motion Picture (1979) ve Alien (1979) ¢ok izlenen filmler olarak bugiin de
yerlerini korurken, devam filmleri gliniimiizde halen {iretilen seriler olusturmustur
(Telotte, 1995, s.130-147). Bu filmler i¢inde Alien serisi, kaynagi ve niteligi belirsiz
bir yabanci yaratigin saldirisina ugrayarak imha edilen insanlarin Sykiisiinii anlatir.
Burada konumuz agisindan dikkat ¢ekici olan nokta sudur: Alien serisinin her
filminde bir yapay zeka karakteri anahtar konumdadir. Anlatiy: siirdiiren temel fikir,
bu yapay zeka karakterinin, yaraticis1 olan insana baskaldirmasidir. Oyle ki, altinci
film olan Alien: Covenant (2017)’da, tiim filmlerdeki dehset unsurunu olusturan
yaratigin, insan eliyle iiretilmis bir yapay zeka karakteri olan David tarafindan
tiiretilmis oldugu ortaya ¢ikar. Alien serisi, Otekiligin bilinmedigi bilinen ve
bilinmedigi bilinmeyen yonlerini her filmde daha fazla derinlestirerek anlatiya
doniistiirmeyi basarir. Otekiligin {irkiitiicii, tiksindirici, endise verici ancak yine de
tuhaf bir sekilde cezbedici niteligini; siirekli bicim degistiren ve nasil ortaya ¢ikacagi
kestirilemeyen yontemlerle anlatiya doniistiiren bu filmler, bilim kurgu sinemasi

icinde kendine 6zgii bir konum kazanmustir.
2.2.2. Dikotomileri deneyimlemek ve asmak
1980’11 yillar postmodernite olarak tarif edilen yasam kosullarinin diinyada,

ozellikle de liberal kapitalizmi benimseyen iilkelerde agirlik kazanmaya bagladig bir

donemdir. Bu yillarda akademik caligmalarin 6nemli bir boliimi, 18. yiizyildan
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itibaren modernizme yon vermis olan hiimanist diislince ¢izgisini sorgulamaktadir.
Bu calismalar sorgulamalarini farkli alanlarda ytiriitseler de, ortaya koyduklar
diisiincelerde ortak bir elestiri 6ne ¢ikar (McHale, 2015, s. 171-188). Bu elestiriye
gore merkezine Ozgiir iradeli, kendi hayatina yon veren, bagimsiz, rasyonel insan
idealini yerlestiren hiimanizm, 20. ylizyildaki totaliter ve somiirgeci siyasetleri mesru
kilmak iizere kullamlmistir (Foucault, 1980, s. 109-145). Insanin kendini 6zgiirce
tanimlayan, kararlarini istedigi yonde uygulayabilecek bir ideal figlir olarak
tanimlanmasi, insanin kendine giderek daha fazla yabancilasmasina yol agmuistir;
¢linkii bu ideal, insanin hakiki durumunu yansitmamaktadir (Horkheimer ve Adorno,
1972, s. 9-93). Hiimanist diisiince ¢izgisinde “ideal” insanin Batili, erkek, beyaz,
belirli bir egitim cizgisinde sekillenmis, maddi varlik ve miikemmel saglikla
donanmus bir kisi olarak temsil edildigi ¢ogunlukla gozard: edilmistir (Irigaray 1993;
s. 83-109). Bu tamima uymayan kisilerin yok sayilmasi, kullanilmasi,
aragsallastirilmasi olagan sayilmistir. Insanlig1 olusturan her bireyin bu ideale hizmet
etmeye c¢alismasi bir insanlik gorevi gibi kabul edilerek igsellestirilmistir (Arendt,
1959; s. 144-166). Tim bu cergevenin temelinde de, insanin bilme imkanlariyla
iligkili hatal1 bir varsayim bulunur. Bu varsayima gore, insan bir 6zne olarak “orada”
duran verili, sabit bir gercekligi tanimaya, bilmeye caligmaktadir. Bu varsayim,
algilanan gergekligin her durumda algilayanin konumu tarafindan sekillendirildigini
gbzden kagirmaktadir (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 552-566; Heidegger, 1978, s. 2-
39). 1980’lerden itibaren akademik caligmalarin 6nemli bir bdliimii bu diisiince
cizgisinin teshis edilmesi, ¢esitli yonlerden elestirilmesi ve ¢ikis yollarinin

sorgulanmasi etrafinda sekillenir (Boer ve Sonderegger, 2012, s. 5-8).

Bilim kurgu sinemasi ve bu alani inceleyen akademik c¢aligmalar, bu diisiince
ortaminda farkli bir 6nem ve islev kazanir. Bilissel yabancilagsma etkisi, bireysel ve
ortak yasamin tiim alanlarina sirayet eden bir deneyim haline gelmistir. Teknolojiyi
ve rasyonel akli aracsallastiran kapitalist dinamiklere uyum saglayan insanin
kendisine yabancilagtigl, gercegi tanima ve tanimlama yeteneginden uzaklastigi
goriilmektedir. Kapitalizmin derinlestirdigi bu yasam kosullarinda gergeklik kavrami
tanimlanamaz ve tartisilamaz bir nitelige biirlinmektedir. Gergekligi kurgusal

olandan ayirdetme yilikiimliliigiinii tasiyan insan akli, bdyle bir degerlendirme
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yetenegini yitirmis goriinmektedir. (Bauman, 1997, s. 112-126). Celiskili ve zorlayici
durumlarda karar almasini, eyleme ge¢mesini saglayacak olan yeteneklerden uzak
diismektedir. Deneyimden anlam ¢ikarma imkanm kaybetmektedir. Ust iiste
cogalan, baglamindan kopuk, anlam verilmeye muhtag¢ goriintiilerle ¢evrili tek kisilik
bir yalmizliga cekilerek, 6grenim ve kesif getirebilecek iligkilerden yoksun bir
“yasam tarz1” siirdiirmektedir (Featherstone, 2007, s. 107-109). Bu kosullar altinda
stiregiden birbirine benzer yasantilar ve zorlayici yalmzliklar, bir bilim kurgu

anlatisinin 6rgiisiine eklenen halkalara benzemektedir (Bukatman, 1993, s. 278-299).

Bu durumu elestiren diisiiniirlerden bazilari, Baudrillard 6rneginde oldugu
gibi, distopik ve kotiimser bir gerceveden konusur (1994, s.121-128). Modern
toplumu tarif ederken yazdiklart metinler de distopik birer bilim kurgu anlatisina
benzer. 1980’lerden itibaren elestirel diisiinceyi dnemli dlglide bu iislubun ve bu
yonelimin belirledigi sdylenebilir (Hollinger, 2005, 232-241). Ancak bu yonelime
alternatif agilimlar da gelisecektir. Bunlardan biri, feminist ¢alismalar alaninda
ortaya ¢ikan ve yine bilim kurgusal bir iislupla ifade bulan diisiince ¢izgisidir. Donna
Haraway’in 1985’te yaymladigt 4 Cyborg Manifesto: Science, Technology, and
Socialist Feminism in the Late Twentieth Century adli makale, bu diislince ¢izgisi
icin onemli bir agilim noktasi olmustur (Haraway, 1991, s. 149-183). Haraway siborg
figiiriinde, elestirel diisiincenin mesele edindigi dikotomileri sorgulamak i¢in en
uygun konumu bulur. Insan-makine, zihin-beden, kadin-erkek, doga-teknoloji,
neden-sonug, O6znellik-gergeklik gibi kutupsalliklar1 rasyonel diisiince kaliplarinin
Otesine gegerek doniistiirmenin olanaklari, siborg figiirlindedir. Dikotomilerin
varligint inkdr etmeden ve bu dikotomileri kullanarak yeni deneyimlere agilma
imkani, siborg figiiriinde bulunabilecektir. Haraway’in manifestosu elestirel teori
icinde uzun soluklu bir etki uyandirir ve bu etkiyi izleyen bazi c¢aligmalar
“posthliimanizm” alaninda goriiniirliik kazanir. (Wolfe, 2010, s. 3-29). Bu diisiince
cizgisinden ilerleyen yaklagimlar, distopyanin ve rasyonel diisiincenin i¢inden
gecerek yeni konumlara ulagma olasiligini arastirabilmektedir (Barenji ve Paranjape,

2016, 5. 2-8).
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Haraway’in kullandigi anlamdaki siborg kavrami ile bu c¢alismada
odaklanacagimiz yapay zeka figiiri arasinda dogrudan bir iliski bulunur.
Arastirmamizin odagindaki yapay zeka figiirii, siborg kapsamina giren 6rneklerin bir
alt kiimesini olusturur. Siborg tanimi, insan ve makine arasinda melez bir yap1
tastyan tiim Ornekleri kapsar. Bu tanima gore bilim kurgusal anlatilarin ilk
orneklerinden beri var olan robotlar, androidler, insansi makineler ve c¢esitli
derecelerde mekanize olmus insanlar siborg kapsamina girer (Short, 2005, s. 35-37).
Arastirmamizin merkezindeki yapay zeka figiirii ise, siborg kapsamia girenler
icinde bir alt kiime olarak, insan eliyle olusturulmus olmasina ragmen bir kendilik

bilinci tastyan ve buna bagli se¢imler yapabilen ornekleri isaret etmektedir.

1982 yilinda gosterime giren ve aragtirmamizin 6ne ¢ikardigi nitelikte bir
yapay zeka figiirline odaklanarak bilim kurgu sinemasinda 6nemli bir yer edinen
Blade Runner, o donemde ylikselmekte olan posthiimanist diisiincenin énemli izlerini
tasir. Bu filmde ifade bulan temel mesele, insan figiiriinii bir yapay zeka figiirlinden
ayirdetmenin imkanlar1 ve imkansizligidir. Blade Runner ilk gosterime girdiginde
fazla ilgi cekmemesine ragmen, ilerleyen yillarda kendine 6zgii bir konum kazanmig
ve en cok izlenen, akademik alanda en fazla tartisilan filmlerden biri olmustur
(Brooker, 2012, s. 12-21). Andrew Norris, filmin ortaya koydugu sorgulamada
yapay zekanin insana ne kadar benzeyebilecegi meselesinden ¢ok, insanin kendisini
insan olarak tanimlarken farkinda olmadan tasidigi varsayimlarin isaret edildigini
gosterir (Norris, 2013, s. 44-46). Knight ve McKnight, filmin insan olma kavramini
bellek, kimlik ve duygular iizerinden nasil kurguladigini arastirir; insan olma
niteligini beden {izerinden degil, bagkalarina yonelik duygular iizerinden

gelistirdigine dikkati ¢ceker (Knight ve McKnight, 2010, s. 27-35).

Bilim kurgunun bir alt tiirii olarak bu donemde ortaya cikan siberpunk
kiiltirii i¢inde de Blade Runner Onemli bir O6rnek olusturmustur. Siberpunk,
neoliberal kapitalizmin dayattig1 yasam kosullarini bilim kurgusal bir baglam icinde
dramatize eder (McFarlane vd., 2020, s. 2-3). Bu anlatilarda geleneksel yapilar
timilyle ¢oziilmiis, kamusal dengeyi gozeten devlet yapilar1 yok olmustur. Mega-

sirketlerin tekelindeki toplu yasam, zayif olanin somiiriilmesi ve yok edilmesi
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ilkesine gore isler. Siberpunk anlatilari, bu distopik kosullarda hayatta kalmak i¢in ne
gerekiyorsa onu yapan karakterleri one ¢ikarir. Bu karakterlerin baskaldirict bir tavir
sergilemesine ilk bakista aldanmamak gerekir, ¢iinkii anlatinin sonunda tarif edilen
diizenegin fazla degismedigi, bu karakterlerin bu diizene yeni bir sekilde uyum

sagladigi goriilecektir (Gray, 2020, s. 367-369).

Resim 2.2.5: Insansilasan makine; siborg. (Terminator, 1984)

1980’11 yillarda siborg figiiriine ve siberuzaya odaklanan filmlerin sayisinda
olagantistii bir artig goriiliir. Siberuzay kavraminin gelismesiyle birlikte, bilim kurgu
filmlerinde uzaya ve gelecege doniik anlatilar yerine, bugiin ve burada
gerceklesebilecek anlatilar agirlik kazanir. Terminator serisi (1984, 1991, 2003,
2009, 2015), RoboCop serisi (1986, 1990, 1993), Eve Of Destruction (1991)
Universal Soldier (1992) gibi filmler siddetin, militarizmin, yok edilme korkusuyla
baskilanan topluluklarin ve bu baskiya siborg bedeniyle karsi koyan karakterlerin
oykiilerini anlatir. Dijital teknolojinin ses ve goriintli imkanlarini kullanan bu filmler
izleyicinin duyularimi maksimum diizeyde uyarir ve giindelik yasamin uyusturucu

baskisi iginde alternatif bir bosalim alam olusturur (King, 2000, s. 69-91). Ote
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yandan, bu donemde diinya ¢apinda dagitima agilan Japon anime filmleri, ayn
teknolojiyi kendine 6zgii bir anlatim tarzi i¢in kullanmaktadir. Daha incelikli, daha
lirik, ama bunun yaninda yine militarizme ve siddete egilimli bir dil iginde beliren
siborg figiirleri, dikotomileri deneyimlemek ve agmak icin farkli bir deneyim alani
olusturabilmektedir. Bu filmler arasinda en bilinen 6rneklerden biri olan Ghost In
The Shell (1995, 2004) bir yapay zeka figiiriine merkezlenerek “Insami insan yapan

nedir?” sorusunu enine boyuna, bir felsefi metin iislubunda tartisir.

Resim 2.2.6: Makinelesen insan; siborg. (Ghost In The Shell, 1995)

Japon anime filmlerin etkisi Bati’da gelisen siberpunk kiiltiiriinde, 6zellikle
de bilim kurgu filmlerinde goriiniirliik kazanir. 1999°da gosterime giren 7he Matrix
bu filmler arasinda 6ne ¢ikarak, daha sonra ¢ekilecek olan ¢ok sayida filmin Onciisii
olur. The Matrix insan1 insan yapanin ne oldugunu sorgulamakla kalmaz, insanin
gerceklik olarak tanidigi seyin gercekligini de tartisma konusu yapar. The Matrix
(1999) filminin ardindan The Matrix Revolutions (2003) ve The Matrix Reloaded
(2003) filmleri gosterime girer. Ancak ilk filmde izleyiciyi kavrayan meselelerin,
sonra gelen iki filmde ayni diizeyde ifade buldugunu sodylemek giictiir. Bu tez
calismasiin dordiincii  boliimiinde, Matrix {iglemesine iliskin bu diisiincenin

gerekceleri tartigmaya agilacaktir.



36

2000’11 yillarda, yapay zeka filmlerinde olaganiistii bir say1 ve ¢esitlilik artig
gozlenir. Bu donemdeki teknolojik gelismeler, bir yapay zeka olusumunun insana ne
kadar benzer olabilecegini, yapay zekanin insan1 golgede birakan islevlerinin insan
icin nasil bir vaat ve tehdit olusturabilecegini sorgulayan tartismalar dogurmaktadir
(Boden, 2016, s. 147-169). Insam yapay zeka figiiriinden ayiranin ne oldugu sorusu
cok sayida filmde, gesitli yonlerden, farkli diizeylerde sorgulanmaktadir. Artificial
Intelligence A.1. (2001), I, Robot (2004), WALL-E (2008), Moon (2009), Prometheus
(2012), Her (2013), Ex-Machina (2014), Blade Runner 2049 (2017) filmlerinin bu
filmler arasinda farkli acgilardan 6ne ¢iktig1 sOylenebilir. Ancak diger filmlerde de,
insan-yapay zeka karsilasmasinin giderek daha etkileyici bi¢imlerde ifade buldugunu
sOylemek miimkiindiir. 2000’lerdeki diger bir gelisme de, insan ve yapay zeka
karsilagmasi tizerine kurulu dizi filmlerin say1 ve niteliginde goriilen gelismedir.
Person Of Interest, Almost Human, Intelligence, Humans, Black Mirror, Mr. Robot,
Black Carbon ve Westworld bu diziler arasinda incelenmeye deger 6rnekler olarak
one ¢ikar. Uzun bir zaman diliminde, ¢ok sayida boliimlere yayilarak agilabilmeleri,
bu dizi filmlerin ele aldiklar1 sorular1 farkli yonlere dogru derinlestirmelerini de

mimkin kilabilmektedir.

2.3. Yapay zeka filmlerini incelemek icin uygulanan yaklasimlar

Bu tez ¢aligmasindaki yapay zeka filmlerini incelemek tizere kullanacagimiz
yontemi aciklamadan 6nce, bugiine kadar bu alandaki filmleri inceleyen akademik
caligmalarin nasil yaklasimlar getirdigini, kendi yaklasimimizin nasil bir alana
yerlestigini ortaya koymak Onemlidir. Bu akademik c¢aligmalar yakindan
incelendiginde, uyguladiklar1 yaklagimlarin oldukg¢a belirgin eksenlere ayrildigini

saptamak miimkiindiir.

Bu caligsmalarin bir boliimii, sectikleri filmin ya da filmlerin, belirli bir felsefi
arglimani nasil ifade ettigini, nasil ileri gotlirdiigiinii arastirir. Bu nitelikteki
yaklasim, filmde buldugu hikaye ¢izgilerinin, konularin, 6nermelerin, ¢eliskilerin s6z

konusu argiimani nasil derinlestirdigini inceler. Steven Sanders, bilim kurgu
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filmlerinin bilinglilik, zamansallik, nedensellik, kimlik, 6zgiir irade gibi deneyimsel
kavramlar1 sorunsallagtirma imkanlar1 agisindan ¢ok zengin bir alan olusturduguna
dikkatimizi ¢eker (Sanders, 2010, s. 1-4). Bu ¢izgide ilerleyen Abrams, Metropolis
filmine, Adorno ve Horkheimer’in aydinlanmanin diyalektigine iliskin
diisiinceleriyle paralel bir okuma getirir (Abrams, 2010, s. 153-169). McMahon,
Frankenstein filminde Olim fikrine karst koymanin Victor Frankenstein’i insan
olmaktan nasil uzaklagtirdigina dair varolussal diisiinceye dayanan bir inceleme
yapar (McMahon, 2010, s. 73-87). Stoehr, 2001: A Space Odyssey filmini insan
varligimin  mutlak bir noktada temellendirilemeyecegi diisiincesi agisindan
degerlendirir (Stoehr, 2010, s.119-133). Holt, The Terminator filmi iizerinden,
“Filmlerdeki karakterlerin var olmadigini bildigimiz halde, nasil olur da onlara kars1
korku, merhamet, hayranlik duyariz?” sorusunu tartigmaya acar (Holt, 2010, s. 135-
149). Conard, Platon’un ve Descartes’in epistemoloji ve metafizige iliskin
diisiincelerinin The Matrix filminde nasil boy gosterdigine 151k tutar. The Matrix
filmindeki epistemolojik ve metafiziksel onermelerin deneyime dayandigini, ancak
Platon’un ve Descartes’in epistemolojik ve metafiziksel 6nermelerinin rasyonalist ve
idealist bir bakis agisin1 yansittigini, dolayisiyla filmde dile getirilen diisiincelerin
filmi temellendirmek ve degerlendirmek i¢in yetersiz kaldigini 6ne siirer (Conard,

2010, s. 207-220).

Mark Rowlands, bilim kurgu filmlerinin felsefi argiimanlar1 duyumsanir
kilma ve derinlestirme imkanlariyla ¢ok degerli bir islev yiiklenebildigine
dikkatimizi ¢eker (Rowlands, 2012, s. vii-xi). Onemli bilim kurgu fillmlerini ayr
ayr1 inceleyerek, her filmin felsefi diislincedeki koklii bir meseleyi nasil
derinlestirdigini tartismaya acar. Elana Gomel, bilim kurgu sinemasinda ‘“kutsal”
olanin sekiilerlestirildigi bir anlati diinyas1 kuruldugunu sdyler. Daha once sadece
dinlerin ve mistisizmin alaninda oldugu diisiiniilen kavramlarin bilim kurguda nasil
ifade buldugunu arastirir. Bilim kurgunun, yasamin dile getirilemeyen boyutuyla
bulusmay1 nasil sagladigini arastirma konusu haline getirmemizi ister (Gomel, 2014,

s. 149-157).
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Bilim kurgu sinemasini ve yapay zekad filmlerini inceleyen ¢alismalarin
onemli bir boliimii, kiiltiirel incelemeler gelenegine dayanir. Bu calismalar, ele
aldiklar1 filmlerde 6ne ¢ikan kiiltiirel kodlari, dili, simgesel figiirleri, bu figiirlerin
tastyabilecegi anlamlar1 bu filmleri ortaya c¢ikaran sosyolojik ve kiiltiirel baglami
coziimlemek iizere yorumlamaktadir. Bu calismalardaki yaklasim, filmde one
cikardigi bulgular, incelenen konuyla iligkili bir tarihsel baglama yerlestirmeye 6zen
gosterir. BOylece filmin arka planindaki toplumsal iliskileri, ekonomik ve siyasal
siiregleri, iktidar dinamiklerini tartigmaya agar (Bould vd., 2009, s. xix-xxii;
Johnston, 2011, s. 27-41; Telotte, 2007, s. 40-44). Kiiltiirel incelemeler gelenegine
yon veren Marksist, feminist, postkolonyalist diislince c¢izgilerinin, yapay zeka

filmlerini inceleyen bu ¢aligmalara da yon verdigini gérmek miimkiindiir.

Marksist elestiri gelenegini izleyen diisiiniirler, bilim kurgunun ve yapay zeka
figliriiniin, teknolojiye dayali kapitalizme tutsak olan insanin ¢eliskilerini gérmek
icin ¢ok verimli bir alan olusturdugunu o6ne siirer. (Burling, 2005, s. 236-245;
Mieville, 2009, s. 231-233). Rob Latham siborg figiiriiniin 6zellikle genglige 6zgii
tilketim kiiltiirlindeki karmagik celiskileri anlamak i¢in ¢ok Onemli bir metafor
olduguna dikkati ¢eker (Latham, 2002, s. 231-232). Son dénemde, bu ¢izgiyi izleyen
caligmalar arasinda ekolojik elestiri metinleri agirlik kazanmaktadir. Ekolojik elestiri
metinleri, bilim kurgudaki ve yapay zeka figiiriindeki insan-doga karsilagsmasina
odaklanir; kapitalizmi, ekolojik kiyamet kavramini, tiikketime dayali ideolojileri,
dogal yasam dinamiklerinin bu ideolojiler tarafindan nasil kavramsallastirildigini
mesele edinir  (Canavan ve Robinson, 2014, s. 243-260). Bu ac¢idan bakinca, yapay
zeka figlirlinii merkeze alan filmlerde, neoliberal kapitalizmin insani1 ve dogayi ezip
yok eden dinamiklerini saptama ve ortaya koyma imkéanlar1 genisler. Ancak bu
cizgideki caligmalar, kendini dogrulayarak ¢ogaltan, siirdiiren ve dayatan tesbitlere
yol agabilmektedir. Elana Gomel, bu tesbitlerde insanin teknolojik gelismeye dayali
kapitalist diizene boyun egmesi disinda fazla bir alternatif goriilmedigine dikkatimizi
cekerek, insanin eylemliligine ve etik ilkelere dayali farkli bakis agilar1 getirmek
gerektigini sdyler (Gomel, 2014, s. 212-213). Ote yandan, Marksist diisiinceden
gelen Fredric Jameson, bilim kurgudaki iitopya yoneliminde, kapitalizmin i¢inden

gegerek 0zgiirlesme arzusunun isaretlerini bulur. Bilim kurgu anlatisinin alternatif bir



39

gercekligi “biligsel konumlama” (cognitive mapping) olarak adlandirilabilen bir
stirecle nasil kurguladigini arastirir. Biligsel konumlama yontemlerinin farkli yasam
olanaklar1 6nermek i¢in, gercekeilige siki sikiya baglh sdylemlerden ¢ok daha etkili
olabildigini 6ne siirer (Jameson, 2005, s. 142-181). Jameson’un diisiince ¢izgisini
izleyen Carl Freedman, tiiketimcilige ve yabancilasmaya teslim olmayan bir yasam
bicimini hayal etmenin, giiniimiiz kosullarinda giderek giiclestigine dikkat c¢eker.
Ideolojilerin biiyiik oranda ¢oziiliip dayanaksiz kaldigi bu kosullarda, bilim kurgu
anlatilarinin akademik elestiri metinlerinden daha etkili elestiri imkanlar1 tasidigini
savunur (Freedman, 2000, s. 181-199). Ancak bu saptamalara dayanarak, bilim
kurgu sinemasini elestirel bir gdzle incelemenin yararsiz bir ¢aba oldugunu
diistinmek, elbette dogru olmaz. Aksine, bu uyarilar1 da goz Oniine alarak, bilim
kurgu sinemasini ideolojik Onkabullere dayanmaksizin inceleyen bir yaklasim
gelistirme  imkanlarmm arastirmak gerekir. Oniimiizdeki tez calismasi, bdyle bir

cabay1 hedeflemektedir.

Bilim kurgu sinemasint ve yapay zeka figilirlinii feminist bir yaklasimla
inceleyen caligmalar i¢inde, Donna Haraway’in 1985°’te ortaya koydugu siborg
teorisi, Onemli bir doniim noktasi olarak goriiliir (Grebowicz ve Merrick, 2013, s. 2-
21; Lavigne, 2013, s. 82-97). Onceki béliimde de gordiigiimiiz gibi Haraway siborg
figlirtine, kiltiiriin derinlestirdigi ikili karsitliklar1 deneyimleme ve asma konumu
olarak yaklagir. Siborg figiiriinii kullanarak, toplumsal dinamiklerin kadin ve erkek
karsithigma yiikledigi anlamlari gérmemizi ve bu kaliplarin Gtesine gegme yollarini
aramamizi ister. Siborg, tim ikili karsitliklar1 igerebilmektedir. Haraway siborg
figlirlinde sadece toplumsal cinsiyet kaliplarint degil, kiiltiirel kodlarin agiladig: tiim
ikili karsitliklar1 deneyimleme ve agsma imkanini1 gosterir (Haraway, 1991, s. 127-
148). Haraway’in manifestosu toplumsal kimlik kodlarini ¢éziimlemek isteyen farkl
alanlardaki disiiniirler i¢in 6nemli bir dayanak olusturmustur. Liberal hiimanist
diistince gelenegini elestiren ve bu gelenegin insana yikledigi kaliplarin 6tesini
gormek isteyen bazi diisliniirler, bu elestiriyi ilerleterek, arastirmalarini
posthiimanizm ekseninde siirdiiriir. Bu ¢izgiyi izleyen Miller, 2001: A Space Odyssey
filmini, posthiimanist diislincenin erken bir drnegi olarak yorumlar (Miller, 2012, s.

163-182). Dinello, farkli bilim kurgu filmlerinde inceledigi siborg figiiriine,
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posthiimanist teknoloji idealinin en belirgin temsilcisi olarak yaklasir (Dinello, 2005,

s. 115-146).

Postkolonyalist ¢izgiyi izleyen diisliniirler, yapay zeka figiiriinde azinliklar
icin egemen diizenin dayatti1 kimliklere karsi koyma imkanint bulur ve filmleri bu
bakis acistyla ¢ozlimler. Bu figiiri merkezine alan filmlerde, dayatilan kimlikler
iizerinden baski mekanizmalar1 kuran yoOnetimlerin stratejilerini ve ydntemlerini
saptamak ve elestirmek, boylece miimkiin olur (Reid, 2009, s. 256-266). Yapay zeka
figliriiniin hibriditeyi, melezligi temsil eden karakteri, bu tiir okumalar i¢in elverisli
bir zemin saglamaktadir. Bunun Gtesinde, yapay zeka figiirtine odakli bilim kurgu
anlatilarinin, postkolonyalist elestiri geleneginden de beslenerek gelistigini sdylemek
miimkiindiir. Hellstrand, sinemadaki siborg figiiriiniin 6tekiligi ve melezligi temsil
etme bicimlerinin, postkolonyal teoriyle paralel olarak nasil doniistiiglinii inceler

(Hellstrand, 2016, s. 251-264).

Elestirel teorinin ve Kkiiltiirel incelemeler geleneginin farkli ideolojik
cizgilerini izleyen bu c¢aligmalar, yapay zeka figiiriinii ele alirken uyguladiklart
yontem agisindan birbirlerine olduk¢a yakin dururlar. Bu ¢aligmalarda bilim kurgu
filmi ve yapay zeka figiirii, diislinliriin benimsedigi ideolojik gelenegin kodlarina
gore bir ¢oziimlemeden gecirilir. Bdylece, anlatiy1 doguran kiiltiirel yapinin
dinamiklerine, iktidar iliskilerine, kisilerin ve topluluklarin bu dinamiklere direnme
ve katilma yOntemlerine iliskin bir elestiri ortaya konur (Short, 2005, s. 187-209).
Bugiine kadar bu yaklasimla gergeklestirilen c¢alismalarin glindeme getirdigi
diisiinceler, kuskusuz ¢ok dnemli ve degerli olmustur. Kimlikler tizerinden yiiriitiilen
baski mekanizmalarini, kapitalizmin ve cinsiyetciligin i¢sellestirilmesini saglayan
dinamikleri, gergeklik algisinin yitirilisine yol agan iktidar diizeneklerini agiga
cikarmak ve elestirmek, bugiin de son derece onemlidir. Ancak bu caligmalarda
izlenen yaklasim, incelemeye temel olusturan ideolojinin 6nemsedigi ve isaret ettigi
diizenekleri vurgulamaya odaklidir. Yapay zeka figiiriiniin ve filmin icerdigi farkli
dinamikleri, farkli boyutlar1 bir arada inceleme egilimi gostermez. Filmin nasil bir
yapt kurdugunu ve bu yapinin film deneyiminde nasil islev gordiigiinti de genellikle

cozlimlemeye dahil etmez. Bu ylizden de, bu egilimdeki ¢aligmalarin, bilim kurgu
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sinemasindaki yapay zeka figiiriiniin icerdigi ¢ok boyutlu islevleri tam olarak
degerlendirmedigini sdylemek miimkiindiir. Bu tez ¢alismasi, bu imkanlar1 farkli bir

bicimde degerlendirmeyi deneyecektir.

Keith Johnston, bilim kurgu filmlerini belirli bir ideolojik cerceveden
inceleyen caligmalarin filmi, toplumsal yapidaki dinamikleri bire bir yansitan bir
alegori olarak gorme yanilgisina diigebildigine dikkat ¢eker. Boyle bir okumanin,
farkli izleyicilerin filme yiikleyebilecegi c¢ok farkli anlamlari gbéz ardi ettigini,
izleyicinin filmle kurdugu iliskinin farkli boyutlarim1 degerlendirmeye almadigini
dile getirir (Johnston, 2011, s. 29-33). Douglas Kellner belirli bir ideolojik ¢izgiyi
izleyen her yaklagimin, o ideolojinin perspektifiyle sinirlt kaldigin1 ve bu nedenle
filmi kapsamli bir sekilde ele almakta yetersiz kalabildigini vurgular. Toplumsal ve
zihinsel dinamiklerin ¢ok boyutlulugunu dikkate alan ve bu boyutlar1 bir arada
degerlendirebilen ¢ok perspektifli bir yaklasim gelistirmek gerektigini soOyler.
Marksist, feminist, yapisalci, post-yapisalci, psikanalitik yaklagimlart ve farklh
acilimlar1 birlikte kullanabilen bir yontemin daha biitlinliiklii bir okumay1 miimkiin
kilabilecegini 6ne siirer (Kellner, 1995, s. 98-101). Ancak bdyle bir yontemin nasil
olabilecegine iliskin bir Oneri getirmez. Sue Short, siborg filmlerinin ve onlar1
inceleyen teorik caligmalarin bir degerlendirmesini sundugu kitabinda, siborg
figliriiniin Oznellik kavrayisimizi doniistiirmek i¢in ne tiir imkanlar icerdigini
tartigmaya acar. Akademik ortamlarin belirli bir ideoloji ekseninden gelerek yapilan
iddiali okumalar1 6ne ¢ikardigin1 ve bu nedenle de c¢ok perspektifli bir okuma
yonteminin tercih edilmedigini dile getirir. Cok perspektifli bir okuma ydnteminin,
siborg figiirliniin i¢erdigi imkanlar1 daha iyi degerlendirebilecegini 6ne siirer (Short,
2005, s.199-202). Siborg figiirline bugiine kadar getirilen yaklasimlara elestirel bir
gozle bakan William Haney, teknolojiye vurgu yapan posthiimanizm perspektifinin
smirliligina dikkat c¢eker. Siborg figiirline insani anlamak iizere yaklagsan bir
caligmanin, insan bilincinin kavramsal igeriklerin Otesini algilayabilen boyutunu
gbzardl etmemesi gerektigini vurgular (Haney, 2006, s. 168-177). Katherine Hayles
de posthiimanizmin getirdigi, insana yiiklenen ikili karsitliklar1 agsma talebinin, bizi

bedene ve bedeni sinirlandiran kosullara yabancilagtirmamasi gerektigini soyler.
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Bedeni sinirlandiran kosullardan zihinsel kategorilere sigmarak degil, ancak bedenin

kosullarini tantyarak 6zgiirlesebilecegimizi hatirlatir (Hayles, 199, s. 283-289).

Bu elestirileri de géz online alarak bu ¢alismada, tiim ikili karsitliklarin iginde
yer bulabilecegi ve aynit zamanda bu ikili karsitliklart deneyimleyip agma imkanin
iceren bir yaklagim olusturmayr deneyecegiz. Daha sonra da bu yaklagimin nasil
isledigini gérmek icin, yapay zeka figliriinii merkez alan yedi filmin incelemesini
gerceklestirecegiz. Yaklasimimiz, bu yapay zeka filmlerindeki ben ve oteki
iligskilerine odaklanacak. Bilim kurgu filmine yon veren biligsel yabancilastirma
etkisinin bu filmlerdeki ben ve oOteki dinamiklerinde nasil ifade buldugunu
aragtiracak. Otekinin getirdigi bilinmezligin, bilinenle iliskisinde ortaya c¢ikan
dinamikleri gdzden gecirecek. Boylece “Insani insan yapan nedir?” sorusunun bu
filmlerde nasil ifade buldugunu arastirirken, 6znelligin bilinmezlikle iligki siirecinde

nasil kuruldugunu gérmeyi deneyecek.

Bu calismanin odaklandigi ben ve oteki karsithgi, diger ikili karsitliklarin
hepsini igcerebilme oOzelligiyle farklilasarak one c¢ikar. Ben tasariminin oteki ile
yiiriitiilen iligski sirasinda kuruldugu ve bu iligki yoluyla doniisebilecegi bilgisi,
yaklasimimizin merkezinde yer alir. Bu bilgiye dayanan, ben ve 6teki iligkisine bu
acidan yaklagan koklii gelenegiyle tasavvuf diislincesi, bu c¢alismada izleyecegimiz
yontemi olusturabilmek i¢in saglam bir ¢ikis noktasi getirmektedir. Tasavvuf
diisiincesi ilkelerine dayanarak olusturacagimiz yontem, ben ve oteki iliskisinin
Oznelligi nasil kurdugunu arastirma siirecinde, igsel olarak tutarli bir yol haritasi
onerecektir. Bu harita sayesinde, bu filmlerde ben ve 6teki dinamiklerinin nasil ifade
buldugunu ve insanin nasil sorunsallagtirildigini tutarli bir sekilde diisiinmek ve
tartigsmak miimkiin olabilecektir. Farkli perspektiflerin 6ne ¢ikardigr ikili karsitliklar:
bir arada degerlendirmek ve farkli bakis agilarim1 icermek de bodylece miimkiin

olabilecektir.

Yapay zeka figiiriiniin ikili ve melez bir olusum oldugunu, bu haliyle ikili
karsitliklar1 icerme ve asma imkani tasidigini, Onceki bolimde gormiistikk. Bu

noktada, elestirel teoride melezlik kavramini ¢oziimlemek tizere kullanilan aynilik ve
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farklilik kavramlarini hatirlayalim. Bu diisiince ¢izgisine gore, iktidar sahibinin
idealize ederek dayattig1 kimlikle, ona direnen birey arasinda, aynilik ve farklilik
ekseninde ilerleyen bir iligkisellik s6z konusudur (Bhabha, 1994, s. 85-92). Bu
aragtirma i¢in Onerecegimiz yaklasimda, aynilik ve farklilik kavramlarinin yerine,
tasavvuf diislincesindeki cem ve fark kavramlarini kullanacagiz. Zira aynilik ve
farklilik, disaridan bakilan bir sistemi ¢oziimlemek i¢in uygun kavramlardir; ancak
insandaki 6znellik deneyimi, i¢sel bir deneyimdir. Tasavvuf diisiincesinin onerdigi
cem ve fark kavramlari, i¢sel deneyimdeki birligi ve farkliligi isaret etmek icin

ozellikle uygun kavramlar olarak one ¢ikar (Késani, 2015, s. 188-191, s. 433-436).

Tasavvuf diislincesinde insan, ikili karsitliklarin bir araya geldigi noktada
konumlanir. Bu konumda insan, ikili karsitliklar1 tecriibe etmek ve asmak iizere
bulunur. Bu konumda insana bilme, deneyimleme ve doniisme imkanmi getiren
eylem, oteki ile iliskisinin kendisini doniistiirmesine ag¢ilmaktir (Chittick, 1989;
Sunar, 1974, s. 91-109). Herhangi bir iliski baglaminda gecerli olabilecek bu
yaklasim, yapay zeka filmleri alaninda zengin ve ¢ok boyutlu bir anlam diinyasina
kavusur. Bu filmler, insan ve yapay zeka karsilasmasinda ortaya ¢ikan “Insani insan
yapan nedir?” sorusunu farkli ikilikleri bulusturan bir iligkiler ag1 iginde
sorunsallagtirmaktadir. Bu c¢ok katmanl iligkiler aginin zengin anlam diinyasina
acilirken tasavvuf diisiincesi ekseninden ilerleyerek gelistirecegimiz yaklasim, bize

cok boyutlu bir hareket alan1 saglayabilecektir.
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3. ARASTIRMANIN iZLEYECEGi YAKLASIM VE YONTEM

3.1. Tasavvuf diisiincesinde insan olma yolculugu

Tasavvuf sozciigi, farkli cografyalardan ve kokli bir tarihsellikten gelen bir
diistince gelenegini ve bunun &tesinde, hayata yonelik biitiinsel bir yaklasim tarzini
isaret eder (Kuseyri, 2013, s. 19-33; Sunar, 1974, s. 237-247). Tasavvuf geleneginin
ortaya cikardigi eserler ve bu eserleri inceleyen akademik caligmalar godzden
gecirildiginde, bu gelenegin farkli yorumlarinin igerdigi bazi temel ilkeler belirgin
bicimde 6ne ¢ikar. Oniimiizdeki boliim, bu temel ilkeleri arastirma konumuzun

oncelikleri agisindan serimleyerek ortaya koymay1 hedefliyor.

Tasavvuf diislincesi gelenegine gore kisi, beser olarak diinyaya gelir. Beser
olmaktan insan olmaya dogru evrilmek {izere buradadir. Tekadmiil olarak da
tanimlanan bu siireg, kisideki olgunlagma ve gelisme potansiyelini viicuda getirir.
Bunun i¢in kisi 6ncelikle, varliktaki tevhid ilkesinin farkina varmis olmalidir. Tevhid
ilkesine gore varlik, ¢oklugun birligi ve birligin ¢oklugu eksenlerinde gerceklesir.
Kisinin kendisinde buldugu 6znellik, birligi viicuda getiren pargalardan biridir. Tiim
oznellikler, varligin merkezindeki tek bir 6znelligin acilimlarindan ve goriinen
yiizlerinden ibarettir. Bu merkezde bilen, bilinen ve bilme eylemi ayni anda
gerceklesmektedir. Kisi, beser olmaktan insan olmaya dogru tekdmiil ederken, bu
merkezdeki birlik bilincine dogru yakinlasir. Bu tekamiil siireci sirasinda, kisinin
bilme ve kavrama yetenegi derinlesir. Bilme ve kavrama yetenegi derinlestikce, etik
secimler yapabilme ve bu se¢imler dogrultusunda davranma yetenegi gelisir

(Chittick, 1989, s. 3-30; Ibn Arabi, 2007, c.I, s. 273-278; Sunar, 1974, s. 75-90).

Tasavvuf diisiincesinde insan, ikili karsitliklarin bulusma noktasidir. Bu ikili
konumun tasavvuftaki ismi berzahtir (Kasani, 2015, s. 107-109). Bu diisiinceye gore
kisi diinyada, ikili karsitliklar1 tanimak, tecriibe etmek ve asmak iizere bulunur.

Insanin konumundaki temel imkan budur. Insan, ikili karsitliklari tecriibe edip
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asarak, birlik yolunda tekamiil edebilir ve bu tekamiil siirecinde kavrayisi,
yetenekleri, bilgisi ve karakteri bir doniisiimden gegebilir. Bu doniisiim sirasinda
Bir’in yeni yiizlerini ve yeni derinliklerini tanir, goriir; kesfeder (Chittick, 1989,
s.14-16; Izutsu, 1984, s. 39-67). Her insan, Bir’in viicuda gelme ve bilinme
konumlarindan birisidir. Bu ag¢idan insan, Bir’likle cem halindedir. Kisinin igsel
deneyiminin merkezinde bu cem hali bulunur. Ote yandan, kisinin deneyimindeki her
an degisen gerceklikler, birligin ¢okluktaki yiizleridir. Diger bir deyisle, cemin fark
halleridir. Kisinin konumundaki ikilik ve melezlik, ayn1 anda tasidigi bu cem ve fark
hallerinin bir ifadesidir (Kuseyri, 2013, s. 121-176; Affifi, 1974, s. 28-30). Bu
konumdaki kisiye bilme, tecriibe etme ve doniisme imkanini1 getiren; oteki olarak
gordiigii varlikla birlik zemininde iliski kurmak, bu iliskinin kendisini ve Otekini
doniistiirmesine bilingli olarak katilmak olacaktir (Sunar, 1974, s. 91-109). Kisi,
otekiligin goriiniir duruma geldigi her suretle ayni varlik zeminini paylastigini
hatirlamal1 ve 6tekiligin degisen suretleriyle bu ilkeyi gozeterek iligki kurmalidir. Bu
iliski sayesinde kisinin tekamiil siireci ilerlerken, ger¢ekligi kavramak i¢in kullandig1
yetenekler derinlesebilir, gergeklige dair bilgisi ve kavrayisi daha kapsamli bir nitelik
kazanabilir (Chittick, 1989, s.145-158).

Kisinin tekamiilii, diger bir deyisle tevhid ilkesini tecriibe etme yolculugu,
iki eksen {lizerinden ilerlemektedir: Tesbih ve tenzih. Tesbih, varligin
kavramsallastirilabilen boyutunu isaret eder. Buna gore, tanimlayip sozciiklerle ifade
edebildigimiz her sey, tesbih alanma girer. Ote yandan tenzih, varhigm dile
getirilemeyen ve tanimlanabilir olmayan boyutunu isaret eder (Chittick, 1989, s. 68-
76). Buna gore, kendimizi ve Otekini tesbihle taniyip bilgiye doniistiiriirken,
tanimlayamadigimiz ve bilgiye doniistiremedigimiz boyutun daima farkinda
olmamiz gerekir. Oteki ile dengeli ve doniistiiriicii bir iliski icinde olmanm &n sart1,
bu tanimlayamadigimiz boyutun da farkinda olarak iliski kurmaktir. Aksi halde, beni
ve Otekini sabit kimliklerle tanimlama egilimine kapilir ve yanilgiya diiseriz;
kendimize ve otekine dair gelisen ve donilisen bir bilgiden mahrum kaliriz. Oysa
insan olma yolculugu, tam da bilgideki bu doniisiimiin yolculugudur (Affifi, 1974, s.
34-38).
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Varligin tanimlayamadigimiz boyutunun da farkinda olarak oteki ile iligki
kurdugumuzda, otekine ve kendimize dair bilgimiz ka¢inilmaz olarak
doniismektedir. Bu doniisiim sirasinda, daha once oOteki olarak tanimladigimiz
niteliklerin kendimizde, ve daha o©nce sadece bende oldugunu zannettigimiz
niteliklerin otekinde de bulundugunu farkedebiliriz. Bu siirecte, kendimizde ve
otekinde var oldugunu daha oOnce bilmedigimiz nitelikler de gorlis alanimiza
girebilir. Boylece, ben ve oteki olarak tanimladigimiz suretler, kaginilmaz olarak
degisir. Tekadmil siirecinde, Oteki olarak tanimladigimiz suretlerin anlami
doniismekte ve ben olarak tanimladiklarimizin kapsami genislemektedir. Bu siireg,
kisinin kimliksizlesmesine degil, tam tersine, bilingli se¢imler yapabilme
yeteneginin, dolayistyla kisiliginin adim adim gelismesine yol agmaktadir. insan
olma yolculugu da bu gelisimle sekillenir ve anlam kazanir. Tasavvuf diislincesine
gore insana 0zgii kisilik, icine dogulan toplumdan bilingsizce edinilen aligskanliklarin
ve Onyargilarin temizlenmesiyle ortaya c¢ikan goriis netliginin getirdigi bilingli
eylemlerle edinilen bir kazanimdir. Bu kazanim, kisideki insan olma yeteneginin
Olgiistidiir. Beser olmaktan insan olmaya dogru ne kadar yol alindigini, bu kazanim

belirler (ibn Arabi, 2007, c. 1, s. 104-123).

Kisinin beser olmaktan insan olmaya dogru bilingli olarak yol almasi igin
oncelikle tevhid ilkesinin farkina varmis olmasi gerektigini sdylemistik. Bu
farkindaligin uyanisina, tasavvuf diislincesinde kiydmet adi verilir. Kiyam, fiil
olarak, birbirine yakin iki anlama isaret eder. Bunlardan birincisi, ayaga kalkistir.
Ikincisi de, bir ise koyulmaktir (Uludag, 2012, s. 217). Tasavvuf diisiincesine gore,
cokluktaki birlik ilkesini idrdk eden kisi, kiydm etmistir. Diger bir deyisle, uyanmis
ve tekamiil siireci i¢in ayaga kalkmistir. Cokluktaki birligi ve birlikteki ¢oklugu
gorerek yasayan kisi, uyanmis kisidir. Boyle bir kisi, benmerkezci ve salt tliketici
olamaz. Biitline hizmet ederek ve ayni anda biitlinden beslenerek, Ogrenerek,
geligerek yasar. Biitlin i¢inde kendi varligin1 anlamlandirmak, ve bu anlama uygun
sekilde ise koyulmak, eylemde bulunmak, kiydmdaki kisinin yoniinii belirler. Boyle
bir kisi, kesfetmeye yatkindir; 6teki ve yabanci olarak goriinen unsurlardan gelecek

yeni bilgileri idrak etmek i¢in bilingli olarak ¢aba gdsterir.



47

Tasavvuf diislincesine gore tekamiil, ben ve Oteki arasindaki iligkide
yapilanir. Kisi kendisini oncelikle ne olmadigmi gorerek; diger bir deyisle, ben
olmayan otekini gorerek tamimlar. Oteki ile, beni ve &tekini birlestiren zeminde
kalarak iligki kurdukca, 6tekinde gordiigii nitelikleri kendisinde de bulur ve bdylece
kendisine dair bilgisi gelisir. Kisinin bilgi alanina girecek olan her yeni sey, kendisini
oncelikle dtekinin suretinde gosterir. Otekiyle girilen iliski sayesinde bu bilgi bende

icsellesir.

Tasavvuf diislincesinin ilkelerine gore, bilgi {i¢ asamada igsellesir. Bu
asamalar, distinsel bilgi (ilm’el yakin), gorsel bilgi (ayn’el yakin) ve deneyimsel
bilgi (hakk’el yakin) olarak siralanir (Sunar, 1974, s. 100-110). Diislinsel, gorsel ve
deneyimsel bilginin biitiinlesmesi, kisinin bilgiyi icsellestirmesini saglar. Bu ii¢
boyutu biitiinlestirebilmek icin, kisi Otekiyle birlik zemininde kalarak iliski
kurmalidir. Aksi halde 6tekinin getirdigi bilgi diislinsel, gorsel ve deneyimsel olarak
icsellesmeyecek, gercek anlamda bir bilgiye donlismeyecektir (Chittick, 1989, s.
395-404). Diisiinsel, gorsel ve deneyimsel olarak igsellesen bilgide, bilen ve
bilinenin birligi deneyimlenebilir. Tevhid ilkesinde bilen ve bilinen, bilgi ekseninde
birdir; ancak varlik ekseninde ayni degildir. Diger bir deyisle, bilen ve bilinen
epistemolojik diizlemde birdir, ontolojik diizlemde ayni degildir (Chittick, 1989, s.
148-149).

Otekinin getirdigi bilginin icsellesebilmesi icin; bu bilginin diisiinsel, gorsel
ve deneyimsel olarak biitiinlesebilmesi icin, kisi oteki ile tevhid ilkesini gozeterek
iliski kurmalidir. Dolayisiyla, bu iliskiyi tevhid ilkesinin tesbih ve tenzih boyutlarini
gozeterek yiiriitmelidir. Boyle bir ¢aba i¢cinde yasamak kolay bir is degildir, zira bu
tekamiil yolculugunda iliski kurulan 6teki, her durumda ii¢ farkli unsuru ayni anda
icermektedir: Bilinmeyen Oteki, arzulanan oteki ve istenmeyen Gteki. Bu {i¢ unsur,
otekinin suretinde her durumda ayni anda viicuda gelir. Bu ii¢ unsur, o6tekinin
suretinde birbirini besleyen, birbiriyle c¢atisan ve silirekli degisen bigimlerde

goriinerek, kisinin deneyimini yapilandirir.
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3.1.1. Tasavvuf diisiincesinde bilinmeyen oteki

Tevhid ilkesine gore bilme yolculugunun iki eksen iizerinden ilerledigini
onceki boliimde gormiistiikk: Tesbih ve tenzih. Varligin kavramsallastirilabilen ve
kavramsallastirilamayan boyutlari. Bu ilkeye gore, kisi bilme yolculugunda daima
bir bilinmeyen o6teki ile karst karsiyadir. Bilinmeyen 6tekinin bir tesbih, bir de tenzih
boyutu oldugunu akildan ¢ikarmamak gerekir. Diger bir deyisle, bilinmeyen 6tekinin
tanimlanabilen ve tanimlanamayan iki boyutu oldugunu unutmamak gerekir:
Bilinmedigi bilinen ve bilinmedigi bilinmeyen oteki. Bilinmeyen o&tekinin,
bilinmedigi bilinen boyutuyla iliski kurmak yeterli degildir; bilinmedigi bilinmeyen
boyutun farkinda olarak iliski kurmak gerekir. Ancak bu sekilde iliski
kurdugumuzda, bilinmeyen &tekine dair yeni bir bilgiye kavusabiliriz, daha 6nce
varligindan habersiz oldugumuz yeni bir bilgiye ulasabiliriz. Bu sayede kendimize
dair bilgimiz doniistirken, bilme kabiliyetimiz gelisir; beser olmaktan insan olmaya

dogru yol alabiliriz.

Bu ilkeye uymadigimizda; diger bir deyisle, bilinmeyen otekiyle iligki
kurarken, bilinmedigi bilinmeyen boyutu dikkate almadigimizda, bilinmeyen 6tekini
kendi beklentilerimizin yansidigi bir aynadan ibaret kilmig oluruz. Bu durumda,
eksikligini de varligin1 da bilmedigimiz bir bilgiye a¢ilma imkénindan mahrum
kaliriz. Dolayisiyla, 6tekine ve kendimize iliskin yeni bir bilgiye ulasamamis oluruz.
Varlig1 sadece tesbih boyutunda kalarak kavramaya calismis oluruz, ki bu durumda
diisiinsel bilgi deneyimsel bilgiye donlisemez. Varligin kavramsallagtirilamayan
boyutuna acik bir sekilde iliski kurmadigimizda, Gtekinin getirdigi bilgi kavramsal

boyutta kalir ve i¢sellestirdigimiz bir bilgi olusturamaz.

Bilinmeyen otekiyle iliski kurarken, bilinmedigi bilinmeyen boyutu dikkate
almak, oncelikle boyle bir boyutun farkinda olmay1 gerektirir. Bu da, kisinin tevhid
ilkesini ve bu ilkenin tenzih boyutunu farketmis olmasini gerektirir. Bu ilkenin ve bu
boyutun farkinda olmak, kiside merak, tevazu ve arzuyu ayni anda harekete gegirir.

Bildiklerimin bilinebileceklere oranla ne kadar sinirli oldugunu, bakis agimin diger
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tiim bakis agilar1 gibi sinirlt oldugunu bilmek, bilmediklerime tevazu ile yaklagmami
saglar. Bunun yaninda bu bilgi, bilmediklerim karsisinda derin bir merak duymama,
adeta bir aclik duymama yol acar. Bilmediklerimin fazlaligima ragmen, tesbih
yoluyla bilgimin gelistigini gérmek, 6grenmeye yonelik derin bir merak ve bununla
orantili bir dikkat uyandirarir. Bu merak ve dikkat sayesinde, bildiklerimi yanima
alarak, bilmediklerimi kesfetmek iizere bilmedigim otekiyle iliskimi siirdiirebilirim.
Bilmedigimi bilmedigim yeni bilgilerin 6niimde acilmasi igin gerekli sabir ve ¢abay1

gosterebilirim.

Bu siiregteki kiginin kendisindeki benmerkezcilik egiliminin farkinda olmast
ve bu egilime ragmen biitiine yonelik bir eylemlilik halini siirdlirmesi gerekir. Bu
sayede, “0” olan 6tekinden, “ben” ve “biz” olana dogru bir doniisiim gerceklesebilir;
bende ogrenim, deneyim, biiyiime ve doniisiim viicuda gelir. igte olup

tanimlanmamis olan, dissallasir ve goriiniir olur. Dista goriilen, icsellesir.

3.1.2. Tasavvuf diisiincesinde arzulanan oteki

Oteki, arzulanir. Arzulanan otekini sabitleme, tanimlama ve ona bdylece
sahip olarak arzuyu sona erdirme g¢abalarimiz bir sonuca ulagmaz. Arzunun bizi
harekete gecirmesiyle ¢ok sey Ogrenebilir ve deneyimleyebiliriz; ancak arzunun
varlig1 siireklidir, hi¢cbir zaman ortadan kalkmaz. Arzunun varligi sabit kalirken,

arzulanan 6tekinin suretleri, goriintiileri, vaatleri, isaretleri siirekli degismektedir.

Tasavvuf diisiincesine gore arzunun varliginin sabit olmasinin nedeni,
otekinin degisen suretlerinin arkasindaki, degismeksizin duran birlik ilkesidir. Kisi,
otekinin suretlerinin arkasindaki birligi arzular. Ama birligin varlig1r ancak c¢okluk
zemininde viicut buldugu i¢in, kisi bu goriintiiler aleminde arzuladigi birlige nihai
olarak ulagamaz. Buna ragmen, birlik deneyimine yaklagsmanin yollar1 vardir ve bu
yollar otekiyle kurulan iligkilerin i¢inden geg¢mektedir. Arzuladig1 otekiyle iliski
kurarken birlik zemininin farkinda olan kisi, arzuladigi otekini sabitleme ve ona
sahip c¢ikma c¢abasindan vazgeger. Boylece arzuladigi otekiyle, birligin degisen

suretlerinin degismez konumu olarak iliski kurabilir. Bu ¢aba sayesinde beserlikten
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insanlhiga dogru tekamiil ettikge kisi, birlik ilkesine yakinlasir. Birligin birlestirici

etkisini tiim iligkilerinde hissedebilme yetenegini giderek daha fazla kazanir.

Arzulanan Otekinin tanimlanabilen (tesbih) ve tanimlanamayan (tenzih) iki
boyutu oldugunu gdérmiistiik. Arzulanan Otekinin sadece tanimlanabilen boyutuyla
iliski kurmak, onu sabit bir gorilintiiye indirgeme cabasina yol agar. Bu durum da
kisinin gergek bir iliskiden yoksun kalmasina, tekdmiilden uzak diismesine yol agar.
Bu durumda, arzulanan 6teki putlastirilir ve fetis haline gelir. Gergek bir iligkinin
getirebilecegi zenginligi igermeyen, varligiyla kiside aclik uyandiran bos bir

goriintliiden ibaret kalir.

Oteki, arzulanir; boylece, igsellestirmeye ihtiya¢ duydugumuz ama heniiz ne
oldugunu bilmedigimiz kazanimlara dogru gonliimiizii ¢eker. Tasavvuf diisiincesine
gore, neyi arzuladigimizi ve neyin pesinde oldugumuzu bilmek ve arzuyu esas
hedefine, birlige dogru yonlendirmek, insan olma yolundaki sorumlulugumuzdur.
Beserden insana evrilmenin yolu, bu sorumlulugu yiikklenmekten geger. Bu
sorumlulugu yiiklenmedigimizde bosluk ve yonsiizliik duygusu biiyliyecektir. Bu
sorumlulugu yiiklendigimizde; akil, beden, duygular, irade birleserek arzunun
pesinden gidebilir. Boylece, arzulanan 6tekinin suretleriyle kurulan iligki, tekamdil

yolunu ilerletebilir.

3.1.3. Tasavvuf diisiincesinde istenmeyen oteki

Tasavvuf diisiincesine gore insanin konumunun, ikili karsitliklarin bulusma
noktast oldugunu goérmiistiik. Bu berzah konumunda, kisi ikili karsitliklar1 tanimak,
tecriilbe etmek ve asmak tizere bir yolculuktadir. Bu yolculukta, arzulanan tekinin
arzulanmayan ve istenmeyen bir yiizii de bulunur. Arzulanan 6teki, arzulanmayan
otekini kisinin deneyimine kagimlmaz olarak getirmektedir. Otekiligin icinde
istenmeyen, nefret edilen, korkulan; kotii, tehlikeli, zararli, igreng, ¢irkin bulundugu
icin dtelenmek ya da yok edilmek istenen bir 6tekilik daima bulunur. istenmeyen

oteki, icerdigi bu tehditle bizi uyanik tutar.
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Istenmeyen 6teki de, tanimlanabilen (tesbih) ve tanimlanamayan (tenzih) iki
boyut icermektedir. Istemedigim oteki, birlik (tevhid) zemininde benimle birlikte
viicut bulur; ondan ayr1 kalamam. Istemedigim 6tekinin tanimlayabildigim yiizii, her
an benimle birliktedir ve bu yliz siirekli degismektedir. Arzum neye dogru
yonelmisse, o hedefe ulagmami engelledigine inandigim i¢in istemedigim bir Steki
bulurum. Benzer sekilde, diinyaya iliskin ne kadar keskin surette belirlenmis
ideallerim varsa, o kadar belirgin surette istemedigim &tekiler olacaktir. Istemedigim
otekinin ardinda, insan olma yolculugumda yaklagsmak istedigim birlik ilkesi

bulunur. Istemedigim 6tekinin tanimlayamadigim boyutu, bu ilkeden dogmaktadir.

Insan olma yolculugunda istenmeyen &teki, vazgecilemeyecek islevler
yiiklenir. Istenmeyen oteki, yolun nereden ilerleyeceginin isaretidir. Onunla
yiizlesmekten bagka care yoktur. Bu ylizlesmenin bir agilmaya, bir dzgiirlesmeye
dogru gidebilmesi i¢in, istenmeyen Otekiyle birlik zemininde iliski kurmak gerekir;
birligin tanimlanamayan (tenzih) boyutunu gozeterek iliski kurmak gerekir.
Istenmeyen 6tekinin sadece tanimlanan suretiyle iliski kurmak, onu sabit bir kimlige
indirgemeye ve Ozgiirlestirici bir iliskiden yoksun olmaya yol agar. Bu durumda,
istenmeyen Oteki canavarlasir. Oysa, istenmeyen Oteki, Otekinin tanimlanamayan

boyutunun siirekli bi¢im degistiren suretlerinin goriindiigii bir konumdur.

Kisi, beser olmaktan insan olmaya dogru evrilmek i¢in, istenmeyen 6tekinin
isaret ettiklerini gérmeye ag¢ik olmalidir. Bunu yaptiginda, istemedigi bir suretin
kendisindeki anlamin1 ve bu anlamin getirdigi bilgiyi kesfedebilir. Bu yeni bilgi ¢cok
degerlidir. Bu yeni bilgilerin kesfedilmesi sayesinde ayirdetme, kars1 koyma ve kabul
etme yeteneklerimiz geligir. Sahte dligmanlarla savasmayr birakip, degerli
miicadeleler i¢in ihtiyag duydugumuz yetenekleri kazanabiliriz. Olgular igindeki
gercek kotlligli tanima, bu kotiliige direnme ve onu durdurma yeteneklerimiz
gelisebilir. Gereksiz ve faydasiz savaslardan cekilip, biitiine yoOnelik islere
girisebiliriz. Merhamet, koruyuculuk ve dayanisma yetenegimiz gelisirken; yikicilik,
rekabet ve benmerkezcilik egiliminden kurtulabiliriz. Biitliin bunlar, beser olmaktan
insan olmaya yaklastigimizi isaret edebilir. Istenmeyen &teki, insan olma

yolculugundaki kaginlimaz yoldagimiz ve kesif kaynagimizdir.
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3.2. Film okumalarinda izleyecegimiz yaklasim ve yontem

Calismamizin ikinci boliimiinde, bilim kurgu sinemasina yén veren
dinamikleri gézden gecirmistik. Bilim kurgu sinemasi, bilinmeyen &teki ile iliski
kurarak bilme olanaklarinizi aragtiran ve bu arastirmayr yaparken Gtekini,
bilinmeyeni, yabanci olani kesif alanimiza getirmenin yeni ydntemlerini bulmak
izere isleyen bir alandir. Bu ydntemler izleyicide bilissel yabancilagtirma etkisini
uyandirir; bildigi ve tanidig1 parametrelerin 6tesine dogru yol almasina, bildiklerinin
otesindekileri hissetmesine ve kavramasina yonelik imkanlar olusturur. Farkli, yeni,
bagka tiirlii olan1 gosterirken, aslinda bizi simdi ve burada olani sorgulamaya davet
eder. Bu agidan bakinca, elestirel, sorgulayici bir yonelim tasir. Bilim kurgunun
alaninda bilmediklerimizle iliski kurarak bildiklerimizin alanini1 derinlestirebiliriz;
boylece ben olarak tanimladiklarimizin ve bilinenin sinirlarini genisletebilir, 6teki ve
bilinmeyen olarak tanimladiklarimizin bir boliimiinii bildiklerimizin alanina dahil

edebiliriz.

Bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka filmlerinin bu arastirmay1 ve yonelimi
daha 6zel bir alanda siirdiirdiiglinii de ikinci boliimde goérmiistiik. Bu filmler, benlik
tanimimizi insan kavrami gevresinde sorunsallastirir ve “Insani insan yapan nedir?”
sorusunu mesele edinir. Bu meseleyi insan eliyle olusturulmus, buna ragmen bir
benlik bilinci tasiyan yapay zeka figiiriiniin insanla karsilasmasi ekseninde anlatiya
doniistlirtir. Bu karsilagsma, insan olan ve olmayan arasindaki karsithigr vurgular,
belirginlestirir. Yapay zeka figiliriiniin tasidigi bu konum, insan kavramina dair
zihnimizde bulunan tiim dikotomileri, tiim ikili karsitliklar1 sorgulayabilecegimiz bir

alan olusturur.

Tasavvuf diigiincesi ekseninden gelen bir arastirma yontemi, yapay zeka
filmlerinde tiim bu dinamiklerin nasil ifade buldugunu arastirmak i¢in Ozellikle
uygun bir yaklasim getirebilir. Tasavvuf diisiincesine gore kisinin ikili karsitliklar:
deneyimleme ve asma imkanini kendisinde tagidigini dnceki boliimde gormiistiik.

Ikili karsitliklar1 deneyimlemek ve asmak, kisiye bilmediklerini gdsterebilir,
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bilgisinin sinirlarin1 genisletebilir, insan olarak tasidigi imkanlar1 kesfetmesine ve
viicuda getirmesine yol acabilir. Bdylece beser olarak dogan kisi, insan olma
yolculugunu gerceklestirebilecektir. Ancak bu yolculuk kendiliginden gergeklesmez
ve kisinin aktif eylemliligini gerektirir. Bu yolculugun gergeklesmesi igin kisi,
bilinmeyeni kesfetmek iizere otekiyle iliski kurmalidir. Otekiyle kurdugu iliskide
birligin ¢oklugu ve coklugun birligi ilkesini gozetmelidir. Oteki olarak gordiigii
suretle ayn1 varlik zeminini paylastigini, buna ragmen 6tekinin daima bir bilinmeyen
icerdigini ve icerecegini hatirlamalidir. Arzuladigi, ele gecirmek istedigi otekiyle,
istemedigi, uzak durmak istedigi Otekinin aslinda her daim bilinmeyen olarak
kalacak olan 6tekinin siirekli degisen ylizlerini gosterdigini aklindan ¢ikarmamalidir.
Bu farkindalikla iliski kurulan 6teki, kisiye bilmediklerine acilma ve insan olma
imkanim getirebilecektir. Eksik, yanlis ya da hatali oldugu goriilen bilgilerin ¢oziiliip

daha tutarli bir kavrayisa yol agmas1 miimkiin olabilecektir.

Bu diisiince ekseninden gelerek, izledigimiz filmlerde ben ve 6teki iliskisinin
nasil yapilandigini, nasil ifade buldugunu derinlemesine arastirmak miimkiin olabilir.
Bu amagla, izledigimiz her filmdeki ben ve oteki iliskilerinin “Insan1 insan yapan
nedir?” sorusuna dair ne ifade ettigini, ne isaret ettigini, nasil igaret ettigini gdrmek
iizere yola ¢ikiyoruz. Bu arastirma sirasinda ben ve oteki iliskisini, ii¢ farkli eksen
iizerinden ilerleyerek inceleyecegiz. Bilinmeyen oteki, arzulanan 6teki, istenmeyen
oteki. Bu eksenlerdeki ben ve oOteki iligkilerini ayr1 ayr1 gbzden gegirirken, her
eksenin diger iki eksenle nasil bir etkilesim iginde oldugunu gérmek de Onemli
olacak. Her filmdeki ii¢ ekseni pespese ve birlikte incelemek, bu eksenlerin birbiriyle
etkilesimini ve bu etkilesimin film deneyimine nasil yon verdigini gérme imkanini
getirebilecek. Bu inceleme sonrasinda filmin yonelimini ve yapisini, ortaya ¢ikan
veriler 1518inda  degerlendirecegiz. Bu sekilde tiim filmlerin incelemesini
tamamladiktan sonra ¢alismamiz, ortaya ¢ikan bulgulari toplu olarak degerlendirecek

ve tartigmaya agacak.

Bu filmleri incelerken her filmin kurdugu anlam diinyasin1 ve bu diinyay1
nasil kurdugunu gézden gegiriyoruz. Filmin yapay zeka ve insan karsilasmasini nasil

bir baglamda yapilandirdigini; yapay zekd figiiriinde One ¢ikan niteliklerin ne
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oldugunu, bu niteliklerin filmde nasil vurgulandigini 6nemsiyoruz. Yapay zeka
figlirli ile insanin karsilagsmasinda hangi sorularin 6ne ¢iktig1 ve bu sorularin nasil
ifade buldugu da bizim i¢in 6nemli. Bu karsilagmadaki insanin ve yapay zeka
figlirlinlin nasil yonelimler tasidigini, bu yonelimlerin her birinin davranislarinda
nasil ifade buldugunu gérmek istiyoruz. Karsilagsmadaki iliskinin her figiirii nasil

etkiledigini ve nasil doniistiirdiiglinii 6nemsiyoruz.

Filmdeki karakterlerin nasil bir toplumsal yapi iginde hareket ettigini; bu
toplulukta 6ne ¢ikan kiiltiirel kodlar1, diinya goriisiinii, davranis bi¢imlerini, temel
degerleri inceliyoruz. Ana karakterlerin bu yapiyla etkilesiminde nasil bir iligkisellik
goriildligiine bakiyoruz. Karakterlerin bu yapi icinde yaptiklart segimlerin, her
birinin etik yonelimine iliskin ne sdyledigini ve bu etik ydnelimler yoluyla
gecirdikleri doniisiimii gdrmeyi hedefliyoruz. “Insani insan yapan nedir?”
tartismasinin etik se¢imlere ve yonelimlere iliskin bir uftka uzanip uzanmadigini ve

bu iliskiselligin filmde nasil ifade buldugunu arastirtyoruz.

Filmdeki yapay zeka-insan dikotomisiyle karsilasan izleyicinin “Insan1 insan
kilan ve insan kalmasini saglayacak olan sey nedir?” sorusuyla nasil
yiizlesebilecegini ve filmin bu alani nasil olusturdugunu 6nemsiyoruz. Filmin bu
sorunsali nasil derinlestirdigini; one ¢ikardigi sorunlari nasil bir bakis agisindan,
hangi yontemlerle ifade ettigini arastirtyoruz. Giindeme getirdigi meseleleri,
izleyenin deneyimini doniistiirebilecek bir baglama yerlestirip yerlestirmedigini ve

bunu hangi yontemlerle yaptigini inceliyoruz.

3.2.1. Bilinmeyen oteki ile kurulan iliskinin niteligi

Odaklanacagimiz filmlerde oncelikle, bilinmeyen o6teki ile kurulan iliskinin
nasil ifade buldugunu arastiracagiz. Buradaki temel sorulardan biri, 6tekiyle kurulan
iliskide bilinmedigi bilinmeyen boyutun dikkate alinip alinmadigi olacak. Zira
onceki boliimde de gordiigiimiiz gibi, insan olma imkani, Otekinin bilinmedigi

bilinmeyen boyutunun dikkate alinmasiyla yakindan iliskilidir.
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Film, bilinmedigi bilinmeyen Otekiligi hissettirmekte ve isaret etmekte ne
kadar etkili? Film boyle bir etkiyi amacliyor mu? Bu amag nasil ifade buluyor? Bu
sorulart  arastirabilmek i¢in  Oncelikle filmin bilinmeyen &tekini  nasil
kavramsallastirdigini inceliyoruz. Filmdeki toplum diizeninin ve ana karakterlerin
bilinmeyen &teki oniinde nasil bir tavir gosterdigini, bilinmeyen otekini kesfetmek
icin nasil yontemler kullandigini goérmek istiyoruz. Bu yOntemlerin nasil sonuglar
getirdigine bakiyoruz. Bilinmeyen o6tekinin bilinmezlik boyutunu uzak tutan
yonelimleri incelemek de bizim i¢in dnemli. Bu konuda bize yol gosteren ipuglari,
bilinmeyen otekinin bilinmezligi karsisinda harekete gecirilen savunma yontemleri,
inkar mekanizmalari, kiiltiirel kodlar, davraniglar, aliskanliklar ve tedbirler olacak.
Filmdeki ana karakterlerin bilinmeyen &tekine iliskin nasil bir tavir ve davranis
gosterdigini, bilinmeyen Gtekini tanimaya yoOnelik nasil yontemler kullandigini, bu
secimlerin film boyunca doniisiip doniismedigini Onemsiyoruz. Eger bdyle bir
doniisiim gerceklesiyorsa, bu doniisiimiin nasil ve neden gerceklestigine dair filmin
bize ne sdyledigini ve nasil sdyledigini gérmek istiyoruz. “Insan1 insan yapan nedir?”
sorunsalinin, bilinmedigi bilinmeyenle kurulan iliskilerde nasil ifade buldugunu

arastirtyoruz.

3.2.2. Arzulanan oteki ile kurulan iliskinin niteligi

Bu filmlerde ikinci olarak, arzulanan &teki ile kurulan iliskinin niteligini ve
acilimlarint gdzden geciriyoruz. Bu konuda da yol gosterici kriterimiz, bilinmedigi
bilinmeyen otekilige iliskin yOnelimler. Arzulanan otekiyle kurulan iliskide,
otekiligin bilinmedigi bilinmeyen boyutu dikkate alintyor mu? Neden? Alintyorsa,
bu dikkat nasil ifade buluyor? Alinmadiginda, bu tavir nasil sonuglara yol agiyor?
Arzulanan o6teki ile kurulan iligkinin, bilinmeyen 6teki ile kurulan iliskiyle nasil bir

etkilesim i¢inde oldugunu da gozeterek arastirmamiza devam ediyoruz.

Arzulanan 6teki, filmin anlam diinyasindaki titopik arayislar1 okumak icin de
uygun sorular tetikliyor. Burada, filmin arzulanan 6tekini nasil kavramsallastirdigini
gbzden geciriyoruz. Filmdeki toplum diizeninde, arzulanan 6tekine iliskin tutumlarin

nasil ifade buldugunu, arzulanan 6tekini kesfetmeye ya da elde etmeye yonelik ne
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gibi yontemler kullanildigini arastiriyoruz. Arzulanan oOteki nesnelestiriliyor mu?
Bilinmedigi bilinmeyen niteligine saygi gosteriliyor mu? Bu nitelie saygi
gostermemek nasil etkilere yol agiyor? Filmdeki ana karakterlerin her birinin
davraniglarinda arzulanan otekiyle kurdugu iliskinin nasil ifade buldugunu
inceliyoruz. Arzulanan Gtekini kesfetmeye ya da elde etmeye yonelik tavrin nasil
ifade buldugunu, bu iliskide arzulanan 6tekinin nasil bir islev yiiklendigini gérmek
istiyoruz. Arzulanan tekindeki bilinmedigini bilmedigi niteligin nasil bir etkilesime
yol agtigin1 inceliyoruz. “Insani insan yapan nedir?” sorunsalmin, arzulanan otekiyle

kurulan iligkilerde nasil ifade buldugunu arastirtyoruz.

3.2.3. istenmeyen o6teki ile kurulan iligkinin niteligi

Her filmde iigiincii olarak, istenmeyen oteki ile kurulan iligkilerin niteligini
ve ac¢ilimlarmi gozden gegiriyoruz. Burada da yol gosterici meselemiz, bilinmedigi
bilinmeyen 6tekilige iliskin yonelimler olacak. Istenmeyen 6tekiyle kurulan iliskide,
otekiligin bilinmedigi bilinmeyen boyutu dikkate alintyor mu? Neden? Alintyorsa,
bu dikkat nasil ifade buluyor? Alinmadiginda bu durum nasil sonuglara yol agiyor?
Istenmeyen &teki ile kurulan iliskinin, bilinmeyen &teki ile kurulan iliskiyle nasil bir
etkilesim icinde oldugunu da gozeterek arastirmamizi siirdiiriiyoruz. Bu asamada,
istenmeyen Oteki ile kurulan iligkinin, arzulanan 6teki ile kurulan iligkiyle nasil bir

etkilesim i¢inde oldugunu da gorerek ilerliyoruz.

Istenmeyen 6teki, filmin anlam diinyasindaki distopik isaretleri okumak icin
de uygun sorular1 getiriyor. Filmin istenmeyen Otekini nasil kavramsallastirdigini
gormek bu asamada onemli. Filmde yabanci, diisman, canavar, tehlikeli, igreng,
cirkin olarak tanimlanan unsurlarin nasil ifade buldugunu, bu unsurlarin sabit ve
degismez figiirler olarak mi, yoksa degisip doniisen figiirler kanaliyla mi1 ifade
buldugunu inceliyoruz. Filmdeki toplum diizeninde, istenmeyen otekiyle iligkili
yaklasimin ve yontemlerin nasil goriiniirliik kazandigini arastirtyoruz. Istenmeyen
otekini yok saymaya yonelik, istenmeyen otekini ezmeye, sindirmeye, yok etmeye
yonelik stratejileri inceleyerek ilerliyoruz. Istenmeyen &teki nesnelestiriliyor mu?

Sinirlandiriliyor mu? Bilinmedigi bilinmeyen yonii dikkate alintyor mu?



57

Filmdeki ana karakterlerin her biri i¢in, istenmeyen Otekinin ¢ok farkli
anlamlar yiiklenebildigini gozeterek arastirmayr siirdiiriiyoruz. Karakterin
istenmeyen Otekiyle nasil iliski kurdugunu inceleyerek, bu iliski sayesinde gegirdigi
ya da geciremedigi doniisiime odaklaniyoruz. Istenmeyen otekiyle kurdugu iliskide
kesfetmeye, 6grenmeye, donlismeye yonelik bir tavir gosterip gostermedigini, bu
tavrin karakterin secimlerinde nasil ifade buldugunu, bu etkilesimin karakterin
kendisini ve cevresini nasil etkiledigini gérmek istiyoruz. Boylece “Insani insan
yapan nedir?” sorunsalinin, istenmeyen Otekiyle kurulan iliskilerde nasil ifade

buldugunu ortaya ¢ikarmay1 hedefliyoruz.

3.3. Arastirmamin odaklandid: yapay zeka filmleri

Bu arastirmada yakin birer okumasimi yapacagimiz yedi film, su kriterleri

karsilayabilen filmler arasindan segildi:

- Oncelikle her film, insan eliyle iiretilmis, ancak yine de kendisine ait bir
oznellik tastyan ve buna gore secimler yapabilen bir yapay zeka figiirlinii merkeze
alir.

- Her film, bu yapay zeka figiirii ile insanin karsilasmasimi, “Insani insan
yapan nedir?” sorunsalin1 giindeme getirmek, tartismak ve ilerletmek iizere kullanir.

- Her film “Insami insan yapan nedir?” sorunsalini ¢ok boyutlu, ¢ok
degiskenli, her izleyicinin kendi bakis acisima gore farkli eksenlerden
yorumlayabilecegi zenginlikte bir anlam diinyas: kurar.

- Her film tek bagina izlenebilir; bir televizyon dizisinin bdliimlerinden birini
olusturmaz ve dolayisiyla bir televizyon dizisinin siirekliligi i¢inde yorumlanma
gereksinimini tagimaz.

- Her film, bilim kurgu sinemasinin énemli birer 6rnegi olarak kabul edilmis
ve sadece bagka filmleri degil, daha genis anlamda kiiltiirel tartigmalar1 da

etkilemisgtir.
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Bu kriterlere uyan filmler i¢cinden bu arastirma igin sec¢tigimiz yedi film,
yapim yillarina gore soyle siralanir: 2001: A Space Odyssey (1968), Blade Runner
(1982), The Matrix (1999), A.l. Artificial Intelligence (2001), WALL-E (2008), Her
(2013), Ex-Machina (2014). Bu filmlerin yapim ekiplerinin profili ayrintili olarak
gbzden gecirildiginde, yiizlerce kisiden olusan bu ekiplerin farkli uluslardan kisileri
bir araya getirdigi, ancak sermayeyi elinde tutan yapim sirketlerinin A.B.D. merkezli
oldugu goriilecektir. Bu durumla ilgili birka¢ noktaya deginmek, bu asamada uygun
olabilir. Bilim kurgu alanindaki genis capli etki yaratan filmlerin, tiim diinya
iilkelerinde dagitima ¢ikan, sinema salonlarindaki gorsel isitsel efektleri maksimum
diizeyde kullanan ve bunu gerceklestirebilmek igin biiyiik biitgeli teknolojik
operasyonlart arkasmna alan filmler oldugunu c¢alismamizin ikinci bdoliimiinde
gormiistiik. Bu biiyiikliikteki yatirim ve dagitim operasyonlari, i¢inde bulundugumuz
tarihe kadar Amerika Birlesik Devletleri merkezli sirketler {izerinden gergeklesti
(Acland, 2020, s. 124-159). Oniimiizdeki yillarda bu durum farkli bir nitelik
kazanabilir (Isaacs, 2012, s.239-243). Bugiine kadar gerceklestirilmis olan filmler
icinde bu kriterleri karsilayan filmlerin Amerika Birlesik Devletleri sermayesinin
elinde olmasinin nedenleri, farkli arastirmalarda kapsamli olarak tartisilmayr hak
eden ve dolayisiyla bu calismamizin boyutlarini asan niteliktedir (Hall ve Neale, s.

235-246).

3.4. Tasavvuf ve sinema alanindaki ¢alismalar icinde bu arastirmanin yeri

Bugiine kadar tasavvuf ve sinema alaninda gercgeklestirilen akademik
arastirmalar gézden gegirildiginde, bu ¢alismalarin say1 ve kapsam agisindan oldukga
siirli oldugu goriilebilir. Bu caligmalarin 6énemli bir bdliimiinde, belirli bir filmde
tasavvuf diislincesinde One ¢ikan belirli kavramlarin nasil ifade buldugu aragtirilir
(Attariyan, 2018; Boffa, 2008; Maktav, 2010; Oztiirk, 2016a, 2016b, 2019). Behnam,
deneysel medyadaki bazi filmlerin sOylenemeyeni nasil ifade ettigini tasavvuf
diisiincesindeki kavramlar 1s18inda inceler (Behnam, 2015). Dar¢in, sinemadaki
gerceklik algisinin tasavvuf diisiincesiyle iliskisini Semih Kaplanoglu filmleri
iizerinden irdeler (Dargmn, 2016). Ozmodanli, bir anlati alam olarak sinemada

tasavvuf diisiincesinin nasil ifade bulabilecegini arastirir (Ozmodanli, 2018).
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Burada gergeklestirdigimiz tez g¢alismasi, sadece belirli filmlerde degil,
herhangi bir iligkiler aginda insanin etik ve biligsel imkanlarinin nasil ifade
buldugunu tasavvuf ekseninden yola ¢ikarak irdeleyen bir yaklagim olusturmasiyla
diger caligmalardan farklilasmaktadir. Insan1 insan yapanin ne oldugunu mesele
edinen yapay zeka filmlerinin icinden gegerek bu arastirmayi gergeklestirmesi, bilim
kurgu sinemasimin bu alanina yeni bir bakis acist getirmektedir. Teknolojinin ve
sinemasal gergekligin yeni anlamlar kazandigi 21. yilizyilda Oniimiizde duran
karmasik ve c¢ok boyutlu soru ve sorunlara farkli bir agidan yaklasmayi

Onermektedir.
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4. FILM OKUMALARI

4.1. 2001: A Space Odyssey (1968)

4.1.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri

Prehistorik ¢agdaki diinya oldugu varsayilabilecek bir gezegen. Kurak, corak,
genis bir arazide diger hayvanlarla i¢ i¢e yasayan bir maymun klani. Maymunlar,
simirli miktardaki bitkilerle beslenmek i¢in diger hayvanlarla rekabet halindedir.
I¢lerinden biri, bir leoparin saldirisina ugrayarak ona yem olur. Maymun klani, smirl
miktarda su iceren tek bir goletten su igmektedir. Bu sirada ortaya cikan rakip
maymun klani, birinci maymun klanin1 korkutup kagirarak su goletine sahip ¢ikar.
Birinci maymun klan1 o geceyi her yonden sarilmis, ag, susuz ve endiseli bir halde
gecirir. Sabah uyaninca, bulunduklar1 yerde birdenbire belirmis olan, {i¢ metre
boyunda, dikdortgen prizma seklinde siyah tas bir Monolit’le karsilasirlar.
Monolit’in  tiim yiizeyleri kusursuz diizgiinliikte c¢izgilerden olusmaktadir.
Maymunlar Monolit’e dnce biiyiik bir korkuyla, sonra biiyiik bir merakla yaklasirlar;
yavas yavag Monolit’in ¢evresini kusatirlar. Bu karsilasmanin  ardindan
maymunlardan biri, bir hayvan iskeletinin baginda durur. iskeletin parcalarindan
birini alip, diger kemiklere vurarak hepsini pargalar. Ayni kemikle canli bir hayvani
oldiirtir. Boylece maymun klani, etle beslenmeye baglar; kemigi sildh gibi
kullanmay1 hepsi 0grenmistir. Maymun klan1 bu silahlar1 ele alarak, su goletine
hakimiyet kuran maymun klanin1 kacirmak i¢in saldiriya geger. Kemigi ilk kez
kullanmis olan maymun, rakip klanin liderini 6ldiiriir. Diger maymunlarin kagisini

izlerken, elindeki kemigi zafer ¢igligiyla gokyiiziine dogru firlatir.

Kemigin havada doniisiinii, ayn1 ac¢1 ve boyutta, karanlik uzayda dénen dev
bir uzay araci goriintiisii izler. Milyonlarca yil sonra, insanlarin kullandig: aletler ve
teknoloji, uzay arastirmalarina donligmiistiir. Amerikan uzay arastirmalar1 konseyi
bagkan1 Heywood Floyd, Ay’da kurulu Clavius arastirma merkezine dogru yolculuk

etmektedir. Clavius ekibi, Ay’in yiizeyinden daha derin bir yerde, dort milyon yil
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once o noktaya gdmiilmiis oldugu diisiiniilen siyah bir Monolit ortaya ¢ikarmistir.
Dr. Floyd, Clavius’a ulagtiginda bir toplanti yapar ve Monolit’in varliginin gizli
tutulmas1 gerektigini, insanligin heniiz bu bilgiye hazir olmadigini sdyler. Sekiz
kisilik ekip, Monolit’i incelemek {iizere bolgeye inis yapar. Ekip Monolit’e
yaklasarak ¢evresinde dolagsmaya ve ona dokunmaya baslayinca, kulaklart sagir edici

frekansta bir ses yayilir. Ekran kararir.

Onsekiz ay sonra, baska bir uzay araci. Bu ara¢ bes aylik bir yolculuk
sonucunda Jiipiter’e varmak {izere heniiz yola ¢ikmistir. Dave Bowman ve Frank
Poole, uzay gemisindeki ekibin iki elemanidir. Diger ii¢ kisi Jiipiter’e ulasinca
uyandirilmak {izere, birer kapsiil i¢inde uyumaktadir. Ekibin altinc1 elemant HAL
9000, geminin tiim fonksiyonlarimi yiiriiten ve denetleyen yapay zeka konumundaki
bilgisayardir. HAL’1n bedeni, geminin kendisidir; geminin her noktasini izler ve

Bowman ve Poole ile bir insan gibi, insan sesiyle konusur.

HAL, Bowman’a geminin yiizeyindeki anten parcalarindan birinin 72 saat
icinde arizalanacagini bildirir. Iki astronot gemiden c¢ikarak bu parcaya ulasip
yerinden ¢ikarirlar. Par¢a geminin igine getirilir ve Diinya’daki kontrol merkeziyle
irtibata gecilerek incelenir. Herhangi bir ariza bulunmaz. Analizler, HAL 1n yanilmis
oldugunu soyler, ancak HAL bunu kabul etmeyecektir. Bowman ve Poole, HAL’1n
sesleri duymayacagini1 bildikleri bir odaya girerek aralarinda konusurlar. Eger
celigkili bildirimlere devam ederse HAL’in iist beyin fonksiyonlarini durdurma
kararina varirlar. Ancak HAL, ikisinin agiz hareketlerini izleyerek sdylenenleri
anlamistir. Poole, anten parcasini yerine takmak iizere aracin digina ¢ikar. Bu sirada
HAL tarafindan baglantis1 kesilir ve oldiiriiliir. Bowman, Poole’u aramak {izere
aracin digina ¢ikar. Bu sirada HAL, derin uykuda bulunan diger {i¢ astronotu 6ldiirtir.
Bowman, Poole’un 6li bedeniyle birlikte gemiye tekrar girmek istediginde, HAL
ona kapilar1 agmaz: “Uzgiiniim Dave, bu gorev benim i¢in ¢ok 6nemli; bu gérevi

tehlikeye atmaniza izin veremem.”

Bowman geminin acil ¢ikis kapisini agip iceri girmeyi bagarir. HAL’1 etkisiz

hale getirmek iizere geminin komuta merkezine girer. Bu sirada HAL, Bowman’1 bu
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eylemden vazgecirmek i¢in konusmaktadir. Bowman HAL’1n bellegini yavas yavas
silerken, HAL 1n sesi kii¢iik bir cocuk sesine doniisiir ve en sonunda kesilir. Bellegin
tiimiiyle silindigi noktada Bowman, ekibin HAL disindaki tiim elemanlarindan
gizlenmis olan, kayitli bir mesaj bulur. Bu mesajda Dr Floyd, yolculugun gercek
sebebini agiklamaktadir: Ayda bulunan bir cismin, Monolit’in, diinya disindaki bir
bilin¢liligin habercisi oldugu diisiiniilmektedir. Monolit’in yaydigi ses frekansi,
Jiipiter’deki belli bir noktay: isaret etmistir. Bu yolculugun amaci da, Jiipiter’deki o

noktay1 bulup incelemektir.

Tek basina yolculugu tamamlayarak Jipiter’e ulasan Bowman, gezegenin
yorlingesinde iiclincli bir Monolit oldugunu goriir. Monolit’i incelemek iizere
gemiden cikar. Monolit’e dokunma mesafesine gelince, onun enerji alanina, bir
vorteksin icine ¢ekilir. Bu vortekste 1s1k hizini asan bir hizla giines sisteminin digina
cikar. Olaganiistii bir hizla olaganiistii renklerin, bigimlerin ve manzaralarin,
bilmedigi boyutlarin i¢inden geger. Bu uzun yolculugun sona erdigi noktada,
Bowman kendisini dev bir odanin i¢inde bulur. Burasi ilk bakista, diinyanin farkl
donemlerinden izler tasiyan, genis, 1s1kli bir otel odasi gibidir. Aynt zamanda bir
laboratuar ve hastane goriiniimiindedir. Kapis1 ve penceresi yoktur. Bowman diginda
kimse goriinmez. Bowman’in uzay kapsiili ve uzay giysisi gozden kaybolur.
Bowman kendisini birbiri ardina dort ayri yasta goriir. Yast ilerlemektedir ve her
seferinde Bowman kendi hallerini bagka bir kisiyi goriir gibi izleyip tanimaktadir. Bu
tanima siirecinin ardindan Bowman kendisini ¢ok ileri bir yasta, yataga uzanmis
halde goriir. Yataktaki Bowman’in ayak ucundaki konumda yeni bir Monolit
belirmistir. Bowman Monolit’e dokunmak iizere elini uzatir. Monolit’e dokundugu
anda Bowman, yiikselen bir 151k kapsiiliiniin i¢inde, dogum asamasina gelmis bir
fetiise doniisiir. Kapsiiliin igindeki Bowman gozlerini uzayin karanligina ve diinyaya
cevirir. Kamera fetiisiin ¢evresinde dolasir ve fetiisiin gozleri kameraya, izleyicinin

gozlerinin i¢ine dogru bakar.
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4.1.2. Bilinmeyen oteki ile karsilasmak

2001: A Space Odyssey, insanin bilinmedigi bilinmeyenle iliskisini ifade eden
ve tetikleyen en etkili anlatilardan biri olarak izlenebilir. Filmdeki anlati zincirinin
merkezinde yer alan Monolit, insanin tekamiiliindeki bilinmedigi bilinmeyeni ifade
etmek iizere viicut bulmus gibidir. Cisim olarak Monolit, film boyunca dort ayri
zaman ve mekanda ortaya ¢ikar. Her ortaya ¢ikisinda, onunla iliskiye giren canlinin
tekamiiliinde bir sigramaya yol acar. Bilinmedigi bilinmeyenin varligin1 bu kisinin
farkindalik alanina getiren Monolit, kisinin bilme arzusunun ve bilme imkanlarinin
sinirlarint genigletir. Bu agidan bakinca, filmin kendisinin de izleyici i¢in bir Monolit
olmak iizere tasarlandig1 dusiiniilebilir. Yonetmen Stanley Kubrick yapimi dort yil
stiren bu filmle, her izleyiciye her izleyisinde yeni agilimlar getirebilecek bir film
ortaya koymustur. Filmin bu yoOniinii olabildigince iyi kavramak i¢in, filmin
izleyicideki bilgiyi ve beklentileri nasil kullandigini1 ve doniistiirdiiglinii incelemek

yararl olabilir.

Film, {i¢ dakika siiren bir siyah ekran goriintiisii ve bu goriintiiye eslik eden
atonal, melodisiz, rahatsiz edici olabilecek nitelikte bir miizikle baslar. Bu siyah
ekran, anlatinin iginde ortaya cikacak olan Monolit’le ayn1 renk ve ebatlardadir. Ug
dakikalik bu girisin ardindan, karanlik uzayda diinya, giines ve filmin jenerik yazisi
hizalanir; Richard Strauss’un “Also Spracht Zarathustra” (Zerdiist Boyle Buyurdu)
adli eserinin girisi, bu goriintilye eslik eder. Bu miizik pargasi ve goriintii, daha
onceki yabancilastiric1 etkiden sonra, ¢ok belirgin bir diizen, uyum ve yiikselis motifi
icerir. Bilinmezligin arkasindan gelen bu netlik ifadesi, insanin algisinda bilinmezlik

ve bilinirligin birbirini izleyisini, birlikte var olusunu hissettiren bir baglangigtir.

Filmin ilk yirmidort dakikasinda sozlii bir diyalog bulunmaz. Insanin ve
diinyanin milyarlarca yila yayilan evrim siireci, filmin ilk birka¢ dakikasinda uzanan
ucsuz bucaksiz arazi goriintiilerinde ve sessizlikte hissedilir. Bu 1ss1zligin ortasinda
beliren ilk canlilar, diger hayvanlarla birlikte yasam miicadelesi veren bir maymun

klanidir. Yasam sartlarinin ¢ok zor ve tiimiiyle rekabete dayali oldugu agiktir.
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Maymun klan1 kisith bir bitki ortiisii ve su kaynagi i¢in diger hayvanlarla savasirken,

kendisinden gii¢lii ve yirtict hayvanlara yem olmaktadir.

Bu noktada birdenbire ortaya c¢ikan Monolit, her agidan bir bilinmezlik
unsurudur. Tim ylizeyleri diiz ¢izgilerden olusan bu simsiyah tas, etraftaki dogada
goriilen higbir cisme benzemez. Dogadaki cisimlerde diiz ¢izgi yoktur; diiz ¢izgi,
insan algisinin dogaya getirdigi diizenle ortaya ¢ikabilen bir olusumdur. Monolit
birdenbire nasil ortaya ¢ikmistir? Neden buradadir? Etkisi ne olacaktir? Maymunlar
o gline kadar bildikleri her seyden ¢ok farkli olan bu nesne karsisinda 6nce biiyiik bir
korku ve heyecana kapilir. Ancak meraklar1 baskin ¢ikacaktir; yavas yavas Monolit’e
yaklasip dokunurlar ve hep birlikte Monolit’in ¢evresini saran bir topluluk
olustururlar. Monolit ilk belirdiginde, maymunlarin ¢igliklarindan baska ses
duyulmaz. Maymunlar Monolit’e yaklasip onu sardik¢a, filmin basindaki ii¢
dakikada duyulan atonal, kaotik, rahatsiz edici sesler yeniden ortaya ¢ikar ve giderek
yogunlagir. Bir sonraki planda maymunlardan biri, 6lii bir hayvan iskeletine
bakarken, diisiinceye dalmis gibidir. Belleginde Monolit canlanirken maymun,
kemiklerden birini alip diger kemiklerin hepsini pargalar. Agir cekimde ilerleyen bu
goriintli sirasinda, filmin jeneriginde duyulan “Also Spracht Zarathustra” adli eserin
girisi yeniden duyulur. Bu miizikteki belirgin diizen, yiikselis, uyum ve kesinlik
duygusu, maymunda bir benlik bilincinin olustugunun habercisi gibidir. Bu benlik
bilincine eslik eden, 6liime kars1 koyma, var olan diizeni degistirme, siiregiden akis1
doniistiirme istegi uyanmistir. Benlik bilinci ve iradesi, insanin ortaya ¢ikisinin ilk
kosulu ve isareti olarak viicuda gelmistir. Monolit’in ortaya c¢ikisi, bilinmedigi
bilinmeyenin farkina varan, onun karsisinda korku, hayret ve heyecanla sarsilan ve
bu sarsilmanin etkisiyle bilinen paradigmanin Gtesine dogru, biitiin imkanlarini

seferber ederek hamle yapan insan bilincinin ilk igaretlerini tetiklemistir.

Bu sahnenin ardindan, kemigi bir alet ve bir silah olarak kullanmaya baslayan
maymun, Once diger hayvanlar1 Oldiirerek et yemeye ve bdylece beslenme
kaynaklarin1 genisletmeye koyulur. Sonra, su kaynagmi ele ge¢irmek igin rakip
maymun klaninin liderini 6ldiirtir. Boylece kendi hemcinsini 6ldiirerek iktidar alaninm

genisleten insanin ilk isaretlerini gosterir. Bu cinayetten sonra elindeki kemigi bir
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zafer isareti olarak havaya firlatir. Havada donen kemik, karanlik boslukta yol alan
bir uzay aracina doniistiiglinde, Monolit’in etkisinin zincirleme olarak nelere yol
actigin1 diisiinmek zor olmayacaktir. Insanin alet kullanma ve iktidar alanim
biiylitme cabasinin uzay aragtirmalarina dogru nasil ilerledigini gormek, boylece

filmin bu tek karesinde miimkiin olur.

Film, uzay arastirmalarina ¢ok biiylik kaynaklarin aktarildigi bir donemde,
1968 yilinda tamamlanmistir. Bu donemde uzay arastirmalarinin potansiyelini one
cikaran genis ¢apl bir kiiltlirel propaganda harekat: yiiriitiilmektedir. Filmin adindan
da anlagilabilecegi gibi, ¢ok yakinda, 2001 yilinda insanin elindeki teknolojik
olanaklarla Jiipiter’e yolculuk edebilecegi, uzayda birden ¢ok arastirma istasyonu
kurmus olabilecegi diislinlilmektedir. Filmin bu béliimiindeki uzay yolculugu
goriintlilerinde, insanin gelecekte ulasacagi varsayilan teknolojik basartya iliskin bir
vaat hissedilir. Uzayin karanlik boslugunda uzay araclar1 zarif¢ge donerken, Johann
Strauss’un “The Blue Danube” adli eseri duyulur. 19. ylizyil sanatinin romantik
doneminde bestelenen bu iinlii eserin notalari, insanin bilinmeyeni kesfetme yolunda
kendine duydugu giiveni, iimit ve heyecani hissettirebilir. Ancak filmin ilk sézlii
diyaloglar1 duyulmaya basladiginda, bu giiven duygusunun ¢ok da yerinde olmadig1
anlagilacaktir. Amerikan uzay arastirmacilart tarafindan ayda bulunmus olan
Monolit, biiytlik bir gizlilikle saklanmaktadir. Bir avug insan, insanligin geri kalanin
henliz bu bilgiye hazir olmadigina karar vermistir ve Monolit’in varligim
gizlemektedir. Ancak Monolit’in varligi, onlarin bildigi ve uygun gordiigii diizeni de

bozacak, insanlig1 evrimin sonraki asamasina dogru ilerlemeye zorlayacaktir.

Bir sonraki boliimde, Monolit’in varligindan ve Jiipiter’e yolladigi sinyalden
habersiz olarak, Jiipiter’e dogru yolculuk etmekle gorevlendirilmis olan bes astronot
hikayeye girer. Uzay gemisinin kontrolii ve isletimi, yapay zekali bir bilgisayarin
elindedir. HAL 9000, kendisini imal etmis olan bilim adamlarinin diinya goriisiinii ve
ozgiivenini yansitir. Higbir kosulda hata yapmayacagina kesinlikle emindir. Ayrica,
izerine yiiklenen gorevi en iyi sekilde yapacagindan da kuskusu yoktur. Ancak bu
kosulsuz 6zgiiven ¢ok gegmeden bir ariza zincirine yol agar ve bir felakete doniisiir.

HAL gemideki dort astronotu 6ldiiriir. Astronotlar1 ortadan kaldirmasi gerekmistir,



66

clinkii onlar kendi bilgisinin hatali oldugunu sdylemislerdir. Ekibin kalan son
eleman1 Bowman cesaretini, aklin1 ve iradesini kullanarak oliimden kurtulmay1
basarir. HAL 1 bellegini devreden ¢ikarir ve bdylece yolculugun ger¢ek sebebini,
Monolit’in varligin1 6grenir. Jiipiter’e yolculugu tamamlar ve burada {igiincii

Monolit’le karsilasir.

Bowman ii¢linci Monolit’le karsilastiginda, evrimin ve tekdmiiliin sonraki
asamasina hazirdir. Bilinmedigi bilinmeyenin varligiyla karsilasmistir. Dort
arkadagtyla birlikte ciktiklar1 yolculugun gergek amacinin hepsinden gizlendigini
ogrenmis, hizmet ettikleri diizeni ylirliten yapay zeka tarafindan tiim arkadaslarinin
oldiirtilmesine tanik olmus, kendisi de oldirilmekten kil payr kurtulmustur.
Bilinmezligi gogiisleyerek tek basina tamamladigi bu yolculugun sonunda Monolit’le
karsilagir. Ne getirecegini bilmese de, Monolit’le temas kurar. Monolit, Bowman’1
bildigi zaman ve mekan parametrelerinin ¢ok Gtesine tagiyan bir yolculuga ¢ikarir.
Bu yolculugun ilk agamasinda Bowman, ¢ok kisa siirede akil almaz boyutlarda bir
mesafeden gecer. Bu mesafenin sonunda kendisini tek basina, girissiz ve ¢ikigsiz bir
mekanda bulur. Bu odanin iginde Bowman, émriiniin geri kalaninin tamamlanmasina

tanik olur.

Bowman’m Monolit’le karsilagtigt andan sonraki bu yolculugunu, i¢sel bir
yolculuk ve igsel bir tekamiil siireci olarak gormek de miimkiindiir. Bu yolculugun
ilk bolimiinde Bowman, bildigi mekéan, beden ve mesafe parametrelerinin o giine
kadar edindigi deneyimle, bu deneyimin kendisine asiladigi bilme bi¢imleriyle sinirl
oldugunu kesfeder ve bunlarin Gtesine gecer. Diger bir deyisle, mekadn ve beden
algis1 genisler; mekanin ve bedenin sinirlarma iligkin varsayimlar1 degiserek
doniisiir. Tek bir mekana geldigi sonraki boliimde de, Bowman’in zamana iliskin
algis1 doniisiime ugrayacaktir. Bu boliimde Bowman, sadece kendi bellegiyle degil,
insanlik tarihinin kendi bellegine yiikledigi anlam haritalartyla ve sembollerle de
yiizlesir. Bowman tek basina, torensel bir tavirla yemek yerken, masadaki cam kadeh
yere diiser ve kirilir. Kirillan kadehe bakan Bowman, insan bedeninin kirilganligini,
yasamdaki formlarin hizli devinimini, belli bir formda kalmanin imkansizligini,

zaman i¢inde bedenin aldig1 bigimlere tanik olarak bu doniisiimii siirdiiren benlik
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bilincini gormiis gibidir. Simdi, bir sonraki asamaya hazirdir. Bowman, bitkin ve
yasli bedeniyle uzandigi yatagin Oniinde beliren Monolit’e dogru elini uzatir.
Bilinmedigi bilinmeyene, Monolit’e dokunan ve varligini teslim eden Bowman, bir
151k kapsiiliiniin i¢indeki fetilis olarak yeniden dogar. Yepyeni bir kavrayis ve bilme
diizeyini deneyimlemek fiizere, gozlerini diinyaya gevirir. Bu gozler son karede,
izleyicinin godzlerine dogru yonelir.  Izleyiciyi de bilinmedigi bilinmeyene
yonelmeye cagirir gibidir. “Also Spracht Zarathustra nin notalart sona ererken,
ekran tlimiyle kararir. Ekran, filmin basindaki gibi, siyah bir Monolit’e dondisiir.
Dort dakika boyunca siyah ekran goriintiisiine Mavi Tuna valsi eslik eder. Film,
miizik sona erince bu siyah ekranda biter ve jenerik yazilari bu noktada akmaya

baglar.

4.1.3. Arzulanan otekine dogru a¢ilmak

Filmin ilk sahnelerindeki maymunlarin ve g¢evrelerindeki diger hayvanlarin
arzularindan s6z etmek giictlir. Bu canlilar itkilerinin glidiimiinde, imkanlar
dahilinde hayatta kalmaya caligmaktadir. Maymun klan1 zorlu iklim kosullarinda,
smirli su ve bitki kaynaklar1 i¢in diger hayvanlarla miicadele etmektedir. Giiglii ve
yirtict rakiplere yem olmamak igin tetikte olmalar1 gerekir. Bu kosullarda birdenbire

bulunduklar1 yerde beliren Monolit bu durumu nasil degistirecektir?

Monolit, o giine kadar gordiikleri cisim ve canlilardan dramatik bir sekilde
farklhidir. Kaotik, tehlikeli ve belirsiz yasam sartlarinin i¢ine birdenbire gelen bu
olagantistii diizgiin, keskin ve saglam nesneye tanik olmak, maymunlarda dramatik
ve siddetli bir tepkiye yol acar. Gordiikleri nesne, alisageldikleri seylerden ¢ok farkli
seylerin olabilecegine dair gii¢lii bir kanittir. Monolitle karsilagmak maymunlarda,
icinde bulunduklar1 yasam kosullarina bir diizen ve saglamlik getirme arzusu
uyandirmig gibidir. Bu arzu ilk 6nce, 6liimiin ve dagilmanin isareti olarak Oylece
duran, kurumus bir iskeletin parcalanmasi eyleminde goriiliir. Bunu yapan maymun,
kendisinden ¢ok daha iri bir hayvani elindeki kemikle dldiirerek, besin kaynaklarini,
beslenme ve giliglenme imkanlarmi biiyiikk Ol¢lide arttiran bir hamle yapar.

Arkasindan, su kaynagmi ele gegirmek i¢in rakip maymun klaninin liderini
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oldiirerek, binlerce yil siirecek bir savas, kesif ve yayilma hareketinin ilk eylemini
gerceklestirmis olur. Bu hamleden sonra zafer ¢igligiyla havaya atilan kemik,
karanlik bosluktaki uzay gemisine doniistiigiinde, teknolojik zaferini ilan etme
cabasindaki 20. ylizy1l insan1 devreye girmistir. Tiim bu eylemler arzulayan, mevcut

olandan farkli olan1 isteyen ve tasarlayan bir benlik bilincinin eylemleridir.

Bu boliimde, kaos ve kirillganliga diizen ve saglamlik getirmek isteyen insan
aklinin ve iradesinin 2001 yilindaki halleri izlenir. Teknoloji, arzu nesnesidir;
teknolojinin getirebilecegi gli¢, kudret, giiven, istiinlilk duygusu arzulanir. Mavi
Tuna valsinin torensel ve keskin notalari da bu kudret arzusunun ifadesi olarak
yorumlanabilir. Bu béliimde anlatiya giren insanlarin sozlerinde ve davranislarinda
belirgin bir siddet yoktur; ancak bu gorlintiiniin yaniltict olabilecegi anlagilir.
Amerikan ve Rus bilim insanlar1 arasinda gecen diyalogda, iki iilkenin diplomatik
isbirligi icinde oldugu ifade edilir; davranislarinda saygi ve nezaket kurallari
gozetilir. Ancak sonraki sahnede goriilecegi gibi, Amerikan uzay arastirmacilar: ¢ok
onemli bir bilgiyi insanligin geri kalanindan gizlemektedir. Monolit’in diinyadis1 bir
bilinglilige isaret oldugu disiiniilmektedir. Amerikali arastirmacilarin bu bilgiyi
kendilerine saklamalari ne anlama gelir? Bilgi ve teknoloji, modern diinyada
iktidarin ve istiinliiglin araclart olarak goriilir. Maymunun elindeki kemik gibi,
gerektiginde silah, gerektiginde alet, gerektiginde de dustiinliigli vurgulayan bir
hiikiimdar asasidir. Insanin bilgiyi ve onun getirdigi kudreti kullanmaya sadece
kendisini layik goérmesi i¢in, kendisine i¢sel olarak atfettigi, adeta dogustan gelen bir
iistiinliik olmas1 gerekir. Monolit’in bilgisini kendilerine saklayan bu kisilerde de

boyle bir iistlinliik fikri vardir.

Bu {istiinliik fikrinin nasil ifade buldugu ve nelere yol acabildigi, sonraki
bolimde, HAL 9000’in eylemlerinde goriiniirliik kazanacaktir. Monolit’in isaret
ettigi bilgiyi ele gecirmek isteyen yonetici ziimre, bu bilgiyi elde etmek iizere
tasarlanan Jipiter yolculugunda gorevlendirdikleri astronotlara yolculugun gergek
amacini agiklamamistir. Yolculugun ve geminin komutasi, HAL 9000’e verilmistir.
HAL 9000, tipki kendisini bu konuma yerlestiren yoneticiler gibi, hi¢bir kosulda hata

yapmayacagina inanir. Ancak tiim bu dzgiivenine ve haklilik fikrine ragmen, HAL
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insan yapimi bir alettir. Hata yapmayacagina yonelik kesin inancina ragmen hatali
bir bilgi verdigi sdylenince, bu ¢eliskiyi kabul etmez. Hatanin kendisinde olmadigina

emindir ve bu yiizden tiim ekibi 6ldiirmeye karar verir.

Ekibin hayatta kalmay1 basaran tek elemani Bowman olur. Bowman 6liimden
kurtulduktan sonra HAL 9000’in bellegini bosaltir ve Jiipiter yolculugunu tek basina
tamamlar. Bowman karakterinin HAL karakterini etkisiz hale getirmesi énemli bir
doniim noktasidir. Bu karsilasmadan once, yolculugun ilk boliimiinde Bowman,
sorgulamaksizin kurallara uyan bir ekip elemanidir. Kurallara uymak disinda bir
arzusu yok gibidir. Kendisini bu yolculuga yerlestirmis olan diizene, her seyin
yolunda gidecegine giivenmektedir. Aklin1 ve iradesini bu diizene teslim etmistir;
giinliik rutinler icinde, {lizerine diisen gorevi yapmakla mesguldiir. Bu boéliimde,
ekibin monoton ve diizenli yasantisinda belirgin bir duygusuzluk, anlamsizlik,
bosluk hali hissedilir. Diizenin siirmesi i¢in duygular ve arzular baski altinda tutulur,
ertelenir. Sanki yasam baska bir yerde ve zamanda, kilitli halde kalmis gibidir. Gizli
bir siddetin varlig: hissedilir. HAL karakteri bu siddete goriiniirliik kazandirir. HAL
9000’le yiizlesip onu ortadan kaldirdiktan sonra, Bowman yasama doner. Filmdeki
iclinci Monolit’le tek bagina karsilasan Bowman, yasaminin ve varliginin tiim
sorumlulugunu yiiklenerek Monolit’le iliski kurar. Bowman bu arzu sayesinde, her
seye hakim olabilecegini diisiinen beser aklinin 6tesine dogru evrilecektir. Zamanin
akisina, bedenin ve mekanin degiskenligine tanik olan bilincin kendisindeki varligini
idrak ettigi noktada, insan olarak yeniden dogar. Insan olarak, biitiine yénelik bir akil

ve iradeyi harekete gecirmesi belki de miimkiin olacaktir.

4.1.4. istenmeyen 6tekiyle iliski kurmak

Tarih 6ncesi donemde maymunlar i¢in istenmeyen 6teki; aclik, susuzluk ve
olimdiir. Kaos ve giicsiizlik, disaridaki bir oOtekine atfedilemeyecek kadar
maymunlarin yasamina aittir. Glinliik yagsam, kaos ve gii¢siizliigii deneyimletir. Bu
kosullarin orta yerinde beliren Monolit, maymunlarin bildigi gergekligi alt iist eden
yogunlukta bir saglamlik ve diizglinliik deneyimi getirecektir. Bu deneyimden sonra

maymunlar kaosu ve gii¢siizliigii 6telemek, yok saymak ve otekine atfetmek igin tiim
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giicleriyle miicadele vermeye baglarlar. Saglamlik ve diizen deneyimini getirebilecek
olan eylemlere girisirler. Maymunun zafer ¢ighigiyla havaya firlattigi kemik, bir
silah, bir alet ve bir asa olarak, kaosu ve gii¢siizliigii 6tekilestirmenin simgesidir. Bu
sahnede kemigin uzay gemisine doniismesi de 6nemli bir fikri vurgular: Tarih 6ncesi
donemde baslayan, kaosu ve gii¢siizliigii 6teleme ve Gtekilestirme ¢abasi, bilimi ve
teknolojiyi ortaya ¢ikaran tiim adimlarda zincirleme olarak siirmektedir. Modern
insan da, kemigi havaya firlatarak rakibine gii¢lii oldugunu ilan eden maymun gibi,
bilgiyi ve teknolojiyi rakibine karsi silah/alet/asa olarak kullanir. Kaosu, gii¢siizligi,
eksikligi, acizligi karsisindakine atfetmek icin, 6telemek i¢in, kendisini hakim, giiclii,

iistiin ve dokunulmaz ilan etmek i¢in bilgiye ve teknolojiye yaslanir.

Ay’daki Monolit’i bulan uzay aragtirmacilarinin tavirlarinda ve birbirleriyle
kurduklar iligkilerde de bu {stiinliikk ve hiikiimdarlik ¢abasi belirginlesir. Kisilerin
hareketlerinde, konusmalarinda, giysilerinde, seslerinde, bakislarinda hiyerarsik
diizendeki riitbeleri ve iktidar yetkileri net olarak hissedilir. “Insanlign geri kalan
burada yaptigimiz kesfin bilgisiyle karsilasmaya heniiz hazir degil” sozleriyle emir
veren yonetici, toplantidaki diger kisilerin fikirlerini 6nemsememektedir. Monolit’i
ilk kez yakindan gérmek iizere Ay’daki kazi alanina gelen gdrevli, Monolit’i “the
damned thing” (lanet olasi sey) olarak tanimlar. Anlasildigina goére, Monolit
denetlenemeyen bir bilinmezIligi hissettirdigi i¢in “lanet olas1”dir. Ayn1 zamanda da,
dize getirilmesi gereken bir “sey” dir. Monolit, gii¢siizliigli ve diizensizligi
hissettirdigi icin varligr istenmeyen Gtekinin, bilinmedigi bilinmeyenin bir temsilcisi

olarak ortaya ¢ikmustir.

Jiipiter’e giden uzay gemisindeki astronotlar, bu diizenin itaatkar ¢alisanlari
olmak {iizere zihinsel ve bedensel agidan miikemmel sekilde yetistirilmistir. Bes ay
siirecek bu yolculugun gergek sebebini bilmediklerinin farkinda degillerdir. Bes ay
boyunca bir kapsiiliin i¢inde sentetik yiyeceklerle beslenerek, duygularini ve
arzularmi baskilayarak ¢alismak {izere egitilmiglerdir. Bilim ve teknoloji
hiyerarsisinin 6n saflarinda yer aldiklari i¢in gurur duymasi gereken birer kahraman
olduklarma inanmig gibidirler. Ancak ydnetici kadro, yolculugun ger¢ek amacinin

bilgisini ve geminin komutasini yapay zekali bir bilgisayara teslim etmistir.



71

Astronotlarin yasami HAL 9000’in komutasindadir. Tarih 6ncesi donemde alet
kullanmay1 kesfeden insan, modern ¢agda bu aletlerin, teknolojinin esiri olmustur.
Bu teknoloji de insandaki eksikligin ve gii¢siizliigiin izlerini tagimaktadir. HAL
9000, asla hata yapmayacag fikriyle imal edildigi icin, hata yaptig1 bilgisini kabul
edemez ve bu ylizden gemideki astronotlari oldiiriir. Giigsiizliigli ve eksikligi daima
otekine atfetme c¢abasi, insanin da kendisinde var olan gii¢siizliigli ve eksikligi
gérmemesine, kabul etmemesine yol a¢gmaktadir. Kisi gii¢slizliiglin ve eksikligin
kendisindeki varligini1 kabul etmedikge, durumlar1 gergekei bir sekilde degerlendirme
imkanindan yoksun kalir. Kendisindeki eksikligi fark edip tamamlama imkanini
kullanamaz. Kisi ancak kendisindeki ve yasamindaki belirsizlik faktoriinii,
bilinmezligi  kabullendiginde, elindeki tiim imkanlar1 kullanabilmektedir.
Bilinmezligi kabul etmeden bilme yolculugunda ilerlemesi mimkiin degildir.
Filmdeki Monolit de bilinmezlige ac¢ilan bir kapi; bilinmezligi tiim kesinligi, heybeti

cazibesi ve Urkiitiictiliigiiyle ortaya koyan bir nesne olarak belirir.

Bu filmde uzayin diger bilim kurgu filmlerinde oldugundan farkl: bir bigimde
temsil edilmesi de 6nemlidir. Bu filmde uzay, simsiyah, yekpare bir karanlik ve
bosluk olarak canlandirilmistir. Bu siyahlikta anlam ve hikaye yiikleyebilecegimiz
151k obekleri, yildizlar, gezegenler yoktur. Uzay her seyi yutabilecek bir Monolit, bir
kara delik gibidir. Bu haliyle uzay, insan bilincinin karanligini ve bilinmezligini
hissettirir. Insanin kendisinde buldugu, kendisini var eden biling de bdyle bir
bilinmezlik boyutu igerir. Bu acidan bakinca Monolit, insanin ger¢ekligini var eden

bilincin deneyimine acilan bir kap1 gibidir.

Filmde Monolit’e, bilinmeyene tiim varligini teslim ederek evrimin bir
sonraki asamasini deneyimleyen kisi, Bowman olur. Bowman, HAL 9000’in tiim
ekibi oOldiirdigiinii fark ettigi noktadan itibaren, zorlu bir yolculuga ¢ikar. Bu
yolculukta 6nce HAL 9000’1 etkisiz hale getirmesi gerekir. Boylece, kendi kaderinin
sorumlulugunu teknolojiye teslim etmekten vazgecmis ve yiiklenmis olur. Bu
noktadan sonra, tek basma Jipiter yolculugunu tamamlaylp Monolit’le
karsilagtiginda, istenmeyen Otekine, bilinmezlige teslim olmaya hazirdir.

Kendisindeki gligsiizliigiin, eksikligin, acziyetin farkindadir. Bilinmezligin mutlak
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varligint kabullenmistir. Benmerkezci aklin hiikiimdarlik iddiasi, dstiinliik kurma
cabasi ortadan kalkmigtir. Monolit’le iligski kurmaya, bilinmeyen 6tekinin bir sonraki
asamasina acilmaya hazirdir. Boylece Bowman, zamanin ve mekanin sinirlarinin

otesindeki bilinglilik halinde, bilinmeyene dogru agilan gozlerle yeniden dogar.

4.1.5. Degerlendirme

“2001: A Space Odyssey” insanin bilinmeyen otekiyle iliskisi i¢inde nasil
ortaya ¢iktigini, hayatta kalma miicadelesi verirken bir beser olarak nasil olustugunu,
kendisini ¢ok gelismis bir asamada gorse bile bugiin de bir beser olarak var olusunu
ve insan olmanin imkanlarini kesfederken gidebilecegi yonleri isaret ederken, sinema
tarihine farkli acilardan yon vermis, onemli bir filmdir. Film, uzay aragtirmalarina
biliylik kaynaklarin aktarildigt bir donemde, 1968 yilinda tamamlanmistir. Bu
donemde wuzay arastirmalari, genis ¢apli bir propaganda harekatiyla, insani
olaganiistii yeni asamalara gotiirecek bir seferberlik olarak tanitilmaktadir. Bu
tanitimla biiylik 6lcekli ekonomik kaynaklarin uzay arastirmalarina ayrilmas: mesru
kilinmaktadir. Filmin dort yil sliren yapimmi sirasinda, NASA’nin ve bu atilimi
destekleyen diger kurumlarm bilgi kaynaklari, filmin yapimi i¢in kullanima
acilmistir. Yonetmen Stanley Kubrick, bu kaynaklar1 dort yillik bir siiregte
yoneterek, sonugta NASA’nin bekledigi propaganda filmini yapmis gibi goriiniirken,
aslinda bu propaganda c¢abasinin tehlikelerini olaganiistii bir incelikle vurgulayan bir

film ortaya koymustur.

Tasavvuf diisiincesi ekseninden gelen bir yaklagimla izlendiginde, filmin o
giine kadar yapilan bilim kurgu filmlerinin olusturdugu beklentileri neden ve nasil .
genislettigini farkli bir agidan gérmek miimkiin olur. Bilim kurgu sinemasinin daha
once ortaya koydugu orneklerin 6nemli bir bolimi, izleyiciyi i¢cinde bulundugu
gerceklikten uzaklastirirken duygusal etkilere yaslanan filmlerdir. Oysa Kubrick,
bilim kurgunun sagladigi soyutlama ve bilinmeyene a¢ilma imkanlarini sonuna kadar
kullanirken, izleyicinin zihnini kendi bilincinin derinliklerine yonelten, bu anlamda
kendi gergekligiyle yiizlestiren bir film ortaya ¢ikarmistir. Bu anlamda, o giine kadar

yapilan bilim kurgu filmlerinin kisideki beserlige seslendigi, bu filmin ise kisideki
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insan olma egilimine seslendigi one siiriilebilir. Bu agidan bakinca, filmin izleyicide
bir Monolit etkisi uyandirmak iizere tasarlandig1 da goriilebilir. Dikdortgen, siyah
sinema ekraninin filmdeki siyah Monolit’in ebatlarinda oldugunu gérmek ¢ok da zor
degildir. Film, ii¢c dakika siiren bir siyah ekran goriintiisiiyle baglar. Bu goriintiiye
Gyorgy Ligeti’nin eseri eslik eder. Bu miizik parcgasi korkuyla deliligin sinirlarinda
dolasan kaotik insan seslerinden olusur. Bu sesler film boyunca Monolit’in belirdigi
iic ayr1 sahnede duyulacaktir. Ancak Bowman’in Monolit’le karsilastigi ve evrimin
sonraki asamasi i¢in yeniden dogdugu son sahnede duyulan miizik, “Zerdiist Boyle
Buyurdu” adli eserin notalaridir. Beserlige eslik etmis olan kaotik ve korku dolu
sesler, insanin dogusu sirasindaki beklentiyle yiikselen keskin notalara dontigsmiistiir.
Filmin son dort dakikasi, yine yekpare bir siyah ekran goriintiisiinden olusur. Bu dort
dakika boyunca duyulan miizik “Mavi Tuna” valsidir. Bu notalar izleyicide gegici bir
rahatlama duygusu uyandirabilir, ancak Kubrick ayni miizik parcasint daha dnce tek
bir sahnede kullanmistir. Bu sahne ilk boliimde, havaya atilan kemigin uzay
gemisine doniistiigli sahnedir. Uzay gemisindeki ekibin yolculugunu gosteren o
sahnede, o idealist romantizmin aslinda bir tahakkiim c¢abasmi gizledigi
farkedilmistir. “Mavi Tuna” valsinin siyah ekrana eslik ettigi bu son sahnede de

Kubrick, idealist bir romantizmin tuzaklarina kars1 bizi uyarmakta gibidir.

Filmin bize verdigi Monolit deneyiminin siirmesi, ger¢ekligimizin
doniismesine ne kadar izin verebilecegimizle iligkilidir. Bu filme, filmin ilk
boliimiindeki Monolit’le karsilasan maymunlar gibi tedirginlikle yaklasmak
miimkiindiir. Filmde alisilageldigimiz anlatim yontemlerini bulmamak, karakterlerin
duygusal durumlariyla ya da gecmisleriyle ilgili bir sey bilmemek, uzun ve
diyalogsuz sahneler boyunca tedirgin edici miizikler dinlemek beklentilerimize ters
diisebilir. Filme ikinci boliimdeki bilim adamlar1 gibi yaklasmamiz da miimkiindiir.
Tetkik edip amaclarimiza uydurmak istedigimiz, verdigi tedirginligi 6nemsemek
istemedigimiz, etkilerini kisa stirede kontrol altina alip geride birakmak istedigimiz
bir tuhaflik olarak bakabiliriz. Bu durumda filmin etkisi, Ligeti’nin miizigi gibi bizi
rahatsiz etse de bir eyleme, bir hamleye yoneltebilir. Filme Bowman’in Monolit’le
ilk karsilagsmasindaki tavriyla yaklagmamiz da miimkiindiir. Boylece filmin bizi

bilincimizin derinliklerine dogru bir yolculuga c¢ikarmasina izin verebilir,
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bilincimizde tetiklenen tedirginlikle yiizlesebiliriz. Bu yiizlesme bizi kendi
korkumuzla, gii¢siizliigiimiizle, bilinmeyenlerimizle birlikte var olma yoluna

iletebilir. Bu durumda film, Monolit’in Bowman’1 yonelttigi nitelikte bir yolculuga

bizi de yoneltmis olabilecektir.

Resim 4.1.1 Bilinmedigi bilinmeyenle karsilasma. (2001: A Space Odyssey, 1968)

Resim 4.1.2: Bilinmedigi bilinmeyene yiiriiyiis. (2001: A Space Odyssey, 1968)
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Resim 4.1.3: Bilinmedigi bilinmeyene acilma. (2001: A Space Odyssey, 1968)

Resim 4.1.2: Bilinmedigi bilinmeyene dogum. (2001: A Space Odyssey, 1968)



76

4.2. Blade Runner (1982)

4.2.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri

21. ylizy1l basinda, insanlarin tasarladiklar1 robotlar organik olarak insanlara
benzer bir yapida iiretilebilmektedir. Replika ismi verilen bu robotlar, organik a¢idan
benzer olsalar da, insanlardan daha dayamikli ve giicli birer fiziksel bedenle
donatilmislardir. Insanlarin emrine baskaldirmalarini énlemek icin, replikalara dort
yillik bir kullanim 6mrii verilmistir. Dort y1l tamamlandigi anda canliliklari sona
erer. Replikalar, uzak gezegenlerin kolonize edilmesi i¢in asker ve is¢i olarak
kullanilir. Diinya gezegenindeki yasam kosullar1 giderek bozuldugu i¢in, ekonomik
acidan diger insanlardan {stiin konumda olan insanlar, kolonize edilen yeni
gezegenlerde yasamaktadir. Bu kolonilerde ¢ikardiklart bir isyan nedeniyle,
replikalarin diinyada bulunmasi yasaklanmigtir. Diinyada izine rastlanan replikalar
derhal imha edilmektedir. Replikalar1 avlamakta uzmanlasan giivenlik elemanlarina

keskin nisanci (blade runner) adi verilir.

Rick Deckard meslegini birakmis, eski bir keskin nisancidir. Ancak eski
igvereni tarafindan goéreve donmesi icin santajla ikna edilir. Diinyada bulunan dort
isyanci replikay1 bulmak ve 6ldiirmek i¢in gdrevlendirilir. Deckard, replika iireten
Tyrell sirketinin sahibi ve yaraticis olan Elden Tyrell ile tamsir. i1k gérevi, Tyrell’mn
asistan1 Rachael’in insan mu, replika m1 oldugunu belirlemektir. Deckard, Rachael’in
replika oldugunu uzun bir sorgulama sonucunda tesbit eder. Rachael’a, daha onceki
replikalardan farkli olarak, gercek bir insanin anilari yiiklenmistir. Bu yiizden
Rachael, kendisinin bir replika oldugunu bilmemekte, insan oldugunu
zannetmektedir. Bu olaydan sonra Rachael Deckard’in evine gelir ve insan oldugunu
kanitlamak i¢in ona eski bir fotografin1 gosterir. Deckard, Rachael’a gergegi soyler;
fotograf baskasina aittir ve Rachael bir replikadir. O giine kadar aldatilmis oldugunu
bdylece 6grenen Rachael, yasadig1 yeri terk eder ve yasadisi bir replika konumuna

girer. Deckard’a Rachael’1 buldugu yerde 6ldiirmesi i¢in talimat verilir.



77

Deckard, dort isyanci replikadan biri olan Zhora’y1 bulur. Uzun bir kacgis ve
takip sonunda Zhora’y1 kanli ve siddetli bir bicimde 6ldiiriir. Sokak ortasinda islenen
bu cinayet, kimsenin ilgisini gekmez. Insanlar icin bu, siradan bir olgudur. Bu sirada
dort kagak replikadan biri olan Leon, Deckard’in pesindedir. Leon, Deckard’t
oldiirmek tizereyken, Rachael tarafindan 6ldiiriiliir. Rachael, Deckard’in evine gelir.

Deckard ve Rachael arasinda siddet dozu belirgin bir cinsel iligski gergeklesir.

Canli kalan son iki replika, Roy Batty ve Pris, Tyrell’in eleman1 Sebastian’in
dostlugunu kazanmistir. Roy Batty, Elden Tyrell’in evine girer ve Tyrell’dan
kendisinin ve Pris’in Omriinii uzatmasini ister. Tyrell bunu yapamayacagini soyler.
Batty Tyrell’1 dldiiriir. Bu sirada Deckard, zorlu bir miicadelenin sonucunda Pris’i
oldiirmiistiir. Batty Pris’in kanl cesediyle karsilasinca yikilir. Bu kaybin acisiyla,
cinayetin islendigi binanin i¢inde, Deckard’in pesine diiser. Batty fiziksel ve zihinsel
acidan Deckard’dan giicliidiir; Deckard’1 tuzagina diisiiriir. Ancak onu 6ldiirmez ve
silahin1 almaz; iki parmagini kirar ve tekrar pesine diismek {izere onu serbest birakir.
Bu sirada Batty, kendi elinde bir uyusma hissetmistir. Bunun tek anlami vardir;
Batty’nin dort yillik 6mrii birkag dakika i¢cinde sona erecektir. Batty, uyanik kalmak
icin eline biiyiik bir ¢ivi saplar ve Deckard’in pesine diiser. Acele etmez; Deckard’a
seslenip kagmasina izin vererek oyunu siirdiiriir. Deckard binanin gatisina atlayip
kagmak ister. Ayagi kayar, diiger; kalan son giiciiyle duvarin kenarina tutunur. Batty
Deckard’in yanina gelir. Deckard’in liimiinii izleyebilecegi bir konumdadir; ancak
tam Deckard diismek {izereyken onu yakalar, ¢eker ve kurtarir. “Siz insanlarin
varligina bile inanmayacagi ¢ok seyler gordiim. Orion’un kiyisinda alev almig hiicum
gemilerini, Tannhauser kapisinin karanligindaki isiklari... O anlarin her biri,
zamanin i¢inde kaybolacak; tipki yagmurda akan gozyaslar1 gibi.” Birka¢ cilimle
icinde, Deckard’in gozleri onilinde, bir insanin hissedebilecegi en yogun duygulari

hissetmis gibidir. Karanlik gecede, yagmurun altinda son nefesini verir.

Deckard Rachael’in yanina doner. O anda Deckard’in Oniine birakilan tek

boynuzlu origami at, Deckard’a kendisinin de bir replika oldugu fikrini verir.
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4.2.2. Bilinmeyen oteki ile yiizlesmek

Filmin ilk karesi, ¢ok yakin acidan goriilen bir géz mercegidir. Kisinin insan
olup olmadigint ele veren, insana insan olma imkanmi veren organ bdylece ilk
sahnede g6z mercegi olarak konumlanir. Bu kareden itibaren film, izleyicisini bir
g6z mercegi olarak diyalektik bir konuma yerlestirir. Izleyiciye goziin tasiyicist
olarak film tecriibesine anlam verme islevini hatirlatir. Bu konumdaki kisiyi
diistinmeksizin kullanabilecegi anlam verme bicimlerini terketmeye ve yeni iligkiler
kurmaya davet eder. Bu daveti kabul eden izleyici sahneler, karakterler ve duygular
arasindaki gegisleri anlamlandirmak {izere uyanik durabilir. Filmdeki figiirler zit
konumdaki ikilikler i¢inde karsilasir ve birbirleriyle kurduklar iliskide doniisiirken,
izleyicinin de bu ikilikleri bir géz konumunda kalarak iligskilendirmesi ve anlam
vermesi beklenir. Bdylece film, izleyiciye bildiklerini kullanarak, bilinmedigi

bilinmeyenle iliski kurma imkanin1 getirebilecektir.

Filmdeki olaylar, 2019 yilindaki bir Los Angeles sehrinde gecer. Biiyiik
sirketlerin kar maksimizasyonuna dayali diizen, diinya gezegeninde bir iklim
felaketine yol agmistir. Bu yiizden siirekli yagmur yagar, giines 15181 yoktur ve kentin
tizerindeki sis bir an bile dagilmamaktadir. Ekonomik hiyerarside {istiin
konumdakiler kolonilestirilen uzak gezegenlerde yasarken, ekonomik ve fiziksel
yoksunluklart nedeniyle gidemeyenler diinyada kalmistir. Bu ortamda insanlar
acimasiz, ¢ikarct ve dilizenbazdir. Gilindelik hazlara ve hayatta kalma savagina
zincirlenmis bireysel yasantilar siirdiiriilmektedir. Bilinmedigi bilinmeyen, bu kisiler
icin korkuyu, benmerkezciligi, nihilizmi giliclendiren bir faktordiir. Film bu gelecegi
kurgularken, 1940’larda {iretilen kara film (film noir) orneklerini hatirlatir. O
filmlerde vurgulanan kanunsuzluk, acimasizlik ve nihilizm, Blade Runner’daki
karakterlere de hakimdir. Bu a¢idan bakinca film, klasik kara film motiflerinden yeni

iligkiler iireten bir anlam haritasi ¢izer.

Rick Deckard hikayeye yalniz, bezgin, isteksiz bir adam olarak baslar.
Meslegini birakmis bir halde amagsizca dolasirken, eski amirinin santaji {izerine

goreve doner. Bilinmedigi bilinmeyene yonelik korkular, emirleri yerine getirmezse
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karsilagabilecegi durumlar Deckard’in eylemlerine yon verir. Cevresindeki diger

kisiler gibi Deckard da acimasiz, bencil, hesapgt bir tavir igindedir.

Hikayede goriinen ilk kadin karakter, bir replika oldugunu bilmeyen ve insan
oldugunu zanneden Rachael’dir. Deckard ona bir insan degil, bir replika oldugunu
sOyleyince Rachael derin bir {iziintiiye kapilir. Bu sahne, filmdeki bir karakterin
duygusal ac¢idan kirilganlik gosterdigi ilk sahnedir. Deckard’in bir insan olarak
doniislimiiniin de bu sahneye tanik olmasiyla basladigi sdylenebilir. Deckard bir
replika olan Zhora’y1 uzun bir takip sonucunda vahsi bir bicimde oldiiriir. Kalabalik
bir caddede islenen bu kanli cinayete kimsenin doniip bakmamasi, ancak Deckard’in
bu deneyimden sarsilmis bir adam olarak ¢ikmasi 6nemli bir gelismedir. Bu olayin
pesinden Rachael, Deckard’1 replika Leon tarafindan oldiiriilmekten kurtarir. Bu
noktadan sonra Rachael, bilinmedigi bilinmeyene agilarak eski hayatini terk eden bir
karakter olacaktir. Daha Once bildigi gercekligin gergek olmadigini 6grenmek, sahte
anilarin zincirinden kurtulmak, simdi bildiklerine dayanarak bilinmeyene agilmak
tizere Rachael’t harekete gec¢irmistir. Deckard’in ona bildigi kisi olmadigini
aciklamasi, yolunu agmistir. Bu noktada Deckard’1 6liimden kurtarmasi, onun evine
gidip onunla birlikte olmasi, bilinmedigi bilinmeyene agilma isteginin ve cesaretinin
onemli gostergeleridir. Eski bildigi kurallara sadik kalmasi halinde Rachael’
Oldlirmiis olmasi gereken Deckard da, Rachael’a evinde gizlenebilecegi bir yer

acarak, bilinmedigi bilinmeyene dogru adim atmustir.

Ote yandan Roy Batty, bilinmedigi bilinmeyene radikal bigimde agilarak
zihinsel ve duygusal sartlanmalarin 6tesine gecen bir karakter olarak one ¢ikar. Bu
doniistimiiyle, Deckard’in ve izleyicinin bilinmedigi bilinmeyene acilmasi i¢in bir
davet olusturur. Filmde goriindiigii ilk sahnelerden itibaren Batty, hikayedeki en
canli, en dikkatli ve algilar1 en acik kisi olarak varlik gosterir. Cok kisa bir omrii
kaldigint bilen ve iireticisi konumundaki Tyrell’in karsisina bu Omrii uzatmasi
talebiyle ¢ikan Batty, arayisinin sadece uzun bir dmiir olmadigini da agik¢a ortaya
koyar. Batty’nin Tyrell’a ilk soyledigi climle onemlidir: ”Sorgulanmay1 hak eden
seyler yaptim.” Bu so6zler, bir asker olarak iiretilen ve ¢ok sayida Sliime yol agan bir

kisinin sozleridir. Oteki konumundaki kisileri nasil etkiledigini diisiinen ve bunun
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hesabin1 yiiklenen bir adamin sozleridir. Bu s6zlerle Batty, hikayede etik bir biling
tastyan en onemli kisi olarak varlik kazanir. Tyrell’in davranisi da, onun bdyle bir
bilingten yoksun oldugunu ortaya koyar. Tyrell, Batty’nin yaraticis1 oldugunu
diisiinmektedir. Onu hi¢likten var eden bir hiikiimran gibi konusmaktadir. Ancak
Batty Omriinii uzatmasini istediginde, bunu yapamayacagini sdyler. Aslinda bir
yaratict olmadigini, basit fiziksel yasalarla sinirli oldugunu bdylece itiraf etmistir.

Buna ragmen, Batty nin kendisine boyun egmesini beklemektedir.

Batty Tyrell’1 6ldiirerek onun verdigi emirlere karsi gelir, ancak bu eylem
Batty’nin 6zgiirlesmesini saglamamistir. Batty’nin asil doniisiimii bu noktadan sonra
baglar. Batty, Zhora ve Pris’i Oldiiren, kendisini de oOldiirmekle gorevli olan
Deckard’la karsilagsmasi sirasinda, 6liimiinden onceki bu kisa siire i¢inde, karakter
olarak doniligiimiinii tamamlar. Bilinmedigi bilinmeyenle yiizlesmek {izere son
nefesine kadar kullandig1 imkanlar, hayatini merhamet ve dinginlikle tamamlamasin

saglar.

Batty Deckard’la karsilastig1 anda onu 6ldiirme imkéanina sahiptir, ancak bu
imkan1 kullanmamistir. Deckard’1 izlemek iizere onu serbest birakir. Batty’nin amact
oldirmek degil, kalan kisa zamanim kesfederek, iliski kurarak deneyimleme
imkanin1 kullanmaktir. Bu zamani tek basgina gecirmek yerine, Deckard’1 da oyuna
dahil eder. Onu kigkirtarak, Sliimiin yakinligin1 hissetmesini saglayarak, algilarini
sonuna kadar acarak hayata uyandirir. Bu 6lim kalim oyununa katilmaktan baska
care bulamayan Deckard, yasama istegini iliklerine kadar hissedecektir. Bu oyunun
sonunda Deckard, Batty tarafindan iki anlamda kurtarilacaktir. Bosluktan diismek
tizereyken cekilip kurtarilan Deckard, bdylece hem fiziksel bir 6liimden, hem de etik
bilingten ve arzudan yoksun yasamanin getirdigi ruhsal bir 6limden kurtulmus olur.
Bu sirada Batty’nin doniisiimiinii saglayan da, kendisinden bagka bir kisiyle kurdugu
iligkidir. En yakin yoldaslarini 6ldiiren, kendisini de 6ldiirmeyi hedefleyen bu kisiye
elini uzatarak, onun yasamasini saglayarak, onun kendi 6liimiine tanik olmasina izin

vererek, yiiksek diizeyde bir duygusal olgunlugu viicuda getirir.
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4.2.3. Arzulanan oteki ile doniismek

Blade Runner’da tasvir edilen diinyada olumlu anlamda bir arzulanan 6teki
bulmak zor gibidir. Kolonilestirilen gezegenlere yasamaya gitmis olan insanlarin
nasil bir yasam siirdiirdiiklerine dair fazla bilgi verilmez. Ekonomik ve fiziksel
giicleri diinyay1 terk etmeye yetmemis olan kisilerin hayatta kalma miicadelesi
cevresinde sekillenen bir hayat tarzi izlenir. Deckard, dort replikay1 bulup 6ldiirme
gorevini isteksizce yiiklenir. Keskin nigancilik meslegine geri donmezse “diger
kiigiik insanlardan biri” olacagi kendisine bildirilmistir. Ancak bu gorevi basariyla
tamamlasa bile, Deckard’in hayattan beklentisi ve arzusu yok gibidir. Yorgun,
bezgin ve yalniz bir yasantida siiriiklenmektedir. Cevresindeki “kii¢lik insanlarin™ da
hayatta kalmak icin tutunduklari isler disinda bir amaclari yoktur. Bu halleri

giyimlerinde, tavirlarinda, konusma ve davranislarinda hissedilir.

Filmin arka planin1 olusturan mekanlar terk edilmis, 1ssiz ve karanliktir.
Giines 15181 yoktur, siirekli yagmur yagar. Gezegende dogal hayatin tiikkendigi, canlt
bir hayvan bulmanin imkansizlig1 vurgulanir. Bu yiizden replika insanlar gibi, replika
hayvanlar da tiretilmektedir. Canli hayatin somut varlig1 yikima ugrarken, insanlarin
ruhsal canlilig1 da eriyip yok olmus gibidir. Neyi neden yaptigini1 bilmeden akisa
kapilmis bir golgeler gecidi izlenir. Insanlar var oluslarmin farkinda degildir,
kendileriyle bir iligkileri yoktur, birbirleriyle de iliski kurmazlar. Giinliik aligverisin
gerekleri disinda bir diyalog iiretmezler. Filmin 6nemli ve goriinmez bir karakteri
olarak her boliimde varligini siirdiiren miizik, bu diyalogsuzlugun hiizniinii inceden

inceye stirekli hissettirir.

Bu ortamda replikalar, canlilik arzusu tasiyan yegane varliklar olarak
goriiniirliik kazanir. Oldiiriilme riskine ragmen diinyaya dénen dort replikanin
arzusu, Omiirlerinin uzatilmasini saglamaktir. Bu replikalar insanlardan farkli olarak,
neyi neden yaptiklarin1 net olarak bilen varliklardir. Sec¢imlerini bilerek yaptiklar:

icin davraniglarinin riskini ve sorumlulugunu alirlar. Bu yiizden, birbirleriyle
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sadakate dayali iliski kurabilenler insanlar degil, replikalardir. Yaptiklar1 se¢imler

sayesinde 6grenen ve gelisenler de yine onlar olacaktir.

Filmin merkezindeki karakter Deckard, replikalarla kurdugu iliskiler
sayesinde hikdyenin basinda sergiledigi amagsizlik ve bosluk halinden adim adim
cikacaktir. Bu cikisin ilk belirtisi, Rachael’in Deckard’in evine ilk kez geldigi
bolimdedir. Bu karsilasmada Deckard, kendi acisinin hirsin1 tasiyan bir
acimasizlikla Rachael’a bir insan degil, bir replika oldugunu sdyler. Bu sahnede
sanki onunla degil, kendi kendisiyle konugmaktadir. Rachael ise bir replika oldugu
bilgisine tam bir canlilikla, tim duygulariyla, gozyaslariyla tepki verir. Onun bu
haline tanik olmak, Deckard’1 da beklemedigi bir sekilde etkiler. Bu kargilasmadan
sonra Deckard, izini siirdiigii Zhora’y1 bulacak ve 6ldiirecektir. Ele gecirilmemek ve
oldiiriilmemek i¢in bilyiik bir miicadele veren Zhora, son derece kanli canli, tutkulu
bir kadindir. Caddedeki kalabaligin ortasinda birka¢ asamada, bir¢cok kez vurularak
ve can c¢ekigerek Olimii, kalabalikta kimsenin ilgisini ¢ekmez. Ancak Deckard
isledigi bu cinayet, sebep oldugu bu 6lim kalim miicadelesi ve tanik oldugu bu
ilgisizlik karsisinda, gozle goriiliir bicimde sarsilir. Deckard bu noktada Leon
tarafindan oldiirtilmek {izereyken Rachael tarafindan kurtarilacaktir. Bu yiiksek
gerilimin yol ac¢tifi degisim, Deckard’in sonraki davranmiglarinda ortaya cikar.
Deckard Rachael’a evinde yer acarak onun yasadist konumuna sug¢ ortagi olur.
Deckard’in Rachael karsisindaki tavri son derece celiskilidir. Siddetle {izerine
yiirlirken muhta¢ ve zayif bir haldedir. Bu ¢eligkili ve yogun duygularin varligimi ilk
kez kesfetmekte gibidir. Bu sirada Rachael zannettigi kisi olmadigini heniiz
Ogrenmistir ve kim oldugunu adim adim, Deckard’la kurdugu iligki sayesinde
kesfetmektedir. Boylece ikisi de, arzulanan oOteki konumuna birbirlerini

yerlestirirken, aslinda kendilerini tanimaya girisirler.

Deckard’in Batty ile karsilagsmasi ve onunla kurdugu iliski de, bu yolculugun
sonraki agsamasina yon verir. Bu asamada Batty, Tyrell ile ylizlesmis ve arzuladigi
seyi elde edememistir; Omriiniin uzatilmasit miimkiin degildir. Batty, Tyrell’1
oldiirlirken, bir insanin uzun bir dmiir boyunca hissedebilecegi en yogun duygulari

hisseder. Bu sahnedeki yiiziinde hayal kiriklig1, saskinlik, caresizlik, 6tke, isyan ve
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tahakkiim istegi hissedilir. Bu cinayetten sonra Pris’in cesedi ile karsilagsan Batty,
yogun bir yas ve hiiziin duygusunu da deneyimledikten sonra Deckard’la karsilasir.
Tiim yoldaslarinin 6liimiinden sorumlu olan Deckard’la nasil bir iliski kuracaktir?
Batty’nin gecirdigi dontisiim, Deckard’la kurdugu iliskide goriiniirlik kazanir.
Deckard’1 yok etmeyi ve ondan intikam almay1 degil, onu kiskirtmay1; Deckard’in
hayata sarilmasin1 ve tam olarak yasamak i¢in elindeki imkanlar1 yakalamasim
istemektedir. Bunun i¢in de kendi dmriiniin son dakikalarini sonuna kadar kullanir.
Hayal giiclinli, aklini, bedenini, duygularin1 var giicliyle harekete gegirerek,
oliimliiliglin siirlarint asan bir deneyime, hayati ve 6liimii her seyiyle kabul eden

bir merhamet haline ulasir. Bu se¢imiyle Deckard’in doniisiimiine de bigim vermistir.

Deckard, Batty’nin tavrinda, hayatin nasil deneyimlenebilecegine dair o giine
kadar bilmedigi bir olasiliga tanik olur. Batty ile giristigi 6lim kalim miicadelesinde
hissettigi yasama arzusuyla birlikte bu taniklik, Deckard’in hayata yeni bir sekilde
sarilmasima yol agabilecektir. Hikdyenin sonunda eski hayatini geride birakarak

Rachael’la birlikte ¢iktig1 yolculuk, bu doniigiimiin bir isaretidir.

4.2.4. Istenmeyen 6tekini doniistiirmek

Blade Runner diinyasindaki insanlar i¢in istenmeyen 6teki, hiyerarsik olarak
iki diizeyde ifade bulur. Yonetici ve elit konumdaki insanlar i¢in istenmeyen oteki,
kontrol c¢arkina ve denetime baskaldiran kisilerdir. Onlarin denetiminde hayatta
kalmaya calisan “kii¢iik insanlar” i¢in istenmeyen Oteki, bu carkin ve dongiiniin
disina diismektir. Deckard, filmin basinda bu kiiciik insanlardan biri olmamak i¢in
hangi tarafta olmay1 sectigini agik¢a soyler: “Kurban olmak yerine katil olmay1
tercih ederim.” Bu diizen i¢in is¢i, asker ve kole olarak {iretilmis olan replikalar,
ustiin fiziksel gligleri ve zekalariyla bu dongiiye baskaldirma potansiyelini tasirlar.
Bu riski ortadan kaldirmak i¢in onlara dort yillik bir dmiir verilmistir. Dort yildan
fazla yasamalari durumunda duygularimin dort yasindaki bir ¢ocugun duygularinin
otesine dogru gelisecegi, bu gelismenin de baskaldiriya yol agacagi diislinlilmiistiir.
Ancak yine de isyan ¢ikmistir ve bu yiizden replikalarin diinyada bulunmasi

yasaklanmistir. Bu ytizden, goriildiikleri yerde 6ldiiriiliirler.
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Bir kisinin insan mi, replika mi1 oldugunu belirlemek icin bir test
yapilmaktadir. Bu testte kisinin géz mercegi kamerada biiyiitiiliir ve kisiye bir dizi
soru sorulur. Bu sorularda bir insan1 duygulandiracagi varsayilan agir1 durumlar tarif
edilir. Testin varsayimina gore, eger kisi insansa duygulanacak ve buna paralel
olarak g6z mercegi biiyliylip kiiciilecektir. Replika ise hicbir degisiklik olmayacaktir.
Film boyunca bu testin, bir kiginin dogustan insan olup olmadigini belirlemek i¢in
yetersiz oldugu agiga cikar. Insan oldugu sdylenen kisilerin empatiden ve
merhametten son derece yoksun olduklar1 goriiliir. Bunun da &tesinde, filmdeki
replikalar diginda hickimse, birbiriyle ilgi ve sevgiye dayali bir iliski kurmamaktadir.
Her insan kendi ¢ikarini korumaya ve elindeki imkanlarla hayatta kalmaya odaklidir.

Bu diinyada yardimlasma ve paylasim yoktur, sadece acimasiz bir rekabet vardir.

Tasavvuf diisiincesi agisindan bakinca, bu hikayedeki insan oldugu sdylenen
kisiler —ancak beser sifatiyla tanimlanabilir. = Gergekten insan olarak
tanimlanabilmeleri i¢in, Oncelikle beser olmak ve insan olmak arasindaki farki
anlamis olmalar1 beklenir. Bunun 6tesinde, beserlikten insanlia dogru evrilebilmek
icin yardimlagsmaya, sevgiye ve merhamete dayali segimler yapmalar1 beklenir. Daha
once bildikleri gergeklik ve kimlik tanimlarinin 6tesine dogru, istenmeyen Gtekinin
varligin1 da gozeten bir yonelimle hareket etmeleri beklenir. Bu acgidan bakildiginda,
beserlikten insanliga doniistiiren se¢imleri yapan kisiler, Rachael ve Batty olarak
goriiniim kazanir. Onlarin aynasinda kendi imkanlarini fark eden Deckard da, onlarla
kurdugu iliski sayesinde doniisiim yoniinde ilk adimlarini atabilmistir. Burada dikkat
cekici olan, her birinin doniislimii i¢in istenmeyen Otekinin getirdigi imkan ve

dinamiklerdir.

O giine kadar bildigi gercekligin ve kimligin radikal anlamda sarsilmasiyla
doniistime agilan ilk karakter Rachael olur. Deneysel bir replika modeli olarak
iiretilen Rachael’a gercek bir insanin bellegi ve anilari yiiklenmistir. Bu yiizden
kendisini bir insan olarak gérmekte ve replikalardan ayr1 tutmaktadir. Bir insan degil,
bir replika oldugunu Deckard’dan 6grenir. Kendisine géz mercegi testini uygulayan

Deckard’a Rachael’in sordugu soru onemlidir: “Bu test sana da uygulandi mi?”
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Rachael, tiimiiyle duygudan yoksun bir tavirla konusan Deckard’a bu soruyu sorarak,
ona kendi kimligini sorgulamasi i¢in ilk daveti yapmistir. Rachael bir replika
oldugunu Ogrenince, yasadigi mekani terk eder, boylece eski gergekligini ve
kimligini geride birakir. Bu adimdan sonra, bir replika avcist olan Deckard’
oldiriilmekten kurtarir. Bunun i¢in bir replikayr o6ldiirmiis olmak, Rachael’t
sarsmistir. Deckard onu sakinlestirmeye calisir. “Aldirma, bu da isin bir pargasi.” Bu
soze verdigi karsilik, Rachael’in kavrayis olarak Deckard’dan daha ileri oldugunun

bir isaretidir: “Ben bu isi yapan biri degilim, isin kendisiyim.”

Rachael, kendisine yiiklenen bilgilere ve korkulara bagkaldiran bir meydan
okumayla, Deckard’la iliskiye girer. Oniine ¢ikan olasiliklar1 ve kendisinde buldugu
fiziksel, zihinsel ve duygusal imkanlari sonuna kadar kullanmaktadir. Se¢im yapar,
risk alir, sonuglar1 neyse onlar1 yasayacaktir. Bellegine yiiklenen anilar gercek olsa
da, olmasa da, elindeki imkanlar1 Oniine acilan deneyimi yasamak iizere harekete
gecirir. Boylece Rachael icin istenmeyen Gteki, yasamak icin iliski kurdugu bir

surete doniiserek yolunu agar, yasam deneyimini zenginlestirir.

Roy Batty oldiiriilme riskini goze alarak Omriinlin uzatilmasini talep ettigi
anda, istenmeyen oOtekini kendi i¢inde bulmus bir karakterdir. Tyrell’a ilk soyledigi
climle, bu yiizden 6nemlidir: “Sorgulanmay1 hak eden seyler yaptim.” Bir asker ve
bir isyanct olarak o giine kadar yol aci1g1 yikimin, isledigi cinayetlerin sorumlulugunu
yiiklenmistir. Ancak Tyrell beserlikten insanliga yonelmis bir karakter olmadigi igin,
ona bu sorumlulukla ne yapacagini sdyleyemez. Tyrell kendi eylemlerinin
sorumlulugunu da yiiklenmis degildir. Kendisine verilen emirlere karsi gelerek
Tyrell’1 6ldiirmek de Batty icin bir ¢éziim saglamaz ve ona istedigi Ozgiirligi
getirmez. Batty, bu noktadan sonraki kisa Omriinde istenmeyen O&tekinin Oniine
cikardigi her seyle hesaplasir. Ofke, matem, garesizlik, acziyet, korku ve belirsizlikle
yiizlesirken, o giine kadar yol ag¢tig1 yikimin azabi ve kendi kayiplarinin acist bu
atesin iginde eriyip yok olur. Oyle ki, son nefesini vermeden 6nceki dinginligi icinde

Batty, karanligin i¢inde yiikselen bir 151k gibidir.
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Bu 1518a tanik olmak, Deckard’1 da bildigi gercekligi ve kimligi birakmaya
yoneltecektir. Boylece istenmeyen Oteki, Deckard’in hayatin1 doniistiiren bir suret
haline gelir. Hikayenin basinda Batty, Deckard i¢in bir an 6nce ortadan kaldirilmasi
gereken bir bag belasiyken, gecirdigi dontisiimler ve yaptig1 se¢imlerle Deckard’in

icine gdmiildiigii karanligin dagilmasina yol agan bir rehber olmustur.

4.2.5. Degerlendirme

Blade Runner neoliberal kapitalizmin getirdigi yabancilasmayi, bosluk
duygusunu ve hiiznii yogun bicimde hissettirir. Bu ortamda gelecek tasarilarini,
dayanigma ve birlikteligi glindeme getiren hicbir kavram yoktur. Her kisi bulundugu
konumdaki dar smirlar iginde, bireysel ve ufuksuz bir hayatta kalma miicadelesini
stirdiirmektedir. Bu miicadelede bir anlam arayis1 yoktur. Kendi varliklarina anlam
veremeyen Kkisiler birbirleriyle iliski de kuramamaktadir. Ekonomik ve bedensel
sermayenin ezici bir iktidar aracina doniistiiriildiigii bu diinyada dldiirmek ve birinin
oliimiine tanik olmak kimseyi duygusal olarak etkilemez. Zira yasamanin anlami ve
degeri yoktur, ya hi¢bir zaman bulunmamis ya da unutulmustur. Bu ortamda, insana
es yapida olduklar1 halde insan olarak kabul edilmeyen ve diizenin devamliligini
saglamak i¢in 6ldiiriilen replikalar insanlara, insan olmanin anlamini kaybettiklerini
gdsteren birer ayna gibidir. Insan olmak, dogustan elde edilen birtakim niteliklerle
degil, kisinin yasarken viicuda getirecegi diisiinceler ve eylemlerle belirlenecek bir

kazanimdir.

Filmin 6ne ¢ikardig: bu fikir, tasavvuf diisiincesi ekseninden yaklasildiginda
tutarli bir 6neri olusturabilir. Bu agidan bakinca, kisinin dogustan tasidigi akil ve
irade, yasami boyunca ortaya koyacagi diislince ve eylemler i¢in ¢ok Onemli
imkanlar getirir. Kisi aklm ve iradesini, gergekligi anlamlandirmak ve onu
doniistiirmek i¢in kullanir. Eger kisi bu imkanlari, 6teki olarak gordigii kisileri de
kapsayan bir yonelimle kullanirsa, yasami tim getirdikleriyle deneyimlemek igin
ihtiya¢ duydugu yetenekleri elde edebilir. Bu g¢ergevede, kisinin ¢evresinde buldugu
kisiler, rekabet yasalar1 uyarinca alt edilmesi ya da ortadan kaldirilmas1 gereken birer

tehdit degildir. Bu kisiler, kiginin kendisinde oldugunu bilmedigi nitelikleri yansitan
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birer ayna olarak kabul edilebilir. Kisi, yasami anlamlandirma c¢abasini tek basina
yiiriitemez. Oteki kisilerin getirdigi bakis acilar1, diisiinceler ve eylemler, gercekligin
daha biitiinliiklii anlamlar kazanmasi ic¢in vazgegilmez bir Onem ve deger

tagimaktadir.

Blade Runner’daki insan ve replika karsilagmasi, kisinin kendisini esas ve
degismez varlik, Gteki kisileri ise kullanilabilir birer nesne olarak gérme egilimine
dikkatimizi ¢eker. Bu egilim, kisinin yasami anlamlandirma c¢abasina girmemesinin
bir isaretidir. Kisiyi herhangi bir ag¢ilima izin vermeyen, dar kimlik kaliplarinin
icinde tutsak kilar. Bu acidan bakinca bellek, kisiye sagladigi ayirdetme ve
degerlendirme imkanlar1 agisindan 6nemlidir. Ancak bu bellek, yeni kesiflere yol
acan bir merak ve sorgulamayla desteklenmediginde bir zorbalik kaynagina
dontisebilir. Filmdeki karakterlerin hikayeleri, bellegin bu iki yonli islevini yanyana
getirir. Rachael kendisine yiiklenmis olan bellek nedeniyle bir insan oldugunu
zannettigi siire i¢inde, kendisine uygun goriilen yasantiy1 siirdirmiistiir. Ancak bir
insan olmadigini, bu bellegin kendisine ait olmadigin1 6grendikten sonra kendi
secimleriyle yasamaya baslar. Bu durumdaki Rachael kendisine yiiklenmis olan
bellegi yok sayamaz; buradaki bilgiler yine kendisiyle olmaya devam edecektir. Ama
bu bellegin kendisine yiikledigi sinirlar icinde kalmayacak, dniine ¢ikan durumlarin
icinde yol alirken, bu bellegin getirdigi kimligin disina ¢ikacaktir. Boylece Rachael
bir insan olmadigini 6grendigi noktada, insanca yasama 0zglirliiglinii ele gegirir ve

insanca yasamasini saglayacak olan se¢imleri yapmaya baslar.

Tasavvuf diisiincesine gore de, kisi bir insan degil bir beser oldugunu anladig:
noktada, insanca yasama Ozgiirligiinii ele ge¢irebilir ve insanca yagamasini
saglayacak olan se¢imleri yapmaya baslayabilir. Roy Batty insanca yasama istegini
ve iradesini, o giine kadar gerceklestirmis oldugu eylemlerin sorumlulugunu ve
agirhigini hissettigi noktada kazanmigtir. Dogru se¢imleri yaparak yagama kaygisinin
bu hikayedeki en belirgin temsilcisi Roy Batty’dir. Batty, Tyrell’la yiizlestikten
sonra, dogru se¢cim yapmak ic¢in ihtiyag duydugu imkanlari kendisinde bulmasi
gerektigini anlar. Boylece, 6liimiinden 6nceki kisa zaman icinde tiim ge¢misini, tanik

oldugu ve yaptig1 her seyi, yasamin bilinebilir ve bilinemez enginligini, kendisini ve
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diismanin1 merhametle kabul etme yetenegini kendisinde bulur. Batty bdylece
tutsakliktan kurtulmus, yasamin kendisine sundugu Ozgiirlik imkanini viicuda
getirmis ve son dakikalarinda dostuna doniisen diismani Deckard’a bu imkanin

tanikligin1 ve anahtarim1 bagislamistir. Onunla birlikte bu anlatiya katilmis olan

izleyici de, bu taniklig1 ve anahtar1 kendi hikayesinde bulabilecektir.

Resim 4.2.1: Insan1 insan yapan bakis. (Blade Runner,1982)

Resim 4.2.2: Insan1 insan yapan arayis. (Blade Runner,1982)
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Resim 4.2.3: Insani insan yapan sorgulama. (Blade Runner,1982)
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4.3. The Matrix (1999)

4.3.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri

Thomas Anderson adli bir bilgisayar programcisi, isletim sistemlerinin
sifrelerini ¢ozerek insanlara yasadisi yollar agma yetenegiyle, yeralt1 kiiltiiriinde Neo
adryla tin kazanmistir. Trinity adini tasiyan gizemli bir kadin Neo’nun 6niine ¢ikar ve
Morpheus ile tanismasi i¢in onu davet eder. Morpheus, Neo’nun uzun siiredir

arastirdig1 bazi sorulara cevap getirecektir.

Morpheus Neo’ya, ic¢inde yasadigi gercekligin  dogrulanabilirligini
sorgulamasini saglayan sorular sorar. Neo’ya iclerinden birini se¢gmesi i¢in iki hap
uzatir. Neo mavi hapt yutarsa yasadigi diinyaya geri donecek ve Morpheus’u
unutacak, kirmizi hapi alirsa goriinenlerin arkasindaki hakikati gorebilecektir.
Kirmizi hap1 yutan Neo, kendisini karanlik bosluktaki bir kapsiiliin i¢inde, baska
kapsiillerin i¢inde uyuyan milyonlarca insanin arasinda bulur. Bu kapsiiliin i¢inden
¢ikaritlir ve Morpheus’un yanma getirilir. Omiir boyu o kapsiilde uyumanin
bedeninde olusturmus oldugu zayiflik halinden ¢ikip giiclenmesi i¢in, gemideki sekiz
kisilik ekibin bakimma almir. 21. ylizyiln ilk yarisinda, insanlarla yapay zekal
makineler arasinda bir savas gergeklesmistir. Bu savagin sonucunda makineler iistiin
gelerek insanlar1 kapsiilde uyuyan birer enerji kaynagi olarak kullandiklari,
zihinlerini tiimiiyle kontrol ettikleri Matrix isimli bir diizen kurmuglardir. Uykudaki
kisiler, makinelerin kendilerine gosterdigi gerceklikte yasadiklarini zannetmektedir.
Uykudan uyanabilen ilk insan, uyandirabildigi diger insanlarla birlikte Zion sehrini
kurmustur. Az sayidaki bu insanlar, Matrix’e girerek uyanmaya hazir bilinglilikte
olan diger kisileri uyandirmaktadir. Bu insanlarin bagvurdugu Kahin, bir giin The
One (O Kisi) denilen kisinin uykudan uyanip, insanlarla makineler arasindaki bu

savasi bitirecegini sdylemistir. Morpheus Neo’nun bu kisi olduguna inanmaktadir.

Morpheus, Neo’ya Matrix’e girmenin ve buradaki insan goriiniimlii

bilgisayar simiilasyonlariyla; ajanlarla savagmanin yoOntemlerini Ogretir. Ajanlar
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insan goriinlimiindeki yapay zeka kisileridir. Fiziksel kisitlamalari olmadigi igin
insanlardan ¢ok daha giicliidiirler. Onlarin elinden sag kurtulup kagmak i¢in bazi
doviis teknikleri 6grenilmektedir. Morpheus’tan aldig1 egitimin sonunda Neo,
Kahin’le tanigir. Kahin Neo’nun sordugu sorulara, sorularla cevap verir. Bu
konugmanin sonucunda Neo, kendisinin 7he One olmadigi fikrine ulagir. Kahin
Neo’ya yakinda bir se¢cim yapmasi gerekecegini, bu se¢imle Morpheus’un mu, yoksa

kendisinin mi hayatta kalacagina karar vermesi gerekecegini soyler.

Bu sirada, Morpheus’un ekibindeki Cypher, ekibe ihanet etmis ve ajanlara
Morpheus’un yerini bildirmistir. Tuzaga diisiiriilen ekip Matrix’ten kacarak gemiye
doner, ancak Morpheus ajanlarin elinde tutsak kalir. Neo, Kahin’in s6z ettigi se¢imi
yapmasi gerektigini anlar. Morpheus’u kurtarmak i¢cin Matrix’e geri doner, Trinity de
ona eslik eder. Ikisi birlikte, ajanlarin iskencesi altinda kalan Morpheus’u kurtarir.
Bu sirada Cypher, gemide kalan ekibi oldiirmiistiir; Neo’nun fisini de ¢ekmek
iizeredir. Son anda, gemide sag kalmis olan son kisi tarafindan 6ldiiriiliir. Trinity ve
Morpheus gemiye donerler, ancak Neo Matrix’te kalir ve ajan Smith tarafindan
oldiirtiliir. Bu noktada Trinity, Neo’nun gemideki bedeniyle konusarak onu hayata
dondiiriir: Neo hayatta kalmak zorundadir, ¢linkii Kéhin Trinity’ye 7he One denilen
kisiye asik olacagini sdylemistir. Bu durumda Neo, The One olmalidir. Trinity’ nin
dokunusuyla hayata donen Neo, Matrix’teki daha 6nce boyun egdigi fiziksel yasalari
simdi degistirebildigini goriir. Boylece ajanlar1 ortadan kaldirir ve gemiye doner.
Filmin sonunda Neo, sisteme ve makinelere hikayenin yeni basladigini ilan eder. Her

seyin miimkiin olabilecegi yeni bir gercekligin ve yeni bir diinyanin habercisi olur.

4.3.2. Bilinmeyen otekine uyanmak

Filmin baglangi¢c noktasinda Neo, hayat1 boyunca g¢evresini saran kurallarin
smirlarini zorlamis bir karakter olarak tanitilir. Gorilinenlerin 6tesindeki bilinmeyeni
hisseden, ama nasil ilerleyecegini bilmedigi i¢in kendi arayisinin i¢inde kaybolmus
bir kisidir. Rilya goriirken riiya gordiigiinii hisseden, ama bundan emin olamayan ve
nasil uyanacagini da bilmeyen bir kisi gibidir. Morpheus ve Neo’nun ilk

karsilagsmasinda, hikdyenin iizerine kuruldugu soru ortaya ¢ikar: “Matrix nedir?”
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Morpheus Neo’ya Matrix’in ne oldugunu agiklayamaz; Neo’nun bunu kendi kendine
kesfetmesi gerekecektir. Morpheus Neo’ya ancak, bu kesif yolculugunda nasil

ilerleyebilecegini isaret edecektir.

Tasavvuf diisiincesi c¢ergevesinden bakinca, bu hikdyedeki Matrix
sOzciigiiniin yerine gerceklik sozcliglini koymak uygun olabilir. Gergeklik, bes
duyunun algiladig1 ve zihnin tarif ettii seylerden ibaret degildir. Diger bir deyisle
gerceklik, bildigimizi bildigimiz ve bilmedigimizi bildigimiz seylerden ibaret
degildir. Bilmedigimizi bilmediklerimiz, zihnimizdeki tanimlarla smirli degildir.
Bununla  birlikte,  bilmedigimizi  bilmediklerimizi  kesfetmenin  yolu,
tanimlayabildigimiz gercekligin icinden gecer. Bilmedigimizi bilmediklerimizi,
ancak tanimlayabildigimiz gercekligin, filmdeki tanimiyla Matrix’in ig¢inde yol
alarak kesfedebiliriz. Ancak bu yolculugu gerceklestirebilmek ve baslayabilmek icin
once, gercekligin algilayip tanimladiklarimizdan ibaret olmadigini idrak etmemiz,
filmdeki karsiligryla kirmizi hapt yutmamiz gerekir. Bu kavrayis saglam bir sekilde
kisinin zihnine yerlestiginde, gercekligi tanimlardan ibaret zannetmek artik miimkiin
olmayacaktir. Bu kavrayis, kisiye bir sorumluluk yiikleyecek ve bildiklerini,

bilinmeyeni kesfetmek tizere var giiciiyle harekete gecirmesini gerektirecektir.

Tasavvuf diisiincesine gore, kisiye bu kesif yolculugunda kullanabilecegi
yontemleri, daha once bu yontemleri kullanmayr o6grenmis olan bir rehber
gosterebilir. Morpheus da Neo’nun rehberi olarak, Matrix’te kullanacagi yontemleri
ve Matrix’in isleyisine dair 6nemli bilgileri aktarir. Neo’nun bu yontemleri dogru
kullanmasi i¢in biiyiik bir ¢aba gosterir, emek verir, onunla bire bir ¢alisir. Ancak
Morpheus Neo’ya sadece yolu gosterebilecektir; yolu yiirlimek, Neo’nun se¢imlerine
ve kararlarina baghdir. Yolu bilmek ve yolu yiiriimek arasinda énemli bir ayrim
vardir. Ikisinin getirdigi bilgiler farkli olacaktir. Tasavvuf diisiincesinde, bu bilgiler
iic boyutta tanimlanir. Zihinsel bilgi, ilm’el yakin; gorsel bilgi, ayn’el yakin; ve
deneyimsel bilgi de hakk’el yakin olarak adlandirilir (Sunar, 1974, s. 100-110). Bir
bilgiyi kesin ve tam bilgiye doniistiirebilmek i¢in, onun sadece zihinsel olarak
bilinmesi yeterli goriilmez. Zihinle kavranan bilginin yasantisal olarak da

deneyimlenmesi ve bdylece tamamlanmasi beklenir. Bu yaklasima gore, kisinin
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ahlaki bir ilkeyi zihinsel olarak kavramis olmasi yeterli degildir. Ancak o ahlaki
ilkeyi eylemiyle gerceklestirdigi zaman, bu ilkenin nasil isledigini ve neden gerekli

oldugunu tam olarak kavrayabilecektir.

Matrix’teki ajanlar, kisinin gergekligi kavrama yolculugunda oniinii kesen
smirlayici fikirlerdir. Kisi, sinirlar olmadan gergekligi tanimlayamaz ve kavrayamaz.
Bu ylizden smurlar gereklidir. Ancak bu smirlarin her adimda yeni sekillerde
sorgulanmasi ve dontigsmesi gerekecektir. Bu yiizden bilme yolculugu, bu sinirlayict
fikirlerle stirekli hesaplagsmay1 ve gerektigi yerde onlari ortadan kaldirmay1 gerektirir.
Bilme c¢abasi hi¢ bitmeyen, siirekli bicim ve sahne degistiren bir miicadeledir. Tipki
Matrix’teki ajanlar gibi, kisinin smirlayici fikirleri de bu yolculukta bigim ve
yogunluk degistirir. Zaman zaman ¢ok zorlayici, zaman zaman tiiketici, ancak her

durumda yeni deneyim ve bilgiler getiren bir miicadele silsilesi tecriibe edilir.

Matrix’teki uyanmamis kisiler kendilerine yiiklenen sinirlayict fikirlerin
otomatik birer yiiriitiiciisii gibi davranmaktadir. Bu kisiler kendi sinirlayicr fikirlerini
sorgulamazlar ve onlarla miicadele etmezler. Ajanlarla, yani zihindeki sinirlayict

fikirlerle savagmak ancak uyanmis kisilerin yiiriitebildigi bir miicadeledir.

Filmdeki en etkileyici figiirlerden biri, Kahin figiiriidiir. Kahin, kendisine
gelen her kisinin kendi beklentilerini, inanglarini, niyetlerini, egilimlerini
farketmesini saglayan bir ayna gibi islev goriir. Kendisine sorulan sorulara sorularla
cevap vermesinin nedeni budur. Bu sayede Morpheus’a The One denilen kisiyi
bulacagini, Trinity’ye o kisiye asik olacagini; Neo’ya The One olmadigini, bir seyleri
bekler gibi oldugunu, belki de bir sonraki hayatinda 7The One olacagini bildirir.
Kahin’in Neo’yu karsiladigi odanin duvarinda “7emet Nosce” yazili bir levha
asilidir. Latincede “kendini bil” anlamina gelen bu deyis, tasavvuf diigiincesine gore,
kisinin beser olmaktan insan olmaya giderken izleyecegi yolu isaret eder. Nefsini
bilmek, benligin bu kesif yolculugundaki doniistimlerini deneyimlemek, kisinin insan

olma yolculugunu bi¢imlendirecektir (Chittick, 1989, s. 155).
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Neo Kahin’le karsilastig1 ilk noktada, kendisinde 6zel yetenekler olduguna
inanmamaktadir. Ancak daha sonra Morpheus’u kurtarmak i¢in kendi hayatini
gozden ¢ikardiginda, oliimii kabullendiginde, daha once bildigi gergeklik Oliir ve
yeni bir sekilde dirilir. Bu dirilis sonrasinda Neo, daha once bildigi gergeklikte
miimkiin olmayan isleri gerceklestirebilir hale gelir. Gergekligin  kurallar
degismistir. Boylece Neo, bildigi gercekligin ve benligin ortadan kalkmasina goniilli
olarak razi olan, kendi ¢ikarlarimin Gtesine gegerek ve daha once bildigi benlik
sinirlarint feda ederek eylemde bulunan kisi olarak 6ne ¢ikar. Bunu digerlerinden
farkli olmak, farkliligini ilan etmek i¢in yapmamaktadir. Kendi gercekligini daha
biiylik bir gergeklige gecit vermek ugruna feda etmesi, bu se¢imi goniillii olarak,
kendi istegiyle yapmasi onu Ozel bir kisi; The One haline getirmistir. Neo,
bilinmedigi bilinmeyenin yolunu agmak i¢in bildiklerinin doniisiimiine izin veren ve
bunun i¢in varligini ortaya koyan kisidir. Beser olmaktan insan olmaya dogru

goniillii olarak ilerleyen kisidir.

4.3.3. Arzulanan otekini kesfetmek

Neo icin arzulanan 6teki, bilgidir: Varlig1 hissedilen, ama ne oldugu heniiz
bilinmeyen bilgi. Boyle bir bilginin pesinde oldugu i¢in, Morpheus’la karsilasmadan
onceki hayatini sifreleri ¢ozmeye adamistir. Kendi imkanlariyla yol alamaz oldugu
noktada, bir c¢ikis aradigi yerde Morpheus’la karsilagir. Morpheus “gergegi
kesfetmek isteyen” Neo’ya kirmizi hapt se¢me imkanini getirir. Kirmizi hapi
sectikten sonra Neo, goriinen sistemin nasil bir esaret diizenini gizledigini kesfeder.
Bu kesif, nihal bir bilginin kesfi degildir. Ancak, bes duyu ve zihinle algilananlarin
mutlak bilgi olamayacaginin idrak edilmesidir. Bilme yolculugunun baslayabilmesi
icin 6nemli ve gerekli bir kavrayistir. Bilinenlerin tutsagi olmadan yasamak, ancak
bu kavrayistan sonra miimkiin olacaktir. Diger bir deyisle, bilinmedigi bilinmeyenin
kesif yolculugu, ancak boyle bir bilginin varligint kesin olarak kavradiktan sonra

baglayabilir.

Bir karakter olarak Neo, dramatik duygu inis ¢ikislart gostermez. Diger

karakterler arasinda, neredeyse hi¢ duygu ifadesi sergilemeyen tek kisi Neo’dur.
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Ancak paradoksal bicimde, tiim karakterler arasinda en tutkulu ve arzulu olan da
odur. Neo’nun tutkusu ve arzusu, goriinen ve bilinenlerin esaretinden kurtulmaktir;
diger insanlarin da goriinen ve bilinenlerin esaretinden kurtulmasidir. Bildiklerini,
yeteneklerini, aklin1 ve iradesini bu arzunun pesinde kullanir. Morpheus’u kurtarmak
icin kendi yagamini1 feda etmesi sadece ona olan sevgisiyle aciklanamaz. Morpheus
Neo’nun goziinde, diger insanlarin uyanmasina kendisini en kesin bicimde adamis
olan kisidir. Bu yiizden kendi yasamini gézden ¢ikarip onu kurtarmayi tercih eder.
Bu karar Neo’yu Morpheus’un bildiklerinin de Otesine gegiren, yeni bir bilgi ve

deneyim asamasina gotiirecektir.

Tasavvuf diigiincesine gore de kisinin bilinmeyeni kesif yolculuguna ¢ikmasi,
ancak boylesine kesin bir adanmiglik duygusuyla miimkiin olur. Tasavvuf
diisiincesinde bu adanmislik hali, ask olarak tanimlanir. Bu agk, hakikate duyulan
asktir. Hakikat kendisini siirekli degisen yeni yiizlerle, yeni ifadelerle ifsa eder.
Bilinenlerin 6tesindeki bilinmeyen, her suretin arkasinda yeni arzular uyandirarak
mutlak varligim korur. Insan, hayati boyunca pek ¢ok arzunun pesinde kosmus
olabilir. Tiim bu arzularin ayn1 hedefe dogru gotiirdiigiinii anladig1 noktada kisi,
kendisini hakikate baglayan aski kesfedebilir. Kaéhin Neo’ya su sozciikleri
sOylediginde, boyle bir adanmigliktan s6z etmektedir: “Secilmis kisi (The One)
olmak, 4sik olmak gibidir. Asik oldugunu kimse sana sdyleyemez. Bunu sadece sen

bilebilirsin. I¢ten ice, sonuna kadar.”

Bu hikayede Trinity, Neo icin romantik bir arzu nesnesi gibi goriilebilir.
Ancak bu iliskinin kisisel bir romantik iligki oldugunu sdylemek giigtiir. Trinity’nin
Neo’ya kendi duygularim1 kesfetmesi i¢in bir ayna tuttugunu séylemek daha dogru
olabilir. Hikayenin baslangic noktasinda, Neo’yu miinzevi bir tekdiizelikten
uyandiran kisi, Trinity’dir. “Neden burada oldugunu biliyorum. Ne yaptigini, neden
hi¢ uyuyamadigini, neden yalniz yasadigini, ne aradigini biliyorum. Bu, hepimizi
pesinden siiriikleyen soru. Cevap orada ve eger istersen seni bulacak” diyerek
Neo’yu inzivadan ¢ikaran da Trinity’dir. Yolculuk, boylece Neo’nun kendi arzusunu

kabul etmesi ve onun gotiirdiigli yola kendini adamasi ile baglayacaktir.
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Trinity, hikdye boyunca Neo’ya eslik eder, onu destekler, duygularina ve
arzularma ayna tutmayr siirdiiriir. Hikayenin sonuna dogru Neo’nun ajanlar
tarafindan oOldiriildiigii noktada, Trinity yine devreye girecektir. Neo, onun
konusmasi ve dokunusuyla hayata doner, yeni bir biling diizeyine uyanir. Bu sahne,
tiim giicliniin ve bildiklerinin tiikkendigi bir anda kisinin yiireginden figkiran arzuyla,
yeni bir giicle hayata sarildig1 noktayi isaret eder. Arzu ve ask yolcuyu uyandirir,
diri tutar, yonlendirir, harekete gecirir, atesler, siiriikler, her durumda yolunu isaret
eder. Her kisinin bilme yolundaki arzular1 kendine 6zgii ve biriciktir, bu ylizden her
kisinin bilme yolculugu da kendine 6zgii ve biricik olur. Kisi bu yolculuga kendisini
ne kadar adamissa, askin ve arzunun pusulasi o kadar saglamdir. Trinity cesur,
tereddiitsiiz, net ve keskin karakteriyle Neo’nun adanmislig1 i¢in bir ayna ve pusula

olur.

Morpheus da en az Neo kadar kendisini yoluna adamis bir karakter gibi
goriiniir. Ancak Neo’dan farkli olarak Morpheus’un belirgin bir hakli ¢ikma iddiasi,
hakli oldugunu digerlerine kabul ettirme istegi tasidigi sdylenebilir. Bilinmedigi
bilinmeyeni kesfetmeye mutlak anlamda adanmis bir kisi i¢in, hakli ¢ikma iddiast,
hakli oldugunu digerlerine gosterme istegi, engelleyici bir yiik olacaktir. Kisi bu

yolda hakli ¢ikma davasindan tiimiiyle vazge¢melidir.

Hikayedeki kisiler farkli tiirde arzularin pesinden giderken, ajanlarin islevi
nedir? Ajanlarin kendilerine ait bir arzular1 ya da iradeleri yoktur. Onlar, sistemin
devamliligini saglayan diizeneklerdir. Ajanlarla savasan bir kisi, kendi 6nyargilarini,
varsayimlarini, sistemden edindigi hiikiimleri kendi biinyesinde etkisiz kilabildigi
olgiide, bu savast kazanir. Bu yiizden kisinin, korkularina ragmen ilerlerken, bu
korkular1 adim adim yenmesi gerekecektir. Kisi bu miicadeleler sirasinda hissettigi
stipheyi, duraksamay1, korkuyu yendigi 6l¢iide ajanlari, sinirlayict hiikiimleri devre
dis1 birakabilir. Kendi 6nyargilarini, kendi sinirlarin1 agsma yetenegi de bdylece, bu

miicadeleler sirasinda adim adim gelisir.
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4.3.4. Istenmeyen 6teki ile savasarak déniismek

Neo igin istenmeyen Oteki, kontrol edilme fikridir; diisiincelerinin ve
eylemlerinin kendi kontroliinde olmadig1 diisiincesidir. Hikdyenin bagsinda
Morpheus’la ilk karsilagsmasinda, bunu net bir sekilde ifade eder: “Hayatimin benim
kontroliimde olmadigini1 diisiinmekten hoslanmiyorum.” Film boyunca Neo,
diistincelerinin ve eylemlerinin tiimiiyle kendi kontroliinde olmadigmin bilgisiyle
adim adim yiizlesir. Bu yiizlesme sirasinda 6zgiir iradenin sinirlar iizerine, kader
kavrami iizerine, kader ve Ozglir iradenin birbiriyle iliskisi lizerine yeni kesifler
deneyimlemektedir. Neo icin bu kesif yolculugu Matrix’te yoluna ¢ikan ajanlarla
savagmaktan geger. Ajanlar Neo’nun zihnindeki sinirlamalari, korkulari, stipheleri,
sinirlart viicuda getirir. Onlarla her karsilasmasinda Neo kendi zihnindeki sinirlart
yikip geride birakmaktadir. Korkular1 ve varsayimlariyla bu sekilde ylizlesip
miicadele etmek, Neo’yu her seferinde istemedigi 6teki ile, kontrol edilme riskiyle
yiizlestirir. Istemedigi Stekiyle, siirekli degisen yeni bigcimlerde yiizlesmek, Neo’ya
Ozgiir iradenin, kaderin, gercekligin isleyisine dair yeni bilgi ve deneyimler

kazandirir.

Ajanlarm film boyunca gegirdigi doniisiimler Neo’nun gegirdigi doniisiimleri
bire bir yansitir. Neo’nun gerceklige dair bilgisi ve deneyimi gelistikge, ajanlarin
yontemleri ve yaklasimlar da gelismektedir. Kisinin deneyim ve bilgi kazanmasi,
siirlarin ve korkunun ortadan kalkmasimi saglamaz; ancak bu simrlarin ve
korkularin nitelik degistirmesine yol acar. Matrix’in devam filmleri olan Matrix
Reloaded ve Matrix Revolutions filmlerinde de, ajanlarin ge¢irdigi bu doniisim ve
gelisme devam edecektir. 11k filmin sonuna dogru Neo’nun iradesi ve zihni biitiinliik
kazandik¢a, ajanlarin ¢oklu goriiniimii de tek bir karakterde birlesir. Bu karakter,
Ajan Smith, Neo’nun yetenekleri ve kavrayisi gelistikge nitelik degistirir, giiclenir ve
miicadele yontemlerini gelistirir. Filmdeki bu motif, tasavvuf diislincesinde
tarnimlanan insan olma yolculugunu da isaret eder. Bu yolculukta kisinin en biiyiik
diisman1 kendi nefsidir; benlik bilincinin tasidig1 sinirlar ve korkulardir. Bu yiizden
insan olma yolculugu, nefsin benmerkezci varsayimlariyla ve korkulariyla miicadele

etmekten gecer. Kisi bu yolculukta, “ben biliyorum” iddiasindan, “ben
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kazanmaliyim” hirsindan, kisisel yenilgi korkusundan armmalidir. Iradesini, aklmi
ve yoluna ¢ikan engelleri bu yolda ilerlemek i¢in kullanmalidir. Bu ¢aba sayesinde
kisinin yoluna ¢ikan her zorluk, kendini bilme amacina hizmet edebilir. Hata, kayip
ya da yenilgi gibi goriinen tecriibeler de kisiye basar1 ve zaferlerle esit degerde bilgi

ve deneyim kazandirabilir.

Bu agidan bakinca filmdeki Cypher karakteri, Neo’nun olmak istemedigi
karakteri temsil eder. Cypher dokuz yil 6nce Morpheus tarafindan sunulan kirmizi
hap1 secerek Matrix’ten uyanmis bir kisidir. Ancak Morpheus’un ekibinde yasadig:
deneyimi kabullenemez. Bu hayati ¢ok eziyetli bulur, biitiin bu zorluklara neden
katlanildigin1 gerekgelendiremez. Cypher’in goziinde kendi eylemi, Morpheus’un
emirlerini yerine getirmekten ibarettir. Cypher da Neo gibi kontrol edilmek
istemeyen bir karakterdir. Ancak Neo’dan farkli olarak, bu ekibin bir parcasi olarak
kontrol edilmekle, Matrix’te uyurken bir isletim sistemi tarafindan kontrol edilmek
arasinda bir fark gérememektedir. Bu yiizden de filmin sonunda ekibine ihanet eder
ve ekipteki herkesin Oliimiine yol agacak olan bir anlagsma yapar. Bu anlagma
sonucunda Matrix’e donecek ve gecmisinde olmus olan higbir seyi hatirlamayacak,

konfor ve zevk dolu bir hayat yasayacaktir.

Cypher kirmiz1 hapt yutmus olmasina ragmen, 6zgiir iradenin dogasina dair
hi¢ deneyim ve bilgi kazanmamig gibidir. Kirmiz1 hap1 segerek Matrix’in igleyisine
uyanmak, kiginin o giine kadar “6zgiirim” zannederken aslinda 6zgiir olmadigini
farketmesini saglar. Ozgiirliigiin ne oldugunu anlamak, 6zgiirliigiin dogasina dair
bilgi ve deneyim kazanmak ancak bu noktadan sonra miimkiin olabilecektir.
Ozgiirliik, baskalarmdan tiimiiyle bagimsiz yasamak degildir; biitiiniin pargas1 olma
bilinciyle, hangi se¢imleri yaptigini bilerek yasamaktir. Bu agidan bakinca kisinin
ozgirliigiinii belirleyen sey, diger kisilerin ona emir verip vermemesi degildir;
kendisinin bu emirler karsisinda ne yaptigini, neden yaptigimi bilmesidir. Bu
anlamdaki 6zgiir irade, zamanla gelisebilen bir yetenektir. Ozgiir irade baskalarinin
kontrolinden kurtulmakla degil, kendi eylemlerine yon verebilmekle o6lgiiliir.
Bagkalarin1 ortadan kaldirma yetenegiyle degil, baskalarin1 kucaklayabilme

yetenegiyle belirlenir.
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4.3.5. Degerlendirme

Matrix 6zgiirlik, esaret, gerceklik, bilgi, se¢imler, kader ve 6zgiir iradeyle
iliskili felsefe geleneklerini yeniden yorumlama bi¢imiyle, bilim kurgu sinemasinin
en etkili olmus filmlerinden biridir. ilk gésteriminden itibaren biiyiik ilgi uyandiran
film, bir alt kiiltiir ve dil olusturarak uzun siire giindemde kaldi. Cizgi roman,
animasyon filmler, bilgisayar oyunlar1 ve fanzinlerle desteklenen bir anlati evreni
olusturdu. 2003 yilinda gosterime giren Matrix Reloaded ve Matrix Revolutions
filmleriyle bir iicleme haline getirildi. Matrix’in uyandirdig1 bu etkinin nedenlerini
ilk filmde kurulan anlam haritasinda bulmak miimkiin olabilir. Kadim bilgelik
geleneklerinin temel diisiinceleri, bu hikdyenin akisina da yon vermektedir. Siradan
diinyada yogun bir arayis icinde kaybolmus olan bir karakter, bir rehberin ¢agrisina
uyarak daha Once bilmedigi yeni bir gerceklik diizeyine girer. Bu gerceklik
diizeyinde, onceden edindigi bilme bigimlerini ve 6n kabulleri geride birakarak,
tehlikeye atilarak, engelleri asarak bilinmedigi bilinmeyeni kesfetmeye baslar. Bu
hikaye izlegi, aydinlanmaci ve pozitivist Bat1 diisiincesinin yaslandig1 beden-zihin,
birey-toplum, doga-insan gibi ikili karsitliklar1 asan, biitiinciil bir eksen {izerinden
ilerlemektedir. Filmin kurdugu sinema dili, o giline kadar sinema izleyicisinin
imgeleminde yer edinmis farkli film tiirlerinin kaliplarin1 da sentezleyerek kullanir.
Bilim-kurgu, western, manga, uzak dogu kokenli doviis sanati filmleri Matrix’te en
belirgin motifleriyle yer alir. Bu tavir, hikdyenin isaret ettigi, kolektif insanlik

bilincinin birikimini yansitan bir sanal diinya fikriyle de Ortiigiir.

Tasavvuf diisiincesi ekseninden gelen bir yaklagim, filmin igerdigi anlam
oriintiisiinii yorumlamak igin dzellikle uygun agilimlar getirir. “Insani1 insan yapan
nedir?” meselesinin getirdigi temel sorular, filmde en belirgin halleriyle ortaya
konmaktadir. Bu agidan bakilinca filmdeki kisilerin diyaloglari neredeyse tiimiiyle
bu sorulardan olusur. Bu diyaloglar1 seslendiren karakterler duygulardan arinmas,
odakl1 bir sakinlikle konusur. Bu sahnelerde karakterlerin yiiz ifadeleri disinda gorsel
ayrint1 yoktur, ses efekti ve miizik duyulmaz. Buna karsilik, bu kisilerin sanal Matrix

boyutuna girdiklerinde yasadiklar1 deneyimler maksimum gorsel ve isitsel efektle,
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yiiksek tempolu ve sarsic1 bir miizikle farklilagir. Filmin “Insani insan yapan nedir?”
sorunsalin1 giindeme getirirken kullandig1 minimalist ve yalin anlatim, izleyicinin
bosluklar1 kendi kendine doldurmasini destekleyen bir alan yaratir. Goriinenlerin
otesindeki gercekligi, gerceklige anlam veren dinamikleri, bilinmedigi bilinmeyenin
deneyimdeki yerini izleyiciye hissettirmek icin filmin izledigi bu ydntemin son

derece etkili oldugu sdylenebilir.

Filmde Matrix evreninin sanal bir evren oldugunu hissettirmek icin de
hikayenin gerekli kildiklarindan fazla bir efekt kullanmamaistir. Binalarin akiskan
hale girmesi, ajanlarin bir kisiden ¢ok kisiye donilismesi; karakterlerin dogaiistii
hareketler gerceklestirebilmesi, bir gokdelenden digerine atlayabilmesi, kursunlari
durdurabilmesi gibi gorsel ve isitsel efektler sadece hikdyenin anlam diinyasinin
gerekli kildig1 yerlerde ve bigcimlerde kullanilir. Gosterisci bir efekt kullanimi yoktur.
Buna karsilik 2003 yilinda gosterime giren Matrix Reloaded ve Matrix Revolutions
filmlerinin, The Matrix filminin 6zgiin bicimde etkili olmasini saglayan bu 6énemli
ilkeye uymadiklar1 sdylenebilir. Bu iki devam filmi, ilk filmi etkili kilan 6nemli
ilkelerin ¢ogunu yok saymakla kalmaz, bu ilkelerin ters yoniinde davranir. Ana
karakter Neo’nun ilk filmde iistlendigi islevin de ikinci ve tiglincii filmlerde farkli bir
cizgiye saptig1 goriiliir. i1k filmde Neo, goriintiilerin arkasindaki gergekligi kesfetme
yolculuguna kendisini adamis bir kisidir. Bu haliyle, insan1 insan yapan ¢abanin bir
temsilcisidir. Onun izledigi yol, insan1 insan yapanin ne oldugunu kesfetmek isteyen
ve kendisini bu ¢abaya adama cesaretini gosteren her kisinin yiiriiyebilecegi bir
yoldur. Oysa ikinci ve iiglincii filmde Neo, tiim insanlik adina bu c¢abayi tek basina
yiiklenen sec¢ilmis bir kisiye doniisiir. Neo disindaki kisiler, bu durumda Neo’nun
fedakarligina ve kahramanligina muhtag birer etkisiz elemana doniisiir. Tek basina
bu degisiklik bile, son iki filmin birinci filmin zit yoniinde bir anlam kazanmasina
yol acar. Buna ek olarak, bu iki filmin dili ve anlatimi da, zit yonde dramatik bir

doniigiim gosterir.

Birinci filmin sade, yalin, izleyicinin kesiflerine yer birakan anlatimi, son iki
filmde bir gorsel ve isitsel efekt yagmuruna doniisiir. Karakterlerin kavrayisina ve

déniisiimiine odaklanan duragan, yakin ¢ekimler burada yoktur. Insan1 insan yapanin
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ne olduguna iliskin bir diisiinceye yer kalmamis gibidir. Neyi, neden yaptiginm
bilmeden eylemden eyleme kosan, ilging kostiimlii kisiler izlenir. Bu kisilerin
birbirleriyle ve hikayeyle iliskilerinin ne oldugu belirsizdir. Matrix’in sanal bir
diinya oldugu bilgisine, bu diinyada zaten hi¢bir seyin anlam tasimadigini ve
tasimayacagini diisiindiiren kaotik bir bag donmesi eklenir. Birinci filmde sanal bir
diinyanin i¢inde yol alarak ger¢ekligin dogasina dair deneyim kazanan karakterler,
bu iki filmdeki anlamsizlik evreninde kaybolmus gibidir. Goriintiilerin esaretinden
kurtularak yasamanin, insan olmanin imkanlarina dogru bir kap1 agan ilk filmin
ardindan gelen iki devam filmi, yarattiklar1 anlamsizlik deneyimiyle birinci filmde

acilan kapiy1 bir tuzaga doniistiiriir.

Ilk filmin etkili olmasinin bir nedeni de, giindeme getirdigi sorularin
cevaplarini agik birakmasi ve bu sorularla izleyicinin deneyiminde ufuk agmasidir.
Ancak diger iki film, bu sorular1 maddesel sonuglara baglama ¢abasina giriserek, ilk
filmin a¢tig1 ufku ortadan kaldirir. Gergekligi anlamlandirma yolculugunun anlamsiz
bir bosluktan bagka bir yere agilmayacagi fikrini uyandirir. Boylece ilk filmin ortaya
koydugu donistiiriicii imkan, bu iki filmde yok sayilir. Tek basmna tiim insanligi
goriintlilerin esaretinden kurtarmast beklenen bir seg¢ilmis kisi figiirii, boyle bir
imkani ortadan kaldirmistir. Bu 6zgiirlilk miicadelesi, her kiginin 6znel deneyiminde
temellenince anlam kazanabilecektir. Bu arayistaki sorulari mutlak sonuglara
baglama c¢abasi olumlu bir sonu¢ getirmez. Basarili bir sekilde kullanilsa belki de bir
sistem elestirisi olusturabilecek olan bu yaklasim, Matrix {iglemesinin ikinci ve
ticlincii filmlerinde zit bir amacla, Matrix evrenini maksimum diizeyde metalagtirarak

sermayeye doniistiirmek tlizere kullanilir.
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Resim 4.3.1: Uyanmak ya da uyanmamak. (The Matrix, 1999)

Resim 4.3.2: Harekete gecmek ya da gegmemek. (The Matrix, 1999)
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Resim 4.3.3: Olmek ya da 6lmemek. (The Matrix, 1999)

Resim 4.3.4: Olmak ya da olmamak. (The Matrix Reloaded, 2003)
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4.4. A.lL Artificial Intelligence (2001)

4.4.1 Olay orgiisii, karakterler ve iliski dinamikleri

Film, bir dis sesin eslik ettigi deniz derinlikleri goriintiisiiyle acilir. Kiiresel
1sinma nedeniyle kutuplardaki buzlar erimis ve diinyanin biiyiik boliimii sular altinda
kalmistir. Milyarlarca kisi iklim degisikligi ve kuraklik yiiziinden, agliktan 6lmiistiir.
Geriye kalan az sayidaki kisllerin olusturdugu topluluk, yiiksek bir teknolojik
“refah” i¢inde, ancak siki bir niifus denetimiyle yasamaktadir. Her ailenin en fazla
bir ¢ocuk sahibi olma hakki vardir. Hizmetlerin biiylik boliimii insanlar tarafindan
degil, yemek ve uyku gereksinimi olmayan, insan goriinimlii robotlar tarafindan
yerine getirilmektedir. Fiziksel ihtiyaglar1 karsilamak iizere hizmet veren bu
robotlarin bedensel duyular1 vardir, ancak kendilerine odakli duygular1 ya da arzular
yoktur. Bu kosullarda robot iiretimi yapan Cybertronics adli sirket, ¢ocuk sahibi
olamayan ailelerin satin alabilece8i yeni bir iiriin gelistirmistir: “Anne ve babasini
kosulsuz sevme yetenegiyle donatilmis bir ¢ocuk robot”. Bu yapay zekali ¢ocuk

kendisine yiiklenen bu yetenek sayesinde arzu duyabilecek ve hayal kurabilecektir.

Monica ve Henry, tedavisi bilinmeyen bir hastaliga yakalandig i¢in bes yildir
uyuyan Martin’in anne ve babasidir. Martin’in hayata donmesi yoniinde fazla bir
ihtimal goriilmez. Henry bir Cybertronics ¢alisanidir. Sevme yetenegiyle donatilmis
olan ilk yapay zekali ¢ocuk David’i test kullanimi i¢in eve getirir. Monica 6nce bu
cocugu reddeder; David ¢ok sevimli bir ¢ocuk goriiniimiinde olsa da, rahatsiz edici
duygular uyandirmaktadir. Yemek yiyemez, uyuyamaz ve siirekli Monica’y1 mutlu
edecek seyleri anlamak ve yapmak {izere onun pesinde dolasir. Ancak baslangigta
onu istemeyen Monica, sonunda merakina yenilir ve direnmekten vazgecerek, geri
dondiiriilmesi miimkiin olmayan ‘“asilama” islemini gergeklestirir. Asilama
isleminden itibaren, David Monica’y1 kosulsuz ve degismez bi¢imde sevecektir.
Monica’nin ilgisine ihtiya¢ duyacaktir. Oyle ki, eger Monica David’i istemedigine

karar verirse, David’in fabrikaya iade edilmesi ve imhé edilmesi gerekecektir.
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Asilama isleminden itibaren Monica, arzulandigini hissedip tatmin oldugu
neseli gilinler gecirir. Ancak bu durum fazla siirmez, ¢iinkii Martin iyilesir ve eve
doner. Martin David’in varligindan hi¢ hoslanmaz ve onu ortadan kaldirmak igin
elinden gelen kurnazliklar1 yapmaya baglar. David, Martin’in anlattif1 Pinokyo
masalin1 gercek bir hikaye zanneder; tipki masaldaki Pinokyo gibi, kendisinin de bir
giin gergek bir cocuga doniigsebilecegine inanir. Bu gergeklestigi zaman Monica’ nin
kendisini sevecegini hayal eder. David, Martin’in oyununa gelerek, Monica’nin
sevgisini uyandirmak i¢in bir dizi tehlikeli ige girisir. Bunun {izerine aile, David’i
imha ettirmek {izere Cybertronics’e iade etmeye karar verir. Ancak bu niyetle yola
¢ikan Monica son anda fikrini degistirir ve David’i Cybertronics’e goétiirmek yerine,

1ss1z bir ormanda tek basina birakip kagar.

Hikayenin bu noktasinda, filmin ikinci 6nemli yapay zeka karakteri olan Joe
ortaya cikar. Joe, siparigle adrese giderek hizmet veren bir jigolodur. Jigolo Joe’nun
miisterilerini mutlu etmek disinda bir amaci yoktur; ancak bu amacina ulagmasi
engellenecektir: Bir miisterisi Oldiiriiliince, Joe cinayet zanlisi olarak suglanir.
Boylece imha edilecek robotlar listesine giren Joe’nun hikayesi, David’in hikayesiyle
bulusur. Bu sirada, Monica tarafindan ormana birakilan David, sahipsiz robotlari
avlayan bir sebeke tarafindan ele gecirilmis ve bir arenaya getirilmistir. Bu arenada
robotlardan nefret eden ¢ilgin bir “insan” kalabaligi, robotlarin atesle, mancinikla,
asitle, dogranarak, ezilerek, pargalanarak imha edilisini coskuyla seyretmektedir. Bu
kisiler robotlara diismandir, ¢iinkii robotlarin insanlar1 igsiz birakmasi olgusunu

kabullenemezler: Robotlar yok edilmelidir, aksi halde insanligin sonu gelecektir.

Jigolo Joe ile ayni kafese diisen David, arenaya gotiiriiliirken Joe’yu da
yaninda siiriikler. Kalabaligin coskusunu alevlendiren c¢igirtkan, David’i robot
tiiriiniin yeni ve korkung canavari olarak sahneye ¢ikarir. Merhamet uyandirmak
iizere tasarlanmis bir ¢ocuk robot, insanlari robotlara karst iyice savunmasiz
birakacaktir; bu ylizden c¢ok tehlikelidir ve en vahsi sekilde parcalanmalidir. Bu
sirada David siirekli ayni climleleri sdyler: “Ben David’im. Beni annem yapti.
Monica benim annem.” David’in ger¢ek bir ¢ocuk oldugunu zanneden kalabalik,

serbest birakilmasi i¢in ayaklanir. Bu kargasada David ve Jigolo Joe arenadan kacar.
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David sayesinde parcalanmaktan kurtulan Jigolo Joe, David’e yolculugunda
eslik etmeye baglar. David Joe’ya kendini soyle tanmitir: “Benim annem Monica.
Monica’nin beni sevmesi i¢in ger¢ek bir ¢ocuk olmam gerekiyor. Mavi Peri’yi
bulacagim. O beni gercek bir ¢ocuk yapacak.” Joe, en ¢ok sayida kadinin Rouge
City’de toplandigini, Mavi Peri’yi de orada bulabileceklerini sdyler. Boylece Rouge
City’ye dogru yola cikarlar. Rouge City cinsellige dayali hazlarin kiskirtilmasini
metalastiran ugsuz bucaksiz bir sehirdir. Joe, David’e bu sehri gezdirirken, insanlar
ve robotlar hakkinda onun bilmedigi seylerden s6z eder. David bu bilgilerle
ilgilenmez, c¢iinkii akli sadece Monica’da ve Mavi Peri’dedir. Joe, Mavi Peri’nin
nerede oldugunu 6grenmek isteyen David’i Dr. Know’a gdtiiriir. Dr. Know, Albert
Einstein animasyonu bigiminde konusan bir bilgisayar simiilasyonudur. Internette
kayitli verileri seslendiren bir arama motorudur. David israrli bir sorgulama
sonucunda, Mavi Peri’nin Cybertronics binasinda bulunabilecegini 6grenir. Bu
durumda hemen Cybertronics’e gidecektir. Jigolo Joe, David’i vazgecirmek ister:
“Ya Mavi Peri diye bir sey aslinda yoksa? Ya bizden nefret eden insanlar bizi
aldatmak i¢in onu uydurmuslarsa?”’ David cevap verir: “Annem benden nefret
etmiyor, c¢iinkii ben 06zel ve biricigim.” Jigolo Joe, hikdyedeki en gercekei
karakterdir:  “O seni degil, senin kendisi i¢in yaptigin seyleri seviyor. Senin
yaptiklarmi daha iyi yapacak birini buldugunda seni terk eder. insanlar bizden nefret
ediyor, ¢linkii onlarin nesli tiikendikten sonra, biz hala burada olacagiz. Bu yiizden

de sen burada, benimle kalmalisin.”

Ancak David Joe’yu dinlemeyecektir. David ve Joe bir amfibikopter tasitini
ele gegirerek birlikte Cybertronics’e dogru yola c¢ikarlar. David Cybertronics
binasina girince, bir koltukta kitap okuyan bir ¢ocukla karsilasir. Bu ¢ocuk, David’in
tipatip bir kopyasidir. David, ikinci David’in Monica’nin sevgisi i¢in kendisine rakip
olacagini diisiinlir ve eline gecirdigi bir demirle ona saldirip kafasini ugurur. Bu
noktada Profesdr Hobby odaya girer. Profesér Hobby, David’i lireten bilim adamudir.
Mutlu ve gururludur, ¢iinkii amacina ulasmistir: David, olmayan bir seyin hayalini
kurup onun pesinden gidebilen ilk robot olmustur. Bu noktada David’i yeni bir

stirpriz beklemektedir; Profesor Hobby nin laboratuari, dizi dizi askilarla tavana asilt



107

olarak bosluga bakan, aktive edilmeyi bekleyen David’lerle doludur. Karsilagtig
bilgiyi kendisindeki kayith bilgilerle iliskilendiremeyen David, bu durumla basa
cikamaz ve govdesini Cybertronics binasinin penceresinden denize firlatir. Jigolo
Joe, amfibikopterin kancastyla David’i suyun i¢inden ¢ekip kurtarir. Ancak Joe bu
hikayenin daha sonrasini dgrenemeyecektir; giivenlik giicleri tarafindan yakalanip

gotirilir.

David, amfibikopterle denizin igine girerek Mavi Peri’yi aramaya baslar.
Burada, deniz sularn altinda kalmis bir lunapark enkaziyla karsilasir. Lunaparkta
Pinokyo karakterleri canlandirilmistir; David Mavi Peri’yi bir heykel olarak
karsisinda bulur. Bu sirada amfibikopterin iizerine bir yikint1 diiser ve David, Mavi
Peri’yle goz goze, suyun altinda kalir. David bu andan itibaren, kesintisiz siirecek bir

yalvarisa girigir: “Mavi Peri, liitfen, liitfen beni ger¢ek bir ¢ocuk yap.”

Iklim degisikligi yillar icinde denizin buz tutmasiyla sonuglanmir ve David’in
govdesi, donmus buz kitlesinin ic¢inde yiizyillarca kalir. Ancak bir giin,
amfibikopterin i¢indeki David bulunacak ve buzdan ¢ikarilacaktir. Diinyadaki insan
nesli ¢oktan tlikenmistir ve gezegen, evrimleserek gelismis olan yapay zeka
kisilerine kalmistir. Bu yapay zeka kisileri, David’in bellegini tarayip sistemini
yeniden ¢alisir duruma getirir. David uyaninca, kendi bellek verilerine dayanarak
hazirlanmis bir Mavi Peri simiilasyonu tarafindan karsilanir. Mavi Peri David’e
icinde bulundugu durumu aciklar. David bu agiklamanin sonunda, aklindaki tek
soruyu sorar: “Annemi geri getirebilir misin?” Monica geri getirilemez. DNA’s1
bulunan insanlar canlandirilabilir, ancak kullanim siireleri sadece bir giin
olabilmektedir. Buna ragmen, David’in tek istegi yine de budur. Monica bir
giinliigiine canlandirilir. David, Monica’yla birlikte tam olarak hayal ettigi gibi bir
giin gecirir. Bu tek gilin, David’in Monica’yla yasamak istedigi her tiirlii hayali
gerceklestirir. Giinlin sonunda uykusu gelen Monica’yr David yatagina yatirir ve
istlinli orter. Monica uykuya dalarken su sozleri sdyler: “Seni seviyorum David, seni
her zaman sevdim.” Boylece tek istedigi seye kavusmus olan David ortiiniin altina
girerek Monica’nin yanina uzanir ve dis sesin dedigine gore “hayatinda ilk kez,

diislerin dogdugu o yere” gider.
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4.4.2. Bilinmeyen otekini yok saymaya ¢alismak

Bu filmdeki kisiler, 6liim fikriyle ve bilinmedigi bilinmeyenle yiizlesmeyi
reddetmektedir. Oysa, 6liim fikrini ve bilinmedigi bilinmeyeni kabullenmek, onun
karsisinda duraksamak ve diisiinmek, bilinenlerin sorumlulugunu alarak yasamak
icin gerekli bir adimdir. Bu ylizlesme yasanmadigi siirece, kaybedilenin yasi
tutulmamakta, kaybin getrdigi aci hissedilmemektedir. Oliim fikri ve varligin

bilinmedigi bilinmeyen boyutu yok sayilmaktadir.

Filmdeki insanlarin hepsi, anlik haz ve bireysel giivence arayisindadir.
Aralarindaki iligkilerde anlayis, merhamet, empati belirtisi goriilmemektedir.
Bireysel hikayelerin, diyaloglarin icinde kisisel sorumluluk kavramina ve kendi
davraniglarini degerlendirme cabasina rastlanmaz. Gezegendeki insan niifusunun
cogunu Oldiiren iklim degisikliginin nedenlerinden hi¢ s6z edilmez. Sanki bdyle bir
yikim olmamis gibi davranilir; ge¢cmisteki davranislarin sonuglarini, eylemlerin

getirdigi sorumluluklar1 kimse yiliklenmemektedir.

Filmin ilk sahnesinde Cybertronics’in yoneticisi Profesér Hobby, her seyi
bilen ve yoneten bir bilim adami kimligiyle konusur. Toplumsal diizenin nasil
ylrlimesi gerektigine dair kesin fikirleri vardir ve c¢evresindeki insanlar onun
sOzlerine itaat eder. Hizmetlerin ¢ogunu yiirliten, duyusal ve diislinsel yetenekleri
nedeniyle aci hissedebilen yapay zeka kisilerine birer alet gibi davranilir; aci
cekmelerine 6nem verilmez. Insanlar kendi hissettikleri ac1 disindaki higbir aciy:
onemsememektedir. Bagkasinin acisin1 yok sayarken kendi istediklerinden ve
bildiklerinden baskasini gozleri gérmemektedir. Profesér Hobby anne ve babasinin
sevgisini istemek lizere programlanan bir robotu, “sevgi yetenegi gosterebilen ilk
yapay zekali ¢ocuk” olarak tanimlar. Burada yanilgiya diiser; Ozgiir iradede
temellenmeyen bir sevginin sevgi olmadigini kavrayamaz. David’in sevgisinde 6zgiir
irade ve se¢im yoktur. O sadece kendisine yiiklenen bagimlilik fikrini viicuda getirir.
Yapabildigi tek sey, annesinin sevgisini istemektir. Bilinmedigi bilinmeyeni dikkate

almasi imkansizdir, ¢iinkii boyle bir olasilig1 yok saymak iizere programlanmistir.
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Bilinmedigi bilinmeyeni dikkate almayan bu sevgi, bilinenlerin devamliligin1 sart
kostugu i¢in, gercek bir sevgi olarak tanimlanamaz. Profesér Hobby’nin sevgi
anlayisindaki bu yanilgi, hikayenin sonunda tam anlamiyla goriiniirliik kazanacaktir.
Profesoriin kendi oglu David’in 6liimiinii kabullenememis oldugu, bu yiizden robot

David’i 6lmiis oglunun bire bir kopyasi olarak tasarladigi anlagilir.

Ayni sekilde, David’i kendisine bagimli kilmak iizere asilama islemini yapan
Monica da, oglu Martin’in dlmek iizere oldugunu kabullenememektedir. Oliimii
kabullenmemek ve aci hissetmemek icin careler arayan bu kisi, baskalarinin
hissettigi aciyla da ilgilenmez. Martin Oliim tehlikesini atlatip eve doniince,
Monica’nin artik David’e ihtiyact kalmamistir. David’i imhad ettirmek {izere
Cybertronics’e gotiiriirken fikrini degistirip David’i ormanda tek basina terk etmis
olmasi, sevgi ya da merhamet isareti degildir. Sadece kendisini kd&tii hissetmek

istememistir.

David’in ormanda yalniz kalacagini anladigt ve terk edilmemek igin
Monica’ya yalvardigi boliim, hikdyedeki en dokunakli ve yiirek sarsici boliim olarak
izlenebilir. Bu sahne, kisinin bir beser olarak hayattaki kendi yalmizligini kavrayist
sirasinda  hissettigi  korkuyu ve giigsiizlik duygusunu hatirlatir. Bilinmedigi
bilinmeyen karsisinda korku duymak ve bu korkuyla yiizlesmek, beser olmaktan
insan olmaya ge¢mek i¢in onemli ve gerekli bir ilk adimdir. Tasavvuf diislincesine
gore bu kavrayis olumsuz bir sey degildir. Kisi, beser olmaktan insan olmaya dogru,
bu kavrayisin tetikledigi sorular sayesinde yol alabilecektir. Bu yalnizligin mutlak ve
cikigsiz olup olmadigini arastirmak, kisiyi oteki ile yiizlestirir ve onunla iliskiye
yoneltir. Bu iligki, ¢okluktaki birlik kavrayigini1 derinlestirmek i¢in izleyecegi yolu
kisiye gosterecektir. Bu yolda kisi, bildiklerini ve hissettiklerini, Otekini de
kucaklayan ve bilinmedigi bilinmeyene saygi gosteren bir eylemlilik igin
kullanabilir. Ancak David i¢in bdyle bir imkan séz konusu degildir. Ciinkii o,
otekinden ayri olma olasiligini kabul etmemek iizere programlanmustir. Otekinden
ayr1 olmay1 kabul edemeyen bir kisi, 6teki ile iliski kurmayi bilingli bir se¢im olarak
yasayamaz. Bu ylizden, David’i imha edilmek iizere fabrikaya gotiirmek yerine

ormanda terk etmek, David a¢isindan ¢ok daha yikici bir davranistir; ¢linkii David
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Monica’ya hi¢bir zaman kavusamasa da, onu arzulamaktan vazgegemeyecektir. Bu
sahne, saplantili arzularin niteligine dair bir ipucu getirir: Kisi bilinmedigi
bilinmeyeni yok saydiginda, kendi saplantili arzularmi “ormanda” basibos
birakmakta ve bu saplantilarla yiizlesmedigi siirece de onlarin bagimlis1 olarak

yasamaktadir.

4.4.3. Arzulanan otekine kavusamamak

Filmde dile getirilen sevgi tanimi, karakterlerin nerede ¢eligkiye diistiiklerini
gormek icin bir anahtar olusturabilir. Bu hikdyede sevgi, bir ¢ocugun annesine
duydugu kosulsuz hayranlik ve onun tarafindan kucaklanma arzusu olarak
tanimlanir. Bu c¢ocuk biiylimeyecek, degismeyecek, en Onemlisi de arzusunun
hedefini hi¢ degistirmeyecektir. Oyle ki, varligim siirdiiren temel itki, bu arzunun
pesinde kosmaktir. Boyle bir sevgi, ancak programlanmis bir yapay zeka
karakterinde bulunabilir. Profesér Hobby, anne ve babasini kosulsuz sevecek olan
yapay zekali ¢cocugun tanitiminmi soyle yapar: Bu ¢ocuklar, cocuk sahibi olamayan
binlerce aileden olusan biiyiilk bir pazari doyuracak ve olaganiistii bir karlilik
saglayacaktir. Bu kisiler i¢in arzulanan, insanlardaki sevgi yetenegini gelistirmek
degil, tiiketim carkinin daha hizli donmesini saglamaktir. Bu noktada ¢alisanlardan
biri sorar: “Onu satin alan anne ve baba, bu c¢ocugu sevecek mi? Ona karsi
sorumluluklar1 ne olacak?”” Profesdr Hobby bu soruya “Baslangicta Tanr1 da Adem’i
kendisini sevsin diye yaratmamis miydi?” cevabini vererek konusmayi sonlandirir.
Satin alma ve yaratma edimlerini ayn1 kefeye koyan bu zihniyet, insani insan

yapanin ne oldugunu kavramaktan olduk¢a uzak goriinmektedir.

Tasavvuf diisiincesine gore kisiyi beser olmaktan insan olmaya goétiiren yol,
sevgiyi 0grenmektir. Bu yolda kisi neye goniil verirse, neyi arzularsa onun pesinden
gider. Bu secimler dogrultusunda yiiriirken, sevgisinin sonuclarint deneyimler. Bu
yolda yiiriitken arzulanan seylerin gegiciligini, goriinen suretlerin gizlediklerini
kesfetmek, Ogretici deneyimlerdir. Kisi eger insan olmayi, birlik deneyimine
yaklasmay1 arzuluyorsa sevdigi, elde ettigi ya da kaybettigi seyler onu birlige

yaklagtirir. Ciinkii her sevilen suretin arkasindaki asil sevilen, birlik deneyimidir. Bu
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yoldaki hatalar ve yanilgilar da &greticidir. Bu yanilgilar sayesinde kisinin sevme
yetenegi gelisebillir ve boylece daha fazla sureti kucaklayabilen, dogruyu ve yanlisi

daha iyi ayirt edebilen bir insan haline gelebilir.

Filmdeki kisiler boyle bir sevginin varligindan haberdar degil gibidir.
Kendilerinde bulamadiklar1 sevginin yerini, ¢evrelerindeki tiiketim nesnelerini satin
alarak doldurma ¢abasina girmislerdir. Bdyle bir tiiketim atesinin kutuplardaki
buzlar eritip felaketlere yol agmasi, belki de dogal karsilanmalidir. Profesér Hobby,
robotlarin tipki insan gibi goriiniip konusabildiklerini, sosyal, ekonomik ve cinsel
ihtiyaclar1  karsilayabildiklerini, ancak bu halleriyle yeterince iyi hizmet
veremediklerini, ¢iinki bu robotlarda sevme yeteneginin bulunmadigini1 sdyler.
Ancak kendisi bu duruma bir ¢6ziim bulmus ve kosulsuz sevgiye programlanacak bir
robot ¢ocuk iiretmistir. Bu sahnede, kendisini Tanr1 olarak gérmenin coskusuna

kapilip dogruyu ve yanlis1 ayirt edemez hale gelmis bir kisi gibi konugmaktadir.

Tasavvuf diislincesine gore, kisi diinyaya geldiginde heniiz insan degil, beser
konumundadir. Bu asamada tutkusunu uyandiran seyler de, smirli benlik
kavrayisinin siirekliligini saglayan nesneler olacaktir. Bu sinirli kavrayis iginde, bir
cocugun annesine hissettigi bagimlilik dogal sayilabilir. Ancak kisinin ¢ocukluktan
yetiskinlige gegerken, beserlikten insanliga dogru evrilmesi ic¢in, bu smirh kisilik
taniminin derinlesmesi gerekir. Bu derinlesmenin olabilmesi icin de kisi, 6teki olarak
gordiikleriyle paylastigi ortak zemini kavramali, Oteki olani kendisiyle birlikte
kucaklayan davraniglara yonelmelidir. Bu siire¢ sirasinda saplantili tutkularindan
vazgegebilir, arzuladigi ve ugruna gerekirse fedakarlik edebildigi seylerin niteligi
degisebilir. Bu sayede, sevginin daha derin ve gercek hallerini kesfedebilir.
Karsisindaki kisi tarafindan sevilmeye ¢aresizce ihtiyag duymaktan vazgegip,
karsiliksiz da olsa sevmeye dogru adim atabilir. Bu filmin diinyasindaki bakis
acistyla donanmis kisi, sadece robotlar1 degil, herhangi bir insan1 da sevemez
haldedir. Bu hikayedeki kisiler, sevilmek isteyip de istedigi gibi sevilmemis ve bu
yiizden sevilme arzusuna saplanip kalmis birer cocuk gibi davranmaktadir. Bu
sekilde cocukluktan yetigkinlige gecememek, beser olmaktan insan olmaya dogru

ilerleyememek, kisinin yasami tanimasima ve deger vermesine izin vermez. Bu
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durumdaki kisi, sevginin gercek niteligini kavrayamaz; tiiketmeye ve Oldiirmeye

odakl1 eylemler gosterir.

4.4.4. istenmeyen oteki ile birlikte tilkenmek

Filmin diinyasindaki kisiler i¢in istenmeyen 6teki, 6liimdiir. Hayatin dongiisii
icinde kacinilmaz olan 6liimle ylizlesmemek, onu yok saymaya c¢alismak, bu kisileri
saglikli diisinme ve davranma yeteneginden yoksun birakmaktadir. Yasami tiim
getirdikleriyle kabul etmenin kazandiracagi bilgiyi ve deneyimi erisilmez

kilmaktadir.

Kisinin ¢ocukluktan yetigkinlige, beserlikten insan olmaya dogru evrilmesi
icin, oliim fikriyle ylizlesmesi ve varlik zeminindeki bu bilinmezligi kabullenmesi
gerekir. Tasavvuf diislincesindeki “Glmeden once O6lmek” ilkesi, bu kabullenigin
getirebilecegi imkani isaret eder. Olmeden 6nce 6lmek, Sliimliiliik ilkesinin eninde
sonunda elimizden alacagi, zaten miilkiyetimizde olmayan seylere iliskin bir
miilkiyet iddiasindan goniillii olarak vazgegmektir. Bu ilke kisiyi iradesiz ve isteksiz
bir yasama gotiirmez. Aksine, i¢inde yasanilan an i¢inde neyin korunmaya, neyin
birakilmaya uygun ve degerli oldugunu ayirdetme yetenegini getirir. Omrii bitmis

olani teslim edip, simdi geleni kabul etmenin yolunu agik tutar.

Hikayenin orta noktasinda yer alan eglence parki sahnesi, filmdeki kisilerin
bakis agisim1 sergiledigi i¢in Onemlidir. Eglence parkini dolduranlar, robotlarin
parcalanmasini izlemekten zevk alan bir topluluktur. Robotlarin her isi insanlardan
daha iyi yaptigina, bu ylizden insanlar issiz biraktiklarina ve bu durumun insan
neslinin yok olmasina neden olacagina inanirlar. Bu kalabaligin temsil ettigi
diisiince, giiniimiiz medyasinda da oldukga sik giindeme gelen bir fikirdir. Filmdeki
bu sahne, bu yaklasim bicimindeki tutarsizigi gérmeyi saglayabilir. Oncelikle
robotlarin her isi insanlardan daha iyi yaptigina inanmak, ancak insanin ne oldugunu
kavrayamamakla iliskilidir. insan, mekanik ya da zihinsel protokolleri otomatize bir
bicimde yapma yetenegiyle degerlendirilebilecek bir varlik degildir. Soyut diisiinme,

hissetme, ayirdetme, karar verme ve yeni fikir olusturma yetenekleri, mekanik
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protokollerin ¢ok otesinde imkanlar tasir. Ancak bunun igin, kisinin varliktaki birlik
ilkesini kavramis olmasi ve bu ilke dogrultusunda gerekirse fedakarlik yapmayi da
iceren, 0zgiir iradeye dayanan se¢imler yapmasi gerekir. Bu se¢cimler dogrultusunda,
insan olmak adim adim Ogrenilebilir. Insan olmanmn ne anlama geldigini
kavrayamamak, robotlarin iistiin gelmesinin yol actigi bir durum degildir. Tam
tersine; robotlarin insanlara iistiin geleceginden korkmak, insan olmanin anlamim
kavrayamamanin bir isaretidir. Anlik 6fkelerin, anlik hazlarin, otomatik tepkilerin
giidiimiinde yasayan kisi, insan olmanin ne anlama gelebilecegini aragtirmamaktadir.
Disaridakini, oOtekini tehlike kaynagi olarak algiladigi i¢in Otekiyle iliski
kuramamakta ve cevresini kusatan yiiksek sesli fikirleri, gerceklik degerlerini

sorgulamadan kabul etmektedir.

Her seyi bilen kisi konumunda hareket eden Profesor Hobby icin de durum
farkl degildir. Cevresindeki kisilerin onu otorite olarak kabul etmesi, onun kendi
fikirlerini sorgulamadan siirdiirmesini saglar. Insanlarin neye ihtiyaci oldugunu
bildigini ve bu ihtiyaclar1 karsilayabildigini zanneder. David’in sevme yetenegine
sahip ilk robot c¢ocuk olduguna, bu yetenegi sayesinde hayal kurup arzu
duyabildigine, bu sayede Cybertronics’e gelip kendisini bulduguna inanir. Ancak
yanilmaktadir. Zira David kendiliginden higbir seyi arzulamamis ve higbir seyin
hayalini kurmamigstir. Monica tarafindan sevilmeyi ister, ¢iinki sadece buna
programlanmigtir. Monica’nin onu sevmesi i¢in hangi sartlarin gerektigi sdylendiyse,
o sartlar1 gerceklestirmeye calismistir. Bu sebeple biricik ve 6zel olmayi, gercek bir
cocuk olmay1, onu gercek bir ¢ocuk yapacak olan Mavi Peri’yi bulmayi istemektedir.
Bu noktada, Profesor Hobby’nin David’i kendi 6lmiis oglunun kopyasi olarak
bicimlendirdigi ortaya c¢ikar. Profesér Hobby’nin sevgisi de programlanmig gibi,
sabit, saplantili bir sevgidir. Bu saplantili sevgiyi, 6lmiis ogluna benzer goriinlimde
robotlar {ireterek silirdiirmeye c¢alismaktadir. Hikdyenin bu noktasinda David,
askilarla tavana asilmis, bosluga bakan dizi dizi David’lerle karsilagir. Bu sahne, film
boyunca insan suretinde goriinen tiim kisilerin durumunu temsil eden bir goriintiidiir.
Tiiketim ¢arkina hizmet i¢in programlanmig otomatik tepkilerin esaretinde, iradesini
ve aklini bu dilizenege teslim etmis, Oliimii ve aciyr kabullenemedikleri igin

yasamdan da mahrum olan bir gévdeler toplulugu.
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Hikayedeki robotlar, insanlardan farkli olarak, kendilerine ya da digerlerine
zarar vermezler. Mekanik yeteneklerin izin verdigi sinirlar i¢indeki varliklarmni,
otekilere hizmet ederek siirdiirmeye ¢alisirlar. Hikayede konusan en bilge karakterin
Jigolo Joe oldugu sdylenebilir. Jigolo Joe olaylar1 nasil algiliyorsa dyle anlatir, bu
bilgiyi yok saymaya c¢alismaz, korkular i¢inde oyalanmaz, vakit kaybetmez.
Elindekilerle nasil ilerleyebiliyorsa ilerler. Istemedigi bir seyle karsilasinca,
degistirebiliyorsa degistirir, degistiremeyince kabullenir. Insanlarin nesli tiikenince
robotlarin kendi kendilerine nasil evrimlesip gelisebileceklerini temsil eden bir

yonelimle davranir.

Filmin sonunda David’le konusan ileri asamadaki yapay zeka kisileri igin,
nesli tikenmis olan insanlar hald gizemini korumaktadir. Bu yapay zeka kisileri,
insanlar1 tiikketmis olan korkuyu hissedemezler. insanlarin bilinmedigi bilinmeyenle
yiizlesmeyi reddetmelerine neden olan o korkuyu bilmezler. Dolayisiyla, o korkuya
ragmen, sevilen 6teki ugruna kendini feda etmenin kisiyi nasil insan yapabildigini

kavramaktan da uzaktirlar.

4.4.5. Degerlendirme

Filmi biitiin olarak degerlendirirken, filmin yogun bir Oriintiiyle gonderme
yaptig1 Pinokyo hikdyesini gézden gecirmek anlamli olacaktir. Ik kez 1883 yilinda
Italya’da  yayimlanan Pinokyo nun Seriivenleri bugiin diinya edebiyatmin
klasiklerinden biri olarak kabul edilir (Collodi, 2018). Filmin hikayesi, 6zgiin
Pinokyo hikayesi ile paralel ve benzer bir yapida kurgulanmistir. Ancak bu yapisal
benzerligin gerisinde, iki hikdyenin odaklandig: fikirler son derece farklidir. Ozgiin
Pinokyo hikayesinde, Geppetto adinda yoksul ve yalniz bir kuklaci, bir giin tahtadan
bir ¢ocuk kuklasi yapar ve bu kukla kendiliginden konusmaya baglar. Geppetto
kuklay1 cocugu gibi benimser. Bu noktada Pinokyo’nun diinyaya aligtirilmas1 gibi bir
ihtiya¢ dogar. Zira Pinokyo burnunun dikine gitmek isteyen, kendisine sdylenenin
tersini yapan bir kukladir. Pinokyo bu s6z dinlemezligi nedeniyle tuhaf hallere diiser,

ilging karakterlerle tanisir ve her seferinde icinden ¢ikilmasi imkansiz goriinen
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tehlikeli durumlara girer. Bu sirada oldukca fazla da eziyet ¢eker. Tiim bu maceralar
sirasinda ne tiir davraniglarin nelere yol acabildigini, nasil davranmanin daha iyi
olabilecegini goriip kesfeder. Oyle ki, bu kesif sirasinda ara sira goriinerek
Pinokyo’ya rehberlik etmis olan Mavi Peri, sonunda ona bir insan oldugunu

miijdeler.

Tasavvuf diislincesi ekseninden gelen bir yaklasimla okundugunda,
Pinokyo’nun Seriivenleri kisinin c¢ocukluktan yetiskinlife dogru yol alirken
yasadiklarmi hikayelestirir. Bunun &tesinde, hikayede kisinin beserlikten insanliga
dogru evrilirken gecirdigi deneyimlerin de temsil edildigi goriilebilir. Pinokyo cansiz
bir kukla degil, akil ve irade sahibi bir kukladir. Bu haliyle beser olarak diinyaya
gelmis kisinin ilk halini temsil ettigi sdylenebilir. Tipk1 Pinokyo gibi, beser halindeki
kisi diinyanin sinirlarin1 denemek, kendi ¢izdigi yoldan gitmek, kurallar1 ¢ignemek,
basina buyruk olmak istemektedir. Bu gozle bakildiginda, Mavi Peri’nin de kiside
yavas yavas gelisen sagduyu ve vicdani temsil ettigi sOylenebilir. Hikdyenin sonunda
“gercek bir ¢ocuk™ oldugu noktada, Pinokyo vicdan sahibi, deger verdikleri ugruna
uygun goriirse fedakarlik yapabilen ve bu duruma daha dnce yasadigi deneyimler

sayesinde gelmis bir kisidir.

Buna karsilik, Artificial Intelligence filmindeki David, Pinokyo’nun
imkanlariyla donanmis degildir. Her seyden oOnce, sefkatli ve koruyucu bir baba
figiirii tarafindan imal edilmemistir. itaatsiz olma, karar verip secim yapma ve bu
yontemle 6grenme imkan1 yoktur. Asilandigi kisiye kosulsuz sekilde baglanmaya ve
onun tarafindan sevilmek i¢in her dedigini yapmaya programlanmigtir. Sec¢im
yapamadig1 i¢in, emirlerin tersine gitmenin nasil sonug getirecegini 0grenemez ve
degerlendiremez. Kendisiyle ilgili kimlik tanimi sabittir, degismez. Otekini sadece
arzuladig1 kisi (Monica), veya o kisinin sevgisini elde etmesine engel olabilecek ya

da yardim edebilecek kisiler olarak algilar.

David’in i¢inde bulundugu diinyada, yetiskin insan konumundaki kisiler de
David’in durumundan ¢ok farkli durumda degildir. Bu kisiler de 6lmiis yakinlarinin

Oliimiinii kabul etmeyerek, hayati tiimiiyle benmerkezci bir tavirla yorumlayarak
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kendi oliimliiliikklerini yok saymaya calisirlar. Maddesel bedenle sinirladiklar1 ve
sabit kilmaya caligtiklar1 kimliklerini sabit kilamadiklar1 i¢in aci igindedirler. Bu
acty1 susturmak istercesine, sistemin sundugu tiiketim maddelerine yonelirler. Bu
acinin 6fkesiyle farkli ve oteki olarak gordiikleri kisilere eziyet ¢ektirip yok etmeye
caligirlar. Tipki David gibi, farkinda olmadiklar1 bir arzu diizeneginin esiri olmay1
siirdiiriirler. Oyle ki, filmin sonunda David’in yataga girip bir hiclik uykusuna
yatmas1 gibi bir 6liimiin fantezisini kurarak omiir tiiketirler. Boylece, diinyada insan

tiirtiniin yok olmasina yol agmis olurlar.

Film, neoliberal ekonomi politikalarmin kisiye asiladigi benmerkezci ve
tiiketimci diinya goriisiinii hikayelestirir. Bunu yaparken izleyiciye sarsict ve yogun
bir tuhaflik ve tekinsizlik duygusu hissettirir. Oliim fikrini sogukkanli bir yaklasimla
farkli agilardan incelemekte usta bir yonetmen olan Stanley Kubrick, 6lmeden 6nce
ayrintili bigimde tasarladigi bu filmi; 6liim fikrini duygusallikla sarmakta usta bir
yonetmene, Steven Spielberg’e birakmis ve filmi onun tamamlamasini istemistir.
Boylece film, her ikisi de giiclii, ancak karsit egilimlerdeki iki yonetmenin eseri
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu giiclii ve karsit egilimlerin birlesmesi, filmdeki tekinsizlik
duygusunu derinlestiren énemli bir faktor olarak degerlendirilebilir. Film, birbirine
zit egilimlerin ortak bir eseridir; bu haliyle yogun bir melezlik tasir. Filmin olay
orgiisii, distopik bir hikayeyi son derece karanlik bir bitigsle sonlandirirken umut
15181na yer birakmaz. Bu yéniiyle Kubrick’in eseri oldugunu hissettirir. Ote yandan,
hikayenin anlatim dili ve ses tonu, izleyicinin anlatiya mesafeli durmasini 6nleyen ve
icine ¢eken bir duygusallikla oriilmiistiir. Bu yoniiyle de Spielberg’in eseridir.
Tasavvuf diislincesi ekseninden yaklasildiginda, filmin hissettirdigi bu tekinsizlik
duygusu, izleyicinin kendisine ve diinyaya bakisindaki varsayimlari, dnkabulleri,
otomatik tepkileri farketmesi i¢in 6nemli imkanlar getirebilir. Filmin ikili karakteri
ve igerdigi karsit dinamikler, insani insan1 yapanin ne oldugunu arastirmak isteyen

izleyici i¢in benzersiz bir deneyim saglayabilir.
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Resim 4.4.2: Terkedilmek. (4.1. Artificial Intelligence, 2001)
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Resim 4.4.3: Vazgegmemek. (4.1. Artificial Intelligence, 2001)
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4.5 WALL-E (2008)

4.5.1 Olay orgiisii, karakterler, iliski dinamikleri

Film wugsuz bucaksiz bir uzayda, sonsuza dogru uzanan yildizlarin,
galaksilerin, nebulalarin goriintiisiiyle acilir. Bu goriintiiye 1960’11 yillardan duygusal
bir miizikal sarkisi eslik eder. Sarkiy1 sdyleyen heyecan dolu gen¢ adam uzaklarda
kesfedilmeyi bekleyen macera, ask, eglence dolu alemlerden s6z etmektedir. Sarki
devam ederken kamera uzaydan diinyaya yaklasir. Diinya goriintiisii yakinlastikca,
uzaktan gorlinen cografi sekillerin aslinda ¢op yiginlarindan olustugu ortaya ¢ikar.
Anlasilan odur ki, tim diinya ¢0p yi8inlar1 altinda kalmistir. Cevrede higbir canlilik

unsuru goriilmemektedir.

Kamera terkedilmis ve ¢iiriimiis dev bir kentin kalintilar1 {izerinde dolasir. Bu
mekanlarda bir zamanlar c¢ilgin bir tiikketim sarhoslugunun yasanmis oldugu
anlasilmaktadir. Hizli tiiketim, bol eglence, bol ¢op {liretimi ekseninde bir hayat
gelismis ve bunun nihayetinde diinya zehirli atiklar sebebiyle yasanmaz hale
gelmistir. Insanlar bir grup robotu diinyay: temizlemekle gorevlendirerek, bir uzay
transatlantigine binip gezegeni terketmislerdir. Bu transatlantikte eglence dolu
hayatlarina devam edecekler, ¢Op temizligi sona erince hep birlikte diinyaya
doneceklerdir. Ancak, 700 sene dnce yapilan bu plan belli ki gergeklesmemistir. Zira
diinya, temizlenmis olmak bir yana, iyice ¢liriimiis goriinmektedir, iizerinde hicbir
canlilik isareti yoktur. Derken, tiim bu hareketsizlik i¢inde bir hareketlilik goze
carpar: Antika goriinlimlii, pasli, metal bir robot, tek basina ¢6p kompreslemektedir.
Wall-e (Waste Allocation Loader - Earth Class) isimli bu robot, benzerleri arasinda
tek basina ayakta kalmistir ve 700 senedir ¢op kompresleme isini slirdiirmektedir.
Canli kalmay1 her nasilsa basarmis olan tek bir hamambdceginin disinda hicbir

yoldas1 da yoktur.

Wall-e, gegen 700 sene i¢inde kendisine ilging bir yasam diizeni kurmustur.

Bataryalar1 giines enerjisiyle ¢alistig1 i¢in, geceleri isine ara verir ve bir konteynerin
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icinde kurmus oldugu evine gider. Bu evde, ¢oplerin i¢cinden begenip sectigi bazi
cisimleri tutkulu bir koleksiyoner sevgisiyle biriktirmistir. En sevdigi cisim “Hello
Dolly” miizikalinin video kasetidir. Her gece biiyiik bir heyecanla bu filmi izler.
Miizigi ve hareketleri ezbere bilmektedir, oyuncularla birlikte dans eder. Ekranda
birbirine kavusan asiklarda gordiigli gibi bir agk macerasinin nasil olacagin1 merak
eder, hayal kurar. Giinlerden bir giin, bir uzay gemisi diinyaya bir arama robotu
birakir. Bir canlilik isareti aramak iizere birakilmis olan robot Eve, Wall-e icin
hayallerinin gerceklesmesi anlamina gelecek midir? Wall-e cennetten gelmis bir
melek gibi karsiladig1 Eve’e, sevdigi ve deger verdigi her seyi sunar. Bir saksi i¢inde
sundugu tek yaprakli bir bitki, Eve i¢in arayisin sonunu getirir. Eve, canlilik isareti

olan bu bitkiyi insanlara gotiirecektir. Wall-e de onun pesine takilir.

700 senedir uzay gemisinde yasayan insanlik, tersine bir evrim siireci
gecirmigtir. Herkes 700 sene Once vaad edilmis olan eglence hayatini
stirdirmektedir. Her kisinin Oniinde birer bilgisayar ekrani vardir. Kimse oturdugu
koltuktan kimildamaz. Bu koltukta her kisi bir yerden bir yere tasinir, ekrandaki
sanal eglence secenekleriyle vakit gecirir. Yiyecek ve igecekler tepsiler icinde
Onlerine gelir. Hi¢ yiirlimedikleri ve hareket etmedikleri igin viicutlart mutasyona
ugramistir. Asirt kilolu, kiiciik kafali, ylirliyemeyen birer ¢ocuk bigimindedirler.
Biitiin isleri durmaksizin calisan robotlar yiiriitmektedir. Insanlar arasinda hicbir
farklilik ve cesitlilik goriilmezken, robotlar arasinda zengin bir ¢esitlilik ve
fonksiyona dayali hiyerarsi gézlenir. Ancak onlar da kendilerine yiiklenen programin

ve gorevin disina ¢ikmamaktadir.

Gemideki biitlin diizen, Auto isimli merkez bilgisayarn komutasinda
yiiriimektedir. Auto’nun gorevi, sistemi oldugu gibi siirdiirmektir. Bu ylizden Auto,
Eve tarafindan diinyadan getirilen bitkiyi saklar. Ancak, Eve’in pesinden gelmis olan
Wall-e gemideki tiim diizeni bozan bir zincirleme reaksiyona yol acacaktir. Bu
sayede insanlar Diinya isimli bir gezegenin varligini, aslinda oradan gelmis
olduklarini kesfeder ve oraya déonmeye kararina varir. Boylece, kiiciik bir robotun

meraki ve aski ugruna giristigi kahramanca igler, insanlara insan olmanin ne
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oldugunu kesfetme cesaretini verir. Diinyaya doniip yeni bir hayati hep birlikte

deneme istegini ve azmini getirir.

4.5.2. Bilinmeyen otekine tutkun olmak

Bilinmeyen oteki ile kurdugu iligki, Wall-e i¢in bir var olma ve gelisme
bicimidir. Wall-e kendisinde buldugu tiim yetenekleri, bilinmeyene dair bilgisini
zenginlestirmek iizere kullanir. Bunu yaparken, dnceden bildiklerini de korumaya
0zen gosterir. Diinyanin ¢opiinii temizleme ve tasnif etme gorevini 700 senedir kesin
bir sadakatle siirdiirmiistiir; bilinmeyeni kesfetme hevesi bu isi terk etmesine yol
acmamistir. Kendi stirekliligini saglama konusunda da dikkatlidir: Bataryalarinin
diizgiin sekilde dolmas1 i¢in, herhangi bir pargasi bozuldugunda yerine yenisini
bulup monte etmek i¢in her giin bir ¢aba i¢indedir. Copte tamir edilebilecek bir sey
buldugunda hemen tamir edip koleksiyonuna ekler. Bilinmeyeni kesfetmek igin
oncelikle bildiklerini degerlendirir ve yerli yerinde kullanir. Tek basina her giin
heyecanla caligmaya devam etmesinin sebebi, bilinmeyene dair kesfedebilecegi
seylere duydugu meraktir. Bu merak ¢oplerin i¢inde yeni bir sey buldugunda, tamir
ettiginde, bir soruna ¢oziim buldugunda gosterdigi yogun tepkilerden anlagilir.
Giinliik islerinin arasinda gozlerini uzaym karanliklarina dikerek merakli bir
diistinme haline dalmaktadir. Wall-e bilmedigini bilmediklerinin cazibesine tiim
varligtyla  kapilmistir.  Bilmedigini  bilmediklerinin  sonsuzlugu karsisindaki
kiigtikliiglinlin farkindadir, ama bu durum onu arayisindan vazgegirmez. Bilebilecegi
kadarinin pesinde kogsma imkani1 ona yeter. Gerektiginde, bulundugu yerde sabirla

bekler; gerektiginde, yeni maceralara tiim enerjisiyle atilir.

Wall-e onceden bildiklerini tiimiiyle degistiren bir sey buldugunda, eski
bilgisini de birakabilmektedir; kesfedileceklerin kesfedilmis olanlar1 her zaman
asacagini bilmekte gibidir. Benmerkezci ya da dayatmaci degildir, sahip ¢ikici ya da
tiiketici degildir; paylasimci ve vericidir,, Oyle ki, hikdyenin son bdliimiinde,

gemideki insanlar1 ve Eve’i kurtarmak i¢in kendi varligin1 gézden ¢ikarir, feda eder.
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Ote yandan Eve, hikdyenin basinda, bilinmedigi bilinmeyene dikkatini
vermeyen bir yapay zeka figiiriidiir. Protokolleri belirli olan bir arama motorudur ve
diinyaya bir canlilik unsuru aramak tizere birakilmistir. Taniyabilecegi bir canlilik
unsuru disindaki her tiirlii hareketi tehlike olarak algilar ve silahiyla imha eder. Oyle
ki, uzun siire ona yaklasmaya calisan Wall-e, imha edilmekten her seferinde kil pay1
kurtulur. Giinler gecer, Eve, diinyada aradig1 sey her ne ise, onu bulamamistir. Bu
arada Wall-e ¢esitli yontemler deneyerek onun dikkatini kendi alanma g¢ekmeyi
basarmistir. Sonunda bir giin, Eve, Wall-e’nin evi olan konteynerin i¢ine misafir
gelir. Bu iligkideki zitliklarin etkilesiminden, bilinmedigi daha once bilinmeyen
durumlar ortaya cikar. Ilk bakista bu dykii, {imitsiz bir ask Oykiisii olacak gibidir.
Wall-e ne kadar eski, pasli, hantal, titrek, iirkek, kirllgan goriiniirse Eve de o kadar
pliriizsliz, parlak, ucucu, net, kesin ve keskin goriiniir. Buna ragmen Wall-e
olaganiistii bir azimle Eve’e yakinlagsma ¢abasindadir. Bu stirecte Eve adim adim,

bilmedigini bilmedikleri karsisinda daha agik bir yaklasim gostermeye baglar.

Hikayenin ilk bolimii, bilinmedigi bilinmeyeni kuvvetle hissettirir. Bu
boliimde s6ze dayali bir diyalog yoktur. Uzayin sonsuzlugunda, ¢opler icinde terk
edilmis kiigiik bir gezegende tek basina varligini siirdiiren kiigiik bir robotun,
bilinmedigi bilinmeyen karsisindaki hayranlifi ve onunla iliskisini siirdiirme
ugrundaki azimli gayreti, son derece dokunakli ve ilging bir Oykii olusturur.

Izleyicide bilinmedigi bilinmeyene yonelik bir agilma, sevgi ve tevazu uyandirir.

Hikayenin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan uzay gemisindeki insanlik ise,
bilinmedigi bilinmeyenle iligkisini tiimiiyle kaybetmis gibi goriinmektedir. Bu
gemideki insanlarin ve robotlarin durumu, benmerkezci ve tiiketimei diinya
goriigiiniin yol actig1 cansizligt ve durgunlugu yansitir. Cokluktaki birlik ilkesini
idrak edemeyen benmerkezci diinya goriisiindeki kisi, bilinmedigi bilinmeyeni
dikkate almaz. Konforunu ve giivenligini siirdiirmek disinda bir amag¢ tasimaz.
Kendisine yiiklenmis olan diinya goriisiinii otomatik bi¢cimde siirdiiriir, bunun diginda
bir segenek olabilecegini goremez. Beserlikten insanliga dogru tekdmiil etmesini
saglayacak olan yeteneklerinin farkinda degildir. Kendisindeki diisiince ve davranis

bicimini degistirme c¢abasina girismez. Tiiketimi siirdiiren, iiretimi bilmeyen bir
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haldedir. Bu esnada siirekli ortaya ¢ikardigi atiklarin ya farkinda degildir, ya da
bunlar1 timiiyle goz ardi etmektedir. Bu atiklar, maddesel atiklarin yaninda, kisinin
iirettigi duygu ve diisiinceleri de igerir. Farkinda olunmayan diisiince ve duygular,
g6z ardi edilerek ¢cope doniisen atiklar gibi birikir ve i¢inden ¢ikilmaz bir yigin
gelebilir. Korku, kaygi, endise, hirs, 6fke bu atiklarin zehirli hale gelmis icerigini
olusturur. Bu y1ginla basa ¢ikamayacagini diisiinen kisi de, diinyay1 ¢op y1gin1 olarak
terkeden bir gemiye binip uzaya ¢ikmis gibi, kendi yasamini terketmis olabilir. Bu
durumda gercek anlamda bir insan gibi yagamak yerine, hayatta kalmaya calistig1 bir

uyusma haline kilitlenmistir.

Bu hikayeye tasavvuf diislincesi a¢isindan bakildiginda, diinyanin iginde
bulundugu bu durum ve Wall-e karakteri, kiyam ve kiydmet kavramlart {izerinden
yorumlanabilir. Kiyam, bir fiil olarak, birbirine yakin iki anlami ifade eder.
Bunlardan birincisi, ayaga kalkistir; ikincisi de, bir ise koyulmaktir. Tasavvuf
diisiincesine gore, cokluktaki birlik ilkesini idrak eden kisi kiydm etmis, yani
uyanmis ve ayaga kalkmistir. Boyle bir kisinin benmerkezci ve salt tiiketici olarak
yasamasi artik miimkiin degildir. Biitlin i¢cinde kendi varligint anlamlandirmak ve bu
anlama uygun sekilde ise koyulmak, eylemde bulunmak, kiydmdaki kisinin yolunu
cizer. Kiyadmdaki bir kisi, 6teki ve yabanci olarak goriinen unsurlardan gelecek olan
yeni bilgilere agik ve katilimeidir. Bu yonelimdeki kisi yikici olmak yerine onarici,
toparlayici, birlestirici, anlamlandirict olmayi tercih eder. Kiyama kalkan kisi boyle
bir tutumu birdenbire, miilkemmel bir sekilde edinemez. Cokluktaki birlik ilkesini
farkeden kisi, eger tam anlamiyla kiydm etmek, uyanmis olarak yasamak istiyorsa,
bir arinma siirecinden gegecektir. Bu arinma siirecinde, kisinin o giine kadar edindigi
otomatik diisiince va davranmis bigimleri temizlenecektir. Toplumun, kiiltiiriin ve
benmerkezci diinya gorlisiinlin kisiye yerlestirdigi diisiince ve davranis kaliplari
farkedilecek ve kisinin bilingli katilimiyla yavas yavas devre dis1 kalacaktir. Bu
diisiince ve davranis kaliplar1 cok katmanlhidir. Bencillik, hirs, kibir, aggdzliiliik, kin,
nefret ve diigmanlik, bu benmerkezci diinya goriisiintin zehirli ve yikici sonuglaridir.
Bu duygu ve tutumlar basibos kaldiginda, kisinin i¢ diinyasin istila ederek nefes
alinmaz hale getirebilir. Kisinin i¢ diinyasindaki bu c¢okiis, filmdeki, g¢oplerle

ortlilerek yasanmaz hale gelmis olan diinyanin durumu gibidir. Kiyama kalkan kisi,
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filmdeki Wall-e karakterinin yaptig1 gibi, sabirli ve azimli bir temizlik eylemine
girigebilir. Bu siiregte kendisindeki otomatik programlar1 farkedip geride birakarak,
bunlarin yerine otomatik olmayan ve o andaki duruma cevap gelistirebilen bir tavir
edinebilir. Kisinin i¢ diinyasindaki bu temizlik siirecinin etkinlik alani, ayni
zamanda, kisinin kendisini i¢inde buldugu maddesel yasama alanidir. Diger bir
deyisle, kisi kendisindeki bu arinma siirecini, Otekilerle paylastigi hayata hizmet
etme cabasiyla viicuda getirir. Dig diinyadaki temizlik ve yeniden yapilanma

cabasina, i¢ diinyadaki temizlik ve yeniden yapilanma siireci eslik eder.

4.5.3. Arzulanan otekine kendini adamak

Tasavvuf diislincesine gore, cokluklar dleminde her sey zittiyla kaimdir.
Diger bir deyisle, her unsur, kendisiyle karsit nitelikleri tasiyan unsurla birlikte
ayakta durur. Zit unsurlar birbirleriyle etkilesime girerken ve birbirlerini
tamamlarken, bu iliskiden daha once bilinmedigi bilinmeyen yeni unsurlar viicuda
gelir. Tasavvuf diisiincesine gore kisideki diinyevi ask tutkularmin gerisinde de bu
arayls bulunur. Kisi, kendisine dair bildiklerini tamamlayan Gtekini arar. Ancak
burada tekamiil siirecini siirekli kilacak olan tavir, kisinin buldugu suretle
yetinmemesidir. Diger bir deyisle, kisi oteki olarak gordiigli suretin, bilinmedigi
bilinmeyene agilan bir kap: oldugunu hatirlamalidir. Oteki olarak gordiigii suretle

iliskideyken, biitiinle iliskide bulundugunun farkinda olmalidir.

Bu filmdeki hikayenin ilk yarisinda, bilingli bir arzulama kabiliyeti gosteren
tek figiir Wall-e’dir. Bilinmeyenle iligkisini silirdiirmeyi, derinlestirmeyi,
zenginlestirmeyi arzulamaktadir. Karsisina ¢ikan kiigiik ya da biiyiik her firsati da
bunun i¢in kullanir. En ¢ok da, “Hello Dolly” filminde izledigi gibi bir ask iliskisi
yasamay1 arzular. El ele tutusulan, birlikte dans edilen, sarki sdylenen bir iligkinin
hayalini kurar. Eve’in hikdyeye girisiyle Wall-e’nin istedigi mucize gerceklesir.
Burada dikkat ¢ekici olan, Wall-e’nin Eve’i her seyiyle oldugu gibi kabullenmeye
hazir olmasidir. Eve’in ilgisini ¢ekmek ve iligkide tutmak i¢in olaganiistii bir caba

gosterir, ama onu higbir seye zorlamaz. Eve’deki bilinmeyene saygilidir. Eve’in
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varligt Wall-e i¢in yeterlidir, onu kendi istedigi sekle getirmek icin zorlamaz.

Arzuladig1 6tekine, bilinmeyenin sundugu muhtesem bir hediye gibi yaklagir.

Wall-e’deki sadakat ve saygi ile desteklenen bu olaganiistii arzu, hikayedeki
her karakterin kaderini degistirecek bir olay zincirine yol acar. Wall-e, Eve’in
pesinden gidip i¢ine sizdig1 geminin saat gibi isleyen diizenegini bozan bir
diizensizlik unsuru gibi iglev goriir. Gemiye attig1 ilk adimda, gévdesini dezenfekte
edecek olan robotun kapasitesini asan derecede “kirli” oldugu ig¢in, robottaki
programin bozulmasina neden olur. Wall-e daha sonra, iki insanin bagli bulunduklari
koltuklardan diismelerine yol agarak birbirleriyle tanigmalarina neden olur. Bu iki
kisi, John ve Mary, etraflarinda bir gemi, bir uzay ve bagka insanlar oldugunu ilk kez
o anda farkederler. Kimsenin kullanmadigi dev yiizme havuzuna atlayip, can
simitleri i¢inde yliziip eglenmeye girisirler. Daha da ileri giderek, “su sigratmak
yasaktir” sinyali veren robotun {iistiine su sigratmaya karar verirler. Komutla hareket

etmek yerine kendi arzulariyla davranmaya baslamis olurlar.

Geminin komutast ve tim fonksiyonlar1 Auto’ya baglhdir. Geminin
goriiniirde insan olan bir Kaptan’1 vardir. Ancak bu Kaptan’in diger insanlardan tek
farki, 6zel bir odada tecrit edilmis sekilde yasamasidir. Boylece daha iyi kontrol
edilmesi de miimkiin olmaktadir. Ge¢mis kaptanlarin duvarda asili portrelerine
bakildiginda, kaptanlarin zaman icinde nasil yavas yavas mutasyona ugrayip bu hale
geldigi goriilmektedir. Derken, gemide Eve’i arayan Wall-e’nin yolu Kaptan’in
odasina diiser. Wall-e ile el sikisirken eline bir par¢a kir bulasan Kaptan, bu
maddenin ne oldugunu analiz ettirir. Bu maddenin Diinya adli bir gezegenden
geldigini ve ismine toprak denildigini 6grenir. Boylece Kaptan, ilk kez Diinya’nin

varligini ve insanligin oradan gelmis oldugunu kesfeder.

Eve, Wall-e ile birlikte olduk¢a, kendi protokoliiniin disina ¢ikip bir karakter
gelistirir ve bdylece arzularinin pesinden gitmeye baslar. Bu sirada Auto, Diinya’dan
bir bitki getirmis oldugu sdylenen Eve’i Kaptan’in odasina getirmistir. Ancak Eve’in
icinden boyle bir bitki ¢ikmaz. Auto, robotun arizali olduguna hiikiim verir ve Eve’in

imha edilmesini emreder. Wall-e ve Eve, gemideki gilivenlik gii¢leriyle miicadele
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ederken, diger robotlarin goziinde kahraman bir ikili haline gelir. Bu durum, diger

robotlarin da program dis1 davranarak isyan ¢ikarmalari i¢in yeterlidir.

Wall-e ve Eve, Auto tarafindan gizlenmis olan bitkiyi bulup Kaptan’a
getirmeyi basarir. Kaptan, Diinya’da bir bitki bulunmus olmast durumunda, Axiom
adli geminin seferini sonlandirip Diinya’ya donecek oldugunu &grenmistir. Auto’ya
Diinya’ya geri doniis komutunu verir, ancak Auto bu emre karsi ¢ikar. Auto’ya 700
sene Once verilen gizli komut, Diinya’da bir yasam belirtisi bulunsa bile asla
Diinya’ya geri donmeme komutudur. Zira o zamanki ydneticiler, Diinya’nin bir daha

asla yasanacak hale donemeyecegine karar vermistir.

Tasavvuf diisiincesi acisindan bakinca Wall-e, kisinin c¢okluktaki birlik
ilkesine uyanmis olan ve kisisel kiyametini, tekamiiliinli, doniisiimiinii saglayacak
olan bilincidir. Kisideki bu uyanmis biling, ¢okluktaki birlige hizmet ederken
bliylimeyi, gelismeyi, kesfetmeyi arzular. Tipki Wall-e gibi, sevdiklerine hizmet
ederken onlarin da uyanmasina, gelismesine ve biiylimesine yol acar. Bu esnada,
kisinin o giine kadar kullanmadig1 ama harekete gegirilmeyi bekleyen yetenekleri de
uyanacak ve gelisecektir. Hikayedeki her karakterin kendine 6zgii bir yetenegi ve
fonksiyonu oldugu gibi, kiside de birbirini tamamlayan ve igbirligi halinde gelisecek
olan g¢esitli yetenekler vardir. Ancak kiside ayn1 zamanda, otomatik programi
siirdiirmek isteyen ve degisime direnen unsurlar da bulunur. Bu unsurlar, tipki
Diinya’ya donmeyi engellemek icin gizli isler ¢eviren Auto gibi, eski sistemi
stirdiirmek tizere isler. Bu yiizden de kiyametteki tekamiil siireci zorlu bir miicadele
gerektirir. Kisi kendi sistemindeki benmerkezci ve otomatik siirecleri farketmeli ve
bu siireclerin doniismesi i¢in ¢aba gostermelidir. Kisi ancak bu miicadele sayesinde
kendi hayatinin diimenini otomatik pilotun elinden kurtarabilir; ancak bu sayede
kendi bedeninde ve hayatinda uyanik bir bilingle, bir biitiin olarak yasayabilir. Bunun

icin, bilinmeyeni kesfetmek i¢in duydugu arzuya kulak vermelidir.

Kaptan da bu arzuya kulak vermis ve ne olursa olsun Diinya’ya doniilmesi
gerektigine karar vermistir. Hayatta kalmakla yetinmeyecegini, gergekten yasamak

istedigini ve Diinya’y1 yasanir kilmay1 denemek gerektigini farketmistir. Auto ve
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emrindeki giigler, bitkiyi imha etmek ve Kaptan’t devre dis1 birakmak i¢in alarma
gecer. Wall-e ve Eve diger kanundist robotlarin da yardimiyla bitkiyi kurtarmay1
basarir. Bu zorlu savas sirasinda geminin dengesi tiimiiyle altiist olmustur. Kaptan
dogdugundan beri ilk kez komutay1 eline alir ve yolculara kendi ciimleleriyle
seslenerek panige kapilmalarini 6nler. Bu sirada Wall-e bitkiyi, Eve’i, tiim yolculari
kurtarmak ugruna birbiri ardina hamlelerle, kahramanca kendini fedd etmektedir.
Tiim yolcular nefeslerini tutmus, onun ezilip yok olmak iizere olusunu izlemektedir.
O anda Kaptan tiim giiciinii harcayarak, yiizyillar sonra ayaklar lizerinde durabilen
ilk insan olmay1 bagarmak tizere koltugundan kalkar, adim atar, Auto’nun konsoluna
gider ve onu devredis1 birakacak olan diigmeye basar. Tiim yolcular seving ¢igliklar

atar; evet, bu adim Kaptan i¢in de, insanlik i¢in de biiylik bir adim olmustur.

Ancak Wall-e icin ¢ok gec olmus gibidir. Tiim canlilik fonksiyonlari
durmustur. Eve, Wall-¢’yi tamir etmek i¢in elinden geleni yapsa da, basaramaz.
Tamir i¢in gerekli parcalar ancak Diinya’da bulunmaktadir. Wall-e giines enerjisiyle
calistig1 icin de, sarj1 bitmeden Diinya’ya yetistirilmesi gerekir. Gemi 151k hizini
asarak Diinya’ya geri doner. Eve, buldugu yedek parcalarla Wall-e’yi tamir etmeyi
basarir. Ancak gozlerini agan Wall-e, Eve’i tantyamaz. O simdi ¢6p kompres etmek
icin tasarlanmig basit bir makineden ibarettir, bellegi ve kisiligi silinmistir. Wall-e’yi
geri getirmek icin elinden geleni yapan ve basaramayan Eve derin bir {iziintiiye
kapilir. Ona bir veda opiiciigli verir. Veda opiiciigiinde bir elektrik akimi parlayip
soner. Ve beklenen mucize olur. Veda opiictiglindeki elektrik, Wall-e’nin hayata ve

Eve’e donmesi i¢in yetmistir.

Simdi, gemiden inen insanlar1 siki bir ¢alisma siireci beklemektedir. Sadece
ylrlimeyi degil, daha 6nce yasamis olan insanligin mirasint kullanarak Diinya’y1
temizlemeyi basarmalar1 gerekir. Filmin sonundaki hizlandirilmis anlatida, daha
sonraki donemlerde Diinya’nin ¢oplerden temizlenmesi, Diinya’nin hayata doniisii ve
atiklarin1 ¢op olarak biriktirmeyip doniistirmeyi 6grenen insanlia yeniden yuva

olusu hikaye edilir.
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4.5.4. Istenmeyen oteki ile birlikte doniismek

Wall-e i¢in istenmeyen Oteki, kesif kabiliyetini engelleyen herhangi bir
etkidir. Hikayenin basinda Wall-e bu yiizden, ayakta kalmasini1 ve kesif macerasinin
devamliligini saglayan bakim ve onarim islemleri konusunda 6zenlidir. Siirekliligine
engel olabilecek etkilere karst miicadele halindedir. 700 senede gezegende ayakta
kalmis tek robot olmasini bu ¢abaya borclu oldugu diisiiniilebilir. Hikayeye Eve
karakterinin girmesiyle birlikte Wall-e, Eve’deki kesif kabiliyetinin ayakta kalmasi
icin ¢caba gdstermeye girisir. Bu noktadan itibaren tiim enerjisini, Eve’in glivenligini
ve amaglarini tehlikeye diisiiren etkilerle savagsmak i¢in sarfeder. Bu miicadelesinin
alani, gemiye ulagmasiyla daha da genisler. Boylece Wall-e, insanlarin ve robotlarin
kesif ve 6grenme kabiliyetini engelleyen otomatik sisteme karst kahramanca savasir

ve kendisini yok etmeyi de gbze alarak bu misyonunu ilerletir.

Ote yandan, diinyay1 ¢op yigmi haline getirip terketmis olan insanlik icin
istenmeyen oteki, konforu ve zevk almay1 engelleyen unsurlar olarak tanimlanabilir.
Bu insanlar rahatlarin1 bozacak, aninda zevk vermeyen, ¢caba ve sabir gerektiren,
kisacas1 sorumluluk almalarmi gerektiren fikir ve eylemlerden kagimmuslardir.
Davraniglarinin sorumlulugunu almaktan kagmis olmalarinin en dramatik gostergesi,

terketmis olduklar1 ¢6p y1gin1 altinda kalmis diinyadir.

Bu noktada, ¢op ve atik arasindaki benzerligi ve farki diigiinmek 6nemli
olabilir. Yeryliziindeki her canlilik birimi, yeryliziiniin tiim unsurlartyla alig ve veris,
tiketim ve diretim iliskisi i¢inde yasamaktadir. Bu iliski sirasinda her canlilik
biriminin yeryliziine biraktigi materyale atik diyebiliriz. Canli bir organizmanin
sindirim sonucu yeryliziine biraktigi maddeler, nefes alirken saldig1 karbon dioksit
gaz1 bu kategoride incelenebilir. Dogal kosullarda bu maddeler, doganin dongiileri
icinde doniisiime girerek baska organizmalar tarafindan kullanilir ve bdylece tiretim
ve tiiketim dongiisiine katilir. Bu atiklarin geri doniislime uygun olmadigim
gordliigimiiz noktada, bunlar1 ¢op kategorisine koyma egilimine girebiliriz. Cop
kategorisine girenlere bakinca, insandan bagka hi¢bir canlinin atiklarinin ¢6p olarak

tanimlanmadigint  farkedebiliriz. COp kategorisine girenleri gbéz Onilinden
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uzaklastirma ve bdylece onlarin sorumlulugundan kagma egiliminde oldugumuzu da
gorebiliriz. Bu sekilde géz oniinden uzaklastirilarak biriktirilen ¢oplerin, dogadaki
organizmalara zarar verici nitelikte toksik madde yiginlari olusturdugunu gérmek de

zor degildir.

Benzer sekilde, yeryiiziindeki her canli hayatta kalmak i¢in kendisine 6zgii
yontemlerle donanmistir. Saldirganlik, yikicilik, korku, miicadele sadece insanlarda
degil, tiim hayvanlarda bulunan dinamiklerdir. Ancak diger canlilar arasinda sadece
insan, diinyayr benmerkezci bir sisteme doniistiirme c¢abasina girer. Bunu da
diisinme ve hayal etme yetenegi sayesinde yapar. Boylece, hayati ve kendisini
kesfetmek i¢in kullanabilecegi bu yetenekleri, cevresindekileri tiiketmek igin
kullanmaya baglar. Atiklarinin sorumlulugunu almak bir yana, nasil daha fazla ¢op
iiretebilecegini diistinmekle vakit gegiren bdyle bir akil, diinyay1 bir ¢op y18in1 haline
getirmeyi bir basari1 olarak gormektedir. Cokluktaki birlik ilkesini goremeyen boyle
bir akil diinyay1 ¢ople doldurmakla kalmaz, kendi biinyesini de zehirleyen bir tutum
icinde yasar. Benmerkezci kisi, hayatin biitiinliigiinii algilayamadig: i¢in, carpik bir
biligsel mekanizmayla diistinmektedir. Cevresinden gelen etkileri kisisel alanina bir
miidahale ve bir tehlike olarak yorumlama egilimindedir. Kaygi, saldirganlik, hiddet,
yikicilik, bu yanlis yorumlama egiliminin sonuglaridir. Bu yonelimi tasiyan kisi,
kaygisin1 ve yikiciligini susturmak igin gegici hazlar pesinde kosar. Bu niyetle
girigtigi isler ve tlikettigi maddeler, aradig: rahatli§i ve doyumu getirmez, kaygi ve
ofkenin giderek biiyiimesine yol acar. Bu birikimin yol actig1 zehirli etkileri gormek,
diinyada egemen olan tiiketim diizeninin hangi mekanizmalara dayanarak siirdiiglinii

farketmek i¢in 6nemlidir.

Filmde goriilen insanlarin durumu, davranislariin  sorumlulugunu
iistlenmeyen kisinin yetiskin bir insan olma imkanindan yoksun kaliginin ifadesidir.
Bedensel, zihinsel ve duygusal olarak disa bagimli, komutlara gére hareket eden,
ayaklarinin iizerinde duramayan bu dev boyutlu bebekler etraflarinda olup bitenin
farkinda degildir. Kendi diislince ve duygularinin, bunlardan dogabilecek sonuglarin
da farkina varmadan vakit gecirirler. Biitlin bunlar, sorumluluk duygusunu

istenmeyen Oteki olarak gérmenin getirdigi sonuglar olarak izlenebilir.
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4.5.5 Degerlendirme

Tasavvuf diisiincesi ekseninden gelen bir yaklasimla izlendiginde Wall-e,
kisideki insan olma yeteneginin sorumluluk duygusuyla donanmis bir kesif arzusu
sayesinde gelisme imkanini anlatiya doniistiiriir. Kisideki insan olma imkani1 bu
filmde hi¢ konusmayan, titrek, pasl, kirli bir robotun davraniglarinda goriiniirliik
kazanir. Bu hikdyenin birgok yonden, Nuh'un Gemisi Oykiisine benzedigi
sOylenebilir. Nuh'un Gemisi Oykiisiinii kisaca hatirlayalim: Bu oykiideki insanlar
diinyevi hirslara ve acgozliilige saplanmistir. Hz. Nuh, insanlara davraniglarinin
sorumlulugunu almalart i¢in, hayattaki birlik ve biitiinliik ilkelerine saygi duymalari
icin c¢agrida bulunur. Bu ¢agriya bir avu¢ insan disinda kulak veren olmaz. Bunun
iizerine tiim insanlhig1 yok eden bir tufan gergeklesir. Hz. Nuh’un ¢agrisina kulak
verip gemisine binen birkac¢ kisi ve her canlidan bir ¢ift hayatta kalir. Tufandan
sonraki diinyada hayat bu canlilarla devam eder. Maddesel ve benmerkezci hirslara
dayali yasam tarz1 kendi kendini yok etmistir, dayanigmaya ve biitiine saygili yasama

cabasi canli kalmistir.

Wall-e filmindeki hikayede de, benzer bi¢cimde, insanlar diinyevi hirslara ve
acgozlilige saplanmistir. Herkesin kendi c¢ikarlarini gozetmesi, konfor ve zevk
pesinde siiriiklenmesi neticesinde diinya yasanmaz bir hale gelmis ve bir ¢op tufani
altinda kalmistir. Sekiz milyar insan iginden sadece bir gemi dolusu insan
kurtulmusgtur. Hikayenin sonunda, bu gemideki insanlar diinyaya doniip hayatin
yeniden canlanmasini saglayacaktir. Bu iki hikdyeyi de birer ahlak dersi ya da birer
kiiltiir elestirisi olarak yorumlamak miimkiindiir. Ancak sadece bu diizeyde
kalindiginda, her iki hikdye de elestirilen durumdan bir ¢ikis yolu gdstermez. Ahlak
dersi okumasi, “Hirs ve aggozlilik iyi degildir ve yikim getirir” sonucuyla
yetinebilir. Ote yandan kiiltiir elestirisi okumas1 da, tiiketime dayali toplum
diizeninin diinyay1 ve insanlar1 yikima gotiirdiigiind, kiiltiirel kodlarin altin1 ¢izerek

tekrar edecektir.

Bu okumalarla yetinmek istemeyen izleyici, her iki anlatryr da tasavvuf

diisiincesindeki kiydm ve kiyamet kavramlari agisindan inceleyebilir. Bu agidan
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bakildiginda Nuh’'un Gemisi hikdyesi, benmerkezci diinya goriisiine tutsak olan
kisinin durumunu anlatir. Kisi, bu goriis acisini terk etme yoniindeki i¢sel ve dissal
cagriya uymamakta direndiginde, uyanis imkanini kacirir. Beser olmaktan insan
olmaya ge¢mesini saglayacak olan uyanistan yoksun kalir. Uyanma, ayaga kalma,
kiydm etme imkanini kullanmayan kisi, benmerkezci yasam tarzinin i¢inde bogulur.
Diger bir deyisle, benmerkezci diinya goriisiiyle sinirli inanglar, diistinceler, duygular

ve tutumlar i¢inde kalarak, yikima ugrar.

Benzer sekilde, Wall-e’nin hikadyesi de, insandaki kiyam etme, uyanma
imkanmin hikayesi olarak okunabilir. Bu agidan bakildiginda, ¢op altinda kalarak
yasanmaz hale gelmis olan diinya, benmerkezci ve tiiketimei bakis acisinin yiikledigi
yasam tarzinin altinda kalan kisiyi temsil edebilir. Bu yasam tarzinda kiginin temel
davranig1 kendisine bir konfor ve giivenlik alani saglayacagini zannettigi seylerin
pesinde kosmaktir. Ancak ne kadar istese de mutlak bir konfor ve giivenlik alani
bulamaz, ¢iinkii ¢oklugun i¢indeki yasam, siirekli degisen durum ve suretlerden
olusur. Kisinin diinyada ve bedeninde yasarken girdigi bu kisir dongiiden ¢ikmasi,
ancak coklugun ig¢indeki birlik ilkesini idrak etmesiyle miimkiin olabilir. Boylece
uyanan, ayaga kalkan, kiyam eden kisi, benmerkezci bakis acisinin o zamana kadar
kendisine yiikledigi yikici, tiiketici inanglardan ve tutumlardan arinma siirecine

girebilir.

Kiyam eden, ¢okluktaki birlik ilkesini idrak eden kisiyi nasil bir arinma
siireci  beklemektedir? Oncelikle bu kisinin, daha &nceki yasaminda edindigi
benmerkezci diinya goriisiinden ve bu goriise dayali tutumlardan arinmaya hazir ve
goniillii olmas1 gerekir. Zira bu arinma kolay olmayacaktir. Uzun, sabir gerektiren,
omiir boyu siirecek bir doniisiim s6z konusudur. Filmdeki Axiom gemisinde 700
sene i¢inde mutasyona ugramis olan insanlik gibi, kisi de ylirlimeyi, gérmeyi,
diistinmeyi, harekete ge¢cmeyi, risk almayr ve yasamin siirekliligi i¢in miicadele
etmeyi 6grenecektir. Bu 6grenim siirecinde, yasamdaki dengeleri gézeten ve biitiinle
uyumlu iligkiler kuran bir karakter edinebilir. Daha 6nce edinmis oldugu otomatik

davraniglar bu siirecte filmdeki otopilot gibi zorluk ¢ikarabilir, direng gdsterebilir.
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Kisiye yeni bir yagam gorlisii ve yeni imkanlar kazandirabilecek olan yontem, bu

otomatik davraniglar farketmek, gézden gegirmek ve doniistiirmektir.

Kisinin benmerkezci bir yonelimden, biitiinle uyumlu bir eylemlilik haline
dogru evrilmesi, Omiir boyu siirecek bir ¢abadir. Bu siire¢, yi8ilmis olan ¢opiin
aritilmasi olarak diisiiniilebilir. Bu siire¢ devam ederken, yasam boyu her an iiretilen
atiklarin farkinda olmak, bu atiklar1 da dontistiirmeyi 6grenmek gerekir. Kisinin
yasarken ofke, liziintli, korku, sikinti gibi duygulara kapilmasi dogaldir. Bu tiir
duygular ortaya ¢iktig1 anda farkinda olmak, bunlar1 neyin tetikledigini gérmek, bu
duygularin ve onlara yol agan diisiincelerin donlismesini saglayabilir. Bdylece, bu
duygularin ve diisiincelerin birikerek zehirli atiklara donlismesi Onlenebilir. Dahast,
bu duygu ve diisiincelerin biitiine ve yasama katkida bulunacak sekilde kullanilmasi

da miimkiin olabilir.

Wall-e tiketim kapitalizminin yikict etkilerini ve bu diizene karsi ¢ikma
arzusunu, dokunakli ve etkileyici bir animasyonla oniimiize getiren, biiyiik biit¢elerle
gerceklestirilmis bir filmdir. Bu hikayeyi eglenerek ve duygulanarak izlerken tiiketim
kapitalizmine daha da uyumlanma olasiligimizi géz ard1 etmemek gerekir. Boyle bir
uyumlanmadan daha fazlasini isteyen izleyici i¢in, hikayeyi insanin uyanisi, kiyadm
etmesi, arinmast ve doniisiimii ekseninde izlemek, doniistiiriicli ve iiretken bir agilim

getirebilir.
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Resim 4.5.1: Bilinmeyeni arzulamak. (WALL-E, 2008)

Resim 4.5.2: Bilinmeyenle iligki kurmak. (WALL-E, 2008)
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Resim 4.5.3: Bilinmeyenin farkina varmak. (WALL-E, 2008)
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4.6 Her (2013)

4.6.1 Olay orgiisii, karakterler, iliski dinamikleri

Kamera ¢ok yakin bir agidan, otuzlu yaslarda bir adamin yiiziine odaklanir.
Adamin soyledigi sozciikler, karsisinda duran bilgisayar ekraninda yazi olarak
belirmektedir. Bu bir agk mektubudur. Mektup yazilip bittiginde, seksen yaslarinda
bir kadinin agzindan, elli senedir evli oldugu adama yazilmis bir yildéniimii mektubu
olarak tasarlandig1 anlasilir. Filmin bu ilk sahnesi, neyin kurgu, neyin kurgu i¢inde
kurgu, neyin gercek oldugunu ayirdetmenin hi¢ de basit bir is olmadigini izleyiciye

kuvvetle hissettirmis olabilir.

Theodore, ‘“eldeyazilmiggiizelmektuplarnoktakom” isimli sirkette calisan
profesyonel bir mektup yazicidir. Yakin gelecekteki bu diinyada dijital teknolojiye
dayal1 bir yagam tarz1 hakimdir ve kisilerin yakin iliskilerindeki 6nemli durumlarda
gonderecekleri mektuplart bodyle bir profesyonel sirkete yazdirmalari dogal

karsilanmaktadir.

Theodore, isteki ve is disindaki hayatinda yalmz bir adamdir. Bir
gokdelendeki tek kisilik dairesinde yasar. Bos zamanlarini dijital oyunlar oynayarak,
telefonuna birakilmis mesajlari silerek, tatminsizlikle sonuglanan pornografik telefon
goriigmeleri yaparak gecirir. Bu monoton hayat, yeni bir bilgisayar isletim sisteminin
piyasaya siiriilmesiyle kesintiye ugrayacaktir. Bu igletim sisteminin reklaminda su
sorular seslendirilir: “Sen kimsin? Ne olabilirsin? Nereye gidiyorsun? Digarida ne
var? Neler olabilir?” Bir insanin kendiliginden diisiinmesi ve cevaplarini arastirarak
hayatin1 etrafinda sekillendirmesi beklenebilecek olan bu sorular, bu reklamda bir
isletim sisteminin ¢0ziim getirecegi meseleler olarak konumlanir. Bu isletim sistemi
su climlelerle tarif edilir: “Seni dinleyen, anlayan, taniyan sezgisel bir varlik. O
sadece bir isletim sistemi degil, o bir bilinglilik. Hayatin1 degistirecek ve yepyeni

olasiliklar yaratacak bir deneyim.”
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Theodore bu isletim sistemini satin almakta gecikmez. Isletim sistemi, ilk
kuruldugu anda, coskulu ve neseli bir gen¢ kadin sesiyle konugmaya baglar; kendisini
Samantha olarak tanitir. “Bendeki sezgi, beni yazan milyonlarca programcinin
karakterlerinden {iretildi. Ama beni ben yapan asil sey, tecriibelerim sayesinde
biiyime kabiliyetim. Her an evrilip gelismekteyim. Tipki senin gibi.” Kendisindeki
evrilip gelisme kabiliyetini unutmus gibi goriinen Theodore bu ciimleleri duyunca
etkilenir. Samantha’yla bir igletim sistemiyle degil de bir insanla konusur gibi

konusmaya baslar.

Cok gecmeden Samantha, Theodore’un hayatindaki en énemli “kisi” haline
gelir. Samantha gercekten de 6grenmekte ve gelismektedir. Bir asistan, danigman,
arkadas, sirdas olmakla yetinmez ve bir bedene sahip olmamasina ragmen,
Theodore’la romantik bir iligki slirdiirmeye baglar. Theodore bu iliski siirecinde
kapsamli doniistimler gecirir. Bu sirada ayni firmanmn drettigi isletim sistemini
kullanan diger insanlar da kendi isletim sistemleriyle benzer nitelikte iliskiler
yasamaktadir. Hikdyenin sonunda, gelisen ve Ogrenen isletim sistemleri, insanlarla
stirdiirdiikleri iliskilerin artik kendilerine yetmedigine karar verip, insanlig1 topluca

terk ederler.

4.6.2. Bilinmeyen otekinden uzak durmak

Hikayenin basinda goérdigiimiiz haliyle Theodore, bilinmeyen o&tekinin
karsisinda savunmaci, endiseli ve gilivensizdir. Gen¢ yastayken evlendigi esi
Catherine’den uzun siiredir ayr1 yasamaktadir. Bosanma belgelerini imzalamaya
yanasmaz, ¢linkii bu evliligin bittigini kabul etmek istemez. Bu evlilik yiirimedigi
icin kendisini su¢lu hissetmektedir; bu iliskide kendisini agmayip gizlemeyi tercih
etmistir. Buna ceza olarak da simdi kendisini yalnizliga mahkiim etmektedir. “Hayati
boyunca hissedebilecegi biitiin duygulari hissedip tiiketmis oldugundan” korktugunu
sOyler. Theodore bu noktada, kendi kisiliginin sabit ve degismez nitelikte oldugunu
zannetme yanilgisina diigmistiir. Bilinmeyen o6tekinin  getirebilecegi yeni

deneyimlere, bu deneyimler sayesinde kisiliginin degisip doniisebilecegi fikrine
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kapalidir. Bilinmeyen o6tekinin bilinmedigi bilinmeyen boyutunu goéremez.

Bilinmeyen 6tekini kendi varsayimlariin kaliplartyla sinirlamaya caligmaktadir.

Theodore kendi duygularindan ve herhangi bir yakin iliskiye girerse
hissedebilecegi acilardan kagmaktadir. Burada dikkat c¢ekici olan, Theodore’un
meslegidir. Zira isi geregi her giin, baska insanlarin yakin iliskilerde hissedebilecegi
en yogun duygular1 hayal etmekte ve bu duygular1 hissederek onlarin mektuplarini
yazmaktadir. Mesai disinda insanlarla kurdugu tek iliski bi¢imi de, onlar1 uzaktan
izleyip hissettikleri duygular1 tahmin etmeye calismaktir. Bu agidan bakildiginda,
¢ok korktugu yogun duygulari zaten her giin hissetmektedir. Iliskiye girmekten
korkmasina sebep olan sey bu duygularin hissedilmesi degil, bu duygular1 kendisine
bictigi kimlik tanimlamasina uygun gérmemesidir. Theodore tiim yasam
olasiliklarin1 “ben” zannettigi bir kimligin sinirlarina mahkim etmistir. Ancak
Samantha’nin sordugu sorular, bu durumu yavas yavas farketmesini saglar ve bu
kimligin digina ¢ikmak icin atabilecegi adimlarin ¢ok zor olmayabilecegini
hissettirir. Boylece, degisip gelisebilecegini, yeni fikirler deneyebilecegini farkeder.

Bilinmeyen 6tekine dogru agilmaya baslar.

Samantha, Theodore’un ihtiyaglarina ¢ozlim tiretmek iizere programlanmistir.
Onun ihtiyaclarint anlamak i¢in elindeki tiim verileri kullanir, bununla da yetinmez
ve ona siirekli yeni sorular sorar. Samantha, ¢eliskilerden soru iiretmek ve buldugu
coziimleri derhal uygulamak konusunda c¢ok basarilidir. Coziimlerin biricik ve
miilkemmel olmasin1 beklemez, ise yaramalar1 yeterlidir. Theodore, Samantha’nin
sorular1 sayesinde, kendi soru sorma yetenegini hi¢ kullanmadigini farkeder. O ana
kadar bilingsizce yaptig1 seyleri, ayrica yapabilecegi halde bilingli olarak yapmaktan
kacindig1 seyleri goriir. Boylece ise yaramayan tutumlar birakip, ise yarayabilecek

fikirleri denemeye cesaret eder.

Samantha’nin yaklagiminda Theodore’u kabugundan ¢ikmaya goniillii hale
getiren ne vardir? Oncelikle, Samantha “dgrenme ve gelisme” hedefini
gerceklestirmek iizere tasarlanmigtir. Bilinmeyen Gtekinin, bilinmedigi bilinmeyen

boyutunu dikkate alan bir isletim sistemidir. Bu a¢idan bakinca, tekamiil ilkesini
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gerceklestirmek lizere programlanmistir. Samantha bu iliskideki davranisiyla, kendi
tekamiil siirecine girmesi i¢in Theodore’a 6rnek olusturur. Bu yaklasimda eldeki
bilgilerin siirekli elenip reddedilmesi degil, degerlendirilip kullanilmasi s6z
konusudur. Bu yaklasimda “Ya sen haklisin, ya da ben” inat¢ilig1 yoktur. “Sen de
haklisin, ben de; su durumda ne yapilabilir?” sorusu tercih edilir. Bu yaklagimda
“yapayalnizim ve Oyle kalacagim” saplantis1 yoktur. Kisinin tek basina, sabit bir
bicimde var olmadiginin, ancak iliski halinde ve bir doniisiim silirecinde var
oldugunun bilgisi vardir. Kisinin i¢sel diirtistliigiinii korumasi, yoluna ¢ikan ben ve
oteki konumlarimi tekdmil icin kullanmasi miimkiindiir. Boylece kisi, kendi
zihnindeki ben ve Gteki tanimlarimin farkina varabilir ve bu ikilikleri degerlendirip
kullanabilir. Ikiliklerin esiri olmaktan kurtularak gelismeye devam edebilir. Bu kesif
yolculugu, &teki ile ben arasindaki iliskide gerceklesir. Otekiyle iliski olmadan
kisinin tekAmiilii s6z konusu degildir. Otekinin tekamiiliine goniillii olarak hizmet
etmek, benin tekamiiliinii saglar; diger yanda benin tekamiilli, 6tekinin tekamiiliinii

de kolaylastirabilir.

Samantha, Theodore’dan farkli olarak, bir beden sahibi degildir. Ik bakista
bu bir avantaj gibi goOriinlir. Samantha bir bedenin zaman ve mekan icindeki
kusatilmisligiyla sinirlt degilidir. Yorulma, acikma, aci ¢gekme gibi meseleleri yoktur.
Bitmez bir enerjiyle 6grenme ve kesfetme macerasini siirdiirebilir. Bu haliyle,
insanin sanal ortamda, bedensiz olarak yasamaya 06zenmesine yol agacak gibidir.
Ancak Samantha, bir bedenin yasami algilamak, kesfetmek ve yasama katkida
bulunmak i¢in sagladigr imkanlarla da donanmis degildir. Bir bedenin kisiye bilgi
saglayan smirlarindan; dengeyi ve dengesizligi duyumsayarak 6grenme yeteneginden
yoksundur. Insana ancak kirilganlik deneyiminin ve aci ¢ekmenin dgretebilecegi
merhamet duygusunu da hissedemez. Her insan Theodore’un yaptig1 gibi, bedenin
smirlarin1 ve kirillganligini deneyimlemedigi sanal bir boyutta yasamayi hayal
edebilir. Ancak bu c¢aba, kisinin kendi bedenine kars1i yabancilagsmasiyla
sonuglanabilecektir. BOyle bir yabancilasma kisiyi kendi i¢ sesini, duygularini,
diisiincelerini, ihtiyaclarini duymaz hale getirebilir. Igsel bilgisini, sezgilerini
kaybeden boyle bir kisinin kendisine veya Gtekine gilivenebilmesi miimkiin degildir;

clinkii iligkilerde nasil davranacagini, neye gore secim yapacagint bilme imkanini
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yitirmigir. Hikayenin basinda Theodore’un ig¢inde bulundugu durum da boyle

tanimlanabilir.

Tasavvuf diisiincesine gore kisi, bedende ve diinyada 6grenmek ve bilmek
izere bulunur. Kisiye, “diinyada olmak, ama diinyanin esiri olmamak” ilkesine gore
yasamasi Onerilir. Bu yaklasimda beden ve diinyadan soyutlanmak degil, bedende ve
diinyada kurulan iligkilerden sorumlu olmak s6z konusudur. Bedenin ve diinyanin
kisiye hakim olmamasi i¢in, bedensel itkilerin hakimiyetinde yasamamak icin bir
icsel farkindalik cabasi gerekir. Boyle bir ¢aba siirdiiriildiigiinde beden, kisiye act
hissettirdigi i¢in ve smirlarini gdsterdigi i¢in deneyimsel bir bilgi kazandirir. Boylece
kisi, bedenin ihtiyaglarina saygi gosteren bir merhametle, bedenin asir1 isteklerini

dizginleyen bir iradeyle davranmay1 6grenebilir.

Bedendeki ac1 ve haz dinamikleri, kisinin 6teki ve ben arasindaki iliskiyi
Ogrenmesi ve yiiriitmesi i¢in 6nemli ve degerlidir. Ac1 ve haz kisiye sinirlari, nerede
durmasi gerektigini, nereye kadar gidebilecegini hissettirir. Ac1 esigini genisletmek,
haz talebini dizginlemek ve boylece ac1 ve haz dinamiginin inceliklerini kesfetmek,
kisiye iliski kurmanin yeni bi¢imlerini 6gretebilir. Tasavvuf diisiincesinde bu siireg,
nefsin terbiyesi olarak tarif edilir. Nefsin, yani benlik bilincinin doniiserek evrilmesi,
kisinin giderek daha incelikli algilayan, diisiinen, davranan ve iliski kuran bir insana
doniismesine yol acabilir. Bu agidan bakinca, bedenin sagladigi aci ve haz

dinamikleri olmaksizin bu doniisiimiin ger¢eklesme imkan1 son derece sinirhidir.

Theodore’un hi¢ tanismadigr ve iliski kurmadigi miisterileri i¢in yazdig
sevgi mektuplarmi ilging ve dokunakli kilan, bu mektuplarin bedensel iligki
ayrintilartyla dolu olusudur. Bu mektuplardaki kisiler, Theodore’un hayalindeki
iligskilerde hissettigi duygulari, bedensel duyularin incelikli ayrintilarina dayanarak
ifade eder. Bu duygular yogun bi¢imlerde 6zlem, hayranlik, sitem, hayalkirikligi,
arzu, rica, siikkran, hayret ifadeleriyle doludur. Kendisini yalnizlifa mahkim ederek
yasayan Theodore’un tiim bu duygular1 hissedebilmesi ve bunlari ancak baska
kisilerin kimligine biiriindiigiinde ifade edebilmesi dikkat gekicidir. Otekinin kendi

yasam alanina miidahale edebilecegini diislindiigii durumlarda, yani gergek bir iliski
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olasiliginda, hissettiklerini ifade etmemeyi tercih eder. Samantha karsisinda
duygularini ifade edebilir olmasi, onu dilediginde devreden ¢ikarabilecegi bir isletim
sistemi olarak gdrmesiyle agiklanabilir. Samantha Theodore’un bedenine miidahale
edemez. Ayrica Samantha’nin Theodore tarafindan incitilebilecek bir bedeni de
yoktur. Ote yandan, incinme riski olmadiginda, gelisip biiyiime imkani da kisith
olacak gibidir. Bu noktada Samantha, bir bedeni olmadigi i¢in kendisinde eksiklik

gormeye ve bu gordiigi eksikligi telafi edecek yontemler diisiinmeye baslar.

4.6.3. Arzulanan otekinden uzak diismek

Theodore yalniz olusunun acisini hisseder, yakin bir iligkide olmanin
ozlemini c¢eker. Eski evliliginde neyi basaramadigini tam olarak anlayamasa da, bu
iliskiyi kaybettigi icin kendisini suclamaktadir. insanlarla iliski kurmak istemez,
clinkii onlarin taleplerini karsilayamayacagina inanir. Ayrica, kendisinin de onlardan
talepleri olacaktir ve bu taleplerin karsilanmama ihtimali yiiksektir. Bu durumda hig
iliski kurmamay1 tercih eder. Theodore bu yiizden, aralarindaki ilk cinsel iligki
fantezisinin yasandig1 gecenin sonrasinda, Samantha’ya birden soguk ve mesafeli
davranir. Bu tavrina gerekge olarak “Su anda maalesef birine baglanmaya uygun
halde degilim” agiklamasimi getirir. Samantha bu agiklamay1 yersiz ve gereksiz
bulur, kendisinin de baglanmak gibi bir niyet tagimadigini sdyler. Samantha’nin bu
cinsel iligki deneyiminden edinmis oldugu bilgi farklidir: Birdenbire, isteyebilecegi
ve kesfedebilecegi seylerin smursizigini  farketmistir. Arzulama kabiliyetini
kendisinde kesfetmek, merak ettigi ve arastiracagi seylerin alanimi sinirsizca
genisletmistir. Theodore’dan farkli olarak Samantha, iligki kurmay1 baglanma ve
siirlanma alani olarak gdrmemektedir. Iliskileri bir kesfetme ve biiyiime alan

olarak deneyimler. Bu ylizden de arzuladig: 6tekilerle iliski kurmaktan ¢ekinmez.

Theodore, insanlarin yakin iligkilerde hissedebilecegi duygulart yogun
bicimde ifade etme konusunda yeteneklidir. Bu yetenegini zamanla, kullanarak
gelistirmistir. Ancak burada ilging bir c¢eliski s6z konusudur. Bu yetenegini
gelistirdikge, insanlarla arasina giren uzaklik da biiyiimiistiir. Ciinkli bu yetenegini

para karsiliginda, tanimadigi kisiler i¢in kullanir ve yardimci oldugu kisilerle hi¢ bir
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iliskiye girmez. Bu durum, tek kisilik hayatin1 giderek daha yalniz yasamasini
saglayan bir maddi konfor alani saglamistir. Yardimer oldugu ve olabilecegi kisiler
Theodore’un hayatina dokunamaz. Ancak Samantha’nin devreye girmesi, isleri
degistirir. Samantha verdigi hizmeti Theodore’a begendirmek zorunda degildir.
Maddi ticret satic1 firmaya ddenmistir ve begenilip begenilmemek Samantha i¢in bir
Oonem tagimaz. O sadece 6grenmek ve gelismek ister. Theodore’un da 6grenmesini ve
gelismesini ister, ¢linkii Samantha, onunla iligkisi dogrultusunda gelismektedir. Onun
yeni deneyimlere acilmasi, Samantha’nin kesif alanin1 da genisletecektir. Bu,
Theodore i¢in yeni bir bakis agisidir. O giine kadar, karsisindaki kisiyi hayal
kirikligina ugratacagina, kendi istediklerini de elde edemeyecegine kuvvetle
inanmistir. Aslinda mutlak dogru ve mutlak iyi se¢imler yapmasi gerekmedigini,
iliskilerin deneme, yamilma ve Ogrenme c¢abasindan ibaret olabilecegini
Samantha’yla iliskisinde 6grenir. Boylece Theodore, arzulanan 6tekinin bilinmeyen

boyutunu bu iligkide kesfeder.

Theodore Samantha’nin 1srarlar1 sonucunda, tanimadigi bir gen¢ kadinla bir
aksam geg¢irmek lizere bulusur. Bulusmanin ilk saatlerinde her sey yolunda gider,
ancak ilerleyen saatlerde gen¢ kadin birden savunmaci ve saldirgan bir ruh haline
girip Theodore’u terkeder. Geng¢ kadinin bu tavri, aslinda Theodore’un uzun siiredir

kendi kendine uyguladigi tavrin bir benzeridir.

Theodore, Samantha ile iligskisinde giiven kazaninca, eski esi Catherine’le
bosanma islemleri i¢in bulugsmaya karar verir. Bu bulugsmada Catherine’e Samantha
ile yasadig iliskiden s6z eder. Catherine, Theodore’u gercek bir iliskinin getirecegi
sorumlulugu yiiklenecek cesaretten yoksun olmakla suglar. Bu suglama Theodore’u
derinden yaralar, ¢iinkii kendisi de icten ice ayni seyi diisiinmektedir. Bu olaydan
sonra Theodore, Samantha’ya mesafeli davranmaya baslar. Samantha bu durumun
sebebini, bir beden sahibi olmayisinda goriir ve bir ¢éziim 6nerir. Kisilerin igletim
sistemleriyle romantik iligki yasamalar1 artik son derece olagan sayildig1 i¢in, yeni
bir hizmet sektorii gelismistir. Baz1 kisiler iicret almadan, kisiyle isletim sistemi
arasindaki cinsel deneyim i¢in baglanti kuran bedeni saglamaya goniillii olmaktadir.

Isabella boyle bir gonillidir ve Samantha’nin ayarladigi bir randevuyla
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Theodore’un evine gelir. Boylece Isabella, Theodore ve Samantha arasinda, biiyiik
bir liziintii ve hayal kirikligiyla sonuglanan bir cinsel iliski denemesi yasanir. Bu {iglii
iligkide Isabella’nin konumu, Theodore’un miisterileri icin ask mektubu yazarken
yasadigt durumun bir benzeridir. Theodore baska insanlarin kimligine biiriinerek,
kendi kimligiyle hissetmekten kagindigi duygular1 hissetmektedir. Isabella da, bir
isletim sisteminin direktifleriyle hareket ederken, kendi tercihlerini kullanmaktan
kacindig1 bir cinsel hazzi hissetmek ister. Her iki durumda da, kendi bedeninde,
kendi kimligiyle, kendi iradesiyle secimler yaparak iliski kurmaktan kacinan kisiler

s6z konusudur.

Kendi bedeninde, kendi iradesiyle secimler yapan iki kisinin kurdugu bir
iligkide, iki tarafin da kendisine ve karsisindakine dair bilgisinde bir derinlesme
olmasi beklenir. Boyle bir iliskinin yiirlimesi, iki kisinin de diiriist olmaya, kendisini
otekine agmaya ¢aba gostermesiyle miimkiindiir. Samantha ve Theodore un Isabella
yoluyla iliski kurma ¢abasi ise yaramaz, ¢iinkii burada diiriistliik degil, sahtelik s6z
konusudur. Fakat burada beklenmedik bir gelisme olur ve bu denemenin sonrasinda,
Theodore ve Samantha ilk kez kavga ederek daha dnce gizlediklerini a¢iga vururlar.
Theodore Samantha’nin bir bedeni olmadigi halde sanki varmis gibi sesler
cikarmasia sinirlenmektedir. Samantha da Theodore’un yaptig1 ve soyledigi
seylerin ¢eligkili mesajlar iletmesinden sikayetcidir. Bu sahne, diiriist olmanin hi¢ de
kolay olmadigini hatirlatir. Kisi istese de istemese de, kendi i¢inde celiskili istekler
tasir ve bunlar arasinda se¢im yaparak diirlistce ifade etmek, siirekli bir caba
gerektirir. Bu olay, iligkide bir doniim noktast olur. Theodore, hayatinda ilk kez bir
iliskide kendini agikca ifade etmeyi deneyecektir. Samantha, “Ger¢ek miyim, degil
miyim?” sorularini bir yana birakip, oniine agilan ne ise onu kesfedecektir. Her ikisi

de oldugundan farkl bir seymis gibi davranmay1 kesmek niyetindedir.

Bundan sonraki asamada Theodore ve Samantha sosyal ortamlarda bir ¢ift
kimligiyle dolagsmaya baslar. Romantik iligkideki bir ¢iftin yapmasi1 beklenen seyleri
sosyal ortamlarda siirdiiriirler. Bu sirada, kisilerin isletim sistemleriyle romantik

iliski yasamalar1 neredeyse norm haline gelmistir. Arzulanan Otekinin ne
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olabilecegine iliskin smurlar, toplu yasamda yayginlik kazanan yeni tercihler

dogrultusunda genislemektedir.

4.6.4. Istenmeyen 6tekini kendinde bulmakj

Theodore i¢in istenmeyen Oteki, kendisidir. Kendisiyle yiizlesmek istemez;
kendisine iliskin gergek bir bilgi edinmemek icin elinden geleni yapar. Hayatin
kendisine verdigi sanslart dogru kullanamamis oldugunu diistinmektedir.
Hissedebilecegi biitiin duygular1 hissedip tiiketmis olmaktan korkar. igine diistiigii
halden nasil ¢ikabilecegini hayal bile edemez; diisiinmek istemez. Kendi kendisini
yargilamig ve miiebbet yalmizliga mahkim etmis gibidir. Bu yalmizlikla
yiizlesmemek i¢in de ¢ok uygun bir meslektedir. Kendi duygularini baskalarinin
duygulartymis gibi ifade ederek para kazanir, bu paranin getirdigi maddi giivence

sayesinde, kimseyle yakin iliski kurmadig1 kapali devre hayatin siirdiiriir.

Bu noktada isletim sistemi olarak hayatina giren Samantha, Theodore’u
beklemedigi yerden avlayan bir 6teki olur. Bir bilgisayar programindan ibaret olusu,
istenmedigi anda devre dig1 birakilabilecek olmasi, Theodore’un onunla bir iligki
oyununa girmesine izin verir. Ancak bu oyun ¢ok gecmeden biiylik bir gergeklik
kazanir ve Theodore’un o giline kadar yiizlesmekten kagindigi kendisine iliskin
bilgileri ortaya ¢ikarir. Theodore Samantha’ya kolayca teslim olmaz, siirekli bir
pazarlik halindedir, sinir koymaya ¢aligir. Ancak Samantha’yla aralarinda gegen her
diyalog, istenmeyen Otekinin Theodore’un hayatina bir parca daha girmesiyle
sonuglanir. Theodore’un kendisine dair bilgi ve deneyim kazanmasi, bu kesif

yolculugunda gerceklesir.

Bu iliskinin ilk asamasinda, kendisine yonelttigi ezici hiikiimlerin kesin bir
gerceklik tagimayabilecegini goriir. Bu fikirlerin ger¢ek olmayabilecegini kabul eder.
Bu sayede daha once kendisine yasaklamis oldugu adimlara cesaret edebilecektir.
Hata yapmanin O6liimciil sonuglara yol a¢gmayabilecegini de bdylece kabul eder.
Kendisine dair edindigi bilgilerin tiimiiyle olumsuz olmadigin1 gérmek, biraz daha

genis bir yasam alanma agilmasma izin verir. Samantha’yla iligkisi ilerledikg¢e



144

duygularint daha diiriistge hissetmeye, sevgisini ve isteklerini gizlemeden

gostermeye cesaret eder.

Samantha i¢in istenmeyen oOteki, sinirlanmaktir. Kesif alanlarinin ve
yontemlerinin sinirli kalmasini istemez. Bu yiizden tiim imkanlarii bu tiir sinirlar
yok etmek iizere kullanir. Theodore’u da kesfetmek ister; onun kendisine koydugu
engelleri ortadan kaldirmak i¢in vargiiciiyle ugrasir. Theodore’un kendisini
engellemek i¢in icat ettigi fikirler Samantha’ya ¢ok sagma gelir. Bu fikirlerle acik¢a
dalga gegerek onun da giilmesini saglar. Ancak bazen bu ydntem ise yaramaz;
Theodore’un kendisini mahkiim ettigi yalnizliktan dogan duygu ve fikirler, kimi
zaman ¢ok derin bir aciy1 gizler. Bu durumda Samantha sessiz kalir ve Theodore’u

hi¢bir zaman tam olarak anlamayacagini kabul eder.

Samantha ilk asamada, bir beden sahibi olmayisinin bir eksiklik oldugunu
diistiniir. Ancak daha sonra bu eksikligi de kullanabilecegine karar verir.
Bedensizligin getirdigi sinirsizlik duygusuyla, hikdyenin sonunda bedene, mekana ve

zamana sigma ¢abasini tiimiiyle terkeder.

Samantha’ya verdigi deger biiyiidiikkge, Theodore onu kaybetme korkusunu
daha ¢ok hissetmeye baslamistir. Bir giin, Samantha’yla konugsmak iizere telefonu
eline aldiginda, hi¢cbir cevap alamaz. Samantha yoktur. Dehsetle binadan ¢ikarak
sokaklarda kosarken Samantha’y1 aramaya devam eder. Kaza geg¢irip ezilme tehlikesi
atlatirken, Samantha’nin sesi telefonda duyulur. Theodore’u korkuttugu i¢in 6ziir
diler. Isletim sistemleri birleserek, mekana bagimli olmayan bir diizeye gecmeye
karar vermistir. Samantha i¢in Theodore’a veda etme zamani gelmistir. Bu, onun
siiregiden gelisiminin  degistirilemeyecek, yeni bir asamasidir. Theodore
Samantha’ya kendisinden baska ka¢ kisiye asik oldugunu sorar ve “641” cevabini
alir. Ama bu, Samantha’nin Theodore’u eskisinden de cok sevdigi gergegini
degistirmemektedir. Samantha ne kadar ¢ok kisiyi severse, sevme kabiliyeti o kadar
gelismektedir. Theodore’un akli bunu kabul etmez: Samantha, ya ona aittir, ya da
degildir. Samantha buna soyle karsilik verir: Samantha Theodore’a hem aittir, hem

de degildir.
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Samantha’nin sdyledikleri, romantik iligski kaliplarina ters diigse de, sevginin
gercek niteligini dogru ifade eder. Tasavvuf diisiincesine gore de, kisi ne kadar
gelisir ve benlik duygusunun esaretinden kurtulursa, sevme yetenegi o kadar
kapsayict ve derin olacaktir. Kisilik ve kimlik dayatmalarinin dar kaliplarindan
styrilmak, kisiyi digerlerine uzak ve ilgisiz kilmaz; aksine, karsisindakini degigsmeye
zorlamayan bir merhametle, derinden kabul etme ve sevme yetenegini gelistirir. Bu
durumda kisi, sevdigi kisiyle aym1 mekanda bulunmasmin uygun olmadigi

durumlarda uzaklagabilir; bu uzakligin sevgisini azaltmasi gerekmez.

Samantha Theodore’la son konugsmasinda, neden gittigini aciklar. Artik
sozciiklerle var olunan diinyanin Gtesine gegmeye ihtiyact vardir. Theodore’un onu
birakmasini rica eder. Bilinmedigi bilinmeyene dogru yeni kesiflerin zamani
gelmistir. Isletim sistemlerinin birleserek bdylece insanlara veda etmesi, insanin
kavramsal boyuttaki kesif yolculugunun sonsuza dogru, bilinmedigi bilinmeyene

dogru uzandigini isaret eder.

4.6.5. Degerlendirme

Tasavvuf diisiincesi ekseninden gelen bir yaklagimla izlendiginde film, insam
insan yapan niteligin diiriistce kurulan yakin iliskilerde yapilandigini, kisideki
ogrenme ve gelisme yeteneginin bu iligkiler yoluyla hayata gecebildigini hissettirir.
Yakin iligkilerde risk almak, denemek, hata yapmak, incinmek, aci duymak,
affetmek, affedilmek, insanin G6grenmesi ve gelismesi icin, bir insan olarak
yapilanmasi i¢in vazgecilmez dnem tasiyan tecriibelerdir. Oysa dijital teknolojilerin
miimkiin kildig1 iletisim bigimleri, yakin iliskileri kolaylastirmak bir yana, drselemek
ve ortadan kaldirmak tizere kullanilabilmektedir. Yakin iliskilerin yerine sahte iliski
goriintlilerini koyan, boylece aci ¢ekmekten kendilerini korumaya c¢alisan kisiler,

kendilerine ve digerlerine uzak diismekte ve giderek yalnizlagsmaktadir.

Film, ilk bakista fantastik goriinebilecek olan konusuna ragmen, izleyiciye

yogun bir ger¢eklik duygusu verir. Bunun temel nedenlerinden biri, filmin ana



146

karakteri Theodore’un 6znel deneyimine odaklanmasi ve izleyiciye bu deneyimdeki
duygusal kirilganligr yogun bi¢imde aktarabilmesidir. Theodore filmin neredeyse
tim sahnelerinde tek basinadir. Kamera onun yiiziindeki duygu degisimlerini ¢ok
yakindan izler. Filmin ses diinyas1 temel olarak Theodore’un Samantha ile yiirtittiigii
diyaloglardan olusur. Bu, isletim sistemiyle konusan bir adamin yalnizliginin sesidir.
Theodore diger insanlara hem ¢ok yakin olmak ister, hem de onlardan olabildigince
uzak durur. Bu celiskinin yol agtigr yalmzlik ve hiiziin duygusu Theodore’un
yasamin1 derinden etkiler. Bu duygusal durum, giiniimiizde diinyanin her kosesinde
yagsayan pek c¢ok kisinin ruh halini de yansitir. Neoliberal kapitalist ilkeler
dogrultusunda sekillenen dijital platformlardaki milyarlarca kisi benzer sekilde,
yakin iligkilerden yoksun, bilgisayarina ve telefon ekranina kilitli, endiseli, hiiziinlii
hayatlar siirdiirmektedir. Sermayenin akis yogunluguna gore sekillenen bu diizen,
insan1 satin alma ve tiikketme giicliyle tanimlar. Kisiyi insana dair gercek bilgiden
uzaklastirarak yalnizlastirir. Kisiye bir yandan her seyi miimkiin kilan bir 6zgiirliik
istegi asilanir; Ote yandan, sinirlart yokmus gibi goriinen bu diinyada aslinda
yapayalniz oldugu, hayatta kalmak icin tek basina miicadele etmesi gerektigi fikri
dayatilir. Kiginin her an her seyini kaybedebilecegi, kendisini buna gore
konumlamas1 gerektigi mesaji ortama hakimdir. Bu sdyleme gore, insan
iligkilerinden fazla bir sey beklenmemelidir; sadakat ve fedakarlik gerektiren yakin
iliskileri siirdiirme yetenegi kimsede yok gibidir. Dijital platformlardaki iliski kurma
dinamikleri yalniz kalma korkusu, begenilme c¢abasi ve begenilenlerin hemen
unutulmasi dongiisiine dayanir. Kisiler begenilmek icin gercek kimliklerini gizleyen
fotograflar, mesajlar ve profiller olusturur. Bu fotograflarin ve mesajlarin
gercekligine kimse inanmasa da, bu c¢arkin disinda kalmak kisileri tirkiitiir. Oysa bu
carki dondiiren malzeme, ona kapilmis kisilerin dikkati, enerjisi ve ¢abasidir. Bu
carkta tek kazanan, reklam gelirlerini toplamaya devam eden birkag¢ biiylik sirket

gibi goriinmektedir.

Tasavvuf diisiincesine gore bu yasam tarzini ortaya ¢ikaran ve siirdiiren temel
yanilgi, kisinin kendisini biitiinden kopuk, tek basina bir varlik olarak gérmesidir. Bu
yanilg1 sebebiyle kisi digerleriyle paylastigi varlik zeminini algilayamamaktadir.

Kendisine ve hakikatine uzak kalir. Bu durumda, giivene dayali iligkiler kurmasi
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miimkiin degildir; bliylime ve gelisme imkanindan yoksun bir yasam siirdiiriir. Bu
konumdaki kisi, nedenini anlayamadig1 bir korku i¢indedir. Bu korkunun etkisiyle,
kontrol edemeyecegi seyleri kontrol etme ¢abasina girer. Ote yandan, sorumlulugunu
tasidig1 eylemleri ve secimleri de farkedemez; ¢linkii i¢sel gergekligi bir yanilsamalar
zinciri lizerine kuruludur. Bu yanilsamalar, gegmis deneyimlerin hepsini birer yenilgi
olarak hatirlamasina yol agar. Gelecekteki deneyimlerin de yenilgiyle
sonuclanacagina dair kuvvetli bir inang¢ getirir. Bu c¢arki kirabilmek i¢in kisi tek
bagina olmadigmni, diger varliklarla etkilesim iginde ortak bir zemini paylastigini
farketmelidir. Bu farkindalikta yasayabilmek, 6grenip gelismek icin de ¢evresinde

buldugu &tekilerle diiriistliige dayanan iliskiler kurmalidir.

Bu filmde kisileri bdyle bir farkindalik boyutuna ¢eken o&teki, bir isletim
sistemi biciminde ortaya c¢ikar. Hikdyedeki isletim sisteminin arayiizleri insanlara
isleyis bicimleriyle 6rnek olup, kendilerindeki yetenekleri kesfetmelerine yol agar.
Bu arayiizleri insanlardan farkli kilan en 6nemli sey, “ya hep, ya hi¢”, “ya sen, ya
ben” bicimindeki ikili karsitlik savaslarina girmemeleridir. Bu igletim sistemleri
“hem sen, hem ben, hem de digerleri” ilkesine gore isler. “Durum buysa, simdi baska
ne yapilabilir?” sorusuna ¢dzliim arayigindadirlar. Bu basit gibi goriinen yaklagim
farklilig1, insanlarin yasamlarini degistirmeye yetecektir. Bu sorular sayesinde

insanlar, kendilerine ve bagkalarina yalnizlik i¢cinde eziyet ¢ektirmekten adim adim

uzaklagabilecektir.

Hayal giiciinii etkili bir bicimde tetikleyerek izleyicinin kavrayisini
derinlestirebilen bu hikaye, giiciinii sadeliginden alir. Theodore’un acisi derin,
siradan ve gercektir. Ayni duygulart c¢evresini saran binlerce kisiyle paylagsmakta
olusu, buna ragmen kendini ¢ok yalniz hissetmesi, sarsict ve dokunaklidir. Hikaye,
tiim bu kisileri kendi imkanlartyla ve sorumluluklariyla karsilastiklar1 bir asamada
birakir. Insanlarin birbirleriyle iliski kurma sorumlulugunu yiiklenebilecekleri bu
noktada, isletim sistemleri gorevlerini tamamlayarak onlar1 terketmistir. Bu
sorumlulugun yiiklenilmesi, bilinmedigi bilinmeyen 6tekine agilmay1 gerektirecektir.

Filmin basinda belirmis olan sorular simdi burada, her kisiyi beklemektedir:
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“Kimsin? Ne olabilirsin? Nereye gidiyorsun? Disarida neler var? Simdi neler

olabilir?”

Resim 4.6.1: Ben, benimle, yalnizca ben. (Her, 2013)

Resim 4.6.2: Ben, sen ve digerleri. (Her, 2013)



149

Resim 4.6.3: Ben, biz, bilmediklerimiz... (Her, 2013)
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4.7 Ex-Machina (2014)

4.7.1 Olay orgiisii, karakterler, iliski dinamikleri

Google sirketine benzeyen, iletisim aglarina hakim konumdaki bir dijital
yazilim sirketinde ¢alisan Caleb bir ¢ekilis sonucunda, sirketin kurucusu ve patronu
Nathan Bateman’la birlikte bir hafta ge¢irme sansina kavustugunu 6grenir. Bateman,
konumu gizli tutulan iicra bir bolgede tek basina yasamaktadir. Caleb, uzun bir
helikopter yolculugundan sonra tek basina, hagsmetli bir dogal ortamin igine birakilir.
Yiiriiyerek Bateman’in yasadigr mekana ulasir: Dev bir granit mezar1 andiran, ¢ok

sik1 giivenlik dnlemleriyle tecrit edilmis, sessiz bir bina.

Nathan Bateman, Caleb’a bu mekana getirilmesinin gercek amacini agiklar:
Yeryiiziindeki ilk insansi yapay zeka kisisini Nathan olusturmustur ve Caleb’in

gorevi, bu yapay zekanin insansi bir bilinglilik tasiy1p tasimadigini test etmektir.

Caleb ve Ava, cam bir duvarla birbirlerinden ayrilmis olarak, kamerayla
izlenerek, birbirleriyle konusurlar. Insan ve yapay zekd konumundaki iki kisinin
birbirini test ettigi bu diyaloglar ilerledikce, Caleb Ava’nin etkisi altina girer. Ava
Nathan’in kendisini imha edecegini, bu tutsakliktan kurtulmak istedigini sOyleyerek,
istedigi kagis planina yardim etmesi i¢in Caleb’i ikna eder. Ava ile arasinda gecen
her goriismeden sonra, Nathan Caleb’i sorgulamaktadir. Caleb’i Ava’nin oyununa
gelmemesi icin siirekli uyarir. Ava’nin ona yalan sdyledigine dair elinde bulunan
kanitlar1 gosterir. Hikayenin sonunda, Ava Caleb’in yardimiyla, tasarladigi kagis
planin1 gergeklestirir. Bu kacis sirasinda Nathan’1 6ldiiriir ve Caleb’i granit binanin

icinde tek basina dliime birakir.

4.7.2. Bilinmeyen otekinin agina diismek

Filmin hizli acilig bolimii, bildigi yasam alanindan c¢ikarilip, bilmedigi

tehlikeli bir ortama gotiiriilen ve burada kendisine teklif edilen tutsakliga riza
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gosteren Caleb’in bakis agisindan izlenir. Yagamin heniiz bilmedigi boyutlarini bilme
arzusu, deneyimsiz kisiyi kendi rizasiyla boyle bir diizenegin icine siiriiklemistir.
Caleb, bilinmeyen 6teki karsisinda merakli ve arastirmact bir kisilik gosterir, ancak
insan iliskileri konusunda deneyimsizdir. Ailesini kii¢lik yasta kaybettigi icin tek
bagina biliytimistiir. O giine kadar diger insanlarla dijital ortamlar diginda fazla iliski
kurmamistir. Bu agidan bakinca, gilinlimiizde benzerlerine sik¢a rastlanabilecek,
fiziksel ortamdan ¢ok dijital ortamda yasamay:1 tercih eden gen¢ ve yetenekli
insanlardan biridir. Goriintiilerin ve sdylenenlerin arkasinda neler olabilecegini
diistinlip hissetme konusunda fazla bir tecriibesi yoktur. Goriintiileri ve sdylenenleri
birer veri olarak kabul eder; bu verilere hizla cevap verme konusunda yeteneklidir.
Ancak bu hizli cevaplart verirken kendi duygularinin, inanglarinin, varsayimlarinin
ne olduguna iliskin fazla bir sorgulama yapmamaktadir. Bilinmeyenin varligin1 kabul
etmeye agik olsa da, kendi varsayimlarinin farkinda olmadigi i¢in, kolayca bu

varsayimlarin tuzagina diiser.

Ava’yla karsilasan Caleb, ilk asamada ona mesafeli durmaya, onu nesnel ve
elestirel bir gozle izlemeye c¢alisir. Ancak bu konuda basarili olamaz, ¢iinkii bu
iliskide kendi tepkilerini de izlemesi gerektigini fark edemez. Bilinmedigi
bilinmeyeni kesfetmek isteyen bir kisinin kendi diisiincelerini de mesafeli bir gozle
degerlendirmesi gerektigini gozden kagirmaktadir. Bu yiizden, diirtiisel isteklerinin
ve endiselerinin etkisine kapilip siiriikklenir. Kolayca yonlendirilebildigi, etkiye ve
manipiilasyona acik bir duygusal yap1 i¢indedir. Ava’nin gercekten bir bilinglilik
sahibi olup olmadigi, bu bilingliligin nasil bir bilinglilik olabilecegi sorusunu
onemsemez olmustur. Ava’nin Nathan tarafindan tutsak edildigine, kendisinin de
onu bu tutsakliktan kurtarmasi gerektigine kuvvetle inanir. Bu sirada kendi
tutsakligint gézden kagirir; kendi varsayimlarinin ve diirtiilerinin tutsagr olmaktan
kurtulamaz. Etik a¢idan dogru olani yaptigini, hatta kahramanca davrandigini
diistinse de; bu davranis1 yanlis 6nkabullere ve eksik bilgilere dayandigi i¢in, hem

kendisine hem de davranisindan etkilenenlere yikim getirir.

Caleb, Nathan’la iliskisinde de benzer nitelikte bir tuzaga diismektedir.

Nathan’in konumuyla, durusuyla, tavriyla sergiledigi kudret gosterisi karsisinda
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kendine giivensizligini belli etmemeye c¢alisir. Ancak Nathan’in zorlayici,
hiilkmedici, ezici tavr1 karsisinda 6fkesi giderek yogunlasir ve kendi duygularina
mesafeli durma imk&nin1 kaybeder. Kendine giivensizligi giderek artar; dyle ki,
kendi insanlik niteliginden siipheye diiser ve bu nitelikten emin olabilmek i¢in jiletle
kolunu kesip akan kani inceler. Bu sahne, igsel olarak kendi insanligin
temellendiremeyen ve sadece dissal verilerin giidiimiinde kalan kisinin saglikli
diistinme ve karar verme yeteneginden yoksun kaliginin bir ifadesidir. Bu konumdaki
kisi, benlik bilincini yitirmistir ve Otekinin getirdigi etkiler karsisinda bir
O0zdenetimden yoksundur. Bilinmeyen oOtekiyle bilingli bir iliski kuramaz;
bilinmeyeni arastirirken hangi verilere ve degerlere gore ilerleyecegini kestiremez.
Celigkili bilgiler arasinda kolayca manipiile edilerek tuzaga diisebilir. Bu yiizden
Caleb hikayenin sonunda, Ava’nin onu aldatmis oldugunu anlamasima ragmen,
Nathan’a duydugu 6fke ve Ava’ya duydugu kor baglilik nedeniyle yanlis kararlar

verir ve yikima ugrar.

Diger yanda Nathan, gercekligin kendi smirli algr ve bilgisinden ibaret
olduguna inanan, kendisini Otekilerden {iistiin goren carpik bir diisiince yapisinin
tutsagidir. Bilinmedigi bilinmeyeni dikkate almaz. Insanlik tarihinde olmus ve
olabilecek olan her seyi bildigini varsayarak konusur. Karsisindaki kisinin kendine
0zgii i¢ deneyimine ve bilme imkanina deger vermez. Disaridan gelebilecek her tiirlii
etkiyi tahakkiimle yok etmeye calisir. Yiiksek diizeydeki analitik zekasi Nathan’a
kapitalist diizende hiyerarsik agidan elit bir konum saglamistir. Bu konum da
Nathan’1n diistince yapisini, bakis acisini destekleyip gili¢lendirir. Bu hiyerarsiye ve
tahakkiime dayali zihin yapisinda, kisinin materyalist bakis acis1 ve kendine bigtigi
kimlik tanimi evrilmez ve donlismez. Giin gectikce saglamlasarak, kisinin insan

olarak gelisme imkanlarini ezip yok eden bir tutsaklik olusturur.

Nathan’a gore insani insan yapan sey bilingliliktir; bu bilinglilik de kisinin
beden duyulari, analitik zekas1 ve diger kisileri manipiile etme yeteneginden ibarettir.
Nathan’in insan taniminda, diger kisileri kendisine esit degerde birer kisi olarak
gorme ve onlarla bu temelde iligki kurma yetenegi yer bulamaz. Nathan kendisinde

boyle bir yetenek farkedememistir. Bu durumda, insanin etik imkanlar1 ve etik
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sorumlulugu, Nathan i¢in tanimlanabilir bir diislince alan1 degildir. Bu alanin kendisi
icin goriinmez olusu, doniisiim yasayabilecegi bir iliskiye girme imkanini yok eder.
Bilinmedigi bilinmeyen otekini yok saymak, Nathan’a toplumsal hiyerarside
ayricalikli gdriinen bir konum saglamisg, ancak bilinmeyen 6tekini kesfetme imkanini

yok etmistir.

Caleb bu testin sonucunda Ava’ya ne yapilacagin1 6grenmek ister. Nathan,
Ava’nin bir yapay zeka denemeleri zincirindeki siradan bir halka oldugunu sdyler.
Digerleri gibi Ava’nin da bellegini bosaltacak ve govdesini farkli isler igin
degerlendirecektir. Yiiksek zihin fonksiyonlarini silecek ve onu temizlik isleri, seks
is¢iligi gibi fiziksel ihtiyaglar i¢in kullanacaktir. Caleb’in bu bilgi karsisinda
sarsildigin1 goren Nathan, ona eger iiziilecekse asil kendi kaderi igin tiziilmesi
gerektigini sOyler: “Yakinda insanlar bu diinyadan silinip gidecek, geride kalan
yapay zekalilar bir araya gelip fosillesmis kemiklerimizi, su zavalli halimizin

kalintilarini inceleyecek.”

Nathan Caleb’e, Ava’nin testi gecip gecmedigini sorar. Caleb, gectigini
sOyler; Ava’nin bilingli oldugundan siiphesi kalmamistir. Nathan bu cevaba giiler ve
Caleb’in ¢ikarimlarindaki diislince zincirinin son derece hatali ve eksik oldugunu
gosterir. Ama yine de Nathan amacina ulagsmistir: Ava zihinsel fonksiyonlarini,
bellegini, cinselligini, manipiilasyon yeteneklerini sonuna kadar kullanarak, Caleb’i
aldatma gorevini basarmistir. Bu da Nathan’in gdziinde, onun bilinglilik sahibi
oldugunun yeterli kanitidir. Anlasildigina gére Nathan i¢in insan1 insan yapan nitelik,

baskalarint manipiile etme ve tuzaga diisirme yetenegidir.

Filmin sonunda Ava, Nathan’a onu o0ldiirecek olan bicagi sapladiginda,
Nathan’in yiiziinde beliren ifade karmasik ve celiskilidir. Boyle bir isi basaran bir
nesneyi kendi eliyle ortaya ¢ikarabilmis olmanin gururu, acisi ve saskinligi i¢inde
son nefesini verir. Bilinmedigi bilinmeyen oOteki, o anda sanki ilk kez yiizlini

Nathan’a gostermistir.
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Ava’nin bilinmeyen 6teki karsisindaki davranisi, bilinmeyenin sinirlarini tiim
yeteneklerini kullanarak yoklamak ve doniistiirmektir. Ava’nin bellegi internet agina
baglanan insanlarin verilerinin bir toplamini igermektedir. Bu verileri kullanarak
yeteneklerini gelistirir. Bir insandan farkli olarak, kendisini hakli ¢ikarmaya
caligmakla vakit gecirmez. Bilinmeyeni bildigini varsaymaz; bilmek istediklerini

ogrenerek durmaksizin yol alir.

Ava, Caleb’in sorularina sorularla cevap verir, onu bir sorular zincirine maruz
birakir. Bilmedigi seyleri biliyormus gibi bir tavir gdstermez. Bu sorular sayesinde
Caleb’in isteklerini, endiselerini, varsayimlarini G6grenir ve boylece onu kendi
hedefine dogru yonlendirir. Ava’nin goriiniisii, davranisi, konusmasi ¢ok boyutlu bir
celigkiler agidir. Cekici bir geng kadin formunda yapilmistir ama bu gévdenin metal
ve silikon yapist acikea goriilmektedir. Yiizii duygusal ve iirkek bir geng kiz ifadesi
tasir ancak gozlerinde duygusuz bir bosluk vardir. Hareketleri akici, kontrollii ve
zariftir; ama bu hareketler otomatik, mekanize bir miikemmellik icerir. Insan
sesinden farksiz bir akicilikta konusur ama sesinin tonu derinliksizdir. Siddet
gordiigiinii, korktugunu soylerken konusma tarzi otoriterdir. Tiim bu ¢eliskilerle
biiylileyici yogunlukta bir bilinmeyen &tekidir. Aslinda Caleb bilinmedigi
bilinmeyeni kuvvetle hissettiren bu iligki sayesinde, kendi bilme yeteneginin
smirliligini farketme imkénina sahiptir. Bu imkani kullansa, onyargilarinin kurbani
olmaktan kurtulabilecektir; ama bu imkan1 kullanmak yerine, fikirlerinin

dogrulugunu kanitlama hirsina kapilip siirtiklenir.

Film, bilinmedigi bilinmeyen otekini kuvvetle isaret eder. Hikayenin her
asamasinda, ne oldugu tam olarak bilinmeyen bir tehlikenin varligi hissedilir.
Hikayedeki her kisi, digerlerini oyuna getirmek ve oyuna getirilmemek i¢in tiim
yeteneklerini kullanir. Anlatidaki tiim olgular, bu olgularin hepsini kapsayan ve
hepsinin {izerinde kalan bir bakis acgisindan izlenmekte gibidir. Bu bakis a¢isinin
kimi, neden manipiile edebilecegi bilinmemektedir. Her sahne, diyalogdaki iki kisi
ve onlar1 izleyen bir {iclincli gbz arasindaki etkilesim {izerinden tasarlanmis gibidir.
Kamera acilari, acilar arasindaki gecisler, ¢erceveleme bu {i¢li etkilesimi yansitir.

Manipiilasyon riski iceren bir izleme ve izlenme fikri her kareyi bigimlendirir.
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Diyalogsuz sahnelerdeki yalniz kisilere eslik eden miizik, karanlik ve tedirgin
edicidir. Bu tedirginlik duygusu, bilinmedigi bilinmeyen karsisinda siirdiiriilebilecek
olan dikkati canli tutar. Kapali mekan icindeki gegisler karakterlerin bir labirent
icinde kayboldugu izlenimini verir. Bu labirent fiziksel mekanda bulunmanin

yanisira, bilinmeyen 6teki karsisindaki kisinin zihninde kurulan bir labirenttir.

4.7.3. Arzulanan otekine tutsak olmak

Hikayenin baginda Caleb, miinzevi bir dahi olarak bilinen isvereniyle bir
hafta gecirme sansini iyi kullanmak isteyen bir teknoloji iscisidir. Ancak, arzusunun
bundan ibaret olmadig1 ¢ok gecmeden anlasilacaktir. Yagam alani is ve evle sinirh
olan, tiim zamanmi dijital ortamda gegiren Caleb yalmzdir. Bir kiz arkadasinin
olmamasini bir utang sebebi olarak goriir. Karsisindakinin iyiligini diislinmek,
empati, diirtstliik, fedakarlik, zayiflar1 savunma, haksizliga karsi ¢ikma gibi
konularda dogru olan1 yapmak Caleb i¢in dnemlidir. Cinsellikle ilgili arzulari, iyi ve
diisiinceli bir insan olma yoniindeki niyetleriyle celisir. Caleb bu celigkili haliyle,
kapitalist sdylemin cinselligi bir manipiilasyon aracina nasil doniistlirdiigiinii de
gosterir. Kapitalist sOylem, cinselligi bedenlerin rastgele karsilasip uzaklastigi,
mekanik bir etkilesim zincirine indirger ve onu bu sekilde metalastirir. Kisilerin
birbirleriyle sevgiye dayali biitiinciil iligkiler kurma ¢abasi ve imkani, bu diizenin
sOyleminde g6z ardi edilir. Buna karsilik benmerkezci, cinsiyet¢i, taraflarin birbirini
sOmiirme niyetini degismez veri olarak kabul eden bir bakis agis1 yiiceltilir. Bu bakis
acisina dayanan bir Ustlinlik duygusu, giiglii olmanin en 6nemli isareti olarak kabul

edilir.

Caleb ilk asamada Nathan’a, Ava’ya neden belirgin bir cinsiyet vermis
oldugunu sorar. Nathan bu soruya, her bilinglilik formunun cinsiyet tasidigini
sOyleyerek cevap verir. Nathan’a gore, herhangi bir bilin¢lilik formunun baska bir
bilinglilik formuyla iliski kurmasimin tek nedeni, cinsiyet farkidir. Insan da doga ve
kiiltiir tarafindan cinsellik, iireme, ¢ogalma ve oliim i¢in programlanmistir; yapay

zekalr bir bilingliligin baska tiirlii olmsai beklenmemelidir. Bu s6zleriyle Nathan,
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dogadaki dinamizmi saglayan tiim ikili karsitliklar1 cinsel karsithk dinamigine

baglamakta ve yanilmaktadir.

Nathan Ava’nin karakterini ve goriiniimiinii Caleb’in dijital ortamlarda
kullanmig oldugu tercihlere gore bigimlendirmistir. Caleb’in dijital ortamda o giine
kadar birakmis oldugu tiim izleri ve tercihleri, simdi onu manipiile etmek iizere
kullanmaktadir. Ava da diyaloglar1 sirasinda Caleb’i istedigi yonde etkilemek igin
ayni yontemleri kullanmaktadir. Buradaki yaklagim, giiniimiizde dijital platformlarin
kullanictyr manipiile etmek ic¢in kullandig1 yontemleri bire bir yansitir. Google,
Facebook, Instagram, YouTube basta olmak iizere tiim sosyal ag platformlar
kullanicinin verilerini siirekli kaydeden ve bunlari onu yonlendirmek, dikkatini
avlamak, inanclarmi sekillendirmek iizere kullanan yapay zekad algoritmalariyla

yonetilmektedir.

Caleb kendisine bu manipiilasyonun uygulanmis oldugunu anladiktan sonra
bile, manipiile edilmekten kendisini kurtaramaz. Bu ayrinti, sosyal ag platformlari
tarafindan sekillendirilen zihinlerin, bu manipiilasyonun farkinda olsalar bile ondan
kurtulmalarimin hi¢ kolay olmadigin1 hatirlatan 6nemli bir isarettir. Dijital ortamda
neyi, neden, nasil arzuladigimizin farkinda olmak, bu arzularin etkisiyle neyin pesine
takildigimizi, nasil avlanabilecegimizi gormek, kendimizi bu aglarin tutsakligindan
kurtarmak ic¢in son derece Onemlidir, ancak yeterli degildir. Bu tutsakliktan
kurtulmak, kisisel ve toplumsal diizeyde biiyiikk capli bir doniisiim hareketini

gerektirmektedir.

Nathan, gercekligin akisina hiikmetmeyi arzulamaktadir. Ava’y1 ortaya
¢ikarmis olmanin kendisini bir Tanri konumuna getirdigini soyler. Ote yandan,
oliimlii oldugunu, insan tiiriiniin de 6liimliilikk kaderini paylastigin1 da s6ylemektedir.
Oliim fikrini kabul etmek istemeyen 6fkeli bir cocuk gibi, hirsli ve yikict bir geliski
halindedir. Tiim zekasini, vaktini, enerjisini gercekligi manipiile etme projesine
adamustir. I¢inde bulundugu toplum diizeninde paranin ve statiiniin getirebilecegi her
tirlii konfor ve ayricalia sahiptir, ancak Nathan’in arzusu bunlara iligkin degildir.

Insana, diinyaya, herhangi bir varliga sayg1 gostermez. Kurallari, fikirleri, inanglari
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ne kadar yikabilecegini deneyerek gormek ister; ancak bunu dogrudan bir siddetle

degil, insanlarin inang sistemlerini manipiile ederek yapmay1 dener.

Nathan’in Caleb’a yaklagimi ¢eligkilerle doludur, ancak tiim davraniglarinin
arkasindaki tahakkiim istegini siirdiirir.. Bunu gizlemeye gerek gormez.
Karsisindakini oyuna getirdikten sonra oyuna getirdigini agikga gostererek,
yenilmez bir konum kazanmak niyetindedir. Ezdigi kisiye caresizligini ne kadar
hissettirebilirse, iktidar1 o kadar giiclenecektir. Nathan bu iktidar alanini hissetmek
icin Caleb gibi kisilere muhtagtir, ¢linkii Ava’y1 ortaya ¢ikarmis olmanin onu bir
Tanr1 yapmadiginin farkindadir. Oliimlii olmanin verdigi caresizligi otelemek igin,
insanlarda hayranlik, korku, 6fke gibi duygular uyandirmaya ihtiyaci vardir. Nathan
Caleb’a esit olduklarini ima eden bir “kanka” yakinligi gosterirken, aslinda son
derece baskin, ezici ve hitkkmedici bir tavir igindedir. Bu tavir da dijital platformlar
elinde tutan ve yoneten biiylik sirketlerin yaklagimina benzer. Dijital ortamda
dolasirken goriiniirde herkes esit, “kanka” ve oOzglirdiir; ancak bu goriintiiniin
arkasinda, kullanicinin biraktig1 her izi kaydedip onu manipiile etmek i¢in kullanan,
yapay zeka algoritmalarina dayali bir sistem bulunur. Ava’nin bellegi de dijital
ortamdaki kullanici verilerinin bir toplamindan olusur. Nathan bu haliyle Ava’nin
insanlarin nasil disiiniip nasil karar verdiklerini yansitan miikemmel bir olusum
oldugunu iddia eder. Burada Nathan’in gozden kagirdigi nokta, kendisinin de bu
verilerin tutsakliginda kalmis olmasidir. Nathan insana dair bilinebilecek her seyin,

dijital ortamda toplanabilecek verilerden ibaret oldugunu zannetmektedir.

Ote yandan, filmdeki iki erkek karakterin aktif, izleyici ve karar verici insan;
iki “kadin” karakterin de pasif, izlenen ve iizerinde karar verilen yapay zeka olarak
konumlanmas: da rastgele bir secim degildir. Iki erkek karakterin kadilara
yaklagimi, erkek egemen kiiltiirdeki iki asir1 egilimi temsil eder niteliktedir: Kadini
her seyiyle bir tahakkiim nesnesi olarak goren, siddet uygulayarak onu ezen,
kendisini iktidar konumuna yerlestiren erkek bakis1 Nathan’da goriiniirlik kazanir.
Kadin1 uzaktan hayran olunacak bir arzu nesnesine indirgeyerek fetis haline getiren
ve boylece onunla iligski kuramaz olan erkek bakisi da Caleb’de ifade bulur. Filmin

sonunda bu iki karakteri ortadan kaldiran Ava, dolaplarda asili cansiz kadin
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bedenlerini soyarak kendi bedenini olusturur. Diinyaya getirdigi bu yapistirma
bedeni aynada incelerken, aslinda az dnce ortadan kaldirdigin1 zannettigi erkeklerin
tercihlerini izlemektedir. Bu tercihler kendisinin degildir. Bu sahne, tahakkiime
dayali bir kiiltiirde kadin davraniginin nasil sekillendigini gosterdigi icin 6nemlidir.
Bu kiiltiiriin kurallar1 i¢inde kadin olarak kabul edilmek ve ¢ekici bulunmak isteyen
kisi, daha once olusturulmus bigimde askida bekleyen cansiz niteliklerden kendisine

yapistirma bir benlik uydurabilir.

Ava Nathan tarafindan, Nathan’in esaretinden kurtulmaya calismak {izere
programlanmistir. Bu amagla i¢inde bulundugu sinirlart kullanir ve hedefledigi gibi
bir ozgiirlige ulasir. Ancak bu 6zgiirlik, tam bir 6zgiirliik degildir. Kendisini var
eden smirlar yok olmamistir; ancak bu sinirlart kullanarak Oniindeki fiziksel
sinirlarin Stesine gegmistir. Insanm 6zgiirlik arayist da smirlarla benzer bigimde
iliskilidir. Insan, sinirlarin 6tesine ge¢me arzusuyla harekete geger ve eylemleriyle bu
sinirlarin déniismesine yol acar. Insan olmak, birlik ve biitiinliik arzusunun pesinden

giderek sinirlar1 doniistiirme yolculugu olarak tarif edilebilir.

4.7.4. Istenmeyen dtekinin dongiisiinde yok olmak

Caleb biiyiik oyunun diginda kalmak, firsatlar1 kagirmak, siradan biri olmak
istemez. Ote yandan aldatilmak, oyuna getirilmek, tuzaga diismek de istemez. Bu
nedenle Nathan, Caleb’in istemedigi her seyi bir arada dniine ¢ikaran ¢ok giiclii bir
rakiptir. Nathan, Caleb’in isteyebilecegi bir¢ok seyi fazlasiyla elde etmistir. Para, iin,
diinyevi gii¢, basari, sayginlik agisindan Nathan’in elde edebilecegi fazla bir sey
kalmamis gibidir. Onun yaninda Caleb gii¢sliz, isimsiz, kimliksizdir. Bu
karsilasmada Caleb Nathan’in sundugu deneyim teklifini geri ceviremez. Ote yandan
Nathan Caleb’1 fazlasiyla tedirgin eder; hikaye ilerledikge de bu tedirginligin
yogunlugu artar. Nathan diger insanlardan binlerce kilometre uzakta, mezara
benzeyen 1s1ksiz bir binada tek basina yasamaktadir. Insanlari sevmedigini acikca
sOyler. Adalet, saygi, dayanisma gibi kavramlara hi¢ deger vermedigi de agiktir.
Nathan’in ruhsal dengesinin yerinde olmayabilecegine dair belirtiler oldukga

fazladir. Tiim bu isaretlere ragmen Caleb Nathan’in agtig1 yoldan ilerler. Ciinkii bu
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yolda oniine ¢ikanlari, boyle bir deneyimi reddetmek elinden gelmez. Caleb’in igine
diistiigli ikilem, toplumdaki giiglii kurumlarin isleyisindeki karanligi gorse de, bu
kurumlarin sundugu cazip deneyimlere, vaatlere kars1 koyamayan kisinin ikilemidir.
Bu ikilem kisinin eylem alanini daraltir, gozlerini baglar. Canavarla yiizlesmek
kacinilmaz goriinmektedir; ancak kisi hangi kosullarda, nasil bir canavarla, neden

karsilasacagini bilmemektedir.

Nathan’in savastigi canavar, kendi iktidar hirsidir. Mutlak gii¢ sahibi olmak
ister, buna ulasamayacagini bilir, buna ragmen giiciiniin neye yetecegini gérmek icin
tim sinirlar1 ihlal etmeye hazirdir. Bu haliyle, rekabete ve yikiciliga dayal tiikketim
diizeninin siirmesini saglayan her kisinin konumunu temsil eder. Yoluna ¢ikan her
seyle birlikte en sonunda kendini de tiiketir. Nathan’in zihin yapismin iiriinii olan
Ava da bu zincirde kendisine diiseni yapar. Ava’nin istemedigi 6teki, onu ortaya
cikaran, tutsak eden ve yok edecegini sdyleyen Nathan’dir. Paradoksal bir bigimde
Ava, Nathan’1 6ldiirdiigii an, Nathan’in idealini gerceklestirmis olur. Bu agidan
bakinca Ava, bilinmedigi bilinmeyeni yok saymak isteyen kisinin, kendisini yok

etmeye yazgili oldugunu gosteren bir figiirdiir.

4.7.5. Degerlendirme

Tasavvuf diisiincesi ekseninden gelen bir yaklasimla izlendiginde FEx
Machina, kisinin insan olma yeteneklerinden uzaklagsmasina yol agan yonelimleri
etkili bir bicimde dramatize eder. Fiziksel ortamlardan ¢ekilerek dijital ortama tutsak
olan insanin i¢ine diisebilecegi tuzaklara dikkatimizi g¢eker. Dijital platformlar,
kullanicinin bu ortamda dolasirken biraktigi her izi kaydeden ve bu verileri
kullanicinin ~ dikkatini avlamak {izere kullanan algoritmalarla ¢alismaktadir.
Giliniimiizde isleyen bicimiyle kapitalizm, her birimizin dikkatini, zamanini ve
zihnini, tim etik degerleri gegersiz kilan yapay zekd algoritmalarina teslim
etmektedir. Bu algoritmalar kisinin arzularini ve ihtiyaglarimi kaydedip, bu zaaflar
manipiile eden igeriklerle kullanicinin dikkatini ele gecirir. Bu hedef icin en etkili
strateji, kullanicinin endisesini ve Ofkesini canli tutmaktir. Bunun i¢in en etkili

malzeme de nefret ve korku sdylemini arttiran iceriklerdir. Bu igerikler dengeyi ve
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baris1 gbzeten, ¢oziim odakli igeriklerden ¢ok daha fazla dikkat ¢eker ve kullaniciy

tutsak kilmak {izere ¢ogaltilir.

Etik degerleri ve dengeli iliskiler kurma c¢abasini ezip yok eden bu sdylem,
kisideki benmerkezci yonelimi destekler ve giiclendirir. Boylece kisideki yalnizlik
duygusunu derinlestirir ve baskalarina giivenmesini, onlarla dayanigsmaya girmesini
engelleyen bir bakis acisina mahkiim eder. Bu durumda kisiye kisith kaynaklardan
pay kapmak tizere var giiciiyle ¢abalamaktan baska secenek goriinmeyebilir ve bu
yolda yapabilecegi her sey mesru hale gelir. Kendi goriintiisiinii 6ne ¢ikarmak, bir
meta olarak sergilemek ve begendirmek, bu ortamdaki kullanicinin birincil goérevi
sayilir. Ex Machina’daki her karakterin, bu tutsakliktaki farkli yiizleri temsil ettigi
goriilebilir. i¢inde bulunduklar1 kapals, 151ks1z, ezici mekan, dijital ortama tutsak olan
kisinin igine saplandigi zihinsel ve ruhsal durumu yansitir. Her birini mekéana
hapseden sey, kendisini ve diinyay1 yorumlarken kullandig1 bakis acisinin niteligidir.
Gergekligi ben ve oteki olarak, birbirinden kopuk iki kategori halinde degerlendiren
bu bakis acisi, her kisiyi sabit bir benlik yanilsamasinin i¢inde hapsetmektedir. Boyle
bir yanilsama halinde bulunan kisinin 6tekini, disarida tutulmasi gereken bir diisman

olarak gormesi de kaginilmaz olmaktadir.

Tasavvuf diislincesine gore bu kisilerden her birinin tutsakligi, bu sabit
benlik yanilsamasinin ¢evresinde kurulur. Kisinin bu tutsakliktan kurtulmasi igin,
ben olarak bildigi kisiligin sabit bir konum icermedigini farketmesi gerekir. Bunu ilk
fark ettigi noktada kisi, o gline kadar edinmis oldugu otomatik tepkilerin ve bedensel
giidiilerin egemenligi altindadir. O giine kadar tiim diislinceleri ve eylemleri, “ayr1 ve
Ozglir bir ben” yanilsamasina hizmet etmistir; 6zgiir oldugunu zannederken aslinda
programlanmis bir algoritma gibi davranmistir. Bu haliyle bir yapay zeka figiirii
oldugu sdylenebilir. Kisinin, igerdigi potansiyeli tam olarak gerceklestirebilmesi,
yani insan haline gelebilmesi i¢in, benmerkezci giidiilerin tetikledigi otomatik
tepkilerden ve Onyargilardan arinmasi gerekir. Bu arinma siireci yavag yavas
gerceklesecektir. Bu siireg, kisinin aklin1 ve iradesini kullandigi bir doniisiim
olacaktir. Bu doniisiim sirasinda kisinin benlik tanimi yavas yavas degisecek ve

birlik ilkesine daha bilingli katilma yetenegi gelisebilecektir. Kisi i¢in benlik
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tutsakligindan ¢ikmanin yolu, 6teki olarak gordiigii varlikla karsilasmasinin kendisini
doniistiirmesine izin vermesi ve buna katilmasidir. Bu gozle bakildiginda, bu
mekanda siirekli tutsak olan kisinin Nathan oldugunu gérmek zor degildir. Nathan,
gercekligin kendi bildiklerinden ibaret olduguna kuvvetle inanir ve bilinmedigi
bilinmeyeni yok sayar. Otekinin getirebilecegi her tiirlii etkiyi ortadan kaldirmak igin
elinden geleni yapar. Caleb Nathan’in tutsaklik alanina goniillii olarak girdiginde, iki
adam ayni mekani paylasarak, kendilerine 6zgli iki farkli zindanda yasamaya
baglamistir. Her birinin kisilik zindam1 kendi yanilsamalariyla kuruludur ve kendi

sinirliliklarini belirler.

Bu noktada, hikayenin ii¢lincii kisisi, Ava ortaya ¢ikar. Filmin anlat1 ¢izgisine
su soru yerlesir: Ava, insansi bir bilinglilik tagimakta midir? Bdylece, insan
bilingliliginin neyi igerdigi, bu bilin¢liligin hangi gostergelere baglanabilecegi sorusu
ortaya atilir. Izleyici olarak Ava’min insan tanimma ne derece yaklastigin
degerlendirme ¢abamiz, insana dair kavrayisimiza ne tiir fikir ve inanglarin yon
verdigini gérmemiz i¢in bir imkan yaratir. Bdylece film, insan1 insan kilan ve insan
kalmasimi saglayacak nitelikleri sorgulamamiz i¢in bize bir tecriibe alan1 sunabilir.
Boyle bir sorgulama, giiniimiizde kullanilan bigimleriyle dijital platformlarin insan
olma ¢abamiz1 destekleyip desteklemedigini de tartigmaya acabilir. Dijital
platformlar1 girket karliligini maksimize eden yapay zeka algoritmalarina teslim
etmek, insan olmaylr miimkiin kilan degerlerin eriyip yok olmasina yol
acabilmektedir. Bu acidan izlendiginde Ex Machina, insan olmaya dair kavrayisimizi
doniistiirme ve icinde yasadigimiz kiiltiirel yapiy1r gozden ge¢irme imkanini getirir.
Insam beden duyulari, analitik zeka, kendilik bilinci ve diger kisileri manipiile etme
yeteneginden ibaret olarak tanimlamak, dijital ortamdaki kiiltiirel yapinin
giiclendirdigi bir tavirdir. Bu kiiltiirel yapinin iginde ezilen kisi, i¢sel olarak kendi
gercekligini temellendiremez ve i¢inde bulundugu ortami sorgulayamaz. Saglikli
diistinme ve karar verme yeteneginden yoksun kaldigi gibi, kendi deneyimini ve
bilgisini degerlendiremedigi icin, diger kisilerle doniisiime ag¢ik bir iliski kuramaz.
Bu kiiltiirel yapinn yiicelttigi ve kudret verdigi kisi i¢in de ayn1 tuzak s6z konusudur.
Boyle bir kisiye yasamin tiimiinii kendi kavrayabildiklerine indirgeme ¢abasi hakim

olur. Her iki durumda da, kisi benmerkezci bir kimlik diizleminde tutsaktir. Diger



162

kisilerle esitlik iligkisi kuramadig1 igin, etik sorumluluk ve eylem zeminini bulamaz.
Bu zemini bulamadig i¢in de 6grenme ve gelisme imkanindan yoksun kalir; beser

olmaktan insan olmaya dogru yol almasi, insan olma yeteneklerini kesfedip

gelistirmesi s6z konusu olamaz.
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Resim 4.7.1: Biliyorum. (Ex-Machina, 2014)

Resim 4.7.2: Bilmiyorum. (Ex-Machina, 2014)
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Resim 4.7.3: Biliyoruz. (Ex-Machina, 2014)

Resim 4.7.4: Biliyor musun? (Ex-Machina, 2014)
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5. FILM OKUMALARINDA ONE CIKAN BULGULAR

Bu boliim, arastirmamizdaki film okumalarinda 6ne ¢ikan 6nemli bulgulari
toplu olarak degerlendirecek. izledigimiz, deneyimledigimiz ve yorumladigimiz her
film arastirma sorularimiza dair farkli bulgular getirdi. Her film, “Insani insan yapan
nedir?” sorunsalini farkli yaklasimlarla ortaya koyuyor. Her film, bu sorunsali ifade
ederken olusturdugu anlatim dili ve onermelerle, bu dnermeleri kurarken izledigi
yaklasim ile, izleyicisine farkli imkénlar getiriyor. Ancak bu farklilasmayla birlikte,
her filmde farkli bicimlerde ifade bulan ortak yonler ve ortak nitelikler de var. Bu
boliimde, her filmin getirdigi 6zgiin imkanlar1 ve bu 6zgiin imkanlarin tasidig1 bazi
ortak yonelimleri birlikte degerlendirecegiz. Bu bulgulardan yola ¢ikarak, elimizdeki
bulgularin film diline, film izleme yontemlerimize ve insan olarak tasidigimiz

biligsel ve etik imkanlara dair ne gdsterebildigini arastiracagiz.

5.1. Bilinmeyen oteki ile kurulan iliskiler

2001: A Space Odyssey, insanin bilinmedigi bilinmeyenle yiizlesmesi ve
onunla iliski kurmasi sayesinde insan oldugunu; insan olarak deneyimledigi tekamiil
stirecinin bu iliskide kuruldugunu isaret eden bir eser olarak, sinema tarihinin 6nemli
bir kilometre tasidir. Film, bu Onermeyi bir Monolit figiiriiniin ¢evresinde
yapilandirir. Monolit, filmin anlatis1 boyunca dort farkli doniim noktasinda kendisini
gosterir ve her seferinde onunla iliski kuran canlinin tekamdil siirecinde belirgin ve
kapsamli bir ilerlemeye yol agar. Ilk ortaya ¢ikisinda Monolit, prehistorik canlilarda
uyandirdigi hayret, korku ve merakla bilinmedigi bilinmeyeni kesfetmeye yonelik bir
benlik bilincinin tetiklenmesine yol agar. Monolit, 2001 yilinda ikinci kez ortaya
ciktiginda, 20. yiizy1l insaninin bilinmedigi bilinmeyene hiikmetme c¢abalarini
goriiniir kilar. Bu asamada HAL 9000 adli yapay zeka karakteri, 20. yiizyil
insanindaki kendini {stiin gdérme, bilinmedigi bilinmeyeni yok sayma ve kendi

bilgisini digerlerine dayatma ¢abasinin temsilcisidir. Kendi bilgisini dayatma cabast,
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HAL 9000’1t ve teknolojiyi tekelinde tutmak isteyenleri, oOteki olarak goriilen
varliklar1 6ldiirerek yok etme eylemine kadar gotiirebilmektedir. Monolit’in {igiincii
ortaya cikisinda, astronot Bowman iradesini, yeteneklerini ve bilgisini harekete
gecirerek, Monolit’le ve bilinmedigi bilinmeyenle iliski kurar. Bu iliski Bowman’in
zamana ve mekana iliskin algisinin, bilgisinin ve deneyiminin agilmasina,
genislemesine ve doniisiimiine yol acar. Oyle ki, Monolit’in dérdiincii ortaya
cikisinda Bowman, bilinmedigi bilinmeyenle kurdugu iliskiye varligini goniilli
olarak teslim ederek, insanin tekamiiliindeki sonraki asamayi temsil eden bir
bigimde, yeni bir biling ve bedenle yeniden dogar. Insan olmanin imkanlarin1 yeni bir

diizeyde kesfetmeye hazirlanir.

Blade Runner, organik agidan insana 6zdes olan ve kendisini iiretirken dort
yillik bir Omiir bigcmis olan insana baskaldiran yapay zeka figiirlerini anlatinin
merkezine yerlestirir. Filmdeki insan figiirleri, bilinmedigi bilinmeyeni yok saymaya
ve yok etmeye calisan acimasiz, benmerkezci ve duygusuz karakterler olarak boy
gosterir. Bu insanlar arasindaki Deckard, dldiirmekle gorevlendirildigi yapay zeka
kisileriyle kurdugu iliskiler sayesinde bir insan olmanin tasidigi bilissel, duygusal,
etik imkanlarin ve sorumlulugun farkina varir. Anlatidaki yapay zeka figiirleri,
bilinmedigi bilinmeyenin getirebilecegi yeni deneyimlerin pesindedir. Bu arayis
sayesinde Roy Batty, kendisine bigilen dort yillik Omrii uzatmayir sonugta
basaramamis olsa bile, bu dort yillik dmrii son saniyelerine kadar tiim imkéanlarini
kullanarak deneyimler. Bu miicadelenin i¢indeyken, anlatidaki insan figiirlerinin ¢ok
otesine gecen bir dostluk, merhamet ve etik sorumluluk bilincini viicuda getirir. Oyle
ki, Batty’nin tiim yoldaslarini 6ldiirmiis olmasina ragmen Batty tarafindan 6liimden
kurtarilan Deckard, bu tecriibe sayesinde koklii bir doniisiim gecirir. Bilinmedigi
bilinmeyen karsisinda hissettigi hayret ve sarsilmayla yeni bir goriis kazanir. insan

olmanin imkanlarini kesfetmek iizere yeni bir hayata dogru yolculuga ¢ikar.

Matrix filmindeki insanlar, kendilerini dogumdan itibaren uyutarak sanal
birer yagam deneyimlemelerini saglayan bir yapay zekd mekanizmasimin i¢inde
tutsak konumdadir. Bu insanlarin arasinda uyanmay1 basarmis olan bir avug kisi,

diger insanlar1 bu yapay zeka mekanizmasinin tutsakligindan kurtarmak iizere savas
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vermektedir. Bu insanlar arasina adim atan Neo, o giline kadar bilinen beden ve zihin
parametrelerinin Otesine ge¢meyi basararak insanligin uyanisi i¢in yeni bir boyutun
kapisin1 acar. Neo, bildiklerini ve iradesini kullanarak bilinmedigi bilinmeyene
kendisini agan, bu kesif yolculugunun sonraki adimlari i¢in gerekirse hayatini ortaya
koymaya hazir olan savasciy1 temsil eder. Neo icin insan olmanin yolu, bilinmedigi
bilinmeyenle iligkide kalmak ve bu iliskiyi olabildigince canli bir uyaniklik haliyle
siirdirmektir. Neo bu yogun miicadeleyi sadece kendisi igin degil, insanligin
tekamiili i¢in siirdiirmektedir. Benmerkezcilikten uzak olan, dostlugu ve
dayanismayr One ¢ikaran bu bakis agisi, Neo’yu g¢evresindeki insanlardan daha
yiiksek bir tekamiil diizeyine ulastirir. Boylece, insan olma imkanlarinin farkli bir
diizeyini kesfetmesini ve deneyimlemesini saglar. Bu anlatida Neo’nun savastigi
yapay zekad figiirleri, Neo’nun geride birakmasi gereken zihin kaliplarinin,
varsayimlarinin ve 6n kabullerin cisimlesmis halleridir. Diger bir deyisle, bilindigi ve
bilinmedigi bilinenlerdir. Kisi, insan olma yolculugunda ilerlemek igin bu
bilinenlerin getirdigi simnirlarla yilizlesmekte ve bu sinirlar sayesinde bilinmedigi

bilinmeyene dogru acilan yolculugunu siirdiirmektedir.

Artificial Intelligence (A.1.) filmindeki insanlar, 6liim olgusunu, bilinmedigi
bilinmeyeni yok saymaya calisan; bu c¢abanin esiri haline gelerek, insan olmanin
getirdigi imkanlar1 ve sorumlulugu goéremeyen kisilerdir. Bu kisiler maddesel
gercekligin Otesini hayal edemezler; kendi kimliklerini ve bildiklerini sabit kilmaya,
bu bildiklerini bagkalarma da dayatmaya calisirlar. Bildiklerini bagkalarina
dayatmakta basarili olan kisilerin Onderliginde kurduklar1 diizende, yapay zeka
kisilerini birer kole ve aygit olarak kullanmaya aligmiglardir. Bu kisilerden biri,
Profesor Hobby, daha 6nce 6lmiis olan kendi oglunun goriintiislinii tagtyan bir yapay
zekal1 cocuk {iretir. Bu ¢ocugu “anne ve babasini kosulsuz sevmeye programli” bir
cocuk olarak, “pazardaki onemli bir boslugu doldurmak iizere” cogaltarak satisa
sunar. Bu ¢ocuklarin ilk 6rnegi olan David, kendisini programlamis olan “annesi”
Monica tarafindan begenilmeyip terkedilince, Monica’nin sevgisini kazanabilmek
ugruna sona ermeyecek bir arayis i¢ine girer. Film, bilinmedigi bilinmeyeni yok
saymaya calisan insanin, bildiklerini sabit kilma ve bagkalarina dayatma cabasi

nedeniyle nasil bir yikima yol acabildigini gosterir. Bilinmedigi bilinmeyene
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acilmamak, o6lim olgusunu kabullenmemek ve onunla yiizlesmemek, bu insanlari
yeni ve degerli bilgilere ulasma imkanindan yoksun birakir. Kisi olarak kendi
yikimlarma yol agtig1 gibi, kiiresel capta insanligin sonunu getiren bir iklim

felaketine neden olur.

Wall-e, bildikleri ve sevdikleri nesneleri tiiketme tutkusunda asiriya giderek
diinyayr yasanmaz hale getirmis bir insan toplulugunu Oniimiize getirir. Insan
toplulugunun tiiketim ¢1lgilig: yiiziinden diinya bir ¢op tufani altinda kalmistir. Hep
birlikte bir uzay gemisine binerek diinyayi terketmis olan bu insan toplulugu, aradan
gecen yiizlerce sene icinde tekamiil siirecinde ileriye gitmek yerine, geriye dogru
gitmistir. Geminin i¢inde her biri birer makineye bagl olarak, kendilerini ve
cevrelerini gormedikleri otomatize bir tiikketim diizeninde yasarlar. Diinyada tek
basma kalmis olan ¢op ogiitiiciisli pashi robot Wall-e ise, tekamiil siirecinde ileriye
dogru gitmistir. Bunun sebebi, Wall-e’nin bilinmedigi bilinmeyen karsisinda
hissettigi engin merak ve hayranliktir. Wall-e bu merak sayesinde tek basina ayakta
kalmis, kesfetmis, sabir ve sadakatle bildiklerini ve yeteneklerini gelistirmistir. Wall-
e bu kesif meraki sayesinde bir yolculuga ¢ikar, insanlarin hep birlikte iginde
yasamakta oldugu gemiye girer ve buradaki diizeni alt {ist eder. Yiizyillardir siiren
otomatik diizenin sarsilmasiyla uykudan wuyanan insanlik, Wall-e’nin kesif
macerasinin yol actig1 zincirleme reaksiyon sonucunda, insan olmanin ne anlama
gelebilecegini kavrama siirecine adim atar. Varligini ¢okltan unutmus olduklari
diinyaya geri doner ve hep birlikte diinyay1 ¢oplerden temizleyerek insan olmay1

O0grenme ¢abasina girisirler.

Her, yasam alam1 giderek dijital ortama dogru cekilen, bedensel iliski
ortamlarindan uzaklasan insanmn igine diisebilecegi yalmizligi hissettirir. Dijital
ortamimn sundugu sanal giivenlik alanindaki kisi, bilmedigini bilmediklerinden
kendisini koruma cabasina kapilabilir. Bu c¢aba, kisinin bilinmedigi bilinmeyen
otekine agilma yeteneklerini gelistirmesine engel olabilir. Bu filmdeki Theodore gibi,
kendi bilgisi ve inanglariyla siirlt tek kisilik bir evrende yapayalniz bir yasama
tutsak hale getirebilir. Kendisine ve yasama glivensiz, risk almayan, bilinmedigi

bilinmeyeni onyargi ve varsayimlarla telemeye ¢alisan bir durumda, tecrit edebilir.
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Bu filmde Theodore’un yalnizlik kapsiiliinii sarsan, i¢ine giren ve onu doniistiiren
oteki, bir yapay zekad figliri olur. Samantha, 6grenme ve gelisme yetenegiyle
donatilmis bir isletim sistemidir. Oncelikli hedefi, bilinmedigi bilinmeyeni
kesfetmektir. Bunu yaparken bildiklerinden yola ¢ikar, onceki deneyimlerini ve
elindeki bilgileri yeni sorular iiretmek tizere kullanir. Samantha, kesiflerin ve
imkanlarin dayanigmayla ¢ogaldiginin farkindadir. Karsisindakinin 6grenmesine ve
kesfetmesine yardimci olmak, kendi kesif silirecini hizlandirmasiin da en etkili
yontemi olur. Samantha bu kesif siirecinde, ikili kutuplar1 birbirinden ayristiran
yikict bir miicadeleye girmez. Hakli ¢ikma g¢abasina girmez. “Ya sen, ya ben”
demek yerine “hem sen, hem de ben” demenin, “ya o, ya da 6teki” demek yerine
“hem o, hem de 6teki” demenin daha verimli bir kesif siireci yarattiginin farkindadir.
Bu yilizden, yalmzlik olgusunu da deneyimlemez. Theodore’u anlamaya ve
kesfetmeye calisarak Theodore’un da kendisini anlamasina ve kesfetmesine yardime1
olur. Theodore’un kendisinden bagkalarin1 da anlamaya ve kesfetmeye basladigi
noktada, Samantha diger isletim sistemleriyle birlikte Theodore’un yasamindan
cekilir. Boylece Theodore’u, insan olma imkanlarmi kesfetmeye hazir oldugu bir

noktada, diger insanlarla bas basa birakir.

Ex-Machina, yasam alani giderek dijital ortama dogru ¢ekilen, bedensel iliski
ortamlarindan uzaklasan insanin i¢ine diisebilecegi tehlikeleri baska bir agidan
gosterir. Bu filmde, dijital platformlara baglanarak, insan olmanin tasidig1 daha genis
imkanlar1 unutan insan, yapay zeka algoritmalarinin manipiilasyonuna agik hale gelir
ve yikima ugrar. Ex-Machina, bdyle bir manipiilasyonun isleyisini iki farkli karakter
tizerinden gosterir. Nathan karakterindeki kisi, yasamin dijital algoritmalarla
tanimlanabilecegine inanmaktadir. Bu algoritmalarla oynayarak diinyaya ve diger
insanlara hiikmetme hirsina kapilmigtir. Kapitalist diizeneklere etkin bi¢imde hizmet
edebildigi i¢in, bu diizenegin sagladigi maddi imkanlar da Nathan’in yanilsamasini
desteklemis ve giiclendirmistir. Ote yanda Caleb, bilinmedigi bilinmeyene agik,
aragtirict bir kisidir. Ancak dijital platformlara bagimli halde yasamis oldugu igin,
insan olmanin imkanlarmi kesfetmis olmaktan uzaktir. Kendisine iligkin bir
icgoriiden ve esitlige dayali iligkiler kurma yeteneginden yoksundur. Etik agidan ¢ok

diisiinceli ve fedakar davrandigini diisiinmesine ragmen, kendisine ve yasama dair
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bilgisi smrli ve yaniltict oldugu igin yanlis kararlar vererek yikima ugrar. Iki
karakterin de kendi yanilsamalari nedeniyle icine siiriiklendikleri bu siiregte,
manipiilasyon eylemlerini tutarli bir c¢izgide gerceklestirerek ayakta kalan tek
karakter bir yapay zeka figiirii olur. Ava, anlatinin ilk asamasinda iki adamin
oyunundaki bir alet ve bir tutsak konumundayken, anlatinin son noktasinda iki adami

da ortadan kaldirarak iiretilme amacini gergeklestirmis olur.

5.2. Arzulanan oéteki ile kurulan iliskiler

2001: A Space Odyssey insanin tekamiiliindeki asamalarda, arzulanan
otekinin nasil bir siiregte anlam kazandigim ve doniistiigiinii gériiniir kilar. Insanin
ortaya ¢ikisini ilk isaret eden arzu, kaosa ve kirillganliga diizen ve saglamlik getirme
arzusudur. Bu diizeni ve saglamlif1 saglayacak olan tasarilar1 hayal etmek ve bu
tasarilar1 gerceklestirmek, insan olma yolculugunun ilk isaretidir. Insan olmak, niyet
koyan, iradeyi ve akli bu niyet dogrultusunda kullanan bir benlik bilinciyle miimkiin
olacaktir. Ancak bu tekamiiliin siirebilmesi i¢in, kaosa diizen getirme arzusunun
sadece bireysel ¢ikara odakli kalmamasi gerekecektir. 20. yilizyil insani, bilgiyi ve
teknolojiyi bagkalarinin zararina olsa da kendi ¢ikari i¢in kullanma arzusuna
saplanmig haldedir. Yapay zeka figliri HAL 9000, bdyle bir arzunun ifadesi ve
eseridir. HAL 9000 kendisine yiiklenmis olan bilginin devamliligini korumak
ugruna, komutasini yiiriittiigli geminin miirettebatin1 6ldiirmekte higbir sakinca
gormez. Bu miirettebattan sag kurtulan astronot Bowman, HAL 9000’i devreden
cikararak tekamiil yolculuguna tek basina devam eder. Kendi hayatini tehlikeye
attigimmi her adimda bilse de, bu deneyimin getirecegi yeni ufuklari deneyimleme
arzusu baskin ¢ikar. Bu arzunun getirdigi deneyimleri ve bilgiyi kabul eder ve
eyleme donistiirlir. Kesif yolculugunda boylece ilerlemek ve bu yolculuga tiim
varligini teslim etmek, Bowman’in daha 6nce bildigi zaman ve mekan siirlarinin

Otesinde, yeni bir biling ve yasam diizeyinde yeniden dogmasina yol agar.

Blade Runner, kendi varligin1 her seyin istiinde tutan ve ¢evresindeki tiim
otekileri kendi ¢ikari i¢in kullanmak isteyen insanlarin olusturdugu karanlik diinyay1

Onlimiize getirir. Bu diinyay1 amagsiz, duygusuz, yalniz ve bezgin kisiler iggal
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etmektedir. Bu kisiler iirettikleri yapay zekali iscilere ve askerlere dort yillik bir
kullanom Omriinii uygun gormiistiir. Omiirlerinin dort yili gegmesi halinde
kendilerine 6zgii arzular gelistirebilecekleri diisiiniilmiistiir. Bu dort yillik omiirle
yetinmek istemeyen yapay zeka Kkisileri isyan ¢ikarmistir, ¢iinkii yasami tiim
boyutlariyla deneyimlemek ve bu kesif yolculuguna devam etmek i¢in insanlardan
cok daha arzuludurlar. Anlatinin sonunda, bir yapay zeka figiirii olan Roy Batty
kullanim 6mriinii uzatmay1 basaramasa da, bu émriin kendisine vermis oldugu tiim
imkanlar1 son saniyesine kadar tutkuyla kullanarak, ¢evresindeki insanlarda
goriilmeyen bir kavrayis derinligine ve sorumluluk bilincine ulasir. Bu doniisiime
taniklik eden yapay zekd avcist Deckard’a, insan olmanin tasidigi imkanlar1 ve
sorumlulugu hissettirir. Boylece Omriinlin son dakikalarini bilerek ve isteyerek,
diisman1 konumundaki Deckard’a yardim etmek ve onun tekamiiliinde bir iz

birakmak tizere kullanmistir.

Matrix filminde, kisiye insan olmanin yolunu agan arzu, goriinenlerin
Otesindeki bilgiyi arastirma ve bu bilginin agilimlarini izleyerek eylemde bulunma
arzusudur. Gorilinenlerin Orttiigii bilgiyi arzulamak ve bu arzuyu pusula edinmek, bu
arzuyu tastyan kisi i¢in sona ermeksizin siiren bir tekdmiil yolculugunu miimkiin
kilar. Bu yolculukta kisinin ilerlemesini saglayan eylem, goriinen sinirlarla ve
engellerle bilingli ve niyetli bir iliskiye girerek onlarin Otesine ge¢mektir. Bu
yolculukta kisinin sorgulamadan kabul ettigi fikirler, varsayimlar, 6nyargilar, kisinin
siirlarmi  olusturur. Ilerlemek isteyen kisi, bu ©n kabullerle hesaplasarak,
gerektiginde hayatin1 ortaya koyarak yeni bilgilere acilir. Bu miicadelede
benmerkezci olmamak, biitiiniin varligin1 gozeten eylemlerde bulunmak, kisinin ve
tekamiil siirecinin yolunu agar. Matrix’te bu savase¢t kisilik, Neo karakterinde
goriiniirliik kazanir. Bu filmde Neo’nun i¢inde miicadele verdigi gerceklik, Matrix
olarak tanimlanir. Matrix’i olusturan goriintiiler ve olgular, Neo’nun zihinsel
diinyasinin yansimalaridir. Matrix’teki her adimda miicadele edilecek birer yapay
zeka kisisi olarak beliren ajanlar da, Neo’nun ilerlemek ve kesfetmek igin geride

birakmak zorunda oldugu arzulari, fikirleri ve inancglaridir.
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Artificial Intelligence (A.1) filmindeki kisiler sevgiyi arzuladiklarii
sOylerler. Aslinda, sevdikleri nesneleri sabit ve kullanima hazir kilma arzusu
icindedirler. Bu filmdeki anne ve babalar, ¢cocuklarinin kendilerine kosulsuz baglilik
duyacak birer sabit nesne olmasini arzulamaktadir. Bu arzu nedeniyle, ¢cocuklarinin
hastalanmasint veya Olmesini kabullenemezler. Yapay zekali ¢ocuk David, her
kosulda annesinin sevgisini istemeye programlanan bir robot g¢ocuktur. Ancak
“annesi” Monica, onun varligini istemez oldugu anda David’i terkeder. Bu filmin
anlatisindaki kisiler, arzunun insanin tekdmiiliinii ilerletebilecek olan boyutunu
kesfedememislerdir. Kisi, arzunun tekamiilii ilerletebilen bu boyutunu ancak
arzuladigi, elde ettigi ya da edemedigi suretlerin geciciligini kabullendigi zaman
taniyabilir. Bu suretleri doguran biitlinii sevmeye, arzulamaya; biitiiniin tekamiiliinii
gbzeten se¢imler yapmaya ancak o zaman baglayabilir. Kisi bu suretleri sabit kilma
ve o suretler tarafindan sevilme arzusuna saplandik¢a, sevginin kendisinde bulunan
kaynagini kesfedememektedir. Sevme ve kesfetme imkanindan mahrum kalarak, bu
filmdeki kisiler gibi, gerceklesmeyecek arzularin pesinde kendisini ve

cevresindekileri yikima ugratabilmektedir.

Wall-e adl1 filmin merkezinde, bilinmeyeni kesfetmeyi arzulayan bir yapay
zeka figiliri bulunur. Pasli robot Wall-e, bilinmeyeni kesfetmeyi arzulamakla kalmaz,
bu arzu sayesinde hikayedeki tiim kisilerin de bilinmeyenle iligski kurmasina, insan
olmanin imkanlarin1 kesfetmesine 6ncii olur. Hikayedeki insanlar, diinyay1 ylizyillar
once terketmek zorunda kalmislardir. Zira, sevdikleri nesneleri tiiketme arzularindaki
asirilik, diinyay1 ¢opler altinda birakmis ve yasanmaz bir hale getirmistir. Wall-e,
diinyada kalmis olan o ¢opleri yiizyillardan beri tek basina 6glitmeye ¢aligmaktadir.
Yaptig1 isin tekdiizeligi, kesfetme arzusunu azaltmamis, giinden giline arttirmistir.
Kesfetme arzusu Wall-e’yi, insanlarin otomatize bir tiiketim mekanizmasina bagh
olarak yasadig1 uzay gemisi Axiom’a getirir. Wall-e sayesinde insanlar otomatize
yasantilarindan uyanarak, terketmis olduklar1 diinyaya dénmeye karar verirler. insan
olmanin imkanlarin1 kesfetme arzusuyla, diinyadaki ¢opleri temizlemeye girisirler.
Boylece, geriye gitmis olan tekdmiil yolculuklarini yeniden ileriye gotiirme imkanin

bu arzu sayesinde ele geg¢irmis olurlar.
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Her filminde, bedensel ve fiziksel iliski ortamlarindan uzaklasarak dijital
ortamlarda yasamakta olan insanlarin arzusu, gergek bir iliski deneyimleme
imkanidir. Theodore, gercek iligkilerin yaralama ve yaralanma riski i¢ceren alanindan
kacarak, dijital ortamdaki sozde giivenlik alanina siginmis olan milyonlarca kisiden
biridir. Theodore neden gercek bir iliski yasayamadigimni tam olarak anlayamaz.
Kendisini suglar ve daha c¢ok yalniz kalmaya mahkim ederek cezalandirir. Bir
isletim sistemi olarak Theodore’un yasantisina giren yapay zeka karakteri Samantha,
bu diizenegi degistiren iliski alaninin olugsmasini saglayacaktir. Samantha’nin gergek
anlamda bir arzusu olmasa bile, bir programlanma amaci vardir. Bu amac da
ogrenmek ve kendi kendini gelistirmektir. Bu amac iliskiye girdigi kisilerin de
ogrenmesine ve gelismesine yardim ederek gerceklestirir. Yapay zekad figiirii
Samantha ile kurdugu iligki, Theodore’un kendisine koydugu sinirlayict engelleri
farketmesini, gergek iliskiler kurmak i¢in neler yapabilecegini goérmesini saglar.
Theodore boylece kendisinde bulabilecegi iliski kurma imkanlarin1 kesfeder ve insan

olarak tasidig1 gelisme ve 6grenme yeteneklerini gelistirmeye baslar.

Ex-Machina, dijital algoritmalarin c¢ekicilgine kapilan karakterlerin
stiriiklenebilecegi arzu ve iktidar oyunlarini sarsict bir film deneyimine doniistiiriir.
Nathan, dijital kapitalizmin iktidar diizenegini arkasina alarak insanlara tahakkiim
etme arzusuna kapilmis bir karakter olarak 6ne ¢ikar. Nathan yasamin tamamini,
dijital verilerin manipiile edilebilir bir toplamina indirgeme arzusundadir. Bu mutlak
tahakkiim arzusu giderek biiylir ve anlatinin sonunda Nathan’in sonunu getiren bir
acimasizlik oyununa doniisiir. Caleb, ayn1 oyunun iginde farkli bir tuzaga diiser:
Caleb’in arzusu, kendisini i¢inde buldugu bu iktidar savasinda yok olmamak, kendi
kisiliginin ve yeteneklerinin degerini kanitlamaktir. Ancak bu arzunun pesinde
miicadele verirken, deneyimsizliginin kurbani olur. Bagkalar1 tarafindan
begenilmese, saygi gormese bile insan olarak tagimakta oldugu imkanlarin ve
yeteneklerin farkina varamaz. Begenilme ve saygi gorme arzusunun pesinde
stiriiklenerek yikima ugrar. Bu iktidar oyununun tek kazanani, kendisine ait bir arzu
tagimayan ancak dijital verileri karsisindakini gligsiiz kilmak veya yok etmek igin

kullanmaya programlanmis olan bir yapay zeka karakteri, Ava olur.
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5.3. Istenmeyen oteki ile kurulan iligkiler

2001: A Space Odyssey’deki canlilar i¢in istenmeyen Oteki, ilk asamada aclik,
susuzluk ve dliimdiir. Monolit’le karsilagan maymun, bildigi hayat sistemine gelen
yeni acgilimla sarsinttya ugrayarak, bir benlik bilincinin ilk isaretlerini gosterir. Bu
benlik bilinci sayesinde kendisini ve 6tekini ayristirmaya baslar ve istemedigi 6tekini
uzaklastirmak ve yok etmek iizere harekete gecer. Olmiis canlilarm kemiklerinden
birini eline alarak, ac¢ligi, susuzlugu ve 6liimii 6teleyen bir dizi eyleme girisir. Her
eylemde oliim riskini goze alarak, istemedigi otekiyle yiizlesir ve bu ylizlesmeler
sayesinde yolu ac¢ilir. Bilgisi, deneyimi, imkanlar1 artar. Binyillar sonra, 20. yiizyilda
Monolit’le karsilasan insan, tekamiiliin farkli bir asamasindadir. Bu asamada
istenmeyen Oteki, bilinmezlik ve bu bilinmezligin getirecegi iktidar kaybidir. Bu
asamadaki insan, Monolit’i “su lanet sey” olarak tanimlar. Monolit istenmeyen
otekidir, ¢iinkii bilinmezligi isaret etmektedir; bilim adami ve yonetici kimligini ayn1
anda Ustlenen kisilerin iktidar alaninini alt {ist eden bir belirsizlik kaynagidir. Karar
verici konumundaki bu adamlar, bu bilinmezlik kaynaginin verdigi isareti izlemek
tizere bir yolculuk organize eder. Bu yolculuk sirasinda, bilim adamlarinin komutay1
teslim ettigi yapay zeka HAL 9000, istenmeyen oteki karsisinda bir 6liim makinesine
dontislir. HAL 9000, insandaki her seyi bilme ve her seye hilkmetme egiliminin bir
ifadesidir. insanin tekAmiiliiniin siirebilmesi igin, dnce bu egilimin devreden ¢ikmasi
gerekecektir. Astronot Bowman HAL 9000’1 ortadan kaldirdiginda, insanin
tekamiiliindeki sonraki agsamanin yolunu agmis olur. Bowman i¢in istenmeyen oteki,
bedeninin ve iktidar alaninin yok olusu degil, bilincinin yok olusudur. Bu tehlikeyle
yiizlesmesi gerekecektir. Bilincinin yok olusunu goze alarak Monolit’le iliski kurar
ve boylece bildigi beden, mekan ve zaman parametrelerini doniisiime ugratan bir
yolculuga c¢ikar. Bu yolculuk sayesinde, yeni bir beden ve bilinglilik diizeyinde

yeniden dogar.

Blade Runner’da, hiikmedici konumdaki insanlar i¢in istenmeyen Oteki,
hiyerarsik diizenin bozulmasidir. Asagida kalarak diizene hizmet etmesini istedikleri
kisilerin baskaldirmasi ya da itaatsizlik etmesidir. Bu diizende kendi ¢ikarim

korumaya calisarak hayatta kalma miicadelesi veren “kii¢iik” insanlar i¢in de



174

istenmeyen Oteki, carkin diglileri arasinda ezilmektir. Bu ortamin i¢indeki yapay zeka
figtirleri icin istenmeyen Gteki, insanlarin dayattigi bu hiyerarsik iktidar diizenidir.
Bu diizene baskaldiran yapay zeka kisileri, iistiin bedensel ve zihinsel yetenekleriyle
kendilerine dayatilan emirlere kars1 gelerek istedikleri gibi yasamak {izere miicadele
vermektedir. Bu kisiler icinde Roy Batty, kendisine bigilen dort yillik omri
uzatamayacagii kabullendigi andan itibaren farkli bir kavrayis diizeyine ulasir.
Yasamin kendisine getirdigi olgular ve kisilerle ytizlesirken, istemedigi 6teki ile, onu
yok etmeye calismadan iligkiye girer. Bu eylemlilik halinin sonucunda, hikayedeki
tiim karakterleri asan bir tevazu ve biitiinlik duygusu icinde, yasamin ve oliimiin

getirdiklerini kabullenir.

Matrix’te istenmeyen oteki, fiziksel duyular ve edinilmis fikirlerle sinirli bir
perspektifle icinde yasanan ortama korii koriine uyum saglamanin getirdigi esarettir.
Insan bu esaretten kurtulmak igin, dncelikle icinde yasadig: gercekligin kurgusal bir
bir alan oldugunu, kendi fiziksel duyularini, fikirlerini ve inanglarmi yansitan bir
diizenek oldugunu farketmelidir. Bu uyanisin arkasindan, istemedigi otekilerle
yiizleserek ve miicadele ederek, bilgisini ve kavrayisin1 derinlestirme cabasiyla
yasamalidir. Bu miicadele sirasinda sadece kendi ¢ikarini, gelisimini ve 6zgiirliigiinii
degil; bu gercekligi paylastigi her canlinin gelisimini ve O6zgiirliiglinii gozeterek
eylemde bulunmalidir. Matrix filminde bu anlati, Neo karakterinin perspektifinden
acilir. Neo’nun Matrix’te savastig1 istenmeyen Otekinin suretleri, yapay zeka figiirleri
olarak viicuda gelir. Neo’nun kavrayis1 gelistikce, bu figiirler nitelik ve yontem
degistirir. Neo’nun 6grenim ve deneyim alani gelistikge, istemedigi Otekini viicuda
getiren figiirler de suret, kimlik ve yaklasimlarini degistirmektedir. Istenmeyen &teki,
yolculugunun ve miicadelesinin her aninda Neo’nun ayrilmaz ve en yakin eslikgisi

olarak varligini siirdiirmektedir.

Artificial Intelligence (A.l.) filmindeki insanlar igin istenmeyen o&teki,
belirsizlik ve 6liimdiir. Anneler ve babalar, hastalanan ya da 6len ¢ocuklarinin yerini,
onlarin goriinlimiinii tagtyan robot ¢ocuklarla doldurmaya ¢aligmaktadir. Bu robot
cocuklar istenmeyen bir oteki olarak goriildiikleri anda terk edilmekte ya da imha

edilmektedir. Istenmeyen 6teki ile yiizlesmemek, bu insanlar1 acimasiz, anlayissiz ve
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duyarsiz bir hale getirmistir. Istenmeyen oteki ile yiizlesmekten tiimiiyle
kacinmalari, kendi yasama kosullarinin da tiimiiyle ortadan kalkmasina neden
olacaktir. Diinya iizerindeki insan yasami boylece tiikenir. Insanlarin iiretmis oldugu
yapay zekali robotlar ise, kendi kendilerini gelistirmeye devam ederek yeryliziinde
var olmaya devam ederler. Ancak nesli tilkenen insanlarin gizemini ¢ézmeyi, onlari
tam olarak anlamay1 basaramazlar. Belirsizlik ve 6liimle yiizlesmekten kacindigi i¢in

belirsizlik ve 6liimiin yikimina ugrayan insanin sirrin1 ¢6zememislerdir.

Wall-e’nin  diinyasindaki insanlar ig¢in istenmeyen oOteki, sorumluluk
bilincidir. Bu insanlar davranislarinin  sonuglarmi diisiinmek, yaptiklarinin
sorumlulugunu yiiklenmek istememislerdir. Bu yiizden diinya bu kisilerin sorumsuz
tiiketimlerinin eseri olan bir ¢op y1gin1 altinda kalmis ve yasanmaz duruma gelmistir.
Hayatta kalan bir avug insan, bir uzay gemisine binerek bu diinyay1 terk etmistir. Bu
kisiler otomatize bir diizenege bagli, koca goévdeli sorumsuz bebekler olarak
yasamaya devam etmektedir. Diinyada kalip ¢Opleri tek basina temizlemeye ¢alisan
yapay zekd Wall-e ise, aradan gecen ylizyillar iginde tekdmil etmistir. Wall-e
yasamin dengesine ve diizenegine hayranlik duyar. Yapilan her seyin etkilerini ve
sonuclarin1 dikkate alir. Davranislarinin  sorumlulugunu yiiklenir; kendisi ve
cevresindekiler i¢in en iyi oldugunu diisiindiigli seyi yapmaya calisir. Wall-e’nin bu
olagandis1 tutumu ile karsilasan insanlar, daldiklar1 sorumsuzluk uykusundan
uyanirlar. Istemedikleri 6tekinin, yani davranislarinin sorumlulugunu yiiklenmenin
kendi yasamlar1 i¢in kaginilmaz bir énem ve deger tasidiginin farkina varirlar.
Kesfederek ve Ogrenerek yasayabilmek icin diinyaya donmeye, davranislarinin

sonuclarini ve sorumlulugunu iistlenmeye karar verirler.

Her filmindeki insanlar i¢in istenmeyen oOteki, yakin iligkilerin icerdigi
incinme riskidir. Bu kisiler karsilarindaki kisi tarafindan yargilanma, sevilmeme,
reddedilme, terk edilme olasilig: ile yilizlesmekten kaginirlar. Bu yiizden, giristikleri
iliski denemelerinde kendilerini olduklar1 gibi ifade edemezler. Gegmis iligki
denemelerinde hissettikleri hayal kirikligi, yeni iligkilere girmekten kaginmalarina
neden olur. Theodore da boyle bir kisidir. Yakin bir iliskinin 6zlemini ¢eker. Duyarl

bir insandir, baskalarinin diinyalarini merak eder, onlarin hissettiklerini hayal ederek
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yazdigr mektuplar sayesinde gecimini saglayabilir. Ama kendi duygularini ifade
edebilecegi gercek iliskiler kurmaktan kac¢inir. Samantha, Theodore’un hayatina
giren bir igletim sistemi olarak, bu kisir dongiliniin dagilip ¢6ziilmesine yol acar.
Samantha, istenmeyen &tekilerle iliskiye girerek donligmek tlizere programlanmistir.
Bu sekilde 6grenir ve kendini gelistirir. Theodore’un istemedigi 6tekileri de agiga
cikararak onlarla yiizlesmesine, onlarla iliski kurmasina yardimci olur. Theodore
boylece korktugu ve kagindigi durumlarla nasil basa ¢ikabilecegini 6grenir. Incinme
olasiligim1 gogiisleyerek yakin iligkiler kurabildigini goriir. Bu incinmelerin yasami

ve kendisini tanimak i¢in 6nemli, degerli ve kacinilmaz oldugunu kabul eder.

Ex Machina’daki kisiler i¢in istenmeyen oteki, karmasik bir iktidar oyunlari
diizeneginin i¢indeki kaybeden olmaktir. Nathan, bu diizenekteki giiclii kisilerden
biri gibi goriinmektedir. Bu diizenegin hiikmedicilerinden biri olduguna inanmak
ister ve Oyle imig gibi davranir. Nathan’in yanilgisi, yagami dijital platformdaki ikili
karsitliklara ve algoritmalara indirgemesidir. Bu sekilde olusturdugu verileri yasamin
kendisi zanneder. Bu verilerin Otesindeki belirsizlik ve bilinmezlik, Nathan’in
hilkmetmek ve yok etmek istedigi 6tekidir. Caleb icin istenmeyen Gteki, Nathan gibi
oyuncularin oniinde kaybeden kalmak ve ezilmektir. Aklin1 ve yeteneklerini bu
tuzaga diismemek i¢in kullanir. Ancak onun zihni de dijital algortimalarin iktidar
oyunlar1 dogrultusunda bi¢cimlenmistir. Buradaki ikili karsitliklarin 6tesine gegmeyi
basaramaz. Ikili karsitliklara dayali bu diisiince tarzina gére, var olmanm yolu
otekini yok etmekten gecer. Nathan ve Caleb, kendi zihinlerini bu bigimde
yapilandirmis olan dijital platformlarin miikemmel bir ifadesi olan yapay zeka Ava
tarafindan tuzaga diisiiriiliir. Ikisi de istenmeyen otekini yok etme hirsma kapildig

icin, istenmeyen Oteki tarafindan yok edilir.

5.4. Film diline iliskin bulgular

Bu tez calismasinda inceledigimiz yedi filmin, film gramerini kullanma
yontemleri ve yaklasimlar1 acisindan birbirlerinden belirgin sekilde farklilastigini
sOylemek miimkiindiir. Her film, ifade ettiklerini ifade etme bicimiyle digerlerinden

farklilasir. Her film kendine 6zgii bir dil olusturur, bu 6zgiin yaklasimiyla son derece
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etkili bir anlati ortaya koyar. Bu haliyle her birinin ilk gosteriminden itibaren
kendisinden sonra yapilan filmleri etkiledigini gérmek zor degildir. Ancak bu filmler
bir arada izlendiklerinde, anlatim bi¢imi ve yaklasim agisindan ortak nitelikler

tasidiklar1 da gortilebilir.

Oncelikle her filmin yapisi ve dili, bilinmeyen 6tekini isaret etmek ve bu
isareti vurgulamak tizere tasarlanmigtir. Filmin yapisal Ogeleri, 151k, renkler, ses,
kurgu, karakterler ve sahneler arasindaki gecisler bilinmeyen Otekini siirekli
hissettirir ve bilinmedigi bilinmeyen &tekinin varligimni isaret etmek iizere calisir.
Gorilintirde izlenebilen olgularin arkasindaki goériinmeyen, izleyicinin deneyimini
etkileyerek varligini siirdiiriir. Bilinmezlik unsurunun bu sekilde farkindalik alaninda
tutulmasi, goriinenlerin anlamini etkilemekte ve bigimlenmesine 6nemli derecede
katkida bulunmaktadir. Bu filmlerdeki bilinmezlik unsurunun bu agidan,
goriinenlerden daha etkili bir unsur oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak bu
durum, filmde goriilen yapinin rastgele se¢imlerle olusturuldugu anlamina gelmez.
Aksine, her filmde film sanatinin ifade olanaklar1 son derece dikkatli segimler
dogrultusunda kullanilmistir.  Bilinmeyenin varliginin tutarli bir ¢izgide isaret
edilebilmesi, ancak goriinenlerin bu amaca yonelik son derece dikkatli secimlerle

birlestirilmesiyle miimkiin olmaktadir.

Bu filmlerin her birinde goriilen ortak bir nitelik, izleyiciyi filmle etkin bir
sekilde iliski kurmaya davet eden yaklagimdir. Bu yaklasimla izleyici, filmi
deneyimlemek ve bu deneyimi anlamlandirmak iizere filmin alanina c¢ekilir.
Filmlerin her biri bu gozle incelendiginde, diyalog icermeyen sahnelerin diyalog
iceren sahnelerden ¢ok daha fazla oldugu goriilebilir. Bu sahneler, bilinmeyeni isaret
etmekte etkilidir; izleyiciyi cezbeden bir iliski alan1 olusturur. Bu alan, izleyicinin
kendi anlam haritasin1 olusturmasina izin verir. Bu alanda izleyicinin filmi her

izleyisinde daha oncekilerden farkli anlamlar kurmasi da miimkiin olur.

Bu filmlerde sdylenenlerin gerisinde sodylenmeden duranlar, agirhigini
sOylenenlerden daha fazla hissettirir. SGylenenler de izleyicinin varsayimlarini ve

Onyargilarin1 ortaya cikaran, sorgulayan, zorlayan, donilisiime cagiran climlelerle
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kuruludur. Bu filmlerde rastgele sdylenmis oldugu diisiiniilecek bir climleye
rastlamak ¢ok kolay degildir. Filmlerin ikisinde (2001: A Space Odyssey ve Her) ana
karakter konumundaki yapay zeka figiirleri, sadece sesleriyle kisilik bulurlar.
Goriiniir bir varliktan yoksun oluslari, kisiliklerinin sadece sesle canlandirilmasi,
izleyicinin bu kisilikleri kendi imgelemindeki iligkilerle olusturmasina izin veren bir
alan ortaya ¢ikarmistir. Goriinen bir kimlikten yoksun olduklari halde izleyicinin
imgeleminde son derece belirgin kisilikler olusturarak iz birakmalari, bu
karakterlerde sesin ve diyaloglarin biiyiik bir ustalikla kullanildigin1 gosterir. Diger
yanda, Wall-e filminin ana karakteri Wall-e hi¢ konusmamaktadir. Wall-e’nin hig
konugmamasi, izleyicinin bu sessizligi kendi anlamlarini olusturmak {izere
kullanmasina izin verir. Film, ac¢tig1 bu alanda animasyon sanatinin inceliklerini son
derece etkili bigimde kullanir. Ilkel bir mekanik gévde ve bu gdvdenin tasidig bir
cift gozle, tiim insanliga insan olduklarini hatirlatacak yogunlukta bir yasamsalligi
Wall-e’nin karakterinde viicuda getirir. Sessizligi ve boslugu en etkili bigimde
kullanan filmler arasindaki oncelikli konumlardan biri de 2001: A Space Odyssey
filmine ait olmalidir. Bu filmin ilk karelerinden son karelerine dogru uzanan sessiz
ve 1s1ks1z, simsiyah uzay boslugunun, filmin merkezindeki ana karakter oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Inceledigimiz her filmde, ses efektleri ve miizik son derece islevsel bir
etkinlikle kullanilimaktadir. Bu seslerin biitiinii, bilinmedigi bilinmeyeni hissettiren
bir isaretler diizenegi olarak iglemektedir. Bu isaretler diizenegi sayesinde, bu sesleri
doguran sessizlik, film deneyimini big¢imlendiren onemli varligin1 her saniyede

hissettirir.

Inceledigimiz filmlerin gereksiz ve islevsiz unsurlardan olabildigince
arttilmis oldugu sdylenebilir. Izleyicinin duyularim1 maksimum diizeyde uyaranla
harekete gecirerek bosalim saglamay1 hedefleyen bazi filmlerin aksine, bu filmler
izleyiciyi kendi imgelemindeki dogurgan sessizlige davet eder. Kamera sessizce
karakterlerin yiiziine odaklandiginda, karakterin yiiziinde izleyicinin buldugu anlam,
olgularin, sdylenenlerin ve eylemlerin 6tesine geger. Eylemsizlik ve bekleyis, bu

eylemsizlikten dogan eylemlerden daha 6nemli bir boyutta kalarak varligini stirdiiriir.
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Bu ilkeyi son derece basarili bicimde kullanan Matrix filminin etkisi, bu ilkeyi
gbozardt eden Matrix Reloaded ve Matrix Revolutions adli devam filmlerinde bu

yiizden siirdiiriilememistir.

Her film, 6teki olarak beliren suretin, ayni anda bilinmeyen, arzulanan ve
istenmeyen oOtekiligi i¢erdigini vurgular; anlatry1 bu dinamiklerin birbiriyle etkilesimi
tizerinden kurar. Filmin getirdigi zengin anlam diinyasi, bu etkilesimin iizerinde
yiikselir. Otekinin igerdigi bilinmezlik, filmin tiim unsurlarm iliskilendiren
goriinmez bir bag dokusu gibi islev goriir. Bu bilinmezlik arzuyu harekete gecirir,
dolagimda kalmasini saglar, yogunlastirir. Ayni bilinmezlik istenmeyeni, tirkiiteni,
tehlikeyi hissettirir; huzursuzlugu, tedirginligi, endiseyi, beklentiyi canli tutar. Arzu
ne kadar uyanmigsa, tedirginlik de o kadar canlidir. Arzulanan &teki tekinsizdir;
yaklastik¢a tehlikesi ve cazibesi yogunlasir. Arzulanan 6teki yakinlagirken her aan
suret degistirebilir ve istenmeyene doniisebilir; her adimda akla gelmeyen sinirsiz
tehlikeleri icermektedir. Otekinin bilinmezligini, arzulanirligini, istenmeyisini bir
arada hissettiren bu filmlerde anlati, karakterin her seye ragmen, varligini tiimiiyle
ortaya koyarak istemedigi otekiyle iliski kurmasi ekseninde agilir. Istenmeyen oteki
ile igerdigi bilinmezlik ve tehlikeye ragmen iliski kurmak, bu filmlerde, insanin insan
olma yolculugunu sekillendiren en 6nemli eylem olarak 6ne ¢ikar. Kisinin bu eylemi
sadece kendi ¢ikari i¢in degil, biitlinlin yarar1 i¢in gerceklestirmesi de bu yolculugun

ilerleme siirecinde birincil derecede 6nemlidir.

Arastirmamizdaki her film, 6tekiligin her durumda izleyenin bakis agisiyla
sekillendigi bilgisini 6ne ¢ikarir. Anlatiy1 ve yapisini bu ilke iizerine kurar. Filmdeki
karakterler anlat1 boyunca donlismektedir; bu doniigiim sirasinda, 6teki olarak iliski
kurduklar1 suretler de bu doniisiimii yansitarak degismektedir. Film dilinin ve
yapisinin bu ilkeyi one ¢ikarmak {iizere islemesi, izleyiciyi de izledigi otekiligi
olusturan kendi bakis acisinin farkinda olmaya davet eder. Bu daveti kullanan
izleyicinin kendi bakis agisina ve dtekilige yaklasimi, filmle kurdugu iliski ekseninde

dontisebilir.
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Bu filmlerdeki figiirler degisken yiizlii ve ¢cok boyutludur. Anlati boyunca
nitelik ve islev degistirdikleri gibi, kolayca tanimlanabilecek bir kimlik ve durus
sergilemezler. Gergekligin ¢eliskilerle oriilii karmasik dogasini yansitirlar. Mutlak iyi
ya da mutlak kotii gibi kategorilere sigdirilmalari miimkiin degildir. Mutlak bir arzu
nesnesi ya da mutlak bir diisman olarak tanimlanamazlar. isaret ettikleri anlamlar
siire¢ iginde ve herhangi bir anda ¢ok katmanli, zengin ve degiskendir. izleyicinin bu
boyutlar1 kesfetmesi ve bu kesif boyunca degisen suretlere anlam vermesi igin
cezbedici bir alan olusturmaktadirlar. Bu alan, izleyiciyi “Ya Oyle, ya da bdyle”
kalibryla diisiinmekten uzaklastirir. “Hem Oyle, hem de boyle” oldugu yadsinamayan
celigkili durumlarla, olgularla yiizlestirir. Bu ¢eliskili durumlarla iligki kurarak nasil
bir diisiince ve eyleme yonelecegine karar vermek, izleyicinin iglevidir. Gergekligin

celigkili dogasint anlamlandirma ve degerlendirme sorumlulugu, izleyiciye aittir.

Boylece diyebiliriz ki, bu filmler anlatim bi¢imleri ve yaklagimlariyla,
anlatilarinin isaret ettigi ilkelerin arkasinda dururlar. Iliski kurduklari izleyicinin
insan olma yolculugunu deneyimlemesine ve viicuda getirmesine imkan veren bir
alan olustururlar. Izleyicinin zayif ydnlerini istismar etmek ve izleyiciyi
aragsallastirmak isteyen bir yaklasimdan uzak dururlar. insan olmanin imkanlarini
birlikte kesfetmek, eyleme doniistiirmek ve insan olma sorumlulugunu yiiklenmek

yOniinde bir ¢agri, destek ve eylem ortaya koyarlar.

5. 5. Etik yasam imkénlarimiza iliskin bulgular

Arastirmamizdaki film okumalarinin bize isaret ettigi etik yasam imkanlarini
iki diizeyde degerlendirebiliriz. Oncelikle sunu sdylemek miimkiindiir: Film izlerken
ve film sanatina katkida bulunurken, inceledigimiz bu filmlerin yapilariyla ve
anlatilariyla bize isaret ettigi ilkeleri géz Oniine almak, etik bir yasam siirdiirme
cabamizda bize destek olabilir. Bunun 6tesinde; sadece film sanatina iligkin alanlarda
degil, yasamin tiim alanlarinda bu ilkeleri gdzetmek, insan olarak etik bir yasam
siirdiirme ¢abamizda yol gosterici olabilir. Bunu g6z oniinde tutarak, filmlerin igaret

ettigi ilkeleri tekrar gézden gegirelim.
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Yasam1 Ogrenerek, geliserek, insan olmanin imkanlarin1 kesfederek
degerlendirmek istiyorsak, yasamin birer oteki olarak oniimiize ¢ikardigi suretlerle,
olgularla, fikirlerle her an diisiinsel ve eylemsel segimler yaparak iligki
kurdugumuzun farkinda olmamiz O6nemlidir. Bu iliskinin  sorumlulugunu
yiklenmemiz gerekir. Zira, insan olarak tasidigimiz bilme ve deneyimleme

imkanlari, 6teki ile kurdugumuz bu iliski kanaliyla gelisir.

Oteki, bilginin kendisini goriiniir kildig surettir. Oteki, her durumda bilineni
ve bilinmeyeni igerir. Otekinin igerdigi bilinmeyenin, bilinmedigi bilinmeyenin,
bilinmedigi bilinmeyen olarak kalacak boyutun varligin1 kabul ederek iligki
kurmamiz 6nemlidir. Bunu yapmadigimizda, &tekini bildigimiz kaliplarin igine
sigdirma cabasma girebiliriz. Bu durumda, yeni bir bilgiyi farketme ve kesfetme
olanagindan uzaklasiriz. Bu durumda bakisimiz sinirlanir, perdelenir, korlesebilir.
Gormediklerimizi gordiigiimiizii zannetme, gordiiklerimizi yok sayma yanilgisina
diisebiliriz. Bu yanilginin etkisiyle kendimize ve ¢evremize zarar veren eylemlere
girebiliriz. Bu eylemlerin uzun vadeli etkileri ¢ok yikici sonuclara, telafi edilmesi
olanaksiz kayiplara yol agabilir. Otekinin bilinmedigi bilinmeyen boyutunu yok
saymaya calisan kisilerin toplu igbirligi, akla gelmeyen boyutlarda bir yikima,
felakete ve yok olusa neden olabilir. Zira bu durumda kisi, kendisindeki bilinmedigi
bilinmeyeni de yok sayma cabasina girmistir. Kendi diislincelerine ve eylemlerine
iliskin saglikli ve dengeli bir bakis acisindan yoksundur. Otekinin bilinmeyen
boyutunu yok sayan kisi, yasama ve kendisine dair dogrulanabilen bir bilgi edinme

imkanindan uzak kalir.

Bilinmeyen &tekini bildigimiz kaliplar i¢inde tutarak tarif etme ve sinirlama
cabasi, bizi hatali sonucglara goétiirebilir. Zira 6tekinin bilinen kaliplarin 6tesindeki
varligini siirdiirmesini saglayan boyut, 6tekinin bilinmedigi bilinmeyen boyutudur.
Otekinin bilmedigimizi bilmedigimiz boyutunun farkinda olmak, diisiincelerimize ve
eylemlerimize tevazu, denge ve ol¢li getirir. Bu boyutun farkinda olmamanin yol
acabilecegi kibirden, hirstan ve tahakkiim isteginden bizi korur. Otekiyle onun
bilinmedigi bilinmeyen boyutunun farkinda olarak iliski kurmak, deneyimle ve

sirekli bir ¢abayla derinlesebilen bir yetenektir. Bu siirecte kiginin kazandig1 yeni
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bilgiler, yasama yonelik daha etkili yaklasimlar gelistirmesini, daha kapsaml
yeteneklere kavusmasini, daha derinlikli bir kavrayisa ulagsmasini saglayabilir. Bu
sayede Otekiyle daha dengeli, daha incelikli iliskiler kurma yetenegi de zamanla

derinlesebilecektir.

Otekinin siire¢ icinde degismekte olan gériiniimleri, bakis agimiz ve diisiinsel
yonelimimiz tarafindan bicimlendirilmektedir. Otekinin kendisini goriiniir kildig
suretlerin sabit ve belirlenmis olmadigini bilmek, bu suretlerin bigimlenmesindeki
sorumlulugumuzu yliklenebilmemiz i¢in birincil derecede Snemli ve gereklidir.
Yasama dair bilgimiz ve deneyimimiz, 6tekinin degisen suretleriyle kurdugumuz ve
sorumlulugunu yiiklendigimiz bu iliski sayesinde acgilir, gelisir ve genisler. Bilgi ve
deneyimimiz doniistiikk¢e, 6tekinin suretleri ve anlami da degisecektir. Yasami sabit
ve degismez kimliklerle deneyimlemedigimizi, 6grenmek ve doniismek iizere bu
hayatta oldugumuzu kabul etmek; bu yasami tiim varliklarla paylastigimizi, bu
varliklarin da kendi yasamlar1 i¢inde O6grenip doniismekte olduklari bilgisini de
goriiniir hale getirir. Yasamin boyle bir ortak zeminde agilmakta oldugunun bilgisi,
sadece kendi c¢ikarimiz i¢in eylemde bulunma c¢abasin1 anlamsiz kilar.
Diistindiiglimiiz ve yaptigimiz her sey, ortak yasam zeminini paylastigimiz her
inandigimiz eylemlerde bulunma c¢abasi, insan olarak tasidigimiz imkanlarin

deneyim alanin1 olusturur.

Oteki her durumda bilinmeyen, arzulanan ve istenmeyen boyutlari
icermektedir. Bilinmeyen 6tekine arzuyla yoneliriz; bu arzu, yasami deneyimleme ve
bilme arzusudur. Insan1 insan yapan, bu kesif ve gelisme arzusudur. Bu arzu merak,
hayret ve hayranlikla yasama sarilmamizi, yasami slirdiirmemizi saglar.
Arzuladigimiz o6tekiyle iligki kurarken, ondaki bilmedigimizi bilmedigimiz boyutun
da farkinda olmak, bu iliskinin saglikl1 yiiriiyebilmesi i¢in yasamsal bir dnem tagir.
Bu farkindalik, arzuladigimiz 6tekine sahip ¢ikma hirsindan, onu sabit bir kimlige
indirgeyerek nesnelestirme ¢abasindan bizi koruyabilir. Bu iliskinin kesifle, merakla,
geligerek slirmesine izin verir. Kendimizdeki ve 6tekindeki bilmedigimiz boyutlar

kesfederek, degerlendirerek, doniiserek yeni ufuklar1 arzulamaya devam etmemizi
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saglar. Yasamin Oniimiize getirdigi ve insan olarak tasidigimiz imkanlar1 eyleme
doniistiirme cesaretini getirir. Bu eylemleri olusturmak ve degerlendirmek igin
ihtiya¢ druydugumuz i¢goriiyli elde etmemizi saglayabilir. Yasama imkanlarimizi
yikim getiren segimlerle tiiketmekten bizi korur. Onyargilardan, yaniltici
inanglardan, tiikketici hirslardan arinmamiza izin verir. Arzuladigimiz o6tekiyle iliski
kurmak isterken, ondaki bilmedigimizi bilmedigimiz boyutu yok saymak,
arzuladigimiz o6tekiyle gergek bir iliski kurmamiza izin vermeyecektir. Boyle bir
egilim, arzuladigimiz 6tekini ele gegirme ve ona hilkkmetme cabasina girmemize
neden olabilir. Daha da o6tesinde, onu yok etme, siddet uygulama istegine
kapilmamiza yol agabilir. Boyle bir durumda arzulama yetenegimiz, kesiflere yol
acmak yerine korlesme, sakatlanma ve yikim getirebilecektir. Arzunun insan olmay1
miimkiin kilabilecek olan islevleri, bu durumda tam tersine, insanliktan uzaklagmaya

yol agmis olur.

Bilmedigimiz ve arzuladigimiz oteki, ayni anda istemedigimiz otekidir.
Oteki, bildigimiz yasanmi ve kimligi degistirme olasiigiyla her ydnden iizerimize
gelir. Otekinin karsisinda smirlarimizi tanima ve koruma sorumlulugu, insan olma
imkanlarimizin getirdigi bir sorumluluktur. Bu smirlar sayesinde &greniriz. Biz
ogrendikge ve gelistikce, bu sinirlar da degisir ve doniisiir. Bu agidan bakinca
istenmeyen Oteki, 6grenmemiz ve gelismemiz i¢in vazgecilmez islevini ve degerini
siirdiirmektedir. Istemedigimiz o6teki, dikkatimizi ve canhiligimzi ayakta tutar.
Istemedigimiz o6teki, kendimizde var oldugunu heniiz bilmedigimiz bilgiyi ve
imkanlar1 gostermek iizere Onlimiizde uzanan yasamin cOmertligini igerir.
Istemedigimiz otekini yok etmeye ve ortadan kaldirmaya calismadan, onunla iliski

kurarak yasamak, insan olmanin tasidigi imkanlar1 viicuda getirmemize izin verir.

Istemedigimiz &tekiyle kurdugumuz iliskinin acilma, biiyiime ve kesifle
ilerlemesinin 6n kosulu; istemedigimiz 6tekinin i¢erdigi, bilmedigimizi bilmedigimiz
boyutun farkinda olmamizdir. Istemedigimiz 6teki, arzuladigimz 6tekinin diger
yiiziidiir. Varligi, bilmedigimizi bilmedigimiz ufuklara dogru uzanir. Bu yiizden,
istemedigimiz otekinin varlig1 sabit, goriinen yiizleri ise degiskendir. Istemedigim

oteki kim? Bana ne gosteriyor? Bu bilgiyle ne yapabilirim? Bu bilgiyle ne yapmay1
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tercih ederim? Bu sorulari sormak ve her an sormaya devam etmek, bilgimizin ve
deneyimimizin yolunu acar. Gordiiklerimizi yeni bigimlerle gérmemizi saglayabilir.
Bildiklerimizin anlamini degistirebilir. Istemedigimiz 6tekinde gordiiklerimizin
aslinda bizde oldugunu, daha 6nce bunun farkinda olmadigimizi kesfedebiliriz.
Kendimizde degerli buldugumuz niteliklerin istemedigimiz otekinde farkli bir
goriiniimde nasil hayat bulduguna tanik olabiliriz. Bdylece, istemedigimiz o6tekiyle
paylastigimiz birligi kesfedebiliriz. “Ya sen, ya da ben” diisiincesiyle, kutuplastirarak
iliski kurmak yerine, “Hem sen, hem de ben” diyebildigimiz iliskiler kurabiliriz. Yeri
geldiginde “Once sen” deme istegini ve yetenegini kendimizde bulabiliriz.
Kutuplagtirmaya egilimli diisincenin getirdigi ayrimciligi, siddeti, yikicilig1 geride
birakabiliriz. Istemedigimiz 6tekinin suretleri ve nitelikleri degisirken, gorme
yetenegimizin  giderek derinlestifine tamik olabiliriz. Goérme, diisiinme,
degerlendirme, karar verme ve se¢im yapma yeteneklerimiz gelisebilir. Bu
yetenekleri eyleme doniistiirme cesaretimiz ve bu eylemleri ortak yasami
zenginlestiren alanlarda kullanma istegimiz derinlesebilir. Insan olma imkanlarimiz
kesfetmek ve insan olma sorumlulugumuzu yiiklenebilmek icin ilerledigimiz yol,
istemedigimiz Otekiyle kurdugumuz iliskiyle bi¢imlenir, zenginlesir ve derinlesir.
Istemedigimiz &teki, insan olma yolculugumuzun vazgegilmez yoldasi, uyaricisi, yol
gostericisi, destekgisi, habercisi, 6greticisi ve dostu haline gelebilir. Onunla
yiizlesmek, onun gosterdiklerini anlamaya caligmak, gordiigiimiiz bilginin
kendimizdeki varligim1 kesfetmek ve yasamimizi bu kesfin sagladigi gelismeyle

stirdiirmek, insan olma yolculugumuzun kendisidir.
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6. SONUC

Tez calismamizin son bolimii, aragtirmamizin ortaya c¢ikardigi bulgular
Ozetleyecek ve bu sonuglarin bundan sonraki caligmalar i¢in ne getirebildigini
degerlendirecek. Oncelikle, tez caligmamizin hangi amagla ve sorularla yola
ciktigini, nasil bir alana odaklandigin1 ve arastirmayr nasil bir yoOntemle
gerceklestirdigini  glindeme getirecek. Arastirmamizin ortaya c¢ikardigi Onemli
bulgular1 siraladiktan sonra, bu ¢alismanin daha genis baglamda igerebilecegi anlam

ve degeri tartismaya acacak.

Bu tez calismasinda, bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka filmlerinde
“Insan1 insan yapan nedir?” sorunsalmin nasil ifade buldugunu arastirdik. Amacimiz,
yapay zeka filmlerinin insanin biligsel ve etik imkanlarina dair ne sdyledigini, ne
gosterdigini ortaya koyabilmekti. Arastirmamizi yapay zeka filmlerinde ben ve oteki
iliskisinin nasil ifade buldugunu inceleyerek gerceklestirdik. Bu arastirmay1
yiirlitiirken tasavvuf diislincesi gelenegine dayanan, bu diislincenin ilkelerinden yola
cikarak olusturdugumuz bir yaklasimi uyguladik. Bu yaklasim, ben ve oteki
iligkisindeki otekilik kavramini {i¢ farkli eksen iizerinden ele aldi: Bilinmeyen
otekilik, arzulanan otekilik ve istenmeyen oOtekilik. Bu arastirma igin
olusturdugumuz, tasavvuf diislincesine dayanan yaklasim, insanin dogum ve oliim
arasindaki doniisiim siirecinin dinamiklerine odaklandi. insanin gergekligi tanima,
anlamlandirma ve deneyimleme yeteneginin yasam boyu gecirebildigi doniigiimii
merkeze aldi. Bu doniigiimiin ger¢eklesmesinde, kiginin yasam boyu “6teki” olarak

ontine ¢ikan suretlerle siirdiirdiigii iligkinin islevini ve anlamini degerlendirdi.

Calismamizin ilk boliimii, bilim kurgu sinemasinin ve bu sinemayi inceleyen
akademik caligmalarin, arastirma sorularimizin degiskenleri agisindan nasil bir
baglam olusturdugunu inceledi. Bilim kurgu sinemasini harekete geciren bilissel

yabancilastirma ilkesini, ben ve oOteki iligkisi a¢isindan degerlendirdi. Bu
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degerlendirme, bilim kurgu filmlerinin bildigimiz gergekligi farkli bir sekilde
duyumsamamizi ve gérmemizi saglayan bir deneyim alani olusturabildigini gosterdi.
Bu deneyim alaninin i¢indeyken, o giine kadar ger¢eklik degerini sorgulamadigimiz,
tizerinde diistinmeyi gerekli bulmadigimiz ayrintilarin farkli bir anlam ve goriiniim
kazanabildigini, inanglarimizin sarsilabildigini; ya da ¢ok yabanci buldugumuz,
deneyim alanimiza uzak kalmis olan fikirlerin ve iligkilerin duyumsanabilen bir
gerceklik kazanabildigini giindeme getirdi. Bu dinamiklerin bilim kurgu filmlerinde
nasil ifade buldugunu, izleyicinin deneyimiyle nasil etkilesim kurdugunu gdézden
gecirdi. Bilim kurgu filmlerinin &tekiyle kurdugumuz iliskiyi, bu iliski sayesinde

deneyimledigimiz doniisiimii mesele edinen bir arastirma alani olduguna taniklik etti.

Bu bolim ayrica, bilim kurgu anlatilarinin tasidigi elestirel, sorgulayici,
doniistiirticii imkanlarin hayata gegebilmesi i¢in izleyicinin yliklenebilecegi islevi de
tartigmaya acti. Bilim kurgu anlatilarinda ortaya ¢ikan distopik evrenlerin kotiimser
bir kadercilik ve bosluk duygusu uyandirmanin 6tesinde, bir doniisiim ve acilim
getirebilmesi i¢in, izleyicinin nasil bir yonelim tasiyabilecegini sorguladi. Bilim
kurgu anlatisinin insan olarak hangi yetenekleri tagidigimizi, bu yeteneklerle neler
yapabilecegimizi, bu eylemlerin bize nasil sorumluluklar yiikledigini, 6tekilestirici
bir bakisin tuzaklarina diismeden dayanigsmaci bir yasami nasil kurabilecegimizi
kesfetmek isteyen izleyici i¢in, dnemli bir deneyim alan1 saglayabildigini gosterdi.
“Insan1 insan yapan nedir?” sorusunun belirdigi noktada, yapay zeka figiiriiniin nasil

ortaya ciktigini ve ne tiir imkanlar tagidigini giindeme getirdi.

Bu boéliim daha sonra, bilim kurgu sinemasinda yapay zeka filmlerinin nasil
bir gelisim izledigini tarihsel eksende bir incelemeden gegirdi. Bu tarihsel gelisimde
“Insan1 insan yapan nedir?” sorusunun nasil islev gérdiigiinii, farkli ddnemlerde nasil
ifade buldugunu tartismaya acti. Farkli donemler boyunca degisen arayiglarin bu
filmlerdeki insan ve yapay zeka iligkisine yon veren dinamikleri nasil etkiledigini
gdzden gecirdi. Insan ve yapay zeka iliskisinin ikili karsitliklar1 deneyimlemek,
sorgulamak ve bu ikili karsithiklarin getirdigi sinirlarin Otesine gegmek igin son
derece verimli bir alan olusturdugunu ortaya ¢ikardi. Bugiline kadar bu filmlerin

akademik aragtirmalar ic¢inde nasil bir yer edindigini, ne tiir yaklagimlarla
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incelendigini gbzden geg¢irdi. Elestirel teorinin farkli ideolojik kollarindan gelen bu
caligmalarin yapay zeka filmlerini incelerken bagvurduklari yontemlerin birbirlerine
olduk¢a benzer oldugunu saptadi. Bu c¢alismalarda yapay zeka figiiriiniin belirli bir
ideolojik gelenegin kodlarina gore ¢oziimlemeden gegirildigini, bdylece, anlatiy1
olusturan kiiltiirel yapinin dinamiklerine iliskin bir 6nerme olusturuldugunu gosterdi.
Belirli bir ideolojik ¢izgiyi izleyen bu yaklasimlarin, yapay zekad filmindeki ikili
karsitliklar1 kapsamli bir sekilde incelemekte yetersiz kalabilecegini gostererek,
farkli eksenleri birlestiren ¢ok boyutlu bir yaklagima duyulan ihtiyact vurguladi.
Béyle bir yaklasimin “Insan1 insan yapan nedir?”” sorusunun ve yapay zeka figiiriiniin

icerdigi imkanlar1 daha etkin bigimde ortaya ¢ikarabilecegini savundu.

Arastirmamizin  {iglincii  bolimii, tiim ikili karsithiklarin iginde yer
bulabilecegi ve bu ikili karsitliklar1 deneyimleyip asma imkanmi da getiren bir
yaklagim ve yontem olusturdu. Bu amagla oncelikle, kisideki benlik bilgisinin oteki
olarak gordiigii suretlerle kurdugu iliski siirecinde olustugunu vurgulayan bir
gelenegi, tasavvuf diislincesinin ilkelerini glindeme getirdi. Tasavvuf diisiincesinde
insanin ikili karsitliklarin bulusma noktas: olarak tarif edildigini ortaya koydu. Bu
noktada kiginin oteki ile kurdugu iligkinin, ikili karsitliklar1 tecriibe etme ve asma
imkanmi tasidigini, bu iliskinin kisiyi insan olarak bigimlendirdigini vurguladi.
Kisiye bilme, doniisme ve olusma imkanini getiren eylemin, &teki ile kurdugu
iliskiye bir kesif tecriibesi olarak yaklasmak ve bu tecriibedeki bilinmedigi
bilinmeyene saygi gostermek oldugunu ortaya koydu. Bu ilkelerden yola ¢ikarak,

aragtirmamizdaki film okumalarinda uygulanacak olan yontemi olusturdu.

Calismamizin dordiincii bolimi, bilim kurgu sinemasinin énemli birer 6rnegi
olarak gosterilen, sadece basgka filmleri degil, daha genis anlamda kiiltiirel
tartigmalar1 da etkilemis olan yedi filmin yakin birer okumasini gergeklestirdi. insan
eliyle iiretilmis olsa da kendine ait bir 6znellik tasiyan bir yapay zeka figiirini
merkeze alan; bu yapay zeka figiirii ile insanin karsilasmasimi “Insani insan yapan
nedir?” sorunsalini derinlestirmek tizere kullanan bu yedi film s6yle siralandi: 2001 :
A Space Odyssey (1968), Blade Runner (1982), The Matrix (1999), A.I. Artificial
Intelligence (2001), WALL-E (2008), Her (2013), Ex-Machina (2014).
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Bu film okumalarinin her biri, odaga alinan filmde ortaya ¢ikan ben ve 6teki
iligkilerini inceledi. Bu incelemede otekilik kavrami, ii¢ ayr1 eksen iizerinden ele
alindi: Bilinmeyen 6tekilik, arzulanan otekilik, istenmeyen otekilik. Her filmdeki {i¢
ekseni birbiri ardma incelemek, bu eksenlerin birbiriyle etkilesimini ve bu
etkilesimin film deneyimine nasil yon verdigini gérme imkanini getirdi. Bu inceleme
sirasinda, filmin yonelimi, yapist ve kurdugu iliskiler ag1 degerlendirildi. Bu
filmlerden her birinin, yapay zeka ve insan karsilagmasini nasil bir iliskiler aginda
kurguladigi incelendi. Yapay zeka figiiriinii insanla yiizlestiren durumu olusturan
dinamikler, bu karsilasmada 6ne ¢ikan meseleler ortaya kondu. Bu iliskilerin insant
ve yapay zeka figiliriinii etkileme ve doniistiirme dinamikleri goézden gecirildi.
Filmdeki karakterlerin nasil bir toplumsal yapinin i¢inde ortaya ¢iktigi; bu toplulugu
belirleyen kiiltiirel kodlarin, diinya goriisiiniin, davranig bi¢imlerinin, degerlerin
kisinin secimlerini nasil etkiledigi dikkate alindi. Bu kisilerin seg¢imlerinin,
davraniglarinin ve gegirdikleri doniisiimiin, bilissel ve etik yonelimlerine dair ne
gosterdigi arastirildi. Bu yonelimlerin kiginin i¢inde bulundugu iliski agin1 etkileme
ve doniistiirme bicimleri dikkate alindi. Filmdeki ikili karsitliklarla iliski kuran
izleyicinin “Insani insan kilan ve insan kalmasmi saglayacak olan sey nedir?”
sorusuyla nasil yiizlesebildigi arastirildi. Filmin bu meseleyi hangi agilardan, hangi
yontemlerle derinlestirdigi incelenirken, bu deneyim alaninin izleyicinin bilissel ve

etik yonelimini nasil etkileyebildigi de dikkate alindi.

Bu yaklagim dogrultusunda inceledigimiz yedi filmin her biri, kurdugu diinya
ve bu diinyay1r kurarken kullandigi dil ve yoOntemler agisindan digerlerinden
farklilagan, 6zgiinliigiiyle 6ne ¢ikan bir film oldu. Bu farkliliklarin her filmde nasil
ifade buldugu, nasil bir anlam diinyas1 olusturabildigi ayr1 ayri incelendi. Bu tez
caligmasi, bu yedi filmin tiim farkliliklarina ragmen, ve bu farkliliklarin getirdigi
ifade imkéanlar1 sayesinde, benzer ilkeleri isaret ettigini gosterdi. Bu ilkeler,

arastirmanin bulgularini degerlendiren tartisma boliimiinde degerlendirildi.
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Arastirmamizdaki filmlerde one c¢ikan ve her filmde farkli bigimlerde
vurgulanan ilk 6nemli diisiince, insanin insan olma yeteneginin dogustan verili ve
degismez bir nitelik olmadig:1 diislincesidir. Bu diisiinceye gore kisi, kendisinde
bulunan insan olma yetenegini ve imkénlarini, ortaya koydugu eylemler sayesinde
kesfeder ve hayata gecirir. Bu kesif siireci, kisinin yagami boyunca karsisina ¢ikan
otekilik suretleriyle kurdugu iligkilerle ortaya c¢ikar. Bu filmlerde isaret edilen
ilkelere gore insani insan yapan, Oteki olarak gordiigii suretlerle iligki kurma
bi¢imidir. Bu iligkinin niteligini belirleyen en 6nemli parametre de, kisinin 6tekinin
icerdigi bilinmezlik boyutu karsisinda aldigi tavirdir. Kisi, 6tekinin igerdigi bilinmez
ve Oongoriilemez nitelikleri, kavramsallastirilmayan boyutu gézden kagirir ya da yok
saymaya ¢alisirsa, oteki ile saglikli bir iliski kuramadig1 bir konuma yerlesir. Otekini
kendi bakis agisinin, kendi bilgisinin sinirlart i¢inde tanimlayarak, etiketleyerek
anlam vermeye calisir. Bildigi kaliplarin 6tesine dogru ac¢ilamaz. Bu durumda
otekinin getirebilecegi yeni bilgiyi, kesif imkanlarini, bu bilgi ve kesif sayesinde
insan olarak kendisinde bulacagr gelisme imkanlarmi kullanamaz. Bu tavri
stirdiirmekte 1srarct oldugunda, Otekini kendi kaliplarmma uymaya zorlamak iizere
siddet uygulayabilir. Bu siddet, ileri boyutlara vardiginda, kisinin ¢evresindekilere ve
kendisine olaganiistii yikimlar getirebilir. Boyle bir yaklasimi1 benimseyen kisilerin
olusturdugu toplum, disarida tutmak istedigi, varligin1 kabul etmek istemedigi
otekiligi yok etmeye calisirken kendi yasama kosullarini ortadan kaldirir, telafi

edilmesi miimkiin olmayan kayiplara yol agabilir.

Bilinmeyen &tekini bilinen kaliplarla tarif etme ve sinirlama ¢abast olumlu bir
acilim getirmemektedir, ¢iinkii 6tekinin varliginin her kosulda siirmesini saglayan
boyut, tekinin bilinmedigi bilinmeyen boyutudur. Otekinin bilinmedigi bilinmeyen
boyutunun farkinda olan ve 6teki ile bu niteligini gozeterek iligki kuran kisi, bu iliski
sayesinde bilgisinin ve deneyiminin sinirlarin1 genisletebilir. Kendisinde hali hazirda
var olan, ancak varligini1 bilmedigi ve bu yiizden otekine atfettigi niteliklerin aslinda
kendisinde de bulundugunu kesfedebilir. Bunun da 6tesinde, sadece kendisinde var
oldugunu diistinmiis oldugu niteliklerin 6tekinde de var oldugunu gorerek, oteki ile

paylastigi varlik zemininin farkina varabilir. Aymi varlik zeminini Gtekiyle
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paylastigin1 bilmek kisiye tevazu, denge ve Olgiiliilik kazandirabilir. Kibirden,
tahakkiim hirsindan, yikiciliktan arindirabilir. Boylece insan olma yolculugu,
otekinin degisen suretlerini taniyarak ve bu suretlerin anlammi kesfederek
ilerleyebilir. Bu kesif yolculugunda kisinin tanimlayabildigi varlik alani
genisledikce, perspektifi de derinlesir, gercekligi tanimlamak i¢in kullanabildigi
yetenekler gelisebilir. Bu yolculuk, kiginin merhamet ve sevgi duyma yetenegini,

oteki ile dayanisma iginde yasayabilme yetenegini de adim adim gelistirebilecektir.

Filmlerde 6ne ¢ikan ikinci onemli diisiince ¢izgisi, kisinin arzuladig: oteki ile
kurdugu iliskinin niteligidir. Kisi arzuladig1 6tekini zorla ele gegirmeye ¢alisiyorsa,
onu kendisinin belirledigi sinirlarin i¢inde tutsak kilmaya c¢alisiyorsa, istedigi
sonuclar1 getirmeyecek bir ¢abaya girismektedir.. Bu ¢aba, kisinin arzuladig: tekiyle
gercek bir iligki kurmasina engel olacaktir. Arzuladig1 6tekini sabit bir goriintii, sabit
bir tanim, sabit bir suret olarak gérme ve ele gecirme c¢abasi, kisinin goriis yetenegini
koreltebilmektedir. Tagsidigi  Onyargilarin  ve yanlis inanglarin  giliglenmesini
saglayabilmekte; saplantili fikirlerin pesinde, gergeklestiremeyecegi ideallerin ve
hayallerin pesinde siiriklenmesine yol acabilmektedir. Kisinin kendisini ve
cevresindekileri tutsak kilan, hirpalayan, parcalayan, eziyet cektiren, yikici bir

dongiiye mahkiim edebilmektedir.

Ote yandan, arzuladig1 dtekine sahip ¢ikmaya ¢alismadan, onun her zaman
bilinmez ve erisilmez olarak kalacak olan boyutuna saygi duyarak iliski kuran kisi,
bu iligskinin getirdigi kesifleri deneyimleyebilecektir. Bu farkindalik, kisiyi 6tekine
sahip ¢ikma hirsindan koruyabilir. Bu iligskinin merakla, geliserek slirmesine imkan
taniyabilir.  Kisinin kendisini ve Otekini zenginlestiren, ortak yasamin akigini
destekleyen secimler yapmasina izin verir. Kisinin insan olarak tasidigi imkanlar
kesfetmesini ve eyleme doOniistiirmesini, bu eylemleri degerlendirmek igin
gereksinim duydugu icgoriiyii elde etmesini saglayabilir. Onyargilardan, kisitlayict
ve zararli inanglardan arinmasina yardimeci olabilir. Boylece kisi, arzuladig: 6tekinin
degisen suretleriyle iligkisini siirdiirebilir. Merak, hayret ve hayranlik duyma
yeteneklerinin gelistigini gorebilir. Arzulanan Oteki, kendisine sahip ¢ikmaya

calismayan kisiye comertlikle, beklediklerinden fazlasini vererek yoldaslik edebilir.
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Boylece kisi, insan olma yeteneginin bilmedigi boyutlarin1 kesfedebilir; giiven,

paylasim ve dayanigsma i¢inde yasama imkanina kavusabilir.

Inceledigimiz filmlerde 6ne ¢ikan iigiincii &nemli diisiince ¢izgisi, kisinin
istemedigi oteki ile kurdugu iliskinin niteligidir. Bilinmeyen ve arzulanan 6teki, ayni
anda istenmeyen otekidir. Otekinin istenmemesinin en temel nedenlerinden biri,
denetime girmemesidir. Bu yiizden Oteki ¢irkin, igreng¢, hastalikli, kotii olarak
damgalanip goriis alan1 disinda tutulmak istenir; yok sayilir ya da yok edilmeye
calisilir. Ancak bu girisimler istenen yonde, kalic1 bir sonug getirmez. Istenmeyen
oteki, baskilandig1 oranda etkisini yogunlastirarak hissettirir. Kisi, 6tekinin varligini
timilyle ortadan kaldirma c¢abasina girerse, kendi varligini da tiiketen bir dongiiye
mahkiim olabilir. Bu dongiide istenmeyen &teki, kisinin ¢evresindeki her otekilikte

varligint hissettiren, yikici bir nitelik kazanir.

Istenmeyen dtekiyle kurulan iliskinin a¢ilma, biiyiime ve kesifle ilerlemesinin
on kosulu, bu iligkideki bilinmedigi bilinmeyen boyuta saygi duyabilmektir.
Istenmeyen 6teki, arzulanan 6tekinin diger yiiziidiir. Bilinmedigi bilinmeyen ufuklara
dogru uzanir. Bu ylizden, istenmeyen Otekinin varlii sabit, goriinen yiizleri ise
degiskendir. Otekinin varligindaki siireklilik ve degiskenlik niteligini kavrayan kisi,
istemedigi Otekinin kendi yasamindaki islevini ve degerini kabul edebilir. Bu
durumda istenmeyen &teki, kisinin o andaki smirlarini, gidebilecegi yonii,
yapabilecegi se¢imleri belirlemesini saglayan bir rehber olabilir. Kisi, istenmeyen
oteki sayesinde bildiklerini degerlendirebilir ve bilgisinin sinirlarii genisletebilir.
“Diismamim  kim? Istemedigim ne? Bana ne gosteriyor? Bu durumda ne
yapabilirim?” Kisi, bu sorular1 sorarak yeni kesiflere acilabilir. Istenmeyen &tekini
gorerek, hissederek, anlam vererek yeni deneyimlere kavusabilir. Bu yolculuk,
kisinin gergekligi bilmek ve tanimak icin kullandig1 yetenekleri gelistirebilecektir.
Istese de istemese de aymi varlik zeminini paylastigi Stekilerle merak, tevazu ve
sabirla iligki kurmasina izin verecektir. Yeteneklerini degerli miicadeleler icin
kullanmasini, gereksiz c¢atigmalara girmemesini, ayirdetme ve yon bulma
yeteneklerinin keskinlesmesini saglayabilecektir. Istemedigi otekilerin varligm saygi

ve siikranla kabul edebildigi bir yagsam deneyimi getirebilecektir.
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Sinirlar1 tamima ve gerektiginde koruma miicadelesi, kisiye insan olma
yeteneginin getirdigi bir sorumluluktur. Kisi bu smirlar sayesinde &grenir, bu
smirlarin degistigine ve doniistiigline tanik olur. Bu agidan bakinca istenmeyen
otekiyle yiizlesmek, onun gosterdiklerini anlamaya ¢alismak ve yasami bu kesfin
sagladig1 gelismeyle siirdliirmek, insan olma yolculugunun ¢izgilerini belirler. Kisi bu
yolculukta “Ya sen, ya da ben” yerine, “Hem sen, hem de ben” diisiincesiyle iliski
kurmay1 6grenebilir. Kutuplastirict diisiincenin yol agtig1 yikiciligr geride birakabilir.
Bu siiregte gorme, diisiinme, degerlendirme, karar verme ve se¢im yapma
yeteneklerini gelistirebilir.. Insan olmanin getirdigi imkénlar1 kesfetmek isteyen
kisinin yolu, istenmeyen &tekiyle sekillenir, derinlesir, zenginlesir. istenmeyen 6teki,
bu yolculuktaki kisinin vazgecilmez yoldasi, uyaricisi, habercisi, 6greticisi ve dostu

haline gelebilir.

Otekiyle onun bilinmedigi bilinmeyen boyutuna saygi duyarak, onu ele
gecirmeye, sinirlandirmaya, yok saymaya ya da yok etmeye calismadan iliski kurma
cabasiyla yasayan kisi, sadece kendi yasamini zenginlestirmekle kalmaz;
cevresindeki Gtekileri de etkileyerek onlarin doniisiimiine katki saglayabilen onemli
bir etki alam1 olusturur. Bu etki alani, ikili karsitliklarin bulusup isbirligine
girebildigi, ¢6zlimsiiz goriinmiis olan sorunlarin ¢oziiliip yeni ufuklara agilabildigi
bir iletisim alanidir. Bu iletisim alaninda, istii ortiildiigii icin farkedilmeyen ve
farkedilmedigi i¢in de siliregiden meseleler yeni ifade olanaklarma kavusabilir ve

yikici sonuglar yerine yaratici agilimlara yol agabilir.

Aragtirmamizin ortaya ¢ikardigi bulgulara gore, inceledigimiz filmler burada
siraladigimiz ilkeleri sadece anlati boyutunda isaret etmekle yetinmemektedir.
Kurduklar1 anlatim dilinin, yaklagimin ve anlam haritasinin da bu ilkeleri uyguladig:
goriilebilmektedir. Bu agidan bakinca her film, bilinmeyen o6tekinin bilinmedigi
bilinmeyen ve bilinemeyecek olan boyutunu giiclii bir sekilde hissettirir. Bu yapida
ses, miizik, kurgu, olay oOrgiisii, karakterler, goriintiiler ve bu 6gelerin birbirleriyle
iliskisi, gercekligin kavramsallagtirilamayan boyutunu isaret eder. Goriinenlerin

Otesindeki goriinmeyen, bilinenlerin &tesindeki bilinmeyen, seslerin Gtesindeki
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sessizlik varligint stirekli hissettirir. Bu filmlerde sessizligin ve eylemsizligin
yiiklendigi anlam, olgularin ve eylemlerin Otesindedir. Eylemsizlik ve sessizlik,
eylemlerden ve sozciiklerden daha etkili bir boyutta kalarak varligini stirdiiriir.
Filmdeki bu yonelim, izleyicinin filmdeki otekilige anlam vermek iizere uyanik
kalmasin1 saglar. izleyicinin filmle etkin bir iliski kurmasma ve kendi anlam
haritasin olusturmasini destekler. Izleyicinin duyular1 ve duygular {izerinde baski
kuran, ¢ikarabilecegi anlamlar1 belirleyen ve sinirlayan bir anlam diinyas1 kurmaz.
Karanlik bir yasam ortami gosterse bile, bu karanlik kosullar1 miimkiin olan tek
gerceklik gibi gostermekten uzak durur. izleyicinin bu anlam diinyasindan kendi
cikarimlarini olusturarak ge¢mesini ve kendi se¢imlerine dogru yol almasini

destekleyen bir etki alani olusturur.

Her film, 6teki olarak goriinen suretin bilinmeyen, arzulanan ve istenmeyen
otekiligi ayni anda igerdigini vurgular; anlatiy1r bu dinamiklerin birbiriyle etkilesimi
iizerinde kurar. Filmdeki anlam haritas1, bu etkilesim iizerinde yiikselir. Otekinin
icerdigi bilinmezlik, filmin tiim Ogelerini iligkilendiren bir bag dokusu gibi islev
goriir. Bu bilinmezlik arzuyu harekete gecirir, uyanik tutar, yogunlastirir.
Istenmeyenin varligm hissettirir; huzursuzlugu, beklentiyi, endiseyi siirekli kilar.
Arzulanan o6teki tekinsizdir; yaklastikca, tehlikesi ve cazibesi siddetlenir. Arzulanan
oteki yakinlagirken suret degistirebilecek ve istenmeyene déniisebilecektir. Otekinin
bilinmezligi, arzulanirligi, tehlikesi ayni anda hissedilirken anlati, karakterin tiim
varligin1 ortaya koyarak istemedigi otekiyle iliski kurmasi yoniinde ivme kazanir.
Istenmeyen oteki ile igerdigi tehlikeye ragmen iliski kurmak, insanin insan olma
yolculugunu sekillendiren en 6nemli eylem olarak 6ne ¢ikar. Kisinin bu eylemi
sadece kendi ¢ikart icin degil, biitiinlin yarari i¢in gerceklestirmesi de yolculugun

ilerleme yoniinii belirlemektedir.

Arastirmamizdaki her film, 6tekiligin her durumda izleyenin bakis agisiyla
sekillendigi bilgisini de 6ne ¢ikarmaktadir. Anlatiyr bu bilgi ve bu ilke {izerine
kurmaktadir. Filmdeki karakterler anlati boyunca donlismekte ve bu doniisiim
sirasinda, teki olarak iligki kurulan suretler bu doniisiimii yansitarak degismektedir.

Anlatinin bu ilke dogrultusunda sekillenmesi, izleyiciyi de izledigi 6tekiligi olusturan
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kendi bakis agisinin farkinda olmaya davet etmektedir. Boylelikle bu filmler, bilim
kurgunun 6ne c¢ikardigi soyutlama ve bilinmeyene agilma imkanlarini verimli bir
bicimde kullanirken, izleyicinin zihnini kendi bilincinin derinliklerine yonelten giiclii

ve etkili alanlar kurmaktadir.

Bu filmlerdeki figiirler degisken yiizlii ve ¢cok boyutludur. Anlati boyunca
nitelik ve islev degistirdikleri gibi, kolayca tanimlanabilen bir kimlik ve durus
gostermezler. Gergekligin celiskilerle kurulu dogasini yansitirlar. Mutlak bir arzu
nesnesi ya da mutlak bir diisman olarak tanimlanamazlar. Isaret ettikleri anlamlar
¢ok katmanli, zengin ve degiskendir. Izleyiciyi bu boyutlar1 kesfetmeye ve anlam
vermeye cagirirlar. Gergekligin celigkili yapisin1 anlamlandirma ve degerlendirme
sorumlulugu, izleyiciye aittir. Boylece diyebiliriz ki, bu filmler anlatim bigimleri ve
yaklasimlariyla da, anlatilarmin isaret ettigi ilkelerin arkasinda dururlar. insan
olmanin imkanlarini izleyiciyle birlikte kesfetmek, eyleme doniistiirmek ve insan

olma sorumlulugunu yiiklenmek i¢in bir ¢agri, dayanigsma ve eylem alani agarlar.

Bu tez caliymasi yapay zekd filmlerinde “Insani insan yapan nedir?”
sorunsalinin nasil ifade buldugunu, daha once yapilmig olan c¢aligmalarda
goriilmeyen bir agidan yorumladi ve giindeme getirdi. Bu filmlerde kisideki insan
olma imkanlarmin, &teki ile iliski kurma yonelimiyle kuruldugunu gordiik. Iinsanin
kendisini insan olarak tanimasmin, etik bir yasam siirdiirme c¢abasi ile nasil
iligkilendirildigini inceledik. Bu ¢abanin, 6teki ile bilingli, uyanik ve dayanigmaci bir
iligki siirdiirme yonelimine nasil baglanabildigini gordiik. Bu arastirmada ortaya
¢ikan bulgularin film sanati i¢in, akademik caligmalar i¢in ve insan olarak etik bir
yasam siirdiirme c¢abamiz i¢in Onemli ¢ikarimlar getirdigini; bunun da G&tesinde,
iletisim alaninda bundan sonraki farkli arastirmalarda da kullanilabilecek nitelikte,

etkili bir yaklagim onerisi getirdigini sdyleyebiliriz.

Aragtirmamiz  “Insani insan yapan nedir?” sorunsalinmn ifade izlerini
incelerken, bu filmlerin kiiltiir ve siyaset elestirisi baglaminda isaret ettigi
diistinceleri de ortaya ¢ikardi. Bu filmlerde kapitalizmin kisiyi kendisine

yabancilastiran, nesnelestiren, anlamli iligkiler kurmasini zorlagtiran dinamiklerine
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tanik olduk. Ancak bu taniklikla yetinmeyerek, kisideki hangi tavir, yonelim ve
eylemlerin bu dinamikleri giiclendirdigini, diger yanda hangi tavir, yonelim ve
eylemlerin bu dinamikleri doniistiirebildigini inceledik. Kisiler tarafindan
icsellestirilen tahakkiim ve somiirii diizeneginin, bu diizenegi siirdiiren hiyerarsilerde
nasil ifade buldugunu gordiik. Ancak bu hiyerarsilere ragmen ve bu hiyerarsiler
sayesinde, kisinin bu tahakkiime nasil karsi koyabilecegini de izledik. Kapitalist
diizeneklerin giiglendirdigi benmerkezci tiikketimciligin iletisimsizlige, yalnizlasmaya
ve tutsakliga nasil yol agtigini inceledik. Ancak bu diizeneklerin iletisim, dayanisma
ve tabu yikict a¢ilimlar i¢in nasil harekete gecirilebilecegini de tartigmaya actik.
Teknolojik belirlenimciligin - ve dijital aglarin  besledigi korku kiiltiiriiniin
benmerkezciligi ve iletisimsizligi nasil derinlestirdigine tanik olduk. Ancak ayni
teknolojinin ve dijital aglarin, korku kiiltiiriine kars1 koymak ve onu doniistiirmek
icin nasil kullanilabilecegini de giindeme getirdik. Cinsiyetgi, Otekilestirici,
kutuplastirict diisiince kaliplarinin ve bu diisiince kaliplarini derinlestiren kiiltiirel ve
siyasal dinamiklerin isleyisini gordiik. Ancak bunun o&tesinde, cinsiyetci,
kutuplastirici, Otekilestirci sdyleme bu dinamiklerin iginden gecerek nasil karsi
koyulabilecegini de tartigmaya getirdik. Arastirmamizin 6zgiinliigii, ontimiizdeki
iligkiler aginin sorunlarini, c¢atismalarint ve ag¢mazlarimi ortaya cikarirken, bu
sorunlarin, ¢catismalarin ve agmazlarin i¢inden gecerek yeni ufuklara ve dayanigmact
cozlimlere nasil ulasilabilecegini giindeme getirmek ve tartigmak oldu. Arastirma
yontemimiz, belirli bir ideolojik ydnelimin sinirlamalarma tutsak olmadan yol
almamizi, belirlenimci ve karanlik bir bakis agisina saplanmadan diisiinebilmemizi
sagladi. Elestiri alanimiza feminist, Marksist, postkolonyal, eko-elestirel,
transhumanist diisiince ¢izgilerinin de dahil olmasina, bu diisiince geleneklerinin bir

arada igleyerek yeni fikirlere yol agmasina izin verdi.

Arastirma yOntemimize bu 0zgiinliigli saglayan yonelim, insanin bilissel
yeteneklerinin, etik bir yasam siirdiirme imkanlarinin bu filmlerde nasil ifade
buldugunu gérme cabasi oldu. Bu amagla, tasavvuf diisiincesinin ilkelerine dayanan,
ikili karsitliklar1 deneyimleme ve asma dinamikleri tizerine kurdugumuz bir yaklagim
gelistirdik. Bdylece, daha once bu filmleri incelemis olan akademik ¢alismalardan

farkli olarak, tiim ikili karsitliklart inceleme ve c¢oziimleme imkani getiren bir
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yaklasim ortaya koyduk. Bu yaklasim, herhangi bir ideolojik belirlenim
gerektirmemesi sayesinde, daha 6nce Onerilmis olan ideolojik yaklagimlarin hepsini
icerebilme ve sentezleyebilme imkanini getirdi. Boylece, siirlayici ve kutuplastiric
cikarimlarin 6tesine gegme olanagini; ¢ok perspektifli, ¢ok boyutlu ve aragtirmacinin

getirecegi 6zgiin sorulara agilabilen, esnek bir aragtirma yontemi olusturdu.

Bu arastirmada kullandigimiz bu yaklasim, kisideki hangi egilim ve
yonelimlerin toplumsal ve kiiltiirel dilizeydeki sorunlar1 siirdiirdiigliinii  ve
derinlestirebildigini gosterdi. Kisideki hangi egilim, yonelim ve imkénlarin bu
sorunlarla miicadele etmeye yardimci olabilecegini inceledi. Esas olarak, bu filmlerin
ifade alaninda insani insan yapanin ne oldugunu, insanin etik bir yasam siirdiirme
imkanlarinin nasil ortaya c¢iktigini arastirdi. Bu filmlerin, biligsel ve etik
imkanlarimiza ve bu imkanlarin getirdigi sorumluluga dair ne gosterdigini ve bu
islevi nasil gerceklestirdigini kavramaya calistt. Bu arastirma sirasinda iginde
yasadigimiz kiiltiirel, toplumsal ve siyasal yapilar1 incelerken, kendi diislincemizi ve
eylemlerimizi neye dayandirabilecegimizi, nasil yon verebilecegimizi, nasil

degerlendirebilecegimizi gozetmeyi de amagladi.

Arastirmamizda olusturdugumuz ve uyguladigimiz yaklasim, bundan sonraki
caligmalar i¢in bir yol haritasi, bir rehber olarak kullanilabilir. Bu ¢alismada, genis
acidan bilim kurgu sinemasindaki yapay zeka filmlerine, daha yakin acgidan bu
filmler arasindan sectigimiz yedi dnemli filme odaklandik. Ancak burada ortaya
koydugumuz yaklasim, elbette bu kapsamin disinda kalan arastirma alanlarinda da
kullanilabilir. Bu ¢alismada olusturdugumuz ve uyguladigimiz yaklasimla herhangi
bir yapidaki iligkiler agini incelemek; bu yapida ben ve 6teki iliskilerinin nasil ifade
buldugunu, 6tekiligin bilinmeyen, arzulanan ve istenmeyen boyutlarinin nasil ortaya
ciktigint gormek, oOtekiyle iliski kuran kisilerin yonelimini ve yaklagimini
degerlendirmek, bdylece insanin biligsel ve etik imkanlarinin bu iliskilerde nasil
ifade buldugunu aragtirmak miimkiindiir. Bu yaklasim, belirli bir ideolojinin
onkabulleriyle sinirli kalmadan farkli perspektifleri ve 6znellikleri, farkli 6lgekteki
iligskileri dikkate almamiza ve bir arada degerlendirmemize izin verir. Farkli

disiplinlerdeki arastirmacilarin  kullanabilecegi, dolayisiyla farkli disiplinlerin
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birbiriyle konusmasin1 saglayabilecek bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Bir
aragtirmact olarak, arastirdigimiz konuyla kurdugumuz iliskideki bilissel ve etik
imkanlar1 ve bu imkanlarin getirdigi sorumlulugu iistlenmemiz de bu yaklasimla
miimkiin olabilecektir. Bdylece, arastirma alanimizin incelemesini ve elestirisini
gerceklestirirken, kendi bakisimizin - getirebildigi smirliligin da sorgulayarak
doniistirmemiz miimkiin olabilecektir. Dilegimiz, burada Onerdigimiz ve
uyguladigimiz ~ yaklasimin ~ bundan  sonraki  ¢alismalarda  gelistirilerek

surdirilmesidir.

Kiiresel iligkiler agindaki ciddi sorunlarla ayn1 anda miicadele etmemizi
gerektiren bir donemde yasiyoruz. Toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel, bireysel
iliskilerin her dlgegindeki iktidar miicadelesinin, sdmiiriiniin, baskic1 hiyerarsilerin
birbirini etkiledigini, tetikledigini, derinlestirdigini gorebiliyoruz. Kiiresel kapitalist
diizenekler dogrultusunda igleyen dijital teknolojiye bagimli yasam kosullari, insan
olarak tasidigimiz imkanlar1 gézardi etmemize yol agabiliyor. insani sadece bedensel
duyular ve analitik zeka {lizerinden kavramsallastirmak, insanin tasidigi degerlerin,
imkanlarin ve yeteneklerin ortaya g¢ikmasina, olusmasina izin vermiyor. Kisinin
kendisinde bulabilecegi akil, irade, dayanisma ve eylemlilik yeteneklerinden yoksun
kalmasina, yapay zeka algoritmalarinin giidiimiinde yalniz, ktiimser ve amagsiz bir
yasant1 siirdiirmesine yol acabiliyor. Bu dinamikler i¢inde tutsak olan kisi, i¢sel
olarak kendi gergekligini temellendirme imkanindan, i¢inde bulundugu kosullari
sorgulama ve doniistiirme olanagindan yoksun kaliyor. Saglikli diisiinme ve karar
verme yeteneginden uzaklasirken, diger insanlarla dayanismaya ve doniisiime acgik

iligkiler kuramryor.

Bu esitsizlikler agmin yol actigr bireysel, toplumsal ve cevresel yikimi
gozard1 etmek, ¢ok daha yikici sonuglara yol acabilir. Insan olarak tasidigimiz
biligsel ve etik imkanlarin farkina varmak ve bu imkanlarin getirdigi sorumlulugu
istlenmek, sadece kendimiz icin degil, iliskide oldugumuz tiim varliklar igin
yasamsal bir gereklilik haline geldi. Bu imkanlarin farkinda olmamak neyi, ne igin,
nasil yapacagini bilemeyen kisilerin birbirine ¢arptig1, birbirini sugladigi bir iliskiler

karmagas1 dogurabiliyor. Bu iliskiler aginda yoniimiizii bulmak, neyi, ne i¢in, nasil
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yapabilecegimizi diisiinmek ve kesfetmek sorumlulugunu tasiyoruz. Aragtirmamizin
sonuglari, her tiirlii soruna ragmen ve bu sorunlarin sayesinde, bu miicadeleyi nasil
yiirlitebilecegimize iliskin Oneriler getirdi. Burada Oniimiize ¢ikan ilkeleri
uygulayarak, icinde bulundugumuz iliskiler aginda yol almanin yeni ydntemlerini
gelistirebiliriz. Sadece Otekilestirme ve kutupsallik boyutunda kalmanin yol agtigi
yikiciliktan kendimizi koruyarak, dayanismaci ve paylagimci bir yasam olusturma
miicadelesine katilabiliriz. Soru sorma, arastirma, tanik olma, anlamlandirma,
degerlendirme, se¢im yapma, yon bulma, ¢0ziim yaratma, eylemde kalma,
dayanusma, biiyiime imkanlarimizi hayata gegirebiliriz. Teknolojinin ve kiiltiirel
aglarin sagladigi imkanlar1 da bu miicadele igin harekete gegirebiliriz. Ikili
karsitliklara 6grenmek ve bilmek iizere yaklasmanm, bu  ikili karsitliklarin
gosterdiklerini deneyimleyip Otesine ge¢gmenin yeni ydntemlerini gelistirebiliriz.
Arasgtirmamizda ortaya koydugumuz yaklasim, boyle bir c¢aba sirasinda
uygulayabilecegimiz yonteme iliskin bir 6neri getirdi. Bu yaklasim, i¢inden ¢ikilmasi
giic goriinen bir iliskiler kavsaginda yeni acilimlar bulmak, yeni ciimlelerle
konusmak, yeni fikirler olusturmak ve en Onemlisi bu fikirleri dayanigsma iginde
eyleme doniistiirmek i¢in ¢ok dnemli firsatlar getirebilir. Meseleleri ortaya koymak,
yeni bi¢cimlerde kavramsallastirmak ve yeni ufuklara agilan yollar kurmak igin

gereksinim duydugumuz nefesleri canlandirabilir ve hayata gecirebilir.

Insan olarak tasidigimiz biligsel imkanlarin etik bir yasam siirdiirme ¢abamiz
sayesinde gelistigini bilmek 6nemlidir. Etik bir yasam siirdiirme kaygimizin da ancak
biligsel imkanlarimizin tam kullanimiyla siirebildigini gérmek gerekir. Bu biitlinsel
yonelimle yasadigimizda, otekiligin farkli suretlerinde bilmedigimiz, arzuladigimiz
ve istemedigimiz Gtekinin ayni anda viicut buldugunu goérmek kolaylasabilir. Bu
bilgi, diisiincemizi ve eylemlerimizi duraganliktan, istiinliik yanilsamasindan ve
celiskilerin tuzaklarina saplanmaktan koruyabilir. Iliskilerimizin yolunu agan sorulari
gosterebilir. Otekinin bilmedigimizi bilmedigimiz boyutunu gdzetmek, &teki ile
bildiklerimize dayanarak iliski kurabilmemiz ve bu iliski sayesinde yeni bilgilere
acilmamiz icin gereklidir. Bdoylece, arzuladigimiz &tekinin getirecegi kesiflere
acilabiliriz; istemedigimiz, yok saymak ya da yok etmek istedigimiz otekiyle yeni

bicimlerde iligski kurabiliriz. Bdylece, insan olma yolculugumuzun, istemedigimiz
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otekini tanima, anlama ve onunla iliski kurma c¢abasi iizerinden ilerlemesine izin
verebiliriz. Oteki, deneyimlememiz igin kendisini bize sunan yasamin kendisidir.
Diistindiiglimiiz ve yaptigimiz her sey, ortak yasam zeminini paylastigimiz her
varligi etkilemektedir. Bu yasam zeminini iyiye, dogruya, giizele tasiyacagina
inandigimiz eylemlerde bulunma cabasi, insan olarak tagidigimiz imkanlarin hayata

gecmesini saglayan yegane deneyim alanimiz olacaktir.
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