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ÖZET 

Geleneksel Türk Halk Müziği “GTHM” nin Türk halkının çeşitli duygularını (aşk, 

sevda, gurbet, kahramanlık vb.) anlatan, geçmişten günümüze kadar uzanan bir kültür 

öğesi olduğu ve bu anlamda büyük önem taşıdığı düşünülmektedir. Bu değerli kültürel 

mirasın tanıtılması, korunması ve gelecek kuşaklara aktarılmasına yönelik çeşitli 

çalışmaların yapıldığı bilinmektedir. Nihat Kaya’nın da bu alanda ki çalışmaları ile halk 

müziğine ışık tutan şahsiyetlerden biri olduğu, yaşamı, sanatçı kişiliği ve eserlerinin 

incelenmesinin büyük önem taşıdığı düşünülmektedir.  

Bu araştırma, betimsel bir nitelikte olup durum tespiti yapmaya yöneliktir. 

Araştırma sürecinde Kaya’nın derlediği ve TRT Türk Halk Müziği repertuvarında kayıt 

altına alınmış eserlerin belirlenmesi amacıyla dijital ve yazılı kaynak taraması yapılmıştır. 

Bunun yanı sıra, Kaya’nın kendisi ve kendisini tanıyan yakın çevresi ile kişisel 

görüşmeler gerçekleştirilerek araştırmanın daha net bir şekilde ifade edilmesine 

hassasiyet gösterilmiştir. Bu süreç içerisinde yine sanatçıya ait olduğu tespit edilen ve 

TRT repertuvarında kayıtlı bulunan derlemeleri içerik analizi yoluyla detaylı bir 

incelenmeye tabi tutulmuştur. Yapılan incelemeler sonucunda, elde edilen verilerin daha 

kolay anlaşılabilmesi amacıyla çeşitli tablolar oluşturulmuş ve yorumlanmaya 

çalışılmıştır.  

Araştırma doğrultusunda başlıca: Nihat Kaya’nın yaşamı, sanatçı kişiliği, derlemeci 

özellikleri ile topluma iyi bir örnek teşkil ettiği, GTHM’nin tanıtımına ve gelecek 

kuşaklara aktarılmasında çok önemli katkılar sağladığı, TRT Türk Halk Müziği 

repertuvarında kayıtlı eserlerinde Hüseyni makam dizisinin ağırlıkta olmasına rağmen bir 

çok makam dizisine sahip eserlere de yer verildiği, dokuz zamanlı usullerin çoğunlukta 

olduğu, derlemelerin genellikle Manisa  iline bağlı Soma kazasından olduğu, eserlerin 

içerisinde çok çeşitli türlerin bulunduğu ve çoğunluğunla  “La” karalı eserlere yer 

verildiği sonuçlarına ulaşılmıştır. 

 

Anahtar Kelimeler: Nihat Kaya, Geleneksel Türk Halk Müziği, Derleme, TRT 
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ABSTRACT 

It is thought that Traditional Turkish Folk Music is a cultural element that tells the 

various emotions of the Turkish people (love, affection, expatriate, heroism, etc.) and it 

has great importance in this sense. It is known that various studies have been carried out 

to promote, preserve and transfer this valuable cultural heritage to future generations. It 

is thought that Nihat Kaya is one of the personalities who shed light on folk music with 

his works in this field. Also, his life, personality and the analysis of his works have great 

importance. 

This research is descriptive and it is aimed to make due diligence. During the 

research process, digital and written sources were searched in order to determine the 

Works compiled by Kaya and recorded in TRT Turkish folk Music repertoire. In addition, 

personal interviews were conducted with Kaya and his close acquaintances, and 

sensitivity was given to Express the researc more clearly. In this process, the compilations 

which were found to belong to the artist and registered in the TRT repertoire were 

subjected to a detailed examination through content analysis. As a result of the researches, 

various tables were created and interpreted in order to understand the data more easily. 

According to the research, it is concluded that Nihat Kaya is a good example to the 

society with his life, artistic personality and compiler characteristics and he has made 

significant contributions to the promotion of Traditional Turkish Folk Music and to 

transfer it to future generations. In addition, it is seen that the Works recorded in TRT 

Turkish Folk Music repertoire are composed of works with a lot of makam series although 

the hüseyni makam series is predominantly. It is concluded that the nine-time procedures 

are the majority, the compilations are generally from Soma district of Manisa province, 

the Works contain a wide variety of genres and the majority of them include “La” 

deciduous Works. 

 

Key Words: Nihat Kaya, Traditional Turkish Folk Music, Compilation, TRT 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

GİRİŞ 

 

Müzik her daim insanların duygu ve düşüncelerine tercüman olmuştur. Dünya 

genelinde her ulusun çeşitli kültürel etkileşimlerle ya da kendi içinde benimsediği bir 

müzik kültürü vardır. Geçmişten günümüze kadar ulaşan bu müzik kültürleri ulusların 

yaşayışlarını, göçlerini, kahramanlıklarını, sevdalarını vb. temaları içerisinde barındırmış 

ve ulusların müziklerine yansımıştır.  

Bu açıdan bakıldığında da Geleneksel Türk Halk Müziği: halk sanatçıları ve halkın 

yaşadığı sevinç, hüzün, doğa ve kahramanlık gibi duygu ve düşünceleri yansıtan, kendine 

özgü çalgıları ve söyleyiş biçimi olan, bir anda ortaya çıkmış anonim ezgiler olduğu 

düşünülmektedir. Bu olaylarla birlikte Türkler, var olduğu her coğrafyaya ve göç ettikleri 

yerlere kendi kültürlerini götürmüş ya da gittikleri yerlerde farklı ulusların kültürlerinden 

etkilenerek GTHM’nin gelişimi ve günümüze ulaşımını sağlamışlardır. Ayrıca 

GTHM’nin yayılmasında ve günümüze ulaşmasında çeşitli kamu kuruluşları, 

araştırmacılar, kaynak kişiler, ozanlar gibi Geleneksel Türk Halk Müziği’ne gönül vermiş 

insanların önemli rol oynadıkları düşünülmektedir. Halk müziğimiz için önemli 

çalışmalar yapan, ömrünü halk müziğimize adamış önemli şahsiyetlerimizin tanıtılması, 

unutulmaması, adına çalışmalar yapılması ve arttırılması gerektiği düşünülmektedir. İşte 

bu bağlamda Nihat Kaya’nın da yaşamı, sanatçı kişiliği ve derlediği eserler ile 

incelenmesinin önem arz ettiği düşünülmüştür. 

1.1. Problem Durumu 

Geleneksel Türk Halk Müziği, halk sanatçıları ve halkın yaşadığı sevinç, hüzün, 

doğa ve kahramanlık gibi duygu ve düşünceleri yansıtan, kendine özgü çalgıları ve 

söyleyiş biçimi olan, bir anda ortaya çıkmış anonim ezgiler olduğu düşünülmektedir. 

Geçmişte gittikleri yerlerde çeşitli medeniyetlerin etkileşimleri sayesinde hem oranın 

kültür öğelerini hem de kendi benliklerindeki kültür öğelerini geniş coğrafyalara 

taşıdıkları düşünülmektedir. Bu durumun Geleneksel Türk Halk Müziğinin ne kadar 

zengin ve ne kadar geniş coğrafyalara yayıldığının göstergesi olduğu düşünülmektedir. 

GTHM’nin günümüze ulaşmasında karşılaşılan bazı zorluklar olduğu düşünülmektedir. 
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GTHM, sözlü kültür öğelerine dayandığı için yazılı kültür öğelerinin son derece zayıf 

kullanıldığı, belki de çoğu türkü yakıcının okuma ve yazma oranının sınırlı olduğu bir 

noktada bulunduğu düşünülmektedir. Dolayısıyla gelecek kuşaklara bu kültürel mirasın 

kulaktan kulağa, meşk ya da usta-çırak ilişkisi ile aktarım yapıldığı düşünülmektedir. 

Sözlü kültür öğelerine mensup olan GTHM de kulaktan kulağa aktarım bulunduğu için 

bir süre sonra türkülerin ve yakıcılarının unutulup yok olacağı düşünülmektedir. Bu 

nedenle günümüzde GTHM alanında yapılan çalışmaların sayısı arttırılmalı, bu konuda 

görev yapan resmi kurumların kültürel mirasımızın tanıtılması, yok olmaması için daha 

fazla sorumluluk alması gerektiği düşünülmektedir. Konu olarak seçilen Nihat Kaya’nın 

da yaşamı boyunca TRT de bağlama sanatçılığı, alan araştırması, koro şefliği ve nota 

inceleme kurulu gibi görevlerde bulunarak, yaptığı alan araştırmaları ile TRT Türk Halk 

Müziği sözlü ve sözsüz repertuvarına kayıtlı yüzden fazla derleme kazandıran, yaşamı ve 

sanatçı kişiliği ile gelecek kuşaklara örnek teşkil edecek önemli bir şahsiyet olduğu 

düşünülerek bu çalışma yapılmıştır. 

1.2. Problem Cümlesi 

Bu araştırmanın problem cümlesi “Nihat Kaya’nın yaşamı, sanatçı yönü ve 

derlemelerindeki genel(müzikal) özellikler nelerdir?” şeklinde belirlenmiştir. 

1.3. Alt Problemler 

Araştırmanın tam anlamıyla açıklığa kavuşturulması için belirlenen alt problemler 

aşağıda sunulmuştur. 

1. Nihat Kaya’nın TRT repertuvarında kayıtlı kaç adet derlemesi vardır? 

2. Nihat Kaya’nın derlemelerinin karar sesleri nelerdir? 

3. Nihat Kaya’nın derlemelerinin makamsal dizi özellikleri nelerdir? 

4. Nihat Kaya’nın derlemelerinin ûsül özellikleri nelerdir? 

5. Nihat Kaya’nın derlemelerinin yöre dağılımları ne şekildedir? 

6. Nihat Kaya’nın derlemelerinin türsel özellikleri nelerdir? 
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1.4. Araştırmanın Amacı 

Bu araştırmada, Nihat Kaya’nın yaşamı, sanatçı kişiliği ve derlemelerine yönelik 

ayrıntılı özellikler hakkında çeşitli tespitlerde bulunulması amaçlanmaktadır. 

1.5. Araştırmanın Önemi 

Bu araştırmanın, Nihat Kaya’nın yaşamı, sanatçı kişiliği ve derlemelerine yönelik 

ayrıntılı özellikler hakkında çeşitli tespitlerde bulunmayı amaçlanması yönü ile önem 

taşıdığı düşünülmektedir. 
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İKİNCİ BÖLÜM 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE VE ALANA ÖZGÜ BİLGİLER 

 

Araştırmanın bu bölümünde, Nihat Kaya’nın yaşamı, sanatçı kişiliği, Geleneksel 

Türk Halk Müziği’nin genel özellikleri, türleri, ûsülleri ve derleme çalışmaları hakkında 

edinilen bulgular açıklanmıştır. 

2.1. Geleneksel Türk Halk Müziği ve Özellikleri 

Araştırmanın bu bölümünde GTHM’nin genel özellikleri hakkında elde edilen 

bulgular açıklanmıştır. 

Ulusların yaşadığı göçler, savaşlar vb. olaylar kültürel etkileşimlerin artmasına 

neden olmuş, müzikte bunlardan etkilenerek ve gelişimini sürdürerek günümüze 

ulaşmıştır. Her ulusun olduğu gibi Türk toplumunun da kendine has benimsediği bir 

müzik kültürü vardır. Sözlü kültür öğelerinin çoğunluk gösterdiği, genellikle usta-çırak 

veya meşk yöntemi ile günümüze kadar ulaşan, yazılı kültür öğelerinin zayıf kullanıldığı 

GTHM’nin topluma yayılmasına ve benimsenmesine kaynak kişiler, derlemeciler, 

araştırmacılar, çeşitli kamu ve kuruluşlar önemli hizmetler vermiş, vermeye de devam 

etmektedir. 

Konu ile ilgili Karkın, Pelikoğlu, Haşhaş şunları ifade etmiştir: GTHM özellikle 

cumhuriyet dönemine kadar, oluşum aşamasındaki gibi yine herhangi bir sanat kaygısı 

gözetilmeden usta-çırak ilişkisi ile aktarılmış ve öğretiminde yazılı vesikalar yerine meşk 

yöntemi benimsenmiştir. (s.131) 

Cumhuriyet dönemi öncesine kadar sözlü kültür öğelerinin görüldüğü çoğu türkü 

yakıcının ya da türkünün unutulmaya yüz tuttuğu GTHM de, Cumhuriyet dönemi ile 

birlikte her alan da olduğu gibi müzikte de gelişimler başlamış, eserleri derleme ve kayıt 

altına alma çalışmaları hızlanmıştır.  

GTHM’nin tanımı ile ilgili ifadelere geçmeden önce bazı kavramları açıklamak 

gerekir. 
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Gelenek kelimesi, bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmış olmaları dolayısıyla 

saygın tutulup kuşaktan kuşağa iletilen, yaptırım gücü olan kültürel kalıntılar, 

alışkanlıklar, bilgi, töre ve davranışlar, anane. (TDK sözlükleri) 

Türk kelimesi birinci terim olarak, Türkiye Cumhuriyeti sınırları içinde yaşayan 

halk ve bu halktan olan kimse. İkinci terim olarak, dünyanın çeşitli bölgelerinde yaşayan, 

Türkçenin değişik lehçelerini konuşan soy ve bu soydan olan kimse. (TDK sözlükleri) 

Halk kelimesi, aynı ülkede yaşayan, aynı kültür özelliklerine sahip olan, aynı 

uyruktaki insan topluluğu. (TDK sözlükleri) 

Müzik kelimesi, birtakım duygu ve düşünceleri belli kurallar çerçevesinde uyumlu 

seslerle anlatma sanatı. (TDK sözlükleri) 

Tanımları verilen terimler ile birlikte GTHM’nin tanımı ile ilgili çeşitli literatür 

taramaları yapıldığında birçok araştırmacının çalışmalarına rastlamak mümkündür.  

Karkın, Pelikoğlu ve Haşhaş (2014) geleneksel Türk halk müziğini şu şekilde 

tanımlamıştır: “Geleneksel Türk halk müziği (GTHM), halk kültürü içerisinde yoğrularak 

halkın ifadesine bürünen, sanatsal kaygılardan uzak olarak bir anda ortaya çıkan (yakılan, 

yaratılan) ve halkın ortak beğenileriyle şekillenerek hayatiyetini sürdüren bir müzik 

türüdür” (s.131). 

Konu ile ilgili Hacı Zeki Büyükyıldız’ın ifadesi şu şekildedir: Halk müziği, halkın 

ortak duygu ve düşüncelerini yansıtan, halk içinde her zaman var olan halk sanatçıları 

tarafından yakılmış, yaratılmış-bestelenmiş, değişimler ve yoğrulmalarla dilden dile, 

telden tele, kulaktan kulağa yayılarak geçmişten günümüze ulaşmış geleneksel müziktir.  

Bir ulusun özüne özgü ulusal müziği halk müziğidir. 

Pelikoğlu (2012) geleneksel Türk halk müziğini; “halkın ortak duygu ve 

düşüncelerini yansıtan, halk içinde her zaman var olan, halk sanatçıları tarafından hiçbir 

sanat endişesi duymadan yakılmış, yaratılmış (bestelenmiş), halkın ya da halk 

sanatçılarının çeşitli sosyal ve toplumsal olaylar karşısındaki etkileniş ve 

duygulanımlarının gelenek ve görenekler çerçevesi içinde, ezgiyle anlatan ortak halk 

verileridir” (s.18) şeklinde tanımlamıştır.  

Araştırmacıların tanımlarından hareketle GTHM’nin halk sanatçıları ve halkın 

yaşadığı sevinç, hüzün, doğa ve kahramanlık gibi duygu ve düşünceleri yansıtan, kendine 
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özgü çalgıları ve söyleyiş biçimi olan, bir anda ortaya çıkmış anonim ezgiler olduğu 

düşünülmektedir. 

2.1.1. Geleneksel Türk Halk Müziği Türleri 

GTHM türlerine geçmeden önce türün kelime anlamına bakmak gerekir. TDK 

türün kelime anlamını şu şekilde ifade etmiştir: 

 İsim- Çeşit, Cins: Yazı türleri. 

 İsim, Biyoloji: Ortak özellikleri olan bireylerin tamamı, cinslerin ayrıldığı 

bölüm, janr: Aslan ve insan türleri. 

 İsim, Felsefe Kendi içinde bir birim olan ve üzerinde cins kavramının 

bulunduğu mantıksal kavram: Parça bütünün, cins türün yerine geçti mi 

daralma olur. Hayvan canlı varlık karşısında türdür, aslan karşısında cinstir. 

 Sıfat Türlü: Bu tür davranışlar iyi değildir. 

Doğadaki her canlı bit türdür. İnsan, hayvan, bitki temel türlere örneklerden 

bazılarıdır. Bu temel türler kendi aralarında alt gruplara ayrılmıştır. Örneğin; İnsan, 

erkekler ve kadınlar olmak üzere alt türü oluşturur.  

Akdoğu konu ile ilgili şunları ifade etmiştir: Her alt tür, temel bir türe bağlıdır. Bir 

başka deyişle, türler, temel tür ve alt türlerin oluşturduğu bir zincir gibidir. İnsan, canlı 

temel türünün bir alt türü olmasına karşın, renklerine ve ırklarına göre alt türlere ayrılır. 

Örneğin; siyah, beyaz, sarı ırk insan gibi. Bu durumda da insan, bir temel tür olur. Gerek 

temel türleri gerek bu türlerin alt türlerini oluşturan ortak öğeler vardır. Örneğin; insanı 

oluşturan ortak öğeler, canlı oluşu, düşünmesi, konuşması vb. öğeler olarak sıralanabilir. 

(Akdoğu, 1996, s:1)    

Yukarıda da açıklandığı gibi her canlının bir temel türü ve bu temel türün bağlı 

olduğu alt türleri bulunmaktadır. Dolayısıyla her nesne ve her canlıda olduğu gibi 

müziğinde dünya genelinde uluslara ait farklı türleri bulunmaktadır. 

Akdoğu müzikte tür ile ilgili şu ifadelere yer vermiştir: Müzik, bir temel türdür. 

Aynı zamanda, güzel sanatların da bir alt türüdür. (Akdoğu, 1996, s:1)    

Akdoğu, tür teriminin müzikte kullanım amaçlarının bazılarını şu şekilde ifade 

etmiştir: 
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Üretim özellikleri ve toplumsal beğeni nedeniyle oluşan müzik ayrımı, türü 

oluşturur. Bu ayrım sonucu oluşan türler, uluslararası müzik ve ulusal müzikler olmak 

üzere iki alt türe ayrılırlar. Tüm dünya insanları içinde dinleyici bulan ve bu açıdan 

bakıldığında Türk, İngiliz, Alman, Kongo, Nijerya, Azerbaycan, Kanada, Fransız, Rus ve 

diğer ulusların ortak beğenileri nedeniyle dinlenen müzik, uluslararası müziktir. Yalnızca 

o ulusun beğenisi içinde var olabilen müzikler ise, ulusal müziklerdir. Örneğin; 

Geleneksel Türk Müziği, Hint Müziği, Çin Müziği gibi. 

 Ulusal ya da uluslararası ayrım sonucu ortaya çıkan bu türleri belirleyen öğeler ise; 

makam, ton, ritim, söz, çalgılar, seslendirme biçemleri(tavır), kullanılan perde ya da ses 

dizgeleri ile yaşam biçimidir.   

Uluslararası müziğin alt türleri, bugün için netleşmiş görünmektedir. Örneğin; 

Bach’tan deneysel müzik evresine uzanan çizgide yer alan müzik türüne uluslararası sanat 

müziği, caz ve pop gibi türleri içine alan müzik türüne de yığın müziği denilmektedir. 

Ulusal bir müzik türü olan geleneksel Türk müziğinin temel öğesi ise öncelikle 

makamsal oluşudur. Bunun yanında, bu tür içinde kullanılan ses ya da perde dizgeleri, 

çalgılar, seslendirme biçemleri, sözel biçim ve içerik ise, bu türü belirleyen diğer 

öğelerdir. (Akdoğu, 1996, s:1-2)    

Akdoğu’nun da yukarıda belirttiği gibi dünya genelindeki uluslara ait farklı müzik 

türlerinin oluşmasında, yaşanan savaşlar, göçler vb. olaylar, duygu ve düşünceler, yöresel 

tavırlar, yöresel çalgılar ve müzikal öğeler etkili olmuştur. Bu öğelerin etkisi ile 

yurdumuz coğrafyasında GTHM’nin farklı tür ve biçimleri meydana gelmiştir. 

Tür sınıflandırmaları ile ilgili Mustan Dönmez ve Haşhaş’ın (2014) tespitleri şu 

şekildedir: “Türkülerin müzikal özelliklerine göre yapılan sınıflandırılmalarda yöresel 

tavır, usul, ağız, ezgi kalıbı vb. gibi biçimsel/yapısal özellikleri dikkate alınmakta, 

konularına göre yapılan sınıflandırmalarda ise müzikal özellikler gözetilmeden yalnızca 

söz unsuru dikkate alınmaktadır. Türkülerin söz içeriklerine bakıldığında, halkın 

başından geçen çeşitli olayların sözlere yansıması sonucu ortaya çıktığını söylemek 

mümkündür” (s.1623). 

Elde edilen bulgular doğrultusunda, konu GTHM türlerine indirgendiğinde, 

yurdumuzun çeşitli yörelerinde görülen şive, ağız, çalgı ve seslendirme farklılıklarının 

GTHM türlerinin oluşmasında önemli rol oynadığı düşünülmektedir.  
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GTHM, form açısından Kırık Hava ve Uzun Hava olarak sınıflandırılır.  

KIRIK HAVA: Hareketli ve canlı oyun melodisi ve türküsü. (TDK).  

Belirli bir dizide seyreden, ölçüsü ve ritmi bilinen GTHM ürünleridir. (Haşhaş Ders 

Notu,2014) 

UZUN HAVA: Türk halk müziğinde, belirli bir karakteri olmayan, bölgesel ögelerin 

etkisi altında gelişerek özellik kazanmış, yanık bir biçimde okunan türkü. (TDK) 

Muzaffer Sarısözen ve Nida Tüfekçi uzun havayı; “ölçü ve ritim bakımından 

serbest olduğu halde dizisi bilinen ve dizi içindeki seyri belli kalıplara bağlı bulunan 

ezgiler” şeklinde ifade etmişlerdir. (Haşhaş Ders Notu,2014) 

Kırık Hava ve Uzun Hava GTHM türlerini oluşturan ana başlıklardır. GTHM de 

görülen türler, türkülerin alt türleri olarak karşımıza çıkmaktadır.  

Genel olarak türkü kelimesinin anlamını açıklamak gerekirse; 

1) Daha çok hece vezni, az da olsa aruz vezni ile yazılmış Türk Halk Edebiyatı’na 

ait sözlerin, genel olarak, basit, kolayca anlaşılabilir ve küçük soluklu ezgilendirilmesi 

sonucu oluşur. (Akdoğu, 1996, s:148)  

2)Türkü, müzik sözlüğünde hece ölçüsüyle yazılmış ve halk ezgileriyle bestelenmiş 

şiir olarak tanımlanmaktadır. 

3)Halk ezgileriyle söylenen, halk şiirlerine verilen genel addır. (Haşhaş Ders Notu, 

2014) 

Yukarıda verilen bilgiler sonucunda Geleneksel Türk Halk Müziği türler tablosu şu 

şekildedir:  

1. Genel Olarak Türküler  

 Karadeniz Türküleri 

 Teke Zortlatması 

 Konya Türküleri 

 Yozgat Türküleri 

 Rumeli Türküleri 



9 

 

 Azeri Türküleri 

2. Müstezad 

3. Zeybek 

4. Maya 

5. Bozlak 

6. Gurbet 

7. Barak 

8. Hoyrat 

9. Divan 

10. Güvende Takımı 

11. Barana Havaları 

12. Müzikli Öykü (Akdoğu,1996,s:148) 

Araştırmanın bu kısmında ise türkülerin alt türleri incelenmiş ve öne çıkan bazı alt 

türler genel olarak açıklanmıştır. 

ZEYBEK: Araştırmanın bu bölümünde Zeybekler ile ilgili genel bilgiler verilmiştir. 

Türk Dil Kurumu zeybek kelimesini Ege yöresine özgü bir müzik veya oyun türü, 

zeybek havası olarak tanımlamıştır. (TDK) 

Yapılan araştırmada Zeybek kelimesinin kökeni ve tanımı hakkında çeşitli 

yorumlara rastlanmıştır. Elde edilen bulgular sonucunda çeşitli araştırmacıların ifadeleri 

şu şekildedir: 

Zeybek kelimesinin aslının, yani kökeninin saybek kelimesi olduğunu rahatlıkla 

söyleyebiliyoruz. Kelimenin anlamı ise sağlam, koruyucu, güçlü koruyucu demektir. Bu 

kelime, Çağatay Türklerinde, Türkçenin ses uyumu gereği saybak (şaybak) Hammer de 

ise seybek (şeybek) olarak telaffuz edilmiştir. Özellikle geçen yüzyıllar içinde saybek 

kelimesi, önce saybak, ardından, daha çok batı Anadolu’da sabah’a zabah, soba’ya zoba 

denilmesi gibi, saybak kelimesi de zaybak, 19.yy ‘dan başlamak üzere de, öncelikle, 

imparatorluğun merkezi İstanbul dilinin nezaketi içinde önce zeybak, daha sonra zeybek 
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şeklinde telaffuz edilmiş ve son yüzyıldır da zeybek şeklinde dilimize yerleşerek 

yaygınlaşmıştır. (Akdoğu,2004:25) 

Mahmut Ragıp Gazimihal’e göre, zeybek sözcüğü “salbak” ya da bunun diğer bir 

söylenişi olan “saypak” sözcüklerinden türemiştir. Bununla bağlantılı olarak kaynaklarda 

geçen “salmpakis” sözcüğünün aslında “salpak” ve dolayısıyla zeybek olduğunu savunur.  

Zeybek sözcüğünün Türkçe bir sözcük ve aynı zamanda Kırgızlar arasında da bir 

oyun adı olduğunu; ayrıca Doğu Türkistan ve Afganistan’ın Badahşan kentinde “Zeybek” 

adında birer köy bulunduğunu belirtir. (Folklor Postası, cilt II, sayfa 18, Akt. Koca, 2009, 

s:8) 

Zeybeklerin kökeni ve tanımı hakkında birçok araştırma literatürde mevcuttur. 

Yapılan incelemeler sonucunda zeybeklerin kökeni hakkında kesin bir sonuca 

ulaşılamadığı görülmüştür. 

Zeybekler, GTHM’nin bir alt türü olarak karşımıza çıkmaktadır. Çalgısal ve sözsel 

bir tür olan zeybekler Ege Bölgesi ve Anadolu’nun çeşitli yerlerinde görülmektedir.  

Konu ile ilgili olarak Halil Bedi Yönetken “Kırşehir’de zeybek oynuyor, Elazığ’da 

zeybek oynar, ondan daha ileride zeybek oynayana rastlamadık” demiştir. 

(Yönetken,2006, s:45)  

Makamsal farklılıklar, seslendirme, ûsüller, tavırlar zeybek türünü belirleyen en 

önemli özelliklerdendir. 9/2- 9/4- 9/8 gibi ûsüllerin ağırlık gösterdiği zeybekler, bağlama, 

kaba zurna, zurna, asma davul gibi enstrümanlarla icra edilmektedir.  
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Resim2.1. Zeybek Notası örneği1 

BOZLAK: Orta ve Güney Anadolu'nun birçok bölgesinde bir türkü ezgisi.(TDK)  

Bozlak, sözlük anlamıyla; feryat etmek, haykırmak anlamlarında kullanılan, Orta 

Anadolu da görülen GTHM’ne ait bir uzun hava türüdür.  

                                                           
1 Kaynak: https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/kabartan_zeybegi.pdf 

https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/kabartan_zeybegi.pdf
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Bozlaklar, Türk milletinin asırlar boyu yaşamış olduğu ve yaşamaya devam ettiği 

dinî, coğrafi, edebi, sosyal ve kültürel olayların etkisi sonucunda büyük bir ihtimalle Orta 

Asya’ da doğmuş ve Türklerin Horasan’ dan Anadolu’ ya göçleri ile burada, özellikle 

Türkmen boylarının yerleştiği Orta Anadolu, Orta Toroslar ve Çukurova’nın Toroslar’ a 

bakan kesimlerinde güçlü bir kişilik kazanarak geniş insan kitlelerinin ortak zevki 

olmuştur. (Özbay, 1997: 14, Akt. Solakoğlu,2011,s:16) 

Bozlaklar başta Türkmen boylarının gezip dolaştığı yerlerdeki acıklı olayları konu 

alan türküler ve bir türkü makamı iken, gelenek hâline gelmiş ve asıl karakterini Orta 

Anadolu’ da Toroslarda özellikle Orta Anadolu’ da Abdalların yoğun olarak yaşadığı 

yerlerde devam etmiştir. (Parlak, 1990: 8, Akt. Solakoğlu, s:20) 

Bozlaklarda, aşk, gurbetlik, kahramanlık, ayrılık vb. konular göze çarpmaktadır. 

Genellikle tiz ses bölgelerinden pes seslere doğru inen bir seyir karakteri bulunun 

bozlaklar, çalış, söyleyiş bakımından oldukça farklı bir tür olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Serbest bir şekilde dem yoluyla açış yapılarak icra edilen bozlaklarda keman, kabak 

kemane gibi enstrümanlar kullanılsa da bu türün en önemli enstrümanı bağlamadır.  

Yıllar boyu süre gelen bozlak geleneğine günümüze kadar önemli sanatçılar hizmet 

etmiştir. Muharrem Ertaş, Neşet Ertaş, Hacı Taşan, Çekiç Ali gibi sanatçılar bu türün 

öncülerindendir.  

TEKE ZORTLATMASI: Öncelikle Teke kelimesi TDK sözlüklerinde; erkek keçi 

olarak ifade edilmektedir. Genel olarak keçinin eşleşme zamanlarında yaptığı sıçramalar 

ve hareketler bu türün oyunlarına yansıdığı ve bu adı aldığı düşünülmektedir. 

Yurdumuzda Teke yöresi olarak adlandırılan ve bu türün en yaygın olarak görüldüğü 

yerler; Burdur, Isparta, Antalya, Denizli’dir. Özellikle 9/8 ve 9/16 lık ûsüllerin 

kullanıldığı Teke Zortlatmaları, genel olarak sipsi, cura ve bağlama enstrümanlarıyla icra 

edilmektedir.  
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Resim 2.2. Teke Tavrı2 

Yukarıdaki şekilde gösterildiği gibi, Teke tavrının bağlama icrasındaki en önemli 

özelliği, üçlü kümesinin alt-üst-alt mızrap yönleri ile icra edilmesidir. 

                                                           
2 Kaynak: http://www.turkuler.com/baglama/tavir.asp 
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Resim 2.3. Teke Zortlatması Örneği3 

 

                                                           
3 http://www.trtnotaarsivi.com/bak-thm.php 
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AZERİ TÜRKÜLERİ: Azeri türküler, Azerbaycan Yöresi ile özdeşleşmiş türkülerdir. 

Yurdumuzda Kars ve çevresine ait pek çok türkünün de Azeri türküleriyle benzerlik 

gösterdiği düşünülmektedir. Azeri türkülerini diğer türkülerden ayıran en belirleyici 

özellikler ûsül, icrada kullanılan çalgılar ve ağızdır. Azeri türkülerinde genellikle 6/8, 

12/8 lik  ûsüller kullanılır. Tar, kemança, garmon bu türün en önemli çalgılarıdır. Ritim 

saz olarak genellikle koltuk davulu ve nağara kullanılır. Yörenin şivesine türkülerin 

genelinde rastlamak mümkündür. Seslendirme sırasında yapılan tiriller ve tiremollar 

diğer bir icra çeşididir. (Haşhaş, 2014)  
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Resim 2.4. Azeri Türkü Örneği4 

                                                           
4 http://www.trtnotaarsivi.com/bak-thm.php 
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KONYA TÜRKÜLERİ: Bu tür genellikle oynak havalar olarak öne çıkmaktadır. 

Seslendirme ve bağlama icrasında yapılan triller bu türü belirleyen en önemli 

özelliklerdir. Özellikle bağlama icrasında kullanılan “Konya Tavrı” oldukça dikkat 

çekmektedir. 

 

Resim 2.5. Konya Tavrı5 

Resim 5 te görüldüğü üzere bağlama icrasında zeybek tavrına benzer bir tavır 

sergilense de sondaki notanın bağlamanın üst telinden alt mızrap ile alınarak Konya 

tavrının karakteristik yapısı ortaya çıkarılmıştır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
5 http://www.turkuler.com/baglama/tavir.asp 
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Resim 2.6. Konya Türküsü Örneği6 

 

                                                           
6 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/gitme_bulbul_gitme_bahar_eristi.pdf 
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2.1.2. Geleneksel Türk Halk Müziği Usülleri 

Araştırmanın bu kısmında GTHM usulleri konusu incelenmiştir. Yapılan 

araştırmalar neticesinde GTHM usullerini oluşturan kavramlar dikkat çekmiştir. 

Ûsül, musikinin temel direklerinden biridir. Özellikle Türk musikisinin metrik 

sistemi, tarih boyunca pek büyük gelişme göstermiş ve sayıları bir hayli olan özel 

ritimlerimiz kullanılarak günümüze ulaşmıştır. (Özkan,1987, s:561) 

Ûsülü meydana getiren temel kavramlar: atım, tartım ve düzümdür. 

Atım; Bir vuruşun (darb’ın) sürekli olarak aynı şiddette ve eşit aralıklarla 

seyretmesine denir. (Kalp atışı veya saatin tik-takları gibi). 

Tartım; Müziğin atımını belirleyen ve birimlerin usul ile vurgulanışlarından oluşan 

kalıptır. Eşit şiddetlerdeki birimlerin, eşit olmayan şiddetteki birimlere dönüşümü ile 

ortaya çıkan katmandır. 

Düzüm; Eskilerin “ika”dedikleri düzüm, tartımda gördüğümüz tek tek vuruşların 

ya bölünmesi ya da birleşmesi yoluyla ortaya çıkar. Tartım vuruşlarının sözel veya ezgisel 

amaçlı olarak değişik şekillerde bölünmesidir. (Emnalar,1998, s:109) 

Çok kısa ifade etmek istersek düzüm” Zaman içinde uygunluktur” diyebiliriz. 

Herhangi bir yere elimizle, birincileri kuvvetli vurulmak şartıyla 1,2,3-1,2,3-1,2,3 diye 

vursak bunu dinleyen müzikal kulağa sahip birisi üçerli gruplar vurduğumuzu hemen fark 

eder. Çünkü zaman içindeki uygunluk, birbirini muntazam aralıklarla takip eden kuvvetli 

vuruşların gelmesiyle sağlanmış olur. O halde düzümden sonra dikkatimizi çeken önemli 

unsurlar vuruşlar ve bu vuruşların kuvvetli veya zayıflıklarının sıralanışına bağlıdır. 

Düzüm, genellikle usulü meydana getiren parçalardan bir kısmı olabildiği gibi, bazen 

başlı başına bir usul olarak ta düşünülebilir. Esasen usul, muhtelif düzümlerin bir araya 

getirilmesinden meydana gelmiş daha büyük çapta bir düzümden başka bir şey değildir. 

Bu duruma göre usul de “Zaman içinde uygunluk” demektir. (Özkan,1987, s:561) 

Açıklamaları verilen kavramlar ışığında Muzaffer Sarısözen GTHM usulleri 

hakkında kuramlar ortaya koymuştur. 

Muzaffer Sarısözen, GTHM usullerini üç grupta toplamıştır. 

A. Ana usulleri ve üçerli şekilleri (2-3-4 zamanlılar) 
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B. Birleşik usulleri (5-6-7-8-9 zamanlılar) 

C. Karma usuller (10 ve daha yukarı zamanlılar) (Emnalar, 1998, s:114-115) 

2.2. Geleneksel Türk Halk Müziği Derleme Çalışmalarına Genel Bakış 

Araştırmanın bu bölümünde GTHM alanında Cumhuriyet dönemi sonrası yapılan 

derleme çalışmalarına genel bakış sergilenmiştir. 

Öncelikle derleme, TDK de: “Seçilip toplanmış” olarak ifade edilmiştir. (TDK) 

Cumhuriyetin ilanından sonra Türkiye’de eğitim, siyasi, ekonomik ve kültürel 

anlamda modernleşme hareketleri hız kazanmıştır. Türkiye’nin önce modern bir ülke 

olabilmesi adına çeşitli alanlarda inkılaplar gerçekleştirilmiştir. 

Konu ile ilgili olarak Deniz şunları ifade etmiştir: Türk tarihinde, Göktürkler 

dönemine kadar uzanan ve Cumhuriyet Dönemi ile yoğun bir çalışmayla devam eden, 

siyasi, askeri, ekonomik ve kültürel alandaki yeniliklerin hayata geçirilmesi, toplumsal 

yapının değişmesine de ön ayak olmuştur. Bu değişme Osmanlı İmparatorluğu’nun son 

dönemlerinden itibaren, en fazla modernleşme düşüncesi etrafında gelişerek devam 

etmiştir. Fakat Cumhuriyet döneminde aynı düşünce modernleşmenin yanında milli 

devlet modelini de düşünerek, Cumhuriyetin kurucu kadroları tarafından Türk kültürüne 

dayalı, modern bir milli devlet modeline oturtulmak istenmiştir. (Deniz,2015, s:32) 

Kültürel alanda da inkılap yapılmak istenmiş, Türk ulusuna ait bir milli müzik 

sisteminin kurulması amaçlanmıştır. Bu konu hakkında çeşitli görüş ayrılıkları oluşmuş, 

milli bir Türk Müziği oluşumunun güçlüğünü, Cumhuriyet Dönemi Batılılaşma sürecini 

savunan Ziya Gökalp şu şekilde ifade etmiştir: “Osmanlı harsı, Tanzimat Devrinde 

yeniden başka bir medeniyetin egemenlik alanına girmeye başladı. Çok eskiden Çin 

medeniyetinden kurtulup İran medeniyetine girmişti. Şimdi ise İran medeniyetinden 

kurtularak Avrupa medeniyetine giriyordu. Bunun anlamı ise şudur: İslâmiyetten önceki 

Türk harsı Çin medeniyetiyle çarpışıyordu. İslâm devrinde, İran ve Arap 

medeniyetiyle çarpıştı; bundan böyle ise Avrupa medeniyetiyle savaşacak demekti. Bu 

iki devirde, yeniden bir medenî edebiyat, bir medenî musiki, bir medenî mimari, bir 

medenî hukuk, ahlâk vb. kazanmağa başladık. Önceleri Türk zevkini bozmağa çalışan 

yalnız İran zevki iken, şimdi bir de ona Fransız zevki katıldı. Millî musikimizin rakibi 
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önce yalnız Acem musikisi iken, şimdi bir de Fransız musikisi ortaya çıktı. Kısacası 

yeniden taklitçiliğe, medeniyetçiliğe başladık. (Gökalp, 2012,s: 14-15) 

Bu kısımda, Milli müzik oluşturma çabaları doğrultusunda yapılan yeniliklere genel 

olarak bakılmıştır. 

Yeni Cumhuriyet’in müzik politikalarına yön vermede etken olan ilk ele alacağımız 

kurumların başında Muzıka-i Humayun gelmektedir. Bu kurum saltanatın kaldırılması (1 

Kasım 1922) ve son Padişah Vahdettin’in yurdu terk etmesinin ardından, 1922-1924 

yılları arasında Makam-ı Hilâfet Muzikası adını alarak, 18 Kasım 1922’de Büyük Millet 

Meclisi tarafından Halife seçilen Abdülmecid Efendi’ye bağlanmıştır. 3 Mart 1924’te 

halifeliğin de kaldırılmasıyla kurumun değişimi hızlanmıştır. (Deniz,2015, s:46) 

Daha sonra bugünkü konservatuvarların temeli olan, Cumhuriyet öncesi dönemde 

kapatılmış Osmanlı mirası Darülelhan (Nağmeler Evi)’nin yeniden açılması gündeme 

gelmiş ve 14 Eylül 1923 tekrar açılmıştır. 

Darülelhan’ın eğitim sistemi ile ilgili Deniz şunları ifade etmiştir: Öğretim sistemi 

gözden geçirilen kurum, Atatürk’ün Batı müziği eğitiminin önemini vurgulaması 

nedeniyle, daha önce Türk müziği eğitimi ağırlıklıyken, batı müziği ağırlıklı olarak 

yeniden düzenlendi. Bununla beraber artık Batı müziği de Türk müziği bölümü gibi ayrı 

bir bölüm olarak kurumda yerini almıştır. Ayrıca Türk ve Batı müziği repertuvarından 

oluşan konserler de Darülelhan’ın faaliyetleri arasındadır. (Deniz, 2015, s:47) 

Bu dönemde milli müzik oluşumu adına Rauf Yektâ Bey, Musa Süreyya, Halil 

Bedîi Yönetken, Mahmut Ragıp Gazimihal gibi müzik adamları Darülelhan Mecmuası 

adlı dergide milli müzik oluşumu ile ilgili görüşlerini paylaşmışlardır. 

Bu kısımda Cumhuriyet dönemi sonrası yapılan derleme faaliyetleri araştırılmıştır. 

Cumhuriyet dönemi sonrası ilk derleme çalışması 1925 yılında Seyfettin ve Sezai Asaf 

kardeşler tarafından Batı Anadolu’da yapılmıştır. Dönemin şartlarıyla alakalı olarak 

gerekli ekipmanlar (fonograf) bulunmadığı için, yapılan derleme çalışmalarında istenilen 

başarıya ulaşılamamıştır. (Haşhaş,2014,Ders Notu) 

Asaf kardeşlerin bu derleme gezisi denemesinden sonra, derleme görevini 

Darülelhan üstlenmiştir. Darülelhan’ın önemli çalışmalarından birisi de derleme 

çalışmalarıdır. Bu kapsamda “Geleneksel Türk müziği ve halk müziği alanlarında 
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araştırmalar yapıldı; bu alanda birçok eser notaya alındı, derleme çalışmaları geliştirildi” 

(Say, 1992b: 428, Akt.  Deniz). 

Daha sonra birinci derleme 1926 yılının ağustos ayında Adana, Gaziantep, Urfa, 

Niğde, Kayseri ve Sivas illerinde yapıldı. 250 kadar ezgi derlendi. İkinci derleme, 1927 

yılında yapılmıştır. Konya/Ereğli, Karaman, Alaşehir, Manisa, Ödemiş ve Aydın’da 

yapılan derlemede de 250 kadar ezgi derlenmiştir. Üçüncü derleme, 1928 yılında 

Kastamonu, İnebolu, Çankırı, Ankara, Eskişehir, Kütahya ve Bursa’da yapılmıştır. 200 

kadar ezgi derlenmiştir. Dördüncü Derleme, 1929 yılında Trabzon, Rize, Gümüşhane, 

Erzurum, Erzincan, Bayburt, Giresun, Sinop illerinde yapılmış ve 300 kadar ezgi 

derlenmiştir.(http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-turleri/turk-halk-muzigi-

derlemeler) 

Bu dönemden sonra derleme alanında duraklama dönemine geçilmiştir. İstenilen 

sistemin kurulamaması gerekçesiyle yabancı araştırmacılardan destek alınması fikri 

ağırlık kazanmıştır. 1936 yılında folklor araştırmaları hakkında bilgi alınması için ünlü 

Macar Besteci Bela Bartok, Türkiye’ye davet edilmiştir ve Güney Anadolu’da yaptığı 

derlemelerle Türk Halk Müziği’ne katkılarda bulunmuştur. Aynı yıl Türkiye’ye davet 

edilen Alman Paul Hindemith Türk Halk Müziği derlemeleri yapılması için rapor 

yazmıştır. 1936 yılında kurulan Ankara Devlet Konservatuvarı ile derleme çalışmaları hız 

kazanmıştır ve özellikle Muzaffer Sarısözen önemli rol oynamıştır. 

1937 yılında, Sivas, Elâzığ, Erzincan, Erzurum, Gümüşhane, Trabzon, ve Rize 

illerinde yapılmış ve 588 halk ezgisi toplanmıştır. 

1938 yılında, iki ayrı ekip halinde yapılmıştır. Birinci ekip, Kütahya, Afyon, 

Denizli, Aydın, İzmir, Manisa, Balıkesir illerinde çalışmış 604 adet ezgi derlemiştir. 

İkinci ekip, Malatya, Diyarbakır, Urfa, Gaziantep, Maraş ve Adana’da çalışmış ve 

491 adet ezgi derlemiştir. 

1939 yılında, Çorum ilinde yapılmıştır. 241 adet ezgi derlenmiştir. 

1940 yılında, Konya ilinde yapılmıştır ve 512 adet ezgi derlenmiştir. 

1941 yılında, Kayseri, Niğde, Maraş ve Seyhan’da yapılmış ve 412 ezgi 

derlenmiştir. 
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1942 yılında, Isparta, Burdur, Antalya, Muğla illerinde yapılmış ve 426 adet ezgi 

derlenmiştir. 

1943 yılında, Tokat, Amasya, Samsun, Ordu, Giresun, Trabzon illerinde yapılmış 

ve 772 adet ezgi derlenmiştir. 

1944 yılında, Elazığ, Tunceli, Bingöl ve Muş illerinde yapılmış ve 293 adet ezgi 

derlenmiştir. 

1945 yılında, Ankara, Çankırı, Yozgat ve Kırşehir illerinde yapılmış ve 432 adet 

ezgi derlenmiştir. 

1946 yılında, Antakya ve Mersin illerinde yapılmış ve 134 ezgi derlenmiştir. 

1947 yılında, Edirne, Çanakkale, Kırklareli, Tekirdağ, Bursa illerinde yapılmış ve 

492 ezgi derlenmiştir. 

1948 yılında, Bolu, Kastamonu, Sinop, Zonguldak illerinde yapılmış ve 318 ezgi 

derlenmiştir. 

1949 Yılında, Eskişehir, Bilecik illerinde yapılmış ve 249 ezgi derlenmiştir. 

1950 yılında, Ağrı, Van, Kars, Artvin illerinde yapılmış ve 382 ezgi derlenmiştir. 

1951 yılında, İstanbul ve Kocaeli illerinde yapılmış ve 115 ezgi derlenmiştir. 

1952 yılında, Bitlis, Siirt, Mardin ve Hakkari’de yapılmış ve 200 ezgi derlenmiştir. 

1952 yılında, İzmir’de yapılmış ve 40 ezgi derlenmiştir. 

1954 yılında, Orta Asya’dan gelen göçmenler arasında yapılmış ve 45 ezgi 

derlenmiştir. 

(Http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-turleri/turk-halk-muzigi-

derlemeler) 

1964 yılın TRT’nin kurulmasıyla derleme çalışmaları daha kurumsal hâle gelmiştir. 

TRT’nin ilk gezisinde Erzurum, Kars, Erzincan, Van, Hakkâri, Diyarbakır, Elâzığ, Urfa, 

Adana, Bitlis, Muş, Bingöl ve Siirt yörelerinin ezgileri banda alındı. 1967'deki ikinci 

gezide Gaziantep, Burdur, Van, Erzurum, İzmir, Trabzon ve Balıkesir'e yedi ekip 

gönderildi. 1971'deki son gezideyse, Erzurum ve Kars yörele­rinin aşıklamaları, 
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atışmaları ve davul zurna havaları toplandı. Bütün bu birikime, bireysel derlemelerde 

eklendi. (http://www.turkuler.com/thm/derleme.asp) 

TRT’nin yapmış olduğu derleme çalışmaları sonucunda GTHM sözlü ve sözsüz 

repertuvarı ortaya çıkmış ve günümüze kadar ulaşmıştır. Derleme çalışmaları günümüzde 

çeşitli kurum ve kuruluşlarla ya da bireysel olarak devam etmektedir. Yaklaşık beş bin 

GTHM repertuvarı bulunduğu düşünülen TRT kurumunda, inceleme aşamasında bulunan 

eserler de mevcuttur. 

2.3. Yaşamı ve Sanatçı Kişiliği ile Nihat Kaya 

Nihat Kaya, 1945 yılında Manisa’nın Soma kazasında Sarıkaya köyünde dünyaya 

gelmiştir. Dedesi Çanakkale Şehidi Mehmet oğlu Mehmet, babası Kâmil Kaya ve annesi 

Güllüzar Kayadır. 

 

 

Resim 2.7. Nihat Kaya ve Aykut Tetik Kişisel Röportaj 2019 

İlk ve ortaokulu Soma da okuduktan sonra İzmir de ticaret lisesini bitirip, Ege 

Üniversitesi ve Ticari Bilimler Fakültesi Gazetecilik Yüksek Okulundan 1971 yılında 

mezun olmuştur. 
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Lise yıllarında okurken 1966 yılında TRT kurumunun Türk Halk Müziği dalında 

açtığı sınavı kazanarak 3 yıl kadar süren stajyerlik döneminde gerekli sınavları geçerek 

1969 yılından itibaren kadrolu saz sanatçısı olarak TRT İzmir radyosunda göreve 

başlamıştır. 

Daha sonra saz sanatçısı olarak devam ederken aynı dönemde Türk Halk Müziği 

sanatçısı olan Serpil Kaya ile 1971 yılında evlenmiştir. Bu evlilikten iki çocuğu olmuştur. 

1972 yılında dünyaya gelen Kâmil Bahadır Kaya TRT kurumunda 10 yıl kadar istisna 

akitli tar sanatçısı olarak görev yapmış, Ege Üniversitesi Devlet Türk Müziği 

Konservatuvarını bitirip müzik öğretmeni olmuştur. 1976 doğumlu kızı Bahar Kaya da 

Ege Üniversitesi Tekstil Mühendisliği Fakültesini bitirip tekstil mühendisi olmuştur. 

 

 

Resim 2.8. Nihat Kaya ve Eşi Serpil Kaya 

1974-1975 yılı içinde askerliğini yedek subay olarak yaptıktan sonra TRT 

kurumunda ki görevine dönen Kaya, o yıl başlatılan Birinci Kıbrıs Barış Şenliklerinde 

eşiyle birlikte görevlendirilmiştir. 1982 yılından itibaren koro şefi olup, aynı yıl 

İngiltere’de düzenlenen uluslararası folklor yarışmalarında enstrüman dalında 36 ülke 

arasında grup olarak 2. eşi Serpil Kaya’nın da solo dalında 36 ülke arasında İrlanda ile 

arasında bir puan farkla 2. olmuştur. 

Kaya, radyodayken, çalışmalar devam ederken çeşitli kurullar da görev yapıp, 

Yurttan Sesler programlarında erkekler ve kadınlar korolarını yönetmiştir. İcra denetim 

kurulu ve repertuar kurulunda görev yapmış, nota tashih kurulunda çalışmış, jüri 
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üyelikleri görevlerinde bulunmuş, 1990-1993 yılları arasında THM müdürlüğü yapmış, 

2000 yılından itibaren beş yıl Yurttan Sesler topluluğu koro şefliği yapıp, 2005 yılında 

eşiyle birlikte emekli olmuştur. 

 

Resim 2.9. Nihat Kaya 2019 

Nihat Kaya, müzik ile tanışmasını şu şekilde ifade etmiştir: 

“Köydeyken babamın köye getirdiği ilk radyo sayesinde Yurttan Sesler ile tanıştım. 

Bu radyodan Yurttan Sesleri ve türküleri dinlemeye başladım. Hatta o çağlarda babam 

bana pazardan ağız mızıkası almıştı onu üflemeye ve çalmaya çalışırdım. Sonra köyde 

okul olmadığı için Maden ilkokuluna gittim ve bağlama ilk kez orada elime geçti. Tabi 

nota falan bilmiyordum. Radyoda Yurttan Sesleri dinleyerek kulaktan çalmaya çalışırdım 

ve türküler çok hoşuma giderdi. Yurttan Sesleri dinlemek ve kaçırmamak için erkenden 

kalkardım. Türkülerin sözlerini kilitli deftere yazardım, o şekilde türkülerin hem sözlerini 

hem ezgilerini öğrenmeye çalışırdım. Ortaokuldayken toplandığımız bir kahvehane vardı. 

Orda arkadaşlarla birlikte çalar söylerdik. Mehmet Soral diye bir arkadaşımın öğrettiği 

Tren Gelir Hoş Gelir türküsünü öğrendim.” 
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TRT sınavını kazandığı yıllar ile ilgili Kaya, şunları ifade etmiştir: 

“1966 yılında ben liseye giderken okul arkadaşım Necdet Mahir Ün vardı. O 

yetiştirilmek üzere TRT’ ye sınavla stajyer sanatçı alınacağını duymuş. Bizim okulda bir 

grubumuz vardı bana söyledi sınava gidelim diye ama ben de biz o kadar çalamıyoruz 

girmeyelim dedim. Çünkü ben radyoyu dinlerken o kadar hayran kalıyordum ki böyle bir 

grup saz aynı anda çalıyorlar, aynı anda mızrabı atıyorlar o birlik, o dayanışma, o 

güzellikleri duyduktan sonra biz hazır değiliz, nota bile bilmiyoruz daha erken 

kazanamayız dedim. O da bana şansımızı deneyelim dedi iyi dedik ve İzmir Radyosu 

sınavına başvuru yaptık. Bin beş yüz kişi müracaat etmiş sınava benim de aday numaram 

sekiz yüz küsür falan. Sınav fuarda yapılıyordu ve millet gelmiş alan çok kalabalıktı. Ben 

de sınav sıramı beklerken bir ağaç dibine oturdum kendi kendime bağlama çalmaya 

başladım. Bir baktım etrafıma insanlar toplanmış beni dinliyorlar. Bana soruyorla Şu 

türküyü çalar mısın? Nasıl Çalıyorsun? falan diye.  İşte ondan itibaren kendime güvenim 

geldi ve demek ki ben bir şeyler yapabiliyor muşum, çalabiliyor muşum. Sınav sıram 

geldi girdim sınava. Jüride Nida Tüfekçi, Ali Can, Mustafa Hoşsu vardı. Ayrıca şunu 

belirmek isterim Mustafa Hoşsu, Muzaffer Sarısözen tarafından görevlendirilip İzmir’ de 

Yurttan Sesler’ i kuran kişidir. Bana herhangi bir şey çal dediler ben de çaldım. Sonra 

hareketli bir şeyler çal dediler Taşlı tarla ayrıklı adlı teke zortlatmasını çaldım. Sonra bir 

uzun hava açış yap dediler Şeker Dağı’nı çaldım. Bir zeybek istediler Soma Zeybeğini 

çaldım. Ondan sonra bağlama düzeninden bir şey çal dediler. Akordumu bağlama 

düzenine çekerek Aya Baktım Ay Beyaz türküsünü çaldım. Bu türküyü çalarken elimi 

böyle re- mi perdelerinin olduğu yerde elimi fazla oynatmadan birkaç hareket yaptım ve 

bu da Nida Tüfekçi’nin dikkatini çekmiş. Aradan zaman geçti ben Somadaydım. Sınavı 

kazandık ama daha bekliyoruz falan kulakları çınlasın Arif Sağ ile Şahin Gültekin birlikte 

turneye çıkmışlar ve Soma’ya uğramışlar. Biz de orada halk evinde çalışıyoruz. Arif Sağ 

halk evine geldi. Laf lafı açtı. Nida Hoca odasında çalıyormuş öyle kendi kendine Arif ve 

Şahin Ne yapıyorsunuz hocam? demişler. Nida hoca anlatmış onlara demiş ki İzmir 

Radyosunda bir çocuk sınava girdi buradan bu türküyü çaldı onu nasıl yaptığına 

bakıyorum demiş. Arif Sağ da bana sendin değil mi o türküyü çalan dedi. Bak bende aynı 

şekilde çalıştım çalıyorum senin gibi dedi. Sonra bir yıl bekledik. Çağırdılar bizleri ve 

derslere başladık. Nota, solfej, şan dersleri, saz eğitimi ve halk edebiyatı gibi derslerimiz 

vardı. Talip Özkan, Mustafa Hoşsu gibi hocalar derslerimize girdi. Bir yıldan fazla bu 
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dersleri gördük. Tabi bu arada sınavlar devam ediyordu. Kazanan devam ediyordu, 

kazanamayan ayrılıyordu. 1969 yılında bir sınav daha yapıldı ve 657 sayılı kanuna tabi 

olarak kadrolu sanatçılığı kazandım.” 

 

Resim 2.10. Nihat Kaya ve Kubilay Dökmetaş 

Kaya, İzmir Radyosu ile ilgili bilgilere şu şekilde devam etti: 

“Bizim stüdyomuz eskiden spor kulübüydü. Ahşaptan bir binaydı. Ve fuarın içinde 

üst kata çıkıyorduk klima falan bulunmuyordu. Tavandan bir mikrofon sarkıtılırdı ve 

onun etrafında dairesel olarak otururduk. Bir mikrofonda koronun önündeydi. Sadece iki 

mikrofon ile yayınlarımızı yapardık. Yazın, terden sırılsıklam olurduk. Hatta 

abartmıyorum o kadar terlerdik ki gömleğimizi yayından sonra çıkarıp sıkardık. Radyoya 

Neşet Ertaş, Hacı Taşan, Muharrem Ertaş gibi isimler gelir çalar söylerlerdi.” 

 

Resim 2.11. Nihat Kaya ve TRT İzmir Radyosu 
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Mesela bir gün fuarda rahmetli Neşet Ertaş ile geziyorduk. Sordum ona sen kaç 

yaşında saz çalmaya başladın diye. Kırşehir şivesiyle “bizde dedi çocuk dünyaya geldiği 

zaman gobeğine sazı gollar” dedi. 

Radyo günlerindeki anılarına devam eden Kaya şunları söyledi: 

“Nida Tüfekçi, benim sazına hayran olduğum isimdi. Kıymetli hocam ile ilgili çok 

anımız oldu ama aklıma gelen bir anımı paylaşmak istiyorum. Bir zamanlar nota tashih 

kurulu ilan edildi. Repertuardaki türküleri radyolar paylaşarak incelenirdi. İşlem bitince 

tekrardan aramızda paylaşarak inceleme yapardık. Her heyet kendi notalarını inceler bazı 

eksikler ya da fazlalıklar varsa onları düzeltirdi. Sonra Ankara’ da hepimiz toplanıyorduk. 

Mesela İzmir Radyosu hangi türkülere bakmış, düzeltmiş diye kontrol ederdik. 

Düzeltmeler doğru ise onu kabul eder çoğaltarak sanatçılara gönderilsin diye o notalar bir 

kez daha basılırdı. Türkülerden bir tanesini ben düzeltmeye çalışıyordum. Bademliye 

Efem adlı bir türkü. Türküyü düzeltirken baktım türkünün akışı dokuz zamanlı gitmesi 

lazım ama bir iki yerde bir aksama oluyor. O aksamaları engellemek için birkaç yerinde 

düzeltmeler yaptım. Sonra dedim ya türküler incelenirdi diye sıra o türküye geldi. Nida 

Hoca notaya baktı ve sen Muzaffer Sarısözen’ den daha mı iyi biliyorsun dedi. Evet 

dedim. Duraksadı bana bakmaya başladı. Hocam sizde ondan daha çok biliyorsunuz 

dedim. Çünkü Sarısözen zamanı üç bin tane türkü vardı şimdi ise beş bin tane var dedim. 

Böyle bir anımız oldu kendisiyle.  

 

Resim 2.12. Nihat Kaya ve Salih Urhan 
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Derleme ile ilgili Kaya, şunları ifade etmiştir: 

“Kaynak kişi seçiminde titiz olunmalı. Kaynak kişi önce nereli diye sorulmalı. Onu 

sorguya çeker gibi değil de samimi bir ortam kurulup, sorulara öyle geçilmeli. Sorulara 

verilen cevaplardan sonra türkü kaynak kişi tarafından dinlenmeli, ses cihazı gibi 

elektronik aletlerle kayıt altına alınmalıdır. Daha sonra o kayıtlar dinlenerek kaynak kişi 

icrasında sıkıntılar varsa düzeltilmeli ve öyle notaya alınmalıdır. Mesela benim ses kayıt 

cihazım vardı onunla alıyordum kayıtları. Talip Özkan ile Ege yöresinde derlemelere 

çıktık. Tam tarihi hatırlamıyorum ama 1970-1980 arası diyelim. İzmir civarında 

derlemeler yaptık. 200’den fazla derlemem mevcut. Özellikle tek bir yer olarak 

düşünmedim, yurdun her bölgesinden derlemelerim bulunur.”. 

 

Resim 2.13. Nihat Kaya ve Talip Özkan’ın Bulunduğu Kare 

İcra olarak Nida Tüfekçi, Talip Özkan gibi sanatçıları örnek aldığını ifade eden 

Kaya, bağlama enstrümanını seçmesinde de Yurttan Sesler programının rol oynadığını 

ifade etmiştir. Nida Tüfekçi’nin yaptığı açışları, uzun havaları yapmaya çalıştığını ifade 

etmiştir.  

Kaya, Yurttan Sesler ile ilgili şunları ifade etmiştir: 

Muzaffer Sarısözen’in o zamanlar yaptığı çok önemli bir işti. Doğunun türküsünü 

Batıya dinletmek, Kuzeyin türküsünü Akdeniz’e dinletmek gibi. Bu sentezi oluşturdu. 

Eğer Yurttan Sesler olmasaydı bu türküleri duyamazdık ve öğrenemezdik. Azeri, Rumeli, 

Doğu, Batı, Kuzey, Güney, Karadeniz gibi yörelere ait türküleri duyurdu.   
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Kaya, GTHM ile ilgili şunları ifade etmiştir: 

THM bizim geleneksel kültürümüz. Bizim derdimiz, tasamız, neşemiz, tarihimiz 

hepsi türkülerde anlatılıyor. Bir milletin halk müziği o milletin kültürünü dile getiriyor. 

Eğer bir ulusun müziği yoksa hiçbir şeyi yok demektir. Geleneksel halk müziği bizim 

kültürümüz. Sanat müziği de zaten bizim türkülerimizin makamlarından esinlenerek 

ortaya çıkmıştır. Onun için müziğimiz çok önemli çünkü başka uluslara kıyasla hem 

melodik açıdan hem ritim açısından, ses genişliği açısından çok zengin bir müzik 

kültürümüz var halk müziği bilhassa. Dünyanın neresine giderse gitsin bizim halk 

müzikçilerimiz gerek halk oyunları ekipleri gerek müzik ekipleri hep çok üstün 

sıralamalar kazanarak geliyor. Halk müziği yurt içinde de yurt dışında da oldukça önemli 

bir yere sahip. Ama ne yazık ki bizim memleketimizde bir müzik politikası yok. Devletin 

himayesinde bir müzik politikası olmalı. Başı boş bırakılınca işin içine arabesk giriyor. 

Bu bizim halk müziği nağmelerini de bozuyor. Türkünün içerisine o arabesk nağmelerini 

koyuverip otantikliğini ve dokusunu bozuyor. Türküleri kaynağından dinleyip onlar gibi 

icra etmek gerekiyor. 

Türk Halk Müziği geleneksel icrası ile ilgili TRT kurumunun bugün ile kendi 

dönemini kıyaslayan Kaya, şunları ifade etmiştir: 

“Bugün artık TRT’ ye batı sazlarını soktular. Onların ses dizisi bizim müziğimiz ile 

uymaz. O perdelerle bizimki uymaz. Org ve gitar gibi. Bunların olmaması lazım. Halk 

müziği halk sazlarıyla olur. Bizim kendimize has halk sazlarımızla olur. Bağlama ailesi, 

kaval, mey, kabak kemane gibi halk sazlarımızla yapılmalıdır.”. 

2008 yılında Türk Halk Müziği Derlemeleri ve Soma Darkale Barana Havaları adlı 

bir kitap çıkaran Kaya, şu an İzmir’ de yaşamına devam etmekte ve İzmir Kızlarağası 

hanında kendisine ait bir dükkânda Türk Halk Müziği adına çalışmalarına devam 

etmektedir. (KAYA, Kişisel Röportaj,2019) 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

YÖNTEM 

 

3.1. Araştırmanın Modeli 

Araştırmanın, durum tespiti yapmaya yönelik olduğu ve bu nedenle betimsel bir 

özellik taşıdığı düşünülmektedir. Araştırmada karma bir model kullanılmış olup nicel ve 

nitel yöntemlerin bir arada kullanıldığı söylenebilir. Özellikle sanatçının 

eserlerine/derlemelerine yönelik tablolar, nicel veriler kullanılarak oluşturulmaya 

çalışılmış, sanatçının sosyo-kültürel katkılarının ifade edilmesinde ise nitel yöntemlerden 

faydalanılmaya çalışılmıştır. Araştırmanın bu yönleri ile nitel ve nicel yöntemlerin bir 

arada kullanıldığı karma bir model olduğu söylenebilir. 

3.2. Evren ve Örneklem 

Araştırmanın evrenini Nihat Kaya’nın yaşamı, sanatçı kişiliği ve 

eserleri/derlemeleri teşkil etmektedir. Örneklemeni ise sanatçının yaşamı ve sanatçı 

kişiliğine ait ulaşılabilen kaynaklar ve kişisel görüşmeler doğrultusundaki bilgiler ve 

çeşitli kurumlarca ya da literatür bilgileri ile kayıt altına alındığı tespit edilmiş ve 

ulaşılabilen müzik eserleri/derlemeleri oluşturmaktadır.  

3.3. Sınırlılıklar 

Araştırma Nihat Kaya’nın ulaşılabilen ve çeşitli kaynaklarda tespit edilen kişisel 

bilgileri ve eserleri/derlemeleri ile sınırlı tutulmuştur. 

3.4. Sayıltılar 

Bu araştırma;  

 Araştırma yapılan örneklem gurubunun evreni tam olarak yansıttığı,  

 Araştırma yönteminin araştırmanın amacına uygun olduğu,  

 Veri toplama araçlarının bir araştırma için kapsam olarak yeterli, geçerli ve 

güvenilir olduğu sayıltılarından hareket edilerek gerçekleştirilmiştir.    

 



35 

 

3.5. Verilerin Toplanması 

Araştırma verileri, doküman incelemesi ve kişisel görüşme yöntemler ile elde 

ediliştir. Görüşme tekniği ise insanların bakış açılarını, deneyimlerini, duygularını ve 

algılarını ortaya koymada kullanılan, oldukça güçlü bir yöntemdir. Araştırmada 

kullanılan bir diğer yöntem olan doküman incelemesi ise, nitel araştırmalarda gerek kendi 

başına gerekse görüşme ve gözlemle elde edilen verilere destek amacıyla kullanılan bir 

veri yöntemidir (Yıldırım ve Şimşek, 2006:40). 

3.6. Verilerin Analizi 

Araştırma sürecinde elde edilen veriler kolay ifade edilmesini sağlamak amacıyla 

frekans değerleri ile ifade edilmiştir. Verilerin analizinde objektif bir yaklaşım 

sergilenmeye çalışılmıştır. Elde edilen veriler daha sonra kolay anlaşılabilmesi 

bakımından tablolara dönüştürülmüştür. 
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

BULGULAR VE YORUM 

 

Araştırmanın bu bölümünde Nihat Kaya’nın derlediği türküler hakkında elde edilen 

bulgular ve yorumlar yer almaktadır. Nihat Kaya’nın derlediği eserlerin incelenmesinde 

TRT Türk halk müziği repertuvarı ve TRT Türk halk müziği sözsüz repertuvarı esas 

alınmıştır. İsimleri repertuvarda çıkmasına rağmen ulaşılamayan notalara, derleme tarihi 

belli olmayan notalara ya da elle yazılan bazı notaların tam okunamama durumundan 

dolayı, nota arşivi ve repertükül adlı internet sitelerinden ve Nihat Kaya’nın 2008 yılında 

çıkarmış olduğu “Türk Halk Müziği Derlemeleri Türküler-Zeybekler ve Soma Darkale 

Barana Havaları” adlı kitabından yardım alınıp, eksik olan bilgiler ve notalar bu kitap 

sayesinde tedarik edilmiştir. Ayrıca yapılan araştırma da rastlanan bir durumda ise Nihat 

Kaya’nın çıkarmış olduğu kitapta derleme tarihi belli olan fakat repertuvar numarası 

olmayan ve şu an TRT Türk Halk Müziği repertuvar incelemesinde olan kayda geçmemiş 

eserleri de mevcut olduğu görülmüştür. Verilen bilgiler sonucunda derlenen toplam 112 

esere ulaşılmıştır. 

Yapılan araştırmadaki makam dizileri sınıflandırmaları genellikle ya donanımdaki 

değiştirici işaretler ve arıza seslere göre ya da türkülerin içerisinde ki makam dizisi 

geçkilerine göre, ûsül dağılımı tabloları, içlerinde değişken ûsülleri barındıran derlemeler 

mevcut olmasına karşın donanımdaki ûsüller esas alınarak yapılmıştır. 

4.1. Birinci Alt Probleme Yönelik Bulgu Ve Yorumlar 

Tablo 4.1. Nihat Kaya’nın Derlediği Türkülerinin Dağılımı 

Eserler F (Frekans) 

Sözlü Eserler 79 

Sözsüz eserler 33 
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Yapılan araştırmalar neticesinde Nihat Kaya’nın derlediği toplam 112 esere 

ulaşılmıştır. Bu eserlerin 79 tanesinin sözlü, 33 tanesinin ise sözsüz repertuvar olduğu 

düşünülmektedir. 79 adet sözlü eserin içerisinde bulunan 26 adet Barana Havası Nihat 

Kaya, Sait Özdemir ve Mustafa Yazıcıoğulları tarafından ortak derlendiği gözlenmiştir. 

Bu 79 adet sözlü eserin içinde Nihat  Kaya’nın eşi Serpil Kaya ve o dönemin derlemecileri 

ile derlediği ortak türküler de mevcuttur. 33 adet sözsüz türkülerin içerisinde çeşitli 

yörelere ait zeybekler, gelin indirme ve çıkarma havaları, kasap havaları, oyun havaları 

gibi türkülerin bulunduğu düşünülmektedir. Bulgular ve yorumlar kısmına girişte de 

belirtildiği üzere repertuvarda ismi, repertuvar numarası, derleme tarihi belli olan fakat 

ulaşılamayan notalar için  Kaya’nın kitabından yararlanılmaya çalışılmıştır. 

Nihat Kaya’nın TRT Türk halk müziği repertuvarında bulunan kayıtlı sözlü ve 

sözsüz eserleri şu şekildedir: 

Tablo 4.2. Nihat Kaya’nın Derlediği Türkülerin İsimleri 

ESER ADI REPERTUVAR 

NUMARASI 

DERLEME 

TARİHİ 

YÖRESİ 

Karanfilim Budama 4713 1969 Soma/ Manisa 

Yaz Gelince 4714 1969 Soma/ Manisa 

Evlerinin Önü Kavak 4715 1969 Soma/ Manisa 

Limonun Çiçeği 

Açılıyor 

4716 1969 Soma/ Manisa 

A Sevdiğim Pir Misin 4717 1969 Soma/ Manisa 

Nazındandır Nazından 4718 1969 Soma/ Manisa 

Çıksam Dağlar Başına 4719 1969 Soma/ Manisa 

Beylere Aldırdım 4720 1969 Soma/ Manisa 

Ne Düz Olur Gelenbe’ 

Nin Ovası 

4721 1969 Soma/ Manisa 
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Eftirir Oğlan Eftirir 4722 1969 Soma/ Manisa 

Merdiven Başında 

Gördüm 

4723 1969 Soma/ Manisa 

Ilgım Sılgım Geliyor 4724 1969 Soma/ Manisa 

Kapınızın Ardı Gümüş 4725 1969 Soma/ Manisa 

Kaleden Kaleye Bir 

Kuzu 

4726 1969 Soma/ Manisa 

Sular Akar Delik 

Taştan 

4727 1969 Soma/ Manisa 

Akçaavlu Çayları 4728 1969 Soma/ Manisa 

Sofile’ M 4729 1969 Soma/ Manisa 

Bursa’ Da Eğlendim 

Biraz 

4730 1969 Soma/ Manisa 

Selanik İçinde 4731 1969 Soma/ Manisa 

Kütahya Yolunda 4732 1969 Soma/ Manisa 

Beyler Oynar Satrancı 4733 1969 Soma/ Manisa 

Yatsı Mahalliye 4734 1969 Soma/ Manisa 

Hamam Yolu Dura 

Koymuş 

4735 1969 Soma/ Manisa 

Beyler Bahçesinde 

Bülbüller 

4736 1969 Soma/ Manisa 

Bergama’ Nın Yolu 

Tozlu 

4737 1969 Soma/ Manisa 

Bakır’ Lım 4738 1969 Soma/ Manisa 
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Baydan Cemile 

Zeybeği 

539 1972 Soma/ Manisa 

Bursa Damları Zeybeği 

(1) 

540 1972 Soma/ Manisa 

İnce Mehmet Zeybeği 541 1972 Soma/ Manisa 

İsmailli Zeybeği 409 1972 Soma/ Manisa 

Jandarma Zeybeği 402 1972 Soma/ Manisa 

Kaba Güvende 415 1972 Soma/ Manisa 

Kabadayı 565 1972 Trakya (Soma’dan 

Derlendi) 

Kabartan Zeybeği 164 1971 Soma/ Manisa 

Kara Göze Baktıran 

Zeybeği 

165 1971 Soma/ Manisa 

Kara Çaltı Oyun 

Havası 

437 1970 Soma/ Manisa 

Karanfilli Zeybeği 409 1972 Soma/ Manisa 

Kocaarap Zeybeği 276 1972 Soma/ Manisa 

Korucu Havası 

(Zeybek) 

167 1971 Soma/ Manisa 

Nacak Havası 

(Zeybek) 

273  Soma/ Manisa 

Ötme Bülbül Zeybeği 436 1971 Soma/ Manisa 

Sabah Güvendesi 435 1972 Soma/ Manisa 

Sarıkaya Zeybeği 177 1972 Soma/ Manisa 

Yörük Güvende 433 1972 Soma/ Manisa 
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Ak Enteri Geyme 

Dedim 

3811 1993 Soma/ Manisa 

Ak Katır Tuzdan Gelir 2642 1991 Rumeli 

Al Geydim Alsın Diye 516 1968 Yenice/ Çanakkale 

Aman Huriye’m Sen 

Misin 

3277 1982 Rumeli 

Arabam Taşa Geldi 232 1969 Balıkesir 

Arda Boylarında 

Kırmızı Erik 

1826 1968 Trakya 

Ardıç Biter Eşelerin 

Dağında 

3797 1993 Acıpayam/ Denizli 

Bahçelerde Al Kiraz 4380 2002 Rumeli 

Belgrat Yolu Uzun 

Urgan 

3278 1982 Rumeli 

Ben Bir Sabah Erken 

Kalktım 

3279 1982 Rumeli 

Bu Şumnu’ Nun 

İçlerinde 

4335 2002 Rumeli 

Bugün Benim Efkarım 

Var 

3281 1982 Rumeli 

Bugün Benim Efkarım 

Var (Emine) 

3280 1982 Rumeli 

Buldan’ın Dağlarında 2473 1970 Denizli/ Buldan 

Çaldıralım Davulları 4382 2002 Kırcaali/ Rumeli 

Çalın Davulları 

Çaydan Aşağıya 

2661 1984 Rumeli 
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Çay Kenarında İnadına 

Bitiyor Kestane 

3697 1971 Afyon/ Sandıklı 

Çeşmeler Yaptırdım 

Remziyem 

4338 2000 Rumeli/ Kırcaali 

Demirköy Başlarında 3813 1991 Rumeli/ Kırcaali 

Derelerin Derini 4371 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Derinde Gedikte 

Durdular 

4373 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Drama’ Nın İçinde 

Komit Hasan 

4381 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Elma Attım Denize 3282 1982 Rumeli 

Entarisi Damgalı 241 1969 Balıkesir/Balya/ 

Kayalar köyü 

Et Aldım Elim Yağlı 2645 1970 Denizli/ buldan 

Evimizin Ardında Bir 

Tarla Mercimek Var 

101 1968 Balıkesir 

Fındık Serdim 

Harmana 

3283 1982 Üsküp/ Rumeli 

Gafil Kaldır 

Kalbindeki Gümanı 

4050 1998 İzmir/Uzundere 

Garanfili Budarlar 3807  Denizli/Acıpayam/Yazır 

Köyü 

Harman Da Yeri 

Kademeli 

3698 1971 Afyon/Sandıklı 

İndim Yârin Bahçesine 

Gül Açılmış 

3284  Rumeli/ Priştine 
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Kalk Muradiye 

Gidelim Bize 

3285 1988 Rumeli/ Üsküp 

Mendilimin Ucu 

Pembe 

3286  Rumeli/ Üsküp 

Merdivenden İnsene 

Kamile’ M 

4337 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Ne İstersin Be Oğlan 4336 2002 Rumeli/ Deliorman 

Potinimin Tabanı 3287  Rumeli 

Şu Dağları Aşalım 4378 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Şu Karşıdan İniyor 

Sıdıka’ M 

3812 1991 Rumeli 

Uzun Kavak Selvi 

Kavak 

4370  Rumeli/ Kırcaali 

Yemen Yemen Şanlı 

Yemen 

3747 1991 Rumeli/ Kırcaali 

Yeni Kapının Gelini 4393 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Zeliha Hanımın 

Elindedir Altın İğnesi 

4372 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Çıksana Selverim 3763 1991 Rumeli 

Yüksek Kahvelerde 

Ahmet 

3801 1991 Rumeli/ Kırcaali 

Çıktım Şu Rumeli 

Dağına 

4377 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Alı Da Verin Püsküllü 

Çantamı 

4379 2002 Rumeli/ Kırcaali 

Allı Mendilim 438 1972 Denizli/ Buldan 
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Erbaa Oyun Havası 492  Tokat/ Erbaa 

Gelin İndirme Havası 430 1971 Balıkesir/Balya/ 

Kayalar köyü 

Gelin Yol Havası 432 1971 Balıkesir/Balya/ 

Kayalar köyü 

Hora 549 1972 Trakya (Manisa/ 

Soma’dan derlendi) 

Karşılama 593 1987 Çanakkale/Yenice 

Kasap Havası 282 1972 Trakya (Soma’dan 

derlendi) 

Meydan Havası 412 1971 Balıkesir/Balya/ 

Kayalar köyü 

Muhtar Haklama 

(Güreş) Havası 

434 1971 Balıkesir/Balya/ 

Kayalar köyü 

Sağdıç Gaydası 479 1993 Denizli/Acıpayam/Yazır 

Köyü 

Toska 133 1972 Rumeli 

Yörü Bire Yalan 

Dünya 

4047 1995 Kırşehir 

Acıpayam Zeybeği 656 2005 Denizli/Acıpayam 

Anası Besler Hurma 

İle 

4669 1972 Balıkesir/Balya/ 

Kayalar köyü 

Aşık İsen Müşkülümü 

Hal Eyle 

4879 2011 Sivas/Divriği 

Bir Kelam Eyleyim 

Gel Dostum Sana 

4943 2010 Sivas/Divriği/Oğlaklı 

Köyü 
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Hak Muhammed Ali 

İle Birleştik 

4945 2011 Sivas/Divriği/Oğlaklı 

Köyü 

Har İçinde Biten 

Gonca Güle 

4944 2010 Sivas/Divriği/Oğlaklı 

Köyü 

Kavron Yaylasında Bir 

Gelin Gördüm 

4668 2005 Rize/Çamlıhemşin 

Meydan Havası 412  Balıkesir/Balya/ 

Kayalar köyü 

Ocakta Süt Pişiyor 4670 1981 Balıkesir/Balya 

Süslü Jandarma 

Zeybeği 

680 1996 Manisa/Soma/Kırkağaç 

 

4.2. İkinci Alt Probleme Yönelik Bulgu Ve Yorumlar 

Tablo 4.3. Nihat Kaya’nın Derlediği Türkülerin Karar Sesleri Dağılımı 

Karar Sesleri F(Frekans) 

La Kararlı Türküler 75 

Sol Kararlı Türküler 15 

Si Kararlı Türküler 10 

Do Kararlı Türküler 7 

Re Kararlı Türküler 3 

Fa# Kararlı Türküler 2 

 

Bu kısımda Kaya’nın derlediği türküler TRT THM sözlü ve THM sözsüz türküler 

repertuvarında incelenmiştir. 4.1 başlıklı kısımda Nihat Kaya’nın derlediği türküler 

isimleri ve repertuvar numaralarıyla birlikte verilmiştir. Yapılan inceleme sonucunda 

Nihat Kaya’nın tek başına ya da toplu halde derlediği eserlerin farklı karar seslerinde 

olduğu düşünülmektedir. Derlenen bu eserlerin 75 tanesinin La kararlı, 15 tanesinin Sol 

kararlı, 10 tanesinin Si kararlı, 7 tanesinin Do kararlı, 3 tanesinin Re kararlı, 2 tanesinin 

Fa# kararlı olduğu düşünülmektedir.  
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4.3. Üçüncü Alt Probleme Yönelik Bulgu Ve Yorumlar 

Tablo 4.4. Nihat Kaya’nın Derlediği Türkülerin Makam Dizileri Dağılımı  

Makam Dizileri F(Frekans) 

Hüseyni Makamı Dizisi 31 

Uşşak Makamı Dizisi 22 

Segâh Makamı Dizisi 9 

Hicaz Makamı Dizisi 9 

Nikriz Makamı Dizisi 8 

Mahur Makamı Dizisi 6 

Karcığar Makamı Dizisi 6 

Çargâh Makamı Dizisi 4 

Hicazkar Makamı Dizisi 3 

Buselik Makamı Dizisi 3 

Rast Makamı Dizisi 2 

Saba Makamı Dizisi 2 

Eviç Makamı Dizisi 2 

Hüzzam Makamı Dizisi 2 

Kürdi Makamı Dizisi 2 

Muhayyerkürdi Makamı Dizisi 1 

 

Araştırmanın bu kısmında Nihat Kaya’nın derlediği112 eseri genel olarak 

incelenmiştir. Yapılan araştırmalar neticesinde çeşitli makam dizilerine sahip türküler 

olduğu düşünülmektedir. Bu türkülerin 31 tanesinin Hüseyni, 22 tanesinin Uşşak, 9 

tanesinin Hicaz, 6 tanesinin Mahur, 9 tanesinin Segâh, 8 tanesinin Nikriz, 2 tanesinin 

Rast, 3 tanesinin Buselik, 3 tanesinin Hicazkar, 4 tanesinin Çargâh, 2 tanesinin Saba, 2 

tanesinin Eviç, 2 tanesinin Hüzzam, 1 tanesinin Muhayyerkürdi, 6 tanesinin Karcığar, 2 

tanesinin ise Kürdi makam dizilerine benzerlik gösterdiği düşünülmektedir.  
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4.4. Dördüncü Alt Probleme Yönelik Bulgu ve Yorumlar 

Tablo 4.5. Nihat Kaya’nın Derlediği Türkülerin Ûsül Dağılımı 

Ûsüller F(Frekans) 

9/8 45 

9/2 19 

4/4 14 

7/8 12 

2/4 6 

9/4 6 

5/8 3 

6/4 2 

9/16 1 

10/8 1 

13/8 1 

14/8 1 

7/4 1 

 

Bu kısımda Nihat Kaya’nın derlediği 112 adet türkünün ûsül özellikleri 

araştırılmıştır. Türküler incelendiğinde 6 adet türkünün 2/4, 14 adet türkünün 4/4, 2 adet 

türkünün 6/4, 1 adet türkünün 7/4, 3 adet türkünün 5/8, 12 adet türkünün 7/8, 19 adet 

türkünün 9/2, 6 adet türkünün 9/4, 45 adet türkünün 9/8, 1 adet türkünün 9/16, 1 adet 

türkünün 10/8, 1 adet türkünün 13/8, 1 adet türkünün ise 14/8 usullerde olduğu 

düşünülmektedir. Türk halk müziğimizin çoğu eserlerinde olabileceği gibi Kaya’nın 

derlediği türkülerde de eser içerisinde farklı usul kalıplarına geçişler yapıldığı 

düşünülmektedir.   
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4.5. Beşinci Alt Probleme Yönelik Bulgu ve Yorumlar  

Tablo 4.6. Nihat Kaya’nın Derlediği Türkülerin Yörelere Göre Dağılımı 

Yöreler F (Frekans) 

Manisa/Soma 47 

Rumeli/Kırcaali 15 

Rumeli 14 

Balıkesir/Balya/Kayalar Köyü 7 

Denizli/Buldan 3 

Sivas/Divriği/Oğlaklı 3 

Rumeli/Üsküp 3 

Denizli/Acıpayam 2 

Denizli/Acıpayam/Yazır Köyü 2 

Afyon/Sandıklı 2 

Balıkesir 2 

Yenice/Çanakkale 2 

Tokat/Erbaa 1 

Rumeli/Deliorman 1 

Sivas/Divriği 1 

İzmir/Uzundere 1 

Balıkesir/Balya 1 

Rumeli/Priştine 1 

Trakya 1 

Kırşehir 1 

Rize/Çamlıhemşin 1 

 

Araştırmanın bu kısmında Nihat Kaya’nın derlediği 112 adet türkünün yöresel 

dağılımları incelenmiştir. Yapılan inceleme sonunda Kaya’nın derlediği 48 adet türkünün 

Manisa ilinin Soma kazasında ağırlık gösterdiği düşünülmektedir. 34 adet türkünün 

Rumeli’nin farklı yerlerinden derlendiği, Sivas/Divriği yöresinden 4 adet türkünün 

derlendiği, Kırşehir, Trakya, İzmir, Rize ve Tokat yöresinden toplam 5 türkünün kayıtlara 

geçtiği, Afyon/Sandıklı dan 2 adet türkü, Çanakkale/Yenice den 2 adet türkü ve 

Balıkesir’in farklı yerlerinden toplam 10 adet türkünün derlendiği, geriye kalan 7 adet 

türkünün Denizli’nin farklı yerlerinden derlendiği düşünülmektedir.  
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4.6. Altıncı Alt Problem Yönelik Bulgu Ve Yorumlar 

Tablo 4.7. Nihat Kaya’nın Derlediği Türkülerin Türsel Olarak Dağılımı 

Türler  F (Frekans) 

Sözlü Türkü 40 

Barana Havası 26 

Zeybek 18 

Sözsüz Oyun Havası 9 

Ağıt 7 

Deyiş 4 

Gelin Çıkarma Havası 2 

Semah 1 

Meydan Havası 1 

Karşılama 1 

Kına Havası 1 

Kasap Havası 1 

Eşkıya Türküsü 1 

 

Araştırmanın bu kısmında Nihat Kaya’nın derlediği 112 adet türkünün türsel 

özellikleri incelenmiştir. Yapılan inceleme neticesinde 40 eserin sözlü türkü, 26 eserin 

Barana Havası, 18 eserin Zeybek, 9 eserin sözsüz oyun havası, 7 eserin ağıt, 4 eserin 

deyiş, 2 eserin gelin çıkarma havası olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Ayrıca, birer adet 

semah, meydan havası, karşılama, kına havası, kasap havası ve eşkıya türküsü 

bulunmaktadır.  
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BEŞİNCİ BÖLÜM 

SONUÇ VE ÖNERİLER 

 

Araştırmanın bu kısmında edinilen bulgular neticesinde ulaşılan sonuçlar yer 

almaktadır.  

Araştırmanın bulgu ve yorumlar kısmına Nihat Kaya ile yaptığımız kişisel röportaj, 

TRT THM sözlü ve sözsüz repertuvarı, Kaya’nın 2008 yılında çıkarmış olduğu kitabı 

önemli katkılar sağlamıştır. İnceleme sürecinde bazı türkülerin notalarına ulaşılamama, 

derleme tarihlerinin bazı notalarda yazılmama gibi buna benzer sorunlarla 

karşılaşılmıştır. Bu sorunlar TRT Türk Halk Müziği repertuvarı, TRT Türk Halk Müziği 

sözsüz repertuvar ve Kaya’nın kitabı ile ortak çalışma yürütülerek giderilmeye 

çalışılmıştır.  

Geleneksel Türk Halk Müziğimizin, bu konuda araştırma yapacak olan her bireyin 

karşılaşması muhtemel olan sorunlarının üstesinden gelebilmesi, daha bilinçli bir şekilde 

algılanması, doğru kaynaklardan öğrenilebilmesi ve geniş kitlelere yayılabilmesi adına 

karşılaşılan bu sıkıntıların giderilmesi, belirli bir standardizasyona kavuşturularak 

aktarılması gerektiği düşünülmektedir. 

5.1. Sonuçlar 

Araştırmada bulgu ve yorumlar ışığında ulaşılan sonuçlar şu şekildedir.  

5.1.1. Birinci Alt Probleme Yönelik Sonuçlar  

Nihat Kaya’nın derlediği ve TRT Türk Halk Müziği repertuvarında ve TRT Türk 

Halk Müziği sözsüz repertuvarında kayıtlı 82 adet sözlü, 30 adet sözsüz toplam 112 

türküye ulaşılmıştır. Bu 82 adet sözlü türkünün içerisinde Kaya’nın yöresi olarak da 

adlandırabileceğimiz Ege, Akdeniz yörelerinden çeşitli kırık havalar ve barhana 

havalarının dikkat çektiği düşünülmektedir. 30 adet sözsüz türkülerin içerisinde ise çeşitli 

gelin indirme ve çıkarma, zeybekler, kasap havaları, oyun havalarının dikkat çektiği 

düşünülmektedir. Kayıtlı ve derlenen 112 adet türküye genel bir bakış sergilendiğinde 

derlemelerin bazılarında Kaya’nın eşi ve o dönemin bazı halk müziği derlemecileri ile 

beraber derlenen türkülere de rastlandığı da düşünülmektedir. 
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5.1.2. İkinci Alt Probleme Yönelik Sonuçlar 

Nihat Kaya’nın derlediği 112 adet türkünün 75 tanesinin La, 15 tanesisin Sol, 10 

tanesinin Si, 7 tanesinin Do, 3 tanesinin Re, 2 tanesinin Fa# kararlı olduğu 

düşünülmektedir. Bu 112 adet türkünün farklı karar seslerinde olmasının aynı makam 

dizilerine sahip türkülerin farklı karar seslerine göçürülürek elde edilmesinden 

kaynaklandığı düşünülmektedir. 

5.1.3. Üçüncü Alt Probleme Yönelik Sonuçlar 

Tablo 4 te de görüleceği üzere Nihat Kaya’nın derlediği 112 adet türkünün makam 

dizileri dağılımı verilmiştir. Yapılan inceleme sonunda Nihat Kaya derlemeleri farklı 

makam dizilerini barındırdığı bu durumun Geleneksel Türk Halk Müziğimizin geniş 

dağarcığından kaynaklandığı düşünülmektedir. Genel olarak bakıldığında Nihat 

Kaya’nın kayıtlı 112 derlemesinde Hüseyni ve Uşşak Makam dizilerinin ağırlıkta olduğu 

düşünülmektedir. Araştırma sürecinde incelenen notalarda türkünün hâkim olduğu genel 

makam dizisi seyri tabloya yazılmıştır fakat türkülerin içerisinde farklı makam dizisi 

geçkileri de yapıldığı düşünülmektedir. 

5.1.4. Dördüncü Alt Probleme Yönelik Sonuçlar 

Tablo 5 te de görüldüğü gibi TRT repertuvarında kayıtlı ve Nihat Kaya’nın 

derlediği 112 adet türkünün içerisinde oldukça çeşitli usuller olduğu düşünülmektedir.  

Tabloya bakıldığında 112 adet türkü içerisinde 71 adet dokuz zamanlı birleşik usul 

yapısının ağırlık gösterdiği düşünülmektedir. Bu türkülerin dokuz zamanlı olmasında 

Kaya’nın kendi yöresine has usul kalıplarının hâkim olması, derlenen eserler içerisinde 

zeybeklerin, oyun havalarının, barhana havalarının bulunmasının etkili olduğu 

düşünülmektedir. Ayrıca Kaya’nın derlediği ve kayıtlı 112 adet türkünün notaları ûsül 

yapısı olarak incelendiğinde, türkü içerisinde değişken usul yapılarına sahip türküler de 

olduğu düşünülmektedir. Fakat incelemeye ve tabloya donanımda yer alan usul kalıbı baz 

alınmıştır.  

5.1.5. Beşinci Alt Probleme Yönelik Sonuçlar 

Nihat Kaya’nın derlediği 112 adet türkü incelendiğinde yurdumuzun çeşitli 

yörelerinden derlemeler yapıldığı düşünülmektedir. Derlediği ve kayıtlı 112 adet türküye 
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genel olarak bakıldığında Ege ve Rumeli yöresi türkülerinin ağırlık gösterdiği 

düşünülmektedir. Tablo 6 da görüldüğü gibi Kaya’nın derlediği ve kayıtlı türkülerinin 

üçte birlik kısmının kendi doğum yeri de olan Manisa’nın Soma kazasından olduğu 

düşünülmektedir. Genel olarak incelendiğinde Kaya’nın derlediği ve kayıtlı 112 adet 

türkünün içerisinde Marmara, Doğu Anadolu, Karadeniz, İç Anadolu yöresine ait 

türkülerin de bulunduğu düşünülmektedir. 

5.1.6. Altıncı Alt Probleme Yönelik Sonuçlar 

Nihat Kaya’nın derlediği 112 adet türkü türsel olarak incelendiğinde, içerisinde, 

sözlü türküler, barhana havaları, gelin indirme, gelin çıkarma, kasap havası, kına havası, 

oyun havaları, zeybekler gibi çeşitli türlere ait eserler olduğu düşünülmektedir. Tablo 7 

de dağılımı verildiği gibi derlenen türkülerin çoğunluğu sözlü türküler, barana havaları, 

zeybekler, sözsüz oyun havaları, deyişler ve ağıtlardan oluşmaktadır.  

5.2. Öneriler 

Araştırmanın bu bölümünde elde edilen sonuçların neticesinde genel bir 

değerlendirme yapılmıştır. 

Geleneksel Türk Halk Müziği yıllar boyunca halkın genel duygu ve düşüncelerini 

yansıtan halk sanatçısı ya da halk bireyleri tarafından herhangi bir beklenti oluşmadan 

yakılan anonim ezgiler olduğu düşünülmektedir. Geçmişten günümüze kadar uzanan bu 

süreçte çeşitli kaynak kişiler, halk sanatçıları, ozanlar bu kültüre hizmet etmiş olup, 

yakılan bu türkülerin çeşitli kurumlar ve araştırmacıların ışığında derlenip, kayıt altına 

alınıp, bu günlere ulaştığı düşünülmektedir. Türk Halk Müziğine kazandırılan ve yön 

veren bu türkülerin yakıcılarının ve kaynak kişilerinin adı zamanla yok olmakta, halkın 

belli bir kesiminin aklında sadece bu türkülerin ezgilerinin ve sözlerinin yer aldığı 

düşünülmektedir. Geleneksel Türk Halk Müziği konusunda yapılan araştırmaların daha 

da derinleştirilmesi, sayıca arttırılması, doğru kaynaklara ulaşarak aktarılması 

gerekliliğinin olduğu düşünülmektedir. İşte bu araştırmada da incelemeye çalıştığımız 

Nihat Kaya gibi halk müziğine gönül veren, TRT THM repertuvarına yaptığı derlemelerle 

önemli eserler kazandırdığı düşünülen, TRT de uzun yıllar koro şefliği, bağlama 

sanatçılığı, alan araştırması, nota inceleme kurulu gibi görevlerde bulunmuş kıymetli 

şahsiyetlerimizin unutulmaması gerektiği düşünülmektedir. Bu önemli şahsiyetlerin 
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hemen hemen ulaşılabilen kısmı ile çeşitli çalışmaların yapılmasının önemli olacağının 

düşünüldüğü ve bu çalışmaların Türk Halk Müziğinin anlaşılabilmesi, gelecek kuşaklara 

aktarılması açısından önem taşıdığı düşünülmektedir. Bu konuda özellikle çeşitli kamu 

ve kuruluşlarının GTHM’nin gelecek kuşaklara aktarılmasında, doğru kaynaklardan 

aktarılmasında son derece önemli görevlerinin olduğu düşünülmektedir. Kültür 

Bakanlığı, TRT gibi devletin sanat ile ilgili kurumlarının geçmişten geleceğe aktarılan bu 

kültürümüzün tanıtılmasında önemli rollerinin olduğu düşünülmektedir. Çalışmaların 

hızlandırılması, derlemelerin kayıt altına alınma sürecinin uzun tutulmaması gerektiği 

düşünülmektedir. Yoksa derlenmeyi ve kayıt altına alınmayı bekleyen nice güzel 

eserlerin yok olup gideceği, çalınacak ya da okunacak eser sayısının kısır döngü 

içerisinde kalacağı, GTHM’nin istediğimiz, arzuladığımız geniş kitlelere yayılma 

durumunun gecikeceği, genç nüfusun asıl kültürünü tanıma ve ona ilgi duyma yönünün 

gün geçtikçe azalacağı düşünülmektedir. 
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EKLER 

Nihat Kaya’nın derlediği türkülerin notaları ektedir. Notaların tedarik edilmesinde 

repertükül.com, notaarşivleri.com ve notaarşivi.com adlı internet siteleri kullanılmıştır. 
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