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ON SOZ
Bir sanat¢inin taninmasinda ortaya koydugu tiim eserler ve yasam tarzi
belirleyici nitelik tasir. Sanat¢inin bir ya da daha ¢ok alanda kendini gosterdigi
eserler, yasamimin doniim noktas1 sayilabilecek zamanlar, yolculuklar vb. etkinlikler

sanat ediniminin agiga ¢ikmasi ve yonii konusunda énemlidir.

Yasar Bedri Ozdemir, niifusa 1 Ocak 1956 yazilsa da 1956 Subat’mnm ikinci
haftasinda Trabzon’da dogar. Hayatmin tiimiinii Trabzon’da geciren sanatg¢1 bir¢ok
farkli etkinlikle ugrasir ve sanat¢1 kimligini bu etkinlikler {izerine kurar. Sair, yazar,
ressam, fotografci, gazeteci, reklamci, senarist olmanin yani sira tiyatrolar sahneye

koyup belgesel ve film ¢eker.

Siir ve diizyazi eserleri bulunan sanat¢inin agirlikla bireysel konulara
degindigi, yer yer toplumsal konulara girdigi goriiliir. Eserlerinde kendi hayat1 ve
gezilerine dair birgok bilgiye yer verir. Yol, yolculuk, varlik-yokluk, modern insanin

ikilemleri, inang ve diger metafizik 6geler en ¢ok ele aldigi konulardandir.

Bu c¢alismada Yasar Bedri Ozdemir’in su ana kadar yayimlanmis 12 siir
kitab, 3 ciltlik toplu siirler serisi, 1’i tefrika olmak tizere 3 romani, 4 6ykii kitabi, 1
gezi ve 1 sehrengiz Kitabi incelendi. Sanat¢inm ilk ti¢ siir kitabi olan “Bagiracagim”,
“Azat Ettim Yiirek Seni” ve “Idris” adl1 eserleri “Babil’i Bes Gece Toplu Siirler 1”
adli baskidan, diger eserleri ise ilk baskilar1 tizerinden calisilir. Hikayeler “Riiya

Korkusu Toplu Hikayeler” baskisi iizerinden ¢aligilir.

Tezin birinci boliimiinde sanat¢min hayati, sanati, eserleri incelenip ikinci
boliimiinde sanat¢inin eserleri tizerine ¢6ziimlemeler yapilir. Bu ¢alismanin
se¢ciminde ve hazirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen danigmanim Saym Dog. Dr.
Hatem TURK’e, Dr. Ogretim Uyesi Emine Bilgehan TURK’e, yaptigimiz
goriismelerde bilgilerini benimle paylasip tiim sorularima igtenlikle cevap veren

Saym Yasar Bedri Ozdemir’e tesekkiirii borg bilirim.
Orhan Oztiirk

Giresun-2020



OZET
“Yasar Bedri Ozdemir’in Hayat1, Sanat1 ve Eserleri Uzerine Bir inceleme”
adli bu ¢alismanin amaci sanatin bir¢ok daliyla ayni anda ugrasan Yasar Bedri
Ozdemir’i degisik yonleriyle tanitabilmek ve onun Tiirk edebiyatma katkismi

belirleyebilmektir.

Calismada sanat¢inin hayati, sanati, eserleri lizerinde durularak siirleri ve
diizyazilar1 lizerinde c¢oziimlemelerle edebi anlayist hakkinda bilgi verilir.

Calismanm sonunda ise edinilen bilgilerin kaynakgasina yer verilmektedir.

Sanat¢min kendi yasami ailesi ve yakm cevresi ile ilgili bilgilerin ¢ogu
kendisiyle yapilan goriismelerden kayit altina alinir. Goriismeler disinda kalan
bilgiler ise eserleri iizerindeki c¢oziimlemelerden ve yaptig1 gezi kayitlarindan

edinilir. Ayrica gazete ve dergi yazilarindan bilgiler elde edilir.

Inceleme sonucunda Yasar Bedri Ozdemir’in, siir, roman, hikaye, sehrengiz,
gezi tiirlerinde eserler yazdigi ve bu tiirlerin her birinde sanata dair tespitlerde
bulundugu goriiliir. Edebiyat hayatinda daha ¢ok siirleriyle taninan ve gorsel imge
kavramimi O6ne ¢ikaran sanat¢inin, diger alanlarda yaptigi calismalar da incelenerek

edebiyattaki yeri belirlenmeye galisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Bedri Ozdemir, Siir, Hikaye, Roman, Sanat, Sanatci,

Gezgin, Gorsel Imge.



ABSTRACT
The aim of this study is to introduce Yasar Bedri Ozdemir, who is interested
in many branches of art at the same time, and to determine his contribution to
Turkish literature.

In this study, firstly, after giving general information about the artist's sense
of art, his poems and prose were examined in detail by deliberate his family, his
immediate surroundings, his occupations and was given information about his
literary understanding. Bibliography of the information obtained at the end of the

study.

Most of the information about the artist's own life, family and immediate
surroundings was collected from the interviews with him. The information other than
the interviews was obtained from his works and the records of his trips. In addition,

informations were collected from newspaper and magazine articles.

At the end of the studies, it was seen that Yasar Bedri Ozdemir wrote in
poetry, novel, narrative, trip, and anecdote types and made an observation about art
in each of these genres. The artist who is mostly known for her poems and
emphasizes the concept of visual image, was tried to determine his place in literature

by examining his works in other fields.

Key Words: Yasar Bedri Ozdemir, Poetry, Narrative, Novel, Art, Artist, Traveler,

Visual Image.
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GIRIS
Yasar Bedri Ozdemir, dogumundan itibaren-bir dénem Almanya giinleri
harig-biitiin hayatini1 Trabzon’da gecirir. Bu siirecte Trabzon’da birgok sanat dnciiliik

eder ve birgok etkinlige katilir.

Sanatg1, Oncelikle edebiyate1 kimligi ile 6ne ¢iksa da ayn1 zamanda ressamdir.
Edebiyat faaliyetlerine ilkokulda baslar. Ortaokuldaki siir ve hikaye denemelerinden
sonra lisede duvar gazetesi ¢ikarir. Ardindan 6gretmenleri ve diger arkadaslariyla
dergilerde yaz1 yazarlar. Universite egitimi sirasindan gazete ve dergilere ugrar. Bu
stiregte bircok sanat adami ile tanisir ve kendine bir ¢evre edinir. Daha sonra kendi
dergisini c¢ikarmak i¢in harekete gecer. Cikardigi ve yazi yazdigi dergilerle
Trabzon’da sanat faaliytlerine katkida bulunur. Ayrica bir¢ok geng yazar ve saire
dergilerinde yer verir. Siir geceleri ve dergi toplantilarinda birgok isimle tanisir.

Diizenledigi bu etkinliklerin merkezi Trabzon’dur.

Ayn1 zamanda ressam olan sanat¢1, ilkokuldan itibaren bu alanda da kendini
gosterir. Hem edebiyat hem de resim faaliyetlerini bir arada gotiiriir. Once tek tek
resimlerle boy gosterir daha sonra kendi sergilerini agar. Bu siiregte bir¢ok ressam ile
ile iliski kurar ve dost g¢evresi edinir. Trabzon’da diizenlenen plastik sanatlar
etkinliklerine katilir ve sozii dinlenen bir konuk olarak etkinliklerde yer alir. Trabzon

disinda sergilere eserleriyle katilir ve ismini oralarda duyurur.

Sanat¢min son donemde ugrastig1 film ve belgesel etkinlerinin merkezinde de
hep Trabzon vardir. Bu film ve belgesellerin genel olarak konusu Trabzon ve genel
anlamda Karadeniz kiltiiriidiir. Karadeniz gelenek-gorenekleri, otantizmi, yasam

bi¢imi, mimarisi, ekonomik faaliyetleri bu etkinliklerde odak noktasidir.

Uzun yillardir gezilere ¢ikan sanatgi, gittigi yerlerde kendini tanitmanin
yaninda Trabzon’u tanitir. Iliski kurdugu sanat adamlarin1 Trabzon’a davet eder,

beraber etkinliklerde bulunurlar.

Cok caliskan olan ve bir¢ok alanda faaliyet gosteren Yasar Bedri, ayni
zamanda Trabzon’da genclere tiyatro ve sinema sevgisini asilama pesindedir. Her y1l
Trabzon’da sectigi bir lise icerisinden Ggrencilerle beraber tiyatro oyunu sahneye

koyar. Begendigi gengleri ayn1 zamanda film ve belgesellerinde oynatir.

Yasar Bedri ilerlemis yagina ragmen Trabzon’da sanat faaliyetlerini siirdiiriir.



BIRINCI BOLUM

YASAR BEDRI OZDEMIR’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
1.1. Hayati

Yasar Bedri Ozdemir, 01.01.1956’da Trabzon-Akgaabat’a bagli Akcakoy-
Pinarbas1 Mahallesi’nde dogar. Ozdemir ailesinin iki kiz, iki erkek cocugundan
biridir. Evli ve ii¢ kiz, bir erkek olmak tizere dort gocuk babasidir. Niifus kayitlarina
gore 01.01.1956 dogumlu goriinen sair, kendi ifadesiyle Subat 1956 dogumludur.
Sair, bu farklilig1 Karadeniz’de yaygin olan herkesi yilbasi dogumlu yazdirma ve
ilkokula erken basglama sebeplerine baglar.! Eski bir kéy evinde dogan sairin
dogdugu koy evinden bugiine dair bir sey kalmaz. Ev alt kat1 tastan yapilmis bir ahir,
iist kat1 ise saman, ¢camur ve ahsapla Oriilmiis duvarlardan olusur. Evin i¢ kismi ise
ahsap kaplamadir. I¢ kisimda duvarlarda lamba bosluklar1 vardir. Evin ortasma
kazanm asildig1 bir zincir uzanir. Evin yan kisimlar ise serander, tuvalet, agil, ambar
vb. miistemilat denilen eklemelerdir.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 117) Sairin dogdugu ev
bu haliyle bakildiginda, geleneksel bir Karadeniz evi niteligi tasir.

Anne ad1 Nazmiye, baba ad1 Remzi’dir. Babas1 Trabzon Pazarkap1 Mahallesi
Sandikg¢ilar Carsisi’'nda marangozdur ve halk arasinda Remzi Usta diye anilir. Sair

dogumunu “Bir Dag Meseli” adli siirinde soyle anlatir:
“remzi ve Nazmiye’den olma...
duhulumbindokuzyiizellialt1 soguk bir aksam
karl bir subat, giirgen ve ardigtan...
yarali kuslarin tiiyleri yastigimda”
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 41)

Sair, akrabalik geg¢misine dayanarak Mustafa Reyisogullar1 kabilesinden
olduklarini, Ozdemir ve Oztiirk olmak iizere ikiye béliindiiklerini séyler.” Dogdugu
cevre incelendiginde yokus ve daglik bir kdy olan Pmarbasi’nda dogan sair burada
fazla kalmaz, ii¢ yaginda babasiyla Trabzon merkeze gd¢ eder. Yenimahalle’nin
ficiincii sokagmdaki bahgeli evlerine tagmirlar.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 29) Yaramaz

ve ele avuca sigmayan bir ¢ocuk olan Yasar Bedri, ¢cocuklugunu ve ilk gencglik

124 Temmuz 2019 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmgtir.
224 Temmuz 2019 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktariimustir.
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yillarm1 bahsettigi bu evde gecirir. Gog¢ ettikten sonra sairin yasami Trabzon,
Yenimahalle, Faroz ve Pazarkapi ¢evresinde sekillenir. Trabzon’un sosyal ve kiiltiirel
acidan aktif mahallelerinden olan bu yerler sairin egitim, arkadaglik ve yasam tarzini

etkiler.

Babasi Remzi Usta, ikinci kez evlenince ilivey annesi ¢ocugu olmadigi i¢in
Yasar Bedri’yi yanma alir. Uvey annesiyle biiyiimeye baslayan sair, o giinlerin
kendisi i¢in ¢ok da iyi gegmedigini sdyler. Oz annesinin hasreti ve {ivey annesinin
baskisiyla hayat1 daha da zorlasir. Bu durum onun kisiligini de§istirmeye baslar ve o
giinleri su sekilde aktarir: “Despot bir tivey anne, konusulmayan, kardessiz, kedisiz,
balkonsuz bir ev, gittikce biiyiiyen yalnizlik... Biitiin bunlar sanirim dalgali, kontrast
biri yapti beni.”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 36) Annesinden ve diger kardeslerinden
ayrilan sair, bunlarin etkisiyle kendi icinde duygusal ancak disariya karsi
hir¢inlasarak biiyiir. Hir¢inlig1 ve karistig1 vakalar cezasiz kalmaz; sokaga ¢ikmama,

0z anneye ve kdye gidememe en ¢ok karsilastigi cezalar olur.

Sair hayatin1 sekillendiren etkinliklerin ¢ogunu Trabzon Lisesinde
gerceklestirir. Burada bazen iyi bazen koti giinler gegirse de birgcok sanatsal ve
kiiltiirel faaliyette yer alir. Tiyatro, dergi ve gazete ¢calismalari, diizyazi denemeleri,
resim, spor etkinlikleri bunlardan bazilaridir. Trabzon’da o dénemlerde yapilan en
yaygin etkinliklerden biri spordu. Futbol, ilkokulda Yasar Bedri’yi okuldan alikoyan,
okuldan kagmasma sebep olan etkinliklerden biri olur. Osman Denizci, Unsal
Karagomak ve Cosun Karaveli® gibi futbolcularla beraber top oynamis olmasima
ragmen onun en ¢ok sevdigi spor etkinlikleri bisiklet ve motosiklettir.* Trabzon’da
futbolun amator ruhunun kaybolup profesyonel bir mecraya dogru yol almasi sairi
futboldan sogutur ve hayatinin biiyiik kisminda etkisini siirdiiren, onu yollarda yalniz
birakmayan ve ileride ‘demir at’ diye nitelendirecegi motosiklete ilgi duymaya
baglar. Babasi Remzi Usta’nin bir giin(1968-1969)° bir motor alip garaja
yerlestirmesiyle ruhuna ve bedenine uzun yillar hidkim olacak motor tutkusu

baslar.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 87)

® Osman Denizci hem Fenerbahge hem de Trabzonspor’da forma giymis iinlii futbolcu ayni zamanda Ali Kemal
Denizci’nin kardesidir. Unsal Karacomak eski Trabzonsporlu futbolculardandir. Coskun Karaveli kariyerini
teknik adam olarak devam ettiren spor adamlarindandr.

#20 Kasim 2019°da kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.

> 20 Kastm 2019°da kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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Sevmedigi kavgali oldugu 6gretmenlerinin derslerine nem gostermeyen sair,
bu yiizden bir¢ok sorunla karsilagir, neredeyse liseden mezun olamayacak duruma
diiser.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 81) Sézel yetenekli oldugu halde cebir, trigonometri,
geometri derslerinin bulundugu bir bolim okumak onu hayli zorlar. Yasar Bedri,
sevmedigi bu derslerde roman okuyarak zaman geg¢irir. Bu durum dénem dénem bazi
hocalariyla sikint1 yasamasima sebep olur. Sair Trabzon Lisesi ikinci siniftayken
kendi deyimiyle “cebren ve hile” ile ailesi tarafindan zorla evlendirilir.® O dénemde

bir siirii isle ayni anda ugrasan sanatg1 bir de aile sorumlulugunu tizerine alir.

Lisede bir¢ok sikint1 yasamasina ragmen Yasar Bedri, yazin alaninda birgok
caligmaya imza atar. Cocuklugundan itibaren gazete, dergi ve roman, hikaye vb.
tiirlere ilgi duyan sair, eline gecirdigi parayla siirekli dergiler alip biriktirmeye baglar.
O gilinlere dair anisin1 soyle aktarir: “Bir alisveriste bakkal, bir dergi sayfasini kiilah
edip igine zeytin koymustu. Masadaki dergiye baktim: Sevetifiinun! Bunu bana satar
misin, dedim. Al senin olsun, dedi. Mal bulmus Magripli gibi kostum bekar evimize.
Zeytin, sogan, ekmek, cay ve Servetifiinun...”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 107) Elindeki
har¢liklarini stirekli dergilere yatiran Yasar Bedri, boylece birgok dergi biriktirir.
“Toprak”, “Ulkii”, “Otiiken”, “Biiyiik Dogu”, “Varlik”, “Bozkurt”, “Sebil” dergileri
bunlardan birkagidir. Ogrenci olarak alabilecekleri sinirli olan sair, borca girerek
dergi satin almaya devam eder. Lisede duvar gazetesine ve dergilere yazdigi

siirlerinden sonra ilk siir kitab1 olan “Bagiracagim” 1 1975’te yayinlar.

Cocukluk yillarindan itibaren stirekli dergi, gazete, kitap satin alan Yasar
Bedri, boylece biiylik bir arsiv sahibi olur. Zaman i¢inde kendine ait yasadigi {i¢
yerde kiitiiphane olusur. Yenimahalle’de Osmanlica ve yeni harflerle yazili birgok
metinden olusan biiyilik bir arsiv olusturan sair, maalesef bu arsivin 6nemli kismin1

bir yangim Ve rutubet sonucu kaybeder.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 23)

Dergi meraki hat sathada olan sair, lisede bu isin mutfagina girmeye karar
verir. Ingilizce 6gretmeni Beril Bahriye Hanim’la admi “Ozgii” koydugu duvar
gazetesini c¢ikarir. Bu duvar gazetesinde biitiin yazilar1 kendisi hazirliyip Tevfik
Fikret ve Yahya Kemal’den nazire yaparak Ogrenci yigitlemeleri yazar. Bunlarin

disinda yazdigi siirlerde ise okul hayatinin sikiciligt ve Kazikli Voyvoda’ya

®20 Kasim 2019°da kendisiyle yapilan goriigmeden aktarilmistir.

12



benzettigi baz1 hocalarinm hicvini yapar.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 107) Boylece dergi
ve gazete merakimi bir ileri safthaya tasiyan sair, ilerleyen giinlerde ¢ikaracagi veya

editorliglinii yapacagi bir¢cok dergi ve sanat sayfasia hazirlik yapmais olur.

Liseden mezun olduktan sonra ihtilal sebebiyle bir miiddet Almanya’da
yasamak zorunda kalir. Geri doniisiinde Trabzon Lisesine stajyer edebiyat 6gretmeni
olur. Ancak ogretmenlik hayati uzun slirmez ve kendi istegiyle Ogretmenlikten
vazgecer. 1981°de denizci olarak askere alnir.” Bu andan itibaren daha ¢ok yazmaya
ve siir kitaplar1 ¢ikarmaya devam eder. 1980°den 2000’1i yillarin bagina kadar bir¢ok
eser ortaya koyar. Ayni anda dergilere siirler, yazilar yazar. Kendisi bu donemde
dergi iizerine bir¢ok girisimde bulunur. Bu zamanlarda en ugrak adresleri Olcay
Matbaasi, Giizel Sanatlar Galerisi, “Ileri” ve “Hizmet” gazetesi olur. Fatih Egitim
Enstitiistine basladig1 yil para biriktirip kendi girisimi ve emegiyle 16 sayfalik “Ezgi”
adli dergiyi cikarrr. Ilk sayis1 el ugrasiyla ortaya cikan dergi basm birliginin
finansmaniyla dort sayiya ulasir. Ardindan “Cikin” adli dergiyi ¢ikarir ancak o da
maddi sikintilardan otiirti bir sayidan Oteye gecemez. “Cikin” dergisinde dikkat
edilmesi gereken hususlardan biri dergide hi¢ biiyiik harf kullanilmamis olmasidir.
Bu yiizden cok elestirilen dergi, sairin yazdigi eserlerde biiyiik harf kullanmadiginin
somut gostergelerinden olur. Kisa bir aranin ardindan Mete Eyiiboglu ile bir araya
gelerek “Ding Adimlar” adli dergiyi cikarirlar. Sair o giinlere dair anisii sdyle
aktarir: “Birkag¢ sene gecti aradan. Gel bir dergi yapalim, dedi Mete Abi. Maliyeti
nedir ki burada imkanlarimizla basariz. Ben de neden olmasin dedim. Kiiciik ebat bir
kazanlisi vardi. Derginin adint ¢oktan koymustum bile. Osman Nuri’nin Ikbal
gazetesindeki sanat yapragi, “Din¢ Adimlar” jenerigi ile ¢ikiyordu.’Derginin ikinci
sayisinda Ali Riza Yildiz’in bir kosmasimin derginin kapaginda Yasar Bedri
istemedigi halde yayinlanmasi, onu dergiden sogutur. Sonraki sayilar icin yazilar
istendiginde Mete Eyiiboglu’na “Sen yetkin sanatgilar: benden iyi biliyorsun, ben bu
iste yokum.”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 109) cevabin1 verir. Ardindan edebiyat
meraklis1 bir geng olan Adnan Kuruoglu, “Yakm Kiiltlir” adl1 bir dergi ¢ikarmaya
karar verir. Adnan’in abisi Kenan Kuruoglu, Yasar Bedri’den kardesine destek

olmasmi rica eder. O da bu teklifi kabul eder “Yakin Kiiltiir” dergisinin ilk sayisini

720 Kastm 2019°da kendisiyle yapilan goriigmeden aktarilmistir.
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birlikte ¢ikarirlar. Ancak Adnan Kuruoglu trafik kazasinda hayatini kaybedince dergi
bir say1yla son bulur.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 110)

Dergi ¢ikarmanin yani sira Ogrencilik yillarinda “Hizmet”, “Tirk Sesi”,
“Karadeniz Olay” gazetelerinin sanat sayfalarmi yoneten ve dergilerde editorlitk

gorevini istlenen Yasar Bedri, Trabzon’da Mehmet Bekaroglu’nun®

cikardigi
“Gelecek” dergisinde yazi isleri miidiirii olur. Dergi ¢aligmalari, gezintileri ve diger
ugraslar1 sebebiyle yavaslayan siir serivenini “Gelecek” dergisiyle yeniden
hizlandirir. Siirde yeni disiincelere acildigmi ifade eden sair bu dénemin iiriini
olarak “Babil’i Bes Geg¢e’yi ortaya koyar. Dergi girisimleri, ¢aligmalar1 ve sanat
sayfas1 editdrliikleri onun bu konundaki birikimini arttrir. Bu durum Istanbul
merkezli yayin yapan dergilerin dikkatini ¢eker ve kendisine bir¢ok editorliik teklifi
gelir. Ancak bu tekliflerden hicbirini kabul etmez. Bu gorevleri kabul etmemesinin
nedeni soruldugunda “Istanbul, Pandora’min kutusu. O kutuyu acmak icin mangal

kadar yiirek isterdi. Iki tiirlii konusmasini 6gretmediler bana. Soz, hiikmiinii bulmast

gerekendi”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 111) cevabini verir.

Edebiyatla bu kadar i¢ ige gecen bir hayat yasayan Yasar Bedri, digardan
edebiyat1 seven, yazmakla okumakla mesgul bir insan gibi davranir. Enstitiiyii
bitirdikten sonra bir¢cok calismaya yapan sair, bir ara yiiksek egitime devam etmeye

karar verir. Ancak bu kararmdan daha sonra vazgeger.

Dergi calismalarinda 6nemli mesafe kat eden sair uzun yillar “Son Posta”
gazetesinde siir ve hikayeler yazdi. 2004 yilina geldiginde ise kendisi ve edebiyat
diinyasi i¢in 6nem arz eden ve 19 sayiya ulasan “Mor Taka” dergisini ¢ikarir. Her
say1s1 bu son(Ozdemir Y. B., 2011, s. 111) diye ¢ikan dergi, 2012 yilina kadar yayimn
hayatini siirdiiriir. Edebiyatin yani sira Trabzon kiiltiir-sanatina uzun yillar 151k tutan
dergi Yasar Bedri’nin hayattaki en dnemli ve bir o kadar da yorucu yaratimlarindan
olur. Dergi Yasar Bedri’nin kendi ifadesiyle paralana paralana ¢ikar. Dergi, her
sayisinda i¢inde bir¢ok sair, yazar, sanat adaminin yazisia yer verir ve bu yoniiyle
onem arz eder. Sair, yine 2004 yilinda ii¢ aylik dilimlerle “Ada” dergisini ¢ikarir

ancak derginin yonetimini daha sonra devreder.

8 Rize dogumlu tip profesorii, siyaseti, akademisyen ve yaymncidir. Uzun yillar gesitli partilerde milletvekilligi
yapmus aktif goérevler iistlenmistir.
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Yasar Bedri Ozdemir, bu ¢alismalar: yiiriitiirken bir yandan da motosikletle
gezilere ¢ikar. Yolculugu bir terapi gibi goriir.” Babasmm Yasar Bedri ¢cocukken
garaja koydugu motor, daha ilk giinden onu etkiler, motor hayrani yapar. i¢cindeki
aykiri, satasan kimligi onu yollara zorlar. Bu anlamda ilk motor yolculuguna iki yil
planlamadan sonra 1985°te ¢ikan sair, bir daha motordan inmez. (Ozdemir Y. B.,
2014, s. 264) Motoruyla beraber tiim Tiirkiye’yi gezer, yurtdisinda da gezilere ¢ikar.
Bu yolculuklar esnasinda siirlerin yani sira “Satagma Agan Yorgun” adli eserini
olusturan motosiklet giinliikleri ile “Cabiilka” adli romanini1 olusturan notlar1 alir.
Burada yazdig1 yazilar1 motosiklet dergilerinde okuyucuya sunar. Siir diinyasmin bir
ayag1 olan motosiklet gezileri sirasinda gordiigii yerler, tanistig1 insanlar onun
siirlerindeki farkli renklerin bir kismimi olusturur. Sairin siirinin ana hatlarmdan olan
“yol, yolcu, yolculuk” vb. kavramlar, onun yasam tarzinin yani sira yazin hayatmin
temel taslarindan olur. Sair, ilerleyen yasmna ragmen sagligi elverdikce hala

motosiklet gezilerine ¢ikar.

Yazmaktan ve okumaktan higbir sekilde vazgecmeyen Yasar Bedri, hala
tizerine ¢alistig1 projeleri siirdiiriir. 2016 yilinda biitlin siirlerini bir araya toplar.
Diger kitaplarinin da yeni baskisini yapar. Yeni baskilarda dikkat ¢ceken bir detay ise
siirlerinin bazilarindaki degisikliklerdir. Siirlerini yeniden formatlama pesinde olan
saire degisikliklerin sebebi soruldugunda ise su cevabi verir: “Bu yeni bir siir
arayisindan ziyade, sanatsal ve daha giizel séyleme kaygisidir. Keyfilik degil,

askinligi arayistir. ~10

Uzun vyillar edebiyatla, siirle, editorliikkle, dergi caligmalariyla, resimle,
sinemayla, fotografla, tezyinatla ve yolculukla gegen hayati sonunda sair, daha
dingin bir hayat yasamaya baslar; Trabzon’daki dost ¢evresi ile miitevazi bir yasam
benimser. Ak¢akdy-Pmarbasi’ndaki bir kat1 kiitliphane olan ti¢ kath evinde ailesiyle

yasantisini siirdiirtir.
Babasi Remzi Usta

Babas1 Remzi Usta, oglu Yasar Bedri’ye aktardigina gore Hicri 1333, Miladi

1917°de dogar.** Remzi Usta, bilgili ve tahsilli bir insandir. Trabzon Lisesinin orta

® 24 Temmuz 2019 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
1024 Temmuz 2019 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmstir.
124 Temmuz 2019 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmistir.
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boliimiinde iki yil egitim goriir. Kendi ¢apinda bir okuyucu olan Remzi Usta, bu
yoniiyle Yasar Bedri’nin ilk okuma seanslarini baslatir. Yasar Bedri okumayi
Ogreninceye kadar ona bir¢ok masal, Oykii, ¢izgi roman Vvb. seyler okur. Aldigi
gazete ve mecmualar1 is yerinde once kendisi okur sonra aksam olup onlar1 eve
getirdiginde Yasar Bedri okurdu. Boylece Remzi Usta, Yasar Bedri’nin okumaya
dair ilk 6gretmeni olur. Remzi Usta tarihle, siyasetle ilgilenen bulundugu yere ve
sartlara gore entelektiiel sayilabilecek tiplerdendir. Yasar Bedri, Remzi Usta’dan
Kazim Karabekir ve Fevzi Cakmak’1 defalarca dinler.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 99-
100) Remzi Usta Yasar Bedri’nin okumasi igin ona ilgi gosterir. Ona okuma
konusunda elinden gelen destegi verir. Oyle ki Yasar Bedri, ilk géz agris1 olan resme
tutulunca onu “Resim yapmasana kitaplarim okuyup, dersine c¢aligsana” diye
siddetle uyarir.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 69) Bu haliyle Yasar Bedri’yi sadece
okumaya itekleyen Remzi Usta, bir glin oglunun yaptig1 bir resimle para kazandigini
duyunca “Niye bos oturuyorsun, resim yapsana” ciimlesini kuracaktir.(Ozdemir Y.
B., 2011, s. 70) Remzi Usta’nin bu tavirlar1 her zaman Yasar Bedri’nin yaninda

oldugunu ve onu destekledigini gosterir.

Remzi Usta, evinin ge¢imini asil meslegi olan marangozlukla saglamstir.
Trabzon merkeze gO¢ ettikten sonra vefatina kadar atSlyesinde marangozluk
meslegini stirdiiriir. Hayat1 ev ve is arasinda gecen Remzi Usta, isi ve ailesi disinda
bir seye karismayan disiplinli bir insandir. Isinde ¢ok titiz, hi¢bir ayrint1y1 atlamayan
bir sanatkardir. Marangoz atdlyesi bugiinkii Pazarkap1 Sandik¢ilar Carsisi’ndadir.
Sair okul dis1 vaktinin biiyiik kismini1 babasinin atdlyesinde gegirir. Sabirla babasini
izler ondan bir seyler 6grenir. Sandik¢ilar Carsisi’nda 6zellikle dogu illerinden talep
goren ceyiz sandiklar1 yapilir. Remzi Usta, bu isin yeteneklilerindendir. Yasar Bedri,
Remzi Usta’nin hayatini ¢am kokular1 ve ayakta kalabilmenin telasiyla gegen bir

omiir diye dzetler.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 38)

Remzi Usta, hayatta kalma telasi i¢inde diiriist ve mert bir adamdir. Onun bu
durusunu Yasar Bedri soyle bir anisiyla ifade eder: “Bir aksam babami uzaktan
goriince benden yasca biiyiik bir ¢cocuga satastim. Cocuk geri ¢ekilmisse de tizerine
vardim. Is sahicilige bindi, kavgay: siirdiirdiim. Az sonra kahraman babam miidahale
edecekti ve beni sahiplenecekti. Senaryom buydu. Oyle olmadi. Daha ¢ok azar
isitmis, yasaklara maruz kalmistim.”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 73)
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Remzi Usta, insanlarla olan iliskisini diiriistlik tizerine kurardi. Zor dostluk
kuran ancak kurdugu dostluklar1 varligiyla zenginlestiren bir insandir. Sandikgilar
Carsisi’'nda esnaf dostlariyla neredeyse bir ylizyillik iliski kurar. Bu yiizden
Sandik¢ilar Carsisi’nin Remzi Usta’st olur.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 92) 1985
yilindan beri motor yolculuklarina ¢ikan Yasar Bedri, bu tutkusunu babasma
bor¢ludur. Bir giin babasmin marangozhanesine gider, orada yeni bir motosiklet
goriir. Motosikleti Remzi Usta kendisine alir ancak ¢ocuk ruhuyla motosikleti goren
Yasar Bedri ona hayran kalir. Boylece sairin iginde 0miir boyu siirecek motosiklet

tutkusu olusmaya baslar.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 87)

Remzi Usta’nin yasam tarzi, ugraslar1 Yasar Bedri’yi etkiler. Sairin kiigiik
yastan itibaren okumaya ve dolayisiyla yazmaya merak salmasinda babasmnin katkis1
biiyiiktiir. Aymi sekilde sairi bir motor gezilerine yonelten de babasinin motosiklet
meraki olur. Genel anlamda sorumlu bir baba gibi ogluyla ilgilenen Remzi Usta,

Yasar Bedri’nin hayatmi sekillendirmede etkili sahislardan biridir.
Annesi Nazmiye Hanim

Nazmiye Hanim, Trabzonlu koylii bir kadindir. Remzi Usta ile geng yasta
evlendikten sonra her kdylii gibi bag-bahge ve hayvanlariyla ugrasir. Remzi Usta’nin
ikinci evliligini yapip Yasar Bedri’yi yanina almasindan sonra kdyde yalniz kalir.
Diger ¢ocuklariyla hayatii kéyde idame ettirir. Yillar ilerledik¢e kéyde Nazmiye

Nine unvanini alir.

Hayatin zorluklariyla gen¢ yasta yiizlesen Nazmiye Hanim, oglu Yasar
Bedri’den ayrildiktan sonra evlat hasreti ¢geker. Yasar Bedri’yi ¢ok 6zleyen Nazmiye
Hanim onu ancak bayramdan bayrama ya da babasi ve iivey annesinin Yasar
Bedri’ye verdigi izin kadar goriir. Koyde eski evde hayatini siirdiiren Nazmiye
Hanim zorluk i¢inde yasamini siirdiiriir. Yasar Bedri’nin siirlerinde anne imgesi bu
zorluklar ve yasam big¢imiyle ortaya ¢ikar. Yasar Bedri, annesinin garip oldugunu
sOyler. Kendi halinde inanan siirekli Allah’a yakaran bir kadin olan Nazmiye Hanim,
yasadigi tim kotii olaylara ragmen ayakta kalmayi bilir. Annesinin bu durumu

“Sultan’ima Ya Da Yar Meseli” siirinde kendine yer bulur:
“annem, doniistimii tenhada bekler

karanlikta secde ederdi!
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kurmazdi ¢anlart paslanmis saatini

kalbimize

ihanet olmasin diye!..
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 24)

Yasar Bedri annesine olan hasretini ise “Orak Ay1 Meseli” adli siirinde soyle

anlatir:
“ev annemi bekliyordu

cocuklar sayfalar: kopmus ciizlerdi

annem gibi gelirdi orak ayi
ik, sessiz, hiiziinlii”
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 24)

Yasar Bedri Ozdemir’in, annesine dair nitelemeleri annesinin yalniz, yorgun,
hayatin zorluklariyla karsilasmis; evlat sevgisi ve 6zlemiyle yanmis bir kdy kadini
oldugu tizeredir. Siirlerinde ve bazi diizyazilarinda(Ayasofya Mahrem, Kemik Fali
ve Lacivert) olmak tizere bu nitelemelere sik¢a rastlanir.

Egitimi

[Ik egitimini ailede almaya baslayan Yasar Bedri’nin bu konuda en biiyiik
destekcisi babasi olur. Okuma ve yazma konusunda kendisi de belli bir birikime
sahip Remzi Usta, Yasar Bedri’nin okumasi i¢in tiim inkamlarmi kullanir. Babasi
giinlik ve haftalik mecmualari, klasik romanlar1 okuyan ve eve gotiiren birisiydi.
Ayn1 zamanda Trabzon Lisesinin orta bolmiinde iki yil egitim-6gretim gormiis bir
okurdur. Yasar Bedri’ye masallar, cenkler okur; gazetelerin eklerindeki resimli
roman, hikaye ve diger yazilardan haber verir. Daha okula baglamadan boyle bir
birikime sahip olmaya baglayan Yasar Bedri, babasindan habersiz okudugu Yigit
Altar, Tan, Tarkan, Tommiks, Karaoglan, Kaptan Swing vb. metinlerin yani sira
Kerem ile Asli, Kéroglu, Cakici Efe, Ince Memed, Calikusu, Hz. Ali Cenkleri vb.
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birgok tiirden metni tanir. Yasi ilerledik¢e okuma seriivenine yeni 6geler ekleyen sair
radyodan oykiiler, romanlar ve tiyatrolar dinlemeye baslar. Daha ilk ¢ocukluluk
doneminde yazma heyecani duyan sair, bu merakla radyo tiyatrolar1 ve oyunlarini
dinler. Dinledigi bu oyunlar iizerine bir¢ok not alan sanat¢i aldigi notlar1 zamanla
giinliige doniistiiriir.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 66-67) Bu ahskanlik onun yazma
siirecine katkida bulunurken ayni zamanda ileride tiyatro ve sinemaya ilgi

duymasinin sebeplerinden biri olacaktir.

Bir yandan okuma yazma birikimini arttiran sair bir yandan da gorsel
yeteneginin oldugunu fark etmeye baslar. Bu konuda “resim yapmak yazmaya
baslamadan once en biiyiik siginagimdi 12 diyen sair babasinin resim yapma dersine
calis, kitabin1 oku uyarilarina maruz kalir. Babas1 sik sik resimlerini elestirir, kendi
yaptig1 Mustafa Kemal portresiyle karsilastirip sen ne anlarsin resimden diyerek ona
cikisir.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 68-69) Resim ve yaptig1 diger ugraslar hususunda
ailesinden pek destek gormeyen sair yine de calismayr birakmaz, bu tutkusunu

ilerleyen yillara tasir.

Hem okumaya hem de resme ilgisi ¢ocukluktan itibaren siiregelen Yasar
Bedri Ozdemir bdylece ilkokula baslar. Faroz’daki Cumhuriyet ilkokulu onun
kisiligini ve edebi yonlerini besleyen egitim kurumdandir. Tarihi ve doneminin sayili
okullarmdan olmasi1 sebebiyle Cumhuriyet Ilkokulu, sairi dnemli derecede besler
onun yazi ve resim ¢alismalarini ortaya koydugu donemlerden biri olur. Sair ilk siir
denemesini bu okulda annesi iizerine yapar.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 36) Ayn1 yil
komsular1 Kafes Mustafa’nin odunlugunda topladig1r yosunlar, yagh kagitlar ve
mumlar yardimiyla Karagoz perdesi kurar.® 1962°de okula bir yil erken baslayan
sair, okuldaki ilk giiniine dair izlenimlerini sdyle agiklar: “Swnifimiz kocamandi. Ilk
giin herkes zwril ziridl agliyor, anne babasindan ayrilmak istemiyordu. Bir ara
babamin fétriinii gordiim, sonra isine gitti. Bu iste de tek basima kaldigimi

anlamistim. Kendimi 6zgiir hissetmemi saglyordu bu ozgiirliik. ”’(Ozdemir Y. B.,

2011, s. 62)

Okulun ilk giinlerden itibaren yazma heveslisi olan sair, giinliik yazmaya

1220 Aralik 2018 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktariimustir.
320 Kasim 2019 tarihinde kendisiyle yapilan gdriismeden aktarilmistir.
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baslayarak denemeler yapar. ilkokulun devami Cumhuriyet Ortaokuluna gectiginde
ise hikdye caligmalar1 yapmaya baslar. Kendi ifadesiyle “asil isim siir olmasina
karsin yiizlerce hikdye yazdim” der.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 36) Cumhuriyet
Ortaokulu tam da Yasar Bedri Ozdemir’in ortaokula baslayacagi donemde acilir.
Trabzon Lisesinin yaninda bulunan okul donemin en giiclii ve ilk niteligindeki
ortaokullarindandir. Cumhuriyet Ortaokulunda ¢alismaya devam eden Yasar Bedri,
okuma-yazma siirecini devam ettirir. Bunun yaninda ikinci planda olmak sartiyla
resim ile olur. Okulda gérdiigii derslerden ve hocalarindan yararlanmak i¢in elinden
geleni yapmaya c¢alisir. Matematikle arasi iyi olmayan sair, ¢caligmalarinin yanima
yaramazligini, kavgaciligini ve yalnizligini ekler. Okul disindaki zamanmim bir
boliimiinii ise marangoz babas1 Remzi Usta’nin yaninda gecirir. Ortaokul stirecindeki
onemli yaratimlarindan biri olan ve 1976°da lise zamaninda gazetede tefrika olan ilk
romani “Yarimn Giines Dogmayacak” bu dénemde ortaya ¢ikar.(Ozdemir Y. B., 2011,
s. 107)

Yasar Bedri Ozdemir liseyi dénemin en énemli egitim kurumlarindan olan ve
birgok sanatgi, sair, siyatset¢i, bilim adammin yetistigi Trabzon Lisesinde okur.
Burada aldig1 egitim, edindigi tecriibe onu yazma konusunda daha da ileriye tasir.
Ortaokulu okudugu Cumhuriyet Ortaokulunun yaninda bulunan tarihi Trabzon
Lisesi, onun yazi hayatinda bagska mercilere agilmasina olanak saglar. Yasar Bedri
Ozdemir, Trabzon Lisesinde okumanm donemine gdre en iyi okullardan birinde
okumak oldugunu vurgular ve Trabzon Lisesine dair diisiincelerini su sekilde agiklar:
“Bizim koylerde bir deyim vardir, ‘ankilmig adam’. Yani anilmis, yani sozii edilmis,
yani ganli, sohretli falan. Trabzon Lisesi de hi¢ siiphesiz ‘ankilmis’ lardandir.
Kavakmeydan’a kurulmus bir ¢inardir lise. Dogu ve bati yakasimin Kiramen
Katibidir. Orda 6grenci olmak belali bir siirecti vakti zamamnda. Her babayigit
oradan mezun olmazdi. ...O yillarda Trabzon Lisesi’nde ogrenci oldunsa tiim engelli
kosular: basariyla ya da delirerek gectin demektir.”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 78) Sair

bu okulda donemin bir¢ok 1yi 6gretmeninden ders alir.

Cocukluktan itibaren sozel ve gorsel yetenegi ile one ¢ikan Yasar Bedri,
yanlis bir tercih yaparak sayisal agirliklt okur cebir ve geometriden iki yil siifta
kalir. Daha onceki okullarinin aksine lisede yaramaz, merakli, kravatsiz, uzun sagh

Ve sigara icen bir dgrenci olur.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 107)
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Trabzon Lisesini iki yil sinifta kalarak bitiren Yasar Bedri, okumayi ¢ok
sevmesinin kargiligini alir. Bu ilgisi onun yazi yetenegini gelistirir ve bu yetenegini
sergileyebilecegi alanlara yonelmesini saglar. Bu dogrultuda Trabzon’da bazi gazete
ve dergilerde yazilar yazmaya baslar. Sair, ¢ocukluktan baslayarak kendini saran
okuma-yazma merakini soyle aktarir: “Kitaplarla dost olmaya karar vereli beri hig
tembellesmedim, deliler gibi yasadim ve yazdim. Kayalara yazdim, kapilara,
duvarlara yazdim. Sararip dokiilen yapraga yazdim, ot biiriimiis patikalara, havanda
boynunu biikmiis tiitiine, azgin bir kisrak gibi tahrik eden motosikletime,
darginliklara, lkirginliklara, ihanetlere, zulme, insan onurunun kayitlardan
diistiriilmesine yazdim. Geng¢ metinlerin acemiligini, heyecanini soluya soluya...
Okumak yazmaktan daha erdemliydi. Ulkemin yazardan ¢ok okura, okuma bilincine

ihtivact oldugunu aklimdan ¢ikarmadan yazdim. ”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 14)

Liseden mezun olduktan sonra liniversite sinavina girer. Yiiksek bir puan alan
Yasar Bedri, Fatih Egitim Enstitiisii Tirk¢e/Edebiyat Programmna kaydolur.*
1980°de enstitiiden “Ahmet Muhip Diranas’in Siirinde Kadm™ lisans tezi ile mezun

olur. Sanatg1 boylece 6rgiin egitim hayatini sonlandirir.
Ilgi duydugu diger alanlar ve is hayati
Resim

Resim sanati, Yasar Bedri Ozdemir’in merak saldig1 ilk sanat ugrasisidir.
Kiiciikliigiinden itibaren bir seyler ¢izmeye merakli olan sair, babasmin bastaki
olumsuz goriisine ragmen bu tutkusundan vazge¢cmez. Ilkokula baslayinca
biriktirdigi tiim parasiyla boya, tual vb. resim malzemeleri alir.(Ozdemir Y. B., 2011,
s. 68-69) Ilkokulda &gretmenlerinin destegiyle bu becerisini gelistirir. Ortaokul
kademesinde edebiyatla beraber resim sevgisini devam ettirir. Universiteden sonra
1984’te Uzunsokak Eba Carsisi’nda “Yasar Bedri Resim Atdlyesi” ni agar. Burada
resim yapip satarak gecimini saglamaya calisir. Burada iki yil calistiktan sonra
seyyar bir is olan cami nakisma basladig1 i¢in buray1 kapatlr.15 Trabzon civarinda ve
diger sehirlerde yasayan ressamlarla iligki kurar. Resimlerini usta goziiyle baktigi

insanlara gosterir ve onlardan déniit alir. [lerleyen yaslarda yaptig1 gezilerin etkisiyle

¥ 24 Temmuz 2019 kendisyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
%20 Kastm 2019°da kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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kendini ve yetenegini daha da gelistirir. Gezilerle beraber edindigi izlenimlerini
sadece edebiyat eserlerine degil resimlerine de yansitir. Trabzon’da ve iilkenin farkli
sehirlerinde profesyonel anlamda bir¢ok resim sergisi acar. Bunun disinda yaptigi
resimlerle bir¢ok resim sergisine katkida bulunur. Ayrica resim sanatinin iliskili
oldugu biiyiik portre, poster, duvar resimleri yapar.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 9)
Resim, Yasar Bedri Ozdemir’in edebiyattan sonraki en uzun ugrasisi olarak goriiniir.

Sair degisik galerilerde 13 profesyonel resim sergisiyle ressamlarca tanmir. ™

Bir resim sergisinden

Fotograf

Yasar Bedri Ozdemir’in ugrasilarindan biri fotograf sanatidir. Resimle
beraber gelisen fotograf tutkusu onu tiirlii tiirlii yerlerde fotograf ¢cekmeye zorlar.
Yasar Bedri, fotografin bir dalina takilip kalmaz. Her tiirli manzara, kare onun
kadrajinda kendine yer bulur. Bazen doganin bir kdsesi, bazen otantik bir Karadeniz
yapist ve gelenegi bazen de bir sanat eseri onun fotograflarinda kendine yer bulur.
Bu anlamda onun i¢in karma fotograf¢i ifadesini kullanmak miimkiindiir.

Sanat¢mimfotograf sevgisini asil kamgilayansa ablasinin Almanya’dan hediye olarak

1620 Aralik 2018de kendisiyle yapilan gdriismeden aktarilmistur.
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getirdigi fotograf makinesidir."’

Trabzon ve Karadeniz sanatina fotograflariyla katkida bulunan sair, bu
anlamda bir arsiv niteligi tasiyan bircok fotografa sahiptir. Babasinin genglik
zamanlarindan itibaren Trabzon’daki onemli sanat adamlarinin ve donemin diger
alanlardaki 6nemli insanlarinin fotograflarma sahiptir. Bu birikmis arsivle Trabzon
sanatina ve gecmisine biiyiilk katkida bulunur. Kendi hazirladigi “Fotograflarla
Trabzon” ve “Trabzon Sehrengizi” adl1 eserlerinde Trabzon’un ge¢misine dair bir¢ok
fotograf paylasir. Ozellikle “Trabzon Sehrengizi” iizerinde durulmasi gereken
eserlerindendir. “Trabzon Sehrengizi” iginde bulunan bir¢ok fotograf ve alt bilgiler

sebebiyle Trabzon’un ge¢misine 151k tutan 6nemli bir eserdir.

Tiirkiye’yi ve yurt disinda bazi bolgeleri motosikletle gezen Yasar Bedri, bu
gezilerde de birgok fotograf ¢eker. Bu geziler esnasinda tanistigr sanat ve kiiltiir
adamlariyla konusur, onlarin fotograflarin1 ¢eker. “Satagsma Agan Yorgun” adh
eserinde tanistigr insanlarin bir¢cogunun ismini zikreder. Bunun digsinda gezdigi
yerlerin dogasmi ve onemli sayilan sanat eserlerini kadrajma alir. Sanat¢1 1996°da

“Yarim Elma Renkli Bask1 Dali Fotograt Mansiyonu” 6diiliiniin sahibi olur.
Kalem isi camii nakisi ve tezyinati

Yasar Bedri Ozdemir, ayn1 zamanda kalem isi siisleme ustasidir. Tezyinat
is¢iliginin kalemkari denilen koluyla ugrasir. Trabzon’da ve baska sehirlerde birgok
caminin kalem isi siislemesini yapar. Yaptigi siislemelerde sadece glizel yazi
yazmak(nakkas) ya da motif cizmekle kalmaz ayni zamanda renklendirmesini
istlenir. Bunlar1 bir arada yapabilmesinde elbette resim yeteneginin etkisi vardir.
Tezyinat, onun hem sanatin1 sergiledigi alandir hem de maddi olarak gec¢im

kaynaklarindan biridir.
Belgesel, sinema ve tiyatro

Yetenegini resim, fotograf ve siisleme alanlarinda kullanan Yasar Bedri
Ozdemir, hayatmin son dénemlerinde sinema ve tiyatro iizerine calismaya baslar.
Once kiigiik belgeseller ¢eker. Belgesel filmlerinin agirlikla konusu Karadeniz

cografyasi ve insanidir. Bu anlamda televizyonlarda yer bulan ve Karadeniz’deki son

720 Aralik 2019°da kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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su degirmenlerini konu alan “Zamam Ogiiten Taslar” adli belgesel dizisi cok deger
goriir. Daha sonra Karadeniz otantigini anlatan kisa filmler c¢eker. Bu c¢ekimler
esnasindaki en yakin destekgileri ailesi ve yakin arkadaslaridir. Yasar Bedri
Ozdemir, bu ugraslar sirasinda hem ydnetmen hem senarist hem de kameramandir.
Kisacasi igin biitiin asamalarinda sorumluluk ondadir. Bu alanlardaki eserlerinden

bazﬂar1;(02demir Y. B., 2016, s. 4)

-Mum(uzun metraj drama filmi)

-Zamani Ogiiten Taslar(Dogu Karadeniz’de son su degirmenleri belgeseli)
-Faroz Ginligii(Farozlu balikgilar belgeseli)

-Oliim Bacalari(Yatagan belgeseli)

-Atesin Zilleri(Son ¢ingirak ve kelek ustalar1 belgeseli)
-Selekgiler(Dogu Karadeniz’de tiitiin kagakg¢ilar1 belgeseli)
-Otobus Getti(Almanya’ya kacak giden Tiirk iscileri belgeseli)
-Cobanlik Zor Zenaat(belgesel)

-Cobanlik(belgesel)

-Maestro(kisa film)

-Otlakgi(kisa film)

-Bazi1 Seyler(kisa film)

-Diiskurdu(kisa film)

-Ast Bir Koy Masali(film)

-Cingrraklar(film)

Film ve belgesel calismalarmin yani sira tiyatroyu da c¢ok seven sair, bu
konuda genclerin egitimine Onem verir. Trabzon’da her yil ¢alisma olanagi
bulabildigi okullarda proje kapsaminda genglere tiyatro egitimi verir ve sahneye

oyunlar koyar.
Gazetecilik ve dergi faaliyetleri

Yasar Bedri Ozdemir, okul yillarinda duvar gazetesi hazirlayarak basladig
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gazeteciligi uzun yillar diger ugraslar1 ile beraber siirdiiriir. ilk gazetecilik etkinligini
Ingilizce 6gretmeni Beril Hanim ile gergeklestirir ve “Ozgii” adin1 verdigi ilk duvar
gazetesini ¢ikarir. Lisede yazdigi “Yarin Giines Dogmayacak” adli romani “Hizmet”
gazetesinde tefrika edilir, ayn1 zamanda bu gazetede sanat sayfalar1 hazirlar. Bunun
ardindan “Tirk Sesi” ve “Kuzey Haber” gazetelerinde sanat sayfalari

hazirlar.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 107)

Gazetecilik meslegini baska platformlarda devam ettiren sair, bircok ulusal ve
yerel gazeteye yazilar yazar. Bu yazilar agirlikta sanat odakl fikra, giinliik ve elestiri
yazilaridir. Siir ve sanat onun yazilarinin odagindaki konulardandir. Gazetelerde ayni
zamanda kendisinin sanat adamlariyla yaptigi sdylesiler yer alir.(Ozdemir Y. B.,
2011, s.9)

Yasar Bedri Ozdemir, gazetecilik kariyerinin yam sira hazirladigi sanat
sayfalari ile editorliik gorevini goriir. “Ezgi”, “Cikin”, “Ding Adimlar” ve son olarak
biiyiik emek verdigi “Mor Taka” dergilerini ¢ikarir. Bu dergilerdeki tiim sorumluluk
kendine aittir. Bunlarm disinda “Yakin Kiiltiir”, “Gelecek” ve “Ada” dergilerinde

editorliik gdrevi yiiriitiir.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 9)
Reklamcihk

Yasar Bedri Ozdemir, okulu bitirdikten sonra gretmenlige pek ilgi duymaz.
Geziler ve sanat ugrasilar1 disinda kalan zamaninda hayatinin en 6nemli geg¢im
kaynagi olan reklamcilik meslegi ile ugrasir. Nakkas Reklamcilik adimi verdigi
isletmesinde uzun yillar Ayasofya’da reklamcilik yaparak gecimini saglar.
Isletmesinde posterler, duvar resimleri, dekoratif pano ve resimler hazirlar. isletmesi
ayni zamanda yazinsal ¢aligmalarma ev sahipli§i yapar. Sanat¢i ayni zamanda
cikardig1 dergilere reklam alir. Dergilerinin ¢ikis masraflarinin iizerinde yarattigi
yiikii bu sekilde hafifletmeye ¢alisir. Kendi ¢ikardigi “Mor Taka” dergisi dahil ayn1
zamanda basili eserlere kapak ve diizenleme c¢ahigmalar1 yapar. Isletmesinin adi
Nakkas Reklamcilik olsa da ayni zamanda bir baski evidir. Kendisi bir¢ok esere

baski1 ve tasarim ¢aligmasi yapar.
Pencere ve kap1 dograma

Babas1 Remzi Usta’nin marangoz olmasi Yasar Bedri Ozdemir’i bu ugrasiya

asina yapar. Okul disinda kalan zamanmin ¢ogunu babasmnin marangoz atdlyesinde
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geciren sair, babasindan marangozluga dair bircok sey 6grenir. Ogrendigi seyleri

hayatinim diger alanlarmna yansitir.(Ozdemir Y. B., 2011, s. 92-93)
Motosiklet gezileri:

Gezmeyi c¢ok seven Yasar Bedri, babasmin motorunu garajda gordigi
giinden beri motosiklete kars1 biiyiik bir istek duyar. Egitim hayatinin sonuna dogru
gezmek fikri iyice kafasinda belirginlesir. Bu tutkunlugu sebebiyle ilk motor gezisine
1985°te ¢ikar. Motor gezilerini hem kisa hem de uzun mesafeli bigcimde siirdiiriir.
Gezileri mevsimsel engellerin ve gilivenlik engellerinin diginda aksamaz. Cogu
zaman hasta dahi olsa yolculuktan geri kalmaz. Gezileri esnasinda siirekli yazi yazar
ve bu yazilar1 biriktirir. Biriken yazilar ileride “Cabiilka” ve “Satasma Agan Yorgun”
adlh eserlerinin ¢atisini1 olusturacaktir. Gezileri esnasinda fotograf makinesini stirekli
yaninda tagiyan sanatci, tanistigi insanlarin ve gordiigii yerlerin fotograflarini geker.
Bu geziler esnasmm bir¢ok sanat¢i ile karsilasir arkadaslik kurar. Motosiklet
etkinliklerine saghigi elverdigince katilan sanatg¢i, bu etkinlikleri ve yasadiklarmi bazi
motosiklet dergilerinde yayinlar. Sanat¢inin biitiitn eserlerinde bu gezilerin etKisi
acikca goriiliir. Sanat¢i gezilerini diger islerinden arta kalan zamanlarda hala

surdirmektedir.

1.2. Sanat1

Sairligi ve siir anlayisi

Yasar Bedri Ozdemir siirlerinde, siir kitaplarmm 6n sdzleri ve son sozlerinde,
cesitli platformlarda ¢ikan sOylesi ve yazilarinda siirine dair goriislerini bircok kez
ifade eder. Siire ve siirlerine dair degerlendirmelerine ¢ikardig1 sanat sayfalarinda,
dergilerde yer verir. Baska dergilere gonderdigi yazilarda siire dair bir¢ok
degerlendirme yapar. Siirin ne oldugu konusunda “siir, acinin igindeki aci, hiizniin
icindeki hiiziin, askin icindeki asktir. 6lmeden 6lme ani gibi miiphemdir, bilgece
durustur.”(Ozdemir Y. B., 2014, s. 316) diyerek siirin aslinda bilgece bir farkindalik
oldugunu ifade eder. Siire yansiyan duygunun Oziine ulagsmanin siirin kendisi
oldugunu diisiinen sanatg, siire yanstyan duygunun dziiniin hissedilmesini ister. Oze
ulagmak bir farkindalik gerektirir ve her insan bu farkindaliga sahip degildir. Siir
aynt zamanda biriciktir ve tekrara diisen siir sanat¢iyr kaliplara sokar. Siirde

ozgiirlik ve 6zgiinlik 6nemlidir. Yagar Bedri, siirin kendine yeni yollar bulmasi

26



gerektigi diisiincesi igerisine Ozgiirligii ve Ozgilinliigii katar. Tekrara diismek hem
siirin hem de sairin ufkunda daralmanin gostergesidir. Sozciiklerin beyin ve kalp
arasinda mekik dokumasi sanat¢inin kendi evreninde kaybolmas icin gereklidir. Bu
evrende ortaya ¢ikacak olan iiriiniin kalitesi siir is¢iligine baghdir.(Ozdemir Y. B.,

2014, s. 314-315)

Siiri iligkiler yumagi olarak goren sair, bu iliskilerin sadece insanin insanla
iliskisinden ibaret olmadigmni sdyler. Iliski sdzciigiinii, insanmn kendisi ve baska her
seyle kurdugu bag olarak goriir: “Uzun seriivenlerin tiriinii olan siiri kurumsallasmuig
materyal degil yasanan duygu yogunlugu olarak diistiniiyorum. Geri saymanin
sahnelenisi, sesler ve kavramlar, olusum, gaye ve karmasalar biitiiniinde yasanilacak

insani iligkiler yumagidir. ”(Ozdemir Y. B., 1992, s. 13)

Yazmanin, tiretmenin ¢ok zor oldugu bu ¢agda sair tipinin kaliplara sikigtigini
sOyleyen sanat¢i, sairin ayni zamanda devrim pesinde kosmasi gerektigini ve bu
devrim olsa bile saire yetmeyecegini diisiiniir.(Ozdemir Y. B., 2014, s. 315)
Sanatginin  bahsettigi devrim sairin sokaklara cikip diinyayr diizeni degistirme
devrimi degildir. Onun bahsettigi devrim sairin kendi i¢inde atlamasi gereken esiktir.
Eger o esigi asarsa sairin yapmak istedigi i¢ devrim gerceklesmis olur. Bu devrim
sairin, yeni yeni ciimlelere ve iklimlere stiriiklenmesi igin gereklidir. Onun
“Cabiilka” ve “Satasma Agan Yorgun” kitaplarinda vurguladigi siirlerinde One

¢ikardigi yolculuk, sanat¢inin kendi i¢ devriminin ifadesidir.

Kendisinin ger¢ek hayattaki yolculuklarmi ve siir dehlizindeki arayislarini
birbiriyle iliskilendiren Yasar Bedri Ozdemir, siiri hem i¢ yollarda hem de dis
yollarda arayip yasanilir olana yoneltir: “Diinyadan haberdar olan siiri aradim, siir,
kiyiya vurmustu benim igin. Nesnellikten hadiseye doniismeliydi. Siradan norm ve
davranmislart  bi¢imlendirmek, varsayimlarim  ¢oklastirarak okuyucuyu  giirin
okyanusuna ¢ekmek, hapsetmek, onun konsantre olmasini istemek gibi bencilce bir
stiper ego tasiyor siirim. Siiri fazlaca anlatmak yerine, yasamilir kilmayi, samimi
tanik roliinde perdeler kapanincaya kadar sancuyt yiiregimde duyarak yazmak
istiyorum. (Ozdemir Y. B., 1992, s. 11) Yukaridaki agiklamada siirin tanikligma
deginen sair, bir sdylesisinde siiri, ihanet etmeyen tanik olarak gosterir. (Ozdemir Y.

B., 1994, s. 150) Hem kendi hayatinda hem de siirde yolcu olmanin pesinde olan sair
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bu istegini “siirde yolcu olmayr seviyorum, riizgdri saglarimda hissetmeliyim.
almmda, kaburga kemiklerinde, yiiregimde!.. ’seklinde dile getirir.(Ozdemir Y. B.,
2014, s. 316)

Hem diizyazilarinda hem de siirlerinde siiri arayis olarak goren sair, “Stirekli
gezdim, aradim ve yogruldum. Bir yerlerde kalmamali, en giizelini aramali. Amag
siir yapmaksa, alt yapr halledilmeli. Siirin bir eylem potansiyeli vardir. ...Uzun
soluklu siir siirecini kovaladim durdum.”(Ozdemir Y. B., 1992, s. 5) diyerek arayisin
kavramini vurgular. Hayatinin her sathasinda arayisin1 devam ettiren sanatci ve bu
yolda harcadigi zamani, emegi siirlerine yanisitir. Arayislarin bir sonu olmasa da
sairin olgunlagsmasi, aydinlanmasi i¢cin 6nemlidir. Sair durusu denilen durusun bu
aydinlanma ile miimkiin kilinabilir. Bu noktada ozana diisen gorev nedir diye
soruldugunda sanat¢t: “devrimcilik saire dar gelen bir goémlektir, ...Sair, insan
zihninde yeni ufuklar acabildikce gérevini yapmis sayilir.” der.(Ozdemir Y. B.,
2014, s. 316) Gergek hayatinda ayn1 zamanda motosiklet tutkunu olan sair, “motorcu
gerilla ve basibozuk yolcu olmadikea, siire 6zgiirliik ¢ubugunu tiittiiremez” diyerek
siirin ayn1 zamanda bir 6zgiirliik meselesi oldugunu vurgular.(Ozdemir Y. B., 2014,
s. 317) Sair kendine has farkli birgok 6zellige sahiptir. Bu 6zellikler sairin ufkunu
acmasi i¢in gereklidir. Sairin iiretme esnasindaki ¢abalarmin bitmemesi, tikanikligi
asmas1 i¢in sair ruhunun beslenmesi gerekir. Bu beslenme geziler, iliskiler,

siradisiliklar, 6zgiin olanlarla gerceklesmelidir.

Sair ayn1 zamanda delirmenin esigindeki bir sahsiyettir diyen Yasar Bedri,
delirme kavramma dikkat ¢eker. Bu diistincesini hakkinda “giizel delirmeleri
seviyorum, sairligimi ve motosiklet yolculugumu, delirmenin, nahifligin ve dahiligin
siireci olarak diisiiniiyorum. ”der.(Ozdemir Y. B., 2014, s. 316) Bahsi gecen delirme
akil eksikligi degildir. Buradaki delirme, sanat algisinin gelismesine yardime1 olan,

sanat¢inin utkunu agan ve onu dahilige yonelten zihin agici delirmedir.

Sairin bilgece farkindaliga sahip olmasi gerektigini diisiinen Yasar Bedri
Ozdemir, sairin ayn1 zamanda halkimn i¢inden olmasi gerektigini sdyler. Sair sairane
davranmali ancak onu halktan alikoymamalidir. Buradaki bilgece farkindalik

kavrami ile sanat¢min halkin Oniinde bir algiya sahip olmasi ve halki aydinlatmasi
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gerektigi vurgulanir. Bu yilizden sanat¢min hem halkin i¢inde olmasi hem de halkin

oniinde olmasi gerekir.

Siir kelimesinin tek basma var olmasimnin eksik bir tanim oldugunu sdyleyen
Yasar Bedri Ozdemir, sairin siirden ayr1 diisiiniilmesinin yanlis oldugunu vurgular ve
‘sozciikleri siir yapan odur’ der.(Ozdemir Y. B., 1992, s. 8) Sozciikleri dizme, siraya
koyma, se¢me, anlamlandirma calismalar1 sairin siire kattigir ruhtur. Sair bu ruhu
vermezse siirin salt sozciiklerle sinirlandirildigr goriiliir. Oysa siir, sair ruhunun
bicim almig halidir. Sanat¢1 sdzciiklerle yeni bir diinya yaratmanin pesindedir. Yasar
Bedri Ozdemir siiri, gergek bir siir isciligi yansitir. Sozciikleri soldan saga, alt alta
dizmekle kalmaz; dikine, caprazlamasma ve baska bicimlerde kullanir. S6zii kalibin
disma ¢ikarr. Anlatmak istedigi seyleri bu bigimlere sokarak siirine zenginlik katar.
Parnasizm akiminda 6nem arz eden sekil, yap1 ve bunu teskil eden unsurlari1 6n plana
cikaran Parnasyen sanatgilar, siirin sadece i¢ giizelligi degil dig giizelliginin olmas1
gerektigini vurgular. Onlara gore siir mimari, resim ve heykelin yaptigini1 yapmalidir.
Bu noktada ‘tasvir’ ehemmiyet arz eder.(Cetisli, 2015, s. 112-113) Yasar Bedri
Ozdemir resmin yaptigini siirle kaynastirir. Ortaya koydugu gérsel imgelerde ve
sonradan ortaya koydugu “Gérsel Imge Levhalar” nda bu fikir vardir. Gauter siirin
kalicihigimm gorsel sanatlardan almmis ¢izgi, 151k, kiitle, gdlge ve renklerle
saglanabilecegini sdyler.(Tanju Inal, Semiramis Kantel, 2013, s. 86) Tiirk
edebiyatinda Parnasyen sair Tevfik Fikret’in sanat anlayisi siir ve resim {izerine
sekillenir. Tevfik Fikret’in ressamlig1 sanatina yansimis, siirlerindeki tasvir yetenegi
edebiyat diinyasmca dikkat ¢eker. Yasar Bedri Ozdemir siirdeki tasvir yetenegini
Fikret gibi ressam olmasindan aldig1 gili¢le agiklanabilir. Servet-i Fiinuncularda var
olan arkaik sozciiklerle kurulmus sdylemler ve Fransiz edebiyatinin imajlar1 Fikret’in
siirinin 6zelliklerindendir.(Emiroglu, 2014, s. 66-68) Tevfik Fikret’in Tiirkge dil
yapsina uymayan kullanimlari, nazim bigimleri ile Yasar Bedri Ozdemir’in gorsel
imgesel anlatimi arasinda benzerlik iliskisi kurulabilir. Keza Yasar Bedri Ozdemir

tasvir ve gorsel imgeleri kullanirken bent ve musra biitlinliigiinti arka plana iter.

Yasar Bedri Ozdemir, kendi siiri ile ilgili sorulara verdigi cevaplardan birinde
soyle der: “Ben, (egomla ve uzlastiriciligimla) kendi siirimin ne olup olmadigini
soyleyemem, iyi olacagini mustulayabilirim. Yazarken ¢ektigim sancilar: okuyucunun

iligine kadar duyumsamasini istiyorum. Swradan olmak korkung bir olay. Milat’tan
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beri siiri diisiiniiyorum, bu can tende kaldik¢ca siirecek besbelli. Ve tedirginligin
siivini yasiyorum. Her sey astyor beni. Halk’a halkin coskusuna yetigemiyorum.
Diinya devinimiyle kocaman bir ¢avlan, birakiyorum ozgiir sozciikleri, aykirt siir
siirecine. ”(Ozdemir Y. B., 1992, s. 8) Verdigi bu cevapla siirinin ne olup olmadigini
soyleyemeyecegini ifade eder, “sozciikleri aykirt siir siirecine birakiyorum” diyerek
bize bu konuda ipucu verir. Sozciikleri kendi is¢iliginin 6zgiin birer tas1 gibi kullanir.
Siir arayislarinda kimsenin bir seyinden bir olmamak yolunu tutar. Siradan olmanin
korkung oldugunu sdyleyen sair, siradanligi kirmanin ve 6zgiinliigiin pesindedir. Siiri
yasam bi¢iminin sancilar1 olarak goriir ve bahsettigi sancilar1 ‘Ah’ olarak siirekli dile

getirir.

Sozctikleri kendi yasam bi¢iminin disinda kullanmay1 seven sair, bunu
siirlerinde sik¢a yapar. So6ziin anlamsal imge diinyasin1 ve sekilsel ifadesini
kullanarak siirinde ¢ok anlamli bir yolculuga ¢ikar. Bu cok anlamli yolculukta
kimsenin ge¢medigi yollardan, sokaklardan yiirlimeyi yegler. Siirinin orijinalligi ve

0zgiinliiglinii burada aramak gerekir.

Siirin 6zgiir olmas1 gerektigini ifade eden sair, kaliplarin disina g¢ikmak
gerektigini belirtir. Bu konuda 6zelikle siir dilinin farkliligi ve kullandigi formlar
dikkate alimmalhidir. Bu konuda kendisi “Sanatta kaliplasmay, katilagsmayt
sevmiyorum. Beyit tarzi espri olarak yapuyr saglamlastirtyor, kafiye ve aliterasyonlar
ritmi zenginlestirmek igin en kestirme yol gibi goriiniiyor, siginilacak en yakin liman.
Hece kaliplariyla séylemek miyadini doldurdu. En giizel orneklerini sundu Tiirk
edebiyati. Israrla zorlamanin getirdigi naifligi yapay buluyorum. ...Siiri mutlak bir
sablonun i¢cine sigdirmak niye? Séyleyis rahathigint arayan, saglam bir siir dilinin
okuru edilgendir. Kendi diinyasini, kendi nostalgiesini (bu giinlerde moda) algilar.”
der. (Ozdemir Y. B., 1992, s. 13) Siir bahsinde aranan 6zgiinliigiin kaliplarm disina
c¢ikilmasiyla miimkiin olabilecegini sdyleyen sair, sanat¢min aykir1 ve 6zgiir tavirlar
sergilemesi gerektigini vurgular. Bu tavri siirlerine yansitan sanat¢inin siradanligi
kiracagin1 ve yeni olani ortaya koyacagini belirtir. Siire smirlar belirlemenin

sanat¢ty1 esir edecegini diisliniir.

Yasar Bedri’nin siirinin beslendigi kaynaklar incelendiginde edebiyat

goriisliniin genis oldugu goriiliir. Dogudan batiya, mitolojiden moderne, destandan
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yeni siire ¢ok genis bir diisiince diinyasina sahiptir. Hayatini, olaylari, izlencelerini
sanatsal yeteneginin verdigi kadariyla dolu dolu siirlerine yansitan sair, kiiltiirel ve
entelektiiel birikimiyle siirinin kaynagini zenginlestirir. Yedi Askilar ile Tagore gibi
Dogu ve Elliot gibi Bat1 edebiyat¢ilarinin yani sira, Fuzuli’den Asaf Halet’e, Yunus
Emre’den Ahmet Hasim’e, Yahya Kemal’den Cemal Siireya’ya, Edip Cansever’den
Attila IThan’a birgok sairden feyz alir.'® ilk siirlerinde Ahmet Arif etkisi baskindir
sonraki siirlerinde ise Attila ilhan etkisi goriiliir. Bunlarin yaninda siirlerinde sikga

destans1 ve mitolojik 6gelere yer verir.

Siirlerinde sikca semboller kullanan sair “Sivas Postasi” dergisinde Sule
Kazak’la yaptig1 soyleside dilin anlam yiiklenmeleriyle kodlandigini, semboller ve
simgelerden olustugunu ifade eder ve bunlarin hayattaki giizel seyleri ifade etmede

yardimi olacagimi soyler. (Kazak, 2010, s. 14-17)

Siirlerinde agirlikli olarak bireysel konular1 isleyen Yasar Bedri
Ozdemir, ilk siir kitaplar1 “Bagmracagim, Azat Ettim Yiirek Seni, Idris” adh
eserlerinde gergekci, yerele yakin agirlikli ve kavgaci davranir. Ardindan “Adimi
Koyamadigim” adli eserinde evrensel sdylemleri daha ¢ok kullanir. Siir anlayiginin
kose taslarindan olan “Babil’i Bes Gege” ile mistik, mitolojik, milliyetci-
muhafazakar anlayisin1 oturtur. Kendini milliye:t(;i-muhafazakélr19 tanitsa da bu
anlayis1 onun evrensel olmadigr anlamina gelmez. Siirlerinde kendi otantik
yasamiyla entelektiiel tarzi birlestiren sanat¢i, yerel ile evrenseli siir potasinda
eritmeyi becerir. Siirin okuyucuya hissettirecegi anlam konusunda, anlam
dayatmasina karsidir. Okuyucuyu ozgiir birakmanin pesindedir. Uzun bir aranin
ardindan ¢ikan bu kitabinda, siir anlayisinin de§ismeye baglayarak otantik
soylemlerin azaldigi goriiliir ayrica s6ylem ve konu olarak dini-tasavvufi bir izlek
gbze carpar. “Babil’i Bes Gege” deki siirlerde gdze carpan degiskenlik {izerine su
agiklamay1 yapar: “Uzun siire ara verdigim siiriyeniden harmanliyorum. Zihin
vapimla beraber siirim degisiyor, yasam tarzim degisiyor, diinya goriisiimde yeni
ufuklar acgilyyor. Kaostan akla giizel bir yolculuk bashyor. Beyin firtinalar
stirdiirdiigiimiiz ~ birliktelik, paylasim, séylesiler, atesli tartismalar empati

toplantilarimin da temelini olusturuyordu. Ipek Yolu Kiiltiirevinin ¢atist kurulmustu

1820 Aralik 2018de kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmistir.
920 Aralik 2018de kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmstir.
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zaten. Odayr doseyip donatmak kalmisti. Babil’i Bes Gege bu siirecin kitabidir.
(Ozdemir Y. B., 2011, s. 111)

Yasar Bedri Ozdemir’in siir ne anlatmahdir, sorusuna verdigi farkli cevaplar
vardrr. Ik siirinde annesini anlatan sair, siirin hayat1 anlatmas1 gerektigi iizerinde
durur. Bu fikrini yasanilir olana tamkhk etmek, yasamlir olam sdylemek(Ozdemir Y.
B., 1992, s. 13) olarak ifade eder. Siirin insani ilgilendiren hi¢bir seyden eksik
kalmamasi gerektigini vurgular. “Babil’i Bes Gege” den itibaren daha mistik bir
anlayisa yoOnelen sair, siirin ne anlatmasi gerektigi konusunda insanin Allah’a
yaklagsmasindan, Kuran’in ve siinnetin esaslarmin uygulanmasindan yanadir. Ona
gore bu c¢agda var olan savaslar, diinyada aci ¢eken Miisliimanlar, gengligin
yozlagsmaya dogru gitmesi, medyanin insani oyalamasi, zayiflayan insan iliskileri,
insanin yasadig1 depremler, ahlaki ¢okiintiiler vb. sorunlar bu ¢agin diismanlaridir.
Bu alg1 onu, sanatin bundan nasibini almas1 gerektigi sonucuna ulastirir.(Ozdemir Y.

B., 1992, s. 14)

Yasr Bedri’ye gore siir yazim siirecinin taksit taksit biriken bir siirectir.
So6zciik sozciik climle ciimle biriken siir bir an geldiginde kendini ele verir. Sanatgi,
isci olarak sozciiklerden en iyi bi¢imde damitma isini yapmaya calisir ve soylu
dizeler pesine diiser.(Ozdemir Y. B., 1992, s. 12)

Ik siirleri:

Yasar Bedri Ozdemir kiiciikliigiinden itibaren yazmaya ve okumaya g¢ok
meraklidir. Nitekim bunda babasmnin siirekli mecmua ve kitap okumasinin payi
biiyiiktli. Daha ilk romanini ortaokul siralarinda yazan birisinin ne denli bir meraka
sahip oldugu tahmin edilebilir. Kendisi bu konuya dair “Babam Hiirriyet gazetesini
alirdr aksam olup eve gelmesini sabirla beklerdim. ...Babam aksamlar: kitap okurdu,
onu tivey analikla dinlemek bir ayricalikti. "(Ozdemir Y. B., 2011, s. 66) ciimlelerini
kullanir. Babasinin kitap okumasini can kulagiyla dinleyen sair, zamanla kendisini de
bu iklimin i¢inde bulur. Aldig1 tiim har¢hklarini kitaba ve resim defterine harcar.
Aksamlar1 ailesiyle hayatinda onemli bir yer tutacak olan radyo tiyatrolar1 dinler.

Gazeteci Nesrin Aydm’la yaptig1 bir sdyleside bu tiyatro oyunlarmin kendisi i¢in
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onemli oldugunu soyler. Onlar1 metne dokiip yeniden kurgular iizerine yazilar yazar

ve resimler yapar.?

Igindeki sanat askmnin ortaya ¢ikisi cocukluk donemine uzanan Yasar Bedri
Ozdemir; camurla, toprakla, agagla ¢ok ilgilidir. Bunun yaninda kendini mani
soylemlerine kaptirir zamanla Karagéz ve diger golge oyunlarmma merak salar.
Kendisi de ayn1 zamanda ressam olan sanat¢i, bu yetenegini siirine yansitir. Siir ve

resim olgusunu iginde eritir.

Sanatta ilk ilgilendigi alanin resim oldugunu sdyleyen sair, bu merakmi “Ilk
goz agrim resimdir. Yenimahalle’'de oturuyorduk. Komgularin sart badanali
duvarlarina kiremit parcalariyla resimler yapardim.” diyerek aktarir. Resim
tutkusunu yillarca siirdiirlip bircok resim yapip sergiler agar. Ardindan seg¢imini

edebiyattan yana kullanir. Edebiyat alanindaki ilk iliskisi ise siirle olur.

Siir anlayismin ilk safhalarinda manilerden etkilenen sair, ilkokulun
sonlarinda Anneler Giinii'nde 6gretmeninin herkes annesini bir kompozisyonla
anlatsin sdziine “ben gsiir olarak anlatabilir miyim”(Ozdemir Y. B., 1992, s. 10)
diyerek siire olan sevgisini belli etmistir. Ik siir denemesini kendi ifadesiyle “Siir
sertivenim  ilkokulda basladi. Cumhuriyet ilkokulunda okuyordum, Faroz
kayaliklarinda yazmistim anne temali ilk siirimi..”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 36)
diyerek ifade eder. Ilk nitelikli siir denemesini anne imgesi iizerine yapan sanatci,
ilerleyen yillarda kendini tamamen siire kaptirir. Manilerin yami sira Koroglu ve
Karacaoglan siirlerinden ¢ok etkilenir.(Ozdemir Y. B., 1992, s. 11) Cocukken
Trabzon’da oynanan gorsel oyunlarda sodylenen tekerlemelerin son dizlerini
uydurmaya ¢alisir ve bunlarin iizerine kafa yorar. Béylece ¢cocuksu denilebilecek bir

siir anlayis1 gelistirir.

[Ikokulun sonlarindan itibaren siir yazmaya baslayan sair bircok siir yazar,
kitaplar ¢ikarir. Trabzon Lisesinde duvar gazetesi ¢alismasi yapan sair ne kadar aktif
bir 6grenci oldugunu tekrar gosterir. Duvar gazetesi calismalar1 esnasinda sair ilk
sansiiriine ugrar ve o giine dair anisii “...Duvar gazetesini ¢ikariyoruz. Yani ben

ctkaryorum. Adimi “Ozgii” koymustu rehber hocam. Yahya Kemal'den Tevfik

Bhttps://www.gazetemizmir.com/yasadiklari-ve-yaptiklari-normal-birilerinin-yarim-asra-sigdirabilecegi-seyler-
degildi/43724/ Erisim Tarihi: 20 Temmuz 2019
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Fikret'ten yaptigim oOgrenci  yigitlemelerim  hayli  konusulmustu.  Yaptigim
karikatiirlerde, yazdigim siirlerde, okullu olmanin zorlugunu ve *“ Kazikli Voyvoda”
olan hocalarin hicvini yapiyordum. Miidiiriimiiz Hiidai Kalyoncu, otoriter ve soguk
bir egitimciydi. Onun portresini profilden ¢ok giizel diisiiriiyordum. Ikinci sayimizin
ikinci giinii duvar gazetemiz sansiire ugradi ve kapatildi.” diyerek aktarir.(Ozdemir

Y. B., 2011, s. 107)

Lise yillarindan itibaren Trabzon’daki Olcay Matbaas1 ve “Hizmet” gazetesi
sairin siirekli duragi olur. Fatih Egitim Enstitiisiine basladigi yil “Ezgi” adli bir dergi
cikarir ve siir ¢alismalarini bu dergide siirdiiriir. Maddi imkansizliklardan otiirii
sadece bir say1 c¢ikarabildigi bu derginin en 6nemli 6zelliklerden biri sairin tipki
siirlerinde yaptig1 gibi hi¢ biiyiik harf kullanilmamasidir.(Ozdemir Y. B., 2011, s.
108) Sair bu yiizden ¢ok elestirilir.

Dergilere ve diger siireli yaymlara siirler gonderen sair, siirlerini
arkadaslarina ve usta, abi dedigi insanlara gosterir ve onlarla fikir aligverislerinde
bulunur. Yaptig1 bu etkinliklerin sonucu olarak Trabzon Lisesinde 6grenciyken bir
giin su giizel haberi alir ve bu haberi “1974’te bir giin arkadasimin biri elinde
Kelebek Gazetesi geldi, siirim yayzmlanmw,21 Umit Yasar'in sectikleri késede. O
zaman benim ig¢in biiyiik bir asamaydi bu. 1978 yilina kadar siirekli yazdim ve
gonderdim dergi gazetelere.”(Ozdemir Y. B., 1992, s. 11) diyerek aktarir. O
zamanki sartlarda bdyle bir basarinin sahibi olabilmek Yasar Bedri Ozdemir’i daha
isteklendirir. Yine ayni siire¢ igerisinde siirleri Sevket Rado’nun “Resimli Roman”
dergisinde ¢ikar. I¢indeki siir aski artik daha bir alevlenen sair bir siirii yaym
organma siir gondermeye baslar. Siirleri yaymlanan sair, bu mutlulukla siire

sarilmaya devam eder.

Her sair gibi siirde once yakin g¢evresinden etkilenir, ilk siir kitab1 olan
“Bagiracagim” 1 1975’te Trabzon Lisesinde 6grenciyken ¢ikarir. Sanatci bu kitabini
her ne kadar begenmedigini ifade etse” de kitap, ilk etkilenimler agisindan
onemlidir. Kitaptaki siirlerde yoresel, otantik ve gen¢lik kavgaciliginin izleri vardir.
Karadeniz sisli havasi, yesil dogas1 ve sairin duygular1 bu kitapta birlesir. Ardindan

cikacak olan “Azat Ettim Yiirek Seni” adli kitabinda ayn1 duygularla siir yazar.

21 Umit Yasar Oguzcan o yillarda Kelebek gazetesini yayimliyordu.
220 Aralik 2018’ de kendisiyle yapilan goriismeden aktariimustir.
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Daha ilk siirlerinden itibaren her tiirli kaliba karsi duran Yasar Bedri
Ozdemir, bu anlayismi hayat boyu devam ettirir. Ilk siirleri de sonradan yazdigi
siirleri gibi belli bir kaliba sigmaz. Daginik, farkli, yer yer geometrik bigimler dener.
Siirde bigim konusunu sonradan verdigi bir sOylesi de “sanatta kaliplasmayn,

katilasmay1 sevmiyorum” diyerek agiklar.(Ozdemir Y. B., 1992, s. 13)

Yasar Bedri Ozdemir’in ¢ocukluktan itibaren baslayan siir sevdasi, resim,
sinema vb. etkinliklere atilsa da hala devam eder. Ilk siirlerini okulda yazan sair,
duvar gazetelerine ve kendi kagitlarima yazdigi siirlerini zamanla siireli yaymlara
gonderir. Ardindan basindan sonuna kadar kendi emegiyle yogurdugu siir kitaplarini
¢ikarir. Yasar Bedri Ozdemir’in ayn1 zamanda profesyonel anlamda ressam olmasi
sanat anlayisma katkida bulunur. Daha ilk kitaplarindan itibaren siirlerinin
bulundugu sayfalara desenler cizer. Zamanla s6zsel anlatim olanagini gérsel anlatim
olanag ile birlestiren sair, boylece siirinde yeni bir anlatim olanagini kullanir. Harf,

hece, kelime ve misra ile oynayarak sozlerini gorsel imgelere dontistiirtir.

Kitaplar1 ¢iktikga gorsel imgelerin sayisi1 artar. SOzl gorsel imgeye
dontistiiren bu anlayis zamanla siirinin temel anlatim tas1 olur. Tam bu noktada
siirinin poetikas1 ilan ettigi “Gorsel imge Muhtiras1 Ya Da Soziin Sogutulma
Pratikleri” adli yazisin1 yayinlar. Bu muhtiraya hazirlik olarak kendi ¢ikardigi “Mor
Taka” adl dergide “Gorsel imge”adli bir yaz1 yazar. Bu yazida sair, sdziin kifayetsiz,
insanlarin artik okumaktan uzak kaldigimni soyler. Okumaya vakit ayirmayan modern
diinya insaninin, hizli yasamim sonucu olarak hizla algilanan bir dile gereksinimi
oldugunu disiiniir. Bu yiizden siirde yeni bir {ist dil, yeni anlatim olanag1 gerekli
oldugunu ifade eder. “Gorsel imge Muhtirasi” nin bu diisiinceden dogdugunu
vurgular. Soziin yetersiz kaldigi anlarda gdrsel imgenin mesaj evreninin bize

yardime1 olacagini savunur.

“Gorsel imge Muhtiras1” nda 6ne siirdiigii ve iist dil diye niteledigi drnekleri
siirlerinde sunmaya baslayan Yasar Bedri, somut(gorsel) siirin drneklerini verir.
Ancak daha 6nce Ornekleri sunulan somut(gorsel) siir kavramimna ¢ok daha farkh
yaklasir. Seslerin, hecelerin, kelimelerin, misralarin  veyahut pargalarin yer
degistirmesi ya da bdliinmesi ile olusan somut siiri ¢ok daha otelere gotiiriir ve

“Gorsel iImge Levhalar1” n1 yapar ve levhalari protest bir dille olusturur. Edebiyat

35



diinyasinin dikkatini “levha” kavramina ¢ekmeye c¢alisir. Levha orneklerini Mor
Taka dergisinde okuyucuya sunar. Seslerin ve gorsel imgelerin birbiriyle karistig
kompleks yap1 niteligi tasiyan levhalar, sairin ifade ettigi ve ihtiyag olarak
vurguladigi yeni st dilin 6rneklerindendir. Bu tarz bir dil sunabilmenin bir baska
onemli unsuru 1g1ktir. S6zii ve 15181 birbiriyle harmanlayan sair, ressamliginin verdigi

bu giicii levhalara yansitir.

Yasar Bedri, s6ziin kendini tiikettigi bu ortamda, siirin yeni ve daha iyi bir
dille insana hitap etmesi gerektigini bu goriisleriyle savunur. Bu anlamda gorsel
imgenin sozle birlesiminin siirdeki tikanmishigr agsmada yardiminin olacagmi ifade

eder.
Yazarhg ve yazarhk anlayisi:

Edebiyat hayatina siirle baslayan Yasar Bedri Ozdemir, hemen ardindan
diizyaziya ilgi duyar. Kiigiilk yastan itibaren siirlerinin yanina kiigiik hikayeler
eklemeye baslar. Babasmin resim-siir ikilemine soktugu sanat¢i bir yandan
diizyazilar yazar. Cocuklugunda hem babasindan dinledigi dykiiler hem radyodan
derledigi eserler ve kendi okumalari ona bu konuda yardimci olur. Edebiyatin birgok

alaninda eser veren sanat¢1, bu yetenegini merakina baglar.23

Ailesi ozellikle babasmin ona resim yaparken kitap okumasi yoniindeki
telkinleri onun her anlamda gelisimine yardimci olur. Okumakla basladigi edebi
hayatina yazarak devam eden sanat¢i durmadan bu cabalarini siirdiiriir. Yillarca
stiren motosiklet gezilerinde dahi kalem kagidi elinden birakmaz. Yaptig1 geziler
onun diizyazi eserlerini olusturdugu onemli bir siirectir. Durup durup not alarak
ilerleyen gezileri “Satasma Agan Yorgun" u ve “Cabiilka” eserlerini dogurur. Bu
eserlerin yani sira hikayeler® da yazar. Eserlerindeki bazi kisimlar, gezilerinden gok

sonra aklma gelen ve yasadig1 olaylardan kaynakli yazilardir.

Motosikletin onda yarattigi duygular1 ve izlenimleri motosiklet dergilerinde
cikar. Bu izlenimler sadece motosiklet yazisi olarak onda kalmaz ve zamanla

romanlarina, hikayelerine yansir.

% 24 Temmuz 2019 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmstir.
2 Sanatei anlati sézciigiinii kullanmayi tercih eder.

36



Siirlerinde isledigi yol, yolculuk, arayis, kacis vb. duygular diizyazi eserlerine
yansir. Siirleri, diizyazi eserleri 6zelikle roman ve hikdylerinde benzer konular
vardir. Hem siirleri hem de romanlarinda arayis pesindeki sanat¢i yasamini izler
sunar. Cabiilka romanmi yillarca motosikletle yaptig1 geziler olusturur.
Hikayelerinde ise siirlerinde isledigi konular1 az da olsa olaylarla karistirir.
Siirlerinin odak noktasi olan yol, yolculuk, arayis, ah, mesel vb. kavramlar
anlatilarinda bazen kendi macerast bazen de kiigiik insanlarn macerasi olur.
Anlatilarinin ¢ogunda belli bir kahraman olmamakla birlikte kahramanlarinin ¢ogu
kendi i¢inde hayale dalan bir 6zellik gosterir. Yerel 6gelerin katkida bulundugu
diizyazilari, siirleri gibi evrensel bir anlayisa dogru yiriir. Siirlerinde sikca

karsilagilan Karadeniz ve insaninin kendine has 6zellikleri hikayelerinde yer bulur.

Gezi yazilarinin toplamasiyla olusmus “Cabiilka” roman1 ve Yunus Emre
menkibelerini anlattigi “Yunus Emre Gezgin ile Pervane” adli romanlar1 klasik
anlamda yer, zaman ve mekan unsurlarmi 6n plana c¢ikarmaz. Hikayelerinin
bircogunda yine ayni durum séz konudur. “Yarm Giines Dogmayacak™ adli

romaninda olay yazist unsurlar1 yer, zaman, mekan ve kahraman daha belirgindir.

Yasar Bedri Ozdemir’in diinyaya bakis agis1 ve algis1 biitiinliik gosterir.
Eserlerinde iliski seviyesinin bu kadar yiiksek olmasi onun bakis agisini ortaya
koymada yardimci olur. Bu bakis agis1 onun eserleri i¢inde birbiriyle iliski kurmasina
dayanak saglar. Siirlerinde gegen bir par¢a ya da siirin tamami anlatilar1 ve
romanlarinda bulunmakla birlikte, anlatilarinda gecen bir parca ya da climlelerin bir
kismi romanlarinda vardir. Eserleri arasinda yiiksek seviyede iliskisel bag kuran

sanat¢1, yagama olan biitiinsel bakis agismi boylelikle eserlerine tasir.

Anlatilari, siirleri ve romanlarinda isledigi temalar birbirine benzeyen
sanatcinin ilk donem eserlerinde kiiciik farkliliklar vardir. Ik dénem eserlerinde
yerel sOylemler tasiyan siirlerinin yani swa ilk roman: olan “Yarmn Glines

Dogmayacak” kitabinda ayni1 durum s6z konusudur.

Yasar Bedri Ozdemir’in sanati hayatiyla i¢ ice ge¢mis durumdadir.
Siirlerinde, romanlarinda, anlatilarinda ve diger eserlerinde hayatindan izler vardur.
Bu durumun en biiyiik gostergelerinden biri siirlerinde ve diizyazilarinda ayni

konulara yer vermesidir. Bu anlamda biitiin eserleri birbiriyle benzerlik gosterir
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Islenen konular agisindan benzerlikler tasiyan eserleri ayni zamanda iislup
olarak da benzerlik tasir. Siirlerinde kurdugu dili diizyaz1 eserlerinde aynen devam
ettirir. Oyle ki diizyaz1 eserlerinde dahi “Ayasofa Mahrem, Lacivert ve Kemik Fali”
harig, bilyiik harf kullanmaktan imtina eder. igerik ve {islup 6zelliklerine benzeyen
sanat¢t bu Ozelliklerinin yani sira siirlerindeki gorsel imgeyi hikayelerine sokar.
Hikaye kitaplarinin toplamalar1 hari¢ kitaplarmnin tek baskilarinda gorsel imgeler
vardir. Kitaplarin herhangi bir sayfasinda gorsel imgelere rastlanir. Gorsel imgelere
bazen anlattig1 hikayeyi destekleyecek sekilde bazen de sanatmin genelini ifade
edecek sekilde yer verir. Diizyaz1 eserlerinde hem kavram olarak hem de igerik
anlaminda resimden bahseder ve gorsel kavramini vurgular. Hikayelerinde matbaa
yazisinin yan1 swa kendi el yazisiyla O6zel notlar vardiwr. Bu notlarm ¢ogu
hikayelerinin ilk yazdigi ornekleridir. Kendine has ve basindan sonuna sanat¢inin

emegini tasiyan bu hikayeler sanat¢iy1 bircok yoniiyle anlamaya olanak saglar.

Yasar Bedri Ozdemir diizyaz1 eserleri siir, resim ve geziyle kaynasir. Bircok
hikdyesinde kendini anlatir hatta bazilarinda kahramanlar sanat¢inin gercek
yasamindaki ozellikleri tasir. Kahramanlarin ¢ogu onun gibi siir yazan, okuyan,
resim yapan, atdlyede ¢alisan ve gezen insanlardir. Kimileri ise yine sanat¢min yakin
dostlaridir. Sanat¢min yasami ile yapitlar1 arasinda biitiinlik sanatmin 6nemli

yanlarindandir.

1.3. Eserleri
Siir
Bagiracagim

“Bagrracagim” Yasar Bedri Ozdemir’in 1975 yilinda Trabzon Lisesinde
ikinci sinifta dgrenciyken cikardigi siir kitabidir.(Ozdemir Y. B., 1992, s. 12) ilk
heyecanlarin ve yasantilarin yansimasi olan bu siirler onun acemilik sathasi
denilebilecek siirleridir. Kitapta 10 adet siir bulunur ¢ogu 1973-1975 arasi tarihleri

kapsar.

Tarihi ve meshur mezunlartyla Trabzon ve Tirk egitim tarihinde dnemli bir
yeri bulunan Trabzon Lisesi, kuruldugu giinden bu yana degerli insanlar yetistirir.
Ozellikle edebiyat alaninda siirekli galismalar yapilan lisede Sabahattin ve Bedri

Rahmi Eyuboglu gibi sanat adamlari yetisir. (Tiirk, 2017, s. 19) Lise dergiler ve diger
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yaymlar agisindan zengin bir gegcmise sahiptir. Sair Yasar Bedri Ozdemir, Trabzon
Lisesinin besledigi edebiyat ortaminda ¢ocuklugundan bu yana gelen yazma
yetenegini gelistirir. Okuyan ve kiiltiirel bir birikime sahip bir babanin ¢ocugu olarak
kendini yetistiren sair dergi ve gazetelerde kendine yer bulmak ve siirlerini
yaymlamak icin biiylik gayretler gosterir. O zamanki sartlarda yayinevi ve basim
atolyesine, bir lise Ogrencisinin ulasmasiin zorlugu disiiniildiigiinde, kitabin

Trabzon Lisesi Yaylar1 arasinda ¢ikmasi dogal karsilanabilir.

Sair bu eserindeki siirlerini acemice bulur ve “Bagiracagim” kitabi {izerine
ilerleyen yillarda su ilging ifadeleri kullanir: “Bagiracagim en biiyiik hatalarimdan
biri idi. Basin erken kabullendi beni, onun heyecanina kapildik gittik. Siiri
tartisabilecegim bir usta yoktu. Bugiin basit buldugum kitaplarimi yayimlamamug
olmayr isterdim. 1975 sonlariydi, lisede d&grenci idim, biraz bencilce erken

davrandim.”’(Ozdemir Y. B., 1992, s. 12)

Kitaptaki siirler “Babil’i Bes Gege Toplu Siirler 1” adli eserinde tekrar

basilir.

Azat Ettim Yiirek Seni

“Azat Ettim Yiirek Seni”(Ozdemir Y. B., 1984, s. 33-61) Yasar Bedri
Ozdemir’in 1978 yilinda ¢ikardig: ikinci siir kitabidir. Kitapta 8 adet siir bulunur
cogu 1976-1977 tarihlerini tasir.

Siirlerde liseden yeni mezun olmus bir 6grencinin hayata dair hassasiyetleri
goriiliir. Siirlerde ¢ocukluk, 06zlem, ask, inan¢ konular1 ©ne ¢ikar. Siirler
incelendiginde farkli etkilenimler goze c¢arpar. “Eloglu Yaso Destan1” adli siirinde
bre, hey gibi heyecan ifade eden sézciikler kullanir. Duygusalligin agir bastigi kitapta
sair 6zellikle bu dénemde Ahmet Arif’ten ¢ok etkilendigini soyler.”®

Kitaptaki siirler “Babil’ Bes Gege Toplu Siirler 1”7 adl1 eserinde tekrar basilir.
Idris
“Idris” Yasar Bedri Ozdemir’in 1980 yilinda ¢ikardigi kitabidir. Icinde 18

adet siir barmdirir. Ismini kitapta bulunan “Idris” adli siirden alir.

% 20 Kasim 2019°da kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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Kitaba ismini veren “Idris”? adli siirde sair, idris Reis’le konusur. Siir bir
nevi denizle i¢ ice gecen ¢ocuklugun bir yansimasidir. Idris Reis, sairin ¢ocukluk
hatiralarindan giiniimiize kadar yer edinen eli nasirl bir balik¢idir. Faroz’da sahilde
yasamin1 hala denize c¢ikarak devam ettiren Idris, sairin deyimiyle akilli
delilerdendir. “Idris”, bahsi gegen Idris’in balik¢1 olmasi sebebiyle ve denizle i¢ ige

olan hatiralardan o6tiirii cokga deniz terimi barindirir.

Siiri ayn1 zamanda bir resim gibi olusturan ve yazan sair, yazin tarzint bunun
iizerine kurar. Onun bakis1 ressam-sair bakisidir. Siirlerinin konu evreninde yalnizlik,
deniz, resim ve ressam {lizerine siirler vardir. Giindogdu Sanimer?’ sairin hayatinda
yeri olan 6nemli sahsiyetlerden biridir. Yasar Bedri Ozdemir onun igin ve kitaba
admi veren “Idris” icin “Hepimizin Giindogdu abisiydi o. Genclik yillarimda
siirlerimi paylasabildigim tek insandi. Uzun yillar boyle siirdii. Dilimdeki sertlige,
argoya, yoresel motiflere ¢ok takilirdi. Bellegim beni yamiltmiyorsa “Idris” siivimin
son dizelerinden birinde, “kirarsa kalbini olorta kirar Idris!” dizemle keyiflenmis,
dilimdeki argoyu atamayacagim kanisiyla, “Evet olorta kirmali, baska tiirliisii

olmaz,” demisti. "(Ozdemir Y. B., 2011, s. 96) ifadelerini kullanr.

Sairin bu eseri “Admi Koyamadigim” adli eserinde idris boliimii ad1 altinda
tekrar basilir ancak 18 olan siir sayis1 daha sonra Toplu Siirler eserinde 12’ye iner.
“Babil’i Bes Gegce Toplu Siirler 17 adli eserde ise “Idris” ve “Adin1 Koyamadigim”

eserleri tamamen birbirinden ayrilir.
Adim1 Koyamadigim

Yasar Bedri Ozdemir’in yayimlanan dérdiincii siir kitabi, Kasim 1984’te
Trabzon’da Olcay Matbaasi ¢atisinda altinda ¢ikan “Adin1 Koyamadigim” dir. Ikinci
basimmi 1997°de yapar. Ismini kitapta yer alan “Admi1 Koyamadigim” adli siirden
alir. Kitap bozgun, adim koyamadigim ve idris?® basliklar1 altinda {i¢ bolime
ayrilmistir. Boliim adlarimin altinda siirlere giris mahiyetinde ikiliklere yer verir.

Bozgun boliimiinde 7, adin1 koyamadigim boliimiinde 9, idris boliimiinde ise 18

% 24 Temmuz 2019 tarihinde yapilan gdriismeden aktarilmistir.

7 Ressam-Sair Giindogdu Sammer(l Ocak 1935-22 Haziran 2003). Asil meslegi doktorluk olan Sanimer,
mesleginin yaninda resim ve siirle ilgilenmistir. Trabzon’da uzun yillar katkida bulundugu Kiy1 dergisinin yani
sira Varlik, Yazko Edebiyat gibi bircok dergide yazilari ¢ikmistir. Karayelin Siiriileri, Suyun Ince Sesinde,
Trabzon  Destani,  Anilar  Trabzon  Deseydim adli  yayimlanmis  siir  kitaplari  vardir.
(bkz.http://www.gundogdusanimer.com)

% Daha 6nce basimi yapilan “Idris” adli eseri kitabin son boliimiinii olusturur.

40



siiryer alir. “Idris” in disinda kalip “Admi Koyamadigim” 1 olusturan siirler 16

tanedir.

Kitabinda kendisinin ayni zamanda bir ressam olusunun yansimasi
niteliginde, ileride sanat anlayismin kose taslarindan olacak gorsel imgelere yer

Verir.

Siirlerinde toplumsaldan ziyade bireysel davranan sairin bu kitabinda,
bireysel yonelimli siirler bulunur. Siirleri incelendiginde en ¢ok islenen konularin

yalnizlik, ask, yolculuk, doga, 6zlem, ¢ocukluk vb. konular oldugu goze carpar.

Sair, insanin igini ifade eden konular1 ele alirken hem yoresel s6ylemlerden
hem de diinya mitolojisinden yararlanir. Kitabinda yerelden evrensele dogru
izlemeye calistig1 cizgi siirlerinde belli olur. Babil’den Firavun’a, Kleopatra’dan
Antik Yunan’a, Hint mitolojisinden Marsilya’ya, Vandyck’tan Montmartre’ye kadar
cok cesitli imgeler kullanir. Bunlarin yaninda Karadeniz’de gemicilik terimlerinden
ve yoresel soylemlerden yararlanir. Kitaba adim1 veren “Adin1 Koyamadigim” adli

siirinde ¢ocukluk 6zlemine ve hasariligina deginir.

“Adim1 Koyamadigim” eserindeki siirler hakkinda Abdullah Riza Ergiiven
Yazko Edebiyat dergisinde su degerlendirmede bulunur: “Yasamini, olaylar,
izlenimlerini sanatsal giictintin biitiin doluluguyla siir ve resimlerine isleyen giiclii
gli¢lii bir ozan karsisinda bulundugumuzu soylemeliyim. Bu siirler acisiyla tatlisiyla

damar damar biitiin bir yasami tastyor (Ergliven, 1985, s. 116)

Kitapta ayrica Asaf Halet’e ithaf edilen “islak mayis” ve Mete Eyiliboglu’na

ithaf edilen “diis kadin1” adl iki siir bulunur.
Kitaptaki siirler “Babil’i Bes Gege Toplu Siirler 1” eserinde tekrar basilir.

Babil’i Bes Gece

Yasar Bedri Ozdemir, siirinin 6nemli duraklarindan olan “Babil’i Bes Gege”
adli beginci kitabini uzun bir suskunluk déneminden sonra-yaklasik sekiz yil sonra-
yaymmlar. Kitap, Samsun Eser Matbaasinda basilmis olup Mart 1992°de Gelecek
Dergisi Yayinlar1 arasinda ¢ikar. Iginde 39 adet siirin yam sira, baska sair ve
yazarlarin Yasar Bedri Ozdemir’in siiri iizerine yaptig1 degerlendirmeler ile bazi

soylesiler ~ bulunur. Kitap aym1 zamanda Yunus Emre’den almntilarla
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boliimlendirilmistir. Sair, kitaba adin1 veren “Babil’i Bes Gege” adli siiri, ilk olarak
Mete Eyiiboglu ile birlikte ¢ikardiklar1 “Ding Adimlar” dergisinde 1984 yilinda
yaymlar ve bu siiri lzerine “saglam bir ritim ve yapiya sahip” climlesini

kurar.(Ozdemir Y. B., 1992, s. 12)

Eserin uzun bir zaman araligindan sonra ¢ikisini, “Vakit” gazetesi mensubu

Ahmet Usta’yla yaptig1 soylesisinde soyle agiklar:

“1980 Almanya’sindan apar topar c¢evrildim. Geceydi ve istasyonda
sarhosun birinin portresini ¢iziyordum. Didik didik ettiler kimligimi, bir soruyu
cevaplamam gerekmisti. Bu tedirginlik uzun siirdii, izlenimlerimi ¢ocuk kitabinin
kapak icine yazmisim. “Kirli beyazini anlattiklar:” diye bir siir. On iki sene sonra
cocuklarin oyuncaklart arasinda ¢ocuk kitabini buldum, ¢ok sevindim. Daha onceden
kitabin hazirliklar: defalarca tamamlanmis, yayinevi ile anlagmis olmama ragmen
gonderme aminda son bir redaksiyon yapmak icin kirmizi kalemi elime alinca
karalama defterine doniiyordu dosyam, iki yayinevini bu vesilesiyle dariltmis

oldum.”(Ozdemir Y. B., 1994, s. 150)

Sair yine ayni soOyleside Babil’i Bes Gecge’deki siirleri i¢in su ifadeleri
kullanir: “Ince eleyip stk dokurum. Begenisi zor bir sairim galiba. Babil’i Bes Gece
gecis donemi siirleri olusturuyordu. Titiz taramalar sonucu kitaplasti. Gel goér ki,
kitaplar dagitimcida sirra kadem basmus. Yiiziimiize, goziimiize bulastirmadan bir igi

eksiksiz yapmay: ne zaman égrenecegiz. ”(Ozdemir Y. B., 1994, s. 150-151)

Yasar Bedri Ozdemir “Babil’i Bes Gege” den dnceki sekiz yillik donemde, en
iyisini yapmaya ¢alistigii soyler ve hep en iyiyi aradigini sdyler. Bu zaman dilimin
yazmaya ara vermek olarak goriilmemesi gerektigini vurgular. ‘Sirekli gezdim,
aradim ve yogruldum.’ diyerek kendince en iyisini yapmak icin ¢abaladigini ve bu

boslugun siirin altyap1 sorununu ¢ézmek igin oldugunu sdyler.(Ozdemir Y. B., 2016,

5. 203-205)

Eserin uzun bekleyisten sonra ortaya ¢ikisi lizerine Yasar Bedri yillar sonra
su ciimleleri kuracaktir. “Uzun bir ara verdigim siiri yeniden harmanliyorum. Zihin
vapimla beraber siirim degisiyor, yasam tarzim degisiyor, diinya goriisiimde yeni
ufuklar aciliyor. Kaostan akla giizel bir yolculuk basliyor. Beyin firtinalar ile

strdiirdiigiimiiz ~ birliktelik, paylasim, soylesiler, atesli tartismalar empati
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toplantilarimin da temelini olusturuyordu. Ipek Yolu Kiiltiirevinin ¢atist kurulmustu
zaten. Odayr déseyip donatmak kalmisti. Iste Babil’i Bes Gege, bu siirecin
kitabidir.”(Ozdemir Y. B., 2011, s. 110)

Kitap, adin1 aldig1 “Babil’i Bes Gege” adli siirle baslar. Siir, kitabin
geneline hakim olan destansi-mitolojik bir Gslup tasir. Siire dair diisecegimiz bir
baska not ise sairin, bu siir yiizlinden savciliga sevk edilip mahkemeye
cikarilmasidir. Siirde gecen “babil’i bes gece dort kitaptan kovulduk” dizesi sairi
mahkemeye diisiiriir. 1980 darbesinin ardindan muhafazakar kesimin {izerinde olusan
baskinin sanata ve ifade giiciine olumsuz bigimde yansidigini sdyleyen sair bu olayin
gerekcesini 1980°den sonraki olumsuz sartlara baglar. Bazi yerlere yaranmak isteyen,
digerleri arasinda sivrilmek isteyen bazi gevrelerin kendisine saldirdigini sdyler.
Sanat¢min bahsettigi ¢cevreden bir savel, “babil’i bes gece dort kitaptan kovulduk™
dizesinden otiirii ona dava acar. Sebep olarak muhafazakarligi gosterilen sair,

mahkemeye gerekli agiklamay1 yaptigini sdyler. Ardindan beraat karari ¢ikar. 29

Onceki siirlerine gore bu siirlerinde tasavvufi bir havaya biiriinen sair,
lirik ve evrensel 6geleri de ithmal etmez. “Babil’it Bes Gege” kitabinda sufi ve
kanatkar bir tavir sergileyen sair, sanki uzun bir yolculuga ¢ikmis bir dervis gibi
davranir. Hem batinin hem de dogunun imge diinyasindan yararlanmaya devam eder.
Onceki siir kitaplarmin aksine evrensel ogeler siirine niifuz eder. Kitap konu
acisindan incelendiginde siirlerin bir¢ogu inang ve iman iizerinedir. Bunun yaninda
cagdag insanimn sorunlari, modernizmin insani kaliplamasi, giincel hayatin zorluklari,
yalnizlik, sevgi ve sairin siire dair algisini ifade eden siirler bulunur. Sair bazen ayni

basliklar verdigi baska siirlere de yer verir.

Kitap 1997°de ikinci baskisini yapmis olup, Kasim 2016°da sairin “Babil’i
Bes Gege Toplu Siirler 17 iginde siirler tekrar basilir.

Yoksul, Dervis ve Uzakta

“Yoksul, Dervig ve Uzakta” sairin Eyliil 1994’te yayimladig: altinc siir
kitabidir. Kitap Gelecek Dergisi Yaymlar1 arasindan ¢ikar ve igindeki siirler 1991-
1994 yillar1 arasini kapsar. Ismini sairin kisiliginden ve yollarda gecen hayatidan

ahr. Esere ismini veren dize “Yorgun Siir” adli siirde gecer.(Ozdemir Y. B., 1994, s.

%20 Aralik 2018’ de kendisiyle yapilan goriismeden alinmustir.
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92) Kitabin kapaginda bulunan dervis ve yanindaki 6grencilerin resmi, baslikla uyum
icindedir. Hem fiziki yerlesiklik hem de soyleyis acisindan diger siir kitaplarindan
farklilik arz eden kitap sir, nlin, hig, neyle sabah olacak, suretler ve sdylenenler
olmak iizere alt1 bolimden olusur. Kitap ayrica bdliimleme anlaminda farkli
nitelikler tasir. Siirler bazen ciizlerle bazen rakamlarla bazen de harflerle boliiniir.

Siirlerinin birgogunun altinda nerede yazildiklarina dair notlar bulunur.

Kitap diger baz1 kitaplarinda oldugu gibi i¢inde sairin kendi ¢izimlerini ve
el yazist siir notlarini barindirir. Eserde dikkat ¢ceken bir baska unsur ise siirlerde bazi
misralara dipnot verilmesi ve sayfa altinda agiklama olarak yine siir dizeleri
bulundurmasidir. Insanda degisik, 6zgiin, tuhaf duygularmi uyandiran bu siirler
dikkat c¢ekicidir.

Farkliliklara ek ornek olarak, iki dizenin alt alta yazilip aralarinda biytik,
kii¢iik(>,<) isaretlerinin kullanilmas1 da gosterilebilir. Bunun disinda 6nemini
vurgulamak istedigi bir seyi ‘parantez i¢inde’ diyerek kendisi vurgular. Bazen de
vurgulamak istedigi kelimeyi hecelerine aywarak yazar. Siirlerde caprazlama ve alt
alta dikine yazilmig misralar bulunur. Ancak Yasar Bedri’nin yapmak istedigi gérsel,
isitsel ve hurufi malzemelerle kurgulanan iistdil, tim duyulara hitap eder”
“diisiincesini gerg:eklestirebilmektir.”30 So6ziin bittigi yerde gorsel imgelerle hitap

edebilmektir.

Eserin diline bakildiginda farkli dillerden out vb. kelimelere rastlanir.
Diger siir kitaplarinda yaptig1 gibi yoresel Ogelerden yararlanir ve bu 6gelerin
bazilarmm agiklmasini sayfalarin alt kisminda yapar. Kitabinda ayrica atma
tiirkii* formatinda alitilar ve siirler vardir. Bunlarin disinda anlagilmasi istedigi bir
konu varsa herhangi bir kelimesinin siirde neyi simgeledigini sdyler. Okuyucu
acisindan kolaylik olarak goriilen bu durum, onun siirinin anlasilmasma katkida

bulunur. Eserinde neredeyse biiyiik kii¢iik harf kurallarina uymaz. Kimini vurgu igin

¥ Gorsel Imge Muhtirasi
Atma tirkii gelenegi, Tirk halk kiiltiiriniin Asikhk ve mani sdyleme geleneklerinin &zellikle Dogu
Karadeniz’deki varyantlarindandir. Genellikle kemencge ve tulum esliginde bu tiirkiiler genellikle 7 heceli olup 2
veya 4 misralidirlar. Agk, hasret, sevgi, ayrilik, doga, insanlar arasi iligkiler vb. konulart ele alirlar. Bazilar
karsilikli atisma seklinde soylenir. Ordu, Giresun, Trabzon, Rize ve Artvin illerinde olduk¢a yaygindir. (Atma
tiirkdilerle ilgili bilgiler aregem.ktb.gov.tr/TR-51108/atma-turku-gelenegi.html adresinden derlenmistir.)

“Derin derin gollerun

Daldum dibine daldum

Kara haberlerini

Aldim ufagum aldim.”
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kimini de kendi istedigi i¢in harfleri biiyiik kiiciik karisik bigimde kullanir. Diger
eserleriyle karsilastirdigimizda dil tahrifatinin en c¢ok yapildigi eserlerden oldugu
goriilir. Nazim big¢imleri agisindan degisik sekiller deneyen sair, kitabinda rubai
denemelerinin yani1 sira, azade misralar kavramini kullanarak eski edebiyati
hatirlatict ipuglart kullanir. Kitap boliimlemelerinde ve siirlerinde divan edebiyati
Ogelerinden yararlanir. Siirlerinin igerisinde ve bazen de basinda divan sairlerinden
alintilar yapar. Eski yazi, kalem isi siisleme vb. alanlarda ¢alismalar1 bulunan sairin

Osmanlica arsiv sahibi de olmas: eski edebiyata dair birikimini arttirir.*

Oliim Daglara Ogul Birakinca

“Oliim Daglara Ogul Birakinca” sairin May1s 1996°da yayimladig: yedinci
siir kitabidir. Kitap Divan Kitaplar1 arasindan ¢ikip Eser Matbaasi tarafindan basilir.
Kapak diizenlemesi Nakkas Reklamcilik® tarafindan yapilir. Eserin dizgi isini
Trabzon tarihine ve sanatina 6nemli katkilarda bulunmus Atilla Béh'ikba§134 ustlenir.
Kitabm ad1 “Gerillanm Oliimii I¢cin Ons6z Denemesi” adl1 siirde gecer. Eser kalem
ve nun, 0liim daglara ogul birakinca s6ylenen ve bulutlarin aryasi olmak {izere ii¢
boliimden olusur. Toplam 20 siirin bulundugu kitapta yaymevi ve basim bilgilerinin
bulundugu dordiincii sayfada sair okuyucuya su notu biwakir: “gercek okurunu
bulmak iimidi ile yiizon gram birinci hamur kagida iigytizelli adet basilan bu kitabin
yayin haklar divan’a kalmistir. okunduktan sonra kese kagidi yapilabilir,
cogaltilabilir, sise iginde denize birakilabilir.” Sairin bu notu olaylara niikteli
yaklasiminin bir delilidir. Dikkat cekici bir detay olarak kitabin sayfa numaralarinin

da yaziyla yazilmasi not edilir.

Mu’tedil Bir Siyamh

Yasar Bedri Ozdemir’in basilan sekizinci siir kitabidir. Adinmi icinde
bulunan “mu’tedil bir siyam’linin seyir defteri” adli siirden alir. Kitabin giriginde su
not yer alir: “Bu kitap, Beyan Yaywnlari'min 314 ’tincii kitabt olarak yayina c¢ikt.
Kapak ve sayfa tasarumi Yazievi Iletisim, dizgisi ise Demir Ajans tarafindan

yvapilmistir. Baski ve cilt isleri Umut Matbaacilik’ta gerceklestirilmis olup Haziran

% Yagar Bedri Ozdemir ayni zamanda ressam, tezyinat ustasidir.
% Sanat¢min kendi reklam sirketidir.
3 Trabzon’un ge¢misine ve kiiltiiriine dair yaptig1 ¢alismalarla taninan aragtirmaci yazardir.
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1999°da Istanbul’da yayimlandi. Kapak fotografi Y. Bedri. ve aittir.”(Ozdemir Y.
B., 1999)

Kitap asil olarak 1slik ve ney ile kiil ve sogiitdali adli iki boliimden olusur.
Bunlarin disinda kitabin girisinde “Dost I¢in Gazel” adli bir siir bulunur. Iginde
toplamda 38 adet siir barindiran eserin 1slik ve ney boliimiinde 26, sogiitdali adli

boliimiinde ise 11 adet siir bulunur.

Kitapta 6liim, varlik, yokluk, kader, yolculuk, zaman, ac1 vb. konular uzun
yer tutar. Ozellikle varlik-yokluk ve &liim iizerine konugmalar yaptigi siirler agir
basar. Kitapta dikkat ¢ceken “Meseller” siiri a. ayazda vurulan militan meseli, b. olii
kuslar meseli, c. geceleyin yolculuk meseli, d. maskelerin ve katlin meseli e. infaz
meseli seklinde boliimlenmis olup farkli meselleri ele alir, ayn1 siirde herhangi bir
gostergeyle boliimlenmemis bir baska mesel, “zayi ilanindaki gelecek zaman meseli”
adli bir bdliim bulunur. Siir, Yasar Bedri Ozdemir’in kitapta ele aldig1 konularin bir
toplamas1 gibidir. “zayi ilanindaki gelecek zaman meseli” nde yolculuktan ve bu
yolda ¢ekilen hiiziinden, “ayazda vurulan militan meseli” nde aska ve vuslata tutulan
yalniz oglandan, “6li kuslar meseli” nde siir yolculugundaki imge saganagindan,
“geceleyin yolculuk meseli’nde 6liim ve yolculuktan, “maskelerin ve katlin meseli”

nde olimden, “infaz meseli” nde ise bir 6liim sahnesinden bahseder.

Siirlerinde nostalji diye tabir edilen 6gelere yer veren sair, “Mart1 Lodos
ve Bahriyeli” adli siirindeo yillarin nostaljisine deginir. Siirinde bir bahriyelinin
goziinden aski anlatir. Bahriyeli, gemiler, korfezler, martilar, lodos, yosun, hatirat
olusturdugu nostaljik havanin bir pargasidir. Siirde ayrica nostalji unsurunu

desteklemek i¢in o yillarin meshur sanatgilarinin isimlerine ve sarkilarina deginir.
“Col Delisinin Bakis Izi” siirinde sair olma yolunda gecirdigi
merhalelerden bahseder ve “sairlik, kumda ¢6l aramakmus/ saiRin yiireginde kum da

yanar” der. (Ozdemir Y. B., 1999, s. 94)

“Sehir Resimleri” siirinde ise “siiri sokakta buldun, iisiimek sularinda/
sigmadi odalara siir” ve “agliyordu yoksul kiyida/ beni siirime gomiin/ beni siirime

gomiin” dizelerini kurar.(Ozdemir Y. B., 1999, s. 91)

Sair, eserinde evrensel bir siir dili kullanmaya devem eder. Agza 6zel

sozciikleri, evrensellik ve entelektiiellikle yogurur. Gerek duydugu yerde sayfa
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diplerinde bazi sozciiklerin anlamimi verir. Ressam bakigini siirine serpistirir. Bir
deniz cocugu olmasi sebebiyle deniz riizgarlar,, deniz hayvanlar1 ve deniz

tasitlarindan sik¢a bahseder.

“Mu’tedil Bir Siyamli” daki siirler “Babil’i Bes Gege Toplu Siirler 1”7 adli

eserinde tekrar basilir.

Ah Minyatiirleri

Ah Minyatiirleri, Yasar Bedri Ozdemir’in Mayis 2004°te Trabzon’da Ada
Kitaplig1 yayinlar1 arasimdan ¢ikardig siir kitabidir. Kitabin iginde, kitapla ayn1 adi
tastyan “Ah Meseli” adli bir siir bulunur ve sair “Ah” kelimesini vurgular. Dizgi,
kapak ve logo hizmetlerini sairin kendi sirketi olan Nakkas Tanitim Hizmetleri
yapar. Kitabin kapaginda, ismiyle uyumlu bigimde Iran Sultam Muhammed ve
yanindaki sairleri temsil eden “Sairler Meclisi” adli minyatiir bulunur. Iginde ayrica
baska minyatiirler bulunur. Eserin arka kapaginda Hilmi Yavuz, Yasar Bedri
Ozdemir’in “Ah” siirleri icin su degerlendirmede bulunur: “Yasar Bedri, ucurumun
Sysypos udur. Sozleri o basdondiiriicii, sonu olmayan, dipsiz ugurumlarda agar.
Siirleri hem yaralidir hem de yaralar. Yasar Bedri, Baudelaire gibi soylersem,
‘kardesim, benzerim’ iste O hem yaralt olanin, hem de yaralayici olan’in siirini
yaziyor. Bu gsiirin sesi, elbette, ‘Ah!’ olacaktir,-evet, sadece ‘Ah..!” Aslinda hepimiz

bir ‘dh!’ olmak i¢in var degil miyiz?”

“Ah Minyatiirleri” nde 52 adet siir bulunur. Tiim siirlerin basinda Tiirk ve
Diinya Edebiyatinin 6nemli yazar ve sairlerinden alintilar bulunur. Siirlerin basliklar1
hep ‘mesel’ sozciigii ile tamamlanir hatta bu yiizden Ahmet Oktay kendisine

‘meseller sairi’ yakistirmasi yapar. (Ozdemir Y. B., 2016)

Kitapta Yasar Bedri Ozdemir’in yolculugu devam eder. Motosiklet
gezisinin sona ermesiyle biten maddi yolcugu manevi olarak siirlerinde kendini
gosterir. Bireysel bakisla yazdig1 siirleri kitapta agirhikl yer tutar. Ozellikle — inang
konulu siirler fazladir. Kitaba ad veren ‘Ah’ kelimesi Fars¢a dervis, ihtiyagli olan ve
kap1 yani gibi anlamlar tasir. Ayn1 zamanda Allah’a kars1 acziyetini bilen ve kulluk
gdrevini olmas: gerektigi gibi yerine getiren demektir.®® Sairin hayat1 incelendiginde

Fars¢a anlammi 6n plana aldig1 goriiliir. Bu yiizden Hilmi Yavuz “hepimiz bir dh!

% 20 Aralik 2018 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden yararlamlmistir.

47



olmak icin var degil miyiz” der. Yasar Bedri Ozdemir’in ah minyatiirleri derken
Kulun, insanligin ¢esitli hallerini kendinde minyatiirler. Minyatiir kelimesini
kullanmasi bir ressam olmasinin yani sira, onun muhafazakar diisiince yapisiyla da
ilgilidir ancak bu kullanim resim sozciigiinii kullanmak istememesinden degil eserin
ruhuna uygun davranmaya calismasma baglanabilir. Islam sanatinda “minyatiir”
kavraminin ortaya ¢ikis nedeniyle, Allah’a kulluk etmek amacinda olan birinin

diisiincesinin burada uyustugu goriiliir.

Kitaptaki siirler “Ah Minyatiirleri Toplu Siirler 2” adli eserde tekrar

basilir.

Yitik Kalyon

“Yitik Kalyon” Yasar Bedri Ozdemir’in Nisan 2005’te Yom Yaymlar
arasindan ¢ikardig: siir kitabidir. Admi kitaptaki bir siirden alir. Iginde 37 adet siir
bulunur. Kitap can masali, istanbul masali, saman ve ayna ile antik siire giris
denemeleri olmak tizere dort boliimden olusur. Eser, bu boliimlerin disinda kalan ve
kitaba giris mahiyeti tasiyan “Kayip Kimse Sarkisi” adli siirle baslar. Her boliimiin

basinda bazi divan sairleri ve Mevlana’dan alintilar vardir.

Kitaptaki siirlerde konu olarak sair igsel yolculugunu anlatmaya devam
eder. Kitaba giris mahiyetindeki “Kayip Kimse Sarkis1” aynanin 6nii ve aynanin
arkasi olmak iizere iki kisimdan olusur. Siirde 6liim ve unutulmusluktan dem vurur.
Eserde can masali boliimiinde i¢sel yolculugundan, zamanin alip gotiirdiiklerinden ve
Olimden sikca s0z eder. Kitaba adin1 veren “Yitik Kalyon” adli siirde bu boliimde
bulunur. Istanbul masali bliimiinde sehir hayati ve kendi i¢inde sikismis, kaybolmus
insanlardan bahseder. Bu boliime admi veren “Istanbul ve Masali” adli siirde, eski
Istanbul’a hem nostaljik bir hava katar hem de kendi hiizniinden, yalnizligidan
bahsederek “usulca Istanbul oluyor yalnizligim” der. (Ozdemir Y. B., 2005, s. 80)
Boliimiin ilerleyen sayfalarinda, daha onceki siir kitaplarindan birine adini veren
“Babil’i Bes Gege 2” adli bir siir bulunur. Kitabim f{i¢ilincii boliimii olan saman ve
aynada sair; zaman, yalmzlik, ask ve hiiziinden dem vurur. Bu boliimde bulunan
“S6ziin Dehlizinde Kaybolan Yolcu Siiri” adh siiri -elif, -ba, -cim, -dal
boliimlemesiyle dikkat ceker. Sair siirde diigsel yolculugunu anlatmaya devam eder.

Son boliim olan antik siire giris denemelerinde 3 adet siir bulunur. Bu siirlerin ilki
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“Besinci Giin”, ikincisi ise “Dokuzuncu Giin” adini tagir. Bu iki siir bazi kelimelerin
ve sO0z gruplarmin-arada satir sayilar1 degisik olmasi kaydiyla-alt alta getirilmesiyle
olugur. Kitabm son siiri ise “Son Fasil” adin1 tasir. Siirde zey sozciigiinii pigsmek

anlaminda kullanip “zey/tin” diyerek ruhun pismesinden bahseder.

Kitaptaki siirler “Ah Minyatiirleri Toplu Siirler 2” adli eserde tekrar

basilir.

Tenha

“Tenha” Yasar Bedri Ozdemir’in on birinci siir kitabidir. Mart 2008’de
Mor Taka Kitapligi yayinlarindan c¢ikar. Tasarim ve baski islemlerini Nakkas
Reklamcilik yapar. Kitap ten, ha ve tenha olmak {iizere li¢ kisimdan olusur ve iginde
33 adet siir bulunur. Boliim baslarinda divan sairlerinden alintilar vardir. Kitabin
basinda, bu boliimlerin disinda kalan ve kitaba giris mahiyeti tasiyan “Trabzon
Mahya Ya Da Tenha I¢in Onsdz Meseli” adli bir siir bulunur. Ayni siir hayatina dair
ipuclar1 verdigi “Ayasofya, Mahrem Kemik Fali ve Lacivert” adli eserinde bazi
degisikliklerle yer alir. Kitabin ismi boliimlere admnin veren ten ve ha hecelerinin
birlesmesiyle olusur. Ten, sairin hem sézciik olarak hem de ek olarak vurguladig: bir
kavramdrr. Kitabin arka kapaginda Ahmet Oktay’mn, Yasar Bedri Ozdemir ve
sanatma dair yaptig1 su degerlendirme yer alir: “Tenha, Yasar Bedri’nin 11’inci siir
kitabi. Demek ki, “misra ¢cekme” zanaatiyla ilgisinin hayli eski tarihlere dayandigin
soylemek gerekiyor. “I¢ ses” in onemini biliyor bilmesine ama hemen belirtmeliyim,
Yasar Bedri’nin derdi, “misra-i1 berceste” degil, O, daha ¢ok anlamsal biitiinliik
pesinde. Dizenin barindirdigi miizikalite araciligi; daha dogrusu sayesinde ve
onunla birlikte nesnellesen, var olabilen anlamsal biitiin’tin pesinden kostugu

goriiliiyor. ”(Ozdemir Y. B., 2008)

“Tenha” daki siirlerine dair Giresunlu sair Osman Hakan A. su
degerlendirmeyi yapar: “Ten/ha” 3 béliimden olusuyor. BirinCi béliim, “Ten”; ikinci
boliim, “Ha”; tiiciincii boliim, “Ten/ha”. “Ten” bdlimiinde, 22 siir, “Ha”
boliimiinde, 10; “Ten/ha’ boliimiinde 1 siir olmak tizere 33 siir bulunur. Boliimlerde
ver alan siir sayisimin swrasiyla, 22, 10 ve 1 oldugu goz éniinde tutulacak olursa,
okura rakamlarla ifade edilen anlamlardan birinin, ¢okluktan teklige dogru yapilan

bir yolculuga génderme oldugu goriilecektir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 243)
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Ten boliimiindeki siirler sairin her zaman vurguladigi ‘mesel” sézctigii ile
birlesir. Cogunlukla tekli siirler bulunan kitapta “ten meseli”, “kediyle aramizdaki
mesel”, “gemileri yakma meseli” ve “h0” adli siirleri birgcok bolimiin bir araya
gelmesiyle olusur ve her boliime ayri alt basliklar verir. Bazi siirlerinde ise rakam

kullanarak bolimleme yapar.

“Tenha” sairin “Benim giirim budur.”®® dedigi kitaplarndan biridir.

Kitabma verdigi “Tenha” ismi i¢in Yasar Bedri Ozdemir su ifadeleri kullanur:

“Tenha ismi ¢ok yeni. Dogrusunuistersen yeni yer etti kafamda. Ama
‘Ten’in ve Ha’min ¢oklu anlam florasi ayartici geldi. Cok enteresan bir yapisi var
“Ten/ha” min. Kendisi yalnizligi imlerken, “Ha” ayni zamanda cemi edatidir, teni
cogullastirtyor. Bu paradoksallik beni en ¢ok ¢eken miknatis oldu. ”(Ozdemir Y. B.,
2016, s. 242)

Kitaptaki siirler “La-Bedri Divan1 Toplu Siirler 3” adli eserinde tekrar

basilir.

Rusen Ali Cengi

“Rusen Ali Cengi” Yasar Bedri Ozdemir’in May1s 2009°da cikardigi son
siir kitabidir. Kitap, Mor Taka Kitaplig1 yaymlar1 arasinda hazirlanip ve basilir. Tek
boliimden olusur ve i¢inde 36 adet siir bulunur. Kitabin girisinde sairin siirine ve
“Rusen Ali Cengi” eserine dair diisiincelerini ifade ettigi “Rusen Ali Cengi I¢in
Mukaddime” adli bir yaz1 bulunur. Ismi gecen yazida siirine dair bircok ipucu vardir.
“zihnin ‘sey’lerle iliskilendirdigi tereddiit imgelemse, yani ima..yani hizla... izi
kalirdl firtinanin. kalan iz’den isaretlere doniisenler seylerin ritiieli. masuk olmadan
asik olan, dua eden, secdeye kapanan... her sey tavafta. giines, diinya, insan, atom.
su tistiine yaz denildi, aksin kalbimiz baska yere, papatya degirmenine doniissiin
vadinin sonu. bir giin su kesilir, gamur erir. biiyiiven ur’dan geriye Kalan ‘sihiristan’
maruzatimiz olur.” (Ozdemir Y. B., 2009) Sanatc: siiri degisen ve ddniisen imgelem

olarak goriir.

“Rusen Ali Cengi” sairin gorsel imgelerle ve c¢izimleriyle bezedigi
kitaplarindan biridir. Sayfalar1 boydan boya kaplayan gorsellerin yani sira kelime ve

dizelerin altinda o kelime veya dizeyi animsatan kiiciik karalamalar bulunur. Diger

%20 Aralik 2018 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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siirlerinde benzer karalamalara rastlanmaya devam edilir. “Rusen Ali Cengi” ndeki
gorseller, siir anlayismi acikladigi “Gérsel imge Manifestosu” adli poetikasindaki

‘gorsel imge’ anlayisini ¢agristirict niteliktedir.

Sair, anlatim1 esnasinda gozlem yetenegini en iyi bigimde kullanir. Bunda
ressamliginin katkisi da yadsmamaz. Siirlerinde bahsettigi, ele aldig1 yerler sairin
yakin cografyasindan baglayarak uzaklasir. Bildigi ve tanidigi cografyanmn adami
gibi davranir ve drneklerini oralardan sunar. Kemal Ozer, Yasar Bedri Ozdemir’in

“Rusen Ali Cengi” ndeki siirlerine dair su degerlendirmeyi yapar:

“Giintin i¢inden, yasananlardan yola ¢iksa da tarihi goriiniir kilmayt
amaglart arasina katan bir siir, Yasar Bedri’nin yazdigi. Buna uygun diisen bir dil
kullanimiyla, bir anlatim zenginligiyle ¢ikiyor karsimiza. Cagrisim kiiltiivel birikime
gotiiren sozciiklerle giinliik yasamin en son ortaya ¢ikardiklarimi, arkaik deyislerle
yerel soylemi, c¢agdas anlatim teknikleriyle meselleri bir bilesim iginde

kaynastirarak...” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 228)

“Rusen Ali Cengi” ndeki siirler, baz1 degisiklerle “Ah Minyatiirleri Toplu

Siirler 2” adiyla tekrar basilir.

Babil’i Bes Gece Toplu Siirler 1
Ekim 2016’da Cira Yayinlar1 arasindan ¢ikan toplu siirlerinin ilk cildi olan
eserde sirasiyla “Mu’tedil Bir Siyamli”, “Babil’ Bes Gece”, “Adin1 Koyamadigim”,

“Idris”, “Azat Ettim Yiirek Seni”, “Bagiracagim” adl siir kitaplar1 bulunur.

Ah Minyatiirleri Toplu Siirler 2
Toplu siirler baskisinin  ikinci cildi olan eserde sirasiyla “Ah

Minyatiirleri”, “Rusen Ali Cengi”, “Yitik Kalyon” adli siir kitaplar1 bulunur.

La-Bedri Divani Toplu Siirler 3

Siir toplamasinin ti¢iincii cildi olan “La-Bedri Divani1 3” adli eserde, sairin
cesitli platformlarda yayimlanmis ancak kitap olarak ¢ikmamis siirlerinin yani sira
2008 yilinda ¢ikardigi ve siirinin kose taslarindan ilan ettigi “Tenha” adli siir kitab1
bulunur. Kitap sirastyla Yanhslar Kitabi(20 siir), Gece Yolcusu(30 siir), Oliim ve
Atlas(24 siir), Itr ve Atlas(27 siir), Tenha(33 siir) boliimlerinden olusur. Bu

boliimlerin yaninda kitabin girisinde sairin, eserine divan niteligi kazandirdig:
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Divange siiriyle baslayan ve sirastyla Miifret( 1 siir), Musarra(1 siir), Rubai(1 siir),
Tuyug(1 siir), Hicviye(1 siir), Lugaz(1 siir) ve Azade(1 siir) siirleri ile devam eden
bir b6lim bulunur. Kitabin girisinde sairin “Mukaddime” adli bir yazisinda siir ve
sair lizerine su degerlendirme yazsinda “ ‘siir’ insanligin en kadim yolcusudur. harfler

hiistinti ararken soziin biiyiistine kaptlip isve(sive)nin tutsagi olur, dosta naz eder:
tayy-i lafzi beklemek bahtsizligindan sabikalydi sair.

miirekkep kagida akti, esin perileri elindeki kundakla ¢ika geldiler. —nur

topu gibi misramiz ‘olsun diyedir, ii¢ giin a¢ biraktik, dediler.

-hadi saldwr, dendi, saldwr da biiyii.37

**k*

arkalardan bir ses zamanin ayarini bozuyor:

-bekleme yapmayalim, ilerleyelim. siir kavsaginda yigilma var!” diyerek
siirin kaynag1 ve yenilenmenin gerekliligine vurgu yapar. (Ozdemir Y. B., 2016, s.
12)

Kitapta, Oliim ve Atlas boliimiindeki siirler sairin 2003-2004 arasinda
topladig1 siirlerden olusur ve hepsi atlas sozcligii ile biter. Keza, Itir ve Atlas
boliimiindeki siirler de atlas sdzctigii ile biter. Yanlhslar Kitabi, sairin 2008 ile 2010
arasinda toparladig siirlerden olusur ve bu boliimdeki siirlerin hepsi diiet sozciigii ile
biter. Gece Yolcusu, sairin 2005 ile 2007 arasinda toparladigi siirlerinden olusur.
Sairin farkli zamanlarda bir araya getirdigi siirleri boylece “La-Bedri Divani’nda

toplanmis olur.

Hikaye
Sizadir Beyoglu ibranice Yazlsa Da

“Sizidir Beyoglu Ibranice Yazilsa Da” Yasar Bedri Ozdemir’in diizyazi
niteligi tastyan ilk toplu eserlerinden biridir. Daha 6nce 1976 yilinda gazetede tefrika
olan “Yarm Gilines Dogmayacak” romanimdan sonra bir araya getirdigi anlatilarindan
olusur. Kitap Gelecek Yaymnlar1 arasindan 1994 yilinda ¢ikmustir. Admi kitapta
bulunan 1984’te Beyoglu’nda yazdig1 ayni adli dykiiden alir. Ayn1 zamanda 1984’°te

% Sair, siir sanatinin kaynaklari ve esin iizerine degerlendirmelerini Ahmet Arif’in “Diyarbekir Kalesinden Notlar
ve Adilos Bebenin Ninnisi” adli siirindeki dizeleriyle birlestirir.
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yazdig1 “Pas, Siilyen ve Kiiliink” adl1 siirde bu ismi kullanir.(Ozdemir Y. B., 1992, s.
77)Kitabin kapaginda yazarin kendi secimiyle yerlestirdigi, Azeri ressam Tahir
Salahov’un 1957 tarihli “The Shift is Over” adli resmi bulunur. Ressamligini ve
gorsellik anlayigini siirlerine her daim yansitan sanatgi, anlatilarinda bu ¢izgiyi hem
sekil hem de icerik olarak stirdiiriir. Kitabin i¢inde 9 adet anlat1 ve bu anlatilarin igine
serpistirilmis siirsel soyleyisler bulunur. Kitaba girisini yine bir siirle yapar ve
ardindan anlatilarina gecer. Metinlerin son kisminda nerede ve ne zaman

yazildiklarina dair bilgiler yer alir.

Kitap, yazarm i¢ kapakta verdigi bilgilere gore 1977-1987 siirecini kapsayan
on yillik siiregte toplanmis yazilardan olusur ancak tamamen diizyazi niteligi
tasimaz. Kitabm i¢inde “Elbistan Dinletisi”, “Yagmur ve Kediler” gibi siirler,
“Disarida Ozer ve Kar” gibi siir ve diizyaz1 karisik hikayeler ve tamamen diizyazi
seklinde yazilmig hikayeler vardir. Metinlerin arasina siirlerinde yaptigi gibi kendi
cizimlerinden Ornekler yerlestirir. Anlatilarinin bazilarinda siirlerinde denedigi
caprazlamalar, uzun kisa karisik ve artik musralar, misralar1 kiimeleyen g¢entikler

bulunur.

Anlatilarinda kendi arayigsin1 devam ettiren yazar deniz, resim, gorsel imgeli

sOzcliklere sikca yer verir. “Monologlar” adli anlatisinda,

“geceyi tek basima bekleyemem, sensiz olmuyor. karayemislerin akbeyaz

ciceklerini kiiller karanlik. uzun bir gemi diidiigii camlar: kirletti.
gelesi mi?
yatasit mi? belli degil
gidesi mi?
kirtk ve daginik seslerden araniyorum. ”(Ozdemir Y. B., 1994, s. 45)

Sakul(Cekiil)*®, yiiksekten asagiya dogru 6l¢ii yapmak icin kullanilan ve
ucuna agirlik baglanan bir 6lgme aracidir. Genellikle ucunu koni bigiminde bir

agirlik baglanir. Yasar Bedri Ozdemir de sdzciikleriyle sakul imgesini yaratir:

*http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5c39a2ed138e77.13904599
Erigim Tarihi:23 Aralik 2018
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SAKUL

sakulunda siir us
tasina  tebdili
miirekkep ile
s’y ve zikri
yazdesem
bulasir
aynala
rael
ler
;7
(Ozdemir Y. B., 1994, s. 26)

Siirlerinde anlattig1 yolculugunu ve gorsel imgelerini anlatilarimda devam
ettirir. Siirlerinde yazim ve noktalama kurallarina aykiri davranan Yasar Bedri
Ozdemir, anlatilarinda da bu gelenegi devam ettirir. Biiyiik harfleri yazim kurallarina
uygun bigimde kullanmaz wvurgu ve gorsellik adina kelimelerin ortasinda veya
sonunda kullanir. Siirlerine gore noktalama isaretlerini daha sik kullanir. Bu Kitaptaki
metinler “Riiya Korkusu Toplu Hikdyeler” adli eserinde tekrar basilir.

Hic

“Hi¢” Yasar Bedri Ozdemir’in hikayelerini, kendi deyisiyle ‘mesel’lerini
topladig1 ikinci kitabidir ve 2007°de ilke Yaymncilik etiketiyle ¢ikar. Kitap iki ana
boliim igerisinde toplam 8 meselden olusur. Toplam 192 sayfadir. Birinci boliimde
“diis kurdu meseli” adli anlat1 bulunur. Geri kalan anlatilar ise ikinci bdliimde yer
bulur. Kitabin girisinde yukaridaki boliimlerden farkl olarak “sehir meseli” adli bir
siir bulunur. Anlatilarin ve siirin basinda Tiirk ve Diinya Edebiyatindan alintilar
bulunur. Daha 6nceki hikaye kitaplar1 ve siir anlayisiyla benzerlik tasiyan eser yol,
ah, kiif, ac1, deniz, 6liim ve yalnizlik gibi kavramlara vurgu yapar. Mesel gelenegini
sirdiiren yazarm bu kitabindaki tiim anlatilar1 ‘mesel’ sozciigliyle biter. Kitabin
tanitim yazisindaki “Yasar Bedri, Ah Minyatiirleri ile siirde, Cabiilka ile romanda

kurmus oldugu Mesel gelenegini Hic'te siirdiiriiyor. Anlatiya malzeme olabilecek hi¢

54



bir ayrintt goz ardi edilmeden, poetik ve ozgiin bir dille kurgulantyor insanin drama.
Kent yalmizliklarimin iistiine serpilen kiiller tanikliga ¢agirtyor okuyucuyu. Insan
yvalmizlhigimin trajikligi kurmaca bir metinde; Hig¢'te belgesellesiyor.” ifadesi onun
siirlerinden baslayarak roman ve hikayelerine tasidigi mesel gelenegini ayrica
vurgular. Siirlerinde gorsel imge kavramiyla anlatimina zenginlik katan yazar,

hikayelerinde ayni1 yolu giider:

“hurifati dagiliyor kilavuzlarin. yorgun zangoglara-
rin sagma sapan menkibeleri artik ulu orta okun-
mayacak. aci, kemiklegen kentlerin ¢iiriiyen uy-

garligina tanik olsun. aci yok bundan sonra! talan
edilen iilkenin soyagacinda titrerken masumlar.

act yok bundan sonra! dokunulmazhig: kalkmag
oliiler konusacak... dokunulmazligi kalkmis olii-
ler... dokun... kalkmus... oliiler...
dokunulmazligr kalkmug
dokun(a)mazlig
kalkmus
oliiler ’(Ozdemir Y. B., 2007, s. 78)

‘Mesel” sOzciigiinii  sanatiyla yoguran yazar, “meselin meseli’ni de
yazar.(Ozdemir Y. B., Hig, 2007) Kitabin son hikdyesi olan bu metin, diger metinlere
gore farkli nitelikler tasir. “om yedi haziran bin dokuz yiiz yetmis yedi/trabzon”
notuyla baslar, giin giin ve bazen ay ay ilerler. Kendi icinde tarihlerle boliinen
metinde sekiz kasim diye ayrilmis bolimde “meraklist i¢in, yangindan en son

kurtarilacak notlar”®

ad1 altinda bes madde bulunur. Bu maddeler anlatmin
kendisine tabi olmakla beraber sanat¢inin hayatina ve sanatina dair ipuglar1 verir. 1.

Maddede: Hayat1 ve diinyayr anlamaya galisan insani, 2. Maddede: ilk insan ve sz

® Attila flhan “Duvar” adli siir kitabinin son kisminda yer alan “meraklist igin notlar” kisminda siirin esin
kaynaklar iizerine ve kendi siir anlayisina dair énemli bilgiler verir. Ayni sekilde Yasar Bedri Ozdemir de
siirinin kaynaklari ve konular1 lizerine “meraklisi i¢in, yanginda en son kurtarilacak notlar” basghig altinda bilgi
verir. Yasar Bedri Ozdemir sanatci olarak Attila flhan’dan etkilenmis ve Attila ilhan’mn &vgiisiine nail olmustur.

55



sanatindan, 3. Maddede: Olaylar ve esyalarin iliskisinden, 4. Maddede: Nesnelerin
bir sanr1 oldugunu ve insanin bu sanrida gogebe bir hayat yasadigindan; 5. Maddede:
Hayatinin vazgecilmez pargasi olan motosikletiyle yolculuklara ¢ikmaktan,
kagmaktan bahseder. Yolculuk, hayati anlamak, esyanin ve insanin iligkisi,
motosiklet, gocebe v.b. kavramlar onun sik¢a kullandigi kavramlardir. Sanat

anlayisinim 6nemli pargasi olan ‘ah’ burada da kendine yer bulur.

“meselin meseli” hikdyesinin yedinci giin/cabiilka’nin yolculugu adli

boliimde, yazar “Cabiilka” romaninin ortaya ¢ikisina dair:
“bambudan oriilmiis ¢iti yalinayak gegtim
golgem ardim sira soluyordu

acitti ayagimi yerlere sagilan ‘ah’im.

askin tortusu kalmadi/bitmese diyorum yolculuk..

kentin titreyen sart isitklarinda savruluyor izini siirdiigiimiiz niishalar. kaniyordu soz

terli bir hamailin gogiis boslugunda

Yyolcu ile dervis meseli’ burada bashyor.”(Ozdemir Y. B., 2007, s. 190)

ifadelerini kullanir.

Eserdeki hikayeler ‘“Riiya Korkusu Toplu Hikayeler” adli eserde tekrar

basilir.

Ressamin Giincesi

Ressamin Glincesi, yazarm hikaye kitaplarindan olan “Sizidir Beyoglu
Ibranice Yazilsa Da” adli eserinde var olan metinlere “M. Bakir’m Hikayesi” ve
“Azad Buzat Anlatilar1” n1 ekler. Kitap 2007 yilinda ilke Yayncilik etiketiyle cikar.
Kapak tasariminda yine yazarin kendine ait olan Nakkas Reklamcilik imzas1 vardir.
Kitap ikinci baskisin1 2008’de yapar ve birinci baskidan farkl olarak “ikinci baskiya

zeyl” adiyla 6n s6z niteliginde bir siir vardir.

Kitaptaki hikayeler “Riiya Korkusu Toplu Hikayeler” adli eserde tekrar

basilir.
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Riiya Korkusu

“Riiya Korkusu Toplu Hikayeler” yazarm tiim hikayelerini topladig1 eseridir.
Ekim 2016’da Cira Yayinlar1 arasindan ¢ikan kitapta 25 adet hikaye bulunur. Kitapta
onceden toplu olarak yaymladigi anlatilarmin yani sira 2005 yilinda “Umraniye
Belediyesi 1.Hikaye Yarismas1” nda birincilik kazandigi “Diiskurdu” ve 2013 yilinda
“Ahmet Hamdi Tanpmar Hikdye Yarismasi” nda birincilik kazandigi “Yarinin

Riiyas1” adli hikayeler bulunur.

Roman
Yarin Giines Dogmayacak

“Yarm Giines Dogmayacak” Yasar Bedri Ozdemir’in 1976 yilinda Trabzon
menseili “Hizmet™*® gazetesinde tefrika edilen roman niteligindeki ilk eseridir. Yazar
“Ayasofya, Mahrem Kemik Fali ve Lacivert” kitabinda “Ortaokulda yazdigim
romamm “Yarin Giines Dogmayacak” Hizmet gazetesinde 1975 yilinda tefrika
olmustu”’(Ozdemir Y. B., 2011, s. 107) diyerek okuyuculara bilgi verir. Ancak
romanin tefrika tarihi 1976°dir. Bu konularda Yasar Bedri Ozdemir hafizasmna
giivenmedigini ifade eder.** Trabzon Lisesinde var olan sanat ve kiiltiir ortaminda, o
yillarda birgok 6grenci siir, roman ve diger tiirler ilizerine eser verir. Eserlerini
yayinlatmak iginse bir¢ok dergi ve gazetenin kapisin1 asindirir. Bu anlamda
“Hizmet” gazetesi o zamanin gen¢ yeteneklerin de sesi olur. Yazarin ortaokul
siralarinda yazdigi bu eser, lise 6grencisiyken “Hizmet” gazetesinde tefrika edilir.
Yasar Bedri Ozdemir, ilerleyen yillarda “Hizmet” gazetesinin miidavimlerinden olur.
Roman 1975’te yazilir ancak gazetede 1976 yilinda tefrika olur.*? 146 sayida tefrika
olmus ve 21 boliimden olusur. Yazarin romanin son kismini yazdigi tarih 27 Aralik
1975°tir.*® Romanmn ilk tefrika sayfasinda romana eklenmis bir 6n s6z vardir. Yazar
romanina, karakterlerine, se¢tigi mekénlara dair tanitici bilgiler verir. Yazarmn bu

ayrmtil bilgi verme ihtiyaci ilk romani olmasina baglanabilir.

0 1957 den itibaren Trabzon’da yayin yapan kiiltiir, sanat, siyaset, spor v.b. gazete. Gazete satildiktan sonra
giiniimiizde Karadeniz Sonnokta olarak yaymn hayatina devam etmektedir.

20 Aralik 2018’ de kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.

%2 Bkz. : Kiinye: Istanbul Beyazit Devlet Kitaplig1/G-1503 Hizmet : giinliik siyasi miistakil gazete Trabzon Sefik
Yilmaz - Hasan T. Yilmaz 1957-58 9-4 1961 1-6 1963 1-6, 7-12 1965 1-6, 7-12 1967 1-6, 7-12 1969 7-12 1971
1-12 1973 1-6, 7-12 1975 1-6, 7-12 1977 1-6, 7-12 1979 1-4 1958 5-12 1962 1-6, 7-12 1964 1-6, 7-12 1966 1-6,
7-12 1968 1-6 1970 7-12 1972 1-12 1974 1-6, 7-12 1976 1-6, 7-12 1978 1-6, 7-12

8 Romanin notlar1 1975 tarihini tasir ancak roman gazetenin 1976 yili sayilarinda tefrika olur.
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Roman yerel 6gelerle siislenip Karadeniz agzina has kelimelerin standart
Tiirkge ile karistig bir Gislupla yazilir. Roman bir kdy romani niteligi tagir. Romanda
yer Trabzon ve koyleridir. Trabzon’un sokaklari ve daglar1 insanin goziinde
canlandirilir. Sisli daglar, yemyesil ormanlar ve cagildayan dereler romana otantik
bir hava katar. Romanda yapilan betimlemeler ve ev tarifleri Karadeniz mimarisini

yansitan cinstendir.

Yasar Bedri Ozdemir bu roman1 okudugu “Ince Memed” romanindan ve o

dénemde izledigi koy konulu Tiirk filmlerinden etkilenerek yazdigini soyler.**

Romanda konusma ciimleleri yazarin konusturdugu karakterlere gore degisir.
Anlasilir ve kisa ciimleler tastyan metin ayni1 zamanda i¢inde Karadeniz agzina ait
bircok kelime bulundurur. Kéyliiler Hiiseyin(Isiyin), Misir fidani(hasil) diye bagirir
ve Kahpe(Gahbe), Kabahat(Gabahat) seklinde konusturulur. Romanda olaylarin
yasandig1 ¢evre ve mekanlar yoresel nitelikler tagir. Roman bu agidan incelendiginde
icinde halkiyata dair bircok zengin 6ge barindirir. Eserde anlat1 genellikle diiz yazi
seklinde ilerlerken yazar 6zellikle dram unsuru bulunan yerlerde siirlere yer verir ve
yer yer diizyazi siir karigimi bir anlatim olanagi sunar. Romanin 16.boliimii tamamen

siir seklinde geger ve romana adini veren sdz “yarin giines dogmayacak” burada
geger.

Romanda dikkat ¢ceken bir baska unsur ise yazim ve noktalama kurallarina
genellikle uymayan sanatgmin bu eserinde kurallara uygun davranmasidir. Bu durum
eserin sanat¢min ilk donem eserlerinden biri olmasma baglanabilir. Roman

sanat¢min ilk donem edebi anlayisiyla otantik-lirik bir ¢izgi tizerine kurgulanir.

Cabiilka-Yolcu ile Dervis Meseli

“Cabiilka-Yolcu ile Dervis Meseli”, Yasar Bedri Ozdemir’in 1976 yilinda
“Hizmet” gazetesinde tefrika ettigi “Yarin Giines Dogmayacak™ adli ilk romanindan
yillar sonra Ekim 2004’te ¢ikardigi 320 sayfalik roman niteligi tasiyan eserlerinden
biridir. Roman, Anka Yaymlar:1 arasindan c¢ikmistir. Kitabin kapaginda yazarin
motosiklet yolculuklarma dair fotograflar bulunur. Eserle ilgili bilinmesi gereken bir

baska husus ise ¢ikis tarihiyle alakalhdir. Yazar, “Cabiilka-Yolcu ile Dervis Meseli”

* 20 Aralik 2019 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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adli eseri ile 2000 yilinda Tuzla Belediyesi Roman Yarigmasi’nda birinci olur. Kitap
olarak basimi ise daha sonra yapilir.

Yasar Bedri Ozdemir, siirlerinde kurdugu ‘mesel diinyasmi’ bu romanmna

tasir. Roman kendi ifadesiyle “poetik roman”*

niteligi tasir. Meseller sairi
yakistirmasiyla anilan yazar kurdugu mesel Oriilii diinyasini kitaba tasir. 21
bdliimden olusan kitabin her boliimii ‘mesel’ sdzcligii ile biten s6z gruplartyla ayrilir.
Her boliimiin basinda Tirk ve Diinya Edebiyatindan alintilar bulunur. Kitabin arka
kapaginda roman ve mesel hakkinda Hilmi Yavuz su degerlendirmeyi yapar: “Bir
'mesel’ci Yasar Bedri: Ah Minyatiirleri'nde siirlerle kurdugu meselleri bu kez 'Yolcu
ile Dervis' meselesinde diizyazida insa ediyor. Belki de en dogru adlandirma bu:
'mesel!" Roman degil ¢iinkii yazdiklar:. Anlati da degil. Mevlana'nin Mesnevisinden
bir ¢agrisimla belki. Halil Cibran'n 'Evmis'ine uzanan bir diizyazi gelenegine

eklemlenen bir metin 'Yolcu ile Dervis Meselesi' iddialy bir one siiriis olabilir ama

bati disi bir modern roman Ancak bu yoldan kurulabilir gibi geliyor bana.”

(Ozdemir Y. B., 2004)

Yazarin kitabin girisinde 6n s6z niyetine yazdigi sdyle bir notu vardir: “yolcu
ile golge meseli soziin ve fir¢camin ihanetine ugramis sanat¢inin motosikletiyle
surdiirdiigii i¢ yolculugu konu ediyor. biling, hem o6zne hem de nesne olma
keyfiyetine doniisiirken, doniistiiren bir idrak talamdir aym zamanda. yolcu, biitiin
zorbaliklarina ragmen modern diinyada yasamak, arkasini goésteren aynalarla
yiizlesmek zorundaydi. bu mesel, aklin da bilimsel teknoloji kadar bilinci
kirletmesine tanik olanlarin yolculuk hikayesidir. disa doniik siirdiiriilen bu i¢
yvolculukta kuralsizligin, dsi, muhalif ve azinlikta olmanin ayricaligi imad ediliyor.
meselde adi gecen kigiler, mekanlar, metaller ve olaylar kurgularla beslenirken
hayati da taklit etmeye c¢alisti. cabiilkayr yurt edinebilmesi icin gerekliydi bu
ortiisme. puslu bir ayna gétiirdii beni oralara!l..” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 7) Sanat¢1
romana dair goriislerini bu climlelerle ifade eder. Bu not okuyuculara rehber olmasi
bakimindan, metnin ve yazarin i¢ diinyasmin anlamlandirilmasi agisindan 6nemlidir.
Igsel ve dissal yolculugun i¢ ige gectigi metin, yazarmn asi ruhunun yansimasidir.
Yolculugunun kutsiyetini gergekle hayalin i¢ ice gectigi halkalar seklinde Griintiiler

ve romanin olusumuna dair “motosiklet yol notlarimdan gelen cabiilka romanim...

* 24 Temmuz 2019’ da kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmistir.

59



cabiilka, son romammin adi. otobiyografik bir yapit. Yani motorcunun hayatini
anlatiyor. icerik olarak motosiklet eksenli bir roman. ¢atisin yillardwr siirdiirdiigiim
motosiklet yolculuklarimda tuttugum giinliikler olusturmustur.” (Ozdemir Y. B.,
2014, s. 306-307) ifadesini kullanir. Romani olusturan taslak, yazarm motosiklet
gezisi yazilaridir. “Satagsma Agan Yorgun Bir Motorcunun Yol Notlar1” adli eserinde

bu yazilarin ¢cogunu yaymmlar.

Romandaki olaylar, motosikleti ile yolculuk yapan ‘yolcu’ nun agzindan
aktarilir. Eser, yazarin gergek hayatinda uzun yillar siiren motosiklet yolculuklarinin
aynas1 gibidir. Yasar Bedri Ozdemir’in motosikletle olan bagi romanm odak
noktasinda yer alir. Kitabin ana kahramani olan ‘Yolcu’, motosikletiyle meselden
mesele yol alir. Bu yolculuk ayni1 zamanda Cabiilka’ya ulasma g¢abasidir. Sanatci,
Cabiilka’yr hem tasavvufi yolculugun bir merhalesi hem de mitolojik manada
Dogu’da olduguna inanilan efsane sehir anlaminda kullanir. Yaptigi yolculuklar:
tasavvufi bir merhaleye, ulasmak istedigi noktayr Cabiilka adli sehre benzetir.
Romanin i¢ diinyasi ile yazarin gergek hayatta yaptig1 gezilerini not aldig1 “Satasma
Agan Yorgun” adli eseri arasinda iligki vardir. Motosiklet gezisi yazilari, romanin
icinde kendini meselden mesele atan kahramanm yasadiklaridir. Meseller kendi
hakikatinin pesinde kosan insanin atildig1 maceralardir. “Yolcu’nun arayis1 yazarin
kendi arayisidir. Bu agidan bakildiginda eser; yazarin sanatima dair verdigi
ipuglarindan otiirti poetik46, yazarin hayatina dair verdigi ipuclarindan otiirii ise

biyografik nitelik tasir.

Siirlerinde 6nemli bir yeri bulunan ‘Ah’ kelimesi romanda bir¢ok yerde
goriilir. Romanin anlatim diinyas1 Hilmi Yavuz’un ifadesiyle “siirselligi ve lirizmi
one ¢ikarilarak yeniden ve diizyazi olarak itiretilmis mesnevi gelenegi”ifadesinde
yogrulur. Siirlerinde kurdugu kelime diinyasmi ‘mesel’, ‘yolculuk’ odaginda tekrar

romanina tasir.

Yazarin motosikletle olan bagi ¢ok yiiksektir. Oyle ki onunla konusur,
dertlesir.  “bozgun  meseli” adli  bolimde ona yikledigi  anlam

L3

“poderosa(motosikletinin adi) kesin olarak ruhunu teslim etti”*'satiryla gosterir.

% yagar Bedri Ozdemir Cabiilka romant icin poetik roman ifadesini kullanir.
* Pedorosa ayn1 zamanda Che Guevara’nin motoruna verdigi isimdir.
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Yazar bu meselde, bir kis gecesi yaptig1 kazasini anlatir ve motosikletinin aldigi

hasar1 ruhlastirir.

Yazarin siirlerindeki mistik algisi, romaninda kendini gostermeye devam
eder. ‘Mesellestirme’ igini yaparken gercegin yarattigi hayali durumlar1 gergekle bir
arada verir. Bazen bir c¢ocukla, bir kadinla, kamyoncuyla, otel gorevlisiyle

konusurken bazen de golgeler ve siretlerle konusur.

Romanin imlas: siirlerindekiyle benzerlik tasir. Siirlerine oranla noktalama
isaretlerini daha ¢ok kullansa da biiytlik harfleri yine ¢ok az kullanir. Romanda dikkat
ceken bir diger unsur mekanik ifadelerdir. Yazarin motosikletle olan bagi, metnin
kelime diinyasina mekanik ve yolla ilgili ifadeleri sokar. Motosiklet, motor, tahvil
kayisi, pedal, jant, iskelet, vites, sofor, benzin, bagaj, asfalt, kartel, greyder, is

makineleri bunlardan bazilaridir.

Yazar romanmi bitirirken hem “Cabiilka” okuyucularma rehber olmas: i¢in
bir not birakir. Bu not ayni zamanda sanatina dair ipuglar1 tagimasi bakimindan

onemlidir:
“ben yolcu!

aklin sefaletini yasayan gezgin.
diisten ote diise/ kanli talana karisryorum.
ey oliim diistincesi, kendini ¢ogaltan giizelim iskence
boynumda agiwrlasan giyotin
celladin keskin bicaginda 1s1ldayan hayatimizin sig mealde
imgesini, motosikletimi, yazilmamis levhanin iizerine
diisen ah’1, hasili diinyaya ait olan seyleri unutabilme
ihtimali tizerine ¢ok zaman kaybediyorum.
ask, ham demire yiiriiyen pas gibi, her giin daha ¢ok ciiriitiiyor bellegini.

beynimi kemiren kurtcuklart kovmak istedikce cogalarak iizerime geliyor

diinya.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 319)

Roman 2017°de Cira Yayinlar1 arasindan ikinci baskisini yapar.

61



Yunus Emre/Gezgin ile Pervane

“Yunus Emre/Gezgin ile Pervane” Yasar Bedri Ozdemir’in son roman niteligi
tagtyan eseridir. Kasim 2016’da tiim eserlerinin yeni baskisini yapan Cira Yayimnlar1
arasindan ¢ikar. Kitap on bes boliimden olusan Yunus Emre menkibelerinin bir araya
getirilmesiyle olusur. Her bolim basinda Tiirk ve Diinya edebiyatindan dizeler

bulundurur.

Eser, Molla Kasim’m Yunus Emre’nin siirlerini yakmasi rivayeti ile baglar.
Daha sonra Sarikdy’den baslayan Yunus Emre’nin yolculugu, Haci1 Bektas Veli’ye
oradan Anadolu’nun c¢esitli yerlerine, Tabduk Emre’ye, Hiisameddin Celebi ve
Mevlana’ya dogru siirer. Menkibeler kendi i¢ginde bagimsizlik gosterir ancak her

menkibe bir sonrakine kurgusal olarak baglanir.

Yasar Bedri Ozdemir diger diizyazilarinda kullandig1 siirsel ve gorsel
imgelerine bu eserinde fazla yer vermez. Eser bu yoniiyle diger 6ykii ve romanlarinin
disinda bir anlatim farkliligi tasir. Diizyazilarinda sade ve anlasilir bir dil kullanan

yazar, kitabinda bu tercihini stirdirtir.

Yazar, anlatimini yaparken i¢ine Yunus Emre’nin deyislerinden serpistirir.
Siir ve diizyazi karisik ilerleyen anlatimi Yunus Emre deyisleriyle zenginlesir ve

deyisleri bir kurguya bagli olarak Yunus’a soyletir:

“Sayfayr ywrtti, burusturup suya atti. Suda helmelenip taslara c¢arpa ¢arpa
ilerledi burusmus sayfa. Sesi ofkeliydi. “Kelesi ipe kelesi sapkin ddem!” Sayfa suyun

tistiinde akip giderken sayfanmin miirekkebi karigiyordu. Okumaya devam etti:
“Calap aski candayd, bu bilislik ondaydh,
Adem, Havva kandaydi, biz onunla yér iken.”(Ozdemir Y. B., 2016, s. 22)

Yazarmn kitaba verdigi “Gezgin ile Pervane” adi, kendi gezilerinden
etkilenimler tagirr. Yunus Emre seyhine kavusmak i¢in yollara diiserken, Yasar

Bedri Ozdemir ise ‘Cabiilka’ ya ulagsmak ister.

Yunus Emre’nin Tabduk Emre’yle olan iligskisine dair olarak Yasar Bedri

Ozdemir su hatirlatmay1 yapar ve ‘Tabduk’ kelimesine dair su agiklamay: yapar:

“Taptuk Emre’nin Haci Bektas’in selefi olmayp, ‘tapmak’ eylemine temelliik

ettirilip bizatihi ‘Asik olunan Allah’ oldugu goriisiinden yola ¢ikarak, romanda
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anlam bozumuna ugratip  “Tabduk Emre” olarak adlandirmayr  uygun
gordiim.”(Ozdemir Y. B., 2016, s. 12)

Bu aciklama Yasar Bedri Ozdemir’in Taptuk Emre rivayetine bakis agisini

gosterir.

Gezi
Satasma Agan Yorgun/Bir Motorcunun Yol Notlari

Yasar Bedri Ozdemir; sair, yazar, ressam, fotografci, senarist, yonetmen,
hattat olmasimin yani sira ayn1 zamanda motosiklet gezilerine ¢ikar. “Satasma Agan
Yorgun” motosiklet gezilerini derledigi gezi kitabidir. Kitap 2014’te Lore Kitap
yaymlarmdan ¢ikar. Kitaba koydugu “Satasma Agan Yorgun” ismini yokustan
yukar1 agir agir tirmanan bir kamyonun arka stepne korkulugunda gordiigiinii sdyler.
(Ozdemir Y. B., 2014, s. 11) Ilk motor yolcugunu yaptig1 1985°te yapar. (Ozdemir
Y. B., 2014, s. 38) 1985°ten beri siiren motor yolculuklarinda bir¢ok ani biriktirdigini
ifade eder ve “gezilerimde iilkemizin her sehrinde motorcu dostlarim oldu. bazen
ince bir sitem ediyorlar anilarimizi yazmiyorsun diye. on yil siiren yolculuklarda
yasanan o kadar ¢ok hikaye var ki.” (Ozdemir Y. B., 2014, s. 159) diyerek bu notlar1
toplamasindaki amacma deginir. Kitapta kimi giin giin yazilmig kimi farkli
zamanlarda yazilmis yol notlar1 vardir. Notlar degisik zamanlarda parga parga
Motosiklet Diinyasi, Moto News, Rasim Aydin ve Dergah dergilerinde c¢ikar.
(Ozdemir Y. B., 2014, s. 7) Yazar yol notlarmi bir araya getirirken kronolojik bir sira
izlemez bazen olaylarin baglantisina gore bazense mekanlara, yerlere gére konusur.
Yasar Bedri motor notlarin1 yazarken on yil siiren ifadesini kullansa da uzun yillar
motor yolculugu yapmaya devam eder. Gezilerine kesin bir tarih koymaz ve bunun
sebebini “belki karadeniz yoresinin havalarindan olacak. bakmigsin yolculuk sabaht
aman vermez bir yagmur yoluna durmus”’(Ozdemir Y. B., 2014, s. 263) diyerek ifade

eder.

Motosikletiyle ¢ok siki bir iligki kuran yazar bu durumu soyle agiklar:
“motosikletim sadikti ve bana aitti!..onun bir kalbi olduguna inancim her giin daha
da giicleniyor. sadakati yalitryordu tiim enerjimi. teknolojinin iizerimize yiktigi
oliimciil ihalelerle yiizlestikce modern zamanlara giivenim her gegen giivenim her

gecen giin sarsilyyordu. sivil itirazin ya da itaatsizligin yaptirim giicii yoktu. bu
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vesayet zilleti yasanirken soziim sadece bu demir yiginina gegiyor. bu da onu biricik
yapryordu.” (Ozdemir Y. B., 2014, s. 13) Yazar motorunu dyle benimser ki bazen
ona metal kisrak bazense demir at diye hitap eder. (Ozdemir Y. B., 2014, s. 257)
Motor tutkusunun depresmesinde babasmin da etkisi vardir. Yazar “babami da
zehirleyen motora yar kilan odur” diyerek babasmin baska motor sevdalisi

insanlarca motora alistirildigini sdyler. (Ozdemir Y. B., 2014, s. 156)

Yasar Bedri Ozdemir, motosikletiyle tiim Tiirkiye’yi gezer. Gezileri
esnasinda bir¢gok motor dostuyla tanismis ve arkadas olur. Bu insanlar arasinda motor
binicileri, tamircileri hancilar, kamyoncular, sairler ve yazarlar vardir. Bu arkadaglar
arasinda Tirklerin yani sira yabancilar da vardir. Gezilerinin baslangig yeri
Trabzon’dur. Karadeniz’den I¢ Anadolu’ya, Ege’den Akdeniz ve Marmara’ya,
Karadeniz’den Dogu Anadolu’ya dogru bir¢ok sefer diizenler. Bunun yani sira
Karadeniz’den Batum’a geziler yapar. Daha 6nce gezdigi yerlerden zaman kazanmak
icin bazen motorunu bir gemiye koyup Samsun’a ya da bir kamyona koyup baska

yerlere gotiiriir. Motor gezileri esnasinda bircok kez kaza yapip 6liim tehlikesi atlatir.

Kitabin son sayfalarinda yazarin gezdigi yerlerde cektigi ve cekildigi
fotograflara yer verilir. Kitap anlattiklar1 ve gosterdikleri ile gezginlere rehber olmasi
acisindan 6nemlidir ancak asil 6nemi ise yazarm dedigi gibi “Cabiilka” romaninin

catismi olusturmasidir. (Ozdemir Y. B., 2014, s. 7)

Sehrengiz
Ayasofya Mahrem, Kemik Fah ve Lacivert

“Ayasofya Mahrem, Kemik Fali ve Lacivert” Yasar Bedri Ozdemir’in
Heyamola Yaymlar1 arasmndan Temmuz 2011°de ¢ikardigi “trabzon’dur yolumuz”*®

adl 22 kitaplik serinin 22. kitabidir.

* trabzon’dur yolumuz, yirmi iki yazarin Trabzon’u ve yirmi iki semtini anlattig1 kitap dizisidir. Serinin tiimii
Adnan Tag(Bir Kalekapim Vardu...), Ahmet Ozer(Trabzon un Kalbi Meydan), Ayse Sevim(Trabzon’un Denizden
Koparilan Kalbi Sotka), Bekir Ger¢ek(Baskentin Bas Mahallesi Ortahisar), Cigdem Sezer(Tas Besigim
Hacikasim), Ercan Yilmaz(Ganita Aksama Dogruyum Ben), Ertugrul Aydin(Trabzon’un B Kapisi Kalkinma),
Esma Ala Tirkmen(Kavakmeydan “Gozii, Goziimdii”, Hasan Kantarci(Babamun Veresiye Defteri Moloz),
Hayrettin Orhanoglu(Sessizligin Karanliginda Kemeralt1), Kadri Ozcan(Arafilboyu Caglayan Merdivenler),
Kudret Emiroglu(Okludere), Mehmet Ongan(Bella Vista Soguksu), Murat Bagman(Kentin Odaginda Bir Uzun
Sokak), Murat Ergin(icimdeki Mavi Beyaz Faroz), Mustafa Resat Siimerkan(Trabzon’ un Yash Bakkal
Mumhane6nii), Oner Ciravoglu(Aziz Eugenios’ un Riiyas1 Yenimecmua), Serkan Tiirk(Giinesli Bayir Erdogdu),
Sengiil Oymen Giir(Gazipasa’mn Yerlisi Olmak), Tayfun Pirselimoglu(Mihtra ve Bildircinlar Boztepe), T. Tlkay
Somel(Cémlekei® ye Kar Yagiyordu), Yasar Bedri Ozdemir(Ayasofya Mahrem, Kemik Fahi ve Lacivert)
kitaplarindan olusur.
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Yasar Bedri Ozdemir, bu kitabi yazma amacmi “yolunu, tarihini,
cografyasmni, denizini, toplumsal hayatini, gecirdigi degisimleri, insan tiplerini,
atmosferini, doga giizelliklerini, unutulan degerlerini, yeme i¢me kiiltiiriinii, gecesini
glindiiziinii, yazimi kigini, folklorunu, eglence hayatimi, daha bin tirlii ozelligini,
herkes kendince goriir. Tarih¢i baska, cografyact baska, turizmci baska, asker baska,
ogretmen bambaska bir gozle goriir ve kendi bakis agistyla yazmak ister. Ama bir
yazar-edebiyat¢i, kendince bir duyarlikla yaklasir kentine. Cevresine goniil goziiyle
bakar. Kendisini degisik insanlarin yerine koyar, onlarin yiiregiyle de hissetmeye
calisir, oylece yazar... Yazar yazdigi zaman, bir¢ok kimse o yazida kendi duygularin,
diistintip de soyleyemediklerini bulur. Kendisinden once yazilmis olanlart da

amimsamak ister... ’Agdiyerek aciklar.

Yasar Bedri, yirmi iki sanat¢ginin Trabzon’u tamittigi Kitap serisinde;
cocuklugunun, egitim hayatinin ve is hayatinin biiylik kisminin gegtigi Ayasofya,
Yenimahalle, Kavakmeydan civarlarina deginir. Yaptigi yer betimlemeleri, verdigi
geemisi aydinlatan tarihi bilgiler ve buralarda tanmidigi insanlarla ilgili aktardigi
bilgiler agisindan kitap 6nemlidir. Kitapta i¢inde verdigi bilgilere dair hem yazarin

kendisine ait hem de sanatgi ¢evresine ait fotograflar bulunur.

Sanatci eserde agirlikli olarak Trabzon’un 1950’11, 60’11, 70°1i, 80’11 yillarini
anlatir. Trabzon’un tarihi, mimarisi, dogasi, sportif faaliyetleri ve sanat g¢ehresi
hakkinda ayrintili bilgi verir. Ayni1 zamanda ¢ocukluk giinlerine (Ozdemir Y. B.,
2011, s. 41-89) egitim hayatina ve yakim cevresine deginir. (Ozdemir Y. B., 2011, s.
27-82) Donemin kiiltiir ve sanat faaliyetlerini yonlendiren yazar, sair, ressam, hattat,
yayme1 vb. insanlara ve onlarla ilgili hatiralara yer verir. (Ozdemir Y. B., 2011, s.
23-101) Kitapta ayrica Trabzon basin tarihi hakkinda bilgi vardir. Gengliginde vakit
gecirdigi “Hizmet”, “Tiirksesi”, “Karadeniz Olay” gibi gazeteler ve Olcay Matbaas1
bunlardan bazilaridir. (Ozdemir Y. B., 2011, s. 18)

Kitapta ayn1 zamanda Osman Koroglu, Bahriye Elmas Budak, Kudret
Emiroglu, Saniye Budak, Erdogan Acuner, Mustafa Bal, Cavit Sengiin gibi Ayasofya

miidavimlerinden dinleyip yaziya gecirdigi metinler vardir.

*Ayasofya, Mahrem Kemik Fali ve Lacivert kitabi arka kapak yazisidr.
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IKINCI BOLUM
YASAR BEDRI OZDEMIR ESERLERININ INCELENMESI
2.1. Siirlerinde bicim, bicem ve tema:
2.1.1. Siirlerinde bicim bakimindan ¢éziimlenmesi
Yasar Bedri Ozdemir, ilk siirlerinden itibaren bir¢ok farkli nazim bigimi
kullanir, bicim konusunda tutucu davranmaz. Siirlerinde divan, halk edebiyat1 ve

yeni edebiyatin birgok formunu kullanir.
“soguk pinarlarda yundu o giizel
goniilden goniile kondu o giizel
gindana dondiirdii yesil diizeni
bir tas cehennemi sundu o giizel”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 225)

Yukaridaki “Hoyratlar” adli siirde 11°li hece Ol¢lisli ve a,a,b,a uyak diizeni
vardir. Halk edebiyatinda ve Tiirk halk miiziginde sik¢a kullanilan ‘hoyrat’ nazim
bi¢cimi sevgi, hasret, yakarma, kafa tutma, kahirlanma vb. duygulari ele alir.
Genellikle dort misrdan olusur.50 Siirde hoyrat s6zctigli hem nazim bi¢gimin adi hem

de siirin baghgidir. Bu nazim bi¢imi sanat¢inin ilk dénem siirlerinde yer bulur.

Yasar Bedri Ozdemir divan edebiyatinin nazim bigimlerini ve aruz dlgiisiinii

siire sokar. Gazel ve kaside nazim bigimleriyle siirler yazar.
“gidisinde bagibogs bir milat salinir/yiiriirsiin
dilenciler, bezirganlar, kaldirimlar alinwr/yiirtirsiin
epriyen aynalarda gostermiyor yalnizlik

Kasler vurulur, pankartlar delinir/yiirtirsiin

bu yoksul panayirda magrur olma sultanim

yasar bedri parca parca dilimlenir/yiiriirsiin” (Ozdemir Y. B., 1999, s. 7-8)

%0 http://www.turkishmusicportal.org/tr/makaleler/turk-halk-edebiyati-ve-muziginde-hoyrat (Erisim Tarihi: 14
Subat 2020)
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Yukarida sanatginm 8 beyitlik “Dost I¢in Gazel” adli siir divan edebiyat1
nazim bi¢imlerinden gazel seklinde yazilir. Genellikle 4-15 beyit arasi yazilan
gazeller ilk beyit kendi i¢inde aa, diger beyitler ba, ca, da, seklinde kafiyelenir.
Gazellerin son beytine makta denir ve sair adin1 orada zikreder. (Ipekten, 2014, s. 19)
Yasar Bedri de bu gazel denemesinde gazel formuna uygun bigimde siirini beyitlar

halinde yazar, kafiyeler ve makta beytinde adini1 sdyler.
Yasar Bedri divan edebiyat1 nazim bi¢gimlerinden olan kasideyi kullanir.
“tavinda bir soz, vir zivir gerisi
bu bir infial/ dagda olsiin birisi
unutur kendini sanatindan dehlizinde

nakkastir los kubbede giimiis samdanin isi

celali bir eylemdir misralar: yasamak
yamnda simdi sozler, vir zivir gerisi.”
(Ozdemir Y. B., 1996, s. 63-64)

Kasideler, genellikle 9-100 beyte kadar yazilan aa, ba, ca seklinde nazim
bi¢imidir. (Ipekten, 2014, s. 40)

Yasar Bedri’nin bir¢ok siir kitabinda rastlanan bir baska nazim bi¢imi tek
bendle halinde yazilan rubaidir. Kelime anlamu itibariyle dortlii anlamma gelir. Iran
sahasinda dogan bu bi¢im daha Tiirk edebiyatinda kendini gosterir. Genellikle a,a,b,a

seklinde kafiyelenir. Kendine &zgii kaliplara sahiptir. (Ipekten, 2014, s. 76)
“bitmeyen 1stirap gocugunu tasiyanin yok
evin yurdun viran oldu yasayanin yok
meyhane késelerinde sizip kalirsin
ne bigim biilblsiin asiyanin yok.”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 227)

Yasar Bedri’nin siirlerinde dis goriiniise dahil edilecek bir bagka denemeler vardir.
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Bazi siirlere dipnot verilerek siirin sayfanmn alt kisminda devaminin gelmesi

bu denemlerdendir:
“bizi vahalara terk eden askti
giin 1simadan tozlu yollara

askti aska dair ne varsa 1ssiz odada™

*diislerimde ot kokan sicak nefesin
kusatilmis ruhum bakisim sabikal
kanli soru igareti boyali duvarlar

sigmiyor isyanlara hiiziin sozleri”

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 60)

Nazim bi¢imleri konusunda serbest davranan sanat¢i 6l¢cli meselesinde ayni
yaklasimii siirdiiriir. Olgii ile yazilmus siirlerinin yani sira serbest stilde yazdig

birgok siiri bulunur. Siirlerinin sayica biiylik ¢ogunlugunu serbest tarzda yazar.
“bak gene gece...
Kirkimiz,
Kar boran
Urperiyor tuvaller hashas ve boyadan”
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 64)
“bekledim yanmay! bekleyen sigara gibi
beni siir dedim kaldiralim selekleri ovadan
beni siir ne dag kalsin ne ¢ergi
iki dagin yalniziyd:
kapiyan birakilan™

(Ozdemir Y. B., 2009, s. 37)
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Siirlerinin bliylik ¢ogunlugunu serbest tarzda yazan Yasar Bedri’nin siirinde
ses benzerlikleri, redif, kafiye 6gelere azdir. Siiri kaliplamaya karsidir. Siir hem
anlam olarak hem de sekil olarak 6zgiir olmalidir. Bu yiizden siiri, bigime ve ses

benzerliklerine aykir1 bir nitelik tasir.

Yasar Bedri Ozdemir’in, siirlerinde yillar gectikce gdrsel imgenin etkisi artar.
Ciimle, s0z ve hece yikimlari yapan sanat¢i bi¢im konusunda gorsel imgenin
olanaklarini kullanmaya baslar. Gorsel imge siirde goriinenle alakali olmakla beraber
icerikle de iligkilidir. Gorsel imgenin dis yapisi ve icerik ayni anda okuyucu etkiler.
Gorsel imgenin olanaklarin yararlanmaya baglayan sanat¢inin bigim konusundaki

secenekleri gogalir.

Yasar Bedri Ozdemir ve gorsel imge

Siir dili konusunda “dil siirin her seyidir’ diisiincesiyle yola ¢ikan sair, ilk siir
kitaplarinda daha yoresel ve otantik davramr. Oyle ki ilk siir kitaplarinda yerel
agizda gecen bircok sozcikk vardir ve bu konuda “verel agiz tutkumla ozgiin
yanlsimy siirdiirdiim hep” ifadesini kullanir.(Ozdemir Y. B., 1992, s. 8) Sonraki
donem eserlerinde ise bu 6geler gittikge azalir ve kendine 6zgii siir dilini kullanir.
Bir¢ok konuda 6zgiin ve 6zgiir davranan sair, dil konusunda kaliplara girmez. Siir
dili, damitma ile geriye kalan sozciiklerdir ve bunu yaparken titiz davranir. Ressam
olmasi sebebiyle dili gorsellikle i¢ i¢edir. Yasanani anlatan ve yasayan dili kullanan
sanatg1, bunu gorsel 6gelerle destekler. Bu noktadan hareketle somut(gorsel) siirin
pesine diiser. Kendisinin ilk ugrasisi olan ve profesyonel seviyede ilgilendigi resim,

sairi bu konuda hazirlikli kilar.

Siirlerinde kullandig1 dilin sézciik diinyasini izlenimci bir bigimde
okuyucuya hissettiren sair, ilerleyen zamanlarda daha yeni ve daha iist bir dil pesine
diiser. Bu konuda tiim imkéanlar1 zorlayan sair, s6z imgesini gittikge gz imgesiyle
desteklemeye baslar. S6zciikleri olagandis1 bigimde kullanmay1 seven sair, bu savini
ilerleyen iriinlerinde daha da destekler ve asil siir dilini olusturur. S6zciikleri bir ip
gibi egip biiker, onlara diigiim atar. Boylece yazdig1 dizelerin verdigi mesaj1 gorsel
olarak destekler ve gorsel(somut) siirin olanaklarini kullanmaya baslar. Siir dilindeki

bu degisim onun anlatimmi zenginlestirmesine yardimci olur.
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Somut(Gorsel) siir:

Somut(gorsel) siir; siirde sadece sozciiksel anlatim olanagmmin degil, gorsel
anlatim olanagmin kullanildig: siirdir. Sozciiklerle resim yapmak anlayisma yakin
duran bu goriis, sairin anlatimini sdziin yani sira, goriinge olarak da desteklemesini

saglar.

Somut siir kavrami iizerine incelemelerde bulunan G. Gonca GOKALP-
ALPASLAN, somut siir kavrami iizerine yapilan degerlendirmelerdeki baskin

ozellikleri sOyle siralar:
1.Anlatimsal ve Oykiileyici bir ¢izginin bulunmamast

2.En 6nemli ve ilk 6ge olarak anlamm, duygu ya da diislincenin degil yapinin

kabul edilmesi
3.Dilin kirilmaya ugramasi ve smirlarmin zorlanmasi

4.Giinliik dilin olagan sozciiklerinin gergekliklerinden soyutlanmasi ve

yeniden yapilandirilmasi
5.Dilsel olmayan malzemelerin siirde kullanilmasi

6.Siirin okunacak degil algilanacak bir nesne olarak sunulmasi.(Alpaslan,

2005, s. 4-5)

Yukaridaki agiklamalar somut siirin, dilin sinirlarnt  zorladigi, dilsel
olmayan1 da siire soktugu, siirin birden ¢ok algiya hitap ettigi, siirde sadece

diisiincenin degil yap1 ger¢eginin de dikkate alinmasi gerektigi savlarini ifade eder.

Somut siir ilk 6rneklerini Helen ve Roma dénemlerinde (Theocritus-Cobanin
Kavali, Vestinus-Ikinci Altar, Simias-Okiiz) verir. Diinya ve Tiirk edebiyatinda
ornekleri goriilen somut siir 6zellikle II.Dilinya Savasi sonrasinda daha cok dikkat
¢eker. XX. yiizyilm ikinci yansma dogru Italya'da Carlo Belloli, Isve¢’te Oyvind
Fahlstrom Orneklerini verir ve “Somut Siir Bildirgesi”ni 1953’te yayinlar. Somut
siirin ismini duyuran Isvigreli Eugen Gomringer, “Cizgiden Takimyildiza” baslikl1
bildirgesini 1954’te yaymlar. Ayni tarihlerde Brezilya’da Haroldo de Campos, Decia
Pignatari, Augusto de Campos adli sairlerden olusan Noigandres grubunun somut siir

hakkinda ilk kuramsal yazilar1 1955°ten itibaren yaymlanir. Haroldo de Campos'un
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Prof.Max Bense’in davetlisi olarak Almanya’ya gitmesinden sonra Almanya, somut
siir anlayisinin giiglii bir merkezi haline gelir. Prof. Max Bense, somut siir i¢in
“diinyayr anlatan siir olmaktan ¢ok, dilsel arag¢larla yapilan bir yarati. Sozciiklerle

tasarim. Metin tasarimi” ifadelerini kullanir.

Gorsel siirin en yakin iligkide bulundugu alan resimdir. Gorsel siir akiminda
ornekler sunan sairler, ayn1 zamanda belli bir resim becerisine sahip olmalidir. S6zle
yapilan desenlerin, gorsellerin sozciiklerle birleserek okuyucuyu da igine aldigi
soylenebilir. Insan algisinda en baskin dgrenme bigimlerinden biri gorsel 6grenme
olduguna gore gorsel siirin de okuyucudaderin izler birakmasi ve anlamlandirmay1
arttirmasi beklenir. Bu anlamlandirma bi¢imsel disavurumlarin sagladig kolaylikla
daha da miimkiin kiliabilir. Somut siir, s6zsel okumanin yaninda gorsel okumaya da

katki saglar. Insanin ayni1 anda birden ¢ok algisini harekete gegirir.

Sozle verilen mesajin gozle desteklendigi somut(gorsel) siir, resimle yakin
iliskide bulunmasi sebebiyle Dadaizm, Letrizm vb. resim akimlarindan etkilenir.
Once basit sekiller, nesneler, hayvan figiirleri seklindedir, 20.yy’in sonlarmdan
itibaren ise daha iist diizey ¢alismalar ¢ikar. Ilerleyen yillarda sanatcilarin kendi

icinde anlayis farklilig1 Sklovski, Bertolt Brech tarzini dogurur.

Somut siir kalip ve kurallara karsidir. Yerlesmis dil kurallarina aykiridir.
Yerlesik dilin somut siir dilini smirlayici etkiye sahip oldugunu diistinen sairler,
yerlesik dilin kurallarindan olabildigince uzak kalmay1 yeglerler. Dilin kuralsizligini
kural edinen bu goriis, dilin kendi goriiniissel 6zelliklerinin siirekli degisim i¢inde

oldugunu savunur.

Okuyucunun siiri okuma ve anlamlandirma esnasinda 0Ozgiir olmasi
gerektigini ve siire nerden baslanacagi konusunda 6zgiir bir tavr1 savunan somut siir,
hem yazarim1 hem de okuyucusunu her asamada serbest birakmaktan yanadir.
Okuyucu acgisindan 6zgiirliik giizel olsa da somut siirin anlamlandirma asamasinda
zorluklar yasanmasi pek dogaldir. Ciinkii somut siirin beli bir basi ve sonu yoktur.
Kargimizda belli belirsiz duran bir kompleks yap1 vardir. Bu durum ¢ogul okumalar1
beraberinde getirecektir. Okuyucularin niteligi ve ¢cogul okuma becerisinin diizeyi

somut siirin anlagilmasinda bu yiizden 6nemli bir etkendir.
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Somut siirin gorsellikle ifadesi; climlelerin, kelimelerin hatta hecelerin
boliinmesini beraberinde getirir. Ciinkii verilmek istenenin gorsellesmesi igin dili en
kiiclik yapisina kadar ayirmak gerekir. Somut siir anlayisinda harfler ve heceler bu
yiizden nesne gibi onemli yer tutar. Bu yilizden somut siire, bagka kaynaklarda
deneysel siir ad1 da verilir. Boyle bir yapiyr benimseyen siirin belli bir nazim
bi¢imini zorunlu kilmas1 da miimkiin degildir. Somut siir harflerden, hecelerden yola

¢ikarak kendi nazim bi¢imini olusturur.

Tirk edebiyatinda Nazim Hikmet Ran, Ercliment Behzat Lav, Yiksel
Pazarkaya, Ilhan Berk, Tarik Giinersel, Serkan Isin, Suzan Sari, Derya Vural, Deniz
Tuncel, Baris Ozgiir, Baris Cetinkol, Zafer Yal¢mpmar vb. sanatgilar somut siir

alaninda 6rnekler vermislerdir.”*
Yasar Bedri Ozdemir ve gorsel imge levhalar:

Yasar Bedri Ozdemir manifestosunu olusturacagi “gdrsel imge” kavrami
iizerine kendi ¢ikardigi Mor Taka dergisinin 2009 yili 12.sayismnin 4.sayfasinda
“Gorsel Imge” adli bir yaz1 yazar. Yazismda “Cogaltilan, cogaldikca kendini
tekrarlayan siirin ne kadar zorlanmirsa zorlansin, 'kendi kendine'ligi rehavetini
suirdiirmeyip, yeni 'ig'lerin farkli alanlar, yeni yoriingeler aramasi kaginilmazdi.
Maruzatlarindan azat olmak isteyenlerin, 1518a, biraz daha i1s1ga kavusma ozlemi,
dokunabilme, kitabilikten kurtarabilme Kkeyifli bir doniistiirme siireciydi.” diyen
Yasar Bedri Ozdemir, gdriinge kavrammi dile getirir. Insan zihni disindaki eylemler,
sozsel ifade disinda soyuttan somuta bilince yerlesir. (Ozdemir Y. B., 2009, s. 4)
S6ziin yetersiz kaldigi anlarda ise gorsel imgenin sagladigi mesaj evreni bize
kolaylik saglar. Gorsel imgenin sagladigi fayda sebebiyle siirde yeni bir imkan
dogdugunu vurgular. Bu yaziyla birlikte uzun yillar lizerinde calistig1 gorsel imge

levhalarini gosterir:

*! Somut(gérsel) siirin teorisi ve tarihi iizerine bilgiler Gonca Gokalp Alpaslan’in “Tiirk Edebiyatinda
Somut(Goérsel) Siir” adli makalesinden derlenmistir.
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GORSEL®

10 firkase yevketl |
2 kumalan valide sul

k av firtinasy

ditur goloy

(Ozdemir Y. B., 2009, s. 9-16)

Sanatc1 gorsel imgenin ne olmasi gerektigi konusunda; gorsel imgenin her sey

olabilecegini, istedigimiz mesaji  verebilecegimiz, istedigimiz  elestiriyi
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yapabilecegimiz disiplinler arasi ve disiplinler iistii bir ¢alisma oldugunu soyler.
(Kazak, 2010, s. 15-16) Bu galismalarm iist bir biling gerektirdigini ve bilingli bir

sekilde yapilan eylemler oldugunu vurgular.

Sair, bir konuda manifesto sdylemenin zor oldugunu ifade etse de hala
soylenecek yeni seylerin pesindedir. Manifestizmin imkansizligina ragmen manifesto
konugmasi yapar. Gerekce olarak diinyada her seyin sdylendiginin diisiiniilmesi,
konusmaktan yorulan insanin yaziy1 icat etmesi, bireysellesme, swradanlik, etik
kurallara aykirilik, modern zamanin insani1 digslamasi gibi nedenlerdir. Bu etkenlerin
yikimi hizlandirdigmi diisiinen sair, aklin bunlara kars1 direnme yetenegini iretici

gii¢ olarak goriir.

Sairin iretici giicli onu hep yeni seyler aramaya yonlendirir. Siirde ya da
genel anlamda sanatta yeni yoriingelerin pesine diiser. Maruzatlarinda 6zgiir olmak
isteyenlerin, iiriinii oldugunun disina ¢ikarabilmesi insami keyifli bir doniistiirme

stirecine gotiiriir.

Siirin sezdirme giiciiniin modernlesen diinyada gittikce 6nemini kaybeden bir
deger oldugunu sdyleyen sair, siirde artik yeni bir dilin kurulmasi gerektigini ifade
eder. Iste tam bu noktada seylerin artik 151k ve diyalektigin birlikteligiyle ortaya

¢ikmasi gerektigini diisiiniir.

Kurgularin kendi gorsel dinamiklerini estetize etmesi yeni bir iist dil imkan1
saglar. Bu yeni st dil anlayisinda sesi ve resmi birlesir. Kendini tekrar eden
anlayiglardan siyrilmak bu sekilde miimkiindiir. Boylece gorsel imgenin olanaklar1

siire yonlendirir.

Yasar Bedri Ozdemir, yukaridaki goriisleri dogrultusunda uzun yillar
iizerinde ¢alistig1 gorsel imge levhalarini hazirlar. Bu konuda manifestosu olarak
gordiigii “Gorsel Imge Muhtirast” adli yazisini ve gorsellerini yaymmlar. Bu metni

son donem siirin anlayisinin poetikasi ilan eder.

Sivas Postasi dergisinde Sule Kazak’la yaptig1 konugmada s6ziin sogutulma
pratikleri teorisinin nasil ortaya ¢iktigina dair soruya soziin bittigi yerde oldugunu ve
zihnin artik s6z tlizerinden yiiriiyen gorsel malzeme iizerinde yogunlastig1 cevabini

verir. (Kazak, 2010, s. 15)
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Yasar Bedri Ozdemir, yazismin “maruzat” adli ilk bolimiinde soziin
hoyratca tiiketilip kullanildigmmi vurgular. Modern hayat soézii ruhsuzlastirr ve
anlamsal olarak etkisiz kilar. Modern hayatimn insanlar1 diisiirdiigii bunalimlar insani
cesetlestirir ve ruhu oldiiriir. Sanatgrt bu durumu insanin kendini ve dogay1
asagilamasi olarak sunar. Ardindan gorsel imge levhalarina atifta bulunarak “bu
levha ile sizi bulusturmak i¢in agag kesilmedi!..” der. Isik biraz daha 151k istiyoruz,

diyerek vurguladigi gorsel imge kavramina deginir.

Ayni boliimiinde alt baslikla verdigi “tant” boliimiinde ise siirin gliniimiizde
Oksiiz kaldigini, kendini tekrarladigin1 vurgular. Modern zaman, sairi ve siiri yipratir.
Seceneklerin tilkenmeye basladigi bir ortamda sorunlarin asilmasi igin nitelikli
levhalar yapilmalidir. Bu levhalarm yapimi ic¢in insanmn ¢ok iist bir bilgiye ve
donanima sahip olmas1 gereklidir. Sule Kazak’la yaptigi konusmada bu konuya dair
sorulan yeni bir ekol olusturmak istiyor musunuz, sorusuna kiiresellesmeye ve
tiiketim ¢ilginligina kars1 bu yasak levhalarin insana yasanilir bir diinyanin ipuglarini

sunacag1 cevabini verir .(Kazak, 2010, s. 16)

“Gerekge” diyerek ifade ettigi alt basliginda yazmaktan ve okumaktan bikan
modern insanlanin sanatta gorsellige yoneleceklerini diistiniir. Gorsel kurgularin
insana dayatilan isleri tanimadigimi1 sdyler. Sanat¢i gorsel kurgu ile sinirlar1 asar.
Ciinkii siir ve sair hep vurguladigi gibi aykir1 olmalidir. Modern zamanin insanlar
tizerinde yarattig1 baskinin kirilmasi ve insanin karsisina ¢ikardigi engellerin asilmasi

icin gorsel imgenin giiciinden yararlanilmalidir.

Yazismin ikinci bolimii olan “gérsel imge’ bu organize su¢un adidir” adli
boliimde ise gorsel imgenin gorsel, isitsel ve sessel oldugunu ifade eder. Siirin farkl
duyulara ayni anda hitap edebilmesi gerektigini diisiinen sair, bu yiizden benimsedigi
siirin de, bu 6zellikleri tagimasi gerektigini diigiiniir. Gorsel imge kavrami bu noktada
saire yeni yollar buldurur. Gorsel imgenin insan hafizasindaki yerinin kaliciligimin
ist diizeydedir. Bu kalicihigin pesine diisiip gorsel imalarda bulunulmalidir.
Yaptiginin gorsel siir degil, gorsel ima oldugunu 6zellikle vurgular.(Kazak, 2010, s.
16-17)

Yazisinin {igiincii bolimi olan “bu su¢ organizedir” bashigi altinda bu

gorlistin imgesel, arkaik, ironik, yasamin katmanlarina dair, itirazci, tanimsal,
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elestirel, fantastik, elit, imaci, trajikomik, soft gereksinim olarak kavramsal oldugunu
sOoyler. Goz Oniine aldig1 gorsel imge levhalarinda; tesadiiflere ve siradanliga
tahammiil gosteremeyip, etik ve estetik endiseyi Onceler. Sairin, yukarida kullandig1
ifadeler incelendiginde siirin yasamin biitiin yonlerini aksettirmesini, ¢ok yonlii ve
derinlemesine imalarda bulunmasini vurguladigi goriilir. Gorsel imge levhalarma
yiiklenen bu anlam siire ve sanata yeni soluklar getirir. Boylece sair, denenmemisleri

deneme yolunda elini kolaylastirir.

“Goérsel Imge Muhtiras” nm dordiincii boliimii olan “peni diinya diizenine
itirazi olanlarin levhalari referansimizdir” adli bolimde levhalarin tabletler, neo-
dada, paradoksguluk, avandgard ve post-art’mn miraslarmi reddetmedgini soyler.
Otacilarimiz diyerek; oOliller kitabi, G.Apollinaire, Augusto de Campos, Tristan
Tzara, Florentin Smarandache, Graffiti S6valyeleri’ni dile getirir. Levhalarin tarihsel
ve kiiltiirel temeli reddetmedigini ancak yeni diinya diizenine aykir1 olan levhalarin
ifadenin giicli oldugunu diisiiniir. Gérsel imgenin gelecegine dair yaptig1 agiklamada,
bunu afis veya grafiti ile karistrmamak gerektigini vurgular. Onlar belli imaj pesinde
kosar diyerek gorsel imgeyi ayirir ve gorsel imge siirinin iki ayr1 Ust dile, resim ve

siir diline sahip oldugunu soyler.(Kazak, 2010, s. 16)

Muhtiranin besinci boliimii olan “sanat; iletkendir ve doniistiiriilendir”
bashig1 altinda uyaricilarin insanin c¢oklu algi sistemine hitap edilmesi gerektigini
vurgular. Gorsel, isitsel 6gelerle siislenen iist dilin bu noktada sanatgiya yardimi olur.
Birden ¢ok duyuya hitap eden dil, insanin anlamasini kolaylastirir. Sanatin bu sekilde
degisip doniismesi gerekir. Sanatin sanat¢min tasarrufu oldugunu sdyleyen sair,
estetik kazanimlar1 6n plana alip siradanligin digma ¢ikilmasi gerektigini diisiiniir.
Bilgi, estetik kaygi ve sanat isciligi bu isin mutfagi olmalidir. Yasar Bedri, sanatta

atilan eskiyen objelerden yeni seyler liretmenin pesindedir.

Altinct ve “firnak icindeki sozciikler soziin mahremiyetine darbedir” adli
boliimde gorsel imge levhalarinin, anlatim olanagini sinirlayan etkenlere karst bir
manifesto oldugunu soyler. Yazmin kiilfet olmaya bagsladig1 yerde artik bir {ist dil
aramanin gerekli oldugunu vurgular. Yazinin islevinii kaybetmeye basladigini
diistinen sair, artik bu dilin karsilayamadig1 seyler oldugunu sdyler. Nasil bir dil

sorusuna  “hoyrat bir dille, iistiinii basini yirtacakmis gibi saldirgan bir dille,
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kimseye hesap vermeyen bir dille, tiim mesru direnislerde yalin kili¢ savasan bir
dille, okur gibi yapanlarin zehrini alacagu, tiim zamanlarin tembelligine ¢are olacagi
bir dille...” cevabmi verir. Ayrica gorsel levhalarla desteklenen dilin var olan s6z
kalabaligindan sanat1 kurtaracagini diigiiniir. Siirin ti¢ boyutlu karsilig1 olan gorsel
imge, sanat1 s6z kalabaligindan kurtarirken; gorsel, deneysel ya da somut siir diye

ifade edilen siirin seriivenine katkida bulunur.

Yazisiin son boliimii olan “bityiik sef’e nazire olarak diyoruz ki: ‘sanat
bize torunlarimizdan miras kaldi.” adli boliimde ise bahsi gegen Kizildereli atasozii
ile yazismi bitirir. Bu climleyi kullanmaktaki amacni, torunlarimiza giizel seyler

birakmak olarak agiklar. Boyle sanatin kaliciliginu vurgular. (Kazak, 2010, s. 17)

Yasar Bedri Ozdemir’in muhtirasmin diginda gorsel imge fikirlerini belirttigi
bagka yazilarida vardir. Bunlardan en 6nemlisi sayilabilecek yazisi ise “Soziin Bittigi

Yer™? baslikli yazisidir.

“Soziin Bittigi Yer” adli yazi sanat¢min gorsel imgeye dair fikirlerini
belirttigi yazilarindandir. Geometrinin, saymin, 6lgiiniin, dinsel ve bagisal(efsun)
fiillerin fanatizmle iliskilendirildigi okuma big¢imleri ilging ve bu tarz okumalar kafa
yorucudur. Siiri olusturan dizelerin, vezinlerin, kafiyelerin, sekillerin “ti¢’lii olmasini
ongoriirken, denge ve siiklinetle istikrari, lirizmi, sevgi kalib1 simgeleyen
Triangulaire(iiggen) sekillerin farkli okuma tiirlerini beraberinde getirir. Bu tespitler
ayni zamanda giinimiizde gittikge Onem kazanan gorsel okuma kavramina

gondermedir. Bu anlamda yaptig1 okumalar sonrasinda ¢ikardig1 sonuglar vardir:

“Ebedilik, saglamlik, azamet ve dayaniklilik ifadesini yiikledigi Pyramidala
(piramit) sekiller taban yapisina gore farkli okumalar getirir. Piramit sekiller taban
yapisina gore farkli anlamlar icerir.” Yasar Bedri bazi siirlerinde piramit ve tiirevi
gorsel imgeler yaratir. Yasar Bedri piramit sekillerini ve benzerlerini siirlerinde

kullanir.

“Dar ve zayif insan ruhunu simgeleyen, korku, tirperti, saskinligi ifade eden
Conique (konik) sekillerle kurgulanan siirler, giiveni bitiren, imani sarsan, ¢esitsiz ve
hareketsiz duygulardir. Konik bi¢imler zayif insan tipini irdeler. Duragan ve

duraganlhigin icinde kendini kurtarmak igin hi¢hir ¢abada bulunmayan insanlart

S?http://poetikhars.com/sozun-bittigi-yer-yasar-bedri Erisim Tarihi: 20 Aralik 2018
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sembolize eder.” Konik ve benzeri bi¢imler sanatgmnin kendi siirlerinde vardir.
Diinyanin ve fikrin agirligi altinda ezilen insanlar1 siirlerinde tasvir eder. Felsefi
manada inang fikrini birgok kez sorgular. Ozellikle Islam mistsizminin yogun oldugu

siirlerinde insanin acizligini sik¢a vurgular.

“Destanlar, felsefi siirler, tasvir ve manzum tiyatrolar, hareket, agirbashlik,
gurur, is ve bobiirlenmeyi simgeleyen Cylendrique (silindir) sekiller eylem, iiretim ve
basart formu olarak tanimlanir.” Bu ve benzer sekiller sanatginin yaymlanmis siir
kitaplarinda azdir. Yaptig1 higbir isten bobiirlenmeyen Yasar Bedri, gorsel imge ile
ifade siirlerinde silindirik bigimleri kullanmaz bu durum yasam felsefesinin bir

parcasidir.

“Eskenar tiggenler mani, nefes, mistik heyecani ifade eden Care (kare)

2

sekiller, didaktik ve klasik nazim sekillerini karsilar.” Klasik nazim sekilleri
denemelerine bir¢ok siir kitabinda yer veren sanat¢i, bu denemlerinde bu bigimlere

yer vermez.

“Dairesel sekillerde silindirin ve konik seklin ozelliklerini tasir. Egzotizm,
sertivencilik ve nostalji biraktigi izlenimlerdir.” Egzotizm ve seriiven duygulari
Yasar Bedri’nin hayatinin bir pargasidir. Siirekli yolculuk yapan, bircok yeri gezen
ve hala gezmeye eden sanat¢inin maceract bir ruhu vardir. Gorsel imge uygulamasi

yaptig1 siirlerinde bahsi gegen bicimler vardir.

“Trapez (yamuk) sekiller denge ve simetriden yoksun gibi goriinse de her
cesidinde ayri ahenk barindirir.” Deneysel siire en yatkin tarz olarak egzantirik
duygularin ifade ahengini karsilarken, tiim sekillerin siletini igerirken Afiitiirist,
stirrealist, dadaist manzumelerin bu zarfa gore sekillendigini ifade eder. Yasar Bedri
deneysel siire yatkinlik anlaminda yeterli donanima sahiptir. Profesyonel anlamda
ressam olan sanatci, edebiyatin yani sira resim alanma hakimdir. Duygularin resimle
ifade edilisi ve sekillerin ¢agristirdigi anlam meselesinde savundugu fikirler alan

hakimiyetinin bir sonucudur.

Yasar Bedri Ozdemir’in gorsel siir {izerine yaptig1 tanimlamasi vardir. Ona
gore “Gorsel siir, gérmeye dayanan bir eylemdir. Zihni muhatap almadan gérmeye
dayalidir. Bicemi 6nceler. Yazinin naif hali resim dilidir. Zihinden ziyade géze yapar

gondermesini. Algilama once bigimseldir, sonra detaylar tamimlandik¢a izlek yetisi
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olusur. Primitif bir bilin¢le dogala doniis ¢abasidir.” Bu agiklamadan anlagilacagi
izere gorsel siirin 6zellikle Fiitlirizm ve Dadaizm akimlarindan etkilendigini goriiliir.
Kendisi de ressam olan sairin boyle bir kaniya varmasmin elestirilebilecek bir tarafi

yoktur.

Gorsel objeleri okuyucular anlik olarak anlamlandirr. Bu  yilizden
okuyucunun gérme bilincini tagimasi, renkleri, eskizler, ¢izgileri iligskilendirebilmesi
onemlidir. insanin sekil ile anlam arasinda bag kurmasi gerekir. Yasar Bedri yaptigi
tespitte her seklin insanin farkli 6zelliklerini yansittigint vurgular. Gorsel siirin
dayanagi olarak paralangustik(dilbilimsel dis1) dizeleri, gérsel malzemeleri, eskizleri,

post-artlari, siluetleri, kontrastlar1 goriir.

Sanatci, yazisinin bashigini “So6ziin Bittigi Yer” olarak secer. Ciinkii s6z bi¢cim
ve renk degisikligine ugrayacaktir. Boyle bir degisim akimimda manifesto niteligi

tastyan metinler ortaya koymak ya da kesin tanimlamalar yapmak zordur.

Yazismin son kisminda: “Imdi!.. Geleneksel ve modern siiriyet, poetik bilinci,
soziin ¢ekim giictinti, varsilligini sorguluyor. Bellegin doniistiirdiigii ve fiirettigi
imitasyonlar kadar varolabilen bir levhadir bizi bu ¢ekim alanina alacak fiil.
Disavurumcu ve tepkisel olan deneysel metinler, karsi ve protest asiligini hig
eksiltmiyor. Biling, sozciiklerin doniistiiriilme seriivenini, sesi, musikiyi, ugratilan
sozciik anlamlarini, yeni c¢agrisuimlari, hikdyesizligin hikdyesini ariyor.” diyen
sanatg1, geleneksel ve modern siirin s6zii sorguya ¢ektigini diistiniir. S6zciiklerin ne
derece var olduklar1 ve verebildikleri mesajin hacmi ve niteligi sorgulanmalidir. Bu
noktada kendi ifadesiyle disavurumcu ve deneysel metinler kullanilabilir. Insan
bilinci s6zii doniistiirmelidir ve bu doniistiirme isi her insana 6zgii olmalidir. Sanatta

var olanin disma bu doniistiirme ile ¢ikilir.
Yasar Bedri Ozdemir siirlerinde gorsel imge 6 rnekleri:

Yasar Bedri Ozdemir, gorsel imge levhalarina giden yolda hazirlik asamasini
cok caligkan ve iiretken bicimde gecirir. Hem ressam olmasi sebebiyle bu ise
yatkindir hem de siirlerinde daha Once yaptig1 denemeler sebebiyle hazirlikhidir.
Sairin birgok siir kitabinda hatta hikayelerinde gorsel imgelere rastlanir. Gorsel

imgenin siirin yeni ¢ikis yolu olacagini tekrar tekrar sdyleyen sair, istedigi karsilig1
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bulamasa da iddiasindan vazge¢mez.(Kazak, 2010, s. 16-17) Siirlerinde ve bazi
diizyazilarinda gorsel imgeler sunar.

-5. .
_ekabiri tutstili adaklarn serhi:

dalarsin bir zaman dayaniimaz acilara/deniz biter
rvane kopiiklerinde kaybolur bakis e

Exeylda baska bir deniz/ kugaglrnda caﬁsums

tenin acyla kivrandigi genis zaman

yalniz ayak izleri koRsan demektir.

-deyip kesti
= tanigim Klor
?{ fuzen Cl) kokuYor
K k m u y a
a i u r 3
g 5 L m
- e .
{ i k l; :
t e
- P - SACAK
P - ?
Z
tah a 2 t
t r % 1
i ¢ n
k a d
= 2
edi Oku
kaggint
v YA k
z a
r!

(Ozdemir Y. B., 1994, s. 20)

Sairin yukaridaki “Nn” adl siirinden bir par¢a olan “ekabiri tiitsiili
adaklarin serhi” adli kisimdan alman gorsel imge Ornegi, sairin sézsel anlatiminin
gorsel imge yardimiyla nasil zenginlestirdigi gosteren oOrneklerden biridir. Siirin
vermek istedigi yalnizlik, zamanin acimasizlig1 vb. duygular sairin gorsel anlatimiyla
zenginlestirir. Gorsel incelendiginde ‘klor kokuyor yagmur’ deyisiyle paralel olarak
sozcliklerin nasil yagmur gibi diistiigi goriiliir. Keza ‘sacak altinda okul kacgin

cocuklar’ deyisiyle ¢ocugu sacagin altma yerlestirir. Yukaridaki gorselde bu ve
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bunlara benzer birgcok mesaj vardir. Ancak sair okuyucunun ne anlamasia ve nasil

anlamlandirmasina miidahale etmez.

_ IDRIS DENIZDE KALMA®

151k denizinde kandilim kayip
oltama takilan sumsik bir kedi

k
u
$

diisliiyor serum
askila
rm
da

@

terli nevresimde sayikladigirmz kim
her miinkire bir coban, ardid utang

- eski kral tahtim: deviriyor
kendine dsi, elden utaniyoruz
tuzunu sdr rama gozyaginin
diglerimin a%sxndn gmbni‘ /
diudgtinmilyorum

bile sensiz uzun acilar vadisini
ﬂ duymuyoruz ¢ighkian biraz korilz

(Ozdemir Y. B., 1994, s. 83)

Sairin “Idris Denizde Kalma” adli siirden alman par¢a incelendiginde ‘kus
diisliiyorum serum askilarinda’ dizesiyle sozciikleri askiya asar. Siirin basligina
dipnot giren sair, altta siirin devamini soyler. Bir¢ok kitabinda bu sekil 6rneklere yer

veren sair, siirin yeni denemeler iiretmesi gerektigi diislincesini gerceklestirmeye
devam eder.
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gecerken sarkit kollarini

U
¥
A
kanemiciler /hayali reformcular

ev kedileri
OuT

(Ozdemir Y. B., 1994, s. 113)

Yukaridaki “Zagnostan” adli gorselde ‘Zagnostan gegerken sarkit kollarin
suya, kanemiciler/hayali reformcular ve kedileri out’ dizelerinde iki yana agilan
dizeler kollar1 olustururken, dikey bigimdeki suya s6zciigii sarkit gibi yukardan asagi

sarkar. Boylece sair, verdigi sozsel ifadeleri gorsel olarak da destekler.

yumurtasini cama yapistiran semender
aynada

siyam yeni bir diiellonun provasinda
oliim yalmz kaldi, kadin elinin
giizellestirdigi dehlizde

bir s b hakikatin
e
1) r ayan
- g marifeti
giz-

ler insan-1 kamili

hilzniin ve isyanin yasanmslik gizgisi ‘84

(Ozdemir Y. B., 1994, s. 114)
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Yukarida baghigi tarih bigimindeki “27.6.84” adli siirden alinan pargada
aysberg sozciigiinii sair daga benzeterek ifadelendirir. Sair sozciigii olusturan harfleri

aysberge benzeyecek sekilde dizerek sozsel ifadesini gorsel olarak da destekler.

iDRIS DENIZDE KALMA

1s1k denizinde kandilim kayip oltama takilan siimstk bir
kedi serum askilarinda kus kovaliyor

terli nevresimde sayikladigimiz her miinkire bir coban
ardil utang. eski kral tahtim1 deviriyor. gézyasinin tuzuyla ota
yarami. dislerimin arasinda hatmi/sensiz uzun acilar vadi-
sinde bitmeyecek bu delice kusatma.

cekil kiyillarina/milddim:6liimiinle baslayacak

pazartesi : puslu bir sabah
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m 1 %
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Lk R S 1 kehaneti

car’'sembih : rastlanti gibi olmak zor
burusturulmus gazeteyle savrulan.

cumartesi : yagmurlugum islanmis
disinda miydiniz?
pazar : dokililyorum.

soluk yiizlii neyzen kamisina tfliiyor
Ggleden sonra : kesislerin ¢irasi is birakiyor dehlizde.
pazartesi : idris, donmedi!

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 76)

Yukaridaki “Idris Denizde Kalma” siiri sairin piramit, firavun, kanli ve
kehanet sozciiklerini iliskilendirdigi noktada dikkat ceker. Ciinkii sair, sdzciikleri
sOyledigi gibi piramit seklinde dizer. Firavun, Misir {ilkesinin hiikiimdaridir.
Firavunlar genellikle bu tarz yapilara gdmiiliir. Siirde bu yolla Misir Piramitleri’nin
gorsel imgesi sergilenir. Ayrica piramit-firavun-kehanet sozciikleri o iklimi
yansitmasi adina birbirine tutturur. Medeniyeti toplu ¢agristiran bu sozciikler ayni

zamanda o medeniyetin simgesi olan piramit seklini olusturur.
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CIRANIN SOYLENCESI

yusuf heykellerini sula
yusuf! hey
kellerini sula

pi
rami
din kiri

sinde soyle(n)

mistir:
g6kylizli yamali bohga korkuyorum

bayram sabahi gel
renklilerinle
yumusat
kalbini
agla
zaman!

kirecli tavanda 151k oyunu

disarida yagmurun sesi (sen misin?)
srtityor gece gemileri, ayak izini
tistiyorum!

usul ve 1slak saglarima takilan
tenha bir kadin tebesstimu

yapismiyor ege
bulusma sevincine.

kuslar erken ugurdu yavrularini
yanhs bahardayiz kalbim!

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 179)

Yukaridaki “Ciranin Soéylencesi” adli siirde sair piramitten bahsederken
sozctkleri ters ve diiz olmak tizere boler. Her iki agidan bakildiginda da iki piramit

olusur. Sanat¢1 birden ¢ok algiya hitap ederek okuyucunun anlamlandirma ¢abalarina
bulunur.
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KUMSAATiI
ve
ATLAS

can evim son arasta. dengim kiilden yontu olmus
her 6liiniin i¢cinde kendi korkusu durur. ken
dimize akrandik. 6liim bize karanhk
soguk avlu nedense. orda bun
sarisabir ve safran!..
olimi ortiin
se zaman
AH!
ona gitmek,
diislere dokunmakti
sana akmakti yoksul, eski bir
fotografin kiriklarinda bekliyormus
kum saati. kana(ya)cak! kapansin yaran!
her 6liimiin aklinda sakladig1 dalgin anne ytizleri
can evimizdeki son arasta... bize glilden yontu olmus.

ATLAS
ve
KUMSAATI

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 159)

Sekildeki “Kum Saati ve Atlas™ siiri sairin gorsel imge ya da somut siire
yakinlik eden 6nemli 6rneklerdendir. Sozctikleri kum saati olusturacak sekilde dizen
sair, ayn1 zamanda gecen zaman ve Oliimden bahseder. Tema olarak 6liim fikrini 6ne
alan sair, gecen zamanin insani 6liime daha da yaklastirdigi fikrini benimser. Zamani
Olgen araglardan kum saatini gorsel olarak sergiler ve sozciikleri saatin iistiinden
altmma dogru dokiilen kum tanecikleri gibi yazar ve sozciiklerin dokiiliisiinii kum
saatinden dokiilen taneciklere benzetir. Siirde dikkat ¢eken bir baska unsur ise kum
saatinin simetrisidir. Kum saati ters yiiz edilir ve ayn1 bicimde kullanilir. Bu yiizden
sair, siirin bashigini saatin alt kismin1 koyar. Siirde dikkat ¢eken bir bagka unsur ise
siirin odaginda bulunan ‘Ah’ sézciigiidiir. Siirin bir ‘4h”> oldugunu bircok kez belirten

sair, burada da odak noktasina onu koyar.
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ah!
toplanmig
ol yikayicilar
musallanin yorgun,
¢liriimiis agacini konusuyor
soylenecek sozleri kalmamis gibi
en son ipeklileri kagit giiller ile tavaf ediyor
usTa
sinin
mer
Mer
kab
rini.

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 165)

Yukarida “Romana Girig Denemesi” adli siirden alinan pargada sair, ¢iirlimiis
agaclardan bahseder. Ancak musallanin yorgun c¢iiriimiis agaci olan insan1 kasteder.
Bu noktadan yola ¢ikip sézciikleri bir agag¢ olusturacak bigimde dizer. Agacin dal
budak kisminda sozciiksel biitiinkigii korur, govde kismini olusturmak i¢in
sozcukleri boler. Agacin tepe noktasini ise en ince sozciiklerden biri olan ‘ah’ la

olusturur. Siirinin odak noktasi olan bu s6zciigii en tepeye oturtur.

2.1.2. Siirlerinin bicem bakimindan ¢6ziimlenmesi

Yasar Bedri’nin oturmus siir anlayisi, sekil ve ritim o6zellikleri kadar anlam
katmani olarak da ge¢misle baglantilidir. Ancak sekil baglaminda gorsel imgeyi
ayirmak gerekir. Sairin siirlerindeki Tirk siir gelenegine ait ritim ve sekil
ozelliklerinin izleri, sanat¢inin siirekli arayis i¢inde olmasi siirlerine yansir. Yasar

Bedri, bir¢ok farkli arayislar i¢ine girse de kendi 6zgiin séylemini olusturur.

Metinlerarasilik, bir sanat¢min siirlerinde bigemsel inceleme bakimindan
Onem tasir. Yasar Bedri’nin siir anlayiginda goriilen var olan etkilenimler buna
dahildir. {1k siir kitaplarinda daha 6nce bahsedilen Ahmet Arif etkisi metinlerarasilik

baglaminda ele alinacak bir ornektir:

“birakmadi beni gélgen, birakmadi giiliisiin
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ne sevdin
ne terk ettin
deli ettin beni.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 226)

Yasar Bedri’nin yukaridaki “Deli Ettin Beni” siiri, Ahmed Arif’in
“Terketmedi Sevdan Beni” siirindeki “Terketmedi sevdan beni/A¢ kaldim, susuz
kaldim.” dizelerinden etkilenimler taswr. ilk siir kitabi “Bagiracagim” 1 lisede
ogrenciyken(1977) cikaran sanat¢i, o yillarin ve gencligin etkisiyle Ahmed Arif’ten
etkilenir.

Sanat¢min “Bir Kusluk Ustii Boliik Porgiik Gidene Siir” i metinlerarsilik

baglaminda incelenebilir:

“bu giden ben miyim
kafilenin oniinde diinyadan habersiz
pesim sira ctimbiis de ¢alin saz da
bu giden ben miyim

uyusuk omuzlarda

olmenin zamani miydi?
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 226)

Siir Ikinci Yeni siiri ile benzer bir sdyleyise sahiptir. Ozellikle “6lmenin
zaman miydi” dizesi Cemal Siireya’nin “Ustii Kalsin” siirinde gecen “Oliiyorum
tanrim/Bu da oldu iste.” dizelerine benzer bir etkilenime sahiptir. Yasar Bedri

ozellikle genclik déneminde ikinci Yeni siirinden etkilenir.

Metinlerarasilik baglaminda Yasar Bedri’nin son donem siirlerinde Hilmi
Yavuz etkisi s6z konusudur. Hilmi Yavuz’un “Dogu Siirleri” nde tarih, medeniyet ve
sanat saglaminda gec¢misle kurdugu bag Yasar Bedri siirlerinde de goriliir. Bu
baglamda Yasar Bedri siirlerinin kaynaklarindan olan Yedi Aski siirleri ve Tasavvuf

meselesi Onemlidir.
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Siirlerinde Dogu ve Bati imgelerinin yaninda, Divan edebiyatindan ve Halk
edebiyat1 geleneginden yararlanir. Ele aldig1 konular itibariyle ¢cok genis bir iklime
sahiptir. Igsel calkantilar, halk sorunlar1 ve Tiirkiye’yi ilgilendiren sinir Otesi
sorunlara kayitsiz kalmaz. Milliyet¢ci-muhafazakar cizgide ilerleyen siiri ayni
zamanda sairin yasadig1 cografyanin yansimalarini tasir. Dil olarak genellikle sade
agirlikla sade davranan sairin bu konuda ¢ok tutucu oldugu sdylenemez.

Sanat¢inin siirlerinde bir diger onemli ugrasi alanit olan resmin etkisi
coktur. Onun siirlerinde doga ve otantik Karadeniz bir tablo gibi goriniir.
Degirmenler, takalar, martilar, yamaglarda is yapan kadmlar, cobanlar, balik¢ilar,
sahiller, sisle sarilan daglar ve merada otlayan hayvanlar onun siirlerinde bir tablo
iizerinde hareket eden varliklardir. Bu sekilde yaptigi folklorik Ggelerle yaptigi
siislemeler siirini zenginlestirir. Oyle ki yer yer siirlerinde atma tiirkiiler aktarir.
Faruk Nafiz Camlibel’in “Sanat” adli siirinde bahsettigi Anadolu ve halki, onun
siirlerinde Karadeniz ve insanlaridir.

Sairin ¢ocuk yaslarda baslayan siir seriiveni, onun bu konudaki birikimi
siirlerinde {ist bir anlayis gelistirmesine yardimci olur. Cocuklugundan itibaren
Karadeniz’e, Trabzon ve sokaklarina olan hakimiyeti onun halkiyatina katkida
bulunur.

Sair, uzun yillar yiriittigli reklamcilik meslegi ve halen siirdiirdiigi
fotograf sanatciligi araciligiyla Karadeniz ve iilkenin diger koselerini farkh bir gézle
tanir. Buradan edindigi izlenimler siirlerine yansir.

Siirlerinde halkiyat 6gelerinin goriilmesinde bir diger 6nemli unsur ise
motosiklet gezileridir. Yillardir siirdiirdiigii gezilerinde Karadeniz’in yani sira
Tirkiye’nin diger bolgelerinde gdzlem yapar.

‘Siir yasanani anlatmal’ diyen sair, kendi Kkiiltiiriinden yola c¢ikarak
gezerek tamidig1 6grendigi diger kiiltiirleri siir kiskacina alir. Karadeniz kiiltiirliniin
agirhik gosterdigi siir kitaplar1 “Babil’i Bes Gece” ye kadar olan ve otantik dzellikler
tasiyan “Bagiracagim, Azat ettim Yiirek Seni, Idris, Adm1 Koyamadigim” dir. Sair,
bu eserlerine sdylem ve anlam olarak Karadeniz kiiltiiriinden birgok sey katar.

“kiiflii misir ekmegi, kirik sapli sapan

topragin tasi yiiz vermez rengpere

ayagimizda bildirin kiri” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 224)
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Yukaridaki “Ellerimde Seytan Cisi Ya Da Col Yam@r” adhi siirde
Karadeniz’in meshur misir ekmegiyle soze baslar. Dikkat ¢ceken bir baska kelime ise
“bildin” dir. Tiirkiye’nin bircok yoresinde kullanilan ve genellikler gegmis zamani,
gecen yili ifade eden sozciik Karadeniz agzinda sikga rastlanan sozciiklerdendir.

“istiri¢ligin kiyisinda yildizlar: astilar degirmi

vel tiikenir/sokak yosmalar: giderayak™
(Ozdemir Y. B., 1984, s. 40)

Sairin “kiyisinda” adli siirinde gecen yukaridaki dizelerde “istiri¢” kelimesi
dikkati ¢eker. Cilinkii istiric Karadeniz’de mese v.b. agaclara verilen isimdir.>

Karadeniz deyislerine sik¢a yer veren sairin, Kurtulus Savasi sathalarini
anlattig1 “kurtulusun giinliigii” adh siiri bu deyislere yer verir.

“bir gemi karadeniz yolunda

(...)

karadeniz yolunda umudu mustafa kemal ‘imin

(...)

topal osman daglarinda gezer direnis

(...)

kiilmavi bandirma gecit vermez karadeniz

keten harmanili laz kaptan™

(Ozdemir Y. B., 1984, s. 52-53)
Siirde gecen “Karadeniz, Topal Osman, Keten Harmanili Laz Kaptan™
ifadeleri bizi Kurtulus Savasi iklimine ve sahsiyetlerine gotiirtir.
“silistreler ¢ciglk ¢iglhiga

uyumaz mi ayeser’li

“derin sular cennet mekanin”

seni hangi giivertede unutmugstuk koca denizci

giiverte zabiti laz kemal reis

(.)

-yikilast urum eli”

(Ozdemir Y. B., 1984, s. 31)

Shttp://www.tdk.gov.tr/index. php?option=com_ttas&view=ttas&kategoril=acikla2&kod=118383Erisim
Tarihi:16.12.2017
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Yasar Bedri’nin 1984 yilinda yayimladigi “Admi Koyamadigim” da “Vardiya
Yorgunu” adl siirinin ikinci kismimda bulunan bu dizeler, bizi Karadeniz insaninin
denizci kimligine ve bir kismi laz diye bilinen insanina gotiiriir. Siirde gecen
“Ayeser” s0zii ise Trabzon’daki Salpazari ilgesine ve vadisine verilen isimlerdendir.
Siirde dikkat ¢eken bir baska sozciik ise “Urum” dur. Urum Karadeniz’de Rumlara
verilen adlardandir.(Demir, 2006, s. 239)

“simdi uzakta

yoroz batyyor

... alevler icinde

milyonlarca kilit

acilma tehlikesinde simdi!”

(Ozdemir Y. B., 1992, s. 36)

Karadeniz’de yer adlarina siirlerinde yer veren sair, atma tiirkiilerde, siirlerde,
atismalarda sik¢a duyulan yer adlarma deginir. Bu manada yukaridaki “Babil’in
Bulutlart Rumeli’de Oturur” adli siirin d boliimiindeki dizeler ve “yoroz” deyisi
dikkat ceker. Yoroz, bugiin Trabzon ilinin Carsibasi ilgesi sinirlari igerisinde
bulunan ve Yoroz burnu olarak bilinen yerdir.

Yer adlarma deginilen bir baska siiri ise “Bozgun Seanslar1” dir.

“tifliiyor giin gormiis atese

kardmis camlarda tipili zigana

vadiden ¢evirecekler kadim yolunu”
(Ozdemir Y. B., 1992, s. 61)

Zigana, Trabzon’un Gilimiishane ile baglantisini saglayan vadinin adidir.

Gegmisten giiniimiize birgok sanat¢i ve sairin eserinde ismi gecen bu yer
Yasar Bedri Ozdemir’in siirinde de vardir.

“0.45 treni bensiz gidecek yoluna

ayni ¢alparadan kasikladigimiz tiirkii

dagitiyor zincir sesini uykulu kente

silecekleri buz tutmus erkenci dolmus”

(Ozdemir Y. B., 1992, s. 59)

91


https://eksisozluk.com/?q=trabzon
https://eksisozluk.com/?q=carsibasi

Ayni siirin f diye kisimlanan yukaridaki boliimiinde ‘calpara’ sdzciigii geger.
Ozellikle Karadeniz’de tencere, kap kagak anlaminda® kullanilan calpara sézciigii

siirde tiirkiiniin kagiklandig1 kap olur.

Sanatginin 1996’da yayimladigr kitabir “6liim daglara ogul birakinca” dir.

Igerisinde ¢ok degisik kaynaklardan beslenen siirlerin yaninda Karadeniz ikliminden
etkilenen siirler vardir. Bu anlamda inceleyecegimiz
ilk siiri“deniz risalesi” dir:

“heyamol sarhosuyum martilar ¢cengi
lodos, tebdil-i mekdn takam bilmesin.”
(Ozdemir Y. B., 1996, s. 59)

Yukaridaki dizede gegen “heyamol”™

sOyleyisi Ozellikle Karadenizli
balik¢ilarm kullandig1 haydi, gayret, cek, asil v.b. anlamlarda kullanilan bir
kelimedir. Sair bahsi gecen dizede, denizcilerin hep bir agizdan bagirdiklar1 heyamol
¢igliklar1 arasinda etrafinda raks eden martilarin tasvirini yapar.

Kitapta yer alan “Cerci” adl siirinde, muhacirlik ve savas yillarindan ayrica o
donemin otantik ve ekonomik etkinliklerinden olan tiitiinle ilgili islerden bahseder.
Soylem olarak incelediginde “horon, siksara, yayla, vargel(vargit), agasar”
kelimelerini kullanir. Necati Demir siksaray1: “Siksara, siksaray ve saray ismiyle de
bilinmektedir. Trabzon ve yoresinde en yaygin oynanan horanlardan biridir. Yoreden
yoreye kismi  degisiklik  gostermektedir. Hizli  hareket, ¢eviklik iizerine

"Osekinde aciklar. Siksara isiminin nerden geldigi konusunda ise

kurulmustur.
“giizelliginden otiirii kosklere, saraylara ozgii, Kral, Imparator ve Padisahlarin

begendigi oyun anlamina gelen siksaray (siksaray) denilmistir. Sozciik giderek
}’57

’

“siksara” bicimini almistir.”” goriisii hakimdir. Ozellikle Trabzon yodresinde
oynanan bu horon, sairin dogdugu yer Akgaabat’ta ¢ok yaygindir.

“vagmur ve karanlik/kismis gaz lambasini

yorgun taylarin ¢ektigi fayton

biraz yayla yollari, biraz siksara

**http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_ttas&view=ttas&kategoril=acikla2&kod=48345
Er.Tar.:14.11.2017

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=HEYAMOLA Erisim Tarihi:05.11.2017
SShttp://www.necatidemir.net/images/demir/bkosem/horon.pdf /s. 15 Erigim Tarihi:06.11.2017
http://www.istanbulcagdas.com/halkbilimi/documents/TrabzonYoresi.pdf /s. 14 Erisim Tarihi:09.11.2017
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vargel ¢icekleri ¢iglik ¢ighga
karisinca yanik bir agasar tiirkiistine.”
(Ozdemir Y. B., 1996, s. 49)
Sair, bu dizelerde yayla, horon, siksara, vargel ve bir agasar tilirkiisiiyle yayla
havasi1 soluyan bir kisilige biiriiniir.
Kitapta bulunan “Yolculuk Meseli” nde “zifin” sozcligli Karadeniz

kiiltiirtinde ve dogasinda yer alan ¢igeklerdendir.

“her sezgi yoldan ibaret, her sey yolculuk iizre

zifinlerin zambaklarin sarisindan
ibaret her yer”
(Ozdemir Y. B., 1999, s. 13)

‘Zifin’ agulu sar1 renkli dag giillerindendir.(Ozdemir Y. B., 1999, s. 13) Uzak
mesafelerden hissedilebilen bir kokusu vardir. Sair ise siirde, ¢iktigi yolculuklarda
etrafin1 saran zifin ¢iceklerinden bahseder.

Sanat¢inm “Seyir” adli siiri de yerel sdylemler tasir. Siirde yer alan “igmar”
sOzcligi iilkemizde bir¢cok yorede ve 6zellikle Karadeniz agzinda ¢okga kullanilir.
Elle, kasla, gozle ve diger sekillerde isaret etme anlamina gelir.(Demir, 2006, s. 132)

“sarkilar demek; hep

ayrilik ve oliim tistiine

topluyor sairleri arka yazilardan

vakaniivis zimmetinden, tozlu raflardan

illegal bir igsmar sultanim

bozgun sebebimiz olacak.”

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 23)

Sanatg1 “Gelecek” adl siirinde Karadeniz kiiltiiriinden yola ¢ikarak benzetme
yapar.

“agzimin kiyisinda kryam ¢igekleri tasirsin saHim

ask yongalarini uzun seriivenler mangalina”

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 40)
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Yukaridaki dizelerde dikkatimizi ¢eken “yomga” kelimesi yontulmus kiiciik
odun pargalart1 anlamma gelir ve Trabzon yoresinde bu anlamiyla sikga
kullanilir.(Demir, 2006, s. 260)

Sanatginm “Islik ve Ney” adli siiri deniz kuslarmdan(Ozdemir Y. B., 1999, s.
71) biri olan “zinos” a deginir. Zinos, Karadeniz’de genel olarak martilara verilen
addir:

“kar kanevicelerinin diististindeki

sessizlik korkusu

simdi vapur diidiikleri karisacak zinos ¢iglhiklarina

ansizin bana deniz bulasiwr, lodos bulasir simdi”

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 71)

Karadeniz’deki yaygin miizik aleti kemengeden sair de bahseder. “Giiz Siiri”
adl eserinin —e diye kisimladig1 béliimiinde kemence vardir:

“gliz(in) ebruda kadim yolcu

her sey teknede diislere karisiyor

leyl-i bahar, pembe yasmali gelin

kudiimler

saksafon
ve kemenge esliginde

beni unutmanin tarihini anlatvyor.”

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 90)

Yasar Bedri Ozemir’in “Horondiizii” adl siiri i¢cinde Karadeniz kiiltiiriine ait
ogeler taswr. Siirde “horon, yayla, agasar, kadirga, maranda” sdzclikleri gecer.
Burada 6zellikle “kadirga” ve “maranda” sozciikleri 6nemlidir:

“vayla kokulu tiirkiilerimizi getir horondiiziimiize

ne giizel ¢ocuk olurum kardelenler acarken ¢ighk ¢iglhiga

sokiin ederken kadirga’ya agasarli’li ne deli cocuk™

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 56)

Kadirga, Trabzon-Macka ve Giimiishane-Kiirtiin ilge sinirlar1 icerisinde yer
alir. Konumu sebebiyle ayni zamanda Sis Dagi-Agasar bolgesine yakindir.
Kadirga’yr bir diger 6zel kilan seyse Fatih Sultan Mehmet’in ordusuyla namaz

kildig1 yer olarak bilinir ve bes asir1 agkindir orasi agik hava camisi olarak hizmet
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vermesidir. Yayla senlikleri, Trabzon ve civardaki tiim ydrelerin katilimiyla
gerceklesir. Bu sekilde Kiiltiir Bakanligmin korumasi altinda kutlanan Sis Dagi,
Kayabasi, Sultan Murat v.b. biiyiik yayla senlikleri vardir.®® Sairin zihninde
Karadeniz’de ¢ok 6nemli bir yeri olan yayla senlikleri, 6zelde Kadirga Yayla Senligi
canlanir. Trabzon ve ¢evre illerin her yerinden bu senliklere katilim olur. Agasarli
cocugun Kadirga’ya gelmesi siirde boylece dizelere yansir.

Ayni siirin devaminda yer alan dizelerde ise “maranda” sozcigi dikkat
ceker. Maranda, hos kokulu sar1 yayla cigeklerinden biridir.(Ozdemir Y. B., 1999, s.
58)

Yasar Bedri’nin “Agsarli Gelin Glizellemesi” nde, bagka siirlerinde de adi
gecen Agasar yoresi vardir. Siir igeriginde Karadeniz’in atma tiirkii geleneginden
yararlanir. Siirde yer alan “kogan” sdzciigii ise Trabzon yoresinde misirin i¢ kismini

ifade etmek kullanilir.(Demir, 2006, s. 157)

“vazsinlar adimizi

mendilin kosesine

kiraz ay1 gelende

gelende can”

boyverir kocan

hasret bitmez”
(Ozdemir Y. B., 1994, s. 78)

Sair “Yaylalar” adli siirinde ise genel olarak yayla havasindan ve ismen
Rize’nin Ayder Yaylasi’ndan bahseder. Bu tabloya otantik bir Karadeniz havasi eslik
eder.

“ayder, sacini dagitarak ugan su

neden sozler muglak ve kayitsiz

simdi konusmanin provasinda

kapt kullari, devsirme ve mehteran

diyelim ki sis boran kesmis yolunu

serpusun sart dallt i¢li sevinglerindesin

Bhttp://www.trabzonkulturturizm.gov.tr/TR,57700/yayla-senlikleri.html Erisim Tarihi:02.11.2017
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bozgun arefesine saklanan isgal ya da

bakir sinide i¢ctigim tuzlu ayran”

(Ozdemir Y. B., 1994, s. 87)

Karadeniz kiiltiiriiniin  6nemli O6gelerinden olan atma tiirkiiler, sairin

siirlerinde bazen aynen aktarilarak bazen kiigiik degisikliklerle kendine yer bulur:

“ctkma sevdugum ¢ikma,

0-heeey karayemis dalina
diisii ’da elecesun, ula
ula.. ula..dayanamam acina”
(Ozdemir Y. B., 2009, s. 78)
Kitapta yer alan “Deniz ve Coban” adli siirde “yagsmak” sdzciigli geger.
Yagsmak, Karadeniz’de ve ililkemizin diger yorelerinde yiizii 6rten yazma anlaminda

kullanilir.(Demir, 2006, s. 252) Siir Karadeniz’in daglarina ¢oken sisle devam eder:

dagi daga sakladim meleyi meleyi!..
sisin yasmagi ¢oziildii. gokyiiziine kandim.”
(Ozdemir Y. B., 2005, s. 26)
Trabzon kent kiiltlirii ve sanat1 i¢in yaptig1 degerli calismalar ile Trabzon
sanatinda onemli bir yer edinen Yasar Bedri Ozdemir 2008 yilinda ¢ikardig1 “Tehna”
adl kitabinda bu 6zelligini tekrar gosterir. Sair “Trabzon Mahya Ya Da Tenha i¢in

Onsoz” adli siirinde Trabzon’a deginir:

“zar kanatlariyla periler o yaz, belki o yaz hi¢ goriinmedi

ganita, faroz, uzunsokak

inleyen nagmaler’den niyet tutardik.”

(Ozdemir Y. B., 2008, s. 6)

Siirin devaminda ise Karadeniz’de el isi zanaatin Orneklerini sunan
“karnalcilik” tan bahseder. “Karnal” iizerinde sap1 olan bir ¢esit sepettir.(Demir,
2006, s. 142) Karnal yapiminda daha ¢ok yas yaban findigi bitkisi kullanilir.
Karadeniz’de karnal yapimi1 yaygindir:

“fesatlar hangari, yorgun karnalcilar, delik mavnalar gelir
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karayemislerin moru kisa kalan hiiziin olsa da

kendine doniisen mutedil askerlerdik.”

(Ozdemir Y. B., 2008, s. 8)

Karadeniz’de ahsap materyallerin iklimsel sebepler dolayisiyla sikga
kullanildig1 bir gercektir ve bu durum agiz ozelliklerine yansir. Bu baglamda
sanat¢min “Oriimcek Meseli” adli siirinde gegen “mertek” sdzciigiine dikkat ¢ekmek
gerekir. Kelime anlami olarak tavan wuzatmalar1 arasma koyulan kisa
agaclardir.(Demir, 2006, s. 175)

“hayali kiilceler kaldirildy 1ss1z ¢atidan

el yordami sorduk agag kabuklarin

orvimcegin yuvasina tasidigt

eski cati mertegi, eski anilar”

(Ozdemir Y. B., 2008, s. 23)

Kendini gelistirme konusunda bir¢ok farkli kaynaktan yararlan Yasar Bedri
Ozdemir, siirini sekillendirirken Divan siirinin olanaklarmmdan yararlanmaktan
cekinmez. Kalem isi siisleme ve benzeri etkinlikler esnasinda iist seviyeye getirdigi
eski yazi ve eski edebiyat birikimini siirinde kullanir. Onun Divan siiri gelenegine
dair yaklagimi reddedici ya da kabul edici degildir. Onun buradaki yaklagimi “giir
yeni seyler sdylemeli” savindan yola ¢ikarak gerekirse eski siirin olanaklarindan
yararlanilabilir seklindedir.

Divan siiri ve sairlerine dair genis bir bilgi haznesi bulunan Yasar Bedri, bu
bilgisini ¢esitli sekillerde siirlerine yansitir. Bir¢ok siir kitabinda boliimlemeleri
kendi sectigi Divan sairlerinin misralariyla yapar. Divan siirinin anlam imgelerini
siirine sokan sair, bunun yaninda Divan siirin nazim(gazel, kaside, miistezat, rubai
v.b.) bigimlerini kullanir. Siirde sekil konusunda tutuculuk gostermeyen sair,
Siirlerini bir¢ok bigime sokar. Hatta sekil konusunda sozciik ya da hece yikimlari ile
yeni seyler dener. ilerleyen zamanlarda gorsel imgenin de etkisiyle siirde sekil
tamamen farkl yapiya biiriiniir.

Siir kitaplarinm bir¢cogu, Divan siiri geleneginden az ya da ¢ok izler tasir. Bu
konuda siirinin sacayaklarindan olan dini-tasavvufi bir yol ¢izmesi etkilidir.
Ozellikle iginde eski siir kitaplarmin ve sonradan yazip kitaplastrmadig: siirlerinin

bulundugu “La-Bedri Divani Toplu Siirleri 3” adl1 eseri Divan gelenegine dair bir¢ok
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iz tagir. Kitap neredeyse bir divan seklinde tertip edilmistir. Kitabm ilk bolimiinde
Mukaddime ile baglayan sair, swrayla Divange, Miifret, Musarra, Rubai, Tuyug,
Hicviye, Lugaz ve Azade 6rnekleri verir.

Yasar Bedri, Divan siirinin nazim bi¢gimlerinin yaninda mazmun iliskisinden
siirlerinde yararlanir:

“bitmeyen 1stirap gocugunu tasiyanin yok

evin yurdun viran oldu yagayanin yok

meyhane késelerinde sizip kalirsin

ne bi¢im biilbiilstin agiyanin yok.”

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 227)

Yukardaki siirde rubai nazim bi¢imini kullanan sair ayni zamanda Divan
siirinin sik kullanilan mazmunlarindan biilbiil-asiyan iligkisini gosterir.

Yasar Bedri Ozdemir, siirlerinde sdz sanatlarna bagvurur:

“ istanbul

eminoniti yangin yeri bin caN gezinsin

ortadoks 'un cebinde bakir ¢can gezinsin

ey! leke ustast kalender ressam

nedim kiremitlerinde fir¢an gezinsin.”

(Ozdemir Y. B., 1992, s. 79)

Yukaridaki siirde sair, rubai nazim seklini kullanmasinin yani sira Divan
siirinde sik¢a kullanilan telmih sanati araciligiyla, Lale Devri sairlerinden ve isyan
sirasinda kagarken diiserek hayatini kaybettigi soylenen Nedim’i hatirlatir.

Kendini milliyetgi-muhafazakar olarak ifade eden Yasar Bedri Ozdemir, dini
degerlere saygi gostermenin yam sira dini 6geleri siirlerinde sik¢a kullanir. Ancak
onun bu tavri kendisini, en u¢ anlamiyla dindar olarak gormeyi gerektirmez.
Siirlerinde bir¢cok kaynaktan yararlanan sair, dini kaynaklar1 bunlara ekler. Siirinde
dini kaynaklar meselesinde sadece islam dinini gdz dniine almaz. Siirlerinin cogunda
farklh kutsal metinlere ve inanislara atifta bulunur. Kozmik evren, yaratilis ve mitler
iizerinden acgiklamalar yapar. Ozellikle “Babil’i Bes Gege” adli eserinden itibaren
sair, dini kaynaklara yonelimini arttirir. “Evrenin diizenini ve dengelenmesini merak
ediyorum” diyen sair, icinde bulunulan zor kosullardan kurtulusu gafletten tefekkiire

geciste buldugunu, Kuran ve silinnetin gereklerini yerine getirmenin mutluluk verici
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bir sey oldugunu ifade eder. Diinyada var olan tiim kotiiliikkler, yozlagsmanin insanlari
orseledigini ve iletisim kaynaklarmin bir uyusturucu haline geldigini Savunur.
Savaglar, zuliim altindaki Miisliimanlar, kimligini kaybetmis savrulmus insanlarin bu
cagin igerisinde var oldugunu disiinen sair biz bu ¢agm neresindeyiz, diye
sorgulamalara girigir. Gittikce dnemini kaybeden diristliik, onur, giizel ahlak gibi
kavramlarin toplumlarin ¢iirlimesine sebeptir. Bu konularda aydin ya da sanat¢1 diye
ifade edilen kiginin, bu sorunun c¢oziimiinde yiikkii omzuna almalidir. Tim bu
meseleler 15131nda sanatin da payma diiseni almak zorundadir.(Ozdemir Y. B., 1992,
s. 14)

Yasar Bedri Ozdemir’in siirlerinde kullandig1 dgelerden biri de tasavvuftur.
Islam felsefesinin bir ayag1 olan tasavvuf sairi etkileyen kaynaklardandir. Siirlerinde
sikga tasavvufi 6gelere yer verir. Tasavvufi kaynaklardan ve tasavvuf ediplerinden
yararlanan sair, siirine boylece bir ayak daha ekler. Birgok siirinde yaratilisi, diizene
dair merakini yineler ve bu konulara tasavvufi bir bakis sergiler.

Dini ve tasavvufi 6geleri siirine serpistiren sairin bu konuda bir baska kaynagi
ise yaptig1 yolculuklardir. Digsal anlamda yaptig1 yolculuklar1 igsel anlamdaki
yolculugunun bir parcasidir. Salt gezmek ya da yeni yerler gormek onun anlayisinda
arka planda kalir. O bu yolculuklar1 yaparken kendinin pesine diiser ve yolculuklarini
atlamas1 gereken mertebeler gibi goriir. Siirlerindeki yol ve yolculuk kavramlari
tasavvufi anlayisla bu sekilde iliskilendirilebilir.

Sair, eserlerinde genel olarak Islam’1 6n plana alsa da tiim dini inanislara,
diisiince sistemlerine ve mitoslara biitlinciil bir bakisla yaklasir. Siirlerindeki konu,
ses ve renk c¢esitliliginin bir sebebi de bunlar goriilebilir.

“Babil’i Bes Gege”den sonra tasaavufi anlayisla siir yazan sanat¢inin

eserlerinde acgikca tasavvuf etkisi ve imgeleri goriiliir.

“lkiiliimii tifleyen simurg
¢ol oluyor simdi zamaN
yolcusun yokluk iizre
beyaz
bir karanliga karisyyorsun
dokiilen her damlada

§arabl arryorsun
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karanhga karisacak simdi hirka

simdi golgeler

dokiilen her damlada

‘sarap ol ya’ diyorsun.”

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 96)

Yukaridaki “Cé1 Delisinin Bakis izi” siirinin {i¢lincii boliimii olan dizelerde,
sairin birgok eserinde kullandig1 tasavvufi 6geleri vardir. Tasavvufi diisiincede
insanin Allah’m birliginde birleserek kendi benini bulabilecegi benimsenen bir
yargidir. Sair, bu yolu yokluk yoluna benzetirken kendini Allah’in varligiyla
birlestirerek yok olmayi kasteder. Daha 6nce Hallac Mansur v.b. tasavvuf ehli
insanlarm sdylemlerine benzer bir yol izler. Bu yolda zaman ¢6l olur ve cekilen
zorluklar1 belirtir. Her seyin Allah’tan gelip Allah’a donecegi fikrini bu vurgular.
Siirde “simurg, yokluk, sarap, hirka, golge” tasavvuf goriisiinde yeri olan
kavramlardir. Sair, bu kelimelerle hem ge¢gmise gonderme yapar hem de tasavvufi bir
iklim yaratir.

“Saat babil’i bes gege

dort biiyiik kitaptan kovulduk!

ezan-1 muhammeD’i arap¢a okunmaya baslamadan once

moGol hdk ile yeksan etmeden anadolu’yu

ferhat, kiiliinkte ferhat
yunusS, darida direnen caN
kerbeld min kani lacivert akti
gozii tok
yiiregi tiryan..
tigdeli giivercin™
(Ozdemir Y. B., 1992, s. 17-18)
Yasar Bedri Ozdemir’in siir yolculugunun &nemli donemeglerinden olan
“Babil’i Bes Gege” adli eseri, Islami kaideler ve diisiince sistemiyle kaynasir.
Yukarida kitaba admi veren ve sairin 1984 notuyla kitaba koydugu “Babil’i Bes

Gege” siiri, sairin hayatinda hem siir anlaminda hem de sebep oldugu olaylar
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sebebiyle onemli bir yere sahiptir. 28 Subat siirecinde siirde yer alan ilk iki dize ve
diger ifadeleri sebebiyle birka¢ kez mahkemeye cikar ardindan beraat eder.”® Islam
diinyasinda 6nem arz eden onemli olaylar1 ve goniil ehli diye tarif edilen insanlar1
siirinde ele alan sair, bir yandan Islam inan¢ ge¢misini géz oniine sermeye ¢alisirken
bir yandan da kendini bulmanin pesindedir.

Birgok siirinde 6liimii Islami gergevede kabul eden ve dliime anlayis gdsteren
sair, bu siirini de dini-tasavvufi bir anlayisla bitirir:

“vildizlar tistidiigii zaman. ates ve

boran ve tevekkiil daglara ¢ekil-

digi zaman

yani teN, cana konuk

oL! diyene kadar...”

(Ozdemir Y. B., 1992, s. 22)
“teni ve miilkii usulca yagma etsem

kimse degil, golgem bulassa ayagima

Ac¢ilir besmele ile duaya ellerim

Yine de mermeri isitmaz geceler”

(Ozdemir Y. B., 1994, s. 59)

Yukaridaki “Goniil Miilkii Talanda” siiri sairin dervis edasiyla ifade ettigi
disiincelerini  saklar. Sanat¢i, insan ruhunu i¢ine hapseden ten ve insanin
diinyaliginin ifadelerinden olan miilk kavramini1 yagma edip, ¢iktig1 yolculugun nihai
hedefine varmak ister.

Yasar Bedri Ozdemir siirlerinde tasavvufi dgeleri kullanmanin yami sira
tarihte yerini almis tasavvufi kisiliklere ve olaylara yer verir:

“asesbasi, deste ister, kelle ister, can ister!..ey/zan aski

yazsan. soz ki askin kuyusu. yazsan ve unutsan

biR, bin’den biiyiiktiir ardf in aynasinda. o, vedd,

kiilden ibaret olan kiireyi yazmak igin,

)

taliblerin ve miiskiillerin pergeli actigi son nokta.’

(Ozdemir Y. B., 2008, s. 45)

% 20 Aralik 2018 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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Yukaridaki “Seyhti’l Ekber ile Manstr Meseli” siiri, Seyhti’l Ekber sifatiyla
Muhyiddin Arabi’den ve Manslr diyerek Hallac Mansur’dan bahseder. Allah’in
varlig1 ve birligi konusunda soyledikleri sdzler sebebiyle elestirilere maruz kalmis
olan bu insanlar siirde kendine yer bulur. Sanatgi, vahdet-i viicut ya da teklik-birlik
diye ifade edilen Allah’in varligina kendini katma fikrini bir binden biiytiktiir diyerek
vurgular. Hallac Mansur’un “ene-1 hak” sozii yiliziinden idam edilmesini asesbasi
kelle ister, diyerek ifade eden sair insanlig1 etkileyen bu olay1 dizelere yansitir.

Tenha i¢indeki siirlerdeki tasavvufi fikirlerin yanmi sira, bolimlemeleri ve
boliimlere verilen adlarla dikkat ¢eker. Birinci boliim Ten 22 siir, ikinci béliim olan
Ha 10 siir, tiglincii boliim olan Ten/ha ise 1 siir barindirir. Toplam 33 siir bulunan
kitapta boliimlerdeki siir sayilar1 22, 10, 1°dir. Bu sekilde ¢cokluktan teklige dogru bir
gidis s6z konusudur. Ten(Govde), Ha(Hayret) vadisinden gecerek birlige varir. Yani
Ten ve Ha ikiligi, Ten/ha birligi ifade eder. Kitabin Ten/ha bolimiindeki tek siir
“HG” adli siirdir ve bu sekilde Allah’a ulasilmis olur. Sair, tasavvufi bir bakisla
siirlerin igeriklerinin yani sira rakamlarla da birlige ulasmis olur.(Ozdemir Y. B.,
2016, s. 243)

Sairin tasavvufi manada “H0O” adli siirine bakilacak olursa Allah’a dua
niteligi tagir:

“listiime ¢ekilen siraze, tasir atesi yokluguma,

yemin verdim, incire, zeytine, kiil’Ol’an kalbe

riizgdrin sesini dinle: inilti ve dud

simdi yildizlar diiser hit'ya ac¢ilan ele.”

(Ozdemir Y. B., 2008, s. 124)

Yasar Bedri’nin siirlerinde biceminde goriinen ses, uyak, ritim 6zelliklerinin
yaninda dilsel sapmalar vardir. Siirlerde birbirinden farkli bircok dilsel sapmaya
rastlanir. Bu sapmalar sanat¢inin siirde st bir dil arayisinin yansimasidir. Dil
sapmalarin1 Dogan Aksan “kelimelerin ses ve bigim 0Ozelliklerinde, sdzdiziminde
bilingli olarak degsikliklere gitme, dilde bulunmayan yeni kelime ve anlatim
bigimlerini kullanma egilimi olarak tanimlar.” (Aksan, 1995, s. 166) Yasar Bedri
siirlerinde hem imla hem de anlam agisindan sapmalar vardir. Daha &nce ikinci Yeni

siirinde sik¢a goriilen sapmalar Yasar Bedri siirlerinde vardir:
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“hi¢hbir yanlisa katlanamiyorum

ibrahim’i yakmayan atesi tutacagim belki

musa’ya agilan yolda oliim var miydt

sazlar dokun(a)madan bir kizin gozyaglarina

cekildi kiy1 etegimizden gemiler simdi

hicbir kizin ask mevsimine kalkar” (Ozdemir Y. B., 2009, s. 61)

Yasar Bedri Ozdemir ilk eserlerinden itibaren siir ya da diizyaz1 ayrimi
gozetmeden noktalama isaretlerini ¢ok az kullanir. Yukaridaki siirde 6zel isim olan
Ibrahim ve Musa kelimeleri bas harfleri kiiciiktiir. Ayn1 zamanda biiyiik yazilmasi
gereken dize baslar1 da kiigiiktiir. Kiiglik harf (a) seklindeki yazim yanlistir. Biitiin
bunlar dildeki yazim sapmalarina ornektir. Siirde dikkat ¢eken bir baska sapma ise
anlam boyutundadir. “hi¢hir kizin ask mevsimine kalkar” dizesinde olumlu yiiklem
kalkar ile olumsuzluk ifade eden higbir sozciikleri birbirine ilintilendirilir. Ayni
bicimde “dokunmadan/dokunamadan” sozciiklerinin kattigi anlam (a) parantez

icinde yazilarak saptirilir.

Sanat¢min siirlerinde goriilen biiyiik-kiiclik harfleri karisik yazma, noktalama
isaretlerini bagka gorevlerde kullanma, hece-sozciik-climle yapilarini bozma,
kelimeleri genel kurallarin digina ¢ikarma, sozciikleri farkl bigimde yerlestirme, baz1

harflerin yerine rakam koyma diger dilsel sapma 6rnekleridir.
2.1.3. Siirlerinde 6ne ¢ikan temalar
Oliim
Yasar Bedri Ozdemir’in tiim siirleri incelediginde agirlikli olarak bireysel

yonelimli siirler yazdigir goriiliir. Kitaplarinin bircogunda 6liim temasini ele aldigi

siirler vardur.

Kitapta yer alan “Bir Kusluk Ustii Boliik Pérgiik Gidene Siir” de sanatgi

Oliime dair duygularii sdyler, kendinden sonrakilere mesaj birakir:
“bu giden ben miyim
kafilenin oniinde diinyadan habersiz

pesim sira ctimbiis de ¢alin saz da
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bu giden ben miyim

uyusuk omuzlarda

olmenin zamani miydi?”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 226)

Sanat¢1 6liimii anlatirken kabullenememe fikri géze garpar. Kafilenin 6niinde
kendini tabuta koyar. Olenin kendisi oldugunu bildigi halde “bu giden ben miyim”
diyerek sorgulama yapar. Siir Ikinci Yeni siiri ile benzer bir soyleyise sahiptir.
Ozellikle “6lmenin zaman1 miydr” dizesi Cemal Siireya’nin “Ustii Kalsin” siirinde
gecen “Olilyorum tanrim/Bu da oldu iste.” dizelerine benzer bir etkilenime sahiptir.
Akla uygun olmayan bir sdyleyise sahip bu siirlerde alisilmis inanglarin disina
cikilir. Yasar Bedri 6zellikle genglik ddneminde Ikinci Yeni siirinden etkilendigini
ifade eder. Yukaridaki siir de bu fikri destekler. Siirde 6liimii kabullenme konusunda
catigmalar sezilir. Kendini 6lii gibi tabuta yerlestirip ayn1 zamanda uyusuk omuzlarin

hissedilmesi 6liimle yasam arasindaki ¢catigmayi niteler.
Yasar Bedri Ozdemir “Yollarm Sonu” adli siirde dliim fikrini isler:
“varali bir sogiit daliyim
ozsuyum oliimiinii soluyor
bozkir gecemde atlilar
yildizlar topluyor
daha agit istemiyorum
beni karanliga gotiiriin
yvikilasi daglar daglanmadan
sana 6liim gelmesin ayvazim” (Ozdemir Y. B., 1984, s. 10)

Sairin siirlerinde sikca dile getirdigi 6liim fikri yollarin sonu olarak karsimiza
cikar. Kendini yarali bir sogiit dalima benzeten anlatici, 6zsuyum O6limii soluyor
diyerek oliimiin insan dogasmmn ayrilmaz pargasi oldugunu vurgular. Oliiniin

arkasindan yakilan agitlar1 g6z Oniine getirir ve bu siirecin Uzamasini istemez.
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Kitaba ismi veren “Yitik Kalyon™ da sair 6liim fikrini tekrar g6z oniine alir:
“vatagimda 6liimiin ahengi
hayatin kendisiydi hayatimizin ¢cevirisi
gibi muamma,
gibi sirnagan esrar.”
(Ozdemir Y. B., 2005, s. 30)

Siirde 6liimii bir sir ve muamma olarak goren sair, 6liimiin insana sirnasan bir
sir oldugunu sdyler. Oliimiin bilinmezligi sanat¢min dikkatini ¢eker ve bilinmezlik

fikri 6liime dair merak duygusunu diri tutar.

Islam inanc1 ve mistisizmi

Yasar Bedri Ozdemir’in siirlerinde dzellikle “Babil Bes Gege” adli kitabindan
sonra Islam mistisizmi kendini gosterir. Siirlerinde ve diger eserlerinde Islam
mistisizmi yillar gectikce agirligini hissettirir bunun yaninda tasavvufi anlayisla

yazdig1 siirleri vardir.

Yasar Bedri Ozdemir, “Babil’i Bes Gece” adli eserinde daha &nceden
vurguladig1 siirin yaraticiddan dem vurmasi gerekliligi diistincesi dogrultusunda
birgok siir 6rnegi verir.

“sozciik hurdasi ling olur diisiincede

simdi uzakta

Yoroz batiyor

...alevler icinde

milyonlarca kilit

actlma tehlikesinde simdi.”

(Ozdemir Y. B., 1992, s. 36)

“ve her gece oynanmamis intihar komedisi” adli siirinde insanin kendine
yabancilasmasint ve insanst gercekligin asil gerceklik karsisinda hi¢ hitkmiinde
oldugunu soyler. Soziin anlamsiz kaldigi, insanin artik kendinden geger oldugu

diinyada goriinenin ardindaki ger¢ekligi milyonlarca kilit agabilir diyerek ifade eder.
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Sair “Yoldaki Saman” adli siirinde kitabin geneline hakim olan sofu bakisini

devam ettirir:
“goniil seccadesi gizli agilir
hirkam kitligin uykusuz nefesi
arala kirpiklerini, mizrabinla konus

yol eri kapinda/yiiregini arala

erken uc¢sa daluclarinda mavi
ruh harabesi soguk/iigiir caN!”
(Ozdemir Y. B., 1992, s. 27)

Yukaridaki siirde sair, kendini Allah yolunda yiiriiyen bir dervis edasina
biirtiniir. Bu yolda hirka ve seccadesinden baska bir seyi olmayan anlatici, yaraticinin
yolunda bir erdir. Ruhun geride biraktigi1 sey bedendir ve sair bedeni harabe olarak
niteler. Bedende sikisan canin {isiir ve bir an 6nce yaraticiya varmak ister. Sofu ya da

dervis edasindaki kiginin Allah yolundaki yolculugu siirin odak noktasidir.

Yasar Bedri Ozdemir, “Babil’i Bes Gece” deki sufi havasini bu eserinde
devam ettirir. Kitapta agirlikli olarak inang odakl siirler yer alir. Insanm giindelik
hayat islerinden yaraticisina karsit gorevlerini aksattigini ve insanoglunun bugiin

biiyiik bir bosluk i¢inde oldugunu vurgular.
“teni ve miilkii usulca yagma etsem

kimse degil, golgem bulassa ayagima

ac¢tlir besmele ile duaya ellerim
yine de mermeri isitmaz geceler.”
(Ozdemir Y. B., 1994, s. 59)

Yukarida “Goniil Miilkii Talanda” adli siirden alinan parcada sair, insanin

ruhunu esir eden bedenden ve insana yaraticisini unutturan miilk diinyasindan
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styrilmak istedigini sdyler. insana Allah’1 unutturan ne varsa onlardan uzaklasmak
ister. Kendisini bu yolda sadece gélgesi takip etsin ister ancak goélgesini dahi bu

yolda engel olarak goriir.

Yasar Bedri Ozdemir’in siirin basatlarndan kabul ettigi Tenha, bireysel
agirlikl siirleri barindirmaya devam eder. Tasavvufi bakigla yazdigi siirler bu

kitabinda oldukg¢a fazladir. Bireysel konulara dair bu siirlerinden biri “HG” siiridir:
“1ss1z gokytizii dolsun sana agilan ele
riizgarin sesini dinle gozyast ve dud
asik gittim, cahil kole, seyis oldum
dokiildiim zamana, mecniin aramak nafile”
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 123)

Siirde yaraticiya dua eden sair, gézyas: ve dua ile cezbe haline tutulur. Bu
diinyaya asik olarak geldigini ¢esitli postlara biirtindiiglinii ve Mecniin gibi aramanin
nafile oldugunu zaten yaraticidan geldigini sdyler. Zamana dokiilmek ve 1ssiz
gOkyiiziiniin ele dolmasi, sairin tasavvufi anlayista oldugu gibi yaraticidan

tasmasidir. Kitaba verdigi “Ten/ha” ismiyle birlige ulasmak ister.

Zaman
Bir¢ok sanat¢min eserlerinde isledigi zaman Yasar Bedri’nin siirinde basat
yer tutan temalardandir. Siirlerinde daha ¢ok zamanin akigina miidahil olamamanin

verdigi rahatsizlig1 isler.

Yasar Bedri Ozdemir’in “Idris” kitabindaki bireysel siirlerden biri “Ressamin

Seyir Defteri” adl siirdir:
“karanligi yikiyor erkence yagmur
istecik beklesiyor giderayak gencligim”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 208)

Siirin ilk kismimi olusturan yukaridaki dizeler sairin, gecip giden zaman

karsisinda bosa gegirdigi vakitlerden rahatsizligina deginir. Siirde, hayat bir ressamin
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seyir defterine benzer. Seyir insan hayatimin ifadesidir. Kendisi ressam olan sanat¢i,

bu yolla kendi hayatinin seyrini aktarir. Siirde giderayak beklesen genglik

Arayis
Kendine dair algilarma bircok siirde yer veren Yasar Bedri Ozdemir

“Yazmak Istemediklerim” adli siirinde bir arays igine girer:
“en zor nobetindeyim sabahsizligin
en zor griligini artyorum
gecenin ayakuglarinda
oldiir beni
giinesin son kalintilar: arasindan

soluyan bahar duymast

bir ikindi ¢ciz bana

i)

can stkintist olmasin.’
(Ozdemir Y. B., 1984, s. 22)

Siirde arayis igindeki sairin sabahlar1 olamayacagini anlatan sair, sabahin gri
renginin pesine diiser. Bu gri bilinen grilik degil heniiz kesfedilmemis bir gri
tonudur. Sairin ayn1 zamanda ressam olmasi bu dizenin resme dokiilmiis bir baska
halidir. Sair, hem ressam hem de sair edasiyla o griligin pesindedir. Gegen zamanin
kendinde yarattig1 sikintilardan sikayet eder ve can sikintisi olmayan ikindi vakitleri
diler. Zaman gegerken hala aradigini bulamayan ve bu arayigin bir sonu olmadigini

goren insanda kayip duygusu olusur. Boylece sair arayis i¢cinde kaybolur.

Sairin 2004 yilinda ¢ikardigi “Ah Minyatiirleri” adli kitabi bireysel siirlerin
‘mesel’ sozciigii ile birlestigi siirlerden olusur. Siiri siirekli bir arayis olarak goren
sairin inan¢ odaginda sdylemlerle birlestigi “Simdi Yolculuk Meseli” adli siiri, onun

diinyaya bakisin1 yansitir:
“erguvanlar ates irmagi!..gévdem bana yabanci

bu sonsuz kubbe; tane’si toplanmig kis kapani. o veda!
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’

dedim, gitmek, gitmemekse eger; bekler sen(i) yazi.’
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 13)

Siirde ruhunun goévdesine yabanct oldugunu sdyleyen sair, kendini bu
diinyaya ait hissetmekte zorlanir. Oliimii bu diinyadan vedaya benzetir ve insanin

yazgisini yasayacagini soyler. Bu durumu inancinin geregi olarak da sik sik vurgular.

Sairin siir ve diizyazilarinda sik¢a vurguladigi yolculuk fikri “Demir Atin

Meseli” nde vardir:
“volculuk hemen!..gélge kamasmali kromun dhengi
Mahfilde kuruttugum gézyasi, bezmindi tozlu yollar.
Yakinsa!.. naks’in tahrirvinde bin yil siirecek tavaf
Eyerlenmis bekliyor demir atim! Bahardik! Haylandik
Ve dagildik! Derdest edilmis bulutlarin tuttugu saf!”
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 46)

Siirde az sonra yollara diisecek sair, bu yolculugunu cok {iiziin siirecek bir
tavafa benzetir. Bahsettigi yol hem yaraticiya gidecegi yol hem de yaptigi gezilerdeki
gergek anlamindaki yoldur. Yolculuklarini temel amaciin ebedi surrin pesinden

gitmek oldugunu soyler.

Siirde gecen “demir at” onun kullandig1 motoruna verdigi isimlerden biridir.
“Cabiilka” romaninda ve motor yolculuklarimi anlattigi “Satasma Agan Yorgun”

kitabinda ‘demir at’ sdylemini sikga tekrar eder.

Yasar Bedri Ozdemir’in sekizinci siir kitabi1 olan “Mu’tedil Bir Siyamli” daki
siirler diger eserlerinde oldugu gibi bireysel agirliklidir. Sairin hem ger¢ek hem de
tasavvufi anlamda siirekli vurguladigi “yolculuk™ fikri “Yolculuk Meseli” adli siirde

yine yolculuk vardir:

“tagrali yiiziimle kurnalara dokiiyorum utancimi
hirkamda séziin alumli sertiveni

diinyali yamimiz biraz yiisuf tur, biraz Ziileyha

biraz yolculuk, basladig: yerde biten”
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(Ozdemir Y. B., 1999, s. 12)

Yukaridaki siirde sair, insanin Allah yolundaki ilerleyisinden bahseder. Insan
biriktirdigi ile kendini yaratana varr, disiincesinden yola ¢ikar. Bu anlamda
insanlarin hem dogrularinin(Yusuf) hem de hatalarinin(Ziileyha) bulunabilecegini

ifade eder.

Yabancilasma

Yasar Bedri, yabancilasma kavramini sadece diger insanlardan soyutlanmak
olarak gérmez. Yabancilasma kavramini insanin kendisine, dis diinyaya, bulundugu
caga ve yere yabancilagsmasi anlaminda ¢ok anlamli kullanir. “Makas Degistiren

Zaman $iiri” inde:
“kendi acilarina muhalif tenha ve muhalif gezer
Terkedilmis bir rihtimda gélgesini bekler”
(Ozdemir Y. B., 1996, s. 22)

diyerek degisen zamanin getirdigi sorunlardan olan insanin kendi acilarina yabanci
kalmasim dile getirir. Kentler ve degisen yasam kosullar1 insan hassasiyetini
torpiiler. Insanlar duyarsizlik ve umarsizlik dolu bir diinyaya siiriiklenir. Iletisim
olanaklarmin gittikge artmasma ragmen insanlar arasi iliski gittikgce azalir. Bu
iligkisizlik yalmzlig1 da beraberinde yasatir. Yasar Bedri bu iletisimsizligi siirlerinde

sikca isler.

Yasar Bedri Ozdemir, bir¢ok siirinde modern insanmn yasadigi sorunlara
deginir. Modern diye tabir edilen insanin c¢evresiyle ve kendisiyle yasadigi
kopukluklari, kalabalik i¢inde yalnizlagan insan1 anlatan siirler yazar. Sair bu durumu

“Karayemisin Cigcege Durmasi Dagin Biiyiimesi Meselidir” adli siirde sdyle anlatir:
“eriyen kopiiklerde ne ¢ok baloncuk eski/yen kim
kaldi bizden
sigara paketlerinde kaybettigimiz adresler

kim kaldi bizden arkadasimin yarasim saracak”™

(Ozdemir Y. B., 2009, s. 21)

110



Hiiziin

Yasar Bedri Ozdemir siirlerinde ‘hiiziin’ duygusu biiyiik yer tutar. Birgok

siirinde hiiziin temasi vardir.

“kiyida alabildigine telds ve samata.

yasama krizine

tutulmus bir kizin kefaretini odetiyor
kartk aynamiz.

hiiziin

maskesiyle

gecmis buradan.”

(Ozdemir Y. B., 2005, s. 31)

Sair, denizle i¢ ice gegcen hayati sebebiyle kiyida, diyerek dizesine baslar.
Orada tanik oldugu renkli hayatlar1 telas ve samata olarak tarif etse de kendi bakis
acisini hiiziin maskesi takmig birine benzetir. Yasami bazen kriz olarak goren sair,
yasamin her zaman iyi sartlar iginde yasanamayacagini vurgular. Mutlu bir hayati
olmayan insanlar1 ise hiiziin maskesi takmis olarak betimler ve bunu bir gen¢ kizin
kimligiyle iliskilendirir.
Cocukluk 6zlemi

Yasar Bedri Ozdemir’in kendini, ¢evresini ve ¢cocuklugunu ele aldig1 siirleri
vardir. Ozellikle ¢ocukluk dénemini ve hasariliklarna yer verdigi siirler fazladir. Bu

siirlerin i¢inde annesi, babas1 ve ¢cocuklugundan sik¢a bahseder.

Yasar Bedri Ozdemir’in ilk siir kitab1 olan “Bagmracagim” da otantik diye
nitelenen siirler bulunur. Bu siirlerden “Ellerimde Seytan Cisi Ya Da C61 Yamg1”

adli siirinde ¢ocuklugu ve ¢ocukluk algisindan bahseder:
“biberonlar, bebe mamalari, gider besikler
yiiriiyen arabalar bize yaban
anamizin kisir memeleriydi azigimiz

bitmesi istenmeyen tohum gibi
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glizden atildik topraga
sarlatan da bilmeyiz ¢elebim
ociilerden gayri.”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 224)

Siirde ¢ocuklugundan ve dogdugu kdyden emareler sunan sair, koy hayati ve
imkanlarin1 géz oniine koyar. Akgaabat/Ak¢akOy-Pinarbasi’nda dogan sair, bu sarp
ve yokus koyiin ¢ocugudur. Dogdugu dénem diisiiniildiigiinde buralarda arag bulmak
olduk¢a zordur. Sirtlarinda ytikle yiirliyerek sehir pazarmna gidilebilen bir donemde
aziginin sadece annesinin siitii oldugunu soyler. Sair ‘giizden atildik topraga’ diyerek

0

dogdugu ay1 Vurgular.6 Cocuklar biiylimeye basladiklarinda aileleri onlara

istenmeyen davranislar yapmamalar1 icin ‘orda &cii var’ der. Ocii birgok gocugun

korkulu riiyas: gibidir ve saire gore gergekte olmayan bu 6cii bir sarlatandir.

Kitaba admn1 veren “Adin1 Koyamadigim” adli siir, portre siiri niteligi tasir.

Sair, siirde ¢ocuklugunu ve ¢ocukluk algisini anlatir:
“canevimizde giizel seyler filizlenirken
nereye gotiirdiiniiz eksilen ¢ocuklugumu
riizgarlart getirin u¢urtmami salivercegim
tirkiitmeyin arpa tanesi iilesen giivercinleri”
(Ozdemir Y. B., 1984, s. 17)

Siirde ¢ocukluguna 6zlem duyan sair, ardindan yaptigi ugurtma etkinliklerine
ve bulundugu g¢evrenin otantik havasina deginir. Bu havanin kaybolusunu
cocuklugunun eksilmesidir. Bu eksilmenin kendinde yarattigi bosluklar adini

koyamadig1 duygulardir:

Sair “Doniis” adli siirinde yine ¢ocukluguna donerek zaman zaman bahsettigi

ve uzun yillar arkadaslik ettigi Idris Reis’i anlatir;
karaburun’lu idris reis

piring bir biist gibi biiytir

80 24 Temmuz 2019’ da kendisiyle yapilan goriismeden aktariimustir.
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ay ulurken

kesmeyin yolumu
calmayin kapimi
gidin
diislerim satilik degil
kac bahar eskidik denizasiri sularda
eve gel donelim
duygusal cocuklugum” (Ozdemir Y. B., 1984, s. 19)

Sairin “Kiyida Karli Bir Sabaha Uyanmak™ adli siiri sairin ¢ocuklugu ve

hatiralarma deginir:

“okuldan kactigim bir giindii
gozleri bugulanmis atlikarincaya ortmiistiim

ceketimi
karameld resimlerimi ve gazoz kapaklarimi
delik semsiyeli kestaneciyle boliistiim
buz tutarken sozciikler nemli dudaklarinda™

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 110)

Siirde karli bir sabaha uyanan sair, okuldan kactig1 bir giinii hatirlar.
Sekerleme resimlerini ve gazoz kapaklarmni oyun i¢in biriktiren sair, Trabzon’da

deniz kenarinda yasadigi bu ani siire doker.
Anne-baba hasreti

Yasar Bedri bircok siirinde 6zellikle egitim hayatinin gelisiminde ¢ok etkisi

bulunan babasini ve zoruklarla kendini biiyilitmiis annesini anlatir.

Yasar Bedri Ozdemir’in babasma dair siirlerinden biri “Kar Bebekleri” dir.

Babasiyla iyi iligkileri olan sair ona siirlerinde yer verir:
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“aksam(di) kara sevdalr bir aksam
kar adami babam

tesbih taneleriyle akran

kumsal(di) poyrazin talaninda
donmezdi denizden babam
denizde kaldi.”
(Ozdemir Y. B., 1992, s. 89)

Yasar Bedri, babasinin iki evlilik yapmasi sebebiyle cocuk yasta 6z
annesinden ayr1 kalir. Annesinden ayrildiktan sonra onu gorme firsati bulmakta
zorlanir. Bu ayrilik, anne hasreti “Sultan’ima Ya Da Meseli” siirinde kendine yer

bulur:
“annem, doniistimii tenhada bekler
karanlikta secde ederdi!

kurmazdi ¢anlart paslanmis saatini

kalbimize
ihanet o/masn diye!..
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 24)

Sair “Oliim Meseli” adh siirinde yine babasmi ve babasinin vefat ettigi giinii
betimler. Babasinin 6liimiinden yola c¢ikarak hicbir 6liimiin zamanh olmadigini

diigtiniir. Siiri ‘babama’ notuyla ithaf eder:
“su alan teknemi yiizdiirmeye kimler gelirdi, miicrim,
yvarali martinin vehmi olmasa? yoktunuz sirsiz aynada.
gittiniz!..hi¢hir oliim zamanl degilmis, hi¢bir durumda

hatirlarim o teldsi!.. muhdcir ¢ocugun diisiinde beklerdin.
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’

yosun kokuyordu nefesin. sendin o, soguk, o karanlik oda.’
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 34)

Sanatc¢1 “Orak Ay1 Meseli” yine annesini anlatir:

“ev annemi bekliyordu

cocuklar sayfalari kopmus ciizlerdi

annem gibi gelirdi orak ayi

ik, sessiz, hiiziinlii

ev annemsiz soguk bir kuyu
maniler i¢cimizde gayb’olan bosluk
annem bulanik akan bir irmaga denirdi

daglart almayr 6gretmisti koynumuza

(Ozdemir Y. B., 2008, s. 42-43)

Siirde orak aymin®elisini anne dzlemiyle yoguran sair, annesinden ayr1 kalan
cocuklari, yani kendisi ve diger kardeslerini sayfalari kopmus ciize benzetir.
Annesinin i¢ine diistitiigii sikintilar hem annesini hem de kendisini tizer. Annesini
bulanik akan irmaklar gibi goriir ve onu, i¢inde her duyguyu bulunduran bir varlik
olarak goriir. Anne hasretinin etkisiyle kendini pargalanmis hisseder. Yasar Bedri
Ozdemir ii¢ yasinda sehre tasindiktan ve babasi ikinci kez evlendikten sonra annesini
daha az gormeye baslar. Babasi ve iivey annesiyle sehirde yasayan sair, annesini
koyde birakir. Okul hayatinin devami icin sehirde daha cok vakit gegirmesi gerekir
ve ulagim sartlar1 sebebiyle onu her zaman gdrme firsat: bulamaz.®” Uvey annesi 6z
annesinin Yasar Bedri’de yarattigi boslugu doldurmaz. Zaman gectikge annesine

olan &zlemi artar. {lk siirinde annesini anlatmasi bu yiizdendir.

81 Orak ay1, Rumi takvimde 14 Temmuz-13 Agustos arasini kapsayan aydir.
82 24 Temmuz 2019°da kendisiyle yapilan gériismeden aktarilmustir.
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Sair ona siirler yazarak bir nevi hasretini dindirmek ve igindeki boslugu
doldurmak ister.
Siir ve sair

Yasar Bedri Ozdemir’in, sanat anlayisina dair ipuglar1 veren siirleri vardir.
Ozellikle siir anlayismi temellendirmeye calistig1 gorsel imge kavrami ve siirinin
diger kaynaklar: iizerine drnekler goriiliir. Ilk siir kitaplarinda goriilmeyen poetik
siirler, sairin siir yolculugunun ilerleyen zamanlarindaki kitaplarinda g6z Oniine

cikmaya baglar.

Yasar Bedri Ozdemir’in ayn1 zamanda ressam olmasi onun 1sik, renk,
kontrast kavramlarmi siirde sik¢a kullanmasina olanak saglar. Resim sanatini

cagristiran ifadelerin ¢okca bulundugu siirlerinden biri “Siir S1zis1” dir:
“dagitir ¢iy tanesini redifin boyasi
conkiin eskiyen musambasina
boyar geceyi pastel
yagmurda miisveddelerim
birakacak misin beni
wigin dehlizinde kalbim” (Ozdemir Y. B., 1992, s. 84)

Sair siirde gorsel ifadeler kullanarak siiri géz oniinde goriinen, somutlasan bir
sekle sokar. Bunu yaparken renkler ve 15181 kullanir. Renklerin gegiskenligi ve 1s181n
farkli agilar1 siirinin rengini de degistirir. Siiri gorsel olarak ifade etmek i¢in gerekli
olan renk ve 151k kavramlar1 sairin odak noktasidir. Isigin dehlizine diisen sair siir
yolculuguna artik 151k kavramimi yani gorsel imgeyi dahil etmis olur. Bu goriisiinii
ilerleyen zamanlarda gorsel imge levhalarin1 ve manifestosunu anlattigi yazisinda

‘daha fazla 151k’ diyerek tekrar vurgular.

Ayni kitapta yer alan “Golgesini Ipe Ceken Ermisin Anlattiklarr” nda siir

sOyleten sebeplere deginir:
“bilge ve bagegmeyen sozler

Ah! Taniklara yalan séyleten sir
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Siir nasil damitilir sevdanin gozesine
Oliim nasil..?”
(Ozdemir Y. B., 1992, s. 42-43)

Yasar Bedri Ozdemir sairligin ne olduguna yazilarinda, verdigi roportajlarda

ve siirlerinin bazilarinda deginir:
“sairlik

kum da ¢6l aramakmaus

sairin yiireginde kum da yanar!”

(Ozdemir Y. B., 1999, s. 95)

Yasar Bedri Ozdemir bircok konusmasinda siirin ve sairin yaraticinmn yolunda
ilerlemesi gerektigini soyler. Siir 6nemli ayaklarindan olan bu konu onun birgok
siirinde vardir. Sair tavrinin nasil olmasi gerektigi konusunda sairin hakikati aramasi
gerektigini vurgular. (Ozdemir Y. B., 1992, s. 14) Yukaridaki “C&l Delisinin Bakis

Izi” adli siirden alinan parcada sairin kumda ¢ol arayarak teklikten gokluga yani

yaraticiya ulagmasini kasteder.
“soluyor seki okumalar. nahif mahlas imis aynadaki yara
bu firtina kanatsin gévdemi. kanatsin geceyi!..tiilden,
imgelerdik biz! o susuz, sicak vaha: ukaz, fecr, ya da!”
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 21)

Sanatginin siir anlayisinin temelini olusturan 6nemli kaynaklardan biri Ukaz
Panayirlari’nda sergilenen, duvarlara asilan ve yedi aski diye ifade edilen

metinlerdir.®® Sanat¢1, Arap edebiyatmin énemli sayilan bu siirlerinden etkilenir.

Kitapta yer alan “Espas Meseli” ilham, imge ve siir yazma siirecine dair izler

tasir:

8 20 Aralik 2018 tarihinde kendisiyle yapilan goriismeden aktarilmustir.
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“buitiin renkler ¢camur ve ctiruf!

soziin efendisi, sitemger! yiiregimize ilham ver.

miilk, ensemize konan ates penceli hiimd

ansizin aksam! devriliyor tistiimiize imgeler

devrilsin!..espas, o siih peri. yazida inceden kirilma”
(Ozdemir Y. B., 2008, s. 48)

Siirde ilham meselesine deginen saire gore, insan kendine zulmeden seyler
lizerine konusur. [lham ve imge kavramlar siir siirecinin bir parcasidir. Islami bir
bakisla yazilan siir aynt zamanda insanin miilke kanaat etmesinin, gercegi
goérememesinin yanlighgmi vurgular. Sair bu yolla dolayli olarak en biiyiik ilhamin,

yaratici oldugu mesajini verir.

Yasar Bedri Ozdemir poetikas1 olan “Gérsel Imge Manifestosu” nda ifade
ettigi, uzun yillar iizerinde calisip ortaya koydugu “Gérsel Imge Levhalar1” da onun
somut siir iizerine yontemlerini barindirdigi i¢in 6nemlidir.

Ask

Yasar Bedri Ozdemir’in aska dair siirleri fazladir. Ancak o aski iki anlamda
kullanir. Birincisi ikili insan iligkilerinin ifadesi olan ask; ikincisi ise yaraticiya olan,
tasavvufi anlayista yer bulan asktir. Diinyevi aski ele aldig1 siirleri sayica azdir,

ornekleri daha ¢ok otantik diye niteledigimiz ilk siir kitaplarinda bulunur.
“birakmadi beni golgen, birakmad: giiliigiin
ne sevdin
ne terkettin
deli ettin beni” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 226)

Yukarida, sairin ilk siir kitab1 “Bagiracagim” da yer alan “Deli Ettin Beni”
sairin geng¢lik duygulariyla yazdigi otantik bir agk siiridir. Siir, Ahmed Arif’in

“Terketmedi Sevdan Beni” siiriyle benzer bir etkilenime sahiptir.
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Siirde sairin ilerleyen yillarda neredeyse hi¢ kullanmadigi hece Olgiisii ve
uyak diizeni dikkat ceker. Sanat¢i, siirde bahsi gecen giizelin yesil diizeni-

Karadeniz’i kendisi i¢in zindana ¢evirdigini anlatir.
“basaklar vermedi tane/hasat agit tutar
elde degil giilemezsin sevdigim
donmeyeni beklemek ne zordur
bilemezsin sevdigim!..”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 218)

Sair, siirde hasat zaman1 donmesi gereken ancak donmeyen sevgiliyi agik ve

yalin bir bicimde anlatir.
Ayni kitapta yer alan “Kumarli Siir” agki ele alan siirlerdendir:
“seni karamayin gibi
dosemigler yiiregime
kumarimiz
iki paralik diinya icin
ucu bucu
bir oliimliik sevda.”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 219)

Siirde sevdigini yliregine dosenen mayma benzeten sanatgi, hayati bir
Oliimliik sevdadan ibaret goriir. Ayrica ilk siirlerinde kullandig1 sade ve anlasilir dili

kullanir.
Sairin “Idris” adl1 eserinde bulunan “Diis Kadmn1” aski1 anlatir:
“havadan sudan konustuk petrol 1518inda
Kag¢ masrapa sarap soyletti
Seni/sevildigini

Tuzlu dudaklarint optiim gormemisgesine optiim
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Caresizligime bulasmig ellerimi tuttum
Yoksa élecektim” (Ozdemir Y. B., 1984, s. 39)

Sairin agk soylemlerini gz Oniine seren bu siirde caresizlik ve yalnizlik 6n
plandadir. Sahip olunamayan sevgiliyi aniden bulmanin sarhosluguyla sair kendinden

gecer ve eger sevgili gelmeseydi kendini 6lecekmis gibi hisseder.
“Santurlu Solo” da sair, aski renkten renge sokar ve soyle der:
“kag¢ van gogh turuncusu
kag gogen kirmizisi eskidi dudaklarinda
gozlerin eskimedi.”
(Ozdemir Y. B., 1984, s. 13)

“Yoksul, Dervis ve Uzakta” kitabinda yer alan “Yaz Simdi” agk siirlerine

dahil edilir ve 6zellikle ikinci kisminda yer alan dizeler sevgiliye dairdir:
“seni diistinecegim
m
0o
I
a
aliyorum” der ve siirine ¢ harfiyle dipnot olarak su dizeleri ekler:
“diislerimiz ot kokan sicak nefesin
kusatilmis ruhum, oliim sabikali
kanl soru isareti boyali duvarlar
sigmiyor isyanlara sevda sozleri
beni golgende uyut, siirlerimi oku sonra
nasil da iigiitiiyor

bicak kesmez karanligin”

(Ozdemir Y. B., 1994, s. 27)
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“Qliim Daglara Ogul Birakinca” adli eserde yer alan “Yayla Giizeline Gazel”
adli siir sairin igerisinde ask sdylemlerini barindiran siirlerindendir. Ayni1 zamanda
otantik bir Karadeniz havasi tasiyan siir, gazel seklinde yazilir ve dort beyitten

olusur:
“ayeser’in dumamni yildizlar: kiskandi

Allr kesanint ort, sefilin aglamasin

Liikmenin 151ginda zor okundu mektubun
Ah’n derya kurutur kefilin aglamasin”
(Ozdemir Y. B., 1996, s. 50)

Yukaridaki siirin hemen ardindan gelen “Bulutlarin Aryasi” adli ¢ok bolimli

siirinde sevdaya dair konusur:
“esrdr soze diistiyor, sevda sozlerine
ask acryan yerinde tenin
korkuyorum aynalar tistiime diistiyor”
(Ozdemir Y. B., 1996, s. 55)

“Horondiizi” Karadeniz havasini tagimasinin yani sira ayni zamanda kdyde

veya yaylada yasanabilecek bir aski anlatir:
“stirtindiikce yiiziime hovarda dag yeli
iste diyorum sevgili insafa geldi
tebessstim ve selamla gegiyorum askimizi”
(Ozdemir Y. B., 1999, s. 56)

“Daglar Belki” adli siirinde sevgiliyi kendince bir otantizmin i¢inde hatirlar,

askin zaman ve yer kavraminin iistiinde bir ifade gerektirdigini diisiiniir:
“adini yazmisim yorgun irmagin zarina

eski meyhane eski plak nerden sevdim o zalim kadin
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ucu yantk mendil diistirmiis masama aynacinim

askin imlas1 hi¢hbir yerde hi¢bir zamana”
(Ozdemir Y. B., 2009, s. 60)

Yasar Bedri Ozdemir, siirlerinde cogunlukla bireysel konulara egilir zaman
zaman toplumsal konulara yer verir. Genglik heyecanmi ig¢inde barmdiran ilk
siirlerinden sonra siir anlayist mistik bir havaya biiriiniir. Yakin ¢evresinin etkisiyle
yazdig1 ilk siirlerinin ardindan olaylara daha genis bir pencereden bakmaya baglar.
Bu bakisin etkisiyle varlik-yokluk, modern cagin sorunlari, insanin ikilemleri ve
diinyaya bakisi, inan¢ vb. meseleler iizerine diisiiniir. “Babil’i Bes Gece” eserinde
tamamen kendini gdsteren mistik, mitolojik ve tasavvufi bakis sonraki eserlerinde
devam eder. Yasar Bedri Ozdemir siirinin gecirdigi bu anlayis degisikligi daha sonra
gorsel imge ile birlesir. Profesyonel bir ressam olan sanatgi, siirlerinde gorsel imgeyi
kullanir. S6zsel ve gorsel imgeleri ses ve 1s1k temelimde bulusturur, siirine kontrast
bir ayar verir. Sonraki agsamada ise 151k ve ses bilesimini daha Gteye tasiyip “Gorsel

Imge Levhalarinr” olusturur. Bu diisiincesini “daha ¢ok 1sik”®* diyerek ifade eder.

2.2. Romanlarinda yapi ve tema
2.2.1. Romanlarinda yapi
2.2.1.1. isim-icerik iliskisi

Yarin Giines Dogmayacak65

Eser ismini romanin baskisisi Murat’in kendine dair olumsuz diisiincelerinden
alir. Yazar baskisi Murat’in olaylara siirekli olumsuz pencereden baktirir. Murat
sadece kendine dair diisiinceleriyle degil cevresine karsi da olumsuz bir tutum
icindedir. Murat kendi kisiliginde umudu yok edilen insanlar1 temsil eder. Zamanla
umutlar1 ¢alinan bu insanlar bosvermislik duygusu ile hareket eder. Murat kendisini
Oliime gotiirecek olaylarm diziliminde tez canli ve diisiinmeden hareket eder. Ancak
onu bu duruma siiriikleyen hatalarin kaynagi kendisi degildir. Yasadig1 kdyde her
seyin bir agaya baglanmasi, aganin koyliilere Murat’a ve ailesine zulmetmesi Murat’1
kanunsuz isler yapmaya iter. Hakl bir dava i¢in yola ¢ikan Murat yaptiklariyla kanun

nezdinde su¢lu durumuna gelir. Roman ilerdikge Murat’n yasadigi olaylar daha da

#Gorsel Imge Muhtiras
%Romandan alinti kisimlarin basimdaki eksiklikler sebebiyle hangi tefrikada ve sayfada yer aldig tam olarak
belirlenememistir.
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agirlasir. Murat artik agalik diizeninin degisecegine dair biitlin umudunu yitirir.
Murat her an basma daha kotii seyler gelecegine inanir ve inandiini yasar. Yazar
romana, Murat’in kisiliginde umudu her an yok edilen insanlar1 temsil eden “Yarin
Gilines Dogmayacak™ admni verir. Ayrica romanin girisinde “6n soz” baghigi altinda
yazar Kitaba dair kisa bir bilgi verir. Bu bilgi metninde “giinesin dogusunu son kez
seyredemeden olenler! Ozledigini... bekledigini tomur tomur umutlariyla iisiiyen

topraklara eseleyip gomenler!” der ve umutlariyla tiikenen insanlar1 kasteder.

Cabiilka

Eser, adin1 romanin bagkisi olan Yolcu’nun varmak istedigi hedef olan
Cabiilka’dan alir. Cabiilka romanda hem tasavvufi yolculugun nihai hedefi hem de
mitolojik manada Dogu’da olduguna inanilan efsane sehirdir. Sehrin bin kapili
oldugu, halkmin yetmis bin harfli bir alfabe kullandig1 ve biitiin esyalarin bir
suretinin burada oldugu rivayet edilir. Islam mistisizmi ile bagdasan bir anlayisla

yolcularin hakikate vardiklar1 noktadir.

Yazar, tasavvufi bir bakigla Cabiilka’ya ulagmasi i¢cin Yolcu’yu gonderir.
Yolcu bu macera esnasinda gesitli yerlere ulasir ve baska insanlarla tanisir. Yolculuk
stiresince baska varliklar ona eslik eder. Romanda yasanan biitiin siire¢ler Yolcu’nun
Cabiilka’ya ulagmasini saglamak i¢indir. Bu yiizden eser ve ismi arasinda kuvvetli

bir iliski vardir.
Yunus Emre/Gezgin ile Pervane

Yasar Bedri Ozdemir, romaninda Yunus Emre’ye atfedilen rivayetleri bir
araya getirir ve kendi tislubuyla aktarir. Roman adini sanat¢inin anlattigi kisi ve ana

kahraman olan Yunus Emre’den alir.

Tiirk diisiince tarihi ve tasavvufta 6nemli bir yeri olan Yunus Emre, Yasar
Bedri’nin ona olan sevgisiyle romana girer. Yasar Bedri, romanin sunus yazisinda
Yunus Emre’nin Tiirk-Islam diinyas1 i¢in &nemini vurgular ve romam yazma

nedenini aciklar.
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2.2.1.2. Olay orgiisii

Yarin Giines Dogmayacak

Roman, bagkisi Murat’in ¢ocukluktan gencligine kadar yasadigi olaylarin
nedensellik bagi igerisinde anlatimidir. Roman, yazar tarafindan 21 bdliim olarak ele
alinir ancak Murat’in basindan gecen olaylar1 genel olaral ii¢ bolim altinda

smiflayabiliriz:

[.Bolim

-Murat’in, ailesinin ve diger yakin ¢evresinin yasamlari
-Murat’in kdyde aga ve adamlariyla siirtiismesi

-Koyliiniin agadan sikayet etmesi

I1.Bolim

-Aganin adamlarinin Murat’in arkadas1 dovmesi

-Murat’in aganin adamlarini dovmesi

-Aganin adamlaridan birinin Murat’in kiz kardesini kagirmasi
[I1.B6lim

-Murat’in agay1 6ldiirmeye karar vermesi

-Aga ile ortak hareket eden jandarma ¢avusunun Omer’i dldiirmesi
-Murat’in kagarken mektep 6gretmeni Giinseli’ye siginmasi

-Murat’in kardesi Haydar’in, aganin yillar 6nce annesini kagirip ona zorla sahip

olduktan sonra dogdugunu 6grenmesi
-Haydar’in agay1 6ldiirmesi

-Murat’m intikam alacagi tek kisi kalan jandarma ¢avusunu 6ldiirmesi ve kendisinin

de Olmesi

Cabiilka

Cabiilka romant bagkisi Yolcu’nun hakikate erismek i¢in ¢iktig1 yolculugu
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konu edinir. Bu baglamda kendine tasavvufi bir yol ¢izen Yolcu, tasavvufi
merhaleleri atlamanin pesindedir. Sanat¢i kitab1 bir¢ok bolime ayirsa da kitap
Yolcu’yu bu yolculuga c¢ikaran nedenler, cikilan yolda karsilagilan olaylar ve

Yolcu’nun varmaya calistig1 hedef olarak ii¢ boliimde incelenebilir:
[.Boliim: Yolculuga ¢ikaran nedenler

-Yolcu’nun soziin ve fircanin ihanetine ugramast

-Insan aklinm smirl bir algrya sahip olmasi

-Modern diinyanin insani kisitlamasi

-Hakikate erisme amaci

I1.Bolim:

-Yolcu’nun gittigi yerlerde farkli insanlarla tanigmasi

-Konustugu insanlarla varlik-yokluk meselesini sorgulamasi
-Yolcu’nun gélgesiyle kavgasi

-Yolcu’nun ¢obanla aradigi cevaplara dair dertlesmesi

-Balik¢1 dostuyla yolculuguna dair tartismasi

-Sofu’dan 6giitler almasi

[I1.Bolim

-Yolcu’nun diinyadaki tiim yaratilmislar1 yolculugun parcasi olarak gormesi
-Aklin kavrayistaki yetersizliginin kabul edilmesi

-Yolculugun azaptan bir hirka oldugunu fark edilmesi

-Yolculugun hi¢ son bulmayacagima karar verilmesi

Yunus Emre

Yasar Bedri, romaninda Yunus Emre’ye atfedilen rivayetleri derler. Kendi
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iislubuyla yeniden ifade ettigi bu rivayetlerin bazilar1 arasinda nedensel bir bag kurar.
Bazilarini ise bagimsiz bi¢imde ele alir. Bunun sebebi Yunus Emre’nin gercek
yasamina dair bilgilerin yeterince olgunlasmamasidir. On bes boliim olan eserde her
boliim bir rivayeti ele alacak bi¢cimde kurgulanir. Ancak romani: Yunus Emre’nin

arayis, kesif ve hedef olarak ii¢ boliimde incelenebilir:
[.B6liim
-Molla Kasim’in Yunus Emre’nin deyislerini yok etmesi
-Yunus’un yolculugunun baglamasi
II.B6Lim

-Yunus’un dar1 i¢cin Haci Bektas Veli dergahina gitmesi ve Haci1 Bektas

Veli’nin Yunus’un kendisini gérmesine izin vermemesi
-Yunus’un Tabduk Emre’nin dergahina yerlesmesi
-Yunus’un Babai Dervisi ile karsilasmasi
[I1.B6lim
-Yunus’un Mevlana’y1 ziyaret etmesi
-Yunus ve Giilmisal’in Tabduk’un dergahindan ayrilip tekrar yola ¢ikmasi

2.2.1.3. Bakis acis1 ve anlatici
Yarin Giines Dogmayacak

Toplumcu bir bakisla yazilan roman, tanrisal bakis agist ve anlatict ile
kurgulanir. Anlatict olaylarin, kisilerin gegmise ve gelecege dair her seyini bilir:
“Babasini iyice yikik bulmustu Murat. Sesi ¢ok ufak ve miisfikti. Evde eski diizenin
kalmadigi besbelli idi. Eski mesut gecelerin yerinde darmadaginik gececikler hiikiim

yiiriitiiyordu.

Tanrisal anlatict 6ykii zamanindan geriye doniislerle karakterlerin gegmisine
dair bilgileri 6ykii zamanina tasir: “Anasimin babasinin yagaini yakar bu topraklar.
Bir bahar sabahi ¢ekip giderler Omer’i bir basina birakip. Omer sahipsiz kalir garip

kalir ahirlarda yatirnirlar. Omer’in ici salt ¢cobanhga ceker. Omer icin varligi da
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stirtistidiir yoklugu da. Yamik dilli kavaliyla dile gelir konusasi varsa. Murat

swyrilmak istedi diisiincelerden siyrilamadi.”

Cabiilka

Cabiilka roman1 tanrisal bakis acis1 ve anlatict ile kurgulanmistir. Anlatici,

kahramanlarin tiim diigiince ve duyugularma hakimdir.

“iskelede yorulup wuyudugu zamanlari hatirladi. dolgunun ve tahririn

kurgular: unutturan derinliginde sessizce kaybolmustu. (Ozdemir Y. B., 2004, s.
274)

Romanda ge¢mis ve ana doniik ifadeler i¢ ice gegmis birimler halindedir.
Tanrisal anlaticnin her seyi bilme giicii ayn1 zamanda kahramanlarin duygu

durumuna 151k tutar:

“Doniis yolculugunda ¢ocugun agzint bigak a¢madi. yolunu bir giin daha

uzatmak icin ‘dogdugum koyii de gérmeliyiz’ demisti.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 115)

Romanda Yolcu’yu yola goétiiren sebepler geriye doniislerle verilir.

Bahsedilen sebepler ayn1 zamanda Yolcu’nun anini hazirlar:

“volcu yollarin ¢agrisina itaat ediyordu. Kafasimin i¢indeki hep yolda olmak
saplantisi bitmiyordu.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 10)

Yunus Emre

Roman tanrisal bakis agis1 ve anlatict ile kurgulanir. Anlatic1 ge¢gmis ve
gelecege dair her seyi bilir. Anlatic1 geriye doniislerle ge¢cmisi anlatma zamanina
tasir: “Cocuklugunda oduna, suya giderken merkepleriyle yaptigi saklabanliklar
hatirlar. Babasi onu merkebe bindirir, Elif’i omzunda gotiiriirdii tarlaya. Tarlada

giinesten korunmak icin dort cubuklu golgelik yapmisti onlara.” (Ozdemir Y. B.,
2016, s. 117)

Kahramanlarin yasadiklari, i¢ diinyalar1 ve hayalleri anlatici tarafindan
bilinir: “Akarsuyun oniine kurulan bent yikilmigtir; acimistr Yunus'un kilidi.

Dilinden dékiilen sozler kalpleri onaran sularin ¢agildamasi gibi coskuyla akti.”

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 85)
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2.2.1.4. Zaman

Yarin Giines Dogmayacak

Romanda yasanan olaylarm tarihi belirgin degildir. Yazar anlattig1 olaylarin
gegmisten bir rivayet oldugunu 6n s6z kisminda sdyler ve ardindan romana baglar:
“Miicadele zalimin her giin batiminda yanikst yaniksi uluyusuyla uglandi. Muradin
efsanesi karli daglarin merdanesinde dondii durdu, bilemem daha nice yillar doner

’

de doner.’

Romanin anlatma zamani, romanin yazildig1 ve gazetede tefrika oldugu yillar

olan 1975-1976 yillaridir. Roman 1976°da tefrika olarak gazetede ¢ikar.

Murat ve ailesinin yasadig1r olaylar siradizimsel olarak aktarilir. Olaylar
Murat’in koye gelisi ile baslar, aga ile siirtiisiip olaylara karigsmasi ile devam eder ve

O0limi sona erer.

Eserde, biitiin olaylar1 anlatma olanagi miimkiin olmadigindan “aksam,

biuldrin, ertesi giin” gibi dzetleyici zaman ifadeleri kullanilir.

Cabiilka

Yazarin ‘belirsiz zaman ve mekan’ s6ylemi romanda zaman kavramina

yaklasima dair ipuglari tasir.

Romanda nesnel anlamda tarih ya da sayilarla ifade edilebilecek zaman
anlayis1 yoktur. Olaylar siradizimsel olarak aktarilir ancak zaman belli degildir.
Olaylarin gerceklesme tarihine dair bir iz yoktur. Romanci kurgusunu tamamen

hayali bir zaman ve mekanda yapar.

Romanda zaman dair o giin bu giindiir, bir siire sonra gibi dzetleyici zaman

ifadeleri bulunur.

“akip gitti motosiklet. Aynada kedicigin pesinden kogmasint izledi. Bir siire
sonra tozun icinde goriinmez olmustu.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 233)

Yunus Emre

Yazar romanda gergek bir kisilik olan Yunus Emre’yi anlatir. Bu durumda

eserin Oykil zaman1 Yunus Emre’nin yasadig1 kabul edilen 1240-12417? ve 1320-1321
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yillar1 arasidir. Romanda bunun yaninda Mevlana ve Haci Bektas Veli’den
bahsedilir. Bu kisilerin yasadig: tarihler ele alindiginda 12.yy’n sonlar1 ve 13.yy’in

baslar1 6ykii zamani olur.

Eserde bireysel zaman siradizimsel olarak ilerlerken yer yer Yunus Emre’nin
gegmisine doniisler yapilir. Bu doniislerde Yunus Emre’nin gegmisine ve kisiligine
dair bilgiler bulunur. Ozellikle Yunus Emre’nin dogdugu Sarikdy’den ve ailesinden

geriye dontislerle bahsedilir:

“Ogle vakti gelince kadincik ana ¢ikinmiyla gelir, tarlamin dallarla értiilmiis
golgelige serdigi ¢ulun iistiine haslanmis patates, ¢okelek, yas sogan yerlestirir,
ayran testisi koyardi. Ayran testisinin igcinde ekmek parcast olur hep. Bunu kag kere
sordu, cevabini kag kere aldiysa da, gel gor ki hi¢bir zaman aklinda tutamadig bir
merek olarak kalmisti.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 117)

Romanda dikkat ¢eken bir bagka ayrti o doneme ve siyasal-sosyal sartlara
deginilmesidir. Donemim siyasal durumu diisiiniildiiglinde Anadolu’da Mogol
baskis1 hissedilir. Bu baski sonucu hem giivenlik sorunlar1 hem de ekonomik
sorunlar bas gosterir. Bunun yaninda Anadolu’daki i¢ miicadelelerin ve
ayaklanmalarin halk: diistirdiigii zorluklara deginilir: “Otaci: Azerbaycan’i, Irak’t ve
Iran’1 talan eden Mogol, selin oniinde siiriiklenen cer ¢op gibi Tiirkmenleri de siiriip
getirmisti. Onceden gelip yerlesen Tiirkmenler sahiplendigi yurtlarina otlaklarina
bizi sokmadilar. Sultan Guyaseddin’in adaletsiz yonetimi, vefasizligi Mogol
tehlikesinden kacip Anadolu’ya gé¢ edenleri cezalandirmasi Tiirkmenleri ikiye
boldii. Yurtsuz ve yolsuz birakilan, haksizhiga ugrayan Tiirkmenlerin Baba Ilyas’in
cevresinde toplanmasina da yol acmisti. Hem Samanligi hem de Islam’1 bulusturan
Horasanli Seyh Baba Ilyas horlanan, verimli arazilerden siiriilen Tiirkmenleri
toplayip bir ordu kurdu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 110)

Romanda zaman dair bir baska 6ge 0zetleyici zaman ifadeleridir. Bir eserde
her seyi en kiigiik ayrintisiyla anlatmak miimkiin olmadigindan romanci ertesi giin,

aksam olunca, birkag giin sonra gibi 6zetleyici ifadelere bagvurur.

2.2.1.5. Mekan

Yarin Giines Dogmayacak

Eserin fiziksel genis mekani Trabzon’dur. Trabzon’un koyleri, daglari,
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genellikle olaylarm gegtigi yerlerdir. Toplumcu bir bakisla yazilan eserde kdoyler,
tarlalar, ormanlar ve bu yerler iistiinde yasayan insanlar uyum igerisindedirler. Kisi
kadrosuna bakildiginda aga ve adamlar1 maddi olarak rahat, koyliiler ise genel
anlamda ezilen konumundadir: “Damin delik ¢inkolarindan damlayan yagmur sulari
engebeli yerde ufak ufak gélleniyordu. Damlalar sip sip evin igine damliyordu sip
sip... Sipta sip.” Delik ¢inkolu, damlayan sularla bozulmus ev zeminleri burada

yasayan insanlar1 yansitan cinstendir.

Romanda aganin evi bir konaktwr. Konak bir arazinin tam ortasinda
etrafindaki eklemelerle birlikte biiyilk bir yapidir. Oniindeki “genis aviu,
bahgesindeki su kuyusu, yiyecek dolu depolariyla” zenginligi gosterir. Tam tersi
sartlarda yasayan koyliinlin durumu aganin durumuyla catisma i¢indedir. Bu durum
sosyal adaletsizligin mekana yansimasidir. Aga konaginin gorkemi ile koyliiniin

delik ¢inkolu, genellikle bir goz evi sosyal adaletsizligin bir baska gostergesidir.

Cabiilka

Cabiilka romaninda fiziksel anlamda olaylar gectigi genis bir cografik isim
bulunmaz. Romandaki mekanlar genellikle bagkisi Yolcu’nun gelip gecebilecegi
kasabalar, kdyler, oteller, yollar, dinlenme alanlari, kafeteryalar, cayhaneler, kamyon

parklari, agac altlari, deniz kenarlari, balik¢1 barmaklari, evler vb. yerlerdir.

“CAYHANEYE geldiginde vakit hayli ge¢ olmustu. son miisterilerine ¢cay
servisi yaparken gozlerinin icine bakan bahriyeli, onun, bitkin ve tedirgin halini
goriince hichir sey sormadi.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 216)

Secilen mekanlarm bir baska 6zelligi genellikle eski, yillanmis, fiziksel olarak

kotii durumda olmalaridir. Bunun sebebi tasavvufi anlayisa uygun bir bigimde kisinin
diinyevi olanlara dair tutkusunu geride birakmaya calismasidir: “ériimcek agt ve toz
birikmis kiigiik kiler, yosun tutmus gemi batigina benziyordu.. cami c¢atlamis

cercevede giiliimseyen alimli geng¢ kadinin fotografini secebilmek i¢in camda biriken

tozu eliyle sildi.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 219)

Yasar Bedri Ozdemir, Cabiilka romanmnda mesnevi geleneginden ve

Dogu’nun menkibevi anlayisindan yararlanir. Romanda Islam mistisizmi ile modern
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olan birlesir. Oyle ki Yolcu, tasavvufi yolculuga modern olanla-motosikletle-gikar.
Modernizmin insanda yarattig1 travmalar yolcuyu belirsiz zaman ve mekanlara
gotiiriir. Romanda belli bir yer adinin gegmemesi bu gelenekle iligkilidir. Tasavvufi
anlayista yer alan teklikten ¢okluga, varliktan yokluga varig diislinceleri romanin
yapt unsurlarina yansir. Yolcu’'nun agzindan ¢ikan: ‘“zamanlar ve mekanlar yok
suretindedir. bu yasanmighgin agir travmasidir. yani talan. yani sizofreni”(C. S.217)

sozleri romandaki zaman ve mekan kavramia yaklagimi gosterir.
Yunus Emre

Eserin genis fiziksel mekanlarindan biri 6ncelikle Yunus’un dogdugu yer olan
Sarikdy’diir. Bugiinkii Eskisehir’in Mihaliggik ilgesine baghidir. Mekan kavrami
Yunus’un seyahatlerine gore genisler. Tabduk’un dergahimmin bulundugu Ankara-
Nallithan romanda yer tutan bir diger 6nemli mekandir. Yunus’un Haci Bektas
Veli’yi gormek i¢in gittigi Sulucakarahdyiik bir diger ifadeyle Nevsehir ve civari ile
Yunus’un Mevlana’yr gérmeye gitti yerlerden Konya romanda fiziksel mekan

unsurlarindandir. Genel anlamda Anadolu cografyasi mekandir.

Romanda yapisal mekanlar genellikle dergahlardir. Dergahlar dénemin
ruhunu canlandiracak bigimde aktarilir. Yunus’un yolculuklarinda ugradigi hanlar,
evler, dergahlar diinya nimetlerinden neredeyse armmmis bigimdedir. Dergahlar
fiziksel durumundan ziyade i¢inde barindirdigi duygu ve islevleri ile verilir: “Dergah
art kovani olmus, dervisler bal yapan arilar gibi ¢alismaktadir. Her dervig
megsrebince ve hiinerince is tutumugstur. Kimi duvar érer, kimi as pisirir, kimi kegileri

sagar. Kimi toprakta kimi iscilikte calisir” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 71)
Dergahlar donemin siyasi ve ekonomik sorunlar1 sebebiyle ayni1 zamanda

sosyal bir nitelik kazanir. Yoksul insanlarin aglik ve giivenlik endisesiyle
sigindig1, yardim aldigi bir sosyal mekanizma gorevi goriirler. Oyle ki Yunus Emre

dar1 almak i¢in Hac1 Bektas Veli’nin dergahina gider:
“Yunus bugday ¢uvallarini sorar.

Cocuk: Cuvallarda bugday vardir.
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Yunus: Beli

Cocuk: Bugdaylar mi, Haci Bektas dergahindan geliriz. Oradan aldik.
Yunus iyice meraklanir:

Para pul isterler mi?

Cocuk: Yok istemediler” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 49)

Romanda yapisal mekanlar yoksullugu yoksullugu ifade edici cinstedir.
Fiziksel sartlar zor ve yorucudur. Mekan konusunda catigma yaratan tek yer Selcuklu
Sultan1 Guyaseddin’in sarayidir. Halki a¢ ve yoksul olan Anadolu sultanin sarayi

gosterisli ve halkin sorunlarina kulaklarini tikamig bigimdedir.

2.2.1.6. Kisiler diinyas1
Baskisiler

Yarin Giines Dogmayacak

Sosyal adaletsizligin karsisinda fikirleri ve yaptiklariyla duran Murat,
romanin baskisisidir. Murat, agalik diizeninde ezilen koyliiniin 6niinde duran ve bu
diizene kars1 bagkaldiran bir karakterdir. Koyde olanlara, ailesine ve kendisine kars1
yapilan haksizliklara karsi ¢ikar. Toplumcu ger¢ek¢i romanlarda islenen ve
elestirilen agalik diizeni bu romanda da vardir. Yasar Bedri, bu eserini okudugu

Yasar Kemal romanlar1 ve izledigi Yesilgam filmlerinden etkilenerek yazar.66

Murat diiriist ve soziine sadik bir insandir. Murat, ayn1 zamanda Trabzon
disinda yatili okul okuyan birisidir. Kdyde okuma-yazma bilen az sayidaki
insanlardan biridir. Toplumcu romanlardaki bir¢ok karakterin aksine Murat okumus
biridir. Murat 6nce kanuni yollardan hakkini aramanin pesine diiser. Jandarma
Cavusu Miiniir’iin aga ile ortak hareket etmesi sebebiyle bir sonu¢ alamaz. Murat
bunun iizerine kendi adaletini aramaya baslar. Bu durum onu kanun nezdinde suclu

durumuna diisiirtir.

Murat’in hak arayisi ailesinin ona dair umutlarini kirar. Ciinkii Murat okuyup
“biiyiik adam” olacaktir. Ailesinin bu beklentisi Murat’in kendini suglu hissetmesine

neden olur.

8 20 Aralik 2019°da kendisiyle yapilan goriismeden aktariimustir.
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Zorluklar karsisinda elinden geldigince miicadele eden Murat, savundugu
diistincelerden gegmez. Kdyliilerin ve ailesinin gelecegini bir aganin eline birakmak
ona gore degildi. Hi¢cbir ¢ikar gozetmeksizin aga ile savasa tutusur ve bu ugurda

canini verir.

Cabiilka

Romani bagkisisi Cabiilka’ya ulagsmak i¢in yollara diisen Yolcu’dur. Yolcu
modern hayatin kendinde yarattigi yikimlar1 tamir etmek, varliga-yokluk meselesine
dair sorulara cevap bulmak ve hakikat diye adlandirdigi yaraticiya ulagmanin
pesindedir. Yolcu bu amacina uygun bigimde diinyaya dair tutkularini bir noktaya
kadar yener, yaraticiya ulasmak icin yola c¢ikar. Tasavvufi yolculukta c¢ikilan
mertebeler arttikca zorluklar artar. Yolcu bu diisiinceye uygun bicimde gittikge
zorlanir ve bazi anlarda kontrolii kaybeder. Maddi anlamdaki yolculugunda

karsilagtig1 bir zorluk onu i¢ sorgulamalara iter.

Cabiilka’da dikkat ¢eken bir baska 6ge kisilerin 6zel adlarmin olmamasidir.
Kisiler Dilenci, Bahriyeli, Coban, Sofu vb. sekilde verilir. Sanat¢inin 6zel isimleri
kullanmamasinin arka planinda her insanin yaraticinin karsisina isimlerine gore degil
sadece insan olduklar1 i¢in ¢ikacagina inanmasidir: “ben gidiyorum” dedi yolcu.

vedalasmak icin elini bahriyeliye uzatti. motoru ¢alistirip seleye yerlesti. demek

gidiyorsun! demir kisragin nasil?” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 233)

Yolcu birgok zorlukla karsilasir ancak geri adim atmaz. En biiylik meraki bu
yolculugun sonunda nereye varacagidir. Yolcu’nun bu meraki yokluk sofrasi
meselinde cevap bulur: “ey yolculuk azap cicegi, her sey kendini ne kadar tekrar
ediyor! kendi kiillerinden dogan aski kendine yoldas ediyor. ey yokluk! biricik
hakikatin kendisi oldun simdi. diislerimizi ve yolculugumuzu siisleyerek askin
simyageri oldun.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 308) Tasavvuf diisiincesinde yoklukta
var olma fikri Yolcu’nun macerasinin odagidir. Yaraticiy: ararken ¢ekilen azap askin

kendisidir. Yolcu bu aska tutulmus kisidir.
Yunus Emre

Romanm bagkisisi Yunus Emre’dir. Yunus’un ilk c¢ocukluk ve genclik

yillarindan itibaren 13. yy'in ikinci yarisi, sadece siyasi, sosyal ve dini ¢atigmalarin
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yasandig1 bir zamandir. Yunus Emre o yilardaki ortamda halki manevi huzur siikun
ve kurtulusa yonelten insanlardan biri olur. Donemin sartlarindan otiirii halk
dergahlara sigiir ve dergah seyhlerinden iyiye, dogruya, inanca dair 6giitler alir. Bu
noktada Yunus Emre’nin ismi gittikge duyulmaya baslar. On plana insan sevgisini
alan Yunus Emre ayni zamanda yaraticinin sirrina erigme pesindedir. Yasam tarzi,
yaptiklar1 ve yazdiklartyla hep yaraticiya olan saygisini soyler. Tasavvuf diisiincesine
bagli olan Yunus Emre, insanlara bu konuda telkinde bulunur. Yunus Emre’nin bu
tavr1 zorluklar icindeki halki etrafinda toplar. Yunus’un kisiligi islam, tasavvuf,
adalet, sosyal diizen cercevesinde gelisir. Yunus sadece dini bir kisilik degil sosyal
diizenin olmasi gereken halinin temsilcisidir: “Tezgahini kurmak icin yer gozlestiren
bilegine gii¢lii yumurtaci, miilayim gordiigii Yunus un oniine indirdi selesini. Yanina

yerlesip omzuyla itekledi sessiz dervigi.
“Baska yere kur tezgahini burasi benim yerim!”
Yunus yumurtaciya hirlayan Kutmir’in basint oksadi, sakinlestirdi.
“Onun yeriymis, tasa degil baska yer buluruz.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 173)

Yunus Emre’nin yaraticinin yolunda yiiriimesi ve buyruklarma karsi gelmek
istememesi onun davranislarin1 degistirir. Bununla beraber Tasavvuf fikrinin etkisi

Yunus ve dervis arkadaslarmin giinliik hayatlarina yansir:

“Yumurtaci: Ben basit bir kéyliiyiim. Dervig Salih: Iyi ki dylesin. Ya padisah
olsan, ya vezir olsan! Zulmetmedigin canli kalmazdi. O gordiigiin Allah dostunun
senin hakkindan gelecek giicii yok mu sandin? Dua et ki ah edip goniil koymadi,

ilenmedi sana.
Yumurtaci: Bunu nereden biliyorsun?
Dervis Salih giildii:

Ahmak adam, senin yaptigin kotiiliigiin farkinda bile olmadi. O, bu diinyay: terk edeli
cok zaman oldu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 175)
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Norm karakterler
Yarin Giines Dogmayacak

Romanda norm karakterlerin basinda Garip Omer gelir. Garip Omer
cocuklugundan beri Murat’in hep yakin dostu olur. Murat i¢ diinyasina dair bilgileri
genellikle Omer’le paylasir. Omer, Murat’m sirdasi konumumdadir. Omer dilsizdir
sadece Murat’1 dinlemekle mesguldiir ancak hareketleriyle Murat’ hep onaylar.
Murat zor anlarinda hep onu aklina getirir: “Murat Omer’i ansidi. Herkesin Yemen
yesiri gibi horladigi, gaddarca ise kostugu, okiiz gibi sapana kostugu Garip Omeri.
Hepsi hepsi dilsiz oldugundan degisl miydi?”

Omer’in Jandarma Cavusu Miiniir tarafindan Murat zannedilerek 6ldiiriilmesi
kurgunun yapisal biitiinliigiinde ¢atismanin gercek¢i kilinmasinda Onemlidir.
Omer’in Murat’m yerine 6lmesi ve Murat’mn temsil ettigi degerleri sahiplenmesi

romandaki ¢atismalara 6rnektir.

Omer romanim basmdan sonuna kadar ayni davranig bigimlerini sergiler. Her
diistincesinde Murat’in  yanindadir. Bu durum norm Kkarakterlerin  belirgin

Ozelliklerindendir.

Romanda bir bagska norm karakter niteligi tasiyan Murat’in kardesi
Haydar’dir. Ancak Haydar siirekli abisi Murat’la siirtiisme ic¢indedir. Murat’in
dediklerini yapmaz. Hatta aganin adami Haspi ile bazen beraber hareket eder. Roman
ilerledikge Haydar’in davranislar1 degismeye baslar. Abisi Murat’in ve ailesinin
tyiligini diigliniir. Haydar romanin sonunda Murat’in bas diismani Nuri Aga’yi
oldiiriir ve hem ailesini hem de koyliyii rahatlatir: “Nuri Aga kapinin esigine diistii.
Pi¢ Arif’in parmag tetige ¢oktii. Haydar giiliiyordu gégsiinde kirmizi bir giil acti.
Haydar dengesini tutmaya ¢alisiyordu, act act giildii. Yaptigina yapacagina memnun
bir tavri vardr gogsiindeki giille. ‘Gordiim’ dedi yiikselen kudretiyle. Sonra ikinci,
tictincii mermi 1sladi. Haydar dizlerinin iistiine ¢oktii. ‘Soziimii tuttum ana’ dedi.

’

Haydar’in agzinda tiikenen son kelime Muradim olmustu.’

Murat’in annesi, babasi, mektep dgretmeni Giinseli romandaki diger norm

karakterlerdir.
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Cabiilka

Romanda baskisiyi tamamlayan ve bagkisinin eksiklerini tamamlamasina

yardimci olan norm karakterler s6z konusudur.

Romandaki ‘cocuk’ adli norm karakter Yolcu’nun kiigiikliikten beri kurdugu
yolculuk hayalini ayni bigimde gerceklestirmek ister. Cocuk, yolcuya bir yerde
kiictikliigiinii hatirlatir:

Cocuk: “kizmaca yok tamam mi seninle gelmek istiyorum.”

Yolcu: “olmaz”

Cocuk: “tam kafama goére biri oldugunuzu ilk goriiste anlamistim. beni

)

gotiireceginizi riiyamda gormiistiim. evet bekledigim kurtaricrydin.’
(Ozdemir Y. B., 2004, s. 67)

Yolcu’nun en eski dostlarindan biri “Cavus” tur. Yolcu, Cavus’la kendi

deyimiyle izbe bir mekanda karsilasir:
“gortismeyeli ¢cok uzun zaman oldu.
-oldu
-burada kal, benimle. seninle tarihimiz yeniden yazalim.

bizim bir tarihimiz kalmadi ¢avus. diinyayt nerde bulacagimi da

UMursamiyorum.
-kocaman bir atolye agayim sana boyaci (Yolcu ressam oldugu icin Cavus
ona boyaci diye seslenir.) ozgiir ve basina buyruk diledigin gibi resim yap.
bu kadar diinya nimeti ¢iiriitiir beni.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 131)

Romanda Yolcu’ya bir miiddet eslik eden “Kiz” da norm karakter
statlisiindedir. Romanm diger karakterlerinde oldugu gibi belli bir ismi yoktur.

Ancak Yolcu’nun yolculugunu tamamlayabilmesi i¢in kurdugu ciimlelerle ona
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yardimct olur. Kiz, sordugu sorularla Yolcu’nun zihnindeki amacmi ortaya

koymasini saglar:

Kiz: “o senin vazgegilmezin. motosikletimle hep yolda olmanmin hayalini

kurardim. siirekli gezmek nasil bir sey?”

Yolcu: “kendimle barisiyorum. bu hosuma gidiyo. arryorum... tamam. burasi
tam kafama gore bir yer, artik yerlesip gécebe hayattan kurtulmalyim diyebilecegim
yveri ya da dogru insani buluncaya kadar siirecek belki. her sey ¢abucak eskiyip
tedaviilden cekiliyor. diinya cehenneminde sonuna kadar yasayabilecegimiz bir kara
parcast olabilir mi?” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 48) Yolcu, kiza verdigi cevapla

aslinda sonsuz yasamin var olduguna inanildig1 Cabiilka’y1 aradigini sdyler.

Romanda diinyay1 bos vermis tavirlariyla algilayan Balik¢i, sozleri ve
hareketleriyle Yolcu’nun amacma uygun bigimde davranan Bahriyeli, Yolcu’nun

yolculugu esnasinda 6giitler aldig1 Sofu ve Coban diger norm karakterlerdir.
Yunus Emre

Romanda norm karakterlerin basinda Tabduk Emre gelir. Tabduk Emre
Yunus Emre’nin seyhidir. Yunus’un manevi gelisiminde en c¢ok etkisi olan

karakterlerdendir.

Yunus Emre’nin gercek hayatinda onemli bir yeri bulunan Tabduk Emre
romanda da Yunus’un en yakmindadir. Romanci tarihi gergeklerle ortiisecek sekilde
kurgusunu ilerletir. Yunus Emre seyhini her konuda 6rnek alir onun Ogiitlerinin
disma ¢ikmaz. Tasavvuf fikrinde yer alan miirid-miirsid iliskisi Yunus ile Tabduk
arasinda geligir. Yunus Emre seyhinin varligindan feyz alir: “Bir kez olsun gorevini
ihmal etmedi; hasta olsa hastaligini belli etmedi. Aksamlari seyhinin sohbetleri, vaaz
ve nasihatleri, Yunus'un gonliinii deryayr bilen, anlayan mahilerden yapmusti.
Gecenin siikun ve huzurunda halden hale girerdi. Kapali odalar igine sinmez,
tasinamayan mallarin gerekliligini sorgulardi. Tabduk Sultani olmasa dergaha
adimini dahi atmaz ol yapidan igeri girmezdi. O ’nun miilkiinde Karun olmak degil de

O’nun i¢inde zerre olmak istiyordu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 89)
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Romandaki Dervig Salih, Kadincik Ana, Giilmisal de baskisiyi

tamamlayan diger norm karakterlerdir.

Kart karkterler
Yarin Giines Dogmayacak

Romanda bas kart karaker Nuri Aga’dir. Nuri Aga koOyiin idaresini elinde
bulundurur. Koyliiden harag¢ toplar ve koylilerin iirettigi trlinlere el koyar. Ayni
zamanda koyliiyli kendine bor¢landirarak onlara istedigini yaptirir. Nuri Aga, kart
karakter niteligine uygun olarak kars1 giic durumundir. Nuri Aga, agaligm getirdigi

kazanimlari romanin sonuna kadar savunmak durumundadir.

Romanda Murat’in karsisinda yer alan ikinci onemli kart karakter Miiniir
Cavus’tur. Miniir Cavus Nuri Aga ile birlikte hareket eder ve kanunlar1 keyfiyete
gore uygular. Murat’ i agay1 yaralamasindan sonra Miiniir Cavus onu bulup kanuna
teslim etmek zorundadir ancak Miiniir’iin asil amaci Murat’t gordiigi yerde

oldiirmektir.

Nuri Aga’nin bas adami Haspi de kart karakterlerdendir. Haspi siirekli
Murat’in karsisinda yer alir. Agasmin verdigi emri yerine getirir. Haspi Murat’n kiz
kardesi Binnaz’1in kocas1 olur ancak bu evlilik zoraki bigimde gergeklesir. Haydar kiz

kardesi Binnaz’1 Haspi ile evlendirdigi i¢in ¢ok pisman olur.

Nuri Aga’nin bir diger adami Pi¢ Arif de ¢ikar1 i¢cin agasmin sdziinden

¢ikmaz ve Haydar’1 6ldiiriir.

Nuri Aga maddi azgmliginin yam sira cinsel sapkimliklar gosterir. Haydar’in
annesine tecaviiz eder ve koylin diger kizlarina satasir. Ancak onun bu davranislarina
kimse kars1 gelemez. Miiniir Cavus riigvetle is yapan kanun adami goriintiisiindedir.
Haspi ve Arif aganin gaddar adamlaridir. Nuri Aga, Miiniir Cavus, Haspi ve Pi¢ Arif

agalik diizeninin yozlasmis karakterleridir.
Cabiilka

Romanda Yolcu’nun stirekli karsisina ¢ikip onu yolculugundan alikoymaya
calisan nefse dair sorular sorarak Yolcu’yu Cabiilka’ya ulagmasini engellemek

isteyen “gdlge” adli bir karakter vardir:
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golge: “hi¢ligin kutlu olsun sahip! Sen bensin acin bedenimi ¢ok acitryor!”
yolcu: “siiriingen sahtekar! Senden kurtuldugumu umuyordum!”

golge: “kimse icin kétii huylu yolculuk yoktur sahip, yerlerde siirtindiim
asagiladin beni. ben golge olmaktan korkuyorum ya sen, pardon siz demeliydim.
diinya nimetleri oniiniize serildigi halde insan olmaya korkuyorsunuz.” (Ozdemir Y.
B., 2004, s. 57) Golge roman boyunca Yolcu’ya eslik eder ve ona diinya nimetlerine

baglanmas1 konusunda telkinlerde bulunur.
Yunus Emre

Romanda baskisinin amaglarina engel teskil edecek onun karsisinda ¢atigsma

yaratacak bir kart karakter yoktur.

Fon karakterler
Yarin Giines Dogmayacak

Murat’n ailesinin komsulari, diger koyliiler, Murat’in mektep arkadaslar1 ve

ogretmenleri fon karakter durumundadir.
Cabiilka

Romandaki garsonlar, tamirciler, yolcular, wustalar tamamlayic1 fon

karakterlerdir.
Yunus Emre

Romanda fon karakter sayisi azdir. Gergek bir kisi lizerine kurgulanan
romanin sahis kadrosu Yunus Emre’nin en yakinindaki insanlar ve dost edindigi,
fikir birligine vardig1 sahsiyetlerden olusur. Bu anlamda Yunus Emre’nin
yolculuklarinda ugradigi hanlardaki goérevliler, yol kiyilarinda ve pazarda rastgele

konustugu insanlar fon karakter kategorisindedir.

2.2.2. Romanlarda tema

Haksizhga baskaldin

Sosyal elestiri fikrini i¢ginde barindiran roman sanat¢min bu anlayisla yazdig:

tek romanidir. Yasar Bedri’nin kOy gerceklerini anlattigi  “Yarm Glines
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Dogmayacak” romaninda baskisi Murat, bulundugu koyde diizene karsi ¢ikar.
Romanda Murat, ailesi ve koyliiler aga baskis1 altinda yasar. Murat gurbette mektep
okumanin verdigi bilingle 3 yil sonra koye doner. Artik fikirleri degisir ve kendi
icinde bir aydinlanma yasar. Izinli olarak koyiine dénen ve kisa bir siire kdyde
kalmas1 gereken Murat, gordiikleri karsisinda miidahale etmeden durmaz ve
yaptiklariyla agayla kars1 karsiya gelir: “Gidiyorum baba gayri buralar hep sizindir.
Gidiyorum bu son olduguna yeminim. Sizleri de birbirine kattim huzurunuzu bozdum.
Evin dirlik diizenini karman ¢orman ettim. Napayim adaletsizlige sigamadim. Ne

kadar emekledimse olmadi.”

Murat kasabaya gidip karakolda Miiniir Cavus’a basvurur. Ancak Miiniir
Cavus aga ile ortak hareket ettigi i¢in bir sonu¢ alamaz. Kanun uygulayicilarindan
bekledigi destegi goremeyen Murat kendi adaletini aramaya baslar. “Yarin Giines
Dogmayacak” romaninda Murat kdye dondiikten sonra bir¢ok seyin degistine sahit
olur. Nuri Aga ve adamlar1 koyliilerin iriinlerinden kendilerince pay alir. Murat
koylilerin emeginin bu sekilde c¢alinmasini haksizlik olarak niteler. Aga ve
adamlarmin keyfi davramslarma karsi koymaya c¢alisir. Garip Omer’in aganin
adamlarinca keyfiyeten doviilmesine ¢ok kizan Murat’in aganin {i¢ adamini1 dover.
Murat burada ezilenlerin tek basma savunucusu olur. Murat’in bu tavrinda roman

boyunca gosterdigi bazi tezcanliliklar da etkilidir.
Yoksulluk
“Yarmn Giines Dogmayacak” romaninda kdy halki hayati, ucu ucuna yasayan

ve bircogu agaya borg¢lu kimselerdir. Koy halkinin evleri bir gozli ve dami su
geciren tenekelerle kaphdir: “evin icine s1g sip damliyordu sipta sip.” Kdyde sadece

aganin konag1 gorkemlidir.

Halkin karnmi zor doyurdugu ve yoksulluk i¢indeki hali “Murat cimene

serildi kiiflii kurutu katip edip atigtirdi.” climlesine yansir.
Zoraki evlilik, cinsel istismar ve namus arayisi

Murat’in annesinin 27 y1l ge¢mise giderek Haydar’a anlattig1 hikaye “Yarin

Gilines Dogmayacak™ ta cinsel istismarm belirtisidir. Haydar, annesinin anlattigina
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gbore aganin onu daga kaldirmasindan sonra dogar. Koyde Haydar’i eskiden beri
agaya cok benzetirler. Haydar gergegi 6grenince babasinin Nuri Aga oldugunu anlar

ve onu oldurdr.

Ayni romanda kiz kardesleri Binnaz’in Haydar’m da yardimiyla aganin
adamlarindan Haspi ile evlendirilmesi zoraki bir evliliktir. Binnaz’m bu evlilikte bir
rizasi yoktur. Annesinin Murat’a soyledigi “Haydart durduramadik” diyerek bu
konuda dert yanar.

Ozlem

Murat’in lise i¢in yatili olarak gurbette olmasi ve 3 yil boyunca kdye
gelememesi aile bireylerinde Murat’a hasretligi arttirir. Annesi ve babasi Ali Osman

Bey, Murat’in biiylik adam olarak koye donecegi giinii hasretle bekler.
Ask

Koy mektebinin geng 6gretmeni Giinseli Murat’t goriince iginde olusan
duygulara karsi koyamaz. Ona ag¢ilmak i¢in uygun firsat1 kollar. Murat’in yarali
olarak mektebe s1gindig1 gece Giinseli ona duygularini agar. Ancak Murat ona “ben
bu duygulara cevap verecek durumda degilim” diyerek Giinseli’nin askini karsiliksiz

birakir.
Arayis
Yasar Bedri, “Cabiilka” romanin1 ‘yolculuk’ iizerine kurgular. Ancak bu

yolculuk mekansal anlamda yer degistirmek degildir. Buradaki yolculuk insanin
kendini bulmak adma devam ettirdigi “seyr U siilik” iin adidir. Bagkisi Yolcu,
Dogu’da olduguna inandig1 “Cabiilka” ya ulagsmak ister. Bu istek Feridiiddin Attar’in
Mantiku’t-Tayr eserindeki kuslarin istegine benzer. Yolculugun temel sebebi
arayistir. Insanin kendi hakikatinin pesinde olmas1 insan1 manevi bir yolculuga iter.
Hakikat yolundaki yolculuklarin amaci goriinenin arkasindaki goriinmeyene dair
yorumlamalar yapabilmektir. Boylece arayis baslar ve yolculukla biitiinlesir.

Yolculugun temel sebebi olan “arayis” romanin ana temasi olur. “bana kanma
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c¢oban! sen aradigimi biliyordun. farkimiz bu iste. bu yolculugun sonu yok.”

(Ozdemir Y. B., 2004, s. 307)

Sanat¢inm “Yunus Emre” romaninda arayis fikri tekrar goriiliir. Yunus Emre,
omriinii kendini bir pargasi olarak gordiigii yaraticinin hikmetine varmakla stirdiiriir.
Sonmu olmayan bu arayist Bagkisi olarak Yunus Emre “égrendim ki gitmek

gitmemekmis” diyerek tasdikler. (Ozdemir Y. B., 2016, s. 140)
Kagis

Cabiilka romaninda 6zellikle gbze carpan bir baska tema “kagis” tir.
Romanda siirekli yolculuk yapan kahraman modern hayatin kendini kisitladigini
disiiniir. Giindelik igler, tartigmalar ve kendisini kaliplara sikistiran insanlardan
kacan Yolcu, yolculugu bir terapi gibi goriir. Bu sebeplerden dolay1 yolculugun
temelinde arayisla birlikte kacis fikri hakimdir. “kalabaliktan tecrit ettigi beni
incelmigsti. sahip olduklar ile sahip olmak istedikleri arasinda bocalarken, ufalanip
devrilen taslar yerli yerine koyma telasina isim arvyordu. gordiigii yerler yabancisi
olmadigi herhangi bir yer gibiydi. her yer her soz tamidikti. hepsi daha énce bir
cirpida yasanmig bitmis gibi tekrardi.” (Ozdemir Y. B., 2004, s. 44)

Ilahi Ask

Yunus Emre’nin yaraticisina olan aski ilahi nitelik tasir. Ilahi askmn sirrina
erismek icin belli mertebelerden gecilir. Seyr U siilik yolculugu olarak tasavvufi
anlayista yer alan bu diisiince Yunus’u yolculuga ¢ikarir. Tabduk Emre’nin Yunus’a
bu ask icin verdigi 6giitler onemlidir: “Ask bizi tava koyan atestir. Atesimizi atesle
beslemektir muradimiz olsun deriz. O ilahi cilve kalbimize merhamet koyunca, yani
O senden hosnut olunca sakin kendinle gurur duyma, haddini agma. Kaybol, kaybol
ki ask sanatini sahibine birak.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 204)

Romanda ilahi agkla beraber varlik-yokluk sorgulamalarina ve vahdet-i viicut

diistincesine yer verilir.
Nefs Muhasebesi

[lahi ask1 yasayacak kivama gelmek i¢in birgcok zorluk asiimalidir. Zorluklar
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karsisinda vazgegcmemek ve sabir yolculugun anahtari konumundadir. Bu yolculukta
en bliyliyk sinav nefse karsi verilir. Nefsin kontrolii insanin kendini bir yerde diger
insanlardan uzaklasarak, tecrit ederek kolaylastirilabilir ancak asik marifet bunu
insanlarin iginde yapabilmektir. “Seni miskin Yunus, insan mahlasiyla goriinmekten
korktun. Kdétiiliiklerin ve giinahlarin olmadigi yerde herkes korur nefsini. Ne bu kibir,
ne bu yalnizlasma sana merhem olmaz.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 189) Tabduk Emre

bu s6zlerle Yunus’u asil siavini vermesi i¢in kalabaliga yonlendirir.

Yunus Emre, Haci1 Bektas’a, Mevlana’ya ve Anadolu’nun diger yerlerine
yaptig1 yolculuklardan sonra nefs konusunda su sozleri sarf eder: “Hastalik bedenin
degil kalbin tahammiilsiizliigiidiir. Azgin nefis ruhumuza musallat olur da kibre
tutulursak biitiin benligimilze kibrin kendisi oluruz. Nefsimiz bizi boynumuza taktig
tasma ile siiriikler gétiiriir, zelil eder.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 204) Bu sozlerden

anlasilacagi izere Yunus Emre artik nefs sinavini gegmis goriintir.

“Cabiilka” romaninda Yolcu, tanistigit Alman kizina karsi icinde bir seyler
hisseder. Ancak Yolcu, diinyevi manada askin bu yolculuktaki engellerden biri
oldugunu diisiiniir ve kizla yakimlagsmaz. Kitapta bir kahraman gibi konusan Gdlge,
Yolcu’ya o kiza yaklagsmasini telkin eder ancak Yolcu onu dinlemez ¢iinkii 0, askin

baska bir boyutuyla ilgilenir.
Olgunlasma

Hem “Yunus Emre” hem de “Cabiilka” romaninda goriilen olgunlagsma fikri,
kisinin yaraticiya olan askini tasimasi ve ona layik olmasi adina sahip olmas1 gereken
yeterliliklere ulasmak icin gegirecegi siirectir. Tasavvufi felsefede “Insan-1 Kamil”
olma siirecidir: “Odun olup yanmayinca, atege girip kor olmayinca orse siiriiliip
doviilmeyince kivama gelinmiyormus. Vah sana miskin Yunus!.. Yanmadan,
pismeden, erinmeden ne kolay yolmus goniil asigi olmak. | Atese ilk siiriildiigiinde
dayanamadin, korkup kactin.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 199) Mevlana’nin Yunus
Emre’ye sarfettigi bu sézlerde Yunus Emre’nin en basta bu yiikii tasiyabilecek giice
sahip olmadig1 goriiliir. Bu yiikii tasiyabilmek i¢in insanin kendi iginde bir

‘olgunlasma’ evresi gecirmesi gerekir.
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“Cabiilka” da Yolcu varmak istedigi hedefi Cabiilka(varilmak istenen efsane
sehir) goriir. Maddi anlamda yapilan yolculugun igsel yolculukla birlestigi romanda
Yolcu vardigi noktayr “menzilim uzak. duragi belli olmayan yolculuga émriimiin
yetip yetmeyecegini de bilmiyorum. dedenimizin yolculugu erken bitiyor; lakin
yiiregimizde stkisan yolculuk hi¢ bitmeyecek gibi.” ciimleleriyle tarif eder. (Ozdemir
Y. B., 2004, s. 304)

Yolculuk

Yolculuk birgok edebi eserde islenen temalardan biridir. Fiziksel anlamda
gerceklesebilecegi fizikselden mana boyutuna ya da tamamen mana boyutunda

olabilir.

“Cabiilka” ve “Yunus Emre” romanlarimda yolculuk kavrami tamamlayici

tema olarak vardir.

“Cabiilka” da yolculuk hem fizksel anlamda hem de i¢sel manada varilmasi
gereken mertebeler seklinde vardir. Yolcu oncelikle motosikletine binip yolculuga
cikar. Ancak yola ¢ikis amaci i¢cinde olusan sorulara cevap bulmaktir. Buradaki
yolculuk Once mana odakli baslar sonra hem fiziksel boyutta hem de mana

boyutunda devam eder.

“Yunus Emre” romaninda da yolculuk hem fiziksel anlamda hem de mana
boyutunda olmak {izere yer alir. Yunus Emre’nin Haci Bektas Veli’yi ziyarete
gitmesi fiziksel bir yolculuktur. Seyhi Tabduk Emre’nin 6gilidiinde oldugu gibi
yanmali, kivama gelmelidir. Yunus Emre’nin bu amagla yaptig1 yolculuk, fiziksel

yansimasi olsa da mana boyutunda ilerleyen bir yolculuktur.

2.3. Hikayelerinde yap1 ve tema
2.3.1. Hikayelerinde yap1
2.3.1.1. isim-icerik iliskisi

M. Bakir’in Hikayesi

M. Bakir ismi, eserin icerigi itibariyle anlamli ve ironik bir sekilde kullanilir.
Bakir yiizyillar boyunca hem kolay doviilmesi hem de islenebilir olmasi sebebiyle

her tiirli iste kullanilmis bir elementtir. Ayn1 zamanda sozciik, inceleyen, tetkik edip
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aciklayan anlamlarmma da gelir. Bu sebeple yazar “’M.Bakir’in Hikayesi’’ adli
hikdyede, baskisi ve M. Bakir’in hikdyesini bu ismin icine gizler. ilk ismin
kisaltilarak verilmesi ‘M.’ isminin onun yasantisi ve kimligi ile ilgili hi¢bir yol

gostericiligi olmadig1 anlamini tasir.

M.Bakir, diinyada bulunan binlerce yetimden yalniz biridir. Tipki kendisi gibi
arzuladig1 hayat ile yasadigi hayat arasinda ugurum olan, ismi verilmeyen kahraman
anlatic1 ise onun tek dostudur. Nitekim anlatict M.Bakir i¢in “M.bakir kendisi icin
yasamadi, baskalar: icinde yasamadi! lakin hayati sezerek yasadi”’ (Ozdemir Y. B.,
2016, s. 147) vurgusunu yaparak hayat icerisineki ‘hi¢’ligini dile getirir.

)

Kahraman anlatict “Ozne olamamis nesnelerin kaderiydi kaderimiz’
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 147) diyerek M.Bakir’la olan ortak ruh halini ve yasantisina
da dikkat ¢eker. Bu anlaticinin ve dostu M.Bakir’in bu diinyada bi¢ilmis rolleriydi ve
kahraman, kendilerini ge¢ip giden ‘sey’ler igin sirasini bekleyen iki sadik kopege
benzetir. Tipk1 kolay islenen ve her iste kullanilabilen, kolay egilip biikiilen bir bakir
gibi. Bu hikayede firsat verildiginde kendilerini gergeklestirebilecek Gznelerin

diinyasida yaprak bile kipirdamaz.
Koprii Meseli

Hikaye ismini baskisi adamin, intihar etmek duygusuyla ¢iktig1 kdpriiden alir.
Adam kopriide intiharini1 gergeklestiremez, kendisine tuhaf gelen ve samata diye
adlandirdig1 birgok olayla karsilasir. “en kétii ihtimalle, dalgin bir yolcunun omuz
darbesini bahane edip karanlik suya diisebilirdi. ucurumlarin bosluk oldugunu

ogrendigi giinden beri intiharlar garip bir heyecen ve iirperti veriyordu ona.”

(Ozdemir Y. B., 2016, 5. 91)
Cavus Yagmuru Severdi

Eser adin1 norm karakterlerden biri olan Cavus’un Ozelliklerinden alir. Cavus,
baskisinin en yakm dostu goriiniimiindedir. Hikaye boyunca baskisi ve Cavus
birbiriyle konusur. Cavus’un en belirgin Ozelliklerinden biri ise yagmuru ve
yagmurda 1slanmayr cok sevmesidir. “¢avus yagmurda islanmayr seviyordu.

yagmurda yiiriimek onun tek liksiidiir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 183) Cavus’un
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yagmuru sevmesi ve hikayenin devaminda dlecek olmasi sebebiyle yazar hikayenin

ismini ayriligi ¢cagristiracak bi¢imde “Cavus Yagmuru Severdi” koyar.
Sir Katibi

Hikaye ismini baskisi olan “Cirak™ 1n ileride yakin dostu olacak olan “Sir
Katibi” nden alir. Sir katipleri genel olarak yoneticilerin Tiirk-Islam devletlerinde
yOneticilerin en yakminda bulunan ve yoneticiler hakkinda diger kisilerden daha ¢ok
bilgiye sahip olan kisilerdir.67 Hikayede “Sir Katibi”, ileride biiylik bir kervanin

idarecisi olacak olan “Cirak” in dostudur.
Trabzon Hikayesi

“Trabzon Hikayesi” inde kahraman anlaticti 1960’1 yillarda Trabzon’da
yasadig1 anilarini anlatir. Hikaye Trabzon’un merkezinde gecer. Yazar buradan

hareketle “Trabzon Hikayesi” ismini seger.
Diis Kurdu Meseli

Kitap ismi ile baskisi Bekirali arasinda iliski vardir. Bekirali siirekli diise
kapilan, zaman zaman gercek diinya ile baglantisii koparip diislerinde yasayan bir
kahramandir. Zaman ve yer fark etmeksizin diis yolculuguna ¢ikan Bekirali, diisii
icinde ¢iktig1 yolculuklarda kendisiyle, baskalariyla, olmayan varliklarla ve
diislerinin kendisiyle konusur. Olay o6rgiisii i¢ ice gecen diislerden olusan hikayede
Bekirali, bu diisler arasinda gecis yasar. Bu gecisler esnasinda zihni tamamen
bulanan Bekirali, hem diislerinde hem de ger¢cek diinyada uyandiginda kendini
delirmis hisseder: “herkesin anlamakta zorlandigi bir diiskurdu oldugunu soyliiyordu

ayna. bu talamin adim bir tiirlii koyamiyordu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 37)
Kalfa Meseli

Hikaye ismini baskisi olan Kalfa’dan alr. Kalfa, bir marangoz ustanin
yaninda kimsesiz biiylir ve marangozhanede ¢aligir. Ustasinin séziinden ¢ikmamasi

ve kendisine verilen gorevi yilllar sonra yerine getirmesi karakteristik 6zelligidir.

87 https://islamansiklopedisi.org.tr/sir-katibi Erisim Tarihi: 13.03.2020
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Ressamin Giincesi

Eserin ismi igerigi hakkinda ipuclar1 tasir. Hikayenin anlatilis1 ve olaylarin
tasviri bir ressamin giincesi gibidir. Olaylarin her asamasi bir ressamin kalemiyle
aktarilir. Hikayenin bagkisisi olan ressam, bagindan gegen bir giinii anlatir. Ressam

ayn1 zamanda bagkisidir.
Ozer ve Kar

Hikaye ismini ayn1 zamanda bagkisi ve anlatici olan yazarin karli aksamda
Ozer adli arkadasiyla disar1 ¢ikmasmdan alir. Ozer de Yasar Bedri gibi bir siir
yazaridir. Hikayede Ozer adli kisi gercek yasamda sanat¢cmin dostlarindan olan

Mehmet Ozer Ciravoglu’dur.®®
Riiya Korkusu

Yazar, hikayenin ismini kiiciikken gordiigii riiyalarda kapildigi1 korku
sebebiyle “Riiya Korkusu” koyar. “riiyalarimin korkusunu yasardim. Anneme kan ter
icinde anlatirdim riiyami.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 9) Hikaye, yazarm gercek
hayatta ¢cocuklugunda yasadigi olaylar1 ele alir. Yasar Bedri ¢ocukken cok sik riiya
goriir ve bunlardan tedirginlik duyar. Cocuklukta yasanan bu tedirginlik yazarin

cocuklugunu anlattigi bu hikayesinde kendine yer bulur.

2.3.1.2. Olay orgiisii
M.Bakir’in Hikayesi

Yazarin alti1 bolime ayirdigi hikayesi genel anlamda 1i¢ bolimde

incelenebilir:
[.Boliim
-Kahramanin kis giinii disarida ruhsal durumunun tahlilini yapmasi

-Birtakim insanlara rastlayip yardim etmesi, cocuklarla kardan adam yapmasi ve ara

ara cebinden ¢ikardigi mektubu her buldugu 151g1n altinda okumaya ¢aligmasi

68
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-Geriye doniiglerle m.bakir’in yetimhane gilinlerinden bahsetmesi ve M.Bakir’in

oradan nasil kagtigimi anlatmasi

-Kahramanin kor bir dilenci ile karsilasmasi ve kendisinin ondan daha kor

olabilecegini diistinmesi
-Kiytya inip M.Bakir’in otobiis saatini beklemesi
[1.Bolim
-Biiytik bir 6zlem ve heyecanla m.bakir’in inecegi otobiisii beklemesi
-M.Bakir’in tabutunun bagajdan ¢ikarilmasi ve kahramanm biiyiik bir sok yasamasi
-Sirket gorevlisi ile biiroya gidip evrak islemlerini ayarlamasi

-Kahramanin belediye morguna-arkadasinin yanina-girmesi ve onunla son kez

vedalagmasi

-Oliimiin insanm yiireginde biraktig1 aciy1 sindirmeye ¢alismasi ve bu gercekle

yiizlesmesi
[11.B6lim
-Kahramanin matbaaya gitmesi
-Dostu ile adas olan matbaac1 M.Bakir ile tanismasi

-Matbaacinin disarida gordiigli ayyasi alip matbaaya getirmesi ve ona sefkatli

davranmasi

-Matbaaci ve yaninda calisan Necati arasinda ayyastan dolayi siirtlisme yasanmast,
Necati’inin ayyasa kotii davranmast ve M.Bakir’m ona iyi niyet beslemesine

ofkelenmesi
-Matbaaya elinde kus kafesleriyle iki cocugun girmesi ve kuslar1 M.Bakir’a satmasi.

-Kahramanin geriye doniislerle dostunun cenazesi i¢in gittigi mescide geri donmesi

ve onu son yolculuguna ugurlamalari

-Kahramanin M.Bakir’in 6liim ilanin1 bastirmasi ve azat edilecek kuslar1 ugurmasi
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Koprii Meseli

Yazar tarafindan hicbir boliimleme yapilmayan hikaye dort boliimde

incelenebilir.
[.B6liim
-Bagkisi adamin sehre gelmesi ve kalacak yer aramasi
- Adamin ugradig1 bir cayhanede bir kadina ¢ay 1smarlamasi
-Adamin siirlerini bastiracak yaymevi aramasi
IL.Bolim
-Adamin ¢ayhaneden kovulan kadin1 gériince orayi terk etmesi
-Ugradig bir kitapgida siir kitaplarinin basima ile ilgili kotii sozler isitmesi
-Okuyucularm ¢ok satan romanlara icerigini bilmeden ilgi géstermesi
-Kendisini dinlemeyen kitapg¢ilarin hi¢bir seyden anlamadiklarini diisiinmesi
-Adamn sehrin kaosuna alisamamasi
-Bir sarhosun adama askint1 olmasi
[I1.Bolim
-Adamin intihar amaciyla koprii korkuluklarma ¢ikmasi
-Simit¢i ¢ocugun adamin yanina oturup 6lmeden ona simit satmaya ¢aligmasi
-Simit¢i ¢ocugun onu intihardan vazgecirmeye ¢alismasi
-Cay 1smarladig1 kadinin onu gérmesi ve intihardan vazgecirmeye ¢alismast
IV.Bolim
-Kalabaligin kopriiye toplanmasi ve olay1 eglence gibi gdrmesi

-Bir gazetecinin gelip adamla intiharna dair roportaj yapmak istemesi
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-Adamin bdyle seylerin daha ¢ok reyting getirdigini diisiinmesi
-Sisesini kirdig1 sarhosun sikayetiyle polisin kopriiye gelmesi
-Polisin onu engellemesi
-Adamm kendi caresizligiyle utang i¢inde kalmasi

Cavus Yagmuru Severdi

Yazari tarafindan on bir boliimde verilen hikaye temel olarak dort boliimde

incelenebilir:
[.Bolim
-Bagkisinin hayale dalmasi
-Bagkisinin zihninde yokluk-varlik ve 6liime dair sorgulamalar yapmasi
I1.Bolim
-Cavus’un hastalanmasi
-Cavus’un hastanedeki son anlar1
-Cavus’un baskisi ile ilgili hatiralarmdan bahsi
[I1.B6lim
-Bagkisinin Cavus’un durumu sebebiyle ayrilik duygusuyla yilizlesmesi
-Bagkisinin Cavus’a iginden gecenleri soylemesi
IV.Bolim
-Baskisinin Cavus’la ilgili hatiralarindan bahsi
-Oliimiin onlarda yarattig1 bosluk fikri

-Cavus’un olimi
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Sir Katibi
Yazari tarafindan iki boliime ayrilan hikaye {i¢ boliimde incelenebilir:
-Gaz yagi1 almak i¢in ¢iragin demirciden ayrilmasi
-Crragin bir kervana takilip gitmesi
-Crragin kervanbagi olup yillar sonra demirciye donmesi
Trabzon Hikayesi
Herhangi bir boliimleme bulunmayan hikaye:
-Trabzon’un degisen ¢ehresi
-Rimo ve Sarisen Filiz’in hikayesi
-Kamil Resi’in Filiz’e olan agk1
-Murat Kabaz ve Temel Zihni ile sanat sohbetleri
-Adnan Menderes’in idami
olmak iizere bes boliimde incelenebilir.
Diis Kurdu Meseli

Yazarin herhangi bir boliimleme yapmadigi hikaye alt1 boliimde incelenebilir.

[.Bolim

-Bekirali’nin gurbete gitmesi

-Bekirali’nin balkonda plak dinleyen camgiizelini gormesi

-Camgiizeli ile Bekirali’nin birbirini diisiinmesi

I1.B6lim

-Memleketten sevdiginin Bekirali’ye donmesi i¢in sinirli zaman vermesi

-Bekirali’nin postercinin elindeki Karadeniz Yaylalar1 adli posteri goriip

memleketinde yasadiklarini hatirlamasi ve hayale dalmasi
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-Vapur yolculugu boyunca Bekirali’nin diinya hayatmin anlamma dair

diisiinmesi
[1.B6lim
-Bekirali’nin diis yolculuguna kapilmasi ve ¢ocukluguna donmesi
-Bekirali’nin camgiizelini gérmek i¢in ayn1 yerde beklemesi
-Sozlesilmesine ragmen camgiizelinin bulugsmaya gelmemesi
IV.Boliim
-Bekirali’nin sik sik diis yolculuguna ¢ikmasi sebebiyle delirdigini diisiinmesi
-Bekirali’nin olmayan varliklarla konusmasi
-Gergekle diisti ayramayan Bekirali’nin diisiinde camgiizeli ile bulugsmasi
-Bekirali’nin kendi bedeniyle camgiizelinin yaninda karsilagmasi
-Bekirali’nin diisiinde camgiizeli ile yolculuga ¢ikip onun resmini yapmasi

-Bekirali’nin resmini tamamlayamadan diisten uyanmasi ve kendini odasinda

bulmasi
V.Bolum

-Tekrar diise kapilan Bekirali’nin camgiizeli tarafindan odasinda ziyaret

edilmesi ve diiste yarim kalan resmin biraz daha tamamlanmasi

-Bekirali’nin diisiinde 6lmek iizere olan yarali bir adama cocuk haliyle su

getirmesi
-Bekirali’nin kendi diisleriyle konusmasi
-Yarali adamin da Bekirali gibi diisleriyle konugmasi
-Yarali adamin ve Bekirali’nin diislerinin birbirine karigmasi

-Yarali adamm 6liimii esnasinda Bekirali’nin diisten uyanmast
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VI.Bolim
-Bekirali’nin camgiizelini annesinden istemeye gitmesi
-Bekirali’nin kabul gérmeyecek bir damat aday1 oldugunun goriilmesi
-Bekirali’nin camgiizelinden yine ayni plagi koymasini istemesi
Ozer ve Kar

Hikaye anlatici olan yazar ile Ozer’in karli bir gecede Uzunsokak’ta
karsilagmalarin1 ve aralarinda gegen diyalogu ele alacak bicimde tek boliimde

incelenebilir.
Kalfa Meseli

Hikayede yazarca yapilan bir boliimleme yoktur. Ancak olay Orgiisiine

bakildiginda iki boliimde incelenebilir.
[.Boliim
-Kalfa’nin ustasiyla yoksulluk iizerine konusmasi

I1.B6lim

-Kalfa’nin ustasiyla konusurken kendini zengin olarak Istanbul’da hayal

etmesi
Ressamin Giincesi
Hikaye kendi i¢inde ii¢ boliimde incelenebilir:
[.Bolim
-Baskisinin kendi ruh halini agmasi
-Oturdugu yereden gozetleyip hayallere dalmasi
-Artin Usta’nin hadi deyisiyle bulundugu yeri terk etmesi

I1.B6lim
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-Maria ile karsilagmasi
-Maria’nin misafiri olmasi
-Bagkisinin Maria’nin evinden ayrilmasi
[II.BoLim
-Bagkisinin ¢ayhaneye gitmesi
-Caycinin onun ressam oldugunu bilmesi ve baskisinin bunu inkar etmesi
-Caycinin istegi lizerine ¢aycinin resmini ¢izmesi
-Istanbul’u tasvir etmesi
Riiya Korkusu
Yazarin bes boliime ayirdigi hikaye dort boliimde incelenebilir.
[.Bolim
-Bagkisinin ¢ocukluk riiyalarina dair hatiralar
-Baskisinin babasinin tutuklanmasi
-Babanin aile ile vedalasmasi
-Bagkisinin riiya tabircisine gitmesi
II.B6lim
-Ailenin yalniz kalmasi
-Baskisinin zamana dair sorgulamalar1
-Anne-babaya dair hatiralar
-Cocukluk iizerine konugmalar
[I1.Bolim

-Bagkisinin riiyasinda babasin1 gérmesi
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-Riiya tabircisine gidilmesi

-Darbe doneminden geriye kalanlar

v

-Bagkisinn tekrar riiyaya daligi

-Annesinin onun basindan hi¢ ayrilmamasi
-Babanin yolcu edildigi kyinin beklenmesi
-Bagkisinin acilariyla yasamay1 6grenmesi

2.3.1.3. Bakas acisi ve anlatici
M.Bakir’in Hikayesi

“M.Bakir’in Hikayesi” adli hikaye, kahraman bakis agis1 ve anlatict ile
kurgulanmistir. Kahraman anlatic1 kendi dil ve tslubunu kullanir ve 1.tekil sahis
agziyla konusur. Bakis acis1 kendi yasadiklari, duyduklar1 ve gordiikleri ile siirhdir.
“telgrafta yazilanlar: vitrin isiginda kaginct okuyusumdu? Yazimn yer yer miirekkebi
karismisti. Otobiisti ka¢irmak istemiyordum. Uzun bir ayriligin arifesindeydik. i1k
tanismamiz diin kadar yakindi. ... apartmanin oniinde kardan adam yapan ¢ocuklara

yardim ettim. Kardan adamin burun ve géz ¢ukurunu bigcimlendirirken ¢ocuklar piir

dikkat elime bakiyordu.”’ (Ozdemir Y. B., 2016, s. 143)
Koprii Meseli

“Koprii Meseli” hikayesinde tanrisal bakis agis1t ve anlatict vardir. Anlatici
kisilerin i¢ diinyasima dair bilgi verir: “ne garip bir geceydi. diinyayi tenha sanmakla
yanilmisti adam. képriide bile bir siirii delileri vardi. insan oma halinden miithig

keyif alan delileriyle simdi ¢cok mutluydu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 95)
Cavus Yagmuru Severdi

Hikayede anlatic1 yazarin kendisidir. Kahraman bakis agis1 s6z konusudur.

Bildikleri kendisinin gordiigti kadardir. “sen hala rihtimda balik ekmek mi yiyorsun.
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asmalr kahvede demleniyor musun yoksa? hadi anlat seni dinliyorum. yemin ederim

soziinii kesmeden dinleyecegim.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 188)
Sir Katibi

Hikaye tanrisal bakis agisiyla kaleme alnir: “hikaye bu ya, bizim oglan
simasi ay tazesii imast huri, sozii ab-1 hayat, hasili tasvirine kelimelerin yetmeyecegi

karvanbasimn ayca kizina sevdalanir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 245)
Trabzon Hikayesi

Hikayede kahraman anlatic1 ve bakis séz konusudur: “Ilk kez bilegini kesen

askla yiizlesirdum.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 100)
Diis Kurdu Meseli

“Dilis Kurdu Meseli” tanrisal bakis agis1 ve anlatict ile yazililr. Yazar
“nakledilmek istenen itibari alem ile ilgili her seyi bilen ve goren” (Aktas, 2000, s.
88) konumundadir. “camgiizeli gerdanligini ve trabzon isi hasw Orgii giimiis
bilezigini ¢abucak takti. yer yer sirt dokiilen aynada ¢ekidiizen verdi kendine. rengini
begenmedigi gri balik¢i yaka kazagimi c¢ikarip pembe askili tuvaletini giydi.”
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 28)

Tanrisal bakisla kaleme alinan metinde yazar ayni zamanda kahramanlarin
icinden gegenleri bilme giicline sahiptir. “‘benim icin uygun esen riizgar olmadi hi,
olayacak da’ diye diisiindii bekirali, hey mizmizlamayr birak. bak sahne kapand.
alkis!” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 38)

Ozer ve Kar

Hikayede anlatic1 yazarin kendisidir. Kahraman bakis acis1 s6z konusudur.
Yazar hikayede bagkisi konumundadir. Olaylara bakisi kendi bilme ve gérme
giiciiyle smirhdir: “yorgunum reis. bir triilii barisamiyorum diinya ile. kimse,
kimseyle bir sey paylasmiyor! ¢camurlu sokaklari, sicak odalari, goniil soframizi...”
sustu i¢ gecirdi. (Ozdemir Y. B., 2016, s. 205) Anlatici yazar Ozer’in icinden

gecenleri ancak onun anlattig1 kadariyla 6grenir.

156



Kalfa Meseli

Hikayede tanrisal bakis ag¢is1 ve anlatici s6z konudur. Kahramanin i¢ diinyasi
ve diisiinceleri goz Oniine serilir: “celimsiz golgesi diismiistii serenin tistiine. Yiizler
yiizlere karistt agacin dokusunda. ‘bahar gelsin kacarim! durmam buralarda
baglasalar durmam.’ diye diisiindii. (Ozdemir Y. B., 2016, s. 110)

Ressamin Giincesi

Hikayede kahraman bakis agis1 ve anlatic1 s6z konusudur. Hikayeyi anlatan

baskisi ressamdir.
Riiya Korkusu

Metinde anlatici yazarin kendisidir ve baskisi konumundadir. Yazar
kahraman anlaticidir. Anlaticimin olaylara ve karakterlere dair bilgisi sinirhidir:
“babam iceri girmez ‘ben geldim’ derdi. bunu ona sordugumda evimizden eksik

olmayan misafirleriima eder, her kapali mekamin bir mahremiyeti oldugunu

soylerdi.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 22)

2.3.1.4. Zaman
M.Bakir’in Hikayesi

Oykiiniin zamam hakkinda detayli bilgi yoktur. Hikdyenin giris kismmda
olaym bir kis mevsiminde gectigi belli olur. “Iki giindiir lodosun artcisi olarak gelen

kar, erken bahar siirprizi yapmis sehre beyaz értiisiinii sermisti.”” (Ozdemir Y. B.,

2016, s. 142)

Olaylar bir giin igerisinde yasanmaktadir. Hikdyenin basinda kahramanin
M.Bakir’1 bekleyisi, ayn1 giin 6ldiigiinii 6grenmesi ve M.Bakir’in cenaze namazinin
kilinmas1 ayni giin i¢inde gerceklesir. Hikayede Oykii ve Oykiileme zamani ayni
nesnel zamanda birlesir. “uzun bir yolculuktan ¢ikip gelen m.bakir’t 6zlemistim. son

zamanlarda kisactk mektuplarinda ¢ok hasta oldugunu yaziyordu.” (Ozdemir Y. B.,
2016, s. 144)

Kahramanin M.Bakir’in §liimiinden haberi olmadigmi anliyoruz. Ilerleyen

saatlerde de onu karsilamaya gelir ve tabutuyla karsilasir. “ortiiyii kaldirinca
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musambaya sarilmis tabutu gérmiistiim. Nasil bir oyundu bu, bu bir seylerin korkung

sonuydu. beklenmeyen éliimiin korkung sozlesmesi.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 149)

Ardindan kahraman cenaze islemlerini halletmek icin evraklarla ilgilenir.
“matbaaya kesit bir komiir kokusuyla girdim. elimdeki ilan metnini okuyan matbaaci
vay be... bu arkadasinda adi da m.bakir’'mis. adasimin oliim ilamini da basmak

varmus su kis kiyamette!” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 151)
Koprii Meseli

Hikayede olaym ne zaman yasandigina nesnel bir ipucu yoktur ancak yazarin
metne serpistirdigi “tramvay, bogaz, fotr sapkali” gibi nostaljik 6geler ve eserin
genis mekaninm Istanbul olmasi olay zamanina dair ipucu tasir. Olay zamanma dair
en belirgin ifade kahramanin intihar etmek i¢in bogaz kopriisiine ¢ikmasidir. Gegen
araglarin kahramani pislettigi Bogaz Kopriisii 1973°te ulasima agilir. Bu noktadan
hareketle olayin yasanma zamaninin 1973’ten itibaren 10-15 yillik bir siire¢ i¢inde

oldugu anlagilir.

Hikayede olayin ne zaman yasandiga dair cevap veren Ozetleyici ifadeler
bulunur.  “gece yagan yagmur sokaklarin ¢amurunu ¢opiinii  mazgallara
biriktirnisti.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 79) Ayrica olay zamanma dair mevsimsel
ifadeler yer alir. “simit¢i kolunda tasidigi selesini yere birakti. Koprii korkulugunun
listiindeki kari elinin tersiyle siyirip dirseklerine yer acti.” (Ozdemir Y. B., 2016, s.

92) ciimlelerinden olaym bir ki mevsimi yasandigi anlasilir.
Cavus Yagmuru Severdi

Hikayenin yazilis zamani yazarm sonuna distigi “trabzon 1977-80”
notundan belli olur. Cavus, yazarm gercek hayatta yasamis olan yakin dostlarindan
biridir. Hikaye Cavus’un 6liimii 6ncesini, 6liimiinii ve 6liimii sonrasini kapsayan bir

zaman araligma sahiptir ancak olayin tam zamani belirgin degildir.

Hikayede yer alan olay zamanma dair “sis, firtina, soguk, tisiime, Cavus un
vagmuru sevmesi” gibi ifadeler olayin bir sonbahar mevsiminde yasandigini gosterir.
Hikayede olaylar sirali bir zaman diliminde anlatilmaz. Yazar, okuyucuyu Cavus’un

oliimiiniin dncesi ve sonrasi arasinda gezdirir.
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Hikayede zamana dair Ozetleyici iadafedeler de yer alir. “portakal rengi
glines, yoroz agiklarinda nar delisi aksamin 1lik suyunda serinlenirken kiyida erkence

bataryalar nar-u ney olmustu” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 177)
Sir Katibi

Hikayede olayin yasandig: tarihe iliskin bir belirti yoktur. Hikaye belirsiz bir
zamanda gergeklesir. Yazar, hikayenin sonuna ekledigi “trabzon 1976 notuyla

hikayeyi yazis tarihini belirtir.

Hikeyde olaym akisini sardirmak icin 6zetleyici zaman ifadelerine rastlanir:

“Villar sonra da olsa ustasini gorebilecektir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 245)
Trabzon Hikayesi

Olayin gerceklestigi zaman kahramanin ge¢miste yasadigi olaylarin tarihi
olan 1960’11 yillardir: “ihtilal yillariydi, 6lii topragi serpilmisti her yere; agizlart
bigak a¢miyor, adnan menderes’in idam edilecegi séylentisi algcak sesle

konusuluyordu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 103)
Diis Kurdu Meseli

Metinde olay zamanina dair herhangi bir nesnel zaman ifadesi yoktur. Bu
bilgi olaym gercgeklestigi zaman araligmin baslangicina dair yakin bir ipucu verir.
Metinde gecen “darbe, tramvay, bogaz, cumbalr evler, radyo tiyatrolar:” ile
cogunlugu 1960’1 yillarda seslendirilmis olan sarkilar olay zamanmina dair bilgi
verir. Metinde gecen “yumruklarimiz  havada birilerinin  kahrolmast igin
bagiriyormusuz” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 74) ifadesi v.b. slogan ciimleler olay
zamanimin 1967-1969 Altinci Filo’ya kars1 yapilan eylemleri i¢ine aldigini gosterir.
Buradan hareketle 1960 darbesiyle baslayan hikaye zamanimnin yaklasik olarak 10
yillik bir siireyi kapsadigi belirlenir.

Metinde ayrica “giinesin dogumuna dogru, karanhk ¢oktgiinde, gece” V.b.

Ozetleyici zaman ifadeleri vardir.
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Ozer ve Kar

Eserin nesnel zamaninin yazarm hikayenin sonuna duistigi “frabzon 857
notuyla 1985 yili kismin oldugu anlagilir. Hem anlatma zamani ve hem de olay

zamani aynidir.
Kalfa Meseli

Hikayede olaylar kronolojik bi¢imde anlatilir ancak zaman belli degildir.
Ressamin Giincesi

Hikayede olaylar kronolik bir bicimde aktarilir. S6z konusu olaylar bir giin

icinde gergeklesir. Hikayede nesnel anlamda zamana dair bir bulgu yoktur.
Riiya Korkusu

Hikayede olay zamanin “karatma geceleri, ekmek karneleri, yassiada
durusmalar yiiziime goziime duruyordu. IThanetin riizgar: esince; muhtiralar,
bildiriler, tanklarin agwrligi, yakalanma korkusu...” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 24)
climlelerinden 1960 darbesi yillar1 oldugu anlasilir. Tiirkiye tarihinde bir¢ok darbe
olmasina ragmen hikayede gegen “yassiada durusmalar1” bahsi gegen darbenin 1960
darbesi oldugunu gosterir. Yasar Bedri, 1960 darbesinde heniiz 6 yasindadir ve o

doneme dair anilarini bu hikayede anlatir.

Hikayenin yazma zamani olay zamanindan ¢ok daha sonraya tekabiil eder.
Eserde yazma zamanina dair belirgin bir ibare yoktur. Gegmiste yasanmig olaylar1
ele alan metinde Ozetleyici zaman ifadeleri ¢cok¢a bulunur. “babami yolcu ettigimiz

aksamdan sonra bir siirii aksam, bir siirii mevsim gecti.” (Ozdemir Y. B., 2016, s.

25)

2.3.1.5. Mekan
M.Bakir’in Hikayesi

Eserde belli bir sehir veya semt ad1 gegmemektedir. Kahramanin gittigi deniz
kiyis1, mescit, matbaa gibi yerler ise kahramanin iizerindeki ruhsal etkiyle birlikte

verilir. Kiyiya inip, mendirek boyunca yiiriidiim. Kayalara c¢arpan dalgalarin
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zerrecikleri dilimde mayhos bir tat birakiyordu. dalga seslerine karisan marti
cighiklarim ve firtinamin ugultusunu soluk almadan dinledim. m.bakir zamanki
umursamaz tavriyla oniimde dikildi... zaman oracikta durmustu.”’ (Ozdemir Y. B.,

2016, s. 148)
Koprii Meseli

Hikayenin hi¢ ismi ge¢mese de genis nesnel mekani istanbul’dur. Yazarin
metinde gecen “bogaz, koprii, tramvay, balik¢i motorlar’” ifadeleri genis nesnel
mekanin Istanbul oldugunu bildirir. Metinde Istanbul ya da hicbir semtinin adi
gecmez ancak kahramanimn intihar i¢cin Bogaz Kdpriisii’ne ¢ikmasi olayin Istanbul’da

yasandigini gosteren bir baska belirtidir.
Cavus Yagmuru Severdi

Eserin genis mekani Trabzon’dur. Hem yazarin kendisi hem de Cavus’un
Trabzon kentinde yasamis olmalar1 mekan konusunda bize bilgi verir. Yazar ayni
sekilde “yoroz aciklarinda nar delisi aksam...” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 177) derken

olayin Trabzon’da gectigini bildirir.
Sir Katibi

“Sir Katibi” nde olayin gergeklestigi cografi bir yer adi1 bulunmaz. Ancak
olayin bir kismi1 ¢iragin ¢alistig1 yer olan demircide gecer. “bu demirci kériigii ustam
dogmadan énce de vardr.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 246) Ayn1 bigimde ¢iragin
yillarca ¢ollerde yolculuk yapmasindan bahsedildigi ciimlelerde ¢6l, mekan unsuru

olarak vardir.
Trabzon Hikayesi

Hikayenin adiyla da nitelendigi gibi olayin nesnel mekan1 Trabzon’dur.
Diis Kurdu Meseli

Olaym genis nesnel mekani Istanbul’dur. ismen metinde gegmeyen Istanbul,
yazarin metinde soyledigi “bogaz, balik¢i motorlari, tramvay, iskele” gibi

sozcliklerde kendini gosterir. Hikayede kapali mekanlarin yeri ve adi belli degildir.
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Kalinan yer oda, girilen yer kitap¢idir. Gidilen yerler “sokak, ki1, kahve” v.b. genel
olarak s0ylenmis yerlerdir. Mekani tam olarak bildirmeyen yer ifadeleri sanat¢inin

biitiin hikayelerinde vardir.
Ozer ve Kar

Hikayede yer 6gesi “uzunsokak tenha ve karanlik” ciimlesiyle ortaya ¢ikar.
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 204) Hem yazarm kendisi hem de arkads: Ozer Ciravoglu
Trabzonlu simalardir. Bu anlamda eserin genis mekani Trabzon’dur. Olaym gegtgi

Uzunsokak ise Trabzon’un en kalabalik caddelerinden biridir.
Kalfa Meseli

Hikayede mekan marangozhanedir ancak genis anlamda yer belli degildir.
Hikayede yer ad1 olarak gegen Istabul sadece Kalfa’nin hayallerinde olmak istedigi
yerdir: “istanbul adam edermis adami eee benim neyim eksik.” (Ozdemir Y. B.,
2016, s. 110)

Hikayede marangozhane, hamsi 1zgara yapan hamsici ve hayalde gidilmek
istenen yer olan Istanbul gdz oniine alindiginda hikayenin genis mekanmin
Karadeniz’in kenti oldugu soOylenebilir. Bu kentin, yazarin yasami ile
iligkilendirildiginde Trabzon oldugu sdylenebilir. Yazarin kendisi de baba meslegi

olan marangozlugu bir siire yapar.
Ressamin Giincesi

Hikayede olaylar Istabul’un cesitli semtlerinde geger. Metinde “bogaz, kiyi,

motor” gibi yer ifadeleri vardir.
Riiya Korkusu

Hikayede ismen yer almasa da olaym genis nesnel mekani Trabzon’dur.
Trabzon, yazarin ¢ocuklugu dahil neredeyse tiim hayatin1 gecirdigi sehirdir. Bunun
disinda metinde gecen “iskele, kiyi, taka, kuzgundere, sis, karnalci, ¢arsi camii”

ifadeleri genis nesnel mekanin Trabzon oldugunu gosteren diger kanitlardir.
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2.3.1.6. Kisiler Diinyas1
Bagkisi

M.Bakir’in Hikayesi

Bagkisi hikdyede ilk dinamik adimi olusturan kisidir. Olaylar birebir ya onun
yasadiklar1 ya da yasanan olaylara en yakm kisidir. “M.Bakir’in Hikayesi” adli
hikayede, baskisi kahraman anlaticinin kendisidir. Hikdyede yasanan her sey o ve
dostu M.Bakir’a ait olaylardir. Hikayenin basinda da yine ilk olarak kahramanin
kendisi vardir. Bagkisi sokakta gezerken ve derin diisiincelere dalmis halde etrafi
tasvir ederken goriiliir. “yol kenarina siralanan yash kavak agaglari, riizgarin etkisi
ile kamburlagmisti. yash dervis siikiinetiyle bazen bastonunu tutuyor, bazen yanim
swra yurtiyordular. farlart karla ortiilmiis park halindeki otomobilin dortlii ikaz
isiklart yaniyordu. siiriicii kopriiniin kyisinda zorlukla zincir takmaya ¢alisirken
arada bir iisiiyen ellerine hohlayip ellerini ovusturuyordu. yardim ettim zincirini
takmasina. beni gitmek istedigim yere birakma teklifini reddedip, iisiiyen ellerimi

paltomun cebine sokup yiiriidiim.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 142)
Koprii Meseli

Hikayede baskisi adamdir. Adam kendince bir sairdir ve kap1 kap1 dolasarak
siir kitabmi bastirmanin pesindedir. Okuyucularin siire ve siir kitaplarma ilgi
gostermemesi, yaymcilarin siir kitabt basmak istememesi adami umutsuzluga

diisiriir.

Hikayelerinde bir¢ok kisisine isim koymayan yazar burada da ayni tavrmi
stirdliriir. Adam ismini secerek yaptiklar1 ile bir yerde yer edinememis, ilgi

gérememis insanlar1 niteler.

Adam ve Yasar Bedri kendisi arasinda bir iliski vardir. Yasar Bedri siir ve
diizyaz1 eserlerini genellikle kendi emegiyle ¢ikarir. Ozellikle siir kitaplarmin yaym
isi uzun yillar kendine ait olur. Gengliginden itibaren yazdiklarmi gosterebilmek i¢in
gazete ve yaymevlerini gezer. Bazen olumlu bazen olumsuz cevaplar alan sanatgi

sonunda bu isi kendisi yapmaya karar verir.
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Cavus Yagmuru Severdi

Hikayenin bagkisisi olan yazar(Yasar Bedri), anlatici roliinii Gistlenir. Belli bir
isimle metinde gegmez. Hikayede Cavus ona “Reis” diye hitep eder.
Sir Katibi

Hikayenin bagkisisi “Cirak™ tir. Evlatlik verildigi bir demir ustasinin yaninda

cirak olarak baglayan hayati daha sonra bir kervana bas olmasiyla devam eder.
Trabzon Hikayesi

Baskisi olayin yazari olan ismen metinde kendine yer vermeyen Yasar

Bedri’dir.
Diis Kurdu Meseli

Hikayenin baskisisi Bekirali’dir. Bekirali, Karadeniz’den yola ¢ikip
Istanbul’a giden bir ressamdir. “ressam uzunca bakmisti metruk sokaga. pacali
gilivercinin siiziiltistine dalip gitmisti. boya tiiplerini sikip kasikla yogurdu. fir¢asi
tuvalin iizerindeki yolculuguna basladi.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 31) Yasar Bedri

hikayesinin bagkisisini kendisi gibi ressam secer.

Bekirali, gercekle diisii birbirine karistiran hatta vaktinin bircogunu
diislerinde geciren bir insandir. Zamanla diis i¢inde diis gérmeye baglar. Bekirali’nin
macerasi bu diis halkalarinda ve araya sikisan gercekle sekillenir. Zamanla olaylar1

ve mekanlar1 birbirine karistian Bekirali delirdigini diisiiniir.
Ozer ve Kar

Hikayenin baskisisi olan yazar(Yasar Bedri), anlatici roliinii tistlenir. Belli bir
isimle metinde gegmez. Hikayenin bir yerinde Ozer ona “Reis” diye hitep eder. Reis

hitab1 burada dostluk gostergesidir.
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Kalfa Meseli

Hikayenin baskisisi Kalfa’dir. Kalfa bir marangozhanede g¢alisir. Yazarin

babasinin 6miir boyu, kendisininde bir miiddet marangozluk yapmasi ile hikaye
arasinda iliski vardir.
Ressamin Giincesi

Basgkisi hikeyenin de anlaticis1 olan ressamdir. Bagkisi ressamin ismi belli

degildir. Olaylar ressamin basindan gecer ve ressamin agzindan aktarilir.
Riiya Korkusu

Hikayenin baskisisi olan yazar(Yasar Bedri), anlatict roliinii iistlenir. Ismen
metinde gegcmez ancak hem annesi hem de babasi ona “oglum” ya da “cocuk” diye
hitap eder. Baskisi yazar(Yasar Bedri), metinde resim yapan ve siir yazan haliyle

kendini niteler.
Norm karakterler
M.Bakir’in Hikayesi

Hikayede bagkisiyi tamamlayan veya eksiklerini netlestiren kisiler norm
karakter niteligi tasir. M.bakir bu niteliklere sahiptir. Hikaye her ne kadar onun adini
tasisa da olaylar kahraman anlatictya aittir. Simdiki zamana ait bir M.Bakir
diyaloguna rastlamayiz. Ara ara yasamina ait kesimleri yine kahraman anlaticidan
ogrenilir. “Hi¢ baba olamamis babalarin pismanhigini anlatirken diinyaya bir

goktasi olarak diistiigiinii séyliiyordu m.bakir” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 144)
Koprii Meseli

Metinde baskisiyi tamamlayan ve baskisinin yasam siirecinde kritik noktada
miidahil olan “simit¢i” ve “kadm” norm karakter niteligi taswr. Simit¢i, adam
intiharin esiginde iken yanina gelerek yiyecegini paylasir ve onu intihardan
vazgegirmeye calisir. Adamin daha Once sadece cay 1smarladigi kadin da olay
mahaline gelip onu intihardan vazgecirmek ister. Ardindan polis onu yakalar,

karakola gotiirlir. Simit¢i ve kadmnin onu karakolun Oniinde beklemesi “hep kap:
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ontinde bekletilmis kadin ve simit¢inin yaminda oldugunu ima etmesi bu diinyada
yiirekli iki insan yasadigina dair isaretti.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 98) duygusuna

kapilmasina sebep olur.
Cavus Yagmuru Severdi

Hikayedeki 6enemli ve tek norm karakter Cavus’tur. Cavus, reis diye hitap
ettigi bagkisinin en yakin ve uzun siireli dostlarindandir. Baskisinin Cavus’la olan
iligkisi sadece dostlukla agiklanamaz. Ciinkii bir¢ok konuda ayni bigimde diisiintirler.
Diisiinceleri arasindaki benzerlik onlar1 birbirine yaklastirir: “son sézlerini sigara
paketi zizerine yazmisti: —bugiin diinya ile barigmayacagim. ¢irilgiplak sozdii. ah,
culdirnun liigat! ¢ilingir kesti yolumu. empatilerin finalindeydik. daha sonrast yok
gibiydi.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 189)

Sir Katibi

Hikayede demir ustas1 ve sir katibi norm karakter niteligi tasir. Demir ustasi
crragin  hayatinin  Ozellikle ilk zamanlarinda ¢iwragin en biiyilk yardimcisi
durumundadir. Ciinkii demirci onu evlat edinir, biiyiitiir ve meslegine dair bilgi verir.

“vetimhaneden alinip ustasina teslim edildigi giin bellegine naksolan ogretiyi,

ogiidiin hasint hatirlamisti.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 246)

Sir katibi ¢rragin ileride en yakin dostu olur. Oyle ki yiiregine diisen ask
atesini ilk ona soyler: “yiiregine terciiman olan sirkatibini kervancibasina elgi

gonderir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 245)
Trabzon Hikayesi

Hikayede norm karakter yoktur.
Diis Kurdu Meseli

Hikayede metnin basinda bakislariyla Bekirali’yi etkileyen, Bekirali’nin
gordiigii diislerde onu tamamlayan ve Bekirali’nin fikirlerine destek veren camgiizeli
norm karakter niteligi tasw. “resmin adimi hurufat koy, dedi camgiizeli ‘fakir

olmasin. bu resimde kaybolmus gécebeyi birlikte oynayalim. bizi diisiin. diisiinmenin

erdemini diigiin.”” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 58)
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Metinde bir bagska norm karakter yarali adamdir. Adam duvara slogan
yazarken ii¢ kursun yarasiyla sokaga serilir. Oradan ge¢cmekte Bekirali onu goriir ve
adam ona c¢ocuk diye hitap eder. Yarali adam, tipki Bekirali gibi diigleri arasinda
gezintidedir ve sozleriyle Bekirali’yi tamamlar. “duvardaki sloganim yarim kaldi
cocuk. Oliirsem devamini sen yaz. Geldiler iste!.. sevgili diis bekgisi beni gétiirmeye

geldi. Giiliimsiiyor bana.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 74)
Ozer ve Kar

Hikayede yazar anlaticinm en yaklin dostlarindan olan Ozer norm karakter
durumundadir. Ozer, diisiince ve goriis olarak baskisiyi tamamlayict niteliklere
sahiptir. Diinyay1 baskisi ve Ozer diinyayr anlamlandirmada benzer paradokslar
yasar. “bu geceyi kimseye yar etmeme kararliyim.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 204)

climlesi ayn1 duygularla kendilerini disartya atmis kisilikleri bir arada toplar.
Kalfa Meseli

Hikayede Kalfa’nin ustasi ile hamsici norm karakterdir. Ozellikle hamsici
Kalfa’nin hayallerini esprili bir dille destekler. “hamsici kalfanin kurguladig: film
yvapma hikayelerini her dinleysinde keyfe gelirdi. kalfamin oynayacag: filmde
yardimci oyuncu i¢in hamsiciyi tereddiitsiiz se¢mesi dostluklarint daha da

pekistirmisti.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 113)
Ressamin Giincesi

Hikayede norm karakter Maria’dir. Baskisi onunla konustuktan sonra
hayalinde tekrar onunla karsilagsmak ister. Ressam hayalinde Maria ile tekrar

karsilasir. Maria ressama en yakin karakterdir.

Hikayede Artin Usta da bagkisinin en yakm oldugu bir diger norm

karakterdir.
Riiya Korkusu

Hikayede bagkisinin annesi, babasi ve kardesi norm karakter niteligi tasir.
Baskisinin hep yaninda bulunan ve babalar1 gittikten sonra baskisinin acilarina ortak

olan anne ve kardesidir. Anne, baba ve kardes cocukluktan itibaren bagkiginin
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ekisklerini tamamlayic1 bir roldedir. Babalarmin tutuklanmasindan sonra yalnizlikla
ve baba hasretiyle beraber savasirlar. “gériise gelirken tiiriin ve sari kurabiye

getirirsin demisti babam. olur, anlaminda basimi sallamistim. denizden esen riizgar

buz gibiydi annem agliyordu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 11)
Kart karakterler
M.Bakir’in Hikayesi
Hikayede kart karakter yoktur.
Koprii Meseli

Adam yolda yiiriirken siirekli kendisine askinti olan ve ondan para isteyen
sarhos kart karakterdir. Kendisine para vermeyen adama kafa tutan ve onunla
doviismeye calisan sarhos, adamin yolunu siirekli keser ve sonunda diisiip sarap

sigsesini kirar. Sarhos bu sefer de sisenin parasini ister.

Adam intihar etmeye c¢alisirken kopriiye polislerle birlikte gelen sarhos,

adamdan sarap sisesinin parasini ister vermezse tutuklanmasini talep eder.
Cavus Yagmuru Severdi
Hikayede kart karakter yoktur.
Sir Katibi
Hikayede kart karakter yoktur.
Trabzon Hikayesi
Hikayede kart karakter yoktur.
Diis Kurdu Meseli
Hikayede kart karakter yoktur.
Ozer ve Kar

Hikayede kart karakter yoktur.
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Kalfa Meseli

Hikayede kart karakter yoktur.
Ressamin Giincesi

Hikayede kart karakter yoktur.
Riiya Korkusu

Metinde kart karakter yoktur.
Fon karakterler
M.Bakir’in Hikayesi

Hikayede dekoratif unsur durumundaki ayyas, dilenci, toplayici, muavin, azat

kuslar1 satan iki ¢ocuk ve kardan adam yapan ¢ocuklar fon karakter niteligi tasir.
Koprii Meseli

Metinde sadece ismen yer alan gayci, garson, polis, balik¢ilar ve kahvede

okey oynayanlar fon karakterdir.
Cavus Yagmuru Severdi

Hikayede sadece adi gegcen hemsire, idris reis ve karadaglh fon karakter

niteligindedir.
Sir Katibi

Hikayede Ayca Kiz ve eski kervanbasi sadece ismen vardir. Olaylarin

akisinda herhangi bir etkiye sahip degildirler.
Trabzon Hikayesi

Hikayede Rimo, Sarisen Filiz, Kamil Reis, Murat Kabaz, Temel Zihni
karakterleri sadece ismen vardir. Olaym akiginda herhangi bir kontrele sahip

degildirler.
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Diis Kurdu Meseli

Hikayede fon karakterler olduk¢a fazladir. Simit satan ¢ocuk, poster satan
adam, camgiizelinin annesi, kaptan, telefon kuliibesindeki adam, ¢ayci, sinemadan
cikan gencler, sokaktaki ¢ocuklar, serseri, ¢akir, dilsiz, evin penceresinden sarkan

cocuk ve kestaneci olayin isleyisinde dekoratif nitelikler tagir.
Ozer ve Kar

Hikayede fon karakter yoktur.
Kalfa Meseli

Hikayede marangozhaneye ve hamsiciye ¢ay getiren ¢ayci fon karakter

niteligindedir.
Ressamin Giincesi

Hikayede ressamin yanma gelip onunla kosan garson fon karakter niteligi

tasir.
Riiya Korkusu

Metinde dekoratif unsur niteliginde bulunan ve sadece ismen yer alan

jandarma, tegmen, onbasi ve bagkisinin ¢ocuk arkadaslar1 fon karakterdir.

2.3.2. Hikayelerinde tema

Yasar Bedri’nin hikayelerinde genellikle bireysel temalar 6ne ¢ikar.
Gegmise 6zlem

Yasar Bedri, hikayelerinde 6zellikle ¢ocukluk yillarindan sik¢a s6z eder. Bu
noktada en ¢ok cocukluk hatiralari, annesi ve babasindan bahseder. “Riiya Korkusu”
da ¢ocukluk yillaria, annesine ve babasina olan 6zlemini anlatir. Ozellikle babasina
dair anilarin1 yeniden yasiyormusgasina anlatir. Yasar Bedri babasinm tutuklandigi
an1 “onbagsi babami kolundan yakalaywp zorla tekneye siiriikledi. annemi teselli etmek
bana kalmisti. ‘biir edebi erkani. babam sug¢suz, lakin varsa bir su¢u delikanli gibi

yatip ¢ikmasint da bilir.” pagali beyaz giivercin ug¢arken daireler ¢iziyor, basumuza
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gelince fir doniiyordu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 11) seklinde aktarr. Geride kalan
annesine acima duygusuyla yaklasir ve ona karsi anlayisli olmaya calisir. Ailesinin
bir arada oldugu zamanlara ve ¢ocukluga 6zlem duyan Yasar Bedri “hangi aynayla

yiizlessem bizim ¢ocuklugumuz. hangi kediye siit versem annemin siitoglaniydi.”

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 22) ciimlesini kurar.

Yasar Bedri, “Trabzon Hikayesi” nde altmishi yillarm Trabzon’undan
bahseder. Sanat¢inin cocukluk yillarindaki anilarindan olusan hikaye gegmise
duyulan 6zlemi yansitir. “nakisli ve ¢ingirakly ayran kiifesiyle maglarda ayran satan
murat kabaz ustayr hatirlyyorum. Kiigiik tahta barakasinda, mukavva iizerine nahif

)

manzara resimleri yaparken saatlerce onun resim c¢alismasint seyrederdim.’

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 101)
Sevgi

Hikayelerde sevgi kavrami Yasar Bedri’nin annesi, babasi ve dost ¢gevresinde
sekillenir. Cocuk yasta annesinden ayr1 kalan Yasar Bedri kendini anlattigi
hikayelerinde ¢ogunlukla annesine olan 6zlemini ve sevgisini dile getirir. “Riiya
Korkusu” nda annesiyle olan iliskisini “babamdan is c¢tkmaymmca annemin
seccadesine sirt tistii uzanmus saklabanliklar yapiyordum. secdeye denk gelen yerdeki
gobegime basini koymak zorunda kalan annemin, kizdigi zaman sureleri nasil sesli
okumasi sabrimn tiikendigi anlamina geliyordu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 21) Keza
annesinin kocasinin yanlislarma ragmen kocasina duydugu saygi sevginin baska bir

boyutudur.
Yalmzhk

Yasar Bedri’nin kendini anlatti§1 hikayelerinde yalnizlik temasina sikca
rastlanir. Babasi ikinci kez evlenince annesinden ayrilan sanat¢i kendini yalniz
hisseder. Ozlem ve yalnizlik duygularmi ayni anda yasar. “Riiya Korkusu” nda
babas1 tutuklandiktan sonra ailesiyle diistiigii yalnizliga deginir. “banyodan gelen su

sesi ¢cok zamandwr vakti geriden takip eden emektar saatin tiktaklar: ile iki basina

yalnizlik korosunu kurmustu.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 17)
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Yoksulluk

Yasar Bedri hikayelerinde az da sosyal sorunlara deginir. Yoksulluk bu
sorunlardan biridir. Sanat¢1 “Kalfa Meseli” adli hikayesinde yoksulluk i¢inde
yasayan bir kalfanin zengin ve siislii hayatlara 6zentisini ele alir. “istanbul adam
edermis adami! ee benim neyim eksik? sa¢im uzar boyum da. afili artist olurum. gor
bak ne filmler cevirecegim!.. kéyiime bile ugramadan ver elini yesilcam.” (Ozdemir
Y. B., 2016, s. 111) Kalfanin bu 6zentisinin altinda yoksulluk i¢inde yasadigi hayat

vardir.
Yabancilasma veya zayiflayan insan iliskileri

Yabancilagsma, Yasar Bedri’nin eserlerinde sik¢a isledigi temalardan biridir.
Eserlerde yabancilagsma, insanin insana ve insanmn diinyaya yabancilagmasi seklinde
iki anlamda kullanilir. Modern insanin sik¢a karsilastigi sorunlardan biri olan
yabancilasma “Ozer ve Kar” adli hikayede vurgulanan temadir. “bir tirlii
barisamiyorum diinya ile. Kimse, kimse ile bir sey paylasmiyor! ¢camurlu sokaklari,

sicak odalari, goniil soframizi...” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 205)

Sanat¢min “Koprii Meseli” adli hikayesinde kendilerinden yardim isteyen
kadinin apar topar bulundugu yerden disar1 atilmasi bir yabancilagsma Ornegidir.
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 81) Insanlar arasindaki yardimlasma ve acima duygusu

gittikce azalir. Yazar bu durumu kahveden zorla atilan bir kadinla kurgular.

“Trabzon Hikayesi” nde Trabzon’un degisen c¢ehresine deginen sanat¢i bu
degisimin kendinde yarattig1 hiiznii ve sehre yabancilasmasini “her sey kopuk kopuk
altyazilar silinmis uzun bir filmin hiiziinlii finali” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 101)
seklinde ifade eder.

Sadakat

“Sir Katibi” adli hikayede yazar, sadakat kavrammi ¢6l ikliminde verir.
Ustasinin yaninda c¢alisan ¢iragin gaz yagi almak i¢in ¢iktigir demirciye yillar sonra

geri donerek gaz yagini getirmesi ve ustasii unutmamasi bir sadakat 6rnegidir.
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Oliim

Sanat¢inin siirlerinde sikca bahsettigi 6liim, hikayelerinde de kendine yer yer
bulur. Yasar Bedri’nin kendini anlattig1 hikayelerinden “Cavus Yagmuru Severdi”
oliim fikrini icinde barmdirir. Oliim fikriyle beraber sanat¢min alt anlamlarda verdigi
bir diger mesaj bu diinyanin gelip gegiciligidir. “¢ok geliyor diinya bana. uysal ve
itaatkar bakisin tozlanyor rafta. eskidim ¢avus, beynimi kurt¢uklar kemiriyor, gégiis
kafesim soluksuz kaliyor. sikiyor yiiregimi caresizlik.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 186)
Metindeki gecen ‘uysal ve itaatkar bakig’ ciimlesi oliimiin kabullenilmesi gereken

dogal bir siire¢ oldugunu vurgular.

Sanat¢inin 6liim temasma degindigi bir baska metni “M.Bakir’in Hikayesi”
dir. Baskisi roliindeki Reis, M.Bakir’in 6liimiin ardinda yasadigi soku “arinma once
zihinde kayboluyordu. kactiklarimiz hep iistmiize gelecekti. kafamizda betonlasan
yoklugun varsilligi mi olacakti?” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 151) ciimleleriyle verir.
Reis’in, ‘yoklugun varsilligi’ deyisinde yokluk Olimdiir. Varsillik ise 6liimiin

gercekligidir.
Kabul gormeme

Yasar Bedri, “Koprii Meseli” hikayesinin odaginda kabul gérmeme vardir.
Hikayede sair olan bagkisi bir¢ok yaymevi, dergi ve gazete dolasmasina ragmen
siirlerini basacak yer bulamaz. “séz birligi yapmisti hepsi de. iyi satan sailerin bile
cok az bastigimi séyliiyordu editorler. dur hele sen daha neci oluyorsun? edasini da
bir giizelce yiiziine yerlestimeyi ihmal etmiyordular. siir kitab1t mi? ge¢ canim roman
yaz sen. siir kitabi basarak paray: sokaga atmamn bir anlami yokmus.” (Ozdemir Y.
B., 2016, s. 83) Edebiyat diinyasinda ¢aglar boyu siiregelen bu sorun Knut
Hamsun’in “Aclik” romanina benzer bi¢imde burada islenir. “Ac¢hk” romaninda
kahraman bulundugu sehri terk ederken “Koprii Meseli” inde kahraman intihar
etmek icin kopriiye ¢ikar. Intihar fikrinin altinda yazdiklarinin ve kendisinin kabul

gérmemesi yatar.

2.4. Diger eserlerinde bicim ve bicem

Yasar Bedri Ozdemir’in siir, hikaye ve romanlar1 disinda sehrengiz tiiriinde
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“Ayasofya Mahrem, Kemik Fali ve Lacivert” ile gezi tiiriinde yazdig1 eseri “Satagsma

Agan Yorgun” vardir.

Eserleri kisminda bahsi gecen “Ayasofya Mahrem, Kemik Fali ve Lacivert”
sehrengiz tilirlinde yazilmig bir eserdir. Sehrengizler genel olarak “bir sehrin
giizellerini ve giizelliklerini anlatmak amaciyla yazilan manzum iiriinler” (Isen(ed.),
2012, s. 264) olarak tanimlanir. Zamanla sehrengizler manzum nitelikten g¢ikarak
manzum ve nesir karigik bigimde yazilirlar. Giliniimiize gelindiginde sehrengizler
tamamen diizyaziya doner. Sehringizler icerik anlaminda sadece sehirlerin
giizelliklerine degil tarihine, insanmna ve ugraslarma, kiiltiirel ve sosyal faaliyetlere

de odaklanir.

Yasar Bedri, yukarida bahsi gecen eserinde Trabzon’un giizelliklerinden olan
“Ayasofya Kilisesi” nin tarihi hakkinda bilgiler bilgi verir. “Istanbul, Hacli Seferine
ctkan Latinler tarafindan isgal edilince Dogu Roma Imparatoru Kommenos
Hanedanindan iki kardes, Giircii Kraligesi olan halalari Tamara’ya siginir ve
kendilerini deviren hanedani tamimayarak burada imparatorluklarin ilan ederler.
Istanbul’daki Ayasofya’ya karsilik olarak bu kiliseyi yaptirirlar.” (Ozdemir Y. B.,
2011, s. 139) Kitapta sanat¢mnin farkli kaynaklardan derledigi tarihi bilgiler vardir.

Eserde en ¢ok bahsi gecen nokta Trabzon’un degisen ¢ehresidir. Cocukluktan
itibaren Trabzon’un sokaklarmi anlatan sanat¢i, genellikle kendince olumsuz olan ve
zamanla yasanan degisimleri verir. “Aswlarca kiiltiir ve ticaret sehri olarak
agwrhigint  koruyan Trabzon’un son yarim yarim asirdir koca bir kasabaya
doniistiigiinii soyledigimde, yillar énce yerel bir gazete ¢ikaran avukat agabeyimiz bu
savima siddetle karsi ¢ikti ve beni bir sey bilmemekle su¢ladi. Efendim mantar gibi
biiyiiyen binalarin ¢oklugundan, Trabzon’a ulasam gazeteleri okumak i¢in ii¢ giin
beklemek zorunda olmayisimizi kavrayamadigimdan bahsetti. Kiiltiiriin binalar
oldugunu, hizli erisim oldugunu da sayesinde ogrenmis olduk.” (Ozdemir Y. B.,
2011, s. 162) Bu ciimlelerden anlasilacagi iizere Trabzon’daki degisim bilgi eksenli
degil seklidir. Kiiltiirel kimligini kaybetmeye yiiz tutan sehir, i¢i bos ruhsuz beton
yigmlartyla dolar. Tarihi yapilar modern denilen binalarin, yollarin altinda varligmni

korumaya ¢alisir. Sanatgi1, ayn1 zamanda kiiltiiriin sekli degisimler oldugunu savunan
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insanlar1 elestirir. Toplumda okuyan, arastiran insan sayisi diistiikkge sehirlerin

kiiltiirel kalitesi de diiser.

Yasar Bedri, eserinde sehrin sosyal faaliyetlerine yer verir. Sosyal faaliyetler
icerisinde insanlarca ¢ok talep goren etkinlik spordur. Kitapta Trabzon’daki sportif
faaliyetler ve Ozellikle futbol eksenli diisiiniildiigiinde Trabzonspor’a dair bir¢ok
bilgi vardir. Hatta Trabzonspor ve tiyatro iliskisi kurulur. “1922°de Idmanocag,
1930 yilinda Idmangiicii temsil kollart kurulur. 1930°lu yillarda kuruldugu tahmin
edilen Birlikspor Temsil Heyeti, 1936 °da ismini Trabzonspor Temsil Kolu olarak
degistirir. Futbol sahasindaki basarilar tiyatro sahnelerine tasinmis olur. Toprak

sahada top kosturan futbolcular, aksamlar: sahne tozlar: arasinda tiyatro yaparlar.”

(Ozdemir Y. B., 2011, s. 84)

“Ayasofya Mahrem, Kemik Fali ve Lacivert” eseri agrlikla diizyazi
seklindedir. Yer yer ele aldigi1 konuyu destekleyecek bigimde siire yer verir.
“Babamin meslege ilk basladig: yillarda ablam icin yaptig kiiciik sandik, hala ilk

glinkii giizelligi ile durur.

Aha

Sa¢im uzundi, karincalar ufaladilar gayb’olan giinlerimi

istasyonda dua kabartmalari, uzundu sagim

sonmiis goktaslarydik, dostun kalbinden firlatilmistik.” (Ozdemir Y. B., 2011, s. 93)

Yazarm diger eserlerindeki kendine 6zgii, yazim ve noktalama kurallarma
uygun olmayan tarzi bu eserde yoktur aksine kurallara uygun davranir. Sanatci, bu
eserin yazim ve noktalama kurallarima uygun bicimde yazilmasinin kendisiyle ilgili
olmadigin1 ve basim asamasinda eserin bazi diizeltme asamalarindan gectigini

. 69
sOyler.

Eserin en belirgin tislup 6zelligi siirsel bir dile sahip olmasidir. “Bu sendrom
benim, yani sevginin ve yolcularin déniistiiriilme ayinleri olsun. Biliyorum ki yazmak

swradan ve elzem olmayandir, bu bir oyun, ciddiye aldigimiz bir oyun. Yasamayi

oneriyorum.” (Ozdemir Y. B., 2011, s. 117)

8 20 Kasim 2019°da yapilan goriismeden aktarilmustir.
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Yasar Bedri’nin “Satagsma Agan Yorgun” u gezi tiiriinde bir eserdir. Eserin
ortaya ¢ikaran sebep onu klasik gezi yazisindan ayirir. Eserde oncelikli amag gezmek
degil sanatginin kagig sendromudur. Sanat¢i bu sendromu “toplumsal kirilmalar,
nevrotik egilimler, sairin ve yoldaki adamin kendisiyle ve c¢evresiyle uyum
saglayamama sorunsaliydi. motosikletle yolculuk terapisi yalitilmanin enerjiyi agiga
ctkarmann bir yontemi olabilirdi.” (Ozdemir Y. B., 2014, s. 85-86) seklinde agiklar.
Yasar Bedri, modern hayatin kendisini kisitlayan bir yapiya sahip oldugunu diisiiniir.
Bu kisitlamadan kurtulmak ve ruhi bir rahatlamaya ulasmak icin yolculuk yapar.
Yolculuklarinda gittigi yerlere, ayirict 6zelliklere ve tanistigi insanlara dair notlar

alir.

Genel olarak “gezilip goriilen yerlerin, hikaye planmina uygun olarak edebi
tslupla kaleme alinmasi” (Aytas, 2013, s. 312) seklinde tanimlanan gezi yazisi

edebiyatta yeri olan yaygin tiirlerdendir.

“Satasma Agan Yorgun” da gezilip goriilen yerler ile ilgili bilgiler vardir.
Ayni zamanda bir sehre mal olmus olaylara ve turistik mekanlara deginilir. “Bayburt,
69 plaka yeni illerimizden biri. Hangi gerekgeyle il yapildigini anlayabilmis degilim
hala. Se¢im propagasinda plaka nos’sunu tartisan bir vekil adayinin soziinii
naklettiler: ‘bilirsiz baybirt b harfinde, il olursa biitiib plakalar kayacak, onun icin il
etmirler bizi.” Sehre hakim tepeyi ¢cepecevre donen Bayburt kalesi goriilmeye deger.”

(Ozdemir Y. B., 2014, s. 298)

Gezi yazilarinda gidilen yerlerin kiiltiirii ve aligkanliklar1 vardir. Yasar Bedri
eserinde kiiltiirel imgeler ve aliskanliklara yer verir. “cumalikizik koyiindeyiz.
kapilardaki farkl kapr tokmaklarini fotograflarken, iki adet olmasini merak ettim.
erkekler i¢in yiiksege daha tok ses ¢ikartan selamlik tokmagi, kadinlar icin al¢akta
tiz ses ¢ikartan haremlik ¢ani koyulurmus.” (Ozdemir Y. B., 2014, s. 181)

Yasar Bedri, gezilerinde sair ve yazar dostlarini ziyaret eder ve onlarla yaptigi
sohbetleri eserine yansitir. “29 temmuzi bursa’da kadim dostum sair-miitefekkir
metin onal mengusoglu ile bulustuk. metin abinin miitevazi yazliginda elleriyle
hazirladigr mangal sefasini siirdiik, eski hatiralarimizi buruk bir tebessiimle yad edip

sanat ve siyaset konustuk.” (Ozdemir Y. B., 2014, s. 181-182) Yasar Bedri kitabinda
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ayrica Mustafa Kutlu, Ayse Keskin, Ahmet Mercan, Mehmet Dogan, Ayse Miiserref,

Yusuf Kot gibi sanat¢1 kisilikli insanlarla sohbetlerine yer verir.

Gezi yazilar1 genel olarak sade ve acik bir lislupla yazilir. Yasar Bedri de
eserinde bu kurala uyar. Ancak yolculuklar1 motosikletle yaptig1 i¢in bazi yerlerde
sadece alanm ilgililerinin bilebilecegi terimler ve yabanci kelimeler kullanir.
“chopper motor kavrami japon, italyan, ingiliz teknolojilerinin bir siirii versiyon
tirettikleri halde harler davidson’la ozdeglesmis bir imge. enduro-turing amagla
daha hafif motosikletler hem uzun yolda, hem de kotii hava sartlarinda daha dengeli
yolculuk ¢ikarttigr icin tercih edilir.” (Ozdemir Y. B., 2014, s. 324) Sanat¢min
gezilerini motosikletle yapmasi sebebiyle eserde sik¢a buji, fren, bijon, jant, kask,

turbo gibi mekanik ifadeler gecer.

Eserin iislubuna dair sdylenecek bir baska sey yerel soylemlerdir. Sanat¢inin
kendisi ve motor yolculuguna ¢iktig1 bir¢ok arkadasi Karadenizli’dir. Konusmalara
bu durum yansir. Motosiklet arkadasi ali kaza yaptiginda aralarinda su konusma
gecer. “o kocaman bir yarigin arasinda sikisip kalmis gibi acilarini dindirecek

ustasini bekliyordu: -eliyrim yasar abi, nefes alamayrim.” (Ozdemir Y. B., 2014, s.
129)

Kitabin dili sade ve anlasilirdir. Yazar genellikle ihlal ettigi yazim ve
noktalama kurallarmi ihlal etmeye devam eder. Biiyiik harfleri yazisinin diginda

tutar.

Yasar Bedri Ozdemir icin edebiyat diinyasindan notlar:
“Siir yasanam anlatmaldir”™ diyen Yasar Bedri Ozdemir, eserlerinde ayn1

zamanda ge¢misin birikimini yansitir. Ge¢gmisin dini, mitolojik, destans1 6gelerini

eserlerine alan sanat¢i bunu isledigi konular, kullandigi dil ve nazim big¢imleriyle
gosterir. Gegmigin kiiltiirel birikimini eserlerine yansitan sanat¢i siirlerini ve
diizyazilarmi1 mesellestirmek ister. Modern anlatim olanaklarinin yani sira gazel,
kaside, rubai vb. geleneksel bi¢imleri kullanir. Bazi sanat¢i dostlarmim kendsine
“Bedros” diye hitap etmesi onun kendini mesellestirme ve anlatma tarzinin

ifadesidir. Hilmi Yavuz “Bedros” i¢in “Yasar Bedri Ozdemir’i anlatayim. ‘Bedros’,

20 Aralik 2019°da kendisiyle yapilan goriismeden aktariimustir.
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Trabzon'un ikinci Bedros’u -birincisi elbette Bedri Rahmi Eyiipoglu! Bizim ikinci
Bedros’un on parmaginda on marifet vardir: sairdir, romancidwr, fotograf
sanat¢isidir, nakkas’tir; elhasil gercekten nevi sahsina miinhasir biridir.” (Ozdemir
Y. B., 2016, s. 234) der. Siirde gelenekseli ¢agdas sdylemlerle birlestiren sair i¢in
Refik Durbas: “Yasar Bedri, Tiirk siir geleneginden siizdiigii cagdas bir yorumla hem
varali’ hem de ‘yaralayan’ bir siirin izini siiriiyor.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 235)

ifadesiyle sanat¢inin ge¢cmis ile simdi arasinda giiclii bag kurdugunu vurgular.

Mitolojiye eserlerinde sik¢a yer veren sanat¢ icin Kemal Ozer sanatgi igin
“Cagrisimi kiiltiirel birikime gotiiren sozciiklerle giinliik yagamin en son ortaya
ctkardiklarini, arkaik deyislerle yerel soylemi, ¢agdas anlatim teknikleriyle meselleri
bir bilesim icinde kaynastirarak...” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 228) degerlendirmesini
yapar. Mitlesme ve c¢agrisim meselesinde farkli kaynaklardan yararlanan sanatgi,

ozellikle siirlerinde bunu yansitir.

Sanat¢min tuttugu yolu kendine 6zgii sekilde diye ifade eden Abdullah Riza
Ergiiven onun i¢in benzer bicimde “Oyle icten, éyle dogal; Bedri’sel bir ¢ikis ki, ben
buna, demek gerekirse Bedrizm yasadigimiz doga da boylesi garip ¢ikislar yapmiyor
mu? Siirle resim i¢ ice ge¢mis ¢emberler gibi. Siirin tabloya doniistimiinii ustalikla
biitiinliiyor. ” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 231) der. Siiri resimle i¢ ice gegmis sanat¢inin
tabloya benzettigi siirleri elestirmenlerin dikkatini ¢eker. Ayni1 zamanda ressam olan
sairin, siirine resmin anlatim giiclinii eklemesi onun siirini  zenginlestiren
O0gelerdendir. Yasami bir biitlin olarak sanat¢t anlatimmi da siiri ve resmi

biitlinlestirerek yapar.

Siirde kendine 6zgii olma yolunu se¢en Yasar Bedri Ozdemir, isledigi konular
itibariyle giinlimiize dair olanlara endiseyle bakar. Siirlerinde bu kaygisii dile
getiren sanat¢i bunu kendine 6zgii bir lirizmle yapar. Metin Cengiz “Rusen Ali
Cengi” hakkinda sanat¢inin konuyu ele alis1 ve lirizmine dair “Par¢alanmishigimizi,
bir bas dénmesi firtinasina yakalandigimizi siirleri okudukg¢a hissediyor, giiniimiizde
neler olup bittigini diistinmeye basliyorum. Ama siirin verdigi haz yakami
birakmiyor, izin vermiyor giirin bende yol acgtigi diisiincelere dalip gitmeme”

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 228) degerlendirmesini yapar. Eserlerinin birgogunda
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modern diinyanin insana olumsuz yansimalarini ele alan Yasar Bedri’nin hayati bu

olumsuzluklardan kagislarla sekillenir.

Siirlerinde birgok kaynaktan yararlanan Yasar Bedri, bireyselligi agir bassa
da aym zamanda toplumsal davranmaya c¢alisir. Ozellikle modern insanin giincel
sorunlar karsisinda diistiigli karmasayr eserlerine yansitan sanat¢i siir yasanani
anlatmalidir, gorlisiiyle yola cikar. Hayatin zorluklarmma karsi, kendi ifadesiyle
satasan diinyaya kars1 bagkaldirir. Siirlerinde insani bir biitiin olarak ele alan Yasar
Bedri’nin, ayni bi¢gimde siirleri de konu anlaminda biitiinsellik i¢erir. Yazim kurallar1
haricinde sozciiklerin se¢iminde Ozenli davranan sanat¢i, bu anlamda siirlerini
yerelden evrensel giden bir yola sokar. Ilk dénem siirleri ve sonraki siirleri
incelendiginde evrensellesmenin farki hissedilir. Sanat¢inin bu yonlerine dair “Biitiin
evereni kugatsin istedigi ozii olusturmanin pesinde bir aranis bu. Bunun evrensel bir
durus oldugunu da belirlemek gerekiyor. Buradan bakinca her siirde kendiyle ya da
tamdigi biriyle bulusabilir insan. Onlarin timisi, cagrisim degerleri daha ¢ok
ilgilendiriyor sairi. Hatta bu sozciiklerin tarihselligiyle siirlerine ge¢migsin
derinliklerini yiikleyebiliyor. Yerelligi, yerel sozciikle vermesi gibi. Bilingle yapryor
bunu. Dilini, big¢imini, bicemini, yapisini, imge diizenini... kurmug bir sair Yasar
Bedri.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 229) diyen Veysel Colak onun ge¢cmisle gelecegi,

yerelle evrenseli kendi imgesel anlayisiyla kaynastirdigini séyler.

1980 sonrasi Islam mistisizminin siirde kendini gdstermesiyle Yasar
Bedri’nin siirleri dikkat ¢eker. Sanat¢inin uzun bir durgunluk déneminin ardindan
cikardig1 “Babil’i Bes Gege” Islam mistisizminin fazlasiyla kendini hissettirdigi
kitaplarindandir. Osman Hakan A. “Yasar Bedri, “ Tenha ’da, '80 sonrasi Tiirk
siivinin ustalarindan biri oldugunu kanitlamis goriiniiyor. Ayrica Tenha, 80 siiriyle
modern Tiirk siirine yerlesen bir anlayisin da ispati.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 229)

diyerek bu durumu ifade eder.

Yasar Bedri Ozdemir, ¢agdaslarina goére siirde daha 6zgiin ve yenilikgi
davranir. Konular1 ele alis bi¢imi, kullandig1 dil, bigimsel farkliliklar onu bir¢ok
sanat¢idan aymrir. “Admi Koyamadigim” kitabinda kullandigi farkliliklarm tiimiine
yer veren sanat¢mim bu kitabi i¢in Sami N. Ozerdin “Adim koyamadigim ozgiin bir

yapit” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 230) degerlendirmesini yapar. Siirlerindeki hem
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bireysel hem de toplumsal duyarlilig1 ayn1 anda sergileyen sanat¢i i¢in Talat Sait
Halman “Siirinde heyecan verici taze duyarlik, yepyeni bir ses buldum.” (Ozdemir
Y. B., 2016, s. 230) ifadesini kullanir. Sanat¢inin etkilendigi sanatgilardan Atilla
Ilhan da Yasar Bedri’nin soylem farkliligi konusunda “Kendine bir siir diinyast
cizmis ozan. Ikinci yeni imgeleri gibi duygulari somutlastirmaktan cok

soyutlastiriyor, flulastiriyor.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 230) der.

Sanat¢inin anlatim olanaklarmi zenginlestirmede gorsel imgenin verdigi gii¢
belirgindir. Siirlerinde kullandig1 imgeler ve aktarma esnasinda yararlandigi gorsel-
somut siirin olanaklar1 farklilik yaratir. Gorsel imgenin somut(nesnel) siire katkisi
siirlerinde agik¢a goriilir. Bu durumu Ridvan Can sOyle Ozetler: “Yasar Bedri,
estetik baglamda ustaca ¢ikislary, giiclii imgeleri ile basarili. Olaylara ve deniz

emekgilerine bakisi nesnellige uzanmakta. Insamin ortak duyarliligini yakaliyor.’
(Ozdemir Y. B., 2016, s. 230)

Yasar Bedri Ozdemir, eserlerinde hayatin anlamini sorgulayan ve siirekli bir
arayis i¢inde kendi basma buyruk bir tavir takinir. Ruh ve diisiince diinyasini
Ozgiirlik tizerine kuran sairin siirekli motosiklet yolculuklarina ¢ikmasi da buna
baglanabilir. Onun i¢in M. Ozer Ciravoglu “Dogustan ezgili bir varolusla mutlulugu
arar, sonsuzlugu adeta yakalamis gibidir. Aklin tutsakligimi asmak ister, doganin
trajik yapisint yargilar. Kirli bir diinyada ise baslamak ne giizel sey! Iste Yasar
Bedri’nin yaratic iklimlerinden biri.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 230) der. Siirlerinde
takindig1 tavir sanat¢inin diinyay algilayis bigiminin yansimasidir. Denizi, maviyi ve
yolculugu seven sairin, hayata bakisi kendi ifadesiyle esriktir. Diinyay1 ve hayati
sorgulamanin verdigi kendinden ge¢mislik icinde sanatin1 ifade eder. Onun bu tavrini
Rifat Ilgaz: “Yasar Bedri, siiri seviyoruz;, maviyi de, esrikligi de... Savunmam
bundan ibarettir reis!” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 231) seklinde vurgular. M. Ozer
Ciravoglu Yasar Bedri’nin Islam mistisizmi ile yogrulmus bakis acis1 ve siirlerindeki
bicim Ozellikleri i¢in su degerlendirmeyi yapar: “Alabildigine kendi olmak kaygisi.
Biitiin uygarhigin izlerini sindirmis dizelerine. Kontrast sozciikler mozaigi ile siir
evrenine, terminolojisi degisik bir siir atlasi sunuyor. Bicem endisesi siiri anlam
olarak zora gotiiriiyor. Zaman zaman paradoksal bir soyleme itiyor. Bas dondiiriicii
hizla cografyalar degisiyor, tarih yeniden yazilyyor. Tedhig, intiharlar ve sonu

gelmeyen ayinler. Séylem ¢agdas mutasavvif libasinda tanmikliga ¢agirryor. -Yoksul
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Dervis ve Uzakta- alisilmadik bir kitap, yasanacak bir siir diinyast.” (Ozdemir Y. B.,
2016, s. 232) Burada Ciravoglu Yasar Bedri’nin siirde yakaladigi 6zginligi
vurgular. Kontrast sozcligli, sairin siirini ifade etmede secilmesi gereken
sozciiklerdendir. Siirlerinde ses ve 15181 birlestirme pesinde olan sanatgi, gorsel ve
siir iligkisini bu sekilde kurmaya ¢alisir. Ses ve 11k iliskisini kurarken degisiklige
ugrayan bi¢imler kullanilmasit zorunludur. Kullandigi bigimsel nitelikler bazen
anlami1 zorlayan ifadelere doniisiir. GOrsel(somut) siirde bicim anlamla beraber,
temay1 ifade edebilecek yetenegi gerektirir. Sairin profesyonel manada ressam
olmas1 onu bu konuda yetkinlestirir. Bu degerlendirmede dikkat ¢eken bir baska sey
ise sairin mutasavvif bakis agisidir. Siirekli arayis icinde bulunan sanat¢i bu arayisi
mutasavvif bir temele oturur. Haydar Ergiilen Yasar Bedri’nin mutasavvif bakisina
“Sanki kelimelerle degil de; onlarin ruhuyla yazilmis gibi zarif! Tasavvuf ehli Yasar

Bedri’ye el vermis anlasilan.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 235) diyerek vurgu yapar.

Modernizmin ya da daha oOtesinde postmodernizmin insan1 hapsettigi
sorunlar1 siirlerinde ve diizyazilarinda dile getiren Yasar Bedri Ozdemir, modern
insanin kaliplara hapsoldugunu ifade eder. Ozellikle “Babil’i Bes Gege” kitabinda
yer alan siirler giiniimiiz insanmin algilarna dair tespitler icerir.”* Isa Kocakaplan bu
konuda Yasar Bedri i¢in su degerlendirmeyi yapar: “Postmodernizmle ilgilenenlerin,
Yasar Bedri’'nin bu siir kitabinda bulabilecekleri hayli malzeme var. Eserde
modernizmin getirdigi kaliplara isyani igleyen pek ¢ok misra ile karsilasyyorsunuz.”

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 231)

Siirleri ve dilizyazilarinin ¢ogunda yazim kurallarma uymayan noktalama
isaretlerini kullanmayan sairin bu yaklasimi elestiri konusu olur. Bu konuda “Yagsar
Bedri, iyi bir sair. Imla deformasyonlar: yapma yerine imlayt en iyi kullanmasi
beklenir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 231) diyen H.Hiisrev Hatemi bu siirlere iyi bir
imlanin yakisacagini diisiiniir. H.Hiisrev Hatemi bir bagka yazida Yasar Bedri i¢in su
tespitte bulunur. “Yasar Bedri, kelimeleri yelken yaparak diger kelimeleri bununla
yiizdiiren bir “reis”tir. Onun siiri eski Trabzon’u andirir. Eski Trabzon dogudan
gelen ticaret yollarim Bati diinyasi ile bulusturdugu yerdi.” (Ozdemir Y. B., 2016, s.
232) Yasar Bedri Ozdemir’in siirlerinde Trabzon &nemli bir yer tutar. Biitiin dmriinii

gecirdigi bu kentte Trabzon’un tarihini, kiiltliriinii, insanlarini, mimarisini,
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cografyasini kendi i¢inde eritir. Bu islemden geriye kalan sozciikler siirine yansir.
Siirlerindeki Trabzon algisi lizerine Hiiseyin Akin su degerlendirmeyi yapar: “Sehrin
imkanlart ile siirin imkanlarini birbirine karistirdigimizda sanki sehrin lehine bir
durum olusuyormus gibi geliyor. Ve tasradan bir ses Trabzon'da meskun sair. Her
dizeye hakkini vererek siiri Trabzon’a tasimistir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 233)
Sanat¢inin siirinde yasadigi kent olan Trabzon’un farkli farkli yansimalar1 vardir.
Tasrada boyle bir siir anlayist gelistiren Yasar Bedri i¢in bu sebeple diger sair ve
yazarlarca ovgii dolu ciimleler kurar. Kullandig1 soézciik evreni diger sanatcilarca
dikkat c¢ceker. Ancak tasrada belli bir seviyede basarili sayilan sairin tasranin
dezavantajarmdan etkilenmedigi sdylenemez. “Eger ben bugiin bu isleri Istanbul vb.
yerde yapabilseydim belki de sanat diinyasinda daha bir bilinir olurdum ~’2 sonucuna
varir ancak bunu bobiirlenme olarak algilanmamasi gerekir. Benzer sekilde Mehmet
Bekaroglu Yasar Bedri ve tasradaki edebiyati icin su ifadeleri kullanir: “O, ne koylii,
ne kentli, ama arada da durmuyor elestirmenler tasraya, Trabzon’a dontip bakar mi,

Yasar Bedri’den haberdarlar mi? Sairinde icini bu sorunun kemirdigini

diistiintiyorum. Insanlar, sanat ¢evreleri ondan haberdarlar mi” (Ozdemir Y. B.,

2016, s. 233)

Uzun yillardir motosiklet gezilerine ¢ikan Yasar Bedri Ozdemir, eserlerine bu
gezilerinde edindigi izlenimleri, duygular1 yansitir. Bu konuda Nurettin Duman su
tespiti yapar: “I¢cini aciyor insana, gezmis gormiis, yasamis bir miihtedi. Yasar
Bedri’nin siiri hayati gibi zor bir siir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 232) Sanat¢inin hem

siirlerinde hem de diizyazilarinda gezilerinin etkisi yogun bi¢cimde hissedilir.

Trabzon’da sanat faaliyetleri ve bu faaliyetlere ilgili ¢evreler biiylik sanat
merkezlerine oranla daha azdir. Ancak Yasar Bedri sanatini sekillendirdigi kent olan
Trabzon’u terk etmeyi hi¢ diisiinmez. Aksine sanatin kusaticilifina sigirak
Trabzon’un da bundan nasibini almas1 gerektigini vurgular. Sanatini icra ederken
yakalamaya calistig1 6zgiinliik, yararlandig: tarihi-dini kaynaklar ve bunlar1 ¢cagdas
sOylemlerle bulusturmasi ayiwrici niteliklerindendir. Ressam bakis1i ve siirler
birlestiren sanatg1 icin Omer Lekesiz “Hece” dergisinde su ciimleleri kurar: “Ayagim
gercekten ¢ekmeksizin gercek tistiintin dilini arar durur. Tarihten (Hitit¢e) bugiine(

vardiya yorgunu) bir ressam bakisiyla ama hep hiiziin ic¢re izler yukarilardan
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diinyasina. N’ola siir elestivisi yapabilseydim. Yasar Bedri’ye bir renk diiserdim

»»

once. Turkuaz derdim ve turkuazdan bin metin devsirip gene de yetinmezdim .

(Ozdemir Y. B., 2016, s. 233-234)

Yasar Bedri Ozdemir’in maceraci ruhu onun yasam felsefesinin énemli bir
par¢asidir. Motosiklet yolculuklar1 sadece gezi degildir. O bu yolculuklar1 yaparken
icinde bulundugu arayisi siirdiiriir. Yolculuklar1 sirasinda dis diinyaya dair aldigi
notlar ve i¢ diinyasinin pesinde oldugu sorular siirinde birlesir. Gezileri bu anlamda
metafiziksel 6zellikler tasir. Aldig1 notlar ve yazdigi siirler bu iki 6geyi harmanlar ve
sOzclik evrenini bu temelde gelisir. Bunlarin arasindan segtigi sozciiklerle eserleri
olusur. Bir nevi kendi ifadesiyle sozciikleri damutir.”® Thsan Deniz bu durumu
“Olduk¢a hacimli, genis bir sozliik diinyasina sahip oldugu bu kitabinda kendini
gosteriyor. Sair, lirik, akiskan ve ¢ogu zaman rafine edilmis bir dil haznesiyle

sesleniyor.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 234) ciimleleriyle ifade eder.

Varlik ve yokluk iizerine siirekli sorgulamarda bulunan Yasar Bedri Ozdemir,
stirekli bir arayis ve kacgis i¢cindedir. Modern insanin giincel sorunlara vaktini
harcamasi, i¢ine ve diinyaya dair sorgulamalarda bulunmamasi sanat¢iy1 bu konuda
diisinmeye ve kagisa zorlar. Siirlerinde ontolojik sorgulamalar goze ¢arpar ve bu
anlamda kendini zihnen ve bedenen soyutlar. Yiicel Kayiran onun bu yaklasimini:
“Bir taraftan modern toplumsal yasamdan doganmin icine ¢ekilirken, ayni zamanda
modernligin zihin bi¢iminde heniiz modernlikle karsilasmadan énce olusturulmug ve
bugiin, artik, ancak dilsel-diisiinsel ogelerde mevcut olan zihin alanina
cekilmektedir. Yasar Bedri’nin siirinde, bu geri ¢ekilisin nedeni ideolojik degil, ontik
nitelikli. Bu geri c¢ekilis, bir reaksiyon degil, varolusu iyilestirmek icin bir geri
cekilis.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 234-235) seklinde vurgular.

Yararlandig1 kaynak cesitliligi, sanatin1 dayandirdigi temeller ve geg¢misle
gelecek arasinda kurdugu iliskiye dair birgok degerlendirmede bulunan Mehmet
Ayci, Yasar Bedri’yi ve sanatini soyle anlatwr: “Bes yasinda bir ¢ocugu doksan bes
yasina kadar biiyiitiin, yasayacagi her yil gorsiin, iliklerine kadar yagasin, sonra
zamani geri sarin, yine bes yasina getirin; bekleyin; olmaz ya oldu sayalhm, Isa’dan

once olmall, bes bin bes yasinda bir dedeyi kiiciiltiin, kiiciiltiin, kiigiiltiin bes yasina
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kadar getirin, biitiin o yillart gérsiin, hafizasina naksetsin, sonra bu iki ¢ocugun
gordiiklerini, hallerini, bildiklerini, bilip unuttuklarini, duyup bilmek istemediklerini
bir legende birbirine karistirin; bekleyin.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 237-239)

Sanatin birgok daliyla ugrasan ve ayni zamanda motosiklet gezilerine ¢ikan
sanat¢1 gittigi yerlerde edindigi estetik izlenimlerini siirine yansitir. Hehangi bir
sehirde varlig1 s6z konusu olan bir sanat faaliyeti Yasar Bedri’nin dnce zihnine
oradan eserlerine yansir. Gezdigi ve gordiigii yerleri biitliin eeserlerine yansitir.
Siirlerinin birgogunda farkli sanat dallarma ait sdzciikler kullanir. Ozellikle kendi
ilgilendigi sanat dallarmin sdzciik evrenini ustalikla kullanir. Bu anlamda 6zellikle
siirlerinde var olan resim kavramlarma ve gorsel imgelere bakilmasi gerekir.
Sanat¢min bu 6zelliklerini Mesut Dogan: “Yeni ¢itkan “Tenha” isimli siir kitabinda
gecen “-daglara ¢iktim bugiin!..dort yanim yesil koma / ...hey adamum dedi riizgar /
gitmesene / agag¢ olsana, ucurtma olsana, ziyan etmesene beni” misralarinda da
oldugu gibi icinde kendisini ¢agiran o gizemli sesi daglarda arayarak o sese
kavusup, onunla biitiinlesip ondan bir parc¢a olmak ve siirine bu yeni kaynaktan
wiltilar ve malzemeler tasimaktadir.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 239-240) seklinde
ifade eder. Gezileri boyunca gittigi yerlerin sanat camiasiyla iliski kuran Yasar Bedri,
bu sanatgilarla dost olur. Bu sanatgilarla gecirdigi zamanlari, yasadigi anilari
eserlerine yansitir. Ozellikle “Satasma Agan Yorgun” adli gezi kitabinda farkli
alanlarda bir¢ok sanat¢inin ismine yer verir. Gittigi yerlerde ve Trabzon’da ¢ikardigi
dergiler araciligryla birgok sanat meraklisi insana 6nder olur. Orhan Ozekinci onun
bu sanat aktivitelerini “Ote yandan bu énemli isim hakkinda bircok sair ve yazarla
muhabbet etme firsati buldum. Her birinden apayr: hatiralar anilar ¢ikti. Hatta 6yle
ki, mesela ismini vermeyeyim o isimlerden birinin edebiyata tutunmasinin tek sebebi
Yasar Bedri ismiymis. Kim bilir belki kag¢ isim Yasar Bedri sayesinde bugiin edebiyat
yollarindalar.” (Ozdemir Y. B., 2016, s. 240) seklinde ifade eder.
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SONUC

Hayat1 boyunca birgok tiirde eseri olan Yasar Bedri Ozdemir’in
cocuklugundan itibaren yazmaya hi¢ ara vermedigi goriiliir. Tirkiye’yi ve yurt
disinda birgok yeri gezmis olan sanat¢i gezilerinden edindigi izlenimlerini tiim
eserlerine yansitir. Motosiklet sirtinda otuz yili askin siiredir devam eden
gezilerinden edindiklerini kendi i¢cinde yogurur. Gezileri boyunca gordiigii bircok
farkli yeri ve insanlarin kendinde biraktigi izi bazen siir bazen hikdye bazen de
roman olarak aktarrr. Yazmayi ¢ok seven Yasar Bedri Ozdemir, ¢ocuklugundan
itibaren birgok yazi denemesinde bulunur. Ardindan kendi ugrasiyla dergiler ve
kiiciik gazeteler ¢cikarmaya baglar. Ortaokul ve lisede bu anlamda bir dizi ¢aligmaya

imza atar.

Sanat¢min her zaman Ozgilin olmas1 gerektigini diisiinen Yasar Bedri,
eserlerinde soyledigi gibi 6zglin olabilmenin pesindedir. Diizyazi ve siirlerinde
sectigl anlatim teknikleri farkli olabilme kaygisindandir. Eserlerinde dikkat ¢eken
onemli Ozelliklerden biri alanlar aras1 aktarmayir basarabilmis olmasidir.
Edebiyat¢iligi disinda ressam, fotografci, nakkas olan sanatci eserlerinde bu alanlara
dair &rnekler sunar. Ozellikle siirlerinde, hikayelerinde ve diger eserlerinde resme ve
gorsel imgelere yer verir. Gorsel imgelerle siisledigi siirlerinin yani sira hikayelerine
de gorseller yerlestirir. Siir anlayismin ilerleyen yillarinda ise “Goérsel Imge
Muhtiras1” n1 ortaya koyar. Resim ve siir iliskisini iist diizey bir seviyede kurmaya

yetenekli sanatci, gelecegin siirinin ses ve 151k baglaminda yliriiyecegini iddia eder.

Sanat¢min siirlerinde bigimsel anlayisla bakildiginda bir¢cok farkli nazim
bicimi vardir. Gazelden kasideye, kogsman maniye, rubaiden serbest Ol¢iilii siirler
olmak iizere farkli nazim bicimlerini kullanir. Olcii olarak hem aruz hem hece hem
de serbest nitelikte siirler yazar. Yasar Bedri’nin ¢okca iizerinde durdugu “gorsel
imge” meselesi, oncelikle bigimsel bir anlayisin iriiniidiir ve bu anlamda Yasar
Bedri’nin siirini farklhilastirir. Yazim kurallarma genellikle uymayan sair noktalama
isaretlerini eserlerinin disinda birakir. Noktalama isaretlerinin kullanilmamasinda

gorsel imgenin de etkisi vardur.

Sanat¢inin siirleri bicemsel anlamda yine bir¢ok farkli 6zelligi bir arada

bulundurur. Siirlerinde sdylem olarak Halk ve Divan edebiyatinin etkisinin yan1 sira
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Ikinci Yeni ve tasavvufi-mistik anlayisin izleri vardir. Kullandigi dil evreninde
standart sozciiklerin yani sira agza ait 6geler vardir. Sanat dallarmin birgok terimini
eserlerinde kullanir. Ozellikle resim ve motosikletle ilgili bircok sdzciik vardr.
Bunun yaninda mitoloji, din ve diisiince akimlarma ait sozciikleri kullanir. Gorsel

imgeyle birlikte siir dili daha da degisir.

Siirlerde en ¢ok one ¢ikan temalar 6liim, Islam inanci ve mistisizmi, zaman,

arayis, yabancilasma, hiizlin, cocukluk 6zlemi, hasret, ask, siir ve sairdir.

Yasar Bedri Ozdemir diizyazi anlaminda roman, hikaye daha farkli birkag
tiirde eser verir. 1lk romani olan “Yarm Giines Dogmayacak” kii¢iik bir bir kdy
romani niteligi tasir. Sanat¢mnin baskin sanat anlayisinin diginda kalan bu eserde
sosyal meseleler 6n plandadir. Yapir anlaminda klasik bir roman c¢izgisi tasir.
Romandaki karakterler ezilen insanlardir. Mekan olarak kdy ve kdy ruhuna uygun
yerler secilir. Yasar Bedri ilk romanindan sonra baskin sanat anlayisma uygun ve
Islam mistisizmiyle bagdasan “Cabiilka” ve “Yunus Emre” yi yazar. Bu romanlar
sanatgmin oturmus sanat anlayismin irliniidiir. Romanlar msitik havaya uygun
bicimde zaman ve mekan 6geleri belirsiz bigimde yazilir. Karakterlerin cogunun 6zel
bir ismi yoktur. Ilk roman1 “Yarin Giines Dogmayacak” ta sosyal esitsizlik temas1 6n

plandadir. “Cabiilka” ve “Yunus Emre” de ise tasavvufi manada arayis temas1 vardir.

Bir¢ok hikayesi bulunan sanat¢i karakterlerini siradan insanlardan seger.
Cogu mistik bir anlayisla yazilanlarda zaman ve mekan belirsizdir. Karakterlerin
cogunun kendi 6zel ismi yoktur. Mistik anlayisin disma tasanlarda ise daha ¢ok
kendisinden ve yakin ¢evresinden yasantilar sunar. Bu hikayelerde zaman, mekan ve

karakterler daha belirgindir.

Hikayelerinde ge¢mise Ozlem, sevgi, yalnizlik, yoksulluk, zayiflayan insan

iligkileri, sadakat, 6liim temalar1 6n plana ¢ikar.

Yasar Bedri edebiyat ve diger alanlardaki c¢aligmalarint siirdiiriir.
Yayimlanmay1 bekleyen siir ve diizyazi eserleri vardir. Edebiyat disinda kalan
vaktini sinema, tiyatro ve belgesel ¢ekimlerine harcar. Ayni zamanda resim ve
fotografla ugrasir. Vakit bulduk¢a motosiklet gezilerine ¢ikar. Yeni gorsel imge
levhalar1 ¢izmeye devam eden sanat¢i, Tiirk kiiltlir ve sanatinda yerini belirlemeye

devam eder.
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EKLER:
EK-1 Gorsel imge Muhtiras1 Ya da Séziin Sogutulma Pratikleri

GORSEL IMGE MUHTIRASI

YA DA SOZUN SOGUTULMA PRATIKLERI™

a/ gorsel imgeye giris -medeniyet bilinci malul oldugumuz bellek. tiim zamanlarin
en mahgeri dilimindeyiz. barbarca, her sey barbarcal.. bellek ¢ok par¢ali ve
saldirgan. yaral biling katmanlarini onarmak, giivende olmak istiyoruz.
makinelesmek-ten hizini alamayan diinyanin insasinda dislanirken sorguluyor;
“variz galiba, ama ‘iyi seyler’in neresindeyiz? " yalmizlastirildik, aggozliiliigiintizii
kontrol altina alamayp bor¢lu hale ge(tiri)ldik. canilerin dirhemi petrole yeg tuttugu
insan kanimin hoyrat¢a akitildigi, giic dengelerinin adil olmadigi savagslar, haksiz
istilalar, ihanetler, serit degistirir gibi taraf degistiren omurgasizlar, bitirim
hanelere doniisen miilteci kamplari, can ¢ekisen ekonomiler, ¢evre felaketleri...
insan hi¢ bu kadar kendini asagilamamisti. sermayenin ywticiligi hi¢ bu kadar yogun
hissedilmemigti. vahsi kapitalizmin patronlar, “giil alinip giil satilan” diinyayi,
“insan alimip insan satilan” bir diinyaya doniistiirdii. sézden once de vardi soz.
insan, sozii oteledi, sahiplen(e)medi, algila(va)madi, ¢cabucak tiiketti. soziin ve
yazinin hiikmii yok artik. zihnimizdeki duvarlart yikalim. 151k, biraz daha 151k gelsin

odamiza! atababalarimiz geleceginin teminatidir.

a.a/ gorsel imgeye teshis- siyirciye: “poetikan nedir?” diye sordugumuzda; “ben
politikayla ilgilenmiyorum, ” deyiptirler. ‘0lii ozanlar dernegi’ dénme dolabinda
cetelesme, masumeneydi, benzer 1Q 'niin konustaylari, memleket meselelerini kiilliyen
hatmedenler karar verdikleri siyara cemiyetinde bulusup siyirin yalnizligina masa
donatir.

a.al- soylenenler kendisini tekrarlasin sorun degil. sanal yiginaklarda dag tas siire
kesti. benzesen metinler hi¢ bu kadar ¢ok ‘suret’lenmemistir.

a.a2- sozciikler istirap ¢ekiyor. modern zamanlardaki ihtiyag fazlasint savurganliga

"http://yasarbedri.blogcu.com/gorsel-imge/5381708 Erisim Tarihi: 02.03.2019
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doniisen tiiketim ¢ilginligi, ikonlar ve totemler tapmilma ihtiyacini dogururken
hayiflanma yersiz ve zamansizdir.
a.a3- farkindaliga, donanima ve nicelige ragmen; akli zorlayan ‘is’lerin yapilmasi

zorunludur.

a.a.a/ gorsel imge’ye gerekge - “soylenecek her sey soylendi” onermesi ‘yimbes’
asirlik bir i¢ gekistir. oyleyse;

a.a.al- yazi; gevezelikten yorulan uygarligin icadi olup, hurufat kutsaldir, tekildir,
biriciktir. ¢cogaltilmaya tahammiil goster(e)meyen, yazmaktan ve okumaktan yorulan
postbudun yeni poetikasint gorsel, tist dille siirdiirecegi hiikmiindedir.

a.a.a2- dogadaki her buluntu bu kurgunun yapi elemanlaridir.

a.a.a3- “gorsel imge” diizenlerin megsruiyet savaglarini inandirict bulmaz. kurallart,
kuramlari, muhterisleri; s1g ve mesai kurdu olarak gordiigii i¢in deneysellik
zafiyetinden muaftir.

a.a.a4- bu kirlenmeden paydasint alan insan, daha yasanilir bir diinya i¢in
kirlenmeye itiraz edip atiklarin aritilmasini, odalarda biriktirilmesini,

transformasyonunu Ongoriir.

B- “gorsel imge” bu organize su¢un adidir. verbivocovisual (somurtulmusg siir)
levhalarimin insasini dayatir:

bl- gorseldir,

b2- isitseldir,

b3- sesseldir,

b4- tesadiiflere, siradanliga tahammiil gostermeyip, etik ve estetik endise tasima

zorunlulugu yoktur.

C- gorsel imge 'nin sanat eylemi politiktir, sosyaldir, siyasidir;
cl- imgeseldir,

c2- arkaiktir,

c3- ironidir,

C4- yasamsaldir,

C5- itirazdir,

C6- tammsaldir,

C7- elestireldir,
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c8- fantastiktir,
c9- elittir,

c10- ima eder,
cl11- trajikomiktir,

cl12- kavramsaldir ...

D- derdi olanlarin levhalari, gorsel imge’nin referanslaridir:

di- tabletleri, neo-daday:, paradoks¢ular, avandgardlari, biling batakligini, post-
artin miraslarini reddetmez.

d2- gorsel malzemelerin kombinasyonu olan otacilarimiz, oliiler kitabu,
g.apollinaire, augusto de campos, tristan tzara, florentin smarandache, j.joyce,

grafitinin binitsiz sévalyeleridir.

E- gorsel imge’de sanat plastik ve iletkendir, paylasilandir, doniistiiriilendir:
e2- daha hizli ve kalici algi i¢in ¢ercevesini reddetmeyen levhalar éngoriiliir,
e3- gorsel, isitsel ve hurufi malzemelerle kurgulanan plastik iistdil esastir,
e4- ‘ben’ yarini olmayacak olanin biricik olma endisesini tagimaz,

e5- sanat ilham edenin tasarrufudur. levhalar tereddiitsiiz cogaltilabilir,
(metinlerarasilik, nazire, tevariid, intihal) dogayr aritmak, daha yasanilir temiz bir
diinya i¢in, dogaya birakilan atiklarin doniistiiriilmesi esas alinir,

€6- bilesenlerinin estetik ayrimini, farkindaligimi bilme giidiistiyle; dogaclamayi,

bilgiyi, kurami ve atélyeyi ongoriir.

F- tirnak igindeki sozciikler, soziin mahremiyetine darbedir. gorsel imge, bozkirt
strlayan ¢itlere reddiye olsun diye, simarik, kontrolsiiz hurufat kabristanligi

alinliginda taziye levhasidir,

f1- iste tam burada, yazinin kiilfet oldugu yerde; fazla pozlandirilip arabisine
doniisen suretin aforizmasi olmast on kosuluyla; gevsek dokulu, kendini tekrarlayan,
yvenilemeden otistik metinlere bir iist dil olarak yontulan hecetas: niteligi tasidigini

eklemekte bir sakinca gérmiiyoruz,

f2- kisi dokunulmazligi, bireyci etik ve mahremiyet esastir. yazinin masumiyeti ¢ok
stkict gelmeye baslayali beri, ozneler ve nesneler siirekli yer degistiriyor. cast,

baskasi gibi olmanin metaforlari iizerine dagitildt!..
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f3- hoyrat bir dille, insafsiz, iistiinii basi ywtacakmig gibi saldirgan bir dille.
kimseye hesap vermeyen bir dille, tiim mesru direniglere pusati olmadan katilmus bir
dille, okur gibi yapanlarin zehrini alacagi, tiim zamanlarin tembelligine ¢are olacak
bir dille... ama primitif bir dille kurgulanan gorsel levhalar, soz kalabaligindan

bikmig olanlara yiiksek dozda antibiyotik olarak ongoriilmektedir,

f4- imgenin estetik karsiligi olan levhalar; “gorsel imge” siireciyle, deneysel siirin

yarim kalan sertivenini tamamlamis olacaktir.
5- her sair, gorsel imge pratigine katilip kendini ifade etme zgiirliigiine sahiptir.

G- diinyanin sahibiymis gibi davranan kanemici titopiklere karsi sair cesaretiyle

direnmeyi 6ngoriiyoruz.

‘biiytik sef’e nazire olarak diyoruz ki:

“sanat bize torunlarimizdan miras kaldi.”

197



EK-2 Fotograflar

akcaabat 1977

Motoruyla Yasar Bedri Ozdemir
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Kalem isi Siisleme Calismalar
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Film Setlerinden
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Yasar Bedri Ozdemir ve Hilmi Yavuz

204



OZGECMIS

1987 yilinda Trabzon Akgaabat’ta dogdu. Ilkégrenim ve ortadgrenimini
Trabzon’da, yiiksekdgrenimini ise Erzurum Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir
Egitim Fakiiltesi ve Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitin Fakiiltesi Tiirkce
Ogretmenligi Boliimii’nde 2010 yilinda tamamladi. 2013 yilinda Erzurum’un
Kopriikoy ilgesi Dumankaya Ortaokuluna Tiirkge Ogretmeni olarak atandi. 2017
yilinda Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde lisansiistii egitimine

baslamustir.

205



