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Bu aragtirmanin temel amaci; Geleneksel Tiirk Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve
Longalarin Tiirk Halk Miizigi yayl ¢algilarindan olan Kabak Kemane ile seslendirilmesi ve
boylece Kabak Kemane’nin icra acisindan teknik boyutlarimi gelistirerek Kabak Kemane
egitimine bir nebze de olsa katki saglamaktir. Arastirma amaci ve yontemi bakimindan
tarama modelini esas alan betimsel bir ¢alismadir ve bu ¢alismada kullanilan eserler kaynak
tarama yontemi ile elde edilmistir. Arastirmanin 6rneklemini en sik icra edilen Acemasiran,
Acemkiirdi, Hicaz, Hiiseyni, Karcigar, Mahur, Nihavend, Nikriz, Rast, Sultaniyegah ve
Sehnaz makamlarindan olusan 5 sirto ve 9 longa olmak iizere toplam 14 eser
olusturmaktadir.Bu eserler iizerinde sag el yay teknikleri (legato,detache,staccato) ve sol el
calma ve siisleme teknikleri (trill,capma, glissando ve vibrato) ile parmak numaralari ve bazi
icra dinamikleri agisindan caligmalar yapilmis ve arastirmanin sonuglarma yonelik
onerilerde bulunulmustur.
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ABSTRACT

The main objective of this research is playing Sirto and Longa which are descant forms in
Traditional Turkish Music with Kabak Kemane that is Turkish Folk Song instrument and in
thus developing technical dimensions of Kabak Kemane in terms of performance and
contriibuting to the Kabak Kemane education. This reserach is a desvriptive research relying
on survey model in terms of aim and method and descants used in this study was acquired
by literatiire review method. The sample of this research includes the most performed 5
Sirtos and 9 Longas which is and compused with Acemasiran, Acemkiirdi, Hicaz, Hiiseyni,
Karcigar, Mahur, Nihavend, Nikriz, Rast, Sultan-i Yegadh and Sehnaz magams. On this
descants, some studies were done in terms of arch techniques, left hand playing and
adornment techniques are analyzed, actions were played in terms of finger numbers and
some performance dynamics and suggested proposals related to conclusions of the research.
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BOLUM I

GIRIS

Insan dogmus oldugunun farkinda olan, &lecegini bilen, &grenebilen, diisiinebilen,
diisiindiigiinii uygulayabilen ve 6grendiklerini ihtiyaglarina uygun sekilde kullanabilen bir
canlidir. Bu yiizden nasil yasadigi insan1 kaygilandirir ve insan nitelikli bir yasam ister.

Nitelikli bir yasamin olmazsa olmaz sartlarindan biri ise hig siiphesiz ki egitimdir.

Egitim, insanoglunun var olusundan beri bir sekilde yasaminda yer almis, sartlar ve ortama
gore formal veya informal yollarla bireylerin yasamini derinden etkilemistir. Nitekim
insanoglunun yasaminda bu denli yeri olan egitim, nice arastirmalara da konu olmustur ve

birgok bilim adami egitim ve egitimin 6nemi {izerine goriislerde bulunmustur.
Bu goriislerden bazilart sunlardir;

“Egitim, belli amacglara gore insanlarin davraniglarinin planli olarak degistirilmesi ve
gelistirilmesini, yasa ve ilkelerini bulmaya ve bu amacla teknikler gelistirmeye calisan bir

bilimdir” (Erden & Akman, 1996, s.14).

“Egitim, bireyin davranisinda, kendi yasantis1 yoluyla ve amagl olarak istendik degisme
meydana getirme siirecidir. Yine egitim, bireyin yasadig1 toplumda yetenegini, tutumlarini
ve olumlu degerdeki diger davranis bicimlerini gelistirdigi stiregler toplamidir” (Tezcan,

1997, 5.3).

“Egitim, bireyin tim niteliklerini gelistirerek, onun iiretim siireci i¢inde daha verimli ve
iiretken olmasini olanakli kilarken, yasami ve i¢cinde bulundugu siireci sorgulayan, bilgi,

beceri, etik, sanat, kiiltiir vb. alanlarda yetkinlesmesini, bireyselleserek toplumsallagsmasini



da saglayan, insanin insan olmasina yardim etme bilim ve sanati olarak

tanimlanabilir’(Eroglu,1998,5.47).

Egitim en genel anlamiyla insanlar1 belli amagclarina gore yetistirme siirecidir

(Urhal,2018,s.1).

Bu tanimlar dikkate alindiginda egitim igin, insanin dogdugu andan itibaren ailesinde
baslayan ve hayati boyunca devam eden bir kiiltiirlenme, toplumsallasma ve gelisme
stirecidir diyebiliriz.

Tanimi ve Onemi genel hatlariyla bu sekilde dile getirilen egitim, egitim siirecinin
gergeklestigi alanlara gore sosyal bilimler, fen bilimleri, saglik bilimleri ve giizel sanatlar
egitimi gibi alanlara ayrilmaktadir. Bu alanlardan giizel sanatlar egitimi i¢erisinde en 6nemli
egitim alanlarindan birisi hi¢ siiphesiz miizik egitimidir. Miizik, insanin i¢indeki duygu ve
diistincelerini yansitabilmesi i¢in seslerin belirli bir diizenle birlikte kullanildig1 bir bilim ve

sanat dalidir.

Ibn Sina’ ya gore (2013,5.6) miizik “birbiri ile uyumlu olup olmadiklar1 ydniinden sesleri ve
bu sesler arasina giren zaman siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi

amaciyla aragtiran matematiksel bir ilimdir”.

Ugan’ a gore ise (2005,s.10) miizik “duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag
ve yontemle, belirli bir gilizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik

bir butiindir”.

Bu tanimlamalar dogrultusunda siiphesiz ki miizik, insanoglunun diisiincelerinin,
duygularinin ve yasantilarinin ayrilmaz bir parcasidir. Bu pargalar icerisinde de egitimin
onemi her alanda yadsinamaz bir realiteye ulasmigsken, miizik egitimini de gérmezden

gelmek siiphesiz ki olanaksizdir.

“Miizik egitimi, miizik sanatinin egitimle ayn1 diizlemde bulugsmasiyla hem bir egitim araci
hem de egitim alanm1 olarak yer alir; bir sanat dali olarak istlendigi bireysel, toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik 1§ goriilerin saglanmasinda 6nemli rol oynar. Miizik egitimi belirtilen
tiim bu 6zellikleri nedeniyle tarih boyunca, kimi zaman devlet ya da din adamlarinca, kimi
zaman ise asker-sivil yoneticiler, tip adamlar tarafindan 6nde gelen bir egitim araci olarak

kullanilmigtir” (Aydogan ve Ozgiir, 2012, s. 2).

Miizik egitimi, temelde, bir miizikal davranis kazandirma, bir miiziksel davranis degistirme

veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis gelistirme siirecidir.



Bu siirecte daha ¢ok, egitim goren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden
yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu

yolla belirli hedeflere erisilir (Ugan, 1997, s. 10).

Ugan’a gore (Ugan,1997, s. 31-32) miizik egitimi ii¢ kategoride ele alinmstir.

Genel Miizik Egitimi

“Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa olsun,
ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve
dengeli bir “insanca yagsam” i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1

amaglar”.

Ozengen Miizik Egitimi

“Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalina 6zengence(amatdrce) ilgili,
istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak
ve bunu olabildigince siirdiirlip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1

amaglar”.

Mesleki Miizik Egitimi

“Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitliniinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol ya
da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, se¢gmek isteyen, se¢me egilimi gdsteren, segcme
olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup,

dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglar1 ve birikimi kazandirmay:

amaglar” (U¢an, 1997, s. 31-32).

Miizik ve miizik egitimi kavramlar1 da egitim kavrami gibi kendi i¢inde belli basl dallara

ayrilmaktadir. Bu dallardan biriside stiphesiz ki Tiirk Halk Miizigi egitimidir.

“Tuirk Halk Miizigi, kendine 6zgii ¢algilari, ¢alis ve sOyleyis tavirlari, tiirleri bicimleri ve
genis dagariyla ulusal nitelikleri biinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ ice

olusan, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir” (Coskun,1984, s.4).

Bir bagka tanima gore Tiirk Halk Miizigi “halkin ya da halk sanat¢ilarinin ¢esitli olaylar

karsisinda etkilenis ve duygulanimlarinin ezgiyle anlatimi” dir. (Emnalar,1998,s.27)

3


https://nenedir.com.tr/tag/muzik/
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https://nenedir.com.tr/tag/muzik/
https://nenedir.com.tr/tag/muzik/
https://nenedir.com.tr/tag/muzik/

“Bir sanat endisesi olmadan, halkin duygu ve diisiincelerini, seving ve acilarini, yigitlik, goc,
sevgi, sila 0zlemi ve daha giincel yasamin toplumsal olaylarini, sade fakat icten gelen
ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma giiciiniin {iriinli olan miizik, halk miizigidir”

(Arseven, 1977, s.83).

Stiphesiz ki Tiirk Halk Miizigi (THM) egitimi igin ise en 6nemli egitim dallarindan biri ¢algi
egitimidir.

Calg1 egitimi, “calg1r Ogretimi yoluyla bireyler ve onlarin olusturduklari topluluklarin,
devinissel, bilissel ve duyussal davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak

istendik degisiklikler olusturma yada onlara bu nitelikte yeni davramiglar kazandirma

siirecidir”’( Ugan, 1980, Akt. Demirbatir, 1998, s.6).

Calg1 ogretimi ise, “Calgi ¢almanin gerceklesmesi ve c¢algiyr seslendirmek icin bireyin
davranislarinda teknik ve estetik nitelikli yeni davranislar gelistirmek amaciyla uygulanan
stireglerin tiimiidiir. Calg1 0gretim siirecinde bilgi, beceri kazanilir ve davranis gelistirilir,
boylece estetik anlayis gelisir ve miiziksel kisilik olusumu saglanir” ( Akkus, 1996, Akt.
Demirbatir, 1998, s. 6).

Ulkemizde toplumumuzun biiyiik gogunlugu tarafindan bilinen pek ¢ok Tiirk Halk Miizigi
calgis1 vardir ve bu calgilardan bazilar1 ¢esitli tarzlardaki miiziklerde kullanilmaktadir.
Ornegin birgogumuz tarafindan saz olarak ta bilinen baglama calgisinin Tiirk Halk
Miizigi’nde kullanilmasinin haricinde farkli miizik tarzlarinda da kullanildigi gériilmektedir.
Ayni sekilde kabak kemane de artik sadece Teke yoresi ¢algist olmaktan ¢ikmis ve tilkemizin
tiim bolgelerinde, yorelerinde kullanilan bir ¢algi haline gelmistir. Bu sebeple kabak kemane

giinlimiizde egitimi ve egitiminde ki gelismelere 6nem verilmesi gereken bir ¢algi olmustur.

“Turk Halk Miiziginin telli, yayli ve deri kapakli sazlarimizin tek ornegidir. Genellikle
Giiney Anadolu, Marmara ve Ege Bolgesinde kullanilan bir sazdir. Mengei Orta Asya’ya
dayanmaktadir. Yapisinda 3 ve durumuna gore 4 telli olan ¢algmin Urfa ve Mardin
yoresindeki adi “’Kemane’’dir. Bu bolgelerde teknesi aga¢ veya Hindistan cevizinden

yapilmaktadir.”(Emnalar,1998,s.77).

“Kabak kemane; Tiirkiye’de Geleneksel Tiirk Halk Miizigi nin icrasinda kullanilan yayl bir
calgidir. Iletisim araclarinin gelismedigi eski donemlerde, daha ¢ok “Teke Yoresi” olarak
bilinen Burdur, Isparta, Antalya ve Mugla bdlgelerinin yerel miiziginde kullanilan kabak
kemane, giliniimiizde ise Tirkiye’de hemen hemen her bdlgede bilinen ve her yodrenin

tiirkiilerinin icrasinda kullanilan bir ¢algi haline gelmistir.” (Celik, 2009, s.89).
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“Kemane yayl bir ¢algidir. Cesitli Tiirk topluluklariin bilinen en eski ¢algilarindan biridir.
Yurdumuzda Kabak, Kabak Kemane, Rebap (Glineydogu’da Rubaba, Hatay yoresinde
Hegit) ve Iklig gibi adlar verilen bu Calgi bugiin bati Anadolu’da ¢ok yaygin olarak
calinmaktadir. Orta Asya Tiirkmenlerinin Gijek (Giccek, Gicak) dedigi ve Azerbaycan Halk
Musikisinde Kadmanga adiyla kullanilan ¢algida aym koktendir” (Ozbek, Bayraktar, Sun,
Tugcular ve Onder, 1989, 5.24).

Cesitli cografyalarda farkl1 isimlerde adi gecen kabak kemane; Azerbaycan, Iran ve Orta
Asya iilkelerinin bir boliimiinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de icra edilen ve egitimi
gerceklestirilen bir halk ¢algisidir. THM calgilarinin tarihini inceleyen bir¢ok arastirmaci ve
bu arastirmacilarin yayinladiklari bir¢ok yayin, kitap, makale, dergi vb. olmasina ragmen
kabak kemane ¢algisinin tarihi ve tarihsel gelisimi ile ilgili yapilmis ¢ok az sayida arastirma
vardir. Kabak kemane gibi Tiirk milletine mal olmus yillar icerisinde ve ¢esitli cografyalarda
sekillenerek bu giine kadar uzanan bir enstriimanin egitimi konusunda yapilan bilimsel
nitelikli aragtirmalar heniiz gectigimiz yillarda yapilmaya baslanmis olup ¢ok yeni ve az
sayidadir. Bu c¢algmin gerek egitimi gerek tarihi, formu, yapisal ve teknik 6zellikleriyle ilgili
nitelikli ¢alismalarin yapilmasi, ¢alim teknikleri ve icracilart hakkinda bilgilerin elde edilip
literatiire kazandirilmasi, kabak kemanenin egitiminin gelistirilmesi ve uluslararas1 miizik
literatiirlinde tanitilip iilkemiz miizik kiiltiiriine katki saglamasi agisindan gerekli goriilen

onemli bir konudur.

Kabak Kemane ¢algisinin yapisi adindan da anlasildig: gibi gdvdesinde su kabagi denilen
bir bitkinin kullanilmasindan gelmistir. Su kabaginin iistiine ise genellikle biiyiik bag

hayvanlardan alinan yiirek zar1 gerdirilir ve yapistirilir.
Kabak Kemanenin sap, koprii kismi ve yay hakkindaki bazi bilgiler su sekildedir;

“Kabak kemanenin sap kisminda giirgen, ¢cam, dut veya elma agaci kullanilir. Genel olarak,
sap kisminda giirgen agaci tercih edilir. Hazirlanan sap kisminin {izerine, parmaklarin
basilarak ses elde edilecegi klavye boliimiinde vengi, giil veya mese agacindan bir kaplama
sap kismimin iizerine monte edilir. Genel olarak bu kisim i¢in, vengi agaci tercih
edilmektedir. Giirgen agac1 yumusak bir aga¢ oldugundan ve klavyeye parmaklarin daha az
zarar vermesi i¢in, sap kisminin 6n yliziine vengi agact monte edilmektedir. Glinlimiizde
kabak kemanenin klavye kisminda abanoz agaci olarak bilinen ve oldukca sert bir aga¢ da

kullanilmaktadir” (Celik,2009,5.95).



“Calgmin tellerinin {izerinden gegtigi koprii denilen kisimda ise “kelebek agac1”
kullanilmaktadir. Kabak kemane yapiminda kullanilan diger bir malzeme ise, tellerin
takilacagi demir burgulardir. Gegmiste tahta burgular kullanilirken, giliniimiizde gitar
yapiminda da kullanilan demir burgular kullanilmaktadir. Bunun nedeni ise, ¢algidaki akort
probleminin Oniine ge¢gme diisiincesidir. Calginin yay kisminda ise, genel olarak akcaagac
kullanilir. Yayn killart ise, at kilidir, fakat giiniimiizde “ince misina” olarak da bilinen ve
calginin yay kismina takilmak i¢in iiretilen misina ¢esitleri de kullanilmaktadir. Giiniimiizde,
kabak kemane ustalarinin yapmis olduklar1 yaylarin yaninda, yarim keman yay1 (1/2) da
kullanilmaktadir” (Celik,2009,5.95).

p

Sekil 1. Kabak kemane ve arsesi

Kabak kemane’nin en yaygin kullanilan akort diizeni alt ince telden yukari kalin tele dogru

re-la-re-la seklindedir.

1.1. Problem Durumu

Yapilan literatiir taramasinda iilkemizde kabak kemane egitimi ve Ogretimi ile ilgili
yayimlanmis bilimsel ¢alismalarin az sayida oldugu goriilmektedir. Bu durum Tiirk Halk
Miiziginde yer alan ¢algi egitiminin dolayisiyla kabak kemane egitimin ¢ogunlukla usta
cirak iliskisi yontemiyle gercgeklestirilmesinin bir sonucu olabilir. Bu da kabak kemane
egitimindeki yazili kaynaklarin eksikligini ve bu konudaki caligmalarin kisitli olmasini
beraberinde getirmektedir. Ayrica kabak kemane egitiminde kullanilabilecek olan ve
biitiiniiyle ¢algilar i¢in tasarlanmuis sirto ve longalar adina yapilmis herhangi bir caligma veya

arastirmaya heniiz rastlanmamistir. Bu nedenle boyle bir calismaya ihtiya¢ duyulmustur.



Bu problemler 1g181nda arastirmanin problem ciimlesi;

“Yayl ¢algi calma tekniklerinin Kabak Kemane egitimine uyarlanmasi nasildir? (Sirto ve

Longa 6rnekleri)”

seklinde belirlenmistir. Bu problem ciimlesi dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevap

aranacaktir.

1.2. Alt Problemler

« Kabak kemane egitiminde sirto ve longalar1 icra ederken kullanilan sag el ¢alma (yay)

teknikleri nelerdir?

» Kabak kemane egitiminde sirto ve longalari icra ederken kullanilan sol el ¢alma ve

siisleme teknikleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci; Sirto ve Longalarin, evrensel yayli ¢algi ¢alma tekniklerini
kullanarak, Kabak Kemane ile seslendirilmesi ve boylece Kabak Kemanenin icra acisindan
teknik boyutlarini gelistirerek, bu ¢alginin egitimine bir nebzede olsa katki saglayabilmektir.
Ayrica; Kabak Kemane egitiminin usta-¢girak iliskisi haricinde, yerel boyutlardan akademik

ve evrensel boyutlara ¢ekilebilmesi de arastirmanin bir diger amacidir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; Kabak kemane egitiminde Tiirk Halk Miizigi eserlerinin yani sira Geleneksel
Tiirk Miizigi beste formlarindan olan sirto ve longalara da yer verilmesi ve bu eserlerin
icrasinda evrensel yayl ¢algilarin egitiminde yer alan baz1 sag el (yay) ve sol el ¢alma ve
stisleme tekniklerinin kullanilmasi ile Kabak Kemane egitiminin hem daha etkin,verimli ve
dinamik olabilecegi, hem de Kabak Kemane egitiminin smirlarinin genisletilerek
seslendirmede istenilen yonde bir acelite saglanabilecegi agisindan onemli goriilmektedir.
Ayrica Kabak Kemane egitiminin usta ¢irak iliskisi disinda akademik boyutlara ¢ekilerek
tilkemiz miizik literatiiriine katki saglayabilmesi ve bundan sonra yapilacak bu ve bunun gibi

diger aragtirmalara yol gosterilmesi agisindan 6nemli sayilmaktadir.



1.5. Varsayimlar
Bu arastirmada,;

« Sirto ve longalarin Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilarinin yani sira bir Tiirk Halk Miizigi
calgis1 olan Kabak Kemane ile de bazi evrensel calma teknikleri kullanilarak

calinabilecegi,

* Secilen sirto ve longalarin kabak kemane egitiminde kullanilabilirlik agisindan uygun

oldugu,

* Belirlenen veri toplama araclarinin arastirma i¢in gegerli, giivenilir ve amaca yonelik

oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Stmirhliklar
Bu arastirma;

* Acem Asiran Longa (Aydin Oran), Acem Asiran Longa (ismail Hakk1 Bey), Acemkiirdi
Sirto (Hasan Soysal), Hicaz Sirto (Abdiilaziz Han), Hiiseyni Longa (Ismail
Demirkiran), Karcigar Longa (Aydin Oran), Mahur Longa (Aydin Oran), Nihavend
Longa (Kevser Hanim), Nikriz Longa (Tanburi Cemil Bey), Nikriz Sirto (Refik Fersan),
Rast Sirto (Anonim), SultaniYegah Longa (M.Resat Aysu), SultaniYegah Sirto (Refik
Fersan), Sehnaz Longa (Edhem Efendi) isimli eserler,

» Detache, Staccato ve Legato gibi yay teknikleri,
* Trill, Carpma, Glissando ve Vibrato gibi ¢calma ve siisleme teknikleri ve

» Yiksek lisans sure ve olanaklar ile sinirhidir.

1.7. Tlgili Arastirmalar

Arastirmanin konusu iizerine Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Ulusal Tez Merkezi internet
sitesinde "kabak kemane ve kemane" terimleri ile arama yapilmis ve konuyla dogrudan ilgili

asagidaki aragtirmalara rastlanilmistir.

Celik,(2009) “Tiirk diinyasinda ii¢ yayl ¢algi: Kilkobiz, kamanca ve kabak kemane {izerinde
bir inceleme” isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda “Kazakistan, Azerbaycan ve Tiirkiye'de

kullanilan bu ii¢ ¢algiyla ilgili yapilan arastirmalar ve eserlerin Tiirkge’ye ¢evrilmesi, diger



Tiirk topluluklarindaki yayli ¢alg kiiltiiriiniin tespit edilmesi, karsilikli gériisme yontemiyle
bu {i¢ yayl ¢alginin ortaya ¢ikisi, yapimlari ve icralar1 hakkinda bilgilerin toplanmasi ve son
olarak da ii¢ yayl calginin karsilagtirma yapilarak ortaya ¢ikan sonuglarin incelenmesi ve
degerlendirilmesi asamalarindan olusmustur. Giris boliimiinde yayl1 calgilarin ortaya nasil
ciktig1, yayl calgilarin ok ile olan baglantisi, Tiirk yayl ¢algilarindan 1kligin tarihgesi ve
diger Tirk boylarindaki yayl ¢algilarin 1klig ile benzer 6zellikleri tizerinde durulmustur.
Kilkobiz adli Birinci Boliim'de galginin sekil ve yapisal 6zellikleri tanitilmis, Kilkobizin
yapimi anlatilmig, yapiminda kullanilan malzemelerin kamanga ve kabak kemanenin
yapiminda kullanilan malzemelerle olan benzerlikleri ve farkliliklarinin nedenleri iizerinde
durulmustur. Kazakistan'da kullanilan kilkobizin icrasmin anlatildigi boliimde, c¢alginin
kamanca ve kabak kemanenin icrasi ile olan benzerlikleri ortaya konulmustur. Daha sonra
kilkobiz ile ¢alinan 6rnek eserlerin notalari verilerek bu boliim tamamlanmistir. “Kamanga”
adli Ikinci Béliim'de ise calgiin yapisal 6zelikleri hakkinda bilgiler verilmis ve kamanganin
yapimi agiklanmistir. Calginin icrasinin anlatildigi boliimde, kamanganin, icra baglaminda
kilkobiz ve kabak kemane ile olan benzerlikleri iizerinde durulmustur. Son olarak,
Azerbaycan'da kamanga ve diger calgilarla ¢alinan eserlerden bazi ornekler verilmistir.
“Kabak Kemane” adim tastyan Ugiincii Boliim'de ise ¢alg: hakkinda genel bilgi verildikten
sonra, sekil ve yapisal Ozellikleri tanmitilarak yapimi anlatilmistir. Kabak kemanenin
Tiirkiye'de kullanim sahalarinin tanitildigi boliimde, calginin icra anlamindaki gelisim
ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Bu boliim, son olarak kabak kemane ile ¢alinan 6rnek
eserlerin notalartyla son bulmustur. Tirk Diinyasi'nda kullanilan bu ii¢ yayli calginin
incelendigi birinci, ikinci ve tigiincii boliimlerde yaptigimiz tespitler, elde ettigimiz bulgular
Sonu¢ kisminda toplu olarak degerlendirilmistir. Caligmanin sonunda, kullandigimiz

kaynaklarin yazarlarin soyadina gore siralandig1 Bibliyografya yer almaktadir.”

Yiirek,(2017) “Kabak kemane ¢algisi i¢cin baslangi¢ diizeyinde bir caligma sistematigi
onerisi” isimli yiiksek lisans tez calismasinda “Turkiye'de kabak kemane egitimi; Tirk
musikisi devlet konservatuvarlarinda, (iiniversite diizeyinde) geleneksel anlayisla ve usta-
cirak iliskisi seklinde verilmektedir. Kemane egitiminde genelde TRT repertuvarindaki
tiirkiiler ve oyun havalar1 kullanilmaktadir. Ancak uygulamada kemane 6gretimine iligkin
bir iki metot disinda basilmis herhangi bir metot calismasina rastlanmamaktadir. Bu
arastirmanin amaci geleneksel bir Tiirk Halk Miizigi ¢algist olan kabak kemanenin egitimine
Bati’da ve iilkemizde kabul gdérmiis yayli calgi metotlarindan yola c¢ikarak evrensel

baglamda bir metodolojik yaklagim olusturmak suretiyle katkida bulunmaktir. Bu arastirma,



betimsel bir aragtirma niteligi tasimakla birlikte aragtirma siirecinde verilerin elde
edilebilmesi i¢in genel tarama modeli kullanilmistir. Ayrica metot incelemesi icerdigi igin
niteliksel aragtirma yontemi kullanilmistir. Veriler kaynak tarama ve goriisme formu ile elde
edilmis ve igerik analizine tabi tutulmustur. Arastirmada en ¢ok kullanilan yerli ve yabanci
toplam on iki adet keman metodu, ii¢ adet viyola metodu, dort adet viyolonsel, ii¢ adet
kontrbas, iki adet kamanca ve son olarak ta bir adet kabak kemane metodu detayli olarak
incelenmistir. Tiim metotlarda ki ortak noktalar ve 6gretim sekilleri incelenerek, kabak
kemane c¢algisinin ozellikleri de goz Oniinde bulundurularak, baslangi¢ diizeyinde bir
sistematik olusturulmustur. Aragtirma bu yonii ile geleneksel bir ¢algi olan kabak kemaneyi

evrensel bir boyuta tasimay1 hedeflemistir.”

Sezer,(2016) “Kabak Kemane ile Azeri Kamancasi'nin yapt ve icra teknigi agisindan
karsilastirilmast” isimli yiiksek lisans tez calismasinda “tarihin erken donemlerinden beri
farkli isimlerle anilan calgilarin farkli cografyalarda ait olduklari kiiltiirleri temsil eder hale
geldigi belirtilmektedir. Kiiltiirlerin temsilcileri mahiyetinde olan Kabak Kemane ve Azeri
Kamangasi da birbirinin varyanti olarak adlandirabilecegimiz ve miizik tarihi i¢inde aym
isimlerle ya da bazen farkli isimlerle anilmis iki kardes ¢algidir. Calismada bu iki ¢algi,
organolojik agidan incelenmis, hem teknik hem de tarihsel siireclerini agiga cikartacak
bilgilere yer verilmistir. Bunlarin disinda, bu calgilarin icracilar ile goriisiilerek, ad1 gegen
sazlari giinlimiizdeki yeri, 6nemi ve kullanim sekilleri hakkinda bilgiler alinmis, gegmisle
giinlimiiz arasindaki bagin durumu tespit edilmeye calismis ve gelecekteki durum hakkinda

onerilerde bulunulmustur.”

Kulaboga,(2007) “Ege bolgesi tiirkiilerinin Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Tiirk Halk Miizigi Bolimii'nde verilmekte olan kabak kemane egitimine
uygulanabilirligi ve bu ¢alismanin uzmanlar tarafindan degerlendirilmesi” isimli yiiksek
lisans tez calismasinda Ege Bolgesi tiirkiilerinin Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi
Devlet Konservatuvart Tiirk Halk Miizigi Bolimiinde verilmekte olan kabak kemane
egitiminde ders materyali olarak kullanilabilirligini arastirmak ve yeni materyalleri kabak
kemane repertuvarina kazandirmak amaciyla yapilmistir. Birinci boliimde konunun temel
kaynagini olusturan miizik, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Halk Calgilari, Ege Bolgesi Tiirkiileri
ve kabak kemane tizerine bilgiler verilmis, problem durumu belirtilmis, arastirmanin 6nemi
ve bu konuyla ilgili yapilan ¢alismalar arastirilmistir. ikinci béliimde ise arastirmanin
yontemi belirlenmis, ders materyali olarak kullanilacak tiirkiiler tespit edilmis ve bununla

ilgili ayrintili bilgiler verilmistir. Uzman goriisleri ile zenginlestirilen arastirmada goriisme
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yontemi ile uzmanlarin konu ile ilgili fikirlerine bagvurulmus ve ii¢lincli boliimde bulgular
kisminda ¢izelge halinde yer verilmistir. Sonug olarak ders materyali niteligindeki tiirkiiler
hakkinda veriler degerlendirilerek bu dersi verecek tiim kurumlar i¢in kaynak olmasi

yoniinde onerilerde bulunulmustur.”

Urhal,(2018) “Viyolonsel egitiminde baglangi¢ yay tekniklerinin incelenmesi” isimli yiiksek
lisans tez ¢alismasinda “viyolonsel egitiminde Ogrencinin ileri teknikleri etkin sekilde
kavramasi ve uygulayabilmesi i¢in baslangi¢ diizeyini kapsayan oturus durus, sag el ve sol
el teknik becerilerinin {istiinde durulmasi1 énemlidir. Bu dogrultuda, viyolonsel egitiminin
baslangi¢ diizeyine bagl olarak; ¢alginin teknik imkanlarinin, 6gretime yonelik yontem ve
tekniklerin, materyal kullanimi ve yasanilan sikintilarin neler oldugu konusunun ortaya
konulmas1 6nem kazanmaktadir. Bu calismada, viyolonsel egitiminde baslangic yay
tekniklerinin egitimci goriisleri dogrultusunda incelenmesi amaglanmaktadir. Bu c¢alisma
sonuglarinin; egitimcilere, aragtirmacilara ve Ogrencilere yol gosterici olacagi
diistintilmektedir. Arastirmada betimsel tarama modeli kullanilmig olup 6rneklemini ise 17
viyolonsel egitimcisi olusturmaktadir. Arastirmada verilerin toplanilmasinda anket formu
kullanilmigtir. Anket formu; durus-tutus yay tekniklerinin 6gretimi, kullanilan 6gretim
teknik- yontemler ve 6gretici materyallerin kullanimina yonelik ii¢ boyuttan olugsmaktadir.
Arastirmanin sonucunda egitimci goriisleri dogrultusunda viyolonsel egitiminde baglangic

yay tekniklerine yonelik birgok ortak ve farkli goriislerin oldugu ortaya ¢ikmistir.”

Kotan,(2019) “Keman egitiminde kullanilan yay tekniklerinin 6gretiminde Tirk Miizigi
motiflerinin etkisinin incelenmesi” isimli yiiksek lisans tez calismasinda amag: “Bu
aragtirma, keman egitiminde kullanilan yay tekniklerinin o6gretiminde Tirk miizigi
motiflerinin etkisinin incelenmesi amaciyla yapilmistir. Yontem: Arastirmada deneysel
desenlerden "Tek grup On test-son test desen" kullanilmistir. Aragtirmanin ¢calisma grubunu
2018-2019 egitim &gretim yili bahar déneminde Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi'nda 6grenim
goren keman Ogrencileri olusmaktadir. Aragtirmada veri toplamak amaciyla 3 adet ¢alisma
grubuna, 4 adet ise uzman akademisyenlere uygulanmak {iizere toplam 7 adet form
kullanilmigtir. Bulgular: Calisma grubunu olusturan o6grencilerin kiirdilihicazkar etiit
seslendirme Ontest ve sontest sonuclari incelendiginde, kiirdilihicazkar etiit igerisinde
kullanilan detache staccato ve spiccato yay tekniginde basar elde edildigi, ancak, legato yay
teknigini seslendirme diizeyinde herhangi bir degisiklik olmadigi, ayrica, calisma

grubundaki 6grencilerin Ontest genel puanlar1 toplaminin 31, sontest genel puanlarinin ise
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64 oldugu, 6grencilerin kiirdilihicazkar saz semaisini seslendirme Ontest ve sontest sonuglari
incelendiginde kiirdilihicazkar saz semaisi icerisinde kullanilan detache, legato, staccato ve
spiccato yay tekniklerinin tiimiinde basar1 elde edildigi, ayrica, calisma grubundaki
Ogrencilerin ontest genel puanlari toplaminin 12, sontest genel puanlarinin ise 61 oldugu
bulgulari elde edilmistir. Sonug: Calisma grubunu olusturan 6grencilerin kiirdilihicazkar etiit
seslendirme Ontest ve sontest sonuglari incelendiginde, deney siirecinde uygulanan
programinin, ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin performanslarini arttirarak olumlu etki
yaptig1, 6grencilerin kiirdilihicazkar saz semaisini seslendirme Ontest ve sontest sonuglari
incelendiginde, deney siirecinde uygulanan programin, c¢aligma grubunu olusturan
ogrencilerin yay tekniklerini seslendirme performanslarini arttirarak olumlu etki yaptigi

sonucuna ulagilmistir.”

Yengin,(2019) “Kabak Kemane Egitiminde Teke Yoresi Tavrinin Uygulanabilirligi” isimli
Doktora tez ¢alismasinda arastirmanin amaci, “Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak
kemane ile yore Ozelliklerini yansitan bir sekilde dogru olarak icra edilebilmesi i¢in kabak
kemane egitiminin nasil olmas1 gerektiginin saptanmasi ve bu amacla Teke Yoresi Tavrinin
ogretimine yonelik olarak gelistirilen etiitlerin uygulanabilirli§inin sinanmasidir. Bu amag
dogrultusunda Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile nasil ¢alinmasi gerektigi
alan uzmanlariin goriisleri dogrultusunda tespit edilmistir. Daha sonra secilen Teke Y oresi
Eserlerinin miizikal analizi de yapilarak Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile
yoresel Ozelliklerine uygun olarak icra edilebilmesine yonelik etiitler hazirlanmistir.
Hazirlanan etiitler calisma gurubuna uygulanarak on test ve son test puanlari arasinda
anlaml bir farklilik aranmistir. Arastirmanin nitel boliimiinde kullanilan verilerin elde
edilmesi amaciyla arastirmaci tarafindan hazirlanan ve dort maddeden olusan
yapilandirilmamis gériisme formu kullanilmistir. Deneysel kisimda ise katilimcilarin 6n test
ve son test puanlariin degerlendirilebilmesi i¢in arastirmaci tarafindan alan uzmanlarinin
da goriisleri alinarak degerlendirme formu olusturulmustur. Alan uzmanlar ile yapilan
birebir goriismelerden elde edilen kaydedilmis ses dosyalar1 dinlenilerek metinlestirilmistir.
Sonraki asamada Teke Yoresi Tavrini en kapsamli sekilde yansittig diisiiniilen dort tiirkd,
Mus2 yazilimi ile notaya alinmis ve SQL 2012 Management Studio veri taban1 yonetim
programinda gelistirilen kodlar yardimiyla eserlerin analizleri yapilmistir. Alan
uzmanlarinin goriisleri ve miizikal analiz sonucunda elde edilen verilerden yola ¢ikilarak
caligma gurubuna uygulanacak olan etiitler arastirmaci tarafindan hazirlanmistir. Deneysel

stirecin uygulanmasinda, daha 6nceden amator diizeyde kabak kemane icra eden ve THM
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notalarini desifre edebilen on bes kisi calisma grubu olarak belirlenmistir. Arastirmanin
deneysel boliimiine ait verilerin analizinde, uygulanan deneysel islem sonrasi 6n test — son
test sonuclarina gore iki degisken arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespit
edilebilmesi i¢in bagimli 6rneklem t-testi kullanilmistir. Sonug olarak, arastirma kapsaminda
olusturulan etiitlerin, Kabak Kemane Egitiminde Teke Yoresi Tavrinin Ogretimine belirgin

bir katki sagladig tespit edilmigtir.”
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BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde geleneksel Tiirk halk miizigi, geleneksel Tiirk sanat miizigi, sirto ve longalar,
sag ve sol el calma teknikleri ana basliklar1 altinda arastirmanin kavramsal gergevesi

cizilmeye calisilmistir.

2.1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi konusunda ulasilan bazi agiklamalar su sekildedir;

“Halkin ya da halk sanat¢ilarinin ¢esitli olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarinin
ezgiyle anlatim1 olarak kisaca tanimlayabilecegimiz geleneksel Tiirk halk Miizigi, kendine
0zgl calgilari, calis ve sOyleyis tavirlari, tiirleri, bigimleri ve genis dagariyla ulusal nitelikleri
bilinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ i¢e olusan, yoresel miiziklerin birlesimi
ile ortaya ¢ikan bir miizik c¢esididir. Tiirk halk miizigi halkin i¢inden yetismis kisilerin, adi
bilinen ya da bilinmeyen halk sanatcilarinin yaratmalaridir. S6zlerinde ¢ok degisik konulari
bulabilecegimiz 6rneklerde, insanimizin yasamini, sevdasini, sevincini, acisint, yigitligini,
inanglarini, doga olaylar1 karsisindaki tutumunu, sosyal ve ekonomik kosullarini, giildiirii
anlayisini tim acikligiyla bulmak miimkiindiir. Yorelere, seslendirme ortamlarina, soz ve
ezgi yapilarina gore gesitli ozellikler gosteren Tiirk Halk Miizigi orneklerinin bir kismi
yalniz ¢algisal, bir kismi s6zli, bir kismi ise hem ¢algisal hem de sozliidiir” (Emnalar, 1998,

s.27).

“Bir sanat endisesi olmadan, halkin duygu ve diisiincelerini, seving ve acilarini, yigitlik, gog,

sevgi, sila 6zlemi ve daha gilincel yasamin toplumsal olaylarini, sade fakat icten gelen
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ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma giiciiniin iiriinii olan miizik, halk miizigi

kavramini igerir” (Arseven, 1992, s. 15).

“Tilirk Halk Musikisi genel bir ifadeyle; diinyada ¢ok genis alanlara yayilmis, cok cesitli
haklarla iletisime girmis ve tesirlerde bulunmus, biiyiik bir halk sanatidir. Niians, tavir ve
sivelerinde farkliliklar bulunsa da Kafkasya, Tiirkistan, Ural, Kirim ve Sibirya bdlgelerinde
yasayan tim Tiirk lilke ve topluluklarinda, miizik hususiyetlerinde ve algilayislarinda

benzerlikleri gormek miimkiindiir” (Yiicel,2011,s.2).

Tiim bu agiklamalar 1s18inda Tiirk Halk Miizigini, Tiirk insaninin ge¢misten giiniimiize
yasamis oldugu gurbet, sevgi, ask, 6liim, kahramanlik, yigitlik ve benzeri pek ¢ok duygu ve
olayt  anlatan ve beraberinde biitiin geleneklerimizi, goreneklerimizi ve kiltiirlimiizi

yansitan s0zlii ve sozsiiz ezgilerdir bi¢iminde tanimlayabiliriz.

2.1.1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Tiirleri

Tiirk Halk Miizigi “Kirik Havalar” ve “Uzun Havalar” olmak {izere iki gruba ayrilir;

2.1.1.1. Kirik Havalar
Kirik Havalar ile ilgili ulasilan bazi agiklamalar su sekildedir;

“Kirik havalar belirli bir dizide seyreden, Olciisii ve ritmi bilinen Tiirk Halk Miizigi
irlinleridir. Zeybek, Teke Zortlatmasi, Bengi, Giivende, Halay, Bar, Horon, Kasik Havast,
Karsilama, Sallama, Kol havasi, Yali Havasi, gibi 6rnekleri vardir” (Tiifekei, 1981, s. 27).

“Kirik havalar ise 0l¢iisii ve 6zel bir tartimi olan ezgilerdir. Kendine 6zgii bir ritmik dengeye

sahiptir. Uzun Havalar gibi dogactan degildir. Belli kaliplar1 bulunur” (Yiicel,2011,s.3).

Bu agiklamalardan da anlasildigi tizere Kirik Havalar; belirli tiirleri, boliimleri, ezgisi, ritmi,

sozleri olan bir ezgi tiirtidiir.
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2.1.1.2. Uzun Havalar
Uzun Havalar ile ilgili ulagilan baz1 agiklamalar su sekildedir;

“Belli bir 6l¢ii icinde diisiinlilmeyen ve tartim olarak serbest icra edilen tiirkiiler igin
cogunlukla uzun hava tabiri kullanilir. Uzun havalar dogagtan, konusur gibi resitatif bir
sekilde okunurlar ve Tiirkiye’ nin ayr1 bolgelerinde degisik isimler altinda bilinirler. Bozlak,
Maya, Garip, Kerem, Hoyrat, Divan, Kesik, Yanik, Miistezat, Aydost, Tiirkmeni ve Agitlar
vb.” (Yiicel,2011,s.3).

“Serbest ritimli-Usulsiiz Ezgiler(uzun havalar); 6l¢ii ve diiziim bakimindan serbest oldugu
halde, belli bir dizisi ve bu dizi iginde belli bir seyri bulunan serbest agizda sdylenen halk

ezgisidir” (Ozbek, 1998, s. 194).

Yine bu agiklamalardan da anlasildig1 tizere Uzun Havalar; bolgelere gére maya, bozlak,
barak, yol havasi, gurbet havasi gibi isimler alan, serbest l¢iide fakat yine de belli kurallara

tabii olan dizisi, seyri olan, okunus tarzi veya agzi olan bir ezgi tiiridiir.

2.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

“Cok derin bir gecmisten bugiline kadar uzanan Tiirk miizik kiiltiiriiniin olusumunda
Osmanli donemi ayr1 bir oneme sahiptir. Osmanli donemine pek g¢ok farkli kiiltiiri
harmanlayarak gelen Tiirk miizik kiltlirti, kendi kisisel karakterini XV. ylizyilda
olusturmaya baslamistir. Bu ylizyilda, donemin padisahlarinin da himayesiyle ilim ve sanat
hayatinda ¢ok parlak bir donem yasanmis, diinyanin ¢esitli bolgelerinden bir¢ok miizisyen,
Osmanl iilkesine gelerek basta Istanbul olmak iizere Edirne, Bursa gibi merkezlerde
toplanmistir. {lim ve sanata gdsterilen bu ilginin sonucunda Tiirk miizik tarihinin ilk Tiirkce
kitaplar1 yazilmaya baslamis ve ¢ok sayida eser iiretilmistir. Bu donemden itibaren yazilan
miizik yazmalarinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi‘nin ¢ok kiiltiirlii yapisinin izlerini
gormek miimkiindiir. Bu kaynaklar, gerek miizik teorisinin 27 dayandig: farkl kiiltiirlere
uzanan kokleriyle gerekse terminolojisiyle bu etkilesimlerin en somut Ornekleridir”

(Levendoglu, 2005, s.256).

“Tirk geleneksel yapisinda Tiirk Sanat Miizigi, ekseriyetle bestecisinin ve giiftecisinin
bilindigi, belli bir makamsal ve ritmik yapiya sahip, kendi i¢cinde kurallar1 olan miizik tiirtinii
olusturmaktadir. Halkin daha ¢ok sehirde yasayan kesimini temsil eder mahiyettedir”

(Y1lmazoglu, 2020, s.33).
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2.2.1. Tiirk Miiziginin Ogeleri

2.2.1.1. Ses Sistemi

“Bat1 miiziginde, tampere sistemde, tam ikililer dort buguk’uncu komalardan tam ikiye
ayrilip, bir sekizlinin iginde on iki esit par¢aya boliintir. Tiirk miiziginde ise durum g¢ok
farklidir. Tiirk miiziginde bir tam aralik dokuz komaya ayrilir ve 1., 4., 5., ve 9. Komalar
diyez veya bemol olarak ayrica isimlendirilir ve yine 9 komalik ¢ift bemolde; ¢ift diyez bir
sonraki sesle, ¢ift bemol bir dnceki sesle ¢akisir. Bu tip seslere miizikte anarmonik sesler
denir. Ayrica 1 komalik diyez ile 8 komalik bemol, ¢ift diyez ve ¢ift bemol gibi nazari
hesaplar icin kullanilir, yani sekizli iginde say1 verilmez. Tam araliklardaki bahsedilen bu
sesleri ¢ikarirsak, Tiirk miiziginde, bir sekizlide, birbirinden esit uzaklikta olmayan 24 aralik

ve 25 ses bulunur. Bunlarin her birinin ayr1 isimleri vardir” (Emnalar,1998,s.19).

Geleneksel Tiirk Miiziginde kullanilan koma degerleri ve isaretleri asagida yer almaktadir.

ARALIGIN ADI Eggé—‘\m iDsIZEéTt ?gg"‘%ﬂ SEMBOLU
KOMA ( viralil) # d F
BAKIYE 4 # b B
KUGUK MUCENNEP S z I, S
BUYUK MUCENNEP 8 #‘ 7 K
TANINI 9 Lo H) T
ARTIK ARALIK 9 dan fazla - - A

Sekil 2. Koma Degerleri Tablosu

Kaynak: Koma degerleri tablosu [Resim]. https://www.salihbora.com/bilgiler/nedir/koma-

nedir/ sayfasindan erisilmistir.

Tiirk Halk Miizigi ses sistemi Geleneksel Tiirk Miizigi ses sistemine gore daha sadedir. Bu
yiizden Geleneksel Tiirk Miiziginde kullanilan komali seslerin pek ¢ogu Tiirk Halk Miizigi
ses sisteminde yer almamaktadir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ses sistemi bati miizigindeki

12 esit pargaya boliiniip olusturulan ses sistemine Sib2, Do#3, Mib2, Fa#3 ve Lab2 seslerinin
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eklenmesiyle bir oktav igerisinde ki 17 sesten olusan bir perde sistemidir. Bu perde

sisteminin La dizisi lizerinde ki gosterimi asagidaki sekildedir.

Sekil 3. 17 sesten olusan perde sisteminin La dizisi iizerindeki gdsterimi

2.2.1.2. Makam

Makam kelimesinin Arapgadan dilimize geldigi diisiiniilmekte olup ayakiistiinde durmak,
dikilmek, kalkmak gibi anlamlara karsilik geldigi diisiiniilmektedir. Bunlara karsilik
pozisyon, durum gibi manalara gelmektedir. (Atay, 2015, s.9).

“Makam kelimesi, kaynaklarin bir¢ogunda etimolojik olarak benzer bicimde verilmis
olmasina ragmen, tanimlarda birbirinden farkli 6zellikleri ile agiklanmistir. Kelime anlami
itibariyle “ayakta dikilmek, bulunulan yer, durulan nokta” gibi anlamlara gelebilen makam,
miiziksel anlamda, kaynaklarin bircogunda belirli bir durak perdesi, giiclii perdesi ve dizinin

bir araya gelmesi ile tanimlanmistir.”(Karaduman,2014, s.589)

“Tirk miizigi makamlar1t makam dizilerinde, durak, gii¢lii ve asma karar perdeleri belli
kurallar ¢ercevesinde dikkate alinarak olusturulan melodi ¢izgileridir. Her makamin sahip
oldugu 6zgiin karakter, ancak bu kurallarin gergeklestirilerek bestelendigi bir melodi ile
ortaya cikar. Tilirk miizigi ayn1 zamanda degisik ve cesitli ritmik yapisiyla da, kiiltiirel
mirasinin zenginligini yansitmaktadir. Tiirk miiziginde usuller, birbirinden farkli ritmik
icerikleri, gii¢lii-zayif zaman siralamalar1 ve siralanig/gruplanis kombinasyonlarina gore

cesitlenmektedir” (Oner, 2011, s.18).

2.2.1.3. Seyir

Makamlarin birbirinden ayrilmasinda ve 0Ozelliklerinin belirtilmesinde en 6nemli
etkenlerden biri olan seyir konusunun ¢ok iyi anlasilmasi ve uygulanmasi gerekmektedir.

Makamlardaki durak, giiclli, asma kalis, yeden gibi etkenleri belirtmek i¢in bir makamin
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seyiri iyi bilinmelidir. Aksi takdir de o makam iyi anlagilmis ve icra edilmis olmaz. Her
makamda o makamin dortlii ve ya beglilerine gore kendine has seyirleri vardir. Seyirler inici,

c¢ikict ve inici-gikict olmak iizere tige ayrilirlar.

Dizi tizerinde belirli kurallar igerisinde gezinmeye, belirli kaliglar yapmaya “seyir” denir.
Seyir, makamin anlagilmas1 bakimindan ¢ok iyi anlagilmali ve uygulanmalidir. Makamlarin
seyir ozellikleri ii¢ boliimde incelenebilir. Ilk olarak ¢ikici seyir, cogunlukla karar sesi
civarindan baslanip cikic1 olarak devam eden seyir tiiriidiir. Inici seyir ise tiz durak
civarindan baslanip durak seste bitirilir. Inici- ¢ikic1 seyirde ise gii¢lii civarlarindan seyire

baslanip durak seste bitirilir.(Inciroglu,1997,s.10)

2.2.1.4. Usul

Diinya tiizerindeki biitlin miiziklerde ana unsurlardan biri olan ritim, Geleneksel Tiirk
Miiziginde de en dnemli konulardan birisidir. Bat1 Miiziginde 2/4, 4/4 gibi 6l¢ii birimleri ile
karsimiza ¢ikan ritim, Geleneksel Tirk Miiziginde ise “Nim Sofyan, Sofyan vb.” usul
isimleri ile karsimizdadir. Hatta bu 6l¢ii kaliplarindan daha farkli olarak “’biiyiik usuller”’
diye tabir edebilecegimiz 16,18,20 zamanli ve ¢cok daha biiyiik 6l¢ii kaliplar1 da dahil olmak
izere karsimiza ¢ikabilir. Ayrica bu usuller sadece 0l¢ii sayilari ile ifade edilmek yerine
yukarida da belirtildigi gibi “Cifte diiyek, Nim Devir, Fahte usulii vb.” gibi kendine has
isimler ile ifade edilir. Geleneksel Tiirk Miiziginde usuller “Kiigiik usuller, Biiyiik usuller ve

Dizi usuller” olarak iice ayrilir.

“Us0l unsuru misiki bilginlerince degisik sekillerde tarif edilmistir. Bu tariflerde kullanilan
cesitli kavramlarin birbiri ile olan iliskileri, benzerlikleri ve giiniimiiz karsililiklar1 ortaya
konulursa bu tariflerin daha iyi anlagilacagi bir gergektir. Usll unsuru tarihsel siireg
icerisinde birincil 6nemde ika, devir, ustl, diiziim, dl¢ii sozciikleriyle ifade edilmistir. Usil
aciklamalarinda ikincil 6énemde yer verilen sozciikler ise nakre, darb ve mertebe gibi

kavramlardir’(Hatipoglu ve Saglam,2013, s.118).
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2.2.2. Calismada Kullamilan Makamlar ve Aciklamalari

2.2.2.1. Acem Asiran

Acem Asiran kelimesi dilimize Arapcadan ge¢mistir. Acem Asiran makaminin duragi
adindan anlagildig1 izere acemasiran perdesidir. Giigliisii Acem perdesi olup yedeni Hiiseyni
Asiran perdesidir. Donanimina Si kiigiik miicenneb bemolii alir. Batt miiziginde Fa major
dizisine denk gelir. Acem Asiran makaminin seyri inicidir ve dizisinin Tiirk Miizigindeki
isimleri pestten tize dogru sirasiyla; Acem Asiran, Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva,
Hiiseyni ve Acem’dir. (Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

AcemAsiran Makami Dizisi
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Sekil 4. Acem Asiran makami dizisi

2.2.2.2. Acemkiirdi

Acemkiirdi kelimesinin kokeninin Arapga ve Fars¢adan geldigi tahmin edilmektedir.
Acemkiirdi makami dizi olarak Kiirdi makamindan cok farkli degildir fakat seyirleri
bakimindan farklidirlar. Duragi Diigah perdesi olan makamin giicliisii Acem perdesi yedeni
ise Rast perdesidir. Donanim i¢in Si kiiciik miicenneb bemolii yazilir. Eger farkli sesler
kullanilacaksa eser i¢inde gosterilir. Seyri inici olan makamin dizisindeki seslerin ad1 sirayla
su sekildedir; Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir.
(Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Acemkiirdi Makami Dizisi
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Sekil 5. Acem Kiirdi makami dizisi
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2.2.2.3. Hicaz

Hicaz kelimesi koken olarak Arapgadan gegmistir. Ayrica Arabistan’da Mekke ve Medine
sehirlerini de igine alan bir bolge adidir. Cok bilinen ve ¢ok sayida eser yazilmis bir makam
olup duragi Diigah perdesidir. Giigliisii Neva perdesi olup yedeni Rast perdesine denk gelir.
Donanimi igin Si bakiye bemol, Fa ve Do i¢in de bakiye diyezi alir. Seyri inici-gikicidir.
Perdelerinin Tiirk Miizigindeki isimleri sirasiyla; Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva,

Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. (Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Hicaz Makami Dizisi
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Sekil 6. Hicaz makami dizisi

2.2.2.4. Hiiseyni

Hiiseyni kelimesi koken olarak Arapcadan gelmistir. Hiiseyni makami da ¢ok yaygin
makamlarimizdan olup bu makamda birgok eser bestelenmistir. Hiiseyni makaminin duragi
diigah, yedeni ise Rast perdesine denk gelmektedir. Giigliisii adindan da goriildiigi tizere
Hiiseyni perdesidir. Donanimi i¢in Si koma bemolii ve Fa bakiye diyezi alir. Hiiseyni
makaminin Tiirk Miizigindeki isimleri sirastyla; Diigh, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni,

Evi¢ veya Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. (Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Hiiseyni Makami Dizisi
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Sekil 7. Hiiseyni makami dizisi
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2.2.2.5. Karcigar

Karcigar kelimesi Osmanlica kokenlidir. Duragr diigah perdesi olup, seyri inici-¢ikicidir.
Yedeni Rast perdesi, giicliisii Neva perdesine denk gelmektedir. Donanimina ise Si koma
bemolii, Mi bakiye bemolii, Fa bakiye diyez alir. Karciar makami dizisinin Tiirk
Miizigindeki perdelerinin ad1 ise su sekildedir; Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Evig,
Gerdaniye ve Muhayyer’dir. (Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Karcigar Makami Dizisi
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Sekil 8. Karcigar makami dizisi

2.2.2.6. Mahur

Mabhur kelimesinin kokeni Farsgadir. Bati miizigindeki Sol Major dizisine oldukg¢a benzerdir
fakat aldigi komadan dolayi tam olarak ayni denemez. Duragi Rast perdesi olup seyri
inicidir. Gugliisii Gerdaniye perdesidir. Yedeni ise Gevest perdesidir. Donanima Fa kiigiik
miicenneb diyezi alir. Mahur makaminin Tiirk miizigindeki perdelerinin isimleri sirasiyla;
Rast, Diigah, Buselik, Cargah, Neva, Hiiseyni, Mahur ve Gerdaniye’dir.
(Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Mahur Makam Dizisi
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Sekil 9. Mahur makamu dizisi
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2.2.2.7. Nihavent

Nihavent kelime kokeni olarak Farsgadan dilimize gegmistir. Tiirk Miizigi igerisinde en gok
kullanilan makamlardan biri olan Nihavent Makami1’ nin durag rast perdesi olup yedeni Irak
perdesine denk gelir. Giigliisii Neva perdesinde ve donaniminda si ve mi kiigiik miicenneb
bemolii alir. Eger farkl sesler kullanilacaksa eser icinde gosterilir. Nihavent makami Bati
miiziginde ise Sol Mindr dizisine denk gelmektedir. Nihavent makaminin seyri inici-
cikicidir. Perdelerin Tirk Miizigindeki isimleri ise sirasiyla; Rast, diigah, kiirdi, ¢argah,

neva, nim hisar, acem ve gerdaniyedir. (Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Nihavent Makami Dizisi
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Sekil 10. Nihavent makami dizisi

2.2.2.8. Nikriz

Nikriz kelimesinin kokeni Farscadan gelmektedir. Duragi Rast perdesidir. Seyri inici-
¢ikicidir. Giigliisii Neva perdesi olup yedeni ise Irak perdesidir. Donanima SI bakiye bemol,
Fa ve Do i¢in bakiye diyezi alir. Nikriz makaminin Tiirk Miizigindeki perdelerinin isimleri
sirastyla su sekildedir; Rast, Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Evi¢ veya
Acem, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. (Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Nikriz Makami Dizisi
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Sekil 11. Nikriz makami dizisi
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2.2.2.9. Rast

Rast kelimesinin kokeni Farsgadir. Duragi Rast perdesi olup seyri ¢ikicidir. Giigliisii Neva
perdesidir. Yedeni ise Irak perdesidir. Donanim i¢in Si koma bemolii, Fa i¢in bakiye diyezi
alir. Bati miizigindeki Sol Major dizisine oldukga benzerdir fakat aldigi komalar nedeniyle
tamamen ayni1 degildir. Rast makaminin Tiirk Miizigindeki perde isimleri sirasiyla soyledir;
Rast, Diigah, Segah, Cargadh, Neva, Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye’dir.
(Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Rast Makami Dizisi
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Sekil 12. Rast makami dizisi

2.2.2.10. Sultan-i Yegdh

Sultan-i Yegah kelimesinin kokeni Arapga ve Farsg¢aya dayanir. Duragi Yegah perdesi olup
seyri inicidir. Gli¢liisli Neva perdesidir ve yedeni Kaba Nim Hicaz perdesidir. Donanima Si
bakiye bemolii, Do bakiye diyezi alir. Gerekli diger degisiklikler eser i¢inde gosterilir.
Sultaniyegah makami Buselik makaminin Yegéh perdesindeki inici seddidir. Makamin Tiirk
Miizigindeki perde isimleri sirasiyla; Yegah, Hiiseyni, Asirdn, Acem Asiran, Rast, Diigah,
Kiirdi veya Dik Kiirdi, Cargah veya Nim Hicaz ve Neva’dir. (Aydemir,2014;Salgar,2017;
Ozkan,2018)

Sultani Yegah Makami Dizisi
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Sekil 13. Sultan-i Yegah makami dizisi
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2.2.2.11. Sehnaz

makamda iki tane gii¢lii ses bulunmaktadir. Birinci gii¢liisii tiz durak olan Muhayyer perdesi
olup ikinci gii¢liisii ise Hiiseyni perdesidir. Yedeni Rast perdesi olarak bilinse de bazen
bakiye diyezli Sol yani Nim Zirgiile perdesi olabilir. Donanim i¢in Si bakiye bemol, Do
bakiye diyez ve Sol Nim Zirgiile bakiye diyez alir. Diger degisik sesler eser iginde gosterilir.
Sehnaz makami dizisi bilesik makam oldugu i¢in birkag farkli diziden meydana gelmistir.
Bunlar yerinde Hicaz, Yerinde Uzzal veya Hiimayun dizilerinin herhangi biri olabilir.

(Aydemir,2014;Salgar,2017; Ozkan,2018)

Sehnaz Makami Dizisi
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Sekil 14. Sehnaz makami dizisi

2.3. Sirto ve Longalar

Usullii kiiclik formlar grubunda yer alan Sirto ve Longa formlar1 hakkinda bazi agiklamalar

su sekildedir;

2.3.1. Sirto

“Tiirk sanat miizigi biinyesinde “oyun havas1” sayildig1 halde, hi¢bir zaman raks unsuru
olarak icra edilmemis, hareketli bir saz eseri olarak kullanilmistir. Ug ya da dort haneli olan
sirtolarin genellikle ilk hanesi teslim yerine gecer. Eser tiimii ile icra edildikten sonra bir ara
taksimi yapilir; bundan sonra ikinci kez ¢alinarak bitirilir. Bazen taksim yapilmadan da iki

kez arka arkaya calinarak son verilir” ( Ozalp, 1986, s. 38).
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2.3.2. Longa

“Longa sozciligli Latince kokenlidir. Tiirk Sanat Miizigine Romen miiziginden geldigi ileri
stiriiliir. Oyun havalar1 arasinda sayildigi halde, bu da Sirto’lar gibi, miizigimiz de raks
unsuru olarak kullanilmamistir. Fasil programlarinin sonunda ya da saz eserleri icrasinda,
oyun havalar1 arasinda hareketli besteler olarak icra edilmistir ve edilmektedir. Kaynagi ne
olursa olsun miizik sanatimiz i¢inde erimis, parlak ve oynak bir saz eseri olarak sekillenmis,
islup kazanmistir. Saz eserleri repertuarimizda g¢ok gilizel ornekleri vardir. Longalar
genellikle, teslimleri ile birlikte dort hanelidir ve Sirto’lar gibi ¢alinir. Nim sofyan usulii ile
bestelenen longalar, XX. Yiizyilin bagindan beri bestekarlarimizca ihmal edilmis bir beste

tiirtiidiir” (Ozalp,1986,s.38).

2.4. Sag ve Sol El Teknikleri

Sag ve sol el teknikleri birgok ¢algi i¢in iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Ciinkii bir
calginin dogru ve saglikli bir sekilde icra edilebilmesi ve icrada gelisimin saglanabilmesi
acisindan Onemli bir etkendir. Yayli calgilarda genellikle Legato, Detache, Staccato,
Martele, Marcato, Pzzicato, Sautille, Collo, Ricochet gibi sag el (yay teknikleri) ve
Glissando, Trill, Carpma, Vibrato, Mordan, Grupetto, Flageolet gibi sol el teknikleri

kullanilir.

Calismada kullanilan sag el (yay) ve sol el ¢alma teknikleri sunlardir;

Sag El Calma Teknikleri ( Yay Teknikleri)

1. Legato
2. Detache

3. Staccato
Sol El Calma ve Siisleme Teknikleri

1. Glissando
2. Trill

3. Carpma
4. Vibrato
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2.4.1. Sag El Calma (Yay) Teknikleri

2.4.1.1. Legato

“Legato kelimesi Italyanca kokenli bir sdzciiktiir. Bagli yada birbirine bagli anlaminda,
notalarin kesintisiz olarak birbirini izlemesi gerektigini ifade etmektedir. Yayl calgilardaki
anlamui ise bir ¢ok notanin tek yay cekisi ile calinmasidir. Baska bir ifadeyle bir veya birkag
sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve degistirildigi belli olmayan yay kullanim

sekline legato denir” (Fayez, 2001, s. 80).

Biiyiikaksoy’a gore ise (1997, s.40) “Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak
calinmasina ve degistirildigi belli olmayan yay kullanim sekline legato denmektedir. Ses
kalitesinde hicbir farklilik — aksine bir isaret yoksa — olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya
paylagimlart 6nemli calinma o&zellikleridir. Legato ¢almada iki temel sorunla
karsilasilmaktadir. Biri sol elde parmaklarin degisimiyle, digeri de tellerin degisimiyle
ilgilidir. Parmak sorununda bilmemiz gereken yayla sol elin yaptiklarinin
karistirllmamasidir. Her seyden once, sol el parmak numaralarindaki hareketi, sag el de buna

bagl olarak kendi hareketini yapabilir olmalidir”.

Legato Gosterimi
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Sekil 15. Legato tekniginin nota tizerinde gosterimi
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Sekil 17. Hicaz sirtodan legato 6rnegi
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2.4.1.2. Detache

“Detase kelimesi Fransizca kokenli bir sozciiktiir ve sozliiklerde boliinmiis, kiyilmus, kiigiik
parcalara ayrilmis ve birbirine bagli olmayan seklinde ifade edilmistir. Detase en 6nemli
temel yay tekniklerinden biridir. Legatonun tersine ayr1 ayr1 yazilmis sesleri, yay degistirme

yoluyla birbirinden ayirarak ¢alma seklidir” (Fayez, 2001, s. 84).

Biiyiikaksoy’ gore ise ( 1997, s. 42) “Detase yay tekniginde her ses i¢in ayr1 yay kullanilir.
Siiriis akici ve piiriizsiiz olur, basing degismez. Sesler arasinda duraksama olmaz,
dolayisiyla her yay siiriisii bir sonraki ses devreye girinceye kadar devam eder. Boyle bir yay
stiriisiiyle yapilan calis basit detase olarak nitelendirilir. Basit detase yayin herhangi bir

boliimiinde, herhangi bir genislikte ¢alinabilir”.

Detache Gosterimi
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Sekil 18. Detache tekniginin nota lizerinde gosterimi

04

Sekil 20. Acem asiran longadan detache 6rnegi+

2.4.1.3. Staccato

“Bu yay teknigi kisa, birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda yapilan, yay killarinin siirekli
telle temas halinde oldugu siirtislerdir. Genelde iterek ya da ¢ekerek ayni yonde yapilan
kiiciik, ardisik, martele siirlisleriyle alistirmalar1 yapilir. Her siiriisten sonra yay hazirlanir ve

her seste aksan duyulduktan sonra basing birakilir”(Biiyiikaksoy, 1997, s. 49).
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Fayez’ e gore (2001, s. 90) bu teknik, “birbirinden kisa — kesin olarak ayrilan tek yay
stiriisiityle yapilir ve yay teller lizerinden hi¢ kaldirilmaz. Staccatonun yapilmasinda iki
giicliikle karsilagilir. Bunlardan ilki hareketin kendisi ve ikincisi de sol el parmaklarindaki
esglidiimdiir. Sag eli kontrol altina almak i¢in tekbir sesle ¢alisilmali ve daha sonra seslerin

ve buna bagli olarak hareketlerin sayisi artirilmalidir”.

Cuhadar’a gore ise (2009, s. 126) “Staccato, birbirini izleyen iki ya da daha ¢ok 1sirtmali
hareketin ayn1 yay i¢inde durmaksizin ve baskinin her notada devam ettirilerek calinmasidir.
Aslinda anlatimsiz, duygusuz bir hareket olup, vitiidzce bir gosteris yapma hareketidir.
Yaym killarinin tellere diiz olarak degdigi bir durumda sag el ile tellere yapilan baski ve

gerilimle gerceklestirilir”.

Staccato Gosterimi
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Sekil 21. Staccato tekniginin nota iizerinde gosterimi

Sekil 22. Acemasiran Longa'dan staccato drnegi
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Sekil 23. Sultan-i Yegah Longa'dan staccato 6rnegi

2.4.2. Sol El Calma ve Siisleme Teknikleri

2.4.2.1. Trill

“Ttril tirillareden gelir. Trillare titreme, irperme, ¢irpmnma demektir. Tirk¢emizdeki

tirilleme ve tirilletme, tirildeme ve tirildetme, tiril tiril titreme / titretme veya tir tir titreme
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bu anlami tagir. Tril ana sesle bir iist sesin belirli bir hizda, esit siirelerle ve siklikla
yinelenerek kesintisiz sliren ¢ok sayidaki ¢arpmalardan olusan bir siislemedir. Triller,
tirillenen ana sesten baglayan ve tirilleyen yardimci sesten baslayan olmak ftizere iki

tiirliidiir’(Ugan,2005, s. 104).

“Tril yaparken bir ana ses ve ona bagli birde yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi ses
vardir. Diger parmagin bu sese bir¢ok kez belli hiz ve esit siirelerde disiiriilmesiyle olur.
Hareket bilingli ve sayilabilir olmalidir. Her parmakla tril yapilabilir. Vuran parmak ¢ok
kalkmaz, tele ¢ok sert vurmaz. Buna uyulmazsa elde sikiligin olusmasi ve performansin -

parmagin vurus hizinin yavaglamasi, esitligin bozulmasi — diismesi kaginilmaz olur”

(Biiylikaksoy, 1997, s. 16).

Trill Gosterimi
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Sekil 24. Trill tekniginin nota iizerinde gosterimi
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Sekil 25. Nikriz Sirto'dan trill teknigi
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Sekil 26. Sultan-i Yegah Sirto'dan trill 6rnegi

2.4.2.2. Carpma

“Esas notalarin arasina sikistirilmis, nota yaziminda ¢ok daha kiigiik olarak gosterilen bir
notanin ¢ok az bir zaman farkiyla birlikte calinmasi yoluyla elde edilen siisleme

bicimidir’(Fayez, 2001, 5.77).
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“Carpmalar tek sesle yapilabildigi gibi, ikili, ti¢lii, ses kiimeciklerinden de olusur. Calinmasi
istenen seslerin parmaklart kesin bir yay hareketiyle birlikte, tele belirgin bigimde

disiiriilerek elde edilir ve ana sese baglanirlar”’(Biiylikaksoy, 1997, s.14).

“Yoresel kemane icrasinda var olan bu siisleme notalari, nota tlizerinde sekizlik degerde,
gercek sesten daha kiiglik ve nota kuyrugunda kiigiik yatay bir ¢izgi ile ifade edilir. Carpma
notasi, degerini kendinden Once gelen ya da kendinden sonra gelen gercek notadan alir.
Carpma notasinin degerini kendinden 6nceki ya da sonra ki notadan almasi, gercek nota ile
arasindaki bag isareti ile belirlenir. Nota iizerinde belirtilmeyen ve ¢ogu zaman icra da
kendini gosteren siislemeler olan ¢arpma drnekleri iki ayr sekilde goriilmektedir; degerini
kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma

olarak adlandirilir” (Simsek,2013, s.28).

Carpma Gosterimi

| T | | N
r I =} P P P - ;
— ‘ | |

N>
o

W

1

e
B

"'f"".

Nt

kﬁ_”_ -y
R
S = “__‘ t 4

Sekil 28. Sehnaz Longadan carpma drnegi

2.4.2.3. Glissando

“Tim yayh calgilarda ortak kullanim goren efektlerden biri de glissando teknigidir. Ayni tel
iizerindeki bir sesten digerine geciste parmagin kaldirilip diger sese basilmasinin aksine tel
boyunca diger sese ulasilincaya kadar parmagin kaydirilmasi ile elde edilir. Glissando ya da
kisaltmast olan gliss. terimlerinin nota {izerine yazilmasi bestecinin secenegine bagli kalmak
kaydi ile s6z konusu seslerin arasina bir ¢izgi ¢cekilmesi ile belirtilir. Tam olarak yapildiginda
hareket sirasinda arse teli tinlatmaya devam eder ve glissando siiresi ilk notanin siire

degerinden alinir. Glissando hem inici hem de ¢ikici olabilir.” (Karcioglu, 2011, 5.47).
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Simsek’ e gore ise ( 2013, s. 29) “Hedeflenen sese, parmagi kaldirmadan, ileri veya geri
hareketlerle kaydirarak gelme teknigidir. Ayni1 parmak kullanilarak inici veya ¢ikici olarak
uygulanan bu teknik nota tizerinde yatik bir ¢izgi ile ifade edilir. Ayni tel izerinde kullanimi
mimkiindiir. Bu teknigin icras1 esnasinda aradaki var olan sesler duyurulur ve kesintisiz bir
duyum olusur. Glissando tekniginde sesten sese parmak kaydirma hareketi kisa olmali ve
arada ki mevcut sesler ¢cok belirgin olmamakla beraber hafif¢e duyurulmalidir. Glissando
tekniginin uygulanmasi ile beraber parmak numaralar1 ve dolayisiyla pozisyon da
degisiklige ugramis olur. Bir pasaj i¢inde uygulanan, hizli kas hareketi i¢in kullanilan

terimdir”.

Glissando Gosterimi
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Sekil 30. Nikriz Sirto'dan glissando 6rnegi
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Sekil 31. Sultaniyegah Sirto'dan glissando teknigi
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2.4.2.4. Vibrato

“Yayl sazlarda tininin zenginlestirilmesi ve telin boyu yoniinde (parmagin konumu sabit

kalmak sartiyla) bilekten ya da koldan ileri geri oynatilmasi ile gerceklestirilir. Sesin temel
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dikligi koma olgiisiinde bile degismemek kaydi ile bir titresim saglanir. Vibrato, tininin

giizellestirilmesi disinda sesin derinligi ve ifadesini de etkiler.

Vibrato istenilmedigi takdirde notanin iizerine “non vibrato” ya da “senza vibrato” terimi
yazilmalidir. Bu efektle alisilagelmis yayli tinisinin ¢ok daha giizellestirilmesi amaciyla

seslerin dalgalandirilmasi gelenek haline gelmistir.” (Karcioglu, 2011, s.46-47).
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Sekil 32. Nikriz Sirto'dan vibrato 6rnegi
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BOLUM 111l

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi, modeli, evren ve orneklemi, ¢alisma grubu ve veri

toplama araglari agiklanmis, verilerin ¢oziimlenmesiyle ilgili bilgiler verilmistir.

3.1. Arastirmanin Yontemi
Arastirma amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas alan betimsel arastirmadir.

“Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir.”(Karasar; 2018, s.109). Arastirmada bununla birlikte analiz

yontemi ile eserlerin teknik incelemesi yapilmistir.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Aragtirmanin evrenini; Geleneksel Tiirk Miizigi beste formlarindan sirto ve longalar;
orneklemini ise bu beste formlarindan Kabak Kemane icrasina uygun oldugu diisiiniilen
eserlerden secilmis olan Acemasiran, Hiiseyni, Karcigar, Mahur, Nihavend, Sultaniyegah ve
Sehnaz makamlarina ait 9 Longa ile Acem Kiirdi, Hicaz, Nikriz, Rast ve Sultaniyegah

makamlarina ait 5 Sirto olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Veriler ilgili kaynaklardan ve Tiirk Televizyon ve Radyo Kurumu Geleneksel Tiirk Miizigi

repertuvarindan toplanmaistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada kullanilan Sirto ve Longalarin Kabak Kemane ile yayli ¢algi ¢alma teknikleri
kullanilarak seslendirilme yontemleri arastirilirken oncelikle ilgili eserlerin Geleneksel Tiirk
Miizigi sazlar ile seslendirilme bigimleri incelenmis ve makamsal analizleri yapilmistir. Bu
eserler icerisinden Kabak Kemanenin akort diizenine, ses genisligine ve teknik boyutlarina
uygun oldugu diisiiniilen eserler 6rnek olarak belirlenmistir. Daha sonra belirlenen bu eserler
tizerinden sag el(yay) teknikleri, sol el (siisleme) teknikleri ve parmak numaralari ile ilgili

caligmalar yapilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, arastirmanin amaci kapsaminda cevap aranan sorulara dayali olarak elde edilen

veriler ile yapilan analizler dogrultusunda ulasilan bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

» Aragtirmanin alt problemlerini “Kabak kemane egitiminde sirto ve longalar1 icra
ederken kullanilan sag el calma (yay) teknikleri nelerdir?” ve “Kabak kemane
egitiminde sirto ve longalari icra ederken kullanilan sol el ¢alma ve stisleme teknikleri
nelerdir?”, sorulari olusturmaktadir. Longa ve sirto icralari yapilan analizler sonucunda

elde edilen veriler dogrultusunda bu iki alt probleme cevap aranmustir.

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Arastirmada yer alan Sirto ve Longalarin icralarinda legato, staccato ve detache gibi evrensel
yay teknikleri kullamlmustir. Ilgili eserlerin asil notalar1 ve daha sonrasinda yay teknikleri

acisindan Kabak Kemaneye uyarlanmis bigimleri asagida yer almaktadir.
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Sekil 33. Acem Asiran Longa isimli eserin asil notasi

Kaynak: AcemAsiran Longa [Resim]. https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/90.html

sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 34. Acem Asiran Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 34. (devami) Acem Asiran Longa isimli eserin uyarlanmig notasi
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Sekil 35. Acem Kiirdi Sirto isimli eserin asil notasi

Kaynak: AcemKiirdi Sirto [Resim]. https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/149.html

adresinden ulasilmistir.
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Sekil 36. Acem Kiirdi Sirto isimli eserin uyarlanmis hali
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Sekil 36. (devami) Acem Kiirdi Sirto isimli eserin uyarlanmis hali
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Sekil 37. Acem Asiran Longa isimli eserin asil notasi
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Sekil 37. (devami) Acem Asiran Longa isimli eserin asil notasi
Kaynak: Acem Asiran Longa [Resim]

https://www.neyzen.com/nota_arsivi/02_klasik_eserler/002_acemasiran/acemasiran_longa

ismail_hakki_bey muallim.pdf adresinden ulasilmistir.
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Sekil 38. Acem Asiran Longa isimli eserin uyarlanmig notasi
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Sekil 39. Hicaz Sirto isimli eserin asil notasi

46



HICAZ SIRTO
2-

xR TR S Sl 2 s %

Sekil 39. (devami) Hicaz Sirto isimli eserin asil notasi

Kaynak: Hicaz Sirto [Resim] https://sarkilarnotalar.blogspot.com/2011/10/hicaz-sirto.html

adresinden ulasilmistir.
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Sekil 40. Hicaz Sirto Isimli eserin uyarlanmis notas1
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Sekil 40. (devami) Hicaz Sirto Isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 41. Hiiseyni Longa isimli eserin asil notasi

Kaynak: Hiiseyni Longa [Resim] https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/1383.html

adresinden ulasilmistir.
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Sekil 42. Hiiseyni Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 43. Karcigar longa isimli eserin asil notasi
Kaynak: Karcigar longa [Resim]

http://www.adamgood.com/turkish_nota/piece.php?id=945&size=294 adresinden

ulagilmastir.


http://www.adamgood.com/turkish_nota/piece.php?id=945&size=294
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Sekil 44. Karcigar Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 44. (devami) Karcigar Longa isimli eserin uyarlanmig notasi
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Sekil 45. Mahur Longa isimli eserin asil notasi

Kaynak: Mahur Longa [Resim] https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/1894.html

adresinden ulasilmistir.
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Sekil 46. Mahur Longa isimli eserin uyarlanmig notasi

56



3.Hane

? r ] P
3 e
I | 1 I 1 1 P i =
- 1

%
2 [ g 3 / > )
iE =
5 EE=mm =
4. Hane
fs s 2 f 2 2 .5 2.2 Laaf o e o,
T "I;_§:|

Sekil 46. (devami) Mahur Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 47. Nihavend Longa isimli eserin asil notasi

Kaynak: Nihavend Longa [Resim] https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/2410.html

adresinden ulasilmistir.

58


https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/2410.html

Nihavend Longa

Kevser Hamm
(Sinekemani, Piyanist)
(188x - 195x)

Nim Sofyan

27n %
; —_— e ——
) : : | 1 I | I %L ; 1 f— - : i |

Sekil 48. Nihavend Longa isimli eserin uyarlanmis notast
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Sekil 48. (devami) Nihavend Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 49. Nikriz Longa isimli eserin asil notasi

Kaynak: Nikriz Longa [Resim] https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/2516.html

adresinden ulasilmistir.
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Sekil 50. Nikriz Longa isimli eserin uyarlanmig notasi
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Sekil 51. Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 51. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 51. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi
Kaynak: Nikriz Sirt [Resim]

https://www.neyzen.com/nota_arsivi/02_Kklasik_eserler/068_nikriz/nikriz_sirto_refik_fersa

n.pdf adresinden ulagilmstir.
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Sekil 52. Nikriz Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 52. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 52. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 52. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 53. Rast Sirto isimli eserin asil notasi

Kaynak: Rast Sirto [Resim] https://www.notaarsivleri.com/saz-eserleri/2732.html

adresinden ulasilmistir.
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Sekil 54. Rast Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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SULTANIYEGAH LONGA

(Neg'eli Demler) M. Regat Aysu
Bornova 25-12-1975

Sekil 55. Sultani Yegah Longa isimli eserin asil notasi
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SULTANIYEGAH LONGA
(Neg'cli Demler)

Sekil 55. (devami) Sultani Yegah Longa isimli eserin asil notasi
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SULTANIYEGAH LONGA
(Nes'eli Demler)
3

}éi - — — _

Mod: Orjinali el yazmasicdhr. (Bkz: Ali Dinge Nota Argivi)

Sekil 55. (devami) Sultani Yegah Longa isimli eserin asil notasi

Kaynak:  Sultani  Yegah Longa [Resim] https://www.notaarsivleri.com/saz-

eserleri/3177.html adresinden ulagilmstir.
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M.Resat Aysu'nun bu eserinin orijinalinde bazi kisimlar

Kabak Kemane calgisinin ses genisligi simrimi astigindan dolay:
bu calisma icin belli bir béliimii uyarlanmistir.

Eserin tamamina ilgili kaynaklardan ulasabilirsiniz.

SULTANIYEGAH LONGA
(Nes'eli Demler)
Sofyan M. Resat AYSU
E.\; -\}X ;ﬁ;h;- ® o , l-!.‘.
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|

Sekil 56. Sultani Yegah Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 57. Sultani Yegah Sirto isimli eserin asil notas1

76



] - a8 I I
e P P e
e

Sekil 57. (devami) Sultani Yegah Sirto isimli eserin asil notasi

Kaynak: Sultani Yegah Sirto [Resim] http://projetsm.com/eserler/20715-refik-fersan-

sultani-yegah-longa adresinden ulasiimistir.
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Sekil 58. Sultani Yegah Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 58. (devam) Sultani Yegah Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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SEHNAZ LONGA
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Sekil 59. Sehnaz Longa isimli eserin asil notast

Kaynak: Sehnaz Longa [Resim] https://sarkilarnotalar.blogspot.com/2011/02/sehnaz-

longa.html adresinden ulagilmustir.
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Sekil 60. Sehnaz Longa isimli eserin uyarlanmis notast
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Sekil 60. (devami) Sehnaz Longa isimli eserin uyarlanmis notasi

Yukarida ki eserlerde de goriildiigii tizere bu eserlerin seslendirmesinde Legato, Detache ve
Staccato gibi evrensel yay teknikleri kullanilmis ve eserlerde daha dinamik ve daha etkili bir

tinisal yap1 olusturulmaya caligilmastir.

4.2. Tkinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Arastirmada yer alan Sirto ve Longalarin icralarinda Glissando, Trill, Carpma ve Vibrato
gibi sol el ¢alma ve siisleme teknikleri kullanilmustir. Ilgili eserlerin orijinal notalari ve daha
sonrasinda sol el calma ve siisleme teknikleri agisindan Kabak Kemaneye uyarlanmig

bi¢cimleri asagida yer almaktadir.
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Sekil 62. Acem Kiirdi Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 63. Acem Asiran Longa isimli eserin asil notasi
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Sekil 64. (devami) Acem Asiran Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 66. (devami) Hicaz Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 69. Karcigar Longa isimli eserin asil notast
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Sekil 70. Karcigar Longa isimli eserin uyarlanmis notast
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Sekil 71. Mahur Longa isimli eserin asil notasi
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Sekil 72. Mahur Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 74. Nikriz Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 75. Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 75. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 75. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 76. Nikriz Sirto isimli eserin uyarlanmis hali
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Sekil 76. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi

106



P’ A B ]

ko
+

ko
o

el Ve

Lo

| 1D

[ oo W1

A3V

Sekil 76. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin asil notasi

107



I
[

13

bt

\Q)\}

Sekil 76. (devami) Nikriz Sirto isimli eserin asil notast

108



RAST SIRTO

NIM SOFYAN
=72
b 5 = == e O
ﬁﬁ:«_—;ﬁj—dﬂm e el © =
J ==
E “ P P, /-\g! ~ —
1 1 3 1 1 1 _____
5 ! e == e LJ'::
A T — ﬁ T
ﬁ_g:_%:b_‘\ .J  — 1 ‘ . H_Fg m'—
™ . N = E——
. 2N p— P
d — e i s S S
= T o =
A . N o~ T
. | _—'_ 1) I Tﬂ

e I e e )
J = e~ O =

Sekil 77. Rast Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 78. Rast Sirto isimli eserin uyarlanmis notast
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SULTANIYEGAH LONGA

{(Nes'eli Demler) M. Resal Aysu
Bornova 25-12-1975

Sekil 79. SultaniYegah Longa isimli eserin asil notasi
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SULTANIYEGAH LONGA
(Ney'cli Demler)

Sekil 79. (devami) SultaniYegah Longa isimli eserin asil notas1
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Sekil 79. (devami) SultaniYegah Longa isimli eserin asil notasi
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M.Resat Aysu'nun bu eserinin orijinalinde bazi kisimlar

Kabak Kemane c¢algisinin ses genisligi simirim agtigindan dolay:
bu calisma icin belli bir béliimii uyarlanmistir.

Eserin tamamina ilgili kaynaklardan ulasabilirsiniz.

SULTANIYEGAH LONGA
(Nes'eli Demler)

M. Resat AYSU

t@"s) .

Sekil 80. SultaniYegah Longa isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 81. SultaniYegah Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 81. (devami) SultaniYegah Sirto isimli eserin asil notasi
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Sekil 82. SultaniYegah Sirto isimli eserin uyarlanmis notasi
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Sekil 84. Sehnaz Longa isimli eserin uyarlanmis hali
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Sekil 84. (devami) Sehnaz Longa isimli eserin uyarlanmis hali

Yukarida ki eserlerde de goriildiigii tizere bu eserlerin icralarinda Glissando, Trill, Carpma
ve Vibrato gibi sol el ¢alma ve siisleme teknikleri kullanilmis ve ezgilerin daha canli, daha

enerjik ve daha etkileyici bir tislupta seslendirilmeleri saglanmaya ¢aligilmustir.
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BOLUM V

SONUC ve ONERILER

Bu boliimde bulgular ve bulgularin yorumlanmasina dayali olarak ulasilabilen sonuglara ve

bu sonuglar dogrultusunda olusturulup gelistirilen onerilere yer verilmistir.
Sonuglar:

1. Geleneksel Tiirk Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve Longalar bir Tiirk Halk
Miizigi ¢algisi olan Kabak Kemane ile de yapist ve ezgisel 6zellikleri bozulmadan

seslendirilebilir.

2. Sirto ve Longalar, Kabak Kemane egitiminde kullanilan Legato, Detache, Staccato gibi

bazi yay tekniklerinin uygulanmasina imkan verecek yapidadir.

3. Sirto ve Longalar, Kabak Kemane icrasinda siklikla yer alan Glissando, Trill, Carpma,
Vibrato vb. sol el calma ve siisleme tekniklerinin uygulanmasina imkan verecek ezgisel

yapidadir.

4. Sirto ve Longalar ezgisel yapilari itibariyle hareketli bir ritmik yapiya sahip olduklar
icin Kabak Kemane icracisinda daha iyi bir klavye hakimiyeti olusturup acelitenin

gelistirilmesine katki saglayacak yapidadir.

5. Ulkemizde Kabak Kemane egitimi c¢ogunlukla usta ¢irak iliskisi yontemi ile
yiriitiilmektedir. Yeni bir yaklasim olarak Sirto ve Longalarin Kabak Kemane
egitiminde kullanilmasiyla bu enstriimanin egitimi farkli bir boyut kazanacak ve
boylece Kabak Kemane egitimi usta ¢irak iligkisi haricinde akademik bir yapiya da

ulasabilecektir.
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6.

Aragtirmada kullanilan Sirto ve Longalar pek ¢ok degisik makam o6zelliklerine sahip
oldugundan icracida daha saglikli bir makam bilincini olusturup Kabak Kemane

egitiminin daha etkili, daha verimli ve dinamik olmas1 saglanabilecektir.

7. Sirto ve Longalarin yapilar itibariyle seslendirilmesi tist diizey bir performans
gerektireceginden bu durum c¢alicida olumlu yonde bir acelite gelistirip 6zgiliven
saglayabilecektir.

Oneriler:

1.

4.

5.

6.

7.

Aragtirmada kullanilan yay tekniklerinin haricinde Sirto ve Longalarin

seslendirilmesinde diger yay tekniklerinin kullanimiyla ilgili caligmalar da yapilabilir.

. Geleneksel Tiirk Miizigi beste formlarindan olan Sirto ve Longalara Kabak Kemane

egitiminde enstriiman hakimiyeti, acelite gibi hususlar bakimindan daha fazla yer

verilebilir.

. Kabak Kemane egitiminde Sirto ve Longalar haricinde diger beste formlarina da (Saz

semaisi, pesrev, oyun havasi vb.) yer verilebilir.

Kabak Kemane egitiminde Kabak Kemane’ nin yayli ve perdesiz bir enstriiman olma
ozelliginden dolayr daha farkli makamsal yapida ve ozellikte olan (Hiizzam, Segah,

Saba vb.) beste formlarina da yer verilebilir.

Arastirmada kullanilan sag el (yay) ve ¢alma teknikleri Tiirk Halk Miizigi ezgilerinin

icrasinda da kullanilabilir.

Sirto ve Longalarin icrasinda karsilasilan zorluklarin asilmasina yonelik olarak

alistirmalar ve etiitler yazilabilir.

Sirto ve Longalar Tiirk Halk Miizigi icrasinda kullanilan diger ¢algilarin (baglama ve

nefesli ¢algilar vb.) egitiminde de kullanilabilir.
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