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ONSOz

Bu tez calismasinda, ¢cagdas Azerbaycan muziginin 6nemli bestecilerinden Firanghiz
Ali-Zadeh’nin 3 No.lu Yayl Dortlist olan “Mugamsayagi” adli eseri icerdigi modal
yapilar (mugam modlari) baglaminda incelenmistir. Azerbaycan’a 6zgl mugam
modlarinin gokga kullaniimis oldugu bu eser yaklasik 20 yildir uluslararasi kapsamda
modern yayli dortli gruplari tarafindan siklikla icra edilmektedir. Bu calisma
geleneksel mazik kulturanun ¢agdas muzik diliyle nasil harmanlandigini anlasiimasi
ve Azerbaycan’in kokli muzigi olan mugamin modern bestecilikteki etkisinin ortaya
¢lkmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu tezin ortaya ¢ikmasindaki ana etkenin birinci keman Uyesi olarak yer aldigim
‘Lagom Quartet” adh yayh calgilar dortlust ile yaptigimiz c¢alismalar oldugunu
belirmem gerekmektedir. 2020 vyilindan beri aktif sekilde c¢alismalarimizi
surdirddgimuiz, genis kapsamli repertuvarimizla Turkiye'nin c¢esitli sehirlerinde
konserler verdigimiz bu ekiple repertuvarimizda yer alan Claude Debussy’nin Sol
mindr Yayli DortlisU’nu galisirken karsilastigimiz teorik zorluklar, bu tezin konusunun
sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir.

Yayh dortlu repertuvarinin 6nde gelen eserlerinden biri olan bu yapit, uluslararasi
bircok yarismada zorunlu eser olarak yer almakta olup hem miuzikal hem de teorik
acidan karmasik yapisiyla bilinmektedir. “Lagom” dortlist olarak uyguladigimiz
galisma prensibi geregi, her eserin ilk okumasinin ardindan analiz oturumlari
gerceklestirerek eseri derinlemesine anlamayi hedefliyoruz. Ancak bu eserde,
Ozellikle ton merkezine iligkin analizlerde siklikla “Burada besteci hangi tona
modulasyon yapmis? Bu hangi akor? Ton merkezi nedir?” gibi sorularla kargilastik ve
net cevaplara ulasmakta zorlandik.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda, bu karigikhdin nedeninin eserde modal
unsurlarin yogun sekilde kullaniimasi ve tonal merkez kavraminin geri planda
birakilmasi oldugu anlasiimistir. Neticede bazi eserlerin ¢alisma surecinde klasik
tonal analiz yaklagimlarinin yetersiz kalmasi, farkli bir teorik bakis agisina ihtiyag
duyulmasi konulari gindeme gelmis ve bu farkindalik yayli doértlilerde kullanilan
modal drnekler Gzerinde yogunlasan bu tez calismasinin ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur.

Bu tezin tum yazim agamalarinda bilgi ve tecrUbesiyle bana rehberlik eden, tez
dénemim kapsaminda 2 yil boyunca destegdini her zaman hissettiren ve hocadan ¢ok
arkadas yaklasimiyla insana guven veren degerli danismanim Prof. Senol AYDIN’a,
Tarkiye’ye geldigim glnden itibaren bana her anlamda destek olan, hem lisans hem
de sanatta yeterlik programi suresince toplam 4 yil hocaligimi yapan Prof. Dr. Togrul
GANIYEV’e, tez izleme komitesi toplantilarinda sagladiklari degerli katkilarla
calismama yon veren sayin hocalarim Dog. Dr. ilker Deniz BASUGUR ve Dr. Ogr.
Uyesi Tugce BAYDAR’a ve tabii ki eserine duydugumuz ilgiyi ve emegimizi
degerlendirerek Baki’de kuartetimiz i¢in konser organize eden, bu calismayla ilgili
ister mail ister kisisel iletisimle her zaman sorularimi cevaplayan ve bu ¢alismanin
merkezinde olan eserin bestecisi Devlet Sanatgisi Firanghiz ALI-ZADEH'ye sonsuz
tesekkur ederim.
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yanimda olan esim Dinar ve kizim Narin’e, uzakta olsalar da daim ilgileriyle beni
motive tutan annem, babam ve ablalarima sukranlarimi sunarim.

Bu calismanin, modalite kavramina ilgi duyan arastirmacilar igin faydali bir kaynak
olmasini temenni ederim.
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YAYLI DORTLULERDE MODALITE: FIRANGHIZ ALI-ZADEH STRING QUARTET
NO.3 “MUGAMSAYAGI” ESERININ MODALITE KAPSAMINDA iNCELENMESI

OZET

Muzik tarihninde modalite ve tonalite kavramlari, bestecilerin ifade arayiglarinda ve
besteleme tekniklerinin gelisiminde her zaman 6énemli bir yer tutmustur. Ozellikle
modalite, yalnizca Bati muizigine 6zgu bir unsur olarak degil, dinyanin farkli
bdlgelerinde cesitli geleneksel muzik sistemler icerisinde 6zgln bicimlerde ortaya
cikan evrensel bir mizikal olgu olarak degerlendirilmelidir. Tarihsel siregte Antik
Yunan’dan baglayarak Orta Cag kilise muzigi, Ronesans ve Romantik donem gibi
bircok evrede donlserek gelen modal sistemler, zamanla modern muzik anlayisi
icinde yeni anlamlar kazanmis ve c¢agdas bestecilerin eserlerinde yeniden
yorumlanmaya baglamistir.

Modlar, yalnizca ezgisel ve armonik yapilarin ingasinda kullanilan teorik kaliplar degil,
aynl zamanda mduzikal anlatinin 6zine hitap eden bir kavramdir. Her bir modun
kendine 06zgu karakteristik Ozellikleri, kultirel kokenleri ve estetik etkileri
bulunmaktadir. Bu kapsamda modalite hem evrensel muzik dili icerisinde hem de
yerel mulzik kdltdrlerinin  korunmasi ve yeniden ingsasinda ©6nemli bir rol
ustlenmektedir.

Bu tarihsel ve kultirel zemin Uzerinde yayli calgilar dértltisi gibi klasik muzik formlari,
modal yapilarin ¢cok yonlu kullanimlarina olanak taniyan en verimli zeminlerden biri
olarak gorulmustir. 18. ylzyildan itibaren klasik mizik repertuvarinda gelismis bir
ifade bicimiyle 6ne c¢ikan yayli dortli formu zamanla sadece tonal anlayigla sinirli
kalmayarak, modlarin da etkin bigimde yer buldugu bir alan haline gelmistir. Ozellikle
geleneksel tinilara eserlerinde yer vermek isteyen besteciler igin modal unsurlarin
kullanimi en miihim araclardan biri olmustur.

Azerbaycanli besteci Firanghiz Ali-Zadeh eserlerinin karakteristik yapisi bakimindan
modal unsurlari yogun sekilde kullanan ¢agdas besteciler arasinda 6ne ¢ikmaktadir.
Bu arastirmada, bestecinin String Quartet No. 3— Mugamsayagi baslikl yayh calgilar
dortlisi merkezi bir inceleme nesnesi olarak ele alinmis ve eser modalite
perspektifinden kapsamli bigcimde analiz edilmistir. Eserin adindan da anlasildigi
Uzere Ali-Zadeh bu yapitinda Azerbaycan’in geleneksel muzik tlirlerinden biri olan
mugam geleneginden ilham almistir. Melodik yapisi, ifade bicimi geredi mugamlar
modlara blylk o&lgiide benzemekte olup, bu ydniyle modal mizik kapsaminda
degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda, arastirma cercevesinde Mugamsayag: adli
eserde yer alan modal yapilarin ¢ézimlemesi yapilmis, analiz strecinde hem nota
orneklerine hem de ilgili mizik kayitlarina yer verilerek eserin modalite acgisindan
tagidigr anlam ¢ok boyutlu bir yaklagimla ortaya konmustur.
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MODALITY IN STRING QUARTETS: AN ANALYSIS OF FIRANGHIZ ALI-
ZADEH’S STRING QUARTET NO.3 “MUGAMSAYAGI” IN TERMS OF
MODALITY

SUMMARY

In music history, the concepts of modality and tonality have always played an
important role in composers' search for expression and in the development of
compositional techniques. Modality, in particular, should be considered not only as an
element unique to Western music, but also as a universal musical phenomenon that
has emerged in various forms in traditional music systems around the world. Modal
systems, which have evolved through many stages, from Ancient Greece to Medieval
church music, the Renaissance and the Romantic period, have acquired new
meanings within the modern understanding of music and have begun to be

reinterpreted in the works of contemporary composers.

Modes are not only theoretical patterns used in the construction of melodic and
harmonic structures, but also a concept that addresses the essence of musical
narrative. Each mode has its own distinctive characteristics, cultural origins and
aesthetic effects. In this context, modality plays an important role both in the universal

language of music and in the preservation and reconstruction of local music cultures.

Against this historical and cultural backdrop, classical music forms such as string
quartets have been seen as one of the most fertile grounds for the multifaceted use
of modal structures. The string quartet form, which has come to the fore in the
classical music repertoire since the 18th century with a developed form of expression,
has gradually become a field where modes have found an active place, not limited to
tonal understanding. The use of modal elements has been one of the most important

tools for composers who want to include traditional sounds in their works.

Azerbaijani composer Firanghiz Ali-Zadeh stands out among contemporary
composers who make intensive use of modal elements in the characteristic structure
of their works. In this study, the composer's String Quartet No. 3 — Mugamsayagi is
taken as the central object of analysis and the work is comprehensively analysed from
the perspective of modality. As the title of the work suggests, Ali-Zadeh drew
inspiration from the mugam tradition, one of Azerbaijan's traditional music genres.
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The melodic structure of mugams closely resembles modes in terms of their form of
expression, and in this respect, they can be considered modal music. In this context,
the modal structures in the work Mugamsayagi were analysed within the framework
of the research, and the meaning of the work in terms of modality was revealed
through a multidimensional approach, using both musical examples and relevant

recordings in the analysis process.
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1. GIRiS

Klasik mizik tarihinde tonalite ve modalite kavramlari muziklerin ortaya ¢ikmasinda
ve muzik kurallarinin sekillenmesinde kullanilan en temel yapi taslandir. Bu iki
kavramin adi gegmeden herhangi bir dénem muziginden bahsetmek oldukga zordur.
Tarihi daha eskiye dayanan modlar kavramsal anlamda Bati muzik teorisinde
diyatonik (major) 6lgeklerden tiuretilmis her birinin kendine 6zgu tonal renkleri bulunan

yedi farkli mizikal dizidir (“Classical Music”, t.y.).

Antik Yunanda ortaya ¢ikan modlarin Bati miziginde tarihsel anlamda en yogun
kullanimi 9. yizyilda (Orta Cag) Gregoryen ilahileri gercevesinde kilise muzigini
sistemli hale getiren 8 kilise moduyla iligkilendiriimektedir. Rénesans déneminde
coksesli mizigin gelisimiyle birlikte, modal sistem de bu yeni yapisal gereksinimlere
uyum saglayarak 12 moddan olusan daha sistematik ve genis bir diizene
kavugmustur. Barok déneminde tonal sistemin gelismesiyle modlar, tonal armoni
anlayigi iginde yeniden yapilandiriidi. Belirli bir ton merkezi etrafinda sekillenen,
fonksiyonel akorlarla gelisen tonalite kavraminin daha da populerlesmesiyle modlarin
harmonik yap1 icinde nasil igslev gérdugu tartilmis ve bazi modlar zamanla majér-mindr

sistemine entegre edilmistir (“Grove Music Online”, 2021).

Romantik dénemin sonu ve 6zellikle izlenimcilik akimiyla birlikte modlar miizik
eserlerinde yeniden kullaniimaya baslamis 19. ylzyildan giinimuizdeki gagdas muzik
dénemine kadar olan suregte ise tonalite ve modalite kavramlarinin her ikisi mazik
olusumlarinda birbirinden bagiml veya bagimsiz olmakla birlikte kullaniimigtir ve

halen gagdas muzik eserlerinde kullaniimaya devam etmektedir (Araz, 2008).

Modlar sadece klasik muzigin degil geleneksel halk muaziklerinin de temel olgekleri
sayilabilmektedir. Tarihsel agidan bir form olarak her donem farkl sayilarla ifade
edilen modlarin giinimuzde kabul edilmis sayilari ézellikle tonalitenin gelisiminden
sonra 7 ile sinirlandiniimistir. isimleri Iyonik, Doriyen, Frigyen, Lidyen, Miksolidyen,
Eolien, Lokriyen olarak kabul edilen ve tetrakordlarin birlesimiyle olusan yedi ana

modun her birinin kendine 6zgu bir karakteri ve duygusu vardir.

Yayh calgilar dortlisinin bir mazik formu olarak ortaya ¢ikmasi 18. yuzyilin ikinci
yarisina dayanmaktadir. 1750’li yillarda Alman besteci Joseph Haydn (173-1809),

Baron Carl Joseph Firnberg igin ¢alistiyi dénemde onun ricasi Gzerine 4 amator



enstriiman icracisi i¢in kiglk bir mizik bestelemistir. Kisa slire icerisinde bu deneyim
Haydn’da bu enstrimanlar igin daha fazla mizik besteleme hevesi uyandirmistir.

Sonug olarak yayli dortli formu ortaya ¢ikmigstir (Eisen, 2009).

Haydn’dan itibaren tarihsel agidan muiziginin hemen hemen her déneminde yayli
dortli besteleri popller bir mizik tlrld olarak birgok Gnll bestecinin kalemi altinda
sekillenmistir. Ortaya ciktigi donem itibari ile daha ¢ok tonal merkezde yer alan bu
formda zamanla modal unsurlara da yer veriimistir. Ornegin, Alman besteci
Beethoven'’in (1770-1827) hayatinin son evrelerinde besteledigi String Quartet No. 15
in A Minor, Op. 132 eseri, 6zellikle Gglincu bolimu olan “Heiliger Dankgesang” ile
klasik dénem repertuvarinda modlarin (6zellikle Lidyen modu) bilingli bir sekilde
kullanildigi erken &rneklerden biri olarak dikkat cekmektedir. Bestecinin agir bir
hastaliktan sonra Tanrr'ya sukran duygusuyla yazdigi bu bélim, modlarin yalnizca
teknik degil, ayni zamanda anlam yuklu ifadeler icin de kullanilabilecegini gostermesi
acgisindan énemlidir. Bu eser, modalite kullaniminin tarihsel arka planina i1sik tutarak,
¢agdas donem yapitlarinda modlarin nasil islevsel hale geldigini anlamak agisindan

da degerli bir referans niteligindedir (Kerman, 1975).

Erken Romantik dénemde Klasik dénemin 6él¢lli ve dengeli yapisindan farki olarak
bestecilerin eserlerinde igsel ve duygusal dgeler daha ¢ok dn plana ¢ikmistir. Bu
donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Felix Mendelssohn (1807-1849) kisa
omriande déneminin estetik beklentilerine uygun pek ¢ok eser tretmis olmakla birlikte,
her zaman yenilik¢i yaklagimlar ve 6zgin anlatim bigimleri arayisi iginde olmustur. R.
Larry Todd’'un Mendelssohn: A Life in Music (2003) adl kitabinda belirttigi Uzere,
besteci 1827 yilinda besteledigi La minor Yayli Calgilar Dortlusu Op. 13'te muzige
tarihsel bir derinlik katmak amaciyla modal unsurlara yer vermigtir. Onun erken donem
mugzikleri Uzerine yaptid1 calismalar, 6zellikle Eolien ve Doriyen dizilerinin melodik ve

armonik yapilara dahil edilmesi yoluyla bu eserde énemli izler birakmistir.

19. ylzyilda izlenimcilik akiminin popilerlesmesi yayli dértlilere de kendi etkisini
gostermistir. Claude Debussy’nin (1862-1918) 1893 yilinda besteledigi tek yayl
dortlisu olan Sol Minér Yayl Dortlisu birgok agidan muizikal yenilikler iceren bir eser
olarak kabul edilmektedir. Eserlerinde her zaman yenilik arayisi igerisinde olan
Debussy’nin bu eseri armonik agidan karmasik sayilabilecek dizeydedir. Eserin bazi
kisimlarinda ton merkezi anlayisinin kayboldugu bunun yerine modal yapilarin 6n

plana c¢iktigi gézlemlenmektedir. Yayli Dortli formu tarihsel agidan g6z 6ninde



bulunduruldugunda bu eser muzik tarihinde modal érneklerin genis ve yodun sekilde

yer aldigi ilk yayh dortlllerden biri olarak kabul edilebilmektedir.

Debussy sonrasinda da birgok besteci yayli dortlilerinde modal yapilari genis sekilde
kullanmig, 6zellikle 20. yuzyil bestecilerinin eserlerinde ton kavramiyla birlikte modlar
daha gok 6n planda olmaya baslamistir. Ornek olarak Debussy’nin yayli dértliisiinden
tam 100 yil sonra bestelenen, Azerbaycanli besteci Firanghiz Ali-Zadeh’nin
“Mugamsayag@i” isimli yayh doértlli eseri modlarin genis sekilde yer aldigi bir diger
ornektir. Azerbaycan’ca “Mugamsayagi’- “mugam (Azerbaycan Makamlari) stilinde”
anlamina gelmektedir. Azerbaycan geleneksel miziginde mugamlari olusturan diziler
2 veya daha fazla tetrakordlarin birlesmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Azerbaycan
geleneksel miuizik teorisinde /ad olarak isimlendirilen bu dizilerin birgogu klasik
muzikteki modlara yiiksek oranda benzemektedir (Hacibeyli, 1944). Ornegin bu
konuda yapilan g¢alismalardan birinde Azerbaycan mugam modlarindan Rasfin
Miksolidyen moduyla, Surun ise hem Frigyen hem Eolien modlariyla benzerlikleri
orneklerle gosterilmistir (Nayir, 2015). Bu baglamda mudam modlari Uzerinde
bestelenen eserlerin de modal muzik ornekleri olarak kabul edilmesi mumkuindur.
Adindan da belli oldugu gibi mugam unsurlarinin oldukga fazla yer aldigi Firanghiz

Ali-Zadeh’nin “Mugamsayagi” eseri de bu kafileden olan eserler listesindedir.

Bu arastirmada, yayl dértlilerde modalite kavrami kullanim baglaminda ele alinmis,
tarinsel suregcte modal 6geler barindiran yayh calgilar dortlileri incelenmis ve
Firanghiz Ali-Zadeh’nin “Mugamsayag@i” adhi 3 No’lu Yayh Calgilar Dortlusd’nin
Azerbaycan mugam modlariyla iligkisi, armonik ve melodik analizlerle ortaya
koyulmustur. Eser hem modlarin kullanim bigimleri hem de icra teknikleri agisindan
detayl bir sekilde analiz edilerek, geleneksel mugam unsurlarinin gagdas goksesli

mizikteki yansimalari degerlendirilmistir.

1.2. Aragstirmanin Amaci ve Problem

Bilindigi Uzere Azerbaycan’in geleneksel muizigi olan mugamlar tetrakordlarin
birlesimi ile ortaya ¢ikmaktadir ki bu tetrakordlarin yarattigi diziler belirli modlara
uygun gelmektedir, kisacasi Azerbaycan mugam mdizigi de modal muzik tartdur
(Ismayilov, 1984). Bu acidan bakildiginda “Lagom” dértliisiiniin 2023 yilinda icra ettigi
Azerbaycanli besteci Firanghiz Ali-Zadeh’nin 3 No’lu Yayli Dértlust (Mugamsayagi)

de 6zinde mod unsurlarini fazlaca barindiran bir modal mizik 6rnegi oldugu



anlasiimistir. Cagdas dénemde yayl calgilar dortllist repertuvari agisindan énemli bir
yere sahip olan ve zengin modal 6deler barindiran bu eserin, daha 6énce herhangi bir
modal ya da armonik analizinin yapilmamis olmasi, s6z konusu c¢alismanin bilimsel

acidan gerekliligini ve katki potansiyelini artirmistir.

Tezin olusumu slresince asagidaki problem ve alt problem sorulari merkeze

alinmigtir:
Problem:

Firanghiz Ali-Zadeh’nin Mugamsayagi eserinde kullanilan modalite, tonalite
sisteminin kisittamalarindan kurtulmak ve geleneksel maziklerin daha serbest ifadesi

icin yenilik¢i bir yol sunabilir mi?
Alt Problemler:

1. Yayl dortlt eserleri kapsaminda modalitenin kullanildidi ilk oda muzigi eserleri

hangi dénem ve bestecilerle iliskilendiriimektedir?

2. Antik cag modlari, izlenimcilik akiminda tekrar ortaya ¢cikan modlar ve modern

dénem muziginde kullanilan modlar birbiri ile iligkilendirilebilir mi?

3. Modalite yayli dortlilerde form anlaminda ne gibi yeniliklere neden olmustur?

1.3. Aragstirmanin Onemi

Turkiye’de profesyonel yayli calgilar dértlistine yonelik faaliyet gosteren topluluklarin
sayica sinirli olmasi, bu alana dair akademik galismalarda da belirgin bir eksiklik
yaratmaktadir. Ozellikle yiiksek lisans ve sanatta yeterlik diizeyinde yUrutilen miizik
arastirmalarinda oda muzigi repertuvari ve oda muzigi gibi konulara yeterince yer
veriimedigi gozlenmektedir. Arastirma egilimlerinin gogunlukla bireysel g¢algi
performansina ve bu calgilara 6zgu eser analizlerine yonelmesi, yayl dortlu gibi
kolektif yapilar Uzerine yapilan akademik uretimi sinirh kilmaktadir. Oysa oda
muzigine odaklanan lisansustu programlarin sayisinin artmasi, bu alana olan ilgiyi
dogrudan artirabilecedi gibi, repertuvarda yer alan eserlerin daha ¢ok arastiriimasi,
incelenmesi konularinda da verim saglayacaktir. Ornegin, Avrupa’daki miizik egitim

kurumlarinda lisans ve lisansistl dizeyde yaygin olan "yaylh ¢algilar dortlisu", "oda

muzigi", "trio" ya da "Barok doénem muzigi" gibi spesifik programlarin varligi, sadece
performans dizeyinde degil, ayni zamanda miuzikolojik ve teorik ¢alismalarda da bir

cesitlilik ve zenginlik yaratmaktadir. Bu baglamda, bu ¢alismanin, Tirkiye'de muzik
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egitimi veren yuksekdogretim kurumlarinda benzer branglasmalarin gerekliligine dikkat

¢eken bir drnek olusturdugu séylenebilir.

Calismanin 6nemini artiran bir diger unsur ise, arastirma konusu baglaminda
modaliteye dair yapilmis analizlerin Glkemizde sinirli olusudur. Ozellikle Bati miizik
formuyla Dogu muzik sistemlerinin bir araya getirildigi cagdas eserlerde modlarin
nasil doénustigd ve yeniden kurgulandidi konusu yeterince islenmemistir. Bu
cercevede, Azerbaycan bestecilerinden Firanghiz Ali-Zadeh’'nin Mugamsayagi adli
eseri, geleneksel Azerbaycan mugam sisteminin zengin modal yapisini yayh calgilar
dortlisu formu igerisinde yeniden yorumlamasiyla dikkat ¢ekici bir 6rnek sunmaktadir.
Bu tez, hem yayli calgilar dortlisu repertuvarina yonelik analitik bakisin gelismesine
katki saglamayi hem de geleneksel Dogu muzik anlayisinin gagdas Bati formlariyla
birlestigi drneklerden birini ortaya koyarak, kiltlrel mizik mirasinin modern muzik
diline entegrasyonunu incelemeyi amaclamaktadir. Ali-Zadeh’nin eseri Uzerinden
yuritilecek bu analiz, s6z konusu hedeflere ulasmada 6nemli bir katki sunmayi

hedeflemektedir.

1.4 Arastirma Yontemleri

Bu tez calismasinda, yayl calgilar doértlisti, modalite, Firanghiz Ali-Zadeh,
Mugamsaya@i anahtar kelimeleri hedef alinarak genis capl literatlir taramasi
yapilmistir. Bu kapsamda Tiirkge, Azerbaycan’ca ve ingilizce kaynaklar taranarak
konuyla ilgili daha dnce yaziimis kitaplar ve makaleler incelenmigtir. Modal muzik
tarihi ele alinirken ortaya cikan eserlerin ilgili kisimlari notasyonuyla birlikte
sunulmustur. Bu c¢alismanin esas konusu olarak secilen yayli c¢algilar doértlisi
incelenirken “Lagom Quartet” konser kaydi baz alinmig, eserin gerekli kisimlari
kesilerek video formatinda internete yerlestirilmis ve bu kayitlar QR kod seklinde tezin
ilgili kisimlarinda yer almigtir. Firanghiz Ali-Zadeh’nin eserinin incelenmesiyle alakali
bestecinin kendisiyle iletisime gecilmis ve eserin analiziyle ilgili réportaj yapilmistir.

Bahsi gecen réportajin yaziya dokilmus hali bu ¢alismanin sonuna eklenmigtir.

Bu tezin temel konusu olan yayli ¢algilar dértlilerinde modalite ile ilgili arastirmalarin
hem yabanci kaynaklarda hem de Tirkiye’de yapilan arastirmalar gergevesinde
eksikligi gbze carpmaktadir. Ancak mod kavrami ile ilgili kaynaklar gdzden
gegcirildiginde bu arastirma ve kitaplarin belli kisimlarinda bazi yayli doértlt 6érneklerinin

yer aldigi gézlemlenmistir. Ornegin The Oxford Handbook of Critical Concepts in



Music Theory dergisinde “Mode” isimli makale modlar konusunda temel bilgileri
edinme anlaminda faydali bir kaynaktir (McClary, 2018). Ote yandan modlarla ilgili
yerli kaynaklar tarandiginda 2008 yilinda yapiimig “20. yuzyilin ilk yarisinda modalite”
isimli yiksek lisans tezi hem modlar hakkinda genis bilgi icermekte ve aralarinda
Debussy’nin ve Ravelin de bulundugu bircok bestecilerin eserlerin analizini
icermektedir (Araz, 2008). Genel anlamda yayh dortliler hakkinda bilgi edinmek
amaciyla Cambridge University Press’e ait igerisinde 12 makale bulunan The
Cambridge Companion to the String Quartet (2003) isimli kitaptan faydalaniimigtir. Bu
tez kapsaminda ele alinan olan Firanghiz Ali-Zadeh ve onun eserleri ile ilgili
arastirmalar ¢ogunlukla Azerbaycan kaynaklarinda bulunmus, besteci ile ilgili az da
olsa Turkiye’de yapilan birtakim calismalara da ulasilabilmistir. Ayrica Western
Michigan Universitesi’nde bestecinin bu teze konu olan “Mugamsayagi” isimli eserin
de yer aldigi “A new kind of National: Modified String Quartet Practices in Post-Soviet
Eurasia” isimli bir ylksek lisans tezine de ulasiimistir (Lenz, 2013). Hem icra hem de
kullanilan modlarla ilgili bestecinin kendisiyle kisisel olarak iletisime gecilmis ve tezin

analiz kisminin genel formati bu gérismeden ediline bilgilerle sekillenmistir.



2. MODALITE VE YAYLI DORTLU

2.1. Modalite Kavrami, Tarihsel Gelisimi ve Kullanim Alanlari

Modalite kavrami muizikte modlarin kullanim gekli anlamina gelmektedir. Latince
modus kelimesinden ortaya ¢ikan ve “tavir, form, élgl vb.” anlamlarina denk gelen
mod terimi, Antik Yunan'da ortaya ¢ikmistir. Antik Yunan'in en énemli ve ayirt edici
Ozelliklerinden biri, gelistirdigi bu muizik sistemidir. Bu sistem, diger antik
uygarliklardan farkli olarak, tutarl, saglam ve bilimsel temellere dayanan ileri bir

dizeyi temsil etmis ve Bati miziginin temelini olusturmustur.

Bati muziginde mod kavraminin temelleri 11. ylzyila kadar uzanmaktadir. 16. ylzyilin
ilk yarisina gelindiginde ise muzik teorisyenleri, ilk 8 orta cag modunu ve 12 moddan
olusan bir sistemi Gregorien ilahilerinde kullanmaya baslamislardir. Bu durum,
polifonik mazigin kendine 6zgu melodik gizgisinin ses araligini ve sinirlarini belirledigi
gibi taklitli girigler ve kadans sesleri gibi unsurlar i¢in de segimler sunmustur. Her ne
kadar bu polifonik modalite teorileri 15. ylzyil mizisyenleri arasinda tartismali olsa da
16. yuzyilin ortalarindan 17. yuzyila kadar bircok teoriye ve repertuvara temel
olusturmustur (Araz D.G, 2008).

17. ylzyil itibariyle tonal sistemin gelismesiyle bu sisteme ait olan dizilerin (major ve
mindr) daha baskin kullanimi s6z konusu olmustur. Ancak tarih boyunca farkli kiltirel
ve donemsel etkiler altinda gesitlenen modal yapilarin yeniden ortaya ¢ikmasi gok
surmemistir. 19. yuzyihn sonlarina dogru tonal sistemin hiyerargik yapisinin
zayiflamasiyla birlikte, besteciler modaliteyi yeniden kesfetmis ve bu sistemleri
¢agdas armonik yaklagimlarla birlestirerek yeni bir kompozisyon dili

olusturmuslardir(Susanni & Antokoletz, 2012)

En basit ifadeyle modlar, belirli bir aralik diziliminde organize edilmis ve sabit nota
icerigine sahip muzikal diziler olarak tanimlanabilir. Bu diziler, ait olduklari modal
sistem igerisinde baslangi¢ sesinin degistirimesiyle doéndurilerek tirev modlara
donustarulebilir. Bu durumda dizideki seslerin siralamasi degigsse de icerdigi temel
nota materyali sabit kalir. Music and Twentieth-Century Tonality (Susanni &
Antokoletz, 2012) adl kitapta Bati muziginde en c¢ok kullanilan modal yapilarin
pentatonik diziler ve diyatonik kékenli kilise modlari oldugu ve bu modlarin baslangi¢
notalari degistirildiginde, doéngusel olarak yeniden yapilandiklarindan karakter

anlaminda tinisal ve duyusal farkliliklar iceren yeni modal yapilarin ortaya



cikmasindan bahsedilmektedir. Bu yazida modlarin kullanimi konusunda Bati mizik
cografyasinin daha 6n planda olmasi konusuna da deginilmis, disundlenin aksine
dinyanin gesitli bélgelerinde geleneksel halk mizigi ve sanat miuziginde ¢cok daha

genis bir modal gesitlilik varligindan bahsedilmigtir.

Mizik tarihinde en kadim modlar Antik Yunan modlari olarak kabul edilmistir.
GUnumuz bestecileri tarafindan da siklikla kullanilan bu modlarin karakteristik 6zelligi
tam ve yarim seslerden olusan diyatonik dizilerin tetrakordlarla birlesmesi halidir.
Buradan anlasildigi Uzere tetrakordlar Yunan modlarinin temelini teskil etmektedir.
Yunanca tetra “dort”, chorda “ip” kelimelerinden tireyen tetrakodrlar 4 sesden olusan

ses dizilerine verilen isimdir. (Say, 2003).

Bilinen 7 diyatonik mod dizilerini iceren érnekler asagida (Cizelge 2.1) siralanmistir

(tam ses araliklar1 “T”, yarim ses araliklari “Y” harfi ile ifade edilmistir):

Cizelge 2.1 7 diyatonik modun nota ve aralik duzeni.

Modlar Notasyon Araliklar

Do iyonyen DO-RE-Mi-FA-SOL-LA-SI-DO T-T-Y-T-T-T-Y
Re Doriyen RE-MI-FA-SOL-FA-SI-DO-RE T-Y-T-T-T-Y-T
Mi Frigyen Mi-FA-SOL-LA-SI-DO-RE-Mi Y-T-T-T-Y-T-T
Fa Lidyen FA-SOL-LA-Si-DO-RE-Mi-FA T-T-T-Y-T-T-Y
Sol Miksolidyen SOL-LA-SI-DO-RE-MI-FA-SOL T-T-Y-T-T-Y-T
La Eolien LA-Si-DO-RE-Mi-FA-SOL-LA T-Y-T-T-Y-T-T
Si Lokriyen Si-DO-RE-MIi-FA-SOL-LA-SI Y-T-T-Y-T-T-T

Yukaridaki érnekte modlar ¢ikici yonde ve alterasyon kullanilmayacak sekilleriyle
ifade edilmistir. Ancak elbette ki herhangi bir notadan (X) baslayarak bu modlari elde
etmek mimkundir. Tonal sisteme uygunlastirmak acgisindan ilk notayi tonik kabul
ederek asagidaki aralik sistemine uymak modlarin olusumu igin yeterli olacaktir (B
harfi “buyuk”, K harfi “kiguk”, T harfi “tam”, A harfi “artirlmig”, E harfi “eksiltiimis”

kelimelerini temsil eder ve batun araliklar X notasina istinaden kurulmalidir):



X iyonien B2, B3, T4, T5, B6, B7, T8

X Doriyen B2, K3, T4, T5, B6, K7, T8

X Frigyen K2, B3, T4, T5, K6, K7, T8

X Lidyen B2, B3, A4, T5, B6, B7, T8

X Miksolidyen B2, B3, T4, T5, B6, K7, T8
X Eolien B2, K3, T4, T5, K6, K7, T8

X Lokriyen K2, K3, T4, E5, K6, K7, T8

Antik Yunan modlari, isimlerini Antik Yunan uygarliginin farkli cografi bolgelerinden
ve bu bdlgelerde yasayan topluluklardan almistir. Bu durum, modlarin kékenlerinin ve
o bodlgelerdeki muzikal geleneklerle olan baglantisinin bir gdstergesidir. Modlarin
isimleri, antik Yunan muziginin farkli bdlgelerdeki cesitliligini ve zenginligini
yansitmaktadir. Ornek: Doriyen modunun koékleri Dor uygarligina, Frigyen modu

Friglere, Lydyen Lidya’lilara, lyonien modu Iyonya’lilara dayanmaktadir (Araz, 2008).

Major ve mindr tonlarinin tinisal karakterleri ifade edilebildigi gibi modlarin da tinisal
karakterleri biraktiklari ¢esitli duygularla ifade edilebilmektedir. Bu hususta Karaarslan
ve Ozgirin belirttigi gibi (2021) “Stetina modlari gesitli duygulara karsilik gelecek
sekilde kategorize etmistir: iyonyen; parlak ve mutlu, Doriyen; temelde karamsar fakat
mindrden daha parlak, Frigyen; karamsar ispanyol tarzi, Lidyen; gizemli, Miksolidyen;
zafer dolu ve keyifli, Eolien; agir karamsar ve Orta Cag tarzi, Lokriyen; ispanyol tarzi
ile gizemli Lidyen birlesimidir. Bu modlar, dogaclamaya yatkin mazik turlerinde siklikla
kullanilir” (s.412).

Modlarin kullanim alani sadece bati muzigi ile sinirli kalmamakla birlikte farkli Glkelere

ait etnik muziklerde, dolayisiyla Turk mizigi cergevesini de kapsamaktadir.

Ahmet Say “Muzik Tarihi” (2003, s.55) kitabinda mod ve makam kelimelerini parantez
kullanimiyla siklikla birbiri ile iligkilendirmis ve bu iki kavramin 6éziinde ayni teoriye

dayandiginin altini gizmistir:

Hristiyan muzidi (kilise muzigi), sistematik bicimde Yunan makamlarina (modlarina)
Oykinmdastir. Avrupa'daki halk sarkilarinin gogunlugu modaldir. Ronesans dénemi goksesliligi
modal miziJe dayaniyordu. Daha sonraki dénemlerin armonili muzikleri de modlardan
etkilenmistir. Antik Yunan'da sistemlestirilen makamsal muzik, ¢caglar boyunca gelisen ¢oksesli
muzige kaynak olusturmustur ve ¢cagdas muzik tekniklerinde yeniden degerlendiriimektedir.



2.2 Yayh Dortliiniin Tarihsel Geligimi

Yayli dortliinln tarihsel gelisimini anlamak i¢in onu bir form olarak ortaya ¢ikmadan
once bu kapsamdaki enstrimanlarin oda muzigi baglaminda nasil bir rol oynadigini
incelemek gerekmektedir. Bilindigi Uzere Orta Cag ve erken Rdnesans dénemlerinde
muzik enstrimanlarinin temel kullanim amaci belirli bir kontrpuan olmadan ses
sanatcilarina eslik etmek olmustur. Ozellikle Rénesans déneminde ortaya cikan
consort isimli mizikal topluluklar oda muaziginin temelini olusturan ilk yapilardan biri
olarak kabul edilmektedir. Barok doneminde ise oda muzigi kavrami net bir gekilde
tanimlanmamakla birlikte, eserlerin farkli enstriman kombinasyonlariyla ¢alinabilir
olmasi dikkat ¢cekmistir. Bu dénemde Johann Sebastian Bach’'in "The Art of Fugue"
adli eseri, klavsen, org veya yayl topluluk (dortll) ile icra edilebilecek sekilde
tasarlanmis olup, enstrimanlar arasindaki kontrpuan odakl yapilarin gelisimine

onemli katki saglamistir (Montant, 2013).

Barok donem Trio Sonatflari 2 solo keman ve continuo igin bestelenmis eserler olsa
da bazi durumlarda continuo partisi bass sesli bir enstriimanla (6rn. viyolonsel) ile de
desteklenmekteydi. Bu bakimdan Barok donem trio sonatlari yayli dortlinin bir nevi
prototipi olarak kabul edilebilmektedir. Bu donemde hem de klavsen olmadan sirf yayl
enstrimanlar icin bestelenmis sonata formu cergevesinde eser Orneklerine de
rastlanabilmektedir. Gregorio Allegri (1582-1652) Sonata for String Ensemble ve
Alessandro Scarlatti'nin (1685-1757) Sonata for 2 violin, Viola and Cello isimli
calismalar yarl dortld igin bestelenmis ilk eser drnekleri olarak kabul edilmektedir.
(Win Jones, 20083).

Barok donem sonrasi Klasik dénem ise Yayli Dortlintn 6zgin bir form olarak ortaya
ciktigi ddonem olarak ifade edilmektedir. Her ne kadar barok dénem bestecilerinin trio
sonatlari, Scarlatti’nin 2 keman, viyola ve viyolonsel icin eser denemeleri yayli dortli
formunun gelisiminde dnemli etkenler olsa da mizik tarihinde yayli dortld’ntn bir form
olarak ortaya c¢ikmasi Klasik donemin en uretken bestecisi Joseph Haydn’la (1732-
1809) iliskilendiriimektedir. Journal of Haydn Society' de (2020) yayinlanan makalede
Haydn’in yayh doértliyl kesfetmesi konusunda cgesitli anlatimlarin mevcutlugundan
basedilmistir. Bu analatimlardan en ilginci yayh doértlinin formunun tesaduf eseri
ortaya c¢ikmis olmasidir. Bu konuyu Devereux (2020) bu cimlelerle ifade etmistir:
“1755 ile 1757 yillan arasinda Haydn, Viyana’nin yaklasik seksen kilometre

uzagindaki Baron Furnberg’in malikanesinde goérev yapmaktaydi. Baron muzik
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dinlemek istediginde, evde yalnizca iki kemanci, bir viyolaci ve bir gellist bulundu.
Bunun Uzerine Haydn, mevcut muzisyen kadrosuna uygun bir eser bestelemek

zorunda kaldi ve bdylece ilk yayh galgilar dértlisu ortaya ¢ikti” (s. 3).

Bu tlr anlatimlarin dogruluk payi Uzerine cgesitli tartismalar yapilmis olsa da Joseph
Haydn'’in yayli dértli formunun gelisimine olan katkisi tartigiimaz bir gergektir. Besteci
yalnizca yayl doértlinin temel yapi taslarini olusturmakla kalmamis, ayni zamanda
bu tird sistematik bir bicimde olgunlastirarak oda muziginde benzersiz bir ifade alani
yaratmistir. Hayati boyunca besteledigi 69 yayh dortll, bu mizik formunun sadece
teknik bir yapidan ibaret olmadigini, aksine bestecinin duygusal ve sanatsal
anlatimini en dogrudan sekilde vyansitabilecedi bir c¢ergceve sundugunu
gOstermektedir.18. ylzyilin sonlarindan itibaren yayh doértli hem besteciler hem de
icracilar icin derinlikli bir mizikal anlatim bigimine dénlsmus, klasik mizik tarihinin en
onemli ve surdurdlebilir tdrlerinden biri haline gelmistir. Yaklasik 240 yil énce Haydn
araciligiyla ortaya ¢ikan bu form, zamanla blyuk bir gelisim gdstererek, romantik
dénemin lirizmini, modern muzidin cesur deneylerini ve ¢cagdas muzigin yenilikgi

tekniklerini icinde barindiran bir anlatim araci olmustur.

Haydn Op. 1 ve Op. 2 nolu ilk doértltlerini besteledikten sonra bir miiddet bu formda yeni eser
yazmamistir. Besteci ancak 1769 yilinda Op. 9 yayli dortlilerini tamamlamis yani, onun bu
muzik formuna geri ddnmesi yaklasik yedi yil sirmustur. Bu siregte Franz Asplmayr (1728—
1786), Florian Leopold Gassmann (1729-1774), F. X. Dussek (1731-1799), Johann
Albrechtsberger (1736-1809) vb. Avusturyali besteciler yayli dortlt gruplari i¢in divertimentolar
bestelemistir. Kesin beste tarihleri belli olmasa da 1770 yil itibariyla yayh dortli formunun
Avusturya’da énemli bir enstriimantal muzik tiri olarak kabul gérmeye basladigi ve kisa siire
icinde Avrupa’nin diger bolgelerine de yayildigi bilinmektedir (Win Jones, 2003, s.184).

Yukaridaki paragrafta da belirtildigi GUzere yayh dértlinin bir form olarak ortaya
cilkmasi klasik dénemde ve Viyana'da gerceklesmistir. ilk denemelerinden sonra
dortl icin eser bestelemeyi oldukga benimseyen Haydn'in ilk dortlileri hafif karakterli
bes bdlumden olusmus ve "divertimento" olarak isimlendiriimisti. 1770'lerde ise
"quartet' terimini kullanmaya baglayan Haydn, yayh calgilar dortlisu igin dort
bdlimden olusan bir format tasarlamistir ki bu format bir asirdan fazla bir stre
boyunca standart haline gelmistir. Dortlulerini setler halinde yayinlayan Haydn,
1772'de yayinladigi Op. 20 alti dortlisu ile muzik tarihinde ilk dortli eserleri
yayinlayan besteci olmustur. 1799'a kadar toplam 69 dortli besteleyen Haydn, bu

eserlerle klasik mizik tarihinde silinmez bir iz birakmigtir (Christiansen, 2016).

Klasik dénemle birlikte yayli galgilar dortli formu bestecilik ve icra agisindan ciddi bir
gelisim gostererek oda muzigi repertuvarinin en énemli formlarindan biri haline

gelmistir. Bu dénemde formun sistematik olarak sekillenmesi yukarida bahsedildigi
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gibi Haydn’in onculiginde gerceklesmistir. Yayli dortliyd doért bolimden olusan
bagimsiz bir yapi haline getiren Haydn, kontrpuan teknikleriyle melodik ifadeyi dengeli
bir sekilde harmanlamis ve bdylece bu formun klasik mizik gelenegi icinde saglam
bir zemin kazanmasini saglamistir. Bestecinin 6zellikle Op. 33 ve Op. 76 gibi eserleri,
klasik yayli dortli formunun olgunlasmasinda belirleyici bir rol oynamistir. Haydn'in
c¢agdaslar da bu yeni oda mizigi formuna buyuk ilgi gostermistir. Dénemin dnemli
bestecilerinden Ignace Pleyel (1757-1831), Peter Hansel (1770-1831) ve Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) gibi isimler, kendi yayli dortli eserlerinde Haydn’a
ithaflarda bulunmus ya da onun eserlerinden mizikal alintilar yaparak besteciye olan
saygilarini ifade etmislerdir (Sutcliffe, 2003). Bu durum, Haydn'’in yalnizca teknik bir
oncul degil, ayni zamanda estetik bir rehber olarak da kabul goérdaguna

gOstermektedir.

Mozart, yayl doértli formunu Haydn’in belirledigi yapisal c¢erceve Uzerinden
gelistirerek daha ileri bir dizeye tasimistir. Haydn’a ithaf ettigi alti yayh dortlu eseri
(K. 387, K. 421, K. 428, K. 458, K. 464 ve K. 465), klasik formun duygusal derinlik ve
teknik zorluk bakimindan zenginlestigi 6rnekler olarak degerlendiriimektedir.
Mozart'in bu eserlerinde vokal karakterli melodik yapi korunmus, ayni zamanda

bolimler arasinda dramatik bir buttnlik kurulmustur (Jones, 2003).

Ludwig Van Beethoven ise yayli dortli formuna getirdigi yeniliklerle, bu formun klasik
dénem sinirlarinin 6tesine gegmesine katki saglamigtir. Ozellikle Op. 18 seti,
Beethoven'in klasik yapiya olan baghligini sdrdurmekle birlikte, romantik anlatim
Ogelerini de igerdigini gostermektedir. Bu seride yer alan No. 4 ve No. 6 gibi eserler,
klasik ve romantik Usluplar arasinda bir kopru niteligindedir. Beethoven, daha 6zgur
bir form anlayisi gelistirerek muzikal anlatimi daha yogun ve dramatik bir yapiya
tasimistir (Sutcliffe, 2003).

Klasik donemin yapisal kurallarinin ardindan Romantik donemde yayli dortli mazigi,
bestecilerin bireysel anlatimlarina daha fazla alan acan bir forma dénismustar.
Beethoven'in ge¢ dénem yayli dértllleri, dzellikle Op. 127 ve Op. 130 gibi eserleri,
Romantik ddnem bestecileri icin hem teknik hem de duygusal anlamda ilham kaynagi
olmustur. Beethoven’in bu eserleri, klasik yapiyi korurken, mizigin derinliklerine inen

yeni anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Hefling, 2003).

Bu baglamda Franz Schubert, yayl dortli formunu romantik bir duygusal yogunlukla

isleyerek dnemli eserler ortaya koymustur. Bu baglamda bestecinin "Death and The
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Maiden" (String Quartet No. 14 in D Minor) eseri, ddoneminin dramatik anlatim
tekniklerini yogun bir bicimde yansitmaktadir. Schubert'in muiziginde duyulan bu
yogun lirizm, klasik form anlayisina bagl kalirken romantik muazigin 6zgir ifade

bigcimini de igermektedir (Stowell, 2003).

Johannes Brahms ise Romantik donemde yaylh dortli formunu daha karmasik ve
yogun bir anlatimla ele almistir. Op. 51 No. 1 ve No. 2 eserleri, genis armonik dokular
ve igsel bir dramatik gerilim tagiyan melodik hatlariyla Romantik ddnemin karakteristik
Ozelliklerini tagsimaktadir. Besteci klasik kontrpuan tekniklerini romantik bir lirizmle

birlestirerek kendine 6zgu bir muzikal dil olusturmustur (Hefling, 2003).

Sadece birkag 6rnekten anlasildigi tizere romantik dbnemde yayli dértll, yalnizca bir
oda muzigi formu olmanin o&tesine gecgerek bestecilerin kisisel anlatimini
derinlestirdigi  bir alan haline gelmigtir. Klasik dénemin bigimsel sinirlarinin
gevsemesiyle birlikte, bu form ¢ok daha esnek, 6zgur ve duygusal bir yapiya

kavusmus, muzik tarihinde ifade gucl bakimindan yeni bir seviyeye ulagmigtir.

2.2.1 Gagdas donemde yayh dortliiler ve karakteristik 6zellikleri

Yayh dortli, klasik muizik repertuarinin temel yapi taglarindan biri olarak kabul
edilirken, 20. yuzyildan itibaren énemli bir donisim gecirmistir. Cagdas donem
bestecileri hemen hemen bitln eserlerinde oldugu gibi yayl dortlu igin besteledikleri
eserlerde de geleneksel muzik formlarini ve tekniklerinden soyutlanarak yenilikgi ve
deneysel yaklagimlar gelistirmeye galismiglardir. Bu donemdeki yayli dortlilerin en

belirgin 6zellikleri agagidaki gibidir:

Cagdas besteciler, yayli galgilardan elde edilebilecek yenilik¢i sesler ve ritmik
Ozellikleri kesfetmeye yoénelmiglerdir. Geleneksel c¢alma tekniklerinin yanisira
pizzicato, glissando, sul ponticello, sul tasto, col legno vs. gibi teknikler de sikca
kullanilmaya baslanmistir. Bu tekniklerin kullanimi, ézellikle avant-garde muzikte
belirginlesmistir. Polonyali besteci Krzysztof Penderecki’nin (1933-2020) 1960 yilinda
besteledidi ilk Yayli Dortli’sU yukarida yazili tekniklerin tamamini kapsamasi diginda
bir sira vurmali efektleri de igerisinde barindirmasi agisindan énemli bir eserdir
(Stowell, 2003). Besteci bu efektleri eserinde farkli sembollerle ifade etmis ve bu
sembollerin agiklamalarini eserin ilk sayfasinda icracilara yazili olarak sunmustur
(Sekil 2.1).
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SKROTY | SYMBOLE

arco
pizzicato
normale

col legno
sul ponticello
senza vibrato
legno battuto

bardzo szybkie i nie rytmiza-

wane tremolo

najwyzszy diwiek instrumentu
(nieckreslona wysokosé)

graé miedzy podstawkiem o
strunnikiem (na jednej, dwéch,
trzech, czterech strunach)

graé¢ na strunniku (arco)

efekt perkusyjny: uderzyé otwar-
tq dioniq lub palcami w struny
(sul tasta)

efekt perkusyiny: uderzyé w gér-
nq plyte skrzypiec zabkg lub
czubkami palcéw

molto vibrato

bordzo wolne vibroto w obrebie
Ewierctonu, uzyskane przez
przesuwonie palco

ABBREVIATIONS
AND SYMBOLS

very rapid non-rhythmicized

tremolo

highest note on the instrument
(indefinite pitch)

ploy between bridge and tail-
piece (on one, two, three, four
strings)

play on tailpiece (arco)

percussion effect: sirike the
strings with the cpen palm of
the hand or fingers (sul tasto)

percussion effect: strike the
upper part of the sounding board
of the violin with the nut or the
flnger-'ips

molto vibrato

very slow vibrato with a /,-
tone interval produced by slid-
ing the finger

Sekil 2.1 Krzysztof Penederecki String Quartet No.1 agiklama sayfasi.

20. yuzyilin baglarindan itibaren tonalite anlayisinin terk edilmesi ve atonal muzigin
benimsenmesi, cagdas yayli doértlilerinde de belirgin bir etki yaratmistir. Bu dénemin
en 6nemli mizikal déonum noktasi olan Arnold Schénberg'in (1874-1951) gelistirdigi
on iki ton dizisi teknigi (dodekafoni), basta onun égrencileri Anton Webern (1883—
1945) ve Alban Berg (1885-1935) olmakla birgok besteci tarafindan benimsenmis ve
yayli dortli formuna da uyarlanarak geleneksel tonal yapilyr asan yeni miuzikal
formlarin olusumuna sebebiyet vermistir (Gloag, 2003). Bu tir eserlerde, dinleyici
belirli bir ton merkezi olmadan armonik ve melodik yapilarin serbestligini kesfeder.
Stephen E. Helfing The Cambridge Companion to the String Quartet isimli kitapta
yayinlanan makalesinde Schoenberg’in yayh doértli formuna katkisini asagidaki

ifadeyle agiklamistir:

“Schoenberg, 1908'de besteledigi lkinci Yayl Dértliist, Op. 10 ile modernist senfonik ve
operatik mizikten daha az etkilenerek oda mizigi tiriinde cesur bir adim atmistir. Tonalitenin
sinirlarini asarak yeni bir mizikal Gslup gelistirme arayisinda olan besteci, bu eseri "baska bir
gezegenden gelen hava" metaforuyla tanimlamistir. Bu yaklasimi, oda mduzigini tonalite
Otesindeki ifade olanaklarini arastirmak igin bir arag haline getirmistir ve yayli dortli formunun
geleneksel sinirlarini agsmasinda énemli bir dénim noktasi olusturmustur”. (E. Hefling, 2003)
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1960’ta ortaya ¢ikan ve hizla populerlesen minimalizm akiminin énculeri Philip Glass,
Steve Reich ve Terry Riley vb. besteciler olmustur. Minimalist eserlerde, kisa melodik
ve ritmik motifler belirli bir dlizenle yinelenir, ancak zaman iginde kiglk degisikliklerle
farkli bir hale gelir. Bu tir yapi hem meditatif bir atmosfer yaratir hem de eserin
duragan gibi gériinen ylGzeyinin altinda sdrekli bir déntsim oldugunu hissettirir. Bu
anlayisg, dinleyiciyi, muzigin zaman igindeki kiicik degisimlerine odaklanmaya ve bu
degisimlerin yarattigi etkileri algilamaya tesvik etmistir. Minimalist yaklasim, mazige
ve dolayisiyla yayh doértli formuna da yeni bir dinamizm getirerek, daha énceki
donemlerin karmasik melodik ve armonik yapilarinin aksine, basitligin derinlikli bir

estetik yaratabilecegini gostermistir (Nyman, 1999).

Cagdas donemde vyayl dortli repertuari, elektronik seslerin ve multimedya
unsurlarinin entegrasyonu ile daha kapsamli bir hal almistir. Bu yaklasim, sahne
performanslarini hem igitsel hem de gérsel olarak zenginlestirmigtir. Bunun yani sira,
¢agdas muzikte goérsel sanatlarla mizigin birlesimi, sahne tasarimi, 1siklandirma ve
video projeksiyonlari gibi unsurlarla desteklenmektedir. Bu tir multidisipliner
yaklasimlar, mUzigi sadece isitsel bir deneyim olmaktan ¢ikararak, izleyicinin tiUm
duyularini harekete geciren kapsayici bir sanat formuna dénustirir. Béylece, hem
geleneksel yayl dortli yapilari asilmis hem de modern teknolojinin olanaklariyla daha
dinamik bir performans ortami yaratiimistir. Fin besteci Kaija Saariaho’nin (1952-
2023) Nymphéa (1987) for string quartet and live electronics isimli eseri yayh dortluyle
beraber elektronik seslerin kullaniimasi kapsaminda incelenebilecek en 6nemli eser
orneklerinden biridir. Bu teknigin kullanimina érnek olacak bir diger eser ise Steve
Reich’in 1988 yilinda besteledigi Different Trains isimli eseridir. Yayl dortluyle birlikte
ses kayitlari kullanilarak yaratiimig yenilik¢i bir yapida olan bu eser Reich'in gocukluk
doneminde Amerika'da tren yolculuklari sirasinda edindigi deneyimler ile ayni
dénemde Avrupa'da Yahudi halkinin trenlerle tasindigi trajik olaylari bir araya getirir.
Reich konusmalari kaydedip, bu kayitlari notalara dénustirerek "konusma melodileri"
adini verdigi muazikal bir form olusturmustur. Eserde ilk 6énce konusma sesleri
baslatilir, ardindan canl c¢algilar tarafindan tekrar edilir ve mizik insan sesiyle
butunlesir. Bu etkilesimli yapi, anlati ve mizik arasinda gug¢li bir bag kurar, dinleyiciye

hem tarihsel hem de duygusal bir deneyim sunar (Griffiths, 2010).
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2.3. Yayh Dortliilerde Modalitenin Kullanimi

1770 itibaniyla yayl doértll, klasik donem bestecileri arasinda “string quartet” adi
altinda hizla popllerlesmis ve kisa slirede bu bestecilerin en ¢ok yoneldigi form haline
gelmistir. Muzik tarihinin ilk yayh dortli o6rnekleri, ortaya ciktiklari dénemin
karakteristik 6zelliklerini yansitan tonal yapilar sergilemektedir ki, ilgili ddneme ait
eserlerde modal unsurlarin gérilmesi oldukga ender rastlanan bir durumdur. Dénemin
onde gelen bestecileri Haydn, Mozart ve Beethoven’in yayli dortli repertuari
incelendiginde, Haydn ve Mozart'in bazi eserlerinde tonalite ¢ercevesinde sinirli
modal renklerin izlerine rastlanmaktadir. Ornegin, Paul Christiansen’in makalesinde
(Christiansen, 2008) belirttigi izere oryantal elementlerin yogun bulundugu Haydn’in
op.76 No.2 “Fifths” isimli doértliisinin 85-88. Olglleri arasinda viyolonsel partisinde

Mi-Si, Fa-Do notalariyla Frigyen moduna atif yapiimistir.
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Sekil 2.2. Haydn’in op.76 No.2 “Fifths” isimli dortlistinun 84-86. dl¢ileri.

Cagdas donem arastirmacilari tarafindan bu gibi 6rneklere daha fazlasinin eklenmesi
mumkundur. Ancak yayl dortla tarihinde kendisinin de ifadesine goére, yaylh dortla
formunda ilk resmi mod kullanimina Beethoven'in op. 132, String Quartet No.15

eserinde rastlanmaktadir.

Beethoven'in Op. 132 Yayh Calgilar Dortlisl, bestecinin ge¢ donem eserlerinden
biridir ve 1825 yilinda bestelenmigtir. Bu eser, 6zellikle UGgincl béluma "Heiliger
Dankgesang eines Genesenen an die Gottheit, in der lydischen Tonart" (lyilesen
Birinin Tanr'ya Lidyen Modunda Siikran ilahisi) ile dikkat ceker. Bu bdlim,
Beethoven'’in ciddi bir hastaliktan kurtulduktan sonra yazdigi bir sikran ifadesidir ve
Lidyen modunun kullanimiyla benzersiz bir mazikal dil yaratir. "Heiliger Dankgesang”,
A-B-A-B-A formunda yaziimistir ve Lidyen modu, 6zellikle A bélimlerinde belirgin
sekilde kullanilir. Bu bélimler, yavas tempolu ve sakin bir karaktere sahiptir. Lidyen
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modunun artiriimis dérdlincu derecesi, bolime hem bir tazelik hem de ilahi bir hava
katar. B bolumleri ise daha hareketli ve neselidir, ancak yine de modal unsurlar
korunur. Beethoven, bu bdlimde Lidyen modunu kullanarak, tonalitenin sinirlarini
asmis ve daha 6zgur bir mazikal dil yaratmistir. Bu, romantik ddnemde modalitenin
yeniden kesfedilmesinin énemli bir érnegdidir. Ayrica, bu bolimdeki modal kullanim,
Beethoven'in dini ve manevi duygularini ifade etmesine de olanak tanimaktadir
(Kerman, 1975).

Heiliger Dankgesang eines Genesenen an die Gottheit, in der lydischen Tonart.

Molto Adagio
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Sekil 2.3 Beethoven op.132 No 15. "Heiliger Dankgesang" ilk 15 dlgu.

Yukaridaki sekilden de anlasildigi Uzere ilk G¢ Olgide Beethoven enstrimanlari farkl
zamanlarda baslatarak 4. dl¢cide Fa merkezinde birlesmelerini saglamigtir. Bu

kisimda her ne kadar Fa major hissiyatl olugssa da Ozellikle 9. ve 12. dlgulerde,

€ 1

kadanslara yakin vyerlerde “si bemol” notasi yerine “si natlrel” notasinin
kullaniimasiyla major dizide 4. derece artinimig olarak ifade edilmistir. Bu durum
Lidyen modununun karakteristik 6zelligine karsilik gelmekte ve bestecinin kendisinin

de belirttigi gibi fa merkezli Lidyen modunun varligini ispatlamaktadir.

Genel anlamda eserlerinde modlarin kullanimi konusunda kendisinden en ¢ok
bahsettiren bestecilerden biri de Fransiz besteci Claude Debussy (1862-1918)
olmustur. Besteci tek yayh dértlist olan Op.10 Sol Mindr eserini 1893 yilinda
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tamamlamistir. Empresyonizm akiminin en ©6nemli bestecilerinde biri olan
Debussy’nin bu eserinin empresyonist renklerden olusmasi yogun mod kullanimi ile
alakalidir. Debussy eserin her ne kadar “sol minér” tonalitesinde oldugunu belirtmis
olsa da daha ilk iki 6lcisiinde tona ait olmayan seslerin (la bemol) kullaniimig olmasi

bestecinin burada ton merkezli degil mod merkezli ifadesini 6n plana gikarmaktadir.
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Sekil 2.4 Debussy String Quartet ilk 4 6lc.

Sekilden de anlasildigi Uzere ilk iki délglide La bemol ve Fa natirel notalarinin
kullanimi ve sonraki élgilerde sol notasinin bas partide belirgin agirligi sayesinde (G—
Ab—Bb—C—-D-Eb—F) sol merkezli Frigyen modunun varligini ispatlamaktadir. Bu mod
eserin baslangicindan 13. 6lclye kadar devam etmektedir. 13. 6l¢gliden 17. dlglye
kadar Sol Mindr tonalitesi hakim olsa da 17. 6lgu itibari ile yeniden mod kullanimi
dikkate gcarpmaktadir. Burada diger yaylilarin kromatik esliginde ¢ellonun 4 8I¢ilik Si

bemol Miksolidiyen modundaki ezgisi 6n plana ¢ikmaktadir:
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Sekil 2.5 Debussy String Quartet 17-20. dlguler.
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Siradaki 4 0lcl (21-24) ana temaya donus i¢in kOpru vazifesi gorur ve her ne kadar
varigs noktasi olarak yeniden Sol Frigyen hissiyati yaratsa da akor igerigi
incelendiginde bu sefer bastaki temanin Mi Bemol major gergevesinde sunuldugu

izlenilmektedir.

Siradaki mod kullanimina ise 39-46. Olgller arasinda rastlanmaktadir. Burada
yeniden Frigyen modu hakim olur ancak dizi bu sefer sol degil si bemol merkezlidir.
Si bemol majoér akorunun 2. derecesinin (Do) peslestiriimis (Do bemol) sekilde

sunulmasi si bemol Frigyen modunun kullanimini ispatlamaktadir.
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Sekil 2.6 Debussy String Quartet 39-42. dlguler.

Debussy’nin Op. 10 numarali Yayh Dortlisunin sadece bir kisminin incelenmesi
eserin armonik acidan ne kadar karmagik ve yodun oldugunu godstermektedir.
Beethoven'den farkli olarak Debussy modlari dini amagla degil tamamen renk
olusturma amaciyla kullanmistir. Bu konuda “Debussy'’s String Quartet in the Brussels
Salon of La Libre Esthétique” isimli makalede (Code, 2007) Debussy’nin
empresyonist ressamlarla paralel disinen bir sanat¢i oldugu, “La Libre Esthétique”
sergisinde sergilenen post-empresyonist ressamlarin eserleri gibi, Debussy’nin de

armonik yapiyi net sinirlar yerine bulanik gegislerle olusturdugu ifade edilmistir.

Muzik tarihinde bestecilerin eserlerinde modal sistemleri kullanma niyetleri onlarin
estetik ve ideolojik yaklagsimlarina goére farklilik arz etmektedir. Beethoven'in Op. 132
dortlistinde Lidyen modunu gregoryen ilahileri referans alarak dini bir anlatim araci
olarak kullanmasi ile Debussy'nin Op.10 dértlisiinde modlari tonal merkezleri
bulaniklastiran bir renk unsuru olarak iglemesi, bu farklilasmanin tipik
orneklerindendir. Bununla birlikte, 20. yuzyilin baglarinda ortaya ¢ikan bir grup besteci

icin modal sistemler, ulusal muzik kimliginin ingasinda temel yapi tasi islevi gérmustar.
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Bu baglamda Beéla Bartok'un eserleri etnomuzikolojik arastirmalara dayanan
sistematik bir modal yaklagim sergilemektedir. Besteci, 6zellikle Macar, Rumen ve
Slovak halk muiziginden derledigi geleneksel modlari eserlerine tematik yapinin
organik bir bileseni haline getirmistir. Sadece bu yoreler degil dolastigi farkl yoérelerin
(Anadolu, Kuzey Afrika vs.) muziklerine de asina olup eserlerini bu kapsamda
gelistirmis ve bu ezgileri eserlerinde kendine 6zgu sekilde kullanarak modern
bestecilik tekniklerine yeni kromatizm, polimodalite gibi kavramlar getirmigtir.
Bestecinin geligtirdigi bu dil, tam ve yarim tonlu asimetrik dizilerin kullanimiyla
karakterize olur. Ancak dikkat ¢ekici olan, bu modernist tekniklerin temelinde her
zaman etnomuzikolojik saha calismalariyla belgelenmis otantik modal yapilarin
yatmasidir. Bu bakimdan Bartok'un bestecilik alanindaki evrimi folklorik olan ile

avangard olan arasindaki diyalektik iligkinin bir tezahtirl olmustur (Antokoletz, 2016)

....bestelerimiz dogrudan spesifik halk melodileri kullanmasa da en ince detaylarina kadar kirsal
muzigin ruhunu yansitir. Bu bazen, o muazigin belirli 6zelliklerini taklit eden temalar icat ederek
ve kullanarak saglanir. Orkestra icin Dans Suiti'm buna bir drnektir. Birinci ve dérdiincii danslar
Arap miziginin bazi karakteristiklerini yansitir; ikinci, Ggunci ve Ritornello Macar ruhuna
sahiptir; besinci dans ise belirgin bir ilkel Rumen niteligi tagir. Final, tim bu &zelliklerin bir
sentezidir. Hatta en soyut eserlerimde bile, érnegin yayli calgilar doértlilerimde — bdyle
dogrudan taklitler gérilmese de — tarifsiz, aciklanamaz bir ruh, bir tir ‘je ne sais pas quoi”
("agiklanamayan o 6zel his") vardir. Bu, dinleyen ve kirsal arka plani bilen herkese su hissi verir:
“Bunu ancak bir Dogu Avrupali mizisyen yazmis olabilir. (Bartok & Suchoff, 1976, s396)

Yukarida yer alan Bartok’'un kendi sozlerinden de anlasildigi gibi bestecinin temel
hedefi ezgiyi birebir alip kullanmak degil, o hissiyati yaratmak olmustur. Bestecilik
hayati boyunca 6 adet yayli dortli besteleyen Bartok'un hemen hemen butin
dértlilerinde modal unsurlara rastlamak mimkindir. Ozellikle Dérdiinci Yayli
Calgilar Dortlisu'nde (1928) gozlemlenen polimodalite olgusu, farkli modlarin ayni
tonik UGzerinde katmanlastiriimasi yoluyla, bir yandan folklorik materyalin 6ziin(
korurken diger yandan bu materyali radikal bir kromatik dile donusturmektedir. Elliot
Antokoletz’in (2016) "In Defense of Theory and Analysis: A Critical Evaluation of the
Discipline and Its Application to Bartok’s Musical Language” isimli makalesinde Colin
Mason’a ait Bartok'un Doérdinct Kuartetindeki ilk 4 &lginin modal analizi
gOsterilmistir. Asagida yer alan sadece bu analiz bile, Bartok’'un modal dil

kullanimindaki gok katmanli yapisal derinligi ortaya ¢ikarmaktadir:
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Sekil 2.7 Qolin Mason'in Bartok Dorduncu Yayli Calgilar Dértliisi'niin ik Dért

Olgusune lligkin Polimodal Yorumu (Antokoletz, 2016, s13)
Yukarida yer alan analizin uygulayicisi olan Colin Mason Barték'un Dérdinci Yayh
Calgilar Dortlist'ndeki kromatik unsurlari polimodal bir gercevede ele alarak, eserin
acilis dort olgislinin Do merkezli diyatonik modlarin kesitlerini iceren giris bolima
oldugunu 6ne surmdustur. Mason'a gore bu polimodal yapi, Do tonalitesi ekseninde
cesitli modlari bunyesinde barindirir ve eserin ilerleyisinde Do tonuna dogru kademeli
bir tonal gegis slreci yasanir (Antokoletz, 2016).

Barték’'un, halk mdziginden ilham alarak modal unsurlari ¢agdas bir anlatimla
birlestirme bicimi kisa sirede dinyanin birgok bestecileri tarafindan da deneyimlenen
bir tarza déntsmustir. Ornegin Sovyetler Birligi ddneminde halk miizigi 6gelerinin
bestecilikte kullanimina ideolojik acidan misaade edilse de bu dénemde sistemin
gereksinimleri nedeniyle bestecilerin yaratici ifade alanlarinin sinirlandinidigi
orneklere de rastlanmaktadir. Ancak Sovyetler Birliginin dagiimasiyla birlikte bu
cografyada geleneksel muzige yaklasim daha bireysel ve 6zgur bir ivme kazanmistir.
Bu donisum sdreci igerisinde en 6n plana ¢ikan Ulkelerden biri de Azerbaycan
olmustur. Zengin mizik kdltirdyle daim muizikal odak noktasinda bulunan
Azerbaycan'da bestecilik alaninda dnemli isimler yetismistir. Tlrk didnyasinda ilk
opera olan Leyli ve Mecnun’u (1908) besteleyen Uzeyir Hacibeyli (1885-1948),

dinyada ilk kez mugam ile senfonik muzigi Sur (1946) eserinde birlestiren Fikret
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Amirov (1918-1982) ve dodekafonik mizik alaninda 3. Senfoni (1965) gibi dnemli
eserler Ureten Kara Karayev (1918-1982) gibi isimler, Azerbaycan klasik miziginin
6zgun temsilcileri olarak 6ne ¢ikmiglardir. Bu kokli gelenedin ¢agdas bir devamcisi
olan besteci Firanghiz Ali-Zadeh eserlerini blyuk oranda Azerbaycan’in halk ve
geleneksel muzik stillerine dayanarak bestelemis, Hacibeyli, Amirov gibi muizik
literatirine yeni formlar kazandirmig (6rn. Mugflamenko (2011)) yeni formlar yaratmis
yenilikler getirmig, eserleriyle Azerbaycan’a 6zgu tinilarin bircok dunya ulkesinde

seslendiriimesine olanak saglamis bestecilerden biridir.
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3. FIRANGHIZ ALi-ZADEH VE MUZIKSEL TARZI

3.1. Firanghiz Ali-Zadeh’nin Hayati ve Eserleri

Firanghiz Ali-Zadeh 28 Mayis 1947 yilinda Azerbaycan’in Bakl sehrinde dogmustur.
Miizik egitimine erken yaslarda baslayan Ali-Zadeh ilk egitimine Uzeyir Hacibeyov
adina Azerbaycan Devlet Konservatuvari blnyesindeki muizik hazirlik okulunda
piyano dersleri alarak baglamistir. ilk bestesini 7 yasinda yazan Ali-Zadeh piyano
egitimiyle birlikte bestecilik alaninda da kendini gelistirmis ve okulu altin madalya ile
tamamlamistir. Bestecinin daha okul vyillarinda besteledigi ilk yayh doértlis
Azerbaycan Devlet Yayl Doértlist tarafindan seslendiriimigtir. 1972 yilinda
Azerbaycan Devlet Konservatuvarinda yetenek sinavi giris komisyonu kargisina
¢ikan Ali-Zadeh’'nin sinavdaki basarisi istisnai bir durum olarak piyano ve
kompozisyon bélimunde ¢ift anadal yapabilmesine olanak saglamistir. Burada 2 yil
o dénemin rektdéru Covdet Haciyev'in sinifinda egitim aldiktan sonra kompozisyon
¢alismalarini Azerbaycan’in en dnemli bestecilerinden biri olan Kara Karayev'in

sinifinda devam ettirmistir (Ahmedzade, 2020).

ikinci sinifin sonunda Karayev'in sinifina gectikten sonra 12 ton teknigine agirlik vererek ilk
dodekafonik (12 ton) sonatim lzerinde galismaya basladim ve Karayev'den yaz ftatili icin
yapmam gereken goérevleri aldim. Bu gérevlerin icinde muzikle beraber yaz déneminde hangi
kitaplari okumamiz gerektigi de yer aliyordu. Bu bizim i¢in oldukga ilging bir durumdu ¢tinkd bu
kitaplarin cogu muzikle alakali olmayan kitaplardi (6rn. Van Gogh’un Theo’ya Mektuplar). Kendi
kendimize “bunlari okumasak bile kim soracak ki zaten?” diye dislinliyorduk ancak dénem
acildiginda bestecinin sik sik derslerinde bu kitaplara bir sekilde atif yaptigini ve sorular
sordugunun farkina variyorduk. Bu nedenle sonat 6devimle birlikte o listelerdeki biitiin kitaplari
da okumaya 6zen gdsteriyordum. (Yaqublu, 2015)

Ali-Zadeh kisa surede dodekafonik sonat 6devini tamamlamis ve 1970 yilinda Alban
Berg Anisina olarak besteledigi 1 No.lu Piyano Sonatrnin ilk seslendirisi bestecinin
kendisi tarafindan gerceklestiriimistir. Daha sonra Petersburg, Kiyev vb. birgok
sehirlerde icra edilen bu eser konservatuvari yeni bitirdigi donemde besteciye baska
bir basari daha getirmistir. 1976 yilinda italya’da gerceklesen “Pesaro Music
Festivali'ne Sovyetler Birligi'nden besteciler de davet edilmigtir. Ana gindem maddesi
“geng bestecilerin yasadigi kisitlamalar” olan bu festivale Karayev'in 6zel istegi ile
Firanghiz Ali-Zadeh de davet edilmistir. Ali-Zadeh burada “Alban Berg Anisina”
besteledigi sonati seslendirmis ve ardindan Karayev sunum yaparak bu eser
orneginde kendi Ulkesinde herhangi bir kisittamanin olmadigini vurgulamistir. Ali-
Zadeh'nin festivaldeki icrasi dyle biiyilk ses getirmistir ki Italya’nin L'Espresso
gazetesinde yayinlanan “Azerbaijanian Dedachopony” isimli makalede besteciye
genis yer verilmistir (Yaqublu, 2015).
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1992 vyilinda Turkiye Cumhuriyeti Kualtir Bakani Fikri Saglar'in tesebbisl ile
Mersin'de Devlet Opera ve Balesi’'nin kurulmasi konusu gindeme gelmigtir.
Hazirliklar devam ederken Bakan Saglar, bu aciigin Turk veya Turk soylu bir
bestecinin eseriyle gerceklestiriimesi konusunda israrci bir tutum saglamistir. Bu
dogrultuda hem kisa surede hem de kaliteli eserler Uretmesiyle taninan Azerbaycanli
besteci Firanghiz Ali-Zadeh Bakan’in 6zel daveti Gizerine 1992 yilinda Mersin’e gelmis
ve librettosu kendisine taktim edilen “Bos Besik” isimli bale eserini besteleme
c¢alismalarina baslamistir. Ali-Zadeh, beklendigi Uzere ¢alismalarini hizla sirdirerek
3 ay igerisinde baleyi tamamlamistir. 3 Ocak 1993 tarihinde Mersin Devlet Opera ve
Balesi'nin agiligl “Bos Besik” balesinin promiyeri gerceklestiriimistir. Hem izleyiciler
tarafindan blyik begeni toplayan bu bale, kisa siirede Ankara ve istanbul’da da

sahnelenerek seyircilerin begenisine sunulmustur (Qaragizi, 2014).

Azerbaycanli besteci Tofig Guliyev bu balenin ilk gdsterimi hakkinda AzTv

réportajinda (Yaqublu, 2015) séyle ifade etmistir:

Ben Firanghiz’in yaraticilik faaliyetlerini ¢ok iyi biliyorum. Kendisi dahi Karayev’'in en yetenekli
talebelerinden biridir. Onun 3 ocakta Mersin’de gerceklesen “Bos Besik” isimli balesinin ilk
gosteriminde ben de bulundum. O giin eserin bestecisi ben olmasam da ¢ok biiylik heyecan
icerisindeydim. Promiyer gecesi ylksek seviye ve ihtisamla gecti, kisaca séylemek gerekirse o
gun sanki bir bayram gecesiydi. Kisa surede eser Turkiye’nin diger sehirlerinde de sahnelendi.
Bunu da sdylemem gerekiyor ki bu Azerbaycan muzik tarihinde bdyle bir olay daha dénce
yasanmamigti.

Sekil 3.1 Firanghiz Ali-Zadeh ve Kiltir Bakani Fikri Saglar “Bos Besik” balesinin ilk
gO6sterimi sonrasi.

Ali-Zadeh bestecisi oldugu balenin ilk gésteriminden sonra da bir middet Turkiye'de

kalmig, Mersin Devlet Opera ve Bale sahnesinde Turkiye’'de ilk kez sahnelenen
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Handel'in Messiah oratoryosunun hazirlanmasinda yardimlarini sunmus, hatta
Mersin Devlet Konservatuari’'nin kurulum agsamasinda da yakindan istirak etmistir. O
dénem Turkiye Kiltir Bakanligi tarafindan ingilizce yayinlanan “Tlrkiye'nin Bale
Tarihi” isimli kitapta da Firanghiz Ali-Zadeh ve onun “Bos Besik” isimli balesine de
genis sekilde yer verilmistir (Babayeva, 2014).

1997 yilinda Turkiye’deki basarilarindan sonra oldukga sevilen bir sanatgi statiisinde
kabul edilen Firanghiz Ali-Zadeh’nin 50. yas gunu serefine Mersin’de Firanghiz Ali-
Zadeh Giinleri isimli bir uluslararasi festival diizenlenmistir. Isvigre, Japonya,
Almanya vb. bircok Ulkeden sanatgilarin katilimiyla gergeklesen bu festivalde
isvicre’nin La Strimpelatta Oda Orkestrasi, Basel ve Madrid Konservatuvarlari

profesérii viyolonsel sanatgisi ivan Monighetti de yer almislardir (Ahmedzade, 2020).

Firanghiz Ali-Zadeh, Agustos 1999'da Dinya’da en énemli muzik festivallerinden biri
saylilan Isvigre'deki Luzern Ferstivaline davet edilmistir. Bu festival kapsaminda farkli
konseptlerde 8 eseri seslendiriimis dérdi dogrudan Luzerne Festivali tarafindan
siparis edilmistir. Bu eserler arasinda, Turk dinyasinin en énemli sairlerinden Nazim
Hikmet'in sozleri lzerine yazilmis olan "Olimsizlige Yolculuk" adli oratoryo da
bulunmaktadir. 21 Agustos 1999'da ilk seslendirilisi gergeklesen bu eser Oncesi
besteci Ali-Zadeh sahneye ¢ikarak birkag giin 6nce istanbul’da gergeklesen siddetli
depremde hayatini kaybedenleri anmis ve bu eseri onlarin anisina ithaf etmistir. 45
dakika boyunca devam eden eser bitiminde dinleyicilerin hemen hemen hepsinin

gozleri dolmusg ve duygu dolu anlar yasanmistir (Qaragizi, 2014).

Turkiye’den sonra Ali-Zadeh’nin hayatinda Almanya donemi baslamistir. Berlin Guzel
Sanatlar Akademisi tarafindan “composer in residence” statisinde davet edilen
besteci ailesi ile Almanya’ya tasinmis ve 12 yil burada masterclasslar vermis ve
sanatsal faaliyetlerini devam ettirmistir. Almanya’da yasadigi dénemde bestecilik
anlaminda da oldukga buylk basarilara imza atmis ve oldukga farkli konseptlerde
eserler bestelemistir. “Abseron” Quinteti (2001), “Dervis” Septeti (2001), Marimba ve
Orkestra icin Kongerto (2001), 12 Cello icin “Suster” eseri (2002), “Oyan” Balesi
(2005), vb. bu dénemde besteledigi eserlerden sadece bir kagidir. Unli gellist ve sef
Mstislav Rostropovich canli olarak dinledigi “Dervis” eseri i¢in asagidaki yorumlari
yapmistir (Babayeva, 2014, s18):“lk defa Firanghizin eserini Chicago’da
dinledigimde dedim ki, ne mutlu ki ben de Bakuliyim. Ondan VIII Uluslararasi

Rostropovich Festivali igin bir bale yazmasini rica ettim. Ali-Zadeh “Oyan” isimli
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balesinde yine kendine has bir ustalikla mugam ve modern miuzigin sentezini

yaratabilmisti”.

O donemden beri piyanist ve besteci kimliginde Azerbaycan mdizigini Avrupa’'da
temsil eden bestecinin ustalik derslerine (masterclass) olan yogun ilgi halen devam

etmektedir.

3.2. Ali-Zadeh’nin Miiziksel Tarzinin Ozellikleri

Firanghiz Ali-Zadeh Dogu muzigini kullanarak Bati'da etkileyici bagarilar elde etmig
cagdas muzigin en 6nemli temsilcilerinden biridir. MUziginde geleneksel Azerbaycan
mugam sanatini Bati klasik formlariyla ustalikla harmanlamigtir. Bu sentez, Dogu ve
Bati arasindaki kulturel diyalogu tesvik ederek her iki gelenedin de ruhsal zenginligine
katkida bulunmustur. Eski Sovyetler Birliginde ve Azerbaycan'da "yeni muizik"
onculerinden biri olan Ali-Zadeh besteciliginin yanisira parlak bir piyanist olarak eski
Sovyetler Birligi'ndeki gagdas bestecilerin birgcok eserini seslendirmis ve O. Messiaen,

J. Cage, G. Crumb gibi bestecilerin eserlerini Baki ve Moskova'da ilk kez icra etmistir.

Bestecilik tarafinda ise Ali-Zadeh’nin 6zglin muzik anlayigi, bircok kaynaktan
etkilenerek sekillenmistir. Onun ilk eserlerinde Karayev, ikinci Viyana Okulu ve
Ozellikle Schoenberg’in seri mizik ve armonisi Uzerine gelistirdigi fikirlerin etkileri
gorulur. Ali-Zadeh’nin bestelerinde 6ne ¢ikan unsurlar arasinda geleneksel galgilarin
sira digi sekillerde kullanimi, enstrimanlarin tinisal kapasitesinin genisletilmesi, farkl
muzik tdrlerinin bir araya getirilmesi, halk muzigi 6gelerinin ve enstrumanlarinin
muzige entegre edilmesi, alisiimisin diginda ritim ve armonilerin denenmesi, sira digi
enstrumantal  birlikteliklerin ~ olusturulmasi ve multimedya teknolojisinden
yararlaniimasi yer alir. Bu Ozellikler, ayni zamanda postmodern yaklasimin temel

niteliklerini de yansitir (Turner, 2014).

Ali-Zadeh, Kkariyerinin  baslarinda geleneksel Bati formlarinin ve c¢algi
dizenlemelerinin sinirlari icinde eserler yazmayi tercih etmigtir. Bu donemdeki
eserleri arasinda 1970 yilinda besteledigi “Piyano Sonati No. 1” (Alban Berg Anisina),
1972 yilinda tamamladidi “Piyano ve Orkestra icin Kongerto”, 1976 yilinda yazdigi
“Senfoni” ve 1977 yilinda Gustav Mahler anisina klarinet, keman ve perkisyon igin
besteledigi “Zu den Kindertotenlieder” vs. yer almaktadir. Ancak, bestecinin tarzi
zamanla degisim ve gelisim gdstermis; dzellikle dogup blyidigu topraklarin kiltirel

mirasina, yani mugam gelenegine olan ilgisi giderek artmistir. Bu yeni yénelimle
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birlikte, eserlerinde Azerbaycan mugam geleneginin duygusal, modal, melodik ve
yapisal 6gelerini isleyerek gelenekten modern bir anlayisla beslenmigtir. “Habil-
Sayagy” (1979) adli eseri, kamanga gibi geleneksel bir Azerbaycan galgisini modern
mazikle bulusturmasi bakimindan énemli bir ddnim noktasidir. Besteci bu eseri ismi
Azerbaycan’in en Onemli kamancga icracilarinin baginda gelen Habil Aliyev'in
icrasindan esinlenerek bestelemis, onun icrasindaki geleneksel ruhu viyolonsel ile
yansitmaya calismistir. Rusyali viyolonselci ivan Monighetti'ye ithaf edilen bu eserin
promiyeri 1979 yilinda Monighetti ve Ali-Zadeh tarafindan Saint-Petersburg’da
gergeklesmistir. Daha sonra bu eser Yo-Yo Ma, Julius Berger, David Geringas, Maya
Beiser, Elizabeth Wilson vb. gibi Gnll cgellistler tarafindan da icra edilmigtir. Ali-
Zadeh’nin bestecilik kariyerinin baslarinda besteledigi bu eser kisa slirede ona blyuk
basarilar getirerek bestecinin Azerbaycan sinirlarinin 6tesinde de taninmasini
saglamistir. Bu basari, bestecinin “dogu-batl’” sentezini benimsemesini saglamis ve
bu dogrultuda siklikla yeni eserler bestelemesine olanak tanimigtir. Yayli doértllis igin
Mugamsayagi (1993), Ud ve Oda orkestrasi icin “llgim”, (1998), viyolonsel igin “Agk
Havas!”, koro, organ, arp ve perkisyon igin “Gottes ist der orient” kantati (2000),
viyolonsel ve senfoni orkestrasi igin “Mersiyye” (2002), hanende ve flamenko icracisi
icin “Mugflamenko” (2011), solo bariton, koro ve senfoni orkestrasi icin “Nesimi-
Passion” (2017) dogu-bati sentezi formatinda bestelenmis baslica eserlerdir
(Mammadova, 2021).

Firanghiz Ali-Zadeh hem ulusal hem de uluslararasi dizeyde muizik alaninda
kazandigi prestijli 6diller ve yurattigu sanatsal gorevlerle gagdas muizik dunyasinda
onemli bir yere sahip oldugunu kanitlamigtir. 1980 yilinda Azerbaycan Besteciler
Birligi’nin yilhk 6ddlunG alan besteci 1990 yilinda Azerbaycan Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti tarafindan “Emektar Sanat Emekgcisi” unvani ile, 2000 yilinda ise
Azerbaycan Cumhuriyeti tarafindan “Halk (Devlet) Sanatgis”” unvani ile
onurlandirilmigtir. Bunlara ek olarak, 2004 yilinda Amerikan Biyografik Enstitlisi
tarafindan “Yihin Kadini” segilmis, 2007 yilinda Azerbaycan Besteciler Birligi'nin
baskanligina getirilmis ve 2008 yilinda UNESCO tarafindan “Baris SanatgisI” (Artist
for Peace) ilan edilmistir. Sanatginin bu basarilari, yalnizca bestecilik kariyerinin degil,
ayni zamanda uluslararasi kulturel etkilesimdeki etkin rolinin de bir gostergesidir.
Luzern Uluslararasi Mizik Haftalari (1999), Beethovenhalle Orkestrasi (2002—2003)
ve ABD’de Present Music (2005) gibi 6énemli kurumlarda konuk sanatgi olarak

bulunmasi, onun farkli mizik ortamlarinda aktif bir sekilde yer aldigini gostermektedir.
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Bestecinin modern mduzik repertuvarina katkilari, aldigi ¢ok sayida bestecilik
siparisiyle de pekismistir. Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin On Iki Viyolonselcisi (2002),
Baku Filarmoni Orkestrasi (2003), Aspen Muzik Festivali, Lincoln Center Oda Muzigi
Toplulugu, Chamber Music Northwest, La Jolla Yaz Festivali (2003), Viyana Altenburg
Trio (2004), The Juilliard School (2006), Seattle Chamber Players (2006), 7.
Uluslararasi Leopold Mozart Keman Yarigsmasi (2009) ve 8. Uluslararasi Adilia Alieva
Piyano Yarismasi (2012) igin besteledigi eserler, onun ¢agdas muizik sahnesindeki
uretkenligini ve etkisini ortaya koymaktadir. Ayrica sanatgi, 2000 yilindan itibaren
farkh kdltdrlerin bulustugu uluslararasi mizik projesi Silk Road Ensemble’in da aktif
bir Uyesi olarak yer almakta ve bu yénlyle mizigi evrensel bir dil olarak kullanma
¢abasini sturdirmektedir (Lenz, 2013). Tim bu unsurlar, bu ¢alismanin odagdinda yer
alan Mugamsayag:! adli eserin bestecinin sanatsal kimligini ve kiltirel kdkenlerini

nasil yansittigini anlamak agisindan énemli bir baglam sunmaktadir.

3.3. Mugamsayagi Eserinin Yeri ve Onemi

Firanghiz Ali-Zadehin 3. yayl dortlisu olan "Mugamsayagi* 1993 yilinda 20. Yuzyilin
en taninan dortlilerinden biri olan Kronos Kuartet'in siparisi lizerine bestelenmistir.
Eserin ilk seslendirisi ayni yil Kronos Kuartet tarafindan New York'ta
gergeklestiriimistir. Mugam “makam”, sayad: kelimesi ise Azerbaycan’ca “gibi”
anlamina gelmektedir. Yani Mugamsayagi Turkceye “Makam gibi” olarak tercime
edilebilmektedir. Adindan da anlasildigi Gzere bu eser, Azerbaycan'in geleneksel
muzik formu olan Mugam unsurlarini icermektedir. Ali-Zadeh, bu eserde birkag farkh
Azerbaycan mugamlarina istinat ederek onlarin melodi ve ritimlerini g¢agdas
tekniklerle birlegtirmis, dinleyiciye hem tanidik hem de yenilikgi bir deneyim sunmayi

hedeflemistir.

Eserde kullanilan yayli ¢algi teknikleri, mugam'in geleneksel enstrimanlari olan tar,
kamanga ve ud gibi galgilarin tinilarini yansitmaktadir. Ali-Zadeh, bu tinilar yayl
calgilarla yeniden yaratmak icin pizzicato, glissando ve bir sira farkl yay tekniklerini
kullanmis ve boylelikle eserin hem Bati muzigindeki yayh dortli formatinda

sunulmasini saglamig hem de dinleyiciye otantik bir mugam deneyimi yasatmistir.

Besteci Azerbaycan’in geleneksel mizik mirasini yorumlarken basta Kur'an olmakla
dini metinlerin tasidigi manevi derinlikten beslendigini ifade eder. Ona gére mugamin

icinde barindirdidi ruhsal yodunluk ve cosku dini metinlerin uyandirdigi duygularla
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ortiusmekte ki, bu benzerlik dinleyiciyi i¢sel bir farkindaliga ve ruhani bir yolculuga
davet etmektedir (Patow, 2007).

Azerbaycan’in mizik alaninda baslica dergisi olan Musiki Diinyasi dergisinde 2007
yilinda “Firanghiz Ali-Zadeh’nin Mugamsayagi Dortlisi” (Aliyeva)baslikh makale
yayinlanmistir. Bu makalede bestecinin bu eseri yayinci firmaya taktim ederken
dinleyicilere felsefi duslnceleri aktarma amaciyla, eserin partitiri ile birlilte girig

s6zlerini de ekledigi vurgulanmustir. ilgili yazi asagida yer almaktadir:

Eserin basinda yalnizca viyolonselin karanlikta seslenmesi, adeta meditasyonun basladigini
disindurdr ve bu galgi ile ibadet edenler icin diinyay! uyandirir. Viyolonsel, bestecinin sesidir
— 0 bir kadindir. Her sey sabittir ve asla degismeyecekmis gibi gérinur. Her sey akar, geger ve
bir an i¢in 1sikla aydinlanarak heyecanl bir ilkel dans ince kadanslarla yer degistirir. Keman,
Oyle ask dolu melodiler galar ki insanin ruhu goklere yikselir. Calgilar arasindaki yaris, kimin
Ustiin gelecegi sorusunu glindeme getirir. Bunun ardindan final ve son gelir. Viyolonsel yeniden
yalnizdir. Onun gikardidi sesler, glinesin batti§i zamanlarda yapilan ibadete benzer. Uggen
¢alginin ana sesi ise binlerce yildizin ve evrenin essizligini simgeleyen bir ahengi temsil eder.
(Ali-Zadeh, akt. Aliyeva 2007)

Ali-Zadeh’nin bu eseri uluslararasi Unlu yayinci firma olan “Edition Sikorski” tarafindan
1993 vyilinda yayinlandi. Sikorski sirketinin sahibi Helmut Peters bu eserin

yayinlanmasi sonrasi eser hakkinda asagidaki fikirleri ifade etmistir.

Mugamsayag eseri, Ali-Zadeh-in muziginin karakterizasyonu i¢in pragmatik olabilir. Almanca
ceviride bashdin anlami "Mugam tarzinda" demektir. Mugam veya Maqgam, Arap melodi
modellerini ifade eder. Bu modeller aslen halk muziginde kdkenli olmus ve daha sonra Arap
kent sanat miiziginde de yer bulmustur. islam kiiltiiriinde yaygin olmalari, birgok farkli mugam
modeli ve bdlgesel varyasyonlara yol agmistir. Her mugam belirli bir tonal aralikla iligkilidir ve
belirli bir aralik yapisina sahiptir ki bu da farkh muzikal etkiler yaratmaktadir. Tim mugam
modelleri igin ortak olan 6zellik, temel bir tona dayanmasina ragmen zarif gegislerle ilerleyen
melodi akisidir. Mugam yorumcusunun sanati, bu malzemeyi yiksek derecede detayli bir
sekilde emprovize ederek yorumlamaktir. Besteci Ali-Zadeh, mugam sanatini ve yuksek
diizeydeki emprovizasyonun kopyasini yapmaya calismadan, bu eseri oda muzigi bestesi
geleneklerine uygun sekilde ifade etmistir. Firanghiz Ali-Zadeh’nin amaci, Avrupa muzik
gelenegini ve Batih mizik kultirinin enstrimantasyonunu kendi memleketinin mizik felsefesi
ile birlestirmek olmustur. Bu durum, genis bir ifade yelpazesi bulunan ve dolayisiyla Avrupali bir
dinleyici icin hem alisilmadik hem de alisiimis gelen bir mugam sanati temasina dokunan,
disavurumcu bir dil Gretmektedir. (Peters, akt. Patow 2007, s.92)
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4. FIRANGHIZ ALI-ZADEH YAYLI DORTLU NO.3 (MUGAMSAYAGI) ESERININ
MODALITE KAPSAMINDA iNCELENMESI VE YORUM ONERILERI

Firanghiz Ali-Zadeh’nin Yayli Doértli No. 3 (Mugamsayagi) adli eseri, Azerbaycan’in
zengin mazikal mirasini Bati muizigiyle bulusturan 6nemli bir calismadir. Eser,
geleneksel mugam modalitesini ve dogaglama karakterini modern yayli calgilar
dortlisa formuyla birlestirir. Bu birlesim, hem Ali-Zadeh’nin sanatsal kimligini hem de
dogdugu topraklarin muzik kultirinu yansitan derin bir estetik anlayisi ortaya koyar.
Mugamin melodik, modal ve ritmik &zellikleri, eser boyunca dikkatlice islenmis ve
coksesli modern bir baglama yerlestiriimistir. Bu durum, eseri hem yerel hem de

evrensel bir muzik diliyle iliskilendirmektedir.

Azerbaycan’da mugam gelenegi belli modal sistemlere dayanir (bkz. Sayfa 34) ve bu
modlar, muzikal ifade agisindan BatI’'nin majér-minér tonalitesinden oldukga farkhdir.
Mugamsayagi, bu modlarin tinisal ve melodik 6zelliklerini yayli ¢algilara tasiyarak,
dinleyiciye geleneksel bir mugam eserinin havasini aktarmistir. Ancak Ali-Zadeh,
geleneksel bir eser bestelemekten 6te, mugamin 6zgin yapisini modern tekniklerle
kullanmay! tercih etmistir ki bu teknikler temelde mugamin dogaglama ruhunu
yakalamak ve eserin dramatik etkisini artirmak icin kritik bir rol oynamaktadir. Eserin
modal yapisi ise tematik materyalin gelisiminde énemli bir yere sahiptir. Mugam
modlarina dayanan melodiler, eserin gesitli bélimlerinde farkli sekillerde islenmekte
ve yayl galgilar arasinda devredilerek zengin bir polifonik yapi olusturmaktadir. Ali-
Zadeh, mugamin melodik cizgilerini, Bati mizigine 6zgu kontrpuan teknikleriyle
birlestirerek benzersiz bir ifade dili yaratmistir. Bu yaklasim hem geleneksel hem de

cagdas muzik dinleyicileri icin etkileyici bir deneyim sunmaktadir (Dadaszade, 2018).

Eserin ritmik yapisi da mugamin dogaglama karakterini yansitmaktadir. Mugam
geleneginde sikg¢a gorilen serbest ritmik ifadeler, eserin bitlininde hissedilmektedir.
Yayli galgilar arasindaki etkilesim, ritmik ve melodik motiflerin sirekli bir degisim
icinde olmasiyla zenginlesmektedir. Besteci bu ritim zenginligini ifade etmek amaciyla
eserde yayli enstrimanlardan ziyade djembe, triangolo ve tam-tam gibi perkiisyon
enstrimanlarini da kullanmis ve bu enstrimanlarin icrasini da yayh enstriman
yorumcularina havale etmistir. Bu durum, yorumcular igin hem teknik hem de sanatsal
bir meydan okuma olusturmaktadir. Ritmik cesitlilik, eserin dramatik yapisini
desteklemekte ve dinleyicide sirekli bir hareket hissi uyandirmaktadir. Ali-Zadeh’nin

yayl calgilarin olanaklarini yaratici bir sekilde kullanmasindan eserdeki tinisal
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zenginligi ortaya ¢ikarmaktadir. Sul ponticello, harmonik sesler ve diger tinisal efektler
mugamin kendine 6zgu vokal ve enstrUmantal tinilarini simile etmek igin sikga
kullaniimigtir. Bu teknikler, eserin dramatik etkisini artirirken, ayni zamanda mugamin

dogasini gagdas bir baglamda ifade etmeye yardimci olmaktadir (Aliyeva, 2007).

Bestecinin bu eseri yazarken ilham aldigi Azerbaycan mugam muzigdi, Azerbaycan'in
en 6nemli kultirel hazinelerinden biri olarak kabul edilir ve bdlgenin zengin muzik
geleneklerini yansitan bir sanat dalidir. Bu muizik tlru, Azerbaycan’in geleneksel
profesyonel muzik kulturinin en Ust seviyesinde yer alir ve hem tarihi hem de
sanatsal anlamda buyuk bir 5neme sahiptir. Mugam, derin bir duygusal ifade gucune
sahip olan, s6zlU ve enstrimantal formlari birlestiren bir muzik tarzidir. Genellikle
dogaclama tzerine kurulu olan mugam, belirli bir ritmik ve melodik yapi ¢ergevesinde
sekillenir. Mugam icrasinda usta muzisyenler, teorik bilgi ve sanatsal yeteneklerini
birlestirerek dinleyicilere essiz bir mizikal deneyim sunar. Mugamin Kokenleri ve
Tarihi Mugam muziginin kékenleri gok eski ddnemlere dayanir. MO 9-10. yiizyillarda,
"mug" adi verilen topluluklarin dini térenlerde muzik ve ritim kullandigi, mugamin bu
koklere dayandigi disinilmektedir. Bu mizik tarinin tarihi, Simer medeniyetinden
baslayarak Orta Asya ve Orta Dogu'nun genis cografyasina kadar uzanir. Mugamin,
zaman icinde farkh kultirel etkilerle gelistigi ve Azerbaycan'da buglnki formunu
aldig1 kabul edilmektedir. Mugam, dogaclamanin temel alindigi bir mazik tartddr.
Usta muzisyenler, belirli bir melodik cergeve icinde 6zgln varyasyonlar yaratarak
icralarini zenginlegtirmislerdir. Belirli bir modal (makamsal) sistem Uzerine kurulu olan
bu mizik turt duygusal bir anlatimi desteklemekie ve icranin ruh haline goére
degigkenlik gosterebilmektedir. Mugam muzigi, nesilden nesile s6zlu olarak
aktarilmistir. Bu nedenle, herhangi bir yazili notasyon kullanilmadan, ustadan giraga

gecen bir egitim sistemiyle korunmustur (Zohrabov, 2013).

Mugam muzigi, genellikle GglU bir grup tarafindan icra edilir: Mugam destgahindaki
enstrimanlarin basinda gelen tar- destgahdaki melodik ana unsuru olusturur,
kamancga-yayli bir ¢algi olup tarla birlikte melodik ifade guctni artirir, genellikle tarin
ezgilerini (1,2 6lgu) geriden tekrarlayarak yansima efekti yaratir, def-ritmik yapiyi
destekler. Bunlarin yani sira, bazi mugam icralarinda balaban, ud ve kanun gibi diger
geleneksel calgilar da kullanilabilmektedir. Bu muzik formu genellikle geleneksel
Azerbaycan siirleriyle birlestiriimektedir. Mugam destgahlarinda hanende tarafindan
sOylenen Azerbaycan’in Unlu sairleri tarafindan yazilmis gazel formundaki eserler,

muzikal anlatimla batlnleserek dinleyiciye derin bir estetik ve duygusal deneyim
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yasatir. Mugam, 2003 yilinda UNESCO tarafindan “insanhgin Somut Olmayan
Kaltarel Mirasi Temsili Listesi’ne dahil edilmistir. Bu durum, mugamin evrensel
Onemini ve Azerbaycan kultirindeki yerini daha da vurgulamaktadir (“National
Commission of the Republic of Azerbaijan for UNESCO”, 2025).

Ali-Zadeh’nin dogup blyudigu topraklarin muzigi olan mugamin karakteristik tinilari,
teorik altyapisi, ifade nianslari, yapisal dizeni, manevi derinlikleri ve Kkultirel
sembolleri Mugamsayagi eserinde net bir sekilde géziikmektedir. Eseri olusturan bu

unsurlar detayli inceleme sonucu daha da anlasilir olmaktadir.

4.1. Eserin Yapisi ve Formu

Yapisal olarak Azerbaycan mugam gelenegindeki mugam destgahlarinin karakteristik
Ozelliklerini ve icerigini yansitan Mugamsayagd! eseri ayni mugam destgahlari gibi tek
bélimlU bir kompozisyon olarak kabul edilmektedir. Ancak melodik ardisiklik g6z
onlnde bulunduruldugunda eserin 4 biyik kisimdan olustugunu gérmek mimkindur.

Bu kisimlar 6l¢ct numaralariyla birlikte agagida gosterildigi gibidir:

I. Giris ve Gelisim: Misterioso temposu altinda baslayan eser 113. oélgliye kadar
devam ederek kendisini gelisim asamasina birakir. Gelisim kismi klasik muzik form
geleneginden farkli olarak ekspozisyondaki melodik ¢izgi cercevesinde modilasyon,
inversiyon, fragmantasyon gibi bestecilik teknikleriyle degil, daha serbest bir bicimde
giristeki mugam moduna ait baska ezgilerin siklikla degisen metronom degerleri
altinda ifade edilmeleriyle ortaya gikmaktadir. Bu surecgte Adagio, Agitato, Grazioso,
Piu Mosso, Meno mosso, Allegro con fuoco, Maestoso, Con fuoco drammatico vs.
tempo gOstergeleri altinda mevcut mugam modu kapsamindaki ezgilerle gelisen
mizik 218. Olciye kadar devam ederek zirve kismina ulagir ve gelisim kismi

tamamlanir.

[I. Eserin ikinci kismi yeni bir mugam modu altinda birinci kemanin solo dogaclamasi
seklinde gerceklesir. Arioso amaroso estatico temposu altinda 218. dlglide baglayan

bu ezgi 232.6Igliye kadar devam eder ve eserin ikinci kismi tamamlanir.

lll. Eserin 232.6lcUsunden itibaren bir dnceki kisimdaki huzur dolu, estetik melodi
yerini Allegro temposu altindaki zafer karakterli oynak bir dans muzigine birakir. Bu

kisim eserdeki gincl kisim olarak kabul edilir ve 272.6Iglye kadar devam eder.

IV. Eserin dérdincl ve son kismi Pesante temposu altinda codaya gecis ve coda

kismidir. 272.6lglide baslayan gecis kismi 295.6lcide tamamlanir ve 296.6l¢lide
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yeniden ortaya ¢ikan eseri en basindaki ezgi 34 6l¢cl boyunca devam eder ve eser

330.6lgude sonlanir.

Bu bélimun ilk paragrafinda ifade edildigi gibi eser yapisal ve karakteristik 6zellikleri
bakimindan mugam modlari gergevesinde bestelenmis olmasina ragmen besteci
geleneksel mugam destgahlarindaki form yapisina net olarak uymaya g¢alismamisdir.
Geleneksel mugamlarda dogacglama kisimlar ¢ogu zaman sire¢ anlaminda
icracilarin, Ozellikle de hanendenin istegi, hissiyati Gzerine sekillenmektedir ve bu
serbestlikten dolayl bazen bir mugam destgahi saatlerce surebilmektedir. Ali-Zadeh
bu serbestlikten korunmak icin mugam modu igerisinde mimkin olduk¢a daha ¢ok
ezgiyi bir araya getirerek Bati bestecilik teknikleri altinda serbest bir formda

birlestirmistir. Besteci bu konudaki fikirlerini su sekilde ifade etmigtir:

Oncelikle sdylemem gerekli ki Mugamsayagi geleneksel mugam yapisiyla tamamen ayni degil.
Cunki bu eser belirli bir sube veya guse ardisikligi takip edilmeden bestecinin iradesine bagl
olarak 6zglrce gelisen bir yapiya sahiptir. Ancak ben, bu eserde geleneksel mugamlardan
esinlenerek farkli bir yaklasim benimsedim. Kendi mizikal vizyonumu ve g¢agdas teknikleri
kullanarak hem mugdamin ruhunu korumaya hem de bu gelenekten modern bir yorum
yaratmaya calistim". (F. Ali-Zadeh, kisisel iletisim, 10 Eylil 2024)

Ali-Zadeh “Azerbaycan’in Senfonik Musikisi” isimli kitabinda (2024) mugam modu ve
mugam destgahi kavramlarinin birbirine karistirimamasi gerektiginin  altini
¢izmektedir. Onun ifadesiyle mugam destgahi- ana unsuru dogagalama, halk veya
bestelenmig sarkilardan, renk, tasnif bazen de zerbi mugamlardan olugan genis
yapisal bir diizen olarak kabul ediliyorsa, mugam modlari bu yapiyi temellendiren insa
malzemesi olarak goérilmelidir. Bu bakimdan mugam modlari mugam destgahlarina
gore daha kapsamli ve ¢ok katmanli bir kavramdir. Cunku destgah icracilarin bireysel
yorum guclne, tercihlerine, zaman-mekan Kkesitine baglh olarak sekillenen bir
yapiyken, mugam modu daha derin bir 6ze dayanan zaman- mekan kesitinin 6tesine

yaylilan evrensel bir fikirdir.

4.1.1 Kullanilan mugamlar ve modal yonler

Bu béliumun igeriginin daha iyi anlasilmasi adina eserin modal analizinden énce
Azerbaycan geleneksel muziginden ve Firanghiz Ali-Zadeh’'nin eserinin de esas

merkezi olan mugamlardan kisaca bahsedilmesi gerekmektedir.

Azerbaycan halk muzigi, yalnizca zengin ve kendine 6zgu halk muazigi gelenegiyle
degil, ayni zamanda s6zli geleneklere dayali profesyonel muzik yaratiminin gesgitli tar
ve formlariyla da dikkat gceker. Mugam muzik ttrd kdkleri orta asirlara kadar dayanan,

sifahi- yani s6zlU aktarim yoluyla gunimuze kadar ulasan zengin bir kultarel mirasdir.
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Yapisal, melodik ve kompozisyonel agidan gelismis olan vokal-enstrimantal mugam-
destgabhlar, zerbi (ritmik) mugamlar, karmagsik teknik gerektiren virti6z enstrimantal
eserler, deramed ve renkler gibi unsurlar bu muzik tirinin gesitliligini olusturur.
Ayrica, tamamlanmis bir form niteligi tasiyan tasnifler de bu gelenegdin énemli bir
pargasidir. GUnumuzde s6zli gelenede dayanan bu profesyonel muizik ornekleri,
dinleyicilerin buyUk begenisini kazanmis ve Azerbaycan'in mizik mirasinda degerli
bir konum edinmigtir (Akhundov, 2015).

Azerbaycan mugamlarinin ilk sistematik taslagi, Azerbaycan Klasik Muzigi'nin
kurucusu olarak bilinen Uzeyir Hacibeyli tarafindan ortaya konmustur. Hacibeyli'nin
kapsaml arastirmalarina gore, Bati maziginde oldugu gibi Azerbaycan muizigi de bir
oktavda 7 diyatonik ve 12 kromatik perdeye sahiptir. Ancak Bati miziginden farkl
olarak, bu perdeler esit olarak tampere edilmemistir. Ozellikle blyik Uglilerin Bati
sistemine gbre daha dar, kigik Uglllerin ise daha genis olarak icra edilmesi
nedeniyle, Azerbaycan mugamlari esit tampere edilmis enstrimanlarla ¢calindiginda
(6rnegin piyano) icrada uyumsuzluk olusumu kacginilmazdir. Azerbaycan muziginin
melodik yapisi, major ve minér dizilerden farkli olarak 8 ile 11 ton arasinda degisen
dizilerden olusur. Hacibeyli, Azerbaycan Halk Musikisinin Esaslari adli eserinde, bu
dizileri "lad" olarak adlandirmis ve bu ladlarin birden fazla tetrakordun birlesiminden
olustugunu belirtmistir (Hacibeyli, 1985). Ginumuzde Azerbaycanl muzikologlar “lad”
teriminin bati muzigi cercevesinde “modus” veya “mod’lara karsilik geldigini ifade
etmektedir. Dolayisiyla bu yazi suresince konu bagligina uygunlugu agisindan “lad”

terimi yerine “mod” terimi kullanilacaktir.

Hacibeyli'nin ifade ettigi Uzere Azerbaycan muzigindeki modlar (ladlar) ilk asamada
tetrakordlar sayesinde ortaya ¢ikar ki bu tetrakordlarin kurulusu araliklari agagidaki 5

formdl sayesinde mimkundur:

% 1-1-%2Esas
< 1-%-1llave
% Y%-1-1llave
% Y2-1-%2 Eksik
& Ya-1V% -Vo Artik kil

Sonraki asamada yukaridaki formiille olusan tetrakordlarin birleserek ses dizilerine

donisebilmesi icin 4 ydontem izlenilir:
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» Zincir ydntemi: Bu birlesmede ilk tetrakordun son sesi orta tetrakordun ilk sesi

ile veya Ust tetrakordun ilk sesi orta tetrakordun son sesi ile ayni olmahdir:

- =1}
: 1 i
. - = > Il-'L._
r— - B ;
-2 - * . N |
B ; . L

Sekil 4.1 Zincir yontemiyle tetrakord birlesimi.

» Karma yoéntemi: (Veya ayri birlesme) Burada tetrakordlar arasinda ortak ses
aranmaz, her tetrakordun bitisiyle birlikte yeni bir tetrakord baslar ve bu
tetrakordlar arasinda moda bagli olarak kuguk, buylk veya artik ikili araliklari
olusur:

. r——___——_.l
e T — e em—

-

Sekil 4.2 Karma yontemiyle tetrakord birlesimi.

> Araci yarim ses yontemi: ilk tetrakordu takiben gelen tetrakord kendisinden

once kuguk ikili arahigi yardimiyla birlesimi gerceklegtirir:

= r LT T
F e— 3 .
— b o—

13

TR

Sekil 4.3 Araci yarim ses yontemiyle tetrakord birlesimi.

» Araci tam ses yontemi: Ayni yukaridaki ydntemdir, sadece kuguk ikili yerine

buyuk ikili arahgi kullanilir:

T
[ s L IT,_

= :.__ e
e e e
: Nss )

Sekil 4.4 Araci tam ses yontemiyle tetrakord birlesimi.
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Uzeyir Hacibeyli Azerbaycan mugamlarini teorik agidan agiklayabilen ilk kitap olan
“Azerbaycan Halk Musikisi Esaslan” isimli kitabinda (2019) yukarida yer alan 5 formal
ve 4 yontem aracihidiyla toplam 20 ses dizisinin ortaya ¢ikmasina ragmen bu ses
dizilerinin Azerbaycan mugamlarini olustura bilmesi icin mutlaka 2 kuralin baz

alinmasi gerektigini belirtir.

a. Ses dizisini olusturan tetrakordlardaki her bir sesin sira takibi olarak birbiri ile
mutlaka ya tam doértli ya tam besli ya kigik altili ya da blayuk altih aralk
olugsturmasi gerekir.

b. Ses dizisindeki seslerin triton olugturmamasi gerekir.

Yukarida bahsedilen 20 ses dizisinin sadece 7’si bu kural ¢er¢evesinde olusmus
oldugundan esas Azerbaycan mugamlari da 7 adet olarak belirlenmistir. Bu mugamlar

karakteristik 6zellikleri ve kurulus formdlleriyle birlikte asagidaki tabloda yer almistir:
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Cizelge 4. 1 Azerbaycan mugamlari Karakteristik 6zellikleri ve kurulus formdlleri.

Mugamlar Tinisal Karakteristik Ozellikleri Formiilii ve Tetrakordlarin
Birlesme Yontemi

Rast Ahengdar, sakin ve temkinlidir. 1-1-7%

Dinleyicide balans ve miuzikal _
Zincir.
uyum hissi uyandirir.

Sur Melankolik, duygusal ve yurekten 1 -72-1
gelen ifadelerin modudur. Bazen —

Zincir.
hizinld, bazen coskulu duygular
uyandirir.

Segah Zarif, duygulu ve emosyoneldir. (2—1-1
Sevgi, ask temali ezgilerin Zingir.
modudur.

Cahargah Dramatik, gugli ve ihtirashdir. %2-1% -
Cesaret ve kudret  hisleri _. .

Zincir ve karma.
uyandirir.

Bayati-Siraz Derin dislinceler, mistk ve 1-1-7%
hizinli duygularla 6ne c¢ikar. Araci yarim ses.
Zengin duygusal tonlarla
dinleyiciyi disunmeye sevk eder.

Siister Melankoli ve dinginligi bir araya %-1-7"%
getirir.  Duygusal denge ve Karma.
derinden gelen hisleri aktarir.

Humayun icgorili ve hizinli duygulart Y2 —1% — %

tasir. Ylksek zarafet ve igsel

duygusal yogunlukla 6ne gikar.

Araci tam ses.

Azerbaycan mugamilari, yalnizca yedi temel mugamla sinirli olmayan, oldukga genis

bir yapi ve gesitlilige sahip bir mizik formudur. Yukaridaki listede ifade edilen yedi

temel mugamin disinda, adlari Sahnaz, Sareng ve ikinci tir Cahargah olmak tzere 3

ilave mugam da vardir. Bu ilave mugamlar hem melodik yapilari hem de kullanilan

modal unsurlariyla farkhlik goéstermektedir. Ayrica esas ve ilave olmakla butin

mugamlarin kendi icinde sube, guse, renk, tasnif vb. unsurlari bulunur. Ornegin,
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Segah mugaminin gesitli varyasyonlari (6rnegin, Mirza Hiseyin Segahi veya Hicaz
Segahi) ve Rast mugaminin subeleri, farkli bolgelerin veya icracilarin stilistik
tercihlerini yansitir. Bu durum, mugamlarin dinamik bir yapiya sahip oldugunu ve
cografi, kulttirel ve tarihsel etkilerle sekillendigini gosterir. Asagidaki resimde 7 esas

ve 3 ilave olmakla Azerbaycan mugamlarinin tetrakord dizilisleri gosterilmistir:

1- Sahnaz 2. tiir ilave Cahargah
= hil\/layv I — I Ai ——Maye ! — o
= = iﬁa+ ey (1) +‘i%:
v * ¥ E— Maye
3- Sarenc
; Maye
Esaston I . » be
Y =
1- Rast Esas ton 2- SUI' Esas ton
A Maye T " 1 Maye
1T - +
4‘ %—o—i—'—. be IT !, éh\b -—'—‘—JI 4.7‘71
%; e ® © o o ° 7
3- Segah - —_— 4- Siister e
H [ May I ] 5 ki
)’ A 7 1 1 7
= = I [ — I - -
e
[ J
5- Cahargah /Mm l ‘ 6- Bayat - SerZya)‘c
{0 77}7/7& —— s [ —— it L lbe '_._Dj:]‘
o - b ® o =N R R SEE—
7- Hiimayun

Maye Maye

, =

70f::
— A — ,,ﬁ! 1
= be ®» © ¥ o 1

5o

Sekil 4.5 7 Esas 3 ilave Azerbaycan mugam modlarina ait tetrakord dizilisi.

Turk makam muziginden farkli olarak Azerbaycan mugam nazariyesinde “istinat
perdeleri” isimli kavram dikkate ¢carpmaktadir. Azerbaycan mugam modlarinda “istinat
perdeleri”, belirli bolimlerin tonik gérevi géren temel sesleri olarak tanimlanir ve ilgili
mugamin yapisinda yer alan subelerin dayanak noktalarini olusturur. Bu perdeler,
bulunduklari subenin icrasi suresince melodik akisin etrafinda sekillendigi ve sonunda

da yine bu perdede sonlandigi merkezlerdir. Genel olarak mugam destgahini
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olusturan her bir subenin bitis perdesi istinat perdesi olarak kabul edilir. EGer bir
subenin dayanak noktasi, mugamin genel maya perdesinden farkli yukseklikte
konumlaniyorsa ve modal temeli de genel mugam modundan ayrigiyorsa, bu
durumda istinat perdesi 6zel olarak tanimlanir. Kimi zaman bir istinat perdesi, birden
fazla subeye ait olabilir. Bdyle durumlarda, ilgili subelerin adlar istinat perdesiyle
birlikte belirtilir. Bu terim ilk kez Prof. Memmedsaleh ismayilov tarafindan Azerbaycan
muzikbilimine kazandirilmig, mizikolog R. Zéhrabov ise istinat perdelerini subelerin
mod temelini belirleyici unsurlar olarak degerlendirip bunlari “ara makam” kavramiyla
aciklamistir. istinat perdelerinin sayisi hem ladin yapisina hem de mugamin sahip
oldugu subelerin gesitliligine bagh olarak dedismekte olup genellikle 3 ile 8 arasinda
farklillk gdsterir. Bu sistem, mugam i¢cinde modilasyon ve gegislerin saglanmasinda

onemli bir rol Ustlenir (Shikaliyev, 2015).

Mugamsayagi eserinin modal analizi gergevesinde sik¢a kullanilacak olan terimlerin
daha anlasilir olmasi amaciyla, Azerbaycan mugam destgahlarinda yer alan esas
kavramlar, Azerbaycan Mugamlari (Akhundov, 2015) adli kaynak temel alinarak

asagida acgiklamalariyla birlikte sunulmustur:
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Cizelge 4.2 Temel mugam terminolojisi.

Termin Adi

Aciklamasi

Deramed

Berdast

Sube

Guse

Renk

Tasnif

Avaz

Mugam destgahinin tim subelerini 6zetleyen ve eserin basinda yer alan

kisa bir enstrimantal giris bolumudar.

Genellikle deramedin ardindan gelir ve onunla bir butiinltk olustururlar.
Deramed, kesin bir metro ritmine sahip enstrimantal bir kisimken,

berdast daha serbest yapida ve dodaclama karakterli bir bélimddar.

Azerbaycan mugamlarinda bir makamin iginde yer alan, belirli melodik ve
modal yaplilar tzerine kurulu alt bolimlerdir. Mugam destgahinin yapisal
zenginligini olugturan temel bilesen olan subeler, mugamin gelisim

surecinde icraciya farkl modal gecisler ve duygusal ifadeler sunar.

Hacim olarak daha kiigtk olan bir ya da birka¢ muzikal epizodu igeren,
lad-tonal karakteriyle bagimsiz bir yapi olusturamayan ve entonasyon
agisindan belirli bir subeye bagli olan, serbest ritimli sézli geleneksel

muzik cimleleridir.

Genel olarak mahni tarzinda, so6zsiz oyun havalar seklinde
tanimlanabilir. Cogunlukla blylik hacimli destgahlarin her gsdbesinin
sonunda renk icra edilir. Daha kugik ¢apl sObe veya guse pargalarini

tamamlayan renkler ise diringi olarak adlandirilir.

Destgahlardaki subeler arasinda hanende tarafindan icra edilen, belirli bir
ritme sahip ve mahni karakteri tagiyan bélimlerdir. Bu bélimlerin sézleri
genellikle gazellerden alinan tasnifler olup, bir tir sézli renk olarak

degerlendirilebilir.

Belirli bir kaliba bagli olmadan, s6zlu gelenekte kullanilan ve milli ahenge
uygun, muzik cumlelerinin sonunda serbestce sdylenen hecelerdir.

(Emman, yarim, yar, ey vs.)
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Yukaridaki bitln unsurlarin bir arada yer aldigi genis tek bolimli bir mazik eseri ise
mugam destgahi olarak isimlendiriimektedir. Bu unsurlar destgah ¢ergevesinde bolim
olarak gorilmez, ancak icracilar kendi isteklerine gore belirli bir mugamin belirli bir
subesini veya gusesini tek olarak da icra edebilir. Z6hrabov “Azerbaycan Mugamlar”

isimli kitabinda (2015, s.143) destgah terimini su sekilde aktarmistir:

“Destgah, belirli bir mugamin yapisina dahil olan tim sube, guse, renk, tesnif ve

renklerin mantikh bir gelisim diizenine uygun olarak siralanmis bir batandur.”

Firanghiz Ali-Zadeh ile Mugamsayagi hakkinda yapilan roportaj esnasinda besteci bu

eserin genel yapisini bu sdzlerle ifade etmistir:

“‘Destgahin temel yapi tasi, her mugamin perdeleridir ve bu perdeler diger makam
sistemlerine (majér, mindr) benzemez ve kendine o&zgudir. Bunlar, benim
bestelerimin ¢ogunun, &zellikle Mugamsayagrnin modal ve vyapisal temelini
olusturur.” (F. Ali-Zadeh, kigisel iletisim, 10 Eylul 2024)

Eserin modal analizi neticesinde ve Ali-Zadeh’nin de kisisel gérismede belirttigi Uzere
Mugamsayagi eserinde Sur, Rast, Cahargah, Bayati-Kiird ve Sahnaz mugam modlari
ve bu mugamlar dahilinde yerlesen bazi subeler kullaniimistir. Eserde tespit edilen

mugam modlarinin detayl gérinimu Sekil 4.6'da gosterilmistir.

42



Olgii Araligi | Mod / Sube Maye Acgiklama

1-60 Sur Do Viyolonsel
10-69 Sur/Zeminhare Si bemol Viyola
47-69 Bayati-Kiird La bemol 2. Keman
57-69 Sur/Zeminhare Fa Diyez 1. Keman
61-69 Sur Mi bemol Viyolonsel
69-78 Cahargah Mi

79-80 Cahargah/ Bestenigar subesi Mi

81-100 Bayati Kiird La

101113 Sur Sol

115127 Sahnaz Do

128-138 Sur / Simai Sems subesi La

139-142 Sahnaz/Seddi Sahnaz La Seddi Sahnaz climleleri
143-151 Sur La

152-155 Sahnaz/Seddi Sahnaz Sol

156-198 Sur / Simai Sems subesi Sol

199-205 Rast /Mayeyi-Rast subesi Sol

206232 Cahargah/ Hisar subesi Sol

233-237 Cahargah/ Bestenigar subesi Sol

238-246 Cahargah/ Mensuriyye subesi Sol

247-252 Cahargah/ Mayeyi-Cahargah subes Sol

253-316 Cahargah/ Hisar subesi agirlikli Sol Genel olarak Hisar karakteri
317-351 Sur / Bayati Kiird Do (alt) / Sol (iist) Alt ses Sur, Ust ses Bayati Kird

Sekil 4.6 Eserde yer alan mugam modlarinin detayli listesi.
4.1.2 Melodinin ve armoninin modalite agisindan incelenmesi

Ali-Zadeh’nin Mugamsayag! adli eseri, Azerbaycan mugam modlarinin zengin bir
cesitliligini iceren etkileyici bir yapittir. Eser, solo viyolonselin buyuk ikili arahdinda
gercgeklestirdigi glissandolarla baglar ve daha ilk iki notada Azerbaycan’in geleneksel
mugamlarina 6zgl atmosfer hissedilmeye baslar. Geleneksel mugam triosunda
kamanganin mugama glissando ile giris yapmasi yaygin bir uygulamadir ve besteci,
bu eserde kamancga cgalgisinin karakteristik 6zelliklerini basarili bir sekilde taklidini
gerceklestirmistir. Viyolonselin icra ettigi 4 dlgulik cimle eserin yapisini olustur ve
minimal ndans farkhliklariyla 60 6lci boyunca ayni sekilde devam eder. Mugama
asina bir kisi sadece 4 dl¢ulik bu cimleyi dinleyerek bunun Sur mugam modunda
oldugunu soyleyebilir. Ancak mugam teorisine dayanarak bunun ispati asagidaki

sekilde mimkunddr:

Bilindigi Uzere Bati mizik teorisinde, major ve minér gamlarin temel sesi olan tonik,
dizinin birinci derecesi olarak tanimlanir. Azerbaycan mugaminda ise bu temel ses,
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maye-tonik veya kisaca maye olarak adlandinlir. Slister mugam modunda maye
altinci dereceye; Humayun mugam modunda doérdincu ve dokuzuncu derecelere;
diger tim mugam modlarinda ise dérdiincii dereceye denk gelir (ismayilov, 1984).
Maye sesi mugam destgahi suresince en ¢ok vurgulanan, belirtilen notadir. Eserde
viyolonselin 4 olgulik cumlesi sadece 3 notadan (La-Si bemol-Do) olusmasina
ragmen en ¢ok duyulan ve vurgulanan Do notasi eserdeki mugam modunun mayesi
olarak kendisini belli etmektedir. Bu noktada Sur mugam modunda 4. derecenin
maye-tonik olmasi g6z éninde bulunduruldugunda ve besteci kullanmamig olsa bile
Sol notasinin da farazi mevcudiyeti kabul edildiginde Sur modununa ait tetrakordun
elde etmek mimkindir (Sekil 4.7)'. Kabul edilen mugam mod dizileri iginde baska
(1-%2-1) formuilinde kurulan mugam modu olmadigindan eserin baslangicindan
itibaren kesintisiz 60 6lct boyunca devam eden viyolonsel laytmotifinin Sur mugam

moduna ait olmasi ispatlanmaktadir.

' Bu bolimden itibaren, nota drneklerinin altinda ilgili kisimlara ait video kayitlari QR
kod formatinda sunulmustur. Video iceriklerine, QR kodlarinin taranmasi (tiklanmasi)
ya da "Ctrl + tikla" ydntemiyle erisilebilmektedir. Baslangi¢ noktalari QR kodlarin igine

gdémulen bu videolar, dipnotlarda belirtilen sireye kadar izlenmelidir.

44



Misterioso .=72
allein auf Bihne/alone on the stage

al. |
Violoncello 9 2?"J ‘;&' g f I I ‘; ?

Sur Tetrakordu |_1| 'qu ’

1% —1 -6'9—'_9’ o

Eserin 7. dlcisunde viyola zayif zamanda esere dahil olarak mib ve reb notalar
Uzerinde yavas glissandolarla gegisler yapmaya baslar. Ozellikle viyolonselin do
sesini uzattigi zamanlarda viyolanin ¢aldidi reb notasi armonik agidan uyumsuz
(dissonant) ses olusumuna neden olur. Her ne kadar klasik muzikte oldugu gibi
Azerbaycan mugam muziginde de bu tarz (klguk ikili) araliklarin olusturdugu sesler
kabul edilmese de viyolanin bu kismi surdinli (con sondino) ve sahne arkasindan
caliyor olmasi bu uyumsuzluk efektini bir nevi baskilar. Bu noktada maye sesin
degismis olmasi anlasiimaktadir ancak, besteci viyolanin icraya baglamasindan
itibaren 15 &lgl suresince bu iki notanin (mib ve reb) neredeyse esit slrede
seslenmesini saglayarak, sanki hangi sesin daha glclu oldugunu gizlemeye caligir
(Sekil 4.8).

2 (00:59-1:30)
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https://www.youtube.com/watch?v=TUD5P6LKwwM&t=59s
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7-29. Olguler. Zeminhare subesine atif. E

gamsayag!

Sekil 4.8 Mu

3 (1:37-3:59)
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https://www.youtube.com/watch?v=TUD5P6LKwwM&t=97s

Bu kisim icin maye tespiti zorluk teskil eder ancak 25. élgide viyola icrasinda do
notasinin da ortaya ¢ikisiyla bu muamma son bulur. Do, reb ve mib notalari yeniden
Surmugam modu formalinde (1 -7z -1) de@erlendirildiginde farazi Sib notasinin varhg,
olusan dizinin ilgili mugam modu dizisindeki ikinci tetrakorda ait oldugu ve bu durumda
maye sesin de notada yer almamasina ragmen Sib notasi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Olusan dizi agagida gosterilmigtir: (Sekil)

e
I/Tt—] : 'l_lz obebe
. ==

Sekil 4.9 Si bemol mayeli Sur modu dizisi.

Sib mayeli Sur mugam modunun varlidi anlasildiktan sonra viyolanin icra ettigi bu
kismin Sur mugamindaki hangi subeye denk gelmesi konusu arastiriimistir. Melodik
acidan degerlendirildiginde bu kismin Sur mugam destgahina ait Zeminhare

subesinin giris kismi animsattigi fark edilmektedir (Sekil).
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Sekil 4.10 Zeminhare subesi giris kismi. E. Memmedli Azerbaycan Mugamlari
(2010) kitabindan alinti (s. 79)

47. Olgude eserin basinda viyolonselin icra ettigi temanin farkh bir tondaki benzeri
ikinci keman icracisi tarafindan seslendirilir. Kullanilan notalardan viyolonsel
icrasindaki kuguk ikili aralidin ikinci keman icrasinda buyuk ikili araliginda verilmesi
dikkate carpar. Teorik agidan literatirde hakkinda yeterli bilgi olmamasi nedeniyle
melodik agidan arastirildiginda bu kismin Lab mayeli Bayati-Kiird mugam moduna ait

olmasi anlasiimaktadir.
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Sekil 4.11 Mugamsayagi 47-50. élgller. Bayati Kiird modu.

Bayati-Kiird, kiigiik hacimli ve duygusal yénii giiclii mugamlardan biridir. ilk zamanlar
Sur destgahinin bir bolimu olan bu mugam, zamanla badimsiz bir yapi kazanarak
mustakil bir mugam destgahi haline gelmistir. Teorik anlamda Sur modunun yapisina
uyum saglasa da melodik anlamda Sur'dan farkl olarak hizin ve keder, perisanlik
duygularini yansitmaktadir. Destgah Bayati-Kird, Bayati-Ecem ve Bayati-Kirde
Ayak olmak Uzere ¢ subeden olugsmaktadir (Akhundov, 2015).

57. 6lgunun sonunda birinci keman viyolanin g¢aldigi temanin bir benzerini farkl
tondan calarak esere dahil olur. Bu kisimda eserde ilk kez (ve son) 4 ayri mayeli
modun birlikte seslenisi gerceklesir. Burada birinci keman fa# mayeli, viyola ise sib
mayeli Zeminhare subesine ait melodik gizgileri olustururken, ikinci keman lab mayeli

Bayati-Kiird, viyolonsel ise Do mayeli Sur modunu ¢almayi strdartr (Sekil).

4 (4:00-4:47)
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Sekil 4.12 Mugamsayagi 55-62. dlguler arasi. 4 moda ait tinilarin ayni anda
seslenisi.

Yukaridaki sekilde dikkate deger bir diger husus ise 61. dl¢iide viyolonselin icrasinda

60 olclidir devam eden Do mayesinin yerini ani bir sekilde mi b notasina vermesidir.

69. dlclde ayni ses olmasina ragmen besteci bir dnceki kisimda viyolonsel partisinde
devam eden (Mib) notasini 3. dlgu itibarile (Re#) notasina gevirir. Bu bariz bir sekilde

mod degisimini ifade etmektedir. Viyolonselin icrasinda uzatilan (Re#) notasi takip

5 (4:47-5:44)
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eden 3 Ol¢u boyunca her 6lgu basinda aksanli (Mi) notasiyla tamamlanir. Sonraki
Olgulerde Mi notasinin uzatilmasi, glissandolarla yarim ton ileriye ve geriye hareket
ederek Mi'ye geri dondlmesi burada Mi mayeli Cahargah mugam modunun varligini
belirtmektedir. Onceki bélimlerde gérsel olarak sunulan Azerbaycan mugamlarinin
tetrakord dizilisleri (Bkz: Sekil 4.5) incelendiginde, dizideki mayenin hem bir dnceki
hem de bir sonraki sesiyle yarim ton araligi olusturmasinin yalnizca Cahargah
modunda gergeklestigi gorilmektedir; bu durum, eserdeki ilgili bolimin Cahargah

moduna ait oldugunu kanitlamaktadir.
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Sekil 4.13 Mugamsayagdi 69-74.06lculer. Cahargah modu.

6 (5:45-6:45)
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1 -1

Sekil 4.14 Cahargah modu dizisi.

79. Olgude bir dnceki pasajdakinin aksine yeniden (Re#)- (Mib) degisikligi (Resim)
notada gdézlemlenir. Bu sefer ana mod dedismemis olsa da ana mod ¢ergevesinde

baska subeye ait dizi ortaya cikmaktadir. Bahsi gegen sube Cahargah mugam
modundaki Mi mayeli Beste-Nigar subesidir:

— -

= .
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Sekil 4.15 Mugamsayagi 79-80. oélguler. E E 7

Burada yer alan dizi Ramiz Zohrabov'un “Cahargah Mugam Destgahinin Nezeri
Esaslar”(2000, s.11) isimli kitabinda Beste-Nigar subesinin enstliirmental icrasina ait

verdigi 6rnekle tam olarak st Uste dismektedir (Sekil).

Sekil 4.16 Beste-Nigar subesine ait ezgi 6rnegi.

7 (6:48-7:33)
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Viyolonselin kadansinin sonunda, besteci La notasinda duraklayalak (puandorg)
moddaki maye sesi Mi notasindan La notasina tagimakla yeni bir modal gegis uygular.

Bu noktada siradaki modun La mayeli bir mod oldugu kesinlik kazanir.

Eserin 81—100. olculeri arasinda, ikinci kemanin son derece etkileyici, melankolik ve
huzur verici bir ezgisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bolimdeki modal yapi, ilk bakista
dinleyicide Sur mugami hissi uyandirsa da mugam bilimcilerle yapilan istisare sonrasi
bu kismin tam anlamiyla Sur mugamina ait olmadigini ortaya koymaktadir. Analizler,
bu pasajin La mayeli Bayati-Kird mugamina 6zgl modal unsurlar tasidigini

gOstermektedir.

Bayati Kurd subesinde ikinci kemanin icrasi, destgahin enstrimantal yapisindan ¢ok,
hanendenin yanik ve icli sesini gagristirir niteliktedir. Bu subeye ait tinilar 94. élglye
kadar devam etmektedir. 94. 0lcu itibariyle siradaki sube olan Bayati Ecem subesine
ait ezgiler ortaya ¢ikmaktadir. Bu mugam modunun icrasi suresince eslik partisinde
viyola yer almakta; maye sesi hem uzun degerlerle icra edilmekte hem de arse
cekilirken sol el pizzicato teknigiyle la notasini cgesitli ritmik figurlerle
zenginlestirmektedir. Bu tur eglik bigimleri, mugam destgahlarinda sik¢a karsilasilan
bir yaklasimdir. Besteci bu bolimde, tar enstrimaninin karakteristik icrasini viyola

araciligiyla basarili bir sekilde imitasyonunu gergeklestirmistir. (Sekil 4.17)
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Asagida Ekrem Memmedli’nin Azerbaycan Mugamlari isimli kitabinda (2010) yer alan
Bayati Ecem subesine ait notasyon yer almaktadir (sekil). Bu kisim bariz sekilde

eserdeki Bayati-Ecem subesine ait kismin melodik yapisiyla uyum saglamaktadir.

A
1 |
e == =
g 4 ¥F o4 <93 2 4 43_;-—3 g
=t 8:;&——' \._/‘
h —1
e—__— |.
S R R
5 e
A
e T e e e e T i
d-‘iii‘i#{'f“u i;&‘ ;H):I;
L 6 L 3 3 y
n i |
— |
‘T‘f“ib“i‘*; 3 ¢4 ¢ 3 3 4 & = F
- L ] d - 8&1‘)——4
k ¢ :

Sekil 4.18 Bayati-Ecem subesine ait nota. Ekrem Memmedli (2010, s.325)

101. élglden baslayarak birinci kemanin ikinci kemana gore 1 oktav yukari registirde
benzer bir ezgisi ortaya cikar. Buradaki ezgi Onceki temaya nazaran ritmik bir
degigikliye sahip olmasa da modal anlamda dinleyicide farkli hissiyat
uyandirmaktadir. Yapilan modal analiz esnasinda bu kisimda bestecinin Bayati-Kiird
mugam modundan Sur mugam moduna ustaca gegisi goézlemlenmektedir.
Alterasyonlu Sur mugam modu dizisi dikkate alindiginda besteci tarafindan eserin bu
kisminda kullanilan alterasyonlu notalarin yazilis dizeninin tesadifi secilmedigi

anlasiimaktadir.

Tdm mugamlarda oldugu gibi sur mugam modunda da melodiler olusturulurken bazi perdeler
yarim ton incele veya kalinlagabilir. Bu perde degisimleri, melodilerde hem farkli makamsal
subelerin ortaya ¢ikmasini saglar hem de dlzensiz aralikli perdelerin diizenli tamperaman
sistemine uyumlanmasina yardimci olur. Sur dizisinde temel olarak melodik gelisime bagl
sekilde V, VIII ve IX perdeler degisime ugrar; V. ve VIIl. perdeler yarim ton kalinlagirken, IX.
perde yarim ton incelir. Bu dinamik yapi, Sur mugaminin karakteristik ses rengini ve duygusal
ifade glictinli olusturan temel unsurlardan biridir. (Shikaliyev, 2015, s.59)

Bu sisteme gbre Sol mayeli Sur mugam modunun alterasyonlu dizisi asagida

gOsterilmistir. Parantezde yer alan notalar altere edilen notalardir:
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Sekil 4.19 Sol Mayeli alterasyonlu Sur mugam modu.

Yukaridaki diziye istinaden Ali-Zadeh’nin Mugamsayagi eserinin 101-113. dlguleri
incelendiginde Sur moduna ait alterasyonlu dizi kendi kargiligini bulmaktadir. La (b),
Re (b) notalarinin kullaniimasi, 6ncesinde herhangi bemol ibaresi olmamasina

ragmen Mi notasi 6nline 6zellikle () isaretinin koyulmasi bestecinin mugam ladlarini
ne kadar bilingli kullandiginin géstergeleridir. Dikkat ¢eken baska bir nokta buradaki
ilk 4 6lglde eslik partisinde uzatilan sesin dnce La notasi olarak kullaniimasi 105.
dlgliden itibaren Sol notasina gegisidir. Onceki boéliimlerde Azerbaycan mugam
geleneginde, maye perdesinin yani sira "istinat perdeleri"nin de 6nemli bir iglevsel
roli bulunmaktadir. Shikaliyev'in (2015) vurguladigi gibi, Sur mugami 6zelinde
incelendiginde, 1. ve 2. perdeler hari¢ tim perdelerin, destgahin melodik seyrine bagli
olarak istinat perdesi iglevi Ustlenebildigi gérulmektedir. Bu perdeler, icra strecinde iki
farkll sekilde tezahiur edebilmektedir. Bazen bu perdeler istikrarli bir sekilde
vurgulanmalari durumunda bulunduklari subenin mayesine dénisebilmekte, bazen
ise belirli bir mugam modu igerisinde gegici olarak maye islevi goérebilmektedir. Bu
dinamik yapi, mugam icrasina 6zgu bir esneklik ve zenginlik kazandirmaktadir. S6z
konusu eserde, Sol mayeli Sur modunun iglendigi boliumde, dort 6lgl boyunca La
notasinin surekli vurgulanmasi, bu notanin gegici maye rolu Ustlendiginin acik bir

gOstergesidir.

55



arco *
ﬁ‘ 3 3 3 3__3_,
p— p— A — » P —
EE%E T % S & PR e
B B ™ R )
Fer——= 7 ELH i ==
P solto voce senza sord ) )
: sord. g —3— 32 3
A + bt g + okt
- i [ |F I T | - ] L"] ,_‘ 11 - L] |k J - T
;J,,‘}- L T E" e T
Fy g e — — —
- o | o
/- A
) Y F 4 |4
— 54 P . b 4
L2} L 4 r 4 ks 3
maye Q
o i Q = y m i m—— T T The - —iL ]
Violino I |fgsbe P 2. T2 e e T T e s = E ;
b l h;-""";- e
przz. ) 3 2
Violino I g;.—g =5 e e B
!/ — —_— — — — —_—
o ..:l'-.._..-r: r? n____________,_-'l:‘l'x.,_____________'_,_-'r:.. —
L e ) L — T T ——
, S ) Z i S P “loy
Viola i I I I %
b,
Violino I
Violine 11 5
o
re
view |83 = b5 5
\llu 0T = 3 & 3 0

Eserin 115-127. olglleri arasinda belirgin bicimde yeni bir mugam modu ortaya

cikmaktadir. Birinci ve ikinci keman partilerinin birlikte icra ettigi bu bolim, Do mayeli

Sahnaz mugam moduna dayanmaktadir. Baglangicta Sur mugam ailesine bagl bir

9 (8:49-9:53)
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sube olarak degerlendirilen Sahnaz, zamanla bagimsiz bir karakter kazanmis ve Ug¢
ilave mugamdan biri olarak kabul edilmistir. Firanghiz Ali-Zadeh’nin Mugamsayagi
adli eserinde bu kuguk hacimli mugamin tg¢ temel subesinden ikisi (Sahnaz ve Seddi-
Sahnaz) temsil edilmekte ve bu kisimlarda s6z konusu subelere 6zgli modal yapilara

acik bigcimde yer verilmektedir.
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Sekil 4.22 Sahnaz mugami ilk 3 satir- Ekrem Memmedli Azerbaycan Mugamlari
(2010, s.291)

10 (9:54-10:34)
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Eserin 128-138. Olguleri arasinda, ilk dort Ol¢ulik bdélimde Sahnaz mugam
destgahina ait Seddi-Sahnaz subesinden bir ciimle duyulmaktadir. Ancak bir dnceki
kisimda maye iglevi géren Do sesi bu bélimde La notasina doénlUserek tonal
merkezde bir degisimi isaret eder. imran Shikaliyev'in (2015) belirttigi Gizere, Sahnaz
mugam modu, dider mugam modlarina gegis acisindan en elverigli sistemlerden
biridir. Shikaliyev'e gore, Sahnaz dizisi Uzerinde herhangi bir perde yapisi
degisikligine gidilmeden, yalnizca maye perdesinin konumuna bagli olarak farkh
mugam modlarina gegis saglanabilir: dérdiincli perde maye oldugunda Sahnaz,
Uglinci perde maye oldugunda Segah, ikinci perde maye oldugunda Sur, birinci perde

maye oldugunda ise Rast moduna yénelmek mimkuindar.

Bu baglamda degerlendirildiginde, 128. dlcl itibariyla eserde Sur mugam moduna
ortik bir gecis s6z konusudur. Ancak Ali-Zadeh, Seddi-Sahnaz subesine ait cimleyi
Sur modunun tonal merkezinde kullanarak bu gegisi acik degil, st kapali bir bigcimde
gerceklestirmistir. Takip eden dlgilerde, 6zellikle 132. élgu itibariyla Sur mugam
moduna tam gegis saglanmakta ve Simayi-Sems subesine yer verilmektedir. Bu

kisimda 6zellikle Viyola partisinin 6n planda olmasi dikkat gekmektedir.
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Sekil 4.23 Mugamsayagi1128-138. olcller. Seddi-Sahnaz ve Simayi-Sems.

L= "

E 11

11 (10:35-11:03)
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> R % 4 gy % o5

Sekil 4.24 Uzeyir Hacibeyli (1985) Simayi-Sems igin ezgi érnegi.

Eserin 139-142. olgllerinde bir dnceki kisimda fragment olarak yer alan Sahnaz
mugamina ait Seddi-Sahnaz subesindeki ezgi bu sefer tam climle yapisiyla ortaya
cikar. Bu kisimda bestecinin de belirttigi Gzere birinci kemanin grazioso (hos, zarif bir
sekilde) terimi altinda spicattolarina diger enstrimanlar pizzicatolarla eslik ederler.

Burada maye sesi hala La olarak devam etmektedir.
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Sekil 4.25 Mugamsayagdi 139-142. dlculer (Seddi-Sahnaz §ubesine).E :

Farkli mayelerde yapilandirilmis olmalarina ragmen, yukarida verilen Mugamsayagi

ornegindeki dort dlculuk bélum, Ekrem Memmedli'nin Azerbaycan Mugamlari adli

12(11:04-11:20)
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kitabinda (2010, s. 300) Seddi-Sahnaz subesine ait olarak sundugu nota ornegiyle

melodik acgidan birebir értismektedir.
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Sekil 4.26 Seddi-Sahnaz subesine ait ezgi. Ekrem Memmedli (2010, s.300)

143. dl¢u itibariyla eserde Sur mugam moduna ani bir gegis gézlemlenmektedir. Bu
bdlim, viyola ve viyolonsel enstrimanlarinin birlikte yarattigu icra ile sekillenir. Piu
mosso tempo isareti altinda, viyolanin virti6z karakterli onaltilik notalarla yaruttigu
melodik hat, viyolonselin triol (U¢leme) yapisiyla eslik etmesiyle desteklenir. Bu eslik
bicimi, geleneksel mugam icrasinda kamanga enstrimaninin Gstlendigi rolt cagristirir
(Resim). 146. dlcude rollerin dedistigi gorilir. Esas temayl bu kez viyolonsel

Ustlenirken, viyola eslik gorevini devralir.
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152. o6lgu itibariyla, 6nceki kisimlarda duyulan Seddi-Sahnaz subesine ait pasaj ve

ardindan gelen Sur moduna gecis, bu kez bir ton daha pes ses alaninda tekrar

edilmektedir. Besteci, bu transpozisyon araciligiyla uzun sidredir baskin olan La

mayesini Sol notasina kaydirarak eserin devaminda kullanilacak modlara bir nevi

zemin hazirlar. 156. dlgu itibariyla eser, yeniden Sur mugam moduna gegis yapar. Bu

bdélimde enstrimanlar arasinda adeta rekabetci bir diyalog geligir. Bir enstrimanda

temasal cimle sona erdigi anda, bir digeri temayi devralarak icraya devam ederken,

diger calgilar eslik rolinu Ustlenir. Bu ardigik ve etkilesimli yapi, bdlim boyunca

13(11:21-11:53)
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dinamik bir anlatim yaratir. S6z konusu pasaj, genel hatlariyla Sur mugam modunun
Simayi-Sems subesine 6zgl melodik 6zelliklerle drtiigmektedir. Ayrica, bu bélimdeki
bazi tematik unsurlar, Uzeyir Hacibeylinin Leyli ve Mecnun operasinda kizlar

korosuna ait miizikal yapiyi gagristirmaktadir.’4

Uzeyir Hacibeyli simdiye kadar zamanin ve olaylarin sasitici etkisine karsi en saglam
dayanan Azerbaycan mugamlarinin basinda Rast mugaminin geldigini belirtmistir.
Onun ifade ettigi Uzere Rast mugami sadece kendi adini ve ses dizisini deg@il hem de
maye-tonik (durak) sesini (G3) de gunimiize kadar muhafaza etmistir ki bu hemen
hemen butun yakin dogu ulkelerindeki Rast mugami dizisiyle aynilik tegkil etmektedir.
Mugamlarin “anasi” olarak kabul edilen bu mugam modunun gecmigi yazili
kaynaklara istinaden 12. vyuzyill Oncesine dayanmaktadir. (Hacibeyli, 1985).
Anlagildigi Gzere Rast mugaminin tarihsel surekliligi ve tonal bitinligl, onu yalnizca
Azerbaycan miuzik geleneginde dedgil, tim Yakin Dogu cografyasinda merkezi bir
konuma yerlestirmistir. Bu kokll yapi, Azerbaycan bestecileri icin hem teorik hem de
estetik bir temel teskil etmis ve bu besteciler eserlerinde rast mugam moduna siklikla
yer vermiglerdir. Niyazi Tagizade- “Rast Senfonik Mugami”, Karayev- “Yedi Guzel
Balesi’nden Ayse ve Behramin Adagiosu, Fikret Amirov- “Azerbaycan Kapricciosu”,
Uzeyir Hacibeyli- “Leyli Mecnun” operasindan Sebi Hicran Korosu, Tofiq Bakihanov
“‘Dugah Senfonik Mugami” vs. gibi bircok eser Rast Mugam modunu kapsayan

eserlere ornek olabilmektedir (Shikaliyev, 2015).

Elbette ki Mugamsayagi isimli birgok mugam modunun kullaniimig oldugu bir eserde
mugamlarin baginda gelen Rast mugam modunun tinilarina da rastlanmaktadir.
Eserin Maestoso temposu altinda 199-205. élguler arasini kapsayan kisimi Rast

Mugam modunun Mayeyi- Rast subesinin tipik melodik 6zelliklerini barindirmaktadir.

14 [m]} (12:10-13:38)
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Nota 6rneginde gorlldigu Uzere viyolonselin baslattigi ardindan diger yaylilarin

devam ettirdigi bu kisimda Re, Mi, Fa# ve Sol notalarinin kullanimi ve Sol merkezinin

15 (13:38-14:02)
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uzatilan, ulasilan ses olmasi dikkate alindiginda maye-tonik oldugu
g6zlemlenmektedir. Burada olusan dizi tam olarak Rast mudam modunun ilk

tetrakorduna ve mayesine denk gelmektedir (Sekil 4.29).

Sekil 4.29 Rast modu dizisi.

Buradaki melodik yapi ise Rast mugam destgahindaki Mayeyi-Rast subesinin giris

kismini tekabl etmektedir.

"Rast" mugaminda "Mayeyi- Rast' subesi hem hacmi hem de énemi bakimindan en
buyuk subedir. Bu sube, mugamin tim temel melodik yapisini ve genel muzik igerigini
yansitir.” (Z6hrabov,2015, s.168)

Melodik benzerligin anlasiimasi adina Ekrem Memmedli'nin Azerbaycan Mugamlari
(2010, s.12) kitabinda notasyona aldigi Mayeyi-Rast subesinin giris kismina ait nota

ornegi asagida gosterilmistir.

Mayeyi-rast
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Sekil 4.30 Mayeyi-Rast ilk 3 satir. Ekrem Memmedli (2010, s.12)

Eserin 206. dlgusu itibari ile dzellikle ilk 2 dlgl suresince maye (sol) ve kullanilan
notalarin (Re, Mi, Fa#, Sol) bir dnceki Rast modundaki notalarla ayni olmasi dikkat

ceker. Her ne kadar bu iki 6lct hala Rast modunun devam ettigi hissiyatini vermis
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olsa da 208. dlgude La notasi yerine La (b) notasinin kullaniimasi bulunulan modu
tamamen degistirmektedir. Buradaki mod Sol mayeli Cahargah mugam modundaki
Hisar subesine aittir. Eserin bu kismi itibari ile Cahargah modu uzunca bir slre
(316.6Iclye kadar) etkisini sUrdirtr. Bu sure zarfinda besteci Cahargah mugam

modundaki birkag farkli subeye istinat eder.
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Sekil 4.31 Hisar subesi ilk 3 satir. Ekrem Memmedli (2010, s.12)

Cahargah mugami, Azerbaycan halkinin tarih boyunca adaletsiz isgallere karsi
yurattdgd kahramanca direnisi yansitan, epik ve simgesel anlamlar tagiyan bir muzik
destanidir. Bu mugamin her bir subesi ve melodik yapisi, halkin 6zgurlik
mucadelesinin farkli sahnelerini milli mudzik diliyle aktarimini ifade etmektedir.
Destgahdaki her bir subenin, gusenin kendine 6zgu bir micadele hikayesi vardir. Bu
baglamda "Hisar" subesi digsmana karsl saglam bir kale gibi tasvir edilerek direnisin
surekliligini ve zafere olan umudu temsil etmektedir. Hisar'in genis melodik yapisi
halkin kararlihdini, midcadele ruhunu, yeniden toparlanma ve dinamik bir ivme

kazanma sirecini ifade eder (imrani, 1998).

Eserin bu béluminin notasyonu yukaridaki bilgiler gcergevesinde incelendiginde daha
anlamli hale gelmektedir. Bestecinin tempo gostergesi olarak Con fuoco, drammatico
(coskulu, enerjik, dramatik bir sekilde) kullanmasi, birinci kemanin (ff) niansinda
marcato (keskin vurgulu) tekniginde modu ortaya cikaran onaltilik notalari, ikinci
kemanin gugli zamanlarda vurmali ¢algiyr andiran sekizlikleri, viyolonselin savastaki
hicum borusunu andiran maye (sol) sesini her Olclide birlik notalarla vurgulamasi ve
en esasl eserin basindan beri ilk kez viyola icracisinin enstrimanini birakip tam-tam
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isimli vurmali calgida guglu darbeler icra etmesi Cahargah mugam modunun ve

Ozellikle Hisar subesinin karakteristik 6zelliginin  ortaya c¢ikmasi icin kullanilan

araclardir.
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Sekil 4.32 Mugamsayagi 206-209. olgller, Hisar modu. E 16

Ali-Zadeh Hisarkismini 232. 6l¢lye kadar farkli tempolar (Agitato, Meno moso, Presto
con fuoco) gevresinde ve farkli gruplamalarla gelistirerek varyasyonel bir déngu

yaratir.

16 (14:02-15:20)
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233-237. olgller arasinda Cahargah mugam moduna ait bir diger sube olan Beste-
Nigar subesine ait yapi ortaya c¢ikar. Bu subenin alterasyonlu mod dizisi asagidaki
sekildedir:

7= |

XX

Sekil 4.33 Ramiz Zohrabov tarafindan verilen alterasyonlu Beste-Nigar subesine ait
mod dizisi.

Resimden de anlasildigi tzere Sol mayeli Cahargah modunda bu sube c¢alindiginda
orijinal mayenin 3. derecesi (Si) gegici maye vazifesini gorir. Si merkezli yapi ne
kadar slrerse sursun boélimin gidisatinda mutlaka Cahargah modu mayesine (Sol)
dondlir. Bu donus geleneksler mugam sanatinda “ayak” olarak isimlendirilir
(Zohrabov, 2010).

Mugam icra sanatinda "Beste-Nigar" béliumunin adinin kdkenine dair kesin ve bilimsel bir bilgi
bulunmamakla birlikte, bu adin Nigar'in okudugu sarkilardan, feryatlarindan veya agitlarindan
geldigi dusunulebilir. Nigar karakterini, yigit ogullarini, kardeslerini ve eslerini kaybetmis
annelerin, kiz kardeslerin ve gelinlerin sembolil olarak kabul edersek, bu bélimin insanlara
aktardigi duygusal etkiyi ve estetik degerini daha derinlemesine ifade edebiliriz. "Beste-Nikar"
esasinda annelerin ve kiz kardeslerin feryadidir; evladini, kardesini veya esini kaybetmis
kadinlarin agitidir. Bu mugam bolumi, micadele alanlarinda digmana gégus geren yigitlerin
anisini yasatir, halkin hafizasinda silinmez izler birakir ve bir agit gibi yankilanan bu ifade,
temelde anne feryadinin miizikal dile déniismiis halidir. (imrani, 1998, s.71)
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Sekil 4.34 Beste-Nigar subesi ilk 3 satir. Ekrem Memmedli (2010, s.232).
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Sekil 4.35 Mugamsayagi 233-238. olguler, Beste-Nigar subesi modu. E

7 (15:20-15:47)
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Ali-Zadeh’nin notasyonda birinci kemanin icrasi icin belirttigi solo declamando (ad
libitium)- konusurcasina (serbest ritmli) ifadesi, yine tam-tam enstrimaninin
tremolosu egliginde birinci kemanin molto vibratolu genis glissandolar ve bu
glissandolarin ulastidi tiz ses alanindaki La(b) notasinin Gzerindeki “derin bir ¢caresizlik
icinde” anlamina gelen con tutta disperata yazisi bir dnceki paragrafta belirtilien Beste-
Nigar subesinin karakteristik 0Ozelligine uymaktadir. Bu kisim gergek anlamda

dinleyicide birisinin yakinmasi, feryadi hissiyatini uyandirmaktadir.

Teorik agidan bakildiginda eserin bu kisminda ilk dlgiide Si mayesinin olmasi
gerekirken, Ali-Zadeh viyolonsel ve ikinci keman i¢in Sol notasini uygun gérmastar.
Ucli aralik farki oldugundan bu durum seslenmede ciddi bir farkliiga neden

olmamaktadir.

Eserin 238. olcusiinde Arioso amoroso estatico (improvvisazione) temposu altinda
baslayan birinci kemanin solosu, Cahargah mugaminin Mensuriyye subesine tekabdl
eden melodik yapiy! olusturmaktadir. Bu kisim 246. dlginin ortasina kadar devam
eder. Bu subeye ait mod dizisi istinat perdelerine kromatik yardimci seslerin
eklenmesiyle olusur. Sol mayeli Mensuriyye subesine ait mod dizisi asagidaki
sekildedir (Sekil 4.36):

£ 2

Fisbe o fo—abs—2%

Sekil 4.36 Mensuriyye subesine ait mod dizisi.

Mensuriyye subesinin mugam destgahinda icra edilen iki versiyonu mevcuttur. Biri
hanende tarafindan serbest ritimli, dogaglama karakterli yapiya sahipken, digeri dakik
Olgult enstrumantal eslige sahip olan (zerbi) ritmik mugamdir Ali-Zadeh’nin kendisinin
de notada belirttigi (improvvisazione) kelimesinden, bu kismin tempo géstergesinden
(Arioso) ve bazi kisimlarda 6lgu cizgilerinin yer almamasindan anlasilabildigi Gzere

burada kullanilan Mensuriyye subesinin serbest ritimli, dogaclama karakterli tiriadar.

(Sekil)
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20 Arioso amorsse estatico (improyvisazione)
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Sekil 4.38 Mensuriyye moduna ait ezgi 6rnegi.

Solo kemanin yukarida yer alan solo keman icrasi ve Sol mayeli Cahargah modundaki
Mensuriyye subesinden cimle érneginin notasyonlari dikkate alindiginda kullanilan
notalar ezgisel benzerlik kendisini kanitlamaktadir. Eserin final bolimd dncesi yer
alan bu kisimda birinci keman solo ezgileri galarken, ikinci keman icracisinin ilk kez
enstrimanini birakip triangolo enstrimanini icra etmesi, diger icracilarin ise goz yasi
damlasini ¢agristiran agir pizzicatolari dinleyiciler igin oldukga farkli bir atmosfer
yaratir. Zéhrabov Azerbaycan Mugamlari (2013) kitabinda Mensurriyye kelimesinin
ustln olan, galip gelen bir kahraman olarak taninan Mensur’'un isminden geldigini
belirtmektedir. Dolayisiyla Cahargah mugamimin bu subesi dinleyicilerde yigitlik,

kahramanlik, cesaret hislerini uyandirmasiyla da bilinmektedir.

Benzer ifadeler Ali-Zadeh’nin kendisi tarafindan bu sekilde ifade edilmistir (F. Ali-
Zadeh, kigisel iletisim, 10 Eylul 2024):

Eserin bu bolimi benim igin ¢ok 6zeldir. Solo kemanin Cahargah mugam modunun Mensuriyye
subesinde icra ettigi emosyonel ezgi bu eserin zirve kismi olarak nitelendirilebilir. Her ne kadar
duygusal bir gagrisim yapsa da aslinda buradaki melodi huzura ermisligi tasvir eder. Kemanin
icrasi sirasinda triangolo enstrimaninin arka plandaki tinilar kanat girpinislari gibidir. Konusan,
anlatan solo kemandir. O sanki havada ugarak eserin bu noktasina kadar gergeklesen olaylari
ve sonugtaki zaferini anlatarak huzura erir.

247. Olcinin ortasindan itibaren birinci keman disindaki bitin enstrimanlar

sessizlige bartnur, ilk kez solo kemanin kadansi seslendirilir.
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Otuz ikilik notalarla spicatto teknigi ile icra edilen bu kisim Sol mayeli Cahargah
mugam modunun Mayeyi-Cahargah subesidir. Besteci bu kisim i¢in Quasi Cadenza
terimini kullanir. Ramiz Zohrabov’un “Cahargah Mugam Destgahinin Nezeri Esaslar”
(2000) kitabinda Mayeyi- Cahargah subesi moduna ait diziyi asagidaki sekilde

gOstermistir:
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Sekil 4.40 Mayeyi-Cahargah subesi mod dizisi.

Ornekten anlasildigi Gzere Mayeyi-Cahargah subesine ait mod dizisi 2 tetrakord
yardimiyla olusmaktadir. Ust tetrakord Cahargah mugam modunun kurulus formdiliine
(Y2 -1~ %) uygun gelse de alt tetrakord (1-1- %) ilave mugam sayilan “ikinci tiir
Cahargah” modunun tetrakordun kurulus formdiline uygun gelmektedir. Sonug¢
itibaryla Mayeyi-Cahargah subesine ait mod dizisi Cahargah ve Ikinci tiir Cahargah

mug@am tetrakordlarini kapsayan hibrit karakterli bir dizidir.
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Sekil 4.41 Mayeyi-Cahargah modunda cumle.

Birinci kemanin icra ettigi kadans 252. 6l¢clide tamamlanir ve 258. dl¢l itibariyle eserin
dinleyiciler ve izleyiciler igin en ilging bélimua basglar. Bu kisimda ilk ¢t viyolonselin
col legno (arsenin aga¢ kismiyla calarak) tekniginde sol notasi Uzerinde Allegro
temposunda tipik Azerbaycan halk muzigine has ritimleri ortaya ¢ikar. Bir sonraki
Olgtide ikinci keman icracisinin vurmali galgi enstriimani olan tamburo (djembe) ile
oryantal ritimleri icra etmesi bu altyapiy! daha da destekler ve oynak bir hava katar.
Sonraki dlculerde ise bu ostinato seklinde devam eden ritmik yap1 keman ve viyolanin
yeniden Cahargah mugaminin Hisar subesine uygun gelen modunda melodik
atismalari ortaya ¢ikar. Buradaki ezgi Azerbaycan’'in Seki yoresine ait Yalli (Halay)

dansini animsatir. Keman ve viyolanin sirali sekilde icra ettigi notalarin Gzerinde
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yazilan sul ponticello ve glissandolar uygulandiginda bu bélime ayri bir geleneksel

hava katar. Eserin bu bolumdayle ilgili Ali-Zadeh asagidakileri ifade eder:

Daha dnce de belirttigim gibi ben Azerbaycan’in dahi kamanca icracisi Habil
Aliyev'in icrasini muhtesem buluyorum. O dénem plaklari giktikga da elde
etmeye calisiyordum. Onun icrasi o kadar etkileyici ve siradisi ki plaklardan
birini hediye ettigim ivan Monighetti benden viyolonsel icin bu tarz geleneksel
bir eser yazmami istedi. Ben de tamamen Habil Aliyev’in icrasindan esinlenerek
bir eser yazdim ve onu “Habilsayagi” olarak isimlendirdim. Sd&yleyebilirim ki
Mugamsayag! eserim genel hatlan itibariyla Habilsayagdi eserimin daha farkli, genis ve
enstrimental bir halidir. Eserin son kisminda dinlediginiz bolim ritmik altyapidan da anladiginiz
Uzere bir danstir. Bu dansi bestelerken de Habil Aliyeviin “Cahargah Tesnifi"2 icrasindan
esinlendim (F. Ali-Zadeh, kisisel iletisim, 10 Eylul 2024).
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293. dlgude Allegro tempo gdstergesi yerini Pesante (agir ve vurgulu) temposuna
verir. Bu kisim Cahargah moduna ait notalarin (sol, Lab, sol, Fa#, Mi) son kez ve
oldukga gugll, vurgulu sekilde seslendigi kismidir. Viyola icracisinin yeniden Tam-

Tam enstrimanindaki vuruglariyla beraber bu notalarin kuvveti giderek artar ve bir

20 Habil Aliyev'in “Cahargah Tesnifi” icrasi- https://www.youtube.com/watch?v=DyvccARSPY4

21 (18:05-19:24)
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https://www.youtube.com/watch?v=TUD5P6LKwwM&t=1085s
https://www.youtube.com/watch?v=DyvccARSPY4

final havasi yaratir. Sona yaklastikga gerginlik daha da artar. Burada bestecinin
belirttigi con tutta forza (tum gugle) teknigi altinda Cahargah modunun mayesi olan
sol notalarinin sayisi giderek ¢ogalir ve uzun bir sol notasinin fffye kadar
crescendosu ile eserin bir nevi finali olan Cahargah modunu kapsayan kismi
tamamlanir. Bu kisimin sonunda viyolonsel icracisi disindaki diger icracilarin hepsi
sahneyi yavag adimlarla terk eder. Ardindan bestecinin not ettigi Gzere 1siklar kapanir,

eserin en basinda viyolonselin Sur modunda icra ettigi giris kismi tekrar seslendirilir.
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https://www.youtube.com/watch?v=TUD5P6LKwwM&t=1164s

Eserin sonunda viyolonsel yine sahnede yalniz sekilde Do mayeli Sur moduna ait
laytmotifi seslendirirken diger enstriman icracilari sahne arkasindadir. 326. 6lglinin
sonunda Viyolanin icrasinda Sol mayeli Bayati-Kiird modunda ait melodik yap!i dikkat
cekmektedir. Bu kisim viyola icracisi tarafindan hem sahne arkasinda hem de con
sordino olarak icra edildiginden sesin sanki mekansal olarak derinden ve 6teden
geldigi hissiyati olusmaktadir. Burada Do ve Sol maye-tonik merkezlerine dayanan iki
farkli mugam moduna ait motiflerin eszamanh olarak kullaniimis olmasina ragmen
ortaya c¢ikan batinlik de oldukga dengeli ve uyumludur. Eserin 344. élgisinde ikinci
keman icracisinin yeniden triangolo enstrimani ile bu iki sese uzaktan katilimi finale
farkl bir tinisal boyut kazandirir, mevcut ses dokusuna mekéansal bir derinlik katar.
Ardindan, 6nce viyola ardindan viyolonsel partileri giderek azalan bir yodunlukla
seslerini yitirirken, triangolo bestecinin notasyonda belirttigi fermata (puandorg)
isaretine uygun olarak birka¢ saniye boyunca tek basina duyulmaya devam eder. Bu
sesin kademeli bicimde sénimlenmesiyle (morendo) eser, 357. dlglide etkileyici bir
sekilde son bulur 23 (Sekil 4.44).

2 Eserin Final kismi.
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4.2. Eserin Felsefesi
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Sekil 4.44 Mugamsayagi 337-351. dlgliler. Final.

Bilindigi Uzere bestecilik alaninda her eserde bir anlam, felsefe arayisi pek mimkin

degildir. Bazi eseler sadece bir aniyi, bazisi bir mutlugu veya bir olayi simgeleyerek

anlam kazanmis olsa da felsefi anlamda bir eserin derinine inmek oldukga mesakkatli

ve uzun bir suregctir. Ornegin Bach’'in Re Minér partitasindaki “Ciaconna” bolimi 3

asir sonra yapilan arastirmalar sayesinde farkh bir boyuta taginmis icra stillerinin de

degisimine neden olmustur. Aiman muzikolog Helga Theone 2003 yilinda yayinladigi

kitapta eserin igerisindeki nota ve rakam iligkisiyle ortaya ¢ikan bazi kelimeler (Maria

Barbara Bach, Den Tod (6lum), Hallelujah, vs. ) ve rakam orneklerinin (1722 vs.) ve
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Bach’in 6nceki eserleriyle ayni melodik ¢izgiye sahip bazi kisimlarin (passionlardan
alintilar) sayesinde dans formunda yazildigi kabul edilen bu bestenin aslinda Bach’in
esi Maria Barbara Bach’in délumine yazdigi bir agit muzigi oldugu tezi ortaya
konulmustur (Thoene, 2003).

Mugamsayagi eseri de bu baglamda felsefesi olan bir eser sayllmaktadir. Oncelikle
eserde bestecinin not ettigi bazi tiyatral efektler 6rnegin, eserin zifiri karanlikta
baslayip, sonradan isiklarin agilmasi ve eserin sonunda yeninden karanhda dogru
gegcis; viyolonsel disindaki diger enstrimanlarin ilk basta sahnenin arkasindan icrasi,
sonra pizzicatolari icra ederek adim adim sahneye ¢ikip yerlerine oturmalari ve eserin
sonunda yeniden yerlerini terk ederek sahne arkasina gitmeleri gibi efektler besteci
tarafinda bilingli olarak yapiimasi istenen felsefi anlami olan faktérlerdir. Bu konuda
besteci bunlari ifade eder (F. Ali-Zadeh, kisisel iletisim, 10 Eylul 2024):

Bu eseri besteledigimde ben Turkiye’nin Mersin sehrinde yagsamaktaydim. Bildiginiz Gzere post
Sovyet Ulkesi olmamiz dolayisiyla ezan sesini canl ve yiksek sesle okunmasina o dénem
Azerbaycan’da ¢ok nadir rastlanmaktaydi. Ancak Turkiye'ye geldikten sonra her glin bu sesi
duymaktaydim. Ozellikle sabah giin adarirken en yakin camiden yilkselen ezan sesi daha
uzaktaki camilerde okunan ezan sesleriyle birleserek sanki politonal bir muzik ortaya gikiyordu.
Eminlikle séyleyebilirim ki, Mugamsayag! eserimin 6zellikle baslangi¢c kismi i¢cin ben bu ezan
seslerinden esinlendim. O nedenle benim bu eserimin din ile alakal ¢ok sey soyledigini
dislndyorum. Baslangigta Sur modu altinda viyolonselin karanlikta ve tenha bir bigcimde icra
ettigi melodiyle aslinda ezandaki tekbir kismini veya bir duayi ifade etmeye ¢alistim.

Bilindigi Uzere Turkiye'de ezanlar, geleneksel olarak Turk musikisinin makamlarina
uygun bicimde icra edilmektedir. Genellikle sabah ezani Saba makami, 6gle ezani
Ussak makami, ikindi ezani Rast makami, aksam ezani Segah makami ve yatsi ezani
Hicaz makami ile okunur. Bu dizen her makamin duygusal yapisiyla ezanin
mesajinin daha etkili bir sekilde iletmesini saglar (KOCA, 2015). Ali-Zadeh’nin
bahsettigi berdast yani giris kismindaki viyolonsel ve viyolanin caldigi ezgi
incelendiginde buradaki melodik yapinin gergekten de sadece Saba makamindaki

ezanin (sabah ezani) melodik yapisiyla uyumlulugu dikkat cekmektedir. (Resim)
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Sekil 4.45 Mugamsayagi 9-12. dlguler.
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SABA EZAN

Diizenleyen: Fatih KOCA
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Sekil 4.46 Seba Ezani notasyonu.

Eserin basindan beri viyolonselin monoton sekilde devam eden ezgisi sirasiyla sahne
arkasinda icra eden viyola, ikinci keman ve birinci kemanin hala bir duayi veya ayini
andiran tinilariyla devam ederken bir anda diger sesler kesilir. Viyolonselin 70 élgtdur
devam eden sakin ezgisi, sanki etrafinda birdenbire ortaya ¢ikan huzursuzluga tepki
olarak yerini sul ponticello tekniginde tek bir nota kullanimiyla ortaya ¢ikan kabarik ve
ofkeli bir atmosfere birakir. Viyolonselin melodik acidan her duraksamasinda diger
enstruman icracilari aritmik ve hizli pizzicatolariyla sahneye dogru adimlar,
viyolonselin icrasi sirasinda ise yerlerinde dururlar (bu pizzicatolarla besteci iblisleri
tasvir etmigtir) (Sekil4.47). Uglincii pizzicato serisinde icracilar yerlerine oturur ve

oturduklari anda isiklar agilir.
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24
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https://www.youtube.com/watch?v=TUD5P6LKwwM&t=353s

Pizzicato kismi tamamlandiginda viyolonselin gergin icrasi giderek yumusamaya
baslar ve eserde ilk kez Mi mayeli Cahargah modunda solo viyolonselin gegis notalari
dikkate c¢arpar. Ulasilan olgcliden baslayarak eserin basindan beri ilk kez batin
enstrimanlar tam harmonik bir uyum cergevesinde olduk¢a duygusal ezgileri icra

ederler. Besteci eserin bu kismina gecis asamasini asagidaki gibi yorumlar:

Soyledigim gibi benim bu eserimde dini elementler oldukga fazladir. Eserin baginda viyolonselin
ezandaki “Allahu Ekber” kelimelerini andiran notalari icra ederken bir anda arkadaki diger
icracilar aritmik pizzicatolarla sahneye dogru adimlar. Onlar bu gliizel duaya engel olmak isteyen
iblislerdir. Her pizzicatoda adimlayarak viyolonsele dogru yaklasirlar. icracilar yerlerine
oturduklarinda isiklar agilir, sanki giniin agarmasiyla iblislerin de glict tlikenir ve onlar Sur
modunda viyolonselin ¢caldigi ezgilere dayanamazlar. Biat ederler ve duaya katilmaya baslarlar.
Eserin bu kismi battin icracilarin ilk kez birlikte Sur mugamini icra ettigi kisimdir (F. Ali-Zadeh,
kisisel iletisim, 10 Eylul 2024).

1993 yilinda Kronos Quartet icin bestelenen bu eser diinyanin birgok farkl dértlileri
tarafindan seslendirilmig olmasina ragmen 2016 yilinda Armida Quartet’in icrasiyla
daha farkli bir boyut kazanmistir. Buna sebep eserin dzellikle karanlikta gecen Sur
modu altindaki kisimlarinda arka planda bestecinin kendisi tarafindan Nesimi’nin
“Dervig” isimli gazelinden misralar okumasi olmustur.

Moan ki, dervisem, faqirem, padisahi-alemam,

Ruhi-birengam, agerci renge girdim, ademam. (Nesimi,2004, s.85)

Yukaridaki beyitin Tlrkge tercimesi:

"Ben bir dervigim, fakirim ama alemin padisahiyim;
Tek renkten (saf) bir ruhum, her ne kadar renge bliriinmiis olsam da yine de

insanim."

Kamile Dadaszada (2018) bu eserin icrasi sirasinda okunmasi tzere Ali-Zadeh’nin
semantik bir sair olan Nesimi'ye ait yukarida 2 misrasi yer alan “Dervis” gazelini
segmesinin tesaduf olmadigini belirtmistir. Onun ifadesine gdére bu muzik eseri
sadece bicimsel ve teknik dlizeyde degil, ayni zamanda derin bir felsefi ve semantik
yapi Uzerine inga edilmis ¢cok katmanl bir sanat eseridir. Eserin temelinde yer alan
“batin-zahir” (igsel-digsal) ikiligi hem muzikal yapida hem de dramaturgi anlatiminda
kendini farkh duzlemlerde gostermektedir. Bu karsitlik, 6zellikle solo viyolonsel
araciligiyla temsil edilen i¢sel (batini) boyut ile diger enstrimanlarin eslik ettigi digsal
(zahiri) anlati arasinda kurulan dengede somutlagsmaktadir. Eserin basinda ve
sonunda duyulan mistik karakterli viyolonsel pasajlari, Sufi disincede yer alan
“vahdet hazinesi” (gancineyi-vahdeat) ya da “tek renkte ruh” (ruhi-birang) gibi halleri

simgelerken, orta bolimde kullanilan daha parlak tinilar ve ¢ok seslilik, ruhun dis
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diinyaya yonelisini temsil etmektedir. Butlin bu yonleriyle eser, Sufi ritiellerini andiran

teatral bir sahneleme barindirmaktadir.

4.3 Eserde Kullanilan Diger Mizikal Teknikler (Enstriimanlar)

Firangiz  Ali-Zadeh’nin  Mugamsayagdi eseri hem geleneksel Azerbaycan
mugamlarinin 6ztnd hem de ¢agdas muzik tekniklerini igeren derin ve ¢ok katmanli
bir kompozisyon olarak dikkat gekmetktedir. Eserin merkezinde yayl c¢algi doértlisi
yer alsa da Ali-Zadeh c¢esitli vurmali ¢algilar ve yenilikgi teknikleri kullanarak genis bir
ses dunyasi yaratmistir. Geleneksel galgilarin tinilarini bati mizigi enstrimanlarinda
yeniden canlandirmak igin yogun bir gaba sarf edilmigtir. Bu sentez, hem yerel
motiflerin uluslararasi bir baglamda ifade edilmesini hem de modern muazige yeni bir

yorum kazandiriimasini saglar.

Eserin yapisindaki mikrotonalite, 6zellikle Azerbaycan mugdamlarinin melodik
dokusunu bati mizigine tasimada 6nemli bir rol oynar. Her ne kadar besteci
mikrotonal anlamda notasyonda bir sey belitmemis olsa da hemen-hemen her bir
enstrimanda 6zellikle eserin yavas kisimlarinda siklikla duyulan kiguk ve blyuk ikili
araliginda hareket eden glissandolar geleneksel calgi olan kamanganin tinilarini
hatirlatir. Sul ponticello, sul tasto, con surdino gibi teknikler eserin atmosferik yapisini
guclendirir. Ayrica, pizzicato pasajlari ve spicatto ile desteklenen pasajlar tar
enstrimaninin imitasyonunu yaparak ritmik ¢esitliligi artirir ve dinleyiciyi mizigin igine

ceker.

Eserde yayh enstrumanlar disinda kullanilan vurmal calgilar eserin 6zgunlugune
o6nemli katkilarda bulunur. Gong, djembe ve triangle gibi calgilar, esere farkli bir
derinlik ve renk katar. Tam-tam genis ve yankili sesiyle eserin dramatik yapisini
vurgularken, tamburo geleneksel ritimlere dinamik bir temel saglar. Trianglolo ise ince
ve ¢inlayan tinisiyla, geleneksel ile modern arasindaki gegisleri simgeler. Ali-Zadeh,
bu vurmali galgilar kullanarak, mugamin ritmik ve modal ¢esitliligini daha genis bir

ses paletiyle sunar.

Eser cercevesinde kullanilan bir diger efekt ise 6énceden kaydedilmis ve partitire ek
olarak besteci tarafindan verilen synthsizer sesidir. Eserin ortalarinda birinci kemanin
Cahargah mugaminin Mensuriyye subesine ait ezgileri icra ederken bu ses
prodiksiyon ekibi veya sahnede icracilardan biri tarafindan baslatilir. Bu noktada

partitirde dipnot olarak yer alan, Do# dalgali Sol majoér anlamina gelen “G major with

84



C# waves” ifadesi dikkat cekmektedir. Organ sesini andiran bu synthsizer kaydinda
Sol major tonik akoru seslenirken farkli zamanlarda Do# notasi ortaya cikarak
Ozellikle akordaki Re notasiyla dalga efekti yaratir. Bu kisimda kemanin partisinde bu
notalara yogun sekilde rastlanmiyor olsa da ortaya ¢ikan diger enstrimanlarin

pizzicato eslikleriyle birlikte ortaya ¢ikan birlesim oldukga etkileyicidir.

Ritim ve dokusal cesitlilik, Mugamsayagrnin en ayirt edici 6zelliklerinden biridir.
Mugamlarin serbest ritmik yapisi, eserdeki bazi dizenli ritmik bolimlerle dengelenir.
Ozellikle geleneksel motiflerin bati mizigi armonileriyle birlestigi yerlerde, yogun
kontrpuanli bir doku ortaya ¢ikar. Bu yapi hem dodu hem de bati mizik geleneklerini

bir araya getirerek dinleyiciye ¢ok boyutlu bir mizik deneyimi sunar.

4.3 Eserin icrasi igin Yorum Onerileri

Firanghiz Ali-Zadeh’nin Mugamsayagdi adli yayh doértlisu eserin icracilari igin birgok
acidan kolay sayilmayacak dizeydedir. Bu eserin basaril bir icrasi sadece teknik
yeterlilikle degil, ayni zamanda eserin altinda yatan kultirel ve modal baglamin
derinlemesine kavranmasiyla mimkuindudr. Bu baglamda her ne kadar eserin temelini
olusturan mugam modlari Bati muzik sistemine ve bestecilik tekniklerine entegre
edilmis olsa da icracilarin basit bir nota icrasindan ziyade daha da derine inerek
burada yer alan modal yapilarin geleneksel icra formlarini benimsemeleri, eserin
tinisal, yapisal ve duygusal boyutlarinin ifadesi icin énemli faktérlerdir. Uzeyir
Hacibeyli Azerbaycan Halk Musikisinin Esaslari isimli kitabinda (1985) Azerbaycan
muziginde 1 oktavin 7 diyatonik 12 kromatik perdeden olugtugunu ancak bu
perdelerin Bati muzigindeki gibi esit araliklardan olusmadigini (kGigtk Uglilerin daha
genig, buyuk Uclulerin daha dar olmasi gibi) ifade etmigtir. Buradan anlasildigi Gzere
Ozellikle mugam turtindeki bir mizigin degisiklige ugramadan esit aralik sistemine
dayal bir enstrimanda (6rnegdin piyano) ¢alinmasi teknik anlamda miamkin degildir.
Ancak bu eserde kullanilan keman, viyola ve viyolonsel enstrimanlari bu bakimdan
daha serbest yapilidir. Elbette ki Bati mizigi sisteminde, standart entonasyon
cercevesinde egitim almis bireyler igin bu standartlarin disina ¢ikmak zorlayici bir
sure¢ olabilmektedir. Ancak mduzigin batinligu, geleneksel yapisi géz 6ninde
bulunduruldugunda Mugamsayagi ve benzeri eserleri calmadan énce eserde yer alan
modal motiflerin geleneksel stildeki icralarinin incelenmesi, ifade edilmesi gereken
entonasyon anlaminda faydali olmaktadir. Bu noktada mugamlardaki stslemeler,

mikrotonal gegisler, Azerbaycan muizigindeki ifade bicimleri ve dogaclamaya dayali
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yaklagsimlar g6z o6nidnde bulundurmalidir. Ali-Zadeh’nin notasyonda belirttigi ¢ok
kGglk araliklardaki glissando yapilari, 6lgl ¢izgilerinin yer almadigi dogacglama
kisimlari gibi yerlerde besteci her ne kadar icraciya serbestlik vermis olsa da bu
kisimlardaki mugam modlarinin tespit ediimesi ve destgahda hanendenin serbest

icrasi dinlenilerek yol alinmasi gerekmektedir.

Ayrica eserin icrasinda, sadece bireysel teknik degil, toplu mizikal uyum da buyudk
Onem arz etmektedir. Dortli Gyeleri arasinda kurulan ifade batunlGgd, mugamin
dogasindaki ¢gagrisim ve etkilesim anlayisini destekleyecek sekilde olmalidir. Eserde
tiyatral effektlerin yer almasi, yayli calgilari disinda synthsizer ve 3 adet vurmali
calgilarin varhgi eserin muizikal ve teknik zorluguna ilave olarak koordinasyon
zorlugunu da dahil etmektedir. Sahne isiklarinin ve synthsizer sesinin zamanlamasi
acisindan icracilara kenardan baska birinin de destegi gerekmektedir. Ustelik eserde
yer alan triangolo, diembe ve tam-tam isimli vurmali galgilarin da sahnedeki yayli
icracilar tarafindan gerekli zamanlarda kendi enstrimanlarini birakip vurmali
enstrimanlara gecgerek ilgili kisimlari o enstrimanda icra etmeleri de teknik-
koordinasyon anlaminda zorluk igermektedir. Bu nedenle eseri ¢almayi planlayan
gruplarin bu enstrimanlara hakim kisilerden belirli oranda destek almalari da

gerekebilmektedir.

Sonug itibariyle Mugamsayagdi eserinin seslendiriimesi icradaki teknik ustaligin
Otesinde bir kdlturel derinlik ve modal farkindalik gerektiren bir suregtir. Eserin
dogasinda barindirdigi geleneksel ve modern unsurlarin sentezi, icracidan her iki
alana da nifuz edebilen buttncul bir perspektif talep etmektedir. Dogaglama, tiyatral
efektler, calinan farkli enstrimanlar gibi etkenler icracinin dis diinya ile baglantisini
keserek eseri ic¢sellestirmesini gerektiren faktorler olmakla onlarin sadece bir
muzisyen degil farkli karakterlere burtunebilen bir tiyatro oyuncusu gibi davranmalarini
gerektirebilmektedir. Tim bunlar dikkate alindiinda icracilar mizikal ifadenin 6tesine
gecerek adeta bir hikdye anlaticisina donusebilecek ve dinleyiciyi hem duygusal hem
de entelektiel bir yolculuga ¢ikararak eserin  basarili  performansi

gerceklesebilecektir.
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5. SONUG VE DEGERLENDIRME

Bu calismada modalitenin tarihsel gelisimi, muzikteki islevi ve dzellikle yayli calgilar
dortlist formundaki yeri ele alinarak, Firanghiz Ali-Zadeh’nin Mugamsayagi adli
uclncl yayh dortlist modalite baglaminda incelenmistir. Gegmisi antik Yunan ¢agina
dayanan modalite sistemi uzun yillar mizik alaninda hakim bir sistem olmus ancak
klasik donem itibariyle ton merkezli sistemin-tonalitenin ortaya gikmasi modalitenin
sisteminin uzunca bir sure kaybolusuna neden olmustur. Romantik dénem sonrasi
yeniden poplulerlik kazanmaya baslayan modalite mizigin birgok formunda tonaliteyle
birlikte varligini sirdurerek ginimuze kadar ulagsmis hatta tonal sistemden giderek
uzaklasan c¢agdas doénem muziklerinde modal sistemin hakimiyeti daha da
glglenmistir. Bu c¢alismanin yazim asamalarinda farkli cografyalara ait muzik
kilttrlerinin de modal unsurlar barindirdigi ve dolayisiyla icerisinde her bir Glkeye ait

geleneksel muziklerin modal mizik kapsaminda ele alinabilecegi anlasiimistir.

Bu baglamda, Tirk makam sistemi gibi, Azerbaycan’in geleneksel mizik kultdrinde
yer alan mugam sistemi de 6ziinde mod temelli bir yapiya sahip, dogaclamaya agik,
zengin bir modal sisteme dayanan bir mizik tlru olmasi teorik 6rnekler verilerek
aciklanmistir. Mugam modlari, yalnizca melodik yapilariyla degil, ayni zamanda ifade
ettikleri duygusal derinlikle de dikkat gekmektedir. Bu sistem her ne kadar Bati muzik
teorisinde yer alan mod kavramlariyla benzerlikler barindirsa da temelinde ¢ok daha
esnek ve dogaclamaya acik bir yapiya sahiptir. Sonug olarak modal bir sistem olan
mug@amlar sadece etnomuzikolojik degil, ayni zamanda teorik ve bestecilik agisindan

da incelenmeye degerdir.

Yayh dortlusi formu, Bati klasik muziginde ¢coksesli yazinin en geligmis 6rneklerinden
biridir ve tarih boyunca pek ¢ok besteci bu form araciligiyla hem teknik hem de estetik
arayislarini ifade etmistir. ilk kez klasik dénem bestecilerinden Haydn'in kalemi
altinda ortaya ¢ikan bu form ginimuizde de bestecilik alaninda en ¢ok hitap edilen
formlardan biridir. MiUzik tarihindeki her donemin gereksinimlerine gére sekillenen
yayli dértlist formu Cagdas muzik déneminin etkisi altinda oldukga farkl bir dizeye
tasinmistir. Bu dénemdeki yayli dortlilerde enstrimanlarin kapsami disindaki
tekniklerin ve ilave enstrimanlar kullaniimasi, tonal yapilarin 6tesine gegcilerek
modlar, mikrotonalite, halk muzigi etkileri ve deneysel unsurlarin 6n plana gikmasi
olaylari gerceklesmistir. Ozellikle zengin geleneksel miizik kiiltiriine sahip Orta Asya

ulkeleri bestecileri icin modalite kultirel bir anlatim araci olarak kullaniimigtir.
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Firanghiz Ali-Zadeh’nin Yayh Doértli No. 3 (Mugamsayagi) adli eseri Azerbaycan’in
geleneksel mugam modlarinin ¢agdas yayh dortli formuna entegre edildigi, kilturel
bir sentezin basarili bir 6érnegidir. Eserde kullanilan modal yapi, yalnizca melodik
hatlarla sinirl kalmayip, eserin genel formunu, ritmik yapisini ve tinisal dilini de
sekillendirmistir. Bu tez kapsaminda yapilan galismalarla eserde ana hatlariyla Sur,
Cahargah, Rast, Bayati-Kiird, Sahnaz modlarinin kullaniimig olmasi melodik ve teorik
ornekler sunularak ispatlanmistir. Besteci sadece belirli mugamlara ait modlara istinat
etmekle yetinmemis hem de geleneksel mugam destgahindaki icra stilini yansitmak
amaciyla eserinde farkli teknikler ve bir sira vurmali ¢algl enstrimanlarini da
kullanmigtir. Melodik o6rneklerin okuyucu tarafindan dinlenebilmesi igin analiz
kisminda yer alan érnekler QR formatinda youtube linki olarak tezin ilgili kisimlarina

eklenmigtir.

Sonug¢ olarak, bu tezde yapilan analizler gdstermektedir ki, Firanghiz Ali-Zadeh’nin
Mugamsayagi isimli eseri hem modalitenin ¢gagdas muzikteki potansiyelini hem de
yayli dortli  gibi klasik bir formun farkh kultirel igeriklerle nasil yeniden
anlamlandirilabilecegini gozler 6ntine sermektedir. Firanghiz Ali-Zadeh’nin bu eseri,
modalite ile kultirel kimlik arasindaki iligkinin gug¢li bir 06rnedi olarak

degerlendirilebilmektedir.
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EK B Firanghiz Ali-Zadeh ile Kisisel Gorigsme Notlari:

1. Firanghiz Hanim, 6ncelikle bu eseri besteleme sirecinizi merak etmekteyiz,

nasil oldu da boyle bir eser yaratmak fikri olustu?

Bildiginiz Gzere bu benim yayh doértlisi icin besteledigim Uglncl eserim, ancak
dogrusu bu eseri sifarig Uzerine besteledigimi belitmem gerekir. 1993 yilinda Bakide
evimdeyken bir telefon geldi ve telefondaki kigi kendisinin Kronos Quartet'in 1. keman
icracisi David Harrington oldugunu ve bir eser sifaris etmek isteigini sdyledi. Tabi ben
ilk basta bunun bir saka oldugunu dusunerek telefonu kapattim, ancak sonrasinda
bakanliktan birileri daha arayarak iletisim bilgilerimi onlarin paylastigini ve kisa slrede
tekrar aranacagimi bildirdiler. Ve sonraki telefon geldi ve biz Harrington'la telefonda
konustuk. Ozellikle etnik tarzda bir beste aradiklarini ve benim diger eserlerimin stilini
¢ok begendiklerini ifade ettiler. Ben bir middet distinerek bu teklifi kabul ettim ve bir
yil icersinde Mugamsayagi eseri ortaya ¢ikti. Stire¢ boyunca geleneksel mugamlari
detaylica inceleyerek bunlari yayli galgilara uyarlamanin yollarini aradim. Temel

motivasyonum, Azerbaycan’in zengin muzikal mirasini global bir sahneye tagimakti.

2. Eserin promiyeri hakkinda bilgi verebilir misiniz? Nerede gerceklesti ve nasil

tepkiler ald1?

Eser, 1993 yilinin nisan ayinda Kronos Quartet tarafindan Amerika’da seslendirildi.
ilk performans Lincoln Centre’deki konser salonunda gerceklesti ve bu prémiyer
buyuk bir bagari kazandi. Dinleyiciler, eserin mugamin dogaglama karakterini cagdas
bir formda yansitmasini oldukga etkileyici buldu. Ozellikle, geleneksel bir mizigin
modern bati mizigiyle harmanlanmasi gok takdir edildi. Bu performans sonrasinda

eser dinya ¢apinda taninmaya bagladi ve birgok Ulkede seslendirildi.

3. Bu eserinizde kullandiginiz belirgin teknikler nelerdir? Geleneksel mugam

ogeleri modern miizikle nasil bir araya geldi?

Oncelikle sdylemem gerekli ki Mugamsayagi geleneksel mugam yapisiyla tamamen
ayni degil. Clnkd bu eser belirli bir sube veya gushe ardisikligi takip edilmeden
bestecinin iradesine bagl olarak 6ézglrce gelisen bir yapiya sahiptir. Ancak ben, bu
eserde geleneksel mugamlardandan esinlenerek farkl bir yaklasim benimsedim.
Kendi muzikal vizyonumu ve cagdas teknikleri kullanarak hem mugamin ruhunu

korumaya hem de bu gelenekten modern bir yorum yaratmaya calistim.
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4. Mugamlarin modal yapisi, eserinizin dramatik anlatisini nasil etkiledi?

Sur, Rast ve Cahargah gibi mugamlar eserin ruhunu sekillendirdi. Ornegin, Sur'un
yumusak ve melodik yapisi, eserin daha lirik bélimlerine duygusal bir derinlik
kazandirdi. Cahargah ise eserin daha dinamik ve dramatik bélimlerine yogun bir
ifade kattl. Bu modal yaplilar, eserin igindeki farkli karakterleri ortaya ¢cikarmamda

temel bir arag¢ oldu.

5. Kronos Quartet i¢cin beste yaparken onlarin stiline ve teknik kapasitesine

uygunlugu nasil sagladiniz?

Kronos Quartet’in performans tarzini dikkatlice inceledim. Onlarin yenilik¢i ve
deneysel yaklasimi, eserin yaratim sirecinde bana 6zgurliik tanidi. Ozellikle mugam
motiflerini yayl c¢algilara uyarlarken, grubun teknik kapasitesini géz o©ninde
bulundurdum. Onlarin guclu teknik yetenekleri sayesinde, zorlu pasajlar ve ritmik

yaplilar rahatlikla icra edilebildi.

6. Mugamsayagi basligini segmenizin nedeni nedir? Bu baslik eserin 6ziinu

nasil yansitiyor?

"Mugamsayagi" bashgi, eserin temelindeki Azerbaycan muzigi ve mugam ogelerini
c¢agdas bir baglamda sunma amacimi ifade ediyor. Bu baslik hem geleneksel
mugamin derinligini hem de modern yorumun yeniligini bir arada barindiriyor.
Mugamsayagi, gelenek ve modernite arasinda bir kopru olusturma g¢abamin bir

semboluddur.

7. Eseriniz neden karanlikta ve viyolonselin yalniz icrasiyla basliyor? Buradaki

dinleyiciye neyi ulagtirmaya c¢alistiniz?

Bu eseri besteledigimde ben Turkiye’nin Mersin sehrinde yasamaktaydim. Bildiginiz
Uzere post Sovyet llkesi olmamiz dolayisiyla ezan sesini canli ve ylksek sesle
okunmasina o dénem Azerbaycan’da ¢ok nadir rastlanmaktaydi. Ancak Turkiye'ye
geldikten sonra her giin bu sesi duymaktaydim. Ozellikle sabah giin adarirken en
yakin camiden yukselen ezan sesi daha uzakdaki camilerde okunan ezan sesleriyle

birleserek sanki politonal bir mizik ortaya c¢ikiyordu. Eminlikle sdyleyebilirim ki,
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Mugamsayag@i eserimin Ozellikle baslangic kismi icin ben bu ezan seslerinden
esinlendim. O nedenle benim bu eserimin din ile alakali ¢ok sey soyledigini
distnldyorum. Baslangigta Sur modu altinda viyolonselin karanlikta ve tenha bir
bicimde icra ettigi melodiyle aslinda ezandaki tekbir kismini veya bir duay! ifade

etmeye cgalistim.

8. Sahne arkasindaki diger icracilarin sizin notasyonda belirttiginiz anda
sahneye adimlayarak geligleri, duraklamalari ve yerlerine oturduktan sonra

isiklarin agilmasi gibi tiyatral effektler neyi cagiristiriyor?

Sdyledigim gibi benim bu eserimde dini elementler oldukga fazladir. Eserin basinda
viyolonselin ezandaki “Allahu Ekber” kelimelerini andiran notalari icra ederken bir
anda arkadaki diger icracilar aritmik pizzicatolarla sahneye dogru adimlar. Onlar bu
glzel duaya engel olmak isteyen iblislerdir. Her pizzicatoda adimlayarak viyolonsele
dogru yaklasirlar. icracilar yerlerine oturduklarinda 1siklar acilir, sanki gunin
agarmasiyla iblislerin de glcu tikenir ve onlar sur modunda viyolonselin c¢aldigi
ezgilere dayanamazlar. Biat ederler ve duaya katilmaya basglarlar. Eserin bu kismi

bltin icracilarin ilk kez birlikte Sur mugamini icra ettigi kisimdir.

9. Mugamlarin halk miuzigi kokenlerini modern bir yapiya donusturmek

konusunda karsilastiginiz en biiyiik zorluklar nelerdi?

Mugamin temelinde dogaclama ve duygusal ifade bulunur. Bunu, Bati klasik
muziginin yapilandiriimis ve notasyona dayali dogasiyla birlestirmek en buyuk
zorluktu. Ayrica, geleneksel enstrumanlarin karakteristik tinilarini yayh galgilara
aktarmak igin teknik denemeler yaptim. Ornegin, keman ve viyolanin glissando ve
mikrotonal pasajlari, tar ve kamanga gibi enstrimanlarin sesini andiracak sekilde

tasarland:.

10. Bu eserle dinleyicilere ne tiir bir mesaj vermek istediniz?

Mugamsayagi, bir kiltirel diyalog eseri olarak goérilebilir. Geleneksel Azerbaycan
muziginin evrensel degerini vurgulamak ve bu zengin mirasi farkh bir baglama
tasimak istedim. Dinleyicilerin, gegmis ile gelecegin, dogu ile batinin bir araya geldigi
bir mizikal yolculuga ¢ikmasini amagladim.
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11. Geleneksel enstriimanlarin yerini yayh calgilar alirken teknik olarak ne gibi

diizenlemeler yaptiniz?

Geleneksel Azerbaycan muzik enstrimanlarinin (tar, kamanga, balaban) seslerini
taklit etmek icin yayl calgilarin zengin ton araliklarini kullandim. Pizzicato, armonik
tonlar ve glissando gibi tekniklerle bu enstriimanlarin benzersiz ses karakterlerini yayl

galgilar dortlistne uyarladim.

12. Kronos Quartet, eseri ilk kez icra ettiginde sizi en ¢ok etkileyen sey ne oldu?

Onlarin esere olan yaklasimi beni ¢ok etkiledi. Ozellikle mugam motiflerini ince bir
sekilde yorumlamalari ve geleneksel Azerbaycan muzigini modern bir dille ifade etme
konusundaki basarilari beni duygulandirdi. Dinleyiciye aktardiklari yogun duygu,

eserin dogru bir sekilde anlasildigini ve icra edildigini gosteriyordu.

13. Eserin boliimleri arasinda belirli bir hikaye akigi var mi? Eger varsa, bu nasil
bir hikaye?

Evet bu eser aslinda bastan sonra bir hikdye anlatimidir. En basit ifadeyle bu eserin
karanlikta tenha viyolonselin icrasiyla baslamasi ve ayni sekilde karanlikta yine
viyolonselin yalniz icrasiyla tamamlanmasindan bu eserin bir hikdye oldugu ve esas
anlaticinin da viyolonsel oldugu anlasiimaktadir. Daha 6nce bahsettigim gibi eserde
ibadette olan bir kigi, 6nce ona engel olmak isteyen ancak bu glice maglup olup biat
eden iblisler, sonraki diger kahramanlar, binlerce yildiz, bayram ruhu vs. bu eserin
olusumdaki esas karakterler ve olaylardir. Elbette ki ben bu eseri bestelerken
Azerbaycan muziginin igerisinde buyudugumden hissettigim hikayeyi tasarladim
ancak, Azerbaycan muzigine her kesin asina olmasini bekleyemeyiz, bu nedenle
onemli olan bu eser temsilinde herkesin kendi olusturdugu bir hikdyeyi hayal ede
bilmesidir.

14. Mugamlarin dogaglama karakterini eserinizin yapisina nasil yansittiniz?

Eserimin birgok noktasinda dogacglama karakterinde 6geler mevcut. Bu kisimlari
zaden ad libitium olarak notasyonda belirttim. Ancak 6zellikle eserin orta kisminda

birinci kemanin solo icra ettigi kisim eserdeki en genis dogaglama kismidir. Eserin bu
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bdélimu benim igin ¢cok 6zeldir. Solo kemanin Cahargah mugam modunun Mensuriyye
subesinde icra ettigi emosyonel ezgi bu eserin zirve kismi olarak nitelendirilebilir. Her
ne kadar duygusal bir cagrisim yapsa da aslinda buradaki melodi huzura ermigligi
tasvir eder. Kemanin icrasi sirasinda triangolo enstrimaninin arka plandaki tinilari
kanat girpiniglari gibidir. Konusan, anlatan solo kemandir. O sanki havada ugarak
eserin bu noktasina kadar gergeklesen olaylari ve sonugtaki zaferini anlatarak huzura

erir.

15. Eserin muzikal yapisini sekillendirirken ilham aldiginiz diger eserler veya

besteciler oldu mu?

Elbette ki ilham kaynaklarimin baginda Azerbaycan’in geleneksel mugam muzigi
geliyor. Ancak daha 6nce de belirttigim gibi ben Azerbaycan’in dahi kamanca icracisi
Habil Aliyev’in icrasini muhtesem buluyorum. O dénem plaklarn c¢iktikca da elde
etmeye calisiyordum. Onun icrasi o kadar etkileyici ve siradigiydi ki plaklardan birini
hediye ettigim Ivan Monigetti benden viyolonsel igin bu tarz geleneksel bir eser
yazmami istedi. Ben de tamamen Habil Aliyev’in icrasindan esinlenerek bir eser
yazdim ve onu “Habilsayagi” olarak isimlendirdim. Sdyleyebilirim ki Mugamsayag

eserim genel hatlan itibariyla “Habilsayad)”” eserimin daha farkl, genis ve
enstrimental bir halidir. Ozellikle eserin son kisminda dinlediginiz bélim ritmik
altyapidan da anladiginiz tUzere bir danstir. Bu dansi bestelerken de Habil Aliyev'in

“Cahargah Tesnifi” icrasindan esinlendim.

16. Azerbaycan mugamindaki dogu tinisini bati enstrimanlarinda kaybetmemek

adina nasil bir denge sagladiniz?

En énemli unsur, mugamin 6zindeki melodik ve modal yapiyr korumakti. Bunun igin
yayli ¢algilarin dogasi gereg@i uygun olan mikrotonal ifadeleri ve dogaglama hissini 6n
plana c¢ikardim. Ayrica, mugamin karakteristik suslemelerini ve ritmik kaliplarini
enstrimantal pasajlara entegre ederek dogu tinisini kaybetmeden bati ¢algilarinda

yeniden ifade etmeye galistim.
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17. Mugamsayagdi, geleneksel miizikle gagdas miizigi birlestirme agisindan nasil
bir katki sagladi1?

Mugamsayagi, geleneksel Azerbaycan muziginin uluslararasi muizik sahnesinde
¢agdas bir yaklasimla taninmasini sagladi. Geleneksel mugami modern bir
gercevede sunarak, hem yerel kiltliri global bir baglama tasidi hem de c¢addas
muzige yeni bir ifade bigimi kazandirdi. Bu birlesim, dinleyicilere hem tanidik hem de

yenilik¢i bir deneyim sundu.

18. Dinleyicilerden veya icracilardan aldiginiz geri donusler arasinda sizi en ¢gok

etkileyenler nelerdi?

Kronos Quartet’in eseri icra ettikten sonra hem dinleyicilerden hem de icracilardan
¢ok gugla tepkiler aldim. Bazi dinleyiciler eserin onlari Azerbaycan’in mizik
geleneklerine goéturdiguni sodylerken, bazilari da modern unsurlarin sasirtici
derecede etkileyici oldugunu belirtti. icracilardan ise, mikrotonal pasajlarin ve
dogdaclama hissinin performansa kattigi farkhliklar hakkinda olumlu geri bildirimler

aldim.

19. Eserin uluslararasi alanda ses getirdigini duglinliyor musunuz? Sizce neden
bu kadar begenildi?

Evet, Mugamsayagr’'nin uluslararasi duzeyde kabul gérmesi, geleneksel ile modernin
guclu bir sentezine dayaniyor. Eser, hem farkli kultirlere bir pencere agiyor hem de
yenilikgi muzikal teknikleriyle dikkat gekiyor. Bu evrensel cekiciligi, dunyanin dort bir

yaninda seslendiriimesine olanak sagladi.

20. Mugamsayagrnin kiltiirel ve sanatsal miras agisindan 6nemini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Mugamsayagi, Azerbaycan’in zengin mizikal mirasini diinya sahnesine tasimak
acisindan buyuk bir adim oldu. Eser, geleneksel mugami sadece korumakla kalmiyor,
ayni zamanda modern bir yorumla yeniden canlandiriyor. Bu agidan bakildiginda,

hem kdlttrel bir kdpri gorevi gértiyor hem de sanatsal bir yenilik sunuyor.
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21. Geleneksel miizigi cagdas bir baglamda yorumlamanin gelecegi hakkinda

ne diistinliyorsunuz?

Geleneksel mizigin cagdas baglamda yorumlanmasi, kiltlirel mirasin yasatiimasinin
ve yenilikgi mazigin yaratilmasinin en etkili yollarindan biri. Bu tir projeler hem muzik
tarihine saygl gosteriyor hem de yeni muizikal ifadeler icin ilham kaynagi oluyor.

Gelecekte bu tur eserlerin artarak devam edecegine inaniyorum.

22. Geleneksel miizigin modern miizikle harmanlanmasi sizce gen¢ besteciler

icin ne tir firsatlar sunuyor?

Bu yaklasim, geng besteciler igin hem teknik hem de yaratici anlamda biyUk firsatlar
sunuyor. Geleneksel muzik, modern mizikle birlestiginde yeni ifade bigimlerine kapi
acar. Bu da geng bestecilere kendi kilttirel kimliklerini global bir sahnede ifade etme

sansi tanir.

25. Mugamsayagi’yi icra eden miuizisyenlere ne gibi 6nerilerde bulunursunuz?

Mdzisyenlerin, eserin ruhunu tam anlamiyla yansitabilmesi icin Azerbaycan
mugamini anlamalari ve dogac¢lama hissini i¢sellestirmeleri gok 6nemli. Teknik olarak,
mikrotonalite ve glissando gibi unsurlara dikkat etmeleri gerekiyor. Ayrica, eseri
yorumlarken kisisel duygularini da katmalarini éneririm; ginku bu eser, yorumlayiciya

blyUk bir ifade 6zgurligu taniyor.
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