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ETiK BEYAN

TURKIYE CUMHURIYETI
BANDIRMA ONYEDIi EYLUL UNIiVERSITESI

SOSYAL BiLiIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Bu belge ile bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik ilkelere uygun olarak
toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin geregi olarak, caligmada bana
ait olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglari andigim1 ve kaynagini gdsterdigimi ayrica

beyan ederim. (07/05/2024)



OZET

YEDI MESALE VE GARIP SIiRINDE iSTANBUL

Esra TOPRAK

Cumhuriyet Donemi’nin bildiriyle ortaya ¢ikmis olan ilk edebi toplulugu olarak
bilinen Yedi Mesaleciler yedi kisiden olusmaktadir. Yas olarak birbirlerine yakin olarak
bahsedilen yedi geng, bir miiddet Servet-i Fiinin’da yazmalarinin ardindan 1928 tarihinde
Mesale isminde bir dergi ¢ikarmis ve Yedi Mesale adiyla bir kitap yayinlamislardir. Garip
akimi ise, Cumhuriyet devrinde ortaya ¢ikmis olan degerli edebi topluluklar arasinda yer
almaktadir. Birinci siirlerini 1937°de Varlik Dergisi igerisinde yaymlanmis olan Oktay
Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday ve Orhan Veli Kanik sonrasinda birleserek 1941°de
Garip isimli ortak bir kitap yayimlamislardir. Bu arastirmada, Yedi Mesale ve Garip
akimi siir geleneginde Istanbul temal1 siirlerin incelemesi amag olarak belirlenmistir.
Belirlenmis olan bu amag¢ dogrultusunda, konu ile iligkili literatiir icerisinde yer alan daha
oncesinde gerceklestirilmis olan arastirma ve c¢alismalara goz atilmistir. Literatiir
taramasi sonucunda konu ile baglantili olan konu ve bagliklara arastirma igerisinde yer
verilmistir. Arastirma sonucunda, Garip akimi ve Yedi Mesaleciler’in Istanbul sehrine
yonelik kaleme almig oldugu siirler incelendigi zaman, iki grubun da benzer olarak
Istanbul’un tarihi, kiiltiirel ve dogal giizelliklerine yonelik siirler kaleme aldig
goriilmiistiir. Bu arastirma, Yedi Mesale sairleri ve Garip akimi sairlerinin kaleme
aldiklar1 Istanbul temal1 siirlerde Istanbul’un hangi &zelliklerinden bahsettiklerinin tespit
edilmesi, literatiir i¢erisinde Yedi Mesale sairleri ve Garip akimi sairlerinin kaleme almis
olduklar1 Istanbul temals siirleri beraber ele alan arastirma ve ¢alisma sayisinin az olmasi
ve gelecekte yapilacak olan konu ile ilgili arastirma ve ¢alismalara ornek teskil etmesi

acisindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Garip Akimi, Istanbul, Sehir, Siir, Yedi Mesale



ABSTRACT

ISTANBUL IN YEDi MESALE AND GARIP POETRY
Esra TOPRAK

The Seven Torchbearers, known as the first literary society of the Republican
Period that emerged with the declaration, consists of seven people. These seven young
people, who are close to each other in age, published a magazine called Torch in 1928
after writing in Servet-i Fiinun for a while and published a book called Seven Torches.
The Strange current, on the other hand, is among the valuable literary communities that
emerged during the Republican Dec. Oktay Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday and
Orhan Veli Kan, whose first poems were published in Varlik Magazine in 1937, then
united and published a joint book called Strange in 1941. In this research, the aim was
determined to carry out the examination of Istanbul-themed poems in the poetry tradition
of the seven torches and strange currents. In line with this determined purpose, previous
research and studies included in the relevant literature related to the subject have been
reviewed. As a result of the literature search conducted, the topics and titles related to the
subject were included in the research. As a result of the research, when the Strange current
and the poems written by the Seven Torchbearers about the city of Istanbul were
examined, it was found that he wrote poems about the historical, cultural and natural
beauties of Istanbul similarly in the two groups. This research is important for
determining which features of Istanbul are mentioned in the Istanbul-themed poems
written by the seven torch poets and strange current poets, in terms of the fact that the
number of studies and studies that address the Istanbul-themed poems written by the
seven torch poets and strange current poets together in literature is small, and serves as

an example for future research and studies on the topic.

Keywords: Strange Current, Istanbul, City, Poetry, Seven Torches
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ON SOZ

Bir medeniyet ve kiiltiir sehri olarak kabul edilen Istanbul kendine has dogal,
kiiltiirel ve tarihi yapisiyla Tiirk edebiyatinin oldugu gibi Tiirk siirinin de ayricalikli sehri
olarak bilinmektedir. Kiiltiirlerin ve medeniyetlerin bir araya geldigi Istanbul sehri
degismeyen ve eskimeyen yonleriyle Tiirk siir gelenegine canlilik katmistir. Edebiyatta
kentleri konu olarak ele alan siirler divan edebiyatindan baslayip giiniimiize kadar devam

etmektedir.

Bu c¢alismamizda, Yedi Mesale ve Garip siirinde Istanbul temal1 siirlerin
incelenmesi amag olarak belirlenmistir. Belirlenen bu amac¢ dogrultusunda konu ile ilgili
daha Oncesinde gercgeklestirilmis arastirma ve calismalara goz atilmistir. Konu ile
baglantili olan basliklara arastirma igerisinde yer verilmistir. “Yedi Mesale ve Garip
Siirinde Istanbul” baslikli tez calismasinda Istanbul hem sekil hem tematik olarak
incelenmistir. Yedi Mesale ve Garip sairlerinin kaleme almis olduklar1 Istanbul temal:
siirleri ele alan ¢caligma sayisinin az olmasi ilerde yapilacak olan ¢aligmalara 6rnek olmasi

acisindan dnemli goriilmiistiir.

Calismay1 olustururken Tiirk siirinde Istanbul hakkinda yapilan ¢alismalar
oldukca smirli sayida oldugundan Ahmet Emre Bilgi nin editorliiglinde diizenlenen Sehir
ve Kiiltiir/ Istanbul adl1 ¢alismada her biri kendi branslarinda Tiirkiye nin en iyi isimleri
olan Iskender Pala, Ilber Ortayli ve Besir Ayvazoglu gibi isimlerin istanbul’u bugiine
kadar hi¢ bilmedigimiz yonleriyle ele alan yorumlarina ve analizlerine deginmek faydali
bulunmustur. Bunun yani sira Mehmet Narli’nin Siir ve Mekdn adl eserinde Istanbul, siir

ve mekan baglaminda ele alinmistir.

Bu ¢alismamizda, birincil kaynaklarimiz Yedi Mesale ve Garip sairlerinin siir
kitaplar1 olmustur. Siirler ele alirken belli bir donemi degil sairlerin tiim siir kitaplarinda
Istanbul temas: ele alinmustir. Siir kitaplarmin biiyiik ¢cogunlugunun ilk baskilarma
ulasiimaya c¢ahisilmistir. Ulasamadigimiz ilk basimlara ise Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk Kitaplig1 nadir eserler kismindan ulagilmistir. Yedi Mesale ve Garip
siirinde Istanbul’u ele alan toplam 53 siir tespit edilmistir. Bunlardan 14 tanesi Yedi
Mesale sairlerine 39 tanesi ise Garip sairlerine aittir. Tespit edilen bu siirler hem sekil

bakimmmdan hem tematik olarak incelenmistir. Bahsedilen bu incelemeler
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gergeklestirilirken Nurullah Cetin’in kaleme aldig1 “Siir Coziimleme Yéntemi” ve

Mehmet Kaplan’in “Siir Tahlilleri” adli eserlerinden yararlanilmistir.

Bu c¢alismamiz, ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Tezin asil konusu ikinci ve
ticiincii bolimlerde verilmektedir. Giris kisminda tezin amaci ve yontemi detayli olarak
anlatilmistir. Birinci bolimde, Istanbul’un tarihinden, siir ve sehir arasinda bulunan
iliskiden ve son olarak Istanbul ile siir arasinda bulunan iliskiden detayli olarak
bahsedilmistir. Calismamizin ikinci bolimiinde; Yedi Mesale, edebi faaliyetleri, siir
anlayislart ve Yedi Mesale toplulugunun Tiirk edebiyatindaki yeri ve 6nemine iliskin
bilgiler detaylandirilarak anlatilmistir. Yedi Mesalecilerin kaleme almis olduklar siirler
icerisinde yer alan Istanbul temali siirler, sekiz alt baslhiga ayrilarak detaylica
incelenmistir. Bahsedilen alt basliklar su sekildedir; Tarih, Medeniyet ve Mimari iliskisi,
Semtler, Sosyal Hayat, Aile, Kadim, Tabiat, Musiki ve Resim. Uciincii boliimde, Garip
akimi ve sairleri hakkinda bilgilere yer verilerek Garip akiminin edebi diisiince ve fikirleri
aciklanmistir. Garip akiminin genel siir anlayislari tizerinde durulup daha sonra her bir
sairin siir anlayis1 detayl bir sekilde degerlendirilmistir. Sonrasinda Garip akiminin Tiirk
edebiyatindaki yeri ve onemine yonelik bilgiler verilmistir. Ugiincii boliimiin son
kisminda, Garip siirinde Istanbul temali siirler, Yedi Mesalecilerde oldugu gibi sekiz alt
bashga ayrilarak detaylica incelenmistir. Calismamizin sonu¢ boliimiinde ise; bu
arastirmaya konu olan Yedi Mesale ve Garip akimi sairlerinin kaleme aldiklar1 eserlerde

Istanbul’u sekil ve tematik olarak nasil islemis olduklari bilgisine yer verilmistir.

Tezimin olusumunda destegini esirgemeyen konu se¢iminde goriis ve
diisincelerimi 6nemseyen sadece edebiyatta degil her konuda fikirlerini 6nemsedigim
saygideger danismanim Dr. Ogr. Uyesi FERUDUN AY’A tesekkiirii bir borg bilirim. Tez
jurisinde yer alan ve yapici katkilartyla bu tezin daha iyi hale gelmesini saglayan
hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Ali Sait YAGAR ve Dr. Ogr. Uyesi Aybige BASEGMEZ
CETIN’e ayrica bu zor siirecte maddi ve manevi destekleriyle daima yanimda olan ¢ok

kiymetli aileme siikranlarimi sunarim.

Esra TOPRAK

Bandirma 2024
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GIRIiS

Sehir olarak adlandirilan yap1: iktisadi, mimari, sosyal, kiiltiirel, siyasi ve tarihi
bir biitinden meydana gelmektedir. Levis Mumford’a gore sehir kavraminin dort bin
senelik bir tarihi bulunmaktadir (Sennett, 2008: 15). Fakat sehir, yalnizca iistiinde
yasanilmakta ve zaman gecirilmekte olan bir mekan olarak nitelendirilmemektedir.
Geometrik acidan bir yap1 oldugu kadar dini, ekonomik, kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal
ritiiellerin yasanmig oldugu bir mekan olarak kabul edilen sehir, insan yagsamini diizene
sokan, gevreleyen ve yonlendiren fakat ayrica insan tarafinca da bigimlenmekte olan en
biiyiik yap1 olarak ifade edilmektedir (Goka, 2001: 158). Insanoglunun hayatini
sekillendirme niteligi de bulunan sehir, yerlesik yasama ge¢menin {ist seviye bir ifadesi
olarak da nitelendirilmektedir. Sehir, bir organizasyon ve yonetim igerisinde olmaktir.
Ayrica uygarlik, kolaylik, giizellik ve zarafet olarak kabul edilmektedir. insan tini en
giizel kentte cisimlesmektedir; Siir, edebiyat, estetik, mimari, sanat, felsefe ve bilim en
iyi sehirlerde varlik kazanmaktadir. Istanbul’un fethedilmesinin ardindan Tiirk ve Islam
aleminin sembol sehirleri arasinda yer almaya baslamis olan Istanbul, Tiirk sanati, kiiltiirii

ve tarihinin sekillendigi bir kent konumuna yiikselmistir (Tasdelen, 2009: 28).

Kentin olusumunda pek ¢ok medeniyet ve kiiltiiriin harci bulunmaktadir. istanbul,
dogu ve bat1 kavsaginda bir kent olarak {i¢ bin senelik bir tarihi ge¢gmise sahiptir. Seneler
boyunca ¢esitli giiglerin sahip olabilmek adina kendilerini sinadiklar1 bir miicadele kenti
olmasina karsilik olarak, 1453’te Sultan Ikinci Mehmet tarafinca fethedilerek Tiirklerin
eline gecmis olan Istanbul, fetihten bugiine dek edebiyat, sanat ve kiiltiir girisimlerinin
temel mekanina déniismiistiir. Tiirklerin Istanbul sehrini fethetmesi, Osmanli tarihinde
oldugu kadar Tiirk siirinde de etki sahibi olmustur. Boylelikle Osmanli tarihinde Istanbul
sehrinin baskent olmasiyla Divan Siir geleneginde Istanbul dénemi baglamistir. Sair ve
yazarlar yiizyillar boyunca Istanbul sehrinin dogal giizelliklerine yonelik siirler
yazmiglardir. Nitekim bu siirler, ¢ogunlukla somut hayattan degil, kaliplardan ve
mazmunlardan ¢ikis yapan, Istanbul sehrinin dogal giizelliklerini yansitmay1 asamamis
bir siirlerdir (Cankaya, 2016: 87). Bu kapsamda bireyleri pek ¢ok agidan kendine hayran
birakmis olan Istanbul’un, Tiirk edebiyat tarihinde tartisilmaz bir éneme sahip oldugu

sOylenebilmektedir. Denemeden siire, hikdyeden romana kadar edebiyatin pek ¢ok



oliimsiiz eseri Istanbul ¢ercevesinde viicut bulmustur. Le Corbusier’in “yeryiizii cenneti”
olarak belirttigi kent, Divan siir geleneginden bugiine dek pek ¢ok saire ilham olmustur.
“Tiirkler Istanbul’u fethedince sehrin siirsel giizellikleri gériiniir olmus ve sayisiz siir
Istanbul adiyla taclanmis (...) sehri konu alan on iki adet miistakil sehrengiz kaleme

alinmigtir” (Pala, 2015: 196-197).

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul sehrine olan sevgisini Tiirk edebiyatinda ilk
dillendirmis olan sair olarak bilinmektedir. Kentin kapisin1 agmis oldugu gibi Tiirk
siirlerinde de Istanbul sevgisi temal1 siir ve eserlerin kapisin1 Fatih Sultan Mehmet
acmustir. Bir gazeli igerisinde “Bir giines yiizlii melek gérdiim ki dlem mahidir” ifadesini
dile getirerek kendisi ile 6zdeslesmis olan Istanbul sehrini dogal giizelligi ile idealize
etmistir (Celebi, 2002: 19). Diger bir gazelinde ise “Kevser i anmaz ol i¢diigi mey-i ndb-
1 icen” ifadesini kullanarak kentin dogal giizelliklerinin ayricaliklarini dile getirmektedir
(Celebi, 2002: 20). Istanbul, Lale Devri sairleri arasinda yer alan Nedim’in de
vazgecilmez sevgileri arasinda yer almaktadir. Kente aydinlik pencereden bakmis olan
sair bir kasidesi icerisinde “Bu sehr-i Sitanbiil ki bi-misl ii behddir / Bir sengine yekpdre
Acem miilkii fedddir/Bir gevher-i yekpare iki bahr arasinda / Hursid-i cihantab ile tartilsa
sezadir” ifadesini dile getirerek Istanbul sehrinin her anlamda paha bigilemez oldugunu

belirtmistir (Celebi, 2002: 93).

Kiiltiirlerin ve medeniyetlerin bir araya geldigi Istanbul, dogal estetigi, dini,
kiiltiirel ve tarihiyle Tiirk edebiyatinin kalbinin atmakta oldugu sehir olarak kabul
edilmektedir. Pala’nin deyimi ile “Tiirk kiiltiiriiniin biitiin zamanlarin en muhtesem kiiltiir
mekdni olmast” sebebiyle Istanbul yiizlerce sairin ona olan sevgisini ifade etmesine vesile
olmustur (Pala, 2015: 391). Istanbul, modern zamanlar ile beraber hizl1 bir sekilde kent
niteligini kaybeden sehirlesmeye dogru evrilmis olsa da degismeyen ve eskimeyen
yonleri, pozitif degerleri ile siirlerin asli tema ve konular1 arasinda yer almis ve Tiirk siir

gelenegine renk katmustir.

Bu arastirmada, Yedi Mesale ve Garip akimi siir geleneginde Istanbul temal:
siirlerin incelemesini gerceklestirmek amag olarak belirlenmistir. Belirlenmis olan bu
amac¢ dogrultusunda, konu ile iliskili ilgili literatiir icerisinde yer alan daha Oncesinde

gerceklestirilmis olan aragtirma ve calismalara goz atilmistir. Gergeklestirilen literatiir



taramas1 sonucunda konu ile baglantili olan konu ve basliklara aragtirma igerisinde yer

verilmigtir.

Bu arastirma, Yedi Mesale sairleri ve Garip akimi sairlerinin kaleme aldiklari
Istanbul temali siirlerde Istanbul’un hangi 6zelliklerinden bahsettiklerinin tespit edilmesi,
literatiir igerisinde Yedi Mesale sairleri ve Garip akimi sairlerinin kaleme almis olduklari
Istanbul temal: siirleri beraber ele alan arastirma ve calisma sayisinin az olmasi ve
gelecekte yapilacak olan konu ile ilgili aragtirma ve c¢alismalara ornek teskil etmesi

ac¢isindan 6nem tagimaktadir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde diinyanin dnemli kentleri arasinda ilk siralarda
yer alan Istanbul sehrinin tarihinden, siir ve sehir arasinda bulunan iliskiden ve son olarak
Istanbul sehri ile siir arasinda bulunan iliskiden detayli bir sekilde bahsedilmistir. Iki
seckin imparatorluga baskentlik yapmis olan Istanbul, 2.700 yillik gecmise sahip olan bir
kenttir. Avrupa ve Asya giizergahinin ve Kara Deniz Akdeniz giizergahinin gectigi bir
noktada olmasi yiizyillar boyunca ticari ve siyasi bir dneme sahip olmasini saglamistir.
Boylece, bu yollar iizerindeki ticaret nedeniyle ekonomik bir giice ve ayn1 zamanda bu

yollar1 kontrol etmesi nedeniyle politik bir giice sahip olmustur.

Daha sonrasinda ise ikinci boliimde Yedi Mesale ve edebi faaliyetleri detaylica
basliklandirilarak anlatilmistir. Tkinci béliimiin ilk bashiginda Yedi Mesalecilerin edebi
diistince ve fikirleri detayli bir sekilde anlatilmaya ¢alisilmistir. Daha sonrasinda ise Yedi
Mesaleciler grubunun ilk olarak ortak siir anlayislari ve sonrasinda teker teker yedi sairin
siir anlayislarindan s6z edilmistir. Yedi Mesalecilerin siir anlayiglarinin agiklanmasindan
sonra Yedi Mesale toplulugunun Tiirk Edebiyati’ndaki yerine ve 6nemine iliskin bilgiler
detaylandirilmistir. Ardindan ise Yedi Mesalecilerin kaleme aldiklar siirleri igerisinde
yer alan Istanbul temal1 siirler sekiz alt bashga ayrilarak detaylica analiz edilmistir.
Bahsedilen alt basliklar su sekildedir; Tarih, Medeniyet ve Mimari iliskisi, Semtler,
Sosyal Hayat, Aile, Kadin, Tabiat ve son olarak Musiki ve Resim.

Arastirmanin ii¢lincii boliimiine gelindigi zaman ise Garip akimi ve sairleri
hakkinda bilgilere yer verildigi gériilmektedir. Ugiincii bdliimiin ilk baslig1 altinda Garip
akiminin edebi diisiince ve fikirleri detaylica agiklanmistir. Daha sonrasinda ikinci

boliimde oldugu gibi, ilk olarak Garip akiminin genel siir anlayislar: ve Garip akimina



iiye olan sairlerin siir anlayislar detayl bir sekilde degerlendirilmistir. Sonrasinda Garip
akiminin Tiirk Edebiyati’ndaki yerine ve dnemine yonelik bilgiler detaylandirilmistir.
Aragtirmanin tiglincii boliimiinde son olarak Garip akimi sairlerinin kaleme almis
olduklar siirlerde isledikleri Istanbul temali siirler, aym Yedi Mesalecilerde oldugu gibi
sekiz alt bagliga ayrilarak detayli bir sekilde analiz edilmistir. Bahsedilen alt basliklar su
sekildedir; Tarih, Medeniyet ve Mimari Iliskisi, Semtler, Sosyal Hayat, Aile, Kadmn,

Tabiat ve son olarak Musiki ve Resim.

Son olarak arastirmanin sonu¢ boliimiinde ise, bu arastirmaya konu olan Yedi
Mesale ve Garip akimi sairlerinin kaleme aldiklari eserlerde Istanbul temasini nasil

islemis olduklar1 bilgilere yer verilmistir.

Arastirmada Yedi Mesale ve Garip akimi sairlerinin kaleme aldiklar1 Istanbul
temal: siirlerinde birbirlerinden farkli tarzda siirler kaleme aldiklar1 gériilmiistiir. Ornek
olarak Garip akim sairleri, kaleme aldiklar1 istanbul temali siirlerinde, 6l¢ii ve kafiyeye
kars1 gikarak eserlerini bu sekilde ortaya sunmuslardir. Ayrica Istanbul’dan bahsederken,
siisten uzak, konusma diline olabildigince yakin bir tislubu kullanmay1 tercih etmislerdir.
Mecazli, siislii ve yapay bir dil yerine, yalin ve sade bir dile 6nem verdikleri
goriilmektedir. Garip akimi sairleri, Istanbul temali siirleri kaleme alirken, daha
oncesinde siirde kullanilmasi hayal dahi edilemeyen sozciiklere yer vermislerdir. Ayrica
Garip akimi sairlerinin kaleme aldiklar1 Istanbul temali siirlerin konularmi gercek
insanlar olusturmaktadir. Sairlerin, Istanbul’a yonelik sevgileri siirlerine yansimistir.
Garip akimi sairleri, Istanbul temali siirleri dile getirirken batili kaynaklardan
yararlanmiglardir. Eski ve geleneksel siir sdyleyisine kars1 ¢ikmiglardir. Ayrica Istanbul

temal siirlerinde s6z ve s6z oyunlarina yer vermemislerdir.

Yedi Mesaleciler ise, Istanbul temali siirleri kaleme alirken canlilik, samimiyet ve
daima yenilik sloganlar1 ile hareket etmislerdir. Yedi Mesaleciler, sanat sanat icindir
anlayisim1  benimsedikleri i¢in Istanbul temali siirlerini kaleme alirken konulari
olabildigince genisletmeye calismislardir. Yedi Mesaleciler, Istanbul temali siirleri
kaleme alirken, yasanan olaylara daha gercek¢i yaklagsmislardir. Devamli olarak yenilik
icin bulus ismini verdikleri yeni sdyleyislerin arayisina girmislerdir. Ayrica Yedi
Mesalecilerin, Istanbul temali kaleme aldiklari siirlerinde hayal ve duygunun yani sira

gbzlem yaparak siirlerini ortaya sunduklar1 gériilmiistiir.



BIiRINCI BOLUM
ISTANBUL TARIHI, SiiR VE SEHIR ILiSKiSi
1. ISTANBUL TARIHI

iki seckin imparatorluga baskentlik yapmis olan Istanbul, 2.700 yillik ge¢mise
sahip olan bir kenttir. Avrupa ve Asya giizergahiin ve Kara Deniz Akdeniz giizergahinin
gectigi bir noktada olmasi yiizyillar boyunca ticari ve siyasi bir 6neme sahip olmasini
saglamistir. Boylece, bu yollar iizerindeki ticaret nedeniyle ekonomik bir giice ve ayni

zamanda bu yollar1 kontrol etmesi nedeniyle politik bir giice sahip olmustur.

Antik yazarlara gore Bizans, Milattan Once (MO) 660 yilinda, Marmara Denizi
kiyisinda Asya yakasinda Kalsedon’u kurduktan birka¢ sene sonra Megara ve Argos
(Yunanistan) somiirgecileri tarafindan kurulmustur. Bizans Akropoliinde yapilmis olan
kazilar sirasinda geg¢ protokorint canak ¢dmlegine ait bulgular, kurulus tarihine yonelik
geleneksel olarak kabul edilen bu inanci az ¢ok dogrulamistir. Savunmas: kolay bir
konumda bulunan akropolii, Hali¢’in eteklerindeki uygun limani, verimli topraklari ve
yakinlardaki iyi balik¢ilik kosullari ile Bizans kisa siirede zenginlesmistir. Sehrin
akropolii, giineyde Hali¢’in agzindaki tepede, sehrin mesken kismindan bir duvar ile
giiclendirilmistir. Kentin liman1 olarak kabul edilen Bogaz, akropolis’in kuzeyi kisminda
yer almaktadir. Akropolis’in kuzeybatisinda bulunan ve Hali¢ boyunca uzanan diger
koylar, herhangi bir tahkimati olmayan ticaret limanlari olarak insa edilmislerdir. Afrodit,
Artemis ve Apollon tapinaklariyla akropolis’te i¢ meydanin “tetrastoon” olarak
adlandirildig1 bir agora; yarimadanin kuzey ucunda Poseidon tapinagi ve Athena Ekbasia
tapmagi bulunmaktaydi. Sehrin disinda, Hali¢’in kiyisinda Hera ve Pluto tapinaklari
vardi. Giinlimiizde bahsedilen binalardan hi¢bir iz kalmamistir (Miiller, 1977: 13).

MO 512 yilinda Bizans, Dareios tarafindan ele gegirilmis ve Pers Satraplig
altinda yonetilmistir. Sehir, MO 478 yilinda Spartalilar tarafindan ele gegirilerek Attika
ve Delos Deniz Birligi’ne iiye olmustur. MO 339 yilinda Makedonlarin kusatilmasina
kadar sehir, onemli bir ticaret yolu ve askeri konum iizerinde oldugu i¢in Spartalilar ya
da Atinalilar tarafindan ele gegirilmistir. Biiyiik Iskender’in ordusunun Afrika ve Asya’ya

kadar uzanan topraklar1 Makedon egemenligi altinda birlestirmesi ile sonuglanmis olan



yiirliylisiinden sonra Karadeniz ticaret yolu dnemini yitirmistir. Yeni ticaret yolu Akdeniz
ve Ege kiyilar1 boyunca giineye dogru ilerlemistir. Bdylece Bizans bolgedeki dnemini

giderek yitirmistir (Miiller, 1977: 14).

Bizans, Vespasian doneminde (Milattan Sonra (MS) 69-79) Romalilar tarafindan
ele gegirilmistir. Bahsedilen donem igerisinde insa edilmis olan binalara yonelik bilgiler
belirsizligini korumaktadir. Muhtemelen stadyum limana yakin, tiyatro Akropolis’in
dogusunda yamacin ve ana meydanlarin iizerinde, Strategion batida, Trakion ise sehrin
giineyindeydi. Kentin su kanali ve Strategion yakinlarinda bulunan bir hamam biiyiik
olasilikla Hadrian (117-138) doneminde insa edilmistir. Hali¢ ve Bogaz kiyilarinda
bir¢ok koy kurulmus ve kutsal alanlar inga edilmistir. Severus (197-211) biiylik insaat
faaliyetleri yiiriitiilmiis ve sehir giineyde genislemistir. Sur ve tiyatro yeniden insa edilmis
ve Zeuxippos Hamami ve Hipodromu’nun yapimina bu donem igerisinde baglanmistir

(Miiller, 1977: 18).

Bizans, 324 yilinda Konstantin ve Licinius arasinda yasanan savaglar sonucunda
bir kez daha askeri dnem kazanmistir. Kentin siyasi ve ekonomik onemi sebebiyle
Konstantin, Bizans’1 Roma Imparatorlugu’nun ikinci baskenti olarak ilan etmistir. 325
yilinda yeni sermayenin insasina baglanmistir. Bahsedilen ingaat gorevleri Konstantin ve
halefleri doneminde devam etmistir. Boylece Konstantinopolis, yiizyilin sonuna kadar
Roma diinyasinda dnemli bir mimari merkez haline gelmistir.313 yilinda saltanatinin
basinda Konstantin, Hiristiyanlig1 agik bir iyilikle tanimig ve ona pagan inancinin yani
sira resmi bir durug vermistir. Boylece Hiristiyanligin ihtiya¢ ve beklentilerini gidermek
amaciyla vaftizhane, sehit ve kilise gibi yeni tip binalar insa edilmistir. Konstantin

devrinde insa edilmis olan kiliselerden neredeyse hi¢ iz kalmamistir (Miiller, 1977: 18).

5. ylizyilin ilk yarisindan bugiine dek ulasan tek kilise, giiniimiizde kismen
harabeye donmiis olan St. John Stiidyolar1’dir. Nef, stilobatlar iizerinde yiikseltilmis ve
korkuluklar ile birbirine baglanmis siitunlar ile koridorlardan ayrilmistir. Koridorlarin
iistlinde, nef boyunca {i¢ tarafi uzanan galeriler bulunmaktadir. Nefin din adam1 yoktur
ve bu sebepten dolayr nispeten karanliktir; fakat koridorlarin biiylik pencereleri
bulunmaktadir. Binanin duvarlar tugla ve tastan olusan alternatif bantlardan meydana

gelmektedir (Miiller, 1977: 21).



Konstantin doneminde insa edilmis olan kamu binalari, siitunlu sokaklar,
meydanlar ve saraylardan hicbir sey giiniimiize ulasamamistir.  Aslinda
Konstantinopolis’te kalan 4. yy binalar1 4. yy’in sonlarindan kalmistir. Hipodrom
bahsedilen binalar arasinda yer almaktadir. Yapimina Severus tarafindan baslanmais;
Konstantin tarafinca yeniden yapilanmig ve son haline Theodosius (379-395) doneminde
ulasmistir. Hipodrom, araba yariglarinin ve tiyatro gosterilerinin yapildigi ve siyasi
tartismalarin yapildig: sivil faaliyetlerin merkezi olarak bilinmektedir. Boylece birgok
defa Hipodrom’da isyanlar baslamistir. Bahsedilen isyanlarin en bilindigi 532 yilinda
yasanmis olan Nika isyanidir. Hipodrom, 420 ile 440 metre uzunlugunda ve 117 ile 125
metre genisliginde bir alani, etkileyici bir alt yapiya ve siitunlarla taginan bir ¢at1 ile ortiilii
oturma stralarindan olusan bir {ist yapiya sahiptir. 80 metre genisligine sahip olan
arenanin dogu ve bati taraflarinda da oturma yerleri bulunmaktadir. Hipodromun ve

arenanin ana girisi kuzeyde yer almaktadir (Miiller, 1977: 27-28).

Osmanli Donemi, 1453 ile 1923 seneleri arasini1 kapsamaktadir. 29 Mayis 1453
tarihinde, Osmanl1 Devleti Padisahi olarak bilinen ikinci Mehmet’in elli ii¢ giin siirmiis
olan kusatmasi sonucunda Istanbul sehri Osmanli Imparatorlugu’nun dérdiincii ve son

baskenti olmustur (Kuban, 1970: 25-48).

Osmanli Imparatorlugu’nun ele gegirmesinin ardindan Kapaligars: ve Topkapi
Saray’nin de insa edilmesinden sonra pek cok hamam ve okul acilmaktadir.
[mparatorlugun ve diinyamin dért bir tarafindan Kkisilerin tasimmis oldugu kentte,
Miisliimanlarin, Hristiyanlarin ve Yahudilerin birlikte yasamis oldugu kozmopolit bir
toplum olusmustur. Bizans déneminden kalmis olan, eski surlar ve binalar onarilmistir.
Fethin ardindan ge¢mis olan elli sene sonrasinda, diinyanin en biiyiik kentleri arasinda
yer almaya baslamis olan Istanbul sehrinde “Kiiciik Kiyamet” seklinde de isimlendirilen
14 Eyliil 1509 Istanbul Depreminden sonra (8 siddetinde oldugu ifade edilmektedir), kirk
bes giin siirmiis olan art¢1 sarsintilar ile binlerce bina yikilmis ve pek cok kisi hayatini

kaybetmistir (Kuban, 1970: 25-48).

1510°da Sultan Ikinci Beyazid seksen bin insanin ¢aligmasi ile kenti tekrardan
kurmustur. Giinlimiiz ¢caginda da mevcut eser ve yapitlarin biiyiik bir kism1 bahsedilen
donemden kalmistir. Mimar Sinan’in camileri vd. binalar1 kurmus oldugu Kanuni Sultan

Siileyman devrinde sanat ve mimari konularina 6nem atfedilmistir. Lale Devri devrinde



Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, 1718’den itibaren itfaiyeyi kurmus, ilk
matbaay1 agmis ve fabrikalar insa etmistir. 3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilmis olan
“Tanzimat Fermani’ndan sonra da batililasma siireci ivme kazandigi donem igerisinde

pek ¢ok alanda yenilik ve degisiklikler meydana gelmistir (Kuban, 1970: 25-48).

Hali¢’in tstiine koprii, demiryollari, Karakdy’e tiinel, sehrin icerisindeki deniz
tasimaciligl, hastane ve belediye orgiitlerinin kurulmasi ile modern bir kent haline gelen
Istanbul, 1894’te yasanmis olan depremle beraber yeniden ciddi bir zarara ugramistir.
Birinci Diinya Savasi'ndan sonra ise 13 Kasim 1918 tarihinde “Itilaf’ Devletleri”
donanmasi tarafinca isgal edilmistir. Istanbul sehrinin 2 bin 500 senelik baskentlik

donemi 13 Ekim 1923 tarihinde sonlanmistir (Kuban, 1970: 25-48).

Cumhuriyet’ten sonraki 1923 ile 1950 seneleri arasinda fiziksel atilimlarda
bulunulmustur. 1900’11 yillarin baslarinda bir milyon olan niifus, 1927 yilinda 690 bine
azalmis, 1935 yilinda 740 bin ve 1945 yilinda tekrardan 900 bine yiikselmistir. 1950’1i
yillarda Balkanlar {izerinden go¢ alan kentte, s6z konusu donem igerisinde kentlesmede
gecekondular 6ne ¢ikmaya baslamistir. 1960’11 yillarda ise gecekondularin yani sira
apartmanlagma baglamistir. 197011 yillardaysa hizli niifus artistyla beraber ulasim ve
konut problemleri énem kazanmistir. Bahsedilen dénem igerisinde otomobil sayisinin
artis gostermesi ve bu durum neticesinde trafigin artmasi, Bogazi¢i Ko&priisii'niin
yapiminda etkili olmus ve ulasim konusunda ciddi bir noktaya varilmistir. Istanbul
metropoliten alan1 1970 ile 1975 seneleri arasinda merkez noktada elli kilometre
yarigapliyken 1980 yilinda altmis kilometre yarigapa ulagsmistir. 1990’1 yillarin niifus
yukselisi, niifusun dis alanlara yayilmasiyla sonuglanmis ve bu durum neticesinde
Istanbul Elektrik Tramvay ve Tiinel (IETT)’in yetersiz gelmesiyle minibiis ve dolmuslar

bahsedilen agig1 kapatmaya ¢alismustir (Giil, 2013: 99-100).

Istanbul, 1984’de c¢ikarilmis olan 2972 sayili Kanun ve 195 sayili Kanun
hiikmiinde kararname sonucunda Izmir ve Ankara ile beraber biiyiiksehir unvani
kazanmistir. Ayni sene ¢ikarilmis olan 3030 sayili kaninla biiyiliksehir ve ilge belediyeleri
statiileri netlesmistir. 2004’te c¢ikarilmig olan 5216 sayili kanunla biiyiiksehir
belediyesinin sinirlar1 sehir miilki sinirlart olmustur (Giil, 2013: 99-100).



2. SIIR VE SEHIR ILiSKiSi

Siir insandan ¢ikmis olan bir nazim, schirse ilke ve prensiplerini akildan alan
toplumsal bir nizam olarak kabul edilmesi bakimindan “diizen/cosmos” amacinda
birlesmektedir. Sehir siirleri bilhassa bahsedilen amaci ifade etmek i¢in sembolik ve
metaforik bir dil kullanmaktadir (Yurttas, 2020: 8). Sehir ve kiiltiir olgularinin diinya
genelinde birbirlerine bu kadar yakistig1 ve anlam sahibi oldugu sehrin Istanbul oldugu
soylenebilmektedir. Bunun sebebi Istanbul, tiim hususiyetleriyle essizligin beraber ve

doruk noktada yer aldig1 bir diinya sehridir (Bilgili, 2011: 7).

Edebiyatta, kentleri konu olarak alan siirler Divan Edebiyati’ndan baglayip
bugiine dek degerlendirilebilmektedir. Divan edebiyatinda bahsedilen eserlerin hem
mensur hem de manzum Ornekleri bulunmak ile beraber manzum 6rnekler ile daha sik
karsilagilmaktadir. Divan sairlerinin bir kentin giizelliginden sz ettikleri siirlere
“sehrengiz” denilmektedir (Batislam, 2010: 483). “Sehr-engiz”, bir kentin giizellerini,
tarihi ve dogal giizellikleri ile meslek ve sanat alanlarinda {in sahibi olmus insanlar1 ve bu
insanlarin sosyal durumlarin1 anlatmaktadir (Kaya, 2010: 461). Bahsedilen giizeller
cogunlukla erkek olarak sehrin esnaflar1 ve ileri gelenleri arasindan segilmis olan
kisilerden olusmaktadir. Yazilan s6z konusu siirler igerisinde yapilmis olan schir
giizellemeleri ile Oviilen bireyin giizel taraflar1 daha carpici hale getirilmektedir. Bu
sebepten dolay1 drneklerine ilk defa 16.yy’da rastlanmis olan sehrengizlerde anlatilan
sehirlere, giinlimiiz ¢aginda objektif bir goriisle yazildigr gibi yaklasildig:
sOylenememektedir. Sehrengizlerde incelenen kentin giizelliklerinden bahsedilirken, o
kentin diger kentlere olan {istiinligli, kentin mimari ve dogal yapist ve kent
eglencelerinden abartili olarak s6z edilmektedir. Daha sonrasinda anlatilacak olan giizelin
ozellik ve niteliklerine gecilmektedir. Divan siir geleneginde giizel bireyleri anlatmak 6n
planda yer alsa da yalnizca kenti anlatmakta olan sehrengizler de bulunmaktadir. Bu
durumun en giizel 6rneklerini Lamii Celebi’nin Bursa sehrengizi ve Naziki’nin Bursa
sehrini ven manzumesi olusturmaktadir (Kaya, 2010: 461). Kurnaz, kentlerin 6vgiisiiniin
yapilmis oldugu siirlerin yaninda bir kentin kaybinin anlatilmakta oldugu kent
mersiyelerini de kent siirleri seklinde kabul etmektedir (Kurnaz, 1997: 253). Siirler
igerisinde kentlere ne kadar objektif bir bakis acis1 ile yaklagilmamis olsa bile, gegcmisteki

sehirlerin yapilar1 ve sehirlerde bulunan sosyal hayata yonelik bilgi edinilmektedir.



Cagdas bir Tiirk siiri seckisi olusturulurken, yanitlanmasi gerekli olan birinci soru,
cagdaslik olgusunun ne oldugu ve Tiirkiye 6zelinde baslangi¢ tarihinin nasil belirlenmesi
gerektigidir. 20. yy Tiirk siirinin bi¢imde ve 6zde birtakim genel 6zellik ve niteliklerinin
kaynaklarini aragtirmak, bizleri gegen yiizyilin son ¢eyregine yani Divan siir geleneginin
geleneksel bi¢cim ve tema kaliplarmin kirilma evrelerine gotiirmektedir (Behramoglu,

1993: 5).

Divan siir gelenegi, bilhassa 18.yy’da ve Nedim’in siirleri ile anlatim ve dilde bir
yalinlik ve sadelige yonelmistir. Ancak, Divan siirinin devrim niteligine sahip olan yeni
temalar ve bu temalara bagli bir sekilde de yeni bigim 6zellik ve tonlamalar kazanmasi,
sonrasinda Tanzimat donemi siiri ile meydana gelmistir. Bahsedilen donem igerisinde
bilhassa Namik Kemal, kaleme aldig1 siirlerin barindirdig1 yeni kavramlar ve aragtirmaci
bireylerin iistiinde birlestirmis olduklar1 “merdane eda’s1” ve “giir ses”iyle, Tlirk siirinin
yeni bir evreye girmesi konusunda devrim niteligine sahip bir doniisiim ve gelisimin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Batili kavram ve diistincelere yonelisleri, ulusallik
bilincinde olmamak ile beraber halk dili ve halk siirine ilgi ve meraklari, “foplum ici
sanat” savini One siiriisleri de Tanzimat donem sairlerinin ortak ve Tiirk siiri agisindan
yenilik¢i 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Bahsedilen sebeplerle, ¢agdas Tiirk siirini,
savlarinin, arayislarinin ve bazi siirlerinin etkileri ¢agimiz Tirk siirine dek uzanmakta
olan Tanzimat donemi sairleri ve bilhassa da Namik Kemal ile baslatmak miimkiindiir

(Behramoglu, 1993: 6).

Namik Kemal’in liderlik etmis oldugu toplumcu kanadin yani sira Tanzimat siir
geleneginin bireyci kanadint meydana getirdikleri sdylenebilecek olan Abdiilhak Hamid
Tarhan ve Recaizade Ekrem, kaleme aldiklar siirlerinde bulunan igtenlik ve kisisellik,
yeni bigim ve ses dgeleri ile, Divan siir geleneginin geleneksel bi¢cim ve 6z kaliplarindan
ayrilip Servet-i Filinun siirini hazirlamiglardir. Hamid ve Recaizade’nin siirleri ile, Tiirki
siir geleneginin Dogu siiri etkisinden ¢ikip basta Fransiz siiri olacak sekilde Bat1 siirinin
etkisine girmesi de kesinlik kazanmistir (Behramoglu, 1993: 6).

Piyale’nin basina koymus oldugu “Siir Hakkinda Miilahazalar” isimli eserinde
Ahmet Hasim, siir ve sanat anlayisin1 su sozler ile ifade etmektedir; “Siir gergeklerin

habercisi degildir. O, miizikle soz arasinda, sozden miizige daha yakin bir araci dildir.

Siirde anlamin énemi yoktur. Onemli olan, sézciiklerin ciimledeki yerleriyle, oteki
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sozciiklerle iliskilerinden ortaya ¢ikan, tatl, gizli, ucan seslerin bir miiziginden, anlamin
tistiine ¢ikan, sinirsiz ve etkin bir anlatim olusturmaktir. Bu etkin biitiinliik elde edilirken,
anlam belirsizlesmeleri olabilir. Ama anlam dedigimiz de nedir aslinda? Kurulan
vapwyla, insan ruhu arasindaki uyurnun bildirdiginden (telkinatindan) baska bir sey
midir?” (Akin, 1996: 109).

Servet-i Flinun siir geleneginin onemli temsilcisi olan Tevfik Fikret, Divan siir
geleneginin bigim ve 6l¢li kaliplarini kirmayi ileri seviyeye gotiiriip “serbest miistezad”
tiriini meydana getirmis, Tiirk siir diline kendisi daha 6nce mevcut olmayan bir
ezgisellik ve akilcilik kazandirmigtir. Tiirk siir dilinin konusma dili tonlamalar1 ve
Ogeleriyle zengin bir hale gelmesi de, bahsedilen dile ayn1 sekilde Tevfik Fikret’in
kazandirmis oldugu bir yenilik olarak kabul edilmektedir. Diger taraftan, Tanzimat siir
geleneginin de igerik agisindan temel Ozellik ve nitelikleri olarak kabul edilen
ozgurliikeiiliik, zorbalik karsisinda olus temalari, Tevfik Fikret’in siir anlayiginda savasa
kars1 olus, yurtseverlik, halk¢ilik ve insancilik temalar ile diisiinsel bir derinlik ve
genislik sahibi olmus, ayrica dahasi bahsedilen temalar, salt birer tema olmalarinin yani
sira didaktik olmayan, bireysel bir ses tonunun inan¢l ve i¢ten ¢iniltilari ile devrin biitiin
devrimci ve yenilik¢i insanlarinin biling altlarinda ve yiireklerinde derin izlere yol
acmustir. Bahsedilen o6zellikleri ile Tevfik Fikret, yalnizca ¢agdas Tirk siirinin degil,
devrin aydinlanmaci diinya sairleri diisiiniildiigli zaman 2.yy’in kesismis oldugu
senelerde diinya siirinin de dnemli ve segkin bir sairi oldugu goriilmektedir (Behramoglu,
1993: 6).

Osmanli Doneminde Divan Edebiyatinin hakim oldugu donemler igerisinde
devlet sinirlar1 oldukga genis oldugu i¢in yazilmis olan siirler icerisinde bir¢ok sehir adina
rastlamak miimkiindiir. Yazilan siirlerde en yaygin olarak degerlendirilmis,
giizelliklerinden uzunca sdz edilmis olan sehirse Istanbul sehridir. Istanbul fethedilmeden
evvel ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis bir sehirdir. Bahsedilen durum, Istanbul
sehrinin deger ve 6nemini artirmaktadir. Cesitli dinlere ait olan mimari eser ve yapitlara
rastlanmakta olan Istanbul’da fiziksel goriintiiniin haricinde tabii giizellikler de fazlasiyla
cezbedici gorlinmektedir. Kentin gilizelligi karsisinda biiylilenmis olan sair ve yazarlar
sehrengizler icerisinde bazen dolayli olarak bazen de dogrudan Istanbul sehrini

anlatmislardir. Alan, konu ile alakali su sozleri dile getirmistir:

11



“Fetihten énce Divan edebiyatimizin ¢izgisini olusturan, Islami edebiyata hékim
olan diinyamn faniligi, kétiiliigii ve inkdri Istanbul’'un géz alict muhitinde
tesirini kaybederek yerini hayatin tadint ¢cikarma ve yasama sevincine birakir.
Kendi hayatlarindan ¢ok farkli bir anlayisla karsilasan Tiirkler, Istanbul’da bir
etkilesimin ve degisimin icine girerler” (Alan, 2008: 38).

Mehmet Narli, Istanbul sehrini anlatmakta olan siirleri derlemis olan Asaf H.
Celebi’nin tespit ettiklerinden hareketle Enderunlu Vasif, Ugiincii Selim ve Nedim gibi
bircok sairin eserleri icerisinde Istanbul sehrinin eglence ve zevklerle, bogaz ve mehtap
meclisleri ile, kosk ve saraylarla, yanginlarla kaleme alindigin1 sdylemektedir (Narli,
2009: 300). Latifi’nin Evsaf-1 Istanbul’u kente yonelik sosyolojik bir degerlendirme
niteligine sahiptir. Kentin saray, medrese ve cami gibi fiziksel 6zellik ve niteliklerini
degerlendirmeye alirken Istanbul sehrini “iki deniz arasinda sahane bir inci’’ye benzetmis
olan sair pozitif yonlii degerlendirmelerinin yaninda “Istanbul’a giizel hayallerle gelip
hayal kirikligina ugrar ve genel olarak toplumun zevk ve sefaya diiskiinliigiinii begenmez”
climlesini de dile getirmektedir. Eser igerisinde kentin begenmedigi taraflarini istihzal ve
bazen acil1 bir {islup ile anlatmaktadir (Savas ve Celal, 2017: 16). Siir ve sehir denildigi
zaman akla Lale Devrinin unutulmaz sairleri arasinda yer alan Nedim gelmektedir.
Bahsedilen donem igerisinde toplumun zevk alemine yatkinligi kent ig¢inde yapilan
eglenceler ile Nedim’in gazelleri igerisinde can bulmaktadir. Istanbul sehrinin biitiin
giizelliklerini doyastya yasamis olan sair, Istanbul’un bir tasin1 biitiin Acem miilkiine feda
etmeye razi oldugunu dile getirmistir. Kentin isimlerini redif olarak kullanmis olan
gazelleri ile dikkatleri ¢eken ve Istanbul sehrini anlatan diger bir sair ise Seyhiilislam
Yahya olarak bilinmektedir (Batistam, 2010: 486). Istanbul, imparatorluga padisahlik
yapmis olan kisilerin de siirleri igerisinde yerini almustir. Dordiincii Mehmet, Ucgiincii
Selim, ikinci Mahmud ve Fatih Sultan Mehmet gibi sultanlar siirleri igerisinde Istanbul

sehrine olan sevgilerini aktarmiglardir.

Kent tasvirlerinin yer aldig1 eserler arasindan bir digeriyse tezkirelerdir. Giiniimiiz
cagindaki biyografiye benzerlik gosteren tezkireler igerisinde sairler, yasamis olduklar
kentlere gore degerlendirilmeye alinirken, s6z konusu kentlerin tanitilmis oldugu da
goriilmektedir. Pervin Capan, Osmanli Imparatorlugu kiiltiiriiniin en énemli yapitaslari

arasinda kabul edilen Istanbul sehrinin tezkireler igerisinde de degerine yakisir olarak
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degerlendirilmeye alindigindan séz etmektedir (Capan, 2012: 29). Esrar Dede, Ramiz,
Salim ve Safayi gibi sairlerin tezkireleri igerisinde Istanbul estetik deger seklinde
degerlendirilmektedir. 16.yy tezkirecileri arasinda kabul edilen Hasan Celebi,
tezkiresinde yaptig1 kent tasvirlerinde genel olarak kentin tarihi, kiiltiir yapisi, tabiat
giizellikleri, dini, siyasi ve cografi 6zelliklerini goéz Oniinde bulundurmustur. Bunun
haricinde bilindigi gibi birg¢ok sair, adinin 6niine yasamis oldugu veya dogmus oldugu

yerin adini belirten bir lakap almaktadir (Batistam, 2010: 487).

Tanzimat sonrasi siirde konu acisindan yasanan degisiklik ve yenilikler donem
sair ve yazarlarinin sehirlere yonelik bakis acilarini degisiklige ugratmistir. Tanzimat’in
birinci donemlerinde siirlerde konu olarak alinan temalar, halka dontik bir hale gelmeye
baslamis ve gergeklik one ¢ikmustir. Ikinci dénem icerisindeyse sairler, yeniden kisisel
konulara yonelmistir. Dénemin genellikle siyasi kosul ve sartlarmin etkisi ile sairler
siirleri icerisinde kentten uzaklagsma temini islemistir. Narli’ya gore, “Belde halkinda
gormedim hayfa/ Gordiigiim iinstiehl-i vahgsette” diyen Hdmit’'in, dogal mekdndaki
insanligi, sehirdeki insanliktan da iyi bulmas: yeni bir degerlendirmedir” (Narli, 2009:
304). Tanzimat sonrasinda Servet-i Fiinun edebiyat anlayisinda da sehre negatif yonlii
duygular ile yaklasilmistir. Sehir temasindan uzaklagilarak dogaya siginma temasi
islenmeye devam etmistir. Servet-i Fiinun’un en degerli sairleri arasinda yer alan Tevfik
Fikret, “Sis” adl1 siiri icerisinde Istanbul sehrini kotiiliikler ile dolu karanlik bir tabloda
tasvir etmistir. Kente o zamana dek yapilmamus olan yakistirmalar yaparak Istanbul’a kin
kusmustur. Aslinda sehir baslhiginda elestirmis oldugu Istanbul’un ydnetim sistemidir.
Igerisinde bulunan nefret ile kentten uzaklagsmay: arzulayan Fikret, Asiyan’a yerlesip
sehre egemen olmak istemistir. Aym dénemde diger taraftan eski Istanbul sehrine olan
0zlem, eserleri igerisinde hissedilmektedir. S6z konusu durum Tiirk edebiyatinda

modernizmin izlerini kii¢iik de olsa hissettirmeye baslamistir (Narli, 2009: 304).

Mehmet Akif Ersoy’un siirleri igerisinde de sehir temasina yonelik bir¢ok tasvir
bulunmaktadir. Ersoy, sehri giizellikleri ile anlatmanin yani sira sehre yoOnelik
elestirilerini ifade etmektedir. “Berlin Hatiralar” adli eserinde Berlin ile Istanbul sehrini
karsilagtirmustir. Istanbul sehrini her agidan bakimsiz bulmustur (Giines, 2018: 32).
Istanbul halkinin igerisinde yer aldigi durum, sehir icerisinde bulunan mekanlara

yansimaktadir. Narli, Akif’in Istanbul sehrine bakis acisini su sozler ile agiklamaktadir:
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“Akif’in din algis1 ve elestirisi, adalet ve irade arayisi, tembellik cehalet elestirisi
ve bilim ve ¢alisma onerisi, retorik diizlemde degil; hep sehrin kahvelerinde,
sokaklarinda, hastanelerinde, camilerinde ve meyhanelerinde yansilar. Bunca
elestirisine ragmen Akif’in yasadigi sehri sevmedigi hissedilmez” (Narli, 2009:
305).

Negatif yonlii elestirilere ugrayan kentlerin giizel taraflari, sairlerin sehre duymus

olduklar1 aidiyet hissinden uzaklagmalarin1 engellemektedir.

Cumbhuriyet’e gelindigi zaman, tiim sairlerin sehre yonelik bakis acilarinin
farkliliklar icerdigi goriilmektedir. Sehir igerisinde barindirma durumunda olan sair,
sehirden beslenmekte ve sehirle biitiinliik olusturmaktadir. Cumhuriyet Doneminin
baslangi¢ zamaninda birgok sairin Istanbul sehrinde hayatini siirdiiriiyor olmasi, kaleme
alinan siirler icerisinde daha c¢ok Istanbul sehrinin anlatilmasi durumunu meydana
getirmis olsa bile, en etkili sebep Istanbul sehrinin artik birgok zitligin birlikte oldugu bir
sehir halini almis olmasidir. Tarihi ge¢misinin yani sira dogal giizelliklerinden etkilenmis
olan sairlerin yaninda modern yasamin kisiler iistiindeki etkisi de siirlere yansimistir.
Narly, siirde Istanbul sehrinin bahsedilen donem igerisinde ele alinigini asagida belirtilen

sozler ile anlatmaktadir:

“1920°den 1950 lere kadar yazilan siirlerde, Istanbul’a duyulan sevgi ve baglilik;
sehir yoluyla ulasilan diisiince, duyarlik ve inang¢; sehrin farkly mekanlarinin
gonderdigi tarihsel ve kiiltiirel hafiza; giinliik yasamalar icinde sehrin
mekanlarina yiiklenen anlam ve islevler birbirinden olduk¢a farklidir. Otuz yillik
kisa bir zaman dilimi géz oniine alimirsa, poetik, tematik ve ideolojik ag¢ilardan
Tiirk siirinin en ¢esitli donemi Cumhuriyet donemidir. Dogal olarak bu cesitlilik,
mekdn algisinda sézii edilen farkhiiklar: beslemistir. Ornegin, kimi sairler,
Istanbul’u medeniyetin esyaya sinmis hali olarak goriirken; kimi sairler, ayni
sehri, dogal ve siwradan yasamaklarin mekant olarak goriirler. Sehri, insanda
glizellik ve uyum diistincesi uyandiran manzaralar olarak gosteren sairler oldugu
gibi; yoksullarin ve varliklilarin uyumsuzluk icinde yasadiklar: bir ¢atisma alani

olarak gosteren gairler de vardir.”” (Narli, 2008: 158).
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Sehirde modernlesmeyle ivme kazanmis olan degisiklik ve yenilikler 1s1ginda
yazilmig olan siirler yaygmn bir hale gelmistir. Dolayisi ile Cumhuriyet Dénemi
edebiyatinda, bilhassa Ikinci Diinya Savasi’nda ve sonrasinda halk konusu sehir ile
birlikte islenmeye baslamistir. Bazen ayni his ve duygulara ortak olmus olan yazar ve
sairler de bu konuya yonelik eserler ortaya koymuslardir. Hikayelerine ilk defa sehirde
bulunan kii¢iik insanlar1 dahil etmis olan sair Sait F. Abasiyanik iken, siir i¢cerisinde bunu
gergeklestirmis olan ilk kisi ise Orhan V. Kanik’tir. Kent yasaminin karmasasi iginde
bocalamaya baslamis olan kisiler git gide yalniz bir hale gelmeye ve toplum karsisinda
yabancilasmaya baglamistir. Kenti farkli boyutlardan degerlendiren sairler, olumsuz
durum ve olaylara yer vermis olsalar da yasamis olduklar1 kenti igten i¢e sevmeye devam
etmislerdir. Istanbul sehrini icinde hisseden ve gozleri kapali dinleyen sair Kanik, siirleri

icerisinde sehirden uzak kalmanin kendine nasil bir ac1 verdiginden sz etmistir (Saglik,

2009: 312).

Cumhuriyet Doneminde kurulan siir gruplari iginde yetismis olan sairler arasinda
yer alan baz sairlerin sehre bakis acilarinda ortak noktalar bulunabilmektedir. Ancak tiim
sairler sehri kendi hasreti ile ve kenti sikintilar1 ile ele almiglardir. Yedi Mesaleciler, genel
olarak Istanbul sehrinin ayritilar1 ve bilhassa sairler istanbul sehrinde ge¢mis olan
cocukluk hatiralarina yer vermektedirler. Bilhassa Ziya O. Saba, siirleri icerisinde ismi
gecen birgok semte ciddi bir 6zlem ile, hatiralar ile yaklasmaktadir. Hicbir edebi gruba
dahil olmayan Behgcet Necatigil de ilk donem siirleri icerisinde Istanbul sehrine kars1 ayn1
tutumda bulunmus, sonrasinda kisiyi modern hayat baglaminda ele alarak degisiklik
gosteren kosul ve sartlar1 ortaya c¢ikarmistir. Garip sairleriyse sehir yasamini oldugu
sekilde aktararak, hissetmis olduklar1 duygular ile zenginlestirmislerdir. Ikinci Yeni
sairleri, modern bir hale gelen sehrin insanda yaratmis oldugu negatif yonlii etkilerini

konu alarak hem toplumsal hem de kisisel faydalara deginmistir (Saglik, 2009: 313).

Saglik (2009: 314), kimi sairlerin sehirde yasayan insanlar1 daha tist agidan, diger
bir ifadeyle “yiizyilin atmosferi” acgisindan degerlendirdigini ifade etmektedir. Tiirk
edebiyatinin degerli sairleri arasinda yer alan Yahya K. Beyatli’nin siirleri igerisinde
sehirler, ruhlarina niifuz eden mazileri ile anlatilmaktadir. Beyatli’'nin 6grencisi olarak
bilinen Ahmet H. Tanpimnar’in da eserleri igerisinde sehirlere adeta haritalar ile yer

verilmektedir (Giines, 2018: 35). Ikinci Yeni sairleri arasinda yer alip kadim kentlere
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Islamiyet’i emaneti seklinde géren Sezai Karakog, sehri medeniyet ile birlestirmektedir.
Atilla Ilhan, 20.yy’da yasayan insanlarin biiyiik kentlerde yasadiklar1 istirap ve celiskileri,
estetik bir endisede ifade etmis bir diisiince adami olarak bilinmektedir. Benzer olarak
sehri sahsi fikir ve diislincelerine biiriiylip toplumun, mekanin ve zamanin elestirisini
misralara dokmiis olan Necip F. Kisakiirek de sehir insanina karsi farkli bir tutumda

bulunmustur (Saglik, 2009: 314).

Sairler, genellikle Istanbul sehrini anlatiyor olsa da Anadolu sehirlerinden de
siirleri igerisinde bahsetmislerdir. Cahit Kiilebi’nin “Tokat’a Dogru” ve “Sivas
Yollarinda” isimli eserleri, Hilmi Yavuz'un “Dogudan Bir Kent” ve “Bursa ve Zaman”
adli eserleri ve Tanpinar’in “Bursa’da Zaman” adl siiri gibi birgok siir, Anadolu’da
bulunan sehir yasamindan bahsetmektedir. Haydar Ergiilen, Cahit Zarifoglu, Arif N.
Asya, Ahmet K. Tecer, Ahmet M. Diranas ve daha bircok sair, Anadolu’da bulunan
sehirleri siirlerine dahil etmislerdir. “Istanbul Destan:” adl siir icerisinde sehrin ayrint1
ve detaylarina inip sehri destanlastirmis olan Bedri R. Eyiiboglu da Istanbul sehrinin

yaninda Anadolu’yu da kendisine 6zgii 6zellikleri ile ele almistir.

Sairin yagama alan1 seklinde kabul edilen sehir, gegcmis donemden giintimiize dek
anlatilagelmistir. Sehrin toplum ve kisiye vermis oldugu giiven ve huzurun yaninda,
igerisinde barindirdig1 karmasik yapi kisilerde farkli duygu ve hislerin uyanmasina neden
olmaktadir. Zitliklari igerisinde barindirmakta olan sehir ne olur ise olsun ait olunan yer
olarak kabul edilmektedir. Dolayis1 ile giinlimiizden sonra da siirler icerisinde siklikla
bahsedilecek, gecmise doniildiigii zaman Ozlenecek, gelecege bakildigi zaman hem
olumsuz durum ve olaylara ¢dziimler aranmaya devam edilecek hem de ileride meydana

gelebilecek olanlara yonelik tahminler yapilacaktir.

Edebiyatc¢1 ve sairlerin siir ve sehir arasinda olan iligkiyi; mekanlari, insanlar ve
doga ile konusturarak incelemislerdir; “Apartmanlarin sanki bir séyleyecegi var/
Bulutlara ve denize karsi/ Sana bir hal olmus Istanbul” (Akay, 1997: 72). Sehirler, toplum
yasaminin birer gostergesi olarak ifade edilmektedir. Bir toplumun hayatta kalma bigimi,
zihniyeti, kiiltiirleri ve gelenekleri kenti sekillendirmenin yani sira ona ruh ve anlam
yuklemektedir. Kentin ruhu, sairin estetik bakisi ile edebi eserlere yansimistir. Yazar ve

sairlerin eserleri icerisinde kentlerin sosyal yapisi, tarihi ve kiiltiiri;, mimari ve cografi
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ozellikleri hayaller ile siislenerek tekrardan insa edilmekte ve gelecek kusaklara

aktarilmaktadir (Akay, 1997: 78).
3. ISTANBUL VE SIiR ILISKISI

Insanoglunun yeryiiziinde gerceklestirdikleri faaliyetlerden bir tanesi de mekan
tiretimidir. Sehir, insanin mekan iiretiminin neticesinde ortaya ¢ikmis toplumsal, mimari,
kiiltiirel ve tarihi bir yap1 olarak ifade edilmektedir. Mekan olgusu, zihinsel olan ile
kiiltiirel olani, toplumsal olan ile tarihsel olan1 birbirine baglamaktadir (Lefebvre, 2014:
26). Bu sebeple Istanbul pek ¢ok sairin yasanmusliklari, dogal giizellikleri, kiiltiir ve
tarihiyle aidiyet duygusu yasadiklar1, Tiirk ve Islam medeniyetinin hatirlama nesneleri ile

dolu kiiltiirel bellek sehri olarak kabul edilmektedir.

Tarih, yalnizca miizede sergilenen nesneler dizgesi ya da kronolojik bir zaman
olarak nitelendirilmemektedir. Tarih duygusu veya tarih bilinci, gegmiste yasanmis olay
ve kisilerle iligkiyi koparmamak, anlatmak ve hatirlamaktir (Assmann, 2018: 75). Yahya
Kemal’in tarih bilinci “anlatma” ve ‘“hatirlama” fistine kurulmustur. Bahsedilen
ozelligini siirleriyle tarih sohbetleri igerisinde gorebilmek miimkiindiir. Tarih bilinci,
gelenegin siirdiiriilmesi ve gelecegin sekil almasinda rol {istlenen bir diisiince olarak
kabul edilmektedir. Eliot (2012: 172), “gelenege sahip olmak i¢in énce ,,tarih suuru"
gelistirmeye ihtiya¢ vardir. (...) Tarih suuru, sadece “ge¢mis’’in ge¢cmisligini bilmek
degil, fakat onun “hal”de de var oldugunu anlamak demektir. (...) gegmisin “hal” i¢inde
varligini hissetmek ebediyeti, simirsizi, sumirlt olanda, yani bugiinde bulmak, bu

beraberligi hissedebilmek bir yazar: gelenekg¢i yapar” ciimlesini dile getirmistir.

Yahya Kemal’de olan tarih bilinci, onun gelenege bakis acisindan belirleyici
olmustur. Istanbul sehrinin semtlerini devamli bir sekilde dolasarak kentin hem gecmisi
hem de bugiiniinii kiiltiirel ve tarihi agidan anlamaya ¢alismis olan sairin, bahsedilen bakis
agisinda ¢ocukluk zamaninda Uskiip’ten Istanbul sehrine gelmesi, oradan Paris sehrine
gidip yaklasik olarak on iki sene Paris’te kalmas1 ve yeniden Istanbul sehrine doniip
burada hayatini siirdiirmesi etkili olmustur. Uskiip, Yahya Kemal’in dini terbiyesini almis
oldugu, Paris kdklerine dénmeyi 6grenmis oldugu, Istanbul ise Tiirkliigiinii hissetmis

oldugu, dil, millet, vatan ve tarih sevgisini kazanmis oldugu bir kenttir.
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Yahya Kemal’in siirleri igerisinde Istanbul’la kendi ruhu arasinda oldukga
miikemmel bir uyusma bulunmaktadir. Bu durumun esas nedeni, Istanbul’un Tiirklerin
tarihi ve kiiltiiriine ev sahipligi yapmasidir. “Yahya Kemal, bir Istanbul sairi. Ciinkii
soyleyeceklerinin neredeyse hemen hepsini bu kent tizerinden veya bu kente seslenerek
soyliiyor.” (Karaca, 2004: 51). Istanbul sehrinde yasamak ile birlikte Istanbul sehrini
yasayan bir sair olarak bilinen Yahya Kemal, “Tiirk iin hiilasast” seklinde kabullendigi
Istanbul sehrinde tarihi olan ile kiiltiirel olan1 beraber gérmekten mutluluk ve heyecan
duymustur. Ona gére “Istanbul biitiin bir vatan demektir; Tiirk dehasinin yarattigi bir
harikadir. Istanbul, din, sanat, kiiltiir, mimari ve éteki biitiin giizellik unsurlarina kucak
a¢mis haliyle, vatamn bir semboliidiir; kiiltiir ve medeniyetimizin bir o6zii, bir

muhassalasidir, milli sahsiyetimizin bir ifadesidir” (Ozbalc1, 1996: 240).

Istanbul, Yahya Kemal’in Tiirkiin var olma macerasin1 duymus oldugu 6zel bir
kenttir. Sehri genel manada estetik, kiiltiirel ve tarihi diizlem tizerinde duymus olan sairin,
kente duymus oldugu farkli sevginin sebebi tiim mekanlar ile ge¢misi kendisinden
saklamasidir. Istanbul sehrinin tiim semtlerinde farkl bir giizellik bulmus olan sair, “Bir
Baska Tepeden” isimli siiri igerisinde “bir sehri tiimiiyle yasamis bir kisilik” seklinde

bahsedilen biiyiileyici kentte yagsamanin zevkini su sekilde ifade etmistir;
“Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim hi¢hir yer.
Omvriim olduk¢a géniil tahtina keyfince kurul!
Sade bir semtini sevmek bile bir 6mre deger
Nice revnakli sehirler goriiniir diinyada,
Lakin efsunlu giizellikleri sensin yaratan.
Yasamistir derim en hos ve uzun riiyada
Sende ¢ok yil yasayan, sende élen, sende yatan” (Beyatl, 2014: 12).

Yahya Kemal’in “serviler sehri” Istanbul sehrine olan sevgisinin farkli bir sebebi
ise Istanbul’un dehasii duymasidir. Ismini Istanbul sehrine baglamis olan higbir sanat
insan1, onun kadar Istanbul sehrini talihi ve tarihiyle benimsememistir. Yahya Kemal,

Istanbul’u ve Istanbul’un zamanlarimi sahsi bir macera gibi yasamistir (Tanpinar, 2006:
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211). Paris sehrinden donmesinin ardindan hayatin1 kaybedene dek evinin hi¢ olmadig:

bilinen “evsiz sairimizin evi Istanbul” (Erol, 2009: 111) olmustur.

Schiller, siirin 6ziinde barimdirmis oldugu giigler araciligi ile maddeye f{istiin
gelecegine inanmaktadir. Yahya Kemal’in millet, kiiltiir ve tarih bilincine ulasmasinda
Fransa iilkesinde yer aldigi senelerde edinmis oldugu disiinceler etkilidir. Julian
Camille’in “Fransiz milletini bin yilda Fransiz toprag: yaratti” ifadesi, vatan ve millet
olgularma yonelik diisiincesini belirlemis ve s6z konusu diisiince Yahya Kemal’in
koklerine donmesine yardimer olmustur. S6z konusu farkindalik sairin mekana yonelik
goriistinii de sekillendirmistir. Bu sebepten dolayr mekan, Yahya Kemal’in kaleme almig
oldugu siirlerin anahtar kavramlar1 arasinda yer almaktadir. Mekan, onun ge¢mis ile,
kiiltiir ve tarihle miinasebet kurmasina yardimci olmustur. Siklikla gezmis oldugu kentin
sokaklarinda gegmise odaklanmus olan sairin “Atik-Valde den Inen Sokakta™ isimli siir de
manevi ve milli kiiltiiri mekanda gérmenin heyecan ve duygusunu konu almaktadir. Siire
konu olmus sokak, Istanbul sehrinde bulunan manevi ve milli ruhun tim canliligryla
siirdligli mekanlar arasinda yer almaktadir. Sair, manevi iklimin onu ¢epecevre kusatmis
oldugu bahsedilen sokaktan gegerken, riiya hali yasamistir. Yahya Kemal’e bahsedilen
siiri kaleme aldirmis olan sey, “Ezansiz Semtler” isimli eserinde belirtmis oldugu gibi,
cocuklugunun Uskiip’iindeki ezanlarin okunmus oldugu esnada evlerde meydana gelen
ruhani sessizliktir. Iftar vaktinde, bahsedilen sokaktan gecerken top sesi ile beraber
okunmakta olan ezan sesinde Uskiip’te bulunan minarelerden yiikselmekte olan ezan
sesini hatirlamistir. Yahya Kemal, iftar vaktinde bahsedilen sokaktan gecerken gormiis

olduklar1 seyleri su sekilde tasvir etmektedir:
“Iftardan énce gittim Atik-Valde semtine,
Kag def’a gegtigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan maneviyyeti
Bir tatlh intizdra cevirmis siikuneti,
(...)
Bir top giiriiltiisiiyle bu sahilde bitti giin.

Top giirleyip orug bozulan ldhzadan beri,
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Bir nurlu nes e kapladi kerpigten evleri.

Yarab nasil ferahli bu dlem, nasil temiz!

Tenhd sokakta kaldim orucsuz ve nes esiz.

Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami

Hadsiz yasatti rithuma bir gurbet aksami” (Beyatli, 2014: 19).

Hayal giicii, insanda meydana gelen iyimserlik ve kotiimserligin kaynagi olarak
kabul edilmektedir. Beyatli, sanli1 ge¢gmisin var oldugunu her an duyumsayip simdiki
zaman igerisinde hicbir sekilde kotiimserlige kapilmamaistir. Sehir, fiziki acidan degisime
maruz kalsa da sair, sehri var eden gergek ruhu mekanda gérmektedir. Bir sanat ve kiiltiir
insan1 olarak kabul edilen Beyatli, kiiltiiriin simge ve imgeleri ile dolu Istanbul sehrine
beden ile degil duygulariyla baglhdir. Bundan dolay: Istanbul, Beyatli’nin gérmeden de
var oldugunu génliinde hissettigi bir kenttir. Bunun sebebi Istanbul, kiiltiirii, tarihi ve
mimarisiyle sairi devamli olarak kendine ¢ekmis olan bir kenttir. Bilhassa mensubu
oldugu milletin 6z degerlerini hatirlamis oldugu Istanbul’u gurbette daha fazla
hatirlamistir. Istanbul sevdalisi olarak bilinen sair, gurbette oldugu dénemler kent
gbziinden kaybolsa da génliinden kaybolmasina izin vermemistir. Yahya Kemal, “Hiiziin
ve Hatira” isimli siiri igerisinde kentin kiiltlirimiizde 6nemli yeri olan degerlerini su

sekilde hatirlayarak bahsetmektedir;
“Aksetti bir dakika uzaktan hayalime
Tenha Emirgdan’in Cinaralti’'nda kahvesi,
Poyrazla soylesir gibi yapraklarin sesi.
Hem baska hem de hayli yakin karsi mabede,
Mermerle kapli gesmede, mevzun kitabede,
Baktim Yesari hatlarinin bir nefisine,
Daldim cosup giden denizin musikisine” (Beyatli, 2014: 68).

Siileymaniye Camii, zamanin mekanda yasamayi siirdiirdiigii bir mekan olarak
kabul edilmektedir. Mekana kars1 biiyiik bir vecd yasamis olan sairin odaklanmis oldugu

esas sey, kiiltiirel ve tarihi gecmistir. Sanli gegmisin milli romantik bir dile ile yansimig
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oldugu iist kisimda yer alan dizeler igcerisinde mekan, zamana sahitlik etmektedir. Simdiki
zamanin ge¢mis tarihin lstiinde yiikselmis oldugunu diisiinmekte olan sair, kiiltiirel
siirekliligin s6z konusu yapi araciligr ile yasanmis oldugunu hissetmektedir. Mekan
araciligi ile gecmisin inga edilmesinde bulunan degerleri hatirlamanin zevk ve heyecanini
duyan sair, s6z konusu manevi ve maddi yapida millet ve vatani temsil etmekte olan
degerleri bir arada gérmektedir. Yahya Kemal, tarihte Tirkligiin arayisindayken s6z
konusu tekevviiniin cografyay1 vatan haline getirmis oldugu, gesitli faktorlerin de kolektif
ruhun varliginda erimis oldugunu sair hassasiyeti ile sezmis ve gérmiis olan bir kisidir.
Istanbul sehrinden yola ¢ikarak hem bizlere has duyarliligi ve sesi hem de kolektif ruhun
tezahiirlerini misralastirmaktadir. Mekanin sunmus oldugu ¢agrisimlardan yola ¢ikarak
Ahmet Yesevi’den bugiine Tiirkiye Cumbhuriyeti Tiirkliigiiniin tekevviiniinii modern
destan sairi hassasiyeti ile yorumlamigtir. Onun igin, mekan tekevviiniin sahnesi olarak
kabul edilmektedir. “Bizi biz yapan degerler’i temsil etmekte olan s6z konusu yapi,
ayrica topragi vatan haline getiren ve bir insan toplulugunun millet olabilmesine katkida

bulunan sirlar1 da barindirmaktadir (Aktas, 2011: 326).

Tiirk — Islam kiiltiirii ve estetiginin mekanda bulunan yansimasi olarak kabul
edilen kubbe ve minareler, Istanbul sehrinin manevi ve gorsel ¢cehresine anlam kazandiran
baslica dini semboller olarak kabul edilmektedir. Bahsedilen semboller, Istanbul
sevgisinin ifade edilmis oldugu pek ¢ok siirin merkezi motifleri seklinde sehirde bulunan
Tiirk — Islam medeniyetinin canli bir tamig olarak bilinmektedir. Tiirk — Islam
medeniyetinin degerli sehirleri arasinda yer alan Istanbul, kubbe ve minareleri ile s6z
konusu estetik ve kiiltiirlin bir parcasi haline gelmis, boylelikle deger ve anlam alanini
genisletmis olan bir mekana déniismiistiir. Nevzat Yalcin’in “Istanbul’a Dogru” isimli
siiri icerisinde kubbe ve minareler, kentin Tiirk — Islam kimliginin temel sembolleri

konumunda yer almaktadir:
“Hilalli kubbeler, eski saraylar ve dualarla biitiin
Istanbul, minarelerle elif elif. Tiirkiin” (Kabakl1, 2003: 335).

Kubbe ve minareler, Tiirk — Islam diinyasinda kent dekoruna anlam yiikleyen dini
semboller arasinda yer almaktadir. Islami giiciin gdstergesi olarak kabul edilen ve kentin

dini simge ve imgeleri arasinda bulunan kubbe ve minareler, pek cok sairin Istanbul
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sehrinde manevi degerleri le iliski kurmalarina da yardime1 olmaktadir. Ust kisimda yer
alan dizeler igerisinde sairin bahsedilen dini sembollere odaklanmasi, sehir ile kurmus
oldugu manevi iliskinin de gostergesi olarak nitelendirilmektedir. Dini, estetik, mimari,
kiiltiirel ve tarihi boyutta Istanbul sehrinin Miisliiman — Tiirk kimliginin asli simgesi
olarak bilinen “elif elif minareler”, Siirde “sonsuzun sembolii” konumundadir
(Ayvazoglu, 2015: 111). Faruk N. Camlibel’in “Istanbul” isimli siiri igerisinde de
Istanbul’un goriintiisiinde odaklanmis oldugu sey minarelerdir. Minareler, bahsedilen siir
icerisinde de “sonsuzlugun sembolii” 6zelligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Camlibel, kenti
siislemekte olan minarelerin ruhani boyutu ile tiim beldeyi ¢epecevre sarmis oldugunu

distinmektedir;
“Biitiin hayati uyur bir sema-y1 miihmelde
Genis ufuklari efsanevi hikayelerin
Tasavvur ettigi gokler kadar beyaz, narin,
Minarelerle miizeyyen, sevimli bir belde...” (Camlibel, 2003: 1).

Basindan sonuna Istanbul sehrinin dogal, kiiltiirel ve tarihi sembolleri ile dolu
Necip F. Kisakiirek’in “Camim Istanbul” isimli siiri, Istanbul sevgisini ifade eden siirler
arasinda olduk¢a 06zel bir konumda yer almaktadir. Bahsedilen siir igerisinde de
Miisliimanlarin ilahi giice karsi aciziyetini ve ona erigsme istegini de ifade etmekte olan
minareler, Istanbul sehrinin siluetinin dikkat ¢eken sembolii olarak belirtilmektedir.
Minarelerin, Islamiyet’in sehirde bulunan temel sembolleri arasinda yer aldigi, siirde

bulunan “sahadet parmagidir goge dogru minare” dizesi ile sezdirilmistir:
“Prrlantadir kubbeler, belki bir milyar kirat ...
Sahadet parmagidir goge dogru minare;
Her nakista o mand: Olecegiz ne ¢are?
(...)
Gecesi siimbiil kokan
Tiirkcesi biilbiil kokan,

Istanbul,
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Istanbul...” (Kisakiirek, 2005: 173)

Kisakiirek, Canim Istanbul isimli siirinde “yedi tepe” imgesiyle ahsap konaklar,
cumbali evler, Uskiidar, Camlica, Bogaz, Kadikdy, Topkapi, Adalar ve Eyiip Sultan gibi
varlik ve mekanlardan birlikte bahsederek Istanbul sehrini adeta kalemi ile
Olumsiizlestirmistir. Ayrica, uzun bir siire Osmanli ordularinin konaklama yeri olarak
secmis olduklar1 bolgeler arasinda yer alan Uskiidar semti smirli bir cografi alanda
varligina devam etmistir (Ortayl, 2012: 96). Kisakiirek’e gore kentin en farkli kiiltiir
ogelerinden bir tanesi de Istanbul’da konusulmakta olan Tiirkcedir. “Istanbul Tiirkcesi;

Tiirkgenin hasi, imparatorlugun edebi ve resmi dili olarak kabul edilir’ (Ortayl, 2019:
32).

Mehmet Kemal de Istanbul sehrine olan hayranlik ve sevgisini, siirlerinde kentin
cok kiiltiirlii bir yapiya sahip oldugunu dile getirerek aktarmaktadir. “Der Vasf-1 Sitayis-
i Istanbul” adli siiri icerisinde kentin gemiciler, asklar, sarkilar, minareler, serviler,
giivercinler ve kursun kubbeler sehri oldugundan s6z ederek sehirde bulunan kiiltiir
cesitliligini vurgulamaktadir. Sehirde bulunan farkliliklar bir giizellik seklinde gérmiis
oldugu gibi negatifliklere de iyimser yaklasan sair, Istanbul sehrinde bir kisinin hiiziinlii
olmasiin miimkiin olmadiginmi diisiinmektedir. Kenti “mamur” bir belde seklinde goren
sair, “Sakinleri kdfir olmus Islam olmus ne ¢ikar” ifadesini dile getirerek insanlarma da
herhangi bir ayrim gozetmeksizin sevgi duymaktadir. Semtleri, sokaklari, evleri ve

halkiyla Istanbul sehrinin yasanilasi bir kent oldugunu su sdzler ile ifade etmektedir;
“Yollari var kaldirimdir parke asfalt dolanir
Sakinleri kdfir olmus Islam olmus ne ¢ikar
Hepsi insan hepsi cana yakindir
Ben ol sehre hayran oldum tutuldum
Zira Istanbul biiyiiktiir” (Ercan, 2010: 75).

Yavuz Biilent Bakiler de “Istanbul” isimli siiri icerisinde masal giizelliginde olan
bu sular sehrine canevinden bakarken kalbi ve gozii Istanbul’da bulunan Eyiip Sultan, dua

ve minare gibi Islami sembol ve mekanlar iizerindedir:

“Can evimden baktim sana Istanbul!
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Riizgarlarin anamin duasi kadar serin.

Beyaz samdanlar gibi yiikseliyordu

Ince kalem kalem minarelerin

Dualarda simsicak Eyiip Sultan” (Kabakli, 2003: 353).

Istanbul sehrine nostaljik bakmis olan sair, kenti tiim unsurlari ile adeta “masal
giizelligine” sahip bir mekan seklinde tasvir etmistir. “Nostalji, var olandan ve simdiden
gecmige yonelen ve ge¢migi yaratan bir agkinligi one siirer” (Dursun, 2000: 205). Mekan
icerisinde manevi ve maddi olana bir biitiin seklinde bakmakta olan sair, Islamiyet ve
Tiirkligiin izlerini barindiran simge ve imgeleri metne tasiyip kentin kimliginde bulunan
temel taslara vurgu yapmak istemektedir. Tiirkiiler, yalilar, saraylar, Emirgan, Uskiidar,
Bayezid Camii ve Eylip Sultan kentin kiiltiirel ve tarihi kimliginin en 6nemli pargalari
olarak kabul edilmektedir. Bakiler’in “yurdun bu destan gehri’ne yonelik sevgisi o kadar
biiyiiktiir ki ¢esme taslarin1 Opiip sevgisini disa vurmustur. Mustafa N. Karaer de
“Istanbul Olmak” isimli siiri icerisinde Istanbul sehrini sevgilisi olarak hayal etmektedir.
Kentin dogal giizellikleri ile biitiinlestirmis oldugu sevgilinin yiiziinii Kiiciiksu’da,
ellerini ise Bebek’te gormektedir. Sevgilinin {izerinde bulunan bluz da Istanbul sehrinin

denizinin rengini almis haldedir;
“Bebek 'te ellerin, Kiigiiksu’da yiiziin,
Swtinda deniz mavisi bluzun:
Kavak agaglarinca ince uzun
Bir Istanbul sabahinda seni buluyorum” (Geggel, 2005: 2).

Attila ilhan, “Istanbul Agrisi” isimli siiri igerisinde geliskili duygu ve hisler
yasayan bir ruh hali ile kentin olumsuzluklarindan s6z etse de siirde bulunan “Sana taptik
ulan / unuttun mu / sana taptik” ifadeleri, gizli bir Istanbul hayranlig1 ve sevgisinin
diyalektik ifadesi olarak kabul edilmektedir (Behramoglu, 1997: 567-568). Giltekin
Samanoglu ise “Istanbul Askina” isimli siiri igerisinde “Istanbul 'u sevmek Tanri saygist”

ifadesini kullanarak kente olan sevgisine kutsi bir nitelik katmistir (Kabakli, 2003: 333).

Sair Sefa Kaplan, “Istanbul 'u Yasamak” isimli siiri icerisinde kente kiiltiir ve tarih

perspektifinden baktig1 zaman; odaklanmis oldugu seyler ayni sekilde kentin kiiltiirel ve
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tarihi sembolleri olmustur. Kaplan’a gdre goniil kopriileri inga etmek, sehirde yasayan
insanlarin en temel 6zellikleri olmak ile birlikte kentin ger¢ek sembolleri Mimar Sinan’in
kubbeleriyle minareleri ve Bogaz Kopriistidiir. “Yedi tepeli” kentin tiim tepelerinde tag
gibi duran Sinan’in kubbe ve minareleri, insan elinden ¢ikmis olmasina ragmen kentin
ruhunu yaratan yapilar olarak nitelendirilmektedir. “Insanligin gelisiminin devami icin
gerekli olan i¢sellik kentte en ¢ok da kutsal bolgede, i¢selligi harekete gecirmeye yardimci
olacak kolektif bir bi¢im bulmustu(r)” (Mumford, 2019: 63).

Sair mimari, musiki, kubbe ve ¢ini gibi Tiirk sanatlarina da géndermeler yaparak
Beyatli’ya benzer olarak kenti “Tiirk Istanbul” yapan ruhu ifade etmeye ¢alismistir. Ona
gore, kemerli bir tag kopriinlin tiim taslar1 konumunda olan kubbe ve minareler kentin
kimligini hatirlatan ve anlamini genisleten, kendi yasayis ve diisiiniisiimiiziin sembolleri
olarak kabul edilmektedir. Siir icerisinde tarihsel gergekligi de yansitmakta olan s6z
konusu sembollerden ayr1 Tiirkiin sanat ve kiiltiir alanindaki macerasini anlatmakta olan
Itri, Mimar Sinan, Ahmet H. Tagpinar ve Yahya Kemal de, sehir ile biitiinlesmis olan
simge sahsiyetler seklinde metne tasinmistir. Asagida yer alan dizeler igerisinde yer
verilmis olan “/tr”, “Sinan”, “yedi tepe”, “deniz”, “kubbe” ve “¢ini” ayrica kentin manevi

ve maddi harcinda bulunan kisi ve varliklara bir gondermedir;
“Bogaz Kopriisii kurulur Asya ile Avrupa arasinda
Ben goniil kopriileri kurarim.
Cinilerde mermerlerde, kubbelerde, denizlerde
Yiirek yiirek atan Istanbul u duyarim.
Gergi gormedim hatiralarin iirkek beldesini

Ama, Yahya Kemal’le, Tanpinar’la Bogazici’'nde yasarim

Yedi tepeye inat minareler kurmus Sinan
Sinan “in dilini Itri’den sorarim” (Kabakli, 2003: 358).

Goriildugi tizere kenti estetik ve kiiltiirel boyutta algilamakta olan Kaplan, sehirde

bulunan pek ¢ok insan ve mekani Istanbul sehrinin kiiltiir ve tarihinin bir parcas1 seklinde
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gormektedir. Istanbul sehrinin kiiltiir tasiyicilari olarak kabul edilen bahsedilen insan ve
mekanlar, sehir olgusunun getirmis oldugu olumsuz durum ve olaylara ragmen Istanbul

sehrinin kent kimligini siirdiirmesine katkida bulunmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde bulunan tiim sehirlerde bir pargasinin Istanbul oldugunu
diisiinmekte olan Giirbiiz Azak, “Istanbul” adl1 siiri icerisinde “serviler ve minareleri”
kentin bir parcasi seklinde gormektedir. Metin icerisinde dogali temsil etmekte olan
serviler, mezarliklarin simgesel agaci olarak kabul edilmektedir. Mezarliklarin stikuneti,
Istanbul sehrinin kiiltiirel ve tarihi dokusunuz bir parcasi olarak goriilmektedir. Istanbul
sehrinin tim semtlerinde bulunan mezarliklar, aslinda yasamin 6liim ile i¢ i¢ce olduguna
isaret etmektedir. “En sairdne milli anit” olarak nitelendirilen ve Tiirklerin 6liilerine
gostermis olduklar1 bir isaretin gdstergesi olan Istanbul sehrinin her tarafina dagilmis olan
mezarliklar, diinyanin hi¢bir yerinde bulunmamaktadir (Kos, 2019: 208). Siir icerisinde
minarelerse, insanoglunun madde yolu ile Allah’in yonelisini sembolize etmektedir.
Minareler, ilahi giice yoneliste hem bir hiikkmetme hem de bir iman organi olan gozler
yolu ile insanogluna Allah’a iman etmenin gorsel zevkini yasatmaktadir (Sennett, 2013:

26):
“Hangi sehrimize baksam
Yer yer Istanbul
Servilerimiz var, minarelerimiz” (Kabakli, 2003: 355).

Kenti dogal ve ruhsal yonleri ile bir biitiin seklinde ele alan ilhan Geger de “Yaz
Aksaminda Istanbul” isimli siirine ruhsal yapilarda bulunan giizellikleri ifade eden satirlar

ile baglamaktadir:
“Cami avlularinda dualar sinmis kuslar
Giin vuran kubbeler altin yaldizli fanus
Tepelerde sarigin bir riiya Temmuz

(...)

Servilerden bir hiiziin eser, Eyiib’e” (Geger, 1959: 16).
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Istanbul sehrinin kiiltiir merkezleri arasinda yer alan Eyiip Sultan, padisah ve
sultanlarin ciilus merasimlerinin gergeklestirildigi mukaddes bir semt oldugu gibi, adin1
almis oldugu Eyiip Sultan Hazretleri’nin de makami olarak bilinmektedir. Cocuklarin
cennet tasavvurunu meydana getiren, nese ve timitlerinin kaynagi oyuncaklarin tiretilmis
ve satilmis oldugu bir bayram yeri: gelinlerin ziyaretgahi, diinyay1 giizel bir hale getiren
cigeklerin tretilmis oldugu bir ¢i¢ekgilik merkezi, temiz ve saf gelecege iliskin timitleri
dolu bireylerin temizligin, safiyetin, ¢i¢eklerin ve gelinlerin merkezi Eyilip Sultan,
bahsedilen degerleri ile beraber bes asir yasamistir (Cansever, 2011: 50). Ziya O.
Saba’nin “Topragim” isimli siiri igerisinde, baba ve annesinin mezarlarinin Eylip
Sultan’da olmasi, Saba’nin Eyiip Sultan semtine ruhsal agidan baglanma nedenleri

arasinda yer almaktadir (Saba, 2014: 39).

Sezai Karakog, bir yazisi igerisinde “sehirlerin kapali ve kirlenmis havasina, taze
dag havasi getirmek, iste hevesimizin 6zii” ciimlesini ifade etmektedir (Ozdendren, 2016:
200). Istanbul, Karakog’un senelerini gecirmis oldugu bir kent oldugu icin Istanbul
Karakog i¢in bir “alinyazisi” haline gelmis ve Tiirk — Islam medeniyetinin tekrardan
dirilisine taniklik edecek oldugu bir kiiltiir kenti seklinde zihninde yer edinmistir.
“Alinyazisi  Saati” siirinin  sekizinci boliimii bilhassa Istanbul sehrinin kiiltiir
katmanlarmin ve kente duymus oldugu 6zel ilgi ve alakanin ifade edildigi bolimdiir.
Karakog’a gore Istanbul, tatliy1 da aciy1 da igerisinde iceren bir kent olmasia ragmen
diinyada bulunan tiim kentlerden {istiin bir konumdadir. Karakog, Istanbul sehrini
karanliklar i¢inde kalmis olan diinyay1 aydinliga ¢ikarabilecek tek kent seklinde gordiigii
icin kente “dirilisin sahnesi” olarak bakmaktadir. Fakat Karakog, Istanbul sehrinin eski
deger ve yargilarm yitirmesinden de yakinmaktadir. Karakog, yalnizca Istanbul sehrinin
degil atalarin ve tarihimizin manevi mirasini yiiklenmis olan kentlerimizin de anlam ve
degerlerini hizli bir sekilde yitirdiklerinden rahatsizlik duymakta olan bir kisidir
(Karakog, 1999: 262). Bu sebepten dolay1 Istanbul sehrinin silkelenerek tekrardan eski
Istanbul haline gelmesini, bdylelikle kentin aliyazisini degistirmesini istemektedir. Saire
gore Istanbul, sekil agisindan bir degisime maruz kalsa da ruhunda ve 6ziinde bir degisim
s06z konusu olmayacak ve hicbir sekilde deger ve 6nemini yitirmeyecek bir miicevherdir.
Kentin olaganiistii glizelligini “Yeryiiziine ay1 indir o bir sehir olsun” dizesi ile 6zetlemis

olan Karakog, “Bagdat 'tan dal, Sam’dan yaprak, Diyarbekir’den ¢izgi” tastyan Istanbul
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sehrinin “Islam milliyetinin dirilisi’'ne tamklik edecek oldugunu varsaymaktadir.
Karakog, “Bagdat ’in derviglik ortagi”, “Sam’in kili¢ kardesi” bu “baskentler baskenti”
ve “medeniyetler bagsehri’nin, “éliimiin otesindeki giizellik’e sahip giizelligine duymus

oldugu sevgiyi su sozler ile ifade etmektedir:
“Kutsalligin balli biberli ¢ilekli ¢ile kevserini
Istanbul’dur bu otuz yil kana kana yasadigim
Taslarina adeta resmim isledi
Ben Istanbul’da dagildim zerre zerre
Istanbul damla damla i¢imde birikti
Mermer tozu gelip gelip icimde olustu bir sehir
Bu yeryiiziinden ve gokyiiziinden otedeki sehirdir” (Karakog, 1999: 262).

Sonug olarak, Istanbul sehrinin, kiiltiir ve tarihiyle pek ¢ok saire ilham kaynagi
oldugu goriilmektedir. Kiiltiirel ve tarihi zenginlik, Istanbul sehrini maddi bir yap:
olmaktan daha ayricalikli bir mekana doniistiirerek sira dis1 bir kent niteligi kazanmasina

katkida bulunmustur.

Divan siir geleneginden itibaren Tiirk siir geleneginde Istanbul sehrinin
yansimalarina rastlanmaktadir. Kaplan “Divan edebiyati bir sehir edebiyatidir. Bu
edebiyata ait eserler incelenirse, sehir hayati ile ilgili pek ¢ok unsur bulunur” seklinde
yaptigi tespiti dile getirmektedir. Divan siir geleneginde kendi halinde bir kent yapisi ile
karsilasmak miimkiindiir. Divan Edebiyati’'nin temelleri, Tanpinar’in ifadesi ile, “bir
saray istiaresi’ne bagli olmaktadir. Tanpinar’a goreyse saray feyzin ve aydinligi kaynagi
muazzam bir merkeze, padisaha, padisahin iradesi ve cazibesine bagl olmaktadir. Tim
seyler onun cevresinde donmektedir. Ona yakinlig1r nispi olarak mesut ve feyizlidir
(Tanpinar, 1997: 6). Saray istiaresi de bizlere negatif veya kaotik bir kent profili
vermemektedir. Divan siir  geleneginde sehirler genel olarak ovgiilerle
bahsedilmektedirler. Giizellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadirlar. Divan siir geleneginde
sehir, negatif yonlii yaklasimlar ile deginilen ve 6fkeye mazhar olan bir sehir degildir.

Tam tersine yaldizli, heybetli ve giizel bir sehir profili ¢izilmektedir (Tanpinar, 1997: 6).
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Tanpinar, ¢cocukluk déneminde bir Arabistan kentinde tanimis oldugu ve siklikla
hastalanarak humma gegirmekte olan ihtiyar bir kadinin nébet gecirmis oldugu esnada
“Cwe¢ir, Karakulak, Sifa suyu, Hiinkar suyu, Tasdelen, Sirmakes...” diyerek Istanbul

sularini sayiklamis oldugunu sdylemektedir (Tanpinar,1998: 13).

Ahmet Hasim, “O Belde” adl siiri igerisinde kisisel iliski ve etkilesimlerin sehir
ile 6zdeslesmesi, sairin kendi bireysel tarihinin ve ruh diinyasinin bir sonucu olarak kabul
edilmektedir. Kadinlar ile iletisimi daha diinyaya goézlerini agmis oldugu ilk andan
itibaren, sairin icerisinde yer aldig1 cografyadan, kiiltiirii ve dilini bilmedigi bir yere

gelmesi, “O Belde” siirine niifuz etmektedir.
“Sana yalniz ince bir taze kadin
Bana yalnizca eski bir budala
Diyen bugiinkii beser
Bu sefil istiha, bu kirli nazar” (Hasim, 2021: 150).

Ust kisimda yer alan dizelerinde sair, mevcut hayatinin haricinde yasama istegine
gotiirmektedir. Siirde gbze ¢arpan tekrardan insa edilmis olan sehir, igerisinde bulunulan

zaman zarfinin reddi olarak degerlendirilebilmektedir.

Istanbul ve siir iliskisini siirleri igerisinde ele almis olan bir diger sair ise Ozdemir
Asaf’tir. “Bogaz Gezintisi” siiri igerisinde Bogazi¢i, Ozdemir Asaf’a ge¢mis giinlerini
hatirlatmaktadir. Bogaz’in en gosterisli ve giizel zamanlarini, yalilarin zevk sahibi olan
sakinlerini ve mehtap gezintilerini hatirlamakta olan sair, bahsedilen zamanlara 6zlem

duymaktadir. Bahsedilen giinlerin giizellik ve huzurunu aramaktadir;
“Ne giinlermig, ne giinlermis
Yildizlar, mehtap, ¢camlar altinda.
Yildizlar, mehtap, camlar altinda
Ne giinlermis, ne giinlermis.
Gelip ge¢mis!” (Asaf, 1955: 67)

dizeleri ile bu durumu dile getirmektedir. Yalilarin daldig: sukiinet, sairin dikkat

ve ilgisini ¢ekmektedir. Yalilar, odasina ¢ekilmis olan saraylilara benzer olarak sular
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tizerinden eteklerini ¢ekmislerdir. Ait hissetmedikleri bir zaman diliminden kagarak

kurtulmak, inzivaya ¢ekilmeyi istemise benzer bir hali bulunmaktadir;
“Vapurlar degil, Bogazdan gegen,
Bogazdan yalilar geciyor.
Toplamuis sulardan eteklerini,
Odasina ¢ekilen bir sarayli gibi
Yalilar gelmeyen dalemlerine gidiyor
Birakip bu sessiz gecelerini” (Asaf, 1955: 67).

Yalilarin, artik eski zamanlardan eseri kalmamistir. Her tarafta sessizlik hakimdir.
Artik ne eski baharlarda yapilan sandal gezintileri ne de saz sesi duyulmaktadir. Hepsi

ylizyillik riiyalara dalmigslardir.
“Cekip almig kuslarin kanatlarindan riizgdrin
Asiwrlik riiyalarinda yalilar.
Uykularin mahmurlugu sa¢aklarini sarmis.
Saz sesleri gelmiyor kiyilarindan.
Ne gegen yazlardan haber var.
Ne gelecek baharlardan” (Asaf, 1955: 67).

Sair, bilhassa, “Kim bilir ka¢ deniz ge¢mis uykularindan...” (Asaf, 1955: 67)
dizesi ile bir devri ihtisami ile aydinlatmis olan yalilarin s6z konusu gorkemli
zamanlarindan fazlasiyla uzak olduklarini vurgulayarak onlari bir riiya alemine dalarak o
riya icerisinde gorkemli zamanlarmm1 gormekte olan bicare yapilar seklinde

vasiflandirmistir.

Siirlerinde Istanbul’a vurgu yapan diger bir sairse Nurullah Geng tir. Siirlerinde
Istanbul sehrine bilhassa rastladigimiz sair, asirlardir tiim sanatcilarm ilgisini kendisine
cekmis olan Istanbul sehrindeki mahalleleri ve turistik beldelerden séz etmistir. Sair,
“Yiiriiyelim Seninle Istanbul’da” adh kitabinda Istanbul sehrini, panoramik olarak

resmetmistir. Karsisinda bulunan muhatabina kitabinin adi ile “Yiiriiyelim Seninle
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Istanbul’da” diye seslenmekte olan Nurullah Geng, sehrin masalst atmosferine
okuyucular1 davet etmektedir. Birden ¢cok duyu organina hitap eden s6z konusu dizeler
icerisinde 6zellikle Istanbul sehrinin insan ruhuna ferahlik vermekte olan cazibeli belde

ve semtleri tercih edilmistir;
“Korkusuz bir riiyadir
Bekler bizi Beykoz da, Uskiidar’da
Birka¢ kugu, birka¢ mahzun kustiiyii...
Tam orada, Camlica yokusunda
Birka¢ bulut ¢ekelim gokyiiziinden...
Yiiriiyelim seninle Istanbul da
Bogazici magrur tiirkiilerini
Gozlerine baka baka séylesin...
Anadolukavagi'nda her aksam
Burcu burcu bir riiyadwr hayalin...
Nefesin fermandir Topkap: Sarayi’nda
Doniigiinii bekliyor rihtimda Sehzadeler ...
Biz bu yiiriiyiisii ¢cigdemlerden almisiz
Sevday kiz kulesinden” (Geng, 2023: 7-13).

Istanbul sehri ile siir iligkisini ele almis olan diger bir sair ise Bedri Rahmi
Eyiiboglu’dur. Eyiiboglu, Cumhuriyet’in getirmis oldugu degisim siirecine taniklik etmis
olan, bahsedilen siirecin baslarindan itibaren sanat ile i¢ ige bir hayat slirmiistiir. Resim
ve siir sanatlarin1 birbirlerini beslemekte ve tamamlamakta olan iki disiplin seklinde
algilayan sanatgi, Batili yaklagimlari: tanimasinin ardindan yerli dinamiklerin iki sanat

dalin1 da besleyecek olan zenginlige sahip oldugunun farkina varmistir.
“Istanbul deyince aklima marti gelir.

Yarisi giimiis, yarisi kopiik
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Yarist balik, yarist kus.
Istanbul deyince aklima bir masal gelir...”

Dizeleri ile baslamakta olan siirinde, siir kisisinin aklina “kocaman bir dalyan,
Orkinos, deniz, agaglar, marti, balik¢i, Adalar, ¢amlar, Kalamig, Beykoz, Kiz Kulesi,
Galata Kulesi, Tophane, hammallar, stadyum” benzeri bircok ayrinti gelmektedir. Bedri
Rahmi i¢in “Istanbul” resmi bir destan olarak kabul edilmektedir. Halk destanidir.
Istanbul sehrinin tiim koseleri ve bahsedilen koselerde yasanmis olan her saniye bir
siirdir. Marmara Denizi ve Bogaz sahilleri, adalar, fistik gamlari ile sarili olan tepeleri ile

yasanasi bir kenttir.

Istanbul, ilhan Berk’in siitlerineyse bazi zamanlarda olumsuz intibalar ile
yansimis olsa bile, siitlerinin biiyiik bir kisminda yogun bir Istanbul sevgisine rastlamak
miimkiindiir. ilhan Berk, 1 Nisan 1962’de Varlik Dergisi icerisinde Muazzez
Menemencioglu ile yapmis oldugu bir sdyleside, Istanbul’a yazmus oldugu siirleri genel
olarak o sehirde yasamaya baglamaktadir. ilhan Berk, Istanbul sehrinde yasiyorsa,
Istanbul’u yazmak zorundadir. “Agacin Her Sabahki Duydugu” siirinde oldugu gibi Ilhan
Berk’in siirlerinde bulunan Istanbul yalnizca insanlarin goniillerine hikkmetmemektedir.

Ayrica bir sercenin yiiregi de Istanbul sevgisi ile doludur;
“Bir bize mahsus degil
Diinyayir vazgegilmez bulmak
Bir serce tanirdim ki ben
Yiiregini yarip baksaydiniz
Bir gokyiizii bulacaktiniz eminim
Eminim Istanbul’dan” (Berk, 2003: 91).

Istanbul temal: siirler kaleme almis olan bir diger sairimiz ise Turgut Uyar’dir.
Turgut Uyar, “Bir Giin Sabah Sabah” isimli siiri icerisinde, mensup oldugu dénemin
genel o6zelliklerinde goriildiigii tizere kapali bir dil kullanmistir. Herkesin okudugu zaman
farkli anlamlar ¢ikarabilecek oldugu bir dili benimsemistir. Sair, kaleme almis oldugu

eserinde sevdigi bir kadina daha Istanbul’un gdzde sembolleri arasinda yer alan Hali¢’e
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atifta bulunarak Hali¢ denizinde yiizen vapur seslerinden s6z etmektedir. Sair, Istanbul’un

sakin bir aninda sevdigi kadinin kapisina gitmekten bahsetmektedir.

“Bir gtin sabah vakti kapiyt ¢calsam,

Uykudan uyandirsam seni:

Ki, daha sisler kalkmamistir Halig 'ten.

Vapur diidiikleri 6tmededir.

Etraf alacakaranlik,

Koprii agiktir heniiz.

Bir giin sabah sabah kapuyt ¢alsam...” (Uyar, 2002: 17).

Umit Yasar Oguzcan ise “Istanbul” isimli siirinde, Istanbul sehrinin giizelligine
ve insanlarin yaptig1 her iste bir parcasmin olduguna vurgu yapmaktadir. Ornek olarak
evin bir odasinda, odanin igerisinde yer alan aynada, bir kadinin ¢antasinda vb. her yerde

Istanbul’dan bir ize rastlamak miimkiindiir.
“Evin icinde bir oda, odada Istanbul
Odanin i¢inde bir ayna, aynada Istanbul
Adam sigarasim yakt, bir Istanbul duman:
Kadin cantasini acti, cantada Istanbul
Cocuk bir olta atmist: denize, gérdiim
Cekmege basladl, oltada Istanbul
Bu ne bicim su, bu nasil sehir
Sisede Istanbul, masada Istanbul
Yiiriisek yiiriiyor, dursak duruyor, sasirdik
Bir yanda o, bir yanda ben, ortada Istanbul
Insan bir kere sevmeye gorsiin, anladim

Nereye gidersen git, orada Istanbul.” (Oguzcan, 2021: 1).
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15.yy sairi olarak bilinen Karamanli Ayni’nin murabbasi, Istanbul kentinin
anilmis oldugu ilk metinler arasinda sayilmaktadir. Ayni, “Sehr-i a ‘zam kim bindsi ger¢i
ma vii tindediir / Ya anun tistindediir cennet yahud altindadur” misralar1 ile baslamis
oldugu murabbasi igerisinde cennetin Istanbul kentinin altinda ya da iistiinde oldugunu

dile getirmektedir (Akay, 1997: 202).

Genis imparatorlugun baskenti olarak bilinen Istanbul sehri, cografyanin
muhtesem giizelligi kadar baskent olmanin saglamis oldugu imkan ve olanaklar ile
zenginlesmis olan yasantist ile Tiirk siirinin degisime maruz kalmasinda etkili bir kenttir.
Kentin fethi ile baglamis olan yeni dénem igerisinde Gte diinyaci bakis agisinin yerini
giinliik yasamin ve zevklerin almis oldugu goriilmektedir. Yeni devrin yeni yasama sekli
icerisinde bir Osmanli kiiltlirii olusturma cabasi ile minyatiir, tezhip, miizik ve mimari
gibi alanlar icerisinde atilim goriilmektedir. S6z konusu yonelik kiiltiiriin yeni bir potaya

dokiilmesine neden olmaktadir (Akay, 1997: 205).

Istanbul sehrinin Tiirk siir anlayisinda anilmas1, Osmanli Devleti’nin biiyiik devlet
ozelligi kazanmis oldugu 16.yy ile baslamistir. Osmanli’nin merkezi olarak bilinen
Istanbul, klasik Tiirk edebiyatim1 olduk¢a derinden sarsmis, dolayli ya da dogrudan
sairlerin temalar1 arasina girmistir. Istanbul sehri, oldukca az cografyaya nasip olan farkli
manzaralar ve tabii giizelligiyle siire konu olmasinin yani sira fethinin ardindan Tiirk ve
Islam zevkinin kazandirmis oldugu yeni gehre ile olusturulan mimari eserleri; bahge, bag,
medrese, cami, yal1 ve saray gibi mekanlari ile divan siir gelenegini zenginlestirmistir.
Fetihten sonra Istanbul i¢in kaleme alinmis olan siirler icerisinde yiizyillar icerisinde artis

goriilmektedir (Akay, 1997: 205).

Kiiltiir ve sehir olgularinin diinya genelinde birbirlerine bu kadar yakismis oldugu ve
anlam kazanmis oldugu kentin Istanbul oldugundan higbir siiphe yoktur. Bunun nedeni
Istanbul, tiim hususiyetleriyle essizligin birlikte ve doruk noktasinda oldugu bir diinya
kenti olarak nitelendirilmektedir. Istanbul ile karsilastirilabilecek ve bir biitiin seklinde
Istanbul’dan daha iistin &zellik ve niteliklere sahip farkli bir diinya sehri
bulunmamaktadir (Bilgili, 2011: 16). Bir biitiin seklinde kent kiiltiiriinii kazanma ve
kazandirmanin en mitkemmel yeri tartismasiz ve kuskusuz, essizligin birlikte yer aldigi
Istanbul kentidir. Tiirkiye bakimindan énemli bir kiiltiirel doniisiim habercisidir (Bilgili,

2011: 21).
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IKINCi BOLUM

YEDI MESALE, EDEBI FAALIYETLERI, YEDI MESALE
SIIRINDE iISTANBUL

1. YEDI MESALE VE EDEBIi FAALIYETLERI

Cumbhuriyet Dénemi’nin bildiriyle ortaya ¢ikmis olan ilk edebi toplulugu olarak
bilinen “Yedi Mesaleciler’e iiye olan sairler su sekildedir: Ziya Osman Saba, Yasar Nabi
Nayir, Vasfi Mahir Kocatiirk, Sabri Esat Siyavusgil, Muammer Liitfi Bahsi, Kenan
Hulusi Koray ve Cevdet Kudret Solok.

Yas olarak birbirlerine yakin olan bahsedilen yedi geng, bir miiddet Servet-i
Fiinun’da yazmalarinin ardindan 1928 tarihinde “Mesale” isminde bir dergi ¢ikarmis ve
“Yedi Mesale” adiyla bir kitap yayinlamislardir. Bahsedilen kitab1 topluluk i¢in Yasar N.
Nayir ¢ikarmistir. Yedi Mesale dergisi kapsaminda bir araya gelerek isimlerini duyurmus
olan alt1 sair ve bir 6ykii yazarindan meydana gelen toplulugun ismi i¢in “Yedi Yildiz”,
“Yediveren Guilii’, “Yedi Ses”, Yedi Kollu Samdan ve “Yedi Dagin Cicegi” gibi adlar
diisiinmiislerdir. Fakat Yedi Mesale isminde karar kilinmistir. Cumhuriyet Devri Tiirk
edebiyatinin 6nem arz eden edebiyat olaylar1 arasinda yer alan Yedi Mesalecilerin, gergek
yankisi siirde olmustur. Yedi Mesaleciler, Fecr-i Ati ve Servet-i Fiinun’dan sonra Tiirk

edebiyat tarihinin Ugiincii Toplulugu olarak bilinmektedir.

Cevdet Kudret, beraber yayinlanmasi diisiiniilmekte olan eseri ve topluluk adinin
ortaya ¢ikma macerasini ifade ederken bahsedilen giine yonelik 6nem arz eden bilgiler

vermektedir;

“Giiniin birinde kim onerdi hatirlamiyorum, o giine dek yazdiklarimizdan
se¢meleri bir araya getirip ortak bir ¢alisma yapmay: diisiindiik. Yasar Nabi'nin
evinde o ig i¢in ozel toplantilar yapip el birligiyle siirleri ve yazilar segtik. Kitaba
bir ad bulmak gerekiyordu. Yedi kisi idik. Ilk akla gelen, Fransiz edebiyatindaki
Pleiade toplulugu oldu. O adin Tiirkgedeki karsiligi Siireyya uygun degildi; hem
yvabanci kokenli idi, hem ilk agizda kisi adi hatira getiriyordu, hem de yildiz
kiimesi adi olarak yayginligi yoktu; onun Tiirkcesi Ulker de yaygin degildi. Yedi
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Yildiz, Yediveren Giilii, Yedi Kollu Samdan... gibi adlar diistiniildii saniyyorum.
Sonunda Yedi Mesale adi iizerinde birlesildi. (Bunu, Sabri Esat bulmustu galiba;
Samdan'dan Megale'yve dogru bir ¢agrisim olmustu herhalde)” (Kudret, 1978: 3).

Bahsedilen gengler “Servet-i Fiinun Dergisi”’yle baglantis1 bulunan, bu sebepten
dolay1 da edebiyat camiasinin ilgiyle takip ettigi kisilerdir. Nitekim Yedi Mesaleciler,
bahsedilen donem Servet-i Fiinun Dergisinin yazi isleri midirliigii vazifesini
gergeklestiren Ozansoy’1n tesvikiyle olusturulmustur. Oz siir anlayisini savunmakta olan
geng sairler, “‘sanat, sanat icindir” parolasi ile yola ¢ikmiglardir. Bunu agik bir sekilde
dile getirmeseler bile Fecr-i Ati ve Servet-i Fiinun topluluklarinin devami niteliginde
olarak neredeyse ayni goriis ve diisiinceleri paylasmislardir. Yedi Mesale toplulugu,
kendilerinden evvelki edebi faaliyet ve calismalar1 soluk ve renksiz bulduklarimi dile
getirerek kendi sanat gortslerini; “Canlilik, Samimiyet ve Daima Yenilik” seklinde ifade
etmislerdir. Bahsedilen topluluk altinda birlesmis olan geng sairler, gelenege uygun bir
sekilde birbirlerinin devami olmadiklarin1 bahsedilen ciimleler ile ifade ederek kendi

ayaklar tstiinde durup farkli iiriinler ortaya sunacaklarinin sinyallerini vermislerdir

(Kolcu, 2009: 23).

Tanzimat, Fecri-i Ati ve Servet-i Fiinun sanat¢ilarinin yazmayi siirdiirdigi
bahsedilen donem igerisinde “Bes Hececiler”in siirini s1g bulduklarini ifade eden Yedi
Mesaleciler, Bes Hececilere tepki olacak sekilde meydana gelmislerdir. Edebiyat
tarthinde bir tikaniklik oldugu i¢in yakinarak, donemin edebiyat gdriisiinii
benimsemediklerini belirten Yedi Mesalecilere gore, Tiirk edebiyati bir ¢ikmazin
icerisinde yer almaktadir. Geng nesil olarak Tiirkiye Cumhuriyeti edebiyatina farkli bir
boyut kazandirma gayesi ile kendi siir anlayiglarini, ¢ikarmis olduklar1 “Yedi Mesale”
isimli kitabin 6ns6z boliimiinde agiklamis olan topluluk, Fecr-i Ati ve Servet-i Fiinun
cizgisinde gitmislerdir. Yedi Mesaleciler, edebiyata yonelik ilkelerini “devamii yenilik,
canliik ve samimilik” seklinde ifade etmis, Tirk siir gelenegine farkli boyutlar
kazandirmay1 hedefledikleri dile getirmislerdir. Fransiz sair Paul M. Verlaine ve
sembolizm akiminin onciisii olarak kabul edilen Stephane Mallerme’den etkilenmis olan

Yedi Mesaleciler, Fransiz edebiyatin1 6rnek olarak almis olduklarini dile getirmislerdir.

Tiirk edebiyatin1 taklitten kurtarmay1 kendilerine gorev olarak belirleyen Yedi

Mesaleciler, ortaya koymus olduklari eser ile beraber sanat goriislerinin hangi dogrultu
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tizerinde devam edecek oldugunu gdstermekte olan bir bildiriyi yayinlamislardir. Bildiri
icerisinde yer alan maddelerden ilkinde, yayimlamis olduklari eser igerisinde tiim
zorluklara ragmen yalnizca sanat icra etmeye c¢alismis olan birkag geng¢ yazarin bir yillik
edebi calismalarmi ortaya koyduklarin belirtmektedirler. lkinci madde, iilkede
gerceklestirilen son edebi faaliyet ve ¢aligmalar1 gosterebilmek amaci ile, toplu bir eser
yaymlama gereksinimi hissettiklerini ifade etmektedirler. Ugiincii maddede,
“Edebiyatimiz oldii, 6liiyor!” diyerek kiyametler koparan kisilere yanilmis olduklarini
kanitlamaya calismaktadirlar. Dordiincli maddede, gazete sayfalarinin bos yere isgal
etmek yerine yanit1 bir eser ortaya sunarak vermeyi istemektedirler. Besinci maddede,
kendilerini dev aynasinda gormiiyor olduklarini fakat edebiyatin taklitten kurtulmay1
gurur ile kendilerine gorev olarak edinmis olduklarini belirtmislerdir. Altinct maddede,
basitlikten uzak durup duygu ve hislerini kendi birikimleri ile anlatmaya galistiklarini
ifade etmislerdir. Yedinci maddede, yazilarinin incelendigi zaman kendi his ve
duygularina ne kadar az yer vermis olduklarinin goriisecek oldugunu belirterek, yeni
kusagin tekrar etmekten zevk almadigini vurgulamislardir. Ornek olarak “iztirabr” neden
kahkahayla anlatmayalim? sorusu ile edebiyata yonelik goriislerini belirtmislerdir.
Sekizinci maddede, eserler igerisinde konu araligini genis tuttuklarini dile getirmislerdir.
Dokuzuncu maddede, devamli ayni his ve diislincelerin degistirilip ortaya atilmasindan
bikmis olduklarini, bu sebepten dolayr da s6z konusu ¢iiriik zihniyet ile miicadele
edeceklerini ifade etmektedirler. Onuncu maddede, eserleri igerisinde ilkelerini: Daima
Yenilik, Samimiyet ve Canlilik olarak belirlemis olduklarin1 belirtmislerdir. Ve son
olarak on birinci maddede ise, gercek bir eser ortaya sunabilmek adina yapitlarini siki bir
incelemeye sokmus olduklarini belirtmektedirler (Yedi Mesale, 1928: 1-2).

Bildiri sonunda “Eline her kalemi alanin nesriyat sahasina atilarak kari buldugu
bu zamanda sanat eserlerini bekleyenlerinde bulundugunu biliyor ve eserimizi onlara
ithaf etmekle biiyiik bir zevk duyuyoruz” ctimlesi ile kendilerine duymus olduklar1 giiveni

de gostermislerdir (Yedi Mesale, 1928: 3-4).

Yedi Mesaleciler, yayinlamis olduklar1 s6z konusu bildiriyle miitevazi olmak ile
beraber kendilerine giivendiklerini gdstermis ve sanat anlayiglar ile alakali bilgileri
paylasmislardir. Bilhassa ayni konularin islenmesinin yeni nesil iistiinde sikkinlik

olusturdugu konusuna vurgu yapmislardir. Yedi Mesaleciler, bahsedilen tespitler ile
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edebiyatta farkli bir ses olmaya aday olduklarini1 gostermislerdir. Fakat Yedi Mesaleciler,
Tiirk edebiyatinda beklenilen etkiyi yaratmayi basaramamistir. Sanat yasaminda
istedikleri basariy1 yakalayamayan topluluk, 6zgiinliik yolunda ve edebiyat tarihinde

degerli bir tecriibe seklinde yer almistir (Kolcu, 2009: 29).
1.1 Edebi Fikirleri

Yedi Mesaleciler, dergi igerisinde edebi tenkit ve miinakasanin yaninda makale,
hikaye ve siir tiiriinde de eserler ortaya sunmuslardir. Yazmis olduklarinda 6ncekilerden
farkli bir duyus ve anlayis aramislardir. Ayrica sanatin 6zgiin ve 6zgiir oldugunu, hi¢bir
siir1 kabullenmedigini Muammer Liitfi, “Sanatin Zindani” adli yazisi igerisinde soyle

Ozetlemektedir;
“Onlar diyorlar ki:

-Sanat kusu! Senin igin stislii bir kafes hazirladik. Yaldizlari, elmaslar: senin de

goziinii kamastirir, i¢i disindan daha siislii. Sanat kusu geliyor.
-Kafese gir.

Zavallr kuscagiz iceri giriyor. Cok giizel. Simdi de sanat miirsitleri kapryt kapiyor

ve emrediyor:
-Ug, ug!
Bu defa sanat kusu ¢irpiniyor...” (Bahsi, 1927: 311).

Sanatin baski altinda tutulamayacak oldugunu belirten Muammer Liitfe, ayrica
“sanat kusu’na yon verilemeyecek oldugu kanaanine sahiptir. Muammer Liitfi’nin

bahsedilen goriisii, Yedi Mesalecilerin edebi diisiincelerine kap1 aralamaktadir.
“Su suali soranlar bulunuyor:
-Sanat cemiyet i¢in midir, fert icin mi? Bunun cevabi ¢ok basittir:
-Sanat hem cemiyet i¢in hem fert igin..

Daha dogrusu ‘Sanat sanat icindir ™ (Bahsi, 1927: 311) sozleri ile yola ¢ikmis
olan Yedi Mesale toplulugu, sanat amaci olarak “daima yenilik” prensibini benimsemistir.

Yenilik arayis1 ile ortaya sunduklar1 ¢aligmalariysa ortak bir kitap icerisinde toplama
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karar1 almaktadirlar. Bu amag¢ dogrultusunda ise siirde aradiklart yeni duyum 1s18inda
Yedi Mesale mukaddimesi igerisinde su climleleri dile getirmektedirler; “Yazilarimizda
ne diiniin mizmiz ve soluk hislerini, ne son zamanlarin renksiz, dar Ayse, Fatma
terenniimiinii bulacaksiniz. Biz, her seyden evvel duygularimizi baskalarinin manevi

yvardimina muhtag¢ kalmadan ifade etmeye ¢alistik” (Dogan 2012: 3).

Yedi Mesaleciler, Tiirk edebiyatindan Fecr-i Ati ve Servet-i Fiinun sairlerinin etkisinde
kalmislardir. Ayrica, gergek bir sanat eseri ortaya ¢ikarabilmek adina siirler igerisinde
incelik ve sanata dikkat etmislerdir. Yedi Mesaleciler kaleme aldiklar: siirleri i¢erisinde
yenilik, samimiyet ve canlilig1 esas olarak baz almislardir. Senelerdir degistire degistire
verilmis olan konu ve fikirlerden vazge¢meyi hedef olarak belirlemislerdir. Bununla
beraber siirin tema ve konular1 genisletmeye yonelik bir diislinceleri bulunmaktaydi.
Siirde sadece duygulari ifade etmeyi benimsemislerdir. Son olaraksa diiniin soluk ve

mizmiz hisleri ve Ayse, Fatma terenniimleri terk etmislerdir (Onertoy, 1993: 1-13).
1.2. Siir Anlayisi

Yedi Mesaleciler, “Sanat sanat icindir” anlayisindan yola ¢ikarak gergekci
edebiyata kars1 gelerek kisinin i¢ diinyasina, esyaya bir ressam gibi bakmiglar, devamli
olarak yenilik adina “bulus” ismini vermis olduklar1 yeni syleyislerin arayisina girerek
siirler icerisinde hayal ve duygudan cok tasvirden yararlanmiglardir. Yedi Mesale
toplulugu, Anadolu’yu vatanseverlik anlayisi ile ele alma diisiincesi ile ¢ikarmis olduklari
siir kitaplarinin basina bir mukaddime ekleyerek “son zamanlarin renksiz ve dar Ayse,
Fatma terenniimiinii” stirdiirmeyecek olduklarini, siirin artik konu agisindan genislemesi
ve degismesi gerektigini ifade etmislerdir. Bahsedilen siir kitabi icerisinde, toplulugun
tek hikayecisi olarak bilinen Kenan H. Koray’in ii¢ hikayesi; Ziya O. Saba’nin bes siiri,
Yasar N. Nayir’in on bir siiri, Vasfi M. Kocatiirk’tin yedi siiri, Sabri E. Siyavusgil’in on
bir siiri, Muammer Liitfi’nin yedi siiri ve son olarak Cevdet K. Solok’un on bes siiri

bulunmaktadir.

Yedi Mesalecilerin biiyiik iddialar ile meydana gelmesi, toplulugun edebiyat
anlayislart merak uyandirmis ve dikkat ¢ekici olmustur. Yedi Mesale toplulugu, edebiyata
tic degerli eser birakmistir. Bahsedilen eserler toplulugun poetikasini da ortaya koymus

olduklar1 Yedi Mesale adli kitap ve diinya felsefe ve goriislerini ortaya sunmus olduklari
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Mesale dergisidir. On bes giin i¢erisinde bir yayimlanmis olan Mesale dergisinin, 1928’de
sekizinci say1 ile yaym hayati sonlanmis olsa da Muammer Liitfi haricinde biitiin
topluluga iiye olan kisiler, en uzun edebiyat dergisi olarak kabul edilen “Varlik”
kapsaminda edebiyat ve sanat yasamlarini siirdiirerek bahsedilen dergi i¢erisinde sanat ve
fikir anlayislarina devam etmislerdir. Bu sebepten dolay1 Yedi Mesalecilerden geri kalan

diger bir degerli eser de Varlik dergisi olarak kabul edilmektedir.
1.2.1. Ziya Osman Saba’mn Siir Anlayisi

Saba’nin siir anlayisi, baslangic zamaninda Servet-i Fiinun edebiyat anlayisinin
etkisiyle tasvire agirlik veren ve siislii bir karamsarlikta meydana gelmistir (Miyasoglu,
1999: 8). 1927 yilinda Servet-i Fiinun dergisi igerisinde “Sénen Gézler” isimli siiri ile siir
yasamina dahil olmus olan Saba’nin ilk siirleri bahsedilen dergi igerisinde yayilanmaistir.
Sonrasinda 1928 yilinda Yedi Mesalecilere dahil olarak arkadaslari ile ortak bir sekilde
hazirlanmis olan “Yedi Megsale” isimli kitap igerisinde bes siiri yayinlanmistir. Ayni
sekilde 1928 yilinda Mesale dergisi igerisinde yedi siiri daha yayinlanmistir. 1929 ile
1931 yillar1 arasinda da Milliyet Gazetesi’'nin edebiyat sayfasinda bazi siirleri basilmigtir.
Bahsedilen yerlerde ¢ikmis olan siirleri ile doneminde meshur olmus Saba, sonrasinda
hazirlamis oldugu kitaplara bahsedilen siirlerinin biiylik bir kismin1 almamistir. Hatta
bahsedilen donem igerisinde yazmis oldugu bazi siirleri, ilerleyen senelerde yeniden
gozden gecirerek kimi misralarini degistirip en bastan yayimlama gereksinimi duymustur.
Bahsedilen yillar icerisinde yazmis oldugu siirler igerisinde gerek 1918 yilinda kaybetmis
oldugu annesinden ve babasiyla yollarinin ayrilmasindan gerekse Servet-i Fiinun
sairlerinin yarattigi karamsar atmosferden otiirii melankolik bir hava goriilmektedir

(Miyasoglu, 1999: 8).

Genglik yillarinda yazilmig olan siirleri arasinda yer alan “Sebil ve Giivercinler”

isimli kitaba alinanlar i¢in Kaplan su sozleri dile getirmektedir;

“1928°de yazdigi manzumelerde, sair, meldnkolik, karanlik, hatta trajige giden
bir ruh hali taswyor. Fantastik veya sarka ait dekorlar, karanhk sokaklar,
sonbahar ve yagmur, bu siirlere bedbin bir hava veriyorlar. (...) 1929, 1930, 1931
villarinda, ayni karanlik atmosfer, onu ezmekte devam eder” (Kaplan, 1998: 234-
235).
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Kaplan yalnizca “Sebil ve Giivercin™ isimli kitap igerisinde yer alan siirleri
inceleyip bu yorumlar1 yapmistir. Bahsedilen donem igerisinde yazilarak da Sebil ve
Giivercinler’e alinmamis olan siirlere bakildig1 zaman da ayni karanlik atmosfer ile
karsilasmak miimkiindiir. Bu durumdan hareketle 1927 ile 1931 yillar arasinda yazilmis
olan siirleri “Sairin asil sahsiyeti tesekkiil etmeden once yazdigi ilk genglik siirleri”
basliginda degerlendirebilmek miimkiindiir. Bahsedilen siirlerden Saba’nin sanat

camiasini tam olarak yansitmadigi anlagilmaktadir.

Saba’nin 1928 ile 1931 yillar1 arasinda yazilmis olan siirlerinde Kaplan,
melankolik bir hava gérmekte oldugunu belirtmistir. Ayn1 makalesi icerisinde ilerleyen

senelerde yazilmis olan siirler i¢in ise su sozleri dile getirmistir;

“Bu ruh halinin uzun miiddet devam edemeyecegi kendiliginden bellidir.
Halihazir, insanoglunu zehirleyince o, ya ¢ocukluk hatiralarina yahut gelecegin
miiphem tiilkesine kagar. Ziya Osman’in da, 1932°den sonra, halihazirin
tazyikinden kurtulmak i¢in ¢ocukluga, gelecege veya mechul uzaklara seyahat
ettigini goriiyoruz. Fakat hatiralar, giizel olsa da, gizli bir 6liim havasiyla yiiklii
bulunduklarindan kalbe aci veriyorlar, onlarin bir ucu ¢cocukluga gidiyorsa, diger
ucu mezara varryor. Bazen hatiralar, oliimle aramiza gerilmis bir koprii, belki
altindan, fakat sonu karanliga dalan bir képrii olurlar. Ziya Osman, melankolik

bir mizaca sahip géoriindiigiinden tath tath hatirlamiyor bile...” (Kaplan, 1998:
235-236).

Kaplan, 1934 ile 1937 yillar1 arasinda kaleme alinmis olan siirlerden 6rneklere yer
verip goriis ve diislincelerini desteklemistir. Sonrasinda kaleme alinmis olan siirler iginse

su ifadeleri kullanmistir;

“1939°u, yine ¢ocukluk hatiralari, oliim iirpermeleri ile gegiren sair, 1940°da
tekrar halihazirin zevkine eriyor; hatta bu yil yeni bir degisme oluyor. Sair, diger
insanlarin nese ve istirabint da duymaya bagliyor. (...) Fakat bu sevme ve sevinme
hissi, sairi hi¢chbir zaman birakmayan 6liim duygusunu yine ortadan kaldiramiyor;
ddeta, diinyayi, hatiralarini, insanlari, varligi, 6lmek iizere olan bir insan gibi
seviyor; her seyi sevig ve her seye veda hissi. (...) 1942 de, sairin simdiye kadar
duydugu biitiin temler, beraberce yiiriiyorlar” (Kaplan, 1998: 238-239).
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1.2.2. Vasfi Mahir Kocatiirk’iin Siir Anlayisi

Vasfi Mahir Kocatiirk, Tiirklerin en buhranli zamanlar olarak nitelendirilebilecek
olan Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerine denk gelen 1907°de Anadolu’nun
kiigiik bir kasabasi olarak bilinen Gilimiishane’de diinyaya gelmistir. Cocukluk zamaninda
ve gengliginde Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisma, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulmasina taniklik etmistir. Bahsedilen hadiseler Kocatiirk’iin sanat anlayisini

etkilemis olan 6nemli gelisme ve yenilikler arasinda yer almaktadir.

Kocatiirk, Divan dergisi igerisinde yaymlamis oldugu “Yedi Mesale Nasil
Toplanmist1?” bashikli yazist iginde Dariigsafaka’da bulunan edebiyat hocalar1 olarak
bilinen Hiiseyin Siret’in kendisi iistiinde emegi oldugunu ifade etmekle birlikte, sinif
arkadas1 olan Cevdet Kudret’e ve kendine “siirde az, oz ilkesini telkin etmis oldugunu
ve giizel siir yazmanin yani sira giizel siiri tanimay1 6gretmis oldugunu belirtmektedir
(Kocatiirk, 1945: 12). Yedi Mesale’nin tesekkiiliinde yatmakta olan tetikleyici nedeni
burada aramakta yarar oldugu sdylenebilmektedir inci Enginiin’de “Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Edebiyat” isimli eseri igerisinde Yedi Mesale’den kitabinin “Oz siir” kisminda sz
etmektedir (Enginiin, 2010: 67). Bu durumda Kocatirk’iin ilk siir anlayisinin
olusmasinda bahsedilen durumun etki sahibi oldugu sdylenebilmektedir. Sanat
anlayismin meydana geldigi ilk dénemlerde “Oz siir”in pesinde olan Kocatiirk, Yedi
Mesale yillarinda iken dahi sosyal adaletsizlik ve toplumsal olaylara kayitsiz kalmamastir.
Kocatiirk’in Mesale dergisi icerisinde yayinlamis oldugu “Tas¢: ve Sesimi Duymayana
(Bir Culsuz)” isimli manzumelerini bu kapsamda degerlendirmeye alinabilmektedir.
Kocatiirk ve diger 6 sairin katilmis oldugu edebi toplantilar sirasinda konugmus olduklari
ve kavga etmeden tartismis olduklari tiim edebi mevzularin da Kocatiirk’{in sanat
anlayisinin olusmasinda biiytik bir rol oynadigi yadsinmaz bir ger¢ektir (Enginiin, 2010:

67).
1.2.3. Sabri Esat Siyavusgil’in Siir Anlayis1

Cok yonlii kisiligi ile Cumhuriyet devri Tiirk akademi, sanat ve kiiltlir camiasinda

saglam bir konuma sahip olan Sabri Esat Siyavusgil, 1907°de Istanbul sehrinde
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dogmustur. Hirvat Siyavus Pasa soyundan gelen Ahmet E. Bey’in oglu olarak
bilinmektedir. Istanbul ve Ankara’da bulunan muallim mekteplerinde gordiigii egitimden
sonra, lise tahsilini siras1 ile Kadikdy Sultanisinde, Istanbul Ogretmen Okulunda ve
Istiklal Lisesinde yapmustir. Siyavusgil, Dariilfiinun Hukuk Fakiiltesi'nde son smnif
ogrencisi iken 1928’de kazanmis oldugu devlet bursu ile Fransa iilkesine giderek Lyon
ve Dijon tiniversitelerinde psikoloji ve felsefe egitimi almistir. Lisans derecesini Lyon

Universitesinden 1932°de felsefe alanindan “mention” ile almistir (Arkun, 1968: 1).

Siyavusgil’in edebiyata yonelik ilgi ve meraki genclik zamanlarinda siir ile
baslamustir. ilk siirleri Hayat ve Giines dergilerinde yaymlanmistir. Bunun haricinde
Cumbhuriyet derinin ilk edebi toplulugu olan Yedi Mesaleciler’in iiyeleri arasinda yer
almaktadir. 1926 ile 1928 seneleri arasinda Servet-i Fiinun dergisi igerisinde kurularak
gelismis olan dostluk, bir edebi hareket haline gelmistir. Yedi Mesaleciler grubu
olgunluga eristigini diistinmiis olduklar1 eserlerini bir kitap halinde toplamaya karar
vermislerdir. Bahsedilen grubun bir araya gelmesini, bilhassa da siir gorislerini
Siyavusgil, Mustafa Baydar ile yapmis oldugu bir roportaj sirasinda su sekilde ifade

etmistir;

“Yedi Megsaleciler tesekkiilii olduk¢a tesadiifi bir bulusma neticesinde dogmugtur.
Gayesi edebiyatta bir yenilik hamlesi yapmakti. Bunda kismen olsun muvaffak
olmugstur kanaatindeyim. (...) Bu tesekkiile mensup gengler bilhassa siirde siiriip
giden kliseciligi kirarak gerek ig, gerek dis dlemi daha baska tirlii goriip
duyurmayr gayret etmislerdi. Aralarinda tek bag da genclikleri, heyecanlart idi”
(Ozkirimly, 1982: 1042).

Siirleri sekil acisindan (kafiye ve vezinden ayrilmamasi sureti ile) klasik sayilsa
da onceleri Tiirk siir geleneginde 6n plana ¢ikmamis olan konularin sair ruhunda
uyandirmis oldugu akisleri denenmemis benzetmeler ile belirtmesi, Siyavusgil’in siir
anlayisint 6n plana c¢ikarmis olan en Onemli unsurlar arasinda yer almaktadir.

Benzetmelerde bulunan orijinallik, Kaplan’in su ciimleleri ile de anlasilmistir;

“Odalar ve Sofalar’da mekan sabit ve belirli olmakla beraber esyanin uyandirmis
oldugu hayal ve intibalar durmadan degigiyor. Bu yapt ve doku ozelligi her

beytinde ayri bir mecaz kullanan divan sairlerine benzer. Fakat divan sairlerinin
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mazmunlart basma kalip oldugu halde Sabri Esat’in benzetmeleri daima yeni,

orijinal ve hayret vericidir” (Kaplan, 1973: 57).
1.2.4. Muammer Liitfi Bahsi’nin Siir Anlayisi

Yazar ve sair olarak bilinen Muammer Liitfi Bahsi, 1903 yilinda Odemis’te
dogmustur. Medresede hocalik yapmis olan Liitfi Efendi’nin oglu olarak bilinmektedir.
Odemis ortaokulu ve lisesini bitirmesinin ardindan yiiksek dgrenimini Istanbul sehrinde
siirdiirmiistii. 1927 yilinda ilahiyat Fakiiltesi, 1929 yilinda ise Hukuk Fakiiltesini
bitirmistir (Ozbayrak, 2019: 13).

Cumbhuriyet Devri Tirk Edebiyatinda Yedi Mesaleciler grubunda yer almistir.
Yedi Mesaleciler i¢inde en az taninmakta olan sairdir. Siirlerini kitap haline getirmemis
bir sanat¢1 seklinde de bilinmektedir. Siirleri igerisinde ilk zamanlarda hece ve aruz
Olciisii ile milli konular1 islemistir. Sonrasinda ise serbest nazima yonelmistir. 1930
yilinda Antalya sehrinde yaymlanmis olan “Tiirk Akdeniz” dergisinin yazi ekibinde
bulunmustur (Ozbayrak, 2019: 13).

Bahsi, Ogrenimini tamamlamasinin ardindan devlet dairesinde ¢alismaya
baslamistir. Demirci, Urgiip, Mugla, Nazilli, Bozdogan, Kusadas ve Antalya’da hakimlik
yapmugtir. Hakimlik mesleginden istifa edip Odemis’e yerlesmis ve avukatlik yapmaya
baslamustir. Bahsi, 30 Haziran 1947 tarihinde Izmir sehrinin Odemis il¢esinde hayatini
kaybetmistir (Ozbayrak, 2019: 13).

1.2.5. Kenan Hulusi Koray’in Siir Anlayisi

Kenan Hulusi Koray, 09.06.1906°da Istanbul sehrinde, Bulgaristan’in Karnabat
cevresinde “Macarogullarr” lakabiyla bilinen bir aileye iiye Omer Faruk Efendi adinda
tiiccar bir babanin oglu olarak diinyaya gelmistir. Koray icin, igerisinde yer aldigi
edebiyat toplulugunun tek nesir yazari oldugu ifade edilse bile gerek hikayelerinde yer
alan siirsel iislup gerekse mensur siirleri Koray’in siirden kopuk olmadiginin gostergesi
olarak kabul edilmektedir. Bunun haricinde Mesale dergisinin 15.09.1928 tarihinde
yaymlanmis olan altinci sayisinda Koray imzali “Optiikten Sonra” adl siir de Koray’m
bu yoniiniin degerli bir 6rnegi olarak gosterilmektedir. 1928 tarihinde yaymlanmis bir siir

olarak bilinen bu metin i¢erisinde Servet-i Fiinun devrinin etkisine rastlanmaktadir. Siirin
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basligindan hareket edildigi zaman 6pme faaliyetinin nesnesi olarak kabul edilen birey,
(bu bir sevgili veya ¢ocuk olabilir) sararip solarak hasta olmustur. Ayn1 giivercinler gibi
bas1 gogsiine diismiistiir. Yiizli solmus ve gozleri kapanmustir. Sair, bahsedilen durumun
sebebini sorgularken bildigi bir soruyu sormak ile tecahiil-ii arifane sanatina
basvurmustur. Sevgi nesnesinin ya da sevgilinin hastalik hali ve yiiz solgunlugu ve bu
hale kars1 sairin hiiziinlii sdyleyisi bizlere Servet-i Fiinun siir anlayigini hatirlatmaktadir.
Siirde ritim devamli olarak “Ne oldu yavrucugum?” ibaresinin tekrar edilmesi ile

saglanmistir.

Servet-i Filinun siir anlayisina olan s6z konusu benzerlik Koray’in diger alt1 sairle
beraber igerisinde yer aldigi toplulugun sahip oldugu siir goriisiiniin Fecr-i Ati ve
Servet-i Filinun siir goriisiinii devam ettirmekte olan bir anlayis olmasindan kaynakli
olmaktadir (Enginiin, 2005: 64). Siire sanat¢1 bir kisinin sanat alegorisi seklinde bakildigi
zaman Koray’in “Rubab-: Sikeste” hikayesinde mevcut yaklasimin benzerlikleri ile
karsilagilmaktadir. Bilhassa “Denizin Zaferi” isimli hikayede bir fallus seklinde
par¢alanmis olan saz, istenen sesi vermemektedir. O istenen eski heyecan ve ses ise
edebiyat ya da siirde bir ddnem hakim olmus Servet-i Fiinun edebiyat ve sanat goriistiniin
sesi idi. Bahsedilen siirde de sairin temasta bulundugu zamandan sonra bir donemin o
alev alev ve canli portakal renginde olan canliligi sonmiistiir. S6nen, sairin uzun bir
donemin ardindan eline almis oldugu siir anlayisinin dili ve o dilde mevcut sesin
kendisidir. Koray, hikayeleri icerisinde aramis oldugu o sesin pesine siirde de diismiistiir

(Enginiin, 2005: 64).

Koray’in hikayeciliginin birinci yillarinda rastlanilan metin i¢i ritim, sézciik
seciminde bulunan titizlik ve ahengi saglamak i¢in gdsterilmekte olan 6zen mensur siir
niteligi barndiran metinleri araciligiyla stirmiistiir. Bu kapsamda Koray’in siir ile
bilhassa da iiyesi oldugu toplulugun siir anlayisi ise bagi bahsedilen metinler ile
aciklanabilmektedir. Mensur siirde hikayelerinin yani sira “Beykoz 'da Mehtap”, “Bogaz
Icinde Bir Gece Yarisi Mehtabi” ve “Cinar Altr” gibi tabiat temali birgok mensur siirinde

de buna benzer iislubun 6ncelikli anlayig varligina devam ettigi goriilmektedir.

Fakat iist kisimda yer alan siir ile sanat alegorisi kapsaminda ilgisi yonii ile
“Muhit 'te yer alan Beyaz Giiller” adli mensur siir dikkat ¢ekmektedir. Icerisinde bir olay

barindirtyor olmasina ragmen sairane sdyleyis ve ritim acgisindan mensur siir anlayisina
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yaklagmig olan bu metin igerisinde anlatici, muhatap oldugu kisilerden beyaz giiller
istemektedir. “Eger” edat1 ile baslamakta olan ciimleler ile bahgesinde beyaz giilleri
bulunan kisilere seslenmektedir. Anlatici, sevmis oldugu kisi ile tanigmasini, sevmis
oldugu bireyin hastalanmasindan sonra kendisinden istenilmis olan beyaz giilii ve beyaz
giilii alarak kokladiktan sonra kahramana hatira seklinde teslim etmesini ve sevmis
oldugu bireyin 6liimiiniin ardindan ona olan sevgisinin anisina bahgesine devamli olarak
beyaz giil toplamasini beyaz kelimelerinin siklikla tekrar edilmesi ile Oriili metin
icerisinde okur ile paylasmistir. Fakat metin igerisinde yogun ritmik sdyleyis ve tekrar
sekli listline sairane sdyleyisin agirligi da bindigi zaman olay o6rgiisiiniin varligi olduk¢a
zor fark edilmektedir. Bu yonii ile mensur siir niteliginden daha ¢ok mensur olsa bile

icerik acisindan manzume niteligi barindirmaktadir (Enginiin, 2005: 64).
1.2.6. Cevdet Kudret Solok’un Siir Anlayisi

Cevdet Kudret Solok, seksen senelik uzun hayatinin hakkini gergekten de fazlasi
ile vermis, kendisinden sonraki kusaga birakabilecek oldugu en biiyiik bilgiyi birakmustir.
Solok’un sz konusu verimli yasamiyla alakali, Ilhan Selguk, Solok’u hayatmi

kaybettikten dort giin sonra agagida belirtilen ciimleler ile anmustir;

“Kimi insan, geng¢ yasinda defterini kapatir, tiilkenmekten gayri bir is yapmaz, kimi
insamin da yaslandik¢a bereketi artar, tiiretimi ¢cogalwr, insanliga katkilar bitip

tiikenmez” (Kudret ve Kabacali, 1993: 97).

Deneme yazari, roman, dyKkii, tiyatro yazari, 6gretmen, avukat, elestirmen, yazin
tarihgisi, arastirmaci ve dilci olarak bilinmektedir. Bunlar, Solok’un {iretme konusuna
yonelik smir tanimazken lstlenmis oldugu sifatlar arasindan kimileridir. Fakat sanatci
kimliginden hayati boyunca tiretmis oldugu 6l¢iide verim almamistir. “Yas Yetmis” isimli

yazist igerisinde karsiliksiz kalan emekleri belirtmek adina su ciimleleri dile getirmistir;

“Sanat alanminda emeginin karsiligini almak kim bilir ne giizel seydir. Bense, sanat
calismalarimin  higbirinden herhangi bir ¢ikar saglayamadim. Edebiyatin

proletaryasiyyim ben...” (Kudret ve Kabacali, 1993: 149).

Hayatinin tiim alanlarinda manevi ve maddi sikint1 ve sorunlar ile bogusmus olan

yazarin sanat hayat1 da aym sikintilar ile doludur. Cocukluk senelerine denk gelmekte
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olan savag zamani, pek ¢ok olumsuzluk ve sikintilar ile beraber sosyal hayatina ve
eserlerine yansimistir. Bilhassa ilk eserlerine hakim karamsar havanin nedenini ge¢im
sikintis1 ile gegmis olan cocukluguna baglamaktadir. Solok, Birinci Diinya Savasi
esnasinda sekiz ya da dokuz yaslarindadir. Yakup Kadri’nin deyimi ile “Saman yiyen
neslin” en kiiglik kusaginda yer almaktadir. Bahsedilen doneme iligkin Solok’u derinden
etkilemis olan bazi anilarini katilmis oldugu bir radyo programu sirasinda su sekilde ifade

etmektedir;

“Mesela bir kaptan dayimiz vardi. Onlara, yani askerlere, kaptanlara beyaz
ekmek verilirdi. Annemle bir giin gitmisiz onlara. Ogle yemegine rastlamis. O
devirde herkes bir yere giderken ekmegini beraberinde gotiiriirdii. Biz kaptan
dayinin sofrasinda kendi ekmegimizi cikardik. Ve onlar beyaz ekmeklerini, biz
kendi ekmegimizi yedik. Saman ekmegi yemek bir maharet isiydi. Agzimizda
ekmegi soyle bir usturuplu dondiirecektiniz. Yoksa saman damaginiza saplanir ve
cikarmak olduk¢a zor olurdu. Ihtimal ki sofradaki beyaz ekmek dikkatimi dagitt:
ve saman damagima saplandi. Ben aglamaya bagladim. Biz hemen oradan

ayrildik” (Kudret ve Kabacali, 1993: 141).

Solok’un bahsedilen donemlere ait diger bir anisiysa kendi ailesinin sikinti ya da

problemini degil, memleketin ge¢im problemlerini ortaya koymaktadir;

“O déneme ait ikinci izlenimim ekmeklerin camilerde dagitilmasi idi. Miiezzinin
odasinda. Belli saatler vesikamizi gésteriyor, ekmegimizi aliyorduk. Biz ¢ocuklar
annelerimiz ekmegi alana kadar oynamaya giderdik. O giin bir adam, ekmek
arabasindan ekmekler bosaldiktan sonra kendisini arabanin icine atti ve arabanin
zemininde kalan ekmek unlarini yalamaya basladi. Belki vesikast yoktu. Oylesine
a¢ kalmisti ki, o unlart yalayarak karmimi doyurmaya ¢alistyordu” (Kudret ve

Kabacali, 1993: 142).

Solok’un bu ve buna benzer istemsiz olarak ugradigi ac1 dolu izlenimler sanatini

nese ve aydinlik icerisinde icra etmesine engel olmustur.

Solok’un siir ve edebiyata olan ilgisi ortaokul donemlerinde baglamistir.
Soyleneni tiim insanlarin sdylemis oldugu gibi sdylememeyi, sdylenmemis olan sdylemi

ya da yeni mecazlar liretmeyi Tiirkce 6gretmeninden 6grenmistir. Bu sebepten dolay1
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yaymlanmis olan ilk siiri igerisinde “giines batti” ciimlesini diipediiz sdylemeyerek
“sulara atilarak giines intihar etti” demistir. Fakat bahsedilen egitimi dogru kabul
etmedigini seneler sonra bir yazisi igerisinde ifade etmektedir. Olay ve durumlari, tabiati

ya da bir seyi diiz olarak ifade etmek ile anlatmamanin gereksizligine vurgu yapmaktadir.

Lise ¢aglarina geldigi zamansa Fecr-i Ati toplulugu ve Servet-i Flinun dergisiyle
tanigsmustir. 1928°de kendisi gibi geng sairler ile bir araya gelmis ve Halit Fahri Bey’in
basimevinde gerceklestirilen ¢alisma ve faaliyetlere katilmistir. Bahsedilen donemlerde
yakinlik duymus oldugu alt1 kisi ile beraber Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin ilk
edebi toplulugunu olusturmuslardir. Bahsedilen toplulugun Yedi Mesale ismini nasil

almis oldugunu Solok su sekilde ifade etmektedir;

“..ste bu sirada yedi arkadas aramizda bir yakinlik hissettik ve bir kitap
¢ctkarmaya karar verdik. Yasar Nabi’nin Sehzadebasi 'ndaki evinde toplaniyorduk.
Yazilarimizdan se¢meler yaptik ve bunlari bir kitapta ¢ikarmaya karar verdik.
Adimi ne koyalim diye uzun tartismalar oldu. Fransizlarin da yedi kisilik bir
topluluklart vardi. Adi “Pleiade”. Yedi yildizlar anlamina geliyormus. Biz
kendimize ayni adi veremezdik tabii. Buna benzer Yediveren diyelim dedik. Yedi
kollu samdan diyelim dedik. Sonra bir ¢agrisim yaparak “Yedi Mesale” sozii
bulundu ve Yedi Mesale adli kitap yayimlandi” (Kudret ve Kabacali, 1993: 144).

Boylelikle beklenmedik bir ilgi ve iin ile karsilasmis olan Solok, edebiyat
camiasina hizl bir giris yapmustir. Solok, yirmi iki yaginda geng delikanliyken “Birinci
Perde” isimli siir kitab1 yaymlanmistir. Bahsedilen senelerde ve sonrasinda Solok’un siiri
iistiine bir siirii elestiride bulunulmus, pek ¢ok yazi kaleme alinmistir. Hilmi Yavuz, bir
yazist igerisinde Solok i¢in “hakki yenmis bir sair” climlesini dile getirmis ve siirini ii¢
evrede incelemistir: “Birinci Perde”, “Ikinci Perde” ve “Uciincii Perde”. Sairin ikinci ve
ticlincii perdesini yazilan fakat yaymlanmayan siirleri olusturmaktadir. Nazim Hikmet’in
halk¢1 gergekei siir anlayisindan esinlenerek kaleme almis oldugu siirleri Ikinci Perdesini
daha diiz ve sade bir anlatim ile ilk siirlerinin izlegine doniis yapmis oldugu siirleriyse

Ugiincii Perdesini meydana getirmektedir.
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1.2.7. Yasar Nabi Nayir’in Siir Anlayis1

Yasar Nabi Nayir Uskiip’te diinyaya gelerek 1929 yilinda Galatasaray Lisesi’nden
mezun olmustur. Milli Egitim Bakanlig1 Terciime Biirosu, Tiirk Dil Kurumu (TDK), Ulus
gazetesi gibi yerlerde ¢alismistir. Ayrica bir donem bankacilik yapmis olan bir yazardir.
Yazmaya baslamis oldugu ilk donemler siir ile ilgilenmistir. ilerleyen donemlerde Yedi
Mesale toplulugunun kuruculart arasinda yer almistir. Ancak bunun yaninda hig
aksatmadan yayinlamis oldugu bir dergisi bulunmaktadir. Bu derginin ismiyse “Varlik
Dergisi”’dir ve kirk sekiz sene higbir sekilde aksatmadan bu derginin yoneticiligini
gerceklestirmistir.  Yasar Nabi’de, diger topluluk {iyeleri gibi 6z siir anlayisim
benimseyerek siirler kaleme almigtir. Aynmi sekilde digerleri gibi siirlerini, “canlilik,
samimiyet ve daima yenilik” sloganlari ile yazmistir. Sanat sanat i¢indir anlayisini
benimsedigi icin siirlerinde konular1 olabildigince genisletmeye calismistir. Olaylara
daha gergekei bir sekilde yaklagmistir. Siirlerinde hayal ve duygunun yani1 sira gézlemi

dile getirmistir (Halagli, 2005: 15-17).
1.3. Yedi Mesalenin Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Cumhuriyeti devrinin beyannameyle ortaya ¢ikmis olan ilk edebi toplulugu olarak
kabul edilen Yedi Mesaleciler, Servet-1 Fiinun dergisi kapsaminda bir araya gelmistir.
Topluluk, alt1 sair, bir hikayeciden meydana gelmektedir. Yedi Mesalecilerin biiyiik bir
kism1 bahsedilen dergi icerisinde bulunan yazilarim1 Nisan 1927 yilindan itibaren
yazmistir. Topluluk 1928 yilimin Kasim aymma dek yazilarina ve dergide bulunan
caligmalarina higbir sekilde hiz kesmeden siirdiirmiistiir. Fakat daha oncesinde dergi
icerisinde Yagar Nabi’nin 1926 yilinda Ekim ve Kasim aylari i¢erisinde yayimlanmis olan
dort adet siiri mevcuttur. Yedi Mesaleciler toplulugunun 1927 yilina gelindigi zaman
dergide toplamda elli dokuz ¢alismanin bulundugu goriilmektedir. Bahsedilen
caligmalarin on iki tanesi Yasar Nabi, on tanesi Muammer Liitfi, on ii¢ tanesi Sabri Esat,
alt1 tanesi Ziya Osman, dokuz tanesi Cevdet Kudret, alt1 tanesi Vasfi Mahir ve geri kalan

ti¢ tanesiyse Kenan Hulusi’ye aittir.

Toplulugun dergi icerisinde 1928 yilinda ise yiiz yirmi ¢aligmas1 yayimlanmustir.
Bahsedilen eserlerden yirmi ii¢ tanesi Yasar Nabi, otuz bir tanesi Muammer Liitfi, yirmi

bir tanesi Sabri Esat, dokuz tanesi Ziya Osman, on sekiz tanesi Cevdet Kudret, dokuz
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tanesi Vasfi Mahir ve on tanesi de Kenan Hulusi’nin eseridir. Ayrica son olarak Yedi
Mesale toplulugunun ortak olarak yayinladiklar1 bir ¢alisma mevcuttur. Sanat¢ilarin
yazmis olduklar1 mensur ve manzum eserler arasinda terclimeler de bulunmaktadir. Yap1
itibari ile Servet-i Fiinun sanatgilarinin izinden gitmis olan Yedi Mesaleciler, hecenin bes
sairi, Fecr-i Ati ve Servet-i Fiinun sairlerinin siir anlayislarini elestirmislerdir. Yedi
Mesaleciler, Servet-i Fiinun dergisi icerisinde 1926 yilindan 1927 yilina dek yalnizca
siirleri ile var olmak ile birlikte 6ncesinde Cenap Sehabettin’e yazmis olduklar1 mektup
icerisinde vezine yonelik diisiince ve fikirlerini ortaya koymaktadirlar. Muammer Liitfi
ve Vasfi Mahir’in kaleme almis oldugu mektup igerisinde, “Siir ki musikinin kardesidir,
onunla omuz omuza yiiriimesi lazim gelmez mi? Biz ‘hece vezni’'ni sevmeyenlerden
degiliz, o da nazim lisaninin bir kaidesidir, fakat aruzun ahengini hecede bulabilmemize
ve aruzla ifade ettigimiz her fikri, her mevzuyu ayni kuvvetle heceye nakledebilmemize
simdilik imkan var mi” climlesini dile getirmektedirler (Cenap Sahabettin, 1927: 370).
Vezin konusunda aruz taraflart bulunan Muammer Liitfi ve Vasfi Mahir, aruzun “gayr-:
milli” kabul edilemeyecek oldugunu, bunun sebebinin bahsedilen veznin “Tiirk sairleri
tarafindan asiwrlarca islenmis” olmasindan kaynaklandigini ifade etmektedirler (Cenap

Sahabettin, 1927: 370).

Yedi Mesale toplulugunun bir araya gelmesinin Latin alfabesinin kabul edilmesi
ile ayn1 seneye denk diismesi, toplulugun kisa siireli olmasina yol agmistir. Topluluk,
oldukca hizlica yeni alfabe ile yazmaya baslayip Mesale dergisinin son sayilari igerisinde
Latin alfabesiyle yazilar yayinlamistir. Yedi Mesaleciler, “oz siir” anlayisi ile, memleket
edebiyatinin disarisina ¢ikip siirin  konusuna zenginlik kazandirmislar, Tirkiye
Cumbhuriyeti’ne sanatin yiikselise ge¢gmesine yonelik caligmalar gerceklestirmislerdir.
Cumbhuriyet ile beraber tiim alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da gelismeye gereksinim
olduguna inanmis olan Yedi Mesaleciler, geleneklere bagl bir sekilde fakat yenilik¢i bir
anlayis1 stirdiirmeye devam etmislerdir. Bahsedilen anlay1s ile hem divan hem de halk
edebiyat1 faktorlerini ¢agdas formlar ile doneme uyarlamiglardir. Atatiirk’in yapmis
oldugu inkilaplara taniklik etmis olan topluluk iiyeleri, siirleri igerisinde “Atatiirk

Sevgisi” temali siirlere yer vermislerdir.

Cumhuriyet devrinin énemli olay ve durumlarinin yasanmis oldugu bir zaman

diliminde sanat ve edebiyat yagamina giris yapmis olan Yedi Mesale toplulugu, Tiirk
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sanat¢isinin eksikligini duymus oldugu “Milli Kahraman” gereksinimini Mustafa Kemal
Atatiirk ile doldurmus ve Mustafa Kemal Atatiirk’ii siirleri i¢erisinde mitolojik bir diizeye
cikarmiglardir. Yedi Mesaleciler arasinda yer alan Ziya O. Saba ve Vasfi M. Kocatiirk,
Atatiirk sevgisi ve Atatiirk’lin 6llimiine duymus olduklar1 tizlintiiye siirleri igerisinde yer
vermislerdir. ki sair i¢in de Atatiirk, sevilen ve hayranhik duyulan bir lider ve
kahramandir. Bu acgidan Tiirk Edebiyati’nda eksik olan yonlerine odak vererek Tiirk
Edebiyati’nin gelismesine 6nemli katkilarda bulundugu sdylenebilmektedir. Bu nedenle

Tiirk Edebiyati’nda oldukca dnemli bir konuma sahiptir.
2. YEDI MESALE SIiRINDE iISTANBUL

2.1. Tarih

Yedi Mesaleciler, Istanbul bakimimdan incelenecek olur ise bu alana yonelik
toplulugun degerli isimleri arasinda yer alan Saba’nin o6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Topluluga tliye olan kisiler arasindan en degerli atilimlarda bulunan kisi olarak
gosterilmekte olan Saba’nin birinci siirini 19.01.1927 tarihinde Servet-i Flinun dergisi
icerisinde yayinlamis oldugu bilinmektedir. Saba gelecek senelerde eserlerini Yedi
Mesalecilerin bir araya geldigi Yiicel, Agac, Varlik ve Mesale dergileri icerisinde
yayimlamaya devam etmistir (Kolcu, 2009: 330).

Saba, “Istanbul” isimli siiri igerisinde cocukluk déneminden genglik dénemine,
yasamina ait ayrintilarin yer aldigi bir yolculuga gikmistir. Istanbul, Saba’nin diinyaya
gelip biliylimiis oldugu yerdir. Bu sebepten dolay1 burada sayisiz anist bulunmaktadir.
Bahsedilen anilarin tiimii Istanbul sehrinin farkli bir yerine dagilmis durumdadir.
Besiktas, diinyaya gelmis oldugu semttir. Askerligini Istanbul’da yapmis ve burada
evlenmistir. Eyiip Sultan ve Kiiciiksu baba ve annesinin mezarlarinin oldugu yerlerdir.

Ozetle Istanbul sehrinin tiim noktalarinin Saba adina farkli bir manas1 bulunmaktadir;
“Seni goriiyorum yine Istanbul
Gozlerimle kucaklar gibi uzaktan
Minare minare, ev ev

Yol, meydan” (Saba, 2014: 116).
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Sair, Istanbul sehrini semt semt anlatmaktadir. Tiim dizelerinde sairin Istanbul
sehrine duymus oldugu derin 6zleme rastlanmaktadir. Sairin tiim gengligi bu semtlerde
gecmistir. Diinyaya gelmis oldugu kiyilar, Besiktas, okumus oldugu okullar, askerlik
etmis oldugu kisla géziiniin 6niinden gegcmektedir. Burada diinyaya gelerek biiylimiis olan

sair, burada evlenmistir;
“Bir yanda, serin sabahla beraber,
Dogdugum kiyilar: Besiktasim.
Baktik¢a hep semt semt, yer yer,
Bes yasim, on yasim, ah yirmi yasim!
Durmusg bir tepende okudugum mektep,
Askerlik ettigim kisladir otesi,
Bir giin, bir kizin1 benim eden
Evlendirme dairesi.” (Saba, 2014: 116).

Anne ve babasi Istanbul’da yatmaktadir. Uskiidar ve Kadikdy’iiyle Istanbul, sairi

cepegevre kusatmistir;
“Benim de sayilmaz mi oralar?
Elimi tutar gibi iki yanimdan,
Babamin yattigi Kiigiiksu,

Anamin topragi Eyiipsultan.” (Saba, 2014: 116).
2.2. Medeniyet ve Mimari iligkisi

Saba, “Topragim” isimli siiri igerisinde Sliim ve yasami i¢ ige hissettirmek
istemistir. Siir icerisinde, uhrevi ortamlar igerisinde olma istegi dikkatleri gekmektedir.
Bu durum, biraz da Saba’nin mizacindan kaynakli olmaktadir. Miyasoglu, Saba’nin
“Miimin, miitevekkil ve miitevdzi kisiligi, azla yetinmeyi ve diinya hirslarindan uzak, orta
halli insamin Istanbul kiiltiiriinii devam ettirme c¢abasim ortaya koyan siirleriyle” bir
dervis kimligi yarattigini ifade etmistir (Miyasoglu, 1987: 5). Saba’nin bahsedilen dervig

kimligi, onun uhrevi mekanlar1 segmesinde etki sahibi olmustur. Sair, kendini diinyaya
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¢ekmekte olan, kutsal degerlerden uzaklastirmakta olan mekanlarin yani sira ahirete daha
yakin hissettiren mekanlari se¢mistir. Eyiip Sultan’da, maneviyat agisindan 6nemli
atmosfere sahip olan bir ortam igerisinde olmay1 istemistir. Sevdikleri ve deger verdikleri
insanlarin tiimiinii yaninda hissetmistir. Oliimii daha yakindan hissedebilmek ve derin

fikirlere dalabilmek istedigini vurgulamistir;
“Ne kadar istiyorum aksamleyin ezanda,
Eski bir evde olmak orda, Eyiipsultanda;
Bir yanda 6lmiislerim, bir yanda kalanlarim.
Duyayim: gece, giindiiz, hayat, oliim i¢ ice,
Dallara konan karga, camimi vuran serge,
Toprakta yatan annem, eli dizimde karim.
Ahret dolsun icime kumrularin “Hu... "sundan,
Diyeyim, camiinin gegerken avlusundan,
Su musalla tasinda bir namaz yatacagim.” (Saba, 1943: 36).

Sabri Esat Siyavusgil’in “Yaz ve Yalilar” isimli siiri igerisinde yalilar, eglence ve
zevk caglarindan uzakta olmaktadir. Yalilar, bahsedilen eglence doneminden oldukga
uzaklarda, kohnelesmis olduklari donemleri ile siire konu olmaktadirlar. Sair, eski
yalilarin ihtisamli zamanlarindan eser kalmadigini vurgulamaktadir. Timi kiyida

unutulmus vaziyettedir. Kayikhaneler bostur;
“Vapur diidiikleriyle artik uyanmalilar
Denizin getirdigi renkli fincanlar gibi
Kiwyida unutulup kalan eski yalilar.
Dalga dalga geliyor sesi pervanelerin
Bir kapiya takilan kiiflenmis ¢anlar gibi

Aciliyor gozleri bos kayikhanelerin.” (Siyavusgil, 1933: 75-76).
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Yalilar, sadece goriintii olarak kalmistir. Eski zamanlara iliskin herhangi bir ize
rastlanmamaktadir. Ne bir sandal gezintisi ne de bir ut sesi bulunmaktadir. Tiimii hatiralar

i¢inde kalmistir;
“Damlarda sallaniyor «Ya Hafiz!»lar, boncuklar;
Bir mahalle tiirkiisii soyliiyor perde perde
Rihtimin taslarinda balik tutan cocuklar.
Mademki ut sesiyle uyanmiyor yalilar,
Yine béyle bir sabah, rihtimin kenarindan

Iskambil kagidr gibi suya yikilmalilar!” (Siyavusgil, 1933: 75-76).
2.3. Semtler

Ziya Osman Saba’nin alt kistmda yer verilmis olan Istanbul isimli siiri igerisinde,
Istanbul’un giizellikleri arasinda yer alan Bogazici ve Bogazici’nde yiizen gemilerden séz
ederek kiz kulesine vurgu yapmaktadir. Siirin ikinci dértliigiinde, Istanbul sevgisini
yogun bir sekilde hissettirmekte olan sair, Istanbul bogazinin mavi sulari iizerinde yiizen
vapurlarin  seslerine atifta bulunarak Istanbul’'un sembolleri arasmnda yer alan

Kizkulesi’nin giizelliginden bahsetmektedir.
“Geliyor Bogazigi'nden dogru
Bir iskeleden kalkan vapurun sesi
Mavi sular tistiinde yine
Bembeyaz Kizkulesi” (Saba, 2014: 116).

Siirin {i¢iincii dortliigiinde ise Istanbul’da diinyaya gelmis oldugu semt olan
Besiktas semtinden sz etmektedir. Sairin diinyaya gelmis oldugu Besiktas semtine olan
6zlemini bu dortliikten anlamak miimkiindiir. Son satirda “Bes yasim, on bes yasim, ah
yirmi yasim” ciimlesinden sairin geng yaslarini 6zledigi anlasilmaktadir. Sair, Istanbul’un
hala ayn1 giizellik ve zarafetiyle durdugunu, fakat kendisinin yaslandigini ifade etmeye

caligmustir.

Bir yanda, serin sabahlarla beraber
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Dogdugum kiyilar: Besiktasim
Baktik¢a hep, semt semt, yer yer
Bes yasim, on bes yasim, ah yirmi yasum” (Saba, 2014: 116).

Saba’nin iist paragrafta yer alan siirinde bahsedilen Besiktas semti, Cumhuriyet’in
ilan edilmesinin ardindan 6nemini kaybetmekle beraber Atatiirk’iin hayatinin geri kalan
donemi boyunca Istanbul sehrine geldiginde Dolmabahge Sarayi’nda kalmas1 sebebiyle
Besiktas semti 6nem ve degerini biraz olsa korumustur. Oncesinde Beyoglu’na bagli olan

bir semt olarak bilinen Besiktas, Yedi Mesaleciler doneminde 1930°da ilge olmustur.

Cevdet Kudret Solok, “Yedikule'de Aksam” adli siirinde, Istanbul sehrinin gozde
semtleri arasinda yer alan Yedikule’de yasanan aksamlara atifta bulunmaktadir. Siirin ilk
misrasinda, kuslarin aksam oldugu zaman her zamanki gibi Yedikule’de yer alan surlarin

tepesine oturarak Yeditepe mahallesine baktiklarini ifade etmektedir.
“Giines vurdu basim bir kale kemerine!
Kuslar yine bu aksam sulara otursunlar,
Baksinlar su kocaman mahalle iizerine...” (Kudret, 1928-1929: 90).

Siirin ikinci misrasinda ise Yedikule’de bulunan evlerin camlarin kurutulmus olan
sabunlarin uzaktan, diger bir deyisle surlarin tepesinden ufak saksilar gibi goriindiigiinii

belirtmektedir.
“Kizil bir aydinlikta sasirip kaldr bunlar:
Ufak saksilar gibi goriiniiyor uzaktan
Pencere camlarinda kurutulan sabunlar...” (Kudret, 1928-1929: 90).

Dordiincii misrada, aksam oldugu zaman Yedikule semtinin sokaklarindaki kizil
bir seride benzer yol kenarlarmin uglarmi yandigindan soéz etmektedir. “Giines, yard:
bagnu bir kale duvarinda” ciimlesinde, glinesin aksam olunca batarken kale duvarlarinin
arkasinda dogru battig1 i¢in adeta kale duvarlarina kafasini carpmis gibi bir goriintii

sergiledigine vurgu yapmaktadir.

“Aksam, Yedikule'nin gezer sokaklarinda,
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Kizil bir serit gibi yollarin ucu yandi,
Giines, yardi bagnu bir kale duvarinda.” (Kudret, 1928-1929: 91).

Sabri Esat Siyavusgil, “Bagdat Caddesi’nde Ogle” isimli siirinde, ayn1 sekilde
Istanbul sehrinin 6nemli caddeleri arasinda yer alan Bagdat Caddesi’ne atifta

bulunmaktadir.
“Baglara bosaltirken suyunu kutu kutu
Bir bostan dolabinin esneyen hayvanina
Hiizzamdan sarki ¢alar uzak bir koskiin udu.
Kuglar ceset halinde kaldirimda uyurlar,
Sira swra dizilir yolun iki yanina
Eski cadirlar gibi tozlanmig ihlamurlar.
Bembeyaz bulutlardan kaldirimlar su bekler
Cesmeler zannederken yola konacagini
Bir tiiy birakip geger, siirii siirii leylekler.
Giines takili kalir telgraf direginde
Yaz beygirin boynunda sallar ¢ingiragini:
Osle bir talikamin doner tekerleginde...” (Ulutiirk, 2011: 221).

Siyavusgil’in {ist paragrafta belirtilmis olan Bagdat Caddesi’nde Ogle adli siirinde
bahsedilen Bagdat Caddesi, Istanbul’un Asya kitasinda yer alan ve Kadikdy Belediyesi
siirlart icinde Kiziltoprak’tan baglayarak Maltepe Belediyesi smirlarinda yer alan
Cevizli’ye kadar uzanan iinlii bir cadde olarak bilinmektedir. Bu caddenin giizergahi,
Osmanl1 zamaninda olusmustur. Bahsedilen dénemin Istanbul Belediyesi, 1918 yilinda
Kurbagalidere ile Kiziltoprak arasinda olan boélgeyi Bagdat Yolu seklinde gostermistir.
Fakat 1934 yilinda Kiziltoprak’tan baslayip Pendik’e kadar uzanmakta olan cadde Bagdat

Caddesi olarak adlandirilmistir.

Yagsar Nabi Nayir, “Karacaahmet 'te Aksam” adli siirinde 6liim temasini igleyerek,

Istanbul sehrinin énemli semtleri arasinda yer alan Karacaahmet’te bulunan mezarliga

56



atifta bulunmaktadir. Siirin ilk misrasinda sair, Karacaahmet mezarliginda yer alan

eskimis olan mezarlik taglarini ¢iirlimiis dislere benzetmektedir.
“Sivrilir kirik taslar ¢tiriimiis disler gibi.
Sallanmir iki yanda deli dervigler gibi
Selviler... bu upuzun, bu simsiyah selviler.” (Nayir, 1993: 53).

Siirin ii¢lincli misrasinda, Karacaahmet mezarliginin yolunda tabutlarin mezara
giderken yollarin uzadigindan s6z ederek kefene sarilmis olan cenazelerin kefensiz olan

iskeletlerine vurgu yapmaktadir.
“Yolda uzar, kisalir beliren hayaletler:
Kefenli cenazeler, kefensiz iskeletler

Sessiz adimlariyla dolagir bu civarda...” (Nayir, 1993: 53).
2.4. Sosyal Hayat

Saba, basarili yapitlar ortaya koymus olmasina ragmen, higbir sekilde en 6nde
olan kisi olmayr basaramamistir. Oldukc¢a sakin ve miitevazi bir insan seklinde
taninmakta olan Ziya Osman Saba’nin bahsedilen tarafi, eser ve siirlerine de yansimistir.
Fakat Saba’nin bahsedilen tarafi, Saba’nin kendine has bir kisilige sahip olmadigi
manasma gelmemektedir. Yalnizca Saba, kendini diger sairlere gore biraz daha cok
gizlemis olan bir sairdir. Konu ile alakali olarak Mehmet Kaplan degerli tespitlerde

bulunmustur;

“Cahit Sitki'da hatta Orhan Veli'de Ziya Osman Saba'minkine benzeyen bir
kendine yetis, hayatin manasini ve saadeti yaganilan hayatin teferruatinda arayig
ve bulus vardwr. Cahit Sitki ile Orhan Veli'nin diinyaya bakis tarzlar
Saba'minkinden biraz daha genis ve derindir. Ziya Osman Saba belki mizact

dolayisiyla onlardan daha az cesur ve siliktir’ (Kaplan, 2013: 383).

Saba’nin sanat yasamu ile alakali edinilmis olan bu bilgilerin ardindan istanbul’la
alakali yazmis oldugu eserleri incelendigi zaman, 1931°de yazmis oldugu “Her Aksamki

Yolumda” isimli samimi ve sade siirinin 6ne ¢iktig1 gorilmektedir;

“Her aksamki yoluma koyulmus gidiyorum.
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Her aksamdan viicudum bu aksam daha yorgun
Oyle istiyorum ki bu aksam biraz siikiin
Bir cami esigine yativersem diyorum” (Saba, 2014: 38).

Saba’nin siirinin birinci dortliiglinde okuyucuya karsi tiikketmis, yorgun ve
kalabalik ortamlardan ¢ekinen bir adam belirmektedir. Sessizligi yakalayacagi yer

olaraksa bir camiyi segmektedir.
“-Rabbim, suracikta sen bari gozlerimi yum!
Sen, bana en son kalan, ben senin en son kulun;
Bu aksam, artik seni anmayan Istanbul'un
Bombos bir camiinde uyumak istiyorum” (Saba, 2014: 38).

Okaur, siirin ikinci dortligi icerisinde Yaraticisi ile dertlesmekte olan bir miimin
gormektedir. Ust paragrafta dortliigiin basinda yer alan konusma c¢izgisi bahsedilen
diisiinceye destek vermektedir. Fakat birinci dortliikte baglamis olan ve ikinci dortliikte
devam etmis olan yorgunlugun, ruh yorgunlugu olarak yansidigi daha net goriilmektedir.
Saba, Yaradan’1 anmayan ve diinya iginde kaybolan kisilerden kaginmaktadir. “Bu aksam
artik seni anmayan Istanbul 'un” dizesi ile vurgu yapmak istedigi de Istanbul sehrinde
yasamini siirdiiren diger kisilerdir. Diger kisileri rabbine kars1 eksik gordiigiinden dolay1
da diger insanlardan kaginmakta ve en giivendigi, yaraticisina en yakin bolge seklinde

gbérmiis oldugu camiye girerek camide uyumay1 istemistir.
“Sonsuz sessizligini dinlemek istiyorum.
Bilirim ki tashigin bir dések kadar 1lik,
Sana az daha yakin yagsamak igin artik,
Rabbim, ben yalniz zeytin ve ekmek istiyorum” (Saba, 2014: 38).

Bahsedilen siirin son dortliigiinde ise, rabbiyle konusma diizeyinde olan samimi
duygu ve hislerini ifade etmeyi siirdiiren Saba, yaraticisinin evi olarak nitelendirmis
oldugu camide yer alan tasliginin bile dosek kadar sicak oldugundan ve bahsedilen
taghkta yalnizca zeytin ve ekmek yiyip, yaraticisina yakinlasma isteginden

bahsetmektedir. Saba’nin bahsedilen yapiti, inan¢ temali samimi ve degerli eserler
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arasinda yer almaktadir. Ekmek ve zeytin yiyip camide kalma, burada yasayip rabbin
daha yakin olma arzusu Saba’nin dervislik yasamina olan ilgi ve sevgisini de gozler oniine
sunmaktadir. Saba, bahsedilen eseri ile yaraticisindan uzaklasmis olan kisilere de bir
sitem etmektedir. “Sen, bana en son kalan, ben senin en son kulun” ciimlesi, bahsedilen
sitemin en net kamt1 olarak kabul edilmektedir. Istanbul Saba’nin siirinde, kendini
diinyaya adamis olan, eski Ozelliklerini kaybetmis olan bir sehir resmiyle okuyucu
karsisina ¢ikmaktadir. Yalin bir Tiirk¢eyle yazilmis olan eser, tiim kesimlerden

okuyuculara hitap etmektedir.

Saba, Istanbul sehrinin kendi halinde, gelenek ve gdreneklerine bagli olan
insanlarin yasamlarina yer vermis oldugu “Garip Istanbulumun Tiirkiisii” siiri icerisinde
bahsedilen kisilerin yasadiklar1 yerleri anlatmaktadir. Eyiip, Karagiimriik, Topkap1 gibi
yerlerde yasamini siirdiiren fakir kisileri ele almaktadir. Bahsedilen kisiler daima

mahzundurlar. Sair, Istanbul sehrini tiim yonleri ile benimsemistir (Saba, 1957: 57-58).

“Garip Istanbulumun tiirkiisii...

Topkapilisi, Karagiimriikliisii, Eyiipliisii.

()

Bir duvar dibinde el acar kimi,

Yalvarisi ninni olur dudaginda,

Bir anadir: ¢ocugu kucaginda.
Hepsinin biikiik boynu,

Hepsinin mahzun yiizii.” (Saba, 1957: 57-58).

Saba’nin “Misakimilli Sokag1 No.37” siiri igerisinde eski bir Istanbul sokagindan
gecen satici bireylere yer vermistir. Saba, gegmis donemde ¢ekmis oldugu tiim sikint1 ve
problemlerin ardindan sadece huzurlu hayatinin tadin1 ¢ikarmistir. Saticilar ile, igten
sakinleri ile bahsedilen sokak huzur kaynagidir. Bozaci, yogurtgu benzeri sokakta yer
alan saticilar ve evlerden birbirlerine seslenmekte olan komsular, bahsedilen devrin sicak

mahalle ortamin1 yansitmaktadir;

“Aksamlar iner kaymak yogurtcularla
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Kaldirimlar benim icin gélgelenirdi.
Saatler ilerler bozacilarla,

Derken bir komsu seslenirdi.” (Saba, 2014: 126).
2.5. Aile

Ziya Osman Saba, Misaki Milli Sokagi’nda bulunan evinde esi ve ¢ocugu ile
olduk¢a mutlu bir hayat stirmiistir. “Misakimilli Sokagi No.37” isimli siiri i¢erisinde
sairin an1 ve hatiralarina rastlamak miimkiindiir. Selim ileri, Saba’nin yasam hikayesi ile
yan yana okunmaz ise “Misakimilli Sokagi No.37” adl1 eserin igsel kirikligini net olarak
acarak ele vermeyecek oldugunu ifade etmektedir; “Sairin talihsiz hastaligini, erken
oliimiinii, oliimiinden once, yakinda 6lecegini ‘ogrenisini’ okuduktan sonra, iste oylece,
bu siirdeki hiiziin ve tevekkiil, siirin adindaki o tuhaf ‘mektup adresi duygusu’, hepsi
birdenbire yerli yerine oturur” (ileri, 2007: 26) ciimlesini dile getiren Ileri’nin de ifade
etmis oldugu tizere Saba’nin sikinti ve problemler ile geg¢mis olan bir yasami
bulunmaktadir. istanbul yasaminin zenginligini ve kalabalik insanlarini birlestiren yali
icerisinde huzurlu bir ¢ocukluk ge¢irmis olan sair, sekiz yasina bastig1 zaman kaybetmis
oldugu annesinin iiziintiisiinii ve birinci karisinin psikolojik rahatsizligi sebebiyle yasamis
oldugu sikintilar ile bir donem huzursuz ve mutsuz bir yasam silirmiistiir (Miyasoglu,

1987: 1).

Ikinci evliliginin ardindan esi ile tasinmis oldugu esinin babasinin, Kadikdy’de
yer alan Misakimilli Sokagi’'ndaki 37 numarali evi, Saba i¢in bir agidan siginak olarak
goriilmiistiir. Bu nedenle kaleme almis oldugu siiri igerisinde de seneler sonra gitmis
oldugu sokakta bulunan evini gorerek hatiralarini tazelemekte ve eski zamanlarin hiiziin
ve kederini oldukga biiyiik boyutta hissetmektedir. ileri, “ilk okundugunda, bir semtten
bir baska semte taginigtan sonraki izlenimlerin, duygulanimlarin sezildigi” siir igerisinde,
seving duygusunun git gide azalarak hiiziin ve kederin 6n plana ¢giktigini, gelecege yonelik
umudun iyice sonmiis oldugunu fakat bir razi olus ve tevekkiiliin de goze ¢arptigini ifade
etmektedir (ileri, 2007: 26). Saba, siir baslarken s6z konusu sokag1 hayat1 boyunca mutlu
oldugu tek yer seklinde tanitmistir. Bu sebepten bahsedilen sokaga biiyiik bir 6zlem

duymaktadir;
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“Ah, simdi hatiralar mahallesinde
Misakimilli sokak No.37

Orast biitiin evler, biitiin 6miir icinde,
Mesut oldugumuz evdi.” (Saba, 2014: 126).

Esi ile olduk¢a mutlu bir yasam siirdiigii evi talihin karsisina ¢ikarmis oldugu bir
ev seklinde gérmektedir. Sirin ve kii¢iik evin tiim yerlerinde Saba’dan ve esinden izler

bulunmaktadir;
“Talihin bir giin karsimiza ¢ikardigi.
Elele dosedigimiz bir ¢ift kiiciik odasi.
Ne diyeyim bilmem ki:
Goniil sarayi, agk yuvasi...” (Saba, 2014: 126).

Ziya Osman Saba, Misakimilli Sokagi’nda gecirmis oldugu tiim anilara ve
yasamis oldugu tiim duygulara 6zlem duymaktadir. Cocukluk ve gengligi mutsuz ve
huzursuz bir ortam igerisinde gegmis olan bir kisi i¢in sicak ve kiigiik evin olduke¢a derin
bir anlam1 bulunmaktadir. Sairde bir donemler camin karsisina gegerek rahatlik ve huzur
igerisinde seyretmis oldugu kar yagisina ve riizgarin esisine 6zlem duymustur. Bahsedilen

sokagin her bir kdsesi, orada yasamis oldugu siire zarfinda onun ruhunu dinlendirmistir;
“Misakimilli sokagi! Senin
Esen riizgar, yagan karini sevdim.
Camin ontine her oturusta seyrettigim
Arnavut kaldirimlarint sevdim.” (Saba, 2014: 126).

Ziya Osman Saba, siirin son kisminda artik gecmiste kalan o sokaga yolu
diistiigiinde kendisini keder igerisinde bulmaktadir. Gegmis zamanlardaki samimiyet ve
sicaklig higbir bicimde bulamamistir. Bunun sebebi, buranin tam anlamiyla yabanci bir
hale gelmesidir. Oturmus oldugu o huzurlu ve sicak evde artik baska insanlar

oturmaktadir. Komgular1 da artik Saba’ya yabancilasmistir. O derece hassaslagmistir ki
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kendilerinden sonra evlerine taginmis olan insanlar ile eskiden komsu oldugu kisilerin
birbirleriyle kurduklar1 diyalogu bile kiskanmistir. Bir donemler onun i¢in sigimaga
donilismiis evin tiim esyalarina yabanci bir hale gelmistir. Pencerelerinde aligkin olmadigi
perdeler asili durmaktadir. Bir donemler ¢ocugunun nese ve mutluluk igerisinde oynamis
oldugu bahgede artik tanimadigi kisilerin biiyiitmiis oldugu ¢igekler bulunmaktadir.
Bahsedilen eve taginmis olan kisilerin ¢ocuksuz olmasi da evin nese ve mutlugunu
yitirmis gibi gelmektedir. Ozetle sair, bahsedilen evden tasmmasinin ardindan o sicak ve

kiigiik saadet yuvasi evin tiim ruhunu da kaybetmistir;
“Ne zaman o sokaga yolum diigse simdi,
Ayaklarim geri geri gider.
Evler cansizdir elbet, insanlar vefasiz,
Komsumuz baskalarina komsuluk eder.
Yabanci perdeler asilmisg penceresi,
Bir vakitler i¢inde ¢cocugumun oturdugu
- Yeni kiracilar evlatsiz besbelli -
Simdi birkag¢ saksinin durdugu.” (Saba, 2014: 127).

Miyasoglu, Saba’nin siirinin “kii¢iik adamin ve orta halli vatandasin giinliik
hayatindan yola ¢ikan” (Miyasoglu, 1987: 7) bir siir oldugundan bahsetmistir. Ayrica
sairin gegmise 6zlem ve hasretine de vurgu yapmaktadir. Sair, cocukluk déneminin mutlu
zamanlarina ve ailesi ile mutlu giinler ge¢irmis oldugu eve 6zlem duymaktadir. Ama tiim

bu yasananlarin geride kalmis oldugunu da derin bir {iziintii ile kabullenmektedir;
“Soz birligi etmig simdi saksilar, perdeler,
Elektrik lambasiyle degistirilen fener.
O sokaga ne zaman yolum diisse, bir ses:
Giinler gecti, gecti, gecti...” (Saba, 2014: 127).

Saba, siirin sonunda geride kalmis olan tiim anilarini, o mutlu zamanlarin bir daha

geri gelmeyecek oldugunu tiziintii ile fark etmistir.
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2.6. Kadin

Saba, “Garip Istanbulumun Tiirkiisii” isimli eseri igerisinde yaginin ilerlemesine

ragmen, dergi satmakta olan ihtiyar bir kadindan s6z etmistir;
“Oturmus Yenicami merdivenine,
“Yeni Hayat” satan ak sa¢li nine.” (Saba, 1957: 57-58).
Maziye duyulmakta olan 6zlemin 6n plana ¢iktigt:
“Hangi birini anayim,
Bulustugumuz kumluk, uzak iskele.
Her yerde bir baskalik.
[k defa gelisimiz el ele.” (Saba, 1947: 89)

Dizeleri ile baslamakta olan “Nisanlilik” siiri ierisinde Saba, Istanbul sehrinde
nisanlist ile yasamis oldugu anilara deginmektedir. Beyoglu’'nda bulunan diikkanlar,
Miihiirdar’da gergeklestirilen gezintileri nisanlis1 ile paylastiklari anilardan yalnizca

birkag tanesidir.

Ziya Osman Saba, “Giinlerimiz Olacak” adl siirinde, sevdigi kadm ile Istanbul
sehrinde ¢ok uzun ve giizel gegirecek olduklarindan s6z etmektedir. Uzun yillar boyunca
sevdigi kadinla birlikte baz1 giinlerde Istanbul Bogazi’nda baz1 giinlerde ise Ada’da vakit
gecireceginden bahsetmektedir. Kuytu bir yoldan gecerken Istanbul sehrinde bulunan
kocayemis ve bogiirtlenden yiyeceklerini ifade etmistir. Aksam oldugunda ise kalabalik
olan koprii ilizerine sevgilisinin basini sairin omuzuna yaslamis bir sekilde yildiz ve
gokleri izleyecek olduklar1 giinler gecireceginden séz etmistir. Bu siirde, Istanbul’un
farkli farkli semtlerinde ve yerlerinde sevgilisiyle birlikte giizel giinler gecirmekten
bahseden sair, Istanbul’un aksamlarina, Bogaza, Adaya ve benzeri unsurlara vurgu

yapmaktadir.
“Giinlerimiz olacak
Daha nice yillarda.

Hep beraber seninle,
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En giizel bir baharda,

En uzun yazda.

Giinlerimiz... kah Ada’da kah Bogaz da.
Kuytu bir yolda -biitiin bogiirtlen, kocayemis-
Dudaklarimiz birlesivermis...

Aksam, Koprii tistii kalabalik,

Basin, omuzumda artik.

Ufukta hilal, gokte yildizlar.

Giinlerimiz olacak

Mesut, bahtiyar.” (Saba, 2014: 97).

2.7. Tabiat

Ziya Osman Saba’nin, “Sehir Ustiinde Yiikselen Ay” baslikl siir icerisinde sehir

gostermektedir:

“Karanlik sokaklara karisti bir yarasa,
Bir kedi sirt1 gibi ni¢in kabardi daglar?
Swrtlarinda s1ktan bir el mi gezdi yoksa?
Simdi yiikselen ayi a¢ kopekler seldamlar

Kaldirim taslarina uzanir bir derbeder.

ile kurulmus olan igten ilgi ve bunun sonucunda sehrin bir siije gibi kisilik kazanmasi
anlatilmaktadir. Sehir ile kurulmus olan Einfiihlung (“disimizdaki nesnelere ait oldugunu
hissettigimiz duygularin, ashinda bizim duygularimiz oldugumuzu kabul eder)’da gorsel
imajlarin tercih edilmesi, hadise ve olaylarin bu sayede daha etkili olmasini
saglamaktadir. “Ay, karanlik sokaklar, yarasalar’m siirde birlikte kullanilmasi, temanin
ortaya ¢ikmasina yardimci olan unsurlar olarak kabul edilmektedir. Sehre seslenmekte
olan sairin, onun isyanlarmin yatigmasini fark etmesi, ¢igliklarinin “gége yiikselen ayin

kan dolu tepsisinde” Allah’a gétiiriilmesi siijenin bagka bir duyum kazandigini
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Bogulan bir ¢an gibi diner biitiin sedalar.

Ey sehir! Isyanlarin nasil yatist yer yer.

Sen simdi kaybolurken gecelerin sisinde,

Biitiin ¢ighiklarint Allah'a gotiiriirler,

Gece yiikselen ayin kan dolu tepsisinde...” (Saba, 1947: 41).

Ziya Osman Saba, “Nisanlik” isimli siiri igerisinde, Istanbul sehrinin sonbahar
mevsiminde giin batimmnin sakinliginden ve sonbahar aksamlarinda Miihiirdar’da

nisanlisiyla gezdiginden s6z etmektedir;
“Guin batarken o sakin sonbaharda;
Aksamlar: dolasmamiz
Kolkola Miihiirdar’da.” (Saba, 1947: 89).

Cevdet Kudret, “Halic 'in Mavnalarr” adl1 siirinde, Istanbul’un 6nemli sembolleri
arasinda yer alan Hali¢’in giizelliginden ve Hali¢ sahilinde yer alan mavnacilardan s6z
etmektedir. Sair, gegcmis zamanlardan bugiine kadar Hali¢ Denizi’nin dalga seslerine,
iniltilerine vurgu yapmaktadir. Bahsedilen ses ve iniltiler arasinda, aksam oldugu zaman

sahilden gecen mavnalarin ¢ikardig: sesler de yer almaktadir.
“Dinleyin, uzaklarda bugtin bir inilti var:
Uzun sarkilarint dagitarak riizgara
Aksamu getiriyor sahile mavnacilar...” (Kudret, 1928-1929: 88).

Sair, “Hali¢ in Mavnalart” isimli siirinin ikinci misrasinda, bir agacin golgesinde
cifte nara ¢alarak dans eden kisilerden s6z etmektedir. Ayrica aksam saatleri yaklastikca
Kagithane’den gecen mavnalara atif yapmaktadir. Aksam saatleri Kagithane’den gegen

mavnalar1 yorgun bir viicuda benzetmektedir.
“Bir agag golgesinde ¢alarken cifte-nara
Geliyor agir agir, aksam, Kagithane 'den,

Yorgun bir viicut gibi, uzanip mavnalara...” (Kudret, 1928-1929: 88).
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2.8. Musiki ve Resim

Imge, siirsel bir kavram seklinde degerlendirildigi zaman, dilin semboller,
mecazli anlatimlar ve metaforlardan yararlanarak tekrardan iiretilmesi seklinde
tanimlanabilmektedir. Ressamlarin ortaya c¢ikardiklar1 imgeler gorsel, sairlerin
imgeleriyse yazinsal olarak bilinmektedir. “Ressam, baskalarinin duyumsadigr ancak
goremedigi seyi imgelestirme yetisiyle tuvaline aktarabildigi icin ressam; edebiyat¢t da
duygu ve diisiincelerimizi sozciiklerle canlandirarak ifade ettigi icin edebiyat¢idir”
(Bugra, 2000: 9).

Saba, “Nisanlik” isimli siiri icerisinde, Istanbul’da nisanlis1 ile resim ¢ektirdigi bir

fotografcidan s6z etmektedir;
“Sonra bir giin, kalabalik Beyoglu,
Girdigimiz diikkanlar, giiler yiizlii satici.
Tkimizi yan yana oturtup
Resmimizi ¢eken fotografct.
Riizgar dinmis, agaglar dinler gibi.
(Saba, 1947: 89).

Sabri Esat Siyavusgil, “dksam ve Develer” isimli siiri icerisinde, Istanbul’da
yasamini siirdiiren kisilerin daglik alanda ve kirsal kesimlerde gegirdikleri vakitlere vurgu
yapmaktadir. Kdylerde yasayan kisilerin daglarda sessiz sessiz dolasarak cobanlik
yaptiklarini, kdylerin adeta ufka dizilmis ve tozlanmis olan birer resim oldugunu,
yollarinsa koyleri sarmakta olan eskimis ¢ergevelere benzedigini dile getirerek

Istanbul’da bulunan kirsal alanlari adeta bir resim gibi ifade etmektedir.
“Boyle yal¢in daglarda sessiz dolasanlar kim
Kovyler, ufka dizilen tozlanmus birer resim
Yollar, kéyleri saran eskimis ¢ergeveler...” (Siyavusgil, 2017: 1).

Siirin {igiincii misrasinda, Istanbul’da giin sona erdigi zaman mor renkli daglarn
adeta eriyerek uykuya dalip ortadan kaybolduklarini ifade etmektedir. Ayrica ekilmemis

olan tarlalara ve ¢al1 bitiren baglara vurgu yapmaktadir. Ekilmemis olan tarlalarin ve ¢ali
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bitiren daglarin insanin kalbine adeta kirik bir lambadan akan isi gibi etki ettigini

vurgulamaktadir.
“Giinle birlikte erir uyuklayan mor daglar
Ekilmemis tarlalar, ¢cali bitiren baglar

Doker her kalbe kirtk bir lambanin isini...” (Siyavusgil, 2017: 1).
3. GENEL DEGERLENDIRME

Yedi Mesalecilerin kaleme aldiklar1 Istanbul temali siirlerin tarih acisindan
incelenmis oldugu bu siirlerinde, siirlerini 6z siir anlayisiyla kaleme aldiklar
goriilmiistiir. Genel olarak sanat sanat i¢indir anlayisint benimsedikleri i¢in siirlerinde
Istanbul’un tarihi giizellikleri ve benzeri yonlerinden bahsederken siislii ciimleler
kullandiklar1 gozlemlenmistir. Ayrica Istanbul’un tarihi giizelliklerinden bahsederken

gercekei yaklagimlarla siirlerini kaleme aldiklar gortilmiistiir.

Yedi Mesalecilerin kaleme aldiklar1 istanbul temali siirlerin medeniyet ve mimari
iliskisi agisindan incelenmis oldugu bu siirlerinde, Istanbul’da yer alan Sultanahmet ve
Eylip Sultan gibi mimari yapilara ¢okca atif yaptiklar1 goriilmiistiir. Yedi Mesaleciler
kaleme aldiklar1 Istanbul temalr siirlerde, Istanbul’un medeniyet ve mimari iligkisine
yonelik gercek¢i yaklasimlarda bulunduklar1 gozlemlenmistir. Ayrica Istanbul’un
medeniyet ve mimari iliskisine deginirken hayal ve duygunun yani sira gézlem yaparak

bu iliskiye siirleri igerisinde yer verdikleri goriilmustiir.

Yedi Mesalecilerin kaleme aldiklar1 Istanbul temal1 siirlerin semtler agisindan
incelenmis oldugu siirlerinde, dogduklari, biiylidiikleri, yasadiklar1 semtlere atif
yaptiklar1 gériilmiistiir. Ornek olarak Ziya Osman Saba, diinyaya gelerek biiyiidiigii
Besiktas semtinden bir siirinde sz etmektedir. Yedi Mesalecileri, Istanbul’un
semtlerinden bahsederken hayal ve duygunun yani sira gézlem yaparak bu iligkiye siirleri

igerisinde yer verdikleri gorilmiistiir.

Genel olarak degerlendirildigi zaman, Yedi Mesalecilerin kaleme aldiklar
Istanbul temali siirlerde canlilik, samimiyet ve daima yenilik sloganlari ile hareket
ettikleri gozlemlenmistir. Yedi Mesaleciler, sanat sanat i¢indir anlayisin1 benimsedikleri

i¢in Istanbul temali siirlerini kaleme alirken konular1 olabildigince genisletmeye
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calismislardir. Yedi Mesaleciler, Istanbul temali siirleri kaleme alirken, yasanan olaylara
daha gercekei yaklasmiglardir. Devamli olarak yenilik i¢in bulug ismini verdikleri yeni
soyleyislerin arayisina girmislerdir. Ayrica Yedi Mesalecilerin, Istanbul temali kaleme
aldiklar1 siirlerinde hayal ve duygunun yani sira goézlem yaparak siirlerini ortaya

sunduklar1 goriilmiistiir.
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UCUNCU BOLUM

GARIP AKIMI, EDEBI FAALIYETLERI, GARIP SiiRINDE
ISTANBUL

1. GARIP AKIMI VE EDEBi FAALIYETLERI

Hareketin kurucular1 olarak bilinen Oktay Rifat ve Orhan Veli ilkokulda
tanmismislardir. Siir evresine tam anlamu ile girisleri ve siir diisiincelerinin ortiismesi ise
lise bir donemlerine denk gelmektedir. Bir sene sonraysa aralarina Melih Cevdet dahil

olmustur. Horozcu, dostluklarindan su sozler ile bahsetmektedir;

“Orhan't ilk mektebin besinci sinifindan beri tanwrim. Asil dokuzuncu sinifta can
ciger arkadas olduk. 21-22 yillik bir hikdye. Ikimiz de siir delisi idik. Orhan zil
calar ¢almaz yanima gelir, ‘Tenneffiisii gavur etmeyelim Oktay’ derdi. Siir sozii
edelim, siir konugalim demekti bu. Bir yil sonra Istanbul'dan Melih geldi. O da
bizim gibi siire tutkundu. Uc kafadar, cocukluktan delikanliliga el ele gectik.
Diinya nimetlerini bir arada tattik. Siir bizim i¢in yasamaktan ayri bir sey degildi.
Hayalimizi, duygularimizi, diisiincemizi ortaklasa kullandik. Bu macerada da el

ele yiiriimek bizi birbirimize biisbiitiin bagladi” (Horozcu, 2009: 85).

Oktay Rifat’in sozlerine yansimis olan dostluk ve samimiyet duygulari, Garip
akiminin yalnizca nasil baglamis oldugu belirtmek ile kalmayarak ayrica samimi ve sicak

bir iislup ile siire yonelik akimlarin temel karakterini gozler 6niline sunmaktadir.

Ug sair, yazdiklar: birinci siiri Ankara’da yer alan Erkek Lisesinin yayin organi
olarak bilinen “Sesimiz” isimli dergi igerisinde yer yer yayimlamislardir. Lise
donemlerinde farkli bir siir arayisinda olan Horozcu, Orhan Veli’yle olan anilarindan

birinde su ciimleleri aktarmistir;

“Bagska, bambagska bir siir hasreti ikimizin de i¢inde. Ben, yeni bir siir yazmisim,
Orhan’a okumaga pek cesaret edemiyorum. Ciinkii ne vezni var ne kafiyesi. Hem
de birkag satirlik bir sey. Adi: Saksilar. (...) Bir ara bos verip okuyuveriyorum.
Orhan kolay cosmaz. Cosuyor. Su ise bakin o da cebinden dort satirlik bir siir

ctkaryor. Adi: Kelebek. Raymond Radiguet’den terciime etmis. Bu sefer cosmak
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swrast bende. Sarmas dolas oluyoruz. O bambaska siire ilk adimi attigimizi
biliyoruz. Ug dért giiniin icinde bu cesit siirlerden bir siirii yaziyoruz” (Ozcan,

2005: 27).

Anida aktarilmakta olan yeni siir denemesi, zaman igerisinde Garip akiminin
manifestosuna temel rengini vermistir. Kanmik’in “Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe” boliimiine kaydolmasiyla bir miiddet birbirlerinden ayr1 kalmis olan
li¢ sair, Kanik’in iiniversiteyi tigiincii sinifa gectigi zaman birakip Ankara’ya donmesi ile
tekrardan bir araya gelmistir. Orhan Veli yarim kalmis olan iiniversite macerasindan
sonra “Posta ve Telgraf Teskilati (PTT) Umum Miidiirliigii Telgraf Isleri Reisligi
Milletlerarast Nizamlar Biirosu”’nda memurluk vazifesine baslamistir. Tekrardan

birlesen li¢ arkadas, siirlerini arka arkaya yayinlamaya baslamistir.

Garip sairleri birinci eserlerini Nihat S. Orik’in destegi ile “Varlik” dergisi
icerisinde 1936°da yayinlamislardir. Bahsedilen eserler, birinci 6rneklerine 1937 yilinin
Agustos ayinda denk gelinecek olan Garip devrinin tam tersine kafiyeli ve vezinlidir.
Genel bir degerlendirme ile bahsedilen siirlerde Ahmet Muhip Diranas, Necip Fazil
Kisakiirek ve Ahmet Hamdi Tanpinar tesirinden bahsedilebilmektedir (Mumcu Ay, 2009:
1236).

Garipgiler, Ikinci Diinya Savasi’ndan kaynakli askere alinmis olan {i¢ arkadasin
bahsedilen siireg igerisinde birbirinden kopmalari ile sekteye ugramistir. Bahsedilen siireg
icerisinde gerek makale gerekse siir alaninda oldukg¢a az sayida 6rnek vermislerdir. Fakat
her an 6liimii hissetmis olan geng sairler i¢in 6liim korkusu ve siiphe benzeri bosluk
duygularinin da uzunca dayanilmasi zor “menfi” kabul edilebilecek olan bir duygu
oldugundan s6z etmis olan Mehmet Kaplan, bahsedilen olumsuzluklara ragmen “insanin
ve kdinatin temel gerceklerini ¢iplak olarak gérmelerine yardimct olacak miispet bir
taraf” oldugundan s6z etmektedir (Kaplan, 2001: 120). Bahsedilen diisiinceye gore,
mekan ve zamanin olgular ile bir araya gelerek kisinin i¢ diinyasini bigimlendirmesi
gercegi fazlasiyla 6nem arz etmektedir. Yasanmis olan problemler ve sairlerin yapmis
olduklar1 gézlemler, sonrasinda birer yaraticilik eseri seklinde siirleri i¢erisinde genis bir

yer bulmustur.

70



Askerliklerini tamamlayarak yaymn camiasina yeniden dondiikleri zamansa
hepsinin kendi yolunda ilerledikleri goriilmektedir. Garipgilerin yollarinin ayrilmaya

baslamis oldugu bu donem ile alakali Siireya su degerlendirmede bulunmaktadir;

“Garip siiri, ... zaferini kazandiktan kisa bir siire sonra béliinmeye, dagilmaya,
daha dogrusu baska olanaklara akmaya baslamistir;, Orhan Veli’nin tavrini
kararsizlikla karsilayan geng sairler ayrt arayislara yonelmek egilimindedirler;
Garip’le kesiklige ugramis bulunan aktif realizmi gelistirmeye calisan geng
sairler yeniden ortada boy géstermeye; Ikinci Diinya Savasi sonunda fasist
cephenin ¢okmesi tizerine yeni girisimler i¢inde bulunmaya baglamislardir”

(Siireya, 2000: 172-173).

Garipgilerin her biri, kendi i¢ diinyalarinin gercekleri, duygusal olgular1 ve
degisiklik gosteren hayat sartlar1 karsisindaki tavirlarina gore farkli bir arayisa dogru

stiriiklenmislerdir.

Siirlerini siirekli birlikte yayinlamaya 6zen gostermis olan Garipgiler, 1945 ile
1949 seneleri arasinda siirlerini yazma ve yayinlama konularinda farkli davranmaya
baslamiglardir. Orhan V. Kanik, 1945’te oncelikle “Vazgecemedigim” isimli eserini,
sonrasinda ise “Garip”in ikincisi baskisin1 yayinlamistir. Bahsedilen baski igerisinde
yalnizca kendisinin yazmis oldugu siirlere yer vermis ve gegmis baski igerisinde bulunan
diisiince ve goriislerine yapilmis olan baz1 eklemeler ile kaleme alinmus olan “Garip I¢in”
baslikl 6ns6z dikkat ¢ekmistir. Orhan Veli burada, birlikte yola ¢ikmis olduklar1 Melih
Cevdet ve Oktay Rifat’a olan kirginligindan sitemli olarak bahsetmektedir;

“Giigliiklere, bir basina da olsa, karsi koyan insan kuvvetli insan olmali. Ben bunu
valmz kalip da iimitsizlik i¢inde oldugumu hissettigim anlarda daha iyi anladim.
Bununla beraber, senelerden beri, o kadar ¢ok zamanlar yalniz kaldim ki bu hale
adeta aligir, hatta —kuvvetli olmanin gururunu duyabilmek i¢in- zaman zaman
valnizligr arar oldum” (Kanik 2001: 34).

Nitekim Kanik’in sitem etmis oldugu durum, arkadaglarinin tutum ya da
davranisi degil, siyasi, ekonomik ve sosyal atmosferin ii¢ sairde de yaratmis oldugu
karamsarliktir. Isin gercegi, bu tarz bir atmosfer icerisinde, ii¢ sairin tavirlari, duygulari,

diisiinceleri ve fikirlerinde degisim ve kopus yasanmamasi hemen hemen olanaksizdir.
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Kanik ise bir sairin duygusalligi igerisinde arkadaslarindan beklemis oldugu ilgi ve

alakay1 pek de bulamamistir.

Oktay Rifat’ta ayni sene oncelikle Garip akimindan 6nce kaleme aldig1 siirleri
icerisinde de 6rnek almis oldugu “Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirleri”,
sonrasinda ise Tirk halk siir geleneginin sdyleyis ve bigim Ozellik ve niteliklerini
tasimakta olan yedi siirden meydana gelen “Gtizelleme” adl1 eserini yayinlamigtir. Melih
Cevdet ise Garip ¢izgisini siirdiirdiigii ve Kanik gibi bahsedilen donemden 6nce kaleme
aldig1 siirlerden 6rnek almamis oldugu “Rahati Kacan Aga¢” adli eserini 1946 yilinda

yayinlamigtir.

Hakan Sazyek, Garip akimi sairlerinin birbirinden kopmaya baglamis olduklari

seneler icin agagida belirtilen tespitte bulunmustur;

“Birbirlerinden kopus gibi goriilen bu donemde kendi poetik diisiincelerini
agiklayan sairler, ‘gelenek karsithgini kendi icinde’ sorgulayan dénemi ozelestiri
yaparak gecirmislerdir. (...) Ozellikle ilk evredeki yikici ¢ikiglar, yerini gelenege
ve teknik ogelere daha hosgériilii bir bakigsa ve 6z degerlendirmeye birakmigtir”

(Sazyek, 2001: 84).

Bu tarz bir 6ze doniisiin perde arkasinda bulunan sebep, belki de yalmizca ilk
genclik yillarinin yikmaya yonelik fevriligin yani sira, ayrica 0 devrin igerisinde sikisik
durumlara maruz kalan sairlerin halkin igerisinde yiizmiis oldugu toplumsal
yoksunluklarin, sosyal adaletsizliklerin ve tekrardan donilisen ve degisen iilke
gercekliginin de payr oldukga biiyliktiir. Bilingaltina yonelmis olan sairler, kendi
hayatlarinda deneyimlemis olduklar: sikint1 ve problemlere biraz daha yogunluk vermek
ve devlet meselelerine hafiflikten kurtulup daha ciddi bir bakis acis1 ile deginmek zorunda
kalmislardir. Kanik, yayimlama faaliyetlerini yogun bir sekilde siirdiirmiis ve 1946 yilinda
“Destan Gibi”, 1947 yilinda “Yenisi” ve 1949 yilinda ise “Karsi” adli eserleri

yayimlamistir.

1946 yilinda yapilmis olan se¢im ile beraber degisim gosteren sartlarin aydin

kesim tistlinde yaratmis oldugu etkiyi sorgulamis olan Sazyek’e gore;

“Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) ile Demokrat Parti arasinda gecen ve

glintimiizde dahi hald sonuglar tartisilan ¢ok partili sisteme gegisin gostergesi
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olan 1946 secimlerinden sonra iilkede yasanan olaylar, halkin yani swra biitiin
aydinlart ve sanatgilart da yakindan etkiler. Yeni secim sonrasinda iktidar
partisinde degisiklik olmaz;, CHP yine iktidardadir, ancak se¢imler sonrasinda
onceki hiikiimetten farkly bir yonetim devri baslar. Ozellikle aydinlara verdigi
onemle dikkati ¢eken, c¢eviri faaliyetleriyle Tiirk¢eye pek ¢ok degerli eser
kazandiran Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel'in gorevden alinmasi ve yerine

Resat Semsettin Sirer’in atanmast bu kesimi derinden etkiler” (Sazyek, 2006: 46).

Bahsedilen asamada, toplumun aydin kesimleri olarak, sairlerin siyasi ac¢idan
meydana gelen degisim ve yeniliklerden etkilenmemesi neredeyse imkansizdir. Sairler,
digerlerini oldugu kadar, kendi ruhlarina da sirayet etmis olan olumsuz durum ve olaylara

da artik yasamdan kismi olarak kopuk bir sekilde isleyemez duruma gelmislerdir.

1946 yilinda gergeklestirilmis olan secimlerin dogurmus oldugu sonuglar, siireg
icerisinde “Yaprak™ dergisini Tiirk edebiyatina kazandirmistir. Bahsedilen dergi, siyasal
yasamin direkt olarak etkilemis oldugu aydin kesimin bir nevi isyani olarak kabul
edilmektedir. Oktay Rifat, Melih Cevdet, Orhan Veli, Bedri Rahmi, Necati Cumali,
Sabahattin Eyiiboglu, Arif Dino, Abidin Dino ve Cahit Sitki Taranci gibi gorevlerinden
el ¢ektirilmis olan veya pasif vazifelere kaydirilmis olan aydinlar: Mahmut Dikerdem’in
maddi yardim ve destekleri ile yaymlanmis olan “Yaprak” araciligiyla elestirilerini,

ugramis olduklar1 haksizliklar topluma duyurmaya calismiglardir.

1950 yilinda “Yaprak” adli derginin kapanmasi ve daha sonrasinda Kanik’in vefat
etmesiyle fiili bir sekilde sona ermis olan Garip akimi: 1937 ile 1941 donemleri arasin
hazirlik seneleri, 1941 ile 1949 donemleri aras1 Garipli seneler, 1945 ile 1949 donemleri
aras1 yollarin yavas yavas ayrilmis oldugu durgunluk seneleri ve 1949 ile 1950 donemleri
aras1 ise yaprakli seneler olacak sekilde dort siirecten olugmaktadir. Hareket, Tiirk
edebiyatinda yalnizca ¢1g1r agmak ile kalmamus, kendine tepki olarak dogmus olan Ikinci
Yeni siirine ve Hisarcilar’a da zemin hazirlamistir. Bunun haricinde Behget Necatigil,
Cahit Kiilebi, Necati Cumali, Kudret Aksal, Metin Eloglu, Cahit Sitki1 ve Ziya Osman
gibi pek cok biiylik sairi de etkilemislerdir.

Mehmet Kaplan Garip akimi ile alakali su sozleri dile getirmektedir;
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“U¢ arkadasin Tiirk edebiyatinda yeni bir ¢igir acan siirleri ... hichir hayal ve
diisiincenin karismadigi saf duyularin ¢iplak olarak tespit edilmesinden ibaretti.
Bunlarda dis dlem, bir aynaya akseder gibi veriliyordu. Sonra iicii de, ¢esitli
derecelerde, Ikinci Diinya Savast esnasinda Tiirk aydinlart iizerinde biiyiik bir
tesir yapan Marksist hayat goriisiinii benimsediler; halk edebiyatindan ve halk
dilinden faydalanarak, acik veya kapali sekilde, sosyalist fikirleri anlatan siirler
vazdilar. (...) Orhan Veli nesli eski inanglarin tamamuyla yikildig, diisiinen bir
insani tatmin edici bir diinya goriistiniin okula ve hayata heniiz iyice yerlesmedigi
bir devirde vyetismistir. U¢ arkadasin, edebiyat sahnesine c¢iktiklarr zaman
vazdiklar ilk siirlerde, ilerde hangi istikamette karar kilacagini sezdirmeyen bir
davranislar: vardir. Ugii de cesitli tisliiplarla oynuyorlardi. Orhan Veli yasasaydi,
kim bilir hangi yoldan giderdi. Kafas1 miicerret diigiincelere daha yatkin olan
Melih Cevdet, Marksist goriisii benimsedi, daha sanatkdr miza¢h olan Oktay Rifat

ise bir nevi “saf siir” demek olan kelime oyununu tercih etti” (Kaplan, 2001: 157).

Kaplan’in da belirtmis oldugu gibi, ilk dénemlerde sol tandansa yakin durmusg
olan ii¢ sair, bilhassa savasa karsi olan diisiinceleri sebebiyle zaman igerisinde
Marksizm’e kaymustir. Fakat bahsedilen ideolojinin Garip siir akimina tam olarak
yansimis oldugu sdylenememektedir. Siirde disariy1r ayna gibi yansitmis olduklarini
belirtmis olan Kaplan, ii¢ arkadastan Kanik’in erken yasta hayatin1 kaybetmesinden
dolay1 fikir ve disiincelerinde bir farklilik olup olmadigini tespit etmenin miimkiin
olmadigini fakat Oktay Rifat ile Melih Cevdet’in Garip’ten sonra fikirsel olarak ayrilmis
olduklarini ifade etmektedir (Kaplan, 2001: 157). Melih Cevdet, Garip akiminin ardindan
tam anlamiyla Marksizm’e kaymisken Horozcu arkadasina nazaran daha liberal bir

diisiinceyi benimsemistir.

Tuncer’e gore Garipgiler ile baslamig olan Tiirk¢e dilinde eser yazma gayreti,
toplumun diline yakinlasmay1 amaglamaktadir. Garip sairlerinin toplumu ilgilendiren
konulara yonelmis oldugunu, iilkenin igerisinde yer aldigi vaziyeti ifade ettiklerini
savunmakta olan Tuncer, Garip siir akimmma umudun, yasamaya yonelik sevincin ve
toplumcu sanat anlayisinin egemen olduguna vurgu yapmustir (Tuncer, 1997: 7). Garip

akiminda bulunan siirlerin neredeyse tiimii halkgi siirledir.
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Garip siir akimina yon vermis olan énemli hadiselerden bir tanesi de savas olarak
bilinmektedir. Tarihe ve rastgele bir inanistan bagimsiz olan Garip sairleri adina savas
ayrica bir karamsarlik ve umutsuzlugun nedenleri arasinda yer almaktadir. Eserlerini
vermis olduklar1 ikinci Diinya Savasi donemleri biitiin diinya genelinde umutlarin
tilketmis oldugu, savasa dahil olsun ya da olmasin neredeyse tiim devletlerin negatif
olarak etkilenmis oldugu bir donemdir (Mumcu Ay, 2009: 45). Oktay Rifat’in “Tayyare”,
“Yaramaz Cocuklar” ve “Polonyali Cocuklar” isimli siirleri ile Orhan Veli’nin “Ganster”
ve “Tereyagr” isimli siirleri savasa duyulmakta olan tepkinin birer sembolii olarak kabul

edilmektedir.
1.1. Edebi Fikirleri

Garipgilerin beslenmis oldugu kaynaklar olduk¢a cesitlidir. Bilhassa Bati
edebiyatinda bulunan gercekiistiiciilik ve varolusculuktan etkilenmis olan Garip
sairlerinin 6nemli esin kaynaklar1 Paul Eluard, Andre Breton ve Andre Gide olarak
bilinmektedir. Bati edebiyatindan faydalanmis olsalar bile aslinda yerli olduklarini

savunan Kanik, konu ile alakali su sozleri dile getirmistir;

“Biz Stirrealiste degiliz. Gergi birkag defa siirrealiste sairlerden bahsettik. Ama
bu bizim de onlardan olmamizi icap ettirmez. Siirrealiste olmamiz i¢in bizim de
onlar gibi yazmamiz lazimdir. Hdlbuki bizim giirlerimiz modern Avrupa
sairlerinden hicbirine benzemez. Biz Garp sairlerinden ziyade kendi halk

sanatkarlarimizdan, onlarin siirlerinden, onlarin edalarindan istifade ediyoruz”

(Kanik, 2014: 299-300).

Kanik’in siirleri igerisinde siklikla ¢ocuk temasini ele almasi, onun siirrealist
olarak algilanmasina neden olmustur. Devrin siyasi kosul ve sartlarindan dolay1 pek ¢ok
yasak bulunmaktadir ve bahsedilen yasaklardan kurtulmanin yollar1 arasinda da
cocukluga yaslanmak yer almaktadir. Cocuk diinyasinin 6zgiir iklimi ve sinirsiz hayal

giicii Garip sairlerini kendisine ¢cekmistir.

Oktay Rifat siir anlayisinin kaynaklarina yonelik Kanik ile paralel diistinmektedir.
Kanik, her ne kadar Bati’da bulunan akimlardan etkilenmigseler de o anlayislar bire bir

Tiirk edebiyatina uygulamanin imkansizligindan bahsetmis ve su sekilde devam etmistir;
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“Fransa’daki edebiyat cereyanlarimin oldugu gibi bize aktarilabilecegine
inanmak cocukluk olur. Insan kendi kendisinden baska bir insan olamayacag
gibi, toplum da kendi sartlarinin disina ¢ikamaz. Fransiz edebiyatindan yahut
herhangi bir milletin edebiyatindan bizim edebiyatimiza, ancak bu toprakta

tutabilecek fidanlar getirilebilir” (Kanik, 2014: 342).

Sair, bahsedilen fikir ve gorisleri ile belirli 6lgiilerde Bati’dan yararlanmais olsalar
da Ozlerinin yerli olduguna vurgu yapmistir. Garipgilerin genel seyri bakimindan
bahsedilen diislincenin yerel yerli ve milli oldugu sdylenebilmektedir. Ciinkii, bilhassa
Kanik’in pek ¢ok siirinde betimlemis oldugu tiirleri herhangi bir Avrupa sehrinde

bulabilmek neredeyse olanaksizdir.

Oktay Rifat, farkli bir yazis1 igerisinde siirlerinin kaynaklarindan bahsederken
diinya ve Tiirk edebiyatindan begenmis oldugu sairleri belirterek su ciimleleri beyan
etmistir; “Giindelik hayatta bir olaganiistiiliik bulundugunu ilkin onlar bize agik¢a
gosterdiler. Bizim ilk siirlerimiz (Orhan Veli’'nin, Melih Cevdet’in ve benim) biraz da bu
anlaywsin etkisindedir” (Mumcu Ay, 2009: 1239). Bahsedilen sézlerden de anlasilacak
oldugu gibi, saire gore Garip akiminin esin kaynaklar1 arasinda yer alan Bati siiri,
kendilerine “olaganiistiiliik” nokrasinda ilham kaynagi olmustur. Bu bakimdan Garip
akiminin baz1 zamanlarda giinliik hayat ve olaganiistiilik denklemi igerisinde farkli

goriisleri gelistirmis oldugu diisiiniilebilmektedir.

Ahmet Kabakli da Garip sairlerinin agik bir sekilde kabul gormeseler de Bat1 ve
bilhassa da Fransiz edebiyat anlayisindan etkilenmis olduklarini ifade etmektedir.
Kabakli’ya gore Garipgileri meydana getiren {i¢ sairden herhangi bir tanesinde dahi
birbirleri ile tamamen alakasiz goriis ve edebiyat akimlarinin izleri ile karsilagmak

mumkindiir.

“Mesela Garipgiler, bir yandan giinliik yasayist ve dis dlemi hi¢ sdiranelige
kagmaksizin yazmak ilkelerini uygularken bir yandan da riiyaya, sayiklamaya,
delilige, altsuura dayanan gergekiistiicii siir ilkelerini nazari olarak
savunmuglardir. (...) Bati’ya bagli ve yeni siir yapmak iddiasindaki bu sairlerin
diinya siirini ¢ok yakindan, sadece birka¢ yil geriden izledikleri soylenebilir”

(Kabakli, 2006: 43).
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Kabakli’nin Garip sairlerinin diinya siirini yakindan izledikleri diisiincesi dogru
olarak kabul edilse bile onlarin gergekiistiicii olduklar1 diistincesi kesin olarak dogru
olmamaktadir. Ust kisimda da deginilmis oldugu gibi, Garip sairleri gergekiistiiciilerden
etkilenmistir. Fakat s6z konusu etkilenme onlarin siir anlayiglarina bastan asagiya
egemen olmamistir. Bu sebepten dolay1 da Garipgilerin siirleri igerisinde Kabakli’nin dile

getirdigi gibi gergek ile gercekiistii kavgasi bulunmamaktadir.

Hakan Sazyek Garip sairlerinin, Hasim, Diranas, Kisakiirek ve Tanpinar gibi Tiirk
sairleri ile beraber Hellnes, Bizet, Ronsard, Villon, Verlaine, Rimbaud ve Baudelaire gibi
Fransiz yazarlarin Tiirk siirinin yakin ¢aglarinin da takip edilmis olan sanatgilar arasinda
yer aldiklarin1 ve Garipgilerin, Tiirk siir gelenegine farkli bir tarz getirmeden evvel

belirgin fakat kisa bir etkilenme siirecinden ge¢mis olduklarini ifade etmektedir (Sazyek,

2006: 210).

Garip sairleri arasinda yer alan Kanik’in ilk yeni siirleri icerisinde goriilmekte
olan farkli bir etkiyse Japon haykaylari olarak bilinmektedir. Atag’in “Biraz Fransiz
suirrealistlerinin yazilarini, biraz da Japon haykaylarini hatirlatan kiigiik parcalar”
seklinde nitelendirmis oldugu siirler icin Mehmet Fuat, Japon haykaylarinda bulunan
bicim oOzellik ve niteliklerine uymadan Kanik’in kendisine gore yazmis oldugunu
savunmakta ve “Gemlige Dogru” isimli siirini bu duruma 6rnek olarak gostermektedir.
Kanik, “Varlik” adli dergi igin haykaylar gevirisi gergeklestirmis ve “Garip”in birinci
baskisinda bulunan “Istanbul Icin Hay-Kaylar’1 yazmistir. Haykaylarin sair iistiindeki
etkileri ile alakali Mehmet Fuat su climleleri dile getirmektedir; “Kanimca, Orhan Veli
kisa yazmak, agik, aydinlik, yalin, duru, ‘az sozle ¢ok sey’ anlatmak gibi ézelliklerinin
yani sira, dilin siivine varmakta da ‘haiku’lara ¢ok sey bor¢lu” (Mumcu Ay, 2009: 1240).
Kanik’mn s6z edilen ekolden etkilenmis oldugu yadsinmaz bir gercektir. Haykay siirinin
Tiirk siir anlayisina hem icerik hem de iislup bakimindan uymadig1 gerceginin goz

oniinde bulundurulmas: gerekmektedir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasanmis olan olumsuzluk ve sikintilar Garip siir
anlayisinin kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Kaplan’a gore, inkarci bir nesli temsil
etmekte olan Garip akimi, degersiz bir siirii kisinin yiiksek konumlara gelip refah
igerisinde ylizmelerine karsilik olarak kendilerinin yokluk igerisinde kivranmalarini kabul

etmemislerdir: “Ikinci Diinya Savas: esnasinda vurguncular sehirlerde keyif siirerlerken,
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Orhan Veli nesli kirlarda, baywlarda askerliklerini yapiyorlar, oliimii ta kalplerinin
icinde duyuyorlardi” (Kaplan, 2001: 121). Garip akimi, bahsedilen psikolojik buhran
sonucunda ironilerle dolu siirler ile duymus olduklar1 tepkiyi disa vurmus olsalar bile
siyasi giicli tam anlamu ile elestirememislerdir. Bilhassa aydin kesim {istiindeki kiyim ve

baski, siir anlayigini da sairi de kisitlamstir.

Tanpinar, Garipgilerin siir kaynaklarini anlatmig oldugu bir yazisi icerisinde Garip
sairlerinin Tiirk edebiyatinda daha 6ncesinde goriilmemis olan bir seyi yapmis olduklarini

dile getirmistir;

“Bu ti¢ sairin yaptigi is, bilhassa edebiyatimizi sdirane modalardan kurtarmak
ve bir de dilimizde ilk aruz denemelerinden itibaren Tiirk siirinin hakim vasfi

goriinen miizikaliteyi sarsmak olmustur, denebilir” (Emiroglu 2011: 157).

Tanpinar’in bahsedilen diisiincesi bilhassa Kanik’in siirleri igerisinde hayat
bulmustur. Nitekim Garip’in 6nsozii icerisinde tedahiile savas agmis olan Kanik, sairin
yalnizca siiri diistinmesi gerekliine vurgu yapmistir. Bunun sebebi, artistik miizikalite

ve ifadeler pesinde kogsmus olan sairin anlamdan uzaklasma ihtimali fazlasiyla yiiksektir.

Garipgilerin tiist kistmda bahsedilmis olan siir goriislerinin bir iirlinii seklinde ii¢
sairin yayinlanmis olan biitiin siirleri “Garip” olarak algilanmaktadir. 15 Eyliil 1937
tarthinde “Varlik” dergisi icerisinde Oktay Rifat ve Orhan Veli ortak imzasi ile
yaymmlanmis olan “Aga¢” isimli siir, devrin edebiyat ve sanat diinyasinda genis bir yanki
uyandirmistir. Bahsedilen siirden dolay1 epey alay konusu olsalar da bu durumu ¢ok fazla
onemsemeyerek kendi ¢izgileri iizerinde yazmaya devam etmislerdir. Anday, kaleme
aldig1 yazisi igerisinde siir yazmay1 ilk zamanlarda nasil sakaya almis olduklarindan ve

eglendiklerinden su sozler ile bahsetmektedir;

“Biz ii¢ arkadas siir yazarken nasil saka ediyorduk, bilemezsiniz... Diinyayi
sakaya alryorduk. Gergekten devrimci bir siir oldugunu sonradan anladim. Ciinkii
bu siir alaydan ¢itkmigti. Alay etmezseniz hi¢bir sey ¢ikaramazsiniz. Biz diipediiz
alay ettik” (Ozcan, 2005: 342).

Garip sairlerinin siir yazma isini alay konusu haline getirmesi, yadirgansa bile siir
igerisinde ironi, yeni siir geleneginin belirli bir prensibi seklinde degerlendirilmektedir.

Eski siir anlayisinin formel ve sekilci yapisina alisik olan edebiyat ve sanat camiasinin
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siir anlayisinda yikim olarak kabul edilebilecek farkli bu stili elestirmesinin dogal olarak

karsilanmasi gerekmektedir (Ozcan, 2005: 342).

Kanik’in siir yazmaya baslamis oldugu yillarda “Gavur” siirlerine de goz atmis
oldugunu ifade eden Oktay Rifat, arkadaginin ¢ok begenmis oldugu Verlaine, Rimbaud
ve Baudelaire gibi sairlerin siir anlayislarini aktarmis oldugu icin sik sik elestirilere maruz
kaldigin1 fakat gelecek senelerde ayni goriis ve diislincelerin benzerini Muhip Diranas,
Cahit Sitki ve farkl sairlerin de savunmus oldugunu hatirlatip Orhan Veli’ye haksizlik
yapilmis oldugunu savunmustur. Bahsedilen siire¢ igerisinde Oktay Rifat’in hakli oldugu
goriilmektedir. Hareketin bilhassa ilk donemlerinde pek ¢ok sebepten dolayi elestirilmis
olan {ii¢ sair, gelecek senelerde Tirk siir anlayisina katkilarindan dolayr takdir

gormiislerdir (Bezirci, 2003: 36).

Orhan Veli, farkli bir yazisi icerisinde de konu ile ilgili olarak su sozleri dile

getirmektedir;

“Yirmi yasimizi doldurall bir iki seneden fazla olmamisti; beylik kaliplar, beylik
oyunlar, beylik diinyalar icinde bunalmis kalmis olan siire yeni imkanlar arayalim
dedik. Siire yeni diinyalar, yeni insanlar sokarak, yeni soyleyisler bularak siirin
simirlarim biraz daha genisletmek istedik. Ilk isimiz, bilinen sanatlar bir tarafa
birakip, siiri bu sanatlar disinda siir yapan ozellikleri aramak oldu. (...) Ustelik
biz de gormek istedigimiz siirin ne oldugunu belirtmek icin, birtakim softalarin

damarina basmaktan hoglaniyorduk” (Kanik, 2014: 196).

Melih Cevdet ve Orhan Veli’nin ciimlelerinden de anlasilacak oldugu gibi Garip
saiirleri, kendilerine yoneltilmis olan elestirileri ¢ok fazla 6nemsememislerdir. Garipgiler,
kendi cizgilerini belirleyerek belirlemis olduklar1 yolda yiiriimeye devam etmislerdir.
Bahsedilen stil, yeni siir anlayisinin giindem konusu haline gelmesini saglamistir. Garip
kitabinin yayinlanmasindan evvel, poetik belirginlesmesini hizlandirip ilkelerini net bir
hale getirmis olan sairler tarafinca gerek siirler ile gerekse konusma ve yazilarla
hareketin, halkg1 estetigi benimsemesi, edebi gelenek ve gorenegin tiim dgelerinden uzak
durmasi ve giindelik dili siire tagima arzusu gozler oniine sunulmustur. Birinci evrede
bulunan aykir1 ve asir1 ornekler siirdiiriilmek ile beraber bahsedilen 6rneklerin siirsel

seviyelerini ylikseltme gayretleri de gosterilmeye baslanmistir (Mumcu Ay, 2009: 17).
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Yasamis olduklar1 donem gdz 6niinde bulunduruldugu zaman bilimsel diisiinceyi
rehber edinme, halka yonelme ve batililagmanin Garipgilerin epistemolojik ve estetik alt
yapisinin temellerini yaratmis oldugu goriilmektedir. Ayrica bahsedilen siire¢ igerisinde

tam anlami ile bir gegmise karsi negatif yonlii bakisin oldugu sdylenebilmektedir
(Sazyek, 2006: 348).

Garip akimi, biitiin gegmisi: divan siir anlayisindan Hasim’e, Bes Hececiler’den
Nazim Hikmet’e dek tiim ekolleri ve her seyi inkar etmis olsalar da siirleri igerisinde
bahsedilen kisi ve ekollerin tiimiinden izlere rastlanabilmektedir. Kanik, “Siir Tiirkiye de
dogus hdlindedir. (...) Bugiine kadar hichir sekilde siir yoktu” (Kanik, 2014: 304)
climlesini dile getirmis olsa da hem Tiirk edebiyatindan hem de Bati1 edebiyatindan epey
esinlenmis olduklar1 yadsinmaz bir gercektir. “Yusufcuk” isimli dergiye réportaj vermis
olan Oktay Rifat, siirin kendilerinden dnce 6ziine yabanci bir hale geldigini, garip olanin
kendilerinden evvelki siirler oldugunu, bahsedilen siir anlayigini yikarak yerine dogal siir

anlayisini1 koymay1 amag olarak belirlediklerini ifade etmistir (Rifat, 2009: 325).

Garipgilerin eskiyi tam anlamiyla ortadan kaldirma diisiincesinden 6tiirii takinmis
olduklar1 tavir siirekli yenilikten yana olmustur. Sazyek’e gore Kanik’in eskiyi yikma
diisiincesi tam anlamiyla yeni bir diisiince degildir. Bahsedilen fikir ve diisiinceler eski
siir anlayiginin yipratilmasinda, bilhassa aruz ve hece tartismalari onemli bir etki
olusturmustur. Yetisen yeni nesiller, eski siir anlayisinin c¢evresinden ¢ikmalarinin
ardindan siirin genis kesimlere, yasama, disarida meydana gelen edebi hareketlerin ¢ekim
alanina ve nesnel gerceklige yakin bir hale gelmesi yolunda ciddi adimlar atilmistir.
Gergeklestirilmis olan s6z konusu atilimlar, Garip akiminin siiri yenilestirme

gayretlerinde islerini kolay bir hale getirmistir (Sazyek, 2006: 21).

Behget Necatigil, Garipgilerin beslenmis oldugu kaynaklari irdelemekte olan
yazisi igerisinde, farkli siir arayislarinin Garip akimindan 6nce baslamis oldugunu ifade
etmektedir. Necatigil, Gi¢ sairin “muhafazakdra deli dolu, delismen, laubali gelen” siirler
kaleme almaya baglamis olduklari senelerde siir anlayisinda muhteva ve sekil
geleneginden uzaklagsmaya baslamis oldugunu ifade ederken yeni siiri yalnizca Garip

sairlerinin sahislarinda aramanin yanlis oldugunu da belirtmistir:
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“1937°den once Ahmet Muhip, Cahit Sitki, Fazil Hiisnii gibi halis sairler, yeni
siiri aryorlardi, kismen de bulmuslard. (...) Garip sairlerinin yaptigi is, sessiz

sedasiz ¢alisip taze ornekler verenlerin yanminda asirt bir hamleyle one ge¢mek

oldu” (Necatigil 1983: 578).

Necatigil’in de belirtmis oldugu iizere Garip akimindan dnce yeni siir denemeleri
zaten mevcuttu fakat sz konusu denemelerin sesi giir degildi. Garip sairlerinin siiri giir

sesli ve yeni olarak kabul edilmektedir (Necatigil, 1983: 578).

Enis Batur, Garipgilerin baslangic zamaninda Fransiz siir anlayisindan hiz almis
oldugunu diisiinmektedir. Ona gore, linlii “Cirozname”nin sairi olarak bilinen Charles
Cros ve ¢atal dilli Tristan Corbiere, Garip sairlerinin ¢ikislar1 olarak kabul edilmektedir.
Zaman igerisinde gercekiistiiciiliik ile tanigsmis olan Kanik’in sanatsal etkinligini tek bir
boyut ilizerinde tutmus oldugunu, gergekiistiiciiliigiin iligini meydana getiren ve Jary,
Apollonaire, Lautreamont ve Rimbaud’den ziyade giinliik hayatin kabadayiliklar1 ve kaba
incelikleriyle iletisim ve etkilesime giren bir kanadi olarak bilinen Prevert’i ve gevresini

se¢mis oldugunu sdylemektedir (Korkmaz ve Ozcan, 2004: 255).

Garipgilerin Fransiz sairlerinden Japon haykaylarina, Tevfik Fikret’ten divan
edebiyatina kadar farkh siir yelpazelerinden etkilenmis oldugu yadsinmaz bir gercektir.
Hatta hareketin ekonomik, sosyal ve siyasal kosullarindan etkilenmis oldugu da
sOylenebilmektedir. Serbest siir anlayisinin pesinde kosarken farkli duraklarda
soluklanmis olan ti¢ arkadas, bahsedilen duraklarda hoslarina giden seyleri alip ¢izgilerini

bozmadan ilerlemislerdir.
1.2. Siir Anlayisi

Garip akimi, Cumhuriyet devrinde ortaya ¢ikmis olan degerli edebi topluluklar
arasinda yer almaktadr. ilk siirlerini 1937°de “Varlik” dergisinde yaymlamis olan Oktay
Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday ve Orhan Veli Kanik, daha sonrasinda bir araya gelip
1941°de “Garip” isimli ortak bir kitap yayinlanmisglardir. Bahsedilen ortak kitap ayrica
topluluga da ismini vermistir. Garip akimy, ilerleyen yillarda edebiyat tarihleri igerisinde
“Birinci Yeni Hareket” seklinde de isimlendirilmistir. Garip’in 6nsozii, hareketin poetik
metni niteliginde olusturulmustur. Orhan Veli tarafinca hazirlanmis olan 6nso6z, Tiirk siir

geleneginde daha oncesinde goriilmemis fikir ve diisiinceleri icinde barindirmakta ve siire
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farkli bir boyut kazandirmaktadir. Garip siirleri, Tirk siir anlayisinin alisilagelmis
kaliplarin1 yok ettiginden dolay1 toplum tarafinca garipsenmistir. Bu sebepten dolay1
kitabin kapaginda “Bu kitap, sizi alisiimis seylerden siipheye davet edecektir” uyarisina
yer verilmistir (Kanik, 1941: 1). Varlik dergisi igerisinde yayinlanmis olan siirleri ile
dikkatleri tizerine ¢ekmis olan ii¢ geng sair, ortak kitap 6ncesi donem igerisinde, getirmis
olduklar1 farki stilin ug 6rneklerini vermeye 6zen gostermistir (Mumcu Ay, 2009: 1235).
Varlik dergisinden sonra ortak hareket edebilmek amaci ile 1949 yilinda “Yaprak™ isimli
dergiyi yaymlamaya baslamislardir. Sairlerin ortak hareket etmelerinin amaci, okuyucu
bireylere yapmaya calismis olduklar1 yenilik ve degisiklikler konusunda beraber
olduklarin1 gostermektir. Garip akimi, daha 6nce de ortaya ¢ikmis olan ¢esitli edebi
goriisler, baz1 zamanlarda ge¢cmisin iistiine farkli bir seyler koyup bazi zamanlarda ise

mevcut goriisii reddedip karsi ¢ikmistir.

Gelenegi tam anlamiyla reddetmis olan siir goriislerinden bir tanesi de “Garip
Hareketi” olarak degerlendirmek miimkiindiir. S6z konusu reddedisin ilk olup olmadigi
konusunda farkli tartismalar meydana gelmistir. Sonug olarak, ortaya ¢ikmis olan sz
konusu farkl1 goriis ve diisiinceler, Garip akiminin farkli bir tartisma alaninin agilmasina
yardime1 olmustur. Onlarin s6z konusu reddedisinde fiitiirist sanatcilarin yikiciliklarinin
etkisine rastlamak miimkiindiir. Garip akimi, yillar boyunca kabullenilmis olan siir
gelenegini reddetmis olan siir anlayisiyla s6z konusu gelenegin yikicist olmustur. Kanik,

eskiyi neden yikmak gerektigini su sozler ile dile getirmistir;

“Yapu temelinden degistirmek lazimdir. Biz, senelerden beri zevkimize,
seviyemize, irademize hiikmetmis, onlart tayin etmig, onlara sekil vermis olan
edebiyatlarin sikici, bunaltici tesirinden kurtulabilmek icin o edebiyatlarin bize
ogretmiy oldugu her seyi atmak mecburiyetindeyiz. O ruhu atmak, o seviyeyi
kaybetmek, o zevki unutmak mecburiyetindeyiz. Sade giizel telakkimiz degil, biitiin
telakkilerimiz degismeli. Yeni unsurlar, yeni malzemeler, yeni soyleyis tarzlar

bulmaliyiz” (Mumcu Ay, 2009: 1235).

Eski gelenegi reddetme konusunda Garip akimini incelemis olan c¢esitli
degerlendirmeler mevcuttur. Bahsedilen degerlendirmelerden bir tanesi de Cemal
Stireya’ya aittir. Garip akiminin 6zelliklerinden ilki, siirde tiim kural ve belirli kaliplara

kars1 gelmis olmalaridir. Ozelliklerinden bir digeri ise, edebiyat elestirmenlerinin farkli
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yorum ve elestirilerine maruz kalan Garipgileri Sabahattin Eyiiboglu ve Nurullah Atag
desteklemis, Ahmet H. Tanpinar ise siirden uzaklasma saymis olmalaridir. Ayrica siirde
toplumsal aksaklik ve sikintilar1 elestirmislerdir. Bununla beraber, yasama sevincini
siirlerinde dile getirmislerdir. Garip sairlerinin bir diger 6zelligiyse “Siir duyguya degil,
akla seslenmelidir” diisiincesini benimsemis olan sanatg¢ilarin, siirin tim geleneklerden
uzaklagsmasinin gerekli oldugunu savunmus olmalaridir. Ayrica, mizah ve ironi Garip
sairlerinin ayiric1 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte, siirin resim ve
miizik gibi sanatlar ile olan baglantistna son vermislerdir. Bahsedilen sairlerin
ozelliklerinden bir digeri ise, sairanelikten kaginarak giindelik konusma dilini tercih etmis
olmalaridir. Siirrealizmden etkilenmis olan sanatilar ¢cocukluk heyecanlari, diisler ve
bilingalt1 gibi konular1 siklikla kullanmigladir. Kuralsizligi kural haline getirmislerdir.
Ayrica, siir anlayisinda “tarihinin a¢ goziinii doyurmus olan edebi sanatlara” artik gerek
duyulmadigmi savunmuslardir. Garip sairlerine gore tiim séz ve anlatim sanatlar
birakilmalidir. ilk donemlerde ikinci dizenin daha kolay hafizada kalmasi adina bir arag
seklinde kullanildigina inanmis olduklar1 uyak ve Ol¢iiyli siirden dislamisladir. Onlara
gore Aruz Olgiisii de hece Olgiisii de gereksizdir. Ayrica serbest siir anlayisinm
benimsemislerdir. Bununla birlikte, toplum deyislerinden faydalanmislar, toplumsal
yergiye yer vermislerdir. Islemis olduklar1 konular ise giindelik yasamdan siradan
bireylerin sorunlari, yasama sevinci ve yagamdaki bazi garipliklerdir. Son olarak siirde o

zamana dek islenmedik olan konular1 ele almislardir (Mumcu Ay, 2009: 1237)
1.2.1. Orhan Veli Kanik Siir Anlayisi

Savasi sevmeyen Kanik, 1. Diinya Savasi’nin baslamis oldugu 1914°te Istanbul
sehrinde diinyaya gelmistir. Biiyiik bir edebiyat ve Istanbul asig1 olarak bilinen Orhan
Veli Kanik, 1950’de sonlanmis olan otuz alti senelik kisa omriine pek ¢ok eser
sigdirmistir. Kanik, askerlik yapmis oldugu donem igerisinde yasam hikayesini 6zetle

sOyle ifade etmistir;

“1914°te dogdum. 1 yasinda kurbagadan korktum. 9 yasimda okumaya, 10
vasimda yazmaya merak sardim. 13'te Oktay Rifat, 16'da Melih Cevdet'i
tamdim. 17 yasinda bara gittim. 18'de rakiya basladim. 19'dan sonra avarelik

devrim baglar. 20 yasindan sonra da para kazanmasini ve sefalet ¢ekmesini
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ogrendim. 25’te basimdan bir otomobil kazasi gegti. Cok asik oldum. Hig

evlenmedim, simdi askerim” (Tatc1 ve Kurnaz, 2014: 39).

2. Diinya Savas1 donemine rastlamis olan hayatini, beyin kanamasi gecirip geng
yasta kaybeden sair, bir manifesto niteligine sahip Garip 0nsozii ile ve dnciisii oldugu
Garip akimu ile Tiirk siir geleneginde degerli bir yere sahip olmustur. Dilden dile dolagmis
olan “Yazik oldu Siileyman Efendi’ye” adli misrasi ve siir anlayisi cokca elestirilmis olsa
da Kanik i¢in doniim noktalar1 arasinda yer almis ve edebiyat basamaklarinda hizli bir

sekilde yiikselmesine katkida bulunmustur.

“Kitabe-i Seng-i Mezar” bircok alayci ve olumsuz olan bazi tenkitler ile
karsilasmistir. Kanik, dergileri igerisinde gerek bahsedilen siir gerekse diger siirlerine
yonelik tenkitlere yanit vermistir. Kendisi ile yapilmis olan roportajlar sirasinda siire
yonelik diisiince ve fikirlerini agiklamistir. Tiim bu fikir ve goriislerin esas ve yasalarini

birlestirerek poetikasinin taslagini olusturmus ve dort makale seklinde yaymlamistir.

Bahsedilen donemde siirde ayni fikri paylasmis olan Anday ve Horozcu’nun da
benzer stilde siirleri dergilerde ¢ikmaya baslamistir. Sonunda bahsedilen iiclii, 1941

yilinin ilk dénemlerinde birleserek ilk ortak siir kitaplar1 olan Garip’i yayinlamiglardir
(Okay, 2015: 30).

Kanik’in siirleri bahsedilen doneme dek yazilmis olan siirlerden oldukga farkli
olmustur Bazen gormiis oldugu tek bir sey, baz1 durumlarda ise aklina gelen tek bir kelime
adina siir yazmistir. Orhan Veli Kanik’a ¢ok fazla deger veren Melih Cevdet, onun

hakkinda su ctimleleri dile getirmistir;

“Orhan Veli, siir deyince, en basta kelimeleri severdi. Bu sevgisi belki baslangi¢ta
azdi, gitgide artti, 6yle ki kimi zaman bir kelimenin hatirt icin siir yazmigtir,
diyebilirim. Amma onu bir siire gotiiren kelime, icinde bulundugu ana en uygun
diisen kelime olurdu. Sozgelisi, sabahleyin bir bahgede oturmus c¢ay i¢erken
yvasamayi, diinyayr giizel bulmus ve i¢inden ‘giizel be’ demis. Sonra baglamis

yazmaya” (Armagan, 2016: 112).

Kanik’in ¢ogu siiri Melih Cevdet’in bahsedilen diisiincesini desteklemektedir.
Icerisinde yasamis oldugu donemin de getirdigi ve igerisinde yer aldig1 zor kosul ve

sartlar Orhan Veli’nin ruhunda negatif yonlii etkilere neden olsa da o, i¢erisinde bulunan
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yasama sevincini bazi durumlarda bir kusun otiisiinde, bazi durumlarda c¢ocukluk
donemlerinde ve bazi dénemlerde ise Istanbul sehrine olan tutkusunda bulmustur. Ayrica
cogu siirini bahsedilen duygu ve hislerinin karsiligini bulmus oldugu kelimeler iizerine
insa etmistir. Dil, icerik ve sekil acisindan farklilik gostermis olan Kanik’in siir
donemlerini, “Garip oncesi”, “Garip” ve “Garip sonrasi” seklinde smiflandirmak
miimkiindiir. Giinliik hadise ve olaylar1 konu olarak secen Kanik, tema olarak ise savas
karsithigi, tabiat sevgisi, ask ve yasama sevinci iistiinde durmustur. Yasamis oldugu
donem igerisinde Tiirk siir gelenegine farkli bir soluk getirmis olan Kanik’1n eserleri tiim
yasta olan kisilerin okuyarak anlayabilecekleri ve egitim alaninda faydalanabilecekleri

onemli eserler olarak kabul edilmektedir (Armagan, 2016: 112).

Kanik, siire farkli bir bakis acist getirmis olan, ¢ok fazla okunan eserler vermis
olan ve 6rnek alinmis olan dnemli bir sair olmasinin yani sira kisilik 6zellikleri, insani
degerleri ve ¢evresinde birakmis oldugu intiba ile de 6n plana ¢ikmis olan bir kisidir.
Sairin olduk¢a kalabalik bir ¢evresi bulunmaktaydi (Kanik, 1953: 98). Edebiyat
camiasindan meslektas arkadaslari ile birlikte komsulariyla ayni1 meyhane igerisinde icki
icmis oldugu yabancilar ile, oturmus oldugu pastanede yer alan calisanlar ile, kendisini
tantyanlar ile siirekli giizel iliski ve etkilesimler icinde olmustur. Bilgisi, saygisi ve
kibarliginin ¢oklugu, ayrica sikligi, beyefendiligi, miitevaziligi ve cogunlukla suskunlugu
fakat konusmay1 tercih ettigindeki duygusalligi, hassasligi ve hogsohbetligi ¢evresinde

bulunan kisilerin ona kars1 ortak izlenimleri arasinda yer almaktadir (Bezirci, 1995: 68).

Orhan Veli Kanik’in fiziksel o6zellikleri, mizaci, yapisi, zevkleri ve bazi diger
ozelliklerinden s6z etmek gerekirse, Orhan Veli’nin kardesi olarak bilinen Adnan Veli
Kanik’1n abisinin vefatinin {i¢iincii senesi olan 1953 yilinda yayinlamis oldugu ve Orhan
Veli’yle ilgili ilk ve en kapsamli bilgileri veren eserleri arasinda yer alan “Orhan Veli
Icin” adli kitabina bakmak iyi olacaktir. Bahsedilen kitap igerisinde Adnan Veli,
abisinden su sozler ile s6z etmektedir (Kanik, 1953: 42);

“Kiiciikten beri zayif. celimsiz bir biinyesi vardi. Oldiigii vakit 1.82 boyunda, 67
kilo agirliginda idi. Viicudu olduk¢a kemikli, kollariyla bacaklari epey uzundu. Gogstiiniti
one dogru egerek, hafifce yaylanarak yiiriirdii. 38 numara gomlek, 42 numara ayakkabi,
57 numara sapka giyerdi. Ama sapkayla dolastigi hemen hemen hi¢ goriilmezdi. Saglart

cogu zaman alnimin tistiine diiserdi. Ara sira sakal biraktigi da olurdu. Elleri gayet ince
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beyazdi. Parmaklari adamakilli uzun, tirnaklar: pembe uzun ve yuvarlakti. Genis bir alni,
sivri bir ¢enesi vardi. Dudaklart enikonu etliydi. Burnu tiimsekliydi. Yiizii genclikte

ctkardigi ergenlik sivilceleri sebebiyle piirtiikliiydii”.

Orhan Veli Kanik, Franc¢ois Villon’dan Alexandre Toursky’ye kadar tiim Fransiz
sairlerden ¢eviriler yapmustir. En fazla ilgi ve merakini ¢ekenlerse gergekiistiiciiler ve
dadacilar olmustur. Kanik’1n siirlerini kaleme aldig1 ve yayimladig: yillar igerisinde dil
bilen Tiirk sairlerine en fazla etki etmis olan Fransiz ozanlar1 Nerval, Mallarme, Rimbaud,
Verlaine ve Baudelaire olmustur. Bahsedilen yazarlarin haricinde 6rnek olarak Sully
Prudhomme ve Frangois Coppee Fikret’i etkilemistir. Yahya Kemal, siirlerindeki
basarisin1 Jose Maria de Heredia’y1 okumasina baglamis, siirlerine agik denizi Victor
Hugo’dan esinlenip sokmus oldugunu yazmistir. Kanik’in 1936 ile 1937 yillar1 arasinda
yayimmlanmis olan uyakli ve olciilii siirleri igerisinde zaman zaman Fransiz ozanlarindan
baz1 dizeleri farkli sekillerde goriilmektedir. Ornek olarak “Kagittan teknesinde seving
tasiyan gemi” dizesi, Rimbaud’un kaleme aldigi “Esrik Gemi” siirinden aktarilmigtir

(Alkan, 2000: 538).

Edebiyat ve sanat cevreleri ile siirekli yakin olan Baki Siiha’nin ¢evresinde
bulunan sanatci1 ve sairlere yonelik tepkileri ¢ogunlukla gézlemci, bazi durumlarda ise
izlenimci bir bakis agisina sahip olmustur. Cogu sairin kilosu, boyu ve benzeri fiziksel
ozellikleri ve mizaglarina da anilar igerisinde yer vermistir. Baki Sitha’nin Orhan Veli
Kanik hakkinda eseri icerisinde bahsettigi climleye asagida belirtilen paragrafta yer

verilmistir (Ediboglu, 1968: 148);

“O aksam Orhan’t [Orhan Veli Kanik] ayni masanin basinda otururken fizik
vapisi, giyimi kusami, tavirlart bakimindan da ister istemez soyle bir siizdiim. Bende
kalan ilk izlenimler séyledir: Hi¢ de giizel bir adam degil. Yiiziinde sonmiis veya
patlatilmis olan ergenlik izleri var. Zaten eli alismus, ikide bir ergenligi hemen yakaliyor,
onunla oynuyor oynuyor, sonra dalginlikla yaptigi bu isten birden bire vazgegiyor.
Kulaklart basina gore biiyiikce, alt dudagi etli ve sarkik. Elleri ¢ok giizel, tirnaklar
muntazam Ve bembeyaz. Saclart hafif dalgali, muntazam taranmis. Uzerinde muhakkak
surette Ingiliz kumast oldugunu sandigim siyaha yakin bir elbise... Gomlegi o zaman

moda olan Halifaks yakali, boynunu biraz sikmis, zarif bir igne kravat bagini simstki
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tutuyor. Pantolonu biraz dar, yeni iitiilenmise benziyor. Ince bacaklarina gore, ayaklar:

biiyiik¢e, kunduralart kalin tabanli pahali cinsten...”.
1.2.2. Oktay Rifat Horozcu Siir Anlayisi

1914 yilinda Trabzon’da diinyaya gelmis olan Oktay Rifat Horozcu, 1988 yilinda
Istanbul sehrinde hayatina kaybetmistir. Oktay Rifat; hatip ve sair olarak bilinen Samih
Rifat’in oglu olarak da bilinmektedir. Babasinin edebiyata olan meraki ve sairlik yonii
onun sairlik diinyasini yonlendirmistir. Glizel bir egitim gdrmiis olan Oktay Rifat,

Ogrenim yasamini su sekilde ifade etmektedir;

“Ankara’da mubhtelif semtlerde oturduk. Beni bir aralik tekrar Istanbul’a
yvolladilar, biiyiikbabamin mektebine gonderdiler. Biiyiikbabamin bir ozel okulu
vardl ve Fransizca tedrisat yapilirdi. Tipki Galatasaray'da oldugu gibi. Orada
Fransizcayr biraz soktiim. Ondan sonra tekrar Ankara'ya geldim. Ankara'da
adliye binasimin yaninda iki tane mektep vardi. Bunlardan bir tanesi Latife
Hanmim'in adim tasirds, bir tanesi de Gazi'nin adini tasirdi. Ben Latife Hanimin
tarafinda okurken obiir tarafta da Orhan Veli 6grenciymis. Oradan Tas Mektep’e
gectik. Ankara Lisesi'ne. Ankara Lisesi’nde edebiyat merakimiz, siir merakimiz
hafiften basladi. Iki sene sonra Melih Cevdet geldi ve Garip sacayagi kurulmug
oldu. Hocamiz Ahmet Hamdi Tanpwinar’di; kendisinden ¢ok faydalandik. Mektep
sonlarina dogru, yani lise sonlarina dogru, bayagi eli yiizii diizgiin siirler

vazmaya basladim™ (Horozcu, 1992: 334).

Geng yasta tanismis oldugu Melih Cevdet ve Orhan Veli ile Garip akiminin
kurucular1 arasinda yer alan Horozcu’nun edebi kisiligi Ikinci Yenicilere dek
uzanmaktadir. Elli senelik sanat yasamina hemen hemen bin adet siir ve g¢okca eser
sigdirmis olan Horozcu, devamli olarak yeni ve giizeli aramig olan bir sanatkar olarak

bilinmektedir.

Oktay Rifat, yazin hayatina girmis oldugu donemlerdeki siirlerini Garip akiminin
poetikasina uygun bir sekilde yazmistir. Kanik ile beraber kaleme almis olduklar1 Garip
isimli kitabinda bulunan yirmi bir siirin ¢cogunlugu Garip ¢izgisindedir. Bahsedilen akim
icinde Kanik’in lider kisiliginin yam1 sira Horozcu’nun elestirici, denetleyici ve

yonlendirici kisiligi géze ¢arpmaktadir (Ozcan, 1999: 489).
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Horozcu’nun kaleme aldig: siirler, “Garip dénemi (1937-1956)”, “Soyutlama /
Gergekiistiiciiliik donemi (1956-1966)”, “Toplumcu dénemi (1966-1976)” ve “doga,
mitolojik siir donemi (1976-1988)” seklinde dort donem igerisinde incelenebilmektedir.
Yasama sevinci yogunca hissedilen Garip donemi siirleri igerisinde sehirde yasamini
stirdliren siradan kisilerin giindelik hayatlarina sempatik, alayci ve sasirtici bir soylesi ile
yaklasmistir (Yildirim, 2004: 187). “Per¢cemli Sokak” isimli kitab1 ile Tirk siir
geleneginde Ikinci Yeni olarak bilinen anlayisa, anlam bakimindan kapali bir siir
anlayisina yonelim gostermistir. Tirk¢e dilinin ses zenginligini, genis bir kelime
dagarcigi ile ustalik ile kullanip basarili siirler yazmistir. Kitaplar arasinda degisiklik
gosteren siiriyle Tirk siir geleneginin genel akis ve isleyisini en fazla etkilemis olan
sairler arasinda yer almaktadir. 1960’lardan sonra c¢ogunlukla sistemsel karmasalar,
emekgilerin haklar1 ve sosyal problemlerle alakali diisiince ve fikirlerini siirlerine
yansitmustir. Bilhassa 1966 yilinda ¢ikmus olan “Elleri Var Ozgiirliigiin” isimli siir kitab
icerisinde bahsedilen diisiince ve fikirlerinin etkisi fazlasiyla goriilmektedir. Siirleri
icerisinde kisilerin ozgiirlik arayislar1 ve toplum hak ve ozgiirliikleri konularina yer
vermistir. 1976 ile 1988 seneleri arasinda yazmis oldugu “Bir Cigara I¢imi” ve “Cobanil
Siirler” adl kitaplarinda ise mitolojik 6gelere ve tabiata yer vermistir (Yildirim, 2004:

187-188).

Neredeyse tiim konulara derin bir incelik ile yaklasmis olan ve onlar ile alakali
siirler kaleme almis olan sair, gerek kendisine has ¢izgisi ile gerekse islemis oldugu

temalar ile edebiyat camiasinda koklii bir yere sahip olmustur.

Gergekiistiiciiliigiin birbirinden farkli iki evresi bulunmaktadir. 1924 yilinda
yayinlanmig olan “Gerg¢ekiistiiciiliik Bildirisi” igerisinde su satirlar yer almustir;
“Gergekdiistiiciiliik diistincenin gercek isleyisinin gerek sozlii, gerek yazili, gerek daha
degisik bir tarzda agikladigi bir ruhsal otomatizm’dir. Aklin denetimi yoktur, her tiir
estetik ya da moral ¢abasinin disindadir”. Siirrealistlerin yazmis oldugu otomatik yazilar

riiyanin raporlar olarak nitelendirilmektedir (Alkan, 2000: 540).
Birinci doneminde gercekiistiictiliik tiimii ile bireycidir, bireyin bilingaltina
atilmig ve riiya halinde ortaya ¢ikan bunalimlar ifade edilmektedir. Gergekiistiiciiliik aklin

denetimi ve estetik ¢abaya karsidir, dolayisi ile sairin dizeleri igerisinde de uyak, 6lcti ve

mantik yer almamaktadir. 1930 yilinda gercekiistiicliler arasinda boliinme olmustur.
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“Ikinci Gercekiistiiciiliik Bildirisi” yaymnlanmis ve basimi Paul Eluard ile Aragon’un
¢ekmis oldugu grup, ¢cikarmis olduklari dergiye “Devrimin Hizmetinde Gercekiistiictiliik”
ismini vererek kendilerini komiinizmin hizmetine adamislardir. Komiinizm, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde yasak oldugu i¢in Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat ve Orhan Veli ¢cok
ihtiyatl1 bir sekilde ikinci Gergekiistiiciiliigii izlemislerdir. Bireyci dizeler arasina zaman
zaman toplumcu dizeler sikistirmiglardir. Oktay Rifat, “Giizelleme (1945)”, “Yasayip
Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1946)”, “Asagi Yukar: (1952)” ve “Karga ile Tilki
(1954)”yi boylece kaleme almistir (Alkan, 2000: 541).

Melih Cevdet ve Oktay Rifat, lirizmi orta yaglarinin ardindan yazmis olduklarinda
elde etmislerdir. Yazdiklarindaki lirizm, sdyleyisteki aliskanliktan ¢ok git gide ustalik ile
uygulanmakta olan teknigin “futarli séyleyis” haline gelmesi seklinde meydana gelmistir.
Tekniginde insani tarafinin agir basmis oldugu Melih Cevdet ve duygusal boyutu 6n
planda tuttugu gibi siir ile resmi yan yana diisiinmeye kap1 agmis olan Oktay Rifat,
“sehirli” bir goriinimii devamli olarak korumay1 basarmislardir. Fakat bahsedilen ¢cagdas
kentlerin karmasikligini yansitmayan bir kentliliktir. Toprak zenginliklerinin temsil
etmekte oldugu eski kentli imajina has sakinligi, konforu, agir kanlilig1 ve bilhassa Oktay
Rifat’in siirlerinde incelmis olan zevkini yansitmiglardir (Eroglu, 1993: 39). Baki Siiha,
“Bizim Kusak ve Otekiler” adli kitab1 igerisinde bircok sairin hayatlari, kisilikleri ve
benzeri 6zellikleri hakkinda bilgilere yer vermistir. Bahsedilen sairler arasinda Oktay
Rifat’ta yer almaktadir. Baki Siiha, kitabr icerisinde Oktay Rifat’in siirleri ve fotografina
yer vermistir (Ediboglu, 1968: 141).

1.2.3. Melih Cevdet Anday Siir Anlayisi

1915 yilinda diinyaya gelmis olan Melih Cevdet deneme, makale, roman, tiyatro
ve siir gibi bir¢ok tiirde eser vermistir. Avukat olarak bilinen babasi Cevdet Bey’in

edebiyata olan yatkinlig1 oglu Melih Cevdet’e de yansimustir.

Oktay Rifat ve Orhan Veli ile tanismasi, okumus olduklar1 lisede gergeklestirilen

kiltiirel etkinlik ve faaliyetler araciligi ile olmustur. Edebiyat hevesi ile dolu ii¢ sairin
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arkadasliklariyla alakali pek ¢ok bilgiyi giiniimiiz ¢agina Melih Cevdet aktarmigtir. Lise
caglarindan gelmekte olan arkadaslik, bir araya gelerek birbirlerine siir okumalari, siir
yazmalar1 ve siir distinmeleri onlar1 ortak bir ekol cergcevesinde toplamis ve Tiirk
edebiyatinin gelismesini belirlemis olan, Cumhuriyet Donemine damga vurmus olan
sairler olmuslardir. Garip akimindan sonra da yazmay1 siirdiirmiis olan ve hayatini sanat
ve edebiyata adamis olan Melih Cevdet, yazin diinyasinda bir¢ok degerli eser birakmistir
(Anday, 2009: 31).

Siir anlayis1 agisindan Melih Cevdet i¢in Oktay Rifat ve Orhan Veli’nin farkli bir
sekilde Garip akiminin akil ayagi oldugu sdylenebilmektedir. Siirlerini diisiinme ve aklin
temeline oturtarak toplumsal konu ve hadiseleri merkez noktaya almistir. Duygunun esiri
olarak kabul edilen eserleri onda goérmek miimkiin degildir. Melih Cevdet, onu
diisiinmeye itmis olan tiim seylere ilgi duymustur. Toplumsal sorun ve problemleri
¢ozmesi ve huzurlu bir yasam siirdiirebilmek adina sorular iistiine kafa yormak
gerekmektedir kanisina sahiptir. Felsefeye vermis oldugu deger, onun fikir sistemlerine
gostermis oldugu ilgi ve alakanin delili niteligine sahiptir (Anday, 2009: 32). Sair ve
yazarlara da bahsedilen goz ile bakmustir. Ilerleyen senelerde siklikla admi anacak oldugu

Ahmet H. Tanpinar’a ait bir anisini su sozler ile anlatmaktadir;

“Ankara Lisesi’'ne yazildigimda, Orhan Veli ve Oktay Rifat benden bir sinif ileride
idiler. Ahmet Hamdi Tanpinar onlarin edebiyat 6gretmeni, bir yil once baska bir
vere gitmis. Oktay Rifat anlatmisti, unutmamigtim; bir giin Ahmet Hamdi
Tanpinar derste ‘Giil mii yoksa yapma giil mii daha giizeldir?’ diye sormus
onlara; yanit beklemeden ¢ikmis gitmis. Benim Ahmet Hamdi Tanpinar'a saygim
bu sozden baslar. Bir sey ogretmiyor, bir sorun atiyor ortaya, diigiiniin bunun

lizerine eksigini bulun, demek istiyor” (Anday, 2009: 32).

Melih Cevdet’in ilk siirleri hece dl¢iisiinde yazilmistir. Garip siiriyle serbest siirin
kurucular arasinda yer almistir. Kanik’in hayatim1 kaybetmesi {istiine Garip akiminin
icerik, sanat ve konu stilini terk ederek kendisine 6zgii bir siir olusturmaya gayret
gostermistir. Sairlik ve siirle alakali su climleleri dile getirmistir; “Ben ozgtirliigiimii,
diyebilirim ki, ozan olmama bor¢luyumdur. Ciinkii yaratma, mecaz, imge, simge yoluyla
ozgiir olarak diistindiiklerimi soyleyebildim diyemesem de, ézgiir olunabilecegini sezdim.

Sunu yiizde yiiz eklemem gerekir: diigiindiikten sonra degil, siir olarak diisiinebiliyorum
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ancak. Siir benim aklimdir. Akilci siiri bu anlamda anliyorum”. Bu climleyi kuran sair,
bir¢ok tlirde yazmis olsa da en fazla sairlik yoniiyle 6n plana ¢ikmistir. Melih Cevdet’e

gore siir, “Biitiin ozelligi edasinda olan bir séz sanatidir” (Kanik, 2014: 188).

Melih Cevdet Anday 1962 yilinda “Kollari Bagli Odysseus” adli eserini
yaymlamistir. Ocak 1963 tarihinde “Yeditepe Dergisi’nde su agiklamay1 dile getirmistir;
“Birinci boliimiin ti¢iincii kitasimin birinci dizesi Baudelaire'in Correspondances adli
siirinden alimmigtr  Birinci  boliimiin  ikinci  kitasimin  beginci  dizesi Davud’un
mezmurlarindan, Uciincii béliimiin dokuzuncu kitasinin dokuzuncu ve on birinci dizeleri
de gene o kitaptandir. Birinci boliimiin “kaldi” redifinin kullanildigr dokuzuncu
kitasinda, Seyh Galibin bir tardiyesinden yararlandim (...) Uciincii boliimiin dokuzucu
kitasindaki  iictincii ve besinci dizeler Aiskhlos’un Agamemnon tragedyasinda
Klytemnestra 'nin sozlerinden alinmigtir Kollar: Bagli Odysseus’iin bazi par¢alarinda
Ezra Pound’un “The Alchemist” siirinden ve T.S. Eliot’'un “Waste Land ”inin kimi
parcalarindan belki digardan bakildiginda sezinlenemeyen uzak esinlenmeler, bicim
yararlanmalart olmustur, diyebilirim” (Alkan, 2000: 543). Baki Siitha’nin, “Bizim Kusak
ve Otekiler” adli kitab1 igerisinde yer verdigi bir diger sair ise Melih Cevdet’tir. Baki
Stiha, diger sairler gibi Melih Cevdet hakkinda da 6nemli bilgilere, sairin eserlerine,

kisilik 6zelliklerine ve fotografina kitabi igerisinde yer vermistir (Ediboglu, 1968: 145).
1.3. Garip Akiminin Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Garip akimi1 Cumhuriyet devrinde meydana gelmis olan 6nemli edebi topluluklar
arasinda yer almaktadir. Ilk siirlerini 1937°de Varlik Dergisi igerisinde yaymlamis olan
Oktay Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday ve Orhan Veli Kanik, sonrasinda bir araya
gelip 1941°de “Garip” isimli ortak bir kitap yaymlamiglardir. Bahsedilen ortak kitap
ayrica topluluga ismini de vermistir. Garip akimi, gelecek donemler igerisinde edebiyat
tarihlerinde “Birinci Yeni Hareketi” seklinde de isimlendirilmistir. Garip adli kitabin
0nsozii, hareketin poetik metni niteligi olarak olusturulmustur. Orhan Veli tarafinca
hazirlanmis olan 6nsdz, Tiirk siir geleneginde daha dncesinde esi benzerine rastlanmamis
olan fikir ve diisiinceleri igermekte ve siire farkli bir boyut kazandirmaktadir. Garip

siirleri Tirk siir geleneginin alisilagelmis olan kaliplarini yok ettigi i¢in toplum tarafinca
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garipsenmistir. Bu sebeple kitabin kapak kisminda “Bu kitap, sizi alisilmis seylerden
stipheye davet edecektir” uyarisina yer verilmistir (Kanik, 1941: 1).

Varlik dergisi igerisinde yayimlanmis olan siirleri ile dikkat ve ilgileri ¢cekmis olan
bahsedilen {i¢ sair, ortak kitaptan 6nceki donemde getirmis olduklar1 yeni tarzin ug
orneklerini vermeye dikkat etmislerdir. Bu yoniiyle Tiirk siir ve edebiyatina énemli
katkilarda bulunmuslardir. Sanki hareketin adi olacak “Garip” nitelemesinin siirlerine
yakistirilmasini istemis gibi davranmiglardir (Mutlu Ay, 2009: 1231). Varlik
Dergisi’nden sonra ortak hareket etmeyi amag olarak belirlemis olan grup, 1949 yilinda
Yaprak isimli dergiyi ¢ikarmiglardir. Sairlerin ortak bir sekilde hareket etmelerindeki
temel gaye okuyuculara yapmaya ¢alistiklart yeniliklerde beraber olduklarini
gostermektir. Garip akimindan 6nce ortaya atilmis olan farkli edebi goriisler, bazen
gecmisin lizerine yeni seyler ekleyerek, bazen de mevcut goriisii reddedip ortaya
cikmigtir. Gelenegi tam anlamiyla reddetmis olan siir goriislerinden bir tanesi de Garip
akimi seklinde nitelendirilmektedir. Bahsedilen reddedilisin ilk oldugu ya da olmadigina

yonelik farkli tartismalar bulunmaktadir (Tanpinar, 1969: 361-444).

Sonug olarak, ortaya atilmis olan s6z konusu farkli goriis ve diisiinceler, Garip
akimina farkli bir tartisma alaninin ac¢ilmasina yol agmistir. Garip sairlerinin bahsedilen
reddedisinde flitiirist sanat¢ilarin yikiciliginin etkisini gorebilmek miimkiindiir. Garip
akimi yillar boyunca kabul edilmis olan siir gelenegine reddetmis olan siir goriisiiyle
bahsedilen gelenegin yikicis1 olarak degerlendirilmistir. Orhan Veli eskinin neden
yikilmasi gerektigini su sozler ile ifade etmektedir; “Yapiyr temelinden degistirmek
lazimdir. Biz, senelerden beri zevkimize, seviyemize, irademize hiikmetmis; onlart tayin
etmig, onlara gekil vermis olan edebiyatlarin sikici, bunaltici tesirinden kurtulabilmek
icin o edebiyatlarin bize ogretmis oldugu her seyi atmak mecburiyetindeyiz. O ruhu
atmak, o seviyeyi kaybetmek, o zevki unutmak mecburiyetindeyiz. Sade giizel telakkimiz
degil, biitiin telakkilerimiz degismeli. Yeni unsurlar, yeni malzemeler, yeni soyleyis

tarzlart bulmaliyiz” (Ova, 2016: 42).

Eskiyi reddetme konusunda Garip akimini incelemis olan farkli degerlendirme ve
caligmalar mevcuttur. Bahsedilen degerlendirme ve arastirmalardan bir tanesini de Cemal
Stireya yapmistir. Siireya, Garip akiminin eskiyi reddetmesi konusuna yonelik su

climleleri dile getirmistir;

92



“Orhan Veli biiyiik atilimint yaparken siirden degil, siir olmayandan ¢ikiyordu.
Amaci, sanki, yeni bir tir gsiir yazmak degil, eski siiri yitkmak, onu
itibarsizlastirmakti... Bu bakimdan eski siirde ne varsa Orhan Veli ve

arkadaglarinin siirinde o yoktu” (Siireya, 2000: 98).

Fakat Siireya’nin s6z konusu tespitinde yer alan “siir olmayandan yola ¢ikma”

climlesinin yanlis oldugunu kabul eden ve bu konuda elestirenler de olmustur.

Tiirk siir geleneginin en énemli donemeci olarak nitelendirilen Garip akiminin
kurucular1 arasinda yer alan Orhan Veli’nin konugmalari, Oykiileri ve yazilarim
birlestirdigi “Sairin Isi / Yazilar, Konusmalar” adli kitabinin bir boliimii, ilk defa 1953
yilinda Varlik Dergisi tarafinca “Nesin Yazilar” adinda derlenip yayinlanmis olan
yazilart barmdiran kitap, sonrasinda Mehmet Fuat ve Asim Bezirci’nin ¢abalari ile
gelistirilmis, Orhan Veli’nin dergileri igerisinde kalan ve 6liimiiniin ardindan yayinlanan
diger yazilar1 da toplanmistir. Kitaba ismini vermis olan “Sairin Isi” baslikli yazidan bir

boliim su sekildedir;

“Sanat sanat icindir diyen sair bile eserini toplumun karsisina ¢ikardigi zaman
onun birgok kisi tarafindan begenilmesini ister. Onu herkesten énce kendinin begenmesi,
calismasinin gergekten bir sanat ¢alismasi olduguna herkesten once kendisinin inanmasi
lazimdir, ama bunun salt bir avunma, bir kendi kendine yetme olduguna inanabilecek sair
de yoktur. Sanatla ugragmanin, bu arada siir soylemenin, bir sairi enikonu avutan bir ig
oldugunu bilmez degilim. Bununla beraber, bu ugragmalarin salt bu avunmaya
dayandigini séyleyecek olanlara da kolay kolay inanamam. Her sairin iginde bir okuma,
bir yayima, bir begenilme hirsi vardir. Bu hirst ilkin kendi kiiciik ¢evresinde yatistirmak

ister. Sonra sonra diinyay bile kiiciik gorecek olur” (Kanik, 1953: 3).

Orhan Veli kaleme aldig: siirleri ile Tiirk siirinin yoniinii degistirmis olan bir sair
olarak kabul edilmektedir. Yaratmis oldugu doniisiim, gelecek yillara da etki etmistir.
Siirlerinin yaninda bir¢ok dergi ve gazetede yazilar yazmis olan Kanik, Yaprak Dergisi’ni
de yaymlamistir. Orhan Veli yasama “aydinca” bakmis, yasama kiiltlirlinden sanata,
siyasetten dile pek ¢ok konu hakkinda diislincelerini kaleme almistir. Orhan Veli,

“sairce” yagamig bir sair ve siirdir.
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Hasan Biilent Kahraman ise “Tiirk Siiri, Modernizm, Siir” adli kitab1 igerisinde
Tiirkce siiri kendine has sartlarinin yani sira Bati modernizminin gelisimi bakimindan
yorumlamayi tercih etmistir. Hasan Biilent Kahraman (2000: 408), kitabi i¢erisinde Tiirk
siir gelenegini diinyanin en 6nemli siir birikimleri arasinda kabul etmektedir. Basli bagina
bir macera olarak kabul edilen Tiirk modernlesmesi, ciddi boyutta siir ile baslamistir.
Kahraman, toplumsal tiim 6nemli doniisiimlerde siirin onciiliigii ve yol agiciligi oldugunu
belirtmistir. Modern siir ile modernlesme macerasinin i¢ ice gectiginden soz etmistir.
Boylelikle bu kitap yalnizca siirin modernlesme macerasin1  degil, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin modernlesme seriivenine de 1s1ik tutmaktadir. Bahsedilen Kkitap
icerisinde bulunan bolim ve yazilar, modern sirin 1930’lu yillardan sonraki onemli
hamlelerini zihinsel bir fon iizerinde ele almaktadir. Nazim Hikmet siirini, Birinci Yeni
ve Ikinci Yeni Siiri, gelecek hamleleri hazirlamis ve etkilemis olan felsefi ve toplumsak
zemini siirin dogrudan kendisini irdeleyip ¢6ziimlemeye ¢alismistir (Kahraman, 2000: 1-
606).

1939 yilinin Aralik ayinda Orhan Veli Varlik Dergisi icerisinde “Siire Dair” iist
basligiyla bir dizi yaz1 yaymlamaya baslamistir. Bes say1 siirmiis olan “Garip”, “dhenk
ve Tasvir”, “Taklit”, “Sairane”, “Insanlara Dogru” isimli baghiklarda yer alan yazilar
igerisinde Orhan Veli, poetik goriis ve diislincelerini agiklamistir. Bahsedilen yazilarin
dordi kiiciik capli degisikler ile 1941 yilinda yayinlanacak olan Garip isimli ortak
kitabinda Oniine konmustur. Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevet’in siirlerinin
bulundugu ve Melih Cevdet’in “ortak kitap” olarak degil “antoloji” seklinde tanimlamis
oldugu Garip’in Oniine sd6z konusu yazilarin konulmasi, bunlarda 6ne siiriilmiis olan
poetik goriis ve diislincelerin ii¢ sair tarafinca da benimsenmis oldugu seklinde

yorumlanabilmektedir (Dogan, 2018: 188).
2. GARIP SIIRINDE ISTANBUL
2.1. Tarih

Orhan Veli Kanik: “Yasamak™ isimli siiri igerisinde insanin dert ve {iziintiilerini
unutup yagamaya devam etmelerinin kolay olmadigindan s6z etmektedir. Fakat Bogaz’in

mavi sular1 ve Camlica Tepesi insana dert ve tiziintiilerini unutturacak kadar giizeldir.
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Kanik, bu sebepten dolay1 bin tiirli mavinin akmis oldugu Bogazici’'nde bahsedilen

mavilikler arasinda dert ve iiziintiilerini unutmak istemektedir;

“Biliyorum, kolay degil yasamak,

Goniil verip tiirkii soylemek yar iistiine;

Yildiz is1ginda dolasip geceleri,

Giindiizleri giin 15181inda 1sitnmak;

Soyle bir firsat bulup yarim giin,

Yan gelebilmek Camlica tepesine...

-Bin tiirlii mavi akar Bogaz 'dan
Her seyi unutabilmek maviler i¢inde.” (Kanik, 1952: 135).

Kanik, Kapali Carsinin igerisinde pek c¢ok sirr1 ve gizemi barindirdigini

diisiinmektedir. Hizlan, Kanik’in “Kapali Cars:” isimli siirinde “anilarin, cagrisimlarin,

b

duygularin Kapalicarsisi'ni okursunuz” ciimlesini dile getirmektedir. Gergekten de

bahsedilen siirde bulunan tiim dizeler insan zihninde renk renk anilari iceren bir Kapal

Carsiy1 canlandirmaktadir;
“Ya bu camlardaki kadinlar?
Bu mavi mauvi,
Bu yesil yesil fistanli...
Geceleri ayakta mi duruyorlar boyle?
Ya su pembezar gomlek?
Onun da bir hikdyesi yok mu?
Kapali ¢arst deyip de ge¢me;
Kapali ¢arsi,
Kapali kutu.” (Kanik, 1952: 103).

Orhan Veli’nin “Gemilerim” isimli siiri i¢erisinde yer alan deniz ve gemiler, onun

i¢in vazgecilmez unsurlar olarak kabul edilmektedir. Istanbul sehrini bu sekilde
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tamimlamaktadir. Istanbul, Orhan Veli i¢in gemi, martilar ve denizden meydana
gelmektedir. Yalnizca Kiz Kulesi’nin adinin gegmis oldugu bahsedilen siir igerisinde bir
tir “saf soyleyis”, eskilerin ifadesi ile “sehl-i miimteni” dikkat gekmektedir (Kanik, 1952:
72);

“Elifbamin yapraklarinda

Gemilerim, yelkenli gemilerim.
Giderler yamyamlarin memleketlerine
Gemilerim, yan yata yata;

Gemilerim, kursun kalemile cizilmis,
Gemilerim, kirmizi bayrakli.
Elifbamin yapraklarinda

Kiz Kulesi,

Gemilerim.” (Kanik, 1952: 72).

Melih Cevdet Anday, “Bogazi¢i’nde Ayimm On Dordii” adli siiri igerisinde
Bogazi¢i’nde yasanmakta olan mehtap gezintileri ve aksamlarin unutulmaz ve essiz
olduklarini ifade etmektedir. Bunun haricinde bahsedilen gezintiler sirasinda bir yasama
sevinci ve hareketlilik dikkatleri ¢ekmektedir. Dikkat ¢ekici diger bir husus da siirde
Bogazi¢i i¢in yazilan diger siirlerden farkli bir {islup ve anlatis stilinin kullanilmis
olmasidir. Anday, Bogaz’1 ve mehtabi eski zevkin gerektirmis oldugu sekilde anlatmakta
olan geleneksel sanatgilardan farkli bir sairdir. Bahsedilen siirin asagida yer alan
kisminda da Anday’in Bogazi¢i’ni kendine 06zgli Uslubu ile anlatmis oldugu

goriilmektedir;

“Ben Bogazi¢i’'nde ayin on dordii
Nazli nazli, aheste beste... Derken zil zurna
Def keman diimbelek ¢iftenagra

Hey babam hey ...
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Bogazi¢i’nin aksamlart insanlart costurdukg¢a costurur:
Yamandwr Bogazigi’'nde ayin on dordii yaman

Cileden ¢ikarir adami dinden imandan eder

Komaz zengin fakir fark:

Kor eder, sagir eder, dilsiz eder.” (Anday, 1993: 87).

Oktay Rifat Horozcu, kaleme aldig1 “Cesmeler” adli siirinde, Istanbul’un tarihi
mimarileri arasinda yer alan cesmelerden séz etmektedir. Insanlarin hayatlarmi
kaybettikten sonra hayatin1 kaybeden insanlarin ruhlarina ¢esmeler yaptirildigindan s6z
ederek bu ¢esmelerin iizerinde Olen kisinin ruhuna el-fatiha yazisi oldugundan

bahsetmektedir.
“Istanbul 'un aynali cesmeleri
kulucka martilar gibi
ay is1ginda mermer
yumurtalara yatarlar,
duvar diplerinde kése baslarinda
el acarlar suna buna
su gibi bilirler ge¢cmislerini
filan yilda yapildik

falanin ruhuna elfatiha” (Horozcu, 2007b: 561).

Oktay Rifat Horozcu, kaleme aldign “Jkinci Osman” adli siirinde, Istanbul
kentinde yasanmis olan Ikinci Osman hadisesinden séz etmistir. Sair, istanbul’da yer alan
Yedikule Sarayi’nda Ikinci Osman’a Sadrazam Pasa ve yaninda olan ii¢ yardakgisinin

diizenledigi suikasti dile getirmektedir.

“Kapaninca kapilar: Yedikule 'nin
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Sadrazam pasayla ii¢ yardakgisi
cullandilar Osman '1n iistiine
Padisah geng ve giiclii, kolayca
bogusuyordu bu dort adamla
ama Asesbast Kalender Ugru
yapisinca hayalarina

ipi gecirdiler boynuna.

Giizel bir mays giintiydii
Erguvanlar: agmisti Bogaz in
bir kayik karsidan kalkmug
Uskiidar’a dogru geliyor

bir marti siiziiliiyordu havada

giines parlyyordu derisinde denizin

Bir kuyrukluyildiz goriindii o yil
kanh bir 151k salkimi gokte

bir pala gibi kivrik

koca bash bir yilanda bu
dogudan batiya dogru
sarkiyordu Istanbul 'un iistiine

Istanbul korkuyordu” (Horozcu, 2007b: 561).



2.2. Medeniyet ve Mimari Iligkisi

Oktay Rifat Horozcu’ya ait olan “Istanbul 'un Ustiine Giines Dogdu” isimli siir
icerisinde Istanbul sehrinin pek ¢ok yoniinden bahsedilmektedir. Giinliik hayatindan
yasam telasina, dogal giizelliklerine dek Istanbul sehrine ait bircok dzelligi bahsedilen
siir igerisinde gormek miimkiindiir. Bahsedilen siirin alt kisimda bahsedilen bolimii
Uskiidar semtini anlatmaktadir. Sair, Uskiidar semtini manevi yonii ve geleneksel
yapistyla tasvir etmektedir. Uskiidar’in fakir evleri, sadirvan, Bagdat Koskii’niin ¢inileri,
sebil ve ¢esmeler ve tiirbeler bir Uskiidar tablosunun birbiri ile uyumlu ve bahsedilen
semtin ruhunu yansitmakta olan parcalar1 olarak kabul edilmektedir. Uskiidar semtinin
fakir evleri, uzaktan goriinmekte olan Camlica tepeleri de Uskiidar tablosunu

tamamlamaktadir (Horozcu, 1952: 25);
“Tiirbeler cesmeler sebiller
Aldilar aydinlikta yerlerini
Sakimaya baslad biilbiil gibi
Bagdat koskiiniin ¢inileri
Hepsi de alin teri
Hepsi de el emegi
Bir yaprak diistii done done sadirvana
Bir kumru su i¢ti sadirvandan
Uskiidar i fakir evleri gériindii uzaktan
En arkada Camlica tepeleri” (Horozcu, 1952: 25).

Orhan Veli, “Bir Sehri Birakmak” isimli siiri igerisinde, isim vermemek ile

birlikte bahsetmis oldugu kentin Istanbul oldugu anlasilmaktadur;

“Bu sehirde yagmur altinda dolagilir
Limandaki mavnalara bakip

Sarkilar mirildanilir geceleri.
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Bu sehrin sokaklar: ¢coktur,
Binlerce insan gelir gider sokaklarinda...” (Kanik, 1952: 210).

Melih Cevdet Anday, “Bogazi¢i’nde Ayin On Dordii” isimli siiri igerisinde
Bogazi¢i’'nde mimari agidan olduk¢a 6nemli ola yalilara panoramik olarak bakmustir.
Yalilarin durumu, o zamanki goriintiileri, kimilerinin kéhneligi gegmis doneme yonelik

ipuclar1 vermektedir;
“Bir yanda yalilar, sahilsaraylar
Kimi yanmug, kimi ¢okmiig, kimi...
Kiminin Hiirriyet te beli biikiilmiis
Kiminin Hiirriyet'te atilmig temeli
Bir yanda betonarme kiibik yalilar
Betonarme kiibik yalilarin salonlarinda
Mor kadife yastik iistiine ¢ig beyaz
Yagh boya hiilyali bir mehtap.” (Anday, 1993: 88).

Anday, “Sinanay” isimli siiri igerisinde Istanbul sehrinin farkli milliyet ve dine
mensup insanlarini hatirlatmaktadir. Bahsedilen renkli tablo icerisinde Rumlar da

bulunmaktadir;
“Miisliimant yahudisi urumu
Isporcusu ihtiyari veremi
Kiminin sagi ucar, kiminin etegi
Stnanay da sinanay.” (Anday, 1993: 65).

Oktay Rifat, kaleme aldig1 “Fatih’in Resmi” adli siiri igerisinde, kendisini
Istanbul’u fethetmis olan Fatih Sultan Mehmet’in yerine koyarak Istanbul’un tarihine ve
giizelliklerine vurgu yapmaktadir. Sair bu siirinde gilinliik konugma dilinden
yararlanmistir. Garip sairleri arasinda yer alan Oktay Rifat, savundugu iizere yapaylik,
siisleme ve mecazlardan sakinarak sade, yalin bir dil kullanarak siirini kaleme almistir.

Ayrica siradan insanlart siirine konu olarak edinmistir. Bununla birlikte Oktay Rifat’in

100



bu siirinde, siirde kullanilan anlam ve s6z oyunlarinin birakildig goriilmektedir. Sair bu
siirde Istanbul sehrinin medeniyet ve tarihi iliskisini konu alarak Ayasofya kubbesinden
bahsetmektedir. Ayrica Istanbul tarihinin dnemli simgeleri arasinda yer alan surlardan da

siirinde s6z etmektedir.
“Ayasofya kubbesinde ak bir bulut,
Baktim, gitti gider. Balrengi tesbihim
Kehribar giinler, diistii yaprak ve umut,

Giiz yagmuru indi camda diigiim diigiim.

Benimdi savrulan kaftanlar, benimdi
Atlarin boynu, yerinde yeller eser!
Surlarin taslarina stirdiim elimi,

Benimdi Istanbul, burclar bana benzer.

Altin sahanlarda ag yedim, su ictim
Altin kupadan, zorlu Tuna'dan gectim,

Ben Sultan Mehmet, Avni, tuglarla yiice.

Bir resimde kaldim ciice, ben degilim,
Sarigim, soguk kiirkiim, kokusuz giiliim,

Ararim, aranirim yerde delice” (Horozcu, 2007a: 607).
2.3. Semtler

Horozcu’ysa, Haydarpasa’dan Pendik’e yol alan trenin duygu yoksunu, alisilan
ayrilma sahnelerinin yasanmamis oldugu bir yer olarak bilinmesine iiziilmektedir.
Haydarpasa’nin ruhuyla bagdasmayan s6z konusu duruma karsi, treni pireye, tavsana,

beygire benzetmektedir;
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“Istanbul 'un iistiine giines dogdu

Bir tiren kalkti Haydarpasa’'dan
Pendige dogru

Ne koklasa koklasa opiisen

Ne aglasan

Ne el ne de mendil salliyan oldu
Haydarpasa’dan Pendige kalkan tiren
Tirenden baska her seye benziyordu
Beygire benziyordu mesela

Tavsana benziyordu

Isin tuhafi

Pireye benziyordu” (Horozcu, 1952: 29).

Orhan Veli i¢in Uskiidar semti, sairin hiiziinlii ve efkarl1 bir mevsimde bulunmus
oldugu bir mekandir. “Efkarlanirim’ adl siirden alinmis olan béliimde buna benzer bir

durum goriilmektedir;
“Mektup alir, efkarlanirim;
Raka iger, efkarlanirim,
Yola ¢ikar, efkdrlanirim.
Ne olacak bunun sonu bilmem.
“Kdzim im” tiirkiistinii soylerler,
Uskiidar 'da;
Efkarlanirim.” (Kanik, 1952: 76).

Kanik’in Uskiidar semti ile alakali kaleme aldig: siirlerinde Uskiidar semtinin
yapist, 1945 ile 1960 yillar1 arasinda kirsaldan sehirlere olan gocler ile beraber niifus
artisina maruz kalmistir. Artig gosteren niifusun tetiklemis oldugu hizli sehirlesmeden

Uskiidar semti de etkilenmistir. Modernlesme ve gecekondulagma ikilemiyle karsilastigi
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bir ortam igerisinde siyasi egilimlerin ivme kazanmis oldugu imar faaliyetlerine zemin
hazirlamis olan hukuki ve kurumsal yapilanmalar olusturulmaya g¢alisilmistir. Buna
ragmen Uskiidar merkezinde yer alan konut alanlar1, 1950°1i yillarda yasanmis olan hizli

niifus artis1 dolayisiyla yetersiz bir hal almistir.

Oktay Rifat’in Istanbul siiri, Istanbul sehrinde sabahin olmas: ile baslamaktadir.
Sabah Istanbul sehrinin farkli bélgelerinde farkli olay ve yasantilarin baslangicinin da
habercisidir. Taksim’in kalabaligina sokak saticilar1 da dahil olmaktadir. Tiim
kesimlerden insanlarin farkli hayat stillerine yer vermis olan siir, Taksim’de bulunan
sokak saticilarina da deginmektedir. Bahsedilen saticilar hem toplumsal bir problem
olarak kabul edilen yoksullugu gozler Oniine sermekte hem de sokaga hareketlilik

katmaktadir (Horozcu, 1952: 21-23);
“Taksim meydaninda sira konaklar
Cingir mingir ¢ingur mingir
Golgesinde saticilar pinekler
Cingir mingir ¢ingur mingur
Fikaradan gecilmiyor sokaklar
Cingir mingr ¢ingur mingir
Aman aman yok mu bunun ¢aresi” (Horozcu, 1952: 21-23).

Oktay Rifat’in “Istanbul Siiri” isimli manzumesi igerisinde de Istanbul sehrinin
siradan bir semtinde bulunan giindelik yasamin kiiciik ayrintilar1 arasinda muhallebicilere

dikkat gekmektedir (Horozcu, 1952: 21-23);

“Istanbul 'un iistiine giines dogdu
Ela gozlii sekizinde bir besleme
Ilk haliyr ¢irpts pencereden

Mubhallebicinin ¢ingiragi iskelede
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Basladi sabah tiirkiisiine” (Horozcu, 1952: 21-23).

Oktay Rifat, kaleme aldig1 “Dagilarak Yasamak” adh siirinde, Istanbul ile ilgili
giizel anilarin1 bizlere aktarmaktadir. Sair, umutlarinimn Istanbul’un tuzlu denizinde yer
aldigindan s6z etmektedir. Ayrica sair, kiz kulesinin bir denizkizina benzeterek
bulundugu kaya lizerinde adeta giineslendigini ifade etmektedir. Daha sonrasinda bir
kadinin saglarini taradigindan so6z etmektedir. Sair, bu siirinde giindelik konusma dilini

kaleme aldig1 siire yansitmistir. Sade ve yalin anlatim1 benimsemistir.
“Yamaclar: otluk
Bir dag koyiinde yasiyor anilarim
Diislerim bir deniz kasabasinda
Umutlarim Istanbul'un yorgan gibi
Ustiime cektigim az tuzlu denizinde
Kizkulesi bir denizkizi
Giinegleniyor kayasinda
Bir kadn saglarin tariyor
Basini egerek giinesin basaklarina kosut,
Bi¢sem onlart bir demet yapsam
Uskiidar'a gétiirsem
Bin yullik insanlarin arasinda
Geng orta yasl ihtiyar
A¢sam mayts ikindisinde baslayan
Yagmurun altinda

Biitiin sircalarin kilidini

Is1ga 1s1kla yanit veren

Her tutum yakin bana
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Iste bir vapur yanasiyor
Pariltima” (Horozcu, 2007b: 474).

Oktay Rifat Horozcu, kaleme almis oldugu “Istanbully” adli siiri icerisinde,
Istanbul’un tarihi semtlerinden bahsetmektedir. Istanbul’un masmavi denizinin kokusunu
icine ¢ekerek insanlarin huzura kavustugunu ifade etmektedir. Daha sonrasinda
Istanbul’da yer alan Sultantepesi’nde ve iskele Meydani’nda esen riizgarlardan dolayi
kadinlarin saglar1 ve eteklerinin ugarak savruldugundan ve buralarda insanlarin ¢itir pitir

konustuklarindan s6z etmektedir.
“Denizinden koklamak Istanbul 'u
suyundan i¢gmek
yokusundan inmek salina salina
givinip kusanmak

sana vergi Istanbullu olmak

Sultantepesi’nde savrulur saglarin
Iskele Meydani 'nda ucar eteklerin
bu bulutlar bu riizgarlar senin
sana vergi giizelim havali olmak

citir pitir konusmak

soyunur dokiiniirsiin ¢arsit doniisii
saksilart sularsin

alt katta camasgirlar 1slanir

bir samata pencereden pencereye

serceler senden beter
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sana vergi Istanbullum

bir ¢cirpida Uskiidar olmak” (Horozcu, 2007b: 542).

Oktay Rifat Horozcu, kaleme aldig1 “Dozer” adli siiri icerisinde, Istanbul’un
yoksul semtlerinin, Ornek olarak Fener, Balat gibi semtlerin yikilmasina vurgu
yapmaktadir. Sair, burada yasayan yoksun kisilerin ¢ektikleri zorluklar1 kaleme alarak
dile getirmistir. Sair, siiri i¢erisinde insanlarin evlerini yikmak i¢in gelen dozerlere karsi
direndiklerini ama basarisiz olduklarmi belirtmektedir. Aym sekilde Istanbul’un tarihi
semtleri arasinda yer alan Ayvansaray’daki evlerin yikildigi, Ayvansaray’in yerle bir

oldugunu ifade etmektedir.
“Fener’in Balat in yoksul evleri
yoksul evleri aman
bir minibiis gelir karsidan

ici dolu insan

Yemis Carsist yerle bir

Yemis Carsisi toz duman

dozere can mi dayanmr
gelir duvara dayanir
iner dam sacak doseme
hey dozerler dozerler
sart boyali dozerler

kerpigin eti ne budu ne

Ayvansaray’in yoksul evleri
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yoksul evleri aman
fikar fikir insan
Ayvansaray’t yikmislar

Ayvansaray yerle bir

Ayvansaray toz duman” (Horozcu, 2007b: 544).

Oktay Rifat Horozcu, kaleme aldign “Mavili” adli siiri igerisinde, Istanbul’da
sevdigi bir kadindan s6z ederek bu kadindan ayrildigi i¢in duydugu tiziintiiyli ve ondan
kalan eski an1 ve hatiralarindan bahsetmektedir. Siirde sevdigi kadindan aldig1 mavi keten

bir mendilden s6z ederek 6zlem cektigi goriilmektedir.
“Mendilin mavi keten
mendilin bende dursun

koklarim Uskiidar’a giderken

iskelede kayiklar

Sultan Selim’i sayiklar

karsida aynali cesme

ontinde derya deniz baliklar
yarami desme

surada paragollar dururdu eskiden
simdi taksiler dolmuslar

Avni Baba sirada
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Avni Baba nerede
belki de 6lmiistiir

Uskiidar in iistiinde bulutlar” (Horozcu, 2007b: 545).
2.4. Sosyal Hayat

Oktay Rifat, “Asag1 Yukart” isimli siir kitabinda yer alan “Istanbul Siiri” adli
siirinde Istanbul’un bir sabah vaktindeki telasini anlatmaktadir. Istanbul sehrinin giinliik
hayatina ait ayrint1 ve detaylarin yer almis oldugu siir igerisinde bir giiniin basladig1 andan
itibaren nasil bir hareketlilik ile devam etmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Siirin agsagida
yer alan béliimiinde ise Istanbul sehrinin bahsedilen giinliik telase icerisinde bir giizellik
ile 6n plana ¢ikt11 vurgulanmaktadir. Aydinlik bir giin i¢inde istanbul sehrinin camileri
tiim gorkemi ile arz1 endam etmektedirler. Giinlin aydinlanmasi ile sebiller, ¢esmeler,
tiirbeler ve camiler de giizel manzaray1 tamamlamaktadirlar. Uskiidar sehrinin yoksul
evleri, Camlica da buna eklenmektedir. Bahsedilen siir igcerisinde de ayn1 sekilde minare

vurgusu bulunmaktadir (Horozcu, 1952: 25).
“Istanbul 'un iistiine giines dogdu,
Cikti silkinerek gecenin i¢inden,
Kiz gibi minareleriyle Siileymaniye,
Sultanahmet, Sultan selim, Fatih camileri.” (Horozcu, 1952: 25).

Oktay Rifat, Kozyatagi’nda bulunan arabacilar kahvesinden bahsetmektedir.
Istanbul sehrinin tiim yerlerinde giinesin dogmas ile beraber, ayr1 ayr1 yasam hikayeleri
dikkatleri ¢ekmektedir. Bahsedilen kahve de siradan bir giinlin baslayacak oldugu

mekanlar arasinda yer almaktadir;
“Istanbul 'un iistiine giines dogdugu zaman
Kozyatagi 'nda arabacilar kahvesinde
Bir kahve i¢iyordu riiyasinda” (Horozcu, 1952: 25).

Oktay Rifat’in “Istanbul Tiirkiisii” siiti gerek iislubu gerekse ritmiyle tiirkiiyii

andirmaktadir. Yasamin olanca nesesi ve giizelligiyle yer aldigi siir igerisinde sair,
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Kasimpasa’da bir kiz sevdiginden, balik pazarinin sikir sikir halinden s6z etmektedir.
Sairin igki igtikten sonra nese ve mutlulugunun artis gostermesi siirde bulunan

hareketliligi ve canlilig1 artirmakta ve ahengi tamamlamaktadir (Horozcu, 1952: 19);
“Kasimpaga kiyilari tersane
Bir kiz sevdim alimallah bir tane
Herdem sevdaliya kiz miz bahane
Top cicegim deste giiliim
Camm Istanbullum
Aman aman bahane
Gittim baktim sikir sikir Balikpazart
Uc tek attim sarhos oldum ayak iizeri
Uc¢ doluya ii¢ tanecik badem sekeri
Top cigegim deste giiliim
Canim Istanbullum
Aman aman badem sekeri” (Horozcu, 1952: 19).
Oktay Rifat:
“Istanbul 'un iistiine giines dogdu
Bir kamyon koptu Barutane deresinden
Icinde kirk tane isci vardi
Ise gidiyorlardi
Bir hususi soktii Istiklal caddesinden” (Horozcu, 1952: 21)

dizeleri ile Istiklal Caddesi’'nde sabah isine giden calisanlarin telaslarindan
bahsetmektedir. Bahsedilen kamyon kasasi icerisinde islerine giden ¢alisanlar sabah vakti
gecim telagini hissettirmektedirler. Sabahin ilk 1siklarinda caddelerde goriilmekte olan

bireyler bahsedilen ¢alisanlardir (Horozcu, 1952: 21).
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Orhan Veli’nin “Dedikodu” isimli siiri igerisinde anlatmis oldugu yerler, genel
olarak icki alemleri seklinde bilinen hovardalik yapilan yerlerdir. Yasamin erotik, aykir
ve yoksul pratigi, benzerleriyle konusmay1 ve argoyu kaginilmaz kilmaktadir. Siir
igerisinde, hakkinda dedikodular oldugunu ifade eden sair, aslinda bu dedikodular1 inkar
etmemektedir. Eleni’yi Opmiis oldugunu, Melahat ile Alemdar’a gitmis oldugunu,
tramvayda birinin bacagini sikmis oldugunu arkadaglarinin bilmesini istemistir. Yiiksek
kaldirim, Alemdar, Galata Beyoglu ve tramvay anlamina gelmektedir. Beyoglu ise bir

cephesi ile gece alemleri ve meyhaneler manasina gelmektedir (Kanik, 1952: 63);
“Kim soylemis beni
Stiheyla’ya vurulmusum diye?
Kim gormiis, ama kim,
Eleni’yi optiigiimii
Yiiksekkaldirimda giipegiindiiz
Melahati almisim da sonra
Alemdara gitmigim, oyle mi?
Onu sonra anlatirim, fakat
Kimin bacagini sikmisim tramvayda?” (Kanik, 1952: 63).

Anday, “Hayvanat Bahgesi” isimli siiri icerisinde Istanbul sehrinin eski
zamanlarina, eglence ve mesire yerlerine duyulmakta olan 6zlemi dile getirmektedir.
Bahsedilen 6zlem, bir hayvanat bahgesinde hayvanlarin bakiglar1 ile verilmektedir.
Hayvanlarin mahzuniyeti, Istanbul sehrinin eski zamanlarina duyulmakta olan &zlem ile
yorumlanmaktadir. Siir icerisinde sadece sandal gezintisi degil, Istanbul sehrinin tiim

mesire alanlar1 ve eglenceleri anilmaktadir;

“Nerde, sevda sarkilar: nerde

Goksu safalari, Kagithane safalari

Alemdag, Cir¢wr, Anadoluhisari...
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Anist da mi kalmads o giinlerin

Yakigmiyor boyle susup oturmak dogrusu

Yakismiyor birinize

Kartal mi sandin kendini serce

Ya sen saka kusu

Hani tenekelerin, hani ¢cesme basi

Merkebin sirtinda Kayigsdag suyu

Cocuk sesleriyle dolu Enez kiipleri

Bakir masrapalar beyaz tiilbentler...” (Anday, 1993: 80).

Oktay Rifat’in “Percemli Sokak” isimli kitabi i¢erisinde bulunan ve kitap ile ayni
ismi tasimakta olan siiri igerisinde degisik bir sdyleyis dikkatleri ¢ekmektedir. Soyut
imgeler kullanmis olan sair, dilin kural ve yasalarini zorlamistir. Bu yonii ile bahsedilen
siir, Ikinci Yeni anlayisina yakin bir siir olarak kabul edilmektedir. Oktay Rifat, bir
sorusturmaya vermis oldugu yanitta “Her sairin dili zorlamasini tabii bulurum. Sinir1 bir
anlam tasiyyp tasimamasinda olsa gerek” climlesini dile getirerek dilin siirlarinin
zorlanmasinin bir sanat¢1 adina dogal bir sey oldugu fikrini ortaya atmigtir. Siir igerisinde
aslinda gemiler, deniz, yasamin hareketli ve siirekli giindelik yasamdan kesitler biraz
karmasik bir sekilde verilmistir. Bunun igin segilmis olan mekansa Istanbul’dur

(Horozcu, 1956: 11-12);
“Bulutlarin ¢itkininda
Mis kokulu giivercinleri gokyiiziiniin
Cildirtirlar insan gozlii kedileri

Ay dogar kuyulara yalin ayak
Telgiraf tellerinde gemi lesleri

Fakir ¢cocuklar: gibi tozpembe
Bir bardak su gibi dis dis

Deli otlart Istanbul 'un” (Horozcu, 1956: 11-12).
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Orhan Veli, “Istanbul’u Dinliyorum” adli siiri igerisinde bir bahar giinii, Istanbul
sehrinin ona ilham etmis olduklarini dizelerine aktarmaktadir. Siir, hafiften esmekte olan
bir riizgar pesinden siirii siirii kuslarin ve sucularin ¢igliklar1 ile baslamaktadir.

Bahsedilen dizeler icerisinde kii¢lik adamin izlenimlerine rastlanmaktadir;
“Istanbul 'u dinliyorum, gozlerim kapali;
Once hafiften bir riizgar esiyor;
Yavas yavas sallanyyor
Yapraklar, agaclarda;
Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,
Sucularin hi¢ durmiyan ¢ingiraklari;
Istanbul 'u dinliyorum, gézlerim kapali.” (Kanik, 1952: 113-114).

Sair, siir boyunca devamli olarak tekrarladig1 “Istanbul’u dinliyorum gézlerim
kapalr” dizesi ile Istanbul sehrinde yasarken, ayrica tiim benligi ile Istanbul sehrini de
icerisinde yasatmaktadir. Siirde giindelik hayata ait bir ayrint1 seklinde balik¢ilarin ag

¢cekmesine yer verilmistir;
“Istanbul 'u dinliyorum, gozlerim kapali;
Kuslar gegiyor, derken,
Yiikseklerden, siirii siirii, ¢iglik ¢iglik.
Aglar ¢ekiliyor dalyanlarda;
Bir kadimin suya degiyor ayaklari,
Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapali.” (Kanik, 1952: 113-114).
Melih Cevdet Anday:
“Lirism kag goz
Lirism sagduyu
Kimi yerde istakoz

Kimi yerde fasulyenin suyu” (Anday, 1993: 59)
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Dizelerinin yer almis oldugu “Lirism” adl1 siiri i¢erisinde nazariyecilik ile hayatin
pratigi arasinda bulunan celiskiyi ironik bir yaklasim ile ele almaktadir. Lirizm, Anday’a
gore yasamin ger¢egi ile bagdagsmamaktadir. Anday, bu sebepten dolayi lirizmin ge¢im
derdinde olan kisilerin ¢ogunlukla yasadigi, yoksullugun hiikiim siirdiigii bir toplum
icerisinde gegerliliginin olmayacagini vurgulamistir. Bunu da ironinin hakim oldugu

asagida yer alan dizeler ile ifade etmistir;
“Ne ilahi seydir o lirism
Kimine cepken cepken cepken
Kimine kimine kimine yelek
Ah ben lirismi pek severim” (Anday, 1993: 59).

Sonrasinda bahsedilen elestirisine Istanbul sehrini &rnek gostererek devam
etmistir. Oralarda bulunan yasam gailesiyle lirism arasinda zitlig1 aynm sekilde ironik bir
iligki kurup elestirmistir. Sulukule’de bulunan yoksulluga karsilik Biiyiikada’da bulunan
sayfiye hayatin tezatligin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Ekmegi aslaninda agzinda olan kesimi
hatirlatmaktadir. Birka¢ defa hi¢gbir olumsuz durum yokmusgasina yasamin gergeklerine

yer vermemis olan duygulari ele alan siirlere ironik bir hiciv ile kars1 ¢ikmastir;
“Lirism Sulukule
Lirism Briyiikada
Lirism sudan ucuz
Lirism aslan agzinda” (Anday, 1993: 59).

Oktay Rifat, kaleme almis oldugu “Ciplak Bir Adam” adli siiri igerisinde,
Istanbul’un yorucu ve bogucu sosyal hayatindan yoruldugu i¢in Istanbul’da yer alan
Moda sahilinden denize atlayarak intihar etmeyi diislinen bir adamdan s6z etmektedir.
Cirilgiplak bir sekilde denize atlayacak olan palabiyikli bir adamdan ve onu bu kararindan

vazgecirmek i¢in ugrasan annesi ve diger insanlardan bahsetmektedir;
“Bir adam
Ciplak bir adam

Cirlgiplak bir adam
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Denize atladi atlayacak
Nereden
Moda'dan
Moda'da bir kayiktan
Gokyiizii mavi alabildigine
Deniz
Stitliman
Bir adam
Palabuyikl baska bir adam
Iskelede bir babaya oturmus
Bagiriyor oteden
Ben Bakkal Tanas'in oglu Haci
Balikpazari'nda meyhaneci
Heyyy
Sana soyliiyorum sana
Sakin atlama ha
Yiizmek biliyor musun bakalim
Benimki bir iyilik
Bir yardim
Atlama atlama evladim
Yoksul anana aci

Gengligine act

Bir adam

Ciplak bir adam
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Cirlgplak bir adam
Denize atladi atlayacak
Moda'dan

Bir kadin bagiriyor éteden

Of benim giizel oglum atlama
Atlama noolur

Eldlem gibi giizel giizel gir

Senin atlamak nene

Kim bakar sonra oksiizlerine

Kim éder Bakkal Tanas'in borcunu
Atlama oglum atlama

Atlama evladim

Rezil oluruz bakkala cakkala

Bir adam

Ciplak bir adam

Ciwrilgiplak bir adam

Denize atladi atlayacak

Moda'dan

Gokyiizii mavi alabildigine

Deniz

Siitliman

Bir kadinla Bakkal Tanas'in oglu Haci

Yurtimyorlar oteden
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Atlama benim

Atlama rezil firavun

Atlama

Bizlere aci

Oksiizlerine act

Bakkal Tanas'a act” (Horozcu, 2007a: 172-173).

Oktay Rifat, kaleme almis oldugu “Agda” isimli siiri igerisinde, Istanbul’un
Uskiidar semtinde agda salonu olan kuafor Selim’le yillar sonra yeniden karsilasmasini

anlatmaktadir.

“Uskiidar'da bir ara sokakta
Likit Agda Salonu Kuafér Selim
kiliginda ¢ikiyor karsima

kark yillik hamamotu

kark yillik berber Selim

hey gidi diinya

hey gidi Istanbul 'um” (Horozcu, 2007b: 530).

2.5. Aile

Orhan Veli Kanik, “Kapali Cars1” isimli siiri i¢erisinde Kapali Carsi’nin renkliligi
ve karmagsikligimi ifade etmektedir. Koku unsuru ile gegmisi hatirlamaktadir.
Diikkanlarda bulunan kokular sairi ge¢mise, ablasimin hayatta oldugu zamanlara

gotiirmektedir. “Sandik odalarindaki giyilmemis ¢amagirlarin kokusu” daha dncesinde
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kullanilmamis olan farkli imgelerdir. Kanik’in Kapali Carsisi, Istanbul sehrinin kiiltiirel
ve sosyal zenginligi olmaktan ¢ok, giyilmeyen elbiselerin konulmus oldugu bir sandik

odasidir. Kanik’1in soz ettigi Kapali1 Cars1 zamansizdir;
“Giyilmemis ¢amasirlar nasil kokar bilirsin,
Sandik odalarinda;
Senin de diikkdnin 6yle kokar iste.” (Kanik, 1952: 103).

Kapali Carsi, kapali bir kutudur. Ayni sekilde Hizlan’ 1n tespiti ile Kanik’1n Kapali
Carsis1 bir Istanbullunun Kapali Carsisidir: “Tiilbentler icine konulmus lavantal:
camasirlarin koktugu sandik odalar:. Kapali Carsi’da her seyin bir hikayesi vardir, her
insamin burayla ilgili bir hikdyesi olabilecegi gibi. Bu, ister gelinlikte ortaya ¢iksin, ister
pembezar gomlekte” (Hizlan, 2006: 101). Nitekim Kanik’ta da bahsedilen hikaye,

yasamin baharinda hayatini kaybetmis olan ablasinin hazin hikayesidir;
“Ablami tanimazsin,
Hiirriyette gelin olacakti, yasasaydi,
Bu teller onun telleri,
Bu duvak onun duvagi iste” (Kanik, 1952: 103).

Oktay Rifat Horozcu, kaleme almis oldugu “Biiyiikannem™ adl siiri igerisinde,
biiyiikannesinin Istanbul’un gézde semtleri arasinda yer alan Ortakdy civarindaki evinden
s0z etmektedir. Babaannesinin Ortakdy’de yer alan evinin deniz manzarasi oldugundan,
ufak ve beyaz renkli oldugundan, biiylikannesinin Ortakdy Camisine gelen giden kisileri

kucaginda kediyle izlediginden s6z etmistir;
“Biiyiikannemin evi deniz goriirdii
ufacikti beyazdi
¢ingiragi ¢alardi ¢in ¢in
gelenler igin gidenler igin,
karsvya diiserdi Ortakéy Camisi

biiyiikannem kucaginda kedisi
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pencereden bakardt
ince yiizlii saz benizli bir kadin
leylak kokardi hirkast

bahgesi yasemin” (Horozcu, 2007b: 619).
2.6. Kadin

Oktay Rifat, “Pembe Yali” isimli siiri igerisinde hayatin giizelliklerinden
bahsetmektedir. Vapurda gdérmiis oldugu hafif mesrep kadinlar, martilar ve denizin
manzarast yasamin giizel oldugunu saire bir defa daha hissettirmistir. Bir ara arkadasi
olan Orhan Veli Kanik’in Rumelihisari’nda bulunan mezarini gorerek hiiziinlenmis olsa
da bahsedilen durum kisa siirmiistiir. Pembe Yali siiri igerisinde sadece ismen
geemektedir. Sair, rthtimdan denize atlayip “Pembe Yali”ya dogru ylizmektedir

(Horozcu, 1954: 42-43);
“Kizlar vardir kivircik salata gibi
Agizlart burunlari kvvir kivir
Bacak bacak iistiine vapurlarda
Riizgar eser oralari buralari goriiniir
Baktik¢a fik fik eder adamin igi
Vay canna tiikiirdiigiimiin Istanbul'u
Bir oynak olur Findikli 6nlerinde
Elimde yiiz ignelik ¢capari
Poyraz gibi dalarim palamutlara
Altimda Turgut Reis motoru
Rumelihisari'nda Orhan'in mezart
Ne gittim ne gordiim gitmek de istemem
Taze ekmek bir parca beyaz peynir

Simdi olsa suracikta raki icer
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Denize mi bakar kim bilir

Ben rihtimdan suya atlarim

Altimda baliklar

Ustiimde bulutlar

Agzimin kenarinda ¢irpintilt Bogaz suyu

Pembe yaliya dogru yiizerim” (Horozcu, 1954: 42-43).

Orhan Veli Kanik, Istanbul, deniz ve kadin kavramlarini birlestirerek bahsedilen

tic kavramu ii¢ biiyiik ask olarak ifade etmistir.

“Aglar ¢ekiliyor dalyanlarda
Bir kadmin suya degiyor ayaklar
Istanbul’'u dinliyorum, gézlerim kapali”

“Istanbul Tiirkiisii” adli siiri icerisinde Orhan Veli Kanik, Rumeli Hisari’na
oturarak hiizniinii burada belirtmeye ¢aligsmistir. Bu hiiziin, ask acisindan kaynaklanmakta
olan bir hiiziin olarak kabul edilmektedir. Kendi ifadesi ile tarifsiz kederler i¢erisindedir.
Bahsedilen siir icerisinde tiirkiilerden genis ¢apta faydalanmistir. Uyguner’in tespiti ile
“Siiri okuyanlar bunun bir halk tiriinii mii, yoksa Orhan Veli’'nin kaleminden ¢ikmis mi
oldugunu kolay kolay soyleyemezler” (Uyguner, 1971: 206). Duygu ve hislerini
samimiyet ile, duru ve agik bir sdyleyis ile ifade etmis olan sair, Rumeli hisarini

kederlerine ortak etmistir;
“Istanbul da, Bogazicinde,
Bir fakir Orhan Veli’yim,
Veli'nin ogluyum,
Tarifsiz kederler icinde.
Urumelihisart’na oturmusum,

Oturmus da bir tiirkii tutturmusum:
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«Istanbul 'un mermer taglari;

Basima da konuyor, konuyor aman, marti kuglari;
Gozlerimden bosanir hicran yaglari;

Edali’'m

Senin yiiziinden bu halim.” (Kanik, 1952: 81).

Oktay Rifat’in “Asik Merdiveni” adli siirleri igerisinde ikinci yeni stilde bir
sOyleyis bulunmaktadir. Bahsedilen dizeler icerisinde sozciikler ile ¢izilmis olan soyut
betimlemelerin bir dgesi seklinde Istanbul sehrinin s6z konusu oldugu goziikmektedir.
Oktay Rifat, sevgilisine hitap etmektedir. Secilmis olan mekan aymi sekilde Istanbul
sehridir. Gemiler, mart1 ve deniz yine 6n planda yer almaktadir. Bahsedilen faktorlerin

tiimii saire sevgilisini hatirlatmaktadir (Horozcu, 1958: 26);
“Seni iniyorum Yiiksekkaldirim 'dan
Seni dolasiyorum insanlarin iginde
Diistintiyorum diisiinmek bog
Seni bakiyorum en iyisi
Seni toriklerin mavisine
Seni sandal
Seni marti
Seni Koprii 'niin direkleri
Seni yoksul kigi boynu biikiik
Bir kadin geg¢iyor yanimdan, bir sen varsin senden éte
Seni ge¢iyor
Seni gidiyor” (Horozcu, 1958: 26).

Kanik, “Beyaz Maslahli Hanim” siiri igerisinde beyaz maslahli bir kadin
tasvirinde bulunarak eski Istanbul sehrine ait bir hatiray1 canlandirmaktadir. Maslah,

yelpaze ve semsiyesiyle tasvir etmis oldugu kadin, Goksu eglenceleri sirasinda
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karsilagilan kadinlarin giyim seklini olabilecek en iyi bicimde gostermektedir. Bahsedilen

kadin, zarif ve renkli giyim tarziyla Goksu’ya uyum saglamaktadir;
“Kalenderden sandala bindi
Beyaz maglahli hanim.
Bir elinde semsiye,
Bir eliyle acti yelpazesini;
Cuma giinii Goksu’ya gitti
Beyaz maglahli hanim” (Kanik, 1952: 154).

Orhan Veli, “Bir Sehri Birakmak” isimli siirinde, ¢cok fazla sevip deger verdigi
Istanbul sehrini bir kadin sebebiyle birakarak gitmis oldugunu, bu sehre ihanet etmis

oldugunu siirin sonunda ifade etmektedir;
“Bu sehirde yagmur altinda dolasilir
Limandaki mavnalara bakip
Sarkilar mirildanilir geceleri.
Bu sehrin sokaklart ¢coktur,
Binlerce insan gelir gider sokaklarinda...” (Kanik, 1957: 210).

Oktay Rifat, kaleme almis oldugu “Hayatimi Diisiindiim” adli siirinde
hastalanarak hayatini kaybetmis olan esine karsi 6zlem duygularini bizlere aktarmaktadir.
Siirde esiyle beraber Istanbul sehrinde yasadigi amlarin aklina geldikge hiiziin
duydugunu, bu anilar1 unutabilmek i¢in ne yapmasi gerektigini bilemedigini ifade
etmektedir. Sair, kaleme aldig1 siirine karisinin ismi olan “Tiirkan’a” seklinde

baglamaktadir;
“Tiirkan’a
Beni deli mi edeceksin Istanbul
Dilini tut biraz hem hatirlatma

Aksam karanliginda diistindiigiim yeter
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Olmiis anami hasta karimi

Karim daha diin girdi hayatima
Kim var bana ondan yakin
Ne Melih ne Cahit iste yalnizim

Tenha iskelesinde Uskiidar'in

Binsem bir vapura da agilsam
Besiktas mi olur Ortakoy mii olur
Kadikoy bastan basa ¢cocuklugum

Kuzguncuk’u icim gétiirmiiyor

Ben boyle adam degildim

Boynum biikiildii dogrusu

Hayatimi diistindiim deniz kenarinda

On sekiz mart cuma gecesi” (Horozcu, 2007a: 53).

Oktay Rifat, “Hayatimi Diisiindiim” adl siirinde oldugu gibi, “Anis” adli siirinde
de Istanbul’da birlikte yasadigi ve amilar biriktirdigi esi Tiirkan’a olan 6zlem ve

duygularini belirtmektedir (Horozcu, 2007a: 55);
“Her dakikasini ayri hatirlarim
Erenkéy'de gecen zamanimin
Riiyama girer bir arada
Istanbul bahar ve Tiirkdn'tm” (Horozcu, 2007a: 55).

Sair birinci dortliigiinde Istanbul’un Erenkdy semtinde esi Tiirkan ile beraber
gecirmis oldugu keyifli zamanlar1 hatirladigini ve bazen bu giizel anilarin riiyalarina

girdigini belirtmektedir. Sair esiyle beraber Istanbul’un bahar mevsimlerinde yasadig1
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giizel ve keyifli anilara olan hasret ve 6zlemini bu dortliikte gérmek miimkiindiir

(Horozcu, 2007a: 55).
“Bir odamiz vardi etrafi sarmagik
Bostanlara bakan penceremiz
O giiller kadar taze
Ben ona deli gibi dsik” (Horozcu, 2007a: 55).

Sair, siirinin ikinci dértliigiinde ise Istanbul’un Erenkdy semtinde esiyle birlikte
yasadig1 evden bahsederek etrafi sarmasik dolu bir odalarinin oldugunu belirtmektedir.
Bahsedilen odada yer alan pencereden giiller dolu bir bostanin goriildiigiinii ifade

etmektedir (Horozcu, 2007a: 55).
“Bir yastikta dinlenir baslarimiz
Saclarim sac¢larina karisirdl
O giizel bir kizdr ince alimll
Ne giyse yaraswrdr” (Horozcu, 2007a: 55).

Sair siirin Uglincii dortligiinde ise esi Tirkan’in giizelligi ve zarafetinden
bahsetmektedir. Bir yastikta uyuduklarin1 ve uyurken saglarinin birbirine karistigini
belirtmektedir. Ayrica esi Tirkan’in ince alimli giizel bir kadin oldugunu

vurgulamaktadir (Horozcu, 2007a: 55).
“Yeter ki goniiller sen olsun
Sarkilar soylerdik yolda
Hep karsima otururdu ellerini tutardim

Aksam tistii eve donerken parasolda

Agacglar ¢icekteydi
Tiirkdn'im sag beraberimde

Kalbim sevda i¢indeydi
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Istanbul bahar icinde” (Horozcu, 2007a: 55).

Sair, siirin geri kalan son iki dortliikte de esiyle beraber Istanbul’un semt ve

caddelerinde gecirdigi giizel zamanlardan ve ona olan sevgisinden s6z etmektedir

(Horozcu, 2007a: 55).

Oktay Rifat Horozcu’nun, “Biitiin Siirleri” adli kitap igerisinde yer alan “Bir
Kartpostalin Arkasina Yazilmak I¢in” isimli siirinde, iki asik insandan s6z etmektedir.
Horozcu bu siirini, giindelik konusma dilini kullanarak kaleme almistir. Sair, istanbul’da
yer alan iki asiktan s6z ederek onlar1 agkina vurgu yapmaktadir. Fakat sair, bahsedilen iki
as1gin birbirlerine kavusamadiklari igin adama Istanbul’un dar geldigini ifade etmektedir.
Asik adamin ne denizde ne de karada higbir sekilde rahat edemedigi, her yerin kendisine
dar geldigini ifade etmektedir. En son ise adam Istanbul’da Uskiidar semtine giderek

oradan Istanbul’a baktigin1 belirten sair, siirini sonlandirmaktadir.

“Karasevdaya tutulan giinesti biz degil
bizim sarni¢larda su da var deniz de
deniz yakami birakmiyordu karada dolastik¢a

sandalda yiiziime bakmiyor

denizkizlart mi hayw anforlar mi haywr
sarabn kendini degil oziinii istiyorduk
ki beyazdir kadife bir yastikta uyur

en alt basamaginda taracanin

gortintiyordu goriinmesine ama bakmak
tehlikeli ve utandirict
sardunyalar kirmizit agryordu orda

ellerini ¢irpan ya da ogusturan
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kimselerin arasinda yatmak ne iyi

ne iyi gelinin kumanya getirmesi
sefere ¢ikar gibi giines bir yanda

oncti 6biir yanda

yumruklanarak girmek gerdek odasina

bagbozumu igin

tirandiller alamanalar mavnalar
ben sizlerle biiyiidiim

agtk pencereden yari yariya

bir ay goriiniirdii diistii diisecek

bir cam basini uzatirdi

koltuk takimi halilar ve konsol
bir deniz evinin biitiin avadanlig
bir kayik karaya ¢ekilmis

obiirii samandiraya bagl

hi¢ unutmam bir marti konmustu tistiine

ve Istanbul uzaktan
Ayasofya Siileymaniye Topkapi
bize bakiyordu Uskiidar’a ve bana” (Horozcu, 2007b: 498-499).

Oktay Rifat Horozcu'nun, “Biitiin Siirleri” adli kitap igerisinde yer alan “Bir

Yiiziin Tarihi” isimli siirinde bir kadindan s6z etmektedir. Sair bu siirini, giindelik dilden

125



uzak bir yaklasim ile kaleme almistir. Bu siirden, Istanbul’da yasanan kandillerden sz
ederek atifta bulunmaktadir. Ayrica bir kadinin yiiziinden, Istanbul’da yer alan Kapali

Cars1’ya atif yaparak s6z etmektedir.
“Kandillerle ve karsidan,
Ince simdiki giindiize,
Yasmaklanmug eski yiize,

Yiiziin, Kapali Carsi’dan,

Aksamlardan giilkurusu,
Simdi faytondan ibrisim
Semsiyeli, ziimriit, yesim,

Simdi kayiklarda, Géksu,

Geger giinesle denizle,
Kumrulariyla dem ¢eken

Orda bir diiste Bedesten

Burda bulutlarla tuzla

Avuclarinda golgemin.

Ak, bin yil oncesi demin” (Horozcu, 2007a: 592).
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Orhan Veli, kisacik hayatina ii¢ biiyiik ask1 sigdirmay1 basarmis olan garip bir sair
olarak kabul edilmektedir. Bahsedilen ii¢ ask su sekildedir; Istanbul, deniz ve kadm. Ug

askini birlestirerek inanilmaz bir gilizellikte sunmustur.
“Aglar ¢ekiliyor dalyanlarda
Bir kadmin suya degiyor ayaklart

Istanbul 'u dinliyorum, gozlerim kapali” (Kanik, 1952: 113-114).

2.7. Tabiat

Oktay Rifat, “Karacaahmet” siiri igerisinde kendisini 6lmiis ve Karacaahmet
mezarligina gémiilmiis bir sekilde hayal etmektedir. Bahsedilen kurgunun igerisinde
oliimiin ne kadar elem verici oldugunu hissetmektedir. Nuray K. Kuscu, Karacaahmet
sirinin de igerisinde bulundugu Oktay Rifat’in birinci kitab1 olarak bilinen “Yasayip
Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler” kitabi igerisinde bulunan siitlerin biiyiik bir
kisminin Garip anlayisini yansitmakta olan siirler oldugundan ve buna benzer siirler
icerisinde siradan insanlarin hayati, dogaya duyulan hayranlik, yasama sevinci gibi
konularin ele alindigindan s6z ederek Karacaahmet’in de bu kapsamda diisiintildiigii
zaman siradan bir kisinin yasama temasini islemis oldugunu ifade etmektedir (Kuscu,
2008: 736). Asagida yer alan dizelerden hareketle ismi gegen siir igerisinde sairin 6liim
temasint One c¢ikarip biraz da mizahi bir Uslup ile kiiglik insanin yasamini bir anda
degistirmis olan 6liimii ele aldigimi gérmek miimkiindiir. Siirin son iki dizesi igerisinde
sairin kendini mutlu eden “annesinin serdigi yataktan ayrilip kag¢inilmaz son olarak
kabul edilen Oliimiin kucagina atilmasini basit fakat hazin bir stilde anlatmaktadir

(Horozcu, 2007a: 47);
“Aksamlar parka ¢ikmakt
En biiyiik eglencesi
Sair Orhan Veliyi,

Melih Cevdeti severdi hayatinda
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Agaglardan kavagi severdi.

Yildizlar: da severdi

Ve en rahat

Anaswmin serdigi yatakta uyurdu.

Simdi burada yatiyor.” (Horozcu, 2007a: 47).

Oktay Rifat, “Istanbul Mavisi” adl1 kisa siiri igerisinde denizin maviligini one
cikarmakta olan misralar kaleme almistir. Bahsedilen mavi renk hem sairin yasama

sevinci ve yasama yonelik imitlerini hem de Marmara’nin rengini temsil etmektedir

(Horozcu, 1952: 20);
“Ulan mavi
Mavi
Bu sabah da isin is
Deniz kiyisinda
Oyle kiz gibi cilveli
Mavis
Mavi mavi” (Horozcu, 1952: 20).

Anday, bu tarz bir giizellik karsisinda hayrete kapilarak bahsedilen giizellikleri
gormek i¢in bir ruhtan farkli hicbir seye gereksinim olmadigin1 diisiinmektedir.
Bahsedilen dizeler igerisinde Anday’in tiyesi oldugu Garip akiminin 6zellikleri arasinda
yer alan bir 6zelligi yakalamak miimkiindiir. Anday, Bogaz’in giizelligini seyredebilmek
adina mal miilk ya da zenginlige gereksinim bulunmadigini ifade etmektedir. Giizellikten
anlayan bir ruhu yeterli bulmaktadir. Melih Cevdet’te Garip akimina liye diger sairler gibi

kiictlik seylerin, doga giizellikleri ve dogalliginin insan1 mutlu ettigini diisiinmektedir;
“Kimi der ki, Gel de inanma Allaha
Ispati iste ortada
Bu sehrayin bu nir ...

Yeter ki ruh olsun insanda.
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Ruh ruh... Ust tarafi yalan

Para mal miilk han hamam yalan

Su karsiki koru benimdir ya

Su yali, su ¢ayrr, su fabrika

Ama sonra

Sonunda fakir zengin bir arada” (Anday, 1993: 87).

Kanik, “Galata Kopriisii” isimli siiri i¢erisinde, denizde ¢alismakta olan kisilere,
diimencilere, c¢imacilara, balik¢ilara ve kayik¢ilara beslemis oldugu sevgiyi
anlatmaktadir. Insanlari doga ile beraber ele almaktadir. Denize duymus oldugu
tutkunluk, denizde g¢alisan kisilere duymus oldugu yakinlik ile birlesmektedir. Orhan
Veli, Galata Kopriisii’'nden balikgilarin giindelik hayatlarini gézlemlemistir. Her biri
farkl bir isin pesinden gitmektedir. Bu durum ¢ok renkli bir goriintiidiir. Orhan Veli’de
bu durumun farkindadir. Tiim insanlar islerini gerceklestirirken renkli, canli, yasama
sevincini insana hatirlatmakta olan bir gériintii icerisindedir. Istanbul sehrinin bu

manzarasini bir tablo gibi tasvir etmektedir;

“Dikilir koprii tizerine,

Keyifle seyrederim hepinizi.

(...)

Kiminiz vapur, kiminiz samandra;,

Kiminiz bulut, havalarda;

Kiminiz ¢atanadir, kirdigi gibi bacay:,

Sip diye gecer koprii 'niin altindan,

Kiminiz diidiiktiir, oter,

Kiminiz dumandir, tiiter,” (Kanik, 1952: 116).

Denizden ¢ok fazla hoslandigi bilinen Oktay Rifat, “Sandalda” isimli siiri

icerisinde bahsedilen yoniinii yansitmaktadir. Bahsedilen siir igerisinde de baliga ¢ikmis
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oldugu bir giinde denizin giizelligine kars1 biiyiilenmektedir. Deniz, Oktay Rifat’a gore
gelecek giinlere yonelik iimit ve yasama sevinci vermektedir. Bu sebepten dolay1 denize
sonsuz bir sevgisi bulunmaktadir. Marmara denizi, Oktay Rifat’ta ¢alisarak ¢abalamaya,
miicadele etmeye, hatta yasamak adina savasmaya yonelik cesaret vermektedir (Horozcu,

1954: 33-34);
“Su havaya bak reis su suya bak
Deniz kadin gibiymis hadi be
Marika’dan da giizel bu miibarek
Tobeler olsun katil olur insan
Sagimiz adalar solumuz dalyan
Ben kiirekteydim Mehmet karsida mavi beynime vurmusg
Mehmet dedim Mehmet yahu atesle dinamiti
Firlat gitsin
Yiize vursun karagozii izmariti istavriti
Hi¢ unutmam gene boyle bir giin
Ada’da Hiristos tepesinde
Deniz tabak gibi oniimiizde
Sedef adasi Medef adas1 Maden
Boyle sey gormedim 6mriimde
Bir hisilti insant iirperten
Binlerce on binlerce leylek
Istanbul’a dondiiler iistimiizden” (Horozcu, 1954: 33-34).

Oktay Rifat, kaleme almis oldugu “Karga ve Tilki” adli siirinde, savundugu
sekilde kafiye ve ol¢iiye karsi ¢ikarak doga ve hayvan temali bir siir ortaya sunmustur.
Kaleme aldig1 bu eserinde giindelik konusma dilini siire uygulamaya calisirken bir

yandan da bati siirine gondermeler yaparak yabanci terimleri Tiirkge terimlerle
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karigtirarak siirinde kullanmistir. Ayrica halk siirini deneyim ve anlatimlarindan da
yararlandig1 goriilmektedir. Sair, tiim bunlar1 yaparken ayni sekilde Istanbul sehrinden
s0z etmektedir. Lamartine Caddesi’nde yer alan agaclarin oldukc¢a biiylik ve gorkemli
oldugundan bahsetmektedir. Ayrica Istanbul’da kis mevsiminden yasanan zorluktan ve

yaz geldigi zaman yasanan mutluluktan da s6z etmektedir;
“Su bizim Istanbul'da
Lamartine Caddesi'ndeki agag
Kotii akasyanin biri
Gel gor ki
Biiyiir biiyiir biiyiir
Yildizlara deger geceleri
Kis geldi mi
Kodunsa bul
Gezici kuslar gibi
Alwr da basini gider
Dort iklim yedi bucak seyran eder
Seyran eder sehzadem
Hind ii Yemen'i heeey
Cin 1i Macin'i
Bir de bakarsin kandil kandil donanmis
Hoppala yavrum yaz geldi
Her telden ayri ¢calar
Yapraklar ¢igekleri
Dullart zivanadan ¢ikarr

Dertli eder tazeleri
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Tutalim ki kiigiik hanim yatagina uzanmas,
elinde Lady Chatterley'in Amani, karsiki
duvarda ressam-: sehir Bedros ustanin

Deniz Kizlari, dalmis gitmis, sitrma saglar
vastiga dokiilmiis, giillii lokum sekeri gibi

o pembe yanaklarin bali damliyor. Durur mu
seninki? Kaldrdig1 gibi yorgani cup kiigiik
hanimin koynuna. Bir fisilti, bir hisurti,

bir hisirty, bir fisilti ...” (Horozcu, 1954: 73-75).

Oktay Rifat Horozcu’nun, “Biitiin Siirleri” adli kitap igerisinde yer alan “Fatih ve
Elma” isimli siirini, Cevat Carpan’a ithaf ederek kaleme almistir. Bu siirde Istanbul’un
gbzde semtleri arasinda yer alan Fatih’te bulunan bir ormandaki elma agacindan so6z
etmektedir. Bu siirde yesil ve al renkli elmalardan s6z ederek aydinlik yapraklarin
giizelliginden bahsetmektedir. Bu siiriyle sair, Istanbul’da yer alan ormanlarda yetisen
meyvelerin giizelliklerine atif yapmaya calismistir. Sair, bu siirini kaleme alirken giinliik

konusma dilinden uzak bir yaklagimi benimsemistir:
“Gizem ziimriitleriyle kabarmis ¢ikin
Agacinda, yesil ve al, has bahgede,
Bir aydinlik ki yapraklar i¢re yakin

Vardim dedik¢e ormaninda gitmede,

Cekilmede hisarina menevisin,
Ne giirziim var, ne kilicim elden ote,
Nerde o aygir ki altimda giinegin

Surlarina sahlana yesilden ote!
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Ben ki dalindan Bizans’1 koparmigim,
Asilmaz topraginin, yittigim kotii

Gecesinde, silik, uzak, yandik¢a mum

Ve sizdik¢a perdeden ofkeme inik
Sanki deniz miriltisi o tirkiintii,

Dondiim bir elmanin egiginden, yenik!” (Horozcu, 2007a: 609).

2.8. Musiki ve Resim

Husu icinde dinlenilmekte olan bir siirin, ruh diinyasinda yer alan akislerini,
manadan uzak olarak yalnizca ses faktorlerine baglayarak agiklamak, Cumbhuriyet
devrinde Garipgiler’in de iistiinde 1srar ile durmus oldugu gibi siirde zaten olmasi gerekli
olan musikiyi inkar etmek anlamina gelmektedir. Garipgiler kaleme aldiklar1 Istanbul

temal1 siirlerinde musiki ve resim iizerinde durmuslardir.

Orhan Veli, “Istanbul I¢in” bashgindaki kisa siirler icerisinde nisan ayinda bahar
mevsiminin gelmesi ile i¢erisinde bulunan yasama sevincini kelimelerle ifade etmistir.
Bahar ay1 Orhan Veli’ye hem siir yazma istegini hem de aski getirmistir. Orhan Veli de
kendini bahar sarhosluguna kaptirmistir. “Istanbul I¢cin” bashiginda bulunan “Nisan”

siirinde buna deginmektedir;
“Imkansiz sey
Siir yazmak;
Asiksan eger;
Ve yazmamak,
Aylardan Nisansa.” (Kanik, 1952: 70).

Anday’in “Sinanay” isimli siiri igerisinde bir ada vapurunda sairin yolcularda
gozlemlemis oldugu durum dikkatleri gekmektedir. Vapur icerisinde gazozcu ve simitgi
gibi seyyar saticilar bulunmaktadir. Devrin Istanbul’unun renkliligi ve canliligini giizel

bir sekilde yansitmakta olan farkli milletlere mensup olan kisiler de mevcuttur. Vapur
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icerisinde bir hareketlilik dikkatleri ¢ekmektedir. Siirin nakarati olan sinanay da

bahsedilen hareketliligi vurgulamak icin kullanilmaktadir;
“Ada vapuru yandan ¢arkl
Bayraklar donanmuis cafcafl
Simit¢i kahveci gazozcu
Stmanay da sinanay” (Anday, 1993: 65).

Burhan Felek, binilmekte olan arabaya gore tiirkii ¢agirmanin moda oldugunu
sOyleyerek tramvaya binen kisilerin de bir tiirkiileri olabilecegini ifade etmektedir.
Boylece tramvaylarda bulunan durumu anlatmay1 ve bir elestiri gerceklestirmeyi amag
olarak belirlemistir. Bu amag¢ dogrultusunda su siiri 6rnek gostermistir (Alantepe, 2018:
199);

“Felek bana neler etti ah
Bu izdiham cana yetti.
Bende takat, takat bitti ah

Bu izdiham cana yetti.”
3. GENEL DEGERLENDIRME

Arastirmada Yedi Mesale ve Garip akimi sairlerinin kaleme aldiklar1 Istanbul
temal: siirlerinde birbirlerinden farkl: tarzda siirler kaleme aldiklari goriilmiistiir. Ornek
olarak Garip akim sairleri, kaleme aldiklar1 istanbul temali siirlerinde, dl¢ii ve kafiyeye
kars1 ¢ikarak eserlerini bu sekilde ortaya sunmuslardir. Ayrica Istanbul’dan bahsederken,
siisten uzak, konusma diline olabildigince yakin bir tislubu kullanmay1 tercih etmislerdir.
Mecazli, siislii ve yapay bir dil yerine, yalin ve sade bir dile 6nem verdikleri
goriilmektedir. Garip akim sairleri, Istanbul temali siirleri kaleme alirken, daha
oncesinde siirde kullanilmasi hayal dahi edilemeyen sozciiklere yer vermislerdir. Ayrica
Garip akimu sairlerinin kaleme aldiklar1 Istanbul temali siirlerin konularmi gercek
insanlar olusturmaktadir. Garip akimu sairleri, Istanbul temali siirleri dile getirirken batil1
kaynaklardan yararlanmiglardir. Eski ve geleneksel siir syleyisine karsi ¢ikmislardir.

Ayrica Istanbul temal siirlerinde sdz ve sdz oyunlarma yer vermemislerdir.
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SONUC

Yedi Mesaleciler, Cumhuriyet Donemi’nin bildiriyle ortaya ¢ikmis ilk edebi
toplulugu olarak bilinmektedir. Bu topluluk yedi kisiden meydana gelmektedir; Ziya
Osman Saba, Yasar Nabi Nayir, Vasfi Mahir Kocatiirk, Sabri Esat Siyavusgil, Muammer
Litfi Bahsi, Kenan Hulusi Koray ve Cevdet Kudret Solok. Birbirleriyle hemen hemen
ayn1 yas araliginda olan yedi sair, bir siire boyunca Servet-i Flinun’da yazdiktan sonra
1928 yilinda “Mesale” adinda bir dergi ¢ikararak “Yedi Mesale” ismi ile bir kitap
yaymlamiglardir. Yedi Mesale kitabini topluluk adina Yasar Nabi Nayir’in ¢ikardigi
bilinmektedir. Yedi Mesale dergisi kapsaminda toplanarak adlarin1 duyurmus alt1 sair ve
bir dykil yazarindan olusan toplulugun adi konusunda bir¢ok farkli isimler 6ne siiriilmiis

fakat Yedi Mesale adinda karar kilinmistir.

Cumbhuriyet Donemi’nde ortaya ¢ikmig olan diger bir degerli edebi topluluk ise
Garip akimidir. Birinci siirlerini 1937°de “Varlik” isimli dergide yaymnlamig olan Oktay
Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday ve Orhan Veli Kanik, sonrasinda birleserek 1941°de
“Garip” isimli ortak bir kitap yayilamislardir. Bahsedilen ortak kitap ayrica bahsedilen
edebi topluluga ismini de vermistir. Garip akimi, gelecek donemler igerisinde Tiirk
edebiyat tarihlerinde “Birinci Yeni Hareketi” seklinde de isimlendirilmistir. Garip’in
Onsozi, hareketin poetik meni niteliginde olusturulmustur. Kanik tarafinca hazirlanmis
olan 6nsoz, Tiirk siir geleneginde daha oncesinde esi benzerine rastlanmamis olan fikir
ve diigiinceleri i¢inde barindirmakta ve siire farkli bir boyut kazandirmaktadir. Garip
siirleri, Turk siir geleneginin alisilagelmis kaliplarimi ortadan kaldirdigindan dolay1
toplum tarafinca garipsenmistir. Bu sebepten dolayi kitabin kapak kisminda “Bu kitap,

sizi alisilmis seylerden siipheye davet edecektir” uyarisina yer verilmistir.

Edebiyat, siir yoluyla kentleri yorumlarken okuyan kisiye hem kiiltiir ve tarih
kapsaminda kenti tanimasini ve onu sevmesini saglamakta ve hem de estetik bir haz
yaratmaktadir. Yasaminin biiyiik bir kismi1 kentte gegen insanoglu, sehir ile ontolojik bir
iliski icerisindedir. Insan ve mekan arasinda bulunan iliskinin en belirgin 6rnegi Istanbul
sevgisinin ifade edildigi siirlerde goriilmektedir. Bir medeniyet ve kiiltiir sehri olarak

kabul edilen Istanbul, kendisine has dogal, kiiltiirel ve tarihi iklimi ile Tiirk edebiyatinin
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da en ayricalikli sehri olarak bilinmektedir. Islam dinini ruhaniyetini ve Tiirk milletinin
ruhunu barindiran bu sehir, gecmisten bugiine dek yabanci ve yerli pek ¢ok edebiyatcinin
ilgisini ¢ekmistir. Istanbul’da diinyaya gelmemis olan, bu sehri gérmeye gelmis ya da
gdrmemis olan pek ¢ok sair Istanbul ile alakali siirler kaleme almis ya da kentin ismini
herhangi bir siiri igerisinde dile getirmistir. Tiirk ve Islam medeniyetinin bahsedilen gurur

beldesine yonelik yazilmis olan siirler, kentin sohretine s6hret kazandirmistir.

Arastirmanin giris kisminda da belirtildigi {izere, aragtirmanin ikinci boliimiinde
Yedi Mesalecilerin kaleme almis olduklar: Istanbul temal: siirlerin detayli bir sekilde
analiz edilmesi sonucunda, Istanbul’un tarihi giizelliklerinden bahsederek Sultanahmet
ve Eylip Sultan gibi mimari yapilara ¢oke¢a atif yaptiklar1 goriilmiistiir. Sairler, dogup
biiytidiikleri, yasamlarini stirdiirdiikleri semtlere ¢okga yer vermislerdir. Ziya Osman
Saba, diinyaya goziinii acti§1 ve biiyiidiigii Besiktas semtinden Istanbul siirinde soz
etmektedir. Kaleme aldiklar1 diger siir temalarinda oldugu gibi Istanbul temali siirlerinde
de 6z siir anlay1sin1 benimseyerek kaleme aldiklar1 gériilmiistiir. Ayrica Istanbul’u canl,
samimi ve dinamik bir dille siirlerinde aktarmislardir. Sanat sanat i¢indir anlayisini
benimsedikleri igin, genel olarak Istanbul temali siirlerinde Istanbul sehrinin
giizelliklerini giizel ve siislii ciimlelerle aktarmaya calismislardir. Istanbul temal:
stirlerinde hayal ve duygunun yani sira gézlemledikleri seyleri dile getirdikleri de gozden

kagmamustir.

Arastirmanin {igiincii béliimiinde incelenmis olan Garip akim sairlerinin, Istanbul
temal: siirlerin incelemesi sonucunda, Istanbul sehrinin pek ¢ok yoniinden bahsedildigi
goriilmektedir. Giinlilk hayatindan yasam telasma, dogal giizelliklerine dek Istanbul
sehrine ait bircok zelligi siirleri icerisinde gérmek miimkiindiir. Istanbul sehrinin farkl:
bolgelerinde farkli olay ve yasantilari ele alarak siradan insanlari siirlerine dahil
etmislerdir. Siirlerinde, dogup biiyiidiikleri ve yasadiklar1 semtlere yer vermislerdir.
Sekil olarak bakildiginda ise; genel olarak yazdiklari Istanbul temali siirlerinde kafiye ve
dlgiiye karsi ¢iktiklar1 goriilmiistiir. Ayrica Yedi Mesalecilere nazaran Istanbul temali
siirleri icerisinde genel olarak giindelik konusma diline yer verdikleri gozlemlenmistir.
Garip akimu sairlerinin Istanbul temal: siirlerinde yapaylik, siis ve mecaza kars1 gelerek
sadelik ve yalinliga 6nem verdikleri de tespit edilen onemli husulardandir. Ayrica

Istanbul temal1 siirlerini kaleme alirken, halk siirinin deneyim ve anlatimlarindan
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yararlandiklar1 da gdzlemlenmistir. Ayrica son olarak Istanbul temali siirlerinde anlam ve
s0z oyunlarmma yer vermemislerdir. Bahsedilen bu incelemeler gerceklestirilirken
Nurullah Cetin’in kaleme aldig1 “Siir Céziimleme Yontemi” ve Mehmet Kaplan’in “Siir

Tahlilleri” adl1 eserlerinden yararlanilmustir.

Arastirma konusu olan Garip akimi ve Yedi Mesaleciler’in Istanbul sehrine
yonelik kaleme almis oldugu siirler incelendigi zaman, iki grubun da benzer olarak
Istanbul’un tarihi, kiiltiirel ve dogal giizelliklerine yonelik siirler kaleme aldig1
goriilmiistiir. Istanbul’un tarihi yapilarindan, dogal giizelliklerinden, semtlerinden, sosyal
hayatindan vb. temalar1 siirlerinde aktarmis olan iki grubun sairleri de sehre duymus

olduklar1 sevgi ve heyecani olabilecek en giizel sekilde siirlerine yansitmislardir.
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