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OZET

YENI BIiR PLASTIK DIiLIN BICIMLENDIRME ARACI OLARAK RICHARD
WAGNER, GUSTAV MAHLER, ARNOLD SCHOENBERG VE FAZIL SAY
BESTELERI

Faruk CELIK

Yiiksek Lisans Tezi, Resim-is Egitimi Ana Bilim Dah
Danmisman: Prof. Dr. Nimet KESER
Ocak 2024, 106 sayfa

Bu aragtirmanin amaci resim ve miizik iligkisi, miizigi resmeden sanatgilarin ele
aldiklar1 yontemlerin incelenmesi ve bu baglamda uygulama c¢alismalar1 yapmaktir.
Sanat tarihi, resim ve miizik iliskisinin temellerini Aristoteles’e kadar dayandirmakla
birlikte en 6nemli kuramsal ¢aligmalar, Kandisnsky ve Klee tarafindan gergeklestirilir.
Bu calismalarin en dnemli metni Kandinsky’nin Sanatta Tinsellik Uzerine adli kitabidir.
Kandinsky, bu ¢alismasinda resim ve miizik ilskisi iizerine ¢ok Onemli tartigsmalar
gerceklestirir. Onemi tartigmalarindan biri her notanin bir renge karsilik gelebilecegidir.
Kandinsky kuramsal tartismalar1 disinda miizigi betimleme olarak tanimlayabilecegimiz
resimleriyle de ¢calismamiz bakimindan énemlidir. Kandinsky’nin ¢aligmalarindan sonra
resim ve miizik iliskisi iizerine belirgin bir sekilde kuramsal tartigmalar artar ve miizigi
resmeden sanatcilar farkli teknik ve yontemlerle uygulama ¢alismalar1 gergeklestirir.

Calismanin II. Boliim’i; filozoflar, bilimciler tarafindan gergeklestirilmis olan
resim ve miizik iliskisinin teorik tartismalari; miizik ve resim iliskisi baglamindaki
calismalariyla One ¢ikan sanatgilar ve ilgili eserlerinden Ornekleri icermektedir.
Calismanin III. Boliim’ii icin Richard Wagner, Gustav Mahler, Arnold Schéenberg ve
Fazil Say’in bestelerinin plastik yorumlarma dayali uygulama c¢alismalarindan
olusmaktadir. Bu boliim, kisisel ¢alismalarin agiklanmasina dayali oldugu icin dilde de
bir degisiklik gerceklestirilmis ve arastirmaci dzne roliine gecirilmistir. Ugiincii sahis
zamiri kullanmanin bu ¢alisma bakimindan nesnel ton yaratmasi, c¢alismanin amaci
bakimindan bir sorun olacagindan ve agiklamalar1 olumsuz etkileyeceginden ilk sahis

zamiri kullanilmistir.

Anahtar kelimeler: Resim, miizik, sanatlararasi iliski, miizigin resmi.




ABSTRACT

COMPOSITIONS OF RICHARD WAGNER, GUSTAV MAHLER, ARNOLD
SCHOENBERG AND FAZIL SAY AS A TOOL FOR FORMING A NEW
PLASTIC LANGUAGE

Faruk CELIK

Master Thesis, Department of Arts and Crafts Education
Supervisor: Prof. Dr. Nimet KESER
January 2024, 106pages

The aim of this research is to examine the relationship between painting and
music, the methods used by artists who paint music, and to conduct application studies
in this context. Although art history traces the relationship between painting and music
to Aristotle, the most important theoretical studies were carried out by Kandisnsky and
Klee. The most important text of these studies is Kandinsky's book On Spirituality in
Art. In this work, Kandinsky makes very important discussions about the relationship
between painting and music. One of the most important discussions is that each note can
correspond to a color. Apart from his theoretical discussions, Kandinsky is also
important in terms of working with his paintings, which we can describe as depicting
music. After Kandinsky's works, theoretical discussions on the relationship between
painting and music increased significantly, and artists depicting music carried out
application studies with different techniques and methods.

IT of the study. Section; theoretical discussions of the relationship between
painting and music by philosophers and scientists; It includes artists who stand out with
their works in the context of the relationship between music and painting and examples
of their relevant works. III of the study. For the Department, it consists of application
studies based on plastic interpretations of the compositions of Richard Wagner, Gustav
Mabhler, Arnold Schdéenberg and Fazil Say. Since this section is based on the description
of personal studies, a change in language has been made and the researcher has been
placed in the subject role. Since using the third person pronoun would create an
objective tone for this study, it would be a problem for the purpose of the study and

would negatively affect the explanations, the first person pronoun was used.

Keywords: Painting, music, relationship between arts, the picture of music.
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ON SOz

Lisans egitimimden sonra baglamis oldugum yiiksek lisans ¢alismami basariyla
tamamlamanin gururunu yasiyorum. Bu siirecte edindigim deneyimler, bana yeni
kapilar, yeni yollar acacagma inancim ¢ok giiclii. Su an bu yolda olmaktan biiyiik
mutluluk duyuyorum. Bu tezi yiiksek lisans siirecine sigdirmak pekala yanlis olur,
ancak bu siirecte deneyimledigim ve 6grendigim seylerin toplamini, bu zaman dilimde
kazandim. Okudugum kitaplar, 6grendiklerim ve deneyimlediklerim bir biitiin olarak
hayatim1 bigimlendiriyor. Bu olusumda doniim noktalarimi daha anlamli hale getiren,
takildigim engellerde her zaman yanimda gordiigiim ve desteklerini her zaman sezdiren,
bir akademik kimligi kazandirmanin yaninda resim yapma siirecime biiyiik bir degisim
yasatan, hocam, Prof. Dr. Nimet Keser’e tesekkiir ederim.

Hayatin gergekligini bir sanatc1 bakisiyla kazandiran ve lisans siirecimde 6nemli
bir yere sahip olan Ogr. Gér. Cem Demir’e, tez calismanin olgunlasmasinda bilgi ve
tecriibeleriyle katkida bulunan Prof. Birnur Eraldemir ve Prof. Dr. Ayse Giiler
hocalarima, tez siirecimin 6tesinde bana her zaman iyi gelen hayatimda 6nemli bir yere
sahip olan ¢ok degerli arkadasim Inan Ozyildiz’a, gerek akademik anlamda gerek bu
siirecin motivasyonu anlaminda destek veren Songiill Diindar ve Saime Say’a,
calismalarima her zaman destek veren ve her anlamda yanimda hissettigim aileme,

tesekkiir ederim.

Faruk CELIK
25 Ocak 2024

Not: Bu tez Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan SYL-2021-
1312 proje koduyla desteklenmistir.
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BIiRINCIi BOLUM

GIRIS

1.1. Problem

Genel olarak sanat tarihine bakildiginda sanatin, disiplinler arasi1 ya da
sanatlararas: etkilesimini veya ¢ok katmanlhiligini gérmek miimkiindiir. Ozellikle bu
etkilesimin sinirlarini asan bir yol izlemesi, cagdas sanatin baslica 6zellikleri arasinda
yer alir. Resim, miizik, sinema, siir, dans, performans sanati, video sanat1 gibi i¢ ice
gecmis birbirlerini bicimlendiren sanat alanlar1, kendi iislup anlayislariyla yeni bir dil
ortaya cikarir. Bu etkilesim 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde resim ve miizikte agirlikli olarak
kendini gostermeye baslar.

Resim ve miizigin karsilikli etkilesimiyle beraber olusturulan yapitlarin,
metinlerarast bir yontemle iiretildigi kabul edilir. Bu bakisla Paul Klee nin sdylemiyle
“cok seslilik” baska bir deyisle gostergelerarast durum olarak karsimiza cikar. Bu
baglamda gostergelerarast durum bir sanat alaninin veya bir sanat yapitinin baska bir
sanat yapit1 iizerinde somut olarak kalmtilarinin goriilmesi olarak agiklanir (Onal,
2018). Bununla beraber bu ¢ok sesli veya ¢ok katmanli bir yapiya biirlinen 6zellik,
postmodern yapitin bi¢gimini de olusturur.

20. yilizyilda i¢ ige gegen sanat alanlarinda agirlikli olarak bu siirece dnciiliik eden,
0zelikle, resim sanati olur. 20. yilizyilin sanat alanlarinda resim sanati bu donemde
bliylik gelismeler gosterir ve bir¢cok sanat hareketi ortaya ¢ikar. Resim ve miizik iliskisi
de bu donemde gelisim gosterir ve kuramsal hale gelir. Miizik ve resim sanatlarini
disiplinler arasi bir yaklasimla kuramsal hale getiren Avrupa’nin soyut sanat onciisii,
Rus asilli ressam ve sanat kuramcist Wassily Kandinsky’dir (1866-1944). Wassily
Kandinsky ve Alman disavurumcu ressam Franz Marc (1880-1916) ile beraber 1911°de
Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubunu kurarlar. Bu grup resim ve miizik iliskisine
bliylik bir 6nem veren disiplinler arasi bir yaklasim benimseyen 6nemli bir sanat
hareketidir. Bu grubun basin yayini olan Almanac’ta yazdig1 gibi 20 yiizyilin en biiyilik
degisimi Onceleyen yeni bir donem, tinsel bir uyanis, biiyiik bir degisimin basladigini
yazar.

20. yiizyilin baglarinda, bu degisimlere zemin hazirlayan gelismeler, sanat

tarihinin iki énemli modern sanatgis;; Wassily Kandinsky ve Alman kdkenli Isvigreli



ressam Paul Klee’nin (1879-1940) miizik ge¢misleriyle bu silirece dnemli katkilarda
bulunurlar. Klee, giinliiklerinde J. S. Bach’tan c¢ok sey 0Ogrendigini, Ozellikle
figiirlerinde etkiler tasidigini, hatta resim ve miizigin bigcimsel yaklagimi, miizigin
ulasabilecegi son noktanin, Bach ile miimkiin oldugunu agiklar (Satir-Kayserili, 2013).
Ayrica Klee, “cok seslilik” kavramiyla 6n plana ¢ikarken, Kandinsky ise 20 yiizyil
miizigine biiylik katkilart olan Avusturya-Macaristanli besteci Arnold Schonberg (1874-
1951) ve Alman opera bestecisi, miizik teorisyeni, tiyatro direktdrii Richard Wagner’in
(1813-1883) miizikleriyle kendi diislincelerini olusturur. Bununla beraber Vincent van
Gogh (1853-1890), Edvard Munch (1863-1944), Henri Matisse (1869-1954), Franz
Marc (1880-1916), August Macke (1887-1914), Stanton Macaunald-Wright (1890-
1873) gibi bir¢ok sanatci resimde miizik iliskisi lizerinecaligmalar yapmistir. Bazilari
teorik anlamda calismalar yapmis bazilar1 da teorik c¢alismalarin yaninda resimlerinde
miizigi kullanmistir. Bu sanatgilarin, resimlerine baktigimizda birbirleriyle iligkisi
yokmus gibi goriinse de her biri resimlerinde miizigi i¢sel doniistimle hem bi¢im hem de
icerik bakimindan benzerlik gosterirler. Bununla beraber birgok resim ve miizik iligkisi
lizerine caligmalar yapan sanatcilart “Miizigi Resmetmek” basligi altinda ayrintili bir
sekilde irdeleyecegiz.

20. yiizyildan 6nce resim ve miizik elemanlar1 olan sesler ve renkler arasinda bag
kuran calismalar yapilir. Ornegin 18. yiizyilda Ingiliz fizikgi, matematik¢i ve filozof
Isaac Newton (1643-1727), gokkusagmin yedi rengini notalarla iliskilendirir ve 15181
arastirirken ton degerlerini renklerle acgiklar. Newton, kirmizi rengi en diisiikk ses
titresimi, mor rengi en yiiksek ses titresimi olarak teorilestirir. Yine 18. ylizyilda Fransiz
matematik¢i ve bilim insan1 Louis-Bertrand Castel (1688-1757), bunun {izerine
Newton’1n renk teorisini daha da gelistirerek kendi renk ve nota sistemini olusturur. Bu
teoride, notalar1 renklerle eslestirir: Ornegin, “do” yu mavi rengiyle sembolize eder.
Castel renk ve miizik iliskisini daha anlasilir bir hale getirebilmek icin, optik bir klavye
tasarlayarak renkli 151k veren bir mekanizma gelistirir. Bu icadiyla miizik eserlerinin
resimlere donlismesine de katki saglar (Mestan, 2013).

Bu nota degerleri 19. ve 20. yiizy1l sanatgilarinin da ilgisini ¢eker ve bununla ilgili
tezler one stirerler. Rengin sicak soguk deger oranlari ile seslerin tonal ve atonal
degerlerini veya frekans degisimler {izerine arastirmalar yaparlar. Bunlara 6rnek verecek
olursak Wagner’in Gesamkunstwerk kavramiyla tiim sanatlar1 birlestirme fikri, 6zellikle
resim ve miizik sanatlarini birlestirme teorisini olusturur. Amerikali modern sanatci

Stanton Macdonald-Wright’in “Eszamanlilik” kavramiyla miizikteki eszamanlilig



resimde renklerin ve bi¢cimlerin olusturdugu ritim ve tonlarla “gérsel miizik” yaratmay1
amaglar. Arnold Schonberg, "dodekafonik!" veya "on iki tonlu" miizik sistemini
gelistirerek soyut sanatla iliski kurar. Buna benzer bir¢ok resim-miizik iligkisi tizerine
kuramsal tartigsmalar1 ayrintili sekilde deginecegiz.

Resimde miizigin tinilar, Oncelikle miizigin ses frekanslari, sanatg¢inin
duyumsadigi kadariyla sanat yapitin1 yaratim siirecine girer. Bu siire¢ ses frekansinin
renk maddesine doniismesi bir silire¢ sanati olarakta tanimlanabilir. Ciinkii sanat¢1 bir
miizigin ses degerini, duyu organiyla algilar. Ses dizesini duyumsayarak algilandiginda,
zihinde olusan imgelem, biitiiniiyle veya par¢a par¢a tuvale (resmin baska materyallerde
olabilir) aktarir. Bu aktarilan ses genellikle soyut bir varliktir. Ciinkii miizigin ses
degerleri dogrudan duyu organlarimizla algilariz. Bu sebepten 6tiirii zihinde olusan
imajinasyon, soyut bir varlik tabakasi olarak gercekligi ifade eder (Tunali, 2014).
Uygulama kismimnda da gorecegimiz resimlerin  bicimsel anlamda nota
dizisinin/kompozisyonunun soyut bir varligin goriiniisii olarak, ses imgesinin goriiniisii
renk maddesiyle goriinlim kazanir. Bu nedenle, bu siirecin biitiinii resim ve miizigin
disiplinlerarasi bir mecrada varlik gosterdigini goriiriiz.

20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Paul Cezanne ve Wassily Kandinsky gibi sanat¢ilar,
soyut sanat1 bigimlendirmeye basladi. Soyut sanatin bigimlenmeye baslamasi resim ve
miizik iliskisi bakimindan da 6nemli bir gelismedir. Paul Klee’ nin asagida ifade ettigi
gibi soyut sanat goriinebilir olan1 tekrarlamak yerine duyusal ve goriinebilir olmayan

varligi goriintir kilmak ister:

Sanat artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir kilar. Bu ‘gdriiniir kilinacak’
sey ise, duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamlaridir, nesnelerin soyut
diislinsel varligidir. Duyusal gergeklikten 6zce farkli olan bu diistinsel soyut varlik, yeni bir
tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve nesneler karsisinda
duyusal degil, diisiinsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz bir diisiinsel
soyut varlik kavranmis olur. Sanat bu yeni degerler diinyasinda soyut diisiinsel bir boyut

i¢inde simdi karsimiza ¢ikmig olur (Tunali, 2008, s. 123)

Bu nedenle, sanat¢1 goriiniir olan nesnelerle ilgilenmez daha ¢ok soyut diisiinsel

anlam iligkisi iizerine yonelir.

! Dodekafonik, on iki tonlu miizigi ifade eder ve genellikle "On iki Tonlu Miizik" olarak da adlandirilir.
Bu miizikal teknik, 20. yiizyilin ilk yarisinda &zellikle Arnold Schoenberg tarafindan gelistirildi.
Dodekafoni, geleneksel tonal miizik degisimini reddeder ve belirli bir anahtar veya tonal merkez olmadan
yapilan miizige denir.



Miizigin soyut diisiinsel varligi, reel olarak renk, cizgi, doku, ritim, hareket gibi
resmin elemanlariyla goriinebilir hale getirir. Sanatcilar bu elemanlar1 duyumsadiklar
soyut diisiinsel varlik olarak miizigi, siire¢ icerisinde bir bilgi bigimine doniisiir ve
kendine 6zgii bir iislup olusturmaya baslar. Bu bilgi yukarida da degindigimiz Newton
ve Castel gibi renk teorisyenlerinin yani sira sanatcilarin da siiregte, duyumsadigi ses
notasini, bir duygu bi¢cimi olarak betimler. Bu durum duygusal etki kurami ile
aciklanabilir. Bu kurama gore sanatin anlami; sanat eseri ve sanat izleyicisi arasindaki
iliskide, sanat eserinin izleyende uyandirdig1 duygusal etkide aranir. Ancak bu duygular
sanat¢inin duygulart degil; okurun, izleyicilerin duygularidir (Keser, 2005, s. 102). Bu
kurama gore resim sanatgisi, miizik sanati karsisinda izleyici konumundadir. Bu nedenle
bir izleyici konumunda olan sanat¢i; kendi psikolojisiyle eseri incelemesinden dolay1
tuvalinde kullandig1 renkleri duygulariyla, soyut diisiinsel varlik olarak betimlemesi
gerekir. Bu 6znel bir tutum oldugundan dolay:r bilim insanlarinin renk teorilerinden
farklilasir. Ornegin, Newton, gokkusaginin yedi rengini notalarla iliskilendirmesinin
ardindan Castel’in “do” notasini mavi olarak tanimlamasi, eklemeli bir nesnel bilgi
olarak karsimiza ¢ikar, ancak duygusal anlamda bunun s6z konusu olmasi miimkiin
degildir.

Resim yapma eylemimin eslik¢isi olarak dinledigim miizikteki nota dizisinin
resme doniisimii nasildir? Dinledigim miizikler, resimlerimin kompozisyonlarindaki
renk, ritim ve hareket unsurlar1 tizerindeki etkisi nedir? Miizik eserlerinin resmin
konusu olarak ele almamin sanatsal/plastik dilimin degisimi iizerindeki etkisi nedir?
Richard Wagner, Gustav Mahler, Arnold Schoenberg ve Fazil Say’in besteleri

resimlerimin renk, hareket, ritim unsurlar1 baglaminda nasil etkilemektedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin en 6nemli amact sanat ve sanat egitimi alanlarinda yiiksek lisans
yapmanin hedeflerinden biri olan sanatsal uygulamada kisisel bir iislup gelistirmek ve
olgunlastirmakla paraleldir. Resim ve miizik alanlarinin etkilesimi, tarihsel gelisimi ve
bu siiregte 6n plana ¢ikan sanat yapitlarina dair bir kavrayis gelistirmekle beraber bir
uygulama calismasi olarak da sadece miizik eserlerinin resmin konusu olarak alinmasi
sanatsal/plastik dilin degisimini motive edecektir.

Bu c¢alismanin alt amagclari; miizik ve resim sanatlar1 arasindaki iliskiyi, 20.

yiizyilin resim sanatinda miizik etkilerinin bigimsel yansimalari, resim sanatinda miizik



imgesinin ele alinmasi ve kisisel uygulama c¢alismalarimda Richard Wagner, Gustav
Mahler, Arnold Schoenberg ve Fazil Say’in besteleri resimlerimi renk, hareket, ritim

gibi kavramlarin etkilerini irdelemektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma kisisel olarak ilgi duydugum bir bagka sanat alan1 olan miizigin
resimlerimin tarzini bigimlenmesindeki roliini, etkisini deneyimleme ve yeni bir plastik
dil bicimlendirmem acisindan 6nemlidir. Aragtirmanin Amacit bashgr altinda da ifade
ettigim gibi bu calisma, resimlerimdeki konuyu ve bicimsel anlamdaki tarzimi

degistirecek olmasi agisindan énemlidir.

1.4. Smmirhliklar

Bu tez arastirmasinin sinirliliklar agagidaki gibi belirlendi:

- Resimlerde, Richard Wagner’in Ugan Hollandali ve Nibelung Yiiziigii besteleri.
Gustav Mahler’in Mahler's Symphony No. 3, Mahler's Symphony No. 6 ve Mahler's
Symphony No. 5 besteleri. Arnold Schoenberg’in Verklarte Nacht Op.4, Pelleas und
Melisande Op.5, Gurre-lieder, Five Pieces for Orchestra, Op. 16 ve Chamber
Symphony No. 2, Op. 38 besteleri ve Fazil Say’in Black Earth Op. 8, besteleriyle
sinirlandirilacaktir.

- 19 eserin; tuval tlizerine yagliboya ve akrilik teknigindeki caligmalarla

sinirlandirilacaktir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu caligsma caligma iki farkl siirece dayalidir: Miizik ve resim etkilesimine iligkin
bir teorik tartisma ve kisisel resim {iretimleri. Ilki literatiir taramasima dayalidir. Bu
siirecte miizik ve resim iligkisi lizerine daha 6nce gegeklestirilmis olan calismalara ve
yayinlara ulasarak kuramsal bir tartisma gergelestirdim. Bu aragtirma siireci uygulama
calismalarin1  gerceklestirecegim ikinci siirece iliskin fikirlerimin gelismesini ve
olgunlasmasin1 sagladi. Ikinci siire¢ olan uygulama asamasinda dinledigim dort
bestecinin (Richard Wagner, Arnold Schoenberg, Gustav Mahler ve Fazil Say)
oratoryolarinin ve piyano kongertolarinin kompozisyona iliskin unsurlarinin resimlerim
tizerindeki ritimsel hareketlerin ve renk argiimanlarinin yer aldigi bir resim yapma

siireci gerceklestirdim. Bu betimlemeleri, miizikle eszamanli olarak tasvir ettim.



Omegin Wagner’in Concert Overture No. 1 in D minor adli bestesinde yer alan her
notanin ses araliklari, iki rengin arasindaki tonlariyla gdsterdigim ve bununla beraber
biitlinline iligskin bu sesleri resme doniistiirmektir. Nota dizesinde eslerden sonra gelen
notalar, rengin farkliligin1 belirleyecek. Ozellikle orkestralarda, enstiirmanlarin degistigi
boliimlerde rengin degismeme olasiliginin ¢ok diisiik oldugu ongiiriilmektedir. Ciinkii
hem sesin tonu hem de sesin tinis1 farklilasir; bu bir geg¢is oldugundan tuval iizerinde de
bir gecisi ifade eder. Bu gecis renkle veya tuvalin farkli yerine gegisi gosterir. Baska bir
deyisle bu gecis, enstiirmanin degistigi yerlerde devam eden enstriimanin tiz veya bas
tonlarina bagl olarak yerine gelen renk, o anki sesin ses degeri veya tinisi olabiliyor.
Uzatma bagi olan yerde ise ayni renkle devam edilebiliyor.

Bu resimler tuval iizerinde higbir 6n hazirligi olmayan calismalardir ve miizigin
baslama siireciyle resmi yapma siireci es zamanhdir. Kompozisyonlar1 bi¢cimlendiren,

resmin baskin etki kaynagi secilmis olan bestelerdir.



BOLUM 11

RESIM VE MUZIK SANATLARININ ILiSKISINE DAIR KURAMSAL
TARTISMALAR

Resim ve miizik iliskisine deginen ilk tartigmalar Antik Yunanistan’a dayanir.
Antik Yunanistan diisiiniirii Artistoteles, renklerin en hos aranjmanlari® igin miizikal
uyumlar gibi karsilikli olarak iligki kurabilir; boyle bir iliski resme bakan kisinin resmin
renk ve hareket gibi unsurlar1 estetik (gilizel/hos) bir begeni uyandirabilir (Aristoteles,
2011). iki bin yildan fazla bir siire dncesine dayanan bu fikir, iki sanatin arasindaki
iliskiyi acik bir sekilde gosterir. Resim ve miizigin bazi agilardan birbirleriyle iliskili
oldugu fikri, resim tarihinde tekrarlanan bir temadir ama ¢ok yakin zamanlara kadar da
disiplinlerarasilik tanimlanmamis bir kavramdir.

Miizik kuramcist Antik Roma doneminde yasamig matematik¢i, miizik
teorisyeni, yazar ve filozof Boethius (480-524), miizikle ilgili en 6nemli ¢aligmasi,
miizik felsefesinin temellerini olusturan "De kurum miizigi" adli eseridir. Boethius
caligmalarinda renk ve ses iligkisi iizerine caligmalar yapar. Bu calismalarinda nota
cizgileri ayirt edilebilmesi icin belirli renklerle iliskilendirir. Ornegin Do nota ¢izgisini
sartylai Fa notasmin ¢izgisini kirmiziyla gosterir (Abaci, 2021). Nota ¢izgilerinin
renklerle ifade edilmesi resimsel olanla miiziksel olan arasindaki baglarin,
iliskilendirilmesi bakimindan dikkate degerdir.

Resim ve miizik sanatlar arasindaki en temel diizeyde benzerlik iligkisi kavramsal
diizeydedir. Miizik terminolojisi ile doku, denge, big¢im, ¢izgi ve armoni gibi soyut
nitelikleri de paylasan resim sanatinin terminolojisi arasinda paralellikler vardir.
Ornegin, resimde doku, materyalin fiziksel kalinlig1 ve piiriizliiliigii anlamia gelirken,
miizikte doku, seslerin isitilebilir etkinligine ve citalar boyunca dikey olarak
isaretlenmis gOriinim ve hareketlerin sayisina atifta bulunur. Resim ve miizik;
maniyerizm, klasisizm, romantizm, empresyonizm, minimalizm gibi sanat hareketlerin
isimlendirilme big¢iminde de miittefiktir. Genellikle ayni isimdeki miizik ve resim
akimlar1 zaman i¢inde ayn1 donemi paylasirlar. Bununla birlikte, maniyerizm olarak
bilinen sanat hareketi gibi, benzer soyut 6zellikleri nedeniyle zamansal olarak ayr1 bazi

miizik ve sanat hareketleri birbirine baglar. Gorsel sanatlarda ‘maniyerizm’ terimi,

2 Aranjman veya cover, miizik alaninda dnceden seslendirilmis bir eserin farkli sanatcilar tarafindan
yeniden icra edilmesi anlamina gelmektedir



sanatta kullanilan sanatsal bir tislup i¢in gecerlidir. 16. yilizyilda, resim sanatinda yetkin
ornekleri iiretilen maniyerist resim ve miizik arasinda dikkate deger bir iliski oldugu
sOylenebilir. Miizikte maniyerizm; gorsel sanatlarda maniyerist hareketin
bicimlenmesinden yaklasik iki yiiz yil 6nce Fransa'da uygulanan ve ayni zamanda Ars
Subtilior (Gorsel 1) olarak da adlandirilan bir kompozisyon stilini tanimlar. Bu
hareketler, yogun bir bozulmanin soyut bir niteligini paylasir. Resim sanatinda,
maniyerizmin temel egilimi olan figiirdeki bigimsel carpilmalar, Parmagianino’nun
(1503-1540) Uzun Boyunlu Meryem (Gorsel 2) adli resminde oldugu gibi, figiirleri
neredeyse yon degistirme noktasina kadar uzatarak ve biikerek boslukta ortaya koyar.
Bu oryantasyon bozuklugu, Baude Cordier'in yaklasik 1385 yilinda gergeklestirdigi
koro calismasi, Belle, Bonne, Sage gibi melodik igerigin ritmik olarak karisik ve bag
dondiiriicii bir sekilde karmasik oldugu parcalardaki maniyerist miizikle tutarhdir.
Cordier, ayrica bu pargay1 gorsel olarak bir kalp seklinde not eder, (gbz miizigi olarak
bilinen bir tarz kullanarak) bu miizikal tarzin gorsel olarak uyumlu, avangard dogasi
icin ¢arpici bir metafor yaratir. Bu parcalar 155 yil arayla olusturulmus olsa da, sirasiyla
151k ve seste ortaya ¢ikan ortak bozulma kaliteleri nedeniyle maniyerist kategorisinde

gruplandirilirlar (Duthie ve Duthie, 2015).
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Gorsel 1. Baude Cordier, Belle, Bonne, Sage, Kagit lizerine G50l 2. i’armagianino Uzun Boyunlu

kalem, 469 x 538 cm, ykls.1385. Meryem, Tuval iizerine

yagli boya, 1534-1540



Aydinlanma ¢agiyla beraber bilimsel diisiinme bi¢iminin baslamasi, bilimsel
calismalara hiz kazandirir. Bu calismalar sanat ve bilim dallar1 birbirlerini etkiler.
Ronesans doneminde perspektifin kesfi resimde ¢izgi, hareket, ritim, derinlik gibi
elemanlarin ortaya c¢ikmasima zemin hazirlar. Erken Ronesans sanatgist Giotto’nun
resimlerinde perspektifin ilk 6rneklerini olusturan kaliplagmis figiirler yerine, yasamin
icinde olan gercege yakin figiirleri tasvir etmesi, bu perspektif ilkeleri agisindan
onemlidir. Bu dénemde miizik sanatinin, tek sesliligin yerine derinlik olusturan
coksesligik yontemini kullanmasi tesadiifi degildir. Ronesans bestecilerin icra ettigi
miizik, genellikle dinsel anlamda duygusal miiziklerdir. Ancak duygusalligin yaninda
ritim, hareket, az da olsa rengin ton degeri ve bir armoniyle duyulur. Bu ozellik,
Ronesans resim sanati icinde bulunan sadelik, oOlgiilillik ve denge kavramlariyla
yakindan iliskilidir. Ornegin bir melodinin gizgisi her biri birbirinden bagimsiz ritmik
bir yap1 olusturur. Bu ritmik hareket melodinin algilanmasini ve sdylenmesini
kolaylastirir. Bu durum, Ronesans resim sanatnda sfumato teknigine benzer. Bu benzer
durum bir figiiriin ii¢ boyutlu algilanmasi renklerin daha yumusak bir ge¢isle kolaylasir
ve renk gecisinin tipki bir nota ¢izgisi iizerinde, bir notanin arkasindan gelen baska bir
notay1 daha kolay okunabilmesi ve algilanabilmesi acisindan Ronesans resmine ornek
gosterilebilir.

Boethius’tan sonra 16. ylizyillda Leonardo da Vinci gibi Ronesans sanatgilari,
miizikal uyumlardan yola ¢ikarak resimlerinde miizigi duygusal ve ruhani boyutta ifade
etmek i¢in aragsal olarak kullanirlar. Ronesans donemi, Antik Yunan diisiincesinin
yeniden canlandigi bir donemdir ve Pisagor’un miizik teorileri bu donemde tekrar tekrar
ilgi gorilir ve Ronesans resimlerinde bu diisiince sekillenir. Bu diislinceye bagli olarak
sanatcilar, resimlerinde kapsamli bir diizen ve uyum kavramlar1 tizerinde durur ve bunu
miizigin uyum kavramina dayandirarak duygusal bir etki ve estetik amag giiderler.
Ronesans resmin, miizik ve resim karsithigi anlaminda, en 6nemli 6zelliklerinden biri,
miizikteki miikkemmel armonileri bir resimde renklerin canliligini kusursuz bir uyumla
resmetmis olmalaridir. Baska bir deyisle, kiaroskuro® ve renklerin uyumsuz olan
karsitliklarint uygun sekilde kullanilmasidir.

Boethius’un gelistirdigi sistem, yani notalarin renklerle ifadesi Barok doneminde
biraz daha gelisir. Miizikte mindr tonlar i¢in soguk renklerle, major renkler i¢in de sicak

renklerle isaret edilmeye baslanir. Ornegin; Do majér diiz oldugu bu ton degeri, acik ve

3 Kiaroskuro: Italyanca 151k ve gélge anlamina chiaro ve scuro sdzciiklerinin birlestirilmesinden tiiretilen
giiclii 151k gdlge karsitligina dayanan bir resim teknigidir.
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beyaz bir rengi cagristirirken, neseli ve ince diisiinceli bir duygu haliyle eslestirilir, Re
mindr tonu ise, mor rengi ¢agristirdigindan dolay1 requiem ve orotoryolarla yazilan ton;
gizemli, tutkulu ve soylu bir izlenim yarattig1 sdylenir (ilyasoglu, 2003). Miizigi resim
olarak iliskilendirilmesi sinestezi* olarak da ifade edilir. Disiplinler aras1 yaklasim adina
ilk teoriyi sunan; 16. yiizyilda yagamis, renk ve ses iliskisi lizerine bilimsel bir ¢alisma
denemesi yapan, ilk siirrealist sanat¢1 olarak bilinen Giuseppe Arcimboldo’nun renk
klavyesi fikridir (Abaci, 2021). Arcimboldo, sanat ve bilimi sentezlemesinden yola
cikarak renk klavye fikrini ve renk-miizik uyumu ilkelerini Pisagor tarafindan 6nerilen
matematiksel Olgeklere dayandir. Arcimboldo, her bir nota i¢in karsilik gelen rengi
parlakligina gore hesaplar. Ancak, renklerin parlakligina iliskin matematiksel skalalar
hakkindaki bilgisi, renk klavsen® insa edildiginde heniiz yeterli degildir. Bu yiizden
Arcimboldo bunun yerine gri bir skala (Gorsel 3) kullanir. Bu skalaya gore diisiik ses
notalar1 agik; yiiksek ses notalar1 daha koyu olarak gosterilir. iki oktavdaki® notalar ile
grinin ¢esitli tonlar1 arasinda kalan bdliimde sesin yiiksekligi veya rengin canliligini1 6n

plana ¢ikar (Lucassen, 2008).
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Gorsel 3. Gri 6lgek - Arcimboldo'nun not yazigmalart

Arcimboldo’nun Gri 6l¢ek fikrini yaklasik iki yliz y1l sonra gelistiren Fransiz
matematik¢i Louis Bertrand Castel (1688-1757), renk ve ses arasinda yaptig1 ¢alismalar
sonucunda, renk miizigi teorisine deginmistir (Abaci, 2021). Castel, calismalarinda ses
notalarin sanat formuna doniisebilecegini ve bu notalar1 farkli renklerle diizenlenerek
esit bir Olciiyle olabilecegini one siirer. Dahas1 benzer sekilde resim i¢inde renklerin ses
notalarna doniisebilecek bir sistemin kurulabilecegini diigiiniir. Bu savi Andrew A.
Cashner’in Kircherizers and Trisectors: Athanasius Kircher’s Auyomatic Composition
System in The Empire adli makalesinde seslerin tinilarini renge olan izlenimini bir

konser sirasinda harika bir varsayimla aciklar: “Cesitli seslerin ve enstriimanlarin

4Sinestezi: Herhangi bir duyunun baska bir duyuyla birlesmesi, i¢ ige girmesisiyle bir biitiinliik
olusturmasidir. Ipsiroglu’nun drnegine gore “sesi renk olarak gérme ya da rengi ses olarak duyma”
(ipsioglu, 2017, 48), seklinde tanimlar.

5 Klavsen, klavyeli ve telli, madeni sesli bir galgidir.

¢ Oktav, sekiz sesten olusan ses dizisi, bir do sesiyle ondan sonraki do sesi arasindaki uzaklik.
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etkisiyle ayni anda salinan havay1 gérme yetenegimiz olsaydi, i¢cinde ¢ok canli ve giizel
bir sekilde gruplandirilmis renkleri biiyiilk bir zevkle izlerdik” (Zorin, 2005, s. 61).
Castel, 18. yiizyilin baslarinda renk ve 1s1k arasindaki analojiyi belirlemek icin
"clavecin oculaire" isimli optik bir klavye icat ederek, titresimlere dayali renkli 151k
tireten bir mekanizma gelistirir. Castel'e gore her renk, bir nota veya akorla gecirebilir
ve bu renk-nota iliskisi, miizik iizerinden bir biitiin olarak birlestirmeyi amaglar. Bu
cihaz, renklerin ve seslerin duyusal etkilerini birlestirmeye yonelik bir girisimdir.
Dahas1 bu optik klavye, miizikleri plastik bir dile ¢eviren bir dizi resimler iiretir. Renk
ve miizik iligkisi iizerinden ortaya ¢ikan bu resimler fiziksel bir benzetme degil,
tamamen psikolojiktir (Lucassen, 2012).

Fransiz Barok ressam Nicolas Poussin (1594-1664); L'Académie royale de

peinture et de sculpture’da verdigi konferasta resim ve miizik iligkisini sdyle ifade eder:

Orantty1 ve esitligi seven ruh, enstriimanlarin seslerinden ve notalarin tam oldugu,

ahenksizligin daha az oldugu seslerin aksanlarindan daha ¢ok zevk alir. Tiim giizelligi simetri

ve ince orantidan olusan resim de dyledir (Bouleau, 2014, s.165).

Gorsel 4. Nicolas Poussin, Sabine Kadinlarina Tecaviiz, Tuval iizerine yagliboya, 398,8 x 515,6 cm,

1637-1638.
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Nicolas Poussin’nin konferansta bahsettigi notalarin orant1 giizelligini bir resme
benzetmesi, yaptig1 Sabine Kadinlarina Tecaviiz (Gorsel 4) adli resmiyle destekler bir
¢oziimleme niteligindedir. S6z konusu resme baktigimizda, genellikle mimari
diizenlerle kurulmus bir kompozisyon veya mizigin ritim ve hareketleriyle
olusturulmus bir diizen betimlenmis gibidir. Dahasi figiirlerin konumlanis bi¢imleri
ritimsel bir uyumun miizigini andirir. Diyebiliriz ki Poussin’nin resmi, ¢izgilerden
olusturulmus orantisal hareketin ritimsel unsurlarini barindirmasi agisindan 6nemli bir

yere sahiptir.

2.1. Miizik-Resim liskisinde Kuramsal Tartismalar

Genel anlamda sanat tarihinde disiplinler arasi sanat yaklasimi Antik Yunan
déneminden giliniimiize degin varolan bir olgudur. Resim ve miizik iligkisi baglaminda
disiplinlerarasilik, Romantik akimla baslar. Romantik harekete kadar genellikle
natiiralist bir anlayisa sahip olan resim, gergekligini dogadan alir. 18. ylizyilla beraber
bilimsel diisiince ¢ag1 baslar ve sanatta koklii degisimler gerceklesir (Senel, 2005). Bu
kokli degisimlerin en Oonemli boyutlarindan biri sanatgilarin higbir giiclin himayesi
altina girmeden, 6zgiirce bireysel caligmalarini yapmaya baslamis olmasidir. Bu 6zgiir
ortam resim ve miizik sanatlar1 izerine ¢alismay1 kolaylastiran bir olanak sunar.

Sanat tarih¢i Jonathan Mane-Wheoki’ye gore 19. ylizyilin basglarinda miizige
ayricaliklt bir Gstlinliik verildigini idda eder. Ciinkii bu donemde miizik diger sanatlara
oranla daha gelismis ve iizerinde diisliniilen, yazilan bir sanat olmasi agisindan, resim
gibi diger sanatlar1 geride biraktigini sdyler. Ornegin bu déneminin Fransiz yazarlari
agirlikli olarak, miizik baglami {izerinden nota ve renk iliski durumunda melodi ve
¢izim veya renk ve enstriimantal tinilar {izerinden tartigmalar gergeklesir (Jewanski,
2012). Ancak hemen belirtmek gerekir ki miizigin sanatlar i¢indeki bu ayricalikli
durumu 19. yiizyila 6zgii bir durum degildir. Antik Yunan kiiltiiriinden itibaren varolan
bir durumdur. Dolayisiyla Mane’nin bahsettigi iistiinlilk duragan bir miizigin tekrardan
hizli bir sekilde gelisti§i ve tartistmalarin odagina geldiginden bahseder. Ciinkii bu
donemde miizik, madde diinyasinin &tesinde bir gercekligin habercisi olarak goriiliir.
Burada sozii edilen gerceklik, kiiltiirel ve toplumsal tinilarin armonisi degil; bireysel
duyularin gergekliginin armonisidir. Bununla beraber bu tartismalarin agirlik kazandig
donem 20. yiizy1l olmakla beraber resim ve miizik iliskisi baglaninda yeni tartigmalar

cikar.
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Bunun iizerine 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde resmin problemi, resim sanatinin
elemanlar1 olan form, renk, ¢izgi, hareket, ritim gibi Ogelerin, sanatsal problemleri
lizerine tartismalar siirerken miizik sanatinin sorunsali zaman ve mekandir. Ancak ortak
noktalari, temsilin yerine i¢sel duygularin ve sezgilerin varligidir. Bu nedenle, her iki
sanatin  kiyaslanmasinin  yapilmasinin = dogru  oldugunu  sdyleyemeyiz. Bu
karsilagtirmadan ziyade, farklarin birligi denilmesi daha dogru olur. Moissej Kagan,
Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat adli kitabinda yaraticilik anlaminda miizigin
resim sanatindan daha etkili bir yol izledigini sOyler. Kagan’a (1982, s. 318) gore
“resimde, bir sey canlandirilmaksizin bir sey ifade edilemez; bu nedenle,
degerlendirme, bilgi'nin altinda yer alir.” Miizigin ger¢ekligi canlandirmada, sanatsal
anlamdaki problemlerin ¢ézlimiine ve yaratict unsurlarin resimden daha etkili bir yol

izledigini ifade eder.

Gorsel 5. Marchel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, Tuval iizerine yagh boya, 147 x 89,2 cm, 1912

Farklarin birligi, her sanat disiplininin kendine 6zgli sinirliliklar barindirmasi
nedeniyle (bu siirhiklilar kaliciliga ve degisime sahip olabilir) gerceklik karsisinda
sanat dallarinin konusuna girme dereceleri farklilik gosterebilir. Farklilik olmasa bile

baz1 sanat dallar1 bunu basarmada diger sanat dallarindan daha giiclii olabilir, Ornegin
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Marchel Duchamp sinemanin ilk ¢iktigi donemlerde ilk sessiz film olan Biiyiik Tren
Soygunu adl filmi ilk izlediginde hayrete kapilir ve hemen ardindan Merdivenden Inen
Ciplak (Gorsel 5) adli eseri yapar. Duchamp, film sanatinin biitiin sanatlarin 6niine
gececegini; resim ve diger sanatlarin geride kalacagimi diisiintir (Lynton, 2015).
Boylece, resimde hareket kavramini ortaya koyma adina, bu eseri yapar. Buna karsilik
resim ve miizigin hareket alanlarinin hem problemlerini genisletir hem de sinirliliklarini
asarak daha fazla sorunlara deginir. Dolayisiyla, Kagan’in miizigin yaratic1 égelerinin
resim sanatina gore Uistiin gérmesi bu sinirliliklar ile ilgili oldugunu séyleyebiliriz.

20. ylizy1l sanatcilar i¢in sanat; nesnel olani resmetmek degil, kendi deneyimleri
ve duyulartyla gergekligin 6ziinii aramaktir (Mane, 1969). Bu nedenle sanatgilar mistik
egilimleri nedeniyle dogadan wuzaklasir. Dogadan wuzaklasan sanat¢ilar, sanatin
disiplinleraras1 yaklasimini hizlandirir. 20. ylizyilin baslarinda soyut sanatin Onciisii
kabul edilen sanatgr ve sanat kuramcist Wassily Kandinsky, bir¢gok akimin
bicimlenmesinde etkili olan renk kuramcis1 Paul Klee ve bu donemin miizigine biiyiik
katkilar yapmis olan Avusturya-Macaristanli besteci Arnold Schonberg gibi sanatcilar,
miizik ve resim iligkisi izerine tartismalar bakimindan 6ne ¢ikan sanatgilardir.

Kiibizmle, 20. yiizyilin ilk ¢eyregiyle baslatilan soyut sanatin ilk kaynaklarindan
biri olarak da goriilmesi nedeniyle sanatta disiplinlererasilik ya da daha acik ifadeyle
resim ve miizik ilskisinin bi¢imlenme siirecinin tam olarak anlasilabilmesi igin
Romantizmin etkili oldugu doneme bakmakta yarar var. Miizik ve resmin iligkisi,
Ozellikle de resmin miizigi kaynak olarak kullanmasi; resim sanatinin dogal nesneleri,
varliklar1 temsil etme islevinden siyrilmasi ve soyut bir nitelige yonelmesi olarak kabul
edilebilir. Romantizm, Fransiz Devrimini tetikleyen 1800 ve 1850 yillar1 arasinda
Fransa’da baslayan ve kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilan; resim, miizik, edebiyat ve
diger sanatlar1 etkileyen entelektiiel bir akimdir. Romantikler resim ve miizigi
sentezleyerek bir fikir gelistirirler. Nota ve renkler lizerine yapilan bilimsel ¢aligmalarin
disinda daha ¢ok duyular iizerine diisiiniirler. Paul Klee (1961, s. 521), Romantizm ig¢in,
“gbrme ve igitme arasindaki analoji... resim ve miizik arasinda veya tonlar ve renkler
arasinda gelecekteki bir birliktelik i¢in biiylik bir umut vaat ediyor” diye belirtir. 19.
yiizyilin ilk yarisinda Fransa ve Ingiltere’den bir¢ok sanatgi, yazar bir araya gelir ve
manevi bir bag olusturur. Ressamlar ve sairler kendi i¢lerinde hissettikleri miizigi ifade
etmeye caligir, buna karsilik besteciler manzara senfonileri yazarak miiziklerini resim
ve siire yaklastirmaya calisirlar. Sanatcilar, tiim sanatlarin birlestigini hissettikleri, altta

yatan bir ruh aramaya devam ederler. Oyle ki, 19. yiizyilin ortalarinda Romantik besteci
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Richard Wagner, fikrini sekillendirecek muazzam bir diisiinceyi 6ne siirer. Bu diisiince
Gesamkunstwerk” kavramidir ve tiim sanatlar1 birlestiren bir yaklasim ortaya koyar
(Mane, 1969). Wagner, yalnizca Almanya'nin kiiltiirel yasami iizerinde degil, ayni
zamanda tiim Avrupa lizerinde muazzam bir etkiye sahiptir. Resim ve miizik arasindaki
iligki arayisini iki sanati yakinlastirarak yeni bir analoji olusturur. Resim ve miizigin
yakinlagsmasi, Wagner’in Gesamtkunstwerk kavramiyla daha da gii¢ kazandirir. 19.
ylizyilin baslarinda resim sanatgilari, metafizik diinyay1 da yansitmaya calisirlar. Boyle
olmasina karsin sanatgilar gerceklikten de heniiz tam anlamiyla uzaklasmazlar: Hayal
giicline dayal1 mitoloji, efsane gibi konular1 dahi yasamin igindeki nesnelerden alirlar.
Sanatgilar; ifadelerinin ne oldugunu, igsel duygulari, heyecanlari, acilar dile getirmede
yeterli olup olmadigini sorgularlar. Gorlinenin ardindaki gercekligi ararlar. Bu nedenle
miizige yonelirler. Ciinkii miizik saf olan, maddeden arinmis tek sanat tiiriidiir (Tunali,
2014).

19. ylizyilin Fransiz Romantik hareketinin en 6nemli sanat¢ilarindan Eugeéne
Delacroix (1798-1863), resim ve miizik iliskisi lizerine 6nemli ¢alismalar1 bulunur.
Sanatci, renkleri notalara benzetmekle beraber Wolfgang Amadeus Mozart hayrani
oldugundan piyano ve keman calar ve yaptig1 resimleri duygusal ve ritimsel baglamda
miizigi resimlerinde kullanir. Delacroix, Mozart’in miiziginde ¢ok farkli duygularin
yetkin bir anlamda bir araya geldigini soyleyerek bir biitiin igerisinde, bu miizigin
renkliligini bigimsel anlamda vurgular (Ipsiroglu, 2017). Aym1 zamanda Frédéric
Chopin'in yakin bir arkadasidir ve uzun yillar boyunca onunla mektuplasir. Delacroix,
resimlerinde izleyici tlizerinde duygusal degisimi artirmak amaciyla miizigi bir metafor
olarak kullanir. Bu, resimlerindeki miizigi resmederek veya degistirilerek olusturdugu
kompozisyonlarda duygusal etkiyi gorsel olarak yansittigim1 goriilebiliriz. Dahast
Delacroix, 1838 yilinda Chopin'in portresini ¢izer ve portre, Chopin'in romantik
miizigine olan katkilarina ve yeteneklerine saygi gosteren bir eser olarak kabul edilir.
Delacroix’ya gore resim tamamen duygulardan olusan bir sanattir. Renklerin, 1siklarin,
golgelerin vb. diizenlenmesinden kaynaklanan bir izlenimi vardir. Bunu resmin miizigi
olarak adlandirir, resim kendisi i¢in konusmali ve sarki sdyleyen bir varlik olmalidir
(Perry, 2014). Delacroix; resim sanatint miizik sanatiyla esit goriir ve her ne kadar ikisi
arasinda benzerlikler ve farkliliklar olsa da icerik baglamda duygusal yoniiyle izleyicide

ayni duygular barindirdigini ifade eder. Delacroix’nin resimlerinin temel 6zelliklerinden

"Gesamtkunstwerk, biitiinliiklii sanat eseri manasina gelir. Richard Wagner tarafindan ortaya konulup
operada devrim niteliginde gelismelere sahne olan ve sinemayi da etkileyen teoridir.
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biri konturlarin silinmis etkisidir. Bununla beraber figiirlerinin acik ve koyu ton
degerleri ve renk kullanimiyla daha ritimsel ve hareket halinde olan bir miizik gibi
resmettigini gorebiliriz.

19. ylizyil ayn1 zamanda bilimsel diisiince ¢ag1 olarak da adlandirilir. Miizigi
Resmetmek baslikli bolimde de belirtilecegi gibi Arcimboldo, Castel, Boethius gibi
renk ve ses fikirleri {izerine ¢alisan bilim insanlart Romantik donemdeki sanatcilarin
caligmalarina 1s1k tutar. Dahasi fotografin icadi, renk arastirmalart ve nesnelerin
goriiniimii hakkinda c¢ok daha biiyiikk bir anlayisa katkida bulunur. Renk fenomeni
ayrintili bir sekilde arastirilir ve rasyonalize edilir. Bu tiir aragtirmalar, ressamin rengin
Ozerk giicline olan giivenini artirir. Boylece bilimsel ¢aligmalar, materyalist tutumlara
kars1 meydan okur, madde ve maneviyat arasindaki geliskiyi ¢ozmeye calisir. Bunu
yaparken bazilart Wagner’in Gesamtkunstwerk’in renkli miizik uzantilarini veya
cesitlemelerini bu tiir arzular1 yerine getirir. Bazilart da bir ortamdan digerine dogrudan
aktardiklar1 yaratict durumlar1i uyandirmaya calisir. Hangi durumda olursa olsun
sanat¢ilar, maddi semboller araciligiyla manevi anlami, duyguyu ifade etmeye ¢alisir.

Modern sanat, bilimsel tutumun bir olumlamasidir. X-151n1 ve mikroskopla
yapilan arastirmalarin sonuglari, atomun parcalanmasi, yeni zaman ve uzay kavramlari,
Freud ve Jung gibi adamlar tarafindan yapilan psikolojik aragtirmalar sanat¢iya meydan
okur. Ressamlar ve besteciler, kendi materyallerini ve tekniklerini ayn1 objektif
incelemeye tabi tutarlar ve orada modern yasamin olaganiistii karmasikligini ifade
edebilecek sonsuz cesitlilikte yeni diizen ve olasi kombinasyonlar kesfederler. Bu
kesifler ve buluslar modernizmin kaliciligini siirekli hale getirir. Bu nedenle, modern
cagin ilk kurtarma hareketi Fransizlarda bilime, miizige ve siire yonelmek olur.
Almanlar’da ise sanatta izlenimcilik olur. Ancak resim ve miizik iligkisi birbirinden
kopmaz.

Post-empresyonizmin 6nemli isimlerinden Paul Gauguin’in (1848-1903) resim
sanatin miizige hangi agilardan benzedigini sdylerken, bu benzerligin resmi diger gorsel

sanatlardan daha iistiin yapan bir nitelik olarak sunar:

Renklerin, 1s1klarin ve gdlgelerin herhangi bir belirli diizenlemesinden kaynaklanan bir izlenim
vardir. Resmin miizigi denilen sey budur. Daha resmin neyi temsil ettigini bilmeden bile,
ornegin bir katedrale girdiginizde ve kendinizi resmi goremeyecek kadar uzakta buldugunuzda,
¢ogu zaman bu biyiilii akort tarafindan yakalanirsiniz. Resmin diger sanat tiirlerine gore gercek

iistlinliigli buradadir, ¢linkii bu duygu ruhun en derin kismina hitap eder (Gauss, 1949, s. 56).
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Guaguin’in asagida yer alan ifadesi de ayni iddiay1 tekrar ederken, resmin

miizikten daha giizel ve belki de iistiin oldugunu savunur:

Resim, tiim sanatlarin en giizelidir... Miizik gibi, duyular aracilifiyla ruha etki eder, seslerin
armonilerine karsilik gelen uyumlu tonlar, ancak resimde miimkiin olmayan bir biitiinlik
saglar... Temelde kulak, géze gére daha diisiik bir duyudur. Isitme duyusu aym anda yalnizca
tek bir sesi algilayabilir, oysa gbérme her seyi icine alir ve ayni zamanda istedigi zaman

basitlestirir (Mane, 1969, s. 39).

Bu karsilastirmada  Gauguin, resimde miizikal esdegerler kolayca
bulunabileceginden s6z eder, ancak resim tek basina miizigin sunabileceginden daha
fazlasini sunar.

Mane, 20. yiizyilin ilk yillarinda Gustav Mabhler, Richard Strauss ve Anton
Bruclrer gibi besteciler, Romantik formlarla eserler iiretmeye devam ederler.
Schonberg ve Kandinsky’nin ¢aligmalari, resim ve miizigin birliginden bu déneme yeni
bir anlayis gelistiren ilk kisiler olarak kendilerini gdsterir (Mane, 1969). Bu dénemde
sanatcilar, diisiiniirler resim ve miizk sanatlarinin benzerlikleri ve farkliliklar1 {izerine
tartismalar gerceklesir. Bu tartismalar, her iki sanati birbirine daha da yakinlagtirir.
Boylece 20. yilizyilda da ressamlar, renklerin ve formlarin miizige; besteciler, tinilarin
ve armonilerin resme ait oldugunu iddia eden tartismalar gerceklestirir. Her iki sanat
alaninin medyalarmin hissedilen nitelikleri ve c¢agrisimsal yonleri aracilifiyla
kesfetmeye calisirlar. Bu tiir arastirmalar; yeni bilimin, psikolojinin, sinestezi ve

kromestezi®

fenomenlerine yonelik arastirmalarin ortaya ¢ikisini ve gelismelerini
yansitir. Bazi sanatgilar medyalarinin sentezlerini ararlar Schonberg ve Kandinsky, tiim
duyulart ayn1 anda ele almak i¢in miizigi, renkli 1siklar1 ve hareketi birlestirmeye
calisirlar (Mane, 1969). Bu calisma Wagner'in Gesamkunstwerke kavramina benzerlik
gosteren bir ¢caligmadir.

Resim ve miizigin 20. ylizyilinda benzerlik ve farkliliklarina dair tartismalar
neticesinde One ¢ikan bazi kavramlar sunlardir; eszamanlilik, zaman, mekan ve temsil
kavramlaridir.

9

Adorno; eszamanliligi, Franz Schubert’in miiziklerini potpuri” kavrami

§ Kromestezi, bir kisinin seslerde renkleri gorebilme yetenegidir. Ornegin, bir kisinin belirli bir nota veya
miizik enstriiman sesinin belirli bir rengi gorsel olarak zihninde canlandirabilmesidir.

Potpuri, sevilen sarki, opera veya melodilerin bir araya getirilerek bir biitiin olusturacak sekilde
diizenlendigi miizik yapitidir. Genellikle ayni veya benzer tema veya konuya sahip olan miizik parcalari
bir araya getirilerek ve aralarinda gegisler saglanarak akici bir miizik parcasi olusturulur.
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tizerinden tanimlar. Miiziklerini bestelemeden Once planlanmis veya ©on hazirhig
olmadan ya da goriiniise bakilarak belli bir forma bakmaksizin, yalnizca kendiliginden
gelisen, canli bir organizma gibi ele alindig1 bir alg1 oldugunu belirtir. Ayrica, zamanin
disinda bir mitolojik gerceklik tasasi, olaganiistii bozulmalar goriiniir. Dahasi potpuriler
kendi i¢lerinde benzer bicimde zamansiz oluslari, yan yana duran biitiin tekil olaylarin
eszamanli oldugunu gosterir (Adorno, 2018). Bu nedenle Klee’nin eszamanlilik
acisindan, resmin miizige kars1 daha iyi oldugunu belirtmesi, zaman ve mekanin fiziki
varligmin somut olarak hissedilmesiyle agiklanabilir. Ornegin bir piyano performansini
diisiinecek olursak, piyanist ¢aldig1 parcanin bir sonraki akora daha fazla vurgu yapmak
icin akoru, zamansal konumundan disariya ¢ikabilir, bagka bir deyisle erteleyebilir. Bir
piyano tarafindan calindiginda kulaga yanlis gelir, ancak bir piyanist tarafindan
calindigininda metronom!® acisindan yanlis da olsa dinleyicilere dogru gelir, ciinkii
ellerin kavisli ugusu, bizim bakis agimizdan dolayr zaman gegisini askiya alir (Brent-
Smith, 1922). Bu baglamda, miizik sanatinin mekan ve zaman olgularindan s6z etmek
miimkiin degildir. Miizigin kokenine indigimizde Heidegger, sanatin seyligi iizerine
yazdig1 metinlerde miizigi ses maddesi olarak yanitlar (Doumet, 2001). Dahasi, “miizik
eseri real bir varlik degildir” (Tunali, 2014, s. 140), yani miizik eseri ayr1 ayr1 tonlar ya
da ton kaliteleri, bir melodinin akustik temelini teskil ederler, ancak bunlar hicbir tabaka
teskil etmezler (Tunali, 1977). Bu nedenle, miizik eserinin mekansal olmamasi yani, bu
diinyaya ait olmamasi1 onun irrealitesini gosterir. Bu bakimdan miizik, plastik sanatlar
arasinda tabaka farki bulunmasindan dolay1r Alman filozof, yazar ve egitmen Arthur
Schopenhauer, miizigin mekansal degil zamansal olmasi agisindan {istiin sanat olarak
degerlendirir (Tunali, 2003). Ancak tam anlamiyla miizik eserinin zaman iginde
olmayan bir sey oldugunu séyleyemeyiz. Roman Ingarden’e gére de bdyledir, “bunu bir
icra olarak kabul ediyor ve icra olarak da buna bir realite yiikliiyor... miizik eseri
icranin disindadir. Ama icranin disinda biz bir miizikal kompozition’u diisiinebilir
miyiz?” (Tunali, 2014, s. 141). Kuskusuz hayir, bu nedenle miizige iistiin bir yetki
vererek icrayi realite olarak kabul eder ve irrealitesini i¢inde ayirir. Adorno’ya gore de
bunun cevabi ‘hayir’dir, miizik zamansal bir sanat oldugunu, zamanin iginde ortaya
ciktigini agik bir sekilde belirtir. Miizigi olusturan pargalar arasinda zamansal bir iligki
yaratmali ve onlar1 zaman iginde sentezlemelidir ve ayni zamanda otonom miizik

kendisini zamana baglayan, zamanla iligki i¢cinde yasayan bir gergekligi kanitlar

10 Metronom, bir miizik bestesinin hangi tempoda ¢alinmasi gerektigini gosteren bir miizik aracidir. Bu
arag, miizisyenlere belirli bir miizikal pargay1 sabit bir tempoyla icra etmelerine yardimer olur.
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(Adomo ve Gillespie, 1995). Ausstellung Raumkuns’un resimleri iizerinden &rnek
veren Adorno ve Gillespie eszamanli olanin nefesini tutan, bir zaman gegisi gibi
gorlinen en basarili resimler oldugunu ifade ederler. “Onun fikri zamana kars1 agskinliga
yaklasir” (Adorno ve Gillespie, 1995, s. 67). Kandinsky’nin arzuladig1 seyde, miizigin
dogadan uzak bagimsiz hissini resimde vermektir. Resim ve miizik birbiriyle birlesir,
miizik tek basina zamana ve mekana yaklasan bir bicime ancak ve ancak resim yoluyla
ulasabilecegi ¢ikarimini ¢ok rahat sdyleyebiliriz. Fiitiirist ressamlarin ve bir¢ok soyut
ressamin aslinda yapmak istedigi sey de budur. Ciinkii, “bir resimde hersey
eszamanlidir” (Adorno ve Gillespie, 1995, s. 69). Fiitiiristler, hareket, hiz ve tim
duyusal izlenimlerin eszamanliligini, resimde, harekette, ¢evredeki nesnelerde ve
miizikte, dogal seslerde, miizik tonlarinda ve mekanik seslerde kaynasan yeni "mutlak
modernlik" olarak goriirler. Bu nedenle, resimdeki dgelerin 6zgiil birliginin bir biitiin
olarak mekanda yan yana gelen objelerin bi¢imsel anlamda eszamliligin1 verir. Ancak
Arnold Schonberg, Der Blaue Reiter grubunun almanaginda yazdigi bir yazida ¢ogu
insanin miizigi kullandig1 dilin; “kavramlara aktarimanin bir soyutlama, sadece
bilinebilecek olana indirgeme oldugunu, bunu yapmakla asil 6ziin, evrensel dilin belki
de anlasilmaz, ama duyumsanabilir kalmas1” gerektiginin vurgusunu yapar (Ipsiroglu,
2017, s. 171). Miizik, kavramlarla bagka bir deyisle renklerle, insanlarin anlayabilecegi
somut nesnelerle, anlagilabilmesinden ziyade kuvvetleri ortaya koyan, duyular ile
duyumsanan bir olgu oldugudur. Fransiz yazar ve filozof Gilles Deleuze, Francis Bacon

Duyumsamanin Mantigi kitabinda Klee’nin sanatina gonderme yaparak sunlari soyler:

Sanatta miizikte oldugu gibi resimde de, s6z konusu olan bigimleri yeniden liretmek veya icat
etmek degil, kuvvetleri ele gecirmektir. Hatta hicbir sanatin figiiratif olmamasi da bundan
kaynaklanir. Klee’nin tinlii formiilii ‘gériineni vermek degil, goriiniir kilmak’ da bu anlamdadir.
Resmin gorevi, goriliniir olmayan kuvvetleri goriiniir kilma denemesi olarak tanimlanir. Ayni

bigimde miizik de duyulur olmayan kuvvetleri duyulur kilmaya ¢alisir (Deleuze, 2020, s. 54).

Miizigin, sese ait olmayan kuvvetleri sese ait kilmasi1 ve resmin de goriintiiye ait
olmayan kuvvetleri goriiniir kilmasi gerekir (Deleuze, 2020). Algisal diizeyde, gérme ve
isitme yoluyla edinilen duyumlar, birbirinden ¢ok farkli olsalar da bir nesnenin
taninmasini, en gercek temsilini, onu zamana ve mekana yerlestirmek i¢in ortak amag
ile birlikte hareket etmek gerekir (Rucsanda, 2019). Bu her iki sanatin da birliginin
kuvvetini ortaya koyar.

Buraya kadar gordiigiimiiz resim ve miizik iligkisinin iistiinliik, zaman ve mekan
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kavramlari iizerindeki etkilerini gordiik. resim miizik iligkisinin kuramsallagmas1 ve 20.
yiizyilda nasil tartigmalar olduguna ve gelismelere deginecegiz. Bu donemde 6ne ¢ikan
isimlerden Wassily Kandinsky ve Paul Klee olmustur. Iki sanatg1 ilk kez 1900 yilinin
yazinda Miinih Akademisi'nde Franz Stuck’in resim dersinde tanisirlar. Paul Klee, 1912
yilinda Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubuna katilmasinin ardindan Kandinsky’le
dostluklar1 giiclenir.

Kandinsky Neue Kunstler Vereinigung (NKV) (Yeni Sanatgilar Birligi)
olusumunun basinda yer aldigi donemlerde soyut resimler yapmaya baslar. Bu birligin
1911 yilinin sonunda diizenledigi sergide Kandinsky’ nin Kompozisyon II (Gorsel 6) adli
eseri kabul edilmez. Bunun iizerine Kandinsky, NKV’den ayrilir ve Franz Marc’la
beraber Der Blaue Reiter grubunu kurar. 20. ylizyilin 6nemli gruplarindan biri olan Der
Blaue Reiter grubu yenilik¢i, sanatlararas: etkilesimi savunan ve bu yonde yazilar1 da
kapsayan donemin en Onemli uluslararast grubudur. Kandinsky, sanatcilarin bir tarz
tizerinden sanatlarini icra etmelerine inanmaz, sadece 6zgiir, igsel duygulariyla ve i¢
diinyalarmi ifade etmeleri gerektigine inanir. Kandinsky, bilingli ya da bilingsiz bir
sekilde, i¢sel yasamlarini tlimiiyle 6zgilin bir bi¢imde ifade eden sanatgilart gergek
sanat¢1 olarak kabul eder ve bu amaca ulagmak i¢in calisan sanatcilara deger verir

(Kandinsky, 2010).

=F h am ot 3§ a V2
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Gorsel 6. Wassily Kandinsky, Kompozisyon I, Tuval lizerine yagli boya, 97,5x130,5 cm, 1910.
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Kandinsky’ nin 1911 tarihli, Uber das Geistige in der Kunst'' adl kitab, miizik ve
gorsel sanatlar, Ozellikle de resim arasindaki dogal iliskiden en ¢ok bahseden
caligmalardan biridir. Kandinsky’ye gore, resim donmus miiziktir ve alicisinda hem
fiziksel bir etki hem de “i¢sel bir yanki” uyandirir (Kandinsky, 2010). Yani bir renk,
izleyicinin kendi i¢inde var olan duyguyu harekete gecirir. Kandinsky, renkler ve
cagristirdiklart ruh halleri, baz1 miizikal nitelikler arasinda belirli baglantilar kuracak
kadar ileri gider. Ornegin, siyahi “mutlak sessizligin” sembolii olarak tanimlar, mavi ve
sar1 gibi renklerin, fliit ve trompet gibi ig¢sel tin1 6zelliklerini tasidigina dikkat c¢eker.
Kandinsky'nin renkler ve miizikal dokular arasindaki baglantilari, ona gore kasitli olsa
da sesle ilgili olarak benzersiz renk algis1 olmayanlar i¢in belirgin olmayabilir (Duthie
ve Duthie, 2015).

Kandinsky’e gore sanatlar arasinda miizik, dogasi geregi soyut sanata en yakin
olanidir. Ciinkii soyut sanat, sanat¢ilarin duygularini i¢sel biitiinliigiinii yansitir. Bu icsel
biitiinliik sanat¢iy1 6znellige aktarir, ancak Kandinsky’nin i¢sel diinyasindaki 6znellik
Romantikler gibi degildir. Kandinsky’nin i¢ diinyasi, aslinda miizigi resmetmek
degildir, miizik ve resim arasindaki duvari yikmak ve saf olan duygular1 ifade etmeye
calismaktir. Bagka bir deyisle, temsili yikmak ve sanatsal duygu diye tarif edecegimiz
icsel olan, saf duyguyu ortaya koymaya c¢aligmaktir. Temsile hicbir sekilde
bagvurmadan ifade etmesi, miizigin en yiice 6zelligidir (Kandinsky, 2010). Bu nedenle
Kandinsky, resimlerinde bu yiiceligi vermeye; sesle renk arasinda ve ¢izgiyle sesin
ritmi arasinda, kuvvetle muhtemel bir analoji kurdugunu goéstermeye ¢alisir.

Sanatin imgesi hem miizikte hem de resimde farkli formlara sahiptir. Ressamlar
bireysel olarak renk degerleriyle calisirlar, besteciler ise sesin tonlariyla ¢alisirlar. Her
iki sanatin bir araya gelerek ortaya ¢ikartdigi imgelerin zenginligi burada ortaya ¢ikar.
Bu zenginligi Kandinsky, Der Blaue Reiter grubunun almanagini hazirladigi siralarda

bitirdigi Uber das Geistige in der Kunst adl1 kitabinda sdyle yazar:

Formun islenmesinde miizik, resmin erisebileceginin Stesinde sonuglar elde edebilir. Ote
yandan resim kimi agidan miizikten ileridedir. Ornegin miizigin zamana baglh bir diizeni
varken, resim mesajin izleyiciye bir anda sunabilir. Doganin kisitlayici baglarindan kurtulmus
gbzliken miizik, kendisini ifade etmek icin belirli bir forma ihtiya¢ duymaz. Bugiin resim
yalnizca dogal form ve fenomenlerin yeniden liretilmesiyle ilgileniyor. Resmin simdiki gorevi,
giiciinii ve yontemlerini denemek, miizigin yillar boyu yapmis oldugu gibi kendini bilmek ve

giiciinil sanatsal bir amag ugruna kullanmaktir (Kandinsky, 2010, s. 50).

1.1. Bu kitap, Tiirk¢e’ye Sanatta Ruhsallik Uzerine, Sanatta Zihinsellik Uzerine ve Sanatta Tinsellik
Uzerine bagliklariyla {i¢ farkli ¢evirisi bulunmaktadir.



22

Bunun yam1 sira Kandinsky, evrenselligi isaret edecek bir kelime haznesi
gelistirmeyi arzular ve sanati bir mistik mecra olarak goriir. Dahasi, evrenselligin
yaninda igselligin, soyut sanatin simirhiliklarin1 zorlayan, dinleyiciye o6zgiir bir alan
sunan miizigi resme gore daha kisisel ve 6zel olarak tanimlar. Kandinsky’e (2010). gore
renk klavyedir, gozler ¢ekigtir, ruh bir ¢ok telli piyanodur. Sanatci, ruhla titresimlere
neden olmak i¢in bir tusa dokunarak calan eldir. Kandinsky; sanati, bir psikologun
yaptig1 aragtirmalar gibi ruhun derinliklerinde arar.

Roskill’e (1992) gore Kandinsky ve Klee her ne kadar sanatsal iisluplar
birbirinden farkli olsa da miizikal anlamda ortak gibi ¢alisirlar. Kandinsky gibi Klee’de
resim sanatinin miizik sanatina gore daha iyi bir ifade araci oldugunu su sozleriyle

anlatir:

Gorsel sanatlar ¢ok sey vaat ediyor gibiydi, ancak baglangicta sanat hakkinda daha az ve ilging
yerleri ziyaret etmeme ragmen, yasamin kendisiyle yogun temas kurma olasiligt hakkinda ¢ok
daha fazla diisiindiim ve icgilidiisel olarak dogru karar1 verdigimi ¢ok sonradan anladim (akt.

Hopfengart, 2018, s. 14).

Kisacas1 Klee, miizikle ilgili s6z ettigi durum, babasinin miizisyen olmasi,
kendisinin de bu konuda yetenekli oldugunu ancak resmin daha iyi bir ifade araci
oldugunu diisiintiyor olmasi nedeniyle resme yonelir. Klee, renkleri kulaga geldigi gibi
caligma diirtiisli, akorlar1 belli bir gruplama igerisinde diisiinerek, yeni bir yol bulma
deneyimi igerisine girer. Denilebilir ki Klee, sanati bir matematikgi, bir fizik¢i gibi
mekanik iglevinden yola ¢ikarak formiilize etmeye ¢aligir.

Bunlara karsin Klee, modern miizigin ¢ok akademik olduguna ve egitim
teorisinin gereginden fazla dikte ettigine inanir. Bu nedenle Klee, tarihsel miizik
modellerine dayanan, gorsel temelli soyut bir dil gelistirmeye odaklanir. Disiplinlerarasi
armoniler yaratma hamlesi, sanat1 her seyi kapsayan, ruhsal olarak hissedilen, duyu
aglartyla harmanlama arzusunu yerine getirmek kadar yenilik arayisinda olmayan
meslektaslarindan belirgin bir sekilde farklilagir. Dahasi, Kandinsky’nin doganin
disinda nesnel, mistik bir bilimi yiikseltmesiyle c¢akisan, tonal bir uyumu
sistematiklestirmesi, tam olarak Klee'nin elestirdigi akademik denklem tiirlerini temsil
eder. Kandinsky’nin zihinsel ve entellektiiel caligmalarim1 Klee de desteklemekle
beraber resim sanat1 ve miizik arasinda daha biiyiik bir iliski kurar. Ozellikle de Bach'in

miizigi, Klee’nin resim ve miizik iliskisini bilimsel yontemlerle olusturmasinda 6nemli
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bir ara¢ olur (Gartmann, 2020, s. 19). Klee, miizik sanati gelisimini Mozart'tan sonra
yokus asagi gittigine inanir. Miizigin yanlis yone gitmesinden dolayr gorsel
soyutlamada yenilik¢i olasiliklarin ortaya ¢iktigi inanciyla, bilingli olarak miizik yerine
resim yapmay1 secer (Lone, 2004). Dolayisiyla, Klee’nin daha dnceki eserleri hem
sanatindan hem de miiziginden farklilik gosterir. Cilinkii resmin, miizige gore
imgelenmesi kisisel hassasiyete daha uyumlu ve ortak bir tarzdan daha ustaca
betimleyebilecegini gosterir.

Ote yandan Klee’nin sanatinin temel ilkelerinden birisi eszamanlilik kavramidir.
20. ylizyilin baslarinda ressamlar eszamanliligi resim sanatinda betimlemeye c¢aligirlar.
Bu cabay1 farkli tekniklerle arama yoluna girerler. Bunun en etkili 6rnekleri; Mozart ve
Bach’m miizigindedir, dzellikle 19. yiizyildan daha modern sayilan fiiglerinde'? agik bir
sekilde goriiliir. Klee, Bach’dan ¢ok sey 6grenmis olmasina karsilik, ¢oksesliligin resim

sanatina miizik sanatindan daha uygun oldugunu Giinliikler’inde soyle agiklar:

Miizikteki zamansal 6gelerin yerini ¢oksesli ressamlikta mekansal 6geler aldigindan bu tiir
ressamlik miizikten daha 6ndedir. Eszamanlilik kavrami resimde daha zengin bi¢cimde ortaya
cikiyor. Miizik alanindaki geriye dogru olan hareketi daha somut bicimde dile getirebilmek
i¢in, hareket halindeki bir tramvaym camlarina yansiyan goriintliiyii animsiyorum (Klee,

2005, s. 331).

Bu nedenle Klee, eszamanlilik kavramini, resim sanatinda zenginlik olarak
tanimlar. Ona gore resmin i¢ine mekan ve zaman olgularinin girdigini belirtir ve bu iki
olgu, resimde farkli bir boyut kazanmakla beraber bi¢imsel anlamda derinligin ve
katmanlar arasinda mesafenin olusmasini saglar. Dahas1 Klee, resimlerini besteler gibi
diisiiniir ve renklerle sesler arasindaki benzerlikleri ve ritmi resimlerinde olusturmaya
calisir. Ozellikle Miizigi Resmetmek bashiginda gérecegimiz "Renk-Harmonileri" adimni

verdigi ¢aligmalarinda bu iligkiyi vurgular.

2.2. Miizigi Resmetmek

Miizigi resmetmenin bir ¢ok yol ve yontemi bulunmakla berber her sanat¢inin
tslup farkliliklariyla zengin bir alan oldugunu sdylemek miimkiin. Resimde miizigi

resmetmek genellikle soyut sanatla es giidiimlii bir sekilde ilerler. Resim alaninda soyut

12 Fiig, miizikte iki ya da daha fazla ses igin bir kontrpuantal bir besteleme teknigidir. Baglangigta sunulan
bir konu farkli araliklarda tekrarlanir ve bu durum eser boyunca siklikla devam eder.
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yonelimlerin doniim noktast (her ne kadar Oncesinde soyut denemeler yapilmaya
baslanmis olsa da) Kandinsky’nin 1911 yili sonrasi yaptigi caligmalar ile baslar.
Kandinsky'nin entelektiiel ve sanatsal ¢alismasi bir anlamda miizik ve resim arasinda bir
tiir konum 6zdesligi belirir. Dahasi, resim ve miizik basta olmak {izere, tiim sanatlar i¢in
estetik yonelimlerde onemli bir degisim baslar. Artik bicimlerin miikemmelligi,
egilimlerin diizenliligi ve uyumu degil, algi mekanizmalarmin ve dolayisiyla anlamin
zihinsel ingasmni hedeflenmis olan sanat, izleyenlere kasithh bir sekilde bi¢im
deformasyonlarmi gostermesine neden olur (Anceschi, 2014). Kandinsky ile beraber
resim ve miizik arasindaki bosluk azalmaya baslar ve aralarindaki benzer iliskiler
tizerinden yeni bir analoji gelismeye baslar. Miizikte olan kavramlar ile resimdeki
elemanlarin i¢ ice girmesiyle yeni bir resim sanatinin ortaya ¢ikmasi gergeklesir. Resim
ve miizigin i¢ ice ge¢mesi, modern sanatin bir olgusudur. 20. yiizyil resim ve miizigin
en etkili fikirlerin tartismalar1 Birinci Diinya Savaginin baslamasina yakin bir donemde
gercgeklesir.

Resim ve miizik, dogas1 geregi birbirlerinden ayr1 sanatlardir. Miizik zamansal
olarak sunulan ifade bi¢imi olarak kulaga hitap eder. Resim ise uzamsal olarak goriinen
bir ifade bi¢imiyle goze hitap eder. Modern resim, zamanin ve mekanin boyutlarini
birbirine karistirarak zamansal ve uzamsal kavramlari, sanatlar arasindaki geleneksel
ayrimlara meydan okur. Bu da ¢ok boyutlu sanatlarin olugsmasinin bir sonucudur. Bagka
bir deyisle, resim, yeni bir plastik dil olusturmasi i¢in zorunlu olarak miizige yonelir.
Miizik ve resim arasindaki bu dil, miizigin resmedilmesi sonucunda; renk, ritim ve
hareket elemanlarinin resimde ses karsilig1 olarak ortaya ¢ikmasiyla benzesir.

Modern resimdeki "miizikalite" soyutlamaya yonelik bir egilimle iligkilidir.
Cezanne’in olusturdugu zihinsel felsefe temelli kuraminda, kiibizimden soyut sanata
kadar olan siireci temellendirir. Zihinsel felsefe temelli yaklagima bagl olarak resim ve
miizik yakinlagsmasi, Kandinsky’nin zihinsel ve entellektiiel ¢alismalar1 ile derinlesir.
Resim sanati, her ne kadar dogaya 0Ozel bir gonderme yapmadan sadece sanat
elemanlarin1 konu alsa da miizik gibi 6zerk ve bagimsiz bir sisteme de o kadar
yakinlagir. Miizigin ve resmin temel ilkeleri de oOzgiir bir ifade bi¢imi olarak
yakinlagsmaya baglar. Ancak sunu da belirtmek gerekirse, tim modern resim "miizikal"
olarak tanimlanmasi miimkiin degildir. Miizikal olmayan resimler oldugu gibi, miizik
kavraminin tamamina kars1 ¢ikan resimler de vardir (Mane, 1969).

20. yiizyilin renk ve ses lizerine arastirmalar yapan bir diger sanat hareketi

emprestyonistlerdir. Emprestyonist ressamlar, 1s181n dogada nesneler {izerindeki etkisini
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rengi kullanarak yeniden ele alirlar ve bilim insanlar1 gibi ¢aligirlar. Empresyonistler,
her ne kadar ses ve renk oOzellikleri iizerine kapsamli arastirmalar yapsalar da
kesfedilebilir igsel iliskiler varmis gibi davranirlar. Empresyonist ressamlar, deyim
yerindeyse yiizeyde kalip, yanlizca rengi diizenleme, renk skalas1 ve renk sesliligi gibi
basit analojilerle ilgilenirler. Ozellikle, renk sesliligi konusunda, genellikle ses
titresimleriyle ilgilenirler. Empresyonist sanat¢ilardan Fransiz ressam Pierre Auguste
Renoir, resim yapma siirecinde renk tinisin1 soyle aciklar: “kirmizinin tinili olmasini
istiyorum, bir ¢an gibi ses ¢ikarmasini; eger bu sekilde olmazsa, onu elde edene kadar
daha fazla kirmiz1 siirerim veya baska renklerle yaparim” (Gauss, 1949, s. 43).

Lockspeiser (1969), Fransiz izlenimci ressam Claude Monet’nin eserlerinin, 20.
yiizyilin 6nemli bestecilerinden Claude Debussy’nin miizikleriyle birebir benzerlik
tagidigin1 soyler. Monet’nin peyzajlarinin, aslinda 1s1kli dalgalarin senfonileri oldugunu
iddia eder. Lockspeise’nin iddias1 baglaminda Monet’nin resimlerin diisiindiigiimiizde
Debussy’nin miizigiyle, ozellikle de onun bestelerindeki seslerin kendi iglerindeki
goreceli degerine dayanarak Monet’nin resimlerine dikkat ¢ekici bir benzerlik tasidigini
goriiriiz. Lockspeiser’e gore tinilarin hiyerarsisi veya Olgeklerin ses dizisinin tamami
empresyonisttir. Emprestyonist ressamlar, renk etkilerini elde etmenin yeni yollar1 ve
araglarini denerler. Bunu 151k ve gdlgenin resimdeki 1siltili etkilerini miizikte ton rengi
ve akor yapisi ile ifade etmeye caligirlar. Ornegin, Monet'nin resimlerinde diiz
renklerden ziyade, hassas renk tonlariyla renklendirdigini gorebiliriz. Monet boylece,
rengin degerlerini miizigin tonlarina karsilik kabul ederek miizik ile olan iliskisini
olusturur.

Miizigi resmetmek her ne kadar Cezanne’dan Kandinsky’e uzanan bir siire¢ olsa
da sanat tarihinde miizigi resmeden sanat¢ilar vardir. Bunlardan, sanat tarihinde 6nemli
bir yerde duran James McNeill Whistler (1834-1903) s6z etmek miimkiin.

James McNeill Whistler, emprestyonist bir sanat¢t degildir ama
emprestyonistlerle benzer cizgide ¢alismalar tiretmistir. Whistler, bir yazisinda resim ve

miizik arasindaki iliskiyi soyle aciklar:

Klavye tiim miizigin notalarini i¢erdiginden, doga da tiim resimlerin renk ve bigim &gelerini
igerir... Ancak sanatgi, notlarini yazarken akorlarimi olusturur ve kaostan muhtesem bir
armoni ortaya ¢ikarmaya c¢alisir. Bunun sonucu giizel olabilmesi i¢in bu unsurlar telli

calgilar1 parmakla ¢almak ve bilimle gruplamak i¢in dogar (Whistler, 1890, s. 174).
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Whistler, resimlerini “Notalar”, “Armoniler”, “Senfoniler”, “Arajman” veya
“Gece Miizigi” gibi miizik kavramlariyla adlandirir. Ancak, ¢agdaslarinin elestirilerine
maruz kalir. Bir elestirmen Symphony in White No. 3 (Gorsel 7) adli eserinin Beyaz
Senfoniyle higbir alakasi olmadigini, resimde bulunan iki figiiriin sarims1 bir elbisesi,
kahverengi/kizil saglar1 ve beyaz renk ile ilgisi olmayan bir¢ok zarif rengin oldugunu

sOyler. Whistler’in bu elestiriye cevabi soyledir:

Tanrim! Bu bilge kisi beyaz sacli ve tebesirli yiizler mi bekliyordu? Ve o zaman, sasirtic

sonucuyla, Fa'daki bir senfoninin bagka bir nota igermedigine, ancak Fa, Fa, Fa'nin siirekli

tekrari olacagina mi inaniyor?... Aptal! (Whistler, 1890, s. 175).

Gorsel 7. James Abbott McNeill Whistler, Symphony in White No. 111, Tuval {izerine yagli boya, 51.4 cm
x 76.9 cm, 1865-1867

Empresyonizm, post-empresyonizmden oldukga farkli yonleri olmakla beraber
sanatcilart birbirinden ayr1 bir uslup ve konular1 vardir. Post-empresyonist sanat¢ilarin
her biri resimdeki yeni gelismelere katkida bulunur. Post-emprestyonistler, 20. ylizyilin
resim ve miizik iliskisinin bu denli yakinlagacaginin habercisidir. Vincent van Gogh ve
Paul Gauguin, miizige dogrudan benzeyen renk skalalar1 ve armoniler kurmaya c¢alisir.
Van Gogh, miizik ve resim arasindaki iligkiyi daha net gérebilmek i¢in piyano dersleri

bile alir. Van Gogh ve Gauguin; resim, siir ve miizik gibi estetik bigimlerde kutsal kabul
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edilen yaratici diirtiileri merak ederek ruhsal durumun ifadesini ararlar. Miizik,
genellikle bu duygularin kisa anlarini ifade etmek i¢in daha uygun araglar olarak
goriliir. Hem van Gogh hem de Gauguin, rengin i¢ hallerini ve sessiz miizige daha
yakin olduguna karar verir ve resmin "miiziksel" 68esi olarak rengi gelistirirler. Van
Gogh, yaptig1 resmi soyle anlatir: “Simdi oldugu gibi resim yapmak daha ince, daha ¢ok
miizik ve daha az heykel gibi olmay1 vaat ediyor ve her seyden 6nce renk vaat ediyor”
(Mane, 1969, s. 34). Her iki sanat¢inin da miizige yaklasma bic¢imleri ayni, ancak Van
Gogh renkleri daha parlak ve ritmik kullanirken Gauguin cansiz ve soft renkler
arasindaki uyumda arar.

Gauguin bu iligkiyi sOyle yazar:

Bundan sonra modern resimde hangi rengin olacagimi miizikle diisiiniin. Tipki miizik gibi
titresimli olan renk, dogasi geregi en genel ve kokeninde en belirsiz olan1 elde edebilir, yani

i¢sel giice ulagsmaya baslar (Popper, 1968, s. 29).

Bu nedenle, post-emprestyonist sanatcilar, emprestyonistlerin aksine renkleri
goriindiikleri gibi degil kendi zihinlerinde algiladiklar1 gibi boyamaya baslar.
Diyebiliriz ki post-emprestyonist sanatcilar, resimlerinde kendi zihinsel gergekligini
miizik ve renk baglaminda ararlar. Daha acik bir sekilde, sanat¢ilar hem gordiikleri
gercekligi hem de kendi zihinsel gergekliklerini, miizigin titresimlerini duyumsayarak
tuvallerini i¢sel duygulariyla boyarlar. Boylece, her iki sanat¢1 da aslinda goriinenin
ardindaki zihinsel gercekligi resmetmeye calisirlar. Van Gogh bunu romantik olusunda,
Gauguin ilkel olusunda arar. Gauguin, resim ve miizik iliskisini elestirmenin akil veya
sanat biliminin yani sira dogadaki 6zel duyumlarin gerektigine inanir. Yani, sanat
imgesini dogadan bagimsiz olamayacag anlayist hakimdir. ilkelligin en saf olan
resimleri bu sekilde tarif eder. Gauguin, Oliilerin Ruhu Bekliyor (Gorsel 8) adli eserin
genel armonisi; koyu, tirkiitiicii, hiiziinlii, 6liim ¢an1 gibi tinlar. Resimde kullanilan koyu
mavi, mor, kahverengi ve turuncular miiziksel tin1y1 tamamlar (Walther, 1988). Koyu

ve soguk olan bu resimde miizigin kendisinden ¢ok aslinda hissettirdigi etki goriiniir.
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Gorsel 8. Paul Gauguin, Oliilerin Ruhu Bekliyor (Manao Tupapau), Tuval iizerine yagh boya, 116x134
cm, 1892.

Oliilerin Ruhu Bekliyor isimli resimde ilk dikkat ¢eken yatakta uzanan kadindur.
Kadin sanki yataktan hemen diisecekmis gibi konumlanmis veya oradan kagacakmis
gibi durmaktadir. Miizigin hissettirdigi korku sol iist bélimde, Tapapau (Oliilerin
Ruhu) koyu renktedir ve belirgin kontur ¢izgileriyle atmosferden ayrilir. Gauguin bu
resim i¢in korkuyu en yalin bi¢imde gdostermeye ¢alistigin1 ve bunu da rengin tinilariyla
yaptigmi soyler (Ipsiroglu, 2017). Gauguin, rengin psikolojik énemine yonelik sezgisel
arastirmalar ve uyumlu miizik yasalarina benzer arastirmalar yapar. Rengin hissedilen
niteliklerini ve ruhun renk akorlarina olan duyarliligini kesfetmek adina benzersiz bir

uslupla resimlerini olusturur.
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Gorsel 9. Vincent van Gogh, Yildizli Gece, Tuval tizerine yagli boya, 74x92 c¢m, 1889.

Bu siire¢ resim sanatini soyuta gotiiren baslangiclardan veya yaklasimlardan
biridir. Van Gogh ve Gauguin, resmin soyuta giden yolda miizigin ton degerlerini
kullanmazlar ¢linkii onlar i¢sel duygulariyla ve diirtiileriyle zihinlerindeki miizigin
kendilerinde olusan titresimleriyle daha 6zgilin ve daha 6zglir bir sey yaratirlar. Boylece,
van Gogh ve Gauguin, bestecilerin diislincelerini veya duygularini yansittigi ses
yapitlarini ortaya cikarir. Ozellikle, van Gogh’un resimlerinde belirgin bir sekilde renk
titresimlerini ¢ok giiclii kullandigi mavi ve sarinin canliligini, zihinsel bir yansimasi
oldugunu gorebiliriz (Gorsel 9). Van Gogh, her ne kadar piyano dersi alsa da aslinda
miizige 6zel bir ilgisi yoktur. Ne Gauguin gibi bir enstriiman calabilir ne de Delacroix
gibi “miizigin mantigimn1” arar. Gauguin ¢agdaslar1 gibi resimlerinde sozciiklerin bazen
yetersiz kaldigini diisiinerek miizigin tinilarini renklere; hareket ve ritim vererek yapar.
Renklerin hareket ve ritmi van Gogh i¢in renk tinilarinin simgesidir. Bu miizikal
tinillarin renk tinisma donilismesini bir biitiin olarak izleyiciye gostermek ister. Van
Gogh, sadece renklerin etkilesimlerini bir resim olarak bakmaz. “Ay Cicekleri”

serisinde resimlerin yan yana koyup bir “renk senfonisi”’ olusturmaya calisir. Bu diziyi
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yaparken bir resim bitmeden diger resmin renk tinilarim diisiiniir (Ipsiroglu, 2017). Van
Gogh ve Gauguin; miizige Ozellikle de Wagner’in miiziklerine karst duyduklar
hayranlig1 resimlerinde rengin tinilar1 olarak yansitirlar. Resimlerin konulari her ne
kadar birbirinden farkli olsa da hareket ve ritmi renk tinilariyla yansitirlar.

Wagner’in miizigi hem emprestyonist hem de post-emprestyonist ressamlara
referans olur. Ayn1 zamanda sembolist sanat¢ilar1 da etkiler. Sembolizm, resim ve
miizigi etkileyen bir sanat hareketidir. Wagner’in miizikleri sembolist ressamlarin
resimlerinde daha fazla 6nemli hale gelir. Van Gogh ve Gauguin’in yan1 sira donemin
onemli sanatcilari Claude Debussy, Stéphane Mallarmé ve diger birgok sembolist
sanatcilar1 etkiler ve fikir aligverisi yaparlar. Debussy’nin bir miizigini veya senfonisini

resmetmek elestirmenler tarafindan sdyle agiklanir:

Bir resmi betimlerken sanat elestirmenleri; kiikreyen kirmizilardan, tiz yesillerden, sarki
sOyleyen mavilerden, sarmin giriiltiili bir notasindan, kromatik harmonilerden ve
uyumsuzluklardan bahseder. Bir senfoni ise resme ait terimlerle anlatilir: melodik ¢izgi farkli
tonlarla renklendirilir... Ustte fliitlerin parlak mavisi, obualarin parlak kirmizisi ortada ve

klarnetin sicak kahverengimsi tonlar1 vardir (Mane, 1969, s. 51-52).

Bu tanimda 6n plana ¢ikan tonlarin renge olan karsiliklaridir. Bu renklerin hepsi
canlit ve parlaktir. Bu canli ve parlak renk kullanimlar1 yeni bir akim olan Fovizm’i
ortaya cikarir. Bu akim, ressamlarin renkleri ve 15181 6zglirce kullanmalarini1 vurgulayan
bir tarza sahiptir. Fovist ressamlar, sonuglarin dogal renklerinden saparak canli ve
etkileyici renk paletleri olusturdular. Tabiki de Fovizm’in sadece bu sebepten otiirii
olustugunu sdylemek yanlis olur. Ancak resim miizik iliskisi adina bu ¢ikis yolu konu
baglaminda Onemli bir yere sahiptir. Nitekim, Debussy’nin yukaridaki alintidan da
anlagilabilecegi gibi 20. ylizyilin ilk sanat hareketi olarak kabul edilen fovizm, miizikle
yakindan iligkilidir. Fovist ressamlarin geneli miizisyendir, dolayisiyla, yeni resim ile
ilgili fikirler gelistirmek i¢in miizik deneyimlerinden yararlanirlar. Fovist ressamlarin
eregl Oncelikle renk meselesidir. Renk daha once nesnelerin dogal etkilerini temsil
etmek icin kullaniliyordu;-ama fovist ressamlar rengi dogal bir gériiniimiin temsilinden
cikarip zihinsel gercekligini yansittilar. Bagka bir deyisle, miizigi duyumsama bi¢iminin
algisal boyutunu temsil etmesi i¢in rengi miizigin ritimsel hareketlerin zihinde canlanan
algilarin  goriiniimlerini resmettiler. Aslinda, van Gogh ve Gauguin bu olgunun

benzeligini yaptilar ancak fovist ressamlar daha fazlasini yapabildiklerini gosterirler.
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Miizigin dogrudan duygulara hitap edebilecegini ve sanatginin duygularini
yansitabiecegini gosterirler. Bu, sanatgilarin hem deneyimleri hem de zihinsel
gerceklikleriyle rengi kullanarak yeni bir gercekligi gostermeye c¢alisirlar. Fovist
ressamlarin miizikle resim arasindaki iligki, sanatin ifade bi¢imlerinin birbirinden ilham
almas1 ve etkilenmesi fikrine dayandigindan dolay1 benzerlikler tasir. Ancak fovist
ressamlarin post-emrestyonistlerden ayrilan kismu miizigi kullanig bi¢imidir. Fovist
ressamlar, miizik se¢imleri daha ¢ok caz miizikle gergeklestirdiginden daha c¢ig

renklerle miizigi resmettiler.

Gorsel 10. Henry Matisse, Dans, Tuval iizerine yagli boya, 260x391 cm, 1910.

20. ylizyilin yenilik¢i sanat¢ilarindan ve renkleri biiyiik bir ustalikla kullanan
modern ressam Henri Matisse’in resimleri, giiclii ama az renklerle miizige yaklasir.
Matisse, Rus koleksiyoner Sergey Shchukin’in evi i¢in yaptirdigr Dans (Gorsel 10) adli
resminde, ticlli bir akora benzeyen {i¢ renk kullanir. Bu renkler; “yesil ve mavi akorun
alt ve st sesleri, bu iki rengin iizerinde el ele ¢ilginca dénen bes kirmizi figiir akorun
ticliisii gibidir” (Ipsiroglu, 2017, 51). Ayrica, resmi miizige yaklastiran bir baska unsur
resmin kompozisyonudur. Resim’deki figiirlerin hareketleri bir ritim olusturmus gibi
devam eden bir miizigin notalar1 gibidir. Dans, Matisse’in hayat1 boyunca énemli bir rol
oynar, sadece resimlerinde ilham kaynagi ve tema olarak degil, ayn1 zamanda dans
topluluklartyla dogrudan calismalar igerisinde de yer alir (Wolfman, 2017). Matisse’in

resim dehasi renk, ¢izgi, ve 151k kaynagindan olusan, 6zerk yagsamin nesnelerden higbir
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zaman ayrilmamasi ve gergekligini bi¢imsel oyuna atfetmesidir. Matisse, "her seyi her
zaman ¢izdigim gibi gordiim... elestirmenlerin zekice, keyfi siis olarak nitelendirdigi
seyleri bile. Ben higbir bi¢im icat etmedim” (Haftmann, 1960, s. 76) der. Ancak
Matisse; miizigi, renk ve ¢izgi birliginden estetik bir gergeklik olusturur. Bu gergeklik
hem doganin hem de kendi zihinsel gergekligidir. Matisse, asla dogay1 oldugu gibi
kopyalamaz ve resimlerinde kurdugu kompozisyonlart miizikle soyle bagdastirir:
“Dogay1 yorumlamali ve onu resmin ruhuna tabi kilmaliyim. Buldugum tiim tonlarin
iliskisi, bir miizik bestesinin uyumuna benzer sekilde canli bir renk uyumuyla
sonu¢lanmalidir” (Haftmann, 1960, s. 77). Bu nedenle, Dans adli resminde gokytizii
icin kullandig1r mavi, tiim mavilerin en canli mavisi, yeryiizii i¢in yesil ve figiirler i¢in
¢inlayan parlak kirmizi, hem 1s1tk uyumu hem de renklerin safligini bir biitiin olarak
izleyiciye miizikal tinisin1 gosterir.

Matisse, resim yapma siirecine girmeden once keman galar ve ardindan resim
yapmaya baslardi. Resimlerinde keman objesini bir¢ok defa kullanmasinin yani sira
kullandig1 renkler hakkinda, genellikle miizik ile ilgili etkileri keman sesi lizerinden
gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda Matisse’in eserlerine bakiltigimizda, Amerikan caz
miiziginden esinlendigi de agiktir. Caz miizigi, geleneksel bati miiziginden farkhidir.
Sanatcilarin deneyimlerine ve isteklerine gore ek akor eklemekte 6zglir olmasi, bu
miizige benzersiz ve 6zgiinliik atfeder. Dahasi, caz miiziginin belli bir diizeni olmamasi,
bir caz miizigi yapan kisinin, ne ¢aldigim1 aciklayan bir nota yoktur. Matisse,
deneyimleri hakkinda sunlar1 séyler:

Bazen bir zorluk ortaya ¢ikar: ¢izgileri, hacimleri ve renkleri birlestirdigimde her seyi eritir,
bir baskasin1 yok eder. Bu nedenle, miizige ve dansa bakiyorum, dengeyi bulmaya

calistyorum ve gelenekselden kacinmak icin yeniden bir seyler iiretmek icin baslamak

mecburiyetindeyim (Kline, 2010, s. 6).

Kandinsky, Matisse’in kaninda empresyonizm oldugu ic¢in her zaman
geleneksellikten uzak kalamadigimi sdyler ve onun resimlerinin miizikle ilgkisini su

sozleriyle anlatir:

Matisse’in igsel ihtiyacin etkisiyle yapilmig, muazzam bir i¢sel canliliga sahip resimleri de
vardir, digsal bir istek dogrultusunda yapilmis ve yalmizca digsal bir ¢ekicilige sahip
resimlerde (bu bakimdan Manet’yi amimsatir). Tipik Fransiz resmi sayilabilecek eserleri,
bulutlar1 delip gecen koca bir dagin zirvesinden yiikselen zarif bir melodi hissi verir

(Kandinsky, 2010, s. 47).
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Matisse’in tam olarak eregi, yasam siireci igerisinde degiskenlerin ardindaki 6zii
bulabilme arayisinda, gergekligin kaliciligini renk ve ¢izgiyle ortaya koymaya
calismaktir (Ipsiroglu, 2017). Baska bir deyisle gercekligi resmettigi nesneleri veya
figiirleri sanatsal iisliipla renk ve formdan bagka bir seye ihtiyaci yoktur. Matisse; bu
gercekligi kalict hale getirme stirecinde, duygularini dile getirmek i¢in, akorlarla oynar
gibi renkler arasinda oynayarak giiclii renk ve formlarla olusturdugu yiizeysel
mekanlariyla miizige yaklasir. Miizik ve resmin yakinlagsmasi, sadece dogal
farkliliklarindan kaynakli degil, metaryellerin birbirleriyle olan diyalektikleriyle 6zdes
bir ilke olarak ortaya koyan, daha giiclii bir sekilde bicimlenen siirecin giiciiyle
gerceklesir. Kandinsky’ye (2010) gore bu istiin bir yetenekle ve hakiki hislerle
ulasilabilecek i¢sel bir biitiinliikle miimkiin olabilir Denilebilir ki Matisse, bu igsel
sezgilerin ve {istlin yeteneklerin hepsine sahiptir.

Fovizmin disinda resim ve miizik iliskisini farkli bir evreye getiren kiibizm,
orfizm ve fltlirizm; eszamanlilik ve modern teknolojik kent yasamindan dogar. Strauss,
Debussy ve Scriabin gibi besteciler, birden fazla tonal diizlemde beste yapmanin
onciiliigiinii yaparlar. iki veya daha fazla tusun eszamanli sunumu olan politonalite ve
farkli 6zelliklere sahip ritimlerin eszamanli sunumu olan poliritm, kiibizme miizikal
cevaplardir (Mane, 1969). Kiibist ressamlar ve ¢oksesli besteciler, konularin1 pargalara
ayirrlar; zaman ve mekanin gegerliligine meydan okuyacak sekilde yeniden
birlestirirler. Resimde sinirli bir unsur olarak zaman, miizikte smirli bir unsur olarak
zaman ve mekan; resim ve miizikte daha ¢ok boyutlu yapilar lehine bir kenara atilir ve
hem kiibizm hem de politonallik, medyalarin1 bu yeni diislincelerle uzlastirmaya
caligirlar (Mane, 1969).

Ritim, besteci Igor Stravinsky ic¢in sanatinin ana kaynagidir ve miiziginin
koklerinin dans formlarinda olmasi 6nemlidir. Soyut resimde de ritim temel unsurlardan
biridir ve Paris'teki ressamlarin dansla iligkilendirilmesi degerlidir. Wagner’in miizigine
yonelik coskusu Paris’te hala yiiksek diizeydedir. Sanat elestirmeni Sergei Diaghilev;
resim, miizik ve dans sanatlarini birlestirmeyi amaclar ve Rus balerinleri, ressamlar1 ve
bestecileri ortak bir diisiince ad1 altinda yeni bir isbirligi ruhunu tesvik eder. Dolayisiyla
Matisse’in Dans resmi tiim bu tartigmalarin i¢inde yer almasi agisindan donemin resim,
miizik ve dans birlesimlerin tartismalarindan dogar.

Miizigi resmeden bir diger sanat¢i Franz Marc’dir. Marc, Der Blaue Reiter
grubunun 6nemli bir liyesidir ve 20. yiizyilin baslarinda digsavurumcu bir ressam olarak

tanimnir. Marc'in resimleri, genellikle soyut ve sembolik renklerle dolu, doga ve
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hayvanlarla ilgili temalar igerir. Ancak, bu temalar maddesel bir yaklasimla degil
goriinenin ardindaki Oznel izlenimi agiga ¢ikaran bir sanat¢idir. Bu dogaya olan
yaklasimi yikicit bir anlayisla, resimlerindeki bi¢imlerde titresen renk degerleri ve
bicimlerin durmadan hareket halindeki olusu miizige yaklasir gibidir. Yani maddesel
goriintlilerin  diginda zihinsel bir goriintii yakalamaya calisan bir sanatgi olarak
duyularin yaniltict goriintiilerinden uzaklasir. Bu yaklagim, Wilhelm Worringer’in
deyimiyle “goriiniisler hakkindaki bilgimiz, simir olarak goriinen herseyin asildigi ve
birden biitiinlin goreliligini fark ettigimiz bir noktaya eristiginde tamamlanmis olur.” Bu
noktaya Marc’in eristigini ve genel anlamda amacinin bu oldugunu sdyleyebiliriz.
Ciinkii resimlerinde nesnelerin sinirliligint kaldirip nesnelerin 6ziinii iyi bilen biri olarak
cekirdegine kadar niifuz edebilecek bir yapist vardir. Bu nesneleri parcalar halinde

g0oriip 6zliniin gorilintiilerini zihinsel algilariyla bir biitiin i¢inde dengeleyebiliyor.

Gorsel 11. Franz Marc, Fate of the Animals (Hayvanlarin Kaderi), tuval tizerine yagliboya, 195 cm x

268 cm, 1913.

Marc’in en 6nemli eseri olarak kabul edilen ve Der Blaue Reiter anlayisina
yakin Fate of the Animals (Hayvanlarin Kaderi) (Gorsel 11) isimli ¢alisma, nesnelerin

Oziinlin otesinde zihinsel goriintiileri en 1yi betimledigi eserler arasindadir. Dahas1 bu
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eser sanat¢inin soyut disavurumcu tarzini gosteren en belirgin 6rneklerden birisidir. Bu
eserde, Marc’in genellikle kullandigi yogun, canli renk katmanlari ve sembolleri
gorliriiz. Resme baktigimizda genel olarak gdrdiiglimiiz renkler mavi, sar1, kirmizi ve
yesil tonlarin1 goriirliz ve resmin genel atmosferini bu renkler belirler. Bu renkler, doga
ve hayvanlarla olan baglantistn1 vurgular. Soyutlastirilmis hayvan figiirleri, resmin
merkezine yerlestirilmis ve dramatik bir diizen i¢inde ig¢sel catismayr ifade eder.
Kandinsky (1973)’e gore Marc, i¢sel yasamin en saf gostergesi ve doganin hareket
giiclinii duyumsayarak algi diinyasiin biitiinii oldugunu soyler. Dahas1 dogayla ilgili
bir¢ok sey dikkatini ¢eker, ancak hayvanlara olan tutkusu daha odagi halindedir. Ayrica
onlarla bir iletisim kurmasi onlarin dogasina girmesine Marc’1 yasaminin bir biitiiniini
kapsar.

Klee, Giinliikler’inde Marc’in resim yapma siirecinde, miizigi dinlerken
resimlerini uzun uzun izlemesi ve defterlerine bir seyler ¢izdigine deginir. Bu baglamda
Marc, miizigi bir referans araci olarak kullanir ve renklerle kurdugu iligkinin miizikle
destekler. Marc’a gore “mavi eril, sert ve tinsel; sar1 disi, yumusak, neseli ve duygusal;
kirmizi maddesel, kaba ve agirdir” (Ipsiroglu, 2017, s. 56). Bu eslestirmelere gore
miizigi duyumsama bi¢imine gore tuvallerinde kullandig1 renkler doganin biitiintiiyle bir
biitiinliik saglar. Ozellikle “Hayvanlarm Kaderi” isimli eseri bunu 6rnekleyen en iyi
calismasidir. Bir miizigin ritimsel hareketlerine bagli olarak reklerle bigimler
olusturulmus yiikselen ve dramatik etkiyi gostermek icin ig¢sel olarak bu duyguyu
miizikle destekledigi bir ¢aligma oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica bu resimdeki dramatik
sahneyi bir miizikle igsellestirip betimledigini sdyleyebiliriz. Ciinkii Marc resimlerini
kurgularken miizigin etkileyici giiclinii kullanarak kompozisyonlarini betimler.

Fransiz ressam Georges Seurat, renklerin boliinmesi ve optik bir izlenim {izerine
caligmalar yaparak Pointillism (Noktacilik)’in Onciisii kabul edilir. Seurat, zihinsel
gercekligiyle dogayr daha kalici hale getirme ve resim ylizeyinde geometrik formlar
olusturarak noktayla bir optik yanilsama yaratma pesindedir. Kontrastlardan biiyiik bir
hassasiyetle diizlemler gelistirmeyi saglayan sanatci, resimsel bir geometri arayisina
bagli, resim ylizeylerini ¢ok siki bir sekilde diizenlemeye zorlar. Seurat’ya gore en kesin
geometrik dogrusal kontrast, dik agiyla saglanan kontrasttir (Haftmann, 1960). Seurat,
noktalarla olusturdugu geometrik kontrast formlar1 bilimsel bir yaklasimla uygular.
Sanat tarih¢isi Werner Haftmann’a gore “Cezanne’in betimleyicilikten uzak ve
bicimlendirmede bagimsiz olmasma deginerek, onun miizikten s6z etmedigi halde,

sanatinda ifadeci miizik draminin yerini yapisal fiig sanat1 aldigini1 ve ayni seyin Seurat
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ve Yeni-izlenimciler igin de gegerli oldugunu séyler” (Ipsiroglu, 2017, s. 72). Yeni-
Izlenimcilikten s6z ettigi kisi, 6zellikle Gauguin ve van Gogh’tur. “Cagdas resmin tin1y1
renk ya da rengi timyla tasarlayabilen tiim renk ustalari, sinestezi yetenegi oldukca
giiclii kisilerdir. Gauguin ve van Gogh’da kolayca gozlemlenebilen” bir olgudur
(Haftmann, 2003, s. 24).

Resim ve miizik arasindaki bir bagka ilgin¢ paralellik, dokularin tanitilmasi ve
diizenlenmesiyle ilgilidir. Kiibizm'in ilk asamas1 olan "Analitik", sanatin temelleriyle
ilgili formu 1910-1912'de "Sentetik" bir asama izler. Sentetik kiibizm, 151k ve golge
araciligiyla illiizyonizme basvurmadan gerceklik fikrini aktarmaya calismistir.
Gergekligin kendisi, bir parga gazete, kumas, duvar kagidi veya tuval ylizeyine
yapistirtlmis bagka bir malzeme seklinde tanimlanir. Bu malzemeleri, kontrast yaratmak
veya karsilagtirma saglamak icin resim veya ¢izim ile birlestirilir. Dogal veya mekanik
olarak liretilmis sesleri miizikal tonlar ve armonilerle birlestiren miizik, gorsel ve isitsel
kolajlar ve montajlarla ayn1 amaglari yansitir. Ornek verecek olursak Stravinsky,
goriintli, ton yogunluklar1 ve dikey ses yiginlari, bestecinin yaraticiligina meydan
okuyan yeni renkler, baska bir deyisle saf renklere dayali bir dokuya doniisiir. Sanat
elestirmeni Sergei Diaghilev’in dedigi gibi “insamin kulagiyla gorebilecegi” kadar
berraktir (Mane, 1969, s. 70). Bundan dolay1 Kiibizm, resmin malzemelerini genisletir
ve nesnel bir yol izleyerek resim-miizik iliskisi iizerine dokunun sese karsilik
gelebilecek alternatifleri arttirir. Miizigi resmederken doku ve ritim gibi kavramlari
Kiibizim baglaminda yeniden kullanmaya baslarlar. Ayrica politonalik, miizikte
coktonluluk, daha ac¢ik bir ifadeyle birden fazla benzer tusun, ayni anda belirli bir
dizgede harmonik etki yaratmasi, farkli malzemelerle resimde ¢ok katmanlilig1 ve ayni
rengin farkli tonlariyla resmi miizige diiniistiirtirler.

Miizigi resmeden bir diger sanat hareketi olan Orfizm, Gaugun’in diizenledigi
renk arastirmalarm sonucu olan rengin iistiinliigii, Ard-izlenimcilik ve Fovistlerin
aragtirmalart iizerine rengin, yasamin kendi i¢inde yer alan saf renklerle formunu
gostermeye caligirlar.

Orfik Kiibizm, 1910'larda ortaya ¢ikan ve Fransiz ressam Robert Delaunay ve
esi Sonia Delaunay tarafindan olusturulan bir sanat akimidir. Ancak kavram olarak
Robert Deleunay’in yakin arkadasi Fransiz sair Guillaume Apollinaire, Orfizm
kavramini ilk olarak yakin arkadasi Robert Deleunay’in ¢aligmalart i¢in kullanmistir.
Orfik Kiibizm, klasik Kiibizm'in bir devami niteligindedir ve miizige olan ilgisiyle 6ne

cikar. Apollinaire, Kiibizm’den daha lirik ve duygusal oldugu ve ayni zamanda “‘saf
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pentiir” olarak gordiigii icin Deleunay’in calismalarim1i miizige daha ¢ok benzetir.
Apollinaire s0yle sOyler: "Bdylece yogun bir sekilde yeni bir sanat tiirline dogru
ilerliyoruz, bu da miizigin saf edebiyata oldugunu hayal ettigi seyi resmetmek olacaktir"
(Golding, 1988, s. 20). Dahas1 Apollinaire, miizigi resmederken her rengin farkli bir
is1ltis1 oldugunu ve bu 1silti, es zamanliligmi gosterir (Ipsioglu, 2017). Deleunay’in
1911 yilinda Kandinsky’e yazdigi mektupta resim flizerine arayisin1 sdyle yazar:
“Buldugum yasalarin daha biliyiikk bir esnekligi olabilecegini umuyorum. Bunlar
miizikteki tonlarla karsilastirilabilecek bir renk saydamlifina dayanmiyor. Bu
(kosutluluk) beni renkteki devinimi bulmaya gotiirdi” (Viriesen, 1992, s. 95-96, akt:
Ipsiroglu, 2017, s. 78). Bu arayislarin1 resimlerine aktaran Deleunay, ritimle ilgili ¢ok
sayida resimler yapar.

Bu resimlerden en dikkat ¢ekeni Ritm yasam sevinci (Gorsel 12) isimli eseridir.
Resim, geometrik formlardan olusturulmus kompozisyonuyla 151k ve rengi ritimsel
Ogesini gostermeye c¢alismistir. Renk dairelerini ve geometrik big¢imleri kullanarak
kendi aralarinda harmonik yapiya benzer renk etkilesimlerini olusturur. Renklerin bir
araya gelmesi ve biiylimesi etkilesimi, resimlerde miizikal bir etki yaratma ve
gezinmeye gorsel bir ritm ve akis izlenimi yaratir. Bunlara ek olarak Deleunay’in renk
ve 151k etkilesimini vurgulayan ve dinamizmi, ritmik yapiyr gorsellestiren bir tarzi
vardir. Dahas1 miizikteki armoni ve ritim gibi 6gelerin resimlerine yansitir ve geometrik
kullanimiyla tuval iizerinde hareket ve ritmik degerleri betimlemesiyle dikkat ¢eker.

Benzer sekilde Sonia Delaunay da resimlerde renk ve geometrik desenleri
kullanarak miizikal bir ritim ve dinamizm yaratir. Sanatgi, resimlerinde geometrik
formlar1 tekrarlayan desenler ve geometrik sekiller, ritmik yapilarina benzer bir etki
olusturur. Bu tekrarlar, izleyiciye resimlerdeki hareketli betimlemeleri vurgulayarak

gorsel bir miizikal izlenim yaratir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Sonia Delaunay, Triptych, Tuval lizerine yagli boya, 97x200 cm, 1963.
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Resim-miizik iligkisi tizerine hem resimlerinde hem de kuramsal ¢alismalarinda
biiyiik bir yeri olan Kandinsky her sesin bir rengi oldugunu yukarida bahsetmistik.
Kandinsky’nin bu siirecteki en onemli ani, Marc ile beraber 1911 yilinda Miinih’te
diizenlenen yeni yil konserine Schonberg’in Op.7 Yayli Kuarteti, Op.10 Yayli Kuarteti
ve Op.11 Piyano Par¢alari adli atonal miizigini dinlemeye gitmesidir. Schonberg bu
atonal parcalari ilk kez seslendiriyordu ve bu miizikler her iki sanatciy1 da etkilemistir.

Macke, bu besteleri Kandisky’nin resimlerine benzetir:

Bu miizigi dinlerken hep Kandinsky’nin biiyiik kompozisyonlarini diisiindiim, onlarda da
tonaliteye yer yoktur. Ve yine Kandinsky’nin sigrayan lekeler’ini diisiindiim, tipki beyaz
tuvalle ayrilan renk lekeleri gibi her sesin kendi basina bir agirligi oldugu bu miizigi dinlerken

(Macke ve Marc, 1969 s. 19, akt: Ipsiroglu, 2017, s. 62).

Kandinsky’de bu benzerligini konserin hemen ardindan Schonberg’e mektup

yazarak dile getirir:

Sizin bestelerinizdeki ses ¢izgilerinin birbirinden bagimsiz yiiriiyiislerini, 6zgiin yagamlarini
ben de resimde bulmaya c¢alistyorum. Giiniimiizde resimde yeni armoniyi konstriiktif yolda
arama egilimi var. Ritim, hemen hemen hep geometri bi¢imleri {izerine kuruluyor... Ben yeni
armoninin geometri yoluyla degil, tersine geometriye karsit, mantiga karsit bir yoldan
bulunacagma inaniyorum. Bu yol miizikte oldugu gibi, resimde de dissonanslarin yolu.

Bugiiniin dissonanslar1 yarinin konsonanslari olacak (Ipsiroglu, 2017, 5.63).

Bu mektubun ardindan Kandinsky ve Schonberg’in dostluklar1 baglar. Onlar,
sadece sanatin dogas1 ve amaci hakkinda benzer goriisleri benimsemekle kalmadilar,
ayni1 zamanda kendi uygulamalarinda birbirlerinin teorilerini dogruladilar. Kandinsky,
Bauhaus okulunda ders verdigi sialarda yazdigi Sanatta Ruhsallik Uzerine adl
kitabinda yaklagik on yildir resim sanatinin temel sanat elemanlarinin diger sanatlarla
temel malzemesi olabilecegini savunuyor. Ozellikle resim ve miizik sanatlarinimn
birlesimleri lizerinden notalara karsilik gelen renkleri anlatir. Bunu modern resmin
bilimsel ve duygusal yonleriyle ortaya koyar. Rengi 6nce soguk ve sicak, agik ve koyu
olarak ikiye ayirir. Bu kombinasyon sonucunda dort kiimede renk tiirii bulunur. “Renk,
sicak ve acik, sicak ve koyu, soguk ve acik ya da soguk ve koyudur” (Kandinsky, 2010,
s. 76). Sicak ve soguk renkler genellikle sar1 veya maviyle yakindan bir iligkisi vardir.

Rengin temel etkisinden olusan yatay bir hareket, sicak renklerde izleyiciyi
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yakinlagtirirken soguk renklerde uzaklastirir. Bu yatay hareketin yarattig1 diger renkleri
etkilemesiyle beraber, kendine 6zgii ve yogun harekete daha sahip olur. “Iste bu, i¢sel
etkinin ilk antitezidir ve rengin sariya ya da maviye yakinligi biiyilkk 6nem tasir”
(Kandinsky, 2010, s. 76-77).

Bir diger antitez siyah ve beyazin arasindadir. Iki renkten kaynakli olarak olusan
aydinlik ya da karanlik, iki rengi birbirine yakinlagtirir. Burada da renklerin izleyiciye
dogru yonelen ancak ondan da 6teye giden, kendilerine 6zgii yogun bir hareket alanina
sahip olur. Ayrica, mavi ve sarinin antitezinin bir baska hareket alani icten disar1 ve
merkeze dogru yonelen bir harekettir. Iki yanyana ¢izilmis dairenin biri mavi digerinin
sartya boyandigini varsayarsak, bu iki rengin biitiiniine dikkatle bakildiginda sarinin
icten disa dogru yayildigini ve izleyicinin lizerine dogru gittigini belirgin bir sekilde
gbzlemlenebilir. Diger yandan, mavi de tipki kaplumbaga gibi kabuguna cekilir ve
izleyiciden uzaklasir (Kandinsky, 2010). Kandinsky, renklerin yanyana gelmesi, yatay
dikey hareketleri, izleyiciler lizerinde yarattigi etkiyi bilimsel bir semayla kanitlar.

(Gorsel 14).

SEKIL1 '
SEKIL 2
Birinci kargit ¢ift (ruhsal etki olarak igsel
AveB karakter) Ikinci kargut cift (fiziksel tamamlayici
CveD renkler)
A Sicak Soguk Zpp
Sar1 Mavi Bl nelIarmtik ¢ Kirmiz: Yesil = Ugiincii karsithk
Hareket ruhsal olarak kaldinlmug
Birinci karsithk
iki hareket:
(i) yatay
Seyirciye dogru = < Seyirciden dteye Kendi iginde hareket =Potensiyel hareket
: =Hareketsizlik
(bedensel) San Mavi (ruhsal)
\ Kirmuza
i kezden k i keze kos Merkezden kagan ve merkeze kogan hareketler yoktur
(ii) merkezden kagan | ve merkeze kosan il Eariligtmnkhliarmda e
. mekanik olarak beyaz ve siyah katildiginda =Gri
B Agik Koyu i E i D Turuncu Mor = Dijrdiincil Kargitlik
Beyaz Siyah il Kargitisktan su sekilde ortaya cikar:
L Saninun karmuzi iginde aktive olmasiyla = Turuncu
2. Mavinin kirnuzi iginde pasifligiyle =Mor
fki hareket:

(i) direncin hareketi

Buna ragmen Mutlak direngsizlik —
gelecek (dogum) Beyaz Siyah gelecek (6liim) -

Merkezden kagma Kendi iginde Merkeze kogma
(ii) sar1 ve mavide oldugu gibi merkezden kagan ytniinde hareket ybniinde
ve merkeze kosan hareket fakat donuk.

Gorsel 14. Wassily Kandinsky’nin yatay ve dikey hareket semasi.



41

Kandinsky, 1911 yillarinda bu teoriyi olusturmadan once formsuz ve renk
merkezli resimleri yapmadan da soyut resim yapan ressamlar vardi, ancak onlarin hig
biri yaptiklar1 resimlerin ne olduguyla ilgili bir metin ortaya koymadilar. Kandinsky
bunu teori haline getiren ilk kisidir. Sanatta Ruhsallik Uzerine adl1 kitabinda yer alan bu
teori ilk yilinda iiclincli baskisint satilir. Cok ses getiren ve soyut sanatin resim ve

miizik diyalektigini kuramsal hale getiren ilk eser olmas1 agisindan énemli bir kitaptir.

£ »
A :” R v . :
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Gérsel 15. Wassily Kandinsky, Izlenim 3 (Konser), Tuval iizerine yagh boya, 77,5x100 cm, 1911.

Miizigi resmeden Kandinsky, resimlerini {i¢ kavramdan yola ¢ikarak tarif eder.
Bunlardan ilki “izlenim”dir. Kandinsky, Schonberg’in miizigini ilk dinledigi ve
ardindan Izlenim 3 (Konser) (Gorsel 15) adli eserini Schonberg’in yayli dortliilerden
Op. 7 ve 10 miiziklerini dinleyerek yapar (Anceschi, 2004). Bu miizigin ilk izlenimidir.
Baska bir deyisle, miizigin, sanat¢i iizerinde biraktigi ilk etki, uyandirdigi duygu
durumunun tamamini tuvaline aktarilmasidir. Resme ilk baktigimizda resmin biiyiik bir
alanim1 kaplayan sar1 lekeyi goriiriiriiz. Resmin sol bdliimiinde beyazin igerisindeki
siyah leke piyanoyu simgeler ve miizik performansi hakkinda genel izlenimini gosterir.

Piyanodan yankilanan seslerin tinilar1 yar1 oval seklinde betimlenmis ve siyah ¢izgilerle
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dinleyicileri tasvir eder (Rucsanda, 2019). Resimde iki baskin renk olan siyah ve sar1
kompozisyonun biitiiniine hakimdir. Resmin sol tarafi sag tarafina gore oldukca
hareketli ve ritmik bigcimler olusturur. Turuncu ve mavi rengin tonlari si¢cramis
dalgalanmalar, miizigin yiikselip algalan tonlarmin hareketlerini gosterir. Resmin
renklerinde kontur net degildir, ancak konturlar belli belirsiz boyanmistir. Dahas1 renk
lekeleri bakimindan zengin olmakla birlikte diizen ve diizenlilik kriterlerine sahiptir
(Anceschi, 2004). Resmin en biiyiik alanim1 kaplayan sar1 rengi, Kandinsky i¢in bir
anlam tasir. Kandinsky’e gore sar1, uzun siire izlendiginde rahatsiz edici ve saldirganlik
etkisi olusturur. Cok fazla yogun kullanilmis sar1, ac1 verici bir sesi oldukea tizlestirir.
Dahasi, sar1 rengi diinyaya ait bir renktir, asla ruhani bir anlami cagirigtirmaz
(Kandinsky, 2010). Bu nedenle Kandinsky, resmin biiyiikk kisminin sar1 olmasi,
Schonberg’in miiziginin diinyevi bir gerceklige sahip olmasindan kaynakli oldugunu
gosteren bir isarettir. Siyah ise en az armoniye sahip, miizigin derin ve son eslere
karsilik gelen melodinin az oldugu anlamini gosterir (Kandinsky, 2010). Kandinsky,
Schonberg’in miizigini tonal ve atonal karsiligini sar1 ve siyah olarak resmeder.

Resme baktigimizda ortaya ¢ikan izlenim, resmin bir dizi karsitliklar iceren bir
cift kutuplagmalar goriiniir, 6nce sar1 ve siyah kontrasti, ardindan tuvalin sag ve sol
kisimlarindaki 6gelerin diizenlenmesini goriiriiz. Sar1, merkezden disariya dogru yayilan
ve izleyiciye yaklasan tiz bir ses olmasina karsin siyah, en az ses ¢ikaran, hareketsiz
kalan ve her seyin etrafinda kaymasina izin veren renktir. Bu nedenle sar1 ve siyah,
birbiriyle neredeyse hi¢ oOrtiismeyen, karsit ve son derece istikrarsiz diyalektige
yerlestirilir. Ayrica, genis yer kaplayan sar1 tuvalin sag tarafindaki izleyiciye dogru
genisler ve diger yarida bulunan mavi ve sar1 rengin giiciinii azaltir.

Alessandra Anceschi’ye gore Kandinsky i¢in sar1, diinyanin tipik rengidir, mavi
de ruhani olarak dinginlik ve derinlik hissi verir. Tuvalin sol tarafindaki kesisen renk
sekilleri, noktali hareketi artirmaya katkida bulunan miizikal bir duraklama oldugunu
gosterir. Bu duraklama Oliimii simgelemez, ancak gerilimle titresen ve karsithgin
diyalektigini vurgulamaya katkida bulunan bir sessizligi simgeler (Anceschi, 2004).

Kandinsky i¢in her renk, birer anlam barindirir ve bir sese karsilik gelir:
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Mavi derin bir anlamin giiciinii tasir; bu oncelikle rengin izleyiciden uzaklasan ve kendi
merkezine donen fiziksel hareketlerinde goriilmektedir. Mavi derinlesmeye dyle yatkindir ki
koyulastik¢a igsel etkisi giiglenir. Mavi tipik ilahi renktir. Verdigi esas his dinginliktir.
Siyaha yaklastik¢a, insan1 asan bir kedere yol acar. Kendisine pek de uygun olmayan bir

hareketle beyaza dogru yiikseldiginde ise etkisi azalir ve zayiflar. Miizikte, agik mavi fliite,

koyu mavi ¢elloya, daha koyu bir mavi giirleyen bir kontrbasa, en koyu mavi de orga denk
diiser (Kandinsky, 2010, s. 80-81).

Gorsel 16. Wassily Kandinsky, Fuga (Denetimli Doga¢lama), Tuval iizerine yagh boya, 129,5x129.5 cm,
1914.

Kandinsky’nin bir diger yola ¢iktig1 kavram “dogaglama”dir. Dogaclama, digsal
olgulardan bagimsiz, ig¢sel giidiilerden, genellikle bilingsiz sekilde aniden olusan

izlenimlerdir. Kandinsky bu resimlerinden Fuga (Denetimli Dogaglama), (Gorsel 16)
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adli eserine baktigimizda, hareketi olusturan i¢ ice ge¢mis, kesisen rengarenk karmagik
cizgilerin cesitligiyle bir ritmik doku goze carpar. Resmin alt boliimiinde belirsiz sarinin
olusturdugu kiiciik ritmik hareketler, yiikselen bir miizigin hareketi gibi belirginlesiyor.
Sol tarafinda bulunan {i¢ sar1 lekenin, resmin girisi oldugunu diisiindiiriiyor. Resmin
orta kisimda siklasan ¢izgilerin yinelenmesi miizigin ¢oksesli bir yapiya sahip olmasi,
fiigde temanin birka¢ sesin aynmi anda olusturdugu sesin, resimdeki karsiligini
diistindiiriir (Ipsiroglu, 2017).

Bu coksesliligi Kandinsky, kompozisyonun iist kismindan asagiya dogru bir
bestenin dizgesi gibi olusturmus. Bu resimde agirlikli olararak siyah ve sari1 renkler
dairesel formlarla i¢ i¢e gegmis bir miizigin uyumunu gosterir. Resmin merkezine dogru
iist iiste gelmis beyaz cizgiler goriiniir, bu aga benzer karmasik gibi goériinen sekiller
birbirene karismadan kendi i¢inde bir uyum saglayarak coksesli miizigi gosteren en
belirgin formdur. Asagiya dogru alt alta olan kesik ¢izgiler, miizigin yiiksekten al¢alan
sesin gostergesidir. Yani miizik bestesinin eslerine karsilik gelen alt alta yayilan cizgiler
yavas yavas gozden kaybolur, tipki bir sesin yavas yavas azalmasi gibidir.

Son olarak, “kompozisyon” dogaglama gibi kavramlar sanat¢inin i¢ diinyasinda
olusur, bu olusum siireci anlik bir durum degildir, aksine ¢ok yavas olusan bir siirectir.
“Burada akil, biling, amag¢ agirliktadir. Ancak hesap-kitap degil duygudur 6nde gelen”
(Ipsiroglu, 2017, s. 67). Bu nedenle, kompozisyonun elemanlari doga ve ogelerini
animsatan, ancak bunu renklerle ve big¢imlerle sekillenen resmin genel yapisini
olusturan zihinsel bir siiregtir.

Kandinsky, caligmalarinda kendine 0Ozgii gelistirdigi yontemleri, resim ve
miizigin sahip oldugu en verimli ortiismelerden bazilarini dillerin tikelleri araciligiyla,
tam olarak vurgulamayi amaclamistir. /n Point and Line to Plane (Nokta ve Cizgiden
Diizleme) adli kitabinda Kandinsky, miizigin grafik temsilinin noktalar ve ¢izgilerin bir
kombinasyon yoluyla miimkiin oldugunu diisiintir. Kandinsky, Beethoven'n V.
Senfonisi'nin bir boliimiinii resmettigini ve bunu nokta ve ¢izgi kullanarak grafiksel bir
caligmasin1 (Gorsel 17) gdrmekteyiz. Ancak bunu resimlerinde kullandig1 anlayistan
farkli sekilde resmettigi agiktir. Kandinsky, verdigi derslerden birinde “miizigi
resmetmek” istemedigini sOylemistir. Kandinsky icin miizik, bir ilham kaynagidir,
resimle esdegerdir, ama sanat¢i eserlerini miizik parcalarin1 géstermek i¢in olusturma
niyetinde degildir (Rucsanda, 2019). Eger dyle olsaydi, miizigi anlamsal realitesini
gostermek i¢in resmi araci olarak kullanirdi, bu da resim-miizik iligkisinden ziyade

miizigi daha iistte bir sanat olarak goriir ve miizik hakkinda aragtirmalar yapmis olurdu.
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Gorsel 15°teki caligsmasi resim-miizik iligkisini ¢oziimlemeye ¢alisan aralarindaki ortak

noktalarin kendi deyimiyle en verimli Ortiismeleri sentezleyerek bir dile doniistiiriir.
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Gorsel 17. Beethoven’in 5. Senfonisinden birkag 6l¢iiniin soyut ¢izimi.

Resimleri miizikle yakindan iliskili olan bir baska sanat¢1 Paul Klee’dir. Klee
hem resimlerinde hem de diislincelerinde Kandinsky’den o kadar da uzak olmayan bir
noktaya gelir. Sanat¢inin sanat hakkindaki goriisleri yavas yavag gelisir ve algilarmin
olgunlagsmasini1 bekleyen biridir. Renge olan yaklasim fikri her ne kadar Cezanne’dan
gelmis olsa da 1911-1912 yillarinda Kandinsky, Marc ve Delaunay ile tanismasimin
ardindan daha bagimsiz bir sekilde hareket etmeye baslar. Ilk zamanlarda, zamanin
sanatsal diisiincesinin 6zelligi olan nesnelerin uyandirdigi duyguyu daha net ifade etme
arzusu vardir. Klee’nin hem miizik hem de resim sanatiyla ayr1 ayr1 ugragsmistir. Ancak,
her ne kadar miizigi daha ¢ok arzulasa da resim sanati onun i¢in; 6zgirliik, bireysel,
yaraticilik ve kendini ifade etme araci olarak daha yakindir (Hopfengart, 2018). Klee,
Giinliiklerinde miuzik ve gorsel sanatlarin arasindaki paralellik giderek arttifini, ama

bunu daha ¢ozemedigini, her iki sanat tiiriiniin de zamansal baglamda bakildiginda
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kanitlanmasinin biraz zaman aldigin1 belirtir. (Klee, 2005). Burada Klee’nin heniiz
eszamanlilik disiincesi belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmadigini goriiyoruz. Ancak
Delenuay ile tanigsmasi, 6zellikle onun sanati hakkindaki goriislerini 6grendikten sonra
eszamanlilik gibi diislinceleri daha olgunluk kazanir. Delenuay’in eszamanlilik kavrami
tizerine Klee daha genig bir tanim getirerek resim-miizik iliskisi lizerine temelledirir.
Baska bir deyisle, eszamanlilik kavramni genisletir ve genel bir sanat goriisii ortaya

koyar. Bu baglamda, Delenuay hakkinda sunlar1 sdyler:

Resimde zamansallig1 fligde oldugu gibi vurgulayabilmek icin, kavramasi gii¢ bir uzunluk
secmisti... yalin hareket bize alisilmis geliyor. Zaman Ogesini diglamali, diinii ve yarini
eszamanl diislinmeli. Miizikte ¢ok seslilik bu gereksinimi bir dereceye kadar karsiliyor. Don
Givovanni’deki gibi bir besli, bize Tristan’daki epik hareketten daha yakin. Mozart ve Bach
19. yiizy1ldan daha modern (Klee, 2005, s. 187).

Delenuay’a bu kadar yakinlasmasi onun renk iizerindeki matematiksel
hesaplamalar ve geometrik bir diizen igerisindeki farkli kompozisyonlariyla bir
anlamsal gorsel olusturmasidir. Cilinkii bu resimler belirli bir anin zamani1 degil, bir
olusun eszamanliligini gosteren kompozisyonlar olarak goriiliir. Yani bir miizigin
siirecindeki zamansalligin, bir akis igerisinde diizenlenmis bir dizge gibidirler.
Dolayisiyla, Klee daha matematiksel bir yaklasimla Delenuay’in yontemini kullanmak
ister.

Klee’nin adim adim yontemleriyle ilerledigi yolda, fikirlerinin olgunlagsmasini
saglamaya calisir. Resimlerinde ve diisiincelerinde renk yavas yavas onda yeni bir
anlam kazanir. Ancak rengin saf giiciine erismek ve rengin gerekli ifade giiciine
erismesi Kandinsky’le beraber gergeklesir. Ote yandan renk, gorsel deneyimini resimsel
boyuta aktarmanin yeni bir yolunu gerektirir. Bu yolda Cezanne’nin renk kuramina
basvurmasi bosuna degilidir. Dolayisiyla oncelikli olarak renk problemleri hakkinda
diisiincesini temellendirdiginde daha olas1 bir bakis acisiyla rengi; Kandisky’den ziyade
Marc ve Macke’ye benzer (Haftmann, 1965). Ciinkii Klee, rengi daha akla yatkin
nedenlere dayandirir, matematiksel bir formiille ¢éziimlemeye calisir.

Kisacas1 Klee, giiglii zekasi ve yontemlerini gelistirdigi analizleriyle
Kandinsky'de oryantal, mistik bir gerginlik, sinirsizliga uzanan duygusal Wagnerci
niteligi oldugunu belirtir (Haftmann, 1965). Ancak Klee, Mozart ve Bach’in 19. yiizyil
bestecilerden daha modern oldugunu sdyledigi i¢cin, daha ¢ok Mozart ve Cezanne’a

yakinlasir ve Kandinsky’den ayrilir. Bu sayede 6lg¢iilii, kuralci, renk bilgisinin disinda
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kendine ozgli bir renk teorisi olusturmasini saglar. Bu aragtirmalarinda en ¢ok
etkilendigi sanat hareketi de Orfizim olur.

Klee’ye gore imge ve diisiince her zaman baglantilidir. Yalnizca, imge ve
diisiincenin birlikteligi bir eseri ortaya ¢ikarilabilir. Resimlerin i¢eriginden ¢ok dncelikli
olarak bi¢im sorunun oldugunu sdyler. Bir miizik kompozisyonun parcalaridan bir
biitiin iligkisi tizerine resimlerini kurgular. Klee’ nin ifadesiyle “hi¢, bir tablonun bir
seferde ¢iktig1 olur mu? Hayir. Bir tablo da ev gibi, parca parga olusur” (Klee, 1986, s.
31). Resimlerine baktigimizda pargalardan olusan bir biitiiniin uyumunu goriiriiriiz. Bu
anlayis bir senfoninin boliimlerine benzer, her boliim kendi igerisinde bir anlam
barindirir ve bu pargalar bir araya geldiginde miizikteki gibi bir biitiinliik uyumunu
gosteren en iyi Ornekler arasinda yer alir. Dahasi, ¢aligmalarina bircok alandan,
yasananlardan ve goriilenlerden, tarihten, dogadan ve bilimden, diisiince ve ¢agrisimlar
eslik eder. Bunu 6rnekleyen resimlerden birisi Anayol ve Yan Yollar (Gorsel 18) adli

resmidir.

Gorsel 18. Paul Klee, Ana Yol ve Yan Yollar, Tuval iizerine yagli boya, 84x68 cm, 1929.
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Bu resimde ilk dikkatimizi ¢eken ylizeyin pargalardan olustulmus geometrik
kare ve yatay dikdortgen formlaridir. Kompozisyonun ana ¢izgisi resmin ortasinda
dikdortgen pargalarindan olusturulmus biiytlik dik bir yol ¢izgisidir. Bu ¢izgi, resmin iist
boliimiinde yatay ii¢ yol c¢izgisine ulasiyor. Ardindan diger geri kalan pargalarda
gbzlimiizii gezdiriyor. Klee, bir miizigin nota degerlerinin parcalardan olusan boliimleri
gibi bir kompozisyon kullanmigtir. Bu kompozisyon bigimi Bach’in fiig’lerinde
kullandig1 belirgin bir bi¢imidir. Nota degerlerinin algalip yiikselmesi, bir¢ok
enstriimanla ayn1 anda bir sesin verilmesi ve parcalarin iligkisiyle resmettigi miizigi,
Bach’in miizik kompozisyon bicimlerindendir (Geelhaar, 1985). Ornegin, birbiriyle
baglantili kare ve dikdortgen formlarin yiizeyleri iic boyutlu bir goriinim kazanmasi
uzamsal bi¢cim olusturur. “Boyle bir bi¢cim orkestrasi zenginligi, sinirsiz olarak,
degisiklik olanagini arttirir ve birlikte ¢cok giizel anlatim olanag: saglar” (Klee, 1986, s.
32). Bu degisiklik Klee i¢in dogal bir siiregtir. Yani miizigin zihinde olusan
fonksiyonlarin sinirsiz olusudur. Sanat tarihgisi Hajo Diichting’in (2002) ifade ettigi
gibi, Klee’nin yaklagimi duyulara ve diirtiilere dayanir ve ayn1 zamanda siire¢ odaklidir.
Arzu ettigi sey bir giin renk araliginda 6zgiirce dogaclama yapabilmektir.

Klee calismalarinda miizigi resmetme siireci genellikle, miizik aletleriyle mesgul
bir bigimde tasarlar. Ozellikle fliit, korno ve fagot gibi nefesli ¢algilarin sesinden ilham
alir, timpani gibi vurmali ¢algilarin vuruslart da gorsel forma doniistiiriir. Bu anlatiy1

ornekleyen resim “Kirmizi Fiig”diir. (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Paul Klee, Kirmizi Fiig, Tuval lizerine suluboya, 32x25 cm, 1921.

Resimde dort farkli bicimin dort farkli sesin zaman i¢inde yer degistirdigini
gOriirliz. Bu resim iki sanat bi¢iminin zamansal oldugunu kanitlayan en belirgin
ornegidir. Renkli gecislerle olusturdugu grafiksel formlarin tekrari ile miizikal bir
temanin ¢esitli seslerde tekrarlandigindan yola ¢ikar. Bu calismasinda; Klee, polifoni
konusundaki arastirmalarinda en yiiksek farklilagsmay1 elde eder. Onun i¢in eszamanl
cok parcali miizik, cesitli 6zerk temalarin senkronize sesi, miizik referansinin Gtesinde
de var olan bir sanatsal diizlem modeline doniisiir. Klee ¢alismalarinda da miizik ve
gorsel sanat arasindaki analojiler lizerinde calismayi siirdiiriir. Bu ¢aligmalar1 Bauhaus

doneminde de ders olarak verir.

Gorsel 20. Resimli Form Uzerine Ders Notlar1 (s. 52), 1921/1922, Paul Klee.
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Bunlara ek olarak, Klee’nin miizik ve resim iizerine diisiinceleri, 1921'den
1931'e kadar Bauhaus'ta gecirdigi yillar boyunca daha da gelistirir. 1921-1922'deki ilk
ders dizisinin 6n metinleri olan Resimsel Bicim Uzerine Ders Notlari, (Gérsel 20) onun
pedagojik pratigi hakkinda fikir igerir. Bu derslerinde, miizige benzetmeler kullanarak
nasil gelistirdigini ortaya koyar. Ilk derslerinden birinde miizik 6l¢iisiiniin yapisina
odaklanir. Bu 06l¢ii standartlarin1 ve bunlar1 gorsellestirilmesi i¢in renk olasiliklar

olusturur:

Renk &ncelikle Niteliktir. ikinci olarak da Agirliktir, ¢iinkii sadece renk degerine degil,
ayrica parlakliga da sahiptir. Uglincii olarak Olciimdiir, ciinkii Nitelik ve Agirliktan ayri
olarak, sinirlari, alan1 ve derecesi vardir ve biitiin bunlar 6lgiilebilir. Ton degeri oncelikle
Agirhiktir, fakat derecesi ve siirlar1 bakimindan aynm zamanda Ol¢iimdiir. Fakat ¢izgi sadece
Olciimdiir. Boylelikle, tamam saf renk bolgesinde, ikisi saf kontrast bolgesinde kesisen ve

sadece biri saf ¢izgi bolgesine yayilan ii¢ nitelige ulasir (Klee, 2020, s. 23).

Bir orkestra sefinin batonunun'’® hareket drnegini kullanarak, dizelerin ritmik
yerlestirilmesi ilkesini tanimlar. Burada diisiincelerine biiyiik kaynaklik eden Johann
Sebastian Bach'in miizigini Ustlenir. Bach'in Sonata No. 6 in So Major for Violin ve
Harpsichord largosunun Gorsel 20°deki agilisini analiz eder. Dolayisiyla, Bach'in
miiziginin bu analizi simdi daha net ve bilimsel bir hassasiyetle 6zglinlestirir. Klee,
notalar1 sadece melodi ve nota degerlerini degil, ayn1 zamanda bireysel tonlarin hacmini
ve vurgusunu da goz Oniinde bulundurarak grafik sisirmeler araciligiyla bir diyagram
seklinde aktarir (Hopfengart, 2018). Klee'nin miizik ve gorsel sanat arasinda bir baglant
kurma cabasi, burada gosterildigi gibi ¢ogunlukla teorik yonelimlidir. Bunu yaparken
Ozellikle enstriimantal miizige ve miizik teorisine atifta bulunur. Armoniler, doku,
miizik notalar1 gibi araclar bunlarin arasinda sanatsal kural sistemi olarak Ornek

gosterilebilir.

August Macke, diger miizigi resmeden sanatgilar gibi Der Blaue Reiter
grubunun iiyelerinden biridir. Alman ressam olan Macke, 1911-1914 yillar1 arasinda bu
gruba dahil olmus ve soyut caligmalar yapmustir. Macke iizerine g¢aligmalar yapan
Johannes Langner, Macke’nin bu soyut resimlerinin olgunlagmayan birer dekoratif is

oldugunu soyler (Langner, 1986). Ancak bu yorum kabul edilecek bir yorum degildir.

13 Baton, bir orkestra sefinin elinde uzun, ince bir gubuk bulunur. Bu ¢ubuk, orkestray1 yonlendirmek ve
miizisyenlere tempo ve vurgu konusunda rehberlik i¢in kullanilir.
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Ciinkii Macke, 1. Diinya Savasi sirasida 6lmeseydi, Deleunay ile olan dostluklariyla
beraber miizikle olan iligkisi renk ve 151k baglaminda belirginlik kazanacak boyutta
oldugunu, resimlerine bakarak anlayabiliriz. Deleunay’la kurdugu iliski Macke’nin
resimlerinde biiyiik degisimlerin yasanmasina neden olur ve miizige yaklasan yapisal
bir anlayis gelistirir. Dahas1 Macke, diger donemlerinde yaptig1 ¢aligmalarini tinsellik
tizerine dayandirmay1 pek dogru bulmaz, ancak bu donemde miizik ile iliskisi dogrudan

ruhsallik ve igsel sezilerle soyut sanata yonelir.

Gorsel 21. August Macke, Bach’a Saygi, Tuval iizerine yagl boya, 102x82 cm. 1912.
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Yogun sicak renklerin yer aldigi Bach’a Saygi (Gorsel 21) isimli resim
Macke’nin ilk soyut resimleri arasinda yer alir. Macke bu resimde, Bach miiziginin
ritimsel hareketlerini gosteren geometrik formlarin yer aldigi bigimsel unsurlarin yogun
bir sekilde kullandigimi goriiriz. Resmin iist kisminda yer alan turuncunun agiktan
koyuya dogru giden ritimsel iicgenler, miizigin yiikselen sesi gosteren en glclii
gostergeleridir. Bu birim tekrarlari resmin heryerinde gérmekteyiz. Macke, bu resmi
yapmadan once bliyiik olasilikla Bach’in miizigini matematiksel olarak ¢oziimlemis ve
duyumadig1 sesleri resmin formlariyla renge doniistiirmiistiir. Resimde fir¢a vuruslari,
miizigin tinilarina gore sekillendirir ve duyumsadigi sesleri rengin tonlarina gore boyar.
Bunu Bach’in miizigini o anda dinleyip mi yaptig1 yoksa dnceden dinleyip sonra mi
yaptigin1 bilmiyoruz, ancak resmi dikkatlice inceledigimizde miizikle es zamanl
yaptigini gosteren raslantisal bolgeler var. Ozellikle resmin iist bolgesi daha diizenli bir
yaptya sahipken alt boliimii daha rastlantisal boya vuruslari yer alir. Her iki olasilikta da
Bach’in duyumsadigi miizigi daha sicak bir yapida oldugu ve ritimsel hareketlerin
miizigini 1yi analiz ettigi anlasilir. Ayrica bu resimde simgesel unsurlarinda yer aldigini
goriirliz, ancak bu simgeler miizigi isaret eden tinilardir. Yani Macke, miizigin
notalari simgelere doniistiiren bir kisilige de sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Dahasi
Macke, resimde soluk hi¢cbir renk kullanmamistir, aksine son derece canli renkler ve
dinamik formlarla sembollestirilmis notalarin i¢sel gergekligiyle betimlemistir.

Lyonel Feininger (1871-1956), Alman disavurumcu ressam ve bir Bauhaus
O0gretmenidir. Feininger'in resimlerinde miizikle giiclii bir iliskisi vardir. Bu iliski, onun
resimlerine ilk baktigimizda; ritim, denge, renk kullanimi1 ve kompozisyonun miizikal
unsurlarla  benzerlik gostermesinden kaynaklanmaktadir. Feininger'in  resimleri
genellikle geometrik formlar, keskin cizgiler ve soft renklerle karakterize edilmis
bi¢cimler vardir. Ayni zamanda, Bauhaus okulunun resim boliimiinde Ogretmenlik
yapmasi da, Feininger'in sanatin1 miizikle bagdastirmasina katkida bulunur. Bauhaus,
sanat, zanaat, tasarim ve mimarinin bir sentezi olarak kabul edilen bir okul olmasi
sanat¢ilarin  disiplinler arasi1 bir yaklasim benimsemelerine olanak tanir. Dahasi,
Bauhaus doneminde sanat ve miizik arasinda giiclii bir iletisim vardir. Bauhaus'un
kurucusu Walter Gropius, sanat ve olaylarin birlestirilmesini savunur ve bu yaklagim
miizikte de kuramsal calismalar1 arttirir. Ozellikle resim-miizik iliskisinin bu dénemde
kuramsal hale gelmesi tesadiifi bir olay degildir. Bu nedenle, Lyonel Feininger'in
resimlerinde miizikle olan iliskisi genellikle, izleyicilere miizigin anlatim giiciinii

vurgulayan dinamik ve ritmik unsurlar igerir. Bu baglamda Lyonel Feininger,
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resimlerindeki soyut ve geometrik formlarla, birbirine yakin renk degerlerini bir biitiin
olarak tuval ylizeyine yansitir. Yani resimlerinde miizikle iliskili unsurlar, genellikle
ritmi, dengeyi ve dinamik hareketlerin keskin geometrik bicimlerle resmeder.
Feininger’in bu soyut ve geometrik resimleri, bir senfoninin notalar1 gibi kusursuz
gibidir. Dahas1 resimlerindeki renkler bir miizik pargasinin tonunu veya c¢agristirdigi

duygusal tonunu hissettirir.

Gorsel 22. Lyonel Feininger, Gelmeroda IX, Tuval iizerine yagliboya, 100x80 cm, 1926.
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Feininger’in Gelmeroda IX (Gorsel 22) isimli calismasi, Bauhaus ekoliiniin
etkisi altinda yapilmistir. Bu eser, Feininger'in 6zelliklerini yansitan geometrik formlar,
soft ve canli renklerin bir arada kullandig1 soyut bigimler yer alir. Bu resmin miizikle
iliskisi, Bauhaus'un genel estetik anlayisini ve disiplinler arasi yaklasimla
irdelendiginde miizigin ritimsel notalarimi kusursuzca yerlestirdigini goriiriiz. Resme
baktigimizda keskin soyut bi¢cimlerin ritimsel hareketleri ve renklerin dengeli bir sekilde
dagildigmi goriiriiz. Bu miizigin ritim ve denge kavramlarinin eszamanliligini
vurguladigini gosterir.

Dahasi bir mekanin 6tesinde olan bu resim, renklerin birbiriyle olan kaynagmasi,
¢oksesli bir miizigin uyumlu bir biitlinlinii betimler. Bu uyumun ¢ok dengeli bir yapida
kurguladigini, renklerin ylizeye yerlestirdigi big¢imlerden anlasilir. Yani burada her
rengin denge anlaminda bir karsiligi vardir. Ornegin soldaki ters iiggen bigimindeki
kirmizi, sagdaki iki uzun dikdorgen bigimindeki kirmiziya karsilik gelir. Yani buradaki
denge, miizigin ritimsel uyumunun dengesini kurgular. Baska bir deyisle miizikteki
dengeyi resimde olusturur. Feininger, bu dengeyi resmin tiim alanlarina basarili bir
sekilde yerlestirir. Hatta asagida yer alan figiirlere baktigimizda hem denge kurgusu
acisindan hem de konumlanis bigimleri bir notanin dizilimini animsatir.

Feininger, Gelmeroda IX isimli resmi, fiig besteledigi doneme denk gelir.
Sanatg1, eregine ulasmasi i¢in kendine 6zgli, ¢evresindeki sanat¢ilarin iisluplarindan ¢ok
daha farkli bir yol izler. Ustelik, Feininger’in resimleri her ne kadar bazi elestirmenlere
gore kiibizm ve flitlirizm olarak anilsa da aslinda hicbir sanat hareketine dahil edilmez.
Kendine 6zgii kimlik olusturmasit 1921-1927 yillar1 arasinda fiig besteledigi donemi
kapsar. Feininger’in bu doneminde eregine ulastigi ve 6nemli eserlerini yaptigt yillari
icerir. Bu donemde yaptig: fligleri Bauhaus ekoliinden mimar ve tasarimc1 Paul Mies,
Feininger’in resimlerini yazdig1 fliglerle karsilastirir ve bu fiiglerin teknik agidan
zorluguna dikkat ¢eker. Dahasi bu resimlerin fiiglerle olan iliskisini anitsal bir arayig
icerisine girer. Bagka bir deyisle resim ve fligler arasindaki paralelligi anlatan bir
yaklasim olarak "Anitsal Arayis" sanat eserinin temel yapi taglarini olusturan geometrik
cizgilerin, 151k ve renk biitlinliigliyle birleserek maddenin soyutlanmasini igerir. Bu
soyutlama, temanin zaman ic¢inde degismesi bile kokeninden kopmamasini saglar.
Temanin evrimi, farkli zaman dilimlerinde bile olsa, eserin biitiinliiglinii siirdiirerek
gecmise bagli kalmay: ifade eder. Ayrica temalarin yerlestirildigi ara boliimler, eserin
icsel zenginligini ve c¢esitliligini vurgular. Bu sanatsal yaklagim, resimde ve fiiglerde,

sanat¢cinin Bach'a olan derin sevgisinin ve onun fiiglerine yonelik yogun ilginin izlerini
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tagir. Sanatginin eserleri, Bach'n dongiisel miizikallerinden esinlenerek, resimdeki
geometrik yapilari ve ritmik parcalarin birlesimiyle anlam kazanir. Bu yaklagimin,
sanatin farkli disiplinleri arasinda koprii kurarak biitiinsel bir plastik etkiyi vurgular
(Miles, 1976).

Bach’in miiziklerini eserlerine aktaran bir baska sanat¢1 Eduardo Chillida (1924-
2002)’dir. Cocuklugundan bu yana klasik miizik dinleyerek biiyiimiis ve annesi koro
sarkicis1 olmasi nedeniyle kilise konserlerine katilmistir. Chillida’nin boyle bir ortamda
bliylimesi, dogal olarak miizige karsi bir ilgisinin olusmasina neden olur. Klee’nin
miiziklerini duygusal veya ¢agrisimdan ¢ok diislinsel boyutuyla inceleme, ¢oziimleme
yoluyla sanatim olusturur (Ipsiroglu, 2002). Bu diisiince boyutunu agirhikli olarak
zaman ve mekan olgularim1 bosluk ve siire kavramlari iizerinden gelistirir. Miizik
tinilarin1 kullandigir malzemelerden yola ¢ikarak yapit bi¢cim aliyor. Chillida’ya gore
mekan, bizi bir hayalet gibi ¢evreleyen ve herseyin en hayati parcast oldugunu ifade
eder (Weber, 2008). Ayni1 zamanda bu diislinceye yakin sanatcilarin aforizmalarin takip
ediyor. Bu aforizmalardan biri George Braque’e aittir. "Vazo; gece ve giindiize, bosluga
ve sessizligin miizigine sekil verir" (Valter, 1999, s. 38). Sanatinin bir parcasi olan bu
kavramlar eserlerinin eregini olusturur. Kullandigi malzemelerin hepsinde 6zgilin bir

tinisinin oldugunu dile getirir.
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Gorsel 23. Eduardo Chillida, Bach’a Sayg: (Yasasin Bach Serisi), Kagit tizerine miirekkep, 65 x 50,5 cm,
1996.

Chillida; demir, celik, kece, tahta, kagit gibi farkli malzemelerle ¢alisan bir
sanatcidir. Kullandigr malzemeler her ne olursa olsun boslugu birbirine armonik acgidan
baglar ve bir diizen i¢inde eserlerini bi¢cimlendirir. Kagittan yaptigr Yasasin Bach
serisinin Bach’a Saygi (Gorsel 23) resmi iki kagidin alt alta gelerek bir derinlik,
mekansal bir izlenim yaratmistir. “Bu derinlik, miizikte ses c¢izgilerinin arasindaki
tinisal mekana kosut bir bosluk olusturuyor” (Ipsiroglu, 2002, s. 78). Yiizey iizerinde ii¢
cizginin ritmik hareklerle kesilmis kagittaki boslukta kayboluyor. Diger bir ¢izgi
digerlerine bagli, ancak ii¢ cizgiden bagimsiz bir ritmik olusturmakta. Bu c¢izgilerin
hareketi miizigin ses dalgalarini izleyen tonal ve atonal degerlerinin siirecini gosterir.
Chillida, bu ¢izgileri nehirde akan suyun siirekli bir hareketine benzetir. Bu hareket
hicbir zaman diiz bir bi¢imde hareket etmez, bunu Bach’in miiziklerine benzetir
(Ipsiroglu, 2002). Nehirdeki suya benzetilen bu cizgilerin dalgali seklinde akmasi hem

kendi aralarindaki ritmik iliski hem de derinlikleri agisindan farklilagsmasi, birgok
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resminde ¢ok net bir sekilde goriiliir.

Chillida her zaman yeni formlar bulur, farkli bakis acilar1 gelistirir ve yeni
calisma yollar1 edinir. Onun i¢in duraksama diye bir sey yoktur, siirekli daha dogru bir
¢Oziim i¢in bir miicadele vardir. Chillida, ¢calismalarin1 sdyle anlatir: "Elimden gelenin
en lyisini yapmaya c¢abalarim. Yeteneklerim kapsaminda miimkiin olan en iyisini!
Ortaya ¢ikan tiim zorluklar1 kabul ederim ve en uygun yeri ve en uygun zamani
belirlemeye calisirim, ama her seyden Once orijinal fikirle en uygun iletisimi devam

ettiririm” (Weber, 2008, s. 10).

i
|

Gérsel 24. Mehmet Mahir, Bach, Fiig. Tuval iizerine yagh boya, Olgii bilinmiyor, 1996.

Bach’in miiziklerini resmeden bir baska sanat¢i Mehmet Mahir’dir. Klee’nin
bilimsel yaklasiminin aksine diizen ve sistem deformasyonlarint Bach’in piyano {izerine
yazdig1 besteleri plastik dile doniistiiriir. Mahir’in ne miizikle ne de Bach’la bir ilgisi
vardir. Hareket, ritim ve renk cubuklariyla kompozisyonlar {izerine ¢alisirken bunlarin
ses dalagalariyla 6zdesim kurmasi {lizerine bu resimleri yapmaya baglar. Genellikle,
preliid'* ve fiiglerini birebir notalarmi renk-ses baglaminda resme aktaran calismalar
yapmistir. Bach Fiig (diptik) (Gorsel 24) isimli calismasinda her bir notaya karsilik
gelen renkler; dikdortgen ve kare seklinde boyuyor, bu alanlar1 ayiran yatay cizgiler bir

sesin zamansal siirecini gosterir. Bach’in nota dizisinden yola ¢ikarak resmettigi bu

14 Preliid, belirli bir bigimi olmayan, genellikle bir sahne yapitindan ya da bir kilise téreninden dnce
seslendirilen, ¢algi i¢in yazilmig miizik pargasi.
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calismada, miizik bilgisi az oldugundan, notalarin ritmik hareketleriyle renge en uygun
notayr se¢ip resmediyor. Hangi notanin hangi renge gelecegini nota dizesindeki
notalarin hareketinden yola ¢ikarak karar veriyor. Do notasi i¢in bir renk seciyor ve
ardindan gelen notalara bir renk verip sirayla bir diizen olusturuyor (Ipsiroglu, 2002).
Mabhir’e gore resimlerinin Bach’in fiiglerini seslendirebildiginden kuskulu oldugunu

belirtir:

Nota okurken o miizigi duyariz. Hele fiig gibi tek tek seslerin yiiriidiigli bir miizik bigiminde
temalarin birbirini izleyerek sarmal bir doku olusturmasini gorerek duymak miizigin iginde

olan bir kimse i¢in gii¢ degildir. Ne var ki, ele aldigim resimlerde ben bunu basaramadim. O

zaman izleyici olarak bana bunlara nota degil resim diye bakmak diisiiyor (ipsiroglu, 2017, s.

104).

| RS ==

Gorsel 25. Ferruh Basaga, Mavi Kompozisyon, Tuval lizerine yagli boya, 100x100 cm, 1999.
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Tirk ressam Ferruh Basaga’nin resimlerinde miizik; ritim ve tin1 olarak resmeder.
Tirk soyut resimin Onciisii olarak kabul edilen sanat¢i ilk soyut resimlerini 1940
yillarinda yapmaya baglar. Son yillarinda yaptig1 resimlerde miizikle olan iliskisi daha
belirgin halde goriilir ve daha az renkle sicak-soguk iligkili resimler yapar. Bu
resimlerden Mavi Kompozisyon (Gorsel 25) adli calismasinda mavinin renk tonlar1 ses
degerlerine isaret eder. Resmin ana ¢izgisini ¢arpraz seklini olusturan iki kesisen ¢izgi
olusturuyor. Resmin agirlik merkezi bu kesisen yerdir. Uggen bigiminde olan sari,
kirmizi, yesil ve mavi renkleri bu tinty1 gliglendiren unsurlardir. Arka planda kalan
dikey cizgiler coksesliligi gosteren bir derinlik olusturur. Ancak bu ¢okseslilik yiikselen
bir miizikten ¢ok agirlasma duygusunu ve yergekimin varligini hissettirir. Bunda rengin
biiyiik bir pay1 vardir (ipsiroglu, 2003). Ornek verecek olursak, sabaha karsi gol
cevrelerinde olusan sisin, giin agirmaya baslamasiyla sisin agir bir sekilde yere
yayillmasina benzetebiliriz. Ayrica, bu resimde ¢ok fazla cizgisel hareket olmasina
ragmen mavi rengin tonlar1 bu hareketin aktifligini sondiirmiistiir. Ipsirogluna gore
Basaga’nin resimlerindeki miizik iligkisi resimlerin renk tinilarini ve ritmik yapilarini
g6z Oniinde bulundurarak miizikle aralarinda siki bir iligki bulur. Dahasi, Basaga’nin
resimlerine lirik soyut ve geometrik soyut gibi tamimlamalara Ipsiroglu, bu
tanimlamalara miiziksel soyutu da eklemenin yanlis olmadigmi belirtir (ipsiroglu,
2003).

Miizigi resmeden bir baska sanat¢t Ayse Giiler’dir. Giiler, miizigi dinlerken
kendisinde olusan hisleri sanatsal etkiler yaratmak icin tuval veya kagit {izerine
olusturdugu kompozisyonlarla resminin yaratict tekniklerini kullanarak sesi
gorsellestirme siirecinde a/rt/ografik yaklasimlarini uygular (Gtler, 2015, 2017). Birgok
bestecinin miiziklerini resmeden sanat¢1 Gershwin’in Rhapsody in Blue Adli Eserine
Yapilan Resimlerin Elestirisi adli makalesinde George Gershwin’in Rhapsody in Blue
isimli bestesini iki farkli ¢alismada resmeder. 1k calismada sanat¢1 ve eseri hakkinda
hicbir bilgisi olmadan sezgisel duyumlariyla resmeder (Gorsel 26), ikinci ¢aligmada ise
sanat¢1 ve eserini derinlemesine arastirip tamidiktan sonra tekrardan bir eser ortaya
cikarir (Giiler, 2021). Resim yapma siirecini detayli bir bicimde anlattigi Gershwin’in
Rhapsody in Blue Adli Eserine Yapilan Resimlerin Elestirisi isimli makalesinde miizigi

resme doniistiirmesini s0yle anlatir:
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Baslangigta miizikteki ritme paralel giden, melodinin akisi i¢inde ritimle ¢izgisel olarak
sekillenmeye baslayan resim, ritimlerin hizli, yavas, hizli hizli bigimleri ile farkli kalinlikta
ve tonlardaki ¢izgilerle bigcimlenmeye devam etti. Bu cizgiler tuval iizerinde resmin
yiizeyinin en sag1 ve en solundan ayni anda gelerek merkezde birleserek miizigin biitiinii
yiizeye oturdu. Beni sasirtan ve heyecanlandiran suydu ki; fircam aylardir dinledigim
miizikle adeta ylizeyle paralellik gosteriyordu. Melodi yavasladiginda ¢izgilerin dinamizmi
ve koyulugu acilarak sakinlesiyor, hizlandiginda ise cizgilerle birlikte renkler de
siddetleniyordu. Renkler ritimle birlikte farkli lekelerle iist {iste adeta katmanlasiyordu. Bu
katmanlagmadaki renklerin tadin1 ve giiclinii, bu agamada ancak seslerin tinlamasi ve rengi

olarak ifade edebilirim (Gtiler, 2021, s. 179)

iki calisma arasinda bir fark oldugunu kabul eden Giiler, bu farklilasmay1 kendi
algilarinin  doniismesiyle iliskilendirir. Miizikle kurdugu iligkisini dinledigi sesi
‘okuyabilen bir goze doniismek’ olarak tanimlar. Dahasi, resim siirecinde aldigi
notlarda, artitk Gershwin’i tanidiini, besteciyle daha fazla yakinlastigini ve sanki

bestecinin yerinde hissettigini dile getirir (Gtiler, 2021).

Gorsel 26. Ayse Giiler, Rhapsody in Blue I, Tuval iizerine yagh boya, 90x120 cm, 2010.
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Gorsel 27. Ayse Giiler, Rhapsody in Blue 111, Tuval iizerine yagli boya, 85x145 cm, 2013.

Bestecinin hayatini ve sanat bi¢cimini derinlemesine arastirdiktan sonra Rhapsody
in Blue IIl (Gorsel 27) isimli caligmay1 yapar. Bu calisma diger ¢alismaya gore
kompozisyonu, bi¢imi ve renkleri farkli oldugunu goriiriiz. Daha dinamik ve hareketli
olan bu resimde agirlikli olarak mor renklerin tonlar1 vardir. Dahasi daha ritimsel olan
bu resmin nesne ve figiirlerin arttigini, sanki Gershwin’in hayatinin ve bestelerinin birer
parcalart oldugu izlenimi verir. Ancak bunu Once besteciyi i¢sel bir duyumunu
saglayarak icsellestirip bu icsel duyguyu aktarmayr saglamistir. Plastik agidan
bakildiginda her iki resimde gii¢lii ritimsel hareketlere sahip olup 6zellikle ilk resimdeki
arka planda kalan bigimlerin, notalarin bir orkestrada arka planda kalan seslerin renk ve
bi¢cimlerine benzetilebilir. Bu agidan coksesli bir yapist oldugu goriilebilir. Rhapsody in
Blue III isimli resimde soguk bir renk olmasina ragmen canli dinamik bir goriiniimii
vardir. Bu resim birinci resme gore daha anlatimci bir yapiya sahip olmasit Giiler’in
Gershwin’in yasam hikayesinden etkilendigini bunu miizikle algida segici bir
yaklagimla resme doniistiirdiigiinii diisindiirmektedir. Daha ileri bir yorum yapacak
olursak ilk resimde miizigin ritim hareketlerinin yiikselen ve algalan ses degerleri renge
doniistirken ikinci resimde bu unsurlara ilaveten Oykiisel bir otobiyografi bi¢iminde
gosteren unsurlar yer alir. Ayrica Giiler, besteci Valerie Ross’un Symbolic Gestures
isimli elektro miiziginin 63 tane sulu boya resmini yapar. Ross, bu resimlere ithafen
Sixty-Three Dimensions (Altmis Ug Boyut) isimli beste yapar. Miizigin resmi oldugu

gibi resminde miizigi yapildigini gosteren 6nemli bir caligmadir (Ross ve Guler, 2018).
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BOLUM 111

UYGULAMA CALISMALARI

Bu boliim, miizik ve resim iligkisinin irdelendigi uygulama g¢alismalarim i¢in
olusturulmustur. Bu boliim bes alt bolimden olusmaktadir. ilk alt boliim ¢alismalarmin
dayandirildig1 bazi kavramsal tatigmalar1 ve diisiintirlerin teorilerini agiklamaktadir. Dort
alt bolim ise uygulama ¢alismalarinin siireglerini, tekniklerini ve anlamini

acgiklamaktadir.

3.1. Uygulama Caliymalarinin Dayandig1 Kuramsal Arastirmalar

Uygulama c¢alimalarimin bestecileri olan Richard Wagner, Gustav Mahler,
Arnold Schonberg’i segmemin nedeni oncelikle ilgi duydugum ve siklikla dinledigim
besteciler olmasidir. Yiiksek lisans ders asamasinda atolye calismalarinda renk ve bigim
lizerine c¢aligsmalar yaptigim donemde soyut sanatla ilgili kaynak arastirmalar karsima
cikti. Ozellikle Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik Uzerine kitabm ve bu baglamda
yaptig1 resimleri derinlemesine inceledigimde resim-miizik iligkisi iizerine resimler
yapmaya basladim. Dahasi, bu silirecte Schonberg ve Wagner’i agirlikli olarak
dinledigim bu bestecilerin miizikleri, ¢alismalarima eslik ettigini dogal gelisen bir
stirecin Urlinlidiir. Danigmanimla beraber yliriittigiim bu siirecte miizik-resim iliskisi
lizerine yapacagim bir calismanin bir gorsel sanatlar 6gretmen adayi olarak sanat
Ogretimi etkinlik tasarlama becerilerimi gelistirecek ve bir ressam olarak da yeni
bicimlendirmeye baslamis oldugum plastik dilimi olgunlastiracak, yeni yollar
olusturacak bir potansiyel tasidi§iina inandim. Tezimde yer alan Richard Wagner,
Gustav Mahler, Arnold Schonberg’in miizik-resim iligkisi iizerine ¢aligmalar yagtigini
daha sonra aragtirmalarimda fark ettim. Schonberg’in Kandinsky’yle yakin arkadas
olmanin 6tesinde savunduklar1 sanat anlayisinin ayni sanat grubu i¢inde yer almasi da
bu c¢alismalarimi yapmam i¢in motivasyonumu artirdi. Calismalarima 6ncelikle
Wagner’den bagladim, hem Wagner hakkinda kuramsal arastirmalarimi yapiyor hem de
Wagner’in miiziklerini resimsel dile doniistiirmenin ¢oziimlemeleri {izerine caligtim.
Ardindan Schoéenberg’i anlamaya, 12 tonluk sistemiyle yazdigi bestelerin analizini
yapmak ve resimlerimle onun miizigi arasinda bazi bigisel baglar olusturmaya caligtim.

Anladigim ve bag kurdugumu diislindiigiim besteci Mahler’dir. Mahler’in miiziklerinin
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resme doniisiimii geometrik formlarin merkezden cevreye dogru yayilan bir sisteme
sahiptir. Dikey eksenli bir tuvalde agirlikli olarak sicak renkler kullanmam gerekti.

Bir miizik bestesinin notalarini veya enstriimanlarin seslerini plastik dile
doniistiirmenin birden fazla teknik ve yontem uygulamalarinin oldugunu biliyoruz.
Miizigi resmetme siirecinin belli bir sirasinin olmamasi ve kesin kurallara baglh
kalinmadan resmettigini gordiik. Ornegin, miizigi resmeden sanatgilarin bazilar1 miizige
bagl kalarak nota dizilisinin bire bir renge donistiirdiigiinli, bazilariin ise sadece
seslerin ona cagristirdigi duygusal izlenimleriyle resimlerini olustururlar. Hatta hig
miizik dinlemeden de miizigi resmeden sanat¢i Grnekleri vardir. Dahasi, resim sanati
elemanlarinda hareket ve ritim kavramlarinin ses Ozdesligine benzetip miizik ile
iligkisini kuran sanat tarihgileri ve sanat elestirmenlerin sdylemleri mevcut. Bununla
beraber, miizigin tonal ve atonal degerlerini, sesin ritmik haretlerine bagl olarak rengin
ton degerleriyle tuvale aktarilarak resmedilebilir. Miizikte ¢ok seslilik kavrami, resimde
renk katmanlarin olusmasina neden olabilir. Yani, bir orkestrada birden fazla notanin
farkli enstriimanlarla ayn1 anda bir ses cikarmasi, resimde de st {iste gelebilecek
renklerin varhigin1 gosterebilir. Sonucta hangi yontem veya teknik kullanilirsa
kullanilsin resimde miizigin etkilerini, ¢agdas bir yakinlasimla disiplinlerarasi bir
baglamda degerlendirilecektir.

Miizigi resmeden sanatgilar, genellikle kendilerine 6zgii bigemleriyle veya kendi
sanatatsal anlatim tercihlerine uygun teknik ve yontemleriyle, tuvallerinde miizigi
plastik dile dontstliriiyor. Bu resimler miizigin temel elemanlarindan bagimsiz
olmamakla beraber resmin elemanlariyla i¢ i¢ce girmis yeni bir dilin varligidir. Bazi
sanat¢ilarin calismalar1 soyut formlardan olusur. Dig diinyanin kavramlarindan uzak
sadece renk, hareket ve ritimden, miizigin seslerini sentezleyen yeni bir plastik dil
olusturur.

Kuskusuz Kandinsky, miizik ve resim iligkisi bakimindan hem ¢ok 6nemli bir
teorisyen hem de onemli bir ressamdir. Uygulama g¢alismalarimda Sanatta Ruhsallik
Uzerine adli ¢aligmasi énemli bir rehber oldu ve s6z konusu kitabr okuyan her okuyucu
uygulama ¢alismalarimdaki agiklamalarda bu kaynagi agik¢a gorebilir. Ancak
Kandinsky’ni bir diger eseri olan Point and Line to Plane (Nokta ve Cizgiden Yiizeye)
adl kitab1 da uygulama caligmalarim bakimindan biiyiik 6neme sahiptir. Kandinsky, bu
caligmasinda sanatgilarin eserlerinin nasil yeni bir yol izledigini agiklar. Soyut formlarin
dogasinda bulunan kompozisyon yasalarmi ortaya ¢ikarmak, sanat¢inin inisiyatifini

yalnizca zihinsel gercekligin atmasim1 saglamak oldugunu belirtir. Yani resim
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elemanlarinin salt olarak sanatin bir problemi olabilecegini igerik baglaminda
degerlendirilebilecegini ifade eder. Bu anlamda ¢alismalarimda bu kitap Onemli
caligmalarimin anlagilmasinda 6nemli bir rehber niteligindedir. Kandinsky (1979, s. 76),
"Oniimiizdeki donem sanat biliminde kolektif calismay1r miimkiin kilmak i¢in daha kesin
ve nesnel bir yol” gerektigini belirtir. Bu yolda oniimiizdeki donemler i¢in kurdugu,
gelecege yonelik bir cagdas yaklagima isaret eder. Dahasi, miizigi resmeden sanat¢ilarin
ortak bir c¢at1 altinda toplanarak, tercihlerini ve yeteneklerini, bu cati altinda sistematik
bir sekilde gdsterebilecegini ve daha giiclii bir sekilde duyurabilmeleri ag¢isindan énemli
bir unsurdur. Kandinsky (1979, s. 76)’e gore “genis bir temel {izerine kurulmus bir sanat
biliminin uluslararasi nitelikte olmas1 gerektigi, abartisiz bir sekilde savunulabilir:
yalnizca Avrupa'ya 0zgii bir sanat teorisi yaratmak ilgingtir, ancak bu, kesinlikle yeterli
degildir.”

Miizigi resmetme siirecinde imge kavrami, hayatin gercekliginden tiirer. Buna
bagli olarak notalarin ve seslerin kendisi birer gerceklik olarak tanimlanabilir. Bu
nedenle, resimde gerceklik; miizik imgesinden, silirecinden veya kompozisyonundan
aktarilabilir. Yani, resim bagka bir sanat alaninin gercekligiyle ve duygulamla var olur.
Deleuze ve Guattari (2020, s. 160), Felsefe Nedir? kitabinda “sanat yapit1 bir duyum
varligindan bagka bir sey degildir: Kendi kendisinde varolur” ifadesi her disiplinde
oldugu gibi resimde de resim kavramlari lizerinden var olabilecegine isaret eder. Burada
duyum miizigin sadece sesler ile olan iligkisi degildir, kah miizigi duyumsamak kah
duyumsanan sesleri renge doniistiirmek kah renklerin sanat¢inin deneyimlerinden
olusan bir siirecin olusumundan s6z etmek pekala miimkiin.

Resim kompozisyonunun bi¢im ve igerigi bir miizik parcasiyla ayni anda baslar.
Tuval o esnada bos bir sekilde durur ve miizigin baslamasiyla notalar1 resmetme siireci
baglar. Miizikte birden ¢ok sesin tek bir ses olarak c¢ikmasina karsilik, resimde bir
derinligin olusmasina neden olabilir. Yine ayni sekilde miizigin ton degerleri resimde
acik koyu degerlere denk gelebilir. Tiim bunlar miizikle beraber eslik eder. Resimde
olusan kompozisyon kendiliginden olusan bir sey degildir. S6z gelimi miizigi
duyumsamak, resimde bir uyum denge olusturur. Deleuze ve Guattari (2020, s. 160)’nin
deyisiyle “uyumlar duyumlardir. Diizenli ya da diizensiz ton ya da renk uyumlari,
miizik ya da resim duygulamlaridir... Sanat¢i algilam ve duygulam kriterleri yaratir,
ancak yaratimin tek yasasi bilesimin kendi basina ayakta durmak zorunda olusudur.”
Sanatc1 bu siiregte deneyimleri ve sanatin miizik ile beraber yaratilis edimiyle beraber
bir biitiin olarak gerceklestirdigi anda algilamalarin ve duygulanimlarin agisindan olus

slirecine girer.
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Bu siireg, oncelikle bos bir tuval yilizeyine bir bestecinin (Richard Wagner,
Arnold Schoenberg, Gustav Mahler ve Fazil Say) miiziklerinden birinin es zamanl
olarak calmasiyla resim yapma eylemi baslar. Senfonilerde birden ¢ok sesin varligi ve
enstriimanlarin tonal-atonal degerlerine bagli olarak renklerde katmanlilik olugsmasina
neden olur. Ornegin, bir senfonide bir arada bulunan birden fazla melodinin, ayn1 anda
uyumlu bir sekilde icra edilmesine bagli olarak duyumsanan ses, tuval ylizeyinde rengin
katmanlar seklinde boyanmasina denk gelir. Burada bos bir tuval yiizeyinde arkada
kalmis sesler oncelikli olarak boyanir, ardindan miizik tekrar baslar ve diger sesler
duyumsanarak ikinci katman olusturulur. Bir senfonide bazen keman arka planda kalir
bazen de viyola, bu siire¢ 0o andaki uyumun duyumudur. Belli bir yontemden ve keskin
kurallardan s6z etmek miimkiin degildir. Burada, Tunali’nin yukarida bahsettigi gibi
“sanat artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir kilar. Bu ‘goriiniir
kilinacak’ sey ise, duyularla kavranan nesneler degil ama onlarin anlamlaridir,
nesnelerin soyut diisiinsel varligidir.” Dogrudan duyularla algiladigimizdan farkli olan
duyumsamaktir yani, soyut diisiinsel varlik, yeni bir dil olusturmasini saglar. Daha da
ileriye gidecek olursak, bu yeni dil imgesiz bir diislince olgusudur.

Bu calisma bakimindan Deleuze 6nemli diisiiniirlerden biridir. Onun resim ve
miizik ilskisi konusundaki tartismalarini okumaka bu calismayr yapma konusundaki
1srarimi pekistirdigi gibi resim ve miizik iligkisi bakimindan olgunlastirmami da sagladu.
Deleuze (2017, s. 360), Fark ve Tekrar adli kitabinda resim iizerine kurdugu iliskide;
“Diistince kurami resim gibidir, onu temsilden soyut sanata gegirecek bu devrime
thtiya¢ duyar, imgesiz bir diisiince kuraminin hedefi budur.” Yani miizigi resmeden
sanat¢ilar belirli bir gergekligin imgesi sayilmazlar, aksine duyumlarin uyumunu
gosteren bir siirecin gercekligini gosterir.

Resimlerimi ortaya ¢ikaran siire¢ her ne kadar miizigin resmedilmesi olsa da
genel olarak soyut resimler i¢in gecerli oldugu gibi dogay1, maddesel gercekligi temsil
etmez etmezler, ancak miizigi de temsil etmezler. Bu ne denle imgesiz resimler olarak
tarif edilebilir. Bu uygulama ¢aligmalarinda miizigin melodisi sadece duyumsanabilir ve
goriiniir kiliabilir. Ancak, renkler bagli basina izleyicide belirleyici bir analiz unsuru
olusturmaz. Eger olusturmus olsaydi, resimlerin nasil bir his yarattigin1 bilimsel
caligmalarla kesin bir dokiiman olusturulabilirdi. Ama bu imkansizdir (Kandinsky,
2010). Deleuze’e gore goriiniir kilinan sanat, yasamin ic¢inde fazlasiyla bulunur.
Algilanan doga, kent ve i¢inde yasayan insanlarin nesneleri ve 6znel deneyimleri “bir

tiir eszamanlilik, ¢ig 151k ya da tan agartisi, koyu kirmizi ya da mavi i¢inde paramparga
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ederek, iste-bu yasamin, iste-bu anin algilamlarin1 meydana getiren bir goriiye erisirler”

(Deleuze, 2020, s. 168).

Messiaen’in dedigi gibi, miizik, ayni bir duyum varligi i¢inde molekiilsel ve kozmik olani,
yildizlar1 atomlart ve kuslar1 bir araya getirerek ‘melodik manzaralar1’ ve ‘ritmik kisilikleri’
boyunca ne tuhaf oluslar bosaltmaktadir zincirlerinden? Bir aygicegi olusa kapilmis Van
Gogh’un kafasinda dolasan nasil bir terdrdiir? Yasanmis algilardan algilam’a, yasanmis
duygulanimlardan duygulam’a yiikselmek icin her seferinde tarz bir yazarin sézdizimi, bir

miizisyenin ton ve ritimleri, bir ressamin ¢izgi ve renkleri gerekir (Deleuze, 2020, s. 166).

Benzer sekilde dort bestecinin arastirmaci tarafindan resimlere doniisiimii,
arastirmacinin gecirdigi zamanin deneyimlerinin bir olus siirecidir. Yani sanat yasanmis
deneyimlerin bir algilanisin goriiniimiidiir. Dolayisiyla, miizikle eszamanli olarak
olusan bu resimler zihinsel bir goriiniisii gortiniir kilar. Deleuze’iin ifade ettigi gibi bu
goriiniis renklerle gorliniir kilinabilir. Mizigin notalarinin renge doniismesi bu

algilanimlarinin duyumsanmasidir. Baska bir deyisle olusudur.

3.2. Richard Wagner’in Eserlerinin Resimsel Yorumlari

1813 yilinda Almanya’nin Leipzig kentinde diinyaya gelen Wagner, heniiz
yasini doldurmadan babasini kaybeder. Uvey babasi ressam oldugu i¢in Wagner’in de
ressam olmasini ister, ancak onun dikkatini daha ¢ok tiyatro ve miizik ¢eker (Wagner,
1911, s. 1). Piyano egitimi almaya basladig1 yillarda nota dizisine bagh kalmadan,
tiyatroda oynayan oyuncularin hareketlerine bagli olarak piyano calmaya baslar.
Richard Wagner, Alman opera bestecisi, miizik teoristeni ve tiyatro yoOnetmenligi
yapmis 20. yiizyilin en etkili ve en ¢ok tartisilan isimlerinden biridir. Gelistirdigi
Gesamtkunstwerk (birlesik sanat eseri) kavramiyla miizik diinyasini, hatta sanat
diinyasin1 etkiler. Onun bu kavrami, Ozellikle resim ve miizik sanatlarinin
yakinlasmasina katki saglar. 19. ylizy1l operasinin eglence sektorii haline gelmesi
Wagner’i rahatsiz etmis ve Alman operasimin kurallarmi yikmis ve yenilikler
getirmistir. Bu durum onu Romantik donemin en 6nemli Alman opera bestecisi haline
getirir.

Miizik kariyerinde onu en ¢ok etkileyen besteciler: Carl Maria von Weber ve
Ludwig van Beethoven olur. Universitenin ilk yillarinda, Beethoven’un etkisinde

kalarak yaptig1 ilk beste Do Major Senfoni’dir. Almanya’da ismini duyurdugu Rienzi
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operasidir. 2 Ocak 1843 tarihinde, Ugan Hollandali (Der fliegende Holldinder) bestesini
bitirir ve orkestra sefligini de Wagner iistlenerek Dresden’de sahneler. Wagner bu opera
icin Gesamtkunstwerk tanimini yapar. Ugan Hollandali, eski bir denizcinin efsanesidir.
Hollanda, dogunun zenginiligini sOmiirmek amaciyla doguya gemiler gonderir.
Gemilerden birisinin (Ugan Hollandal1) kaptani olan Van Der Decken’in mola vermek
icin Umit Burnuna dogru yénelir. Biiyiik bir firtinanin ¢ikmasi iizerine gemi kaya
parcasina carparak alabora olur. Geminin kaptani bu siddetli firtina iizerine, her ne
pahasina olursa olsun Umit Burnu’nu gegmeye c¢alisir, ancak basarisiz olur. Bélgedeki
insanlar ve denizcilerin bazilari geminin {imit burnunda u¢tugunu sdyler. Wagner,
Hollandali gemicilerin agizdan agiza dolasan Ugan Hollandali efsanesiyle baraber
yasadig1 firtinali bir gemi yolculugu ve Alman sair Heinrich Heine’in eseri ona referans
olur (Altar, 2010). Ugan Hollandali operasi, miizik bestesi ve liberetto'>, Wagner
tarafindan hazirlanan {i¢ perdelik bir operadir. Operanin bas kahramani kaptan Van Der
Decken’in Umit Burnu’nu gecebilmek icin miicadele ettigi firtinalara ragmen pes
etmediginden dolayi lanetlenir ve sonsuza degin denizlerde yasamaya mahkGm birakilir.
Ancak, bu lanetin tek kurtulus yolu yedi yilda bir ¢ikabildigi karada gergek ve saf aski
bulabilmesiyle ilgilidir. Van Der Decken, bu lanetten kurtulabilmesi icin yedi yilin
gelmesini bekler. Yedi yil geldiginde Daland adli bir yabanci kaptanin evlenmemis
Senta isimli kiz1 oldugunu 6grenir ve hazine karsisinda kizini ister. Senta ise Ugan
Hollandali’nin hikayesini bilir ve onu kurtarma iimidiyle yasar. Daland, kaptan1 getirir,
o sirada Senta’nin eski sevgilisiyle konustugunu goriir ve konusmalari1 yanlis anlayarak
oradan ayrilir. Kaptan, artik sonsuza degin hayalet gemisiyle yasayacagini kabullenir.
Senta onun Ugan Hollandali oldugunu o6grenince hemen pesinden kosar. Denizin
rthtimina geldiginde hayalet gemisiyle giden kaptana, dliinceye kadar sadik kalacagini
sOyler ve denize atlar. Bu soz kaptanin lanetten kurtulusu olur ve hayalet gemi
kaybolur. Ardindan Ucan Hollandal1 ve Senta’yla beraber gokyliziine yiikselirler.
Wagner’in miiziginde “teatral yontemler ya da 1sik yerine {inlii leitmotiv
yontemiyle karakterlerine kisilik katmaya caligmaktadir. Bu kadar belirgin bir motif
kullanmak katisiksiz bir miizik yontemidir. Miizikle, kahramandan once gelen ve
kahramanin havasini uzaktan yayan ruhsal bir atmosfer yaratilir” (Kandinsky, 2010, s.

46).

15 Liberetto (¢ogulu: libretti), bir opera, bale veya oratoryo gibi miizikal eserlerde kullanilan metin veya
senaryo kitabin1 ifade eder. Genellikle libretto, eserin sahnelenmesi i¢in gerekli olan konusmalar,
diyaloglar, sarki sozleri ve diger metinleri icerir. Opera librettolar1, genellikle dramatik bir hikayeyi
anlatir ve miizikle destekler.
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MRS e { LAY e 3
Gorsel 28. Faruk Celik, Ugan Hollandali, Tuval lizerine karisik teknik, 150x130 cm, 2021.

Wagner’in Ugan Hollandali operasi, Gesamtkunstwerk kavramiyla tanimlamasi
plastik dile doniistimii agisindan 6nemlidir. Bu miizikle es zamanli olarak resmedilen
Ugan Hollandal: (Gorsel 28) adli resim, miizigin ses uyumlarinin duyumsanmasiyla
olusan bir siirecin resmidir. Miizigin ilk girisinde enstriimanlarin sesleri, tuvalin arka
yiizeyinin ritmini olusturur. Genellikle gri ve beyazlardan olusan arka plan miizigin
yiikselen ve On plana cikan seslerin ayirt edilmesi i¢in agik bir yiizey olusturdum.
Kandinsky, Empresyonist sanatcilarina gore beyaz rengi her ne kadar renk olarak kabul

etmezlerse de beyaz rengi var olan degerlerini yitirmis diinyanin simgesi olarak goriir.

Bu diinya bizden &yle yukaridadir ki armonisi ruhlarimiza erismez. Gegit vermez bir duvari
andiran muazzam bir sessizlik, i¢indekini aklimizdan gizler. Bu nedenle beyaz, melodiyi gegici
olarak kesintiye ugratan esler gibi bizi olumsuz yonde etkileyen bir sessizlik armonisine
sahiptir. Bu, 6lii degil, olanaklara gebe bir sessizliktir. Beyaz, dogumdan dnceki hi¢ligin, buzul

cagidaki diinyanin ¢ekiciligine sahiptir (Kandinsky, 2010, 81-82).
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Dolayisiyla; bu resimlerde, oncelikli olarak arka planda kullanilmasinin nedeni
miizigin bir baglangicina, baska bir deyisle olusumuna zemin hazirlamasidir. Ancak, bu
siradan bir yiizey olusturmaz, aksine hi¢ligin ardinda olan sessizligin gostergesidir.
Yani miizikle beraber tuval ylizeyi teksesli miizigin bi¢imsel formlarla tinisi
duyumsanir. Bu tek seslilige karsilik gelen renk tonlari bir biitiin igerisinde uyumu
gosterir. Ipsiroglu, bu konuda teksesliligi bireysel anlamda irdeler. “Tekses bireyselligin
yitirmeksizin boliinmez biitiiniin bir pargasi olarak siirdiiriir. Bu gelisme melodinin
(bireyin) giderek on plana ge¢mesine gotiirmiistiir miizigi.” (Ipsioglu, 2017, 29). Bu
resimde de alt zeminde yer alan beyaz tonlari, yeni baglayan bir miizigin seslerini
gosterir. Bu sesler gerek enstriiman gerekse sesin alcalip yilikselmesine bagli olarak
belirli degerler alir. Bu degerler beyazin igerisinde gri maviler, gri yesiller, gri sarilar
gibi renklerin miizigin tonal degerlere karsilik gelen 6nemli detaylardir.

Ucan Hollandali miiziginin giris bolimiinde keman ve viyolalar; hemen
ardindan korno akabinde trompet, trombon ve bas tuba sesleri yiikselir. Miizikle es
zamanlt olarak sol iistte sarinin tonlartyla giris yaptim ve bu seslere karsilik mavi ve
yesilin tonlartyla devam ettim. Sar1 rengi, kaptanin Umit Burnu’nu ge¢gme miicadelesini
ve azmini gosterir. Mavi ve yesil tonlar1 geminin batmasina ve firtinanin siddetini
gosterir. Birgok sesin tekses olarak ¢ikmasi resimde derinlik olusturur. Viyolonsel ve
kontrbasin gii¢lii ve sert ¢inlayan sesleri 6n yiizeyde sicak kirmizi ve sarinin tonlari,
Ucan Hollandali’nin gemi kaptan1 ve Senta’nin Oliimiinii hissetirir. Miizigin son
kisminda keman ve viyolanin hizli yiikselisi ve birden kesilmesi, Kaptan ve Senta’nin
gercek askla gokyiiziine dogru yiikselisleri resmin sag iist kosesinde gri mavilerin ritmik
haretine denk gelir. Ancak miizigin saf hali, resmin genel duyumunu gdsteren dnemli
bir unsurdur.

Wagner’in bir diger onemli operasi Ring olarak da bilinen Der Ring des
Nibelungen (Nibelung Yiziigl) adli dortlemesidir. Dort epik operadan hazirlanan beste,
olgunluk doneminin 1848-1874 yillar1 arasim1 kapsar. Bu eserin konusu Ren Nehri
kiyisindaki eski Worms sehrinin dolaylarinda gecer. Bu operada Gesamtkunstwerk
kavramyla iliskili olarak Leitmotiv’i'® cok yogun sekilde kullanir (Millington, 2001).
Miizik notalarinda siirekli tekrarlanan sesler, resimde ritimsel bir duygu durumunun

tekrarin1 gosterir.

16 Leitmotiv, edebiyata miizik alanindan gegen bir kavram olmakla beraber bir miizik par¢asimn
tekrarlanan nakaratidir. Edebiyatta, 6zellikle roman sanatinda ragbet goren teknik bir unsurdur. Romanin
degisik boliimlerinde, ¢esitli nedenlerle tekrarlanan ifade kalibidir.
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Bu bestenin dort boliimden olusmasi resimde de dort ayri tuvale resmedilir. Ren
Altini, Ren nehrinin derinliklerinde gizlenmis altin1 koruyan ii¢ Ren kadiindan soz
eder. Nehirde eglenen kadinlari izleyen Nibelung Hiikiimdar1 cilice Alberich, kizlara
nehrin altindaki sirr1 sorar. Kizlardan birisi Alberich’in tehlike yaratmayacagi
diistincesiyle nehrin derinliklerinde ren altin1 oldugunu, bu altindan yiiziik yapan ve
parmagina takan kisinin sonsuz bir glice kavusacagini soyler, ancak bu yiiziigii takan
kisinin tiim duygulardan yoksun kalacagini, hatta hi¢cbir zaman asik olamayacagini da
ekler. Alberich, ask konusunda siirekli olumsuzluklarla karsilasmis olmasindan dolay1
sonsuz giice kavusmak i¢in o altin1 elde etmeye ¢alisir. Altini ¢alar ve tilsimli bir yiiziikk
yapar. Diger yandan, bas tanr1 olarak kabul edilen Wotan Valhalla’da devlerin
yardimiyla bir saray yaptirir. Devlere borcunu ddemek i¢in de Alberich’in yaptigi
yizligli ¢alar. Ancak, Alberich yiiziigii lanetlediginden dolay1 yiiziigii ele gegiren
kisilerin yliziigiin kolesi olur ve kendi sonunu getirir (Bigaklar, 2020).

/ " 1,!;“ ., . ok

Gorsel 29. Faruk Celik, Nibelung Yiiziigii No.1, 140 x 110 cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2020
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Nibelung Yiiziigii No.l (Gorsel 29) isimli calisma Wagner’in miiziginde
duyumsadigim notalar1 parca parga firca darbeleriyle miizigin siirecine bagli olarak
ilerlettim. Bu calisma Ren Nehri’nin derinliklerinde gizlenmis altin1 anlatir. Ancak
bunun dogrudan bu efsaneye karsilik geldigini sdylemek dogru olmayabilir. Ciinkii bazi
boliimlerde bunun bilincinde oldugum yanlar varken bazen miizigi duyumsadigim saf
haliyle resmettim. Bu resimde yatay ¢izgiler yer alir. Bu g¢izgiler, Ren Nehri’nin
derinliklerinin goOstergesi olarak tercih ettigim elemanlardir. Tuvalin merkezinin alt
boliimiinde bulunan beyaz leke baglangici nehre giden yola isarettir. Bu beyaz lekenin
icerisinde gri yesiller vardir. Efsaneye gore yiiziik, nehrin derinliginde oldugundan bu
gri yesillerin bulundugu alanda tasvir edilmistir. Bu alan1 resmettigim siiregte yiiziglin
burada olabilecegine karar verdigimden dolay:1 bu alanda bir derinlik olusturdum. Bu
resimde, daha dogru ifadeyle Nibelung Yiizligli serisinde, mavi renkler yayl
enstriimanlara karsilik gelir. Yayli enstiirmanlarin yavas ve hizlanan béliimlerde mavi
rengin ton degerlerini belirler. Yani hafif duyulan bir viyola sesi agik sky mavinin
notasini, ¢ello daha cobalt bir maviyi, viyolonsel ise ultramarine mavisinin tonlarina
karsilik gelen seslerin renkleridir. Bagka bir deyisle yiikselen ve algalan seslerin renk

arglimanlarinin gostergeleridir.
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Gorsel 30. Faruk Celik, Nibelung Yiiziigii No.2, 140 x 110 cm, Tuval lizerine akrilik boya, 2020

\
»
L

Serinin Nibelung Yiiziigii No.2 (Gorsel 30) isimli ¢alisma, Nibelung Hiikiimdari
clice Alberich’in nehrin derinliklerindeki altinin sirrin1 dgrenir ve onu elde etmenin
yollarint aradigi boliimii anlatir. Miizigin bu boliimiinde daha ¢ok yayl calgilarin yer
almas1 nedeniyle resmin genelinde mavi rengin tonlarini goriirliz. Resmin alt
zeminindeki beyazlar, sar1 rengiyle biitlinlesir ve ¢oksesli miizigin notalarina hazirlik
olusturur. Genel kompozisyon bi¢giminde tuvalin sag boliimiinde bosluk sola gore daha
belirgindir. Sol tarafin boslugunu resmin sol altta yer alan mavi rengin gevresini
olusturan beyazlar destekler. Bu genel olarak miizik bestesinin kompozisyonundan
duyumsadigim izlenimlere gore sekillenir. Resimde zemin ve on iliskisi miizigin
girisinde ilk enstriimanin sesi belirler. Miizikte ilk kontrbasin sesini duyariz, hemen
ardindan fagotun sesi tonal bir diizliikte ilerler, bu sesin iistiine kornolar gelir ve
resimde beyazin katmanlarini olusturur. Bu resimde beyazin iizerindeki sarilar fagottur.
Yer yer beyaz ve sart renklerin karigsmis olmast korno ve fagot enstriimanlarinin

uyumundan kaynakli bir plastik etki uyumunu gosteren en giiglii 6rnektir. Keman,
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viyola ve cello sesleri diger resimde oldugu gibi maviyi uyumsatir. Yani farkli
enstriimanlarin seslerini renge doniisiinii bir biitiin iginde uyumunu goriiniir kilar. Beyaz
zeminin iizerinde gorlinen a¢ik maviler yayl calgilarin en az sese sahip oldugunu
gosterir. Bu duyumsadigim seslerin bire bir seslerini resmetmek miizigin genel
kompozisyon semasiyla tuval yiizeyinin kompozisyonun olusmasi duygusal bir etkinin

gostergesidir. Burada matematiksel bir hesaplama s6z konusu degildir.

Gorsel 31. Faruk Celik, Nibelung Yiiziigii No.3, 140 x 110 cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2020

Alberich, Ren Nehri’nin derinliklerinde gizlenmis altin1 ¢alar ve tilsiml yiiziigii
yapar. Nibelung Yiiziigii No.3 (Gorsel 31) adli resim, konusu geregi diger seri
resimlerden daha coskulu ve canli bir goriinlime sahiptir. Bu boliimde Alberich’in ask
konusunda basarisiz kisi olmasindan dolay1 bu riski almas1 hem bir gili¢c gosterisi hem de
korkusuzlugunu simgelemesi acisindan oOnemli bir bolimdiir. Diger iki tuvalin
izlenimlerden farkli olarak daha canli renklerin olmasi hem bu bdliimiin aksiyonlu

olmast hem de miizigin coskusunu gosteren bir siirecin izlenimidir. Trampetler ve
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trombonlar bu boliimiin 6nemli enstriimanlaridir. Resmin merkezinde yer alan kirmizi
tonlar, miizigin ilerleyisindeki ritimsel harekete karsilik gelir. Bununla beraber tubalar,
kornolar, klarnet ve yan fliitlerin bu kirmiz1 renklerle uyumunu gdsteren turuncu ve sart
renklerin ritimsel bir hareket alani yapar. Sag {iistte bulunan yesiller arp tiz bir sesin
uyumsanmasidir. Bu boliimde arp, ¢cok az sese sahip olsa da resimdeki etkisi fazladir.
Dolayisiyla sag listte belirgin bir sekilde gdstermeye ¢alistim. Merkezde yer alan yatay
cizgiler, ilk boliimdeki nehrin derinliklerinde gizlenen altinin daha katmanli halini
gosterir. ik resimdekine oranla bu bigimlerin farkli renklere sahip olmasi, orkestrada
yer alan tiim enstriimanlarin ¢almasindan kaynaklidir. Coklu sesi gostermesi agisindan
farkli renklerde uyumlu bir biitiinliige isarettir.

Miizigin en ¢oskulu, ritimsel agidan en hareketli yeri olmasi, bu serinin
merkezini olusturur. Miizikteki ¢oklusesi duyumsamak resimde uyumsay1 plastik dile

doniistiiren 6nemli bir pargasidir Nibelung Yiiziigii No.3 resmi.

k!

.“ ‘ R A . :
. : y
A B .‘ 4 l
‘ ‘{ L TS . | ¥ hl i

Gorsel 32. Faruk Celik, Nibelung Yiiziigii No.4, 140 x 110 cm, Tuval {izerine akrilik boya, 2020

Wagner’in Nibelung Yiiziigli miiziginin son boliimiinii anlatan Nibelung Yiiziigii
No.4 (Gorsel 32) isimli ¢caligmadir. Bu bdliim efsanenin son boliimiinde yer alan bas

tanr1 Wotan’in devlere olan borcundan dolay1 altin yiiziigii ¢aldigini, ancak Alberich,
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yizigi lanetledigi icin Wotan, yiiziiglin koélesi oldugunu anlatir. Wagner’in
yorumladigi bu boliim, Nibelung Yiiziigii No.4 resmi duyumsadigim miizigin uyumunu
gosterir. Diger bir deyisle bu efsanenin yorumlanip miizige doniismesi, bu doniistimden
yola ¢ikarak duyumsanan miizigin efsane baglaminda plastik dille goriiniir kilinan bir
resimdir. Bu resim diger resimlerden farkli olarak kahverenginin tonlarini goriiriiz. Bu
kahverengiler, yiiziglin calinmasi ve Wotan’in sonunu gosteren bir uyumu goriiniir
kilar. Bu renklerin sesleri, bu bdliimde yer alan zil enstriimanin sesidir. Bu
enstriimanlarin birden ylikselen seslerin, bu lanetlenme olayini anlatmasi1 kahverengiyle
tasvir edilmesini saglar. Diger enstriimanlarla son derece uyumlu ve baskin bir ses
olmasindan dolayr da resimde diger renklerin Oniinde, bazi yerlerde i¢ ice gecmis
oldugunu goriiriiz.

Daha duygusal daha dramatik seslerin oldugu son béliimde, renkler daha i¢ ice
girmis ve algalip yiikselen seslere karsilik, renk katmanlarin yogunlunu ortaya ¢ikarir.
Bu katmanlari resmin alt zemininde de gorebiliriz. Ornegin sol iist kdsede beyaz rengin
altinda kalmis yesil renk, ilk renktir. Clinkii miizigin son boliimiinde yiikselen ve
alcalan ¢ok sayida boliim vardir, bunu gostermenin en iyi yolu bu renk katmanlarinin
kendi icerisindeki degerlerdir. Renkler daha hareketli, ritimsel bir uyumu gosteren
alttaki yesillerden ve tistteki ritimsel mavilerden anlasilabilir. Altta bulunan yesiller,
timpani enstriimanin ritimsel hareketlerinden duyumsadigim halini gosterir. Yesil
rengin altinda azo sar1 yesili ve sar1 yesilinin tonlar1 timpaninin ritimsel yiikseligini
gosteren renk tonlaridir. Bu sesin birden yiikselip algalmasi yesillerin aralarinda

bosluklar olusmasina neden olur.

3.3. Arnold Schoenberg’in Eserlerinin Resimsel Yorumlar:

1874 yilinda Viyana’da dogan Arnold Schoenberg, 20. ylizyilin en 6nemli
Avusturyali bestecilerden biridir. Schéenberg, miizik yasaminin disinda teorisyen,
egitimci ve ressamdir. Miizik kariyerine geleneksel tonal miizik {izerine ¢alismis ancak
ilerleyen stirecinde atonal veya “on iki ton teknigi” gibi 6nemli bir teori ortaya atarak
20. ylizyilin miizik diinyasinin modern miizigini biiyiik dlgekte etkilemis ve modern
miizigin Onciilerinden biri haline gelmistir. Schdenberg'in en énemli besteleri arasinda
Verklarte Nacht, Gurrelieder, Pelleas und Melisande, Pierrot Lunaire ve Violin
Concerto gibi eserler bulunmaktadir. Miizigindeki bu radikal degisim hem hayranlari

tarafindan hem de elestirmenler arasinda farkli tepkilere yol a¢mustir. Ayrica
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Schoenberg, "Schoenberg Sistemi" olarak da bilinen on iki ton teknigi, miizikte
geleneksel ton merkezlerinin yonetim sisteminin tamamen esit olarak uygulamay1
saglar. Schoenberg bu teknikle birlikte miizikte dodekafonik!” teknige onciiliik etmis ve
bu alanda 6nemli bir etki yaratmistir (Gustafson, 1989).

On iki ton teknigi, on iki farkli yaritondan olusan bir dizi igerir. Bu dizi, her
notay1 yalnizca bir kez kullanarak olusturur, yani her nota essiz ve ayni ve diger
notalarla esit olarak yer alir. Bu temel dizi, daha sonra diizenleyicinin miizikte
kullanacagi temel malzeme olur. Schéenberg miiziklerinde bu on iki notalik diziyi yap1
sekillerini kullanarak farkli transpozisyonlar'®, ters cevirme ve ters transpozisyonlar
yapar. Bu, temel dizin farkli derlemeleri ve acgiklamalar iizerinden eserlerini olusturur.
Her bir pargada temel dizi, baska bir formda farkli duygular kullanarak, melodiler ve
armoniler elde etmeye olanak tanir. Bu yontem, Schdenberg'in bestelerinin tamamen
Ozgiin ve gelenek dis1 bir kimlik kazandirir. Aym1 zamanda, on iki ton tekniginin
yontemi, diger yapimcilara ve sonraki nesil miizisyenlere de ilham vererek, 20. ylizyil
bestecilere dnemli bir katki saglar (Haimo, 2006).

Bazi elestirmenlere gore Schoenberg'in on iki ton teknigini, geleneksel miizik
ozelliklerine kiyasla daha muhafazakar kaldigi ve geleneksel formlardan tamamen
kopamadig1 seklindedir. Bu, Schoenberg'in radikal yenilikleriyle, baz1 agilardan eski
miizikal yapilari estetik ve ifade bigimlerini koruyarak bir teknik gelistirir. Ote yandan,
Schoenberg'in atonal ve on iki ton miizik tekniklerini kullanarak insam
duygulandirmaya ve duygu ifadesine odaklanmis olmasma dikkat c¢ekmektedir
(Mimaroglu, 1990). Schéenberg'in on iki ton teknigini, resim-miizik iligkisi bakimindan
son derece degerli bir olgu oldugunu ve resimlerde leke degerlerinin ve bir rengin ara

tonlarmin daha fazla oldugunu gorecegiz.

17 Dodekafonik miizik, temelde bir "on iki ton" adi verilen 6zel bir miizik dizisidir. On iki ton, bir dizi
iceren tiim yaritonlar1 notadan olusur ve her nota yalnizca bir kez kullanilir. Ayrica dodekafonik miizik,
cagdas miizikte hala kullanilan ve kesfedilen zengin bir alandir. Schoenberg'in bu yontemini kullanan
besteciler Alban Berg ve Anton Webern gibi yapimcilar da bu yeniligi benimsemis ve kendi
bilesenlerinde uygulamislardir.

18 Miizikte transpozisyon, bir miizik pargasinin veya bir miizikal 6genin (6rnegin, bir akor, bir melodi
veya bir dizi notanin) belirli bir aralik boyunca yukar1 veya asagi dogru taginmasidir. Bu iglem, onlari
tonalitesini degistirmeksizin, notalarin veya akorlarin yiiksekligini veya diislikligiinii degistirmek
amactyla yapilir.
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Arnold Schoenberg’in en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen Verkldrte
Nacht (Aydinlanan Gece), Schoenberg'in 1899'da tamamladigi bestelerden biridir. Eser,
orijinal olarak bes hareketten olusur, ancak daha sonra Schoenberg tarafindan revize
edildikten sonra ii¢ harekete gecirilmistir. Schoenberg bu eseri Alman sair Richard
Dehmel’in ayni isimli siirinden esinlenerek yazmustir. Verkldrte Nacht romantik
donemin sonundan etkilenen bir yapiya sahip olup ona kendi doneminde biiyiik bir
basar1 saglayan eserlerden biridir. Ayrica bu eserde yogun kromatizm, leitmotivler ve
programli bir konsept olmasindan dolayr Wagner'den etkilendigi aciktir (Morgan,
1991).

Siir bes kitadan olusmakta ve bir kadinin sevgilisinin ¢gocugunu tagiyan baska bir
adamla birlikte oldugunu, ancak kadinin aski ve diiriistliigli sayesinde, sevgilisi onu
kabul eder ve bu geceyi aydinlatan bir askin ve giivenin hikayesini anlatir. Dolayisiyla
Verkldrte Nacht zengin ve duygusal bir dille yazilmistir. Yogun duygusal ifadeler,
melodik gegisler romantik donem 6zellikleri 6ne ¢ikan unsurlar barindirir. Schéenberg,
eserde geleneksel tonaliteyi kullanarak, siirelere gore ilerici bazi teknikler de

uygulamustir. Ozellikle eserdeki birlesimli akorlar ve renkli harmoniler dikkat cekiyor.
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Gorsel 33. Faruk Celik, Verklarte Nacht Op.4, Tuval {izerine karigik teknik, 150x150 cm, 2021

Bu eserin plastik dile yorumlanmast Verklarte Nacht Op.4 (Gorsel 33) isimli
tuval tizerine karigik teknikle yapilmis bir eserdir. Eserin miizigi yayli calgilardan
olustugu icin birbirini takip eden ve renk arglimanlarinin ritimsel uyumunu goriiriiz.
Ozellikle her yayli enstriimaninin biitiinsel iliskisi resimde renk gegislerinin belirli bir
keskinlikte olmadig1r daha yumusak bir gecis oldugu aciktir. Yaylh calginin dalgali bir
suyun gidisi gibi ilerleyen bir duyumu olmasi resmin tam merkezindeki, alt zeminde yer
alan dongiisel bir ¢izgi olusturur. Bu yayh calgilarin art arda gelen seslerin biitiinsel
iliskisini gosterir. Resmin alt zeminine baktigimizda iist kismi gri yesiller, alt kismi1 gri
mavilerden olusur. Ancak gri mavilerin altinda kalan koyu bir mavi vardir. Bu koyu
mavinin olusturdugu derinlik, miizigin duygusal bir izlenimi ve gizemli bir hissin

temsiline isarettir. Kandinsky’nin deyimiyle mavi ruhani bir renk olmasindan dolay1 bu
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miizigin ask ve sevgi hislerin gostergesi olarak gosterilebilecek niteliktedir. Ozellikle
resimde mavi rengin agirlikli olmasi miizigin somut olmayan bir duyumundan
kaynaklanir. Mavi rengi destekleyen yesilin tonlar1 viyola sesinin diger enstriimanlarin
arasinda yayilan uyumun ritimsel harekeni gosterir.

Diger bestecilerin resimlerinden daha farkli bir kompozisyona sahip olan bu
resimler Schoenberg’in on iki ton teknik sisteminin ara tonlarindaki seslerin olmasidir.
Bu sesler renklerin belirli bir keskinlikle ayrilmasini engeller. Yani iistte yer alan
yesillere baktigimizda yumusak bir gecis tonunu gériiriiz. Ozellikle yesil rengin arasimi
kesen sar1 rengi bile belli belirsiz bir gegisi vardir. Bu iki nota arasindaki sesin tonunu
duyumsatan bir uyumdur. Benzer sekilde resmin sol altta yer alan gri mavinin ton gecisi
belli bir yumusaklikta oldugunu goriiriiriiz. Bu resmin her alaninda gorebilecegimiz bir
ozelliktir. Resmin sol ve sag boliimlerinde yer alan sari renkler kemanin tiz sesini
cagristirirken ¢ello ve kontrbas enstriimanlarin sesi kirmizi renkleri temsil eder.

Schoenberg’in bir diger onemli olan bestesi Pelleas und Melisande isimli
eseridir. Schoenberg, Pelleas und Melisande eserini 1903 yilinda tamamlar ve orijinal
olarak bes hareketten olusan senfonik bir siire sahip Onemli bir bestedir. Ancak
Schoenberg bu eseri daha sonra ii¢ harekete indirgeyerek tekrar diizenler. Bu eser,
Finlandiyali yazar Maurice Maeterlinck'in 1982 yilinda ayni isimle yazilmis bir tiyatro
oyunundan ilham alir. Bu oyunun konusu agk, kiskan¢lik, gizem ve Oliim temalar
tizerinedir. Schdenberg, bu oyunun etkileyici atmosferinden ilham alarak, miizikle
karakterlerinin duygusal durumlarini ve yasamin i¢ diinyasini yansittigir bir eserdir

(Narum, 2013).
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Gorsel 34. Faruk Celik, Pelleas und Melisande Op.5, Tuval iizerine karisik teknik, 150x140 cm, 2021

Pelleas und Melisande Op.5 (Gorsel 34) isimli eser, bir dnceki eserde bulunan
benzer dzellikler tagir. Ornegin renk lekeleri ve renk degerleri birbirine yakindir. Ancak
bu eserin kompozisyon bi¢cimi daha toplayict bir yapiya sahiptir. Yani renkler
birbirlerine daha yakin ve i¢ i¢e ge¢mistir. Dahas1 bu resimde mavi ve yesil renklerin
hemen hemen esit bir sekilde dagildigin1 goriiriiz. Ancak kompozisyona hakim olan
rengin yesil tonlar oldugu hissedilir. Ozellikle resmin yanlarindaki gri yesiller bu etkiyi
hissettirir. Bu miizigi dinledigimizde belirgin bir sekilde birden yiikselen ve birden
alcalan bir yapiya sahip oldugunu gorebilirsiniz. Dolayisiyla bu resmin koyu ve agik
tonlar1 bu yiikselip alcalan seslere yonelik gelisir. Resmin alt zemini daha agik ve iist
katmanlara dogru seslerin bize yakinlastig1 hissedilir. Ozellikle koyu mavi rengin tiim
enstriimanlarin yiikselen sesleriyle beraber tenor davulun ve bas davulun seslerinin

olusturdugu cokseslilik, ultramarine mavisinin tonlarin1 olusturur. Bu Schonberg’in
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gelistirdigi teknik olan on iki ton sistemin en belirgin gostergesidir. Yani burada atonal
miizigin en belirgin formu vardir. Benzer sekilde yiikselen miizige karsilik gelen bir
diger renk yesildir. Ozellikle green deep ve yellow green renklerin ara tonlar1 bu
yiikselen seslerin degerlerini verir. Daha gri yesiller ise algalan sese isaret eder. Bu
resmin diger resimden ayiran bir bagka 6zellik, renklerin yan yana gelen mavi, yesil,
turuncu, sar1 ve kirmizi renklerin belirgin bir sekilde ayrilmasidir. Bunu daha acik bir
sekilde sOyleyecek olursam atonal miizigin bende uyandirdigi en biiyiik duyum budur.
Ses birden yiikseldiginde koyu maviyle o anda tuval karsisinda duyumsadigimi
uyumsuyorum ve miizik birden durdugunda daha agik bir renkle devam ediyorum.
Ardindan miizigin tekrardan yiikseldiginde tuvalin farkli bir yerinde o rengin devamini
sagliyorum veya mavinin yanma farkli bir renkle yiikselen sesi uyumsuyorum.
Dolayisiyla renk gecislerinin fazla goriilmedigi aksine farkli renklerin yan yana gelerek
resmin biitiiniinii olusturdugunu gorebiliriz.

Schoenberg'in bir diger onemli bestesi Gurre-Lieder, 1900-1911 yillar1 arasinda

yazdif1 ve en {inlii pargalardan biri olarak kabul edilen biiyiikk bir kantat!

ve
oratoryodur. Eser, Danimarkali sair Jens Peter Jacobsen'in ayni isimli epik siirinden
esinlenir. Zamaninin en biiyiikk miizikal basyapitlarindan biri olarak kabul edilen bu
eser, onun romantik donem eserleri ile atonal ve dodekafonik donemlerinin aralarinda
yer alir ve bu nedenle miizik iizerindeki ilerici ve biitlinsel iliskileri temsil eder. Dahasi
Schoenberg, atonal ve dodekafonik tarzin Onciisii olan siireci igeren bir eser olmasi ve
geleneksel tonaliteyi biiylik bir 6zgiirliikle kullanarak oratoryosunda renkli ve etkileyici
bir dil kullanmas1 agisindan onemlidir. Ayrica miizigin kompozisyonu, ¢esitli korolar ve
solistlerin etkileyici boliimlerden olusur ve bes kisimdan olusan biiylik bir yapiya
sahiptir. Eser, siirsel bir anlatim ve romantik donemin duygusal etkileri barindirmasi
acisindan dikkat ¢eker. Baslica konulari; agk, tutku, kiskanglik, 6liim ve sonsuzluk gibi
temalara deginir. Hikdyesine baktigimizda Portekizli Kral Waldemar, Gurre Kalesi'nde
yasayan sevgilisi Tove arasindaki agk trajik hikayesini anlatir. Tove'nin 6liimii, Kral
Waldemar" siiriikleyen ve isyaniyla baglar. Waldemar, 6liimsiizliigli ve sonsuzlugu elde

etmek icin isyankar bir ruhla 6liime kars1 savasir (Newman, 1914).

19 Bir miizik terimi olan kantat, yigitlikleri konu alan veya dinsel konulari isleyen, tek veya ¢ok sesli oda,
konser veya kilise miizigi olarak diizenlenen bestelere denir.
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Gorsel 35. Faruk Celik, Gurre-lieder, Tuval iizerine akrilik boya, 140x120 cm, 2022

Gurre-lieder (Gorsel 35) isimli ¢alismanin kompozisyonu yogun renk
degerlerinin yani sira ritim ve hareket bakimindan zenginligin amacglandigi bir
caligmadir. Bu zenginlik miizigin gdsteriminde c¢ok c¢esitli enstrimanlarin  yer
almasindan kaynaklanir. Resmin genel kompozisyonuna baktigimizda atonal miizigin
yiikselen ve algalan ses degerlerinin renge olan yansimasii gorebiliriz. Rengin
olusturdugu bic¢imler dengeli bir sekilde tuval yiizeyine dagilmis ve agirlikli olarak
mavi rengin hakim oldugunu goriiriiz. Bu resimde diger iki resme gore yesiller daha az
olup resmin alt boliimiine dagilmistir. Turuncu, sar1 ve kirmiz1 renkler resmin genel

kompozisyonuna gére kenarlara dagilmistir. Ozellikle tuvalin sol iistte dikkat ¢eken
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turuncu rengi atonal miizigin yiikselen degerini gosterir. Miizigin en vurgulu ve en
dikkat ¢ceken kisminin renge doniisiimiine isaret eder. Tim enstriimanlarin yiikselen
sesin duyumun uyumsamasidir. Burada rengin bir kuvveti vardir. Resimde odak
noktasini ve hareket kazandiran bir giice sahiptir. Bu duyumsanan miizikten dogan
kuvvettir. Kuvvet yasamin gergekliginden tiireyen imgeye doniisiir ve belirli bir form
olusturur. Ancak bu form belli bir seyi temsil etmez. Wilhelm Worringer bu durumu
estetik hazla miimkiin olabilecegini ve yasamin deneyimlerinden ortaya ¢ikabilecek bir

formiile sahip oldugunu sdyler ve bu formiilii soyle agiklar:

Estetik haz, bir (duyumsanabilir) obje’de kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik
olarak haz duymak demek, benim diginda bulunan duyumsanabilir bir obje araciligiyla
kendimden haz duymam, kendimi onda yagamam anlamina gelir. “Obje’de duydugum sey,
genel soylemle dile getirilmek istenirse, hayattir. Ve hayat, kuvvettir, icten bir ¢aligmadir,
cabalamadir ve bir sey ortaya koymaktir. Hayat, tek kelimeyle etkinliktir. Ama bu etkinlik,
6ziinde bir kuvvet harcamayr yasadigim seydir. Bu etkinlik, 6zii bakimindan, bir istem

etkinligidir. Etkinlik, cabalama ya da hareket istegidir (Worringer, 2017, s.16-17).

Buradan yola ¢ikarak obje araci, miizigin ses maddesi olarak algilanip i¢sel bir
duyumun ortaya cikaracagi renk bigimleridir. Tuvalin karsisina gectigim anda
duyumsadigim miizik, benim disimda bir uyuma doniisiir. Bu miizigin bende yarattigi
hazzi renge dostlirerek bir kuvvet ortaya koymaktir. Worringer’in deyimiyle onda
yagsamamdir. Yani miizigi o anda yasadigim kadariyla bir uyumsama gerceklesir.
Dolayisiyla resmin sol iist tarafindaki dikey yondeki turuncu rengi, miizigin en haz
aldigim ve bir kuvvetin igsel hareketidir. Miizikte duyumsadigim seslerin ritim ve
hareket istemi bu sekilde gerceklesir. Onceden bir dnbelirlenim yoktur.

Five Pieces for Orchestra, Op. 16 (Orkestra i¢in Bes Par¢a, Op. 16) isimli beste,
1909-1913 yillar1 arasinda bestelenen ve donemin en iyi bestesi olarak kabul
edilmesiyle beraber Schéenberg’in atonal miizik siirecinin doniim noktalarindan biri
olarak kabul edilir. Ciinkii daha Once gordiigiimiiz bestelerin geleneksel tonalite
anlayisindan uzaklasan bir yapiya sahiptir. Schoenberg, bu esere yeni bir anlayis
getirerek on iki ton sistemin temel taglarini olusturur. Ayrica bu eserin orkestrasi ¢ok
genis ses yelpazesini kullanarak etkileyici bir miizik ortaya ¢ikarir.

Five Pieces for Orchestra Op. 16 bestesi, modern sanat donemin onemli gecis
evresini olugturmasi acisindan da 6nemlidir. Ciinkii diger bestelerin geleneksel hikaye

anlatim orgiisii varken bu eserin bir anlatim hikayesi yoktur. Cogu modern ve atonal
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eserde oldugu gibi bu eserin konusu da soyut bicimler barmndirir. Ornegin renk, doku,
duygu gibi soyut kavramlar iizerine odaklanir. Dahasi bireysel anlatimi ve igsel
duygular 6n plandadir. Bu eserin konusu ise miizik sanatinin soyut bir anlati1 giiderek

estetik kaygilarla yeni bir dilin ifadesi amaciyla yazilmistir. Bu eserin plastik dildeki

yorumu ayni isimle Five Pieces for Orchestra, Op. 16 (Gorsel 36) adli calismadir.

Gorsel 36.  Faruk Celik, Five Pieces for Orchestra, Op. 16, Tuval lizerine akrilik boya, 140x140 cm,
2022.

Five Pieces for Orchestra, Op. 16 adli resimde (Gorsel 36) agirlikli olan renk
mavidir. Mavinin agik tonundan ¢ok koyu tonlar1 tuval yiizeyinin ortalarina yayilmis
sekilde betimlenmistir. Arka plana baktigimizda beyazin tonlarindan edinilmis gri

renkler vardir. Bu gri renklerin renk arglimanlari diger resimlere gore ¢cok daha fazladir.
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Son derece dinamik bir plan yaratmasi, dnde yer alan renklerin hareket ve ritimsel
giiclinii arttirmistir. Bu miizigin yayli ¢algilarin atonal yapisindan kaynaklandigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Pikolo, fliit, obua, Ingiliz boynuzu, fagot gibi
enstriimanlarin ritimsel degerleri, beyaz alanin hareketini ve ritmini olusturur. Ozellikle
coksesli miizigin en belirgin gostergesi olan ton degerleri bu resimde oldukca fazladir.
Gri yesillerin, gri mavilerin, gri sarilarin ve bircok ara degerdeki renklerin renk
argiimanlar1 agisindan gii¢lii bir plastik degere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Resmin
kenarlarinda yer alan dort temel sar1 lekeler vardir. Bu sar1 lekeler birlestiginde resmin
genel kompozisyonun tamamlandigint goriiriiz. Yani bu dort sar1 lekelerin iizerinden
cizgi cizildiginde On plandaki mavi yesil ve turuncu renklerin igerisinde kaldigini
gdriiriiz. Ama resmin i¢ dinamiklerini olusturan renk degerleri de vardir. Ozellikle koyu
mavinin sol alttan sag liste dogru bir ¢izgi olusturur. Bu hareket atonal miizigin
yiikseliginin etkenine gondermedir. Bu ¢izgiyi de destekleyecek olan tonu da sol iistte
yer alir, sol alttan sag iiste dogru yonelen ¢izgiyi kesen bir giice sahiptir. Bu miizigin
birden yiikselen ve farkli enstriimanlarin devreye girerek miizigin hareket noktasini
degistirdigi gibi bu kompozisyonda da hareket unsurunu degistirmistir.

Arnold Schoenberg'in Chamber Symphony No. 2, Op. 38 isimli beste 1906-1939
yillar1 arasinda bestelenen ve miizik tarithinin 6nemli doniim noktalarindan biri olarak
kabul edilen eserlerden biridir. Schéenberg'in miizik kariyerindeki 6nemli donemlerden
biri olan 20. ylizyilin basinda, atonal olarak diislindiigli ve on iki ton miizigini
gelistirdigi donemde yazilmasiyla beraber miizik diinyasinda radikal bir degisimleri ve
dontigiimleri igaret eden bir eserdir. Ayni1 zamanda bu eser, miizik yapisinin dilsel
unsurunu gelistirmek ve yeni bir dil arayisiyla yazilmasi agisindan ¢agdas donemin yapi1
taglarindan biri olarak kabul edilir. Dahast bu eser, Schoenberg’in kendi gelistirdigi
atonal ve on iki ton miizik tekniklerini kullanarak zengin ve karmasik armonileri
etkileyici bir bigimde kiicilik bir orkestraya sikistirmistir (Swift, 1995).

Eser, dort boliimden olusur: Adagio, Con fuoco, Grazioso ve Presto. Bu dort
parca, Schoenberg'in atonal ve on iki ton miizik tekniklerini kullanarak eserin,
geleneksel miizik formlariyla ve yapilariyla dengeler. Boylece ¢agdas ve geleneksel

miizik arasinda ilgi ¢ekici bir kdprii olusturur.
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Gorsel 37. Faruk Celik, Chamber Symphony No. 2, Op. 38, Tuval iizerine akrilik boya, 150x150 cm,
2022.

Chamber Symphony No. 2, Op. 38, (Gorsel 37) adli resim Schoenberg'in ayni
isimli bestesinin plastik yorumudur. Resmin merkezinde kirmizi, turuncu ve sar1 rengin
dikkat cektigini goriirliz. Merkezdeki turuncu ve sar1 renklerin, miizikteki notanin
dizilisi gibi bir uyum saglar. Bu merkezdeki bigim Kandinsky’nin Ilzlenim III isimli
eserdeki piyano ve seyircilerin soyutlamasi gibi bir soyutlama vardir. Bu soyutlama
bicimi belirli bir nesneden ziyade miizik notasinin diziliminin soyutlamasidir. Yani
seslerin ritimsel hareketinden ¢ok nota dizisinin kompozisyonundan soyutlanmistir.
Ozellikle merkezde yer almasmin nedeni bir miizik bestesinin sesinden ziyade nota
dizisinin de soyutlanabilmesine vurgu yapar. Daha agik bir sekilde sdyleyecek olursak

hem seslerin hem de nota dizisinin biitiinsel bir uyumuyla resmedilecegini gosterir.
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Resimde yer alan renkler ve dn-arka iliskisinin kompozisyonu son derece hareketli bir
devinime sahiptir. Bu resimde duragan bir sey yoktur. Miizigin on iki ton sistemiyle
yazilmis olmasi resmin duyumunu hareketli bir yapiya getirir. Ozellikle yayli calgilarin
on planda oldugu bu miizikte seslerin tiz ve bas ritimleri resmi duragan yapisindan
kurtariyor. Yayli calgilarin 6n planda olmasindan dolayr resme hakim olan renk
mavinin tonlaridir. Dahast mavi rengin bu resimde bircok tonunu gormemiz, ara
degerlerin atonal yapisindan kaynaklanir. Ayrica arka zeminin ¢ok katmanl ve hareketli
yapisini burada da goriiriz. Bununla beraber arka zemindeki gri yesiller arka planda
armonik bir bi¢ime sahiptir. Arka zeminde iki dikey bir yatay c¢izgi resmin
kompozisyonunu dengeler. Bunlarin ilki sol iistte dikey ve ince bir ¢izgidir. Ona karsilik
gelen ikinci ¢izgi sol alttaki mavi lekedir. Bu iki dikey ¢izgisini kesen son ¢izgi ise sag
iistte daha koyu bir mavidir. Bu ii¢ bicim ¢izgisi, resmin iskeletini olusturur. Bunu
miizigin genel nota dizisinin ana kompozisyonuna benzetilebilir. Miizigin bastan sona
olan nota dizisinin kompozisyonu, diger resimlerde oldugu gibi bu resimde de miizigin

renge doniisen bir nota dizisini gosterir.

3.4. Fazil Say’in Eserlerinin Resimsel Yorumlari

1970 yilinda Ankara’da dogan Fazil Say, Tiirk miiziginin uluslararasi platformda
begenilen 6nemli piyanistlerinden ve bestecilerinden biridir. Say, erken yasta miizige
olan tutkusu ve piyano calma yetenegiyle dikkat ¢ekmistir. Miizige olan ilgisi onu
miizik egitimine yonlendirir ve kazandigi bursla Almanya’nin Diisseldorf Miizik
Yiiksek Okulu'nda devam ettirir. Say, {stiin yetenegiyle uluslararasi piyano
yarismalarinda birincilikler elde ederek miizik kariyerinde onemli bir baslangi¢ yapar.
Dahas1 hem klasik miizik performanslar1 hem de kendi besteledigi miiziklerle 6zgiin bir
kimlik kazanir. Geleneksel klasiklerin siirlarini zorlayarak halk miizigi ve cazdan da
ilham alarak kendi bestelerini olusturur. Kendine 6zgii bir tarz gelistiren Say,
bestelerinde duygusal konularin yaninda siyasi ve sosyal-politik mesaj islemistir. Ayrica
uluslararas1 konserler ve turnelerle diinya capinda birgok Onemli orkestra ve opera
evleriyle is birligi yapmis ve pek cok {iinlii konser sahnelerinde performansini
sergilemistir. Ote yandan Mozart, Beethoven, Liszt ve Gershwin gibi bir¢ok iinlii
bestecinin bestelerini de yorumlamistir. Dahas1 Tiirkiye’de de klasik miizige yenlikler
getirmesi, geng yeteneklere onem vermesinin yani sira gelistirdigi 6zgiin dili sayesinde
onu c¢agdas besteciler arasinda yer almasina ve ¢cagdas diinyanin dnde gelen isimlerden

biri haline gelir.
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Say, miizikle resim arasinda kurdugu iliski 6nemli bir yere sahiptir. Her sesin bir
rengi oldugunu ve bunu hislerle Ogrenebilecegini, ardindan miizige baslanmasi
gerektigini acgik bir sekilde sOyler. Dogay1 bestelemenin yollarini, dogada bulunan
renklerle baglayabilecegini, renkleri seslere doniistiirebilecegini sorgular (Say, 1999).
Ayrica Say, onemli bestecileri renklerle tanimlar: Mozart pembe, Beethoven mavi,
Georges Bizet kirmizi1 gibi renklerle isimlendirir (Diindar, 2004).

Fazil Say’in isledigi bircok cesitli konular ve temalar ele almistir. Bunlardan
birisi Tiirk Halk Miizigi ve Bati miizigini harmanladig1 konudur. Bu baglamda yazdigi
Black Earth (Kara Toprak) isimli bestesi diinya ¢apinda dnemli bir yere sahiptir. Black
Earth isimli beste, 1997 yilinda yazilmis 6nemli bir piyano eseridir. Say, bu eserin
ismini Asik Veysel’e ithafen yazmis ve yalnizlik tiirkiisiinii ¢cagdas piyano miizigine
yorumlamistir. Her ne kadar ezgilerde benzerlik olmasa da Say bu eserinde, Anadolu
ezgilerini piyano enstriimaniyla aktarmayi saglamistir. Bagka bir deyisle, Anadolu'nun
kokli miizik geleneginden ilham almis ve modern piyano teknigiyle harmanlayarak
Anadolu'nun kiiltiirel atmosferini eserine yansitmayir amaclamistir. Dahasi bu eser,
oryantal motifler ve etnik unsurlarin modern bir igerikle sentezlendigi dikkate deger bir
yapittir. Say, bu eserinde Bati miizigi ile Tiirk miizigini birlestirerek kisisel bir tarz
olusturur. Black Earth, ¢gagdas piyano repertuarinda 6ne ¢ikan ve diinya ¢apinda birgok
piyanist tarafindan icra edilen popiiler bir eser haline gelir. Hem Tiirkiye'de hem de
uluslararas1 platformlarinda biiyiik ilgi gormiis ve birgok iinlii piyanist tarafindan
konserlerde ve kayitlarda seslendirilmistir. Sonug olarak bu eser, Fazil Say'in kendine
0zgl bir dil anlatimiyla 6nemli bir 6rnegi olup, Tiirk miiziginin zengin mirasint modern

piyano miizigiyle bulusturan 6zel bir eserdir.
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Gorsel 38. Faruk Celik, Black Earth Op. 8, (Diptik) Tuval iizerine akrilik boya, 150x220 cm, 2021.

Black Earth Op. 8 adli bestenin plastik dile yorumlanmasi (diptik) seklinde
150x220 cm boyutunda Black Earth Op. 8 (Gorsel 38) isimli ¢aligmadir. Bu resmi Fazil
Say’in Cukurova Universitesi'nin Agik Hava Amfisinde verdigi konserde bu pargay1
dinledikten hemen sonra atdlyeye gecip yaptim. Dolayisiyla bu c¢aligmanin diger
eserlerden farkli olarak canli bir bi¢imde dinleyip resmetmem &nemli bir yere sahip
oldugunu soyleyebilirim. Konser sirasinda piyanonun ¢iplak sesinin verdigi duygusal
etki resmin kompozisyonunu olusturur ve miizikle beraber son halini alir.

Resmin genel kompozisyonuna baktigimizda iki tuvalin ayni renklere sahip ve
renk yogunlugunun fazla oldugunu goriiriiz. Piyanoyu normal ¢alma bigiminden farkli
bir sekilde calan Say, Anadolu ezgilerinin baglama havasinda bir performans
gerceklestirmesi yogun bir iiziintii, ayrilik, ac1 gibi bir his yaratir. Performansin kisa
olmasina ragmen etkisi ¢ok fazla hissedilir. Bu resimde canli bir renk hemen hemen
yoktur. Agirlikl olarak pastel renginde soluk renklerin degerlerini goriiriz. Resimde
dort rengin tonlar1 vardir, bunlar yesil, mavi, sar1 ve kirmizidir. Genel olarak hakim olan
renk yesildir ve bu renk yogun bir katmanliliga sahiptir. Tuvale baktigimizda ¢ok fazla
bos alan goriirliz, bu miizigin Anadolu ezgileriyle Bati miiziginin gecislerinde olusan
bosluktur. Koyu mavi renkler Anadolu ezgilerinin sesini temsil ederken yesil renk
piyanonun tonal ve atonal degerlerin biitlinlinlin ritmini olusturur. Fazil Say’in sahnede

gerceklestirdigi performansinin bedensel hareketleri, resimde daha rahat ve uzun firga
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stirislerine neden olan bir diger etkendir. Geometrik veya ¢izgisel hi¢bir imge resimde

yoktur. Miizigin notalar1 bu akisi saglar ve daha yaygin leke degerleri olusur.

3.5. Gustav Mahler’in Eserlerinin Resimsel Yorumlari

1860 yilinda Bohemmya’da dogan Avusturalyali besteci Gustav Mabhler, geg-
romantizm ve modernizm donemleri arasinda kabul goren en biiyiik besteci ve orkestra
sefidir. Ancak elli yillik yasaminin ardindan bu iine layik olur. Eserlerinde isledigi
konular genellikle yasam ve Olim arasinda kalmis insanlarin kuskulu yanlizliklarinm
anlamaya calisan eserler {iretti. Bunun nedeni, kardeslerinden sekizinin ¢ocuk yaslarda
hayatlarin1 kaybetmesi ve 6zellikle erkek kardesi Ernst’in gecirdigi uzun hastaligindan
sonra hayatin1 kaybetmesi, Mahler’i derinden etkilemesi olur. Diislince baglaminda
miizik sanatin1 etkileyen diisiinlirler Friedrich Nietzsche, Arthur Schopenhauer’dir
(Walter ve Krenek, 2014). Bununla beraber Mabhler, miizik yasamini, esine yazdigi
mektuplarinda anlasildig1 tizere Wagner’den etkilenerek kendi yasam hikayesini ve
diinya goriisliniin biografisini yazmak olmustur. Mahler’in miizigi ve bestecilik teknigi,
birgok besteciyi etkilemistir, bunlarin aralarinda Arnold Schonberg’de yer alir.

Mabhler, miizik dehasini alt1 yaginda piyano ¢almay1 6grenmesiyle dikkat ¢eker.
Ustiin yeteneginden dolay1 on yasinda Viyana Devlet Konservatuvari’na girmesine
neden olur. Piyanist olarak ilk sahnesini Cek Cumhuriyetin giineyinde yer alan
Jihlava’da sergiler. 1k eseri, Das Klagende Lied (Yakinma Cigirgist) isimli bestesidir.
Mabhler’in on tane senfonisi vardir, ancak onuncu senfonisini tamamlayamadan hayata
veda etmistir. Bu senfonilerden, Altinct Senfonisini (Trajik) 1903-1904 yillarinda
bestelemis dort boliimliik senfonidir. Ik béliim; allegro energico, ma non troppo, ikinci
boliim; andante moderato, tigiincii bolim; scherzo. Wuchtig, son boliim; final: Allegro
moderato olarak adlandirilir. Mutlu oldugu dénemde bu besteyi yapmis olsa da bestenin
konu bakimindan olumsuz yanlari, trajik durumlar1 barindirir. Bu besteyi 1906 yilinda
Almanya’nin Essen sehrindeki Saalbau konser salonunda sergiler. Senfonin anlamsal
bagini gii¢lendirmesi adina sahne de gorsel acidan kaderin darbelerini ifade etmesi i¢in
dev bir balyoz bulundurur (Mahlke, 2008).

Mabhler’in en uzun senfoniye sahip olan 3. senfonisini 1895 yilinda besteler,
ancak son halini 1896 yilinda alir. Alti boéliimden olusan bu senfoni BBC Music

Magazine tarafindan en biiyiik on senfonisinden biri segilir (Brown, 2016).
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Gorsel 39. Faruk Celik, Mahler's Symphony No. 3, 180x150 cm, Tuval iizerine karigik teknik, 2022

Mahler’in bu senfonisi diger bestelerine gore en uzunudur. Dolayisiyla plastik
dile yorumu diger tuvallere gore boyut olarak daha biiyiiktiir (Gorsel 39). Daha fazla
alan ve daha biiyiik alanlara gore yorumlanmasi agisindan degerli gordiigiim i¢in biiyiik
boyutta resmettim. Bu, Mahler’in miizigini ¢alistigim ilk eseridir. Resim, Mahler’in
diizenli ve ritmik miizik anlayisi, bu resme de yansimistir. Sol iistte yer alan diizensiz
ancak belirgin olan geometrik formlar miizigin diizenli ve diizensiz boliimlerine karsilik
gelen yerlerdir. Bu resmin arka planinda agirlikli olarak mavi renkler hakimken 6n

planda hakim olan renkler ise yesiller ve turuncular olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica arka
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planda daha diizenli yapilar yer alirken 6n planda daha savruk ve diizensiz bir yapiya
sahip oldugunu goriiriiz. Bu miizigin esit ve belirgin bir bicimde diizenli ve diizensiz
ritmi oldugunu hissettirir. Resmin genel kompozisyonuna baktigimizda dengeli bir
resimdir. Ustte yer alan iki mavi form, alttaki daha koyu mavi forma karsilik gelir ve
tistteki iki mavi rengi destekler boyuttadir. Bu bicimler geometrik formlarda boyanmis
olmasi, bu miizigin dengeli ve diizenli bir yapida olmasindan kaynaklidir. Bagka bir
deyisle miizigin duyumundan dolayidir. Ancak resmin her bolimii i¢in dengeli
oldugunu sdyleyemeyiz. Nitekim miizigin dengeli ve dengesiz ritimlere sahip olmasi,
resme de yansiyan bir 6zelligini olusturur. Orta bolimde yer alan yesil ve turuncu
renklerin olusturdugu bigimler miizigin algalan ve yiikselen diizensiz ritmine denk gelir.
Yani bu boliimde miizigin sahnede yer alan tiim enstriimanlar1 aktiftir. Yayli, tiflemeli
ve yer yer vurmali ¢algilarin sesleri, ylikselip al¢alan yapisiyla derin bir etki uyandirir.
Bu duyumsama, resmin ortasinda yogun bir ritimsel hareketi ve renk tonlarini olusturur.
Ozellikle yesil rengin arasinda olan koyu tonlar vurmali calgilara denk gelir. Yesilin
acik ve dikey hareketi iiflemeli calgilara ve son olarak koyu ve yatay harekete sahip
yesil formlar yayl ¢algilara denk gelen bir uyumsamadir. Dahasi iistte yer alan dikey ve
acik yesil renkler iiflemeli ve yayh calgilarin ¢ok sesli yapisinin birlesiminden olusan
ritimsel bir harekete sahip oldugunu gorebiliriz. Bu miizigin birden yiikselip ve birden
alcalan yapisini gdsteren en iyi 6rnektir. Yogun bir yesil rengin olmasi ¢oksesli miizigi
gosteren Onemli bir isarettir. Ciinkli bu yesiller hem nota hem de enstriimanlarin bir
anda birden fazla sesin ¢ikmasindan kaynaklanir. Buraya ayr1 bir parantez acacak
olursam, bu yapiy1 olusturmak kolay degildir. Ciinkii bazen her sesi her notayr her
enstriiman1 duyumsamak i¢in defalarca ayni boliimii dinledigim olur. Bu yapi, resmin
en onemli ve ton degerlerini olusturmasi agisindan 6nemlidir. Baska bir deyisle resmin
plastik degerini olusturan en Onemli boliimiidiir. Yesil rengin arasinda bulunan
turuncular; timpani, bas davul, trampet, ziller, {icgen, tef gibi vurmali ¢algilarin sesleri
uyumlu bir 6zdesime isaret eder. Genellikle resmin merkezinde yer alan turuncular en
vurgulu ve dikkat cekmesi adina 6ne ¢ikar. Bigimleri sesin yiikselip al¢alan veya bas ve

tiz seslerinin degerine gore renk ve formu ortaya ¢ikarir.



Gorsel 40. Faruk Celik, Mahler's Symphony No. 6. (Diptik), Tuval iizerine akrilik boya, 130x110 cm,
2023.

Mabhler’in 6. Senfonisinin plastik dile yorumu diptik seklinde her bir tuval
130x110 cm boyutlarinda, Mahler's Symphony No. 6. Part 1 ve Mahler's Symphony No.
6. Part 2 (Gorsel 40) isimli ¢alismalardir. ilk iki béliimii Part 1 diger iki boliimii Part 2
tuvallerine yorumladim. Wagner’e oranla daha zorlayici bir yapiya sahip oldugunu i¢in
yorumlamakta zorluklar yasadigimi sdyleyebilirim. Ciinkii Mahler’in miizigi belirli bir
diizenin ardindan aligilagelmisin disinda bir forma girebiliyor. Yani Mabhler, miizik
kurallarinin disina ¢ikan bir beste teknikleriyle yazmaistir.

Bu senfoninin ilk bolimii genellikle mars bi¢cimine sahip ve bir timpani ritmiyle
A major igliisiiniin A mindre donmesinden olusan bir isleyise sahiptir. Bu bolim
diizenli ve giicli bir ritme sahip olmasindan dolay1 resimde diizenli bir ritim ve
hareketli formlar1 gorebiliriz. Tuvalin arka planindaki yapilar dahi bu diizene isaret eden
geometrik formlarla bir matematiksel planlama yapilmis gibidir. Ancak burada agik bir
sekilde belirtmem gerekirse bu tuval ylizeyini planlama, bilingli bir planlama degildir.
Aksine o anda genel olarak miizigi duyumsadigim halinin uyumu oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Miizikle es zamanli olarak ilerledigim ve hem bi¢im bakimindan hem de
renk iliskisi bakimindan senfonide yer alan enstriiman seslerinin tonal ve atonal ritmine
gore sekillenir. Ornegin miizigin ilk akorunda trompetler ve abualar yiiksek bir sesle
calar. Tuvalin sol iist tarafinda yer alan sar1, beyaz, sar1, mavi ve yesil renklerin ritimsel

ve yiiksek sese isaret eden bigimlerdir. Miizigin ritmine bagli olarak boyutlar1 ve
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boyama sekli olusur. En alt katmanda goriinen bu renk bigimleri miizigin ilk bolimiinde
yer almasindan kaynaklanir. Bu renklerin {istiine gelecek olan renkler miizigin
devamindaki uyumudur. Daha ritimsel ve diizenli renk sekilleri Mahler’in miizigindeki
mars biciminden kaynaklanir. Ancak bazi yerler diizenli bir ritme sahip olmadigindan
sol iist boliimde yer alan sar1 rengin tlizerindeki mavi rengin bigiminde oldugu gibi
diizensiz bir ritme donligmiistiir. Bu miizigin ikinci béliimiinde yer alir ve Mahler’in esi
Alma’ya gore bu diizensizligi, kum {iizerinde zikzaklar cizerek sallanan iki kiigiik
¢ocugun ritmik olmayan oyunlarini temsil etmesine benzetir (Deryck, 1980). Resimde
de bu diizensiz ritmik hareketler gormek miimkiin, 6zellikle mavi ve yesil rengin
ritimsel hareketlerinde art arda gelen diizensiz ritimler vardir.

Miizigin ticiincii ve dordiincii boliimlerini gosteren diger resme baktigimizda da
bu diizensiz ritimleri daha fazla goriiriz. Ancak bu boliimler diger boliimlere gore daha
dokunakli bir tarafi vardir. Daha sakin yapida olan bu boliim yayli ¢algilarin agirlikli
olan sesleri, bu resimde mavi rengin agirligin1 olusturur. Dahas1 bu boliimdeki sesler
daha olciilii kiiciik parcalar gibi ritimler olmasi, resmin kiiciik pargalardan olusan bir
diizene girmesine neden olur. Yani resim kendi i¢inde kiigiik pargalara ayrilabilecek
boyutlar1 vardir. Ornegin yesil renk disinda diger renkleri kaldirdiginizda her yesil
kendi icinde ayr1 bir bestenin birer parcasi gibi goriiniir. Dolayisiyla miizigin kiigiik
parcalardan olusmas1 veya Oyle bir duyumu olmasi resmin kompozisyonunu parga

biitiin iliskisine gore sekil aldigini gorebiliriz.
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Gorsel 41. Faruk Celik, Mahler's Symphony No. 5, Tuval lizerine yagl boya, 150x130 cm, 2023

Mahler’in senfonilerini yorumladik¢a daha belirgin geometrik formlar ve
diizenli ritmik hareketler olusmaya basladi. Bu Mahler’in miiziginin diizenli yapisindan
kaynaklanan  sanki daha matematiksel formlar1  ¢agristirmast  agisindan
degerlendirilebilir. Mahler's Symphony No. 5 (Gorsel 41) isimli ¢alisma Mahler’i
calistigim son ¢aligmasidir.

Mahler’in 5. Senfonisi 1901 ve 1902 yillar1 arasinda bestelenen 6nemli bir
senfonik eserdir. Mahler'in olgunluk donemine denk gelen bu senfoni, bestecinin

kendine 6zgii tarzinin ve biiylik orkestra performansinin zirvesini temsil eder. Eser,
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Mabhler'in miizikal donemlerinden olan "programli" senfonilerinden biri degil, "saf
miizikal" bir yapidadir (Fischer, 2011). Senfoni bes bolimden olusur; ilki,
Trauermarsch (Cenaze Mars1) isimli eser yavas bir mars seklinde baslar ve karamsar bir
atmosfer yansir. Bu boliim kasvetli bir cenaze yiirliyiisii gibidir, yavas tempo ve
mekanik tonlara hakimdir. Ancak bu senfoninin ilk agilis1 trompet solosuyla gerceklesir.
Son derece diizenli bir kompozisyona sahip olan bu bolim resmin genel
kompozisyonun diizenli bir yapida olmasini saglar. Resme baktigimizda alt zeminde yer
alan dilizenli geometrik formlar; belirgin bir sekilde renk degerlerinden ayrilir ve
miizigin ritimsel harekilerine bagli olarak sekiller alir. Bu diger resme gore daha
belirgin ve nefes alan bir kompozisyona sahiptir. Diger resimde goremeyecegimiz
bosluklar ve diizenli renk bicimlerini, bu resimde agik bir sekilde goriirliz. Yavas ve
agir ilerleyen bu boliimiin yapisindan dolayr tuvalin beyazindan faydandim ve beyazi
koruyup daha beyaza yakin renkleri kullanarak derinlik olusturmaya g¢alistim. Miizik
cok diizenli bir yapiya sahip oldugu i¢in geometrik bigimleri ¢agristirdi ve resme ilk
basladigimda geometrik formlar1 olusturdum. Kullandigim bu formlarin renkleri
genellikle mavidir ve telli ¢algilarin ritimleri nedeniyle kesik ¢izgilere dontistiirdiim.
Yani bir sesin {istiine gelecek olan sesin uyumunu gostermeye calistim.

Stiirmisch bewegt, mit grofster Vehemenz (Son derece siddetli ve hareketli) isimli
ikinci boliim hizli ve tempolu bir sekilde baslar. Yogun bir enerjiye sahip olan bu boliim
duygusal bir hisle beraber hareketli ve enerjik bir duygu uyandirir. Burada, Mahler'in
yiikselen ve alcalan ses ritimlerinin giiglii yapisim1 gérmek miimkiin. Miizigin hareketli
ve hizli bir yapida olmasi resimde art arda gelen renk bi¢imlerinin ritmik bir siralanigim
gosterir. Ornegin sag boliimde yer alan turuncu tonlarmin olusturdugu dikdértgen
(vatay ve esit olmayan geometrik formlar) bi¢imindeki renkler, miizik
kompozisyonunun siitunda yer alan notalarin seslerini ¢agristirir. Enstriimanin sesleri ve
ritmik hareketleri renklerin art arda gelmesine ve renk tonlarinin yiikselen ve algalan
seslerin hareketlerini gosteren bir uyumdur.

Scherzo: Krdftig, nicht zu schnell (Glgli, ¢ok hizli degil) isimli bu iig¢iincii
boliim, geleneksel yapisiyla canli ve hareketli bir karaktere sahiptir. Bu boliimiin genel
olarak karamsar bir duygu durumuna sahip olup sakin bir dans ritmiyle desteklenmistir.
Miizikal mizagtaki bu ani degisim, senfoninin "sizofrenik karakterini" aciga cikarir,
clinkii ilk iki boliimiin trajik dogasi, Scherzo'nun daha neseli ruh hali ile benzerlik
gostermez. Miizigin hareketi boyunca belirgin bir sekilde zorunlu bir solo korna sesiyle

one c¢ikiyor (Cooke, 1980). Dolayisiyla resimde yesil renkteki bigimler bu boliime ait
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ritimsel hareketleri gosterir. Yesil rengin daha agik tonu miizigin daha sakin bir
gidisatta olmasindan dolayidir. Ancak bir o kadar da hareketli olan miizik, bu rengin
daha koyu bir yesille dengeli bir sekilde betimlenmesine isaret eder. Resmin genel
kompozisyonu esit ve dengeli bir sekilde dagilmasi resmin dengeli bir uyumunu
gostermesi agisindan Onemlidir. Mizigin ritimsel hareketine bagli resimde firca
hareketleri ve rengin tonlar1 belirginlik kazanir.

Dordiincti boliim, Adagietto: Sehr langsam (Cok yavag) isimli bu boliimde
sadece telli calgilar ve arp enstriimani kullanilir. Zarif ve ¢ok yavas bir tempoya sahip
olan bu boliim, Daan Admiraal’e gore Mahler’in esi Alma’ya yazdig1 ask sarkisini
temsil ettiini sdyler. Ayrica iinlii Hollandali sef Willem Mengelberg'e yazdigi bir
mektuptaki siiri yer alir (Admiraal, 2007). Bu boliimiin ilk c¢agristirdigi renk mordur.
Resimde morlar bu boliime ait olup dikdortgen bigimindeki mavilerin tizerinde, daha
koyu mavilerin ritimsel hareketleriyle telli calgilarin tinilarin1 gosterir. Cok yavas
olmasina degin daha sakin firga hareketleri ve belli araliklarla kesik ¢izgi bigiminde
koyu renkler, telli ¢algilarin ritimsel seslerine karsilik gelir.

Son boéliim olan Rondo-Finale: Allegro - Allegro giocoso. Frisch (Final: hizl,
canli ve eglenceli) isimli boliim hizli bir sekilde baslar ve etkileyici bir finale doniistir.
Enerjik ve coskulu bir atmosfere sahip olan bu son bolim senfonik zirveye ulasir.
Ayrica bu boliimiin agilis Olciilerinde yer alan pargalardan birka¢ tema gelistirir ve
Adagietto'daki temalar1 ve ikinci boliimdeki koroyu da kullanir. Dolayisiyla resimde
diger boliimlerde yer alan renk ve bicimler i¢ ice girer ve uyumlu bir kompozisyona

doniistir.
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BOLUM IV

SONUC

Aristoteles’in miizik ve resim iliskisi ilizerine kurdugu baglanti, sanatlararasi
iligkinin tartisildigi bilinen ilk 6rneklerden biridir. Modern sanat hareketlerinde anlam
kazanan miizik resim iligskisi Kandinsky ve Klee’nin kuramsal c¢alismalariyla bu iki
disiplin kuramsal bir metne doniismiistiir. Ozellikle Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik
Uzerine adli calismasi resim ve miizik iliskisinin ilk kuramsal calismasi olmasi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kandinsky ayn1 zamanda bu baglamda resim yapan
bir sanatg1 olarak da bu calisma bakimindan 6nemli sanatcilarin basinda yer alir.
Kandinsky’nin yan1 sira Sonia Delaunay, Robert Delaunay, Paul Klee, August Macke,
Lyonel Feininger, Merhmet Mabhir ya da Ayse Giiler’in de ¢alismalar1 miizik ve resim
iligkisi bakimindan 6nemlidir. Kuramsal ¢alismalar1 incelemek ve sanatgilarin 6rnek
calismalarini inceledikten sonra tliglincii bolim igin gerceklestirdigim caligmalarda
amag, kisisel olarak miiziklerine ilgi duydugum dort sanat¢mnin (Richard Wagner,
Gustav Mahler, Arnold Schoenberg ve Fazil Say) besteleri araciligiyla yeni plastik bir
dil olusturabilmektir.

Bu calismanin odaginda resimde miizigin etkilerini kullanarak kisisel bir plastik
dil olusturmaktir. Bu problemin anlasilmasi i¢in bugiine kadar gegen siirecte sanat
egitimim boyunca yaptigim figiiratif resimlerimden bahsetmem daha dogru olacaktir.
Once Giizel Sanatlar Lisesi, ardindan lisans diizeyindeki siiregte figiiratif resimlere
odaklandim. Figiiratif resimlerimde agirlikli olarak ele aldigim sorun “6znenin yitimi”
kavramiydi. Belli bir asamadan sonra dogrudan modele bakarak calistigim
kompozisyonlarimin, amacimi yansitmadigi disiincesiyle figiirlerin bi¢imlerini
bozmaya basladim. Bu siirecte Nietsche’nin Richard Wagner Bayreuth'ta/Caga Aykirt
Diisiinceler 1V adli kitabin1 okumaya bagladim. Wagner’in miizigine Nietzsche’nin
perspektifinden bakmam figiiriin bi¢imini daha da bozmaya baslamama neden oldu.
Ancak bu caligmalarda tekrara diistim ve ifade acisindan da yetersiz kaldigimi
diisiindiim. Lisansiistii egitim siirecinin basinda, figiiri calismalarimdan ¢ikartip
resimlerde renk iliskilerini; renklerle hareket ve ritme dayali kompozisyonlar
betimlemeye basladim. Bu donemde atdlyede miizik dnemli bir ihtiyaca doniistii ve tim
resimleri miizik esliginde iiretmeye basladim. Ancak bu calisma bi¢imi resimlerin

miizigi resmettigi anlamina gelmemeli. Miizik sadece ¢alisma siirecinin eslikg¢isi olarak
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calisma ortaminin bir parcast oldu. Ardindan miizigi resmetme fikri olustuktan sonra
miizigi resmetmeye basladim. Miizigi resmeden bir sanatci olarak, miizigi resmeden
sanatcilar gibi miizigin tonal ve atonal degerlerine bagli olarak hareket, ritim ve
renklerle belirli formlara doniistiirmeyi arastirmalarimin odag: haline getirdim. Ornegin
miizik nota dizisinin renge doniisiimii, her notanin belirli bir renge karsilik gelebilecegi
gibi bir ¢ok farkli yontemler bu siirecimi olumlu yonde zenginlestirdi.

Bu resimlerin tamami soyut miiziksel bir dili ifade ediyor. Wagner’in
makalelerinde degindigi Gesamtkunstwerk kavramiyla iligkili olarak gelistirdigi ve
ortaya koydugu liberetto, bu plastik dili olusturan énemli bir araci haline geldi. Cilinkii
tekrar eden notalar, resimsel bir dil olustururken resimde kullanilan firga dokunuslari
genellikle parga parca ritimsel hareketlere doniistii. Mahler’in miiziginde ise bu plastik
dil parca parga ritimsel hareketten ¢cok geometrik formlar ortaya ¢ikti. Bu formlar
agirhikli olarak kare dikdortgen gibi formlar icerisinde ritimsel bir uyumun
gostergesidir. Mahler’in besteleri, resim kompozisyonunda dikey seklinde ¢oziimledim
ve merkezden yayilan formlarla gosterdim. Mahler’in miizigiklerini dinledigimde
resimlerde matematiksel formlarin icerisinde duygusal etkiler yaratan ritimsel seslere
dontistii. Schonberg’in miizigi de buna benzer bir etki yaratti, ancak Schonberg’in
miizigi geometrik formlardan c¢ok formlarin igerisinde ritimsel hareketin renklere
karsilik geldi. Bu renkler miizigin ritmine bagli matematiksel bir islem gibi bir
kompozisyon ortaya ¢ikartt1 ve bu kompozisyon, kare seklinde ¢oziimlememe neden
oldu. Bu resimlerde daha ¢ok enstriimanlarin seslerine bagl olarak ¢izgisel bicimleri
rengin tonlariyla gosterdim. Schonberg miiziklerinde de plastik dile donilisiimii yatay ve
dikey ¢izgiler, miizigin genel duyumunu gdsteren belirgin kompozisyonlarla resmettim.
Bu cizgiler, miizigin tonal degerlerini genellikle resmin alt zemine yerlestirdim,
miizigin atonal degerleriyse resmin On planinda yer alan daha canli renklerle
kurguladim. Fazil Say’in miiziginde ise bu formlar yoktur, daha ¢ok notr renklerle
ritimsel bi¢imler vardir. Say’in miizikleri, ideolojik bir yakinmanin elestirisi gibi ve
diizensiz bir miizik gibi gelir, ancak son derece uyumlu bir biitiinliigiide cagristiriyor.
Say’in bestelerini resme doniisiimii diger bestecilerin resimlerinden farkli bir tarafi
oldu. Bu farklilik daha ¢agdas bir sanat¢1 olmasindan dolay1 miizikleri daha diizensiz bir
kural i¢inde tasarlanmamis olmasindan kaynaklaniyor. Bu resmi yaptigimda miizigin
bende olusturdugu etkidir Dolayisiyla resimleri digerlerinden daha farkli bir izlenim
olusturdu. Genel anlamda her bestecinin resimsel yorumu farklilik kazanmasi

miiziklerinin ve donemsesel farkliliklarmin cesitlilik gdstermesinden kaynaklidir. Bu
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resimleri sanat tarih¢i ve sanat elestirmeni Kiymet Giray soyle tanimlar:

Faruk Celik’in resimleri de gen¢ bir sanat¢i olarak kendi benliginin &tesinde, varligi
devamlilik gosteren dis diinyanin Ogretilmis bilgiler ve bireysel duyumlarla gelisen
imgelerinin sanat¢inin bilincinde gerceklesen formlarinin tasarimlaridir.

Tuval yiizeyinde merkezde toplanarak, gevreye geometrik kuramlar uyumunda, form olarak
beyaz fon tizerine dagilan renk lekeleri, sanat¢inin algi deneyimlerinin kompozisyonlaridir.
Bu kompozisyonlarda kullandig1 asal renk tekrarlari bellek katmanlarinin simgeleri olarak

islevlendirilir (Giray, 2023, s. 2)

Kisacasi bu acgiklamayla algilamanin miizikle belirli bir kompozisyona
doniigiirken diislin alaninda igerik baglaminda da anlamsal bir i¢tepi olugur. Dahast bu
resimler duyumsadigim miizigin igsel sezilerle beraber o anda gelisen sanatsal
kaygilarla betimledim. Yani bu resimler, goriiniir kilinan saf big¢imlerle estetik haz
yaratir. Alman estetik¢i Theodor Lipps’in ifadesiyle “geometrik bakimindan diizenli
bicimler bir haz objesidirler, ¢iinkii onlarin bir biitiin olarak kavranmasi, ruhumuz igin
dogaldir ya da belli dlgiide onlar, ruhun dogasindan veya 6ziinden olan bir 6zelligi
gosterirler” (Worringer, 2017, s. 68). Dolayisiyla resmin kompozsiyonlarinda geometrik
formlar bir bigim olarak estetik hazzi olusturur.

Tezin uygulama asamasi, resim yapma siirecimle ilgili baz1 farkindaliklar
gerceklestirdi. Bunlardan biri, iiretim siirecimin kelimenin tam anlamiyla Deleuze’iin
sanatginin  eylemini tarif ettigiyle Ortiistiiglidiir. Deleuze, resim sanatini sanatci
tizerinden tarif ederken; sanat¢inin tuvalin karsisina gectiginde zihninde bir resim
olmadigini, aslinda oldugunu ama Onbelirlenmedigini iddia eder (Deleuze, 2020).
Bundan dolayi sanat¢1 fircasini tuvaline degdirdigi anda resim sanatinin basladigini net
bir bicimde sodyler. Deleuze’e gore, resim onceden belirlenmis bir taslak veya eskiz ile
yapilmaz. Bir olusum igerisinde, sanat¢inin zihininde anlik olarak olusan bi¢imlerin hali
oldugunu belirtir. Kisacas1 sanatgr duyumsadigimi  uyumsar der. Dolayisiyla
caligmalarima bagslamadan once bir taslak s6z konusu degildir. Miizikle es zamanli bir
sekilde basladigim resimlerimde, miizigi duyumsadigim ses ritimleri ve yayli, vurmali,
telli gibi farkli enstriimanlarin ¢ikardigi seslere gore bigcim alir. Bu bi¢imler daha ¢ok
lekesel bir yapiya sahip olup geometrik formlarin yer aldigi ritimsel hareketlerin oldugu
resimlerdir. Bu felsefi temele dayandirmakla beraber bu bestecilerin miiziklerini ¢alisan
bir sanatgiya rastlamadigimdan dolay1 ¢aligmalarimi yeni bir dil olarak adlandirdim.
Dahasi ¢alismalarimi yeni bir dil yaratmanin yani sira tematik acidan tutarli ve 6zgiin

bir yaklasim edinmeme imkan olusturdu.
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