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OZET
Yiiksek Lisans Tezi
Yeni Erkeklige Dogru:
Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna Romaninda Cinsiyet Rollerinin
Paradigmatik Degisimi
Taha CAVUSLU

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Karsilastirmah Edebiyat Anabilim Dah
Karsilastirmah Edebiyat Tezli Yiiksek Lisans Program

Romantizm ile birlikte ozellikle erkekligin ve klasik erkek kahramanin
rollerinde tam tersi yonde bir degisim gozlenmektedir. incelememizde de
Romantizm ve sonrasinda 19. ve 20. yiizynl edebiyati eserlerinde erkek
karakterlerde maskulenligin c¢okiisii ve otoriter kadinlarin arzulanisinin altinda
yatan mazosizm, psikanalitik kuramlar; bu donemde yasanan toplumsal olaylar
ve edebi ornekler iizerinden aciklandi. Bati edebiyatinda bir¢ok eserden
faydalanarak acikladi@imiz maskulenligin c¢okiisii ve cinsiyet rollerinde
gerceklesen bu degisimi, aym zamanda Tiirk edebiyatimmn en Onemli
eserlerinden biri olan Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna romaninin
erkek kahramam Raif Bey’i inceleyerek ele aldik. Birinci boéliimde
Romantizmin doga ve kadina bakis acis1 ve ataerkil klasik kiiltiire kars1 durusu
incelendi. Romantizm ile birlikte tekrar giindeme gelen Ana Tanrica motifi ve
mitik giiclii kadinlarin erkeklerin edilgenlesmesindeki etkisi Romantik yazarlar
ve karakterler iizerinden 6rneklenerek ortaya konuldu. ikinci boliimde ise ele
aldigimiz edebi eserlerin yazarlarn ile aym1 donemde yasayan Freud ve Kraft
Ebing gibi psikanalistlerin aciklamalarinin yam sira, Sacher-Masoch’nun
Kiirklii  Veniis romamindan faydalanarak erkeklerdeki mazosizmin,
maskulenligin yitirilisindeki sebeplerden biri oldugunu acikladik. Son boliimde
ise, Bat1 edebiyatina ickin olan maskulenlikteki c¢okiis ve cinsiyet rollerindeki

paradigmatik degisimin, bir Tiirk edebiyat1 eseri olan Kiirk Mantolu Madonna
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romanminda  goézlemlenebildigini  belirttik. Incelememizin 6nemi Tiirk
edebiyatinin en 6nemli romanlarindan birinde Bati kiiltiiriine ickin olan bir ruh

halinin izlerine rastlayarak edebiyatin evrenselligini hatirlatiyor olmamizdir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Cinsiyet Rolleri, Maskulenligin Yitirilisi,
Mazosizm, Sacher-Masoch, Kiirk Mantolu Madonna ve Sabahattin Ali.



ABSTRACT
Master’s Thesis
To the New Masculinity:
The Paradigmatic Change of Sexual Roles
in Sabahattin Ali’s Novel Madonna in a Fur Coat

Taha CAVUSLU

Dokuz Eylul University
Graduate School of Social Sciences
Department of Comparative Literature

Master’s Program

Along with Romanticism, a reverse has been observed in masculinity and
the roles of heroes. In our research the masochism which is the reason of the
decadance of male’s masculinity and their desire of dominant women is
analyzed in the light of psychoanalytic theories, sociological atmosphere of the
period, and of course with the significant examples in literature. We discussed
the decadance of masculinity and the reverse in sexual roles by analyzing both
Western works and also one of the most crucial novels of Turkish Literature
which is Sabahattin Ali's Madonna in a Fur Coat. In the First Chapter, the
aspects of Romanticisim to the nature and the woman, and also its stance
against the patriarchal elements of Classic culture are dicussed. Also, the
impact of The Great Mother Goddess theme and the mythical powerful women
which were reawaken in Romanticism has been explained with the works of
Romantic writers and their characters. In The Second Chapter, by taking as
references Sacher-Masoch’s famous novel Venus in Furs and the theories of
Freud and Kraft-Ebing, famous pscychoanalysts who lived in the same period
with Sacher-Masoch, we explained that masochism is one of the main reasons of
the decadence of males’ masculinity. Finally, in the last chapter we have
indicated that the decadence in masculinity and the paradigmatic change in

sexual roles which has been associated with Western literature, can also be
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observed in a Turkish novel, Madonna in a Fur Coat. The significance of our
research is to remind the universality of literature by finding the traces of
Western culturebased spirit in one of the most important novels of Turkish

literature.

Keywords: Romanticism, Sexual Roles, the Decadence of Masculinity,

Masochism, Sacher-Masoch, Venus in a Fur Coat, and Sabahattin Ali.
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GIRIS

Binlerce yillik edebiyat tarihi ge¢misten giiniimiize kadar bircok kavramin
degisimine taniklik etmistir. Antik Yunan’in sekillendirdigi ataerkil klasik kiiltiir,
kendini 6zellikle edebiyatta olmak iizere tiim sanat eserlerinde gosterir. Eril kiiltiiriin
dogay1 ve kadini kontrol altina alan yapis1 sebebiyle edebi eserlerde erkegin, kadinin
istiinde baskin bir role sahip oldugu ve erdem, kahramanlik, cesaret ve dinamizm
gibi kavramlar ile eslestirildigi sanat eserlerine rastlayabiliriz. Klasik kiiltiir, dogay1
ve kadmin her zaman bir tehdit ya da kontrol edilmesi gereken bir unsur olarak
gormiistiir. Bu sebeple, erkegin aktif ve dominant karakterinin aksine, doga ile
iliskilendirilen kadin pasif konuma sokulmustur. Oysa, Romantizm ile birlikte
edebiyat tarihi klasik kiiltiirde gozlemledigimiz unsurlarin tersine dogru evrilmesine
taniklik eder. Romantizmin en 6nemli figilirlerinden biri olarak gorebilecegimiz,
yalnizca edebiyat degil, kiiltlir tarihindeki bu degisimi etkileyen tarihi kisiliklerden
biri de Jean Jacques Rousseau’dur. Klasik kiiltiiriin yarattigi ve erkegin iktidar
oldugu hiyerarsik diizenin  smirlarii  agmak isteyen Rousseau, Klasizmin
otekilestirdigi dogaya yonelerek ilk adimi atar. Romantizmin doga ve kadin ile olan
iliskisi, Klasik kiiltiire karst bir akim olarak yorumlanmasina sebep olmustur.
Rousseau’nun kadini ve dogaya yonelimi ile Romantizm antik Doga Ana tapinci
tekrardan giindeme getirir. Kadinin iktidar oldugu Neolitik donemin Ana Tanrigalari
Romantizm ile tekrardan uyandirilir.

Rousseau’nun uyandirdigi Ana Tanrica ve Doga Ana ile, sanat¢ilarda klasik
kiiltiirtin yarattig1 eril rollerin reddedilip dogaya ve kadina tapinma egiliminin
gbzlemlenmesine sebep olur. Doga’ya ydnelis ile Romantik edebiyatta Ingiliz sair
William Wordsworth gibi erkekleri c¢ocuksulastirip,  eylemsizlestiren duyarh
sanatcilara rastlayabiliriz. Wordsworth’iin masum doga tapinci, Romantik erkekleri
de hissilestirip, masumlagtirmistir. Ancak, erken Romantiklerin taptig1r doga yalnizca
masum degildir, ayn1 zamanda vahsi ve tehlikeli bir yana da sahiptir. Rousseau ve
Wordsworth’iin doga algisina bir yanit olarak Fransiz yazar Marquis de Sade doganin
barindirdigi karanlik yani hatirlatir. Sade ile birlikte doganin yikici giicli ve 6liim ile
olan iligkisi, eserlerinde barindirdig:1 siddet ve sehvetli karakterler ve temalar ile

hatirlatilir. Sade’dan etkilenen Romantikler aci1 ve haz arasinda giiglii bir iliski



kurarak askina aci g¢ektiren ve elinden Oliimii tattiran femme fatale karakterinin
ortaya ¢ikmasina sebep olurlar. Sade ile birlikte cinsellik de insanin hayvani dogasi
olarak goriilmeye baslar. Dolayisiyla, dogal bir icgiidii olan cinsellik sehveti
barindirdig1 gibi ayn1 zamanda beraberinde yikimi da getirdigi icin tehlikeli kabul
edilir. Doga ile eslestirilen kadinin da aymi tehlikeyi barindirdigi diistintilmesi
sebebiyle, kadin da tehlikeli bir unsur olarak goriilmiistir. Doga, kadin ve
cinsellikteki bu tehlikeli dinamizmi goéren 19. ylizy1l Dekadan sanatcilari ise Klasik
kiiltiiriin dogay1 ve kadin1 kontrol etme gayesinin etkisi altinda kalarak, kadinin ve
doganin dinamizmini dondurmaya calisirlar. Dekadan edebiyatindaki sanat objesi
takintis1 ve kadinin resim ya da heykel olarak bir sanat eserinde arzulanmasinin
sebebi de Dekadan sanatin Klasik kiiltliriin dogay1 ve kadini 1slah etmeye ¢aligma
gayesinden kaynaklidir. Boylece Apollonik bir sogukluk ile kadin ve doga sanat
eserine doniistliriilerek kontrol altinda tutulabilir. Bu sebeple, 19. Yiizyil
sanatc¢ilarinin eserlerinde femme fatale karakterlerin ve doganin sanat eserlerindeki
ana odaklardan biri olusana sahitlik ederiz. Mimariden edebiyata kadar tiim sanat
dallarimi i¢ceren Art Nouveau, sembolizm ve Dekadan akimlarinda bu izlere rastlamak
miimkiindiir.

Romantizmin aci1 ve haz iligkisinin femme fatale motfini dogurmasinin yani
sira, bu Oliimciil kadinlara tapan ve sevdikleri kadin tarafindan asagilanip, hor
goriilmeyi arzulayan mazosist karakterler de ortaya ¢ikmustir. Ingiliz edebiyatgi
Algernon Charles Swinburne, Fransiz ressam Gustave Morreau, Amerikali Edgar
Allan Poe gibi sanatcilarda erkegin kadinin etrafindaki pasif bir birey oldugu eserlere
rastlayabiliriz. Bu 19. ylizy1l sanat¢ilarinin yani sira, mazosizm adinin sahibi olan
Avusturyali yazar Leopold von Sacher-Masoch’nun eserlerindeki kadina tapma,
erkegin pasiflesmesi ve bir kadin tarafindan hor goriilme, asagilanma, doviilme,
kirbaglanma ve hatta kadinin kélesi olma motifleri ile Romantiklerin mazosizminin
en uc noktaya varisa tamklik edebiliriz. Ilk Romantiklerin Doga Ana’ya tapinci
kendini mazosist bir sekilde evrimlestirerek, 19 yiizyil sonlarina dogru erkek kadin
arasindaki hiyerarsik iliskinin ters yiiz edilmesi arzusuna doniisiir. Masoch’nun
Kiirklii Veniis (1874) eserinin Severin karakteri, edebiyat tarihi boyunca kahraman ve
maskulen erkegin maskulenligi yitirisi ve sahip oldugu tiim aktif rollerin

kaybedilisini simgeler. Dahasi, Masoch’nun romanlarinda Dekadan sanat objesi



takintis1 ve doganin, kadinin ve cinselligin dondurulmasi fikirlerine de rastlayabiliriz.
Fransiz diisiiniir Gilles Deleuze imgelemde yasanan bu eylemsiz cinselligi ve obje
takintisi~ “sehvetiistiiciilik®  olarak  adlandiri.’  Masoch’nun  sehvetiistiicii
karakterlerinin yani sira, pasif ve eylemsiz mazosist kahramanlarinin altinda
donemin toplumsal ruh halinin etkilerini de gorebiliriz. Dini ve politik eril
otoritelerin ortadan kalktig1 19.ylizyi1l ve sonrasinda erkekler bir nevi babasiz
hissederek, kendilerini kadinin iktidar1 altina sokmay1 arzular ve kendilerini bir erkek
olarak asagilatirlar.

Bati’da go6zlemledigimiz bu mazosizm, etkisini Tiirk edebiyatinda da
gostermistir. Ozellikle, 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarinda Bat1 edebiyatindan
etkilenen Tiirk sanat¢ilarin eserlerinde de, yine ayni donemde yikilan Osmanli
Imparatorlugu ve yerine kurulan esitlikgi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yarattigi
sosyolojik ortam sonucu, Bati’ya i¢kin mazosist romantik karakterlere rastlayabiliriz.
Nitekim, Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna (1943) eserinde maskulenligini
yitiren mazosist romantik karakterin izlerini Raif Bey’de goriiriiz. Sabahattin Ali’nin
1928 yilinda gergeklestirdigi Almanya seyahatinde etkilendigi Alman yazarlar ve
Romantizm akiminin bir sonucu olarak Kiirk Mantolu Madonna’y1 yazmis olabilir.
Raif Bey de romantik mazosistlere 6zgii duyarlilik, doga ve anne tapinct ve
maskulenligini yitiren erkek karakter motiflerine ickindir. Bilhassa, Maria Puder ile
arasindaki anne ¢cocugu andiran romantik iliski, resme ve tablolara olan yogun ilgisi,
Odipal karmasayi g¢agristiran kiirk ve Madonna metaforlarinin arzulanan kadin
tizerinde kullanilmasi ve bu kadinin bir tabloda sehvet uyandirmasi bize duyarh
Romantiklerin  kadimin  yoriingesindeki  pasif birey olma gayeleri ile
iliskilendirebilmemize sebep oldugu gibi, ayn1 zamanda Dekadan edebiyata ickin,
kadin1 bir sanat objesine doniistiiriip, cinselligi ve aski imgelemde yasayan eylemsiz
erkegin izlerine rastlamamizi saglar. Dahasi, Raif Bey’in klasik kiiltiiriin erkege
yiikledigi eril rolleri kabul etmeyip, toplum icinde ve iliskilerde pasif bir erkek
olmay1 yeglemesinden yola ¢ikarak, eserde metaforik olarak babanin reddedilisi ve

maskulenligin yitirilisine taniklik edebiliriz.

! Gilles Deleuze, Sacher-Masoch’nun Takdimi, cev. inci Uysal, Norgunk Yaymcilik, istanbul, 2007,
s.62



BiRINCi BOLUM
ROMANTIZM

Modern cinsel kimliklerin olusmasinda olduk¢a oOnemli bir yeri olan
Romantizm akimini, 6zellikle dogay1 ve kadini ele alist bakimindan inceleyecegiz.
Giliniimiize kadar Avrupa, Amerika, Rus ve Tiirk Edebiyati'na etkisi olan Romantik
edebiyatim ilk drneklerini Ingiliz edebiyatinda gérmekteyiz. “Romantik kelimesi ilk
olarak 17. yiizy1l ortalarinda Ingiliz edebiyatinda, bu dénemin sivalrik ve pastoral
edebiyat eserlerini adlandirmak adina verilen bir tiir olarak goriiliir.”* Bu edebi
eserlerin fantastik, irrasyonel ve gercek disi konulari, klasik edebiyata karsit bir tislup
olarak goriilmesine sebep olmustur. Romance’in o donem ve Tiirkce kelime
karsiligina baktigimizda abarti, diigsel, macera seriivenleri ve dogal olmayan
anlamlarini karsiladigint gérmekteyiz. Burada dogal olmayan tanimlamasi ile Doga
Ana'dan bahsedilmez. Aksine, anlatilmak istenen romance’in diinyevi gergeklik ve
gelenegin disinda olmasidir. Hayal giiciinlin bir iirinii olan romantik hikayeler,
barindirdiklarr absiirt ve fantastik konular sebebiyle “doganin gerceklikleri ile
karsitlik olusturmustur.”

Ilgingtir ki, insan oglunun siradis1 olana dair hep bir merak ve ilgisi vardir.
Klasik edebi eserlere karsit bir akim olan bu hikayeler daha sonralart siradis:
olmaktan gikip, birgok kesime ¢ekici gelmeye baslamustir.* Romantik edebiyatin ilgi
ceken yani yalnizca kaleler, ormanlar, yiiksek daglar gibi pastoral mekanlar1 degildir,
yazarlarin hayal giicli ile yaratilmig hikayelerinde bilinmeyeni, daha Once
duyulmayani ve olagan dist olan1 anlatmasidir. Mario Praz, The Romantic Agony
(1933)’de Jean Paul'un Magie der Einbildungskraft adl1 incelemesinden yaptig1 alint1
ile Alman yazarin Romantik edebiyatta gizemin cezbediciligini belirtir: “uzak, 6lii ve
bilinmeyen bir sey nasil oluyor da ¢ekici bir biiyliye sahip oluyor?” Bu sorunun

. . . . . . 5
cevabi ise “hayal giicliniin nesneleri, seyleri sonsuzlastirmasinda yatar.”

Hayal giicii
kaliplar1 ortadan kaldirdig: i¢in bireyin diisiince sinirlarini genisletir ve sonsuz bir

imgeleme yelken agar. Alman Romantik Jean Paul'a ek olarak, Ingiliz

% Mario Praz, The Romantic Agony, Oxford University Press, London, 1951, ss.11-12
3
Praz, s.12
4 Praz, s.12
> aktaran Praz, s.14.



Romantizminin en 6énemli sanatcilarindan biri olan John Keats'in Ode on Grecian
Urn adl siirinde tanimlanamayanin ¢ekiciligini anlattifi dizelerde de bilinmeyenin
yarattigt hazzi da gorebiliriz. Keats’in “en tatli melodilerin, henliz duyulmamis”
olanlar oldugunu yorumladig1 dizelerinden ve Jean Paul’un alintisindan da
anlayacagimiz gibi Romantizmin bilinmeyen ve sira dist olanla iliskisi yadsmamaz.°®
Romantizm hayal giicii ile bilinmeyenleri, doga {isti kavramlar1 insanlara
diisiindiiriir. Alisa gelmisin disina ¢ikmak ve Klasik ile Hristiyan kiiltiiriin yarattigi
sanat anlayisindan tamamen farkli bir temaya sahip olmak, Romantizmin ¢ikis
yoludur. Romantikler bu yolla, aklin ve ideallerin temsilcisi olan Klasik edebiyatin
aksine bireyin duygu ve diirtiilerine dokunmuslardir. Ask seriivenleri ile baslayan ve
stiradis1 olanin verdigi hazzi iceren eserler yaratan Romantizm akimi, daha sonra haz
kavramanin varabilecegi en ug¢ noktalara kadar ulasacak ve 19. ile 20. Yiizyil

toplumunun psikolojik durumunu derinden etkileyecektir.

1.1. ROUSSEAU'CU DOGA ANLAYISI

Ingilitere'de baslayan Romantizm, 18. yiizyil sivalrik ve pitoresk romantik
hikayelerin Fransizca'ya ¢evrilmesi ile Fransiz yazarlar arasinda da bilinir. Fransiz
Romantizmi denince akla gelen ilk isim elbette Jean Jacques Rousseau'dur. Her ne
kadar Rousseau'nun edebi anlamda Romantik kiilliyata sayica katkist fazla olmasa
da, diisiince olarak Fransiz ve Ingiliz Romantiklerini oldukca etkilemis ve
Romantizmin doga ile olan iligkisini daha 1yi anlamamizi saglamustur.

Daha once de bahsettigimiz gibi doganin Romantizm ile olan iliskisi klasik
kiiltiirin dogay1 iteleyen ve bu sebeple Romantizmi karsit bir kiiltiir olarak kabul
etmesinden kaynaklanir. Alman yazar Goethe de bu karsithigr, Romantizmi
“hastalikli”; Klasisizmi “saglikli” bularak belirtir.” Nitekim, kokeni Antik Yunan'a
dayanan ve Ronesans'tan sonra tekrar giindeme gelen, keskin hatlara sahip klasisist
giizellik anlayisina karsin, Romantizmin dogaya olan ilgisi sebebiyle duyulari 6n

planda tutan bir estetik anlayisina dogru ilerleriz. Klasik anlayigin akli ve diizeni el

% Boston and New York Houghton, Mifflin and Company, The Complete Poetical Works and
Letters of John Keats, 2. baski, The Giverside Press, Cambridge, 1899, s.135: Heard melodies are
sweet, but those unheard / Are sweeter...

7 Johann Wolfgan von Goethe, Maxims and Reflections, Penguin Books, London, 1998, 5.96: What
is Classical is healthy; what is Romantic is sick.



iistiinde tutmasi ve hiyerarsik bir diizene sahip olmasina karsin, Romantizmin
duygusallig1 ve irrasyonelligi dogar. Tarihten de deneyimledigimiz gibi baskin bir
giic, her zaman karsisinda zit bir reaksiyonun dogmasina sebep olur. Klasisizmin
keskin rasyonelligi, Romantizmi yaratmustir. Ustelik, aydinlanma ile kendini yiicelten
insan, dogadan uzaklagmis, kendisini doganin bir pargasi olmaktansa, dogay1 kontrol
eden bir giic olarak gormiistii. Romantizmde ise dogadan uzaklasan tanrilagmis
insan1 tekrar dogaya yonelirken goriiriiz. “Apollonik” ve “Dionizyak” kiiltiir
karsilagtirmasindan yola ¢ikan Camille Paglia da, “Apollonca aydinlamanin,
irrasyonelligin ve deamonizmin karsi tepkisini yani Romantizmi dogurdugunu”
belirtir.®

Yukarida belirttigimiz gibi klasik Kkiiltiir anlayisinin karsit goriisii olan
Romantizmi Rousseau ile daha net anlayabiliriz. Rousseau, rasyonel bir kiiltiir
yaratan aydinlanma fikrine karsi gelip “yiizinii toplumdan dogaya dogru
cevirmesiyle Romantik diinya goriisiinii yaratmistir.””  Rousseau’ya  gore
“Romantizm, insan dogasini tanimak adina doymak bilmeyen bir tutkuydu.”'® Bu
tutkunun sebebi Rousseau'nun dogada 6zgiirliik arayisindan kaynaklidir. Ki zaten,
aydinlanma sonucu din ve mitlere olan inancin azalmasina karsin Rousseau izinden
giden Romantikler donemin hiyerarsik toplumu ve klasik kiiltiiriin siirlarindan
kurtulmak adina kurtulusu dogada aramuslardir. Ingiliz Romantiklerin eserlerini
okuyarak, hayal giiclinlin sonsuzlugunu ve bu durumun cekiciligini farkeden
Rousseau, cinsel ve politik 6zgiirliigli sinirlar1 sonsuz olan dogada bulabilecegini
diisiiniir. Paglia da, Rousseau’nun “Romantizmin dogaya tapinarak giristigi politik ve
cinsel 6zgiirliik arayisinin her tiirden imgesel koleligiyle sonuglandigini” ileri siirer.""
Rousseau'nun, hiyerarsinin olmadigi doga arayisinda ¢iktigi yolda, daha sonra
doganin igerisindeki hiyerarsi ve yikim karsisina ¢ikacaktir. Cilinkii dogadaki “haz
ilkesi, igerisinde 1stirab1 da barindirir.”'? Nitekim, sonsuz 6zgiirliik, sonsuz ve sinirsiz
olmas1 sebebiyle tehlikelidir. Sag duyu ve mantig1 tamamen yok saydigimizda sonu

gelmeyen bir haz-istirap dongiisiine, arzu ve diirtiilerimizle hareket etmeye mecbur

§ Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, ¢cev. Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos Yayinlari,
2014, s.247.

? Paglia, 5.247.

' Burleigh Taylor Wilkins, “The Nature of Rousseau”, The Journal of Politics, The University of
Chicago Press, Vol.21,n0.4, 1959, s.665.

' Paglia, 5.248.

' Paglia, 5.248.



kaldigimiz bir kaosa siiriiklenebiliriz. Doganin bu karanlik yiizii daha sonra 19.
yiizy1lda Dekadans Edebiyat1 ile korkung bir sekilde farkedilecektir. incelememizin
ilerleyen kisminda bu noktaya detayli bir sekilde deginecek ve Rousseau'cu doga

anlayisinin nasil degistigini gorecegiz.

1.1.1. Rousseau ve Doga-Kadin Iliskisi

Mitik ve yakin donem eserlerini inceledigimizde, arkaik donemlerden beri
kadmin doga ile iliskilendirildigini gézlemleyebiliriz. Ozellikle Neolitik Cag'da tarim
kiiltliriiniin olusmasiyla insanlar topraga daha ¢ok dnem vermisler ve inanglar1 da bu
yonde sekillenmistir. Bitkilerin topraktan ¢ikip gelisimini izleyen insan topragi bir
nevi rahim ve bitkileri topraktan ¢ikan bir hayat olarak goriirler. Bu sebeple, insan
“cinselligi de temelde topragin meyve vermesini saglayan goksel giicle ayni
gdrmekteydi.”" Unlii teolog Karen Armstrong'un Neolitik donem incelemelerinde

belirttigine gore bu dénemde “toprak disiydi.”"*

Doénemin yaygin inancina gore
toprak bir nevi rahim gibi goriiliir, gokten diisen yagmur da erkegin spermi olarak
kabul edilirdi. Bu sebeple, arkaik donemlerden itibaren topraga kadinsi bir rol
bicilmistir. “Basli basina kutsal olan bu birlesme topragin dogurgan enerjisini
harekete gegirirdi, ¢iftcinin sabani ya da catal beli de bir erkeklik organiydi
(fallus).”" Topraktan ¢ikan bir meyvenin dogum olarak kabul edilmesi sebebiyle
toprak ayni zamanda “aile yasaminda kadinin istlendigi annelik roliiniin sonucu”
topraga, yani dogaya Ana rolii verilirdi. “Nasil bir kadin ¢ocuk doguruyorsa, toprak
da rahminden bu canlilart ¢ikariyordu.”'® Tabii ki, tipki bir penisin vajina ile
birlesimi topragi delip i¢ine giren, bilim ve kiiltiiriin {iriinii teknik tarim aletleri de
erkekligin temsili olarak goriilebilir. Bu sebeple, Neolitik donemlerden beri bilinen
toprak ve gok ile alakali mitler kadin ve erkek olarak kisilestirilmistir. Ataerkil ve
anaerkil kiiltlirlerin ayrisimi da bu mitik hikayelerden gelmektedir. “Anagc, besleyici

toprak Ana Tanricaya doniistii. Suriye'de Yiice Tanr1 El'in Karis1 Asera ya da kizi

Anat'la zdeslesti; Mezopotamya'da Siimerler ona inanna adin1 verdi; Misir'da Isis'ti;

13 Karen Armstrong, Mitlerin Kisa Tarihi, ¢cev. Dilek Sendil, Alfa Basim, [stanbul, 2014, 5.36
'* Armstrong, s.36.
'> Armstrong, s.36.
'® Armstrong, s.37.



Eski Yunan'da Hera, Demeter ve Afrodit.”!” Bu mitlerde belirtildigi gibi kadin ve
doga arasindaki iliski M.O. 8000 yillarina kadar dayanmaktadr.

Her ne kadar toprak hayat veren bir giic olsa da, “verimsizlik, kitlik ve
dogamin diger ofkeli giiglerine karsi hep bir savag ve umutsuz bir caba vardi.”'®
Insanlar bilim ve teknik ile dogay1 kontrol etmeye calismislardir, bu yiizdendir ki
bilim ve akil toplum ve kiltiir ile 6zdeslestirilir. Elbette, bu yikic1 gii¢ ile savasan
kiiltiir ataerkildir. Iste tam da bu noktada Rousseau'nun ataerkil ve hiyerarsik topluma
sirtin1 doniistinii hatirlatmaliy1z. Rousseau, dogay1 kiiltiir ve toplumun karsisinda
gordiigii icin Doga Ana'ya kucak agmistir. Onun dogasit hayat veren masum bir
annedir. Confessions'da dogaya olan duygularini su sekilde ifade eder: “Doga! Anam
Benim! Senin, sadece senin koruman altindayim. Burada aramiza girebilecek bir
namussuz yok.”"” Rouesseau'nun burada seslendigi Doga Ana arkaik dénemin toprak
ile 6zdeslesmis Ana Tanricalaridir. Doga Ana ile olan bu iliskisi sebebiyle de
“Romantizm, pagan arkaik 6zellikler tasir.”*°

Rousseau’ya gore topraktan cikan her canli kiiltiir ile tanismadigi siirece
masumdur. Dahas1 Rousseau, “her insanin dogustan iyi olduguna inanir, ona gore
insan1 kotiilestiren olumsuz ¢evre kosullaridir.””' Rousseu'nun bu goriisiine gore
insan bilinci dogustan masumdur ve toplum ile kiltiir birlikte bireyi yozlastirir.
Masumiyeti ile dogan bir bireyin kimligi, biiylidiik¢ce toplum ile olan deneyimlerine
gore sekil alir. Paglia’ya gore Rousseau, Confessions'da “yetiskinlikteki cinsel
tercihlerinin ¢ocuklugundaki deneyimleri araciligiyla big¢imlendigini” de belirtir.*?
Oysa ki, 17. ylizyila kadar cinsel kimligin olusumunda ahlaki vicdanin 6n planda
oldugu diisiiniiliiyordu. “En biiylik mesele ruhun Tanr ile olan iligkisi” olarak
goriiliir, sapkinliklar tanrisizlik ve ahlaktan bir sapis olarak yorumlanirdi. “Cinsellik,

insanin tinsel miicadelesi Oniinde bir engel olan diinyeviligin bir parcasindan

ibaretti.”* Yani ahlaki ve dini degerleri dikkate aldigimiz siirece kimlik gelisimimiz

7 Armstrong, s.38.

8 Mircea Eliade, Myths, Dreams and Mysteries, Harper & Row, New York, 1960, ss. 188-189’dan
aktaran Karen Armstrong, Mitlerin Kisa Tarihi, Alfa Basim, 2014, s.38.

19 Jean-Jacques Rousseau, Confessions, ¢ev. J.M. Cohen, Penguin Books, Baltimore, 1954, 5.594’ten
aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, ¢ev. Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos
Yayinlari, 2014, 5.250.

2 Paglia, 5.248.

*! Paglia, 5.249.

2 Paglia, 5.249.

> Paglia, 5.250.



yerinde goriiliirdii. Ancak, 18. yiizyilda Rousseau ve 19. yiizyilda Freud ile birlikte
cinsel kimligin bilingalti ve ¢ocukluk deneyimleri ile alakali olduguna dair fikirler
giindeme gelir. Incelememizin ikinci béliimii olan mazosizmi daha detayli incelerken
ele alacagimiz Freud'un bilingaltt ve c¢ocukluk donemindeki cinsel deneyimlerin,
cinsel kimligin olusumundaki etkisi modern bireyi anlayabilmek adina énemli bir rol
oynayacaktir.

Rousseau'nun doga anlayisina tekrardan geri donmek gerekirse, Paglia'nin bir
alintisindan daha bahsetmemiz gerekir: “Cinsel kimligin ilk yaraticis1 sayilan
Rousseau'nun, ozgiirliikk anlayisinda toplumsal hiyerarsinin ortadan kaldirilmasi ve
daima ayni bi¢imde comert olan dogaya baghlik séz konusudur.”** Ancak, Doga
Ana'ya sonsuz baglilig1 sebebiyle Rousseau zaten bir hiyerarsi icerisine girmistir.
Ciinkii, doga ister istememez iginde bir hiyerarsi barindirir ve “hiyerarsi, politik ve
dinsel otorite zayifladiginda kendisini sado-mazosizmin baskin fenomeni olarak
cinsellikte yeniden kurar. Ozgiirliik yeni tecritler yaratir.”” 18. yiizyildan itibaren
tanr1 otoritesinin azalmasit ve Avrupa toplumundaki ozgiirliikk arayisi sebebiyle
bireylerin lizerinde baski kuran devlet ve dinin balyoz etkisi pek hissedilmez.
Bireyler metaforik olarak babalarini yitirirler. Otorite eksikliginin ve hiyerarsisiz bir
toplum arayisinin yasandigr bu ortamda bireyler ister istemez hiyerarsik bir iligki
biitiiniinden olusan sadist ya da mazosist cinsel fenomenler yaratirlar. Romantik
edebiyat, duygulari, olagan dis1 olani, arzular1 ele alirken bu dénem toplumunun
yarattig1 cinsel fenomenlerden de etkilenir. Ilk romantik edebiyat eserleri olarak
kabul ettigimiz duyulara hitap eden masum sivalrik ask hikayeleri, daha sonralari
Avrupa toplumunun bulundugu kiiltiirel ve politik ortam geregi sado-mazosist izleke
dogru ilerler. Rousseau'nun, dogaya sonsuz tapinct sebebiyle sado-mazosist
diirtiilerin olugmasinda biiyiikk bir pay1r vardir. Hiyerarsisiz bir toplum amaciyla
“dogaya ve kadinlara mazosistce itaati, onun dogayr ve duygular1 asir
ideallestirmesine ve kas yapmak isterken gz ¢ikarmasia” sebep olmustur.*®

Rousseau'nun Avrupa erkegini feminenlestiren mazosist egilimlerini anlamak
icin kendi itiraflarin1 yayinladigi Confessions eserinden birkag alintiya bakabiliriz:

“Hitkmeden bir hanimin 6niinde diz ¢6kmek buyruklarina boyun egmek, affetmesi

** Paglia, 5.252.
* Paglia, 5.252.
*% Paglia, 5.250.



icin yalvarmak benim i¢in zevklerin en biyiigiydii.”?’ Yine Confessions'da bahsettigi
patronu Madame de Warens ile olan iliskisini Camille Paglia Cinsel Kimlikler'de
ensestvari olarak yorumlar: “Rousseau, ilk patronu olan Madame de Warens'e
“Anne” diye seslenirken, Madame de Warens'in de ona “kii¢iglim” diye hitap etmesi
onda ensest iliskinin verdigi bir hazzi yaratir.”®® Rousseau'nun kadimlara olan bu
tapinct doga ile iligkilendirilmelidir. Nitekim, dogaya cinsel 0Ozgiirlilk amaciyla
donmiistiir ve bu sekilde klasik kadin-erkek rollerini ters yiiz etmek ister. Ataerkinin
cinsiyet smirlarint doga aracilifi ile agmaya calisir. Rousseau, Paglia'ya gore
“Avrupali erkek personayr kadinsallagtirir.” Yine onun sayesinde “duyarlilik ¢agi
olan on sekizinci ylizyilin sonlar1 erkege kadinca bir duyarlilik atfeder.”
Rousseau'nun duyarli erkegi “dogaya ve glizellige duygusallik perdesinin arkasindan
bakar” ve baskin bir kadin karsisinda iktidarsiz kalarak kendi duyarlili§in1 begenir.
Imgelemde tatmin olur ve “erotik bir odag: yoktur” ciinkii “Rousseau ve Romantikler
icin kadinlik mutlaktir ve erkek, kadinin yoériingesindeki bir uydudur.” Tipki
Madame de Warens ile Rousseau arasindaki iligski gibi baskin kadinin pasif erkegi
olmay1 arzularlar. “Doga'ya tapinmak, kadina tapinmay: icerdigi” i¢in yiice ve giiglii
dogaya tapan caresiz birey ile, giiclii bir kadina tapan pasif erkek ayni durumdadir.®®
Edgar Allan Poe’nun hikayelerinde de ayni iliskiyi gdzlemleyebiliriz. “Girdaba Inis”
(1841) adl1 kisa hikayede doganin dehset sacan gii¢lerinden biri olan girdabin ¢izdigi
dairesel dalgalar ile miicadele eden ve girdabin bu giiciinii hayranlikla anlatan
anlatici, Paglia'nin bahsettigi “kadinin ¢evresindeki erkek uyduyu andirir.” Poe, da
bir romantik olarak siiphesiz Rousseau'nun dogaya ve kadina taping motifinden
Avrupali Romantikler gibi etkilenmistir.

Klasisizmden Romantizme bir gegis sanatcist olarak gorebilecegimiz Alman
yazar ve sair Johann Wolfgang von Goethe'de de Rousseau etkisini gorebiliriz.
Ozellikle Gen¢ Werther'in Acilari (1774), Rousseau'cu duyarliliga sahip yapitlardan
biridir. “Werther, Rousseau'nun gozii yash, benzi soluk, melankolik ve duygusal

9530

kadins1 erkegidir.””” Rousseau'nun Doga Ana'ya tapinct gibi Werther de Lotte'ye

tapar ve karsilik bulmayan aski onu intihara siiriikler. Klasik edebiyatta pek

2 Rousseau, ss.25-28.
* Paglia, 5.249.
* Paglia, 5.249.
% Paglia, 5.266.
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rastlayamayacagimiz erkek kahramanin intihari, Romantizmde “boynu vurulan
kahraman” motifini hazirlar.”' Werther'i askindan intihara siiriikleyen Lotte, erkegin
g6zlnill askindan kor eden, erkegi pasiflestirip kadinsallastiran, Romantizmin ikinci
yarisinda ¢ok sik karsilacagimiz dldiiriicti kadin, femme fatale karakteri olarak kabul
edilebilir. Werther de, Paglia’ya gore hermafrodit bir karakter olarak karsimiza ¢ikar:
“Gen¢ Werther'in Acilari'nda Rousseau'cu duyarlilik, Avrupali erkek personayi
duygusal bir akis icerisinde hermafroditlestiren simyevi bir sivi islevi {istlenir.
Rousseau gibi Werther de kucaginda 6liim uykusuna yattigi Doga Ana'ya tapar.”* Bu
sebeple, Werther karakteri romantik kahramani daha iyi taniyabilmek adina oldukca
onemli bir figiirdiir. Daha 6nce belirttigimiz gibi klasik ve romantik dénem arasinda
bir gecis sanatcist olan Goethe, Werther karakteri ile birlikte Rousseau'nun duyarh
romantik erkeginin mazosizme dogru evrilmesine sebep olan sanatg¢ilardan biridir.
Rousseau'nun duyarli Romantizmi ve masum Doga Anas1 Fransa'da Marquis
de Sade ile birlikte farkli bir seyir ile devam eder. Sade, Rousseau'nun aksine
Doga'nin daemonik yanmn ele alir. Iyimser bir doganin aksine, kap karanlik bir doga
ve bilingaltin1 goriiriiz. Sade'm Dogasi, Neolotik Cag'in yarattigit Ana Tanriga
mitlerini tekrardan hatirlatir. “Acimasiz savasgr ve kan denizinde ylizerken tasvir
edilen” Anat, “Ofkeci ve kinci” Demeter ve “0¢ alarak korku salan ask tanrigasi”
Afrodit...** Sade ile degisen Romantizm izlekine gegmeden once, Rousseau'nun
doga anlayisim Ingiliz edebiyatinda tesmil eden ve Rousseau'dan oldukga etkilenen

Willliam Wordsworth'e de deginmeliyiz.
1.1.2. Duyarh Romantik William Wordsworth

William Wordsworth, Rousseau'cu doga anlayisinin takipgisi olarak Ingiliz
Romantizminde bu akimi siirdiirmiistiir. 18. yiizyil'lm sonlarinda Fransa'ya yaptigi
seyahatler ile Rousseau'nun doga anlayisindan etkilenmis ve Fransiz Devrimi'nin
yarattif1 politik ortamdan uzaklagmak amaciyla Rousseau gibi yliziinii dogaya
donmistiir. “Dogay1 ilk siirinden sonuncusuna kadar Rousseau goziiyle goren”

Wordsworth'lin doga algis1 tamamen cinsellikten uzak ve masum diisiincelerden

*! Paglia, s.531.
32 Paglia, 5.266.
33 Armstrong, s.38.
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olusur.®* Camille Paglia'ya gore Wordsworth “dogadaki sadistligi gérmemek ya da
hissetmemek icin cinselligi reddetmek zorunda kalmistir.”* Cinselligi ve dogadaki
daemonik yani gormek istememesi onun erkek kahraman anlayisimi da etkiler.
Werther'deki duyarli ve hermafroditlesmis romantik kahraman Wordsworth'in
eserlerinde de kasimiza ¢ikar. “The Prelude” (1850) ve “The Recluse” (1888) adli
eserlerinde de kadinsallasmis erkek karakteri ve Rousseau'cu masum doga anlayigini
acik bir sekilde gorebiliriz. “Wordsworth, doga anayla tinsel birliktelik ugruna

3% Tliskilerinde tinselligi ve imgeleme tercih eder bu sebeple

erkekligi yitirir.”
eylemsizdir. Wordsworth’lin eylemsizligi Kafka'nin Gregor Samsa karakterinde de
incelenebilir. Gregor Samsa da, erkegin modern diinyadaki sorumluluklarindan kagip
eylemsizligi tercih ederek kendini bir bocek yapar. Bu eylemsizligi Melville'in

“yapmamay1 tercih eden™’

pasif birey Bartleby'e de benzetebiliriz. Ona gore
“gerceklik aktiftir, doganin hitkmiindeki sair ise seyircidir.™*® Seyirci olan sair/yazar
gercekligi reddederek pasif ve eylemsizlesir. Katka ve Melville'in modern hayatin
gerektirdigi sorumluluklarini reddedisi, Wordsworth'iin, dogadaki cinselligi reddedisi
ile oldukca yakindir. Bu sebeple, Rousseau'dan sonra Wordsworth modern bireyin
cinsel kimliginin olusumunda olduk¢a 6nemli bir figiirdiir.

William Wordsworth'iin “The Recluse” adli siirini inceledigimizde doganin
nazik ve masum mesajlarini ilettigini goriiyoruz. Doga'nin insana ¢agrist “yumusak
basl ol ve nazik olan her seye sikica saril” tavsiyeleri ile iletilir.”” Doganin sevkatine
kucak agmamizi ve dogaya yonelmemizi oneren Wordsworth, erkegin “emziren bir
ananin yire8i kadar sefkatli” olmasi1 gerektigini One siirerek aslinda “kadinsilig
i¢sellestirme mesajini verir.”* Nitekim, doga kadin oldugu i¢in erkek de bu sekilde

kadinsallagir. Bu sekilde “dingin ve huzurlu bir ruh haline kavusabilecegimiz”

belirtilmek istenir.*' Bu mesajlar bize siiphesiz Rousseau'cu duyarhilig1 hatirlatir.

** Paglia, 5.323.

% Paglia, 5.323.

36 Paglia, 5.323.

37 Herman Melville’in “Katip Bartleby” hikayesinde , modern hayatin igerisinde pasif bir birey olmay1
arzulayan karakteri Bartleby’nin karakter ile 6zdeslesen / prefer not to ciimlesinin Tiirk¢e’ye
cevirisidir.

** Paglia, s5.322-323.

3% William Wordsworth, The Recluse, 726-745’ten aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, cev.
Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos Yaylari, s.323.

* William Wordsworth, The Prelude, 14:225’ten aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, cev.
Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos Yaynlari, s.323

*! Paglia, 5.323.

12



Wordsworth cinsel diisiinceleri barindirmadigimiz cinsiyetsiz ¢ocukluk
yillarinin  6zlemini yasiyor olabilir. Roussseau gibi o da bu donemde yasanan
deneyimlerin bireyin cinsel kimliginde etkili oldugu fikrini savunmaktadir. Camille
Paglia da, onun “cocuklugun duyusal safligin1 cinsiyetsiz yetiskinlige tasimak
istedigini ve giiclii erkeklere karsi yakici bir tiksinti duydugunu 6ne siirer.”*
Nitekim, Rousseau da cinsel 0zgiirlilk ve hiyerarsilerden kurtulmak icin dogaya
kucak agmistir. Bu sebeple giiclii erkegin otoritesinden cekiniyor olabilir. Eylem
icerisinde olan bir erkek gii¢lii olarak algilanabilir, dolayisiyla Wordsworth, masum
ve pasifligi yiiceltiyor olabilir. Ona gore “erkek, erkekligi azaldike¢a yiicelir. Kendini
kurban etme ve aleni sehitlik erkegi kadmsi doga tapincinda kutlu kilar.™*
Wordsworth'tin siirlerinde diiskiin erkek karakterler gdrmemizin sebebi erkegi
pasiflestirme arzusundan geliyor olabilir. “Waggoner” adli siirinde sakat bir
denizciye, “Denizci sandalyesinden firladiginda - / ayagim siiriiyordu yerde™™*, “The
Incidents upon a Salisbury” de ise yine yash ve yoksul bir denizciye rastlariz:

Sarum un diizliiklerinde bir gezgin

Stiriiyor berdus yolunu, ¢iplak ayaklar ile;
Kamburlasmis bedeni, dikilecek gibi degil

Elindeki asadan destek aliyor; ¢ehresi gibi hava da
Sert oldugu icin, yanaklar: da kirismisti

Hem gelecek giinler, hem de gecmigin deneyimleri:
Karismig ve buklelesmis zayif gri saglarina diigmiistii;

Uzerinde kirmizi bir askeri iiniforma
Fakat solmugs ve birkag yamayla tutturulmus.”

Wordsworth'iin sakat ve {iniformasi yirtilmis, yaslt denizcilerine ek olarak,

“The Prelude”’'da yine sakat ve zayif bir asker ile karsilagiriz:

%2 Paglia, s5.324-326.
* Paglia, s5.326
* William Wordsworth, “Waggoner”, 2:102-104ten aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, cev.
Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos, 5.326.
* William Wordsworth, “Incidents Upon a Salisbury”, 1:1-9, Siirin alintilanan boliimii Tiirkge’ye
tarafimizdan c¢evrilmistir. Orijinal metin soyledir:
A TRAVELLER on the skirt of Sarum's Plain
Pursued his vagrant way, with feet half bare;
Stooping his gain, but not as if to gain
Help from the staff he bore; for mien and air
Were hardy, though his cheek seemed worn with care
Both of the time to come, and time long fled:
Down fell in straggling locks his thin grey hair;
A coat he woreof military red
But faded, and stuck o'er with many a patch and shred.
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Ondan daha zayif bir adam goriilmemistir

Ne giindiiz, ne de gece goziiyle.

Uzundu kollari, solgundu elleri; agzi korkungtu
Ay wiginda: Sirtint bir yol yasina yaslamigti;
Ustiinde askeri giysileri oldugunu
Cikartabiliyordum bir de,

Rengi atmis olsa da tam bir tiniforma.
Yoldagsiz, yaninda eslik eden bir kopegi,
Elinde asast olmadan ahtruyordu,46

Wordsworth'iin bu eserlerinde denizci ve askeri se¢cmesinin 6zel bir sebebi
bulunmaktadir. Denizci ve asker toplumda giiglii erkegi temsil eden hiyerarsinin birer
parcalaridir. Wordsworth, toplumda giiglii bir yeri olan erkekleri bu kadar zayif bir
sekilde sunarak Rousseau gibi hiyerarsiyi kaldirmak, Rouseau'cu dogadaki cinsel
ozgiirliige ulasmak istiyor olabilir.

“Character of the Happy Warrior” adli siirinde yine onun doga anlayisinin
erkeklik ile olan iligkisini gorebiliriz. “Kimdir mutlu savas¢i, kimdir? / Silah
kusanmus her erkegin olmak istedigin 2"’ Bu sorunun cevabini siirin sonlarina dogru

29

“ahlaki varligim her seyin tizerinden tutan olarak Sgreniriz.”** Wordsworth yine
maskulen eylemlere karsin, tinselligi yiiceltmektedir. Ki bahsedilen bu birey,
Rousseau'nun masum dogasina sarilan duyarli romantiktir. Denizci, asker ve savasci
toplumda eylem igerisindedir ve “eylem erkeksidir, ac1 ¢cekmek ise kadmsi.”* Bu
sebeple, gliclii ve aktif bir erkek figiiriinii, perisan ve 1zdirap igerisinde gostermenin
altinda erkegi kadinsallagtirma ve cinsel hiyerarsiyi ters-yiiz etme niyeti oldugunu
ileri stirebiliriz. Camille Paglia, Wordsworth'teki erkeksiligi tam olarak su sekilde

Ozetler:

...erkeksilik 1stirap ya da kadinsi duygulanimla nitelenmedigi ya da bellegin
uzaklastirici perspektifi araciligiyla  goriilmedigi  siirece,  Wordsworth'iin
duygulamimi asla etkin erkek figiirlerine yénelmez. Kadinhigin yaratilmis
diinyayr kaplamasi nedeniyle saf erkeklik bu diinyadan kovulmugstur... Kabul
edilmek isteyen erkekler, tehlikelerle dolu bu yoldan ge¢cmek zorundadir. Olesiye

act ¢ekmek, hatta olmek ya da anne olmak zorundadirlar. Yine de
tercihleri ne olursa olsun, en sonunda cinsel bir doniisiim gecirmeleri
kagimilmazdir:™

* Wordsworth, The Prelude, cev. Nazmi Ag1l, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2010, s.86.

" William Wordsworth, “Character of the Happy Warrior”, 1:1-2°den aktaran Camille Paglia, Cinsel
Kimlikler, ¢ev. Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos, s.328.

* Paglia, 5.328.

* Paglia, 5.326.

*0 Paglia, ss.328-329.
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Rousseau ve Wordsworth'iin ¢izdigi bu disilestirilmis erkek daha sonralar
Sacher Mascho'nun eserlerinde inceleyecegimiz mazosist arzulara sahip modern
bireye Onciiliikk etmistir. Wordsworth ve Rousseau ile baslayan eylemsiz
disilestirilmis erkeklik Tiirk Edebiyati'nda, incelememizin ana metni olan Kiirk

Mantolu Madonna'min Raif Bey'i ile karsimiza ¢ikar.

1.2.19. YOZYIL'IN iKiNCIi YARISINDA ROMANTIZM VE MARQUIS DE
SADE ETKIiSi

On yedinci yiizy1ll Ingiltere'sinde sivalrik ask hikayeleri ile baslayan
Romantik edebiyat, Rousseau ile birlikte Fransa ve Ingiltere'de toplum ve kiiltiirden
uzaklasip, dogaya/Doga Anaya yiiziinii donme izleki ile devam etmistir.
Rousseau'nun doga anlayigsinin degisimini ise 19. yiizyil ortalarinda gozlemleriz.
Hiyerarsisiz bir cinsellik arayisinda olan Rousseau'nun Doga Anaya kosulsuz tapinci
sebebiyle kendisini kadinin otoritesi altinda hissetmek istedigi mazosist diirtiilere
kapildigindan bahsetmistik, Rousseau'nun cinsellik temasinin geldigi bu nokta zaten
Doganin kurdugu hiyerarsiyi gosterir. Nitekim, doga tapinci arkaik bir inangtir.
Arkaik doga tapincinda yaratici giic olarak goriilen “toprak adina insanlarin bile

kurban edildigi yoniinde bulgular vardir.””!

Clinkdi, insan dahil tiim varliklar topraga
yani Doga Anaya aittir. Bu sebeple dogaya taping, disi olan Doga Anaya, Ana
Tanricaya yani kadina tapinca yonelim olarak goriilmiistiir. Zaten, Rousseau ve
Wordsworth'lin mazosist diirtiilerinde bundan bahsetmistik. Ancak, Doga Anaya
taping beraberinde doganin tehlikeli bir yanin1 da uyandirir. Arkaik donemlerde
insanlarin dogaya tapinci, onlarin “dogayla romantik bir ask iligkisi olarak
yasadiklar1 anlamma gelmiyordu. Insanin iiremesi de gerek anne gerckse bebek
acisindan kendi icinde tehlikeler barindirirdi. Aynmi sekilde tarlalarin ekilmesi de

ancak canhiras emek getiren yorucu cabalarla gergeklestirilirdi.”52

Doga kendi
icerisinde insanlik i¢in tehlikeler barindirirdi, ki 6liim bunlarin en basinda gelir.
Oliim, doganm kacinilmaz ve acimasiz sonudur. Tarim toplumuna gegcis ile doga
ananin yasattigr bir felaket olarak goriilen verimsizlik, kithk ve kuraklik bir¢ok

toplumun 6liimiine neden olmustur. Yasanilan bu deneyimler sonucunda da zalim

>! Armstrong, s.36.
>2 Armstrong, s.39.
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Ana Tanriga mitleri dogar. Dolayisiyla, Doga Ana'ya iyi niyetleriyle yoOnelen
Rousseau ve Wordsworth, ister istemez doganin arkaik mitlerde bahsedilen yikici
yanmn tekrar glindeme gelmesine sebep olmustur. Camille Paglia, Rousseau ve
Wordsworth'iin “kadins1 dogaya sevgilerinden otiirii, Aziz Augustine'in kilitledigi
yasak odanin kapisini agtiklarini” belirtir. “Acilan kapidan giinlimiizde kol gezen
vampirler ve gecenin karanlk ruhlari firlar.”> Dahasi, Rousseau ve Wordsworth'iin
actigt bu kapiyr ilk farkedenlerden biri de Marquis de Sade olmustur. Sade,
Rousseau'nun tanimladigi Doga Ana'yt masum ve iyimser olmaktansa, zalim ve
dehset sagcan arkaik bir Ana Tanriga olarak gormektedir ve bu yiizden “satir satir
Rousseau'yu hicveder.”

Romantizmin ikinci yarisim daha iyi anlayabilmek ig¢in, Sade'm doga
anlayisin1 kavramamiz gerekebilir. Ciinkii bu donemde ele alinan konular “zalimlik,
cinsel miiphemlik, narsisizm, biiyiileme, takinti, vampirlik, ayartma ve siddet dolu
erotizmi icerir.”> Oyle ki, bu konularin giindeme gelisinde Sade'm dnemi oldukea
fazladir. Paglia'ya gore de “Sade i¢in cinsellik siddettir. Siddet, doga ananin otantik
ruhudur... Evrenin yasasi ya da en degerli pagan hakikat, ask degil kaba kuvvettir.
Sade'n doga anasi Asyali Kibele'den bu yana gelmis ge¢mis en kanli tanrigadir.”
Paglia, Rousseau ve Sade''n doga ana motiflerini karsilastirmak adina ilgi¢ bir
benzetme daha yapar: “Rousseau'nun doga anasi, oglunu kucaginda sevgiyle
pispislayan Hristiyan Madonnasi'dir. Sade'n doga anasi ise ¢enelerinden sperm ve
salya akan bir canavar, bir yamyamdir.”>’ Sade'm Doga Anasinin bahsettigimiz bu
Ozellikleri, tam olarak neolitik donemde ortaya ¢ikan zalim Ana Tanrica mitlerini
tanimlar ve Rousseau'nun sadece iyi huyluluguyla giindeme getirdigi Doga Ananin
zalim ve acimasiz hikayelerini tekrardan yaratir. Dolayisiyla, Romantizmin asktan
hazza ve siddete dogru aldigi yolda Sade en oOnemli figiirlerden biri olarak
goriilebilir.

Maquis de Sade'in doga algisiyla paralel olarak eserlerindeki siddet ve

zulimden haz alan karakterler sebebiyle Sadizm akimi ortaya c¢ikmistir. Bir¢ok

psikologa gore sadizm cinsel bir sapkinlik olarak goriiliir. Ki, sadizmin

>3 Paglia, 5.249.
> Paglia, 5.252.
> Paglia, 5.252.
°0 Paglia, 5.253.
*7 Paglia, 5.253.
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psikopatolojisini ilerleyen bdliimlerde detayli bir sekilde inceleyecegiz. Ancak,
sadizmi anlamak i¢in Oncelikle Sade'in birbirinin devami olan Justine (1791) ve
Juliette (1797) eserlerine bakabiliriz. Justine ve Juliette karakter olarak birbirilerinin
tam zitt1 iki kiz kardestir. ki romanda da cinsellik ve siddet i¢ icedir. Juliette
hikayeler boyunca birbirinden farkli seks ve siddet partilerine katilir ve bu partilerde
tanistig1 yiiksek mevkilerdeki adamlar1 oldiirmekten haz alir, yalmizca Juliette'in
degil, bu toplu etkinliklere katilanlarda da siddet ve cinselligi birlestiren eylemler
gbzlemlenir. Camille Paglia Cinsel Kimlikler'de, Sade'in siddet ve haz iligkisini,
Juliette'in katildig1 seks ve siddet partilerinden birinde bir kadinin s6zleri ile aktarir:
“Cinayet bir ¢esit erotik bir etkinlik... insan zevkin doruguna yalniz siddet ile
erisir.”*® Ofkelendigimizde siddete basvururuz ve siddet birey icin bir nevi bosalim
olur, aynt bosalimi libido birikimi ile cinsel birlesim sonrasinda da yasariz. Bu
sebeple, cinsellik ve siddet i¢ icedir. Siddet uygulayan birey kendini iktidar sahibi
olarak hisseder. Hissettigimiz 6fke sonucu olusan siddet arzusu insanin hayvansi
icgiidiilerinin merkezi bilingaltindan gelir. Yani bilingalt1 kiiltiir ve toplumun
etkisinin ortadan kalktig1 hayvansi insan dogasi olarak goriilebilir. Nitekim, Kraft-
Ebing’e gore sadizm:

...cinsel duygu durumunda belli él¢iide eslik eden bir ruhsal heyecan
olarak arzu nesnesini olasi her yoldan ve olasi en biiyiik yogunlukta
etkileme itkisinin ortaya ¢ikabilmesi ve bunun cinsel olarak asirt duyarh
bireylerde aci yaratma ag¢hgina yozlasabilmesi ve hastalikli kosullar
altinda erkegin kadini yenme bicimindeki etkin roliiniin sinirsiz bir boyun
egdirme arzusu haline gelmesi olgularidir™

Dolayisiyla sadizm, sehvet ve siddetin bir araya gelip karsi taraftaki bireye
zarar verme ve o kisi lizerinde iktidar hissetme arzusu olarak goriilebilir. 18. yilizyilda
Doga'nin yikict giicii olarak nitelendirilen siddet ve cinselligin aslinda insan
bilincinde var olan dogal diirtiiller oldugunu 19. ylizyilda Freud ile birlikte
ogrenebilecegiz. Ancak, Freud'dan ¢ok daha Once Sade, Juliette'te insanin doganin

bir parcasi oldugunu belirtir: “Insan kimdir? Onunla diinyanin 6biir bitkileri arasinda,

58 Marqueis de Sade, Juliette, ¢ev. Austryn Wainhouse, Grove Press, New York, 1968, s.940’tan
aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, ¢ev. Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos,
s.253.

* Richard von Krafft-Ebing, Cinselligin Psikopatolojisi, cev. Emre Kapkin, Cilt: 1, Payel Yayinlari,
Istanbul, 2014, 5.247.
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obiir hayvanlar arasinda ne fark vardir? Ac¢ik ki, hi¢.”® Kisaca, aydinlanmada
ylcelen ve dogadan ayr tutulan insan Sade ile birlikte Romantizmde tekrardan
doganin bir parcasi olarak goriiliir.

Juliette'in  siddet ve cinsellife olan egiliminin tam aksine Justine,
Wordsworth'iin dogadaki cinselligi reddine benzer bir sekilde, ahlaki ve dini
degerlere uygun olmak amaciyla cinsellige sirtin1 donmiistiir. Fakat, her ne kadar
kendisi cinsellige sirtin1 donse de, basina gelen talihsizlikler sebebiyle kiz kardesi
Juliette'in aksine goniilsiiz olarak bir¢ok cinsel ve siddet eylemlerine maruz kalir ve
en nihayetinde kafasina yildirim diismesi sebebiyle oliir. Yasadig: tecaviiz ve siddet
eylemlerinin sonunda doganin bir silah1 olan yildirim ile 6lmesi, dogadaki cinselligi
ve siddeti reddetmesinin sonucu olarak Doga Ananin kestigi bir ceza olarak
yorumlanabilir. Dahasi, Camille Paglia, “Justine'in Rosseau'yu, Juliette'in ise Sade't
temsil ettigini” ileri siirmektedir.’’ Ciinkii, daha 6nce bahsettigimiz gibi Rousseau ve
Wordsworth dogadaki cinselligi ve siddeti reddetmis, onu tipki Justine gibi masum
ve bakire bir rahibe gibi gérmiislerdir. Rousseau'nun taptigr Doga Ana kutsal bakire
Meryem'i, Sade'in Doga Anasi ise giinahkar Mecdelli Meryem (Maria Magdalena)'i
temsil eder. Bu sebeple, Marquis de Sade Rousseau'nun dogasini hicveder ve ona
ger¢ek Doga Anay1 hatirlatmak ister.

Rousseau'nun duyarli Romantizminden sonra Sade'in eserleri Romantizme
farkli bir yorum getirmistir. Sade'r okuyan 19. yilizyi1l Romantikleri eserlerinde
siddete ve cinsellige oldukca fazla yer ayirirlar. Doganin cinsellik ve siddeti
barindirmasi1 ve Doganin disi olarak goriilmesi kadina tapma motifini ve tehlikeli
kadin figiirlerini yaratir. Bu dénemde 6liimciil kadin yani orijinal adiyla femme fatale
karakteri dogar. Ek olarak, tehlikeli kadinlar tarafindan zulme ugramak isteyen
bir¢ok romantik sanat¢i gézlemleriz. Bu donemde “erkekler geleneksel cinsel rolleri
alagag1 etmek iizere, mazosist roller iistlenirken, kadinlarin payina diisen tecaviiz ve

iskencedir.”

Daha once belirttigimiz gibi cinsel 0Ozgiirlik ve cinsel rollerde
hiyerarsinin ortadan kalkmasi i¢in Rosseau'nun dondiigii doga, sinir tanimazligi

sebebiyle, hiyerarsik cinsel diirtiillerden kaynaklanan sado-mazosist eylemleri

% Sade, Philosophy in the Bedroom, ¢ev. Austryn Wainhouse, Grove Press, New York, 1968,
s.171°den aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, ¢ev. Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski,
Epos, 5.254.

%! Paglia, 5.256.

%2 Paglia, 5.257.
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yeniden ortaya c¢ikarmustir. Paglia bu degisimi “cinsellik ve dogay1 ask ve barigla
Ozdeslestiren  Ozgiirlik¢li  altmislar” sonrasinda  “yetmislerin  katastrofobik

yaklasimma benzetir.”®

Rousseau ve Wordsworth altmislarin ¢igek cocuklart gibidir;
Sade'dan etkilenen Algernon Charles Swinburne, Gustave Moreau, Charles
Baudelaire gibi 19. yiizyi1l Romantikleri ise yetmislerin katastrofobik atmosferine

benzetilebilir.

1.2.1. “Daemonik” Doga Anlayisi ve “Femme Fatale”

Iyi niyetli ve duyarli doga anlayisindan sonra Romantizm, 19. yiizyilda tam
tersi bir izleke biiriinmiistiir. I[yimser doga yerini kap karanlik ve zalim bir atmosfere
birakir. Doga ile bir tutulan kadin da yine iyi niyetli masum bir anne degil, 6liimciil
bir kadina doniisiir. Rousseau'dan sonra Sade'in bu degisimde olduk¢a biiyiik bir
etkisi vardir. Daha 6nceki boliimlerde de bu degisimi ele almistik. Bu boliimde ise
19. yiizy1l eserlerindeki karanlik dogay1 ve 6liimciil kadin motifini inceleyecegiz. Bu
donem Romantikleri i¢in doga biiyiik bir glicken, insan ise c¢aresiz ve bir karinca
kadar kiigiiktiir. Dogaya olan bakis acisindaki bu degisimi, 19. yiizyil edebi ve gorsel
sanat eserlerini ele alarak en belirgin sekilde anlayabiliriz. Ingiliz edebiyatinda
Algernon Charles Swinburne ve Fransiz ressam Gustave Moreau karanlik doga ve
tehlikeli kadin konularini incelememizde en 6nemli 6rnekleri olusturmaktadir.

Yalnizca edebiyat degil, resim ve heykel sanatinda da karanlik doga anlayisi
ile birlikte aydinlanmadan bu yana degisen estetik degerleri gozlemleyebiliriz.
Aydinlanma ile birlikte hiimanizm insani 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayisi
dogurmustu. Bu donem resim sanatinda ¢izimlerin insan1 6n plana koyan, tabloyu
bireylerin yiizleri ile dolduran daha parlak tonlar ile ¢izildigini gézlemliyoruz. Ornek
vermek gerekirse, Michelangelo'nun detayli viicut hatlar ile ¢izilmis David (1501-
1504) heykeli ve yine Ronesans donemi sanatcilarindan Rafaello Sanzio'nun
Madonna of the Goldflich (1506) ya da Sandro Boticelli'nin Veniisiin Dogusu (1486)
ve Mars ve Veniis (1483) ¢aligsmalarinda rengarenk bir doga ve parlak yiiz hatlarina
sahip antropomorfik tanrilara rastlariz. Aydinlanmanin yarattigi bu hiimanist akimin

aksine, 19. ylizy1l Avrupa'sinda sanat eserleri, insan1 doga karsisinda caresiz gdsteren

% Paglia, 5.289.
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ornekler ile doludur. Hollandali ressam Cornelis Kruseman'in Monk Meditating near
a Ruin by Moonlight (1862) adli ¢alismasinda gordiigiimiiz karanlik doga ve bu
atmosfer igerisinde dolunay 1s18inda dahi zar zor secilen rahip, 19. yiizyil doga
anlayisin1 en iyi agiklayan eserlerden biridir. Bu giiclii ve karanlik dogada yikilan
bina kalintilar1 doganin, medeniyeti yok eden yikict giiciinii gdstermektedir. Ayni
sekilde, rahibin resim igerisinde zar zor secilmesi insanin dogada kiigiiciik bir varlik
oldugunu hatirlatir. Yine Hollandali bir romantik olan Wijnand Nuijen'in Shipwreck
off a Rocky Coast (1837) eserinde Edgar Allan Poe'nun meshur girdabini hatirlatan
giiclii dalgalarin sagtig1 dehseti gorebiliriz. Dalgalar tarafindan paramparca olmus
geminin miirettebat1 yuvasi yikilinca kosusturan karmncalari andirir. insan doganin
giicli karsisinda bir karinca kadar kiiclik ve ¢aresizdir. Romantik ressamlarin tuvale
aktardig1 bu karanlik doga atmosferini Camillle Paglia daemonik olarak adlandirir®,
Daemonik doga motifi daha Once bahsetmis oldugumuz arkaik donem Ana
Tanricalarindan yola ¢ikilarak tekrar giindeme gelmistir. Sanatgilar, tehlikeli ve giiclii
doga karsisinda insan1 degersiz ve onemsiz gostererek dogadaki hiyerarsik iliskileri
tekrardan canlandirmiglardir. Daemonik dogay1 seytani Ana Tanriga ile eslestiren,
aynt donem ressamlarindan biri siiphesiz Gustave Moreau'dur. Onun eserlerinde
dehset sagan doga, bir kadin olarak kisisellesmistir. Romantizmin ikinci yarisinda
yazilan edebi eserlerde bir¢ok roman ve siirde sayfalarca betimlenmis oliimciil
kadmi, Moreau'nun eserlerinde tuvale aktarilmis bir sekilde goriiriiz. Ilerleyen
boliimde Moreau'nun 6liimciil kadin ¢izimlerini detayli bir sekilde ele alacagiz.
Gorsel sanatlarda Ornekledigimiz gibi Romantizmin Klasisizme Kkarsi
elestirisi doga-toplum ve kadin-erkek karsit motifleri lizerinden adim adim ilerler.
Romantizmin, Klasisizmin rasyonelligi ve keskin tabularindan kagmak arayisiyla
farkli duygu ve arzulart ele almasi sonucunda g¢irkinligin, yikimin ve Oliimiin
giizellendigi bir sanat anlayisina varilir. Degisen bu estetik degerler ile birlikte klasik
kiiltiiri elestiren sanatc¢ilar hastalikli kabul edilebilecek durumlardan haz almaya
baslarlar. Kutsala saygisizlik, aile ve toplum degerlerine karsi gelen ensest iliskiler,
kusursuz giizellige sahip nesne ve bireyin kirletilmesi, ¢iiriimesi ya da 6limii, doga
tarafindan yok edilme ve nihayetinde klasik kadin-erkek prototiplerinin yok edildigi

motifleri Romantizmde gorebiliriz. Ozellikle Rousseau ve Wordsworth gibi ilk

% Paglia, 5.517.

20



Romantiklerin askin istirabindan duydugu zevk, daha sonralar1 bir kadinin elinden
act ¢ekmeye, asagilanmaya kadar varmustir. Arzulanan bu tehlikeli kadin motifi
binlerce yillik mitik ge¢cmisi olan femme fatale''n Romantizm ile tekrar giindeme
gelmesine sebep olmustur.

Klasisizm elestirisine ek olarak, daemonik doga ve 6liimciil kadin motifinin
yeniden giindeme gelmesine sebep olan Romantiklerdeki ac1 ve haz iligkisini daha
detayli ele almak gerekirse 19. ylizyll edebi figiirlerinin sanat ve estetik
degerlerinden bahsetmeliyiz. Bu donemin Fransiz Romantiklerinden Gustave
Flaubert de haz ve aci iliskisini “la grande synthese” olarak gérmektedir.”” Aym
sekilde Ingiliz yazar Shelley “en tath sarkilarin, en kétii diisiincelerden dogduguna”
inanir.®® Mario Praz'in almtiladigi Shelley'nin bu ciimlesinde gorebilecegimiz gibi
katiiliikten ve ac1 cekmeten haz alan bir edebi sanat anlayisi giindeme gelmistir. Yine
Fransiz Romantizmi'nin en dnemli sanat¢ilarindan biri olan Baudelaire'in “Giizellige
[lahi” adli siirinde de ac1 ve haz arasindaki giiclii iliskiyi gorebiliriz. Baudelaire'e
gore glizellik, “rastgele ektigi seving ve felaket sebebiyle” aci ve hazzi birlikte
barindirir.®” Esas giizellik bu birliktelige sahip olandir. Yine Baudelaire'in bir diger
siiri olan “iki Rahibe”de®® sehvet ve 6liimii iki kiz kardes olarak goriiriiz:

Sefahat ile Oliim iki sevecen kizdr,

Iki rahibe gibi sirastyla sunarlar
O miithis zevkleri ve korkung tathiliklari. ©

Victor Hugo da, her ne kadar Romantizmde Baudelaire ile ayni yoldan
yiirimese de, ac1 ve haz iligkisi konusunda benzer fikirlere sahiptir. Hugo'nun 1871
yilinda yazdig1 bir sonede Baudelaire'in “iki iyi kiz kardesi, sehvet ve Olimii”
gorebiliriz:

Oliim ve Giizellik iki derin seydir
"Cok fazla gélge ve gékyiiziinii iceren”

85 Gustave Flaubert, Correspondance, Edition du Centenaire, Cilt: 2, Libraire de France, Paris, 1924,
s.17’den aktaran Mario Praz, Romantic Agony, Oxford University Press, London, 1951, s.28.

% percy Bysshe Shelley, To a Skylark, siirinden aktaran Mario Praz, Romantic Agony, Oxford
University Press, London, 1951, s.28. Orijinal dize: Our sweetest songs are those that tell of saddest
thought.

67 Charles Baudelaire, “Giizellige ilahi”, Kétiiliik Cicekleri, cev. Ahmet Necdet, Adam Yayinlari,
Istanbul, 2001, 5.182. Orijinali: Tu sémes au hasard la joie et les désastres.

%% Orijinal baslig1 Fransizca’da iki kiz kardes anlamina gelen “Les deux bonnes soeurs™tur.

% Baudelaire, “Iki Rahibe”, Kétiiliik Cicekleri, Ahmet Necdet, Adam Yayinlari, istanbul, 2001,
s.129. Orijinali: La Débauche et la Mort sont deux aimables filles... / Nous offrent tour a tour, comme
deux bonnes soeurs, / De terribles plaisirs et d'affreuses douceurs.
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Iki kaz kardes de korkung ve bereketli

Ayni bilmece ve ayni surri olan”

Hugo'nun bu dizelerini Tiirkge'ye cevirdigimizde, bu dizeler ile 6lim ve gilizelligin
icerisinde hem golge ve gokyliziinli barindiracak kadar derin bir anlam oldugunu
hem de oliim ve giizelligin ayni biiyli ve sirra sahip iki korkung ve bereketli kiz
kardes olduklar1 belirtmek istenmektedir. Fransiz edebiyatindaki 6rneklere ek olarak,
Italyan edebiyatinda Gabriele D'Annunzio'nun en meshur eserlerinden biri olan /I
Piacere (1889)'de yine ac1 ¢ekmekten alinan haz motifini gérmekteyiz. Bu romanda
D'Annunzio, erkegi siiriindiiren bir akrep burcu kadinimi ve bu kadina kavugsma
timidinden ve defalarca yliz istii birakilmaktan haz alan bir erkek karakterin
hikayesini anlatir. Avrupa edebiyatindan drneklendirdigimiz Romantiklerin, ac1 ve
haz iizerinden okurda yaratmak istedikleri duygular, daha sonralart bir kadin
tarafindan ac1 ¢ekmek ve bu acidan haz alma olarak evrilmistir. Femme fatale'in
tekrardan giindeme gelmesinin sebeplerinden bir tanesi de bu evrimlesmenin sonucu
olarak gosterilebilir.

Romantik edebiyat ile tekrardan popiiler bir motif olan dldiiriicti giizellikteki
kadinlarin  kokeni, dini ve mitolojik kaynaklara kadar dayanir. Yunan Kral
Agamemnon'u dldiiren Klitemnestra’', goziiyle erkegini tasa ¢eviren Gorgonlar’, bir
medeniyetin yikilisina sebep olan Truvali Helen™, Yeni Ahit’te Herod'u bastan
¢ikaran ve Vaftizci Yahya’nmin 6liimiine sebep olan Salome'yi drnek verebiliriz.™
Mitik hikayelerde erkegi gli¢siizlestiren, bir kralligin sonunu getiren, bir bakisiyla
erkegi tasa ¢eviren ve en bilge erkegi bile askindan kor edip ona istedigini yaptiran
bu kadin firglirleri Romantizmi akimi ile tekrardan giindeme gelir. Bu doénem
eserlerinde, erkegin dikkatini ¢ekecek, gozlerini kamastiracak giizellige sahip ve bu

giizelligin insanin basini dondiirdiigii kadinlarin birkagini 6rnekleyebiliriz: Fransiz

" Victor Hugo, Toute la lyre, “Ave, Dea; moriturus te salutat”, 1893’den aktaran Mario Praz,
Romantic Agony, Oxford University Press, London, 1951, s.31. Orijinali: La Mort et la Beauté sont
deux choses profondes / Qui contiennent tant d'ombre et d'azur qu'on dirait* / Deux soeurs également
terribles et fécondes / Ayant la méme énigme et le méme secret.

"' Yunan tragedya yazar1 Aesychlus’un M.O. 500 dolaylarinda yazildig: diisiiniilen Oresteia
Uclemesi’nin ilk kismi1 “Agamemnon” eserinde esini dldiiren Klitemnestra’dan bahsedilmektedir.

2 Yunan destani1 Odise’nin Homeros’un M.0. 700 dolaylarinda diizenledigi tahmin edilen
versiyonunda bahsi gegen Gorgonlar kastedilmektedir.

73 Yunan destan1 ilyada’nin Homeros’un M.O. 700 dolaylarinda diizenledigi tahmin edilen
versiyonunda bahsi gecen Menelaos’un karist Helen kastedilmektedir.

7 Bkz. Kitab1 Mukaddes: Eski ve Yeni Ahit, Kitabi Mukaddes Sirketi, Istanbul, 2000, Matta, 14:6-
11.
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romantik Jacques Cazotte'nin Le Diable Amoureux (1772) adli eserinde Oliimciil
kadin Biondetta, erkek kahraman Don Alvare'yi kendine asik eder ve Biondetta'nin
tipki roman adinda bahsedilen e diable” oldugunu goriiriiz. Bu romanda Biondetta
kadin kiligina girmis seytan karakteri olarak, soylu ve bilge Don Alvare'nin aklini
celmeye calisir. Cazotte'nin bu fantastik roman1 bize dansiyla izleyenleri biiylileyen
ve Herod'un aklini ¢elen Salome'yi andirir. Cazotte'ye ek olarak bir diger Fransiz
romantik Gustave Flaubert'in Temptation of Saint Anthony (1874) adli eserinde de
mitik femme fatale Salome'yi gorebiliriz. Hikayenin erkek kahramani Saint Anthony
yolculugu boyunca bir¢ok kez farkli karakterler tarafindan bastan ¢ikarilir. Tabii ki,
bu karakterlerden biri de Salomé’dir.”® Flaubert'e ek olarak Fransiz sair Théophile
Gautier'in La Morte amoureuse (1836) adli eserinde de hayat kadini1 Clarimonde
karakteri yine farkli bir femme fatale figiir olarak karsimiza ¢ikar.”’” Giinlerce siiren
grup seks eylemleri sonucunda oldiigiinii anladigimiz Clarimonde geng bir rahibi
bastan ¢ikarmaya caligmaktadir. Soylu bir erkegin oliimciil kadin tarafindan bastan
c¢ikarilmasi bu donemde ¢ok sik rastlanan bir motiftir. Soylu erkek olarak diirtiilerine
hakim olmaya hayatin1 adamis, toplum igerisinde belirli bir statiiye sahip din
adamlarmin bagtan ¢ikarilacak erkek olarak secildigini de gorebiliriz. Falubert'in din
adam1 Saint Anthony karakteri gibi Ingiliz yazar Matthew G. Lewis'in rahip
Ambrosio karakteri de seytan kiligina girmis bir kadin tarafindan bastan ¢ikarilir.
Tiirkceye Seytanin Gizli Yiizii (1796) olarak ¢evrilen bu romanda O6liimciil kadin

figiiri Matilda karakteridir.”®

Mario Praz, Matilda'y1 “6limciil giizellige sahip
vampirik kadm” olarak tamimlar.” Nitekim, Matilda'min erkek kiligma girerek
manastira sizmasi ve bdylece Ambrosio'yu bastan ¢ikarmasi bize romantik edebiyatta
sik kullanilan vampirizm motifi ile 6zdesleslesen Bram Stoker'in Drakula (1897) adli
romanini hatirlatir. Stoker’in romaninda da Drakula yarasa kiligina girip Lucy'nin

yatak odasma sizar. Romantik edebiyatin en 6nemli yazarlarindan birkagi olan

Cazotte, Flaubert, Gautier ve Lewis’in eserlerinde gordiigiimiiz tizere 19. ylizyil

> Bkz. Jacques Cazotte, The Devil in Love, ¢ev. Judith Landry, Dedalus Ebooks, 2015. Baslikta
kullanilan Fransizca le diable kelimesi Tiirk¢e seytan anlamina gelmektedir.

76 Bkz. Gustave Flaubert, Temptation of St. Anthony, ¢ev. Lafcadio Hearn, The Alice and Harriman
Company, New York, 1910.

7 Bkz. Theophile Gautier, Clarimonde, Lafcadio Hearn, eBooks@Adelaide, 27.11. 2014,
https://ebooks.adelaide.edu.au/g/gautier/theophile/clarimonde/.

78 Bkz. Matthew G. Lewis, Seytamn Gizli Yiizii, cev. Kayra Kaan Fazli, Parola Yaymlari, istanbul,
2017.

7 Praz, 5.192.
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Romantikleri mitik tehlikeli kadin figiirlerinden esinlenerek kendi femme fatale
karakterlerini yaratmiglardir.

Yukarida bahsettigimiz meshur tehlikeli kadinlara ek olarak, hikayesi en ¢ok
alimlanan ve onlarca edebi esere konu olan Kleopatra'ylr da unutmamaliyiz. Mario
Praz'in femme fatale figiiriiniin Romantik viicut bulmus ilk 6rneklerinden biri olarak
gosterdigi Kleopatra, Ingiliz edebiyatinda Shakespeare'in Antonius ve Kleopatra
(1606) oyunundan, Rus edebiyatinda Pushkin'in Egyptian Nights (1835) romanina
kadar tiim Avrupa edebiyatinda giiglii ve tehlikeli kadim figiirii olarak kullanilmugstir.*
Ozellikle Fransiz edebiyatinda birgok Kleopatra alimlamasi gorebiliriz. Alexander
Dumas, Tour de Nesle (1832) adli eserinde Kleopatra'min geceyi onunla gegiren
asiklarim1 katletme linvanindan yola c¢ikarak Kleopatra'yr oliimciil kadin karakteri
olarak kullanmistir.*' Dumas'a ek olarak, Gautier'in Une Nuit de Cleopatra (1838)
eserinde de Kleopatra'yl, karsi konulamaz cekiciligi ile geng ve giiglii avcisi
Meiamoun'u etkileyip tipki bir peygamber bdceginin sevdigi erkegi oldiirmesine
benzer bir sekilde geng adami zehirleyerek 6ldiirdiigiinii gorebiliriz.*

Kleopatra'nin alimlandig1 hikayelerde oldugu gibi 6liimciil kadin motifinde
“erkek sevgili genellikle genctir ve pasif davranig sergiler. Miitevazi ve iliski
igerisinde ast riitbede bir konumu vardir. Disi karadul 6riimcegi ya da erkegini iliski
sonrast Oldiiren baska bir disi yaratik peygamber bdcegi gibi cinsel yamyamlik

e 83
egilimi vardir.”

Peygamber bocegi, disi karadul ya da yarasa, ataerkil kiiltiiriin
kadim1 bir tehdit olarak gormesinin sonucu yarattigi benzetmelerdir. Bir kadina
tutulan erkek duygular ile hareket ettigi i¢in otoritesini, mal varligini, kimi zaman
evliligini ya da soylu konumunu kaybedecek eylemlerde bulunabilir. Ilgingtir ki, bu
durumda suglanan duygular ya da insani diirtiilerine gore hareket etmesine sebep
olan hayvani dogasi olmaliyken, ki Freud sayesinde bu hayvani dogay:1 bilingalti
olarak tanimlayacagiz, eril klasik kiiltiir mitik hikayelerden de referans alarak kadim

suclamustir.

Bahsettigimiz benzetmeler ve eslestirmeler kan emen oriimcekler hayvanlar

%0 Bkz. Praz, 5.204.

81 Bkz. Alexander Doumas, Tower of Nesle, cev. Henry L. Williams, Street and Smith Publishers,
New York and London, 1904.

82 Bkz. Gautier, One of Cleopatra’s Nights, ¢ev. Lafcadio Hearn, Blackmask Online, 2001,
http://www.public-library.uk/ebooks/21/66.pdf, (10.05.2019).

% Praz, 5.205.
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ile bitmez. Femme fatale “kadin kisitlanamaz bir daemon... kurbanlarinin kaniyla
kizillasmis dudakli... erkegi tasa ceviren... Medusa... ve erkeklerin riiyalarina giren
bir vampirdir.”** Genellikle, Medusa gibi bir bakisiyla erkegi etkileyen ve gizemli
Akrep burcu kadimi Ozelliklerini tasirlar. D'Annunzio'nun /I Piacere eserindeki
femme fatale Elena' da Akrep burcu olarak karsimiza ¢ikar ve eser boyunca evinde
bircok Veniis cizimleri ve heykellerini goriiriiz.*® Belirttigimiz bu vampir ve yilan
basli Medusa benzetmeleri “vampirin efsunlama giicli, yilanin gdézlerini avinin
tizerine dikerek onu hareketsiz kilma konusunda sahip oldugu efsanevi yeteneginden
tirer. Hayvani oldugu yerde donduran korkuyla, kisiyi vampirin bakiglar1 altindan
felg eden korku tipatip aynidir. Biyolojinin acimasiz hiyerarsisinin bir tiriimiidiir.
Tasa ceviren Gorgon (Medusa) ve bastan cikaran vampir ani bir hiyerarsik giic

goterisi ile amaglarina ulagir.”®

Romantizm ile hiyerarsinin kadina taping olarak
degisimini Ingiliz sair Samuel Taylor Coleridge, Christabel (1816) adli siirinde
daemonik tanrica Geraldine iizerinden gostermektedir. Camille Paglia Cinsel

Kimlikler'de Coleridge'in Christabel siirinden alintiladigi:

Bir yildiz batti, bir yildiz dogdu,

Ah Geraldine! Kollarin senin

Giizel hanimin zindaniyd.

Ah, Geraldine! Saat senin saatindi,

Istedigini aldin!®’
boliimiinde “Batan yildiz'n Isa, dogan yildiz'in ise daemonun eski ¢aglardaki isareti,
cinsel akrep” oldugunu ileri siirmektedir.*® Femme fatale Elena'nin burcu Akrep,
cinselligi, sehveti ve korkung¢ gizemi ile bilinir, Coleridge'in dogurdugu yildiz Ana
Tanriga olarak kabul edilebilir. Otorite olarak artik Tanr1 ya da Isa gériilmez, aksine
Rousseau ile baslayan kadin ve doga tapincinin tekrar giindeme gelmesi ile Ana
Tanrica hiyerarsinin basina gecer. Bu sebeple 19. yiizyil ve sonrasinda Bat1 sanatinda

Ana Tanriga figlirinde Oliimciil giizellikte kadinlara ve bu kadinlara tapan

pasiflesmis erkek karakterlere ¢ok sik rastlanir. Siiphesiz Swinburne ve Gustave

% Paglia, 5.348.

85 Bkz. Gabriele D’ Annunzio, The Pleasure, cev. Alexander Stille, Penguin Books, New York, 2013,
ss.46, 156, 158.

% Paglia, 5.362.

87 Samuel Taylor Coleridge, Christabel, Cilt: 1, 1797’den aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler,
cev. Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos Yayinlari, s.360.

% Paglia, 5.360.
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Moreau eserleri bu motifi gdzlemleyebilecegimiz en 6nemli 6rneklerdendir.

1.2.2. Swinburne'de Femme Fatale ve Romantik Kahraman

19. yiizyil Ingiliz Romantizmi 6liimciil kadmn fikrinin 6ncii sanatcilarindan
biri de Swinburne'diir. Swinburne'iin eserlerinden sonra edebiyat diinyasi Masoch ve
Marquis de Sade'n eserlerini detayli bir sekilde incelemeye almistir. Nitekim,
Swinburne'iin eserlerinde aci c¢ektiren ve aci ¢ekmekten haz alan sadomazosist
karakterlere rastlayabiliriz. Onun erkek karakterleri, Rousseau ve Wordsworth gibi
doga anaya taparlar ve kadin ve erkegin klasik hiyerarsik iligkisinde pasif duruma
sahiplerdir. Bu pasif erkeklere ek olarak, yukarida bahsettigimiz mitik 6zelliklere
sahip Oliimciil kadinlar1 gorebiliriz: Chastelard (1865) adli eserde en biiyiik femme
fatale figiirlerden biri olan Veniis'iin giizelligin ve hazzin semboliiyken, 19. ylizyil
Romantikleri ile birlikte nasil giinahkar bir vampir seviyesine indirgendigine taniklik
ederiz. Swinburne'iin dliimciil kadinlarini ele alabilecegimiz bir bagka eseri ise
“Dolores” (1866)'tir. Dolores karakteri ile de “kadin giicline dogru manyetik
yonelime gecen” Swinburne'iin  “Bakire  Meryem'i  daemoniklestirdigini”
gbzlemliyoruz.® Bu iki 6nemli esere ek olarak, Atalanta in Calydon (1865)'da Tanr1
ve devlet otoritesi kavraminin karsisinda Doga'nin yiiceltilmesinin bir sonucu olarak
maskulenligin ve kahraman erkeklerin c¢okiigiinii gormekteyiz. Dolayisiyla,
Swinburne'iin sadistlesen kadin figiirlerine karsin mazosist erkekleri kaleme almasi,
pasiflesen modern erkegin ortaya ¢ikmasinda oldukc¢a 6nemlidir.

Romantizmin ilk ortaya cikisinin Ingiltere'de sivalrik ask hikayeleri ile
oldugundan daha 6nce bahsetmistik. 17. yiizyildan 19. ylizyila kadar gegen bu siirede
sivalrik ask hikayelerinin de Romantizm ile birlikte aynm1 seyirde degistigini
Swinburne'iin Chastelard adli oyunu ile goriiyoruz. Chastelard ile femme fatale
Queen yani Mary Stuart arasindaki iliski 17. yiizyilda asiklarini kurtarmak adina
maceralara giren sovalye ya da soylu erkeklerin hikayesinden ¢ok, bir kadin ugruna
O0lmek isteyen ve sevdigi kadin tarafindan oliime stiriiklenmekten zevk alan erkek

kahramanin mazosist iliskisini anlatir.”® Femme Fatale Mary Stuart “ac1 ¢cektirmekten

% Paglia, s5.488-489.
% Bkz. Algernon Charles Swinburne, Chastelard, Gutenberg, 27.11.2010,
https://www.gutenberg.org/ebooks/2379, (14.04.2019).
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zevk alan bir vampirdir.”®' Chastelard ise “..bu zalim vampirin kurbani olmay1
arzulayan” ve onun elinden “cektigi aci ile zevk alan” pasif erkek kahramandir.”” iste
tam da bu sebeple, klasik sivalrik hikayelerin erkek ve kadin kahramanlarinin rolleri
ters yiiz edilmistir. Maria Stuart bir vampir gibi ugruna kanini dokiip, ona verecek

erkek kurbanlar aramaktadir:

Pekala, az sonra dlecegine emindi; kanimca

Hayatini benim i¢in feda edebilirdi,

Benim bedenimi kucaklayarak. Simdi, Tanri bilir,
Aymisini yapacak bir erkegim yok,

Kanindan birazcik bana verecek,

Giizelligime giizellik katmak igin, oysa mezarima

Solgun bir sekilde giriyorum — Sanmiyorum, solgunum —
Tamamen solgunum — Ah!”

Yukaridaki alintida oldugu gibi Swinburne'iin 6liimciil kadin1 Mary Stuart, erkeginin
kanina susamis vampir olarak karsimiza c¢ikar. Vampirlerin kurbanlarinin kanini
emerek genc¢ kaldigi ve bembeyaz soluk tene sahip olmasindan yola ¢ikarak
Swinburne, oOliimciill kadinina da ayni Ozellikleri atfetmistir. Femme fatale
figiirlerinde soluk ten, Oliimciill kadinlarin bedeninden yasamin tiim renklerinin
silinmesi ile alakali olabilir. Dahasi, Rousseau'dan bu yana degisen Romantizmin
dogay1 ve kadini karanlik ve tehlikeli olarak ele alis1 da 6liimciil kadinlarin soluk ve
cesedi andiran tenleri bu iliskiyi giiclendirmektedir. Mario Praz'a gore de “6liimciil
kadin figiirleri her zaman soluk tenlidir.””* Soluk tenli, kurbanlarinin kanini emen bu
vampirik 6liimciil kadina asik olan Chastelard kendini bile bile hapse attirip, kendi
rizast ve Mary Stuart'in emriyle idam edilir. Chastelard, Mary Stuart'in zulmiinden
haz alir ve hem sevdigi kadinin emri hem de kendi rizasiyla 6lmek isteyerek, 19.
ylizy1ll Romantiklerinin hazzin doruk noktas1 olarak gordiigii, kendi rizasiyla

sevdiginin kurbani olan erkek figliriinii 6rnekler:

*! Praz, 5.220.

” Praz, 5.221.

% Swinburne, Chastelard, s.28"den Tiirk¢e’ye tarafimizca gevrilmistir. Orijinal metin soyledir:
Well, he was sure to die soon; I do think
He would have given his body to be slain,
Having embraced my body. Now, God knows,
I have no man to do as much for me
As give me but a little of his blood
To fill my beauty from, though I go down
Pale to my grave for want — I think not. Pale-
1 am too pale purely — Ah!

% Praz, s.221.
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... Bu Veniis boyun egdirilmemis,

Aksine, dudaklar: erkeklerin kaniyla kizillasmusg,
Kiiciik digleriyle damarlardan akan ozii emmekten,
Sefkatli dudaklarina oliimii serpmekten —

Act bir giizellik, zehirli-incivari agiz

Yarimin hatrina daha fazla yasayamam,

En iyisi yakinda 6lmek, Ah, giizel sevgili,

Oliimciil kopiiklerden dogmus giizel, korkung Veniis.
Senden bir sekilde oliim ile kurtulabilirim —*°

Chastelard''n  bu sozlerinde ayni zamanda kan emen korkun¢ Mary Stuart
giizelligiyle {inlii Veniis'e benzettigini goriirliz. Boticelli'nin Veniis'iin Dogusu (1486)
eserinde giizelligiyle 151k sacan ve istiridyenin iizerinde tiim ¢iplakligiyla doganin en
giizel armagan olarak sunulan tanriga Veniis, Swinburne'iin eserinde korku sagan ve
kan emen bir vampire evrilmistir. Mary Stuart'in slidyen kopg¢asinda ta¢ giymis
Veniis'ii betimledigi alinti da vampirlesmis ve eski giizellik tanrigcast Veniis'in
efsanesinin degistigini gorebiliriz:
Erkeklerin kalbini yiyen, taclandirilmig bir Veniis:

Altinda ask bir yarasanin kanatlariyla ucar,
Ve asiklarini zapt etmek icin saclarindan baglar’®

Mary Stuart'in Veniis betimlemesine Chastelard'in verdigi tepki Veniis'iin karanlik ve
vampirik 6limciil kadina dogru nasil evrildigi ve artik giizellik tanrigasi efsanesinin
degistigini kanitlayan bir diger Ornek olarak gosterilebilir: “Veniis’ii agikca
goriiyorum, bir Tanrica, / Fakat efsanelerdeki gibi degil.”’

Swinburne'un Chastelard eserinde gozlemleyebildigimiz gibi 19. yiizyil

% Swinburne, Chastelard, s.53’den Tiirk¢e’ye tarafimizca ¢evrilmistir. Orijinal metin soyledir:
... this Venus is not quelled,
But reddens at the mouth with blood of men,
Sucking between small teeth the sap o' the veins,
Dabbling with death her little tender lips—
A bitter beauty, poisonous-pearled mouth.
I am not fit to live but for love's sake,
So I were best die shortly. Ah, fair love,
Fair fearful Venus made of deadly foam,
1 shall escape you somehow with my death —
% Swinburne, Chastelard, s.8’den Tiirk¢e’ye tarafimizca gevrilmistir. Orijinal metin soyledir:
A Venus crowned, that eats the hearts of men:
Below her flies, a love with a bat' wings,
And strings the hair of paramours to bind
°7 Swinburne, Chastelard, s.8’den Tiirkge’ye tarafimizca gevrilmistir. Orijinal metin s6yledir:
1 see the Venus well enough, God wot,
But nothing of the legend.
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Romantikleri asik olduklar1 kadinlarin onlar siirtindiirmesinden yola ¢ikarak giizellik
tanrigasini vampire doniistiirmiislerdir. Nitekim, daha 6nce bahsettigimiz gibi Sade
ile birlikte artik giizellik ve dehset, ac1 ve haz bir biitlindiir. Kan emen ve aci1 ¢ektiren
Veniis ise bu ikili biitiinliigiin viicut bulmus en giizel 6rnegidir.

Swinburne'iin bir diger 6liimciil kadin figiirii ise Izdirap Hanimi Dolores'tir.”®
Swinburne bu siirde en kutsal anne ve kadinlardan biri olan Meryem Ana'y1 sehvetli
ve korkung bir femme fatale figiir olarak sunar. Meryem Ana eslestirmesinin sebebi
Dolores adinin se¢iminde yatmaktir. Katolik inancinda oglunun oliimiine matem
tutan Meryem'in bir tanim1 olan Mater Dolorosa'dan yola ¢ikarak siirin adin1 Dolores
koyan Swinburne, “cinselligi heniiz terk etmemis eski caglardaki Onciileriyle
bulusmak iizere gecmise gonderdigi Bakire Meryemi daemoniklestirir”.”’
Dolayisiyla, Swinburne, Sade'm basini c¢ektigi yoldan devam ederek “kutsal
nitelendirmeleri ters yiiz ederken... bir anti-Meryem yaratir.”'” Hristiyanlarin
Meryem'i, oglu i¢in aci1 ¢ekerken, Swinburne'iin yarattigt Meryem ise erkek
kurbanlarina ac1 ¢ektiren Izdiraplarin Kadimidir. Yani Lady of Pain olarak
tanimlanan Meryem Katolik inancinda belirtildigi ac1 ¢eken degil, aci1 ¢ektiren bir
annedir.'”" “Dolores” siirinde Izdirap Hanimi: Meryem Ana, en belirgin femme fatale
ozellikleri ile tanmitilmis ve mitik ana tanriga referanslar1 yapilarak 19. yiizyil
Romantiklerinin arzuladigi 6liimciil kadin olarak gdsterilmistir. “Dolores”in daha ilk
dizelerinde bu tehlikeli ve dliimciil kadinin tasvirini okuruz, ki bu kadin olabildigine
soguk tekinsizken bir o kadar sehvetlidir:

Ardinda miicevher yatan soguk goz kapaklart
Bir saatligine masum bakan keskin gozler
Bembeyaz dudaklar, ve zalim

Zehirli bir ¢icegi andiran kizil agiz;""

Praz’in da belirttigi gibi “tipik bir Oliimciil kadin her zaman soluk bir tene

% Paglia, 5.489.
% Paglia, 5.489.
1% Paglia, 5.489.
1% Meryem Ana’nin gektigi yedi acidan yola ¢ikilarak adlandirilnustir. Bkz. Kitabi Mukaddes, Luka
2:34-35, Matta 2:13, Luka 2:43-45, Markos 15:16-21, Yuhanna 19:25, Matta 27:57-59, Yuhanna
19:40-42.
192 Swinburne, “Dolores”, Poems and Ballads and Atalanta in Calydon, Penguin Books, London,
2000, (Poems), 192°den Tiirk¢e’ye tarafimizca gevrilmistir. Orijinal metin sdyledir:

Cold eyelids that hide like a jewel

Hard eyes that grow soft for an hour,

The heavy white limbs, and the cruel

Red mouth like a venomous flower
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sahiptir.”'® Dolores de miicevher gibi parlak ve ¢ekici gozler ve bu gozleri saklayan
soguk g6z kapaklari, bembeyaz ve narin kol ve bacaklar ve bu tehlikeli ve ¢ekici
gorlinlime sahip kadinin zehirli bir ¢icegi andiran kipkirmizi kan rengi agz ile tipik
femme fatale Ozelliklerini tasir. Bu dizelerde de vampir goriiniimlii 6limeiil
giizellikteki bir Meryem Ana'nin resmini hayal ederiz. Swinburne'iin Meryem Ana'y1
femme fatale olarak gostermesinin altinda Marquis de Sade'n fikirleri yatiyor
olabilir. Sade'in, Rousseau'nin doga ve estetik anlayisini nasil ters yiiz ettiginden
daha dnce de bahsetmistik. Sade ile birlikte Swinburne ve birgok romantik iyiligin ve
erdemin giizellendigi degil, sehvet ve Olimiin gilizellendigi bir estetik anlayisina
dogru yonelmistir. Mario Praz'a gore de “Dolores” siirinde Sade'in erdemi
alcaltirken, ahlaksizlig1 yiicelten fikirlerini gorebiliriz: “Erdemin zayifligi ve
zambaklar1 / Ahlaksizhigin sevinci ve giilleri i¢in.”'®  Swinburne, Meryem Ana'y1
yalnizca sehvetli bir vampir gostermez, ayn1 zamanda antik donemin ana tanrigalari
ile eslestirir. Siirin genelinde onu, “Kibele”, “Astarte”, “Cotytto”, “Afrodit” ve

105 : .
Ayn1 zamanda, Swinburne Dolores'i, devasa

“Veniis” benzetmeleri ile goriiriiz.
penisi ile ¢izilmis resimlerinden tanidigimiz bereket tanrist Priapus ve Roman

mitolojisinde 6liim ve giizellik ile eslestirilen Libitina'nin kiz1 olarak tanimlamistir.

Degistik, kendimizi siisleyip piisledik,
Senin sanatin soylu, ¢iplak ve antik;
Libittina senin annen, Priapus

Senin baban, bir Toskanali ve Yunan.'*®

Libitina ayn1 zamanda cinsel istek anlamia gelen libido kelimesinden adini alan
6lim ve hazzin birlestigi bir tanrigadir. Bu mitik referanslar ile Swinburne antik ana
tanrigca inancini tekrar giindeme getirmek istiyor olabilir. Swinburne Meryem Ana'y1
erkeklerine zuliim eden sehvetli ve tehlikeli bir kadin olarak sunarak yalnizca Sade

gibi kutsal olan1 ayaklar altina almaz, ayn1 zamanda tiim Bati diinyasinin anasi olan,

13 Praz, s.221
1% Swinburne, “Dolores”, Poems and Ballads’tan aktaran Mario Praz, Romantic Agony, Oxford
University Press, London, 1951, s.232’den Tiirkge’ye tarafimizca ¢evrilmistir. Orijinal metin soyledir:
The lilies and languors of virtue
For the raptures and roses of vice
193 Paglia, 5.490.
1% Swinburne, “Dolores”, (Poems), 193’ten tarafimizca gevrilmistir. Orijinal metin soyledir:
We shift and bedeck and bedrape us,
Thou art noble and nude and antique;,
Libitina thy mother, Priapus
They father, a Tuscan and Greek.
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kutsal ve bakire Meryem'i antik donemde ugruna kurbanlar verilen zalim ana
tanricalar ile eslestirerek, klasik kiiltiiriin olusumundan 6nceki antik inanc1 uyandirir.
Nitekim, 19. yiizy1l Romantiklerinin en biiyiik arzusu da budur.

19. yiizyil, otoritelerin bir bir ortadan kalktii, tanriya olan inancin
sorgulandig1, imparatorluklarin yikildigr bir donemdir. Otoritenin yavas yavas
kayboldugu bu donemde Romantikler Rousseau'nun yolunda devam ederek dogada
otoritesiz ve hiyerarsisiz bir kiiltliir arayis1 ic¢ine girmislerdir. Oysa, Sade ve
sonrasinda Swinburne dogada kendiliginden var olan hiyerarsiyi zalim ve tehlikeli
doga anaya taping ile hatirlatirlar. Tanr1 ve Baba otoritesinin ortadan kalktig1 bir
ortamda Romantikler en biiyiikk anne olan Ana Tanriga'ya tapinca yonelmislerdir.
Mario Praz'in Swinburne'den alintiladig1 bu dizelerde de 19. yiizy1l Romantiklerinin
bu mesaj1 dile getirilmistir: “Hepimiz sana karsiyiz, sana kars1, Oh en yiice Tanr1.”'"’
En biiyiik eril otorite olan Tanr1'y1 yok sayan Swinburne'lin tiyatro oyunu Atalanta in
Calydon'da ortada bir baba yoktur, otoritenin ortadan kalkmasi ile klasik erkek
kahraman ¢okiise gegmektedir. Nitekim, domuz avcis1 Meleager'in hazin sonu da bu
cokiisiin bagh baglina bir 6rnegidir. Atalanta ve Melaeger'in mitolojik hikayesinden
esinlenilen bu oyunda Swinburne romantik erkegin, tipik klasik erkek kahramanlarin
aksine duygulan ile hareket ederek yenik diisen pasifligini tekrardan hatirlatmak
istemektedir. Camille Paglia'ya gore “Meleager, kadins1 giiclin sinirlar1 arasinda
bicilir. Atalanta in Calydon'in erkegin gerildigi ¢armih bigiminde bir kalibt vardir.
frade ¢okiistedir. Yunan kahraman, artik Sfenks'i yenemez.”'® Meleager “En cazibeli
ve korkung tanriga”, erkege sevdalanmayan, “temiz bakire” Atalanta'ya asik olup,
domuz avinda Atalanta'yi ddiillendirince, klasik erkek karakter olarak
gorebilecegimiz ava eslik edip Odiillendirilmeyen dayilar ile ters diismiistiir.'®
Meleager'in bu eylemi, otoriteye ters hareket eden tipik romantik kahramani 6rnekler.
Ancak 19. yiizy1l Romantikleri dogadaki otorite ve hiyerarsiden kagilamacayagini
tekrar tekrar hatirlatirlar. Meleager'i cezalandiran da annesi Althaea olur. Dahast,

Althaea ve Meleager arasinda ensest bir iliski goz Oniine serilir:

197 Swinburne, Atalanta in Calydon’den aktaran Mario Praz, Romantic Agony, Oxford University
Press, London, 1951, s.225’ten Tiirk¢eye tarafimizca ¢evrilmistir. Orijinal metin s6yledir:

All we are against thee, against thee, O God most high.

1% paglia, 5.493.

' Paglia, 5.494.
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Kader ebediyen benim kildi; o benim oglum

Yatak arkadasim, kardesim. Siz kudretli tanrilar

Aranizda bana yer verin; Ben de sizlerden biri gibiyim

Can vermekte ve can almakta. Sen, koca toprak

Insani var ve yok eden; agzi yedigi kendi 6z

Rahminin meyvalariyla kizila kesmis olan sen;

Bak bana agzim hangi yiyecegin iistiine kapanmus

Bedenimi kendi bedenimden yapilmis etle

Besleyip doyurdugumu gor'"
Bu dizelerde Althaea'nin sozleri onu zalim ana tanrigalardan biri olarak gosterir.
Althea, yaratan ve yok eden doga anaya ya da ugruna kurbanlar verilen “Ana Tanrica

Kibele’ye” seslenmektedir.'"!

Meleager ise, kendi rizasiyla annesinin verecegi 6liim
fermani ile goniillii olarak sonunu hazirlamak isteyerek, Wordsworth'iin siirlerinde
inceledigimiz kendini doga anaya kurban eden, ana tanriganin elleriyle dlmeyi
arzulayan mazosist ve edilgen erkek kahramanlardan biri olur. Dolayisiyla, baba
otoritesinin olmadig1 bir ortamda klasik kiiltiiriin erkege bigtigi bazi rollerin
kayboldugunu ve atarkinin eril Tanris1 yerine, doga anaya ve antik donemin yaratan

ve yok eden Ana Tanriga'larina tapincin tekrardan giindeme geldigini

gozlemleyebiliriz. Erkek, baba yoklugunda annesinin otoritesi altina girmeyi arzular.

1.2.3. Gustave Moreau'nun Oliimciil Kadinlari: Helen ve Salomé

Romantizm, edebiyatta birgcok femme fatale karakterleri sahneye ¢ikarirken,
Romantik ressamlar da femme fatale figiirlerden etkilenmis ve donemin estetik
anlayisinin bicimlenmesinde oldukga etkili olmuslardir. Sade'in doganin karanlik ve
seytani yiizlinlii gozler Oniine seren fikirlerinin Baudelaire ve Swinburne'den sonra
Avrupa'daki bir diger takipgisi ise Fransiz ressam Gustave Moreau'dur. Moreau'nun
eserleri oldukca ince detaylar ile ¢izilmis, sembolizmin en 6nemli 6rneklerini ortaya
koymustur. Ayrica, 19. ylizyila etkisini gosteren Dekadan Sanat anlayisimi da
Moreau'nun eserlerinde gorebiliriz. Diger 19. yiizy1l Romantikleri gibi, “Moreau'nun
en biiyiik temas1 femme fataledir”, eserlerinde kiiltiir tarihine adin1 kazimis “Judith”,

“Delila”, “Helen” , “Kleopatra”, “Messalina” ve “Thebai Sfenksi” gibi meshur

"% Swinburne, Atalanta in Calydon’dan aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, cev. Anahid
Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos Yayinlari, s.495.
" Paglia, 5.497.
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femme fatale figiirleri kullanmistir.'"

Moreau'nun ¢izdigi bu kadinlarin ortak
ozellikleri de tehlikeli bir sekilde soguk ve dingin bakislara sahip iken, ayn1 zamanda
bir o kadar ¢ekici ve sehvetli olmasidir. Mario Praz'a gore bu ikililigi bir arada
barindiran ¢izimleri Leornardo Da Vinci'de rastladigimiz Dingin Giizellik motifine
hakimdir.'"” Durgunlugun ve sakinligin giizelligi olarak tamimlayabilecegimiz bu
motif Da Vinci'nin en meshur tablosu Mona Lisa (1503)nin meshur tebessiimiinde
gbzlemlenebilir. “Yiiz yillardir bir gizem olarak duran bu tebessliim, Leonardo Da
Vinci'nin diger tiim eserlerinde oldugu gibi seytani bir dokunusa sahiptir.”'"* Soguk
ve sehvetli goriinmesinin yani sira, tablonun arkasindaki karanlik doga da femme
fatale firgiilerinde daemonik dogay1 kadin ile eslestiren ge¢ donem Romantiklerinin
Sade'dan bu yana gelisen ortak fikrini gostermektedir. Mona Lisa'da gizem yaratan
bu tebessiim, Francesco del Giocondo'nun karis1 Lisa del Giocondo'ya aittir. Bu
sebeple, Da Vinci'nin ¢izdigi bu eserdeki meshur tebessiim ayni zamanda Gioconda
Smile olarak da adlandirilmis ve arkadan beliren karanlik doganin 6niinde dingin bir
cekicilik ile giiliimseyen Lisa del Giocondomun tebessiimiinii Doga'nin kendi
giilimsemesi olarak yorumlayabiliriz. Dolayistyla, Mona Lisa'da goriilen Beauty of
Inertia motifi ve Sade'in daemonik dogasindan yola ¢ikan Moreau'nun eserleri “glizel
bir kadinda viicut bulan 6liimeiil doga konseptini ortaya koyar.”''’ Bir sehrin
yikimint getiren Helen ve dansiyla izleyenleri biiytleyip, Vaftiz Yahya'nin
kellesinden eden Salomé ise, Moreau'nun eserlerinde 6ne ¢ikan ve Dekadan Sanat'in
kadin1 tehlikeli bir tanriga olarak gosteren femme fatale figiirlerinden ikisidir.

Bir sehrin yikimini getirerek, bir kadinin ne kadar tehlikeli olabilecegini
gosteren Helen, sliphesiz mitik Oliimciil kadin figiirlerinin en ¢ok alimlanan
orneklerinden biri olmustur. Gustave Moreau'nun Helen at the Scaean Gate (yaklasik
1880) adl1 eserinde Helen'i harabeye donmiis, 6liilerin dumaninin tiittiigii Truva sehri
oniinde kayitsizca durusunu goriiriiz. Camille Paglia, “Moreau'nun Helen'ini pagan

116

doganin zalim idolii” olarak goriir. ~ Arkasinda biraktigr yikimi da tam olarak bu

sekilde tanimlar:

"2 Paglia, 5.528.

'3 Praz, 5.289’de bahsedilen Da Vinci’nin Mona Lisa eserinin barindirdig1 orijinali Beauty of Inertia
olarak gegen motifin adidir. Tiirk¢e’ye tarafimizca ¢evrilmistir.

4 Praz, 5.243.

"5 Praz, 5.295.

"% paglia, 5.528.
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Truva'min yiiksek duvarlari boyunca gezinen Helen, sehri golgede birakir.
Maskeye benzeyen bos bir yiizii vardir. Onun giysileri koyu kirmizi beneklerle
lekelenmistir. Uzakta goriinen Troya ovasi oliiler icin yakilmis, simdi tiitmekte
olan kizil, sekilsiz odun yiginlariyla kaplidir. Helen bakislarinin neden oldugu
uygarlik kalintisindan uzaga ¢eviren, bulvarlarin stk hanimefendisi gibi salina
salina dola§zr.117

Arkada tiiten duman ve harabe Helen'in bir firtinanin gehri vurduktan sonra biraktigi
izleri andirir. Oliimciil kadin, doganin en giiglii afetleri kadar tehlikelidir.
Elbisesindeki kan izleri de erkegin kanini emen bir vampir ile eslestirir. Bu dehset
sahnesini ardina alip uzaklara bakisi, bir seri katilin kurbani ile isi bittikten sonra,
siradaki kurbanini arayisina benzer ve hala gorenleri kendine asik edecek sehvetli ve
dingin durusa sahiptir. Helen'in harabe olmus sehre sirtin1 donerken aslinda baktigi
yer Mona Lisa'nin arkasinda sessizce duran karanlik ve tekinsiz doga olabilir. Fransiz
edebiyatinin Dekadan yazarlarindan Joris-Karl Huysmans da Helen'in durusunu
“fosforla kaplanmig, kana kesmis dehset verici ufkun oniinde, kutsal emanet sandigi
gibi miicevherle bezenmis elbisesi i¢in de goz alici... iri gozleri aciktir, sabit ve
kaskat: bakmaktadir” yorumu ile kaleme almistir.'"® Huysmans'in bahsettigi goz alict
Helen'in sabit ve kaskat: bakist bize Gioconda Smile motiftini hatirlatir. Helen de,
Mona Lisa'nin dingin tebessiimii kadar cekici ve tekinsiz bir goriiniime sahiptir.
Helen'in tehlikeli ve sehvetli bakislart donem Romantikleri tarafindan oldukca
begenilmis ve ilgi goérmiis olmali ki, eser Fransamin en prestijli galerisi olan

“Salon'un 1880 yili sergisinde sergilemistir.”'"

Bu durum da 19. yizyill
Romantiklerinin, seytani doganin bir kadinda viicut buldugu, 6liimciil kadin fikrine
olan takintisin1 ve donemin estetik anlayisini ortaya koymaktadir.

Gustave Moreau'nun Salon'da sergilenen diger eserlerinden ikisi de
L'Apparition (1876) ve Salomé (1876)'dir. Moreau, bu iki eserde daha Once
bahsettigimiz bir femme fatale figiir olan, dansiyla Kral Herod'u ikna edip, Vaftiz
John'un 6liimiine sebep olan Salome'yi ¢izmistir. Salomé, dans ederken kivirdigi beli

ve bembeyaz donuk elleriyle Vaftiz John'un kellesine uzanir, Kral Herod ise

Salomé'nin dansina biiyiisiine kapilarak, ciftlesme sonrasi yorgun diismiis zayif bir

"7 Paglia, 5.528.
"8 Joris-Karl Huysmans, L’art Moderne, Paris, 1902, (L’art), s.154’den aktaran Camille Paglia,
Cinsel Kimlikler, ¢ev. Anahid Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos Yaynlari, 2014, s.528.
119

Praz, s.296.
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erkek gibi resmin arkasinda pasif bir sekilde durmaktadir. Mona Lisa'da
bahsettigimiz dingin ve sehvetli dliimciil kadin figiiriinii burada da gorebiliriz.
Salomé'nin iizerindeki parlak taslar ve miicevherler, doganin rengarenk ¢igcek ve
bocekleri gibi onu ¢ekici gosterirken, Vaftiz John'a uzanmis kaskati bakislar1 ve
soluk tenli eli ona Mona Lisamin arkasindaki karanlik ve tehlikeli doga ile eslestirir.
Huysmans'in Tersine (1884) adli romanindaki Salomé yorumu da giizellik ve 6liim
ikililigini agiklayan bir 6rnektir:

...teninin slakligt iizerinde elmaslar 1sildiyor, bilezikleri, kemerleri, yiiziikleri
kiviletimlar kusuyor, incilerle dikilmis, giimiislerle dallanmis, altinla islenmis
gorkemli giysisinin iistiinde, her diigiimii bir degerleri tas olan, kuyumcu
elinden ¢ikma zirhi tutusmaya bagsliyor, ates yilanciklar kol geziyor, donuk ten,
cay rengi cilt tizerinde, dis kanatlart gozler kamagstiran, lal damarl, safak sarist
noktall, c¢elik mavisi alacali, tavus yesili benekli, gorkemli bocekler gibi
kaynastyor... Salome artik kosniil bir bel kivirmayla yasl bir adamdan bir istek
ve kudurganlik ¢ighigr kopartan, gogiislerin kimiltilar, gobegin sarsintilari,
kalgalarin titremeleriyle bir kralin giiciinii kiran, istemini eriten bir kégek
degildi yalmizca; bir bakima, yok edilmesi olanaksiz Kosniilliigiin simgesel
tanricasy, oliimsiiz Isterinin tanrigasi, ozellikle de etlerini katilastirip kaslarim
sertlestiren istem yitimiyle se¢ilmis lanetli Giizellik, eskil ¢agin Helene'si gibi,
yanina yaklasan her seyi, gordiigii her seyi, dokundugu her seyi zehirleyen
ilgisiz, sorumsuz, duyarsiz, canavarimsi Hayvandl.m

Huysmans'in tanimladig iizerindeki aksesuar ile Doga Ana'nin viicut bulmus
haline benzeyen bu o6liimciil kadin adeta tanrigalagsmis ve sehvetli dansi ve
kiigiimseyen soguk bakislariyla erkeklerin iizerinde bir otorite kurmustur. Yine
giizellik ve oliimiin kadin bedeninde birlestigi, erkegi cezbeden giiglii bir kadin ve
bliyiilenip pasif diisen erkek figiirler karsimizdadir. Rousseau'nun dogaya yonelerek
kacmak istedigi hiyerarsi, erkegin kadina taptigi bir asamaya evrilir. Nitekim,
Camille Paglia'nin da belirttigi gibi Swinburne, Huysmans ve Gustave Moreau'nun
izlerini tagidig1 Dekadan Sanat’in temel misyonu:

...kadinca giiciin bicimlerini kaydetmektir... temasi hiyerarsik dayatmadir...
Dekadan sanatin daemonik tezahiirleri, on dokuzuncu yiizyil kiiltiiriinde
Rousseau'nun iitopik psikolojisinin yaratmis oldugu, kadwin sahip oldugu
degere Vﬂflilmz;s yanitlardir. Boylece kadin Sade'in siddet dolu, ilkel infazcisina
doniistir.

Genel olarak oliimciil kadin motifini ele alan Gustave Moreau'nun yukarida

inceledigimiz iki eserinde oldugu gibi, 19. yiizyilin son doneminde Dekadan Sanat

120 Joris-Karl Huysmans, Tersine, ¢ev. Tahsin Yiicel, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, ss.77-79.
121 .
Paglia, 5.531.
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ile birlikte Sade'dan bu yana evrilmis karanlik daemonik doga ve Oliimciil
giizellikteki kadinlarin eslestirildigi eserler goziimiize ¢arpmaktadir. Mona Lisamin
gizemli tebessiimii ve Sade''n daemonik doga anlayist Moreau'nun eserlerinin
olusumunda olduk¢a etkilidir. Dahasi, onun eserleri dénemin sanat anlayisindaki
mazosist psikolojik durumu da goézler Oniine serer. 19. yiizyilin sonuna kadar
inceledigimiz gii¢lii kadinlarin erkekleri pasiflestirmesi ve erkek kahramanlarin bu
durumdan zevk aldigi mazosist iliskiler, nihayet 19. yilizyil sonu ve 20. yiizyil
baslarinda psikiyatristler tarafindan ele alinacak ve edebiyata yansiyan toplumdaki

bu ruh haline bilimsel bir agiklama getirilecektir.

1.3. APOLLONIK SOGUKLUK VE DEKADAN ESTETIiGi

Romantizm ile birlikte dogaya dogru bir doniis oldugunu gozlemlemistik.
Wordsworth ve Rousseau gibi ilk Romantiklerin doga ve doga anaya tapincinin
sonrasinda Sade’in doganin vahsi yanini gdsteren sert yaniti, Romantizmin son
doneminde doganin vahsiligi, akiskanligr ve dinamizmini yontmak ve ona klasik
kiiltiirtin keskin hatlar1 ile yeniden diizenlemek isteyen bir estetik anlayisin tekrardan
ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. 19. yiizyilin ikinci yaris1 ve sonrasi olarak
gorebilecegimiz bu donemde tehlikeli doga, resim, heykel ve hatta mimari sanatinda
objelestirilip tiim dinamizminden arindirilarak estetik bir deger kazanmistir. Dahast,
objelestirilen doga ve kadina, mazosist bir bigimde tapmilmigtir. Rousseau ve
Wordsworth’iin doga ve kadina tapinci arkaik toplumlarin ana tanricaya tapincina
benzerken, Dekadan edebiyati olarak adlandirabilecegimiz son donem Romantikleri
ise Ana Tanri¢a’y1 objelestirip, tastan bir heykel ya da bir yagh boya tablosu i¢inde
estetik degerler kazandirilarak tapmigslardir. Nitekim, Camille Paglia da Cinsel
Kimlikler’de Roussea ve Sade’dan sonra Dekadans ile degisen Romantizme bir
anlam getirmistir:

Dogadan c¢ekilen Dekadans Rousseau’yu Romantizmden dislar... Sade ,
Rousseau ile dogayr daemonik edip onun c¢alkantilarina inerek savasmusti.
Dekadans ise enerjiden durgunluga yonelir. Romantik yaratici edilgenlik
Dekadansc¢i estetizme, dogaya karsi miihiirlenip kapatilmis degerli seylere dalip
gitmeye doniigiir. '

122 Paglia, 5.417.
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Doga ve kadiin objelestirilmesinin altinda ise Antik Yunandan bu yana
gelismis ataerkil ve Apollonik Bati kiiltiiriiniin etkisi yatar. Goethe’nin Romantizmi
“hastalikli”; Klasisizmi “saglikli” bulan karsilastirmasit da yine klasik kiiltiiriin
dogaya soguk ve tekinsiz yaklagimi ile alakalidir.'?

Alman filozof Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusu (1872)'nda bahsettigi

Apollonik ve Dionizyak dikotomisi, bati kiiltiirtiniin doga ve kadin iizerindeki

124

otekilestirici ve ayristirici etkisini ortaya koyar. ©° Yunan tanrilar1 Apollon ve

Dionysos’un adlarindan yola ¢ikarak adlandirilan bu iki karsit kavrami Paglia su
sekilde aciklar:

Batimin iki biiyiik ilkesi olan Apollonca ve Dionysoscalik, hayatta ve sanatta
cinsel personalart yonetir. Benim kuramim su: Dionysos ozdeslesme, Apollon
nesnelestirmedir... Apollon, Batili sahsiyetin ve kategorik diigiincenin kati,
soguk ayrik¢iligidr. Dionysos, enerji, coskunluk, histeri, hafifmesreplik ve
duygusalliktir — aldiris etmeyen varligin diisiince ya da pratigi. Fakat, Apollon,
saplanti, rontgencilik, putperestlik, fasizm — firijitlik ve goziin saldirganlig,
nesnelerin taglasmasidir. Insamin diis giicii, kateksis, arayisi boyunca diinya
tizerinde dalgalamp durur... Apollon ile Dionysos arasindaki kavga, eski
zamanlardan kalma limbik ve siiriingen beyinlerimiz ile geliskin korteksin
arasindaki kavgadw. Sanatin yansittiklart ve ¢ozdiigii, insanin enerjiyle diizeni
carpistiran o ebedi ikilemidir. Batida, Apollon ve Dionysos zafer ugruna
cekisirler. Apollon, anlasma, kisitlama ve ezilmeye onciiliik eden uygarligin
sinir ¢izgilerini ¢eker. Dionysos ise baglantisiz, ¢ilgn, sefkatsiz, yikici ve miisrif
enerjidir. Apollon yasallik, tarih, gelenektir, aliskanliklarin koruyuculugu ve asil
bi¢imidir. Dionysos heyecan verici ama edepsizdir, yeniden baslatmak amaciyla
her seyi silip siipiiren yenidir. Apollon bir tirandir, Dionysos ise vandaldur:'>

Dolayistyla, Apollonik kimligi, antik Yunan’dan Roma Imparatorluguna, daha
sonra Hristiyan ve Bat1 kiiltiiriine ve glinlimiiz modern toplumuna kadar devam eden
kiltir miras1 olarak gorebiliriz. Apollonik sogukluk, Dionysos’un temsil ettigi
dogadaki yikici, karmasik ve dinamik giicii diizen altina almak isterken, aymi
zamanda bireyin arzu ve duygularina karsi gelen bir gii¢ olarak goriilebilir. Bu
¢ikarim bize bilingaltinin hayvani dogasini dengelemeye calisan otoriter sliperego
kavramini hatirlatir. Yazili tarihin bizlere gosterdigi bu ¢atigma, bireyin i¢ yasaminda
da gerceklesir. Benzer bir sekilde, “yasam, hayvansal icgiidii ile ahlak arasindaki

kesintisiz bir diiello” olarak sergilenir.'”® Bu diielloda ahlak, toplum diizenini

12 Bkz. yuk. dipnot 7.

124 Bkz. Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, cev. Mustafa Tiizel, Tiirkye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2010.

'3 Paglia, ss.110-111.

126 K raft-Ebing, s.37.
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olusturan Apollonik kiiltiir, i¢ giidiiler ise doga olarak goriilmelidir. Birey nasil
toplum kurallarina uygun olmak adina iggiidiilerini kontrol etmek zorunda kaldiysa,
Apollonik kiiltiir de doganin yikic1 ve kaotik diizensizligini kontrol altina almak ister.

Apollonik kiiltliriin dogadaki ¢irkinligi ayrigtirarak yarattigi estetik anlayigin
klasik donem heykellerinden itibaren gorebiliriz. M.O. 5. yiizyilda yasayan Antik
Yunan tragedya yazar1 Aeschylus’un Oresteia (yaklasik M.O. 5. yiizyil) trilojisi
kadin1 ve dogay1 kontrol altina alan ataerkil Apollonik kiiltiirin ilk 6rneklerinden
biridir. Anne katili Orestes’in isledigi sugtan Apollon ve Athena’nin destegi ile
aklanmasi, metaforik olarak ataerkinin aklanmasi olarak goriilmelidir. Orestes’in
aklanip, anne katillerinin diismani1 olan ve Ana Tanriga inancinin temsilcileri olan
kitonyen Erinyeler’in sehirden kovulmasi da, kadin ile o6zdeslesmis doganin
Apollonik kiiltiir tarafindan arindirilmasi olarak yorumlanabilir. Orestia’ya ek olarak,
klasik donem heykel ve mimarisi de Apollonik soguklugu barindirir. Apollonik
estetik anlayis1 kitonyen ogeleri diizeltmis ya da tamamen arindirmistir. Camille
Paglia Yunan tarih¢i Plutark’in da “Yunan sanatcilarinin, Apollon’a, “tek bi¢imlilik,
diizenlilik ve katisiksizhgi dayandirdigin” ileri siirer.'”’ Klasik mimarinin dik
plrtizsiiz yapilari, Yunan tanrilari’nin bembeyaz mermerden heykelleri bu estetik
anlayisini kanitlar niteliktedir. Fallik objeleri andiran dik kolonlar, arkaik donemde
6lim ve dogum ile 6zdeslesmis toprak ve dogadan uzaklagsmak ve armmak adina
gbge dogru dimdik tasarlanmistir. Benzer estetik anlayisi Ronesans doneminde
Michelangelo’nun Davut (1504) heykelinde de goriilebilir. Piirtizsiiz ve saf Apollonik
estetigin birebir bir 6rnegi olan Davut ideal estetik hatlara ve kil ve kirigikliklardan
arinmis, adeta insan dogasina meydan okuyan soguk bir mermer ylizeye sahiptir.
Yine ayn1 donem sanatcilarindan Benvenuto Cellini’nin Perseus Medusa 'nin Basiyla
(1554) heykelinde de kitonyen ve arkaik doneme ait bir varlik ve ayni zamanda
Romantik edebiyatta en ¢ok kullanilan femme fatale figiirlerinden biri olan
Medusa’nin kafasini tutarken goriiriiz. Medusa’nin kafasim1 kesip zafer durusu
sergileyen Perseus, temsili olarak Apollonik kiiltliriin doga ve kadin iizerindeki
hakimiyetini simgeler.

Bati’da hakim olan Apollonik kiiltiiriin yarattig1 estetik anlayis1 ve ataerkil

hiyerarsiye nihayet 18. yiizyilda Rousseau ve daha sonrasinda onun yolundan giden

127 Paglia, s.111.
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Romantikler karsit bir goriis olarak dogaya doniis fikrinin canlanmasina sebep
olmustur. Romantizmin sergiledigi eserlerde doga ve kadin tekrardan canlanmis ve
eserlerin ana temalar1 olmustur. Ancak, Marquis de Sade’in eserleri Romantiklere
doganin vahsi ve kaotik 6gelerini tekrar hatirlatmis ve 19. yilizyili dolduran femme
fatale ve daemonik doga temalarinin Apollonik kiiltiiriin etkisi altinda kalmasina
sebep olmustur. Ozellikle, Apollonik sogukluk kadin ve doganin dinamik ve vandal
giiciinli dondurup diizene sokmus, kadin ve doganin resim ve heykellere
dontistiirtilerek objelestirilmesine yol agmistir. Dekadans edebiyatinda karsilastigimiz
bu estetik anlayisin1 Paglia “Dekadans’in, Romantisizmin i¢inde Dionysos’a dogru

asir1 kaymayi diizeltici bir tepki” olarak yorumlar.'?®

Her ne kadar Romantizm doga
ve cinsellik temalarim1 konu alsa da, Dekadans dogada bulunan dinamik 6geleri
yapaylastirir ve “cinselligi eylemden ziyade diisiince olarak™ tasarlar. Dekadan bir
yazar olan Huysmans’in 7Tersine (1884) romaninda, Des Esseintes karakterinin evine
istifledigi yapay cigekler ve kabuguna renkli taslar giydirip aksesuara g¢evirdigi
kaplumbagas1 da Dekadan edebiyatinin dogayi kitonyen unsurlarindan arindirip
estetik bir objeye doniistiirmesinin en belirgin ornegidir. Huysmans’a ek olarak,
Oscar Wilde’in doganin yikici giicline karsi durarak, kendini portrede estetik bir
objeye doniistiren Dorian Gray karakterini 6rnek olarak gdsterebiliriz.'*
Edebiyattaki bu gozlemi, mimaride 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin basinda ortaya
cikan Art Nouveau akiminda da yapabiliriz. Art Nouveau’nun en Onemli
sanat¢ilarindan biri olan Gaudi’nin Casa Batllo (1906) ve Casa Mila (1908)
dekorasyonunda bitki ve hayvanlarin kivrimlarini taslastirdigi  binalari, Des
Esseintes’in sentetik cicekleriyle evinde yarattig1 yapay doga atmosferine benzer.
Doganin objelestirilmesine ek olarak, daha ©once de bahsettigimiz gibi
Romantizmin son evresi olan Dekadan edebiyatinda, yine diyonizyak bir 6ge olan
cinselligin eyleme dokiilmeden, imgelemde gerceklestigini goriiriiz.  Amerikan
Romantizminde Edgar Allan Poe’nun eserlerindeki kadin karakterlerde cinsel bir
sogukluk ve mesafe gbzlemleriz: Poe, hikayelerindeki kadin partnerlerinden biri olan

Berenice ile olan hislerini “benim i¢in asla kalpten olmamisti ve tutkularim hep zihne

1% Paglia, 5.248.
129 Oscar Wilde, Dorian Gray’in Portresi, cev. Nihal Yeginboyali, Can Yayinlari, 14. Baski, Istanbul,
2014.
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aitti” olarak ifade eder.”*® Poe’nun bir diger soguk kadin karakteri Ligea ile olan
iliskisinde de “fiziksel temas yalnizca asigin 6lmiis ya da Sliiyor oldugu durumda

59131

miimkiin olur. Poe’nun kadmnlarinin diger bir 6zelligi ise Romantizmdeki

mazosizmdir. “Poe’da kadin her zaman istiindiir.”'*

Romantiklerin doga ve kadina
tapinct ve onlar1 bir tapilacak objelesmis putlara g¢evirmesi Ozellikle Dekadan
edebiyatina 6zgii bir 6gedir. Arzulanan birey estetik bir objeye doniistiiriiliir. Fransiz
yazar Rachilde’in Mosyo Veniis (1884) eserinde de benzer bir durum s6z konusudur.
Soylu bir kadin olan Roule de Venerande karakteri, Dekadanlarin kadini estetik bir
sanat objesine doniistiirdiikleri gibi, arzu objesi olarak kullandig1 Jacques’nin 6limii
sonrasi arzuladigi erkegin balmumundan heykelini yaptirir.'*® Rachilde’in eseri bir
erkegin objelestirilmesini anlatsa da, Dekadan edebiyatin arzulanan bireyi
objelestirme fikri agisindan diger donem sanatgilari ile ayni ¢izgidedir. Benzer bir
durum Leopold von Sacher-Masoch’nun Kiirklii Veniis (1870) eserinde mevcuttur.
Romanin mazosist erkegi Severin, bembeyaz parlayan mermer bir Veniis heykeline
tapar ve kolesi olmay1 arzuladigi Wanda’yla arasindaki sado-mazosist iligkisini bir
resim portresine sabitleyerek, Dorian Gray’in portresi gibi ebedilestirmek ister.
Ancak, Dekadan edebiyatinda her ne kadar doga ve kadinin kaotik dinamizmi
dondurularak estetik bir objeye doniistiiriiliip, Apollonik sogukluk ile kontrol altina
almmak istense de, doga ve cinsel icgiidiiler her zaman galip gelir. Dekadans
kelimesinin, ¢okiis anlamina gelmesinden de anlayabilecegimiz gibi, bu dénem
edebiyatinda ortak olan bir nokta da kadin ve doganin, Apollonik kiiltiiriin ataerkil
maskulenligini ve estetizmini yikima ugratmasidir. Poe’nun “Kizil Oliim’iin
Maskesi” (1842) de, kendini toplumdan ve dogadan soyutlamis, doganin yok edici
unsuru kizil 6lim hastalifindan saklanan soylularin, nihayetinde kizil Gliimiin
aralarina sizmasi ile dekadan bir son bulur.'** Huysmans’m yine aym sekilde kendini
dogadan ve toplumdan soyutlayip, evine yapay bir doga miizesi kuran Des Essientes
karakteri de dogadan uzaklasma eylemi olarak kendi dogasina aykir1 olan yemeden

ve icmeden keser. Nitekim, doga ona insanin da doganin bir parcasit oldugunu

130 Edgar Allen Poe, “Berenice”, Biitiin Hikayeleri, cev. Dost Korpe, ithaki Yayinlari, 9. Baski,
Istanbul, 2015, (Biitiin), 5.47.

B! Paglia, 5.497.

132 Paglia, 5.497.

133 Bkz. Rachilde, Monsieur Venus, ¢ev. Liz Heron, Dedalus, Ontario, 1992.

134 Bkz. Poe, (Biitiin), “Kizil Oliimiin Maskesi”, 2015.
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hatirlatarak midesindeki rahatsizlik sebebiyle topluma donmeye zorlar. Kizil 6liim
gibi hastalik, doganin kaginilmaz yikici giicii olarak goriilmelidir.

Romantizmde doganin 6zdeslestigi kadinin hakimiyeti ve romantik erkeklerin
kadina mazosistce tapinmalar1 da maskulenligin ¢okiisii olarak goriiliir. Paglia’nin da
belirttigi gibi “kelime anlami ¢okiis olan Dekadans kiiltiirel yiikiin reddini, kamusal
kimligin ya da gorevin terk edilmesini gerektirir.”'*> Ilginctir ki, Romantikler en
basta kendi kiiltiir ve mirasin1 reddedip dogaya donmeyi amaglayip, dogay1 ve kadini
yliceltmis, ancak 19. ylizy1l sonunda Dekadan edebiyati ile birlikte reddetikleri
ataerkil klasik kiiltiiriin miras1 etkisinde kalarak doga ve kadin1 Apollonik sogukluk
ile dinamizm ve cinsellikten arindirarak, Antik Yunan’da gordiigiimiiz hiyerarsik bir
diizene koyma cabasina girigsmislerdir. Bu sebeple, doga ve kadina ancak estetik bir
obje olarak tapilmis, cinsellik imgelemde kalmistir. Cinsel olarak aktif olamayan

erkek personalarin maskulenligi dekadan bir sekilde ¢okiise ugramstir.

133 Paglia, s. 463.
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IKiNCi BOLUM
MAZOSIiZM VE MASKULENLIGIN COKUSU

Romantiklerin tanrigalastirdigt kadina taping sonucu, kadinin otoritesine
girmekten haz alan, tehlikeli ve giiglii kadinlardan hoslanan erkek karakterler
dogdugunu incelemistik. Oncii Romantiklerden Rousseau, ftiraflar (1782)da bir
kadin 6niinde diz ¢okiip boyun egmenin ve patronu Madame de Warens ile yasadigi
ensest, anne-cocuk iliskisinin verdigi zevki tanimlarken birka¢ asir boyunca
toplumda etkisi siirecek mazosist ruh halinin ilk adimlarmi atar. Rousseau’dan
etkilenen duyarli Romantik Wordsworth ve dekadan Swinburne’iin mazosist erkek
personalar1 ve tanricalastirilmis anag, tehlikeli ve bir o kadar sehvetli kadinlari,
Romantiklerin doga ile kadim1 ve aci ile hazz1 iliskilendirmelerinin dolayli bir
sonucudur. 17. yiizyildan 19. yiizyila kadar devam eden bu akim nihayetinde
Avusturyali yazar Leopold von Sacher-Masoch’un eserlerinin ortaya ¢ikmasi ile en
carpict Ornegini vermistir. Masoch’un kadinin otoritesinde kdle olmaktan ve kendini
kirbaglatip kiigiik diisiiriilmekten zevk alan ve bu zevki hazzin doruk noktasi olarak
tanimlayan erkek karakterleri, yazarin da kendi adindan ilham alinilmasi ile
mazogizm teriminin ortaya cikmasina sebep olmustur. Masoch’un ve Sade’in
eserlerinden yola ¢ikarak sadizm ve mazosizm terimlerini ilk adlandiran kisi
Avusturya ve Almanya kokenli psikiyatrist Dr. Richard von Krafft-Ebing’tir.'*®
Ebing’e gore “sadizm ve mazosizm miikkemel bir paralellige sahiptir.”"*’ iki ruh hali
de birbirini olusturur. Romantikler zalim femme fatale kadinlara sadist roller
yiiklemis, kendileri de mazosist bir bir¢imde bu kadinlardan zuliim gormeyi
arzulamislardir. Mazosistin, elinden ac1 cekip otoritesine boyun egecek sadist bir
bireye ihtiyaci oldugunu goriiyoruz ve bu karsilikli iliskiden Otiirii mazosizm ve
sadizm kavramlarin1 bir arada inceleyerek donemin degisen psikolojisini daha iyi
kavrayabiliriz.

Krafft-Ebing’in incelemeleri bize insan beyninin hayvani ve ilkel kokenlere
sahip oldugunu gosterir. Etik degerlerin olmadigi donemlerde gerceklesen ilkel

eylemler modern insanin biling altinda kodlanmis bir sekilde durmaktadir. Freud’un

136 K raft-Ebing, s.116,167.
17 Ebing, 5.246.
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“ilkel, haz odakli ve duygusal” olarak tanimladig id, ashnda insanin dogasidir.'*®
Yani i¢ giidiilerimiz hayvansi duygular1 yani dogay1 temsil etmektedir. Tam da bu
noktada Rousseau’nun toplumdan dogaya doniisii ve Sade’in karanlik doga anlayisini
hatirlamaliy1z. Rousseau dogaya iyimser diisiinceler ile yaklasmisti, ancak Sade bize
biling altinin ayn1 zamanda tipki doga gibi vahsi ve tehlikeli bir yani oldugunu da
hatirlatir ki, Freud insanin bilingaltin1 duygusal oldugu kadar “kaotik ve karanlik”
olarak da tamimlamustir.'” Dogaya yonelim aslinda bilingaltinin ortaya ¢ikisidir,
karanlik ve duygusalar disiinceleri tekrardan uyandirmaktir. Sade’in sadist
karakterleri ve kurgular1 siddetten alinan zevkin cinsellik ile baglantisini ortaya
koyar. Freud’dan birkag asir 6ncesinde Rousseau ve Sade bilingaltinin roliiniin ortaya
c¢ikmasinda ve insanin hayvani yanini tanimamiza Oncii olmuslardir. Rousseau
toplumdan uzaklasip dogaya donerken aslinda ahlaki ve etik degerlerden uzaklagarak
masum duygularii yasamak ister. Diger yandan Sade ise, kutsali ve ahlaki degerleri
ayaklar altina almistir. Rousseau ve Sade’in ahlak ve toplum ile girdikleri bu
miicadelede tuttuklarn taraf siiphesiz i¢giidiilerimizin kaynagi olan Doga’dur.

Bireyin ilkel arzularmin modern toplumdaki psikolojik yan etkileri olan
mazosizm ve sadizm daha once bahsettigimiz gibi tam olarak birbirinin karsit1 olan
ruh halleridir. “Birincisinde ac1 ¢ekme ve siddete maruz kalma arzusu varken,

140 4 - e e .
7 Tki kavram birbiri ile

ikincisinde esas arzu aci1 vermek ve siddet kullanmaktir.
baglantili olduklar1 i¢in incelememizin konusu olan mazosizmi anlayabilmek adina
oncelikle karsit bir psikolojik durum olan sadizmi ve sadist bireyi anlamamiz daha
iyi olacaktir. Krafft-Ebing’e gore Sadizm sehvetle zulmiin birlestirilmesi, iktidar
hissetme ve iktidardan zevk alma halidir. Sadizmin kokeninde evrimsel siiregten
kaynakli siddet ve cinselligin iliskisi yatmaktadir. Nitekim, sehvet ve siddet, sehvet
ve acimasizlik bir arada goriilmektedir. Ask ve 6fke kol koladir ve en giiglii iki duygu

durumudur. Kraft-Ebing ask ve 6fke arasindaki baglantiy1 su sekilde agiklar:

Ask ve ofkenin yalnmizca en giiclii duygular degil, saglam duygularin tek iki
ornegi oldugunu hatirlamak gerekir. Her ikisi de nesnesini arar, onu keni
miilkiyetine almaya ¢alisir ve dogal olarak kendilerini onun iizerinde fiziksel bir
etki igin tiiketirler, her ikisi de ruhsal devinimsel heycani en yogun evrenin igine

138 Charles Rycroft, A Critical Dictionary of Psychoanalysis, Penguin Books, 2. Baski, Suffolk,
1995, s.75.

139 Rycroft, 5.75.

10 K raft-Ebing, s.246.
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atar ve boylece bu heyecan sayesinde normal disavurumlarina ulasirlar. Bu
bakis acgisindan sehvetin nasil baska durumlarda ofkenin ifadesi olan eylemlere
yonelttigi aciktir. Biri tipki digeri gibi bir cosku durumudur, tim ruhsal
devinimsel evrenin uyarima durumu... Uyaran doguran birey iizerinden olasi
en biiyiik etkiyi yaratma arzusu. Ancak, en siddetli ara¢ act vermektir.'"!

Krafft-Ebing’in bahsettigi gibi 6fkelenen birey coskulu bir ruh hali yasar ve bu giiclii
duygu libido birikimi ile sonuglanir. Duygularin yogun oldugu anlarda ise insan ister
istemez mantik dis1 hareket etmek zorunda kalabilir, ki “bdyle anlarda tiim normal

ahlaki ketvurucu fikirler ya yoktur ya da zayiflar”'*

. Dolayistyla, Tiirk¢e’de ¢ok sik
kullandigimiz bir deyim olan askin gozii kor etmesi de, mantifin yitirilmesi ve
gbziimiize bir duygu perdesinin inmesi ile alakalidir. Ofkelendigimizde de aym
durumu yasar, istenmeyecek sozler sdyler ve mantik siizgecinden geg¢irmedigimiz
eylemler sergileriz. Bu sebeple, sadist 6fke ile gelisen duygularinin kontrolii altinda
hareket eder. Ek olarak, Krafft-Ebing sadistik ruh halinin “erkeklerde daha sik
goriildiigini”  belirtmektedir.'”®  Cinkii  “sadizm, erkege kadinin iizerindeki
egemenligini gosterme firsat1 sunar.”'** Krafft-Ebing’e gére bu “durumun fizyolojik
bir sebebi vardir. Erkek cinsel iligskide aktif ve saldirgan olandir, kadin ise edilgin ve
savunucu kalir.”'*> Bu kaniyr Krafft-Ebing ilkel davramslar inceleyerek yapmus
olacak ki disi ve erkegin ciftlesme siiresinde gozlemlenen rollerinden yola ¢ikarak

aciklamisgtir:

Bir kadini kazanmak, onu fethetmek erkege biiyiik haz verir ve ask sanati icinde
kaduin, onun teslim olma anmina kadar savunmada tutan algak goniilliiliigii
biiyiik ruh bilimsel anlam ve onemi olan bir 6gedir. Normal sartlarda erkek
kendi gayretiyle agmasi gereken engellerle karsilasir ve doga bu engelleri
asmas icin saldirgan nitelikler vermistir. Ancak, bu saldirgan nitelik hastalikli
kosullarda aswr1 bicimde gelisebilir ve kendini kesinlikle arzu nesnesi tizerine
uygulanan hatta onu tahrip eden ya da éldiiren bir itki olarak disavurur."*

Krafft-Ebing’in alintisinda bahsettigi gibi erkek ciftlesme ve neslinin devamini
getirebilmek i¢in kadmi elde etmek ve diger erkeklerden daha giiclii oldugunu
kanitlamak zorunda kalmistir. Her ne kadar modern toplumda bu miicadeleler

karsimiza ¢ikmasa da ilkel donemlerde tipki kabile halinde yasayan hayvanlarda

14! K raft-Ebing, s.119.
142 K raft-Ebing, s.120.
143 K raft-Ebing, s.120.
1 Kraft-Ebing, s.116.
5 Kraft-Ebing, s.120.
1 Kraft-Ebing, ss.120-121.
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gozlemleyebilecegimiz gibi erkek ciftlesebilmek i¢in diger erkekler ile kavga ederek
hatta kimi zaman disisine gii¢ gosterisi yaparak ciflesmektedir. Bu sebeple, giic
gosterisi uygulanirken girilen ruh hali onu ¢iftlesmeye géotiiren bir adim oldugundan
cinsel itki ve siddet ayn1 anda tetiklenebilir. Siddet uygulayanin libidosunun ¢ok
yiiksek olmasi da ayri bir tehlike olusturmaktadir. Nitekim, asir1 kosniil istek ve
siddet bir araya geldiginde sag duyu kaybolur ve iktidar elde etme arzusu ile ana-
baba oldiiriilerek otorite kurmak istenebilir. Dolayisiyla, Sadizmin kékeninde esas
olarak iktidar olma ve hiikkmetme arzusu yattigin1 gorebiliriz.

Sadizmi otorite kurma ve hiikkmetme arzusu olarak tanimlayan Ebing’e gore
mazosizm ise “bireyin kosulsuz olarak karsi cinsten bir kisinin instencinin 6znesi
olma, bir efendi konumundaki bu kisi tarafindan asagilanma ve istismar edilme
fikrinden dogar.”'*" Mazosist, istismar edilip, boyun egdirilerek bu durumdan haz
alir.  Genel olarak boyun egme ve asagilanma fikrinin yani sira, kirbaglanma,
doviilme, hakarete ugrama, saplak yeme ve hafif darbeler de mazosistin cinsel
doyumuna eslik edebilir. Ancak, mazosistin esas amaci ve hazzinin doruk noktasi
kole olma ve boyunduruk altina girme arzusudur. Masoch’un mazosist erkegi
Severin’in, Wanda’ya acikladigi coskulu duygulari da bahsettigimiz durumu kanitlar
niteliktedir: “Wanda... sana hizmet etmekten, senin kdélen olmaktan daha biiyilik bir
saadet tanimadigimi biliyorsun, ve tamamen senin ellerinde oldugumu bilmek askina
her seyimi, hatta canimu verecegimi...”'*®

Severin’e ek olarak, Rousseau i¢in de temel fikrin, kadinlarin boyundurugu
altinda kalmak oldugunu goriiriiz: “Hiikmeden bir hanimin dizlerinin dibinde olmak,
emirlerine itaat etmek, onun istemi {iizerine Ozlr dilemek, benim i¢in hos

149 Rousseau ve Severin gibi itaat etmek ve boyun egmekten zevk alan

zevklerdi.
mazosistin, kirbaglanma, asagilanma, hirpalanma gibi edilgen eylemler ise onun, esas
amaci olan boyun e§mek ve algalma arzularina ulagmasini saglayan yardimci
etkenlerdir.

Dahasi, sadizmin daha c¢ok erkeklere 6zgii oldugunu ileri siiren Ebing,

mazogizmin ise kadinin dogal diirtiilerinde yattigin1 6ne siirer:

147 K raft-Ebing, s.165.

8 1 eopold von Sacher-Masoch, Kiirklii Veniis, ¢ev. Semih Ugar, Aytti Yaymlari, 2016, s.112.

%9 Rousseau, ss.25-28"den aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, cev. Anahid Azaryan, Fikriye
Demirci, 2. Baski, Epos Yayinlari, 2014, 5.249.
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Kadinlarda kars: cinse boyun egme fizyolojik bir goriingiidiir. Uremenin edilgin

rolii ve uzun stiredir var olan toplumsal kosullar geregi kadinlarda boyun egme

fikirleri cinsel iliskiler fikriyle normal olarak iliskilendirilmistir.. Dikkatli bir

yasam gozlemcisi, sayisiz kusagin aliskanliklarimin, kadina, doganin verdigi

edilgin role baglantili olarak, nasil da erkege icgiidiisel olarak boyun egme

egilimi verdigini farkeder:.."”
Masoch’un 19. yiizyi1lda kadin-erkek rollerinden yola ¢ikarak yaptigi yorum aslinda
kiiltir ve hormonlarin sekillendirdigi cinsiyet rolleri ile alakalidir. Giiniimiiz
endokrinoloji ve psikondroloji bilimlerinin hormon {izerine ¢aligmalar1 gosteriyor ki
“kiiltiir ve hormonlar, cinsiyet rollerinin sekillenmesindeki sebepleridir.”'>' Ebing
aslinda kadinsi olarak buldugu mazosizm ile 6strojen hormonunun feminen etkilerini
ve diger yandan sadizmin testesteron ile baglantisini kastediyor olabilir. Nitekim,
“erkeklerde daha ¢ok gozlemlenen testesteron hormonun cinsel istek olarak

»152 By bilimsel

tanimladigimiz libido ile giiclii bir iliskisi oldugunu goriiyoruz.
veriler, libido ve sadizm arasindaki giiclii baglantiy1 agiklamamizi saglar. Yiiksek
testesteron, yiiksek libido birikimine sebep olur, libido da sehvet ya da siddet eylemi
olarak disavurulabilir. Ciinkii, Ebing’in de belirttigi gibi “sehvet ve acimasizlik
arasindaki baglanti ¢ift yonliidiir. Sehvet acimasizlik dogurur, acimasizliktan sehvet

ege . 153
duyabiliriz.”

Dolayistyla sadizm, testeron birikimi ve kiiltliriin baskis1 sonucu
libidonun asir1 yiiklenmesine sebep olarak sehvet ve siddet eylemleri olarak ortaya
cikabilir. Mazosizmde ise erkegin testesteron ve kiiltiiriin belirledigi maskulen
rollerin, mazosistin kendi arzusu ile yitirildigini Deleuze’iin incelemeleri ile birlikte
daha detayl bir sekilde gorecegiz.

Rousseau’dan bu yana inceledigimiz 18. yiizyil ve sonrasindaki sanatgilarin
eserleri ve karakterlerinde mazosizmin tipik cinsiyet rollerinin degisimi tizerindeki

etksini gorebiliriz. Degisen bu ruh halinin en belirgin 6rnegi elbette Masoch’un

Severin-Wanda sado-mazosist iligskisini anlatan Kiirklii Veniis (1870) romandir.

130 K raft-Ebing, s.230.

'>I Belinda Pletzer ve digerleri, “Interactive effects of culture and sex hormones on the sex role self-
concept”, 14.06.2015, https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/26236181, 10.06.2019’den Tiirkgeye
tarafimizca ¢evrilmistir. Orijinal metin soyledir: ...the impact of biological sex on the factorial
structure of sex role orientation as well as the relationship of estrogen to masculinity/femininity was
modulated by culture.

152 Hutchinson KA, “Androgens and sexuality”, 16.01.1995,
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/7825630, 11.06.2019’den Tiirk¢eye tarafimizca gevrilmistir.
Orijinal metin soyledir: In adolescent males, free testosterone directly affects sexual motivation.

'3 Kraft-Ebing, s.122.
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Masoch’un mazosist kahramani Severin, daha romanin basinda Goethe’nin
iliskilerde “ya ¢eki¢ olmalisin ya ors” alintisim1 yaparak, kadin erkek iligkisinde
baskin ve otoriter bir tarafin karsisinda pasif ve boyun egen biri olmas1 gerektigini
acikca belirtir."** Severin, giiclii bir kadinin boyundurugu altina girip iliskideki ors
olmay1 secer, ve boylece klasik cinsiyet rollerini alt iist ederek, pasif ve
maskulenligini yitirmis yeni erkek personayi1 temsil eder. Mazosist Severin’in, kolesi
olmay1 arzuladigt Wanda ise erkek tarafindan tanrigalagtirilmis giiclii ve otoriter
kadin figiirliniin bariz bir temsilidir. Severin ve Wanda arasindaki iligki 18. ylizy1l ve
sonrasinda maskulenligini kaybeden batili erkegin mazosizmini ve maskulenliginin
yitirilisini daha 1yi tanimamizda ve mazosizmin altinda yatan anne tapinci ve babanin

reddi fikrini ortaya ¢ikarmamizda oldukca 6nemli rol oynacaktir.

2.1. MAZOSIZMDE ANNE TAPINCI

Rousseau’dan Dekadans edebiyatina kadar evrilen femme fatale figiiriinde
oldugu gibi, mazosizmin kokeninde de kadinin bir erkek tarafindan
tanricalastirilmasi yatar. Bat1 sanatinin yarattig1 arketipik otoriter kadin karakterleri
daha 6nceden de 6rnekledigimiz gibi antik donem ve Oncesi ana tanrigalarina, hatta
Hristiyanligin kutsal annesi Bakire Meryem’e benzetilmistir. Mazosist romantiklerin
ozellikle bu figiirleri segmesinin sebebi romantiklerin fantezisini kurdugu gii¢lii bir
kadin ve bu kadinin kosulsuz otoritesi altina girme arzusu olarak agiklanmalidir.
Nitekim, Paglia da “mazosizmin hastalik degil, hiyerarsik bir diis, cinsel siralamanin
kavramsal diizeyde yeniden diizenlenmesi” oldugunu ileri siirer.'” Paglia’nin bu
yorumundan yola ¢ikarak mazosizmin, klasik kiiltiiriin ataerkil kadin-erkek
iligkisinin tam tersine cevrildigi yeni bir hiyerarsik diizenin arzulandigi ruh hali
oldugunu ileri siirebiliriz. Dahasi, mazosistlerin arzuladiklar1 kadinlara Yunan
mitolojisinde Afrodit olarak gordiigiimiiz giizelligin ve sehvetin tanricasi1 Veniis’e
benzetmeleri kadini tanrigalagtirma gayesini, 6zellikle Bati kiiltlirinlin kutsal annesi
olan Bakire Meryem’e yapilan benzetmeler de kadina tapincin ayni zamanda anne
tapinct olarak evrildigini gosterir. Secilen 6nemli figiirlerin isimlerine ek olarak,

ortak bir noktalar1 da kiirklii olarak nitelendirilmeleridir. Goriiyoruz ki, Veniis,

134 Masoch, s.30.
133 Paglia, 5.463.
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Meryem ve kiirk motifleri romantik edebiyatta mazosistin esas arzuladig1 giiclii
kadinda birlesmektedir. Ugiincii motif olan kiirkiin ise biligaltinda yatan annelik ile
alakali daha derin bir anlami vardir. Kiirkiin anne tapinci ile baglantisi, mazosistin
arzuladig1 kadin1 tanimamizi ve ayni zamanda mazosizmin altinda yatan yeniden
diizenlenmis hiyerarsik diisii anlamamizi saglar.

Giizellik tanricasi olarak tanidigimiz ve antik donemden beri sanat eserlerinin
gbzde temasi olan Veniis ya da Yunan mitolojisindeki adiyla Afrodit, romantik
edebiyat ile tekrardan uyanan Ana Tanriga motifinin en belirgin temsili olmustur.
Daha onceden de orneklendirdigimiz Kleopatra, Truvali Helen ya da Salome gibi
tipik femme fatale karakterler zalim ve sehvetli Ana Tanrica’nin 19. yiizyilin sonu
olarak belirleyebilecegimiz Romantizmin son donemlerindeki yiizleridir. Veniis’ii de
klasik donemin giizellik tanrigasi yerine, artik femme fatale figiirlerin anas1 olarak
gormeliyiz. Romantiklerin antik donem oOncesi Isis, Kibele ya da Anat gibi
tanricalardan yola ¢ikarak, aci ve sehvetin ayrilmaz biitiinliigiiniin temsili olarak
gordiikleri Veniis, aslinda Dekadans edebiyati ile zirve yapan kadina taping fikrinin
sonucu olarak goriilebilir. Mazosizmin esasen gli¢lii bir kadinin otoritesi altina girme
arzusu oldugunu hatirlarsak, arzulanan gii¢lii kadina Bati kiiltiiriinlin en ¢ok
kullanilan tanrica figiiri Veniis benzetmesinin yapilmasi hi¢ de raslanti degildir.
Dahasi, tanricalastirilan sehvetli ve otoriter kadina anne roliiniin de yiiklendigini
gorebiliriz. Nitekim, mazosist yazarin taptifi ve otoritesi altina girmek istedigi
kadinlara Hristiyanligin kutsal annesi, Madonna benzetmeleri de yapilmistir. Sacher-
Masoch’nun Kiirklii Veniis (1870) romaninda Severin gibi Wanda’ya tapan ve
romanin bir diger mazosist erkegi olan Alman ressamin Wanda’y1 “Tanri’nin annesi

olarak” resmettigi Madonna’y1 goriiriiz.'>®

Tapilan kadina Meryem benzetmesi
yapilarak, mazosist erkegin kadina tapinci, anne tapinci olarak evrilir. Madonna
motifine ek olarak, arzulanan giiclii kadma kiirk giydirilmesi de annelik ile
baglantilidir. Kiiltiir tarihi boyunca kiirk bir giic sembolii olarak goriilmistiir. Severin
“kiirkiin gli¢ ve giizelligin sembolii oldugunu ve tarihe sehvet dolu, giizel ve siddet
uygulayan kimseler olarak kaydedilmis Libussa, Lucretia Borgia, Agnes von Ungarn,
Kralice Margot, Isabeau, Sultan Roxolane, bir 6nceki asrin Rus cariceleri gibi

kadinlari, biitlin bu isimleri kiirkler veya kakimla bezenmis roplar i¢inde gordiigiinii”

13 Masoch, s.139.
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soyler."”’

Giiglii ve sehvetli kadinlan kiirk giydigini diisiinen Severin, aslinda kiirk
arzusu ile yalmzca giiclii bir kadim1 arzulamaz, arzuladigi kadinda anne roliinii
gormek ister. Freud’a gore de, “fetisistin kiirkii ve kadifesi, annenin piibik killarinin
simgesel bir ikamesidir.”"*® Freud’un yaklagimindan yola ¢ikarsak, Sacher-Masoch
gibi mazosist Romantiklerin kiirklii kadinlar1 arzulamasinin altinda, annenin cinsel
organina 6zlemleri yatiyor olabilir. Dolayisiyla, mazosistlerin anne roliinde giiclii bir
kadin1 arzulamasini, erkegin “3-5 yas araliginda ilk arzu nesnesi olarak annesini
gordiigii oedipal doneme geri doniis” olarak yorumlamaliyiz. Deleuze, Sacher-
Masoch’un Takdimi incelemesinde, Freud’a gore bu durumdan iki ¢ikis yolu
oldugunu belirtir: “Cocugun babayla 6zdeslestigi aktif sadist yol, buna zit bir
bicimde, ¢ocugun annenin yerini alip baba tarafindan sevilmek istedigi pasif

99159

mazohist sonug. Freud’un teorisine gore, mazosist erkegin arzuladigi otoriter

kadina sadist baba roliinii vermesi gerekir. Ancak, Deleuze bu noktada Freud’un
goriisiinii yalnizca annenin baba roliinii listlenmesi olarak degil, mazosist erkegin
ayni zamanda kendini baba yerine koyarak aktif anneye kendini agagilatmasi olarak
yorumlar:

...mazohizmde asil déven kisinin baba oldugu soylendiginde, sunu da
sormayliyiz: Oncelikle déviilen kimdir? Baba nerede gizlenmistir? Oncelikle
doviilende gizli degil midir? Mazohist su¢luluk duyar, kendini dovdiiriir ve
cezasini ¢eker; ama hangi suctan dolayt ve ne icin? Onda minyatiir hale
getirilen, doviilen, alay edilen ve asagilanan tam olarak baba imgesi degil
midir? Cezasimi ¢ektigi sey, babayla olan benzerligi, babaya benzemesi degil
midir? Mazohizmin formiilii asagilanan baba degil midir? Bu yiizden baba
dévenden ¢ok doviilen olacaktir... Ug anne fantasmasinda ashnda ¢ok onemli
bir nokta ortaya ¢ikar: Annenin ticlenmesi daha bastan babann tiim iglevlerini
kadin imgelerine aktarma etkisi yaratmistr; baba dislanmis, gegersiz
kilimmugstir '

Yukarida bahsettigimiz, Deleuze’lin ii¢ anne fantazmasinda belirttii soguk,
annesel ve sert 6gelerini Kiirklii Veniis’te Wanda ile gorebiliriz. Wanda ilk olarak
Veniis’iin temsili olarak gorebilecegimiz sert ve zalim pagan kadindir. Romanin

basinda “her hosuna giden erkegi seven” heteria kadini gibi “bir pagan “oldugunu

157 Masoch, s.64.

'8 Sigmund Freud, “Fetishism”, 1927°de n aktaran Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, ¢ev. Anahid
Azaryan, Fikriye Demirci, 2. Baski, Epos Yayinlari, 2014, s.277.

1% Deleuze, s.54.

10 Deleuze, s.55.
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1! Uclemenin ikincisi olan annesel 6geyi de Wanda’ya giydirilen giicii ve

itiraf eder.
mazosisti oedipal doneme gotiiren kiirk metaforunda, Alman ressamin Wanda’y1
Madonna olarak resmetmesi ve Severin’in taptigi kadmin kolesi olma arzusunda
gorebiliriz.'®? Fantazmanin ilk 6gesi olan soguk kadini ise Severin’in esas arzuladig
kadin idealinde biitiinlesmis olarak goriiriiz, ki bu kadini tam olarak su sekilde tasvir
eder: “Soyut Kuzey’de, buz gibi soguk Hristiyan diinyasinda iisiitmemek i¢in biiyiik

ve agir bir kirk giymek zorunda kalan Veniis.”'®

Burada bahsedilen sogukluk
cinselligi ve sehveti uzaklastiran, bir siiper ego olarak ataerkil Apollonik kiiltiirdiir.
Nitekim, Deleuze de, “mazohist idealin soguklugunun anlaminin sehvetin
yadsinmasi oldugunu ve soguklugun, sadist sehveti uzakta tuttugu gibi, pagan sehveti
de adeta puskirttigiini” belirtir.'® Dahasi, Deleuze’e goére Alman etnolog

Bachofen’in birbirinden ayirdigi ii¢ evre mazosistin li¢ kadin 6gesini agiklar:

1lk evre, hovardalik bataginin kaosu iginde, kadinlarla erkekler arasindaki ¢ok
ve maymun istahli iliskilerden olusmus, ama baba “Kimse” olmadigindan, disil
ilkenin yoneticilik ettigi, hetairaya, Afrodit’e 6zgii evredir... Demeterci ikinci
momentin esigi Amazon toplumlaridir; bu moment, batakliklarin kurutuldugu,
kadinlarin yonetimindeki, tarima dayal kati bir diizen kurar; baba ya da koca
bir konum sahibi olmussa da, her zaman kadinin egemenligi altindadir. Son
olarak, ataerkil ya da Apolloncu sistem kendini, Amazonlar ve hatta Dionysosgu
yoldan ¢ikmus bigimlerin icinde anaerkilligi de yozlastirarak dayatir'®

Bachofen’in bu aciklamasindan yola ¢ikarsak, birinci evre, incelememizde yer
verdigimiz sehvetli femme fatale kadinlarinin ve Afrodit/Venilis temalarinin
Romantiklerin takintili konular1 oldugunu, ikinci evre ise, Rousseau ve Wordsworth
gibi ataerkil Apollonik toplumun hiyerarsisini reddedip, kadinin otoriter oldugu Doga
Ana’ya tapincin sebebini, Apollonik kiiltiiriin cinselli§i ve dionizyak 0Ogeleri
arindirip, anaerkillie de sadist bir roliin yiiklendigi son evre ise, Dekadan
edebiyatinda ele aldigimiz, mazosistin arzuladigi kadim1i Apollonik sogukluk ile
estetik bir objeye doniistiiriip, arzusunun eyleme dayali cinselliktense; imgelemde ve
hissiyatta kalma sebebini agiklar. Dolayisiyla, mazosistin arzuladigi ti¢lii fantazma
sonucu ortaya ¢ikan kadinin soguk, annesel ve sert 6zelliklerine sahiptir ve sebebi de

Romantiklerin kendi Apollonik kiiltliriiniin ve bilingaltlarinin harmanlanmasidir.

161 Masoch, s.40.

192 Bkz. yuk. dipnot 155.
193 Masoch, s.34.

1% Deleuze, s.48.

195 Deleuze, ss.48-49.
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Mazosist bu noktada, Apollonik kiiltiirin temsili olan babasini, bu mirasin tasiyicisi
olan kendisi yerine koyarak, bilingalt1 ve yetistigi kiiltiiriin birikimi sonucu yarattigi
fantasmasin1 atfettigi kadina asagilatir. Aslinda kendini asagilatip dovdiiriirken,
babasini dovdiidiir. Boylece, metaforik olarak ataerkil Apollonik kiiltiirii reddetmis
olur. Ozellikle, 19. yiizyilda gdérecegimiz bireyin edilgenligi ve eylemsizliginin
altinda yatan sebeplerden biri de mazosistin, ataerkil kiiltiiriin erkege yiikledigi

sorumluluklar1 reddetmesi olarak karsimiza cikar.

2.2. MAZOSISTIN EYLEMSIZLiGi VE METAFORIK OLARAK BABANIN
REDDEDILISI

Romantizmin son déneminde gozlemledigimiz, mazosist erkeklerin estetik
anlayis1 ve yarattiklar1 fantazmalarinin erkegi eylemsizlestiren bir yani da vardir.
Buradaki eylemsizlik karsimiza iki sekilde ¢ikar. Birincisi mazosistin dondurulmus
sanat objelerine takintisi ve imgelemde yasadigi cinsellik iken, ikincisi ise babasini
kendi yerine koyarak sahip oldugu ataerkil kiiltiirii cezalandirmas: ve toplumun
erkege ylikledigi maskulen sorumluluklari reddedisidir. Mazosist erkeklerdeki bu
eylemsizlik, 19. yiizy1l ve sonrasinda maskulen rolleri yitirmis bireylere sikca
rastlamamiza sebep olmustur. Boylece, gectigimiz son birka¢ yiiz yilda mazosizm
etkisiyle “cinsel ask duymayan” ve sorumluluklarini reddeden “yeni erkegin dogumu
ilan edilir.”'®  Ozellikle, 19. yiizyilda bu gelismelerin yasanmasi yalmzca
Rousseau’dan bu yana Romantizmin evrildigi sado-mazosist arzular degil, ayni
zamanda toplumda goriilen sosyolojik olaylar ile de alakalidir. 19. yiizyil ve
devaminda yasanan felsefi ve teknolojik gelismeler ile toplumun en biiyiik otoritesi
olan Tanr1 inancinin yavas yavas ortadan kalkmasi, imparatorluk devletlerinin
yikilmasi ve toplumdaki ekonomik ve entellektiiel bolluk da etkili olabilir. Nitekim,
Paglia da sado-mazosizmin “en serbestlik¢i ¢aglarda ortaya ¢iktigmi” ileri siirer.'®’
Paglia’ya ek olarak, Kraft-Ebing de “toplumsal ve ahlaksal ¢okiis donemlerinde
cinsel yasamun en devasa agiriliklarinin gézlemlenebilecegini” belirtir.'®® Dolayisiyla,

bu donemlerde otorite kuracak gii¢lii bir iktidar olmamasi da serbest bir ortam

1% Deleuze, s.48.
17 Paglia, 5.283.
1% K raft-Ebing, s.38.
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yarattigindan, bireyler ister istemez mazosist arzulara sahip olabilir ve otoritenin
ortadan kalkmasi halinde, daha Onceden yiiklenen ataerkil sorumluluklar da
reddedilebilir.

Dekadan edebiyatinda bahsettigimiz arzulanan sanat objesi takintisi,
mazosizme ickin bir durumdur. Mazosist aktif bir sekilde arzuladig1 kadin ile cinsel
iliskiye girmektense, cinselligi diisiinde yasamay1 tercih eder ya da o an1 sanatsal bir
objede dondurmak ister. Sacher-Masoch’un mazosist karakteri Severin imgelemde
yasadig cinselligini, kendini “sehvetiistiici” olarak adlandirarak agiklamak ister. Bir
“sehvetiistiici” olarak “Masoch’taki asklar kaynagini sanat yapitinda bulur...
Kadinlar ancak ayisigimin vurdugu soguk heykellerden ya da golgede kalmis

tablolardan ayirt edilemeyecek haldeyken istek uyandirirlar.”'®

Mazosistin
sehvetiistiiciiliigiinii arzulanan kadinin dondurulmus bir objeye doniistiiriiliip, objenin
kendisine tapinilmasinin yani sira, cinsel eylemin sahnelendigi bir ani diislinerek haz
alma olarak da gorebiliriz. Severin’in daha romanin en basinda taptig1 mermer Veniis
heykeli gibi, Wanda ile olan iliskisinde de Titian’in meshur Veniis with a Mirror
(1555) tablosundaki sahneyi arzular. Wanda’ya arzuladigi kadinin rollerini verip,
sado-mazosist iligkisinin bir tiirlii doyum noktasina getiremeden sahneledikleri ani

dondurup, bu noktada hazzi asili birakmak ister:

Goziim tesadiifen karsi duvardaki masif aynaya kaydi, ve aniden ¢iglk attim,
clinkii aynamin altin gergevesi icinde bir resim gibi bizi gordiim, bu resim
oylesine giizel, tuhaf ve fantastikti ki resmin ¢izgileriyle renklerinin bir sis gibi
yok olup gidecegini diisiiniince i¢cimi derin bir hiiziin kapladi... ne yazik ki am
elinde tutamiyor insan.'”

Masoch burada, doganin dinamizmini yok saymak ister. Benzer bir sekilde
cinsellik de aktif bir sekilde yapilan eylem oldugundan, hazzin bir ¢ergevede
dondurularak o noktada sabit kalmasini arzular. Bu sebeple, aktif cinsellige
gecmeden hazzi askiya alip doruk noktasinda birakmak ister. Deleuze de Sacher-
Masoch’un Takdimi incelemesinde “bekleme ve askida kalma deneyimlerinin esas
itibariyle mazosizme ait” oldugu ileri siirmektedir.'”' Mazosistin hazz1 askiya alma
sebebiyle bekleyisi onun bir tirlii aktif bir rol oynayamamasina sebep olur.

Cinselligini siirekli imgelemde yasar ve eyleme gecemez. Mazosizmdeki edilgenlik

1 Deleuze, 5.62.
170 Masoch, s.137.
" Deleuze, s.63.
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ve eylemsizligin aksine, Sadizmde ise dinamik cinsel eylemler gozlemleriz. Sadizm
icinde doganin dinamik ve yikici giiciinii barindirir, ilkel varliklar gibi stirekli siddet
ve cinsel eylemler i¢inde bulunulur. Marquis de Sade’in eserlerinin igerikleri
pornografik eylemler ile dolup tasarken, mazosist romanlarda pornografik 6ge ya hig
yoktur, ya da ¢ok az rastlanir. Birgok iilkede Sade’in kitaplar1 sansiirlii basilirken,
Sacher-Masoch’nun eserleri birkag istisna disinda orijinal haliyle yayinlabilir. Clinkii,
mazosizmde bir tiirlii aktif bir cinsel eylem goriilmedigi gibi, cinsellik yalnizca
imgelemde bir sanat tablosu gibi tasarlanir. Femme fatale figiirleri resmeden Gustave
Moreau’nun eserleri de imgelemde yaratilan sehvetli kadinin objelestirilmesi sonucu
ortaya ¢ikmistir. Mazosistin zihninde tasarladiklarinin tabloya aktarilan ornekleri
Moreau’nun tehlikeli kadin portreleridir. Zamanin dillettante camiasinin Moreau’nun
tablolarina hayranlik ile bakmasinin sebebi, mazosiste 6zgili diislerinde yasadiklari
edilgen cinsellikten kaynaklaniyor olabilir. Dilettante toplumunu temsil eden
Huysmans’in Des Esseintes karakteri de, Tersine (1884) romaninda Moreau’nun
Salomé (1876) ve Helen at the Scaean Gate (yaklasik 1880) tablolarina bakip
kendini bu 6liimciil iki kadinin elinden oliimii beklemenin verdigi hazzi diisler.
Dilettante terimi 18. ve 19. yiizyilda sanat eserleri ile ilgilenen 6zenti ve varlikli
kisileri tanimlamak icin kullanilmustir. Dilettantelar aktif bir sekilde sanat eseri
ortaya koymadan Des Esseintes’in evi gibi sanat eserleri toplatip evlerine istiflerler.
Severin de bir tiirlii eyleme gegemeyen dilettante oldugunu itiraf edip edilgenligini
ortaya koyar:

...her seyden once bir amatériim... Simdiye dek resim yaptigim, siir yazdigim
gibi yasadim, yani hi¢bir zaman zeminlemenin, plamn, ilk perdenin, ilk nazim
biriminin otesine gecemedim. Her seye baslayan ve asla bir seyi sonuna
erdiremeyen insanlar vardir, ben béyle bir insanim.'”

Yukaridaki alintida amatér kelimesi aslinda, Kiirklii Veniis’iin orijinal ve Ingilizce
basimuinda dilettante olarak yazilmistir (Venus in Furs, s.16).'” Dolayisiyla,
Severin’in dilettante gibi eyleme gecememe ve cinselligi imgelemde arzulama
durumunu kabul edisini mazosizmdeki eylemsizlik ile iliskilendirebilir. Nitekim

cinsellik, dilettantelar gibi Apollonik sahsiyete sahip bireyler i¢in olduk¢a mide

172 Masoch, s.32.

173 Bkz. Leopold von Sacher-Masoch, Venus in Furs, ¢cev. Fernanda Savage, Amazon, 17.05.2012,
https://www.amazon.com/Venus-Furs-Ritter-Leopold-Sacher-Masoch-
ebook/dp/BO084A7LW8/ref=tmm_kin swatch 0?_encoding=UTF8&qid=&sr=, (19.05.2019).
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bulandirict bir eylem olarak goriilmektedir. Onlar Severin ve mazosist Romantikler
gibi, arzuladiklar1 kadin tarafindan kiigiik distiriiliip, ¢ekecekleri cezay1r beklerken
hazzin doruk noktasina ulasarak, cinsel eyleme gegmeden hazzi askiya alirlar.
Deleuze’iin belirttigi babanin reddedilisi de, mazosistin eylemsizliginin ikinci
sebebi olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumu ilk olarak, Wordsworth’iin siirlerinde asker
ve gemicilerin sakat ve perisan birakilarak, toplumda giiciin ve otoritenin sembolii
olan erkeklerin ellerinden bu giiciin alinmasi ile gérmiistiikk. Wordsworth’iin erkekleri
bu sekilde sergilemesinin sebebi Rousseau’cu yeni hiyerarsik diizen arzusundan
kaynaklidir. Erkegin egemen oldugu ve erkege maskulen rollerin yiiklendigi diizen
kabul edilmek istenmez ve mevcut roller tam tersine ¢evrilir. Wordsworth ve
Rousseau gibi doga anaya ya da kadina tapilip, iliskide ve toplumda pasif role
biirliniiliir. Bu sebeple erkegin sakat birakilmasi, metaforik olarak onun erkeklik
organiin elinden alinmasinin temsilidir. Sakat birakilan erkegin maskulen giiciinii
yitirmesi gibi, erkeklikten baska bir bigime gecis de erkegin sorumlulugun reddedilisi
olarak yorumlanabilir. Bu durumu, Kafka’nin meshur roman1 Doéniigiim (1915)’de
Gregor Samsa’nin kendini bocege doniistiirmesinde goriiyoruz. Gregor Samsa,
babasi ve toplumdan saklanip, sorumlulukarini reddetmek ister. Bu noktada, Gregor
Samsa’nin babasini ve evine kontrole gelen ¢alistig1 is yerindeki temsilciyi ataerkil
toplum olarak gérmeliyiz. lgingtir ki, Kafka romanim en baginda Gregor Samsa’nin
odasin1 betimlerken daha ilk sayfada, masada asili “kiirk sapkali ve kiirk atkil,
dimdik oturmus, kollarin1 dirseklerine kadar saran kalin kiirk mansonunu kendisine
bakana dogru kaldirmus” bir kadin resminden bahseder.'”* Kiirkiin erkek icin oedipal
doneme doniis oldugundan bahsetmistik. Freud, oedipal kompleksin tanimini mitik
Kral Oedipus’un babasini 6ldiiriip, annesiyle evlenmesinden yola ¢ikarak yapmuistir.
Tragedyaya gore Kral Oedipus babasimi rakip olarak gorlip oldiiriir. Bu noktada
odiepal kompleksten ¢ikisin iki yolu vardir, ya “cocugun babayla 6zdeslesip erkeklik
rollerini benimsemesi” ya da babanin rakip olarak goriiliip “hadim olma kaygisi

17 Dolayisiyla, Gregor Samsanin kendini bécege déniistiiriip, ana

yasanmasidir.
rahminde saklanir gibi odasindan ¢ikmamasindan yola ¢ikarak bir nevi kendini

hadim ettigini sdyleyebiliriz. Hadim olma bu noktada metaforik olarak maskulen

' Franz Kafka, Déniisiim, cev. Giilperi Sert, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2. Baski, Istanbul,
2014, s.5.
'3 Rycroft, ss.118-119.
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rollerin reddi olarak yorumlanmalidir.

Bocege donlismeye benzer bir sekilde, Sacher-Masoch’nun mazosist karakteri
Severin de kendini esek olarak tanimlar. Dahasi, kendini esek olarak kabul etmesi
bireyin tiim sorumluluklarindan kurtuldugunda agzindan ¢ikan bir rahatlik gibi ifade
edilir: “Bu s6z, tipki sihirli bir formil gibi, beni bu sikintili durumdan kurtarip
kendime getiren muazzam bir etki yapiyor iizerimde” ve zevkle tekrar “esek”

oldugunu kabul eder'’®.

Bu noktada, Severin’in kendi rizasiyla kolesi olmayi
arzuladig1 ve kosulsuz taptig1 kiirklii Wanda, Gregor Samsa’nin masasindaki kiirklii
kadin gibi Severin’i oedipal doneme geri gotiiriir ve mazosist kendi kendini bir nevi
hadim ederek maskulen erkegin sorumluluklarindan feragat etmesini saglar. Gregor
Samsa’nin yatak odasinda saklanmasina benzer bir sekilde, Severin de Wanda’nin
kiirklerinin arasina bir anne kucagi gibi si§inir. Mazosistin bu rolii, arzuladig1 kadina
kendi gayesiyle yiikledigini de unutmamaliyiz. Severin, erkekligin sorumlulugundan
esek olarak kurtuldugu gibi, nihayetinde Wanda’nin Severin’e “erkek degilsin sen”
itirafi ile, maskulenligin tiim yiikiiniin omuzlarindan atilisinin ilanina sahitlik ederiz.
Erkeklik, Severin’inde kendi rizasi ile tanrigalastirilmis kadin tarafindan elinden
almir. Romantizmde gordiigiimiiz femme fatale temasi ve arzulanan kadinin elinden
gelen Olim fantazmasinin altinda da aymi sebep yatmaktadir. Mazosist romantik,
artik halki, namusu ve serefi ugruna savasip sehit olan ya da bu sekilde 6lmeyi
arzulayan bir erkek degil, kendini metaforik bir sekilde hadim ederek ya da
arzuladigi kadin tarafindan gelen bir 6lim ile sehit olmay:1 diisleyerek baskin olan
ataerkil sorumlulugu reddeden, maskulenligi yitirmis bir birey olarak karsimiza ¢ikar.
Wanda’nin bu alintis1 siiphesiz, son birka¢ ylizyilda degisen erkegin durumunu
ozetler: “Ilk imparatorlar zamaninda bir sehit, Reform caginda bir Anabaptist,
Fransiz Ihtilali sirasinda, dudaklarinda Marseillaise giyotine ¢ikan o coskulu
Girondistlerden olurdunuz. Simdi ama kélemsiniz, benim”.!”” Romantizmi
anlamlandirmaya ¢alisirken bahsettigimiz, Camille Paglia’nin  Romantizmde
“kahraman bagkalariin boynunu vuran degil, boynu vurulandir” alintisini

hatirlayalim.'”® Bu noktada Paglia siiphesiz zamanmn otoritesi olarak gérecegimiz

imparator, kral ya da Papa’nin kurbani olan sehitleri degil, Severin, Gregor Samsa ya

176 Masoch, s.89.
77 Masoch, s.104.
'8 Paglia, 5.531.
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da Gustave Moreau gibi bu ataerkil iktidarlar1 reddedip, tanricalastirdiklar1 kadinlarin
elinde sehit olmay1 arzulayan pasif erkekleri kasteder.

Sanat, Rousseau’dan giiniimiize kadar bir¢ok erkegin klasik gii¢lii kahraman
olmaktansa, goniillii olarak maskulenligini yitiren edilgen bireylere doniisiimiine
sahitlik etmistir. Bu degisimin 21. yiizyilldaki orneklerinden biri de, Tirk
edebiyatinin belki de en 6nemli yazarlarindan biri olan Yusuf Atilgan’in Aylak Adam
(1959) romanidir. Romanin ana karakteri olan C, babanin rakip olarak goriilerek
reddedilisinin erkegin eylemsizligine yol acisinin belirgin bir 6rnegidir. Annesini
kiigiik yasta kaybedip teyzesi ve babasiyla yasamak zorunda kalan C’nin teyzesine
olan baglilig1 oedipal bir karmasa olarak karsimiza ¢ikar:

Beni yatirir, éperdi. Hemen her gece babam eve girer girmez beni, teyzemle
oynadigumiz  oyunlardan, masallarin  mutlulugundan ayirwrdi...  Biiyiik
sevinglerden biiyiik kederlere birden gecisi 6greniyordum. Ciinkii onun
kucagindayken babamin varligini unutmus olurdum. Yatakta, beni ondan
ayirmasindaki haksizhig: diisiiniirdiik.'”
Burada goriiyoruz ki, C’nin teyzesi, onun cinsiyetleri tanirken ilk asik oldugu
nesnedir, yatak odasinda teyzesiyle birlikte olan babasi da sliphesiz C’ye bir rakip
olarak goriiliir. C, roman boyunca hep teyzesinin ya da olmayan annesinin sevgisini
bulabilecegi ve ona anne roliinii yiikleyebilecegi bir kadin1 arar. Arzuladig1 ve siirekli
arayisinda oldugu kadina “O” adin1 vermistir. O’yu arayisinda rastladigi kadinlarda
annesi ve teyzesi ile olan benzerlikler goziimiize g¢arpar. Annesinin mavi gozli
oldugunu bilen C’nin “mavi gozlerden hep hoslandim. Belki sana anlattigim o kiza
lic ay dayanabilmem mavi gozlii olusundandi itirafi” da onun anne roliinii alacak
kadin arayisini gosterir.'™ Dahasu, bir tiirlii kadinlarda aradig1 6zelligi bulamayan C,
sirf teyzesine benzedigi icin parayla tuttugu eskort kadinin kucagina oturup, tipki
teyzesiyle anilarim1 canlandiracak sekilde saclarini oksatir ve cinsel bir eylemde
bulunmaz. Ciinkii C, diger Romantikler gibi aradigi kadinda, Deleuze’iin tglii
fantazmasindan biri olan hissiyata dayali anne sevgisini aramaktadir. Mazosistin
anne rollinii yiikleyebilecegi baskin bir kadin arayisina ek olarak, doviilmek ve
asagilanmaktan zevk almasi C’de araya anneyi sokmadan yasanir. C, kendi yerine
koydugu babay1 bir kadina degil, direkt babanin kendisine dovdiirtiir. Boylece sertlik
ve sogukluk 6gelerini yiikleyecek bir kadina ihtiya¢ duymaz. C’nin 6zellikle babay1

' Yusuf Atilgan, Aylak Adam, Can Yaynlari, istanbul, 2017, s.150.
%0 Atilgan, s.150.
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reddetmek amaciyla kendini dovdiirdiigiinii ve bundan biiytlik zevk aldigini1 goriiriiz:

Babamda korkung bir kadin diigkiinliigii vardi. Onun gibi olmama kararini, bu
igrenglikleri gordiikce vermis olacagim. Salt onun rahatim kagirmak igin
tistlerine giderdim. Tokatlardr beni. Nasul istiyordum bu dayaklar: bilsen! Onlar
beni babay sevmeme azabindan kurtaryordu. '

C en ¢ok, kadini hiyerarside edilgen birakan maskulen babaya benzemekten
korkar ve bu sebeple onun mirasinin tasiyicisi hatta metaforik olarak adam olmay:
dahi reddeder.'®™ Aksine, toplum icinde herhangi bir sorumluk almayarak, bir
kadinda ya da bir ¢evrede etkili olacak bir eylemde bulunmayan Aylak Adam olmay1
tercih eder.

C, bir “esek”, “bocek™ ya da “sakat” olmasa da, yukarida bahsettigimiz tiim
mazosist erkeklerle ortak olan Rousseau’nun ataerkil kiiltiiriin hiyerarsik diizenini
tam tersine ¢evirme gayesine sahiptir. Romantizmin dogurdugu mazosist birey cinsel
ve sosyal acidan edilgen konuma ge¢ip, eylemsizleserek kendi rizasiyla
maskulenligini yitirir. Diger bir ortak 6zellikleri ise bulunduklar1 donemin sosyolojik
dengeleridir. Imparatorluklarin yavas yavas yikildig1 ve tiim vatandaslarin yonetimde
esit hakka sahip olacagi demokrasinin giindeme geldigi, ayni zamanda tanr
otoritesinin sarsildig1 19. yiizyil, tiim diinyada otorite yoklugunun gézlemlendigi bir
donemdir. Erkeklerin maskulenligini yitirdigi son birka¢ yiizyilda Bachofen’in
belirttigi babanin yoklugunda “disil ilkenin yoneticilik ettigi” donemi gozlemleriz.
Romantizmin dogurdugu mazosist modern bireyler, babanin miras biraktig1 ataerkil
kiiltiir yerine disil iktidar1 kabul edip, kendilerini metaforik olarak hadim ederek

eylemsizlesmislerdir.

"1 Atilgan, s.151.
' Atilgan, s.151.
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UCUNCU BOLUM
KURK MANTOLU MADONNA METIN iNCELEMESI

Romantizm ile birlikte ortaya ¢ikan, erkegin kendine anne roliinii iistleyecegi
kadin arayisi ve erkegin eylemsizleserek maskulenligini yitirmesini Bati
edebiyatinda Rousseau’dan bu yana William Wordsworth ve devaminda dekadan
edebiyatinda goérmiistiik. Romantizmin Bati’daki etkilerine Tiirk edebiyatinda Yusuf
Atilgan’in yani sira Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna (1943) romaninda da
rastlayabiliriz. Glinlimiizde genellikle bir ask roman1 olarak ele alinan ve Sabahattin
Ali’nin zamaninda hakettigi ilgiyi géremeyen bu eserinde, Cumhuriyet donemi
edebiyatinin Bati’dan oldukca etkilendigini gorebilir ve daha Once inceledigimiz
Romantik yazarlarin bag yapitlarunin izlerini inceleyebiliriz. Belki de, Sabahattin
Ali’nin her ne kadar diger romanlar1 ve siirleri olduk¢a basarili olsa da, bas
yapitlarindan biri olarak kabul edebilecegimiz Kiirk Mantolu Madonna nin diger
eserlerinden daha fazla ilgi gérmesinin sebeplerinden biri de barindirdigr 18. ve 19.
yiizyi1lda Bat1 edebiyatina i¢kin Romantizm 6geleri ve bu donem yasanan sosyolojik
olaylar olabilir. Nitekim, Sabahattin Ali’nin 1928 yilinda egitim amaciyla
Almanya’ya gidisi ve orada gecirdigi zaman igerisinde Thomas Mann, Goethe ve
Kleist gibi Alman Romantiklerin eserleriyle tanigmasi da Sabahattin Ali’nin
eserlerindeki Romantizm etkisinin sebeplerinden biri olarak gdriilebilir. Dahasi,
Sabiha Sertel ve Zekeriya Sertel’in belirttigine gore, Sabahattin Ali’nin Almanya’dan
ogrenimden yeni dondiigii 1930°1u yillarin basi olarak gorebilecegimiz donemde “en
cok sevdigi adam, biiylik Alman sairi Goethe ve Alman romancist Thomas
Mann’dir.”'®* Alman Romantiklere ek olarak, Cevdet Kudret de “Sabahattin Ali’nin
eserlerinin Oscar Wilde ve Edgar Poe gibi yazarlardan bazi etkiler tagidigini”
belirtir.'®* Ozellikle Thomas Mann, Poe ve Oscar Wilde gibi dekadan eserlere sahip
sanatcilarin etkisine ek olarak, Sabahattin Ali’nin Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii
ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusana sahitlik etmesi ve Avrupa’da yikilan

imparatorluklardan geriye kalan sosyolojik atmosferi gozlemleyebilme imkani

'8 Sabiha Sertel, Roman Gibi, Can Yayinlari, istanbul, s.133’ten aktaran Asim Bezirci, Sabahattin
Ali, Evrensel Basim Yayin, 2. Basim, Istanbul, 2007, 5.29.

'8 Bkz. Cevdet Kudret, Sabahattin Ali Uzerine Notlar, Varlik, 15.1.1966’dan aktaran Asim Bezirci,
Sabahattin Ali, Evrensel Basim Yayin, 2. Basim, Istanbul, 2007, s.84.
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bulmasi da dekadan edebiyatina ickin olan kiltliriin ve mirasin reddi ve
maskulenligini yitiren modern erkek motiflerini Kiirk Mantolu Madonna eserinde
barindirmasinin sebebi olabilir. Eserin adindan da anlasilabilecegi gibi kiirk ve
Madonna metaforlarinin kullanilmasi ile mazosizmde bahsettigimiz erkegin anne
roliinii verecegi bir kadini arzulayan, maskulenligini yitirmis romantik kahraman
olarak Raif’in tipki Rousseau gibi yeni bir hiyerarsik diizen kurma gayesini
gbzlemleyebiliriz. Raif Bey, diger Romantikler gibi klasik ataerkinin degil, disil
iktidarin kabul edildigi bir diizeni arzular. Ayrica, eyleme gecemeden imgelemde
yasadigi cinselligi ile Deleuze’lin bahsettigi cinsel ask duymayan yeni erkegin tipik
bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Dahasi, kendini bir “nebat” gibi pasiflestirerek,
ataerkinin ona ylikledigi sorumluluklar1 almaz ve boylece maskulenligini yitirmis bir

erkek kahramana doniisiir.

3.1. DUYARLI ROMANTIK RAIF BEY VE ANNE TAPINCI

Kiirk Mantolu Madonna’nin iki 6nemli karakterinin iliskisi bizlere mazosist
erkek kahramanlarla, onlarin ideal kadin tiplerini hatirlatir. Rousseau’dan etkilenen
Romantiklerin arzuladiklar1 kadinda anne roliinii aradiklarini ve bu gayenin
kokeninde antik donem Oncesi Ana Tanriga tapincinin oldugunu goézlemleriz.
Bachofen da bu durumu mazosistin arzuladigi “kadinin egemen oldugu Afrodit ve
Demeter’e 6zgii” doénemden referans alarak agiklar.'® Bu sebeple, yazarlarin
sectikleri kadin tiplerinde ana tanriga tapincina benzer ortak belirli 6zellikler bulunur.
Bu eserde kadina yiiklenen anne roliinii ve ana tanriga tapincini ilk olarak Raif’in
arzuladigi kadin idealinin tablodaki temsili olan Kiirk Mantolu Madonna resminden
yola ¢ikarak yapabiliriz. Kiirk, Severin’in Kiirklii Veniis 'te bahsettigi gli¢lii kadinlarin
ortak sembolii oldugu gibi, ayn1 zamanda erkegi Odipal doneme yollayan bir
metafordur. Freud’un kiirkii annenin piibik killarina benzetmesinde oldugu gibi Raif
Bey’in de arzuladigi kadimi gordiigii tabloda onu 6dipal doneme gétiirecek izleri
farkederiz:

Bu portrede ne vardi?.. Bunu izah edemeyecegimi
biliyorum, yalniz, o zamana kadar hi¢cbir kadinda gérmedigim
garip, biraz vahsi, biraz magrur ve ¢ok kuvvetli bir ifade vardi.

'3 Bkz. yuk. dipnot 159.
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Bu ¢ehreyi veya benzerini hi¢bir yerde, hi¢bir zaman gormedigimi
ilk andan itibaren bilmeme ragmen, onunla aramizda bir
tamisikltk varmig gibi bir hisse kapildim. Bu soluk yiiz, bu siyah
kaslar ve onlarin altindaki siyah gozler, bu koyu kumral saglar

ve asil, masumluk ile iradeyi, sonsuz bir melal ile kuvvetli bir
sahsiyeti birlestiren bu ifade, bana asla yabanci olamazdi. Ben

bu kadn yedi yasimdan beri okudugum kitaplardan, bes yasimdan
beri kurdugum hayal diinyalarindan taniyordum.

Bu noktada Raif Bey’in “5 yasindan beri kurdugu hayal diinyalarindan”
tanidig1 kadini ozellikle, erkegin karsi cins olarak ilk anneyi tamidigi ve ilk arzu
nesnesinin anne oldugu ddipal donemin 3-5 yas arasi olarak tanimlanmasi, Raif’in
tabloda annesel hissilik ile arzuladig1 kadin1 gérmiis olma ihtimalini destekleyen bir
detaydir. Dahasi, Raif’in tablodaki kadini benzettigi ¢ocuklugundan beri okumus
oldugu kitaplardaki kadin karakterler de mazosistlerin ideal kadin tipini tanimlayan
orneklerdir. Raif Bey tablodaki kadin1 femme fatale kadinin en popiiler 6rnegi olan
“Kleopatra®nin glic ve sehveti, “Halit Ziya’nin Nihal”i ve “Vecihi Bey’in
Mehcures”nin masumiyeti ve Hristiyan diinyasinin kutsal annesi Madonna’nin,
islamda benzer bir Ornegi olabilecek ‘“Muhammed’in annesi Amine Hanim”
benzetmeleri Raif Bey’in “hayalindeki biitiin kadinlarin bir terkibi, bir imtizacin1”

olusturur.”®’

Kiirk Mantolu Madonna tablosu “biraz vahsi, biraz magrur ve ¢ok
kuvvetli” ifadesini harmanlayan, bahsedilen tiim kadin karakterlerin bir biitiinlesmis
olarak goriilebilir. Tablodaki kadin Raif’in anne tapincini destekledigi gibi, bu
tabloya benzetilen Andrea Del Sarto’nun Arpie Madonnasi (1517) da Romantiklerin
yeniden canlandirdigt Ana Tanriga temasini hatirlatir. Madonna, Mona Lisa’nin
dingin bakislarina sahiptir. Raif’in betimledigi bu tabloda Meryem, “iki tarafinda
ibadet eder gibi duran azizlere degil, kucagindaki Mesih’e degil, hatta gokyiiziine de

degil, topraga bakiyor.”'®*

Tabloda belirtilen Meryem’in ataerkil Hristiyan kiiltiirlin
temsilcileri olan Isa Mesih ve Hristiyanligin sakalli azizlerini gérmezden gelerek,
Mona Lisa’nin arkasindaki tekinsiz doga olarak gorebilecegimiz, Oliimiin ve
dogumun birlestigi topraga dogrudan bakmasi onu doganin temsili Ana Tanriga ile
eslestirmemizi saglar. Nitekim, Karen Arsmtrong’un da belirttigi gibi Neolitik

9

Cagdan beri toprak “disil” bir 6ge olarak gorilir.'® Kadinin dogum sahnesi,

186 Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, Yap1 Kredi Yayinlari, 70. Baski, Istanbul, 2015, s.56.
87 Al, 5.55.

"% Al 5.58.

'8 Bkz. yuk. dipnot 13.
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topraktan patlayip bas veren bir bitkiyi andirdig1 gibi, ayni sekilde bireyin 6liimii de
topragin onu ic¢ine alisin1 sahneler. Topraktan ve rahimden ¢ikis sonrasinda topraga
donts ile doganin dongiisii tamamlanmis olur. Raif Bey’in en sonunda “nebat” haline
gelerek Oliimii beklemesi de, aslinda Ana Tanrica roliinii yiikledigi Kiirk Mantolu
Madonna’ya 6liim ile kavugmasinin metaforik bir temsili olarak gortilebilir.

Madonna tablolarina ek olarak, Raif’in ¢ocukluk diislerinde de Rousseau ve

Wordsworth’e 6zgili Ana Tanriga ve Doga tapinci fikrine rastlayabiliriz:

Benim memleketim diinyanin en giizel yerlerinden biridir.  Tarihlerde
okudugumuz bir¢ok medeniyetler oralarda kurulmus ve yikilmigtir. On on beg
asirltk zeytin agaglarimin altinda yatarken bir zamanlar bunlarin mahsuliinii
toplayan insanlart diisiiniirdiim. Cam agaclariyla kapli daglarinda, insan ayag
basmamis zannedilen yerlerde mermer kopriilere, islemeli siitunlara rastlardim.
Bunlar  benim c¢ocuklugumun arkadaslari, hayallerimin  mevzuuydu. O
zamandan beri tabiati ve onun mantigini her seyin iistiinde tutarim."*®

Raif’ iﬁ bu alintisinda antik donemde Bati Anadolu’da tapilan ve tarim ile doganin
Ozdeslestigi Kybele ya da Artemis’ten bahsediyor olabilir. Nitekim, on on bes asir
oncesi olarak tanimladigi donem yaklasik 1.S. 500 yillarma tekabul etmektedir.
Raif’in Anadolu’nun batisinda bulunan Balikesir’de yasadigini goz Oniinde
bulundurursak, tam olarak bahsettigi Bat1i Anadolu’da Antik Yunan medeniyetlerinin
inandig1, bereketin ve doganin tanrigast Artemis’i kastediyor olmali. Anadolu’da

Artemis Kiiltii incelemelerinde gordiiglimiiz gibi:

Yunan dininde énemli bir tanrisal gii¢ olarak karsimiza ¢ikan Artemis’in biitiin

doganin egemeni ve bereketi temsil etmesi nitelikleri, Anadolu’daki tanricaya
uymakta ve onunla es anlam kazanmaktadir. Gii¢lii Ana Artemis ozelligi ile
daha eski ve daha ilkel Kybele ile yapist aymdur.""

Dahasi, Raif Bey cocuklugundan beri diisledigi Ana Tanriga’sin1 Maria
Puder’in Kiirklii portresinde buldugu gibi, ayn1 zamanda Maria Puder’in kendisi de
mazosistlerin arzuladigi Ana Tanriga 6gelerine sahiptir. Raif Bey ile Maria Puder’in
nebatat bahgesine ziyaretlerinde Maria Puder’in kendini doganin temsili arkaik Ana

Tanriga ile iliskilendirdigini goriiriiz: “Ben buradaki nebatlar1 seyrederken biraz da

190 A1

Ali, s.100.
'Yusuf Albayrak, Anadolu’da Artemis Kiiltii, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2008, VII.
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kendimi diisiiniiyorum... Belkin asirlarca evvel bu agaglarla, bu garip cigeklerle ayni
yerlerde yasamis olan ecdadimi hatirliyorum.”'”® Maria Puder’in 6zellikle modern
diinyanin baskentlerinden biri olan Berlin’de bir botanik bahcesine gelip, arkaik
geemisi ile olan iligkisini sorgulamasi kadinin doga ile iligkilendirilmesinden yola
cikilarak, onu mazosist Romantiklerin taptigi Ana Tanrica’nin temsili olarak
gormemizi saglar. Boylece, Kiirklii Veniis’te Wanda’nin paganligi gibi, Maria
Puder’de de pagan kadinin izlerine rastlayabiliriz. Swinburne “Dolores” (1866)
siirinde nasil Bakire Meryem’i paganlastirdiysa, Sabahattin Ali de Kiirk Mantolu
Madonna resmi ve Maria Puder lizerinden Meryem’i arkaik Ana Tanriga ile
iliskilendirerek paganlastirmistir. Anne roliiniin yiiklendigi kadinlara Ana Tanrica
iliskilendirmeleri yapilarak, Bachofen’in bahsettigi Demeter’e tapilan, kadinlarin
yoneticilik yaptigi donem canlandirilarak mazosist Romantiklerin arzuladig disil
Ogeninin iktidar oldugu evre gergeklestirilmek istenir.

Kiirk ve Bakire Meryem ya da Bati’daki adiyla Madonna, yukarida
inceledigimiz gibi mazosist Romantiklerin arzuladiklar1 kadina yiikledikleri anne
roliiniin ve arzulanan kadinin Rousseau’nun uyandirdig1 ve devaminda Romantizmde
cok sayida Ornegini gordiigiimiiz Ana Tanriga tapincinin belirli metaforlar1 olarak
goziimiize carpar. Raif Bey’in Kiirk Mantolu Madonna tablosunu annesine
benzetmesinin yani sira Maria Puder’in “Sahiden bdyle bir anneniz olmasini
istermiydiniz?” sorusuna heyecanla “Evet... Hem de nasil isterdim!” yanitin1 vermesi
de Raif Bey’in 0dipal karmasi ve anne tapincini alenen kanitlayan Orneklerden
biridir."”* Dahasi Raif Bey, Maria Puder’in sesini de ¢ocuklugundan kalma hatirilari
ile iliskilendirir. Ik defa gordiigii bu kadmmin sesini “cok uzak zamanlarda,
cocuklugumda...” olarak ifade eden Raif Bey, annesi ile yasadigi cocukluk hatiralar
ve onun sesine benzetiyor olabilir.'”* Tablodadaki kadinin anne izleri tasimasinin
yani sira, Maria Puder’in sesi de onu Odipal doneme gotiiriir. Yusuf Atilgan’in
romantik kahraman1i C’nin gordiigii kadinlarda annesini anmimsatacak bir iz
gordiigiinde 6dipal doneme geri doniisii gibi, Raif Bey de Maria Puder’in annesine
benzeyen sesini duydugunda ayni hissi yagamaktadir. Bu noktada, Raif Bey ve Maria

Puder ve C’nin kadinlarla iligkisinde, Rousseau ve patronu Madame de Warens’in

P2 Ali, 5.92.
193 Al 5.61.
94 Al 5.74.
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ensest vari iligskisine benzer bir durum goziimiize ¢arpar. Daha once bahsettigimiz
gibi “Rousseau, Madame de Warens’e “Anne” diye seslenirken, Madame de

Warens’in de ona “kiigiigiim” diye hitap etmesinden haz almaktadir.”'*’

Paglia,
Roussesau’nun anne tapincindan yola c¢ikarak, Rousseau’nun “Avrupali erkek
personay1 kadmsallastirdigini” 6ne siirer.'”® Burada Paglia’nin bahsettigi erkek
personanin kadinsallasmasi, William Wordsworth gibi maskulenligini yitirmis ve
cinsel ask duymayan duyarli romantik kavramnin ortaya ¢ikmasit olarak
yorumlanmalidir. Kahramanlarini sakat birakarak hadim eden Wordsworth, erkegin
“emziren bir ananin yiiregi kadar sefkatli olmasi gerektigini” One siirerek aslinda
“kadmnsiligl icsellestirme” ve erkegi cocuksulastirma mesaji verir.'”’ Duyarli
romantik cinsel eylemlerinden arinmis ve cinselligini hissiyatta yasayan erkek olarak
karsimiza ¢ikar. Bu noktada, Raif’in iirkek ve ¢ekingen tavirlar1 sebebiyle eserde
stirekli cocuksu ve kadinsiligindan bahsedildigini belirtmemiz gerekir. Raif’in
annesinin ve babasinin “sen kiz olacakmigsin ama yanlis dogmussun” ve Maria
Puder’in “siz de biraz kadinlik var”, hatta “sizde gen¢ kizlara mahsus bir hal var”
benzetmeleri'”® aslinda onun “emziren bir ananin yiiregi kadar sefkatli” tavirlara
sebep olan Rousseau’cu duyarliligindan kaynakli oldugunu soyleyebiliriz. Raif
Bey’in cinsellikten armmis duyarli hali onun kadinlara karst yaklagimindan da
anlagilabilir. Onun i¢in “kadimn... maddilikten uzak, yaklasilmaz bir mahluktur.”"”
Rousseau, Wordsworth ve Raif Bey’de gordiiglimiiz bu romantik duyarlilik Alman
yazar Goethe’de de goézlemlenebilir. Goethe’nin Geng Werther’in Acilari (1774)
eserinin ana karakteri Werther, tamamen cinsellikten uzak arzulara sahip oldugu
Charlotte’yi tapincit sonucu Once kadinsallasip, daha sonra romantik bir sekilde
kendini 6ldiiriir.** Camille Paglia’ya gore “Werther, Rousseau’nun gozii yasli, benzi
soluk, melankolik ve duygusal kadinsi erkegidir” ve dahasi, bu Rousseau’cu

duyarlilik “Avrupali erkek personay1 duygusal bir akis icerisinde hermafroditlestiren

simyevi bir sivi1 islevi iistlenir. Rousseau gibi Werther de kucaginda 6liim uykusuna

193 Bkz. yuk. dipnot 27.

19 Bkz. yuk. dipnot 28.

7 Paglia, 5.323.

% Ali, 5.50, 79.

9 Ali, 5.58.

200 Bkz. Goethe, Gen¢ Werther’in Acilari, cev. Arif Gelen, Varlik Yaynlari, 3. Baski, istanbul, 1973.
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yattigt Doga Ana’ya tapar.”*’! Werther’de de gozlemledigimiz duyarli, melankolik,
duygusal ve kadinsiliga yukaridaki orneklerde belirttigimiz gibi Raif Bey’de de
rastlanilabilir. Boylece Raif Bey, Romantiklere 6zgii 6dipal karmasasi sonucu anne
roliinii yiikleyecegi bir kadin1 6mrii boyunca arzulamis ve en sonunda yine romantik
bir sekilde Doga Ana’nin kucagini andiran, kadin bedenlerinin kokularina biirtinmiis

odasinda mazosist bir sekilde 6liimii bekler.

3.2. RAIF BEY’IN EYLEMSIZLIGi VE METAFORIK OLARAK BABA’NIN
REDDEDILISI

Raif Bey’in romantik duyarliligi yalmizca cinsel anlamda eyleme
gecememesiyle degil, ayn1 zamanda toplum igerisinde sosyal bir varlik olarak
kendini belli edememesi olarak da goriilebilir. Raif Bey’in eylemsizliginin altinda
dekadanlarda oldugu gibi Apollonik soguklugun, 6zellikle resim sanatiyla dogadaki
dinamizmi dondurmasi ve babasindan gelen erkeklik mirasinin goniillii olarak
rededeligine rastlayabiliriz. Her ne kadar doganin dinamizmi ve pagan cinselligi
oteleyen Apollonik soguklugu Bati’da gozlemlesek de, Bati kiiltliriinden etkilenmis
ve ataerkil Osmanli toplumunda yetismesinden kaynakli olarak Raif Bey’in de
Dekadan sogukluk ve eylemsizligi barindirdigini 6ne siirebiliriz. Raif Bey, mazosist
karakterler Severin, Des Esseintes ve diger dekadanlara benzer bir sekilde arzuladigi
kadin1 bir sanat objesine ¢evirerek dondurdugu gibi, sehvet ve siddet icgiidiileri ile
libidosunun agiga ¢ikaracagi dinamik eylemleri imgeleminde yasarak edilgen bir
gozlemci konumunda kalmay1 yeglemektedir. Son birkag yiizyilda gozlemledigimiz
cinsel agk duymayan bireyin bir 6rnegi olan Raif Bey, ayn1 zamanda ondan &nceki
kugaklarin mirasin1 reddederek maskulen sorumluluklar1 goniillii olarak sirtlamaz.
Incelememizin bu boliimiinde de Raif Bey’in babasi ve diger erkeklerle olan
iligkilerine ek olarak, resim sanatinin imgelemin giiclenmesi ile gelisen
sehvetiistiiciiliik temasinin ana karakterimizde igkin oldugunu ele alacagiz.

Sacher-Masoch’nun mazosist Severin karakterini ele alirken bahsettigimiz
sehvetiistiictiliik kavrami aktif bir cinsellik yasamaktansa, dondurulmusg bir ana ya da

kadina duyulan arzu olarak karsimiza ¢ikar. Bir an1 ya da kadini taslastiran heykel ve

2! paglia, 5.266.
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resim sanatt da, mazosist romantigin hazzinmi askiya alabilme imkani sunar.
Severin’in “sehvetiistliciiliigii” Veniis heykeli ve Wanda’nin aynadaki goriintiisiine
duyulan haz olarak goriiliirken, Raif Bey’de ise Kiirk Mantolu Madonna tablosunda
karsimiza ¢ikar. Wanda ile kendisini aynada géren Severin nasil donup kaldiysa, Raif
Bey de Kiirk Mantolu Madonna’y1 ilk gordiigiinde adeta Medusa’nin yiiziine bakip
dona kalan erkekler gibi resmin etkisiyle hareketsiz kalmistir. Raif Bey giinlerce bu
resmin Onilinde etrafina hi¢ aldiris etmeden diisler kurar. Severin ve Raif Bey
arzuladiklar1 gerceve ve objenin yarattig1 hazzi adeta askiya alip, tekrar tekrar diis
giiciinde yasarlar. Bu iki romantik karakterin diis glicii ve imgelemde yasadiklari
pasif cinsellikleri, onlarin hazzi bekletip, askida birakarak deneyimlemelerinden
kaynaklidir. Fransiz filozof Deleuze’lin “bahsettigi mazosizme ait olan bekleme ve
askiya alma deneyimleri” ile tam da Severin’de hatta Raif Bey’de gordiigiimiiz
edilgenlik kastedilmektedir. Mazosist Raif Bey’in hazzi askiya alma sebebiyle
bekleyisi onun bir tirlii aktif rol oynayamamasina sebep olur. Kiirk Mantolu
Madonna’y1 gordiikten sonra saatlerce Oniinde dona kaldigi gibi, ayni zamanda
hemen odasina ¢ekilip tablonun diisiinii kurmay1 arzular: “Hemen yemegimi yemek,
odama cekilerek yalniz bagima o g¢ehreyi gozlerimin Oniine getirmek arzusuyla
yantyordum.”*%*

Bir tabloyu izlerken ve sonrasinda saatlerce ve hatta giinlerce diisler kurarak
yaratilan ve askiya alinan haz, aslinda Raif Bey’in ¢ocuklugundan beri sahip oldugu
imgelem giiciinden kaynakli olabilir. Oyle ki, Raif Bey’in diis giicii ve resme olan
ilgisi yadsinmayacak detaylardir. Raif Bey, ger¢ekligi kabul etmeyerek, ya da gergek
hayatta aktif bir sekilde rol almazken, eylemlerini zaman zaman zihninde zaman
zaman ise kagida dokerek deneyimler. Gergek hayatta aktif olamayan bireyin siir,
heykel ya da resme yonelerek diis giiciinde var olur. Camille Paglia’ya gore de,
“gerceklik aktiftir, doganin hiikmiindeki sair ise seyircidir.”*® Paglia bu noktada
yalnizca sairin pasifliginden bahsetse de, ressam ve heykeltiras da yine aktif eyleme
gegmeden, edilgen kalmay1 yegler. Raif Bey ve Severin’in arzuladiklari kadin ve bu
kadin ile yasayacaklar1 deneyimleri gerceklikte degil, diislerinde ya da bir resim
cercevesinin karsinda seyirci kalarak yasamayi1 tercih ederler ve daha Once

bahsettigimiz gibi hazlarm1 istedikleri kadar askiya alabilirler. Nitekim,

292 Ali, 5.58.
%3 Paglia, s5.322-323.
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gerceklestirilen eylem bir sona ulasacakken, imgelem sonsuz diigler kurarak onlara
hazz1 diledikleri kadar yasama imkani sunar. Raif Bey doganin hiikmiindeki
romantik bir sanat¢1 gibi, ¢ocukken derenin kenarinda oturup yalniz basina ¢ocukluk
aski Fahriye’yi kahramanca kurtarip, birlikte olduklarimi diisler”®. Elbette, Raif
Bey’in kurdugu diisler imgelemde sikisip kalir ve hi¢bir zaman gerceklestirilmez.
Benzer bir sekilde, is yerinde de aym edilgen tavri devam etmektedir. Patronu
Hamdi’nin onu azarlayip kiiciik diisiirmesine higbir karsilik vermeyen ve bir ¢gocuk
gibi boyun egen Raif Bey, tepkisini yalnizca Hamdi’yi kagida giiliing bir sekilde
resmederek verir’”. Yine gerceklige seyirci kalan Raif Bey, tipki ¢ocuklugunda
kendini kahraman olarak hayal ettigi gibi is yerinde eyleme gecip veremedigi
tepkileri, yine yalnizca imgeleminde yasar. Her ne kadar romanin sonunda Raif’in
Maria Puder’in kizinin ortaya c¢ikmast ile ikilinin arasinda cinsel bir eylem
yasandigin1 ¢ikarsak da, Raif Bey’in bu iligskide cinsel eylem ig¢in higbir zaman
gontlli olmadigini sdyleyebiliriz. Raif Bey’in esas arzusu Maria Puder ile birlikte
olmaktansa, onun bir sanat objesine donlismiis hali Kiirk Mantolu Madonna’ nin
diislerini kurmaktir. Belki de bu tabloyu hi¢ gérmeseydi, Maria Puder hi¢bir zaman
diislerini kurdugu kadin olmayabilirdi. Deleuze’iin belirttigine gore sehvetiistiiciiniin
aski kaynagini sanat yapitinda bulmaktadir™®. Benzer bir sekilde Raif Bey de esas
askin1 bir sanat yapitinda bulmustur. Dolayisiyla, sehvetiistiiciiliigiin sebeplerinden
biri olan, ataerkil Bat1 edebiyatinda gozlemledigimiz Apollonik soguklugun, bir Tiirk
Edebiyat1 yazar1 olan Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna eserinde de eyleme
dokiilmiis dinamik cinselligi dondurarak, arzularin sanatsal bir objede odaklanarak,
cinselligin pasif bir sekilde yalnizca imgelem giiciinde yasanmasina sebep oldugunu
gozlemleyebiliriz.

Ozellikle Bat1 edebiyatinda gdzlemledigimiz sehvetiistiiciiliik ve sanat eseri
takintisinin yam sira, Kiirk Mantolu Madonna eserinde Raif Bey’in eylemsizliginin
farkl1 bir sebebi daha bulunmaktadir. Raif Bey, mazosist Severin ve Yusuf Atilgan’in
odipal karmasa icerisindeki C karakteri gibi klasik kiiltiiriin eril rollerini yiiklenemez
ve toplum igerisinde edilgen kalmayi1 yegler. Dahasi, bir mazosistin babay1 yok

saymak ve asagilatmak gayesiyle babanin mirascisi olan kendisini dévdiirmesi gibi,

204 Ali, $5.48-49
25 Al 5.22
2% Deleuze, 5.63
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Raif Bey de kendini hem ailesine hem de topluma asagilatir. Boylece Raif Bey,
babasimin oglu olarak, dolayli yoldan babasini asagilatmis olur. Mazosizme igkin
olan bu motifi Raif Bey’in iligkilerinde ve evindeki pasif konumu, babasinin
sabunculuk mirasini sahiplenmemesi ve enisteleri, Hamdi ve Nurettin Bey gibi klasik
maskulen erkek karakterler ile karsilagtirilmasi iizerinden gozlemleyebiliriz.

Raif Bey diger mazosist karakterler gibi babasinin mirasin1 temsil edip
erkeklik rollerini sirtlamaz ve tam tersi Maria Puder ile olan iliskisinden sonra
kendini ne is yerinde ne de evde hi¢ kimsenin dikkate almadigi, elleri kollar
koparilmis bir nesne haline getirir. Raif Bey icin otorite sahibi olmak s6z konusu bile
degildir. Bu noktada, Raif Bey’in konumunu Gregor Samsa’nin kendini bocek yapip
odaya kapatmasina benzetebiliriz. Raif Bey Gregor Samsa’nin odada saklandig: gibi
hastalanip “beyaz ortiilii yataginda, kizlarmin geng¢ viicutlariyla karisinin yorgun
uzuvlarindan odaya yayilan havayi koklayarak, iizerinde bir kadin ceketiyle” odada

herkesten saklanmaktadir.’

Kadin kokular1 arasindaki bu oda, Gregor Samsa’nin
kiirklii kadin resminin asili oldugu oda gibi bizlere ana rahmini ¢agristirir. Visne
¢liriigii mobilyalar, kadin c¢oraplar1 ve kadin kokusu i¢indeki bu odada, Raif Bey
adeta anne kucaginda toplumdan saklanmistir. Benzer bir sekilde dekadan ressam
Aubrey Beardsley’nin kendisini bir kadin yataginda uzanan ¢ocuk gibi resmettigi
Self Portrait in Bed (1894) calismasi ile benzerlik kurabiliriz. Paglia’ya gore bu
tabloda Beardsley’nin kendisi olan ¢ocuk, “anacil doganin koparilmis ¢icekler ve
gbobek bag piiskiiliiyle siislenmis kara bedeni i¢ine saklanmistir” ve bu tablo Paglia
icin “Beardsley’nin maelstrom’a, arkaik gecenin rahmine inisini” temsil eder.””®
Daha once bahsettigimiz, ¢ocuksu ve kadinsallasan Raif Bey, Beardsley gibi “mutlak
dekadan kapanim olan doga ananin ¢ardagina gémiilmiistiir. Oliimii beklenmedik bir
anda veremli gocugunun iizerine birakan doga verir ve doga geri alir.”** Nitekim,
Raif Bey de kadin bedenlerinin arasina saklanmis bir sekilde yataginda oliimii
beklemektedir.

Raif Bey’in ana rahmini andiran yatagina saklanmasinin yam sira, toplum
icerisindeki pasifligine de deginmeliyiz. Raif Bey’in is yerinde ve evde szl hig

gecmez ve higbir aktif faaliyette bulunmaz, iistelik bu durumu mazosist bir sekilde

27 Al 5.38.
2% paglia, s.540.
29 paglia, s.540.
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hos gérmektedir:

Sirkette olsun, evde olsun, kendisine ruhen tamamen yabanci insanlarin onu
adamdan saymamalarint hos gérmekle kalmiyor, bunda adeta birnevi isabet de
buluyordu. Gerg¢i etraflarn tarafindan anlasilamayan, haklarinda daima yanlhs
hiikiimler verilen insanlarin zamanla bu yalnizliklarindan bir gurur ve aci bir
zevk duymaya basladiklarint  biliyordum, fakat hicbir zaman etrafin bu
hareketini hakli bulacaklarini tasavvur edemiyordum.*'

Alintidan da gorebilecegimiz gibi Raif Bey goniillii olarak bulundugu ataerkil
kiiltiiriin bir bireyi olmamay1 kabul ettigi gibi onlara boyun eger ve bu durumdan haz
alir. Toplumda higbir faaliyet gostermeyen bu karakter bize Yusuf Atilgan’in Aylak
Adam’1 C’yi hatirlatir. Isabetli bir benzerlik ise Kiirk Mantolu Madonna romanim
aslinda ilk adinin “Liizumsuz Adam” olarak kararlastirilmasidir. Asim Bezirci’nin
Sabahattin Ali incelemesinde belirttigine gore, “Sabahattin Ali, Z ve S sesleri
arasindaki ¢atismadan hoslanmadigi i¢in bu ad1 degistirmistir.”211 Raif Bey ger¢ekten
de evde ve is yerinde liizumsuz bir adamdir. Belki de C gibi Raif Bey de babasini bir
rakip olarak goriiyor ve bu sebeple gergek bir erkek gibi davranmayarak kendini
pasiflestiriyor olabilir. Nitekim, Raif Bey deftere yazdigi hikayesine babasini
anlatarak baslar ve ¢cocuklugu boyunca onun gercek bir erkek olmasi adina babasinin
verdigi cabayr ve aksine Raif Bey’in bu sorumluluklar1 reddetme arzusunu
gbzlemleriz. Nihayetinde babasi ise yarar bir erkek olmasi icin son bir tedbire
basvurarak onu Berlin’e, ailesinin meslegi olan sabunculuk zanaatini 6grenmeye
yollar. Lakin, romanin sonunda Ogrendigimize gore Raif Bey ne sabunculuk
meslegini 6grenebilir, ne de babasindan kalan mirasa sahip ¢ikabilir. Raif Bey’in
babasi ile basladigi bu rekabetin en sonunda onun ger¢cek mirast olan erkekligi
reddedisi, pasif bir birey konumuna ge¢ip kendini bilerek agagilatmasi ve son olarak
kadin hiikmiiniin siird{igii bir diizen icerisinde hayatin1 Doga Ana’nin ellerine verisi
mazosizmde inceledigimiz erkegin babay1 reddedisi fikri ile iliskilidir. Deleuze’iin de
bahsettigi gibi mazosist karakter aslinda babasi ile benzerligi sebebiyle, kendisini
asagilatip maskulen rolleri reddederken, bir nevi babayr dislayip gegersiz kilar.*'?
Yusuf Atilgan’in C karakterinin dayak yedigi her adamdan duydugu zevk, Severin’in

Wanda’nin asagilamalart ve kirbag¢ darbelerinden aldigi haz nasil babayi hedef

20 Al 5.33.
21 Bezirei, 5.205.
*12 Bkz. yuk. dipnot 159.
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aliyorsa, Nurettin Bey, Hamdi Bey ve evin bireylerinin Raif Bey’i asagilamalarina
kayitsiz kalis1 ve bu duruma duyulan memnuniyetin altinda da babay1 kii¢lik diistirme
ve gecersiz kilma fikri yatmaktadir.

Raif Bey’in maskulen rolleri yitirdigi asamalarin 6zellikle Berlin’deyken
yiikselise gegmesi de otorite yoklugundan kaynaklantyor olabilir. Swinburne’iin
Atalanta in Calydon eserindeki gibi otoritenin ortadan kalkmasi ile kahramanin
maskulenligi ¢okiise gegmektedir. Babasinin ve 6zellikle iilkeden ayrildiginda bir
imparatorluk olan Osmanli’nin otoritesi Berlin’de ortadan kalkmaktadir. Bati’da o
donemde din ve krallik kavramlarinin eski degerlerini yitirmesi ile Berlin’deki
Ozgiirliik¢ii ortamda otorite eksikligi yasayan Raif Bey, metaforik olarak baba
yoklugunda maskulen mirasi reddedip, kendine anne hissiyatini verecek bir kadinin
yoriingesindeki pasif erkek olma arzusunu gergeklestirebilmistir. Atalanta in
Calydon’da da erkek kahraman Melaeger’in baba otoritesi yoklugunda Atalanta’ya
duydugu ask ile duygularina yenik diisiisii ve klasik maskulen kahramanin 6rnekleri
olan dayilarma karsi gelisi nihayetinde onu annesinin elinden Sliime gotiiriir. Bu
noktada Raif Bey’de de benzer bir durum s6z konusudur. Raif Bey, babasinin 6liim
haberini getiren telgrafin geldigini 6grendiginda aslinda babasinin 6limiine degil,
memleketindeki sorumluluklar1 kabullenmek zorunda olduguna {iziiliiyor olabilir.
Nitekim, bu haber ile kiirklii kadini ile yasadigi anne-¢ocuk iligkisi son bulacak ve
nihayet gercek bir erkek olmasi adina gonderildigi Berlin’den donmesi gerekecektir.
Uzerindeki erkeklik yiikii tam o anda omuzlarina biner ve o andan sonrasinda
kendini bir nevi hadim ederek enisteleri, Hamdi Bey ve Nurettin Bey gibi tipik
maskulen erkekleri karsisinda pasif bir birey olmay1 tercih eder. Tiirkiye’den gelen
babasinin 6liim haberini tagiyan telgrafla, aslinda “zeytinlik, sabunhane ve enisteleri”
hatirlanir.*”® Bu kavramlar ataerkil kiltiiriin 6geleri olarak goriilmelidir. Babadan
kalan ve sahip c¢ikilmasi gereken zeytinlikler, baba mesleginin icra edilip devaminin
getirilmesi acgisindan 6nemli olan sabunhane ve bu mirasin rakipleri olan enisteler
eril bir miicadele sonucu elde edilecek kavramlar ve babanin oglu olarak
yiiklenilmesi gereken sorumluluklardir. Raif Bey ise, bu kavramlar1 kabullenmeyerek
babasinin ¢ocugu olmay1 reddeder. Romantiklere ickin doga anaya hayranlia sahip

Raif Bey topragi ve dogayi islah eden zeytincilik ve sabunculuk mesleklerinin

213 Bkz. Ali, 5.137.
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devamini getirmektense, zeytin agaclarinin altinda diisler kurmay1 ve Rousseau’cu
bir egilim ile doga ananin masum ¢ocugu olmay1 yegler. Bu durum, Maleager’in
giiclii bir avcl olmay1 reddedip, duygularina yenik diiserek bir kadinin kurbam
olmay1 tercih edisine ve Wordsworth’iin erkek karakterlerinin doga anayla tinsel
birliktelik ugruna erkeksiliklerini yitiriglerine benzer.

Raif Bey’in diger karakterler ile deneyimlerinin yani sira, romanin anlatildigi
donem ise ayr1 bir dnem teskil etmektedir. Raif Bey’in ¢ocuklugu ve babasinin
yaninda yasadig1 dénemler Osmanli Imparatorlugu’nun hala gegerliligini siirdiidiigii
Birinci Diinya Savasi siiresi ve oncesidir. Hem imparatorlugun hem de babanin
otoritesi altinda gercek bir erkek olmasi beklenen Raif Bey, Berlin’den dondiiglinde
babasi 6lmiis ve Osmanli Imparatorlugu yikilmistir. Bu noktada gériiyoruz ki, baba
ve devlet otoritesi ortadan kalkar. Balikesir ve Istanbul’da gecirdigi yillarda eril
otorite altindan olan Raif Bey, Berlin sonrasinda baba mirasinin devamini
getiremedigi gibi, demokratik ve esitlik¢i Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin baskenti
Ankara’da maskulen rollerini yitirmis bir erkek olarak hayatini devam ettirir. Berlin
yillarinda gozlemledigimiz baba otoritesinin ortadan kalkmasi ile mazosist bir
bicimde baskin bir kadinin yoriingesindeki pasif bir erkek olmay1 arzulayan Raif
Bey, otoritenin yok oldugu Tiirkiye Cumhuriyeti’ne dondiigiinde de benzer masosist
arzusunu evde ve toplumda erkekligini asagilatarak gerceklestirir. Bu durumu
Camille Paglia’nin alintist ile acgiklayabiliriz: “hiyerarsi, politik ve dinsel otorite
zayifladiginda kendisini sado-mazosizmin baskin fenomeni olarak cinsellikte
yeniden kurar. Ozgiirliik yeni tecritler yaratir.”*'* Berlin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
baskenti Ankara’daki 6zgiir ortam ile Raif Bey de hem cinsel hem de sosyal anlamda
kendini eylemsizlestirerek maskulenligini yitirmis pasif bir birey olarak kendi

tecritini yaratir.

14 Paglia, 5.252.
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SONUC

Tarihi kaynaklarda okudugumuz degisen kiiltiir ve toplum yapisini aslinda
edebi eserlerde gozlemleyebiliriz. Sanat¢ilar ve yazarlar bize tarihi olaylar1 ve
toplumsal degisimleri 6nceden haber veren kahin islevini goriirler. Romantizm akimi
ile birlikte degisen toplum ve kiltir yapisi, 18. ve 19. yiizyill sanatc¢ilarinin
eserlerinde gozlemlenebilir. Nitekim, modern bireyin giiniimiizde geldigi nokta da
18. ylizyildan bu yana gelisen Romantizm akiminin bir sonucu olarak ele alinabilir.
M.O. 500 yillarindan bu yana Antik Yunan’in sekillendirdigi klasik ataerkil kiiltiir
son birka¢ ylizyilda kendisini elestiren bir akim olan Romantizm ile birlikte yavas
yavag degisime ugramistir. Klasik kiiltiir basta anaerkil olan ve doganin yiiceltildigi
toplumu, kadin1 ve dogayr 1slah ederek erkegin hiyerarside iistiin oldugu ve
medeniyetin doga lizerinde baskin oldugu bir konuma dogru bigimlendirmistir.
Sanatta ve onun bir kolu olan edebiyatta da erkegin ve kiiltiiriin {istiin oldugu toplum
yapisin1 eserlerde gorebiliriz. Neolitik Cag’da tarim ile ugrasin yeni basladigi
donemlerde tapilan Kybele, Demeter ya da Anat gibi giiclii Ana Tanrigalarin otoritesi
Antik Yunan ile birlikte kaybolur ve yerini dogaya ve kadina hakimiyet kuran eril
Tanrilara birakir. Antik Yunan oyun yazarlarindan Eshilos’un Orestea Uglemesi
(M.0.458)‘nde anne katili olan Orestes’in tanrilar tarafindan aklanmasi da anaerkinin
yerini eril otoriteye birakiginin ilanidir. Yine Antik Yunan yazarlarindan biri olan
Homeros’un /lyada (yaklasik M.0.700) ve Odysseia (yaklasik M.0.700) eserlerinde
bir devlete yikim getiren ask ve kadin unsurlarinin karsisinda kahraman ve savasci
erkeklerin konumlanmas: da Antik Yunan sonrasi sekillenen Klasik eril kiiltiiriin
bicimlenmesinde rol oynayan etkenlerden olmustur.

Klasik kiiltiiriin bicimlendirdigi ataerkil toplum yapisinda erkeklik de belirli
kavramlar ile iliskilendirilmistir. Kahramanlik, iktidar, savas¢ilik ve sorumluluk gibi
ogeler erkege yliklenen rollerdir. Erkek, iizerindeki ylikiimliiliik ile kadina ve dogaya
hilkkmeden eril giiciin istiin oldugu bir hiyerarsi igerisindedir. Ancak, her baskin
kavramin kendisine karsit bir kavram daha yaratmasi kaginilmazligi sebebiyle,
Klasik kiiltiirlin yarattig1 hiyerarsinin sinirlar1 18. yiizy1l da Jean Jacques Rousseau
ile birlikte asilmak istenmistir. Rousseau, Romantizmin ana odagi olan dogaya

donerek Klasik kiiltiiriin yaratmis oldugu hiyerarsiye kars1 gelir ve dogada 6zgiirlikk
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arayist i¢ine girer. 1600 yillarda ask ve macera hikayeleri olan romance’in klasik
geleneklere aykiri yapisinin daha sonra Klasik Kkiiltiire karsit bir akim olan
Romantizmi bigimlendirmesine sebep olmustur. Romantikler, Rousseau’nun izinden
giderek yiizlerini toplumdan dogaya donerler. Boylece, Antik Yunan ile izlekleri
degisen ve edilgen konuma gecen Neolitik donemin Ana Tanrigalar1 da tekrardan
uyandirilir. Ingiliz romantik William Wordsworth, Rousseau’nun etkisinde kalarak
eril otoritenin aksine kadina ve Doga Ana’ya tapinma egilimini gerceklestirir.
Wordsworth’iin erkek karakterleri cocuksu bir masumiyete sahip oldugu gibi, ayni
zamanda tiim giic, kahramanlik ve otorite gibi eril Ogelerden arindirilmistir.
Wordsworth’iin sakat ve perisan haldeki asker ve denizcileri bunun bir kanit1 olarak
goriilebilir. Dogadaki masumiyete inanan ilk Romantiklerin Doga Ana’ya tapinma ile
pasiflesip ve kadinsallagtigini da gézlemleyebiliriz. Rousseau’nun patronu Madame
de Warens ile olan anne ve ¢ocugu andiran iligkisi ve ona hiikkmeden bir kadina
boyun egme arzusu da Romantiklerin kadin karsisinda pasiflesen konumunu kanitlar
niteliktedir. Lotte’ye olan platonik askindan intihara siiriiklenen eylemsiz ve kadinsi
Werther de Goethe’nin pasif erkek karakteri olarak gosterilebilir. Her ne kadar ilk
Romantikler doganin masum yanini1 goriip, kendilerini hissiyata dayali duyarl
bireyler haline getirseler de, Marquise de Sade adeta Rousseau’ya karsi bir yanit
olarak sehvetli ve tehlikeli karakterleri ve eserleri ile doganin yikict ve karanlik
yani hatirlatir. Sade ile birlikte anlariz ki, Romantiklerin taptigi doga yalnizca
masum degil, ayn1 zamanda vahsi ve Oliimciil olabilir. Neolitik dénemin Ana
Tanricalarinin da hastaliklar ve firtinalar getirdigi mitleri de Sade’in cevabinin
referansi olarak gorebiliriz. Sade ile birlikte Romantikler ac1 ve haz arasinda bir iligki
kurarlar. Doganin giizelligi ve kadinin sehvetinin ayn1 zamanda ardinda ac1 ve yikim
da getirebileceginden yola ¢ikan 19. ylizy1l Romantikleri daemonik doga ve femme
fatale motiflerinin glindeme gelmesine sebep olmuslardir. Erkegin ve kiiltiiriin
yikimini getiren mitik, giiclii ve tehlikeli kadinlarin belli basl 6rnekleri olan Truval
Helen, Kleopatra ve Salome Romantizmin en ¢ok kullanilan femme fatale
referanslar olarak karsimiza ¢ikar. Fransiz ressam Gustave Moreau ve Ingiliz
Dekadan sair Swinburne de karanlik doga ve femme fatale motiflerine sik
rastlayabilecegimiz eserler yaratmislardir. Kadinin sehveti ve ardindan getirecegi

felaketten yola ¢ikan bu sanatgilarin en biiyiik esin kaynagi mitik tehlikeli ve giiglii
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Ana Tanrigalar olmustur. Otoriter Ana Tanrigalara tapinir gibi Romantikler bu
tehlikeli kadinlar1 ve dogay1r mazosist bir sekilde arzulamistir. Arzulanan kadinin
sahip oldugu sehvetten etkilenen erkegin tetiklenen cinsel diirtiileri, insanin hayvani
dogas1 olarak goriildiiglinden kadin ve doganin barindirdigi dinamizm tehlikeli bir
unsura doniisiir. BOylece basta masum bir sekilde arzulanan doga ve kadinin
dinamizmi Romantizmin son dénemlerinde Apollonik bir sogukluk ile dondurulmak
istenmistir. Cinsellik de insanin en ilkel i¢giidiilerinden biri olarak Apollonik Klasik
kiiltiirden nasibini, yalnizca hayal giiciinde ve sanat eserlerinde sikistirilmig bir
sekilde yasanarak alir. Romantizmin basta dogaya doniis ve Klasisizmden kagis
olarak ¢iktig1 yol, yine Klasik kiiltiiriin dogay1 ve cinselligi iteleyen Apollonik
soguklugun etkisinde kalinilarak, doganin ve kadinin taslastirilip, tiim dinamizminin
arindirlldigr birer sanat objelerine doniistiiriilmesi ile sonlanmistir. Dolayisiyla
cinsellik de kendini bir sanat objesi lizerinden yaratir. Taglagsmis ve gercevelenmis
kadinlar1 arzulayan Dekadanlar gercek anlamda aktif bir sekilde cinsel eyleme
girmektense, pasif bir sekilde cinselligini hayal giiclinde yasamay1 tercih ederler.
Deleuze, Dekadanlarin obje takintisi ve imgelemde yasadiklari -cinselligini
“sehvetiistiiciilik” olarak adlandirarak, Apollonik o6tekilestirmenin etkisinde kalan
Romantiklerin ruh halini tanimlar. 18. ylizyilda Rousseau ile dogaya kollarini agan
Romantikler, 19. ylizyil sonunda dogay1 ve kadin1 tekrar 1slah etme ¢abasina girerler.

19. yilizy1l sonunda gozlemledigimiz eylemsizligin ardindan yalnizca
“sehvetiistiiciiliik” degil, ayn1 zamanda Rousseau ile canlanan erkegin mazosizmi de
yatar. Dogaya ve kadina doniis ile birlikte erkekler, klasik kiiltiiriin onlara ytikledigi
otoriteyi terkedip, pasif bir sekilde iktidar1 altinda olacaklar1 bir kadini arzularlar.
Aslinda bu durum bir nevi superegonun yok sayilmasi ile idin rehberligi ile hareket
etmeye benzer. Act ve hazzin biitiinligi ve Ana Tanriga tapincinin tekrardan
uyanmasi ile birlikte gii¢lii bir kadin tarafindan asagilanma, doviilme hatta bu
kadinin kolesi olma arzusu glindeme gelmistir. Sacher-Masoch’nun Kiirklii Veniis
(1874) eseri ile erkegin mazosizminin en belirgin 6rnegi edebiyata girer. Mazosizm
kavramanin isim kaynagi Masoch’nun, Severin ve Wanda karakterlerinin
sadomazosist iliskisi mazosizmin altinda yatan ve tim modern bireylerde
gbzlemlenebilen baba ve otorite sorununu anlamamizi saglar. Kendini Wanda’ya

dovdiirten Severin, aslinda babaya benzerligi sebebiyle, babasini kendi yerine
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koyarak dolayli yoldan babasin1 dovdiiriir. Boylece baba asagilanmis ve yok
sayilmistir. Baba, aslinda klasik kiiltiirin eril rolleri ve maskulenlik olarak ele
alimmalidir. Dolayisiyla Masoch, eserinde baskin olan eril kiiltiirii reddetmis olur.
Gilglii bir kadin arzulanmasinin altinda da Freud’un 19. yiizy1l sonunda ortaya
atacag1 ddipal karmasa yatmaktadir. Odipal karmasa sonucu babayi bir rakip olarak
goren mazosist, babast ile 0Ozdeslesememesi sebebiyle klasik eril rolleri
kabullenemez. Bdylece babayir kendi yerine koyarak asagilatir. Otoritenin yok
sayllmasi ile birey kendine iktidar olacak mazosist iliski arayisindadir, arzuladigi
kadina hem 6dipal karmasa sonucu anne hem de iktidar roliinii yiikler. Bu sebeple,
mazosist Romantiklerin eserlerinde anne ve iktidar1 ¢agristiran kiirk ve Madonna
metaforlarina rastlariz. Ana Tanrica konumuna sokulan kadin, erkek mazosist birey
tizerinden eril kiiltlirii agagilar. Dahasi, mazosist yalnizca iliskisinde pasif olmaz,
toplum igerisinde de edilgenligini goniillii olarak siirdiiriir. Sonug olarak, pasiflesen
ve asagilanan maskulenlik c¢okiise gecer, eyleme gecen kahraman klasik erkegi,
cinsel ve sosyal anlamda eylemsizlesmis bir halde buluruz.

Bireylerde gozlemdigimiz bu degisimin 19. yiizyill ve sonrasinda
yayginlasmasi ve psikanalistlerin yine ayni donemde bilimsel agiklamalar ortaya
koymasinin diger bir sebebi de yasanilan donemin politik ve sosyolojik durumundan
kaynakli olabilir. 19. Yiizyil, imparatorluklarin yikilisgina, din kavramanin
sorgulanmasina ve esitlik¢i politik yonetimlerin giindeme gelmesi ile 6zellikle Bati
ve Avrupa toplumunda otorite yoklugu goriilebilir. Otorite toplumda bir siiperego
etkisi yaratarak insanin hayvani i¢ glidiilerini bastirirken, iktidar ve baba yoklugunda
bireyler cinsel iggilidiilerinin etkisi altinda kalarak sadomazosist arzulara
yonelebilirler. Bu otorite boslugunda Romantikler iktidar1 altina girmek istedikleri
bir kadin1 mazosist bir sekilde arzulamis hatta kendilerini babanin mirasgilari olarak
kadinlara ve zaman zaman tiim topluma asagilatmaktan zevk almiglardir. Aktif olma,
eyleme geg¢me, siddet ve baski kurmanin testesteron ile olan iligkisinin yani sira,
dogada pasifligin ve boyun egmenin feminen hormonlar ile olan iligkisi Ebing gibi
bazi psikanalistlerin mazosizmi kadinst bir ruh hali olarak gormelerine sebep
olmustur. Dolayisiyla, hem eril otoritenin yavas yavas ortadan kalkmasi hem de
Rousseau’nun yarattig1 duyarli romantik kavram ile birlikte Romantikler mazosist

arzularinin birer sonucu olarak maskulenligini yitirmislerdir.
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Bati’da gozlemledigimiz bu durumu Avrupa edebiyati ve Kkiiltiirtinden
ozellikle 19. Yiizyilda etkilenen Osmanli Imparatorlugu ve sonrasinda kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de gorebiliriz. Ayn1  donemde yikilan Osmanli
Imparatorlugu ve esitlik¢i yeni Tiirkiye Cumhuriyeti bireyler {izerinden bir baba ve
otorite yokluguna sebep olmustur. Avrupa edebiyatindan etkilenen Sabahattin Ali’nin
Kiirk Mantolu Madonna eserinde Rousseau’nun duyarli romantigini ve mazosist
arzulara sahip maskulenligini yitirmis bireyi Raif Bey karakteri ile gorebiliriz.
Romanin bir diger karakteri olan Maria Puder de, Romantiklerin canlandirdigi Ana
Tanricalar’m bir temsili olarak goriilebilir. Raif Bey’in Maria Puder ile arasindaki
anne-¢ocugu andiran romantik iliskisi, resme ve tablolara olan takintisi, 6dipal
karmasay1 ¢agristiran kiirk ve Madonna metaforlarinin arzulanan kadin iizerinde
kullanilmast ve bu kadinin bir tabloda sehvet uyandirmasindan yola ¢ikarak romanin
kahramaninda mazosist Romantiklere 6zgii, kadinin yoriingesinde pasif bir birey
olma arzusunu gozlemleyebiliriz. Dahasi, Raif Bey, Dekadanlarda inceledigimiz,
kadin1 bir sanat objesine doniistiiriip, cinseliigi ve aski imgelemde yasayan eylemsiz
erkegin izlerini tasimaktadir. Tiirk Edebiyati’'nda Raif Bey’e benzer bir mazosist
erkegi Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’1 C karakteri ile karsimiza ¢ikar. Her ne kadar
C’de Dekadanlara 6zgii obje takintis1 olmasa da, babanin bir rakip olarak goriilerek
anne roliiniin yliklenecegi bir kadinin arayisi ve babaya benzerligi sebebiyle erkegin
kendini asagilatip dolayli yoldan babay1 yok saymasini Raif Bey’de oldugu gibi C’de
de gorebiliriz. Bu iki karakterin babayr reddederek eril rolleri kabullenmeyisi
toplumda sorumluluk sahibi olmayan, harekete ge¢gmeyen, eylemsiz ve pasiflesen
Aylak ve Liizumsuz adam olmalarina sebep olmustur. Boylece, Klasik edebiyatin aktif
ve maskulen erkeklerinin, babay1 ve erilligi yok sayarak maskulenligini yitirip
pasiflestigini yalnizca Bati’da degil, Tirk edebiyatinda da goriiriiz. Rousseau’nun
izinden giden, babanin oglu olmay1 reddeden duyarli Romantikler Anadolu’ya ilk

adimlarini atarlar.
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