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OZET

Yeni Ortagagcilik, yeni anlamina gelen neo ve ortacagcilik anlamina gelen medievalism
kelimelerinin birlesimi ile ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Giiniimiizde genel itibar1 ile Yeni
Ortacagcilik, Ortagagcilik’in ortaya koymus oldugu gergekligi alip farkli bir alternatif ile
degerlendirme yoOntemi olarak siklikla kullanilmaktadir. Bu degerlendirme, tarihin alternatif bir
isleyisi olabilecegi gibi, var olan Ortagag 6gelerinin post modern kavramlarla birlestirip sanki
donem kiltiiriinlin bir pargasiymis gibi de sunulabilmektedir. Ortagag yapilarina benzetilmis
oteller, Ortagag fantastik yaratiklar1 ile donatilmis eglence parklari, video oyunlar ve daha nicesi
icerisinde yeniden dogan Ortagag’t gormek miimkiindiir. Bu ¢alisma, Yeni Ortacagcilik ve
beslenmis oldugu Ortacagcilik kavramini kuramsal olarak ele almis ve yeniden ortaya ¢ikan
Ortacag’in igerisindeki psikolojik ve sosyolojik ¢oziimlemelere gondermeler yaparak kavramin
glinlimiiz Akdeniz kiiltiiriindeki var olusunu ele alip Antalya’daki Yeni Ortagagct goriinlim ve
yansimalarin orneklerini yapilar bazinda incelemistir. Caligmanin kapsami kavramsal olarak
Ortacagcilik ve Yeni Ortagageilik olup Yeni Ortagagcilik’in Akdeniz havzasinin bagat turizm

kentlerinden biri olan Antalya’daki yapilarin mimari 6zelliklerine olan etkisi ile sinirhidir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Ortagagcilik, Antalya, Umberto Eco, Turizm
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ABSTRACT

Postmodern Neomedievalism (or Postmodern Neo-medievalism) is a concept that emerged
with the combination of the words neo and medievalism. Today, in general, Neomedievalism is
frequently used as a technique of taking the reality which revealed by Medievalism and evaluating
it with a different alternative. While this evaluation can be an alternative processing of History, it
can also be presented as if it is a part of the Medieval Culture by combining existing medieval
elements with post-modern concepts. It is possible to see the reborn Middle Ages in hotels that
resemble the medieval buildings, amusement parks equipped with medieval fantastic creatures,
video games and more. This study discussed with the concept of Neomedievalism and the
Medievalism that theoretically feeds Neomedievalism. In addiction, The thesis argued with the
existence of the concept in today's Mediterranean culture by making reference to the psychological
and sociological analyzes in the re-emerging Middle Ages, and examined the examples of the
Neomedieval outlook and reflection in Antalya on the basis of structures. The scope of the study
is conceptually Medievalism and Neomedievalism, and it is limited to the effect of
Neomedievalism on the architectural features of the structures in Antalya, one of the main tourism

cities of the Mediterranean basin.

Keywords: Neomedievalism, Antalya, Umberto Eco, Tourism
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ONSOZ

Calisma; yillardir hor goriilen ve giinah kegisi ilan edilen Ortagag’in bir takim sdylevlere
ve yanlis anlasilmalara kurban gittigini, Ortacag’in giiniimiiz toplumlarindan hi¢ kopmadigini,
modern fikirlerle insa edilen yapilarin aslinda o kadarda modern olmadigini gostermektedir. Bu
baglamda tizeri ortiilen ve kisir dongiiye giren Ortagag ¢aligmalarina yeni bir soluk getiren Yeni
Ortagagcilik kavramini konu edinmistir. Yeni Ortagagcilik kavramini detaylica ele alarak
“Akdeniz’in Incisi” olarak bilinen Antalya ilindeki Ortacag oOgelerini kuram kapsaminda
incelemistir. Calismada, konular iizerine yazilmis edebi ve tarihi kaynaklar kullanilmistir. Boylece
Yeni Ortacagcilik kavrami biitiinii ile ortaya konulacak ve tarihsel bir olgu olarak ne denli var
oldugu ispatlanmistir. Bunu yaparken yurtdisinda, basta Umberto Eco ve Jacques Le Goff gibi,
Ortacagcilik ve Yeni Ortagagcilik lizerine uzun siire ¢calismalar yapmis olan kisilerin ¢aligmalari
tek tek incelenmistir. Ayrica Tiirkiye’de daha 6nce Yeni Ortagagcilik kavrami lizerine arastirmalar
yapmis olan Prof. Dr. Arda Arikan’in ¢alisma ve tecriibelerinden siklikla yararlanilmigtir. Tez
caligmasinin gerekli goriildiigli yerlerinde eserlerin sahiplerine orijinal dipnotlar ve alintilar
yoluyla gondermelerde bulunmustur. Yapi-sokiim ile ortaya ¢ikan bulgular asil ait olduklar1 ve
temsil ettikleri Ortacag figiirleri ve unsurlari ile mukayeseli olarak bagdastirilmistir.

Bu c¢alismada tez danigmanligimi {istlenen, tez konusunun belirlenmesinde ve ¢alismanin
gerceklesmesi icin desteklerini higbir vakit esirgemeyen, bilgi ve tecriibeleri dogrultusunda
calismamu ve bir Ortagag 6grencisi olarak benligimi yonlendiren ve sekillendiren ve gelecekte de
her zaman dogruyu gostererek yolumu aydinlatacak olan Prof. Dr. Arda ARIKAN’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ders doneminde dersleriyle, tez doneminde elestirileriyle ¢calismalarima
yon veren degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ekin KAYNAK ILTAR’a da siikranlarimi sunarim.

Son olarak, tez yazim siirecinde maddi ve manevi her daim yamimda olan ve beni

destekleyen aileme ve Hakki OZKAY A’ya bir kez daha tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Umberto Eco (2014), Ortagag’t “Roma Imparatorlugu'nun dagilma déneminde baslayip,
tutkal gorevi goren Hristiyanligin yardimiyla, Latin kiiltiiriinii, imparatorlugu yavas yavas istila
eden halklarin kiiltiiriiyle birlestirerek; uluslariyla, konugsmaya devam ettigimiz dilleriyle ve
degisimlerden ve devrimlerden sonra bile olsa bizim olmaya devam eden kuramlariyla glinlimiizde
Avrupa dedigimiz yere hayat veren donem” seklinde tanimlar. Bu tanim, Ortagcag’in belki de en
kisa ancak miimkiin olan en dogru tanimidir. Ortagag’in yiizyillar 6nce bitmis ve bugiin ile bagi
kalmamis siirecler biitiiniinli  temsil ettigi bugliniin toplumlar1 tarafindan rahatlikla
sOylenebilmektedir. Ortacag’in diinde kaldigi ve bugiin ile keskin c¢izgilerle ayrildigi kisiler
tarafindan diisiiniilebilir. Ancak bu séylemler ve diisiinceler ne gercekei ne de mantiklidir. Bugiinii
anlamak i¢in Ortagag, tlim kapilar1 agabilecek bir anahtardir. Diiniin siyasi, toplumsal ve daha nice
meseleleri, bugiinii hi¢ olmadig1 kadar yakindan ilgilendirmektedir. Belki de o dénem kapali
kalmuis, araya sikigmis konular bugiiniimiiziin sorunlarinin cevabi ya da ta kendisidir. Ortagag, tipki
Eco’nun (1986) sOyleminde belirttigi gibi diin degil bugilindiir. Ortacag’dan miras kalan
kurumlarin, gliniimiiz toplumlarinin hala hayat damarlar1 oldugu géz oniine alindiginda Ortagag’a
sirt cevirmek biiylik bir hata olacaktir. Clinkii, modern toplum ve birey sorunlarinin, alelade bilinen
Ortacag ile bagdastigini anlamak modern ¢ag1 anlamaktaki en 6nemli noktadir. Bu sorunlar aslinda
Ortagag’in ta kendisidir. Bu sebepten otiirli bugiiniin bizzat kendisi olan Ortagag’a tekrar doniip
bilineni farkli sekilde sentezlemek; modern toplumlarin yasantisi, problemi ve gercekligi ile
kurgulamak ciddi 6nem tagimaktadir.

Ortagag’in modern kurumlar araciliyla modern hayata yansimasi aslinda olduk¢a dnemli
bir ruhsal disavurumdur. Bu disavurum giiniimiiz de kendini farkli bigcimlerde ve sekillerde
gosterebilmekte ve kimi zaman bir mimari eserde, kimi zaman ise bir televizyon programinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Boylesi kompleks bir yapiy1 detaylariyla birlikte incelemek, yeniden ortaya

cikan ve giindelik kullanima rahatlikla sokulan Ortagag’1 anlamak i¢in 6nemlidir.



BIRINCI BOLUM
ORTACAG’A KURAMSAL BiR BAKIS: ORTACAGCILIK VE YENi ORTACAGCILIK
Bu béliimde, Ortagcag’in genel hatlar1 incelenecektir. Bu incelemeler, Yeni Ortacagcilik’in
ve Yeni Ortacagcilik orneklerinin tam olarak anlagilmasi amaciyla kullanilacaktir. Ardindan Yeni

Ortagagcilik’a kuramsal bir giris yapilacak ve ¢calismanin amaci ve 6zgiinliigii ortaya konulacaktir.

1.1. Ortacag’a Kuramsal Bir Bakis

Christopher Cellarius, Halle Universitesi'nde calistig1 siralarda tarih bilimini derinden
sarsacak olan Historia universalis adindaki eseri yazdi. Bu eser en temelde bir tarih ders kitabiyd1
ve tarihi ii¢ boliime ayirtyordu. Eserin tarihe olan yaklagimi biiyiik bir ilgi uyandirdi ve tarihgiligin
doniim noktas haline geldi. Cellarius’un tarihgilerin antik, orta ve modern ¢ag baglamlarinda ve
sinirlamalarinda konusabilmelerini sagladi. Elbette geleneksel ve sematik olarak cizilen {i¢ sinir
cizgisi beraberinde bir takim sorunlar1 da getirdi. Bunlardan birisi konumuz olan Ortag¢ag’in tarih
diizleminde hangi sinirlar igerisinde yer alacagiydi. Tarihgiler genellikle Bati Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle beraber baslayan biiyiik degisiklik yillarii Ortagag’mn basladig
donem olarak kabul etti. Ote yandan Orta¢ag’1n bitisi uzun yillar boyunca mutabik olunamayan bir
konu olarak kaldi ve kimileri tarafindan Cografi Kesifler’in baslangici, kimileri tarafindan Dogu
Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii Ortagag’in bitisi olarak kabul edildi. Ancak, diger sorunlarin
¢ozimi bu sorunun ¢ézliimii kadar kolay olmayacakti.

Giliniimiiz diinyas1 igerisinde yasayan herkesin az ¢ok Ortacag hakkinda sdyleyecek sozii
vardir. Insanlarin, 6zellikle bu ¢ag hakkinda sdyleyecek sozlerinin olmasi, cagin ruhunun yitip
gitmemesinden kaynaklanmaktadir. Ancak, insanlar tarafindan dile getirilen Ortagag
kolelestirilmis halk, cehalet ve sefalet dykiilerinden ileri gitmemektedir. Ortacag, kliselere ve hatali
bilgilere toplum tarafindan en ¢ok maruz birakilmig araliktir. Bugiin bireylerin kafasinda yaratilmis
olan Ortagag, basmakalip “Otekilestirilmis” imgelerin toplamidir. Sanildig1 kadar yalitilmis ve
karanliklarla dolu olmayan Ortagag, akademi igerisinde c¢ogunlukla Modernizm fikrinin ve
modernligin tam zitt1 olarak alimlanir. Ote yandan, Ortacag hakkinda konusurken bazi seylerin
goriindiigii gibi olmadigim1 kabul etmek ve bu kotii imajin nereden kaynakladigini bulmak
gerekmektedir.

Ortacag’da bir seyin var olusu, onun goriinen islevinden ¢ok daha farkli bir amaca hizmet
edebilmekteydi. Ortagag’da bir nesne sadece sekil ve boyutlarla degil; var oldugu diizlem, imge ve

uyandirdig1 farkli anlamlarla da var olmaktaydi. Bu alimlama mantig1 Ortacag’in biitiinliigiinii
2



olusturan ana unsurlardan birisiydi. Gombrich’e (1997) gore, Ortagag’in erken donemleri hakkinda
giiniimiiz toplumlarinin yeterli bilgisi bulunmamakta ve yine bu dénem ona atfedildigi gibi sadece

karanliktan olusan bir donem olmamaktadir:
(...) genellikle dviicii bir tanim olmayan Karanlik Caglar adiyla anilir. Bu ¢aglara karanlik denmesinin nedeni,
bir yandan gogler (...) dolu bir yiizyillarda yasayan insanlarin karanliklara gomiilii oldugunu belirtmek; bir
yandan da Antik¢agin batigini izleyen ve Avrupa iilkelerinin kabaca bugiin bildigimiz gibi sekillendigi bu
calkantili ve karmagsik ytizyillar hakkinda, bizim kendimizin de pek fazla bir sey bilmedigimizi ima etmektir.

Dogal olarak, bu donemi kat1 siirlar i¢ine sokmak olanaksizdir (s. 157).

Ortagag, ne insanlarin ona atfettigi gibi karanlik ne de rasyonel bilginin var olmadig: bir
cagdir. Bu gondermelerin temeli aydinlanma filozoflarindan kaynaklanmaktaydi. Aydinlanma
filozoflarma gore iyi ve dogru olan ortadaki cag degil, klasik olan c¢agdir. Bu sebepten otiirii
Ortacag genellikle karalayici ifadelerle anilmis ve “kotiiliiklerle dolu seytani bir yer” olarak
gosterilmistir. Bu genelleme zamanla Ortagag’in gergekten de bu kimlige biiriinmesini saglamis,
giiniimiiz toplumlarinin Ortagag’t yerden yere vurmasina ve hor gérmesine sebep olmus ve
glinlimiiz toplumlar tarafindan, bu hata dolu alimlamalar1 destekleyecek hikayeler uydurulmustur.
Dahas1 Ortagag hakkinda uydurulan hikayelere zamanla hikayecilerin kendileri de inanmaya
baslamis ve bitmek bilmeyen kisir bir dongili yaratmislardir. Ortadaki ¢agin “kendinden sonra
gelen” caga karsi olma iddiasi asla olmamastir. Bilakis, kendinden sonra gelen ve kendini “modern”
olarak adlandiran ¢ag, kendi i¢inde yasadigi tiim kotiiliigii gérmezden gelip ayni kotiiliigili sadece
Ortacag’a atfetmistir. Ortacag cok biiyiik bir araliktir. Bu araligi; hi¢ donemi olarak gormek,
bastirilmis olan tiim 6fke ve nefreti dogru olmayan hikayelerle Ortagag’a kusmak ve akillara gelen
tiim ¢irkin imgeleri ona yiiklemek c¢ok biiyiik bir yanlis olacaktir. John Arnold (2019), Ortagag

hakkinda giiniimiiz toplumlarinin ne denli yanhs diisiincelere sahip oldugunu su sekilde 6zetler:

Son yiizyilda yapilan arastirmalar Turgot’nun Ortagaglara iliskin ¢izdigi resmin ger¢eginden bir hayli
saptirilmis oldugunu defalarca ispatlamistir. Fakat, bu resmin temsin ettigi ruh hala bizimle: Bizler gegmise
en az Aydinlanma ¢ag1 filozoflar1 kadar hor gozle bakiyoruz. Ortacag’dan bir seylerin basit, ¢ig ve
muhtemelen nahos oldugunu derinden derine hissediyoruz. Diinyanin diiz olduguna inanmaktaydilar degil
mi? Hayir, bu sonradan uydurulan bir efsanedir. Cadilar1 yakiyorlardi degil mi? Hayir, bu cogunlukla XVII.
ylzyilda olmustur. Hepsi de cahildi degil mi? Hayir, XIII. ylizyildan itibaren tiim Avrupa sathinda
iiniversiteler ve diger seyler iginde deneye dayali bilimin baslangici vardi (s. 27).

Tarihe bakildig1 zaman sadece 20 ve 21. yiizyilda gerceklesen olaylar bu kadar biiytik iken,
neredeyse 5. yiizyilda baglamis ve 14. ylizyilin sonuna kadar siirmiis bir caga, Bat1 toplumu i¢in
“cahiliye donemleri toplam1” demek hatadir. Ortagag, her ne kadar besinci ve sekizinci ylizyil

itibar1 ile ¢ok biiyiik bir kitlik ve kitligin beraberinde getirdigi korkung olaylar silsilesi ile sorunlar
3



yasamis olsa da dokuzuncu yiizyildan itibaren bir dizi yenilikler ile tizerindeki 61ii topragini atmaya
calismis bir reformlar toplamidir (Eco, 2014: 13). Cag icerisindeki reformlar o kadar biiytiktiir ki
glinlimiizde var olan bir¢ok kurumun temellerinin sekillenmesine aracilik etmistir. Ortacag bir
kimliktir ve bu kimligin ¢ok dresinde bir arayistir: Birey ve toplumun ¢atismasidir. Bu sebepten
otiirti, Ortacag’in “Karanlik” denilerek {izerinin ¢izilmemesi ve tektiplestirilmemesi; aksine,

tizerine derince diislintilmesi gerekir.

1.2. Ortacgagcihk

Yeni Ortagagcilik kavramini derinlemesine incelemeden 6nce onun var olmasini saglayan,
daha dogrusu dogmasini zaruri kilan, sistemi ve bu sistemin igerigini incelemek gerekmektedir.
Ingilizce’de Medievalism olarak bilinen Ortagagcilik; Ortagag igerisinde yer alan aktdrleri, sanat
eserlerini, olgular, diisiince unsurlarim1 ve tarzlarmi inceleyen ve Ortacag ile uzun uzadiya
diisiinceler igerisine giren insanlarin ortaya koyduklari bilgi sistemidir.

Ortagagcilik kavramini daha bilimsel bir sekilde agiklamak gerekirse Ortagag’a ait tiim
kavramlarin, etkilenmelerin ve yansimalarin incelenmesidir. Bu etkilenmeler sadece bir takim
akademik calismalarla kisitli olmayip Ortagcag’in biitiiniinii olusturan siyaset, edebiyat, sanat,
felsefe, tip, gibi alanlarin tarihgiler, filologlar, sosyologlar, felsefeciler ve daha niceleri tarafindan
giiniimiizde yapilmis, yapilan ve yapilacak olan analizlerini de icerir. Workman’in (1997) genel
diisiinceleri toplamima gore Ortagagcilik, Ortagag’t yeniden yaratma donemidir. Temelinde
Ortagag boyunca yasanan hayat1 gézler 6niine sermek yatar. Iste derinlemesine arastirmalarin oraya
koymus olduklar1 bulgular, aslinda giinlin sorunlaridir ve bugiiniin sorunlarina alternatif bir
cevaptir. Giiniimiiz Ortacag arastirmacilarinin  birgoguna gore herkes tarafindan bilinen
“kaliplagsmig” Ortacag olaylar1 ve alimlamalari modern insanin psikolojik derinliklerinde yatanlarin
yansimalaridir. Ortagag, giinlimiiz toplumunun zihninde yer alan gérkemli kalelerin, sovalyelerin,
bitmeyen savaslarin, cadiliin ve paganizmin ¢ok Otesinde bir kavramdir. Bu sebepten otiirti
Ortacag’in gercekte nasil bir yer oldugunu anlamak, bugiinii anlamaktir.

Avrupa’nin, bugiin bakildiginda diinyanin en iyi egitim ekoliinden bir tanesine sahip oldugu
rahatlikla goriilebilmektedir. Boylesi biiyiik bir sistemin tarihi de kendisi kadar biiyiiktiir. Her ne
kadar Avrupa’daki egitim reformunun kokeni Ronesans olarak bilinse de Ronesans’tan ¢ok
oncesinde, Ortagag’da da ¢ok ciddi yenilikler yapilmis ve bu yenilikler Ronesans’ta gerceklesmis
olan egitim reformunun oOnciilleri olmustur. Ortacag’in erken donemleri boyunca Ortacag

Avrupast’nda egitim, yogun sekilde kilisenin kontrolii altindaydi. Yine bu donem boyunca
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herhangi farkli bir egitim veren kurum bulunmamaktaydi. Kilise ise bu egitimi kabuguna
sikigtirmis ve ciddi bir ilerleme yapmasini engellemistir. Uzun bir siire boyunca sadece kendi
cikarlarina paralel olan bilgileri kullanmay1 tercih etmistir. Bu, bilginin kit ve s1g kalmasina; dahasi
eksik ve tarafli aktarilmasina yol a¢mustir. Klasik Doénem eserlerini istedikleri sekilde
bigimlendirmis ve aktarmislardir. Ote yandan Ortacag’m geneli boyunca Bati toplumunda
gerceklere dayanan, akilci bilimsel ¢alismalarin yapilmadigini ve bugiin skolastik olarak bilinen
diisiince sisteminin kotii oldugu sdylemek hata olacaktir.

Ortacag’da gozleme dayanan bilimsel ¢alismalarin yapilmadigina ve 6zellikle kadinlarin
bilimsel ¢aligmalar yapamadigina dair biiytlik bir yanilg: vardir. Ortagag Avrupasi’nin biiytlik bir
boliimiinde bilim insanlari, genellikle manastirlarda bilimi inceleyen ve uygulayan tarikatlara
tiyeydiler. Bu donem igerisinde kadinlarin, tip alani basta olmak iizere, bir¢ok alanda bilimsel
caligmalar yaptig1r bilinmektedir. Ortagag’da tip, bilimsel ¢alismalara egilimli olan kadinlarin
popiilasyonu i¢in bilimde giivenli bir liman sunmusg gibi goziikmedir. Radegon, Hrotsvitha, Trotula
gibi bilim kadinlarinin Bat1 Avrupa’da yaptiklar1 ¢alismalar, o donem i¢in olduk¢a Snemliydi.
Bingenli Hildegard da dahil olmak iizere donemin seckin bilim kadinlari, Ortacag'in en biiyiikleri
olarak adlandirilan bilimsel ¢alismalarin yazarlartydi.

Otto Donemi’nin hi¢ siiphesiz en 6nemli kadin yazar1 olan Gandersheimli Hrotsvitha,
kilisenin kadinlara basta yazzim ve edebiyat gibi bircok alanda c¢aligmalarimi yasakladigi bir
zamanda Sakson kokenli bir asilzadenin kizi olarak dogmus, kilisenin tiim kinamalarina ragmen
oldukca radikal eserler vermis ve bunu yaparken de dénemin kilise ve aydin dili olan Latince ile
yaziya dokmiistiir. Ortagag Avrupast’nin ilk kadin ask sairlerinden birisidir. Eserleri, yasadig
dénem boyunca popiilerligini korumus ve yillar igerisinde esi benzeri goriilmemis bir basariya imza
atmanin yaninda yazdigi oyunlar, Ortacag Tiyatrosu’nun gelisimde biiyiik bir rol oynamustir.
Yazmis oldugu eserler giiniimiizde bile hala cesitli bilimsel ¢aligmalara kaynak olusturmaktadir.
Hrotsvitha gibi olaganiistii olan baska bir isim ise bilim insan1 ve rahibe olan Landsberg’li Herrade
idi. Ortagag teknolojisi hakkindaki bilgilerin ¢ogunlugu onun yazmis oldugu ansiklopedik
bilgilerden elde edilmistir. Bu isimler ve bu isimlere verilebilecek onlarca ornek, giiniimiiz
toplumlarinin, zihinlerindeki Ortacag kadin1 imgelerinin genel olarak hatalarla dolu oldugunu
apacik ortaya koymaktadir.

Ortagag donemi boyunca Dogu’nun ve Bati’nin kendi has 6zellikleri zaman igerisinde
degismis olsa da o donem igerisinde yasayan insanlarin birbirinden ¢ok farkli hayat standartlari

vardi. Bu farkliligin olusmasinin temel sebeplerinden birisi de o donemde kendini iyice hissettiren
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din farkliliklar idi. Din anlayisindaki farkliliklar toplum iizerindeki o kadar biiylik bir etki
yaratmustir ki digerlerine nazaran ¢ok daha kiigiik bir topluluk bile o déonemde bu farkliliklardan
etkilenmis ve toplumsal diizeni bu farkliliklar ile sekillendirmistir. Ozellikle Bat1 Diinyasi’nda
kilisenin giicii kotiiye kullanmasi sebebiyle sinif farkliliklar1 agir bir sekilde goriilmiis ve farkl
smifa ait olan bireyler farkli sosyal haklara sahip olmustur. Daha dogrusunu, bazi smiflar bazi
sosyal haklara sahip olabilirken alt tabaka halk grubunun sosyal bir hakka sahip oldugunu
sOylemek neredeyse miimkiin degildir. Feodal sistem ve serf sistemi de bu donemdeki sinif
farkliliklarinin beslenme kaynagiydi. Ote yandan, alt tabakada bulunan insanlarmn higbir hakka
sahip olmadigini ve sadece kdle olarak yasadigini séylemek akilc1 bir davranis olmayacaktir.
Ortagag’da Bat1 toplumunun eglence ve sanat anlayisi oldukea ilgingtir. Bugiin zihinlerde
yaratilan karanlik imgesi, Ortacag’in biiyiik bir boliimii i¢in gegerli degildir. Ortagag’da eglence
de tipki karin doyurmak kadar normal bir eylemdir aslinda. Donem igerisinde eglence anlayisi
festivaller tarafindan karsilanmaktaydi. Bu festivaller dini degerler ile ortiisebilecegi gibi sekiiler
yapida da olabilirlerdi. Eglence anlayis1 yilin belli zamanlarinda ne dini yargilarla ne de toplumsal
ahlakla ortiismekteydi. Yilda bir diizenlenen festivallerde halkin, cogu zaman “asir1” hareketlerde

bulundugu bilinmektedir:
Ortacagin komik ritiiellerinin ve gosterilerinin kendine has 6zellikleri nelerdir? Elbette bunlar, Hiristiyan
ayinleri gibi uzak kalitimsal baglarla bagli olduklar: dini ritiieller degildir. Karnaval ritiiellerine sekil veren
giilmenin temeli, onlar1 her tiirlii dini ve dini dogmatizmden, her tiirlii mistisizm ve dindarliktan tamamen
kurtarir. Ayrica biiyli ve dua niteliginden de tamamen yoksundurlar; ne bir istekleri vardir ne de bir
boyunduruklari. Dahasi, bazi karnaval bigimleri Kilise kiiltiinlin parodisini olusturur. Biitiin bu formlar
sistematik olarak Kilisenin ve dindarligin disia yerlestirilir. Tamamen farkli bir alana aitlerdir. (Bakthin,

1984: 7).

Ortagag boyunca iiretim, tanri ile bagdastirilan bir iglevdir. Bu durum toplumdaki sanata ve
dolayl sekilde zanaata da etki etmistir. Sanatin o donemdeki islevi, 21. yilizyildaki islevi ile ayn1
degildir. Sanatin amaci1 tanriy1 bulmak, tanri ile birlik yaratmak olmalidir. Bu sebepten 6tiirii sanat
sadece bir tekniktir ve teknik iizerinden islev yerine getirildiginde ortaya cikan eser giizel
sayilabilirdi. “Dolayisti ile ¢irkin, bigimsiz ve kotii olan bir seyde “islevi” yerine getirdigi siirece
giizel sayilabilmekteydi” (Eco, 2014, 38). Zihinlerde olusturulan bir yaratik, tanrinin yaratis fitrati

icinde var sayildigi i¢in yine giizel olarak atfedilebilirdi.



1.2.1. Orta¢ag’da Sembolizm ve Isik Dikotomisi

Ortagagcilik’in ortaya koymus oldugu bulgulardan birisi de Ortagag sembolizmidir.
Ortacag’da sembollerin incelenmesi, en az toprak yapisinin incelenmesi kadar bilgi, birikim ve
uzmanlik gerektirmektedir. Ortacag’da herhangi bir 6z, kullanima girmeden 6nce dini biitiinliik
icerisinde sembolik diizlemde var olmak zorundaydi. Tiim var olan ve olacak olan 6zler, din ile
bagdastirilmali ve tanriya ulagsmada bir kapit olmaliydi. Dini olmayan hig¢bir 6z, kullanima
giremezdi. Ayrica, maddesel diinyadaki tiim varliklarin bir ya da birkag sembolii olmasi
gerekliliginin yaninda, bu sembollerin madde 6tesi anlami da olmak zorundaydi. Bir varlik,
goriintiisii diginda bagka seyin de temsiliydi. Maddiyati, onun sadece yarim tarafiydi. Onun diger
yarisi, tipki insan gibi, ilahiyatin tim kudretinin bir pargastydi. Bu da Ortacag’da yasayan birisi
i¢in tiim varliklarin mistik anlami oldugu anlamina gelmekteydi. Simge kullanimi1 bu sebepten

oOtiirti Avrupa Ortagag toplumunun sadece diisiinme tarzini degil hayat tarzin1 da sekillendiriyordu:

Simgeci zihniyetin Ortacaglilarin diisiinme tarzi iizerinde tuhaf bir etkisi vardi; Ortagaglilar gercek siirecleri
genetik bir yoruma gore, neden-sonug zincirine gore yorumluyorlardi. Bir “ruhsal kisa devre”den, iki sey
arasindaki iliskiyi onlarim nedensel baglantilar zincirini izleyerek aramayip, ani sigramalarla, anlam ve amag
iligkisi olarak bulan diisiinceden s6z edilmistir. S6zgelimi bu kisa devre, beyaz, kirmizi ve yesili iyi renkler
olduguna, buna karsilik sar1 ve siyahin aci ve pismanlik anlamina geldigine karar verir veya beyaz 15181n,
ebediligin, safligin ve el degmemisligin simgesi olarak gosterir. Devekusu tiiylerinin kusursuz esitligi birlik
fikrini uyandirdig1 icin adaletin simgesi haline gelir. Bir kez pelikanin yavrularini gagasiyla gégsiinden et
parcalar1 kopararak besledigi (...) kabul edildikten sonra pelikan (...) Isa’nin simgesi haline gelir (...) (Eco,

2018:98-99)

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere simgeler ve semboller, Ortagag insani i¢in bir anlam
mekanizmasi degil, hayatin bizzat kendisiydi. Bir simgenin nesne {izerindeki kullanimi kotiiyt
lyiye, iyiyi kotiiye doniistiirecek kadar giiclilydii. Renklerin sembolik degerleri, canlilarin bile
farkli yorumlanmasina sebep olabiliyordu. Simgeler bazen tek bir nesne ile iliskilendirilebilirken
bazen de farkli nesneler ile birlestirilirdi. Bu da farkli nesnelerin bile aymi seylermis gibi
goziikebilmelerine sebep olmaktaydi. Bazen de iki farkli sembol tek bir nesneyi niteleyebilirdi.
Ortacag insaninin zihni, hi¢ siiphesiz her zaman, var olan ile metafiziksel olan arasinda bag
kurmaya odakliydi (Eco, 2018: 96). Bir nesne, her zaman bir ya da birbiri ile bagintil1 birkag
simgenin karsihigiydi. Iste bu da zaten vyeterince karmasik olan bagintilarin iyice
karmagiklagmasina sebep oluyor ve gilinlimiiz toplumlari tarafindan anlasilmasini imkansiz hale

getiriyordu. Ornegin, bir yilan Ortacag insani i¢in bazen Tanri’nin en 6nemli vasiflarindan birisi



olan tedbirli olma erdemini temsil ederken bazen de Tanri’nin bas diismani olan Seytan’1 temsil
edebiliyordu. Bu noktada alegori ve simgecilik kavramlarinin karmasasi devreye girmekteydi.

Alegori denilen sey en kisa haliyle bir goriintiiniin bir kavrama ve o kavramin da bir imgeye
doniismesidir. Bir alegori icerisindeki tiim detaylar imgesel tamamlanin bir pargasidir. Imgedeki
kavram her zaman ait oldugu imgeyle biitiinlesmeli ve onun vasitasiyla verilmelidir. Ote yandan
simgecilik var olan goriintiiniin bir fikre ve bu fikrin ise imgeye déniismesinden ibarettir. Imgenin
icinde gizli olan fikir sabit ve erisilemezdir. Kullanilan dil fark etmeksizin hi¢cbir zaman tam olarak
dile getirilemez (Goethe, 1926). Yukarida verilen alintidan yola ¢ikarak su ¢ok rahat sdylenebilir
ki; glinlimiizde tiniversite egitimli bir insan i¢in bile ayirt etmesi bu denli karmasik olan ikilem,
Ortagag insani i¢in anlagilmasi neredeyse imkansiz olmaliydi. Nitekim durum tam olarak da
boyleydi. Ortagag toplumlar1 simgesellik ve alegori kavramlarini siklikla karistirtyor ve sanki ayni
seymis gibi kullaniyorlardi (Eco, 2018: 103). Bu sebepten dolay1 anlatilar ¢ogu zaman bir bagka
seyleri temsil ediyordu.

Eco (2014: 35), her seyi sembollerle anlatma fikrinin felsefi agiklamasini iki farkl bilgiye
dayandirmaktadir. Ona gore, bu nedenlerden birisi Yeni-Plantonculuk’un getirmis oldugu
erisilemez tanr1 konseptidir. Bu konsepte gore tanr1 bireyden ¢ok uzaktadir ve onun bireyle iletisim
sekli kelimeler degil sembollerdir. Her varligin uzantis1 da bir sekilde ebediyete uzanmaktadir. Ve
bu uzanti sembollerdir. Diger neden ise kutsal kitaplarin metaforik, alegorik ve mecazi anlatimlarla
aciklanmasidir. Elbette, bu konu daha farkli arastirmalar ve derinlemesine incelemeler
gerektirmektedir. Ancak burada anlagilmasi gereken sey Ortagag’da bir insanin diisiince tarzinin
ne oldugu ve bu diisiince tarzinin onu nasil sekillendirdigidir. Bu sekillendirme anlasildigi zaman
Ortagag anlasilabilir bir olguya dontisiir.

Ortacag, hig sliphesiz ayinler ve sembollerle dolu bir donemdir. Bu sebeple kiiltiiriin biiytik
bir pargasini bu sembollerin ve ritiiellerin olusturdugu dogal olarak goriilmektedir. Le Goft (1980:
239), Ortacag sembolik ritliellerinin gelisimini anlattig1 kitabinda el sikmani ve birisini 6perek
selamlamanin nereden ve ne anlama geldigini tanimlayarak Ortagag ritiiellerinin, giiniimiiz
insaniin algisindan ¢ok daha farkli oldugunu gdstermeye calismistir. Yazara gore bir derebeyi,
“vassalin ellerini kendi elleri arasinda tutarken vassal sanki tanriya dua edermis gibi iki elini
birbirine bastirirdi.” Le Goff bunun olduk¢a sembolik bir hareket oldugunu ve kilise geleneginde
bunun kdlelik sembolii degil, baba-ogul-kutsal ruh ti¢glemesindeki ogula gonderme yaptiginm
belirtir. Bu sekilde iki tarafta birbirine bagliligini gostermektedir. Serfler veya koyliiler ritiiel olarak

onlar1 korumaya s6z veren sOvalyeye hiirmetlerini gosterdiklerinde, sadece efendilerine degil,
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ailelerinin reisine de sadakatlerini acik¢a ilan etmektedir. Bu durum, Ortacag icerisindeki kolelik
sisteminin giiniimiiz diinyasinda algilanan sekilden ¢ok daha farkli oldugunu, basit bir hareketin
bile ¢ok derin anlamlara gelebilecegini gostermektedir.

Ortagag’in sembolizme verdigi biiyilk 6nem kimlik ve aidiyete de biiyiik oranda sirayet
etmis ve Ortagag’1 biiyiikk bir sembolik kimlik arayigsina doniistiirmiistiir. Cagin mistisizm ve
sembolcii yaklasimlar1 toplumdaki bireylerin kimliklerinde de biiyiik etkiler yaratmistir. Bu ¢cagda
kullanilan dil, bugiinkii toplumlarin kullanmis oldugu dilden ¢cok daha mecazi ve yogun anlamlidir.
Ciinkii Ortagag’da dil, kelime ve 6z arasinda ¢ok yonlii maddesel bir iletisim kurmaktadir. Bir 6z
nasil ki farkli sembolik anlamlar tasiyorsa 6z icin kullanilan kelimeler de farkli anlamlara
gelmektedir. Ortagag sembolizminin bu denli giiglii performatifligi, toplum iginde bireye ¢ok farkli
kimliklere sahip olma avantaji vermistir. Ayrica, sosyal veya kiiltlirel 6gelere kars1 direnisi ifade
etmek icin gergekten etkili bir ses olma hakki sunmaktadir. (Bartlett, 1994) Foucault, Eco gibi
tarih¢iler Ortagag’da cinselligin ve kimligin de kelimelerin ¢ok yonliiliigiinden etkilendigini
belirmektedir. Ortacag’da cinsellik ve kimlikteki Ozgiirlik, modern zamanlarin ¢ok daha
otesindedir: Cinsellik hi¢bir zaman bu kadar dogrudan dogal bir anlayisa sahip olamamustir.

Giliniimiiz toplumlarinin Ortagag’1 siirekli karanlik olarak atfetmesinin sira dis1 bir nedeni
de liigavi anlamda 151k kaynaginin ta kendisidir. Is1gin kontrolii, ortacag ve modern ¢ag arasindaki
biiyiik farklardan birisidir. Isigin varolusu ve onu diledigi gibi kullanabilme kabiliyeti
sanildigindan ¢ok daha biiyiik bir 6neme (gece vaktini artik sadece ugursuzlugun vakti olarak
gormemeyi saglamak gibi) sahiptir. Ortacag “tarihi karanlik noktalar ve celiskiler ytiklii olsa da
Ortagag kuramcilarinin yazilarinda beliren evren imgesi 151k ve iyimserlikle doludur.” (Eco, 2018:
43). Ozellikle teknolojinin ve analitik bakis acisindan dogan kuskuculugun ilerlemesi ile insanoglu
“karanlik” kavramini kontrol altina almay1 basarmistir. Isigin giiniimiizdeki kullanimindan 6nce
insanoglu diinyasini, yalnizca mum, mesale, yag gibi ateg tabanli aydinlatma yontemleri ile geceyi
aydinlatabilmekteydi. Ortacag’da 151k, tiim hayatin akisin1 diizenleyen yegane erke
pozisyonundaydi. Liimenin yalnizca giindiiz vakitlerinde istenilen diizeyde olmasi sebebiyle gece
vakitleri ¢caligmak icin elverisli degildi. Bununla beraber gece vakitlerinde kullanilan maddenin
kisitlilig1 ve yetersizligi, Ortagag insaninin gecelerini aydinlatmakta yetersiz kalmis ve karanligin
bir bilinmezlige doniismesini saglamistir. Bilinmezlik ve hayal giiciinlin birlesimi Ortagaglinin
zihninde karanlik hakkinda farkli yorumlamalar getirmesine sebep olmustur. Karanlik, o donem
insan1 i¢in gercek bir sorundur. Bu sebepten o6tiirii karanlik, Ortagag insani i¢in ugursuz ve kotiidiir.

Isik ise Tanri’nin bahsettigi en giizel seydir. Ortagag halkinin “Tanr1’y1 151k olarak tasavvur etme
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ve 15181 “ruhsal gercekligin temel egretilemesi” olarak gbérme egilimi vardir” (Eco, 2018: 85). O
halde, Ortacag halki i¢in 15181n karsisinda olan sey katiiliiglin ta kendisidir. Bununla beraber, yine
bu kotiiliik onlara sinirsiz hayal giicliniin kapisini1 agmistir. Karanligin bilinmezligi, yogun dini bir
sembolizmle birlesince, karanligin i¢inde yasayan varliklarin oldugu diisiincesini yaratmis ve
stirekli hayal kurmaya itmistir. Bu karanliktan, Ortagag halkinin hayal giiniiniin en yaratic1 verileri
olan ejderhalar, biiyliciiler, monopodlar ve daha nice fantastik olgular ¢ikmis ve Ortacag’in
karanlik algisina farkli bir anlam yiiklemistir. Onlar i¢in karanlik, bir tehlike oldugu kadar macera
ve inancin da bir pargasidir. Gilindiiziin duraganligindan ve yoruculugundan kagip, ndbetleri ve
gece ayinleri sirasinda hayal kurabilecekleri bir araliktir. Onlarin atfettikleri “karanlik” ile bizim
onlara gondermis oldugumuz karanlik aslinda bu noktada bu sebepten &tiirii ¢ok farklidir.
Ortacag’da, karanlik ve aydinlik fark etmeksizin, tim varolusun igerisinde bir gilizellik ve 151k s6z
konusudur (Eco, 2018: 92).

Sembolizmin bu derece 6nemli oldugu bir ¢agi, sembolizmden ayirarak tek basina bir tarih
olgusu olarak incelemek Ortagcag’in yanlis anlagilmasina sebep olmustur. Sadece 15181n bile ¢ok
farkli anlamlara geldigi bir ¢cag1 tekdiize degerlendirmek anlamsizdir. Arnold’a (2019: 37-38) gore,
“Uluslar artik Ortagag uzmanlariin sorunsuzca allayip pullayacaklari seyler olmaktan ziyade daha
elestirel diisiinmeleri gereken seylerdir.” Yine yazara gore, “Ortagag tarih¢iliginin kurucularindan
gelme diger hazirlop kavramlar da Katolik Kilisesi’nin tekil ve boliinmez bir yap1 oldugu algisi
gibi, bir siiredir sorgulanmaktadir.” Bu acidan bakildiginda modernist tarihler “Ortacag
toplumlarini tektiplestirme ve hizaya sokma egilimdedirler” ki bunlarda bize eskimis Ortacag
kavramsallastirmasinin giiniimiiz tarihgileri tarafindan giincellendigini gostermektedir. Bundan
sonraki kisimda iste bu giincellenmis Ortacag kavraminin basat 6rnegi olan Yeni Ortagagcilik

kavramsallastirmasi iizerinde durulacaktir.

1.3.  Yeni Ortacagcihik

Neomedievalizm; “Yeni” anlamina gelen Neo, “Ortagagcilik” anlamina gelen Medievalizm
kelimelerinin birlesimi ile ortaya ¢ikmistir. Sadece kelime olarak bir birlesim degil, anlam olarak
da bir sentezdir. Yeni Ortagagcilik yani Neomedievalizm, 1977 yilinda Hedley Bull tarafindan
uluslararas iliskiler ve politika alanlarina genisletilmis bir kuramdir. Kuram, en genis haliyle
modern uluslararasi iliskilerde yasanan sorunlarin, Ortagag ile benzerlik gosterdigini vurgulanmak
icin kullanilmistir. Ancak zaman iginde tarih, sanat, edebiyat, sosyoloji gibi farkli alanlara da

sirayet etmis ve bu alanlarda arastirma konusu olarak kullanilmaya baglanmistir.
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Italyan yazar Umberto Eco (1986: 63), Isaiah Berlin tarafindan 1953 yilinda yazilmis olan
bir makale igerisinde Yeni Ortacagcilik teriminin kullanimina rastlamis ve “Su anda hem
Avrupa'da hem de Amerika'da, fantastik Neomedievalizm ile sorumlu filolojik inceleme arasindaki
ilging bir salimimla Ortagag'a yeniden ilgi duyulan bir déneme tanik oluyoruz" ifadelerini
kullanmastir.

Eco’ya gore Yeni Ortacagcilik, i¢inde yasadigimiz diinyanin tepkisel kiiltiirel gercekligidir.
Kuram, giinlimiiz kiiltiirel 6gelerinin en temelinde Ortagag’a ait ¢ok 6zel bir konumlandirma ile
karsilandigin1 savunmaktadir. Kurama goére bugiinkii modern kiiltiirel tiiketimimizin kaynagi yakin
tarihte degil, Ortagag’da filizlenmistir. Giiniimiizde Ortagag arastirmacilari, Yeni Ortagagcilik’t
kendi icerisinde ¢ok farkli kollarda yap1 sokiime ugratabilseler de en temelde ti¢ farkli koldan takip
edilebilir. Bunlardan ilki, Hedley Bull tarafindan ortaya atilan Uluslararasi iligkiler ve Politika
alani, bir digeri Tarih yorumlamaciligi, sonuncusu ise kiiltiir-edebiyat-sanat ticgenidir.

Yeni Ortagagcilik’1 bir sozliikk anlami ile tanimlamak yerine onun ne oldugunu anlamak,
onu daha islevsel bir hale getirecektir. Yeni Ortagagcilik, Ortagagcilik’in ortaya koymus oldugu
“gergekligi” alip farkli bir alternatife gore degerlendirmektir. Bu degerlendir tarihin alternatif bir
isleyisi de olabilecegi gibi; var olan Ortagag 6gelerinin, Postmodern kavramlarla birlestirilip sanki
Ortacag dénem Kkiiltiiriiniin bir parcastymis gibi de hizmet etmesini saglar. Ozellikle son
belirtilenin, kurgu ile bagdastig1 goriilebilir. Kurgulanmis bir Ortagag imgesi edebiyat diinyasinda
siklikla goriilmektedir. Arikan’a (2020: 43) gore Yeni Ortagagcilik, “Ortacagcilik’in Postmodern
diizlemde, kah fantezi ve hayalin ve kah da tarihsel gercekliklerin bulusturularak giincel yasamda
kullanima sokulmasidir”. Ve yine yazara gore, “Ortagag’a ait unsurlarin popiilerlesmesi ve kiiltiirel
alanda yeniden dolasima sokulmasiyla kendini gosteren Yeni Ortagagcilik aslinda en temel
anlamiyla Ortacag’in yeniden kesfedilmesidir”. Yeni Ortagagcilik, Ortagagcilik’in ortaya koymus
oldugu bulgulan alir, degistirir ve tekrar servise sokar. Kurgu igerisinde tarihi ¢éziimlemeleri ve
geleneksel Ortagag kiiltiir 6gelerini degistirebilir. Bunlarin yerine farkli yollardan ulastigi ayni
gercekligi ya da farkli alternatifi sunar. Yeni Ortagagcilik, Ortagagcilik’in getirdigi basmakalip
bilgiyi alir ve daha farkli ve kurgu ile daha ilgi ¢ekici hale getirir.

Yeni Ortagagcilik teriminin tanimi ve bugiinkii kullanirmindaki 6zgiinliigii, 19. ytizyildaki
bir takim akademik caligmalarin en basina, akademik disiplinlerin i¢indeki ¢6ziimlemelerine kadar
gitmektedir. Ortagag’a geri doniis eylemi beraberinde birtakim ciddi sorulari1 da beraberinde getirir.
Bu sorulardan belki de en 6nemlisi “Eldeki var olan bilgiler ile Ortagag’a donmek bize ne

kazandirir?” seklindedir. Elbette, bu soruya verilecek farkli cevaplar olsa da nihai ortak karar higbir
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sey seklinde olacaktir. Sonug itibariyla zaten sonuca ulastirilmis veriler ile modern gergeklik nasil
tekrar sentezlenebilir? Ya da bir baska sekilde agiklamak gerekirse, eski olanla yeni olan nasil
birlestirilebilir? Bu sorularin cevabi Yeni Ortagagcilik kavraminda gizlidir. Terim, Ortagagcilik’in
getirdigi sabit bilginin sistematik olarak arastirmacilar tarafindan siirekli kullanilmasinin getirdigi
cikmaza yapisalcl fikirler ile nihai ve kapsamli bir agiklama c¢abasidir. Bunu yaparken de
sinirlanmig ve kisitlanmis alanlar iizerinde uzmanlagsmaya calisir. Ayrica, yaklasimlari igerisinde
daha sert buldugu uygulamalar1 kabul etmeyi rasyonel olarak reddeder. Bu durum, zaman
igcerisinde beklenmedik bir etki uyandiracak ve yerleskede bulunan ana temellerin baskilayici
yapisinin ¢okmesine neden olacaktir. Hatta, zaman icerisinde goz ardi edilen marjinal fikirler,
yerlesik olanin yerine gegmeye baslayacaktir. Bu sebepten otlirii popiiler Yeni Ortagagcilik algisi
modern tarihgilerin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Ayrica sadece ilgi ¢ekmeyi basarmakla da
kalmamais, ayn1 6zenle marjinal olana da akademik seviyede yaklasimlarla odaklanma zorunlulugu
saglamigtir.

Yeni Ortagageilik’in getirdigi sira dis1 fikirlerin temeli Umberto Eco’nun (1986) “The
Returning of the Middle Ages” yazisinda derinlemesine niifus etmis sekilde bulunmaktadir. Bu
yaz1 gerceklik ile bag kurmadan modern diinyamizin bir hayali olmakla beraber aslinda Ortagag’in
tasvirinin yapildigi bir yazidir. Bu fikirle birlikte aragtirmalarin baslatmis oldugu hipotez oldukca
acik bir sekilde akademiye sunulmustur. Eger ki asil Ortacag, kiiltiirel olgularin toplami ile
kurgunun post modern sanatlar igerisinde niifusunu kolaylagtirmak i¢in kendini daha 6nce esi
benzeri olmamis bir sekilde birlestirebilirse, Ortacag ¢alismalar igerisine sistemli ve zamanl
olarak girmenin kosullarin1 saglayacak ve diger Ortacagcilik kavramlart igerisinde ¢oziilmeye
ugrayacaktir. Yani modern sanatlar (sinema, edebiyat ve oyun endiistrisi) igerisinde post
modernizmin degerlerini tastyan yeni bir popiiler hareket olur. Ote yandan, bu séz geliminin
gecerliligi, teorinin kulugkalandig1 akademik igerikler degildir. Edebiyat diinyasina yeni bir nefes
olan Yeni Ortacagcilik’in da tam olarak yansimasi bu ¢oziilmedir aslinda. Oyle ki, yiiriirliikteki
taht1 sallanmig Ortagagcilik bakis acilarinin, post modern fikirler ile birlesiminden dogan biz ve
onlar arasindaki en temel bagdir. Vesa’ya (2014) gére Yeni Ortagagcilik; sadik kalinan, artik ortaya
bir sey koyamayan, modern sorunlara tepkisiz kalan sistemin yerine, yeni ve merak uyandiran,
dahas1 modern sorunlarimizin ¢6ziimii olmay1 vadeden bir sistemi koyma ¢abasidir.

Eco’nun 1973 yilinda kaleme aldigi “Dreaming in the Middle Ages” yazisinda Yeni
Ortagagcilik, dikkat cekici sekilde gozler Oniine serilmistir. Yine bu yazi sayesinde Yeni

Ortacagcilik, Ortacag arastirmacilar tarafindan biiyiik ilgi ile karsilanir. Var olan ve karanlik
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olarak atfedilen koca bir donem; yeniden, ancak bu sefer bir Oncekinden farkli bir sekilde
incelenmeye tekrar konulur. Bu yeniden inceleme olay1 farkli alanlara, yukaridaki ¢oziilme olay1
sebebiyle, farkl1 sekilde sirayet eder. Ozellikle tarih baglaminda bakildiginda Yeni Ortacagcilik,
tarihi isteyerek parcalara ayirir ve farkli noktalarda derinlemesine ¢6ziimleme yapmaya ¢alisir. Bu
cozlimleme noktasinda bosluklar1 dénemin psikolojisi, sosyal normlari, ruhu ile anlamlandirmaya
calisir ve yorumlar. Bu sebepten otiirii Yeni Ortagagcilik cerceve igerisinde, Ortagagcilik
arastirmalar1 dahilinde ortaya ¢ikan tarihe alternatif bir ger¢eklik ya da yorumlama rastlanabilir.
Bu alternatif gerceklige verilebilecek en giizel 6rnek Eco’nun (2018: 13) Yeni Ortacagcilik
baglaminda tasarladig1 bir kiyamet senaryosudur. Senaryo, ABD’de hava alaninda ¢alisan bir
vatandasin ige ge¢ kaldiginda yaratacagi kaosu ilging bir sekilde anlatir. Senaryoya gore, aksilikler
sebebiyle ise gec kalan bir personel, vardiyay1 devralamaz ve bu sebepten 6Gtiirii yerine gececegi
personel yorgun bir sekilde calismaya devam eder. Ancak, yorgunluk sebebiyle iki ugcagin kaza
yapmasina sebep olur ve ugaklar yiiksek gerilim hatt: {izerine diiser. Ulke boyunca biiyiik bir kesinti
olur ve uzun siire ¢éziilemez. Kis ayinda olundugu i¢in, insanlar kar sebebiyle yollarda kalmaya,
evlerini 1sitamamaya baglar. Telefon sistemleri de bu sirali gecikmelerden ve yogun
yiiklenmelerden etkilenerek ¢alisamaz duruma gelir. Insanlarin iletisimi tamamen kopar. Insanlar
kar kapl yollarda dlmeye baslarlar. Arkasindan biiyiik kaos gelir. Tiim sistemler teker teker
cokmeye baglar. Bireysel silahlanma giinler icerisinde tavan noktaya ulasir ve ¢etelesme baslar.
Uzerinden haftalar gectikge cesetlerden hastaliklar yaylir.

Sistemler yeniden onarilmaya baslansa da insanlar artik sisteme giivensizdir. Miilkiyet
hakki sona erer ve “Orman kanunlari” tekrar canlanir. Biiyiik bir buhran baslar. Insanlar,
kurduklari ¢etelerle beraber baska yerlere gitmek ve hayatta kalmak i¢in gé¢ etmeye baslar. Biiyiik
bir go¢ hareketi ortaya ¢ikar. Bu go¢ hareketi diinyanin kaosa siiriiklenmesine sebep olur ve ¢eteler
gociin sona erdigi noktay1 ele gecirmeye baglarlar. Ceteler, ele gecirdikleri yerlere “ev” adim
vermeye baglarlar ve bu evi korumak i¢in dnce ¢itler daha sonra duvarlar ve ardindan da surlar insa
etmeye baslarlar. Iste, Eco’ya gore giiniimiiz insaninin “Ortagag’mn karanlik insani” haline
doniismesi bu kadar basit ve hizlidir. O halde Ortagag’1 bitmis bir ¢cag olarak diisiinmek, son derece
sagmadir. Yeniden ortaya ¢ikan Ortagag, bugiiniin i¢cinde nefes almaya devam etmektedir.

Eco’ya (2014: 22) gore gelenekei Ortagagcilik baglaminda Kristof Kolomb’un doguya,
batiya hareket ile ulasmaya calisarak neyi gostermek istedigi ve Salamanca alimlerinin neyi
reddettigi Ortacag aragtirmacilarina sorulsa idi cevaplari muhtemelen Kolomb’un diinyanin

yuvarlak oldugunu bilmesine ragmen alimlerin diiz olduguna inanglar1 ve inatlar1 olacaktir. Ote
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yandan yine yazara gore Yeni Ortagagcilik baglamda bakildiginda Aziz Augustinus agikca
diinyanin yuvarlak oldugunu bilmektedir. Ancak diinyanin yuvarlak olusu Aziz Augustinus ve
kilisenin onctilleri i¢in son derece dnemsiz bir gercekliktir. Ciinkii bunu bilmek kisiye manevi
olarak bir sey kazandirmayacaktir. Burada unutmamamiz gereken sey ortagagda bir bilgi tanr1 ile
bagdastirilabilirse iyi ve yararli oldugu gergegidir. Ancak diinyanin diiz ya da yuvarlak olmasi
tartismasi o donem i¢in “yararli” bir tartigma degildir. Hatta bu gergekligi kayitlar altina almak
amaciyla kagida dokmek bile bir kilise adamina gore israftir. Ayrica Eco, Aziz Augustinus
tarafindan ortaya atilan bu iddianin ayrica Bede gibi bir zeka tarafindan da kabul edildigini iddia
etmistir. Dante’nin “cehennem hunisine girip diger taraftan ¢iktiginda Araf Dagi’nin eteklerinde
tamimadig1 yildizlar gordiiglinti, bunun sebebinin diinyanin yuvarlak oldugunu” bilmesinden
kaynaklandig1 belirtmistir. Yazara gore Kolomb zamanindaki tartisma konusu; Salamanca
alimlerinin hesaplarinin Kolomb’un yaptigi hesaplardan daha dogru olmasidir. Salamanca
alimlerine gore Kolomb, diinyay1r oldugundan daha kiiciik gérmekte ve hesaplamaktadir. Bu
ylizden gemi ile dolagmasinin, heniiz yelken sisteminin yetersiz olmasi sebebi ile anlamsiz olacagi
inanciyla birlikte reddedilir. Bir nevi Kolomb’un buhranda oldugunu ve intihar etmek istedigini ya
da egosuna yenik diistiiglinii sOylemek isterler. Lakin burada agikca goriilmektedir ki ne
Kolomb’un ne de alimlerin; Asya ve Avrupa arasinda bir kitanin varligindan haberleri yoktur.

Eco ve daha niceleri tarafindan kitlelere anlatilan tarih algisi, bugiin toplumlarin alistig
klise ve basmakalip diiz diinya ve Ortagag bilgisinden ¢ok farklidir. Onlar, alisilagelmis tarihi alip
yeniden isleyip farkli detaylarla tekrar servis etmistir. Eco’nun yazmis oldugu tarih kitaplarina
bakildig1 zaman bunun gibi farkli 6rneklerle bir ¢ok kez karsilasilmaktadir. Su an basta Avrupa’da
bir ¢ok iiniversite Yeni Ortacagcilik lizerine caligmalar yapmaktadir. Tiirkiye’de de Yeni
Ortacagcilik calismalari yavas yavas yanki bulmaya baslamistir. Ancak bu konuda yapilan
caligmalar hala yetersizdir.

Ortacag’1n aslinda post modern diinyanin bir aynasi oldugu diisiincesi hig siiphesiz gz ard1
edilen marjinal fikirlerden bir tanesidir. Norman Cantor’a (1991) gore, Ortacag en gizli endise ve
korkularimiz1 en derin yerlerde gizler ve onlar1 izler. Bu ayna o kadar yansiticidir ki, tarihin en
derininden modernligin tiim travma ve iitopyalarini1 yansitmay1 basarir. Ayrica Eco’ya (1972) gore,
Giivensizlik yalnizca “tarihsel” degil, ayn1 zamanda psikolojiktir; insanin doga ve toplumla olan
iliskisinde kendini gdsterir. Gilinlimiiz toplumunun her alandaki giivensizligi, Ortagagdaki
endiselerin bir kopyasidir. Ortagag, gelecege duyulan giivensizliin sebebinin yattig1 yerdir.

Giiniimiizde bir¢ok bilim insan1 ¢ok yakin gelecekte, biiyilik bir ekonomik ¢okiisiin ve ardindan
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gelecek olan biiyiik bir kithigm giinlimiiz toplumlarin1 bekledigini sdylemektedirler. Bir¢ok
sosyolog bu kitlikla beraber insanlarin biiyiik bir ac¢gozliiliige ve korkuya kapilacagini
belirtmektedirler. Aslinda bu korku ve a¢gozliiliik modern insana Ortagcag’dan miras kalmstir.
Insanlarin gelecekle olas1 bir kitlikta sirf karmlarin1 doyurmak igin ¢ikartacaklar: isyan ve kaos
gercegi, Ortacag’dan modern sosyologlara géz kirpmaktadir.

Yeni Ortagagcilik c¢oziimlemesi, toplumsal sikintilarimiz ve yasadigimiz diinyanin
goriintiisii igerisinde de goriilebilmektedir. Bugiin diinyanin her tarafina 6riimcek ag1 gibi sarilmis
olan ve modernlesmenin ve kapitalizmin kaleleri olarak goriilen sirketler; “modern” olmaktan ¢ok,
bir Ortagag goriintiisii cizmektedir (Sekil 1). Ornegin, Ortacag’da standart bir kasabanin niifusu ile
bugiin orta biiyiikliikteki bir sirket igerisinde galisan toplam insan sayisi kiyaslandiginda, sirkette
calisan insanlarin daha fazla oldugu goziikmekte ve bu sirket, tipki Ortacag’daki birgok bolgede
oldugu gibi, disartya kapali bir “kasaba” imgesi yaratmaktadir. Bu kompleks yap1 12.000'den fazla
calisan kapasitesine sahip olup Ortacag'daki kiiciik bir sehirle ayn1 “niifusa” sahiptir. Bu sirkette
calisan bir kisi giliniiniin bilylik bir boliimiinii kendi c¢alisma alaninda gecirmektedir. Tipki
Ortacag’da bir serfin ¢alisma alan1 gibi adeta oraya aittir. Oradan, temel ihtiyaclarini karsilamasi
haricinde ¢ikamaz ve belirtilen siire zarfinda {iretim yapmak zorundadir. Ustiine iistliik tipk1 serf
gibi iiretiminin karsilig1 olan pay1 sirkete vermekte ve paydan ¢ok az olacak sekilde kendisi geri
almaktadir.

Sirket, calisan diger kisilerin toplami ile adeta Ortagag kasabasini andirmaktadir. Ustelik
rakip sirketlerin de olaya miidahil olmas1 sanki Ortagag’daki feodal beyliklerin savaglarin1 ve
cekismelerini canlandirmaktadir. Bir sirket calisaninin diger sirket calisanina bilgi sizdirmasi
yasaktir. Ortacag’da ise bir beylik igerisindeki serfin tirettigi mali diger beylikteki birine vermesi
de aym sekilde yasaktir. iki durumda da bireyler cezaya carptirilir. En biiyiik sirket, tipk1 en biiyiik
feodal beylik gibi, digerleri lizerinde s6z hakkina sahiptir. Biiytik bir sirkete kars1 ¢ikan daha kiigiik
bir sirket tipki feodal zamandaki gibi ortadan kaldirilir. Ya da daha modern bir terimle agiklama

gerekirse zarara ugratilir.
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Sekil 1: Apple sirketinin ana merkezi olarak bilinen ve yiiksek surlarla korunmus bir Ortagag sehrini andiran
Apple Park.

Goriildugii tizere Ortagag’dan bu yana kazang seklimiz degismis; ancak sistemin ruhu ayni1
kalmistir. Modern olarak atfedilen sistemlerin de ne kadar modern oldugu da tartismali duruma
diismiistiir. Ancak bunlardan 6te, cok daha ciddi bir gergek aciga ¢ikmistir. Bu gergek, yirmi birinci
ylizyilda uzmanlarin “modern sorun” olarak adlandirdiklar1 buhranlarin, glivensizliklerin ve ge¢im
sikintt gibi daha nice terimin aslinda Ortacag’dan giliniimiize bir yanki oldugu gergegidir.
Giivensizlik, Ortagag ve bugiiniin toplumlari i¢in son derece énemli bir sosyal olgudur. Ortacag
sorunlart aslinda giiniimiiz sorunlaridir (Eco, 2018: 29). O halde bdyle bir donemi bitmis olarak
nitelemek, son derece biiyiik bir hata olacaktir. Bu sentezlemenin yapilabilmesindeki en dnemli
arag, yeni bakis agilar1 yaratan Yeni Ortagcagcilik’tir. Bu sebepten 6tiirii Yeni-Ortacageilik
kavramini; geleneksel Ortacag yorumlamaciligindan farkli goérmek, gelenek¢i prensiplerin
giinimiiz gercekligine adaptasyonu oldugunu anlamak, eskiden kalma “modern” sorunlarin
¢Oziimii oldugunu kabul etmek gerekir. Ortacag’a, giiniin yeni sorunlari esliginde elestirel bir bakis
acis1 saglayan yeni bir ortacag calisma alani zaruridir. Bu caligmalar1 da Yeni Ortacagcilik adi
altinda toplamak gerekir.

Ortagag’1 tekrar canlandirmanin, hayata dondiirmenin ya da (daha dogru bir kullanim ile)
yeniden giiniimiiz ¢oziimlemeleri igerisine sokulmasinin sebepleri ¢esitlidir. Bu durumu direkt
olarak bir sebebe dayandirmak miimkiin degildir. Farkli kisilerden bu duruma iliskin farkli
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diistinceler ¢ikmistir. Eco’nun Travels in Hypereality 'de defalarca belirttigi gibi Ortagag fantastik
ve biyiiliidiir. Ortagag’in biiylisti onu 21. yiizyilda bile es gecilemeyecek kadar ¢ekici yapmaktadir.
Ayrica modern sorunlarin islenebilecegi en rahat alandir. Yeni Ortagagcilik, eski var olani
yapisalci bir anlayis ile parcalama imkani1 vermektedir. Bu yap1 sokiimiin ortaya ¢ikarttigi seyler
ise limitlenmis ve basmakaliplagmis olan eski yapiyr daha farkli daha heyecan verici bir hale
doniistiirmektedir. Bir diger tabirle onun limitlerini kirip arastirmacilar ve yazarlar tarafindan
dikkat cekici hale getirmektedir. Bu durum ayrica Ortacag’in derinliklerinde kaybolmus ya da
hapsolmus bilgileri glinisigina ¢ikartmakta ve herkes tarafindan farkli sekilde yorumlanmasina izin
vermektedir.

Bir bagka neden John G. Cawelti tarafindan 6ne siiriilmiistiir (1976: 15). Ona gore Ortagag,
yirmi birinci yiizyilin 6zgiirliigii ile birlesince ¢ok cezbedici hale gelmistir. Cawelti ayrica Ortagag
Avrupasi’ndaki “courtly love” ve “code of chivalry” geleneklerinin tema olarak kullanilmasini,
modern Avrupa insaninin “sikici giindelik hayatin bilinirliginden ve tekdiizeliginden kagis1” olarak
gostermistir. Ayrica Ortacag’in, "Olagan gercekligimizi, yani giindelik akla yatkinlik ve olasilik
standartlarimizi, kullanmaya daha az meyilli hale getirecek kadar uzakta" (s. 19) oldugunu
sOyleyerek otekilestirmenin egzotikligine tabi tutmustur.

Elektrigin ve ampuliin icadiyla birlikte insanoglu karanligir kontrol altina almistir. Bu
kesiflerden dnce insanoglu diinyasini balmumu, mesale gibi araglarla aydinlatmigtir. Kaynagin ve
kullanilan maddenin kisitlilig1 ve yetersizligi o donem insaninin zihinlerinde karanlik hakkinda
farkli farkli yorumlamalar getirmesine sebep olmustur. Ortacag fantezisi de yine bu karanliktan
beslenmistir. Karanlik, Ortagag insani i¢in hem ugursuz hem de gizemlidir. Karanliin i¢inde ne
oldugu meraki insanlar1 o donem stirekli hayaller kurmaya itmistir. Cadilar, biiyiiler, ejderhalar,
monopodlar ve daha nice hayali varlik karanligin bir {iriinii ortaya ¢ikmistir. Ve bu hayali varliklari
hikayeler ve efsaneler liretmek icin kullanmiglardir. Bugiin ise 1s18a ulasimin kolayligi; tiim
efsanevi varliklarin gizemini 6ldiirmekle kalmamis, zaman igerisinde fantastik varliklarin en biiyiik
kaynagi olan karanligin bilinmezligini de yok etmistir. Bu yok olusun modern insanda sikilma ruh
durumu olarak goriildiigii iddialar atilmistir. Ciinkii ortada artik bu karanliktan dogan ne macera
ne de bilinmezlik vardir. Ayrica Eco’ya (1986) gore ortagagi yeniden uyandirmak, rasyonel
materyalizme ve modern kapital sisteme olan memnuniyetsizligin ve siipheciligin en biiyiik
gostergesidir. Yeniden ortaya c¢ikan Ortagag’da donem hayatinin sosyal zenginligine ve
otantikligine 6zlem; yitip giden merak duygusuna ise matem vardir (Selling, 2004: 214) . Ve bu

matem ise Ortagag’in yeniden dogmasinin sebebinden bir tanesidir.
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Ortagag yapilarina benzetilmis oteller, Ortagag fantastik yaratiklar: ile donatilmis eglence
parklari, ortacag miizik semasmin uyarlandigi pop miizikler, video oyunlar ve daha nicesi
igerisinde yeniden dogan Ortagag’t gormek miimkiindiir. Bunlarin ¢ok 6tesinde, tipki Arikan’in
(2020: 41) soyledigi gibi, Ortagag’in derin izleri giinlimiiz bireylerinin zihinlerinde dahi kendisini
gostermekte ve modern toplumlarin davranislarini ve kimliklerini sekillendirmeye devam

etmektedir.

1.4. Calismanin Amaci

Yukarida verilen bilgiler ve anekdotlar dogrultusunda bu c¢alismanin amaci Ortacag
kavrami igerisinde Yeni Ortacagcilik kuraminin, bagliklarda belirtilmis olan alanlarda
derinlemesine incelemesini yapmak ve Tiirkiye baglaminda Yeni Ortacagcilik’t anlatmaktir.
Calisma bu baglamda once Ortacag’in, Ortacagcilik tarafindan tasvir edilen hatali imgelerini,
geleneksel Ortagag alimlamalarini ortaya koymustur. Bu sayede giliniimiiz Ortagag algisi
belirtilmistir. Ardindan Yeni Ortagagcilik kuramina kavramsal ve kuramsal bir bakis atmistir.
Calisma bundan sonra; dnce Ortagag Avrupasi’nin bigemsel ve mimari 6zellikleri genel hatlari ile
incelenecek, ardindan Yeni Ortagagcilik kavramini derinlemesine analiz edecek ve bicemleri
ortaya koyacaktir. Ardindan Yeni Ortacagcilik’in  kiiltiirel Ozellikleri Orneklerle birlikte
cozlimlenecektir. Yeni Ortagagcilik kavramin Tiirkiye baglaminda isleyecektir. Bu sayede modern
Tiirk toplumu igerisinde Ortagag’in yeniden canlandigini ya da daha dogrusu modern Tiirk
toplumundan hi¢ kopmadigini ortaya koyacaktir. Calisma, bunu yaparken literatiir dahilinde
yazilmis kaynaklardan yararlanacak ve konuya uygun kaynaklari inceleyecektir. Ayrica, bu
baglamda Tiirkiye’de iiretilmis film, dizi, mimari gibi eserleri de kaynak olarak kullanacaktir.

Calisma tiglincii boliimde Yeni Ortagagcilik’t Akdeniz’in incisi olarak bilinen Antalya ili
dahilinde inceleyecektir. Inceleme boyunca Antalya’daki cesitli oteller, alisveris merkezleri,
eglence sistemleri gibi yapilan ele alacak ve bu yapilarin Ortacag ile olan kokli baglarini ortaya
koyacaktir. Ayrica yeniden ortaya cikan Ortagag’in igerisindeki psikolojik ve sosyolojik
coziimlemelere gondermeler yaparak kavramin modern Akdeniz kiiltiiriindeki var olusunu ele alip
Antalya’daki Yeni Ortacagci goriiniim ve yansimalarin 6rneklerini oteller bazinda inceleyecektir.
Calismada bunlar yapilirken, Antalya’da Yeni Ortacagcilik’a dahil edilebilen beseri unsurlar
gorsel unsurlarla karsilagtirarak Ortacag’in mimari esintilerinin Akdeniz ve 6zelinde Antalya

tizerindeki etkisini inceleyecektir.
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1.5. Cahsmammn Ozgiinliigii ve Kapsami

Onerilen tez konusu ile ilgili simdiye kadar ortaya konulan calismalar daha ¢ok Yeni
Ortagagcilik’1 bir kavram olarak ele almis ve drneklerini yansitmamislardir. Ozellikle iki farkl
sehirdeki Yeni Ortagcagcilik ¢oziimlemelerini inceleyen c¢alismalar bulunmamaktadir. Var olan
mevcut caligmalar arasinda Akdeniz kiiltliriine odaklanan ¢alisma neredeyse bulunmamaktadir.
Ayrica lilkemizde, bu ¢alismaya benzer sekilde Prof. Dr. Arda Arikan (2020) tarafindan bir makale
yazilmig ve bu konu hakkinda bir tez caligmasi yapilmasmin énemini ortaya ¢ikartmistir. Yeni
Ortacagcilik kavramini bu denli ciddi sekilde ele almis yliksek lisans ve doktora tezi neredeyse hig
bulunmamakta ve var olan az sayidaki tezler, bu tez ¢alismasiyla dogrudan alakali degildir. Tez;
Yeni Ortagagcilik’in, Akdeniz’e ve bilhassa Antalya’ya ait kiiltiirel ve tarihsel 6gelerinin modern
Akdeniz beseri unsurlarina olan etkisini ortaya koymasi, bu 6gelerin modern Akdeniz beseri
unsurlarina gelecekte nasil etki edecegini ¢oziimlemeye calisacak olmasi ve bu ¢oziimlemeler
sonucunda elde edilecek bulgularin basta turizm, tarih ve mimari alanlarina 6rnek teskil edecek
olmasi noktasinda 6nemlidir. Buna ek olarak iilkemiz igerisinde iiretilen ortacag temali dizi ve
filmlerin analizi ve sayisal verileri, toplum ¢alismalarina ve sinemacilik sektoriine degerli bir katki
sunacaktir.

Calismanin kapsami kavramsal olarak Ortacagcilik ve Yeni Ortagagcilik olup Yeni
Ortagagcilik’in Akdeniz havzasinin basat turizm kentlerinden biri olan Antalya’daki otellerin
mimari 6zelliklerine olan etkisi ile sinirlhidir. Ortagagcilik kavrami dogrulari ve yanliglart ile genel
olarak ele alindiktan sonra Yeni Ortagagcilik kavramina bir 6nciil olacaktir. Yeni Ortacagcilik
kavrami, genel hatlar1 ile incelendikten sonra Yeni Ortagagcilik’in bicem ve yansimalari
incelenecektir. En nihayetinde Yeni Ortagagcilik’in lilkemizin incisi olan Antalya ilindeki izlegi

incelenecek ve Ortacag’a ait olduklar1 halleri ile kiyaslanacaktir.
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IKINCI BOLUM
(YENI) ORTACAGCI BiCEM
Bu boliimde, Ortagag Avrupasi’nin bigemsel ve mimari 6zellikleri anlatilacaktir. Ardindan
Yeni Ortacagcilik’in kiiltiirel 6zelliklerine giris yapilacak ve bu kiiltiirel 6zelliklerin sinemadaki,

miizikteki, edebiyattaki ve son olarak turizmdeki yansimalar1 incelenerek boliim bitirilecektir.

2.1. Ortacag Avrupasi’nin Bicemsel Ozellikleri

Ortacag Avrupasi’nin bigemsel Ozelliklerini anlamak Ortagagcilik’in giinlimiiz verileri
igerisinde nasil yansidigini gérmek agisindan onemlidir. Bir ¢agin ya da donemin sanatsal
ozellikleri o ¢agin ya da donemin toplumunun aynasidir. Bir toplumu ortaya koydugu bigem, o
toplumun diinyay1 algilama ve alimlama seklini ortaya koyar. Bu sebepten 6tiirii sanatin tarihi, bir
sanat¢1 i¢in 6nemli oldugu kadar o donemin tarihini yorumlarken zihniyetini de yorumlamak
zorunda olan tarihgi i¢cinde ayni1 derecede onemlidir. Donemin bigemsel 6zelliklerini ele almadan
sadece o donemin olaylari ile yapilan tarih yorumlamalar1 ¢ogunlukla eksik, hatali ve tarafl
olacaktir. Ortagag Avrupa halkinin zihniyetini de yine bu bicemler ve Ortagag Tarihi’nin en dogru
seklini ortaya koymaktadir. Su unutulmamalidir ki tarih, beserinin tirliniidiir. Ve yasadig1 donemin
zihniyetinden etkilenmeden diisiinebilen bir filozof, besteleyen bir sarkici, aktarabilen bir tarihgi
olamaz.

Her birey yasadig1 toplumun, en u¢ noktasinda olsa bile, bir yansimasi ve yankisidir. Ve
her yansima kendi goriintiisiine ve gergekligine sahiptir. Bu sebepten 6tiirii tek bir kisinin yazmis
oldugu tarihi direkt anlami ile yorumlamak ve bunu gercek saymak o donemi yanlis anlatacaktir.
Iste Ortacag’da bu yapilan yanlisin kurbani olmus ve giiniimiiz toplumlarinda hep hatali
alimlanmigtir. O halde Ortacag bicemlerini anlamak, Ortagag Avrupa toplumunu anlamanin ve
onlar1 dogru bir sekilde yorumlamanin ilk anahtar1 olacaktir.

Ortacag’da estetik algis1 diger ¢aglardakinden farklidir. Bu farklilik verilere de yansidigi
gibi gliniimiizde hatali yorumlamalarinda temel sebebi olmustur. Bir Ortagag sanatgisi estetik
giizelligin tartigmasini yaparken giizellik kavramini rastgele bir soyutluk olarak diisiinmemis ve bu
kavrama somut alimlamalar1 da eklemistir. Ortagag’daki bir veri i¢in somut olmak ne kadar 6nemli
ise soyut olmakta da bir o kadar dnemlidir. Soyut kavramlara gonderme de bulunmadan somut
olmasinin onun i¢in bir anlami1 yoktur.

Ortacag’in giizellik algis1 metafiziksel kavrayist icermektedir. Koyun seklinde tasvir edilen

bir figiiriin, koyunu temsil etmekten farkli islevleri de olabilir. Curtius’a (Akt. Eco, 2018: 22) gore
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Ortacag skolastigi giizellikten bahsettiginde sadece somut alimlamalardan degil, Tanri’nin
Ozniteliklerinden birisi olan giizellik kavramindan da bahsetmekteydi. Ona gore “Giizellik
metafizigi ile sanat kurami arasinda hicbir iliski yoktu” ve dahasi “Modern insan, Yeni-
Platoncularla Ortagaglilarin sahip oldugu akilla kavranabilen giizellik duygusunu yitirdikleri i¢in
sanata asir1 bir deger yiiklemektedir (...) burada, estetigin hakkinda hi¢bir sey bilmedigi tiirden bir
giizellik s6z konusudur.” Burada su unutulmamalidir ki, Ortagag insani i¢in ahlaksal yargi kavrami
ve psikolojik alimlama zihnin kabul edebilecegi giizellik deneyiminin gergekligini olusturmustur.
Onlar i¢in estetik alimlama duyularin anlayamayacagi bir kavramdir. Giizellik, agik ve gizli
zithiginin en ug noktalarindaki uyumu bulmanin bir parcasidir.

Bu noktaya kadar Ortagag insani i¢in giizel olanin, somut ve soyut ile birlesimi oldugunu
ve soyut kavramin Tanr1 ile baglanmasi gerektigine deginildi. Peki bir nesne tek basina somut giizel
olarak algilaniyor ve soyut olarak ilahi bir baglant1 kuramiyorsa ne olacakt1? Ya da bu nesne “tiim
noksanliklara ragmen” giizel olarak nitelendirilebilir miydi? Bu sorunun en genis haliyle cevabini
Ortacagli bir din adam1 olan Alcuin vermektedir. Ona gore (Akt. Eco, 2018: 23) “giizel goriiniimlii
(yani sadece somut olarak giizel algilanan) nesneleri, tath tatlari, hos sesleri” sevmek Tanri’y1
sevmekten daha kolaydir. Ancak bu sevgi, Tanr1’y1 daha ¢ok sevmek i¢in bir neden haline geliyorsa
dogrudur. Oyleyse Ortagag insam igin giizellik kavrami giiniimiizde kullandigimiz kavramin
kapsamindan ¢ok daha genistir. Bir nesne tek basina giizel olarak alimlanabilmektedir. Ancak,
Ortacag’da bir nesnenin giinlimiiz anlamiyla “giizel” olarak kavramsallastirilabilmesi i¢in soyut
diizlemde var olmas1 gerekir.

Ortacag bigem siklikla tek bir donem tizerinden yorumlansa da farkl: stillere ayrilmiglardir.
Avrupa Ortagag’ ile Dogu Roma Imparatorlugu’ndan ¢ikan bicem elbette birbirinden farkli
olacaktir. Ote yandan siklikla gdzden kagirilan nokta, Avrupa toplumlari kendi i¢lerinde de farkl
bigemlerde veriler vermisler ve kendilerine 6zgii bigemler ortaya koymuslardir. Bu sebepten otiirti
Ortacag’da Avrupa bigem bir¢ok farkli unsurdan etkilenmistir. Ortaya konulan verilerin bir¢ogu
giinlimiize vitray, tezhipli el yazmasi, heykel, metal isciligi, degerli taglar ve resimlerle ulagmis ve
arastirmacilara Ortacag i¢in 6nemli kaynaklar olmuslardir. Ortagag bicem, genellikle mimarisiyle

belirlenen ii¢ daldan izlenmistir: Erken Hristiyanlik, Romanesk, Gotik (Hodge, 2017: 15).
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2.1.1. Erken Hristiyanhk Bicem

Erken Hristiyanlik bigem, Roma déneminde yasak din olan Hristiyanligin ve paganizmin
etkisinde Ortagcag’dan Once ortaya ¢cikmis, ancak Ortacag’in en erken donemleri olan altinci ve
yedinci yiizyillarina kadar devam etmistir. Erken Hristiyanlik bigem pagan kiiltiiriinii ¢cergeveleyen
ortamdan yogun olarak etkilenmistir. Bu sebepten otiirii bigemlerin aktarildig: araglarda birbirine
benzemektedir. Bunlar freskler basta olmak iizere, heykeller, mozaikler ve renklendirilmis el
yazmalar1 seklindedir. Dénem igerisinde iiretilmis olan veriler Roma stilini kullanmistir. Mesih Isa
siklik siradan insan bedeninde karakterize edilerek betimlenmis ve Hristiyanlikta gerceklesmis
olan dini olaylar1 ve mucizeleri aktarilmistir. Insan, tanr1 ve diinya algisini bir araya getirmeye
calismis ve bunlara sembolik anlamlar vererek yeni anlamlar yiiklemistir. Eco gibi tarihgiler tiim
Ortacag kiiltiiriinli, gerceklik lizerine bir disiinme seklinden ziyade kiiltiirel bir gelenegin
yorumlamasi olarak diisiinmiistiir. Ote yandan yine Eco’ya (2018: 21) gére, bu salt bakis acisi
Ortagag insaninin var oldugu diisliniilmeyen elestirel tutumunu gizlemekte ve her yoniiyle agiga
¢ikmasina izin vermemektedir.

Erken Hristiyanlik bicemde ortaya ¢ikmis freskler genellikle yeralti mezarliklar1 ya da
Roma katakomplarinda yer almaktadirlar. Hristiyanligin inanis olarak serbest bir din hale
gelmesiyle beraber erken Hristiyanlik bicem son derece hizli atilimlar gergeklestirmis ve Pagan
kiiltiiriinii salt Hristiyan anlayisindan kopartmak igin ¢abalamustir. ilk Hristiyanlik verilerinin
Hristiyanlig1 simgesel bir anlatimla aktarilmasinda yardimci olarak kullanildigi bilinmektedir. Bu
simgesel anlatimin temel sebebi Hristiyanli§in kesin olarak yasak olmasi ve inandigi diisiiniilen
kisinin cezalandirilmasiydi. Bu simgesel anlati, farkli sembollerin ortaya c¢ikmasina ve
Hristiyanliga inanlarin kendi arasinda bir gesit kod sistemi olusturmasina sebep oldu. Ornegin;
Erken Hristiyanlik bigem icerisinde siklikla balik figiirii Isa’ya gonderme yapmak i¢in kullanildi
Eco, 2018: 98).

Ortacag’in en erken donemlerine gelindiginde Cotton Genesis gibi 6nemli dini verilerin
ortaya ciktigi goriilmektedir. Cotton Genesis, Yaratilig Kitabi’nin renklendirilmis bir kopyasi
olarak bilinmektedir. Yazim dili Grekge olan bu el yazmasinin giiniimiize kadar sadece birkag
parcasi ulasmis olsa da aragtirmacilar icin 6nemli bir kaynak olusturmakta ve erken donem Ortagag
el yazmalarinda kullanilan resimlendirme ve boyama teknikleri hakkinda derin bilgiler
sunmaktadir (Sekil 2). Elyazmasi i¢inde kullanilan minyatiirler, Ortacag’in erken dénemlerinde
metin-resim arasindaki degerli iliskiyi ve bu degerli iliskideki en temel sembolizmi ortaya

koymaktadir.
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Sekil 2: "fbrahim ve iki Melek" Minyatiiriinden bir parca. "The Cotton Genesis" olarak bilinen elyazmasindan olan
bu parga Hz. Ibrahim'i ve iki biiyiik melegi temsil etmektedir.

Ortagag Avrupasi, alt1 ve dokuzuncu yiizyillar1 arasinda sosyal alanda biiyilik bir buhran
yasamis olsa da bu dénem aralifinda veriler vermeye devam etmistir. Ozellikle altinc1 yiizyilda
Isa’min diinya hakimiyetiyle ve Mesihligi ile ilgili bircok simgesel &riintiiler ve resimler ortaya
cikmaya baglamistir. Bu oOriintii ve resimler, kilise apsislerinde siklikla siisleme olarak
goriilmektedir. Ortacag bigemlerinin ana kaynagi olan simgesellik bu donem soyutluk ve
gercekeiligi ic ice girdirmis ve toplum igerisinde dolagima sokmustur. Bu simgesellik siklikla farkli
yorumlamalara tabii tutulmus ve benzer yillarda ve benzer konularda ortaya ¢ikan eserlerin bile
cok farkli tasvir edilmesine sebep olmustur. Bunun en 6nemli 6rneklerinden birisi ise Aziz Kozma
ve Damiano Kilisesi’ndeki apsisi siisleyen “Isa’nin Ikinci Gelisi” adindaki eserdir (Sekil 3). Eco’ya
(2014: 800) gore eser: “Isa'min Ikinci Gelisi'nin nihai zaferine génderme yapan vahiyle gelen
mesajin gercekei resimlemesi yoluyla Traditio legis, kisiye 0zgii kiyamet giinii ve taglarin
sunulusunu bir arada sergiler; apsis kemer lizerinde ise goz kamastiric altindan arka plan tizerinde

Yuhanna'nin yedi miihriin agiligina dair diisii” temsil etmektedir.
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Sekil 3: "Isa'nin Ikinci Gelisi". Eserde bulunan birgok figiiriin farkli sembolik anlamlar1 bulunmaktadir.

2.1.2. Romanesk Bicem

Ortacag’in kara veba ve kitlik ile miicadelesinin sonu sayilan on birinci yiizyil itibar ile
Avrupa’da yeni bir bigem algis1 ortaya ¢ikmistir. Eski Roma’nin devami niteliginde olan bu bigem
Romanesk olarak adlandirilmaktir. Romanesk bicem, 12. yiizyilin sonlarina kadar Ortagag
Avrupasi’nda etkinligini korumaya devam etmis ve iki yiizyil boyunca Avrupa’y: derin 6l¢iide
etkilemistir. Erken donem Hristiyanlik verileri gibi Romanesk dénemde de vitraylar, freskler ve
resimler birer aktarim araci olarak kullamlmustir. Ozellikle i¢ mekanlarda dini figiirlerin ve
olaylarin sembolik bir temsili olarak resimler ve vitraylar kullanilmigtir. Ayrica bu donemde
laicorum literatura olarak bilinen edebiyati ve giizel ahlaki anlatan simgesel resimler 6nem
kazanmistir (Eco, 2018: 98). Bu resimler halki, temel dini bilgiler konusunda aydinlatmak i¢in
kullanilmistir. Ortacag’da simge her sey demekti. Kimi zaman bir bilgi aktarim araci olarak

kullanilirken, kimi zaman da giindelik aktarim araci olarak kullaniliyordu.
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Ortagag’1n biiylik bir boliimiinde sanatcilar, gercekgiligi vurgulayan imgeler ortaya koymak
yerine Tanri’nm yiiceligini ve ihtisammi kutsayan, Incil ile siki sikiya bagmtili imgeler
yaratmiglardir. 12. yilizyildan itibaren Ortacag sanatcilari, ok uzun zaman once geride kalan Yunan
ve Roma verilerini incelemis ve bu veriler onlara esin kaynagi haline gelmistir. Ancak Ortacag
sanatcilari, incelenen bu eserleri direkt olarak kopyalanmak yerine kendi estetik kaygilari ile
birleserek yeni bir anlayis ortaya c¢ikartmislardir (Hogde, 2017: 15). Ortaya ¢ikan bu yeni
anlayislar, Romanesk bigem adi1 verilen bir lislup altinda toplanmustir.

Romanesk bicem, asil olarak Hristiyan ideallerinin temeline bagli kalan Hristiyan
Manastircilik’in Avrupa’ya yayilmasi ile onem kazandi. Manastirlarin farkli 6gretilerinden dolay1
ortaya ¢ikan anlagsmazliklar sebebiyle ayn1 dénemde farkli bigem anlayislar1 gelisti. Ozellikle
Sistersiyenler olarak bilinen ve Avrupa’nin en biiylik tarikatini olusturan Sistersiyen Tarikati,
Romanesk bicemin hizla gelismesine neden oldu. Peki Clairvaux'lu Aziz Bernard’in kurmus
oldugu Sistersiyen Tarikati’nin Romanesk bigeme ne gibi katkilar1 oldu ve bu tarikat1 digerlerinden
ayiran neydi?

Sistersiyen Tarikat1 iiyeleri sade yasami kutsamis ve bu yasama kendilerini adamislardir.
Salt Aziz Benedikt gretilerine siki sikiya baglanmis ve Benedikt’in Ogretileri’ni tarikatin temeli
haline getirmisglerdir. Demir ve el is¢iligine biiyiik 6nem vermislerdir. Gegimlerini de el isciligi ve
tarim ile saglanmislardir. Ozellikle altin ve pariltili taslara kars1 biiyiik bir 6fke duymuslardir. Her
tiirlii liksten kaginmis ve tiksinmislerdir. Diislincelerindeki farklilik sebebiyle etkin olduklari
donemde basta Sartré Tarikati olmak iizere birgok farkli tarikat ile siki sikiya tartismalar
yasamiglardir.

Bir Sistersiyen’e gore liretim yapmak tanri ile bag kurmanin yegane yoluydu. Bu sebepten
dolay1 tiretimin en temel hali olan tarim i¢in birgcok miikemmel sayilabilecek metotlar gelistirdiler.
Gelistirdikleri metotlar sayesinde, Avrupa’daki biiyiik kitligin en azinda belli bir oranda azalmasini
saglamislardir. Hidrolik sisteminin Avrupa’daki atalar1 olarak bilinmektedirler.

Aziz Benedikt 6gretilerine siki sikiya takip etmeleri ve donemdeki ¢ogunluklari, donemin
bicem anlayisini da derinden etkilemistir. Tipki Aziz Benedikt gibi onlarda faydaciligin bicemden
istiin oldugunu savunmuslardir. Hatta bunu ¢ok daha ileriye gotiirerek donem igerisinde bir ferman
cikartarak altin, vitray, heykel, resim gibi goze hos gelen ve “ruhu korelten” nesnelerin kullanimini
sinirlandirmiglardir. Bu gibi nesnelerin insanlar1 bagka yone itebilecegi fikrini savunmuslardir.

Onlara gore bu nesnelerin biiyiileyiciligi ve giizelligi, kalbi tanridan uzaklastirarak, diinyevi hayat
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icin kaygilanmaya sebep vermekte ve biiyiik bir giinaha itmektedir. Oysaki insan, diinyevi hayatta
sadece tanr1 i¢in ¢alismali ve onun i¢in yagsamalidir. Mal ve miilk kaygis1 seytandandir:
Nos vero qui iam de populo exivimus, qui mundi quaeque pretiosa ac speciosa pro Christo reliquimus, qui
omnia pulchre lucentia, canore mulcentia, suave olentia, dulce sapientia, tactu placentia, cuncta denique
oblectamenta corporea arbitrati sumus ut stercora...
Biz kesisler ki toplumdan yiiz ¢evirmisiz, Hz. Isa adma diinyadaki tiim degerli ve giizel seylerden
vazgegmisiz, biz ki Hz. Isa’y1 kazanmak icin giizellikle parildayan, seslerin tathligiyla kulag1 oksayan, giizel
kokan, tadi giizel olan, dokunmas1 zevk veren her seyi, kisacasi bedensel haz veren her seyi pislik olarak
gormiisiiz... (Akt. Eco, 2018: 25)

Tarikatin kurucusu olan Aziz Bernard’in bu sozleri, onun fikirleri etrafinda sekillenen
Sistersiyenler’in tiim zihniyetini ortaya koymaktadir. Bernard’a gore yaratilmis olan fani seylerin
giizellikleri inkar edilemeyecek kadar biiyiiktiir ancak yine bu giizelliklerdir ki insan1 kor edip
kirletir ve iglerini yapmaktan alikoyar. Nitekim Bernard sadece bu nesnelerin kullanimi ile sinirl
kalmaz; resimlerde kullanilacak olan simgelere de biiyiik oranda karisir. Insan goziine giizel

gelecek tiim orana ve orantiya resimde karsi ¢ikmustir:

“Auro tectis reliquiis signantur oculi, et loculi aperiuntur. Ostenditur pulcherrima forma sancti vel

sanctae alicuius, et ea creditur sanctior, quo coloratior. (...) Ceterum in claustris, coram legentibus fratribus,
quid facit illa ridicula monstruositas, mira quaedam deformis formositas ac formosa deformitas? (...) Quid
feri leones? (...) Quid milites pugnantes? (...) Tam multa denique, tamque mira diversarum formarum apparet
ubique varietas, ut magis legere libeat in marmoribus, quam in codicibus, totumque diem occupare singula
ista mirado, quam in lege Dei meditando.
Altin kapli andaglardan gozlerini alamiyor insanlar ve bu arada keselerden paralar sagiliyor. Bir bakiyorsunuz
karsinizda bir aziz ve azizenin nefis bir tasviri; azizler ne kadar canli renklerle resmedilmislerse o kadar aziz
oluyorlar sanki. (...) Bu arada, kesislerin ayinleri yaptiklar1 manastirda bu giiliing cirkinliklerin, bu tuhaf
bicimsiz giizelligin, bu giizel bigimsizligin ne isi var? (...) Vahsi aslanlar? (...) Savasan askerlerin? (...)
Kisacasi, her yanda o kadar ¢ok sayida, o kadar ¢ok ¢esit i¢ ige gegmis bigim goriilityor ki, kitaplart okumak
yerine mermerleri okumak, Tanr1’nin yasasi iizerine diisiinmek yerine biitiin giinii bdyle bir resme hayranlikla
bakarak gecirmek daha zevkli geliyor insana.” (Akt. Eco, 2018: 26)

Aziz Bernard’in siki sikiya tartigtig1 bir baska konu ise miiziktir. Tipki1 Aquinolu Tommaso
gibi 0 da miizigin ayinler ve dualar sirasinda kullanimina karsidir. Miizik aletlerinin inangh
insanlar1 cezbedecegini diisiiniir. ilahi sirasinda kullanilan miizik aletinin amac1 saptirdigini ve asil
onemli olan ibadet kavramindan kopardigini dile getirir. Miizigin ibadeti etkiledigi diisiiniilse de
miizigin Ortagag insani i¢in bir estetik gerceklik oldugu apagik ortadadir (Eco, 2018: 29).

Sistersiyenler’in sanata karsi takindiklar1 sert tavirlar, ortaya koymus olduklar1 verilerde

kendini ¢ok acik sekilde gostermis ve ayni donem farkli tarikatlardan ¢ikmis veriler ile
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kiyaslandiginda bariz farkliliklarin olusmasina sebep olmustur. Bunlarin basinda hi¢ siiphesiz
Romanesk bicemin en farkli 6rneklerinden birisi olan renksiz vitraylardir. Grisaille Vitray olarak
bilinen, hasir igine benzer Oriintiiye sahip gri renklerin yogunlukta oldugu vitraylar Sistersiyenler

tarafindan tercih edildi (Sekil 4).
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Sekil 4: Grisaille Vitray 6rnegi. Sistersiyen Tarikati'nin inga ettigi ilk manastirlardan birisi olan Fontenay Manastir1.

Vitraylarda renklerin kullanilmamasi1 ve figiirlerin olabildigince az kullanilmasi ¢ok
onemliydi. Bir inananin dikkatini ¢ekmeden vitray iiretmenin tek yolu geometrik diizene sahip
renksiz ya da gri renklerin yogunlukta oldugu vitraylardan ge¢gmekteydi. Vitraylarda kullanilan
orlintili, “kat1 matematiksel modiiler iligkiler ve 6zellikle fiili kolaylik ve disiplin altina alinmig
giizellik ilkeleri dogrultusunda tek renkli ve miikemmel, stilize edilmis veya geometrik, bitkisel
motiflerden olusan ince aglarla grizey (grisaille) seklinde siislenirdi” (Eco, 2014: 708).

Vitraylara ek olarak, Sistersiyen tarikati1 el yazmasi kitaplara ve bu kitaplar icerisinde
kullanilan minyatiirlere biiyiik bir énem gostererek Ortagag Romanesk bicemi ciddi boyutta
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sekillendirdiler. Scriptorium admi verdikleri atdlyelerde trettikleri bu kitaplar, Ortacag
Avrupast’nin kitap tarihini biiylik oranda olusturdu. Citeaux’ta bulunan merkez iistii gérevindeki
manastirin Scriptorium’unda, bas harflerine eklenen basit ve zarif illiistrasyonlarla hiyeroglif el

yazmalar1 olusturuldu (Sekil 5) (Eco, 2014: 699).

Sekil 5: Moralia in Job olarak bilinen Sistersiyen eserinin i¢erisinde yer alan minyatiirlerden bir drnek.

Cesitli hayvanlar1 ve mitolojik 6geleri iceren bu minyatiirler Sistersiyen Tarikati’nin ortaya
koymus oldugu en 6nemli verilerdir. Acconci’ye (Eco, 2014: 699) gore, “Aziz Bernard'in kati
ilkeleri, Cisterciensis tarikatinin yaraticilifinin tiim alanlarina yansir.” Kati kurallar ile birlesen
hayal giiciinlin ortaya ¢ikartmis oldugu eserler, minyatiir {islubunun en olgun verileridir. Yine
yazara gore “Minyatiir alanindaki disiplinli zarafet, bas harflerin temelde bitkisel siislemelerden
olusan tek renkli, anikonik bir tislupta formiile edilmesiyle sonuglanir; sadeligin estetik alanina
yansimasini miikemmel bir sekilde ifade eden bu oOrneklerde siislemeler asgariye indirgenir,
boylece gereksiz olan unsurlar elenerek mesajin sadece en temel halinin aktarilmasi saglanir” (s.

699).
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2.1.3. Gotik Bicem

13. ylizyilin baslarindan itibaren Romanesk bi¢cemin yaraticiligi ve alisilmisin disindaki
estetik anlayisi yerini doga, hayat ve insanla iligkili olan Gotik anlayisa birakmaya baglamistir.
Anna Ottani’ye (Eco, 2016: 844) gore “Merkezi Fransa olan engin Neo-Latin diinyasinda gotik
mimarlik, Bat1 kiiltiirii acisindan temel rol oynayacak ve Bizans hakimiyetinin son izlerinden,
zaman dis1 ve teokratik yapisindan kurtulmay1 saglayacak bilgi sisteminin referans noktasi olarak
ortaya ¢ikar ve bu doneme hakim olan gelisme ekseni belirler.” Gotik bigem, kisa siirede Ortagag
Avrupasi’ni derinden sarmalamis ve doneminin en énemli bigem akimi haline gelmis ve heykel,
resim, oyma gibi bir¢ok sanati etkilemistir. Ortaya ¢ikan veriler, maddenin ¢ok 6tesinde bir varligin

temsilidir.

Sekil 6: Gotik bicemin 6nemli verilerden olan Notre-Dame Katedrali'ndeki biiyiik vitray, renklerin ve figiirlerin
yogun kullanimu ile dikkat cekmekte ve adeta “biiyiilemektedir”.

Gotik bigem, en ¢ok vitray sanatini etkilemistir (Sekil 6). Vitraylar, birer mesaj araci olarak
kullanilmustir. Vitraylarda azizlerin dykiileri ve Incil’den figiirler ve olaylar kullanilarak, inananlar
egitmek ve ders vermek amaglanmistir. Vitraylarda kullanilan siislemeler ve figiirler dogal ve
gercekeidir. Ayrica 15181in 6nemli bir kavram haline gelmesi sebebiyle pencerelere olan ihtiyag

artmis ve bu sebepten dolayi vitraylarda daha ¢ok detay kullanilmaya baglanmistir. Ayrica mekanin
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151tk ve renk uyumu da goz Oniinde bulundurularak vitray-mekan arasinda dogal bir uyum
saglanmaya calisilmistir. Romanesk bigemde uzmanlagilan vitray sanati, Gotik donemde zirve
noktasina gelmis ve Ortagcag’in en biiyiileyici vitray verileri ortaya ¢ikmaistir.

Vitraylara ek olarak, resim sanati da Gotik bicemde farkli bir sekle biirlinmiistiir.
Hristiyanligin getirmis oldugu evren ve Isa fikri, resim ile i¢ ie girmistir. Resmin 6geleri goksel
olanlar gorsellestirmekle kalmamig goksel olani anlasilir hale getirmeye ¢alismistir. Hristiyanlik
misyonu tagimaya baslayan resimler zamanla dinin disinda kalan mitolojik imgeleri de tasimaya
baslamistir. Donem sanatgilari, resmi adeta bir hikaye kitab1 gibi kullanmis ve ¢arpici figiirler ve
renklerle resimde yaratmak istedikleri etkiyi arttirmislardir. 14. ylizyildan itibaren Giotto ile, Gotik
resim sanatinda farkli bir diinyanin kapisi aralanmistir. Inang merkezli olan resim sanatini, insani
merkezli hale getirmeye ¢alismis ve bu dogrultuda portre resminin gelismesine onciiliik etmistir.
Resim igerisinde tigiincii boyutun kullanimi, ¢ok daha gergekei bir anlatim teknigini yaratmistir.

Gotikten dnceki donemlerde heykeller, ortaya ¢ikan mimari eserlerin birer tamamlayicisi
olarak kullanilma egilimindeydiler. Ozellikle Romanesk bicemden Gotik’e gecis doneminde
heykellerin giderek tamamlayici olmaktan ¢ikip kimlik kazanmaya basladiklar1 goriilmektedir.
Rudolf Wittkower’ a (Akt. Eco, 2016: 866) gore, “Her figiir sanki kendi diinyasinda yasar, birbirleri
arasinda veya izleyici ile aralarinda higbir iligki yoktur”. Notre-Dame Katedrali’ndeki heykeller
Gotik bigemin ilk izlerini tagimaktadir. Yaratilan heykeller anatomik olarak insan ile yakindan
baglantilidir. Agirlik merkezinin esit ve dogru bir bi¢imde hesaplanip heykellerde kullanilmasiyla

farkli pozisyonlarda yaratilan heykeller yikilmadan durabilmektedir.

2.14. Gotik Yaratiklar

Ortagag’in 12. yilizyil itibarina kadar olan siirece bakildiginda dini figiirlere ek olarak
mitolojik 6gelerin de kullanildig1 bilinmektedir. Ote yandan bu mitolojik figiirler genellikle dinin
tamamlayicisi olarak goriilmiustiir. Mitolojik 6geler, inanlar1 egitmek ve inanglarimi daha
giiclendirmek i¢in yogun sembolik anlatimlarla kullanilmistir. Gergek veya bir hayalin {iriinii olan
“yaratiklar”, simgesel islevin etkisiyle en yiice yaratict olan Tanri’ya géndermede bulunmus ve
giinah islememeleri i¢in bir uyart sekline biiriinmiislerdir. Ortacag insanlart i¢in bu varliklarin
gercek olmasi 6nemsizdir. Clinkii, efsanevi bir yaratik olan griffinin yegane amaci kendinden daha
ylice ilahi bir anlatiy1 sembolik bir bi¢imde anlatmaktir (Eco, 2016). Romanesk bigem dahilinde,
ozellikle Aziz Bernard tarafindan, birgok kez hedef haline getirilmis olsalar da 12. yiizyila kadar
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bir sekilde varliklarmi siirdiirmiisler ve Ortacag estetigi igerisinde onemli bir konumu iggal
etmislerdir.

12. yiizyildan itibaren daha once kullanilmis olan mitolojik 6geler farkli birer anlam
kazanmaya baslarlar. Bir zamanlar dini amaca hizmet eden yaratiklar artik dinin tam karsisinda
duran kotiiliigli de temsil etmeye baslarlar. Bu yaratiklar, inangl olan1t Tanri’y1 diisiinmekten
alikoyan varliklarin birer yansimasi haline doniisiirler. Ayrica, giderek bagimsizlasan heykel
sanat1, mitolojik 6gelerin kullanilmasi i¢in miikemmel birer ara¢ haline gelirler. Francesca
Tanici’ye (Eco, 2016, 867) gore, “Dekoratif heykel diinyasini iskan eden bu olaganiistii diinya
simgesel degerlerden giderek uzaklagsa da anitsal oyma sanatinin natiiralizme uyma iradesini
muhafaza eder.” Yine yazara gore, “Aslinda hayali floranin ve olaganiistii faunanin masalsi
dogasini asil vurgulayan, inandirict ayrintilarla imkéansiz karisimlardan olusan, bigimsel agidan
gergekeiliktir.” Giderek dini anlatinin disina ¢ikan, hayal diinyasinin ve deliligin bir parcasi haline
gelen 6geler din igin tehlikeli bir hale déniisiir. Islevselligini kaybeden bu 6geler mimarlik sanatmin
yogun olarak kullanimiyla dini kiiltiiriin parcast olmaktan ¢ikartilmaya ¢alisilir (Eco, 2016: 868).

Ve yeni yapilacak olan dini mekanlarin en iist kisimlarinda bir siisleme ya da yagmur suyu tahliye

olarak kullanilmaya baslanirlar (Sekil 7).
e

Sekil 7: Notre-Dame Katedralinin en {ist kismint siisleyen ve geceleri canlandigi diisiiniilen bir mitolojik dge.

31



2.2. Ortacag Avrupasi’nin Mimari Ozellikleri
2.2.1. Dini Yapilar

Ortagcag Avrupasi’nin mimari Ozellikleri, bigemsel 6zellikleri ile dogru orantili olacak
sekilde ilerlemis ve birbirlerinin tamamlayicist olarak islev goérmiislerdir. Hristiyanligin serbest
inanis bi¢imi haline gelmesinden sonra inananlarin bir arada ibadet yapabilecekleri ibadethanelere
olan ihtiyag, din yasaklamasinin kalkmasi ile ¢ok hizli bir sekilde artmistir. Bu artis bir zamanlar
dini gereklilikleri evde ya da karanlik bir magarada gizlice gerceklestirilen Hristiyanligin, artik
pagan mekanlar ile rekabet edecek kadar toplumsal bir 6neme sahip olmasini saglamistir (Eco,
2014: 708). Buna ek olarak Hristiyanlik ile i¢ ige gegmis olan pagan dgretilerini de din i¢inden
ayiklamak ve Hristiyanlig1 salt hale getirmek biiyiik bir 6nem kazanmuistir.

Hristiyanligin, koklerini hizlica pagan kokleri ile ayirmaya caligmasi sadece ibadet seklini
etkilemekle kalmamis, ayrica kullanilmasi i¢in yapilacak olan Hristiyan ibadethanelerinin de
temelini derinden sarsmay1 basarmistir. Ortagag’in erken donemlerinde, klasik donemde bazilika
adi1 verilen genis alanli ibadethaneler kullanildi. Bu ibadethaneler, cogunlukla miras aldiklari erken
donem bazilikalarina benzemekle (genis dikdortgen seklindeki bir salona ek olarak daha dar ve
algcak yan salonlarin birlesimi) beraber Hristiyanlik formlari ile bezenmisler ve kullanim amacina
bagh olarak bircok noktada farkliliklara sahiplerdi (Gombrich, 1997: 133). Bu farkliliklarin en
temelinde apsidin kullanim1 vardi.

Klasik donemde bir bazilika icerisindeki apsid yargic tarafindan kullanilirken Ortagag’da
bazilika icerisindeki apsid, yiiksek bir sunak masasi i¢in kullanildi (Sekil 8). Gombrich, Ortagag’in
en erken erken donemlerinde ibadet i¢in kullanilacak olan bazilikalarin biitiinliigiinii su sekilde

ifade etmistir:
Binanin sunak masasinin durdugu apsid boliimiine kor yada koroyeri denildi. Toplulugun bir araya geldigi
ortadaki ana salona daha sonra sahin ya da aslinda “gemi” anlamina gelen nef ad1 verildi; yanlarindaki daha
dar ve algak boliimlere de yan sahinlar, “kanatlar” denildi. Bazilikalarin ¢ogunda yiiksek orta sahinin tavani
tahtalarla basit bir sekilde kapatilmist1 ve ¢atinin kirisleri goriiliiyordu. Yan sahinlarin iizeri ise genellikle diiz

catiliydr. Orta sahini, yan sahmlardan ayiran siitunlar genellikle gorkenli bir sekilde siislenirdi (1997: 133) .
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Sekil 8: Erken Donem Hristiyanlik iislubunun en nemli verisi olan Santa Sabina Bazilikasi.

Yeni ortaya ¢ikan Hristiyan mekanlarinin i¢ siislemeleri de yine ayri bir tartismanin konusu
haline gelmistir. Ozellikle Isa’min tasviri {izerine olan tartismalar, mekanlarin siislenmesi
konusundaki en biiyiik sorunu olusturuyordu. Nihayetinde, Isa figiiriiniin giir sakall1, uzun saclari
omuzlarina dokiilen bir goriintii haline doniisebilmesi i¢in Zeus, Asklepios ve birkag farkli Yunan
filozofunun karigimi kullanilmasi kararlastirildi (Eco, 2014, 709). Ortagag’in erken donemlerinden
11. yiizyila kadar olan siirede mimari tasarimda ¢ok biiyiik degisiklikler meydana gelmemis ve ilk
kiliselerin ve bazilikalarin formlarina, irili ufakli degisiklikler yapilarak sadik kalinmistir
(Gombrich, 1997: 134).

Romanesk iislup anlayisinin 12. yiizyilldan sonra tim Avrupa kitasin1i sarmasi ile
ibadethanelerin ve kamu binalarinin mimarisinde biiyiik degisiklikler meydana geldi. Ozellikle
tasiyicilardaki degisimlerle binalarin formlarinda belli baslt degisiklikler yapildi. Pencereler
kiictiltiildii ve pencerelerdeki motifler giderek azaltildi. Kale gibi saglam, giiclii, biiyiik binalarin
olusturulmas1 6nem kazandi. Bu sayede mekanin i¢ine daha ¢ok insanin sigmasi amaclandi.
Tavanlarda agag kullanimi yerine tas kullanimina gegilerek iklim kosullarindan etkilenmeyen, alev
almayan tavanlara sahip olundu. Tavanlarda kullanilacak olan taslarin agirlig1 kemer kullaniminda
onemli degisikliklere yol agti. Grombrich, 12. yiizyilda dini mekanlarda meydana gelen
degisiklikleri su sekilde 6zetler:

33



Tek bir tonozla orta sahinin genisligini 6rtmek az bir is degildi. Anlasildigina gore aradaki uzakligin
bir nehir iistiine bir kdprii yapiliyormus gibi kdpriilerle asilmasiydi. Her iki yana kopriilerin kemerlerini
tagtyacak ¢ok biilyiik ayaklar dikildi. (...) Bu muazzam yiikii tasiyacak duvarlarin ve ayaklarin ¢ok daha giiclii
olmasi gerekiyordu. Besik tonoz denilen bu ilk” tinel” tonozlar i¢in kocaman tas kiitleleri gerekiyordu. (...)
kemerlerin arasindaki araliklarin daha hafif gereglerle doldurulmasi yetiyordu. (...) ayaklar arasina
¢aprazlamasina kemer ya da “kaburgalarin” atilmasi ve ortaya ¢ikan iiggen bolmelerin sonradan doldurulmast

oldugu anlasild1 (1997: 175).

Romanesk mimaride ortaya ¢ikan dini yapilarda yarim daire bigimli kemerler kullanildi. Bu
kemerlere; tonozlarin biitiinliiglinii korumak ic¢in devasa payandalar ve duvarlar, galerilere eslik
eden yan koridorlar; nef ve transept (hag¢ isareti olusturmak i¢in kullanilan ¢apraz nef) gecisi
iizerine oturtulmus biiyiik bir kule ve dini yapinin bati ucuna daha kii¢iik kuleler eslik etti (Sekil

9).

Sekil 9: Romanesk mimarinin ilk 6rneklerinden birisi olan Saint-Sernin Bazilikasi

Romanesk mimaride siitunlarin formlari, bazi1 degisikliklere ragmen, Klasik donemi taklit
etti. Bu degisiklikler genel olarak siitunun dairesel pervazlar ile kare kaide arasindaki hayvan ve
bitki motifleriydi. Siitunlar bu motiflerden yoksun olabilecegi gibi, ¢esitli geometrik oriintiiye sahip
cicek ve mitolojik hayvan siislemeleri de oldukga tercih edilen bir siisleme sekliydi (Sekil 10). Bu
siislin kaynagi, siitun saftinin taban boliimiindeki dairesel alanini kaidenin karesiyle birlestiren,

klasik antik donemde Pompeii formuydu.
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Sekil 10: Romanesk tislupla ortaya ¢ikmig olan geometrik sekillere sahip bir siitun

Klasik donemde siitunlarin iist kisminda kullanilan arsitravlar, Romanesk tislup ile insa
edilmis binalarda genellikle bulunmamaktaydi. Tonozlarin payandalar biitiin olarak icerideydi ve
takviye kemerlerini destekleyen siitunlarin olusmasini sagliyordu. Ote yandan agtonoz, bazen
cephede az gelismis payandalarla gii¢lendirildi.

Bu gelismelerden sonra Ortacag Avrupasi igin tek bir séz sdylenebilir: Ilerleme. Ortacag,
bircok kisi tarafindan yeniliklerin olmadig1, insanlarin siirekli ayn1 seyleri yaptig1 bir aralik olarak
diisiiniilse de tek basina Romanesk iislup bile bunun aksini ispatlamak icin yeterlidir. Ortacag
halkinin siirekli olarak yeni seyleri denemek, basarisizliga ugramak, hatalarindan ders ¢ikartmak
ve ¢ikartilan dersler ile miikemmellige ulagmak gibi bir huylar1 vardi. Siirekli olarak yeni yontemler
kesfetmeye calismis ve ortaya ¢ikan sonugla ¢ogunlukla yetinmeyip daha iyisini elde etmislerdir.
Romanesk mimari, 11. Ve 12. yiizyilda biiyiik bir ¢igir agmis olsa da Ortagag halki bununla da
yetinmeyip daha iyisini hedeflemisler ve ortaya ¢ikan sonugla siirekli deneyler yapmislardir. Yeni
kemer fikri, 12. yilizy1l mimarisini kdkten degistirmis ve Romanesk adi verilen iislup anlayisinin
hizlica Gotik adindaki yeni lisluba déniismesini saglamistir (Gombrich, 1997: 185).

Gotik mimari, 12. ylizyilda Romanesk mimarinin teknik a¢idan gelismesinden ortaya ¢ikti
ve 16. ylizyila kadar devam etti. Capraz kemerlerin kullanim1 ile gliniimiizde bile kullanilan bir¢ok
yeni teknigin ortaya ¢ikmasina oncii olan Gotik mimari, diinya mimari tarihinin en 6nemli

tisluplarindan birisi olmay1 basardi. Capraz kemer kullanimi ile ayaklarin, tavan tonozunu
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olusturan kemerleri tasimak icin yeterli oldugu ve bu sayede ayaklar arasindaki kalin ve biiyiik
duvarlarin artik bir gerekliliginin kalmadig1 ortaya ¢ikti. Bu sayede binalar, ayaklar ve ¢apraz
kemerler sayesinde istenilen yiikseklige ayarlanabilecek hale geldi. Ince ayaklarin ve dar
kaburgalarin kullaniminm1 gerekli kilan bu yeni mimari anlayis, biiyiik tas duvarlarin kullanimini
gereksiz hale getirmis ve bu bosluklarin istenildigi gibi kullanilmasma olanak saglamigtir
(Gombrich, 1997: 185). Bu bosluklar, Ortagag’in en giizel ve en biiyiik vitraylarina ev sahipligi
yapmak i¢in kullanilmistir. Bu yeni mimar iislup ile binalar hem ¢ok daha goérkemli ve genis hem
de biiyiik pencereler sayesinde bol 1s1k alan, ferah mekanlara doniismiistiir (Sekil 11).

Romanesk mimaride kullanilan yarim daire seklindeki kemerler de Gotik mimaride
birtakim zorunlu degisikliklere tabii olmustur. Gombrich’e (1977: 185-186) gore, “Roman
iislubunun yuvarlak kemerleri, Gotik yapicilarin amaglarina uygun degildi.” Yazar, bunun sebebini

su sekilde aciklamaktadir:

Eger bana iki ayak arasindaki boslugu yarim daire bir kemerle agma isi verilmis olsaydi, bunun bir tek yapilis

yolu vardi. Yarim silindir bigimli tonozla daima belirli bir yiikseklige ulasilir. (...) Eger daha fazla yiikseklige

ulagsmak istiyorsam, kemeri de daha dik yapmak zorundayim (1997: 186).

Sekil 11: Gotik mimarinin yenilik¢i mimari dzellikleri kullanilarak insa edilen Notre-Dame Katedrali

Yazarin agiklamalarima gore, yuvarlak kemerin kullanimi geometrik olarak binanin

ylkseltilmesini imkénsiz hale getiriyordu. Fizik kurallarina gére binanin yiiksekligi arttikca
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kemerin de destek noktasi yukartya dogru yiikselmesi gerekiyordu. Bunu yuvarlak bir kemer ile
yapmak olanaksizdi. Gotik mimari, bu yuvarlak kemerlerden kurtulup destek noktasini istedigi
kadar yiikseltebilecegi sivri kemerlere gegis yapti. Boylelikle, bina yiikseldik¢e kemerlerin sivriligi
de artacak ve binanin ¢okmesi bu yeni kemerlerle 6nlenmis olacakti. RoGnesans sanatinda yiiksek
tavanlar ve tavan siislemeleri goziikse de (Berkant, 2017) Ortagag’da da bu tip tavan siislemeleri
ve yiiksek tavanlar Gotik mimari sayesinde goziikmektedir.

Kemer haricinde teknik olarak degisiklige gidilen bir bagka hususta tasiyict sistemi
tamamlay1p desteklenmesini saglayacak olan ucan payandalardir. Yiiksek tavanli orta sahin i¢in
ucan payandalarin kullanimi elzemdi (Gombrich, 1997: 186). Bu sayede basing esit sekilde
dagilmis olacak ve bina ¢okmeden yillarca ayakta kalmay1 basaracakti. Nitekim gercekten de boyle
oldu. Gotik mimari anlayisi ile inga edilen Notre-Dame katedrali bunun en giizel 6rnegi olarak

gilinlimiize kadar gelmeyi basardi.

2.2.2. Kaleler ve Satolar

Ortagag Avrupasi’nda katedraller kadar iinli diger yapilar ise kaleler ve satolardi. Bir sato
insa ettirmek, insa ettirilecek olan bolgenin stratejik konumu ve sehrin uzmanhigi ile alakaliydi.
Megalopolis olgusunun olmadigi Ortagag, giliniimiiz sehircilik anlayisinin ¢ok &tesinde bir
sehircilik anlayisina sahipti. Ortagag’da, bazi yerlerin, diger yerlerden daha fazla korunmasi 6nemli
bir noktaydi (Eco, 2016: 206).

Siyasal ve ekonomik bir merkez olan kaleler, bu noktada satolardan ayrilmaktadir.
Kalelerin amaci askeri gili¢ ve savunma iken, satolar feodal bey i¢in yasam alani olusturmaktaydi.
Satolar ve kaleler birbirinden farkli iki yap1 biitiiniidiir: Satolar, soylular i¢in yasam alanindan
ibaret iken, kaleler, satolarin zamanla giiclendirip, 6nce askeri bolgeye ardindan da genis ve
korunakli yasam alanina doniismekteydi. (Geng, 2020: 1). Kalelerin etrafi bu sebepten otiirii,
yogun savas ortamina hazir olacak sekilde tasarlanir, giiglendirilir ve insa edilirdi. Kalenin devir
hakki tamamen krala aittir. Kral, uygun gordiigii kisiye kalenin kontroliinii vermekle yiikiimliiydii.
Bu tarz kalelere kraliyet kaleleri denmekteydi. Geng’e (2020: 1) gore bir kalenin yapimindaki
amag: “Baslangicta yapim amaclar lord ve ailesi i¢in barinak, silahlarinin ve erzakinin korunmasi
i¢in bir ambar” saglamakti. Yazara gore, zamanla “korunma ihtiyacit agir basar ve kalin duvarlar,
su dolu hendekler, inip kalkan kd&priiler, mazgallar yapilmaya baglanir ve sato bir kaleye”

doniistirdii.
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Sekil 12: Eltz Kalesi

Kaleler, ¢ok farkli mekanlardan olusmaktaydi ve bu mekanlar; savunma, depolama, ibadet
etme, konaklama, taht odasi gibi kalenin tiim ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde olusturulurdu.
Kaleler genellikle bolgenin yiiksek kisimlarina insa edilirdi (Sekil 12). Bu sekilde inga edilmeyen
kalelerin dis hatt1 cok genis hendeklerle korunur ve ana karaya bir koprii ile baglanirdi (Eco, 2016).
Kaleler son derece yenilige acik bolgelerdi: drenaj kanallarinin planlanmasi, yenilik¢i 1sinma
sistemlerinin uygulanmasi gibi her tiirlii yenilik uygulanmistir. Duvarlar1 boydan boya halilarla
kaplayarak kigin 1s1 kaybini dnlenmistir.

Hizmetgiler, kalenin yapilacak olan tiim ayak islerinden sorumlulardi. Vakitlerinin biiyiik
bir ¢cogunlugunu mutfakta gegirmekteydiler. Mutfaklarda siklikla kisa hazirlik i¢in konserve ve

kurutulmus et hazirlantyordu. Geng, kaledeki mutfak islerini su sekilde aktarmistir:

“Bugiin yemedigimiz kugu ve tavus kusu etinin yani sira tavsan, geyik, koyun, sigir ve domuz eti gibi etler
yeniyordu. Cuma giinleri ve y1l boyunca pek ¢ok giin balik da yeniyordu. Kis mevsiminde yiyecekler daha
kisithydi. Kale sahibi zenginse yemeklerde cesitli baharatlar da kullanilirdi. (...) Yeterli havalandirma
olmadig1 i¢in, Orta Cag Avrupasi’nda mutfaklar sicak ve kotii kokulu yerlerdi. Yemek pisirmenin sonucunda

elde edilen yaglar tekrar tekrar kullanilir ya da mum haline getirilirdi. (...) Bitkiler hem yemeklerde hem ilag

yapiminda kullanihyordu. (2020: 3)”

Kalelerin, iilkelerin niifuslarini kontrol altinda tutmak gibi ¢ok 6nemli bagka islevi de vardi.
Ayrica bir savas aninda bolge halkinin siginabilecegi giivenli alanlari tahsis etmekte ve vergiler ile
ekonomiye biiylik katkilar saglamaktaydi. Kaleyi sarmalayan koy, belirli bir sehir boyutuna ulastigi

zaman bu yapinin tamami miistahkem mevki adinit alirdi (Eco, 2014). Montagnana, miistahkem
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mevkiye verilebilecek giizel 6rneklerden bir tanesidir (Sekil 13). Sehir, 2 kilometrelik; yer yer 6
metre, yer yer 8 metreye ulagsan duvarlari ile korunmaktadir. Solacini, Montagnana’y1 su sekilde
tanimlar:
Hem Padova'nin hem de Venedik'in lizerinde hak iddia ettigi Montagnana, giiniimiizde bile Avrupa'nin en iyi
muhafaza edilmis savunma surlarina sahiptir; XIV. yiizy1l ortalarinda insa edilen ve Guelf stilinde surlara

sahip kale, askeri agidan son derece giivenlikli bir yap1 olarak planlanmistir. Montagnana halki kale surlar1

igerisinde giiven i¢inde yasar ve karsiliginda kalenin bakim ve onarimina katkida bulunur ve askerlik gérevini

Sekil 13: Surlarla ¢evrili Montagnana

2.3.  Yeni Ortacagcihk’in Kiiltiirel Ozellikleri

Glinlimiiz toplumlar1 ge¢misin, bugiinii sekillendirdigine inanma egilimi igerisindedir.
Gecmiste edinilen tecriibelerin bugiine 151k tuttugunu, yiizlerce secenek arasinda hangisinin dogru
secenek oldugunu belirledigi aktarirlar. Bu sebepten 6tiirii, gegmis ile bugiin arasinda siki bir bag
oldugunu diisiinmektedirler. Tarih, ge¢misin sirlarina 151k tutarak insanlarin geg¢mis ile bag
kurmasini saglar. Ote yandan, gegmis ile bag kurabilmek ve onu en dogru sekilde anlamak sanildig
kadar kolay degildir. Ustiine iistliik, ge¢mis ile bugiin arasinda kurulan bag ne kadar zayif olursa
yarini sekillendirmekte o kadar zorlasir. Iste Ortacag, bu zorlugun kurbani olmus, yanlis anlasilmis
bir ¢agdir. Yeni Ortagcagcilik, bugiin ile yarin arasindaki yikilmak iizere olan tek kopriiniin
alternatif bir bagidir: Ortagcagci bakis acilarinin post modern kavram ve fikirler ile birlesiminden
dogan “fitrat1 eski, yeni bir bag” oldugu soylenebilir. Bu alternatif bag, bugiiniin kiiltiirel

niteliklerinin aslinda Ortagag’daki hali ile ¢ok da farkli olmadigini ortaya koymaya calisan “biz”
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ve “onlar” arasindaki bir uzlagsma seklidir. Bu uzlasma ¢esidi Ortagag’in, popiiler kiiltiir igerisine
homojen bir sekilde karisarak glinlimiiz kiiltiirleri i¢cerisinde kendini uyumlu bir sekilde gostermesi

saglar. Arikan’a (2020: 43) gore:

Uzamimiz1 ¢evreleyen dogal unsurlarin disinda insan yapisi olan ve kiiltiirel yasamda duyu organlarimizla
duyumsadigimiz her tiirlii kiiltiirel unsura diisiinsel anlamlar yiikledigimiz bir gergektir. Gliniimiizde, kiiltiirel
yasamimiza sirayet etmis ve kullanima agilmis bir¢ok yap1 ve eserin Yeni Ortagagci olarak nitelenebilecegini
gormekteyiz. Ortagag Avrupasi’nda imitatio olarak anilmis olan bireylerin ¢evrelerindeki modeller arasindan
dilediklerini 6ziimseyip kendiliklerini kurgulamalar1 siireci aslinda bugiin de devam etmektedir. Kiiltiir
enddistrileri tarafindan ve oOzellikle de sirketlesmis kiiltlirel tiretim araglari vasitasiyla bireylere sunulan
modeller arasinda Ortagag’a ait oldugu diisiiniilen ve bireylere Ortacag’a ait unsurlar1 hatirlatan somut ve
soyut nesnelerin sayis1 azimsanamayacak kadar ¢oktur ki bu nesneler kimi zaman bir bina kimi zaman da bir

bilgisayar oyunu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Ortacag, gliniimiiz kiiltlirel gelismelerinden hi¢ kopmamis ve dahasi 21. yiizyila yeni bir
bakis acis1 getirmistir. Kuram, kiiltiirel 6geler igerisinde tarihi bir alternatif ve farkli elestirel
diistince yorumlamalar1 ortaya koyabilecegi gibi ayn1 zamanda kavramlar iizerinden kurgularda
yaratabilmektedir. Ortagag’a ait 6geleri alip, kurgulayip popiiler kiiltiiriin icerisine zerk etmekten
cekinmez. Yani, gliniimiizde yazilmis Yeni Ortacagci bir romani okurken ismini daha Once
duymadigimiz bir Ortacag diinyasi icerisinde Ortacag temalar1 yeniden canlandirilabilecegi gibi
diinya icerisinde modern tartisma konular1 da islenebilir. Bu baglamda Ortagag 6gelerinin yogun
bir bicimde hakim oldugu bir edebiyat, film ve tiyatro eseri igerinde Postmodern feminizm
cOziimlemesi gozlenebilir. Ayrica Dogu Roma imparatorlugunda yasayan kurgusal bir karakterin
hayat hikayesini de okumay1 saglar. Son zamanlarda ¢ikan film ve dizilerin senaryolarinda da
siklikla bu durum gézlenmektedir. Online dizi-film akis1 yapan bir sirketin yeni ¢ekmis oldugu ve
“Merlin”, “Excalibur” gibi efsanevi ortacag ogelerinin kullanildigi Cursed dizisi; Yeni
Ortagagcilik’in feminist kavram baglaminda ¢oziimlenmesine biiyiik bir 6rnek olacaktir.

Eco’nun, 1973’te yazmis oldugu denemesinde Ortacag ile 20 ve 21. yiizy1l arasindaki
kiiltiirel benzerlikler bir dizi baslikta carpici bir sekilde siralanmistir. Bu basliklardan birisinde Eco,
giiniimiiz ve Ortagag toplumlarinin gida kiiltiiriinii kiyaslamigtir. Yeni ekim yontemleri sayesinde
Ortacag’daki kitlik bitmis ve yiiksek besin degeri tasiyan fasulye, mercimek ve bakla sayesinde
Avrupa halki kurtulusa ermistir. Ote yandan giiniimiiz toplumlar1 giderek artan gida terdrii
ylizlinden hastalanmaya devam etmekte ve kurtulusu “organik” olarak gordiigii Ortacag

yontemlerinde bulmaktadir.
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Ortacag’in kendisi, modern zamanin degisen Onceliklerine gore bir kaynak hazinesi
olusturur ve ¢agdas kiiltiirlin yeniden paketlenmesini saglar iken kendisi de ge¢miste oldugu gibi
kalmayip, yeni gelismeler gostermektedir. Bu sebepten otiirii, kaynagin ve yeniden gelisen
Ortacag’in en dogru bigimde incelenmesi i¢in Umberto Eco’nun yeni Ortagag’in1 benimsemek
mecburidir. Aksi taktirde eskide kalmis fikirler ile yorumlanacak olan “modern” Ortagag, anlam
karmasasina yol acacak ve kiiltiirel aksamalara sebebiyet verecektir.

Bir bilgisayar oyununa konu olmus olan kurgusal I. Friedrich karakterini “A, B, X, Y”
tuslar ile kontrol etmek, Yeni Ortagagcilik yorumlamasi olmadan sagma ve anlamsiz gelecektir.
Ya da Ortagagci bakis agist ile Ingiliz Edebiyati’nin efsanevi karakteri olan Kral Arthur’un siyahi
bir karakter ile yeniden kurgulanmasini yorumlamak yanlis anlasilmalara yol agacaktir. Ote
yandan, Yeni Ortagagci bakis agisi, hayal iirliniiniin ve sanal gergekligin bir dogurtmasi olan bu
karakterin modern bir fenomenolojik analizini yapmaya izin verecek ve bdylece bu karakterin
popiiler kiiltiir i¢erisindeki yansima sekline bir cevap olacaktir.

Teknoloji ¢aginin tam ortasinda yeniden ortaya ¢ikan Ortagag, var olan ¢ag gercekligini
olabildigince birlestirmeyi ve degistirmeyi vadeden ¢agdas ortagag sdylevlerini igerir (Robinson
ve Clements, 2012: 1). Yeni Ortacagcilik, toplumlarin bir video oyunu ya da film igerisinde
etkilesime girebilecegi ve kontrol edebilecegi illiizyonlar yaratir. Pargalanmis gegmisler, 6zellikle
kontrol illiizyonunun en iist diizeyde oldugu video oyunlarinda, acayip goriinimlii fanteziye
uyacak sekilde daha da fazla parcalanmis, yok edilmis ve yeniden insa edilmistir (Sekil 14).
Stirrealizm bir hayal ya da kdbus olmaktan ¢ikip daha cok kontrol edilebilecek bir gergeklik

illiizyonuna dontismiistiir (Robinson ve Clements, 2012).

Sekil 14: Assassin’s Creed adli oyundaki kurgusal Monteriggioni sehrinin yagmalanmasi, gergeklik illiizyonuna
verilebilecek bir 6rnektir.
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Richard Utz (Akt. Robinson ve Clements, 2012: 7), Ortagag hakkinda yazmis oldugu
kitabinin 6nsoziinde en dogru sekilde olarak gozlemledigi gibi, "Yeni-Ortagcag metinlerinin, artik
orijinal elyazmalarinin, kalelerin veya katedrallerin gergekligi i¢cin ¢caba gdstermesi gerekmiyor,
tarihi ve tarihsel dogrulugu sakaci bir sekilde yok eden ve ne gercek ne de gercek olmayan, ancak
tiimiiyle “yeni” olan goriintiileri kullanarak tarihe dayali anlatilar1 ortagag goriintiileri ile degistiren
sahte ortacag diinyalar1” yaratmaktadir. Yeni-Ortacagcilik, giiniimiize ait skolastik alanlarindaki
bilgilerinin medya calismalarini; ortacag edebi, sanatsal ve tarihsel caligmalarin skolastik

alanlarindaki bilgileriyle birlestirmeyi amaglamaktadir.

2.4. Yeni Ortacagciik’in Edebiyattaki Yansimalar

Ortacag’1n giiniimiizde yansimas1 en acik sekilde edebiyat diinyasinda goriilmektedir. Ote
yandan bu goriintiiyii alimlayabilmek bir hayli zordur. Bunun sebebi, Ortacag 6gelerinin giiniimiiz
edebiyat diinyasi igerisinde giiniimiiz imgeleri ile harmanlanmasidir. Bu harmanlanma, Ortagag’1
bugiin olarak alimlamamiza sebebiyet verir. Tarihsel bir alternatifi sunma amaci giiden Yeni
Ortagagcilik, edebiyat icerisinde artik bu kaygiy1 iizerinden atar ve tarihsel nitelik ve nicelikleri
barindiran “sahte diinyalar yaratmak” (Utz, 2011) gibi ugsuz bucaksiz bir kavrama biiriiniir. Var
olan tarihi kullanip yeni bir kurgu yaratabilecegi gibi Ortagag’a ait 6geleri alip kurgu ile
birlestirmekten de ¢ekinmez. Yani giliniimiizde yazilmis Yeni Ortagagct bir romani okurken
isminin daha 6nce duyulmadigi bir ortagag tilkesinde, hi¢ var olmamis ortagag temalar1 yeniden
canlandirilabilir. Ayrica Dogu Roma Imparatorlugu’nda yasayan kurgusal bir karakterin hayat
hikayesini okumay1 saglarken, biiyii ve biiyiiciik gibi kavramlar1 fantezi ile birlestirerek bambaska
bir gerceklik ortaya ¢ikartir.

Fantastik diislincenin yeniden ortaya c¢ikan Ortacag ile kusursuz birlesiminin bir takim
nedenleri bulunmaktadir. Oncelikle Ortacag, zihinlerde bir kavram olarak hayal iiriinleri ile
kusatilmis 1yi bilindik bir yerdir. Bitmek bilmeyen efsanelerle dolu olan bu ¢ag biiylik bir kaynak
olusturmaktadir. Bu da hayali yaratiklar, sihirli kiliclar, ejderhalar ile teknolojinin birlesiminden
dogan limitsiz kurgunun iretimini saglar. Ne kadar kurgulandigmin bir 6nemi yoktur. Sinir
sonsuzluktur. Bir hikdyede yiiziik etrafinda sekillenmis bir diinya goriilebilirken baska bir hikayede
bliyii ile lanetlenmis bir cocugun hayat hikayesi okunabilir. Dahasi bu hikayeler de Yeni
Ortacagcilik adr altinda defalarca tekrardan kurgulanip, yeniden dolasima sokulabilir. Kitaplarin
icerisinde bir zamanlar Ortacag’in 6nemli bir 6gesi olan kalelerin, sembolik dijital kalelere

doniistiigiine ve bu kaleler igerisinde toplumsal ¢atigmalarin yapildigina taniklik edilebilir. Buna
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ek olarak, yeniden insa edilmis olan Ortacag evreninin siradan gercekligimizden yeterince uzak
kilan egzotik “otekilik” niteligini muhafaza eder (Selling, 2004: 212).

Ortaya ¢ikan yeni evrende tanidik semboller bambagka bir anlatiya doniisiir. Ayrica bu
anlat1 icerisinde tanidik karakterler de sembollerin parcasi haline gelir. Karakter ve hikaye kendi
basina bir anlama sahip olur. Ortagcag imgeleri ve sembolleri artik Ortagag’1 biitiinliiglinden ¢ok
uzaga, fantezinin ugsuz bucaksiz yaraticiliga biiriiniir. Ik kez 1954 yilinda genel basima ¢ikan
Yiiziiklerin Efendisi kitap serisi, bu anlatinin en biiyiilk 6rnegi ve temsilcisidir. Hikayenin
biitlinliigiinii olusturan “Orta Diinya” Ortagag’in bir temsilidir aslinda. Bu diinya igerisindeki tiim
karakter, Ortacag’da bir zamanlar var olmus ya da var oldugu hayal edilmis karakterin ve efsanevi
yaratiklarin bir yankisidir. Hikayedeki canavarlar ve yaratiklar, Ortagag’daki asillart ile yakin
paralellik gostermektedir. Avrupa Ortagag toplumunun zihnindeki yaratik kavrami, vahsi
hayvanlara benzeyen biiylik ve kotiiciil yaratiklardan olusmaktadir. Kitabin yazari J.R.R Tolkien’in
yarattig1 canavarlara yakin bir bakis atildiginda Ortagag canavar geleneginin takip edildigi
rahatlikla gozlemlenebilir. Ayrica, yarattig1 canavarlar, tipki Ortagag’da oldugu gibi, ruhsal ve
bedensel olarak karanlik ve seytanidir.

Umberto Eco’nun Baudolino eseri yine Yeni Ortacagcilik’in edebiyata yansimasi olarak
biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Hikaye, Baudolino adindaki bir kurgusal karakterin basindan
gecenlerin anlatisidir. Eserin temelini olusturan Dogu Roma Imparatorlugu kurgusu, tarihsel
0gelerin derinlemesine kullanimini igerir. En temelde hikaye, kurguyla karisik bir sekilde sunulmus
olan Ortagag tarihidir. Okuyucuya, tarih anlatimlarinin ve tarih yaziminin ne denli bir ciddiyet
gerektirdigini ve ge¢mise iliskin ortaya konulmus olan somut verilerin dogru bir sekilde
yorumlanmasinin ne denli 6nemli oldugu eser araciliyla aktarilmistir (Tozman, 2017: 3).
Baudolino’nun hayat hikayesini kaleme alan Niketas Honiates, aslinda Ortagag’da yasamis olan
Nikitas Khoniates’in degistirilmis bir kopyasidir. Ote yandan, bir tarihgi olarak ilk gérevi dogrular
yazmak olan kurgusal Niketas, Baudolino’nun anlatmis oldugu hikdyeden oldukca siiphelidir.
Ciinkii Baudolino karakteri siklikla abart1 ve yalana bagvurmaktadir. Bununla beraber Baudolino,
yalan sdylemekte o kadar ustalagmistir ki; tarihci Niketas ger¢egi, dogrudan ayirmakta ¢ok biiyiik

sorunlar yagamaktadir. Bu sebepten dolay1 yazdig: tarihin “gergekliginden” siiphelidir:

Bu sorgulamanin nedeni ise, Baudolino’nun anlattiklarinin bir kisminin gercek degil, hayal iiriinii olaylar
olmasidir. (...) eserde yer alan gercekiistii 6gelere de yer verilmistir. Ciinkii Ortacag, hem tarihsel hem

sosyolojik hem de felsefi agidan pek ¢ok gizemli noktay1 i¢inde barindirmaktadir. Ortagag’daki batil inanislar,
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kutsal nesnelere olan baglilik, kuvvet ve otorite arayisi, pek cok agidan sorgulanmaya deger anlat1 6geleri
icermektedir (T6zman, 2017:3).

Baudolino’nun hikayesi oldukc¢a ilgingtir. Kendisi, 4. Hagli Seferleri’ne katilmis ve
Friedrich Barbarossa’nin en yakiminda yer almistir. Oyle ki kendisi, Friedrich’in manevi ogludur.
Hikaye boyunca 4. Hagli Seferleri, Baudolino’nun dilinden okuyucuya aktarilir. Hikayedeki en
carpici noktalardan bir tanesi de Konstantinopolis’in yagmalanma anidir. Adeta gercek ve kurgu

birbirine girmis sekilde okuyucuya aktarilir:

Gecmigten glinlimiize kadar, insanlarin yasantilari, arayislari, savaslar, siyasi olaylarm biitiinii tarih yazarlari

tarafindan kaleme alinarak, kimi zaman tarih kitabi, kimi zaman roman ya da belgesel niteligindeki eserler

olarak okuyuculara sunulmustur. Incelenen Baudolino adli eser, tarih icindeki anlatimlarla, yalan ve kur-

macadan gergege dogru bir sorgulamanin ilerleyisini irdelemektedir (T6zman, 2017: 113).

Verilen eser orneklerinden yola c¢ikilarak, Yeni Ortagagcilik’in edebiyat s6z konusu
oldugunda gercgegin farkli yansimalarinin doniisiimii oldugu sdylenebilir. Her iki eserde farkli
tekniklerin kullanimi ile ortaya ¢ikmis Ortagag temelli eserlerdir. Yiiziiklerin Efendisi adli eserde
fantastik canavarlarin kullanim1 ve hayali bir Ortagag diinyasinin yaratilmasi, Yeni Ortacagcilik’in
Utz (2011) tarafindan ortaya atilan alternatif sahte diinyalar tanimina bir 6rnek tegkil etmektedir.
Eserde kullanilan Ortagag 6geleri, artik Ortacag’in ¢ok 6tesine gegmis ve farkli sembolik anlamlar
kazanmistir. Bilinen nesneler ve nihai olaylar artik kurmacanin bir pargasi olmus ve alternatif bir
kullanima sunulmustur. Bununla beraber Baudolino adli eser, Yeni Ortagagcilik’in alternatif
tarihsel gerceklik kurgusuna bir 6rnektir. Eser, bilinen olaylar1 ve kisilikleri almis ve bunlar1 hayal
gliciiniin zenginligi ile harmanlayarak bambagka bir hale sokmustur. Ayrica Eco, Yeni Ortacagci
bir yaklagim ile, Ortacag Tarihi’'nin eksik ya da belirsiz kalan yerlerini s6zde belgeler ve olaylar
tireterek doldurmus ve nihai sonuca gétiirmiistiir. Bu sayede tarihi akicilig1 saglamay1 basarmistir.
Su nokta atlanmamalidir ki, Eco’nun eser igerisinde giinlimiiz toplumlar1 tarafindan bilinmeyen
bosluklarin doldurulmasi, tarihin akisini degistirmemistir. Baudolino eseri, Yeni Ortagagcilik’in
bir bagka parcast olan Ortagag Tarihi’ndeki “bosluklari doldurma” kavramini miikemmel bir

sekilde yansitmistir.

2.5.  Yeni Ortacagciik’in Sinemadaki Yansimalar
Filmler ve diziler, eglence tiiketimi s6z konusu oldugunda giinlimiiz toplumlarinca en fazla
tercih edilen araglarin basinda gelmektedir. Ozellikle tasmabilir multimedya cihazlarmm 19901

yillardan itibaren inanilmaz bir gelisim gostermesiyle toplumlarin eglence anlayislar1 degismis ve
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bu degisimden sinemacilik da biiyiik oranda etkilenmistir. Bu etkilenmenin en basini film ve
dizilere erisim sekli ¢cekmeye baslamistir. Sinema salonlarinin tahti sallanmis ve ev sistemleri,
tabletler ve akilli telefonlar bu sallanan tahtin yegane adaylar1 haline gelmistir.

Film ve dizilere erisimin kolaylagmasi ile film ve dizi tiiketiminde diinya ¢apinda biiytik bir
artis yasanmistir. Bu artisin karsilanabilmesi i¢in film ve dizi endiistrisi online servisler, kanallar
gibi gorsel materyalleri hizl1 bir sekilde sunabilecekleri yeni teknikler gelistirmislerdir. Ote yandan
gelisen teknoloji ile gorsel materyal iiretememe sorunu ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu sorunun en
biiyiik sebebi, kaynaklarin ve yazilan senaryolarin ¢ikmaza girmesidir. 199011 yillarda birbirini
tekrarlayan senaryolar sektdre kara veba gibi ¢okmiis ve izleyicinin ve senaristlerin farkli arayiglar
icerisine girmesine sebep olmustur. Ote yandan 2001 yilinda tiim diinyanin Ortacag’a ve Ortagag
Ogelerine bakis acisin1 derinden degistirecek olan Yiiziiklerin Efendisi serisi izleyiciye sunulmus
ve diinya ¢apinda ¢ok biiyiik bir etki birakarak Ortagag’in sinema igerisinde yeniden dolagima
sokulmasina onciilliikk etmistir. Bununla beraber fantastik kurgu olarak bilinen bu eserin Ortacag
ile iliskisi, zaten yeterince sinirlandirilmis olan Ortagagcilik kavrami ile tam olarak irdelenememis

ve Yeni Ortacagcilik kavraminin bu alana derinlemesine niifus etmesine sebebiyet vermistir.

Sekil 15: Bir Viking savascist oldugu diisiiniilen Efsanevi Lagertha, bir popiiler kiiltiir dizisi icerisinde Katheryn
Winnick tarafindan hayat bulmustur.
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Yeni Ortagagcilik; Ortacag 6gelerinin film ve dizilerde, popiiler kiiltilir icerisinde nasil
cozlimlendigini ve iki zit kutbun nasil uyumla birlestiini derinlemesine analiz eder. Bu
derinlemesine analiz giiniimiiz toplumlarinda merak uyandirarak Ortagag’a ait olan verilerin tekrar
glindeme sokulmasina sebep olur. Bu yeniden kullanim modern bir anlatiyla harmanlanir ve tarihin
ta kendisi gibi alimlanmasini saglar. Bu sayede sadece Ortacag’in destanlarinda ve efsanelerinde
sik sik adi gegmis olan Lagertha kisiligi, bir oyuncunun tiim mimikleri ve jestleri ile kanli canli
izleyiciye sunularak oyuncuyla birlikte gercek tarihin bir parcasi haline getirilir (Sekil 15) ve erkek
ya da kadin oyuncu adeta temsil ettigi Ortagag karakterinin kendisi haline gelir. Buna ek olarak,
yeniden dolasima sokulan Ortacag ile izleyicinin Ortacag’a meraki uyandirilir ve Ortacag’a
efsanevi bir yolculuga ¢ikmasi saglanir.

Ortagag 6gelerinin ve sembollerinin kullanildigr dizi ve filmlerde gergekligin, kurgunun
Oniine gecmesi beklenmektedir. Yeni Ortagagcilik kuram kapsaminda kurgusal 6geler artik
kurgusalliktan c¢ikartilip, tarihin has pargasi haline doniistiiriilebilir. Tarihsel film ve dizi
endiistrisinde, “Ozellikle tarihi diziler birer popiiler kiiltiir {iriinii olarak &ne ¢ikmaktadir” (Cegen
ve Simsek, 2015: 137-139). Ortagag temast ve tarihi, diziler icerisinde ¢ok yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Ortagag tarihi ve temasini1 kullanmis diziler ve filmler, “Geg¢miste yasanan olaylar
hakkinda bilgi edinmek icin degerli bir atmosferdir.” Ote yandan elde edilen bilgiler gergeklik ile
baglantili olmak zorunda degildir. Bu sebepten dolayi tarih dizileri {izerine tarihsel gerceklik
tartismalar1 yapmak yerine bunlarin birer kurgu oldugu kabul etme ve kurgu penceresinden bakmak
onemlidir (Kanat, 2017: 121-128). Bu acidan degerlendirildiginde Yeni Ortacagcilik kavrami
etrafinda sekillendirilmis dizi ve filmlerde tarihsel gergeklik yerine fantezinin ve kurgunun 6n
plana cikartilmast muhtemeldir. Ayrica tarihsel dizi ve filmlerde kurgu, tarihsel gercegin
bosluklarini da doldurmak zorundadir. Kuram, bu noktada kilit rolii oynamakta ve tipki Eco’nun
Baudolino kitabinda yaptig1 gibi tarihsel bosluklar doldurmakla miikelleftir.

Hikayenin gerceklik algisi yaratmasi bir bagka 6nemli konudur. Hikayenin izleyiciden
beklentisi gerceklik algisini terk edip kurgunun igerisindeki fanteziye kendini kaptirmasidir. “Tiim
TV anlatilariin izler kitleden beklentisi, kurmaca hikayenin sunulma bi¢iminde herhangi bir
kurmaca olmadigini kabul etmeleridir. Hikaye kurgusal olsa bile sunulma big¢imi bakimindan
dogallik s6z konusudur” (Tiirker-Kirik, 2019: 493). Tiirkiye’de, 6zellikle son 10 yilda ortaya
¢ikmis olan tarih dizilerinde, kurmaca igerisindeki dogallik siklikla goriilmektedir (Sekil 16).
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Sekil 16: "Dirilis Ertugrul" adindaki Tiirk yapimi dizi, Tiirkiye’de ¢ekilmis olan kurgusal Ortagag Tarihi'ne
verilebilecek 6rneklerin baginda gelmektedir.

Kuram igerisinde siklikla Ortagag’a ait mekanlarin modern uyarlamalart da
goriilebilmektedir. Glinlimiize kadar varligini korumus olan mekanlar, farkli yorumlamalarin
birlesimi ile asil hallerinden farkl1 bir seyin pargasi haline getirilebilir. Ornegin, Attack on Titan
adindaki manga serisinden uyarlama dizide kullanilan mekansal 6geler, Ortacag Avrupasi ile
yakindan benzerlik gdstermektedir. Surlar, tipki Ortagag’da oldugu gibi yabancilardan korunmak
amagh kullanilmakla beraber surlarin temsil ettigi kavram tamamen farklilagmistir. Ortacag’da
surlar, diisman topluluklar1 uzak tutmak, sehre girisini engellemek, 6n saldir1 hatt1 olusturmak icin
kullanilirken; dizi i¢erisinde diisman, titan adindaki varliklara doniismiis ve surlarin islevi bir takim
evrimsel degisiklige tabii olmug ve titanlari uzak tutma vasfi yliklenmistir. Ayrica, dizide kullanilan
surlar Avrupa’daki bir c¢ok Ortagag sur kenti ile (Nordlingen gibi) yakindan benzerlik
gostermektedir (Sekil 17). Bu surlarin igerisindeki binalarin biiyiik bir gogunlugu Ortagag mimarisi
kullanilarak inga edilmistir. Dizide olusturulmus olan sahte evrende yonetim bi¢imi ve halk
hiyerarside Ortacag ile yakindan benzerlik gostermektedir. Halkin diizeni ve kontrolii bolgelere
ayrilmis olan kale benzeri sistemler sayesinde yapilmaktadir. Askerlerin, titanlardan korunmak i¢in
kullandiklar1 silahlarda Ortagag’daki kilig ve top gibi saldir1 ekipmanlariyla benzerlik

gostermektedir.
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Sekil 17: Attack on Titan adindaki dizide, Nordlingen sehrinin yapisi ele alinarak tasarlanan "Trost" bolgesi

2.6.  Yeni Ortagagciik’in Turizmdeki Yansimalari

Turizm, ilk insanlardan giiniimiiz insanlarina kadar uzanan koklii bir olgudur. ilk ¢caglardan
bu yana gecirdigi evrimler sayesinde her dénem farkli bir amaca hizmet etmistir. ilkcag insanlari,
kendilerini kistan ve yabani hayvanlardan korumak, yeni kaynaklar bulmak, farkli yerlesim yerleri
kesfetmek amaciyla turistik faaliyetler gerceklestirmislerdir. Bireylerin yerlesik hayata gegmeleri
ile turizm kavramui ilkel anlamindan kopmus ve bugiinkii anlamina yavasca evrilmeye baglamistir.
Yap1 olarak bakildig1 zaman giiniimiizdeki amacini, Ik Caglar’daki amacindan ¢ok daha farkli
oldugu kolaylikla goriilmektedir.

Ilk Cag’dan Ortacag’a gelindiginde turizm olgusunun ¢ag boyunca siklikla farkli sekillere
biirtindiigli goriilmektedir. Ortagag’in ilk baglarinda Hagli Seferleri ve Ha¢ Yolculugu gibi dini
amaclara hizmet eden turizm, daha sonralar1 ticaret turizmi gibi birbirinden bagimsiz sekillere
donlismistiir. Din turizmi sayesinde yolculugun gectigi giizergahlara c¢esitli hanlar ve
kervansaraylar insa edilmis ve giizergahin giivenligi bagl oldugu topraklarin krallar tarafindan
saglanmistir. Ilk Caglar’da ¢ok da uzak mesafelere yapilamayan yolcuklar, Ortagag boyunca
iilkeler, hatta kitalar arasinda yapilmistir. Hacli Seferleri sayesinde Liman kentlerinin turizm
faaliyetleri artmis ve turizm ve ticaret arasindaki bag kuvvetlenmistir. Ayrica, gezginler ad1 verilen
bir kitle de yine Ortagag’da siklikla goriilmeye baglanmistir. Gezginler, Avrupa ve Asya’nin gesitli

tilkelerini gezerek tecriibelerini ¢esitli kitaplarda toplamislardir. Gezginlerin ihtiyaglari kimi zaman
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kalelerin etrafindaki hanlar ve evler tarafindan karsilanirken kimi zaman da bizzat krallar ve
soylular tarafindan saglanmistir. Ote yandan birgok gezgin, yolculuk boyunca cesitli gdsteriler
sayesinde para kazanmis ve ihtiyaclarin1 bu sayede karsilamistir.

Giliniimiizde Turizm, ¢ok daha gelismis ve farkli dallara ayilmis durumdadir. Kis Turizmi,
Su Alt1 Turizmi, Av Turizmi, Kiiltiir Turizmi gibi farkli turizm ¢esitleri gelismistir. Genellikle dini
amagcla ve temel ihtiyaglar karsilamak amaciyla yapilan turizm, yerini eglence amaciyla yapilan
turizme birakmistir. Bir zamanlar doganin ¢etin sartlarindan kagmak ve kendine daha yasanabilir
bir ortam bulmak i¢in yola ¢ikan insanoglu artik giindelik hayatlarinin monotonlugunu bir nebze
de olsa azaltmak i¢in yolculuga ¢ikmaya ve bu yolcuklar i¢in hatir1 sayilir harcamalar yapmaya
baslamistir. Elbette iilkeler yerli ve yabanci turistlerin dikkatini ¢ekebilmek i¢in ¢esitli fikirler 6ne
siirmiis ve siirmeye devam etmektedirler. Bu fikirlerden bir tanesi de Ortagag dgelerinin giindelik
ihtiyaclara cevap verecek sekilde yeniden giindeme getirilmesidir. Yeni Ortagagcilik bakis agisi ile
tasarlanmis otel seklindeki satolar, Ortacag korku unsurlarinin kullanildigi korku tiinelleri,
kervansaraylarin birer kopyasi olan restoranlar, Ortacag nesnelerinden ilham alinmis eglence
sistemleri bu yeniden sentezlemenin birer 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eglenceye yonelik Turistik yapilarda Ortagag temalarimin siklikla  kullanildig:
goriilmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi Yeni Ortagagcilik kurami kapsaminda yapilacak
olan bir inceleme, Eco’nun, giiniimiiz insaninin fantastik Ortagag tutkusunun yitip gitmedigi ve bu
fastastik olguya biiylik bir matemin oldugu séylemini dogrulacak niteliktedir. Kuramsal agidan
bakildiginda Ortagag’in bir eglence faktorii olarak turizm alaninda ortaya ¢ikmasi bu 6zlemin
eglenceyle karigik bir disavurumudur. Bu disavurum tipki daha once sOylendigi gibi cesitli
yapilarla turizm alanina servis edilmekte ve ¢ok ciddi basarilar saglamaktadir. The Walt Disney
Company adindaki basin-yayin ve eglence sirketinin iiretmis oldugu Disneyland Park markasi,
turizm alanindaki Ortacag disavurumunun biiyiik bir 6rnegini teskil etmektedir. Sirket tarafindan
“Diinyanin en mutlu yeri” olarak tanimlanin Disneyland, Ortagag temasinin ve Ortagag peri
hikayelerinin etrafinda sekillenmis bir eglence mekanidir (Sekil 18). Romanesk ve Gotik Mimari
izlerinin derinlemesine tasindigr ve binlerce Ortagag semboliiniin modern masals1 anlatilarla
harmanlandigi bu yerde giiniimiiz insanlar1 “mutlu anilar” edinmekte ve “giindelik sikici

hayatlarindan” bir nebzede olsa koparak Ortagag’in fantastik diinyasinda “nefes” almaktadirlar.
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Sekil 18: "Le Chateau de la Belle au Bois Dormant". Disneyland Paris’te bulunan Uyuyan Giizel Satosu.

Eglence amaciyla yapilan turizm faaliyetleri, 6zellikle Akdeniz havzasi igerisinde olan
iilkelerin ekonomilerine biiylik katk1 saglamaktadir. Akdeniz iilkelerin gelir kaynaginin biiyiik bir
kismini turizm olusturmaktadir. Bu sebepten dolayr havza igerisindeki iilkelerin biiyiik bir
cogunlugu turizme biiylik bir 6nem vermekte ve yapilacak olan yatirimlarin maliyetinin biiyiik bir
kismini turizme ayirmaktadir. Tiirkiye ise, 2020 TUIK verilerine gore, 2020 yilinda turizmden 12
milyar Amerikan dolarindan fazla kazang¢ saglamis ve 15 milyondan fazla turisti kabul etmistir.
Ulkenin turist cekmeyi basaran en 6nemli sehirlerinden biri de Antalya’dir. Hizmet sektoriiniin
yogunlukta oldugu sehirde, 2018 verilerine gore, toplam 229,567 otel odasi bulunmakta ve bu say1
artmaktadir. Antalya otelleri sadece odalardan ve yataklardan ibaret degildir elbette. Bir oteli
olusturan bir¢cok yap1 ve islevsel alan disinda biitiin bunlarin mimari yapisi1 ve ozellikleri de
otellerin cazibesini artirmaktadir. Antalya’daki birka¢ otelin ve diger yapilarin bir kisminda yer
alan klasik ve fantastik Ortagag etkisi, tipki Disneyland Park’ta oldugu gibi, yiizlerce yerli ve
yabanci turistin dikkatini ¢gekmekte ve bu etkiler, Yeni Ortacagcilik akiminin bir par¢asini olarak

yorumlanmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
ANTALYA’DA YENIORTACAGCI iZLEK
Bu boliimde, Yeni Ortagagcilik’in Antalya’daki yansimalart derinlemesine analiz
edilecektir. Analiz boyunca ¢esitli alintilar kullanilacak ve gorsel anlatilarla yazilan bilgiler
desteklenecektir. Boliim boyunca farkli yapilar ele alinacak ve Ortagag mimarisinin giinlimiizi
nasil etkiledigi ¢ozlimlenecektir. Bu yapilardan ilki Serik’te bulunan The Land of Legends yapi
kompleksi olacaktir. Ikinci olarak ise bir eglence parki olan Aktur Park incelenecektir. Ardindan

Antalya’daki Yeni Ortagagcilik biitiinliigii incelenecektir.

3.1. The Land of Legends: Hayallerin, Ger¢eklikle Bulustugu Yer

The Land of Legends; bir aligveris merkezi, bir otel ve bir tema park sisteminin
birlesiminden olusan bir eglence kompleksi olarak tasarlanmistir. Daha 6nce de buna benzer
eserlere ve Cirque du Soleil gosterilerine de imzasini atmis Franco Dragone’un yaraticiligin en iist
noktasi olan ve Tiirkiye’de esi benzeri olmayan The Land of Legends, Antalya’nin Serik ilgesinde
oldukca genis bir arazi iizerine insa edilmistir. “The Land of Legends” yilda 3,5 milyon ziyaretci

hedeflemekte ve boylesi biiyiikk bir hedef iilke igin biiyiikk bir potansiyel olusturmaktadir.

Sekil 19:The Land of Legends yap1 kompleksinin otel girisi
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Modern hayatin tam ortasinda Ortacag’in fantastik diinyasini yansitan yapi, biiyiik,
gosterisli ve sasali bir hacimdedir. Yapinin en iist kisminda bulunan kanatl at heykelleri ve
frizlerde bulunan siislemeler bu biiyiikliige bir kat daha ihtisam katmaktadir. Daha 6nce belirtildigi
gibi Eco’ya (2014) gore sembollerle anlatim Ortagag’in Yeni-Platoncu izlekten tagidigi ihtisamli
tanr1 kavraminin bir uzantisi, buradaki mimaride goriinmektedir. Yapinin girisi tipki Ortacag’da
oldugu gibi yapiy1 komple sarmis olan “demir surlarla” ile korunmustur. Ana kap1 harici girisin
kapali oldugu kompleks, Ortagag’da oldugu gibi giivenli ve kontrollii bir girisi saglamaktadir. Bu
sayede “sehre” girecek olan ve girmis olan herkes, kayit altina alinmis olacaktir. Ana kapinin
gecilmesiyle beraber, ¢ok biiylik siitunlarla ve devasa heykellerle donatilmis olan otelin girisi
goriilmektedir (Sekil 19). Romanesk mimaride kullanilan kemerlerin kopyasi ve yorumlamasi,

otelin girisinde kullanilan heykellerin arkalarinda yer almaktadur.
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Sel-dl 20: Otelin ilerisinde konuklar1 karsilayan goriintii

Otelin gecilmesiyle birlikte, konuklar kendilerini bu Ortagag sehrini andiran kompleksin
tam kalbinde bulmaktadir (Sekil 20). Italya’nin Venedik sehrinin bir esinlenmesi olan bu
meydanda, Ortacag mimarisinin yogun kullanimi géze carpmaktadir. Yine belirtildigi gibi,
Ortacag’in karanliktan ziyade gittikce aydinlanan, loglugunu gittikge 1siklarla aydinlatan bir donem
oldugunu sdylemek daha dogrudur. Donemde festivallerin yapildigi ve yerel halklarin bu
festivaller boyunca dini yargilarla ve toplumsal normlara uymayacak etkinliklerde de bulundugu

artik bilinmektedir (Bakthin, 1984). Arikan’a (2020: 44) gore, “satonun parlak 1siklarla donatilmig
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ve lazer 1siklartyla da teknolojik olarak da tahkim edilmis olmasi onu yliceltmis ve masalsi bir
atmosferin parcast haline getirmistir.” Yine yazara gore, “Teknolojinin nimetlerinden
yararlanilarak tamamlanan bu yapinin 1s1ltili gorselligi Ortagag’a ait mekan tasariminin giiniimiize
“efsanevi” bir sekilde yeniden diriltilmesini amacini tagimaktadir”. Bir festival havasindaymis
izlenimi yaratmak ig¢in kullanilan koprii iizerindeki siisler, konuklarina eglenceyi vadeder
niteliktedir. Meydanin etrafin1 saran diikkanlar, romanesk mimaride oldugu gibi yarim daire

kemerlerin kullanim ile zenginlestirilmistir.
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Sekil 21:Yapay kanali gegmek icin kullanilan kdprii

Kanal, tiim kompleksi sarmalayan bir ag islevi gérmektedir. Ozellikle festival aksamlarinda
cesitli 1s1klarla siislenmis gondollarin yardimi ile kompleksin turlanmasi saglanmaktadir. Kanal ile
ortadan ikiye ayrilmis olan kompleks, Belli araliklarla insa edilmis olan ve Ortagag’daki hallerine
benzeyen kopriiler ile ikiye bdliinmiis olan kompleksin, Tipki Eco’nun (2014) Ortagag’daki
kopriiler hakkinda belirttigi gibi, diger tarafina gecilmesini saglamaktadir (Sekil 21).

Sekil 22: Romanesk kemerleri siisleyen oriintiiler
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Romanesk kemerin kapi olarak kullanildig1 birgok diikkan, belirli Oriintiilerle
siislenmektedir. Ortagag Islam Motifleri’nin, dzellikle Selguklu motiflerinin, Avrupa iislubuyla
harmanlanmasinin bir {iriinii olan bu siisler, markalarin tabelalari i¢in bir tutucu goérevindedir (Sekil
22). Selg¢uklu y1ldiz1 olarak bilinen sekiz koseli yildiz, “sekiz koseli y1ldiz iki karenin ¢apraz sekilde
iist iste gelmesinden meydana gelir (ve) bu kareler Tanrinin yer ve gok giiclerine, yani dort kose-

ektedir (Soysaldi, 2018: 427).
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sekiz bucaga, hakim olmasini” temsil etm

Sekil 23: Komplekste kullanilan kanalizasyon kapaklar1

Komplekste kullanilan Romanesk kemerlerden, kullanilan siitunlara kadar her ayrint1 adeta
Ortagag’in derinliklerinden gelen yansimalardir. Bu yankinlardan kanalizasyon kapaklar1 dahil
nasibini almistir. Son derece ince bir is¢ilikle siislenen kanalizasyon kapaklari, mitolojik figiirlerle
donatilmis ve diizenli bir ortiintii ile sarmalanmistir. Mitolojik bir askeri andiran bu figiirler, Klasik
Cag’da ve Ortacag’da siklikla kullanilmistir (Sekil 23). Bununla beraber bu tarz siislemeler
Ortagag’da daha 6nce de Eco (1998) tarafindan belirtildigi gibi Aziz Bernard gibi kisilerce siklikla
elestirilmistir.

Ortacag’in derinliklerinden gelip kompleks iceride tekrar sunuma sokulan yansimalardan
bir tanesi de arp seklinde sekillendirilmis olan kap1 yapisidir (Sekil 24). Yeni Ortagagcilik’in en ug
noktalarindan biri olan var olan gergekligi carpitarak yansitma fikri, arpin ¢arpitilarak farkli bir
sekle biirlinmesini saglamig ve giiniimiiz caginin gergekligi ile Ortacag’in sdylevlerini birlestirmis
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ve degistirmistir (Robinson ve Clements, 2012). Bu yap1, kap1 islevinde kullanabilecek olmasina

ragmen artik bir kap1 olarak degil, yenicil 6zellikler kazanarak heykel islevinde kullanilmaktadir.
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Sekil 24: Arp calgisina benzeyen bir kap1 heykeli

Kompleks boyunca ilerledik¢e Ortagag kalelerini andiran kompleks ile karsilasilmaktadir.
Utz’un (2011) belirttigi gibi yeniden ortaya ¢ikan Ortagag’da kaleler artik kendi gercekliklerini
yansitmak i¢in ¢aba harcamak zorunda degillerdir Geng’in (2020) daha 6nce belirttigi gibi bir
zamanlar sehirleri korumak, vergi saglamak, niifusu kontrol altinda tutmak gibi islevleri olan
kalelerin; artik bu islevleri doniistiiriilmiis ve insanlar1 eglendirmek amacl kullanilmaya
baslanmustir. Iste, Ortagag’daki kalelerin bir yansimasi olan 111 metre yiiksekligindeki ve Yeni
Ortacagcilik’in mimari alanda kullaniminin basat 6rnegi olan bu yap, bir aligveris merkezi olarak
hizmet vermektedir (Sekil 25). Ayrica kalenin etrafi tipki Ortagag’da oldugu gibi ¢esitli teknolojik
aletler ile donatilmistir. Bu teknolojik aletler, Ortagag’da bulunmamalarina ragmen adeta
Ortacag’in biitiinliymiis gibi goziikkmektedir. Kalenin arka tarafi, devasa bir ekranla bolinmiistiir.
Bu ekran, c¢esitli kutlamalar sirasinda bazen bir geri sayim araci olarak, bazen de ¢esitli eglence

unsurlarin1 yansitmak i¢in kullanilmaktadir.
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Sekil 25: Ortagag kalelerinin modern bir yansimasi

Kalenin etrafinda gondollarin rahatca gezebilecegi bir ek kanal bulunmaktadir. Bu kanalin
tam ortasinda 15 metreye yakin uzunlukta bir atli konvoyu esintisi yer almaktadir. Bu atli konvoyu,
tipki Ortacag’da oldugu gibi, bir at arabasina eskortluk etmekte ve onun korumasini saglamaktadir
(Sekil 26). Atlarin tlizerinde mitolojik kadin savascilart andiran figiirler bulunmaktadir. Bu
figiirlerin Iskandinav mitolojisindeki valkiirler olarak bilinen kadinlarla benzerlikleri son derece
dikkat ¢ekicidir. Buradaki figiirler tipki valkiirler gibi kili¢ kusanmis ve agir zirhlar giymislerdir.
Atlilar sanki hareket edermiscesine bir haldedirler ve organize bir bicimde durmaktadirlar. Atlarin
bir kismini1 olusturan altin saris1 renk, figiirleri cok daha dikkat ¢ekici bir hale getirmekle kalmay1p,
aksamlar 151k gosterileri esnasinda parlamalari saglanarak Ortagag’in efsanevi ve masalsi

anlatisina destek saglamaktadir.
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Sekil 26: Ortacag kalesini andiran kompleksin 6niindeki atlilar

Giiniimtizde valkiir figiirleri gerek edebiyatta gerek mimaride gerekse sinemacilikta siklikla
kullanilmaktadir. Daha 6nce belirtildigi gibi Arikan’a (2020) gore “Kiiltiir endiistrileri tarafindan
ve Ozellikle de sirketlesmis kiiltiirel iiretim araglar1 vasitasiyla bireylere sunulan modeller arasinda
Ortacag’a ait oldugu diisiiniilen ve bireylere Ortagag’a ait unsurlari hatirlatan somut ve soyut
nesnelerin sayis1 azimsanamayacak kadar coktur” ki burada da bunun bir 6rnegi olarak

ziyaretgilerin karsisina bir valkiirlerin modern birer temsili olarak ¢ikmaktadir (Sekil 27).

B = - I 3 ) [
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Sekil 27: Mitolojik bir figiir olan valkiirlerin modern bir yorumlamasi

Kompleksin ¢esitli kisimlarinda kullanilan metal isciligi Ortagag’in tekniklerine birer
gonderme yapmaktadir. Kimi zaman bir siis olarak kimi zamanda eglence parkindaki bir sistemin

mekanik aksami olarak karsimiza ¢ikan metal isciligi (Sekil 28), Ortagag’in genelinde
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goriilmekteydi. Ortagag’da daha once belirtildigi gibi hidrolik sisteminin Avrupa’daki onciilleri
Sistersiyenler basta olmak iizere bir¢ok tarikatin yaninda bireylerden bagimsiz olarak bolge ve
iilkelerde metal isciligini ve teknolojik yenilikleri derinlemesine kullanmaktaydi. Buna ek olarak
Ortacag’da bilgiyi elinde tutan dogu toplumu, metal is¢iligine dair gelistirdikleri teknikler ile diger
topluluklara, bilhassa Bat1 toplumuna, ilham kaynagi olmuslardir. Arikan’a gore, Hedin Parki’nda
bulunan otomatik sistemler ve hareketli metal maymunlar, iki kutbun etkilesiminden ortaya

cikmustir:
Robbins Library Digital Projects (2019) tarafindan yayimlanan Machaut’nun eserine diisiilen dipnotta eserde
gegen Hedin Parki’nin (Fr. Le Parc de Hedin) kuzey Fransa’da bulunan iki bin hektarlik (8 doniimliik) bir
park oldugundan ve parkin Artois’li Robert tarafindan 1288 yilinda tamamlandigindan bahsedilir. Parktaki

maymunlarin ve su ile ¢alisan otomatik sistemlerin, her ne kadar bir Fransiz tarafindan planlandig1 kabul

edilse de, Arap yazmalarindan edinilmis fikirler oldugu da ayrica belirtilmektedir. (Arikan, 2021:182)

Sekil 28: Parkta kullanilmig olan metal is¢iligi 6rnegi.

3.2.  Aktur Park: Ortacag’a Acilan Eglencenin Kapisi

Aktur Park, Antalya’nin tam merkezinde yer alan ve Yeni Ortagagcilik’1 temsil eden bir
baska yapidir. Bir eglence merkezi olarak hizmet vermekte olan parkta, kullanilan eglence
sistemleri sira dis1 yapilariyla dikkat cekmektedir. Ziyaretcilerine fantastik bir diinyanin kapisini

aralayabileceklerini vadeden park, gercekten de onlarca farkli eglence sistemleri ile giiniimiiz
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monotonlugundan sikilmis geng ve yaslt herkese bir siireligine de olsa Ortagag esintileri ile kagis
sans1 sunmaktadir.

Aktur Lunapark’ ilk baslarda tipki Ortagag’in temel eglence araci olan panayirlar gibi
hizmet vermis ve panayir igerisinde ¢alisan insanlara, tipki daha 6nce de belirtildigi gibi hayatlarini
idare ettirebilmeleri icin gerekli olan paray1 saglamstir. Isletme, insanlara eglence sistemleri ile
eglenmeyi vadetmenin yaninda 6nemli giinlerde sosyal etkinlikler de diizenleyerek panayir ruhunu

yasatmaya devam etmektedir. Park’in web sitesinde kullanilan tanitim yazisi ise bir hayli ilgingtir:

Cesaretin giivenle bulustugu bir eglence diinyas: hayal edin... Gokyiizi ile kucaklastiginiz, bulutlara

yaklastiginiz, ¢ocukluk rityaniz1 yasadiginiz, giinese dogru yol aldiginiz biiyiilii ve fantastik bir diinya...(URL-
1)

Isletmenin tanitim yazisinda kullandig: ifadeler, The Land of Legends yap1 kompleksinin tanitim

yazisi ile olduk¢a benzer ifadeler icermektedir:
Eglence, adrenalin ve heyecanin efsanevi adresi The Land of Legends'da her an yeni bir efsanevi deneyim ile

tanisirsiniz. Her yastan insana hitap eden benzersiz gosterileri ve etkinlikleri ile The Land of Legends'da siz

de kendi efsanenizi kesfedin. (URL-2)

Her iki yap1 da ziyaretcilerine eglenceyi ve eglenmeyi vadederken siirekli olarak hayal ve
efsane kelimelerine gondermede bulunmuslardir. iki yap1 da eglencenin yapisini efsaneye ve hayal
giicline dayandirmistir. Yeni Ortagagcilik’in yeniden iiretme ve Ortagag’1 yeniden sunma konsepti
her iki yaziya da sirayet etmistir. Ayrica Arikan’a (2020: 44) gore The Land of Legens’in tanitim
yazisinda kullanilan ifadelerle “(...) eglenceli bir deneyim imkani sunulurken “efsane” s6zciigliniin
iic kere ve bunun Ingiliz dilindeki muadili “legend” s6zciigiiniin de iki kere ge¢mesi efsaneleri ile
inlii Ortacag’a bir gdbnderme olarak kabul edilebilir.” Her iki yap1 da, Ortagag sembollerini ve
Ogelerini ustaca bir sekilde kullanarak Ortagag’i bir efsane haline doniistiirmiis ve kisilerin
arzulamak istedigi bir hale biiriindiirmiistiir. Dahas1 her iki yapida da sinirlar1 ¢izilen alanin
igerisine girildigi anda modern hayattan kopulup, Ortacag’in eglenceli ve bitmek bilmeyen
cilginliklarla dolu diinyasina gegilmektedir. Ziyaretciler parka girdikleri anda modern sorunlari bir
nebze de olsa siirlarin gerisinde birakmakta ve Cawelti’nin (1976) daha 6nce belirttigi gibi sikici
hayatin bilinirliginden ve monotonlugundan bir siire de olsa kagmaktadirlar.

Aktur Park’in daha girisinden itibaren baslayan Ortacag imgesi, bir yarim sato goriintiisii
ile saglanmaktadir. Bu sato daha once Utz’un (2011) belirttigi gibi Ortagag’daki satolarin
gercekligini yansitmamakta ve var olan gercekligin fantastik bir sunumu olarak karsimiza
cikmaktadir. Park’in girisindeki yap1 etrafta bulunan diger tiim yapilardan farkli bir sekilde

tasarlanmistir. Kale seklini andiran bu yap1, modern zamanlarin ortasinda adeta Ortacag’in efsanevi
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diinyasin1 temsil etmektedir (Sekil 29). Kalenin tasarimi Ortagag mimarisi ile de yakindan
benzerlik gostermektedir. Pencerelerde kullanilan camlarda vitray benzeri renkli islemeler
bulunmaktadir.

Yapimin 6n kisminda icerideki eglence sistemlerini kullanmalari i¢in ziyaretgilerin sahip
olmasi gereken biletlerin satildig1 gise bosluklar1 yer almaktadir. Satonun bir bilet satis noktasi
olarak kullanilmasi Yeni Ortacagcilik’in bir etkisidir. Sato burada artik Ortagagcilik baglamindaki
sato islevini kaybetmis ve Yeni Ortacagcilik baglaminda bir bilet satis noktasi haline gelmistir.
Ayrica sato, bir gecit gorevi de gormektedir. Biletlerini satin alan ziyaretgiler, satonun diger

tarafina acilan kapidan gecerek Ortagag panayir1 havasindaki ortama giris yapmaktadir.

Sekil 29: Aktur Park'in girisinde bulunan kale seklindeki yap1

Sato benzeri yapiy1 geride biraktiktan sonra birgok farkli eglence sistemi ziyaretgileri
beklemektedir. Parkin geneline yayilmis olan figiirler, Vikingler gibi Ortagag’da yasamis olan
topluluklarin birer kopyasi olarak ziyaretcileri karsilamaktadir. Burada farkli topluluklara ait olan
figiirler artik salt anlamlarindan kopmus ve tema park i¢in birer tamamlayict 6ge haline
dontismistiir. Vikingler gibi savasci bir toplumu temsil eden figiir, artik cocuklar i¢in fotograf
cekilebilecekleri bir eglence figiiriine ve fantastik hayallerinde kili¢ ¢arpistirabilecegi bir rol
modeline donilismiistiir. Ayrica Arikan’a (2020: 45) gore “eglencelerin bir kismini olusturan su

etkinlikleri fiskiyelerden yiikselen tazyikli sular, 151k oyunlar1 ve efsaneleri animsatan, prens,
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prenses, canavar gibi temsillerle siislii dramatik Oykiilerle izleyiciye” servis edilir. Burada
kullanilan Ortagag toplumlarinin ve Ortagag’a ait Ogelerin servisi, park ziyaret¢ilerine daha
dramatik bir gsekilde sunulmustur. Ortacag’in vahsi ve tehlikeli toplumlar1 ¢ocuklar i¢in daha
anlagilir, daha renkli ve daha eglenceli bir hale getirilerek parka ziyarete gelen cocuklarin direkt
dikkatini ¢ekecek sekilde doniistiiriilmiistiir. Sekil 30°daki iki gorselde, Ortagag’da yasamis olan
bir Viking kadminin Tancredi Valeri tarafindan Ornek ¢izimi ile Viking kadminin Yeni
Ortagagcilik anlatiminin bir sonucu olan renkli ve dikkat ¢ekici ¢cocuk figiirli yan yana verilmistir

(Sekil 30).

Sekil 30: Bir Viking kadini ¢izimi ile park i¢indeki ¢ocuksu ve eglenceli Viking kadini

Aktur Park’ta ilerledik¢e farkli Ortagag Ogelerinin yogunlugu da artmaktadir. Sayisiz
Ortacag’1t andiran semboller, park igerisinde birer eglence araclarina doniismiis sekilde
ziyaretgilerini beklemektedir. Ortagag siivarilerinin teknolojik bir doniisiimii olan atlikarinca yine
Yeni Ortagagcilik’in temsil ettigi en degerli nesnelerden bir tanesidir. Yere sabit bir motordan ve
bu motora bagli olan hareketli demir yardimi ile motorun etrafinda stirekli donen atlardan olusan
bu eglence sisteminin kokeni yine Ortacag geleneklerine dayanmaktadir. Ortagag Asya’sinin,

Ortacag Avrupast’nin siklikla goriilen at egitinin ve saldir1 seklinin modern bir yorumlamasi olarak
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bugiiniin ¢ocuklar1 igin birer eglence araci haline gelmistir (URL-3). Ozellikle Ortagag Tiirk ve
Arap toplumlarinda yasamis olan savascilarin kiiclik savas adini verdikleri oyun ve egitim sekli
atlikarincaya benzer bir yap1 sergilemektedir.

Ortacag hikayelerinden firlamis devler, korsanlardan ve Ortagag’in en Onemli
destanlarindan birisi olan Aldeddin karakterinden olusan cesitli sistemler modern masalsi
anlatilarla park icerisinde hayat bulmustur. Bununla beraber, parkin en gézde eglence merkezinden
birisi olan “korku” tiineli, parkin ayn1 zamanda en sira dis1 ve en 6zel olan eglence araglarindan bir
tanesidir. Bu eglence sistemini 6zel ve sira dis1 yapan sey, onun yaratilisinda kullanilan nesnelerin
detaylar1 ve onu tamamlayan mimarinin genel hatlaridir. Korku tiineli, ¢esitli Ortacag korku
figiirlerinin bir kale benzeri yapi etrafinda sekillenmesi ile olusturulmustur (Sekil 31). Adindan da
anlagilacagi tlizere ziyaretcilerine basta Ortacag gotik unsurlari ile korku dolu anlar yagatmay1 ve
bu korkunun i¢erisinde eglendirmeyi amacglamaktadir. Korku Tiineli’nin web sitesinde yer alan

tanitimi, kurgusal Ortagag’in tiim boyutlarini gozler dniine sermektedir:
Korku Tiineli temast ¢ok olabilir: canavarlarla geleneksel korku temasindan, tabutlarindan, dev
oriimceklerinden ve seytanlardan atlayan zombiler, masal kalelerine veya altin arayicilarin hayaletleriyle dolu

terk edilmis korkung sehirlere kadar. Cikolatanin tarihinden tarihsel figiirlerin veya geleneksel masallarin

biyografisine kadar herhangi bir hikdye tahtas: gelistirebiliriz (URL-4).

Sekil 31: Korku Tiineli'nin dis kism1

Tinel’in i¢ ve dis tasariminda kullanilan Romanesk kemerler ve kapilar, karanlik ve yetersiz

1siklandirmali log odalar, Ortagag satosunu andiran yapilar ve ¢ikintilar, yapay Gotik vitraylar,
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stisleme amagli kullanilan seytanlar, cadilar ve ifritler adeta birer tamamlayici unsurlari olusturarak
Korku Tiineli’nin “destans1 ve korkutucu modern Ortagag” anlatisin1 tamamlamis ve ziyaretcilere

korku dolu eglenceli anlar yagamalari i¢in sunulmustur.

3.3.  Yeni Ortacagcilik’r: Bir Kimligin Arandig1 Yer

Yeni Ortagagcilik’in Antalya tizerindeki izleri oldukga agik bir sekilde goriilebilmektedir.
Yukarida verilen 6rneklerde, iki farkli yapinin olusumunda Ortagag 6gelerinin ne denli 6nemli bir
yere sahip oldugu aciktir. Bunun yaninda Antalya’daki Yeni Ortacagci bakis agisi bu iki yapidan
bagimsiz olarak bireylerin zihinlerinde de yer edinmistir. Bu yer edinis, yilin belli zamanlarinda
kimi zaman bir gosteri sirasinda kimi zamanda bir turnuva sirasinda agik¢a kendini gostermektedir.

Antalya'nin ¢esitli otellerinde her y1l yaz aylarinda farkli gosteriler diizenlenmekte ve bu
gosterilerle ziyaretgilere hayret verici gosteriler sunulmaktadir. Gosterilerde kullanilan 6geler ve
hikaye dizileri ¢ogunlukla Ortagag’in kimlik kurgulama siirecinin bir pargasidir. Daha 6nce
Arikan’in (2020: 43) bahsetmis oldugu “bireylerin ¢evrelerindeki modeller arasindan dilediklerini
Oziimseyip kendiliklerini kurgulamalar1 siireci” bu gosteriler esnasinda agik¢a kendini
gostermektedir. Gosteriler esnasinda kullanilan Ortagag 6gelerinin ve sembollerinin bir 6rnek
tizerinden agiklanmasi, bu kimlik kurgulama siirecinin daha iyi anlasilmasin1 saglayacaktir. Sekil
32’de sergilenen ates gosterisi Ortagag karnavallarinda ve gosterilerinde kendini gosteren eglence
anlayisi ile benzerlikler tagimaktadir. Agzina aldig1 bir miktar yanici siviy, bir mesaleye belli bir
mesafeden iiflemek kosuluyla sergilenen bu goésteri Ortacag’da eglenceden sorumlu jonglor
adindaki kisilerin gosterilerine benzemektedir. Ayrica kisinin giymis oldugu kiyafetler Ortagag’da
sarayl eglendirmekten sorumlu olan saray soytarisinin kiyafetleri ile yakindan benzerlik
gostermektedir. Arikan’in (2020) bahsetmis oldugu imitatio olarak adlandirilan ve kisilerin
cevrelerindeki modeller arasindan istediklerini se¢gme ve bu se¢imi 6ziimse-yansit faaliyeti jonglor
tarafindan bir eglence anlayis1 olarak kendini géstermekte ve Antalya bu tip gosterilere ev sahipligi

yapmaktadir.
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Sekil 32: Bir Jonglor tarafindan sergilenen ates gosterisi

Ates gosterilerine ek olarak Antalya’da siklikla diizenlenen kum festivalinde de Ortacag
figiirleri yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Sadece kumlarin yardimi ile devasa boyuttaki yiizlere
kum heykel, adeta Ortagag’in derinliklerinden giiniimiize kadar ulasmistir. Cesitli kalelerin,
Ortagag imparatorlarinin ve Ortacag mitolojik &gelerinin birer model olarak kullanildigi bu
etkinlikte Yeni Ortacagcilik’in etkileri goriilmektedir. Ayrica, ¢esitli otellerin mimarisinde
tamamlayici olarak kullanilan Ortacag 6geleri yine Yeni Ortagcagcilik’in Antalya’daki etkilerinden
birkagidir. Side Crown Palaca adindaki otelin bitig ¢izgilerinde ta¢ benzeri yapilar agikca
goriinmektedir. Bu yapilar, otelin isminden de anlasilabilecegi gibi birer kral tacini temsil etmekte

ve gliniimiiziin en pahali modern yapilarinda bile Ortacag 6gelerinin kullanildigin1 gostermektedir.

Sekil 33: Side Crown Palace adli otelin tepelerinde goriilen kral taglari
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Ortacag hi¢ siiphesiz kendi igerisinde hala c¢oziilmeyi bekleyen ve yiizlerce olayi
barindirmakta olan bir cevherdir. Bu cevherin, gliniimiiz sosyokiiltiirel hayatin igerisine girmesiyle
birlikte modern sanilan kavramlarin aslinda Ortacag ile baglantili oldugu ortaya ¢ikmustir. Eski
sanilan ve kotii olarak atfedilen Ortagag, aslinda gliniimiiz toplumlarinin sorunlarinin hem kaynagi
hem de ¢dziimiidiir. Ote yandan eski bilgiler ile yeniden ortaya ¢ikan bu ¢agin anlasilamayacagi ve
sorulara cevap veremeyecegi aciktir. Umberto Eco’nun ortaya koymus oldugu Yeni Ortacagcilik
kavrami bu noktada kilit rolii oynamaktadir. Yeni Ortagagcilik kavrami akademi igerisinde farkl
alanlara tam olarak sirayet ettiginde Ortacag’in sanilanin aksine kotii olmadig: anlasilacak ve
modern sorunlarin tepkisizligine cevap olacaktir.

Bu tez ¢alismasiyla birlikte Yeni Ortagagcilik’in 6nce tanimi yapilmis ve kuramin farkl
alanlardaki yayilimi incelenmistir. Nitekim ortaya ¢ikan bulgular degerlendirildiginde bittigi ve
yillar oncesinde kaldig1 diisliniilen Ortagag’in aslinda basta kiiltiirel degerlerimiz olmak iizere
bir¢ok farkli alanda bizleri etkiledigi goriilmiistiir. Bu tez ¢alismasinin ilk sorusu olan “Eldeki var
olan bilgiler ile Ortagag’a donmek bize ne kazandirir?” sorusunun cevabi olarak verilen “higbir sey
yanit1”’; Yeni Ortacagcilik ¢6ziime ulagsmis ve asil hatanin soruda oldugu ispatlanmistir. Nitekim,
eldeki verilerin kilitlendigi ve bir ¢6ziime ulagtirmak gibi bir niyetinin olmadig1 apagiktir. Yeni
Ortagagcilik sadik kalinan ancak ortaya artik yeni bir seyler koymaktan gittik¢e uzaklasan ve
modern sorunlara tepkisiz kalan sistemin varligini reddederek; yeni ve merak uyandirmanin
yaninda modern sorunlarin ¢6ziimii olmay1 vadeden bir sistem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni
Ortagagcilik eldeki basmakaliplasmis bilgileri yeniden isleyecektir.

Yeni Ortagagcilik kuramindan kiiltiirel 6gelerin derinlemesine etkilendigi tez ¢alismasi
tarafindan ortaya konulmustur. Teknoloji ¢caginin en dnemli eglence araci olarak goriilen bilgisayar
oyunlari dahil olmak {iizere bir c¢ok popiller kiiltiir endiistrisi, Ortacag Ogelerinden ve
sembollerinden beslenmektedir. Edebiyat diinyasinin da bir¢cok agidan Ortagag ile baglatisini
stirdiirdiigii Baudolino eseri ile ortaya konmustur. Sahte diinyalar yaratma yetisi sayesinde
Yiiziiklerin Efendisi gibi doneme damga vurmus eserlerin iiretilebilmesine olanak saglamistir.
Ayrica Yeni Ortagagcilik’in sinema diinyasina kattig1 degerler goz ardi edilemeyecek kadar
bliyiiktiir. Kuramla birlikte var olan Ortagag tarihi, kurgusal anlatilarla birlikte 21. yiizyilin

icerisine difiizyon etmis ve tarihteki bosluklarin fantastik bir sekilde doldurulmasini saglamistir.
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Bu tez ¢aligmasi, Yeni Ortagagcilik’in Antalya ilindeki yayilimini incelemek igin 6ncelikle
Yeni Ortagagcilik’1 ve onu olusturan Ortagagcilik kavramini gerekli hatlari ile incelemis ve Antalya
ilindeki yapilar1 Yeni Ortacagcilik baglaminda ¢oziimlemistir. Ortaya ¢ikan bulgularin sonucunda,
Antalya ilinde birgok yap1 kompleksinin ve kiiltiirel yasamin Ortagag ogelerinden ve
sembollerinden etkiledigini aciga c¢ikartmistir. Elde edilen sonuglarin 1s1iginda su rahatca
sOylenebilmektedir: Tiirkiye’nin ve bilhassa Antalya ilinin Yeni Ortagagcilik kuramindan
derinlemesine etkilendigi aciktir. Bundan sonra yapilacak olan ¢alismalarda, Yeni Ortagagcilik’in

Tirkiye’deki Akdeniz illerini genel olarak nasil etkiledigi tiim yonleri ile ele alinmalidir.
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